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Sinema ve din iliskisi sinemanin iillkemize gelmesiyle birlikte baslamistir.
Onceleri dini dgelerin kullamminda gercekci olmayan, cogunlukla da ideolojik
bir tavir sergileyen iilkemiz sinemas1 zaman icerisinde devreye giren ekonomik
ve politik pek c¢ok faktoriin etkisiyle degismis ve farklilasmistir. Bu
farkhlasmanin beraberinde sinemanin bir teblig araci olarak goriilmesi ile ilk
dini film o6rneklerini gordiigiimiiz Tiirk sinemasi bu giinlere gelmistir.

Geleneksel dini hayatin degismesiyle birlikte sinema ve din arasindaki
etkilesim de degismistir. Karakter, giyim-kusam ve yasam olarak degisen Islami
tutumlar sinema da kendini gosterir olmustur.

Tiim bunlar c¢ercevesinde biz bu calisma da sinema ile din arasindaki
eskilere dayanan degisimden tutarak, giiniimiize uzanan seriivenini, toplumsal
anlamda dinin algilanis ve yasamisinin sinemada goriillen iz diisiimlerini
anlayamaya ve tespit etmeye calistik.
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The relation between cinema and religion took action when the cinema
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ONSOZ

Sinema hem toplumu etkileyen hem de toplum tarafindan etkilenen bir sanat
dalidir. Bu yoniiyle sinema filmleri toplumda meydana gelen degisimlerin sosyolojik
tespiti konusunda iyi bir kaynak olarak goriilmektedir. Son donemlerde ililkemizde
yasanan gelismeler, degisimler muhakkak her alanda kendini gdstermektedir. Sinema
alaninda 6zellikle din sosyolojisi a¢isindan incelemeye tabii tutuldugunda dini igerikli
filmler ile dine ve din adaminin sinemaya yansimasindaki degisimler tespit edilebilir
mi? sorusundan yola ¢ikarak bu ¢alismay1 yapmaya karar verilmistir.

Girig ve dort boliimden olusan bu ¢alismada 2015 yili sonrasinda ¢ekilen dini
igerikli filmler temel alinarak dini filmler ile dine ve maneviyata bakis agisinda eskiye
kiyasla degisimler tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bunun i¢in ¢calismanin ilk boliimiinde
sinema tarihi devirleri ve gelisim asamalar1 agisindan dini filmler ve 6zelikle milli
manevi unsurlar1 islemeleri acisindan ortaya konulmustur. ikinci béliimde
calismamizin temelini olusturan milli sinema tanimi lizerinde durulmus ve milli
sinemanin yeni donem Tiirk sinemasinda nasil yansima buldugu tespit edilmeye
calistlmustir. Ugiincii boliimde 2015 yilina kadar ve sonrasinda sinemamizda yasanan
degisimler hem sektor olarak hem de sinemada dini 6gelerin kullanimi bakimindan
degerlendirilmistir. Dordiincii boliimde ise 2015 yil1 sonrasinda secilen filmlerde dini
ogelerin kullanimi1 konusu ve bulgular ortaya konmaya calisilmistir.

Sinema ve din konusunu ¢alismak istedigimi sdyledigimde, fikirleriyle bana
destek vererek beni cesaretlendiren ve arastirmanin baglangicindan sonuna kadar,
elestiri, oneri ve katkilartyla yardimlarini esirgemeyen danigman hocam Prof. Dr.
Hayri ERTEN’ e tesekkiirii bir borg bilirim. Ayrica arastirmanin ¢alisilmasi esnasinda
degerlendirme ve gidisat ile ilgili yardimlarini esirgemeyen kardesim Ahmet
YILMAZ’ a ve tez yazim asamasinda tezimi defalarca okuyarak diizeltmek i¢in
yardim ve fikirlerini esirgemeyen ablam Maide YILMAZ’ a ve her zaman bana cesaret

veren aileme minnet ve siikranlarimi sunarim.

Stimeyye YILMAZ
Konya, 2018



GIRIS

Sinema, 6nemli bir gorsel sanattir. Sinemay1 diger gorsel sanatlardan ayiran en
temel Ozelligi ise etki giiciidiir. Sinema gergekligi yeniden liretmesi yoniiyle sinema
seyircisi agisindan kamera zorunlu bir bakis agis1 ortaya koymakta ve insanlar ister
iIstemez kameranin gosterdiklerinden etkilenmektedirler. Bu yonii ile Sinemanin
insanlar1 ikna edebilme yonii kuvvetlidir, toplum ve kiiltiirlere olan etkisi ile mesaj
vermenin en etkili araclarindan biridir. Insanlar filmlerde izledikleri kisi ve
karakterlerin davraniglarindan etkilenmekte hatta kendi hayatlarinda yasadiklar
benzer olaylarda filmdeki karakterler gibi tepkiler vermektedirler.! Bazen de filmlerde
gordiikleri sahneleri olay ve davranislar1 hayatlarinda uygulamaya yeltenmektedirler.?

Dinsel olusumlar ise iglerinde hep bir teblig mekanizmasi barindirirlar.
Neredeyse biitiin inang sistemlerinde olan bu yap1 insanlar tarafindan iletisim araglari
vasitasiyla da yapilmigtir. Bu noktada kuvvetli bir iletisim araci olan sinema filmleri
de insanlar iizerinde biraktiklar1 etki ydniiyle bir vasita olarak kullanilmistir. Insanlar,
kabul ettirmek istedikleri fikirleri, ya da kendilerine dogru gelen yasanti veya mesaji
filmlere yansitilarak topluma aktarma imkani bulmuslardir. Bu kadar etkili bir arag
olan sinemanin Miisliimanlar tarafindan bir mesaj verme(teblig) araci olarak
kullanilmamasi olas1 bir sey degildir.

Dindar kesimin sinema ile kaynagmasi ve iiriinler ortaya koymasi uzun bir
slire¢ sonrasinda olmustur. Aslinda biitiin diinyada sinemanin ortaya ¢ikist ve dindar
kesim tarafindan verilen tepkiler ortaklik géstermektedir. Inang sistemlerinin yeni olan
seylere kapal1 yapilar1 belki de buna zemin hazirlamistir. Diinya sinemasinin merkezi
olan Hollywood sinemasi bile ilk eserlerini ortaya koydugunda dini gruplar ve
cemaatler ve Ozellikle din adamlan tarafindan ciddi elestiriler almis, reddedilmis ve
hatta engellenmeye ¢alisilmistir. Tiirkiye de de seyir benzerlik gostermektedir.®

1896 yilinda diinyada ilk sinema eserleri verilirken, sinemanin Tirkiye’ye

gelisi 1914 yilinda olmustur. Sinema, diger Islam iilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye’ye

! Kurtlar Vadisi dizisi ve Polat Alemdar karakteri ve ayn dizinin Cakir karakteri.

2 Filmdeki karakterlerden etkilenerek cinayet isleyenler, balkondan atlayip ugmaya galisan kisiler,
insanlarin filmlerden etkilenip gerceklikten uzaklastiklarinin gostergesidir.

3 {ran sinemasinda da seyir benzerlik gostermektedir.



de gayri Miislim ve yabancilar eliyle girmis ve bu durum Miisliiman halkin sinemaya
kars1 mesafeli durmasina neden olmustur.

Cumhuriyet doneminde ise donemin tek yonetmeni olma &zelligini tagiyan
Mubhsin Ertugrul yeni rejimi benimsetmek i¢in Osmanli’y1 kotiileyen filmler yapmustir.
Osmanli devletinin yaninda bir nevi Osmanli’y1 simgelemesi bakimindan Islam dini
de bu karalamalardan etkilenmistir. Bu sekilde yeniyi 6ven ve eskiyi kétiileyen filmler
iiretilmistir. Ozellikle dindar sahsiyetlere yonelik olumsuz karakterler ve dine karsi
gelistirilen olumsuz tutumlar bu dénemin eseridir. Dinin ve dindar insanlarin koti
yansitildigi, elestirildigi bu yillara ilave olarak 1960’lara gelindiginde Marksist
fikirlerin Tiirk sinemasina etki etmeye basladigi goriiliir. Bu da bu donem filmlerinde
gordiigiimiiz dinin kitlelerin afyonu olarak gosterildigi, isciyi, emek¢iyi ezen veya
bunlarin yaninda yer alan dindar karakterleri ortaya ¢ikarmistir. Bu dindar kliseler
sinemamizda yer ederken 1960-1970 yillar1 arasinda dindar insanlarin da sinemaya
cekilmesi adina Islam’1n &rnek sahsiyetlerini, evliya veya halifelerin hayatlarinin konu
edindigi Dinsel Filmler ortaya ¢ikmistir. Tiirk sinemasi adina ilk defa dini karakterleri
gordiiglimiiz bu durum halk tarafindan biiyiik ilgi gérmiis ve insanlar akin akin
sinemalar1 doldurmustur. Fakat bu ilginin de etkisi olabilir bu filmlerin iginde ticari
kaygilarla yapilanlar, alelacele ve 6zensiz senaryolar ile itikadi-fikhi ve tarihi bazi
yanliglarin da halka aktarilmasina neden olanlar olmustur. 1970 yilinda ise dini

4 jle Milli sinema kavrami

kaygilarla ¢ekilen ilk film diyebilecegimiz “Birlesen Yollar
ortaya atilmis ve “Minyeli Abdullah”, “Cizme”, “Siirgiin” gib1 dini kaygilarla ¢ekilen
diger filmleriyle Milli Sinema akimi1 6nemli basarilara imza atilmistir.

Tiirk sinema tarihinde kendini islam’a kars1 konumlandiran filmler olmustur.
Fakat ilerleyen yillarda olumsuz anlamda dine kars1 bir pozisyon gelistirmeyen pek
cok film gekilmistir. Ornegin Omer Liitfii Akad’m “Gelin” (1973)° filmi Milli sinema
icerisinde an1lma da hikaye itibariyle tam bir Milli sinema 6rnegi sayilabilir.” Bu

anlamda Milli sinema denilen dini igerikli filmlerin konu genisligi veya smirliligindan

4 Filmin yonetmeni olan Yiicel Cakmakli film ¢ekmek istediginde fetva alarak film g¢ekmeye
baglamustir.

® Bilal Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi, Dem Yayinlari, Istanbul, 2015, s.18.

® Diigiin, Diyet iiglemesi.

7 Ibrahim Yenen, “Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli sinema 6regi” , Insan ve Toplum
Bilimleri Arastirmalart Dergisi, , Istanbul, 2012, C.1, Sy.3, 5.248.



kaynakli olarak bu filmlerin sadece Islami temalarla belirlenmesi, onlar1 “Milli
sinema” olarak tanimlamaya yetmemektedir. Ciinkii giiniimiizde filmlerde dine karsi
olumsuz pozisyon gelistirmeyen ve aslinda temelinde Islami sesler bulunduran bu
yapimlar fazlalasmis ve belirli kaliplara/akimlara sigdirma ihtiyaci azalmistir.

Her toplum siirekli bir degisim ve doniisiim igerisindedir. Bir toplum iginde var
olup da o toplumun genel sartlarindan ve iginde meydana gelen degisim ve
doniisiimlerinden etkilenmeyen higbir olgu yoktur. Sinema da dil, din, irk, kilik,
kiyafet, mekan ve gelenek gibi bu olgularin tiimiinii i¢ine alan bir degisim aracidir ve
ait oldugu toplumun bazen dogrudan bazen de dolayli yansimasidir. Bu anlamda
sinema i¢inde bulundugu toplumun kosullarindan soyutlanamaz, toplumun i¢inden
gelen bir 6gedir, toplumu etkiledigi gibi kendisi de toplumdan etkilenmektedir ve bu
sekilde toplumla ¢ift yonlii bir iliski i¢erisindedir. Toplumu anlamak igin o0 toplumun
sinemasina bakmak tek basina yetmese de ¢cok dnemli bir kaynaklik ettigini soylemek
yanlis olmaz. Cilinkii filmlerden yola ¢ikarak, toplumda meydana gelen degisimler
tespit edilebilir. Nitekim Tiirk toplumunun yasamis oldugu dini ve toplumsal degerler
catigmas1 yiiz yillik bir gecmise sahip olan Tiirk sinemasina bakildiginda ortaya
cikmaktadir. Din toplumun en derin ve etkili yapilarindan biridir ve belki de
toplumlarin en kati1 degerlerindendir. Sadece filmlerden hareketle kesin tespitlerde
bulunmak giigtiir fakat filmler incelendiginde gegen yillara binaen degisen din algist
ile ilgili bir kanaat olusturulabilir.

Hem Tiirkiye de hem de diinyada popiiler kiiltiiriin tasiyicist olan filmler
arastirilmasi gereken bir alandir. Aragtirmamizda hem popiiler kiiltiiriin bir tasiyicisi
hem de ideolojik bir tahakkiim araci olan sinemanin dini i¢erik barindiranlarini milli
sinema ilintisinde degerlendirerek son donem filmlerinde buldugu yeri ve mesajlarim

tespit ve tahlil etmek i¢in bu ¢alisma yapilmustir.

A. CALISMANIN KONUSU

Bir toplumu anlamak i¢in, onun bazi1 dinamiklerine bakmak gerekir. Toplumun
dinamikleri, kiiltiirii, manevi degerleri, yasam tarzi, belirli durumlar karsisinda verdigi
tepkileri ve sanat anlayiglarim1 da igine alan bir biitiindiir. Bugiine kadar Tiirk

toplumunu anlamak i¢in pek ¢ok anket, tez, arastirma ve akademik ¢alisma yapilmastir.



Fakat toplum tiim dinamikleriyle siirekli degisen bir yapiya sahiptir. Bunun
igindir ki stirekli degisim igerisindeyken toplumsal degisimi biitiin yonleriyle tespit
etmek ve kesin bir yargiya varmak ¢ok zordur. Sunu sdylemek miimkiin ki, bir sanat
dal1 olarak sinemay1 Tiirk diisiince geleneginin i¢inde ve Tiirk kiiltliriniin bir tirtinii
olarak ele alabiliriz. Yani toplum sanattan etkilendigi gibi sanat da tolumu etkilemekte
hatta toplumdaki degisimi tetiklemektedir. Mesela Tiirkiye Muhafazakar diisiince
yapisina siirler, romanlar ve ilerleyen yillarda bu alana sinema da eklenerek
yonelmistir diyebiliriz. Bunun sebebi muhakkak sanatin insani kusatan ve duygularina
dokunan bir yapisinin olmasindandir. Siirle, edebiyatla ya da sinemayla diisiincelerle
iletilemeyen pek ¢ok mesaj1 iletebiliriz. Bir fikri, anlatimla da ifade edebiliriz ama

sanatsal argiimanlarla ifade etmek her zaman daha etkilidir.

Ozellikle sinema kitle iletisim araclart icerisinde en etkili olanlarindandir.
Kolay ve anlagilir bir anlatima sahip olmasi ile okuma yazmasi olmayan kimselere bile
hitap edebilir. Hem gorsel hem isitsel alana hitap edebilmesiyle kii¢iik biiyiik herkesin
ilgisini ¢ekebilir. Bu yoniiyle sinema tek bir sanat degil bir¢cok sanatin bilesimidir.
Yani sinema kitap, miizik, gazete ve tiyatronun biitiin 6zelliklerini kendinde barindirir
ve bu yoniiyle biitliin sanatlarin adeta kolektif bir halidir. Bu da sinemanin 6zellikle
duygulara ve bilingaltina hitap ederek, tutumlarin olusmasina ve deger yargilarinin
belki degisip belki de koklesmesine tiim sanat dallarindan daha fazla etki ettiginin
gostergesidir. Sinemanin toplum iizerindeki etkisi biiyiiktiir. Insanlar iizerinde hem
kiiltiirel hem de bilgi, gorgli ve davraniglar noktasinda degistirici bir etkiye sahiptir.
Ozellikle iyi ve kotii yasanti veya davrams, moda, yeme, igme, giyinme, gibi
durumlarda davranislart hem olumlu hem olumsuz yonde etkileyebilecek bir aractir.
Bunun yaninda sinema, toplumsal problemler, aile, inang, issizlik, rk¢ilik, kadin,
cinsel problemler, siyasal vb. diger sorunlari ele alir. Bu baglamda bir¢ok fikir ve
kanaatin yayilmasinda 6dnemli bir etkiye sahiptir. Sinema belli bir kiiltiiriin norm ve

deger yargilarini elestirebildigi gibi alternatif fikirler iretip, belirli tavsiyelerde de



bulunabilir. Bu yoniiyle sinema giliniimiize kadar sadece bir sanat olarak kalmamus,

endiistriyel anlamda da kullanilmaya baslamustir.®

Tiim bunlarla beraber son on yila bakildiginda yerli filmlerin sayis1 artmis ve
halka inme oranlar1 da degismistir. Cekilen filmler igerisinde toplumsal sorunlara
deginenler ve halkin problemlerine egilen yapimlar da artmaktadir. Kiiltiiriimiiziin
ayrilmaz bir yapist olan inanglarimiz ise tabii ki sinemanin vazgegilmez
sermayelerindendir. Baslangicinda dini motifleri olumsuz karakterlerle ve
senaryolarla izledigimiz Tiirk sinemasi inangli insanlart incitecek dini figiir ve
karakterleriyle var olmustur. Ilerleyen yillarda tutum biraz degisse de ozellikle
Yesilcam sinemasinda din imaj1 genellikle istismarci bir hoca karakterine sigdirilmig
ve sinemamiz din konusunda hep olumsuz imaj ¢izmistir. Dini karakterler genelde
halki ayaklandiran, menfaatinin pesinde kosan, fitne fiicur bir kisi olarak ya da yalan
yanlis resmedilen bir cenaze veya nikah téreninde kullanilmistir. Biitiin bunlar halkin
dine mesafe koymasina neden olmamis halk dini konulara her zaman ilgili olmustur.
Bunu sinemamizda dini konular1 isleyen filmlere halkin gosterdigi ilgiden de

anliyoruz.

Son donemlerde ise hemen her yil vizyona dort yiize yakin Tiirk filmi
girmektedir. Korkudan komediye, aksiyon, fantastik ve tarihi 6rneklere kadar her gesit
film sinemamizda mevcuttur. Bu filmlere bakildiginda dini temalarin da filmlerde yer
buldugu goriilmektedir. “Bizim Hikaye” gibi dini konulart merkeze alanlarin yaninda
“Dag 2” gibi din ve teror gibi giincel siyasi ve popiiler konulardan beslenenler de
bulunmaktadir. Bunun yaninda “Somuncu Baba” gibi dini-tasavvufi motiflere yer

verenler ve “Bugday” gibi daha derin bir dini tislup secenler de bulunmaktadir.

Yukaridaki gruplara korku filmlerini de ekleyebiliriz. “Seytan-ir Racim”,
“Siccin” ve “Felak” vb. filmler gibi Kur’an-1 Kerim’den yola ¢ikilarak isimlendirmeler
kullananlara “Ezan” gibi Islami bir ritiieli ismi alanlara ve topyekfn Islam inancindaki
cin, biiyii, cin ¢arpmast Vb. bazi kavramlari isleyenleri de dahil edebiliriz. Ama bu

filmler Kuran’dan kaynaklandiklarini ya da Islami unsurlari senaryolarina konu

8Filmlerdeki {inliilerin giydikleri elbiseler ve markalari, yedigi yemekler, kullandiklari makyaj
malzemeleri ve markalari, tatil i¢in gittikleri yerler vs. bunlarin hepsi izleyiciyi ekonomik anlamda
yonlendirmektedir.



ettiklerini sOyleseler de hem gocuklar hem gengler lizerinde koti etkiler birakmakta ve
yanlis inaniglara sebebiyle olmaktadirlar. Bu filmlere, hem faydasindan ¢ok zararinin
olmas1 hem de daha once din ve korku sinemasi iizerine yapilan ¢alismalara ilave bir

katkis1 olmayacagi diislincesiyle ¢calismamizda yer verilmeyecektir.

Son olarak hangi amac1 tasiyor olursa olsun son yillarda ¢ekilen filmlerde din
konusunda daha titiz davranildigini sdylemek miimkiindiir. Tiirk sinemasinda her
gegen giin artan seyirci sayisiyla ortaya ¢ikan bu tablo umut vericidir. Sinema, kendi
toplumunun kiiltiiriine ve degerlerine saygili filmler ¢ektik¢ce halk da sinemayla
barismaya baglamistir. Son donem Tiirk sinemasina baktiginda dine ve dindara karsi
olumsuz tutumun yumusadigi goriilmektedir. TV dizilerinde de ayn1 durum artarak
devam etmektedir. Artik Tiirk sinemasinda dinin hayatin dogal bir parcasi olarak
goriildiigli, dindar kimlige sahip insanlarin toplumsal hayat icerisinde gercege yakin

bir ¢izgide yansitildigi bir doneme girildigi sdylenebilir.

B. CALISMANIN AMACI VE ONEMI
Sanat toplumsal degisimi tetikleyen bir unsurdur. Yani toplum sanattan

etkilendigi gibi sanat da toplumu etkilemekte hatta toplumdaki degisimi
tetiklemektedir. Sanat ve toplum arasinda kesintisiz bir iliski ve etkilesim s6z
konusudur. Sinema filmleri insanlarin duygu diinyalarina hitap edebildikleri siirece
etkili ve kalic1 olabilirler. Tirk sinemasi incelemeleri bu nedenle ¢ok Onem arz

etmektedir.

Bu caligma Tiirkiye’nin ekonomik, toplumsal, politik dini ve kiiltiirel hayatinda
yasanan degisimlerin toplumsal alanda nasil ifade buldugunu ortaya koymak adina
Tiirk sinemasinin elverigli bir alan oldugu savindan yola cikilarak hazirlanmistir.
Calisma, 2000 yilindan sonra sinemada din algisinda meydana gelen degisimi 2000
y1l1 Oncesi verilen sinema ornekleriyle kiyaslayarak anlamaya calisacaktir. 2015 yili
sonrasindaki sinema filmlerinden belirlenen Orneklemlerle beraber ele alarak
“Sinemada degisen din algis1” 2015 yili sonrasinda ¢ekilen dini igerikli filmler ve dini
ogeler barindiran filmler ele alinarak incelenecektir. Calismamiz; eger belirtilen bu
tarithten sonra tespit edilen bir degisim elde edilirse de bu degisimin nasil ve

nedenlerini sosyolojik baglamda incelemeyi kendine problem edinmistir.



2010 yilinda son riliniinii “Hiir Adam” filmiyle verdi ve 61di” denilen Milli
Sinema 2010 yilindan sonra Tiirk sinemasinda nasil yer bulmustur? Sinema
baslangicindan itibaren ¢ok tartisilan bir alandir. Sinema hakkinda yazilan tezler,
makaleler, kitaplar, seminerler baglaminda 6zellikle 2000°1i yillardan sonra da ayn
durum goriilmektedir ve hali hazirda da tartisilmaktadir. Diger yandan seyirci sayilari,
yerli film sayilari, devlet destegi miktarinda meydana gelen artislar da Tiirk
sinemasinda meydana gelen canlanmanin ve ilgi artisinin kanit1 niteligindedir. Fakat
yapilan bu ¢alismalar baglaminda “Milli Sinema”nin kapsamli bir sosyolojik analizi
yapilmamistir. Bu anlamda bir calisma yaparak ileride bu konu iizerine yapilacak
tanimlamalar ve ¢alismalar i¢in de bir 151k tutmak istenmektedir.

Calismamizda dini filmler derken iceriginde dini figiirler kullanan, dini bir
karakteri konu edinen veya direk konu olarak dini bir icerige sahip veyahut isim olarak
kendine din kaynakli bir ad segen filmler incelemeye tabi tutulacaktir. Bunun yaninda
dini filmler denilince sunu agiklamak gerekir. Dini 6geler kullanilmayan ya da dini bir
icerige ve metne sahip olmayan filmler de aslinda dini sayilabilir. Ciinkii dinden
kastedilen “Islam” sekilci bir din olmayip pek ¢ok ahlaki dgreti ya da ahlaki deger de
tastyan bir yapidir. Bu demek ki insanin her ahlaki eylemi ya da insani vicdanin {iriinii
olan her eylemi, dinin iginde yer bulabilmektedir. Ozellikle sinema gibi estetik ve
sanatsal bir yapi, senaryo metinlerinde, diyaloglarda ya da seyircinin zihninde
olusturdugu alt metinde bu dgretilerin iz ve isaretlerini ¢ok rahatlikla kullanabilir.

Bunun i¢in ¢alismamizin amaci; 2015 yil1 sonrasinda Tiirk sinemasinin igerisinde
dini 6geler barindiran 6rnek filmlerini, konu, simge, sembol ve karakter yonleriyle din
sosyolojisi agisindan incelemektir. Calismamizin varsayimi olarak dini motiflerin
sinemaya yansima sekilleri, degisen dini algilar ve yeni donemde dini olgularin
sinemaya yansimalari biitiin yonleriyle ele alinacaktir. Orneklem olarak incelemeye
tabi tutulan filmler sosyolojik bir yaklasimla incelenecektir. Boylece iilkemiz din
sosyolojisi aragtirmalarina katki saglamak amaclanmaktadir.

Tiirk Sinemasmin siyasal, kiiltiirel, sosyal acidan farkli islevlerine yonelik
calismalar mevcuttur. Milli sinema ile alakali ¢alismalar Yesilgam filmlerinde
yogunlasmakta ve 1990 yilindan sonra Milli sinema 6rnegi olarak verilen filmlerin
say1s1 ise parmaklar1 gegmemektedir. 2005 yilindan sonra biraz canlanmalarin oldugu

bu alan, gegmisten farkli bir kimlik kazanmis olarak giiniimiize kadar degiserek



gelmistir. Giinlimiiz sinemasina yonelik ise bu alanda herhangi bir ¢alisma
bulunmamaktadir.

Tiirkiye’nin toplumsal portresi 1970’ler veya 1980°1i ve 1990’11 yillardaki halinden
farklidir. Toplumun degisen yapisi sinema filmlerine yansimakta, degisik bir ifade ile
sinema din algisina, din algisi da sinemaya etki etmekte ve toplumun ¢ehresi, degisim
yolunda bir adim atmaktadir. Ozellikle sectigimiz Islami degerler tasiyan filmler
araciligiyla insanlardaki din ve deger algisindaki degisim 6grenilmek istenilmektedir.
Bu agidan varsayimimiz dogrultusunda bu alandaki akademik boslugu doldurmaya

yonelik bir bilimsel ¢calisma hedeflenmektedir.

C. CALISMANIN KAPSAMI VE SINIRLILIKLARI

Calismanin birinci boliimiinde sinemanin tarihi siireci ele alinmaya ¢alisilmistir.
Tiirk sinemasinin dénemleri: ik yillar (1914-1922), Tiyatrocular dénemi (1922-1939),
Gegis donemi(1939-1950), Sinemacilar donemi(1950-1970),1970'ler Karsitliklar
donemi (1970-1980), 1980 Sonras1 darbe donemi (1980-2000) incelenmistir.

Ikinci béliimde Milli sinema kapsaminda ¢ekilen filmler yonetmenleri ile birlikte
detayli incelemeye tabi tutulmustur. Incelenen dénemlerde Tiirk sinemasindaki dini
sOylemi tartigildiktan sonra, liglincii boliimde giiniimiiz sinemasindaki dini sylemin
nasil sekillendigi iizerinde durulmustur.

Dordiincli bolimde segilen filmlerde dini o6gelerin kullanimi ve sinemaya
yansimada eskiye nazaran ortaya ¢ikan farklar incelenmeye caligilacaktir.

Calismanin genel ¢ercevesinde oOzellikle “Milli Sinema” kavraminin tanimi
yapilmis ve bu kavrami ifade edenlerin tanimlarima yer verilmistir. Calismanin
ilerleyen kisimlarinda “Yeni Donem Tiirk Sinemas1 “nda dini 6geleri kullanmada
goriilen artisin ve ilgi artisinin 6ngoriilen sosyolojik nedenleri bagliklar halinde ve
sayisal verilere dayandirilarak ifade edilmis ve ¢caligma sonlandirilmistir.

Calismanin gerceklesecegi evren 2015 sonrasi yeni Tiirk Sinemasi ve bu evreni
temsil ettigi varsayilan 6rneklemle sinirlidir. Ayrica, yeni donem Tiirk sinemasinin
milli degerler baglaminda yansimalar1 ve toplumun din algisindaki degisimleri tespit

merkezli incelemeyle sinirlidir.



Dolayisiyla ulagilan sonuglar, drneklemin temsil ettigi se¢ilmis filmlerdeki tespit
edilen bulgulardan ibarettir. Tiim tezler gibi bu arastirma da kendi metin okumalarimiz

tizerine temellendirildigi i¢in eksiklikler barindirabilir ve elestiriye agiktir.

D. CALISMANIN EVRENI VE ORNEKLEM
Arastirmanin evreni 2015 yili sonrasinda g¢ekilmis igeriginde dini degerler

bulunan filmlerden olusmaktadir. Tiirk Sinemasinin baslangicindan itibaren
calismamiza 1sik tutmasi agisindan ilk donemlerinden itibaren Tiirk Sinemasinin
dini/milli  6rnek olusturabilecek filmlerden secilen Orneklerle agiklanmaya
calisilmigtir. Calismanin esas konusu son donem sinemast oldugu icin ¢aligmanin
yogunlastig1 nokta da burasi olmaktadir. Son donem sinemasinda orneklem alinan
filmler lizerinde incelemeler ve analizler yapilacaktir.

Arastirma baglaminda incelenmek iizere secilen filmler sirayla sunlardir:

Tablo 1: Incelenen Yeni Tiirk Sinemasi Filmleri

Sira | Filmin Ismi Yonetmen Yih

1 Bizim hikaye Yasin USLU 2015
2 Somuncu Baba: Askin Sirr1 | Kiirsad KIRBAZ 2016
3 Dag 2 Alper CAGLAR 2016
4 Kalandar Sogugu Mustafa KARA 2016
5 Iftarlik Gazoz Yiiksel AKSU 2016
6 Vezir Parmagi Mahsun KIRMIZIGUL 2017
7 Kervan 1915 Ismail GUNES 2017
8 Bugday (Grain) Semih KAPLANOGLU 2017




BIiRINCIi BOLUM

A. TURK SINEMASININ TARIHSEL DEVIRLERI

1-
2-

[k sinema 6rnekleri verilmistir; 1895-1923.

Sinema filmlerinin sansiirtine iliskin yonetmeligin yiiriirlige girmistir; 1923-
1932.

Filmlerin ve Film Senaryolarmin Sansiiriine iliskin Y&netmelik yiiriirliige
girmistir. II. Diinya Savasi1 baglamigtir; 1932-1939.

Ikinci diinya savasi sona ermistir. Cok partili ddnem baslamistir;1939-1945.
14 May1s 1950 se¢imleri yapilmistir; 1945-1950.

27 Mayis 1960 Askeri darbesi olmustur; 1950-1960.

12 Mart 1971°de ordu muhtirast gergeklesmistir; 1960-1971.

12 Eyliil 1980’de ordu yonetimi ele almigtir; 1971-1980.

Sinema, video ve miizik eserleri yasas yiiriirliige girmistir; 1980-1986.°

Tiirk sinemasinin tarihsel devirlerini Erman Sener yillara gore yasanan olaylar ve

cekilen filmlere gore sdyle ayirmugtir:1

1922:

Tiirk ordusu Izmir’e girdi, Mudanya Antlasmasi imzalandi, saltanat

kaldirildi. Filmler: Istanbul’da bir Facia-i Ask, Bogazici Esrari.

1923:

Lozan Antlagmasi imzalandi, halk partisi kuruldu, Tiirk ordusu Istanbul’a
girdi, Ankara bagkent oldu, Cumhuriyet ilan edildi. Filmler: Atesten
Gomlek, Leblebici Horhor, Kiz Kulesinde Bir Facia.

9 Metin Erksan , ... Ve Sinema, Hil yay, Istanbul, 1985, ss.157-158,
10 Giilsah Nezaket Marasli, Osman F. Seden ’le Tiirk Sinemasinda Diiet, Elips Yaymlar1, Ankara 2006,

s.25.
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1924: | Halifelik kaldirildi. Film: S6zde Kizlar
1925: | Asar vergisi kaldirildi, Hukuk fakiiltesi acild1, sapka kanunu ¢ikarildi, tekke

ve zaviyeler kapatildi, miladi takvim kabul edildi.!* Herhangi bir film

cekilmemistir.'?

B. TURK SINEMASININ DONEMLERI

Alim Serif Onaran Tiirk Sinemasi’ni su sekilde siiflandirmistir®®:

1- Tiyatrocular Dénemi (1923-1939)
2- Gegis Donemi (1939-1952)

3- Sinemacilar Dénemi (1952-19632)
4- Yeni Tiirk Sinemast

Nijat Ozén ise Tiirk Sinemasinin ayrimini su sekilde yapmistir'®:

1- ik Dénem (1910-1922)

2- Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

3- Gegis Donemi (1939-1950)

4- Sinemacilar Donemi (1950-1970)

5- Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi (1970 ve sonrasi).®

Bu ¢alismada ise soyle bir siniflandirmaya gidilmistir:*8

1- Osmanli Dénemi

2- Cumbhuriyet Dénemi

3- Sinemacilar Donemi

4- 1970’ler Karsitliklar Dénemi
5- Yesilcam Sinemasi

6- 1980 Sonrasit Darbe Donemi

1 Erman Sener’in ayrimma bakildiginda ilk dénem filmlerinde iglenen konularin zamammn 6nemli
olaylariyla hicbir baglantis1 olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir.

2 Tiirkiye’de sinema ilk 6rneklerini verirken toplumun yasadigi olaylarla alakali higbir filmin
yapilmadigini goriiyoruz. Bu donemde insanlarin yasadiklari sikintilara adeta sirt gevrildigini ve
sinemanin sadece bir eglence araci olarak algilandigini gosteren bir ayrimdir.

13 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemast, , Kitle Yayinlar1, Ankara, 1999, C.1,s.5.

4 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi (1895-1966), Bilgi Yayinevi, Ankara, 1968, s. 333.

15 Selahattin Onder, Ahmet Baydemir, “Tiirk Sinemasinin Gelisimi”, Eskisehir Osmangazi Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, , Aralik 2005, C. 6, Sy. 2, s5.115-116.

16 Bu ayrimda Tiirk sinemasinin doniim noktalar1 ve Milli Sinemanin ortaya ¢ikisi ile sinemaya bakis
acis1 esas almmigtir.
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C. DONEMLERE GORE TURK SINEMASI
1. OSMANLI DONEMI (1985-1914)

a. Osmanl’da Sinema Uzerine i1k Tartismalar

28 Aralik 1895 yilinda Louis ve Auguste Lumiere kardesler Sinematograf adini
verdikleri bir aletle Paris’te Grand Cafe’de halka acgik ilk gosterimi
gerceklestirmislerdir. Bu gosterimden bir ka¢g ay sonra Jamin adli bir Fransiz
tarafindan sinematograf Osmanli iilkesine getirilmistir. Eylil 1896“da Osmanh
Devleti’nin resmi kurumlar1 tarafindan yeni icat “sinematograf” hakkinda verilen
raporda, sinematografin “ilmin yayilmasinda insanlik i¢in énemli bir ara¢” olarak
nitelendirilmesi, lilkedeki sinema faaliyetlerinin baglamasinda ve bu yeni icadin saraya
girmesinde etkili olmustur.®’

Nitekim 1896 yilinda Sultan Il. Abdiilhamid, Bertrand adl1 bir Fransiz vasitasiyla
sinematograf izlemistir. Ilk film gdsterisi Yildiz Sarayi’nda yapilmistir. Saraym
salonuna bir perde kurarak padisaha ve saray halkina sinema tanitilmistir. Halka agik
ilk film gosterimi 16 Ocak 1897°de, bir Yahudi tarafindan (Sigmound Weinberg)
Beyoglu Birahanesinde yapilmistir.!® Seyirciler “sihirli icat” olarak gordiikleri
sinemanin bu ilk gosterisini biiyiik bir ilgiyle karsilamiglardir, tabii ki bu yenilige kars1
¢cikip “giinah” sayanlar da vardir. 1°

II. Abdiilhamid, ilk sinema gdsteriminin Y1ldiz Sarayi’nda yapilmasina izin vermis
ve halka acik ilk sinema gosterimi boylece gergeklestirilmistir. Fakat Il. Abdiilhamid
bu yeni icadin seyirci lizerindeki etkisinden rahatsiz olmus ve Fransizlarin Istanbul’da
yerlesik bir sinema agma girisimlerine miisaade etmemistir. Nitekim Tirkiye’nin ilk
sinemasi sayilan Pathe, ancak II. Mesrutiyetin ilanindan sonra, 1909 yilinda

acilabilmistir.?°

17Ali Ozuyar, “Osmanli’da Sinemaya Dair Sansiir Notlar1 ", Sinematiirk, Sy.7, $.22, Mayis 2007.
183alih Diriklik, Flesbek (Tiirk Sinema-TV'sinde Islami Endiseler ve Cizgi Disi Olusumlar), Ségiit Ofset,
Istanbul, 1995, C.1, s.9.

YYalem Liileci, Tiirk Sinemast ve Din, Es Yay. Istanbul, 2008, s, 44.

2 Diriklik, a.g.e., s.9.
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Tiirkiye’de halka acik ilk film gosterimini gerceklestiren Polonya Yahudi’si Sigmound
Weinberg

[k gosteriminden sonra iilkemizde de halka acik alarak sunulan sinemayz ilk etapta
giinah say1p uzak duran kitleler olmustur. Ulkemizde sinemanin gayri Miislimler eliyle
sunulmasi sebebiyle ve dinsel kiiltiiriin halka empoze edilme endisesinden dolay: bazi
cevrelerce giinah sayilmistir.?! Fakat ilerleyen donemlerde sinemanin geleneksel Tiirk
sanatlarindan olan Karagdz-Hacivat ve Meddah’a Ramazan gecelerinde eslik etmeye
baslamasiyla insanlar bu fikre 1sinmis ve bu yeni icada olumlu yaklasmaya
baslamistir.?2 Boylece Sinema toplumda yayginlasma imkan1 bulmustur.

Ulkemizde sinema ve din iliskisinde “kadin” konusu her dénemde tartismalara
neden olmustur. Bu donemde de kadmnlarin ilk zamanlar sinemaya gitmeleri
yasaklanmistir. Ancak ilk defa haftanin belirli giinlerinde kadinlara film gosterilmeye
baslanmasi ile kadinlar da sinemaya gidebilmislerdir. Bunun yaninda haremlik
selamlik tahta bir paravanla ayrilan sinema salonlarinda da kadin seyirciye yer
ayrilmistir.?® 1909 yillarinda tiyatroda oldugu gibi sinema salonlarina da kadin ve
erkeklerin beraber gitmeleri ve bir arada film izlemeleri yasaktir.?* Biitiin bunlara
ragmen sinemaya giden kadinlara yonelik bir takim saldirilar da olmustur. Bunun
tizerine 1903 yilinda Osmanli Devleti’nde “Sinema Nizamnamesi” ile ilk defa sinema
ile ilgili bir diizenleme yapilmistir. Bu diizenleme ile sinemada miistehcenligin 6niine
gecilmeye calisilmistir. Edebe ve ahlaka aykirt olmayan goriintiiler halka

seyrettirilebilecek bunun disinda hurafe ve miinasebetsiz manzaralarin gosterilmesi

21 Burgak Evren, “Sinemamuzin ilk Tiirk Miisliiman Kadinlar1 ”, Sinematiirk, EKim, 2006, Sy.1, s.22,
22 Ali Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, Oteki Yaymevi, Istanbul, 1999, ss.34-35.

28 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemasinda Sinemada Ilkler, Y1lmaz Yayimnlari, 1990, Istanbul, s.14.

24 Ozgiic (1990), age, s.13.
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nizamname ile yasaklanmistir. Miistehcenligi sebebiyle yasaklandigi belgelenen ilk
film ise Ekim 1908’de Odeon Tiyatrosu’nda miistehcen sahneler igerdigi igin
seyirciler tarafindan sikayet edilmis ve film Beyoglu Mutasarrifligi tarafindan

yasaklamistir.?
b. ilk Dénem Tiirk Sinemas1 Denemeleri( 1915-1922)

1905 yilinda Selim Sirr1 Tarcan’in rehberliginde ¢ekildigi bilinen film, kendisine
iliskin herhangi bir belge bulunamamasi sebebiyle ilk film sayillamamaktadir. Daha
sonra 1909 yilinda ¢ekilmis ve Servet-i Fiinln dergisinde fotografi bulunan diger
filmin ise herhangi bir arsivde bulunamamasi sebebiyle ilk film sayilamamuistir.
Mevcut belgelere gére Osmanli imparatorlugunun 1. Diinya savasina girdigi giinlerde
Ayastefanos’taki(Yesilkdy) Rus aniti yikilirken Fuat Uzkinay bu olayr kameraya
almistir. Birinci diinya savasina halki alistirmak amaciyla tarihte 93 Harbi olarak da
bilinen 1876-77 Osmanli Rus Harbinin yenilgiyle sonuclanmasi ile Ruslar Istanbul
tizerine yiiriirken vardiklar1 en u¢ nokta olan Ayastefanos’ta bir anit yapmiglardir. Bu
anitin Osmanl devleti i¢in ¢ok aci bir hatiras1 vardir. Yikilmasi istenen anit boyle bir
yapidir.?® Tk Tiirk filminin hangisi oldugu yoniinde tartigmali bir durum séz konusu
olsa da yaygin olarak Osmanli tebaali Miisliman bir Tiirk yonetmen olan Fuat
Uzkinay‘in 14 Kasim 1914 yilinda g¢ektigi Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Hedmi
(Yikilis1)?” adli 150 metrelik belgesel film, ilk Tiirk filmi olarak kabul edilmektedir.?®
Fuat Uzkinay orduda yedek subay gorevindedir ve ordu tarafindan bu filmi ¢ekmek
icin gorevlendirmistir. Sinemanin ilk kurumsallasma doéneminin ordu eliyle
gerceklestigini gormekteyiz. Buradan anlasilacag: tizere Tiirk sinemas1 ordunun elinde
dogmus ve bebeklik yillarin1 ordunun elinde gecirmistir. Ordu komutasinda film
yapmak, ayn1 zamanda filmlerin de devletin 6ngérdiigii formda olmasini dogurur. Bu

nedenle Tiirkiye’de sinemanin ilk yillart modernlesmeyle geleneksellik arasinda

25 Ali Ozuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema, De Ki yay. , Ankara, 2007, s. 22,23.

26 Nijat Ozon, Fuat Uzkinay (Ilk Tiirk Sinemacisi), Tiirk Sinematek Dernegi Yayinlari, Istanbul, 1970,
s.8.

21 Bu film ITU arsivindedir.

28 Agah Ozgiic, Ansiklopedik Tiirk Filmleri SézLigii, , Kiiltiir Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1988,
s.21.
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sikismis Osmanli’nin  siyasal hedeflerinin bir arac1 bigimindedir denilebilir.?®

Fuat UZKINAY

Sinemanin Tiirkiye’ye gelisi ile birlikte sinema ve din arasindaki etkilesim de
baslamistir. Filmlerde kullanilmaya baslayan dini 6geler sebebiyle sinema ve din adina
ilk tartismalar baglamis ve filmlerde bulunan dini 6geler sinemaya yonelik bir ilgi de

olusturmaya baglamistir.

Miidafa-i Milliye Cemiyeti 1916 yilindan sonra gelirlerini artirmak amaciyla
film ¢ekmeye baslamistir. Sedat Simavi’nin “Penge” filmi Mehmet Rauf’un dort
perdelik oyunundan sinemaya uyarlanarak 1917 yilinda ¢ekimi tamamlanip izleyiciyle
bulusturulan ilk film olmustur. “Penge” filminin baska bir 6zelligi de cinsel konulu ilk
film olarak bilinmesidir.*® Yine aym tarihlerde ¢ekildigi sdylenen “Casus” filmi
31 “Casus” filmi hakkinda

kaynaklarda kesin bir bilgi yoktur. Sadece Agah Ozgii¢’iin Ansiklopedik Tiirk Filmleri

sinemamizin ilk konulu filmlerinden sayilmaktadir.

Sozligl adli eserinde “Casus” hakkinda 1. Diinya savasinda gegen bir casusluk
hikayesini anlattigi yazilmistir.? Fakat “Penge” filmi, kadin ve erkek iliskileri
bakimindan o doneme gore oldukga cliretkar sayilabilecek sahnelere sahiptir. Pence
filminde, evliligin insana ac1 veren bir pence oldugu fikri islenmis ve serbest askin

ovglisii yapilmis®® ve nikdhin insani sikan bir penge oldugu temas: islenmistir.3*

29 Burgak Evren, “Sinema Tarihimizin Bilinmeyen [k Filmleri”, Antrakt, 1995, Sy.45, 5.48-49.

%0 Ozgiig, (1990),a.9.e., s.17.

3t Erman Sener, “llk Filmlerimiz”, Eskisehir Televizyonla Ogretim ve Egitim Fakiiltesi Dergisi,
Eskisehir, 1979, Sy.1, s. 83.

32 Ozgiic (1998), a.g.e., .23,

3 Mahmut Tali Ongéren, Sinemada Kadin ve Cinsellik Somiiriisii, Dayanisma Yayinlari, Ankara, 1982,
S.42.

3 Erman Sener, Yesilcam ve Tiirk Sinemast, Kamera yaynlari, Istanbul, 1970, s.13.
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Aslinda film birbirine paralel iki hikdyeden olusur. Tiirk sinemasina cinsiyet olgusunu
getiren ilk film olarak tarihe gecen “Pence” filminin ilkinde Pertev adindaki genc bir
sair ve Leman adindaki kadiin hikayesi islenir. Leman asir1 ihtirash ve hirsli bir
kadindir ve Pertev Leman’in pek ¢ok erkekle iliskisi oldugunu 6grendikten sonra ruh
saglig1 bozulur. Ikinci hikdyede ise Vasfi adli geng Feride adl1 evli bir kadinla iliski
yasamaktadir. Vasfi bu kadin sebebiyle karisini ve ¢ocuklarini evden kovmustur. Bu
arada Feride’nin kocasi Cebir asiklar1 suglistii yakalar ve Vasfi’yi vurur. Bu olaylar
lizerine korkan Feride ¢irilgiplak sokaga firlar.® “Pence” filminde kocasini aldatan
Feride karakteri ve her oniine gelen erkekle iligkisi yasayan Leman karakteri kadin
olarak Vasfi, Pertev ve Cebir karakterleri de erkek olarak toplumun ahlaki zeminini

yansitmamaktadir.

1919 yilinda Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ayni adli kitabindan uyarlanan Ahmet
Fehim’in yonettigi “Miirebbiye” filmi bitirilebilen {iglinci konulu Tirk filmi
sayllmaktadir. “Miirebbiye” filminin  “Penge” filminden pek farkli olmadigi
goriilmektedir.3® Agik elbiseler giyen Rus asilli Madam Kalitea karakteri, Dehri
Efendi’nin konaginda c¢alisan ve evin erkeklerini bastan ¢ikaran Fransiz bir
miirebbiyeyi canlandirmaktadir. Bu filmdeki roliiyle Madam Kalitea karakteri Tiirk
sinemasinin  ilk  vamp®’ kadin
oyuncusu sayilmaktadir.’® Malul
Gaziler Cemiyeti adina ¢ekilmis bu
film Istanbul isgal altindayken
= gosterime girmistir. Fransizlarin

isgali altinda olan Istanbul’da

Fransiz komutan General Franchet,

Fransiz bir kadin karakterin ahlaksizliklar1 {izerine kurulu filmden rahatsiz olup

% Ozgii¢ (1990), a.g.e., 5.18

% Diriklik, a.g.e., s.11.

37 Erkekleri bastan cikaran kotii kadin.
38 Ozgii¢ (1990), a.g.e., s.21.
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Fransizlarm kiiciik diisiiriildiigiinii soylemesi iizerine filmin gosterimi yasaklamustir.®

“Miirebbiye” filminden bir sahne; Madam Kalitea karakteri

1919’da Yusuf Ziya Ortag¢’in “Binnaz” adli eserinden uyarlanip, Ahmet Fehim
tarafindan yine Malul Gaziler Cemiyeti adina ¢ekilen diger bir filmde ise, ilk defa bir
gobek dansi sahnesi sinemamizda gorilmistiir. Binnaz filmi; Lale devrinin {inli
giizellerinden Binnaz’la onu elde etmek igin birbirleriyle yarisan Efe Ahmet ve

Hamza’nin agk oykiisiinii konu almaktadir. 1919 yilinda Osmanli Donanma Cemiyeti

BT/

i adina cekilen baska bir yerli film ise “Tombul Asigin
Daort Sevgilisi” adli filmdir. Dénemin ilk komedi filmi
olarak da bahsi ge¢mektedir. Sonug¢ olarak bu
filmlerin isledigi konulara ve filmdeki karakterlerden
yola ¢ikarak, miistehcenligin Tiirk Sinemas1 ile
Ozdeslestirilmeye ¢alisildigimi  sOylemek yanlis

olmayacaktir.
Binnaz filminden bir sahne

Uzun siire kadin oyuncular1 goremedigimiz Tiirk sinemasinda kadinlarin rol
almalar1 1922 yilina kadar siirmiistiir. Bu siireye kadar ¢ekilen Tiirk filmlerinde kadin
oyuncu ihtiyaci, gesitli tiyatro topluluklarindaki gayrimiislim kadin oyunculardan
giderilmistir. 1922 yilinda ise “Esrarengiz Sark” adli bir filmde ilk defa Neriman
adindaki bir Tiirk kadin oyuncu rol almistir. Bu film, maceraperest iki yabancinin iki
Tiirk kiziyla baglarindan gegen aski konu edinmektedir. Film Fransa ve Almanya gibi
farkli iilke sinemalarinda oynamanin yani sira iilkemizde Beyoglu sinemasinda da

kapal1 gise oynamistir.*

1922 yili Tiirk sinema tarihi agisindan énemlidir. Ciinkii az da olsa sinema

calismalarinin yapildigi ve sadece alt1 tane de olsa film ¢ekilebildigi, Tiirk sinemasinin

% Ozgiic (1988), a.g.e.,, 5.18.
4 Yorulmaz, a.g.e., s. 12-13.
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ilk donemleridir. ik donem sinema denemelerinin yapildigi bu dénem Kemal film adli

ozel bir yapimevinin kurulmasiyla kapanmistir.*!

2. CUMHURIYET DONEMIi

a. Tiyatrocular Donemi(1922-1940)

Ik adimlarini tiyatrocularm o6nderliginde atan Tiirk sinemasinmn bu dénemi
tiyatrocular donemi olarak adlandirilmistir. Tiirk sinemasini 1922’den 1939’a kadar
tek basina yoneten, donemin tek temelli ve Onemli tiyatro toplulugu olan Dar-iil
Bedayi’nin (bugiinkii ad: Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosudur) basindaki Muhsin
Ertugrul’dur. Boylelikle yonetmeni, senaryosu, oyuncu kadrosu ve repertuvariyla bir
tiyatro on yedi yil boyunca Tiirk sinemasinda egemenlik kurmustur. Bu egemenligi
ayni tiyatrodan yeni yetisenler eliyle daha sonra da stirdiirmesi gibi sinema tarihinde
benzeri goriilmemis bir durum ortaya ¢ikmistir ve Tiirk sinemasi uzun yillar bu
durumun sikintisini ¢ekmistir.*?

Mubhsin Ertugrul’un sinemasi yapi itibariyle bati tiyatro ve edebi eserlerinden
Ozenti tagidigi i¢in genellikle batili kaynaklardan(film, oyun, roman) temellenen ve bu
kaynaklara uygun bir anlatim sergileyen bir sinemadir.*®> Dénemin siyasi algisinin
batililasma ¢abalarina paralel olarak Muhsin Ertugrul’un bu sinema tarzi da ¢aginin
diisiince ve sanat anlayisini acik bir sekilde yansitmaktadir.**

Mubhsin Ertugrul filmleri daha 6nce bahsi gegen halki kiskirtict ve miistehcen
sahnelerinden dolay:r Tiirk sinemasinda ilk defa ¢ekimlerinde saldirtya ugrayan film

olma 6zelligine de sahiptir. 1922 yilinda ¢ekimine baslanan istanbul’da Bir Facia-i

“Giilsah Nezaket, Marash, Tiirk Sinemasimin Dine Bakisi ( Giinahiyla Sevabiyla Yesilcam), Ufuk yay.
Istanbul, 2011, 5.13.

42Yorulmaz, a.g.e., s.62,

43 Muhsin Ertugrul’un yabanci kaynaklardan alarak ¢ektigi diger bir filmi de Kiz Kulesi Faciasi(1923)
filmidir. Film, kuduz bir kopek 1sirdig1 i¢in kuduran oglunu kendi elleriyle 6ldiirmek zorunda kalan
fener bekgisi bir babanin dramini anlatmaktadir.

# Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Dergah yay. Istanbul, 2013, 5.91.
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Ask® adli filmi halki kiskirtici tavr1 ve miistehcen sahnelerinden dolayr ¢ekim
esnasinda halk tarafindan baskin ve saldirtya ugramugtir.*®

Muhsin Ertugrul’un halkin tepkilerine neden olan bir diger filmi de “Bogazici
Esrar1” adli filmdir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun “Nur Baba” adli romanindan
sinemaya uyarlanan film, sehvet diiskiinii bir Bektasi seyhini konu edinmektedir.
Filme konu olan Bektasi Seyhi kadin miiritleriyle uygunsuz iliskiler yasamakta,

zengin ve gilizel kadinlar tuzaga diistirmek i¢in tekkesini kullanmaktadir.
{ { - + B A | o ‘B

Nur Baba (Bogazi¢i Esrari) filminden sahneler®’

Bu film Bektasi tekkesine bagli miiritlerin tepkisi ¢ekmis ve filmin Eylip
Cami’sindeki ¢ekimleri esnasinda seti basan sdz konusu miiritler oyunculara saldirmig
ve setteki kameralar1 pargalamiglardir. Dogal olarak bu film halktan biiyiik tepki
cekmesi neticesinde “Bogazici Esrar1” adiyla gdsterime girmistir.*

Muhsin Ertugrul’un 1932 yilinda ¢ektigi “Bir Millet Uyaniyor”*® filmi de diger
filmlerine benzer 6zellikler tasimaktadir. Bu filmde yine bir din adam1 olan Molla Said
karakteri islenmektedir ve Molla Said karakteri isgalci giiglerle igbirligi yapan hain bir

din adami olarak sunulmustur.>°

4 Diger adiyla, Sisli Giizeli Mediha Hanim’in Facia-i Katli; film bir fahise ile onu 6ldiiren asig1 Sadi
Bey’in dramatik seriivenini hikdye etmektedir. Filmdeki Mediha hanim karakteri ilk hayat kadim
tiplemesi sayilmaktadir.

6 Ozgii¢ (1990), a.g.e., s.30.

47 http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/5330/nur-baba, erisim:04.02.2017

8 Ozgii¢ (1990), a.g.e., s5.31

49 Bu donemde ¢ekilmis ve iilkede yasanan olaylari anlatmasi bakimindan digerlerinden ayrilan bir
filmlerdir Filmde Yunan isgalinden sonra askerde kaybolan babasmi aramak igin istanbul’a gelen
Mebrure’nin hikayesi anlatilmaktadir.

%0 Bilal Yorulmaz, a.g.e., s.64.
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Bir Millet Uyaniyor filminden bir sahne>!

Anlasilan odur ki Muhsin Ertugrul’a gore sinema sadece halki eglendiren bir
arag degildir. Bunun yaninda egitsel yoniiniin farkinda olan Muhsin Ertugrul toplumsal
kodlarin degistirilmesinde veya modernlestirilmesinde ¢ok pratik islevler barindiran
bu sanat dalin1 kullanmigtir. Cilinkii donemin toplumsal degerleriyle taban tabana zit
bu filmlerin arka planinda dénemin batililagma ve modernlesme fikirlerinin yattigi
sOylenebilir. Sinema hem egiten hem de izlenmesi kolay bir sanattir. Bu yoniiyle
donemin sinemasinda sadece eglencelik bir sanat olmasinin yaninda farkli amaclara
hizmet ettigini de sOylemek miimkiindiir. Yine bu dénemde ¢ekilmis “Karim Beni
Aldatirsa”(1933) ve “So6z Bir Allah Bir”(1933) filmleri bu konudaki ilging iki 6rnek
olarak verilebilir. Bu iki filmde de karakterler kadin erkek iliskileri bakimindan asir1
serbest ve toplum ahlakina son derece zit tavirlariyla dikkat gekerler. ° Carpik
iliskilerle eslerini ya da niganlilarini aldatan kahramanlar 1930°1u yillarin Tiirkiye’sine
gore fazla serbest hatta giiniimiizde bile hos karsilanmayan iliskiler i¢indedirler.%® Tiim

bu 6rnekler donemin sinema anlayisini ortaya koyar niteliktedir.

llaveten Muhsin Ertugrul filmlerinde goriilen diger bir husus da ozellikle
filmlere yerlestirilen dini karakterler ve bu karakterlerin yerici davranislaridir. Yine bu
durum bahsi gegen batililagma fikrine alt yapida hizmet ederken eski diizenin
kotiilenmesi, hilafet ve dinle alakali pek ¢ok seyin hicvedilmesi seklinde filmlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bahsi gegen filmlerde dinin gegmisi simgeleyen bir 6ge olarak

kullanildig1 goriilmektedir. > Fark ettirilmeden din adamlarinin geri planinda Osmanh

51 http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/5361/bir-millet-uyaniyor, erism:04.02.2017.
2 Yorulmaz, a.g.e., s. 17.

53 Yorulmaz, a.g.e., s.64.

5 Marash (2011), a.g.e., s.16.
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devleti elestirilmektedir. Din adamlari, halki kandirmakla, yalancilik ve bilgisizlikle
suglanip, diisman kuvvetleriyle isbirligi yapan milli duygulardan yoksun ve vatan haini

olarak sifatlandirilmaktadir.

Mubhsin Ertugrul, Tiirk sinemasinin ilk yillarindan itibaren uzun siire sinemamizda
yer edecek olan klise kotii din adami imajini da baslatan ve temellendiren kisi
olmustur.>® Bu filmlerden sonra uzun siire sinemamizda bu tiplemeler devam etmistir.
Olumsuz dindar imajinin yaninda, 1938 yilindan sonra din adami ve cinselligi
birlestirmeye calisan filmler cekmeye devam etmistir. “Aynaroz Kadisi”® (1938) ve
“Bir Kavuk Devrildi” (1939) filmlerinde hem Osmanli devletinin adalet kurumu olan
kadilar hem de kadilarin sahsiyetinde din adamlari elestirilmistir. Tiirk toplumunun
gerceklerine aykir1 yasayislarla yansitilan bu karakterler, sinemamizi uzun yillar

etkileyecek Muhsin Ertugrul kliselerinden bazilaridir. ®

Gortilmektedir ki Cumhuriyet ilan edildikten sonra devletin sinemayla iliskisi ok
sinirli kalmig ve sinemamiz adeta donemin tek yonetmeni olma o6zelligine sahip
Muhsin Ertugrul’un insafina birakilmistir. O da ¢ogunlukla donemin siyasi algisina

uygun filmler cekmisgtir. 58

Konuyla alakali glinimiiz yonetmenlerinden Yavuz Turgul’un Cumhuriyet

donemi ilk yillar1 sinemasina yonelik tespitleri su sekildedir:

“Cumbhuriyet rejimiyle birlikte, Osmanli’dan bize miras kalan degerlerin yeni
ideoloji ¢ercevesinde nasil goriildiigii, onlara nasil kiliklar bigilecegi s6z konusu
olmustur. Belli bir rejim geliyor ve rejim kendi inanglariyla ve empozeleriyle geliyor,
diisiince bigimlerini ortadan kaldirmak istiyor. Yeni bir sey tesis etmek isterken, biitiin
devrimlerde, adin1 ne koyarsaniz koyun degisimin i¢inde var olan bir seydir bu,

kaginilmaz bir sekilde size yeni bir hayat tarzi 6neriyor. Hatta birak dnermeyi, bunun

% Bilal Yorulmaz, a.g.e., s.66.

%Aynaroz Kadisi filminde, riigvetei, hilebaz, kadin diiskiinii, zengin ve giigliiniin yaninda olan bir din
adami anlatilmaktadir.

5" Marash (2011), a.g.e. , s.14.

5 Celal Haywr, “Cumhuriyet Dénemi Iktidar Ideoloji ve Sinema” Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, C.7, Sy.31, 5.353.
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baskisini kuruyor. O déneme ait olan din adamlar1 geride birakilip terk edilirken, bir

zamanlar insanlarin hayat tarzini belirleyen, boyle yaparsaniz iyi olur diyen ziimrenin

yeri bosaltilmaya calisiliyor. Baska bir diisiince, otorite gelince, oradaki varligin

otoritesi yerinden kaldiriliyor o otorite dedigimiz sey elestiri malzemesi haline

doniistiiriiliiyor.”®® Tiim bu agiklamalara netlik kazandirmak ve donemin filmlerinin

daha net anlagilmasi i¢in arastirmamizda farkli 6rneklerini verdigimiz Muhsin Ertugrul

filmleri kronolojik olarak konulariyla birlikte asagida verilmistir.

Tablo 2: Dénemin Muhsin Ertugrul Filmleri ve Konular1®

Yih Film Ad1 Filmin Konusu

1922 | Istanbul’da Bir Facia-1 | Sisli giizeli olarak {in yapan Mediha adili bir
Ask:  Sisli  giizeli | fahiseyle, onu Oldiiren dostu, Hamdi Bey’in
Mediha Hanimin | dramatik oykiisii.
Facia-1 Katli

1923 | Bogazi¢ci  Esrari(Nur | Tekkesini zengin ve giizel kadinlar i¢in bir tuzak
Baba) olarak kullanan sehvet duskiinii bir Bektasi

seyhinin oykiisii.

1923 | Atesten Gomlek Yunanhlarin iggali sirasinda esi ve ¢ocugu
oldiiriilen Ayse ile Thsan'in sonlar1 &liimle biten
Oykiisii.

1923 | Leblebici Horhor Mirasyedi Hursit ile leblebici kiz1 Fadime'nin agk
Oykiisii.

1924 | Kiz Kulesinde Bir | Kuduz bir kopegin 1sirip, kuduran oglunu kendi

Facia elleriyle 6ldiirmek zorunda kalan bir babanin aci
Oykiis.

1929 | Ankara Postasi Kuvva-i Millicilerle ¢alisan bir kurye ile sonunda
hedefine ulasan bir "taaruz emri"nin Oykiisii.

1931 | istanbul Sokaklarinda | Aym kadma asik olup baslarma cesitli felaketler
gelen iki kardesin Oykiisii.

1932 | Kacakgilar Fakir bir balik¢1 ailesinden iki kardesin asik
olduklar1 besleme bir kizla, onlar1 kotii yoldan
kurtaran bir ¢gobanin 6ykiisti.

1932 | Bir Millet Uyaniyor Kurtulus Savasi sirasinda Istanbul'a gizli bir
gorevle gelen Kuvva-i Milliyeci bir subayla,
Yiizbasi Davut'a asik olan O6gretmen Nesrin'in
Oykiisii

%9 Marash (2011), a.g.e., s.150.
80 Ozgiic (1988), a.g.e., ss. 26-45.
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1933 | Cici Berber Eleni adli Rum kizina asik olup, babasi Yani'nin
diikkanina berber olarak giren gazeteci Selim'in
giildiirii 6ykiisii.

1933 | Fena Yol Gizel bir kiz olan arkadas1 Hrisula'y1r kiskanip
kotii yola diisen ¢irkin Kristina'nin oykiisti.

1933 | Karim Beni Aldatirsa | Bir moda dershanesinde kiirek hocaligr yapan
Orhan'm ¢apkinlik dykiileri.

1933 | So6z Bir Allah Bir Iki canciger arkadas olan Avukat Sadan ile
Arnavut Recep'in giildiiriisii.

1933 | Nasit Dolandiric Bir sosyete dolandiricisinin giildiiriisii.

1934 | Aysel Batakli Damin | Anadolulu iki ailenin ¢ocugu Aysel ile Ali'nin ask

Kizi Oykiisii.

1934 | Leblebici Horhor Aga | Mirasyedi Hursit beyle, Horhor adli bir
leblebicinin kizi Fadime'nin agk oykiisii.

1938 | Aynaroz Kadisi Riisvet ve kadma diiskiin, Aynaroz kadisinin
cevirdigi dolaplarin 6ykiisii.

1939 | Allah’in Cenneti Bogazici’nde yasayan zengin bir ailenin dykiisii

1939 | Bir Kavuk Devrildi Bir kavuk¢u diikkani sahibi Nesati ile sadrazam
olan yakininin 6ykiisii.

1939 | Tosun Pasa Tosun adli gayri mesru bir ¢ocugun ¢evresinde
gecen olaylarin dykiisii.

1940 | Tas Parcasi Uvey annesinin bir baska erkekle iliskisini
ogrenip, durumu babasina haber veren bir gencin
Oykiis.

1940 | Sehvet Kurbani Asik  oldugu bar kadini ugruna elindeki
avucundaki tiim paralar1 harcayip kendini yitiren
evli ve iki ¢ocuklu veznedarin dramatik dykiisii.

1942 | Kiskang Thanet eden karis1 yiiziinden katil olan bahtsiz bir
adamin dramu.

1945 | Yayla Kartalh Bir rastlant1 sonucu biiylik kentte tinlii bir sarkict
olan Resit'le, sonunda bara diisen sevgilisi
Nermin'in drami.

1947 | Kara Koyun Bir Yorik obasi beyinin kizi olan Hatice ile

Coban Selim'in sonlar1 6liimle biten ask oykiisii.

Ancak 1940 yilindan sonra Muhsin Ertugrul disinda sinemacilarin filmleri

goriilmeye baslamistir. Bu tarihe kadar tek film yapan sinemaci Muhsin Ertugrul’dur.

Listede yer alan Kara Koyun adli film, Muhsin Ertugrul’un son filmidir.

b. Geg¢is Donemi (1940-1950)

1940 yilindan baslayarak 1950 yilina kadar gegen siireye geg¢is donemi denir.

Gegcis donemi adindan da anlasilacagi iizere ara donemdir. “Tiyatrocular Donemi’nden
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sonra, “Sinemacilar Dénemi’nden oncedir. Gegis donemi olarak adlandirilan bu
donem 2. Diinya savasina denk gelmesi ve iilkenin zorlu zamanlardan ge¢mesi
sebebiyle yine tiyatrocularin sinemamizda etkili oldugu bir donemdir. Bu dénemin en
onemli 6zelligi Muhsin Ertugrul gibi sinemamizda etkin olan tiyatrocularin gerek
endiistri gerek de sanat olarak etkisinin yavas yavas azaldigi donemdir. 1940 ve 1950
yillar1 arasinda bu gegis donemi ile sinemamiz tiyatronun etkisinden siyrilip daha
sinemasal bir iislup ve goriiniim kazanmaya baslamistir. ®* Bu sebeple gecis donemi

sinemamiz agisindan hem zorunlu hem de yararli bir donem olmustur diyebiliriz.

Bu donemin 6nemli siyasal ve tarihsel olaylarina bakildiginda ilk olarak ikinci
diinya savasi gelir. Ikinci diinya savasinin ardindan diinyada degisen ekonomi
tilkemizi de etkilemis bu durum sinemaya da yansimistir. Ekonomik olarak bu
durumdan etkilen sinemamiz gerekli gelisimi gosterememistir. Fakat bu durum
Avrupa’daki savas sebebiyle iilkesine donem geng sinemacilarin bu alanda ¢aligmalar
yapmak iizere sahaya dahil olmasmma ve Muhsin Ertugrul’un sinemamizdaki
etkinliginin azalmasima neden olmustur. 1941 yilindan sonra Faruk Keng, Sadan
Kamil, Baha Gelenbevi, Talat Artemel, Hadi Hiin gibi isimler film yapmaya
baslanustir. 8 Siyasal olarak ise bu donem demokrat partinin iktidara gelmesi ile tek
parti yonetimi sona ermistir. Bu durum ¢alismamizin basindan itibaren bahsettigimiz
sinema ve siyaset arasindaki ortak politikanin farklilagmasina zemin hazirladig:

sOylenebilir.

Bu donemin diger 6zelligi olarak dublaj endiistrisinin olugsmaya baglamasi
sOylenebilir. Dublaj endiistrisinin gelismesiyle lilkemize Misir iizerinden gelen filmler
gdsterim sans1 bulabilmistir. Ilaveten Misir filmlerinin kendine has dramatik yapisi
vardir. Bu durum ilerleyen yillarda Yesilgam filmlerinin dramatik anlatisina zemin
olusturmustur. Miisliiman bir {ilke olan Misir’dan dini igerikli filmlerin {ilkemize girisi

yine bu donemde gerceklesmistir. Bu donemde bazi Misir filmlerinin senaryolari

81 Liileci, a.g.e., $.58.
62 Ozgiic (1988), a.g.e., 5.45
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Tiirkcelestirilmis ve Tiirk filmi olarak seyirciye izletilmistir.®® Tiim bu faktorler ile

sinemamiz degisme, daha sanatsal ve sinemasal bir yap1 kazanma firsat1 yasaklamistir.

Ulkemizde devlet ve sinema arasindaki iletisim 1939 yilinda yiiriirliige konulan
sansiir tiiziigii ile farkli bir boyut kazandirmistir. Sansiir, donemin siyasi goriisiine
elestirel bir bakis agisiyla yaklasan ister Muhafazakar ister Sosyalist olarak muhalefet
eden biitin filmlere engelleyici olma 6zelligi tasimistir. 1940 yilindan sonra da bu
baskici tutum etkilerini gdstermeye devam etmistir. Bu donemin oOnemli
gelismelerinden biri de 1948 yilinda belediyelerce uygulanan Riisum indirimidir.®*
Yerli filmlere % 20 olarak uygulanan (yabanci filmlerde %70'tir) devlet vergileri
disiiriilmistiir. Riisum indiriminden sonra sektorel olarak ilgi ¢ekici ve karli bir hal
alan sinema, yapimcilarin dikkatini ¢ekmeye baglamistir. Ayrica sinemacilar bu
indirimden sonra yerli filmleri gdstermeyi tercih etmis, yabanci filmlerin sinemada
gosterimi azalirken yerli filmlerin sayisi hizla artmistir. Yerli filmlerin sinemada
gosteriminin artmasi ile yeni bir donem olan sinemacilar kusagi baglamistir. Fakat bu

doénemde heniiz sinemamizda Islami degerler tasiyan filmler ortaya konulamamistir.%®

Bununla alakali donemin muhafazakar yayinlar1 arasinda zikredilen
dergilerden olan Biiyiik Dogu’da 17 Eyliil 1943°te Necip Fazil Kisakiirek sinema ile

alakali, sunlar1 sdylemistir:

“Sinema, fikir ve ruhun emrine gectigi takdirde stiphesiz ki azametli bir imkan

ve insa plani...”

Necip Fazil Kisakiirek’in  bu  soézleri ilerleyen yillarda sinema

elestirmenlerinden bazilari tarafindan “Milli Sinema” olarak anilan Tiirk Sinemasi

83 Biilent Vardar, “Tiirkiye’de Sinemanin Gelisimi ve Ulusal Sinema Tartigmalar1”, Sinematiirk, Kasim,
2006, Sy.2, s.38.

®4Riisum indirimi: Yerli filmlerin yabanci filmlere gore yari yariya az riisum(vergi) 6demesi
uygulamasidir.

®Murat Sezgin, Onur Kesapli, “Tiirkiye’de Politik Diisiincenin Sinematografik Sunumu Baglaminda
Dini Filmler”, Sinema ve Din, Ed: William L. Blizek, Bilal Yorulmaz, Nuri Tinaz, Mehmet Ali Dogan
vd., Dem yaynlari, Istanbul, 2015, s. 434.
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akiminin baglangici olarak yorumlanacaktlr.66 Aslinda Muhafazakar, Milli, Beyaz,
Dini, gibi bir¢ok isimlerle anilacak olan bu sinema akimimin Necip Fazil’m bu

climlelerinden sonra ve bu donemde basladig1 ya da temellerini attig1 s6ylenebilir.

Bunun yan1 sira bu doénemde sinemamizda islam’a uygun filmler gérmeyi
beklerken, ¢ekilen bazi filmler dindar insanlar tarafindan
siddetle elestirilmistir. Ozellikle 1949 yilinda ¢ekilen Vurun
Kahpeye® filmi vatan haini, kétii ve toplumu kiskirtan din
adami tiplemesiyle uzun yillar hafizalara kazinmistir. Omer
Litfi Akad tarafindan ¢ekilen filmde haci Fettah karakteri
Kurtulus Savast yillarinda devletin aleyhine ve kendi
cikarlart dogrultusunda hareket eden, kdy 6gretmeni Aliye

hakkinda asilsiz dedikodular ¢ikarip iftira atarak insanlara

o, LT BEHG RENKLL p—

taglarla ling ettiren kot bir din adami tiplemesidir.

Omer Liitfii Akad’in yonettigi “Vurun Kahpeye” film afisi®®

Bu filmde din adam1 karakteri tiimiiyle olumsuz yansitilirken Tiirk halki da din
adamlar tarafindan kétiiye yonlendirilen saf ve akilsiz insanlar olarak yansitilmistir.®
Filmdeki Haci Fettah tiplemesi imam olarak dini konularda pek ¢ok yanliglar yapan
bir karakterdir. Halide Edip Adivar’in ayni adli romanindan sinemaya uyarlanan bu

film o donemde halktan ciddi tepkiler almasiyla taninmustir.

% Liileci, a.g.e., 5.59.

87 Aymi film 1964 ve 1973 yillarinda tekrar gekilmistir fakat din adami ve 6gretmen karakterinde daha
farkli tiplemeler ortaya konmustur. Bu da zamanla degisen din algisinin bir gostergesidir.
®8http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/5449/vurun-kahpeye erisim:01.02.2017.

8 Ozden Candemir, Tiirk Sinemasinda Dini Filmler, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 1986, s.9.
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Yine bu donemde halkin tepkisini ¢eken diger film 6rnegi 1940 yili yapimi
“Sehvet Kurban1” filmidir. Pek ¢ok kotii sahnenin bulundugu filmde Cahide Sonku
vamp bir kadini canlandirmaktadir. 1942 yilinda da benzer senaryosuyla “Siirtiik”’°

filmi banyo sahneleriyle halkin tepkisini ¢eken diger filmdir.”

\’ A . ﬁ"—‘ N

Sehvet kurbami filmi afisi’? Siirtiik filmi afisi’

3. SINEMACILAR DONEMI (1950-1970)

1950 yilina gelindiginde yerli filmlerden alinan riisumda’ indirime gidilmesi
nedeniyle sinema karl1 bir gelir kaynagi olarak goriilmeye baslamis ve filmlere olan
ilginin artmasiyla, ¢ekilen film sayis1 da artmigtir. Fakat bu yillarda sinema ve din
adina ¢atisma devam etmistir. Onceki yillarda oldugu gibi 1950 yilindan sonra da
sinemamizda, ¢iplak kadinlar, agik dans sahneleri, tarihsel filmlerde uygunsuz harem

goriintiileri fazlasiyla kullamlmaya devam edilmistir.”

Tiyatrocular doneminde
oldugu gibi yabanci filmlerden esinlenilmesi ile kullanildigini diislindiigiimiiz bu
sahneler halkin gercek yasantisindan uzaktir ve eski ile yeniyi ¢atistirma psikolojisiyle
hazirlandig1 akla gelmektedir. Cilinkii yeni rejim ve yeni rejimin 6n gordiigii yasam
sitili bu filmler vesilesiyle halka sunulurken, bir taraftan Osmanli’y1 temsil ettigi
diistiniilen basta din adamu figiirii olmak iizere her figiir olabildigince karalanmistir.
Bunun en belirgin &rnegi bahsi gecen Vurun Kahpeye filmidir.”® 1949 yilinda
cekildigini sdyledigimiz film Halit Refig tarafindan 1964 yilinda tekrar ¢ekilmis ve

ayni1 senaryo ile dini hususlardaki karalamalar devam etmistir. 1952 yi1linda Muharrem

0 Adolf Kérner’in yazip yonettigi film sinif atlayan bir fahisenin dykiisiinii konu almaktadir.
" Liileci, a.g.€., s5.60-61.

72 http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/5382/sehvet-kurbani, ersim:04.02.2017.

73 http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/5391/surtuk, ersim:04.02.2017.

4 Riisum: Vergiler.

7 Liileci, a.g.e., s. 62.

6 Maraslh (2011), a.g.e., s. 18.
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Girses tarafindan cekilen menemen vakasinin ele alindigr “Kubilay” adli film bu
donemde yine olumsuz dini 6gelerle karsimiza ¢ikan baska bir filmdir. Bu filmde
Vurun Kahpeye filmindeki gibi halki ayaklandirip isyan ¢ikaran Hacci Fettah
karakteriyle benzer ozellikler tasiyan din adami Mehmet Dervis karakteri vardir.
Filmde ¢ikarilan isyanini bastirmaya ¢alisan saygin 6zellikler tasiyan 6gretmen(subay)
Kubilay karakteri, Mehmet Dervis 6nderliginde ayaklanan halk tarafindan vahsice
oldirilmiistiir.”’

Bu filmlerin alt metinleri okundugunda iyi vasiflar tasiyan karakterlerin
Cumhuriyet yanlisi, sahtekar, menfaatci, cahil gibi koti 6zelliklere sahip tiplerin de
Osmanliy1 temsil ettigi anlagilmaktadir. Bu donemde ¢ekilen filmlerde sinemasal
anlatim ve sinema dili gelistirilmeye caligilsa da, tiyatro etkisinden arinmaya baslayan
sinemamizin, kiiltlirlimiiziin sinema dilini olusturamadigi, batili sinema dilinin

etkisinde kalmaktan kurtulamadig1 goriilmektedir.’®

Ulkemiz, 1950 yilindan sonra siyasi olarak demokrat partinin iktidara gelmesiyle
bliylik bir degisime kap1 aralamistir. 1950’lere kadar devam ettirilen modernlesme
cabalar1 ve batililasma politikalari, bu yillardan sonra bazi sanatci, diisiiniir ve
edebiyatc1 tarafindan elestirilmeye, lizerine fikirler lretilmeye ve ¢dziimlenmeye
baglamistir. Tiim bunlar neticesinde iilkemiz sinemasinda da modernlesme ve
batililasma hikayelerinden uzaklasip, daha ziyade bu politikalarin neden oldugu
toplumsal krizlere elestirel senaryolar gérmeye basladigimiz yillar 1950°1i yillar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 1960’11 yillardan sonra ise diinyada ortaya ¢ikan kapitalizm
gibi siyasal ve ekonomik gelismelere iilkemizde de bir takim elestiriler ve karsi
duruslar olmustur. Tiirk sinemasinin toplumdan ve sorunlarinda kopuk oldugu yillarin
aksine bu donemlerde Tiirk sinemasinin toplumun sorunlarini Sinemaya az da olsa
tastyabildigi goriiliir. Toplumdaki zengin fakir ayrimini inceleyerek agalik sistemini
elestiren 1962 yapim1 “Yilanlarin Ocii” filmi’® buna giizel bir 6rnek olarak verilebilir.

1961 anayasasinin yiiriirliige girmesinden sonra da toplumda var olan esitlik,

adalet, ozgiirliik, hak, grev, sendikalagma, kadin haklar1 gibi konularin yaninda gog ve

" Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemast, Diinya Kitaplari, Istanbul, 2005, s.187.
8 Refig, a.g.e., 5.91.
" Marash (2011), a.g.e., s.35.
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gecekondulasma sorunlart da sinemamizin mesgul oldugu konular arasindadir.®
Toplumda ortaya ¢ikan isyan, hak arayisi, baskaldiri, eylem yapma gibi sdylemler
sinemada da yer bulmaya ve filmlerde islenmeye baglamistir.

1920’lerden baslayarak 1940’lara kadar siiren halka tepeden inme Batililagma
politikalariyla sunulan filmler, 1960 sonrast déonemde halkin sorunlarina egilerek,
toplumun mevcut durumuna iliskin eserler vermeye dogru evrilmeye baglamistir.
Tirkiye’de sinema adina yasanan onemli olaylardan biri olarak gosterilebilecek bu
dénem bu zaman kadar ortaya konan modernlestirici tutumun yerine toplumu oldugu
gibi anlamaya ve bu anlayisla eserler vermeye adim atilmasi adina da 6énemlidir. Bu
donemde tamamiyla topluma doniik bir sinemadan bahsetmek miimkiin olmasa da
sayilar1 az olan baz1 sinemacilarin dénemin simgeleri oldugu sdylenebilir. Bahsi gecen
sinemacilara, Omer Liitfii Akad, Halit Refig, Atilla Ilhan, Osman Seden, Tarik Dursun
Kaking, Yesilgam’in bilindik isimleri Atif Yilmaz ve Faruk Keng gibi isimler ve
onlarin filmleri rnek verilebilir.5!

Genel itibariyle 1950-1970 yillar1 arasinda sinemamizda iki farkli sinemasal
anlatim oldugu goriilmektedir. Bir tarafta Atif Yilmaz, Faruk Keng, Muharrem Girses,
gibi Yesilcam akimimin ilk érneklerini veren sinemacilar, diger tarafta da Omer Liitfii
Akad, Metin Erksan, Halit Refig gibi filmleri kendine has bir sanat formu olarak
algilayarak toplumsal sorunlara entelektiiel bir bakis acis1 ortaya koyan yonetmenlerin

{irettigi filmler sinemamizda yer almaya baslamistir.8?

4. 1970'LER KARSITLIKLAR DONEMI (1970-1980)
1950 ve 1960 yillart arasinda Tiirk sinemasinda goriilen halkin sikintilarina

yonelik, toplumsal konular1 sorgulayan, elestiren filmler goriiliirken, 1970° li yillara
gelindiginde tam tersi bir durum ortaya ¢ikmistir. Bu yillarda sinemamda kendini
gostermeye baglayan Miistehcen filmler furyasi ve bu filmler sebebiyle sinemaya
kiisen seyircileri tekrar sinemaya dondiirmek amaciyla yapilmis bazist bir takim
ekonomik kaygilarla ¢ekildigi diisiiniilen dini konulu filmler vardir. Bu doneme

karsitliklar donemi denilmesinin sebebi de birbirine zit olan dini filmler ve cinsellik

8®Metin Kasim, Deniz Atayeter, “1960l yillarda Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik ”,
Giimiigshane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi, Eyliil 2012, C. 1, Sy. 4, 5.23.

81 Siikrii Sim, Hasan Ramazan Yilmaz, a.g.m, s.420.

82 Siikrii Sim, Hasan Ramazan Y1lmaz, “Politikadan Poetikaya Tiirk Sinemasinda Din”, Sinema ve Din,
Dem Yay., Istanbul, 2015, s.419.
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iceren filmlerin ortak bir zeminde bulunuyor olmasidir. Aslinda bu dénem tilkemizin
siyasi olarak darbeye ugramasinin ardindan gelistigi i¢in sinemamizin da darbeye
ugradig1 donemdir denilebilir. Darbe dénemleri fikir igerikli filmler ve siyasal elestiri
tagtyan senaryolara karst tehlikeli bir zemin olusturdugu icin sinemamizdaki
durgunlugu gidermek adina seyirciyi sinemaya ¢ekmesi umulan miistehcen igerikli
filmlerle bu a¢ik kapatilmaya ¢alisilmistir. Aradan gegen yillardan sonra sinemamiz
adina bir utang¢ olarak nitelendirilecek olan bu filmler sinemadaki durgunlugu
gidermekte yetersiz kalinca donemin sinema yapimcilart dindar insanlar1 sinemaya
cekecek alternatifler iiretmeye baslamislardir. Islam’mn 6rnek sahsiyetleri, evliyalar1 ve
baz1 peygamberlerin hayat hikdyelerinin senaryolastirilmasi ile baslayan dini filmler
furyas1 halkin dikkatini gekmeyi basarabilmistir. Rabia tiil Adeviyye®, Hz Omer’in
Adaleti, Hasan Basri, Hac, Yunus Emre vb. filmler konuyla alakali 6rnekler olarak

verilebilir.8*

UNsAL EMRE
AHU TUGRAY
EENA YIRDAKIL
TORGUT (LATAY

Hz Rabia ve Hz Omer film afisleri %
Bu filmler ise o donemde izleyicisinden teveccith gormiis ve miistehcen
filmlerin karsisinda bir alternatif olmustur. Bununla beraber bu filmlerde bazi yanlis
bilgilerin olmasi, Islami icerikli olsalar da kostiim ve ¢ekim mekanlarindaki hatalar

daha sonralar1 baz1 sinema elestirmenleri ve bazi izleyiciler tarafindan elestirilmistir.

8 Filmin ismi filmin jeneriginde ve afisinde Rabia (ilk kadin evliya) olarak gecmekteyken Agah Ozgiic,
Ansiklopedik Tiirk filmleri Sozliigiinde Rabia (islam’in Nuru) olarak gegmektedir; Agah Ozgiic,
Ansiklopedik Tiirk Filmleri SozIiigii, s, 410.

8 Ozgiic (1988), a.g.e. s, 302.

8 http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/3876/rabia_erisim: 21.02,2017.
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5. YESILCAM SINEMASI
1960’11 yillarin sonuna dogru 20 yil boyunca sinemamizda hiikiim siirmiis olan

Muhsin Ertugrul sinemasina alternatif bir zemin olusturmay1 basarabilmis bir Tiirk
sinemas1 olusabilmistir denilebilir. 1960 yilindan sonra bu yeniliklere bir yenisi daha
eklenerek yeni bir sinema akimi da ortaya ¢ikmistir. Beyoglu’nun Yesilgam sokaginda
kurularak, film ¢ekmeye baslayan bazi sinemacilar daha sonra sinema akiminin adiyla
da anilacak olan Yesilgam Sinemasini kurmuslardir. Bu sinema akimi donemin
zorluklart igerisinde pek ¢ok ekonomik sikintilar icerisinde kuruldugu i¢in sinemasal
ve sanatsal olarak bir takim eksiklikler bulundurmaktadir. Baglangigta sermaye ve
teknik imkanlar bakimindan yetersizlikler barindirmasinin yan1 sira geleneksel Tiirk
sanatlarina, temasa ve hicivlerine dayanan kokleriyle Tiirk eglence ve sanat anlayisini
bulusturmustur. Bu sinema akiminin dogus yillar1 itibariyle, demokrat partinin iktidara
geliginin ayni yillarda olmasi, tek partili devrin tek yonetmeni olan Muhsin Ertugrul
sinemasina karsilik, halka agilan siyasete paralel halka agilan sinema olarak
yorumlanmistir. Yesilgam sinemasinin halkin deger ve acilarimi sinemaya tasima

girisimini baslatmasi, sinema tarihimiz agisindan olumlu bir adim sayilmaktadir.8

Yirmi yila yakin bir siire varligini siirdiiren Yesilgam sinemasi, milli degerlere ve
Anadolu insanmin gergek yasantisina yonelik ortaya koydugu eserlerle, ilerleyen
yillarda saglamlasacak olan, kendi degerlerine ait iiriinler veren Tiirk sinemasina
gegciste onemli bir zemin hazirlamistir. Bu donemin 6nemli yonetmenleri olarak Fuat
Rutkay, Memduh Un, Nuri Akinc1, Muharrem Giirses gibi pek ¢ok isim sayilmaktadur.
Ciinkii bu donem belli rejisorlerin® gektikleri filmlerle de 6zdeslesmis bir donemdir.

Bu da Yesilcam sinemasinin kendine has 6zelliklerinden biridir.2

Daha 6nce bahsedildigi gibi Tiirk sinemasi ilk donemlerini tek yonetmenin elinde
gecirmis ve halka inememis bir goriintiiye sahip, sadece Istanbul gibi belli bash
sehirlerde ve belirli kitleye hitap eder haldedir. 1950-1960 yillar1 arasinda Demokrat
partinin iktidara gelmesiyle Anadolu’nun genis bir alanina elektrigin ulagmasi tasra

yerlerde de sinema gosterimine olanak saglamistir. Yesilgam sinemasinin da iirtinlerini

% Refig, a.g.e., 5.83.
87 Yénetmen.
8 Refig, a.g.e., 5.91.
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vermeye basladigi bu donem, sinemanin da halka agilmaya basladigi donemdir
denilebilir. Film seyreden bir kalabaligin olusmasiyla Tiirkiye’de sinemacilik bir
sektor haline gelmeye ve bir meslek alani olmaya baglamistir. Fakat Tiirkiye’de
sinemaya olan ilginin artis1 ve seyirci sayisinin artigiyla beraber yeterli sermayenin
olmayis1 filmlerin yapilip masraflarini kendi kendilerine 6demesine dayanan bir sistem
ortaya ¢ikarmistir. Bu da ¢ekilen filmlerin halkin zevkine hitap etmesi zorunlulugunu
dogurmustur. Yani bu donemde halkin sevdigi oyuncularla film ¢ekilmis, halkin
sevdigi konular filmlerde islenmis ve moda miizikler filmlerin ¢ikis noktas: olarak
kullanilmistir. Bu donemde meshur sarkicilarin kasetlerine film ¢ekmesi ve filmlerde

hep belirli isimlerin oynamasi bu sebepledir.®

Nitekim Yesilgam’in markalasan yapimci ve yonetmenlerinden ziyade; Tiirkan
Soray, Yilmaz Giiney, Ediz Hun, Ciineyt Arkin, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin, Sadri
Alsik gibi oyuncular déneme damgasmni vurmustur. Ilerleyen siirecte bu oyuncular
etrafinda donen benzer senaryodaki filmler, kisiler ve hikayelerle bir kaliplagsmaya
gidilmis topluma hitap eden konulardan yavas yavas uzaklasilmistir. Birbirine benzer
konularda ¢ekilen filmlerle halka yabancilasan Yesilcam sinemas1 yirmi yillik stireyle

var olmus ve devrini doldurmustur.®

6. 1980 SONRASI DARBE DONEMI (1980-2000)

1914 yilinda ilk iirliniinii ortaya koyan sinema uzun yillar bir sanat degeri
gormemistir. 1917 yilinda ilk konulu filmin ¢ekilmesinden 1960’11 yillara kadar 40
seneye yakin bir siire eglence araci olarak goriilmiistiir. Sinema, tarihi igerisinde ancak
1960 yilindan sonra kendine 6zgii bir dil ve hiiviyet kazanabilmistir. 1960-1970 yillar1
arasinda Yesilcam ile baslayip Melodram filmler disinda pek ¢ok basarili filmin de
iretildigi bu siire¢ 1980 darbesinden sonra farkli bir boyut kazanmistir. 1970’11 yillar
lizerine c¢okca tartisilan filmlerin ¢ekildigi ve ilerde ismi ¢ok¢a duyulacak pek ¢ok
yonetmenin de yetistigi yillardir. 1980 yilindan sonra sinemada toprak ve agalik

sistemi, kdy ve sehir hayati, go¢ ve sehir hayatina uyum saglamada yasanan zorluklar,

8 Refig, a.g.e., 5.92.
OYesilgamin, yildiz kisileri ve kaliplasmis hikayeleri ile zamanla dis tesirlere acilmis olmasi ve
toplumsal 6zelliklerini bityiik 6l¢iide kaybettigi i¢in devrini doldurdugu diistiniilmektedir.
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gibi konular dénemin en ¢ok islenen konularidir.®* Bu dénem 12 Eyliil darbesiyle
kendini yenileyemeyen ve tekrara diisen Yesilgam sinemasi etkinligini yitirip varligini
devam ettiremezken, sinemada yeni akimlarin ve yeni anlati dillerinin olusmaya
basladig1 donemdir.

Tiirkiye’nin ekonomik ve sosyal degisimi devam ederken, Hollywood filmlerinin
tilkemize girmesi sinemamizi zorlu bir siirece sokmustur. 1980’ler ve 1990’lar Tiirk
sinemasinda yerli filmlerin neredeyse bitme noktasina geldigi déonemdir. Darbenin
ardindan Diinya sinemasindaki yenilikleri yakalayamayan Tiirk sinemasi birbirinin
ayni filmlerle, genis yignlari sinemadan uzaklastirmistir. Zaman igerisinde bitme
noktasina gelen Tiirk Sinemast 2000’li yillara kadar sinema salonlarint doldurup
halkin dikkatini ¢ekecek yerli bir film ortaya koyamamistir.%

Tablo 3: 1990-1999 Yillar1 Arasinda Yerli ve Yabanci Filmlere Giden Seyirci

Sayilan®®
YIL YERLI FiLM SEYIRCIi | YABANCI FiLM SEYIRCi
SAYISI SAYISI
1990 5.668.705 13.565.271
1991 4.135.653 12.408.040
1992 3.082.474 10.158.925
1993 3.356.713 9.163.881
1994 1.185.408 9.282.056
1995 1.509.502 7.796.192
1996 1.593.458 7.861.138
1997 2.467.300 8.877.127
1998 2.100.769 13.650.177
1999 2.097.503 13.231.629

Tablo 3’e gore 1990-1999 yillan arasinda yerli filmlere giden seyirci ile yabanci
filmlere giden seyirci sayis1 arasindaki fark yukarida da bahsettigimiz gibi Tirk

sinemasinin yabanci filmler karsisindaki durumunu gosterir niteliktedir.

%1 Marash (2011), a.g.e., s,12.

%2 7iihal Cetin Ozkan, “Giiniimiiz Tiirk Sinemasi’nin Diinya Sinemasindaki Yeri” Dokuz Eyliil Univ.
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema TV Bolumi, s, 533.

9 www.tuik.gov.tr, erisim: 10.09.2015.
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Tablo 4:

2000-2012 Yillart Arasinda Yerli Ve Yabanci Filmlere Giden Seyirci

Say18194
YIL YERLI SEYIRCIi | YABANCI FILM SEYIRCI
SAYISI SAYISI
2000 6.005.345 19.251.981
2001 7.590.018 20.569.772
2002 1.987.574 21.522.477
2003 5.631.832 18.988.317
2004 11.108.044 18.594.427
2005 11.441.856 15.809.133
2006 17.800.496 17.060.348
2007 11.875.820 19.285.880
2008 23.074.291 15.390.755
2009 18.790.700 18.109.254
2010 21.706.524 19.357.870
2011 21.222.541 21.075.959
2012 20.487.442 23.448.331

Tablo 4’ye gore 2000-2012 yillart arasinda yerli film seyirci sayisinin yabanci film
seyirci sayisina ezici bir listiinliigii olmasa da yerli film seyirci sayis1 1980°1i ve 1990’11
yillara nazaran fark edilir derecede artig gostermistir. 1990’11 yillara kadar 2 milyon
seyircinin zirve kabul edildigi Tiirk sinemasinin, 2000’1li yillardan sonra 20 milyon
seyirciye ulasilmasi, sinemaya olan ilginin arttigin1 géstermektedir. Muhakkak bu
artigta devlet destegi ile halkin ekonomik ve sosyolojik yapisindaki degisimler de etkili
olmustur. Bu konunun sebepleri detayli bir sekilde iiclincii boliimde ele alinacagi i¢in

bu boliimde daha fazla {izerinde durmaya gerek gérmiiyoruz.

D. TURK SINEMASINDAKI FiKRi AKIMLAR

1. TOPLUMSAL GERCEKCI SINEMA AKIMI(1960-1965)

1960’1 yillar Tirkiye’nin diisiince olarak en hareketli oldugu yillardir. Ayni
zamanda Tirk sinemasinin da farkli filmler tireterek, yeni ve 6zgiin eserler ortaya

koymas1 anlaminda zirve donemlerinin yasandigi yillar 1960’lardan sonra

baslamaktadir. Ciinkii 1960 yilindan sonra Tiirk sinemasinda ¢esitli fikir akimlarinin

% www.tuik.gov.tr, erisim: 10.09.2015.
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etkisi goriilmeye baslamistir.?® Diinyada ve iilkemizde dénemin popiiler diisiince ve
tartismalarindan olan Sosyalizm, Komiinizm, Marksizm gibi ateist fikirler ve bu
fikirlerin karsisinda islami Muhafazakarlik gibi fikirler toplumumuzun kendine has
yapisiyla yorumlanmakta ve fikirler liretilmekteydi. 27 Mayis 1960 darbesinin Tiirk
siyasal ve kiiltiirel hayatina etkisi lizerine degisik ¢evrelerce olumlu ya da olumsuz ¢ok
sey soylenmistir.?® Sadece sinemamuz iizerindeki etkisine bakacak olursak darbenin
etkisi genellikle olumlu sekilde yorumlanmstir. Ciinkii bu darbe iizerine pek ¢ok fikir
elestirilmis, tartisilmis ve liretilmisken bu fikri alt yap1 da sinemay1 beslemistir. 1960
darbesinin o6zellikle sol zihniyete getirdigi Ozgiirliilk havasi igerisinde, Sinemaya
yanstyan ilk fikri akim “toplumsal gerceklilik” olmustur. Tiirk sinemasinda toplumsal
gerceklilik akim1 Amerika’daki “sosyal gercekeilik” ve Italya’daki “yeni gercekcilik”
akimiyla benzerlikler tasimaktadir.®” Gergekgilik akimi toplumun yasadigi gercek
sorunlar1 ve sikintilart sinema aracilifiyla disa vurmay1 amaglayan bir akim olarak
goriilmektedir. En temel 6zelligi tolumun gergeklerini yansitmak oldugu i¢in bu akim
ismini toplumsal gergekgilik akimi olarak almigtir.

Toplumsal gercekeilik akiminin iilkemiz sinemasinda yer bulmasi ve iriinler
vermesi ile sinemamiz farkli bir goriiniim almaya baglamistir. 1960-1965 yillarinda en
etkili donemini ge¢iren bu akimin Marksist anlayisa sahip sinemacilarin elinde
sekillendigi i¢cin Marksist anlayisin filmlere yansidigi dénemdir. Toplumsal bir¢ok
elestiriyi gordiiglimiiz bu akim filmlerinde 6zellikle isveren, agalik, somiirii temalari
cokea islenen konulardir. Marksizmin din anlayisi filmlere de yansimis 6zellikle din
adami karakteri genellikle isverenin yaninda iscilerin karsisinda veya aganin yaninda
koyliiniin karsisinda 6zellikle de ¢ikar ve menfaatlerinin pesinden kosan bir karakter
olarak baz filmlerde yer etmistir. llaveten dinin insanlar1 kandiran ve etkisizlestiren
bir sistem oldugu vurgusu bu donem filmlerinde karsimiza c¢ikan diger Marksist
esintilerdendir.%®

1965’ten sonra bu akimin etkinliginin azaldig1 goriiliir. Bunun nedenleri arasinda

genel olarak iki faktor sayilmaktadir. Bunlardan ilki; muhafazakar yapisiyla bilinen

% Diriklik, a.g.e., s.16.

% Esin Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmast, Phoenix Yay., Istanbul, 2009, s.46.

% Liileci, a.g.e., S. 66.

%0Omer Menekse, “Tiirk sinemasinda Din ve Din Adamu Imaj1”, II. Uluslararas: Dini Yaymlar
Kongresi, Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara. 05-07 Kasim 2005, 5.49-50.
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Demokrat partinin devami olarak goriilen Adalet Partisi’nin iktidara gelmesidir.
Liberal bir goriise sahip olan Adalet Partisi, Marksizm’e karsidir. Boylece bu bes yillik
siirecte sola kars1 daha gevsek birakilan alanlar daha sik1 hale gelmistir. Bu akiminin
sonlanmasiin ilk sebebi budur. Ikinci faktdr ise Toplumsal Gergekgilik Akimini
temsilcisi olarak goriilen bazi yonetmen ve elestirmenlerin fikri olarak birbiriyle
anlasmazliga diismeleri ve aralarinda ayriliklarin yaganmasidir. Bu dénemde Halit
Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi bazi yonetmenler fikir olarak birtakim
ayriliklara diismiisler ve Marksizm’den uzaklasmislardir.®® Adi gecen bu
yonetmenlerin batililagsmadan ulusallasmaya kayan kendi 6ziimiize ve degerlerimize
donmeyi hedefleyen bir diislinceye kaymalari bu anlagmazligin sebebi olarak
goriilebilir.

Edebiyatimizda Kemal Tahir ile baslayan ulusallasma fikri, Bati’y1 rol model alma
anlayisindan uzaklagsma olarak sinemada kendini gostermistir. Ciinkii Osmanli
toplumu Marksizm’de iddia edildigi gibi sinifsal ayrimlara sahip bir toplum yapisina
sahip degildi. Bahsi gecen bu yonetmenlerin de Karl Mark’in bu fikirlerinin bizim
toplumumuza uygun olmayan yanlarin1 degerlendirerek dogrudan halkin
degerlerinden kaynaklanan bir sinema anlayisina yoneldikleri sylenebilir.1%

Bahsi gecen tartismalar sonucunda Toplumsal Gergekgilik Akimi’nin
temsilcilerinden sayilan sinemacilar ikiye boliinmiistiir. Bu boliinme sonucunda bir
kisim yonetmenler ulusalciliga kayarak Ulusal Sinema akimini olugturmustur. Diger
kisim ise Marksizm tabanindan beslenmeye devam ederek Devrimci Sinema akimini
ortaya ¢ikarmiglardir. 1970 yilina gelindiginde ise bu iki diisiincenin arasindan farkli
bir diisiince yapistyla Milli Sinema Akimi ortaya ¢ikmistir, 01

Toplumsal Gergekei Sinema Akiminin iiriinleri olan sinema filmlerine 6rnek
olarak; Metin Erksan’m “Gecelerin Otesi”(1960), “Yilanlarm Ocii”’(1962), “Susuz
Yaz”(1963) ve Halit Refig ’in “Haremde Dort Kadin(1965), Duygu Sagiroglu’nun

“Bitmeyen Yol”'% filmleri 6rnek olarak gosterilebilir. Bu filmler bahsi gegen Marksist

¥Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Diisiince Yayinlari, Istanbul, 1997, s.36.

100 jileci, a.g.e., 5.67.

101 Ash Daldal, “Haremde Dért Kadm 7, Tarih ve Toplum, letisim Yay., .Istanbul, Kasim 2002, C.38,
Sy. 227, 5. 288.

192Duygu Sagiroglu tarafindan gekilmistir. I1. Antalya film festivalinde ling tehlikesi gegirmistir.
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tabana bagliliklar1 sebebiyle bir takim olumsuz dini ve ahlaki Ogeler
bulundurmaktadirlar.%®

Bu donemde pek ¢ok film halkin tepkisine ve sansiire ugramistir. Mesela Metin
Erksan’in Fakir Baykurt’un ayni adli romanindan uyarlayip yonettigi sonralari tekrar
tekrar yenilenip filme alinmis olan Yilanlarm Ocii filmi iki defa sansiire ugramis ve
imam hatip okulu Ogrencileri tarafindan film aleyhine gdosteriler dahi

diizenlenmistir.%*

YILANLARIN DEO

’/h::', N o Fes

Film afisil® Yilanlarin Ocii Filminden bir sahne(1962)1%

Bu donemde Halit Refig’ in 1965 yilinda ¢ektigi “Haremde Dort Kadin™ filmi diger
filmler gibi ¢ok tartisilan filmlerdendir. Filmin neredeyse tamamini Kemal Tahir
yazilmistir. Film hakkinda yillar sonra Halit Refig sunlar1 sdylemistir:

“Film aile gelenegimize aykiridir, mesela Kemal Tahir sonradan Haremde Dort
Kadin’ da pasanin yabancilardan riigvet alma meselesini elestirdi ve yanlis yapmisim
dedi ve Kemal Tahir kendi iizerine ald1. Uzerine alacak bir sey yok oysa senaryo
benim. Kemal Tahir’ in lizerinde durdugu mesele riisvet meselesi idi. Ama bence
seyircinin tepkisi ¢eken haremdeki kadinlarin, gerek kocalarmin yakini erkeklerle
iliskileri, gerekse aile i¢i cinsel iligkiler, bu durum kirsal kokenli seyircileri rahatsiz

103 Ljileci, a.g.e., ss.68-69.

104 Liileci, a.g.€, $.69.

105 http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/6354/yilanlarin-ocu, erisim: 05.02.2017.

106 http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/6354/yilanlarin-ocu, Agah Ozgiic arsivi, erisim:05.02.2017.
07 Sengiin Kili¢ Hristidis, Sinemada Ulusal Tavir (Halit Refig Kitabr), 1s Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2007, s.165.
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Haremde Dért Kadin filminden birer sahnel®

Tiim bu verilenler gercevesinde o donemde filmlere gdsterilen tepkinin, c¢ekilen

filmlerin halkin inanglarina ve toplum yapisina ters diismiis olmasi gosterilebilir.

2. ULUSAL SINEMA AKIMI

1965 yilindan sonra Kemal Tahir, Selahattin Hilav, Sencer Divit¢ioglu basta olmak
tizere bu doneme kadar Marksist diisiince yapisin1 benimseyen yazarlar edebiyat ve
sinemada yeni bir tez gelistirme fikrine yonelmislerdir. Bu fikir ile onlar1 takip eden
Atif Yilmaz, Halit Refig, Metin Erksan gibi bazi sosyalist sinemacilar da sinema
dilinde farkli bir anlayis gelistirip “Cumhuriyet donemindeki kozmopolit kiiltiir ve
sanat anlayisinin iflas ettigini, artik Bati’y1 reddedip kendimize donmemiz, kendi
icimizde materyalist bir yapilanmaya gitmememiz” gerektigini iddia etmeye

baslamislardir.!% Bu gelismeler ulusal sinema akiminin dogusuna zemin hazirlamstir.

Toplumsal gergekgilik sinema akimindan kopusa neden olan Kemal Tahir’in

Osmanli toplum yapisini analiz ettigi su fikirleridir:

1. “Osmanli toplumunda higbir zaman sosyal simiflar olusmamistir. Osmanli

tilkesi sosyal adaletin en giizel uygulandig1 yerdir.

2. Tiirk kiiltiirii ile Bat1 kiiltiirii hicbir sekilde birbirine benzemez ve uyusmaz.”%

108 http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/6719/haremde-dort-kadin, erisim: 05.02.2017.
199 Diriklik, a.g.e., s.16.
10 Ugakan, a.g.e., s.44.
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Kemal Tahir’in baglatmis oldugu kendi Oziimiize donerek batiyr asma ve
ulusallasma fikri ilerleyen zamanlarda Omer Liitfii Akad, Duygu Sagiroglu, Halit

Refig, Metin Erksan, Atif Yilmaz gibi yonetmenleri de etkisi altina almustir.

Ulusalci fikri benimseyen sinemacilardan Metin Erksan, Duygu Sagiroglu, Omer
Liitfii Akad gibi isimler Tiirk toplumunun her tiirlii siyasi, iktisadi, hukuki ve ahlaki
yapisinin; diigiince ve davraniglarinin kaynagia inmemeyi tercih etmislerdir. Halit
Refig ise bu kaynagin Islam oldugunu sdyleyerek su tespiti yapmistir: “Tabiata doniik
ve gerceklere uygun olan Islam’in aslina déniildiigiinde Tiirk toplumunun bir diinya
goriisii ve yasama bigimi olarak kazanacagi biiyiik bir gii¢ vardir. Bu gii¢ toplumun en

biiyiik dayanag olacaktir.”!1!

Ulusal sinema akimi igerisinde ¢ekilen filmlere bakildiginda genellikle ana
karakterlerin genc kisiler oldugu ve bu karakterler {izerinden batili yasam modelini
benimsemenin onlara verdigi zararlar1 islenmektedir. Bunu karsisinda Anadolu’nun
koylerindeki gercek ve Islami yasami karsilastirarak dogru olanin kendi 6z
degerimizde oldugu fikri vurgulanir. Filmin ana karakterleri filmin sonunda genellikle
milli degerlerinin kiymetini ve Bati’nin kendine uygun olmadigini1 anlar. Bu konuda
Halit Refig’ in “ Bir Tirk’e Goniil Verdim” ve “Fatma Baci” filmlerini 6rnek
gosterebiliriz.'? Halit Refig’ in “Fatma Bac1” filminde ana karakter olan Fatma Baci,
ailesini koruyup kollayan dindar bir kisi olarak resmedilmistir. Fatma Bac1’ nin biiyiik
kiz1 bat1 hayatina hayranlik duyan ve ailesinden utanan bir kisidir. Kiigiik kiz1 ise
zengin bir yagam siirmek isteyen ailesini fakir goren bir kizdir. Zengin ve modern bir
yasam siirebilmek i¢in bir fabrikatére metres olur. Fatma Bac1 karakteri siirekli olarak
evlatlar1 i¢in ¢abalar ve onlar1 yanlig fikirlerinden vaz gecirip dogru olan inag ve
yasama dondiirmek icin c¢abalar. Bu ¢abalarin neticesinde filmin sonunda cocuklar
annelerinin kiymetini anlarlar. Filmdeki Fatma baci karakteri Allah’a olan sevgisi,
tesettiirlii giyim sekli, ibadete olan sadakati, evlatlarina olan fedakarligi, para ve miilke
kars1 olan kanaatkarligi ile bu giine kadar sinemada ¢izilmis en giizel en dogru Tiirk

kadmi*® tiplemesidir diyebiliriz.

111 Ugakan, a.g.e., .53.
112 Refig, a.g.e.,, 5.145.
113 Mehmet Akif Enderun, Beyaz Perdenin Din Algisi, Isik Yay., Izmir, 2012, 5.34.
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Onceki boliimlerde bahsettigimiz bu yillarda tekrar ¢ekilmis bir film daha vardar.
Bu film Ulusal Sinema Akimi’nin, Toplumsal Gerg¢ek¢i Sinema Akimi ve Devrimci
Sinema Akimi’ ndan tam farkini ve fikri ayrilisin1 ortaya koymaktadir. Halit Refig
daha once iki defa cekilmis olan''* “Vurun Kahpeye” filmini 1973 yilinda
senaryosunu Yyenileyerek tekrar filme almistir. Fakat filmde ilk iki filmin aksine
baskarakter Aliye Ogretmen milli duygular1 ve dini inanci kuvvetli biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Halit Refig, filmin iiglincii uyarlamasinda ilk iki filmden ciddi
farklar ortaya koymustur. Bu uyarlamada ilk iki filmdeki ¢cok 6nemli bir hata
diizeltilmis; cahil din adami Haci Fettah’in karsisina ger¢ek din adami konulmustur.
Bu sekilde koti, cahil, vatan haini olarak gosterilen din adaminin kotiilik ve
yobazliginin dinden degil, cehaletten geldigini gostermistir. Ayrica ilk filmde Kuvay1
milliye Komutan1 Tahsin Bey, Aliye Ogretmene sevgi nisanesi olarak bir madalyon
vermektedir. Son filmde Halit Refig bu madalyonu, Kur’an-1 Kerime doniistiirmiistiir.

Boylece Tahsin Bey ve Aliye Ogretmenin inang ve imanlarma da vurgu yapilmistir.1*°

Her ne kadar Ulusalct sinema anlayisini benimseyen sinemacilar filmlerinde
Marksizm’e ve Batililasmaya karsi fikir tiretseler de ¢ektikleri filmlerde bazi
noktalarda manevi degerleri maddi anlamda degerlendirmekten tamamiyla uzak
duramamislardir. Fakat genel olarak bu donem filmlerinin ¢ogunlugunda
toplumumuzun siyasi, iktisadi, dini, ahlaki 6zlerine donme fikri esas alinmistir

denilebilir.

3. DEVRIMCIi SINEMA AKIMI VE YILMAZ GUNEY
1960 darbesinden sonra Toplumsal Gergek¢i bir sinema anlayigina yonelen

sinemamiz ilerleyen zamanlarda Marksist diisiinceden etkilenmistir. Bu durum Tiirk
sinemasinda Devrimci sinema olarak kendini gdstermistir. Marksist diisiincenin
temsili olarak degerlendirilebilen bu sinema 1960’11 yillarda sonra etkisini
gosterebildigi icin baslangic tarihini de bu tarihler alabiliriz. Toplumsal gercekei
sinema akimindan daha u¢ noktada olan Devrimci sinema akimi bu yoniiyle Marksist

sinema anlayisinin Tirk sinemasinda ilk uygulamasi olarak degerlendirilebilir.

114 flki Omer Liitfii Akad tarafindan 1949°da, ikincisi Halit Refig tarafindan Halit Refig ve Orhan
Aksoy’un senaristligi ile 1964’ te ¢ekilmistir. Bkz. s.34.
115 Hristidis, a.g.e., s.210.
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1965’den sonra toplumsal gergekgi sinemada yanan ayrismalar neticesinde devrimci
sinema catis1 altinda devam eden Marksist tavir 1970’1lere kadar durgunluk dénemine
girmistir.*®

Devrimci sinema akimi Kkapitalist sisteme bir tepki olarak dogmasi sebebiyle
Yesilcam sinemasmin karsisinda yer almistir. Bu konuda tepkilerini “bir afyon
sinemasi vardir goérevi uyutmak, biraz daha uyutmaktir. Evrensel bir sebeke yonetir bu
sinemay1: Kapitalizm.” sdzleriyle ifade etmislerdir.!!’ Devrimci sinema her alanda
devrimin ger¢eklesmesi fikrinin sinema ayagi olarak diisliniilmiis bir sinemadir.
Bundan dolay1 sinema vesilesiyle halki bilinglendirip devrime zemin hazirlama fikri
devrimci sinemanin temel yapi tasidir. Bu sekilde Marksist diizen daha kolay
gelebilecektir.

Devrimci sinemacilar Marksist fikirlerle {irettikleri filmlerinde iiretim-tiiketim
meselesini sik sik islemislerdir. Mevcut ekonomik sistemi elestirip, bozuk diizenin
diizeltilebilmesi i¢in devrimi care olarak gostermiglerdir. Bu sebeple donemin
filmlerinde biitiin karakterler bu amaca hizmet eder sekilde kurgulanmislardir. Bu
filmlerdeki olumsuz din adamlar1 ve dini sdylemleri, dinin toplumun afyonu olarak
goriilmesinden kaynakli oldugu akla gelmektedir. Toplumun inanglarina, orf ve
adetlerine zit olarak islenen bu karakterler, Marksist anlayisa uygun olarak konusur ve
yasarlar. Yesilcam sinemasina has romantiklik basit duygu; din ise ilkel inang sistemi
olarak iglenir. Bu filmlerde olaylar ele alinirken senaryolari tamamen devrimci fikre
hizmet etmektedir.’® Devrimci sinemacilar, nasil ki siyasal alanda bir devrim
yapilmast gerektigine inaniyorlarsa, sinema alaninda da bir devrim yapilmasi
gerektigine inanryorlard:. 't

Meselenin daha net anlasilmasi o donemlerde kendini devrimei olarak nitelendiren
bir kag¢ genc tarafindan ¢ikarilan “Geng¢ Sinema” adli bir dergiden bir 6rnek verecek
olursak, bu dergide devrimci sinema hakkinda sunlar s6ylenmistir:

“Geng sinemaci, sinemasi ve alicisiyla toplumu, devrime ¢agiramiyorsa, sanatci ve

sinemaci degildir.”*?°

116 Ugakan, a.g.c., 5.74.

117 Enderun, a.g.e., 5.35.

118 L jileci, a..g.e., 5.80.

119 Algin Sayar, “Devrim I¢in Sinemanin Geregi”, Geng Sinema, Sy. 6, istanbul, Mart, 1969, s,14.
120 Gaye Petek, “Devrim ve Sinema”, Geng Sinema, Sy. 6, Istanbul, Mart 1969, s.14
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Devrimci Sinema denilince akla ilk gelen isim hig siiphe yok ki Yilmaz Giiney’dir.
Yilmaz Giiney sinemasiyla Devrimci Sinema neredeyse 6zdeslesmistir. Bu sebeple
Devrimci Sinemanin en onde gelen temsilcisi Yilmaz Giiney’dir diyebiliriz. Yilmaz
Giiney sinemada ilk eserlerini verdiginde kendisini Anadolu insanin1 sinemada temsil
eden sinemaci olarak tanitmistir. Yilmaz Giiney filmlerinde halkin modernlesme
siirecinde yasadig1 sosyal, ekonomik ve kiiltiirel catismalar yogun olarak islenirken
genellikle siddet ile ¢oziimlenen hikayeler anlatilir. Bu ¢atismalara isyan eden erkek
kahramani da genellikle Y1lmaz Giiney canlandirir. Halktan aldig destekle Kitlesel bir
basar1 yakalayan Y1lmaz Giiney, Anadolu insanini yansittigini iddia ettigi tiplemelerle
kisa vadede taninmis bir sinemaci haline gelmistir.'?!

Ozellikle 1970 yilinda ¢ektigi “Umut”*?? filmi “Tiirk Sinemasinin en ileri, en

ciiretli devrimci ve eylemci eseri” 2

olarak goriilmiistir. Yilmaz Gliney Umut
filminde, at arabasiyla insan ve yiik tasiyan bir is¢inin yasantisini filme almustir.
Ekonomik sikintilar i¢inde olan bu adam son umut olarak dini, metafizik yollarla
sikintilarindan kurtulmak ister ve define arar. Bu iste ona bir hoca/din adami yardim
eder. Filmdeki Hiiseyin hoca (Osman Alyanak) karakteri Islam’daki din adamu
figiiriyle uzaktan yakindan alakasi olmayan bir tiptir. Saptirilmis dini Ggelerle,
uydurma hurafe bilgilerle definenin yerini bulmaya g¢alisir. Bos dini vaatlerle zavalli
arabaciy1 kandirir. Burada dinin insanlar1 kandiran bir mekanizma oldugu alt metinde
verilen mesajdir. Insanlar1 dini umutlarla kandiran hocalarin vaatleri bostur, dinin

insanlara fayda vermeyecegi ve kurtulusu Metafizik yollarda aramanin beyhudeligi

anlatilir, 124

121 Eren Yiiksel, Y1lmaz Giiney Sinemasinda Kadin imgesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Unv. Sos. Bil.
Ens. Radyo Televizyon Sinema Ana Bilim Dali, Ankara, 2006, s.39.

122 By film 1970 yilinda Adana Altin Koza Film Festivalinde En Iyi Senaryo &diiliinii almistir.

123 Marasl (2011), a.g.e., .23.

124 Agah Ozgiic, Tiirk Sinemast Sanstir Dosyasi, Koza Yay., Ankara, 1976, ss.33-34.
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yilmaz gianey

B

Umut filmi afisi'? Filmdeki Hiiseyin hoca tiplemesinden bir kare'?®

Yilmaz Giiney’in Umut filmi maddiyat¢iligin agir bastigi bir filmdir. Yani filmde
her sey maddi olarak degerlendirilirken manevi seyler sagma, bos ve faydasiz olarak
nitelendirilmistir. Ayrica filmde yogun bir kapitalizm elestirisi vardir. Kapitalist
sistemin bozuklugu ve yetersizligi stirekli vurgulanir. Kanunlarin, yoneticilerin parasi
olanin yaninda oldugu bu diizen degistirilmelidir mesaj1 verilir.}?” Bu film isledigi
konu ve din adamini kotii resmetmesi nedeniyle halkin tepkisini ¢ekmis ve sansiir

kurulunca yasaklanmigtir.12

Devrimeci sinema, ele aldig1 sinifsal sorunlara ¢oziim iiretip iiretmedigi, hitap ettigi
kitlenin sosyo-ekonomik durumunu yansitip yansitmadigi konusunda tartisilmistir.
Ayrica Umut filmiyle birlikte Yilmaz Giiney filmlerinin seslendigi is¢i smifinin
sikintilari1 - Marksist ideolojiye uygun olarak filmlerinde ele alip almadig:
sorgulanir.'? Devrimci sinema ve Y1lmaz Giiney filmleri konusunda bdyle tartigmalar
olsa da genel kanaat bu filmlerin sesi olduklarini iddia ettikleri is¢i sinifina, kendi
ideolojileri dogrultusunda vermek istedikleri mesaji iletmeleri seklindedir.

Yilmaz Giiney ise filmlerinin halkin dikkatini ¢gekmesi ve halktan ilgi gérmesi

hakkinda; toplumda yasadig1 ekonomik sikintilar: dile getiremeyen, kapitalist diizenin

125 http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/1750/umut, BISAV TSA Arsivi, ersim:05.02.2017

126 http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/1750/umut, BISAV TSA Arsivi, ersim:05.02.2017

127 Ugakan, a.g.e., s. 96.

128 Ozgii¢ (1976), a.g.e., s. 34.

129 Eren Yiiksel, Yilmaz Giiney Sinemasinda Kadin Imgesi, Yaymlanmanus Yiiksek lisans tezi, Ankara
Univ. S. B. E. Radyo Televizyon Sinema Ana Bilim Dali1, Ankara, 2006, s.49.
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ezdigi is¢i sinifinin  6zlemini ¢ektigi isyan1 bulduklarindan kaynaklandigini

soylemistir.3°

4. DINSEL FILMLER AKIMI

Necip Fazil Kisakiirek 1943 yilinda sinemanin 6nemini hissedip Biiyliik Dogu
dergisindeki Beyaz Perde adli yazisinda sinema ile alakali goriislerini yazmustir.
Buradan yola ¢ikarak Muhafazakar kitlenin sinemayla 1940’11 yillardan sonra
ilgilenmeye basladigin1 sdyleyebiliriz. Necip Fazil Kisakiirek bu yazisinda sunlar
sOylemistir: “Sinema, fikir ve ruhun emrine gegtigi takdirde siiphesiz ki azametli bir
imkan ve insa plani... Fakat bugiin bu plani dolduran cevher, biitiin hiineri, korkiitiik
nefisleri lif lif cezbetmekten ibaret bacak ve viicut hazretleridir. Gerisi, sadece bu
(hiidayi nabit) kiymetin etrafinda, bir yliziiglin ana tasim1 halkalayan kirinti
miicevherler gibi bir sey...”**! Necip Fazil Kisakiirek’in bu sdzlerinin ilerleyen yillarda
milli sinemanin ilk kivilcimi oldugu genel kabule dayanmaktadir. Daha sonra bu dergi
kapatildigi i¢in benzer yazilar ¢itkmamis olsa da ilerleyen yillarda milli sinemaya temel
olabilecek bagka yazilar yaymlanmistir. Ulkemizin 1950’lerde ¢ok partili donem
tecriibesi yasiyor olmasi ve bu donemde dis etkenlerden hissettigi agirlik, bunalima
neden olmus ve bu bunalim sinemayi da etkilemistir.!3?

Bu bunalimin etkisiyle Tiirk sinemasinda 1950’lerin ortalarinda baslayan,
1970’lere kadar siiren ve ¢esitli dini karakterlerin filmlere konu edilmesinden dolay1
ad1 “Hazretli Filmler Akim1” olarak da anilan bu donem sinema ve din iliskisi
bakimindan 6nemli bir dénemdir. Isminden de anlasilacag: gibi Hz. Yusuf, Hz.
Siileyman Hz. Ibrahim gibi peygamberlerin hayatlarim ve Hz Omer Hz. Ali gibi
sahabelerin hayat hikayelerinin anlatildig: filmler ¢ekilmistir. Dini film olmalarinin
yaninda tarihi film kategorilerine de giren bu filmlerin ortaya c¢ikisin1 farkl
dinamiklerle agiklayanlar olmustur. Bunlardan ilki iktidarda uzun siiredir Demokrat
Parti ve Adalet Partisi gibi muhafazakar partilerin olmasina baglama durumudur.

Siyasi iktidarin yapisi sinema filmlerini dolayli ya da dogrudan etkileyebiliyor olmasi

1%0Eren Yiiksel, a.g.e., .40.

131 Ugakan, a.g.e. s.88.

1%2Mahmut Tezcan, “Toplumsal Yasantimizda Sinema ve Halk Egitimindeki Roli”, Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, Ankara, 1994, C.5, Sy.3, ss.173-174.
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bu filmlerin ¢ikisina zemin hazirlamistir. Ikinci olarak da II. Diinya savasi sebebiyle
Tirkiye’ye Avrupa’dan film gelisi azalmis ve bu boslugu Misir iizerinden gelen
Amerikan filmleri doldurmustur. Bu filmlerin yaninda ¢ogu dini film tiirii olan Misir
yapimi filmler de tilkemize girmistir. Filmlerin seyircide ilgi uyandirdigini géren bazi
yapimcilarda bu filmlere yonelis yasanmistir. Ugiincii olarak da 1960 ve 1970’li
yillardaki miistehcen filmler modasina paralel olarak ¢ikmalaridir. Yapimcilarin,
miustehcenlik agirlikli filmler sebebiyle sinemadan uzak kalan seyirciyi bu filmlerle
sinemaya ¢ekmeye calistiklarmi savunanlar olmustur.’®® Aslinda sayilan sebeplerin
hepsi etkili olmustur diyebiliriz. Ciinkii bu filmler, Islami konulardaki pek cok
hatalarma ragmen halk arasinda belli bir ilgi gérmeyi basarmgstir.'®* Dini bilgileri
eksik ekipler tarafindan hazirlanan bu filmler ile genellikle ticari kazang elde etmek
amaglanmustir diyebiliriz. Bu filmler; Inandiricilik ve sanattan uzak olmalar
bakimindan da elestiri alabilirler. Fakat tiim bu elestirilerin yaninda dénemin biiyiik
bir ihtiyacini karsiladig1 da inkar edilemez.

Bu konuya ornek olarak verilebilecek, 1952 yilinda “Hac Yolu” adli bir filmin
cekildiginden bazi kaynaklarda bahsedilmektedir. Bu filmin yapimecilar seyirciye
filmi yedi defa izlemelerini ve bunu yaptiklar takdirde haci olacaklarini sdylemistir.
Her bir seyredis igin ayr1 bilet kesildigi kaynaklarda yazmaktadir. Ayrica seyirciye
filmi abdestli olarak izlemeleri sdylenmis, film esnasinda giil suyu dagitilmis ve
izleyiciler sinema salonlariin etrafinda yalin ayak dolastirilmigtir. 1952 yapimi bu

® lzleyenlerin haci

film donemin karakteristik ozelliklerini gdsterir niteliktedir.'®
olacagini vadeden bu filme haftalar boyunca ilgi kesilmemis ve pek ¢ok insan bu filmi

izleyebilmek icin sinemaya gitmistir.3®

133 Yalem Liileci, “Din ve Sinema {liskisi”, Hayal Perdesi, Mayis-Haziran 2015, Sy.46, s.57.
134 Diriklik, a.g.e, 5.29.

135 Candemir, a.g.e., s.18.

136 Orhan Unser, “Din ve Sinema”, Antrakt, Sy.72, Istanbul, Eyliil 2003, s.20.
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Bahsi gegen “Hac Yolu” filminin gercekten cekilip ¢ekilmedigi tartismali oldugu
icin 1956 yilinda ¢ekilmis olan “Asiklar Kabe’si Mevlana’nin Hayat:” Tiirk sinema
tarihinde ilk dinsel ¢agrisimli filmi olarak kabul edilmektedir. Hicri Akbash tarafindan
cekilen film annesiz biiyliyen, ayagi sakat bir
kizla ona kotiiliik yapmak isteyen insanlarin
hikayesini konu alsa da genel olarak film Hz.
Mevlana’nin  hayat hikayesi cergevesinde
sekillenmistir.’®” Bu donem filmlerinin genel
0zelligi dini sahsiyetler iizerine odaklanmasi ve

dini konular yeri dini sahsiyetlerin hayat

hikayelerini islemeleridir.

138

Hz Mevlana’nin hayati film afisi
Bu donem filmleri igerinde adi gegen 1961 yilinda Nejat Saydam tarafindan
cekilen “Hz Omer’in Adaleti”, 1964 yilinda Asaf Tengiz tarafindan cekilen “Hz

139 {laveten

Ibrahim” ve “Hz Eyyiib’iin Sabr1” filmleri seyirciden biiyiik ilgi gdrmiistiir.
1965 yilinda Muharrem Giirses tarafindan ¢ekilen “Hz Yusuf’'un Hayat” yine
Muharrem Giirses’in 1966 yilinda cektigi “Hz Siileyman ve Saba Melikesi”, 1967
yilinda cektigi “Haci Bektas Veli” filmi, 1965 yilinda Hiiseyin Peyda tarafindan
cekilen “Veysel Karani” ve “Yahya Peygamber” filmi, 1966 yilinda Nuri Akinci
tarafindan cekilen “Hz Aise” filmi ve 1969 yilinda Tung¢ Basaran tarafindan ¢ekilen
“Hz Ali” filmlerini 6rnek olarak verebiliriz.*® 1969 yilinda milli sinemanin ilk
tirlinlinii verecek olan Yiicel Cakmakli da Elif film sirketi ile hac doneminde “Kabe
Yollarinda” adli belgesel filmi ¢ekmistir. Bu filmlerin ortak noktalar1 hepsinin
Islami/dini sahsiyetleri beyaz perdeye tasimasidir. Birbiri ardina c¢ekilen bu filmler
Islam tahinden esinlendikleri &nemli sahsiyetleri Yesilcam sinemasmin {inlii
isimleriyle bulusturmustur.!*! Bu filmler dénemin klasik anlatim dilini asamasa da

izleyiciden biiyiik ilgi gérmiistiir. Ozellikle bu filmlere sinemaya hig¢ gitmemis insanlar

bile yogun ilgi géstermistir.

137 Burgak Evren, “Yesilgam ve Inang Sinemas1”, Antrakt, Sy.72, s.s.12-13, Eyliil 2003.

138 hitp://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/5719/asiklar-kabesi-mevlana-nin-hayati, erisim:05.02.2017
139 Liileci, a.g.e., s,63.

140 Enderun, a.g.e., s.40.

141 Sim, Yilmaz, a.g.m., 5.421.
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Bu donemin filmlerinde genel itibariyle ¢calismamizda bahsettigimiz film ekibine
¢ekimden O6nce namaz kildirmak, film arasinda seyirciye giil suyu dagitmak gibi bazi
hassasiyetler gosterilirken, ayni hassasiyetin dini ve tarihi gergekler gibi filmin asli

unsurlarinda gosterilmemis olmasi dikkat ¢ekicidir.

sy =l Ornegin “Hz Ibrahim™% adli film bahsi gegen
3 TANKI TEKTIR. nls7/( 0 )l s

Ozensizliklerle dolu bir filmdir. Oyuncu kadrosu ve bastan
savma kostiimleri bir tarafa filmde bilinen bazi tarihi ve
Islami gerceklerin yanlis gosterildigi kaynaklarda yer
etmistir. Ayrica film tarihsel donemlerin yanlis verilmesi
ve oyunculara namazin yanlig kildirilmasi gibi hatalartyla
da dikkat cekmektedir.!*® Filmin afisinde de goriilen bu

yanlislar Hz Ibrahim’e kurban getiren melegin kanatl ve

acik, sar1 sach bir kadin seklinde tasvir edilmesi gibi birgcok yanlis kullanilmistir. 244

Dinsel filmler akimi dini konular1 ele almasi sebebiyle milli sinema 6rnegi
sayilabilirler mi sorusu akla gelmektedir. iki yonlii olarak degerlendirebilecegimiz bu
filmler Oncelikle donemin zorluklar igerisinde ve bilhassa miistehcen filmlerin
karsisinda halka alternatif olusturmasi agisindan olumlu olarak gériilebilir. flaveten bu
filmler insanlarin sinemada siirekli olarak kendilerine sunulan siddet veya ahlak dis1
davraniglar igeren, bedene ve zevklere vurgu yapan sahnelerden ve diyaloglardan
uzaklagmalarini saglamistir. Ayrica Kendileri igin daha ideal olan ahlak, adalet,
kardeslik, yardimlagma, dayanisma ve ailevi degerleri 6nceleyen ve insan ruhuna hitap
eden farkli bir ilgi alaninin olugmasini saglamistir.*® Bu siirecin devaminda sinemada
goriilen ilginin de etkisiyle televizyon kanallarinda da benzer yapimlar ortaya
¢ikmustir.

Diger taraftan ise icerisinde ticari kaygilarla yapilan ve istismar amach
kullanilan filmlerin olmas, Islami dgretilerdeki yanhsliklar, bazi senaryolarin alelade

0zensiz olup pek ¢ok hatalar barindirmasi akla su soruyu getirmektedir. Bu dini

142 Asaf Tengiz tarafinda 1964°te gekilmistir.

143 Akif Can, “Islam’1in Emrinde Sinema”, Tohum Dergisi, Sy.32, s.27, Ekim, 1967.

144 Evren, (2003), a.g.m., s.12

45 Mehmet Akgiil, “Medya ve Din, Radyo Iletisimi ve Gézyas1 FM Ornegi”, Tiirk-Islam Medeniyeti
Akademik Arastirmalar Dergisi, Sy. 6, 2008, Yaz, Konya s.67.
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filmlerde sunulan hatali dini bilgi, duygu ve inancin insanlar1 yanhs dini egilimlere
sevk etmesi tehlikesi var midir? Bu filmlerde gosterilen yanlis dini bilgilerin ilerleyen
siirecte ortaya ¢ikaracagi olumsuzluklarin boyutu tartismalidir. Son tahlilde tiim bu
durumlar g6z 6niinde bulunduruldugunda bu filmler milli ya da dini sinemanin dnciisii
olmaktan uzak gortilmektedir.

Yeni donem Tiirk sinemasinda Hz’li filmlerin modern yiizii olarak karsimiza
¢ikan sirli filmler TV kanallarinda da ¢okga yer etmis ve fevkalade izleyici de
cekmistir. Tek boliimliik kisa film olarak cekilen bu yapimlar her birinin ayr1 bir
konuyu i¢ermesi ve dini igerikli konular etrafinda sekillenmesi bakimindan diger
yapimlardan farklilagsmuistir.

Sirlar Diinyasi, Kalp Gozii, Besinci Boyut, Biiyiik Bulusma, Gergek Kesit gibi

farkli versiyonlar1 olan bu yapimlar TV filmi formatinda gosterilmistir.

a. Sirh Filmler(1970 sonrasz ...)

Tiirkiye’de medyanin yayginlasmasi ile 1970’lerden sonra medya dindarlig
diye bir kavram ortaya ¢ikmistir. Sinemanin da i¢inde bulundugu medya, ¢ogulcu
talepler cercevesinde dinin emrine verilmesiyle Misliiman kitle adma farkli bir
tecriibe alaninin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu sekilde ortaya ¢ikan dini filmler,
insanin iktisadi ve sosyal ihtiyag¢larinin yaninda dini, insani ve ahlaki bir boyutun da
ilave edilmesinin zorunlu oldugunu ortaya koymaktadir. Zamanla popiiler kiiltiiriin
tirettigi yeni ilgi ve talepler vasitasiyla sadece sinema kanaliyla degil sinemayla
beraber televizyon ve radyolarda da dini yayinlarin artisini insanlarin kisisel kimlik

146

arayis1 ve sosyal giivenlik duygusu~* ile iligkilendirenler olmustur. Dénemin bilinen

televizyon kanali TGRT’ de sinemada orneklerini gordiigiimiiz evliyalar serisit*’
filmlerin pek ¢ok ornegi ile bahsedilen sinema kusagina renk katmistir. Evliyalarin
hayat hikayelerinin konu edindigi bu dini film ve diziler ¢alismamizda bahsettigimiz

sinemada goriilen dini egilimin devamidir diyebiliriz.

146 Akgiil, a.g.m., s.61.
147 Bektasl Yahya Efendi, Ismail Fakirullah, Ahmed Bedevi, Ibrahim bin Ethem, Aziz Mahmut Hiidayi,
Behliil-i Dana Hazretleri... vd.
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1996 yilindan sonra ise Samanyolu TV’de baslayan dinsel filmler kusagini
andiran Sir Kapis/Sirlar Diinyasi*®® adli dini filmler ortaya ¢ikmustir. Sirli ve
esrarengiz olaylar1 anlatan bu filmler izleyicilerinden gelen mektuplarla, onlarin
baslarindan gegen gergek ve yasanmis hayat hikayelerini ekrana tasidiklarini iddia
etmislerdir.’*® Insanlarin sir kelimesine kars1 ilgileri oldugundan belki bu filmler
izleyici kitlesinin fazlaligiyla dikkat ¢ekmistir. Konu olarak da; Kul hakki, yetim
hakki1, goz hakki, ana bana hakki, helal haram, ahirette hesaba ¢ekilme, aile igi iliskiler
vb. pek ¢ok konuyu ibretlik ve Islami bir icerikle isleyen bu filmler gercek hayat
hikayelerini senaryolastirdiklarin1 iddia etmislerdir. Aslinda bu tarz filmlerin
senaryolart aklin ve mantigin almadigi, akilla agiklayamayacagimiz, bir takim sirl
olaylar ve karakterler icerir. Anlatilan kisa kisa kesitli hikayelerde basimna bazi
talihsizlikler gelen Miisliiman karakterler, bu talihsizliklerden Allah’a dua ederek ve
Allah’m yardimi ile esrarengiz/sirli bir sekilde kurtulurlar. Bazen “Hizir” niye
isimlendirilen Islami bir obje bazen de 61diigii sonradan &grenilen uhrevi bir karakter
eliyle mucizevi bir ilahi yardim insanlara ulagir. Iyi karakterlerin kotii karakterlere
kars1 her zaman kazandigi bu filmler, insanlar1 ne zaman bas1 derde diisse, sis bulutlar
arasindan aksakalli bir evliyanin mezarindan ¢ikarak gelip, kendini kurtaracagi
hissiyatina kapildigi Islami mistik bir anlayisin ifadesidir diyebiliriz.

Insanlarin bu filmlere ilgisinin nedeni diisiiniildiigiinde bu konuya su sekilde
yorum Yyapilabilir; oncelikle dindarlik algisinin yiiksekligi bireylerin kendine olan
giiveni ve mutlulugu i¢in psikolojik anlamda 6nemlidir. Demek Ki insanlar bu filmler
ile kendilerini manevi anlamda daha doygun ve huzurlu hissederek mutlu
olmaktadirlar. Sosyolojik agidan bakilacak olursa da, eglence ve tiiketim toplumu, bir
kitle kiiltiirii yaratmaktadir. Bu da insan1 moral agisindan savunmasiz birakmakta ve
yasanan manevi bosluk insanlari yeni arayislara yonlendirmektedir. Bunun yaninda
modern diinyanin insanlara vaat ettigi mutlu ve iyi bir yasam imkani saglayip siirdiirme
umutlar1 azalmig ve modern diinyanin sundugu degerler insanlarin hayatta
karsilagtiklar1 temel insani sorunlara bile ¢ézmek konusunda yetersiz kalmistir.

Insanlar adeta yeni bir iimit kapis1 olarak dini ve metafizik dgretilere yeniden doniis

148 hitps://tr.wikipedia.org/wiki/Sirlar_Diinyast ,erigim:03.06.2018
149 Hristiyan Misyonerlerin yaptign Miracles and Other Wonders gibi benzer yapimlar yurt disinda da
mevcuttur.
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cabasma girmistir.'® ilaveten dinin insanlara sundugu kisisel kimlik ve sosyal
giivenlik duygusunun yerinin modern diinyanin sunduklar1 ile doldurulamadigi da agik
bir sekilde ortadadir. Bu sebeple insanlar dini yayinlara ve filmlere ilgi gostermektedir
diyebiliriz.

Fakat bu filmlerin insanlara sundugu dini bilgi akist ne derece sagliklidir
sorusundan yola ¢ikarak bu filmlerle aktarilan, dini inang, duygu ve bilginin dogrulugu
tartisma konusudur. Bu filmlerde sunulan dindarlik modelinin gilinliik hayatta
yansimalar1 ne kadar ve nasil olacaktir bunu tespit etmek zordur. Lakin ¢alismamizin
bel kemigi olan dini filmlerin bir alternatifi olmas1 ve insanlarin dini yapimlara olan

ilgisinin gortilmesi acisindan bu filmler 6nemlidir.

150AKkgiil, a.g.m., s.63.
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IKiINCi BOLUM

A. MILLIi SINEMA UZERINE

Milli Sinema, 1970 yilinda Birlesen Yollar filmi ile basladig1 varsayilan; ilk
zamanlarinda dncelikle Yiicel Cakmakli, Salih Diriklik, Mesut Ucakan, Ismail Giines,
Mehmet Tanrisever, gibi belirli bazi yonetmenler tarafindan g¢ekilen filmlerde dint;
kiiltiirel bir tez olarak sinemaya tasimay1 amagclanuslardir. ' Milli kiiltiirii, kdy ve
sehir ayrimi yapmaksizin biitiin Anadolu insaninin gercgeklerini sinemaya yansitmay1
amagclan sinema akimi oldugu da ifade edilmektedir. Milli sinema akim1 Tiirk insanini
Islami degerler icine alan yasama bicimi ile gelenek ve gérenekleriyle tamamu ile Milli

Kiiltiir’e dayanan bir sinema akimidir. >

Milli sinemanin esas gayesi; toplumun 6nemli bir pargasi olan din figiiriiniin,
sinemada temsili sorunundan yola ¢ikarak, toplumun degerlerindeki igkin, derin
kiiltiirel birikimin sinema diliyle topluma anlatilmasidir. Kiiltiirel birikim i¢inde bilim,
sanat, din gibi bir¢ok unsuru barindirir. Sanatsal bir eylem olan sinemanin, toplumun
onemli bir unsuru olan dini, ya da buna mensuplarina yansimasi ve sinemada temsili
acisindan ahlak da diyebiliriz, tiim bu degerleri olusturan kiiltiir biitliniiniin i¢inde
yansitmasidir. Milli sinemanin amaci Tiirk halkinin 6z degerlerini tespit etmek ve bu
degerleri sinema araciligiyla yansitmaktir. Ayn1 zamanda zaman igerisinde toplumun
degerlerinde meydana gelen sosyal ve ekonomik degisim ve degisimle meydana gelen
kiiltirel birikimi, insanlara sinema araciligiyla anlatmaktir. Cektikleri filmlerde
toplumda meydana gelmis ve gelecek bu degisimleri de neden ve nasilina da inerek
aciklamaya ¢alismiglardir. Milli Sinema, toplumun yozlasip kotii bir hayat siirmemesi
icin 6zl dini kaynaklara dayanan yeni ve anlamli bir hayat insas1 hedeflemektedirler.
Milli sinema tezi bu fikri savunan yonetmenlerin ¢ektikleri filmlerle ortaya ¢ikmustir.
Bu akimin ilk sinema denemesi olarak kabul edilen film ise Yiicel Cakmakli tarafindan

1970 yilinda ¢ekilen Birlesen Yollar filmidir.

151 fbrahim Yenen, Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemasinda Din Dindarlik ve Din Adam
Olgusu, Doktora Tezi, Konya, 2010, s.62
152 Ugakan, a.g.e., .47
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Bu tarz filmler ilk iiriinlerini verdikleri zaman yesil, beyaz, Islami, dini, milli, gibi
dinsel c¢agrisimli birgok kavramla isimlendirilmistir. Kullanilan bu isimlerin
farklilasmasi meselenin 6ziinde degisiklige neden olmamaktadir. Hangi isimle anilirsa
anilsin bu filmler dini igerikli olmalar1 sebebiyle bu isimlendirmeleri almiglardir. Hatta
bundan da ote bu filmler, sinemay1 bir teblig araci olarak gdren ydnetmenlerle
O0zdeslesmis ve bu yonetmenlerin c¢ektigi filmler de direkt bu ekoliin iginde

degerlendirilmistir.'>3

Sonug olarak bu tarz filmlerin dinsel ¢cagrisimlarla isimlendirilmesinin iki 6nemli
sebebe dayandig1 anlagilmaktadir. Birincisi, bu akima mensup yonetmenler tarafindan
cekilen film igeriklerinin dini konulardan meydana gelmesidir. *** ikincisi ise bu
anlayisla 6zdeslestirilen kisilerin sinemay1 sanat olmanin 6tesinde bir “mesaj” aract

olarak kabul etmeleri veya kabul ettiklerinin varsayilmasidir. *°

1. DINi/MILLI SINEMA AKIMI

a. Islamciigin Sanat Pratigi
Tanzimat ile baslayan Tiirk Modernlesmesi, cumhuriyetin ilaniyla birlikte farkli
diisiince sistemleri icerisinde degiserek ve doniiserek devam etmistir. Bu degisim
icerisinde devleti i¢ine diistiigli durumdan kurtarmayr amacglayan farkli diisiince
sistemleri, Milliyetcilik, Islamcilik vhb. gibi, toplumun siyasal, kiiltiirel ve ekonomik

meselelerinde belirleyici rol oynadig: sdylenebilir.!>®

Tirk toplumu, i¢inde yasamak zorunda oldugu bu kiiltiirel ¢agda, dinin de i¢inde
bulundugu giindelik yasamda, Bati1 kaynakli Modernist kiiltiirel kodlarla yiiz yiize
gelmistir. Bu yiiz yiize kalisin zorunlu etkisiyle yeni ve modern yasam tarzi, eski
kiiltiirel ve dini alt yapr ile yeniden gézden gegirilerek sekillendirilmeye calisilmistir.
Yeni sistemin Islamilestirilmesi olarak tanimlanabilecek bu gayret, sadece dini ve

kiiltiirel olarak yeniden yorumlamayr degil, inang¢ sisteminin etki alaninin i¢inde

158Hilmi Maktav, “Kurandan Kurama Islami Sinema”, Modern Tiirkiye de Siyasi Diisiince (Islamcilik),
Ed. Taml Bora, Murat Giiltekingil, letisim Yayinlar1, Istanbul, 2005, C.6, s. 990.

1%4Hilmi Maktav, a.g.m., s. 989.

15Hilmi Maktav, “Sinema ya da ilahi Ask: Islami Sinemada Tasavvufi Yolculuklar”, Sinecine, Giiz
2010, Sy.2, 5.51.

1% Mehmet Akgiil, Tiirk Modernlesmesi ve Din, Cizgi Yayievi, 1999, Konya, .56
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bulunan ekonomiyi, sosyal hayati, politik diisiinceyi, yiyecek ve giyim aligkanliklarina

kadar bircok alani etkilemistir.*’

Islamilestirme olarak tanimlanan bu siireg, ibadetten ahlaka, siyasetten egitime
bir¢ok alanla biitiiniiyle bir degisimi hedefler. Bununla beraber bati1 sémiiriisii olarak
degerlendirdigi batililasmayi, bu batililasmanin etkisiyle toplumda yer eden siyasi ve
ekonomik fikirlerden toplumu arindirmay1 hedefler. Bunun i¢in gelistirilen biitiin fikri,
siyasi, ilmi ve sanatsal eylemi icine alir. Bu baglamda Islamc1 sdylemin siyasi, sosyal,
ekonomik ve kiiltlirel olarak toplumu kusatan pek ¢ok alanda islevsellik kazandig
sOylenebilir. Ekonomik alanda helal bankacilik ya da faizsiz sistem, siyasi anlamda
Adalet ve Kalkinma Partisi(AKP) gibi farkli pratiklerde ge¢cmisten gilinlimiize kadar
bu ve benzeri pek ¢ok alanda degiserek ve doniiserek temsil edildigini goriiyoruz. Ayni
sekilde gecmiste Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakog gibi yazar ve sairlerle Islami
0zl ve kimligini yeniden iiretmeye yonelik olarak kiiltiirel alanda faaliyet gosteren bu
fikir, sinemanin Islamilestirilmesi olarak sanat alaninda karsimiza cikmistir. Bu
sekilde ilerleyen yillarda Yiicel Cakmakli’nin milli sinema admi verdigi sinema
akimiyla kiiltiirel baglamda sinemay1 da miicadele alanma dahil etmistir. islam’in
sanat pratigi diyebilecegimiz bu alan, Milli sinema ile Islamci diisiincenin kiiltiirel
faaliyetleri kapsaminda Tirk sinemasinda dinin temsili seklinde ortaya cikmustir.
Bunun igin isim babasi olan Yiicel Cakmakli Milli sinemayr Milli kiiltiiriin sinema

diliyle anlatilmasi olarak tanimlamugtir.1%

Gegmisten giiniimiize kadar sanatin Islamilestirilmesi olarak gordiigiimiiz siirecin
bir alt bashg: olarak, karsimiza ¢ikan sinemanin islamilestirilmesi her seyden dnce
sinemay1 yeniden diizenlemeyi, lizerine yeniden diisiinmeyi, hedeflerini yeniden
belirlemeyi ifade etmektedir. Bunu yaparken belki de Islam davasina hizmet etme
arzusu tasidigi icin Allah’in rizasin1 kazanma duygusu da bulundurmaktadir. Bu
acidan bakildiginda milli sinema olarak isimlendirilen bu akim sinemanin, [slam’a

hizmette islevsel kilinmasina ydnelik bir siireg gibi yorumlanabilir.*%°

157 Mustafa Macit, “Sinemamn Islamilestirilmesi Mi, Islam’in Ki¢’lesmesi Mi? Popiiler Kiiltiir
Fenomeni Hallyu; Kore Dalgasi Orneginde Bir Degerlendirme”, Sinema ve Din, s.309.

18 Yenen, a.g.e., 5.241.

1% Macit, a.g.m., s.310.
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Arastirmada Islamci sdylem olarak zikrettigimiz bu diisiince sistemi, zamanla
siyasi, kiltiirel ve sanatsal olarak farklilasmaktan kendini koruyamamistir. Aym
sekilde sinemasal sdoylem de hep aym diizlemde fikirlerine devam etmemis tarihsel
seriiveni igerisinde genis bir fikir ve temsilci yelpazesine sahip olmustur. islamciligin
milliyet¢i, muhafazakar, devrimci, liberal gibi diislince sistemlerine eklenme veya
esinlenmelerinden bahsedilebilir.*®° Dolayisiyla 90 yillik siirecinde sinemamiz da hem
farkli fikirlerle hem de aymi fikir i¢inde farklilasarak bir biitiinlik arz edemeyip

cesitlilik gostermistir.1%!

Sonug olarak sosyal, psikolojik, ekonomik ve politik birgok degiskenin etkiledigi
Islam’1n sanatla senteziyle ortaya cikan bu siirecin, sinemanin oldukga islami bir sanat
olabilecegi  seklindeki  degerlendirmelere  dayandigi  anlagilmaktadir. Bu
degerlendirmelerden hareketle basitce sOylemek gerekirse siirecin yere basan

ayaklarimi, din ve sanatin tuttugu sdylenebilir. 162

b. Milli Sinema Kavramm ve MTTB
Yiicel Cakmakli tarafindan ilk defa Tohum dergisinin Agustos 1964 tarihli 11.

sayisinda kullanilan Milli sinema kavrami, “milli sinema ihtiyac1’” adli yazida su

sozlerle kullanmistir:

“... Tiurk sinemas1 ancak koyliisii ve sehirlisi ile manevi kiymetleri maddeden
Ustlin tutan Miisliiman Tiirk halkinin inanglari, milli karakteri, gelenekleriyle
yogrulmus, Anadolu genglerini yansitan filmle vererek milli sinema hiiviyetine
kavusabilecektir.”” 182 Daha sonralar1 ad1 bir sinema akimiyla 6zdeslesecek olan bu

isimlendirme ilk defa bu yazida kullanilmistir.

Her ne kadar tarihsel seriiveni Necip Fazil Kisakiirek’in daha eski yillarda yaptigi
aciklamayla baslasa da milli sinema kavrami ilk olarak Yiicel Cakmakli tarafindan

1960’1 yillarin ortalarinda ortaya atilmistir. Fakat kavramsal olarak ‘milli sinema’

160 Yenen, a.g.m,. s.242,

181 Liileci, a.g.e., 5.243.

162 Macit, a.g.m., s.310.

163 Diriklik, a.g.e., s. 21; bkz, Burgak Evren , “Tiirk Sinemasinda Dinsel Yaklasimlar:Yesilcam ve
Inang Sinemas1’’ Antrakt, Sy. 72, 2003, ss.12-13.
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admi 1990’11 yillarda almis olsa da 1970 yilinda “Birlesen Yollar’” filmiyle sinemada

ilk iiriiniinii verdigi genel kabule dayanmaktadir.'®*

197011 yillarda sinema gevrelerince ulusal sinema ve devrimci sinema ile birlikte,
ad1 en fazla anilan ve iizerinde en fazla tartisilan kavramlardan biri Milli sinema
akimidir. Bu sinema akiminin, Islami sinema, dinsel sinema, yesil sinema, beyaz
sinema vd. isimlerle de anildigindan daha once bahsetmistik. Bu akim pek ¢ok
adlandirma ile anilsa da en ¢ok kullanilan1 ve kalicis1 Milli sinema kavrami olmustur.
Milli sinemaya adin1 veren ‘Milli” kavrami ge¢gmisten giiniimiize kadar pek ¢ok alanda
kullanilmistir. Tiirk Dil Kurumunun giincel Tiirkge sozliigiinde “Milli” kelimesi i¢in
“milletle ilgili, millete 6zgii, ulusal” 1®® ifadesi yer almaktadir. Gegmiste milli selamet,
milli nizam gibi siyasi partilerin adlarinda kullanilmasinin yani sira milli sermaye,
milli gelir gibi ekonomik alanlarda ic¢ine dini duyarhiliklar1 da alacak sekilde

166 Milli kelimesinin gegmisten giiniimiize kadar bu kullanimlarina

kullanilmustir.
baktigimizda, sinema anlayiglarinda dini dgelere fazlaca atifta bulunan Milli Sinema
akiminin ad1 olarak neden en ¢ok milli kelimesinin kullanildigini daha iyi anlayabiliriz.
Bu kavramin sadece dini duyarlilig1 ifade etmeyip, Yiicel Cakmakli’nin da yazisinda

vurguladi lizere ulusal kiiltiirimiize de atifta bulundugunu séyleyebiliriz.

Sonug itibariyle Milli sinema isimlendirmesi bu akimla ilgili oldugu diisiiniilen
yonetmenlerin ¢ektikleri filmlerde bazen agik olarak bazen de sembolik olarak dini
ogeler kullanilmast ve dini duyarlilik tasimasindan kaynaklanmaktadir. Dini
hassasiyetler tasiyan bu filmlerin, Milli sinema filmleri olarak adlandirildigi

anlasilmaktadir.

1970 yilinda Yiicel Cakmakli milli sinemanin pratikteki ilk 6rnegini vermesiyle
milli sinemanin miladi olarak goriilse de, Salih Diriklik baskanliginda 1971 yilinda
kurulan MTTB Sinema Kuliibii, milli sinema akiminin alt yapisinin olusmasinda
onemli bir paya sahip olmustur.’®” Bu anlamda Tiirk Sinematek derneginin devrimci

sinema akimi lUizerindeki etkisi ile MTTB sinema kuliibiiniin milli sinema akimindaki

164 Liileci, a.g.e., S.85.
165 http://www.tdk.gov.tr erisim:08.02.2018
186 [ iileci, a.g.e., s.87.
167 Liileci, a.g.e., s. 89.
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rolii benzerdir. Devrimci sinemanin fikri savunucular1 Sinematek Dernegi etrafinda
fikirlerini olgunlastirmiglar ve filmlere aktarmiglardir. Ayni sekilde MTTB sinema
kuliibiinde toplanan sinemacilar eliyle milli sinema akiminin olgunlastirilmasi

benzerlik tagir.1%8

1973 yilinda Milli Sinema Akimi agisindan O6nemli bir olay olarak
sOylenebilecek diger husus da MTTB sinema kuliibii igerinden sekiz iiniversiteli
gencin girisimciligi ile Akin Grup adinda film sirketini kurmalaridir. MTTB sinema
kuliibii tiyesi bu sekiz isim; Abdurrahman Dilipak, Ahmet Ulueren, Mehmet Kilig,
Cengiz Ozdemir, Tufan Giiner, Semsettin Erdem, Faruk Aksay ve Mesut Tiimay’dur.
Daha sonra bu ekibe Mesut Ugakan da dahil olur. Bu gengler kendi i¢lerinde ilk sinema
filmlerini ¢ekmek igin ¢alismalara baslarlar.®® Aralarinda kameraman, reji asistan,
sinema yazar1 ve yayincilarin bulundugu bu ekip film ¢ekme amaclarini su sekilde

ifade ederler:

“Biz bir film sirketi kuracagiz ve her tiirlii Yesilgam kaliplarinda uzak olarak,

Islami diisiince ve yasayis bi¢imini sinemada yansitmaya ¢alisacagiz”1’

Bu sozlerle milli sinemanin diisiince yapisini ortaya koymuslardir. Onlarin bu
cikiglart ile MTTB sinema kuliibii igerisinde filizlenen milli sinema, profesyonel

olarak da gelisme imkan1 yakalamigtir.

c. Milli Sinemanin Dogusu ve Gelisimi
Dini hassasiyeti ile bilinen fikir adam1 ve sair Necip Fazil Kisakiirek’in Biiyiik
Dogu dergisinde yayinlanan yazistyla milli, beyaz, islami, yesil, inang ya da dini adina
ne dersek diyelim iilkemizdeki bu sinema anlayisinin baslangici olarak kabul
edildigini soyleyebiliriz. Her ne kadar Necip Fazil Kisakiirek’in ilgili yazisi*’* Milli

Sinema anlayis1 i¢in ilk kaynak kabul edilse de Milli Sinema kavramini ilk defa Tohum

168 Ugakan, a.g.e., s.137.

169 S Fuat Inci, Milli Sinema ve Yiicel Cakmakl, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dal, Istanbul, 1996,
S.26.

170 Ugakan, a.g.e., s.137.

1B k.z, s.52.
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dergisinin Agustos 1964 tarihli 11. sayisindaki yazisinda kullanan ve 1970 yilinda

Birlesen Yollar filmiyle de pratikteki ilk 6rnegini veren Yiicel Cakmakli olmustur.'’2

Yiicel Cakmakli ¢ekmis oldugu Birlesen Yollar filmiyle milli sinemanin fikri
Oziinii de ortaya koymustur. Konu olarak kisiligini batida degil kendi i¢inde yani
Islam’da bulan Feyza karakterini islemistir. Bu filmle uzun zaman milli sinema iginde
cekilecek diger filmlere de konu teskil edecek milli sinema akiminin ilk filmini de
¢ekmis olmustur. Devami “Oglum Osman”(1973), “Kizim Ayse”(1974) ve
“Memleketim”(1974) ile gelen milli sinema akimi filmleri, benzer senaryolariyla 1974
yilina kadar Yiicel Cakmakli’nin elinden cikan {i¢ film daha ortaya koymustur. Yiicel
Cakmakli bu anlayis igerisinde Bati kiiltiirii ile Milli kiiltlirimiizii karsilagtirdig
filmleriyle kendi ulusal kiiltiirlinden uzaklagsan, 6ziinli kaybedip yolunu sasiran ama
sonra aradig huzuru Islam’da bulan ve kendi 6z degerlerine donen Miisliiman geglerin
degisim oykiilerini konu almistir.}”® Bu konu tarz1 yani Batililasma elestirisi uzun bir
stire milli sinema i¢inde anilan filmlerde hatta daha 6nce bahsi gecen ulusal sinema
akimi iginde anilan yonetmenlerin filmlerinde de yogun olarak islenmistir. Sadece
milli sinema akiminda ulusal sinema akimindan farkli olarak dini degerlere doniis

agirlikli olarak vurgulanmaigtir.

Burada Milli sinemanin gelisim siirecine katkilar1 agisindan Akin Gruptan da
bahsetmek gerekir. Daha 6nce de kisaca bahsettigimiz bu ekip, milli sinemanin
gelisiminde etkili olmustur. Baslangic1 Burak Film sirketini kurarak yapan bu ekip
Genglik Kopriisii filminin senaryosunu yazmaya baglamistir. Fakat ekibin filmin
¢ekimleri esnasinda 6nemli ekonomik sikintilarla karsilasmasi neticesinde filmi bes
hafta gibi bir siirede ¢ekmek zorunda kalmislardir. Salih Diriklik’in ¢ektigi Necla
Nazir ve Itir Esen gibi 6nemli Yesilcam oyuncularimin da rol aldigi Genglik
Kopriisii/Yarin Elbet Bizimdir filmi seyirciden beklenen ilgiyi gérmemistir. Akin
grup bundan sonra maddi sikintilarin {istesinden gelemeyerek sinemada var olma
miicadelesini kaybetmis ve kapanmistir. Bu siiregten sonra Milli sinemacilarin yeniden

dogusunu saglayan ve mevcut hegemonyayi kiran film Minyeli Abdullah olmustur.}’

172 Ugakan, a.g.e., s. 88.
178 Liileci, a.g.e., s. 89.
174 Tuba Ozden, “Milli Sinema Déniiyor”, Aksiyon, tarih.15.05.2005, s.558.
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1989 yilinda ¢ekilen Minyeli Abdullah filmi 1970’te baslayan milli sinema
akimi i¢in Oonemli bir doniim noktas: olmustur. Milli sinemacilarin beklentilerini
karsilayan 6nemli bir film olmustur. Minyeli Abdullah filmi 1989-1990 ve 1990-1991
yillar1 arasinda sinemada biitiin Amerikan filmleri de dahil olmak iizere en ¢ok gise
yapan film siralamasinda ilk sirada yer almistir.!™® Manevi degerlerini sinemada goren

halkin ilgisi daha sonra ¢ekilen Yalniz Degilsiniz filmiyle devam etmistir.

Sonug olarak, dogus ve gelisimini bu sekilde siirdiiren Milli sinema, milli kiiltiir
ve milli bakis agisin1 sinema diliyle anlatmay1 hedeflemistir. Yani Milli sinema Tiirk
sinemasinda dinin temsili ¢abasidir diyebiliriz. Buna bagli olarak toplumsal anlamda
yasanan degisimler, dini anlama ve yorumlamada ortaya ¢ikan farkliliklara paralel
olarak sinemadaki dini sdylemler de farklilasmaya baslamistir. Milli Sinema akimu,
geride biraktig1 yaklasik 50 yillik tarihi boyunca tek bir goriiniime sahip olmamis,

siyasal inis ¢ikislara paralel olarak, donemsel farkliliklar gostermistir.’®

Bugiine kadar gecirdigi siirecte yasadigi degisimlerle ve gordiigii ilgi ve alakaya
Ozellikle sinemada buldugu yere bakarak, Milli sinemayr kendi tarihsel baglami

icerisinde 4 donemde ele alacagiz:

1. Milli Sinemanin Baglangi¢ donemi(1970-1989)

2. Milli Sinemanin Zirve Dénemi(1989-1995)

3. Milli sinemanin Durgunluk Dénemi(1995-2005)
4. Milli sinemanin Yeni Temsil Donemi(2005-2017)

Biz ¢alismamizda milli sinemanin ilk ii¢ donemine bu bdliimde kisaca deginip,
milli sinemanin degisen ¢ehresiyle 2010 yilindan sonraki dénemine calismamizin
iclincli boliimiinde film o6rnekleriyle beraber ayrintili bir sekilde deginmeyi uygun

bulduk.

175 Ozden, a.g.m., s.189.
176 Yenen, a.g.m., s. 260.
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1. Milli Sinemamn Baslangic Donemi(1970-1989)

1970’1i yillar iilke olarak zor zamanlardan gegtigimiz yillardir. 1960 darbesinin
etkileri devam ederken sinemamiz da iilkenin i¢inde bulundugu zor durumdan
etkilenmistir. Bu donemde yasanan zorluklar siyasi sOylemin sorgulanmasina
ekonomik yapinin elestirilmesine ortam hazirlamistir. Basta Yilmaz Giiney olmak
tizere iilkenin i¢ine diistiigli zor durum, iilkenin gidisat1 ve ekonomik yapisi iizerine
tirettikleri fikirler sinemaya da yansimistir. Bu donemde sinema diliyle fikirlerini
ortaya koymaya calisan baska bir grup da Islami séylem olmustur. Islam’in kamusal
goriiniirliigiiniin azaldig1 bu dénemde Islami sdylem sinemay adeta bir siginak olarak
gormiistiir. Bu donemde alternatif bir kimlik insasi diisiincesiyle halkinin 6z
degerlerini tespit etmek ve sinemaya yansitmak amaciyla sinema calismalarinda

bulunmuslardir.t’’

Bu fikir alt yapisini milli sinemanin o doneminki birgok sinema eserinde
goriiyoruz. Milli sinemanin klasik donemi olarak nitelendirebilecegimiz bu dénem
Milli Sinema eserlerine senaryo ilham eden Necip Fazil Kisakiirek’in sinema
anlayisinda da goriilmektedir. Dolayisiyla bu anlayis gergevesinde sekillenen ilk
sinema eserlerini  Milli ~ Sinemanin  baslangig donem  eserleri  olarak

isimlendirebiliriz.1’®

[laveten calismamizda ilk bdliimde uzun olarak ele aldigimiz gibi bu doneme kadar
siirekli engellenmeye calisan bu filmlerin neden 1970’lerden sonra kendisine yer

bulabildigine gelecek olursak;

1939 yilinda yiiriirliige giren filmlerin ve film senaryolarinin denetimine dair
nizamname 1980’lere kadar da uygulama kalmis ve 1960’11 yillarda 6zellikle dini
icerikli filmlere yogun baski uygulamistir. Bu sansiir kanunu dini igerikli filmlerde ilk
defa Umut filmi i¢in dinle alay ettigini one siirerek bir yasaklamada bulunmustur.
1970’11 yillarda sansiir kurulu tarafindan ¢ok kat1 bir tavirla elestirilen bu filmde bahsi

gecen sahneler aslinda Yilmaz Giiney’in bilinen Marksist kimliginin filmine

177 Bahattin Duran, “Cumbhuriyet Donemi Islamcilig1”, Modern Tiirkiye de Siyasi Diisiince (Islamcilik),
Ed. Tanil Bora, Murat Giiltekingil, Iletisim Yaynlari, istanbul, 2005, C. 6, s. 137.
178Bahattin Duran, a.g.e., s. 135.
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yansimalaridir. Marksist tavir dini degerlere olan tutumu Sansiir kurulunun bu
sahneleri dinsizlik ve dini degerleri alaya alma olarak yorumlamasina neden olmustur.
Bu tavrin arka planina baktigimizda devletin Komiinizm tehlikesiyle karsi karsiya
kaldiginda, belki de karsit bir giic olarak gordiikleri Islam’1 savunmaya ve hatta
korumaya baglamasini1 okuyabiliriz. Cilinkii bu donemde sol tavir gii¢lii bir sekilde
Ozellikle de Yilmaz Giliney’in 6nderliginde sinemada yer almaktadir. Bunun ardindan
1970 yilina gelindiginde ayni sansiir kurulu tarafindan Milli sinemanin ilk filmi sayilan
Yiicel Cakmakli’nin Birlesen Yollar filmi, sansiir komisyonu tarafindan kabul edilmis
ve hicbir degisik istenmemistir. Bu da aslinda devletin degisen siyasi dnceliklerine

9 Bundan sonra sansiir

gore sinemaya kars1 gelistirdigi tavri da gostermektedir.!’
kurulu Islami diisiinceye dayali benzer filmlere de aymi rahatlikla yaklasmis ve

herhangi bir engellemede bulunmamastir.

Toplumda yasanan kargasaya ¢are olarak belki de Islami degerleri alternatif olarak
gormelerinden kaynakli islami sinemanin oniindeki engeller de kaldirilmustir.
Yaklasik on iki yila yayilan bu siire¢ sinemasal anlati genellikle yavas yavas hidayete
eren dindar karakterler izerine odaklanmistir. Bu karakterin kendi dinsel kimligine ve

milli degerlerine dénmesi seklinde senaryolar kurgulanmistir. 8
Bu donemde ¢ekilen filmler sunlardir:

Tablo 5: Milli Sinema Baslangi¢ Dénemi Filmleri'8!

Film ada Gosterim Yih Yonetmeni
1 Birlesen Yollar 1970 Yiicel Cakmakli
2 Zehra 1972 Yiicel Cakmakli
3 Cile 1972 Yiicel Cakmakli
4 Ben Dogarken Olmiisiim 1973 Yiicel Cakmakli
5 Oglum Osman 1973 Yiicel Cakmakli
6 Dirilis 1974 Yiicel Cakmakli
7 Garip Kus 1974 Yiicel Cakmakli
8 Kizim Ayse 1974 Yiicel Cakmakli

179 Dilek Kaya, “Yesilgam Dénemi Tiirk Sinemasinda islami Ogelerin Sansiirii”, Sinema ve Din, Dem
Yay. Istanbul, 2015, 5.485.

180 H. Caglar Enneli, “Sanatin Kiyisinda Dinsellik: Sinemada Dinsel Giindelik Hayat Tasvirleri”,
Sinema ve Din, Dem Yay. [stanbul, 2015, s.622.

181 www.sinematurk.com erisim:17.02.2018.
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9. | Memleketim 1974 Yiicel Cakmakli
10. | Genglik Kopriisii 1975 Salih Diriklik
11. | Bir Adam Yaratmak 1977 Yiicel Cakmakli
12. | Lanet/Ileng 1977 Mesut Ucakan
13. | Rahmet ve Gazap 1980 Mesut Ugakan
14 | O¢ 1984 Mesut Ucakan
15. | Sessiz Oliim 1985 Mesut Ugakan
16. | Yapayalniz 1986 Mesut Ugakan
17. | Giin Dogmadan 1986 Ismail Giines
18. | Ates Bocegi 1987 Ismail Giines
19. | Biz Dogarken Giilmiisiiz 1987 Ismail Giines
20. | Zeynepler Olmesin 1987 Mesut Ugakan
21. | Reis Bey 1988 Mesut Ugakan

Milli Sinema akimin baglangi¢ ve gelisim doneminin (ayni zamanda bu akimin) en
onemli yonetmenleri Yiicel Cakmakli, Ismail Giines ve Mesut Ucakan’dir. Yiicel
Cakmakl1 1977-1987 yillar1 arasinda Hact Arif Bey, IV. Murat, Kurulus/Osmancik
gibi pek ¢ok basarili TV dizisi ¢ekmistir. 1977 yilinda film ¢ekmeye baglayan Mesut
Ucakan ¢ektigi filmlerle 1989 yilina kadar bu akimin tek yonetmeni olma 6zelligine
sahiptir. Bu donem igerisindeki 15 sinema filminden bir tanesi olan Genglik Kopriisii
(1975) filmi ise daha 6nce bahsi gegen Akin Grup’un ortak cabalart sonucunda

cekilmis ve yonetmen Salih Diriklik’e aittir.82

2. Milli Sinemanin Zirve Donemi(1989-1995)

1989 yilindan itibaren Milli sinema, tam bir akim olarak kendi iiriinlerini ortaya
koymaya baglamistir. Zamanla igerigi, bigimi ve hassasiyetleri farklilagsa da 1989
yilindan itibaren en ¢ok iriin verdigi bu donem Milli sinemanin zirve donemi olarak
gorilmektedir. Bu donem ayni zamanda milli sinemanin kendine has diisiince
sistemine gore ¢ekilen film sayisiin en fazla oldugu doénemdir. Donemin
yonetmenleri olarak basta Yiicel Cakmakli ve Mesut Ugakan’in yaninda Ismail Giines,
Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu gibi isimler de bu donemde filmlerini ¢ekmeye

baslamislardir.

Konu olarak bu doénemde Milli sinema eserleri igerisinde ilk olarak Yiicel

Cakmakli tarafindan Batililasmaya, yabancilasmaya ve emperyalizme kars1 gelistirilen

182 Yenen, a.g.m., $5.263-264.
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sOylemin, milli sinemanin baslangic ve gelisim donemimde milli kiiltiir sorunu
seklinde yumusak bir iislupla islendigini soylenmisti. 1989 ile 1995 yillar1 arasinda ise
milli sinemada dini-politik-ideolojik sdylemin en yogun yer aldig1 donem oldugunu
sOyleyebiliriz. Baglangicta yumusak bir temayla islenen konular 1990’li yillardan
sonra daha sert ve sembolik senaryolara doniigmiistiir. Bunun nedeni o donemde
siyasette ve toplumda ortaya ¢ikan kutuplasma olarak goriilebilir.'® 1970’lerin milli
sinemasinda kiiltiirel yabancilasmaya tepki ve popiiler kiiltliriin elestirisi seklinde
sinirlandirilan  konular, bu doénemde daha sert siyasi-politik elestiri sekline
doniismiistiir. Imam hatip liseleri ve basortii sorunu basta olmak iizere Istiklal

Mahkemeleri gibi giincel dini-tarihi-politik konular1 sinemaya tagimislardir. 84

Ayrica, 1990’11 yillarla birlikte inancina siki bir sekilde bagli karakterlerin yogun
olarak yer aldigi filmlerde mevcut siyasi ortam elestirisi ¢okg¢a islenmistir. Yani
kuvvetli bir imana sahip baskarakter etrafinda gelisen dinsel magduriyet temali
Miislimanlarin basindan gegen sikintilar filmlerde konu olarak islenmistir. Ayrica
inancindan aldig1 kuvvetle basina gelen sikintilara mukavemet gosterebilen
karakterlerin magduriyeti ve haklilig1 etrafinda sekillenen senaryolar genel anlati
tarzidir. Bunula ilintili olarak Tirk¢e ezan ve basortiisii sorunu gibi yakin tarihli

uygulamalarn elestirildigi filmler yapilmgtir.18°

1980°1i yillarda milli sinema eserlerinde islenen konulardan ilki insanlara, modern
yasam tarzinin karsisinda sunulan yeni ve anlamli bir yagam tarzi ve bunun {istinliigi
cercevesindeki konulardir. Bu baglamda Milli Sinema filmlerindeki 1yi ve koti
karakterler hem Islami iyi bir hayat modeli ortaya koymakta hem de iyi bir islami
hayatin smirlarimi ¢izmektedir. 1980’11 yillarda ve 6ncesinde, sonradan hidayete eren
karakterlerin hayatlar1 ve baslarindan gecen olaylar islenmistir ve karakterler
genellikle daha naif bir yapidadir. Fakat 1990’11 yillarin milli sinemasinin inanmis
insan portresi inanmighigini eylemlerinde gosteren, ses ¢ikaran, eziklikten uzak bir
tavir sergilemektedir. Bu donemin en dikkat ¢ekici noktasi entelektiiel bir arayisin

yaninda, anlamli ve inangh bir diinyanin ingasinin birlikte yiiriitilmeye c¢alisilmasidir.

183 {pek Tanir, "Miisliimanlar 'Bal' gibi Iyi Film Yapar!." Film Arasi, 2010 Sy.3, s.10.
184 Sim, Yilmaz, a.g.m., s.423.
185 Enneli, a.g.m., 5.622.
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Milli sinemanin baslangicindan beri modern ¢agin ve Batinin yasam modeli yerine
inangla sinirlari ¢izilmis hayat 6nerisinin mevcut sosyo-ekonomik kurumlarin tizerine
oturtulmak istendigini soyleyebiliriz. Devrimci sinema akiminda oldugu gibi
toplumsal-ekonomik ve sosyal diizende koklii bir degisim hedefleme, milli sinemanin
alt yapisinda goriilmemis aksine modern sosyo-ekonomik kurumlarin varlig ile ilgili
siiphe tasimayan bu diislincede yansitilmistir. Yasanilan zamanin bilgi ve diisiince
verilerini terk etmeksizin, inanmis insan figiiriinii beraberinde tasiyan bir sinema

anlayisinin benimsendigi goriilmektedir.18

Son tahlilde, her ne kadar ilerleyen siiregte milli sinemanin sinemadaki sdylemi
Mesut Ugakan ve Ismail Giines gibi ydnetmenlerin filmlerinde dinin sosyal gercekligi
cergevesindeki sinema eserlerine evirilse de, elimizdeki veriler 1g18inda 1989-1995
yillar1 arasindaki bu dénemde milli sinemanin sinema sdyleminin Sert ve tavizsiz bir

sekilde olusturuldugunu séyleyebiliriz.

Tablo 6: Milli Sinema Zirve Dénemi Filmleri®’

Film Ad1 Gosterim | Yonetmeni
Yih

1. | Minyeli Abdullah 1989 Yiicel Cakmakli
2. | Sahibini Arayan Madalya 1989 Yiicel Cakmakli
3. | Kiiglik ve Sonsuz Yiirek 1990 Ismail Giines
4. | Minyeli Abdullah 2 1990 Yiicel Cakmakli
5. | Yaliniz Degilsiniz 1990 Mesut Ucakan
6. | Sonsuza Yiirimek 1991 Mesut Ugakan
7. | Cizme 1991 Ismail Giines
8. | Asri Saadet Akincilari 1991 Mesut Ugakan
9. | Miisliiman’in 24 Saati 1991 Salih Diriklik
10. | Bisri Hafi 1992 Yiicel Cakmakl
11. | Miimin ile Kafir 1992 Yiicel Cakmakli
12. | Sevdalarin Oliimii 1992 Mesut Ugakan
13. | Silah Pelerinli Adam 1992 Ismail Giines
14. | Cokiis 1992 Mesut Ugakan
15. | Miisliiman’in 365 Giinii 1992 Salih Diriklik
16. | Siirgiin 1992 Mehmet Tanrisever

186 A, Hakan Cigdem, “1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi'nda Dinsel Temalar”, Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, , Kasim, 2000, Sy. 2, ss. 39-42.
187www.sinematurk.com erisim:19.02.2018.

63


http://www.sinematurk.com/

17. | Besinci Boyut 1993 Ismail Giines

18. | Iskilipli Atif Hoca/Kelebekler 1993 Mesut Ugakan
Sonsuza Ugar

19. | Ahmet Bedevi Hz./Can Perdesi 1993 Ismail Giines

20 | Kapict Musa 1993 Nurettin Ozel
Danimarkali Gelin 1993 Salih Diriklik

21. | Veysel Karani Hz./ 1993 Ismail Giines
Sonsuzlugun Iki Yakasi

22 | Hasret 1993 Metin Camurcu

23. | Garip Bir Koleksiyoncu 1994 Nurettin Ozel

24. | Bize Nasil Kiydiniz 1994 Metin Camurcu

25. | Kanayan Yara Bosna 1994 Yiicel Cakmakli

3. Milli Sinemanin Durgunluk Dénemi(1995-2005)
Milli Sinema, Mesut Ugakan’in 1995 yilinda ¢ektigi faili meghul cinayetleri konu

alan Oliimsiiz Karanfiller filminden sonra gekilen film sayisinin azalmasi ve bu

filmlerin toplumsal anlamda ilgisini yitirmesiyle bir durgunluk donemine girmistir.

1995-2005 yillar1 arasinda milli sinema anlayis1 dogrultusunda sinemalarimizda
gosterilen film sayisinin sadece yedi olarak goriilmektedir. Milli Sinema akiminin
1995 yilindan itibaren yasadigi bu durgunlugunun sebeplerini anlayabilmek icin
oncelikle bu tarihten giliniimiize kadar gecen zamanda Tiirkiye’de yasanan sosyal-

siyasal-kiiltiirel-dini ve ekonomik alanlardaki degisimlere goz atmak gerekmektedir.

1995-2005 yillar arasinda iilkemizde yasanan olaylar su sekilde 6zetlenebilir:
1997 yilinda iktidarda olan Muhafazakar yaklasimlari ile bilinen bir partinin post
modern bir darbe siireci gegirerek gorevden uzaklastirilmasi; darbenin ardindan askeri
yonetimin iradesi ile irtica ile miicadele plan1 kapsaminda ilk olarak basortiisii olmak
tizere dini yasamda bazi farkli uygulamalara ve bir takim yeniliklere gitmesi; 17
Agustos 1999 tarihinde toplumu sarsan, biiyiik hasarlari olan bir depremin meydana
gelmesi; tlkenin ekonomik durumunun siirekli kotiiye gitmesi ve dis borglarin
artmasiyla bazi bankalarin ve yatirim ortakli sirketlerin iflas etmesi, bu yillar arasinda
meydana gelen belli basli toplumsal ve ekonomik sorunlar arasindadir. Aslinda
siralanan bu olaylarin tamami, toplumsal yagantida bazi alanlarda énemli degisimlerin
gerceklestigini gostermesi bakimindan anlam ifade etmektedir. Fakat bu toplumsal ve
sosyal olaylar sonrasinda Milli Sinema akimi, zirve donemini geride birakmis ve
durgunluk donemine girerek geri plana ¢ekilmistir. Bu esnada Yesilgcam sinemasindan

geriye kalan boslugu, ana akim Tiirk sinemas: olarak adlandirilabilecek bir sinema
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anlayis1 doldurmustur. Milli sinemanin bu geriye ¢ekilisi 2005 yilina kadar siirmiis ve

bu sessizlik The imam filmiyle bozulabilmistir. 88

1995-2005 yillar1 arasinda biiyiikk bir durgunluk yasamaya baslayan Milli
sinemanin sayilar1 az olan orneklerine bakildiginda metafizik konular, geleneksel
karakterler ile sembolik anlatimlardan®®® uzaklasamadiklar1 gériilmektedir. Bununla

alakali tablo asagida verilmistir.

Tablo 7: Milli Sinema Durgunluk Dénemi Filmleri®

Film Adi Gosterim Yih Yonetmeni

1 | Oliimsiiz Karanfiller 1995 Mesut Ugakan
2 | Yirek Dede 1996 Nurettin Ozel

3. | Son Tiirbedar 1996 Yiicel Cakmakli
4. | Giiliin Bittigi Yer 1998 Ismail Giines

5. | Yasama Hakki 1998 Nurettin Ozel

6. | Bigak Sirt1 2001 Ismail Giines

7. | Kimsesiz Zaman Tasvirleri 2004 Ismail Giines

Tablo incelendiginde 1995 ve 2005 yillari arasinda ¢ekilen sadece yedi film
karsimiza ¢ikar. On yil igerisinde sadece yedi film gekilmesinde genel olarak sebebin
1997 yilindaki darbe girisimi ve 6zellikle muhafazakar kitlenin siyasi ve kamusal alan
basta olmak {lizere bircok ortamda engellenmesi ile aciklanabilir. Aslinda bu
engellemeler sadece Islami sinemaya darbe vurmamis bu donemde genel anlamda
Tiirk sinemasinda bir geriye gidis yasanmistir.’® Sonug olarak, Milli sinemanin
gecmis donemlerde benimsedigi muhafazakar tutumu devam ettirdigi goriilmektedir.
Ge¢cmis donemde sahip olunan dini sOylemlerin yine filmlerin merkezine
oturtuldugunu soyleyebiliriz. Bu siliregte milli sinema i¢in, muhafazakar degerleri

korunmasi konusunda sozciiliik etmektedir denilebilir,*%2

188 Ali Bulag, “Islam’m Ug Siyaset Tarz1 veya Islamcilarin Ug Nesli”, Modern Tiirkiye'de Siyasi
Diisiince (Islamcilik), Ed. Taml Bora, Murat Giiltekingil, {letisim Yayinlari, istanbul, 2005, 6. Cilt, 5.50.
189 Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, Es Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 69.

190 Kaynak: www.sinematurk.com erisim:20.02.2018

191 Konuyla alakal1 iiciincii boliim tablolarma bakilabilir.

192 Nigar Pésteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, Es Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 69.
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UCUNCU BOLUM

A. YENIi DONEM TURK SINEMASI

1. TURK SINEMASINDA DEGIiSiM VE YAPISAL FARKLILASMA

2000’11 yillardan sonra Tiirk sinemasinda bir degisim yasanmaya baslamistir.
Calismamizin ikinci boliimiinde de bahsettigimiz gibi yabanci filmlere teslim olmus
bir Tiirk sinema tablosu 6zellikle 2006 yilindan sonra degismeye baglamistir. Zeynep
Seving “2000 Sonras1 Tiirk Sinemas1 Uzerine Yapisal Bir Inceleme” adl1 makalesinde
bu durumun 2006 yilinda yerli ve yabanci film izleyicisinin sayisinin esitlenmesiyle
basladigini séylemistir.1% Ozellikle bu tarihten sonra, Tiirk filmleri biitceleri ile dikkat
¢ekmis, seyirci sayisinda da artis baglamistir. Bu degisim sadece rakamlarda olmamis
igerik olarak da sinemamizdaki tip ve karakterler farklilasmustir. Belli bir iyi ve koti
karakter kaliplarindan uzaklasilmistir. Kadin ve erkek imgesi degismeye baslamistir.
Klasik Yesilgam filmlerinde gordiigimiiz, erkege bagli iyi kadn, kotli kadin kalibi
degismis ve bunun yerine kendi ayaklari tizerinde durabilen, toplumsal konularda s6z
sahibi bir kadin figiirii s6z konusu olmaya baslamustir. Ozellikle Islami gercevede
yasli, dadi, teyze veya anne karakterinde karsimiza ¢ikan ortiilii, beli biikiik yash kadin
tiplemelerinin yerinde geng, calisma hayati olan farkli Islami kadin modelleri de
goriilmeye baslar. Sinema acisindan da bu degisim yonetmenin kendini 6zgiirce ifade
edebildigi, eski kalip ifade ve kalip temalardan uzak bir sinema anlayisi olusturmustur.

Oncelikle 2000’li yillardan sonra 1980°li ve 1990’11 yillara nazaran yerli
sinemaya olan ilgi ciddi oranda artmig ve Tiirkiye Avrupa iilkeleri ile kiyaslandiginda
yerli yapimlarin en ¢ok izlendigi iilkelerden biri haline gelmistir. Maddi anlamda ise
2008 yilinda Tiirkiye’de yillik bilet satis1 40 milyonu asmistir. Bunda 2004 yilindan
sonra 5224 sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile
Desteklenmesi” hakkindaki kanun etkili oldugunu sdyleyebiliriz!®* Bu yasa ile bu

tarithten itibaren gerceklestirilecek olan filmlerin Kiiltiir Bakanligir tarafindan

193 Zeynep Seving, “2000 Sonras1 Yeni Tiirk Sinemas1 Uzerine Yapisal Bir Inceleme”, Dumlupinar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, , Nisan 2014, Say1 40, s.105.

19413 Kasim 2004 te cikarilan bu kanunla uluslararasi 6lgiitler igeren bir degerlendirme ve simiflandirma
sistemine gecilmistir. Bunun sinema filmlerinde kaliteyi arttirici bir faktor oldugu diistiniilmektedir.
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degerlendirilmesi, bunlara uygun desteklerin saglanmasi ile hem kalitenin hem de
{iretimin artmasina olanak saglamistir. Ornegin 2012 yilinda yalnizca vizyona giren
filmlerden 421 milyon 883.398 lira gelir elde edilmesi artisin en acik gostergesidir.!®
Bundan sonra sinema egitimi veren okullarin sayist artmis, Kiiltiir Bakanligi’nin
destegiyle 6grenciler arasinda kisa film yarigmalar1 diizenlenmeye baslanmis, cesitli
kurslar ve at6lyeler a¢ilmistir. Son donemde ve bu sekilde sinemaya karsi biiyiik bir
tesvik olusturulmustur. Yurt i¢inde durum boyleyken yurt disinda da Tiirk filmleri bazi
festivallerde 6diiller almaya ve Tiirk sinemasi da diinya sinemasinda sesini duyurmaya
baslamistir. Asagida bahsedilen artislar1 gosteren tablolar verilmistir:

Tablo 8: Gosterime Giren Film Sayilar1 (2005-2015)!%

406

o

T0 (it T0 61 83

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

N Virvona Giren Yecli Film Sayaz: BN Vizyona Giren Yabanc: Film Sapiz Vizrvona Giren Toplam Film Sayis

Verilen tabloda 2005 yilindan baslayarak artan yerli film sayis1 verilmistir. On
yillik siirec igerisinde yerli filmlerin sayisinda ciddi bir artis s6z konusudur. Ozellikle
2014 ve 2015 yillarinda diger yillarla kiyaslandiginda 5, 10 filmlik gibi az bir artis
yerine 25, 30 kadar toplam artis oldugu goriiliir. Bu da sinemaya olan ilginin hizl

artisin1 gostermektedir. Bu da sinema sermayesinin artigini saglamaktadir.

195 Niliifer Pembecioglu, Antrakt (Gegmisle Gelecek Arasinda), Altin Bilek Yay., Istanbul, 2016 s.116.
196 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.html erisim: 03.10.2017.
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Tablo 9: Toplam Seyirci Sayilar1(2005-2015)%7

70

Milyon
=

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012

g et li Film Seyinei Sayilan

e T'oplam Sevirei Sawlan

2013

2014

2015

Tiirk sinemasiin 2014 yilinda bir asr1 geride birakirken 60 milyon {izerinde

seyreden izleyici sayist ile dikkat gekmektedir. 2015 yilinda da 60.740.568 olarak

azalmadan devam eden oran goriinmektedir. 2015 yilinda 139 yerli filmin gosterime

girmis ve 34,7 milyon kisi tarafindan izlenmistir. Tabloya bakildiginda yerli film

izleyici sayis1 yabanci film izleyici sayisina oranla %57 olarak goriilmektedir.

Tablo 10: 2005-2015 Yerli/Yabanci Filmlerden Elde Edilen Hasilat Miktarlari*®®
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B Yabanet Film Hasdat (TL) B Yerli Film Haulat (TL)

197 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.html erisim: 03.10.2017.
198 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.html erisim: 03.10.2017.
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2014 yilinda 655 milyonu asan toplam hasilat 2015 yilinda 684 milyon TL’ye
ulasarak % 4’liikk artis gostermistir. Tabloya gore 2015 yilinda yerli filmlerden elde
edilen hasilat 367 milyon olarak goriinmektedir. 2015 yilinda elde edilen hasilatin
%354’tinii yerli filmler olusturmaktadir. 2009°dan 2012 yilina kadar yabanc1 filmlerin
hasilat istiinliigli varken 2012°den sonra yerli filmlere yonelis daha fazla

goriinmektedir.

Tiirk sinemasinda izleyici ve gelir miktarindaki bu artis yapisal olarak da
farklilasmaya zemin hazirlamigtir. Yeni donemde sinemasini ‘Hayalet® figiiriiyle
tanimlayanlar olmustur. Yani ge¢misin silinmeyen izlerini bugiine tasiyan,
unutulmaya kars1 koyan seklinde tanimlayabiliriz. Ayni1 zamanda bu kavram, bir diger
anlam olarak hayal edilen, 6zlemi duyulan, gegmiste sahip olup yitirildigi diisiiniilen,
her tiirlii manevi degeri ve nostalji duygusunu animsanan bir aidiyet tasavvurunu da
simgelemektedir.?%

Gegmise dair bir 6zlemle iliskili bu nostaljik yapt yeni donem Tiirk
sinemasinda farkli dallarda kendini gostermektedir. Modernite i¢inde bir karsi gelisme
olarak gordiigiimiiz, sinemanin Islamilestirilmesi, ayn1 zamanda modernitenin epeyce
hirpaladig ama koparamadig1 gegmisle, gelenekle ve bu gegmis ve gelenek igerisinde
ayr1 bir yere sahip din ile baglarini, bu dsnemde yeniden restore etmeye baslamistir.2%

Yeni Tiirk Sinemasi iizerine yapilacak yeni bir yorum da izleyici
davraniglarinda goriilen degisimdir. Tablo 8 ve Tablo 9’un gosterdigi veriler 151nda
hem seyirci sayisinin hem de yer film sayisinda kayda deger bir artis oldugu ortadadir.
Geng yonetmenlerin filmlerine verilen ddiiller, geng yonetmenleri cesaretlendirmistir.
Bir¢ok yonetmen durumu ulus Otesine tasiyarak diinya ¢apinda isimlerden ya da
fikirlerden etkilenerek film yapmistir. Bu anlamda Yeni Tiirk Sinemasit déneminin
yonetmenleri biiylik oranda yeni kusagin iiyeleridir. Bu donemde diinya sinemasindaki
akimlardan®®? da etkilenilmeye baslanmustir.

Son olarak Yeni Tiirk Sinemasinda ge¢misin ilkel anlatim formlarindan ve

kaba tekniginden biiyiik ol¢iide uzaklasilmistir. Bu anlamda daha derinlikli filmler

199 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.html erisim: 25.11.2017.
200 Seving, a.g.m., $.99.

201 Macit, a.g.m., s.310.

202 Gergekgilik gibi.
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gercekei temalarla islenirken, sosyolojik anlati tarzinin hakim oldugu filmler de
terkedilmemistir. Fakat artik iyice sektorlesen ve yiiksek gelirlerin elde edildigi
sinemamizda, izleyicilerin istekleri dogrultusunda sekillenen ¢ogunlukla komedi,
zaman zaman da romantik komedi veya dram tarzinda karsimiza ¢ikan seyirlik bir
sinema anlayis1 da belirgin bir sekilde kendini gostermeye?*basladigini séyleyebiliriz.

Gliniimiizde popiiler kiiltiir anlayis1 hemen her seyi bir metag haline getirmektedir.
Islami ad tasiyan filmlerde de bu net bir sekilde goriinmektedir. Ozellikle ilk ¢iktig
zamanlarda gise getirisi fazla olan ve Islami kaynaklardan esinlenerek ismi konulan
korku filmleri, goriiniim bakimindan Islami sesler ¢ikarsa da icerik bakimindan ticari
kaygilarla yapilmis olduklar1 asikar filmlerdir. Dini alt yapilar1 sebebiyle insanlarin
dikkatini ¢eken ve 6zellikle geng nesil tarafindan ilgi duyulan cin, ruh, dabbe vs. gibi
Islami menseili isimler verilen filmlerdir. Dini alt yapilari sebebiyle belli bir adap ve
ilkelerle tedris edilmesi gereken konular seviye disi iislupla ve yanlis igeriklerle
sunuldugu hepimizce malumdur.?®® Konular1 ¢ogunlukla din ve inanislardan
beslenerek dramatik yapisini olusturan bu tarz korku filmleri eskiden ¢ok daha popiiler
olmasina ragmen bugiin sinemada gordiigii ilgiyi kaybetmis durumdadir.

Yukarida detayli bir sekilde bahsedilen degisimin yansimasit bu sekildedir.
Degisen toplum, egitim ve kiiltiir yapist ile beraber karsimiza ¢ikan bu tarz filmler
sinemanin ilk dénemki filmlerinden oldukg¢a farklidir. Giildiirii sinemasi dahil olmak
{izere?® dram ve korku filmlerinin pek ¢ogu aslinda giiniimiizde seyirci ¢ekmek ve
hasilat icin yapilmakta ve insanlarin sinemadan beklentileri ve begenileri
dogrultusunda filmler gisede yasam sans1 bulmaktadir. Dini i¢erikli filmler de bundan

nasibini almaktadir.

203 Seving, a.g.m., $.99.

204 Mustafa Arslan,” Kitle iletisim Araglari, Medya ve Din iligkisi Uzerine”, Birey ve Toplum, Bahar
2016, c.6, Sy,11 s.14.

205 Recep Ivedik filmi ilk seriden itibaren komedi dalinda en c¢ok izlenen sinema filmidir. Igerik
bakimindan higbir mesaj igermez. Popiiler kiiltiiriin ortaya koydugu insanlar1 anlik eglendirmeye dayali,
verdigi mesaj ile insanlar1 yormayan, absiirt komedi tiirliniin en iyi 6rnegidir.
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2. YENI SINEMA ANLAYISI VE AKIMLAR

Tiirk sinemasinin zirve dénemlerinin yasandigi 1960 ve 1970’11 yillarda

208 sinema ve edebiyatla topluma aktarilmistir.

topluma yon veren bazi diisiinceler
flerleyen yillarda sinemanin da bu alana dahil olmasiyla, eskiden bu yana yazili ve
sOzlii edebiyatta tartisilagelen “sanat icin sanat” ve “toplum icin sanat” konulari
glinimiiz sinemasinda da “sanat i¢in sinema” ve “toplum i¢in sinema” olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yani sinema anlayisi olarak mesaj verme kaygisi giiden bu cografyanin
sorunlarin1 anlamaya c¢alisgan ve bu sorunlara ¢6ziim iireten yonetmenler 1950’li
yillarda tek partili donemden cok partili doneme gecisten itibaren bas gostermeye
baslamistir. Bu andan itibaren daha bilingli yonetmenler sinemamizda var olmustur.
Her filmlerinde olmasa bile baz1 filmlerinde toplumsal sorunlara egilen Omer Liitfii
Akad, Atif Yilmaz, Yilmaz Giliney, Halit Refig gibi yonetmenler, toplumun i¢inde
bulundugu durum ve ¢éziimleri lizerine filmlerinde diisiinceler liretmislerdir. Mesela
Yilmaz Giiney filmlerinde Tiirk toplumunun yapisini ve sorunlarini incelerken kendi
ideolojisi dogrultusunda ¢ozlimler de Uretmistir. Halit Refig ayn1 sekilde sinemada
ulusalci bir yaklasima sahip oldugu i¢in milli degerlerimiz ve kendi kiiltiiriimiizden
beslenen filmler yapma fikriyle hareket etmistir. Halit Refig ’in Fatma Baci filmi
bunun en giizel drneklerindendir. Bat1 bize uymaz, kendi 6ziimiize donmeliyiz fikri
net verilir ve filmlerinde toplumsal sorunlara ¢6ziimler yine kendi kiiltiirimiizden
tiretir. Bu konuda ¢ektigi filmlerle 6rnek verebilecegimiz diger isim Omer Liitfii Akad
ise sinemada daha farkli bir yaklasim sergiler. Baz1 filmlerinde toplumun analizini ¢ok
giizel yapan yonetmenin meshur tiglemesinde “Gelin, Diigiin, Diyet” go¢ ve sorunlari,
gelenek ile modernlik arasina sikismig toplum yapisit ¢cok giizel resmedilmis fakat
filmde tespit edilen sorunlara ¢oziim iiretme konusunda kisir kalinmigtir. Bu filmlerde

toplumsal sorun ¢ok giizel tespit edilmisken bu sorunlara ¢6ziim olabilecek herhangi

206 Sosyalizm, Komiinizm, Islami muhafazakarlik gibi.
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bir fikir bulunmamaktadir. Bagka bir 6rnek olarak Metin Erksan filmlerinde de ayni

yaklasim tarzi ve ayni iislup genel olarak goriilmektedir.2%’

Bu donemlerde varligin1 devam ettiren milli sinema ise net fikirlerle karsimiza
c¢ikmigtir. Donemin milli sinema Orneklerine bakildigt zaman Tiirk toplumunun
Oziinde ve yapisinda olan dini ve milli degerleri sinema yoluyla aktarmaya ¢alismis ve
toplumsal sorunlara 6ziimiizde olan seylerle ¢oziim iiretebiliriz mesajint vermistir.
Islamiyet’teki ahlaki degerlerin yasamimizi daha da giizellestirecegi ve bize huzur
verecegi, bu yolda tiim bat1 empozelerine ragmen miicadele ruhu Minyeli Abdullah
filminde, dinden uzaklasan ve Avrupa’nin giyim ve yasam tarzina biiriinen geng neslin
yanlis yolda oldugu ve er ge¢ hatasin1 anlayip dogru yasam sekli olan Islami yasam ile

huzura erecegini anlatan Huzur Sokag: filmi gibi nice 6rnekler mevcuttur.

Tiim bu yaklagimlar toplum i¢in sinema anlayisini ortaya koyarken, 6zellikle
1980 darbesinden sonra iilke ¢capinda neredeyse her alanda oldugu gibi sinemada da
yasanan ¢okiis sinemamizi farkli bir degisim siirecine sokmustur. 1980°1i yillarda
televizyonunda hayatimiza dahil olmasiyla sinema filmlerine olan ilgi iyice azalmistir.
Bu siire¢ 200011 yillara kadar devam etmis ve sinemada canlanma ancak bu yillardan
sonra olabilmistir. Bu yillardan sonra sinemamizda bazi degisimler olmustur. Sinema,
giintimiizde hala sanatin, estetigin ve kendini farkli yollarla ifade etmenin bir yontemi
olsa da ticari getirisi gdz dniinde bulunduruldugunda giiniimiizde ekonomik bir sektor
oldugunu da, daha net goriilmeye baslanmistir. Bunun yaninda ge¢cmiste Tiirkiye’yi
degistirmeyi hedefleyen ve bunu filmlerle ifade eden pek ¢ok yonetmen ve film
varken, ¢alismamizda bahsettigimiz 6rneklerden de net anlasilacagi iizere simdilerde
toplumsal olaylara gercekei bir yaklagimla bakan ismi zikredilen pek ¢ok yonetmenin
aksine gergekeiligi yardimeir bir iislup olmaktan c¢ikarip temel bir arag olarak

kullanmaya baslayan yonetmenler de var olmaya baslamigtir.2%

Sinema bir tiiketim tirlinii halini almaya basladik¢a endiistrilesmis ve bu haliyle
politikadan, ekonomiden, iktisattan, muhasebe, istatistik ve pazarlama konularindan

ayr1 bir noktada diisiiniilemeyecek bir hal almistir. Filmlerin pazarlama evrelerinde

27 Rurtulus Kayali, Sinema Bir Kiiltiirdiir, Tezkire Yay., Istanbul, 2015, 5.164.
208nttps://www.yenisafak.com/gundem/toplumdakidegisimisanattetikler2798870.kurtuluskayali
erisim:19.11.2017.
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tarihsel faktorlerden cinsiyet faktoriine, farkli yonetmenlerden, ele alinan konulara ve
bu konularin var olan hiikiimetlerle olan iligkilerine kadar pek ¢ok faktoriin etken
oldugu bir agdir. Hatta bu agda film stiidyolarinin yaninda televizyon kanallar1 ve
diger yayin aglan ile iliskili belli bagh sirketlerin tekelinde bulunan bir sinema
sektoriiniin s6z konusu oldugu anlasilmaktadir. Hatta giindemi belirleyen, hangi
irlinlin ne kadar gise basaris1 olacagini dnceden hesaplayan, iiretimi, sikligi, dolagimi
ve gercek anlamda tiiketimi de kontrol altinda bulunduran baz1 sirketlerin kontroliinde

oldugu cok agik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Son donem Tiirk sinemasinda ge¢misten baglarim1 koparmadan, bugiinii de
okuyabilen ve bunlardan gerceklik temali bir sinema anlayisi ortaya ¢ikaran sanat
sinemasindan bahsedilebilir. Bugiiniin bireylerine odaklanarak, ge¢misteki
karakterleri ve ge¢miste yasanmis olaylar1 bugiiniin géziiyle degerlendiren, isleyecegi
karakterlerin saf, cocuksu yonlerine vurgu yapan sinema kanadina da popiiler sinema
tamimlamasi yapilabilir.2%® Popiiler kanat sinemanin Tiirkiye’de, izler kitlede karsilik

bulan bir zemini temsil etmesi bakimindan 6nem tasidigini soyleyebiliriz.

Tim bunlar gercevesinde giinlimiiz sinema anlayisini iki ana baslikta

inceleyebiliriz.

a. Popiiler Sinema (Tiiketim Sinemasi/Ana Akim)

Giinlimiizde sinema filmi olgusu buram buram reklam kokan haliyle
baslangigtaki halinden ¢ok farkli bir goriintii sunmaktadir. Popiiler sinema kavrami
global anlamda da, her iilkenin sinema endiistrisinin yatirim yaptigi, yiiksek biitgeli ve
her tiir seyirciye hitap eden filmleri muhteva eder. Bu filmler o6zellikleri itibariyle
popiiler konulan isler, fazla sayida kopya ile ¢ok genis bir dagitim agiyla ozellikle
coklu salonlu sinemalarda gosterime girer ve degisik medyalarda gosterilir ve
dagitimin ardindan yogun pazarlama kampanyalari ile filme ait yan triinlerden de
kazang saglarlar. Taninmis oyuncularla, pahali mekanlarda g¢ekilen bu filmleri ana
akim sinema olarak da isimlendirebiliriz. Bu filmlerin sinema 6rneklerinin tanimi

tilkeden tilkeye degismekle beraber kiiresel anlamda diisiiniildiigiinde akla en iyi 6rnek

209 Sim, Yilmaz, a.g.m., , 5.426.
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olarak Hollywood Sinemas1 gelmektedir.?° Lord Of The Rings (Yiiziiklerin Efendisi)
Hollywood’un bu anlamdaki en iyi 6rneklerindendir. Hollywood sinemasi1 kadar adin
diinyaya duyuran Bollywood?!! sinemasinda da popiiler sinema ornekleri oldukca

fazladir.

Ulkemizde ise son zamanlarda 6zellikle sinema filmleri izleyici kitlenin
isteklerine doniik bir yapidadir. Yani izleyicinin istekleri dogrultusunda hareket eden
poptler sinema durumu iilkemizde de mevcuttur. Surast agiktir ki giinimiizde
insanlarin sinemadan giilmek eglenmek gibi bir beklentisi vardir. Gegmisten bu yana
artarak devam eden bu beklenti sinema sektoriindeki kar amaclh arz-talep iliskisine
bagl olarak sanatsal anlamda yerlerde siiriinen ama izleyici ¢ekme potansiyeli yiiksek
filmlerin yapilmasina neden olmustur.?*? Ozellikle iilkemizde en ¢ok izlenen tiirlerden
olan komedi filmleri her ne kadar bazi elestirmenlerce Tiirk espri anlayisinit ve
Anadolu insaninin dogalligini yansitmasi sebebiyle ¢ok izlendigi iddia edilse de biz bu
tarz filmlerin toplumumuzun 6z kiltiiriinii ve dogal yapisin1 yansitmast konusunda

ayn1 karamsarliga sahip degiliz.

Derinlige sahip olmaktan uzak ve mesaj verme kaygisi giitmeyen bu filmler
son yillarda sinemamizda kendini bolca gostermektedir. Iddiamizin altii doldurmak
icin gisede c¢ok basarili olmus ve izlenme rekorlar1 kiran filmlerden birka¢ 6rnek
vermek gerekir: Mesela 2017 yilmin gise rekortmeni olan film Recep Ivedik 5°tir. Bu
filmin ilk serisi 2005 yilinda ¢ekilmis ve o yillardan bu zamana kadar vizyona girdigi
her seferde en ¢ok izlenen filmler arasinda yer almistir. Bunun sebebi olarak halkin
egitim ve kiiltiir seviyesinin diisiikliigii gdsterilse de buna ilaveten insanlarin sinemada
kendilerini yormayacaklart ve kendilerini fikir yiiriitmeye zorlamadan, sinemay1
sadece giiliip eglenebilecekleri ve vakit gecirmek amaciyla kullanilan bir eglence araci
olarak gordiikleri fikri de agir basmaktadir. Belki de tiiketim kiiltiirtindeki degisimin
de etkisiyle, halkin sinemaya bakisindaki bu farklilagma, gilinlimiiz sinemasina kisi

odakli komedi dalinda 2009 yilinda Eyvah Eyvah, 2011 yilinda Eyvah Eyvah 2 ve

20nttp://www.antraktsinema.com/makale.php?id=773,semafener@antraktmatine.com
erigim:28.12.2017.

211 Hindistan Sinemasinin adi.

212 pembecioglu, a.g.e , s.317.
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2014 yilinda Eyvah Eyvah 3’ii, 2017 de Recep ivedik tarzinda “Maide’nin Altin
Gilini” filmini, 2016 yilinda grup komedisi olarak Kolpagino 3 Devre ve Cakallarla
Dans 4 gibi hi¢bir derinligi ve mesaj1 olmayan sadece giildiirii tiikketimine hizmet eden

filmleri kazandirmistir!

Ayrica 2015 yilindan sonra iilkemiz sinemasinda tiiketim sinemasi igerisinde
degerlendirebilecegimiz kolay sinemacilik anlayisinin da iyice yerlestigini
gormekteyiz. Bundan kastedileni tarzlart ve sdylemleri birbirine benzeyen filmler
yapmak olarak agiklayabiliriz. Yani televizyonda begenilmis dizilerin oyuncularindan
olusan kadrolarla neredeyse hikayelerini ve olay orglilerini ezberledigimiz,
yapimcilarin; ayni oyuncularla ayni1 hikayelere yer verirsek seyirci izler kolaycilig
icerisinde trettikleri filmlerdir. Televizyonda dizilerin elde ettigi reytingler,
yapimcilari ve yonetmenleri bu dizilerin adeta birer kopyasi olan sinema filmleri
yapmaya yoneltmistir. Ozellikle romantik komedi, romantik dram ya da giildiirii

tiirlerinde bu tarz filmler ¢coktur.?*®

Fakat kanaatimizce filmlerde bir amag olmalidir. Bugiin filmler ¢ekilirken pek
cok filmde ne icin film yapiyorsun? sorusu sorulmadigi i¢in sinemamizda niteliksel
acidan bir geri gidis oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Biz yapalim seyirci
anlarsa anlar, anlamazsa anlamaz, mantigiyla degil, seyirci ile biitiinlesen filmler
yapilmalidir. Tiirk sinemasinda 6zellikle son yillarda yabanci yapimlar haricinde
vizyona giren filmler incelendiginde ilk onda yer alan gise basarisina sahip filmler
belirli kliselerin tekrari niteliginde olanlardir. Bahsettigimiz rakamlar 5.000.000
civarinda izleyici kitlesine ulasmis filmlerdir. Yillik olarak 300 den fazla filmin (yerli
ve yabanci) vizyona girdigi iilkemizde listenin geri kalaninin sadece en iyi ihtimalle
500.000 izleyiciye ulasiyor olmasi diisiindiiriiciidiir. Asagida 2017 yilinda vizyona
girmis yerli filmlerden konuyu uzatmamak ada sadece seksen tanesi ve en ¢ok
izlenenden en az izlenene dogru seyirci sayilart siralanarak verilmistir. Bu filmler

incelendiginde, bahsedilen konunun anlasilmasi ve iddialarimizin ispat1 goriilecektir.

213 Kiralik Ask dizisi ve 2017 yapinmi Mutluluk Zamani filmi.
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2017 yilinda sinemalarimizda gosterime girmis yabanci filmler konuyu baglamindan

saptiracag diisiincesiyle verilmemistir.

214

Tablo 11: 2017 Y1li Sinema Gise Verileri?®®

Filmin Ad1 | Tiirii Vizyon Toplam | Gise Hasilati
Tarihi Seyirci

1 15{ecep Ivedik | Komedi 16.02.2017 2 437.050 | 85.986.157

2 | Ayla Dram 27.10.2017 | 5.110.062 | 60.861.995,00

3 | Calgl Cengi | Komedi 06.01.2017 | 5 798 016 | 32.540.648
Tkimiz

4 | Alle Komed 01.12.2017 1 5 799 599 | 35.929.014,58
Arasinda

5| Yol Komed 27.10.2017 14 919 536 | 21.492.306,39
Arkadasim

6 | Olanlar Oldu | Komedi 20.01.2017 | 1.810.568 | 21.353.023

7 Kolonya_ . Komedi 21.04.2017 1114318 | 12.826.614
Cumhuriyeti

8 | Tatlim Romantik 17.03.2017 796.990 | 8.732.297
Tatlim

9 | Maide 1'1.1n" Komedi 08.12.2017 666271 |8.067.198
Altin Guni

10 VeZ|rv Komedi 25.01.2017 663.675 | 7.812.158
Parmagi

11 | Cingoz Gerilim 13.10.2017
Recal: B 647,638 | 7.854.425
Efsanenin
Doniist

12 Kurt_la_r Sug/Aksiyon 29.09.2017 634.898 | 7.373.649
Vadisi Vatan

13 "IA'?J/U Lav Yu | Romantik/Komedi | 22.09.2017 608.204 | 7.018.872

14 Karc_ieslm Romantik/Komedi | 24.11.2017 572,010 | 6.564.445
Benim 2

15 | Sonsuz Ask | Ask 24.03.2017 | 568.505 | 6.598.639

16 | Mutluluk Romantik/Komedi 10.11.2017 561.396 | 6.975.861
Zamani

17 | Yol Ayrimi Dram 10.11.2017 | 519,017 | 6.715.451

214 Buz Devri 5: Biiyiik Carpisma (Ice Age: Collision Course), 1.308.322 izleyici sayisiyla, Karayip
Korsanlar1: Salazar’in intikami, 1.529.857, Arabalar 3 filmi, 829,942 izleyici sayisiyla en ¢ok izlenen
yabanci yapimlardir.

215 Kaynak: https://boxofficeturkiye.com, Tolga Akinci, erisim:07.03.2018.
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18 | Istanbul Ask 03.03.2017 504.765 | 6.391.158
Kirmizisi
19 Sansm_n Komedi 25.08.2017 504.625 | 5.833.450
Seveyim
20 | Siccin 4 Korku/Gerilim 01.09.2017 | 476.880 | 5.638.713
21 | AN1K Romantik/Komedi | 12.05.2017 | 463.196 | 4.979.974
22 | Cumali Komedi 04.08.2017
Ceber: Allah 461.349 | 5.044.986
Seni Alsin
23 | Sen Kiminle | Komedi 17.11.2017
Dans 387,784 | 4.709.795,56
Ediyorsun
24 | Deli Ask Komedi 10.03.2017 | 376.367 | 4.397.794
25 | Hep Yek 2 Komedi 13.01.2017 | 372.557 | 4.282.548
26 | Oteki Taraf | Gerilim/Ask 08.12.2017 | 361,407 | 4.281.170
27 | Kotii Cocuk | Ask/Genglik 20.01.2017 | 358.192 | 4.170.011
28 ,Iz\lirllégiak Animasyon/Komedi | 03.02.2017 314.939 | 3.807.760
29 | Ketenpere Komedi 03.11.2017 | 299.180 | 3.701.837
30 gg;l Tath | Ask/Dram 22.12.2017 258141 | 3.099.265
31 O_ha Komedi 03.11.2017 930570 | 2.956.210
Diyorum
32 | Stimela’nin Komedi 07.04.2017
Sifresi: 189.367 | 2.185.619
Ciinyor
Temel
33 | Reis Dram 03.03.2017 | 189.074 | 2.060.909
34 BIHZ . Size | Komedi/Genglik 31.03.2017 157.021 | 997.090
Doneriz
35 | Pepee: Birlik | Animasyon 20.01.2017 151249 | 1.769 502
Zamani
36 | Doru Animasyon 07.07.2017 | 136,608 | 1.485.820
37 | Bordo Dram/Aksiyon 07.04.2014
Bereliler 110.948 | 1.271.744
Suriye
38 | Deli Dumrul | Komedi 01.09.2017 | 96.536 | 1.039.624
39 | Deccal 2 Korku 16.06.2017 | 93.081 | 1.067.472
40 | Yanlis Komedi 10.11.2017 93.023 | 1.097 512
Anlama
41 | Bekar Bekir | Komedi 01.09.2017 | 92.119 | 859.570
42 Yﬁsamak Komedi/Dram 14.04.2017 75192 | 890.049
Glizel Sey
43 | Biiyii 2 Korku 23.06.2017 | 65.990 | 736.558
44 | Martilarin Ask/Dram 22.12.2017 44392 | 568.183

Efendisi
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45 | Sinyalciler Komedi 16.06.2017 | 42.809 | 488.631

46 | Mucize Dram 24.11.2017 | 41.886 | 644.847

47 Hef.r ) Sey | Romantik/Komedi | 19.05.2017 39237 | 411.164
Miimkiin

48 slel’ter Nefes | Ask/Dram 13.10.2017 38.690 | 453.143

49 | Felak Korku 13.01.2017 | 36.080 | 355.578

50 ilsrll( Ayet-i | Korku 28.07.2017 99.937 | 334.925

51 | Eski Sevgili | Romantik/Komedi | 05.05.2017 | 27.893 | 748.017

52 | Firardayiz Komedi 29.09.2017 | 27.454 | 304.451

53 | Ask Uykusu | Dram 31.03.2017 | 26.687 | 341.092

54 Ic_:?rr:leetr:i Ervah | Korku/Gerilim 28.04.2017 95355 | 282 261

55 | Bas Belasi Komedi 05.05.2017 | 25.083 | 286.538

56 | Bugday Dram 24.11.2017 | 24,899 | 236.966

57 | Semur Korku/Gerilim 18.08.2017 | 21.963 | 226.210

58 | 666 Cin | Korku 05.05.2017 21187 | 227.996
Musallati

59 Mez?C| Dram 14.04.2017 18.702 | 126.398
Ciragl

60 | Poyraz Aksiyon 15.12.2017
Karayds 17.106 | 206.536
Kiiresel
Sermaye

61 | Mezarci Komedi/Dram 11.08.2017 | 16.140 | 149.219

62 IsseeyYarar Bir | Dram 27.10.2017 15.866 | 175.172

63 | Mirag Dram 21.04.2017 | 15.605 | 142.271

64 | Cenaze Isleri | Komedi 08.09.2017 | 15.578 | 170.826

65 | Koca Diinya | Dram 07.04.2017 | 14.011 | 129. 406

66 | Sarikamis Dram 31.03.2017 12280 | 116.706
Cocuklar1

67 | Kuyu Korku 17.03.2017 | 12.050 | 130.983

68 | Nereden Komedi 28.04.2017 10506 | 126.382
Nereye

69 | Bir Annenin | Aile/Dram 28.04.2017 6.546 43.107
Feryadi

70 | Yagmurlarda | Dram 03.03.2017 5 488 31.780
Yikansam

71| A¢  Kapryr | Komedi 28.04.2017 4736 | 50.444
Cok Fenayim

72 | Cereyan Gerilim 24.02.2017 | 4.519 43.685

73 | Golge Dram 13.01.2017 2.445 21.522

74 | Beyaz Balina | Aile/Dram 24.03.2017 | 2.127 | 22.962

75 | Kervan 1915 | Dram 24.10.2017 2.070 25.631
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76 | Geri Dondii | Korku/Gerilim 12.05.2017 | 1.997 18.884

77 | Umudun Ask/Dram 05.05.2017 1597 17.080
Kiyisinda

78 | Enkaz Gerilim 10.02.2017 | 1.136 12.498

79 | Katre Dram 26.05.2017 590 6.021

80 | Diis Dram 22.12.2017 13 119
Kirginlari

2017 y1linda, 70 milyon 595 bin 330 biletin satimiyla®'® bu sene en ¢ok bilet satilan
yil olmustur. Sinemalarda 10 film bir milyondan fazla bilet satmistir. Recep Ivedik 5,
7 milyon 437 bin 50 biletle hem yilin hem de, kayitlarin tutulmaya basladig: tarihten
itibaren, tiim zamanlarin en ¢ok izlenen yapimi olmustur. 2013 yilinin “Fetih 1453”
filmine, 6 milyon seyirci ile, agik ara fark atmistir. Tiirk sinema seyircinin yerli
yapimlara yoneldigi listenin ilk onunda 7 yerli yapim vardir. Daha ¢ok komedi tiiriiniin
tercih edildigi 2017 yili, Ayla filmi ise, 5 milyondan fazla seyircisiyle en ¢ok izlenen
dram filmi olmustur.?!” Vizyona giren filmlerden 29°u (%20) Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 tarafindan destekli filmlerden olusmaktadir. Bakanlik destegi ¢ekilen Oscar
aday adayi filmimiz Ayla dram dalinda en ¢ok izlenen filmi olurken, 2017 yilinin da
en ¢ok izlenen ikinci filmi olmustur. Semih Kaplanoglu’nun yonetmenligini yaptigi
“Bugday” filmi ise 30. Tokyo Uluslararasi Film Festivali’nde “En Iyi Film Odiilii” ne

layik goriilmiistiir.?8

Tablo incelendiginde birinci siradaki Recep Ivedik 5 filmi, olimpiyatlarda Tiirk
milletini temsil etme hikayesiyle, aslinda Tiirk milletini alaya alan bir islup
gelistirmistir. Filmde yansitilan Tiirk milleti ile yerli, gergek Anadolu insanini temsil
ettigi iddia edilen Recep Ivedik karakteri ise kiifiirlii konusmalari, ahlaksizliklar1 ve
gorgiisiiz halleriyle hangi millete yakistirilsa hakaret kabul edilecek bir karakterdir.
Bunun yani sira ortada bir hakikat de vardir ki yedi milyonu asan izleyici kitlesiyle,
sinema tarihinin gelmis gegmis en ¢ok izlenen filmi olmus ve seksen alt1 milyonluk
gise hasilatiyla en cok maddi kazang saglayan film olmustur. Bu durum da dogal olarak

sinemaya maddi getiri gbziiyle bakan sinemacilar1 benzer filmler yapma

216 www.Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii.com.tr, erigim:02.02.2018.
27 www.boxofficeturkiye.com.tr, erisim:21.12.2017.
218 www.Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii.com.tr, erisim:08.02.2018.
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yonlendirmektedir. Calgi Cengi, Yol Arkadagim, Olanlar Oldu, Kolonya Cumhuriyeti
gibi ayn1 komedi tislubunu benimseyen popiiler komedi filmlerini dogurmustur. Fakat
bu filmlerde icerik bakimindan dini alaya alan bir iislup benimsenmedigini de
sOylemek gerekir, ¢linkii ayn1 komedi tarzinda cinsellik merkezli Vezirparmag: filmi

dini alaya alan iislubuyla izleyici tarafindan ayni ilgiyi gérememistir.

Bunun diginda Ayla filmi dramatik yapisi ve 6zellikle insanin i¢indeki iyilik ve
yardimseverlige deginmesi bakimindan digerlerinden ayrilmaktadir. Yine listede yer
alan Mutluluk Zamani, Sonsuz Ask, Tatlim Tatlim filmleri ise c¢alismamizda
bahsettigimiz televizyon dizilerinden kopyalama senaryo ve oyunculariyla romantik
komedi dalinda seyirci elde etme ¢abasinda olanlardir. Korku alaninda ise Dabbe
filmiyle baslayip Hasan Karacadag’in benzer isimdeki diger filmleriyle bir zamanlar
izleyici ¢eken Siccin, Musallat gibi korku filmleri simdilerde benzer taklitleri ile
listenin en altlarinda yer almaktadir. Bu da gostermektedir ki bu filmler farkli tarziyla
bir donem insanlardan ilgi gorse de simdilerde bu i¢i bos korku temasiyla izleyicisinin

ilgisini kaybetmis goriinmektedir.

Komedi filmlerine olan bu ilginin nedeni disiiniildiigiinde akla gelen; modern
insanin hayatin anlamina dair varolugsal sorulara cevap iiretemediginden sahte
isteklerle yasamini anlamlandirmaya ¢alismasi olmaktadir. Bunun i¢in insan haz verici
her seye sahip olarak, mutlu olmayr ve iiziintii duyacagi her seyden de kaginarak
gerceklerle ylizlesmeden sorumluluklarina sirt ¢gevirmektedir. Dolayisiyla filmlerde

aklin devre disi birakildig1 sahte yasamlarin icine girmek istemesi?®®

giilerek ve
eglenerek zamanin nasil gectigini anlamadan oyun ve eglence icinde vaktini gecirme
arzusuyla komedi ya da romantik komedi filmlerine ilgi gostermektedir. Ayrica son
zamanlarda insanlarin yasadigi bunalimlara bir ¢are olarak bu tarz filmleri rahatlama
araci olarak gordiiklerini de sdylemek yanlis olmaz. Karanlik bir ortamda bagirarak,
giilerek ve kiifiir ederek gegilen birka¢ saat insanlarin rahatlamalarina ve modern

yasam i¢inde yiiklendikleri stresten kurtulmalarina olanak saglamaktadir.

219 Mustafa Sarmus, “Sinema ve Din-Sekiilerlesme Baglaminda Hollywood Sinemasi Ornegi”, Doktora
Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Din Sosyolojisi Bilim Dali, Konya,
2016, s.262.

80



b. Tiirk Sinemasinda Gergekci Soylemler ve Bagimsiz Sinema
Diinya sinemasinda pek cok Ornegini gordiigiimiiz “Sinemada Gergekeilik”
akimi son dénemde hem Avrupa’da hem Asya’da hem de iilkemizde tekrar gokca

gormeye basladigimiz bir akimdir.

Sinemasal gergeklik, Almanya’da, Fransa’da, Ingiltere, Italya, Rusya ve
Polonya’da 6rneklerini gordiigiimiiz, ¢ok eski tarihlerde baslayan bir sinema akimidir.
Bu akimi anlayabilmek i¢in diinyaca iinlii temsilcilerinin sinema tanimina bakmak
gerekir. Sinemasal gergekgiligin temsilcilerinden olan Siengfried Kracaver(Almanya);
“film bir amaca hizmet eder, saf bir estetik obje olarak yalnizca kendisi i¢in var
olamaz. Kendisini gevreleyen diinyada var olur. Sinema gergeklikle aramizda aracilik
yapabilir. Filmler insani bir derinlik kazanabildikleri 6l¢iide anlamlidir. Gergek sinema
bakisi, dykiileme ve belgeselin harmanlanmasindan dogar.” demistir. Yine bu akimin
temsilcilerinden Andre Bazin (Fransa); “Kurgulamadaki amag, izleyicinin basamak
basamak olaymn dramatik anlayisini kabul etmesine yonlendirmek” oldugunu
sOylemistir. Sovyet Rusya’da ise gergeklik Ajitasyon Trenleri ile anilmaktadir. Carlik
rejiminin yikilip yerine Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi’nin kurulmasiyla,
politik, kiilttirel ve ekonomik bir sarsint1 yasayan Rusya, Ajitasyon trenleri ile iilkenin
en uzak koselerine kadar ulasip, halkin goriintiilerini tim gergekligiyle kameraya

aliyor ve bunu bir propaganda arac1 olarak (Lenin tarafindan) kullantyorlardi. 22°

Bunlar gostermektedir ki ger¢ekligi diinya sinemasinda sinemasal bir arag gibi
gorenler oldugu gibi, gercekligi vazgegilmez bir olgu sayip merkeze oturtanlar da
olmustur. Bunun yaninda Rusya’da ve Italyan gercekgiliginde goriildiigii gibi halkin
icine diistiigii durumu kameraya alip, bunu propaganda araci olarak kullananlar da

olmustur.

Genel anlamda gergekgei filmler, ele aldiklart konular1 sinemanin siisiinden
uzak olarak ve giinliik yasamin kendi dogal akisi igerisinde aktarirlar.Sadece goriinen
gercegi degil, gercegin altinda yatan olgu ya da olaylar1 da vermeye ¢alisirlar.

Anlatimlarinda seyirciye istedikleri duyguyu vermeye calisir ve aldatict anlatim

220 Fyrat Sayici, Son Dénem Tiirk Sinemasinda Gergek¢ilik (1990 Sonrasi Sinemamizda Gergekei Izler,
Filmler ve Yonetmenler), Literatiirk Yay, Ekim, 2016, s.25.

81



1

bigimlerinden?” kacginirlar. Sade ciimleler tercih eder hatta konusmalarda

dogaclamalara, i¢inden geldigi gibi konusmalara yer verilir. Seyirciyi kandiracak 6zel

2 Sanat filmleri de

efektlerden kagmarak sembolik anlatimlara yer verirler.??
diyebilecegimiz bu yapitlar tiiketim sinemasina ve popiiler kiiltiire karst duruslar ile
“sanat sanat i¢indir” anlayisini uygulayan filmler denilebilir. Bu tarz filmler tasidiklar
degerler ve getirdikleri yenilikler agisindan sinirli sayida seyirciye ulasabildikleri igin

ticari basarilar1 azdir.??3

Gergekgeilik, Avrupa’da Hollywood, Asya’da ise izleyici kitlesinin fazlaligiyla
dikkat c¢eken Bollywood sinemasinda da son donemlerde kendini gostermeye
baslamistir. Fazla iinlii olmayan oyuncularla, abartisiz ve dogal ortamlarda yaptiklar
¢ekim tercihleriyle dikkat ¢ekerler. Diislik biitcelerle ve biiyiik stiidyolarin diginda
¢ekilen bu filmler daha 6nce islenmemis konulara getirdikleri yenilik¢i fikirleri ile
sinema anlatimini gelistiren deneysel filmleridir. Tiirk sinemasiin geldigi noktada
sektorlesen haliyle, bagimsiz sinemacilarin donanimli stiidyo, yaygin ve etkin bir
gosterim ag1 bulamamasi sebebiyle, ¢ok kiigiik biit¢elerle film ¢ekmeye ve kendilerini

ifade etmeye calistiklarini sdyleyebiliriz.?2*

Sanat sinemasi kanadini olusturan yonetmenler ve filmleri diisiinsel kaynaklari,
sanat anlayislar1 ve estetik kaygilar1 bakimindan farklilasmaktadirlar. Kimisi modern
bireyin aidiyet ve kimlik problemlerini dramatik bir hikaye orgiisiinde iglerken kimisi
devlet ve toplum arasinda sikigsmis bireyin i¢ce doniik acilarini sessizlik igerinde ¢igliga
doniistiirerek tahlil etmektedir. Tefekkiir olarak niteleyerek Islami bir zemine
kaydirilabilecek olan diger bir sinema yaklasimini da sanat sinemasinda son donemde
yiikselen yaklagimi olarak gorebiliriz. Bireysel ve toplumsal sorunlarin kaynagi olarak
modernite ya da modern zamanlarda insanin degisen varlik anlayisinda gorenler de
vardir. 2 Sonug olarak son dénemde sanat sinemasi igerisinde zikredilen yonetmenler

ve filmler kendi i¢inde icerik ve bicim bakimindan farkliliklar ortaya koymaktadir.

221 Geri doniig(flash back) ya da ileri sigrama(flash forward).

222 Sayici, a.g.e., $.53.
223nttp://www.antraktsinema.com/makale.php?id=773,semafener@antraktmatine.com
erigim:26.12.2017.

224 pembecioglu, a.g.e., s.137.

225 Sim, Yilmaz, a.g.m., s. 426.
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Tirk sinemasinda Fatih Akin, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkabuz gibi
yonetmenler filmlerinde gergekeilik akimima benzer sdylemlerle sahici filmler
cekmeye yonelmis yonetmenlerdir. Unleri iilke smirlar1 asan ve uluslararasi film
festivallerinde 6diil alan filmler incelendiginde bu daha net anlasilacaktir. Nuri Bilge
Ceylan’in odillii Kis Uykusu filmi, Semih Kaplanoglu’nun Yumurta, Siit, Bal,
liclemesinin tamaminda, bu yaklasim goriilmektedir. Adeta kamerayr birakip hig
dokunmadan dogal olarak goriintiiye yansiyan kareler olagan haliyle yani gergege en
yakin haliyle filme aktarilir. Filmlerde dakikalar siiren sessizliklere, insanlarin hig
konusmadan sadece doganin sesini dinledigimiz tefekkiir dolu boliimlere ¢okca yer
verilir. Dervis Zaim filmleri ise gercekligin yaminda islam kissalarina atiflarda
bulunmast, Tiirk-Islam sanat1 ve mimarisini kullanmasi yéniiyle igerik ve bigim olarak

digerlerinden ayrilmaktadir.??®

Bu baglamda dini, toplumun bir gerecegi olarak goren bazi yonetmenler
filmlerinde dinsel figiirlere de yer vermeye baslamislardir. Ornegin gergekeilikle
beraber, kiiltlirel ve dini simgeleri de filmlerinde ¢okca kullanan Semih Kaplanoglu,
filmlerinde dini 6gelere de ¢okga yer veren bir yonetmendir. 2004 yili filmlerinden
olan Melegin Doniisii’nde ana karakter kimi zaman da camiye giden, dua eden, tim
ibadetlerini yerine getirmese de dini inanci olan biridir. Yine 2014 yapimi olan Bal
filmi de, dinsel gondermelerin ¢ok¢a oldugu bir filmdir. Filmde ahiret hayati, tanriya
iman, kurban ibadeti gibi Islamiyet’e yonelik atiflarin yer aldig1 sahneler vardir. Semih
Kaplanoglu’nun son filmi olan 2017 yapimi Bugday filminde Hz Muhammed’in
“Insanlar Uykudadir Oliince uyanirlar” hadisi filmin giris ciimlesi olarak segilmistir.
Aslinda tiim bu 6rnekler sinemamizin dine bakisindaki degisimleri net bir sekilde

ortaya koymaktadir. Bu filmin detayl1 incelemesi dordiincii boliimde yapilacaktir.

Fakat bir hususa dikkat etmek gerekir ki bugiin sanat sinemasinda farkli iki
yaklasimi oldugu asikardir. Soyleyis sekliyle sdylenecek seyin dniine gecen bazi sanat
filmleri son yillarin tercih edilen tiirii oldugunu soyleyebiliriz. Yani bazi
yonetmenlerin, sanatsal anlatim1 yiiksek ama mesaj kaygis1 giitmeyen filmler iirettigi

sOylenebilir. Bu noktada sinemay1 sadece sanat olarak géren yonetmenler ve Sinemay1

226 Sim, Yilmaz, a.g.m., ss. 428-429.
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kendini ifade etme bi¢imi olarak goren yonetmenler ayrilmaktadir. Her ikisinde de

gergeklik temasi vardir fakat birinde amag digerinde arag olarak kullanilir.

Bu devasa reklam kampanyalar1 ve pompalanan popiiler yasam tarzi i¢erisinde,
toplumun gergekliklerinden ve inanglarindan bahseden bu yapimlar Tiirk sinemasi
adma ¢ok degerlidir. Ozellikle deger yargilar1 degismis ve bircok konuda maneviyatini
yitiren yeni nesle olmasi gereken yeri ve durusu hatirlatmaya ¢alisan filmler, kiiltiir
seviyesi yiiksek egitimli bir kitleye oldugu kadar toplumun her kesimini de kapsayacak
sekilde sanatsal soyleminden de her hangi bir 6diin vermeden ulasabilmeyi

basarmalidir.

3. TURK SINEMASININ DUNYA SINEMASINDAKI YERI

Tiirk sinemasinda 2000’li yillardan sonra yasanan degisimler gosteriyor ki
izleyicilerin egilimleri yerli filmlerden yana degismistir. Kiiltir ve Turizm
Bakanliginin 2004 yilinda ¢ikardigi yasa®?’ ile yerli filmleri denetlemesi ve filmlere
desteklenmesi saglanmistir. Uluslararasi dlgiitler igeren bir degerlendirme sistemine
gecilmesiyle hem kalitenin hem de {iretimin artirtmasina olanak saglanmistir. Tiirk
filmleri bu yillardan itibaren milyon dolarlik biit¢elerle, milyon Kkisilik seyirci
sayilariyla bir doniim noktas1 yasamistir. Boylelikle her yil bir 6ncekine oranla artan
gelir ve seyirci sayilariyla sinemamiz gelismeye devam etmistir. Ornegin 2012 yilinda
yalmizca vizyon gelirlerinde 421milyon lira gelir elde edilmistir.??® Ulkemiz sinemasi
bu kadar biiyiiyebilmisken yurt disinda ayn1 atilimi saglayabilmis midir?

Maddi acidan elde edilen bu gelismeler daha ¢ok film iiretilmesine olanak saglasa
da filmlerin niteligi tartisma konusudur. Daha onceki boliimlerde verdigimiz
istatistiklerde de goriilmistiir ki Tiirk insani yerli filmlere yonelmistir ama Tiirk
seyircinin yogun ilgi gosterdigi bu filmler yurt disinda uzun bir siire itibar gdrmemistir.

Son yillarda bazi yonetmenlerin yurt disinda aldigi 6diiller ile sinemamizin eli
yiizii diizgiin filmleri uluslararasi platformlarda dikkat cekmeye baslamigtir. Fakat bu

filmler eski zamanlarina nispeten kiiresel olarak yeniden yapilandirilmig filmlerdir.

22713, Kasim 2014 te gikarilan 5224 sayili ”Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Smiflandirilmasi
ile Desteklenmesi Hakkindaki Kanun”
228 Pembecioglu, a.g.e, s. 98.
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Kiiltiirtimiiziin ve milli degerlerimizin motifleriyle bezenmis ince kiiltiirel kurgulari da
icinde barindiran bu filmlerin bazilarinda 6zellikle dinsel bir odaklanma goze
carpmaktadir.??® Sanatsal ve kiiltiirel diizeyi yiiksek bu filmler ile Tiirk sinemasi son
yillarda diinya sinemasinda Ozellikle festivallerde aldigi oOdiillerle adini
duyurabilmektedir.

4. 2015 YILI VE SONRASINDA TURK SINEMASININ GORUNUMU

Glinlimiiz sinema trendlerine kisaca bir bakis atarsak donemden doneme
popiiler olan sinema tiirleri disinda tim diinyada yapimcilarin hedef Kitlelerini
belirleyen iki ana akimdan bahsedilmisti. Son ii¢ yilin sinema filmlerine bakip en ¢ok
izlenen yerli filmleri inceledik bunlarin arasinda ilk ona giren en yiiksek gise basarisi
saglayan filmler degerlendirildiginde(2015 den itibaren) yerli filmlerin sayisinin daha
fazla oldugu goriildii. Tiirk sinemasinin geldigi noktay: iyi analiz edebilmek icin
sinema seyirci sayisindan, filmlerin izlenme oranlar1 ve izleme sayisindaki artisin da

incelemek gerekir.

Tablo 12: izleyici sayilarma gore 2015’in en iyi filmleri®°

Sira Film Ad1 Vizyon Tarihi izleyici Sayist
1. Diigiin Dernek 2 01.12.2015 4.464.242
2. Mucize 01.01.2015 3.582.552
3 Hizli ve Ofkeli 7 03.04.2015 2.960.487
4, Kocan Kadar Konus 20.03.2015 1.930.677
5. Ali baba ve yedi ciiceler 13.11.2015 1.814.048
6. Selam 2: Bahara yolculuk | 13.03.2015 1.683.497
7. Bana Masal Anlatma 09.01.2015 1.576.979
8. Ask sana benzer 22.01.2015 1.406.620
0. Yenilmezler: Ultron Cagi 01.05.2015 1.284.365
10. Yapisik kardesler 30.01.2015 1.014.630

2015 yilinda Tirk sinema seyircisi tercihini yerli yapimlardan yana
kullanmistir. En ¢ok izlenen 10 filmin 8’1 yerli filmdir. En ¢ok izlenen 10 filmin 5’1

komedi tiiriinden olugsmaktadir.

29Arif Burcay Yilmaz, Millivet¢igin Hollywood ve Tiirk Film Endiistrisi Uzerindeki Yansimalart,
Yanlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Fatih Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Ana Bilim
Dali, 2010, Istanbul, s.86.

230 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.html erisim: 03.10.2017.

85


http://www.filmloverss.com/hizli-ve-ofkeli-7-furious-7/
http://www.filmloverss.com/yenilmezler-ultron-cagi-avengers-age-of-ultron/
http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.html

Tablo 13: Izleyici sayilarina gére 2016 nin en iyi yerli filmleri?*!

Sira Film Ad1 Vizyon Tarihi izleyici Sayist
1 Dag 2 04.11.2016 3.597.242
2 Kardesim Benim 15.02.2016 2.070.008
3 Dedemin Fisi 22.01.2016 2.015.665
4 Osman Pazarlama 19.02.2016 1.983.777
5 Kolpagino 3. Devre 11.03.2016 1.412.639
6 Ikimizin Yerine 21.10.2016 1.371.373
7 Kocan Kadar Konus: Dirilis 01.01.2016 1.332.907
8 Eksi Elmalar 28.10.2016 1.213.668
9 Cakallarla Dans 4 25.11.2016 1.127.206
10 Goriimce 02.12.2016 1.069.733

Tablo 13’de 2016 yilinda en ¢ok izlenen filmlerin yine komedi ya da romantik

komedi tiirlinden oldugu goriilmektedir. Bunun disinda arastirmamizda incelenen Dag
2 filmi listede ilk sirada yer alirken, inceledigimiz bir diger film olan Iftarlik Gazoz

filmi 1.030.581 izleyici sayisiyla dikkat ¢cekmektedir.

Tablo 14: 2017 Yilinda Vizyona Giren Yerli Film Say1s12%?

148

108
a5
70

63
-

2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

Vizyona Giren Yerli Film Sayisi

2017 yilinda 148 yerli film ve 235 yabanci film vizyona girmistir. Toplam
vizyona giren film sayis1 383 olmustur. Tabloya gore 2015 yilinda hem yerli hem de
yabanci filmlerde gozle goriiliir bir artig goriilmiistiir. 2015 yilinda toplamda 406 film
vizyona girmistir. Bunun 139 tanesi yerli filmdir. 2014 yilinda tabloya gore 108 olan

231 https://boxofficeturkiye.com/ Tolga AKINCI, erisim: 03.10.2017.
232 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.html erisim: 22.02.2018.
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yerli film sayis1 2015 yilinda %29’luk artigla 139’a ulagsmistir. 2014 yilinda 249 olan
yabanci film sayis1 2015 yilinda 267 olmustur.

Tablo 15: 2010-2017 Yillar1 Arasinda Seyirci Sayilar1®

SEYIRCIi SAYILARI (MiLYON)
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2017 yilinda; toplam izleyici sayis1 71 milyonu asarak, 2016 yilina oranla %22
artis gostermistir. Yerli film izleyici sayis1 40.241.855’e ulagmistir. Toplam gise
hasilati da 2016 yilina oranla %26 artarak 863 milyon TL’ye ulagsmustir. Sinema seyirci
sayist 2016 yilinda, 2015 yilina gore %3,3 azalarak 55 milyon 260 bin 600 kisi
olmustur. Yerli film seyirci sayis1 %8,9 azalarak 28 milyon 834 bin 409 kisi olurken,
yabanci film seyirci sayis1 %3,7 artarak 26 milyon 426 bin 191 kisiye ulagmustir.
Gosterilen film say1s1 2016 yilinda, 2015 yilina gore %8,7 artarak 53 bin 443 olmustur.
Ayn1 dénemde gosterilen yerli film sayis1 %5,3 artarak 22 bin 642 olurken, gosterilen
yabanci film sayis1 %11,4 artarak 30 bin 801 olmustur. 4

Tablo 16: izleyici sayilaria gére 2017’ nin in iyi yerli filmleri®®

Sira Film Ad1 Vizyon Tarihi Izleyici Sayist
1. Recep Ivedik 5 16.02.2017 7.437.282
2. Ayla 27.10.2017 5.287.656
3. Aile Arasinda 01.12.2017 3.384.109
4, Calg1 Cengi: Ikimiz 06.01.2017 2.798.016

233 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.html, erisim: 22.02.2018.
234 http://sinema.kulturturizm.gov.tr ,erisim:17.02.2018.
235 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.html, erisim: 22.02.2018.
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5. Yol Arkadagim 27.10.2017 1.961.301
6. Olanlar Oldu 20.01.2017 1.810.733
7. Kolonya Cumhuriyeti 21.04.2017 1.114.318
8 Tathim Tatlim 17.03.2017 726.990
9 Vezir Parmagi 25.01.2017 663.675
10 Cing6z Recai 13.10.2017 647,638

2017 yilindaki veriler de yine komedi ve romantik komedi tiirtindeki filmlerin
sayica Ustlinliigiinii ortaya koymaktadir. Komedi filmlerini izleyenlerin orani
%39’dur.?® Recep Ivedik 5, Aile Arasinda, Calgi Cengi: Ikimiz, Kolonya Cumhuriyeti
filmleri komedi dalinda popiiler sinema iiriinleridir. Listedeki Ayla filmi ise dram filmi

olmasiyla dikkat cekmektedir.

B. YENI DONEM TURK SINEMASINDA DiNiN YERI

1. YENIi DONEM FiLMLERINDE FARKLILASAN DiNi YAKLASIM
VE KULLANILAN DiNi OGELERDE DEGIiSiM
Gliniimiiz toplumlarinin en belirgin 6zelligi muhakkak ki hizla degisen yoniidiir.
Degisim biitiin toplumlar i¢in evrensel bir olgudur.?*” Degisimin gelenek ile modernin
birlikteliginin yarattigi gerilimli bir baglam igerisinde olustugu ve evrildigi
sOylenebilir. Tiirkiye nin hala iginden gegmekte oldugu degisim siirecinin Cumhuriyet
tarihi ile baslamadig1 genel gegerlesmis bir kabuldiir. Osmanli Imparatorlugundan
itibaren baslayan ve biraz da zorlamayla girilen modernlesme siirecine, toplumsal
acidan yaklasildiginda eski ile yeni deger yargilarinin arasinda sikigmaktan
kaynaklanan bir gerilimin oldugu goriiliir. Bu siirecte, modernlesmeyi maddi hayat ve
teknolojiyle smirli tutup geleneksel kimlik ve ahlaki degerleri korumaya yonelik bir
tutum gelistirenler olmustur. Batililagma anlaminda yasanan bu farklilasma ve
kopuslar uzun yillar devem etmistir. Tiirk sinemasinin milli degerlerden beslenmesi
fikri de tiim bu bahsi gegen degisimin bir parcasidir. 2%
Yedinci sanat dali olarak degerlendirilen sinemanin, tiim sanat dallar1 gibi,

giincel, toplumsal ve politik olaylardan etkilenerek degisim ve doniisiim gegirmekte

236 hitp://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.html, erisim: 14.03.2018.
Z7Arslan, a.g.m., s.8.
238 Refig, a.g.e., .90.
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oldugu yadsinamaz.?®® Sinema diger sanatlardan farkli olarak halkin nelere ve nasil
duygulandigini, belli meselelere dair tepkisini ve goriislerini, heyecanlarini1 hangi
bicimlerde ifade ettigini anlamak zorundadir. Bu da halkin degerlerinin iyi
kavranmasiyla miimkiindiir.?*° Din de bu degerlerden biridir ve dinin sinemada nasil
yer edecegi Milli sinema kavramindan dnce baglayan bugiinlere kadar da farklilagarak
devam eden bir konudur.

Sinemay1, ahlak kavrami gercevesinde ele alan Omer Liitfi Mete Milli bu
konuyu su sekilde degerlendirmistir:

“Galiba “Islami film” demeye getirilmektedir. Boyle bir seye inanmiyorum.
Ben elinden geldigi kadar iyi Miisliiman olmaya calisan bir insan sifatiyla simdiye
kadar tek bir Islami film gérdiim, o da Japon iiriiniiydii; icinde ne Allah, ne Kuran, ne
din, ne kitap geciyordu. Sadece muhabbeti anlatan “Sevgi Kasesi” isimli bu Japon
filmi, iyi bir Miisliiman igin en iyi Islami film’dir, ¢iinkii sadece insam giizel insan1
anlatmis, bize hem sevdirmis, hem de bizi onun yasadigina inandirmisti.”?*

Dini film kavramina, filmlerin kategorilere ayrilmasinin yanlis olacagi
yaklasimiyla kars1 ¢ikanlarda olmustur.?*?> Bu ¢alismada Milli sinema akimi iginde
bahsedilen The Imam filminin ydnetmeni ismail Giines, bu konuda sunlar1 sdylemistir:

“Sanat iiretimiyle ugrasan insanlarin kendi eserlerini herhangi bir akima
katmalarini, koymalarini dogru bulmuyorum... Yonetmenlerin kendi eserlerini bir
tirle adlandirmalarini hi¢bir zaman anlayamamisimdir. Bu isi yapacak olan sinema
elestirmenleri, sinema tarihgileridir.”**

Biitiin bu sebepler gbz oOniinde bulunduruldugunda ortaya c¢ikan sey
kanaatimizce Tiirk sinemasinin bilyiik bir degisim igerisinde oldugudur. Aslinda dine,
inanca, maneviyata iliskin her sey, insanoglunun i¢ ve dis diinyas1 olarak hayatin
hemen her diizlemine bir sekilde yansidigi i¢in, ¢ok genel bir deyisle, her film az ya

da ¢ok dlciide dini sayilabilir.?** Mesela giiniimiizde Semih Kaplanoglu film yapmanin

239 Gizem Simsek, “Siyasi Olaylarin Korku Sinemasmna Yansimalar:1”, Elektronik Sosyal Bilimler
Dergisi, , 2013 yaz, cilt:12, Sy.46, s.272, www.esosder.org .

240 Liileci, a.g.e, 5.33.

21Omer Liitfi Mete, “Simdiye Kadar Tek islami Film Gérdiim, O Da Japon Uriiniiydii”, Antrakt, Eyliil
2003, Sy.72, s.31.

242 Ljileci, a.g.e., s.35.

243 fsmail Giines, “Sanat Eserlerinin Tek Bir Tirti Olmalidir: Insancil ve Evrensel ”, Antrakt, Eyliil 2003,
Sy.72, s.30.

24 Liileci, a.g.e., 5.12.
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kendisi i¢in “dinsel bir eylem” gibi oldugunu sdylemistir. Bagka yonetmenlerden de

sinemay1 ruhsal bir ifade bi¢imi olarak gorenler?*®

vardir. Biitiin bu degerlendirmeler
bizi sinemada yasamin i¢indeki dogal din algisina yonelis oldugunu gostermektedir.

Bu degisimi gosterir nitelikte Atilla Dorsay dini filmler hakkinda sunlari
sOylemektedir:

“ Kendisine Islamci adin1 takan bu tiir sinemadan kendi adima hicbir zaman
rahatsizlik duymadim. 1973-1974’ten baglayarak c¢esitli yazi, elestiri ve
konusmalarimin(gerek benimle yapilan konusmalar gerekse benim ornegin Yiicel
Cakmakli ile yaptigim konusmalar) taniklik edecegi gibi, bu tiir sinemayi hep
hosgoriiyle karsiladim. Hollywood Tevrat’a da, incil’e de az yatirim yapmamuist1. Onca
yil izleyip durdugumuz hach seferleri, peygamberler tarihi vb. filmlerde, dinlerin

kutsal kitaplari, inanglar1 ve propagandalari, bu parlak iistiin yapimlarin dokusuna

ustalikla yerlestirilmisti. Islam ni¢in ayn1 seyi yapmasin ki?*’24

Son dénemin filmlerinde imam, hoca ve diger dini 6ge ve karakterleri, Yesilcam’in
aksine bir bakis agisiyla beyaz perdede goriilmeye baglamislardir. Artik her
diistinceden insanlar, cektikleri filmlerine dini O6geler yahut dindar karakterler
yerlestirmekte, gegmise gore din unsuru hem daha fazla kullanilmakta hem de pek ¢ok
filmde olumlu olarak islenmektedir. Ustelik din adamlar itici olmaktan siyrilmus,
halkin i¢ine karisan, kendine gore gilinlilk hayatin1 yasayan kimseler olarak
yansitilmaya baglanmistir. Yesilgam filmlerinde yasli ve ille sakall1 olan, sirt1 kambur,
yiirliyiisii aksak, karakterinde biitlin kotiiliikleri barindiran imam yahut hocalarin
yerini namuslu, eli ayagi diizgiin, ylzii tiragh, temiz giyimli, bakimli, mahalleli
tarafindan sevilip 6rnek alman din adamlari almistir.?*’ Bu tablo hem sinemamizda
hem de TV’lerde ¢okca yayginlagsmistir. Sadece din gorevlisi olarak degil, herhangi
bir meslek, cinsiyet ya da yasta fark etmeksizin bilgili, egitimli, sosyal ve kiiltiirel
konularla ilgili, dini meselelerin yaninda pek ¢ok konuda fikir sahibi karakterler

karsimiza ¢ikmaktadir.

245 Atilla Dorsay, Sinemamizda Degisim Riizgdrlart (Tiirk Sinemas: 2005-2010), , Remzi Kitapevi, Mart
2011, s.217.

246 Atilla Dorsay, Sinemamizda Cékiis ve Ronesans Yillary( Tiirk Sinemas: 1990-2004), Remzi
Kitapevi, Istanbul, 2004, s.139.

24TMarash (2011), a.g.e., s.25.
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Bununla ilgili film yapimcisi Yusuf Kulaksiz yeni donem sinemamizdaki

degisimler hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“Yeni bir donem bagliyor. Geng bir nesil var, insanimizi taniyorlar, biraz daha
dinimizi tamyorlar. Milletine kiifiir edercesine, hakaret edercesine sanat iiretmiyorlar.
Toplum degisti, toplum degistigi i¢in mahalle degisti, mahalle degisince mahalleli
degisti, o0 mahallede yasayan insanlarin bakis1 degisti. Yeni kusak sinemacilar daha
saygililar. Benimsemeyebilir, sevmeyebilir ama demokrat bir duruslari var. Bir donem
kasith projeler yapildi. Bazilarinda kasit ariyorum agikgasi, dizi olsun, sinema filmi

olsun, ama artik sinemacilar daha duyarli. Basarilarii buna bagliyorum.”?%8

Yiiksel Aksu ise yeni donem Tiirk sinemasindaki gelismeleri su sozleri

sOylemistir:

“Sinema genel olarak hayatin bir aynasidir, sanat bir yansimadir, yansitmaktir.
Toplum igerisinde din varsa, hukuk varsa, yemek varsa, iiretim varsa, bu alanlar
sinemanin ugrasi alanidir. Ne dini yok sayabiliriz ne de abartili bir sekilde merkeze
alabiliriz. Toplumda, hayatin icerisindeki kavrayis, duyus sezis neyse onlar
anlatmaliy1z. Diinyada 20 yildir dinin yiikselisi var, Tiirkiye’de de ylikselmekte.
Teknolojinin, Metropollesmenin, kentlesmenin insanlari ruhsal olarak savurmasi,
kapitalizmin azginligimin insanlarda ciddi manevi hasarlar ve bosluklar yaratmasi,
toplumda ve bireyde dini ihtiyaglari, inanglar arttiriyor, bu da dogal olarak toplumun

aynasi olan sinemaya yanstyor.”?4

Yeni Tiirk Sinemasinda dinin edindigi yeri, filmleri uluslararasi platformlarda
basariy1 yakalamis olan Semih Kaplanoglu’nun bir roportajinda ortaya koydugu su

ifadeler net gosterir:

“...Burada aslinda bir tiir dengeden bahsetmeye ¢alisiyorum. Biz papazlar gibi bir
yere kapanip yasamiyoruz. Hayatin ig¢inde her tiirlii 1yilige ve kotiiliige acik bir halde
yasiyoruz ve orada bir dengede ilerlememiz lazim. Filmle ilgili kurdugumuz yapiy1 da

ben soyle inceliyorum: Bir tarafta maneviyat igermesi gerekiyor, maneviyata dair bir

248 Maragh (2011), a.g.e., 5.26.
249 Marasgh(2011)a.g.e., 5.25.
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alan1 bir de gergeklige dair bir alan1 olmasi gerekiyor. Ciinkii biz eger sadece
maneviyat alanini agip, gergeklik boyutunu yani diinyevi olan1 géz ardi edersek bir
fantezi haline doniisme ihtimali ve tehlikesi olusur. Ama ayni1 zamanda bir ayagini
gercege bir ayagini maneviyata basarsa, o zaman hem diinyevi alan1 hem ilahi alani
bir arada ele alabilirsiniz. Biz ikisinin de bir arada oldugunun idrakindeyiz,

yapacagimiz film de bunun idrakinde olmalidir diye diisiiniiyorum.”?%

Goriildigi tizere Sinemada dini konularin islenisi 1950°1i yillara kadar ¢ok
rahatsiz edici, saldirgan, alayci ve hatta asagilayic1 sekildeyken 1960’larda baslayan
dini egilim bugiinlere kadar artarak devam etmistir. Bugiin Tiirk sinemasi dini konulari
daha gercekei ve olumlu ele alir olmus ve sinema ve din arasindaki bu olumlu iligki

artarak devam etmistir.

Son olarak giiniimiizde normallesen ve kabullenilen bir din algisinin sinema
filmlerine yansidigin1 sdyleyebiliriz. Bu konunun detayr dordiincii boliimde

islenecektir.

2. 2005 YILINDAN SONRA MILLI SINEMA FILMLERINDE VE
YONETMENLERINDE GORULEN DEGIiSiM

2005 yilindan sonra tekrar sinemada gormeye basladigimiz isimlerle beraber

senaryolarda on yillik birikimin etkisi The Imam filmiyle birlikte goriilmeye

baglamistir. Bunun yaninda 2005 yili sonrasinda dini karakterlerin yer aldigi film

sayisinin artmasiyla eskiye nazaran hem normallesen hem de farklilagsan dini karakter

ve sinema diliyle karsimizda olan Tiirk sinemasi biiyiik bir doniisiimiin esiginde gibi

goriinmektedir.??

Tablo 17: 2005 Y1li Sonrasinda Milli Sinema Yo6netmenleri Tarafindan Cekilen
Filmler??

Film Ad1 Gosterim Yih Yonetmeni
1. The Imam 2005 Ismail Giines
2 | Otel Istanbul 2005 Mesut Ugakan

203emih Kaplanoglu, “Suret Yasagini Diisiinmeden Kameray1 Insanin Suratina Tutamazsimz”, Rop.,
Gergek Hayat Dergisi, 27.04.2010.

21 Liileci, a.g.m., s.60.

252 www.sinematurk.com erisim:20.02.2018.
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3. Anka Kusu 2007 Mesut Ugakan

3. | Soziin Bittigi Yer 2007 Ismail Giines

4. | Bir Medeniyet Riiyas1 2010 Ismail Giines

5. | Hiir Adam 2011 Mehmet Tanrisever
6. | Atesin Diigtiigli Yer 2012 Ismail Giines

Ismail Giines’in 2012 yilinda ¢ektigi Atesin Diistiigii Yer adl1 filmi Giiliin Bittigi
Yer (1988) ve Sozin Bittigi Yer (2007) filmlerinden olusan tiglemenin

sonuncusudur.??

1995 yilina kadar zirve donemini yasayan ve bunu ¢ektigi pek ¢ok filmle gosteren
Milli sinema 1995 ve 2005 yillar1 arasinda ¢ok az film yapma firsat1 bulabilmistir.?%*
Milli sinemanin bu geriye ¢ekilis ve durgunluk donemini bozan ilk film ¢aligsmasi
Ismail Giines’in 2005 yapimi The Imam filmi olarak goriilmektedir. Toplumsal ve
siyasal alanin rahatlamasi ile Milli sinemanin durgunluk donemini asmaya galisan
Ismail Giines, bu donemde yeniden giindeme gelen imam-hatip olgusu ile yapmaya

calismustir. Fakat film izleyiciden yeterli ilgiyi gorememistir. 2>

Bu yeni donemle birlikte din ve diinya iglerini yeniden yorumlanmis ve yeni kusak
sinemacilarin ortaya koyduklari sinema eserleri eski sinemacilardan sdylem ve
sinemasal iislup olarak biraz daha farklilasmistir.®® Bu anlamda The Imam filmiyle,
geleneksel olan ile popiiler yeni karakter karsilastirilmis ve aralarindaki farklilagma
ortaya konulmustur. Filmdeki imam-hatip lisesi mezunu bilgisayar miithendisi karakter
kendisiyle yani gelenegiyle yabancilasmis ve imam hatipli olmaktan utanan ve bunu
gizleyen bir karakterdir. Burada darbe doneminden sonra Miisliman karakterler
tizerinde uygulan devlet baskis1 ve toplumsal tepkinin insanlart ittigi psikolojik durum
gosterilmektedir. Bunun karsisina konulan kdy imami karakteri gelenegin temsilcisi
olarak sunularak, filmde kendine ve kiiltiiriine yabancilagan ana karakterin gecmisiyle
barisma ve aslina doniis sertiveni anlatilmistir. Filmdeki imam karakteri ile eskiye olan

saygl korunmus ama yeni imam-hatipli olgusu bilgisayar ve motor figiirleri ile

253()zgiic (1988), a.g.e., 5.246.

254 Konuyla alakali bilgi i¢in Bkz. s.72.

255 Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, Es Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 69.

26Ali Bulag, “Islam’in Ug Siyaset Tarzi veya Islamcilarin Ug Nesli”, Modern Tiirkiye'de Siyasi
Diisiince (Islamcilik), Ed. Taml Bora, Murat Giiltekingil, Tletisim Yaynlar, Istanbul, 2005, 6. Cilt, s.50.
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modernlesmeyi temsil etmistir. Ana karakter ile gecmisten gelen inang ve kiiltiiriin
muhafazasi saglanirken yeni zamanin sundugu imkan ve yeniliklerden de istifade

edilebilecek ortak bir nokta bulunmaya galisilmistir.?>’

Bu yillara kadar 6zellikle vaaz niteliginde olan ve mesaj kaygisini sinemasal
anlatimin 6niinde tutan Islami filmler goriiliirken, 2005 yilindan sonra yine benzer
sOylemin devam ettigi filmler olmustur. Bununla alakali bir 6rnek olarak Mesut
Ucgakan’in 2007 de gosterime giren Anka Kusu filminin galasinda yaptigi konusmada
filmde emegi gecenlere tesekkiir ettikten sonra yaptigi konusma soyledir: “Ancak esas
tesekkiir edecegim; bana bdyle bir filmi yazdiran ve cektiren Allah. Giinahlarimla,
boyle bir konuyu anlatmaya calistim. istirham ediyorum, filmi izlerken benimle dost
olarak izleyin. Montaj s6yle, oyuncu bdyle; bunlar basit seyler. Bunlara takilmayin.
Biz burada hayati1 sorguluyoruz. Biz kimiz, onu sorguluyoruz.”?®® Bu sdylemler
filmdeki sanatsal anlamda yetersizligin onemsizligini ortaya koyup, filmin verdigi
mesajin  oncelikli oldugu fikrini milli sinema kanadinda hala benimsendigini

gostermektedir.

Eski milli sinema anlatis1 olarak isimlendirebilecegimiz tebligci tislubun, sanatsal
sinemay ikincillestirdigi anlagilan bir durumdur. Belki de bu durumun bir yan etkisi
olarak seyirciden bekledigi ilgiyi géremeyen bu filmler hakkinda Atilla Dorsay sunlari

sOylemistir:

“ Iki yonetmenin de (Mesut Ugakan ve Ismail Giines), aslinda bunca yil sonra
kendilerini yenilemek i¢in bir gayret sarf ettiklerini, sinemalarinin hikayelerini ve de
anlatimin1 1970’lerin kiskacindan kurtararak, daha ¢agdas ve gilinlimiizden temalar
pesine diistiiklerini belirtmeliyim. Ama belirtmeliyim ki ne yazik bir basar1 s6z konusu
degil.”?%°
Yine bu filmlerin igerikleri hakkinda elestiride bulunarak sunlar1 sdylemistir:

“Islamc1 sinemacilar firsatlar1 birer birer tepiyor. En hafif deyimiyle Islam’a yakin bir

257 Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, Es Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 68.

28 Atilla Dorsay, “Dinsel Filmler: islami Sinema Yeniden Doguyor mu?”, Sonsuzkare, Ocak, 2006,
Sy.9,5.3.

290zgiic (1988), a.g.e., 5.980.
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hiikkiimetin is basinda oldugu giiniimiiz Tiirkiye’sinde, bir zamanlarin Islamci
sinemasinin da bir atilim yapmas1 beklenirdi. Artik isin basinda, dolayisiyla tiim para
kaynaklarinin basinda kolayca iligki kurabilecekleri insanlar olduguna gore...Ama
dyle olmadi, olmuyor. ismail Giines’in The Imam’indan sonra ayn1 camianin yillanmis
ideolog ve yonetmenlerinden Mesut Ucgakan da yeni filmiyle tiim beklentileri bosa
cikartiyor. Hem de tartismasiz bigimde... Olduk¢a koétii oyuncularla ve daha da
Oonemlisi, son derece siradan diyaloglarla hi¢bir yere varilamiyor. Asil sorunun bir
zamanlar kendilerine Islamci diyen sinemacilarin ¢agdas sinemay: izlemedikleri,
kendilerini gelistiremedikleri ortaya ¢ikiyor ve bu da dogrusu hazin bir goriintii olarak

karsimiza geliyor.”?%

Bu agiklamalardan anlagilan giiniimiizde dini referanslarin 6niiniin agilmasi ile
eski dinsel filmlerde goriilen dini magduriyet temasina olan ilgi azalmistir. Bu degisim
sinemada dini konulari isleyen yonetmenleri mecburi bir degisime siiriiklemekte ve bu
degisimden kagmak da miimkiin gériinmemektedir. Ciinkii sanatsallik icerisinde dinsel
bir ¢erceve ¢izmek ancak sinemanin kendisine de kafa yoran bir sinema yaklagim
tiretmekle miimkiindiir. Dinsel bir konu olsun veya olmasin herhangi bir mesaj1 sinema
kanaliyla aktarirken muteber-cezbedici bir sanat yapiti olarak ortaya koymak
gereklidir.?®! Bu nedenle son donem Tiirk sinemasinda dindar karakterlerin sinemaya
yansimasi magduriyet temasindan ziyade dindarligin kendine doniik bir gergeklikle
sunulmugtur. Aslinda bu durum muhafazakar gerceklik algis1 ile dindarhigi da
muhafaza etme ¢abasinin bir arada yiiriitiildiigii bir degisimi ifade etmektedir.?5? Hem
icerik hem de bicimsel olarak farkli dinsellik tezlerinin ve formiillerinin sanatsallik
igerisinde pisirildigi bu yeni donem; ¢ok sesliligi i¢inde barindiran yeni bir dini sinema
anlayis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 2005 yilindan sonra Tiirk sinemasinda Islami
filmler yapan eski yonetmenlerden Mesut Ugakan, Ismail Giines ve Mehmet
Tanrisever’in filmleri incelendiginde bu durum daha net goriilmektedir. Ornek olarak
Mesut Ugakan ve Ismail Giines filmlerinin daha sosyolojik ve insani ozelliklere

egildigi ve bu o6zellikleri ile eski dénem Islami sinema filmlerinin agirhik politik

260Dorsay (2011), a.g.e., s.25.
261 Enneli, a.g.e., 5.625.
22 Enneli, a.g.e., 5.261.
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yapisindan uzaklasti1 sdylenebilir. The imam filmi, her ne kadar sosyo-politik bir
konu islese de anlatim tarzi olarak yenilikler barindirdigi ortadadir. Clinkii bu filmde
devletin politik elestirisinin yani sira dindar karakterlerdeki degisim de ele alinmustir.
Mehmet Tanrisever’in Hiir Adam (2011) filminin eski politik sinema anlayisini devam
ettirdigini soOyleyebiliriz. Ayn1 baglamda 2011 yilinda Esin Orhan tarafindan
Animasyon olarak cekilen Allah’in Sadik Kulu(Barla) filmi ayni1 politik tabandaki
benzer filmdir. Bunun yaninda bu donemden sonra farkli konularda ¢ekilen pek ¢ok
filmde dini o6geler kullanilmistir. Bunlar; Alper Caglar’in “Biisra” (2010) filmi,
senaryosu Onder Cakar’a ait olan “Takva” (2006) filmi?®3, senaryosu Kadir S6zen’e
ait olan “Takiye: Allah’in Yolunda” (2010) filmi, Mahmut Fazil Coskun’un Uzak
Ihtimal (2009) filmi, Talip Karamahmutoglu’nun “Girdap”(2008), Onur Unlii’ niin
“tirazm Var”(2014) filmi, Celal Cimen’in Kod Ad1K.0.Z (2015), Hasim Akten Bendeyar
(2011) gibi pek ¢ok drnedi olan yeni yonetmenlerin elinden ¢ikan ve islami konulara
deginen filmlerdir. Bu sekilde sinemaya dahil olan yeni yonetmenler, Islam’1 yeniden
yorumlay1p sinemaya aktarmislaridir. Son yillarda 6zellikle milli sinema adlandirmasi
altinda adi anilmayan ve filmlerinde dine yer veren yeni filmlerin sanatsallik
konusunda yeni yaklasimlar sergiledikleri goriilmektedir. Bu sayede eskiden farkli
olarak sinematografik bir dille harmanlanan islami {islup daha nitelikli filmlerin

tiretilmesini saglamistir. 264

200011 yillardan sonrasinda sinema filmlerin dinin olumlu ya da olumsuz
olarak ¢atismanin merkezinde olma durumunun biiyiik 6l¢tide azaldigi goriilmektedir.
Din olgusunun filmlerde giindelik hayat igerisinde olagan bir ¢izgide ele alindig1 bu
yeni donemde Tirk sinemasinin, onceki yillara kiyasla giiglii bir sinematografi
yakalamaya basladig1 sdylenebilir.2°2005 yil1 sonrasinda sadece eski dénemde milli
sinema igerisinde ad1 gecen yonetmenlerle degil eskilerle beraber yeni isimlerin de
dahil oldugu bir kadro vardir. Popiiler sinema kanadindan da oyuncularin yer aldigi

263 Takva filmi hakkinda inceledigimiz kaynaklarda iki farkli yaklasim sz konusudur. Bir kisim
kaynakta film; sosyal hayat icerisinde takvanin imkansizligini ve bu hayatta takvali olunamayacagini
islemesi bakimindan, dinsel elestiri baglaminda olumlu yorumlanirken, bazi kaynaklarda 6zellikle hem
konu bakimindan hem de miirit karakterinin olumsuz ydnlerini elestirinin dtesinde dine saldir1 olarak
nitelendirenleri gordilk. Bu ayrimin temelinde bizce dinin elestirilebilir bir kurum olup olmadigi
konusunda farklilagan fikirler vardir. Biz bu tartismalara girmeden tekke ve Miirit iligkisi ile
sosyallesme ve takva arasindaki ¢atigma ile ilgili dini bir konuyu merkeze oturtmasi bakimindan sayilan
filmler igerisine almay1 uygun gordiik.

264 Sezgin, Kesapli, a.g.e., 5.449.

265 Sezgin, Kesapli, a.g.e., 5.448.
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filmler ve bu oyuncularin canlandirdig1 dindar karakterle fazlalasmaya baglamistir. Bu
sebeple Milli sinemanin durgunluk donemini 2005 yilina kadar degerlendirmek
uygundur. Ciinkii 2005 yili sonrasinda farkli isimleri de ig¢ine alan, genisleyen konu
yelpazesiyle farklilasan ve degisen bir dinsel sinema goriiyoruz. Bu durum giiniimiize
kadar artarak devam etmistir. DoOrdiindii boliimde bu konunun derinlemesine
incelemesi film 6rnekleriyle birlikte yapilmaya galisilacaktir.

DORDUNCU BOLUM

A) YENI DONEM SINEMA FILMLERINDE DiN
OLGUSU

1. 2015 YILI VE SONRASINDA TURK SINEMASINDA DINiIN YERI

2015 y1l1 sonrasi1 gosterime giren bir¢ok Tiirk filminde “din” 6gesi ¢esitli oranlarda
kullanilmistir. Dini 6geleri kullanan filmlerle beraber, kendisine dini dgeleri isim
olarak segen filmlerde mevcuttur. Fakat bir filmi tek bir kategoride degerlendirmek
her zaman miimkiin olmamaktadir. Nitekim Milli sinemacilarin bazi filmleri de, dini
film olmakla beraber politik film olarak da degerlendirilebilir niteliktedir. Bazi
filmlerde batililagmaya yonelik elestiri goriilmesi ve ahlaki konularin iglenmesi gibi
unsurlar barindirmasi bu filmleri Islami film diizleminde degerlendirilebilir
kilmaktadir.®® Ayni sekilde giiniimiiz sinema filmlerinde popiiler sinema kanadinda
degerlendirilebilecek olanlar oldugu gibi icerik bakimindan dini 6geleri kullanma
acisindan dinsel film olma ozelligi tasiyanlar da bulunmaktadir. Baz1 filmlerde ise
direk popiiler sinema filmi demek ya da direk dinsel bir film demek miimkiin
olmamaktadir. Bu baglamda biz arastirmamizda din unsurunun kullanimi konusunda
eski ayrimlara gitmeden son dénem filmlerinde dini dgelerin kullanim1 ve degisen
yonlerinin tespit amaciyla, giiniimiizdeki kullanim alanlarini belirlemek suretiyle
farkli bir bagliklandirma tercih ettik. Bunun hem siniflandirma hem de arastirma

acisindan daha verimli olacagini diistindiik.

266 1 jileci (2015), a.g.m., s.60.
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Sinemamizdaki degisimle birlikte din unsurunun filmlerde kullanim tiirii ve
kullanim orani artmustir. Giiniimiizde filmlerde “din” olgusuna, komediden korkuya,
sanat filminden tarih filmlerine kadar pek cok alanda yer etmistir. Bu konuda
sinemamizin eskiye nazaran ¢ok daha rahat bir tavir sergiledigi asikardir. Hemen
hemen her filmde dinsel Ogelere yer verilmistir. Dinin bazi filmlerin temel
senaryosunu olusturdugu gozlemlenirken (Bizim Hikaye), kimi filmde ise sadece
toplumun dogal bir pargas1 (Kalandar Sogugu) olarak islenmektedir. Bazilarinda da
dini tasavvufi tecriibenin, ilahi ask gibi direk dinsel bir konunun (Somuncu
Baba/Askin Sirr1) anlatildigini goriiyoruz. Dini 6gelerin komedi ve alay unsuru olarak
kullanildig1 (Vezir Parmagi) filmler de vardir. Toplumsal olarak yasanilan bazi
travmalari isleyen filmlerde de ( Kervan 1915) dini dgelerin yogun kullanimi séz
konusudur. Yine giincel siyasi ve kiiltiirel sorunlar1 perdeye tasiyan, sehitlik gibi
Islam’n énemli bir kavramini yogun bir sekilde isleyen ve ISID gibi hem dini hem de
toplumsal bir sorunumuz olan terér konusuna deginen (Dag 2) gibi baz1 filmler vardr.
Bu sebeple 2015 yili sonrasinda ¢ekilmis filmlerde dini 6geler barindiran veya cesitli
dini kavramlar1 kendine isim olarak segen birka¢ film iizerinde ayrintili olarak

durmanin, konumuz agisindan yeterli ve uygun olacagin diislindiik.

Tablo 18: Incelenecek Filmlerin Listesi

Sira | Filmin Ismi Yénetmen Y1l

1. Bizim Hikaye Yasin USLU 2015
2. Somuncu Baba: Askin Sirr1 | Kiirsad KIRBAZ 2015
3. Iftarlik Gazoz Yiiksel AKSU 2016
4. Kalandar Sogugu Mustafa KARA 2016
5. Dag 2 Alper CAGLAR 2016
6. Vezir Parmagi Mahsun KIRMIZIGUL 2017
7. Kervan 1915 Ismail GUNES 2017
8. Bugday(Grain) Semih KAPLANOGLU | 2017

2015 yilindan sonra pek cok filmde dini Ogelere rastlamak miimkiindiir.
Filmlerde diyaloglara yansiyan Allah inanci, abdest, namaz sahneleri mevcuttur.
Bunun yani sira tesettiir, Kuran-1 Kerim ve ezan okunmasi, siinnet olunmasi, kurban

kesilmesi gibi uygulamalar Islam inancindan filmlere yansiyan dini Ogelerdir.
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Ozellikle hesap, cennet, cehennem, sabur, siikiir, yalan séylememe, yalan yere yemin
etmeme, emanete ihanet etmeme, insanlar1 sevme, masumlar1 koruma, kader inanci,
tevekkiil gibi tabaninda Islam inancina dayanan tavirlar filmlerde son derece
artmlstlr.267

Glinlimiiz sinema filmlerin durumu hakkinda tigiincii béliimde detayl bir sekilde
ele alindig1 iizere gerek popiiler sinema alaninda gerek de sanatsal ya da bagimsiz
sinemanin iginde dini figiirleri belirli oranda kullanan ve belirli bir mesaji olan

filmlerde farkli oranlarda dini igerikler barindiran filmler bulunmaktadir.

Bundan dolay1 inceleyecegimiz 2015 yili sonrast donemlerde sunu

vurgulayacagiz:

Toplumun aynasi niteliginde olan sinema filmlerinin bugiin dini isleme konusunda

geldigi nokta nedir?

Bugiin Tiirk Sinemasi’nda, dine ve milli degerlere bakis degisikliginden s6z

edilebilir mi? Incelenen Filmlerde bunun tespiti iizerinde durulacaktir.

Bu calismanin kapsaminda, “dini filmler” derken, Islami sinemanin degisen

cehresiyle bugiin, sinemamiza yansiyan yoniinii tespit etmeye calisacagiz.

a. Gecmisin Yasin1 Tutan Filmlerde Din (")rnegi Olarak “Bizim Hikaye”

Son dénemlerde Tiirk sinemasinda gegmise yonelik yasanan dramlar1 ve acilari
konu alan filmler, seyircinin gosterdigi ilginin de etkisiyle, artmistir. Tirkiye,
tarihinde pek ¢ok darbelere, siyasi i¢ karigikliklara ve tehcirlere sahit olmus bir tilkedir.
Bu anlamda sinema i¢in giizel bir kaynaklik teskil etmektedir. Bu filmler ge¢miste
yasanan hadiseleri 6zellikle o donemi yasamayan sonraki nesillere aktariminda ve o
donemlere 151k tutmasi adina ¢ok 6nemlidir. Gegmiste insanlarin yasadigi magduriyet,
haksizliklar ve acilar ve bunlarin giinlimiize uzantilar1 bu tarz filmlerle seyirciye
izletilir. Izleyiciler de bu filmlerde ge¢mise giderler ve acilarmin yasini tutarlar. Bu
aslinda hem psikolojik hem sosyolojik olarak rahatlamanin yollarindan biridir.

Sinemamizda bu tarz filmlerin drnegi ¢oktur. Ornegin Babam ve Oglum(2005), Bu

%7 jileci, a.g.e., 5.142.
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Son Olsun(2012), Hiikiimet Kadin(2013), gibi filmler darbe doneminde yasananlari
anlatan filmlerdir. Bizim Hikaye filmi ise, Ismi sayilan filmlerden farkli olarak 12
Eyliil 1980°de yasanan darbeden inanglar1 sebebiyle magduriyet yasayan bir ailenin
oykiisiinii konu almasi ile ayrismaktadir. Filmin basrol oyuncusu Ismail Bey
muhafazakar bir aile yasantisina sahip bir karakter olmasiyla dikkat ¢eker. Dolayisiyla
bu film darbe doneminde sag cenahin basindan gegenleri dramatik bir anlati tarziyla
ele almaktadir. Nitekim Hiikiimet Kadin serisi, Babam Ve Oglum ve Bu Son Olsun
gibi filmlerde solcu fikre sahip cenahin basindan gegen olaylarin agirlik olarak
islenirken ilk defa®®® sinemamizda sagci fikre sahip bir ailenin yasadiklari
gosterilmistir. Bu sebeple ele alacagimiz ilk film olan Bizim Hikaye, arastirmamis

acisindan onem arz etmektedir.
Bizim Hikéye(2015)
" Coom ks U o o Yonetmen: Yasin Uslu

;ﬁ‘ e = . Goriintii yonetmeni: Olcay Oguz, Hiiseyin
2y | ¢ Devrim Senaryo: Seda Altayli, Yasin Uslu

Miizik: Mustafa Ceceli

Kurgu: Emre Kara, Hasan Kivang Ilgiiner

Yapimer: Alaaddin Film

— , ¥
()/ Nt I | Oyuncular: Cansel Elgin, Sera Tokdemir, Haluk
( Piyes, Burcu Kiratli, Naz Elmas, Cigdem Batur,

O / / / (7 //() Ibrahim Kendirci, Ahmet Mekin
;.t Ly I Vizyon Tarihi: 2 Nisan 2015

Filmin analizi: Film bir darbe filmidir. 1980 darbesinde, inanci1 ve disiincesi
sebebiyle hiikiim giyip haksizliklar yasamis bir ailenin, hayata tutunma ¢abasini konu
almaktadir. Film, televizyonda gérmeye aliskin oldugumuz taninan oyuncu kadrosuyla
dikkat ¢ekmektedir. Filmde baskarakter Ahmet Akinci ile esi Nimet Akinci’nin 12
Eyliil 1980 darbesi sonrasi ¢ocuklariyla birlikte yasadigi magduriyet ele alinmaktadir.

268 Benzer muhtevaya sahip 2016 yapimi “Ankara Yaz1” ve 2015 yapimi “Kafes” filmleri de izlenebilir.
Biz ilk olmasi bakimindan Bizim Hikaye filmini tercih ettik.
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Film, yemyesil bir alanda babasinin ogluna bisiklet slirmeyi Ogrettigi,
izleyiciye huzur veren hos manzarali bir alanda, seyirci de temiz ve masum izlenimler
uyandiran bir atmosferde Eyliil 1980 yazisinin belirmesiyle baslar. Bisikletten diisen
cocuk aglamaya baglar. Bisiklet siirmeyi yeni 6greniyordur ve zorluk ¢ekmektedir, pes
eder bisiklet siirmek istememektedir. Filmin afisinde yer alan slogan bu sahnelerde

diyalog olarak geger.
Baba: hadi kalk
Ogul: baba binmiycem

Baba: Pes mi ediyosun? Benim oglum pes etti? Hi¢ yakisiyor mu sana, bak ilk diisiiste
vazgecersen hicbir zaman yapamazsin ne kadar diisersen diis kalmayi bileceksin, asla

pes etmeyeceksin, hadi kalk, diigsen de kalkmasini bileceksin, soz ver bana.
Ogul: S6z baba

Baba: s6z ver bana

Ogul: S6z baba

Baba: Afferin ogluma, ileri bak, daima ileri bak, en ileri bak.

Bu climleler film afisinin
slogan ciimleleridir. Biitiin
film boyunca bu tema cilimle
temel alinarak yilmamak, pes
etmemek, gicli ve dik

durmak, vazgegcmemek filmde

temel fikri insa etmektedir.

llerleyen sahnede jandarma Ismail k1n01’n1n evine gelir. Kapiy1 tepeden tirnaga tam

ve diizgiin bir tesettiirle kapali esi Nimet Akincr agar.

Bu sahneler dramatik bir tarzda ele alinir. Asker bu sahnelerde sert bir lislupla
konusur, kadin1 azarlar ve filmin ana karakteri olan Ismail Akinci iizerinde “EDEBI

YASAM” yazan kitab1 yazmasi sebebiyle devletin boliinmesine yonelik fikir

101



beyanindan otiirii suclanir ve tutuklanir. Asker, hi¢ itiraz hakki vermez bagirmaya
devam eder, susturur ve kelepgeyi takar. Tutuklama araci sagci solcu fark etmeksizin
tutuklanmis insanlarla doludur. Tutuklular Sinop cezaevine sevk edilir. Bu sahnelerde
askerlerin tutuklulara ¢ok sert davrandigi goriiliir. Filmde hapishane askerlerin bu
tavirlar1 devam eder. Ozellikle bir yoklama sahnesinde asker, cinayet ve tecaviiz
sugundan tutuklu mahkamlarla suglari kitap yazmak ya da okumak olan Ismail Akinci
gibi mahktmlar1 “benim i¢in birbirinizden bir farkiniz yok, hepiniz adi suglularsiniz”
diye bagirarak siddet uygular. Filmde 1980 darbesinde sugsuz yere hiikkiim giyen
diisiince suclularindan olan Ismail Akinci’nin hapishanede tiirlii eziyetlerle ii¢ yil
igerisinde 6lmesi ve onun hapishanede tuttugu giinliigii isteyen ailesinin c¢abalariyla
film devam eder. Aslinda Giinliik filmin énemli bir semboliidiir. Film boyunca ¢ok
onemli bir yeri vardir. Ge¢mise sahip ¢ikma, gegmiste yasanan acilarin devam etmesi,
kaybedilen itibar1 tekrar kazanma, yasananlar1 hak etmemeyi ifade eder. Giden her seyi
temsil eder. Gidenleri geri kazanma, acilari iyilestirme, yaralar1 kapatmay1 simgeler.
O donemlerde yasananlar sadece tutuklananlari etkilemez magdur biitiin aileler yillar
yilt bu hiiziinle hayat ge¢irmislerdir. Hayatlar1 mahvedilmistir. Filmin ana konusunda
“darbe bireyleri degil nesilleri mahveder” fikri hep verilir ¢linkii babasinin yasadig
haksizligi hazmedemeyen ve bu acilarla biiyiiyen, rahat bir uyku bile uyuyamayan
evlatlar resmedilir. Zaman ge¢mesine ragmen acilar unutulmaz. Babasma yapilan
haksizlig1 oglu, ortaya ¢ikartmak, babasini aklanmak ve huzura ermek istemektedir.
Filmde her ne kadar devlet haksizlik yapan, magdur eden, kiyimlara neden olan bir
olgu olarak yansitilsa da yine de gegen yillara ragmen aile devletin mahkemelerinden
iade-i itibar istemek i¢in dava agar. Her seye ragmen devletten vazgecilmez filmde
hicbir karakter devletten nefret etmez o kutsaldir, ama devletin yaptig1 yanlis1 kabul

etmesi beklenir.

Aile gegen yillara ragmen muhafazakar yasantisina devam eder. Aile kadinlari
basortiilii, bakimli kilik kiyafetleri ve goriintimleri ile dikkat ¢ekerler. Sofrada yemek
takimlariyla yemek yiyen, evin annesi her zaman hiiziinlii ama hep tesettiirlii kilik
kiyafetiyle dikkat ¢cekerken, evin geng¢ hanimlari ev iginde agik, na mahremler yaninda

basini kapatan hafif makyajli halleriyle goriiliir. Nesiller arasindaki bu degisim anne
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ve kizinin farkli giyim tarzlariyla gosterilir. Erkekler ise kilik kiyafetiyle giiniimiiz

giyim tarzini yakalayan namaz kilan, ¢ocuklarini camiye gotiiren tiplerdir.

Filmde bir¢ok sahnede ge¢mis hatiralara doniit yapilir ve unutulamayan acilar,
Ozlemler ve burukluklar ortaya ¢ikarilir ve acilarin derinligi hissettirilmeye calisilir.
Ozellikle biiyiik ogul Ahmet iizerinden ge¢mise saplanip kalma fikri verilir. Ismail
Akincr’nin biiylik oglu Ahmet avukattir. Ahmet’in avukat olma sebebi babasinin
sugsuz oldugunu ispat etmek i¢indir. Devlete iade-i itibar davasi agmistir. Babasinin
Sinop ceza evinde tuttugu giinliigii de buna delil olarak sunmaktadir. Ahmet karakteri
uyku problemi yasayan, riiyalarinda sik sik babasini gériip uyanan, huzursuz bir
karakterdir. Tiim bu sebeplerle evlenememistir. Ailesinin yasadigi seyler sebebiyle
babasinin davasini kazanmadan da huzura erememektedir. Ailesi ise artik yasananlari
unutup kendi yagamina devam etmesini arzulamaktadir. Bunun i¢in Ahmet’in Elif
isminde doktor olan bir bayanla evlenmesini isterler. Elif basortiilii, tam kapali,
bakimli, hafif makyajli goriinlimiiyle glinlimiizlin tesettiiriinii temsil eden bir
karakterdir. Doktor olmasinin yaninda tezhip sanatiyla ilgilenir ve sergi agacak kadar
da bu konuda yeteneklidir. Filmde Ahmet’in tiniversite de hoslandig1 arkadasi Nesrin
ile Ahmet’in yollari, Ahmet’in davasina olan baglilig1 nedeni ile ayrilmistir. Aradan
yillar gegmistir. Ahmet’in babasindan yadigér ¢ok eski bir risale vardir ve aile risalenin
tezhibini tadilat yaptirmak ister. Filmde Ahmet ile Elif’in bu risale {izerinden
yakinlasmalarini kader olgusu iizerinden izleriz. Islami cercevenin disina ¢ikilmadan
naif bir sekilde Savci olan Nesrin ile araya giren yillar, Doktor Elif ile tesadiiflerle
dolu tanigma oOrgiisii duygusal bir trafik ile daha ¢ok da kader vurgusu yapilarak
sunulur. Fakat tiim bu hikaye orgilisiinde Nesrinin acik bir kadin olmasi ile Elif’in
kapali bir kadin olmasi tercih sebebi degildir. Filmde kiiciik ogul Necip agik bir

bayanla evlenir. Filmde basortii konusunda ¢ok seffaf davranildigini goriiyoruz.
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Filmde basortiisti yasagina deginen bir sahne de vardir. Ahmet Akinct hukuk fakiiltesi
Ogrencisiyken anayasa
hukuku dersinde temel hak
ve hirriyetler  konusu
islenirken sinifta basortiilii
bir 6grenci de vardir. Hoca

“sen bu sekilde nasil

girersin benim dersime! Ya o basindakini ¢ikart ya da dersimi terk et” der. Sinifta
herkes basortiilii kiza bakarken Ahmet Akinci hocasina kimseye hakaret etmeye hakki

olmadigini séyleyerek anayasanin 17. Maddesini okur: "Herkes yagama, maddi ve

l lr’ manevi varligmmi  koruma ve
- = I’ “ l gelistirme hakkina sahiptir. Temel

P | .

' hak ve hiirriyetlerden bahsederken

' birini inancindan otura

yargiliyorsunuz ” Herkes basortiilii
kizin siniftan ¢ikmasini isteyerek konusmaya baslar. Hocanin 6grencilere takip sinifta
birakmas1 endisesiyle sinifta sesler yiikselir. Bir kisi diginda basortiilii kizi savunan
kimse yoktur. Kiz da kendini savunmaz ve aglayarak smiftan ¢ikar. Kizla beraber
disar1 ¢ikan Ahmet “Daha gii¢lii olmalisin, senin bir sucun yok™ diyerek teselli eder.
Yine filmin en basinda vurgulanan ciimlelere doneriz, “korkarsan hayatin boyunca
hi¢bir seyle miicadele edemezsin tipki sinifin i¢inde kalanlar gibi” gii¢lii olmali, pes
etmemelisin... Bu sahnelerin o donemlerde yasananlar1 gercekei bir sekilde abartiya

da kagmadan yansittigin1 syleyebiliriz.

Filmde dikkat ¢eken bir diger nokta da sagc1 ya da solcu fikrini bugiine kadar
gekilen darbe filmlerinden ¢ok
farkli islemesidir. Sagc1 ve
solcu kisiler arasinda hep net bir

sekilde ortaya konan catisma bu

filmde higbir sekilde yer
etmemistir. Ismail Akinci’nin Hapishanede yasadiklari ile tutuklanma anindan itibaren

hapishane de gecen her sahnede sagc1 ya da solcu kavrami hi¢ kullanilmaz. Filmin ana
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karakteri Ismail ile ayn1 suctan mahkam olmus Nazmi karakterinin cok insani ve yakin
bir iletisimi oldugunu goriirtiz. Askerler ise yazan okuyan herkese karsidir ve bu fiilleri
isleyen herkesi Cumbhuriyeti yikmaya calisan kisiler olarak goriirler. Bu sebeple
hapishanede her iki karakter de cesitli zorluklarla karsilagir. Her iki de birbirine
samimi tavirlartyla dikkat ¢eker. Sagci ya da solcu hangi taraf oldugunu filmin
sonlarina kadar hi¢ asikar edilmeyen Nazmi karakteri’ nin filmin sonlarina dogru bir
gece vakti yapilan hapishane aramasi sahnesinde Karl Marx’in Komiinist Manifesto
adli kitabin1 okudugunu goriiyoruz. Film boyunca ana karakter ile ayni kaderi ve ayni
magduriyeti paylastigini gérdiigiimiiz Nazmi karakteri, hi¢bir sekilde 6tekilestirilmez.
Aslinda vurgulanan diislince sagc1 ya da solcu fark etmez her iki taraf da magdur

edilmistir. Taraftarlastirilan bu iki grup arasinda gergek bir catisma yoktur fikri, filmin

basindan sonuna kadar vurgulanir.

Filmde diigiin, bayram ve diger
insani iligkiler ¢ok normal
abartisiz  sekilde yansitilmistir.
Karakterler —¢ok  gercekeidir.

Ozellikle muhafazakar

karakterler, = uyumlu,  seckin

mesleklere ve ¢esitli sanatsal hobilere sahip kiiltiirlii kisilerdir.

Filmin sonlarina dogru ailenin agtiklar1 dava igin bir arada mahkeme salonunda

olduklar1 goriiliir ve su konusmalar geger.

Ahmet Akinct: “1980 ve sonrasinda yasananlar sadece babamin degil bu
ilkenin biiytlik bir kisminin gururunu kirdi. Bu sagin solun davasi degil, bu hepimizin

davasi. Darbe doneminde, gururu, itibar1 zedelenen herkes adina, inanci diisiincesi ne
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olursa olsun haksiz yere hiikiim giyen biitiin vatandaslarimizin yerine, parcalanan

aileler, soguk koguslarda yalniz 6lenler adina babamin iade-i itibarini istiyorum.”

“Karar: Ahmet Akinci’nin vefat eden babasi i¢in actigi iade-i itibar davasinda yapilan
yeni incelemeler, bilirkisi raporlar1, ismail Akinciya sug isnat edilen fiillerin, yeni
anayasal diizenlemelerin 1s181inda, su¢ kapsamindan ¢ikmis oldugunun tespitinden
hareketle, ilgili hiikiim kararinin bozulmasina, merhum Ismail Akinci’nin itibar1 ve
biitiin haklarmin iadesine mahkememizce karar verilmistir.” Film, Ismail Akinci’nin

Hapishanede kalp krizi gecirip 61diigli sahneyle son bulur.

b. Tarikat Olgusu Ornegi Olarak “Somuncu Baba (Askin Sirri)
“Insanin ruhu mu 6n palandadir bedeni mi?” sorusuna dini agidan ruhu sekiiler

acidan da bedeni yanitin1 aliriz. Tarihinin baglangicindan beri dini inanislar, insan
ruhunu 6n plana ¢ikarirken, insani bedeninden uzaklastiran bir yaklagim sergilemistir.
Bunu aksine sekiilerizm, sinemanin yarattig1r sahte ger¢eklikten de destek alarak
sistemli olarak insanin bedeni iizerine bir vurgu yapmaya calismistir.?%° Sekiilerlesen
bireyin, insan bedenine odaklanmasinin aksine tasavvuf sinemasinda ruha doniisiin ve
manevi degerlerin agirlik olarak islenmesi bu iki kavrami karsi karsiya
konumlandirmaktadir. Dini sylemlerde viicudunun bir emanet oldugu vurgulanirken
sekiilerizmin insana unutturdugu ruh ve maneviyat kavramlari, Islam’m bir yorumu
olarak tasavvuf filmlerinde bedenden uzaklasma ve yeniden ruha odaklanma seklinde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Nihai amaci dini bir mesaj verme olsun ya da olmasin tasavvuf filmlerinde
dinsel semboller bol bol kullanilmaktadir. Bu haliyle Islami-Tasavvufi konulari
isleyen filmler, Tiirk sinemasinda icerisinde dini filmler kapsaminda 6nemli bir yere
konumlandirilmaktadir.

Bu filmlerde Epik o6zellikler tasiyan kahraman hayatin gegici giizelliklerine
siddetle kars1 koyabilen ve yok olmayi gbze alabilen bir kisidir. Burada teklikte
coklugu, coklukta da tekligi idrak etme her varlikta tek olan1 gérme ve birlikte beka

bulmak temel deger olarak ortaya konulur. Bu tarz filmlerde esasen islenmeye deger

269 Sarmus, a.g.e., 5.236.
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tek konu vardir: Ask. Ask yiiksek bir degerin, hicbir yiiksek degeri yok etmeksizin

gerceklesmesi manasina gelir. Kahraman her zaman asiktir ya da aski arar.?’°

Somuncu Baba (2016)

KURSAT KIZBAZ . .
s Yonetmen: Kiirsat Kizbaz

Goriintii Yonetmeni: Levent Vural

* Oyuncular: Furkan Palali, Ali Siirmeli, Giirkan

G <Ol #0 ¢ Uygun, Firat Tanis, Emin Olcay, Haldun Boysan,

i

Tuvana Tiirkay, Saruhan Hiinel, Altan Gordiim

Senaryo: Kiirsat Kizbaz, Mahmut Ulu
Miizik: Mustafa Ceceli, Engin Arslan

Vizyon Tarihi: 01 Nisan 2016

Filmin analizi: Film Ziraat katilim bankasi ve TRT televizyon katkilariyla pek
¢ok iinlii oyuncunun yer aldigi bir yapim olarak dikkat ¢ekmistir. Filmin ana karakteri
olan Hamit’in babasi ekmek ustasidir. Bir giin eskiyalar tarafindan dldiiriiliir. Bu
olaydan sonra Hamit Aksaray’a bir dervigin dergdhina girerek ilahi askin sirlarini

aramaya baglar.

Dergahta dervisinin dersini dinler: “Yarenlerim aska giden yolda en biiyiik engel
nefisinizdir. Once kendinizi bilip nefsinizi yenmelisiniz. Ask hem en biiyiik dert hem
de o derdin dermanidir. Ask ki yanmakla 6lgiiliir, yok olmakla dogrulanir zor sevdadir
bu lakin yanmadan olmaz yanmadan olmaz” sdyleri ile tasavvufi temada ilerleyen
sahnelerde, Hamit dergéha kabul edilir. Dergahta ekmek yapma gorevi verilen Hamit
hem calisir hem de bu diinyada yaratilan her seyin bir ruhu oldugunu ve incitmemesi

gerektigini 6grenir.

Film konu itibariyle askin sirrin1 bulmayi isledigi i¢in ask temali konusmalar
fazlasiyla vardir. Mesela: “Aska giden yol yokluk yoludur, bu yolda yiiriiyecekseniz

benliginizi ve nefsinizi yok edip hi¢ olmalisimiz. Tevazu ile boyun egmelisiniz,

270 Hilmi Maktav, “Sinema ya da {lahi Ask: Islami Sinemada Tasavvufi Yolculuklar”, Sinecine, , Giiz,
2010, Sy. 2, .50.
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unutmayin ki bugday basagi ne kadar dolu olursa basini o kadar 6ne eger, hepiniz
burada ilim aramaktasiniz, aradiginiz o ilim yiireginizdeki asktir. Ve o ask ki bu sirlt
yolda sizin kilavuzunuzdur.” Bu konusmalarin ardindan Hamit dalgindir. O giin
dergahta bir kiz gormiistiir ve ona asik olmustur. Dergahin seyhi bunu anlar ve Hamit’e

sevmekten korkmamasini insan1 sevmeyenin Allah’1 da sevemeyecegini soyler.

Hamit dergahta ekmek yaparken ustasi ona: “Unutma bu hamur ayni1 zamanda
senin hamurun, Allah’ ulasmanin bir¢ok yolu vardir. Kimi odun tagir Yunus gibi kimi
siir yazar Mevlana gibi kimi Enel Hak der, kimi ask yolunda benligini yok eder. Bizim
gorevimiz ekmek yapmaktir, a¢ doyurmaktir.” Sozleriyle onu egitir. Hamit,

pisirmeden dnce pismeyi, ekmek pisirerek agki bulmay1 6grenir.

Riiyasinda babasini géren Hamit agki aramasini isteyen babasinin sozleri {izerine

yolculuga ¢ikip aski aramak ister. Pismek yanmak olmak isteyen Hamit ne yapacagini

bilemez seyhine derdini acar
seyhi ona, diinyevi aski
tadamayan ilahi aski da
tadamaz bu diinyada aska
yiiriidiigiin yolda tek basina
yiirliyemezsin, gonliine yar
yoluna yoldas bulmalisin der. Bu yolda Hamit’e yarenlik i¢in sagar ve dilsiz kiz1
Necmiye’yi ona nikahlamak ister. Hamit itiraz etse de seyhi itirazi olanin imtihani da
olmaz diyerek onu susturur. Ilahi aski ararken diinyevi aska diisen Hamit, 4sik oldugu
kizla evlenemeyecegi i¢in iiziiliir. Hamit dergah seyhinin kizi Necmiye’yle evlenir.
Evlendikten sonra Necmiye’nin dergahta goriip asik oldugu kiz oldugunu anlar.
Ustelik sagar ve dilsiz de degildir. Beseri aski bulmadan ilahi ask1 bulamayacak olan

Hamit ilahi agk yolunda ilk adim1 atmis olur.
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Askin sirrini arayan Hamit, yliregini takip ederek aski aramaya baglar. Sam’a gider
babasinin nasihatinin pesine diiger.
Diinyevi askimi geride birakar.
Sad-1 Rumazeddin ile gorisiir.
Beyazid Bestami ile gorisiir.

Ordan Halep’e gider. Aski bulmak

icin elinden geleni yapar.
Bedeninden ruhunu ¢ikarr, zikir ¢eker. Aski bulur ve Anadolu’ya doner. Malatya’ya
oradan Aksaray’a yeniden doner. Aradan yillar ge¢mistir. Dondiiglinde bir ¢ocugu
oldugunu 6grenir. Basindan gegen biitiin sikintilara katlanarak ilahi agka eren Hamit,
sikintilarinin karsiligi olan miikkafatint almistir. Artik dergahta kendisi de ders vermeye

baslar.

Filmde genel olarak vurgulanan; Ilahi aski arama, Diinyadan ve diinyaliklardan
styrilma, uhrevi alem odakli yasama, sevgi ve sefkat ve yaratilani1 sevme gibi klasik
Islami-Tasavvufi 6gretiler izleyicilere aktarilmaktadir. Bu filmin ¢alismamiz a¢sindan
dikkat ¢eken noktasi filmde bolca kullanilan zikir sahneleri ve uzun vaazlar ile oyuncu
kadrosunda dikkat ¢eken popiiler sinema oyuncularidir. Son zamanlarda iilkemiz
sinemasinda Ozellikle belirtmemiz gereken noktalardan biri olarak, dini filmlere
tanidik oyuncularin gosterdigi ilgi dikkat ¢ekmektedir. 1970°te Yiicel Cakmakli’nin
cektigi Birlesen Yollar filminde basrolii oynayan Tiirkan Soray ve izzet Giinay gibi
taninmis oyunculara nadir rastladigimiz Tiirk sinemasindan bu giine geldigimizde,
bugiiniin seyircisi izlemeyi sevdikleri oyunculari dini senaryolarda dindar bir karakteri
canlandirirken izlemekten rahatsizlik duymamaktadir ki bu oyuncular dini igerikli
filmlerde  oynamaktan  ¢ekinmemektedirler.  Tirk  sinemasinin  bugiini
degerlendirildiginde filmlerde dini sahnelerin artmasi bir tarafa dini senaryolartyla
dikkat ¢eken tasavvuf filmleri de artmistir. Bu, filmlere olan ilginin de artmasiyla

dogru orantilidir.

c. Yoresel Bir Hikdye Icerisinde Din Ornegi Olarak “iftarhk Gazoz”

Yéresel film galismalar ¢ok eskiden beri sinemamizda yer edinmistir. Ozellikle

hem ydresel {islupla hem de zamanin ¢atisma konusu olan darbeler bunun yani sira
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Kominizm, Fagizm gibi fikri ve siyasi gondermelerin de yer aldig filmler ¢okca
yapilmistir. Yiksel Aksu’nun bir milyondan fazla izleyici kitlesine ulagsmis, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Sinema Genel Miidiirliigiiniin katkilariyla cekilen Iftarlik Gazoz
filmi dini figiirlere ¢okg¢a yer vermesi agisindan arastirmamizda incelemeye

alinacaktir.

iftarhk Gazoz (2016)

e e CEM YILMAZ | mus SUUS Yapimer: Elif Dagdeviren, Muzafter Yildirim,

“ BERAT EFE PARLAR

B s \ ~ Yiiksel Aksu,

Yonetmen ve Senarist: Yiiksel Aksu,
Goriintii Yonetmeni: Mirsad Herovig,
Miizik: Evanthia Reboutsika

Oyuncular: Cem Yilmaz, Berat Efe Parlar,
Ummii Putgiil, Okan Avci, Yilmaz Bayraktar,

Greta Fusco, Macit Koper.

Vizyon Tarihi: 29 Ocak 2016

Filmin analizi: Film 1970’lerde Mugla’nin bir kasabasinda ge¢mektedir.
Atatlirk¢iiliik ve onun Devrimcilik ilkesinin vurgusuyla 1980 yilindan goriintiilerle
baslayan film gegmise dontisle devam eder. 1980 darbesinin ardindan Ramazan ay1
igerisinde hapishane aglik grevi
| yapan komiinistler goriintiide
8 vardir. Adem adli cocuk filmin

baskarakteridir, Adem caliskan,

diirtist ve ahlakli bir cocuktur.
Iftihar name alan Adem tarlaya ailesinin yanina gider. Kasabanin halk1 ciftcilikle,
tiitlin toplayarak gecimini saglamaktadir. Kilik kiyafetleri geleneksel, tarlada ¢alisan
insanlar olagan dogalligiyla goriiliir. Filmde halk inanglarina bagli, yardimsever,

adaletli, ahlakli, dogal Anadolu motifinde islenmektedir. Film bir donem filmi oldugu
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icin donemin siyasi ideolojik fikirlerinden olan komiinizm de islenmektedir. Filmdeki
Hasan isimli karakter, Ankara’da tiniversite okumus fakat bulastig1 anarsist arkadaslari
ve komiinist fikirleri sebebiyle basina bir sey gelmesinden endiselenen ailesi
tarafindan kdyiine getirilmistir. Hasan babasinin tarlasinda ¢alisan i¢lerinden Adem’in
anne babasinin da oldugu isleri emeklerinin somiiriildiigii sdyleyerek kendi fikirlerine

ikna etmeye calisir. Bu sebeple de babasiyla hep bir ¢atisma igindedir.

Filmdeki 6nemli karakterlerden biri de gazozcu Cibar Kemal. Cibar Kemal,
Adem’in akilli ve ahlakl1 oldugunu gériir ve onu ¢irak almak ister. Ailesi once istemez
ama Adem’in 1srarina dayanamayip izin verir. Adem hem Cibar Ustaya ¢iraklik
yapacak hem de ondan ahlaki terbiye alacaktir. Filmde pek ¢ok sahnede Cibar Ustanin
Adem’e verdigi ahlaki ogiitleri goriiriiz. Ramazan geldi mi bereketiyle gelir diyen
Cibar usta Adem’le beraber iftara yakin gazoz satmaya karar verir. Ramazan’mn
gelmesiyle halk camiye kosar camiin hemen yaninda kurulan sinemanin sesi ezan

sesinin duyulmasiyla kapatilir. Filmdeki imam karakteri olumlu bir sekilde

islenmektedir.  Camide  vaaz  verirken
gordiiglimiiz imamin ciimleleri sdyledir: “Nefs
ve irade insaa edilerek insan olunur.
Gilinahlardan armilir ve on bir ayin kefareti
6denir. Adem olmanin yani insan olmanin suurunun, en 6nemli esaslarindan biri,
nefsini yenmek, nefsine mukayyet olmaktir. Bu nefs miicadelesi yolunda en énemli
ibadet, orugtur. Zaten Hz. Ademe ibadet mesuliyeti verilince insan hayvandan, adem
ogluna tekamiil etmistir. Beseriyetten Ademoglu vasfina girmis ve esrefi mahluk
mertebesine yiikselmistir. Iste Ademlik insanlik suuru budur.” Hocanin vaazda
bahsettigi Adem’den kendine pay ¢ikaran Adem orug tutmak ister fakat yasi kiigiik
oldugu icin ailesi izin vermez biiyiiyiince tutarsin derler. Zaten filmde Adem’in orug
tutma macerasini ve onun bu siirecte basindan gecenler anlatmaktadir. Halkin

camideki goriintiisii esprili bir sekilde islenir.

Adem Cibar Ustanin izniyle sabahlar1 énce camiye Kur’an Kursuna, sonrada
gazoz satmaya gider. Camii de Recep Hoca onlara: “Sizlere orug¢ farz degil, neden

Ciinkii siz sabisiniz. Siz resit degilsiniz akil balig olmadiniz, diye vaaz eder.
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Filmde 6zellikle dini igerikli olarak islenen bagka bir sahne de sdyledir; teravih namazi
ile dinya kupasi final mag1
cakismaktadir.  Cibar  Ustadan
Recep hocayla konusup onu ikna

etmesini isterler. Cocuklara ders

verirken hocay1 cagirirlar teravihi
magtan sonra kilmak istediklerini soylerler. ickiyi birakacagiz, hep camiye gelecegiz
diye yalvarsalar da Recep Hoca olur mu 6yle sagmalik diyerek izin vermez. Namaz
vakti geldiginde camide kimsenin olmadigini géren hoca ile Cibar Kemal arasinda su

diyalog gecer:

Recep Hoca: Nerde yahu bu cemaat, ezan okundu hala ne gelen var ne giden?
Cibar Usta: hocam sen teravihi ertelemeyince Miiftii camiine gittiler.

Recep Hoca: Oranin imami ertelemis mi?

Cibar Usta: Ertelememis de mactan Once farz ile ilk siinneti kildirivercekmis, devre

arasinda son siinnetini, magtan sonra da komple teravih’i kildirivercekmis.
Recep Hoca: Takside mi baglamislar namazi1?

Cibar Usta: Hocam valla biz seni sevdigimizden geldik, farzi senin arkanda kilivercez,

sonra maca gidip teravihi orda kilivercez. Napalim..!

Recep Hoca: Tamam davranin o zaman, Cibar Kemal sen gameti getir.

Cibar Usta: Hocam siinneti kilmeyecez mi?

Recep Hoca: Birak simdi stinneti gayri miiekkede, hadi davran ¢abuk gamet getir.

Cibar Usta yerine ciragi Adem
kamet getirir, cok da giizel okur.
Cibar Usta da Adem’in babas1 da
ona gururlanarak bakar. Namazi
hizlica bu sekilde kilip Allah’1m

sen giinah yazma ya rabbim,
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diyerek hocayla beraber mag1 izlemeye giderler. Adem o gece orug tutmaya niyet eder.

Tarlada tiim gece tiitiin toplayan ailesinin yaninda sabahlar.

Tarlada ¢alisan koyliiler orugla beraber sicagin altinda ¢ok zorlanarak
caligmaktadirlar. “Sicag1 da veren Allah gayreti de, Allah ona gore de takatini verir.”
Diyerek teslimiyet gostermektedirler. Hasan karakteri tarlada hem orug¢ tutup hem
calisan kadinlara: “ ben anlamiyorum sizi, siz emekgiler zaten yilin on iki ay1 hatta
omiir boyu agsiniz, niye oru¢ tutuyorsunuz?” diye sorar. Kadimlar: “Neden
tutmeyecekmisiz biz Miisliiman degil miyiz?” Hasan: “ Miisliimansiniz ama sinifsal
olarak fakirsiniz.” Kadinlar: “Hee fakire ibadet yasak m1? Allah Allah” diye giilerler.
Hasan: “Orucun amaci toklarin aglarin halinden anlamasi degil mi? Sizin aclarin
yoksullarin halini anlamaya ihtiyacimiz m1 var?” Adem’in annesi: “Olsun, bizden
beterleri de var, buna da siikiir. Benim kiigiiciik Ademim bile orug tutacak oluyor, biz
mi tutmeyecekmisiz.” Adem’in annesi: “Hasan sen o kadar Almanyalara, Ankaralara
gittin, Universiteler okudun amma, bi okumus cahilsin.” Hasan: “ neden ya?” Adem’in
annesi: “Allah’m1 peygamberini tanimiyon da ondan” Hasan: “ Peygamberimiz de
devrimciymis zamanina gore, kendi doneminde yozlagsmig Arap yarimadasina karsi bir
nevi devrim yapmistir. Hatta ne diyor bir sdziinde, komsusu agken kendisi tok yatan

bizden degildir.”

Bu diyaloglar dini hassasiyetlere sahip toplum ile devrimciligi temsil eden
Hasan arasinda yasanan kopuklugu, daha dogrusu devrimci olduguna inanan Hasan’in
insanlarin maneviyatina ve bu konuda tasidiklari hassasiyete ve kendi Kkiiltiiriine

yabancilagsmasini gosterir niteliktedir.

Ardindan Recep Hocanin kurs sahnesi devam eder: “Insan olan orug tutabilir, hayvan
olan orug tutabilir mi? Niye suur yok ¢iinkii idrak yok.” Adem burada Hasan abisinin
kendine soOyledigi devrimci
cimleleri  hatirlar:  “Emek
bilinci de yok” der. Recep
Hoca “emek bilinci de ne?”

diye sorunca Adem:

“Cumartesi-Pazar tatilleri yok ya” der. Recep Hoca: “benim bile yok cumartesi, pazar
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tatillerim eseklerin nasil olacak” der bu ciimlelerle devrimci 6gretilerin halkin
gerceklerine olan uzakligi ve ylizeyselligi alaya alinir. Recep hoca devam eder: “Orug
tutmak sirf a¢ susuz kalmak degildir, mesela dil zinas1 yapmayacaksiniz, ne demek dil
zinas1? Yalan sOylemeyeceksin, kiifiirlii konugmayacaksin. Sonra goz zinasi
yapmayacaksin. Bagkasinin karisina kizina baska surette harama bakmayacaksin,
bilmeyerek yedin ictin ya da unuttun, ya da bayildin bir sey yedirip igirdiler, orug
bozulmaz. Fakat bile isteye, suurun yerindeyken bir sey yer igersen orug bozulur, iste
0 zaman sen nefsine yenildin, iradene sahip ¢ikamadin bunun cezasi atmis bir giin
kefaret... ” bu muhtevada dini konusmalar filmde birgok yerde bulunmaktadir. Orug

tutmaya niyetli olan Adem tiim zorluklara katlanir, Recep hocanin nasihatlerinden

¢ikmaz ve nefsine hakim olur.

Fakat sicak, calismak
ve aghktan o  kadar
yorulmustur ki dayanamaz ve

bir agacin altinda La Fontaine

hikayelerinden Agustos

Bocegi  ile  Karincanin
hikayesini okurken uyuya kalir. Hikayenin kiiltiriimiizce yeniden yorumlandigi
sahnede, Adem riiyasinda karincay: goriir, karinca ona: “ bir orug tutayim diyin ikide
bir ¢esmenin basina gosturup geliysin, azicik daha sabretsen rizgin sana kosturup
gelecek, koynuna 6liimsiizliigii katcek, senden de 6liimsiiz bir seyler alip gitcek, azicik
sabret ne oldun, 6ldiin mii sen ya. Ayriyeten su elindeki La fontein deyyusu var ya
okuma onu sen, cigeri bes para etmez arkadas, ya hi¢ sugumuz yokken bizim adimizi
karaladi. Kisin agustos bocegi geldi de benden arpa istedi de ben kapidan kovalamigim
da, ben kapima gelmis misafire bunu yapacak biri miyim? Benim bir buguk iki ay
Omriim var zaten, sen de tutacaksan tut orucunu tutmayacaksan tutma. Ben hacca varip
gelecem.” Adem karincaya iki ay 6mriin varmis nasil gidip geleceksin hacca diye
sorunca karica ona: “miithim olan bir yere varmak degil, bir yola girmek, varamasam
da yolunda oliiriim.” soziiyle cevap verir. Bu noktada filmdeki karinca karakterinin
temsili ok dikkat ¢ekicidir. Yonetmen Adem uykudan uyandiginda kosarak gazoz iger

ve orucu bozulur. Saniyeler kala orucu bozmanin ve de Recep hocanin kursta
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bahsettigi atmis bir giin cezanin 1stirabiyla aglar. Ardindan Hasan karakteri karsit
goriislii kisiler tarafindan tarlada herkesin gozleri 6niinde vurulur. Aradan gegen on
yildan sonra filmin son sahnesinde ayn1 Adem’i hapishanede atmis bir giin 6liim orucu
tutarken goriiriiz. Hapishanedeki iskencelere karsi yapilan bu eylem Adem’in

oliimiiyle sonuclanir. Adem’in bu hale nasil geldigi, neler yasadig1 filmde kapalidir.

Eylemin atmis

birinci giiniide zafer isareti

IAGLIGA SABIR, ALTAH'IN HAS KULLARINA LUTFUDUR”
HZ. MEVIANA

yaparak olen Adem, atmis
bir giin kefaret i¢in gdzyast
doken Adem arasindaki

derin anlatimla yonetmen

adeta izleyiciye: “hepsi
biziz demektedir. Orug tutmak igin tiirlii ¢abalar harcayan Adem de, aglik orucunun
atmis birinci giiniinde zafer isaretiyle 6len Adem de biziz. ikisi aym kisi nasil olur
deme olur. Bu ikKisi uzaktir zittir, bir araya gelemez deme. Bu iilke boyle bir yerdir.
Bunlar yasanmigtir, ger¢ektir” demektedir. Filmin sonunda Hz Mevlana’nin “Agliga

sabir, Allah’1in has kullarina litfudur” s6zii eylemi mesrulastirir niteliktedir.

Filmdeki Recep hoca karakteri incelendiginde ortaya milkemmel bir hoca
karakteri ¢ikmamaktadir. Elbette sahnelerde elestirilecek kisimlar ¢ikacaktir ama
genel muhteva Anadolu’daki imam tiplemesine uzak olmayan, dini bilgisi ve din
adamina yakisir durusu tartisilabilir olmakla beraber, halkla i¢ ice sicak, kisacasi
gercekeci bir imam tiplemesi gdzlemlenmektedir. Dogrularin gosterilmesi gibi

yanliglarin da gosterilebilecegi sahneler elbette filmlerde yer alacaktir.

Yiiksel Aksu filmindeki hoca karakteri ile ilgili sunlar1 syler: “Benim imam
tiplemem, birlestirici ve mesele ¢dziiciidiir. Ayrime1 degil mesele ¢oziiciidiir. Icki
igenleri azarlamaz mesela. Selamla gecer gider yanlarindan. Belki de oturur, sohbet de
edebilir onlarla. Ben en azindan Tiirkiye’nin boyle ¢ok degerli bir birikime sahip
oldugunu diislinliyorum. Bunlar benim gozlemlerim ve tanikliklarim oldugu ig¢in
kameram1 bu anlamdaki olumlu taraflara, hosgoriiye yoneltiyorum. Herkese saygi

duymak gibi bir siarim vardir, anlayisim vardir. Oradaki imam tiplemesi, geleneksel
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Anadolu imam tipidir. Nitekim son yillardaki imamlar son derece ¢agdas, uygar ya da

nasil adlandirirsak adlandiralim, diinyaya agik insanlar.”?"*

Yiiksek sinemasal anlatimiyla ve dine olan ornek yaklagimiyla Yiiksel
Aksu’nun Iftarlik Gazoz filminde din adamina bakis acismin eski Tiirk sinema
orneklerine bakilarak degistigi sGylenebilir. Burada sergilenen imam tiplemesi itici,
hilebaz, riyakar, menfaatci, istismarci olmaktan uzak aksine gercek ve samimi bir

tiptir.

Filmdeki imam karakteri hakkinda Atilla Dorsay: “Adem ramazan ayiyla
birlikte biiyiikler gibi oru¢ tutmaya heves edince, sicakla birlesen birgok sey onu
sarstyor: camideki imamin iyi niyetli, ama bir ¢ocuga fazla sorumluluk yiikleyen
vaazlari; Kemal’in her giin satilmak iizere verdigi gazoz kasalari; bu arada belki ilk
aski olan sipsirin bir kiiglik kiz... Demek ki bu temelde bir biliylime 6ykiisii. Cami-
imam boliimleri, Miisliiman bir cemaatin Ege’nin o kendine 6zgii rahatlifi ve
hosgoriisii i¢inde nasil dindarlikla giincel yasami bagdastirabildigini gosteriyor.
Coluk-¢ocuk dinlenen vaazlar, teravih namaziyla mag nakli ¢atismasinin bir bigimde
¢cozlimlenmesi gibi. Bu belki filmin en ilging yani... Macit Koper ustanin imami kolay

unutulmayacak.”?"2

Kerem Akga Habertiirk gazetesindeki kose yazisinda: “1970’ler Mugla’sindan bir
gazozcuyla orug tutmayr kafasina koymus ciraginin simsicak dostlugu... “Iftarlik
Gazoz”, hatirlamak istedigimiz unutulmus degerler iizerine i¢imizi 1sitan, anti-
kapitalist ve sosyal gercekei bir film... Hem dramatik, hem eglenceli, hem de siyasi

29273

olabilen yapit, donemi yansitmakta da basarili... Ifadelerini kullanmistir.

Iftarlik Gazoz filmi ile ilgili inang ve ibadetleri ele ali tarziyla tiiriiniin ydresel
komedilerinden ayrildigini sdyleyebiliriz. Ilaveten filmi farkli yerlerden okumak

miimkiindiir. Oncelikle filmde kutuplasma baba ve ogul ekseninde yeriliyor. Nefret ve

2"Marash (2011), a.g.e., s.303.
212http:/t24.com.tr/yazarlar/atilla-dorsay/kendi-insanlik-suclarini-unutmus-ulkenin-hikayesi, 13782
erigim:29.01.2018.
283nttp://www.haberturk.com/yazarlar/kerem-akca/1188096-70lerin-ege-kirsalindan-icten-bir-film
erisim:29.01.2018.
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Otekilestirmeden uzak turan kasaba imami dine vicdana ve ahlaka dair giizel, bir o

kadar da gergekei yansitilmis diyebiliriz.

d. Toplumsal Gerg¢eklik Baglaminda Din Ornegi Olarak “Kalandar
Sogugu”

Insan hayat igerisinde her tiirlii iyilige de kétiiliige de aciktir bu sebeple yasam ve
inang arasinda bir denge vardir. Giinlimiizde bazi sinema filmlerinin dini 6geleri,
toplumsal bir gergeklik olarak kullandigi goriilmektedir. Hayatin i¢inde din oldugu
kadar, dinin i¢inde de bir yasam vardir. Bu tarz filmlere en iyi 6rneklerden biri olan
Kalandar Sogugu, Altin Portakal Film Festivalinden dort kategoride, Hayfa Film
Festivalinden iki kategoride, Festival Premiers Plans D’angers’de de bir kategoride

odil almastr.

Incelenecek filmlerde yasanilan hayatin bir gergekligi olarak goriilen dini dgeler;
dekoratif bir unsur olarak mi kullanilmistir? Tiim gergekligiyle din bu filmlerde yer
alabilmis midir? Film bir yasam tarzi ya da ahlaki bir iislup sunmakta midir? Filmdeki

dini 6gelerin kullanim amaci bu sorular gergevesinde anlagilmaya ¢alisilacaktir.
Kalandar Sogugu(2016)

Yonetmen: Mustafa Kara,
Yapimer: Nermin Aytekin
Senaryo: Mustafa Kara, Bilal Sert

Kurgu: Mustafa Kara

L
10u1ux MUSTAFA KARA

KALANDAR SOGUGU

Oyuncular: Haydar Sigsman, Nuray Yesilaraz,
Hanife Kara, Ibrahim Kuvvet, Temel Kara,

. Mustafa Kara, Muzaffer Sen, Hasan Fehmi
Hizal, Ahmet Kayar, Tuncer Salman.

Vizyon Tarihi: 16 Eylil 2016
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Filmin analizi: Film Karadeniz’in bir koytinde geger. Kiigiik ailesiyle yasayan
Mehmet, gecimini hayvancilikla saglamaktadir. Bir taraftan da daglarda maden arama
hevesindedir. Film Mechmet’in ailesi, hayvanlar1 ile yasadiklart maddi sikintilar
sebebiyle maden arama ¢abasini konu alir. Film Mehmet’in dagda maden aradigi
sahneyle baglar. Mehmet
borglart olan bir adamdir.
Bu  borg¢larim dagda
bulmayr umdugu altin
madeninden  karsilayarak

daha rahat bir yasam

stirmeyi istemektedir. Biitlin ugraslarina ragmen aradigini heniiz bulamamustir.
Borglart artmis ve havalar sogumaktadir. Kisin gelmesiyle Mehmet’in umutlart da
azalmustir. Aradig1 madeni bulamamis ve filminde adimi aldig1 Kalandar sogugu®’

gelmistir.

Aile bir yaylada ve zorlu sartlar altinda yasamaktadir. Iki cocuk ve Mehmet’in
yash annesiyle birlikte yasayan aile her seye ragmen Allah’a siikreden yapilariyla
dikkat gekerler. Ailenin en kii¢iik ¢cocugu dogustan zihinsel engellidir. Buna ragmen
ailede sabir ve kabullenme goriiliir. Mehmet’in dagdan donmesi ile aile giinliik
yasantisi icerisinde calisirken goriiliir. Bu sahnelerde ailenin uyumlu ve kanaatkar
tavirlartyla gergekei bir Anadolu insani yapist yansitilmistir.  Ozellikle Mehmet’in
annesinin su sozleri bunu ¢ok iyi gosterir: “Mehmet oglum sabahtan beri ugrasiyorsun,

emeginin karsiligini alacaksin, Allah yiiziimiize giilecek insallah” der.

Mehmet kis gelmeden daglarda maden aramaya devam eder ama kigin
gelmesiyle aramalarina son vermek zorunda kalir. Ailenin yasadigr maddi sikintilar
ailede huzursuzluga neden olmaktadir. Bunlara bir ¢6ziim olarak Mehmet boga
giireslerine katilmak ister. Esi bogay1 bayramdan once kurban olarak satip borglar
O0demesini istese de Mehmet giireslere katilmaya karar verir. Hayvani yaylada

calistirmaya baglar. Filmin biiyiik bir kism1 bu ¢abalar1 gdsteren sahnelerle geger.

214 Kalandar Rumi takvimin ilk ayidir. Kalandarin birinci giinii miladi takvime gére Ocak aymin 14’iine
tekabiil eder. Karadeniz’e 6zgii bir tabirdir.
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Kalandar sogugu gergekei bir tislupla ¢ekilmis bir filmdir. Film dogal bir ortamda
ve aile i¢inde gectigi icin konusmalar az ve ¢ok
sadedir. Yoresel sive igerisinde dogaglama
konusmalar ile sahneler akar. Ozellikle ailede
zihinsel rahatsizlig1 olan kii¢iik ¢ocuk (Mustafa)
Allah’mn bir imtihanm1 olarak goriiliir ve ¢ocuga
higbir zaman kétii davranilmaz. lyilesmesi igin

doktorlara hocalara gotirilir. Burada filmin

ilerleyen sahnelerinde Mehmet ile oglu arasinda
gecen diyaloga yer vermek istiyoruz. ibrahim, Mustafa ne zaman iyilesecek diye
babasina sorar: “Ne biliyim oglum Allah bilir, gétiirmedigimiz hoca kalmadi, oglum
gardasina 1yi davran, ne yapalim Allah onu da dyle yaratmis, sen de dyle olabilirdin,
hala da olabilirsin.” der. Hatta aile Mustafa’nin tedavisini doktordan ziyade hoca da
gormektedir. Artvin’e boga giireslerine gidecek olan Mehmet, karisinin ¢ocugu
Artvin’de de bir doktora goster demesi ilizerine “onun doktorluk isi yok onu iyi bir

hocaya go6tirmek lazim, ben onu iyi bir hocaya g6tiirecegim” cevabini verir.
ya g s y ya g g

Artvin’deki boga giireslerinde Mehmet’in bogasi yenilir boylece Mehmet’in biitiin

hayalleri yikilir. Aile hiiziinliidiir, aile yemek
yerken ninenin yemek yemedigi goriiliir. Nine
onlar gittiginden beri boga giiresi kazansin
diye adak adamistir ve oru¢ tutmaktadir. Nine
karakteri namaz kilan, orug¢ tutan, aileye
nasihatlerde bulunan, Allah’a tevekkiillii yash
bir kadindir. Temsil ettigi karakter Anadolu

insaninin dogal goriinlimiine ve yasantisina

aykir1 degildir.

Filmde riiya sahneleri de mevcuttur. Riiyada derinlik arama ve ondan gerceklikle
ilintili mana ¢ikartmaya yonelik gondermeler vardir. Gordiigii riiyanin tabiri olarak
yorumlanabilecek bir sekilde filmin sonunda Mehmet, dagda kaybolan inegini ararken
diistiigii magarada aradigi altinlari bulur. Fakat filmin sonunda izleyiciye verdigi mesaj

net degildir. Film bize ne anlatmistir? Filmin konusu nedir? Biz bu filmden hangi
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mesajt aldik? gibi sorular yanitsiz kalmaktadir. Bu da aslinda gercek¢i sinemanin

tislubunu ortaya koymaktadir.

Tiirk sinemasinda, gercekei iislupla cekilen filmler son donemlerde artis
gostermektedir. Ozellikle yurt i¢i ve yurt dis1 festivallerde alinan ddiiller, sinemamizda
boyle bir iislubun olusmasina tegvik niteligi tasimaktadir. Bu tarz fillerde salt gergeklik
amacini giidenler oldugu gibi, gercekligi yan 6ge olarak goriip mesaj verme kaygisi
giiden, gercekgilikle beraber konusu olan filmler de mevcuttur. O halde gercgekei

islupla c¢ekilen bu filmleri ikiye ayirmak dogru olacaktir.

» Gergekligi amag olarak kullanan filmler

» Gergekligi arag olarak kullanan filmler

Kalandar sogugu filminin gercekligi amac¢ olarak kullandigini sdyleyebiliriz.
Filmde ¢okg¢a dini unsur kullanilmistir fakat mesaj yoniiniin zayif kalmasi acidan
filmdeki dini oOgelerin dekoratif bir unsur olarak kullanildigini sdyleyebiliriz.
Kalandar sogugu filmi hakkinda Serdar Akbiyik’in Star gazetesinde yazdiklari bunlar
dogrular niteliktedir. “Son donem sinemamizin en biiyiik enstriimanlarindan biri doga.
Elit yonetmenlerimiz dahil festival filmi ceken biitiin sinemacilarimiz dogaya
yaslantyor. Ama giizel bir manzaranin Gtesindedir sinemanin dogasi. Filmin

duygusuna bir sey katmalidir, onu gii¢lendirmelidir.”?"

e. Giincel Kiiltiirel Ve Siyasi Konularda Cekilen Filmlerde Din Ornegi
Olarak “Dag 2”
Giiniimiiz diinyasimin en biiyiikk sorunu hi¢ siiphesiz terdrdiir. Ozellikle

Miisliimanlarla ilintilendirilmeye ¢aligilan Islam Terdrii Miisliiman kesimin en biiyiik
sorunlarindan biri haline gelmistir. Tiirk insani i¢in Askerlik ve Sehadet kavramlari
kutsal iki kavramdir. Son donemlerde {iilkemizin sinirinda meydana gelen
hareketlilikler Tiirkiye’yi Askeri ve siyasi anlamda, zaten iilkemizin sorunu olan PKK
terdriine ilave olarak Suriye ve Irak kaynakli ISID, DAES, PYD gibi 6zde ayn1 sézde
farkli terdr faaliyetleriyle karsi karsiya getirmistir. PKK’dan farkli olarak Islami
sloganlarla, cihat ve sehadet kavramlarmi kendilerine siper eden bu olusumlar,

diinyada Islam terorii algisim olusturmaya cabalamaktadir. Ulkemizin iginden

275 http://www.star.com.tr/yazar/yilin-en-iyi-turk-filmi-vizyonda-yazi-1142304/ erisim:29.01.2018.

120


http://www.star.com.tr/yazar/yilin-en-iyi-turk-filmi-vizyonda-yazi-1142304/

geemekte oldugu bu siire¢ sinema filmlerine de yansimistir. Hatta devlet tarafindan da
desteklenen bu filmler (Kiiltiir Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigli ve Genel
Kurmay Baskanlig1), Islam’in smir dis1 terdr drgiitlerinin yansitmaya calistign gibi
olmadig1 vurgulanmaya calisilmaktadir. Son donemlerde sinir dist operasyonlari ile
giindemde olan Tiirk askerinin sinir diginda yaptig1 kahramanliklar1 ve fedakarliklar
isleyen ve giincel siyasi konularda, ¢ekilen filmlerden biri de 2016 yapimi Dag 2

filmidir.

Devam filmi olan Dag’da Tiirk askeri ve PKK konusu islenirken, degisen glindeme
binaen Dag 2’de sinir dis1 operasyonlar islenmistir. i¢erisinde cokca Islami ati1f olmasi
milli baghlik, vatan sevgisi ve 6zellikle Cihat sloganlariyla kendini islami yansitan
smir dis1 teror orgiitleri ekseninde sekillenmesi filmi, arastirmamiz agisindan elzem

kilmaktadir.

Dag 2 (2016)

Yonetmen ve Kurgu: Alper Caglar
Senaryo: Alper Caglar,

Yapimer: Alper Caglar ve Doruk Acar
| Oyuncular: Caglar Ertugrul, Ufuk
Bayraktar, Murat Serezli, Ahu
Tiirkpence, Atillgan Giimiis, Murat
Arkin, Armagan Oguz, Ahmet Pinar,
Emir Benderlioglu, Bedii Akin, Buse
Varol, Eyliil Erulular, Acelya Ozcan,
Ozan Agag.

Vizyon Tarihi: 4 Kasim.2016

Resmi Web adresi:http://dag2film.com/

Filmin analizi: “Bu film, Omer Halisdemir gibi astsubaylara, Harun Kili¢ gibi
subaylara, Yunus Emre Ugar gibi uzman erbaglara sahip olan; Tiirk Silahli Kuvvetleri
ve biitlin fedakar askerlerine ithaf edilmistir” sozleriyle baslayan film askerlik ve
sehadet vurgulariyla baslamaktadir. Irak sinirindaki bir koyde Tiirk gazeteci Ceyda

militan askerleri tarafindan rehin alinmistir. Kurtarmak ic¢in de Tiirkiye’den bordo
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bereli 6zel kuvvetler Cizre 8. Muharebe timinden bir ekip gorevlendirilmistir.

Operasyon gizlidir, Tiirk askeri gayri resmi olarak Irak’a girmistir.

Filmin ilk sahnesinde Islami sloganlarla goriinen askerler Tiirk gazeteciden bir

metni okumasini istemektedirler. Olay kamera altina alinmaktadir, sonra infaz

gerceklesecektir. Bu esnada Tiirk askerleri bir operasyonla gazeteciyi kurtarirlar.

Gazeteci Ceyda karakteri, Irak sinirinda
yasanan olaylar ve katliamlardan Tiirkiye’yi
sorumlu tutmaktadir. Kendisini = Tiirk
oldugu icin kurtaran askerlere diger
insanlara yardim etmedikleri i¢in 1rkeilikla

suclar. Tiim ordulara savasa sebep oldugu

.

" icin karsidir. Operasyon esnasinda kursuna
dizilen insanlar goriirler. Ezidileri seytan tohumu olarak goriip onlar1 dinleri
gerekcesiyle katleden militan askerlerin zulmii acik sekilde goriiliir. Bolgeden
uzaklagmaya calisirken yolda DAES tarafindan iskencelerle yakilmaya calisan
Tirkmen insanlar goriirler. Onlara yardim etmekten geri duramaz ve o insanlar
kurtarirlar. Catisma sahnelerinin ¢okca kullanildigi filmde, bununla beraber Tiirk
askerinin profesyonelligi, savas kabiliyeti, bordo berelilerin aldiklar1 zorlu egitim
vurgulanmaktadir. Bolge halkindan, yakilmak iizere olan gen¢ kiz askerdeki Tiirk
bayragi amblemini goériince komutana sarilir ve ona dua eder, Amin. Amin diyerek
aglar. Bolgede Tiirk askerine ve de merhametine olan giiven bu sekilde pek ¢ok

sahnede islenmistir.
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Geri doniislerin ¢okga kullanildigi filmde Tiirkmen kizin komutana sarilmasi ve

ona dua etmesiyle kendi kizin1 hatirlatirlar
ve kizinin cenaze toreni ve dua sahneleri de
filmde yer almaktadir. Imamm duasi
sOyledir: “ylice dergdhina el acip amin
dedigimiz su anda, sana acilan ellerimizi ve
gontllerimizi bos g¢evirme ya rabbi,
inantyoruz ki senin keremine nihayet
yoktur. Rahmetin merhametin sonsuzdur.

Bizlere de liitfeyle yarabbi. Sen masumu,

I ‘ iylyl, tovbe edenleri seversin, bizlere de
tovbe ederek sana kavugmak nasip eyle ya rabbi. Ya ilahel alemin ve ya ekramel
ekramin bize kaldiramayacagimiz yiik yiikleme. Bizi bagkalarina muhtag eyleme ya
rabbi. Giizel kizimiza rahmet eyle ailesine sabir nasip eyle.. Amin, Amin” dua gayet
anlamli ve imam karakteri de kilik kiyafeti ve konusmas1 diizglin bir kisi olarak
resmedilmistir. Tiirk askerlerinin bu sahnelerde Islam’la ilintili filler i¢erisinde olmasi
film boyunca siirecek bir karsilastirmanin da habercisidir. Ciinkii diger militan askerler

hep Islami figiirlerle 6n plandadur.

Ekip biran 6nce bolgeyi terk etmek durumundadir. Sinirdaki Tiirkmen koyiine
siginirlar. Camii olan kdyde insanlar “Selamun aleykiim” diyerek onlar karsilar. Sii
bir kdy olan Cardakli ’ya yagma icin gelen militanlarin haberini alirlar. Bu insanlar
da bizim halkimiz diyerek gelen askeri helikoptere binmeyerek kendi yerlerine koytin
cocuklarini gonderirler. ISID militanlari tarafindan koye baskin olur ama say: olarak
yetersiz olan ekipten “Kahramanlar can verir yurdu yasatmak icin, bir Oliir bin
diriliriz” sozleriyle kayiplar da verilir. Filmde Tiirk askeri merhameti ve

yardimseverligi ile dikkat ceker.
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vardir. La llahe Illallah ve Allah Resulii Muhammed yazili arabalar ve ISID

hareket eden ama Islam ile bagdasmayan pek ¢ok
zuliim ve iskence eylemleri isleyen ISID terdr
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. metinde verilen mesajdir. Ozellikle ISID

tanklarinda La ilahe illallah yazilari, siyah bayrak
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lizerine yazilmis aym yazi pek cok sahnede

askerlerinin kafa ve kollarinda yine ayn1 muhtevada bantlar bulunmaktadir.

Filmin son
sahnelerinde ISID
askerleri tarafindan
camii bombalanir.
Islam  kisvesinde
hareket eden bu

militanlarin

mukaddesata hi¢bir

saygist olmadig1 ve
gercek ylizleri vurgulanir. Filmde Sii Tirkmen halk da sicak tavirlariyla dikkat ceker.
Askeri bir bakis acis1 ve iislupla ele alman filmde, vatan sevgisi, Tiirk milletinin
yardim severligi ve insan sevgisi vurgulanmistir. Askerlerin kendi igerisinde gorev
bilinci ve vicdani acidan i¢ine diistiikleri ¢cikmaz da islenmektedir. “Askeri, devleti,
insanlar1 yani bu iilkeyi elestirip hatalarmi yiiziine vurabilirsin, ama llkeni ve

icindekileri tiim hata ve kusurlariyla sev” ciimlesi filmin sonunda vurgulanan mesajdir.

2016 yilinin en ¢ok izlenen filmi olan dag 2 TV dizilerinde de son donemde ¢ok¢a

gordiigimiiz halkin yiiksek begenisini toplayan, aslinda bir sinema trendi olan; Tiirk

askeri ve operasyonlar1 konulu bir filmdir.2"®

276 Star TV; S6z ve Borii dizisi, Fox TV; Savase1 dizisi ayn1 muhtevali popiiler ve izleyici potansiyeli
yiiksek TV dizilileridir.
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Star gazetesi yazar1 Serdar Akbiyik film hakkinda: “Her seyden 6nce beyazperdede
Tirkmenlerin bizim i¢in ve bizim onlar i¢in ne ifade ettigimizi anlatan ‘Dag 2’ disinda
bir film bulunmamakta. Cumhuriyet doneminde Milli Misak disinda kalan
soydaslarimiza bu kadar sorumluluk alan bir bakis agis1 da gormedik diger filmlerde.
Bu filmde bunu séziinii sakinmadan yapiyor. Osmanli’da Irak’ta yasayan Tiirklerin
Irakli Tirk olarak tanimlandigini, daha sonra Tiirkmen denilerek sanki bu iilkenin
sorumlulugunun disinda birakildigini birka¢ yerde goziimiize sokuyor ydnetmen.
Temelinde bir aksiyon, savas, asker filmi olsa da ‘Dag 2’ i¢in asla savasi yiicelten bir
film diyemeyiz. Savas1 yliceltmeyen ama bizim i¢in her giin can veren askerlerimize
bir saygi durusu...”?’’ Askeri duygularla yapildig: belli olan film dini anlamda
yaklagim tarziyla da rahatsiz edici bir unsur barindirmamaktadir. Askeri sloganlar,
askerlerin fedakarliklari, yasadiklar1 psikolojik zorluklar, ailelerinin durumlari, Tiirk
askerinin vicdani ve vatanima olan baglilig1 filmde yogunlukla verilen mesajlardir.
Filmde askerlik mesleginin iginde savasa karsi baris¢il bir iislup benimsendigi de
gosterilmektedir. Film 6zellikle milli vurgular tasisa da insan sevgisi detay1 ve dini

degerlere olan saygili yoniiyle de dikkat cekmektedir.

f. Dinin Komedi Unsuru Olarak Kullanilma Ornegi “ Vezir Parmag”
Komedi filmleri sinemamizin ilk yillarindan itibaren var olmustur. Sinemada

kullanilan belirli komedi unsurlar1 vardir. Ornegin kisisel absiirtliikler (Kemal Sunal
komedisi, giiniimiizde Recep Ivedik) ya da bir grubun basindan gecen komik
olaylar(Maskeli besler serisi), bir kiiltiiriin konusma ya da yasam tarzindan ¢ikarilan
komedi(Eyvah Eyvah serisi) vb. filmleri giinimiizde komedi sektoriiniin malzemesini
olusturur. Bunlara ilave olarak dindar insanlarin basindan gecen sira dis1 olaylar ve
baz1 dini ritiiellerin de Sinemamizda komedi unsuru olarak kullanildigin1 gérmekteyiz.
Bu baglamda 2017 yilinda vizyona giren Mahsun Kirmizigiil’ iin yazip yonettigi

Vezirparmag filmi arastirmamiza konu teskil eden bir filmdir.

Vezirparmagi(2017)

2TThttp://www.star.com.tr/yazar/hollywood-yapinca-iyi-de-biz-yapinca-mi-kotu-yazi-1155594/
erisim:29.01.2018.
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Senaryo ve yonetmen: Mahsun Kirmizigiil,
Yapimci: Murat Tokat,

Goriintii yonetmeni: Soykut Turan,

Kurgu: Hamdi Deniz,

=% Miizik: Mahsun Kirmizigiil, Yildiray Giirgen
Vizyon Tarihi: 25 Ocak 2017

Oyuncular: Ali Siirmeli, Yasemin Yalgin, Ece Uslu,

" Peker Agikalin, Giilben Ergen, Mahsun Kirmizigiil,

Levent Siilin, Or¢un Kaptan, Necmi Yapici,

Wm @m 25 OCAK CARSAMBA ... 5.

Hayrettin, Metin Yildiz, Derya Sensoy, Meral
Cetinkaya, Suna Selen, Defne Yalniz, Dilek

Celebi, Arif Ekin, Ececan Giimeci, Bahtiyar Engin, Aydan Burhan, Nilgiin Karababa,
Esin Giindogdu, Giilay Baltaci, Giiner Ozkul, Berna Biber, Dilek Denizdelen, Senay
Aksoy, Omer Duran, Metin Kececi, Erol Demirdz, Dilara Tor, Berivan Karaman,
Deniz Gokge, Aysen Batigiin, Fatos Segmen, Reyhan Uluekinci, Cansin Onalan, Ecem
Karavus, Hale Tulgar, Gizem Ozkan, Giilfer Sarigiil, irem Eldér, Zekeriya Karakas,
Okan Topaloglu, Ali Giiney, Talat Bulut, Altan Erkekli, Cezmi Baskin, Nuri Algo,
Coskun Gégen, Umit Okur, Biilent Colak, Muhammed Cangdoren,

Filmin analizi: Film Osmanli doneminde bir savas zaman tiim erkekleri
savasa gitmis, niifusu bir yasl, bir ciice ve bir de deli disinda tamamen kadinlardan
olusan bir koylin hikayesini konu alir. Koytiin erkeklerinin 19 y1l gegmesine ragmen
geri donmemis olmasi, kadinlari igin zor bir duruma disiiriir. Koyiin kadimnlari
evlenmek istemektedir. Artik dayanamazlar ve durumlarini vezir-i azama iletirler
vezirinde koye damizlik
olarak bes erkek segip
gondermesiyle baslar. Film,
. “Bu  hikayedeki kisiler

tamamen hayal iiriinii olup

gercekle ilgisi yoktur...”
climlesinin ekranda belirmesiyle baglamaktadir. Bu climle herhalde filmi, gelecek

elestirilerden kurtarma amaciyla yerlestirilmistir. Kdyiin en yash kadinlari, kdyiin
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kadinlarinin durumu ile ilgili i¢li i¢li diisiinmektedir. Bir care aramaktadirlar.

Kadinlarin siyah carsaf giydigi goriiliir, kafalarinda fes iizerinde ortiileri ile sade

giyimleri vardir. Kdyiin kadinlarinin bu durumunu konusmak tizere meclis toplanir.

Yaslh kadinlarin kiyafetlerindeki siyah renk secimi ve giyim tarzlarindaki sadeligin
aksine koyiin diger kadmnlarinin daha renkli giyindigi ve daha agik olduklar1 goriiliir.
Makyajli halleri ile siirekli bir tartigma hali vardir. Bu sahnelerde tiim kadinlar:
“Yasllar her bir yeri gezdi, gordii, yasadi, her bir halt1 yedi, bizim atesimize kulak
verin azcik, bu isin ayib1 kusuru kalmadi artik, ana olmak ¢ocuk dogurmak bizim de
hakkimiz degil mi? Durum ¢ok vahim, kdyiin kizlar1 da karilar1 da b huzur, bunlara
koca lazim koca!” diyerek konusurlar. Durumlarint memleketlileri olan vezir-i azama
iletmeyi dogru bulurlar. “Kdyiimiiziin kadinlar1 vatan i¢in ¢ocuk dogurmak istiyorlar
dersek kdoyiimiize damizlik erkek gonderirler” derler. Burada aslinda savas
zamanlarinda olmasi miimkiin bir dram vardir. Savas bir koyiin tim erkek ve
akrabalarimin 6liimiine neden olabilir. Lakin filmde savasin bu dramatik yonii ¢ok zayif

islenmis, kadinlarin feryatlar1 hep cinsellik temali kurgulanmaistir.
~ Vezir: “Ahali miiskiil
giinlerden geciyor.

Onlarin da sevmeye ana

olmaya, devletimiz igin

N iy pak  evlatlar
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yetistirmeye haklart var. Hemserim olan bu koyliiler icin elimizden ne gelirse

yapacagiz.”

Vezirin vakiaya buldugu ¢o6ziim sudur: bes tane damizlik erkek secilecek bu kdye
gotiiriilecek ve sorun ¢oziilecektir. Bu mesele dedikoduya mahal birakmamak igin de

gizli ylriitiiliir. Gorev i¢in kimsesi olmayan, esi vefat etmis, Miistesna isminde bir

hizmet¢i segilir.

Ulke savas igerisinde oldugu
icin savastan geriye kalan
halk icerisinden bes kisi
secilecektir. Vezirin verdigi

gorevi yerine getirmek {lizere

hamal pazarma gitmeyi akil
ederler. Vazife gizli oldugu i¢in de halka pasa olarak tanitilan miistesna, gidip de
donmemek lizere bes cengaver se¢meye geldiklerini sdyler. Biitiin bu oyunlar1 yutan
halk filmde saf olarak nitelenir. Bu saf halk vatanina 6yle baglidir ki vezir olduguna
inandiklart kisiye: “Pasam, padisahimiz ve vatanimiz i¢in basimiz feda olsun.
Padisahimizin emrindeyiz. Harbe gitmeye haziriz. Pasam Allah rizas1 i¢in beni secin
sehit olmaya hazirim. Pasam buradan asker gotiirecekseniz beni en basa yazin.”
Diyerek hep beraber katilirlar. Bu kadar talebi beklemeyen pasa bir se¢im yapmak
zorunda kalir ve insanlart 6nce evli-bekar sonra da milliyetlerine gére ayirir. Yagh

olanlar1 segcmez.
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Bekarlarin igerisinden rastgele bir Kayserili (Peker Agikalin), bir Diyarbakirli
(Mahsun Kirmizigiil), bir Erzurumlu (Selim Bayraktar), bir Karadenizli (Levent

Siliin), bir de Trakyali (Necmi Yapici) seger. Savasa gideceklerini zanneden bu
’ )

insanlar, Allahuekber nidalari
ile yolcu edilir. Halk igin
canlarmi feda edecek bu
cengaverler i¢in, fakirlikten

bitap diismiis bu zavallilar bir

de aralarinda para toplayip onlara yardim ederler.

Vezirin gorevlendirdigi kisi yola ¢ikmadan 6nce vefat eden esiyle vedalasmak
icin mezarliga gider, orda kurdugu ctimleler dikkat ¢ekicidir. Pasa (Miistesna): “Kirk
yildir yaninda calistyorum insan sormaz mi sen gitmek istiyor musun diye. Ne i¢in mi
gidiyorum? Sey bi c¢esit kiyake¢ilik yani, pezevenklik, damizlik adamlar1 alip kdye
gotliricem. Hakkini helal et. Allahismarladik demeye geldim.” Gorevlinin yaptig: is
icin “Pezevenklik” gibi asagilik bir tanimlama kullanmasi filmin rahatsiz edici
yonlerinden biridir. Filmin basinda itibaren koylin kadinlarim1 ve igine diistiikleri
durum masumane ifade edilmeye ¢alisilsa da filmin bu sahnesiyle ¢irkin bir is olarak
tanimlanarak senaryo kendi i¢inde celiskiye diismektedir. Bu meselenin birkag kisi
arasinda duyulmasiyla o kdye gitmek isteyenler artar. Bu kisilerden ikisi de Tiirk
sinema tarihinde isimlerini taciz ve tecaviiz sahneleriyle hafizalara kaziyan Coskun ve
Nuri Algo tiplemeleridir. Tekbir sahnelerinin arkasindan bu tarz sahnelerin olmasi,
koylii kadinlarin devlet i¢in pir-u pak evlatlar yetistirmesi i¢in yapilan bu eylemin,
diger sahnelerde gayri ahlaki fiillerle nitelenmesi filmde ¢eliskiler oldugunu gosterir.
Ayrica filmde damizlik olarak secilen adamlar savasa gittikleri ve sehit olacaklari i¢in
mutludurlar. Fakat bunlardan az sonra yolculuk esnasinda soyledikleri sarkiyla
(“Aybalaam, Safak vakti diisirem ben ¢ollere bala ¢éllere, bala ¢ollere, kitkremis aslan
gorirem, kan yiyen sirtlan gorirem, dalgali umman goérirem, cin gérirem, can gorirem,
mezerde hortlak gorirem, bin tiirlii tufan gorirem, gum gibi yaban gérirem, gorkmirem
bala gorkmirem. Aybalaaam, bu korkmamazligim ile vallahi bala billahi bala, tillahi
bala, nerde bi yobaz gorirem, nerde bir softa gérirem, nerde bir molla gorirem,

gorkirem bala gorkirem, dalgali fikirlerinden, riyakar zikirlerinden, gorkirem bala
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gorkirem”) yine celiski silsilesi devam eder. Ozellikle bu sahnede kekeme rolii

oynayan Mahsun Kirmizigiil’in hi¢ kekelemeden sarkiyr sdylemesi de dikkatten

kagmaz.

Filme dikkat ¢eken bir diger
karakter de kadidir. Kadin
diskiinii, igkici, riisvetci,
insanlarin  dini  duygularini

istismar eden bir karakterdir.

Devlet her seyi bilir ama
miidahalede bulunmaz. Kadi karakterinin hi¢bir olumlu yonii yoktur. Kendini evliya
olarak gostererek halktan ve dergdhlardan para dolandirir. Dini konularda bilgisi
zayiftir. Hatta kendisine gelen bir hirsizlik meselesinde ii¢ altin ¢alan adamin elinin
kesilmesini hiikmederken, devletin pek ¢ok malin1 ¢alan bir hirsiza ceza vermeyip
caldigi mallara el koyup, serbest birakir. Bakimsizlig1 ve konusmalariyla eski Tiirk
filmlerinde gordiigiimiiz kotii hoca tiplemelerinden higbir farki yoktur. Kéyde kadiyi
sevenler, sadece filmin ilk sahnelerinde siyah ¢arsaflar i¢erisinde gordiigiimiiz ii¢ yash
kadindir. Onlar da o kadar saftir ki kadinin igkisini evliya kerameti sanarak icerler ve
sarhos olurlar. Dine karsi hassas yaklagimlari, onlar1 bdyle durumlara kadar
diisiirmiistiir. Filmde dini hassasiyetleri olan insanlari, hamal pazarinda oldugu gibi
saflikla niteleme bu sahnelerde de devam etmektedir. Bu koyiin ileri gelen kadinlardan
biri zayifin yaninda zayif kalmamak, giiciin yaninda olup iktidar1 elde etmek amaciyla
kadiyla nikahlanir. Bu sahneler filmde magdur ve mazlum olarak yansitilan kadinlar

tizerinde olumsuz fikirler olusmasina neden olur.

Adamlar kdye ulasir ve devlet ise yaramaz hamallar1 gondermis demesinler
diye adamlar, devlet memuru olarak tanitilir. Kadinlar1 gériince kendilerinden gegen
adamlar savagi, vatani, milleti unutup, durumu ¢abucak kabullenirler. Saraydan iki
kisinin de adamlar1 takip ederek kdye gelmesiyle adamlarin sayist yediye c¢ikar.
Kadinlar dul, yash, bekar, giizel ve girkinlerden olusan ticer dérder gruplara ayrilirlar.
Adamlar kura ¢eker ve kurada ¢ikan kimi ti¢ kimi dort kadinla, kadi efendinin kiydigi
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nikahla evlenirler. Bu arada kocasi savasa gitmis ve bosanmamig olanlar1 da kadi bir
sekilde bosar. Islam’da bir adamin dort kadinla evlenmesi caizdir. Fakat burada, kocasi
olmemis kadinlarin tekrar evlendirilmesi Islami kurallara uygun degildir. Nikah

sahnesinde de karigikliklar vardir. Kadi, kadinlara, “...bu nazirlar1 kocaliga kabul
A i 1 - : l: .:: ——-—‘A———_—

_ 1§ ediyor musunuz?” diye ti¢ defa
sorar hatta kadinlar, kadinin st
., uste l¢ defa  sormasma
sinirlenerek, {iglincii  soruya

R g i, 5 2y kizarak cevap verirler. Burada da
dini bir rittieli alaya alma vardir. Kadi erkéklere de “yaninizda oturan bu hanimlari,
size bildirilen mihri miieccel ve mihri muahhar bedellerle ve goniil rizasiyla hanimliga
kabul ediyor musunuz?” diye ii¢ defa sorar. Bu sahnelerde kadinin konusma sekli

komiktir. Herkes bir aradadir, kimin kimle evlendigi belli degildir. Filmdeki bu

karisiklik dine uygun degildir.

Filmin son sahnesinde 19 yil 6nce savasa giden koyiin erkekleri yanlarinda
kadinlarla kdye doner. Her iki taraf da birbirini suglar. Erkekler, “Evli kadinlarla

evlenmek de ne oluyor.
Biz bos ol demeden

.,, evlenmeniz dinen caiz

da, “19 yil boyunca gavur
ellerde bu kadinlarla diisiip

kalkacaginiza gelip
koyiiniize karilariniza sahip ¢ikaydimiz ya” derler. Film kavgayla son bulur. Filmin bu

kisminda seyirci, aklindaki sorularla birakilir. Film boyunca vatansever anilan adamlar
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savastan bu vaziyette donmiistiir, bu nasil vatanseverliktir? Bu film ne anlatt1? Ttiim bu
celiskileri izleyiciler de yasamis olacak ki vezirparmagi filmi sadece 500 bin
izleyiciyle seyirciden umdugunu bulamamistir. Film vizyona girmeden Once
fragmaninin yayinlanmasindan sonra, bazi televizyon kanallarinda ve sosyal medyada

cokga elestiri almis ve protesto edilmistir.

Vezirparmagi filmi hakkinda iinli sinema elestirmeni Atilla Dorsay sunlar

sOylemektedir:

“Kirmizigiil bu yeni filminde apayri bir yon tutmus. Cinsellik iizerine gdosterisli,
panoramik, sinemasal ve popiiler (olmaya aday) bir giildiirii insa etmek. Icerige
katilmasaniz bile goz zevkinizi oksayacak, gergek bir sinema duygusunu ve zengin bir
gorselligi size tagiyacak bir film. Film hi¢ bir aninda gergeklik iddias1 tasimiyor. Hep
bir fantezi, bir taglama havasi var. Hikaye bize comert bir cinsellik sosuyla sunuluyor.
Ama bu bitmeyen cinsellik muhabbeti yer yer iyice kabalasiyor: vezirparmagi
boliimiinde oldugu gibi... Biraz daha incelikli, daha sofistike olamaz miydi1? Olabilirdi

elbette. Ama bu yonetmenin segimi.”?’®

Sinema yazart Bur¢in Aygiin ise vezirparmagi filmi hakkinda sunlar
soylemektedir: “Ertem Egilmez’in Osmanli Doneminde gecen komedi filmlerini
andiran atmosferi ve karakterleriyle 6ne ¢ikan Vezir Parmagimin en biiyiilk sorunu
cinsiyet¢i bakis acisi. Kocalarini, hayat arkadaslarini, hayatlarinin bir boliimiini
yitiren kadinlarin erkek, erkek diye kendilerinden gecen karakterlere doniismeleri.
Erkekleri olsun atesleri sonsiin diye ¢aba harcamalari. Hatta gele gele bes erkek geldigi
i¢in, onlar1 birden fazla kadinla paylasmak zorunda kalip, liziilmeleri. Seyirci olarak
bizlerin de bes farkli kokenden, farkli ruhtan olan ve bambaska seyler anlatabilecek
iken, onun yerine yatak muhabbetlerini komedi Ogesi olarak izlemeye mecbhur
kalisimiz. Elde absiirt bir tema varken, bunu agirlikli olarak ucuz bel alt1 esprilerine
indirgemek ¢ok ac1 verici olmus. Bunlar filmden ¢ikarttigimizda ise geriye kalan pek

bir sey olmuyor. Zira hikayenin ilerleyebilecegi bir alan yok, bir amag yok.”?"®

218 Atilla, Dorsay, www. m.t24.com.tr, 27.01.2017 tarihli yazisindan; T24, 1 Eyliil 2009 tarihinde
Tirkiye’de yayina baslayan bagimsiz internet gazetesidir.
279 http://www.beyazperde.com/filmler/film-251068/elestiriler-beyazperde/ erisim:20.07.2017.
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Bize gore ise Vezir Parmag: filmi dikkat c¢ekici kadrosu ve muazzam reklam
kampanyalarina ragmen seyirci tarafindan ilgi gérmemistir. Mahsun Kirmizigiil *iin
2015 yapimi Mucize filminin gordiigii ilgiye ragmen Vezir Parmag filminde yasadig
bu hezimet bizce filmde ¢okga dinsel agagilama olmasi ve manevi degerlere olan alayci
iislubundan kaynaklanmaktadir. Bu da gosteriyor ki Tiirk halki manevi degerlerini

asagilayan bu tarz filmlere artik ilgi géstermemektedir.

g. Toplumsal Travmalar1 Konu Alan Filmlerde Din Ornegi Olarak
“Kervan 1915”
Travma kavrami, toplumlarin yasadigi bazi sorunlarin yillarca gormezden

gelinmesi, bastirilarak yok sayilmasi neticesinde ortaya ¢ikan sarsinti olarak
aciklanabilir.?®® Bunlar kendini zorla hatirlatarak silinmeyen, unutulmaya kars1 koyan
olayladir. Yeni Tirk sinemasinda tanimi yapilan travmalart konu eden filmler
denilince ise, toplumun gérmezden gelinen, saklanan, sorunlarinin sinema araciligiyla

281 akla gelmektedir. Bu filmlerde, gecmisin sakli gercekleri tekrar

tartisilmasi
giindeme getirilir, etnik sorunlardan, tarihin derinliklerinde sakli azinliklarin
meselelerine kadar pek ¢ok konu islenirken, askin ve yiice degerler sorgulanir veya
yeniden anlamlandirilir. Toplumda silinmeyen izler tasiyan ya da bastirilmaya
caligilan gegmisteki olaylarin hikayeleri de buna dahildir. Bu tarz filmler, genis konu
yelpazesine sahiptir. Bu anlamda gerek popiiler gerekse sanatsal kanatlarda,
Tiirkiye’de aidiyet etrafinda yasanan gelgitlerin, gerilimlerin, agmazlarin dykiilerini
anlatildigi sinema filmleri Toplumsal travma filmleri olarak nitelenebilir. Bu

baglamda Ermeni tehcirini isleyen, dini sembol ve sdylemlerin yogun olarak

kullanildig: Ismail Giines yapimi1 Kervan 1915 filmi incelenecektir.

280 www. tdk.gov.tr erisim:27.06.2018
81 Sevcan Sonmez, Filmlerle Hatirlamak (Toplumsal Travmalarin Sinemada Temsil Edilisi), Metis
Yaylari, Ekim, 2015, s. 13.
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Kervan 1915 (2017)

oo Yapimcer: Aynur Giines
Yonetmen: Ismail Giines
Senarist: Ismail Giines
Kurgu: Mevliit Kogak

Oyuncular: Murat Han, Ayse Akin, Ibrahim
Kendirci, ipek Tuzcuoglu, Fatih Ayhan, Merig
Basaran, Ali Kemal Yilmaz, Bilgehan
Birincioglu, Aylin Manukyan, Alper Acar,
Semra Giizel, Roza Hovhannisyan, Haldun
Boysan, Cem Celebi, Aliye Kara, Mehmet Usta,
Mehmet Sahin, Abdullah Sekeroglu, Mehmet
Emin Eren.

Vizyon Tarihi: 6 EKim 2017

Resmi Web Sitesi: www.kervan1915.net

Filmin analizi: Film 1915 yilinda Osmanli Devletinin 1. Diinya savagindan
malup ¢ikmasiyla tebaasindaki Ermeni halki tehcir etmesini konu almaktadir.
Giresun’dan baslayip Halep’te son bulacak olan bu yolculuk hem Ermeni hem de Tiirk
halkinin goziinden aktarilmaya c¢alisilmigtir. Filmde ilk sahneler Ermenilerin tehcire
hazirlandig1 sahnelerle baslar. Ermeni tebaa benimsedigi Osmanli topraklarini terk
etmek istememektedir. Basroldeki Hayganus adli Ermeni kadmin kocasi denizde
bogulmustur. Denizden su doldurup hatira olarak almasi bunu gésterir niteliktedir. Olii
ya da diri geride biraktiklari olan Osmanli halki da bu durumdan memnun degildir.
Filmin bagrolii olan katirci
Salim’in  evinde gegcen bir
diyalogda; ‘“ne sugu vardi
adamlarin yazik valla yazik!”
P e Ifadeleri tehcirin zorunlu bir

We may ;wl\be able to transfer all, durum Sebebiyle yapllmls

oldugunu gosterir. Emir
boyledir. Tehcir esnasinda geri donecegini diisiinen bazi kadinlar ¢ocugunu Tiirklere

emanet eder. Karsilikli teselli ve vedalasma igerisinde islenen bu sahneler, her iki
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toplumun da birbiriyle kaynasmis bir sekilde, i¢ i¢e yasadiklarini ve durumun zorunlu
bir sekilde gergeklestigini vurgular. Iki halkin da savas sebebiyle i¢ine diistiikleri bu
durum sancili bir siiregtir. Hala savas igerisinde olan Osmanli devleti tebaasina pek
cok konuda yetisememektedir. Yeterli askeri birligin olmamas1 sebebiyle Ermeni halki
katircilar tasiyacaktir. Devlet ihalesiyle yapilan islemde Ermenilerin cani, mali,
namusu onlara emanet edilmistir. Baslarina bir sey gelmeden Halep’e ulagmalari i¢in
cizilen rotada sayim noktalarma ugrayip tasidiklari insanlar1 eksiksiz ulagtirmalari
devlet tarafindan garanti altina alinacaktir. Isin sonunda tehcir edilen tebaadan
sikdyetci olan olursa katircilara gereken ceza kesilecektir. Tasinacak insanlar kadin
cocuk ve yaslilardan olusmaktadir. Hamile olanlarin Giresun’da kalmalarina da izin
verilmistir. Yolculukta gerekli olan para ve yiyecek destegini de devlet saglayacaktir.
Osmanl elinden geleni yapmustir fakat Karahisar’da Ermeni ¢etelerin Osmanl ile
catistyor olmasi, Canakkale’de ve Saritkamig’ta hala savaslarin devam ediyor olmasi
tehciri geciktirmistir. Yolculuk esnasinda pek ¢ok sorunla karsilagacaklardir. Ermeni
erkekler daga ¢ikmustir. Tiirk koylerini yakan Ermeni gruplar da vardir. Hincak ve
Tagnak gondermelerinin yani sira filmde, devletin boslugundan istifade edip daga
cikan eskiya ve cetelerden de bahsedilir. Tiim bu etmenler devletin diistiigli durumu

ve caresizligi gosterir niteliktedir.

Katirc1 Salim ve adamlan tarafindan tasimnacak olan 200 kisi yola ¢ikar.
Yolculukta 6zellikle Hayganus
1simli kadinin diliyle
Ermenilerin ~ Tiirklere  olan

tepkisi  yansitilmigtir.  Filmde

naif bir sekilde katirct Salim’in
adami1 Ahmet ile Hayganu’un kiz1 Suzan arasinda gegen bir ask hikayesi islenir. Bu
baglamda sevginin 1tk ve savas istii bir olgu oldugu vurgulanmaya g¢aligilmistir.

Filmin afisinde yazan “Insan sevgidendir” yazistyla vurgulanan anlam da bizce budur.
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Bu sahnenin akabinde Salim’in adamlarindan Mustafa’nin ablasinin da iginde
oldugu bir koyii Ermeni ¢etelerin yaktigini 6grenirler. Ayni1 zamanda kafileyi tasiyan
ekibin icinde Talat Aga isimli karakterinde 93 harbinde Hincak ve Tasnak ¢eteleri
tarafindan tiim ailesi katledilmistir. Bu sebeple kervandan uzak durmaktadir. Tim bu
olumsuzluklara ragmen Ermeni halki
emanet bilip tasimaya devam ederler.
Mustafa’nin  yasadigi bu travma
ilerleyen sahnelerde i¢inde bulundugu
durumu hazmedememesi kriz gecirip

donup kalmasi ile yapilan isin hi¢ de

Sllersi}r my sster kolay olmadigini anlatir niteliktedir.
Ermeniler de katircilara giivenmezler yaptiklar1 her seyin altinda olumsuz bir seyler
arar onceleri verdikleri yemekleri yemez, onlar1 o6ldiirmelerinden korkarlar. Bir
sahnede hamile bir ermeni kadinin dogum yapmasi lizerine Mustafa: “bu kadin
yalandan gebe, birilerine haber etmek igin mi bagiriyor” demesi {izerine hoca
karakteri: “olur mu dyle sey, suizan etmemek lazim, bize hiisnii zan yakisir” der.
Mustafa: “Amma bir taraftan da uyanik olmamiz lazim Osman hoca” diyerek cevap
verir. Filmde baskarakterlerden her birinin i¢ diinyalarina uzanan derin psikolojik
yolculuklara da yer verilmistir. Katirc1 Salim’in, Ahmet’in Talat Aga’nin as¢1 Yusuf
Dayr’nin Haynagus’un davraniglarinin altindaki gercek sebebe egilmeye ¢alisilmistir.
Yolda getelerin saldirisina ugrayan kervan kayiplar verir. Kervandaki hoca karakteri
ibadetlerde ve definde islemlerinde
yardimct olur. Namaz ve diger
ibadetler de onun Onderliginde
yapilmaktadir, vaaz ve Cuma namazi

sahnesi de mevcuttur.

Hocanin vaaz sozleri su sekildedir:

“sevgili peygamberimiz, ona selam olsun, emanete ¢ok ehemmiyet verirdi. Bildigimiz
esya degil haa emanet dedigimiz, her sey, akliniza gelen her sey, size bizzat hak
tarafindan emanet edilmistir. Diinyada ne olup bitiyorsa onlar bize, insanogluna

emanet edilmistir. Bir de tabii asil mithimi esrefi mahlikat olan insanoglu birbirine
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emanettir. Bunu hii¢ unutmaym.” Hocanin bu sdyleri filmin genel muhtevasini 6zetler
niteliktedir. Bazi bolgelerde sayim i¢in devlet memuru bile bulamayan Salim Aga ¢ok
zor sartlarda kervani Halep’e tasir. Aslinda o donemde devlet memurlariin
eksikliginden kaynakli yasanan sikintilar, denetim zafiyetine ve bu zafiyet igerisinde
baz1 emsal kervanlarda teleflerin de olabilecegine kapi aralar niteliktedir. Bazi
sehirlerde erkek cocuklari bile askere gonderilmistir. Bolgeyi savunacak hi¢ erkegin
kalmamasi toplumu saldiriya acgik hale getirmistir. Etraftaki cetelerin zararindan
korkan memur da sayima gelmeye c¢ekinmistir. Memur: “ Sen kag¢ diyosan odur,
koskoca adam yalan sdyleyecek degilsin ya ver sunu miihiirleyim gitsin” diyerek
saymadan evraki miihiirlemistir. Bu durumda Salim’in de yapacagi bir sey
kalmamistir. Bu sahnenin akabinde Hayganus’un annesi kaza gecirir ve kolu kirilir.
Kervanda bakimi saglanamayinca bir Tiirk kdylinde kalmasi ve bakimi saglanir.
Kervandan bir adam da kadina refakat eder iyilesince Halep’e ulagsmasini saglar. Bu
sahnelerde Tiirk halkinin Ermenileri dislamadigi biitiin yardimseverligiyle kucak

acmaya calistig1 gosterilir.

Kervan icerisinde Ahmet ve Suzan arasinda yasan duygusal yakinlasma Suzan’in
annesi Hayganus tarafindan
siddetle reddedilir. Ermeni
kadin Tirklere kizgindir.
Suzan ise Ahmet’i sever ve

onunla kagmay1 goze alir. Bu

durumu Salim’e sikayet eden
Hayganus: “utanmiyin mi iffetimize g6z koydun, utan miyin mi, namussuz, once
yerimize yurdumuza simdik te namusumuza hee..” sdzleriyle Tiirkleri namuslarina g6z
dikmekle suclar. Salim Ahmet’e: “ ben sana ne dedim, bunlar bize emanet demediik
mii, emanete boyle mi davraniysin, diye kizar. Salim: “Hayganus Hanim gusura galma
bir daha olmayacak” der. Filmdeki bu diyaloglar emanet olarak goriilen Ermeni
tebaay1 olast olumsuzluklardan korunmaya gayret edildigini gosterir niteliktedir.
Kervan yolda Tiirk getelerin saldirisina da ugrar. Hatta Giresun’dan bir kafile alan
Murat adli katircida onlarla birlik olmustur. Emanete sahip ¢ikanlar oldugu gibi ihanet

edenlerin de olmus olacagi anlasilir. Cetenin istegi kervandakilerin altinin1 almaktir.
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Katirct Salim: sen bizleri 6ldiiriirsiin bizler de seni, hepimiz 6liiriiz, ama bu emanetlere
kimse elini siiremez. Bunlar1 bana devlet verdi devlet alir. Onun i¢in gusura galma.
Sana yardimci olmayacam.” der. Bu esnada Canakkale’ye gitmekte olan ¢ogunlugu
kiiglik yastaki ¢ocuklardan olusan bir Tiirk asker birliginin oradan gegmesiyle gete
kacar. Kervan yolda kendileriyle birlikte Giresun’dan yola ¢ikan bagka bir grubun

yolda Ermeni ¢etelerce 6ldiiriilmiis olarak bulurlar.

Tiim bunlarla beraber kervan Halep’e ulasir. Halep’te devlet memurlar kafileyi
sayar ve Katircilardan zarar
verenin olup olmadigini sorar.
Hayganus hanim, kiz1 Suzan ve
Ahmet arasinda yasananlar

sebebiyle Ahmet’ten sikayetci

olur. Kervandan baska sikayeti
olan ¢ikmaz. Kadi Ahmet’i yargilar ve Ahmet’e on giin hapis cezasi verir. Ahmet’in

hapisten ¢ikinca Suzan’la herkesten habersiz kagtig1 sahneyle film son bulur.

Yolculuk esnasinda yasananlar pek ¢ok gercegin giin yiiziine ¢ikmasina, kafiledeki
herkesin igsel olarak degisimler yasamasina neden olmustur. Salim aganin kayiplari,
kervana daha fazla insan almadigina dair yasadigi pigsmanlhk ve {iziintii kervanda
duygusal olarak yasanan degisimin aynasi durumundadir. Kervan filmi bir savas filmi
olarak islenmemistir. Bu sebeple savas sahneleri zayiftir. Insan iliskileri ve tehcirin
sosyolojik boyutuna egilerek, Osmanli Devleti’nin savas zamaninda ic¢ine diistiigi
durum analiz edilmeye ¢alisilmistir. Tehcir esnasinda yasananlar ve her iki milletinde
icine diistiigli durum anlatilmaya ¢alisilmistir. Ahmet ve Suzan arasinda duygusal
olarak yasananlar yonetmenin sevgi unsurunu askin bir obje olarak islemesiyle
ilintilidir diye diisliniiyoruz. Filmin afisinde yazan “insan sevgidendir” yazisi da buna
isaret etmektedir. Kervan 1915 filmi ¢alismamiz agisindan manevi milli degerlerin

giizel isleyen, insancil yonii kuvvetli, Tiirk insanin1 manevi olarak iyi analiz etmis bir

filmdir.

Filmin senaristligini ve yonetmenligini yapmis olan Ismail Giines filmi hakkinda

sunlar1 sdylemektedir: " Hedefim 6n yargilar1 yitkmak. Bakis acim, bir suclu bulmak
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degildir. Yasanip bitmis bir gercegin arka planindaki derin beseri iliskilerin bir
¢Oziimleme denemesidir. Anlamak ve anlatmak pesindeyim. 100 yildir tartisilan bu
mesele hakkinda tilkemizde maalesef bir film yapilmadi. Katirci1 Salim tarafindan
basar1 ile gergeklestirilmis bir zorunlu go¢ hikayesini anlatarak bu meseleyi hem
anlamaya hem de anlatmaya calisiyorum. Hedef kitlem, 6n yargist olmayan her insan!
Onyargis1 olmayanlarin filmi seyrettiklerinde hikayenin karakterleriyle duygudaslik
kuracaklarina inaniyorum. Filmin kaliplasmis algilar ve duygularda bir degisim
yaratmasini umuyorum. Kervan 1915, soykirim vardir veya yoktur diyen bir film
olarak tasarlanmadi. 1948 tarihli BM Uluslararasi Soykirim Yasasi tanimina gore bu
trajedinin “soykirim” seklinde nitelemesi bana dogru gelmiyor. Birinci Diinya
Savagi’nda tiim uluslar birbiriyle savasti. 16 milyon civarinda insan hayatini kaybetti.
Bunlardan 3 milyon kadari Osmanli Devleti’nin Miisliiman tebaas1 idi. 200 yil
boyunca biiylik organizasyonlar planlama ve uygulama kabiliyetini yitirmis Osmanli
Devleti’nin bu kadar kapsamli bir “yer degistirmeyi” becerememesi olarak
degerlendiriyorum. Yasananlarin hem Miisliimanlar hem de Hristiyanlar i¢in biiyiik

bir trajedi oldugunu diisiiniiyorum.”?8?

Kervan 1915 film vizyon siirecinde bazi sikintilarla karsilasmis ve sadece iki
hafta vizyonda kalabilmistir. Ugiincii béliimde {izerinde durdugumuz sinema
sektorliniin olusturmus oldugu tiiketim sinemasi disinda kalan ve popiiler sinema
icerisinde goriilmeyen bu filmlerin maddi getirisinin az olmasi sebebiyle sikintilar
yasamasi iiziiciidiir. Ozgiin yapisiyla izleyicisine mesaj verme kaygis1 giiden bu
filmlerin hem devlet hem de izleyici tarafindan gereken ilgi ve destegi gérmedigi

agikardir.

h. Dinsel Metafizigin Yeniden Yorumlanmas: Ve Insanin Oziine Doniisii
Konulu “Bugday” Filmi
Bugday filmi farkli konusu ve ¢ekim tarziyla dikkat ¢eken bir filmdir. Bugday
filminin ¢ekimleri ABD, Almanya ve Tirkiye’de gerceklestirilmistir. Tiirkiye,
Almanya, Fransa, Isvec ve Katar ortak yaprm film, Tiirkiye'den Basbakanlik Tanitma

Fonu, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidirliigii destegini almis, TRT ve

282 http://www.kervan1915.net/basin-bulteni/ erisim:24.01.2018.
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Galata Film ortakligiyla ¢ekilmistir. 30. Tokyo Uluslararasi Film Festivali’nde ‘En Iyi
Film’ ddiiliine layik goriilmiistiir. Ingilizce olarak cekilen film Semih Kaplanoglu’nun
anlat1 ve drama agisindan kendine doniik igsel, arayislar barindirdigr diger iigclemede
de (Yumurta, Siit, Bal) var olan Tarkovski?®® referanslarinin Bugday filminde daha da

one ¢iktig1 sinema elestirmenleri tarafindan sdylenmektedir.?®*

Bugday (Grain) (2017)

=) B U G [] AY Yapimer: Semih Kaplanoglu, Nadir Operti

Yonetmen: Semih Kaplanoglu

SEMIN KAPLANDELY

Senarist: Semih Kaplanoglu, Leyla Ipekci

Oyuncular: Jean-Marc Barr, Ermin Bravo,
Grigoriy Dobrygin, Cristina Flutur , Lubna
Azabal , Mila Béhning , Hal Yamanouchi ,
Jarreth J. Merz , Nike Maria Vassil , Rainer
Steffen , Hoji Fortuna , Garrett Thierry , Brett
Storm , LaTrallo Presley

Vizyon Tarihi: 24 Kasim 2017

Resmi Web Sitesi: www.kaplanfilm.com.tr

283 Andrey Tarkovski Rus asilli bir film ydnetmenidir. Filmsel anlatisinda gergekligi benimsemistir.
Hayal ile ger¢ek; beden ile ruh arasindaki silik ¢izginin belirsizligini net bir sekilde tiim eserlerinde
hiikiim siiren siirsel anlatim diliyle yansitmaya ¢abalamustir. insanin varolus amacini temellerine kadar
sorgulamigtir. Neredeyse tim filmlerinde bagrolii, tanriya teslim etmistir ve lizerinde yasadigimiz
diinyay1 belki de en armmmis bigimde gozlemlemis ve izlenimlerini yine en sade sekilde eserlerine
aktarmigtir. Semih Kaplanoglu’nun filmlerindeki gergek¢i ve tanrisal atiflar bu yodniiyle Andrey
Tarkovski’ye benzetilmistir.
284http://www.tsa.org.tr/tr/haber/haberdetay/1891/semih-kaplanoglu%E2%80%99nun-bugday-filmi-
elestirmenlerden-tam-puan-aldi erisim: 18.01.2018.

140


http://www.imdb.com/name/nm0000852?ref_=tt_ov_st_sm
http://www.imdb.com/name/nm1254426?ref_=tt_ov_st_sm
http://www.imdb.com/name/nm3732046?ref_=tt_ov_st_sm
http://www.imdb.com/name/nm4915334/?ref_=tt_cl_t4
http://www.imdb.com/name/nm0044073/?ref_=tt_cl_t5
http://www.imdb.com/name/nm0044073/?ref_=tt_cl_t5
http://www.imdb.com/name/nm4238309/?ref_=tt_cl_t6
http://www.imdb.com/name/nm0945563/?ref_=tt_cl_t7
http://www.imdb.com/name/nm0581711/?ref_=tt_cl_t8
http://www.imdb.com/name/nm4263349/?ref_=tt_cl_t9
http://www.imdb.com/name/nm0825134/?ref_=tt_cl_t10
http://www.imdb.com/name/nm0825134/?ref_=tt_cl_t10
http://www.imdb.com/name/nm1533685/?ref_=tt_cl_t11
http://www.imdb.com/name/nm6210762/?ref_=tt_cl_t12
http://www.imdb.com/name/nm6981586/?ref_=tt_cl_t13
http://www.imdb.com/name/nm6981586/?ref_=tt_cl_t13
http://www.imdb.com/name/nm5964337/?ref_=tt_cl_t14
http://www.tsa.org.tr/tr/haber/haberdetay/1891/semih-kaplanoglu%E2%80%99nun-bugday-filmi-elestirmenlerden-tam-puan-aldi
http://www.tsa.org.tr/tr/haber/haberdetay/1891/semih-kaplanoglu%E2%80%99nun-bugday-filmi-elestirmenlerden-tam-puan-aldi
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjqhI_P_-PYAhXJKFAKHSWdBnwQjRwIBw&url=http://www.diyarbakir.bel.tr/tr/hizmetler/etkinlik-takvimi/104-bugday.html?date=2017-12-17-14-00&psig=AOvVaw3OofDrfHuwiSU9NCJ8rRkd&ust=1516450106269378

Film Analizi: Siyah beyaz ve karanlik bir gelecek tasavvuru i¢inde bazilarina gore de

| Distopya®® tarzinda ¢ekilmig

- | olan filmde yakin ve belirsiz bir
gelecekte, ani  bir iklim
degisikligi yasanmis ve
yeryliziindeki yasam yok olusa

dogru siiriiklenmistir. Insanlik
savaslar ve salgin hastaliklar sebebiyle kiyima ugramistir. Toprakta yasam belirtisi
kalmamig, insanlar belirli kamplarda toplanilarak yasamaya ¢aligmaktadirlar.
Sinirlarin yeniden kuruldugu yeni Diinyada, gé¢men halklar manyetik kalkanlarla
korunan sehirlere kabul edilmek i¢in kaplarda beklemektedirler. Filmin ilk sahnesi
Fida ismindeki kiigiik bir kizin
kampa kabul edilmek i¢in gectigi
dijital analiz  goriintiileriyle
baslar. Insanlarin bile genetik

| istiinliige sahip ve hastaliksiz

olanlarinin secilip alindigr bu
diinya diizeni ilk sahnelerde biitiin karanligiyla ortaya konulur. Genetik olarak zayif
goriilen insanlar kampa alinmamaktadir. Taramasi olumsuz sonuglanan kiiciik kiz da
kampa kabul edilmez. Kamplar askerler tarafindan korunmakta ve bu diinyadan
kacmak isteyen insanlar, manyetik kalkanlar1 gecemeyip yanarak oOliirler. Bir diger
sorun ise yasamin kalmadigi topraklardan geriye kalanlariyla insanliga yetebilecek
diizeyde genetigiyle oynanmis siirdiiriilebilir tohumlar {iretmektir. Gilinlimiizdeki
tarimin yavas yavas genetik miihendisliginin kapitalist istahina kurban gittigi yakin
gelecekte tarimin tamamen dogalligini yitirmesi ve GDO’ iiriinlerle insanliin asit
yagmurlart ve tiirli felaketlerle aglik ve kithiga yenik diistiigii felaket filmde konu
almiyor. Bu konuda bir kaos yasanmaktadir ve bir tiirlii miikkemmel siirdiiriilebilirlige
sahip tohum {iretilememektedir. Zaten genetigiyle oynanmamis ne bir tohum ne de
canli bir hayvan tiirii kalmistir. Bu konuda ¢aligmalar yapan bir sirket tohum genetigi

uzmani Erol Erin’i gorevlendirmistir. Kusursuz bir tohum yaratma pesinde olan

285 Ulagilmas1 uzak bir gelecekte giiniimiiziin ahlak anlayisina gére kotii olarak nitelendirilen gelecek
senaryosu.
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sirketin yaptig1 aragtirmalar neticesinde tohumlarda deformasyon goriiliir ve bu sorun
bir tiirli asilamaz. Aymi sirkette gorev yapmis olan Cemil Akman’in bu konuda
gelistirdigi bir tez vardir. Genetik kaos tezinde Cemil biitiin maddelerin ig¢inde olan bir
“M” maddeciginden bahseder. Evrende i¢inde “M” maddecigi tasimayan higbir sey
yoktur. Bu “M” maddecigi evrenin siirdiiriilebilirligini saglayan ve her maddenin
Oziinde olan ama yaratilistan gelen ve genetik oynamalarla insanlarin koyamayacagi
bir maddedir. Ne yapilirsa yapilsin yoktan bir tohum var edilemez. Tohumlar ise
igerisinde “M” maddecigi oldugunda kainata uyum saglayabilir. Sentetik biyolojiyle
olan her sey yok olmamaya mahkiimdur. Metafizik ve etik ahlak iizerine gelistirdigi
bu tezinde Cemil, sirketi genetik kaos tehlikesine karsi uyarir ama bu, sirketten
kovulmasina neden olur. Cemil Akman bundan sonra kendi arastirmalarina evinde
kurdugu bir laboratuvarda devam eder. Ancak c¢ikan yanginda esini kaybeder ve
kizinin da yaralanmasina neden olur. Bundan sonra Cemil parlak kariyerini ve sehri
terk eder ve modern hayata sirtini donmiis bir sekilde ve 6li topraklar bolgesinde
yasamaya baslar. Cemil’in tezi Erol’un dikkatini ¢eker. Erol, Cemil’in tezi {izerine
yesertebilecegi bir tohum aramak umuduyla Cemil’i aramaya baslar. {1k énce kiz1 Tara
ile goriisiir ona babasinin yerini sorar. Tara Erol’a cevap vermez ona bugday mi1 nefes
mi diye bir soru sorar. Erol Tara ’ya bugday diye cevap verir. Cemil’in 6l topraklar
bolgesinde yasadigini 6grencisi Andre’den 6grenen Erol, yanina Andre’yi de alarak
olii topraklar bolgesinde bugiine kadar 6grendigi her seyi degistirecek bir yolculuga

cikar.

Olii topraklar bdlgesine ge¢cmek yasak ve tehlikelidir. Erol bu yolculuga ¢ikar
ve zorlu bir sekilde manyetik kalkani gecerler. Manyetik kalkan, smirlar1 gegen
insanlar1 yakip yok etmektedir. Aslida burada yeni Diinya diizeninin insanlara
dayattigi yasamdan ¢ikmaya caliganlar1 yakip yok eden bir etkiye sahip oldugu alt
metinde verilmektedir. Erol ve 6grencisi Andre 6l topraklarda Cemil’i ararken
perisan durumdaki insanlar1 ve yasadiklari hayati gozlemlerler. Diinyanin geldigi
noktada Insanin dogaya hiikkmetmek adina hirs ile yapip ettiklerinin dogaya ve

insanlara ne kadar zarar verdigini bir kez daha derinden anlarlar.

Kurguda bu noktadan sonra Kur’an’dan esinlenilerek Musa ve Hizir kissasi ile

devam edilmistir. Cemil’i ararken Erol ve 6grencisi Andre bir batakliktan gecerler.
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Erol Andre’nin g¢antasinin agik oldugunu fark eder, cantadaki her sey batakliga
dokiiliir. Bu aslinda iki kisinin de ilerde yasayacaklar1 ayriliga bir isarettir. Cantadaki
malzemelerin dagilis1 gibi Erol ve Andre de ayrilip, dagilacaktir. Bu noktadan sonra
yiyecek higbir seyleri kalmayan ikili bir kayikla yollarina devam ederler. Kiyida
gordiikleri adama siginirlar o kisi Cemil’dir. Erol Cemil’den yardim ister. Kendisiyle

yolculuga ¢ikmak ister.

Erol Cemil’i birakmaz ve Cemil’in kayigina zorla binerek bu yolculuga talip olur.

Kayik ilerlerken Cemil bir anda kayikta bir delik acar. Buna sinirlenen Erol “ne

P

| yapiyorsun batacagiz” diyerek

- tepki verir. Bu hareketin
hikmeti biraz sonra ortaya ¢ikar.
Kamptan kagan insanlar1 yok
etmek icin havada dolasan bir

ucak  onlart  fark  edip

6ldiirmesin diye tekneyi batiran
Cemil, hem kendini hem Erol’ii 6liimden kurtarmistir. Bunu fark eden Erol pisman
olsa da artik cok gectir. Gol cesetlerle doludur. ikili gdlden ¢ikmaya calisirken bir
bebek sesi duyarlar ve ¢ocugu kurtarirlar. Glden ¢ikinca Erol, Cemil’e “izin verin
sizinle geleyim” der. Cemil “benimle yolculuk edemezsin™ der. Erol, “deniycem,
denememe izin verin” der. Cemil, “hicbir seye itiraz etmeyeceksiniz ama” der. Erol
etmeyecegini sdyler ve Cemil ise eger itiraz “edersen yollarimiz ayrilir” der. Tekne
batt1 ama bu kiz1 kurtardik en azindan diyerek sevinen Cemil, kiz1 6li topraklarda
yasamaya ¢alisan kadinlardan birine bakmasi igin verir. Cemil yolda gittigi yerlerde
taglarin ilizerine mercimek ve bugday taneleri birakir. Belki toprakta bir canlilik
kalmistir da bir umut bir karinca da bugday tanesini tasir diye siirekli taslar1 ve
koydugu taneleri takip eder. Tiim bu olup bitenleri seyreden Erol ve Cemil arasinda

sOyle bir diyalog gecer:
Erol: Genetigini degistirdigimiz bugdaylardan daha fazla verim almayi umuyoruz.
Cemil: Yani, kurtardiniz diinyay1!

Erol: Evet, bir siireligine
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Cemil: Ya kendinizi? Burda ne ariyorsunuz
Erol: Sizi artyordum

Cemil: Kendinizi araym............. dogadaki canlilara ne zaman miidahale etsek, bir
seyi baska bir seye doniistiirsek her seferinde aslinda kendimizle ilgili bir seyi de
bozduk. Genetik yapisini degistirmek i¢in bir tohuma miidahale ettigimizde insanin
icinde de bir seyleri degistirdigimizi fark edemedik. Benligimiz biitiin bunlar

gormemize engel oluyor.
Erol: Ne demek istediginizi anlamiyorum

Cemil: Biliyorum ben de sizin gibiydim. Benligimle yasiyordum sonra ondan
kurtulmak i¢in elimden geleni yaptim. Ancak o zaman varligin tek viicut oldugunu,

benimde o viicudun bir pargast oldugumu gérmeye basladim.
Erol: Benliginizden kurtulmaktan bahsediyorsunuz bu nasil miimkiin olabilir ki?

Cemil: Zaten ben de yapamadim. Tek basina yapmasi zor, beni dldiirecek birini

aramaya basladim.
Erol: Peki bulabildiniz mi?
Cemil: Evet.

Bu konusmalardan sonra uyurlar ve Erol bir riiya goriir. Riiyasinda anne, babasini,
karisin1 ve olmayan ¢ocuklarini goriir. Zorlu bir yolculuk yapiyorlardir. Yorulunca,
onlar1 birakarak yakacak bir seyler bulmak umuduyla ates gordiigii yere dogru ilerler.
Birileri vardir diye yaklasirken orada yanan bir aga¢ goriir. Aga¢ Erol’a bilmedigi
dilde bir seyler soyler. Gordiigl riiyayr daha sonra Cemil’e anlattiginda Cemil ona:
“Hepimiz bir rityadayiz, 6liince uyanacagiz” der.?®® Bu ciimle imam Gazali’nin Thyau
Ulumi’d-Din ve el-Munkizu Min'ed Dalal adli eserlerinde gecen Peygamberimize
atfedilen bir hadistir. Hadis yorumlandiginda insani, kendisinin ne kadar aciz ve zelil,

diinyanin ise aldatic1 ve fani oldugunu, ahiretin ise bizlere ¢ok yakin oldugunu, tam

286 Hadisin Arapga metni: ) 54l 1 gia 1318 A Sl » fmam Gazali, IThydu Ulimi’d-Din, Cev. Ahmet
Serdaroglu, Bedir Yay., Istanbul, 2002, C. IV, 5.494,
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olarak, ancak oOliince anlayacagimizi anlatmaktadir. Bu riiya hadisesi ise tamamen
Kur’an-da Kehf suresinde gecen Musa kissasindan alintidir. Filmin senaryosunun

temelini olusturan Musa Hizir kissasi da ayn1 sureden alinmaistir.

Yolculugun devaminda bir camiye gelirler. Giriste ii¢ tane mezar vardir. Cemil
mezarlara selam verir. Erol ise saskinlikla onu izlemektedir. Ayakkabilarini ¢ikarirlar
ve igeri girdiklerinde “Hayy” diye bir ses gelir. Camiinin duvarlar1 hat yazilariyla
stisliidiir. Cemil camiinin tabaninki tahtalar1 soker ve altindan toprak ¢ikarir. Cikan

toprakta canlilik vardir ve kimyasal zehirlerden etkilenmemistir. Aradiklar1 tarima

elverisli kirlenmemis topragi
orada bulurlar. Erol tim bu
gordiiklerine  saskin  bir
vaziyette Cemil kendisinden
ne isterse onu  yapar.
Cikarllan toprakla Cemil
once teyemmiime benzer hareketlerle topragi viicuduna siirer. Erol ise Cemil’den
gordiiklerini yapmaya c¢alisir. Erol’un tabiatta degisimden kaynakli gdgsiinde
enfeksiyon vardir ve bu topraktan yarasina siirer. Erol, Cemil’e bu toraklarla tarim
yapabileceklerini sdyler. Ikisi birlikte camiden ¢ikan topraklar torbalara doldurarak
disartya tagimaya baglar. Zaman ilerledik¢e yorulan Erol artik giiciiniin bittigini devam
edemeyecegini sOyler ve tam pes etmek iizereyken Cemil’deki gayreti gérerek bundan
vazgecer. Cemil torbalar1 tagidikca iyice acikan Erol’un karnina agligini kesmesi i¢in
tipki Islam tarihi kaynaklarinda anlatilan Hz. Peygamberin acikinca yaptig1 gibi tas
baglar. Cemil’de ayni sekilde karnina tas baglamistir. Bu sekilde gece olur ve torbalari
tagimaya devam eden Erol’un yanina kiigiik bir erkek ¢cocugu gelir. Filmde ¢ocugun
sadece golgesi seyirciye gosterilmektedir bir de sesi duyulmaktadir. Erol ile ¢cocuk

arasinda gegen konusma soyledir:
Cocuk: Sen burda napryorsun?
Erol: Toprak tastyorum.

Cocuk: Cok yorulmussun,
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Erol: Evet, yaklassana biraz daha
Cocuk: Yiyecegin var m1?

Erol: Yok

Cocuk: Sen de a¢ misin?

Erol: Evet

Cocuk: Beni takip edersen sana yiyecek bulurum. Hemen suradaki kasabada

yasiyorum
Erol: Bekle, bu isi bitirmem lazim,
Cocuk: Sonra devam edersin, hem karanlik ¢oktii, gel su tarafa dogru gidelim
Erol: Once isimi bitireyim liitfen
Cocuk: Sular yiikselmeden gitmemiz lazim
Erol: Sular yiikselmeden mi?
Cocuk: Evet, hadi gel gidip karnimizi doyuralim.
Erol: Tamam, dyle olsun.

Bu esnada ¢ocuk kim oldugu bilinmeyen biri tarafindan 6ldiirtiliir. Karanlikta kim
oldugunu goremeyen Erol Cemil’den siiphelenir. Camiye gidip baktiginda Cemil’i
topragin tizerinde uyurken bulur. O
da topraga yatarak uyur. Sabah
oldugunda ilk is Cemil’e kizmaya
baglar “ diin gece buraya bir ¢gocuk
geldi siz onu Oldiirdiinliz. Riiya

gormedim ben ¢ocuk gergekti, ben

tam burda duruyordum o da biraz
ilerde. Karanlikta cok segcemedim ama konustum onunla.” Cemil ise yine ayni cevabi

verir: “size benimle yolculuga dayanamayacaginizi en basta sdylemistim” Erol 1srarla
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“o gocuga ne yaptiniz” diye sorar. Cemil ise “nefes mi bugday mi1?” diye sorar. Bunu
tizerine Erol gogsiindeki yaranin bir gecede iyilestigini goriir ve Cemil’in siradan bir
insan olmadigini anlayarak: “Cemil, bir kez daha yaptiklarinizdan siiphe duyarsam
yollarimiz ayrilir” der. Bundan sonra yolculuklarina devam ederler. Yolda gordiikleri
bir kasabaya girerler ama kasaba salgin hastaliklardan 6lmiis insanlarin cesetleriyle
doludur. Kasabanin halki onlar1 taglamaya baslar. Erol olup bitene anlam veremez,
kasabadan ¢ikmak i¢in Cemil’e 1srar eder. Hatta atilan taglardan biri Cemil’e isabet
eder ve yaralanmasina neden olur. Cemil’in yikilan bir duvari tamir etmeye ¢aligtigin
goren Erol: “Cemil ne yapiyorsunuz bu insanlar bizim canimiza kastetti, bu duvari
onarmak da nerden ¢ikti, bu duvar neden bu kadar 6nemli?”” diye sorar. Bu Erol’un
Cemil’e sordugu son sorudur. Cemil duvarin arkasina gecerek kaybolur. Erol,
Cemil’in onarmaya ¢alistig1 duvardaki delikten baktiginda bir orman ve ormanda
oturmus giilimseyerek bakan iki ¢ocuk goriir, Cemil’de onlarin yanindan Erol’a

bakarak ormanda kaybolur.

Filmin son sahnesinde Cemil’le yollari ayrila Erol, Cemil’in karincalarin almasi

icin taglarin lizerine koydugu bugday tanelerinden birini bir karincanin yuvasina

tasidigini goriir. Bu mucizevi bir seydir. Karincay: takip eden Erol karinca yuvasina
kadar ulasir. Karinca yuvasinin oldugu yeri dnce dinler, ardindan eline aldig1 bir dalla
yere bazi sekiller cizer. Bu cizimler bilimsel degil geleneksel olarak Ogrenilen
bilgilerle yapilan ¢izimlerdir. Yuvaya zarar vermeden Karincanin ambarini bulan Erol
oradaki bugdaylari1 goriince “Nefes” der. Aradigi seyin bugday degil de nefes oldugunu
idrak eder. Film bu sahneyle son bulur.
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Uzun zaman Ilahiyatcilar arasinda tartisma olusturan konulardan biri de Kur’an
kissalarinin filmlere uyarlanip uyarlanamayacagidir. Ozellikle peygamber kissalarini
sinema filmlerinde kullanma konusunda biiyiik tereddiitler konusulurken 2017 yilinda
Semih Kaplanoglu Bugday filmiyle bizce bunu ustaca basarmistir. Kissanin islenisi ve
senaryonun zeminine yerlestirilisi agisindan oldukca basarilidir. Ozellikle Gazali ve
Ibni Arabi gibi Islam diisiiniirlerinin fikirlerine ilaveten dogu medeniyetinin mistik ve
tasavvufi gelenegini de film senaryosunda net bir sekilde gormekteyiz. Semih
Kaplanoglu’nun Bal filminde tefekkiir olarak karsimiza ¢ikan Islami 6gretiler, bugday

filminde daha net islami-Tasavvufi dgretilerle oniimiizde durmaktadir.

Semih Kaplanoglu, Diinya iizerinde batinin bize dayattigi yasam tarzinin bilimin
Metafizige olan diismanliginin neticesinde bu yeni diinyanin bizleri getirdigi vahim
durumu gdzlemledigini ve filminde bunlar1 birlestirdigini ifade etmistir. insanlari
diinyanin geldigi hal ve bilimin bizi getirdigi nokta iizerinden diisiinmeye sevk eden
yonetmen filminde ¢okca yeni diinya elestirisi barindirmaktadir. C6ziimii ise kendi
kiiltiiriimiizdeki tabiat ve insan iligskisine dayali Gazali ve Ibni Arabi felsefesine
dayanan metafizik algisinda ve yaratanin var ettigine saygi gostermekte bulan Semih
Kaplanoglu bu filmin senaryosuna Hac’ da iken karar verdigini sdylemistir. Musa ve
Hizir kissasint bir filmde islemeye bu sekilde karar veren Yonetmen, hazirlik
asamasinda tefsir kitaplar1 okudugunu belirtmistir. Semih Kaplanoglu 12 Subat 2018

tarihinde Sanliurfa’da gergeklestirilen sdyleside bunu su sozlerle ifade etmistir:
Hizir ve Musa kissasi fikri nasil ¢ikt1?

“ soyle; Mekke’de orda Kabe’yi seyrederken bu Musa-Hizir (as) kissasini filme

cevirebilir, miyim filme aktarabilir miyim diye diisiiniirken ordan ¢ikt1 bu fikir?¢’

Bizi neden bes yil beklettiniz ve film neden gosterime girmedi?

“Filmin yapimi bes yil siirdii o anlamda eger soruyorsaniz, ¢iinkii bu filmle beraber
biz bir diinya kurduk aslinda. Kurdugumuz diinya da iste yakin gelecekte diinyanin
eger boyle tiiketmeye, yani diinyay1 bu sekilde kaynaklar1 boyle tilketmeye devam

edersek kapitalist sitemle hayatimizi boyle siirdiirmeye hayatimizi bdyle stirdiirmeye

287 Sanliurfa Emek Sinemalart Bugday filmi 6zel gosterimi ve film sdylesisi, 12.02.2017.
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devam edersek gelecegi boyle bir sey olarak goriiyorum ben o yiizden filmi kurarken
bu sehri Amerika’da olusturup,.. simdi o diinyayr olusturmamiz gerekiyordu. 0
diinyay1 olustururken de Boyle bir diinya nerde var diye aramaya basladim. Terk
edilmis, hayatin yavas yavas yok olmaya basladig1 boyle bir diinya nerde var diye
bakmaya bagladim. Bu terk edilmis bazi bolgeler var diinyada, endiistrinin bittigi,
teknolojinin aradan ¢ekildigi, burda Ditroitte, buras1 Amerika’nin en 6nemli otomobil
sanayi merkezi, biitiin iste bu Ford arabalar, artik yani otuz’lu yillardan yirmi’li
yillardan giiniimiize kadar gelen biitiin ¢elik sanayinin merkezi orasi. Fakat bu 80’lerin
sonunda 90’lardan itibaren bu otomobil sanayi orda bitiyor. Amerikan endiistrisi
bitiyor. Simdi bu ayn1 zamanda su demek, aslinda Amerikan yasam tarzi var ya bize
Onerilen diinyaya Onerilen evin olacak araban olacak, tiiketici bir insan olacaksin.
Bunun aslinda ekolojik olarak tiretildigi yer burasi, fakat burasi terkediliyor.
Fabrikalar kapatiliyor Japon arabalari daha ucuza mal edildigi 6ne geciyor ve
inanilmaz bir yikima ugruyor burasi. Bu ne demek aslinda modern helak olmus bir
sehir burasi. Biz boyle bir sehir ariyorduk, bunu orda bulduk. Fakat bununla beraber
ayn1 zamanda biitlin bu dis mekanlar i¢ mekanlar, bu diinyanin i¢ mekanlarin mesela
cogu Almanya’da ¢ekildi. Terk edilmis sanayi bolgeleriydi buralar. Boyle olunca her
bir sahne her bir mekanin buldugumuz diger mekanla uyusmasi gerekiyordu. Bunlari
aragtirmak bir araya getirmek bir pazil gibi diisiiniin baya bir zamana sigdi. Cekmesi

oralara gitmesi bunun i¢in bitirmemiz bes yil aldi, ¢ok kolay olmadi o yiizden.?®
Neden vizyona giremedi?

“Simdi sey bizim sinema sektoriimiizde bir tekellesme var. Nasil ifade edeyim bir
korslesme var. Dagitim sirketi bazi yapimeilar da var bir grup bazi filmler 300 salon,
400 salon biz bu filmi ancak zar zor kirk sinemaya sokabildik. Sinemalar almiyorlar.
Bizde iiniversitelerin, sinema kuliiplerinin ¢agrilariyla siz sinemaseverlerle, genclerle
bulusuyoruz. Iste Antep’e gittik Karabiik e gittik bu sekilde ancak sey yapabiliyorum,
¢linkii sinemalar almiyorlar, iste ancak kaba komediler. O kaba komediler de insanlara

hi¢bir sey vermiyor. O kaba komedilerin sonucunda da iste goriiyorsunuz lise

288 Sanliurfa Emek Sinemalart Bugday filmi 6zel gosterimi ve film sdylesisi, 12.02.2017.
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ogrencileri Ogretmenlerini tokatliyor, kulaklarin1 c¢ekistiriyor bunlar bu koti

komedilerin sonuglari. Iste bu tekellesmeyi kiracak adimlar atilamiyor.”
Filmde ilk sahnede bir ¢ocuk vardi tarama yapilan onu tam anlayamadik?

“ simdi o sunu anlatiyor aslinda filmin daha sonrasinda kahramanlar aralarinda
konusuyorlar sehre kabul edilislerini konusuyorlar. Simdi biliyorsunuz Suriyeli
miiltecileri Almanya’da ya da Avrupa’nin gesitli tilkelerinde egitimlerine gore ya da o
tilkenin igine yarayip yaramayacaklarina gore aliyorlar. Bu, gelecekte yapacaklar sey
onlar1 bir sekilde genetiklerine de bakarak almalar1 saglam mi1 degil mi diye olacaktir.
Hatta Tiirkiye’den Almanya’ya giden ilK isci kafilesinin dislerine bakarak almiglardi,
yani bu adam saglam midir yoksa kisa siirede hastalanip 6lecek mi, burda saglikli m1
diye tarama yapiliyor aslinda. Bugiiniin diinyasina bir gonderme yapiliyor orda

aslinda.”

Filmlerinize Islami bir sinema dili olusturdugunuz sdyleniyor ne dersiniz?

Kaynaginiz nedir yasadiklariniz mi?

“Ingallah &yledir, ben bu filmi yaparken tefsir okumustum. Bu kissanin gesitli
donemlerde yazilmis pek ¢ok tefsiri var. Temel aldigim sey Ibn Arabi’nin kitabinda
Hz Musa kissasi iizerine yazdigi yorumlart filmin alt temel seyi o, ama nasil
besleniyorsun dersen ben yaklasik 1300’lerden itibaren yani Yunus Emre’den itibaren
gelen biitiin Anadolu ariflerinin, divanlari menakiplarin1 okuyarak, tabi ki Kuran,
tefsirler, diistinmeye calistyorum ordaki hikayeleri degerlendirmeye ¢aligtyorum.

Yontemim bu, yolum bu.”

Tiiketen insanin tiikenisini gordiik modern ideolojilerden kurtulus igin filmde

bugday deniyor ger¢ekte durumumuz ne?

“Gergekte durumumuz tekrar kaynaklarimiza doniip bakmamiz lazim, hatta yikip
yeniden yapmamiz lazim. Ancak ben suna inaniyorum hayatim boyunca sol
ideolojileri gérdiim, liberal ideolojileri gdrdiim, bunlarin hepsi toplum tasavvurlari,
diisiincesi iizerine bir umut ya da diinyanin degisimi {lizerine sistemden geliyorlardi.
Ama insan degismedigi siirece, insan kendini tanimadig1 siirece yani insan insan

olmadigi siirece higbir sistem ya da diizen hatta bunlarin igerisinde dinler bile insanlar1
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degistiremez. Insan talip olmal1 ve degistirmeli yani kendini degistirme yoluna gitmeli
ve insan olmali. Bu ancak bizim kaynaklarimizda bunun yollar a¢ik ve asikar. Bizim
bunlar1 canlandirmamiz yasantimiza tekrar geri getirmemiz lazim. Bu olur mu nasil
olur cevabini tam olarak bilmiyorum. Ben kendi arayisim i¢inde, tirnak iginde kendi
bireysel kendi hayat arayisimin sahitligini sizlerle paylasip, seyircilerle sizlerle
paylasip, emanet etmek sizlerde de bir arayis ya da yonelis olabilir, bunu bir sekilde
aciga c¢ikarmak. Biz gordiik ki temelde toplumumuz 15 Temmuz olayinda biz
icimizdeki kiilli ruhun sapasaglam durdugunu ispatini yasadik ben acik¢asi kendi
adima bunu gordiim ve bugiin sehitlerimiz var ama bu diriligin ve yeniden kendimiz
olmanin adimlarin1 da yavag yavas attigimizi diisiinliyorum. Bu mayanin, Anadolu
ariflerinin mayasimin hakkaten i¢imizde yasadiginin ruhunun durdugunun farkina

vardigimizda daha baska yerlere dogru gidecegiz.”

Bizim cenahin bu tiir filmlere gitme talebi yok, bu filmlerin kiymeti bilinmiyor ne

dersiniz?

“Tamamen talep degil aslinda bu. Sdyle diisliniin mesela burda alt1 yedi tane
sinema var. Insanlarin 6niine ne koyarsaniz onu izlemek zorunda kaliyor. Bakin ben
Maras’a gittim bir sinemada alt1 tane salonun {i¢iinde Deliha diye bir film onuyordu,
anormal bir kiz, deli midir nedir diger salon da internet fenomeni Enes Batur diye bir
film vard1. Baska gidecek higbir sey yok Insanlar mecbur bu filmlere gitmek zorunda
kaliyorlar. Araya baska bir sey sokmuyorlar ki. Insanlar nasil talep edecek nerde

gorecek.”
Filminiz bilim kurgu filmi mi?

“Filmim bilim kurgu filmi degil, ben bu filmi bilim kurgu olarak tasarlamadim.
Boyle diisiinmedim. Burda ben diinyanin bir tarafinda bunlar yasanirken diger
tarafinda savaslar yasaniyor, miithis kotii bir durum var bu tezati filmde vermek
istedim. Yasadigimiz diinyada tek bir hakikat oldugunu degismez bir dogru olduguna
inandigimiz teknoloji diye bir sey var. Bilimin ve teknolojinin tek gercek norm
olduguna inandigimiz bir hale geldik. Gdo’lu seyler tarimsal ilaglar, Almaya’da
mesela tarim topraklarinin %40 zehirlenmis, tarim yapilamaz hale gelmis. Boyle bir

diinyada bilim adamlar1 her seyi bildiklerini diisiiniiyorlar. Her seyi bilme hali nerde
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var kissada Hz Musa her seyi bildigini diisiinliyor. Vahiy geliyor senden daha ¢ok bilen
bir kulum var. O zaman biz zaten sunu biliyoruz vahiy aslinda ge¢mise dair bir sey
degildir. Her an gelecek igin de bir sey sdyleyen, canli olduguna iman ettigimiz bir
sey. Buradaki meseleler, bugiine dair de bir seyler soyliiyor ben de burdan yola ¢iktim.

Bugiin i¢in ne soyliiyor bu kissa bunu anlatmaya ¢alistim”
Filminiz Distopya m1?

“Hayir, Distopya varsa da bizim yarattigimiz bir sey degil. Bu diinya diizenini
kendimiz mi yarattik. Sadece materyalizm sadece fizik bizi bu hale getirdi.
Metafiziksiz bilim bizi bu hale getirdi. Insan metafizik bir varliktir. Insan1 devre dis1
biraktik¢a doga bozuluyor. Bilimle metafizigi ¢atistirmaya ¢aligmiyorum, ¢atisma yok
filmde, ben sadece birlestirmeye ¢alisiyorum. Zaten anlatilan da o metafiziksiz bilimin
insanlar1 getirdigi nokta. Bilim sadece tiiketmek degil sonugta bunu yaratanlar da bunu

anladi. Distopyada umut yoktur benim filmimde umut var.”

Film orijinal dili Ingilizce olarak cekilmis ve biitiin oyuncular yabanci tercih

edilmistir. Semih Kaplanoglu bununla ilgili film sdylesisinde sunlar1 sdylemistir:

“Filmin orijinal dili Ingilizceydi ¢iinkii yabanci oyuncularla ¢alistim. Sdyle
diigiindiim daha 6nceden izlediginiz ve bildiginiz Tiirk oyuncular olsayd: onlar bize
daha 6nce oynamis olduklari roller ve aklimizda kalan bir takim seyler bu karakterlerle
bag kurmamiza engel olacakti. Sonucta bir degismekten bahsediyoruz burada bunu
¢ok bildigimiz ve tanidi§imiz insanlarla hayal etmek bana ¢ok kolay gelmiyor.”?® Bu
climleler, filmin mesajinin dogru anlasilmas: adina gosterilen hassasiyeti ortaya
koymaktadir. Filmdeki delinen gemi, duvarin onarilmasi, duvarda gordiikleri cocuklar
ve bunlarin anlami nedir, duvarin arka tarafina gegilmesi, suda bulunan kiz ¢ocugu
bunlarin bir anlami var mi1 yoksa gorsellik olsun diye mi kullanilmistir diye
soruldugunda “Bunlara cevap veremem ne anliyorsaniz o, diisliineceksiniz, hayal
edeceksiniz, yorumu da siz yapacaksiniz.” Cevabini vermistir. Bu cevap bizce

yonetmenin filmde kullandig1 metaforlar1 ve derin anlatimi gostermektedir.

289 Sanlurfa Emek Sinemalar1 Bugday filmi dzel gdsterimi ve film sdylesisi, 12.02.2017.
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Filmin sonunda ¢izilen sekil hakkinda ise sunlari sdylemistir:

“Yillar 6nce Anadolu’da bir nineyle karsilastim, o kadar giizel yemyesil sularin
aktig1 bir yerdi ki burada kitlik olur mu dedim. Olmaz mi1 yavrum dedi burada ne
kitliklar oldu ne zorlu zamanlar yasadik dedi. Oyle giizel detaylar verdi ki 0o zaman
hatta o kithik zamani bunlar, ne yapacaklarmi diisiiniiyorlar. Ikinci diinya savasi
zamani, aralarinda yaslh bir zat var onlara diyor ki karinca yuvalarini agin. Ama tam
ortasindan deliginden degil onlara gosteriyor, iste karinca yuvasinin ambari burasidir.
Yoninii saptiyor iste, Kuzey, giiney sirtin1 kuzeye doneceksin iste karinca ambari
sagdan lic adim sonra suradadir, yumurtladig yer burasidir. Karincalar biliyorsunuz
oliilerini bile gdmerler, dliilerini gdmdiigii yer burasidir. Ambar1 burasidir. Bir karinca
yuvasi plani ¢iziyor. Yuvayr bozmayin tekrar gelmezler diyor. Iste bakin bugiin bir
kitlik yasasak tohum aramaya baslasak karinca yuvalar iste orda, istediginiz her
hazine orda, Anadolu bu kadim bilgiye sahip, bizler bugiin bir kitlik yasasak nerde

bulacagimizi bilemeyiz. iste teyzenin bana ¢izdigi sekil oydu.”

Film, Ibni Arabi’nin Varliktan birligine goétiiren dgretisinden beslenmesi ile siyah
beyaz olarak ¢ekilerek adeta kainattaki tiim renkleri siyah ve beyazin birlestiriciliginde
bulusturmus. Tiim insanlar sergiledikleri ¢esitliliklere ragmen tek varlikta birlesirler.
Yine Ibni Arabi’nin sdylemlerinde gordiigiimiiz Cemil’in film boyunca siirekli
bahsettigi “M” maddecigi genetik ¢alismalarin yakalayamayacagi, hakikat parcacigi
olarak karsimiza ¢ikmustir. Tipki tanr inanci gibi gormedigimiz ama bu evrendeki her
seye can verdigine inandigimiz bir pargacik. Bilimle bulanamayan bu parca her seyin
0ziinde vardir, gérmeyiz ama biliriz. Film boyunca aranan temiz tohum tanrinin
verdiklerini hirslariyla yok eden insanlhigin icine diistiigli kotli durumu gosterir.
Tanr’nin  insanlara bahsettigi yasam yok edildiginde insan eliyle tekrar
ulasilamayacak kadar askindir. Insanliga bunu fark etmesi yeni bir diinya yaratma
hevesinde vazge¢cmesi muhtemel bir felaket senaryosuyla gosterilmistir. Hakikat

budur, yani bugday metaforunda gosterilen hakikattir. Burada fizik miihendisligi ve
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bilim yalani ve kapitalizmi temsil eder. Dolayisiyla hakikatin iizerine kurulmayan yeni

diinya, kusurlu, eksik, hastalikli ve diinyay1 agliga siiriikleyen bir diinyadir.?®

Bugday filmi Kur’an kissalarindan esinlenmesi ve Tiirk-Islam medeniyetinin
temelini olusturan inang ve diislince sistemiyle sekillenmesi bakimindan bugiine kadar

¢ekilen filmler i¢inde tek ve miistesna diyebiliriz.

2. ELDE EDILEN BULGULAR VE FiLMLERIN
DEGERLENDIRILMESI

a. TESPITLER

Oncelikle bir akim olarak ortaya ¢ikan Islami filmlerin Tiirk sinemasr icerisindeki
yeri, baglangicta “milli sinema” olarak tanimlanmistir. Bu nedenle sinema yazarlari
genel olarak belirli yonetmenlerin isimlerini milli sinema bashg: altinda ele
almislardir.?®® Her ne kadar milli sinemanm isim babasi Yiicel Cakmakli’nin
kendisinden sonra bu tarzda film c¢eken yonetmenler bu kavrami sahiplenme veya
kavramla 6zdesik hale gelme konusunda tereddiit gosterseler de mesela Mesut Ugakan
bu kavrami reddetmekte Ismail Giines ise kendisini bu akima ait hissetmemektedir.
Fakat bu isimlendirme bu yonetmenler Yiicel Cakmakli ile ayn1 diislince ve hissiyati
paylasmalar1 neticesine “sinema sanatini” icra etmeleri sebebiyle bu akimin igerisinde

sayillmislardir.

Ik olarak, bu agidan bakildiginda galigmamizda ismi zikredilen diger sinema
akimlarinda da Ulusal sinema olsun, devrimci sinema olsun ayni durumun oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Nitekim Yilmaz giiney ¢ektigi film tarzi ve igerigi itibariyle
Devrimci sinema igerisinde anilir ama kendisi devrimei oldugunu sdyler ama bir akim
olarak devrimci sinemaya bagli oldugunu ifade eden higbir s6zli yoktur. Aym sekilde
Ulusal sinema igerisinde bulunan yonetmenlerin filmlerinin bazilar1 milli sinema
cizgisine yakin gOriilmustiir. Bunlar1 net olarak aymrmak da miimkiin
goriinmemektedir. Hatta baz1 sinema yazarlari igerisinde Tiirkiye’de higbir sinema

akimi olugmadigini iddia edenler bile vardir.

29 Mehmet Ali Caligkan, “Bugday, Musa’ni Hakikati Kabil’in Novus Vita’s1”, Hayal Perdesi, , Eyliil-
Ekim 2017, Sy.60, 5.14.
291 Liileci, a.g.e., s.96.
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Ikinci olarak bu tarz filmlerin konu genisligi veya sinirhiliginin Islami temalarla
belirlenmesi, onlar1 Islami sinema olarak tanimlamaya yetmemektedir. Ciinkii Tiirk
sinemasindaki bu filmleri Islami olarak nitelendirmek Tiirk sinema tarihinde ¢ekilen
diger filmlerin Islam dis1 yapmamaktadir. Nitekim Tiirk sinemasinda olumsuz
anlamda dine kars1 bir pozisyon gelistirmeyen yonetmenler tarafindan ¢ekilen ve Milli
Sinema akimi formatinda yakin hatta ondan daha da iyi kabul edilebilecek 6rnekler de

bulunmaktadir.

Ugiincii olarak goriilen odur ki Milli sinemanin ne olduguna dair, yasanan
polemikler eskide kalmistir. Giiniimiiz sartlarinda bizce esas olan sudur Ki milli
sinema; koyli kentli ayirmaksizin Anadolu insanmin gergek degerlerini isleyen
sinemadir. Manevi degerlerimizin ve milli kiltiiriimiiziin ¢ikis kaynagi tartismasiz
Islam’dir. Bunu goz ard1 etmeden Islami degerleri bir yasam dlgiisii olarak yansitan

her film Islamidir.

Bu baglamda giiniimiiz Tiirk sinemasinda gelinen dénemde, Islami/Milli gibi
tanimlamalar kalmamistir. Milli sinema igerisinde anilan yonetmenler bile artik
kendilerini bu kavramin igerisine koymamaktadirlar. Yesilgam miiessesesinin devam
edemedigi gibi 6zellikle 2000°lerden sonra verilen 6rneklerde gerek Milli Sinema
gerekse Ulusal Sinema kavrami bulunmamakta, yapimeilar, yonetmenler, senaristler

kendilerini bu akimlarin i¢inde degerlendirmemektedir.

Nitekim girilen bu yeni donemle farklilasan iislubuyla birlikte Miisliimanlarin
fikirlerini yansitirken eskisi gibi sdylemlerini sertlestirmeye gerek kalmadan daha naif
ve sanatsal bir tavirla mesajlarini vermeye c¢alistiklarini gérmekteyiz. Yasanan yeni
tecriibeler ve degisen diinya algis1 ile giiniimiizde dindar olma ve dindarligini aleni bir
sekilde ortaya koyma gereksinimi azaltmis, artik Tiirk sinemasinda keskin ¢izgilerle,
alelacele ve yarisircasina eserler ortaya koyma yarisindan vazgegilmistir. Siyasi
ortamdan kaynakli rahatlamanin da bu noktada etkili oldugunu ifade etmek
kanaatimizce yanlis olmaz. Sadece siyaset buna yeterli bir sebep degildir tabii ki,
ayrica gegen zaman igerisinde degisen toplumsal yapi ile sinema izleyicisinin filmden

beklentileri de degistirmistir. Yani eski dini filmlerde vaaz niteliginde filmlere begeni
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gosteren izleyici giiniimiizde daha estetik, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alandaki farkli

konular1 daha sistemli ve sanatsal bir sekilde isleyen filmlere begeni gostermektedir.

Ancak muhafazakadr insanlarin da, toplumun bir pargasi olarak genel
degisimlere a¢ik oldugunu ve doniistiigiinii goz ard1 etmemek gerekir. Dindar insanlar
da degisiyor, doniisiiyor ve beklentileri farklilagiyor. Tiirkiye’de sosyal hayatta
meydana gelen degisimler ile insanlar daha fazla disa agik bir goriiniim kazaniyorlar.
Bir taraftan Muhafazakarlik daha fazla goriiniirlik kazanirken diger taraftan
demokrasi ve cogulculuk gibi bir takim modern fikirler ile yiizlesiyorlar. Dogal olarak

sinema da bundan etkilenen bir alandir.2%2

Son yillarda gergekgilige evrilen yoniiyle de halkin gerceklerine egilmeye
calisan sinemacilarin, toplumun gercekliginde Islami ogeler gordiiklerinden olsa
gerek, gercekei iislupla cekilen filmler de Islami Ogelere ¢okga yer vermeye
baslamiglardir. Ayrica tiilketim sinemasi kanalinda dini Ogelere karst hala bazi
asagilayici tislup gelistiren filmler olsa da eskiye nazaran saldirgan tutum azalmis hatta

dini O6gelere az da olsa yer verenler bile olmustur.

Herkes tarafindan kabul goren toplumun daha biiyiik bir kesimine hitap eden
bu yeni donem Tiirk filmleri ile artik dtekilestirmeden toplumun her kesimine mesaj
veren ve hitap eden filmler ¢eken bir sinema gérmekteyiz. Ozellikle Bizim Hikaye
filmi darbeyi konu alan bir film olmasina ragmen otekilestirmeden uzaktir. Ayni
sekilde Iftarlik Gazoz filminde de ayni insancil yaklagimi gérmekteyiz. Ilaveten Dag
2 filmi bir savas filmi olmasina ragmen igerdigi insani mesajlarla savimiza ornek teskil
etmektedir. Din hayatin bir gergekligidir. Bu baglamda eski filmlerde sadece 6liim
zamanlarinda hatirlanan din, (ya da dini sahneler, mezarin basinda Yasin suresini
okuyan ciibbeli bir imam ve siyahlar i¢inde aglayan insanlar..vs.) aslinda hayatin her
alanindadir. Ne filmlere zorlama dini sahneler sokmak dogrudur, ne de hayatin
gercekliginde olan dini figiirlere sinemada yer agmamak dogrudur. Incelenen filmlerde
popiiler filmler de dahil eskiye nazaran dinsel yanlislarin ve art niyetli manevi

saldirilarin azaldigi, olumlu dini yaklagimin artti1 gozlemlenmistir.

2927 jileci, a.g.m., s.61.
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Ilaveten daha evrensel konulara egilen yeni dénem Tiirk sinemasinda insanin
varolusunu sorgulamasi, 6ziine donmesi, kendini bulmasi, evrensel baris ve sevgi
temalar1 filmler de ¢okca deginilen konulardir. Insanin kendi iginde bir yolculuk
yapmast ruhunu dinlemesi, kdinati ve varolusu diisiinmesi ozellikle sinemasal
anlatimin temelini kaplamistir. Buna ilaveten eski donemdeki gibi siyasi olaylarin
fertlerdeki yansimalarimi giiniimiiz perspektifinde ele alan ve toplumun sosyolojik
durumunu analize g¢alisan yapimlar da devam etmektedir. Fakat bunlarin eskiye

nazaran ayristirict degil, daha ziyade birlestirici ve biitiinciil oldugu goriilmiistiir.

Ayrica eski milli sinema eserlerinde gordiigiimiiz filmin temel bir konu etrafinda
sekillenmesi ve filmin biitiiniinde veya sonunda acik bir mesaj verilmesi olayi,
bugiinkii sinema dilinde degismistir. Bugilinkii sinemada kullanilan metaforlarla
zihinde birakilan soru isaretleri ile bireylerde film {izerine diisiinme, fikir iiretme
arastirma ya da okumalar yapmaya yonlendiren bir sinema dili gérmekteyiz. Filmi
izledikten sonra yonetmen burada ne dedi? Sorusu aslinda bireylerin kendi i¢
diinyasinda verdikleri cevaplarla kisilere gore degismekte bu da aslinda film
izleyicisin  hepsini, filmde kendi i¢ diinyalarindan bir seyler bulmaya
yonlendirmektedir. Yani bir tefekkiir sinemasi son donem filmlerde olusturulan bir

tislup olarak goriilmektedir.

Eski Milli sinemada Islam’1in temsili ya da varligi insanin bu diinyada kars1 karsiya
oldugu hak batil miicadelesi ekseninde sekillenirken, bugiinkii sinema filmleri
incelendiginde Miisliiman bireyin ruhsal yapisinin bir estetik duyus halinde film diline
dahil edildigi gozlenmistir.?*® Hem Islam’m &ziinde var olan insan1 kimili bulma hem
de evreni anlamlandirip dogayla i¢ i¢e olma hali son donem filmlerinde goriilen bir
sOylem halini almaya baglamistir. Miisliimanlar diinyadaki kapitalizm gibi ekonomik
ve Ozlinde ateist fikirleri reddedip, tanrinin bize bahsettiklerindeki miikemmelligi
kesfe dayali yeni ve inang¢ temelli diinya tasarisini filmlerinde vurgulamislaridir.

Oziinde maneviyat olmayan maddecilik reddedilmis ve derin duyus aranmistir.

Ozellikle son donem filmlerinde goriilen denge unsuru da ¢ok Onemlidir.

Maddiyatin i¢indeki maneviyat, gercekligin i¢cindeki ruhsallik, ruhsalligin icinde de

2% Sim, Yilmaz, a.g.m., s. 430.
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gercekligi arama anlayisi son donem Islami filmlerde gériilen bir yaklasimdir.
Ozellikle islami bir tefekkiir halini alan ruhsal bir deneyimin tecriibe edilmesi

temelinde viicut bulan sinema yaklasimlar1 yeni donemin tUriiniidiir.

Ancak sinemada ortaya ¢ikan bu derinlikli sanatsal yaklasim, bazi filmlerin
halkin her kesimi tarafindan anlasilmasim1 zorlastirmaktadir. Eski Yesilcam
filmlerinde goriilen kapsayict tslubun bugiin bazi filmlerde derin metaforlarla
kaybedildigini soOyleyebiliriz. Arastirmamizda incelen iftarlik gazoz filminde
kullanilan basit sinema dili ile bugday filminin kullandig1 derin metaforik anlatim
arasinda izleyicinin kavrama noktasinda egitim ve kiiltiir kapasitesine gore oldukca

farklar barindirdig: agiktir.

Artik gerek popiiler sinema igerisinde gerek de sanat sinemasi alaninda ¢okca
dini figiirler kullanilmaktadir. Ozellikle de hemen hemen her sinema filminde
basortiilii bir bayan senaryolara yerlestirilmekte ve bu karakter gergekgi bir diizlemde
islenmektedir. Yani eski Tiirk sinemasinda gordiigiimiiz, Islam’1 karalamak adina
yerlestirilen dindar karakterler yerine Islam’la barisan bir Tiirk sinemasi
gozlemlenmistir. Ozellikle Bizim Hikaye filminde oldugu gibi popiiler oyuncularla
Muhafazakar insanlarin bir sorununun, sinema diliyle ¢ok da giizel islenebildigi
goriilmiistiir. Ozellikle filmde net bir sekilde ortaya konulan birlestirici iislup yine
dikkat c¢ekicidir. Donemin siyasi sdyleminin de etkisi olabilir, darbelere bakis agisi
olarak bu zamana kadar ¢ekilmis diger filmlerde iki tarafin birbiri suglayan tislubunun
asilip direkt eski siyasi rejimin suglandigi bir yapr gelistirildigini de ilave etmeliyiz.

Bu tutum hem ekonomik hem de politik zeminle alakal: goriilebilir.

b. TARTISMALAR
Son donemde, aragtirmada sozlerine yer verdigimiz bazi yonetmenlerin de
ifade ettigi gibi, ticari kaygilar bazi filmleri sinemada adeta 6giitmektedir.?®* Agik bir
sekilde ifade etmek gerekirse, ticari kaygilar giitmeyen, kitlelerin istek ve arzularini
dikkate almadan ¢ekilen Islami igerikli sinema filmlerinin gise basaris1 nedir? Béyle
bir filmin gisede iflasa ugramasi kaginilmaz midir? Sorular iizerine biraz diislinmek

gerekir. Bugiin nitelikli bir sinema filmi g¢ekmek ig¢in ciddi maddi imkanlar

294 Zilan Adal1, "Miisliimanlar Iyi Film Yapar mu?." Film Arasi, Eyliil, 2010, Sy., 2 s.3.

158



gerekmektedir. Sif Islami bir hakikati ortaya koymak icin yapilan bir Islami
sinemanin ticari kaygilarda uzak olma sans1 nedir? Aksi bir durumda ise gise Islam’1
diye bir kavram {iretilir mi? Bugiin yeni okumalar ekseninde gordiigiimiiz bir gercek
vardir ki; O da ticari kaygilar sinemay1 oldukca etkilemekte ve hatta sinemaya yon
vermektedir. Ticari kaygilarla yapilan filmlere alternatif olarak, yeni donem Tiirk
sinemasinda devlet destegiyle ayakta durmaya ¢alisan bir sinema sektoriiniin olustugu
da goriilmektedir. Goriilen odur ki; Diisiindiigiinii rahat ifade etmek isteyen filmciler
bazi festivallerde aldiklar1 6diiller ve devlet destegi ile bu iste var olma miicadelesi
vermektedirler. Bunlardan da mahrum olan sinemacilar ya bu isten yavas yavas
uzaklagmakta ya da popiiler kanalin cazibesine yenik diismektedirler. Sanatsal
ozellikleri agisindan yeterli goriilen Islami igerikli bir filmin kitlelerin isteklerinden
uzak basar1 saglamasi pek miimkiin goriinmezken aksi bir durumda da Islam’m,

filmlerle birlikte kiiltiir endiistrisine hizmet eder hale gelmesi tirkiitmektedir.

Bunun {izerine degerlendirilmesi gereken diger bir konu olarak; Islami
filmlerin kitleler 6yle istiyor diye yapilmasi durumunda karsimiza nasil bir tablo
cikardi? sorusu olurdu. Bu konuya Tv programlarindan esinlenerek bir yorumda
bulunabiliriz.  Bilindigi lizere giiniimiizde dini igerikli pek ¢ok TV programi
yapilmaktadir. Ozellikle ramazan ayinda yogunlasan bu programlar halkin istekleri
dogrultusunda ses tonu ve miiziklerle desteklenen dini bir atmosfer olusturuldugu
gozlemlenmektedir. Burada kitlelesen din iizerine biraz diisiiniilmelidir. Tiim bunlar
diisiiniildiigiinde Islam’in metalasan, popiilerlesen, endiistrilesen yoniinii sanirm
anlamis oluruz.?® Kanaatimizce toplumsal hayatta var olan dini hassasiyetler
sebebiyle ilgi gdsteren bu programlar sinema alanina ne derece rehberlik eder bilinmez

ama Tv ve sinemanin benzer refleksler tasidigi goriilmektedir.

Bu agidan genelde Televizyonda gordiigiimiiz bu tutum, 6zelde sinemada
goriilebilir mi? sorusu akla gelmektedir. Ozellikle Dag 2 filminde kullanilan dini
Ogeler, siyasi ve askeri sdylemler tam da halkin isteklerine hitap eder sekildedir.
Aslinda Bizim Hikaye filminin senaryosundaki bahsedilen unsurlar ve oyuncu

secimleri de toplumun dikkatini ¢ekmeye yonelik ve siyasetin darbe elestirilerine

2% Macit, a.g.m., s5.320-321.
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paraleldir. Ozellikle son on yilda goriilen ekonomik ve siyasi gelismeler 15 Temmuz
olayinin da etkisi bizi engellenemez bir siirece dahil etmistir. Biz, TV de askeri igerikli
dizilerdeki artis olarak gordiiglimiiz bu durumu sinema da acik bir sekilde artig
seklinde gdzlemlendigini sdyleyebiliriz. Ozellikle dini konulardaki hassas
yaklasimlart ile dikkat ¢eken bu yapimlarin, izleyicide bu kiiltiire kars1 gelismis bir
estetik duyarliligin olmasi sebebiyle seyirciden karsilik gordiigiinii ve seyircinin ilgisi
neticesinde bu egilimin sinemada da karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz.?%® Sadece dini
programlarda degil popiiler TV dizilerinde de benzer durumlarla kars1 karsiya
kalabiliyoruz. Ornek olarak TV’de en ¢ok izlenen Dirilis Ertugrul ve Payitaht
Abdiilhamid adli bu iki dizi verilebilir. Bu dizilerde islenen karakterler dindar
karakterler olup; dizinin miiziginden tutun, kullanilan kiyafetler ve konusma tarzlarina
kadar izleyiciler tarafindan taklit edilir olmustur. Dolayli yoldan seyircilere aktarilan
bu dindarligin toplumun tizerindeki etkisi bu sekilde anlasilabilir. Bu dizilerin dini
inang, ibadet ve toplumsallik {izerinde oldukga etkili oldugunu ve ¢agimizin dindarlik

formlarini belirleyici hale geldigi anlasiimaktadir. 2%’

Giiniimiizde Dogu medeniyeti geleneksel-sifahi kiiltiirii temsil etmesi agisindan
s0z, Bati da gorseli One c¢ikarmasi bakimindan g6z medeniyeti olarak
nitelendirilmektedir. Bu nedenle ¢agimizda, dini, toplumsal, politik ve diger birgok
alanda zihinsel alginin temeline gorsellik oturtulmaktadir.?®® Ozellikte bu noktada son
donem filmlerinde rastlanan gorselligi ve sozleriyle on plana ¢ikmaya ¢alisan
filmlerden, tasavvuf filmi olarak inceledigimiz Somuncu Baba, insan1 sevke
stiriikleyen zikir sahneleri, miizikleri, genis ve taninmis oyuncu kadrosu ile dinin hem

popiilerlesen hem de gorsellige kayan yoniinden kagilamadiginin gostergesidir.

Fakat arastirmamiz gostermistir ki; sinema bir sanat dali oldugu kadar kiiltiirel
endiistrinin araglarindan da biridir. Gliniimiizde sanat ve dinin sentezinden gii¢ alan
Islami sinema, siirec icerisinde kendisine ortak olabilecek bir alanla karsilasmistir; O

da kiiltiir endiistrisidir.?®® Esas sorulacak soru bugiin miicadele, savunma, teblig veya

2%Macit, a.g.m., s.315.

297 Akgiil, a.g.m., s.44.

298 Fatih Ibis, “Bir Ibadet Bi¢imi Olarak Sinema: Tarkovski Ornegi”, Sinema ve Din, DemYay., Istanbul,
2015, s.865.

2% Macit, a.g.m., s.311.
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baska amaglarla Islami sesler ¢ikaran sinema filmlerinin, kiiltiir endiistrisi iginde
tiikketilme durumu var midir? Her zaman kiiltiir endiistrisinin malzemesi haline gelme
ihtimalini tagiyan bu alan, kitlelerin istek ve beklentilerine uygun olarak tiretilir ve
tiiketilirse metalagmasi kacilmazdir. Bu nedenle sinema ve Islam’in gelinen bu yeni
donemde birbirleriyle girdigi dirsek temasi neticesinde popiilerlesme ihtimali tizerinde

diisiiniilmesi gereken bir konudur.
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SONUC

1895 yilindan bu yana hayatimizda olan sinema, ilk zamanlarda énemi ¢ok
anlasilmayan bir sanat olsa da gegen seneler igerisinde 6nemi her defasinda biraz daha
anlagilan ve ¢ok 6nemli bir sanat dali olmustur. Sinemanin dogrudan ya da dolayh
olarak hayatin her alani ile oldugu gibi, din veya dini olgular ile de yakin iligkisi
olmustur. Hatta sinemanin ilk ortaya ¢iktigi zamandan itibaren din ile iligkisi
baslamistir. Sinema baslangicindan itibaren topluma ayna tutarak, toplumu
ilgilendiren her husus gibi dini de konu edinmistir. Bu iligki kimi zaman olumlu
olurken kimi zaman da olumsuz sonuglar dogurmustur ve her durumda etkili olmustur.

Bu c¢aligmada iilkemizde Tirk sinemasinin sosyolojik devirleri tahlil ve tespit
edilmeye calisilmistir. Tez olarak giiniimiiz milli sinema Orneklerinin incelenmesi
dogrultusunda caligmamiza temel olusturan bu kisimda iki boliim mevcuttur.
Calismamiz Milli/Islami sinemanin giiniimiize yansimasinin tespitini amagladig: igin
sinemanin sosyolojik devirleri ele alinirken Islami sinema drneklerine agirlikli olarak
deginilmistir ve bu alan c¢alismamizin c¢ogunlugunu olusturmustur. Calismanin
ilerleyen boliimlerinde yillara gore Tiirk sinemasinda dini figiirlerin kullanimi ve dinin
temsilinde yeni donem Tirk sinemasindaki gerek fikri gerek sanatsal anlamdaki
degisimler oldugu gosterilmistir.

Calismada cumhuriyet déneminden itibaren baslayarak incelenen ve birer
ornek olarak calismamizda sundugumuz filmler 1s18inda Tiirk sinemasinda ilk
donemlerinden itibaren dine karst olumsuz bir tutum oldugu tespit edilmistir. Ayrica
calismamizin ilk boliimiinii olusturan kisimda tiim bu olumsuz film orneklerinin
ideolojik bir temelinin oldugu anlagilmistir. Degisen siyasi iktidarlarin ideolojilerinin
iilkemizde sinema sektoriine de etki ettigi goriilmiistiir. Ozellikle cumhuriyet
ideolojisinin dayatmis oldugu laik ideoloji filmlerde Islam dininin pek ¢ok alanlarda
yansima bulan kisimlariyla saldirtya maruz kalmasina neden olmustur.

Bu noktada ¢aligmamizda incelenen 2015 yili sinema filmi Grnekleri bu
dayatmanin aslinda toplum tarafindan benimsenmediginin en net gostergesidir.
Sinema din adina nasil kullanilabilir? Sorusundan yola ¢ikarak dinlerin ve din
mensuplarinin dogru olarak taninmas1 konusunda ve hayat1 anlamlandirma bigimlerini
yansitma araci olarak sinemanin biiyiik bir giice sahip oldugunu tespit edilmistir.

Ulkemizde Islam inancini anlatma adina bu misyonu 1970°1i yillarda Milli sinema akimi
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tstlenmistir. Milli hassasiyet tagiyan yonetmenler, Sinema alaninda kendilerini ifade
etme imkan1 bulduklar ilk firsatta eserlerini ortaya koymaya baglamislardir. Hatta
calismamizda net bir sekilde elde ettigimiz bir bulgu olarak ilk donem Milli sinema
orneklerinin dogru Islam, dogru din, dogru dindar imajin1 yansitmay: hedeflerken
teblig amaci giittiigii de ortaya konmustur. Hatta Milli sinemanin bu yonii sanatsal
anlamda milli sinema yOnetmenleri tarafindan da elestiri almis ve ilerleyen yillarda
milli sinema bir degisimin igerisine girmistir. Bu degisim hem ekonomik olarak hem
de 6zellikle Allah inanct merkezli mesaji, kullanilan metaforlar ile seyirciyi derin bir
sekilde etkileyerek vermeye calisan bir sinema iislubu olugmaya itmistir. Bunun
yaninda dogrudan dini igerikli ya da teblig formunda filmler yine var olmaya devam
etmistir.

Bunun yaninda dikkat cekmemiz gereken bir diger husus da son donem sinema
alaninda yasanan bu gelismelere ragmen bu noktada gerekli donanima sahip olan
yetismis bir Ilahiyate1 kitlenin bulunmayisidir. Biz bu ¢alismay1 yaparken “sinema ve
din” gibi aslinda dinle iyi ya da kotii fazlasiyla iligkili bir alan1 incelemeye ¢alistik.
Ama ulastigimiz kaynaklarda ¢alisma yapmis ilahiyat tabanli akademisyene ¢ok az
rastladik. Bununla beraber gerek internet tabanli sinema arastirma ve arsiv sitelert,
gerekse dergi ve film ¢alismalari noktasinda ya da gazetelerde film elestirileri ve kose
yazilart olsun ¢ok fazla ¢aligmaya rastlamadik. Bu bizce ciddi bir eksiklik olarak
durmaktadir. Miisliimanlar arasinda hala film ¢ekmek, oyuncu olmak ve kadinlarin
ozellikle bu sektdrde varligi konular 6zellikle Islam hukuku alaninda elestirilmeye
devam edilip, miispet ¢dziim Onerileri ortaya konulmadikca Ilahiyatgilarm bu alanda
var olmalart da miimkiin goriinmemektedir.

Giintimiizde dinler, bir savas sebebi olarak goriilmektedir. Miisliiman kitlenin
oniine konulan Islamofobi gibi bir kavramla karsi1 karsiyayken, sinema gibi giiclii bir
kitle iletisim aracim1 faydasiz tartigmalara heba etmek yanligtir. Miislimanlarin ve
ozellikle akademik kanalda Ilahiyat¢ilarin bu konudaki ¢ekincelerinden vazgegerek,
bu alanda fikirler iiretmeleri hatta ¢alisma alanlart olusturmalar1 bizce ¢agin bir
ihtiyact durumuna gelmistir. Sadece bir kosede oturup su hoca niye boyle okudu, bu
kizin bast niye boyle ortiikk demekle, yani sadece elestirmekle kalmayip alana dahil
olmalar1 hatta senaryo ¢aligmalari ile bu alana katki sunarak Tiirk sinemasini daha da

ileriye tagimalar1 gerekmektedir.
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Son soz olarak amaci ne olursa olsun son yillarda ¢ekilen filmlerde dini
Ogelerin yer aldigi sahnelerde daha hassas davranildigini, son donem film
senaryolarinda ise dine ve dindara kars1 olumsuzluklarin yumusadigini sdyleyebiliriz.
Artik, Tirk sinemasinda dinin hayat icerisinde dogal bir yerde goriildiigi, yeni bir
doneme girildigi sdylenebilir. Aragtirmamiz icerisinde ulastigimiz verilerle ortaya
¢ikan tablo hem sinema agisindan hem de dini a¢idan umut vericidir. Bu olumlu
tutumun ontimiizdeki yillarda daha verimli bir doneme girmesini, sadece ticari
kaygilarla yapilan i¢i bos filmler yerine topluma ayna tutan ve topluma mesaj iletme
kaygisi giiden filmlere verilen degerin artmasini temenni ediyoruz. Son olarak

Tiirkiye’ de din adina sinemanin sdyleyecegi ¢ok sozii oldugunu diisiiniiyoruz.
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