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Bu calismada farkh kiltir ve donemlerde yasamis olan iki filozofun miizik
anlayislan incelenmektedir. Felsefe tarihinde bir sistem filozofu olan Platon ile mizik
nazariyesi hakkinda sistematik bir bicimde kitap yazan ve yine bir sistem filozofu olan ilk
miizik bilimcisi Farabi’nin miizik anlayislari, miizige bakiglani ve miizige dair diigiinceleri
arastirlmaktadir. Antik Yunan Medeniyeti ile Ortagag islam Medeniyetinde yasayan
filozoflarin yasadiklan donemlerde miizik hakkindaki c¢alismalari ve doénemlerine
kazandirdiklari katkilarin anlasilmasini amaglayan bu ¢alisma miizigin olusum siirecine,
gelisimine ve Antik Yunan doneminde hakim olan miizik anlayisi ve donemin biyiik
filozofu Platon’un miizik anlayisina odaklanmaktadir.

Ayrica Farabi’nin miizik anlayisini ve miizik sanatina bakisini yakindan
inceleyerek, Plato’dan ayrildigi1 sekliyle onun bu konuya dair kendine 6zgiin gorislerini
ortaya koymayi amaglar.

Bu tez, her iki filozofu karsilastirarak, onlarin genelde sanata dair ve 6zelde ise
miizik hakkindaki goérislerinin baglica yonlerini ortaya koymaktadir. Her iki filozofun
sanat konusunda birka¢ merkezi noktalarda paylastiklari ortak noktalar olsa da, Farabi
hem kapsam ve icerik agisindan Platon’ununkileri fazlasiyla asan miizige dair yazilariyla
hem de miizige bir disiplin olarak ele alan derin goriisleriyle, kendisine temayiiz
ettirmektedir. Ayrica, her ne kadar Farabi Platon’dan siyaset anlayisi konusunda etkilense
bile, daha derin bir miizik teorisi ve daha kapsamli bir sistematik miizik tahlili
sunmaktadir. Oyle ki bu nedenle o, felsefe tarihinde ilk 6nde gelen miizikologlardan biri
olarak isimlendirmeyi hak etmektedir.
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This study analyzes the musical perceptions of two famous philosophers who
lived in different cultures and periods in the history. The view of Plato on music, known
as a system philosopher in the history of philosophy and that of Farabi’s, who wrote a
grand systematic work on musical theories and hence made a fame as the first
musicologist have been examined comparatively in this thesis. This study aims at
identifying the writings of these two philosophers about music, as well as their
contributions to the formation process and the development of music and musical
theories in the ancient Greek civilization and the medieval Islamic civilization.

This thesis furthermore investigates Farabi’s perception of the art of music and
attempts to outline his original views on the subject as differed from Plato’s.

By comparing and contrasting these two philosophers, the thesis sets out the major
aspects of their theories of art in general and those of their musical views in particular.

In spite of several central points commonly shared by both philosophers on art, Farabi
distinguished himself in the scope and content of his writings on music, far surpassed
those of Plato, but also in his profound view of music itself as a discipline. Again, although
Farabi was influenced by Plato in his understanding of politics, he apparently afforded a
much deeper theory of music and a far better systematic analysis of music, therefore he
deserves to be named in the history of philosophy as one of the early pioneering
musicologists.
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ONSOZ

Felsefe ile miizik arasindaki iliski insanligin varolusuna kadar uzanmakla
birlikte bu iligki tlizerine yapilan arastirmalar Hint, Misir ve Mezopotamya
medeniyetlerine dayanir. Miizik, insan, doga ve yeryiizii ile iligskilendirilmis ve ayni
zamanda insanlarin i¢ diinyalarinda biraktig1 etki fark edilerek bu konuda yorumlar
yapilmasini saglamistir.

Calismamizin amaci, miizik sanatina felsefenin penceresinden bakarak miizik
ile felsefe arasindaki iliskiyi tiim 6zellikleriyle arastirmak ve Antik Yunan ile Orta
Cag donemlerini sanat ve miizik agisindan ele alarak bu dénemlerde 6ne ¢ikmis iki
isim lizerinden karsilastirmaktir.

Oncelikle Antik Yunan dénemi ile Orta Cag donemlerinde hakim olan miizik
anlayigina deginerek bu donemlerin bir¢ok konuda iz birakan filozoflarinin miizik
anlayislarin1 inceleyerek degerlendirmeye calisacagiz. Miizigin insan hayati
tizerindeki etkileriyle alakali arastirma ve calismalar yapan Platon, kaleme aldigi
diyaloglariyla o dénemin miizigi konusunda aydinlanmamizi saglamistir. Platon ve
ana amaci diinya kanunlar1 kapsaminda miizigin ilmini felsefi ve ayni zamanda
bilimsel bir yapiya yerlestirmek olan Farabi’nin miizik anlayiglart konusunda
calismamizi ortaya koyacagiz.

Bu calismanin arastirllmasi ve olusturulmasi asamasinda yardim ve
destekleriyle beni yonlendirip yiireklendiren, tezimin sonuglandirilmasi konusunda
verdigi cesaret yliksek moral ve desteginden dolay1 danisman hocam Sayin Prof. Dr.
Bilal Kuspinar’a, yaptigim c¢alismalara destek olup bir o kadar da sagladig
motivasyon i¢in esim Ertan Giines’e, bana duyduklar: biiyiik giiven ve gosterdikleri

anlayis i¢in ¢cocuklarim Furkan ve Elif Dilara’ya ¢ok tesekkiir ederim.

Merve TEMIZER GUNES
KONYA



GIRIS

Bir¢ok diisiiniir miizik ile ilgilenmis, arastirmalar yapmis ve miizik sanati
alanindaki diisiincelerini kaleme almiglardir. Bunun sonucunda yasadiklari donemin
miizigini farkli medeniyet ve donemlere aktarma ve tanitma noktasinda ¢ok biiyiik
etkileri olmustur.

Calismamizin ilk bdliimiinde miizigin ortaya ¢iktig1 tarih iginde yasadigi
degisim ve gelisimi agiklamaya c¢alisacagiz. Estetik ve fizik Gtesiyle baglantili olan
Miizik Felsefesi, miizikle ilgili ana sorular1 sormaktadir. Bunlar: miizigin ne oldugu,
neye miizik denildigi, miizikte anlamin ne oldugu gibi sorulardir. Miizik, Sanat
Felsefesi’nde ele alinmaya c¢alisilsa da aslinda kapsamli bir igerigi olmasi sebebi ile
sanat felsefesinden ayrilmis, kendi basina bir disipline déntismiistiir. Miizigin 6nemli
ozelliklerinden biri, topluluk halinde yasayan insanlarin miizik sayesinde sosyal
acidan etkilesimde bulunmalarina katkisidir.

Insan yaratilis1 geregi merak duygusuna sahip oldugundan siirekli 6grenme
istegi ve azmine sahiptir. Bu 6zelliklere sahip insan ¢evresindeki her seye merakla
yaklagsmis ve bulundugu ortami kavramaya calismustir. Insanlar riizgarm etkisiyle
agac¢ dallar1 ve yapraklardan gelen sesleri, hayvanlari otlatirken onlar1 bir arada
toplamak amaciyla hayvanlarin ¢ikardigr sesleri taklit etme yoluyla farkinda olmadan
miizigin temellerini atmiglardir. Dogadaki sesleri taklit etme suretiyle miizikle
tanigan insanoglu taklitle kalmamis, bulunduklar1 ortamda bulunan biitiin ses tiirlerini
uygulama istegi ve i¢giidiisiiyle miizigin ortaya ¢ikisini saglamiglardir. Yaptiklari
seyin farkina vararak artik tamidiklari, karsi karsiya geldikleri, neredeyse her nesne
icin bu yolu denemislerdir. Insanlar ilerleyen evrelerde segici kriterler kullanmislar
ve bazi hayvan derilerini germe suretiyle ilkel denilebilecek tarzda davul ve benzeri
aletler yapmislardir. Bazi agag¢ tiirlerini seg¢ip, oyup, acarak, fliit aletini icat
etmiglerdir. Yaptiklar1 isten mutluluk duyan insanlar calismalarini biraz daha
ilerletmis ve ilkel tarzda g¢esitli miizikler iretmislerdir. Heniliz duygularini
kelimelerle anlatamayan o donemin insanlari, istek ve inan¢ gibi bir takim
duygularini ifade etmek i¢in aniden ortaya ¢ikan seslerden faydalanmislardir. Bu
gelismeler sonrasinda miizik duygularin disa aktarilmasit noktasinda, sosyal bir

iletisim araci olarak insanlar tarafindan daha fazla tercih edilmistir.



Miizik, insanlarin hayatina daha fazla girmis; O6nemli gilinlerinde miizigi
kullanir hale gelmislerdir. Diigiinlerde, eglencelerde kullanildigr gibi dogum ve
Oliimlerde farkli nagmeler kullanilmak suretiyle gerceklestirilen tiim bu aktiviteler
sosyallesme yolunda atilan adimlar olarak kabul edilmektedir. Miizik insanlarin
birbirleriyle etkilesimini artirmis ve toplumda birlikteligin Oniinii agcan etkenlerden
biri olmustur.

Topluluk halinde yasayan insanlar, dogal olarak bir etkilesim icindedir.
Topluluklarin kaynasmasi kiiltiirel etkilesim sonucu olmustur. Miizik toplumun
sosyalligi sonucu insanlar1 birbirlerine baglayip etkilesimlerini giiclendirmek i¢in bir
zemin olusturmustur. Bu durum devamlilik gdstererek miizigin yayilmasini
kolaylastirmistir.

Olusturulan bazi miizikler; savasta kazang saglama, hastaya sifa, basari elde
etme, enerji kazanma gibi birtakim gayelerle kullanilmistir. Miizikten dnce aralarinda
bir kopukluk ya da iletisim eksikligi bulunan topluluklar dini térenler ve toplantilarda
bir araya gelmisler ve bu tarz aktivitelerin odak noktasi da miizik olmustur.
Sehirlerin gelisimi sonucu ¢esitli yeteneklere sahip bazi din adamlarinin
olusturduklart miizikler dini térenlerde ve resmi durumlarda kullanilmistir.

Neredeyse tiim alanlarda o donemin insanlarinin bir¢ok gereksinimini
karsilayip iletisimde onemli bir arag¢ roliinii géren miizik, insanlik tarihiyle paralel
olarak ilerleyip biiyiik gelisme gostermistir. Geg¢mis devirlerde ortaya ¢ikmis bu
sanatin kanitlari, bu alandaki tiim bilgi ve beceriler kiiltiirel etkilesim sonucu
yayilmistir.

Calismamizin ikinci boliimiinde yer alan Platon’un miizik anlayisini, felsefi
bakis agisiyla degerlendirmeye calisacagiz. Platon’un miizik anlayisini kavramak,
algilamak ve analiz etmek i¢in Platon’un sanata bakisini ve bu bakis iginde miizige
yaklagimi, onun miizik anlayisinin igerigini ve verdigi onemi ac¢ik ve net anlamak
gerekir. Platon’un sanata ve miizige yaklagimini anlayabilmek igin bazi sorular
sorulabilir. Bilime ve felsefeye biiyikk 6nem veren Platon’un sanat konusunda
yasadig1 kaygimin altinda yatan sebepler neler olabilir? Platon’un sanat anlayisinin
yaninda sanatin iginde yer alan miizige bakis agisinin ne oldugu sorusu sorulabilir.

Platon i¢in miizigin hayalini kurmus oldugu ideal devletin varlig1 i¢in 6nemi

biiyiiktiir. Antik Yunan halkinin farkinda oldugu insan ruhunda ve kisiliginde etkili



olan miizigin etik agidan degeri Platon diisiincesinde oldukga biiyiilk 6neme sahiptir.
Platon i¢in miizik, devletin kars1 karsiya kaldigi birtakim olumsuz durumlara ¢6ziim
getirerek kurtarici bir rol istlenir. Platon miizik araciligiyla egitilmis iyi ideasina
sahip yoneticilerin, insanlarin mutlulugunda sorumlu olduklar1 diisiincesindedir. Bu
baglamda cesitli sorgulamalar yapilarak Platon’un miizik anlayisi ele alinacaktir.
Calismamizin ii¢ilincii boliimiinde Ortagag donemi ve bu donemin 6nde gelen
diistiniiric Farabi’nin miizik anlayisini ele alacagiz. Farabi’nin Dogu’da miizik
lizerine onemli ¢alismalar1 ve yasadig1r doneme miizik alaninda kayda deger katkilari
olmustur. Ayrica Farabi’nin miizik ile alakali olduk¢a kiymetli ve essiz eserleri
bulunmaktadir. Farabi miizikte daha once kimsenin deginmedigi teknik konulara
deginmis ve bunu da eserlerinde belirtmistir. Farabi’nin ¢alismalar1 ve eserleri miizik
sanatinin daha iyi anlagilmasi noktasinda bu sanatla ilgilenenler i¢in biiyiik fayda
saglamistir. Farabi’nin eserleri 6zgiin olmakla birlikte Islam medeniyetinde miizik

bilimi agisindan bir temel olmustur.

1.1. Miizik

Yeryliziinde yagsam miicadelesi i¢inde olan ilk insanlar dogal, toplumsal ve
kiiltiirel ¢evresiyle iletisim siirecinde hem kendi ihtiyaglarini karsilamaya calismis
hem de yeni arayislar icerisine girerek onlarin bu arayiglarma hitap edecek
farkliliklar aramuslardir. Insanlar yasadifi ortamdaki sesleri kendi duygularim
anlamlandirmak i¢in kullanmis ve zamanla bu sesler onlarin duygularina terciiman
olmustur. Dogal yasamda kuslarin sarkilari, akan suyun g¢agiltisi, riizgarin 1shigi,
dalgalarin sesi gibi dis diinyanin insanogluna sundugu bu nimetlerin varlig
hepimizin kabul ettigi hatta gogumuzun severek dinledigi seslerdir.

Miizik, simdiye kadar degisik boyutlardan ele alinmistir ve her tanim
odaklandigr her bir noktada tutarhidir; fakat biz genis bir c¢erceveden miizik
kavramini ele alacagiz. Aragtirmamiz siirecinde dikkatimizi ¢eken bir husus, miizik
tanmmindaki farkliliklardir. Miizigin tanimlarinda bu denli farkliliklarin olmasinin
nedeni tarihteki farkli devirlerin, bireylerin yasayis bicimlerindeki farkliliklarin
toplumun bakis acisiyla sekillenip yiiklendigi anlamlarin farkli olmasimin bir

sonucudur. Bu farkliliklart nicelik veya nitelik bakimindan simirlamak anlamsizdir.



Bazi anlatimlar soyut kalirken bazilart miizigi ve miizigi olusturan unsurlari daha
somut anlatmaktadir.

Miizik; insanlarin kendilerini sosyal ¢evrelerinde ifade ettikleri ve toplumlar
arasinda duygu, diisiince ve fikir aligverisine aracilik eden bir sanat dalidir. Miizik
kelimesi, Yunan dilinde var olan “Mousike” veya “Mousa” kelimelerinden
tiiremistir. Yunan Kkiiltiirinden 6ziinii alan miizik kelimesinin hikayesi kisaca su
sekilde anlatilmistir: Yunan mitinde yer alan Tanr1 Zeus dokuz peri kizim Muze
(Muse-melek) olarak adlandirmistir. Bu dokuz kiz yeryiiziiniin estetigi ve
uyumundan sorumludur. iste Miizik kelimesi “Miiz” kokiinden tiiremistir ve
cogunlukla tiim dillerde yer almistir (Erhat, 1972: 265-267).

Kainat1 idare eden kanunlar1 yansitan miizigin, sanatin ve bilimin Miizler’den
geldigi diisiincesinin kaynagi ¢ok eskilerden kalan bir inanistir. Nitekim miizik i¢in
tanrilarin dili denmistir (Gray, 1993: 10). Miizler baslangicta siir tanrigasi iken
zamanla bilim ve diger sanatlarla da ilgilenmisler, bunlarin koruyuculari
sayllmiglardir. Miizigin anlamu ile ilgili olarak bir¢cok yaklasim ve kuram vardir. Biz
konu ile ilgili olan birkag¢ goriisii bu kisma ekledik.

Platon miizigin 6nemli elemanlarindan olan tartim ve uyumun insanlarin his
diinyalarinin en derin katmanlarinda viicut ve his arasindaki kopriide oldugunu ifade
etmigtir. Bu uyumun ise bedenin inceligini ve kisinin ne kadar zeki oldugunu
yansittigini, onun yanlis yolda olmadiginin en kuvvetli ve tek belirtisi oldugunu
savunmustur. Konfligylis kisinin miizik araciligiyla kiiltliriin en iist seviyeye
gelmesini saglamak icin calismalar yapilmasi diisiincesindedir. Ote yandan miizik ne
kadar ¢ok kisiye ulasir ve kisilerin isteklerine, amaclarina ne kadar ¢ok hizmet ederse
o kadar ¢ok geligsmis milletlerin ortaya ¢ikacag fikrine sahiptir (Tarman, 2006: 9).
Farabi i¢cin miizik kavrami, Yunan dilinden olusmus bir kavram olup melodiler
(Elhan) anlamina gelmektedir. Melodi ise birka¢ melodinin bilesimi ile kisitli olup
diizenli ve ritimli bir sekilde bir araya gelmesi ile olusmustur (Berkesli, 1352: 66;
akt. Kolukirik, 2014: 39). Belirli bir uyumla olusturulmus olan seslerin; bireyin
ruhsal diinyasinda derin etkiler biraktigini diisiinen Ibn-i Sina, sesin tesirinin bireyin
iirettikleri ile beslenip bilyiidiigii diisiincesindedir. Ibn-i Sina, ses tonundaki
degisikliklerin bireylerin ruhsal diinyasinin durumlariyla ilgili ipuglari sundugunu

eklemistir. Ibn Sina’ya goére duyabilme yetimizle miizik eserleri bizlere giizel



gelmez. Bize giizel gelen sey, o eserden ¢ikardigimiz anlam ve eseri algilayis
tarzimizdir. Bu yiizden seslerin kuralli olarak bir araya getirilerek ortaya ¢ikarilan
bilesimlerin yani bestelerin bireylerin dikkatini ¢ektigi diisiincesindedir (Grebene,
1978: 26). Ibn Haldun, insanlarin bos zamanlarinda bilgi edinme arzusu, istirahat
ihtiyact ve hos miizik dinleme diirtiisii gibi dogal isteklerini tatmin etme yollarin
aradig1 diisiincesindedir (Serif, 1991: 346). Ibn Haldun miizigin insanlara faydasi
olabilecegini ve insanlarin bazi dogal ihtiyaglarin1 gidermek amaciyla miizik
dinlemek istegi igerisinde olduklari diisiincesindedir.

Ucan, miizigin temel anlamimin sesleri bir ama¢ ugruna giizellik kaygisi
gergevesinde olusturmak anlamina geldigini ifade etmistir ( Ugan, 2000: 76). Miizik
yiice bir misyondan 6ziinii alir ve bu 6zde tiim insanligin temel giidiileri birlesir.
Miizik, mistik bir ruh ile dini térenlerde dogar (Champigneulle, 1975: 7).

Pythagoras ve Konfiigylis sesin bir gaye elde etmek igin kullanilmasi
gerektigini savunan ilk distiniirlerdendir (Kaplan, 2008: 18-19). Baska bir kaynakta
miizik, enginligin ve giizelligin nabzim biinyesinde bulundurur. Siiregelen kanunun
ritmini duyar ve evrendeki her seyin yorumunu sinirsizca resmeder (Tipper, 1898: 3).

Miizik tanimlamalarina yon veren unsur, her bir tanimin tanimlama yapan
kisiler a¢isindan miizik olgusunun onlar i¢in neyi ifade ettigi ve miizigin
unsurlarindan hangisinin onlar ig¢in 6nemli oldugu konusudur (Erol, 2009: 75).
Burada miizigin anlammin 6znel olduguna dikkat cekilmektedir. Insanoglunun
yeryiiziinde varolusundan bu yana miizigin kisi ve toplumu gelistiren, temel olarak
insanca yasam ve kiltlir yollarindan bir tanesi oldugunu, insanlarin diis diinyasinda
ve zihinlerinde var olan miizigin kendilerinde yogun ve anlamli hislere hayat
verdigini sdylemek miimkiindiir. Ugan, bireyler kendilerini miiziksel bir faaliyet
icinde bulurlar ve giizelligi anlamlandirabilirler. Bu baglamda miizik insanlarin
amaglarina hizmet ettigi i¢in sanat dallarindan biri haline gelmistir (Ugan, 1994: 16).

Toplumu olusturan bireylerin aligkanliklar1 ve yasayis bigimlerindeki
farkliliklar miizigi etkiler ve siirekli besler. Yani miizik her kiiltiirde insanlara farkli
anlamlar ifade eder. Yeni Gine ve Japonya’ da miizik kavrami sese odakli iken
Brezilya’daki Suya halki miizigi kendilerini ifade etmek i¢in kullanir (Keammer,
1993: 59). Biz burada her toplumun miizige bakis agisinin birbiriyle benzesmedigini

gorilyoruz. Ayni zamanda miizigin, temel bir insan tecriibesi oldugunu, iiretken



stirecler ve biligsel yetenekleri yansittig1 anlamini ¢ikarabiliyoruz. Miizik; insanlarin
istekleriyle belirlenen eglenceli toplantilara, avlanma tarim, savas dogum, hastalik ve
O0lim gibi bir olay ya da ugrasin eslik ettigi 6zel olarak diizenlenen torenlerde
etkilidir (Pratt, 1908: 25).

Miizik aritmetik, dil ve alan algis1 da dahil olmak fiizere cesitli bilissel
yetenekler ve kaynaklar ile i¢ igcedir. Miizik, ¢ogunlukla fonksiyoneldir; ¢iinkii insan
temasini, insanin anlamini ve insanin hayal giicliniin olasiliklarini kolaylastirarak
insan refahini arttiran bir 6zellige sahiptir (Schulkin, 2014: 27). Miizik kendiliginden
ortaya ¢ikan olgulardan biri olup bir dizi insan aktivitelerini ¢esitlendiren ve
genisleten iletisim iglevleri ile baglantili olan bir sanat dalidir. Ayrica miizik belirli
kurallar ve gayeler ¢gercevesinde seslerin estetik kaygiyla kombine edilerek 6zenle bir
araya getirilme sirecidir (Ugan, 1994: 10). Buradaki tanimda miizigin ilk ortaya
cikisindan itibaren ilerleyen siireclerde yiiklendigi anlamin zamanla farklilastigini
goruyoruz.

“Musiki sarki sdylemekle baslamistir” (Sachs, 1965: 3). Miizik bireylerin
degerlerinden bagimsiz bir kavram degil bilakis yasamimiza sekil veren insani hisleri
igerir. “Bireyler kendi diinyalarindaki fikirlerini ve hislerini miizigin aynasinda
gorerek kendilerinin farkina varirlar ve tanirlar” (Cook, 1999: 9). Miizigin insanlarin
yasayis bigimleri ile iligkisi uzun siiredir irdelenen ve {izerinde durulan bir konudur.
Bir toplumun miizik se¢imi o toplumun miizik ile ilgili genel algilayislarin1 ve bakis
acilarini yansitir.

Uzmanlar miizigin ruh ve sinir hastaliklarinin iyilestirilmesinde de
kullanilabilecegini savunmuslardir. Donemin dnde gelen Tiirk-Islam bilim adamlari
ve doktorlar miizigin iyilestirici 6zelliklerini bilimsel bir yontemle ele alarak miizigi
ozellikle ruhsal hastaliklarin tedavisinde kullanmay1 merkeze almisladir.

Islam medeniyetinde Er-Razi, Farabi, Ibn-i Sina gibi filozoflar miizigi
ilaglarin yan1 sira bireylerin ruhsal hastaliklarini tedavi etmek amaciyla da
kullanmiglardir. Bu biiyiik diisiiniirlerin kullandiklar1 bu teknikler hem Selguklular
hem de Osmanli hekimleri i¢in onlarin tedavi yontemlerine de 1s1k tutarak 18.yy’a
kadar siiregelmistir (Terzioglu, 1972: 24-26).

Ancak bazi fikih alimlerinin bu konuya kars1 sicak olmayan yaklasimlari neticesinde

miizik kullanilmaz hale gelmis ve yalnizca ezan okundugunda ya da Kur’an-1 Kerim



okundugunda kismen de diiglinlerde miizik farkli tonlarda kullanilmigtir. Mian
Muhammed Serif, Ortacag Islam diinyasinda miizigin haram davranislara sevk ettigi
diisiincesiyle miizik dinlemeyi hos gormeyip hatta yasaklayanlari elestirmektedir.
Serif; miizigin haddi zatinda, ne iyi ne de kotii oldugunu fakat belli bir sinifa konup
kotii olduguna da hiikkmedilemeyecegini belirtmistir (Serif, 1991: 344). Mian
Muhammed Serif miizigi araci olarak kullanarak yapilan kotii isleri 6rnek gostererek
miizigi kotiilemenin miizige yapilan bir haksizlik olacag: diisiincesindedir. Ona gore
risvet alanlar yiiziinden memurlugun kotii olduguna hiikmetmek ya da igkinin
yaninda yeniyor diye meyve Ve cerezi yasaklamak da dogru bir davranis

olmayacaktir (Serif, 1991: 344).

1.1.1. Miizigin olusumu

19 yy’dan bu yana miizigin meydana gelisiyle ilgili bir¢ok varsayim dile
getirilmistir. Herder, miizigin kaynagin1 lisandan; Darwin yogunlukla kus
seslerinden; Stumpf insanlarin iletisim ihtiyaglarindan; Spencer bireylerin
birbirleriyle kurdugu his kopriilerinden aldigin1 savunmuslardir (Say, 2006: 24).
Miizigin dogusu ile alakali net bir yargiya varmanin zor oldugunu séylemek yerinde
olacaktir. Ilk insanlarin yeryiiziinde ezgilerini ne sekilde mirildandiklarin1 somut bir
sekilde agiklayamadigimiz gibi ¢ok eski zaman dilimlerindeki miizigin kaynagi veya
niteligi ile ilgili sonradan saglanan bilgilerle de bu konuda kesin yargilara varmamiz
miimkiin degildir (Tunger, 2005: 10).

Insanlar var olduklarindan beri sesleri anlamlandirmay1 égrenmeye, duygu ve
diisiincelerini ifade edecek eserler iiretmeye caligmislar ve bunu hayatlarinin bir¢ok
alaninda kullanmiglardir. Cok farkli tanimlar1 yapilan miizigin temellerinin atilmasi,
insanoglunun cevresindeki sesleri taklit etmeleri ile baslamistir. Bu seslerle birlikte
cevrelerinde kesfettikleri birtakim nesnelerle hayvan derileri, kiitiikler vb.
malzemeler ile miizik aletleri yapmislardir. Boylelikle bu sanat dali insanlarin
hislerini ifade etmeleri i¢in kullandiklar1 sosyal bir olgu haline gelmistir. Bu sosyal
olgu insanlar {iizerinde etkiler birakmis ve insanlarda kiiltiirleraras1 etkilesim
olugmustur. Belirli bir zamanda farkli kiiltlir miiziklerinin yasadigimiz ¢evreye etki

etmesi bu duruma verilecek bir ornektir.



Miizigin olusumu ile alakali siirecte ve yapilan gesitli yorumlarda sozii edilen
donemlerdeki caligmalarin netligi konusunda ¢esitli tespitlerin noksanligi,
glinimiiziin ilgili doneme wuzakligi, miizigin ortaya c¢ikisin1i tam olarak
netlestirememektedir. Miizigin tretilme nedenlerinden biri de ritmik sesleri
siislemek, yonlendirmek, fazla enerjiyi viicut hareketleri vasitasiyla ortadan
kaldirmaktir. Sarkilar duygunun agiga c¢ikarilmasinda bir aragtir. Aglama aci
duygusunu ifade eden ve ses organlarinin hareketinden dogan baslica bir konusma
bi¢imidir (Pratt, 1908: 30).

Miizigin hikayesi, insanoglunun cesitli materyalleri sanatsal kaygi olmadan
kullanmasi ile baslamistir. Miizik insanlarin igsel duygularinin ifadesinde en faydali
araglardan biri olarak goriilmiistiir (Baltzel, 1905: 17). Miizik toplumda var olan
olaylarin kiiltiirel aynasidir ve miizigi olusturan sanatcilarin yaninda miizik ile
duygularin1 paylasan dinleyiciler de toplumun ve o kiiltiirlin parcalaridir. Platon
mizigin tanrilar tarafindan bireylere liziintiilerini dindirmek i¢in hediye edildigini
belirtmistir (Kaygisiz, 1999: 65). Miizik tanrilarin armaganiyla aniden olusuveren
basit bir olgu degil zamanla ve soyut bir sekilde doniisiim yasanarak ortaya ¢ikmistir
(Erhat, 1972: 265-267). islam’dan 6nce Araplar putlara tapmuslardir ve Islam’in
kabul edilmesiyle birlikte Araplarin sahip oldugu putperestlik inanci ortadan
kaldirilmistir. Islam &ncesinde putperest olan Araplar bilyii ve cin gibi gesitli
aktivitelerinde miizikten yararlanmislardir. O devirdeki kimi miizisyenlerin goriisii
ise miizigin ruh diinyasindan tiiremis oldugudur (Farmer, 1986: 23).

Miizigin sozlerden daha ¢ok hislere ve diisiincelere dokunan bir sanat dali
olmasi dikkate deger bir durumdur. Insanlar zaman iginde hislerini, fikirlerini ve
felsefi diistincelerini ifade edebilmek ig¢in miizik sanatin1 kullanmiglar ve yeni eserler
tiretmiglerdir. Insanlar sesleri kullanabilmeyi, cevresindeki nesneleri birbirine
vurarak sesler olusturabilmeyi, hayvan kemikleri ve aga¢ dallar1 sayesinde seslerini
nasil ¢ogaltabileceklerini Ggrenmisler ve antik zamanlarda kesfettikleri bu sanat
dalin1 danslar ve enstriimanlar araciligryla daha genis bir sahada kullanmislardir.

Ik insanlar sesi meydana getiren aletleri cesitli denemeler sonucu iiretmeyi
basarmislardir. Elde ettikleri bu aletleri inanglar1 geregi ¢esitli durumlarda kullanma
ve problemlerine ¢6ziim bulma amaci tagimiglardir. Insanlar kemigi, diidiik; ceviz

kabugu ve kabaklar1 vurmali aletler; aga¢ kovuklari ve hayvan derilerini davul olarak



kullanmuslardir. Insanlar medeniyetlerinin gelisim siirecinde vurmali, iiflemeli ve
sallanarak nasil ses Tretilecegini maden isleyebilmekten ve c¢anak c¢omlek
yapabilmekten gok dnce kesfedebilmislerdir (Sachs, 1965: 2).

Bedensel olarak yetkinligini gelistirmeyi ¢abalayan insanlar zaman gegtikce
duyussal ve biligsel yetilerinin farkina vararak sesteki ahengi ve diizeni daha da
gelistirmislerdir. Insanlar eski miizik enstriimanlarini gelistirerek yeni enstriimanlar
olusturmuslardir. Boylelikle eski enstriimanlar, yenilerinin altyapisin1 olusturmustur.
Insanlar isteklerini, zekalarmi ve kesfetme heveslerini kullanarak yeni enstriimanlar
olusturmus ve ¢agdas miizik kavrami ortaya ¢ikmustir (Erol, 2007: 5). Ilk insanlar
cevrelerinde kesfettikleri amaclarina hizmet eden ¢ogu nesneyi ses meydana getiren
alet olarak kullanmislardir.

Baslangigta miizigi doga gligleriyle miicadele etmek i¢in kullanan insanlar;
daha sonraki siiregte yalnizlik, korku ve sevingle olusan hislerini ifade etmek i¢in bu
sanat1 kullanmiglardir. Gogebe hayat tarzinin sonlanmasi ve yerlesik hayat diizeninin
gelmesiyle birlikte miizik farkli amaglara hizmet etmistir.

Insanoglu estetik kaygiyla miizik seslerini eszamanli ve ardisik bir sekilde
diizenlediginde bu birlesim gelisiglizel degil sanatsal bir kaygiyla uyum ig¢inde
olacaktir. Yap1 ustasinin bir evi ya da binay1 belli bir plana gore insa etmesi gibi
miizigin olusturulmasi siireci de belli bir plan dahilinde gerceklesir. Sesler belirli
kurallar ve gayeler cercevesinde estetik kaygiyla kombine edilerek 6zenle bir araya
getirilir. Dolayisiyla miizik 6z-bigim ag¢isindan estetik bir kaygi tasir. Miizik bu
kriterlerden olusan bir bitiindiir (Ugan, 1994: 10). Bireyler hislerini, fikirlerini,
tirettiklerini ve gozlemlerini belirli kurallar ve gayeler ¢ercevesinde ses yardimiyla
anlatirlar. Burada miizigin altyapisinin sesler oldugu goriilmektedir.

Insanlar miizigi ilk kesfettizi donemlerde salmarak, el cirparak veya ayak
vurarak bazi devinissel hareketlerle ortaya miizik ritimleri ¢ikarmak amaciyla kendi
viicutlarini bir ¢algi aleti olarak kullanmiglardir. Mimiksel hareketler, miizige fiziksel
eslik etmek olup tiim insanlar tarafindan iggiidiisel olarak yansitilirlar. Sarki
esliginde dans etmek buna 6rnek olarak verilebilir (Pratt, 1908: 26). Viicudumuzla
olusturdugumuz bu devinigsel hareketler miizik dendiginde aklimiza gelen

kavramlardan biri olan dans1 ¢agrigtirir. Miizik ¢ok eski ¢aglardan beri insanoglunun
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hayatinda kayda deger bir éneme sahiptir. insanlar seving, heyecan, mutluluk gibi
duygularini miizik araciligi ile yansitmaya ¢alismislardir (Ak, 1997: 5).

Miizik sanatina sekil veren insanoglu, miizigini olustururken toplumdaki
yerinden ve toplumun yonetim seklinden etkilenmistir. Insanlar viicutlar1 ile
tiretebildikleri sesleri zamanla farkli miizik aletleri araciligiyla zenginlestirmislerdir.
Cevresinde buldugu okiiz boynuzu, kamis, kemik gibi nesnelerle ahenkli sesler
meydana getirmislerdir. Dogada bulunan malzemeleri kullanmak suretiyle tiflemeli
miizik aletlerinin ortaya ¢ikisi bu sekildedir. Miizik meraklilar1 zamanla ses ve sesleri
birbirinden ayirt etme 6zelliginin gizemlerini aragtirmaya baglamiglardir (Selanik,
1996: 2). Bu durum, o devirde gesitli miizik aletlerinin farkliliginda oldukea ilging
durumlar olusturmustur. Insanlar vurmali ve iiflemeli miizik aletlerini dogal
yasamindaki nesnelerden ilham kaynagi alarak ve yaraticiliklar1 sonucunda
nesnelerin miiziksel 6zelliklerini kesfederek olusturmuslardir.

Miizik kendine has ozellikleriyle toplumu gevreleyerek ve toplumdan izler
tastyarak ¢ok kutsal bir gorev icra etmektedir. Miizik araciligiyla insanlar ¢esitli dini
torenler gergeklestirdikleri gibi mutlu ve hiiziinli giinlerinde de miizigi

kullanmiglardir.

1.1.2. Miizigin Tarihsel Doniisiimii

Miizigin tarihin yazildigt donemden giinlimiize kadar gelisiminin nasil
oldugu, toplumda yasanan olaylarin miizigin gelisimine herhangi bir etkisinin olup
olmadig1 cevaplart merak edilen sorulardir. Miizikte yasanan degisim ve gelisim
toplumda yasanan olaylarin yansimasi sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.

Eger miizigin baslangiciyla ilgili bir arastirma yapilacaksa arkeolojinin
bulgularina ve arastirmalarina da bir goz atilmasi gerekmektedir. Miizik ile alakali
yapilan c¢esitli arastirmalar vardir ve bunlardan biri de arkeolojik kazilardir. Yapilan
kazilarda; tlirbelerde, anitlarda, tapinaklarda ve evlerde resmedilen bazi anlatimlar
aragtirmacilarin = daha eski medeniyetlerde miizigin tarihini  olusturmaya
caligtiklarmin kanmitidir (Baltzel, 1905: 21). Arkeolojik c¢alismalardan miizigin

gelisimini degerlendirdigimizde miizik tiim siiphelerden yoksun, sanat ve sanat¢ilarin
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gelisimiyle baglantili tarihsel verileri bizlere sunmalidir ve olabildigince cesitli
evrelerin resimlerini netlestirerek bizlere dogru bilgiler vermelidir.

Miizigin tarih i¢inde olusup gelisme siirecini anlayabilmek ic¢in Oncelikle
baglangici hakkinda bir takim o6n bilgilere ihtiyacimiz vardir. Tarihin yazildig:
donemden ¢agimiza kadar miizigin insan hayatindaki yerine degindigimizde miizigin
insanoglunun kendi duygu ve diisiincelerini ifade ettigi toplumlar arasi etkilesimi
saglama aracit olarak kullanilmasindan dolayr 6nemli bir isleve sahip oldugu
goriilmektedir.

Tarih Oncesi devirlerde yasayan ilk insanlar i¢in dogal kaynaklarin 6nemi
biiyiiktiir. Insanlar sesin yankismin gelecekten haberler getirdigine, yirtici hayvan
seslerininse onlar1 heniliz farkinda olmadiklar1 bir durum ile karst karsiya
getirecegine inanmiglardir. Dolayisiyla ilkel ¢aglarda miizik kavrami ibadet, giincel
hayat, korku, biiyli gibi farkli gereksinimlerle i¢ icedir (Selanik, 1996: 21).

Biitiin sanat dallarinda etkisi goriilen toplumsal olaylarin sanata yon veren bir
pusula oldugu ve birbirinden ayri incelemenin miimkiin olmadigi gézlemlenmistir.
Tarihte ilk ¢agdan itibaren var olan bu sanat dalini insanlar gesitli durumlarda
kullanmiglardir. Bu devirde insanlar miizigi olustururken herhangi bir glizellik veya
uyum kaygisi tasimadan kendi dogal ihtiyaglarmi karsilamak amaciyla
olusturmuslardir.

Miizik ve toplum arasinda herhangi bir iliski olup olmadig: ¢esitli toplumlar
ve kiltiirler incelenerek elde edilebilir. Fakat tarihsel siire¢ igerisinde her bir kiiltiirde
farkli toplumlar oldugu diisiiniildiigiinde bu iliskiyi her birinde irdelemek bir kargasa
olusturabilecegi i¢in ancak ana hatlarinin kismen genellenmesi miimkiin olmustur.
[k ¢aglardan itibaren miizigin gelisimiyle paralel tamimlarinda da dikkat gekici
farkliliklar olusmustur. Yeterli sézciik dagarcigina sahip olmayan, ¢ok eski ¢aglarda
yasayan insanlar kendilerini anlatmak i¢in seslerin etkisinden yararlanmis, duygu ve
diisiincelerini sesleri kullanarak ifade etmislerdir. Ninnilerin, yas ezgilerinin, ask
sarkilarinin, dini térenlerinde kullanilan ezgilerin hepsi bu durumun sonucudur.

Ortacag Avrupa’sinda insanlarin hem yasayis hem de iilkelerin yonetim
bicimlerinde degisiklikler gozlemlenmistir. Aydinlanma Cag ile birlikte toplumlar
bilim, teknik ve sanat alanlarinda yeni seyler iiretme cabasina girerek donemin

toplumlariyla yaris icerisine girmislerdir. Bu farkindalik ve uyanis siireci miizik
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sanatina derin anlamlar katmis, miizikte yasanan gelisim ve donlisiimii acik¢a ortaya
koymustur.

I[slam diinyasinda yer alan camilerde, Hiristiyan diinyasindaki kiliselerde
kullanilan tarzda bir miizik kullanilmamistir. Camilerde higbir zaman Hiristiyanlarda
oldugu gibi dua eden bir koro bulunmamigtir. Miisliimanlar bu konulara sicak
bakmamis ve uzak durmuslardir. Genelde Islam diinyasindaki miizik anlayisi1 camide
veya digsarida Kuran-1 Kerim okunmasidir. Kuran-1 Kerim okunurken de sufi ve
dervislerin zikirleri basit dini miizikler olarak degerlendirilmistir (Farmer, 1986:
125).

Glinlimiiz insanlarinin tarihte var olmus ge¢mis donem insanlariyla aralarinda
ne derece benzerlikler ya da farkliliklar oldugunu tespit etmek miimkiindiir. Eski
cagda insanlarin kullandig1 ¢alg aletlerini, yaptiklar1 danslari, kullandiklar1 sarkilar:
ve miizigi glinimiiz miizigini de goz Oniine alarak bir kiyaslama yapildiginda ne
kadar gelisme kaydettigimizi gérmemiz miimkiindiir.

Sanatsal kaygi tasimayan ilkel miizik, giiniimiiz modern miizik yapisina kadar
kayda deger bir degisim ve gelisim gdstermistir. Miizigin gelisiminde bir¢ok bilesen
etkili olmus ve miizik basitten profesyonele dogru gelisimini siirdiirmiistiir. Miizik
olgusu yasadigimiz devir, yer aldigimiz millet ve egitim durumumuza gore tasarlanip
sekillenmis ve gelisme goOstermistir. Miizik sanati insanlar, toplumlar ve
kiiltiirlerarast ortak bir iletisim araci olarak kullanilir ve bu yoniiyle evrensel bir

ozellige sahiptir.



13

IKiNCi BOLUM

PLATON’UN MUZIK ANLAYISI

2.1. Antik Yunan Medeniyetinde Sanat ve Miizik

Platon’un miizik yaklasiminda miizige bakis acisini ele almadan 6nce onun
bu bakis agisinda etkili olan Antik Yunan miiziginin temelini, olusum siirecini ve
Antik Yunan miiziginin Platon’da birakmis olabilecegi tesirleri incelemek faydali
olacaktir. Platon’un yasadigi toplum olan Antik Yunan Medeniyetinin miizige bakisi
ve anlayisi Platon’un miizik goriisline etkisini anlayabilmek icin oldukg¢a biiyiik
Oneme sahiptir.

Mizik ile alakali Dogu uygarligindan Yunan kiiltiiriine fakat bilhassa
Platon’a gelen tesir miizigin kullanish niteligi ve tabii kuramsal tarafiyla degil
yontemsel tarafiyla da alakalidir. Bu anlamda mesela; Cinlilerin miiziklerinde
kullanilan teknikleri Bati’dan daha evvel kullandiklar1 s6ylenmektedir. Bu devirde
Cin’deki miizigin ¢ok sesli niteligi de bilinmektedir. Her sekilde Cinlilerin bugiin
kullanilan birden fazla uyum kuramimnin koklerini Bati’dan evvel attiklar
soylenmektedir. Ancak Bati1 Miiziginin dayanagi olarak kabul edilen yedi nota dizisi
MO 3000’lere kadar inmektedir. Yalnizca bazi arkeolojik kalintilarin ortaya ¢iktig
bu devirle alakal1 bildiklerimiz oldukca azdir. Ancak ne kadar az olursa olsun MO
3000’li yillarin sonlarinda adalarda “Cifte Aulos” ismi verilen iifleme aletinin
yaninda yedi telli olan Misir’dan getirilmis Sistr’nin ikinci bin yilin son yarisinda da
sekiz telli olup Miken Kkiiltiiriine ait olan bir ¢esit lirin kullanilmis oldugu
diistiniilmektedir (Orhansay, 1976: 75).

Tapinak miiziginin sembolii iki borulu zurnayr andiran aulos’un ilk
orneklerine Asya kitasinda karsilagilmis olup, ayrica bir tiir telli ¢algi olan kitharanin
ise Asya’dan geldigi diisiiniilmektedir (Kaygisiz, 1999: 59). Siimer ve Babillerin de
ud benzeri bir ¢algi kullandiklar1 bilinmektedir. Bahsedilen bolgede goriilen ud
benzeri telli c¢algilarin genel o6zelligi parmaklarin  kaydirilip tel boyunun
degistirilmesi yolu ile ezgilerin seslendirildigi anlagilmaktadir. S6zii edilen c¢algi

aletinin 6nemli 6zelligi ise tel boyutunun ses ile baglantili oldugudur. Ayrica Ege
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adalarinda MO 2500°1ii yillara ait birtakim idol figiirlerinde mermerden olusturulmus
arp ve ayni zamanda aulos calgilar1 ortaya ¢ikarilmistir (Say, 2002: 54).

Oncelikle Antik Yunan yasamu igin sair ve siirin toplum igin ne derece dneme
sahip oldugunu degerlendirmek gerekir. Antik Yunan toplumunun sosyal dokusu
festivaller lizerine kuruludur ve bu festivallerde miizigin etkin rol oynadig: siir 6n
planda olmustur. Dolayisiyla miizisyenlerin rolii ve 6nemi oldukca fazladir.

Antik Yunan toplumunda siirin iki ¢esidi vardir: Ilki miizikle birlikte dile
getirilen destanlar ve ikincisi diger adi epik siir ve galgilarla beraber dile getirilen
lirik siir denilen tiirdiir. Antik Yunan’da siir Tyrtaios, Theognis, Solon gibi agit
yapan ozanlarin agidi, Hesiodos ve Homeros’un epiklerinden ve bazi satirik sairlerin
sarkilarindan meydana gelmektedir. Miizik ve siir adeta i¢ igedir ve onlara gore
miizik ve siir birbirini tamamlamaktadir. Antik Yunan’da bir sairin ayn1 zamanda
miizisyenlik ozelligi de vardir (Davidson, 2008: 89). Homeros dénemi miizik igin
altin ¢ag olarak bilinmektedir. “Odyssia” ile “illiada” Homeros’un yazdig1 destanlar
olup bu ¢ag bu destanlar ile baslamistir. Homeros sarki sdyleyerek gezen bir
gezgincidir. Homeros bahsi gecen destanlarda Haksemetron adi verilen ve destanlara
ozgili olan siradist bir vezin kullanmustir. Bu dénemde Izmir (Smyrna) ve bazi
sehirlerde de Rhapsod’lara 6zel okullar agilmistir. Bu 6zel okullar Rhapsod’lara 6l¢ii
ve vezni 0gretme amacli kurulmustur (Celgin, 1990: 21).

[lk zamanlarda epik destanlarda yer alan lirik siir milattan once yedinci
yiizyildan sonra edebi bir Ozellik tasiyan siiri meydana getirmistir. Miizigin
gelismesiyle birlikte bu tiir daha fazla bir olgunlasma diizeyine ulagmistir. Bunun
nedeni ise sairin yOnettiZi korolar araciligiyla lirik siirin miizik esliginde
soylenmesidir. Antik Yunan’da lir klasik miizik aletidir ve siir ile dansta
kullanilmaktadir. Fakat burada miizige yiiklenen gorev siirdeki etkiyi biraz daha
arttirmak amaghdir. Siirin yazilisinda okunusunda ve aymi zamanda seslendirme
asamasinda 6dnemli rol oynayan metre isimli vezin Ol¢iisiiniin rolii ¢ok biiyiiktiir. Siir
ve miizik konusunda diisiincelerini ortaya koyan Platon bu teknik detaylar tizerinde
yogunlasmistir. Platon vezinler tarafindan belirlenmis olan ritim ve 6l¢ii degerlerinin
yerinde kullanilmasini istemis siir ve miizikseverler tarafindan dinlendigi zaman

onlarda biraktig1 etkinin 6nemini vurgulamistir (Celgin, 1990: 41).
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Antik Yunan mizigi ile ilgili incelemeleriyle taninan M. L. West, bugiin
miizik ve miizikle ilgili melodi, armoni, senfoni, polifoni, orkestra, koro, ton, bariton,
tonik, diapozon, kromatik, ritm, akort gibi onlarca miizik teriminin olusturulmasinda
eski Yunan kiiltiiriine borglu oldugumuzu belirtmistir. Ona gore edebiyat ve sanat
alaninda miizik ve miizik etkinliklerine bu yogunlukta yer vermis olan muhtemelen
baska higbir halkin olmadigidir (West, 1992: 11).

Tarihte bircok medeniyet farkli medeniyetlerin etkisinde kalmis ve kendi
kiltliriinii olustururken kendinden oOnceki medeniyetlerden faydalanmislardir. En
eskilere dayanan miiziklerden olan Cin miizigi Misir miizigine, Misir miizigiyse
Akdeniz miizigine yani Bati miizigine tesir etmistir. Bir medeniyet baska bir
medeniyeti kiiltirel anlamda etkileyebilmektedir. Cinlilerde miizik bes sesten
meydana gelmektedir ve yeryiizii ile gokyiiziiniin harmonisini belirtmektedir (Xun,
2005: 56). Antik Yunan’in miizige yapmis oldugu katki ile birlikte miizigin pozitif
bilimlerin temelleri iistiine insa edildigi hakikatini gostermesi ve ¢agimizda diger
bilimlerin beraberinde miizik alanina sagladigi fayda bu anlamda degerlidir.

Miizigin ortaya ¢iktigi zamanlarda biiyiisel anlami olmasina ragmen Antik
Yunan’da bu anlayis degismis, neredeyse hayatin tiim alanina yayilmistir. Toplumsal
yasamdan Ozel alana kadar dini torenlerde, spor miisabakalarinda, diigiin
merasimlerinde, tarimsal faaliyetler ve cenaze merasimleri gibi bir¢ok alanda 6nemli
rol oynamugtir.

Antik Yunanlarin miizik anlayigsinin kokenlerini incelemek esasen miizigin
kokenlerini incelemektir. Bu bakimdan temele inis Platon’un ¢aginin miizige bakis
acisinin nasil olustugu ve Platon’un bu perspektifle kendi musiki bakis agisini nasil
gelistirdigini, bu bakis agisini1 nasil idrak ettigini ve kendi felsefesine nasil ve neden
yansittigint  gorebilmek igin altin degerindedir. Bunun sebebi Antik Yunan’da
miizigin yasamla ¢ok yogun bir sekilde sentezlenmis olmasidir. Antik Yunan’da
calgiyr kullanan parmaklarin durumunu dikkate alan bir nota dizilimi olusturulmus
olup bahsedilen festivallerde yaygin olarak tercih edilen miizik aletleri Kitara, Lir ve
Aulos olmustur (Finkelstein, 1996: 17).

Antik Yunan kiiltiiriinde miizik, ¢esitli durumlarda kullanilan bir ara¢ gorevi
gérmiis ve o sekilde kullanilmasi halk tarafindan tercih edilmistir. Gilgamis Destani

ve ayni1 zamanda Hammurabi Yasalar1 miizik alaninda ilerleme kaydedilmesinde ¢ok
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biiyiilk bir paya sahiptirler. Ayrica Mezopotamya ve Misir medeniyetlerinden
olabildigince faydalanan Antik Yunan medeniyeti onceki kiiltiirel birikimlerinden
kuramsal bir bilesim olusturmustur (Say, 2002: 265).

Korolarin da Antik Yunan yasaminda oldukg¢a dnemli bir rolii vardir. Milattan
once dort ile altinci yiizyll araliginda, Atina’nin klasik ¢aginda Atina bir kiiltiir
merkezidir. O donemde tanrilara ibadet torenleri vardir ve bu térenlerde halktan
olusan korolar torenlere genel olarak eslik etmektedirler. Yine ayn1 donemde miizik,
tiyatro ile neredeyse i¢ igedir. Yapilan temsiller giinliik olmaktadir. Korodaki amag
sarki esliginde konunun daha iyi algilanmasina katki saglamaktir. Burada koronun
anlatic1 gorevi vardir ve miizigi yapmak ve olusan bosluklar1 sarkilarla tamamlamak
yani bir bakima daha hareketli hale getirmektir. Tiim bunlarin Platon’un devlet
anlayis1 acgisindan da oldukga biiylik 6nemi vardir. Platon korolarin ehemmiyeti
hakkinda “Yasalar” adli yapitinda ¢ok ayrintisina kadar durmus ve Kkorolarin
kurallarin1 yasalarla siirlamistir. Korolarda sarkilarin belirlenip olusturulmasinda
kadin ve erkek diye bir ayrima gitmis ve farkli cinslerin kendi tabii farkliliklarindan
yola gikarak her ikisine de farkli gorevler yiiklemistir. Ornegin kadinlar igin daha ¢ok
diizen, oOlctliiliik gibi degerleri uygun goriirken, erkekler icin ise yigitlik gérkemlilik
ve benzer degerleri daha uygun gérmistiir (Platon, 2007: 802e). Yunan uygarligi
diger Ilk¢ag uygarliklarmin miizik sistemlerinden de yararlanarak onlardan farkli
daha sistematik ve ilmi tabanli bir miizik anlayis1 olusturmustur. Yunan uygarliginin
da dahil oldugu ilk¢ag uygarliklarinda miizik en bastaki biiyili esasli anlayisindan
¢ikmis mitolojik ve dini bir anlayisa biirlinmiistiir. Biiyii i¢in miizik bir 6ge olarak
dogmus ve ilkel miizik biiyiinlin bir unsuru olmus ve arkasindan ilkel olan miizik
oncelikle bir dinsel miizik sonrasinda ise bambaska bir boyut kazanarak diinyevi tarzi
bir miizik haline doniismiistiir.

Antik Yunan’da miizik; dans, siir, festivaller, koro ve ¢algi yarismalarina
eslik etmede kullanilmistir. Antik Yunan toplumunda siir ve miizik adeta bir
biitlindiir ve ayr1 diisiiniilmesi miimkiin degildir. Daha sonra toplumun giinliik
yasantisinin ayrilmaz bir pargasi olan dansta eklenerek “Yunan Tragedia’sini
olusturmustur.

Yunan yasaminda festivaller halk i¢in ¢ok biiyiik bir neme sahiptir. Her yaz

Atina’da yapilan olmazsa olmaz miizik olan iki tlir dini agirlikli festivaller
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diizenlenmektedir. Bir anlamda tdren denilebilen bu festivallere birgok miizisyen
katilmaktadir. Miizisyenlerin sdyledigi sarkilar esliginde dansc¢ilar dans etmekte ve
Atina sokaklar1 toren geg¢idine ev sahipligi yapmaktadir. Antik Yunan’da yapilan
festivallerde, insanlar calgi calarak, solo ve koro sarki soyleyerek, dans ederek
yarismalara katilmakta ve cesitli oyunlar oynamaktadirlar. Antik Yunan’da miizigin
yasamin tamamen ic¢inde bulundugunun en belirgin delili siiphesiz bu festivaller
olmustur. Antik Yunan Donemi’ni hem felsefe hem de sanat ve kiiltiir agisindan tarih
icinde gecirdigi siireci ¢cok yonlii olarak felsefi bakis acisiyla yorumlamak oldukca
biiyiik 6nem tagimaktadir.

Antik Yunan’da felsefeye verilen deger kadar kiiltiirel anlamda oldukca
biiyiik bir dneme sahip olan sanat da ayni 6neme sahiptir. Giizel sanatlarin kayda
deger bir alani olan miizik Antik Yunan geleneginde yer alan festivallerde yogun bir
sekilde kullanilmaktadir. Bahsettigimiz bu festivaller her ikisi de miizisyen olan
ancak farkli goriislere sahip olan “Apollon” ve “Dionysos” serefine yapilmaktadir.
Apollon aristokrasi ve istikrarin savunucusu iken Dionysosise ondan farkli olarak
halktan yana coskuyu savunmaktadir (Thomson, 1990: 90-157).

Yunanlilarda iyilik kotilik diizen ve kargasa gibi bazi degerler miizikle
iligkilidir. Devletin gorevleri arasinda miizigin nasil kullanildigir ve miizikten egitim
anlaminda nasil faydalanilacagi 6nemli rol oynamaktadir. Yunan halki miizik i¢in
ayn1 zamanda kisinin karakterini degistirmede 6nemli bir rol oynadig diisiincesine
sahiptir. Inanislarma gére miizik insan ruhu iizerinde etkili olup kisiyi oyalayip
sevindirmekte, sakinlestirip heyecanlandirmaktadir. Onlarin inanip kabul ettigi sey
miizikteki farkli mod ve ritimlerin ahlak ve duygular: etkilemesidir.

Eski Yunanlilar, tanrilarin krali Zeus ile bellek tanrigasi Mnemosyne’nin
dokuz kizi1 Miizler’in bellek ile alakali yeteneklerin sahibi olduklarimi diisiinmiisler
ve bu yeteneklere “Miizler Sanati” adimi1 vermislerdir. Miizler, yalnizca miizik ile
alakali degil; siirle ve dansla da ilgilidir. Bu bahsi gegen tanrigalar, Olimpos ya da
Parnas daglarinda oturmaktadirlar. Tanrigalar miizigin, konusma sanatinin, bilimin
ve dansin birer semboliidiirler (Say, 1997: 54).

Yunan halk: i¢in giindelik yasamda miizik, ruh ve bedenin egitilmesi ve en
iist diizeye tasinmasi anlami tasimaktadir. Hatta miizik tiim erdemlerin baslangic

noktasi sayilmistir. Yunan bilimcileri ahlak ve miizik hakkinda ¢esitli goriisler ileri
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stirmiis miizigin ahlak ve ahlaklilik iizerinde nasil etkisi oldugunu agiklamaya
calismiglardir. Kisiyi negatif etkileyen miizik ile pozitif etkisi altina alan miizik
cesitlerini birbirinden ayirmislardir. Antik Yunan’da Sparta ve Atina kurulan diger
sehir devletlerinden en giiclii olanlaridir. Atina’da sanat, edebiyat ve felsefe biiyiik
bir gelisme ve ilerleme gostermistir. Platon sanatin edebiyatin ve felsefenin

gelisiminin ¢ok i1yi oldugu boyle bir donemde yasamaistir.

2.2. Platon’un Felsefi ve Sanat Giizergahi

Platon’un felsefesi yalnizca Antik Yunan diinyasi i¢in degil;, tim felsefe
tarihinin anlasilmasi bakimindan olduk¢a biiyilk 6neme sahiptir. Bilindigi gibi
Sokrates Platon’un hocasi, Aristoteles de Platon’un 6grencisidir. Platon, felsefe
tarihinde sistemlesmis felsefenin kurucusu kabul edilir. O felsefenin temeli ile
ilgilenmis ve Aristoteles basta olmak lizere c¢ok sayida filozofu etkisi altinda
birakmistir. Alfred North Whitehead’in Platon hakkinda 6vgii dolu sézleri vardir.
Alfred North Whitehead, Platon’un felsefedeki tiim problemlere vakif oldugu ve
kendi doneminden sonra gelen cok sayida diisliniirii etkisi altina aldigindan
bahsetmistir (Cevizci, 1958: 358).

Platon’dan daha evvel yasamis olan diisiiniirler Platon felsefesinde etkili
olmuslardir; fakat ayni sekilde Platon’un yapmis oldugu felsefe de ondan sonra
gelenler lizerinde 6rnegin Orta Cag, Hiristiyan ve Ronesans diisiincelerinde oldukca
etkili olmustur.

Platon kendisinden sonra ¢alismalar yapan ¢ok sayida diisiiniir icin felsefe
alaninda bir 6nder, kurucu ve yonlendirici bir 6zellige sahiptir. Filozoflarin goziiyle
Platon gecmisteki farkli goriis ve diisiincelerin de toparlayicist ve tamamlayici
diisiiniirii olmustur. Adeta bir referans noktasi olarak kabul edilen Platon, ¢ok sayida
diistiniiriin ilham kaynagi olmustur. Platon’u bu kadar ylicelten ve 6n siraya ¢eken
ozelliklerine neden olan unsur kisilik 6zelliklerinin yani sira yetistigi ¢cevrenin sosyal
yapist ve yasadifi donemde meydana gelen olaylardir. Platon bahsettigimiz
Ozelliklere sahip bir ¢evrede yetisip biliylimiis ve ayn1 zamanda Atina’da var olan
sanat ve edebiyatin etkisiyle kaliteli bir egitim alarak siir resim ve miizikle yakindan

ilgilenmistir.
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Platon’a ait oldugu soylenen “Uclii Trajedi Oyunu” eseri Platon’un resim,
miizik ve siir alanindaki ilgisinin, yatkinliginin ve sanata 6nem verdiginin
gostergesidir. Platon Ozellikle hocasi olarak bildigimiz Sokrates’ten c¢ok sey
ogrenmistir. Platon baz1 filozoflardan etkilenmis ve dogru buldugu diistinceleri kendi
diisiinceleri ile birlestirerek 6zgiin felsefe sistemini olusturma yoluna gitmistir. Adeta
bir sentez olusturan Platon ¢ok sayida diisiiniire de ilham kaynagi olmustur.
Platon’un felsefesi kendisinden onceki diisiintirler ile karsilastirildiginda farklilig:
kolaylikla fark edilecektir. Diogenes Leartionus’a gore Platon aslinda gencliginde
ozan olmak isterken hocasi Sokrates ile tanigmasi sonucu tiim yazdigi seyleri yakma
yoluyla yok etmis ve akabinde felsefeye yonelmistir (Arslan, 2006, 2: 176).
Platon’un Sokrates ile tanismasi Platon icin bir gecis olmus ve hayati neredeyse
tamamen degismistir.

Platon’un felsefesi “Idealar Kurami” iizerine kurulmustur. Onun felsefi
amaci, insan mutlulugunu temel alip toplumu bu sekilde insa etme {izerinedir. Platon
diisiincesinde mutlu bireye ulagsmak icin izlenecek yontemlerden biri de sanat
araciligtyla olmaktadir. O mutlu toplumun mutlu bireylerden olustugunu
savunmaktadir. Toplumun mutlulugu konusunda sanat¢ilara ¢ok is diistiigline inanan
Platon sanat felsefesi konusunda farkli bir bakis agisi ortaya koymustur.

Platon’a gdre insanlarin bir sanat eseri vasitastyla cogsmalar ve kisiliklerinin
bozulmasi tehlikesi bulunmaktadir. Aslinda kendini bilen insan aklin1 kullanmasini
bildigi gibi duygularinin da esiri olmayip dizginlenmeyi becerebilen kisidir.
Dolayisiyla Platon’un sanat anlayisi dar bir kalipta kalmistir (Turgut, 1993: 7).
Platon insanin sahip oldugu en kiymetli 6zelligin akli oldugunu ve duygularinin ise
kisinin zayif yoni oldugunu diisiinmiistiir. Ona gore insanlar duygularini siirekli
kontrol altinda tutmali ve duygusalligin getirecegi olumsuzluklara kars1 durmalari
konusunda insanlara ayrica uyarilarda bulunmustur.

Platon, sanata taklit agisindan yaklasmig sanatin daha ¢ok taklit yoniine
odaklanmuistir. Platon’a gore sanat taklit oldugundan ger¢egi yansitmamaktadir. Ona
gore sanat dallar1 taklitten olusmaktadir ve sanatin taklit olmasindan dolay: bilimsel
bir degeri yoktur. Platon’a gore sanat hem bilimsel olmali hem miikemmel olmali
hem de ideal olani1 yansitmalidir (Platon, 2005: 602a-603a). Sanatin daha ¢ok taklit

boyutu iizerinde duran Platon, bu konuyla ilgili “Yasalar” ve “Devlet” kitabinda
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cocuklarin ve genglerin yetistirilmesi konusunu tartigmig, masallarin ve bunun
yaninda siirlerin olumsuz etkileri konusunu dile getirmistir. Edebiyatin ise insanlara
zarar1 oldugu ve insanlar1 duygusal olarak etkilemesi iizerinde durmustur.

Insanlarin hayatlarmi idame ettirebilmeleri igin birtakim gereksinimlerini
karsilamalar1 gerekmektedir. Bu dogal ve zaruri ihtiyaglar yeme igme ve barinma
gibi temel ihtiyaglardir. Nitekim ge¢miste yasamis insanlar da felsefe, edebiyat, siir
gibi sanatlardan Once elbette temel ihtiyaclarini karsilayacak birtakim sanat dallarini
kesfetmislerdir. Platon Epinomis diyalogunda bir insanin bilim sahibi olabilmesinin
yolu oOncelikle Farabi’nin kiyasa dayali olmayan sanatlar olarak gruplandirdigi
konularin hayati 6nem tasidigini ve en basta edinilmesi gereken sanatlar oldugunu
ifade etmistir. Bu sanatlar kimi zaman kiyas araciligiyla gergeklestirilmis olsa da
Platon’a goére pratikte kullanilan bu sanatlarin temel hedefleri insanlara hakiki
anlamda mutluluk verecek bir amacinin bulunmadigidir (Platon, 2001: 2-5).

Insanlarin  yasamlarinda  ihtiyag  duyduklar1  bilimlerle ilgili  bir
degerlendirmede bulunan Platon’a gdre sanat konusunda bir siralama yapilacak
olunursa sayet oncelikle zorunlu olanlar ilk sirada yer alanlardir. Ge¢miste yasamis
toplumlar bu tarz konularda 6ne ¢ikan insanlari bir bilge gibi gorseler de zamanla bu
durum G6nemini kaybetmistir. Platon’a gore ihtiyaclarimizi karsilamada hayatimizda
biiyiilk 6dneme sahip olan s6zii edilen bu kesiflerin yapilmas1 6nemli olsa da ilmi
anlamda pek fazla bir degeri yoktur. Ornegin; tarimsal alanda insanlarin topraktan
iirliin almay1 basarmalarini temel ihtiyaglarindan dolayr dogal olarak olustugunu ve
bunun onlara tanr1 vergisi oldugunu dile getirmistir. Tarim, dokumacilik gibi bazi
olusumlar insanlar i¢in faydalidir, ancak erdem olarak degerlendirildiginde herhangi
bir degeri bulunmamaktadir (Platon, 2001: 6-11).

Miizik sanatinin mutluluk ile yakindan ilgili oldugunu diisiindiiglimiizden

filozofun sahip oldugu mutluluk anlayigini da ele almak gerekir.
2.3. Platon’un Mutluluk Anlayisi
Platon igerisinde yalnizca zevk ve hazzi barindiran bir hayatin mutluluk

vermeyecegini ve aynit zamanda dogrulardan, akildan, bilgece seylerden uzak olan

bir kisinin hayatindan bir zevk alamayacagini ve bu tarz bir yasama sahip olmay1
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higbir insanin tercih etmeyecegini diisinmektedir. Akil, bilgi gibi 6zelliklere sahip
olup yine de yasamindan herhangi bir zevk ya da ac1 duymadan hayatini siirdiirmek
Platon anlayisinda bir insanin tercih edecegi bir durum degildir (Platon, 1998: 32).

Platon i¢in mutluluk hem ruh hem de bedenden meydana gelmektedir.
Mutluluk, insan bedeninin ruh tarafindan yonlendirilmesi ve her ikisinin birbiriyle
uyum igerisinde bir biitiinliik olusturmasidir. Buradaki uyumdan kasit ruhta var olan
istek, can ve aklin kendisine diisen gérevi yerine getirmesi, birinin digerine miidahale
etmemesidir. Bu ii¢ unsur goérevlerini miidahalesiz yerine getirirken ortaya ¢ikan
uyum durumu mutluluk diye tanimlanmaktadir. Ancak zevk ile bilgeligin bir arada
bulunmasi ve bunlarin harmanlanmasi neredeyse herkes tarafindan tercih edilecek bir
durumdur. Platon’a gore yapilacak bu harmanlamadan ve bahsedilen bu iki degerden
hangisinin agirligi fazla ise iyinin gerekgesi o deger kabul edilecek ve akabinde
yasam1 mutlu yapan degerin ne oldugu tespit edilmis olacaktir (Platon, 1998: 34).

Kisinin mutluluga ulagmasini saglayabilecek bir¢ok deger vardir. Bazi
ozellikler biiyiikliik, esitlik, cokluk bakimindan ve ayni zamanda bu 6zelliklerin zitt1
olanlariyla da, tercihimizde etkili olur ya da hi¢ etkisi olmaz. Dolayisiyla tiim
bunlarin insanlarda farkl dl¢iilerde bulunmasi normaldir. Dolayisiyla insanlar, acinin
daha az; ancak hazzin daha yogun bulundugu bir hayati tercih ederler. Sayet bu
durumun tam tersi gergeklestiginde yani acinin fazla hazzin az oldugu durumu da
dogal olarak kabul etmezler ve hazzin fazla oldugu hayata ulasmak icin ¢abalarlar
(Copleston, 1998: 95).

Acmin ve hazzin esit oldugu bir hayati diisiinecek olursak uyumlu bir hayatta
zevk aldigimiz konular daha baskin ise bunu tercih ederiz ancak hoslanmadigimiz
durumlar daha fazla ise tercih etmeyiz. Tiim hayatimizin bu tarz sartlara dayandigini
ve bu durumlardan hangisini tercih etmemiz gerektigini diisiiniirsek sayet, bunlardan
ayrt olarak herhangi bir durumu isteyecegimizi belirtirsek bu tamamen hayatin
olaganligi bakimindan ne derece bilgisiz ve tecriibesiz olusumuzdandir (Platon,
2002: 195d). Tim bunlardan yola ¢ikarak aslinda iyinin belirleyicisinin de insanin
kendi dogasinda oldugunu s6ylemek yerinde olacaktir.

Kisinin kendi dogasini gergeklestirip kendine has iyi 6zelliklerinin ortaya
cikmasi Platon’a gore kisinin hayatinin ana hedeflerinden olmalidir. Bahsi gecen

hedeften kasit ise mutlulugun ta kendisidir. Bu kapsam igerisinde mutlulugun
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faydali, iyi ve insanin kendi yararma olan kiginin dogasini tamamlayarak onun
yasantisinda onu mutlu edecek sey olarak agiklanmasi dogru olacaktir. Platon
anlayisinda en biiylik ya da yiiksek iyl mutluluk anlamina gelir. Kisi siirekli
mutluluga ulasma ¢abasindadir. Insanlarin hemen hepsinin istedigi sey de budur. Ona
gore yiiksek iyi demek bilginin ve ayni zamanda hazzin 6l¢iilii olarak giizellik ile
dogrulugun degerlerine gore bir araya getirilmis birlesimidir.

Platon igerisinde adalet ve mutluluk olan bir toplumun iyi ve ayni1 zamanda
mutlu insanlardan olusabilecegini diisiindiigiinden bodyle bir topluma nasil
ulagilabilecegi konusunda fikirler iiretmistir. Platon’a gore kisinin yasantisinda iyi
sayillan degerlere sahip olmasi ve mutluluga erisebilmesi hayatin ve diinyanin
degerini dogru algilayacak bir diizeye gelmesi kisinin ancak iyi ideasina sahip olmasi
ile miimkiin olacaktir. Kisilerin mutlulugunda devletin sorumlu oldugunu diisiinen
Platon, devletin de bu sorumlulugu yerine getirmesinin asli vazifesi oldugunu dile
getirmistir. Platon tiim bunlarin gerceklesmesinin egitim ile olabilecegini egitimde
oncelik ise ruhun egitilmesi oldugunu ifade etmistir. Nitekim egitilmis olan bir ruh
iyi ve kotiinlin ayrimini yapip, her ikisinin 6zelliklerini iyi bilecektir (Platon, 2002:
409d).

Platon’un yasadigi donem, felsefe ve sanat anlayiglarinin ardindan tezimizin

asil konusu olan miizik anlayis1 asagidaki baslikta detayl bir sekilde ele alinmistir.

2.4. Platon’un Miizik Anlayisi

Biitiin sanatlarin i¢inde miizik gogunlukla bilimsellige en yakin olanidir. Zira
ses tonlart arasindaki iligkiler ve ses araliklar1 sayilarla ve oranlarla tanimlanirlar.
Platon’un miizik anlayis1 metafizikseldir. Platon anlayisinda miizik kavrami
kelimenin en genis anlami ile harmoni uyum ve ahengi igermektedir. Pisagorcular ve
Platon, matematik ve miiziksel agidan diizenli ve sistemli bir evreni kabul
etmislerdir. Biiyiik alem olan evren ile kiiclik dlem olan insan arasindaki iliski denge
iliskisidir. Dolayisiyla her ilimde dogal olarak ahenk ve denge vardir.

Platon felsefesi hem evren hem de insani sayilar ile tanimlayan harmoni-

uyum felsefesi iizerine kurulmustur. Platon’un birgok diyalogu miizik ile ilgili olmus
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ve bu da sayilar ve sayilara yiiklenmis olan miizikal kavramlardan olusmustur
(Mcclain, 1978: 161).

Platon anlayisinda miizik, matematik ilimler arasinda sayilmaktadir. Tipk1
matematik geometri ve aritmetik gibi miizik de insanlara 6gretilebilir. Nitekim Platon
bir diyalogunda tiim sanat zanaat ve arastirmalarda yararlanilan ve biitlin insanlarin
bir ige baslayacaklari zaman 6grenmek zorunda oldugu seyin matematik oldugundan
bahsetmistir. Ayrica hemen her sanat dalinin bundan istifade etmesi gerektigini dile
getirmistir (Platon, 2005: 522c¢).

Sesin ¢ikist ve kullanilig1 belirli kaidelere ve dlgiilere baglhidir. Matematiksel
ilgisi ve matematikle i¢ ice olmasi nedeniyle miizik; kozmolojide, astrolojide dnemli
bir yere sahip olmugtur. Platon bir diyalogunda iki ¢esit Pythagoras¢it miizisyenden
s0z etmistir. Bu miizisyenlerden biri miizik sanatina pratik anlamda yaklasip
aragtirmasini buna gore yaparken, diger tip miizisyenler ise miizik sanatini seslerin
arkasinda bulunan sayisal iligkilerle birlikte harmoni- uyum kanunlarini arastirmakta
ve sorgulamakta olanlardir. Tipki astronomide oldugu gibi miizikte de bulunan
harmoni-uyum konusunda sayilara ve benzerliklere dayanan ortak nokta iizerine
kurulu bu diyalogda, Platon’un yaptig: elestiri su sekilde ele alinmistir:

-“Gorevimiz genis kapsamli oldugu i¢in, Pythagorascilara bu ve
baska konulardaki goriislerini sorabilir; ancak kendilerine kars1 diisiince
ve durusumuzu da korumay1 ihmal etmeyiz!”

-Ogrencilerimizin Pythagoras¢ilardan bir konuyu yarim yamalak
ve az Once astronomi konusunda tespit ettigimiz gibi, bizi ¢ok konuda
asil hedefimize gotirmeyen seyleri 6grenmelerini engelleyerek yoksa
onlarin harmoni Ogretisini de astronomi gibi yiiriittiiklerini bilmiyor
muydun? Ses iligkilerini ve sesleri 6lgerken, astronomide yaptiklar: gibi,
isin yaristyla ugrasiyorlar (Platon, 2005: 531a).

Her seyin ahengini dinleyen Pythagoras, gezegenlerin doniisleri sonucu
ortaya ¢ikan sesin bir uyuma dayandigini ve bu uyumun da biitiin bir evrene hakim
oldugu anlayisina sahiptir. Miizik ve geometride 6nder olan Pythagorasgilar, miizikte
ve ayn1 zamanda geometri ilminde Onciilerdir ve felsefelerinin ana odaginda uyum

ahenk ve harmoni yer almaktadir.
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-Tanrillar adina, hem de giiliing bir tarzda! Belli bagh ses
yogunlagmalarindan (intervallerden) s6z ediyorlar ve sanki uzaktan tek
bir ses olsun yakalayabilmek i¢in kulaklarini iyice kabartiyorlar. Kimileri
iki tam ses arasinda bir (¢eyrek) ses duydugunu iddia ederken, bunun
Ol¢iilmesi gereken en kiigiik interval oldugunu ileri siiriiyor; otekiler,
sesler ayni ses oldugu i¢in 6lgmeye gerek yok diyorlar, ancak her iki
Obek de kulaklarini aklin disinda (soyutun 6tesinde) kullanmaktadir.

-Astronomlarin yaptiklarinin aynisini yapiyor onlar da. Hangi
sayilarin ahenkli hangilerinin uyumsuz ve ni¢in bdyle oldugu yolundaki
asil soruna uzanmaksizin, duyduklari akortlarin i¢indeki sayisal iligkileri
arastirip duruyorlar (Platon, 2005: 531b).

Platon matematik ve miiziksel agidan diizenli ve sistemli bir evreni kabul
etmesine ve Pythagoras’un etkisinde olmasina ragmen bazi Pythagorascilart miizik
acisindan elestirmektedir.

-En azindan iyinin ve giizelin arastirilmasi1 konusunda yararlidir
bu; baska tiirlii ele alindiginda ise yararsizdir.

-Az Once soziini ettigimiz bilimlerin metodik incelemesi bizi
bunlarin birbirine yakinliklarina gétiirliyorsa ve onlarin yakinlik tarzin
kavrayabiliyorsak bu demektir ki bu ugrasmamiz bizi hedefimize
yaklagtirmaktadir ve ugrasmaya deger aksi ¢aba zaten bosunadir(Platon,
2005: 531c).

Bir miizik kuramcist1 da olan Pythagoras, yeryliziinde olduguna kanaat
getirdigi harmoniayi, oncelikle miizikte kesfetmis ve bu anlayis1 tiim felsefesinin
odak noktasi haline getirmistir. Pythagoras anlayisi sadece Platon’un felsefesinde
degil onun miizik anlayis1 acisindan da oldukca etkili olmustur. Tiim diinyanin
ahengini dinleyen Pythagoras, gezegenlerin kendi aralarinda donmelerinden olusan
sesin birbiriyle uyumlu oldugunu ve tiim evrene hakim oldugu goriisiindedir. Burada
evrene hakim oldugu sdylenen dortlii ise harmonia, quinte, quarte ve oktave’den
olusmaktadir. Bunlar ise dortlii, besli ve oktav araliklaridir (Kranz, 1994: 45-49).

Platon felsefesine Pythagoras’tan aldigi ruh-beden dializmi anlayis1 ile
birlikte ruhun olimsiizligii anlayisini da yansitmistir. Pythagoras felsefesinde

evrenin temelinde olan karsithiklarin uyum ve ahengi olusturdugu diisiincesi
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mevcuttur. Burada uyumun ztlarin bir uyumu oldugu disiiniilirken ¢ok’un
birlesmesi ile de karsitlarin uzlagsmasi anlayis1 vardir. Miizik ve geometride onder
olan Pythagoras¢ilar’in felsefelerinin  temeli uyum, ahenk ve harmoniden
olugmaktadir. Onlar miizikte uyum, ahenk ve harmoniyi aramislar ve bu anlayislarini
da kiirelerin  miizigi-uyumu (harmoni) teorisiyle ortaya koymuslardir.
Pythagorasgilar, evrende oldugunu iddia ettikleri essiz uyumun insanlarda olmasi
gerektigi gibi bunun yaninda her seyde bulunmasi diisiincesindedirler. Pythagoras
felsefesi sayilar tizerine kurulmus bir felsefe anlayisi olup savunduklari uyumun
odak noktasini da sayilar olusturmaktadir. Matematik bu anlayisin temeline
oturmustur. Ayrica sesler arasinda bulunan matematiksel iliskilerin hem gezegenler
arasinda hem de tiim evrende olmasi gerektigini diisiinmiislerdir. Pythagoras¢ilar
icin gezegenler arasindaki sesler ile notalar arasinda bulunan araliklarda bir benzerlik
bulunmaktadir ve bunlarda gergek bir uyum s6z konusudur. Pythagorascilar ve onlari
ornek alan bazi kuramecilar i¢in biitiin evren matematik kurallar iizerine kurulmustur.
Burada miizigin tiim gezegenleri bir arada tutan uyumun goriinmeyen ama siirekli
var olan Kiireler Miizigi’nin duyulabilir bir hali oldugunu diisiinmiislerdir (Cook,
1999: 54).

Uyum ve harmoni Platon’un biitiin felsefesine hakim olmustur. Platon’un
yapmis oldugu bircok diyalog matematiksel rakamlara yani sayilara yiliklenmis
miizikal anlamlar ¢ercevesinde olusturulmustur. Gezegenler kendi hareketleri i¢inde
belirli ol¢iiler icindedir. Donmelerinden isitilmemis bir miizik iretmektedirler.
Miizik ile astronomi arasinda kurulan bagin temelinde olan harmonia fikri ve aym
zamanda gezegenler arasinda da bulunan bu uyum diisiincesi Platon’u ve felsefesini
etkilemistir.

Platon’a gore adil bir kisi; ruhunda bulunan akil, irade ve arzudan olusan bu
ic 0zellik vasitasiyla kendi ruhsal diinyasin1 dengede tutar ve huzurlu olur. Platon’un
asagida verecegimiz diyalogu iyi kisilige sahip bir bireyin yetistirilmesi konusunda
miizige biiyiik bir anlam ve ayn1 zamanda gorev yiiklediginin de bir gostergesidir.

-Oyleyse bilge olup ruhu koruma gorevi akla diiserken ofke,
kizginlik yani, akla itaat etmek ve yardimci olmak zorundadir.
-Ve daha Once sodylendigi gibi, miizigin ve jimnastiin egitimi,

ruhumuzun bu iki yanmi uyum igine sokacaktir; bilimlerle gelisip
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beslenecek, digeri ise ikna edilip gevseyecek, makam ve ritmin etkisiyle
yatisip yumusayacaktir (Platon, 2005: 441¢,442a).

Platon’a gore, Antik Yunan musikisi, basta Cin ve Misir olmak tizere Eski
Dogu uygarliklarinin ve Mezopotamya Uygarliklarindan olan Siimerler ve Babillerin
etkisi altinda kalmistir. Bu etkiyi su sekilde siniflandirmamiz miimkiindiir: Oncelikle
sozii edilen uygarliklarin musikiyi kavrama sekli ve hangi gayeyle yararlandiklaridir.
Platon’un miizikte ilgilendigi konular dini, mitsel, evrensel ve ahlaki boyutlardir.
Miizigin ilmi veya teknik kismi ise miizigin matematik ve teorik a¢idan harmoninin
inga edilis teknigi ve incelendigi konusudur. Bu noktada Pythagoras¢ilar sayesinde
edindigi etkilerden faydalanan Platon, miizigin kuramsal ve yontemsel niteliginin de
ayrica lizerinde durmustur. Dogu uygarliklarindan gelen bir diger tesirin miizigin
onemli bir unsuru olan enstriimanlar sayesinde oldugu sdylenebilir (Say, 2002: 265).

Platon’da miizik anlaminda bazi yerlerde goriilen Dogu tesirinin daha ¢ok
Pythagoras ve Pythagorascilar tarafindan olusturuldugu ileri stiriilmektedir. Aslinda
farkli medeniyetler arasindaki gesitli yollarla gerceklesen kiiltiir sentezi sayesinde
olustugunu o6ne slirmek daha dogru olacaktir. Konfiigyiis’iin miizigin Oncelikle
insanoglunun hisleri tstiindeki tesiri sebebiyle toplumun egitilmesinin ve terbiyeli
fertler olusturmaktaki Onemini vurgulayan anlayisi ile ideal devletin egitime,
egitimin ise kayda deger bir boliimiine miizik ile alakali bazi temeller iistiine insa
edilmesi gerektigini diisiinen Platon’un miizik diislincesiyle de neredeyse aynidir
(Xun, 2005: 56). Platon’un miizikteki degisimin devlete olumsuz olarak
yansimasinin devleti tahrip edebilecegi konusunda endiseleri vardir.

Eski Yunan miizigini inceleyen uzmanlar, ¢eyrek aralik kullanma 6zelliginin
Yunanlara Asya kiiltiiriinden geldigini sdylemislerdir (Arel, 1969: 92). Ancak bu
ceyrek seslere karsi gelen Platon, “aulos”’ta deliklerin bir kisminin yarisinin
kapatilmas1 yoluyla diger taraftan “kithara” ve “lir”’de ise mevcut tellerin germe ya
da gevsetme yoluyla ortaya ¢ikan ceyrek ses ile alakali negatif diisiincesini miizik ile
teorik agidan ugrasanlar detayli bir sekilde ifade etmislerdir. Platon’a gore bazilar
iki biitiin sesin arasinda bir miktar ¢eyrek sesin olustugunu ve bunu duyduklarin dile
getirerek bu durumun o6l¢iim ile tespit edilmesi gereken olduk¢a kiiciik aralik
oldugunu iddia ederler. Bu da onlarin kulagini zihnin disinda kullanmadiginin igareti

olmaktadir. Platon adeta tellere 1stirap verir gibi tellerin siava tabi tutuldugunu ve
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onlar1 bir o tarafa bir bu tarafa cevirerek adeta iskence yapildig1 diisiincesindedir
(Platon, 2005: 531a,b).

Platon Phaidon isimli diyalogunda Sokrates’in 6lmeden onceki yasaminin
son giiniine yer vermis ve rilyasindan bahseden Sokrates’in riiyasinda hi¢ bilmedigi
bir sesin ona miizik yapmasi gerektigini sdylediginden bahsetmistir. Miizik sanati
hakkinda bir deneyimi olmayan ve dolayisiyla beste dahi yapmamis olan Sokrates’e
rilyasinda boyle bir ifade kullanilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bazi insanlar tarafindan
degisik acilarla tartisilmis ve yorumlanmis olmasina ragmen Sokrates, kendi bakis
acistyla distlincesini dile getirmis ve kendi tarzinda miizik yapmasi gerektigini ve
miizik alaninda en yiiksek seyin felsefe oldugunu vurgulamis ve akabinde felsefenin
ise kendi isi oldugunu dile getirmistir (Platon, 2001: 61a).

Platon felsefe ile miizik arasindaki iliskinin degerinin ¢ok ama ¢ok
miikemmel bir egitimle baglantili oldugu diisiincesine sahiptir. Iste bundan dolayidir
ki Platon, “ideal devlet”’inin yapitaglarini da egitim tizerine oturtmustur. Bu
ozelliklere sahip bir devlet olmanin tek yolu ise yine devlet tarafindan toplumdaki
bireylerin egitilmesi ile miimkiin olabilecektir. Kisilere iist diizeyde egitim verilerek
ve en 1y1 sekilde yetistirilerek st diizey bir yapiya sahip birey yetistirilmis olacaktir.
Bu sekilde yetistirilen insanlarin da egitime biiylik katkilar1 olacak ve sistemi
diizeltip daha da ileri diizeye tasiyacaklardir. Akabinde toplumun yapisi diizelip
istenilen diizeye gelinirse bu insanlarin diinyaya getirecekleri evlatlart da hem
kendilerine hem de topluma daha faydali olacaktir.

Platon’a gore devlet yonetiminde bulunan insanlarin kurallara biiyiikk 6nem
vermeleri gerekmektedir. Yoneticilerin uygulama noktasinda Dbiyik titizlik
gostermeleri ve bu ilkeleri degistirmeye yonelik digsaridan yapilan miidahalelere karsi
temkinli olmalar gerekmektedir. Platon, miizik ve ayn1 zamanda jimnastik konusunda
koyulan kurallar1 ortadan kaldirma ya da degistirmeye yonelik miidahalelere izin
verilmemesi diisiincesindedir (Platon, 2005: 424a-b-c). Platon’un miizige yaklasimi
ve Ozellikle yiiklemis oldugu ilkeler toplumun gelismesi ve devletin miizik sanatina
verdigi degeri ve dncelik durumunu agikca gostermektedir.

Platon, miizikte yersiz yeniliklerden uzak durulmasi ve bu konuda dikkatli
olup gerekli hassasiyet gosterilmesi diisiincesindedir. Platon bu konuda bir benzetme

yaparak koruma gorevinde olan bekgilerin gbzetleme isi yapmalar i¢in gerekli olan
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binalarini, miizik sanatinin temelleri iizerinde kurmalar1 gerektigini sdylemistir
(Platon, 2005: 424d). Bu anlatim, miizikte meydana gelmis olan gesitli
degisikliklerin ve bu degisimlerin 6niine gecilmesi bakimindan egitimin esliginde
siki bir sekilde yapilacak kontrollerin biiyiik 6nem arz ettigini gostermektedir.

Platon’u korkutan seylerden biri de bilindigi gibi, miizikteki degisiklikler ve
yeniliklerdir. Nitekim Platon, "Yasalar" adli eserinde miizik sanatina diger sanat
tiirlerine nazaran daha fazla hassasiyetle yaklasilmasi ve dikkatle ele alinmasi
tizerinde Ozellikle durmustur. Platon, miizik sanatinda olmasi istenmeyen
degisiklikler ile alakali olarak kastettigi aletlerden fliit ve aulos igin bu iki miizik
aletinin miizikte kullanilmasinin sanat dis1 garipliklere sebebiyet verebileceginden de
s0z etmistir (Platon, 2007: 670a). Burada Platon’un miizik aletine gostermis oldugu
tepki dikkat ¢cekmektedir. Platon’un endise duydugu sey miizik ve edebiyatin (siir,
tragedia) etkisiyle devlet otoritesinin zedelenip etkisini yitirmesidir. O, sarkilarda ve
destanlardaki coskulu 6zelliklere sahip musalara devlette yer vermenin her yer ve
zamanda en 1iyi olarak kabul goren yasa ve aklin yerine hazzin ve acinin
gececeginden ve bu olumsuz o6zelliklerin devlette kalict yer edineceginden endise
duymustur (Platon, 2005: 607a). Bu olumsuz durumun; yani hazzin aklin yerine
gecmesi demek, diizen saglayici olan devletin tehlike ile karsi karsiya kalmasi
demektir. Miizik; geleneksel c¢izgisinde kalmali, doniisim ve yenilikten
korunmalidir. Aksi takdirde dinsel ve politik olarak temellenmis olan 6zelliklerinin
de etkilenmesi kagiilmaz demektir.

Toplumu etkileyecek unsurlardan biri de geleneksel anlamda yapilan
degisikliklerdir ve miizik i¢in de aym sey gegerlidir. Dolayisiyla Platon miizikte
yapilan degisikliklerden uzak durulmasi gerektigi aksi takdirde biitiiniin sarsilacagi
diisiincesindedir (Platon, 2005: 424c). Platon’un bu konudaki diisiincelerini
Damon’un ifade ettigi devletin ana politik kurallar1 sarsilmadan miizik tarzinin
degistirilmeyecegi seklindeki diistinceleri desteklemistir (Platon, 2005: 424c).

Platon’un "Devlet" ve "Yasalar" diyaloglarinda agik¢a gorebildigimiz sey
miizigin toplumda kuralli bir sekilde organize edilip sinirlandirilmast ve devlet
tarafindan kontroliiniin saglanmasidir. Bu konu ile ilgili bir durumu diyalogunda su

sekilde orneklemistir:
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-Tim dans1 ve ezgileri tanrilara adamak, her seyden once
senlikleri diizenleyip yil i¢indeki yerlerini hesaplayarak, her birinin hangi
tarithlerde ve hangi tanrilara, tanr1 ¢ocuklarina, daimonlara ayrilmasi
gerektigini kararlagtirmak gerekir. Bundan Sonra tanrilara sunulan
sunularin hangi sarkiyla ve hangi danslarla kutsanacagini saptamak;
biitiin 6teki tanrilara sunular sunularak her bir tanrinin ve Gteki tanrisal
varliklarin sunular1 sarkilarla kutsanmalidir. Herhangi bir tanr igin
bunlara aykir1 olarak baska sarki ve danslar getiren olursa, rahipler ve
rahibeler yasa bekgileri ile birlikte yasaya ve dine uygun olarak onu
oradan uzaklastirmali; direnmelerine miisaade edilmemelidir (Platon,
2007: 799a,b).

Platon, devletin belirlenmis miizikler disindaki tiirlere izin vermemesi ve
bunu siki kanun ve kurallarla belirlenmesi diisiincesindedir. Bu konuda hassas
olunmadig: takdirde toplumun bozulmasi korkusu tasimaktadir.

-Hi¢ kimse belirlenmis ve kutsal sayilmis sarkilarla genglerin tim
koro dansi digsinda sarkilar soylemesin, dans da etmesin. Bu konuda bir
baska yasadan daha titiz davranilsin. Buna uyan cezadan kurtulsun,
uymayan cezalandirilsin (Platon, 2007: 800a).

Platon, miizik egitiminde ruhu hem gelistiren hem de egiten sarkilarin segimi
konusunu ¢ok 6nemsemistir. Platon, miizik egitiminde sarkilarin beraberinde oyun ve
dansin da olmasi gerektigi diisiincesindedir. Onun igin makam, ritm ve sézden olusan
bir sarkida asil olmasi gereken sey ritmin séze uygun olmasidir. Platon, miizikte
uyumsuzlugun sakincali oldugu miizik ve s6ziin birbiriyle uyumlu olmasi1 gerektigi
diisiincesindedir. Bunun nedeni ise miizik alaninda yapilan bir takim yeniliklerdir.
Miizik aletlerinde ustalasilmasi, Oykiinmelerin dogal olan sesler araciligiyla
yapilmast ve bunun yaninda sarkida bulunan soéziin degerinin diismesi gibi bazi
degisimler, toplumda ahlaksal agidan olumsuz durumlara sebebiyet verme ihtimali
tastyabilmektedir.

O, hiizniin sozlerde ve beraberinde bulunan makamlarda da yeri olmadiginm
diisinmiis; bunu “sozlerimizde hiiziin, agit, feryat ve yakinma bulunmamalidir”
seklinde ifade etmistir (Platon, 2005: 398d). Platon Antik Yunan’da ¢ok fazla

kullanilan makamlarin ahlaki ve ruhsal agidan etkilerini onaylamig ve egitim igin
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tasarlanan sarkilarin belirlenmesinde de bazi 6zel makamlarin tercih edilmis olmasi
gerektigini diistinmistiir. S6zii edilen bu makamlar ise tiz lydia ve karma lydia vb.
makamlardir. Bu tarz hiiziinlii olan makamlar1 sarhosluk ve gevseklige sebebiyet
vereceginden sakincali bulup yasaklanmalarini diistinmiistiir. Platon’un makamlarla
ilgili bir diyalogu su sekildedir:

-Peki, soyle bana, hiiziinli makamlar hangileridir? Miizikle
ugrasan sensin, bilirsin.

-Karma lydia (Mixolidian) makami, tiz lydia (Syntonolydian)
makami1 ve buna benzer makamlar.

-O zaman bunlar yasaklanmali. Bunlarin birak erkekleri, erdemli
kadinlar i¢in bile hi¢bir faydasi yoktur (Platon, 2005: 398e).

Platon, miizigin eglence amagh kullanilmasini da tasvip etmemistir. Eglence
mekanlarinda dinlenmesi sonucu gevseklige sebebiyet veren hiiziinlii tiirlerin lydia
gibi makamlar oldugunu belirtmistir.

Platon, miizikte kullanilan ¢algilar konusunda makamlarin ¢algilar iizerinde
belirleyici oldugundan bahsetmistir. Platon, sarkilar genelde doria ve frigia
makamlarindan olustugundan c¢alg: tiiriiniin de buna gore belirlenmesi gerektigi
diistincesindedir. Bu yilizden arp ve buna benzer ¢ok telli miizik aletlerine ihtiyag
duyulmamuis lir ve Kitara isimli ¢algi aletleri yeterli goriilmustiir. Farkli biyiikliik ve
akortta hazirlanabildiginden ¢ok farkli diger makamlarinda c¢alinmasinda
kullanilabildiginden aulos isimli bu ¢algi aletinin kullanilmasi uygun goriilmemistir.
Platon, devlette kullanilabilecek makamlarin sadece dor ve frigia olabilecegine karar
kildiktan sonra miizik aletleri ile ilgili olarak su diyalogu gerceklestirmistir:

-Demek ki ezgilerimizde ve sarkilarimizda sadece bu makamlari
kullanirsak cok telli, biitiin makamlar1 ¢gikarabilecek calgilara ithtiyacimiz
olmayacak.

-Oyleyse, ii¢ koseli calgilari, harplar1 ve cok telli kompleks sazlar
yapan ustalar1 iilkemizde tutmaya gerek kalmayacak.

-Peki, fliit yapanlar ve fliit ¢alanlar iilkemizde kalabilirler mi?
Biitiin ¢algilar i¢inde en cesitli sesleri ¢ikarabilen miizik aleti fliit. Hatta

diger biitilin ¢esitli sesleri ¢ikaran aletler fliite dykiinerek yapilmigstir.
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-O halde kentimizde kullanilabilecek aletler olarak geriye sadece
lyra ile kithara bir de kirsalda ¢obanlarin syrinixi kaliyor.

-Zaten, Apollon’u Marsyas’a, c¢algilarinm1 da Marsyas’in
calgilarina yegleyisimiz bosa degil (Platon, 2005: 399c-d-e).

Antik Yunan halki, miizik sanatinin kiiltiire etkisi oldugunu savunmuslardir.
Platon ise miizige sizma ihtimali olan kural tanimazligin toplumda da tehlike
yaratabilecegini, zamanla sosyal hayatin i¢ine yerlesip, geleneklerle beraber tiim
aliskanliklar1 degistirebilecegini ve bunun sonucunda ise sadece kisilerin yasaminda
degil, toplumun yikimina da sebep olabilecegini diisiinmiistiir (Platon, 2005: 424d-e).
Iste tiim bu sebeplerden dolay1 Platon’un miizik sanat ile ilgili beklentisi miizigin
¢ok uzun yillar degisim yasamadan varligini siirdiirmesidir. Ciinkii ona gore, miizikte
yapilan gesitli degisiklikler ve yenilikler tehlike arz etmektedir.

Platon, kurallarla sinirlandirilan bazi miiziklerin, olustugu déonemde meydana
gelen olumsuzluklar nedeniyle degisiklige ugrayabilecegini ve bunun 6niine gegmek,
bu tiirleri korumak i¢in, yapilmasi gerekenlerle ilgili goriislerini su sekilde ifade
etmistir:

-Eskiden miizik kendine 6zgii tiir ve figiirlerine gore ayrilmigsti.
Bir sarki tiirli tanrilara yakar1 idi ve bunlarin adi Hymnos (ilahi) idi;
bunun Karsitt olan bir sarki tiiri vard1 ve bunlara Threnos (agit) demek
gerekiyor, bir baskasi Paran (zafer tiirkiisii), bir baskasi da sanirim
Dionysosun dogumunu anlatan Dithyrambos idi. Bir de su Nomos
denilen tiir vard1 kithara esliginde sdylenirdi. Bunlar bir kez saptandiktan
sonra, bir ezgi tiirti 6biirtinde kullanilmazdi ( Platon, 2007: 700b).

Platon anlayisinda egitim, kisiligin egitimi olup egitilmis olan insanlar
edindikleri bilgiler ile degil kisiliklerinin dogrulugu ve ne derece saglam olduklariyla
degerlendirilirler. Platon alinan bu egitimin kisiyi Olciilii olmaya sevk ettigi
diistincesindedir. Miizigi ileri diizeyde cosku yaratmasi ihtimalinden dolay1 bir
tehlike olarak degerlendiren Platon, egitimde c¢ok Onemsedigi miizik egitiminin
kisiligin egitiminin yaninda duygular1 kontrol edip, istenilen hedefe yonlendirme
konusunda etkili oldugunu belirtmistir (Platon, 2005: 410a).

Platon’un sanata ve ayni zamanda sanat¢iya karst bakis acist olumsuz olarak

algilanmaktadir ancak Platon’un miizige bakis agis1 oncelikle ruhun egitilip daha
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sonra buradan yola ¢ikip kisinin egitilmesi oldugudur. Platon hemen her konuyu akil
ve ruh temelinde degerlendirmistir. Bu baglamda Platon, sanat felsefesinde insan
ruhunun en iyiyi ve en giizeli bulmaya calismasi, egitim felsefesinde ise miizik
aracilifiyla insan ruhunun egitilebilecegi konular1 iizerinde durmustur. Bundan
dolayidir ki Platon’un ana odagi ruhun egitilmesine yoneliktir. Bu anlayis miizigin
algilanip anlasilmasi ve kullanilmasi gayesini de belirlemektedir. Platon, miizik
vasitastyla ruhun ve insanin egitimi ile birlikte uyumlu insanlardan olusan uyumlu
bir toplum amaglamistir. Bu yiizden Platon, toplumun en kiicilik birimi olan oncelikle
uyumlu insan akabinde uyumlu toplum diisiincesini, uyumlu bir diinya diisiincesiyle
birlestirmistir.

Geleneksel olan Antik Yunan sanatinin egitiminde bulunan iki 6zellik, Platon
anlayisinda da vardir. Bu 6zelliklerden biri miizik iken digeri jimnastiktir. MiizikteKi
egitim okuma yazma egitimi olmayip egitim araciligiyla saglikli bir kisilige
ulagilmasi i¢in ruhun egitilmesidir. Platon, egitimde sadece beden ya da sadece ruh
degil her ikisinin birlikte egitilmesinde miizigi adeta bir ara¢ olarak
degerlendirmistir.

Platon agisindan sanat ve miizikteki egitimin fazlasiyla One gecirilmesi
demek, gevsek ya da yumusak bir kisilige sebebiyet verecektir. Bunun sonucunda ise
ilk bagta yonetimde bulunan insanlarin yetistirilmesi konusunda bazi olumsuzluklara
neden olabilecegini diigiinmiistiir. Platon 6l¢iiniin ve bunun yaninda dengenin egitim
acisindan O6nemli oldugunu, ruhun egitilmesi siirecinde miizik ve beraberinde
jimnastik egitiminin birlikte verilmesi gerektigini belirtmistir (Platon, 2005: 410d).
Platon, konuyu daha ¢ok etik olarak degerlendirmistir. Platon'un sanata ve
dolayisiyla sanatgilara karst Onyargili bakisinin hatta zaman zaman olumsuz
degerlendirisinin nedeninin altinda bu ve buna benzer sebepler yatmaktadir.

Miizik egitimi, Antik Yunan kiiltiirlinde var olan egitim tiriidiir ve
dolayisiyla miizik ve beraberinde miizik egitimi toplum i¢in ¢ok dnemli bir konuma
sahiptir. Yunan kiiltiiriiniin vazgecilmezlerinden biri olan miizigin ¢ok uzun siiren
cesitli festivallerde kullaniliyor olmasi, Platon’un mizik egitimi anlayisinin
belirlenmesinde 6nemli bir paya sahiptir. Konuyla alakali Platon, ideal devlette var

olmasi gereken egitimin tagimasi gereken sartlar ile ilgili su sozleri dile getirmistir:
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-Nasil olmali bu egitim? Geg¢misten beri siirdiiriile gelen egitim
anlayisindan daha iyisini bulmak zor goziikiiyor. Bu da beden igin
jimnastik, ruh i¢in coskulu sanatcilarin miizigi olmak iizere iki kisimdan
olusuyor.

-Egitimimize Once miizikle baslayacagiz. Onun arkasindan
jimnastik gelecek degil mi? (Platon, 2005: 376¢).

Platon i¢in bedenin egitimi ile miizik egitiminin temel hedefi, bireyi uyumlu
bir bireye doniistiirmek yani kisinin devlete uyumlu olan birey olarak yetismesini
saglamaktir. Platon, miizik egitimi konusunda gesitli sorgulamalar yapmistir ve az
once paylasilan paragrafta gegen sorunun mevcut yoOnetime imali bir sekilde
soruldugu goriilmektedir. Platon, ruh ve bedenin egitilmesi konusunda uyuma énem
vermis birinin digerinden daha 6ncelikli olmamasi gerektigini vurgulamustir.

Hem beden hem de ruhun dengesi saglikli bir egitim araciligiyla
gerceklesecektir. Platon’a gore hem miizik hem de jimnastigin toplumda siirekli
tercih edilen alanlar arasinda yerini korumasi ancak egitimle miimkiin olacaktir.
Hedeflenen bu durum yalniz ruhun degil bedenin de egitilmesini gaye edinmelidir.
Bu durum miizikle jimnastigin birlikte ele alinmasi sonucu gerceklesecektir.

Platon, “Tanri’nin insanlara jimnastik ve miizigi vermesindeki amag, kisinin
icerisinde var olan cesur ve akli tarafinin, birtakim ihtiyaglarini gidermesi igindir.
Ancak bedeni ve ruhu birbirinden ayri1 bir sekilde gelistirmesi igin vermemistir”
(Platon, 2005: 411e) diyerek hem ruh hem de beden olmak {izere her iki egitiminde
birlikte verilmesi gerektigini savunmustur.

Platon’un, Devlet adl1 eserinde Glaukon ile bir baska diyalogu su sekildedir:

-Egitimini miizik ve jimnastik {izerine kuran biri, bir¢ok kimsenin
de sandig1 gibi, bunlardan birisinin sadece ruhu, digerinin de bedeni
egitecegini diistinerek bu amagla hareket etmemelidir. Her ikisinin de
amaci, birlikte ruhu egitmek gelistirmektir. Miizigi boslayip sadece
jimnastikle ugrasanlarin veya jimnastigi boslaylp sadece miizikle
ugrasanlarin nasil bir ruh haline sahip olduklarim1 gozlemedin mi hig¢?
Birinciler vahsi ve kaba bir ruh hali i¢cinde olurken, ikinciler gevsek ve

fazlasiyla ince, saygili oluyorlar (Platon, 2005: 410b,c,d.).
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Diyalogda gecen miizik egitimi icin kastedilen sey yalnizca miizigin
Ogretilmesi olmayip, bunun yaninda ruhsal ve zihinsel egitimi de kapsamaktadir.
Aslinda bu egitim kisiligin egitimiyle birlikte ayni zamanda ruhun da egitilip
arindirilmasi i¢in bir yontemdir. Burada miizik, bir arag roliinii tistlenmektedir.

Platon, miizigi daha ¢ok ahlaki agidan degerlendirmis, miizik hakkinda
yaptig1 agiklamalar ve bakis agisi genelde ayni olmus ve dolayisiyla bireyi ve
toplumu 6n plana almistir. Platon’un ritm konusundaki diisiinceleri ise su sekildedir:

-Dizelerin uyaklarini ve melodiyi bu ritme uymaya, onu dikkate
almaya ve izlemeye zorlamaliyiz, yoksa ritmi onlara degil. Bu ritmler
neler olabilir? (Platon, 2005: 400a).

Platon, sordugu sorunun cevabini almak i¢in Damon’a basvurmustur. Platon
diyaloglarinda, miizik ile ilgili hemen her konuda Damon, Platon’un basvuru kaynagi
olmustur.

-O zaman Damon’a danismak farz oldu. O, hangi olgiilerin
alcakliga, edepsizlige, hiddete; hangilerinin de bunlarin tam tersi
durumlara uydugunu iyi bilir. Tam emin degilim ama karmaenhoplios,
heroos gibi birtakim ritimlerden bahsediyordu. Bunlar1 nasil birbirinden
ayirtyordu, pek fikrim yok. Yanilmiyorsam, bunlar asagi ve yukari
vuruglarin1  birbirine denklestiriyor ve bunlara uzun ve kisa sesler
ekliyordu. Yine tam emin olmamakla beraber, iambos ve trakhaios adini
verdigi iki ritme de uzun ve kisa sesler ekliyordu. Bazi durumlarda da ya
Olcliyli, ya ritmi ya da her ikisini de ya begeniyor ya da kétii buluyordu.
Neden bdyle, onu tam bilemeyecegim. Isterseniz bu konulart Damon’a
birakalim. Bilmedigimiz bir konuda tartismak zor olacak (Platon, 2005:
400Db,c).

Platon miizikte iyi ve kotii ayrimi yapmustir. Ona gore her tiir farkli modlar ve
aletler meshur Grek doktrini baglaminda, iyi miizik insanliga ve insani vasiflara
gotiiren miizik iken kotii miizik ise olumsuz durumlara sevk eden miiziktir. Konuyla
ilgili Platon’un Glaukon ile bir baska diyalogu su sekildedir:

-Miizik en Onemli egitim aracidir. Ciinkii ritm ve makam
ruhumuzun derinliklerine kadar sokularak bizi ¢epegevre sarar, ona soylu

davramis kazandirirlar. Insan dogru bir miizik egitimi almigsa, ruhu da
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giizellesir, aksi halde tersi olur. Ote yandan layikiyla miizik egitimi almus
bir insan sanattaki ve dogadaki hatalarin1 ve eksikliklerini en dikkatli kisi
olarak bir bakista sezecegi i¢in de giizel seyleri sevip 6vme ve ruhunu
onlarla besleme imkéani bulup kendisini de giizellestirir, kusursuz biri
olur. Cirkin seyleri de daha gocuklugundan itibaren hakli olarak yerecek
ve zihnine yerlesmeden dnlemeyi bilecektir.

-Bu nedenle sanirim en basta egitim, miizige dayanmaktadir
(Platon, 2005: 401d,e-402a).

Antik Yunan kiiltiirtindeki miizik siir ile adeta i¢ i¢e oldugundan sarki
sozlerinde bulunan ritm vezne bagh olmustur. Iyi ve kotii ritmin etkileri konusunda
Platon’un diisiinceleri su sekildedir:

-Fakat zarafetin ve uyumsuzlugun iyi ve kot ritmle iliskili
oldugunu tahmin etmek pek de zor olmasa gerek. Denebilir ki, iyi bir
ritim 1yi bir iisluba eslik eder. Aynen giizel ve giizel olmayan melodide
oldugu gibi, neydi bizim ilkemiz: Sozlerin ritim ve makamlara degil,
ritim ve makamlarin s6zlere (igerige) uymasi gerekir.

-Peki, s6z ve tislubun niteligi, insanin ruhunun karakterine bagh
degil midir? (Platon, 2005: 400d).

Platon, bu soruyla miizigin insanin kisiligine ne denli etkisi oldugunu ve
kisiligini gelistirme noktasinda etkisine vurgu yapmustir. Ayni zamanda Platon,
sozleri anlamli ve giizel olan melodinin iyi olarak nitelendirilebilecek bir ritmi giizel
yiireklilik ve 1yi bir kisilik sonucu ortaya ¢iktigini dile getirmistir.

Platon, yetiskin bireylerin yasamlarindaki sorumluluklarini tam anlamiyla
yerine getirme gorevini iistlenme gayesinde iseler tiim bu olumlu seyleri kazanmak
icin ellerinden geleni yapmalar1 gerektiginden bahsetmistir. Bu 6nemli 6zelliklerin
resim ve resim gibi yaratici nitelikteki bazi1 sanatlarda da yer aldigimi belirtmistir.
Aslinda neredeyse her seyin dogasinda bu 6zelliklerin bulundugunu ve giizellikle
beraberindeki uyumlulugun iyilik ve erdem degerlerine 6zdes oldugunu, ¢irkinliginse
uyumsuzlukla yani kalitesiz bir ritim ve kotii olarak degerlendirilen bir kisilikle
beraber diistiniilebileceginden bahsetmistir (Platon, 2005: 400e,401a).

Platon olgiilii, comert, cesaretli ve yiice yirekliligin gergek ve kaliteli

egitimde olmas1 gerektigini hatta bu degerlerin hem benzerleri hem de karsitlarinin
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da 6grenilmesi gerektigini diisiinmiistiir. Ayrica Platon tiim bunlarin sanatin ve hatta
O0grenimin birer dali olduklarini kavrayamadan hem kendilerinin hem de egitilmeye
calisilan bekgilerin miizikal agidan yetistirilemeyecegini dile getirmistir (Platon,
2005: 402b,c). Platon’un bu tarz disiinceleri miizikteki egitimin onemini ve
cercevesini ne denli biiylitmiis oldugunun gostergesi gibidir. Platon’un tasarladigi
ideal devletinde miizik egitimi, miizigin 6grenilmesinden ¢ok ruhun egitilmesini
hedeflemesi, miizik egitiminde etik degere gosterilen 6nemin de bir isaretidir.

Platon, ¢ocuklarin da oncelikle masallar araciligiyla egitilebilecegini bunun
icin mizik egitimine hikayelerin eklenmesi gerektigini disiinmiistiir. Cocuklar
bilinglenip kavramaya ve konugmaya bagladiktan sonra devletin kontroliinde olmak
sarttyla onlara hikayeler ve bunun yani sira sarkilarin egitimi verilmistir. Ancak bu
hikaye ve sarkilar devletin uygun gordiigii tiirden olmustur. Kontrollii olmasindaki
ama¢ daha ¢ok kiiciik olmalarindan dolay1 giizellik ve bunun yaninda estetik
duygularini etkileyebileceginden, zararl olabilecek durumlardan onlar1 korumaktir.
Hikayelerin genel 6zelligi ahlaki agidan ¢ocugu gelistirebilmeli, kullanilan sarkilar
ise ruhsal agidan sakinlestirici ve gii¢lendirici 6zelliklere sahip olmalidir. Ancak
Homeros ve Hesiodos gibi bazi ozanlara ait olan masallar, Platon agisindan sakincali
bulundugundan devlette uygun goriilmeyip yasaklanmistir (Platon, 2005: 377a).

Platon sozii edilen bu ozanlarin tanrilar1 ve kahramanlar1 anlatis tarzlarini
dogru bulmamistir. Nitekim bu konuda fikirlerini su sekilde dile getirmistir:

-Ister destan, ister sarki, isterse Tragedia olsun, dogru olan tanriy
oldugu gibi gostermektir (Platon, 2005: 379a).

-Cocuklarimiza hi¢ géz kulak olmayalim da Onlerine ilk ¢ikan
ozandan dinledikleri bi¢imiyle ilk masali benimseyip biiyiiyiince sahip
olmalar1 gerektigini diisiindiigiimiiz fikirlerin tam zitt1 fikirlerin ruhlarina
yerlesmesine g6z mii yumalim?

-Oncelikli gdrevimiz, su masal anlatict ozanlar iizerinde bir
denetim kurmak olacak (Platon, 2005: 377b).

Platon, faydali olabilecegini diisiindiigii tiirlere izin verirken zararli olabilecek
olanlara da yasaklama getirilmesini ve bu durumun kontrol altinda tutulmasinin
yaninda bu egitimi verecek egitmenlerin de denetlenmesi gerektigi tizerinde

durmustur.
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Platon’a gore, mevcut devlette bulunan yasalarin yerini onu etkisiz hale
getiren miizik egitimi almalidir. Ona gore, kaliteli bir miizik egitimi ile saglikli bir
ruha sahip olunabilir. Miizik alanindaki sadeligin karsiligi ruhun 6l¢ii iginde olmasi
iken jimnastikteki sadeligin karsilig1 ise bedenin saglik i¢inde olmasidir (Platon,
2005: 404e). Tam anlamiyla bakilmayan, yeterli beslenmeyen bedenler doktora
ihtiya¢ duyarlar. Hukukta ve bunun yaninda yargiclarin isini zorlastiran sey
diizensizlik ve karigikliktir. Devlette yer alan tiim olumsuz nedenlerin sebebi devlette
yer alan egitimin kalitesiz ve kotii olusudur. Yani saglikli bir egitim, problemlerin
¢Oziimii i¢in odak noktadir. Ruh ve bedenin tam olarak dengede olmasinin kosulu da
iyi bir egitimdir. Bunu saglayacak kurum devlettir ve bu, devletin dncelikli gorevidir.

Platon "Yasalar" kitabinda yaptigi bir diyalogda sarkilarimizin bizim
yasalarimiz oldugundan bahsetmistir (Platon, 2007: 799e).

Platon anlayisinda koro ve dans egitimi olduk¢a énemlidir. Egitimi almamig
demek koroyu bilmeyen, anlamayan anlamina gelirken, egitimi alan ise ¢ok iyi dans
etmesini becerebilen kimse demektir. Sarkinin birligi koro ve danstir. Bunun yaninda
miizik konusunda saglikli bir egitim almis kisi de ¢ok iyi sarki sdyleyip dans da
edebilmelidir. Korolar ise iyi dansgilarin olusturdugu bir tiirdiir (Platon, 2007: 654b).

Korolarin anlamli bir 6zelligi de ¢ok sayida kisinin miizikle i¢li dish
olmasidir. Burada 6nemli olan sarki sOylemektir ve korolar da egitim anlamina
gelmektedir. Ayrica yilin ¢ok bilyiikk boliimiinii kapsayan festivallerin de miizik
alaninda ogrenilenlerin gosterimi, korolar agisindan olduk¢a degerlidir. En iyi
olanlarin sergilenip, dinletilip ve yapilan yarismalarda birincilerin de buna gore
belirlenmesi senliklerdeki en 6nemli 6lgiittiir. Bahsi gecen yarismalarin hakemlerini
belirleme konusunda ise Platon:

-Demek ki resim, miizik ve biitiin sanat alanlarindaki her eser
konusunda isinin ehli bir hakem olacak kisinin, su ii¢ noktayr bilmesi
zorunludur. Ilkin eserin ne oldugunu, sonra ne kadar dogru, iigiincii
olarak da betimlemelerin s6z, ezgi ve ritimle ne kadar iyi
canlandirildigini bilmeli degil mi? (Platon, 2007: 669a) diye ifade

etmistir.
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Platon bir yandan toplumda goriilen degisiklikleri ve miizik hakkinda
yorumlamalar yapip degerlendirmede bulunacak kisiler i¢in yasanan durumu su
sekilde anlatmuastir:

-Eskiden miizigi degerlendirmek, ne 1slik olurdu, ne de
kalabaligin ¢irkin bagirmalari. Terbiye almis kimselerin sessizce
dinlemeleri uygundu. Kalabaliklar kararini giiriiltii patirtiyla belirtmeye
kalkismiyordu. Bundan sonra bazi kural tanimaz ozanlar, miizikte
dogrulugun yerine, alinan zevkin énemli oldugunu ileri siirdiiler ve kural
tanimazhigi gelistirdiler. Bunun sonucunda, seyirci sanatta giizel olanla
olmayani ayiramayacak duruma geldi. Herkes her seyi bildigi kanisina
kapilarak, kural tanimazlik ve basibosluk aldi basini yiiriidii (Platon,
2007: 700e,701a,b).

Platon igin bu tarz durumlar ile karsi karsiya gelmemek, miizikte ve ayni
zamanda miizisyenlerde olusabilecek olumsuzluklara maruz kalmamak i¢in miizik
egitiminde verilecek egitimi onemsemek sart olmustur. Platon isin uzmani olan
miizisyenler hakkinda su sekilde bir degerlendirmede bulunmustur:

“Gergek bir miizisyen ve harmoni ustasi derken enstriiman tellerini akort
edebilen kimse degil de, jimnastik ile miizigi en uygun bir bi¢imde birlestirip insanin
ruhuna en iyi bigimde yerlestiren kimseyi kastediyoruz” (Platon, 2005: 412a).

Cocuklarin  kisiliklerinin  olusumunda ¢ok biiyiik etkisi olan miizik
ogretmenlerinin de miizigin kalitesi konusunda kendi istek ve arzularmma uygun
miizigi 0gretmelerine miisaade edilmemistir. Kisaca Platon miizik ile alakali her
konuda detayci davranmig ve yeni devlette bu durumu yasalara baglamaya
caligmustir.

Miizigin egitim yonii de haz ve zevk verme yani eglence fonksiyonunu
etkilemektedir. Duygularin beslenme ve gelismeye ihtiyact vardir ve dolayisiyla
sanat ve miizik gereklidir. Cocuklukta duygular ve hisler dogru bir sekilde egitilse
bile zamanla hayatin ¢esitli devrelerinde tekrar bu duygular negatif yonde
etkilenebilir. Konuyla ilgili olarak Platon'un diyalogu su sekildedir:

-Soyledigim su: ¢ocuklarin baslangigtaki ilk duyumlar1 haz ve
acidir, ruhlarina ilk olarak giren erdem ve kétiiliik bunlardir, oysa akl

basindalik ve saglam dogru yargilar yaghlikta bile elde edilse, bir
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mutluluktur. Bunlar1 ve bunlarin sagladigi iyileri elde eden insan
milkemmeldir. Egitim diye c¢ocuklarda her seyden oOnce erdemin
olusmasina diyorum; haz ve sevgi, ac1 ve nefret heniiz akilla kavramaya
basladiklar1 zaman da uygun aliskanliklar edinme konusunda akilla dogru
bir uyum kurarlarsa, bu uyumun biitiinii erdemdir. Hazlar ve acilar
konusunda, daha baslangigtan sonuna kadar nefret edilecek seylerden
nefret edecek, sevilecek seyleri de sevecek bigcimde dogru yetismis
olmay1 uslamlama ile aymrip da egitim diye adlandirdiginda benim
tanimima uygun dogru bir tanim yapmis olursun(Platon, 2007: 653b).
Platon’a gore miizik ve siir, gorsel sanatlarin istiinde birer sanattir. Ciinkii
hem miizisyenlerde hem de sairlerde ilahi agsk ve sevk baskadir. Hem sair hem de
miizisyen ilahi giic ve kuvvet ile sanatlarini icra ederler. Platon’un sanata negatif
bakmasinin nedeni sanatin hakikate ulagtirmadaki roliiniin yetersiz olmasindandir.
Ancak hakikatin goriiniislinlin temeli anlaminda insan duygular1 i¢in sanat 6nemlidir.
Platon ilk donem yazilarinda sanat1 bir mimesis (taklit) olarak kabul etmistir.
Mimesis kavramini 6zellikle miizik ve dans i¢in kullanmistir. Platon i¢in sanat, genel
olarak taklit eden ve taklitle olan bir olgudur. Bu durumu Platon s6yle agiklamistir:

-Az Once resimle birlikte taklit eden biitiin sanatlarin, yapitlarini
ortaya koyarken hakikatten fersah fersah uzaklastiklarini soylemistik;
bunun yaninda taklit sanati, ruhumuzun her tiirlii kavrayistan ve kavrama
yeteneginden uzak tarafina yonelir ve bu yanin Oyle hi¢ de saglikh
olmayan ve hakikilikten uzak hedefinin sadik arkadasidir (Platon, 2005:
603a).

Platon’a gore siir ve sanat hayati temsil etmeli ve bu temsil dogru olmalidir. Platon’a
gore sanat gercekle ortiismeli ve taklitten uzak olmalidir.

-Kendisi degersiz olan taklit etme sanati, degersiz olan ile birlesip
degersiz sey lretir.

-Taklit eden edebiyat sanati, zorunlu ya da goniillii olarak
eylemler iistlenen ve buradan mutluluk ya da felaket elde ettiklerine
inanan, buna gore de ya act ¢eken ya da seving duyan insanlar taklit
eder. Bundan bagka se¢enek bulunmamaktadir, degil mi? (Platon, 2005:
603a).
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Bu anlamda sanat Platon’a gore, dis diinyanin (nesnel varliklarin) basit ve
sade bir kopyasidir. Platon, hakikatin sanatla taklit edilmesini pek tasvip
etmemektedir. Ona gore sanat, taklit oldugundan hakikate gotiiren bir yol degildir.

-Taklit eden edebiyat¢1; ruhun bu tiiriine uygun yaratilmamis
olmakla kalmaz, genis kitlelerce taninmis ve iinlii biri olmak istiyorsa,
sanat1 da ruhun hoslanmasina elverisli olmayan, hir¢in, dizginlenemez ve
alacal1 bulacali, 1511 1511 bir karakteri taklide elverislidir; ¢iinkii bu kolayca
taklit edilir.

-Hakikat yoniinden baktigimizda, degersiz olani yarattigi igin o
ressama benzemektedir, ayrica da ruhun iyi yanina degil de 6teki yanina
yoneldigi igin de ressamin bir esidir (Platon, 2005: 605a-c).

Platon’ gore sanat, esi benzeri olmayani yansitmalidir. Ona gore, bir sanat dali
benzersiz oldugunda ve taklitten uzaklastiginda bir anlam kazanacaktir.

-Oyleyse taklitci, taklidi yapilan nesneler hakkinda uzmanlik
bilgisine ya da giizelligi ve ¢irkinligi konusunda dogru diiriist bir fikre
sahip degildir (Platon, 2005: 602a).

Platon’a gore sanat gergegi yansitmayip, gercekle alakasi olmayan bir
etkinliktir. Ona gore sanat dallar taklitten ibarettir ve hangi sanat dali oldugu ya da
aralarinda bulunan farklarin bir onemi yoktur. Sanat, taklit olmasi itibariyle
aldatmacadan ibarettir. Ona gore sanat milkemmel olani yansitmalidir ve sanat ancak
miikemmel olan1 yansitirsa bir anlam kazanacaktir.

Genglerin egitiminde ve Kkarakterlerinin olusumunda miizigin fonksiyonu
tizerinde ayrintili bir sekilde duran Platon, miizigin dogru bir sekilde yapilmasini
savunmustur.

-Oteki canlilarda ritm ve uyum denilen hareketlerdeki diizen ve
diizensizlik duygusu bulunmamaktadir. Ancak senlik arkadasi olarak
verildigini soyledigimiz tanrilar, bize haz veren 6l¢ii ve uyum duygusunu
kazandirmiglardir; bdylece sarki ve danslarla bizi birbirimize
kenetleyerek hareket ettirirler ve korolarimiz1 yonetirler.

-0 halde, 1iyi egitilmis kisi; iyi dans edip, sarki sdyleyebilmelidir
(Platon, 2007: 653e-654a-654b).
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Onun i¢in miizik ve sanat bu bozulan ve kotli derecede etkilenen duygulari
tekrar pozitif yonde diizeltebilir. Biitiin bunlar imkan dahilindedir. Zira ritm ve
harmoni Platon’a gére Tanri’nin insanlara birer 6zel hediyesidir.

-Bu dogru bicimlendirilmis haz ve acilar egitime iliskin olduguna gore,
insanlarda zamanla azalir ve yasamlar1 boyunca bir¢ok agidan bozulur.
Ancak tanrilar yapilar1 geregi calismak zorunda olan insan soyuna aciyip,
bu caligmalar1 arasinda rahatlasinlar diye tanrisal senlikler, diizelmeleri
icin Musalar1, onlarin 6nderi Apollon’u ve senlik arkadas1 Dionysos’u bir
de tanrilarla birlikte kutlanan bu senliklerde kazanilan egitimi
vermislerdir. Simdi sdyledigimiz soziin aslinda dogru olup olmadigina
bakmak gerek. Derler ki, her gen¢ varligin, deyim yerindeyse, kolu
bacagl ve genesi rahat durmaz, keyifle dans eder ve oyun oynar gibi
hoplayip sigrayarak, kimi de alabildigine bagirip ¢agirarak, durmadan
hareket eder, oradan oraya kosturur ve giiriiltii yapar.

-Ister dogrudan dogruya, ister bir imgeyle canlandirilmis olsun, ruh ve
beden erdemine iliskin figiir ve ezgilerin hepsi giizeldir, kotiiliigiine
iliskin olanlar ise bunun tersidir (Platon, 2007: 653cd).

Miizik siir ve dans bu nedenle ritm ve harmoninin insanin g¢ocukluk
devrelerindeki diizenini hareketler ve alelade ses ve melodilerin iizerinde tedrici bir
uygulama olarak goriilebilir. Platon’a gore bu sanat dallarmin temelleri ve kokleri
insanin dogasinda mevcuttur.

-Bir de su var: hepimiz biitliin korolardan ayni sekilde mi
hoslaniriz, yoksa tam tersi mi?

-Oyleyse, bizi yaniltan sey ne ola ki? Acaba hepimiz igin giizel
seylerin ayn1 olmas1 mi, yoksa ayn1 olmakla birlikte ayn1 degillermis gibi
gorinmeleri mi? Cilinki kotliyli canlandiran danslarin, erdemi
canlandiranlardan daha giizel oldugunu, ya da baskalar1 erdem
figlirlerinden hoslanirken, karsitindan hoslandigin1  séyleyecek biri
yoktur. Bununla birlikte cogunluk miizigin dogrulugunu ruhlara haz
veren giictinde bulur (Platon, 2007: 655b-c).

Sanat konusunda Platon, ii¢ temel kriter uygular ve bu kriterler iizerinde

sanatin miispet ve menfi oldugunu yargilar. Birincisi sosyal ve ahlaki kriterdir.
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Dolayisiyla bir rezaletin veya kotiiliiglin sanat anlaminda resmedilmesi ve temsil
edilmesine giizel denemez.

-Goniilden  sdylemeye tesvik ettigimiz  ve bir bigimde
zorladigimiz sarkicilarimiz, ritimlerin Olgiisliyle ezgilerin notalarini
izleyebilecek diizeyde egitilmis olmalidirlar. Bdylece uyumlarla ritimleri
tantyarak, yaslarma ve durumlarima uygun olanlar1 segebilecekler, bu
sarkilar1 sOyleyecekler, sOylerken de o an i¢in zararli olmayan bir haz
duyacaklar ve gengler i¢in iyi aliskanliklara uygun bir baglilik konusunda
kilavuz olacaklardir. Bu diizeyde egitilmislerse, ¢ogunluga gore, hatta
bizzat ozanlara gore, daha 6zenli bir egitim gérmiis olacaklardir. Nitekim
iclincii sirada saydigimiz, taklidin giizel olup olmadigini bilmek, ozan
icin zorunlu degil. Uyum ile ritimden anlamasi belki zorunlu, ama
yaslilar en giizeli ikinciden ayirabilmek i¢in {i¢linii birden bilmeli, yoksa
gencleri erdem yolunda biiylilemeleri hi¢gbir zaman s6z konusu olamaz
(Platon,2007: 670d-e).

Akl baginda insanlarin miizik ve sanattan alacagi zevk birbirinden farkli
olacaktir. Ornegin ¢ocuklar kukla oyunundan veya ¢izgi filmden, biiyiik ¢ocuklar
komediden, gengler trajediden (destansi), yasl insanlar ise efsanevi sanatlardan zevk
alirlar.

-O halde anlagilan, bu konuda yanilgiya diismek istemeyen, her
bir eserin ne oldugunu anlamalidir; ¢iinkii bunun 6ziinii, ne anlatmak
istedigini ve gergekte neyin betimlenmesi oldugunu anlamayan,
gerceklestirilmek istenen seyin dogrulugunu ya da ondaki eksikligi hi¢
kavrayamayacaktir (Platon, 2007: 668c).

Platon’un sanat konusunda uyguladig ikinci kriter ise zevk ve hazdir. Dogru
insanlarin yapacagi bir eylemdir sanat ancak egitimli insanlar, bu sanattan gergek
anlamda zevk alirlar.

-Koronun isi cesitli eylemlerde ve olaylarda ortaya c¢ikan
karakterleri taklit etmek olduguna gore ve her bir koro iiyesi kendi ahlak
anlayis1 ve taklit giicliyle canlandirdigina gore, sozler ezgiler ve danslar
yaradilislar1 ya da aligkanliklar1i geregi ya da her ikisiyle birden

karakterlerine uygun ise zorunlu olarak bunlardan hoslanirlar, 6verler ve
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giizel diye tamimlarlar. Ancak yapilarina, karakterlerine, aliskanliklarina
aykir1 ise bunlardan hoslanmalar1 ve Ovmeleri olanaksizdir, bunlara
cirkin demek zorundadirlar. Yaradilistan dogru ama aliskanliklar
yanligsa ya da aligkanliklar1 dogru ama yaratilislar1 bunun tersi ise,
hazlariyla uyusmayan ovgiilerde bulunurlar. Nitekim bunlarin hepsinin
hos oldugunu sdylerler, akli basinda saydiklar1 kimselerin karsisinda,
aslinda giizel seyleri gostermek istercesine bedenleriyle bu sekilde
hareket etmekten boyle sarkilar sdylemekten utanirlar ama igin igin
hoslanirlar (Platon, 2007: 655e-656a).

Platon’un sanat konusunda uyguladig: tigiincii kriteri, sanatsal kriter taklidin
dogrulugu kriteridir. Taklit edilen sanatin gergek hayata ne kadar uygun oldugunun
ve dogrulugunun kriteridir.

-Dogru bi¢imi bilmeyen kisi, iyi ya da kotli bigcimi ayirt edebilir
mi? Ya biri bunlarda taklit edilen nesnelerden her birinin ne oldugunu
bilmiyorsa? Bunlarin dogru canlandirilip canlandirilmadigimi bilebilir
mi? Soylemek istedigim su; O6rnegin, bedenin oranlar1 ve parcalarindan
her birinin diizeni yerinde mi oranlarin niceligi ve birbiri yanina
getirilmis parcalar uygun diizeni bulmus mu? Renkleri ve bigimleri de
Oyle mi yoksa biitlin bunlar karmakarisik m1 yapilmis? Sizce taklit edilen
canlinin ne oldugunu bile bilmeyen biri bunlar1 ayirt edebilir mi? (Platon,
2007: 668d-e).

Platon’un miizigin diizenli ve sistemli olmasi ve kurallara bagli olmasi
gerektigini dile getirmesinin temel sebebi, miizigin toplumu birlestiren bir unsur
oldugu diisiincesinde olmasidir.

Platon’un felsefesi gilizellik, uyum ve ahenk iizerine kurulmus olup 17. 18. ve
19. yiizyillarda da birgok sanat¢iy1 etkisi altina almistir (Cevizci, 2009: 380). Miizik
ile gezegenlerin yaptig1 hareketlerin birbiriyle bagini1 ¢alismis olan Pythagorasci
anlayisindaki Kepler iken miizikteki etik boyut ile ilgili calismalar yapan ise
Platoncu Descartes’tir. Unlii diisiiniir olan Hegel ile Schopenhhauer, sanatin saltik
ruhun tiimel iradenin iriinii oldugunu soyleyerek Platon anlayisini benimsemis ve
diger bir yandan Kant ise begenilerin tartisildigi fikrini reddedip tipki Platon
anlayisindaki gibi salt olan ideal giizeli benimsemistir (Kaygisiz,1999: 44).
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Miizik, Antik Yunan hayatinda bazi medeniyetlerde oldugu gibi ¢ok tesirli bir
pozisyondadir. Platon, bu durumu goz oniinde bulundurarak miizik hakkinda gelecek

donemlere de 151k olacak tlim arastirma ve diisiincelerini ortaya koymustur.
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UCUNCU BOLUM

FARABI’NIN MUZIK ANLAYISI

3.1. Islam Medeniyetinde Sanat ve Miizik

Farabi’nin Abbasi halifelerinin yonetim konusunda oldukga giicliik ¢ektikleri
ve zayif olduklart bir donemde dogdugu bilinmektedir. Abbasi Devleti bu zaman
diliminde kokli medeniyetleri kendi biinyesine eklemistir. Lakin Abbasi Devleti’nin
o donemdeki sosyal ve siyasi yapisi halkin kiiltiirel degerlerini zedelemis dolayisiyla
miizik de bu olumsuzluktan kendi paymna diiseni almistir. Aynt donem igerisinde
miizik, Musevi kiiltiirinde agirhigini korumaktadir. Musevi sanatcilar inanmis
olduklar1 dinleri dogrultusunda dini térenlerde ¢esitli miizik aletleri esliginde miizige
yer ayirmislardir. Eski klasik calgi aletleri ve iiflemeli ¢algilar kullanmalarinin
yaninda arp ve obua ismi verilen miizik aletlerini kullanmislardir. Bunun yaninda
Yahudi toplumunun da dini ayinlerinde miizikten faydalandiklari bilinmektedir
(Berkesli, 1352:4; akt. Kolukirik, 2014: 31). Farabi’nin yasamini siirdiirdiigi
devirlerde Yunan kiiltiirii miizigin en degerli donemini yasamistir. Toplumda mevcut
olan tiyatrolar ¢esitli miizikler esliginde faaliyetlerine devam etmislerdir. Kendi
oyunlarmi sergilemek i¢in farkli formlardaki miizikleri kullanmislardir.

Islam’in kabuliinden &nce pek ¢ok Arap halki kiiciik ve biiyiik hayvanlari
otlatarak yerlesik bir hayat olmadan hayatlarini siirdiirmiislerdir. Oncelikle siir
sanatinda uzmanlagmislardir ve siire paralel seyreden miizik zamanla olusmaya
baslamistir. Islam &ncesi Arabistan’da miizik cogunlukla kadimlar ve &zellikle iist
sinifin ev isleriyle ugrasan sarkici kizlar veya eglence mekanlarinda ¢alisan kadinlar
tarafindan gergeklestirilmektedir. O donemdeki miizigin dogasi ile ilgili bilgiler
siirlidir. Fakat Antik Mezopotamya’da oldugu gibi kiiltiir ve bilimin 15181yla sanatin
eglence ve ihtisamla eslestigi bilinmektedir. O dénemde hac mekani olan Kabe ve
adaletin evi Ukaz da miizisyenlerin ve sairlerin sanatlarinda birbirlerine stiinliik
saglamaya calistiklar1 yarigsmalarin diizenlendigi merkezler olarak bilinmektedirler

(Farmer, 1986: 153).
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Farabi doneminde Sasanilerin son dénemlerine kadar Iran, miizigin en verimli
zamanini yasamistir. Iran toplumundaki sairler sosyal yasamin bircok alaninda
eglencede ava ¢ikarken hatta savasta bile farkli tarzda hikayeler ve yine farkli miizik
aletleri esliginde siirlerini okumuslardir. Karahanlilarin hakim oldugu doénemde
Islamiyet’in etkili olmasiyla, Tiirk miizik kiiltiiriinde kayda deger bir degisim ve
gelisim yasanmistir. Bu donemde kullanilan Tiirk miiziginin yapisi makamsaldir ve
Fars miizik kiltiirii ile etkilesim halindedir. Karahanlilarin mevcut ordusunda
kurulmus olan tug takiminda, halk miizigi yaygindir ve kopuz beraberinde tiirkiiler
sOylenmektedir. Gazne o donemde kiiltiirel anlamda olduk¢a 6nemli bir konuma
sahiptir ve bunun sonucu olarak Fars Arap ve Hint miizigi gibi farkli kiiltiirler ile
etkilesim i¢indedir (Ugan, 1997: 117-141).

Islam’in kabulii ile Hz. Muhammed, Kur’an-1 Kerim’i iyi bir sekilde tilavet
edenlere kars1 hosnutluklarmi iletmistir. Islamiyet’in baslangicinda insanlar Kur’an-1
Kerim’i algak tonu igeren yalin hal ile okumaya 6zen gostermisler ama daha sonraki
stiregte degistirerek zamanla kendi tilkelerinin miiziksel karakteristigini yansitan ses
dizeleriyle besleyerek okumuslardir (Ak, 1997: 97-98).

Miizigin etkisine kapilan devlet idarecileri miizik ile ilgilenmeye baslamis ve
bir enstriiman ¢alma yaygin hale gelmistir. Boylelikle miizik Abbasiler kiiltiiriinde
altin ¢agin1 yasamistir. Abbasi Devleti bu zaman diliminde ge¢mis donemlerden 0
doneme kadarki kokli medeniyetleri kendi biinyesine eklemistir. Lakin Abbasi
Devleti’nin o donemdeki sosyal ve siyasi yapisi halkin kiiltiirel degerlerini zedelemis
dolayisiyla miizik de bu olumsuzluktan etkilenmistir (Berkesli, 1352: 4; akt.
Kolukirik, 2014: 31). Abbasiler doneminin ilk evresi ( 750 — 847 ) Altin Cag1 olarak
adlandirilmig resim ve yazinsal alanlarda oldugu gibi miizik sanati1 da paymna diiseni
almig ve miizik toplum tarafindan daha fazla 6nemsenmistir (Farmer, 1986: 159).

Tiim toplumsal kutlamalarda miizik sesli eglence malzemesi, vazgecilmez bir
olgu olmustur. Misafirler genellikle kolelerin ¢aldig: deflerle karsilanmis dogumlarda
ve diigiinlerde profesyonel sarkicilar bir sahnede defler ve sazlar esliginde sarki
sOylemislerdir (Farmer, 1986: 74).

Abbasiler zamaninda Tiirk-islam diisiiniirii olan Farabi, El-Miisika’ [-Kebir
kitabinda miizik kavramina kuramsal acgidan bakmis ayni zamanda miizik

enstriimanlart ile ilgili detayll bilgiler vermistir. Platon’un diisiincelerinin Islam
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diinyasina yankist daha ¢ok miizikle alakali eserleri bulunan Farabi ile ve Kitabii's-
sifa isimli eseri olan Ibn-i Sina vasitasiyla gerceklesmistir. Antik Yunan’da
olusturulmus olan bir¢ok eserin dogu kiiltiirlerine aktarilmasi noktasinda biiyiik rolii
olan hem Tiirk hem de Arap diinyasmin felsefe bilimcileri, islamiyet’ten sonra
birtakim konularda oldugu gibi miizik sanati alaninda da yapilan ¢aligmalar1 kendi
dillerine doniistirmislerdir. Felsefe bilimcileri, yapilmis olan miiziklerle de
ilgilenmis ve bu miizikleri kavramaya ¢alismislardir. Miizik sanatin1 olmasi gereken
en iyi hale getiren Tiirk asilli diistiniirlerden biri de Farabi’dir (Saygun, 1991: 70).

Farabi, kendinden 6nceki medeniyetlerin bilim, felsefe ve sanat alanlarinda
ortaya ¢ikmis disiinceleri ve olusumlar titizlikle incelemis, eksik ve kusurlari
diizenleme yoluna gitmis ve ayn1 zamanda ¢ok takdir goéren kendi 6zgiin felsefesini
olusturmustur.

Bircok toplumda oldugu gibi Islam medeniyetinde de ozellikle Abbasiler
refah doneminde bilim ve felsefeye olduk¢a deger vermislerdir. Yunan
medeniyetinin geride biraktigi énemli eserler, doguda felsefenin dogusuna biiyiik
katk1 saglamustir. Islam felsefesinin tetikleyicisi, Abbasiler dsneminde yapilan yogun
ceviri ¢alismalaridir. Islam felsefesi bir Arap felsefesi olarak algilanmamalidir. Bu
donemde Islam’1 kabul etmis olan Tiirkler de bu felsefe anlayisin1 benimsemislerdir.
Farabi’nin eserleri Dogu’da yedinci yiizyilda yayilmakta olan islam medeniyetinin
gelismesinin yan1 sira ¢ok yonlii bir felsefe gelenegini de beraberinde getirmistir.

(Ulken, 2004: 16).

3.2. Farabi’nin Felsefi ve Sanat Giizergahi

Farabi Bagdat’ta tahsil yaparken Aristoteles’in yapmis oldugu eserleri
okumus olmas1 sayesinde onu siradan bir Aristoteles¢i olmaktan ¢ikaran Harran’da
aldigr egitimdir (Ulken, 2004: 110). Antik Yunan Filozofu Aristoteles'in felsefesini
benimseyen Farabi’nin basarili ¢alismalarinin yaninda miizik ile ugragmis olmasi,
miizik alaninda yaptigi calismalar ve bu sanata yaptigi katkilar biiyiik takdir
gormiistiir (Farmer, 1986: 474).

Farabi, Platon’un ve Aristoteles'in eserlerini serh etmis ve dolayisiyla yaptigi

serhler sayesinde Platon’un ve Aristoteles'in takibi miimkiin olmustur. Farabi’nin
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felsefe tarihine yaptig: ilk katki hi¢ kuskusuz ki yaptig1 bu serhlerdir. Ozellikle
mantik ve mizik alaninda kusaklar boyunca c¢ok iyi taninmis olan Farabi,
Aristoteles’ten sonra ikinci Aristo olarak bilinen bir filozoftur (Kopecka, 2015: 1).

Farabi’nin sanata ne derece donem verdigi miizik alaninda yapmis oldugu
calismalar1 bir 6l¢ii niteligindedir. Miizik alaninda yazip ayni zamanda caldig1 ve
kanun ¢algisini1 da kendisinin icat ettigi bilgisi mevcuttur (Miicahid, 2005: 55).

Farabi, sanat1 bir erdem olarak ele almistir. O, kisilerin ve toplumlarin hem
yasadiklar1 diinyada mutlulugu hem de oteki alemde en yiiksek mutlulugun
kazanilacagi insani degerleri siniflandirmistir. Bunlar; nazari erdemler, diigiinme
eylemleri, ahlaki eylemler ve islek (ameli) sanatlardir. Farabi dort gruba ayirdigi bu
erdemlerin birbirlerinden ayr1 diisiiniilmeyecegini ve ayrilmalar1 halinde amacina
hizmet etmeyecegini ve eksik kalacaklarini ifade etmistir (Farabi, 2008: 21-43).
Farabi, insanlarin ulasmak i¢in ¢abaladigt mutluluga sahip olmanin yolunun bu
erdemler oldugunu ifade ederek, ne denli 6nemli olduklarini vurgulamstir.

Farabi, smiflandirmig erdemlerin 6zel insanlarda bulundugunu ve bu
insanlarin da istiin yeteneklere sahip insanlardan olustugunu belirtmektedir. Farabi,
insanlara ahlaki erdemler ile 1§ sanatlarini yani ameli sanatlar1 kazandirmanin
yolunun egitim oldugunu vurgulamistir (Farabi, 2008: 45).

Farabi, ele aldigi bu degerleri bir sanat olarak degerlendirmistir. Her biri
kendi i¢inde Onemlidir ve bu Onemi ortaya ¢ikaracak bilgiye zorunlu olarak
ihtiyacimiz oldugu diisiincesindedir. Ona gore insanlarda dogustan sahip olunan
bilgiler mevcut olsa da ayrica egitim yoluyla da bazi eklemeler de gerekebilmektedir.

Farabi, mantik ilmi agisindan bilimleri simniflandirmis ve bunlari da kiyasa
dayali olup olmadiklarina goére iki gruba ayrrmustir. Insaatgilik, tarrm gibi ilim ve
sanatlar1 teorikten ¢ok pratige dayandiklarindan dolay1r kiyasa dayali olmayanlar
grubunda ele almistir. Ote yandan hitabet, siir, safsata, cedel ve felsefe sanatlarini
teorik bilgi tirettiklerinden bes sanat olarak isimlendirmis ve bunlar1 da kiyasa dayali
olan bilimler grubunda degerlendirmistir. Bir bagkasina hitap etmede ve ¢ikarim
yapmada kullanilan kiyas, bes sanatta ele alinan felsefe disindaki alanlarda hitap
olarak kullanilirken, felsefede ise hem hitap hem de ¢ikarim 6zelligi ile birlikte
kullanilir. Farabi’nin bes sanat olarak gruplandirdigi bolimiin 6zellikleri ise

kanitlama yontemi ve felsefi sdyleme dayanip giivenilir bilgiye ulagtirmaktadir.
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Nitekim Farabi, hem teorik bilgide hem de pratik bilgide giivenilir ve kesin bilgiyi
elde etmenin tek yolunun mantik oldugunu da ayrica belirtmistir (Gazali, 2001: 2-9)

Farabi kiyasa dayali sanatlar icerisinde degerlendirdigi ancak bilimsel olarak
degerlendirilemeyen siirsel sanatlarin zamanla olustugunu dile getirmistir (Farabi,
1990: 141).

Gegmiste dogal yasantisin1  siirdiiren birbirinden farkli topluluklarin
bilimsellikten ¢ok daha once estetigi kullandiklar1 goriilmektedir. Farabi, 6zellikle bir
bilim insanina ait olmayan genel sanatlar igerisinde degerlendirdigi siir ve hitabet
sanatini, tim insanlar1 kapsayan ortak sanatlar olarak degerlendirmistir. Ancak bu
sanatlarla ugrasan insanlar, daha narin daha zevkli insanlar olarak diger insanlardan
ayrilmaktadirlar. Farabi’ye gore ameli sanatlar, insanlarin yasamlarinda temel
gereksinimlerini karsilamak i¢in kendiliginden ortaya c¢ikmis sanatlardir. Nitekim
yeme igme ve bazi ihtiyaglari gidermeye yonelik bu sanatlar, ¢ok onceki
medeniyetlere dayanmaktadir (Farabi, 1987: 17-19).

Farabi’nin kiyasa dayali olan ve olmayan olarak siniflandirdigi bu sanatlarda
kiyasa dayali olanlarin ana hedefi kiyasi kullanmaktir. Bunlar tarih icinde bir
siralamaya tabi tutmak gerekirse hitabet sanati en basa gelir ancak onun 6ncesinde
ise giindelik ihtiyaglarin karsilandigi pratik sanatlar yer almaktadir. Farabi kiyasa
dayali olmayan sanatlarin asil amacinin pratik anlamda bir ihtiyact karsilayan
sanatlar oldugunu belirtmis ve buna da tarim ve marangozluk gibi pratik gerektiren
sanatlar1 6rnek gostermistir (Farabi, 1987: 20-27). Bahsi gegen bu sanatlar giinlilk
yasamdaki bazi pratiklerin tekrari sonucu aligkanliga doniiserek olusmustur. Bu
sanatlar da toplumdaki bireyleri birbirine kaynagtirma konusunda ayri bir 6neme
sahiptir.

Farabi, insanlarin yagsamlarini devam ettirebilmek i¢in dogal ihtiyaglarini
karsilamak amaciyla tecriibe sonucu bulunan sanatlarin zorunluluktan ortaya
ciktigini belirtmistir. Yeme, igme, barinma amaciyla ilk insanlarin bulmus olduklar
bu sanatlar, Farabi i¢in kiyasa dayali olmayan sanatlardir ve pratik agidan fayda
saglayan bu sanatlar gercek manada sanat olarak niteledigi sanattan ¢ok daha once
zorunluluktan bulunmustur. Farabi i¢in insanlarin arastirmalar yaparak felsefi
degerde sorgulamalarda bulunmasi, temel ihtiyaclarin giderilmesinden sonra
gerceklesecek degerlerdir (Aristoteles, 1996: 982b20-5).
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Farabi, tiim insanlara ait olan erdemleri nazari, fikri, ahlaki ve ameli erdemler
olarak siniflandirarak bunlarin 6zelliklerini de agiklamistir. Nazari erdemler, teorikte
olusmus bilim dallarinin yaninda yaratict ve manevi varliklar ile ilgili bilgilerden
olusmaktadir. Siradan insanlarin teorik anlamda sahip olduklar1 bilgiler bilimsel
olarak ¢ok fazla bir 6neme sahip degil iken dnde gelen ilim erbabi seckin insanlarin
sahip oldugu bilgiler, arastirmalar sonucu olusmus birtakim mantik kurallarina ve
kanitlara dayandigi icin oldukca degerli bilgilerdir. Fikri erdemler, diisiinme
yontemiyle insanlar i¢in faydali olan seyleri aragtirma ve bulma 6zelligi tagimaktadir.
Farabi’ye gore tiim bu 6zellikler ve insani erdemler, yonetici pozisyonunda bulunan
insanlar ile ahlaki agidan insanlara yon gosterenlerde olmahdir. Ister giinliik hayatta
ihtiyaglar1 karsilayacak yararli seyler iiretmede isterse sanat alaninda yapilan
ugrasilarda fikri erdemlerden yararlanilmaktadir. Ahlaki erdemlerin amaci insanlarin
yasamlarinda her tiirlii u¢ davranislardan kagimarak iyiyi, giizeli ve bunun yaninda
dogrulugu hedeflemeleridir. Farabi bu konuda egitim ve 6gretimin biiyiik roli
oldugunu belirtmistir. Ameli erdemler, insanlarin yetenekleri dogrultusunda birtakim
sanatlara kars1 arzu ve isteklerini gelistirerek istedikleri alanda tecriibe edinmeleri
amaci tagimaktadir. Farabi bu erdemlerin gelisiminin Oniiniin ag¢ilmasi i¢in insanlari
tesvik edip kimi zaman rekabet ortami saglanmali hatta zaman zaman zorlamanin
bile dogru oldugu diisiincesindedir ( Farabi, 2008: 68-70).

Farabi, Tiirk miizik tarihinde, miizigin nazari ilkelerini ele alan ilk miizik
bilgini olmustur. Miizik anlayis1 olarak Farabi’nin Antik Yunan miizik
bilimcilerinden esinlendigi konusunda miizik arastirmacilarinca yaygin bir kam
mevcuttur. Farabi’nin miizik nazariyesi hakkinda sonraki donemlere 151k tutan ve
referans olan miizik diislincesi 6nemini yitirmemistir. Miizik ilmini evrensel kanunlar
gergevesi icerisinde isleyen Farabi, miizigi bilimsel ve felsefi bir temele oturtmus ilk
Tiirk filozof olarak etkisini siirdiirmiistiir. Farabi, miizik sanatinin temel kanun ve
kurallarmin temel bir kalipta yer almasini saglamistir. Farabi’nin yazdig: kitaplarda
miizik nazariyati hakkinda vermis oldugu bilgiler Islam cografyasindaki miizik

diisiincelerine yiiksek miktarda katki saglamis ve referans olmustur.
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3.2.1. Farabi’nin Musikiye Dair Eserleri

Farabi’nin eserlerinin ¢ogu kisa yazmay1 sevdigi i¢in ta’likat ve risalelerden
meydana gelmistir. Ibn-i Sina’nin eserlerinde oldugu gibi Farabi’nin eserleri de ne
yazik ki toplanip tasnif edilememistir (Sehsuvaroglu, 1950: 11-13). Farabi eserlerini
olustururken felsefe ve birtakim teorilerin beraberinde miizikal olarak cesitli
materyalleri kullanmistir. Onun izledigi yol, Kkendisinden onceki diistiniirlerin
calismalarini detayli arastirarak incelemek ve akabinde kendisine ait 6zgiin teorisini
olusturmaktir.

Antik Yunan kiiltiirtindeki felsefe, bilim ve sanat ile ilgili ¢ok sayida ¢aligsma
terciime edilerek Islam diinyasinin akademisinde énemli rol oynamistir. Antik Yunan
diinyasindan kalan bu essiz miras Farabi’nin miizik ilmine ayr1 bir anlam katmistir ve
miizik sanatinin inceliklerine vakif olmasi noktasinda ona biiyiik Ol¢iide faydasi
olmustur. Farabi tim bu incelemeler neticesinde Antik Yunan diisiiniirlerinin
fikirlerini kendi 6zgiin bakisiyla bir kalip olusturarak kaleme dékmiistiir (Kolukirik,
2014: 36).

Farabi’nin kaleme aldig1 calismalardan, glinlimiize ulasilanlar tizerinde bazi
incelemelerde bulunulmustur. Farabi yalnizca Antik Yunan eserlerini yorumlamakla
yetinmeyip o donemde yarim kalmis birtakim teorik bilgileri tamamlayip bunun
yaninda yapilan hatalar1 da diizeltmistir. Farabi miizik aletleri ile ilgili aciklamalar
yapmis ses fizigi konusunda ise Antik Yunanlilara nazaran yaptigi calismalar
kendisine bir ayricalik kazandirmistir (Jebrini, 1995: 162).

Farabi’nin eserleri hem Dogu’da hem de Bati’da biiyiik yanki uyandirmus,
Latinceye ¢evirisi yapilarak XI. yiizyil itibariyle Avrupa da zaten gelisme doneminde
olan miizik sanatina 6nemli katkilar saglamistir. Avrupa’da bazi kiitiiphanelerde yer
alan Farabi’nin miizik iizerine yaptig1 ¢alismalar Henry George Farmer tarafindan
sadelestirilerek Ingilizce terciimesiyle birlikte, EI-Farabi’s Arabic-Latin Writings on
Music ismiyle yaymlanmistir (Uygun, 1999: 20).

Farabi; felsefe, mantik, ahlak ve Siyasetin yaninda miizik alaninda da
calismalar yapmis ¢ok yonli bir diistintirdiir. Farabi eski Antik Yunan felsefesini

yenilikler yaparak gelistirmistir. islam felsefesinin kurucusu olarak da bilinen Farabi
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teorik miizik kitabin1 tim bu o6zellikler 1s1831inda iki kitap halinde yazdigini
belirtmistir (Can, 2001: 9).

Farabi, miizik konusundaki ¢alismalarmma Oklides’in c¢alismalarindan bazi
kisimlari serh etmis fakat bu kaynaklara ulasmamiz miimkiin olmamaistir. Ancak daha
sonralar1 Ozgiin eserler kaleme almigtir. Bahsi gecen bu miistakil eserler ise “El
Medhel ve Sana’el Musiki, Kitab fi Ihsa-ul ika va-I Ikaat, Sanaate fi-1 Musiki” ve
bunun yaninda “El-Miisika’ [-Kebir” gibi ¢alismalaridir. Tiim bu eserleri iginde
miizik ilmi hakkinda kaleme alinmis olan ¢ok degerli ve oldukga biiyiik olan “El-
Musika’ I-Kebir” adli kitabidir. Antik Yunan’da yazilmis miizik kitaplarindan hicbir
eksigi yoktur (Durant, 1398: 365).

Farabi’nin miizik sanatini ele aldig1 baglica eserleri sunlardir:

1. El-Musika’ I-Kebir

2. Kitabu'I-Ika ‘dt

3. Kitabu | Ihsa’ el-Ika ‘dt
4. Kitabu Ihsa ‘ul-Uliim

1. El-Miisika’ I-Kebir

Farabi’nin ¢alismalar1 arasinda iizerinde en fazla durulan ve miizik ile
ilgilenenlerin en ¢ok faydalandigi eseri el-Miisika’ [-Kebir (Biiyiik Musiki Kitabr) dir.
Ortagagda miizik {lizerine yapilmis Arapca caligmalar arasinda en kapsamli ve
titizlikle yapilmis olan bu kitap, miizik konusunda biiyiik yankilar yapmis ve Bagdat
ve Paris gibi bolgelerde kullanilmistir. Miizik tarihi i¢in oldukc¢a biiylik 6neme sahip
kitapta donemin miizik aletleri hakkinda agiklamalarla birlikte ritm, dizi, aralik gibi
birgok konuda dnemli bilgiler bulunmaktadir. Kitapta ayrica bazi1 miizik aletlerinin
yapist ve akordu ile ilgili detayli agiklamalar ve o devrin miiziginin ses sistemi ve
araliklar1 hakkinda da aydinlatici bilgiler yer almaktadir (Can, 2001: 9-10).

Miizik Sanati’nin inceliklerini isleyen kitabin asil adi Kitabii Sina’ti’ ilmi’l
musika iken El-Misika’l-Kebir olarak kaliplasmistir. Farabi gegmiste miizik ile
ilgilenen kisilerin ¢aligmalarindan yola ¢ikarak miizigin daha kolay ve anlagilirligin
daha iyi bir diizeye getirmek i¢in kitabin1 kaleme aldigindan bahsetmistir. Hatta
tamamlanmamis ya da heniiz ¢6ziime ulagsmamis konulari serh yapmanin uygun

oldugunu ve tiim bunlardan dolay1 kitabin1 kaleme almasinin kendisi agisindan artik
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neredeyse zorunluluk oldugunu belirtmistir (Berkesli, 1352: 10; akt. Kolukirik, 2014:
37).

Farabi, El-Misika’ [-Kebir kitabinda sesin fiziksel ve psikolojik ozelligini
aciklamis ud, mizmar, rubab, Horasan tamburu ve Bagdat tamburunun genel
ozellikleri hakkinda bilgiler vermis 6zellikle Bagdat tamburu ile Horasan tamburunu
birbiriyle karsilastirarak agiklamistir. Farabi, miizik ilminin felsefi aciklamasiyla
birlikte teorik problemleri tizerinde durmus dolayisiyla miizik terimlerinin
beraberinde teorik konular1 da 6zellikle dikkate almistir (Kusoglu, 2007: 294). Bu
baglamda Farabi, miizik sanatina 6zgii ilk ¢alismasinin El-Miisika’ [-Kebir oldugunu
ve miizik sanati igin faydali olan tiim konulari ele aldigimi belirtmistir (Berkesli,
1352: 16; akt: Kolukirik, 2014: 33).

H.G. Farmer da El-Miisika’ [-Kebir’den 6vgii ile bahsetmis Farabi’yi essiz
metodu ve derin bilgilere sahip bir diisiiniir olarak degerlendirmistir. Ote yandan
Farabi’nin ses ile miizigin fizik ve fizyolojik kurallarini arastirma tarzindan dolay1
Antik Yunanda yapilan ¢alismalardan daha basarili oldugunu, onlarin miizik aletleri
konusunda eserlerinin olmamasma karsin Farabi’nin bu konuda kayda deger
calismalar1 oldugunu vurgulamistir (Farmer, 1986: 681). Avrupa’da XX. yiizyilda
dahi etkisi devam eden El-Miisika’ [-Kebir’in ayn1 zamanda Fransizca ¢evirisi de
yaymlanmigtir. Farabi’nin Onemli eserlerinden biri olan El-Miisika’ [-Kebir’in
Fransizca gevirisinin de yapilmig olmasi Orta Cag’da teori miizigindeki en biiyiik
yazar oldugunu kanitlar niteliktedir (Farmer, 1986: 474).

Farabi’nin El-Misika’ [-Kebir (Biiyiik Musiki Kitab) kitab1 iki ayr ciltten
olusmaktadir. Onun giinlimiizde kalan birinci cildinde ifade edildigi gibi ge¢mis
Yunan miizik eserlerini ve Dogu uygarligindaki miizik {izerine yapilan
uygulamalarini inceledigi bilinmektedir. Bahsedilen eser boliimlere ayrilmis olup ilk
Kitap titresim, aralik, ses ve dizilerden meydana gelen teorik konulardan
olugmaktadir. Calgilar konusu ikinci ciltte bulunurken farkli sistem ve fikirlerin
incelendigi beste ve usul konulari iigiincii ciltte yer almaktadir. Ugiincii cildinde ise
eski Yunan diisiliniirlerinin sdylemis olduklarina agiklik getirilerek diizeltildigi bilgisi
ilk cildin baslangicinda dile getirilmistir (Akan, 2015: 97).

Farabi'nin El-Miisika’ 1-Kebir’deki ana amaci miizik bilimini sistematize

etmek ve bilim dallarindan biri olarak bahsettigi miizigi okuyucusuna ulagtirmaktir.
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Bir baska amaci ise sanati savunmaktir ve zamaninin yanlis yonlendirilmis
uygulamalar1 olarak gordiikleri hakkinda eksik taraflara dikkat ¢ekmektir (Madian,
1992: 11).

2. Kitdbu'I-Ika ‘dt

Farabi’nin bu eseri Topkap1 Saray1 Kiitliphanesinde sergilenmektedir. Cesitli
konular1 kapsayan kitapta, Tasavvuf, Mantik, Kelam, Fikih, Aruz, Astronomi ve
Edebiyat konular1 yer almaktadir. Miizik bilimine yonelik ii¢ adet risale bulunan
kitap, tek niisha halinde gliniimiize ulagmistir (Rizvanoglu, 2007: 17).

3. Kitabu [ Thsa’ el-Ikd ‘dt

Farabi’nin Kitabu [ Ihsd’ el-Ika ‘Gt adli alismast Manisa Il Halk Kiitiiphanesi
1705 numarali kayith yazmada yer almaktadir. Eser tek niisha halinde giiniimiize
ulagsmistir ve el yazmasi seklinde bir risaledir (Rizvanoglu, 2007: 18). Farabi Kitdb
fi’l-ikaat ve Kitabii Ihsdi’l-ikadt eserlerinde ise daha ¢ok ritim konusuna agirhik
vererek ikamn diizeni ile temel usullerin boéliimleri ve siniflandirmasi konularini
islemistir (Kolukirik, 2014: 33).

4. Kitabu Ihsd ‘ul-Uliim

Farabi’nin bu calismasi biitiiniiyle miizik ilmini kapsamayrp Musiki Ilmi
basgligiyla eserde miizik hakkinda bir takim bilgiler igeren kisa bir bolim yer
almaktadir. Farabi bu eserinde doneminde gegerli olan ilimler ig¢ine miizigi de
eklemis miizik ilminin 6neminden bahsetmistir. Ayrica melodiler konusuna deginmis
melodilerin ne sekilde diizenlendikleri ve daha etkili olmasi igin neler yapilmasi
gerektigi konular tizerinde durmustur (Kolukirik, 2014: 35).

Miizigin mutluluk ile yakindan alakali oldugunu diisiindiiglimiizden

Farabi’nin mutluluk anlayisina da deginmeyi uygun bulduk.

3.3. Farabi’nin Mutluluk Anlayisi

Farabi mutluluk kavrami icin "saade" sozciiglinii kullanmayi tercih etmis ve
onu haz olarak g¢evrilen "lezzet" sozcliglinden ayri tutmustur. Dolayisiyla Farabi
anlayisinda mutluluk ile haz kavramlar1 ayn1 manaya gelmemekte aralarinda bir fark
bulunmaktadir. Farabi hazzi hayatin amaci olamayacak kadar basit bir durum

oldugunu mutlulugu ise en yiiksek iyilik ve hayatin gayesi olarak agiklamigtir
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(Bircan, 2001: 132-135). Farabi mutluluk kavramina giinliik hayattaki gegici hazlarin
¢ok daha ilerisinde bir anlam ytiklemistir.

Farabi’ye gore insanlarin mutlu olabilmesi i¢in kuvve durumunda olan aklin
fiil durumuna déniismesi gerekmektedir. Insan aklin miistefad akil diizeyine ¢ikarak
olabilecek en iist diizeye ulagsmasiyla mutluluga sahip olabilmektedir. Teorik olarak
mutlulugun tanimi bu sekilde olmaktadir. Bu durumu kavrayan kisinin mutlulugu
elde edebilmek ugruna gereken her seyi gergeklestirmesi gerekecektir. Farabi
siyaseti, mutlulugun ne sekilde anlasilacagini ve hangi yontemlerle elde edilecegini
aciklayan bir sanat olarak tamimlamigtir. Ayrica Farabi, siyasetin uygulamaya
konuldugu yerin ise fazil sehir oldugu diisiincesindedir (Aydin, 1976: 303-305).

Farabi’ye gore kisinin faal akil ile 6zdeslesmesi sonucu dogru, iyi ve giizel
degerleri olusacak ve ancak o zaman kisi hakiki anlamda insan olacaktir. Ruhun en
biiyiik 6zlemi faal akilla baglant1 kurmasidir. Dolayisiyla mutlulugun tamamlanmasi
icin kisinin faal akil araciligiyla ittisal derecesine gelmesi gerekmektedir (Farabi,
1980: 74).

Farabi anlayisinda mutluluk, insanin sahip oldugu ruhun en yiiksek deger
olan miikemmellik durumuna ulagsmasidir. (Farabi, 2004: 80). Akil vasitasiyla
erigilebilen mutlulugu maddeden ayri olarak agiklayan Farabi, bununla birlikte bu
durumu insan i¢in en son yetkinlik derecesi olarak gormektedir. Yine ayn1 sekilde iyi
ve kotii degerlerini de bir anlamda mutluluga baglayan Farabi, mutlulugu mutlak
1yilik olarak gérmektedir (Farabi, 1980: 39).

Farabi’ye gore mutlulugun tasidigr gayeye faziletli davranislarla erismek
miimkiindiir. Farabi, ahlak da dahil insanin biitiin davraniglarinin en yiice gayesi en
yiice mutluluk olmalidir diigiincesindedir (Bircan, 2010: 132). Farabi mutlulugu ayni
zamanda ahlakligin temel ilkesi olarak belirlemistir.

Farabi, mutsuzlugun faziletli davranislarin hayattan ¢ikarilmas: veya hatal
davraniglarin sergilenmesi sonucu verilen bir karsilik olmadigi diisiincesindedir
(Farabi, 1987: 61).

Farabi, bedensel olan maddi arzulara erismeyi hakiki anlamda mutluluk
olarak nitelendirmemektedir. Farabi’nin anlayisinda maddi hazlar ve arzular kisi
nazarinda karsilanmasi gereken gerekli olan hazlardir. Ve bahsedilen bu hazlar hicbir

zaman insana ger¢ek anlamda mutlulugu yasatmazlar. Farabi icin mutluluk,
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maddeden bagimsizdir ve hakiki anlamda mutluluga ulasmanin sartt maddi isteklerin
birakilmasidir (Farabi, 1940:142).

Farabi; en yiice mutluluga gerg¢ek filozoflarin ya da peygamberlerin
erigebileceklerini, bunun disinda kalanlarin ise ancak kendi kisisel yetkinlikleri
Olciisiinde mutluluga sahip olabileceklerini diisiinmektedir. Bunun yaninda erdemli
bir toplulukta erdemli bir idareci tarafindan yonetilen ve yoneticinin rehberliginde
erdemli davranislarda bulunup, ruhunun mutluluga meyilli yoniinii yetkinlestiren kisi
belirli bir oranda mutluluktan payina diiseni alabilecektir (Bircan, 2001: 340-349).

Farabi’ye gore insanlart mutlu edecek degerler erdemli davraniglar ve giizel
ahlaktir. Bu degerler, sadece kisisel degil; toplumsal ¢abalarin da katkisiyla elde
edilecektir. Dolayistyla bu durum toplumsal-siyasal onderlikle gerceklesecektir.
Insanlarin mutlulugunu saglayan onderlik, erdemli onderliktir. Gercek mutluluk
olmadig1 halde bunu saglayacagi sanilan imkanlart sunan onderlik ise cahil ve
bilgisizce bir onderliktir. Farabi ger¢ek mutlulugu bu sekilde izah etmis ve insanlar
icin bir tane gergek mutluluk oldugunu ve bunun da erdemli onderlikle miimkiin
olacagini belirtmistir (Arslan, 2011: 36).

Farabi; kisinin mutluluga teorik akil ile ulasacagini, aklin ve nefsin tim
bilesenlerinin kisinin en yiiksekteki emeline hizmet ettigini savunmustur. Kisi biitiin
benligi ve tiim kuvvetleri ile mutlulugu ister. Fakat bahsedilen bu mutluluga ulagan
insan sayist tim insanligi kapsamamaktadir. Bunun nedeni ise yeryiiziindeki
insanlarin akil ve olgunluk diizeyi birbirinden farklidir. Bazi insanlarin gergek
mutlulugu goéremeyip, aldatict mutluluklara yonelmeleri muhtemeldir. Farabi
bireyleri hakiki mutluluga sevk edecek, cesitli kurallar getirilmesi diisiincesindedir
(Olguner, 1999:115).

Hakiki mutluluga erisememis kisiler bu mutluluga erisebilmek igin yol
gostericiye ihtiya¢ duyabilirler. Yol gosterici gorevini iistlenecek kisilerin hakiki
mutlulugun ne oldugunu nasil ve hangi yolla ulasilacagini idrak edebilecek
ozellikleri olmalidir. Kilavuzluk gorevini iistlenen kisi, toplumda lider konumunda
olan kisidir (Farabi, 1980: 43-44). Toplumda bu 6zellikleri tagiyan ve yonetici roliinii
uistlenen kisilere oldukca onemli gorevler yiikleyen Farabi, halkin mutlulugunun

sorumlulugunu da yoneticiye vermistir. Farabi toplumdaki bireylerin mutlulugunun
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sorumlulugunu bu o6zelliklere sahip ve bu gorevi iistlenen yoneticilere yiiklemistir
(Farabi, 1987: 40).

Farabi'nin mutluluk teorisi ve bunun miizik ile siire olan etkileri Aristoteles
geleneklerinden etkilenmis olan Ortacag teorisyenlerinin drneklerindendir. Farabi'nin
mutluluk teorisi mevcut kiiltiiriin teorik olarak ahlaki ve etik yonelimli bir siyasi
sistemle degistirilmesini amaglamaktadir (Madian,1992: 142).

Farabi, insanlarin hayal ettikleri baz1 amaglarin kendileri agisindan iyi olarak
diistiniildiigii i¢in istenildigini ifade etmistir. Insanlarin inandiklar1 tiim iyi degerleri
tercih edebileceklerini sdyleyen Farabi, insanlarin mutluluk olarak niteledikleri
seylerin en fazla istenildigini ve bunun nedeninin de mutlulugu en iistiin deger ve en
yiiksek iyi olduguna inandiklarindan dolay: oldugunu dile getirmistir (Ozgen, 1997:
75-76).

Farabi’ye gore mutlulugu kazanmak ve ona sahip olabilmek i¢in faydali olan
her sey iyi olarak nitelenebilir; ancak bahsedilen bu iyilik temelde iyi oldugu i¢in
degil, mutluluk acisindan faydali oldugu i¢indir. Farabi mutluluga gétiirecek yollar
kapayan her seyi kotii olarak degerlendirmistir (Aydinli, 2014: 171). Farabi’ye gore
insanlar belirledikleri hedeflerini iyi olarak diistindiikler1 igin istemektedirler.
Insanlar; en yiiksek iyi olduguna inandiklarindan mutlulugu istemektedirler.

Farabi’nin ahlak felsefesinin ana odagi egitim ve iyi davranislar iken son
hedefini de mutluluk olusturmaktadir. Farabi’ye gore insanin yaratilis gayesi
mutluluktur ve gii¢ olsa da mutluluga ulasma ve bunu kendi basina elde etme giicii
ve potansiyeline sahiptir. Hi¢ kuskusuz tiim insanlarin iradeleriyle gerceklestirdigi
davraniglarinin bir amact vardir ve insanlar her daim en iyi ve en giizel olan
kendilerine hedef olarak belirler ve bu amag istikametinde hayatlaria yon verirler.

Mutluluk, iyi olan her seyin en fazla istenileni en bliyiigii ve ayn1 zamanda en
yetkin olamidir (Bircan, 2001: 53-57). Farabi i¢in mutluluk, en nihai insani hedef
olmakla birlikte mutluluga kavustuktan sonra insanin artik herhangi bir seye ihtiyaci
olmamasidir. Ciinkii mutluluk, insanin kendisi i¢in hedefledigi ve arzuladigi en iyi
seydir.

Felsefi bilginin asil amacimin mutluluga ulastirmak oldugunu sdyleyen
Farabi, en iyi olanin bilgisine ancak felsefi bilginin ulastiracagini belirtmektedir.

Farabi i¢in insanlar1 bilgi sahibi olmaya tesvik eden ve aym1 zamanda bilim i¢in
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ugrasilarda bulunulmasinin temel nedeni mutluluga sahip olma arzu ve istegidir.
Farabi'nin anlayisinda; ana amaci iyiye sahip olmayi hedefleyen sanat, felsefi ve
insani hikmet ismiyle adlandirilmaktadir (Farabi, 1993: 52).

Farabi’ye gore ayni sorunun degisen cevaplari olamaz. Sayet ayni soruya
birbiriyle benzesmeyen yanitlar verilmisse ya problemi aktarmada ya da verilen
cevapta kullanilan yontemlerin farkliligindan kaynaklanmaktadir (Farabi, 1999: 52-
53). Insanlarmn ulastigi mutlulugun en iistiin hali; insan zihninin en dist diizeye
erismesi, bunun sonucunda ise mitkemmellesmesidir.

Farabi'ye gore en yiice ve hakiki mutluluk, 6teki diinyada yasanilacak olan
kalict mutluluktur. Zira "Oteki hayattaki mutlulukta, bedenin payinin olup olmamasi
bir yana diinyada kazanilan hem ameli hem de nazari yetkinlik 6teki hayatta
gerceklesecek olan mutlulugun aracidirlar” (Bircan, 2001: 484).

Farabi'ye gore ahlak ve siyaset arasinda kurulan bagda en énemli sey, hayatin
amacinin ne oldugu sorusu etrafinda bigimlenmesidir. Hayatin temel amaci iyi ve
gaye olarak da mutluluk olarak tespit edilir. Farabi i¢in mutluluk; herhangi bir
gayenin amaci olmayip asil kendisi en yiiksek gaye, erisilebilecek en son yetkinlik ve
ayni zamanda kisinin ulasacagi en yiiksek iyilik anlamindadir (Bircan, 2001: 62-71-
76).

3.4. Farabi’nin Miizik Anlayis1

Farabi “Ilimler Sayimi1” adli eserini basliklar altinda siralamis ve toplamda
bes baslik olusturmustur. Kendi donemine tekabiil eden bu siralamada matematik
ilimlerinin besinci sirasina miizigi yerlestirmeyi uygun bulmustur. Farabi, icinde
miizigin de bulundugu Antik Yunan eserlerini serh etmis; ancak bunun yaninda
Antik Yunan kiiltiirinden tam olarak intikal etmeyen teorik bilgileri tamamlama
yoluna gitmis, hatta belirgin hatalarini diizenlemistir (Arslan, 2011: 86). Farabi,
miizigin genel tarifini farkli bir bakis acisiyla yapmistir. Ona gore miizik; bestenin
cesitlerini tanitmaya yarayan, bestenin olugsmasinda etkili olan unsurlar
arastirmaktadir. Bunun yaninda bestenin hangi amagla ve ne sekilde ortaya c¢iktigini
aciklayip bestenin daha fazla etkisinin artirilmasini ve onu daha cazip bir duruma

doniistiiren ilim olarak tanimlamistir (Farabi, 1348: 87).
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Farabi’ye gore miizik bilimi temelde melodi ¢esitlerinin birlesme sebeplerini
daha etkili ve vurgulayict bir duruma doniismek i¢in hangi konumda olmalari
gerektigini algilamaya yaramaktadir (Ungor, 1995: 61). Miizik sanatintn melodi ve
melodiler araciligiyla olusan ve melodiler sayesinde ortaya ¢ikan son derece giizel ve
fevkalade seyleri kapsayan sanat olarak tanimlanmasi miimkiindiir.

Miizigin terim olarak ¢ok cesitli tanimlar1 bulunmakla birlikte Farabi’ye gore
miizik, genel anlamda ezgiler ve ezgileri daha anlamlhi ve daha gilizel bir duruma
doniistiiren bir takim ¢alismalari iginde barindiran bir sanattir (Farabi, 1348: 8-9).

Farabi, miizigi teorik ve pratik olmak tizere iki kisim halinde
gruplandirmistir. Farabi Pratik Miizigi, birbirinden farkli miizik aletlerinin katkisiyla
sesin uygulama kismi olarak agiklamaktadir. Teorik miizigi ise beste, bestekarlik ve
sanatin tiretiminden ortaya ¢ikan unsurlar olarak tanimlamaktadir (Farabi, 1348: 87).

Farabi miizik sanatinin insan yasaminda bir¢ok maksat i¢in uygulandigini dile
getirmistir. Farabi’ye gore insanlar hayatlarinin ¢ok farkli alanlarinda miizigi tercih
etmektedirler. Ona gore miizigin insan yasaminda ¢ok yonlii etkileri vardir. Farabi’ye
gore insanlar; kimi zaman seving ve mutluluklarinda, kimi zaman acilarinda, dini
torenlerinde ve cesitli gosterilerinde miizigi kullanmislardir (Kolukirik, 2014: 40).

Farabi’nin miizik lizerine yaptig1 essiz ¢alismalar, miizik alanina ¢ok biiyiik
faydalar saglamistir. O, yaptigi calismalart ile sadece kendi toplumunda degil
Avrupa’da bile basarisiyla taninmis ortaya cikisi biitlin miizikle ilgilenen insanlari
geride birakmistir (Serif, 1991: 366). Farabi miizigin gelismesinde insanlarin biiyiik
rolii oldugunu ve bir 6nceki miizik bilimcilerinin ¢alismalarinin da bu gelisime
katkis1 oldugu diistincesindedir.

Farabi miizigin icgilidiisel ve fitri olarak olustugunu belirtmistir. Ona gore
aynen miizikte oldugu gibi siirin okunmasi kurali da bu dogrultudadir. Giindelik
yasamimizda bunun misallerini vermek miimkiindiir. Hayvanlar sesi fitri olarak
kullanirlar. Hayvanlar da ac1 ve seving gibi iginde bulundugu hallere gore farkli
sesler ¢ikartirlar. Farabi’ye gore miizik, insanlarin isteklerini karsilayip kendisiyle
mesgul olmamizi ve i¢inde bulundugumuz istenmeyen durumlari atlatmamizda bize
yardimci olur (Berkesli, 1352: 84; akt. Kolukirik, 2014: 39).

Farabi, miizik hakkinda yaptig1 bir bagka yorumunda ise miizigin siddetli bir
istek veya ruh hali verdigini kabul etmemistir (Erlanger, 1930: 39; akt. Serif, 1991:
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344). Farabi, insanlar {izerinde bu denli etkili olan miizigin hayvanlar iizerinde de
cesitli etkileri oldugu inancindadir. Farabi’ye gore miizik genel olarak armoni ve
armoniyi gilizel bir duruma doniistiiren amilleri igerisinde barindirir (Berkesli, 1352:
67; akt. Kolukirik, 2014: 39).

Farabi, teknik ac¢idan miizigi nagme g¢esitlerini ve bu nagmelerin nasil
olustugunu, daha etkileyici ve giizel olmalar1 i¢in yapilan c¢alismalar olarak
aciklamustir (Arslan, 2011: 86).

Farabi; cisimlerin kendisinde olup cisme vurma neticesinde olusan, essiz bir
zaman ve kendine Ozgii bir miktar1 kendisinde barindiran sesi nagme olarak
tanimlamistir. Miizikte nagmenin 6nemine deginen Farabi’ye gore miizigin alanina
girip kulagimiza sevimli gelmeyen sesler de ayn1 zamanda miizik kapsamindadir ve
bunun nedeni ise bu olusumun 6fke sonucu ortaya ¢ikmis olmasidir. Yo6resel miizigin
beraberinde Iranli olup miizik ile ilgilenen eski sanatcilar tarafindan yasatilan farkli
bir miizik tiirii daha vardir. Bahsi gecen miizik formu Farabi’nin Horasan’in eski
geleneksel ve folklorik miizik olarak bahsettigi seydir (Berkesli, 1352: 6; akt.
Kolukirik, 2014: 37).

Insanlar, miizikteki melodinin uyumunu miizik kulagi ile ayirt etme
kapasitesine sahiptir. Bizler isitme duyumuz araciligiyla miizikteki ctimleleri
birbirinden ayirt edebiliriz. Uyumlu olup olmadigini ya da iyi ahenk ve kotii ahenk
ayirimini yapabiliriz.

Farabi’nin kuramsal olmanin Gtesinde miizik ile bir baglantist vardir. Pratikte
miizisyenligi oldugu gibi kuramsal miizikoloji konusunda da uzman olan Farabi’nin
gayet iyi ud c¢aldigi bilinmektedir (Netton, 2005: 16). Farabi udu ve kanunu icat
etmesi ve yaptigi miizik ile bir¢ok insani etkisi altina almig olmasi ¢ok insan
tarafindan sira dig1 bir insan olarak tanimlanmistir. Farabi’nin olusturmus oldugu
besteler toplumda ¢ok begenilmis ve bunun yaninda tasavvuf ile ilgilenen uzmanlarin
da dikkatini ¢ekmistir (Akan, 2015: 97-98).

Birgok kaynakta iyi bir ud caldig1 zikredilen Farabi’nin miizikteki uyum ve
uyumsuzluk konularindaki goriisii su sekildedir: Farabi miizikte olmasi gereken
uyum ve uyumsuzluk konularin1 “Miizik Nazariyat1” ¢alismasinda fevasil-1 miillayim
ve fevasil-1 gayr1 miilayim isimlendirmeleriyle konuyu ana odagi olarak ele almistir.

Farabi, bizzat bu sebeple sesi Olgmeye yarayan aleti bulmustur. Fizik ilmi ile
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bagdagmayan bazi yaklasimlar1 kabul etmeyerek miizigin ilmini mantiksal ve ayni
zamanda bilimsel bir zemine oturtma ¢abalari, Farabi’nin olduk¢a mantikli ve akilci
bir diisiiniir oldugunun gii¢lii kanitidir (Berkesli, 1352: 13; akt. Kolukirik, 2014: 37).

Miizige karsi ayri bir ilgi ve sevgisi olan Abbasi halifelerinden Muktedir,
(895-932) donemin tiim mizikgilerini sarayinda toplamistir. Bu gurubun iginde
Farabi de bulunmaktadir ve o sanatta ve ilimde olduk¢a basarili olmustur. Ayrica
Farabi’nin yasadig1 donemde yoresel miizik icra edilmektedir (Berkesli, 1352:5; akt.
Kolukirik, 2014: 36).

Birgok Islam bilgininin diisiincesi Farabi ve Farabi’nin izinden giden miizik
nazariyatgilarimin temel disiincelerinin  Yunan Kkiltiiriinii yansittigi yoniindedir.
Farabi, Antik Yunan diigtiniirlerinin fikirlerini soylenildigi gibi yansitmamis kendi
Ozgiin bakisiyla bir kalip olusturarak kaleme dokmiistiir. Dogu filozoflari, Antik
Yunan toplumunda ortaya ¢ikan kiiltiirel birikime uzak degil; tam aksine bu kiiltiiriin
etkisi altina girmiglerdir. Antik Yunan kiiltiiriindeki felsefe bilim ve sanat ile ilgili
cok sayida eser terciime edilerek Islam diinyasmin akademisinde &nemli bir yer
edinmistir. Farabi bahsi gegen eserleri inceleyerek ayni zamanda Aristo’nun
eserlerini de taniyor olmasindan dolay1 ilmine biiytik katki saglamistir. Antik Yunan
diinyasindan kalan bu essiz miras Farabi’nin miizik ilmine ayr1 bir anlam katmistir ve
miizik sanatinin inceliklerine vakif olmasi noktasinda da 6nemi biiyiiktiir. Farabi,
Antik Yunan diisiiniirlerinin ¢aligmalarindan farkli olarak miizigin fizik ve fizyolojik
Ozellikleri tlizerinde calismis ve calgilar hakkinda genis Olgiide arastirma ve
calismalar yaparak Yunan bilginlerinin oniine gegmistir (Kusoglu,2007:294). Farabi
kendi doneminden dnce calismalar yapan miizik bilimcilerinin diisiincelerini dikkate
alip kendi diisiinceleri ve yasadigi toplumun yani Islam medeniyetinin kiiltiirii ile
harmanlayarak ¢cok daha saglam bir yap1 haline doniistiirmiistiir. Farabi’nin miizige
ve onun tesirine karst olan tavr1 Yunanlilar1 ve el Kindi’yi oldukc¢a geride birakmistir
( Serif, 1991: 367).

Farabi kendisinden oOnce ¢alismalart olan Arap musikicilerin hatalarini
diizeltip Yunanlilarin kuramlarin1 Arap kiiltlirlinde kabul goriip yayilmasini
istemistir. Yunan kiiltiiriintin sahip oldugu miizik sistemi Arap kiiltiirtiniin kullandig:

miizik sisteminden olduk¢a farkli olan “Systema Perfectum” sistemidir.
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Yunanlilardan esinlenip aldigi bu sistem Farabi’nin Oliimiinden sonra pek etkili
olmamistir (Ungor, 1995: 62).

Farabi yasadigi zamanda kullanilan ud, Horasan tamburu, rebab, mizmar ve
zurna gibi miizik aletlerini anlatmig ve bu aletlerin onlarin parmak konulmasi
gereken kisimlarini diizenli sayilarla aciklayici ifadelerde bulunmustur. Farabi’nin
sesin fiziksel temelleriyle ilgili calismasi1 miizik alaninda dikkate deger bir gelismedir
(Farmer, 1940: 34; akt. Serif, 1991:389). Bahsi gecen bu ¢alisma, miizik aletlerinin
tanimlanmasi anlaminda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Farabi doneminde kullanilan
miizik aletlerinin i¢inde sadece “Bagdat Tamburu” adi verilen miizik aleti Sam’da
yaygin bir sekilde kullanmilmistir ve perde baglama yontemi diger sazlarin perde
baglama yontemiyle aym degildir. Uzerine okunan “iki Gam” ise diger gamlardan
oldukga farklidir (Kolukirik,2014: 35). Farabi “Bagdat Tamburu” adi1 verilen miizik
aletinin perdelerini farkli bir kavram kullanarak “Cahiliye Perdeleri” diye
adlandirmistir (Berkesli, 1352: 45; akt. Kolukirik, 2014: 38).

Farabi, miizikteki birtakim makamlarin insan psikolojisi agisindan etkisini
ortaya cikarmis ve miizigin fiziksel 6zellikleri ile ¢algilar konusunda yogunlasmstir.
Farabi’nin yaptig1 calismalar Ortagag Islam diinyasinin miiziginde Antik Yunan’a
nazaran ¢ok daha ayritili ve 6zgiin 6zellikli bir miizik teorisi ileri siirmesi sebebiyle
sonradan bu konuda ¢alismalar yapan yazarlar arasinda takdir gérmiistiir.

Farabi'nin miizik teorisi Dbilginin ve Ogrenmenin kapsamliligini ve
smiflandirma ile bilginin arkasindaki mantigi ortaya koymaktadir. Farabi'nin insan
melodileri teorisinde karmasik sayisal islemleri kullanmasi zamaninin fiili miizikal
uygulamalarini ortaya ¢ikarmayacak gibi goriinse de teoride yapinin igerikle ilgisi
olmadig1 ve sozel faktorlere dayandigi anlamini tagimaktadir. Farabi'nin bu kurgusal
ve matematiksel yaklasimi hem Bati hem de Dogu’ya ait Ortacag miizik teorisinin
onemli bir yoniinii yansitmaktadir (Madian,1992: 186).

Farabi'nin insan melodileri teorisi belirli sosyal, politik ve kiiltiirel gerceklere
bir cevaptir. Teorisinde dil ile miizik arasindaki iligski o doneme ait olmayan teknikler
veya usuller (beklentiler) yiiklenmeksizin belirli donemin ihtiyaglar1 ve araglar
dahilinde olusmustur (Madian, 1992: 245-250).

Farabi'nin insan melodileri teorisinde igerik, form olmadan mevcut olamaz ve

icerikten once de form gergeklestirilemez. Farabi i¢in form, evrensel bir model



63

referansiyla modellenirken maddenin parcalarini organize eden rasyonel bir ilkedir.
Evrensel form belirli séylemin modeli olmasina ragmen bir sdylem ile bir insan
melodisinin nihai seklini belirleyen belirli bir melodi arasindaki gercek sayisal
iliskidir (Madian, 1992: 251-252).

Farabi'nin form analizi; dil ve miizik arasinda kurulabilecek iliskiler,

benzerlikler ve benzetmeleri vurgulamaktadir. Farabi anlam ile iliskisi olmayan
mutlak bi¢imleri 6nermektedir. Farabi teorisinde, insan melodilerinin yapisi i¢in
genel model siirsel 6lgii yapisindadir. Bununla birlikte belli bir melodiye 6zgii bir
soylemle ilgili olarak bi¢im mutlak bir ilkedir ve insan melodisinin sdylemle uyum
icinde olmas1 gerekli degildir. Benzer sekilde Farabi i¢in ritm kendi i¢inde mutlaktir
ve Olciilii soylem ile ritmik modlarla yonetilen melodilerin ardindaki ilke aymidir.
Farabi i¢in bi¢imin herhangi bir sinirlamasi yoktur, siiresiz tekrar edebilir.
Farabi bigimi anlamdan tamamen ayirir ve sdzciikleri anlamsal varliklar olarak hem
sOylemin yapisinda hem de insan melodisinde vurgulamaz. Kelime-melodi iligkisi
insan melodisi bigiminde indirgenir. Farabi’ye gore bir insan melodisinin tonlar
kelimelerin anlamlarina degil sayisal prosediirlere goére harf ve hece ile
iliskilendirilir. Kelimeler ve melodi bir arada var olur; ancak etkilesim kurmazlar
(Madian, 1992: 252-257).

Farabi iki boliim halinde siniflandirdigi miizik sanatini teknik boyutlariyla
detayli bir sekilde agiklamistir. Bu smiflandirmay1 ayr1 ayri incelememiz faydali

olacaktir.

3.4.1. Teorik Miizik

Farabi’ye gore teorik sanat konularinda uzmanlagsmak isteyen kisilerin,
tasimas1 gereken bazi oOzellikleri vardir ve bunlar ii¢ tanedir. Ilki bir ilimde
uzmanlagmak isteyen kisi o ilmin yéntemini ¢ok iyi kavramalidir. Ikincisi 0 ilme ait
olan malzemelerden ¢ikarim yapabilmenin ve sonuca gitmenin yontemini iyi
bilmelidir. O ilimde mevcut olan yanlis seyleri diizeltebilmeli ve ayn1 konu ile alakali
baska diisiince sahiplerinin diisiincelerini analiz edebilmelidir. Ve ii¢lincii olarak
dogru ile yanlis1 birbirinden ayirt etmeli, dogru olmayan diisiinceleri diizeltebilme

kapasitesine sahip olmalidir. Miizik sanat1 i¢in ayni sey gegerlidir (Berkesli, 1352,
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16; akt; Kolukirik, 2014, 33). Burada 6nemli olan sey miizik ilminin ilk olusumunda
aciga cikan ilk kurallardir. Genel olarak biitiin ilimler i¢in o ilmin ortaya ¢ikisinda ilk
kurallarimi bilmek 6nemlidir. Herhangi bir ilme hakim olmanin yontemi o ilmin ilk
ilkelerini bilmekten geger.

Farabi, “Teorik Miizik” sanatini insanin ruhunda bulunan gerg¢ek tasavvur
parcalart ve bunun yaninda besteleri de kapsayan mantiki ve ayn1 zamanda ilmi
kurallar olarak tanimlamistir (Berkesli, 1352:4; akt. Kolukirik, 2014: 32). Farabi,
beste ve sozler konusunda miizigin kapsami igerisinde olan besteleri s6zlii ve ¢algisal
olmak tizere iki boliime ayirmis ve her ikisinin de birbiriyle baglantili oldugunu
belirtmistir. Sozli ve ¢algisal miizik Teorik Miizik’in kapsami igerisindedir.
Herhangi bir beste olusturuldugunda bunu meydana getiren faktorlerin belirli
diizenleri bulunmaktadir (Berkesli, 1352: 97; akt. Kolukirik, 2014: 42).

Teorik Miizik, ilmi akla dayanan ve nagmelerin kendilerinden meydana
geldigi her seyin sebeplerini verir. Ancak o nagmeleri herhangi bir maddede olmalari
bakimindan degil, genel olarak her alet ve her maddeden ¢ikarilmalar1 bakimindan
inceler ve onlar1 hangi alet ve hangi cisimde olursa olsunlar genel olarak duyulmalari
bakimindan ele alir. Farabi, Teorik Miizik ilmini bes boliime ayirmis ve bunlar tek
tek agiklamistir (Arslan, 2011: 86-87).

Birincisi bu ilimde bir takim ilkelerin yer aldigi boliimdiir ve ilmin iginde
bulunan seyleri ortaya ¢ikarmaktir. Bu ilkelerin kullanilma ydntemi ile bu sanatin
hangi durumlarda c¢ikarsama yapabilecegini nelerden olusarak miikemmele
erigebilecegini ve en son olarak da bu ilimle ugrasan kisilerin hangi 6zelliklere sahip
olmas gerektiginden bahseder.

Ikinci béliim, bu sanatin usullerinden olusmaktadir. Nagmelerin sayisinin
¢ikarilmasi ve Ozellikleri ile kag tiirde oldugunu inceler. Nagmeler arasindaki iliskiler
ile buradaki burhanlar1 agiklayip istek {izerine bir nagmeyi hazir hale getirene
kadarki diizenlemeler hakkinda bilgi verir.

Ucgiincii boliim usul konusunda gesitli bilgileri icerir. Nagmelerde kullanilan
aletler ile usul konusunda yer alan tertip ve miktar durumunu ve bu aletlerin
cesitlerinde kanit ile sozler arasindaki uygunlugu arastirir.

Dérdiinciisti nagmelerin 6lgiileri olan dogal yaratim tiirlerinden bahseder.
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Besinci ve son olarak Oncelikle biitiin sonrasinda tam melodilerin
olusturulmasi hakkindadir. Burada melodilerin amaglanan duruma getirilmesi ayni
zamanda daha etkili ve dokunakli bir duruma getirilmesinde katkisi olan faktorler
bildirilmektedir (Arslan, 2011: 87-88).

Farabi, miizigin odak noktasi olan sesin Teorik Miizik’te dogal olarak
bulundugunu ifade etmistir. Bunun yani sira dogal olmayan diger sesler temelden
sonra ikinci sirada degerlendirilir. Ayni sekilde dogal bilimlerde de durum bu
sekildedir. Bilimde arastirmanin gayesi ne olursa olsun dogal olan bulgu ve bilgiler
ilk oncelikli olarak arastirilirken diger dogal olmayanlar ikinci planda kalir. Teorik
Mizik degerlendirildiginde 6nemli olan nokta miizigi kapsayan tiim degerleri
arastirmak olacaktir. Miizik olusturulduktan sonra dinleyen nazarinda 6nemli olan
sey sesin ¢ikis yeridir. Cikan sesin dogal mi1 ya da ¢algisal m1 oldugunun bir 6nemi
yoktur (Berkesli, 1352: 99; akt. Kolukirik, 2014: 43).

Farabi anlayisinda, Teorik Miizik’te temel ve asil olan seye sezgi yontemiyle
ya da denemeler yontemiyle ulasilabilir. Dogal miizik sezgisel tecriibe bakimindan
kafi degildir. Fakat tim bunlarin zidd1 olarak yarati seklinde bestelenmis birtakim
eserler kamil olarak olusturulan deneme sebebi olup mevcut tiim deneyimin ve biitiin
tecriibenin koklerini biitliniiyle olgunlagmis bir sekilde bize sunar (Kolukirik, 2014:
40).

Miizikteki igerik konusu; miizikteki icerik tamamlandiginda miizigi olusturan
kurallar olgunlasmis olarak artik kavranabilecek bir seviyeye gelmis olur. Tim
bunlar olmadan denemelerde bulunmanin imkani olmayacaktir. Bu duruma zaman
olarak bakildiginda Teorik Miizik sanati, Pratik Miizik sanatinin ¢ok gerisinde
kalacaktir. Ancak Pratik Miizik sanatinin olgunlagsmasinin ardindan sarkilar
olusturulduktan sonraki eserler insanlarda dogal bir his olusturacaktir (Berkesli,
1352: 107; akt. Kolukirik, 2014: 43). Farabi’ye gore toplumlarin dini ve ahlaki
degerlerini etkin kilabilmek i¢in siir ve miizik ¢ok biiyiik dneme sahiptir. Ona gore
miizikte basarili olmak i¢in teorik bilgi ve miizik aletleri ¢alma konularinda yogun
bir ¢caba gosterilmelidir (Shahsavari, 2012: 95).

Teorik Miizik, konusunda bilgi sahibi olan insanlar duygular1 araciligiyla
dogal hisleri fark edecek bir duruma gelirler. Bu insanlarin dogal miizigin sahip

oldugu diizen ve dengenin ne derece dogal oldugu ayrimim yapabilecek kudretleri
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vardir. Miizigin olusumunda etkisi olmayan bir insanin Teorik Miizikteki teorik
kurallara sayet vakifsa ve iyi bir miizik kulagi da var ise bu insan dogal miizigi
kolaylikla fark edecektir.

3.4.2. Pratik Miizik

Farabi, dogal miizik aletleri ya da yapay aletler ile seslendirmek suretiyle
ortaya ¢ikan sanat1 Pratik Miizik sanati1 olarak tanimlar (Kolukirik, 2009: 376). Pratik
Miizik kaygist dogalar1 geregi uyarlanmig aletlerdeki cesitli algilanan melodileri
tiretmektir (Farmer, 1986: 484).

Farabi, Pratik Miizik’i nagme ¢esitlerinin dogal ya da yapay olarak uygun bir
takim aletlerle duyulmasini saglamaya yarayan ilim olarak agiklamistir. Burada
dogal miizik aletleri olarak kastedilenler girtlak, kiigiik dil ve burundur. Yapay miizik
aletleri ise fliit, ud gibi miizik aletleridir (Arslan, 2011: 86).

Farabi; Pratik Miizige vakif olmayan bir miizik bilimciyi, bir doktorun
eksikliklerden dolayr ameliyati gerceklestirememesine benzetmektedir (Berkesli,
1352: 109; akt. Kolukirik, 2014: 43).

Pratik Miizik sanatinda insan zihninde diizenli ve birbiriyle uyumlu melodiler
tasavvur edilerek sonrasinda bu melodiler hissi olarak uygulanmaktadir. Farabi’nin
tizerinde durdugu konulardan biri de miizik yaparken birbiriyle uyumlu icranin
onemidir. Farabi’ye gore insanda var olan Pratik Miizik’in temel esas1, iki farkl
seyin bir araya gelmesiyle olusmasidir. Bu durum su sekilde aciklanabilir: Oncelikle
zihin tarafindan tasavvur edilen miizik ciimlelerinin kesfi olup sonrasinda ise zihinde
diigiiniilen bu miizik climlesinin bir miizik aleti yardimiyla uygulamaya
gecirebilecegi yetenektir (Berkesli, 1352: 69; akt. Kolukirik, 2014: 44).

Kisinin bogazi araciligiyla ses tellerinden faydalanarak bestesi yapilmis bir
yapit1 seslendirebilmesi i¢in sira dis1 bir kabiliyetinin olmasi sarttir. Bunun yaninda
bir ezgiyi hem calip, hem sdylemek ise yetenek disinda deneyim sonucu olusabilecek
bir durumdur. Miizik aletleri aracilifiyla ortaya ¢ikan sesin daha saglikli ve diizgiin
bir sekilde olusturulmasi o miizik aletini iireten kisinin uzmanhgiyla ilgili oldugu
kadar ayn1 zamanda bilimsel bir durumdur. Insanlarin ses telleri vasitasiyla ¢ikardig

nagmeler ise kisinin yetenegi ve edindigi tecriibe ile ilgilidir. Pratik Miizik’te ikinci
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olarak belirtilecek temel esas, Farabi’ye gore basit tarzda besteler yapmaktir
(Berkesli, 1352: 71; akt. Kolukirik, 2014: 45). Pratik Miizik ile mesgul olan kisi
miizik aletleri aracilifiyla olusan nagme ve melodi konusunda yeterli bilgiye sahip
olmalidir (Arslan, 2011: 87).

Kisi, yaratilisi geregi veya yaptigi ¢alismalar sonucu miizikteki uyum ile
uyumsuzlugu fark ederek karsilastigi nagmelerden insanlarin hosuna giden kulaga
hos gelen bir diizene oturtabilir ve genel olarak da farkli makamlarda melodiler
olusturabilir. Iste bunu yaptig1 zaman Pratik Miizik’e hakim hale gelebilir (Berkesli,
1352: 72; akt. Kolukirik, 2014: 45). Farabi’ye gore Pratik Miizik’i olusturmak da
ayrica bir yetenek isidir. Pratik Miizikle ugrasan kisinin hassas bir kulagi ve tahmin
ve hayal etme yeteneginin gii¢lii olmasi 6nemlidir. Farabi tim bu 6zelliklere sahip
kisinin Pratik Miizik yapabilecek yetenege sahip oldugunu ve yaptigi bestelerin
uyumlu olabilecegini belirtir (Berkesli, 1352: 72; akt. Kolukirik, 2014: 45).

Ancak genetik olarak kabiliyetli insanlar, dogal beste yapma yetenegine
sahiptirler. Bu yetenekli insanlar daha Onceden zihinde tasarlamadiklar1 halde
ahenkleri de agik ve net olarak kavrayabilme yetenegine de sahip olup duygularini
kolaylikla nagmelere dontstiirebilmektedirler. Farabi’ye gore boyle sira dis1 bir
yetenegi kendilerinde bulunduran bu insanlar beste yapmakta asla zorlanmazlar. Bu
insanlarin duyduklari ¢ok kisa bir miizik nagmesinin bile kendilerine ilham kaynag:
olusturdugu diisiincesindedir (Berkesli, 1352: 71; akt. Kolukirik, 2014: 45).

Farabi, sayilan bu 6zellikler disinda fitrattan kaynaklanan beceriden dolay1
miizik kabiliyeti iist diizey olan baz1 kimselerin bulundugunu ve bunlarin tasavvur
giiclerinin tiim sayilanlardan ¢ok daha iist diizeyde oldugunu belirtmistir (Berkesli,
1352: 72; akt. Kolukirik, 2014: 45). Farabi’ye gore 6zel yeteneklere sahip bu kisiler
disaridan gelen herhangi bir etki kisa bir miizik ciimlesi ya da herhangi bir nagme
olmadan sadece bir iki notanin destegiyle zihinlerinde tasavvur ederek beste
yapabilirler. Farabi, miizik yetenegine sahip kisilerin yaratici tarafindan kendilerine
bunun bahsedildigini vurgular. Farabi bazi insanlarin da herhangi bir miizik hisleri
olmadig1 halde onlarin da miizik olusturma becerisi gosterebilecegini vurgulamistir.
Bazilar ise sadece dis diinyadan gelen, onlar1 harekete gecirecek bir sese ihtiyag

duyarlar (Berkesli, 1352: 72; akt. Kolukirik, 2014: 45).
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Farabi, detayli olarak bahsettigi bu konularin akabinde beste yapmak igin
onemli bir kosul olan uygun bir ortamdan ve disaridan gelen sesin desteginin ne
derece onemli oldugundan bahsetmistir. Bestenin olusturulmasi konusunda Farabi,
bestenin olugturulmasi i¢in her insanda bulunmayan ancak bestenin olgunlagmasi igin
onemli katkisi olan ¢ikarim konusuna ve anlatim makamina ulasma kurallarina
ayrica bir yer vermistir. Bu kurallarin amaci; bestecinin farkli form ve makamlarda
bestelemis oldugu eserlerindeki makamin detaylarini hissederek, eserini biraz daha
farkhlastirip, hareketlendirme ve zenginlestirmektir (Hitti, 1980: 420).
okuyanlar tarafindan uygulanabilmesi, icra edilebilmesidir. Bestenin olusturulmasi
kurallarinin bestenin uygulanmasi yani icra edilmesi kurallarina kars1 bir Ustlinliigii
ya da daha genel bir ifade ile hakimiyeti bulunmaktadir. Farabi bestenin olusumu ve
olusturulduktan sonra uygulanisi ya da icra edilisi bakimindan her ikisinin birbiriyle
alakali olan durumlarindan da bahsetmistir. Farabi anlayisinda, Pratik Miizik
sanatinda iki c¢esit kuralinin birbirlerinden ayrilan bazi1 farkli 6zellikleri
bulunmaktadir. Bu iki ¢esit kuralinin konular1 agisindan da oldukga bariz farklari
bulunmaktadir. Farabi’ye gore miizikle ugrasan bir tistat ya bestecilikte uzmandir ya
da bunu icra etme konusunda uzmandir. Her iki yeteneginde bir kiside bulunmasi
nadir goriilen bir 6zelliktir (Berkesli, 1352: 75; akt. Kolukirik, 2014: 46). Farabi’nin
bahsettigi bu durum miizikte genel bir kaidedir.

Bestenin yapilmasi ve uygulamaya gegirilmesi arasindaki baglanti bir
marangozun kullanmis oldugu aletleri arasindaki baglantiy1 andirir. Marangozu
besteyi uygulayan, onu icra eden kisi olarak disiiniirsek kullanmis oldugu
malzemeleri yani aletleri ise bestesine benzetmek miimkiindiir. Marangoz ne yaparsa
yapsin aletleri olmazsa kendisinin herhangi bir agirhigt ya da bir hikmi
olmayacaktir. Beste olusturma kuralin1 bestenin uygulanisinin ilk asamasi olarak ele
almak mimkiindiir. Bu durumda bestenin olusturulmasi kuralinin bestenin
uygulanmasi icra edilmesi kuralindan daha {ist diizey bir dneme sahip oldugunu
soylemek dogru olacaktir. Beste olusturulduktan sonra bunu icra eden aslinda bir
anlamda besteyi olusturanin tasavvur ettigi seyi canlandirmis olacaktir.

Miizik alaninda yapilan yenilemelerle Pratik Miizik, neredeyse eksiksiz bir

konuma getirilmistir. Miizikteki gelismeyle beraber saz aletleri icat edilmistir. Farkli
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tarzda yeni miizikler olusturabilmek igin ¢algi klavyelerindeki notalarin olmasi
gereken yer tespit edilip saz perdesi eklenmistir. Miizik yapmak i¢in izlenecek yol ve
miizigin kurallar1 belirlenmistir. Miizikte kullanilan nagmelerin uyum ve uyumsuzluk
durumlar1 ve bu durumun araliklar1 yapilan ¢alismalar sonucu ortaya ¢ikarilmistir.
Nagmelerdeki uyumun bazi seviyeleri de tespit edilmistir (Kolukirik, 2014:39). Yeni
miizik aletleri icat edilince miizikle ugrasan sanatcilar, yeni miizik formlarini
olusturmuslar ve sozlii yapilan miizik formlarinda kulaga daha giizel gelen miizikleri

dinleyicileriyle bulusturmuslardir.
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DORDUNCU BOLUM

PLATON VE FARABI’NIN MUZIK ANLAYISLARININ
KARSILASTIRILMASI

4.1. Platon ve Farabi’nin Miizik Anlayislarinin Karsilastirilmasi

Bu boéliimde felsefe tarihinde bir sistem filozofu olan Platon ile mizik
nazariyesi ile ilgili Tirk miizik tarihinde sistematik bir bi¢gimde kitap yazan ve yine
bir sistem filozofu olan ilk miizik bilimcisi Farabi’nin miizik hakkindaki goriislerini
karsilastiracagiz.

Oncelikle Platon’un yasadigit donem ve toplumun sosyal yapisini
degerlendirdigimizde Yunan halkinin bilgiye ve akabinde bilgi vasitasiyla ortaya
cikan giice kosulsuz bir inanigla yonelmeleri ve din ile felsefeyi birbirinden ayri
tutmalar1 6nemli bir noktadir. Platon’un yasadigi toplum olan Antik Yunan’da miizik
toplumsal bir etkinlik olarak varligini siirdiirmektedir. Toplumun hemen her
kesiminde yapilan kutlamalarda miizik ile siir yer almis ve insanlar bu kutlamalarda
miizige 6nemli bir yer vermislerdir.

Platon; sanatin, edebiyatin ve felsefenin gelisiminin ¢ok iyi oldugu bir
donemde yasamistir. Platon, kendisinden sonra yasayan ¢ok sayida diisliniir igin
felsefe alaninda bir 6nder kurucu ve yonlendirici bir 6zellige sahiptir. Platon’u bu
kadar yiicelten ve 6n siraya ¢eken kisilik 6zelliklerinin yani sira yasadigi donem ve
yetistigi ¢evrenin sosyal yapisidir. Platon bahsettigimiz 6zelliklere sahip bir ¢evrede
yetisip bllylimiis ve ayn1 zamanda Atina’da agirligin1 koruyan sanat ve edebiyatin
etkisiyle kaliteli bir egitim alarak siir, resim ve miizikle yakindan ilgilenmistir.

Yunan halk: i¢in giindelik yasamda miizik, ruh ve bedenin egitilmesi ve en
iist diizeye tasinmasi anlami tagimaktadir. Yunan bilimcileri miizigin ahlakla
baglantisi hakkinda gesitli goriisler ileri stirmiis, miizigin ahlak ve ahlaklilik tizerinde
nasil etkisi oldugunu agiklamaya calismislardir. Oyle ki bireyi negatif etkileyen ruh
diinyasinda ¢okiintiiye sebebiyet veren miizik ile bireyi rahatlatan pozitif etkisi altina
alan miizik cesitlerini birbirinden ayr1 tutmuslardir. Diisiiniirlere gore iyilik ve

kotiilik gibi ya da diizen ve kargasa gibi bazi degerler miizikle yakindan
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baglantilidir. Antik Yunan’da, devletin gorevleri arasinda miizigin nasil kullanildigt
ve miizikten egitim anlaminda nasil faydalanilacagi énemli rol oynamaktadir.

Farabi’nin yasadigi ¢evre ve toplumun sosyal yapist Platon’un yasadigi
cevreyle bazi acgilardan benzesmektedir. Birgok toplumda oldugu gibi Islam
medeniyetinde de Ozellikle Abbasiler refah doneminde tipki Platon’un yasadigi
toplumda oldugu gibi bilim ve felsefeye deger verip gelisimi i¢in ¢alismalar
yapmuslardir. Islam felsefesinin gelismesinin tetikleyicisi olan sey Abbasiler
doneminde yapilan bilimsel anlamda biiyiik 6nemi olan ¢eviri ¢aligmalaridir.

Farabi ¢evre konusunda Platon kadar sanshi degildir ve yasadigi cevre ne
yazik ki Platon’un yasadigi ¢evre gibi sanatin, edebiyatin ve felsefenin gelisiminin
cok da iyi oldugu bir durumda degildir. Farabi mevcut diizeni bdyle bir duruma
getirmek i¢in olduk¢a yogun cabalar harcamistir. Yasadigi donemde ortaya g¢ikan
sorunlara 1s1k tutmak, yasadigi toplumu kargasadan kurtarmak ve ¢ikis yollari
tiretmek gibi bir sorumluluk iistlenen Farabi, felsefenin yeniden olusup gelismesi
konusunda ¢alismalariyla hayati bir dneme sahiptir.

Platon’un felsefi diisiincelerinin kisiliginin ve kararlarinin olugsmasinda hocasi
etkili olmustur. Platon, Sokrates’in 6grencisidir ve sadece Sokrates’in felsefi
diisiincelerinden degil onun kisiligi siyasi yaklagimi ahlaki bakis agisindan etkilenmis
donemin iyi olmayan ortaminin adalet, erdem, bilgi ve dogruluk degerleri vasitasi ile
olusturulacak bir siyasi olusumun varliginin refah getirecegi diisiincesine hakim
olmustur. Platon 6zgiin bir felsefe iliretmis ve felsefe tarihinde bir oncii olmus
sistemlesmis felsefenin kurucusu kabul edilmistir. Felsefenin temeli ile ilgilenmesi
ve basarili bir sistem ortaya koymasi nedeniyle Aristoteles basta, Farabi de bunlardan
biri olmak {izere ¢cok sayida diisiiniirii etkilemistir. Platon’un felsefesi idealar kurami
tizerine kuruludur ve felsefi agidan oncelikli amaci insanin mutlulugu olmus ve
mutlu insana ulasmak igin yapilmas: gerekenleri, bilimsel anlamda bir zemine
oturtmustur.

Farabi’nin Platon gibi onu kararlarinda ve kisiliginde etkileyecek bir hocasi
olmasa da, Platon ve Aristo’nun diisiincelerini 6nemsemis, bir anlamda bu iki
filozofun bilimsel ¢alismalarindan fazlasiyla etkilenmistir. Farabi kismen Platon’da
oldugu gibi yasadig1 toplumun sorunlarina ¢oéziim yollar1 aramis ve bu konuda

caligmalar yapmistir. Toplumun yapisi ve gelisimi ile yakindan ilgili olan Farabi’nin
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diistinceleri her ne kadar yasadigi donemin diisiinceleriyle uyusmuyor gibi goziikse
de 0 her zaman yasadig1 devirle baglanti i¢erisinde olmustur.

Farabi’nin kendi 6zgiin felsefesinin olugsmasinda etkili olan unsurlar Platon ile
birlikte 6nceki filozoflarin bilim, felsefe ve ayn1 zamanda sanat alaninda olmak tizere
neredeyse tiim calismalar1 arastirip incelemis olmasi, kusur ve yanlis olan taraflarini
diizeltmesi ve eksiklikleri diizenlemesidir. Farabi’nin Bagdat’ta 6grenim gormesi
sebebiyle Aristoteles’in yaptigi ¢alismalari inceleme sansini yakalamasinin da ilmine
bir artis1 olmustur.

Farabi; Platon ve Aristo’nun yaptigi ¢alismalar1 serh ederek hem Platon’un
hem de Aristo’nun caligmalarina ulagsmanin yolunu kolaylastirmistir. Farabi’nin
yaptig1 bu serhlerin felsefeye biiyiik katkilar1 olmustur. Farabi’nin Aristoteles'ten
sonra mantik alaninda koklii aragtirmalar ve calismalar yapmasi ¢ok biiylik 6neme
sahiptir.

Farabi’nin kaleme aldig1 eserleri Islam medeniyetinin gelismesinde biiyiik
katkis1 olmasinin yani sira felsefe biliminin de bir anlamda dar kaliptan ¢ikip ¢ok
yonlii olusumuna imkan saglamistir. Farabi Platon’dan farkli olarak miizik alaninda
oldukca yogun calismalar yapmis ve arastirmalar1 sonucunda ¢esitli eserler kaleme
almis miizik ilmini anlamanin, tanimanin ve gelisiminin Onlinii agmistir. Miizik
bilimini sistematize ettigi ve miizik sanati i¢in faydali olacak bircok konuya
degindigi 6zgiin ilk calismasi olan El-Miisika’ [-Kebir bu sanatla ilgilenenler i¢in
biiyiik fayda saglamistir. Miizik aletlerinden biri olan udu Farabi’nin icat ettigi ve
ayni zamanda icat etmesinin yaninda c¢ok iyi ud ¢alar oldugu ulasilan kaynaklar
arasindadir.

Oncelikle Platon’un sanat anlayisina deginecek olursak Platon sanatin daha
cok bicimsel yoniine odaklanmis igerik olarak Farabi kadar tizerinde durmamustir.
Onun asil amaci, idealar araciligiyla iyi ve mutlu bireye ulasma oldugu icin sanata
oldukca dnem vermis ve bu baglamda sanata onemli gorevler yliklemistir. Mutlu
toplumun mutlu bireylerden olustugunu savunan Platon sanati ve ayn1i zamanda
sanatla ugrasan insanlari tim yonleriyle 6n plana almistir. Toplumun mutlulugu
konusunda sanatgilara ¢ok is diistiigline inanan Platon, sanat felsefesi konusunda
farklt bir bakis acis1 ortaya koymus ve toplumun mutlulugunu oncelikli hedef

edinmistir.
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Platon'un sanata bakis acis1 daha g¢ok taklit olarak olmus ve sanatin taklit
yoniiyle ilgili diisiincelerini dile getirmistir. Sanatin etkileriyle alakali “Devlet”
kitabinda insanlar1 grup grup ele almis ve her bir gruba hitap eden konularda
goriiglerini  bildirmistir. Cocuklarin  ve genglerin yetistirilmesi  konusundaki
kaygilarin1 dile getirmis ve masallarin ve siirlerin bu gruplar iizerinde olumsuz
olabilecegini, edebiyat sanatinin ise sahip oldugu o6zelliginden dolay1 bireylerin
duygularin1 kolayca kontrol altina alabilecegi endisesini tasimustir. Platon bu
konudaki ¢aligmalarin kontrol altinda tutulmasi goriisiine sahiptir.

Platon'a gore genel olarak sanat gergegi yansitmamaktadir ve gergekle de pek
bir baglantis1 yoktur. Ciinkii Platon i¢in sanat, adeta bir kopyadir ve kopya
oldugundan da aldatmadan 6teye gidememektedir. Sanat miikkemmel olan1 yansitirsa
gercek manada sanat degeri tasiyacaktir. Platon ge¢miste yasamis topluluklarin
hayatlarin1 idame ettirebilmelerinde zorunlu olarak yeme, igme, barinma gibi
ihtiyaclarmi karsilamak icin birtakim icatlar yaptigin1 ancak bunun gergek manada
sanat olarak adlandirilmasinin dogru olmadigini diistinmiistiir. Ona gore sanatin
Farabi’nin kiyasa dayali olarak simiflandirdigi bilimsel olan insanlara ger¢ek anlamda
mutluluk yasatan ve erdem olarak degerlendirildiginde biiyiik bir degerinin olmasi
gerektigi diislincesindedir.

Platon bu kadar deger verip onemsedigi sanat i¢in bir o kadar da endise
duymustur. Ciinkii Platon’a gore sanat ruhu etkileyen bir 6zellige sahip oldugu igin
olumlu yonde etkilemesi i¢in ¢aligmalar yapilmali aksi halde kisitlanmasi gerektigi
diisiincesindedir. Yine ona gore hayalini kurdugu ideal devlette gorev alacak
sanatgilarin  toplumda giizel duygulart agiga ¢ikaracak bireylerden olugmasi
gerektigini vurgulamistir. Platon’un galigmasi olarak bilinen “Uglii Trajedi Oyunu”
eseri Platon’un sanata 6nem verisinin yani sira resim, miizik ve siir alanindaki
ilgisinin, yatkinliginin da bir gostergesidir.

Farabi’nin miizik sanati hakkinda ilk yazili calismay1 ortaya ¢ikarmasi, sanati
teknik boyutlariyla detayli olarak ele almis olmas1 ve bu konuda ¢esitli arastirma ve
caligmalar yapmasi sanat konusunu ne derece onemsediginin bir isaretidir. Mantik
alaninda kayda deger arastirma ve galigsmasi olan Farabi’nin anlayisinda biitiin teorik

sanatlarin hem mantiksal ilkesi hem de bilimsel ilkesi bulunmaktadir.
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Farabi, sanat1 erdem olarak ele almis bu erdemleri smiflandirarak bunlarin
birbirinden ayr diisiiniilmeyecegini ve ayrildiklar takdirde amacina ulagsamayacagini
ve bir eksiklige sebep olacagmi diistinmiistiir. Farabi’nin bahsettigi bu erdemler:
Nazari, fikri, ahlaki ve ameli erdemlerdir. Farabi, bu erdemlerin herkeste
bulunmayacagin1 ancak {stiin yeteneklere sahip insanlarda bulunabileceginden
bahsetmistir.

Platon’un miizik sanatinda ¢ok fazla iizerinde durdugu egitim konusunu
Farabi ahlaki erdemler ile ameli sanatlar1 insanlara kazandirmanin yolunun egitimden
gectigini soyleyerek egitimin Onemini vurgulamigtir. Farabi gruplara ayirdigi bu
erdemleri bir sanat olarak ele almis ve her birinin 6nemi iizerinde ayri ayri
durmustur. Farabi insanlarda dogustan birtakim bilgiler olsa da eksikliklerin egitim
yoluyla tamamlanabilecegini ifade etmistir.

Farabi, bilimleri mantik ilmi agisindan kiyasa dayali ve kiyasa dayal
olmadiklarina gore siniflandirarak 6zelliklerini agiklamigtir. Farabi insanlarin glinlikk
ihtiyaglarin1 karsilamak igin mecburiyetten kesfettikleri tarim, dokumacilik gibi
pratige dayanan sanatlar kiyasa dayali olmayan sanatlar olarak siniflandirmistir. Bes
sanat olarak tarif ettigi felsefe siir, hitabet, cedel ve safsata sanatlarini ise teorik
bilgiye dayanip bilimsel oldugundan kiyasa dayali sanat olarak degerlendirmistir.

Miizik ile yakindan ilgili oldugunu diislindiiglimiiz mutluluk konusunda
Platon igerisinde yalnizca zevk ve hazzi barindiran bir hayatin mutluluk
vermeyecegini diistinmistiir. Platon i¢in mutluluk hem ruh hem de bedenden
meydana gelmekte insan bedeninin ruh tarafindan yonlendirilmesi ve her ikisinin
birbiriyle uyum icerisinde bir biitiinliikk olusturmasidir. Platon anlayisinda en biiyiik
ya da en yiiksek iyiye ulasmak mutluluk anlamina gelmektedir.

Platon’a gore insanlarin mutluluga ulasmasi i¢in ¢esitli degerlerin oldugunu
ve bunlardan en 6nemlisinin erdemler oldugunu dile getirmistir. Platon, insanlarin
yagsamlarinda acinin az hazzin fazla oldugu bir yasam tercih edeceklerini ve bunun
aksi durumunu kabul etmeyecekleri diisiincesindedir. Platon’a gore iyinin asil
belirleyicisi insanin kendi dogasindadir ve dogasindaki bu 1yiligi ortaya ¢ikarmasi
yani bir anlamda kendini gergeklestirmesi her insanin temel amact olmalidir.
Platon’un burada amagctan kastettigi sey mutluluktur ve kisiyi mutluluga gétiirecek

degerler ise en yiiksek iyi yani bilgi ve hazzin 6lgiilii bir sekilde harmanlanmis
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halidir. Platon i¢in en yiiksek iyi mutluluk demektir ve biitiin insanlar mutluluga
ulasmak icin ¢aba sarf etmektedirler.

Farabi’nin mutluluk anlayisi kismen de olsa Platon’un mutluluk anlayis ile
ortigmektedir. Farabi’de tipki Platon gibi insanin 6ncelikli amac1 ve varlik nedeninin
mutlulugu elde etmek oldugu diisiincesindedir. Farabi de Platon’da oldugu gibi
mutlulugun kazanilmasi i¢in insanlarin toplumun ve yonetimin iizerine diisen
gorevlerinden de bahsetmistir. Ona goére toplumda kazanilmasi fedakarlik gerektiren
bu durumun gergeklestigi yani birbirleriyle yardimlasma igerisinde olan insanlarin
olusturdugu sehir, Farabi’ye gore erdemli ve muhtesem bir schirdir. Farabi
anlayisinda mutluluk insanin sahip oldugu ruhun varlik agisindan kendi olusumuna
dayanacagi, herhangi bir maddeye ihtiyacinin olmayacagimni ve dolayisiyla bu
durumun gerceklesmesi neticesinde miikemmellik durumuna ulagacagidir.

Farabi'nin sahip oldugu ahlak felsefesinin odaginda iyi ve faydali davranislar
ile egitim bulunurken ahlak felsefesinin nihai amact ise mutluluktan olugsmaktadir.
Ona gore insan mutlulugu elde etme gayesi ile diinyaya gelmis ve dolayisiyla kolay
ya da zor olsa da bunu gerceklestirme imkanina sahiptir. Farabi'ye gore hakiki
anlamda mutluluga, peygamberler ve filozoflarin ulasabilecegini ancak bunun
disinda kalanlarin ise erdemli davranislarda bulunduklar1 6l¢iide gerektigi kadar
mutluluga sahip olacaklarini belirtmistir.

Farabi; Platon’dan farkli olarak mutlulugun Platon’un tarif ettigi gibi sadece
bu diinyada en iyiye ulasmakla mutluluga ulasma disinda konuyu manevi boyutuyla
da ele almis, en istiin mutlulugun ancak oteki diinyada elde edilecek mutluluk
oldugunu diigiinmiistiir. Nitekim Farabi’ye gore oteki diinyada ulagilacak mutlulukta
bedenin bir paymin olup olmamasi konusundan ziyade bu diinyada yapilan ameller
ve ayn1 zamanda niyetler kazanilacak mutlulugun sebepleri olacaktir.

Farabi en iyi olanin bilgisine ancak felsefi bilgi ile ulasabilecegini ve bu
bilimin de temel amacinin mutluluga ulastirmak oldugunu sdylemistir. Farabi’nin
anlayisina gore insanlarin bilgiye ulagsmak istemelerinin asil amacinin mutluluk
oldugu ve sanatin da ancak iyiyi hedefledigi siirece felsefi ve insani hikmet 6zelligi
kazanacagidir.

Farabi tipki bilgide oldugu gibi ahlak sistemini de mutluluk iizerine kurmus

ve ahlak anlayis1 bu dogrultuda sekillenmistir. Farabi kisilerin mutluluga
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ulagsmasinda sorumlu olan kisiler konusunu mutluluga ulagsmada kimi zaman kisinin
tek basina yeterli olamayacagin1 ve bazi sartlarin olusmasi gerektigini ayrintilariyla
ele almistir. Farabi, mutlu bir toplumun olusmasinda sorumlu olan kisilerden de
bahsederken Farabi’ye gore insanlart mutlu edecek en Onemli degerler erdemli
davranislarla birlikte giizel ahlaktir. insanlarin bu degerlere erismesi sadece kendi
cabalariyla degil toplumsal c¢abalarla yani bir bakima siyasi onderlikle miimkiin
olacaktir. Insanlar i¢in sadece bir tane gercek mutluluk oldugunu ve bunun erdemli
onderligin katkilariyla gergeklesecegini dile getirmistir. Farabi’ye gore onderlik
gorevini Ustlenen kisiler ise gercek mutlulugun ne oldugunu bilen ve mutluluga giden
yolda kilavuzluk edebilecek yetenekte olan toplumun yoneticileridir.

Platon’un miizik sanatina verdigi 6énem giinlimiiz anlayisinda verilen dnemin
¢ok daha tist diizeyde bir 6nem ve ayricaliga sahiptir. Ona gore miizik, biitiin zihinsel
egitimlerin basinda gelmektedir. Platon’un hayalini kurdugu bir ideal devlet
diistincesi vardir ve Platon bunun gergeklesmesi igin alinmasi gereken egitimlerden
bahsetmis ve miizik egitiminin de bunlarin iginde ¢ok onemli bir yer isgal ettigini
belirtmistir. Platon i¢in miizik aynen Farabi’de oldugu gibi kisideki insani duygularin
disa vurulmasinda 6nemli bir role sahiptir. Dolayisiyla Platon bu noktada insanlarin
kisiligini bir bakima gelistirirken ruhsal acidan zarif ya da heyecanli bir duruma
dontistiirmesi durumunu bir tehlike olarak degerlendirmektedir.

Platon’a gore devlet yonetiminde bulunan ve adeta koruyuculuk gorevi
istlenen bu kisilerin miizigin etkisiyle ruhsal agidan zarif ya da heyecanl bir
durumda olmalar1 devlet yonetimi i¢in olduk¢a sikintiya sebebiyet verecektir. Platon
bahsedilen bu durumun tehlikesini mantikli bir ¢ercevede ele alarak agiklamustir.
Antik Yunan’in mevcut siyasi anlayis1 Sparta’dan etkilenmesi nedeniyle oldukga
disiplinli kat1 kurallar1 biinyesinde barindiran bir anlayisa sahip oldugundan Platon
miizik egitiminin de ayn1 sekilde devlet kurallar1 gibi disiplinli bir sekilde bir amaca
yonelik verilmesi gerektigi diisiincesindedir.

Platon miizigin bir egitim aract oldugunu ve sahip oldugu ritim ve makamin
insanoglunun ruhunda derin etkiler uyandirarak etkisi altina aldigini ve bireye asil
davraniglar kazandirmada onemli bir giice sahip oldugunu acik bir sekilde ifade
etmistir. Bu baglamda, Platon’a goére kisi saglikli bir miizik egitimi almigsa sayet

ruhsal agidan ruhu giizellesecek ve sonug elbette beklendigi gibi olumlu olacaktir.
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Ancak bunun tam tersi dislinlildiglinde yani saglikli bir miizik egitimi
alinmadiginda ruhtaki o giizelligi gormek miimkiin olmayacak bilakis tam tersi tesir
cereyan edecektir. Platon’un soziinii ettigi egitim miizigin 6gretilmesi ya da teknik
konularin egitiminden ziyade ruhun egitilmesi hedefidir ve Platon’un bu diislincesi
miizik egitiminde dahi etik degere verdigi onemin de bir gostergesidir.

Bu durum Platon i¢in ¢ok onemlidir, ¢linkii hakkiyla aldig1 miizik egitimi
sayesinde kisi her tiirlii sanat alaninda ve ayn1 zamanda kendi dogasinda mevcut olan
kusur ve hatalar fark edecek ve bunlar1 diizeltme yoluna gitme imkan1 olacagi gibi
kendi dogasin1 da tanimis olacaktir. Kisi ayrica dogru seyleri takdir edip sevecek ve
dolayistyla ruhunu bu sanat araciligiyla giizellestirmis olacaktir.

Platon i¢in biraktig1 etkiler nedeniyle miizigin rolii bu derece 6nemlidir. Hatta
Platon ”Yasalar” adli eserinde yaptig1 bir¢cok diyalogunda fiziki ac¢idan jimnastigin
ruhsal agidan da miizigin biiyilk éneme sahip oldugu iizerinde durmustur. Bunun
yaninda Platon i¢in miizik egitimi ¢ok yonlii olmali amaci ise dogru ve giizel seyleri
yansitmak olmalidir. Platon bunun disindaki bir egitimin ideal devlette yasaklanmasi
gerektigi goriisline sahiptir.

Platon miizik ve geometri konularinda 6ncii olan ve ana odagi uyum ahenk ve
harmoni olan Pythagoras felsefesinin etkisinde kalmis ve dolayisiyla uyum ve
harmoni Platon’un biitiin felsefesine hakim olmustur. Platon’un “Devlet” ve
“Yasalar” eserinde gerceklestirmis oldugu bazi diyaloglar matematiksel rakamlara
yiiklenmis miizikal anlamlar cercevesinde olusturulmustur. Miizik ile astronomi
arasinda kurulan bagin merkezinde olan harmoni fikri ve gezegenler arasinda da
bulunan bu uyum diisiincesi Platonu ve felsefesini etkilemistir.

Platon teknik olarak miizikte ses ile birlikte soziin bilesimindeki uyumun
olduk¢a uyumlu olmasi gerektigi konusunu ¢ok dnemsemistir. Platon teknik anlamda
anlamli ve degerli bir sarkida bulunmasi gereken bazi ozellikler oldugunu ve
bunlarin sarkinin olmazsa olmazlari oldugunu “Yasalar” adli eserinde yaptig
diyaloglarda yer vererek bu ozellikler olmadigi takdirde sarkinin higbir anlam
tasimadigini dile getirmistir. Ciinkii kaliteli bir sarkinin bilesenleri bilindigi gibi s6z,
makam ve ritm oldugundan ve bahsedilen bu ii¢ 6zelligin bir arada uyumlu olmasi

Platon igin giizel bir sarkinin da baslica 6zelligidir.
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Platon donemindeki baglica calgilar: Lir, Aulos, Arp ve Kitaradir. Platon
doneminde miizik aleti olarak kullanilan “Arp” bircok telden olusan bir ¢alg1 olup
Platon bunun ideal devlette ¢calinmasin1 gereksiz gérmektedir. Yine ¢ift dilli kaval
olan “Aulos” i¢in de ayn1 gereksizligi gormiis ve onun da zararl olarak nitelendirdigi
makam tiirlerini calmaya uygun oldugu gerekgesiyle ideal devlete yakismadigini ve
sakincali oldugunu belirtmistir. Ancak Platon gitar aletini andiran Kitara ¢algis1 i¢in
ideal devlet i¢in uygun oldugu goriisiinii dile getirmistir.

Farabi’nin miizik anlayist Platon’un miizige bakis agisindan biraz daha
farklidir. Ayrica Farabi de Platon'da oldugundan ¢ok daha farkli bir 6zellik vardir ki
o da Farabi’nin kuramsal olmanin 6tesinde miizik ile bir baglantis1 oldugudur.
Pratikte miizisyenligi oldugu gibi kuramsal miizikoloji konusunda da uzman olan
Farabi’nin gayet iyi ud c¢aldigi, ulastigimiz kaynaklar arasindadir. Ancak su bir
gercektir ki Platon’un diisiincelerinin Islam diinyasina yankis1 ve bir o kadar da etkisi
daha c¢ok miizikle alakali eserleri bulunan Farabi ile Ibn Sina vasitasiyla
gerceklesmistir.

Farabi miizigin meydana gelmesi hususunda miizigin daha ¢ok iggiidiisel ve
fitri olarak olustugu diisiincesindedir. Farabi’ye gore miizigin yiiklendigi amaglardan
biri de insanlarin iginde bulundugu olumsuz durumlari atlatmalarinda yardimci
oldugudur. Farabi miizigi genel anlamda ezgiler ve bunun yaninda ezgileri daha
anlamli ve daha giizel bir duruma doniistiiren, ¢esitli calismalar1 i¢inde barindiran bir
sanat olarak tanimlamistir.

Farabi miizik kavrammin Yunan dilinden olusmus bir kavram oldugunu ve
teknik olarak melodiler anlamina geldigini belirtmistir. Melodi ise birka¢ melodinin
bilesimi ile kisitli, diizenli ve ritimli bir sekilde bir araya gelmesi ile olusmaktadir.
Farabi hi¢ kuskusuz olduk¢a mantikli ve akilci bir diisiiniirdiir ve bunu miizikte de
ortaya koymus Miizigin ilmini mantiksal ve aynmi zamanda bilimsel bir zemine
oturtmaya calismistir.

Platon’dan farkli olarak Farabi miizik iizerine arastirmalar yapmasinin
yaninda miizik sanati iizerine eserler kaleme almistir. Pek ¢ok alanda Platon’dan
esinlenmis olan Farabi miizik alaninda da Platon’un diisiincelerini 6nemsemis ancak
miizik alaninda Platon’dan farkli olarak basta Islam diinyas1 olmak iizere gelecek

nesillere faydali olacak eserler iiretmistir.
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Farabi, miizik sanatinda yer alan nagmenin tanimini detaylariyla ele almis ve
bunu ayrintilariyla agiklamistir. Farabi, cisimlerde var olan ve cisme vurulmasi
sonucu olusan essiz bir zaman ve kendine 6zgii bir miktar1 kendisinde bulunduran
sesi nagme olarak tanimlamigtir. Farabi ayrica miizikteki nagmenin Onemine de
deginmis ve miizigin alanina girip de kulagimiza sevimli gelmeyen sesleri de miizik
kapsamin da degerlendirmistir.

Farabi, miizikteki birtakim makamlarin insanlarin ruhsal diinyalar1 tizerinde
onemi ve etkisini ortaya cikarmis ve miizigin fiziksel Ozellikleri ile ¢algilar
konusunda yogunlasmustir. Farabi’nin yaptig1 ¢alismalar, Ortagag Islam diinyasimin
miiziginde Antik Yunan kiiltiiriinde yapilan ¢aligmalara gore ¢ok daha ayrintili ve
Ozgiin Ozellikli bir miizik teorisi ileri siirmesi sebebiyle sonradan bu konuda
calismalar yapan yazarlar arasinda takdir gOrmiistiir. Dolayisiyla bahsi gecen
yazarlar Farabi’yi udu ve kanunu icat etmis olmasi ve bunun yaninda ud aletini
uygulamada kullanmasi yaptigi miizik ile bir¢ok insani etkisi altina almasindan
dolay1 onu ¢ok basarili bir insan olarak tanimlamislardir.

Farabi Platon’dan farkli olarak miizigi iki bolimde incelemistir ve bunlari
“Teorik” ve “Pratik” olarak isimlendirmistir. Gruplandirdigr bu miizikleri birtakim
benzetmelerle 6zelliklerini detayli bir sekilde agiklamistir. Farabi, Pratik Miizik
cesidini miizik aletlerinin katkisiyla sesin uygulama kismi yani sarkinin seslendirilisi
olarak agiklamaktadir. Bunun yaninda Teorik Miizigi ise sarkinin teorik kismi yani
miizikte sarkilarin uygulanmadan onceki halinin yaninda usul, beste ve bestekarlik
gibi sanatin tiretiminden ortaya ¢ikan ¢esitli unsurlar olarak tanimlamaktadir. Farabi
miizigin kapsami igerisinde olan ve her ikisinin de birbiriyle baglantili oldugu
besteleri sozlii ve galgisal olmak iizere iki bolime ayirmistir.

Farabi, Pratik Miizik’in iki farkli unsurun bir araya gelmesiyle olustugunu
ifade etmistir. Farabi bestenin ¢esitlerinin tanitilmast ve bestenin olusumu
ozelliklerini, miizigin teknik boyutu olarak ele almistir. Bunun yaninda, yapilan
bestenin hangi amagla yapildigi hangi asamalardan gectigi ve bestenin daha etkili
olmasi i¢in yapilan ¢aligmalar1 da teknik boyutta degerlendirmistir.

Farabi Antik Yunan diisiiniirlerinin ¢alismalarini dikkate almis onlardan farkl
olarak miizigin fizik ve fizyolojik 6zellikleri lizerinde yogunlasarak konuyla ilgili

inceleme ve arastirmalarda bulunmustur. Diger taraftan Farabi calgilar hakkinda da
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genis Olclide arastirma ve calismalar yaparak Antik Yunan ¢alismalarinin ¢ok daha
ilerisinde bir diizeye erigmistir.

Farabi Platon’a kiyasla bulundugu zamanda miizik ile ilgili aletleri ud,
Horasan tamburu, rubab, mizmar ve zurna gibi miizik aletlerini anlatmis ve bu
aletlerin kullanilis1 ve genel 6zellikleri konusunda agiklayici ifadelerde bulunmustur.
Ayrica miizik aletleri ile ilgili olarak, Farabi doneminde kullanilan miizik aletlerinin
icinde sadece “Bagdat Tamburu” adi verilen miizik aleti ¢ok yaygin bir sekilde
kullanilmuastir.

Bu karsilagtirma sonucunda; bazi konularda ayrisan fikirleri oldugu gibi farkl
zaman ve kiiltiirlerde yasamalarina ragmen her iki filozofumuzun bazi konularda

ortak olan yonlerini gérmiis olduk.
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SONUC

Bu calismada miizigin ne oldugu, ortaya ¢ikisi ve gelisiminin yani sira Antik
Yunan filozofu Platon ile Islam diinyas: filozofu Farabi’nin icinde bulunduklari
toplum igerisinde sanat ve miizigin anlamlarimi her iki filozof agisindan ayri ayri
inceledik. Her iki filozofun farkli kiiltiir ve zamanda yasamis olmalarina ragmen
sanat ve musiki konusunda, felsefi yonden benzer ve ortak yonlerini tespit ettik.
Aragtirmamiz neticesinde ulastigimiz sonuglari su sekilde 6zetleyebiliriz:

Platon’un sanat anlayisinda en biiylik amaci, erdeme ulagsmaktir ve bu
amacina ulagsmanin yollarindan biri de miiziktir. Bundan dolay: Platon insanlardaki
birtakim duygu ve diisiincelerin kontroliiniin egitimle saglanabilecegini diistinmiis ve
miizik egitimine ¢ok biiylik 6nem vermistir. Platon’a gbre tasarlamis oldugu ideal
devlete ulasmanin yolu miizik aracigiyla insanlarin egitilmesidir. Egitilmis bu
insanlarin yasalar1 benimsemeleri ve kurallara itaat etmeleri ideal devlet’in
kalicihgmin saglanmasi igin biiyiikk 6neme sahiptir. Miizigi bir arag olarak goren
Platon’a gore miizik egitimi tiim bu unsurlar i¢in bir yol gdsterici 6zellik tasir.

Platon, devlet yonetiminin her alaninda ortak diisiince ve birlikteligi
saglamada biiyiikk rol oynayan miizigin tiim bu unsurlar i¢in bu kadar olumlu
sonuglar dogurmasma ragmen ayni zamanda olumsuzluga da sebep olabilecegi
endisesi tasimaktadir. Platon’a gore kullanilacak miizik devlet ydneticilerinin
belirlemeleriyle olmali ve devlet tarafindan onaylanmis olan bu seckin miizik eserleri
titizlikle degerlendirilip belirlenmeli bunun disinda farkli herhangi bir miizik eserine
miisaade edilmemelidir.

Platon, yasadigi toplumda var olan sanat ve edebiyatin etkisiyle egitim alarak
siir, resim ve miizikle yakindan ilgilenmistir. Toplumun mutlulugu konusunda
sanatgilara ¢ok is diistiigiine inanan Platon, sanat felsefesi konusunda farkli bir bakis
acis1 ortaya koymus ve toplumun mutlulugunu 6ncelikli hedef edinmistir. Platon’un
miizik sanatina verdigi biiylik 6nem giiniimiiz anlayisinda miizik sanatina gosterilen
ilgi ve 6nemin ¢ok daha ilerisinde bir dnem ve ayricaliga sahiptir. Platon i¢in miizik
egitimle olmalidir ve en 6nemlisi verilen egitim biitiin zihinsel egitimlerin basinda
gelmektedir. Platon; miizik egitiminde Oncelikle ruhun egitilmesi, ancak bu

gerceklesirse ardindan kisinin egitilmesi diigiince ve anlayisina sahiptir.
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Platon’un amaci, miizik vasitasiyla ruhun ve insanin egitimi ile birlikte
uyumlu insanlardan olusan uyumlu bir toplumu insa etmektir. Bu yiizden Platon,
toplumun en kiigiik birimi olan 6ncelikle uyumlu insan akabinde uyumlu toplum
diisiincesini uyumlu bir diinya diislincesiyle birlestirmistir. Platon hemen her konuyu
akli ve bunun yaninda insan ruhunu 6n plana alip degerlendirmistir.

Platon, hayalini kurdugu ideal devletin savunucusu olmus ve boyle 6zelliklere
sahip devlete sahip olmak icin de egitimde miizigi amac olarak diisiinen bir filozof
olarak agirligin1 korumustur. Platon tipki matematikte oldugu gibi miizikte de bir
sistem olmasi gerektigini ve miizikte olmasi gereken ritim s6z ve makamin tagimasi
gereken uyumun 6nemine de ayrica deginmistir.

Platon, kisiyi ruhsal agidan etkisi altina alan miizigin insanlar iizerinde
olumsuz etkilere sebebiyet vermeyecek sekilde olmasi ve birtakim kurallar ile
kontrol altinda tutulmasi gerektigini savunmustur. Miizige olduk¢a 6nemli gorevler
ve anlam yiikleyen Platon’un miizik konusundaki en biiyiik korkusu miizigin devlet
yonetimindeki mevcut otoriteyi zedeleyip olumsuz anlamda yonetimi sarsmasidir.
Yukarida bahsedilen sakincalarindan dolay1 tipki farkli sanat alanlarinda oldugu gibi
miizik alaninda da gerekli kontroliin yapilmasi ve bu durumun teknik anlamda biiyiik
bir 6zenle sistemlesmesini 6nermektedir.

Platon, miizik konusunda tagidig1 endigeleri ve miizigin kurallara bagli olmasi
konusunu “Yasalar” isimli eserinde yaptig1 diyalogunda bir benzetmeyle sarkilarin
bizlerin yasalari oldugunu dile getirmistir. Platon bahsettigimiz bu diyalogda ideal
devlete ait olan “Yasalar” konusunu islemis ve akabinde miizik sanatinda da tipki
devlette konulan kurallar gibi ayn1 sekilde gerekli kurallarin olmasi gerektigini ve
bunlarin da devlet gorevlileri tarafindan olduk¢ca yogun denetimden ge¢mesi
gerektigini vurgulamistir.

Farabi’ye gelince 0, Tiirk- Islam miizik tarihinde miizik ile alakal sistemli bir
sekilde eserler ortaya ¢ikaran ve miizik sanatinin teorik ilkelerini ayrintilariyla ele
alan bir miizik bilimcisidir. Farabi’nin miizikle ilgilenmesi bu sanatla ilgili yogun
arastirma ve calismalar yapmasi ve eserler kaleme almasinin 6tesinde onun miizik ile
ayrica bir baglantis1 vardir. Pratikte miizisyenligi olan Farabi’nin Pratik Miizik
konusunda da uzman oldugu ve gayet iyi ud caldigi, tespit edilen kaynaklar

arasindadir.
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Farabi, sadece felsefe, mantik, ahlak, siyaset degil, miizik alaninda da
arastirma ve ¢alismalar yapmis ¢ok yonlii bir diistintirdiir. Farabi miizik alaninda da
Antik Yunan diisiiniirlerinin fikirlerini kendi 6zgiin bakisiyla sistemlestirmis ve bu
yaptig1 bu calismalar s6zde kalmamus titizlikle eserlerinde yer almasini saglamistir.
Miizik ilmini evrensel kanunlar ¢ergevesi igerisinde isleyen Farabi miizigi bilimsel
ve felsefi bir temele oturtmus ve olusturdugu bu yapiy1 kaleme dokerek ilk Tiirk
miizik bilimcisi olarak miizik sanatina biiylik katkilar saglamistir.

Farabi kendisinden 6nce yasamis bazi diisiiniirlerin miizik alaninda yaptiklari
calismalar1 yetersiz bulmus ve akabinde miizik sanati ile ilgili ¢aligmalarin1 kaleme
almigtir. Farabi miizigin daha iyi anlasilmasi ve olmasi gereken en iyi diizeye
getirmek amaciyla kapsamli calismalarda bulunmustur.

Farabi kaleme aldig1 eseri olan El-Miisika’ [-Kebir kitabinda miizik
kavramina daha ¢ok kuramsal agidan bakmis ve donemin cesitli miizik aletleri ile
ilgili konularda ayrintili bilgiler vermistir. Antik Yunan Kiiltiiriinde ortaya c¢ikan
birtakim calismalarin beraberinde Platon’un sahip oldugu felsefe anlayisinin ve
miizik sanati ile ilgili diisiincelerinin de Islam diinyasinda Farabi sayesinde takibi
miimkiin olmustur.

Miizik sanatinin sahip oldugu bir takim kanun ve kurallar Farabi’nin yasadigi
donem Oncesinde temel bir kalipta yer almamis sistemlesmemistir. Farabi’nin
yazdig1 kitaplarda miizik sanatinmn teknik konulariyla ilgili paylastigi bilgiler islam
cografyasinda miizik ile ilgili ¢aligmalar yapan ¢ok kisiye katki saglayip aym
zamanda bir referans olmustur. Miizik diinyasinda ¢ok Onemli bir yer bulan
Farabi’nin ¢aligmalar1 sonucu ortaya ¢ikan eserleri miizik ile yakindan ilgilenenler
icin biiyiik 6neme sahiptir.

Sanati bir erdem olarak ele alan Farabi, kisilerin ve toplumlarin hem bu
diinyada hem de 6teki alemde en yiiksek mutluluga ulasmasini saglayan erdemler
konusunda ayrintili acgiklamalarda bulunmustur. Nazari, diistinme, ahlaki ve islek
(ameli) sanatlar olarak smiflandirdigi bu erdemlerin birbirlerinden ayrilmamasi
gerektigini ve ayrilmalar1 halinde amacina ulasamayacagini dile getirmistir.

Farabi, kiyasa dayali olup olmadiklarina gére mantik ilmini siniflandirmis ve
zorunluluktan ortaya ¢ikan yeme, igme, barinma gibi ihtiyaclarin karsilanmasi i¢in

ortaya cikan sanatlar1 kiyasa dayali olmayan sanatlar igerisine almistir. Bes sanat
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olarak ele aldig1 hitabet, siir, safsata, cedel ve felsefe sanatlarini da kiyasa dayali
sanatlar grubunda ele almistir. Farabi bes sanat olarak gruplandirdigi bu degerleri bir
sanat olarak degerlendirmistir. Bu sanatlarin ayr1 ayri iizerinde durmus ve her birinin
Ooneminin anlasilip hayatimizda yer almasi igin zorunlu olarak bilgiye ve onun
yaninda egitime ihtiyacimiz oldugunu ifade etmistir.

Miizik sanatina biiyilk énem veren Farabi “ilimler Sayimi1” adli eserinde
basliklar halinde siraladigi ilimlerden matematik ilimlerin besinci sirasina miizigi
yerlestirmistir. Farabi, Tirk miizik tarihinde miizigin nazari ilkelerini ele alan ilk
miizik bilgini olmustur. Miizik anlayisi olarak Farabi’nin Antik Yunan miizik
bilimcilerinden faydalandigi ve miizik sanatina ayri bir anlam kattigi konusunda
miizik arastirmacilarinca yaygin bir diisiince mevcuttur. Farabi’nin eserlerini islam
medeniyetinin gelismesi siirecinde hem felsefi ilimde hem de sanat alaninda etkisi
biiyiiktiir. Farabi’nin miizik hakkinda sonraki dénemlere 151k tutan ve referans olan
miizik diisiincesi Onemini yitirmemis olup gilinlimiizde de biiyiik Slgiide etkisini
stirdiirmektedir.

Bu c¢alismadan sonra sanat ve miizik, egitim felsefesi acisindan
degerlendirilerek ayri bir arastirma konusu yapilabilir. Bunun yaninda Farabi’nin
miizik anlayisinin Islam felsefesi acisindan sonraki filozoflar {izerine biraktig

etkiler, ayr1 bir arastirma konusu olabilir.



85

KAYNAKCA

Ak, Sahin. (1997). Avrupa ve Tiirk Islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi, Tarihi
Gelisim ve Uygulamalari, Konya: Oz Egitim Yayinevi.

Akan, Nesrin. (2015). “VIII-XIIL Yiizyillar Arasi Islam Felsefesi’nde Miizige Genel
Bakis: El-Kindi, Farabi, Ibni Sina”, Kalemisi Dergisi, 3(6),5.91-101.

Amoozegar, Fassie, F. (2010). “The Poetics Of Persian Music”: The Intimate
Correlation Between Prosody and Persian Classical Music (Doctoral
Dissertion, University Of British Colombia).

Arel, Hiiseyin Sadettin. (1969). Tiirk Musikisi Kimindir, Istanbul: Milli Egitim
Basimevi.

Avristoteles. (1996). Metafizik, gev. Ahmet Arslan, istanbul: Sosyal Yayinlar.

Arslan, Ahmet. (2006). /lk Cag Felsefe Tarihi 1, istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlart.

Arslan, Ahmet. (2011). “Farabi”, /limlerin Sayimi, “ihsa’ul Ulum” Ankara: Divan
Kitap.

Arslan, Ahmet. (2006). /lk Cag Felsefe Tarihi 2, istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlart.

Attali, Jacques. (2005). Giiriiltiiden Miizige, Miizigin Ekonomi Politigi Uzerine, Cev:
Giiliis Giilciigil Tiirkmen, Istanbul: Ayrint1 Yayimnlar.

Aydinli, Yasar. (2014). Farabi’de Tanri Insan Iliskisi, Istanbul: iz Yaymncilik.

Aydin, Mehmet. (1976). Farabi'nin Siyasi Diisiincesinde Sa'adet Kavrami, Ankara:
Ankara Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi.

Baltzel, Winton James. (1905). A Complete History Of Music For Schools, Clubs and
Private Reading, Toronto, Theodore Presser Co.

Bayrakli, Bayraktar. (1983). Farabi’de Devlet Felsefesi, Istanbul: Dogus Yayicilik.

Bircan, Hasan Hiiseyin.(2001). Islam Felsefesinde Mutluluk, Istanbul: 1z Yaymlar1.

Bircan, Hasan Hiiseyin. (2010). Islam Felsefesine Giris, Ikinci baski, Istanbul: Ensar
Yayinlari.

Can, M. C. (2001). XV. VYiizyil Tiirk Musikisi Nazariyati (Ses sistemi).
Yayinlanmamis Doktora Tezi. Marmara Universitesi, Istanbul.

Cevizci, Ahmet. (1998). Ik Cag Felsefe Tarihi, Birinci baski, Bursa: Asa Kitabevi.



86

Cevizci, Ahmet.(2009). Felsefe Tarihi, Istanbul: Say Yayinlari.

Cevizci, Ahmet. (1999). Orta Cag Felsefesi Tarihi, Birinci baski, Bursa: Asa
Kitabevi.

Cook, Nicholas. (1999). Miizigin ABC’si, Cev: Dogan, T.1999, Istanbul: Kabalci
Yaymevi.

Copleston, Frederic. (1998). Felsefe Tarihi, Platon, Dordiincii baski, Cev: Aziz
Yardimli, Istanbul: Idea Yayinlar1.

Champigneulle, Bernard. (1975). Miizik Tarihi, Cev: Tanju Goke¢dl, Istanbul:
Gelisim Yaynlari.

Celgin, Giiler. (1990). Eski Yunan Edebiyati, Ankara: Remzi Kitabevi.

Davidson, Thomas. (2008). Greklerde Egitim Diisiincesi, Cev. Ahmet Aydogan,
Istanbul: Say Yaynlari.

Dogan, Banu. (2006). Avrupa’da Miizik ile Terapi, Istanbul: Geng Mephisto
Yayinlart.

Durant Will ve Arial. (1398). Tarih-i Temeddiin, Cev: Ebu Talib Sarihi ve digerleri,
Tahran: Sazman-1 Amuzes-i Islami.

Erhat, Azra. (1972). Mitoloji Sozligii, Birinci basim, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Erol, Ayhan. (2009). “Popiiler Miizigi Anlamak™: Kiiltiirel Kimlik Baglaminda
Popiiler Miizikte Anlam, Ugiincii basim, Istanbul: Baglam Yayinlar1.

Erol, Liitfii. (2007). History Of Music, Metu Ders Notlari, Ankara.

Finkelstemn, Sidney. (1996). Miizik Neyi Anlatir, Cev: Halim Spatar, Istanbul:
Kaynak Yayinlar.

Farabi. (2004). El Medinet’iil-Fazila, Tkinci baski, Cev: Ahmet Arslan, Ankara: Vadi
Yayinlari.

Farabi. (1980). Es-Siyasetil- Medeniye, Birinci baski, Cev: Mehmet Aydin,
Abdiilkadir Sener, Rami Ayasli, Istanbul: Kiiltiir bakanlig1 Yayinlari.

Farabi. (1987). Fusul’iil Medeni, Birinci baski, Cev: Hanifi Ozcan, Izmir: Dokuz
Eyliil Universitesi Yaynlar,

Farabi. (1940). Kitab’iit-Tenbih, Cev. Hilmi Ziya Ulken, Kivamettin Burslan. Birinci
baski, Istanbul: Kanat Kitabevi.

Farabi. (1990). Kitabu’l-Huruf, Tahkik. Muhsin Mehdi, Beyrut: Daru’l-Masrik.



87

Farabi. (1987). Kitabu’l-Burhan, Tahkik: Macit Fahri, el-Mantik’inde’1-Farabi,
Beyrut: Daru’l-Masrik.

Farabi. (1999). Mutlulugun Kazanilmasi, ¢ev. Ahmet Arslan, Ankara: Vadi Yayinlar

Farabi.(2008).Tahsilii’s Saade, Farabi’nin Ug Eseri, Ceviren Hiiseyin Atay, Istanbul:
Morpa Kiiltiir Yayinlari.

Farabi. (1993). Tenbih Ala Sebili’s Saade (Mutluluk yoluna yoneltme), Cev. Hanifi
Ozcan, izmir: Anadolu Yayinlar.

Farmer, H.G.Neubauer, E. (1986). “Studies in Oriental Music”: Nachdruck Von
Schriften Erschienen in Den Jahren 1925-1966. Institut fiir Geschichte der
Arabisch-Islamischen Wissenschaften an der Johann WolfgangGoethe-
Universitat.

Gazali. (2001). Felsefenin Temel Ilkeleri (Makasid el Felsife), ¢ev. Cemaleddin
Erdemci, Akara: Vadi Yayinlari.

Gray, Anne. (1993). The Popular Guide to Cassical Music, A Birch Lane Press,
California.

Gengel, Ozge. (2006). Miizikle Tedavi, Kastamonu Egitim Dergisi, Cilt:14, No:2.

Gokberk, Macit. (2000). Felsefe Tarihi, istanbul: Remzi Kitabevi.

Grebene, Bekir. (1978). Miizikle Tedavi. Ankara: Sanem Matbaa.

Hitti, Philip Khuri. (1980). Siyasi ve kiiltiirel Islam Tarihi, Cev. Salih Tug, Istanbul:
Bogazici Yayinlari.

Icli, Selahattin. (1988). “Insanin Vasif Dokusunun Gelistirilmesinde Miizigin Islevi”,
Birinci Miizik Kongresi Bildirisi, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigi.

Jebrini, Alaeddin. (1995). “Farabi”, T.D.V. Islam Ansiklopedisi, ¢.XI|.

Kaemmer, John E. (1993). Music in Human Life, Anthropological Perspectives on
Music, Austin: University of Texas Press.

Kaplan, Ayten. (2008). Kiiltiirel Miizikoloji, Istanbul: Baglam Yaymcilik

Kaya, Mahmut. (2005). Islam Filozoflarindan Felsefe Metinleri, istanbul: Bil
Yayinlari.

Kranz, Walther. (1994). Antik Felsefe, Cev: Suad Y. Baydur, Istanbul: Sosyal

Yaylari.



88

Kaygisiz, Mehmet. (1999). Miizik Tarihi-Baslangigtan Giiniimiize Miizigin Evrimi,
Istanbul: Kaynak Yayimlari.

Kolukirik, Kubilay. (2012). Abdiilkadir Meragi ve Serhu’l Edvar’i, Ankara: Atatilirk
Kiiltiir Merkezi Yaymni.

Kolukirik, Kubilay. (2009). “Ibni Sina’nin Musikinin Temel Konularina Yaklasimi
ve Onun Musiki Anlayisinda Farabi’nin Etkisi”, C.U. [lahiyat Fakiiltesi
Dergisi, XI111/2

Kolukirik, Kubilay. (2014). “Bir Islam Filozofu Olan Farabi’nin Miizik Y®nii”
Erciyes Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2, Say1:19, Sayfa 29-53.

Kopecka, Pavlina. (2015). The Perfect City By Al-Farabi and Ibn Bajja, Paideia
Philosophical e-Journal Of Charles University.

Kusoglu, Oguzhan. (2007). Rafig Hiiseyin Oglu Imrani 'nin Yayimladigr Azerbaycan
Mugam Janrimin Yaranmast ve Inkisaf Tarihi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

Madian, Azza Abd al-Hamid, (1992). Language-Music relationships in al-
Farabi’s*“Grand Book Of Music” Ph. D. Cornell University.

Mcclain, Ernest G. (1978). The Myth of Invariance- The Origin of the Gods,
Mathematics and Music from the Rg Veda to Plato, Shambhala, London.

Miicahid, Huriye Tevfik. (2005). Farabi’den Abduh’a Siyasi Diisiince, ikinci baski.
Cev: Vecdi Akyiiz, Istanbul: iz Yaymcilik.

Netton, lan Richard. (2005). Farabi ve Okulu, Cev. Mehmet Vural, Ankara: Elis
Yayinlart.

Olguner, Fahrettin. (1999). Farabi, 3. Baski, Istanbul: Otiiken Yayinlar.

Olguner, Fahrettin. (1993). Farabi, Izmir: Akademi Kitapevi,

Orhansay, Giiltekin. (1976). Musiki Tarihi, Ankara: Yaykur Yaymlari.

Ozgen, Mehmet Kasim. (1997). Farabi’de Mutluluk ve Ahlak Iliskisi, Istanbul: Insan
Yayinlari.

Platon. (2005).Devlet, Cev: C.Saragoglu-V.Atayman, istanbul: Bordo Siyah Klasik
Yayinlar,

Platon. (2001). Epinomis, Cev. Adnan Cemgil, istanbul: Sosyal Yayinlari.

Platon. (1997). VII. Mektup, 325¢,326a, Cev: Aziz Yardimli, Deniz Canefe, Istanbul:

Idea Yayinevi.



89

Platon. (2007). Yasalar, Cev: Candan Sentuna-Saffet Babiir, istanbul: Kabalci
Yayievi.

Platon. (2001). Phadion, Birinci baski, Cev. Hamdi Ragip Atademir, Kemal Yetkin,
Istanbul: Sosyal Yayinlari.

Platon. (2002). Devlet, Cev: Hiiseyin Demirhan, Istanbul: Sosyal Yayinlari.

Platon. (1998). Philebos, Cev: Sabahattin Eyiiboglu, Istanbul: Cumhuriyet Diinya
Klasikleri Dizisi; 9.

Pratt, Waldo Selden. (1908). History of Music: A Handbook and Guide For Students,
G. Schirmer, New York.

Rizvanoglu, M. Ismail. (2007).“Farabi’de ika Teorisi”, Marmara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, ilahiyat Anabilim Dali Islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim
Dal1, Istanbul, Doktora Tezi.

Sachs, Curt. (1965). Kisa Diinya Miizik Tarihi, Cev: ilhan Usmanbas, Istanbul: Milli
Egitim Bakanlig1 Basimevi.

Say, Ahmet. (1997). Miizik Tarihi, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Say, Ahmet. (2002). Miizik Sozliigii, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Saygun, Ahmet Adnan. (1991). “Tiirk Musikisi Hakkinda Rapor”, A. Ahmet Saygun
ve Geg¢misten Gelecege Tiirk Musikisi, Ed. Gllper Refig, Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.

Shahsavari Mahmood. (2012). Al-Farabi Educational Ideas About The Foundations
Of Education (Objectives, Programs, Methods, Teacher and Student),
Journal Of Basic and Applied Scientific Research, 2(9) p.9569-9572.

Selanik, Cavidan. (1996). Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, Ankara: Doruk
Yayinlari.

Serif, M.M. (1991). Islam Diisiincesi Tarihi 3, istanbul: Insan Yaynlari.

Sehsuvaroglu, Bedi Nuri. (1950). Farabi, Istanbul: Istanbul Universitesi Yayinlari,
Ismail Akgiin Matbaast.

Tarman, Siileyman. (2006). Miizik Egitiminin Temelleri, Ankara: Miizik Egitimi
Yayinlari.

Terzioglu, Arslan. (1972). Tiirk-Islam Psikiyatrisinin ve Hastanelerinin Avrupa'ya

Tesirleri, Istanbul: Bifaskop Yaymevi.



90

Tipper, Henry. (1898). The Growth and Influence Of Music In Relation To
Civilization, London: E. Stock

Thomson, George. (1990). Aiskhylos ve Atina, Cev: Mehmet H. Dogan, Istanbul:
Payel Yaylar.

Tunger, Berna. (2005). Eskicag Kilikia Calgilari, Birinci baski, Istanbul: Pan
Yayinlari.

Turgut, Ihsan. (1993). Sanat Felsefesi, Izmir: Universite Kitabevi Yayinlari.

Ugan, Ali. (2000). Tiirk Miizik Kiiltiirii, Birinci baski, Ankara: Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari.

Ucan, Ali. (1994). Miizik Egitimi Temel Kavramlar-Ilkeler-Yaklasimlar, Ankara:
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Ugan, Ali. (1997). Miizik Egitimi, ikinci baski, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari,
Ankara.

Uygun, Nuri. (1999). Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi ve Kitabii’l-Edvar’1, Istanbul:
Kubbealt1 Yaynlari.

Ulken, Hilmi Ziya. (1995). Islam Diisiincesi, Istanbul: Ulken Yayinlar1.

Ulken, Hilmi Ziya. (2004). Eski Yunan'dan Cagdas Diisiinceye Dogru Islam
Felsefesi Kaynaklar: ve Etkileri, Istanbul: Ulken Yayimlari.
Ungor, Ethem Ruhi. (1995). “Farabi’nin Miizik Yonii”, Uluslararasi Ibn Tiirk,
Harezmi, Farabi, Beyruni ve Ibn Sina Sempozyumu Bildirileri, Ankara.
Wallaschek Richard. (1893). “Primitive Music”: An Inquiry Into the Origin and
Development Of Music, Songs, Instruments, Dances and Pantomimes Of
Savage Races, London: Newyork, Green and Co.

West, Martin Litchfield. (1992). Ancient Greek Music, Oxford University Press, New
York.

Yigitbas, Sadik. (1972). Musiki ile Tedavi, Istanbul: Yelken Matbaa.



91

OZGECMIS

1973 yilinda Diyarbakir’da dogdu. Aslen Malatyalidir. Malatya Kiz Meslek
Lisesinden 1990 yilinda mezun oldu. Uzun yillar basortii yasagi nedeniyle liniversite
O0grenimine ara vermek zorunda kalip, bu yillarda 6zel sektérde egitim alaninda
idarecilik yapt1. 2007 yilinda basladig1 Selguk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi
El Sanatlar1 Ana Bilim Dalindan, 2011 yilinda mezun oldu. Ayrica 2012 yilinda
Anadolu Universitesi Agik Ogretim Fakiiltesi Sosyoloji Boliimiine baslayip 2016
yilinda bu alandan da mezun oldu. 2011-2013 yillar1 arasinda Halk Egitim Merkezi
ve Ozel okullarda alaninda ii¢ yil kadar 6gretmenlik yapti. 2014 yili Mart ayinda
Milli Egitim Bakanligina bagli 6gretim kurumuna 6gretmen olarak atandi. Hala bu

goreve devam etmekte olup evli ve iki ¢ocuk annesidir.



