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ONSOZ

Genel bir ifade ile sanat, nesiller aras1 bir aktarim; sanat eseri ise, gecmisten
giinimiize yasanan tiim donemleri gelecek nesillere anlatan bir sahittir. Gegmis
donemde yer edinmis ve glniimiize kadar ulagsmis eserleri icra eden sanatgilarin
sirlar1 bilinmedikge, onlar derecesine ulasmak zordur. Iste tam da bu noktada pastis
ve parodi yaklagimlari liderliginde ge¢misin yaratilar1 giinlimiiz imkanlari ile yeniden
diizenlenmis, gecmise dykiinerek ya da ge¢mis yansilanarak yeni iiretimler meydana
gelmistir.

Bu tez calismasinda diinya sanat tarihine ge¢mis ressamlarin eserleri
incelenmis, pastis ve parodi yontemleri kapsaminda giiniimiiz sanatsal tasarimlarina
nasil bir aktarimda bulunduklar1 arastirilmis, veriler halinde kapsamli bir sekilde
sunulmustur. Sanatin hemen hemen her alaninda yer edinmis bu iki kavram sanatin
farkli alanlarindaki etkileri de g6z oniinde bulundurularak arastirilmis, resim sanati
smirliliginda 6rneklendirilmistir.

Oncelikle tez konusunu secerken isteklerimi gdz &niinde bulundurarak, bu
zorlu siirecte yardimlarini esirgemeyen tez danismanim Dog. Dr. Mustafa Kinik’a
tesekkiirlerimi arz ederim. Caligsma siirecimde fikirleriyle bana destek olan arkadasim
Ar. Gor. Yeliz Erdogan’a, ve hocam Dogan Celebi’ye ¢ok tesekkiir ederim. Son
olarak bu siirecin basindan sonuna kadar her zaman yanimda olan, pratik diisiince ve
bilgilerini benimle paylasan, destegini hi¢ esirgemeyen Zeynep Fugucuoglu’na
sonsuz tesekkiirler...



ﬂgh

TN £p

NECMETTIN ERBAKAN Wy
UNIVERSITESI SOSYAL BILIMLER

ENSTITUSU

KONYA Sosyal Bilimler Enstitiisti Miidiirligi
OZET
Adi Soyadi Turan VARDAR
Numarasi 158119011007
_ {AnaBilim /Bilim Daly _[Resim BOllimi
:g Tezli Yiiksek Lisans X
S | Programu
) Doktora
Q
Tez Danmgman Dog. Dr. Mustafa KINIK
Tezin Adi GUNUMUZ SANATSAL TASARIMLARINDA PASTIS VE PARODI

Sanatin tarihine bakildiginda ilk insandan bu yana biiyiikk bir etkilesim
silsilesi gozlemlenmektedir. Antik Yunan ve Roma doneminde iiretilen sanat
eserlerinin, Avrupa Ronesans’ini1 etkilemesine kadar olan siirecte insanlik kendinden
onceki nesillerde tretilen sanat eserlerini dogrudan ya da dolayli yolla kullanarak
kendi kiiltiirlerine ve sanatina mal etmislerdir. Modernizm Oncesi donemdeki
etkilenisler c¢ogunlukla wusta cirak iligskisine dayandirilmaktaydi. Eseri iireten
sanatgilar, kendilerinden sonra ki sanat¢ilara ilham vermis ve onlara yol
gostermislerdir. Bu etkilesim modernizmde de devam ederek yeni ve farkli akimlarin
olusumuna katki saglamistir. Pastis (6ykiinme), yiizyillardir devam eden sanatin
olusum evresinde yer alan bir kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gliniimiize
kadar gelen sanat olusumunun icrasini yerine getiren sanat¢i, sanata yeni arayis ve
yorumlar getirerek anlam/kavramlar kazandirmistir. Cogunlukla postmodern
donemde karsimiza ¢ikan bu kavramlar, yeniden iiretilen eserleri anlamamiza ve
yorumlamamiza olanak saglamaktadir. Postmodern dénemde kullanilan bir diger
yontemde Parodi(yansilama)’ dir. Pastis yoluyla iiretilen eserler, sanatciya saygi
niteliini tasirken, parodi yolu ile iiretilen eserler alayci, mizah dolu bir tavir
sergilemektedir. Sanatgiya ve sanat eserine saygiyr gosteren pastis, kendinden zit
anlam tiireten parodiyi dogurmustur.

Giliniimiizde pastis ve parodi kavramlarini ilerleten en 6nemli gelismelerden
biri de siiphesiz ki teknolojinin hizla ivme kazanmasidir. Teknoloji her alana oldugu
gibi sanat alanina da niifus etmistir. Postmodern donem sanatgilarinin iletken
araglarindan en belirgini’ de siliphesiz ki teknolojidir. Bu teknolojik ivmelenme




Vi

glinimiiz sanatinin gelismesinin, yayilmasinin ve iiretiminin tekrarlarla artmasinin
yant sira, yeni yaratilarin g6z Oniinde ve ulasilabilir olmasina da katki
saglamaktadir.

Giliniimiiz sanatinin gozde stratejisi pastis ve parodi, bir resimsel alintilama ve
yeniden iiretim sekli olarak sanat eserlerinde nasil etki ettigi, nasil yer aldigi bu
arastirmanin konusu olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Pastis, Parodi, Resimsel Alintilama, Metinlerarasilik,
Sanatsal Tasarim, Modern, Postmodern.
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When we look at the history of art, there has been a great range of interaction
since the first man. In the process until the artifacts produced during the ancient
Greek and Roman periods, influencing the European Renaissance, humanity used the
works of art produced in previous generations either directly or indirectly and
attributed them to their own culture and art. The influences in the pre-modern era
were mostly based on the master apprentice relationship. The artists who produced
the work inspired and guided the artists after them. This interaction continued in
modernism and contributed to the formation of new and different currents. Pastis
(emulation) is a concept that takes place in the formation phase of art that has been
going on for centuries. The artist, who fulfilled the performance of the formation of
art up to the present day, brought meaning and concepts to art by bringing new
searches and interpretations. These concepts, which are mostly encountered in the
postmodern period, enable us to understand and interpret the remanufactured works.
Another method used in the postmodern period is Parody (reflection). While the
works produced through pastish have the quality of respect for the artist, the works
produced through parody display a cynical, humorous attitude. Respecting the artist
and his work of art, the pastiche gave birth to the parody which derives its opposite
meaning.

Today, one of the most important developments advancing the concepts of
pastiche and parody is undoubtedly the rapid acceleration of technology. Technology
has populated the art field as well as every other field. One of the most prominent
conducting tools of postmodern artists is technology. This technological acceleration
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not only contributes to the development and dissemination of today's art, but also to
increase the production and repetition of new art.

The popular strategy of today's art is pastiche and parody, a pictorial
quotation and how it affects art works as a form of reproduction, and how it takes
place in this study is the subject of this research.

Key Words: Pastiche, Parody, Pictorial Quotation, Intertextuality, Artistic
Desing, Modernism, Postmodernism.
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Sanat, insanlarin kendilerini ifade ettikleri, glinlimiize dek bir¢cok tanima
sigdirilmaya calisilan ancak boylelikle kapsami gitgide genisletilen bir kavramdir.
Sanat, bireyin kendisini ve ¢gevresini taniylp yorumlama aracidir. Kisaca sanat, hosa
giden bigcimler yaratma c¢abasidir. Yani sanat¢inin yasanmis bir duyguyu
igsellestirdikten sonra ayni duyguyu dinleyiciye, izleyiciye yahut okuyucuya da
hissettirebilmek i¢in hareket, ses, ¢izgi, renk ya da sozciikler yardimiyla yeniden

canlandirdig: ifade bi¢imidir.

Antik ¢agdan gilinimiize kadar uzanan siirecte sanatcilar yeni arayislar igine
girmis, yorumlariyla sanata yeni anlam/kavramlar kazandirmak i¢in ¢abalamislardir.
Bu siirecte ressamlar kendi ¢evrelerinden etkilendikleri kadar birbirlerinin sanatina
da katkida bulunmuslardir. Sanat¢1 gézlem yapar, dinler, okur ve tiim etkilendigi ve

biriktirdigi ile kendi alaninda {iretim yapar.

Modernizm oncesinde, giiniimiizdeki kadar yer edinmemis olan metinlerarasi
alintilama, modernizm sonrasinda farkli bakis agilar1 ile ele alinarak tartisilmaya
baslanmistir. Pastis varhigimi diger teknikler kadar kabul ettiremese de, postmodern
siirecte yaraticilikta siiphe, 6zgilin olup olmama hallerini de beraberinde getirerek

tartismalar1 daha da siddetli bir hale getirmistir.

Gliniimiliz sanat eserlerinin Uretiminde farkli 1rk, dil ve kiltiirlerin i¢ ige
gegmesini saglayan eklektizm kavramidir. Bu kavram farkli kiiltiirlerdeki sanatgilar
icin bir etkilesim yontemi olarak da ifade edilebilir. Yasanilan yer, yetistirilme tarzi,
sosyal cevre vb. unsurlar gozetmeksizin sanatin evrenselligini kanitlamaktadir.

Ciinkii sanat bir biitiindiir, bir ifade dilidir.



1.1. Arastirmanin Konusu ve Problem

Sanat tarihine mal olmus bir eseri, mizahi eklemeler yaparak cogaltmak
sanatin yeni ve farkli bir ifade bi¢imi olmustur. Giiniimiizde teknoloji hizla
ilerlemekte, diinya niifusunun biiyiik bir ¢ogunlugu bilgisayar kullanmakta ve bu
gelisim stirekli ivme kazanmaktadir. Bu teknolojik ivme gorsel ve goriintiisel
cesitliligi arttirmakta, pastis ve parodi uygulamalarinda biiyiik bir rol oynamaktadir.
Giliniimiiz teknoloji ve iletisim ¢aginda, imgelerin tiim diinyada ayni1 anda dolagmasi
ve ayni iletkeni farkli kiiltiirlere yansitmasi kaginilmaz bir durumdur. Bu ¢ercevede
sanat tUreticisi, imge liretme alani olan resim sanatinda pastis ve parodi kavramlari

yoluyla yeni eserler olusturmakta ve imge tekrarlarini karsimiza ¢ikarmaktadir.

Parodi, pastis gibi iist basliklar altinda toplanan bu alintilama yontemleri,
sanat tarihine mal olmus eserler, gorseller ve diisiinceler gliniimiiz sanatgilar
tarafindan nasil elestirilmis, ne denli yergi veya Ovgii yapilmis ve nasil
konumlandirilmistir? Bu baglamda resim sanatinda yeni eserler {iretmek

dogrultusunda pastis nasil ele alinmigtir?

Sanat tarihine gegmis eserlerin, pastis ve parodi kavramlari cergevesinde,
giinlimiiz sanatsal tasarimlarina etkileri ve nasil yer aldiklar1 arastirma konusu
edilmistir. Bu tez calismasinin problem ve alt problemlerine bu baglamda cevap

aranmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, giinimiiz sanat ortaminda da onemli bir yeri olan,
sanat tarihine mal olmus eserlerin, pastis ve parodi basta olmak {izere alintilama
yontemleri ¢ergevesinde, glinlimiiz sanatsal tasarimlarina olan etkilerine agiklik
getirmek, bu sanatsal tutum ve yaklasim cergevesinde c¢agdas sanat eserlerini

elestirmek ya da 6vgiide bulunmak agisindan faydali bir tespit yapabilmektir.



1.3.Arastirmanin Onemi

Pastis ve parodi yontemlerinin uluslararasi diizeyde wuzun yillardir
kullanilmasina ragmen, heniiz Tiirkiye’ de pek bilinmedigi, dolayisiyla yaygin olarak
kullanilmadig1 soylenilebilir. Parodi, pastis, yeniden tiretim, yeniden diizenleme gibi
yontemler i¢ ige bir yap1 gostermektedir. Ancak ayni gibi goriinseler de aralarinda
bazi farkliliklar bulunmaktadir. Ilk iiretilen eser ile sonra iiretilen eserler arasindaki
iliskinin ¢6ziimlenerek bu alintilama yontemleri agisindan kavramlarin birbirinden
ayrilmast gerekmektedir. Bu c¢alisma, referans alinan eserlerin ve sanatgilarin
giiniimiiz eserlerine konu edilirken yiiceltilmesi ve/veya elestirilmesi tutumundaki
ince c¢izginin ve bunun sanatsal lretici agisindan bilinglilik durumunun ortaya

konmasi agisindan onemlidir.

1.4. Sayiltilar

e Arastirmada kullanilan gorseller, Resim, Fotograf ve Enstelasyon’ da pastis
ve parodi 6rnekleri ile sinirlidir.

e Arastirmada kullanilan kaynaklar, problem durumunu belirtilen olgulari
aciklayici nitelikte oldugu ve bu arastirmada yer alan sanat eseri 6rneklerinin
pastis ve parodi yontemlerini betimlemek i¢in yeterli oldugu varsayilmaistir.

e Pastis ve parodi arasindaki ayrimin netlestirildigi ve g¢aligmada kullanilan

orneklerin yeterli oldugu varsayilmistir.

1.5. Smmirhliklar

e Bu tez ¢alismasinda sanat tarihine mal olmus eserleri pastis ve parodi gibi
alintilama yontemlerini kullanarak kendine referans alan, cagdas sanat

eserleri incelenmistir.



e Bu arastirmada Ornek gosterilen eserler Modern Oncesi, Modern ve
Postmodern Donem eserleridir. Ancak 1960 sonrasi, sanat tarihinde yer etmis
eserler ile sinirlandirilmistir.

e 1960 sonras1 Postmodern sanata etki etmis eserler incelenmistir.

1.6. Arastirma Yontemi (Modeli)

Bu tez ¢alismasinda arastirma, inceleme yapilan teknikler random segilmistir.

Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir
grup, ornek ya da 6rneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir. Genel tarama
modelleri ile iliskisel taramalarda yapilmaktadir. iliskisel Tarama Modeli ise: Iki
veya daha cok degisken arasindaki birlikte degisim varligim veya derecesini

belirlemeyi amaglayan arastirma modelleridir (Aktaran: Sahin, 2011: 14).

Bu arastirmada pastis ve parodi kavramlarinin giiniimiiz sanatsal tasarimlar
tizerindeki etkisini arastirmak amaciyla yerli ve yabanci kaynaklar tizerinde yapilan
arastirmalar sonucu genis literatiir taramasi uygulanmigtir. Arastirmada belgesel
kaynak derleme teknigi tercih edilmistir. Konuyla ilgili kaynaklarin yani sira konuyu

besleyecek yan kaynaklar arastirilmis, edinilmis ve incelenmistir.

Arastirmanin metni, konuyu problem durumundan uzaklastirip dagitmadan,
sonugla ilgili ¢ikarimlari destekleyip biitiinlestirecek bir slupla diizenlenmeye
calisilmistir. Metin igerisinde yer alan gorseller, konu i¢inde ismi gegen ya da metni

betimleyecegi diisiiniilen 6érneklerden secilmistir.

Calismanin hazirlanmasinda ilgili Kitap, makale, dergi, ansiklopedi, gazete,
kiitiiphane, interaktif baglantilar, fotograf, gibi gorsel ve yazinsal kaynaklar tarama
yontemi temel alinarak aragtirilmig, kavramsal ve yazinsal agidan ifade edilmeye

caligilmistir.



Atiflar i¢in se¢ilen kaynaklarin giivenilir olmasi amaciyla kaynak Kitaplar ve
stireli yaymlar tercih edilmis, sanal kaynaklar daha ¢ok Ornek resimler igin

kullanilmustir.

1.6.1. Veri Toplama Araclarn

Yapilan arastirmada, dogrudan ve dolayli kaynaklardan elde edilen bilgiler;
yerli ve yabanci kaynaklar {izerine yapilan literatiir aragtirmalarinin diizenlenmesi ve

yorumlanmasi ile gergeklestirilmistir.

Tarama yoOnteminin tercih edildigi bu calismada agirlikli olarak kaynak
kitaplar, siireli yaymlar ve akademik dergi makaleleri tercih edilmistir. Taranan
kaynaklarin giivenirliligi agisindan arastiritlan metinler i¢in olabildigince az sanal

kaynak kullanilmigtir.

Sanal kaynaklara c¢ogunlukla metinleri betimleyen gorsel orneklerde yer

verilmigtir.

1.7. Tanimlar

Resimsel Ahntilama: Bir konunun ya da bir diizenleyimin, bir motifin
yiizeysel, yalin bir yer ya da baglam degistirmesinden ¢ok bir yapma, resmetme,
iretme biciminin yorumu, baskasina 0Ozgii kimi bigemsel yontemlerin ve
Ozgiilliklerin kavranmasi, kendi 0Ozgilliigiinii 6lgme, degerlendirme islemidir

(Aktulum, 2016: 116).

Kopya: Kasith olarak orijinal bir sanat eserinin taklidini, aynisini, ayni

malzemeleri kullanarak yeniden iiretmedir (Keser, 2009: 188).

Taklit: Bir sanat eserini aynen ya da kimi degisikliklerle aktarmadir
(Islimyeli, 1976: 790).

Kendine Mal Etme (Temelliik): Diger sanatcilarin eserlerinin herhangi bir

yonteme gore alintilanmasi, igerigi ile beraber bigemini de taklit ederek yinelemesi



ve yeni bir baglamda benzer anlamlarla gelistirmesi, kendi iyesi yapilmasidir

(Aktulum, 2016: 138-9).



IKINCi BOLUM

MODERN ONCESIi DONEM

2.1. Modernizm Oncesi

Antik Dénem sanatinin kronolojik siralamasi sdyledir: Misir Sanatt M.O.
3000 yilindan M.S. 395 yilina, Yunan Sanat1 M.O. 1100 yilindan 100 yilina, Roma
Sanat1 ise M.O. 200 yilindan M.S. 565 yilina degin gelisim gdstermistir. Eski Cag
medeniyetleri inang bigimleri, somut ve algilanabilir ger¢ekler lizerine kurulmustur.
llkcag toplumlari, tanrilarim gozle goriilebilir fiziksel olarak hissedebilir olarak

tasarlamiglardir (Cevizci, 1998: 7).

Misir sanatinin gelisimine ve isleyisine katki saglayan en belirgin esinlenme
ornegi Ispanya’daki Altamira ve Fransa’daki Lascaux magara resimleri oldugu
bilinmektedir. Rutin ihtiyac¢lar1 karsilayan sanat, Antik doneme gelindiginde tanriy1
yansitan bir ara¢ haline gelmektedir. Misir’ da firavunun hegemonyasini, kudretini
ve tanrisalligini vurgulamak, tanrilart tasvir etmek amaci ile sanat antik ¢agin ifade
bi¢imi olmustur. Ozellikle Plastik sanatlarin gelistigi bu donemde, firavunu giicii,
kudreti ve egemenlikleriyle tasvir edebilmek i¢in, devasa boyutlarda iiretilen
heykellere rastlanmaktadir. Neolitik donemde karsimiza g¢ikan magara resimleri,
Misir uygarlhiginda daha da gelistirilmis, hiyeroglifler(duvar resmi), boyutlu insan ve
nesne resimleriyle gorkemli bir hale gelmistir (Kurt,2019). Bu gelisim ve etkilesim
zaman igerisinde fiziksel ihtiyaglardan ¢ikip yerini, ruhani ihtiyaglara birakmaktadir.
Diisiinmeyi ve algi mekanizmasini gelistiren insan zaman igerisinde sanat alaninda

gecmisinden alip, sekillendirip, gelecegine 151k tutan bir rol iistlenmektedir.

Antik Donem Uygarliklarinda sanatin toplumsal yonii daha agir basmaktadir.
Yani, sanat topluma hizmet etmek zorundaydi. Belki de bu yiizden sanat¢inin dis
diinyaya dair izlenimleri, eseri iizerinde ¢ok belirgin degildi. Halkin sanatla i¢ ice
yastyor olmasi, Heykelin, resim sanatinin yalniz tapinaklarin i¢cinde sinirli kalmasini

engellemislerdir (Cevizei, 1998: 8).



Sanatin tarihi temsilin de tarihidir. Sanat tarihsel siire¢ i¢inde gercgeklik
algisindaki degismelere paralel bigimde sanatsal temsil de degisime ugrayarak
gelisimini stirdirmiistiir. Ortagagda dini 6gretiyi temel alan bir anlatimcilia ve
sembolizme sahip olan, Ronesans’ ta hiimanizm nedeniyle insana yoOnelen ve
idealizasyonu igeren temsilin kosullart modernizm ile birlikte koktenci bir degisime
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ugramis “...resimsel mekan yanilsama ve yansitma mekani olmaktan ¢ikip zaman
mekan olgusunu da yerlestirerek resimsel bir mekan olarak yeniden kurulmugtur...
artik temsil salt dis gercgekligin degil, duygu ve diisiincenin temsili olmugstur” (Alp,
2013:41). Insan dogas1 degisime, gesitlilige gereksinim duyan bir yapiya sahiptir.
Ronesans’la beraber resmin konular1 da gesitlilik kazanmistir. Konu ¢esitliligi resme
yeni boyutlar kazandirmigtir. Resimde perspektif kavrami ortaya ¢ikmistir. Resimde

insan anatomisi, figilir, hacim, énem kazanmis, giizel ve gbze hos gelen nesneler

kullanilarak zenginlestirilmistir.

Ronesans yeniden dogus anlamina gelen, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde ise
yiizyildan baslayarak Italya'da ve daha sonra diger Avrupa iilkelerinde hiimanizmin
etkisiyle ortaya ¢ikan, Yunan ve Roma kiiltiiriiniin etkisiyle de gelisen bilim ve sanat

akimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (TDK, 2019).

Ronesans resmindeki denge hali de sanatciy1 bir siire sonra tatmin etmemeye
baslayinca, yeni sanat akimlari ortaya ¢ikmustir. Ornegin: bunlardan ilki Maniyeralist
Sanattir (16.yy). Maniyeralistler klasik giizelligi i¢i bos olarak gdrmeleri, onlarda
fantastik kurguyu gelistirmenin zeminini olusturdu. Yine Ronesans’a tepki olarak
ortaya ¢ikan bir bagka sanat ise Barok’tur (17-18yy). Ronesans’ta akil, geometrik
diizen, bilim 6nde tutulurken, buna tepki olarak dogan Barok sanatta hayal giicii,
coskular, kisisel fikirler 6ne ¢ikmaktadir. Dini ve mitolojik konular yeniden
islenmeye baglamaktadir. Oliim temasi Barok sanatinda daha ¢ok netlik
kazanmaktadir. Ronesans’ta iiretilen sanat eserleri bilgi yigilmasiyla dolu bir hale
donlismistiir ve sanatciylr ruhsal huzursuzluga dogru iterek duygusal buhranlar
yaratmustir. Insanm manevi anlamda kendini sorgulamasi, duygusal taskinliklar
yaratmig, sanatin konusu haline gelmistir. Derin hazlar ve duygularin digsa aktarimi

romantizm akimint dogurmustur. Romantizm (18-19yy), akilciliga kars1 bir akimdar.



Bireyselligin, hayal giicliniin, 6n planda tutuldugu eserler tiretilmistir. Dis giicliniin
on plana ¢iktigr bu donemde, birey iizerindeki dini baski da azalmaktadir. Kisi
kendini ve oOzgiirliigiinii kesfeder ve artik tamamen kendi duygularinin 1siginda
hareket manevralar1 gelistirmeye baslarlar. Onceki donemlerde dinsel konular,
Avristokrat aileler resmedilirken, bu donemden sonra siradan insanlarin, halkinda
resimleri yapilmaya baslanmistir. Toplumsal olaylar; Devrimler, ihtilaller ve
savaglarin tiim diinyayi etkisi altina almaya basladigi bu donemlerde, Sanatgilar eser
iiretiminde giindelik hayati1 kat1 bir sekilde resmetmislerdir. Bir baska belirgin giizel
algist izlenimciliktir (19yy). Izlenimciler 1513 nesneler iizerine diismesi sonucu
“degisken bir giizellik” oldugunu savunurlar. Glizel goreceli bir kavram olarak

degerlendirirler(Milliyet, 2019).

2.1.1. Modernizm

Temelinin 17. ve 18. ylizyillarda atildig, 20. yiizyilin ortalarina kadar hayatin
her alaninda kullanilan modernizm kavrami, Latince kokenli “modo” kokiinden

tireme “modernus” kelimesinden gelmektedir (Kumar, 2010: 83).

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde modernizm, Cagdaslasma akimi olarak
karsimiza g¢ikmaktadir(TDK, 2019). 19. yiizyilda geleneksel anlamdaki edebi,
sanatsal, toplumsal olaylar anlam ve Onemini kaybettigi diisiincesi ile ortaya
cikmustir. Sanat tarihi acgisindan 6zel bir adlandirma olan Modernist hareketin 19.
yiizy1l ortasinda Fransa’da avant-garde(oncii birlik) hareketi ile ortaya c¢iktigi kabul
edilir. Fransizca “avantgarde” sdzcligi, yiiriiyen bir askeri birligin en 6niinde giden,

birlige yol acan 6ncii grubu anlaminda askeri bir deyim olarak ortaya ¢ikmuigtir.

Avangardist durum ya da tutum yeniligi bir temel kiiltiir ve sanat
ilkesi olarak kabul eder ve geleneksel duygu, diisiince ve fikir
formlarina tiimiiyle karsi ¢ikar. Ashinda bu karsi ¢ikis durumu,
usturuplu bir karst ¢ikisin oOtesinde, icinde tiimiiyle baskaldirisi
barmdiran bir siirectiv. Bu bagskaldirict niteligi ile avangardist

durum/tutum kiiltiir yasaminda, plastik sanatlarda, miizikte ve
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edebiyatta yenilik¢i hatta bir bakima devrimci bir eylem olarak
kendini gosterir. Avangard anlayis bir sanat sitili ya da belli bir
sanat sitilinin adi degildir. Kisaca avangard anlayis yagsamin her
alaminda bir kiiltiir felsefesi olarak karsimizda durmaktadir (G.U.
Dergisi, 2009: 127-139).

Modernizmin diger donemlerden ayiran en net 6zelliklerden biri de sanatin
eseri iiretiminde, Sanatin disiplinler arasi etkilesiminden ve uygulanis yonteminden
hicbir sekilde haberi olmayan ve iiretimlerini tamamen dogaglama ve doga olaylari
cergevesinde kuran kiiltiirler ve toplumlar tarafindan iiretilen sanatlarin kesfiydi.
Ornegin; Afrikalilarin ritiiel maskeleri ve fetis figiirlerinin Picasso tarafindan 1907

yilinda “Avignonlu Kizlar” resminde kullanilmasi gibi.

Modernizmin temel bakis agisi, elitist gruplarin kendinde
sakladigi bilgiyi herhangi bir olus kaygisi giitmeksizin hatta onu yok
sayarak ortaya koymasidir. Modern sanat, sanatin baslangi¢
noktasindaki bilgi gercekligiyle kurdugu sorunlu bir iliskinin i¢inden
tiiremistir. Bu iliskinin en onemli olgulari arasinda yansilama
(mimesis) sorunu gelir. Doganin dogrudan tuvalde yansitiimasi
olarak beliren ve ona yénelimle ortaya ¢ikan sanat yapit,
modernitenin bir iist biling konumuna yiikselmesiyle birlikte dogadan
uzaklasmaya ve kendi icinden tiiremeye koyulmustur. Artik bir dogal
gerceklige yonelmeksizin ve onun egretilemesi iistiinden gecilerek
kurulmayan sanat yapiti, kendi kendisinin hem nesnesi hem de oznesi

olurken bir sezgisel ve manevi vurgu yapan boyut kazanmistir

(Kahraman, 2005: 208).

Modern zamanlarin sanata estetiksel bakis acist dogrultusunda “evrensel”
kiiltiirel olarak adlandiran genis yelpazeli bir kiiltiir olusumunu benimsemis, modern
sanat eserleri herhangi bir yerel kiiltiirel 6zelligi icerisinde barindirmayan, eklektik
yap1 halini almaktadir. Modernizm déneminde ki sanat¢ilarin daha dnce yapilmamis

olan1 yapma arzulari, yenilik¢i, 6zgiin ve yaratici eserlerin islendigi bir donem haline
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gelmistir. Ozellikle de sanatgilarin, eski donem sanat eserlerinden alinti yaparak
yeniye ulasma c¢abalari, bu konuda etkili bir rol oynamaktadir. Modernizm’de
esinlenme, alinti, taklit, kendine mal etme gibi kavramlar1 diistiniildiigiinde ilk akla
gelen isimler: Andy Warhol, Marchal Duchamp, Pablo Picasso, Edouard Manet ve
Jacques Louis David’ tir. Oncellikle Jacques Louis David’ en ¢ok esinlenilen ve
kendisinin de resimsel alintila yontemini kullanarak kendi eserini {ireten
sanatcilardan biri oldugunu belirtmek gerekir. Louis David, “Marat’nin Oliimii” adl
eserini klasik idealden ¢ok daha eskiye, Yunan ve Roma heykellerini inceleyerek,
viicudun dinamik hareket yapisinin nasil hacim kazandigini ve viicudu soylu bir
giizellige nasil verilecegini 0grenmistir. Antik heykellerden ¢izimler ve kopyalar
yapan David’ in Marat figiiriiniin hareketi de daha 6nce islenmis olan “Amor ve
psyche” rolyefi ve Edward Wright’ in graviirii ile benzerlik tasir (Girgin, 2018: 79-
80).

Bir diger alintilama yontemini eserlerinde kullanan iinlii sanatgr Pablo
Picasso’ dur. Kendine has tarziyla Velazquez’in “Nedimeler”, Francisco Goya’nin
“3 Mayis 1808”, Nicolas Poussin’in “Pan’in Zaferi”, Eugene Delacroix’nin
“Cezayirli Kadinlar”, Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” adl eserleri ve buna benzer
bir¢ok eserden etkilenerek yeniden resmetmistir. Picasso’nun eserleri, Avrupa sanat
tarihinin Ozeti gibidir diyebiliriz. John Berger, Picasso’nun iizerine g¢alisacagi
kendine ait bir sey olmadigini ve baska ressamlarin tablolarindaki temalari ele
aldigim1 belirtmektedir. Velazquez’in “Nedimeler” adli eserini yeniden resmettigi
“Velazquez’den Sonra Nedimeler” adli eserinde Picasso, sanat¢iyr onurlandir

(Berger, 2015: 195-200).
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Resim 2: Pablo Picasso, Velazquez 'den Sonra Nedimeler, 1957 (Sanal 2, 2019)

Picasso’nun sanatgiya saygi olarak lrettigi bu eser ile Velazquez’in eseri
arasinda cesitli farkliliklar bulunmaktadir. Nesnelerin boyutlar1 ve detaylarinin
aktarilisinda orijinalinden farkli olarak, ressamin irdeledigi, beyaz elbiseli figliriin

resmin odaginda dikkat ¢ekici, diger nesnelerin ise olduk¢a sade ve basit bir sekilde
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resmedildigi goriilmektedir. Picasso’nun Nedimeler adli eserini bir¢ok kez

resmettigi, her seferinde bigimler lizerine farkli denemeler yaptigi1 bilinmektedir.

Berger’e gore; Picasso i¢in bunlar iki amaca hizmet etmektedir: Birincisi,
ustalarin yaptiklarini Picasso’nun da yapabilecegini kanitlamak, ikincisi de kiiltiirel
geleneklere verilen degerlerin ve onur payesinin abartili olabilecegini gdstermek

(Berger, 2015: 111-2).

Alintilama, kopya etme, yeniden iiretme, kendine etme gibi kavramlara
deginmisken, Sanatta ¢igir agan bir basyapit olarak nitelendirilen Duchamp’in hazir
nesneyi yeniden liretmesine deginmek gerekmektedir. Duchamp’a gore sanatcinin el
emeginin Onemi yoktur, bir nesneyi sanat¢inin se¢cmesi onun sanat eseri olmasi
yeterli bir kriterdir. Duchamp, hazir nesnenin yeniden iiretim evresindeki en énemli
dayanagi olan hazir nesneyi su sekilde ifade etmistir: “Sonug olarak, tipki sanat¢inin
kullandigi boya tiiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi diinyadaki biitiin tuvallerin de
readymades aided yani hazir maddeler destekli oldugunu sdylemek gerekir.” Sanatgi,
artik her seyin sanat alanma girebilecegini, biitiin sanat eserlerinin bir hazir yapit

olarak kullanilabilecegini 6ne siirmektedir (Y1lmaz, 2012: 199).

2.1.2. Postmodernizm ve Giiniimiiz

Icinde yasadigimiz yiizyillda oldukca spekiilatif sdylemlere maruz kalan,
akademik konularin bas roliinii lislenen postmodernizm, insan yagaminin ve sanatin
odak merkezi haline gelmistir. Postmodernizm, modernizmden sonra meydana gelen
bir akimdir. Bu akim modernizmi temel alir ve ona kars1 dursa bile, onun ayrilmaz
bir pargasidir. Eklektik anlayis icinde, ¢ogulculugu kabul eden bir yapisindan s6z
edebiliriz (Iskender, 1993: 182).

Modern olarak nitelendirilen dénemin igerisinde kaos, umutsuzluk ve giiven
bunaliminin git gide hakim oldugu bu dénem, postmodernist diisiince bi¢imini iyiden
lyiye benimsetmeye baslamistir. Elbette ki teknolojik gelismeler bilim de yapilan

hizli ve ilerlemeci hamleler gorselligin zirvelere c¢ikmasina katki saglamistir.
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Postmodernistler, “modernligin artik 6zgiirlestirici bir giic degil bir boyun egdirme,
baski ve ezme kaynagr oldugunu ileri siirerler” (Rosenau, 2004: 23).
Postmodernizmin dogasinda olan 6teki ile olan iliskiler ve siijenin parc¢alanmasi,
farkli disiplinlerle etkilesimin bir sonucu yeni ve sonsuz anlam iiretimini
dogurmustur. Toplumsal olaylarin artmasi ekonomik sikintilarin git gide ytikselmesi,
insanlig1 derinden etkileyen sarsici olaylar, sanatta yeniyi armaya zorlamistir. Bu
donemin en sansasyonel akimlarinin bagin1 ¢eken Dada hareketleri ve fiitiirizmdir.
Avrupa’nin ¢esitli bolgelerinde es zamanli baglayan hareket sanatcilarin
farkindaligini ortaya koydu. Sanatgi, 'ilerleme, gelisme sdylemine inanmayan, yenilik
pesinde kosma zorunlulugundan, kurallarin baskisindan kurtulmak pesindedir.
Sanat¢r i¢in tarih, dogadtesi, usculuk gibi biitlinleyici diisiince sistemlerinin sonu
gelmistir. Ciinkii yenidiinya diizeni her alanda bir asiriliklar diisiincesi dayatmaktadir'

(Aktulum, 2008: 2).

Bu iki kavram diisiiniirler a¢isindan ele alindiginda birbirlerini destekleyen iki
temel siirece isaret etmektedir. Yilmaz’in ifadesine gore; “Modernizm ile
postmodernizmi birbirine karsit seyler olarak gormemek gerek. Gerg¢i, uzlasmaya
kapali kimliginden otiirii, modernizmin kendinden baska her seye karsi oldugu
dogruysa da, postmodernizm, isine yaradigi takdirde modernizm dahil her seye
kucak acgar gibi goriinmektedir. Post modernizm mezhebi genis —kiiresel- bir
modernizmdir. Nihayetinde, her ikisi de halen yiiriirliikte olan kapitalizmin

urvinleridir” (Yilmaz 2005: 338).

Modern donemden Postmodern déneme gegisi olusturan bir diger etmen ise
Frankfurt Okulu’dur (Kosay, 2015). “Modernitenin bireyle karsi karsiya geldigi,
bireyin kendini unuttugu ve arama cabasina girdigi, varolusculuk diisiincesinin
Avrupa’ y1 dolasti1 buhranli bir siireci de igine alan bir geg¢isi doneminde, 1923 de
Frankfurt Okulu ortaya ¢cikmistir” (Kizilgelik, 451; Kosay, 2015: 44). Frankfurt

Okulunun kurulmasi da postmodernizm gibi modernizmi yavas yavas yok etmistir.

Postmodernizmle birlikte modernizmin etkisi yok olmaya yiiz tutmus,

modernist diislince yapisinin, yiicelik estetiginin tersine bir yon izlemis, yapi
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bozumlar meydana gelmeye baslamis, pastis (Oykiinme) ve parodiye (yansilama)
yonelmeler baslamistir. Foster’a gére Sherman, Ronesans, Barok, Rokoko ve Yeni
Klasik akimlarinin 6ncii sanatgilarina gonderme yaptigi yeniden canlandirmalarinda
sanat tarihiyle alay eder (Foster, 2009a: 188). Pastis ve ya parodi’ de sanatgilarin
onceki donemde eserler {iireten sanatgilari kiiciimsememesi veya alay etmesi
muhtemel bir durumdur. Ornek olarak; Equipo Cronica’nin “El Intro 1969 , Pablo
Picasso’nun “Guernica 1937” resmi alintilanir. Resmin tam ortasinda elinde kilig
tutan bir ¢izgi roman kahramanma yer verilmektedir. izleyicide, Bigimsel olarak bir
farklig1 gostermektedir. Kaynagsma olarak tabir edebilecegimiz bu eserler, resimsel
bir unsurun bir kaynaktan alinip yeni bir yapita katilmasi, onun ayrilmaz bir parcasi
yapilmasidir denilebilir (Aktulum, 2016: 54).

Resim 3: Pablo Picasso, Guernica, 1937 (Sanal 3, 2019)



16

IR | ¢

Resim 4: Equipo Cronica, El Intro, 1969 (Sanal 4, 2019)

Postmodern sanatsal yaklasimlar, bir sanat dalin1 egemen kilmaktan ziyade
tiim sanat dallarmi bir araya getiren yeni bir kavramsalci sanat anlayisi yaratarak
disiplinleraras1 ve cogulcu bakis acist sunan bir yapisi vardir. Postmodern sanatcilar,
toplumsal diizeni belirleyen gostergeler sistemini pastig(dykiinme) ve parodi
(yansilama) kavramlar1 gergevesinde doniistiirmeyi, bireyin yabancilik ¢ekmedigi
imajlart yeni anlamlar yiikleyerek sorgulama ve iiretme siirecini baglatmay1

hedeflemislerdir.

Cagdas sanatla postmodern bir egilimle gelisen sentetik durum, sanatin
gecmis tim varsayimlarini kendine oncii bellemektir. Ama giintimiizde o6ykiinme,
alintilama gibi yeniden iiretimlerde onceliklere duyulan hayranhk ya da kendi
sanatsal deneyimlerini gelistirmek diye bir baglanti kurulmuyor olabilir. Yine de,
cagdas bir sanat¢cimin  ‘“dogadan bire bir alinti yapmak” yerine “bir eseri
kullanmay1”  yeglemesi dikkat c¢ekicidir. Dolayisiyla ¢agdas sanatcinin  sanat
tiretiminde alintilamay1, dykiinme, taklidi sadece bir ara¢ olarak tercih etmesi

bilingli bir tavri kodlar (Girgin, 2018: 27).

Sanat tarihine mal olmus eserlerin bazi boliimlerini birlestirerek yeni resimler
tireten Russell Connor, eserlerin iizerinden esprili bir bakis acisiyla gondermeler

yapmaktadir. Caravaggio'nun  “The Supper Emmaus” adli eserindeki adam
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figlirtinii Duchamp'in’in “fountain” adli eserine yerlestirerek “Bu adam her seyden

sasird1” (Resim: 5) ismiyle yeniden tiretmistir.

Resim 5: Russell Connor, The Art Lover: Caravaggio-Duchamp, 2012 (Sanal 5, 2019)

Diger yandan “Postmodern sanat¢i, modernizmin 6ldiirdiigiine inandig
insani degerleri sorgulayarak ise baslar. Bunlart sorgularken gelistirici fikirler
verir. Modernizmin temel dayanaklarindan olan pozitivizmi, rasyonalizmi ve
determinizmi reddetmektedir. Postmodernizmin temelini ¢cogulculuk, tarihilik, tabiata

ve ¢evreye uyum teskil eder” (Ayyildiz, 2005: 654).

Lyotard, postmodern donemin igerigini tamimlarken “bilgiyi” temel bir
yapitasi olarak ele almaktadir. Sanayi toplumuna 6zgii temel taslar yok olmaya yiiz
tutmus, postmodernizmle birlikte sanayi dtesi topluma gegisin imzas1 atilmig gibidir.
Totaliter rejimlerin ¢okiisiinii diisiince merkezli bir bakis acist gelistirilmistir. Sanat
alanin metafiziksel yaklasimlar baslamis, sanat¢inin gozle goriilemeyene ulagma
arzusu Ozgiir hale gelmistir. Lyotard’a gore gelismis toplumlarda siire gelen bilim,
sanat, felsefe ya da kisaca kiiltiir siiregleri degisim ve doniisiim ge¢irmektedirler. Bu
degisim ve donilisiim i¢inde onun postmodern olarak tanimladigi durum ortaya

¢ikmaktadir (Saylan, 1996: 40).

Sanat, toplumsal bir gostergeler sistemidir. Postmodernist donemde ortaya

cikan akimlarin ve tretilen eserlerin incelenmesi, postmodernizmin ifade bi¢iminin
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daha kolay anlasilmasina olanak saglayacaktir. (Tiirkmenoglu, 2007: 96). Magara
resminden postmodernizme yani giiniimiize kadar siiregelen sanat anlayisinda, sanat
akimlarinin birbirleri ile olan etkilesimleri bariz bir sekilde goriilmektedir.
Birbirlerine tepki olarak dogan sanat akimlari, ayni zamanda birbirlerinden

beslenerek gelisim gostermiglerdir.

Postmodernizmin sanat alanina etki ettigi ilk donemlerde pop-art akimi,
modernizme ve modernist estetik anlayisina tepki olarak dogmustur. Tiiketim
kiiltiirinlin bir yansimasi olarak dogan pop-art modern sanat anlayisindaki gelenegi
bagliligr yikmaktadir. Soyut sanatin net bir sekilde ayirdigi algak-yliksek sanat
anlayisini tiimiiyle ortadan kaldirmaktadir. Tiiketim toplumu odakli kent kiiltiiriinii
on planda tutmaktadir. Gilindelik hayatla sanatin i¢ i¢ce olusunu vurgulayan bu akim
ironi vurgulamaktadir (Tirkmenoglu, 2007: 23). “Pop sanat i¢inde bulunulan ¢agin
popiiler, en standart, bilinen ve en begenilen imgelerini objelerini kisi ve esyalarini
swradanlagtirip ¢ogaltan, basitlestirerek bir sanat eseri haline sokan diisiince”
(Curtis 1976: 197). Sanat alanina girin pop terimi, tiikketim kiiltiiriine dayali popiiler
olgular1 ifade etmektedir. Ilk filizlenmelerini Ingiltere, Fransa ve ABD’ de
goriilmektedir. Uretilen eserlerin ¢ogunda fetis olmus nesnelerin bir araya getirilerek

diizenlenmesi ve ¢agdas insanin rutinini vurgulamaktadir.

“Pop-artin en bilindik ve biiyiik sanat¢ilarindan biri olan Amerikali sanat¢i
Andy Warhol, ayni zamanda postmodernist sanat anlayisinin onciilerinden oldugu
bilinmektedir. Warhol’e gére sanatin misyonu olmast anlamsiz bir tezdir, sanatin
temel islevi yagsamin yansimasi olmalidr” (Saylan, 2002: 116). Warhol’un
caligmalarinin genel ifadesi, imgelerin higbir anlami olmadan, beynimizin ulagsmak
istedigi noktadalar da yer almasm istiyor. Imgeler anlamadan iiretildiginde bir
makinenin iiriinii gibi standart nesneler ¢ikiyor ve bunlarin yansimalari olusuyor. Bu
cergeveden incelendiginde eserler makinelesmeyi bariz bir sekilde ifade etmektedir.
Makinelesmenin hizlandi8i, seri iiretimlerin ivme kazandigi bu donemlerde, sanat
eseri artik glindelik kullanilan hazir nesneler ile bir biitiinliik kazanmistir. Teknolojik
hareketliligin artmasi, televizyonun Kkiiltiiriiniin ve bununla birlikte reklam

kiiltiirtiniin artmas1 topluma mal olmus sanat eserlerini giindelik nesnelerle birlikte
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kullanilmasimin 6niinii agmistir. insanligin kutsal olarak betimledigi sanat eserlerini,
arttk konserve kutularinin tanitim filmlerinde, afislerde vb. bir¢ok alanda
gorebilmekteyiz. Sanat eserinin siradanlasip giindelik tiiketim nesnesi haline geldigi
bu donemde, kavramlar1 inceleyen, mantik ve felsefeyi 6n plan da tutan bir akim
ortaya ¢ikmaktadir. Sanat nesnelerinin bir dnceki donemde metalastigini ileri siiren
bu diisiince akimi, sanatin aslinda siradan olana ve giindelik hayatta bagkalasima
ugrayan nesnelere ilgiyi arttirmak ve aslinda hicbir seyin siradan olmadigini

distindiirtmektir.

Postmodern sanat anlayisinin, diislinsel yapisint benimseyen bu akim, sanata
kars1 sanat, bir den fazla sanat yapitin1 tek bir sanat eserinde toplamak kavramsal
sanatin dogusuna zemin hazirlamistir. Postmodernizm’in en biiylik yansimasi olarak
kabul edilebilecek bir akim olan kavramsal sanat, en temel yoOniiniin, sanat pratikleri,
kuram ve elestiri arasindaki ayrimi yikmak oldugu sdylenmektedir (Newman; Bird,
1999: 2). Kavramsal sanatin i¢inde yer alan diger akimlar ise, Performans sanati,

Stire¢ sanati, Fluxus hareketi olarak siniflandirilabilir.

Tirk Dil Kurumu Soézligine gore performans, ‘basarim’ anlamini
tagimaktadir. Bir sanat eserinin ‘basarimi’, bir baska deyisle ‘sanat performansi’, 0
sanat eserinin, sanatgl tarafindan ek bir caba gostermeden izleyici tarafindan
animsanmasidir (TDK, 2019). Demirkol performans sanati ile ilgili yazisinda su
sekilde ifade etmistir; “Bu anlayisin esasi sanat¢inin, konusu 6nceden yazilmamis bir
olay1 tiyatro tarzinda konusarak, hareketlerle, dogaglama olarak gosteri seklinde
seyirciyi o konu lizerinde diislindiirtmesidir. Bu eylemin belli bir yeri yoktur; agik
havada ya da bir salonda basit dekor ve esyalardan olusan hatta dekoru olmayan
sahnelerde, alanlarda, su i¢inde, gokte ve diger yerlerde gerceklestirilir” (Demirkol,
2008: 157). Diger bir akim ise Siire¢ sanatidir. Siire¢ sanatinin en temel 6zelligi
dogal ya da sanat¢1 yolu ile bagkalasima, degisime ve doniisiime ugrayan nesneleri,
sanatcinin diislinsel giiciliniin ifadesi olarak siradan olani baskalastirip izleyicinin

gozleri Oniine sunmasidir.
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Siire¢ sanatin1 uygulayan sanat¢ilar alisilagelmis gereclerin disinda yag, buz,
toprak, kece, ¢imento, lastik, komiir, ¢imen... kullanmakta ve Oldenburg gibi
yumusak gereclerden (kumas, plastik) yontular yapmaktadir. Bir kismi ise dogal
degisimleri tetikleyerek (Ornegin korozyon ve/veya mantarlarin maden plaklarin
zamanla c¢iiriitmeye baslatmasini)bunlarin fotograflarini sergilemekte ya da cesitli
aygitlarla siireli deneyleri yapmakta, bunlar1 izleyiciye sunmaktadirlar (Demirkol,
2008: 168).

Bir diger postmodern diigiince ve sanat doneminin i¢in de yer alan akim ise
Fluxus’tur. Cok fazla tanimi bulunan Fluxus akimini, ‘¢okluk’ anlamina gelen fluxus
kelimesi segilmistir. Dada hareketinin etkisini hissettigimiz bu akim temel felsefe
olarak sanati reddetmek {izerine kurulu bir sanat karsiti durus sergilemektedir. Fluxus
sanatgilari, senlikler, olaylar gosteriler, yaymlar ve filmlerden olusan c¢alismalariyla

sanata alternatif bir yaklasim da bulunmusladir (Atakan, 2008: 66).

Sanatin siire¢ icerisinde bu denli degisip donilismesi sliphesiz ki toplumsal
olaylardan kaynaklanmaktadir. Deger olgusunun degisip sekillendigi, bireyin kimlik
kargasasi igerisine girdigi bu donemlerde sanat ve sanat eseri; kimi zaman ifade
bicimi, kimi zaman da tepki mekanizmasi1 olarak kullanilmistir. Bu degisim ve
doniisiim olumlu ya da olumsuz sonuglar siiphesiz ki vardir. Postmodernizm siireci
etkileyen ve diger donemlerden tamamen ayiran diger bir durum ise etkilenislerin
ifade bi¢cimidir. Etkilesimler siiphesiz ki her donemin olmazsa olmazidir. Klasik
donemde usta ¢irak iligskisinde ki etkilenme, giiniimiizde ise Resimlerarasilik,
esinlenme, kendine mal etme, alintilama, pastis ya parodi gibi kavramlarla karsimiza

cikarmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Sanat tarihine bakildiginda sanatgilarin kendilerinden daha 6nce yapilmis bir
sanat eserini esin kaynag1 olarak aldiklarmni anlamlandirmak zor, Onceki dénemlerde
resmi anlaml1 kilan, meslegi geregi sanat¢inin, dinsel ve toplumsal baglamda olaylari
resmetmesi anlamli ve yaygindi. Caglar icerisinde degisime ve bagkalasima ugrayan
resim sanati, toplumsal olaylar, siyaset, ekonomik krizler ¢er¢evesinde degiserek
modern sanatin merkezini olusturdu. 1960’11 yillara gelindiginde sanatcilarin
¢oziimleyici tavirlari, temsil edilmek, elestirilmek, karsithik gibi unsurlarn da
kendilerine yiikleyerek, ilgilendikleri alanlardaki eserlerin farkindaliklarini ortaya

koyarak 6zgiirce rettiler (Girgin, 2018: 8).

Bireysel 6znenin ve kisisel lislubun giderek kaybolmasi sonucu orijinal
ozellik ve niteliklerin yeniden sergilenmesi demek olan parodinin yerini pastis, bagska
bir deyisle yamalama ve seg¢mecilik almigtir. Sanatcilarin 6nceki donemden
etkilenerek yaptigi eserler, kendinden dnceki sanat eserinin materyallerinin biitiiniinii

de kullansa ruhunun ve ifade bi¢iminin farkindaligina deginmektedir (Bal, 2015:
128).

Malraux’un ifade ettigi gibi “Her sanat eseri bir baska sanat eserinden ilham
alir”, Giiniimiiz sanatinda {iretilen her sanat eseri bir dncekinden alintilama yoluna
gidebilir. Sanatgi, caglar boyunca irettigi sanat eserlerini, birbirlerinden esinlenerek,
Oykiinerek varligimmi giiniimiize kadar getirerek icerigindeki anlami1 korumaktadir.
Antik Cag uygarliklarinda heykellerin siirekli kopyalarla ¢ogaltildigi bilinmektedir.
Girgin’in de ifade ettigi gibi; “Degisenin sadece materyaller oldugunu; durumun
Roénesans 'ta, Barokta, Romantizmde aynen ilerledigini biliyoruz” (Girgin, 2018: 16).
Giliniimiize kadar olusan sanat eserleri birbirlerini tamamlayici nitelikte, farkli ruh
hallerini yansitmaktadir.

Sanat, modernizm ile birlikte geleneklerinden kopmus, teknolojik gelismeler

1s1¢1nda siirekli yenilik, degisim ve gelisim yasamaktadir. iginde yasadigimiz dénem,
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bireyselligin 6n plana ¢iktigi donemdir. Sahin’e gore; “Diinya iizerindeki farkl
kiiltiir ve toplumsal unsurlarin sanat eserinin ozgiin kaynagr haline geldigini
gormekteyiz. Bu baglamda diinya kiiltiirii ve giintimiiz sanati pastis ozellikleri tasiyan
eklektik bir karmasik orgii icerisinde ifade edilen eserlerle doludur” (Sahin, 2015:
111).

Antmen, kendinden onceki sanat eserinden etkilenmeyi su sekilde ifade
etmistir. ““ Diinya tika basa dolmus durumda, Insan her yere izini birakmis. Her
sozciik, her imge kiralanmis ve ipotek edilmis. Resim, hi¢biri orijinal olmayan bir
suirii imgenin i¢ ice gegip par¢alandigi bir bosluktan ibaret olmus. Resim kiiltiiriin
sayisiz merkezlerinden ¢ekilmis, bir alintilar agi haline gelmis” (Antmen, 2008: 283-
284). Gilinimiizde asli hi¢ olmamis gibi hicbir etki altinda kalmadan, hicbir
esinlenme kaynagi olmadan sanat eseri iiretmek neredeyse imkansiz hale
gelmektedir. Tabi ki bu diisiincede yatan en temel olgu teknolojinin hizla gelismesi,
insanlarin  ulasilabilirliginin ~ artmasi, sanatginin  gorsel algisim1  degistirip

yonlendirebilen bir yap1 olmasidir (Antmen, 2010: 126).

Bir¢ok sanat¢1 eserlerini iretirken taklit yontemini kullanarak eserler
iiretmislerdir. Urettikleri bu eserlerin sanat tarihine mal olmus eserler olmas1 yeniden
lireten sanatc¢i icin bir ¢ikis noktasi olmaktadir. “Bu tip bilin¢li olarak yapilan eser
taklitlerinde sanatci, alinti yaptigi eserde bir sekilde alinti yapilan sanatgiya saygiyi
gosteren bir ibare kullanmaktadir. Aksi halde taklitten ileri gidemez” (Aktaran:
Dinger, 2012:68). Postmodernist donemde Giindelik hayatin vazgegilmez bir pargasi
olan sanat eserleri, kapitalist kiiltiir diizenin etkisiyle de birlikte ¢esitli tiiketim
nesnelerinde kullanilmaktadir. Meta dolagiminin bir uzantisi olan pastis ve parodiye
Bourriaud’in yaklasimi su sekildedir;, “Postprodiiksiyon sanatini, bilgi ¢aginin,
kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan kaosuna bir tepki olarak goriir ve yapitlarim diger
insanlarin islerine yerlestiren sanat¢ilarin da iiretim ve tiiketim, yarati ve kopya,
hazir yapit ve ozgiin yapit arasindaki geleneksel ayrimin kékiiniin kazinmasinda rol
oynadigint belirtir ”(Bourriaaud, 2004: 22). Ornegin; Sanatc1 eser iiretirken iinlii
sanat yapitlarinin ¢esitli boliimlerini kopya ederek, eserlerin biitiinliigiiniin  geri
planda birakildigi, materyallerin bir araya getirilmesiyle olusturulan, {islubun taklit

edilmesi de uygulanmaktadir.
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Cagdas sanatta sanatgilar, kendi yapitlarinin bir ¢ikist olarak kendilerinden
once olanmi alintilamakta, dykiinmekte herhangi bir sakinca gérmemektedirler. Farkli
ve tartigilan birgok goriise gore ¢agdas sanatci, alan ve onu kullanarak yeniden
tiretendir. (Saehrendt, 2014: 174-175). Yani bir sanat¢idan iirettigi sanat eseri bu
donemde alintilanmis, farkli anlam ve bigimlere biiriindiiriilerek izleyiciye tekrar

sunulmustur.

Egitimlerini Avrupa’da tamamlamis Latin Amerikali sanatcilar, Avrupa’daki
geemis donem sanatcilarindan esinlenmis, onlar1 6rnek almis, bu sayede sanat¢inin
izleri kalic1 hale gelmistir. Caravaggio, Velazquez, Manet, Picasso, Van Gogh, Dali,
Maigritte, Rembrandt, Goya, El Greco, Toulouse-Lautrec akla hemen birkag isimdir.
Hatta cogu sanatgi ustalarin eserlerinden kesitler alarak, Oykiinme, yansilama,
anigtirma vb. yontemlere gore yapitlari tekrar resmetmislerdir (Girgin, 2018: 88).
Klasik eserlerden etkilenisler sadece resim alaninda degildir. Mimari, Heykel,
Miizik, Sinema gibi alanlara da hakimdir. Posmodernizmin iki temel yapitasi
pastis(oykiinme) ve parodi(yansilama) bu alanlar da kullanilan, 6zellikle yap1 bozum

yaparak yeniden lretilen eserleri temsil etmektedir.

Gilinlimiiz sanat1 ve eserleri incelendiginde farkl kiiltiir ve teknik bilesenleri
olusturan sanat eserleri karsimiza ¢ikmaktadir. Eklektik bir yap1 ig¢erisinde sunulan
bu eserler diinyanin bir araya getirilerek yeniden {iretilip sunulmaktadir. Diinya
sanat1 tarihine ge¢mis sanat eserleri tekrar uygulanarak yeniden bir bagyapita
dontistiiriilmiistiir. Bagka bir sanatginin eserlerinin rahatlikla yeni bir eserde orijinal
bir eser kimliginde ortaya konusu ve dolayisiyla postmodern siire¢ icerisinde
degerlendirebilecegimiz bir anlayigla “melez/sentez” eserler iretilmistir. Higbir
“teknik/estetik” kaygi tasimaksizin ortaya cikan giiniimiiz sanati biitiin sanat
kaliplarmni kirmistir. Sanatin anlam ve kapsaminin sorgulandigi giiniimiizde pastis ve
parodi gerek kavramsal yoniinden, gerekse tislup agisindan 6ne ¢ikan degerlerden

biri haline geldigi 6rnek eserlerde rahatlikla goriilebilir (Sahin, 2015: 123).
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Postmodernizm donemi “kendi yapisal yenilikleri ve yenilenmelerine kosut
olan epey farkli bir sosyo-ekonomik orgiitlenme momentiyle baskin bir kiiltiir ve
estetikten radikal bir kopusu” olusturan bir “medya toplumu”, “gdésteri toplumu”
(Guy Debord: ii), “tiikketim toplumu”, “biirokratik denetimli tikketim toplumu” (Henri
Lefebvre), ya da “post-endiistriyel toplum” (Daniel Bell) gibi “gesitli sekillerde
adlandirilan yeni bir toplumsal ve ekonomik moment (ya da sistem)” olarak
tamimlanabilir (Jameson Foreword: ii) (Lyotard, 1984: 14). Postmodernizm ile
birlikte ideolojik yapinin ve sinif farkliliklarinin artik son buldugu savunulsa da
postmodernist hareketler acikc¢a ideolojik bir gorev iistlenmektedir. Estetik ve meta’
nin birlesmesiyle yeniden iiretimde kullanilan nesneler, gegmis ve gelecek arasinda
bir koprii olusturmaktadir. Sanat tarihine mal olmus eserler, bu dénemin ideolojik
yapisindan payina diiseni almaktadir. Pastis ve parodi yoluyla iiretilen eserlerde,
estetik tiretim ile meta iiretimin birlestigi ve bu birlesmenin sanat eserlerine yeniden

tiretim olarak yansidig1 gézlemlenmektedir.

3.1. Postmodern Sanat

Insan duyularinda giizel olanin etkisini arastiran estetik, postmodernizmde
farkli acilardan ele alinmistir. Riistemov’ a gore, estetik bilincin insanin ve toplumun
manevi yasamini yansittifint ve hicbir alanda estetik olmadan maneviyatin

diistiniilemeyecegini yazmaktadir (Riistemov, 2007: 498).

O. Wilde’ a gore, “ Sanatgi giizel seylerin yaraticisidir”. Soziiniin
postmodern eserler i¢in tam da gecgerligi olmadig1 sdylenebilir. 20. yiizyilin sonlarina
dogru insan yasaminin, kiiltiiriinliin her alanin1 kapsamina alan sira dis1 gelismeler
zincirinin Ozellikle aydinlanmaci modernizmin mutlak dogrularinin ya da meta
anlatilarinin {stiine stinger cektigini belirtmektedir (Ecevit, 2001: 58). Modern
Oznenin sdylemi onu 6nce boliinmeye, sonra tamamen yok olmaya, iflasa siiriiklemis,
Postmodernite ise bu durumu olgu olarak kabul edip, kendi estetigine temel dayanak

yapmuistir, denilebilir.
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Postmodern donemi etkileyen en Onemli sebepler siliphesiz ki toplumsal
olaylar olmustur. Postmodernizmin donemin ortaya ¢ikisindaki estetik anlayisi,

giindelik hayatin estetiklesmesi (pop art) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodern diisiiniirlerin ve bu dénem sanatgilarinin ¢ogu zaman modernizmi
elestiri yagmuruna tuttuklari, modern sanat ve modern diisiince sistemine karsi
elestirel bir tutum igerisinde olduklar1 bilinmektedir. Postmodern sanatgilar ve
postmodernist sanat elestirmenleri, modern sanat anlayisina iki 6nemli elestiride
bulunmaktadir. Bu elestirilerden ilki, sanat yapitinin misyonunun olmasi, yasanilan
durumun kritigi yapilarak, ¢ikis yolu aramasi ve bir yeni iiretimde bulunma
girisimidir. Ikinci elestirisi ise oran, giizellik, askinlik, biriciklik gibi kriterlerin
gecerli oldugu modern sanatin seckinciligidir. Clinkii, postmodern sanat anlayisina
gore bu iki durumun varlig1 sanatin bakis agisin1 kisitlamakta ve daraltmaktadir. Bu
yiizden, postmodern sanatta ¢ok kesin kurallardan ve kistaslardan bahsetmek zordur
ve bu durum estetik kurallarin dengelerini degistirdiginin de bir nevi gostergesidir.
Nitekim estetik degerlerini gelip gegici, popiilist ve eklektik bir yapi iizerine kuran
postmodern sanatin, bazi uygulamalart kaliciliktan yoksun bir sanatsal anlayisa

zemin hazirlamistir (Giindiiz: 2015).

Bir sanat dali olarak resim sanatinda estetigin aranmasi kaginilmazdir. Bu,
resim sanatinin tim donemleri ve tiim akimlar1 i¢in gecgerlidir. S6z konusu
postmodernizm oldugunda da durum degismemektedir. Fakat bir¢ok kavramin
degistirildigi, alt st edildigi ya da reddedildigi postmodernizm de, estetik de farkli
bir boyut kazanmistir. Modernizm ve postmodernizmin estetik diizlemde kesin
sinirlar  icermedigini, bu dilizlemde modernizmin ne zaman bittiginin,
postmodernizmin ne zaman bagladiginin kesin olmadigi bilinmektedir. Geleneksel
(klasik) bakis acisina gore varlik; diizenli, uyumlu bir biitiindiir, onun sarsilmaz
degerleri vardir; insan varligin i¢inde, ona uygun diisecek bir bigimde yer alir.
Geleneksel olmayan (klasik karsiti) diinya tablosu varligi pargalanmis, kaos iginde
sunmaktadir; ona gore, varlik degiskendir, temel sayilacak kavramlara sahip degildir.
Postmodernizmde zaman ve mekan iliskisi gorecelilik kazanir. Zaman ¢izgiselligini

kaybeder, ¢ok farkli zaman dilimleri varliklarini bir arada siirdiiriirler (Frisch: 2000).
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3.1.1. Postmodern Eklektizm

Tirk Dil Kurumu soézligin® de eklektizm (segmecilik); Kurulmus olan
dizgelerden degisik diisiinceleri secip alma ve kendi 6gretisinde birlestirme yontemi
ve bu yontemle calisan filozof(diisiiniirlerin) 6gretisi, eklektizm (Aktaran: Sahin,

2011: 15).

Yunanca ‘eklektos' vyani se¢ilmis kelimesinden tiiretildigi disiiniilen
eklektizm, sanattan, felsefe ve psikolojiye, cesitli dallarda kendisine yer bulmus bir
kavramdir. Farkli 6gelerin bir araya getirilmesi ve yeni bir tasarim olusturulmasini
ifade eder. Ozellikle 19'uncu yiizyllda olduk¢a popiiler bir kavram haline
gelmektedir (Milliyet, 2019).

Postmodernizm, modern sanatin devami niteliginde ancak farkli kimliklere
biirlinmiig, yeni kavram ve bakis acilar1 gelistirmektedir. Sanat anlayisimi farkli
kiiltiirel oOzelliklerle bir araya getirerek (eklektik) sanatsal kavram ve goriisi

formlarla ifade etmektedir.

Lyotard’ a gore; “Eklektizm c¢agdas genel kiiltiiriin sifir
noktasidir:  reggae dinlenir, western seyredilir, oglen yemegi
McDonald’s da aksam yemegi ise mahalli lokantada yenilir.
Tokyo’'da Paris parfiimii siriiliir, Hong Kong’'da Retro giysiler
giyilir; bilgi, televizyon oyunlarimin konusudur” (Lyotard, 1997:
151).

Postmodernizm kaybolan degerleri tagiyan standartlasmis yasam bigimlerine
elestirel bir bakis sunmaktadir. Igerisinde eklektizm ve cogulculuk &zelliklerini
barindirmaktadir (Aktaran; Yilmaz, 2015: 964). Gegmisten giiniimiize olusturulan
sanat eserlerinde “Gykiinmeci” bir anlayisla hareket ettigini; sanat eseri
diyebilecegimiz nesnelerin farkli duyarlilikla bir araya getirilerek yeni tarzlar ortaya
cikarttigi bilinmektedir. “Eklektik nesne” sanatsal ifadenin bir sonucu olarak

karsimiza ¢ikarken, farkli sanatsal dizgelerden alinan Ggelerin yeni bir dizge i¢inde
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yeniden iiretilmesi ya da siniflandirilmasi da denilebilmektedir. Sanattaki farkli ¢ag
ve Usluplardan seg¢ilip devsirilen dgelerin yeni bir tasarim ya da {iriin olusturmak i¢in

ele alinmasi olgusunu ifade eden bir kavramdir eklektizm.

Sahin’ in ifadesine gore;, “Eklektizmin sanatsal alanda kullanilan
tamimlart birbirine benzese de kullanildig: ¢caga, déneme veya tisluba
gore farkly anlamlar tasidigi goriiliir: Bununla birlikte eklektizm bir
tslup degil, bir davrams bigcimi olarak degerlendirilmelidir. Ancak
farkly eklektisist tisluplardan séz edilebilir. Bu tisluplar hepsinde
davranig bi¢imi ortak oldugu halde, bi¢cim malzemesinin de
degistirdigi ¢cag ya da iislup ve bunlarin yeniden dizgelestirilisi
Sfarklhidir. Gegmisinden giiniimiize kadar gelen sanatsal iiriinlerin
oykiinmeci/sentezci bir anlayisla hareket ettigini; sanat eseri
diyebilecegimiz nesnelerin farkli duyarlilikla bir araya getirilerek

yeni tarzlar ortaya ¢ikarttigi bilinmektedir” (Sahin, 2011: 15-16).

Cesitli ve farkli diisiince sistemlerinin genelini 6ziimseyip igsellestirmeden,
bu diisiince sistemlerinin i¢inden belli unsurlar1 segerek yeni bir sistem olusturmaktir.
Eklektizm i¢inde bulunulan zamanin ya da donemin diislince sistematigine, kisinin
akil ve bilincine gore en iyi diisiince sistemini benimsemek amacina bagli olarak
degiskendir. Bu degiskenlik; biling, akil ve ruhun birlikte davranislar ile yapilmali,
6znel olmalidir. Bu yontem ile diisiincelerin sinirlardan ve tek felsefeyi benimseyen
dogmatizminden kurtuldugu diistiniilmektedir. Kisaca eklektizm sanat eserlerinde,
diisince sistemlerinde, felsefelerde, inang sistemlerinde, bilimsel yaklagimlarda

vurgulanan belirgin temalar1 alip farkli bir bigim yaratma durumudur.
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3.2. Pastis (Oykiinme)

3.2.1. Pastisin Tanim ve Tarihsel Gelisimi

Pastisin kelime kokeni, Latince hamur isi demek olan “pasta” dan baglayip,
Italyanca “pasticcio” olarak gelisim gostermektedir. “Turta” anlamina gelen kelime
zamanla “ortaya karisik” olarak evrimlesmistir. En sonunda Fransizcada tam

karsiligini bulmus ve giiniimiiz anlamina ulasmistir(Bozkurt: 2019).

Tiirkge karsih@g “Opykiinme” olan pastis, postmodernizm siirecinde yaygin

olarak kullanilan bir alintilama yontemidir.

Cagdas anlayisla Oykiinme, kopya etme siirecinden ziyade sanatg¢inin
tislubunun ya da dykiinerek olusturdugu yapitin kendi olma 6zelliklerinin daha {istiin
olma durumudur. Direkt bir kopya olmayan ama baska bir sanat eserinden 6diing
alinan tarz ve elemanlar kullanilarak yapilan sanat eseri, “baska ressamlarin, baska
vazarlarin, v.b. nin iislubu taklit edilerek meydana getirilen edebiyat veya sanat
eseri, benzek” olarak nitelendirilmektedir (Girgin, 2018: 39, Eczacibasi, 1998 ve
Tuglaci, 1971: 2291).

Pastis, herhangi bir yazarin farkli orijinal eserlerinin verdigi birtakim
gidiilerden olusan ve bu sanat¢idan bagimsiz bir sekilde yaratilmis orijinal eser
izlenimi verecek sekilde yeniden bir araya getirilen taklit ya da sahte sey olarak
tanimlanabilir. Albertsen’a goére pastis, bir eserin hem bi¢cim hem de igeriginin

yeniden taklit edilmesi olarak ifade edilmektedir. (Aktaran: Rose, 2016: 102-104).

Kisacasi pastis, bir sanatginin tislubunu, tarzini, dilini veya diisiincesini, taklit
yoluyla ve bir 6nceki form 1g18inda yeniden olusturmak olarak tanimlanabilir. Bir
diger ifadeyle sanat¢inin dil ve anlatim ozelliklerini temel alarak onu animsatan,
sanatginin orijinal eserini ¢agristiran yeni bir ¢ikti ortaya koymaktir. Bu sebeple
yapilan bir pastis 6rneginin pastis oldugunu anlayabilmek i¢in orijinal yapit1 bilmek

gerekir. Pastis yapilirken orijinal bir eser taklit yoluyla yiiceltilir. Eser dogrudan



29

kullanilmaz ve asil amac giildiirii degildir. Pastisler komik olabilir fakat taklit edilen
orijinal eser giildiirii amac1 gilitmedigi taktirde pastislerde giildiiriiyli hedeflemezler.
Stil Oykiinmesi olarak tanimlanabilen pastis yontemi, saygi gostermek, parodi

yapmak, yermek gibi amaglarla da kullanilabilir.

Benjamin, pastigin sanat Ogrencileri tarafindan teknik kismi Ogrenmek
alistirma  yapma amaciyla kullanildigini, sanatgilar tarafindan ise eserlerin

taninirhigimi artirmak igin kullanildigini 6ne siirmektedir (Kula, 2013: 110).

Sanat egitimi alan ve sanat ile ugrasan herkesin kendi resmetme tarzlarini
olusturabilmeleri i¢in bir takim On bilgilere ihtiyaglart vardir. Kompozisyon
olusturabilme, ritim ve armonik ahenk, renk bilgisi ve bu gibi sanatsal unsurlar1 bir
arada kullanabilme yetilerine sahip olmalar1 gerekmektedir. Tiim bu unsurlar, kiginin
kendi resmetme becerisini olusturabilmesi i¢in gerekli alt yapiyr saglamaktadir.
Bunun yani sira kisi var olan bir sanat eserini biitiiniiyle ele alip, kendi 6zgiin
yaratisin1 da var olan bir sanat eseri iizerinde On plana ¢ikartabilmektedir. Yani
Oykiinme bir yapitin ortaya ¢ikabilme siirecinde tarz ve Uslup konusunda destek

alinabilecek bir basamak olarak da kullanilabilmektedir.

Wildo Hemple’in da ifade ettigi gibi; “Oykiinme biitiiniiyle bigemin kendince
yinelenmesidir”. Eseri iireten sanat¢i pastis kavramini ne kadar kullansa da sanat¢1
ozgiinliigiinii kullanmaya devam edecektir (Girgin, 2018: 39). Ozgiin eserler iireten
sanat¢1; kendi iislubunu, sanatta yenilik¢i yaklagimini taklit, esinlenme, dykiinme
yontemleri ile gelistirmistir. Eski ile yeniyi bir biitin halinde ele alan
pastig(0ykiinme) kavrami, Rosenau’nun ifadesi ne gore pastis; “fikirlerin ya da
gorlslerin gelisi gilizel, darmadaginik, koldji andirir bigimde bir araya gelerek
olusturduklar1 kirk-yamadir (patchwork). Oykiinme (pastis) eski-yeni gibi karsit
unsurlar1 biinyesinde barindirir. Diizenliligi, mantig1 ya da simetriyi yadsir; ¢eliski
ve karsitliktan hoslanir” (Emre, 2006: 156). Uretilen resmin icerigindeki materyaller
kimi zaman anlam kargasasi ile karsimiza ¢ikarken kimi zaman da diizenli imgelerle
biitiinlestirilmektedir. Oykiiniilen eserin yan1 sira baska bir eserin de imgelemi pekala

On planda tutularak uygulanmaktadir. Picasso ‘un ifadesine gore “Calmaya deger bir
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sey varsa ¢alarim” (Y1lmaz,2006: 54) diyerek modernizme damgasini vuran, yaptigi
bazi eserleri pastis (Oykiinme) yolu ile sekillendiren, i¢inde yasadigi donemin
degisen sanat anlayisini, tislubuna gore tekrar diizenleyerek yorumlayan bir
sanat¢idir. Picasso ve bu yaklasimi benimseyerek eserlerinde uygulayan diger

sanateilara karsit bir goriis ise, A. Cozens’dir.

Cozens’a gore; “Kamimca baskalarimin eserlerini kopya etmek igin
gereginden ¢ok daha fazla zaman harcaniyor; bu ise imgelemin zaafa ugramasina
vol agiyor. Dahasi, dogayt kopya etmek icin de asirt zaman harcanabilecegini ileri
siirmekten ¢ekinmeyecegim” diyerek karsithgmi vurgulamaktadir. Pastise karsi;
karsit gorlis ya da uygulanis yoniinden, postmodernist déonemin i¢inde barindirdig
kokli bir yapitagi haline gelmistir. Modernizmin izlerinin silindigi pop sanati ile
baslayan bu siire¢ farkli kavram ve materyalleri bir arada kullanildig1 sanat hareketi
olarak nitelendirilebilir. Bu donemin en etkili iki kavrami pastis ve parodidir.
“Boylece Postmodern paradigmanin ortaya koydugu en temel sorunsallardan biri

olan pastis bir strateji haline geliyor” (Sahiner, 2006: 1).

Postmodernizmde 6znenin giderek yok olmasi ve kisisel iislubun giderek
azalmasi Pastis (Oykiinmeyi) ortaya ¢ikarmaktadir. Pastisin (0ykiinmenin) yerini yeni
ve farkli bir ifade bi¢imi olan parodi (yansilama) alir. F. Jameson, pastisin 6lii bir
dilde konugma ve bos bir parodi oldugunu ifade etmektedir. (Zeka, 1994: 77-8).

Pastis (Oykiinme), postmodernist bir olgu olarak donemin “eklektik”
yapisindan kaynakli farkli sanat alanlarini kapsamaktadir. Glinlimiiz sanat anlayisinin
eklektik yapisini olusturan pastis (6ykiinme), Modernizmin avant-garde kavrami ile
tamamen zit bir kavram olarak dogmustur. Avant-garde siirekli yeniyi liretme arzusu,
yerini pastigin sanat tarihine mal olan eserleri yeniden uyarlamasina birakmaktadir
(Sahin, 2015: 114).

Jameson’in ifadesine gore pastis postmodern donemin olmazsa olmazlarindan
biridir. Bireyin kimlik kargasasina girdigi, bireysel iislubun paramparca oldugu, yeni
bir tarzin var olamayacagi bir diinya diizeni yasamaktayiz. Ve bugilin yeniden

“«“

tiretimde uygulanabilecek tek bir seyde pastistir. Mimesisin  agsildig,
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simiilasyonlarin devreye girdigi bir baglamda oncelikle zaman ve ona bagl
'biriciklik’ olgulart yok olmaya baslamaktadir” (Kahraman, 2002: 221). Sanatci,
sanat tarihine ge¢cmis eserleri pastis kavrami cercevesinde kendine mal ederek,
geemisten kalan sanatsal Uslup, teknik ve sanatsal iretimlerle “yap: bozuma”
gitmekte ve sanat eserini kendi iiretildigi tarihsel donem 6zelliklerinden koparip, yeni

donem kosullarina uyarlamaya ¢alismaktadir.

Marcel Duchamp’m... ‘Yiicelik’ sinifin1 paranteze aldigi... o andan itibaren
tiretilen sanat eserlerini ve sanatin izledigi yolu biiyiik 6l¢iide belirlemistir” (Aktaran:
Erdogan, 2018: 64).

Postmodernist donemde Duchamp’in hazir- nesneleri ile baglayan ve bir¢cok
sanat¢inin da etki alanina girdigi goriilmektedir. Tiiketim toplumun olusum ve
gelisim asamasinda dogada ki kendinden olusmus ya da bir sanat¢i tarafindan
olusturulmus her nesne sanat eseri olabilecek statiiye kavusmustur. Pop sanatin
ortaya cikist ve gelisim asamasinda bulunan sanatcilar Duchamp’in hazir-nesne
teorisine atifta bulunarak farkli metodolojiler gelistirmislerdir. Bu siirecte gelistirilen
diisiincelerin basinda pastis gelmektedir. Gegmise Oykiinerek yeniden iiretilen sanat

eserleri bu donemde ¢okca kullanilan bir yontem haline gelmektedir.

Lyotard’in disiincesine gore; “Modernite fikri su prensibe siki sikiya
baghdir: gelenekten kopmak ve yeni bir yasam ve diisiinme tarzina baslamak
olanakli ve zorunludur. Bugiin, bu ‘kopma’ min ashinda ge¢misi unutmanin ya da
bastirmanmin bir tarzi oldugunu kabul edebiliriz. Onu asmak degil, onu tekrarlamak
diyorum” (Lyotard, 2000: 454). Sanat tarihine mal olmus eserlerin, giincel donem
diisiince ve sanatsal iislupla birlestirerek yeniden iiretilmesini, Postmodernist siirecin

bir pargasi olarak nitelendirmistir.

Pastis sadece postmodernizm siirecine etkili olmamistir. Modern zamanlarin
donemsel materyalleri incelendiginde, cogul nesnelerin bir arada kullandiginm
gozlemlemek miimkiindiir. Buna 6rnek olarak Lyotard’in “'Bir yapit eger ilkin

postmodernse modern olabilir.”’ sdzli ele alinabilir. Bu s6z dogrultusunda modern
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zamanlarin eser iiretim/yaratim tekniklerinden olan “kolaj” postmodernizmde adi

siirekli olarak anilan pastise gonderme yapmaktadir. (Yilmaz, 2006: 345).

Pastis yalnizca postmodernizm siirecinde etkili olmamakla birlikte modern
cag tekniklerinde yapilan gondermelerle de sinirli kalmamaktadir. Sanatin birgok
alaninda pastis Orneklerine rastlamak mimkiindiir. Gorsel sanatlar alaninda ele
alman bu teknik tiyatro, edebiyat, dans, sinema ve miizik alaninda da
kullanilmaktadir. Hatta pastis teknigi ¢arpici bir etki yaratmasi ve akilda kalici izler
birakmasi sebebiyle reklam unsuru olarak da kullanilmaktadir. Boylelikle pastisin

farkl disiplinlerde de 6nemli bir rolii oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Kiiltiirel a¢idan bakildiginda postmodernizm; gelip gecici, anlik, yiizeysel ve
akildan c¢ok hislere seslenen kiiltiir formlarmi destekler. McQuail, toplumsal
degerlerin ve popiler Kkiltiirin  gercek anlamda degisiminden gii¢ alan
postmodernizmin; kiiltiirel agidan degisken, istikrarsiz, mantiksiz ve hedonist
oldugunu ileri siirmekte, 6te yandan ticarilesmis popiiler kiiltiiriin de, cok agik bir
bicimde postmodernist 6geler barindirdigini sdylemektedir. Yine postmodernizmin
kiiltiirel estetigi igerisinde gelenegin reddi, anlik eglence, nostalji, pastis, Kolaj,
degiskenlik ve tutarsizlik gibi unsurlar bulunmaktadir. Televizyon, reklamcilik ve
popiiler miizik, bugiiniin egemen sanatlari haline gelmistir. Kuskusuz postmodern
ethos, onceki kiiltiirel perspektiflere nazaran, piyasayla ¢ok daha igli digh ve ticarete
cok daha fazla elveriglidir. Giiniimiizdeki reklam formlari, yukarida bahsedilen
kiiltiirel 6zelliklerin pek ¢ogunu kendi ig¢inde sergilemektedir (McQuail, 2005: 131-
133).

Postmodernist siiregte yeniden {iretilen eserler kendine bir izlek olarak tarihi
ve gecmisi se¢mektedir. Malzeme olarak segilen bu kavramlar “nostalji” yoluyla
yagmalanmaktadir. Nostalji, sanat tarthine mal olan ¢ogu eseri ilkesizce
yagmalayarak postmodern donemde sekillendirerek yeni bir boyut kazandirmis, asiri
uyarict ve eklektik bir yap1 sunmustur. Nostaljide somiiriilen sey “simdiki zaman”

dir. “Tiim bir estetik imler ordusu, daha ilk dakikadan itibaren, ¢agdas oldugu
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bildirilen imgeyi zamansal olarak bizden uzaklagtirmaya baslar” (James, 1996: 80).

Nostalji temasi giindelik kullanim materyallerinin birgoguna yansimaktadir.

Baudrillard'in ifadesine gore, sanat ve tiiketim olgusu i¢ ige gegerek gelisim
gostermislerdir. Sanat, tiiketim kavramini kullanirken tiiketimin bir {irlinii haline
gelmektedir. Postmodern donemin en biiyiik kendisini sunus stratejilerinden birisi
olan simiilasyon, sanat kavraminin istiinii Orterek neredeyse ulasilamaz hale
getirmektedir. Bir diger popiiler kiiltiir {irtinii medyanin igerigini belirleyen reklam
olgusu, sanat reklam olgusuyla biitiinleserek icerigindeki yalinligi yok etmistir. Yeni
medyanin yayginlik kazanmasi ile birlikte toplumdaki her birey artik yaratici

konumuna gelmektedir (Giderer, 2003: 37).

3.2.2. Sanat Tarihinden Pastis Ornekleri

Postmodernizm ge¢mis ve giiniimiiz eklektik yapilarini birlestirerek, eskiden
iretilen sanat eserleri, yeni bir sanat eseri liretme asamasinda ara¢ olarak kullandigi

goriilmektedir (Fabrisphoto: 2019).

ABD’li fotograf sanatcisi; “Freddy Fabris” c¢aligmalarinda Ronesans
doneminin ustalarina saygi durusunda bulunarak modernist kompozisyonlar

kurgulamistir.

Resim 6: Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495 (Sanal 6, 2019)
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Leonardo da Vinci “Son Aksam Yemegi” isimli eserinde Ghirlandio, Gaddi ve
diger sanatcilardan farkli olarak 12 havarinin tiimiinii direk bir biitiin olarak
gostermektedir. Leonardo da Vinci’nin insan anatomisine olan ilgisinin temelini,
figiir eskizleri i¢in incelemeleri olusturmaktadir. Insan figiiriinii olabildigince canli
ve tiim hareketlerini gercege en yakin haliyle resmetmek icin dis gozlemleri yeterli
gormeyerek viicudun icini de gormek, kemiklerin, kaslarin ve eklemlerin birbirleri
ile olan iliskilerini kavramak istemektedir. Resmedilen figiirlerin birbirlerine olan
sorulari, isaretlesmeleri, korkularini hissetmeleri ve ihanet eden kisinin kim oldugunu

O0grenmek isteyenlerin jest ve mimik etkileri, sahneyi oldukca etkileyici kilmaktadir
(Girgin, 2018: 113).

Orta Bati eyaletlerinin birinde eski bir araba tamircisini ve ¢alisanlarini
fotograflarinin merkezine almistir. Tamirciler ile meshur tablolar1 yeniden

canlandirdig1 fotograflar ile bir seri olusturmustur(Fabris: 2019).

Resim 7: Freddy Fabris, Son Aksam Yemegi, 2014 (Sanal 7, 2019)

F. Fabris; Orijinal resimlerin goriiniimlerini ve hislerini korumay1 amaglayan
sanat¢i, yeniden lretim asamasinda geg¢mis sanat eserlerine yeni bir katman

ekleyerek kavramsal bir miidahaleyi ortaya g¢ikarmayir amacglamaktadir. Orijinal
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eserdeki jest ve mimik kullanimlar1 hemen hemen ayni etkiyi yaratmaktadir. Eserin
yansitmis oldugu etkiden Oykiinerek ayni sorgulama ve korku hissiyatini yansitmakta

fakat daha yenilik¢i detaylar ile giiniimiiz sosyal problemlerine ilgi ¢ekmektedir.

Resim 8: Michelangelo, Adem’in Yaranhg, 1511 (Sanal 8, 2019)

Adem’in yaradilig1 freski Sistin Sapelinin tavanin merkezinde yer almaktadir.
Gliniimiiz ikonlarinin en Oncili isimlerinden biri olan bu eser, sayisiz kez taklit
edilmis, islenmis, ilham kaynagi olmus ve yeniden iiretilmistir. Dini temali1 olan
duvar resmi, ilk insanin yaradilisini tasvir etmektedir. Eserin sag tarafinda
gokyliziinde sliziilen tanr1 ve arkasindaki melekleri Adem’e dogru yaklasmaktadir.
Michelangelo’nun tanri figlirii gri sa¢ ve sakallar1 ile bir bilgeyi animsatir, ayni
zamanda geng, dinamik ve kasli bir goriiniime sahiptir. Eserin odak noktasinda
tanrimin ve Adem’in elleri birbirlerine uzanmis bir vaziyette resmedilmistir. Bu ifade
bicimi Adem’in gii¢siiz bedenine can verecegi inancini dogurmakta ve bu sebeple

dini temalara agirlikli olarak konu olmaktadir.
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Resim 9: Freddy Fabris, Adem’in Yaratlisi, 2014 (Sanal 9, 2019)

Fotograf sanat¢is1 Freddy Fabris 2014 yilinda tekrar yeniden iireterek, sanat
tarihine mal olan bir eseri pastis(6ykiinme) yolu ile sanatgiya saygi ifadesini
sunmustur. Burada popiiler kiiltiir ile orijinal portrelerin dramatik stilinin
kaynastirilmasi gosterilmistir. Fabris’in orijinal resimlerin goriiniimlerini ve hislerini
koruyarak, sanatgiya dykiinerek, 6zgilin bir miidahale ile yeni bir anlam ekleyerek
kavramsal bir miidahale orta koymaktadir. Postmodernist bir bakis agisiyla yaklasan
sanat¢1, gecmis donem sanat eserini dykiinme yolu ile sanayide ¢alisan ustalar bagligi

altinda tekrar resmetmistir.

Resim 10: Rembrant, Dr. Nicolaes Tulp 'un Anatomi Dersi, 1632 (Sanal 10, 2019)
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1600’ lii yillarin Hollanda’sinda anatomik incelemeler “anatomik tiyatro” adi
altinda halka agik sekilde yapilan sosyal aktiviteler olarak adlandirilmaktadir (Sanata
basla: 2019). Rembrant eserdeki figiirlerin her birini ayr1 ayr1 gercekei bir sekilde
resmederek, eseri bir grup portresine donistiirmistiir. Dr. Tulp’un, kadavrada
inceledigi kas grubunu izleyiciye gostermek istedigi agikca ortadadir. Sol elin havada
olusu bir anlam ifade etmiyor gibi goriinse de sag elindeki materyal ile tuttugu kas
grubunun sol eli ile islevini gostermektedir. Rembrant’in zamani1 anlik durdurup,
goriintiiyli ne denli basarili bir sekilde ifade ettigini eserinde gormekteyiz. Eseri
tireten sanat¢i donemin tarihsel siirecini dogru bir sekilde giinlimiize kadar

yansitmaktadir.

Resim 11: Freddy Fabris, Anatomi Dersi, 2014 (Sanal 11, 2019)

Resim 12: Andy Warhol, Altin Marilyn Monroe, 1967 (Sanal 12, 2019)



38

Andy Warhol’ un iiretim asamasinda kullandig1 materyaller ve teknik genel
olarak seligrafi baski seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Popiiler kiiltiir imgelerini
cogaltip ticari amaglar dogrultusunda alintilama yaparak tekrar izleyiciye sunmustur.
Warhol “Altin Marilyn Monroe” eserini inceledigimizde, Altin rengi sag1 ve goz
alict giizelligi ile sinema oyuncusunun yerine ge¢mek isteyen Kkisilerle,

Ozdeslestirerek arzularini tatmin etmeyi hedeflemistir (Dergipark: 2019).

Resim 13: Banksy, Gray Kate Moss, 2006 (Sanal 13, 2019)

Bansky'nin eserlerinin genel ifadesi “sloganlar” dir. Uretilen eser de genel
olarak mesaj kaygisi giidiilmektedir. Postmodern dénemin popiiler isimlerinden biri
olan sanatgi, eseri iretme siirecinde kullandigi mekanlarda, {trettigi eserin
gondermesine kadar garpict goriintiiler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Caligmalar1 genel
olarak toplumsal konulari ele almaktadir. (Guyhepner: 2019). Sanat¢i Unlii sanat
eserlerinin yinelenmesi ile beraber {iniine iin katmasinin yaninda 6vme amacli hemen

herkesin ulagabilecegi siradan gorseller haline getirildigi diistiniilebilir.
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Resim 14: Eugene Delacroix, La Barque de Dante, 1822 (Sanal 14, 2019)

"Dante'nin Botu" veya "Cehennemdeki Dante ve Virgil", Eugene Delacroix'in
ilk eserlerindendir. 1822'de iiretilen bu eser, ge¢misten esinlenilen ve kuskusuz ki
donemin sanatgilarimi etkileyen bir eserdir (Sanal: 2019). Dante' nin eserinde,
kompozisyon karanlik ve derin dramatik anlayisiyla resmedilmistir. Kaos ve kargasa
on planda olan bu eser ilham kaynagin1 Mitolojiden almasina ragmen, eser Italyan
sair Dante Alighieri'in, “Cehennem Komedisini” anlatmaktadir. Virgil'in
rehberliginde cehenneme gergeklestirilecek ziyareti anlatilmaktadir. Michelangelo ve

Rubens'e atifta bulunarak, kendi sanatini tiretmektedir.

Resim 15: Gerard Garouste, Phlegyas, Dante, Virgile, 1986 (Sanal 15, 2019)
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G. Garouste, dykiinme yolu ile yeniden iiretim yapan ¢agdas sanatgilardan bir
digeridir. Cagiin aksine, klasik donem iislup anlayisini benimseyen sanatgi, yeniden
iiretim asamasinda geleneksel resim kurallarina bagli kalarak, resmin ne anlatmak
istedigini incelemektedir (Aktulum, 2016: 178-183). Garouste, gecmiste iretilen
bir¢ok sanat eserinde pastis yontemini kullanarak eserleri yeniden yorumlamistir. Bu
sanatcilardan bazilari; Hans Holbein, E. Delacroix, F. Goya vb. bunlardan bir kag1
ornek olarak verilebilir. Yeniden yorumlanan eserde Kargasa ve kaos daha soyut bir
bigimde resmedilmistir. Figlirler ilk resimde daha belirgin ifadeleri daha anlasilirken,
Jikinci resimde daha siliklestirilmistir. Ik resme bakildiginda insanlarm sularin
lizerinde siiriiklendigini gormekteyiz. Ikincide ise beyaz tonun baskinligi bu
stiriiklenisin bir buhranini ifade etmektedir. Kompozisyonlar da dikeyler hakimdir.
Delacroix’ nin detaycit anlayist Garouste’ da lekesel tarzda ele alinmustir. G.
Garouste’un Oykiindiigii bir diger sanatgr Goya’dir. Saygi niteliginde yapilan bu eser

geemis donemde yapilan esere ve sanat¢iya gonderme yapmaktadir.

Resim 16: Francisco de Goya, Tu Que No Puedes, 1799 (Sanal 16, 2019)

Esek imgesini ¢ogu resminde aristokrasinin ve ydneticilerin sembolii olarak
kullanan sanatci, bu eserinde de yine ayni imgeye yer vermektedir. Kimi zaman
tizerine binerek tasit olarak kullanilan, kimi zaman ise yiik tagimak i¢in kullanilan bu

hayvan, sanat tarihinde siklikla bereket, inat, tevazu ve sabrin sembolii olarak
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kullanilmistir. Genelde insanlari tagiyan bu hayvan sanatci tarafindan tam tersi bir
boyutta izleyiciye sunulmaktadir. Burada insanlar esekleri tasimaktadir. Tasidiklar
yiikiin altinda ezilen bu figiirler, donemin insanlarini1 temsil ederken hallerinden
gayet memnun olan mutlu esek imgeleri aristokrasinin ve yonetimin sembolii olarak
izleyici karsisina c¢ikmaktadir. Sanat¢i bu eserinde c¢alisan yoksullarin sirtindan

gecinen soylulara gondermeler yapmaktadir (Batur Cay, 2017: 97).

Resim 17: Gérard Garouste, L étudiant et ’autre lui meme, 2007 (Sanal 17, 2019)

G. Garouste, bazi sanatgilara gonderme yaparken bazi sanatgilarin orijinal
eserlerinden alintilar yaparak onlara olan saygisini belirtmektedir. Sanatgi, se¢im
yapmanin zorlugunu ve karsitlarin bir arada bulunmasini sembolize etmektedir.
Esegi sirtina alan adamin elinde simgesel bir kitap, halka sanki seslenircesine
toynagini kaldiran esek ile uyumlu bir hava yakalamistir. Eserdeki diger bir ayrinti
ise anatomilerin bozulmus olmasidir. Resmin sag tarafinda kalan figiir de figiiriin
ayaklar1 ters donmiis bir vaziyette resmedilirken, sag el ve sol el arasindaki

alisilagelmis perspektif algisini yikmaktadir.
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Resim 18: Andrea Mantegna, Olii Isa, 1408 (Sanal 18, 2019)

Annibale Carracci ve Mark Lang tarafindan pastis yolu ile alintilama yapilan
bir diger sanat¢1 Andrea Mantegnadir. Mantegna’nin 1480 yilinda iirettigi Olii Isa ya
da Olii Isa’nin Agit (The Dead Crhrist) tablosu etkileyici bir pastis érnegidir. Dini bir
tasviri anlatan eser ortacag ve Ronesans’ta siirekli kullanilan bir tema olarak

karsilasmaktayiz.

Resim 19: Annibale Carracci, Oli Isa, 1582 (Sanal 19, 2019)

Annibale Carracci (1560-1609) de, Mantegna’nin eserinden esinlenerek
tekrar bir Olii Isa eseri yaratmistir. Govde ve ayaklarin 6n planda tutuldugu, kafa

daha geride ve pargalanmis durumda resmeden sanatgi, Oykiiniilen bu sanatgi
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eserinde, Mantegra’ dan farkli olarak arka plan degistirilmistir (Girgin, 2018: 12-13).
Oykiiniilen resimden farki olarak ¢armihtan indirildigi andan sonraki vahseti ve aciy1
direk yansitmaktadir. Sag tarafta bulunan dikenli taci, sol tarafta bulunan kerpeten ve
civiler takip etmektedir. Eserde Isa’nin viicudundaki ¢ivi deliklerinin heniiz yeni
oldugu ve kaninin hala aktigi gézlemlenmektedir. Bu cansiz bedeninin acisinin
dinmedigini ifade etmektedir. Oykiiniilen eserde bulunan Isa’nin annesi Meryem,

Yahya ve Magdalali Meryem kaldirilarak, yeniden resmedilmistir.

Resim 20: Mark Lang, Uyuyan Kigsi, 2007 (Sanal 20, 2019)

Mantegna’nin resminden etkilenerek yeniden iireten Lang, cagdas bir bakis
acisiyla Oykiinme yoluyla {iretildigini anlayabilmekteyiz. Farkli sanatgilarin arka
planda yer eserlerinin yer verildigi bu yapit, ana karakter olan erkek figiirii ile
biitiinlestirilmistir. Mantegna’nin “Olii Isa” adli eserinden alintilama yapildig
goriinmektedir. Sanatgi, dini yapinin geri plana birakildigi, resmin elamanlarinin
kullanildig1 bir 6ykiinme teknigine yer vermistir (Girgin, 2018: 13-14). Figiiriin yiiz
hatlar1 ve ifadesi modernist bir bakis agisiyla yansitilmigtir. Figiiriin sag tarafinda
siyah kulplu bir bardak, kafasinin iizerinde ise klasik donem sanat eserleri ile birlikte
Mantegna’nin eseri panoda asilmis bir sekilde resmedilmistir(Sanal: 2019). Dikkat

cekici en onemli unsurlardan birisi ise, Mantegna’nin ve Carracci’nin eserlerinin ana
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karakterlerinde yer alan Isa’nin carmihtan indirilmis halindeki vahset goriintiisii
figiirtin altindaki ¢arsaf ve yastik kilifindaki renklerde vurgulanmistir. Aslindan
farkli olarak farkli bir perspektif agist kullanilmustir. Figiiriin izleyiciye dogru
geldikgce daraldigmi gérmekteyiz, bu da bize isa’nin kutsalliginin bozuldugunu ve

sanat¢inin ifadesiyle figiirlin izleyiciden uzaklagsmis hissiyatin1 dogurmaktadir.

Resim 21: Jacques Louis David, Marat’ nin Oliimii, 1793 (Sanal 21, 2019)

Bir bagka oykiiniilen basyapit ise; J. Louis David’in eseridir. Fransiz ihtilali
doneminde “Jean- Paul Marat”, adinda radikal bir gazetecinin O6liimiinii anlatan
eserdir. J.L. David’in arkadas1 olan J.P. Marat, bulundugu bélgede kendi gazetesini
¢ikaran ve devrimde rol oynayan bir kigidir(Kalkan: 2019). Marat’nin 6liimii (The
Death of Marat (Resim 23) adli eserde yer alan kisidir. Sanat tarihinde 6nemli bir
basyapit olan bu eser kimi zaman igerik ve bi¢cim yoOniinden ele alinmig, kimi

zamanda igerik olarak doniistime ugratilmistir.
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Resim 22: Paul Baudry, Charlotte Corday, 1860 (Sanal 22, 2019)

P. Buldry’nin, Marat’nin 6liimii eserindeki basrol oyuncusundan alintilama
yaptigin1 gormekteyiz. David’in eserinden farkli olarak ayakta duran bir figiirde
eklemistir. Oliimii yiiceltmek ve ya siradanlagtirmak gibi bir kaygisi olmayan sanatgi,

David’in basrol karakteri olan Marat’nin da kimliginden uzaklastirmaktadir.

Resim 23: Richard Jackson, Camasir Odast ( Marat 'nin Oliimii), 2009 (Sanal 23, 2019)
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Bir diger oykiinme yolu ile yeniden iiretim yapan sanatgt Richard Jackson ¢
dur. Jackson; Marat’nin Oliimii eserindeki imgelerin neredeyse hepsini kirmizi ve
mavi ile kaplanmis bir karo yiizeye yerlestirerek, kiivetin ve figiiriin renklerini
kirmizi uygulayarak almtilamistir. Oykiiniilen eserin igeri§inde mektup yer
almaktayken yeniden iiretilen eserde mektubun yerine bir diziistii bilgisayara yer
verilmistir(Resim  25). Gegmisin yansimasi ile {lretilen eser icerik olarak

birlestirilmistir (Girgin 2018; 89).

-

Resim 24: Cesar Santos, David, 2013 (Sanal 24, 2019)

David’in eserine Oykiinen bir diger sanat¢i ise Cesar Santos’tur. Santos;
Marat’nin Sliimiine ¢agdas bir bakis acis1 gelistirerek yeniden iiretmistir. Popiiler
kiiltiir imajlarina yer veren Santos, Cagdas sanat galerisini de resmin arka planina
yerlestirerek, glinlimiiz sanatgilarinin eserlerine de arka plan da yer vermistir. David’
in resmindeki ana karakterin portresi burada degistirilerek yer verilmistir(Resim 26).
Gordiiglimiiz eser Postmodernist bir alintilama siirecinden gecerek yeniden

resmedilmistir.
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Resim 25: Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1504 (Sanal 25, 2019)

Gecmisten bu giine kadar bir¢cok kere Oykiiniilen, alintilama yapilan sanatgi
ve eserinin basinda Leonardo da Vinci geliyor desek yanlis olmaz. Sanat tarihine mal
olmus bircok eserin Oncii roliinii iistlenen, bicim ve icerik bakimindan siirekli
kullanilan Da Vinci’nin “Mona Lisa” adli eseridir. Eser donemin en etkili islerinden
biri olarak gliniimiize kadar yansimaktadir. Eserin canliligi, arka plan da olusturulan
ucsuz bucaksiz manzara ve Ondeki elleri iist iiste kavusturulmus bir figiir yer

almaktadir (Resim 25).

Resim 26: Raffaello Sanzio, Maddalena Doni’ nin Portresi, 1506 (Sanal 26, 2019)
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Raffaello Sanzio, Da Vinci’nin basyapitindan etkilenen sanat¢inin basinda
gelmektedir. Eserden ilk etkilenis Da Vinci’nin kendi at6lyesinde gorerek
baslamistir. Raffaello’nun 6ykiindiigii eser orijinalinden daha canli renklere sahip ve
daha gosterislidir. Kolyeler ve diger takilar izleyiciyi baska yonden izlemeye sevk

etmektedir (Resim 26).

Resim 27: Jean-Baptiste-Camille Corot, Incili Kadin, 1868-70 (Sanal 27, 2019)

Bir diger alintilama yontemini kullanan sanat¢1 Jean Baptiste Camille Corot’
dur. Mona Lisa kuskusuz bir¢ok sanatgiya ilham kaynagi olmus bir bagyapittir. J.
Baptiste Mona Lisa’ya Oykiinerek “Incili Kadin” eserini iiretmistir(istanbul sanat
evi: 2019). Gegmis donem sanat eserini inceleyen Corot, bu eseri yeniden iiretim
asamasinda teknik degisim ve doniisiime ugratarak, figiiriin karakteristik 6zelliklerini
almis ve déneminin kadin imgesiyle tekrar yorumlamustir. “Incili Kadin” eserinde
figiir, sag orta parmaginda bir yiiziikk ve toplumun o doneme 6zgii giindelik hayatta
kullandig1 kiyafet ile resmedilmistir. Oykiiniilen eserde arka plandaki derinlik,

Corot’un eserinde tek diize ve sade bir sekilde ele alinmistir.
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Resim 28: Francisco Goya, Bir Kadin Avcisimin Siparisi: Ciplak Maya, 1798-1805 (Sanal 28, 2019)

Francisco Goya; Gegmiste bir¢ok {inlii sanatgidan esinlenerek sanata yeni bir
bakis acis1 kazandiran, geleneksel sanatin bitisinin habercisi de denilebilir. Eserleri
iinlii ressam Picasso, Modigliani, R. Connor, Tillmans, K. Milde gibi sanatcilara

ilham kaynagi olmustur (Resim 28).

Resim 29: Amedeo Modigliani, Kollar: A¢ik Uyuyan Ciplak, 1917 (Sanal 29, 2019)

Ciplak Maya adli yapit1 dykiinerek resmeden sanat¢t Modigliani; Goya gibi
dogali aramaz. Etkilendigi bu figiiriin durusu Modigliani’de farkli bir bakis agisi
sunmaktadir. Eserde stilizasyonu 6n planda tutan sanat¢i Oykiindiigii esere kendi
ruhsal duygu durumunu da katarak sunmaktadir (Girgin, 2018: 224). Goya’nin
aksine figiirlin zemininde yer alan renklerin canliligi dikkat cekmektedir. Sicak
tonlarin agirlikli oldugu bu eser, erotizmi de simgelemektedir. Firca darbelerinin

gelisiglizel uygulanis1 Goya’nin eserinden ayrilan bir diger 6zelliktir. Goya’nin
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eserindeki figiir izleyiciye poz verir etkisi yaratirken, Modigliani’nin eserinde figiir
poz verme amaci giiden bir alg1 yaratmadan serbest bir uyku pozisyonundadir. Eserin

yap1 bozumunun net bir sekilde goriildiigi sdylenebilir (Resim 29).

Resim 30: Kristyna Milde, Ciplak Maya, Goya’dan Sonra, 2008 (Sanal 30, 2019)

Goya’nin Ciplak Maya adli eserine postmodernist bir bakis agisiyla yaklasan
diger bir sanat¢1 da Kristyna Milde’dir. Milde’1n ifadesine gore; sanat tarihine mal
olmus eserlerdeki ve modern donemdeki kadina goriintiste farklt goOsteren
yaklagimlart benimsemektedir (Girgin, 2018: 228). Gonderme yapilan eserin
kompozisyonu direk alinmis ve glinlimiiz postmodernist siirecteki bir nesne haline
dontistiiriilmiistiir. Yeniden {iretilen eserin parodi 6zelligi tasiyabilecek bir yapisinin
olmasmin yaninda pastis 6zelliginin agir bastig1 sdylenilebilir. Siradan nesnelerin
dontstiiriiliip bir sanat eseri haline getirildigi ¢cagimizda, sanat tarihine mal olmus bir

eserin de siradan bir nesne haline gelmesi kaginilmazdir.

Resim 31: Jean-Auguste Dominique Ingres, Yikanan Kadn, 1808 (Sanal 31, 2019)
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Oykiinme yolu ile eserlerinden etkilenilen bir diger sanatg1 ise Jean Auguste
Dominique Ingres’dir. Yikanan Kadin eserinde beyaz carsaf imgesi bakireligi, saflig
ve temizligi ifade ederken, figiiriin arkasinin doniik olmasi ise ¢ekingenligi temsil
etmektedir. Kadinin oturdugu yatagin yaninda yer alan kiivet ve kiivete akan su
yikanacaginin habercisidir. Sol taraftaki yesil perde kiiveti kamufle etmistir (Resim
31).

Resim 32: Lucy Hogg, Yeniden Olusturmak-2, 1991 (Sanal 32, 2019)

Lucy Hogg ise eserin genel ifadesinde yeni bir olusuma gitmistir. Renkler
degistirilmis, mekandaki nesneler yumusak ton gecisleri ile tekrar resmedilmistir.
Oykiiniilen resmin aksine kirmizi ton yiizeyde daha hakim, safligi ve temizligi
simgeleyen beyaz ise yok edilmistir. Arka planda kalan ortii, yerini mavi bir duvara
birakmistir. Sol taraftaki yesil ortli ise renk degisikligine ugratilarak yeniden
yorumlanmustir. Figiliriin oturdugu yatak degistirilerek bir sehpaya doniistlirilmstiir

(Resim 32).
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3.3. Parodi (Yansilama)

3.3.1. Parodinin Tanim ve Tarihsel Gelisimi

Parodi veya diger bir adiyla yansilama, kelime anlami olarak “giiliin¢ bir
sekilde birini veya bir seyi kopyalama” ve “ciddi bir eser taklit edilerek yazilmuis
komik ve karikatiiriimsti manzum eser” olarak ifade edilmektedir (Aktaran: Erdogan,
2018: 59).

Parodi yaparken amag, orijinal bir eseri taklit yoluyla alaya alarak seyircinin
veya okuyucunun giilmesini amaglamaktadir. Genellikle parodileri anlamak igin
taklit edilen eserin orijinal halini bilmenize gerek yoktur, parodi olarak ortaya ¢ikan
eserler kendi baslarina da komik olurlar. Parodi terimin kokeni Latince bir kelime
olan “parodia” dan gelmektedir. Bircok Avrupa diline de “dalga ge¢cmek,

komiklestirmek” olarak ge¢mistir.

Parodi, baska bir eseri ya da en basitinden bu eserin kelime dagarcigini 6nce
taklit eden sonra da eserin bi¢imini ve igerigini, iislubunu ve ana fikrini ya da soz
dizilimini ve anlatimini, bazen ikisinden birini bazense her ikisini de degistiren
olarak tanimlanabilir. Bunun yam sira, bir 6nceki ciimlede sdylenenlerle birlikte, en
basarili parodilerin asil metin ile parodi metin arasindaki uyusmazlik sayesinde

komik, eglendirici ya da giiliing bir etki yarattigi soylenebilir (Rose, 2016: 69).

Tiim bunlarin yani sira parodi, baska bir kiiltiirel iiretimi ya da uygulamay1
degistirerek taklit edilen kiiltiirel bir uyarlama olarak da tanimlanabilir. Bir parodi,
yazarin, sanat¢inin, Oznenin ya da tiirlin orijinal eserle dalga gecerek ya da
yorumlanarak taklit edilmesidir. Parodiler, mizahi bir etki yaratmak icin genellikle

orijinal bir eseri abartil1 bir sekilde taklit ederler.

Parodi, bir sanatginin karakteristik tarzinin taklit edilmesi ya da 0diing
almanin 6zel bir tiirii olarak betimlenir. Baz1 6rneklerde parodi, orijinal eserden daha
tinli olabilir (Zinkhan, 1994: 3).
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Giinbegiin iinlenen orijinal yapitlar beraberinde parodilerini de getirmektedir.
Ornegin; Da Vinci’nin Mona Lisa tablosunun ¢ok fazla parodisi bulunmaktadir ve
Mona Lisa’yr arastirirken orijinalinden ¢ok parodi gorsellerine ulasilmaktadir. Bir
diger ornek olarak yine Da Vinci’nin Son Aksam Yemegi adli iinlii tablosu
gosterilebilir. Unlii ressamlarin meshur tablolarmin yani sira topluma mal olmus,
diinyaca tinli kisilerin fotograflarinda da parodi 6rneklerine rastlamak miimkiindiir.
Parodi ve parodi disinda daha bir¢ok teknikte de gorsellerine rastlanan Marilyn
Monroe 6rnek olarak gosterilebilir. Parodi genellikle mizahi yoniiyle 6ne ¢ikarken,
Kimi zaman ciddi bir konunun siradan yorumlanmasi olarak da karsimiza

¢ikabilmektedir.

Kelime kokeni Yunanca olan parodi; “Ciddi oldugu varsayilan bir yapitin bir
boliimiinii ya da tiimiinii kosutluklar: koruyarak alaya alan, bi¢imini bozmadan ona
bambagka bir icerik vererek, ozle bi¢im arasindaki bu karsithktan giiliing ve elestirel

etkiyi var etmektir” (Aktaran: Yamaner, 2007: 31) seklinde ifade edilmektedir.

Etimolojik olarak parodi, tarihi ve sosyolojik agidan dénemsel 6zellikleri de
yansitarak, daha once ortaya ¢ikartilmis bir eserin, baska bir eser ile komedi etkisi

yaratacak bicimde, uyumsuz bir c¢erceveye konmasi olarak tanimlanabilir (Cebeci,
2008: 89).

Parodinin igerigindeki en dnemli unsur ironidir. Bu ¢ergevede parodi igceren
bir eser ile orijinal eser arasindaki farki ortaya ¢ikaran seyin ironi oldugu ifade
edilebilir. Ironi, bir sifrenin karsit anlamlara gelecek bicimde kullanilmasidir. Parodi
ve ironi birbirlerine benzerlik gosterirler. Fakat ironi bir anlami1 yadsirken, parodi bir
metni yadsimaktadir. Ozetle ironinin anlamsal boyutta yaptig1 seyi parodi metin
boyutunda yapmaktadir (Hutcheon, 1985: 20-28). Birbirinden farkli boyutlarda
tiretimler yapan bu iki unsur aslinda birbirini tamamlar niteliktedir ve edebi tiir

olarak oldukc¢a yakin bir goriiniim sergilemektedirler.

Postmodern donem mizahinin 6nemli unsurlarindan biri olan parodinin

ozellikleri su sekilde siralanabilir. Parodi belli bir donem orijinal eserlere atifta
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bulunarak topluma mesaj vermektedir. Parodi orijinal bir eseri elestirdigi takdirde, bu
elestirinin temel amaci saldirganliga doniismektedir. Parodi, taklit unsurunu temel
alarak kiiltiirel bir olguya atifta bulunmaktadir (Cebeci, 2008: 90). Parodi
karakteristik bir tslup oOzelligine ya da bir davranisin farklilagmasi {izerine
yogunlasarak daha sonra bunu giildiirii etkisi olusturacak bir bi¢imde goriiniir
kilmaktadir. Parodinin énemli 6zelliklerinden bir digeri de dili kullanma noktasinda
uzmanlik gerektirmesidir. Zira parodi, daha 6nce iiretilmis bir eserin ya da durumun
mizahi bir sekilde yeniden ifadesi oldugundan mizahi benzetimleri akilda kalic1 ve

carpicit kilacak kivrak bir zekayr gerektirmektedir.

Metinlerarasilik (intertextuality) kavrami biiyiik 6lglide parodi ile iligkilidir.
Parodinin temelini olusturan oOnciil eser ile ardil eser arasindaki ayrimi
anlamlandirma noktasinda en iglevsel yontem metinlerarasiliktir (Dentith, 1995: 6).
Orijinal eserin yeniden {iiretimi baglaminda metinlerarasilik parodinin en 6nemli
boyutunu olusturmaktadir. Genel anlamiyla metinlerarasilik iki ya da daha ¢ok eserin
arasindaki ortak birliktelik iligkisi yani temel olarak bir eserin diger eserdeki varlig

yahut yansimasi olarak tanimlanabilir (Aktulum, 2000: 83).

Yukarida bahsedilen metinlerarasilik tanimmi daha da detaylandirilacak
olursak, iletisimsel anlamda birgok kisi tarafindan sozli ya da yazili olarak tiretilen
sistematik bir biitiinii ifade eder. Uzun bir siirecin {iriinii olan eser farkli bir¢ok eser
ile de iliskili bir goriiniim sergilemektedir. Bu baglamda bir etkilesimin {irlinii olarak
eserin bagimsizligindan s6z etmek oldukg¢a zordur. Kendinden dnce iiretilmis olan
asil eser ile yakin bir iligkiye sahiptir ve bunu kendinden sonra iiretilen eserlerde de
stirdiirecektir (Yilar, 2016: 14). Bu durum gostermektedir ki bir eser tipki kendinden
once ortaya konmus eserlerden oldugu gibi kendinden sonraki eserlerden de
bagimsiz diisiiniilemez. Metinlerarasilik da tam bu noktaya odaklanarak tiim bu

eserlerin tiimel bir degerlendirmesini yapmay1 amacglamaktadir.

Biitiin bu anlatimlardan yola ¢ikarak parodi, asil olan esere gondermede
bulunarak o eserin ya da sanat¢inin bigim veya igerik yoniiyle taklit edilmesi

seklinde nitelendirilmektedir. Postmodern donemin mizah anlayigini yine
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Postmodernizmin donemsel ozelliklerini belgeler ile yansitan parodi; karsidakini
yerme, elestirme ve igneleme gibi amaglar i¢in kullanilmaktadir. Bir yoniiyle orijinal
eserin ya da 6znenin sabote edilmesi anlamina gelen parodi, birgok farkli sanatsal

alanda da kullanilmaktadir.

Parodi ile ilgili yapilan birgok tanim parodi unsurunun antik mirasina yeteri
kadar 6nem vermemistir. Parodinin antik Yunan dilindeki “parodia” kelimesinden
tiiredigini soyleyen “Oxford Ingilizce Sozliik” dahi parodiyi “burlesk” siir ya da
sark1 olarak tamimlamistir. Parodinin yerini tutabilecek anlamlara sahip kelimelerin
eski anlamlart ve kullanimlarma getirilen aciklamalarda anlasmazlik ve
belirsizliklerin hakim oldugu gézlemlenmektedir. Komik alinti, taklit ya da degisimi
tamimlamak i¢in kullanilan terimlerin arasinda sadece parodinin klasik edebiyatta ve
Yunan “poetikasinda” ad1 gegmektedir ve bu sayede parodi terimi Bat1 geleneginde
Oonem kazanmistir. Ancak Bati geleneginde dnem kazanmasinin bagka bir nedeni
daha vardir. Parodi teriminin anlami1 pek ¢ok tartismaya konu olmasi sebebiyle uzun
bir siireci kapsamistir. Bu uzun ge¢mis, meydana gelen tartismalardan bilingsizce
faydalanarak parodi unsurunun kendisini ilerletmesine sebep olmustur. Ancak bu
zaman zarfinda kelime kokeninin en eski kullanim kayitlarinin ve anlamlarinin
kaybolmas1 da s6z konusu tartigmalarin bir diger sebebi olarak goriilmektedir. G6z
ontinde bulundurulmasi gereken bir diger faktor ise konunun eski bilginler tarafindan
yeterince “ciddiye” alinmamasi ve ehemmiyet vermemeleri sebebiyle bazi kayitlarin
yerinde yapilmamis olmasidir. Yunanlilarin parodi terimi yerine modern dillerde
parodinin anlamini karsilayacak ¢ok sayida farkli kelime kullanmis olmalart ve bu
terimler hakkinda yorum yapan modern elestirmenlerin parodi teriminin anlamini
karsilayacak daha eski kelimeleri, kendi kelimeleriyle tanimlarken sinirlandirilma

yasamaktadirlar (Rose, 2016: 17-20).

Parodi unsurunun etimolojik kdkeni incelendiginde, kelime kokiinlin “para”,
onekinden geldigi varsayimlar da bulunmaktadir. “Para” 6nekinin hem yakinlik
hem de tezatlik ifade edecek sekilde terciime edilebilmesinden dolay:r ‘’parodia’
kelimesinde muglak bir anlam mevcuttur. Leliévre, “napa’ (para) 6nekinin iki farkl

anlama ulastirdigini, bunlarin yakinlik, uyum ve tiireme gibi fikirlerin yani sira
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bozma, tezatlik ya da farklilik gibi fikirleri ifade etmek igin kullanildigini savunur.
Leliévre devam eder: ’Bu 6nek, parodinin orijinal eser ile uyum ig¢inde iiretildigini
fakat aralarinda bir farkin bulundugunu gostermektedir. Fakat parodi kelimesindeki
“para” koki post-Ronesans elestirmenler tarafindan her zaman hem parodi
nesnesine karst ¢ikmak hem de yakin olmak anlamlarma gelecek sekilde

¢evrilmemistir; daha ¢ok ya karsi ¢ikma ya da uyum olarak terciime edilmistir (Rose,
2016: 72-74).

Tarihsel siire¢ icerisinde diinyada yapilan ¢alismalar ve arastirmalar ile ilgili
bir inceleme yapildiginda parodi unsurunun ¢ok da yeni olmadig1 ve Aristoteles’e
kadar uzandig1 gozlemlenmektedir (TDK, 2019). Antik doneme kadar uzanan bu
ifade bi¢imi, 6nceki bir esere gondermede bulunarak, igerik ya da bicim yOniinii
taklit etmekte ve onun mizahi gosterge haline getirmektedir. Sanat eserinin
ciddiyetinden koparip onu o giiniin sartlarindaki ciddiyetsiz tavra biiriindiirerek

izleyiciye sunmaktadir.

Parodi, kendine 6zgii ikili yapisi sayesinde, hedef aldig1 6zne ile zit degerli ya
da gaprasik bir iletisim kurabilen bir unsur olarak goriilmektedir. Eger parodiye eslik
eden komik bir etki varsa bunun mutlaka hedef eser ile alay etmesi gerekmemektedir.
Parodinin diger kullanim alanlarinda daha 6zel ve hicvi bir etki goriilmektedir. Bu
0zel etki sanatcinin parodisini yaptigi eseri parodinin etken boliimii olarak zit bir

tavirla kullanabilmektedir (Rose, 2016: 71-72).

Parodi, sanat tarihine mal olan eserlerin etkileyici kisimlarini alir hem de
yaraticiligi enjekte eder (Posner, 1992: 68). Bir bagyapiti mizahi eklemeler yaparak
ve ya bagka bir eserle birlestirilerek iiretilen eserler 6zellikle Postmodernist siiregte
teknolojinin gelismesi ve hizla ilerlemesi, diinya niifusunun biiytik bir ¢ogunlugunun
teknolojik materyallere olan ilgisini arttirmaktadir. Bu ilgi artis1 kisilerin geleneklere
bakis acisim1 degistirmis, tabularimi yikarak ulasilamayan nesneleri ulasilabilir
kilmiglardir.

Teknolojik destekli iiretim ivme kazanmis, medya yoluyla birey bilgiye

ulagsma arzusunu kolaylagtirmis, bireyin sanata bakis agisi genislemis, alt kiiltiir iist
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kiiltiir iligkisi ortadan kalkarak sanat artik deyim yerindeyse sokaklara inmistir. Bu
gelismeler ¢ergevesinde bireyin sanat1 metalastirmasi da gayet dogal bir hal almistir.
Insanlarin giindelik hayatta kendi diisiincelerinin bir ifadesi olan “caps” kiiltiiriinii
de parodi yolu ile uygulayarak gorsel bir ifade yolu olmustur. Caps ifadesi ‘Capture’
yani yakalamak kelimesinden tiiretilmistir (Sabah: 2019). Caps’in kolajlama,
alintilama ve parodi gibi kavramlarla beslenerek yeniden iirettigi gorseller,
glinlimiiziin tiikketim kiiltiiriinde bir popiiler kiiltiir imgesi haline gelmektedir.
Postmodernist siiregte parodiden etkilenen alanlarin basinda; resim, grafik, heykel,
sinema imajlari, miizik, mimari vb. gibi alanlar yer almaktadir. Sanat eserinin
yiiceligini indirgeyerek gecmise Oykiinen sanatgi, yeniden iirettigi sanat eserlerinin

kopyalanabilir mallar kategorisine kaymasini etkin kildi (Skop: 2019).

3.3.2. Sanat Tarihinden Parodi Ornekleri

Resim 33: Marchel Duchamp, LHOOQ, (Sanal 33, 1919)

L.H.0.0.Q. ; Marcel Duchamp'n ilk kez 1919 yilinda gosterilen, Dadaizm
sanat akimi g¢alismalarindan bir 6rnek. Duchamp'in Leonardo Da Vinci'nin {inlii
tablosu Mona Lisa'yr alaya aldigi L.H.O.0.Q. Dadaizm akiminin Avrupa'daki bir
simgesi olmustur. Sanatci, reprodiiksiyon tabloda Mona Lisa'ya biyik ve sakal

eklemistir.
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Resim 34: Lucas Cranach, Apollon et Diane, 1526 (Sanal 34, 2019)

Lucas Cranach'm bu eseri, aymn tanricasi ve ikiz kardesi olan Artemis’i ve
yaninda Artemis’e ahlaki deger yargilar1 ve fiziksel giizelligi sebebiyle hayran olan
giines tanrist Apollon'u simgelemektedir. Okguluk ve avciliga bagli olan Artemis'i
simgesel olarak ele alan sanatci ilkel orman ve avlanma ile yakindan ilgili olan
insanlifa yapilan vurguyu pekistirmektedir. Cranach'in {rettii eserin igerigine
bakacak olursak; sahnede, figiirlerin kabartma olarak goriindiigii, ancak ayni
zamanda onlarin arkasindaki ormanla ilgili olarak, 6zel bir yogunluk verildigi
gozlemlenmektedir. Diana'nin kasith olarak uyguladigi sa¢ kivriminin geyik
boynuzlari ile biitiinlesmesine ve arka planda bulunan dallarla i¢ ige gegmesine vurgu
yapilmistir. Cranach'in eserinde gézlemlenen bir diger unsur ise, eserleri ayrintici ve

biitlinliigii bozmadan iiretmesidir.
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Resim 35: Martin Raysse, Suzanna Suzanna, 1964 (Sanal 35, 2019)

Postmodernizmde, modas1 gectigi disiiniilen sanat eserlerinden yeni ve
giincel ifadeler iiretme cabasi vardir. Bunlardan en etkili sanat¢ilardan birisi Martial
Raysse’dir. Raysse, resimdeki ayirt edici yaklagimi ile dikkat ¢eken iinli Fransiz
ressamdir. Endiistriyel estetige, en siradan olanlarda dahil olmak tizere, bu nesnelerin
muhtesem yoniine; “Tiiketici kiiltlirii kavramlarini, pleksiglas, neon tabelalar, ayna,
banyo aksesuarlar1 ve reklamlardan olusan nesnelerin montaj1 ile dogrulayan bir dizi
eseri olan Hygiene de “la vision” u (1961-69) yaratt:” (Widewall: 2019). Pop art
sanatc¢ilarinin 6nde gelen isimlerinden birisidir. M. Raysse, “yeniden resmetmede
mistik bir konuyu yinelemektedir”. Kisilerden birinin elinde Apollo’yu simgeleyen,
plastikten yapilma yay yerine bir oyuncak tutmaktadir (Aktulum, 2016: 157). Arka
plan da ise yer Raysse’1 etkileyen bir Fransa manzarasi yer almaktadir. Asemblaj
teknigi ile ylizeye giydirilen nesneler yeniden iiretilen eserin icerisinden ¢ikacakmis

gibi hissettirmekte ve bulundugu mekan ile biitiinlegsmektedir.
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Resim 36: Guerin Pierre, Narcisse Morpheus and Iris, 1811 (Sanal 36, 2019)

Guerin Pierre, sanat tarihinin onemli isimlerinin “Géricault ve Delacroix”
gibi sanatcilarin 6gretmeni olarak bilinmektedir. Mitolojik hikayelerden destek
alarak drettii bu eserin kendinden sonraki bir c¢ok sanatgiyr etkiledigi
disiiniilmektedir. Eserin genel ifadesine bakildiginda iki eli havada, viicudu
izleyiciye dogru doniik uzanan kisi Yunan tanrist Hypnos'un oglu olan hayallerin
tanrist Morpheus’dur. Mitolojideki hikayeye gore Uyku Kralligi, bir zamanlar
Morpheus'u gorevden almak igin, Iris’i gondermistir. Resimde dikey olarak yer alan
figlir Iris’tir. Iris ve Morpheus'un arasinda kalan ise Iris ile birlikte gelen melektir.
Iris parlak kanatlartyla Dbir gokkusaginin iizerine inip uykulu tanrinin

canlandirildigin1 gostermektedir.
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Resim 37: Marco Battaglini, Mutsuz Son, 2015 (Sanal 37, 2019)

Postmodern dénemin bir diger parodi Orneklerini veren sanat¢t Marco
Battaglinidir. Battaglini’nin eserlerinin ana karakteristigini, pop arttan esinlenen
unsurlarin yani sira zengin metinler arasi bir yapita klasik sanattan alinan 6gelerin
dahil edilmesi olusturur. Gliniimiize tasinan sanat eserlerini, alicinin isbirligi ile
cagdas sanatsal ve sosyal ortamla yeniden bagdastirildig: goriilmektedir. Battaglini,
bu egilimin unsurlarmi1 c¢agdas bir ortamda yerlestirerek pop sanatinin yikict
niteliklerini canlandirir. Ik bakista mantikli gelen kompozisyonlar gercekligin
yorumlanmasinda yikict olan zamansal ve mekansal sinirlamalart direk ortaya
koymaktadir. Patchwork(yama isi) Kiiltiiriin, bizi zamanin cografi sinirlarinin
Otesinde bir anlayisa ittigini diisiinen Battaglini, glinlimiiziin kiiresel kdyiinde
kiiltiirin ~ demokratiklesmesi,  bilginin  yakinhigi ve evrimi  disiincesini

yansitmaktadir(Saatchiart: 2019).

Bu bakis agisiyla Battaglini’nin eseri, Pop art ile klasik sanatin bir birlesimini
temsil ederek ve hem yeni bir estetigin pargalarina, hem de ‘“eklektisizm” ve
parcalanma siirecinin bir yansimasina doniisiir. Bu doniisiim, sanat¢i tarafindan
kullanilan teknikle vurgulanmakta ve bugiin kullandigimiz ifadenin teknik
olanaklarindan tam olarak yararlanmakta; yiiksek kaliteli miirekkepler kullanarak
tuvale aktarilan dijital bir goriintii ile baslar, bunu genel olarak airbrush ve akrilikler

takip etmektedir.
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Resim 38: Alexandre Cabanel, O Nascimento De Venus, 1863 (Sanal 38, 2019)

Denizden olusan Veniis, mitolojiye goére Homeros’un kizi olarak eserin
merkezinde yer almaktadir. Hikayede Uraniis; oglu Garon’un istegi lizerine diger
oglu Cronos tarafindan hadim edildiginde, babasinin o anda denize diismesi ile
birlikte denizlerin yiikselerek kaynadigi ve Veniis’ii yarattigi diistiniilmektedir.
Esere dikkatli bakildiginda Veniis’lin uzandig: suyun altinda bir adanin oldugunu
hissedebilirsiniz. Yiizli izleyiciye dogru doniik olarak resmeden sanat¢i, sanki
uykuda olan birisinin huzurlu halini yansitmigtir. Tek goziinliin agik olmasi bir
huzursuzlugu cagristirsa da, figiiriin yukarisinda bulunan melekler giiveni temsil

etmektedir (Wahooart: 2019).

Resim 39: Marco Battaglini, Uyuyan Veniis, 2015 (Sanal 39, 2019)
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Sanatgr bu calismasinda arka planda yikilan bir sehri, savas ucagini
gostermesinin yaninda keyfi yerinde higbir sey umurunda olmadan dalgalara uzanan
bir kadin ve melekler de resmetmistir. Kadinin arkadaki karmaganin yanindaki
sakinlik dikkat g¢ekicidir. Meleklerin iistiinde bulunan giiniimiiz popiiler imgeleri
insanlarin  "barig" nidalarinin arkasinda aslinda ne kadar bilingsiz olduklarin
gostermektedir. Sanal alemde ger¢ek diinyanin da sanallastigini insanlarin verdikleri

tepkilerin ne kadar yapay kaldigini1 gérebilmekteyiz.

Resim 40: Guido Reni, Archangel Michael, 1635 (Sanal 40, 2019)

Reni’nin eserini inceledigimizde, goze ilk carpan korkun¢ ve siddetli
miicadelenin sonuna gelen iki figiir goriilmektedir. Oliimciil darbe Oncesi zafer
durusu sergileyen Michael, biiylik miicadele sonunda kazandigini ilan eder gibi
resmedilmistir. lyilik ve kotiiliik, karanlik ve 1s1k arasindaki bir savasin sonunu
getiren Michael ve diismiis olan seytan. Bas melek Mikail tarafindan boyun
egdirilerek, ayag ile kafasina bastirilmigtir. Michael’in ayaginin kenaria yansitilan
151k, seytanin yiizlindeki maglubiyeti direk ezici bir gli¢le gostermektedir. Michael
siisleyen kiyafet, bir Romal1 askerin tarzinda resmedilmistir. Askerlerin itibarinin ne

kadar yiice oldugu da bu karede gosterilmektedir (Wikiart: 2019). Kilic1, tereddiit ve
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tehdit olarak algilantyor, belki de kotii yarati§in nasil yenilecegine dair se¢eneklerini
tarttyor. Yasamak mi1 yoksa 6lmek mi? Arka plan, iki figiir arasindaki savas kadar
karisik, donen bulutlar ve alevler savasin ne kadar zorlu gegtiginin bir yansimasi
olabilir. Bu etkili ve gii¢lii calismay1 yaratan sanat¢i Guido Reni, dogaya ait nesneleri

resmetme konusunda uzmanlagmistir.

Resim 41: Marco Battaglini, Concussus Surgo, 2015 (Sanal 41, 2019)

Battaglini tarafindan parodi yolu ile iiretilen bu eser, bas melek Michael” in
kutsalligin1 bir popiiler kiiltiir imgesi ile yorumlanmaktadir. Postmodern siirecin bir
ifadesi olan, giicii ve kurtaric1 roliinii listlenen sinema karakterini bir yansilama
yaparak yeniden resmetmistir. Arka planda yer alan grafitiler, giiniimiiz duvar
resimlerine gdénderme yaparak resmedilmistir. izleyicinin ilk bakista fark etmedigi
Michael’in ~ viicudundaki  dovmelerle  giiciini  desteklemekte  kudretini

vurgulamaktadir.
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Battaglini’nin eseri parodi olmasa da, pastisin tarafsizlifin1 sunmaz. Sanat¢i
tislubunda diger tarzlan taklit etmeye calismamaktadir. Ancak c¢alismalar1 onlar1 bir
iliskiden esinlenerek elestirel bir durusa itme potansiyeline sahiptir. Bir diyaloga

baslamak i¢in popiiler kiiltiir imgelerini ¢alismalarina dahil etmeye ¢alismaktadir.

Resim 42: Pompeo Batoni, Philip Metcalfe, 1767 (Sanal 42, 2019)

Bu portre, italya'daki Grand Tour'da Ingiliz bakicilarinin portrelerinde
uzmanlagmis Italyan “Pompeo Batoni” tarafindan resmedilmistir. Philip Metcalfe,
adli Unli is adamini resmetmistir. Sik bir kirmizi palto ve yelek giymektedir.
Sapkasini kolunun altinda tutarak model olan Metcalfe, sanat¢inin yorumlamasiyla
da arka planda resmedilen Roma'daki Kolezyum manzaras1 goriilmektedir (Sanal:
2019).



66

Resim 43: Marco Battaglini, Ma Quanto Sei Bello, 2015 (Sanal 43, 2019)

Battaglini’nin parodi kavramimi 6n planda tutarak {rettigi bu eser de,
yiiceltmenin aksine tamamen alayci bir lislubu benimsemistir. Eserde yer alan figiir
aynen yansitilirken, elinde yer alan viski bir reklam imgesi olarak karsimiza
cikarken, arka planda iki erkegin Opiismesi ‘“homofobi escinseldir” slogan1 da
yeniden iretilen resmin ana karakterine vurgu yaparak alayct bir tutum
sergilemektedir. Sag list kosede yer alan figiirlerin govdeleri ilizerinde yer alan,
popiiler kiiltiir arac1 televizyon imgesiyle giiglendirilerek yorumlamistir. Sol {ist kose
de papa’ nin resmi ile dine gonderme yapan sanat¢i, Papanin dine yonelik tutumunu
elestirel nitelikte eline silah vererek yerlestirmistir. Bunun da sebebi yasanan

savaglara kayitsiz kalmasidir.

" i R L

Resim 44: Thomas Couture, Los Romanos de la Decadencia, 1847 (Sanal 44, 2019)
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Thomas Couture, “Cokiis Sirasinda Romalilar” adli eseri simgesel olarak
resmetmistir. Sanat¢1 resmi iiretim asamasinda Antik Yunanistan, Ronesans ve
Flaman okuluna atifta bulunmustur. Eser, on dokuzuncu yiizyilda en asil resim olarak
kabul edilen tarihsel resim tiiriiniin bir parcasidir, bu sebeple insan eylemlerini ve
ahlaki degerleri temsil etmesi Oncelik haline gelmistir. Couture; resmin merkezine
sehvetli, yorgun, tedirgin ya da hala igmek ve dans etmek isteyen figiirleri
yerlestirmistir. On planda, bu tutuma katilmayan {ic adam figiirii yer almaktadir.
Solda, bir siitunun tstiinde oturan melankolik bir geng¢ gordiigii sahneden hosnutsuz
bir ifadeyle sag tarafa bakmaktadir. Son olarak, kiimenin iizerinde bulunan antik

heykeller evreni kinayan bir ifade hissi olusturmaktadir (Wikimedia: 2019).

o

Resim 45: Marco Battaglini, Ma Caz Caz Sono Mu? , 2015 (Sanal 45, 2019)

Sanatgmin ¢aligmalarinin ¢ogunda rastladigimiz graffitileri inceledigimizde
ilging mesajlar icerdigini fark ederiz. Ornegin; sol bastaki heykelin arkasinda kalan
yazida "Muazzami basarmak istiyorsan izin istemeyi birak" yaziyor. Bu mesajda hem
grafitinin 6zglir ruhunu, isyankar bakisini hem de giiniimiiz sisteminin izlerini
hissedebiliyoruz. Nasil ki hayat sartlari i¢erisinde maruz kaldigimiz seylerin bilincine
varamiyoruz ve hepsi bizim iznimiz olmadan bize zorunlu tutulanlar oluyor ayni

sekilde sizler de aynisin1 yapin deniliyor.
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Resim 46: Eugene Delacroix, HalkaYol Gésteren Ozgiirliik, 1830 (Sanal 46, 2019)

Eser 1789 tarihli Fransiz Ihtilali’nin bir dzetini izleyiciye sunmaktadir. Eserin
odak noktasinda yer alan “Ozgiirliik” dinamik, giiclii ve oncii bir kadm olarak
resmedilmistir. Elinde yer alan Fransiz bayragi simgesel olarak kullanilmistir. Diger
elinde yer alan tiifek ise direnisi ve baskaldirtyr simgelemektedir. Ozgiirliik adl
eserde simgesel kadin figiirliniin acikta kalan gogiisleri, Ozgiirliigii de temsil
etmektedir. Resmin sol tarafinda elinde silah tutan figiir ise Delacroix’ in kendisidir.
Kendine de eserde yer veren sanat¢i bu devrimi bir pargasit oldugunu izleyiciye
gostermistir. Merkezde yer alan kadin figliri devrimin zorluklarini yansitmakta ve
klasik donem tanriga figilirlerinden tamamen farkli bir imge olusturmaktadir.
Ozgiirliigiin yiikselisini, ayaklarinin altindaki molozlar ve cansiz bedenlerle

vurgulayan sanat¢1 devrimin bedelini de gozler oniine sermektedir (Nevart: 2019).
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Resim 47: Barry Kite, Posterazzi Liberty Leading, Canvas Art, 2015 (Sanal 47, 2019)

Postmodern siirecin bir diger sanatcist Barry Kite’dir. Sanatci linli klasik
tablolardaki normalden biraz farkli olan sofistike erkek ve kadin figiirlerini
postmodern bir iislupla bir araya getirerek dijital ortamda yeniden kolajlar, parodiler
olusturmaktadir. Giliniimiiz sinema sanatindaki karakterler den yararlanan sanatci,
eserlerinde gondermeler yaparak kullanmaktadir. Resmin perspektif kurallarini
dikkatli bir sekilde uygulayan sanat¢1 yerlestirdigi figiirlerle orijinal eser arasinda bir

denge yaratmaktadir.

Resim 48: Pierre-Auguste Renoir, Bal du Moulin de la Galette, 1876 (Sanal 48, 2019)
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Glinlerden pazar, Paris; Montmarte‘de bir kafe. Burada birbirini taniyan veya
tanimayan insanlar bir aradalar. Dans edenler, sohbete dalanlar, ¢evreyi izleyenler;
her bir figiir eglenme odakli olarak yansitilmis. Renoir‘in de hemen her pazar gittigi
bu kafe partilerinin meniisiinde muhakkak “galette” denilen kek bulunur ve sanatgi,
bu kiiltlirel gercegi bize eserine vermis oldugu isimle (“Dance at Le moulin de la
Galette”) aktarmistir. Renoir‘in bu ¢ok figiirlii eserinin 6n tarafindaki masada sohbet
halindeki insanlar ve dans pistinde dans eden giftler, esere hareket katmaktadir. Yani
bu esere bakinca sanki kalabaligin giiriiltiisii ve giiriiltiiniin bastirdig1 hafif miizigi
duyar gibi oluruz. Partideki kalabaligin bir anint bize veren Renoir‘in resmindeki
canlilik, bizi de igine alarak olaya dahil etmekte ve orada bulunmasak da o atmosferi

hissetmemizi saglamaktadir (Biterken: 2019).

Renoir, bu resmi bizzat yerinde degil; arkadaslarint model alarak kendi
stiidyosunda tiiretmistir. Resmin sol ve saginda yarida kesilmis figiirler, biitiiniin
yalnizca bir par¢asiymis gibi algilamamiza sebep olmaktadir. Yani goriinen insan
toplulugu, kafedeki kalabaligin yalnizca bir kismini yansitir. Bir seremoni tadi veren
eser, mutluluk dolu bir atmosfer ve coskulu bir topluluk hissini seyircilere

sunmaktadir.

Resim 49: Barry Kite, Bal du Moulin de la Galette, 2015 (Sanal 49, 2019)
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Barry Kite’nin ifadesine gore; “Yapitlaruim anlatilardir. Buradaki zorluk,
kelimeler olmadan bir hikaye anlatmaktir. Goriintiileri, renkleri, kompozisyonu,
kullanmaktir. Beynin soyutlama ile ilgilenen kisminda sadece izleyicinin ¢izimini
desteklemek... kiskirtmak veya yamiltmak igin sadece bashktaki kelimelere izin
vermektir ”. Bu ifadeler postmodern donemde parodi kavraminin ge¢mis ve gelecek
arasinda bir koprii gorevi lstlendigini ve eserlerinin de ge¢mis sanata hem bir
Oykiinme hem de bir mizah yiikleyerek yeniden liretim anlatisin1 gelistirerek
izleyiciye sunmaktadir. Orijinal eserdeki hissiyatin aksine bu eserde bir kaos ve
kargasaya yer verilmistir. Coskulu kalabalik, yerini giivenlik gorevlilerin miidahale

edecegi seviyede biiylik bir karmasaya birakmistir(Sanal: 2019) .

Resim 50: Greg Guillemin, Pop Icon - Snow Tweet, 2011 (Sanal 50, 2019)

Greg Guillemin, 1967 dogumlu bir Fransiz ressamdir. Kendisini igine
sokmay1 sevdigi halk kiiltiirii kahramanlarinin yer aldig: "Secret of the Heroes" adli
eserleri dizisinde basarili postmodern isler tiretmistir. Klasik donemde {iretilen sanat
eserleri ile glinlimiiz popiiler kiiltiir imgelerini birlestirerek yeniden iiretim yapan bir
sanat¢idir (Sanal: 2019).

Fransiz sanatci, popiiler kiiltiir 6gelerinin bilinmeyen hayatlar1 olduguna dair
bir felsefe tasiyan ¢aligsmalarinda dijital teknolojiyi terk etmeden, akrilik malzeme ile
deneysel isler ¢ikarmaktadir. Guillemin’in eserlerinde kullandigi, ¢izgi romanlarda

ve c¢izgi filmlerde yer alan karakterlerin 06zel hayatlarina isaret ediyor.
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"Kahramanlarin Gizli Yagsami" baglikli bu yapitlar farkli sanat¢ilarin tasarimlar ile
hayat bulan bu karakterlere yeni bir bakis acis1 sunmaktadir. “Giiniimiiz siiper
kahramanlar: gergekte de siiper mi?” slogani ile karakterlerin biiyiilii duruslarim
bozarak, onlar1 siradanlagtirmaktadir. Aslinda gilindelik hayatta yasasalar pekte
insanlardan farklarinin olmadigina deginen sanatci eserlerinde siradanlastirip, pop art

sanatt ile tekrar sunmaktadir (Guillemin: 2019).

Resim 51: Greg Guillemin, Pop Icon —Adem’in Yaratilis:, 2011(Sanal 51, 2019)

Guillemin’in Pop art ikonlar1 ile ge¢misi biitlinlestirmesi, postmodern
donemdeki sanat eserlerinin birer parcasidir. izleyici, esrelere ilk baktigi anda
geemisten animsadigi, nostalji yaptirtmaya zorladigi, ardindan da giilimsettigi ve
alayct bir etki yarattigi asikardir Michelangelo’ m, Adem’in Yaratilig1 eserindeki
ellerin bir birlerine uzanma sahnesine popiiler imge yerlestiren sanatgi, orijinal eseri
parodi yolu ile yorumlamistir. Arkada planda yer alan renk abartili ve dikkat ¢ekici
bir yapida ifade edilmistir. Michelangelo’ in, Adem’in sanat tarihine mal olmus diger
eserler gibi oda bir tiiketim nesnesi ile biitiinlestirilerek ayn1 kompozisyonda yer

vermistir (Guyhepner: 2019).
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Resim 52: Andy Warhol, 32 Campbell’s Soup Cans (1962), (Sanal 52, 2019)

“Campbell ¢orba tenekelerini”, seligrafi baski ile tekrar basarak yeniden
lireten sanatgi, iirliniin siradan olan, ¢okca tiiketilen, kolayca bulunan ve herkes
tarafindan bilinen, giinliik tiilketim nesnesinden ¢ikarip bir postmodern sanat anlayisi
ile bir sanat eserine doniistiirmiistiir. Sanat hayatinin biiyiikk bir boliimiinii popiiler
kiiltiirden esinlenerek eserler iireten sanatci, tiiketim kiiltiirliniin sanat ile i¢ ige

gecmesine katki saglamaktadir(Moma: 2019).

CONDENSEP
Resim 53: Greg Guillemin, Mickey Mouse and Andy Warholl, 2011 (Sanal 53, 2019)
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Andy Warholl’un “Campbell’s Tomato Soup” adli eserinin ifadesi, sanat
eseri olarak yiiceltilen eserlere ve yiliksek sanat kavraminin olusturdugu anlamlar
biitiinline meydan okumak olarak adlandirilabilir. Seri halde {iretilen, kolayca
bulunan, herkes tarafindan kullanilan bir konserve kutusunu alint1 yaparak yeniden
ireten sanatci bu tavri ile izleyiciyi diisiinsel bakimdan zorlayip, tiiketim nesnesini
sanat eseri yapan nedir? Bu soruya diisiinmeye yonlendirmek istemistir. Guillemin’in
bu eserini parodi olarak yorumlayabiliriz. Televizyon diinyasinin iinli ¢izgi roman
kahramanini Warholl’un eseriyle biitiinlestiren sanatgi iki farkli alandaki sanat
eserini biitiinlestirerek yeniden iiretmistir. Uretilen eser pastis yoluyla basladiysa da
parodiye doniistliriilmiistiir. Eserde teneke kutunun i¢inde yer alan Mickey (ABD’
nin popiiler kiiltiir imgesi), kurnaz bir sekilde resmedilmistir. Guillemin’in resminin
genel bir ifade yolu olan gosterisli renkler, bu eserin de arka planin da yer

almaktadir.

Resim 54: Katsushika Hokusai, The Great Wave of Kanagawa, 1829-1832 (Sanal 54, 2019)

The Great Wave of Kanagawa, Japon ukiyo-e ustasi Katsushika Hokusai'nin
taninmig tahta baski eseridir. Eser ilk olarak 1832'de Fuji Dagi manzarasinin bir
parcasi olarak basilmis ve ayni serinin en ¢ok taninan eserlerinden biri olmustur.

Katsushika Hokusai’nin “Biiyiik Dalga” olarak da adlandirilan “Kanagawa’daki
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Dalga Altinda” isimli eseri, diinyanin en {inlii sanat eserlerinden biri haline gelmis ve

kuskusuz Japon sanatinin en ikonik eseri olmustur (Japaneseprints: 2019).
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Resim 55: Sonny Malhotra, Sea is for Cookie, 2013 (Sanal 55, 2019)

Malthora, 2013 yilinda Hokusai’nin eserini yeniden yorumlamigtir. Dalga
imgesini Kurabiye Canavar1 adli karaktere doniistiirmiis ve glinlimiiz animasyonunda
yer etmis bir Muppet ile {inlii Japon sanat¢inin déoneminde ses getirmis bir eserini

alayci bir tasvir ile yansilamugtir.

Resim 56: Vincent van Gogh, Starry Night, 1889 (Sanal 56, 2019)
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Vincent Van Gogh’un “Yildizli Gece” adli eseri 1890 yilinda Fransa'da
O0lmeden bir yil Once boyanmistir. Hollandali ressam hayati boyunca akil
hastaligindan sikayetci olmus ve kulagini kestigi argiimanlarindan hemen sonra Arles
Akil Hastanesi’ne bagvurmustur. Birgok sanat yorumcusu Gogh’un Yildizli Gece
isimli eserini akil hastanesinde kaldigi siire icerinde odasinin penceresinden gordiigi

manzaraya gore boyadigini diisiinmektedir (Khanacademy: 2019).

Gergekel manzaralar ve portreler ¢izen diger bir¢ok sanat¢inin aksine, Van
Gogh duygularint gorsellestirmek ve kisisel izlenimlerini ortaya g¢ikarmak igin
abartili ve etkileyici firga darbeleri kullanmigtir. Yildizli Gece'de, takdir edilmeyen
sanat eserleri ile nasil miicadele eden bir sanat¢1 olduguna dair tecrit ve delilik
duygular1 altinda durmaktadir. Yildizli Gece tablosunda gece gokyliziinde donen
bulutlar, parlayan yildizlar ve aydinlik bir ay bulunmaktadir. Donen fir¢a darbeleri,
izleyicinin goziinii yildizlar arasinda bosluk birakarak, noktadan noktaya bir efekt
yaratarak yoOnlendirir. Resmedilen kdy dramatik ve karmasik gokyliziine kiyasla
huzurlu ve sakin bir his verir. Kilisenin ¢an kulesi kdye egemendir ve sehirdeki
birligi sembolize eder. Ayn1 zamanda tecrit duygusu verir. Yildizli gece, karanlik
manzarada ve gecede parlayan yildizlarin 1siklar1 sayesinde gii¢lii bir umut duygusu
tasimaktadir(Wannart: 2019).

Resim 57: Ron English, McStarry, 2014 (Sanal 57, 2019)
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Postmodern donemin bir diger sanatcist olan Ron English; iinlii sanat
eserlerini parodi yolu ile yeniden iireterek tekrar ortaya c¢ikardigr goriilmektedir.
Yeniden iiretilen eser ve sanat tarihine mal olmus eser arasinda bir kompozisyon
biitiinliigli kurarak alayci bir tavirla izleyicinin karsisina ¢ikariyor. Vincent’in ruhsal
bir ¢okiintii yasayarak gittigi akil hastanesinin penceresinden gordiigii manzaray1
resmetmesiyle {iretilen bu eseri, tekrar yorumlayan English’in, kendi penceresinden
gordiigl seyin “bir reklam denizi” ve giinliik tiiketilebilen nesneler oldugunu ifade

etmistir (Popfineart: 2019).

3.4. Pastis ve Parodi Arasindaki Ayrim

Olii bicimlere yeni bir ifade yolu olan pastis; diger yapitlarin imgelerini ve
boliimlerini kisim kisim alarak uygularken, onlar1 yeniden iiretmekte ve parcgalara
giderek daha canli bir etki birakmaya c¢aligsmaktadir. Gegmiste ve giiniimiizde de yer
alan ve etkili olan bigemleri gozden diisiirmeyi ve onlarla alay etmeyi amaglayan
parodi ise, giiniimiiz sanat anlayis1 icerisinde verimli bir yasam alani1 bulmaktadir

(Karadogan, 2005: 147).

Parodi; var olan sanat eserlerini alayci, ironik bir karisimidir ve olaylari
ciddiye almayr reddetmis, ¢esitli miidahalelerle bunlarin géz kirpma, dil ¢ikartma
gibi gostergelerini kullanmay1 yeglemektedir. Farkli ¢alismalardan belirli kisimlari
alintilanarak yapilan ¢aligmalar olarak da tanimlanabilen pastis; ironi, taklit ve alinti
ile oldugu kadar parodi terimlerinden biriyle de adlandirilabilmektedir (Gencer.
2006: 341). “Gegmisle giiniimiiz arasindaki ortak bagi olusturan bu kavramlar,
gegcmige karst olan ozlemden dolayr ge¢cmisin tabu olmaktan ¢ikmasint saglayarak,

unutulant yeniden hatirlamaya (anamnesis) yol agnugtir” (Jencks, 1993: 38).

Gegmisin 6zlemi pastis ve parodiyi besleyerek nostaljinin abartili yoniinii giin
yiizline ¢ikarmaktadir. Birbiriyle alakasiz pargalarin bir araya getirilmesi, ilgisiz
anilar, adeta bir aliskanlik ¢ercevesinde sekillenmektedir. Farkli kiiltiirlerden

nesneleri, kimi zaman anlamsiz bir biitiin olusturacak sekilde kimi zaman da gelisi
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giizel yerlestirmek, mesaj kaygisi olmayan nedensiz bir biitiin olarak karsimiza

cikmaktadir (Iskender, 1991: 23).

Pastis ve parodi birbirinden ayr1 iki tekniktir fakat birbirlerinden ayirici
ozellikleri oldugu gibi benzerlik gosteren Ozelliklerine de rastlamak miimkiindiir.
Postmodern sanatgi, kendisine yeni bir {itopya olustururken daha onceki eserlerin
evreninde gezinmekte ve kendi yaratisi igin veriler toplamaktadir. Sanatg1, orijinal
eserlerden bazen postiir, bazen imge ya da motif, bazen de kompozisyon teknigi
olarak etkilenirken yaratisini pastis ve parodi diizleminde kurmaktadir. Bu anlayisa
gore Oykiiniilen ya da yansilanan her yeni eser orijinalinden etkilenmektedir. Pastis
(6ykiinme) ve parodi (yansilama) islemleri metinlerarasilik olarak ifade edilen
kavramlardir. Teknik olarak birbirlerine benzeyen bu iki islem amagladiklari konular
acisindan farklilik gdstermektedir. Amaglar1 konusunda farklilik gdstermeleri, eseri
taklit ettikleri tarzlarda da degisikliklere sebep olmaktadir. Parodi genel olarak alayci
ve komiktir, pastis ise giildiirii amaclamadigi siirece ciddidir. Parodi daha goz
ontindedir ve parodi alaninda daha fazla 6rnege rastlamak miimkiindiir. Bu sebeple
genel olarak pastis ile parodi karistirilmakta, hatta pastisin tam karsiligi
bilinmemektedir. Ciinkii pastis isleminin uygulandigi eserler orijinal yapitlardan
tamamen Koparilmazlar, yeniden iretilen eserlerde uygulanan teknikler degisime

ugratilsa da hemen hemen orijinal esere benzer iiriinler ortaya ¢ikar.

Parodi her ne kadar alay ve mizah kaygisi giiderse giitsiin onurlu ve
yiikseltilmis bir zanaattir. Ciinkli hem kaynak malzemenin en yiiksek standartlarini
karsilama hem de ¢oklu anlam seviyelerinin stratejik kullanimini uygulayarak onu

asma becerisi gerektirir.

Pastis birden fazla seyin 6diing alinmasidir, parodi ise 6diing alinan sey ya da
seyler ile alay eder. Parodi, ¢oklu isler yerine tek bir ise odaklanabilir; bu durumda
bu bir pastis degildir. Bir pastis saygili ve yari ciddi olabilir, bu durumda pastiste bir
parodi degildir.
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DORDUNCU BOLUM

SONUC

Gecmisten giiniimiize kadar olusan sanat anlayisina bakildiginda, sanatcilar
kendilerinden 6nceki sanatg1 ve eserlerini 6rnek alarak yeni eserler tiretmis, yenilikgi
yaklasimlarda bulunmuslardir. Postmodernist bir strateji olarak sanat tarihinde yer
alan pastis ve parodi giiniimiiz sanatinda da sik¢a kullanilan yontemler arasinda yer
almaktadir. Pastis sadece postmodern zamanin igerisinde yer alan bir kavram
olmamigtir. Modernizm ve Oncesine bakildiginda birgok sanatgr ve eserin bir
etkilesim icerisinde oldugunu gorebiliriz. O halde parodinin eklektik yapisinin

pastisten etkilendigini sOyleyebiliriz.

Modernizm ve Oncesi donemlerdeki sanat eserlerinin “biriciklik” olgusu
postmodernist donemde “cogulcu” bir yapiya doniismistiir. Farkli cografyalarda
yasayan bireylerin Kkiiltiirel yapisinda olusan izlekler giinlimiizdeki sanatcilar
tarafindan kolayca ulasilabilir ve bir arada kullanilabilir duruma gelmistir. Sanat¢inin
yasadig1 topluma mal olmus sanat eserleri artik tiim diinya toplumlarina mal olmus

durumdadar.

Teknolojinin belirleyici bir rol tstlendigi giiniimiiz sanatinda, sanatcilarin da
baska yapitlardan etkilenmesi yadsinamaz bir gercektir. Farkli donemdeki farkli
sanatcilarin eserleri giiniimiiz sanatinda bir biitiin olarak islenmis, alintilanarak
kolajlanmistir. Sanat tarthine mal olmus bu eserleri yeniden lireten sanat¢i yergi ya
da yliceltme amaci giiderek kendisine mal etmektedir. Sanatin bu denli degisim ve
dontlisiime ugramasimin baglica sebepleri toplumsal olaylar olmustur. Doganin
taklidini olusturarak gergeklik sunmaya ¢alisan sanatgilar teknolojinin gelismesi ile
birlikte dogay1 taklitten uzaklasarak i¢ diinyalarina yonelmislerdir. Sanat¢i icin en

siradan olan nesnenin bile bir sanat eseri olabilecegi ifade edilmistir.

Postmodernist siirecte klasik sanat eserlerini bir materyal olarak kullanan
sanatcilar, kimi zaman giindelik nesnelerle biitiinlestirip anlam biitiinliiglinii bozarak,

kimi zamanda esere dykiinerek yeniden iiretim agamasinda izleyiciye farkli bir bakis
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acist ile tekrar sunmuslardir. Pastis ve parodi yoluyla iiretilen eserlerde, estetik
iiretim ile meta iiretimin birlestigi ve bu birlesmenin sanat eserlerine yeniden iiretim

olarak yansidig1 gézlemlenmektedir.

Giintimiiz sanat eserleri incelendiginde farkli kiiltiir ve tekniklerin bir araya
getirilerek yeniden iiretilen sanat eserlerine yansimalarini gérmekteyiz. Diinya
sanatindaki basyapitlarin, ¢esitli alintilama ve yorumlamalardan gegerek 6zgiin Ssanat
eseri olarak sunuldugu gozlemlenmektedir. Postmodernist siirecte yeniden iiretilen
bu 6zgiin eserlere “melezlikle olusan eserler” de denilebilmektedir. Uretilen eserin
estetik ve teknikten uzak oldugundan, belirli bir felsefi temele dayandirilarak ifade
edilmesinin yeterliliginden bahseden sanatgilar, ge¢mis donemde iretilen sanat

eserlerinin sanat anlayigini kirmstir.

Postmodern donemdeki sanatginin, Sentezci anlayisa dayanan diisiince
yapisinin olugmasindaki etken siliphesiz teknolojinin sanat alaninda kullanilmasidir.
Simiilasyonun gelismesi, sanat eserini miizelerden ¢ikararak gilindelik yasam
alanlarina tasimstir. Izleyici orijinal eseri hi¢ gérmemis olsa bile, medya yolu ile
eser hakkinda fikir sahibi olabilmektedir. Giiniimiiz sanat¢ilarinin iiretim agamasinda
faydalandiklart en etkin yollardan biriside teknolojiyi kullanarak yeniden iiretim
olmustur. Glinlimiiz sanatcisi, gegmis donemde {iretilen bir sanat eserini, glindelik
yasamdaki tiikketim nesneleri ile biitiinlestirip izleyiciyle bulusturarak sanatin seyrini

degistirmistir.

Pastis ve parodi kavramlari, sanatin birgok alaninda kullanilmaktadir.
Ozellikle sinema sanatinda parodi rneklerine rastlamak kagiilmaz olmustur. Daha
nice sanat dalinda karsimiza ¢ikan bu iki teknik gliniimiiz teknoloji ¢aginda bilingli
yahut bilingsizce zihnimizde yer etmistir. Sosyal ortamlarda ya da reklam
iceriklerinde bu iki kavramla karsilagsmak olagandir. Ancak parodinin mizahi temelli
olusu sebebiyle daha akilda kalici olmasina ragmen bunun bir teknik oldugu ve ne
amagla kullanildig1 bilinmemektedir. Pastis Orneklerinin ise, eserlerin orijinal
hallerinden ¢ok uzaklasmadan, farkli amaglar1 olsa dahi orijinalinin ¢evresinde

gezinen bir yapist olmasindan kaynakli ayirt edilebilmeleri pek miimkiin degildir.
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Ancak bilingli ve arastirmacit tiiketiciler bu yeni iretimlerin farkina varir ve
isimlendirebilir. Sanatin bir bagka kolu olan miizikte de pastis ve parodi orneklerine
rastlamak miimkiindiir. Fakat yergi amaci giitmeden, ge¢mis donemde bestelenmis
ya da seslendirilmis bir eseri giiniimiiz olanaklarindan yararlanarak yeniden
diizelemis ve sunmuslardir. Bu durumda miizik alaninda parodilerden ziyade pastis
orneklerine rastlamak daha olasidir. Yani ge¢misteki bir yaratiya Oykiiniilerek

glinlimiiz sartlarinda yeniden giincellenerek olusturulmuslardir.

Her bir alanda 6ykiiniilen sanat eserlerinin igerigi degistirilmis ve farkli bir
sentezle yorumlanmistir. Bu baglamda, kimi zaman pastis yolu ile ge¢cmiste iiretilen
eseri yiicelterek tekrar giiniimiize tasiyan sanat¢i, kimi zaman da parodi yolu ile
mizahi bir iiretim yaparak gecmisi yasatmislardir. Bu c¢alismada, Sanat tarihine mal
olmus eserlerin, pastis ve parodi kavramlar1 ¢ergevesinde giiniimiiz sanatina nasil

yansidig1 orneklerle agiklanmustir.

ONERILER

e Tasarimci adaylar1 6zgiin galismalar yapabilmek i¢in sanat tarihinde yer etmis
eserlere basvurulabilir. Ancak birebir resmetmek yerine esere yorum getirilmesi
yaraticilik agisindan daha gelistirici bir eylemdir.

e (ilniimiiz sanatsal tasarimlarinda, ge¢gmis donemde Tliretilen sanat eserlerine,
Oykiilenerek ya da yansilama yapilarak tasarimlar yeniden iiretilmektedir. Bu
baglamda iiniversitelerin ilgili alanlarinda temel sanat egimi kapsaminda igerik
olarak uygulamali bir sekilde verilebilir. Ayn1 zamanda sanat egitimi alan
ogrencilerin arastirmaci ve elestirel diisiinceye dayali 0grenme kazanimlari
pekistirilmelidir.

e Amaglanan igerigin Ozglinliigli, ilham alinan eserin ana hatlarin1 bozmadan
sanat¢inin 6zgiin icerik ve yorum eklemesi ile miimkiindiir. Aksi halde ortaya

cikan ¢alisma taklitten ileriye gidemez.
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https://www.google.com/search?q=andy+warhol+gold+marilyn+1967&tbm=isch&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwjEw9v_0vDiAhVGbVAKHTfkBw0QsAR6BAgIEAE&biw=1536&bih=792#imgrc=oZffE7ksPrv4EM:
https://www.google.com/search?q=andy+warhol+gold+marilyn+1967&tbm=isch&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwjEw9v_0vDiAhVGbVAKHTfkBw0QsAR6BAgIEAE&biw=1536&bih=792#imgrc=oZffE7ksPrv4EM:
https://www.google.com/search?q=banksy+gray+kate+moss+2006&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=CEZVaZLMoRlv-M%253A%252C__iGd9S3PU6RdM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSQzG2HEN1oTrXReGcI77CHKXMMBQ&sa=X&ved=2ahUKEwiv3cfd0_DiAhXMfFAKHQifBsMQ9QEwAHoECAYQBA#imgrc=CEZVaZLMoRlv-M
https://www.google.com/search?q=banksy+gray+kate+moss+2006&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=CEZVaZLMoRlv-M%253A%252C__iGd9S3PU6RdM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSQzG2HEN1oTrXReGcI77CHKXMMBQ&sa=X&ved=2ahUKEwiv3cfd0_DiAhXMfFAKHQifBsMQ9QEwAHoECAYQBA#imgrc=CEZVaZLMoRlv-M
https://www.google.com/search?q=banksy+gray+kate+moss+2006&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=CEZVaZLMoRlv-M%253A%252C__iGd9S3PU6RdM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSQzG2HEN1oTrXReGcI77CHKXMMBQ&sa=X&ved=2ahUKEwiv3cfd0_DiAhXMfFAKHQifBsMQ9QEwAHoECAYQBA#imgrc=CEZVaZLMoRlv-M
https://www.google.com/search?q=banksy+gray+kate+moss+2006&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=CEZVaZLMoRlv-M%253A%252C__iGd9S3PU6RdM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSQzG2HEN1oTrXReGcI77CHKXMMBQ&sa=X&ved=2ahUKEwiv3cfd0_DiAhXMfFAKHQifBsMQ9QEwAHoECAYQBA#imgrc=CEZVaZLMoRlv-M
https://www.google.com/search?q=banksy+gray+kate+moss+2006&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=CEZVaZLMoRlv-M%253A%252C__iGd9S3PU6RdM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSQzG2HEN1oTrXReGcI77CHKXMMBQ&sa=X&ved=2ahUKEwiv3cfd0_DiAhXMfFAKHQifBsMQ9QEwAHoECAYQBA#imgrc=CEZVaZLMoRlv-M
https://www.google.com.tr/search?q=16.%09Eugene+Delacroix,+La+Barque+de+Dante,+1822&tbm=isch&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwjr-_yU85riAhWMr6QKHfiXAI0QsAR6BAgJEAE&biw=555&bih=650#imgrc=_hD5NyuBk_K-VM:
https://www.google.com.tr/search?q=16.%09Eugene+Delacroix,+La+Barque+de+Dante,+1822&tbm=isch&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwjr-_yU85riAhWMr6QKHfiXAI0QsAR6BAgJEAE&biw=555&bih=650#imgrc=_hD5NyuBk_K-VM:
https://www.google.com.tr/search?q=16.%09Eugene+Delacroix,+La+Barque+de+Dante,+1822&tbm=isch&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwjr-_yU85riAhWMr6QKHfiXAI0QsAR6BAgJEAE&biw=555&bih=650#imgrc=_hD5NyuBk_K-VM:
https://www.google.com.tr/search?q=16.%09Eugene+Delacroix,+La+Barque+de+Dante,+1822&tbm=isch&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwjr-_yU85riAhWMr6QKHfiXAI0QsAR6BAgJEAE&biw=555&bih=650#imgrc=_hD5NyuBk_K-VM:
https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cnkxX5/r6rRz7o
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/tu-que-no-puedes/8114fc47-b495-4cfc-a4de-28cdf77712e7
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/tu-que-no-puedes/8114fc47-b495-4cfc-a4de-28cdf77712e7
http://www.graphiste-webdesigner.fr/blog/2011/11/gerard-garouste/
https://www.google.com.tr/search?q=20.+Andrea+Mantegna%2C+%C3%96l%C3%BC+%C4%B0sa%2C+1408&oq=20.+Andrea+Mantegna%2C+%C3%96l%C3%BC+%C4%B0sa%2C+1408&aqs=chrome..69i57.654j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8

92

%C3%BC+%C4%B0sa%2C+1408&0q=20.+Andrea+Mantegna%2C+%C3%961%C
3%BC+%C4%B0sa%2C+1408&aqgs=chrome..69i57.654j0j4&sourceid=chrome&ie=
UTF-8

(Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Resim 19: Sanal 19 (2019), Annibale Carracci, Olii sa, 1582
https://www.rct.uk/collection/901944/polyphemus
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Resim 20: Sanal 20 (2019), Mark Lang, Uyuyan Kisi, 2007
https://dergipark.org.tr/download/article-file/203790
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Resim 21: Sanal 21 (2019), Jacques Louis David, Marat’nin Oliimii, 1793
https://www.sanatabasla.com/2013/12/04/maratnin-olumu-the-death-of-
marat-david/
(Erisim Tarihi: 11.04.2019)

Resim 22: Sanal 22 (2019), Paul Baudry, Charlotte Corday, 1860
http://www.shepherdgallery.com/view_image.html?image_no=175
(Erisim Tarihi: 11.04.2019)

Resim 23: Sanal 23 (2019), Richard Jackson, Camasir Odas1 ( Marat’nin Oliimii),
2009
https://docplayer.biz.tr/19905859-Cagdas-gorsel-kulturde-resdmsel-dmge-ve-
sanat-egdtdmdnde-yend-dmge-duzenlerd.html
(Erisim Tarihi: 11.04.2019)

Resim 24: Sanal 24 (2019), Cesar Santos, David, 2013
https://tr.pinterest.com/pin/519391769505615235/?Ip=true
(Erisim Tarihi: 11.04.2019)

Resim 25: Sanal 25 (2019), Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1504
https://paratic.com/mona-lisa-tablosu/
(Erisim Tarihi: 12.04.2019)

Resim 26: Sanal 26 (2019), Raffaello Sanzio, Maddalena Doni’nin Portresi, 1506
http://www.turkcewiki.org/wiki/Maddalena_Doni_Portresi_(Rafael)
(Erisim Tarihi: 12.04.2019)

Resim 27: Sanal 27 (2019), Jean-Baptiste-Camille Corot, Incili Kadin, 1868-70
http://www.seckim.com/jean-baptiste-camille-corot/nggallery/slideshow
(Erisim Tarihi: 12.04.2019)

Resim 28: Sanal 28 (2019), Francisco Goya, Bir Kadin Avcisinin Siparisi: Ciplak
Maya, 1798-1805


https://www.google.com.tr/search?q=20.+Andrea+Mantegna%2C+%C3%96l%C3%BC+%C4%B0sa%2C+1408&oq=20.+Andrea+Mantegna%2C+%C3%96l%C3%BC+%C4%B0sa%2C+1408&aqs=chrome..69i57.654j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com.tr/search?q=20.+Andrea+Mantegna%2C+%C3%96l%C3%BC+%C4%B0sa%2C+1408&oq=20.+Andrea+Mantegna%2C+%C3%96l%C3%BC+%C4%B0sa%2C+1408&aqs=chrome..69i57.654j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com.tr/search?q=20.+Andrea+Mantegna%2C+%C3%96l%C3%BC+%C4%B0sa%2C+1408&oq=20.+Andrea+Mantegna%2C+%C3%96l%C3%BC+%C4%B0sa%2C+1408&aqs=chrome..69i57.654j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.rct.uk/collection/901944/polyphemus
https://dergipark.org.tr/download/article-file/203790
https://www.sanatabasla.com/2013/12/04/maratnin-olumu-the-death-of-marat-david/
https://www.sanatabasla.com/2013/12/04/maratnin-olumu-the-death-of-marat-david/
http://www.shepherdgallery.com/view_image.html?image_no=175
https://docplayer.biz.tr/19905859-Cagdas-gorsel-kulturde-resdmsel-dmge-ve-sanat-egdtdmdnde-yend-dmge-duzenlerd.html
https://docplayer.biz.tr/19905859-Cagdas-gorsel-kulturde-resdmsel-dmge-ve-sanat-egdtdmdnde-yend-dmge-duzenlerd.html
https://tr.pinterest.com/pin/519391769505615235/?lp=true
https://paratic.com/mona-lisa-tablosu/
http://www.turkcewiki.org/wiki/Maddalena_Doni_Portresi_(Rafael)
http://www.seckim.com/jean-baptiste-camille-corot/nggallery/slideshow
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http://artforartt.blogspot.com/2016/12/cplak-maya-francisco-de-goya.html
(Erisim Tarihi: 13.04.2019)

Resim 29: Sanal 29 (2019), Amedeo Modigliani, Kollar1 Agik Uyuyan Ciplak, 1917
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/modigliani-
amedeo/amedeo-modigliani-yatan-nu-3134/
(Erisim Tarihi: 13.04.2019)

Resim 30: Sanal 30 (2019), Kristyna Milde, Ciplak Maya, Goya’dan Sonra, 2008
https://tr.pinterest.com/anaromeroizquie/maja-desnuda/
(Erigim Tarihi: 13.04.2019)

Resim 31: Sanal 31 (2019), Jean-Auguste Dominique Ingres, Yikanan Kadin, 1808
https://sanatkaravani.com/sessiz-ihtisam-ingres/
(Erisim Tarihi: 14.04.2019)

Resim 32: Sanal 32 (2019), Lucy Hogg, Yeniden Olusturmak-2, 1991
https://lucyhogg.com/section/165385-Wounded-Warriors-1990-1994.html
(Erisim Tarihi: 14.04.2019)

Resim 33: Sanal 33 (2019), https://www.haberturk.com/marchel-duchampin-biyikli-
mona-lisa-tablosu-lhooqg-satista-1683450
(Erisim Tarihi: 15.07.2019)

Resim 34: Sanal 34 (2019), Lucas Cranach, Apollon et Diane, 1526
https://www.rct.uk/collection/407294/apollo-and-diana
(Erisim Tarihi: 15.04.2019)

Resim 35: Sanal 35 (2019), Martin Raysse, Suzanna Suzanna, 1964
https://tr.pinterest.com/pin/439734351095588532/?Ip=true
(Erigim Tarihi: 15.04.2019)

Resim 36: Sanal 36 (2019), Guerin Pierre, Narcisse Morpheus and Iris, 1811
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guerin_Pierre_Narcisse_-
_Morpheus_and_Iris_1811.jpg
(Erisim Tarihi: 15.04.2019)

Resim 37: Sanal 37 (2019), Marco Battaglini, Mutsuz Son, 2015
http://www.marcobattaglini.com/
(Erisim Tarihi: 15.04.2019)

Resim 38: Sanal 38 (2019), Alexandre Cabanel, O Nascimento De Venus, 1863
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-
focus/painting/commentaire_id/the-birth-of-venus-
7137.html?tx_commentaire_pil%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pil%5Bfrom
%5D=841&cHash=2d4e4c9917
(Erisim Tarihi: 16.04.2019)


http://artforartt.blogspot.com/2016/12/cplak-maya-francisco-de-goya.html
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/modigliani-amedeo/amedeo-modigliani-yatan-nu-3134/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/modigliani-amedeo/amedeo-modigliani-yatan-nu-3134/
https://tr.pinterest.com/anaromeroizquie/maja-desnuda/
https://sanatkaravani.com/sessiz-ihtisam-ingres/
https://lucyhogg.com/section/165385-Wounded-Warriors-1990-1994.html
https://www.haberturk.com/marchel-duchampin-biyikli-mona-lisa-tablosu-lhooq-satista-1683450
https://www.haberturk.com/marchel-duchampin-biyikli-mona-lisa-tablosu-lhooq-satista-1683450
https://www.rct.uk/collection/407294/apollo-and-diana
https://tr.pinterest.com/pin/439734351095588532/?lp=true
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guerin_Pierre_Narcisse_-_Morpheus_and_Iris_1811.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guerin_Pierre_Narcisse_-_Morpheus_and_Iris_1811.jpg
http://www.marcobattaglini.com/
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting/commentaire_id/the-birth-of-venus-7137.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=841&cHash=2d4e4c9917
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting/commentaire_id/the-birth-of-venus-7137.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=841&cHash=2d4e4c9917
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting/commentaire_id/the-birth-of-venus-7137.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=841&cHash=2d4e4c9917
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting/commentaire_id/the-birth-of-venus-7137.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=841&cHash=2d4e4c9917
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Resim 39: Sanal 39 (2019), Marco Battaglini, Uyuyan Veniis, 2015
https://tr.pinterest.com/artmanik/u%C3%A7uk-ka%C3%A7%C4%B1k/
(Erisim Tarihi: 16.04.2019)

Resim 40: Sanal 40 (2019), Guido Reni, Archangel Michael, 1635
https://tr.pinterest.com/pin/545568942343059929/?1p=true
(Erisim Tarihi: 16.04.2019)

Resim 41: Sanal 41 (2019), Marco Battaglini, Concussus Surgo, 2015
https://tr.pinterest.com/leftlanecreatives/weird-art-eclectic-artistic-works/
(Erisim Tarihi: 17.04.2019)

Resim 42: Sanal 42 (2019), Pompeo Batoni, Philip Metcalfe, 1767
https://www.npg.org.uk/collections/search/portrait/mw04383/Philip-Metcalfe
(Erisim Tarihi: 17.04.2019)

Resim 43: Sanal 43 (2019), Marco Battaglini, Ma Quanto Sei Bello, 2015
https://www.saatchiart.com/art/Painting-Ma-quanto-sei-
bello/28818/1765941/view
(Erisim Tarihi: 17.04.2019)

Resim 44: Sanal 44 (2019), Thomas Couture, Los Romanos de la Decadencia, 1847
https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/obras-
comentadas/pintura/commentaire_id/romanos-de-la-decadencia-
2485.html?tx_commentaire_pil%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pil%5Bfrom
%5D=841&cHash=0d915ed1981&S=1
(Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Resim 45: Sanal 45 (2019), Marco Battaglini, Ma Caz Caz Sono Mu? , 2015
https://www.saatchiart.com/art/Painting-Ma-dove-cazzo-
sono/28818/1978491/view
(Erigim Tarihi: 18.04.2019)

Resim 46: Sanal 46 (2019), Eugene Delacroix, HalkaYol Gésteren Ozgiirliik, 1830
https://www.sanatabasla.com/2012/09/11/halka-yol-gosteren-ozgurluk-
liberty-leading-the-people-delacroix/
(Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Resim 47: Sanal 47 (2019), Barry Kite, Posterazzi Liberty Leading Canvas Art,
2015 https://tr.pinterest.com/pin/112027109488462250/?1p=true
(Erisim Tarihi: 18.04.2019)

Resim 48: Sanal 48 (2019), Pierre-Auguste Renoir, Bal du Moulin de la Galette,
1876 https://m.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/commentaire_id/bal-du-moulin-de-la-
galette-7083.html

(Erisim Tarihi: 19.04.2019)
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https://www.saatchiart.com/art/Painting-Ma-quanto-sei-bello/28818/1765941/view
https://www.saatchiart.com/art/Painting-Ma-quanto-sei-bello/28818/1765941/view
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https://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/obras-comentadas/pintura/commentaire_id/romanos-de-la-decadencia-2485.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=841&cHash=d915ed1981&S=1
https://www.saatchiart.com/art/Painting-Ma-dove-cazzo-sono/28818/1978491/view
https://www.saatchiart.com/art/Painting-Ma-dove-cazzo-sono/28818/1978491/view
https://www.sanatabasla.com/2012/09/11/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/
https://www.sanatabasla.com/2012/09/11/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/
https://tr.pinterest.com/pin/112027109488462250/?lp=true
https://m.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/commentaire_id/bal-du-moulin-de-la-galette-7083.html
https://m.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/commentaire_id/bal-du-moulin-de-la-galette-7083.html
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