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OZET

Geleneksel Tiirk Islam Sanatlar icerisinde bulunan minyatiir sanati, kendine
0zgii teknik ve tavrinin disinda zaman iginde gelisen resim sanatina da ilham kaynagi
olmustur. Erken c¢aglardan itibaren kendini gosteren tasvir, estetik ve sanat
anlayisindan 6te bir ihtiyagla insanin taninma ve anlasilma ihtiyacina karsilik vermis,
insana hikayesini anlatma firsat1 sunmustur. Bu sayede sanat tarihi ve tarih agisindan
da 6nemli bir yere sahip olan minyatiir sanati; ¢izgi, renk, motif ve kendine 6zgii
sembolizmi ile de bir¢ok sey anlatmaktadir.

Ayyuki’nin Xl. ylizyilda Gazneli Sultan Mahmud’a sunmak i¢in kaleme
aldig1 Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin, biitiin halinde elimize ulagan en eski tarihli ve
tek niishasi, XIIl. yy. ortalarina tarihlenmistir. Minyatlir sanatina dair Osmanli
donemi eserleri lizerinde yiiriitillen pek ¢ok calisma kayda ge¢misken, Osmanli
donemine de kaynaklik eden Selguklu donemi eserleri iizerine yapilan calismalar
kisithidir.

Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin minyatiirlerini inceleyerek donemin
malzeme, teknik, lislup ve sosyokiiltiirel yapisina 151k tutabilmek bu caligmanin
amacidir. Bu baglamda minyatiirlerin figiir, renk, motif analizlerinin yaninda soyut
ve sembolik mesajlar1 da dikkate alinarak ¢alisilmistir. Ayrica, ¢alismamiz esnasinda
tatbikini de gerceklestirdigimiz donemin boya terkipleri ve yapim sekilleri de

geleneksel sanatlar yolunda ilerleyen sanatg¢1 ve aragtirmacilara ilham verecektir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Selguklu minyatiirii, Varka ve Giilsah, renk.



ABSTRACT

The miniature art in the Traditional Turkish Islamic Arts, besides its unique
technique and attitude, has also been a source of inspiration for the art of painting.
The miniature painting, which emerged from the early ages, responded to the need
for recognition and understanding of human beings with a need beyond the aesthetic
and artistic understanding, and gave people the opportunity to tell their story. Thus,
miniature art which has an important place in terms of art history and history; it also
explains many things with its line, color, motif and distinctive symbolism.

The earliest and only single copy of the Varka and the Giilsah Masnevi,
which Ayyuki had written to present to Mahmud the Gazneli in the eleventh century,
Is dated to the mid-thirteenth century. While many studies on the works of the
Ottoman period were recorded on the art of miniature, studies on the works of the
Seljuk period which were the source of the Ottoman period were limited.

The aim of this study is to shed light on the material, technique, style and
sociocultural structure of the period by examining the miniatures of Varka and
Giilsah Masnevi. In this context, miniatures were studied by taking into account the
abstract messages besides colors, motifs and figures analysis of the miniatures. The
paint compositions and construction forms of the period which we carried out the
application during the study will inspire the artists and researchers on the path of

traditional arts.

Keywords: Miniature, Seljuk miniature, Varka and Giilsah, color.
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VIl
ONSOZ

Tiirk Islam Sanatlar igerisinde dnemli bir yere sahip olan minyatiir sanati ilk
caglarda insanin tabiatinda bulunan taklit etme i¢glidiisiiyle taniklik ettigi zamanin ve
mekanda gordiiklerinin yansimasimin disinda, zaman iginde estetik diisiince bigimi
gelistirerek inang¢ diinyasinin sembollerini ve duygularimi tasvir yoluyla aktarmaya
calismustir. Tasvir yasag1 sdylencelerine kars1 Tiirk Islam Sanat1, ortagagdan itibaren
inang¢ sembollerini de kullanarak gelecek donemlerde goriilecek resim sanati i¢inde
kendine 6zel bir yer tutmustur. Osmanli minyatiir sanatinin yap taslarini olusturan
Selguklu minyatiir sanati, doneminde her alanda yazilan kimi eserlerde karsimiza
cikan tasvirlerle Islam sanatinin yani sira Islam toplumlarmin yasam sekli hakkinda

fikir verecek konumdadir.

Selguklu donemi edebi konulu minyatiirlerinden Varka ve Giilsah
Mesnevisi’'nde yer alan minyatiirler, donemin diger sanatlarin1 da kapsayan ve
aydinlatan niteliktedir. Ayrica gelenekli sanatimizin en nadide 6rneklerinden olan
Selguklu tislubu minyatiirlerinin sadece seklen degil, diger unsurlariyla da kendine
has yonleri bu sanatin giinlimiizde ve gelecekte icrasin1 gerceklestiren sanatcilara

kilavuzluk edecektir.

Minyatiir sanatina farkli bir bakis agis1 kazanmama vesile olan degerli tez
danigman hocam Dr. Ogretim Uyesi Zekeriya SIMSIR e, Bu ¢alismada ve bugiinlere
gelmemde ciddi emekleri olan ilk danigmanim rahmetli Prof. Dr. Ahmet Saim
ARITAN’a, yardimlarin1 ve kaynaklarimi esirgemeyen Prof. Dr. Ahmet CAYCI
hocama, esere ulasimimi kolaylastiran ve her tiirlii destegi esirgemeden saglayan
Topkap1 Saray1r Miizesi Baskan1 Prof. Dr. Mustafa Sabri KUCUKASCI’ya, maddi
manevi desteklerinden dolayr kiymetli esime ve aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Calismanin, bu alanda yapilacak diger arastirmalara katki sunacagini iimit ediyorum.
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1. GIRIS
1.1. Konunun Tanimi, Onemi ve Kapsam

Selguklu dénemi, Oguzlarin Islam diinyasinda hiikiim siirme siireci olan XI.
yiizyil ile XII. yiizyil arasindaki ii¢ yiiz yillik doniisiim cagidir!. Dogdugu
topraklardan go¢ ederek Anadolu’ya kadar gectigi cografyalarin kiiltiir sanat
anlayiglarin1 da benimseyen Tiirk Resim Sanati, kendi siizgecinden ge¢irdigi sanat

anlayisi ile bir tislup olugturmus ve bunu tarihler boyu korumustur.

Ayyuki’nin? Xl. yiizyilda Gazneli Sultan Mahmud’a sunmak icin kaleme
aldig1 Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin, biitiin halinde elimize ulagan en eski tarihli ve
tek niishasi, XIIl. yilizyila tarihlenmistir. XI. yiizyildan baslayarak bir¢ok cografyada
X1, XL, X1V, XV, XVIII, XIX, XX. ylzyillarda farkli dillerde Varka ve Giilsah
mesnevileri kaleme alinmis, ancak hi¢ biri Ayyuki’nin mesnevisi kadar ragbet

gérmemistir®,

Niisha giliniimiizde TSMK Hazine 841’de kayitli olup eseri ilk kesfeden
Ahmet ATES’tir. Eserin kesif hikayesini su sekilde aktarmaktadir: “Bu niishanin
bulunmasini Efganistan’in geng ve atesli sairi, aziz dostum Ziya Karizadeye borglu
oldugumu séylemem lazimdir. Ciinkii tedavi maksadiyle geldigi Istanbul’da ona baz
giizel yazmalar gostermek istedim. Bu maksatla gittigimiz Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesindeki hazine kitaplarimin o emsalsiz ve baha bigilmez yazmalarina
bakarken defterde 841 numaranin karsisinda “Der sitayis-i Sultan Mahmud” kaydin
gordiim. Simdi Efganlilarin benimseyip milli kahramanlar: saydikiart Mahmud-1
Gaznevi olmasi ihtimalini diigiinerek bu kitabt istedim. Kitabin adimin 2a varaginda

bulunan bir kayittan ileri geldigini, asil eserin ise Sultan Mahmud-1 Gaznevi’ye ithaf

! Dogan, KUBAN, “Selcuklu Sanat Diinyas1” Anadolu Selcuklu Uygarhgimn izinde, Kayseri
Biiytiksehir Belediyesi, Kayseri, 2014, s. 95.

2 Ayyuki Gazneli Mahmut déneminde yasamis ve sarayda sultana hizmet eden yiizlerce sairden
biridir.

% Ayse, YILDIZ, Tiirk Edebiyatinda Varka Ve Giilsdh Mesnevileri Ve Mustafa Celebi’nin Varka
Ve Giilsah Mesnevisi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili Ve Edebiyati Anabilim
Dal1 Eski Tiirk Edebiyati Bilim Dali, Yayinlanmis Doktora Tezi, Ankara, 2008, s. 78.



edilmis bir Varka u Giilsah mesnevisi oldugunu hemen anladim. Bu eserin boyle

meydana ¢ikmasina vesile olan aziz dostuma tesekkiir ettim™.

Ulkemizde edebiyat bashg: altinda cesitli arastirmalara ve birkac degisik
makaleye konu olan Varka ve Giilsah Mesnevisi, Tiirk Islam Sanat1 agisindan detayli

sekilde islenmemistir.

Plastik sanatlarin bir kolu olan resim, kagidin icadiyla duvar resimlerinden
styrilarak kendisine edebiyat ve estetikle harmanlanan yeni bir yol bulmus oldu.
Metinlerin anlagilirhgmi ve etkisini artirmak i¢in yapilmaya baslanan minyatiir
sanati, yapildigi déonemden sonraki donemlere ulastirabilecegi mesajlarin yaninda,
toplumun sosyokiiltiirel yapisi, sanat anlayisi, ekonomik seviyesi, tarihi hadiseler

hakkinda da bilgiler vermektedir.

Eserde bulunan 71 minyatiir, Varka ve Giilsah Mesnevisi’'nde gecen agk
hikdyesini adeta sinema filmi gibi bastan sona tasvirle anlatmaktadir. Bu
calismamizda edebiyatimiz agisindan heyecan verici olan konunun, ifade ve manay1
gliclendiren hayvan sembollerinin siklikla kullanilmasi, sembollerin kompozisyona
ustalikla yerlestirilmesi bakimindan figiir, renk ve motif acisindan da incelenmesi

amaglanmaktadir.

Ugradig: tahribat nedeni ile miistensihi bilinmeyen niishanin, nakkas1 bilinen
nadir eserler arasinda yer almasi, incelemeye aldigimiz eserin 6nemini artirmaktadir.
Nakkasin, Anadolu Sel¢uklularinin bagsehri Konya’da yasamasi; devrin Selguklu
giyim kusami, orf ve adetleri, kadin erkek iligkileri, egitim ve savas sanati gibi birgok
konuda fikir verecek nitelikte olmasi da dikkatimizi bu esere yogunlastirmistir.

Metinde anlasilir bir dil ve imla kurallart gozetilmis ancak sanat tarihi
terminolojisinden de taviz verilmeden metinler olusturulmustur. Arastirmamiz
sirasinda minyatiirlerde goriilen bitki Ortlileri bilimsel olarak ayristirilamamas,

belirgin olanlar disinda kalan bitkiler genel olarak ifade edilmistir. Yine ayn1 sekilde

4 Ahmet, ATES, “Farsca Eski Bir Varka Ve Giilsah Mesnevisi”, istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili Ve Edebiyati Dergisi, C.5, Istanbul, 1953, s.5.



kus tiirleri, tasvirinden ve renklendirilmesinden kaynakli olarak net bir sekilde tespit

edilememis, edilebilen tiirler belirtilmistir.

1.2. Konu ile Tlgili Kaynaklar

Yapilan arastirmada, erken donem minyatiir sanat1 ile ilgili olarak Giiner
Inal’m eserinde® Tiirk Islam minyatiir sanat1 tarihi devrelerine, atlye ve merkezlere
gore ayr1 ayr1 boliimlerde incelenmis, Selguklu’dan itibaren Osmanli devrine kadar
kitap resimlerinin gecirdigi evreler genel olarak sunulmaya calisilmistir. Son

boliimiinde konuya dair fotograflar verilerek eser zenginlestirilmistir.

Varka ve Giilsdh minyatiirleriyle ilgili olarak R. Ozden Siislii’niin kaleme
aldig1 eseri® yedi boliimden olusmakta, Anadolu Selguklu dénemi kiyafetleri ve
aksesuvarlar1 hakkinda detayl bilgiler barindirmaktadir. Anadolu Selguklu donemi
giyim kusam Orneklerinin anlasilir bir sekilde goriilebildigi Varka ve Giilsah
minyatlirlerini ¢alismasinda referans olarak kullanmistir. Ancak, Frsansizca
kaynaktan’ yararlanarak yaptig1 degerlendirmelerde tanimladig1 minyatiir renkleri ile

Varka ve Giilsah minyatiirlerinin orijnalleri arasinda uyusmazliklar goriilmiistiir.

Varka ve Giilsah minyatiirlerinde sik¢a rasladigimiz hayvan figiirlerinin
calisildigi Abbas Daneshvari, eserinde® minyatiirleri genel olarak deginilmemis,
hayvanlarin dolgu Ogesi ya da siisleme olarak degil minyatiiriin manasini
giiclendirmek adina sembolik olarak kullanildigini ifade etmistir. Eser bir yandan
Varka ve Giilsah minyatiirlerindeki hayvan sembolizmini ¢oziimleyici bilgiler
sunarken, diger yandan da donemin eserlerinde kullanilan benzer Ggelerlerden

bahsetmistir.

Varka ve Giilsah minyatiirleri farkli agilardan lokal olarak ele alinsa da bir

biitiin olarak minyatiir sanati acisindan degerlendirilmemistir. Minyatiir 6zelinde

5 Giiner, INAL, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, Ankara, 1995.

6 Ozden, SUSLU, Tasvirlere Gére Anadolu Selguklu Kiyafetleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayin,
Ankara, 2007.

" Melikian, CHIRVANI, “Le roman de Varga et Golsah” Arts asiatiques, C.22, Fransa, 1970, s. 1-
267.

8 Abbas, DANESHVARI, Animal Symbolism in Warqa Wa Gulshah, Published by Oxford
University Press The Board of the Faculty of Oriental Studies, University of Oxford, 1986.



yayimlanan tez ¢alismasi’® Orhan Dogru tarafindan yapilmis, ancak minyatiirler

cagdas resim sanatina gore yorumlanmustir.

Tiirk Dili ve Edebiyat1 alaninda hazirlanan biri doktora digeri yliksek lisans
tezinde ise eserdeki minyatiirlere deginilmemis, edebi a¢idan incelenmistir. Birinci
tez Ayse Yildiz’a ait doktora tezidir'®. Tezinde Mustafa Celebi’nin Varka Ve Giilsah
Mesnevisi lizerine odaklanmakla birlikte diger Varka ve Giilsah mesnevileri
hakkinda da bilgiler sunmaktadir. Edebi alandaki ikinci tez}* Elham Nikoosokhan
Sedghi tarafindan 2015’te sunulmustur. Elimizde bulunan niishanin Fars¢asindan
beyitlerin Tiirk¢e’ye cevrildigi tez, minyatiir okumalarinda yol gosterici niteliktedir.

1953 yilinda tevafuk eseri, tezimize konu olan yazmay1 kesfenden Ahmet
Ates, tanitic1 bir makale!? kaleme almustir. Sairin selamlama beyitlerinin yanisira yer
yer farkli beyitlerin ¢evirisine de yer veren Ates, mesneviyi edebi agidan ele almas,
makalesinin sonunda bazi minyatiirleri basliklariyla birlikte paylagmistir.

Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin 58b sayfasinda bulunan 61. minyatiirde
goriilen nakkas imzasi, bize nakkas hakkinda ipuclar1 vermektedir. Bu konuda
basvurulan ana kaynak M. Kemal Ozergin’in 1970 yilinda kaleme aldigi makale'®
olmustur. 1970 yilinda Assadullah Souren Melikian Chirvani tarafindan Fransizca
olarak kaleme aliman 267 sayfalik makalenin'* katalog boliimiinde Varka ve Giilsah
minyatiirleri tanimlanmistir. Eserin Tiirkge c¢evirisine rastlanilmamis, ¢alismamiz
esnasinda minyatiirlerin  agiklandigi  katalog bolimi  ¢evrilmistir.  Chirvani,

minyatiirlerin iran’da yapildigim diisiindiigii igin, buna gére yorumlamistir.

9 Orhan, DOGRU, Varka Ve Giilsah Minyatiirlerinde Figiir Yorumlari, Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisli, Yayinlanmig Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2015.

10 Ayse, YILDIZ, Tiirk Edebiyatinda Varka Ve GiilsaAh Mesnevileri Ve Mustafa Celebi’nin
Varka Ve Giilsah Mesnevisi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili Ve Edebiyati
Anabilim Dal1 Eski Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali, Yaymlanmis Doktora Tezi, Ankara, 2008.

11 Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, Ayyuki ile Yusuf-1 Meddah’in Varka Ve Giilsah
Mesnevilerinin Karsilastirilmasi, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili Ve
Edebiyati Anabilim Dali Eski Tiirk Edebiyati Bilim Dali, Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Bursa,
2015.

12 Ahmet, ATES, “Fars¢a Eski Bir Varka Ve Giilsah Mesnevisi” , istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili Ve Edebiyati Dergisi, C. 5, S. 6, s. 34-50.

13 M. Kemal, OZERGIN, “Selguklu Sanatcis1 Nakkas Abdiilmii’min El-Hoyi Hakkinda”, Belleten,
C. XXXV, S. 134, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1970, s. 219-230.

14 Melikian, CHIRVANI, agm, s. 215-246.



Yine Nurhan Atasoy’un 1971 tarihinde kaleme aldig1 makalesi'®, Selguklu
donemi giyim kusami hakkinda genis aciklamalarda bulunmasa da, Varka ve Giilsah
yazmasinda bulunan figiirlerinin kiyafetleri hakkinda aydinlatict bilgiler sunmustur.
Sadece minyatiirlerden degil donemin diger eserlerinden oOrnekler alarak yaptigi

cizimlerle makalesini zenginlestirmistir.

Kaynaklarda ge¢ Osmanli donemine ait miirekkep ve boya terkipleri
bulunmakla birlikte Selguklu doénemine ait bu nevi eserlere rastlanilmamaktadir.
Oysa ki Seyh Abii-1 Fezl Hubeys (Hiiseyin) ibn ibrahim ibn Muhammed Serefeddin
Kemaleddin et-Tiflis-i, Selcuklu donemi Farsca eserinde'® boya ve miirekkep
terkipleri hakkinda bilgiler vermistir. Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki bu
Farsca eserin Tiirkge’ye cevirisi bulunmamaktadir. Rus yazar Giorgi Mihalevig ise
1976 yilinda eseri Farscadan Rusgaya cevirmistir.!’ Tiflis-i’nin eseri, dénemin
ozellikle kitap sanatlarinda kullanilan renklerin hangileri oldugu konusunda ayni
donemde yazilmis bir kaynak olmasi nedeniyle 6nemlidir.

Metinle minyatiir baglantilarin1 anlamak adina Ayyuki’nin Varka ve Giilsdh
hikdyesine tarih olarak en yakin dénemde kaleme alinan Yusuf-1 Meddah’in Varka
ve Giilsah isimli ¢aligmasin1 giinlimiiz Tirkg¢esiyle hazirlayan Kazim Koktekin’in
eseri’®, donemin dil &zelliklerini genis capl olarak ortaya koymasi yoniiyle de

dikkate degerdir.

15 Nurhan, ATASOY, “Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme”, Sanat Tarihi Yilhg Journal Of
Art History, C.4, Istanbul, 1971, s. 111-151.

16 Seyh Abii-1 Fezl Hubeys (Hiiseyin) Ibn Ibrahim ibn Muhammed Serefeddin Kemaleddin et-Tiflisi,
Beyéanii’s Sind’at, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya, no. 3574.

7 Tupnucu A6y-n-®azn Xy6aiim, Onucanue pemecen — baifan-ac-canaar, [TepeBoJi ¢ MEPCHICKOTO
I'. T1. Muxanesuu = Tiflis-1 Ab@i-1 Fezl Hubeys, Beyan es-Siné'at, G. P. Mihalevig, Nauka, Moskof,
1976.

18 Kazim, KOKTEKIN, Yisuf-1 Meddah Varka ve Giilsah, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1, Ankara,
2007.



1.3. Arastirmada izlenen Yontem

Konunun tespitinden sonra, tezimize konu olan TSMK Hazine 841’de kayith
minyatiirlii yazmanin dijital gorselinin temini i¢in ilgili birimle iletisime gegip eserin
dijital kaydina ulasilmistir. 71 adet minyatiiriin incelenmesi varak numarasina gore
yapilmistir. Minyatiirlerle ilgili olarak kaynak arastirmasina girilip, kaynaklar1 temin

ettikten sonra tezin yazimina gegilmistir. Arastirmamiz 7 boliimden olusmaktadir.

1. Girig Boliimii; Konunun tanimi, onemi ve kapsami, konu ile ilgili

kaynaklar ve arastirmada izlenen yontem basliklarina yer verdik.

2. Bolimde; Minyatiir sanatinin tanimini yaptiktan sonra Selguklu dénemi
sonuna kadar minyatiiriin tarih¢esine yer verdik. Tasvir yasagi bahsi ile bolimii

sonlandirdik.

3. Boliimde; Minyatiirde motif ve renk boliimiiniin alt bagliklarini ayrintili bir
bigimde inceledik. Renk, renklerin fiziki 6zellikleri, motif, minyatiirde kullanilan
malzeme ve teknikler, minyatiirde kullanilan toprak ve mineral boyalarin hazirlanisi
konusuna degindigimiz bdlimde, minyatiirlerin analiz g¢alismasindan Gnce

verdigimiz bilgilerin minyatiir okumalarini daha anlasilir kilmasini1 amagladik.

4. Bolimde; Eserin kaynagina, miiellif ve nakkasin tanitimima degindik.

Hikayede gecen kahramanlarin tanitimindan sonra eserin 6zetini koyduk.

5. Boliimde; Varka ve Gililsah Mesnevisi Minyatiirleri basligi ile bu boliimde

minyatiir okumalarini gergeklestirdik.

6. Boliim; Degerlendirme kismindan olusmaktadir. Bu bdliimde yine alt

bagsliklar halinde degerlendirme yaptik.
7. Boliimde; Sonug¢ yazimiz ile tezimizi tamamladik.

Tezimizin katatologundan once yer alan hazirlik mahiyetindeki bilgilerde
cizimler kullanilmistir. Hem boliimlerde yer alan ¢izimler hemde katalogda bulunan

minyatlir fotograflari metnin i¢inde verilmistir.



2. MINYATUR SANATINA GENEL BiR BAKIS
2.1. Minyatiiriin Tanim

El yazmas: kitap, tomar ve ipek iizerine yazilan metinlerin igine yapilan
resimlere minyatiir denir. Metinleri agiklayict ya da etkisini artirict olan, boya, altin
ve giimiisle yapilan, 151k ve golge oyunlariyla derinlik duygusu kazandirilmayan bu
resimler, farkli bir tislup ve kompozisyon ile sanatgisi tarafindan metnin ig¢ine 6zenle

yerlestirilir.

Minyatiir sanati, ismini Ortacag Avrupasi’nda hazirlan el yazmalarinin bolim
baslarindaki ilk harflerinin etrafina kizil-turuncu siilyen (siiliigen) denilen boya ile
yapilan tezhipten almaktadir. Siilyenle boyanmig anlamina gelen miniatura kelimesi,
zaman i¢inde kii¢iik anlamina gelen minor kelimesinden etkilenerek kiiciik resim

anlamini kazanmistir®®.

Tiirk islam Sanatinda minyatiir; tasvir, nakis yapan kisi de; musavvir yahut
nakkas sozciikleriyle isimlendirilmis ve ifade edilegelmistir®. inceledigimiz Varka
ve Giilsah Mesnevisi’nde bulunan ve tasvir eden sanatginin imzasini attigi
minyatiirde, kendisi i¢in nakkas ibaresini kullandig1 goriilmektedir?’. Anadolu
Sel¢uklu doneminde minyatiire nakis, minyatiir yapan sanat¢iya da nakkas dendigini
buradan anliyoruz. Yine XIII. yiizyila tarihlenen Tiflisi’nin Beyanii’s Sina’at isimli

eserinde minyatiir sanatgisina; suretgeran ve nigargeran dendigi goriilmektedir®?.
2.2. “Islam’da Tasvir Meselesi” ve Minyatiir

Tek tanrili dinlerden wuzaklasildigt her donemde, madde ile manay1
ayiramayan insanlar, manay1 madde ile bir tutmus ve bunun sonucu olarak suretlere
kutsiyet addetmislerdir. Tasvire doniistlirdiikleri tanrilara (putlara) tapma eylemleri

baslamistir.

19 Banu, MAHIR, “Minyatiir”, islam Ansiklopedisi, C. 30, istanbul, 2005, s. 118-123.

2 Y1lmaz, CAN, Recep, GUN, Ana Hatlariyla Tiirk islam Sanatlar ve Estetigi, Kayihan
Yaynlari, Istanbul, 2006, s. 276.

2L AYYUKI, Varka Ve Giilsah, Topkap1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine, no. 841, vr. 58b.

22 Seyh Abii-l Fezl Hubeys (Hiiseyin) Ibni Ibrahim Ibni Muhammed Serefeddin Kemaleddin ET-
TIFLIS-1, Beyanii’s Sin’at, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya, no. 3574, vr. 39a.



Yasak diger semavi dinlerde kesin hiikiimlerle dile getirilmis, paganizmle
amansiz bir miicadeleye girmistir. Bu miicadele tasvir ile ilgili yasaklamalar1 da
beraberinde getirmistir. Nitekim Tevrat’ta “Ne yukarida gékte, ne asagida yerde, ne
verin altinda suda bulunanin resmini yapma, onlara tapma ve hizmet etme. Ciinkii

9923

ben senin efendin ve tanrin kiskang bir tanriyim”? ibaresi yer alir?®,

Yahudilikte kesin olarak belirtilen bu hiikiimlerin nedeni Kur’an-1 Kerim’de
acik olarak belirtilmistir. “(Tir'a giden) Musa’min arkasindan kavmi, ziynet
takimlarindan, bégiirebilen bir buzagi heykelini (tanry) edindiler. Gérmediler mi ki
0, onlarla ne konusuyor ne de onlara yol gosteriyor!  Onu (tanri olarak)
benimsediler ve zuliimde karar kildilar”®. Kizil Denizi asarak Firavundan kurtulan
Hz. Musa’nin kavmi hakkinda beyan olunan bu ayet, o donem Yahudilerinin ilk
firsatta batila gittiklerini ve biitlin mucize ve uyarilara ragmen putperestlikten
vazgegmediklerini gostermektedir?®®. Bu tutumlari, keskin bir dille uyarilmalarinin ve

yasaklamalarin gerekcelerini agiklamaktadir.

Baslangigta Hiristiyanlikta da Yahudi Ogretinin tesiri ile yasak olan tasvir,
Hz. Isa’min mucize yaratilist ve tanrimin oglu oldugu inancimin yayginlagmasi, onun
tasvir edilip ikon haline getirilmesine neden olmustur. Carmiha gerilerek meydana
gelen trajik Oliim sahnesi, havarilerinin de propagandalar1 ile sevenlerini tasvir
yoluna gétiirmiistiir. Cizgi ile basladiklar1 Hz. Isa’nin ve Hz. Meryem’in tasvirleri,
zamanla mabetlerin vazgecilmez heykel ve resimlerine doniismiislerdir. Oyle ki

karsilarinda suret olmadan ibadet etmez hale gelmislerdir?’.

23 Tevrat, Cikas, 20/4.

24 Ayrmtil1 bilgi igin bkz, Mazhar, S., IPSIROGLU, islamda Resim Yasag Ve Sonuclari, Yap:
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 15.

25 Hayrettin, KARAMAN ve Digerleri, Kur’an-1 Kerim Meéli, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari,
3. Bask, Istanbul, 2017, Araf Suresi, Ayet, 148.

% Osman, SEKERCI, islamda Resim ve Heykel, Nun Yaymecilik, Istanbul, 1996, s. 13.

27 Osman, SEKERCI, a.g.e, s. 18.



Kur’an’da Tevrat’taki gibi agik bir yasaklama ayeti olmamasina karsin
Miisliimanlar, konuya temkinli yaklasmis ve hadisleri yorumlayarak farkli goriisler

ortaya koymuslardir. islam dini putu ve puta tapmay1 agik bir sekilde yasaklamistir?®,

“Ey iman edenler! Icki, kumar, dikili taglar (putlar), fal oklar: seytan isi
isren¢ seylerden ibarettir. Bunlardan kacimin ki kurtulusa eresiniz”?®. Bu ayette
gecen “ensab” kelimesini “suret” yahut “tasvir” seklinde terciime edenler, yasak
anlayislarim bu ayete dayandirmaktadir. Ancak, Kur’an miifessiri Ibni Abbas ve
diger bir¢ok miifessir, “ensabin” Araplarin kurban kestikleri ve ibadet ettikleri taglar

oldugunu s6ylemektedir®.

Tasvir kelimesinin gegtigi bazi1 ayetler sunlardir ve bir yasaklamadan

hahsetmemektedir:

“Allah gokleri ve yeri hikmetli olarak yaratti, size sekil verdi, seklinizi giizel

yapt. Déniis de ancak O ’nadir”™.

“Andolsun, sizi yarattik; sonra size gsekil verdik. Sonra da meleklere,
“Adem’e secde edin” diye emrettik. Iblis’in disindakiler secde ettiler. O,secde

edenler arasinda yer almadi .

“O, takdir ettigi gibi yaratan, canlilart érnegi olmadan var eden, bigcim ve
ozellik veren Allah’tir. En giizel isimler O ’nundur. Goklerdekiler ve yerdekiler hep

O 'nu tesbih ederler. O, iistiindiir, hikmet sahibidir .
Tasvir yasagi ile ilgili hadisler su sekildedir:

“Kryamet giinii en c¢etin azaba ugrayacak olanlar, (tapinmak igin)

resim/heykel yapanlardir®*. Tapinmak maksadi ile yapilan tasvirler ve bunu yapan

28 Osman, KESKIOGLU, “islamda Tasvir Ve Minyatiirler”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 1961, C.9, S.1, 5.11-12.

2 Hayrettin, KARAMAN ve Digerleri, Kur’an-1 Kerim Meali, Maide Siresi, Ayet, 90.

30 Osman, SEKERCI, a.g.e, s. 24.

31 Hayrettin, KARAMAN ve Digerleri, Kur’an-1 Kerim Meali, Tegabiin Stresi, Ayet, 3.

32 Hayrettin, KARAMAN ve Digerleri, Kur’an-1 Kerim Meali, Araf Siresi, Ayet, 11.

3 Hayrettin, KARAMAN ve Digerleri, Kur’an-1 Kerim Meli, Hasr Stiresi, Ayet, 24.

3 Mehmet, Emin, OZAFSAR, Hadislerle islam, Diyanet Isleri Baskanligy, 2. Baski, Ankara, 2013,
C.7, s.525.
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musavvirler ki bunlar kendileri tapmasa bile bagkalarinin tapmasi igin ticari amacl
yapan kisiler de olabilir. Bu maksadin disinda bu hadis iki ayetle uyusmamaktadir.
Ilk olarak Sebe Stresi 13. Ayete baktigimizda “Cinler, Siileyman icin diledigi
bicimde kaleler, heykeller, havuz gibi ¢anaklar ve sabit kazanlar yapiyorlardr. Ey
Daviid ailesi, siikredin! Kullarimdan giikredenler pek azdw.” Allah’in izni ile
Stileyman (a.s) icin heykel yapanlarin da bu kapsama girmesi gerekirdi ki bu da
onlar1 giinahkar yapardi®. Ikinci stre ise “Allah, onu Israilogullarma bir
Peygamber olarak gonderecek (ve o da onlara soyle diyecek): “Siiphesiz ben size
Rabbinizden bir mucize getirdim. Ben ¢amurdan kus seklinde bir sey yapar, ona
tiflerim. O da Allah’in izniyle hemen kug oluverir. Korii ve alacaliy iyilestiririm ve
Allah’wn izniyle oliileri diriltirim. Evlerinizde ne yiyip ne biriktirdiginizi size haber
veririm. Eger mii minler iseniz bunda sizin icin elbette bir ibret vardir.” Ali Imran
Stiresi 49. Ayette Hz. Isa’nin camurdan sekil vererek tasvir ettigi kustan bahseder,

burada musavvir Allah’in izni ile Hz. Isa’dir

“(Tapinmak i¢in) Bu resimleri yapanlara kiyamet giiniinde azap edilir ve
onlara, ‘Hadi bakalim yaptigimz suretlere bir de can verin’ denilir”’*®.Bu hadisten
hareketle bazi alimler cansiz varliklarin resmedilebilecegi hiikmiine varmislardir.
Ancak buradaki dikkat c¢ekici husus canli yahut cansiz varliklarin hepsini Allah’in
yaratmis olmasidir. Burada Allah’in yaraticiligl s6z konusu olduguna gore canli-

cansiz diye ayirmak ne kadar dogru olur.

“Icinde heykeller ve suretler olan eve melekler girmez”®’ Bu hadislere
dayanarak resim ve heykelin yasak oldugunu savunan alimler oldugu gibi konuyla

ilgili bagka hadislerden yola ¢ikarak bu hadisleri farkli yorumlayan alimler de vardir.

“Resulullah eve girdi; ben kapinin Oniine, lizerinde suret bulunan ince bir
perde koymustum; Hz. Peygamber onu goriince yirtt1 ve ‘Ey Aise, kiyamet giinii en
cetin azaba ugrayacak kimseler, yaratma hususunda Allah’a benzemeye

calhsanlardir”® dedi. O perdeden bir veya iki yastik yaptim.” (Miislim Kitabu’-

3 Nusret, CAM, islamda Sanat Sanatta islam, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2008, s. 69.
3 Mehmet, Emin, OZAFSAR, a.g.e., C. 7, s. 529.
37 Mehmet, Emin, OZAFSAR, a.g.e., C. 7, s. 525.
38 Mehmet, Emin, OZAFSAR, a.g.e., C. 7, s. 529.
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Libas) Buna benzer bir diger hadis, “Resulullah sefere ¢ikmisti, bir kumas alip
kapiya astim. Peygamber gelip bu perdeyi gordiigiinde yiiziindeki tiksintiyi fark
ettim. Bu perdeyi tutup ¢ekerek yirtt1 ve sonra soyle dedi: ‘Allah bize tas ve topragi
stislememizi emretti.” Ben onun i¢ini doldurarak iki yastik yaptim; Resulullah bundan

dolay1 beni kinamadi.” (Miislim Kitabu’-Libas)®

Yukarida zikredilen hadisler sonucu farkli ii¢ durum meydana gelmektedir.
Birincisi; tapmak amaciyla yapanlar. lkincisi; Tanrihk iddiasiyla Allah’in
yaratmasini taklit icin bu isi yapanlar. Ugiinciisii ise; meslekleri geregi kullanim

esyalarini tasvir ile siisleyenler.

Bu ii¢ durum bagka bir hadisi glindeme getirmektedir. “Ameller niyetlere
goredir”’*. Tasvirin yapilma nedeni 6nem arz etmektedir. Islamiyet’in ilk yillarinda
putperest toplumu bundan uzak tutmak i¢in hassas davranilmig olmasi muhtemeldir.
Doénemin tasvir anlayis1 din yahut kullanim esyasi iizerindendir. Estetik kaygilarla

tasvir s6z konusu degildir.

Abbasiler ve Emeviler donemlerinde yapilan eserlerde tasvir yasagindan soz
edilemez. Bu donemlerde dini yapilar hari¢ figiir, tezyinat gibi unsurlar siklikla
kullanilmistir.  Selguklular doneminde de yapilan mimari yapilarda ve kitap
sanatlarinda tasvir sanatini gormekteyiz. Islam sanati tasvir meselesine temkinli
yaklasimi nedeni ile kendine has bir {islup olusturmus, sanati sembolizmle ifadeyi
tercih etmistir. Suretten uzak dururken kendini yazi ve motifleri stilize ederek ifade
etmistir. Ozellikle dini eserler nezdinde hat sanatinin gelismesi, hendesi motiflerin

sonsuzlugu oldugu diisiiniilen tasvir yasaginin bir sonucudur.

Dogan Kurban’a gore bu donemde ortaya ¢ikan sanat anlayisinin iki yonii
vardir. “Biri yerel malzeme ve yapi tekniklerine bagimli kalmak zorunda olan
mimaridir. Anadolu’daki iki yiizyillik yapr etkinligi, tipki yeni bir Islam kiiltiirii
yaratilmas1 gibi, yeni bir Islam mimarisi yaratacaktir. ikincisi sanat etkinligi alan,
kiiciik sanatlar adi altinda tasinan esyalarin iiretilmesidir. Bu alanda Islam sanatini,

ikinci evrensellik donemi yasanmistir. Bu agidan 6zellikle 13. ylizyila bir Tirk

39 Nusret, CAM, a.g.e., s. 61.
40 Mehmet, Emin, OZAFSAR, a.g.e., C. 3, s. 21.
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okiimenizm ¢ag1 olarak bakabiliriz. Biitiin kiiclik sanat alanlarinda ve mimari
bezemede Hindistan’dan Akdeniz’e dek tek bir sozlik ve onun diyalektleri
egemendir. Minyatiir, seramik, ahsap isciligi, maden isc¢iligi, hat ve mukarnas gibi
yaygin bezeme teknikleri, geometrik ¢izimin egemen oldugu bezeme diizenleri,
yoresel ve sanat¢inin kimligine bagli 6zgiin yorumlarla degisseler bile, hep ayni

kiiltiir ikliminde yasarlar.”*

Glinlimiize gelindigi zaman tasvir; sanat diginda kimlik kartlari, gazete, dergi,
kitap, televizyon, internet, telefon, tabela gibi bircok alanin ayrilmaz pargasidir,
estetik ve sanattan Ote hayatin her alaninda yer bulan tasviri yasak saymak,
giivenligi, ilmi, teknolojiyi de yok saymak demektir ki bu miimkiin

goziikmemektedir.*?
2.3. Selcuklu Dénemi Sonuna Kadar Minyatiir Sanati1 Tarihgesi

Tirk Resim Sanatinin geriye dogru izi sirildiigiinde, 8. yiizyila kadar
gidilebilmektedir ve baslangicinda Budizm, Manihaizm ve Islam olmak iizere iig
farkli dinin etrafinda sekillenmistir. Ilk temsilcileri olarak, sanata olduk¢a meyilli
olan Uygur Tiirkleri, ilk olarak Orhun Kitabelerinde Goktiirklere karsi isyanlar1 ile
kayda gecerler®,

Resim sanatinin tarihimizdeki yeri ag¢isindan 6nemli bir yerde duran
Uygurlar, 745 yilinda Kutlug Bilge Kagan’in idaresinde Goktiirklerin
egemenliginden ¢ikarak bagimsiz bir devlet kurarlar. Merkezleri Karabalgasun’dur
ve 762 yilinda Kutlug Bilge Kagan’in oglu Alp Kutlug Bilge Kagan doneminde,
Mani dinini resmi din olarak kabul etmislerdir. 840 yilinda ise Kirgizlara yenilen
Uygurlar, Karabalsagun’u terk edip Turfan ile Begsbalik civarina yerlesirler. Bu

donemde Budizm inancinin da Uygurlar arasinda yayildigi goriiliir. 947 yilinda

4 Dogan, KUBAN, a.g.m., s. 95-96.

*2 Nusret, CAM, a.g.e., s. 84.

43 Ismet, BINARK, “Tiirklerde Resim Ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi S. 12, Ankara, 1978, s.
273.
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merkezleri Hogo olur. Uygur Devleti varligmi XIII. yilizyilla kadar siirdiirmiis,

1209°da Cengizhan’a tabi olmuslardir®.

Uygurlar1 sanat tarihi bakimindan 6nemli kilan etken, Mani dinini kabul
etmeleridir. MS. 3. yiizyilda iran’da yasamis olan Mani, Miisliimanlarin “Mani-i
nakkas” dedikleri yetenekli bir ressamdir. Tabiat felsefesini merkeze koyan Mani
diistincesinde, Budist ve Hiristiyan felsefesi de yer almakla birlikte, Mani dininin
kitabt olan Erteng (Arjang)’in de minyatiirli oldugu distinilmektedir. Mani
oldiiriiliip ¢armiha gerildikten sonra, inananlar1 farkli cografyalara gitmisler, bir

kism1 Dogu Tiirkistan’a bir kismi ise Uygurlara sigmmuglardir®.

Ayrica eski Uygur sehirlerinde bulunan ve 11V. yiizyil ile IX. ylizy1l arasina
tarihlenen duvar resimleri de Tiirk Resim Sanatinin bilinen en eski drnekleridir. Bu
resimlerde belli bir kompozisyon goriiliir ve siralanmig simetrik figiirler sematik
olarak resmedilmistir. Mavi ve kirmizi agirlhiklt olmak {iizere canli renkler

kullanilmigtir®e.

Duvar resimlerinden bagka maniheits (Mani dini icerikli) kitap sayfalarindan
(yazmalardan) giiniimiize ulagsan minyatiirler ve kumas iizerine yapilan sancaklar
bulunmaktadir. Bu dinin kitaplarinin resmedilmesi Tiirk sanatinin ilk minyatiirlii

kitap orneklerini olusturur®’.

Bu donem minyatiirleri incelendiginde Uygurlarin insanlar1 gozlemleyerek
cesitli tiplere ayirdiklari, insan yliziine ifade vermek suretiyle portre 6zelligini resme
kazandirdiklar1 goriiliir. Yanaklar dolgun, koseliye yakin, oval sekildedir. Badem
gozler, yay kaglar, hafif kemerli bir burun, kii¢iik bir sekilde tasvir edilen dudaklar en
belirgin o6zellikleridir. Tasvirlerde konu tam olarak anlasilmamakla birlikte saray
soylulari, onlara yapilan ikramlar, ayakta duran bagis¢ilar gibi sahneler

goriilmektedir®®,

4 Giiner, INAL, age, s. 6.

 Giiner, INAL, age, s. 7.

% Sehnaz, OZCAN, “Meniheist Uygur Tasvirlerinde Cevre Ve Mekan Algisi”, Minyatiirde
Yiizlesme Sempozyum Bildirileri, Pendik Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2016, s. 19.
47 Giiner, INAL, age, s. 7.

“8 Giiner, INAL, age, s. 8.
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Resim: 2 Uygur Duvar Freski

Yine IIV. ve IX. yiizyll arasina tarihlenen ve “miistensih sahnesi” olarak
adlandirilan minyatiir, Uygurlarin bassehri Hogo’da bulunmustur. Bu minyatiir,

ddneminin kiitiiphane ve nakkashane kiiltiirii hakkinda ipucu vermektedir®.

Lacivert fon iizerine yapilan bir baska minyatiir, 11.2 X 17.2 cm 0lgiilerinde
dikey bir kompozisyon olusturmaktadir. Kompozisyonun ortasinda bulunan yazi,
dikey formdadir ve resmi ortadan ikiye ayirmaktadir. Beyaz kiyafetli miistensihler,
kirmiz1 Ortiilii yaz1 masalari, iist kisimda geride hissi veren yesil agaglar, kullanilan

renkleri gostermektedir®.

Uygur Tirklerinin uyguladigi Orta Asya Tiirk resim tslubu, Cin resminden
ayrilan karakteristik ozelliklere sahiptir. 111V. yiizyi1lda Asya’nin ortalarinda yasayan
Uygur Tirkleri, hem Tiirk sanatinin erken temsilcisi olmus, hem de baslattiklari
kiltlir hareketleri sonucunda izleri Arap yarimadasindan Anadolu topraklarina kadar
uzanmustir’!. Miisliimanlarin 641°de Nihavend’de Sasanileri yenmesinden ve 750’de
Talas’ta Cinlileri maglup etmesinden sonra Orta Asya kiiltiirii Islam sanatim

etkilemistir2.

49 Sehnaz, OZCAN, agm, s. 19.

50 Oktay, ASLANAPA, Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, On Dérdiincii Basim, Istanbul 2016, s. 22.
51 Sehnaz, OZCAN, agm., s.19.

52 Giiner, INAL, age, s. 2.
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IX. yiizyll baslarinda Bagdat’a gelen Uygurlu sanat¢ilar, Samarra sehri
kurulunca oraya yerlesmisler ve burada sanatlarin1 yapmaya devam etmislerdir. Daha
sonra Xl. yiizyilda Gaznelilerin Lesger-i Bazaar Saray1 fresklerinde, Selguklularin
merkezi olan Rey’deki duvar resimlerinde keramik ve ¢inilerde Uygur resminin
etkileri goriilmiistiir. Uygur resim ve minyatiirii zaman iginde etkilesim ve degisim
gostermesine ragmen, esaslart  bozulmadan XV. ylizyila kadar varhigim

stirdiirmiistiir™.

Tiirk islam Sanatinin sekillenmesinde, Uygurlardan baska Araplarin Suriye,
Filistin, Misir ve Kuzey Afrika’y1 fetihleri neticesinde bdlgedeki anitlar, mozaik ve
freskleri gormeleri etkili olmus, bu hadiseler Bizans sanat1 ile tanigmalarina vesile
olmustur. Halife Me’mun devrinde Bizans yazmalarmin Arapgaya cevrilmesiyle,
Bizans yazmalarindaki minyatiirler Helenistik mirasin Islam sanatina aktarilmasina

sebep olmustur™.

Biiyiik Selguklu devletinin kurucusu Tugrul Bey’in 1055’te Bagdat’1 fethi,
Selguklu kiiltiir ve sanatinin bolgede yayilmasini saglamistir. Biiylik Selguklu
tislubunun ¢ini ve keramiklerdeki ornekleri Selguklularin dénemi hakkinda bilgi
vermektedir. Bu eserlerde savas ve av sahneleri, kiyafetler, hayvan figiirleri olmak

lizere birgok tasvir uygulanmigtir>,

Zengi Sultani I. Nureddin Aslan Sah tarafindan Musul’da yazdirilan “Kitab-1
Tiryak” (Paris Bibliotheque Nationale) isimli yazmada bulunan minyatiirler, Uygur

Selguklu iislubunun en iyi érnekleridir®.

Diyarbakir’da 1205 tarithinde Melik Nasir Mahmut’un emri ile yazilan
“Otomatlar” kitab1 bir baska Ornek olmakla birlikte, mekanik aletlerin tasviri
yapildigindan iislubu konusunda fikir vermemektedir®’. XIII. yiizyiln ilk yarisina
tarihlenen ve Farsca olarak kaleme alinan Varka ve Gililsdh yazmasinda ise 71

minyatiir bulunmaktadir. Anadolu Sel¢uklu Sanatinin ortaya koydugu bu eser de,

53 Oktay, ASLANAPA, age, s.364.

5 Giiner, INAL, age, s.4.

%5 Oktay, ASLANAPA, age, s.364.

5 Oktay, ASLANAPA, age, s.365.

57 Oktay, ASLANAPA, age, 5.364-365.
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Uygurlardan tasmip gelen Tiirk minyatiir sanatinin devamini gosterir niteliktedir®®,
Minyatiirlerin birinin altinda bulunan imzadan, nakkasin Azerbaycan’in Hoy
sehrinden Muhammed Ibni Abdiilmii’min El-Hoyi oldugu anlasiimaktadir. Celalettin
Karatay’in 1253 tarihli vakifnamesinde yer alan vakifname sahitlerinden birinin adi
da, Muhammed ibni Abdiilmii’'min El-Hoyi’dir. Bu bilgi 1s131nda nakkasin, eseri
Konya’da yaptig1 fikri agir basmaktadir. Ernst KUHNEL bu sebepten Bagdat ekolii,
Musul ekolii, Suriye ekolii demek yerine hepsine birden “Selguklu ekolii” demeyi

tercih etmistir®®.

58 Zeren, TANINDI, Tiirk Minyatiir Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1996, s. 5.
59 Oktay, ASLANAPA, age, s. 365.
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3. MINYATURDE RENK ve MOTIF
3.1. Minyatiirde Kullanilan Malzemeler ve Hazirlanislar
3.1.1. Kagit

Bildigimiz haliyle kagit, MS 105 yilinda bir Cinli tarafindan, Cin’de
bogiirtlen lifleri kullanilarak icat edilmistir. VII. yiizyilin ortalarinda Semerkand’da,
Talas savasinda Miisliman tarafina gegen veya esir diisen Cinli veya Tiirk
yilinda baglanmis, VIII. yiizyilin sonunda Semerkand kagidi, Islam iilkelerinde
yaytlmistir. 982 yilinda yazilan bir eserde Semerkand kagidinin tiim diinyaya ihrag

edildigi bilgisi yer alir®.

Icadindan sonra kagit, sanatgilar i¢in oldukca kiymetli bir malzeme olmustur.
Kagit tiretiminde kullanilan lif ve lifin saflik orani, kdgidin kalitesini ve islevselligini
belirleyen en 6nemli etkendir. Bu sebeple sanatcilar kagitlar1 kullanim alanlarina ve
kalitelerine gore tercih etmislerdir. Genellikle {iretildigi yere gore isimlendirilen
kagitlara Semerkandi, Abadi, Hindi, Dimeski denilir, yapisi, hamuru ve fiyat
bakimindan da farklilik arz ederdi. Yaz aleti olarak fir¢a kullanilan Asya’da kagitlar,

islam yazmalarinda kullamilan kAgitlardan daha ince imal ediliyordu®®.

Kitap sanatlarinda kullanilacak kagitlar, ham olarak kullanilmaz, acik nohudi,
giilguni ve asumani gibi acik renkler veren maddelerle boyanir ve gélgede kurutulur.
Rengi kirilan kagit, aharlanir. Aharlama islemi birkag farkli sekilde yapilabilir. Belli
Olclilerde hazirlanmis sekersiz nisastaya batirilan kagit, golgede kurutulur ve
miihrelenir. Bagka bir ahar da yumurta ile yapilir. Bir miktar sap ve yumurta beyazi
lyice cirpilir; ta ki yumurta su goriintiisiinii alincaya kadar. Sonra kagida siiriiliip
kurutulur. Yumusak tabiatli bir tahta {izerinde miihrelenir. Aharlama ve miihreleme

isleminin gayesi, kagidin dokusunu sikilagtirmak, boya ve miirekkebin kagit {izerinde

8 Aytekin, VURAL, Esra, Nigar, IRMAK, Kagithaneyi Yalakabat, Yalova Belediyesi, Yalova
2013, s.14-15.

61 Bahattin, YAMAN, istanbul Kiitiiphaneleri Yazmalarina Gore Tiirk Kitap San’atlarinda
Boya, Miirekkep, Ahar Ve Kagit Boyama Usiilleri, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Islam Tarihi Ve San’atlar1 Anabilim Dali Tiirk Islam San’atlar1 Tarihi Bilim Dal1, Yayimlanmis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1995, s. 46-47.
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dagilmasina engel olmaktir. Ayrica aharlanip miihrelenen kagit iizerinde firca ve

kalem kolay hareket edeceginden, sanatgiya kolaylik saglar®?.

Selguklu doneminde kaleme alinan Beyanii’s Sina’at, isimli eserde kagit
hakkinda sunlar yazilidir; “Eger yazili kagitlarin suyun i¢ine girdiginde bozulmasini
istemiyorsa, Yemen sapi alsin, ezsin ve siite karistirsin. Bu karisimi kdagida stirsiin,

kurudugunda istedigini yazabilir. Boyle kagitlar suyun igine girdiginde bozulmaz.

Eger birisi kagidin kalitesini artirmak ve kagidin giizel goriinmesini istiyorsa,
olgun pirinci alip bakir kazanda yag kokusu gidene kadar kaynatsin. Sonra yeniden
pirincin tistiinti 6rtene kadar su déksiin ve biraz daha kaynatsin. Sonra pirinci ezsin
ve tiilbentten siizsiin. Sonra bunu bir yahut iki kez kdgida siirsiin ve diiz bir yerde

kuruyana kadar biraksin sonra iistiine cam koysun, giizel olacatk.

Ve eger kagidin kalitesini artirmada nisasta ya da kitre kullanirsa da dogru
olur. Eger aharlanmis kdgidin fare tarafindan tahrip edilmesini istemiyorsa,

ebucehil karpuzunu eklesin ve kagidi éyle aharlasin”®,

3.1.2. Fir¢a

Gecmiste sanatgilar, sanat malzemelerini kendileri hazirlarlardi. Firgasini da
kendisi hazirlayan sanat¢i, yapacagi ise gore farkli ebatlarda firca diretirdi.
Kullanilacak teknige gore degisiklik arz eden firga, li¢ aylik beyaz kedinin ense
tiylinden alinan killar ile imal edilirdi. Diiz bir zemine muntazam bir sekilde
siralanan tliylerin u¢ kismina tek bir tiiy yerlestirilir, ince bir ibrisimle baglanarak bu
kismi bir miktar tutkal ile sabitlenir, giivercin kanadindaki uzun teleklerden
hazirlanmis kalemin igine yerlestirilirdi®*. Bu firca ile en ince tahrirler dahi ¢ekilirdi.

Eskiyen tahrir firgasi, boya siirme firgasi olarak kullanilirdu.

62 Hiiseyin, TAHIR ve Zade, BEHZAD, “Minyatiir’iin Teknigi”, Ankara Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, Ankara, 1953, C. 2, S. 1, s. 32.

6 G. P. MIHALEVIC, Tiflis-i Abii-1 Fezl Hubeys, Beyan es-Sina’at, Nauka, Moskof, 1976, s. 99.
8 Hiiseyin, TAHIR ve Zade BEHZAD, agm, s. 33.
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3.1.3. Boyalar ve Hazirlaniglar

Minyatiirde kullanilan toprak ve mineral boyalar, diger malzemelerde oldugu
gibi sanatgilar tarafindan hazirlanmaktadir. Minyatiir yapmak i¢in hazirlanan temel

renkler altin, sar1, kirmizi, mavi, yesil, siyah ve beyazdir.

Boya yapimu ile ilgili olarak terkiplerin sunuldugu tarihi kaynaklar smirlidir.
Tezimize biri XVII. yy.da Nefeszade Ibrahim tarafindan IV. Murat’a sunulan
“Giilzar1 Savab” isimli eser, digeri Seyh Abii-l Fezl Hubeys (Hiiseyin) ibn Ibrahim
fbn Muhammed Serefeddin Kemaleddin et-Tiflis-’nin XII. yiizyllda Beyanii’s
Sind’at isimli eseri olmak iizere iki eser kaynak teskil etmistir. Konya’da II. Kili¢
Arslan’in Sultanlhigi doneminde hazirlanmis olan Tiflisi’nin eseri, Varka ve Giilsah
Mesnevisi’ndeki minyatiirleri renk agisindan analiz etme bakimindan, ¢agdas olmast,
ayn1 cografyadan ¢ikmasi sebebiyle 6nemli bir yere sahiptir. Boya terkiplerini gesitli
basliklar altinda sunan eser, donemin sanat eserlerinde kullanilan renkleri ve onlarin

olusumunu gozler oniine sermektedir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Koleksiyonunda 3574 envanter numarasi
ile kayitli Tiflisi’nin Farsca eserini Giorgio MIHALEVIC Rusca’ya cevirmistir. Biz
de tezimizde Rusca olan bu ceviriden ve “Giilzar1 Savab” isimli eserin islendigi
Bahattin  YAMAN’m “Istanbul Kiitiiphaneleri Yazmalarina Gére Tiirk Kitap
San’atlarinda Boya, Miirekkep, Ahar Ve Kagit Boyama Usilleri” isimli tezinden
istifade ettik.

3.1.4. Altin ve Giimiis

Son derece dayanikli bir malzeme olan altin, kolay kolay tepkimeye girmeyen
bir madendir. Yazmalarda sagladigi parlaklik ve canlilik nedeniyle siklikla
kullanilmistir. Islenen altim 1 mm kalinliginda levha haline getirilir. 4 mm kareler
seklinde kesildikten sonra “tirse” adi1 verilen deri arasina 50-60 kat olacak sekilde
yerlestirilir. Istif, hafif 1sit1lmis mermer iizerine konularak 4 kg’lik cekigle 1/10000

mm’ye ulasana dek déviilerek inceltilmesinden elde edilir®.

% Bahattin, YAMAN, agt, s. 27.
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Resim: 2 Altinin Varak Olarak Yapistirilmasi

Yapilan varak altin, baglayici yardimu ile biitiin olarak kullanildig1 gibi, Arap
zamk1 yahut bal ile ezilerek boya halinde de kullanilir. Diger pigmentlerden farkl

olarak istenilen sonucu almak igin, tas yerine el ile ezilmesi gerekmektedir.

Resim: 3 Varak Altinin Ezilmesi
Altina Benzer Miirekkep

10 dirhem® kalay alinarak biiyiik bir kazana konulur. Kazana 1 ritl®” su
dokiilir ve kalay iyice ovulur, sonra su kalayin rengini alana kadar kisik ateste
kaynatilir ve ardindan siiziiliir. 3 dirhem safran ile safran rengini alana kadar tekrar
kaynatilir. Sonra suyu temizlenir ve 2 dirhem Arap zamki eklenir. Soguyunca temiz

olana kadar karistirilir ve kullanilir®®,

% Dirhem okkanin (1 okka 1283gr) dort yiizde birine denk gelen agirlik dlgiisiidiir. Bkz. Giirkan,
GUMUSATAM, “Eski Tiirk Tibbinda (XIV.-XV. Yiizyillar) Olgiiler ve Olgme Usiilleri”,
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish. Volume
7/1Winter 2012, s. 1189-1216. Halil, SAHILLIOGLU, “Dirhem”, DiA, C. 9, 1994, s. 368-371.

67 Rutl ortagagda siv1 6lgii birimi olarak kullamlmustir. 1 ritl yaklasik 2,5-3 kg civarindadir. Walter,
HINZ, islamda Olcii Sistemleri, Marmara Universitesi Yaymlari, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi,
Istanbul, 1990, s. 7. Cengiz, KALLEK, “Rutl”, DIA, C. 35, 2008, s. 52-55.

8 G. P. MIHALEVIC, age, s. 98.
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3.1.5. Lacivert-Laciverdi (Lapis Lazuli)®®

Oldukga degerli olan mineral, Afganistan’in Bedahsan sehrinden ¢ikmaktadir.
Afganistan’in giineyinde VI. yiizyila tarihlenen bir duvar freskinde lapis lazuli 6rnegi

goriilmiistiir. Boya, bedahsi ya da bedahsan mavisi seklinde de isimlendirilir™.

Ezilerek toz haline getirilen tas, daha sonra destiseng (el tasi) ile iyice ezilir.

Bir miktar Arap zamki ile karistirilip boya haline getirilir.

Resim: 4 Lapis Lazuli Minerali Ve Arap Zamki ile Ezilmis Ornek

Lacivert tas1 (lapis lazuli) iki tasin arasinda ezildikten sonra zincifre gibi
yikanir. Sonra sirke ve taze demlenmis Arap zamki eklenerek boya kivamini alana

kadar karistirtlir’?,
3.1.6. Mavi (Azurit)’

Temel mavi boya olarak kullanilan azurit, diinyanin g¢esitli yerlerinden
cikarilmaktadir. Kayalardan parcalanarak elde edilen mineral, Arap zamkli suyun

icinde g¢alkalanarak bekletilir. Partikiillerine ayrilan tas ezilerek kullanilir. Agiktan

89 Kirectaglarinin yerkabugunun catlaklarindan sizmasi ve bu catlak ve bosluklardaki kayaglarm
yapisini degistirmesiyle olusan, mavi renkli, yar1 seffaf nitelikli kiymetli bir tastir.
http://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-merkezi/lapislazuli , 22.02.2019, 20:14

70 Bahattin, YAMAN, agt, s. 19.

"t G. P. MIHALEVIC, age, s. 93.

72 Tkincil bir bakir mineralidir. Bakir yataklariin oksidasyonu sonucunda olusur, ¢ok iyi kristal
formlart sergiler. http://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-merkezi/Azurit, 22.02.2019, 17:00.



http://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-merkezi/lapislazuli
http://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-merkezi/Azurit
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koyuya bir¢ok tonu elde edilir, bunun nedeni parcacik boyutlaridir. Ne kadar ¢ok

ezilirse rengi o kadar ¢ok agilir.

Resim: 5 Azurit Minerali Ve Boya Hali
3.1.7. Yesil (Malahit)”

Yesilin yumusak bir tonuna sahip mineraldir. Diger mineraller gibi su ve
baglayict ile ezilerek kullanilir. Resim: 6’da ortadaki malahit minerali ezilip toz
haline getirildikten sonra yumurta aki karigtirilmistir. Sondaki ise Arap zamki ile

karistirilmastir.

Resim: 6 Malakit Minerali Ve Iki Farkli Baglayici Ile Ezilmis Hali

78 Malahit, bakir yataklarmin oksitlenmesi sonucu olusan ikincil bir mineraldir.
http://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-merkezi/malahit, 22.02.2019, 23:00



http://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-merkezi/malahit
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3.1.8. Zirmk-Zerneci (Orpiment)’

Genellikle zirnik ismi ile bilinen mineral, zehirli olmasina karsin ¢okca
kullanilmistir. Ug ¢esit zirnik bulunmaktadir. Sari, beyaz ve kirmizi renkte bulunan
zirm@m sart olanmini hattat ve nakkaslar, kirmizi ve beyaz olanim1 miizehhipler

kullanmistir’®.

Resim: 7 Zirnik Minerali Ve Pigmentin Boya Hali

Zirnigin sar1 rengi isteniyorsa su ile kapta ezilir, boyanin kanli gériinmesi igin
Arap zamki eklenir. Eger sar1 renk kirmizi renge ¢evirmek isteniyorsa, zirnigi kuru
iken iyice ezmek gerekir. Ezildigi zaman ne kadar kuru olursa o kadar kirmizi

olmaktadir.”
3.1.9. Kursun Beyaz1’’ (Ustiibec)

Kursun tabakalar st iiste konularak sirke ile nemlendirilir. Kursunlar sicak
bir ortamda dort ila on iki hafta siireyle tepkimeye birakilir. Tabakalar iizerinde
biriken beyaz pas kazilarak elde edilen toz, diger boyalarda oldugu gibi ezilerek
kullanima uygun hale getirilir. Ustiibec, kaynaklarda “isfida¢” veya “sefid” olarak da

gegmektedir’®,

7 Genellikle yapraklanmali, birbirine paralel dizilmis kristal demetleri halindedir. Tane ya da toz
halinde de bulunur. Parlak sari-turuncudan limon sarisina ya da kahverengimsi sariya kadar degisir.
Seffaf-yar1 seffaftir. Diisiik sicakliklarda hidrotermal damarlarda ve sicak su kaynaklarinda olusur.
http://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-merkezi/orpiment, 22.02.2019, 13: 30

S Bahattin, YAMAN, age, s. 23.

6 G. P. MIHALEVIC, age, s. 94.

" Feyza, TOKAT, “T1p Yazmalarinda Yer Alan Madencilik Ve Mineral Terimleri”, Tiirk Bilimi
Arastirmalar Dergisi, S. 36, . 362.

78 Bahattin, YAMAN, agt, s. 22.
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Resim: 3 Ustiibe¢ Kursun Oksidin Ezilmesi

Kursun plakasini su ile islattiktan sonra temiz ve esit olmasi igin bir bez ile
sarthr. Boya kagitta kullanilmak isteniyorsa Arap zamki eklenir, boyamada

kullaniimak isteniyorsa yumurta beyazi ile karigtirilir’.,
3.1.10. Kursun Kirmz (Siilyen)

Turuncuya ¢alan kirmizi pigment “miniyum” olarak da bilinir®. 450 derecede

bekletilen kursun oksitten elde edilen boya baglayicilarla ezilerek kullanilir.

Resim: 9 Siilyen (Kursun Kirmizisi)

™ G. P. MIHALEVIC, age, s. 94.
8 Bahattin, YAMAN, agt, s. 22.
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3.1.11. Jengar-Zengar (Bakir Yesili)®!

Bakir, bal ya da sirke ile okside edilir. Bakir {izerinde olusan yesil pasi

kazimak suretiyle elde edilen toz, ezilerek boya haline getirilir.

N Ca— -
- % P e s ____,Wﬁwmy

T ———.

-

Resim: 10 Bakirin Okside Edilmesi Ve Boya Yapim

Bakir pasi tozu sirke ile siirme gibi oluncaya kadar iyice yogurulur. Arap
zamki katilir. Berrak ve canli olmasi isteniyorsa safran demlenip karistirilir. Eger
daha canli bir renk olsun isteniyorsa, demlenmis safran istenilen renk tonu elde

edilinceye kadar karistirma islemi tekrarlanmalidir®,

81 “Far. Bakir pas1 cinsinden bir goz tas, jengar”. Feyza, TOKAT, agm, s. 364.
8 G. P. MIHALEVIC, age, s. 93.
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3.1.12. Zincifre®

Zinober olarak da bilinen civa igerikli mineraldir. Yar:t saydam elmas

parlakliginda olup rengi koyu kirmizidir®®. Uretilen boya parlak kirmizi rengindedir.

Mineral ezilerek toz haline getirilir ve Arap zamki ile karistirilir.

Resim: 11 Zincifre Ve Boya Hali

Zincifre slirme gibi ezilir ve yikanir. Yikamak i¢in bir kaba ezilen zincifre
konup, tstiinii kaplayacak sekilde su dokiilerek, karigtirthir ve beklenir. Boya
¢oktiikten sonra suyu siiziiliir ve bu islem birka¢ kez tekrarlanir. Tozdan ve pisten
arindirildiktan ve kuruduktan sonra iyice ezilir. Boya kivamini alana kadar Arap
zamki eklenir. Eger firca ile kullanilacaksa Arap zamki biraz sivi olmalidir ki kolay

yazilsin®®.
3.1.13. Kanistirilarak Elde Edilen Renkler
Beyanii’s Sind’at isimli eserde gecen diger renkler;

Giilgiin (Pembe)

8 Volkanik aktivite ve sicak su kaynaklarinin yakimindaki kayalarin kirik ve gatlaklarida bulunabilir.
http://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-merkezi/zinober 22.02.2019, 14:05

8 Bahattin, YAMAN, agt, s. 23.

8 G. P. MIHALEVIC, age, s. 93.
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Eger pembe renk elde etmek isteniyorsa kursun beyazi ve kirmizi sandal
agaci kanistirilir, (diger terkiplerde) anlatildig1 gibi Arap zamki veya yumurta beyazi
ekleyerek kullanilir.

Reng-i Benefse (Mor Menekse Rengi)

Mor renk elde etmek isteniyorsa lapis lazuli ve zincifre kirmizisi sandal
kirmizis1 ile karigtirilir ve Arap zamki yahut yumurta beyazi eklenirse, gilizel

olacaktir.
Nilgiin (Eflatun)

Mavi renk kirmizi zirnik ile karistirilip igine Arap zamki ya da yumurta

beyazi eklenirse degisik bir renk elde edilir. Bu renk iki rengin de zidd1 olur.
Jengari sepid (Acik Yesil)

Acik yesil renk elde edilmek isteniyorsa biraz kursun beyazi ve bakir pasi

Arap zamki ile karitilirsa, ¢ok giizel ve temiz bir renk ¢ikacaktir.
Bikuni Merdiim (Ten Rengi)

Ten rengini elde etmek i¢in Kursun beyazi ve kursun kirmizisi su ile

karistirilir, Arap zamki ya da yumurta aki ekleyerek kullanilir.
Laciverdi Sepid (Acik Mavi)

Lacivert rengin gokyliizii rengi gibi agik olmasi isteniyorsa, ¢ivit ve kursun
beyazi iyice ezilir ve karistirilir. Rengin daha giizel olmasi isteniyorsa kursun beyazi
ile lacivert tas1 (lapis lazuli) karistirilmalidir®. Yikanmis boyalar, yikanmayanlara

gore daha canli ve temiz olmaktadir.
Tugla Rengi

Tugla rengini elde etmek icin zincifre ve kursun beyazi karistirilir ve canlt bir

renk olana kadar Arap zamki eklenmelidir.

8 G. P. MIHALEVIC, age, s. 92- 94.
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Miirekkep Yapma Usulleri

Beyaz miirekkep ezilir, temiz ve biiyiik bir kazana koyulur. 3 ritl su dokiilerek
kisik ateste yari suyu kalincaya kadar kaynatilir. Sonra siiziilir ve kurutulur.
Miirekkebin rengi siyah olana kadar kirmizi kezzap eklenir. Miirekkebin canli olmasi

icin her bir ritla 1 dirhem Arap zamki eklenir.
Diger Yontem

Istenilen miktarda demir mazi alinir, alinan mazidan sekiz kat fazla su eklenir
ve dortte biri kalincaya kadar kaynatilir. Atesten alinip siiziiliir. Kirmizi ya da sari
zac®” eklenir. Miirekkep birkag giin giines altinda birakilir Ki iyi ve temiz olsun. Daha

canli ve parlak olmasi isteniyorsa Arap zamki eklenir.
Diger Yontem

Hizl1 bir sekilde miirekkep elde etmek isteniyorsa bes setir® mazi alimir ve
iyice yogurulur, sonra buna bes dirhem ezilmis kirmizi zac eklenir, bir ritl sicak su
dokiilerek parmak uglari ile ezilir. Koyu akigkan bir s1vi olduktan sonra siiziiliir ve

kullanilir.
Diger Yontem

Nisasta miirekkebi i¢in bugday alinir, bakir kazana koyularak ateste iyice
kavrulur fakat yanmamasina dikkat edilir. Sonra kavrulan bugday ezilip toz haline
getirilir, biraz maz1 suyu eklenerek yine atese koyulur, biraz kaynattiktan sonra

stiziiliir. Zac ekleyip kullanilir.

Diger Yontem

n89

Bir setir miirekkep mazidan bir men® miirekkep elde etmek isteniyorsa, bir

setir kizilkdk bir setir Arap zamki alinir ve dort men su ile yarisi kalana kadar

87 «Kiikiirtle demir birlesimlerinden biri, demir siilfat”. Feyza, TOKAT, agm, s. 363.

8 Far. 6,5 dirheme denk gelen bir agirlik lgiisii. Giirkan, GUMUSATAM, agm, s. 1203.

8 «“Men” yaklasik olarak 770 grama denk gelen bir agirhk dlgiisii. Giirkan, GUMUSATAM, agm, s.
1203.
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kaynatilir. Sonra ona bir setir kavrulmus miirekkep mazi eklenerek kisik atese konur.

Soguduktan sonra hokkaya koyup kullanilir.
Diger Yontem

Iyi bir miirekkep icin, gaz lambasinda biriken zift istenildigi miktarda alinir,
kivami gelip parlak olana kadar ezilir. Sonra yeni demlenmis Arap zamki ile
kanistirilir, ne ¢ok sivi ne de ¢ok koyu olmamasina dikkat edilir. Arap zamki yavas
yavas eklenerek iyice karistirilir. Sonra biraz seker kristali ve kum sekeri eklenir,
biraz tuz suda eritilir ve buna biraz safran koyarak biitin malzemeler birbirine

karistirilir. Bu karisim hokkaya konur ve kullanilir.
Hint Miirekkebi

Bir par¢a ¢am reginesi atese koyulur, atesin istiine su kabi (gligiim yahut
bakrag) yerlestirilir ki kurum (is) kabin altina biriksin. Sonra oradan alinan kurum
yoruluncaya kadar ezilir. Yumusak balmumu kivaminda oldugu goériiliince, tekrar
merhem gibi oluncaya kadar bir daha ezilip gélgede kurutulur. Sonra gerektiginde

kullanilir.
Fars Miirekkeplerinin Terkibi

Komiirlesmis kabak pargalari alinir ve iyice ezilir. Sonra yumurta beyazi
ekleyip karistirilir, golgede kuruyana kadar bekletilir. Her bir men karisima on
dirhem Arap zamki eklenir, ardindan hepsi su karigimi ile slatilir ve miirekkep

kabina dokiip kullanilir®.
3.1.14. Minyatiiriin Uygulanisi

Nakkaglar minyatiirde isleyecegi konunun oncelikle eskizini ¢izer. Tasarim
seklini aldiktan sonra aharlanmis kagit tizerine, gegmiste kursun kalem olmadigi i¢in
uhra denilen kirmizi boya ile cizdigi deseni aktarir®. Zemini altin olacak kisimlara

once altin siiriiliir ki boya siiriiliirse altin parlamaz. Daha sonra renk uyumuna dikkat

% G. P. MIHALEVIC, age, s. 97-98.
% Hiiseyin, TAHIR ve Zade BEHZAD, agm, s. 32.
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edilerek diger boyalar siiriiliir. Boya islemi bittikten sonra tezyini unsurlara gegilir.

Son olarak tahrirleri ¢ekilir ve parlak olmasi istenilen yerler miihre ile parlatilir®.

Tiflisi Beyanii’s Sina’at’te minyatiiriin teknigini su sekilde 6zetlemistir: Ilk
once resmin eskizini ¢izmeli, ondan sonra zemin rengini siirerek resmin temelini
boya ile Ortmeli. Daha sonra gerekli renk tonlar1 bizim anlattiZimiz gibi

uygulanmalidir®.
3.2. Renk
3.2.1. Rengin Kurami ve Tanim

Tarih boyunca, gordiikleri ve muhayyilelerindeki diinyay: tasnif ve taklit eden
insanoglunun yasaminda miihim bir yere sahip olan renk kavrami, eski ¢aglardan
itibaren diistintirlerin dikkatini ¢ekmis, konu iizerinde fikirler ortaya konulmus, kimi
zaman gormenin nasil gerceklestigi iizerine, kimi zaman da algilanan rengin insanda

biraktig1 his {izerine diisiinmiislerdir®.

Renkler sadece sanat yapitlarinda degil birgok toplum ve kisi tarafindan farkli
amaglar i¢in de kullanmistir. MO 1550 yilina kadar geriye gidildiginde; Misir’da
bulunan bazi papiriislerdeki yazili kayitlarda, rengin o donemde tedavi amagh
kullanildig: ifade edilmektedir. Hakeza samanlarin, Hintlilerin ve Cinlilerin de ayn

sekilde rengi biiyii ve tedavide kullandig1 bilinmektedir®®.

Antik Yunan doneminde rengin isikla alakasi ¢6ziimlenmeye ¢alisilmis,
bunun iizerine bilimsel teoriler gelistirilmistir. Antikcag diisiiniirlerinden Oklid ve
Ptolemy, goziin ve goriilen nesnenin arasindaki iliskiden s6z eder ve bu iligkinin
niteligini ¢ozmeye caligirlar. Miisliiman miitefekkirler, Yunan diisiiniirlerin Arapgaya

cevrilen eserlerini incelemis, yorumlamis, konuyla ilgili ilerleme gdstermislerdir®®.

% Giinsel, RENDA, Osmanh Minyatiir Sanati, Prometre Yayinlari, istanbul, 2001, s. 3.

% G. P. MIHALEVIC, age, s. 95.

% Meral, PER, “Renk Teorilerine Tarihsel Bakis”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, S. 8,
[zmir, 2015, s. 17.

% Aydin, TOPALOGLU, “Renk”, DiA, C. 34, 2007, s. 573.

% Aydin, TOPALOGLU, agm, s. 574.
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ARISTOTALES’in “De Anima” eserinde “Gorme ve Goriilebilir Olan”
bashigi ile kaleme aldig1 ve diger bir eseri olan “Pavra Naturalia”da bahsettigi “Algi
ve Alginin Nesneleri” iizerine olan fikirleri, renk konusunu arastiran diisiiniirlerin
dikkatini ¢ekmis ve bu caligmalar1 Ronesans siiresince incelemislerdir. Aristotales’e

gdre rengin tiim varyasyonlar1 151k ve 1s1ks1zligin bir sonucudur®’.

Rengin deneysel olarak izah1 XVII. ve XVIII. yilizyillar arasinda Isaac
NEWTON tarafindan gerceklestirilmistir. Karanlik bir odaya kapanip, kiigiik bir
delikten giines 1sinlarinin odaya sizmasini saglayan NEWTON, bu 15181 licgen
seklinde cam bir prizmadan gecirerek ¢ikan renkleri beyaz bir perdeye yansitmak
suretiyle gokkusagi renklerinin olustugunu gozlemlemistir. Bu renklerin olusturdugu
her araliga “tayf” adin1 vermistir. Rengin kimyasal olarak tanim1 ise Ronesans’tan

sonra ivme kazanmistir®.

Resim: 12 Newton’un Renk Teorisinin Tasviri

7 Aydin, TOPALOGLU, agm, s. 574.
% Meral, PER, agm, s. 18.
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Go6z organinin muhatab1 olan renk olgusu gérmeyi anlamli bir hale getirirken,

rengi de anlaml1 hale getiren gormektir®®.

Rengin taniminm1 yaparken basta sdylememiz gereken en onemli sey, 11k
olmadan rengin olmayacagidir. Ister dogal ister yapay olsun rengin kaynag1 1siktir.
Is1igin azhig1 ya da siddeti rengin algilanisinda degisiklik gosterir. Isigin siddetine
gore parlak sar1 olarak goriinen renk, 15181n siddeti azaldik¢a matlasir ve farkli renk

tonlar olarak algilanir'®,

Renkler, dogadaki nesnelerin dis formlarindan sonra en belirleyici 6zelliktir.
Renklerin nesnelerden goze yansimasi fiziksel, bu yansimanin sonucunda gdzde
meydana gelen durumlar fizyolojik, yansiyan bu isinlarin beyin tarafindan

algilanmasi psikolojik bir olaydir®?.

Rengin tanimlanmasinda cesitli giigliikkler yasansa da genel tanimini su
sekilde yapabiliriz: Farkli 11k tiirlerinin retina yolu ile gz sinirlerinde meydana
getirdigi fizyolojik bir olgudur. Bunun sonucunda beyinde uyanan algilar nedeni ile

psikolojik, 15181 dalga boylarinin kesin bir bicimde Olgiilebilmesi nedeniyle de

fiziksel bir hadisedir'®,
3.2.2. Renk Etimolojisi ve Tiirk Kiiltiiriinde Renk Isimleri

Selguklu donemi minyatiirlerinde uygulanan renklere gegmeden 6nce, rengin
anlami ve renklerin kiiltiirimiizdeki karsilig1 ilizerinde durmamizda biiyiik fayda
olacaktir. Minyatiiriin yani sira diger gelenekli sanatlarimizda da kullanilan renklerin,
anlamlarim1 ve kiiltiirimiizdeki karsiliklarini bilmemiz, karsilastigimiz eserleri daha

1yl okumamizi saglayacaktir.

Renk kelimesi; Fars¢a isim kokiinden olup, Pehlevice veya Partca (Orta
Fars¢a)’da ayni anlama gelen “Rang” sozcligiinden alintidir. Sanskritge “Raga”, renk
anlamina gelmekte olup oOzellikle kirmizi renk sozciigii ile es kokenlidir. Renk

kelimesinin tarihte gegtigi en eski yazili kaynak; (1075-1144 yillarinda Harizm’de

% Johann Wolfgang VVon, GOETHE, Renk Teorisi, Kirmiz1 Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 28.
100 Seref, BIGALI, Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymlari, Ankara, 1999, s. 225.
101 Aydi, TOPALOGLU, agm, s. 573.

102 Sadettin, CAGLARCA, Renk ve Armoni Kurallari, inkilap Yayimlari, Istanbul, 1993. s. 5.
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yasamis biiylik Tirk miifessiri ve dilcisi Mahmud Zemahseri’nin) Tiirk dilleri
acisindan biiylik 6nem tasiyan ve 1300 yilindan onceye tarihlenen “Mukaddimetii’l-
Edep”tirt®,

Tirkce olan “Boya” kelimesi ise Uygurcadan (Uygur Tiirk¢esi’nden)
baslayarak giliniimiize kadar kullanilagelmistir. 1000 yilindan onceye tarihlenen
kelime, “Bodug” sozciigiinden gelmektedir. Bodug ise “yaki, ¢ivit, kina, boya”

sOzcuklerini ifade eder.

Boya kelimesi daha cok siiriilebilir hale getirilmis pigmentleri ifade icin

kullanilir. Yazili olarak kayitlara gectigi tarih ise 1300°1ii yillardir®,

Arapcada renk anlamina gelen “Levn” sozciigiinlin dilimizdeki yaygin
kullanim1 ise kelimenin ¢ogulu olan “Elvan” sozciigii ile karsimiza ¢ikmaktadir.
“Elvan”; renkler, ¢ok renkli anlamima gelen kelime ayrica alacali anlamlarinda

kullanilirl®,

Bir varliga isim vermek onu ¢agirmak anlamina da gelir. Tiurkler, maddi ve

manevi varliklara ad-isim verme konusuna tarih boyunca 6zen gostermislerdir.

Renk isimleri sadece rengi tanimlamakta kullanilmamis; sosyal alanda kisi,

mekan, topluluk isimlerine eklenerek tanimlayici olarak da kullanilmigtir.

Tiirk toplumlarinda bitki, agacg, degerli taslar, doga olaylari, igecekler, insanla
ilgili hadiseler, esya, maden, organ ve kus gibi bircok 6ge renkleri isimlendirmede
kullanilmistir. Renkler isimlerini benzedikleri nesnelerin cagrisimlarina gore
almiglardir. Zaman ig¢inde renkler ifade edilirken, detayli olarak tonlarma gore de
isimlendirilmig, bu durum farkli diller arasinda tamlama ya da nispet olarak
gelismistir. Ornegin “Sim-gin”, Farsca giimiis rengi manasina gelirken “sirisk

rengi”, gdzyast rengi demektir®,

Oz Tiirkge olarak bilinen renk isimleri ise sunlardir:

103 Soner, GUNDUZOZ, “Renk”, DiA, C.34, 2007, s. 571.

104 https://www.etimolojiturkce.com/kelime/renk, 03.12.2017, 14:30

105 Soner, GUNDUZOZ, agm, s. 571.

106 Salim, KUCUK, “Tarihi Tiirk Lehcelerinde Renk Adlandirmalar1”, turkuloji.cu.edu.tr, 2010, s.
566-567.



Kizil - Kirmizi

Ak - Beyaz

Kara - Siyah

Al - Pembe

Mele - Kahve

Sar1 - Sar1

Yagsil - Yesil

Gonur - Kahverengi

Boz - Gri

Kumral - A¢ik Kahverengi - devetiiyii rengi
Ala - Kizila ¢alan parlak kahverengi
Yagiz - Acik siyah - fime - esmer
Kizil gok - Mor

Acik kizil gok - Eflatun

Menekse - Mor

Toksar1 - Turuncu

Kara gok (kok) - Lacivert

Doru - Kizil kahve

Cakar - Turkuaz - agik mavi

Siiliigen (siilyen) - Kirmiziya calan turuncu®’.

107 Nigar, KARAKULAK, Renklerde Adlandirma, Kirklareli Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yayinlanmus Yiiksek Lisans Tezi, Kirklareli, 2015, s. 22.
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3.2.3. Renklerin Psikolojik Etkileri

Renkler, psikolojik etkilerini anlatmak i¢in diinya genelinde yapilan
simiflandirmada iki gruba ayrilir. Sari, kirmizi ve turuncunun bulundugu renk
grubuna “sicak renkler”, mavi, yesil, mor renklerinin bulundugu gruba ise “soguk

renkler” denilmistir.

Is1ig1 yogun olarak yansitan canli renklerin; heyecanlandiran daha enerjik
hissettiren renkler oldugu, karanlik ve mat renklerin ise daha duragan ve karamsar bir

ruh halini yansittig1 kabul edilmektedir.

Mavi ve yesile bakmanm insan zihnini dinlendirdigi, disiinmeyi
kuvvetlendirdigi, turuncunun enerji verdigi, kirmizinin istah1 agip tansiyonu

yiikselttigi, mekan renklerinin dogrudan insanin psikolojisine etki ettigi goriiliir'®,

Ruh ve sinir hastalarinin bulundugu hastanelerde goriilen; biiyiik-genis yesil
bir bahge, maviye boyanan hasta odalar1 da renklere yiiklenen anlamin ve renklerin

insan psikolojisine olan etkilerinin tezahiiriidiir.

Insanlar zaman igerisinde duygularmi renkler ile ifade etme eylemi igine
girmislerdir. Renklerle kurulan duygusal iletisimde, renklerin simgesel anlamlarim

kullanmiglardir. Ornegin bir gigegin tiirii kadar rengi de farkli anlamlar icermektedir.

Beyaz giil masumiyeti, pembe giil sevgiyi, kirmiz1 giil tutkuyu, sar1 giil

olumsuzlugu ifade etmektedir'®.

Giinliik hayatimiza yerlesen deyimler de, psikolojimizi anlatmakta renklere

siklikla bagvurdugumuzun gostergesidir.
Renklere dayali baz1 deyimlerimiz sdyledir:
-“Yiizii renkten renge girmek.”

-“Ofkeden kipkirmizi kesilmek.”

108 Deniz, OZER, “Toplumsal Diizenin Olusmasinda Renk ve Iletisim”, ODU Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi, C. 3, S. 6, Aralik 2012, s. 275.
199 Deniz, OZER, agm, s. 271.
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- “Diinyay1 tozpembe gérmek.”

- “Karalar baglamak.”

-“Al1 al moru mor olmak”!1°,

3.2.4. Renklerin ifade Ettigi Anlamlar

Farkl1 din, cografya ve kiiltiirlerde ayni renkler farkli anlamlar tasir.

Beyaz, Islam diinyasinda 15181 (nuru) temsil ederken, Afrika, Cin ve
Japonya’da oliimii temsil etmekle birlikte hastalik anlamina da gelir. Hiristiyanliga
gore inancin timsali olan beyaz renk, Amerika ve Avustralya’da masumiyeti temsil

ediyor.

Mavi renk, Isveg’te soguk, Hollanda’da sicak olarak algilanirken, iran’da

oliimii, Hindistan’da saflig1 simgelemektedir!!!.

Yesil renk, Malezya’da hastalik, Belgika’da kiskanclik, Japonya’da
mutlulugun simgesidir. Bunun gibi 6rneklere baktigimizda renklerin ifade ettigi
anlamlarin kiiltiirler arasi1 farliliklar ortaya koymasi, renk sembollerinde bir
evrensellikten bahsedemeyecegimizi gostermektedir. Her toplumun ve medeniyetin

renk dili farkl1 anlamlar ve ifadeler tasimaktadir'?.

Islam &ncesi ve sonrasi Tiirk kiiltiiriinde renge baktigimizda, renklerin maddi

anlamlarinin yam sira manevi anlamlar da icerdigini gérmekteyiz!3.

Siyahin matem rengi olmasi seyyahlar aracilif ile diinyaya yayilmis bir Tiirk
gelenegidir. Tiirklerde beyaz iyilik ve masumiyetin timsali olmasi nedeniyle,
kendileri i¢in kutsal olan bir¢ok seye “ak” tamlamasini getirmislerdir. Gok dedikleri

mavi renk ise giizelligi ve tanriy1 simgelemektedir'®4,

110 Deniz, OZER, agm, s. 271.

11 Deniz, OZER, agm, s. 274-175.

112 Deniz, OZER, agm, s. 274-175.

113 Elyan, YILDIRIM, Tiirk Kiiltiiriinde Renkler ve ifade Ettikleri Anlamlar, istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlannmus Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2012.

114 Mehmet, YARDIMCI, “Renk Diinyamiz ve Tiirk Kiiltiiriinde Renkler”,
https://docplayer.biz.tr/894326-Renk-dunyamiz-ve-turk-kulturunde-renkler.html , 03.12.2017, 12:20.
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Sultan Alp-Arslan’in Malazgirt Savasi’nda yiiceligini ve istiinliigiinii ifade
eden beyaz elbise giydigi kaynaklarda gegmektedir.

Tiirklerde yonler de dort renk ile anlamlandirilir. Kuzeyi “yagiz”, giineyi
“kiz1l”, batiy1 “ak”, doguyu “kir” rengi ile isimlendiren Tiirkler, savas sirasinda
atlarin konumlarin1 da buna gore belirlemektedirler. Beyaz atlar1 bat1 yoniine, kir

atlar1 doguya, doru atlar1 giineye, siyah atlar1 ise kuzey yoniine yerlestirirler!®.

Islam dinine gegtikten sonra, ayet ve hadislerde gecen renk ifadeleri Tiirklerin
renk sembolizmine de farkli ve yeni bakis agis1 eklemistir. Kur’an-1 Kerim’de renk,

dokuz yerde ge¢mektedir®,

“Goklerin ve yerin yaratilmasi, dillerinizin ve renklerinizin farkli olmasi da
O ’nun (varliginin ve kudretinin) delillerindendir. Siiphesiz bunda bilenler igin elbette

ibretler vardir™*t'.

“Sizin igin yeryiiziinde c¢esitli renk ve bigcimlerle yarattigi seyleri de sizin

hizmetinize verdi. Ogiit alan bir toplum i¢in bunda ibretler vardir 18,

Bu ayetler, icinde renk kelimesini bulundurmasinin yani sira; insani,

hakikatleri tefekkiir konusunda tesvik eden ayetlerdir.

Kur’an-1 Kerim’de gegen renkler, beyaz, siyah, yesil, sar1, mavi ve kirmizidir.
Bunun yani sira bir¢cok ayette kelime olarak renkten bahis olunmasa da atif
yapilmaktadir. Mesela sema (gokyiizli), bahr (deniz) kelimeleri de maviyi isaret
etmektedir. Kiyamet giinii baz1 ylizlerin agarip bazi yiizlerin kararmasi, cennet
tasvirlerinde bahsedilen yesillikler, cennet irmaklari, cennet ehlinin giydigi yesil

ipekten elbiselerin anlatildig1 ayetler bize bazi renkleri tahayyiil ettirir'®®,

Kur’an-1 Kerim’de renk anlamina gelen “levn” kelimesinden bagka boya

~ A2

anlaminda “sibga” kelimesi de gecmektedir. “Biz, Allah’in boyasiyla boyanmisizdir.

115 Mehmet, YARDIMCI, agm, 03.12.2017, 12:45

116 Abdiilmecit, OKCU, “Kur’an’da Renkler”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
Erzurum 2007, S. 28, s. 135.

117 Raim Suresi, Ayet, 22.

118 Nahl Suresi, Ayet, 13.

119 Begir, CELIK, Kur’an-1 Kerim’deki Renkler ve Renk ifade Eden Kelimelerin Tahlili, Harran
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymnlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Sanlurfa, 2010, s. 14-17.
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Boyast Allah’inkinden daha giizel olan kimdir? Biz ona sadece ibadet edenleriz
(deyin) 1?0 Ayette gecen “Allah’mn boyas1” ifadesi, dinin alametlerinin inananlarin

lizerinde goriilmesine atifta bulunur. Buna gore renk, bir smiflandirma bigimidirt?..

Diger yandan hadisler de, dini agiklama 6zelliginin yan1 sira niizul ortaminin
kiltliriinii de bize yansitmaktadir. Hz. Peygamberin Hz. Aise’ye “pembe” anlamina
gelen “Hiimeyra” diye seslenmesi, yine safran sarist giymis birine gosterdigi
tepkinin, sahabesine; “Resulullah’in hi¢ kimsenin kusurunu yiiziine vurdugunu
gormemistik” dedirtecek kadar agir olusu, “Cibril hep beyaz elbiseler iginde zuhur

eder” beyam, Hz. Peygamberin renklere verdigi onemi gostermektedir'??,

3.3. Renklerin Fiziki Ozellikleri

3.3.1. Renk

Renk, resim sanatinin siisleyici, dengeleyici ve ¢arpict bir pargasidir. Bir
sanat¢1 i¢in olgunluga ulagsmak, armoni uyumunu saglamak, renklerle oynamak ve

renklere hakim olmakla kendini gosterir'?®,

Sar1, kirmiz1 ve mavi, higbir rengin karisimindan elde edilmeyen ii¢ temel
renktir. Ressamlar bu {i¢ temel rengin kendi aralarinda karistmindan birgok renk ve

ton elde ederler!?,

Rengi ton olarak siirebilmek ve gorebilmek rengi duyumsamayi ve hissetmeyi
gerektirir. Aksi takdirde bayagi renkler ortaya cikabilir. Renkleri karigtirirken renk

tonlarmin kirlenmemesi icin hangi tiir bir renk oldugunun kestirilmesi gerekir'?,

3.3.2. Valor

Renklerin koyu-agik degerlerine valor denir. Koyu-agik degerler siyah ve

beyaz rengin diger renklere karistirilmasiyla elde edilir. Elde edilen rengin valori,

rengin i¢indeki siyah ve beyaz miktaridir!?®,

120 Bakara Stresi, Ayet, 138.

121 Besir, CELIK, agt, s. 14-17.

122 Abdiilmecit, OKCU, agm, s. 135.

123 Seref, BIGALI, age, s. 235.

124 Jose, M., PARRAMON, Resimde Renk ve Uygulamsi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997, s. 11.
125 Seref, BIGALL, age, s. 235.
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Resim: 13 Valér Ornegi

Renk kompozisyonunda koyu-agik dengesi ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Bu

denge kurulmazsa izleyici bu durumdan rahatsiz olacaktir.
3.3.3. Siddet

Rengin bir diger 6zelligi olan siddet, renkte bulunan 15181n tiiriidiir. Bu 6zellik
rengin parlak ve mat ayriminin yapilmasini saglar. Rengin siddetini kirmak i¢in bir
miktar rengin zitt1 olan renkten karigtirilir. Boylelikle renge bir sakinlik getirilmis
olur. Rengin siddetini kirmanmn bir diger yolu ise; rengin i¢ine duruma gore siyah,
beyaz veya gri rengin karistirilmasidir. Zitlik renkle, siddeti azaltilan renk canliliginm
korurken diger ii¢ renkle yapilan islemde rengin canliligi ortadan kalkar ve

matlasirt?’,
3.3.4. Renk Dengesi

Renk, resmin canliligini artiran bir unsur olmakla birlikte, bir resimde bir¢ok

renk kullanilmas1 her zaman giizel bir eser meydana gelecegi anlamina gelmez!?,

Giizel bir resim meydana getirmek igin renk, valor, siddet gibi esaslardan

faydalanilarak, renk tonlar1 arasinda ahenk (armoni) ve aldka kurulmasi

126 Seref, BIGALI, age, s. 236.
127 Seref, BIGALL, age, s. 237.
128 Sadettin, CAGLARCA, age, s. 68.
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gerekmektedir. Ahenk ve denge saglamak i¢in benzer renk tonlarinin

kompozisyonun farkl: yerlerinde kullanilmasi icap etmektedirt?®,

3.3.5. Renk Armonisi
Renkler aras1t uyum saglamak i¢in bes farkli armoni sistemi uygulanir.

Bir rengin aciktan koyuya dogru bir¢ok tonunun kullanilmasi suretiyle elde
edilen armoniye, tek renk armonisi denir. Bunun Orneklerini duvar fresklerinde

gormekteyiz.

Iki farkli rengin birbirine karistirilmasi suretiyle saglanan renk armonisine

nilans armonisi denir. Bu tiir armoni daha ¢ok dekoratif olarak kullanilir'®,

Uciincii armoni ¢esidi valér armonisidir. Bu armoni cesidi 151k-gdlge
prensibini izleyen armoni ¢esididir. Renkleri koyulastirmak suretiyle siyah, beyaz ya

da gri ile renklerin agik koyu dengesi ile valor armonisi olusturulur®,

Resimde renk armonisi olusturmak ig¢in izlenen yollardan bir digeri zitlik
armonisidir. Zit renklerin tabloda birlikte kullanilmasi suretiyle meydana getirilir.
Armoni olusturmak i¢in bu yol izlenirken renklerin siddet derecesinden ve

degerlerinden faydalanilabilir!3,

Armoni sistemlerden sonuncusu dominant armonisidir. Zit renklerin
kullanildigi  bir tabloda onlardan baska olarak belirleyici baskin bir rengin
kullanilmas: ile elde edilir.**®* Bes madde halinde agikladigimiz armoni sistemleri
bize armoninin iki temel esas iizere olustugunu gosterir. ilki yakin renk armonisi,

ikincisi ise zit renk armonisidir®*.

129 Seref, BIGALI, age, ss. 232- 233.
130 Seref, BIGALI a.g.e, s. 246.

131 Seref, BIGALI, age, s. 247.

132 Sadettin, CAGLARCA, age, s. 36.
133 Seref, BIGALLI, age, s. 249.

134 Seref, BIGALL, age, s. 251.
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3.3.6. Karsihikli Renk Zithg:

Pigmentlerden elde edilen boya maddeleriyle yapilan renkler dogada bulunan
renklere gore olduk¢a soniik kalirlar. Dogada bulunan renk zitliklarini taklit etmek

suretiyle renklerin etkisini artirabiliriz**®.

Renk ¢emberinde birbirinin tam karsisina diisen renklere zit renkler denir. Zit

renkler ya da karsit renkler diye de ifade edilebilirler.

Resim: 14 Zathk Tablosu

Bedri Rahmi Eyuboglu, 16 Mart 1959°da Cumhuriyet gazetesinde kaleme
aldig1 yazisinda sdyle demektedir: “Renklerle ugrastikca renk ¢esitleriyle ahbaplik
kurduk¢a hep su mesele hi¢ durmadan insanin karsisina ¢ikiyor. Birbirine taban
tabana zit iki rengi tam manas: ile ayarlayabilmek, taban tabana zittan sunu

anliyoruz. Birisi kirmizi ise Oteki yesil, birisi sart ise dteki mor”’**®. Bu agiklama bize

135 Jose, M., PARRAMON, age, s. 40.
13 Bedri, Rahmi, EYUBOGLU, Resme Baslarken, Bilgi Yaynlari, Istanbul 1986, s. 416
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zithk hakkinda bilgi vermekte ve zitlik renkleri ifade etmektedir. Karsilikli renk

zithg, yalin renk zitlig1 yani ana renklerin zithgidir.
Kirmizi-Yesil,
Sari-Mor

Mavi-Turuncu birbirine zit renklerdir!®”. En giiclii renk zithiklar1 tamamlayici

renklerin yan yana gelmesi ile elde edilir38,
3.3.7. Acik-Koyu Zithgi

Siyah ve beyazin zithgindan elde edilen zitliktir. Beyaz zemin tizerinde
siyahin daha siyah, siyah zemin {lizerinde beyazin daha beyaz gdriinmesini saglayan
zittir’®. Yine diger renklerin icine karistirilan siyah ve beyaz agik koyu zithg

olusturmak icin de kullanilir'®°,

3.3.8. Sicak Soguk Zithg

Renk c¢emberindeki renklerin fiziki goriintigleri itibariyle uyandirdiklar
hisler, sanatcilar arasinda bu renklerin iki gruba ayrilmasina neden olmustur. Sari,
turuncu ve kirmizi renkler sicak. Yesil, mavi ve mor renkler soguk renkler olarak

kabul edilmistir**!

. Renk kompozisyonlarinda tamamen sicak ya da tamamen soguk
renkler tercih edilebilecegi gibi bu renklerin birlikte kullanimi ile de sanatg1r armoni

olusturabilir. Sar1 ve mavinin kullanildig1 bir zithk sicak-soguk zitligi olarak goriiliir.
3.3.9. Tamamlayic1 Zithk

Biitiinleyici renkler olarak da ifade edilen tamamlayici renklerin karsitlar: su
sekilde meydana gelir: Kirmizinin zitt1 sar1 ve mavi karistirilarak elde edilen yesildir.
Sarinin  tamamlayicisi  kirmizi ve maviden elde edilen mordur. Mavinin

tamamlayicist kirmizi ve saridan elde edilen turuncudur. Tamamlayict renkler

137 Sadettin, CAGLARCA, age, s. 28.
138 Jose, M., PARRAMON, age, s. 45.
139 Jose, M., PARRAMON, age, s. 41.
140 Sadettin, CAGLARCA, age, s. 34.
141 Sadettin, CAGLARCA, age, s. 36.
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birbirleriyle karistirildiklar1 zaman, bu karisimda kullanilan renklerden biri daima i

ana renkten birisi olur!4?,

3.3.10. Simiiltane Zithk

Simiiltane zith@m karsiligi aym zamanda zithk olarak ifade edilmistir. Ug
temel rengin yan yana konuldugunda, gézde zitlik hissi uyandirmasidir. Ancak bu
renklerin arasini siyah renkle ayirdigimizda ton farklar1 daha ¢ok ortaya ¢ikmaktadir.
Bu tiir bir kompozisyon ii¢ temel rengin etkilerini yani zitlarin1 daha yogun meydana
getirmek i¢in kullanilir. Ortagag vitray sanatinda bu lokal diizenlemelerin kuvvetli,

canli, parlak renk kompozisyonlar1 meydana getirdigi goriilmektedir'*®,

Resim: 15 Simiiltane Zithga Ornek

142 Sadettin, CAGLARCA, age, ss. 31-33.
143 Sadettin, CAGLARCA, age, s. 35.
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3.3.11. Kalite Zath@

Renk kalitesi dendigi zaman bir rengin saflik derecesinden bahsedilmektedir.
Rengin en saf halinden daha koyu, ya da koyu halden acik hale gecis tonlariyla
rengin kalitesi basamaklara ayrilmis oluyor!*. En belirgin kalite zitlig1 rengin mat

halinden rengin igindeki saf hale ulasip birlikte kullanilmasi ile elde edilir#°.

3.3.12. Miktar Zathg:

Renk lokallerinin iki ya da daha fazla kullanilmasiyla elde edilir. Kullanilan
renk lokalleri esit olursa biri digerini bastirir ve ahenk bozulur. Bunun i¢in kiigiik-
biiyiik dengesinin sicak-soguk iliskisinin iyi ayarlanmasi lazimdir. Renkleri esit

olmayan nispette kullanmak daha iyi netice verir'4®,
3.4. Motifler

Latince kokten gelen motif kelimesi; tek basina siis olarak kullanilan ve bir

siisleme kompozisyonunu meydana getiren unsurlardan her birisidir'*’. Tiirk¢ede

“motif” kelimesine karsilik olarak “drge” sozciigii de kullanilmaktadir!#®,

Tarihte toplumlar kendi kiiltiirel bakislarini belli bir estetik anlayisi icinde
motife doniistirmislerdir ve bu stilize orgeleri kullandiklar1 esyaya, mekana ve
kutsallarina islemislerdir. Tirk sanatinda bilinen ilk motifler, gocebe Tiirk
toplumlarinin  giinliik kullanim egyalarinin iizerinde stilize hayvan motifleri,

geometrik motifler, zamanla yerlesik hayata gegince ise bitkisel motifler de dahil

149

olamaya baslamistir®”. Bezeme unsuru olan bu motifler zaman i¢inde devirlerin zevk

ve tecriibe siizgecinden gegerek zenginlesmis ve yiikselmistir'®.

144 Sadettin, CAGLARCA, age, s. 34.

145 Seref, BIGALLI, age, s. 230.

146 Seref, BIGALI, age., s. 252.

147 Tlhan, AYVERDI, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, 2. Baski, Kubbealt: Yaynlari, 2011, s. 833.
148 Metin, SOZEN, Ugur TANYELI, Sanat Kavram Ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1999, s. 166.

149 Tlhan, OZKECECI, Sule, Bilge, OZKECECI, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yayincilik,
Istanbul, 2014, s. 67.

1%0 Inci, A. BIROL, Cigek, DERMAN, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, Kubbealt1 Yaynlari,
Istanbul, 2007, s. 13.
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3.4.1. Rumi

Nispet eki getirilerek meydana gelen Rumi kelimesi, Selguklular doneminde
Anadolu’ya “Diyar-1 Rum” denmesinden dolayr Anadolu ile ilgili, Anadolulu,

Anadolu’da yasayan anlamlarina gelmektedir®®?.

Rumi motifinin kokeni, bu isimle anilmasindan ¢ok daha Onceye
dayanmaktadir ve motifin Anadolu’da dogup gelistigi anlamina gelmemektedir.
Islam 6ncesi devirlerden itibaren goriilen motif birgok cografyada kullanilmistir.
Anadolu Selguklular1 déoneminde mimaride tas, ¢ini, ahsap, al¢i, kalemisi; kitap
sanatlarinda cilt, minyatiir, tezhip; maden sanatinda kullanim esyalar1 ve hali

kilimlerde siklikla tercih edilmis olmasi bu ismi almasina sebep olmustur®2.

Rimi motifinin glinlimiizde bilinen en eski 6rneginin, Uygur Tiirklerine ait
IX.-X. yiizyilllarda Bezeklik fresklerinde goriillen kanat tasvirleri oldugu
diistiniilmektedir. Rumi motifinin hayvan kaynakli oldugu ve balik, kus, tavsan gibi

hayvanlardan soyutlastirilarak meydana geldigi diisiiniilmektedir!3,

Rami motifi ¢izim sekillerine gore; Sade Rimi, Dendanli Rtmi, Sencide
Rimi, Sarilma ROmi, Hurdelenmis Rimi, Ayirma ROmi, Tepelik, Ortabag gibi
isimlerle isimlendirilmistir. Bir de Islemeli RGim{ vardir ki bu ¢esit Rimi 16. yiizyilin

basindan itibaren goriiliir'>*.

Cizim: 1 Sade Rami Cizim: 2 Dendanli Rimi

151 {lhan, AYVERDI, age, s. 1033.

152 7ekeriya SIMSIR, Konya’daki Selcuklu Mimarisinde Rami Motifi, Selcuk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmig Doktora Tezi, Konya, 2002, s. 16.

153 {lhan, OZKECECI, Sule, Bilge, OZKECECI, age, s. 94.

1% Inci, A. BIROL, Cigek, DERMAN, age, s. 182.
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o
Cizim: 3 Ayirma Rim1 Cizim: 4 Sarilma Rami
\
==
R

Cizim: 7 Tepelik Rami Cizim: 8 Ortabag Rami



47

3.4.3. Minhani

Motif ismini, Arapg¢a “inhind” yani “egilmek”ten, “miinhani” yani “egri”
anlamina gelen kelimeden almaktadir'®. Tezyini sanatlarda &zellikle Selguklular
doneminde kitap tezyinatinda sikca kullanilan motif, basli basina desen olarak
kullanildig1 gibi kenarsuyu tezyinatinda da kullanilmistir. Selguklular zamaninda
kullanim seklinin yumusak kavisli bir {islup olusturmasi nedeniyle A. Siiheyl

UNVER, “Sel¢uklu Miinhanileri” adin1 vermistir®.

Miinhaniler bir helezon iizerinde araliklarla devam etmeyip bir biri arkasina
cizilerek olusturulurlar. Daima birbirine bitisik olarak tasarlanan motif, arasuyu
olarak kullanildig1 gibi madalyon seklinde yahut bir form icine serbest olarak da

uygulanabilmektedir®®’.

Motifin ¢iziminde dikkat edilmesi gereken husus, bitis cizgisinin baglangic
cizgisi ile birlesecek gibi bitirilmesidir ve miinhanilerin biiyiikliikleri esit olmalidir.

Ayni rengin farkli tonlarinda kalin tahrir seklinde boyanan motif, icerden koyu

158

tondan baglayip disa dogru rengi agilarak devam eder

Cizim: 9 Serbest Miinhani Tasarim

155 {lhan, AYVERDI, age, s. 880.

1% Hasan, OZONDER, “Miinhani”, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar1 Sozliigii, Konya, 2003,
s. 143.

57 flhan, OZKECECI, Sule, Bilge, OZKECECI, age, s. 128.

158 Inci, A. BIROL, Cigek, DERMAN, age, s. 175.
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3.4.2. Geometrik Motifler

Geometri, Islam cografyasinda “hendese” olarak zikredilmektedir. Hendese;
(A.i. mat) Cizgi, sekil ve hacimleri inceleyen Ol¢li ve nispetlerini konu alan

matematik koludur®,

Geometri Yunanca “geo” ve “metry” birlesiminden miirekkep bir kelimedir.
“Geo” yeryiizl, “metry” ise 6l¢ii anlamindadir. Birlikte kullanimi “yeryiizii 6l¢tiimii”
anlami tasir. Dogada bulunan formlarin belli bir 6l¢i ile bigimlenmis olmasi goze
hos gelen bir durumdur. Yasam alanini sinirlayarak mekan olusturan insanoglu,

etrafin1 olusturan alanlar1 da hesaplamis 6l¢iilendirmistir'°.

Sanatin icrasi i¢in geometri bilmek biiylik 6nem tasir. Nokta, geometrinin
merkezi olarak kabul edilir. Noktalarin birlesmesinden dogan ¢izgiler ve ¢izgilerin
birlesiminden dogan geometrik formlar diizgiin sekillerde ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan
ticgen, kare, dikdortgen, cokgen ve dairevi formlarin birlesiminden meydana gelen

geometrik kompozisyonlarla miizeyyen tasarimlar olusturulur®®?,

Ozellikle VIII. yy ve XIIl. yy arasinda Islam sanatinda geometrik tezyinatin
yogun olarak kullanilmasi, Islam bilim seviyesini de gdstermektedir. Islam sanatinda
tas, tugla, al¢1 ¢ini, maden ve ahsap gibi islenmesi zor malzemeye geometrik
kompozisyonlarin uygulanmasi, sanatta sembolizmi ve soyut kavramlar1 benimseyen
sanatkarlarin bilerek basvurduklarit yol olmustur. Tasvirden ve somuttan baska bir
yol bulan sanatc1 taklitten uzak miicerret tasarimlarla bir {islup ortaya koymusturt®?,
Bu motifler, pano tarzinda sinirli bir alanin igini en giizel sekilde doldurabildikleri
gibi ulama desen olarak genis alanlar1 tezyin etmekte kullanilmaktadir'®. Ozellikle

mimari tezyinatta bu 6zellik yapiya ayri bir ihtisam kazandirmaktadir.

15 Mehmet, DOGAN, Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, Yazar Yayinlari, Ankara 2013, s. 738.

160 Ahmet, CAYCI, islam Mimarisinde Anlam Ve Sembol, Palet Yayinlari, Konya, 2017, s. 53.
161 Selcuk, MULAYIM, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 1982, s. 70.

162 Ahmet, CAYCI, age, s. 58.

183 Inci, A. BIROL, Cigek, DERMAN, age, s. 313.
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Kenar Bezemeleri

Arasuyu: Yazidan tezhibe geciste yahut bir desen diger desene gecerken
kullanilan tezyini kompozisyondur. Eserin biitinliigiinii korudugu gibi bazen de tek

basina kullanilarak bezeme gorevini de yerine getirir.

Kenarsuyu: Tezyin edilmis bir eserin en dista kalan g¢ercevesine kenarsuyu
denir. Arasuyu ve kenarsuyunun ortak noktalar1 oldugu gibi ayrildigi noktalar da
vardir. Tezyini bir levhanin ana unsuru kenarsuyudur. Bunun ig¢indir ki deseni
arasuyuna gore cok daha detayli ve zengindir'®. Kenar bezemeleri 11 maddede
siniflandirilmistir.  Bunlar; tekserit kenar bezemeleri, tekiplik kenar bezemeleri,
ciftiplik kenar bezemeleri, li¢iplik kenar bezemeleri, zencirekli kenar bezemeleri,
Kitabeli zencirek, miinhanili kenar bezemeleri, Samarra uslibu kenar bezemeleri,

desensiz kenar bezemeleri, serbest desenli kenar bezemeleridir.

1. Tekserit Kenar Bezemeleri

a_LLlLIIi

Cizim: 10 Yuvarlak Dontisli Tekserit (Kurtguk)

.
G 3

%—\L’\L-\\:\\_ﬂ\&j\:\\:\\:\\:\\:\\_'

Cizim: 11 Koseli Tekserit

184 Inci, A. BIROL, Cigek, DERMAN, age, s. 184.
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2. Tekserit Kenar Bezemeleri

Cizim: 12 Tekserit Serbest Tasarim

3. Ciftserit Kenar Bezemeleri

<

Cizim: 13 Ciftgerit Arasuyu

4, Ucserit Kenar Bezemeleri

Cizim: 14 Ugserit Rami



5. Simetrili Kenar Bezemeleri

R
/ ‘,“‘? t
; Q@w ”J

Cizim: 15 Simetrili Kenarsuyu

6. Zencirekli Kenar Bezemeleri

w/////////////ﬁ

Cizim: 16 Tek Noktali Zencirek

N
SR

Cizim: 17 Iki Noktal1 Zencirek

7. Miinhanili Kenar Bezemeleri

RN

Cizim: 18 Miinhani Kenarsuyu

51
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8. Samarra Uslubu Kenar Bezemeleri

Samarra Ulu Cami ziyadelerindeki al¢i siislemelerde ilk ornekleri goriilen
bezeme Herzfelt tarafindan Samarra iislubu olarak adlandirilmistir. Alginin
yaninda terekota ahsap ve tas lizerine de uygulanan bezemenin A-B-C
seklinde siniflandirilmas1  yine  Herzfelt tarafindan  yapilmistir®®®,
Tolunogullar1 ile Misir’a tasinmis daha sonra Fatimi, Memliikler ve Anadolu
Selguklularinda Bu {islubun yansimalar1 goriilmiistiir. Natiiralist, yar1
tsluplasmis ve tamamen Usluplasmis seklinde goriilen bezeme, A tipi
natiiralist, B tipi yar tsluplastirilmis ve C tipinde tamamen tisluplastirilmig
motifler goriilmektedir'®.  Kitap sanatlarinda C tipi bezemeler tercih
edilmistir. C tipinde motifler zeminden c¢izgi ile ayrilmaktadir. Samarra
bezemelerinde A,B,C {sluplart birbirine karigtirmadan uygulanirken

Tolunoglu camiinde ii¢ {islup bir arada kullanilmigtir'®’

SN

Cizim: 19 Samarra Uslubu Kenarsuyu

9. Desensiz kenar bezemeleri

Resim: 16 Boyah Kagitlarin Kesilmesinden Olusturulmus Arasuyu

185 K. A. C. CRESWELL, A Short Account Of Early Muslim Architecture, Penguin Books,
Australia, 1958, s. 289-290.

166 Robert, HILLENBRAND, islam Sanati ve Mimarhg, Homer Kitabevi, Istanbul 2005, s. 43-44.
167 Suut Kemal, YETKIN, Islam Mimarisi, Ankara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi, Tiirk Ve Islam
Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii Yaymlar1, Ankara 1959, s.90.
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10. Serbest desenli kenar bezemeleri

L4

p »
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N/

e

A £

| & i

cx P o 2
1Y 2

e o 0

Mg 7 : 2

| B @

(. ‘.‘ "’A ‘\ oy A -
ha'i" | L2 ': A,
Pl B =X o)

s; § B )

pic) : -

Resim: 17-18 Divan-1 Muhibbi’den Sayfa Kenar Siislemesi (I.U.K. 5467)

11.  Kitabeli zencirekleri®

168 fnci, A. BIROL, Cicek, DERMAN, age, s. 185.
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Resim: 20 Kitabeli Zencirek ornegi (Konya Yusuf Aga Kiitiiphanesi 6633 Env.)

3.4. 4. Cintamani'® (Sahi Benek)

Sanskritce, “Cinta”; diisiince, istek ve dikkat, “mani”’; hazine veya inci tanesi
anlamlarina gelen iki ayr1 kelimenin terkibinden olusan “cintamani” kelimesinin bu

birlesimden “dilek incisi” gibi bir mana ¢ikarilmaktadir!’®.

Budizm ve Hinduizim mitolojisinden ¢iktig1 diisiiniilen motif, daha genis
cografyalarda kendisine yer bulmustur. Tiirk sanatinda ilk olarak bu motife Tabgag
Tiirklerine ait magara tapinaklarinda ve Uygurlar zamaninda Budist mabetlerinde
rastlanilmistir. Motifin ismi, mengei ve manasi konusunda goriis birligi saglanmadigi
icin farkli isimlerle anilmigtir. Bunlardan bazilari, ¢intemani, ¢intamani, ¢intamant,
benek naksi (vs) seklinde devam eden adlandirmalar, motifin tanimu ile ilgili goriis

ayriliklarini acikca ortaya koymustur’,

Selguklular déneminde Kubad-Abad Saray cinilerindeki figiir kiyafetlerinde
goriilen motif, tek basma inci seklinde kullanildigi gibi {ic nokta seklinde de

kullanilmistir.

169 Inci, A. BIROL, Cicek, DERMAN, age, s. 169.

170 Sumiyo, OKUMURA, Cintamani Motifinin Kékenleri, Gelisimi Ve Kullanmim Alanlari,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlari, Anasanat Dal1 Hal,
Kilim, Eski Kumas Desenleri Sanat Dal1, Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s. 2.

11 Aziz, DOGANAY, “Tiirk Sanatinda Pelengi Ve Sahi Benek Nakislar1 Ya Da Cintamani Yanilgis1”,
Divan ilmi Arastirmalar Dergisi, S. 17, Subat 2004, s. 193-218.
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Resim: 19 Sel¢uklular Donemi Kubad-Abad Saray Cinisi Cintamani Motifi

Osmanli donemi Tiirk sanatinda bu motif yaygin olarak; i¢ ice gecen farkl
caplarda dairelerin kenarlarinin iist iiste gelecek bi¢imde ¢izilmesiyle olusan sekliyle
goriilmektedir. Tek basina yahut {iglii sekilde kullanilan motif, kaplan postundaki
dalgali ¢izgilerden yola ¢ikilarak meydana getirilen baska bir motif ile siklikla

kullanilmistir. Osmanli kayitlarinda motif “Sahi Benek” olarak gegmektedir!’?,

37

Cizim: 25 Cintamani Motifi

-

172 Aziz, DOGANAY, agm, s. 198.
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4. VARKA ve GULSAH MESNEVISi YAZMASI

4.1. Varka ve Giilsah Mesnevisi Hakkinda

VII. yiizyilda yasamis Arap sair Urva bin Hizam’in hikayesine dayanan

173

eser-">, Xl yiizyilda Ayyuki’nin kendi beyanina goére nazma uyarlanmaistir.

Ayyuki, Varka ve Giilsash Mesnevisi’nin kaynagini, yazdigi eserde'™ su

sekilde dile getirmistir: “Soz nimet ve servetten daha iyidir; séz siislii ve dolu
hazineden daha iyidir. Soz soyleyene, sermaye olarak soz kdfidir; séz insanin
viicuduna siis olarak kdfidir. Sen bilenden soz isit ve ona kulak ver; ¢iinkii gokten
sozden bagska bir sey gelmedi. Soz insanmin basini goklere yiikseltir, soz dagi ovaya

¢eker. Soz ¢irkin igi sana giizel gosterir; soz cennete dogru yol gosterir.

Bu hikdyeyi tatli sozle séyledim, kimse bundan énce soylemis degildir. Boyle
bir hikayeyi bu vezin ve .... ile, tamam olarak kimse sdyleyemez. Ben, hiicre ve
sairlikten tovbe! Bunlar ¢oziildii, iste bir hakim ortadadwr! Ben o basbugluk tact i¢in
‘deri’ dili ile soz soyleyecegim. Soz stiphesiz nazim ile renklenir, (nasil ki) gelin,
gelin siisleyen sayesinde bezenir. Sozii siisleyecegim, akildan giizellik isteyecegim.
Arap haberlerinden ve onlarin kitaplarindan pek sasilacak bir macerayr nazma

sokacagim! ™.

Eseri hakkinda bunlar sdyleyen Ayyuki’nin, Varka ile Giilsah Mesnevisi’ne
kaynaklik eden Arap versiyonundaki ana kahramanm olan Urva Ibni Hizam ile
Afra’min hikayesi 6zetle su sekildedir: Hizam &liirken oglu Urva’yr amcasi Ikal Ibni
Muhasir’e emanet eder. ikal’in kizi Afra ile Urva aym yastadirlar ve birlikte
biiyiirler. Zaman i¢inde birbirlerine iyice baglanan amcazadelerin hallerini goren
Ikal, Afra’y1 Urva’ya verecegini sdyler. Evlenme yas1 gelince Urva halasina gider ve
Afra’y1 istedigini sdyler. Halasi agabeyi Ikal’e, Afra ile Urva’yr evlendirmesini

soyleyince ikal, Urva iyidir fakat servet sahibi degildir, acelesi yoktur, der. Ancak

173 Giiner, INAL, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara, 1995, s. 41.

174 AYYUKI, age, vr. 3a ve 3b.

175 Ahmet, ATES, “Farsc¢a Eski Bir Varka Ve Giilsah Mesnevisi”, istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili Ve Edebiyat1 Dergisi, C.5, Istanbul, 1953 , s. 43.
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annesi kizin1 zengin biriyle evlendirmek istemektedir. Zaman i¢inde Afra’y1 zengin
birinin istedigini duyan Urva, tekrar amcasma gidip halini arz edince amcasi
karisinin kizi i¢in agirlik istedigini, bu agirligi almadan da vermeyecegini soyler.
Uzgiin bir sekilde Afra’nin annesine gelen Urva, ne kadar dil dokse de ikna

edemeyecegini anlayip oradan ayrilir.

Bunun iizerine Urva, Rey’de bulunan zengin amcazadesinin yanina gitmeye
karar verir. Kararini amcasi ve yengesine bildiren Urva onlardan, kendisi geri
doniinceye kadar Afra’yr kimseye vermeyeceklerine dair soz alir. Afra ile
vedalastiktan sonra iki arkadasi ile yola ¢ikar. Nihayet amcazadesinin yanina gelen
Urva olanlar1 ona anlatir, amcazadesi ona ihsanlarda bulunarak yiiz deve verir ve onu

gonderir.

Bu sirada Emeviler soyundan Samli bir zengin, Afra’nin kabilesine misafir
olarak gelir. Deve kestirip thsanlarda bulunur. Afra’y1 goren zengin, kiz1 babasindan
ister, babasi 6ziir dileyip, kizin1 kardesinin ogluna s6z verdigini sdyler. Samli zengin
bu kez kizin annesinin yanina gider, hediyeler verir ve mali ile kadinin yaninda kabul
goriir. Kadin zengin adamin teklifini kabul edip esini ikna edecegini vaat eder.
Kocasma gelip kararmi soyler ve “Urva’da ne var ki kizzmi oyaliyor. Zenginlik
gelmis onun kapisini ¢almig, Urva hayatta m1 6lii mii bilmiyoruz yahut eli dolu mu
gelecek bos mu gelecek belli degil. Hazir olan bir hayirdan kizini mahrum
ediyorsun” diyerek kocasini ikna eder. Bunun {izerine Samli ile evlenen Afra,

hicranindan siirler sdyler ancak garesiz zengin adamla Sam’a gider.

Afra’nin babasi eski bir mezari diizeltip burayr Afra’nin mezar1 gibi gosterir
ve kabilesinden de bu sirr1 saklamalarini ister. Agirlikla birlikte kabileye donen
Urva’ya hazirladiklar1 kotii haberi verirler. Bunun {izerine giinlerce liziintii ile
kendinden gegen Urva’ya aciyan kabileden bir kiz gercekleri anlatir, Urva atina
atlayip Sam’a dogru yola ¢ikar. Adami bulup evine konuk olur, adam ihsanlarda
bulunup misafirperverlik gosterir. Ev halkina alisan Urva, yiiziglinii hizmetciye
verip hanimina gotiirmesini ister. Cariye once kabul etmese de sonra aciyip sdyleneni
yapar. Yizigi Afra’nin ictigi siitiin i¢ine atar, Afra siitii i¢ip yliziigli goriince

derinden bir ah ¢eker ve yiiziiglin sahibinin nerede oldugunu sorar. Hizmet¢i isin
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dogrusunu anlatir. Bu kez de kocasi gelince evdeki misafirin kim oldugunu ona
sorar. Kocast misafirin ismini sdyleyince Afra, “O amcaoglum Urva’dir, senden
utandig1 icin kendisini sakladi” der. Kocasi birini gonderip Urva’yl cagirtir ve
kendisini gizledigi i¢in onu azarlar. Afra ile Urva’yr yalniz birakip hizmetg¢iyi de
dinlemesi i¢in birakir. Yalniz kaldiklar1 zaman ayrilik acilarini birbirlerine anlatan iki
asik aglasirlar. Afra igmesi i¢in sarap getirince Urva “Vallahi karnima asla haram
girmemistir, ben kendimi bildim bileli harama meyil etmedim. Eger kendime harami
helal etseydim, bunu seninle yapardim” der ve Afra’nin kocasinin kendisine yaptigi

iyilik ve ihsanlardan utandigini sdyleyerek oradan ayrilir.

Hizmetci iki asigin aralarinda gecen konusmayr Afra’nin kocasina anlatir.
Adam karisina Urva’yr gondermemesini hatta ikisini birlestirmek istedigini sOylese
de Urva kabul etmez ve gider. Ayrilik acisindan hastalanan Urva 6liir ve 6liim haberi

Afra’ya ulaginca Urva’nin mezarina giderek o da oracikta can verir!’®,

Hazine 841’de kayitli niishada ise yirmi li¢ konu baglig1 vardir. Hemen her
sayfada bir minyatiir bulunmasi ¢ogunlukla baslik yerine ge¢mistir. Bazi tasvirler ise
baslikla birlikte verilmistir. Yetmis varaktan olusan niishada 71 adet tasvir

bulunmakla birlikte 23 baslhk kullanilmistir.
Bunlar;

1- Allah’in Rahmeti Uzerine Olsun, Sultan Mahmud’un Ovgiisii Hakkinda
2- Hikayeye Baslangic

3- Beni Seybe Kabilesinden Bir Sahne

4- Cocuklar Ve Ogretmen Sahnesi

5- Rebi’ Ibni Adnan’in Pusu Kurmasi

6- Rebi’ Ibni Adnan’in Saldirmas1 Sahnesi

7- Giilsah’1 Kabileden Goétiirmeleri (Kagirmalar)

8- Rebi’ ibni Adnan’in Siir Séylemesi

9- Beni Adnan, Giilsah Ve Kosedeki Koleler

176 Ahmet, ATES, “Varaka Ve Giilsah Mesnevisinin Kaynaklar1”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili Ve Edebiyati Dergisi, 1946, C.2, S.1-2, s. 9-14.
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10- Giilsah’1in Yoklugunda (Ayriliginda) Varka’nin Siir SGylemesi
11- Varka’nin Babasi Ile Konusmas1 Ve Babasinin Cevaplari

12- Varka’nin Siir Soylemesi

13- Beni Seybe’nin Beni Zabya’ya Asker Gondermesi

14- Rebi’’nin Oglunun Giilsah ile Savasmasi

15- Varka’nin Kélesinin Vasfi Ve Care Bulmak I¢in Ondan izin Istemesi
16- Varka’nin Giilsah’in Annesine Gitmesi Ve Aglamasinin Vasfi
17- Varka’nin Savasa Girmek I¢in Yemen Sehrinden Disar1 Cikmas1
18- Giilsah’in Agit Yakmasi

19- Giilsah’in Varka’nin Yoklugunda (Ayriliginda) Siir SGylemesi
20- Varka’nin Siir SGylemesi

21- Giilsah’in Siir S6ylemesi

22- Sam Sahinim Giilsah fle Varka’nin Mezarina Gitmesi

23- Varka Ve Giilsah Kissasindan Kalanlar
4.2. Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin Ozeti

Arap kabileleri arasinda Beni Seybe adinda bir kabilenin iki reisi vardir,
birinin ad1 Hilal digerinin adi Hiimadm’dir. Hilal’in diinyalar giizeli Giilsdh adinda bir
kizt Himam’1n Varka adinda bir oglu vardir. Bu iki amca ¢ocuklar birlikte biiyiiyiip
okul caglar1 gelince okula da birlikte giderler, birbirlerine kars1 aralarinda biiytik bir
sevgi ve baglilik olur. Bunu fark eden kabilenin biiyiikleri evlenme ¢ag1 geldiginde
ikisini evlendirmeye karar verirler. Savas egitimleri de dahil biitiin egitim hayatlar
boyunca birbirlerinden ayrilmayan asiklar, nihayet 16 yaslarina gelince diigiin dernek
kurulur. Ancak Giilsah’in giizelligi dillere destandir ve Beni Zabya kabilesinin reisi
Rebi’ Ibni Adnan da, &nce iyilikle sonra tehditle defalarca Giilsah’in babasina
mektup yazip Giilsah’1 istemistir. Diigiin haberini alan Rebi’ ibni Adnan diigiinii
basar ve Giilsah’1 kagirir. Siirler soyleyip tiirlii hediyelerle Giilsah’1 ikna etmeye
calisir. Giilsah kendini korumak igin Rebi’ Ibni Adnan’i kandirip, biraz miihlet

almay1 bagsarir.

Bu sirada Giilsah’in kagirilmasindan derin iiziintii duyan Varka, ayrilik

acisindan siirler okurken babasi Hiimam ¢agirir ve vaktin iizilmek degil savas vakti
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oldugunu soyler. Beni Seybe bir ordu hazirlayip Beni Zabya kabilesine misilleme
yapar. Rebi’ ibni Adnan onlarca askeri yener ve Varka’ya meydan okur. Ancak
Hiimam, oglunun meydana ¢ikmasina izin vermez ve kendisi gider. Rebi’ ibni Adnan
Varka’nin babasini da 6ldiiriir. Uziintii icindeki Varka, Rebi’’ ile savasir, uzun siiren
savagt Giilsah da izlemektedir. Ati1 tokezleyen Varka yere diiser. Rebi’, Varka’yi
Oldiirecegi sirada Gililsah gelir ve mizrakla Rebi’’yi oldiiriir. Varka ile birlikte
kabilesinin yanina dénerler. Rebi’ Ibni Adnan’in oglu babasmin intikammi almak
icin gelince, Giilsah, Varka’dan miisaade isteyip onunla savasir ve onu da oldiiriir.
Bu defa diger kardes Galib ibni Rebi’’ de gelir cenk meydanina. Savasirken yiiziiniin
ortiisii agilir ve Galib de Giilsdh’a asik olur. Onu oldirmek istemez ve Giilsah’in
atmn1 Oldiiriir. ki savascit uzun miicadele ettikten sonra Galib muvaffak olur ve
Giilsah’t esir alir. Bunu duyan Varka, geceleyin diisman ordugahina girer ve Galib
ile Giilsah’1 ¢adirda bulur, 6nce nobetgiyi sonra Galib’i 6ldiiriip kendi ordugahlarina

donerler. Bassiz kalan Beni Zabya kabilesi geri ¢ekilir.

Geri dondiiklerinde durumlar degismis, Giilsah’in annesi artik bir yetim olan
ve hamisi bulunmayan Varka’ya kizin1 vermek istememektedir. Bu durumu yegenine
soyleyen Hildl, eger Giilsdh’in annesinin istedigini vermez ise evliliklerinin

olamayacagini soyler!’’.

Bunun iizerine Giilsdh’in annesine giden Varka onu ikna edemeyince
Yemen’deki dayisindan yardim istemeye karar verir. Oncelikle kolesini gdnderir
ancak uzun silire donmeyince amcasindan 40 giin miihlet isteyip kendisi gitmeye
karar verir. Yola ¢ikan Varka, Yemen’e ulastiginda dayisinin sehrinin kusatildigin
goriir. Kendisini tanitip kale kapisindan girip dayisinin yanina ulasinca, umutsuz
olmamasi gerektigini, kendisine bin asker verirse savasi kazanacagini soyler. Vezir
olan dayisi, secilmis bin asker verir. Bahreyn ve Aden beyleri Yemen ordusunu

goriince sasirirlar.

Varka meydan okur ve oOniine gelen her savasg¢iyr dldiiriir. Sonunda savasi

kazanmis olarak dayisinin yanina doner, savastan kazandigr ganimetlerin yaninda

177 Ahmet, ATES, agm, s. 47-49.
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Varka’ya bin deve ¢esitli mallar veren dayisi, yegenini hemen géndermek istemez ve

bir stire misafiri olmasini ister.

Bu arada Beni Seybe kabilesinde isler karismis, Giilsah’in giizelligini duyan
Sam Sahi otagim1 Giilsah’in kabilesinin yanina kurdurmus, tiirlii hediyelerle Beni
Seybe kabilesinin mensuplarinin kalplerini kazanmigtir. Daha gérmeden Giilsah’a
asik olan sah, Giilsah’1 babasindan istemis ancak Hilal, yegenine sozlii oldugunu
sOyleyip reddetmistir. Bunun iizerine kabileden yasl bir kadina ihsanda bulunan sah
kadin1 sozcii olarak Giilsah’in annesine gondermistir. Zenginlik ve hediyeleri géren
Giilsdh’in annesi, yashi kadma olumlu yanit verip, kocasimi ikna edecegini vaat

etmistir.

Kocasinin yanina gelerek tiirlii sozlerle kocasini ikna eder. Bir toren
diizenleyip Giilsah’t Sam Sahina verirler. Bunu duyan Giilsah iiziintiisiinden agitlar
yakar. Kolesini yanina ¢agirip yiiziigiinii Varka’ya vermesini soyler. Sah ile evlenen
Giilsdh, Sam’a dogru yola ¢ikar, ancak siirekli aglamaktadir. Kendisine yakinlik
gosteren esini, kendisini 6ldiirmekle tehdit eder ve kendinden uzaklastirir. Varka’ya
olan agkini anlatan Giilsah’a sah anlayisla karsilik verir ve onu gérmenin kendisine

yetecegini soyler.

Varka agirhigim1 alip hizla kabilesine geri dondiigliinde, Giilsah’in anne
babasini siyahlar giymis yas tutar halde goriir, neler oldugunu sorar. Giilsah’in
oldiiglinii soyleyip, koyun bogazlayip koyduklart mezar1 Giilsdh’in diye Varka’ya
gosterirler. Kendinden gecen Varka, aci i¢inde giinlerce mezarin basinda yemeden
igmeden aglar. Onun bu halini géren Gililsah’in hizmetgisi onu ¢agirip ylziigi verir
ve Giilsdh’in anne babasinin yaptigi oyunu anlatir. Mezar1 agan Varka, gomiilii
koyunu goriince amca ve yengesine sitem edip hizla Giilsdh’t bulmaya gider.
Durmadan dinlenmeden giden Varka, Sam’a yaklastiginda haramilerin saldirisina
ugrar; otuzunu Oldiiriir, on tanesi kacar. Ancak Varka yaralanmistir, Sam’a dogru
biraz daha yol almigken atindan diiser. O sirada Sam Sahi, av i¢in adamlar ile
gezintiye ¢ikmistir. Varka’yr gorilip yanina gelirler. Sam Sahi, kim oldugunu sorunca
Varka sahte bir isim sOyler ve basindan gecenleri anlatir. Sah, Varka’yr saraya

gotiirmelerini emreder. Biraz iyilesip kendine gelen Varka, kendisine yardim eden,
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Sah’in, Giilsdh’in kocasi oldugunu anlar. Bir siire sonra kendisine yemek getiren
dayeden (dadi-siitanne) yliziiglinii hanimina gétiirmesini ister. Daye 6nce razi olmasa
da Varka’nin sozleriyle ikna olur ve yiiziigli Varka’nin tarif ettigi sekilde Giilsah’in
iceceginin i¢ine koyar. Giilsah sabah igecegi igerken yiiziik agzina gelir. Bakar
bakmaz yliziigii tantyan Giilsdh heyecanla dayeye yiiziigii nereden buldugunu sorar.
Daye kendinden 6nce sahin misafirinin ayni tastan igtigini, yliziigli onun diisiirmiis
olabilecegini sdyler. Giilsah yalvarip o misafiri géormek ister, dayenin yardimi ile
bulusan asiklar seving gozyaslari dokerler. Giilsah, saha gidip, misafirin amcazadesi
Varka oldugunu, kendisinden ¢ekindigi i¢in gercek ismini sOylemedigini anlatir. Sah
Varka’ya izzet ikrami artirip sitem ettikten sonra, ikisini yalniz birakip yanlarindan
cikar, ancak hizmetciyi onlar1 dinlemesi i¢in ndbette birakir. Varka ve Giilsah
ayriliklarinda ¢ektikleri 1stiraplari, hasreti, baslarina gelen olaylar1 gézyaslar1 iginde
sabaha kadar anlatirlar, sonra uyurlar. Hizmet¢i duyduklarini, gordiiklerini oldugu
gibi anlatir saha. Sah ikisinin agkinin safligindan etkilenip Varka’nin kalmasini ister.
Bir siire Giilsdh’in yaninda kalan Varka gitmek i¢in miisaade ister ancak Giilsah
aglayip gitmesini istemez. Sah bunun iizerine Giilsdh’t bosamayr Varka ile
evlendirmeyi teklif etse de Varka, sahin iyiliklerinden mahcup olmus, gitmek
istemektedir. Geri gelecegini sdyleyerek oradan ayrilir, yolda geng¢ bir hekimle
karsilagir. Varka ile konusmak istediginde Giilsah’1 hatirlayip bayilarak attan diiger.
Varka’y:r ayiltan hekim onun ask hastalifina tutuldugunu, iyilesmesinin sevdigine
kavugmakla olacagimi soyler. Ancak bunun miimkiin olmadigim1 bilen Varka

Giilsah’n askindan siirler sdyleyerek diinyaya veda eder.

Varka’nin 6liim haberi Giilsah’a ulasinca gozyas: ve feryatlar yayilir. Aciyan
sah, Giilsah’t alip Varka’nin mezarina gotiiriir. Varka’nin mezarina gelen Giilsah,

orada ruhunu teslim eder. Sah gbzyaslar icinde Giilsah’1 da Varka’nin yanina gémer.

Bu iki asigim haberi o beldeye gelen Peygamber Aleyhiselama ulasir.

Kabirlerini ziyarete giden Hz. Muhammed (sav) sahin talebi ile asiklara dua eder ve

asiklar tekrar dirilirler'’® 17°,

178 Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, agt, s. 14-24.



4.3. Varka ve Giilsah Mesnevisi’ndeki Kahramanlar

- Varka

- Giilsah

- Hilal (Giilsah’1n babasi)
- Hiimam (Varka’nin babasi)
- Giilsah’1n annesi

- Rebi’ Ibni Adnan

- Golam

- Galib

- Sad

- Yemen Sahi

- Aden Sahi

- Bahreyn Sahi

- Sam Sahi

- Yemen Sahinin veziri

- Yash kadin

- Giilsah’1n kiz arkadas1

- Giilsah’1n kolesi

- Kervancilar

- Daye (dad1)

- Kirk Haramiler

- Hekim

- Varka’nin kolesi

- Varka’nin 6liimiinii duyuran atlilar

- Hz. Muhammed ve Sahabeleri
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179 K azim, KOKTEKIN, Yiasuf-1 Meddah Varka ve Giilsah, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara,
2007.
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Ayyuki ana hikayeye biiyiik olciide bagli kasa da baz1 degisiklikler yapmustir.

Bunlar;
a-) Kahramanlarin isimlerini degistirmistir.
b-) Kabile isimlerini degistirmistir.

C-) Arap versiyonda siradan insanlar iken Ayyuki savas sahneleri ile Varka ve

Giilsah’1 kahramanlastirmistir.
d-) Oldiikten sonra dirilmelerine Arap versiyonunda hi¢ yer verilmemistir.

e-) Ayyuki’nin hikdyesinde, Varka’nmin babasi savasta Olmiistiir. Arap

hikayesinde ise yetim olarak amcasi tarafindan biiyiitiilmistir.
4.4. Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin Miiellifi: Ayyuki

Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin miiellifi olan Ayyuki hakkinda kaynaklarda
maalesef fazla malumat yoktur. Gazneliler dénemi sairlerinden oldugunu bildigimiz
sairin baskaca eserleri de bulunmakla birlikte kendisini line kavusturan Varka ve
Giilsah Mesnevisi’dir. Iran edebiyatinda Gazneliler dénemi, 6zellikle de Sultan
Mahmud’un hiikiim siirdiigli donem Onemli bir yere haizdir. Varka ve Giilsdh
Mesnevisi’nin baginda ve sonunda kendi ismini zikreden sair Ayyuki, bu hikayeyi
Sultan Mahmud’a 6vgii ve dualardan sonra bir bahar giinii ona takdim ettigini
aciklar'®, Saray sairlerinden olmasina ragmen kaynaklarda hayati1 hakkinda fazlaca
malumat yoktur, yasadigi donemde sultana hizmet eden yiizlerce sair olmasi bu
durumu anlasilir kilmaktadir'®!. Sairin yasadig1 yiizy1l hakkinda Ahmet ATES, Ebit
Menstr Ali ibni Ahmet Asadi-i Tasi’nin eseri K. Liigat-i Furs’ii 6rnek gostererek, iki
yerde sairin beytine yer verildigini dile getirir!®2. Bu eserin yayim tarihi XI. yiizyil

ortalar1 oldugundan Ayyuki’nin de bu ylizyilda yasamis oldugu diisiiniilmiistiir.

180 Ahmet, ATES, agm, s. 42.
181 Ahmet, ATES, agm, s. 45.
182 Ahmet, ATES, agm, s. 46.
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4.5. Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin Nakkasi: Abdii’l-Mii’min El - Hoyi

Gog¢ eden halklarin yeni yerlestikleri bolgelerde kendi koklerini unutmamast
ve cografyanin yerli halkindan farkli bir kiiltiirden olduklarinin en belirgin isareti,
isimlerinin sonlarina eklenen memleket nisbeleridir. Donemin go¢ hareketinden
sonra bu durum tarihgilerin de, onemli sahsiyetlerin izlerini siirmek konusunda

islerini kolaylastiran bir unsur olmustur.

Niishanin  nakkagi, ismindeki Hoyi nisbesinden anlasilacagi iizere
Azerbaycan’m Hoy sehrindendir ve burasi bugiin iran smirlari iginde yer alir.
Gecgmiste giiney Azerbaycan’a bagli olan sehir, Tirklerin ikamet ettigi bir yerlesim
yeri idi. Daglarin ¢evirdigi bolge iliman iklim nedeniyle verimli topraklara sahiptir.
Dort halife doneminden itibaren yazili kaynaklarda adi gegen sehir, oOzellikle

Azerbaycan ve Tiirk tarihi agisindan 6nemli sehirlerdendir®®®,

Hoy sehrinde bir¢ok alim, bilim adami, dervis, edebiyat¢t yetismistir.
Anadolu Sel¢uklu doneminde Hoy sehrinden gelip Anadolu’ya yerlesenler arasinda
bulunan Nakkas Abdii’l-Mii’min Ibn Muhammed EI - Hoyi'® ismine, tasvirlerini
yaptigi Varka ve Giilsah Mesnevisi’'nden once Karatay Medresesi vakfiyesinde

sahitler listesinde rastlanmaktadir'®,

Listede orijinal metinde “katip” ibaresi
olmasina karsin cgevirisinde Seyh!®®Abdii’l-Mii’min ibni Muhammed El - Hoyi
seklinde yazilmistir. Bizim igin &nemli olan bu ibareyi daha sonra I. Hakki,
Konyali’nin Konya Tarihi isimli eserinde Karatay Medresesi bahsinde Katip Seyh

Abdi’l-Mii’'min ibni Muhammed El - Hoyi!®" seklinde goriiyoruz. Aym sahit

183 Cevdet, YAKUPOGLU, Namiq, MUSALLI,

Hasan b. Aldiilmii’min el- Hoyi’nin Kaleminden, Selcuklu insa Sanati Gunyetii’l- Katip ve
Miinyetii’t- Talip, Riisimu’r- Resa’il ve Niicimu’l- Feza’il, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara
2018, s. 31.

184 Aliriza MUKADDEM, “Ahi Evren Veli’nin Dogdugu Sehir Hoy: Fars¢a Ve Arapca Kaynaklara
Gore”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, The Journal of International Social
ResearchVolume 3/ 10, Winter, 2010, s. 475.

185 Osman, TURAN, “Celaleddin Karatay, Vakiflar1 ve Vakfiyeleri”, Belleten C.XI1, S. 45, Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1948, s. 135.

186 «¢]-Seyh” unvani, nakkasin sahitlik ettigi tarihte orta yasin iizerinde oldugunun isaretidir. Bkz. M.
Kemal, OZERGIN, agm, s. 227.

1871, Hakki, KONYALI, Konya Tarihi, Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlar1, Konya,
2007, s. 562.
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listesinde “Abdullah ibni Muhammed EI - Hoyi”*® ismini gdriiyoruz, kiinyelerinin
ve memleketlerinin ayni olmasi kardes olmalari ihtimalini giiclendirmektedir.!8®
Kastamonu’da yasamis olan katip Hasan ibni Aldiilmii’min El - Hoéyi’nin de

kiinyesinden nakkasin oglu oldugu diisiiniilmektedir.%

Varka ve Giilsah Mesnevisi yurt i¢i ve yurt dis1 bir¢ok tarihgi, sanat tarihgi,
edebiyatcinin ilgisini ¢ekmis, ancak tarihi bulunmayan niishanin yazisindan yola
cikilarak, XIIl. yiizyitlin ilk yarisina tarihlenmesi noktasinda birlesmislerdir.
Nakkasin Tiirk kokenli olmasindan ve niishanin hattinin Selguklu nesihi ile kaleme
alinmasindan dolayr eserin, Anadolu Selguklu 6zelligi tagidigini ifade etmislerdir.
Eseri ilk olarak ortaya ¢ikaran Ahmet ATES de eserin ressamina deginmemistir'®.,
Eserin 58b sayfasinda Varka ve Giilsah’in oldugu tasvire nakkas imzasii “Amele
Abdii’l Mii’'min Ibni Muhammed El - Hoyi” seklinde atmustir. Giiner INAL,
niishanin tanimini yaparken, nakkasi belirtmis ve kitabin hattati1 olarak Muhammed

El - Hoyi ismini zikretmistir!®2,

188 Osman, TURAN, agm, s. 135.

189 M. Kemal, OZERGIN, “Selcuklu Sanatcis1 Nakkas Abdiilmii’min El-Hoyi Hakkinda”, Belleten,
C. XXXV, S. 134, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1970, s. 228.

19 Cevdet, YAKUPOGLU, Namig, MUSALLL, age, s. 36.

91 M. Kemal, OZERGIN, agm, s. 226.

192 Giiner, INAL, age, s. 44.
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5. VARKA VE GULSAH MESNEViSi MINYATURLERI

Topkapt Miizesi Kiitiiphanesi Hazine Boliimii 841 envanter numarasi ile
kayitli bulunan Varka ve Giilsah Mesnevesi, Ayyuki’nin ayni1 adli eserinden istinsah
edilen yazmada tahribattan dolayr miistensih kaydi bulunmamaktadir. Nakkasi
Muhammed Ibni Abdiilmii’min El- Hoyi isminde M. 1250’li yillarda Konya’da

yasamis biri olmasindan dolay1 yazma M. XIII. yy ortalarina tarihlenmektedir.

Yazmanin cildi kahverengi deri semse ve zencirek motifli olup 6dlgiileri, 28,8
X 21,6 cm’dir. 70 varak ve 71 minyatiirden olusan yazmanin agirlikli satir sayist 19
satirdir. Selguklu donemi yazmalarinda siklikla goriilen ve “agik nesih” denilen yazi

tiird ile kaleme alinmistir.

Eser acik kahve sahtiyan bir cilt i¢indedir. Cilt, Selguklu donemi 6zelligi
gostermektedir. Anahtarli zencirek motifli 6n kapak; arka kapak ve muiklebin ii¢
kenarini ¢evrelemistir. Kiigiik rimi kaliplarin ortada dortlii birlesiminden olusturulan
semse motifine bitigik olarak iist ve alt ucuna tekli olarak uygulanan kalip, kapagin

bas, etek, sirt ve agiz kisminda simetrik olarak tekrarlanmistir.

Resim: 20 Cildin On Kapag
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Resim: 21 Cildin Arka Kapagi ve Miklebi

Ayni kompozisyon 6n ve arka kapakta uygulanmistir. Miklebi arka kapaga
baglayan kisma, zarif bir dendanli arasuyu yapilmustir. I¢ kapaga ve varaklarda
goriilen onarim kagitlarina baktigimizda, eserin onarim gérmiis oldugunu anliyoruz.

On ve arka ig kapaklar lacivert battal ebru ile kaplanmustir.

Resim: 22 Cildin On Kapak ici
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Arka kapak i¢inde miklebin kapaga baglandig1 noktada bordo renkli farki bir

deri kullanilmistir.

Resim: 23 Cildin Arka Kapag ve Miklep I¢i

Eserin kagidi nohudi renktedir. Ag¢ik nesihle kaleme alinan eserin sayfalar
19’ar satirdan olugsmaktadir. Miirekkebin rengi koyu kahvedir. Minyatiirler iizerinde
iistiibeg, siyah ve giimiis gibi goriinen miirekkeple yazilmis yazilar vardir. Siyah olan
miirekkebin ve yazilari g¢evreleyen kirmizi cedvelin eserin yazilmasindan daha

sonraki donemde yapildig1 diisiiniilmektedir!®3,

2a sayfasinin baginda kirmizi miirekkep ile Der-Setayes-e Sultin Mahmad
Rahmetullahi Aleyh (Allah’m Rahmeti Uzerine Olsun Sultan Mahmud’un Ovgiisii
Hakkinda'%*) sozleriyle baslayan eser 23 basliktan olusmaktadir. Eser 70 varak olup,
71 adet enine dikdortgen formda minyatiir vardir. 58b sayfasinda bulunan Varka ve

Giilsah’1n tasvirinin oldugu minyatiirde nakkasin imzas1 goriilmektedir.

198 Ahmet ATES, agm, s. 38.
1% Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, agt, s. 93.
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Eserde Bulunan Minyatiirler

Tasvir No 1

Resim No 1 24

Varak No :3b

Olgiileri :18,5x 5,5¢cm

Konusu : Beni Seybe Kabilesinden Cars1 Sahnesi

Kompozisyon : Eserin 3b sayfasinda bulunan minyatiir,

kirmizi miirekkeple yazilmis bir baslik altindadir. Baslikta “Sifat-1 Stiret-i Hayy Beni
Seybe” ibaresi Farsca olarak yer alir. Enine dikdortgen formada tasarlanan
kompozisyon boyali zemin {iizerine dort diikkkdn yan yana tasvir edilmis ve

kemerlerle boliinerek birbirinden ayrilmistir.

Soldan baglayarak ilk kemer i¢cinde kuyumcu tasviri goriilmektedir. Figiirler
birbirine bakar sekilde diziistii oturmaktadirlar. Figiirlerin ortasinda kompozisyonu
ikiye bolen elemanlar bulunmaktadir. Kemerin iist kismindan iplere dizili sekilde
sarkan degerli taslar ve ortada bir sanduka goriiliir. Figiirlerden biri digerine nispetle
daha kiiciik tasvir edilmistir. Bu onun daha geng hatta ¢ocuk olabilecegi izlenimini
vermektedir. Kompozisyon, kuyumcu diikkant i¢inde usta g¢irak ¢agrisimi

yapmaktadir.

Ikinci kemerde bir aktar tasviri yer alir. Kemerin iist kismu ii¢ raf seklinde

resmedilmistir. Farkli renklerde kapakli kaplar vardir, kompozisyonun sol tarafinda
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tasvir edilen aktar, elinde terazi ile dl¢iim yapmaktadir. Oniinde bir bohga serilidir.
Terazi, kompozisyonu ikiye boélen unsurdur. Aktarin karsisinda dort adet farkli

renklerde uzun ¢omlek vardir.

Uciincii kemerde, iist kisma askilara asilmis et parcalarinin altinda yere
¢omelmis bir halde olan kasap, koyun bogazlamaktadir. Yar1 ¢iplak sekilde tasvir

edilen kasap, sade beyaz bir pantolon giymistir.

Sonuncu kemerde ise bir ekmekgi tasviri vardir. Yeni beyaz bir pantolonla
tasvir edilen figiirlin iist bedeni ¢iplaktir. Figiiriin belinin iist kismina kadar gelen
tandira ekmek yapistirirken resmedilen figiiriin, tandirin i¢ine egilmek i¢in parmak
uclarina yiikseldigi goriiliir. Kemerin st kismi diger kemerlerde oldugu gibi
kullanilmis ve pisen ekmekler bir birinin {stiine gelecek, ancak kapatmayacak

sekilde muntazam olarak dizilmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Figlirlerin yiizleri yuvarlak dolgun,
kemerli burun, hilal kaslar, ¢ekik gozler ve minik dudaklarla Selguklu tipini
yansitmaktadir'®®, Bununla birlikte saglarin renk ve bigimlerinde farkliliklar tercih
edilmistir. Yanaklarindan sarkan kumral liileler, arkadan Oriilmiis diiz saclar, kisa
kesilmis saclar goriiliir. Farkli sa¢ renk ve kesimlerinin olmasi kisilerin etnik ve sinif

farkliliklarina vurgu i¢indir.

Figlirler olduk¢a dinamik resmedilmistir. Bakislar yaptiklart isle
ilgilendirilmistir. Kuyumcu jest ve mimik kullanarak karsisindakine bir seyler

anlatmaktadir ve anlatirken gozleri kisik derin bir ifade vardir.

Aktarin g6z bebekleri yana dogru bakmaktadir, tarttigt nesneden

uzaklastirdig1 gozlerle hesap yapar gibidir.
Kasabin kaslar1 havada, yaptig1 ise yogunlagsmis bir sekildedir.

Ekmek¢i ekmegi tandira yapistirirken yiiziinii tandirin sicagindan korumak

icin yukar1 dogru kaldirmistir.

Kuyumcu, ¢irak ve aktarin elbiseleri kumas kivrimlarint belli etmek igin

tahrirle hareketlendirilmis ancak tezyin edilmemistir. Bu {i¢ figiiriin baslarinda farkli

195 Bkz. Riican, ARIK, Kubad Abad Selcuklu Saray Ve Cinileri, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 142-147.
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sekilde baglanmis basliklar (sariklar) vardir. Elbise kollarinda tirazlari (kol bantlar)

gormekteyiz.

Minyatiirde kullanilan renkler lacivert, pembe, kirmizi, bordo, yesil, agik

yesil, sar1, turuncu, mavi, eflatun, ten rengi, kahverengi, siyah, beyaz ve altindir.

Dikdortgen kompozisyonun zemini lacivert boya (lapis lazuli) ile kapanacak
sekilde siirtilmiistiir. Bu baglamda baskin (dominant) renk laciverttir. Lacivert zemin
lizerine yerlestirilen figiirlerin baslarindaki haleler, kemerler ve siitunlar altin ile
boyanmistir. Baskin olan laciverdi dengelemek icin turuncu ve kirmizilar
kompozisyonun geneline diizenli olarak yerlestirilmistir, boylece kompozisyona
sicak-soguk renk zitligir hakim olmustur. Kemer tonozlar1 pembe ile boyanmistir ve
rengin koyusu tonozlari tezyin etmekte kullanilmak suretiyle valor olusturulmustur.
Kemerlerin istiinii kapatan diiz dam sari, kirmizi, mavi ve yesil dendanlar sirali
kullanilmis ve bir ritim olusturmustur. Minyatiirde goriilen renkler kullanim sikligina

gore lacivert, nilgiin, kirmizi, turuncu, yesil, sari, ten rengi ve altindir.

Minyatiirde kullanilan tezyini motif Samarra tislubu motiftir. Dam {istiine
kenar suyu gibi tasarlanan dendanlarin i¢inde helezonlar goriilmektedir. Kemer

ortalarina yerlestirilen helezonun iizerinde de motif goriilmektedir.

Degerlendirme . Gunlik hayatin sahnelendigi minyatiirde bir
bedesten goriinlimiinden bahsetmek miimkiindiir ve Konya carsist1 olarak
yorumlanmigtir. Kasap ve ekmekgilerin kiyafetleri yaptiklari ise gore tasvir
edilmistir. Kasabin yiizlinde ve viicudunda sigramis kan lekeleri vardir, bu nedenle
temizlenmenin kolay olmasi i¢in bu kiyafeti giydigini diistinliyoruz. Tandir bagindaki

ekmekgi ise sicak nedeni ile boyle giyinmis olmalidir.

Beni Seybe Kabilesinden Cars1 Sahnesi ismi ile yapilan minyatiiriin 6zellikle
sembolizme 6nem veren Sel¢uklu doneminde dylesine yapilmadiginmi diisiiniiyoruz.
Carsida baska baska esnafin da oldugunu diisiindiiglimiizde neden bu dort meslegin
secildigi sorusu karsimiza ¢ikiyor. Bastan sona biitiin i¢inde ilerleyen hikayenin
doniim noktalarmin ilk minyatiir olarak tasvir edildigini diigiiniiyoruz. Bizce,
Varka’nin yliziigiinii verip Giilsdh’tan ayrilmasi ve yine aym yiizik ile

kavusmalarinin simgesi olarak kuyumcu tasviri tercih edilmistir. Giilsah’a kavusmak
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timidiyle kabilesine donen Varka’ya oyun oynayan Hildl’in koyunu kesip mezara
gommesi ve burayr Giilsah’in mezar diye gostermesi hadisesi nedeniyle koyunu
bogazlayan kasap tasvir edilmistir. Giilsah’in 6lmedigini 6grenip yola ¢ikan Varka,
Giilsah’a yaklastig1 bir sirada haramilerin saldirisina ugrar ve 6liimiin esigine gelir.
Varka’nin iyilestirilmesini konu eden tasvir ise attar olmalidir. Firincinin hikayede
gectigi bir kisim bulunmamakla birlikte Anadolu’da ahilik secerelerinde her

meslegin bir piri oldugu, ekmekgilerin pirinin ise “Varaka” oldugu yazmaktadir%.

196 Selahattin, BAYRAM, “Osmanli Devletinde Ekonomik Hayatin Yerel Unsurlari: Ahilik Teskilat:
ve Esnaf Loncalar1”, Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 21, 2012, s. 101.
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Tasvir No : 2

Resim No 125

Varak No 2 4b

Olgiileri : 16,2 x 6,4 cm

Konusu : Varka ve Giilsah Medresede

Kompozisyon :  Minyatiir, Fars¢a olarak kirmizi miirekkeple
yazilmig “Sifat-1 suret-i om pisron ve muallim” yazisindan sonra baslar. Enine
dikdortgen formda tasarlanan kompozisyon bir medresede muallim ve &grencilerini
tasvir etmektedir. Mekanmn disinda solda ve sagda ayakta iki figiir mekana doniik

olarak tasvir edilmistir. Bunlar disarda resmedilerek i¢ mekan vurgusu arttirilmistir.

Figiir, Renk ve Motif :  Kubbeli yapmin tam ortasina yerlestirilmis
olan muallim figiirii, yerde minder iizerine bagdas kurmus sekilde oturmustur, bir eli
dizinde diger eli gogiis hizasinda bir seyler anlatir vaziyettedir. Bu oturus sekli Tiirk

hakanlarinin oturus sekline benzemektedir'®’

. Basinda basik bir sarik, saglar1 ortadan
ayrilmis ve omuzlaria dokiilmiis sekildedir. Muallimin solunda kalan figiir Giilsah
karakterine aittir, viicudu izleyiciye doniik ve bagdas kurarak oturmustur!®®. Basi
muallime dogru ¢izilmis, elindeki kitaba egik vaziyettedir. Giilsah’in karsisinda
muallimin saginda Varka’yr gormekteyiz; 0 da elinde Kitap, diz ¢okmiis olarak

oturur.

197 Emel, ESIN, “Bagdas Ve Cokme, Tiirk Téresinde Iki Oturus Seklinin Kadim Ikonografisi”, Sanat
Tarihi Aragtirmalari II1, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii, Istanbul
1970, s. 231.

19 Bkz. Riigan, ARIK, age, s.133.
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Minyatiirdeki figiirlerin kiyafetlerine baktigimizda statii, yas, cinsiyet gibi
unsurlarin kiyafetlerde farkliliga neden olmadigimi goriiyoruz. Giilsah digerlerinden
takilar1 nedeni ile ayirt edilebilmektedir. Saglar1 diiz, uzun o6rgiilii ve siyahtir, diger
figlirlerden farkli olarak baslik ya da sarik yerine kulaklarina kadar inci dizili altin bir
ta¢ (diadem) takmistir. V seklinde agik yakasindan iki sira inci kolye goriilmektedir.
Kulaklarinda kiipeler vardir. Kiyafetlerinde bariz bir farklilik olmamakla beraber
kiiglik niianslar dikkat ¢ekmektedir, agik yesil elbisesinin iizerine mavi renkle desen
islenmistir. Kol agizlar1 genistir. Elbisenin altindan giilgiini genis pacali salvar

goriilmektedir.

Figiirlerde farkli farkli baglanmig basliklarim yanisira giilgiini renk elbise ile
tasvir edilen Varka’nin belinde elbisenin kumasindan kusak goriilmektedir ve
kusagin ucunda altin bir serit vardir. Elbisenin kivrimlar tahrirlenmistir, boynu
kapali, kollar1 dardir. Baginda yiiksek yuvarlak bir baglik, 6n kisminda ayrica bir
kumas vardir. Saglar1 iki yandan Orgiili vaziyette yanaklarindan beline dogru

inmektedir ve arkasinda da bir 6rgii daha goriilmektedir.

Solda ayakta duran figiiriin saglar1 kahverengi, bashg yuvarlak, kenarinda
kus telegi goriilmektedir. Tepesinde kiiciik bir diigme seklinde siis vardir. Elbisesi
dizlerine kadar, kol agizlar1 dar ve yakasi kapalidir, diiz renk olarak tasvir edilen
elbisenin kivrimlart belirtilmistir. Disarda olan figiiriin dizlerine kadar ¢izme giydigi

goriilmektedir.

Sagda ayakta duran figiirtin basligi mualliminkine benzemektedir, saglari
muallimin sag¢lar1 gibi omuzuna diismektedir ancak kiyafeti Giilsah’in kiyafeti gibi
genis kollar ve genis pacali salvar seklindedir, ayaklarinda ¢arik vardir. Yakasi kapali

ve herhangi bir taki olmayan figiir cinsiyeti konusunda fikir vermemektedir'®.

Cokgen bir yap1 olarak resmedilen mekanin dis hatlari simetrili kenar suyu ile
tezyin edilmistir. Selguklu mimari 6zelligine uygun olarak kenarsuyunun hemen
yanina rumi helezonlar yerlestirilmistir. Yapinin koselerine zeminde kirmizi lizerine

yine rumi kompozisyonlar uygulanmistir.

199 Nurhan ATASOY, “Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme”, Sanat Tarihi Yillig1 / Journal Of
Art History, 1971, S. 4, 5.131.
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Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, pembe, bordo, yesil, acik yesil, sari,
mavi, eflatun, ten rengi, kahverengi, siyah, beyaz ve altindir. Renklere baktigimiz
zaman mavi ve kirmizi ile sicak soguk zitlig1 vardir. Kapali mekan olarak tasarlanan
yapimin i¢i zeminin tamami altin ile kaplanmis, figiirler altin zeminin {izerine
yerlestirilmistir. Yapinin koseleri kirmizi olarak boyanmis, bunu dengelemek igin
muallimin oturdugu minder de kirmiziya boyanmistir. Giilsah’in salvari, muallimin
sarigi ve Varka’nin elbisesi giilgiini renktedir, kompozisyon genelinde renk
dengesini saglamak i¢in bir renk en az ii¢ kere kullanilmistir. Muallimin elbisesi
jengari ile boyanmis olup boya yer yer dokiilmistiir. Yesil ve mavi renklerin

kullanildig: tasvirde sar1 ve kirimizi renklerle sicaklik saglanmaistir.

Degerlendirme : Selguklu devrinde sosyal hayattan izler tasiyan
tasvir, donemin egitim hayati hakkinda bilgiler vermektedir. Ailenin sinifina gore
baz1 kiz ¢ocuklar1 6zel hocalar nezaretinde istidatlarina gore fenni ilimler, islami
ilimler yahut sanat alanlarinda egitimler almaktaydi. ilk egitimini aileden alan kiz

cocuklar1 sonra erkek cocuklar ile birlikte okula gitmektedir?®

. Minyatiirde mekan
disinda kalan iki figiir Varka ve Giilsah’in hizmetgileri olmalidir. Varka ve Giilsah
kabile reislerinin ¢ocuklar1 olmasi nedeniyle 6zel ders almaktadir, bu sebeple sade

bir kompozisyondur.

200 Sedat, BICAK, Tiirkiye Selcuklu Toplumunda Kadin (XI-XIV. yy), Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastlrmalarll Enstitiisii Tiirk Tarihi Anabilim Dali Ortagag Tarihi Bilim Dali, Yayinlanmis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007, s. 67.



77

Tasvir No 23

Resim No 1 26

Varak No - 6a

Olgiileri :19,5%x9,5¢cm

Konusu : Rebi’ ibni Adnan’m Diigiin Baskim
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Kompozisyon : Minyatiir “Sebihun Kerden Rebi’ Ibni Adnan”
yazist ile kirmizi miirekkepli Fars¢a baslikla basliyor. Eserin 6a sayfasinin etek
kismina yapilan minyatiirde herhangi bir siirlayict bulunmamaktadir. Serbest olarak
yapilan kompozisyon yine dikdortgen formdadir. A¢ik mekan olarak tasvir edilen
minyatiiriin konusu miicadele sahnesidir. Dokuz figiiriin resmedildigi minyatiirde,
miicadele sahnesinden ziyade baskina ugrayan ve hazirliksiz yakalanan insanlar
kacgarken goriilmektedir. iki zirhli siivari ve iki fedai diger bes kisiyi dnlerine katmis
kovalamaktadir. Olduk¢a dinamik ve hareketli figiirlerin oldugu minyatiirde iki at
tasviri vardir ve anatomileri gercege yakin tasvir edilmistir. Kompozisyonda akis

sagdan sola dogrudur.

Figiir, Renk ve Motif : En sagdaki motif kole olmalidir. Viicudu sola
dontik figiirin bas1 ters yone g¢evrilidir. Bir eliyle kilicin1 havaya kaldiran figiiriin
diger elinde kalkan vardir. Kalkanin formu damla formundadir ve kompozisyonda

kullanilan kalkanlardan farklidir. Kafasi kazinmis figiiriin tepesinde ve kulak
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iistlerinde bir tutam sa¢ brrakilmustir. Ust bedeni ve ayaklari ¢iplak tasvir edilen
figiirin sadece beyaz bir pantolonu vardir.

201 at {izerinde zirhli bir siivari

Bu figiirin hemen Oniinde yagiz dorusu
goriilmektedir. Atin1 viicudu ile kontrol eden savas¢inin bir elinde kili¢ digerinde
kalkan vardir. Desenli bir elbise iizerine giydigi zirh1 kolsuz ve bele kadardir.
Savas¢inin migferinin (tulga®®?) tepesinde ve 6n kisminda altin kullanilmistir.
Migferi ile uyumlu olarak kalkanin orta kismi kirmizi, kenar1 altindir. Kosar sekilde
tasvir edilen yagiz dorusu atin kosum takimlari da silahlarla uyum i¢indedir, kuyrugu

baglanmis ve Ortilmiistiir.

Hemen Oniinde ikinci ati goriiyoruz, bu doru at bir kisiyi toynaklariyla
ezerken tasvir edilmistir. Uzerindeki savasg1 bir eliyle yulari tutarken diger eliyle
kendinden kacan adama kili¢ darbesi indirmektedir. Siivarinin zirhi digerine
benzerlik gosterse de niianslarla ayrilmaktadir. Mavi olan migferin tepesinde iki tane
puskiil vardir, migferinden ¢ikan birkag belik goriilmektedir. Zirh1 diisiik omuzlu,

bele kadardir ve kollarda kolgaklarla tamamlanmustir.

Iki atin arasimdan goriinen figiir, kompozisyonun en sagindaki figiiriin hemen
hemen aynisidir. Bu figiir de elinde kili¢ ve kalkan olarak tasvir edilmistir. Atlhilarin
oniinden kacan dort figiirlin yonii sayfanin soluna dogru olsa da iki figiirin bakislar
kendilerine saldiranlara dogru cevrilidir. Ifadelerindeki saskinliktan beklemedikleri
ve hazirliksiz yakalandiklart bir saldirtya ugradiklari anlasilmaktadir. Figiirlerin
kiyafetleri giindelik olup tizerlerinde zirh ya da silah gorilmemektedir. Bu da

izleyiciye baskin izlenimi vermektedir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirimizi, siyah, altin, kahverengi, yesil, agik
yesil, pembe, ten rengi, mavi eflatun, bordo ve beyazdir. Kullanilan renklerin birkag
ton koyusu ile tahrirler yapilmistir. Kompozisyonda kullanilan renkler en az ii¢ farkh

yerde kullanilmis ve simiiltane zitlik olusturularak renk dengesi saglanmistir. Ayrica

201 Mehmet, BASBUG, XVI. Yiizyll Minyatiir Ustalarindan Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde
At Tasvirleri, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tasvir Anabilim Dali, Yayimlanmis
Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 1990, s. 60.

202 « Askerin bagini korumak icin giydigi bashiga verilen isim. Migfer.”, Ozden, SUSLU, age, s. 144.
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sicak-soguk zithgr ve tam zithklar goriilen kompozisyonda uygulanan tahrir geregi

valor goriilmektedir.

Degerlendirme : 4b sayfasinda bulunan tasvirde mekan diginda
sagda duran figiir hakkinda Nurhan ATASOY genis pagali salvardan dolay1 kadin
kiyafeti benzetmesi yapmustir®®, Giilsih diginda kadin figiirlerinin tamami genis
pacal1 salvar yahut bilekten biiziilmiis salvarla tasvir edilmislerdir. Ancak bu, kiyafet
bakimindan kadinlar1 erkeklerden ayiran bir fark degildir. Zira aynm sekilde genis
pacay1 bir sonraki 6a sayfasinda bulunan tasvirde sakalli olarak resmedilmis figiiriin
tizerinde de gormekteyiz. Kadin ve erkek figiirleri kiyafetleri agisindan biiyiik farklar
barindirmamaktadir. Birbirinden aksesuar, yasmak, ayakkabi ve basliklarla
ayrilabilmektedir. Giilsdh’1n istisnai olarak savasci olarak yetistirilmesi, gerektiginde

erkek gibi giyinmis sekilde tasvir edilmis olmas1 kafa karisikligina neden olmustur.

203 Nurhan ATASQY, agm, s. 131.



80

Tasvir No 4

Resim No 2 27

Varak No :7b

Olgiileri :18,5x 8,4 cm

Konusu : Rebi’ Ibni Adnan’in Baskini

JWJJ{JVU-/JV"" . L sl atd 152

Kompozisyon . Tasvir bir onceki minyatiirde gordigiimiiz
baskin sahnesinin devamidir. Dikdortgen formda tasarlanan kompozisyonda sagdan
sola dogru siralanmus figiirler vardir, bunlardan tigii ath siivari, bes figiir ise Varka ve
Gillsah’in digini i¢in kurulan eglence meclisinde eglenen kisiler olarak tasvir

edilmistir. Kompozisyonda simetri agik sekilde goriillmektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun saginda at lizerinde ii¢ figiir
dortnala gelmektedir. En arkada bulunan figiiriin baslig1 yiiksekce ve tepesi sivri bir
sekildedir, ortadan ayrilmis saglari orgiiliidiir. Normal kiyafetli olan bu figiirde zirh
yoktur. Bir eliyle atin yularii geriye ¢ekerken tasvir edilmistir ve diger elinde kilig
vardir. Bu figiiriin 6niindeki siivarinin bir elinde kili¢ bir elinde kalkan vardir. Atin
yularmi koluna takan siivari, sarik, kaftan, ¢izme ile tasvir edilmistir. Uciincii siivari
atin iizerinde ve One dogru (atin kafasina dogru) egilmis sekilde goriilmektedir.
Kilicin1 6ne dogru uzatan bu figiiriin kalkan1 yoktur, basinda sarik olan figiir kaftan

giymistir. Atlari kuyruklar1 baglanmis ve oriilmiistiir.
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Atlarin karsilarinda bulunan kisimda icki igen ve kendinden gecen figiirler
gorilmektedir. Diziistii yere ¢okmiis figiiriin oniinde igki dolu bir kadeh vardir. Bir
eliyle gogsiinii tutan figiir kusuyor sekilde tasvir edilmistir. Basinda kilig goriilen
figiir, yaralanmis izlenimi vermektedir. Iki figiir sarhosluktan yere uzanmis sekilde
goriilmektedir. En solda kalan figlir elindeki igki siirahisinden kadehe icki

doldurmaktadir. Figiirlerin durumu baskinin aniligini gostermektedir?®,

Baskina ugrayanlarin sa¢larina baktigimiz zaman; omuza kadar uzanan uzun
orgiiler ve farkli tiragslanmis sekilde goriilmektedir. Bir kisi hari¢ baslar1 acik sekilde

tasvir edilmislerdir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, siyah, yesil, eflatun, pembe, agik yesil,
sar1, mavi, kahverengi, turuncu, beyaz, ten rengi ve altindir. Minyatiirii boyarken
nakkasin belli bir teknikte ilerledigini bu tasvirde de gormekteyiz. Renkleri
kompozisyonun genelinde en az ii¢ kere kullanacak sekilde siiren nakkas, bdylece
renklerde ritmi ve armoniyi saglamistir. Elbise kivrimlarinda renklerin birka¢ ton

koyulari ile tahrir ¢ekilerek valor olusturulmustur.

Tezyini unsurlara ikinci siivarinin elbisesinde rastlamaktayiz. Net olarak
goriilemeyen desenin icerigi net olmamakla birlikte bitkisel gibi durmaktadir. Ayni
stivarinin kalkaninin ortasinda pen¢ motifi goriiliirken, pencin etrafi dendanlarla

siislenmistir.

Degerlendirme : MELIKIAN tasvirde Varka ve Giilsah
figiirtiniin oldugunu sdylese de tasvirde Beni Seybe kabilesinin iiyeleri vardir. Bir
sonraki tasvirde Giilsah’in elbisesinin rengi ile ayni renk olan elinde igki sisesi tutan
figiirden dolay1 boyle bir baglanti kurulmus olmalidir. Ancak diigiin giinii, erkek
kiyafeti Ozelligi gosteren bu figlir gibi giyinmis olmasi ihtimali yoktur. Ayrica
arkasinda duran kirmizil figiir i¢in Varka diyen MELIKIAN?%, Varka’nin uzun sagh

olusunu atlamis olmalidir.

204 Giiner, INAL, age, s. 43.
205 MELIKIAN, agm, s. 220.
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Tasvir No 5

Resim No 128

Varak No - 8b

Olgiileri :20x 7.3¢cm

Konusu : Giilsah, Rebi’ Ibni Adnan’m Cadirinda

Kompozisyon : Dikdortgen form tarzinin devam ettirildigi

minyatiirde bir kabul sahnesi tasvir edilmistir. Kompozisyonun merkezinde kapali
olarak tasarlanan mekanin (¢adirin) iginde ii¢ figiir goriilmektedir. Disarida, sagda ve
solda ikiser figlir mekana dogru hareket halindedir. Ellerinde bohga ve kutularla

hediyeler sunmaktadirlar.

Figiir, Renk ve Motif : Rebi” Ibni Adnan figiiriini mekanm
igerisindeki taht lizerinde bagdas kurmus otururken goriiyoruz. Yonii karsiya doniik
olsa da bagi sola, yerde diziistii oturan Giilsdh’a doniiktiir. Saclar1 uzun orgiiler
seklinde yanaklarindan ve sirtindan sarkmaktadir. Sa¢i1 ortadan ayrilmis figiiriin
basinda yassi yuvarlak bir sarik vardir. Ahsap taht tizerinde iki adet minder
gorilmektedir ve sirtin1 yastifa yaslamis sekildedir. Kapali bir mekanda olmasina
ragmen ayaginda ¢izme vardir. Bu durum, yerde sergi olmadigi, toprak iizerine

gecici bir ¢adir kuruldugu anlamina da gelebilir.

Yandan tasvir edilen Giilsah, diziisti oturmus ve kollar1 dirsekten biikiik

vaziyettedir. Metinde Rebi’ Ibni Adnan’in Giilsah’a siir okuyup askina inandirmaya
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calistigr geemektedir?®. Uzun sag orgiileri, belinden asagiya kadar uzanmaktadir.
Basinda, ortasinda altin, kenarlari inci ile siislenmis bir diadem (tag) vardir. Yakas1 V

seklinde agik elbisesinden iki sira inci kolyesi goriilmektedir.

Giilsah’in  hemen arkasinda ayakta duran hizmet¢inin giyim tarzi
Giilsah’inkine benzemektedir. Uzerinde V seklinde agik yaka elbise, altinda genis
pacali salvar ve uglar1 kapali pabuglari vardir. Mekanin disinda solda duran iki
figliriin ellerinde kutular vardir. Kompozisyonun saginda ellerinde bohga olan iki

figiiriin yonii kapali mekéana dogrudur.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, taba, pembe, mavi, agik yesil, eflatun,
yesil, siyah, kahverengi, altin, beyaz ve ten rengidir. Cadirin zemini varak altin ile
kaplanmistir. Tahtin iskelet kismi, Rebi’ Ibni Adnan’in sarng ve Giilsdh’m
hizmet¢isinin elbisesi kirmiziya boyanmistir. Kirmiziy1 mekan disinda da sagda ve
solda duran figiirlerin ¢izmesinde, bohg¢asinda ve baslhiginda da goriiyoruz. Mavi renk
de tipki kirmizida oldugu gibi ritmik olarak kompozisyonun geneline yayilacak
sekilde kullanilmistir. Icerideki kirmizi elbiseli figiiriin salvar maviye boyanirken
disarida ters simetri uygulanmistir; elbise mavi ¢izmeler kirmizidir. Sicak soguk
zith@inin acik sekilde tercih edildigi bu renklerin yani sira valoér uygulamalar1 da

goriilmektedir.

Minyatiirdeki motiflere baktigimizda ¢adirin dis hattinda simetrili kenar suyu
motifini gérmekteyiz. Koselerde rimi motifler ve dendanlar kullanilmistir. Mekanin
tepesinde tepelik motifi vardir. Rebi’ Ibni Adnan’in basindaki hale dendanl
yapilmigtir. Yaslandigr minderde altigen geometrik form ic¢inde dilimler mevcuttur.
Disarida mekanin hemen yaninda duran figiirlerin elbiseleri desenli olup, net
olmamakla birlikte bitkisel helezonlar goriilmektedir. Yine kiyafetlerde, rimi

desenler islenmistir.

Degerlendirme . Bir ayaklar1 parmak uclar yerde topuklar1 havada ve
dizleri elbise altindan biikiik oldugu anlasilacak sekilde tasvir edilen figiirlerin

yiirtiidiigii anlasilmaktadir. Bu durusun saygi durusu oldugunu diisiinen arastirmacilar

206 Melikian, CHIRVANI, agm, s. 221.
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olsa da bu zayif bir goriistiir. Zira iki ayag1 yerde olan figiir bu durumda saygisizlik
etmis olmalidir. Onde duran figiirlerin arkalarma tasvir edilen figiirler biraz yukar
yerlestirilerek geride olduklar1 izlenimi verilmistir. Bu goriiniim kompozisyona
hareket katmaktadir. En solda tasvir edilen figiiriin baghigi ise oldukc¢a degisiktir.
Yakast kapali kaftanin altindan uckurunun digimlii kisimlar1 sarkmaktadir.
Kiyafetindeki farkliliklarla birlikte yiiziiniin oval degil zayif ve ¢enesinin sivri tasvir

edilmesi figiiriin farkli bir irktan oldugunu diisiindiirmektedir.
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Tasvir No : 6

Resim No 129

Varak No : 9a

Olgiileri 18 x 7.5¢cm

Konusu : Beni Seybe’nin Saldiridan Sonraki Hali

Kompozisyon . Metnin igine dikdortgen form olusturacak

sekilde boyanmis zemin tistiine yerlestirilen kompozisyona bashk konulmamistir.
Kanl bir saldir1 sahnesinin tasvir edildigi ve on bir figiirlin yerlestirildigi minyatiiriin
zemininin  kirmizi  renkle boyanmasi ile kana bulanmis oldugu izlenimi
olusturuldugunu sdylemek miimkiindiir. Kompozisyonun iist kisminda figiirler
ayakta farkli viicut hareketleri ile tasvir edilirken, kompozisyonun alt kisminda yerde
yatan Olii ve yaralilar goriilmektedir. Bir saldir1 sonrasi kabilenin durumu

sergilenmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Yerde en sagda ok isabet etmis sekilde yatan
figiirtin ayakucuna bas1 kesik baska figiir eklenmistir. Alt kisimda tepe {istii diiser
sekilde tasvir edilen iki figiir daha goriilmektedir. Yerde yatan dort figiir disinda
kalan figiirler ayakta, panik halindedir. Okla uzaktan vurulmus figiirler, yaralilar ve
oOliller baskinin sona erdigini diistindiirmektedir. Viicut hareketlerinde tekrarlara

diisiilmemis, hemen hepsinin el kol hareketleri farkli sekillerde tasvir edilmistir.
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Kullanilan renkler kirmizi, yesil, mavi, pembe, eflatun, agik yesil, sari,
kahverengi, beyaz, turuncu, siyah, ten rengi ve altindir. Ara tonlar olarak bu renklerin
koyular1 kullanilmistir. Minyatiirde kullanilan renklerden baskin olani kirmizidir.
Zemin tamamen kirmiziya boyanmis, siddet ve kanli bir sahne ¢agrisimi
olusturulmustur. Nakkas diger minyatiirlerde kullandig1 renkleri burada da kullanmig
olmasma ragmen yeknesakliktan uzaklasmayi basarmistir. Kompozisyona koyu
renkler hakimdir, ¢izme ile tamamlanan kiyafetler hari¢ tiim salvarlarin beyaza
boyanmasiyla aydinlik saglanmistir. Ayni renkleri yan yana kullanmayan nakkas,
sicak — soguk ve zitlik armonilerini oldukga basarili bir sekilde saglamistir. Bagslar

altin ile haleli, tirazlar yine altinla tezyin edilmistir.

Degerlendirme : Figiirlerin ~ kiyafetlerinde farkliliklar
goriilmektedir. Ug figiiriin kaftanlart dize kadar, kol agizlart dar ve ayaklar
cizmelidir. Diger figiirlerin kaftanlar1 daha uzun, kol agizlar1 ise genistir. Hepsi
genis pacali salvarlidir, sariklar tek tip olup bazisinda yoktur. Saglarda da farkliliklar
goriiliir; kirmizi, kahverengi ve siyah saglar omuz boyunda salik oldugu gibi uzun
orgiiler seklinde tasvir edilmistir. Bu farkliliklar cesitli insanlarin diigiin i¢in bir
araya geldigi izlenimini vurgulamasmnin yaninda kompozisyonun kurulumu ve renk
dengesini saglamak icindir. Diismanin goriilmedigi sahnede tiim figiirler zirhsiz,

silahsiz ve saskindir.
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Tasvir No 7

Resim No : 30

Varak No : 9b

Olgiileri 18 x 8.2cm

Konusu : Varka’nin Babas1 Hiimam ile Konusmas1

BT\ it it

Kompozisyon . Eserin 9b sayfasinin etek kismina yapilan
minyatiir maruz kaldig1 olumsuz sartlar (nem vb) nedeniyle tahribata ugramistir.
Yatay dikdortgen olarak tasvir edilen minyatiiriin sag tarafinda kapali bir mekan
gormekteyiz. Mekanin iginde iki figiir yer almaktadir. Mekani karsidan gordiigiimiiz
kompozisyonda, kapi da perspektife aykiri olarak mekana bitisik ve karsidan
izleyiciye doniik olarak tasvir edilmistir. Kapali mekanin disinda kapi Oniinde at
tizerinde iki figiir ve yerde ¢ocuk oldugunu diisiindiigiimiiz bir figiir vardir.

Figiir, Renk ve Motif : Kapali mekén i¢indeki iki figlirden
sagda ayakta duran Varka, karsisinda minderde oturan figiir ise babasidir. Yoni
babasina dogru olan Varka’nin bakislar1 izleyiciye doniiktiir. Kollar1 dirseklerden
biikiik, avug i¢leri yukartya bakar sekildedir.

Varka’nin babasi minderde bagdas kurarak oturmaktadir ve yonii izleyiciye
dontik, bas1 Varka’ya dogru cevrilidir.

Disarida kapinin 6niinde atin lizerinde duran iki figiir de silahlarin1 kusanmig

olarak tasvir edilmistir. Tek atin {izerinde iki savas¢inin olmasi, cenkten dondiiklerini
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isaret etmektedir. Ikisinin de sol elleri dirsekten biikiikk sekilde ve havadadir.
Bunlarin 6niinde yerde duran ¢ocuk figiirli, hane vurgusu i¢in yapilmis olmalidir.

Minyatiirde goriilen renkler mavi, yesil, kirmizi, pembe, eflatun, acik yesil,
beyaz, siyah, ten rengi, turuncu, boz, kahverengi, gri ve altindir.

Kapali mekanin zemini mavi ile boyanmis, 6bek 6bek lacivert iizerine beyaz
tahrirle rimi helezonlar ¢izilmistir. Varka’nin babasinin oturdugu minder kirmiziya
boyanmis, bazi kisimlari altin ile tezyin edilmistir. Varka’nin babasinin elbisesinin
rengi koyu yesildir. Saci, sakali beyaz tasvir edilen figiiriin sarig1 kahverengidir.
Zemin rengi ile minder sicak — soguk zitlig1 olustururken, minder ve elbise tam zitlik
olusturmaktadir. Ayakta duran Varka’nin elbisesi mavi zemine uyumlu olarak sartya
boyanmis, kirmizi niianslarla giliclendirilmistir. Turuncu cizmeler mavi ile zittir.
Giilguni sarigin kivrimlari kendi renginin koyusu ile tahrirlenmistir.

Altin kemerle sinirlandirilan mekanin koseleri bordo zemin iizerine altin ile
tezyin edilmistir. Mekana bitisik olarak tasvir edilen kapi kanatli olarak, kemer
icinde demir goriiniimiinde gonur (siyaha yakin yesil ve gri tonu) olarak boyanmustir.
Kap1 kenari turuncu ile boyanmis, kirmizi ile tahrirlenmistir. Kemerin {stlindeki
siisleme, sa¢ oOrgiisii seklindedir ve mavi ile boyanip lacivert ile tahrirlenmistir.
Orgiiniin iizerinde sirali sekilde boyanmis miisenna helozon ile tezyin edilmis
dendanlar vardir.

Kapinin yaninda duran ¢ocugun elbisesinin rengi eflatun olup, ¢izmesi saridir
ve bu durum zitlik olusturmaktadir. Kir denilen kirli beyaza boyanmus at {izerindeki
ortii gridir. Yelesi ve kuyrugu siyah olan at, agik — koyu armonisi olusturmaktadir.
Kosumlar altin ile boyanmistir. Sayfada olusan tahribat nedeniyle savascilarin
kiyafetleri tamamiyla goriinmese de 6ndekinin mavi, atin terkisindekinin ise kirmiz
elbiseli oldugunu goriiyoruz. Arkadaki savas¢inin kalkaninin ortasi jengari sepid
(acik yesil) kenarlar1 altindir. Arkaya dogru uzanan sirik ucunda topuz olabilecegini
diistindiigiimiiz obje lizerinde esere yapilan restorasyon sirasinda yapistirilan onarim
band1 vardir. Ondeki savascinin saclarn kisa, dagmik ve bashg yoktur. Kalkam
bliylik¢e ve kirmizi piiskiilliidiir.

At terkisinde oturan savasginin sag¢1 siyah, yiizii sayfada olusan tahribattan

dolay1 goriilememektedir.
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Degerlendirme . Beni Zabya baskininda Giilsah’in kagirilmasi
konusunu babas1 ile istisare eden Varka’nmin askerleri kompozisyonun disina
resmedilmistir. Kapinin kapali olmas1 konunun mahremiyeti ve hassasiyetine vurgu
icindir. Bir atin lizerine yerlestirilen iki askerin perisan halde resmedilmesi

yasadiklar1 hezimetin biiyiikliigiinii anlatmaktadir.
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Tasvir No .8

Resim No 131

Varak No : 10a

Olciileri :19x9cm

Konusu : Beni Seybe Kabilesinin Beni Zabya Kabilesine

Asker Gondermesi

Kompozisyon > 9b sayfasimin karsisinda yer alan minyatiirde,

sayfalarin neme maruz kalmasi ve birbirine yapismasi nedeniyle yiizeysel yirtiklar
olusmustur. Dikdortgen formda tasarlanan zemini boyali kompozisyonda ath
savascilarin oldugu bir hiicum sahnesi sergilenmektedir. Kompozisyonun yonii
sagdan sola dogrudur. Figiirlerde ¢er¢evenin disina ¢ikmalar da goriilmektedir. Bes
at ve bes siivarinin bulundugu kompozisyonda sol alt kosede kosan bir tavsan figiirii
yer almaktadir.

Figiir, Renk ve Motif : Daha once baskina ugrayan Beni Seybe
kabilesinin misilleme olarak saldirisin1 tasvir eden bu kompozisyon dinamik ve
hareketlidir. Heyecanli, zor zapt olunan savas atlar {izerindeki stivariler zirhl1 ve
silahlidir. Kompozisyonun saginda saha kalkmis doru bir atin kuskun bagi
digerlerinden farkli olarak diigiim diigiim seklindedir. Ceviklik agisinda sagr1 ortiisii
bulunmayan atin gogsiinde nazarlik olarak takilan piiskiil dikkat c¢ekicidir. Ayrica
kuyrugu diigiimlenmis olarak tasvir edilmistir. Uzerindeki siivari bir eliyle atin

dizginlerini, diger eliyle de mizrak tutmaktadir. Basi haleli figiiriin yliksekge



91

basligindan sarkan saclari omuz hizasindadir. Bele kadar siiveter seklindeki zirhi
ardisik olarak siralanmis metal pargalarindan olustugu izlenimi uyandirmaktadir.
Kollarda kolgakla tamamlanan zirhin altinda kaftanin etekleri goriilmektedir. Sirtinda
asil1 biiytikce bir kalkan bulunmaktadir.

Sahlanmis atin hemen Oniinde duran al at hem arkadan hem profilden tasvir
edilmistir. Atin binit takimlarindan eyerin terkisi goriiliirken, siivarinin sirt1 tasvir
edilmistir. At ile uyumlu olarak yiizii profilden goriilen siivarinin bir elinde kilig
diger elinde damla formunda kalkan bulunmaktadir. Atin yoniinii ¢evirir sekilde
gordigimiiz figlir olduk¢a dinamiktir.

Kompozisyonun ortasina yerlestirilen kir at, profilden gosterilmistir. On
ayaklarinin ikisinin de havada olmasi bize dortnala kostugunu gostermektedir. Arka
ayaklarin1 diger al at lizerindeki figiir kapatmistir. Kuskun, terki bagi, eyer, eyer
ortiisii, gogislik, gem demiri, baslik ve dizgin agik sekilde tasvir edilmistir.
Uzerindeki siivari bele kadar zirh giymis, basina migfer takmistir. Bir eli dizginleri
tutarken diger eli bostadir. Kaftani ve gdynegi goriinen figiiriin ayaginda ¢izme
vardir. Hayli biiyiik bir kalkani, kalkanin arkasinda ise beckem?®’ baglanmustir.

Kompozisyonun sol alt kosesinde yagiz dorusu at dortnala giderken tasvir
edilmistir. Bu kisimda tahribatin biiyiik olmasi nedeniyle, atin kafasi, gégiis kism1 ve
stivarinin biiylik kismi goriilmemektedir. Siivarinin iizengideki ayaginda ¢izmesi,
kalkan1 ve mizrag: secilmektedir. Arka kisminda terki kayis1 goriilen atin, kuyrugu
diiglimlenmistir. Yine sol kosede alt kisimda atla ayni sekilde tasvir edilen tavsan
hizla kosmaktadir.

Sol iist kosede kir at diyebilecegimiz atin {izerindeki siivari, uzun orgiilii
saclari, basinda tulgasi, zikzak desenli kaftani ile tasvir edilmistir. Siivari atin
dizginlerini kendine dogru c¢ekmektedir ve iizerinde zirh yoktur. Kompozisyonda
sayfanin sag iistiinde ve sol iistiinde bulunan atlarin baslar1 yukar1 dogru kalkikken
ikisinin ortasinda bulunan atin bas1 asagiya dogru ters yon gostermektedir. Biitlin

figiirler farkli anatomilerle ¢izilerek tekdiizelikten kaginilmistir.

207 “Savag sirasinda savasgilarin ayirt edilmesini saglayan, ipekten ya da dag sigim kuyrugundan
yapilan bir tiir simge.” Bkz., Kaggarli Mahmut, DL T, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2005, 179.
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Minyatiirde kullanilan renkler altin, siyah, kirmizi, kizil kahve, mavi, pembe,
acik yesil, yesil, beyaz, sar1, eflatun, mor ve ten rengidir. Renklerde agirlikli olarak
sicak soguk uyumu dikkate alimmistir. Figilirlerin her birinin oldukc¢a hareketli
cizilmesi renk faktoriinii geride birakmistir. Ancak yagiz at iizerinde bulunan
stivarinin ~ kaftaninin  ucundan secilen beyaz renkler agik koyu zithgmi
gostermektedir.

Minyatiirde goriilen tezyini unsur sol iist kdsede goriilen siivarinin kalkaninin
kenarina islenen kurtguk (yuvarlak doniislii tekserit) motifidir.

Degerlendirme . Ortagag Islam kaynaklarinin pek ¢ogu tavsan
sembolii iyi sans, kismet, daha uzun yasam seklinde tanimlanmaktadir. Bu ¢agrisim
tavsanlarin ¢eviklik ve hizli olmalariyla bagdastirilabilir’®. Bu tasvirde goriilen
tavsan, hiz1 sembolize etmek i¢in tercih edilmis olmalidir. Tezimize konu olan bu
niishada daha sonra gelecek olan tasvirlerde de tavsan figiirii ile karsilasacagiz ancak

detayli degerlendirmeyi sonug ve degerlendirme kisminda ele alacagiz.

208 Abbas, DANESHVARI, age, s. 11.
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Tasvir No :9

Resim No 132

Varak No :1la

Olgiileri : 20 X 6.8 cm

Konusu : Beni Zabya Kabilesinin Reisi Rebi’ ibni

Kompozisyon : Yazmanin 1la sayfasinin etek kisminda yer

alan minyatiiriin konusunu miicadele sahnesi olusturmaktadir. Minyatiirde dort at
kompozisyona yerlestirilmis, alt kismima 6lii figiirler konmustur. Toplamda sekiz
figlirtin dort tanesi at iizerinde, iKi tanesi piyade, iki tanesi de yerdedir.
Kompozisyonun formu enine dikdortgen seklindedir. Boyali zemin {izerine
yerlestirilen figilirlerin kiran kirana bir savagsta olduklarini tasvir etmektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Diigiin glini  kacirilan  Giilsdh’1n
ardindan Varka’nin babasi ile istisare edip, kagiran kabileye kars1 atakta bulunmasini
tasvir eden minyatiiriin sagdaki piyade figiriiniin elinde kili¢ vardir. Kalkani
bulunmayan figiiriin kulaklarin1 6rten migferi bulunmaktadir. Hemen 6niinde yagiz
at lizerinde tasvir edilen siivarinin bedeninin bir kismi goriiliir sekildedir. Atin basi
saga dogru cevrili, siivari ise elinde kiligla sola dogru egilmistir. Uzerinde zirh ya da
kalkan goriilmemektedir. Yagiz atin 6n ayaklarini kapatacak sekilde tasvir edilen kir
atin basi da saga dogru cevrilmis, siivari 6ne dogru kili¢ ile yerde yatan kisiye hamle

yapmaktadir. Onceki iki kilig egimli iken, bu siivarinin kilic1 diiz sekildedir.
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Minyatiiriin ortasina yerlestirilen al atin arkasi izleyiciye doniikk olmasina
ragmen basi da izleyiciye doniiktiir. Stivarinin yiizii se¢ilememektedir. Migfer ve
zirh1 bulunan siivarinin silah1 yoktur.

Soldan saga dogru kosar sekilde tasvir edilen kir atin oldukca gosterisli bir
nazarligi vardir. Uzerindeki siivari atin yoniiniin tersine arkasindaki piyadenin
hamlesine karsilik verir sekildedir. Zirhl1 ve migferli siivarinin boyunlugu vardir. En
sagdaki piyadenin elinde mizrak goriiliip belinden gogsiine kadar zirhlidir. Migferi
kusaklarin1 kapatmas, iki sa¢ orgiisii migferin altindan gégsiine uzanmaktadir.

Yerde yatan kaftanl figiiriin basligi basindan siyrilmistir. Beyaz c¢aksir ile
tasvir edilen yar1 ¢iplak figiiriin bas1 govdesinden ayrilmistir. En solda ¢igekli iki
bitki dikkat ¢eker.

Minyatiirlerde kullanilan renkler acik yesil, kirmizi, siyah, sari, turuncu,
mavi, yesil, altin, eflatun, pembe, gri ten rengi ve beyazdir.

Zemin acik yesil (sepid-i jengari) ile kaplanmistir. Merkezdeki renk
kirmizidir. Sag ve solda tekrar kullanilan kirmizi renk dengeyi saglamistir. Siyah
renk sar1 atin yele ve kuyrugunda kullanilarak, kompozisyonun geneline yayilmak
suretiyle siyahin baskinligi azaltilmis ve denge olusturulmustur. Siyah ve gri atin
birlikte kullanilmasi tek renk armonisini gostermektedir. Nakkas daha oOnceki
kompozisyonlarda oldugu gibi bir rengi ii¢ farkli yerde kullanmak suretiyle renk
dengesini saglamistir. Sagda ¢izmede gordiiglimiiz turuncu rengi, kir atin {istiindeki
siivarinin kaftaninda ve kula atin abartili nazarliginda goriiyoruz. Kompozisyonun
genelinde sicak soguk zithiklar kullanilmastir.

Kiyafetlerin kivrimlari rengin koyusu ile tahrirlenmis ancak belirgin bir
tezyini motif uygulanmamistir. Iki ¢izmenin arka kisminda belirsiz desen
gorilmektedir.

Degerlendirme . Oldukca dinamik ve hareketli olan sahnede
figlir ve atlarin anatomileri perspektife ve gercege uygun olarak resmedilmistir.
Sepid-i jengari olarak bilinen ve bakir pasindan elde edilen yesil ile kursun oksitten
elde edilen kursun beyazinin karisimindan elde edilen renk, niishada iki minyatiirde
zemin rengi olarak kullanilmistir. Bunlardan ilki olan bu tasvirin kompozisyonuna
renk baglaminda aydinlik, canlilik ve rengin enerjisinden dolay1 ferah bir goriiniim

hakimdir.
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Tasvir No - 10

Resim No : 33

Varak No ' 12a

Olgiileri : 18.6 X 7.8cm

Konusu : Beni Seybe ve Beni Zabya’nin Savast Devam

Kompozisyon : 12a sayfasinin bas kisminda bulunan minyatiir
gorkemli bir savas sahnesi sergilemesinin yaninda yazmanin en yogun figiirlii
minyatiiriidiir. Dikdortgen formdaki alana 7 at, 11 figiir yerlestirilmistir.
Kompozisyon sagdan ve soldan merkeze dogru ilerlemektedir. Beni Seybe ve Beni
Zabya kabilelerinin girdigi kiyasiya miicadelede onceki savas sahnelerinden farkli
olarak, kilig ve mizraklarin yani sira oklar da kullanilmis, siivariler ve atlara oklar
isabet etmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun saginda yagiz at
lizerinde sirt {istii diismiis siivarinin bedenine iki ok isabet etmis, bir eli asag1 dogru
sarkarken diger elinde kili¢ tutar sekilde tasvir edilmistir. Sag alt kosedeki kula atin
viicudu binicisine gore sekil almis, yere uzanan siivari piyade askerin basini
govdesinden ayirmistir. Kompozisyonun iist kisminda kir ath siivari karsisindaki
savasgiya ok atar sekilde tasvir edilmistir. Ok atan siivarinin atinin boynuna isabet
eden oktan kan sizmaktadir. Siyah benekli beyaz atin siivarisi 6ne dogru egilerek
hamle yapmaktadir. Karsisinda damla formunda kalkani ve mizrag: ile bir piyade

durmaktadir. Ustte kir atin siivarisi yaralanmistir ve atin boynuna da ok isabet
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etmistir. Hemen arkasinda doru at iizerinde duran siivarinin bir elinde kili¢ digerinde
kalkan vardir. Kalkana ok saplanmistir. Soldaki kir at iizerinde duran siivarinin silah1
ya da kalkani yoktur. Elinin biri havada olarak tasvir edilen figiir karsisindakine ok
firlatmaktadir. Atin ayaklar1 altinda yerde yarali olarak yatan figiiriin bedenine ok
saplanmistir.

Kompozisyonun en solundaki figiir, elindeki kilic1 kaldirmis fakat gogsiinden
okla vuruldugu i¢in eli arkaya diismiistiir. Piyade olan iki figiir disinda tiim figiirler
zithlidir. Baslarda sarik, kavuk, tulga (migfer) goriilmektedir’®. Kaftan kollar1 dar
bicimde savasa uygun giyimlidirler. Farkli kalkan modellerini gordigimiiz
minyatiirde atlarin kuyruklar1 baglanmaigtir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,
pembe, eflatun, mor, ten rengi, turuncu ve altindir. Minyatiirde baskin renk
kirmizidir.  Zeminin tamamen kirmiziya boyandigi kompozisyonun {izerine
yerlestirilen siyah, gri, beyaz ile tek renk armonisi saglanmistir. Sicak soguk
zithgimin gorildiigii kompozisyonda kirmizi {izerine turuncunun, sariin kullanilmasi
bir zithk amaci giidiilmedigini gostermektedir. Kirmiz1 renk bu kompozisyonda
siddeti sembolize etmektedir. Minyatiirde belirgin bir motif yoktur. Yalnizca bir
kalkanda ti¢ggenlerle olusturulan geometrik bir desen kullanilmistir.

Degerlendirme : Varka ve Giilsah minyatiirlerinde siklikla
gorecegimiz atlar insan figiirlerinden sonra tasvirlerin en 6nemli figiirleridir. Tiirk
kiiltliriinde at 6nemli bir yere sahip oldugu gibi sembolik anlamlarda icermektedir.
Kalabalik bir savas sahnesi olarak tasvir edilen minyatiirde merkeze yerlestirilen
siyah benekli at, binicisi hakkinda ipucu vermektedir. Kompozisyonda fark edilecek

sekilde tasvir edilen at, lizerindeki binicinin Varka oldugunu diistindiirmektedir.

209 Ozden, SUSLU, age, s. 18.
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Tasvir No 111
Resim No : 34
Varak No : 13a
Olgiileri :18.4x 7.1cm
Konusu : Rebi’ ibni Adnan’mn Beni Seybe Siivarileriyle
Doviismesi
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Kompozisyon : Boyasiz diiz zemin lizerine dikdortgen formda

tasarlanan kompozisyonda dort figiir ve dort at yer almaktadir. Figiirler simetrik
olarak yerlestirilmistir, kompozisyonun ortasinda tasarimi ikiye bolen tilki figiirii
vardir.

Figiir, Renk ve Motif . Sagdan baslayarak baktigimizda Rebi’ Ibni
Adnan’in askerini goriiyoruz. Doru at tizerindeki siivari atin dizginlerini arkaya
dogru ¢ekmektedir. izleyiciye doniik olarak goriilen atin &n ayaklar1 saga dogru
cevriktir. Kir at iizerinde Rebi’ Ibni Adnan’1 gérmekteyiz. Kulaklarini drten migferi,
boyunlugu ve bele kadar zirh1 olan Adnan, bir elinde kili¢ 6ne dogru egik, diger
elinde ise sadaktan bir ok ¢ikarmaktadir. Kiliciyla karsisindaki siivariyi ortadan ikiye
ayirmistir. Ortada duran tilkinin basi, 6len siivariye doniiktiir. Ortadan ikiye ayrilan
siivarinin arkasinda duran at1 hem profilden hem 6nden gormekteyiz. Elinde alem
tutan siivari, at1 geriye dogru dondiirmektedir. Tkisi migfer baslik takarken, digerleri

farkli bagliklar takmislardir.
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Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,
pembe, eflatun, mor, ten rengi, turuncu sari, gri ve altindir.

Minyatiiriin renklerini sicak soguk zitliklar, yalin zithk ve simultane zitlik
uygulanmis halde goriiyoruz. Kirmizi dengeli olarak kompozisyonun tamamina
dagitilmis, siyah ile keskinligi kirilmistir. Atlarda tercih edilen renkler, kirmizi at
hari¢ soguk renklerdir.

Degerlendirme . Minyatiirii ikiye bolen tilki figilirli simetriyi
saglamak icin kullanilmasinin yaninda belli bir anlam ifadesi i¢in tercih edilmistir.
Avcilar arasinda acimasiz ve kurnaz olarak bilinen tilki Rebi’ Ibni Adnan’mn
karakterini sembolize etmek ig¢indir. At renklerine baktigimiz zaman gergeklik

olgusundan uzak nakkasin paletine gore tercih edildigi izlenimi hakimdir.
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Tasvir No 112

Resim No 135

Varak No :13b

Olgiileri :20.5x8.5¢cm

Konusu . Rebi’ Ibni Adnan’in Beni Seybe’nin

Askerleriyle Savasa Devam Etmesi ve Varka’ya Meydan Okumasi
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Kompozisyon . Metnin i¢ine dikdortgen formda tasarlanan
kompozisyonun zemini boyalidir. Zemin fiizerine dort siivari ve dort at
yerlestirilmistir. Simetrik olarak yerlestirilen figiirler ikili olarak sagdan ve soldan
merkeze dogru doniiktiir. Kompozisyonun ortasinda bulunan bitki ve hayvan
karisimi1 motif, tek dal lizerinde olusturulan iki helezonun dallara yaprak, dallarin
uclarina kopek ve tilki basi1 yerlestirilerek olusturulmustur.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun en solunda bulunan figiiriin
migferi, boyunlugu ve kalkani vardir fakat zirh1 yoktur, elinde alem tasiyan figiir
alaca bir at iizerindedir. Ikinci figiir ise al at {izerindedir. Zirhl1 ve silahl1 olarak tasvir
edilen figiir bir eliyle kili¢ tutarken diger eli atin dizginindedir. Kompozisyonu
ortadan ikiye ayiran motifin saginda kalan siivari doru at iizerinde, zirhl1 ve silahlidir.
Onun arkasinda alem tasiyan asker kula at lizerinde tasvir edilmistir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,
pembe, eflatun, mor, ten rengi, turuncu, sari, kahverengi ve altindir. Minyatiiriin

zeminine siirlilen mavi renk iizerine mor ¢izgiler ile hareket katilmistir. Figiirler
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beyne’s siitir?'? icine alinmistir. Zeminde tercih edilen soguk (mavi) rengin iizerine
yapilan figiirlerde sicak renkler tercih edilerek sicak soguk zithgr saglanmstir.
Nakkas, kompozisyon geneline renklerin dagiliminda armoni olusturmus ve bir rengi
farkli yerlerde birka¢ kez kullanma aliskanligini stirdiirmiistiir.

Minyatiirde motif sayilabilecek kiigiik geometrik 6geler goriillmektedir.

Degerlendirme . Minyatiiriin, yerlestirildigi metnin i¢inde Yyer
alan 381 ve 382. beyitler hakkinda oldugunu goriiyoruz: “Kahramanlar kizgin bir fil
gibi saldiran Rebi’ ile ¢arpismaktan vaz gectikleri zaman o dfkeli bir ejderha
gibiydi”?'t. Ancak tasvir, metne gore daha sakin bir kompozisyonla ifade edilmistir.
Iki tarafin askerlerini ortadan aywran motifte kullanilan kopek ve tilki sembolik
anlamlar tasimaktadir.

Bir o6nceki sayfada bulunan tilki figiiriniin burada sadece bagsi tasvir
edilmistir. 13a sayfasinda bulunan tasvirde savasgilarin ortasina yerlestirilen tilkinin
bas1 6ldiiriilen siivariye doniiktiir. Rebi’ Ibni Adnan’in kotii karakterine ve giinahkar

biri olduguna vurgu i¢in konulmus olmalidir.

~ 9

210 Hat sanatinda kullanilan deyim “satir aralifr” anlamina gelmektedir. Yazinin formuna gore
sayfadan ¢izgi ile ayrilmasidir, Hasan, OZONDER, age, s. 18.
211 Melikian, CHIRVANI, agm, s. 224,
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Tasvir No 13

Resim No : 36

Varak No : 15a

Olgiileri 19 x 8.4 cm

Konusu : Rebi’ Ibni Adnan’in Varka’nin Babas1 Hiimam

ile Savasi

Kompozisyon : Yine dikdortgen formun kirmizi zemini

lizerine Ustiibe¢ miirekkep ile Harbi Rebi’ Peder-i Varka yazilmistir. Varka’nin
babasi Hiimam ile Rebi’ Ibni Adnan’in tasvir edildigi minyatiiriin kompozisyonu
daha once gordiigiimiiz ikili miicadelelerde oldugu gibi soldan ve sagdan merkeze
dogru tasarlanmistir. Kompozisyona dort figiir, iki at ve bir tavsan yerlestirilmistir.
Stivarilerin arkasina birer piyade figiirii konmustur. Tavsan, kompozisyonu ikiye
bolecek sekilde ortada durmaktadir.

Figiir, Renk ve Motif . Kompozisyonun en solunda ayakta tasvir
edilen figiiriin elinde mizrak ve kalkan tutan yesil elbiseli, bas1 acik figiiriin kivircik
kizil saglart goziikmektedir. Simdiye kadar gordiigimiiz figiirlerden farkli olarak
¢izme yerine ayakkabi vardir, donunun genis pagalarini toplamak igin dize kadar
capraz sekilde baglanan ipler goriilmektedir ve goriiniimii farkli bir irktan oldugu
izlenimi vermektedir. Onun hemen onilinde Varka’nin babasini zirhli bir at tizerinde
goriiyoruz, tam teghizath olarak tasvir edilen Hiimam karakteri beyaz sakali ile ayirt

edilmektedir. Migfer, boyunluk ve omuzdan bele kadar inen zirh giymistir. Biiylik¢e
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kalkanim capraz sekilde sirtina asmus, bir elinde batrak?!? tasimaktadir. Kininda kilict
belinden sarkan kemere baglanmis tirkesi?®® gérmekteyiz®*4. Hiimdm’in at1 beyaz
renkte olup ata yere kadar uzanan zirh giydirilmistir. Karsisinda Rebi’ Ibni Adnan’1
kir at lizerinde goriiyoruz; migferli ve zirht olan figiiriin bir eli tirkesten ok alirken
diger eliyle yay tutmaktadir. Yine Varka’nin babasinin arkasinda duran piyade gibi
simetrik olarak Rebi’nin arkasina da piyade yerlestirilmistir. Kompozisyonu ikiye
bolen tavsanin bas1 Rebi’ye dogru dontiktiir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,
pembe, ten rengi, turuncu, sari, gri, boz ve altindir. Minyatiirde baskin renk
kirmizidir, savasin siddetine vurgu i¢in kullanilan rengin {lizerine pembe, yesil, agik
yesil, altin ve griye yakin mavi renkler uygulanmistir. Atlarin ikisinin rengi de acik
renk olarak tercih edilmistir.

Kompozisyonda belirgin bir motif kullanilmamistir. Ancak en solda duran
figliriin kalkanmnin ortasinda pen¢ motifine benzeyen bir motif ve Hiimam’in
kalkaninda ii¢ benek (¢intemani) motifi vardir.

Degerlendirme : Minyatiiriin ortasinda kompozisyonu ikiye
bolerek taraflar1 ayiran ve simetriyi saglayan tavsan figiiriiniin basi Rebi’ Ibni
Adnan’a doniik olarak tasvir edilmistir. Hayvan sembolizmini ustalikla kullanan
nakkas burada iyi sansin sembolii olarak tavsani kullanmis ama yoniinii Rebi’ye

cevirerek sansin ondan yana oldugunu anlatmak istemistir.

212 “Ucuna bir ipek pargasi takilan mizrak; savas giinii ath siivarilerin yerini belli etmeye yarar.”
Kaggarli MAHMUT, DLT, s. 177.

213 “feine ok ve yay konan genellikle deriden imal edilen torba”, Metin, SOZEN, Ugur TANYELI,
age, s. 237.

214 Nurhan ATASQY, bele baglanan kusaktan tirkese bagl olan iplerin tirkesin arkasinda oldugunu
diigiinmiis ve ne sebeple yapildigina mana verememistir, Nurhan, ATASOY, agm, s. 132.
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Tasvir No 114

Resim No 1 37

Varak No :15b

Olgiileri :19.5%x6.5¢cm

Konusu : Rebi’ Ibni Adnan’in Hiimam’1 Oldiirmesi

.-,},._ﬁ <
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Kompozisyon : 15b sayfasinin etek kismina dikdortgen formda
yapilan tasvirde ii¢ figiir ve li¢ at bulunmaktadir. Rebi’ ve Varka’nin babasi
Hiimam’in miicadelesinin devami olan tasvirde saga ve sola simetrik olarak yari
stilize bitkiler yerlestirilmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun solunda yaprakli ve cicekli
yart stilize bitki ile baslayan minyatiir, arkasindan tasvir edilen doru at iizerinde
Rebi’’nin askeri ile devam etmektedir. Yiizii silinen figlirin basinda migfer ve
tizerinde zirh yoktur. Atin yOniinii saga dogru gevirir sekildedir. Atin ve siivarinin
anatomisi oldukg¢a hareketli tasvir edilmistir. Siivari ve att hem arkadan hem de
profilden gérmemiz saglanmigtir. Al at {izerinde Rebi’’yi goriiyoruz. Zirh1 olmayan
Rebi’ 6ne dogru egilmis, bir eliyle kilict Hiimdm’a saplarken diger eliyle atin
dizginini sola dogru ¢ekmektedir. Hiimam elinde kilig, arkasina dogru atin iizerine
uzanmig; yaralanmigtir ve kanlar sizmaktadir. Ati da yere uzanan Himam
miicadeleyi kaybetmistir. Himam’in arkasinda, yine yar1 stilize ¢icekli bir bitki ile
kompozisyon tamamlanmustir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,
pembe, ten rengi, turuncu, kahverengi ve altindir. Kagit zemin iizerine yerlestirilen
figiirlerde baskin renk yine kirmizidir. Rebi’’nin ati, askeri ve ¢igekler kirmiziya

boyanmustir. iki at kahverengidir. Kirmizi at {izerindeki Rebi’’nin kiyafeti mavidir,
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ciceklerde de kirmizi ile mavi birlikte kullanilarak sicak soguk zithg
olusturulmustur. Cigeklerin yapraklar1 koyu yesile boyanmistir. Hiimam’in migferi
Rebi’’nin kilic1 ve askerin ¢izmesi agik yesile boyanmistir. Renkler diizenli bir
sekilde kompozisyonun geneline dagitilmistir.

Minyatiirde tezyini unsur olarak yar stilize bitkiler kullanilmigtir.

Degerlendirme . Bir Onceki tasvirde tavsan sembolizmi ile
sansin Rebi’’den yana oldugunu vurgulayan nakkas bu tasvirdeki sonucu adeta
onceden bildirmistir. Oldukg¢a sade tasarlanmis savas sahnesinde atlar, figiirler kadar

hikayenin tasvirindeki gergekliligi ortaya koymustur.
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Tasvir No 15

Resim No : 38

Varak No : 16b

Olgiileri :18.5x 7.5¢cm

Konusu : Varka’nin Babasinin Oliimiine Uziilmesi
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Kompozisyon : Dikdortgen olarak tasarlanan zemini boyasiz
formun i¢inde i¢ figiir, iki at ve li¢ kus bulunmaktadir. Kompozisyonun soluna
yogunlasan figiirlerin kargisinda kompozisyonun en solunda golgelige benzeyen
kumas desenli dekoratif bir eleman yerlestirilmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Bir 0Onceki sahnede Rebi’ ile girdigi
miicadeleyi kaybeden Varka’nin babasini bu kompozisyonda 6lii olarak goriiyoruz.
Kompozisyonun solunda yere uzanmis Varka’'nin dizinde yatan Hiimam’1 gériiyoruz.
Zirhli ve migferli figiiriin gogsiinden beline kadar inen zirhinin alt kismindan ve
kolundan yaralanan Hiimam kan revan i¢indedir. Bagirsaklarinin bir kismi disarida
tasvir edilmistir. Gozleri yar1 agik sekildedir. Varka iki eli havada yere diz ¢okmiis,
babasinin basini dizlerine yatirmistir. Varka zirhli ve silahli olarak tasvir edilmistir.
Varka ve babasmin basinda ayakta duran figiiriin zirh1 yoktur, Beni Seybe’nin
askerlerinden birisidir. Sayfanin saginda tizerinde binicisi olmayan iki at tasviri
vardir. Binici olmadigi icin atlarin binit takimlar1 detayli ve agik bir sekilde
goriilmektedir. Sag {ist kosede ii¢ tane giivercin gérmekteyiz.

Minyatiirde kullanilan renkler sari, altin, pembe, mavi, eflatun, yesil, agik

yesil, boz, kirmizi, turuncu, sar1, bordo, kahverengi, ten rengi, siyah ve beyazdir. Yan
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yana tasvir edilen atlar tam zitlik olusturmaktadir. Sar1 atin tizerindeki eyer ve eyer
ortiistinde kirmizi ve mavi ile sicak soguk zithg elde edilmistir. Mavi, denge igin
kompozisyonun en solunda gélgelikte kullanilmustir.

Tasvirdeki tezyini unsular, atlarin eyerlerinde goriilen rimi helezonlar ve
golgelikteki motiflerdir.

Degerlendirme : Minyatlirde goriilen ii¢ giivercinden ikisi
saglikli bir tanesi bas asag1 yere dogru tasvir edilmistir, sembolik olarak kullanilan
kuslar ikisinin saglikli olmasi birinin 6liiyor olmasi Himam’in Sliimiinii
simgelemektedir. Minyatiiriin solunda bulunan golgeligin MELIKIAN tarafindan
sembolik bir gokyiizii oldugu soylense de?’® bu yersiz bir benzetmedir. Sonraki

tasvirlerde de buna benzer kumaslar minder ve yataklarda tercih edilmistir.

215 Melikian, agm, s. 226
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Tasvir No : 16

Resim No -39

Varak No :17b

Olgiileri :17.7x3.8¢cm

Konusu : Varka’nin Rebi’ ile Miicadelesi
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Kompozisyon : Enine ince dikdortgen formda tasarlanan
kompozisyon 17b sayfasinin etek kismina yerlestirilmistir. Sagdan ve soldan
merkeze dogru kurulan kompozisyonda at iizerinde Varka ve Rebi’ ibni Adnan’i
goriiyoruz. Birbirlerine dogru dortnala kosar sekilde tasvir edilen Varka ve Rebi’’nin
yakinina birer kus tasviri ¢izilmistir. En sagda ve en solda iki farkli agag tasviri ile
kompozisyon simetrik olarak tamamlanmuistir.

Figiir, Renk ve Motif : Babasinin oliimiinden sonra iyice hirslanan
Varka, kirat iizerinde dortnala Rebi’’ye hiicum etmektedir. Atin dizginlerini
kavrayan Varka one dogru egimli olarak tasvir edilmistir. Herhangi bir baslik ve zirh
giymemis, silah ya da kalkan da takmamustir. Arkasinda havada bir kus tasviri vardir,
bu kus tasviri onceki tasvirde de sdyledigimiz gibi Varka’nin ruhunu temsilen oraya
resmedilmistir. Varka’nin karsisinda al at {izerinde elinde uzunca bir mizrakla Rebi’
Ibni Adnan’i goriiyoruz.  Varka gibi onun da migferi ve zirhi yoktur.
Kompozisyonun solunda servi agacina benzeyen bir agag tasvir edilmistir. Simetrik
olarak karsisina, Rebi’’nin arkasina bir nar agac1 tasviri, iizerine ve altina kus tasviri
yapilmustir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,
pembe, gri, ten rengi, turuncu ve altindir. Varka’nin kiyafeti altin iizerine kirmizi
desenlerle tasvir edilmistir. Acik maviye c¢alan kirat, sicak soguk zithg
olusturmaktadir. Arkasinda yerde ot kiimesi ile aga¢ koyu yesil olarak boyanmus,

agacin dallar1 turuncu ile belirlenmistir. Govde kisminda pembe ve tonlari tercih
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edilmistir. Rebi’’nin kiyafeti acik yesil (sepid-i jengar) ile boyanmistir, fakat boyanin
neredeyse tamami dokiildiigii i¢in zemin rengi goziikmektedir. Al at iizerinde bu renk
kiyafetin, zitlik i¢in tercih edildigini diisiinebiliriz. Atin toynaklar1 ve eyerden sarkan
iplerin piskiilleri at ile uyumlu olacak sekilde agik mavi boyanmistir.
Kompozisyonun en saginda Rebi’’nin arkasinda kalan nar agacinin meyveleri
kirmizi, yapraklart yesildir ve tam zithk olusturmaktadir. Kuslarin rengi
kompozisyonda kullanilan renklerin karisimi gibidir, bu da biitiinliigii saglamaktadir.

Kompozisyonda belirgin bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme . Tasvirde Varka ve Rebi’’nin arkalara tasvir
edilen giivercinleri onlarin ruhlarmin simgesi olarak yerlestiren nakkas, kuslarin
kanatlarin1 boslukta olmalarina ragmen kapali olarak resmetmis bununla somut bir

goriintiiden ¢ok soyut bir anlami tercih etmistir.



109

Tasvir No 217

Resim No 140

Varak No :18a

Olgiileri :18.3x 7.4cm

Konusu : Varka ve Rebi’” Miicadelesi Devam Ediyor

Kompozisyon : 18a sayfasmmin bas kismina yerlestirilen

minyatiir kirmizi1 zemin {izerine dikdortgen formda tasarlanmistir. Simetrik olarak
sag ve soldan merkeze dogru yon gosteren tasvirde Varka ve Rebi’’nin
miicadelesinin devam ettigini gériiyoruz. Kompozisyona iki at ve ii¢ kus figlirliniin
yaninda dort adet agag yerlestirilmistir. Varka ve Rebi’’nin ortasina kompozisyonu
ikiye ayiran uzunca bir servi agaci yerlestirilmistir.

Figiir, Renk ve Motif . Kompozisyonun tam ortasina yerlestirilen
agacin saginda Varka solunda Rebi’ ibni Adnan bulunmaktadir. Bir 6nceki tasvirde
teke tek doviisen savascilarin siirdiirdiikleri miicadelenin devami olan sahnede
giinlin, mekanin, kiyafetlerin ve atlarin degistirildigini gériiyoruz. Doru bir ata binen
Varka’nm {izgiin olduguna vurgu icin kaslar1 ¢atik olarak tasvir edilmistir. Orgii bir
baslik takmis, ancak zirh giymemistir. Bir eli ile dizgini tutarken diger eliyle kilici
kaldirmaktadir. Sirtina asili biiyiikce kalkani vardir. Varka’nin atina zirh giydirilmis,
basi, boynu ve 6n bacagmin biri agikta resmedilmistir. Doru atin boynunda abartili
bir nazarlik vardir. Varka’nin karsisinda duran Rebi’ alacali bir ata binmistir.
Basinda orgii basligi olan Rebi’, gogsiinden beline kadar zirhlidir ve elinde kilig,

sirtinda kalkan vardir. Rebi’’nin arkasinda duran agagtan iki kus havalanmis
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sekildedir ve atin kuyrugu agaca dolanmistir. Varka’nin arkasinda uzun kuyruklu
tropik kuslara benzeyen bir kus goriiyoruz, biri ¢icekli digeri servi olan iki agag
kompozisyonun sagindadir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, acik yesil, siyah, beyaz,
pembe, eflatun, mor, ten rengi, turuncu, bordo ve altindir. Kompozisyona kirmizi ve
yesil renk hakimdir. Tam zithik olusturan bu renkler disinda pembe ve tonlar: ile
turuncular goriilmektedir. Varka’nin kalkaninin ortasi mor, kenar1 altin ile boyanmak
suretiyle yine zitlik yakalanmustir.

Minyatiirde tezyini bir unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme : Varka’nin ruh halini ¢atik olarak tasvir ettigi
kaslarla yliziine yansitan nakkas, jest ve mimikleri de kullanmak suretiyle

minyatlirlerdeki anlamlar giiclendirmektedir.
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Tasvir No 118

Resim No 141

Varak No :18b

Olgiileri :17.8x7.2¢cm

Konusu : Varka ve Rebi’ Arasinda Savag Siiriiyor

Kompozisyon : Dikdortgen formda kirimizi diiz zemin {izerine
tasarlanan minyatiir bir 6nceki sahneye oldukca yakin tasvir edilmistir. Sag ve soldan
merkeze dogru olan minyatiire simetri hakimdir. Ortada karsilikli duran Varka ve
Rebi’, onlarin arkalarina resmedilmis aga¢ ve kuslar goriillmektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin solunda zirhli kirat {izerinde
Varka, basinda migferi, lizerinde zirhi, elinde mizragi ve sirtinda kalkani ile
goriilmektedir. Arkasinda ¢icekli bir agag, agacin dalinda ve altinda iki kus tasviri
vardir. Varka’nin karsisinda yagiz ata binmis Rebi’ Ibni Adnan durmaktadir. Basinda
migfer bulunan Rebi’’nin zirh1 yoktur, elinde mizragi, sirtinda kalkani1 ve kalkana
bagli bir bekgem goriilmektedir. Arkasinda servi agaci ve kanatlar1 kapali oldugu
halde agagtan inen bir kus goriilmektedir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,
pembe, eflatun, mor, ten rengi, turuncu ve altindir. Kirmizinin baskin renk oldugu
tasvirde siyah at odak noktast olmustur. Siyah disinda kalan renkler turuncu, altin,
pembe, mavi, yesil, sar1 ve agik yesildir.

Minyatiirde tezyini bir unsur bulunmamaktadir.
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Degerlendirme : Varka ve Rebi’’nin miicadelesinin devamini
gosteren tasvirde mekan, at ve kiyafetlerde yapilan degisiklikler miicadelenin bir

anda bitmedigini ve giinlerce siirdligiinii vurgulamak igindir.
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Tasvir No 119

Resim No 142

Varak No 1 19b

Olgiileri :18.3x 6.6 cm

Konusu : Glilsah’in Varka’ya Yardima Gitmesi

155
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Kompozisyon : Diiz zemin lizerine yapilan tasvirde yalnizca

Giilsah goriilmektedir. Kompozisyonun sagina yerlestirilen Giilsah at iizerindedir.
At ayaklar1 altinda tavsan figiirli resmedilmistir. Kompozisyonun solunda bir bina
ve kapist goriilmektedir. Kap1 yatay ve dikey kusaklarla giiclendirilmistir.
Dolayisiyla yapir kale gibi istihkam edilmis bir yap: olmalidir. iki kemer arasina
yerlestirilmis duvarda tuglalar kare es kenar dortgen formda tezyini olarak
yerlestirilmistir. Tuglalarin diginda kalan kisim siva goriinlimiindedir. Kemerlerin
tonozlar1 ve tist kismina sirali renkli dendanlar yerlestirilmistir. Binaya bitisik olarak
kapt resmedilmis, kompozisyonun orta kismina gelen kapi kemerli ve altiya
bolinmiistiir. Kapinin {izerine altin ile arasuyu yapilmis, arasuyuna bitisik kenar suyu
ile tamamlanmustir.

Figiir, Renk ve Motif . Sonradan ¢izilen cedvellerle boliinen
kompozisyon iki ayr1 tasarim gibi durmaktadir. Ancak hikdyenin biitiinliigli i¢inde
bakildiginda kacirilan Giilgah, tutuldugu yerden bir sekilde Varka’ya yardim igin
savas meydanina dogru at siirmektedir. Giindelik kiyafetler icinde bulunan Giilsah
zith giymemistir ancak kalkan, kilic ve tirkesle silahlanmig, siyah benekli al at
iizerinde siiratle hareket etmeye hazir sekilde tasvir edilmistir. Kuyrugu savasa uygun

sekilde diiglimlenen atin boynunda binit takimlarindan ayr1 olarak mor bir kusak
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baglidir, aym1 kusak bir dnceki tasvirde Rebi’’nin kalkaninda goriilmektedir. Atin
ayaklar1 arasinda viicut hareketleri atinkine benzer sekilde boz bir tavsan tasvir
edilmistir. Kompozisyonun solunda bulunan kapali mekan tasvirinde ilk defa tugla
kullanilmistir ve duvarlarla oriliidiir. Giilsdh’in tutsakliina vurgu i¢in bu tasvir
tercih edilmis olmalidir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, yesil, sar1, mavi, kiremit rengi, altin ve
bozdur. Nakkas aliskanlig1 geregi renkleri muntazam olarak kompozisyona yayarak
kullanmigtir. Kirmiziy1 at ve binanin daminda, yesili kemer ve tirkeste, maviyi
kapida, kiligta, atin binit takimlarindaki kayislarda ve atin boynundaki kusakta
kullanmis, renklerdeki ahengi saglamistir.

Kompozisyondaki tezyini unsurlar kemerde goriilen Samarra iislubu tezyinat,
kemer siitunlarinda goriilen zencirek ve kapi iistiinde rim1 helezonlardir.

Degerlendirme : Bu tasvirde tavsan figiirii yeniden hiza vurgu
icin kullanilmistir. Normalde kalkanlarda gordiigiimiiz bekgem, alel acele
cikildigmin isareti olarak atin boynuna baglanmistir. Onemli bir ayrinti olarak
gordiigimiiz bek¢cem hikayede Rebi’’nin giivenini kazanan Giilsah’in, Rebi’’nin

tarafinda oldugunu diisiinmesini istedigi ve can giivenligi i¢in baglanmustir.
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Tasvir No : 20

Resim No 143

Varak No : 20a

Olgiileri :20.2x9.1cm

Konusu . Giilsah’in Varka ve Rebi’’nin Miicadelesini
[zlemesi
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Kompozisyon : Diliz zemin iizerine dikdortgen formda
tasarlanan minyatiirde Rebi’, Varka ve Giilsah figiirleri goriilmektedir. Ug at {izerine
yerlestirilen figiirler disinda bir tavsan ve dort adet kus tasviri vardir.
Kompozisyonun solunda Giilsah, ortasinda Varka ve saginda Rebi’ Ibni Adnan
vardir. Rebi’ ve Varka doviisiirken Giilsah at {izerinde onlar1 izlemektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun solunda sakin bir at tizerinde
elinde kirbag ile Giilsdh goriilmektedir. Arkasinda giivercine benzeyen {i¢ adet kus
tasviri vardir. Oniinde Varka bir elinde kalkan bir elinde kili¢ iki eli de havada
saldirir sekilde tasvir edilmistir. Baginda metal 6rgiiden bir migfer, gégsiinden beline
kadar inen zirh1 vardir. Belinden sarkan tirkes kusagi ve tirkesi goriilmektedir.
Kiratinin kuyrugu baglanmis ve yeleleri oriilmiistiir. Kompozisyonun saginda benekli
taba rengi at lizerinde gordiigiimiiz Rebi’, yalnizca gozlerini agikta birakan ve
yiiziinli tamamen Orten bir migfer takmistir. Onun da iki eli Varka gibi havada, bir
elinde kalkan bir elinde kili¢ tutar sekildedir. Kisa kollu beline kadar bir zirh
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giymistir, belinden sarkan tirkesi goriilmektedir. Atinin ayaklar1 altinda bir tavsan
figlirti vardir. Arkasinda havada bir kus tasviri goriilmektedir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,
pembe, ten rengi, turuncu, kahverengi ve altindir. Minyatiirde kullanilan renkler
kahverenginin ac¢ik ve koyu tonlari, kirmizi, pembe, mavi, altin ve koyu yesildir.
Merkezde olan Varka figiiriiniin elbisesi kirmizi tercih edilmistir. Giilsah’in elbisesi
ve Rebi’’nin kalkaninin ortast pembe olarak boyanmis, Giilsah’in sariginin yesil
rengi Rebi”’nin zirhinda da kullanilmistir. Renkler agirlikli olarak agik tonlarda
tercih edilmis, merkezde kirimizi ile kompozisyonun odak noktasi belirlenmistir.

Kompozisyonda tezyini unsur pek goriilmemekle birlikte yalnizca kalkanlarin
ortalarinda siislemeler goriilmektedir.

Degerlendirme : Tasvirde Rebi’’nin atinin ayaklari
arasina yerlestirilen tavsan, sansin Rebi’’den yana oldugunun isaretidir. Farkli at
cesitlerini gordiigiimiiz tasvirde ortadaki atin yeleleri 6riilmiis ve uglart baglanmistir.

Varka’nin tirkesi pars derisi gibi goziikkmektedir.
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Tasvir No 121

Resim No 144

Varak No : 20b

Olgiileri :19.2x7.1¢cm

Konusu : Rebi’’nin Varka’y1 Esir Almasi

Kompozisyon . Zemin boyanmis, dikdortgen bir form
olusturulmustur. Uc figiir ve {ic atin yerlestirildigi minyatiirde kompozisyonun
iistlinden ve sagindan goriilen yapraklar vardir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun saginda basi saga dogru
doniik Rebi’ Ibni Adnan’in siyah benekli ati goriilmektedir. Atin hemen 6niinde
Rebi’, gozlerini agikta birakan yiiziinii tamamen Orten bir sorguglu migfer takmistir
ve iizerinde zirh yoktur. Kilich eli havada diger eli yere yatirdig1 Varka’ya dogrudur.
Yerde yatan Varka’nin silahsiz oldugu goriilmektedir, basinda sorguclu migferi,
boyunlugu ve zirhi1 vardir. Varka’nin hemen basucunda doru atin1 goriiyoruz.
Atindan alasagi edilirken at da yaralanmis, aci i¢inde resmedilmistir. Minyatiiriin
oldugu sayfada 602. beyitte “Atin basi ve boynu catirdayip ayrildi” ibaresi yer
almaktadir?'®. Varka’nm atinin arkasinda gergeveye yarim sekilde resmedilmis, kirat
izerinde sadece kalkani goriilen, sarikli ve kaftanl bir figiir vardir. Soldaki bu siivari
kompozisyonda simetriyi saglamistir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,

pembe, ten rengi, turuncu, kahverengi ve altindir. Minyatiirde kullanilan kirmizi renk

216 Melikian, agm, s. 228.
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sembolik olarak savasin siddetine vurgu yaparken, Giilsah i¢in kavga eden iki asigin
ihtirasin1 da temsil etmektedir. Bu sebeple nakkas, kirmizi zeminli savas sahnesine
eser boyunca siklikla yer vermistir. Kirmizi zemin tizerine yerlestirilen renkler sicak
renkler, ara renkler ve soguk renklerdir.

Kompozisyonda tezyini unsur yalnizca Rebi’’nin elbisesinde bitkisel
helezonlarda goriilmektedir.

Degerlendirme . Varka ve Rebi’’nin miicadelesinde sona
gelinmis, yorgun diisen Varka yasinin gengliginden ve savas tecriibesinin azligindan
Rebi’ ibni Adnan tarafindan derdest edilmistir. Nakkas bu sonu yine bir énceki

tasvirde tavsan sembolii ile isaret etmistir.
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Tasvir No 122

Resim No 145

Varak No :21b

Olgiileri :19.2x7.3¢cm

Konusu : Rebi’’nin Esir Aldig1 Varka’y1 Gotlirmesi

0
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Kompozisyon : Sayfanin bas kisminda dikdortgen form igine

mor lizerine acgik mor ile tezyin edilen zemine, alt1 figiir ile bes tane at
yerlestirilmistir. Figiirler agik mor ile beyne’s siitir i¢ine alinmistir. Sagdan sola
dogru yon gosteren minyatiirde Rebi’ disinda diger biitiin figiirlerin yonii sola
dogrudur. Rebi’’nin merkezde olmasi ve saga dogru tasvir edilmesi minyatiiri
yeknesakliktan kurtarmig ve hareket katmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun en saginda ag¢ik mavi kirat
tizerinde Giilsah’1 goriiyoruz. Normal kiyafetler i¢inde olan Giilsah, bir eliyle atin
dizginlerini tutarken diger elinin igaret parmagi havada, kendisine dogru gelen Rebi’
ile konusur sekilde tasvir edilmistir. Giilsah’a dogru al at lizerinde giden Rebi’’nin
basinda migfer vardir fakat silahsizdir. Rebi’’nin hemen arkasinda ters simetri
seklinde tasvir edilen basi kavuklu, silahsiz ve zirhsiz bir siivari goriilmektedir.
Reb1’’nin atinin arkasinda yalin ayak, elleri baglanmig ayakta duran Varka’yi
goriiyoruz. Ust bedeni ve bas1 agik olan Varka sadece beyaz caksir ile tasvir

edilmistir. Kompozisyonun solunda biri kir digeri doru at iizerinde iki stivari rahvan

olarak seyir halinde resmedilmistir.
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Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,
gri, pembe, eflatun, mor, ten rengi, turuncu ve altindir. Minyatiirde baskin renk
merkeze yerlestirilen kirmizidir. Agik ve koyu mor zemin valor olustururken yesil,
mavi, pembe ara tonlar dengeli bir sekilde kompozisyona yayilmistir. Kirmizi at
tizerinde yesil tercih edilen kaftan tam zitlik saglamstir.

Minyatiirde tezyinat, zeminini kaplayan sencide rimi motifi ile yogun sekilde
uygulanmistir. Ayrica Giilsah’in kalkan1 da geometrik motifle tezyin edilmistir. rimi
icine yerlestirilen keklik kusu dikkat ¢ekicidir.

Degerlendirme : Varka’nin esir alinmasinin tasvir edildigi bu
minyatiirde Giilsdh’in Rebi’’nin tutsagi olmasina ragmen silahli olmas1 Giilsah’in
Rebi’’yi kandirdigini gostermektedir. Nakkas, estetik anlamda motifle doldurdugu

17 motifi yerlestirmistir. Hayvan

zemin deseninin igine keklik yahut bildircin?
sembolizmine siklikla bagvuran sanatgi burada sembolik Ogelerle goriinenden
fazlasini aktarmaya calismistir. Rebi” ve Giilsah figiirin arasina yerlestirilen figiir
igin bildircin benzetmesini yapan DANESHVARI, kusun burada Rebi’’nin avc gibi
Varka’yr avlamasima vurgu yaptigini sdylemektedir. Ancak bildircina gore daha iri
olan ve ayaklar1 ve gagasinda farkliliklar bulunan keklik buradaki siluete daha ¢ok
uymaktadir. Figiiriin keklik oldugunu kabul edersek yine avlanilan bir hayvan oldugu
icin DANESHVARI’nin varsaydig1 anlam bozulmamakla birlikte baskaca ¢ikarimlar
yapmak da miimkiindiir. Eski Uygur metinlerinde karsilasilan kekligin, 6di ile
sekerin karstirilmasindan elde edilen ilacin goze sifa verdigi kaydedilmistir.
Anadolu’da, halk arasinda anlatilan efsaneye gore kendini oldiirmek isteyen
kafirlerden kagip gizlenen bir peygamberin yerini o sirada kavagin tepesinde olan bir
keklik kafirlere soylemistir. Daha sonra katledilen peygamberin kani gagasina ve
{istiine bulasan keklige kinali keklik denmistir?’®. Bu inamsa gére ugursuz sayilan
P

kekligin bu minyatiirde Rebi’’yi temsil etmek i¢in kullanilmis olmast miimkiindjir.

217 Abbas, DANESHVARI, age, s. 79.
218 Beytullah, BEKAR, “Tiirklerde Kuslarla Ilgili Inamslar”, Emine, GURSOY, NASKALI, Ayse,
SEKER, Kus Kitabi, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 60.
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Tasvir No 123

Resim No 146

Varak No 1 22a

Olgiileri :18.3x6.8cm

Konusu : Giilsah’1n Rebi’ Ibni Adnan’1 Oldiirmesi
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Kompozisyon :  Lacivert (lapis lazuli) zemin iizerine

dikdortgen formda yapilan minyatiire dort at ve biri yaya bes figiir yerlestirilmistir.
Kompozisyonun yonii sagdan sola dogrudur. En soldaki at kompozisyonun tersi
yoniinde basint ¢evirmis hem olusturulan ¢ercevenin ig¢inde kalmig hem de
kompozisyona hareket katmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun en saginda elleri baglanmis
Varka’y1 yaya olarak goriiyoruz. Bir 6nceki tasvirde gordiigiimiiz gibi basi ve bedeni
acikta, yalnizca beyaz caksirli ve yalin ayak resmedilmistir. Yaninda kirat {izerinde
bir silivari migferli ancak zirhsiz ve silahsizdir. Siivarinin hemen Oniinde siyah
benekli sar1 at ilizerinde basinda diadem ile Giilsah figiirii yer almaktadir. Zirhl
olarak at sliren Giilsah’in elindeki mizragr Rebi’’ye sapladigi goriilmektedir. Rebi’,
al atinin tizerine y1g1lmis sekilde tasvir edilmistir. Rebi’’nin 6niinde yagiz at {izerinde
duran sonuncu figiiriin bakislar1 olaydan habersiz oldugunu gdéstermektedir.

Minyatiirde kullanilan renkler lacivert, kirmizi, siyah, sari, beyaz, ten rengi,
yesil, acik yesil, pembe, mavi, kahverengi ve altindir. Minyatiirde lacivert zemin
iizerine siiriilen zit renklerin hakimiyeti dikkat ¢ekmektedir. Lacivert ve kirmizi ile

olusturulan sicak soguk zitliklar kullanilan tasvirde kirmizi ve yesilin birlikte

kullanimiyla tam zitliklar da saglanmastir.
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Minyatiirde belirgin bir tezyini motif goriilmemektedir.

Degerlendirme : Zeminde koyu fakat enerjisi yiiksek bir renk
olan lacivert tercih edilmesine ragmen, zemin iizerine tercih edilen renklerle de canli
bir tasvir elde edilmistir. Bu durum zemin {izerine islenen figiirleri daha canli ve
dikkat cekici kilmigtir. Nakkas, Giilsah’in yiiziine verdigi ifade ile Varka’nin
esaretine gonderme yapmustir. Bu tasvirde Giilsah’in Varka ve diger erkekler kadar
hatta daha cesur oldugu izlenimi verilmistir. Giinlerce savasip Rebi’’yi yenemeyen

Varka’nin esaretinden sonra Rebi’’yi kendi adamlarinin arasinda 6ldiirmiistiir.



123

Tasvir No 124

Resim No 147

Varak No :23b

Olgiileri :17.7x6.5¢cm

Konusu . Giilsah’in  Rebi” Ibni Adnan’m Oglunu
Oldiirmesi

Kompozisyon : Kirmiziya boyanmis diiz zemin {izerine
dikdortgen formda yapilan minyatiirde, iki figiir, iki at, li¢ kus ve ¢esitli bitkiler
goriilmektedir. Sagdan ve soldan merkeze dogru yon gosteren kompozisyon bir bitki
ile ortadan ikiye ayrilmistir. Yine saga ve sola simetrik olarak bitkiler
yerlestirilmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun saginda alaca at iizerinde
zithint kusanmis ve silahlanmis Giilsdh goriilmektedir. Elindeki kargiyr kirat
tizerinde goriilen Rebi’’nin ogluna saplamaktadir. Babasinin intikami i¢in Giilsah’la
savasan ogul savasi kaybetmis olarak tasvir edilmektedir. Biri 6len siivarinin iistiinde
digeri Giilsah’in arkasinda iki giivercin kompozisyona eklenmistir. Giivercinlerin
disinda kompozisyonun en saginda arkasi Giilsdh’a doniik bir leylek havalanmak
yahut konmak iizere gibi tasvir edilmistir. Leylek ve Giilsah’in arasina bir agac
yerlestirilmis, kompozisyonun etek kismi ¢imlerle kaplanmistir. Giilsah ve siivarinin
arasma yerlestirilen cigekli bitkinin ¢igeklerinin biri Giilsah’a dogru digeri siivariye

dogudur. Kompozisyon en sola yapilan ¢icekli bitki ile tamamlanmistir.
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Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, siyah, beyaz,
gri, pembe, ten rengi, turuncu, kahverengi ve altindir.

Minyatiirde her ne kadar yogun kullanilan renk kirmizi olsa da
kompozisyonun odak noktasi siyah ve beyazin birlikte kullanildig1 alaca at olmustur.
Genel olarak koyu tonlarin tercih edildigi tasvirde siyah ve beyaz tasvire canlilik
kazandirmistir. Nakkas, adeti oldugu lizere renkleri esit sekilde genele yaymis ve
denge olusturmustur. Zit renkler tercih edilmistir.

Herhangi bir tezyini unsur goriilmeyen minyatiirde siivarinin kalkaninda kare
ve dikdortgenlerle geometrik motif olusturulmustur.

Degerlendirme : Minyatiirde Giilsdh’in bindigi at tiim at
tasvirleri i¢inde en farkli olanidir. Selguklu eserlerinde felegin alaca ati (ablak-1
cark), zamanin gegisini sembolize ettigi sOylenmektedir. Alaeddin Keykubat
“zamanin alaca at1”na binmek iizere davet edilmistir?’®. Birbirini izleyen gece ve
giindiiziin atin siyah ve beyaz benekleri arasinda benzerlik kuruldugundan buradan
hareketle Rebi’’nin 6liim sahnesinde bu atin tercih edilmesi Rebi’’nin zamaninin
gectigi yahut Oliimle onun karanliginin baslamis oldugu ifadesinden bahsetmek
miimkiindiir. Minyatiirde goriilen kuslar yine ruhu sembolize etmektedir. Sadece bu

tasvirde gordiigiimiiz turna kusu yine havalanirken tasvir edilmistir.

219 Emel, ESIN, “Tiirk Sanatinda At”, Tiirk Kiiltiiriinde At Ve Cagdas Atcihik, Emine
GURSOY-NASKALI, istanbul 1995, s. 61.
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Tasvir No 25

Resim No : 48

Varak No . 24b

Olgiileri 19X 6.2 cm

Konusu : Giilsah’in Rebi’ Ibni Adnan’in Oglu Galib ile
Savasmasi
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Kompozisyon . Direkt kagit iizerine dikdortgen form
olusturacak sekilde tasarlanan kompozisyonda daha 6nce gordiiglimiiz ikili miicadele
sahnelerinin bir benzeri goriilmektedir. Iki figiir, iki at, iki kus ve bir kdpegin tasvir
edildigi minyatiirde bir tane igneli ¢gam agacina benzer bir aga¢ resmedilmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun en saginda agagla baslayan
tasvir kirat lizerinde zirhli ve silahli Giilgéh figiirliyle devam etmektedir. Sirtinda
kalkani ve basinda sorguglu migferi ile miicadeleye devam eden Giilsah, elindeki
kargiyr Galib’e dogru uzatmistir. Hemen karsisinda siyah benekli sar1 at {izerinde
Galib’i gormekteyiz. Giilsah’in uzattigi kargiyr yakalamis sekilde tasvir edilen
Galib’in atinin ayaklar1 arasina bir kdpek figiirli yerlestirilmistir. Galib’in arkasinda
havada iki kus goriilmektedir.

Minyatiirde kullanilan renkler, sari, boz, kahverengi, kirmizi, pembe ve
mavidir.

Kompozisyonda herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme . Galib ve Giilsah’in teke tek dovistigi
bu sahnede Galib’in bindigi at iizerinde goriilen benekler ve Giilsah’in tirkesinde

~ 9

“pars benegi” denilen ¢intamani motifinin minyatiir sanatinda erken uygulamalarini
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goriiyoruz. Yine figiirlerin etrafina yerlestirilen hayvan tasvirleri hikdyenin devami
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Benekli atin ayaklar1 arasinda goriilen kopek tasviri
Saman inanisina gore glicsiizlik isareti olarak kabul edilirken baz1 Tiirk
toplumlarinda cenaze torenlerinde kurban edilerek &liime isaret etmekteydi®?’. Bu

sahneden hikayenin devaminda Galib’in 6lecegi izlenimi ¢ikarilmaktadir.

220 yasar, CORUHLU, age, s. 154.
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Tasvir No : 26

Resim No 149

Varak No : 25b

Olgiileri :20.2x7.2¢cm

Konusu : Giilsah’in Rebi’ Ibni Adnan’in Oglu Galib ile

Miicadelesi Devam Ediyor

ot A (4 ' h’y .‘} - ; 0 = . '.\ri. o 3 e

] 2 S - 4 RN £
l &1\ BARR pEART L PR IR TN 2 TS T ey
Kompozisyon : Hikadyede Galib’le doviisiitken Giilsah’in

yizliniin acildigi ve Giilsdh’1t goren Galib’in asik oldugu, bunun ig¢in onu

oldiirebilecekken atinin basini kestigi anlatilmaktadir®®

. Yine dikdortgen formda ve
diiz renksiz zemin Tlzerine yapilan tasvirde nakkasin hikdyeye sadik kaldig:
goriilmektedir. Sagdan ve soldan merkeze dogru yerlestirilen figiirlerde simetriye
dikkat edilmistir. Kompozisyonda iki savas¢inin at ve silahlar1 disinda herhangi bir
oge kullanilmamastir.

Figiir, Renk ve Motif : Tasvirin sag alt kosesinde Giilsah’in bas1 kesik
vaziyetteki at1 goriilmektedir, sag st koseye ise silahlar1 resmedilmistir.
Kompozisyonun ortasinda zirhsiz ve silahsiz bir sekilde giireserek miicadele eden
Giilsah ve Galib figiirii vardir. Galib’in arkasinda sol alt kdsede ayaklar1 kesilmis ati,
kargis1 ve iist kisimda kini i¢inde kilict goriilmektedir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, pembe, taba, siyah, agik yesil,

kahverengi ve mavidir. Galib ve Giilsah’in elbiseleri mavi ve kirmizi ile sicak -

soguk zitlig1 olusturmustur.

221 Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, agt, s. 137.
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Kompozisyonda tezyini bir unsur bulunmamaktadir. Yalnizca Giilsdh’in
kalkaninda karelerden olusturulan geometrik bir desen goriilmektedir.

Degerlendirme . Kigtikligiinden beri her konuda Varka ile
birlikte egitilen Giilsah belli ki yakin doviis sanatlar1 konusunda da egitim gormiistiir.
Savagsmakta mahir olan kadin kahraman hikdye boyunca miicadeleden geri

durmamustir.
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Tasvir No 27

Resim No : 50

Varak No 1 26b

Olgiileri 118 x8cm

Konusu : Varka’nin Esir Alinan Giilsah’1 Kurtarmak I¢in

Galib’in Cadirina Gitmesi
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Kompozisyon : Sayfanin etek kismima dikdortgen formda

tasarlanan kompozisyon asimetriktir. Merkeze yerlestirilen ¢adirin sagina ve soluna
Ogeler yerlestirilmis, yogunluk kompozisyonun sag tarafina verilmistir. Kagit zemin
tizerine yerlestirilen figiirler hikdyeye bagl kalinarak tasvir edilmistir. Sagda Varka
cadirin kenarina ayrica iligtirilen kapiya dogru yonelmistir. Kompozisyonun solunda
yere ¢cokmiis, agzinda yem torbasi ile dinlenen bir at figiirli yer almaktadir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun saginda Varka figiirii cadir ve
kapisina oran-oranti baglaminda biiyiik tasvir edilmistir. Kiyafetlerine baktigimiz
zaman, basinda yassi1 bir sarik, iistiinde kaftan ile zirhsiz olarak tasvir edilen figliriin
tirkesinde ok, kininda kili¢ goriillmemektedir. Bu tasvir Giilsah’1 Galib’ten kurtarma
konusunda yapilan sonraki iki tasvire girizgah nispetindedir. Bez ¢adirin arkadan
tasvir edildigini kapinin konumundan anlamaktayiz. Ayrica atin dinlenir vaziyette
olmasi bir rehavet veya dinginlik ortamini isaret etmektedir.

Kompozisyonda kullanilan renkler kirmizi, mavi, pembe, agik kahve, koyu

yesil, acik yesil, siyah, beyaz, turuncu ve altindir. Cadirda kullanilan siyah ve beyaz
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ile tam koyu ile acik zithig1 olusturulmustur. Kompozisyonun genelinde sicak-soguk
renk dagilimina dikkat edilmistir.

Kompozisyonda tezyini unsur olarak rimi motifi kullanilmistir. Cadirin
kenarlarinda ve tepesinde tepelik motifi olarak uygulanmistir. Atin Ortlistinde rimi
helezon igine yerlestirilen kedi motifi ile tezyinat uygulanmstir.

Degerlendirme : Bir 6nceki sahnede Giilsah’in giydigi kiyafetin
aynisin1 bu tasvirde Varka figiiriine giydiren nakkas, kafa karigikligina neden
olmustur. Hikdyede Varka’nin tutsak edilen Giilsah’1t kurtarmak i¢in Galib’in
cadirma gittigi anlatilmaktadir®®. Ancak burada birini kurtarmaya giden figiiriin
silahsiz tasvir edilmesi ilgingtir. Hikaye ile arasinda baglanti kurulmamistir. Bu
tasvirden baglayarak bes tasvirde ¢adira mimari unsur olarak kapi eklenmistir.

Ozellikle burada kullanilan tuglalar yapmin alelade bir yap1 olmadigini vurgu igindir.

222 Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, agt, s. 142
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Tasvir No 128

Resim No 151

Varak No 1 27a

Olgiileri :17.7x6.7cm

Konusu : Galib ve Esiri Giisah Cadirda

T
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Kompozisyon : Sayfanin bas kisminda bulunan tasvir bir
onceki tasvirin devami niteligindedir. Onceki tasvirde arkadan gordiigiimiiz cadiri
yine ortada fakat bu kez dnden gérmekteyiz. Merkeze yerlestirilen ¢adirin sagina ve
soluna birer figiir, icine iki figlir olmak {izere dort figiir yerlestirilmistir. Figtirler
kompozisyonun solundan sagina dogru yon gostermektedir.

Figiir, Renk ve Motif : En sagda, saga doniik olarak bir tabure {izerine
hafif oturur sekilde tasvir edilen ndbetci figiirii gozciilik etmektedir. Cadira sirt1
doniik olarak tasvir edilmesi, onun ndbet¢i oldugu kanaatini giliglendirmektedir.
Nobetcinin hemen arkasinda taburesine bitisik halde yarim agik kapi tasviri yer alir.
Kompozisyonun ortasinda ise 6nden resimlenen gadirin igini gormekteyiz. Cadirin
ortasinda yerden yiiksek olarak konumlandirilan tahtta Galib figiirii oturmaktadir. Bir
elinde kili¢ bir elinde sarap kadehi Giilsah’a doniik olarak tasvir edilmistir. Cadirin
sol kosesinde yerde yari ¢iplak, elleri arkadan bagl, ayaklar1 prangali Giilsah, dizleri
dik vaziyette oturur sekilde tasvir edilmistir. Ayaklar1 dibinde yaris1 dokiilmiis sarap
stirahisi durmaktadir. Kompozisyonun en solunda, zirhli ve silahli olarak cadira

dogru gelen Varka goriilmektedir.
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Tasvirde kullanilan renkler siyah, beyaz, kirmizi, pembe, turuncu, mavi, koyu
yesil, acik yesil, altin ve eflatundur. Renklerde tam zitlik ve sicak soguk zithgi
kullanilmistir. Nakkas renkleri kompozisyonun geneline olgiilii olarak dagitmaya
0zen gostermistir.

Kompozisyonun tezyini unsurlarina baktigimizda rimi motifi agirlik olmak
lizere Samarra tislubu arasuyu, simetrili arasuyu, bitkisel, hayvansal ve geometrik
motifler kullanilmistir. Cadirin iki kenarina rimi helezon i¢ine simetrik olarak iki
kedi motifi yerlestirilmistir ve cadirin tepesinde tepelik motifi goriilmektedir. Tahtin
alt kismina iki yana yine simetrik olarak geometrik motifler islenmistir. Kap1 kemeri
simetrili tek serit ile tezyin edilirken kapinin en iist kismina dendanli olarak Samarra
tislubu uygulanmistir. Nobetci figiiriiniin tizerindeki elbise yarn stilize cigeklerle ve
kus motifi ile siislenmistir.

Degerlendirme : MELIKIAN, c¢adir icinde simetrik
olarak yerlestirilen geometrik motifin hali oldugunu sdylemistir?. Ancak Galib’in
soluna tasvir edilen tahta bitisik tepelik formunda yapilan formun ahsap oldugunu
diisiiniirsek bunlarin sedir ortiisii olmasi daha muhtemeldir. Ayrica Giilsah’in oturusu
ve bu geometrik forma yash olarak tasvir edilmesi bu motifin yatay degil dikey
oldugunu goéstermektedir. Ikinci kez goriilen ¢adira bitisik kapr detayma perde

eklenmistir.

223 Melikian CHIRVANI, agm, s. 232.
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Tasvir No 1 29

Resim No 52

Varak No : 28a

Olgiileri :17.7x8.5¢cm

Konusu :  Varka’min  Galib’i  Oldiiriip ~ Giilsah’1
Kurtarmasi

Kompozisyon : Onceki iki tasvirin devami olarak resimlenen

tasvir yine dikdortgen formdadir. Hikdye ayni mekinda ge¢mesine karsin nakkas
tekrara diismemek i¢in mekan dekorasyonunda degisiklige gitmistir. Ancak ¢adira
bitisik olarak yine kap1 Ogesini yerlestirmistir. Merkezde cadirin bulundugu
kompozisyonun saginda kapi, solunda bitki motifi yer almaktadir. Cadir igine ise ii¢
figlir yerlestirilmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Cadirin ortasinda ayakta Varka ve Giilsah’
gormekteyiz, yerde bast govdesinden ayrilmis Galib goriilmektedir. Varka elindeki
kilict omzuna dayamis, diger eli havada, yerde yatan Galib’e bakmaktadir. Varka’nin
hemen yaninda duran Giilsah basinda diadem uzun orgiileri yere kadar uzanmaktadir.
Elleri dua eder gibi tasvir edilmis, yiizlerine mutlu bir ifade yerlestirilmistir.
Kompozisyonun en soluna c¢adirla ayni boyda yar1 stilize cigekli bir bitki

yerlestirilmistir.
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Tasvirde baskin renk kirmizidir. Merkezde c¢adirin disina kullanilan renk
Varka’nin elbisesinde ve kapimin iistiinde blok olarak yer almis, ayrica turuncuyla
boyanan kisimlara tahrir olarak da kullanilmistir. Cadirin simetrik olarak acgilan
ortiilerinde mavi tercih edilerek sicak soguk zitlig1 saglanmistir. Cadirin zemini agik
yesile blok olarak boyanmis, figiirler bu zemin iizerine yerlestirilmistir. Hemen
cadira bitisik olarak yapilan kapida, adeta palet gibi tasvirde kullanilan tiim renklerin
numuneleri yer almaktadir. Bu uygulama kompozisyonda renk ahengini
olusturmaktadir.

Tasvirde tezyini unsurlar kapi iizerindedir; kemerli olarak tasvir edilen
kapinin kemer aynalart ve en iist kisminda bulun dendanlar Samarra iislubu tezyinat
ile kemerin fizerinde kurtguk denilen yuvarlak doniisli tek serit motifini
gormekteyiz.

Degerlendirme : Cadir tizerinde iptidai olarak c¢intamani
motifini goriiyoruz. A¢ik yesil boyanin ikinci kez zemin rengi olarak tercih edildigini
goriiyoruz. Bakir oksitten elde edilen boya kagit iizerinde tahribata neden oldugu i¢in
kirilmalar goriilmektedir. Onceki iki ¢adir tasvirine eklenen kap1 formunu bu tasvire
de ekleyen nakkas, kapiya ortli asip ortadan baglamistir. Cadir i¢ini gdstermek i¢in

cadirin kumaslari iki yana simetrik olarak acilidir.
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Tasvir No : 30

Resim No : 53

Varak No :29b

Olgiileri :18 x 5.5¢cm

Konusu : Varka’nin Kélesini Ceyiz Parasi Igin Dayisia
Gondermesi

Kompozisyon : Kirmizi zemin fizerine dikdortgen formda
tasarlanan kompozisyon sayfanmn bas kisminda yer almaktadir. Iki figiir, cesitli
kuslar ve bitkilerin yerlestirildigi kompozisyon Varka ve koélesinin arasindaki
diyalogu tasvir etmektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun sagina taht iizerinde bagdas
kurar sekilde Varka karakterinin yerlestirildigini goriiyoruz. Yonii sola, kendisiyle
konusan kdlesine dogru tasvir edilmistir. Ortada hafif egilmis sekilde Varka ile
konusan kole, siyahi olarak resmedilmistir. Tahtin saginda ve solunda kus figiirleri
yer almaktadir. Kolenin arkasinda kompozisyonun soluna ¢esitli aga¢ ve kuslar
yerlestirilmistir.

Kompozisyonda baskin renk kirmizidir. Bunu kirmak i¢in kdlenin elbisesinde
beyaz tercih edilmistir. Ayrica altin ve sar ile aydinlik saglanmistir. Sicak soguk
zithg i¢in mavi ve yesiller kullanilmastir.

Tezyini unsurlara baktigimiz zaman Gulam’in elbisesinde rimiler
gormekteyiz, Varka’nin tahtinda yaslanilan kisim geometrik olarak tezyin edilmistir.
Elbisesinde simetrik sekilde kus motifi goriilmektedir. Kompozisyonun en solunda

bulunan agag stilize edilip miinhani gibi yorumlanmaistir.
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Degerlendirme: Bu minyatiire kadar Rebi’ Ibni Adnan ve ogullarindan
Giilsah’1 kurtarma c¢abalarinin sahnelendigi 27 minyatiir sergilenmektedir. Bu
miicadeleler sonucunda babasini kaybeden Varka maddi olarak hamisiz kalmis, bu
durum annesinin Giilsah’1t Varka’ya vermekle ilgili aklin1 karigtirmistir. Zira kizini
yetim birine vermek yerine varlikli birine vermek istemektedir. Bu minyatiirden
sonra tasvir edilen on iki minyatiirde Giilsdh’a kavusmak igin careler arayan
Varka’nin, uzak diyarlarda yasayan varlikli dayisina gidip ondan ¢eyiz istemek icin

katlandig1 ayrilik ve miicadele sahneleri goriilmektedir.
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Tasvir No 31

Resim No : 54

Varak No : 30b

Olgiileri :17.5%x5.7cm

Konusu : Varka’nin Giilsah’in  Annesini Ikna Icin
Konusmasi

T

Kompozisyon : Dikdortgen formda kagit zemin iizerine iki
figlir, kuslar ve bitkilerle tasarlanan minyatiir sade ve dingin bir anlatimdadir.
Merkeze yerlestirilen figiirlerin saginda bir sedir solunda ise aga¢ ve ¢igekler vardir.

Figiir, Renk ve Motif : Tasvirin ortasinda Gililsah’in annesi bagdas
kurmus sekilde oturmaktadir. Basinda diadem bulunan figiiriin uzun Orgiileri
belinden asag1 sarkmaktadir. Boynunda iki sira inci kolye goriilen figiiriin elleri
dirsekten biikiilii, karsisinda oturan Varka’yla konusmaktadir. Kaymvalidesinin
karsisinda diziistii oturan Varka, bir elini dizine dayamis diger eli dirsekten biikiik,
kaslar1 catik halde konugmaktadir. Baglarinin {izerine resmedilmis ii¢ tane kus figiirii
vardir. Varka’nin arkasinda kompozisyonun saginda iki kisilik sedir bulunmaktadir.
Giilsah’in annesinin arkasina tasvir edilen bahgede seftali agact ve laleler
bulunmaktadir.

Nakkas, renk kullanimlarinda tam zithktan ziyade sicak soguk zitlig
uygulamistir. Annenin elbisesi mavi, Varka’nin elbisesi kirmizidir. Bunlarin diginda

kullanilan renkler altin, pembe, koyu yesil, siyah, beyaz ve grinin tonlaridir.
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Tasvirde kullanilan tezyini unsurlar sedir iizerinde goriilmektedir. Sedirin
dosemesi geometrik olarak siislenirken ahsap kisimlarda rimi tepelikler tercih
edilmistir.

Degerlendirme : Simdiye kadar gordiiglimiiz tasvirlerde
Varka’nin babasina yer veren nakkas hikdyede Onemli rol oynayan Giilsah’in
annesini tasvire baslamistir. Metni okuyamayanlarca Giilsah figiirii ile annesinin
karistirtlmamasi i¢in {iglincli yazici tarafindan Farsga olarak Giilsah’in annesi ibaresi
diisiilmiistiir. Sedirin iizerine atili beyaz ortii Giilsdh’in annesinin bagortiisiidiir,
evinde rahat olarak tasvir edilen figlire yine Ortii ile anne vurgusu yapilmistir.
Minyatiir donemin Miisliiman kadinlarinin igeri ve disart kiyafetleri agisindan bilgi

vermektedir.
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Tasvir No 32

Resim No : 55

Varak No : 3la

Olgiileri :17.8x5.7cm

Konusu . Giilsah’in  Annesinin  Kocas1 Hilal ile

Konusmasi

Kompozisyon : Sayfanin etek kismina dikdortgen form igine
yerlestirilen tasvirde iki figiir bulunmaktadir. Kapali mekan olarak tasarlanan
kompozisyon kap1 ve oda olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Sagdaki yapida
dortte birlik kismini kapinin olusturdugu, kalan kisim dilimli kemerle ¢evrelenmis bir
oda olarak goriilmektedir. Figiirlerden biri solda, digeri kompozisyonun ortasinda yer
almaktadir. Solda ticayakli sehpa {izerinde meyve tabagi (yahut sinisi)
bulunmaktadir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun ortasinda Giilsah’in annesini
goriiyoruz. Giilsah’in evliligi hakkinda kocasiyla konusan kadin ev i¢i giyime uygun
olarak resmedilmistir. Karsisinda minder {lizerine bagdas kurmus, sac1 sakali agarmis
daha olgun sekilde tasvir edilmis Hilal karakterini goriiyoruz. Iki figiiriin de
anatomileri hemen hemen ayni sekilde tasvir edilmistir. izleyiciye déniik alt beden,
profilden gordiigimiiz iist beden ve ayn1 el kol hareketleri goriilmektedir. Konusma
sahnelerinin tamaminda eller konusmaya vurgu igin dirsekten biikiik, elin biri ileriye
dogru ve bagparmak ile isaret parmag birlestirilerek tasvir edilmistir.

Minyatiirde kullanilan renkler mavi, eflatun, kirmizi, sari, agik yesil, koyu
yesil, turuncu, nargicegi, pembe, siyah, beyaz ve altindir. Renklerin koyu tonlari ile

tahrirler ¢ekilmistir.
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Kompozisyondaki tezyinat kemerlerde ve cati kisminda goriilen Samarra
iislubu, simetrili tekserit, koseli zencirek ve minderde goriilen geometrik desendir.

Degerlendirme : Acik mavi zemin lizerine lacivert tahrir ile
verilen kumas kivrimlari mekan icine dokiimlii bir kumas ile (ipek olabilir)
kaplanmis izlenimi vermektedir. Hilal karakterini yash tasvir eden nakkas anne

figiirinii geng olarak tasvir etmistir.
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Tasvir No 133

Resim No : 56

Varak No : 32a

Olgiileri 18 x 7.1 cm

Konusu : Varka’min Giilsah’a Ceyiz I¢in (Yemen’e)

Gidecegini Séylemesi ve Giilsah’in Uziilmesi
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Kompozisyon : Dikdortgen form  olusturacak  sekilde
tasarlanan kompozisyon sagdan ve soldan merkeze dogrudur. Merkezde kapali
mekan i¢ine yerlestirilen iki kisi ve bir kedi goriilmektedir. Kompozisyonun saginda
cadir / haneye bitisik kapi, kapinin ardinda viicudunun yaris1 goriinen bir figiir vardir.
Kompozisyonun solunda ise dengeyi saglayan biliylikce bir ceviz agaci
goriilmektedir. Biri yere dogru ugan digeri agacin dallarina konmus iki kus figiirii ile
kompozisyon tamamlanmustir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin merkezine yerlestirilen kapali
mekanda Varka ve Gililsdh’1 gormekteyiz. Birbirine doniik olarak profilden tasvir
edilen figiirler yine konusma mimikleri ile resmedilmistir. Varka’nin baginda sarigini
ve sangindan sarkan orgililerini gormekteyiz. Yiiziinde iizlintiilii bir ifade olan
figiirtin bir elinde beyaz mendil vardir. Karsisinda oturan Giilsah’in baginda diadem,
boynunda inci kolyesi goriilmektedir. Varka gibi iizgiin olan Giilsah’in sadece bir
kolunu elbisenin yeninin i¢inde gérmekteyiz. Varka’nin mendilinden ve Giilsah’in
elbisesinin yeninden agladiklarin1 anlamaktayiz. Disarida yarist goziiken figiir ise

geng asiklara gozciiliikk etmektedir.



142

Minyatiirde kullanilan renkler lacivert, kirmizi, nargigegi, sari, pembe, yesil,
acik yesil, gri, turuncu, mavi ve altindir. Lacivert mekanmn dis1 kirmizi ile
sinirlandirilarak  sicak  soguk zithgr olusturulmustur. Sagda kapi iizerinde
gordiigiimiiz koyu yesil ve pembe birlikteligi, simetrik olarak solda agag iizerinde de
kullantlmistir.

Minyatiirde tezyini unsurlar kemerlerde ve kapi iistlinde goriilen Samarra
iislubu tezyinat ile tekserit simetrili tek serit motifidir.

Degerlendirme : Minyatiirde baskin renk, kapali mekanin
zeminine siiriilen mora yakin lacivert (lapis lazuli) renktir. Rengin etkisi iizerine
stiriilen altin ve nargicegi rengi ile kuvvetlenmis ve tasvire canlilik kazandirmistir.
Iki figiiriin ortasma yerlestirilen kedi figiirii Giilsah’m annesinin hirsini temsil
etmektedir. Kedinin nankoér olarak bilinmesinin yaninda Istedigini elde edebilmek
icin her tiirlii oyun ve cilveyi yapmasi ile bilinmektedir. Burada kedi ayrica mekanin

Giilsah’n evi oldugu izlenimini de vermektedir.
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Tasvir No 134
Resim No : 57
Varak No : 33a
Olgiileri :17.7x5.7cm
Konusu : Gﬁlséh ile Varka Sadakat Yemini Ederler
AR N 5 i
J’J»—’J-D)—’JJJNU ) n Hg’f’ JU-/‘ ’-DJ'-"’JbJ.L' :

e i aciasies
M i il 3

i e ks
Kompozisyon : Bir Onceki tasvire ku(;uk farklarla oldukga

benzeyen kompozisyon yine dikdortgen formdadir. Kapali bir mekéan i¢inde iki figiir
mekana bitigik kap1, kapinin oniinde bir figiir yer almaktadir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun saginda kemerli bir yapinin
ortasina yerlestirilen Varka ve Glilsah figiirii el ele tasvir edilmistir. Baslarim
birbirine yaslayan asiklarin bulundugu mekanda baskaca bir 6ge yoktur. Sekize
bolinmiis sivri kemerli kapi, kapali olarak gosterilmektedir. Bir onceki tasvirde
Giilsah’in evinde goriilen asiklar bu tasvirde Varka’nin evinde goriilmektedir.
Giilsah’1n yakasinin kapali olmasi bu ihtimali gii¢lendirmektedir.

Bu tasvirde tercih edilen baskin renk mekénda kullanilan kirmizidir. Zithik
olarak agik yesille ¢evrelenmis, soguk renk olarak kapida mavi kullanilmistir.
Nakkas bir rengi birka¢ yerde kullanma adetini burada terk etmis, hizmetlinin
elbisesinde kullandig1 yesili baska yerde kullanmamustir.

Tezyini unsur olarak Samarra tislubu ve simetrili tekserit kullanilmustir.
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Degerlendirme : MELIKIAN, kapmin éniinde duran figiiriin,
yasl olmasindan dolay1 Hilal oldugunu soylese de?** Hilal karakteri hi¢ sakalsiz

tasvir edilmemistir; bu figiir Varka’nin hizmetlisi olmalidir.

24 MELIKIAN, agm, s. 234
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Tasvir No 135

Resim No 158

Varak No 1 33b
Olciileri 118 x13.5¢cm

Konusu . Giilsah ile Varka’nin Vedalasmasi

Kompozisyon : Nakkas dikdortgen forma bagli kalsa da 6nceki
kompozisyonlarda form disina kiigiik ¢ikmalardan farkli olarak merkeze abartili bir
agac figiirii yerlestirmistir. Simetrik olarak sagda ve solda yerlestirdigi bitkilerle
desteklenen agag iizerine giivercin figlirli konulmustur. Agacin saginda iki figiir,
solunda ise horoz ve tavuk figiirleri vardir. Agacin dibinde govdesine sarili tilki
figliri neredeyse gizlenmis sekildedir.

Figiir, Renk ve Motif : Merkezde goriilen agacin saginda birbirine

sarili olarak tasvir edilen Varka ve Giilsah, kiyafetlerinden ayirt edilmektedir.
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Varka’nin basinda sarik, ayaklarinda c¢izmeleri vardir. Giilsah’in basinda diadem,
yakas1 agik bir elbise, genis pagali donu ve ¢ariklar1 goriilmektedir. Yiiz ve sag
sekilleri hemen hemen aynidir.

Minyatiirde kullanilan renkler agik yesil, koyu yesil, kirmizi, mavi, pembe,
sarl, siyah ve altindir.

Kompozisyonda herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme . Servi agacinin istiinde havaya dogru ucar
sekilde tasvir edilen giivercin ayrilik anlami tagimaktadir. Tilki, horoz ve tavuk
figiirleri, bulunulan durumu sembolik olarak anlatmak ig¢in yerlestirilmistir. Tiirk
kiiltiirtinde horoz figiiriine cesaret, savasgilik ve seytan1 defetme gibi vasiflarin

yiiklenmesi®%®

nedeniyle burada horoz figiirlinlin Varka’yr temsil ettigini
sOyleyebiliriz. Karsisinda goriilen ferik (geng, taze, pili¢) figiirii ise bizce Giilsah’t

temsil etmektedir.

225 Yasar, CORUHLU, age, s.149



147

Tasvir No : 36

Resim No 159

Varak No 1 34b
Olgiileri : 18 X 6.5 cm

Konusu : Varka’nin Yemen’e Varmasi

L A Al

Kompozisyon : Dikdortgen formda tasarlanan kompozisyon
boliinmiis paftalar seklindedir ve minyatiirde dort figiir ve ti¢ at goriilmektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiirin saginda yarist resmedilmis olan
Varka’nin atidir. Kale oniine gelen Varka, kale duvarina bitisik olarak yapilmisg
kapidan iceri girerken tasvir edilmis, basi icerde, viicudunun bir kismi disarda
kalmistir. Devam eden yap1 tezyini olarak siislenmis, herhangi bir islevi yoktur.
Kaleye bitisik olarak tasvir edilen ¢adirda Yemen Sahi’nin veziri bagdas kurmus
oturmaktadir. Vezirin bulundugu ¢adirin bir kismini kapatacak sekilde resimlenen
diger cadirda diziistii oturan Varka’yr goriiyoruz. Bu iki figiir karsilasmis, konusmus
olsa da tasvirde ayr1 mekanlarda goriilmektedirler. Dinlenmeye gecen Cadirlarin iist
kisminda simetrik olarak yerlestirilen iki at, agizlarinda yem torbasi, baslar1 birbirine
dontiktiir. Cadirin arkasinda kalan govdeleri goriinmeyen atlarin sadece baslar
goriilmektedir. Atlarin ortasinda iist bedeni ¢iplak, bas1 dazlak figiir seyis yahut kole
olmalidur.

Minyatiirde nakkas kirmizi, yesil, agik yesil, pembe, mor, mavi, kahverengi,
sar1, siyah, beyaz ve altin renklerini kullanmistir. Kullandig: bir rengi dengeli olarak
kompozisyonun birka¢ yerinde daha kullanmaya 6zen gosteren nakkas sicak soguk

zithg ve tam zithiklar uygulamistir.
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Kompozisyonun en saginda yapinin iist kisminda koseli zencirek motifi
gorilmektedir. Kap1 kemerinin iist kisminda kitabeli zencirek, iistte igleri farklh
renklere boyanmis Samarra lslubu helezonlarla tezyin edilmis dendanlar vardir.
Kapmnin soluna bitisik yapida Samarra islubu ile doldurulmus paftalar yer
almaktadir. Vezirin ¢adirinda simetrik olarak kus motifi goriilmektedir. Varka’nin
cadirin iist kismi rimi motifi ile tezyin edilmistir.

Degerlendirme : Varka, Yemen’e dayisindan yardim istemeye
gitmis ancak Aden ve Bahreyn sahlarinin dayisini esir aldigii 6grenip kurtarmanin
caresini diislinmeye baslamistir. Kompozisyonda ii¢ ayri mekan ve zaman ayn1 anda
gosterilmis, nakkas hikdayeye bagh kamaya ¢alismistir. Ortadan tek direkle kurulan
cadirin saginda yanan biiyilkkce mum ve samdan Ogesi vaktin aksam oldugunu

vurgulamak i¢indir.
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Tasvir No 37

Resim No : 60

Varak No : 35b

Olgiileri :17.8x5.8cm

Konusu : Varka’nin Dayisini Kurtarmak I¢in Aden ve

Bahreyn Askerleri ile Carpismasi

T s T A |

Kompozisyon : Sayfanin bas kisminda yer alan kompozisyon
dikdortgen formdadir. Sagdan sola dogru yon gosteren kompozisyonda bir yaps, ii¢
savasci ve lic at bulunmaktadir. Kaleden ¢ikan siivariler siiratle hareket etmektedir.
Bu dinamizm kompozisyona yansimistir.

Figiir, Renk ve Motif : Sagda tuglalarla oriilmiis iki kemerli bolmeye
bitisik olarak tasvir edilen kapidan, basi egik sekilde al at tizerinde ¢ikan siivariyi
gormekteyiz. Basinda migfer olan figiiriin elinde kargi bulunmaktadir. Hemen
oniinde yagiz at iizerinde Varka goriilmektedir. Migferi basini tamamen kapatmis,
yalnizca gozleri agikta kalmistir, gogsiinden beline kadar inen zirh1 ve sirtinda asili
biiyiik bir kalkani vardir. Elinde batrak tutmaktadir. Varka’nin oniinde sar1 at
tizerindeki siivarinin basi agik, bir elinde kalkan bir elinde mizrak tutmaktadir.

Minyatiirde baskin renk, kompozisyonun merkezine yakin kullanilan siyahtir.
Kirmiz1 ve sarinin ortasinda kullanilan rengin etkisi azaltilmaya calisilmistir. Bu
renkler disinda acik yesil, koyu yesil, kiremit, mor, mavi, pembe ve altin
kullanilmastir.

Tezyini unsur olarak kapi aynalarinda, kemer ve siitunlarda Samarra tislubu

arasuyu kullanilmastir.
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Degerlendirme . Minyatiirde kemer iglerine yapilan tugla duvar
¢ikilan yerin sehir surlar1 oldugunu gostermek igindir. Solda goriilen figiirtin mizrak
ucu farklilik gostermektedir. Kiyafetinden sarkan ugkur bu figiiriin ecnebi oldugunu

distindiirmektedir.
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Tasvir No : 38

Resim No 161

Varak No : 36a

Olgiileri :18.3x 12 cm

Konusu : Varka’nmn Dayisint Kurtarmak I¢in Aden ve

Bahreyn Askerleri ile Carpigmasi

Kompozisyon : Metnin igine yerlestirilen kompozisyon
dikdortgen formdadir. Boyali zemin iizerine yerlestirilen figilirler sagdan ve soldan
merkeze dogru yon gostermektedir. Merkezde tug ile taraflar ayrilmistir. Yedi figiir,
dort at ve iki devenin resmedildigi kompozisyon savas sahnesi tasviridir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin saginda iki deve iizerinde iki
savasci ellerinde tokmaklarla kos??® calmaktadir. Develerin 6niinde benekli doru at
iizerinde Varka’y1 gormekteyiz. Bagsinda migfer olan Varka’nin, {izerinde zirh ya da
silah goriilmemektedir. Varka’nin yaninda tug tagiyan askerin basi ve atinin 6n kismi

tasvir edilmistir. Karsilarinda Aden ordusunun askerleri vardir. Kompozisyonun

226 <K psler tokmaklarla vurularak calinan, iizerine ¢ogunlukla deve derisi gerilmis, bakir gibi bir
madenden yapilmus, biiyiik ve derin bir kase veya kazandan ibarettir.”, Haydar, SANAL, “Kos”, DIA,
C. 26, 2002, s. 270-272.
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ortasinda Varka’nin onilinde duran piyade asker, kiyafet ve silah agisindan farklilik
sergilemektedir. Piyade askerin arkasinda zirh giydirilmis kirat iizerindeki Aden
askeri, elindeki kilict omzuna dayamistir. En soldaki kir at iizerindeki figiiriin
migferi, kalkani ve silah1 goriilmektedir.

Kirmiziya boyanmis zemin {izerine yerlestirilen figiirlerde kullanilan yesiller
tam zithik olusturmustur. Biraz biraz mavi ve acik yesillerle soguk renkler kullanilsa
da kompozisyonda agirlik sicak renklerdedir.

Tasvirde goriilen tek tezyini unsur Varka’nin kaftaninin etek kismina yapilan
koseli zencirek arasuyudur.

Degerlendirme : Varka’nin Giilsah’1 kurtarmak i¢in Beni Zabya
kabilesiyle girdiginden daha biiyiik ve zorlu olan bu savasin tasvirinde, bu durumu
ifade etmek i¢in sembolik alametler kullanilmistir. Hiikkiimdarlik sembollerinden biri
olan tug, savas icin Onemli gorevler Ustlenmistir. Yiiksek tutulan tuglar uzak
mesafelerden segilebilmesi nedeniyle savas esnasinda birlikleri sevk ve idare etmek
icin kullanilmislardir®®’. Tasvirde goriilen {ic uglu mizrak, Yunan mitolojisinde
Poseidon’un, Roma mitolojisinde Neptiin’iin, Hint mitolojisinde Shiva’nin ellerinde

tuttuklar1 mizraklarla benzerlik gosterir??®,

Resim: 62 Poseidon’un U¢ Uclu Mizrag:

227 Ahmet, CAYCI, age, s. 198.
228 hitps://tr.wikipedia.org/wiki/Poseidon%27un_ii¢_uclu_mizragi, 19.04.2019, 10:00
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Tasvir No 239

Resim No 1 63

Varak No :37b

Olgiileri :17.8x6.1cm

Konusu : Varka’nin Aden Askeri ile Teke Tek

Doviismesi

Kompozisyon : Metnin igine yerlestirilen kompozisyon
dikdortgen formdadir. Kompozisyonun yonii sagdan ve soldan merkeze dogrudur.
Merkeze yerlestirilen iki savasc1 ve iki at figlirlinden olugmaktadir.

Figiir, Renk ve Motif : Varka ile Aden askerinin teke tek doviigiiniin
sergilendigi tasvirde, sagda sar1 at iizerinde tam techizatlh Varka’y1 goriiyoruz.
Basindaki 6rgii migfer, boynundan itibaren kapalidir. Gogsiinden beline kadar zirhli,
sirtinda kalkan, elinde kargi ile hamle yapar sekildedir. Karsisinda doru at {izerinde
goriilen askerin zirh1 yoktur. Basinda migfer, elinde mizrak ve sirtinda kalkan vardir.

Minyatiirde goriilen renkler morun pembeye yakin tonlari, sari, altin,
kahverengi, yesil, siyah, beyaz ve maviden olusmaktadir. Zeminde kullanilan mor
renk ile sar1 renk zitlik olusturmustur.

Tasvir sencide ve ayirma rimi helezonlari ile zeminin tamamini kaplayacak
sekilde tezyin edilmistir.

Degerlendirme : Hikayede biiyiikk kahramanliklar gosteren
Varka’nin 6nce meydan okudugu askerleri tek tek yendigi sonra sayica kendilerinden

{istin olan diismani bozguna ugratmasindan bahsedilmektedir?®®. Yemen’e yola

229 Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, agt, s. 173.
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¢ikmadan 6nce nakkasin Varka ile benzestirdigi horoz figiirli cesurca savagan Varka

ile iyice biitiinlesmistir.
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Tasvir No : 40

Resim No : 64

Varak No : 38b

Olgiileri :18.9x9.2cm

Konusu : Varka’nin Aden Askerleri ile Carpigsmasi

D [y

Kompozisyon : Kagit zemin iizerine dikdortgen formda

olusturulan kompozisyon olduk¢a dinamik bir savas sahnesidir. Kompozisyonun
yonii sagdan ve soldan merkeze dogrudur. Kalabalik figilirlerden olusan
kompozisyonda sekiz savasci ve yedi at goriilmektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Aden ve Bahreyn ordusu ile savagan Varka’nin
askerleri kompozisyonun sagina yerlestirilmistir. Bir asker disinda askerlerin hepsi
zithlidir. Cesitli baslik ve migfer 6rneklerinin yer aldigi minyatiirde Varka, askeri
sayica az fakat {istlin olarak tasvir edilmistir. En sagdaki figiir saha kalkmis kirat
tizerinde diismana ok atarken goriiliir. Sag alt kisimda sar1 at tizerinde zirh1 olmayan
tek asker, kili¢ savurmaktadir. Sag iist kisimda kirat iizerinde Varka elindeki kargiy
diisman askerine saplamaktadir. Varka’nin hamle yapmasma olanak taniyacak
sekilde atin basi saga dogru doniiktiir. Ortada diisman askeri atsiz sekilde okla
yaralanmis, yere yigilmaktadir. Yerdeki askerin solunda kalan doru at, arkadan
perspektif olarak resmedilmistir. Sol alt kdsede diisman askeri geriye donerek ok

firlatirken goriiliir. Sol iist kdsede okla vurulan asker, at1 iizerinde can ¢ekigsmektedir.
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Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, kahverengi, turuncu, ten rengi, pembe,
sar1, altin, siyah, beyaz, yesil ve agik yesildir. Nakkas tiim renkleri dengeli bir sekilde
kompozisyonun geneline dagitmistir. Yine zitliklar goriilmektedir.

Minyatiirde herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme : Bu tasvirde atlarin viicut hareketleri savas
pozisyonlarma gore sekillendirilmis ve olduk¢a dinamiktir. Figilirleri geride
birakacak sekilde tasvir edilen atlar, donemin savas araci olarak tuttugu dnemli yeri

de gostermektedir.
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Tasvir No 41

Resim No 1 65

Varak No - 39b

Olgiileri :20.2x7.1¢cm

Konusu . Varka’nin Aden ve Bahreyn Askerlerini

Bozguna Ugratmasi

-ywruw G o5~ 4] e Jk" 1

: EPUJ :

Kompozisyon : Sagdan sola dogru yon gosteren kompozisyon
kagit zemin lizerine dikdortgen formda tasarlanmistir. Kompozisyona sekiz savasei,
iki at figilirli yerlestirilmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Kompozisyonun saginda doru at iizerinde
basinda migferi, lizerinde zirhi ve elinde kiliciyla diismana hiicum eden Varka’yi
goriilyoruz. Yine sag tarafta Varka’nin arkasinda piyade bir asker elinde kilig ve
kalkanla tasvir edilmistir. Kompozisyonun ortasinda yer alan piyade asker, kiligla
diisman askerini goz hizasindan yaralamistir, yaralan asker diigman askerlerinin
lideri olmalidir. Tahtirevandan diiserken goriilen askerin diistiigii yerde bir hamal
tahtin altinda biiziilmiis halde tasvir edilmistir. Kompozisyonun saginda altta at
tizerinde ve Uste ellerinde kili¢ ile kagan piyade askerler goriilmektedir. Diisman
askerlerinin bozguna ugratildigi bu sahne oldukca dinamik tasvir edilmistir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, kahverengi, pembe, gri, yesil,
acik yesil, mor, altin, siyah ve beyazdir.

Minyatiirde herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir.
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Degerlendirme : Nakkas bu minyatiirde Varka karakterini
digerlerine gore daha heybetli tasvir etmis, son hamle olarak taht-1 revandan

liderlerini alasagi ederek savasin sonucunu gostermistir.
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Tasvir No 142

Resim No 1 66

Varak No : 40a

Olgiileri :18.4x5.9cm

Konusu : Sam Sahi’nin Giilsah’in Gilizelligini Duymasi

Ul g

Kompozisyon . Sayfanin  etek kismina  yerlestirilen
kompozisyon iki ¢adir, ¢adir i¢ine resmedilmis ti¢ figiir ve bir attan olusmaktadir.
Simetrinin  gozetildigi kompozisyon sagdan ve soldan merkeze dogru yon
gostermektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Sahin ¢adirin1 merkeze yerlestiren nakkas,
bunu diger cadira gore biraz daha biiyiik tasvir etmistir. Kompozisyonun saginda
ayakta eyerli hazir bir at beklemektedir. Olas1 bir tehlikeye karsi eyerli bir sekilde
bekletilen at, sultan vurgusu i¢indir. Ortada tek direkli ¢adir icinde Sam Sahi1 ve
misafirini gérmekteyiz, basinda taci ile tasvir edilen sah, uzun sach ve sakallidir.
Cadirin sagina diziistli oturur sekilde resmedilen sahin elleri konugsma mimiklerine
gore sekillendirilmistir. Cadirin solunda sahin karsisinda oturan figiiriin bir dizi
havada ve bir eli dizine dayali sekildedir. Kompozisyonun soluna yapilan cadir
ortadan tek direklidir. Cadir icine tasvir edilen figiir direg8i kapatacak sekilde diziistii
oturmaktadir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, siyah, beyaz, yesil, pembe, altin,
gri ve agik yesildir. Merkezde tasvir edilen ¢adirin zemin renginde kirmizi tercih
edilirken diger cadir mavi ile tezyin edilmis ve sicak soguk zithgr saglanmistir.

Ayrica ¢adir Ortiilerinde siyah ve beyazla agik koyu zithgr goriilmektedir. Sahin
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cadirinin icinde oturan figiiriin elbisesinde kullanilan yesille tam zithk
olusturulmustur.

Kompozisyonda tezyini unsur olarak ortadaki ¢adirin ortii siislemelerinde
rimi motifi kullanilirken diger ¢adirda ortiide simetrik olarak tavus kusu motifi ve
cadirin iginde rimi helezonlar kullanilmistir. Atin eyer Ortiisiinde koseli zencirek
arasuyu motifi goriilmektedir.

Degerlendirme . Hikayeye gore; Giilsah’in giizelligini duyan
Sam Sahi yollara diismiis, yolda karsilastigi kabilelere ikramlarda bulunmustur®®.

Nakkas bu tasvirde hikayeye bagli kalmig, iki c¢adir resmederek c¢adirlarda

kullandiklar1 remizlerle kabile farkini ortaya koymustur.

230 Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, agt, s. 183.
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Tasvir No 143

Resim No 167

Varak No :41a

Olgiileri :17.2x5.9cm

Konusu : Sam Sahr’nin Cadirim1 Giilsah’in Kabilesine

Yakin Kurdurmasi ve Giilsah’1 Gormesi

Kompozisyon : Sayfanin bas kismina dikdortgen formda
simetrik olarak kurulan kompozisyonda iki ¢adir ve iki figlir bulunmaktadir.

Figiir, Renk ve Motif : Saga ve sola yerlestirilen cadirlarin ortasina
tasvir edilen Giilsah figiirli, ¢adirin disinda yiiriir halde tasvir edilmistir. Sagdaki
cadirda Sam Sahi, minderler {izerinde diz iistii oturur vaziyette, bir eli kucaginda
diger eli gogiis hizasinda, bedeni Giilsdh’a dogrudur. Oniinde kaideli tabak iginde
meyveler goriilmektedir. Giilsah’in cadir1 solda oldukca sade sekilde tasvir
edilmistir. Cadirin igine “Giilsdh’in ¢ikmas1” diye yazilmstir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, beyaz, yesil, altin, siyah,
turuncu, nargigegi ve pembedir. Renklerde ters simetri uygulayan nakkas, cadir
i¢clerinde kullandig1 rengi diger c¢adirin tahrir ve tezyinatinda kullanmistir. Sagdaki
cadirin i¢ini diiz maviye, soldaki cadirin i¢ini kirmiziya boyamak suretiyle sicak
soguk zitlig1 olusturmustur.

Kompozisyonda tezyinat sahin ¢adir ortiilerinde goriilen rimi helezonlardan
ibarettir.
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Degerlendirme . Nakkasin hikayeye baglh kaldigi anlasiliyor,
nitekim 1255. beyitte “Birden bire Giilsah saskin ve sabiwrsiz bir sekilde bulutun
arkasindan ¢tkan ay gibi ¢adrdan ¢ikt1” yazarken, bir sonraki beyitte “Sam Saht ona
bakti, Giilsah’in ay gibi parlayan yiizii ve servi boyunu gordii” misral yer

almaktadir?3®,

21 Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, agt, s. 186-187.
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Tasvir No 44

Resim No : 68

Varak No 1 42a

Olgiileri :17.5x 8 cm

Konusu : Sam Sahi’nin Giilsdh’in Annesine Yash Kadini

Araci Olarak Gondermesi

\.- ,r h'\‘\ -'| X l

Kompozisyon : Metnin i¢ine dikdortgen formda tasarlanan
kompozisyon, simetrik 6zellik gostermektedir. Merkeze yerlestirilen bir cadir ve
cadir i¢inde iki figiliriin yer aldig tasvirde ¢adirin iki yanina simetrik olarak c¢icekli
bitkiler yerlestirilmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin ortasina yerlestirilen ¢adirin i¢inde
Giilsah’in annesini ve Sah’in hediyelerle gonderdigi yash kadimi goriiyoruz. Tek
direkli cadirin saginda Giilsdh’in annesi bast kapali, bir dizi havada, elleri
konusmasini ifade eder sekilde tasvir edilmistir. Karsisinda ayakta duran yash
kadinin baginda uzunca beyaz bir 6rtii vardir. Yiiz hatlarindan yasli oldugu anlasilan
kadin yere bohgalar agmis, i¢inde kumaslar goriilmektedir. Cadirin sagina ve soluna
yerlestirilen bitkilerle tasvir tamamlanmistir.

Minyatiirde goriilen renkler kirmizi, yesil, pembe, sar1, mavi, siyah, beyaz ve
altindir. Baskin renk c¢adirin i¢ine tamamen siiriilen kirmizidir. Kadinin yesil elbisesi
zithik olusturmustur. Cadir Ortiisiinde goriilen beyaz iizerine siyah tezyinat acik koyu

zith g1 saglamistir.
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Minyatiirde tezyini unsur olarak ¢adir tizerine riimi helezonlar uygulanmastir.

Degerlendirme . I¢ mekanda olmalarma karsin yaslh kadinmn
ayagindaki c¢izmeler kompozisyona uymamaktadir. Tasvire yakindan bakildiginda
aslinda dar pacali don giymis olan figiire ¢izmeler sonradan eklenmistir. Yasl kadin
figlirli ¢izebilmesine ragmen Giilsah’in annesinin geng tasvir edilmesi nakkas bilingli
tercihi iledir. Anne figiiri bu kez basi kapali olarak tasvir edilmistir, haramlik
durumu olmamasina karsin kapali ortamda kadina karsi tesettiirlii olmas1 bu tarz

aracilara giivensizligin isareti olarak yorumlanabilir.
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Tasvir No - 45

Resim No : 69

Varak No :43a

Olgiileri :17.8x6.3cm

Konusu : Sam Sahr’nin Giilsah’in Kabilesine Ziyafet
Vermesi

Kompozisyon : Dikdortgen formda tasarlanan kompozisyon

boyalt zemin {izerine yerlestirilen yedi figiirden ve bitkilerden olusmaktadir.
Kompozisyon sag ve soldan merkeze dogru yon gostermektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiirde sagda farkli oturuslar sergileyen
dort figiir goriilmektedir. En sagda oturan figiirlin bast saga doniik, bir dizi
havadadir. Havada olan dizine dirsegini yaslamis, ellerini kucaginda birlestirmistir.
Bu figiiriin solunda oturan iki figlirlin oturuslari hemen hemen aynidir. Diz istii
oturan figiirler ayn1 mimikleri sergilemistir ancak sakalli figiir sakalin1 tutmaktadir.
Dordiincii figlir hemen sahin Oniinde bagdas kurmus ve ylizii saha doniik onunla
konusur vaziyettedir. Sah minderde diziistii oturmus, bir elini gogiis hizasinda
kaldirmis, diger elini dizine dayamistir. Sah’1in arkasinda kalan iki figiir ayaktadir ve
basliklarindaki farkliliklardan Sah’in adamlart oldugu disiiniilmektedir. Figiirler
saha dogur yiiriir vaziyette tasvir edilmislerdir. Nakkas minyatiiriin sag alt kismina
oturan figilirlerin 6niine kiiglik bir lale bahgesi koymustur. Boylece ayakta duran
figiirler ve sahin minderi ile Ol¢iisiinii dengelemistir. Saha en yakin oturan figiir
tizerine “Hilal” notu dislilmistir. Ancak figiiriin gen¢ olmasi bu ihtimali

zorlamaktadir.
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Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, yesil, mavi, agik yesil, pembe, bordo,
turuncu, siyah, beyaz, sar1 ve altindir. Zeminin tamamen kirmizi ile boyandigi
tasvirde yesillerle tam zithig1 saglanmis ve figiirlerde soguk renkler tercih edilmistir.

Minyatiirde goriilen tezyinat sag ve solda en basta bulunan figlirlerin
elbiselerinde uygulanan rimi motiflerdir. Bunlarin disinda yar stilize lale motifleri
gorilmektedir.

Degerlendirme : Sam Sahi, Giilsah’1 kazanmak i¢in ailesine ve
kabilesine tiirlii ikramlarda bulunmus, zenginligine isaret olacak hediyelerini 6nlerine
sermistir. Metinde Giilsah’in agkindan adeta kiil olan sahin, bu amag i¢in yaptiklarini
anlatan bu tasvir metne gore daha sade kalmistir.

Bir ayagin havada oldugu durus saygi ifadesi olarak nitelendirilmis olsa da
mekanin genisligine vurgu i¢in yliriiyen figiirler tercih edilmistir. Nitekim en sagdaki
minyatiir karesine alimmayan figiir, baska bir yone baktirilarak bu ifade

giiclendirilmistir.
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Tasvir No : 46

Resim No : 70

Varak No - 43b

Olgiileri :18.3x7.2¢cm

Konusu . Giilsah’in Varka’dan Bagkasina Verildigini

Duyunca Feryat Etmesi

Dgyesd fad):blj‘-—’
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Kompozisyon : Kagit zemin Tlzerine dikdortgen form
olusturacak sekilde tasarlan kompozisyonun ortasinda bir ¢adir, ¢adirin i¢inde bir
figlir vardir. Cadirin sagma ve soluna ikiser hayvan figiirii ve bitki yerlestirilerek
simetrik bir kompozisyon olusturulmustur.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiirlin ortasina yerlestirilen ¢adir iginde
goriilen Giilsah figiirii, forma paralel olarak yere uzanmig iizgiin bir hal
sergilemektedir. Bir elini yanina uzatmis diger elini alnmna dayamus, sag¢ Orgiileri
dagilmis vaziyettedir. Cadirin saginda bir 6rdek ve tavsan figiirii yer almaktadir.
Cadirin solunda iki giivercin ve giivercinlerin altinda ¢igekli bir bitki goriilmektedir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, siyah, beyaz, sari, altin, pembe,
mor, boz ve yesildir. Cadirin zemini kirmizi ile boyanmis, Giilsah figiiriiniin
elbisesinin mavisi ile sicak soguk zithigr olusturulmustur. Cadir ortiilerinde siyah ve
beyaz ile agik koyu zithig1 goriilmektedir.

Minyatiirde tezyini unsur ¢adir ortiisiinde goriilen rimi motifidir.
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Degerlendirme : Turlii hiinerlerle Giilsah’in anne ve babasini
ikna eden sah, amacina ulasmistir. Minyatiirde, sahla evlenecegi haberini duyunca
fenalik gegiren Giilsah’in i¢ine diistiigii hal anlatilmaktadir. Burada kullanilan
hayvan tasvirleri sembolik olarak tercih edilmistir. Su kusu olan ordek, saflik,
manevi hal gibi anlamlarinin yaninda iiziintii anlamina da gelmektedir®*?. Dort
tasvirde islenen ordek figiirii bu tasvirde tavsan ile birlikte kullanilmistir. Giilsah’in
oldugu tasvirler bu iki hayvan bilingli olarak tercih edilmistir. Giilsah’a dogru ugar

sekilde tasvir edilmesi Giilsah’a isabet eden tizlintiiniin semboliidiir.

232 Daneshvari, age, s. 83.
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Tasvir No <47

Resim No 71

Varak No - 44b

Olgiileri :18.6 x 7.7 cm

Konusu . Gililsah’im  Annesinin  Giilsdh’1  Sah ile

Kompozisyon . Dikdortgen form  olusturacak  sekilde

tasarlanan kompozisyon simetriktir. Kompozisyonun ortasinda bir dnceki minyatiirde
oldugu gibi c¢adir yer almaktadir. Cadirin iginde bir figiir, saginda bir figir
goriiliirken solunda iki kedi figiirii vardr.

Figiir, Renk ve Motif : Ortada bulunan c¢adirin i¢inde Giilsah’
doviintirken gormekteyiz. Cadirin i¢inde kosturuyormuscasina dinamik bir hava
verilen figiirtin elleri havada, bir ayagi one dogru hareket ederken digeri arkaya
dogru biikiik vaziyettedir. Yanaklarina dokiilen ziiliifler kederini ve belki de sac¢inm
basini yoldugunu gdstermektedir. Cadirin saginda Giilsdh’in annesi diz {istii oturmus,
mimikleri iizgiin, elleri konustugunu gosterir sekildedir. Bag1 ortiilii olan figiiriin
Ortiistinlin altindan saglar1 ii¢ orgii seklinde goriilmektedir. Sagda alt kisimda ot
kiimesi ile nakkas dengeyi saglamaya calismistir. Kompozisyonun solunda iki kedi
birbirlerinin kuyruklarini 1sirmaktadir. Kediler kompozisyona yine sembolik olarak

yerlestirilmis, Giilsah’la annesinin gerginliklerini simgelemistir.
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Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, pembe, altin, yesil, agik kahverengi,
siyah, mor ve mavidir. Giilsdh’in annesinin basortiisii ve elbisesi sicak soguk zitlik
olusturmustur.

Minyatiirde herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme : Nakkasin daha once kullandigi kedi figiirii bu
minyatiirde iki kadin ve iki kedi seklinde yer bulmustur. Once de bahsettigimiz gibi
hirs1 temsil eden kedi yine bu manada Giilsah’in Varka’ya kavusma arzusu ve

annesinin zenginlik hirs1 ile catismaktadir.
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Tasvir No 148

Resim No 172

Varak No : 45a

Olgiileri :17.4x 6 cm

Konusu : Sahla Evlenmek Zorunda Kalan Giilsah’in

Varka’ya Yiizliglinii Birakmast

LR I 2
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Kompozisyon : Metnin igine yerlestirilen kompozisyon
dikdortgen formdadir. Sag ve soldan merkeze dogru yon gosteren kompozisyon
nakkagin adeti iizerine simetrik olarak tasarlanmistir. Kompozisyonda iki figiir, bir
kedi ve meyveli bir bitki bulunmaktadir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin  saginda Giilsah’in  arkasinda
oturmus bir kedi, bir patisini kaldirmis haldedir. Giilsah karsisindaki Gulam’a?*® 6rgii
bir ipe balanmis yiiziigii uzatmaktadir. Gulam 6ne dogru egilmis yiiziige uzanirken
tasvir edilmistir. Gulamin belinde i¢i oklarla dolu tirkesi baglidir, kilicinin kininin
ucu arkasindan goriilmektedir. Gulamin arkasinda simetri i¢in kullanilan meyveli
bitki yer almaktadir.

Minyatiirde goriilen renkler kirmizi, mavi, yesil, boz, pembe, kahverengi,
siyah, altin ve turuncudur. Giilsdh’in mavi elbisesi ve kirmizi genis pagali donu

sicak soguk zithig1 olusturmustur.

Minyatiirde herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

233 “Delikanli, azad edilmis kdle, geng hizmetkar ve efendisine baglh muhafiz gibi anlamlara
gelmektedir”. Mustafa Zeki, TERZI, “Gulam”, DIA, C. 14, Istanbul, 1996, s. 178- 180.
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Degerlendirme : 3b sayfasinda bulunan ilk minyatiirde islenen
kuyumcu sahnesini anlamlandiran tasvirin islendigi ilk minyatiir olan bu tasvirde
Varka, Yemen’e giderken Giilsah’a kalkanin1 ve yiiziigiinii birakmist1. Istemedigi bir

evlilige zorlanan Giilsah yiiziigli Varka’ya vermesi i¢in gulama tekrar vermektedir.
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Tasvir No 149

Resim No .73

Varak No : 46a

Olgiileri :17.6x7.1¢cm

Konusu : Giilsah’1in Anne ve Babasi Sahte Cenaze Cadiri
Kuruyor

Kompozisyon : Dikdortgen formda tasarlanan kompozisyonda
ortada bir ¢adir ve ¢adirin saginda bir figiir, solunda bir figiir bulunmaktadir. Nakkas
yine simetriyi gzetmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiirde ortada c¢adir, cadirin diginda sagda
Hilal ve solda karisin1 goriiyoruz. Minyatiirlin ortasinda bir ¢adir ve i¢inde beyaz ortii
ile kaplanmis bir tlimsek goriilmektedir.

Minyatiirde kullanilan renler kirmizi, mavi, turuncu, yesil, acik yesil, sari,
siyah, beyaz ve altindir. Renklerde sicak soguk uyumu gozetilmistir.

Minyatiirde zemin lacivert iistii mavi renk kullanilarak ayirma rimi
helezonlarla tezyin edilmistir. Renk tercihi gece vurgusu i¢indir. Cadir ilizerinde
simetrik olarak yerlestirilmis iki 6rdek motifi yer almaktadir. Cadirin iist kismmda
rami tepelik motifi vardir.

Degerlendirme : Gilsah’in sahla evliligi sirasinda, ¢eyiz
hazirlamak igin uzakta olan Varka hazirligin1 yapmis ancak Giilsah evlenip gittikten
sonra donmiistiir. Varka’nin donmesi lizerine Hilal ve karis1 Giilsdh’in 6ldigi

yalanin1 uydururlar. Kapali mekan i¢ine bagka bir mekan olusturan nakkas, Ortadaki
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cadirin icinde kefene benzeyen beyaz kumasla cenaze goriintiisiinii vermeye
caligmitir. Gecenin karanliginda kar1 koca, Giilsah’in 6liimii i¢in yas elbiseleri giyip

sahte agitlar yakarlar. Cesitli Tiirk boylarinda, 6lii 6nce ziyaret edilip agit yakilan

mezar ¢adirinda tutulur, sonra goémiiliirdii®4,

Nakkas zemine mavi rengi bilingli olarak tercih etmis olmalidir. Ortacagda en

cok mavi renk cenaze ve cenaze evi ile ilgili yas ifadelerinde yer almaktadir®®.

234 234 Goniil, ONEY, “Anadolu Selguklu Sanat”,
https://www.academia.edu/28893943/Anadoluda_Selcuklu_Sanati_ - Goniil_Oney s.4, 20.04.2019,
16:45.

2% Yasar, CORUHLU, age, s. 189.



https://www.academia.edu/28893943/Anadoluda_Selçuklu_Sanatı_-_Gönül_Oney
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Tasvir No : 50

Resim No 74

Varak No . 47b

Olgiileri :17.6 x5.2cm

Konusu : Varka’nin Giilsah’in  Oliim Haberi Ile
Bayilmast

Kompozisyon : Olduk¢ca sade tasarlanan kompozisyon
dikdortgen formdadir. Boyali zemin tizerinde ti¢ figiir goriilmektedir.

Figiir, Renk ve Motif . Dikdortgen formundaki sahnenin en saginda
Hilal’in karisin1 goriiyoruz, ayakta tasvir edilen figlir bir eliyle basindaki bagi
cozerken diger eli kendine dogrudur. Hemen oOniinde ayakta kocas1 Hilal
durmaktadir. Elbisesinin yenine gozlerini silerken tasvir edilen Hilal’in 6niinde boylu
boyunca yatan Varka gorilmektedir ve Giilsah’in 6liim haberiyle kendinden
gecmistir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, beyaz, siyah, pembe, acik
yesil ve altindir. Zemin kirmiziya boyanmis, iizerine soguk renkler tercih edilmistir.

Minyatiirde tezyini unsur bulunmamakla birlikte zeminde kirmizi {izerine
siyah tahrirle ¢esitli hayvan ve insan yliizleri tasvir edilmistir.

Degerlendirme : Zeminde kullanilan kirmizi renk Varka’nin
icinde yanan agk atesini temsil etmektedir. Giilsdh’in 6liim haberini kaldiramayan
Varka’nin bayilmasi ile adeta boyut degistirmis ve baska aleme gitmistir. Kirmizi

lizerine tahrirle yapilan belli belirsiz suretler bunu gostermektedir.
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Tasvir No .51

Resim No .75

Varak No : 48a

Olgiileri :17.8x6.1cm

Konusu : Varka’nin Giilsah’in Mezarina Gétiiriilmesi

Ll s it

Kompozisyon :  Metnin igine yerlestirilen kompozisyon
dikdortgen formdadir. Kompozisyonun ortasinda tuglalardan piramit seklinde
Oriilmiis mezar, mezarin Ustiinde yarim daire seklinde bir form vardir. Mezarin
saginda ti¢ figiir ve solunda iki figiir ile kompozisyon tamamlanmuistir.

Figiir, Renk ve Motif . Hilal ve karis1 Varka’yr Giilsah’in mezarina
gotliirmiistiir. Minyatiirde {iziintiiden perisan bir vaziyette ve yiriiyecek durumda
olmayan Varka’nin arkadaglarinin yardimi ile ayakta durur sekilde tasvir edildigini
goriiyoruz. Sagdaki figiir yiirlir sekildedir, bir eliyle Varka’nin kolunu tutarken diger
eliyle belinden tutmaktadir. Baginda sarik olan diger figiir ise Varka’y1 gégsiinden ve
basindan tutarak desteklemektedir. Ortalarindaki Varka perisan ve yari baygin
halledir. Figiirlerden sonra gelen mezarin diger ucunda Hilal ve karis1 aglar sekilde
tasvir edilmistir. Kompozisyonda kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, pembe, mor,
turuncu, agik yesil, siyah, beyaz ve altindir.

Minyatiirde tezyini unsurlar, Varka’nin elbisesinde ve yarim daire form
iginde goriilen ramilerdir.

Degerlendirme . Figiirlerin  elbiselerinde ilk kez tiraz

goriilmezken elbise kollar1 uzundur. Hilal iki elini de kaldirmis, elbisesinin yeni ile
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gozlerini silerken gosterilmistir, karist da sol eliyle elbisesinin yenine gozlerini

silmektedir. Bu, tiziintli ve yas ifadesidir.
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Tasvir No 152

Resim No 176

Varak No 1 49a
Olgiileri :17.4x 6 cm

Konusu : Hilal’in Varka’y1 Teselliye Calismasi
: & % SAINDI Iy | T [ ) A et ) e =)
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Kompozisyon : Sayfanin etek kismima dikdortgen formda
tasarlanan kompozisyonda iki figiir, bir kedi, bir fare ve solda sembolik bir motif
bulunmaktadir. Kompozisyonda figiirler sagdan ve soldan merkeze dogru
yonelmislerdir.

Figiir, Renk ve Motif . Giilsah’n 6ldiigiinii diistinen Varka iiziintiiden
kendini kaybetmis durumdadir. Sade bir kompozisyonla tasvir edilen minyatiirde
sagda bir kedi agzinda fare ile tasvir edilmistir. Kedinin ontinde Hilal karakteri
ayakta hafif 6ne egilmis Varka ile konusur sekilde tasvir edilmistir. Dig mekan tasviri
olmasina ragmen Hilal yalin ayaktir. Hilal’in 6niinde diziistii oturan Varka’nin bir eli
dizinde diger eli elbisesinin yeninin i¢inde goziinii kurulamaktadir. Sariginin ucunun
yukari dogru resmedilmesinin nedeni arkasindaki motifle arasinda kalan boslugu
dengelemek i¢indir. Varka’nin arkasina islenen motif oldukga ilging ve semboliktir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, koyu yesil, pembe, gri, siyah,
beyaz, boz ve altindir. Minyatiirde kirmizi ve mavi ile sicak soguk zithg
saglanmistir.

Cizmede gorilen helezon disinda herhangi  bir tezyini unsur
bulunmamaktadir.

Degerlendirme : Varka ve Giilsah minyatiirleri hakkinda ¢alisan

arastirmacilar bu motifi yorumlamamistir. Simetrik olarak bitkisel dal ve yapraklar
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lizerine yerlestirilen iki maymun basi, iki el ve elde tutulan iki elma motifi
goriilmektedir. Miisenna olarak olusturulan sekilde el ve maymun bas1 direkt olarak
bitkiden yetisiyor gibi gosterilmistir. Maymunlarin baslarina gegirilen Hilal’in
cizmeleri motifi daha da ilging bir hale getirmistir. Onceki tasvirlerden de
gordiigiimiiz izere Varka’ya yalan sdyleyerek onu tizen Hilal’in yine Varka’y: teselli
etmeye calistigi kompozisyonda bu motifin miisenna olmas1 Hilal’in ikiyiizliiligiine
vurgu icindir. Bu motifte cizmelerin maymun basina gecirilmesiyle anlatilmak
istenen; Hilal ve karisinin yaptiklari oyunla seytana kiilah1 (veya pabucu) ters
giydirmek deyimini hatirlatmaktadir ve kurnazliklarina vurgu yapmak igindir.
Hilal’in arkasina resmedilen kedi ile fare yine sembolik olarak Varka’yla; kedinin
fare ile oynadig1 gibi oynadiklarini gdstermektedir. Motifin kaide kismi Erzurum

Cifte Minare Camii ile benzerlik gostermektedir.

Resim: 77 Erzurum Cifte Minare Camii Tas Tezyinati
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Tasvir No .53

Resim No .78

Varak No : 50a

Olgiileri :17.4x5.3cm

Konusu : Varka’nin Gﬁlséh’m Mezarint A¢gmasi

L

Kompozisyon : Merkeze dogru yon gosteren kompozisyon
dikdortgen formda tasarlanmistir. Kompozisyonda iki figiir, bir koyun ve mimari
Ogeler yer almaktadir.

Figiir, Renk ve Motif . Minyatiirde solda iki eliyle kazma oldugunu
diislindiigiimiiz  bir aleti kavrayan Varka’yr mezarin tuglalarint sdkerken
gormekteyiz. Minyatiiriin ortasinda ti¢ sira tugla lizerinde yatan 6lii bir koyun vardir.
Koyunun yaninda, ortada mezarin diger tarafinda goriilen bir kiz figlirii yer
almaktadir. Uzgiin bir ifade ile resmedilen kizin viicut dili konustugunu
gostermektedir. Minyatiiriin sag ve solunda dagilmis tuglalar goriilmektedir.

Minyatiirde kullanilan renkler turuncu, mavi, gri ve bozun tonlari, siyah,
beyaz, ten rengi, sar1 ve altindir. Turuncu ve mavi ile tam zitlik saglanmis, baskin
renk mavidir.

Tasvirde herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme . Giilsah giderken, daha once kendisine verdigi
yiiziigli Varka’ya verilmek iizere geride birakmistir. Varka’nin harap ve bitap haline
tiziilen Beni Seybe kabilesinden bir kiz, mezar basinda aglayan Varka’ya Giilsdh’in

biraktig1 gdstermis ve Hilal ile karisinin yaptiklart oyunu ag¢iklamistir. Bunu duyan
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Varka hemen mezar1 agmaya koyulmustur?®.

3b sayfasinda yer alan kuyumcu
tasviri ikince kez anlam kazanmis hatta asiklarin kavusmasinda kilit rol iistlenen
yiiziik burada da ortaya ¢ikmustir.

Minyatiirde agilan mezarin tuglalarint gelisi giizel kompozisyonun geneline
yayan nakkas koyunun altinda kalan mezarin tuglalarini tek renk yaparken digerlerini
farkli fakat birbirine yakin tonlarda boyamistir. Belli bir 6l¢ii gozetmeksizin nakkasin

burada eskiz kullanmadan direkt olarak firga ile ¢alistigin1 gérmekteyiz.

2% Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, agt, 5.235.
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Tasvir No 54

Resim No .79

Varak No :5la

Olgiileri :17.7x6.3cm

Konusu : Varka’nin Giilsah’1 Bulmak Icin Yola Cikmasi
P S ' 1 g e s

Kompozisyon : Dikdortgen formda tasarlanan kompozisyon

sola dogru yon gdstermektedir. Kompozisyonda bir figiir, bir at ve mimari unsur yer
almaktadir.

Figiir, Renk ve Motif . Varka’y1 solda kirat iizerinde goriiyoruz. Atin
boynuna dogru egilmis halde goriilen Varka’nin bir eli dizginde diger eli ileri dogru
uzanmig  sekildedir. Atin  hemen arkasina resmedilen kapidan ciktigi
disiiniilmektedir. Kapi, yatay ve capraz tugla istifiyle oriilmistir. Kap1 agiklig
dilimli bir kemer formuna sahiptir. Ust kismin1 Samarra iislubunda tek seritli rimi
bordiirii tezyin eder. Yapin duvart moloztas orgiilii oldugu izlenimi vermektedir.
Ust kismindaki dendanlar da farkli renklerin miinavebeli olarak siralandig1 yine
Samarra iislubunda tepeliklerden olusur.

Kompozisyonda goriilen renkler sar1, kirmizi, yesil, ten rengi, siyah, boz,
mavi, pembe, turuncu, agik yesil, mor ve altindir.

Tezyini unsur olarak kapida geometrik Orgii sistemleri, Varka’nin ¢izmesi
arkasina iglenmis rimi motifi ve kap1 {stiinde Samarra {islubu arasuyu
goriilmektedir.

Degerlendirme : Giilsah’in yasadigin1 6grenen Varka yanina

gitmek icin hizla yola ¢ikmis Mekke’den Sam’a dogru uzun bir yolculuk igin
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yeterince hazirlik yapmamistir. Varka’nin yanina sadece bir kiiciik canta aldigi ve
yola yalmiz ¢iktigi goriilmektedir. Atin 6n ayaklar1 havada dortnala gider sekilde
tasvir edilmistir. Siirate vurgu i¢in Varka’nin ¢antasi havalanmis, ugusur vaziyette
goriilmektedir. Atin ayaklar1 arasina lale motifi, boslugu almak ve dis mekan vurgusu

icin yapilmis olmalidir.
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Tasvir No : 55

Resim No : 80

Varak No :52b

Olciileri :18.6 x 7.5¢cm

Konusu : Varka’nin Sam Sahi1 Tarafindan Yarali Halde
Bulunmasi

1

Kompozisyon : Metnin i¢ine dikdortgen formda tasarlanan
kompozisyon sola dogru yon gostermektedir. Kompozisyonda ii¢ figiir, bir at ve alt1
adet kus goriilmektedir. Kompozisyon simetrik olarak tasarlanmig, figiirler
kompozisyonu ikiye bolen agacin sag ve soluna yerlestirilmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Sagda kirat lizerinde Sam Sahi’n1 gérmekteyiz.
Bir eliyle dizginleri kavrayan sah diger eliyle yon gostermektedir. Atin bas1 yere
dogru ve rahvan yiiriimektedir. Sahin arkasinda iki glivencin yer almaktadir. Sahin
Oniinde tasvirin ortasinda nar agacit motifi yer alir. Agacin arkasinda goriilen su
tasviri bu niishada ilk kez goriilmektedir. Solda bir hizmetkar yarali Varka’y1 sirtina
almig, onu ellerinden kavramis vaziyette gotiirlirken goriiliir. Varka hizmet¢inin
sirtinda yar1 baygin halledir. Varka’nin arkasinda iki ve agacin {izerinde iki olmak
tizere dort kus goriilmektedir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, agik yesil, acik gri, sari,
siyah, beyaz, boz, a¢ik pembe ve altindir.

Minyatiirde goriilen tezyini unsur hizmetcinin kaftaninin astarinda goriilen

rimi motifidir.
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Degerlendirme : Hikayeye gore Varka, Sam’a ulagmistir. Ancak
haramilerin saldirisina ugrayip onlarla miicadele ederken yaralanmistir?®’. Sade bir
anlatim1 olan minyatiirde Varka’yr yerde bulan Sam Sahi’ni konu alan tasvir,
hikayeyi anlatir sekildedir. Varka ve Giilsah minyatiirlerinde ilk kez kullanilan su
dgesi ve nar agacit motifi Selguklu sanatinda tercih edilen motiflerdendir?®. islam
sanatinda hayat agaci motifi baglarda hurma agacinin stilize edilmis hali ile tasvir
sonralar1 nar agaci seklinde tasvir edilmeye basladig1 goriilmektedir®®. Varka’nin

lyilesecegine isaret edilmistir.

257 Elham NIKOOSOKHAN SEDGHI, agt, s. 221.

238 Bkz. Riican, Arik, age, s.116.

239 Saliha AGAC, Menekse SAKARY A, “Hayat Agaci Sembolizmi” Uluslararasi Kiiltiirel Ve
Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2015, s.8.
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Tasvir No : 56

Resim No 181

Varak No :53b

Olgiileri :18.4x 6.7 cm

Konusu : Varka’nmin Sam Sahi Tarafindan Tedavi
Ettirilmesi

] P2 AL o

Hanihld: idag: 12,
Kompozisyon : Metnin i¢ine dikdortgen formda tasarlanan

kompozisyonda iki figiir, bir kopek ve iki kus goriilmektedir. Bunlar disinda iki
figliri ayiran bir bitki ve yatak tasviri vardir.

Figiir, Renk ve Motif : Solda yatakta yar1 ¢iplak oturan Varka’yi
goriilyoruz; arkasina yaslanmig, ayaklarini ortii altina uzatmistir. Yatak daha once
gordiigiimiiz tahtlara benzemekte fakat biraz daha biiylik ve uzun resmedilmektedir.
Yatagin bittigi yerde hizmetci ile Varka arasina yerlestirilen bitki, kompozisyonu
ikiye ayirmaktadir, bitkinin iizerinde iki kus figiirii gorilmektedir. Ayakta tasvir
edilen hizmetci, Varka’ya dogrudur ve onunla konusur sekildedir. Hizmetg¢inin
arkasina bir kopek figiirii yerlestirilmistir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, pembe, yesil, ten rengi, mavi, mor,
siyah, turuncu, gri ve altindir.

Minyatiirde goriilen tezyini unsurlar dosek, yorgan ve hizmet¢inin
cizmelerine islenen rimi motifidir.

Degerlendirme : Varka figlirinii gordiigiimiiz bu tasvirde

nakkas yine kopek tasviri kullanmistir. Onceki minyatiirlerde de gordiigiimiiz
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kdpegin olimi temsil ettiginden bahsetmistik. Bu figiir yine 6liim habercisi olarak

tercih edilmis olmalidir.
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Tasvir No .57

Resim No : 82

Varak No : 55a

Olciileri : 18 x 5.6 cm

Konusu . Varka’nin Sam Sahi Tarafindan Tedavi
Ettirilmesi

Kompozisyon : Kagit zemin fzerine dikdortgen formda

simetrik olarak tasarlanan kompozisyon merkeze dogru yon gostermektedir. Dis
mekan kompozisyonunda iki figiir, iki 6rdek ve bir tavsan disinda bitki, minder,
meyve tabagi ve kaide tizerinde siirahi goriilmektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiri ortadan ayiran siirahinin solunda
oturan ve gittik¢e iyilesen Varka’yr goriiyoruz. Minder iizerinde bir dizi havada
oturan Varka karsisinda duran hizmetci kadinla konugsmaktadir. Siirahinin saginda
ayakta duran hizmetci de Varka ile konusur sekilde tasvir edilmistir. Varka’nin
yaslandig1 minderin iki ucunda farkli yonlere ucan iki 6rdek figiirii yer almaktadir.
Sol alt kdsede zengin bir meyve tabagi goriilmektedir. Hizmetcinin arkasinda kalan
kisma en saga bir ¢igekli bitki yerlestirilmig, bitkinin dibine de bir tavsan figiirii
islenmistir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, acik yesil, pembe, sari,
boz, siyah, beyaz, turuncu ve altindir.

Minyatiirde tezyinat meyve tabaginin altina uygulanan ve miinhaniyi andiran
dendanlarda ayrica siirahide bulunan geometrik motiflerde goriilmektedir. Varka’nin

elbisesinde rimi oldugunu tahmin ettigimiz bir motif olsa da net degildir.
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Degerlendirme . Mielikian bu sahnenin sarayda gegtigini, bitki
ve hayvan figiiriiniin yersiz oldugunu sdylemektedir®®®. Bir énceki minyatiirde de
benzer bir sahnede yatakta istirahat eden Varka dis mekanda tasvir edilmistir.
Tiirkler kadim inaniglarinin getirdigi aligkanlikla gokyiiziine, suya, topraga ve agaca
O6nem veren toplumlardir. Bu anlayisla yasam alanlarinda iki farkli mimari
yaklasimdan s6z etmek miimkiindiir. Biri dis bah¢e ve mesire alanlar1 digeri ise i¢
bahgeden olusan tasarimlardir. Doganin iyilestirici pozitif enerjini iyi Kullanan Tiirk
Islam medeniyeti i¢c avlu sistemi ile inanisina uygun ve evi rahatliginda mekanlar

tasarlamistir®*,

Bu minyatiirde de dis mekanda tasvir edilmesi bize hastanin
iyilesmesi agisindan temiz havanin faydasini gostermektedir. Tavsan ve 6rdek daha

onceki tasvirlerde oldugu gibi burada da sembolik olarak kullanilmistir.

240 Melikian agm, s. 244.
241 Ayse, OZDEMIR, “Anadoluda Selguklu Dénemi Tiirk Bahge Kiiltiirii”, Sehirlerin Sevdalist
ibrahim Hakki Konyali Armagani, Konya, 2015, s. 325.
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Tasvir No : 58

Resim No : 83

Varak No : 55b

Olgiileri :18.2 x 6 cm

Konusu : Hizmet¢inin Giilsdh’a Varka’nin Yiiziglini
Getirmesi

N T
e

Kompozisyon : Zemini boyali dikdortgen formda tasarlanan
kompozisyonda biri sedir iizerinde iki figiir yer almaktadir. Iki figiirii ortadan ayiran
bir sini ve lizerinde bir kase goriilmektedir. Sola dogru yon gosteren kompozisyonda
bu kez simetri gozetilmemistir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin solunda sedir iizerinde uzanan
Giilsah’t goriiyoruz. Sag¢ Orgiileri sedirden sarkmistir. Kompozisyonun ortasinda
sedirin ucunda yer alan sininin saginda ayakta hizmet¢i kadin durmaktadir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, yesil, mavi, pembe, turuncu, siyah,
beyaz ve altindir. Baskin renk zemini tamamen kaplayan kirmizidir. Giilsah’in
sedirinin arka kismi yesil ile boyanarak zitlik olusturmustur. Yattig1 yerde birlikte
kullanilan turuncu ve mavi yine tam zitlik saglamistir. Hizmet¢inin kiyafetiyle sicak
renk tizerine soguk renk uygulamasiyla sicak soguk zitlig1 elde edilmistir.

Minyatiirde tezyini unsur olarak minderde geometrik motif kullanilmistir.

Degerlendirme . Gilsah’im  Varka’ya  biraktign  yiiziigi
Varka’dan alip tekrar Giilsdh’a getiren kadinin yliziinde saskin bir ifade vardir.
Yiiziik {i¢iincii kez sahnededir ve tekrar Giilsdh’a gelmistir. Istirahat eder gibi

goriilen Giilsah’in elleri iki yanina acik sekilde tasvir edilmistir, bu da bize daha 6nce
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fenalik ge¢irdigi sahneyi hatirlatir. Giilsdh ve kasenin ortasinda havada goriilen

yiiziik, Giilsah’1n bayginlik ge¢irmis oldugunu destekler niteliktedir.



192

Tasvir No : 59

Resim No : 84

Varak No : 56a

Olciileri 18 x 6 cm

Konusu . Varka Ve Giilsah’in Birbirini Goriince

Bayilmast

~Hebi Dbt ) Jo

Kompozisyon : Yarist dis mekan yarisi i¢ mekan olarak
dikdortgen formda tasarlanmustir. Iki figiir, bir at ve bir kedinin yerlestirildigi
kompozisyona simetri hakimdir. Kompozisyon merkeze dogru yon gostermektedir.

Figiir, Renk ve Motif . Minyatiiriin saginda Giilsah’1 goriince bayilip
attan diiser sekilde tasvir edilen Varka’yr goriiyoruz. Elleri yere degen Varka’nin
bedeni heniiz havada yere paralel olarak resmedilmistir. Bu anatomi an1 anlatmak
icin tercih edilmis olmalidir. Minyatiiriin solunda kapali mekan iginde Varka’yi
goriince bayilan Giilsah, bir 6nceki bayilma sahnelerine ¢cok yakin bir sekilde tasvir
edilmistir.

Minyatiirde kullanilan renler mavi, kirmizi, pembe, yesil, sari, siyah, beyaz,
boz, ten rengi ve altindir. Minyatiirde mavi ve kirmizi ile sicak soguk zithigi
saglanmistir.

Minyatiirde goriilen tezyini unsurlar atin eyerine islenen ayirma rimi motifi,
kap1 kemerlerine, dendanlarina yapilan Samarra tislubu motif ve Giilsah’in elbisesine

islenen bitkisel helezonlardir.
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Degerlendirme : Varka’nin yanma geldigini 6grenen Giilsah
hizmetgisinden  ikisini  bulusturmasini  istemistir?*?.  Tasvirlerde baygmlik
sahnelerinde gbéz tamamen kapali tasvir edilmeyip arali gosterilmistir. Giilsah’in
yaninda, sol iistte yerde yatan kedi figiliri yer almaktadir. Kedi hem sembolik olarak
kullanilmis hem de yere yatan Giilsah’a paralel c¢izilerek yerde olduklari hissini

artirmistir.

242 Elham NIKOOSOKHAN SEDGHI, agt, s. 238.
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Tasvir No : 60

Resim No : 85
Varak No : 57b
Olciileri :19x6cm

Konusu : Varka ile Giilsah’in ve Sah’in Konugmasi
Dy < . - . r : o £ 5 y

Kompozisyon : Dikdortgen formda simetrik olarak tasarlanan

kompozisyon boyali ve tezyin edilmis zemin iizerine yerlestirilen ti¢ figiir ve zemin
disinda simetrik olarak gosterilen iki kustan olusmaktadir. Kompozisyon sag ve
soldan merkeze dogru yon gostermektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Sah’a kurtardig1 yarali adamin Varka oldugunu
sOyleyen Glilsah, onlar1 tanistirir. Bu tanigsma ve konusma sahnesinin tasvir edildigi
minyatliriin ortasinda minder iizerine bagdas kurarak oturmus sahi gormekteyiz.
Viicudu izleyiciye doniik olarak tasvir edilen Sah’in basi saga, Varka’ya dogru
cevrilmistir. Sagda diziistii oturan Varka’nin yonii de saha dogrudur. Minyatiiriin
solunda bir dizi havada oturur vaziyette Giilsah’1 goriiyoruz. Figiirlerin li¢ii de 6nceki
minyatiirlerde gordiigiimiiz konusma hareketine gore tasvir edilmistir. Sag ve sol list
kosede simetrik olarak tasvir edilmis iki giivercin vardir.

Minyatiirde kullanilan renkler mor, acik mor, kirmizi, sari, mavi, siyah,
beyaz, yesil, ten rengi ve altindir. Zeminde kullanilan mor ile iizerine siiriilen altin
tam zithig saglamigtir. Mor zemin iizerine daha acik mor ile yapilan motifler valor
olusturmustur.

Minyatiirde goriilen tezyini unsurlar boyali zemin {izerine zemin renginin agik

tonu ile islenen dendanli rimi, ayirma rimi ve sencide rami ile olusturulan
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motiflerdir. Ayrica zeminde sagda bir kopek Varka ile Sah arasinda bir tavsan ve
solda bir kustan olusan hayvan motifleri desenlerin arasina yerlestirilmistir.
Degerlendirme . Minyatiiriin sagina ve soluna simetrik olarak
yerlestirilen giivercinler Varka ve Giilsah’in ruhlarini temsil etmektedir. Kuslarin
ucmuyor olmalart temsil ettigi figiirlerin heniiz hayatta olduklarina isarettir. Bu
kuslar disinda tasvire motif seklinde {i¢ hayvan figiirii olarak tavsan, dogan kusu ve
kopek yerlestirilmistir. Bu hayvanlarin ortak o6zellikleri av ve avcilikla ilgili

olmalaridir. Av ve avcinin siirekli degistigi hikdyede bu anlamli bir motif olmustur.
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Tasvir No 161

Resim No : 86

Varak No : 58b
Olciileri :17.5x 7 cm

Konusu : Varka ve Giilsah’in Konugmasi

Kompozisyon : Metnin igine yerlestirilen kompozisyon
dikdértgen formdadir ve simetrik 6zellik gdstermektedir. Iki figiiriin yerlestirildigi
kompozisyon, mimari yap1 ve bitki ile tamamlanmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Sah’in birbirlerine kavusan iki asi1g1 hasret
gidermeleri i¢in bag basa birakilmasini konu alan tasvirde, hane i¢inde Varka ve
Giilsdh’1 gorliyoruz. Minyatiiriin ortasina yerlestirilen Varka ve Giilsah figiirii
diziistii oturmus ve birbirine doniik sekilde tasvir edilmistir. Varka konusur sekilde
iki eli dirsekten biikiilii ve havadadir. Giilsah’in bir eli dizinde diger eli gogiis
hizasinda Varka’y1 dinlemektedir. Minyatiiriin saginda kapi ile baslayan tasvir ortada
bina ve solda simetrik bitki ile bitirilmistir. Kapinin bir kanadi agik olarak
gosterilmistir. Ustiibe¢ miirekkeple yazdigi imzasim siyah miirekkeple tahrirlemistir.
Imzada “Amele Abdiilmiimin bin Muhammet el Hoyi el Nakkas” ibaresi yer
almaktadir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, turuncu, pembe, mavi, yesil, siyah,
beyaz, mor, ten rengi, nohudi, sar1 ve altindir. Kapali mekanin zemini tamamen altin
ile kaplanmis, lizerine yerlestirilen yazi ve figiirler beyne’s siitir ile zeminden

ayrilmis ve kalan kisimlar yine altin ile tezyin edilmistir. Figiirlerin kiyafetleri ve



197

mekanda kullanilan renklerde sicak soguk dengesine dikkat edilmistir. Kapida
kullanilan turuncu ve mavi ile tam zithik saglanmistir.

Minyatiirde goriilen tezyini unsur kapi {istiinde yer alan dendanlarda
uygulanan Samarra islubu motif ve kapali mekanin zeminine uygulanan rami
motifidir. Zeminde riimi motifini ilk kez bu tasvirde nakkas zerenderzer®* teknigi ile
uygulamistir.

Degerlendirme . Hikayede konusan iki asig1 dinlemek iizere
sahin bir nobetci birakmasindan bahsedilir. Nakkas buraya tiglincii bir figiir ¢izmek
yerine kapiy1r agik resmederek buna vurgu yapmayi tercih etmistir. Zira imzasini
attig1 bu tasvir Varka ve Giilsah’in insan ya da hayvan figiirlerinin bulunmadig:
gercek anlamda yalmiz gosterildigi tek tasvirdir. Varka ve Giilsdh’in bulundugu
kapali mekan i¢cine Hoyi kendi imzasin1 atmis ve adi ile birlikte nakkas ifadesini de
kullanarak o donemde minyatiir sanat¢ilarina verilen isim hakkinda da bizi

aydmlatmigtir.

243 Zerenderzer: Altin zemin iizerine altin ile motif ¢izme teknigine verilen ad. Hasan, OZONDER,
age, s. 221.
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Tasvir No 162

Resim No . 87

Varak No : 59b

Olgiileri :17.7x6.2cm

Konusu : Varka ve Giilsah’in Sah ile Birlikte Oturma

191 L

Kompozisyon : Oldukca sade olarak tasarlanan kompozisyon
dikdortgen formda ve simetriktir. Boyali ve tezyinatli zemin {lizerine yalnizca g
figiir yerlestirilmistir. Kompozisyon sag ve soldan merkeze dogru yon gosterir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin ortasina yerlestirilen sah, bagdas
kurmus sekildedir ve yonii izleyiciye doniiktiir. Basi ve kollar1 solda oturan Varka’ya
cevrilidir ve konusur halledir. Solda, bir dizi dik vaziyette oturan Varka, Sah’a dogru
doniik ve onunla konusur gibi resmedilmistir. Minyatiiriin saginda Giilsah figiirii
izleyiciye doniik olarak tasvir edilmis, onun da bas1 ve elleri sola dogru ¢evrilmistir.
O da diger figiirler gibi konusur sekildedir.

Minyatiirde kullanilan renkler kahverengi, acik kahverengi, kirmizi, pembe,
mavi, yesil, acik yesil, beyaz, siyah, ten rengi ve altindir. Zemine siiriilen
kahverenginin iizerine birka¢ ton a¢ig1 siiriilerek valdér olusturulmustur. Sicak
renklere agirlik verilmistir.

Minyatiirde goriilen tezyini unsur zemine farkli rimi cesitlerinden
olusturularak uygulanan rimi helezonlardir.

Degerlendirme . Hikdyede Sam Sahi’'nin Varka’ya cok iyi

davrandig1 hatta daimi olarak yanlarinda kalmay1 teklif ettigi anlatilmaktadir. Bu
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tasvir, hikdyede gegen bu durumu anlatmak igindir. Oldukca sade tasarlanan

minyatiir zemine islenen tezyinat ile zenginlestirilmistir.
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Tasvir No 1 63

Resim No : 88

Varak No : 6la

Olgiileri :17.9x5.7cm

Konusu : Varka’nm Gitmek Istemesi ve Giilsah’mn Engel

Olmaya Calismasi

S NI o3 o I ST e o S 1%
o z B

Kompozisyon : Metnin i¢ine dikdortgen formda yerlestirilen
kompozisyon, boyali zemin iizerine ii¢ figiir tasviri ile tamamlanmstir. Ug figiir
disinda kompozisyonda bir de minder bulunmaktadir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiirde kendisine ve Giilsah’a olan 1iyi
davranisindan dolayr Sah’a minnet duyan Varka’nin, Giilsdh’1n askini kalbine gomiip
oradan ayrilmak istemesini konu alan sahne tasvir edilmistir. Sagda minder tizerinde
diziistli oturmus sah1 gérmekteyiz; bir eliyle basligini1 tutan sahin basi egik sekilde
goriilmektedir. Yaninda Giilsah’in oturmasi gereken minder bos tasvir edilmistir.
Giilsah ortada bir dizi dik vaziyette oturmaktadir. Bir elini dizine dayamis diger elini
havaya kaldirmistir. Varka diger iki figiirlin aksine kosar sekilde tasvir edilmistir ki
bu onun Giilsah’in askindan kagmak istemesine vurgu i¢indir. Bakiglarimi da
Giilsah’tan kagirmaktadir.

Minyatiirde goriilen renkler kirmizi, mavi, pembe, yesil, sari, mor, beyaz,
siyah, kahverengi ve altindir. Zemine siiriilen beyaz iizerine mor renkle desen,
kahverengi ile yazi yazilmistir. Kirmizi ve yesil ile tam zitlhik saglanmistir.

Minyatiirde tezyini unsur olarak zeminde riimi motifi uygulanmustir.
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Degerlendirme : Varka’nin ne yapacagini bilmez aci iginde
gosterildigi tasvirin diger 6rnegini 44b sayfasinda yer alan minyatiirde annesinin ikna
cabalarina isyan eden Giilsah figiiriinde de gérmiistiik. Bu tasvirde de ikna etmeye

calisan Giilsah’a kars1 Varka ayni tepkiyi vermektedir.
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Tasvir No . 64

Resim No : 89

Varak No : 62a

Olciileri :17.6 x6.5¢cm

Konusu : Varka’nm Gitmek Istemesi ve Giilsah’mn Engel

Olma Cabasinin Devam Sahnesi

Kompozisyon : Sayfann  bag  kismma  yerlestirilen

kompozisyon dikdortgen formdadir. Boyali zemin iizerine dort figiir, iki at, bir kus,
bir ¢ekirge ve ¢igekli bir bitki yerlestirilmistir. Kompozisyon sagdan ve soldan
merkeze dogru yon gostermektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Bir Onceki minyatiirlin devami niteliginde
olan minyatiir, tiim 1srarlara ragmen yola koyulan Varka’y1 ve onun ayriligina iiziilen
Giilsah’1 tasvir etmektedir. Minyatiiriin saginda ¢igekli bitki iizerinde anatomisi
cekirgeye derisi yilan derisine benzeyen bir bocek figiirii goriilmektedir. Bitkinin
yaninda Sam Sahi ayakta, elleri konusmakta oldugunu gosterir sekildedir. Sah’in
oniinde, kosar adim Varka’nin elini tutan Giilsah figlirii yer almaktadir. Yagiz at
iizerinde gordiigiimiiz Varka da one dogru egilmis Giilsah’in elini tutmaktadir.
Varka’ya yol i¢in hediye edilen kolesi hemen arkasinda al at {izerindedir. Minyatiir
en solda kus figiirii ile tamamlanmaktadir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, siyah, beyaz, yesil, koyu yesil,

pembe, sar1, mor, ten rengi ve altindir.
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Minyatiirde belirgin bir tezyini unsur bulunmamakla birlikte kolenin
kalkaninda geometrik desen goriilmektedir.

Degerlendirme : Nakkasin kompozisyonun en sagina sah
figliriinii arkasina tasvir ettigi bitki ve bu bocekle tasviri ile ne anlatmak istedigi
konusunda tarihgiler kanaat bildirmemis ancak bunun c¢ekirge olabilecegini
sOylemislerdir. Cekirgeden yola c¢ikarak yaptigimiz aragtirmada mitolojide bazi
bilgiler bulduk. Tiirklerde eskatoloji?** mitleriyle ilgili olarak Telengitlere ait mitte
gecen kiyamet anlatiminda su boliim yer almaktadir. “Agaclar kékiinden kopar, baba
cocugundan ayrilir, bitkiler mahvolur, nesli kurur, analar sevgililerinden ayrilir, dul
kalir, yerde ‘kongiil’ denilen bir zehirli ot biter, kokiinden sari ¢ekirge c¢ikar,
hayvanlara ¢arparsa hayvanlarin, insanlara ¢arparsa insanlarin kanlarini sémiiriir.
Iste o zaman Sal-Yime (Tanri) haykirir: -Bu yana bak, Mangdi-sire yardim et,
“kongiil” otunu mahvedemedim. “Kéngiil” otunun kékiinde konur yilan var.”?* Bu
mitten hareketle yasanilan ayriligi kiyamete benzetmek istedigini sdyleyebiliriz.
France Bibliothéque nationale Arabe 3464°te bulunan XIII. yiizyila tarihlenen Kelile
ve Dimne yazmasimin vr.108b’de bulunan tasvir, yilanin yerken gosterildigi bitki ile
benzerlik gostermektedir. Bitki halen Anadolu’da bilinen ve ¢orbasi yapilan zehirli
oldugu ve yilanin bu bitki dibinde ¢ok goriilmesinden dolay: yilan pancar bitkisi ile

benzerlik gostermektedir.

244 “Eskatoloji” Yunancadan gelen kelime; 6liimden sonra insanlarin ve kiyametten sonra alemin ne
olacagini konu edinip ahiret hayatim tasvir eden bilim dali, ilmi Ahiret, {lhan, AYVERDI, age, s.352.
24 Onur, Alp, KAYABASI, “Tiirk Mitolojisinde Eskatoloji Mitleri”, Folklor/Edebiyat Dergisi,
Uluslararas1 Kibris Universitesi Yayinlari, C. 22, S. 86, Kibris, 2016, s. 173.
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Resim No: 91 Yilan Pancari?4®

26 http://www.agaclar.net/forum/yabani-ot-yemekleri/14787.htm 18.05.2019, 22:35.



http://www.agaclar.net/forum/yabani-ot-yemekleri/14787.htm%2018.05.2019
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Tasvir No 165

Resim No 192

Varak No : 64a

Olgiileri :18.5x 6 cm

Konusu . Varka’nin Giilsdh’tan Ayrildiktan Sonra

Hastalanip Olmesi

e,

Kompozisyon : Boyali zemin ile olusturulan dikdortgen form
icine dort figiir, iki at ve bir dosek yerlestirilmistir. Kompozisyonda simetri
gozetilmemistir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin saginda dosek i¢inde uzanmis
vaziyette gorliiyoruz. Ayakucunda Sam Sahi’nin kendisine hediye ettigi kole ayakta
hareket halinde tasvir edilmistir. Koéle yoldan gecen iki atli ile konusmakta ve
efendisini gémmek igin yardim istemektedir. Iki kirat iizerinde iki siivari kéleye
dogru tasvir edilmistir. Ikisinin de elleri atin dizginlerindedir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, pembe, beyaz, siyah, gri,
sarl, mor, ten rengi ve altindir. Minyatiirde baskin renk kirmizidir. Kirmiziy
dengelemek icin {izerine mavi ve yesil gibi zit renkler tercih edilmistir. Varka’nin
yattig1 dosegin alt kisminda sar1 ve mor ile tam zithk yakalanmistir.

Minyatiirde goriilen tezyini unsurlar dosekte goriilen geometrik motif ve
yorganda uygulanan rimi helezonlardir.

Degerlendirme . Giilsah’tan ayrildiktan sonra ask acist ile

hastalanip yataklara diisen Varka vefat etmistir. Varka’nin 6lii oldugunu gozlerinin
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tam kapali olmasindan anliyoruz. Onceki tasvirlerde bayllma ya da hastalik

sahnelerinin hepsinde gozleri aralikli tasvir edilmistir.
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Tasvir No 1 66

Resim No : 93

Varak No : 65a

Olciileri : 18 X 6.9 cm

Konusu : Varka’nin Oliim Haberini Alan Giilsdh Agit

Yakiyor

m.
|
|

Kompozisyon : Dikdortgen formda tasarlanan kompozisyonda

bir figiir, bir tavsan, ¢i¢ekli bir bitki ve kapali bir mekan yer almaktadir.

Figiir, Renk ve Motif : Act haberi duyan Giilsah’in halinin tasviri olan
minyatiirde kapali mekan i¢inde ayakta figan edip sagin1 yolan, yiiziinii yirtan Giilsdh
figlirli goriilmektedir. Minyatlire resmedilen mekan ii¢ boélimden olusmaktadir.
Sagda kapi, oda ve odaya bagl iistii kapali balkon yahut pencere tasvir edilmistir.
Minyatiiriin saginda ¢igekli bitki ve koklerine kivrilmis tavsan figiirli ile minyatiir
tamamlanmistir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, sari, turuncu, yesil, agik yesil,
pembe, boz, mor, beyaz, siyah, ten rengi ve altindir. Mavi ve kirmizi ile sicak soguk
zithgt olusturulurken, turuncu ve mavi ile tam zitlik saglanmstir.

Minyatiirde goriilen tezyini unsurlar dendan ve bina kemerlerinde uygulanan
Samarra iislubu motif ile pencere iistiine yapilan tek serit arasuyudur.

Degerlendirme . Hikayede kole, Varka’nin defin islemlerine
yardim eden iki siivarinin Giilsdh’in bulundugu Sam’a gittiklerini 6grenince; bu

hadiseyi ona, penceresi altina gidip birbirlerine biraz mesafeli durarak ve yiliksek
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sesle anlatarak duyurmalarini ister?*’

. Bu tasvir hikdyede gegen pencere altinda
birbirleriyle konusarak Varka’nin 6liim haberini ileten siivarileri izah i¢in yapilmistir

ve pencere tasviri niishada tek ornektir.

247 Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, agt, s. 257-258.
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Tasvir No .67

Resim No 194

Varak No : 65b

Olciileri :17.8x8.6cm

Konusu . Gilsah, Varka’nin Mezarma Gidiyor

Kompozisyon : Dikdortgen formda tasarlanan kompozisyonda

dort figiir, iki katir, iki 6rdek ve bir at bulunmaktadir. Figiirler disinda tahtirevan ve
mezar ile kompozisyon tamamlanmistir. Kompozisyon soldan saga dogru yon
belirtirken simetrik 6zellik gostermektedir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin sag alt kosesinde Varka’nin
mezar1 ve mezar basinda aglayan Sam Sahi goriilmektedir. Elbisesinin yeni ellerini
kapatmis, yen ile goziinii kurulamaktadir. Mezarin basamaklarina ulasmis birinci
katir ve hemen yaninda seyisi bulunmaktadir. Ortada tahtirevan ve tahtirevandan
kendini asag1 birakan yerde Giilsah figlirii goriilmektedir. Figiir diiser sekilde tasvir
edilmigtir. Tahtirevanin solunda diger katirt ve yaninda seyisi vardir. Katirin
arkasinda Sam Sahi’nin at1 arkadan resmedilmis, basi saga dogru ¢evrilmistir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, agik mavi, pembe, yesil, kir, mor,
beyaz, siyah, ten rengi ve altindir.

Minyatiirde belirgin bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme . Minyatiirde nakkas iizlintii simgesi olan 6rdek

figiirlerini yerlestirmistir. Ordeklerin farkli yonlere ucar sekilde tasviri Sliimle
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ayrilmaya isaret etmektedir. Katir ve taht-1 revan altin ile tezyin edilmis ve zengin
gorintii saglanmistir. Burada mal miilk sevgisinin mutluluk getirmedigine vurgu

yapilmaktadir.
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Tasvir No : 68

Resim No : 95

Varak No : 66b

Olgiileri :18.3x5.5¢cm

Konusu . Giilsah, Varka’nin Mezarinda Ruhunu Teslim

Kompozisyon : Sayfanin  etek kismma yerlestirilen
kompozisyon dikdortgen formdadir. Alti figiir ve ortada resmedilen bir kabirden
olusan kompozisyon sade olarak tasarlanmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin ortasinda tuglalardan piramit
seklinde oriilmiis mezar {lizerine uzanmis Giilsah figiirii goriilmektedir. Bu tasvirde
iki asik icin aglayan kizli erkekli gruplar goriilmektedir. Mezarin saginda iki kadin
figliri solunda isi li¢ erkek figiirii yas elbiseleri i¢inde gozyaslarini silerken tasvir
edilmistir.

Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, mavi, mor, pembe, yesil, acik yesil,
turuncu, nar ¢igegi, siyah, beyaz, kir, ten rengi, kahverengi ve altindir. Minyatiirde
renkler dengeli sekilde dagitilmis, sicak soguk zithigir uygulanmstir.

Minyatiirde herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme . Varka’nin mezarma aci i¢inde varan Giilsah,
daha fazla dayanamaz ve mezarin {istiinde ruhunu teslim eder. Mendil 6gesini sadece
32a sayfasinda yer alan tasvirde gormiistiik. (Resim: 59) Orada Varka ve Giilsah’in
vedalagmasi tasvir edilmisti. Biitiin 6liim temali tasvirlerde yas kiyafetinin renk ile

sembolize edilmedigini, bunun yerine yas ifadesi olarak elbise yenlerinin uzun
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resmedildigini goriiyoruz. Gozyasini silmek i¢in uzun tutulan kol yenleri perisan bir

gorlintiiyli de saglamaktadir.
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Tasvir No 1 69

Resim No : 96

Varak No : 68a

Olciileri :17.7x7.5¢cm

Konusu : Sah’in Varka ve Giilsah’a Tiirbe Yaptirmasi

n =

Kompozisyon : Metnin i¢ine dikdortgen formda tasarlanan

minyatiir simetriktir. Zeminin iki renge boyandigi kompozisyonda dort figiir ve bir
yapt bulunmaktadir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiirde ortaya Varka ve Giilsah’1n tiirbesi
yerlestirilmistir. Tiirbenin saginda Sam Sahi ayakta konusur sekilde tasvir edilmistir.
Arkasinda batrak tagiyan alemdar figiirli yer almaktadir. Tiirbenin solunda iki erkek
figiirii hareket halinde ve konusur sekilde tasvir edilmistir.

Minyatiirde goriilen renkler kirmizi, mavi, yesil, acik yesil, pembe,
kahverengi, ten rengi, turuncu, mor, siyah, beyaz ve altindir. Zeminin tamamen
kirmiziya boyandig1 tasvirde iizerine yerlestirilen tiirbenin zemini ise maviyle
boyanmistir. Sicak soguk zitliginin saglandigi minyatiirde yine kirmizi {izerine yesil
uygulamalari ile tam zitlik olusturulmustur.

Minyatiirde goriilen tezyini unsur, tiirbe kemer ve catisinda uygulanan
Samarra iislubu motiftir.

Degerlendirme : Giilsah, Varka’nin mezar1 lizerinde liziintiinden

vefat etmis, Sah sevenleri ayirmamis ve onlart birlikte gomerek iizerlerine tiirbe
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yaptirmustir. Asiklarin giinahsiz sevgilerine vurgu yapilan hikdyede sah dahil olmak
lizere halk bu ask1 adeta kutsamistir®®®. Altta, pramit seklinde mezar kati, iistte igten
kubbeli, distan konik kiilah ¢at1 tiirbe 6zellikleri gostermektedir. Orneklerini Anadolu

Selguk  sanatinda buldugumuz bu yapilar, uzaktan bakildiginda ¢adiri

249

animsatmaktadirlar®™”. Eslerin yahut sevenlerin birlikte gomiilmeleri yine Tiirk

toplumlarinin ~ yasadigi  cografyalarda  kurganlardan  ¢ikan  iskeletlerden

anlasilmaktadir®®,

248 Elham, NIKOOSOKHAN, SEDGHI, agt, 5.275.

249 Goniil, ONEY, agm, s.4

20 Yasar, CORUHLU, Eski Tiirklerin Kutsal Mezarlar1 Kurganlar, Otiiken Yayinlari, istanbul,
2016, s.247.
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Tasvir No : 70

Resim No 1 97

Varak No : 69b

Olciileri :17.9x5.8cm

Konusu . Sahin Hz. Peygambere Varka ve Giilsah’tan

Bahsetmesi

Kompozisyon : Metnin i¢ine dikdortgen formada tasarlanan
kompozisyona yedi figiir yerlestirilmistir. Simetrinin goriilmedigi kompozisyonda
figlirler kompozisyonun sag tarafinda dort, ortada minder iizerinde bir ve solda iki
olacak sekilde yerlestirilmistir.

Figiir, Renk ve Motif : Minyatiiriin ortasinda minder iizerinde Hz.
Peygamberin tasviri yer almaktadir. Hz. Peygamberi yesil bir minder iizerinde
izleyiciye dogru bagdas kurmus halde gordiiglimiiz tasvirde Hz. Peygamber sakalls,
beline kadar sarkan uzun siyah orgiilii sagli olarak tasvir edilmistir. Bir eli gogiis
hizasinda, avug¢ i¢i goriilecek sekilde acik olarak resmedilmistir. Diger eli
goziikmemektedir. Hz. Peygamberin sagina dort halife figiirleri yerlestirilmistir. En
sag iist kosede Hz. Ebubekir, sag alt késede Hz. Omer, Hz. Ebubekir’in niinde Hz.
Osman, Hz. Omer’in 6niinde Hz. Ali figiirii yer almaktadir. Yerde ii¢ farkli oturus
sekliyle tasvir edilen halifelerin kim olduklarinin anlasilmasi ig¢in yanlarina
isimlerinin yazilmasinin yani1 sira Hz. Ali ve Hz. Omer ellerinde kiligla tasvir
edilmistir. Minyatliriin solunda Hz. Peygamberin yanina gelen Sam Sah1 ve alemdar:

gorilmektedir.
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Minyatiirde kullanilan renkler kirmizi, yesil, pembe, mor, sar1, mavi, siyah,
beyaz, ten rengi, kahverengi, turuncu ve altindir. Zemine siiriilen kirmizi tizerine zit
renkler uygulanarak renk dengesi saglanmistir.

Minyatiirde herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme . Islam resim geleneginde Hz. Muhammed’in
tasvirleri yilizyillar i¢cinde farkliliklar gostermistir. Baslarda soyutlama olmaksizin,
Miisliiman toplumlarin inang ve kiiltiirlerine uygun olarak nakkasin zihninde ve

251

gonliinde sekillendirdigi nispetce tasvir edilmistir™*. Hz. Peygamberin erken dénem

tasvirlerinden ikisi tezimize konu olan niishada yer almaktadir.

21 Ayse, TASKENT, “Minyatiirlii El Yazmalarinda Hz. Peygamberin Tasviri Hakkinda Bir
Degerlendirme” Hz. Peygamberi Sanatla Anlatmak, Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, Adapazari, 2018, s. 58.
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Tasvir No 71

Resim No : 98

Varak No 1 69b

Olciileri :17.5x 6 cm

Konusu . Hz. Peygamberin Varka Ve Giilsah’in

Dirilmeleri I¢in Dua Etmesi

Kompozisyon : Sayfanin sonuna dikddrtgen formda tasarlanan
kompozisyona sekiz tane figiir yerlestirilmistir. Figiirler disinda bir de kabrin
bulundugu kompozisyonun yonii sola dogrudur. Kompozisyonun merkezinde Hz.
Muhammed yer alir.

Figiir, Renk ve Motif :  Minyatliriin ~ ortasina  yerlestirilen Hz.
Peygamber tasviri yere bagdas kurmus sekilde oturmus ve ellerini agip dua
etmektedir. Yonii izleyiciye dogru tasvir edilen figiiriin iist bedeni sola dogrudur. Hz.
Peygamberin basindan ayaklarina kadar uzun bir Ortiiye biiriindiigiinii goriiyoruz.
Solunda ayakta kabrin basamaklarinin arkasinda Hz. Ebubekir, kabrin sol ucunda
Varka ve Giilsah yar1 ¢iplak sekilde kabirden ¢ikarken tasvir edilmistir. Hz.
Peygamberin hemen arkasinda iistte Hz. Osman, arkasinda Sam Sahi, Sah’in
arkasinda Hz. Omer, en sagda ise Hz. Ali tasviri yer almaktadir. Peygamber disinda
tiim figiirler ayakta resmedilmistir. Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali’nin {izerinde de
Hz. Peygamberinkine benzer bir 6rtii bulunmaktadir.

Minyatiirde goriilen renkler mavi, kirmizi, yesil, sari, pembe, acik yesil,
siyah, beyaz, ten rengi, kahverengi ve altindir. Renk kullaniminda sicak soguk

ziddina dikkat edilmistir. Kimi yerlerde tam zitlik saglanmistir.
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Minyatiirde herhangi bir tezyini unsur bulunmamaktadir.

Degerlendirme : Niishanin son minyatiirii Hz. Peygamberin dua
ederek asiklarin dirilmesini saglamasi hakkindadir. Mezardan ¢ikan asiklar neredeyse
birbirinin ayn1 sekilde tasvir edilmislerdir. Hikdyenin basindan beri birlikte biiyliyen
birlikte savasan ve birlikte Olen asiklar peygamber duasi ile yine birlikte
dirilmislerdir. Ahmet ATES, elimizdeki niishanin kesfini gerceklestirmeden Once
kaleme aldigr “Varaka Ve Giilsah Mesnevisinin Kaynaklar1” isimli makalede
peygamber duasiyla oldiikten sonra dirilmenin Tiirk inamsinda yer aldigini, iran
inanisinda bdyle bir sey olmadigini sdylemistir®®2. Ancak elimizdeki niisha ile bu
inanigin sandigimizdan daha genis cografyaya yayildigini gérmiis ve daha sonra

kaleme aldig1 makalede bunu diizeltmistir?®,

252 Ahmet, ATES, agm, s.18.
23 Ahmet, ATES, agm, s.49.
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6. DEGERLENDIRME

TSMK Hazine 841°de kayitl Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin iginde yer alan

71 adet minyatiir incelenmistir.

Ug farkli tarih¢inin minyatiir okumalarmi yaptigi Varka ve Giilsdh
Mesnevisi’ni ilk olarak Melikian CHIRVANI, 1970 yilinda kapsamli olarak
incelemistir. Minyatiirlerin iran kdkenli oldugunu varsayarak yorumlayan tarihgi, ilk
minyatiiriin Iran ¢arsis1 oldugunu diisiindiigiinii sdyleyerek baslamis, tasvirin metin
ile ilgisi olmadigin1 sdylemistir®*. Onu kaynak olarak alan Ozden SUSLU, Melikian
CHIRVANInin agiklamalarma bagl kalarak tasvirler hakkinda hemen hemen ayni
tammlamay1 yapmistir. SUSLU’niin eserin 22a sayfasinda bulunan “Giilsah’in Rebi’
fbni Adnan’1 Oldiirmesi” ve 49a sayfasinda bulunan “Hilal’in Varka’yr Teselliye

Calismas1” baslikli minyatiirlerde tanimladig: renkler ve figiirler®®

goriilen renkler
ve figiirlerle uyusmamaktadir.

Uciincii arastirmaci Iranli tarihgi DANESHVARI’dir. O ise Varka ve Giilsah
tasvirlerinde goriilen hayvanlarin sembolizmine deginmis, diger Ogeleri ele

almamustir.

Minyatiirler iizerinde iki ayr1 donemde yazilmis farkli renkte iki yazi
goriilmektedir. Ustiibeg¢ ve giimiis ile yazildigim diisiindiigiimiiz yazi, minyatiirlerle
es zamanldir. Ancak figiirler ilizerine taninmasi agisindan isimlerinin siyah
miirekkeple yazildigi yazi daha sonraki déneme aittir. Minyatiirlerin yerlesiminde
standart Olgide bir alanin ayrilmamasi eserin yazilirken ayni zamanda tasvir
edildigini diisindirmektedir. Yazmada tiim metin kenarlar1 ve minyatiir kenarlar
kirmzi miirekkep ile cedvellenmistir. Harfler ve tasvirler iizerine gelen miirekkep

izleri cedvellerin sonradan ¢ekildigine isaret etmektedir.

254 Melikian, CHIRVANI, agm, s. 219.
255 Ozden, SUSLU, age, s. 38.
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6.1. Minyatiirlerdeki Figiirler
6.1.1. insan Figiirleri

Minyatiirde tasvir edilen tiim figiirler Selguklu tipi dedigimiz dolgun yuvarlak
yiizll, c¢ekik gozlii, yay kasl, kemerli burunlu, minik dudakli tipler olarak tasvir
edilmistir. Selguklu cinilerinde bulunan figiirlerle biiylik benzerlik gdstermektedir.
Tim figiirlerin baglar1 hale i¢ine alinmustir. Saglar genellikle kadin erkek
ayirmaksizin uzun siyah ve birkag oriikten olusan saclar seklindedir. Orgiilii sa¢
gelenegi Goktiirklerden itibaren goriilmeye baslamis ve bu gelenek Anadolu’da da
devam ettirilmistir®®. Kiyafetler tiim figiirlerde aym o&zellikleri gosterir. Kadin
kiyafetlerini erkek kiyafetlerinden ayiran tek 6zellik agik V yaka olarak ziynetleri
gosterecek sekilde tasvir edilmesidir, bunun disinda kadin figiirleri erkeklerden taki
ve bagliklarla ayirt edilebilmektedir. Figiirlerde goriilen basliklar kadinlarda diadem
ve yasmak, erkeklerde kavuk, sarik, bork, takke ve kiilahtir. Kiyafetlerin tamaminda
tirazlar goriiliir. Kol agizlar1 dar yahut genis tutulan kaftan, ayni kumastan yapilan
kusak ile belden baghdir. Kaftanin i¢ine giyilen gdynek, genis ya da dar pagali don
yahut caksirdan olusmaktadir. Figilir hareketlerine baktigimiz zaman at iizerinde,
ayakta, oturur ve yatar sekilde tasvir edilmislerdir. Figlirlerde sosyal statiiler
goriintislerden ¢ikarilamamaktadir. Hizmet¢i ve efendiler ayni kaftan ve ayni
basliklarla goriilmektedir. Bu durum fIslam inanmisinin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Zira bir giin Bilal-i Habesi ile tartisan EbG Zer el- Gifari, Bilal’in
annesini kastederek zenci olmasindan dolayr hakaret etmisti. Bu durumu Hz.
Peygamber’e sikayet edince Hz. Peygamber “Ebii Zer! Onu annesi sebebiyle mi
asagiladin? Demek ki sen kendisinde hala cahiliye izleri olan bir kimsesin.
Hizmetgileriniz sizin kardegslerinizdir. Allah onlari sizin himayenize vermigstir. Kimin
eli altinda boyle bir kardesi bulunursa, ona yediginden yedirsin, giydiginden
giydirsin. Onlara gii¢ yetiremeyecekleri igler yiiklemeyin. Eger yiiklerseniz onlara

yardim edin” buyurmustur®®’.

Oturma sekilleri li¢ sekildedir; bagdas, diziistii ve bir dizi kalkiktir. Bagdas
oturma seklinde figiirlerin yonii karsiya doniikken baslar1 konustuklart kisiye dogru

26 Ozden, SUSLU, age, s.136.
%57 Mehmet, Emin, OZAFSAR, age, C. 6, s. 405.
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sekilde tasvir edilmistir. Dizilisti oturuslar profilden gdsterilmistir. Konusma
esnasinda kollar dirsekten biikiik, goglis hizasinda, bir elin isaret ve bagparmagi

bitisik dinleyiciye dogru uzatilmis sekildedir.

Selguklu devrinde sosyal hayattan izler tasiyan minyatiirler donemin egitim
hayat1 hakkinda bilgiler vermektedir. Ailenin maddi sinifina gore kiz ¢ocuklar1 6zel
hocalar nezaretinde istidatlarina gore fenni ilimler, Islami ilimler yahut sanat
alanlarinda egitimler almaktaydi. Ik egitimini aileden alan kiz ¢ocuklar1 sonra erkek
cocuklari ile birlikte okula gitmektedir?®®. Varka ve Giilsah hikayesinde her alanda
birlikte egitim alan geglerin evlenmelerine karar veriliyor ve 15 yasinda
olmalarindan bahsediliyor. Donemin evlilik yasi i¢in bu yasmn uygun oldugu
goriiliiyor. Anadolu Selguklu toplumunda bulug cagina giren kizin evlenmesi séz
konusuydu. Rahatoglu Vakfiyesi’nde bu durum su sekilde ifade edilmistir: “Omer
Beg’in Dilsad isimli kiiciik kizinin yiyecek, giyecek ve sair ihtiyaglart i¢in bes yasina
kadar yillik 480 dirhem, on yasina kadar 720 dirhem ve on bes yasina kadar yilik
1200 dirhem tahsis edip sonra biitiin bu yillar icinde zaruri harcamalarindan artan
kistmlarin cihazina sarf olunarak mukkadder olan bir kimse ile evlendirilimesine sart

etti”?®.

26 tasvirde goriilen savas sahnelerinde bu kiyafetler lizerine giyilen zirhlar
kolgak ve dizliklerle tamamlanmistir. Savas baslig1 olarak tulga, migfer, orgi
basliklar goriiliir. Yalnizca 36a’da bulunan bir figiiriin kiyafetleri digerlerinden farkl
resmedilmistir. (Resim 64) At binen figiirler iizerinde goriilen ve bele takilan kemer,
tirkesi baglamak igindir. ATASOY ve SUSLU bu kemerle ilgili bir agiklama

yapmamistir.
6.1.2 Hayvan Figiirleri

Varka ve Giilsah minyatiirlerinde hayvanlar islevsel olarak kullaniimalarinin
yaninda sembolik olarak da kullanilmistir. Baz1 hayvan figiirleri kumas iizerine ve
mekana motif olarak yerlestirilmistir. Cadirlar iizerine islenen kedi ve kus figiirleri

kabilelerin sembollerini ifade etmektedir.

258 Sedat, BICAK, Tiirkiye Selcuklu Toplumunda Kadin (XI-XIV. yy), Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Tarihi Anabilim Dali Ortagag Tarihi Bilim Dali, Yayinlanmis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007, s. 67.

29 Sedat, BICAK, agt, s. 73.
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6.1.2.1. At

Minyatiirlerde yer alan hayvan figiirleri i¢inde ilk siray1r atlar almaktadir.
Tirkler at ile biitiinlesmis bir kavim olarak asirlar boyu atlarla birlikte yasamuis,
yetistirmis, bu konuyla ilgili kendi terminolojisini olugturmustur. Minyatiirlerde 6a,
7b, 9b, 10a, 11a, 12a, 13a, 13b, 15a, 15b, 16b, 17b, 18b, 19b, 20a, 20b, 21b, 22a,
23b, 24Db, 25b, 26b, 34b, 35b, 36a, 37b, 38b, 39b, 40a, 51a, 52b, 56a, 62a, 64a, 65b
sayfalarinda olmak iizere 36 tasvirde toplam 89 at figiiri bulunmaktadir. Yogun
olarak savas sahnelerinde gordiigiimiiz atlarda en ¢ok tercih edilen at donu rengi kirat
donudur. Sari, mavi, siyah ve pembe renklerinin agik tonlarina boyanan atlarin bu
renklerinin ¢ok hayali olduklarin1 séyleyemeyiz. Onlarca at donundan bahsedildigi
tarihi kaynaklarda ge¢mektedir. Kirat donundan baska yagiz, doru, al, kahverengi,

beyaz, siyah benekli atlar ve iki adet ala at goriilen diger renkte atlardir.
6.1.2.2. Kus

Islamiyet’ten &nce Tiirkcede u¢mak sbzciigiiniin 6liim anlamma geldigi
Orhun yazitlarinda gegmektedir?®. Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli kaynaklaridan Dede
Korkut hikayelerinde gegen Deli Dumrul meselinde Azrail bir yabani giivercin
olur?®!, Selcuklu seramiklerinde de goriilen kus sembolleri hayat agacinin {izerine
yerlestirilmistir. Hayat agaci diger dleme gecisi sembolize ederken kuslar, bu gegise
eslik eden varliklardir®®?. Varka ve Giilsah minyatiirlerinde 16b, 17b, 18a, 20a, 21b,
23b, 24b, 30b, 32a, 33b, 34b, 40a, 43b, 46a, 52b, 53b, 55a, 57b, 62a, 65b,
sayfalarinda olmak tizere 24 tasvirde toplam 52 adet kus tasviri bulunmaktadir.
Bunlardan 21b, 34b, 40a, 46a ve 57b de bulunan kus figiirleri motif seklindedir. Kus
cinslerinin tamamu tespit edilememektedir. Cinsi tespit edilen kuslar turna, keklik,
ordek, tavuk, horoz, dogan, giivercin, ibibik ve bildircindir. Bu cinsler i¢inde en ¢ok

tercih edileni giivercine benzeyen kuslar 6liim ve savas sahnelerinde tercih edilmistir.

260 Yagar, CORUHLU, age, s. 150.

261 Oya, ATILA, “Minyatiir Sanatindaki Hayvan Figiirlerinin Sembolik Ifadeleri” Sanat - Tasarim
Dergisi, 2013, S.1, s. 36.

262 Mine Ulkii, OZTURK, Yagmur, ARISOY, “Sel¢uklu Dénemi Seramik Sanatinda Hayvan
Sembolizmi”, idil Dergisi C. 7, S. 44, s. 377.
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6.1.2.3. Tavsan

Ortagag Islam kaynaklarinin pek ¢ogu tavsan sembolii iyi sans, kismet, daha
uzun yasam seklinde tanimlanmaktadir. Minyatiirlerde savas sahnelerinde atlarla
yarigircasina kosar sekilde tasvir edilen tavsan hiz ve ceviklige vurgu i¢in tercih
edilmistir?®3. Duragan sekilde tasvir edilen tavsanlar ise konumu ve viicut hareketine
gore sans yahut sanssizligi sembolize etmektedir. Tavsan 10a, 15a, 19b, 20a, 43b,
55a, 57b ve 65a sayfalarinda olmak tizere 8 tasvirde yer almaktadir. 57b sayfasinda

bulunan tavsan figiirii motif olarak islenmistir.
6.1.2.4. Kedi

Kedinin nankor olarak goriilmesinin yaninda istedigini elde edebilmek igin
her tirli oyun ve cilveyi yapmasi ile de bilinmektedir. Varka ve Giilsah
minyatiirlerinde 26b, 27a, 32a, 44b, 45a, 49a ve 56a olmak lizere 7 tasvirde toplam 9
kedi figiiri yer almaktadir. Bunlardan 26b ve 27a sayfalarinda bulunan kediler motif

olarak iglenmistir. Kediler minyatiirlerde hirs1 ve hilekarligi sembolize etmektedir.
6.1.2.5. Kopek

Tiirklerde genellikle kurdun karsisinda asagi bir konumdadir. Tibet, Cin ve
Mogol halklarinin ragbet ettigi kopege Tirkler pek ragbet etmemistir. Budistler
giinahkar insanlarin tiglincii kez diinyaya geldiklerinde kopek suretinde geldiklerine
inanmaktadir. Tiirklerde iyi bir imaji olmayan kdpege bakis, Islamiyet’ten sonra
Kur’an’da Ashab-1 Kehf kissasinda bahsi gegen kopek?®* nedeniyle nispeten
yumusamistir. Sonraki donemlerde ava diiskiin Tiirk toplumlarinda kdpegin 6nemi

artmistir?®®. 13b, 24b, 53b, 57b sayfalarinda kopek tasvirleri goriilmektedir.
6.1.2.6. Tilki

Tiirklerde hilekar ve kurnaz bir hayvan olarak taninan tilki, Cin kiiltiiriinde iy1
sanst ve uzun Omri simgeliyordu. Tilki kimi zaman kahramanlarin koruyucu
ruhlarmi temsil ediyor; tilki 6ldiigiinde kahramanm da 6ldiigiine inaniliyordu?®®.

Islamiyet’te; yalanciligi, hilekarhigi, korkakligi temsil eden tilki, Kelile ve Dimne

263 Abbas, DANESHVARI, age, s.11.
264 Kehf Suresi, 22. Ayet.

265 Yagar, CORUHLU, age, s. 154.
266 Yagar, CORUHLU, age, s. 157.
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267

gibi eserlerde alegori olarak kullanilmistir™’. Varka ve Giilsah minyatiirlerinde 13a,

13b, 33b sayfalarinda olmak iizere 3 tasvirde tilki figiirii islenmistir.
6.1.2.7. Deve

36a sayfasinda bir kez kullanilan deve figiirii saltanat sembolizmi olarak
kullanilmistir. Bu tasvirde savas sirasinda iizerine kos yerlestirilmis iki adet deve

gorilmektedir.
6.1.2.8. Katir

65b sayfasinda goriilen iki adet katir Giilsah’in taht-1 revaninm tasir sekilde
tasvir edilmistir. Yiik tasima hususunda dayanikli olan bu hayvanlar bu sebeple

minyatiirde tercih edilmistir. Sembolik bir anlam yiiklenmemistir.
6.1.2.9 Fare

49a sayfasinda kedinin oynar sekilde tasvir edildigi fare bu minyatiirde
Varka’nin kandirilisina atifta bulunarak “kedinin fare ile oynar gibi oynamasi”

deyimini ifade i¢in resmedilmistir.
6.2 Renkler

Yazmalarda pigmentlerin ham maddesinin net bir sekilde belirlenebilmesi
i¢in laboratuvar ortaminda analiz edilmesi gerekmektedir. Niishanin nadir ve inik
eser olmasi nedeniyle bu pigmentlerden numune alinamamaktadir. Eser onarima
alindig: takdirde kendiliginden diisen parcalar varsa onlar incelenebilecektir. Fakat
incelenebilen eserlerde goriilen pigmentlerin bozulma sekilleri de biiyiik Olgiide
dogru tespitler yapilmasin1 saglamaktadir. Bilinen bozulma sekillerine gore
degerlendirildiginde tasvirde kullanilan boyalarin ham maddeleri tahmin

edilebilmektedir.

71 minyatiirde tespit edilen renkler altin, siyah, beyaz, ten rengi, kirmizi,
lacivert, yesil, mor, sar1 ve kahverengidir. Bu renklerden elde edilen bir¢cok ara ton

bulunmaktadir.

%7 Abbas, DANESHVARI, age, s.29.
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6.2.1. Altin

Tiim tasvirde kullanilan varak altin, yapistirilarak uygulanmistir. Altinin boya
olarak siiriilmedigini parca par¢a dokiilmesinden ve zeminde kalan baglayicinin
biraktig1 renk izinden anliyoruz. Eserde bulunan biitiin tasvirlerde bu pigment ayni

ozelligi gostermektedir?®®,

6.2.2. Siyah

Selguklu donemi yazili kaynaklarindan Tiflis?’nin Konya’da kaleme aldig1
Beyanii’s Sind’at isimli eserde birka¢ c¢esit miirekkep usuliinden bahsetmektedir.
Eserde is miirekkebinin ve demirmazi miirekkebinin farkli tariflerinin verildigi
goriilmektedir. Biz minyatiirlerde kullanilan siyah miirekkebin canli, parlak siyah
olmasindan ve bozulma seklinden demirmazi miirekkebi olmadigini diisiintiyoruz.
Minyatiirlerde siyah boyanin dagilarak bozulmasi yani suya mukavemetinin
olmamasi bu boyanin isten elde edilmis oldugunu gostermektedir. Siyah miirekkep
diger renklerin igine karistirilarak renklerin daha koyusunu elde etmek igin
kullanilmistir, beyaz i¢ine eser miktarda karistirilan siyah, yesil ve kirmizi boyalarla

farkli tonlarda gri ve boz renkler elde edilmistir.
6.2.3. Beyaz

Kursun oksitten elde edilen {istiibe¢ dedigimiz boya tiim minyatiirlerde hem
saf hali ile hem de diger renklerle karistirilarak kullanilmistir. Renklerin daha agik
tonlarin1 elde etmek icin kullanilan boya kullanim yogunluguna goére agir bir
mineralden elde edilmesinden dolayr pargacik halinde dokiilmelerle kendini belli
etmektedir. Ozellikle 61a sayfasinda beyaz zemin iizerine eflatun kullanilan boyanin

tamamina yakini dokiilmiistir.
6.2.4. Ten rengi

Tim minyatiirlerde goriilen ten rengi kursun beyazi ve kursun kirmizisinin
karisimindan elde edilmektedir. Tercihe gore Arap zamki yahut yumurta beyazi ile

karistirtlarak kullanilan boyaya, sadece 29b sayfasinda bulunan siyahi figiir i¢in bir

268 “Ortacag Islam Yazmalarinda Goriilen Pigmentler” Egitim Semineri Ders Notlar1, Istanbul, 2015.
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miktar siyah karigtirilarak kullanilmigtir. Renk insan figiirleri disinda kesilen

koyunlar1 renklendirmek i¢in de kullanilmistir.
6.2.5. Kirmizi

Tasvirlerde en yogun kullanilan renklerden olan kirmizi 9a, 12a, 15a, 18a,
18b, 20b, 23b, 29b, 33a, 36a, 40a, 414, 42a, 43a, 43b, 47b, 55b, 64a, 65a, 68a ve 69b
sayfalarinda blok olarak zemine siiriilmiistiir. Minyatiirlerde boyanin tespit
edebildigimiz 4 farkli tonu bulunmaktadir. Bunlar disinda i¢ine karistirilan beyaz ile
pembe, sar1 ile turuncu, siyah ve sarinin karisimindan kahverenginin temelini de bu
renk olusturmaktadir. Kirmizi renk gilinesin ve mitolojide tiim savag tanrilarinin
rengidir. Atesi, hiikimdarlig1 aski, hazzi ifade eden, Tiirklerde al yahut kizil olarak
amilan renk,?®® minyatiirde barindirdig1 anlamlarla paralel olarak savas sahnelerinde

ayrilik sahnelerinde renk bilingli olarak tercih edilmistir.
6.2.6. Lacivert

Minyatiirlerde 13b, 22a, 32a, 41a, 46a, 56a, 68a ve 70a sayfalarinda zemin
rengi olarak kullanilan boya, lapis lazuli mineralinden elde edilmektedir. Blok olarak
bagka bir boya ile karigtirnlmadan kullanildiginda bozulmalar toz toz dokiilme
seklindedir. Sembolik olarak gokyiiziinii temsil eden renk Tiirklerde kimi zaman su
ile biitiinlestirilmistir. Genel olarak olumlu bir anlami olan rengin su unsuru ile
iligkilendirilmesinden dolayi, ortagag Tiirk metinlerinde cenaze evi ve yas ifadesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir?’®. 46a sayfasinda nakkas bu bilgi ile hareket etmis ve
Giilsah’in sahte cenazesinin tasvir edildigi mekanin zemin rengini bu renk olarak
tasvir etmistir. Minyatiirlerde lacivert rengi kirmizi ile karistirilarak mor elde
edilmis, yine rengin i¢ine karigtirllmak suretiyle agiktan koyuya birkac ton mavi ve

eflatun renkleri olusturulmustur.
6.2.7. Yesil

Tiim minyatiirlerde kimi zaman yogun kimi zaman az kullanilan jengar
denilen renk, bakir pasindan elde edilmistir. {lk hali turkuaz yesili olan renk safran

ile karigtirilarak yaprak yesili tonu elde edilmektedir. Yine igine karistirilan lacivert

269 Yagar, CORUHLU, age, s. 186.
270 Yagar, CORUHLU, age, s. 189.
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ile daha koyu tonlar olusturulmaktadir. Rengin iginde safran bakir oksidasyonunu
dengeledigi i¢in daha saglikli bir boya elde edilmektedir. Jengar-i sepid denilen agik
yesil rengin temini i¢in kursun beyazi olan iistlibeg ile karistirilinca boyada olusan
tepkimeden dolay1 sayfada kirilmalar goriilmektedir. Agik yesil rengi tiim tasvirlerde

kullanilmasinin yani sira 11a ve 28a sayfalarinda zemin rengi olarak kullanilmistir.
6.2.8. San

Zirniktan elde edilen renk kimi zaman altinin yerine tercih edilmistir.
Minyatiirlerde at donlarinda goriilen renk, i¢ine karistirilan eser miktarda kirmizi ve

beyaz ile birkag¢ tonda elde edilmistir.
6.3 Motifler
6.3.1. Riimi

Minyatiirlerde siklikla tercih edilen motif Selguklu ile biitiinlesen rimi
motifidir. 21b, 37b, 46a, 57b, 58b, 59b, 61a, 64a, olmak iizere 8 adet tasvirin zemini
tamamen rimi helezonlarla tezyin edilmistir. Bunlar disinda mefrusat iizerinde 26b,
27a, 40a, 41a, 42a, 43b, 53b ve 64a da goriilmektedir. Baz1 kiyafet ve gizmelerin

tezyinatinda da yine rimi motifi kullanilmistr.
6.3.2. Samarra Uslubu

Ramiden sonra tercih edilen motif 3b, 8b, 9b, 19b, 27a, 28a, 31a, 33a, 34b,
35b, 51a, 56a, 58b, 65a, 68a sayfalarinda tamamen mimari unsurlarin, kemer aralari

ve siitlinlarin tezyinatinda tercih edilmistir.
6.3.3. Arasulari

4b, 8b, 9b, 10a, 27a, 28a, 31a, 32a, 34b, 43b, S51a, 65a sayfalarinda goriilen
arasular1 koseli tekserit, simetrili tekserit ve zencirekli arasularidir. 10a ve 28a’da

kurtguk denilen yuvarlak doniislii tekserit arasuyu kullanilmistir.
6.3.4. Geometrik Motifler

8b, 19b, 29b, 30b, 55b ve 64a sayfalarinda goriilen geometrik gegme motifler
taht minderlerinde, minderlerde ve yatak mefrusatinda kullanilmistir. Ancak 9b,

sayfasinda bulunan geometrik motif Hiimam karakterinin kiyafetinde goriilmektedir.
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Kullanilan geometrik motiflerde tekrara diisiilmemis farkli tasarimlar yapilmistir. Ug
kollu, dort kollu, es kenar dortgen, altigen ve carkifelek geometri elemanlarinin

kullanildig1 kompozisyonlar tercih edilmistir.
6.3.5. Cintemani

15a, 24b ve 28a goriilen motif, 15a da kalkana desen olarak islenirken 24b’de

at lizerinde ve 28a’da ¢adir kumasinda goriilmektedir.
6.4. Mimari
6.4.1. Diikkan

Yazmanin 3b sayfasinda bulunan ve ilk tasviri olan ¢arsi sahnesidir. Burada
yanyana bitigik sekilde tasarlanmis dort diikkan goriilmektedir. Kemerlerle ayrilan

diikkanlarin tist kism1 dendanlarla birlestirilmistir.
6.4.2. Medrese

4b sayfasinda Varka ve Giilsah ders alirken goriilen yapi, disaridan diiz dam
seklinde goriiliirken icerden kubbeli bir mekan hissi vermektedir. Karsisina iki siitun
listiinde olusan kemer biiyiik bir kap1 gibi gériinmektedir. iki farkli bordiir tezyinati

yine Sel¢uklu sanatinda tag kapilarda goriilen 6zelliktedir.
6.4.3. Kap1

9b, 26b, 27a, 28a, 31a, 32a, 33a, 34b, 35b, 51a, 56, 58b ve 65a sayfalarina
tasvir edilen kapilar farkli o6zelliklerler gostermektedir. Tas, tugla ve ve demir
goriiniimii verilen kapilar agik, yar1 agik ve kapali olarak tasvir edilmis, kapi
kanatlar1 ¢ok bolmeli olarak gosterilmistir. Kapt agirlikli olarak giivenlik ve
mahremiyet vurgusu i¢in kullanilmistir. 26b sayfasinda kumas olmasina ragmen

tugladan Oriilmiis kapinin ¢adirda tasvir edilmesi bu vurgu igindir.
6.4.4. Cadir

Yazmanin 26b, 27a, 28a, 34b, 40a, 41a, 42a, 43b, 44b ve 46a sayfalarinda
mimari unsur olarak kullaninlan ¢adirlarin ii¢ tanesine kap1 eklenmistir. Cadirlar tek
tip olmayip farkli mefrusat, farkli boyut ve bi¢imdedirler. 26b, 27a, 28a, sayfalarina

eklenen kapilar bina kapis1 goriiniimiindedir.
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6.4.5. Hane

Cadir disinda mimari mesken olarak hane tercih edilmistir. Bunlar 8b, 9b,
31a, 32a, 33a, 51a, 56a, 58b, sayfalarinda bulunmaktadir. 8b sayfasinda bulunan
hane hari¢ tamami kapi ile birlikte tasvir edilmistir. Diiz dam ya da {iggen cat1 olarak

resmedilen yapilarin ortak 6zellikleri tezyinatl siitun ve kemerlerdir.
6.4.6. Saray

65a sayfasinda bulunan yapi ¢oklu yapilardan olusmaktadir. Kapi, oda ve
balkondan olusan yapiin goriiniisii tek katli olmasimna karsin balkon ile iki kath

izlenimi verilmistir.
6.4.7. Kale

Hikayede Yemen’e giden Varka’nin kale kapisindan igeri girisi anlatilmakdir.
Nakkas hikayeye baglh kalarak 19b, 34b ve 35b sayfalarinda {i¢ tasvirde
digerlerinden farki bir mimari isliip kullamis, tugla kemerler igine tasvir edilen kale

ine tugla ve coklu yapi sistemi ile betimlenmeye ¢aligilmistir.
6.4.8. Tabiat

Toplamda 71 minyatiirden olusan yazmada kapali mekéan 21 kez kullanilirken
acik mekan daha ¢ok tercih edilmistir. Bunlardan 18 adet minyatiirde herhangi bir
mimari unsur kullanilmamis, insan ve hayvan figiirleri disinda higbir dgeye yer
verilmemistir. 11a, 15b, 17b, 18a, 18b, 20b, 23b, 29b, 20b, 23b, 29b, 30b, 32a, 33b,
43a, 43b, 44b, 45a, 49a, 5la, 52b, 53b, 55a, 58b ve 62a sayfalarinda bulunan
tasvirlerde ot, cicek ve agaclarlar kullanilmistir. Gerek nakkasin bitkiyi tasvir
kabiliyetinden kaynakli gerekse botanik c¢esitliliginin ¢oklugundan ve bazi bitki
tirlerinin zamanla kaybolmasindan dolayr ¢ogu aga¢ ve bitkierin tespiti
yapilamamistir. Ancak giinimiizdeki hallerine ¢ok benzeyenler belirlenebilmistir.
Belirlenebilen agaglar nar, servi, ¢am ve cevizdir. Cigeklerden ise lale

belirlenebilmistir.
6.4.9. Mezar

48a, 50a, 65b, 66b, 68a ve 69b sayfalarinda bulunan mezar yapt malzemesi

farkli olsa da aynmi 6zelligi gostermektedir. Tiim mezarlar tugla yahut tas orgii ile
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piramidal sekilde tasvir edilmistir. 68a sayfasinda bulunan mezarin iizeri Ortiilerek

tiirbe sekli verilmistir.
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7. SONUC

Selguklu minyatiir sanatinin anlasilmas1 bakimmdan 6nem li bir eser olan
Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin tim minyatiirlerinin varak numarasina gore
incelendigi bu ¢alismada, minyatiirlerde bulunan insan ve hayvan figiirlerinin, viicud
hareketleri, ifadeleri ve kiyafetleri ele alinirken, figiirlerin yerlestirildigi
kompozisyon igerisinde bulunan diger 6geler olan renk, motif, sehir, mimari ve
bitkiler hakkinda da 6nemli bilgiler vermektedir. Nakkas eserindeki sahneleri bastan
sona adeta film gibi isledigi goriilmiis ve metin minyatiir iligkileri baglaminda
nakkasin metne bagli kalarak tasvirleri olusturdugu anlasilmistir. Eser, Anadolu
Selguklu dénemi saray hayati ve giinlilk hayata ait giyim kusam sekilleri, savasta
kullanilan savas aletleri, yeme i¢cme ve giindelik ugraslarla ilgili pek cok konuda

kaynak niteligi tasimaktadir.

Calismada insan figiirlerinin konusma, bayilma ve savas hamleleri gibi ortak
davraniglarinin tespiti yapilmis ve ifadeler analiz edilmistir. Bu esnada insan
figiirlerinin iki boyutlu ve kalip olarak, hayvan figiirlerinin ise daha perspektif ve
gercege yakin tasvir edildigi goriiliirken, nakkasin daima renk kompozisyonlarinda
ve figiirlerin yerlestirilmesinde simetriye bagli kalmasi Selguklu sanatinin bu
ozelliginin son derece dikkatli bir sekilde uygulandigini gézler 6niine sermektedir.

Minyatiirlerinde cedvel kullanmayan nakkasin, tiim minyatiirlerde ayni
Ol¢iide olmasa da ayni forma riayet ettigi goriilmiistiir. Renk uygulamalarinda ise
olusturdugu renk paletinde bulunan renkleri dengeli bir bicimde tiim tasvirlerde
farkli yogunluklarda kullandig1 anlagilmistir.

Minyatiirlere yerlestirilen hayvan figiirlerinin, tasvirler igerisinde denge ve
dolgu islevselliklerinin disinda manayi giiglendirmek adina sembolik anlamlar da
icerdigi goriilmiistiir. Oyle ki; metni okumadan da minyatiirleri takip ederek bir
sonraki tasvirde olabilecek seyler izleyiciye bir Onceki minyatiirde hayvan
sembolleriyle isaret edilmistir. Ozellikle 6liim sahnelerinden &nce ugan kuslar yahut
sansin dondiigiine isaretle tavsan figiirleri mitolojik inanislarin Islam sanatlarina da
yansitildiginin en belirgin kanitlaridir. Nakkas, minyatiirlere bastan itibaren sembolik
anlamlar yerlestirmeyi diisiinmiis, planl bir sekilde gerek hayvan 6gesini gerek renk

Ogesini kullanarak mesajlar vermis ve bunu minyatiirlerin geneline uygulamistir.
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Sembolik anlamlar metinde anlatilan hikayenin iizerine daha yogun hisler katmuis,
duygu ifadesini giiglendirmis, donemin inanis sekilleri hakkinda da ipuglar
vermistir.

Yakin zamana kadar, gerek esere ve dijital kopyalarina ulasmanin zorlugu
gerekse labaratuvar imkanlarmin yetersizligi nedeniyle minyatiirlerde kullanilan
renklerin analizleri yapilamazken, giinimiizde bu imkanlarin genislemesiyle, eserde
goriilen renk bozulmalarindan yola ¢ikilarak renklerin maddeleri hakkinda tespitler
yapilabilmektedir. Bu tespitler bizi Tiirk sanatlarinda gordiigiimiiz renklerin modern
boya imkanlarindan 6nce nasil yapildiklart ve uygulanma sekilleriyle ilgili temel
bilgilere yakinlagtirmaktadir. Tasvirlerde goriilen renklerin donemin boya
terkipleriyle uyum i¢inde olmasi, kullanilan boyalarin icerigi hakkinda fikir
yiirlitmemize imkan saglarken, benzer donem eserleri lizerinde yapilacak analizlerin
de kapilarini aralayacaktir.

Islam sanatlar1 icerisinde tartigmali bir konu olan Hz. Peygamberin temsili
acisindan da tasvirlerden ikisi biiyiik 6nem tasimaktadir. Islam resim geleneginde
Hz. Muhammed’in tasvir edilis sekilleri yiizyillar icerisinde degiserek gelisirken,
erken donem eserleri icerisinde incelemis oldugumuz iki minyatiirde dort halife ile
birlikte yer almasi ve oliileri diriltme mucizesi ile tasviri her ne kadar bir hikaye de
olsa konuya donemin agik goriislii yaklasim bigimi olarak yorumalanabilir. Bu
yaklasimda, Islam sanatlarinda konunun nasil islendigine dair bilgi, belge ve
kaynagin bulunmamasina ragmen bu uygulamalar donemin yaklasimi hakkinda bilgi
vermektedir.

Selguklu donemi minyatlir sanatinin  Ozelliklerini iizerinde barindiran
tasvirlerdeki motifler, her ne kadar Osmanli donemi eserleri kadar zengin ve
gosterigli olarak karsimiza ¢ikmasa da o zenginligin temellerini olusturmaktadir.
Kendinden 6nceki donemlerden aldigi tezyini unsurlar1 belli bir slupta ilerletip
kendinden sonraki doneme tasimistir.

Minyatiirlii yazmalar iizerine yapilacak detayli yeni arastirmalar déneminin

kiiltliriiniin ve sanatinin daha 1yi anlasilmasina vesile olacaktir.
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