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ONSOZz

Hat sanati; islamm dogus ile ortaya ¢ikmis ve hicreti takip eden asirlar

icerisinde canliligin1 muhafaza eden kiymetli bir sanat halini almstir.

Islamiyet, estetik yaziy1 zaruri kilan, kullanim sahasmi arttiran ve genisleten

etkenleri de beraberinde getirmistir.

Hz. Peygamber’e vahyedilen ayetlerin bir siire, sadece Peygamberin ve
ashabmin hafizalarinda muhafaza edip yaziya gecirilmemis olmast muhtemeldir.
Ciunki ilk zamanlar peygambere iman edenlerin sayis1 olduk¢a azdir fakat nazil olan
metinler uzun olmadig:1 gibi sayis1 da azdir. Zamanla ayetlerin sayisinin ve
uzunlugunun artmasiyla Kur’an-1 Kerim muhtelif malzemeler iizerine yaziya

dokiilmiistiir.

Hz. Ebubekir’in hilafetinde bir araya getirilerek sahifeler halinde yazilmustir.
Fetihler esnasinda ayetleri hifz etmis olanlarin bir¢ogu sehadete erip, sayilari
azalinca Hz. Osman Kur’an-1 Kerim’i mushaf haline getirtmistir. Iste bu siiregte
Kur’an’in hem okunmasini kolaylastrmak hemde onu estetik bir goriiniime
kavusturmak maksadiyla hat sanati viicut bulmustur. Zaman igerisinde gelismis,
cesitlere bolinmiis ve sadece Mushaf yazisi olmaktan ¢ikip farkli materyaller

tizerinde de kendini gosterip, gelismistir.

Giiniimiize kadar Mushaf ve mimari alanlarinda bir ¢ok eserle ulasan hat
sanat1 aslinda asirlardir muhtelif malzemeler tizerinde kullanilmistir. Calismamizda
Hat sanatinin gesitleri ile Kufi yazinin kullanildigi Anadolu Selguklu donemi ¢ini

mihraplar1 konu alinmustir.

Tez konusunun belirlenmesindeki yardimlarini ve yazim asamasindaki
tesvikini esirgemeyen saygideger damsman hocam Dr. Ogr. Uyesi Ali Fuat
BAYSAL’a, arastirma siiresince bizi aydmlatacak kiymetli bilgilerini bizimle
paylasan Ogr. Gor. Sami Naddah’a ve esim Ridvan Ak'a miitesekkirim. Bu yola
beraber ¢iktigimiz ve bu siirecte vefat eden kiymetli hocam rahmetli Ahmet Saim

Aritan’1 da minnet ve rahmetle antyorum.



OZET

Selguklu Devleti giiciinii ve kiiltiiriinii genel olarak dini mimaride, cami,
mescit, medrese, tiirbe ve kiilliye yapilarinda gostermistir. Giiniimiize kadar ulagan

bir ¢ok sanat eseri hala gelecegin sanat anlayisina 1s1k tutar mahiyettedir.

Dis goriiniimleri sade yapilar olan Selguklu eserlerinde genel olarak tag
kapilari, mihrap ve i¢ mekan bezemeleri olabildigince gosterislidir. Cami ve
medreselerin i¢inde, duvar, kemer, kubbe gegislerinde, eyvanlarda ve mihraplarda
goriilen firuze, patlican moru ve lacivert renkli sirli tuglalarla saglanan geometrik

desenler, ¢ini mozaik siislemeler ¢aginin tislubu ve en zengin 6rnekleridir.

Anadolu Selguklu dénemi ¢ini mihraplarinda kufi yazi orneklerini konu
edindigimiz ¢alismamiz kapsaminda yedi farkli yapi tespit edilmistir. Konya
Alaaddin Cami, Konya Beyhekim Mescidi, Kayseri Gilik Camii, Sivas
Gokmedrese, Afyon Misri Camii, Afyon Cay Tas Medresesi ve Aksehir Ulu Camii
mihraplarinda kullanilan yazi, bezeme, renk mihrabin genel 6zellikleri Selguklu
donemi sanat anlayisi ile uygulanmistir. Yapi mihraplarinda kufi yazi disinda,

Selguklu siiliisti kullanilmistir. Kufi yazi genellikle rumi motifi ile kullanilmistir.

Calismanin  birinci bdliimiinde; arastirmanin amaci ve 0nemi, kapsami ve
yontemi yer almaktadir. Tkinci bdliimde hat sanat1 hakkinda genel bir bilgi, Aklam-
sitte ve kufi yazinmn o6zellikleri ve ¢esitlerinden kisaca sdz edilmistir. Ugiincii
boliimde Anadolu Selguklu donemi ¢inili mihraplarda yer alan kufi yazilar hakkinda
bilgiler ve katalog boliimii yer almaktadir. Bu bolimde eserin tezyinati, genel
yazilar1 ve ayrica kufi yaziari incelenmis, her katalog baslig1 altinda
degerlendirmeye yer verilmistir. Son olarak dordiincii boliimde genel bir

degerlendirme ile sonuca varilmistir.



Vi

SUMMARY

Seljuk State has shown his power and culture generally with religious
architecture, mosque, masjid, madrasa, mausoleum and structure of the Islamic social
complex. Many works of art that have survived to the present day still shed light on
the art concept of the future.

In the Seljuk works, which are simple in their external appearance, crown
gates, mihrabs and interior decorations are as spectacular as possible. The geometric
patterns in the mosques and madrasahs, wall, arch, dome crossings, iwan and
mihrabs, eggplant purple and dark blue colored glazed bricks are the style and the

richest examples of the age of tile mosaic ornaments.

Within the scope of our study, seven different structures have been identified
in the Anatolian Seljuk period chimney mihrabs. Konya Alaaddin Mosque, Konya
Beyhekim Mescidi, Kayseri Giiliik Mosque, Sivas Gokmedrese, Afyon Misri
Mosque, Afyon Cay Stone Madrasa and Aksehir Grand Mosque mihrabs used in the
writing, decoration, general characteristics of the color mihrab Seljuk period was
applied with the understanding of art. In addition to the Kufic script, siiliis of the
Seljuk was used in the structure niches. Kufic writing was generally used with the

rumi motif.

In the first part of the study; The aim and importance of the research, scope
and method are included. In the second part, a general information about calligraphy,
the properties and types of Akfizite and Kufic script are briefly mentioned. In the
third chapter, there is a catalog and information about the Kufic scripts in the
Anatolian Seljuk period. In this section, the inscriptions, general articles and kufic
writings of the work have been examined and the evaluation is given under each

catalog title. Finally, the fourth section concludes with a general evaluation.
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BIiRINCI BOLUM

1.GIRIS

1.1. Konunun Amaci ve Onemi

Insanlik tarihinde biitiin medeniyetler yazi ile gelismis ve yiikselmistir. Her
uygarligin kendine has bir yazi dili vardir. Islim Medeniyetinin yazi dili ise Arap

yazisidir.

Islam dinin dgretilmesi, vahyin yazilmasi, korunmasi ve yayilmasi yazinin
onemini arttirmistir. islimiyet'in ilk yillarindan sonra yazi hem sekil ve imla hem de
sanat agisindan yiikselise gegmistir. Mushaf’in manasi gibi yazis1 da kutsal bir yere
sahip olmustur. Miisliiman sanatkarlar bu anlayisla estetik yaziy1 ibadet arzusuyla
kaleme dokmiistiir. Yazi sanati1 her gecen giin sanatkarlarin elinde yeni tisluplar
kazanmustir. Her sanatkar kendi islubunca farkli malzeme ve tekniklerle yazi
sanatma yeni bir boyut getirmistir. Islom alemi inanglarin1 temsil eden bu yazi
sanatin1 once Mushaflarda daha sonra cami, mescit, mihrap ve mezar taslarinda

zamanla kasi ve evani gibi birgok alanda kullanilmaya baglamustir.

Bu calismada; Anadolu Selguklu Donemi Cini mihraplarda Kafi Yazinin
oldugu eserler yerinde incelenmis ve degerlendirme yapilmasi amaglanmistir.
Islam'm dogusundan giiniimiize kadar ulasmis K0fi yazmn, ¢ini mihraplar iizerinde
uygulanigi, uygulanmis yazilarin bugiin ki tahribat durumu ve yazilarin
¢oziimlenmesinin kifi yazmin giin yiiziine ¢ikarak, yeniden degerlenmesi ve kayit

altina alinmasi agisindan 6nemli oldugu diistiniilmistiir.



1.2. Konunun Kapsam

Ecdadin giiniimiize miras olarak biraktig1 islam sanat eserleri, sanatm her
dalinda temel alinarak daha dogru uygulanmasi ve gelistirilmesine Oncii olmustur.
Mushaf, cami, mescid, sadirvan, deri, kasi, evani, ¢ini, tugla, maden gibi bir¢ok eser
iizerinde Islam sanatlarinin hemen her ¢esidine rastlanmaktadir. Bu eserler igerisinde
Kfi yazi, dzellikle erken Islaim déneminde gokca goriilmektedir. Kifi yazi, erken
donemden Osmanli’ya kadar ragbet gérmiis bir yazi ¢esidi olmasina ragmen, diger

yazi gesitlerine kiyasla tarihi ve gelisimi a¢isindan daha az bilgiye ulasilmaktadir.

Kafi yazinin yer aldigi Anadolu Selguklu donemi ¢ini mihraplarina yer
verdigimiz  arastirma, tarihten giiniimiize ulasmis yap1 mihraplar1 ile
smirlandirilmistir. Konu igerigini kapsayan yedi ¢inili mihrap tespit edilmis bizzat

yerinde incelenerek, degerlendirilmistir.
Arastirmamiz 5 Boliimden olusmaktadir:

Birinci béliimde; (Giris) Konunun Amaci ve Onemi, Konunun Kapsami ve

Kullanilan Yontemler yer almaktadir.

Ikinci béliimde; Hat Sanatmin Tanim, Hat Sanatmin Cesitleri bashg altinda

ise Aklam-i sitte ve diger yazi gesitleri hakkinda bilgi verilmistir.
Ucgiincii, Dért ve Besinci bdliimlerde; Kufi yazi hakkinda genel bilgiler,

Mihrabm tanimi ve boliimleri ile Anadolu Selguklu Donemi Cini
Mihraplarda Kifi yazi konusu, mihrabin bulundugu yapimin tarihgesi, mihrabin genel

ozellikleri, Kifi yazilarm incelenmesi, kataloglama ve degerlendirme yapilmistir.

Son olarak; Genel Degerlendirme, Sonug ve Kaynakgaya yer verilmistir.



1.3. Kullanilan Yontem

Tez konusu belirlenmesinde, kafi yazi merkez alinarak baglanmistir. Yapilan
taramalarda Kafi yazinin mimari yapi alanlarinda degerlendirilmesi belirlenmis ve
konu Anadolu Selguklu donemi Cinili mihraplarda kifi yaz1 olarak kesinlestikten
sonra eser taramasi yapilmistir. Eser tespitinin ardindan ilgili birimlerle yazigmalar
sonucu, arastirma izni belgelerle alinmistir. Belirlenen yedi adet yapinin, bes farkli
sechirde olmasi sebebi ile eserler farkli tarihlerde bizzat yerinde incelenmis,

Olciilendirilmis ve fotograflandirilmistir.

Ana konuya giristen Once hat sanati ve kiafi yazi hakkinda kisaca
bilgilendirme yapilmistir. Konuya geg¢isi saglamak i¢in mihrabin tanimi1 ve mihrabin

boliimlerine yer verilmistir.

Yapilar kronolojik olarak ele alinmis ve tarihgeleri birgok kaynakga ile
desteklenerek anlatilmistir. Cinili mihraplarda bulunan kafi yazilar, bilgisayar
ortaminda diizenlenerek ¢izilmistir. Mihraplardan tigiinde yer verilen 6rgiilii ¢igekli
kafl yazi 6rneklerinin 6rgii diigiimleri el ile detaylandirilarak ¢izilmis ve birbirleri
icerisinde mukayese edilmistir. Fotograflar konu anlatimi ile kataloglandirilmistir.
Her yapmnm ¢inili mihrabinda bulunan kafi yazi ornekleri tek tek okunmus,

yorumlanmis ve kendi konu basligi altinda degerlendirme ile tamamlanmustir.

Tez konusu, cizimler ve fotograflarla desteklenmis, genel bir konu
degerlendirilmesi ve c¢ikarilan sonug izah edilerek, kaynakg¢a ile caligmaya son

verilmistir.



IKIiNCi BOLUM

2. HAT SANATININ TANIMI

Hat, c¢izgi, satir, yazi, uzun ve dogru Yyol; mastar olarak yazi yazmak
anlamlarma gelir. Cogul olarak, hutut veya ahtat kullanilir. Batida hiisn-i hat
karsihiginda calligraphy kelimesi kullanilmaktadir. Giizel yazi, genellikle estetik
kurallara bagl kalarak 6lgiilii yazma sanati seklinde tarif edilmektedir. Ancak Hiisn-i
hat, Islam yazilar1 i¢in kullanilan bir tabirdir. Sanatkarma hicri asirlarda katib, kiittab,

verrak daha sonra da hattat denilmistir.*

Islamiyet, hatt1 ve Kkitabeti zaruri kilan, kullanma sahasini arttiran ve
genigleten amilleri beraberinde getirmistir. Islamiyet'le yazi, birden bire yepyeni ve
aydmlik bir safhaya girmistir.Islam'n tesis ettigi ve biitin maddi, manevi
cepheleriyle yeni igtimai nizamm en ehemmiyetli tespit, tescil, telkin ve nesir vasitasi
olarak islenmis, gelistirilmis ve hicreti takip eden yarmm asir igerisinde, daha once
gecen ii¢ asirhk hayatindakinden biiyiik bir tekAmiile mazhar olmustur.ilk nazil olan
"Oku!" ilahi emri ile baslayan bes ayetlik vahy ile hala canlihigin1 muhafaza eden bir
kutsi ehemmiyet kazanmustir. Daha sonra nazil olan miiteaddit ayetlerde de "kitabet"
daima ilahi bir kaynaga baglanmuis, istimali emrolunmus, yazi kadin erkek biitiin

Miislimanlarin hayatinda zaruri olarak yerini almustir.?

Yeryiiziinde kullanilan yazilar arasinda sanat yazisi olarak gelismeye en
miisait, belki de en zengin yaz1 Arap yazisidir. Musiki ve resim gibi yazida beseri ve
dini duygular1 ifadeye muktedir bir sanattir. Yazida dik hatlar ritmi, yatay ¢izgiler

devamlilig1 ve muvazeneyi saglar.?

Yazi yazmaya duyulan ilgi biitiin diisiince ve hareketlere rehber olan, Mushaf

metnine duyulan hiirmeti ve onu dogru bir sekilde muhafaza edip, okuma istegiyle

! Serin Muhittin, Hat San'atimiz, Istanbul 1982,5.17.
2 Cetin Nihat, /slam Hat Sanatinin Dogusu ve Geli;imi, Istanbul, 1995, s.6.
® Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 2003, s.19.



orantili bir sekilde biiyiimiistiir. Yazili Arapcada imla gelistik¢e bazi yazi hatlar1 ya
da stilleri de gelistirildi.*

Mushaf yazmakta resmen rol almaya baslayan Islam yazisi Ma’kili idi,
yuvarlagimsi yazi ¢ok bozuk bir halde oldugundan resmi bir yer isgal etmiyordu.
Ancak halk arasinda, resmi olmayan yazigmalarda kullaniliyordu. Bu, su demektir ki,
Islam’da yazi, daha baslangicta yalniz ilmi haysiyetiyle degil, sanat haysiyetiyle
birlikte ele alinmis ve Ma’kili yazi buna &tekisinden daha miisait goriilmiistiir.
Islamiyet’in Orta Asya’da intisari, orada siyasi ve ictimai hayati degistirdigi gibi,
sanat1 da degistirmistir. Islamiyet, biitiin Islim memleketlerini bir vatan haline
koyarak sanatkarlarin bir memleketten 6biir memlekete kolaylikla muhaceret ve
seyahat yapmalarini temin ettigi vakit, tabiatiyla sanatta da harici tesirler ve yabanci
unsurlar peyda olmaya baslamistir. Kavmin sanati bu suretle immetin sanatina dogru
gitmeye baslamistir. Islamiyet'in heykel ve tasvirleri men etmesi dolayisiyla sanatin
inkisafina bir mani teskil ettigi fikrinin aksine olarak, Islamiyet'ten sonra sanat yeni

bir seciye kazanmus ve biiyiik bir tekdmiil sathasna girmistir.’

Iste, Arap yazis1 Ve yazi sanat1 da, Islam'm baslangicinda bu inkilaba maruz
kalmis ve Ma’kili bunu tohumu olmustur. Bu tohum, bir¢ok yenilik ve gelisme
merhaleleri gegirmis ve bir zaman sonra yuvarlak yaziya da islami bir karakter
vererek giizellestirmistir. Stirekli olarak yapilan ve gelisen, estetik arinmalar ve
cesitlenmeler geciren bu yazi. Ummetin sanati1 halinde zamanimiza kadar devam edip

gelmistir.°

2.1. HAT SANATINDA YAZI CESITLERI

Hat sanat1 islam aleminde 6nemli bir yere sahiptir. Islam sanatlarinda ki

tasvir yasagi estetik yazinin daha ¢ok ragbet gérmesine ve yazi sanatinin geligmesine

* el-Faraki Ismail Raci, el-Fartki Luis Lamia, Isldm Kiiltiir Atlas, Istanbul 1999, 5.388

® Yazir Mahmut Bedrettin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli I, Ankara
1972, s.67.

® Yazir, age., 1972, s.67.



vesile olmustur. Mushaf dilinin Arapga olmasi bu sanatin Miisliiman g¢evrede Ki

kiymetini daha da arttirmistir.

Arap yazisinin Islam'dan nce koseli ve yuvarlak farkli cesitleri mevcut olan
Nebat yazisindan tiiredigi bilinmektedir.

Abbasiler zamaninda artan ilim ve sanat faaliyetleri, etkisini yazi konusunda
da gostermis ve bu gercevede hattat vezir ibn-i Mukle Arap yazisimi belli kurallara

gore gelistirerek mevzun veya mensup hat adi verilen yazi tiiriinii icat etmistir.’

Ibn-i Mukle’den yaklasik bir asir sonra yasayan ibnii-1 Bevvab Arap yazisini
biraz daha gelistirmis ve nihayet Yakutii-l Musta’simi aklam-1 sitte adi verilen siiliis,
nesih, muhakkak, reyhani, tevki’ ve rika’dan miitesekkil alt1 ¢esit hatt1 6zellikleriyle

tespit etmistir.®

2.1.1. AKLAM-I SITTE ve DiGER YAZILARIN OZELLIiKLERIi

2.1.1. Siiliis

Siiliis’iin liigat manasi Ucte bir demektir.? Tarihte Ummii’l Hutut (yazilarin
anasi) olarak anilan bu yazi ¢esidi hat taliminde esas alinmis ve yazi talimine siiliis
ile baslanmistir. Umumiyetle kalem agzi kalinligi 3mm kullanilmaktadir. Harflerin

ana kaidesi altida dordii diiz, altida iKisi yuvarlagimsi olmahdir.

Emevilerin son devrinden itibaren kullanilmaya baglanan siiliis yazi
muhakkak yaziya gore daha derin ve daha yumusak bir goriiniime sahip olmasi

sebebiyle muhakkak yazmin yerini almistir.*

" Can Yilmaz, Giin Recep, Ana Hatlaryla Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, Istanbul 2006, 5.294.
® Can, Giin, age, 5.294.

® Alparslan Ali, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Istanbul 1999, s.20.

10 Alparslan, age., 1999. s.21.



Siiliis yazi Mushaf, Hilye-i Serif, kita, kaside, beyit vb. eserlerde kullanildig:
gibi mimaride de 6n plana ¢ikmistir. Genellikle gelisimini birlikte tamamladigi nesih
yazi ile goriiliir fakat miistakil olarak da ¢okga eser de yer verilen bir yazi gesididir.

2.2.1. Nesih

Nesih ligatta kaldirmak hiikiimsiiz birakmak demektir.™* Bu adi almasina
sebep olarak Mushaf yaziminda Kifi, reyhani ve Siiliis yazilarini kaldirip onun yerini

almis olmasi ihtimali degerlendirilmektedir.

Kalem kalnligi Siilisiin tigte biri kadardir Nesih yazi Siiliis yazinin iigte
ikisini kaldirmus, tigte biri ile de ona tabii olmus bir yazidir. Siiliis yazinin tigte iKisini

terk etmesiyle ufalmis tam olarak bir Siiliis yaz1 olmasa da onu andirmaktadir*?

Nesih, Yakut eckoliinde tarif ve kaidelerini belirlemis Seyh Hamdullah
ekoliinde tekamiiliinii tamamlamlstlr.13 Mushaf, Hilye-i Serif, Hadis, kaside vb.

eserlerde kullanimi devam etmektedir.

2.1.3. Muhakkak

Muhakkak kelimesinin liigat anlami hakikat, siipheli bir yeri kalmamis
demektir.** Kalem kalinlig: siiliis ile ayn1 oranda 2,5, 3 mm’dir."> Bu yazida kalemin
hakki tam olarak verilmektedir. Siiliis yaziya kiyasla muhakkak yazinin harfleri daha
kalm ve yaygindir. Muhakkak yazinin bir buguk oranm1 diiz, geri kismi

yuvarlagimsidir™ Bu yazi ¢esidi genellikle Mushaf yaziminda kullanilmistur.

Y Develioglu Ferit, Osmanlica - Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara 2013, 5.964.

2 Yazir Mahmut Bedrettin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli I, Ankara
1972, 5.92.

13 Serin Muhittin, Har Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 2003, s.76.

14 Develioglu, age., 2013, 5.776.

5 Alparslan Ali, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, istanbul 1999, s.21.

16 Serin, age.,2003, 5.72.



2.1.4. Reyhani

Liigatte feslegen gibi ince nakisli olarak tanimlanmustir.'” Genellikle
Muhakkak yazinin kiigiik olarak yazilmig hali olarak bilinir. Kalem kalinlig:
Muhakkakin {igte biri kadardir. Yani Siilise gore Nesih ne ise Muhakkak’a gore
Reyhani odur.

Bu iki yaz1 ¢esidi kalinliklar1 sebebiyle yerini Siilis ve Nesihe birakmustir.

Mushaflarda rastlanmaktadir.*®

2.1.5. Tevki

Liigat anlami Padisah buyruklarina cekilen nisandir.® Anlamindan da
anlasildig: tizere genel olarak padisah nisanlari, hdkim imzalar1 gibi resmi yazilarda
kullamlirdi.?® Bir 6zelligi de elif, re, vav gibi birlesmeyen harflerin birbirine bitisik
kullamlmasidir.** Harflerin yarisi diiz yaris1 yuvarlagimsidir. Kalem kalinlig: Siiliis’e

yakmdlr.22

2.1.6. Rika“

Kelime olarak "kiiciik sayfa ve mektup" anlamma gelmektedir.?® Nesih ve
Reyhani yazi gibi bu yazi ¢esidi de Tevki yazinn ince yazilamdir.** Harflerin

birbirine bitisik olmasi sebebi ile siiratle yazilmaya miisaittir.”®> Bu sebeple

7 Develioglu Ferit, Osmanlica - Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara 2013, 5.1041.

18 Alparslan Ali, Osmanli Hat Sanat1 Tarihi, Istanbul 1999, s.21.

9 Develioglu,age, 5.1285.

20 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, stanbul 2003, s.72.

21 Alparslan, age., 1999, s.21.

%2 Yazir Mahmut Bedrettin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli I, Ankara
1972, 5.95.

 Berk Siileyman,Hat San'ati Tarih¢e, Malzeme ve Ornekler, Istanbul, 2006, s.61.

2% Serin, age., 2003, 5.72.

% Yazrr, age., 1972, 5.95.



Osmanli’da vakif islerinde ¢ok¢a kullanilmistir. Ayrica mekteplerde icazet

yaziminda kullanildigindan Hatt-1 icaze’de denilmistir.?

2.1.7. Ta’lik

Talik yaz1 liigatte asma, asilma olarak ge¢mektedir (1201). iran menseli bir
yazidir. Zamanla Osmanli’da yerini almis ve Tiirk iislubuyla geliserek gayet iyi bir
yere sahip olmustur. Tarihgesi konusunda kesin bir bilgi s6z konusu degildir. Her
harfi yuvarlagimsidir, yazida diiz harf yoktur. Kalem kalinhig; siiliis ile aynidir. Islam

yaz1 sanatinda iyi bir yere sahiptir.?’

2.1.8. Nesta’lik

Esas1 Ta’lik olan bu yaziya bazi sanatkarlar Ta’lik Kirmasi, Sikeste Talik,
Hurde Ta’lik de demislerdir. Siiliis ve Nesihten sonra Islam sanatinda en ¢ok yer

verilen yazi ¢esitlerinden biridir.?

2.1.9. Divani

Osmanli Devletinin resmi yazisidir. Fermanlar, mihim defterler, resmi
kararlar bu yazi ¢esidi ile yazilmistir. Bu sebeple olsa gerek divana ait olan manasina
gelen Divani admi almistir. Osmanli Devleti’nin azametini, giictinii temsil
etmektedir. Tirkler Divani yaziy1 Selgukludan itibaren kullanmaya baslamiglardir

fakat Fatih Sultan Mehmet devrinde son halini almistir.?

26 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Megshur Hattatlar, Istanbul, 2003, s.73.

2" Yazir Mahmut Bedrettin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli I, Ankara
1972, 5.95.

%8 Serin, age., 2003,5.251.

% Serin, age., 2003, 5.323.



2.1.10. Celi Divani

Celi Divani, Divani yazmin celisi degildir. Celi divani daha kalin kalemle
yazilmaktadir. Harflerin daha iri olmasiyla birlikte daha sislii ve daha girift bir

iisluba sahiptir.*

2.1.11. Rik’a

Sozliikte kagit parcast manasina gelmektedir. Kolay yazma ihtiyacindan
dogmustur. Herhangi bir kalem kalinligi yoktur. Osmanli’da genellikle giinliik
hayatta yazilarda kullanilmistir. Divani yazidan sonra ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir.
Sola dogru meyilli dik ve koseli bir yapiya sahiptir ve harf biinyeleri Divaniye
kiyasla daha basittir. Giinlimiizde hem giinliik hem sanat ¢ergevesinde yaygin olarak

kullanilmaktadir.!

2.1.12. Siyakat

Abbasilerden Iran yoluyla Selguklulara, Selguklulardan Osmanli’ya gectigi
ileri siiriilen siyakat resmi ve mali kayitlarda sifre gibi kullanilmig arsiv
yazilarindandir. Okunmasi uzun miimasere aligkanliga bagli olan bu yaziyla devlet

sirlarinin korunmasinin yaninda, siirat ve kisaltma da diisiiniilmiistiir.*?

%0 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meghur Hattatlar, Istanbul, 2003, $.327.
®! Serin, age.,2003, 5.328.
%2 Serin, age., 2003, 5.329.
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2.1.13. Makali

Hig bir par¢asinda yuvarlaklik olmayan, diiz, dik ve késeli bir yaz stili.** Bu
yazi ¢esidi sOyle tarif edilmistir; “’Huruf’un tamami1 musattah olup, miidevver harf
bulunmamaktadir’’. Yani Tim harfler diiz, yuvarlagimsi hat bulunmamaktadir.
Islam'dan 6nce abide yazis1 olarak kullanilmustir. El ve kalemle yazilarak degil,
kalem, pergel gibi, triling gibi nakis aletleriyle ¢izerek yapilmustir. islam’a gegtikten
sonra da abide yazisi olarak kullanilmis ve hep ¢izerek yapilmistir. Fakat Makili yazi
kalemle yazmak istenildigi vakit dik ve koseli olmasindan dolayr yazmak miimkiin
Olmamistir. Koseleri yuvarlamak, vyaziya yuvarlak kisimlar ilave etmek
mecburiyetinde kalmmustir.®* Bu vesile ile Makili’den ayr1 kafi yazi cesidi

dogmustur.

%8 Develioglu Ferit, Osmanlica - Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara 2013, 5.663.
% Yazir Mahmut Bedrettin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli I, Ankara
1972, s.76.
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UCUNCU BOLUM

3. KUFi YAZI

Devr-i Saadetten 6nce bilinen Nabati yazi giinliik yazismalarda kullanilirken
Makili bizzat Peygamberimiz tarafindan Kur’an ve dini nasslarin yazilmasinda Sami
yaziya tercih edilmistir. Fakat Makili yazinin koseli ve dik harflerden meydana
gelmesi yazmay: giiglestirmistir. Bu mahzur da, zamanla Islam'm giizellik anlayisi
icinde giderilmistir. S6yle Ki Sami yazinin yuvarlak kisimlarindan ilham alinarak
Makili yaziya yazim kolaylig1 ve yumusaklik kazandirilmistir. Boylece, yazmaya
daha elverisli sonradan Kifi adini alan yeni bir yazi nevi dogmustur. Kufe sehrinde
gelistirildigi icin adin1 bu sehirden aldig1 bilinmektedir. ibn Ishak Arap yazisina
Islam’dan nce Ma’kili, daha sonra Mekki, Medeni, Basri denildigini kaydetmigtir.35

Kafi yazi soyle tarif olunmustur: harflerin diizlik ve yuvarlaklik oranlar1
birbirine muayyen bir nispetle karistirilmis ve kalemin tabiatina gore ayarlanarak,
yazista harekete hakim kilmmustir. Bu sebeple koseli hareketler Makilide dort iken

Kafi’de iice indirilmistir. Her harf en az ii¢ hareketle meydana gelmektedir.*

Kafi yazimin en temel karakteri geometrik olmasidir. Kafinin hangi cesidi
olursa olsun, bu yazida en ¢ok gbze ¢arpan sey, biitiin mimarlik eserlerinde oldugu
gibi, parcalarin dikey ve yatay olmasidir. Kafi, Siiliis, Nesh dedigimiz yaz tiirleri
kadar yalinlastigi, bezemelerinden soyuldugu zaman bile bu geometrik karakterini

kaybetmemektedir.*’

Cagdas arastirmacilar Kafi yazisinin tarih iginde ve ¢esitli bolgelerde goriilen
tarzlarin1 tamimlamak i¢in mesahif kafisi. Fatimi kafisi. Eyyiibi kifisi, Memliik
kafisi, Endiiliis kafisi gibi smiflandirmalar yapmislardir. Sehir ve bolgelere gore de
kaflyi Kayrevan kifisi. Nisabur kafisi. lrak kafisi, Farisi kafisi. Misir kiafisi ve
Endiiliis kafisi diye de isimlendirmislerdir; Kuafinin seklindeki gelisme ve

farkliliklara dayanarak el- kafiyyii’l- basit. el- kifiyyii’l miverrak, el- kifiyyi’l-

% Serin Muhittin, Hat San'atimiz, Istanbul 1982,s.37.

% Yazir Mahmut Bedrettin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli I, Ankara
1972s.80.

3 Baltacioglu ismayll Hakky, Tiirklerde Yazi Sanati, Mersin 1993, s.34.
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miizehher, el- kafiyyi’l- madfur ve el- kéfiyyii’l- murabba' seklinde

adlandirmislardir.®®

Kaynak eserler ve sanat eserleri incelendiginde kifi yazismin su tsluplari

ortaya ¢ikmaktadir:

3.1. Cahiliye Donemi Kiifisi (cezm)

Nabat yazisi, Lahmiler zamaninda V1. yiizyilin ortalarinda Enbar ve Hire’de
yeni bir gelisme sathasi gegirerek geometrik, diizenli, dik ve yatay ¢izgilerin hakim
oldugu bir form kazanmustir. Bu islip kiifinin ilk sekli olarak kabul edilir. 512 yilina
ait Zebed ve 568 yilina ait Harran kitabeleri bu tarzin en eski 6rnekleridir. Bazi
alimler bu yaziya “cezm” veya harflerinin yaygin olusu sebebiyle “el-kalemii’l-
mebsit” yahut “yabis” de demislerdir. Mushaflarda kullanilan iri, okunakli cezm
tarz1 dort halife doneminde de yaygin olarak benimsenmistir. Bu tarz hicreti takip
eden yarim asir i¢inde blyiik gelisme goOstermis ve bolgelere gore cesitlilik
arzetmistir. Enbar'da dogup geometrik karakterini miisned yazimnin etkisiyle Hire’ de

kazanmustir. 39

3.2. Asr- 1 Saadet Kifisi(Mekki, Medeni)

Hz. Peygamber doneminde Mekke ve Medine'de yaygin olarak kullanilan,
Mushaflarin yazildigi Arap yazisidir. Ik mushaf yazisinin 6rneklerini goriip
incelemis olan Ibnii’n-Nedim cezm diye bilinen Arap yazismin Mekke’de Mekki,
Medine’nin dini ve siyasi bakimdan ©Onem kazanmasiyla da Medeni diye
adlandirildigini, Mekki ve Medeni yazilarin elif harfiyle karakterize edildigini,
hafifce saga egik ve bitis noktasinda ¢engelli oldugunu kaydeder.*

** Serin Muhittin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, 1stanbul 2003, s.69.
*® Zenntin Yasuf, Serin Muhittin, "Kafi", DI, Cilt 26, 2002, 5.343.
*° Zennin, Serin, age., 5.343.
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3.3. Celi Kiifi

Emeviler devrinde iktisadi ve medeni seviyenin yiikselmesiyle birlikte ilim
ve sanat hayatinda da onemli gelismeler olmus. Sehirlerde goriilen imar
faaliyetlerinin yaninda Kur'an ve Kitap istinsah, telif ve terciime faaliyetleri de hizla
cogalmistir. Gittikge yayilan bu uygarlik sebebiyle yaziya olan ihtiya¢ daha da
artmigtir. Abbasiler zamaninda aklam-1 sitte ortaya ¢ikmaya baslayinca katipler
mushaf ve kitap istinsahinda "verraki" veya "neshi" denilen bir yazi kullanmus,
boylece mushaf kafisi yerini neshi veya reyhani denilen yaziya birakmistir. Ancak
kafi hattt Kuzey Afrika, Endiiliis ve Magrib'de yuvarlak cizgiler kazanarak “el-
kiflyyii'l- mesahifi’l- garbi" ve “el- hattii'l- magribl", Iran ve dogusunda ise “el-
kiflyyli’l- mesriki” adiyla o bolgelerde aklam-1 sittenin yayilmasina kadar
kullanilmistir. Diinya miize ve kiitiphanelerinde Hz. Osman'a izafe edilen
Mushaflarda Emevi ve Abbasi donemlerine ait kafi hatla yazilmis sanat degeri
yiksek pek ¢ok mushaf-1 serif bulunmaktadwr. Kafinin kalemle yazilan mushaf
yazisindan baska dini, askeri ve sivil binalarin Kitabeleriyle mezar ve menzil
kitabelerinde oymak ve kabartmak suretiyle sert maddeler tizerine hak edilen celi
sekli gelismis, boylece kifi yazi hem binanin siisii hem de medeniyetin tesciline

vasita olmugtur. “*

3.4. Tezyini ve Cicekli Kiifi (el-kifiyyii’l- miizahref)

Kafinin celi sekli daha tezyini bir mahiyet kazanmistir. Harflerin uglar1 ve

yaz1 bosluklar1 yaprak kivrimlari stilize ¢icek ve hayvan motifleriyle bezenmistir.*?

* Zenntin Yasuf, Serin Muhittin, "Kafi", DI4, Cilt 26, 2002, s.344.
*? Zennin, Serin, age., 5.344.
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3.5. Orgiilii Kafi (el-kiifiyyii’l- madfur)

Celi kafi yazida dekoratif gelismeler gittikge zenginleserek yeni sekiller
olusmus, elif ve lam gibi dik harfler hatta kelimeler dahi oriilerek kafinin bu tarzi

ortaya ¢ikmustir. 43

3.6. El-Kiifiyyii'l-murabba‘ (ma'kili, bennai, satranci)

Celi kafinin bu sekli sade, biitiin harfleri koseli ve geometriktir. Mimaride bir

siisleme unsuru olarak giiniimiize kadar kullanilmugtur.**

Kafide esasen hareke yokken sonradan bazilarinda ve bilhassa Mushaflarda
stihulet i¢in hareke kullamilmustir. Ve bu harekelerin, harf noktalarindan ayirt
edilmek i¢in baska bir renkte konmasi tercih edilmistir. Bir yuvarlak nokta harfin tam
istiinde bulunursa tstiin, altinda bulunursa esre, harfin i¢ine veya iist kenarina
dokunur bir halde bulunursa 6tre iki yuvarlak nokta yine bu sartlarla bulunursa sirasi
ile iki tistiin, iki esre ve iki otre olarak belirlenmistir. Sedde, cezm ve med bildigimiz

sekillere yakindir.*®

Hat sanat1 Islam medeniyeti ¢ercevesinde giiniimiize kadar dini ve ictimai
hayatla sanat hayatimizin her sathasinda ¢ok genis bir kullanim alani bulmustur.
Basta mimari eserlerin kitabe, kusak yazilar1 ile mihraplarda tas, siva tizerine, ayrica
ic ve dis mimaride dekoratif bir unsur olarak ¢ini, algi, tuglalarla ¢ok zengin kafi
cesitleriyle kompozisyonlar olusturulmustur. Mihrap, minber ve kapi kanatlarinda
ahsap tlizerine tezyini motiflerle birlikte giizel kafi yazilar da biiyiik bir sanat
zevkiyle islenmistir. Sini, ayna, samdan, tabak, sikke gibi madeni esyalarla, ¢ini ve
seramik kaplar, sanat degeri olan hediyelik esyalar iizerinde de kifi yazi tezyini bir

unsur olarak yer almistir. Miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda Islam milletlerinin

** Zenntin Yasuf, Serin Muhittin, "Kafi", DIA4, Cilt 26, 2002, s.344.
* Zenniin, Serin, age., 5.343 - 344
* Yazir Mahmut, Eski Yazilar: Okuma Anahtari, Ankara 1983, s.152
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medeni seviyesini gosteren ¢ini, seramik, ahsap, tekstil ve maden sanatlarinda kifi

yazinin en seckin drnekleri sergilenmektedir.°

Islam sanatlar1 igerisinde hat sanati her daim ayr1 bir degere sahiptir. Bu deger
dini mimaride ise, kible yOniinii belirtmesi sebebiyle mihraplarda kendini
gostermektedir. Islam medeniyeti i¢cin kiymetli bu iki unsur daima bir arada
kullanilmis, hat sanati ile mihrap ayrilmaz iki 6ge olmustur. Her donemde malzeme
ve yazi ¢esidi degisse de mihrabin en dikkat ¢eken boliimlerinde hat sanati
uygulanmistir. Anadolu Selguklularin dini mimari ve bezeme 6zelliklerinden olan
¢ini mihrap, siiliis ve kifi yaz1 giiniimiize kadar ulasan ve donemin sanat anlayisini

ortaya koyan en belirgin 6rneklerdir.

% Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 2003, s.72.
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DORDUNCU BOLUM

4. MIHRAP

Dini mimarinin O6nemli Ogelerinden olan mihrap; cami, mescit ve
namazgahlarda kible istikametini gdsteren ve imamin cemaate Oncii olarak namaz

kildirmasina mahsus olan nis, girintili mahaldir.*’

Mihrap yalniz kible yoniinii gostermek ihtiyacindan degil, cami i¢ine bir saf
daha almak zaruretinden dogmustur. Imamin tek basma tuttugu saf yeri, duvara bir

hiicre agilmak suretiyle tasarruf edilmis, disaridaki saflardan biri igeriye alinmustir. 48

Mihrapta imamin namaz kildirdig1 genisce bir nis yaninda siitunceler,
kavsara, mukarnas, bordiirler, kemer, kitabe gibi yap1 elemanlar1 olabilmektedir.

Ancak bu 6gelerin hepsinin olmadigi mihraplarda mevcuttur.

Islam'n ilk yillarinda mihrap yerine ydn belirten bir tas, bir ¢izgi kullanilmis
ve ilk mihrap nisleriyse Emevi doneminde 8. yy'dan sonra uygulanmaya
baslanmustir. 9. yy'dan baglayarak bir ¢erceveyle siirlandigi ve bu alanin koselikler,

nig Ortlisli, kemerlerde degerlendirilmedigi gérﬁlmektedir.49

Cami ve mescitlerin olmazsa olmazi mihrabm, Islam sanatindaki gelisimi
uzun bir doneme yalyllmls‘ur.50

Mihrabm 12. yy. Anadolu'da kullanilmaya baslamasi, diger islam iilkelerinde

belirli bir gelisme diizeyine ulastiktan sonra olmustur.”

Cogunlugu kesme tas ve mozaik ¢ini, ¢ok azi alg1 malzemeyle yapilmis olan
Anadolu Selguklu mihraplarinin boyutlar1 genellikle iginde bulunduklar1 yapi ile
orantilidir. Boylece mihrap hem malzeme ve kiitlesi hem siislemeleriyle i¢ mekanda
dikkat ¢ekici bir eleman halini almistir. Kesme tag XII. yiizyihin ikinci yarisindan
XIV. yiizy1l sonuna kadar mihraplarda en ¢ok kullanilan malzeme olmustur. Ayrica

XIII. yiizyilin basina kadar oymalar yiizeysel, mihrap dekor, geometrik temali iken

" Arseven Celal Esad,"Mihrap" Sanat Ansiklopedisi, Cilt ITI, istanbul, 1950.

*8 Yetkin Suut Kemal, Islam Mimarisi, 1965,5.4.

9 Odekan, Ayla "Mihrab" Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997, C.2. s. 1244.
% Erzincan Tugba, "Mihrap", DIA, Cilt 30,2005, s.31.

*! Odekan, age., 1244.
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daha gec tarihli mihraplarda bitkisel 6gelerin de katilimiyla siisleme zenginlesmis ve
yiksek kabartma yapilmustir. XIII. yiizyill sonu kesme tas mihraplarinda ise
geometrik ve bitkisel dekorla yazi bir arada zengin ve girift bir sekilde

kullan11m1$t1r.52

A. Selguklu ve Tiirk Beylikleri tarafindan ger¢eklestirilen cami, mescid,
medrese, han ve kiimbetlerde mihrap 6nemli bir yere sahiptir. Kiitlesi ve lizerindeki
stislemeleriyle yapilarda dikkat ¢ekici bir eleman olan mihraplar, malzemesiyle de
farkliliklar gostermektedir. Cogunlugu kesme tas ve mozaik ¢ini, ¢ok azi algi
malzemeyle yapilmistir. Anadolu Selguklu doneminde yogunlagsan ve sayica artan
mihraplar ayni zamanda malzeme, siisleme ve elemanlar1 yoniinden bolgesel veya
kendine 6zgii yapilariyla dikkat ¢cekmektedir. Bu nedenle iran, Suriye ve Irak’taki
mihraplardan ayrilmaktadirlar. Dikdortgen ¢ergeve, yarim daire, ¢okgen ve
dikdortgen planli nis, mukarnash ve yarim kubbe kavsara, kusatma kemeri, koselik,
kitabelik ve siitunce mihraplarin baslica elemanlaridir. Ayrica mihraplarda tas, ¢ini
ve al¢1 lizerinde zengin geometrik, bitkisel ve yazi kompozisyonlarindan olusan

stislemeler giirl'jlmektedirs3

Her donemin 6zellikleri o devrin yasam seklini, duygularmi, diisiincelerini,
inanglarini, arzu ve isteklerini yansitmig, boylece lisluplar, devirler ve donemler
ortaya ¢ikmistir. Islam mimarisi de kendi kutsal degerlerinin sinirlar1 igerisinde,
kendi kiiltiirel ortamin1 ve siisleme anlayismi olusturmustur. Islam sanatcisi kendi

stilini olustururken bir¢ok yerden degisik etkiler alarak 6ziimsemistir. >

Tiirk islam Sanatlarinda 6zellikle dini mimaride karsimiza ¢ikan mihraplar,
sadece camilerde degil medrese, mescit, kervansaray mescitleri ve tiirbe gibi degisik
amaglara hizmet veren mimari yapilarda da sik¢a kullanilmistir. Gerek malzeme
gerekse form acgisindan donemsel 6zellikler ve farkliliklar sergilese de, mihraplarin
en onemli 6zelligi yon belirtmesi ve daima kible yoniinii isaret etmesidir. Bu nedenle

fonksiyonel olarak bir yapida kible duvarmnin ortasinda yer almustir.>

*2 Erzincan, age., 5.33.
%% Top Mehmet, “Ortagag Tiirk Mimarisinde Mihrab”, Tiirkler Ansiklopedisi, Cilt 6, Ankara, 2002,
s,135.
54 Cok Beste, Anadolu Sel¢uklu Dénemi Cinili Mihraplarda Tezyinat, 2018, Isparta,s.11.
% Cok, age., s.14.
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Mihraplar, plan ve cephe diizeni bakimindan farkliliklar gosteren, nis kible
duvarmndan disartya tasabilecegi gibi duvar kalinhig1 i¢inde de kalabilir. Imamin
cemaat tarafindan rahatca goriilebilmesi amaciyla bazi uygulamalarda mihrabin
tabant cami zemininden biraz yiikseltilmistir. Tas, al¢i, ¢ini, tugla ve ahsap
malzemenin kullanildig1 mihraplarda siisleme elemanlarmni silmeler, geometrik-
bitkisel kompozisyonlar ve yazi seritleri olarak gruplandirmak miimkiindiir.
Mihraplarda genellikle bilinen iki ayet (el-Bakara 2/144; Al-i Imran 3/37) disinda

Ayetii’1-kiirs1 ile kelime-i tevhid yazilari da yaygin bigimde kullanilmistir.>®

4.1. Mihrabin Boliimleri

Dini mimarinin 6nemli elemanlarimdan biri olarak kullanilan mihrap, sadece
ibadethanelerde degil medrese, kervansaray ve tiirbe gibi farkli amaglara hizmet eden

yapilarda da kullanilmistir.

Mihrabin Islam sanatindaki siireci uzun bir déneme yayilsa da ilk kullanildig:
yillara gére zamanla biiyiik bir gelisim ve degisim gostermistir. Gerek teknik gerekse
bezeme ve yazi ¢esidi bakimindan farkliliklar goriilmiis ve her gegen giin
olgunlasarak gelisimini tamamlamistir. Anadolu Selguklu mihraplarinda genel olarak
mozaik ¢ini teknigi ile rimi motifi, geometrik ge¢meler, kifi yazi ve Selguklu siiliisii
kullanilmistir. Bu uygulamalar farkli donemlerde ise, tas veya mermer {izerine hatayi
gurubu motifler ile rimi ve celi siiliis yazida uygulanmistir. Her ne kadar donemsel
ve bolgesel farkliliklar goriilse de gelisimini tamamlayan mihrap belli bash kaideler
iizere uygulanmis ve gilinlimiizde de bu kaideler iizerine uygulanmaya devam

edilmektedir.

Bu kaideler degerlendirildiginde mihrap; tepelik, ¢ergeve ve kenar bordiirleri,

alinlik, koselik, kavsara, nisin alt kismi ve siitungelerden olusmaktadir.

%8 Erzincan Tugba, "Mihrap", DIA, cilt 30, 2005, s.31.
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Mihrap yukaridan asagiya dogru degerlendirildiginde ilk bolim tepeliktir.
Tepelik; mihrabin en iist kisminda bulunan genellikle tezyini unsurlarla bezenmis

boliimdiir. Mihraplarin bordiirlerinden sonra en iist noktasinda bulunur.

Tepeliklerin igerisinde mihrabin ana kisminit olusturan kenar bordiirleri
bulunmaktadir. Bu kisimlar mihrabin ug tarafini dolanan, bir ya da birka¢ siradan
olusan tezyini boliimlerdir. Bordiirlerde tezyini unsurlarin yaninda hat yazilar1 da
olabilmektedir. Kenar bordirlerinin genislikleri ve sayist mihrabm boyutlarini
etkilemektedir. Bezemeli alan ya da yazli alan diiz, i¢cbiikey kavisli, pahli gibi

cesitlere ayrilmaktadir.

Kenar bordiirlerinin i¢ kisminda kavsara ile arasinda bulunan iiggen alana ise
koselik denilmektedir. Bu alan genellikle karsilikli ayn1 desen ile tezyin edilmistir.

Koselik alaninin orta noktalarinda disa ¢ikint1 yapis olan kabaralarda bulunmaktadir.

Koselik ile kenar bordiirleri arasinda alinlik kismi1 bulunmaktadir. Bu kisim
genellikle dikdortgen formda olup yazi kitabesi ile kaplanmistir. Yazi olmadiginda

da tezyini unsurlar ile bezendigi 6rnekler de mevcuttur.

Mihrapta kdseliklerin alt kisminda igbilikey bir alanda kavsara bulunmaktadir.
Kavsara mihrabim i¢ kismina dogru kademeli olarak daralan kisimdir. Bu alanin {ist
kismi genellikle birka¢ siradan olusan mukarnaslardan miitesekkildir. Alt kismi ise,
imamlarin namaz kildirdiklar1 igbiikey alandir. Bu boliim bezemeli oldugu gibi sade

bezemesiz de yapilmistir.

Mihrap nisi ile bordiirlerin birlesim kisminda, mukarnaslarin altindan mihrap
zemine kadar uzana boliimde siitunceler bulunmaktadir. Baslik, gévde ve kaideden

olusan siitungeler koseleri kapatan bir bezeme unsurudur.
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Cizim 1: Ornek mihrap ¢izimi.*’

>’ Yildirim Mustafa, Kara Kasim, Bursa Ulu Cami Mihrap Yazilari, 2015, s.33.
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BESINCI BOLUM
5.ANADOLU SELCUKLU DONEMI CiNi MIHRAPLARINDA
KUFi YAZI
Anadolu Selguklu donemine ait mihraplarin incelenmesi iizerine yedi
adet ¢inili mihrapta kifi yazi tespit edilmistir. Bu yapilar yapim tarihine gore
siralandirilmistir. Ik olarak Kayseri Giiliikk Cami, Aksehir Ulu Cami, Konya

Alaeddin Cami, daha sonra Sivas Gokmedrese, Afyon Cay Tas Cami, Afyon Misri
Cami, ve Konya Beyhekim Mescidi mihraplar1 incelenmistir.

Katalog No 1

Yapmin Ad : Kayseri Glilik(Kiiliikk) Cami
Fotograf No .3

Mihrabin Boyu 16,00 m.

Mihrabin Eni 450 m.

Uygulanan Teknik : Mozaik ¢ini teknigi.

Renk : Firuze, patlican moru ve beyaz renkte siva uygulanmustir.
Yaz Tiirleri : Selcuklu Siiliisii ile Cigekli Orgiilii Kafi
Inceleme Tarihi : 18.08.2018

Bugiinkii Durumu : ibadete acik.

Hattat imzasi - Yok.

22



5.1. KAYSERI GULUK ( KULUK) CAMI

Kayseri sehir merkezinin batisinda, Melikgazi il¢esi, Giiliikk mahallesinde bulunan
yap1 cami, medrese ve hamam seklinde yapilmustir. Medrese cami ile birlesik inga edilmis

hamam ise yapmnimn kuzeyinde harap bir vaziyettedir.(Resim 1)

Zitt

% - T "
>
et
~aft

Resim 1: Kayseri Giiliik(Kiiliik) Cami plani.*®

Cami, medrese ve hamamin, Kayseri’nin Danismendli bassehri oldugu 1135-
1142 yillarinda Melik Nizdmeddin Yagibasan tarafindan yaptirildigi kabul
edilmektedir. Caminin kuzeydogu kosesindeki ta¢ kapida, 1. Izzeddin Keykavus
zamaninda 607’de (1210) Yagibasan’in torunu Atsiz Elti Hatun tarafindan
onarildigmi gosteren bir Kitabe bulunmaktadir. Birgok defa tamir gegiren yapi, 735
(1334-35) yilindaki depremin ardindan Koliik Semseddin tarafindan onarildigi igin

onun adin1 tasimakta, Kiilik ve Giilik diye de amlmaktadir.>®

Kitabelerin en eskisi kuzey-dogu ta¢ kapisinin iizerinde yer almaktadir.
Dikdortgen seklindeki tas kitabe Selguklu siiliisii ile ii¢ satir halinde kabartma yazi
seklindedir. Kitabede “bu binay1 Keyhiisrev’in oglu, diinya ve dinin serefi, fetihler
sahibi, mii’'minlerin emirinin ortagi, biliylik sultan Keykavus’un héakimiyeti
zamaninda Allah’in en zayif kulu, iffetli kadin, Yagibasanoglu Mahmud’un kiz1

Atsiz Elti Hatun

*% https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-donemi-mimari-planlari/ ,18.05.2019.
% Eryavuz Sebnem, " Kélitk cami ve Kiilliyesi ", DiA, Cilt 26, 5.250.
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(1210-11) yilinda onartmustir” yazilidir. Caminin kuzey kapismin iizerinde
sivri kemerli bir nis i¢erisinde iri rozetin iistiinde tas lizerine kabartma olarak ii¢ satir
halinde yazili dikdortgen seklinde bir kitabe bulunmaktadir. 1325 Rami tarihini
tagtyan ve bir tamiri gosteren kitabede; “Esirgeyen, bagislayan Allah’in adiyla,
Allah’mn mescitlerini ancak Allah’a ve dhiret giiniine inananlar ve namazini kilanlar

imar ederler. Sene 1325” yazilidir.®

Caminin bugiinkii asimetrisi 6nce 23. ylizyil baginda, daha sonra 14. yiizyilda iki
kez yikilmasina bagh olmalidir. 1210 tarihli ta¢ kapmnin asimetrik konumu caminin bati
boliimiiniin yikildigmm gosteriyor. Daha sonraki bozulmalar ise, 14.yiizyilda yine bati

tarafina eklenmis medrese ile ilgili olmasi ihtimaldir.**

Anadolu’da cami-medrese birlesiminin erken bir 6rnegi olmasi ile 6nem
tastyan kiilliye kesme tastan insa edilmistir. Cami boliimii mihrap Oniinde tromplu
kubbeli ve mihraba dik bes neflidir. Mihrap 6nii kubbesiyle ayni eksende ve tam
ortada pandantifli-aydinlik fenerli kii¢iik bir kubbe daha yer almaktadir. Biiyiik
Selguklu camilerindeki i¢ avlu gelenegini yasatan bu bolim daha Once agik
birakilmisken sonradan kubbe ile kapatilmistir. Kalin kesme tas payelere oturan,
mihraba dik tonozlu eyvanlar 6zglindiir. Onarimlar sirasinda dogu kanadinda
degisiklik yapilarak mihraba paralel eyvanlar insa edilmistir. Cami, mihrap ekseninin
kubbelerle belirtilmesi ve tonozlu ortii sistemiyle yine bir Danismendli yapisi olan
‘ Kayseri Ulu cami’ne
benzemektedir.®*(Resim
2)

Resim 2:
Yapmin igerisinden bir

gortinim.

% Ozbek Yildiray, Aslan Celil, Kayseri Tasinmaz Kiiltiir Varlilar: Envanteri ,Kayseri , 2008, s.57.
** Kuban Dogan, Selcuklu Caginda Anadolu Sanat, Istanbul, 2008,s.142.
62 Eryavuz Sebnem, " Koliik cami ve Kiilliyesi ", DIA, Cilt 26, s.250.
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Yapinin batisina agilan iki katli medrese tek/dogu yonden revakli, giineybati
kosedeki biiyiik boyutlu, digerleri dikdortgen planlt ve sivri tonoz Ortiilii bes birim ile
girigin Oniinde ve dogusunda yaklagik kare planli ve tonoz ortiili iki mekandan

olusur.®®

Cami giris kapist kuzey cephesinde bulunmaktadir. Her iki yapi birlikte inga
edilmis ve iceriden gegis olsa da disaridan ayr1 ayr1 girisleri de bulunmaktadir. Caminin
kuzeydogu kosesi pahlanarak diizlestirilmis ve kuzey giiney eksenine ¢apraz bir konumda
tac kapisi eklenmistir. Tag kapmnin dis kisminda iki bordiir bulunmaktadir. Dista yan yana
birlestirilmis yarim yildizlar, i¢ bordiirde ise, geometrik bezemeler kullanilmistir. Alinlik
kismida ise, Atsiz Elti Hatun'un tamir ettirdigi yazili olan kitabe ile iki yaninda disa
¢ikintili kabara bulunmaktadir. Kitabenin alt kisminda sivri kemer igerisinde bulunana
kavsara alaninda mukarnaslar yapilmistir. Bu mukarnaslarin alt kismindan ise, yapmin
harim kismma girilmektedir. Caminin diger tag kapisi ise, yapmim kuzey duvarmin orta
kismmda yer almaktadir. Cepheden ige dogru giris yapan sivri kemerli bir nis seklindeki
ta¢ kapmim kavsarasmdaki ir1 bir giilbezegin iistiine tas iizerine kabartma olarak 1325

tarihli kitabe bulunmaktadir.(Resim 3)

Resim 3: Yapinin Tag kap1 detay:.

8 Saman Dogan Nermin, "Kayseri'deki Selguklu kiilliyeleri",Hacettepe Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar: Dergisi, 2012 - Bahar , Cilt 16,5.197.
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Yapmnin giiney cephesinde orta eksenden batiya dogru yerlestirilmis olan mihrap

bulunmaktadir. Kubbe eteklerine kadar uzanan mihrap ¢ini mozaik ile bezenmistir.
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5.1.1. Mihrabin Genel Ozellikleri

s
i
i

vYYYYY
YYXYix

Resim 4: Yapmin mihrap goriniimii.

Mihrap giiney duvarinin orta ekseninden dogu yoniine kaydmrilmis bir sekilde
yerlestirilmistir. Kubbe eteklerine kadar yiikselen ¢ini mihrap 1970 yilinda yapilan
onarim ve tamirde tas mihrabn alt kism insitu seklindedir.®*(Resim 4)

Mihrap distan ice dogru {i¢ sira bordiirle baslamaktadir. Birinci bordiir 8,5 cm

kalinhginda ve iizerileri pathcan moru ve firuze renkte dikdortgenler ile bezeli i¢ ige

‘_34 Yurdakul Erol, "Kayseri Kiiliik Cami ve Medresesinde Yapilan Haftiyat ve Arastirma Sonuglar le
Ilgili Yeni Gortigler", Rolove ve Restorasyon Dergisi , Ankara, 1974 ,Cilt 1,5.171
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gecen IKili zencerekten olusmaktadir. Bu zencerek mihrap tepeliklerini de dolanarak

biitiin bezeli alani1 gevrelemektedir.(Resim 5 — 6)

Resim 5: Mihrabin birinci bordiirii. Resim 6: Zencerek mihrap tepelikleri

Ikinci bordiirde 22 c¢cm genisligindeki alana firuze renkte Selguklu siiliisii ile

Bakara Stiresinin 255. ayetini olusturan Ayet'el Kiirsi yazilmistir.(Resim 7)

Resim 7: Mihrabm ikinci bordiir detayu.

Arapga;
e DV el W Al oy
SNl 8 Gy el sl 8L AT A5 Y5 dan sl y 3 sl S Wil v
WV dade Go ot &shand V3 8 Loy el G5 e sl 3 V) B gl 6301 (s
aaal) &0 5 5 Tagdaia 3% 5 G 915 00 A s B sy
Okunusu;
Bismillahirrahmanirrahim.
Allahii 1a ilahe illa hiivel hayyiil kayy(m, 14 te’huziihu sinetiin veld nevm, lehu ma
fissemavati ve ma fil’ard. Men zellezi yesfeu indehd illa bi’iznih, ya’lemii ma beyne

eydihim vema halfehiim vela yiihitiine bi’sey’in min ilmihi illd bimd sae vesia

kiirsiyyiihiissemavati vel ard, vela yetdiihQi hifzuhiima ve hiivel aliyyiil azim.
Anlami ise;

Allah'tan bagka higbir 11dh yoktur. O daima diridir (hayydir), biitiin varligin
iradesini yliriiten (kayyum)dur. O'nu ne gaflet basar, ne de uyku. Goklerde ve yerde
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ne varsa hepsi O'nundur.izni olmadan huzurunda sefaat edecek olan kimdir? O,
kullarinin 6nlerinde ve arkalarinda ne varsa hepsini bilir. Onlar ise, O'nun diledigi
kadarindan baska ilminden hi¢ bir sey kavrayamazlar. O'nun kiirsisi, biitiin gokleri ve
yeri kucaklamistir. Onlarin her ikisini de goriip gézetmek O'na bir agirlik vermez. O

cok yiicedir, ¢ok biiyiiktiir.®®

Yaz1 kismidan hari¢ alanda patlican moru renkte bir bakima bosluk doldurmak

icin yapilmis Selcuklu donemine 6zgii tek iplik rimi desen bulunmaktadir.

Ucgiincii bordiir icbiikey olarak yapilmis geometrik bezemeden olusmaktadir. Orta
kisimlarinda on kollu yildizlardan olusan geometrik bezemenin bosluk alanlarma yine
Selguklu donemine 6zgii ramiler yapilmistir. Bu rimi bezeme geometrik bezemelerin
altindan dallarla helezonlar ¢izerek birlesmistir. Desenin ¢ikis noktas: ise, on kollu
yildizlarin orta noktasinda olan ekseni kayik olarak birbirine dolanan bes kollu iki
yildizdir. Geometrik bezeme firuze renkte, rGmiler ise, patlican moru renkte
uygulanmistir. Cinilerin arasinda kalan bolimler beyaz al¢1 ile kapatilmistir. Bu
bezemeler 48 cm genisligindeki genisce bir alan igerisinde mihrabin etrafini

dolanmaktadir.(Resim 8)

Resim 8: Mihrabin ikinci bordiir detay.

Mihrabmn alinlik kisminda ise, dikdortgen bir alan icerisinde Kafi kitabe disinda
iki adet bordiir dolanmaktadir. Distaki birinci bordiirde firuze renkte geometrik bezemeler

yapilmistir. Bu bezemelerin bosluk alanlarma da patlica moru ¢iniler eklenmistir.

Kitabenin digindaki bordiir ise, patlican moru ve firuze renkte ramilerle

bezenmistir. Rimilerde arda kalan bosluklar beyaz alg1 ile kaplanmustir.(Resim 9)

® http://www.kuranikerim.com/melmalili/bakara.htm, 18.05.2019.
29


http://www.kuranikerim.com/melmalili/bakara.htm

o YT
L) )

~—~ ",\' {, o 3 \’ -
D:,.‘-:r"i&// S,
S T

e

Resim 9: Mihrabin kitabe etrafindaki bordiirlerin detay:.

Yazmin hemen alt tarafindaki koseliklerde kabartmali birbirine dolanan mihrabin
ortasindan simetrik diiglim bulunmaktadir. Bu diigiimlerin {izerileri firuze ve patlican
moru renkte ¢iniler ile kaplanmis ve bosluk alanlar1 ise, beyaz alg1 ile doldurulmustur.
Diiglimlerin orta noktasinda daire seklinde firuze renkte kabara bulunmaktadir. Kabara ve
diigiimlerin haricinde kalan zeminlerde de yine aymi renkte ¢iniler ile rimi desenler

yazilmistir. (Resim 10)

Resim 10: Mihrabin kdselik detayi.

Almhgin altinda sivri kemer igerisinde mukarnasli bolimde mihrap nisi
bulunmaktadir. Nisin her kismma geometrik geg¢meler ile siislemeler yapilmistir.
Mukarnaslar ile kemer arasinda kalan koselik alanlarda ise, firuze renkte geometrik
gecmeler yapilmis ve bosluk alanlar1 patlican moru renkte ¢iniler ile kaplanmistir.
Cinilerin arasinda kalan bosluk alanlar beyaz al¢1 ile kapatilmis ve firuze renkteki

cinilerin etrafinda tahrir gérevini tistlenmistir.(Resim 11)
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Resim 11: Mihrabin mukarnas detayi.

Mukarnaslarin alt kisminda tiggenimsi bir alanda Osmanli déneminde 6zellikle
17-18 yiizyillarda hatayi grubu motiflerden olusan sirli ¢iniler ile kaplanmistir. Bu ¢ini
alanm altinda mihrap nisinin igerisinde kiigiik bir nis daha bulunmaktadir. (Resim 12)

Kayseri Giiliik Camii Cinili Mihrap Kitabesinde bulunan
Kafi yazi, Konya Alaaddin Camii Cinili Mihrap Kitabesi ile
bir¢ok ortak 6zellige sahiptir. Cami daha onceki yillarda deprem
ve nem gibi yapiyr tahribata ugratan birgok sebepten dolay1
yenileme gecirmistir. Bu siiregte mihrapta da bir takim
degisiklilikler yapilmistir. Zeminden mihrap kitabesine kadar olan
kisimda yer alan dokiilmeler sebebiyle bir boliimii parca ¢inilerle
bir bolimii ise boyama teknigi ile ilk haline benzetilmeye
caligtlmigtir. Fakat tiim bu uygulamalara ragmen Mihrap Kitabesi

orijinalligini korumaya devam etmektedir.

Resim 12: Mihrabin koselik detay1.
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Resim 13: Mihrabin Kufi hath kitabe detay:.

Cini bordiirlerin ¢evreledigi kisimda yer alan bu kitabe patlican moru kifi yazi ve
firuze renkli ¢ini rGmilerle bezenmistir. Zemin bosluklar1 beyaz alg1 ile

doldurulmustur.(Resim 13)
Mozaik ¢ini teknigi ile uygulanmig bu 6rgiilii ¢icekli kiifi hatt1 ile alinlikta:
Arapca okunusu,
asaal) a3l a3 5 Al alay
Tiirk¢e okunusu,
Bismillahirrahmanirrahim el hamid
Meali,
Rahman ve Rahim olan Allah'in adiyla, 6viilmeye layik olan yazmaktadlr.66

Yaz1 genelinde kullanilan dikey harfler diiglimlerle orgiileme yapilmistir.
Uygulanan diiglimler birbirini tekrar etmemektedir. Kesideli harflerin bitis kisimlar1 rimi
motifi ile tamamlamirken, dikey harfler Kifi hattina has sade bir ¢izim ile bitirilmistir.
Dikey harflerde tek ¢izgi iizerine yapilan miinferit orgiileme uygulanirken, yan yana
gelen ikili dikey harflerde simetrik orgiileme kullanilmustir. Alaaddin Camii Mihrap
kitabesine gore daha sade bir uygulama tercih edilmistir. Yazimm diginda kalan zemin

boslugu firuze renkli serbest rimi motifiyle tamamlanmustir.

® http://www.kuranikerim.com/telmalili/fatiha.htm, 18.05.2019.
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5.1.2. Degerlendirme

Kayseri Giiliik Camii ¢inili mihrab1 Konya Alaaddin Camii mihrabindan sonra
tahribatlara ragmen ihtisamini hala muhafaza eden bir eserdir. Diger ¢inili mihraplara

nazaran daha biitiin bir gériintiiye sahiptir.(Cizim 2)

N Y (Y Y
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Cizim 2: Kayseri Giiliik Camii mihrap ¢izimi.

Anadolu Selguklu donemine ait bu ¢inili mihraptaki orgiiler Konya Alaaddin
Camii ve Afyon Misri Camii mihrabmin alinlik yazi ve siislemesini amimsatmaktadir. Bu

da yazmnim ayni hattat elinden ¢ikmus olabilecegini diisiindiirmektedir.
Yaz1 genelinde yer alan dikey harflerde geometrik orgii diigtimleri mevcuttur. Sagdan
sola dogru incelendiginde "'<'' harfine ait dikey cizgide iki ¢ikish diigiim

kullanilmistir. Desen uglar1 rimi motifine benzetilerek sonlandirilmistir.(Cizim 3)

Cizim 3: Birinci diigiim. Cizim 4: Ikinci diigiim.

Ikinci orgii diigiimii ise, alinlik icerisinde en genis geometrik motifi
olugturmaktadir. Bu 6rgli de iki ¢izgiden dort ¢ikisla meydana gelmistir.Yan yana
gelen dikey cizgiler iki ayri1 ¢izgi kabul edildiginde, geometrik orgiiniin uygulanmasi
icin bu cizgiler orta noktalarindan kesilerek, dort ayr1 cikis elde edilmistir.
Diigiimlerin birbiri i¢inden ge¢mesi ile ¢arkifelek benzeri bir motif ortaya ¢ikmustir.

Dairesel formlar iizerinden degerlendirdigimiz drgiilerin olusturdugu, birbirini tekrar

eden motifler yazi igerisinde yer verilenra "' L "' harfini de animsatmaktadir. (Cizim

4)

Uciincii diigiim ise, tek cizgiden iki c¢ikis kurali ile yaz1 genelindeki bosluk
gdz Oniinde bulundurularak ¢izginin sola meyille kirilmasi iizerine uygulanmistur.
Dairesel hareketlerin  hakim oldugu oOrgiide i¢c ice iic ayr1 pafta algist

olusturulmaktadir.(Cizim 5)

34



Cizim 5: Ugiincii diigiim. Cizim 6: Dérdiincii diigiim.

Dordiincti  orgli  ¢ift ¢izgiden dort c¢ikisla yazi  alanmma dikey
konumlandirilmistir. Birbiri i¢inden gecen iki tepelik motifi goriilmektedir. Yazi
igerisinde ya "' ¢ "' harfinin ortada yazildig1 form ile diigiim iizerinde dort defa

disbiikey, iki defa icbiikey tekrar edilmis desen birbirini animsatmaktadir. Bu da
harfler ile orgiilerin birbiri ile uyum igerisinde, estetik bir gaye ile uygulandiginiz

gostermektedir.(Cizim 6)

Cizim 7: Besinci diiglim. Cizim 8: Altinct diigiim.

Besinci orgii, tiglincii orgiide oldugu gibi, dikey c¢izgi kirilarak asimetrik bir
durusla uygulanmistir. Tek ¢izgiden ¢ift ¢ikisla diigiimlenmistir. Geometrik desenler

dairesel formlar meydana getirmektedir. (Cizim 7)
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Son diigiim ise, ilk diigiimiin ¢ift ¢izgiden ikiser ayri ¢ikisla simetrik sekilde
uygulanmis halidir. Kii¢iik harf serenleri genel olarak riimi ile tamamlanmisken
dikey harflerin bitis kisimlart k(ffi yaziya has sade bir c¢izgi ile

tamamlanmistir.(Cizim 8)

Yaziya karsidan bakildiginda dordiincii diiglim merkez alinarak, sag ve sol
yaninda yer alan dikey ¢izgilerin bu orgii diiglimiine dogru kirilmasi yaziya ayrica

estetik bir goriintii kazandirmastir.

Ayrica mihrabin almhginda yer alan besmelenin sonundaki el-hamid lafzinin ve
zemin tezyinatindaki rGmilerin bir anda kesilerek bitmesi, kesin olmamakla birlikte
mihrap yazisinin bagka bir mihraptan taginmis olabilecegi diislincesini dogurmaktadir.
Ikinci bir ihtimal, mihrabin baska bir yapidan tasmmus olabilecegidir. Uciincii ihtimal ise
eserin mihrap duvarmin tam merkezinde olmamasi gz 6niinde bulunduruldugunda ahsap
minbere alan olusturmak gayesiyle mihrabin kaydrilmasi ya da kiigiiltiilmiis olmas1

olasiligidir.
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Katalog No 2

Yapimin Adi : Konya Aksehir Ulu Cami
Fotograf No 115

Mihrabin Boyu :5.00 m.

Mihrabin Eni : 4.00 m.

Uygulanan Teknik : Mozaik ¢ini teknigi.

Renk : Firuze, pathcan moru, tugla rengi ile beyaz renkte siva
uygulanmistir.

Yaz Tiirleri : Tezyini Kafi

Inceleme Tarihi :27.11.2018

Bugiinkii Durumu : [badete Agik

Hattat imzasi - Yok.
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5.2. AKSEHIR ULU CAMIi

Aksehir Ulu Camii, ilgenin merkezinde Gazi Mahallesi, Ulu Camii
Caddesi’nde bulunmaktadir. Nasreddin Hoca FEtnografya Miizesi’nin hemen
karsisinda yiikselen caminin ge¢misinin, Ebu Sait Ibrahim tarafindan 1213 yilinda
insa edilen minareden daha oncesine dayandigi diisiiniilmektedir.®"Yapildig: tarihi
gosteren kesin bir bilgi mevcut degildir ancak, minaresinin kaidesindeki kitabeye
gore minare H.612 (M.1213) yilinda yapilmistir. Cami, avlu ve harim olmak iizere
iki kisimdan olugmaktadir. Her iki kisimla birlikte gliney-kuzey dogrultusunda

dikdortgen formuna yakin bir mekandan meydana gelmektedir.(Resim 14)

Resim 14: Aksehir Ulu Cami plani.®®

87 Samur Tahsin, Aksehir'deki Tiirk Mimdri Eserleri, Konya, 1990, s.7.
* https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-donemi-mimari-planlari/ ,18.05.2019.
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Resim 15: Aksehir Ulu Cami harim kismu.

Mihrap duvarma dik yedi sahindan olusan cami bat1 duvari egik tutuldugundan
dolay1 i¢ mekanda daralma yapmaktadir. (Resim 15)

Caminin ahsap ¢at1 Ortiisiinii cokgen kare ve dairesel ayaklar tasimaktadir. Bu
yirmi iki adet destek aralarina atilan kemerler iistiinde yan yana siralanan ahsap kiriglerin

tasidig1 gati, toprak damli iken sonradan kiremit kapl besik cat1 haline getirilmistir.

Kible duvarmnm rutubet almasidan dolay1 ¢ini mihrapta yer yer catlamalar ve
dokiilmeler yasanmistir. Vakiflar Genel Midiirligii tarafindan 1987'de yapilan tamirat
sirasinda insan kemikleri ¢ikmustir. Bu da bize mihrabin arka kisminin énceden mezar

oldugunu gdstermektedir.®®

Yapmin minaresi Bizans doneminden devsirilmis dort kose kaide iizerinde
camiden ayr1 kuzey dogu tarafina yapilmistir. Minarenin avlu tarafindaki kaidesinde eski
Bizans tas1 kitabe olarak kullanilmistir. Hat yazilarim yazildig1 alandaki ha¢ kazmarak

kitabe yazilmustir.”

% Samur Tahsin, Aksehir'deki Tiirk Mimdri Eserleri, Konya, 1990, s.7.
0 Yetkin Serare, Anadolu'da Tiirk Cini Sanatimin Gelismesi, Istanbul, 1986,s.60.
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Caminin avlu duvarmda distan, 1226 / 1811 yilinda yapilmis olan mermer
¢cesme yer almaktadir. Cesmenin kitabesine gore "Cihanbeyli Yarali Yusuf Aga"
tarafindan yaptirilmig ve iizerine Enbiya suresinin otuzuncu ayeti islenmistir.

Avlunun ortasinda ise XIX. yiizy1l sonlarina dogru yapilmis sadirvan

bulunmaktadir. Bir sanat eseri olan fiskiyesi bugiin maalesef mevcut degildir.

™ Samur Tahsin, Konya Ansiklopedisi, Cilt I, Konya, s.130.
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5.2.1. Mihrabin Genel Ozellikleri

Resim 16: Aksehir Ulu Cami Mihrabu.

Aksehir ulu cami yapinin giineyinde bulunan mihrap 6nii kubbesinin hemen
altinda bulunmaktadir.(Resim 16) Mihrabin disinda iki bordiir bulunmaktadir. Birinci
bordiir 37 cm olup firuze ve patlican moru ve tugla renkte geometrik gegmelerden
olusmaktadir. Firuze renkteki ¢inilerin dis kisimlar1 kifi yazilarin bitis kisimlari
seklinde yapilmistir. Bu kisimlarin aralarinda kalan bosluk alanlara firuze renkte
besgen formda ciniler yapilmistir. Ge¢melerin ikinci bordiir ile birlesim kisimlari
tugla renkte olup, bordiiriin etrafin1 ¢cevrelemektedir. Ayrica bordiiriin dis kism1 yine
patlican moru renkte ¢ini ile mihrabin dismni dolanmaktadir. Cinilerin bosluklar1

beyaz renkte alg1 ile doldurulmustur.(Resim 17)

oA RgE SR ¥ R g X

PERPE R

> S EmED 4

Resim 17: Mihrabin birinci bordiiriiniin detay
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Mihrabin ikinci bordiirii 60 cm genisliginde firuze ve patlican moru renkte
ciniler ile geometrik ge¢melerden olusmaktadir. Patlican moru renkteki ¢iniler
onikigen formda birbirine belli araliklarla tam ve yarim sekilde uygulanmistir. Bu
kismin igerisinde firuze renkte yine on iki kdseli yildiz formu olup uzantilari
onikigen formun altindan ve iitiinden ge¢mektedir. On iki koseli yildizin orta
noktasinda ise alt1 kollu yildizlar yapilmistir. Onikigen formlarin disinda kalan
alanda olusan dokuz kollu yildizlarin orta noktasina ise, dokuzgen formda patlican
moru renkte ciniler uygulanmustir. Ikinci bordiir ile birinci bordiiriin birlestigi
kisimda firuze renkte ¢ini dolanmaktadir. Yine ikinci bordiiriin i¢ kismini tugla

renkte bir serit gevrelemektedir.(Resim 18)

Resim 18: Mihrabin ikinci bordiiriiniin detay:.

Alinlik kismindaki kitabede firuze renkte kifl yazi bulunmaktadir. Yazinin
bosluk alanlarma cesitli boyutlarda on dort adet tugla renkte alt1 kollu yildizlar
yapilmustir. Kitabenin etrafina da yine firuze renkte ¢ini serit dolanmaktadir.

Cinilerin disinda kalan alan ise, beyaz renkte alg1 ile doldurulmustur.(Resim 19)

Resim 19: Mihrabin Kufi kitabe detay:.

Mihrabin koselik kisminda firuze renkte nispeten altigen formda birbirine
geemis ve yan yana yerlestirilmis ¢iniler bulunmaktadir. Koseligin etrafi firuze
renkte bir serit ile ¢evrelenmis ve harigte kalan kisimlar beyaz al¢1 ile
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doldurulmugtur. Alnlik ile mukarnas arasinda kalan koseliklerde Makili yazi ile

birbirini tekrar eden (s yazmaktadir.(Resim 20)

Resim 20: Mihrabin késelik ve mukarnasl kisimlarinin detayi

Mihrabin mukarnash kavsarasi bes sira halinde yapilmistir. Kavsara firuze ve
patlican moru renkte kare, eskenar dortgen, daire, altigen gibi formlarda ¢iniler ile

bezenmistir. Bu bezemelerin etraflari tugla renginde uygulanmistir.(Resim 20)

Mukarnasli bolimiin hemen alt kisminda firuze renkte bir yazi seridi
dolanmaktadir. Yazilarin istlin ve esreleri patlican moru renkte yapilmistir. Bu
alanin alt ve iist kismi1 firuze renkte seritler ile smirlandirilmistir. Bu kitabenin alt ve
ist kisminda tugla renkte seritler belirli araliklarla yerlestirilmistir. Kesisim
noktalarinda kalan bosluklara ise, firuze renkte daire formda c¢iniler yerlestirilmistir.
Mihrap nisinin alt kism1 bes boliimde birbirine bitisik sekilde tasarlanmistir. Besgen

panolarda ii¢ farkli desen uygulanmistir. Ortadaki panoda firuze renkte ¢iniler ile
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kitabe acilmis ve icerisi firuze renkte kare ¢iniler damali sekilde yerlestirilmis ve

aralarinda kalan bosluk alanlar beyaz renkte al¢1 ile kaplanmistir. (Resim 21)

P

Resim 21: Kitabenin alt kismindaki Resim 22: Kitabenin alt kismindaki

¢ini pano detay1 ¢ini pano detay1

Kitabenin i¢ kisminda ise, firuze renkte c¢ini seritler ile geometrik desen
uygulanmistir. Aralarinda kalan bosluklara ise, firuze renkte eskenar dortgenler

yapilmistir.

Orta panonun her iki tarafinda ki desen ayni olup firuze renkte ¢iniler ile
kitabe acilmistir. Kitabenin igerisine besgen formda firuze c¢iniler yapilip damali
sekilde yerlestirilmistir. Kitabenin i¢ kisminda firuze renkte alti kollu yildiz
formundan olusan geometrik gegmeler yapilmistir. Alt1 kollu yildizin orta noktasinda
patlican moru renkte alt1 kollu yildiz bulunmaktadir. Gegmelerin biitiin bosluklar1
arada kalan boslugun formuna uygun sekilde patlican moru renkte ciniler ile

bezenmistir.(Resim 22)
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Nisin en digindaki karsilikli iki panoda digerleri gibi
kitabe agilmig ve icerisi firuze renkte kare ciniler ile damali
sekilde diizenlenmistir. Kitabenin i¢ kisminda ise, firuze
renkte on iki kollu yildizlardan olusan geometrik ge¢cmeler
yapilmistir. On iki kollu yildizin orta noktasma ise, firuze
. renkte ¢iniden olusan alt1 kollu yildiz yapilmigs ve orta
noktasina patlican moru renkte altigenler uygulanmustir.
Geometrik ge¢cmelerin bosluk alanlarina ise, patlican moru

besgenler yerlestirilmistir. (Resim 23)

Resim 23: Kitabenin alt kismindaki ¢ini pano detay1

Mihrap bir biitiin olarak incelendiginde geometrik bezemeler ve yazilardaki
hatalar bagka bir yapidan tasmmis olma olasiligimi akillara getirmektedir. Eserin
almlik kismidaki Kafi yazi oldugu gibi okunmak istendigi vakit bir sonuca

varilamamuistir.

Nis igerisinde bulunan yazi da ise sagdan sola 44 400 i 40 ST 4 ST 4 4 4
(Allah,  Allah, Allahuekber, Allahuekber, Allahuekber, Allah, Allah )
yazmaktadir.(Resim 24)

Resim 24: Kitabenin alt kismindaki ¢ini pano detay1

Harflerin kendi biinyesinde silisleme yoktur, harfler olabildigince sade
kullanilmistir. Yaz1 zemininde kalan bosluklar biiyiik ve kii¢iik alt1 kollu yildizlar ile

slislenmistir.

45



5.2.2. Degerlendirme

Calisma igerisinde incelenen ¢inili mihraplarin zemin renklerinde firuze rengi
¢ini hakim iken, Aksehir Ulu Cami mihrabinin zemininde beyaz renkteki alg1 hakim
konumdadir. Hatta diger mihraplardan farkli olarak Aksehir'de firuze ve patlican
moru ¢inilerin yaninda sirsiz tugla bezeme malzemesi olarak kullanilmigtir. (Cizim

9)

Genel olarak mihraplarda yer verilen ayet, hadis ve terimler degerlendirilerek
alinliktaki yazi bir anlam olusturmamaktadir. Kitabede bulunan kelimelerden
degerlendirildiginde ve mevcut kelimelerin yerleri degistirildiginde ue-u-“ Gad) a4
yazdig1 diisiiniilmektedir. Bu sebeple mevcut ibarede uﬁ-ul\ kelimesinin olmamasi1
yazinin eksik olabilecegi ihtimalini arttirmaktadir. Kitabe satirmnm son kisminda yer
alan ) "elif" harfinin de metin diizeltilerek okundugunda satirin en basinda olmasi

veya harfin devaminda kelime olma olasilig1 muhtemeldir.
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Cizim 9: Aksehir Ulu cami mihrab1 ¢izimi.
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Katalog No
Yapimn Adi
Fotograf No
Mihrabin Boyu
Mihrabin Eni
Uygulanan Teknik
Renk

Yan Tiirleri
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu

Hattat imzasi

:3

: Konya Alaeddin Cami
126

16,90 m.

6,05 m.

: Mozaik ¢ini teknigi.

: Selcuklu Siiliisii ile Orgiilii Cigekli Kafi
:17.03.2018
: Restorasyonda.

s Yok.

: Firuze, patlican moru ve beyaz renkte siva uygulanmustr.
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5.3. KONYA ALAEDDIN CAMi

Konya ilinin Selguklu ilgesinde bulunan Alaeddin cami sehrin merkezinde
ayni adi tastyan tepenin kuzey dogu kosesinde az bir kisminin gliniimiize ulastigi
Aldeddin koskii ile Karatay Medresesinin giineyinde i¢ kale sinirlari igerisinde
bulunmaktadir. Aldeddin cami olarak bilinen yap1 donemin Ulu Camii olarak

nitelendirilmektedir.(Resim 25)

Resim 25: Konya Alaeddin Cami plani.”

Aldeddin caminin yapimmna I. Mesud(1116 - 1156) baslams, II.
Kiligarslan(1156 - 1192) ve 1. izzeddin (1210 - 1199) zamaninda insaat devam etmis,
I. Alaeddin (1220) zamaninda ise son seklini almistir. Mimari bakimindan caminin
en 6nemli kismi kubbeli mekanin bulundugu yerdir. Buradaki siislemelerde buna

uygun olarak ¢ok zengindir.”

Yapmin asil insa kitabesi bulunmamaktadir. Yapidaki insa kitabeleri sonraki
dénemlere aittir.”*Konya'da XII. yiizy1l ilk yarisinda yapildig: kesin olarak bilinen en
eski Selguklu cami olan eser sonraki tamir ve degisikliklerle zamanimiza kadar

gelmis olup, plam bir biitiinliik arz etmemektedir. Uzerinde tasidigi kitabelerin

72 https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-donemi-mimari-planlari/ ,18.05.2019.

"8 Tekcan Ahmet Recep, Selcuklular Déneminde Konya ve Kayseri'de Sehirlesme ve Sehir Hayatt,
Ankara, 2012, 5.200.

™ Giiler Mustafa, 12.yy. Anadolu Tiirk Camileri, istanbul, 2005, s.112.
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bollugu nedeniyle s6z konusu esere bir kitabe miizesi goziyle de

bakilmaktadir.”*(Resim 26)

Resim 26: Konya Alaeddin cami genel goriiniim.

Yapida mimar olarak, kuzey cephesinde " Sam'li Havlan Oglu Mehmed "- ile
avludaki II. Kilicarslan kiimbetinde " Hocanli Abdiilgaffar Oglu Yusuf " isimleri

bulunmaktadir. Yapidaki ahsap minder "Ahlatli Berti Oglu Mekki " ¢iniler ise

Kerimiiddin Erdisah" tarafindan yapllmlstlr.76

Caminin giiniimiizdeki hali genel olarak incelendiginde gerek kitabe
degerlendirilmelerinde gerekse yapisal incelemelerde tek bir donemde ve tek bir bani
tarafindan yapilmadig1 anlagilmaktadir. Yapmin harim kisminda kullanilan devsirme

stitun, siitun bagliklar1 ve farkli tavan yiikseklikleri bu goriisii desteklemektedir.

Anadolu Selguklu devletinin zamanla biiylimesi ve gelismesi iizerine
donemin bagkenti olan sehrin, Ulu cami ihtiyacini karsilamakta yetersiz kalan Konya
Alaeddin caminin genisletilmesi gerekmistir. Yap1 arazinin elverisli oldugu kisma

dogru biiylitiilmiistiir.

" Giin Recep, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Yazi Kullanimi, Samsun, 1999,s.30.
"® Giiler Mustafa, 12.yy. Anadolu Tiirk Camileri, istanbul, 2005, s.112.
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XII. ylizy1l sonlarinda Konya'nin geliserek surlarin digma tasmasi, Alaeddin
camisindeki ilk genisletmeyi gerektirmis olmalidir. Fakat XIIl. yiizyilda bu da
yetersiz goriilmiis olmali ki izzeddin Keykavus, tamirata baslamis, onun 6liimii
iizerine kardesi Alaeddin Keykubad mabede yaklasik bugilinkii goriniimiinii

kazandirmastir. "

Caminin ikinci genisletilmesi sirasinda bati duvart ortadan kaldirilmis ve
buradaki boliim birbirine bitigik iki sira kemer Orgiisii ile insa edilmistir. Bat1 tarafa
inga edilen bolim ile siitunlar {izerine oturtulmus diiz tavanli boliim, birbirine
iceriden dengeli olarak baglanmustir. Batidaki yeni boliim ortadaki mihrap Onii
kubbeli kisimdan olugsmaktadir. Mihrap 6nii agikligi ile avlu arasindaki boliim yiizyil
basinda ¢ekilmis olan fotograflarda caminin avluya bakan tarafi bir duvar ile oriilii

iken giiniimiizde bu duvar kaldirilmistir. "}(Resim 27)

Resim 27: Konya Alaeddin cami genel bat1 kismimimn goriiniimdi.

Caminin iki adet mihrab1 bulunmakta, bunlardan birincisi dogu kanadindaki
asil bolimiin ortasinda yer almakta iken XX. yiizyilin baglarinda ortadan

kaldirilmistir. Kible duvarinin bat1 kanadinda yer alan ¢ini mihrap, 1899 yilindaki

" BaykaraTuncer, Tiirkiye Sel¢uklulari Devrinde Konya, anya, 1998, S.§5.
® Osman Eravsar, (Ed. Kutluay Sevgi, Sahin Seraceddin), Ihtisamli Bir Imparatorluk Gorkemli Bir
Miras Sel¢uklular, Istanbul, 2015, s.147.
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tamir swrasinda mihrabin esas nisi igerisine yerlestirilen mermer ile yeniden
olusturulmustur. Asil mihrap, mozaik ¢ini tekniginde yapilmig ve dikdortgen

goriiniislii bir yapiya sahiptir.”

™ Boran Ali, " XIII. Yiizyil Selguklu Bagkenti Konya'da Sanat ", Sel¢uklularda Bilim ve Diisiince,
C.IV,, Konya 2013, 5.582.
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5.3.1. Mihrabin Genel Ozellikleri ve Tezyinati

Mihrabm alt kismu M.1889 (H.1307) tamirinde tamamen yikilarak yerine
4,40 metre eninde ak mermerden bir mihrap yapilmistir. Eskiden mihrabin i¢inin de
¢ini mukarnaslarla siislii oldugu anlagilmaktadir. Siirtri Pasa tamirinin mimar1 ya
eski mihrabin fotografin1 aldirmak veyahut resmini yaptirmak suretiyle iki yanindaki
yazilarin ve rOmileri muhafaza etmis ve sonradan iki yanlara ¢ini taklidi siva
yaptirarak bu yazilar1 yazdirmig ve ramileri naksettirmistir ki bunlarin uydurma

oldugu ancak dikkat edilirse anlagilabilir. *°(Resim 28)

Resim 28: Konya Alaeddin cami mihrabinin gériiniimii.

8 Konyali ibrahim Hakk1, Konya Tarihi, Konya, 2007, s.225.
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Mihrapta distan ice, mihrap nisine dogru kademeli sekilde azalan farkli

ebatlarda alt1 sira bordir bulunmaktadir.

Birinci bordiir patlican moru ve firuze renklerindeki ¢ift iplik rimilerden

olusmaktadir. Rimi helezonlarm aralarinda kalan bosluklar beyaz renkte alg1 ile

doldurulmustur.(Resim 29)

Resim 29: Mihrabin birinci bordiiriinden detay.

Ikinci bordiir yaz1 kusag i¢ biikey kavisli olup patlican moru renkte Selguklu
Siiliisiinden olusan Bakara Sdresinin 255. ayetini olusturan Ayet'el Kiirsi

yazilmistir.(Resim 30)

Resim 30: Mihrabn ikinci bordiir yazi detay1.
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Arapca;
a3l (el 5l A ol
sVl 8 gl sl e AT S5 Y da sl y 3 8 o2 A iah y
T adde Gaof &shnd V5 318 g 2eaadl G s g 0, V) B0k &g o301 15 (ia
paial) £ a1 5h 5 Lagii $8% W5 Gim 915 o A0 0K s B
Okunusu;

Bismillahirrahméanirrahim.
Allahii 12 1lahe 1114 hiivel hayyiil kayylm, 14 te’huziihu sinetiin veld nevm, lehu ma
fissemavati ve ma fil’ard. Men zellezi yesfeu indehu illa bi’iznih, ya’lemii ma beyne
eydihim vema halfehiim vela yiihitine bi’sey’in min ilmihi illd bima sae vesia

kiirsiyytihiissemavati vel ard, vela yetidiihti hifzuhiima ve hiivel aliyyiil azim.
Anlamu ise;

Allah'tan baska higbir I1ah yoktur. O daima diridir (hayydir), biitiin varhgmn
iradesini ylriiten (kayyum)dur. O'nu ne gaflet basar, ne de uyku. Goklerde ve yerde
ne varsa hepsi O'nundur.izni olmadan huzurunda sefaat edecek olan kimdir? O,
kullarinin 6nlerinde ve arkalarinda ne varsa hepsini bilir. Onlar ise, O'nun diledigi
kadarindan bagka ilminden hig¢ bir sey kavrayamazlar. O'nun kiirsisi, biitiin gokleri ve
yeri kucaklamistir. Onlarin her ikisini de goriip gozetmek O'na bir agirlik vermez. O

¢ok yiicedir, ¢ok biyiiktiir.®*

Yazmin arkasindan i¢ i¢e birka¢ helezon seklinde devam eden firuze renkte
rimiler bulunmaktadir. Hat yazis1 ve rimilerden arda kalan biitiin alan beyaz alg1 ile
kaplanmigtir. Yazinin iist kisminda her iki kosede lacivert renkte rimi desenlerden

olusan rozet seklinde bezemeler mevcuttur.

Ugiincii bordiir diiz bir zeminde olup geometrik gegmelerden olusmaktadr.
Gecmelerin kusaklari firuze renkte ve aralarinda kalan bosluk alanlarda ise patlican

moru renginde ¢iniler ile kaplanmistir. Her iki renkteki ¢inilerin aralarinda kalan 1 -

# http://www.kuranikerim.com/melmalili/bakara.htm, 18.05.2019.
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2 mm.lik alanlar beyaz algi1 ile kaplanarak bir nevi beyaz renkte tahrir gorevi

almigtir.(Resim 31)

Resim 31: Mihrabin {iglincii bordiiriinden detay.

Dordiincii bordiir distan i¢ce egimli olup ¢ift iplik rimilerden olusmaktadir.
Patlican moru ve firuze renkteki rimilerin zeminlerinde kalan bosluk alanlara beyaz

al¢1 doldurulmustur.(Resim 32)

R

Resim 32: Mihrabin dordiincii bordiiriinden detay.

Besinci bordiir iiclincii bordiirdeki gibi geometrik gegmeler uygulanmastir.
Gecmelerin seritleri patlican moru, zeminde kalan kisimlar firuze renkte yapilmistir.
her iki renkteki cinilerin aralarinda kalan kisim beyaz algi ile kapatilarak ayni

zamanda alg1 tahrir gorevinde kullanilmustir. (Resim 33)
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Resim 33: Mihrabin besinci bordiiriinden detay.

Altinc1 bordiir dordiincli bordiirdeki gibi ¢ift iplik rimi yapilmis ve ayni

renklerde uygulanmistir.(Resim 34)

Resim 34: Mihrabin altinci1 bordiiriinden detay.

Yedinci bordiir mihraptaki mermer kismin ¢ikint1 yapan kismi iizerindedir.
Tek iplik firuze renkteki desenin zemini diger bordiirler gibi beyaz renkte

yapilmistir.(Resim 35)

Resim 35: Mihrabin besinci bordiiriinden detay.

Altinc1 ve yedinci bordiir, mihrap alinliginda yer alan Kafi yazi alanmna
varmadan mihrabmm mermer kismimin altinda kalmaktadir. Bu da mermer mihrabin

sonradan eklendigine bir kanit niteledigindedir.

Mihrapta tadilatlar sonrasi yapilan degisikliklerin aksine Kafi yazininda yer
aldig1 alinlik giinlimiize kadar orijinalligini korumustur. Dikkatlice bakildiginda
mihrabin mermer baslangici hizasindan asagisinin farkl renk ve uygulama teknigiyle

yapildig1 rahatlikla goriilmektedir.
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Resim 37: Mihrabin kitabesindeki Kufi yazi detay:.
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Resim 39: Mihrabin kitabesindeki Kufi yaz1 detay:.

Cini bordiirlerin c¢evreledigi i¢ kisitmdaki bu mermer mihrabin tam iistiinde
yer alan alinlik, patlican moru kifi yazi ve firuze renkli ¢ini rimilerle bezenmistir.
Rimi siisleme ve kiOfi yazi1 haricinde kalan zemin bosluklar1 beyaz alci ile

doldurulmustur.
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Mihrap alinligindaki kitabede Arapca olarak orgiilii ¢igekli kif1 hattiyla;
Arapga;

A Ll a3 RS ol
Tiirk¢e okunusu:
"Bismillahirrahmanirrahim el-miilkii lilllah"
Anlamt:
" Rahman ve Rahim olan Allah'in adiyla miilk Allah'indir" yazmaktadir.

Yazida yer alan dikey harfler, ortalama bir noktada diiglimlerle Orgilileme
yapilmistir. Bu diiglimler incelendiginde oOrilintiiye yer verilmedigi goriilmektedir.
Miidevver desenler oldugu kadar koseli doniislere de yer verilmistir. Bazi orgiiler
yatayken bazilar1 dik kullanilmus, tek diizelikten ka¢inilmustir. Harflerin bitis, baslangi¢ ve
miidevver kisimlart rimi ile tamamlanarak KGfi yazinin 6zelliklerinden olan sert ve
koseli yapisina hareketlilik katmak istenmistir. Dikey harflerin yan yana geldigi yerlerde
simetrik rimi motifleri ile siislenmisken, miinferit oldugu yerlerde muhtelif rimi motifler
ve geometrik bezeme kullanilmistir.  Bosluk ve doluluk dengesi g6z Oniinde
bulundurularak i¢ ice dort swra helezondan ¢ikish firuze renkli rmilerle yaziyla bir

biitiinliik saglanmustir.

Kitabenin alt kisminda, mermer mihrabin iizerinde ince bir serit halinde yazi ile
enine orantil bir bordiir daha bulunmaktadir. Rimi tepeliklerden olusan bordiir ortadan

simetriktir.(Resim 40)

P

Resim 40: Mihrabin Kitabesinin alt kismindaki bezeme detay:.
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5.3.2 Degerlendirme

Yazilar icerisinde hem tahribat derecesi bakimmdan hem de sanatsal agidan
en iyi durumda olan Konya Alaaddin Camisi denilebilir. Dénemin bagkenti olan

Konya'nin Ulu Camii olmasi da yapiya ayrica bir deger katmaktadir.(Cizim 10)

Cizim 10: Alaeddin Cami mihrabinin ¢izimi.
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Konya Alaaddin Cami mihrab1 kifi yazilar1 doneme ait eserler arasinda
giinlimiize ulagmis en géz dolduran ve orijinalligini hala muhafaza eden nadir bir
eserdir. Yazinin gerek harf anatomileri gerekse yazi genelinde yer alan Orgii
diigiimleri giiniimiiz k0fi yaz1 6rneklerine de 151k tutar mahiyettedir. Bu sebeple

calismamiz da geometrik orgili diigiimleri ¢izimlerle desteklenerek ¢oziimlenmistir.

Inceledigimiz Mihrap yazilarinda vardigimiz degerlendirmelerden biri, kifi
yazinin kullanildig: alan 6l¢iisiine uygun bir sekilde tezyin edilmis olmasidir. Bosluk
doluluk dengesi gozetilirken yazi kendi igerisinde Orgiilenerek tezyin edilmistir. Yazi
alaninin dar oldugu kisimlarda kGfi yazi olabildigince sade kullanilirken, alan 6l¢iisti
genisledik¢e kGfi yazi da siislenmistir ki bunun en gilizel 6rnegi Konya Alaaddin
Camii’dir.

Mihrap alinliginda yer alan yazida yer yer dikey harfler orgii diigiimleri ile
tamamlanirken bazi kisimlarda alan boslugunu tamamlamak tizere tezyini unsur
olarak kullanilmistir. Yazi1 sagdan sola dogru ¢oziimlendiginde ilk diigiimiin yer
aldigit "'<"" be harfinin yiikseltisi tek ¢izgi tizerinde iki ¢ikis kullanilarak
diigiimlenmistir.(Cizim 11) ikinci diigiim " ¥ ** lam elif harfi ise iki ¢izgi iizerinde
dort cikisla diigiimlenmistir.(Cizim 12) Orgiiler geometrik olmakla beraber riimi
motifini de animsatmaktadir. Bu sira takip edildiginde herhangi bir anlami olmayan
ve higbir harfe benzemeyen li¢iincli 6rgiinlin bosluk tamamlama gayesiyle yapildigi
disiiniilmektedir. (Cizim 13)Desen icerisindeki diigiimlerden bir kag¢i tepeligi

anmimsatirken orta kisimda alt1 kollu yildiz goriilmektedir.

Cizim 11: Birinci digiim. Cizim 12: ikinci diigiim.
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Cizim 13: Ugiincii diigiim. Cizim 14: Dordiincii diigiimii.
Dordiincii orgii, yikselen " J " harfinde tek cizgiden iki ¢ikisla
diigtimlenmistir. Bu diigiim digerlerinin aksine iki tam daire olusturmaktadir ve yatay

degerlendirildiginde yuvarlak hatlar1 ve koseli ucu ile yiiregi animsatmaktadir.(Cizim

14)

Cizim 15: Besinci digiimii. Cizim 16: Altinct diigiim.

Besinci drgii yine “Y “ harfinden iki ¢izgi dort ¢ikisla uygulanmis ve bu
cikiglardan bagimsiz fakat diiglimlerin icerisinden gecen ay1 bir desenle
tamamlanmistir. Diigiimler iki ar1 birbirine ters agilarla konumlandirilmis yarim daire
seklindedir. Orgiiyle biitiinliik igerisinde olan fakat diigiim ¢ikislarindan bagimsiz

desen ise dairesel hatlarla uygulanarak estetik bir goriintii olusturmustur.(Cizim 15)

Altmer Orgii tiim Orgiilerden bagimsiz, oldukga kiigiik ve sade uygulanmustur.
Bu diigliim de herhangi bir harfin baglantis1 degil tamamen estetik agidan uygulanmis
ve harflerden bagimsiz olan dikey ¢izgi bitirirken diger dikey ¢izgilerin aksine riimi

motifi ile degil kendi igerisinde koseli bir doniisle tamamlanmustir.(Cizim 16)
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Yedi, sekiz, on bir, on iki, on {i¢ ve on dordiincii 6rgli diigiimleri, bir ve ikinci
orgliler ile ¢okca benzerlik gostermektedir. Cift ¢izgilerde dort c¢ikigh diigiimlerle
olusturulan desen bazisinda tek tarafli iken bazisinda simetri kullanilmis, simetrik
kullanildig1 yerlerde orta bosluklarda kendi icerisinde geometrik bir desen

olusturmustur.( Bakiniz: 13. ve 14. 6rgii)(Cizim 17 — 18 —19-20-21 - 22)

Cizim 21: On {igiincii diigiim Cizim 22: On dordiincii diigiim

Dokuzuncu o6rgii, cift ¢izgiden dort ¢ikisla, iki yarim ay benzeri desenle
diiglimlenmistir. Aslinda diigiimden bagimsiz olan fakat ustaca bir birlesimle
diigimlerin i¢ine yerlestirilen kdseli desen, igerisinde kalan alanda yildizvari bir

goriintii ortaya ¢ikmustir.(Cizim 23)
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Cizim 23: Dokuzuncu diigiim Cizim 24: Onuncu diigiim

Onuncu o6rgi, dort ¢ikisla diigiimlenmis gibi goziikse de dikkatli bakildiginda
olusturdugu hilal desenlerinin iki ¢izgiden iki ¢ikigla diigiimlenerek {ist {iste
bindirilmesiyle olustugu goriilmektedir. Ve bu 6rgii deseni cami kubbesinde yer alan
Islam’n sembolii leme de benzemektedir. On besinci 6rgii de onuncu rgiiniin tek

cizgi, ¢ift ¢ikish 6rnegidir.(Cizim 24 — 25)

Cizim 25: On besinci diigiim Cizim 26: On altinc1 diigiim

On altmcr orgii, 1ki ¢izgi dort cikisla diigiimlenmistir. Bircok dairenin
tamamlanmadan iist iiste bindirilmesiyle olusturuldugu ve diger desenlere gére daha

net hareketlere sahip oldugu goriilmektedir.(Cizim 26)
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Katalog No

14

Yapinin Ad : Sivas Gokmedrese
Fotograf No 42

Mihrabin Boyu : 5,20 m®?

Mihrabin Eni :2.95m

Uygulanan Teknik  : Mozaik ¢ini teknigi.

Renk : Firuze, patlican moru ve beyaz renkte siva uygulanmustr.
Yaz Tiirleri : Cigekli Kafi

Inceleme Tarihi :20.09.2018

Bugiinkii Durumu : Restorasyonda.

Hattat imzasi - Yok.

8 Yapimin restorasyonda olmasi ve insaat iskelelerinin konumlandirilis sebebi ile Mihrap boyu
tahmini dl¢iilerle verilmistir.
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5.4. SIVAS GOKMEDRESE

Gokmedrese, Ortagagda Sivas kentinin merkezi sayilan bolgede surlarla ¢evrili
alanmn igerisinde bulunuyordu. Ancak kentin etrafin1 ¢evreleyen surlarmn yikilmasi ile
simdiki goriinlimiine kavusmustur. Giinlimiizde Gokmedrese Mahallesi ve Gokmedrese

caddesinde bulunmaktadir.(Resim 41)

Resim 41: Sivas Gokmedrese plani. *

Yapt 670 Muharrem/ 1271 Agustos tarihinde Selguklu veziri Sahip Ata adiyla
anilan Fahrettin Ali tarafindan yaptirilmistir. Adin1 Amasya ve Tokat'taki medreseler gibi
¢ini kapl olmasina bor¢ludur. Gokmedrese ismi haricinde kurucusunun adini yagatmak

maksadiyla "Sahibiye Medresesi" adi da verilmistir.>*

® https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-donemi-mimari-planlari/ ,18.05.2019.
% Yetkin Suut Kemal, Islam Mimarisi, 1965, Ankara, s.111
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Gokmedresenin mimar1 hakkinda ¢ok fazla bilgi mevcut degildir. Mimar
Kalliyan'in ismi vakfiyede gegcmemesine ragmen kapi revakinin iki yan kisminda, kose
siituncuklar1 iistiinde, solda "Amel-i Ustad" sagda "Kaliyan-iill Konevi" ibaresi
gecmektedir. Mimar KalGiyan'm Onceleri Hiristiyan oldugu, daha sonralari Mevlana'y1
tanidiktan sonra IslAm" sectigi diisiiniilmektedir. Dénemin iinlii mimar, nakkas ve ressami
Keliik bin Abdullah'n 6grencisi oldugu ve Sahip Ata yapilarinda beraber c¢alistiklari

bilinmektedir.®®

Resim 42: Sivas Gokmedrese tag kapisi.

Agik eyvanli olarak dort eyvanl tasarlanmistir. Giris kisminda yapi cephesini
acan tag¢ kapi ile lizerinde iki adet minareden miitesekkildir. Minareler yivli olup tugla
dosemelerin aralar1 ¢iniler ile zenginlestirilmistir. Medresenin en gosterigli kismini
olusturan ta¢ kapt mermerden olup girisinin sol kisminda ¢esmesi bulunmaktadir. (Resim

42)

® Tiryaki M.Esad, Islam Diisiince Atlasi, Cilt 2, istanbul, 2017,s. 817.
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Resim 43: Sivas Gokmedrese aviusu.

Tag¢ kapmin sol tarafindaki Selguklu ¢cesmesi ve kabartma siislemeli kose kuleleri
ile medrese Sahip Atamin yapilarmm arasinda en gosterisli cephe mimarisine sahip
yapidir. Ik defa burada gériilen cifte minareli cephe uygulamasi Sahip Ata'nin Konya'da
insa ettirdigi camiden kaynaklanmaktadir. Kap1 kemerinin iki tarafinda yer alan ve on iki

cesit hayvani ifade eden rélyefler eski Tiirk hayvan takvimine gonderme yapmaktad]r.86

Ta¢ kapmm acildig1 giris eyvam yildiz tonoz ortiliidiir.(Resim 43) Bu
eyvanin iki yaninda yer alan kapilardan sagdakiyle mescide, soldakiyle dariilkurraya
gecilir. Her iki mekan da kubbeli ve pencereli olup mescid dariilkurradan daha
biiyliktir ve kubbesine Tiirk Tlggenleriyle ge¢is saglanmistir. Minarelerin

merdivenlerine de bu odalardan ¢ikilmaktadir.®’

Mescidin duvarlar1 ve mihrabi ¢esitli stislemeleri ve kifl yazi kusagi ile kapl
olup, mozaik ¢ini tekniginde c¢iniler ile kaphdir. Kubbeli alanlarin kenarlarmmda
dikdortgen seklinde iki oda daha bulunmaktadir. Odalardan sonra ortada genisce tistii

acik avlu ile avlunun tam ortasinda bir havuz bulunmaktadir.

% Tiryaki M.Esad, Islam Diisiince Atlast, Cilt 2, Istanbul, 2017s. 818.
8 Ertugrul Ozkan," Gékmedrese",Did, Cilt 14, istanbul, 1996, s.139.
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Avlunun dogu kisminda diger iki eyvandan daha genis bir ana eyvan
bulunmaktadir. Bu eyvanm her iki yaninda da dikdortgen sekilde tizeri kapali kuzey
ve gliney kenarlarinda orta eksenlerinde yan eyvanlarla yiikseltilmis revaklar uzanir.
bu eyvanlarin yan taraflarinda ise simetrik diizenlenmis Ttgerli kapi1 gruplari

arkasindaki hiicreler yer almaktadir.®®

Girigin karsisindaki biiyiik eyvanin (yazlik dershane) yanlarinda ise dogrudan
avluya acilan ve medresenin en biiyiik kapali mekanlarini olusturan iki salon (kiglik

dershaneler) yer almaktadir; sagdaki daha biiyiiktiir.®

Medrese plani itibariyle Anadolu Selguklu mimarisine 6zgiidiir. A¢ik avlulu,
iki katl, dort eyvanh ve dikdortgen plan semasina sahip bir medresedir. Avlunun
giiney ve kuzeyinde revaklar yer almaktadir. Her iki yani revakli avlunun 6Slgiileri
24.25 x14.50 m’dir. Yedi aciklikli revaklarm orta agikliklari genis olup bunlarin
gerisinde yan eyvanlar, es genislikteki yan agikliklarin gerisinde de tiger adet sivri
besik tonozlu hiicreler yer almaktadir. Giris eyvaninin sagindaki mescidin ve iki yan
eyvanin firuze renkli ¢inileri bu medreseye Gokmedrese adinin verilmesinde etkili
olmustur. Gokmedrese’nin 14 odas1 ve bir mescidi vardir. Medresenin zemin kati

mermer ve tastan yapilmistir. Minarelerinde ise tugla ve tas birlikte kullamlmlstlr.90

GOk medrese vakfiyesi giliniimiize ulasabilen nadir medreselerden biridir.
Hayli uzunca ve sadece Gokmedrese ile alakali olmayip donemin Sivas sehri
hakkinda da pek ¢ok kiymetli bilgi ihtiva etmektedir. Bu vakfiyeye gére medrese
fikih/hukuk agirlikli medrese olarak planlanmig, Sahip Ata medreseye alinacak
Ogrencilerde her hangi bir mezhep gdzetmemesine ragmen, medrese miiderrisinin
kendi mezhebi olan Safi mezhebinden olmasini istemis, bdoyle bir miiderrisin
bulunmamasi1 kosulunda Hanefi miiderrisin ge¢mesini, sonrasmda bulunan Safi

miiderris geldiginde Hanefi miiderrisin istifa etmesini sart kosmustur.*

8 Kuban Dogan, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, istanbul, 2008,5.197.
8 Ertugrul Ozkan," Gokmedrese",DIA, Cilt 14, istanbul, 1996, s.139.
% Semerci Fatih, "Anadolu Selguklu Medreselerinin Cephesel ve Mekansal Kalite Analizi: Sivas
Ornegi", Islam Medeniyeti Arastirmalart Dergisi, Cilt I1, Say1 3, Aralik 2017,s.316.
*! Tiryaki M.Esad, Islam Diisiince Atlast, Cilt 2, istanbul, 2017,s. 819.
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5.4.1. Mihrabin Genel Ozellikleri

Gokmedrese mescidinde bulunan mozaik ¢ini mihrap fazlaca zarar
gordiigiinden alt kisimlar1 tamamen yok olmustur. Maalesef mihrabin sadece
kubbeye yakin olan kismi1 yani yarist meveut durumdadir. Mevcut olan bolimdeki
mihrapta da olduk¢a fazla hasar bulunmaktadir. Mihrap bezemesi distan ice dogru
bes adet bordiir ile baslamaktadir. Distaki 9 cm genisligindeki ilk bordiirde patlican
moru renkte tek iplik rimi yapilmistir. Rimi desenin her iki yaninda firuze renkte
iplikler ¢evrelemektedir. Her iki renkteki ¢inilerin boslukta kalan alanlar1 beyaz

renkte al¢1 ile doldurulmustur.(Resim 44)

Resim 44: Mihrabin birinci bordiir detayi.

Ikinci bordiir 11 cm genisliginde distan ice dogru meyilli yerlestirilmis ve
simetrik rimi desenden olusmaktadir. Rimiler patlican moru renkte olup aralarina
firuze renkte ¢ini dosenmistir. Cini mozaiklerin bosluk alanlar1 ise beyaz renkte alg1
ile doldurulmustur. Bu alandaki rimilerin bazilar1 tglincii bordiirdeki yazilarin
bosluk alanlarin1  doldurmak amaciyla uzatilmis yada motif eklenerek

uygulanmistir.(Resim 45)

Resim 45: Mihrabin ikinci bordiir detay1.

Ugiincii bordiir 22 ¢m genisliginde patlican moru renkte kifi yazi ile arasinda
firuze renkte c¢inilerden olusmustur. Bu alanda Ayete-l Kiirsinin bir kismi

bulunmaktadir.(Resim 46)
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Resim 46: Mihrabin Kufi hatli bordiir detay.

Dordiincii  bordiir Kafi yazili bordiiriin i¢ kisminda bulunur ve 16 cm
genisligindedir. Cift iplik patlican moru rimiler ile arasinda kalan alanda bulunan

firuze renkte ¢inilerden olusmaktadir.(Resim 47)

Resim 47: Mihrabin dérdiincii bordiir detayu.

Besinci bordiir mihrabm etrafini ¢evreleyen son bordiirdiir. Mihrap nigine
dogru egimli olan bu bordiir 15 cm genisliginde patlican moru renkte olup ¢ift iplik
rimi desenden miitesekkildir. Rimi desenin haricinde kalan kisimlar firuze renkte

ciniler ile kaplanmustir.(Resim 48)

Resim 48: Mihrabin besinci bordiir detayi.

Mihrabin almhgindaki kiifi kitabede yazilar patlican moru renkte yazilmustir.
Hat yazilarindan harigte kalan alanlara da firuze renkte c¢iniler uygulanmistir. Bu
firuze renkteki zemin etrafinda patlican moru renkte ince bir iplik seklinde ¢ini

dolanmaktadir. (Resim 49)
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Resim 49: Mihrabin alinligindaki Kufi hatli kitabe detayu.

Kifi yazi ile besinci bordiir arasinda kalan boliimde firuze renkte sekizgen

ciniler yaridan kesilip belli bir aralikta ¢apraz yerlestirilmistir. Aralarinda kalan

bolime de patlican moru renkte ¢iniler

dosenerek geometrik bir desen yapilmistir.

Mihrap koseligi biiyiik oranda yok
olmustur. Sadece kose kisminda patlican
moru renkte ramiler ile zeminlerinde firuze
renkte ¢iniler kalmustir. Desenin
uygulanmis halinden yola c¢ikarak alinlik
Olglisiine 6zel simetrili olmayan, serbest
tasarlanmig bir desen oldugunu

gormekteyiz.(Resim 50)

Mihrabin mukarnasli kismindan ise sadece en

ust noktadaki mukarnas sirasi mevcuttur. Bu kisim

patlican moru ve firuze renkte tiggen formda ciniler ile

doésenmistir. (Resim 51)

Resim 51: Mihrabin mukarnas kistmlarin kalan boliim
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Yap1 uzun siiredir restorasyon siirecinde olmasi sebebi ile mihrap hayli harap
bir durumdadir. Giiniimiize kadar orijinalligini koruyamamis ve 6zellikle mihrabin
alt kisimlarinda ki biiylik bir kisim dokiilmiistiir. Mihrap igten ice 149 cm'dir.
alinlikta yer alan yazi 136 X 27 cm'lik bir alanda yer almaktadir. Mihrabin kubbeye
yakin olan bolimiindeki yazilar incelendiginde Ayete-l1 Kiirsi yazdigi
anlagilmaktadir. Caligma kapsaminda genel olarak rastladigimiz Mihrapta yer alan
bordiirlerde Selguklu Siiliisii, kitabede ise Kifi yazi bulunmasinin aksine, bu yapida
bordiirde de kitabede de Kuafi yazi yer almaktadir. Firuze zemin igerisine patlican
moru kafi yazi kullanilmis ve zeminde siislemeye yer verilmemistir. Dikey harfler

miinferit rimi motifleri ile bitirilmis ve yazi olduk¢a sade uygulanmistir.
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5.4.2. Degerlendirme

Sivas GOk medrese ¢inili mihrabi, Anadolu Selguklu Doénemi Cinili
Mihraplarda Kifi Yazi konulu c¢alismamiz kapsaminda, 2018 yilinda, yerinde
incelenmistir. Medrese'de daha Onceki yillarda baglamis olan restorasyon bu tarihte
de davam etmekteydi. Yapinin ve mihrabin restorasyon 6ncesi ve restorasyon aninda
cekilmis fotograflar1 kiyaslandiginda, eserin restorasyon siirecinde hayli yiprandigi
gozlemlenmistir. Cinili mihrabin korunmasi i¢in hi¢ bir onlem alinmadigi konu

baslig altinda yer alan fotograflarda gayet net goriilmektedir. (Cizim 27)

St edeett] ) ol gl ]

PP

oilafelfgo doghin 244 4

A

Cizim 27: Sivas Gokmedrese Mihrabinin ¢izimi.

Tt pall dpnad dllboltl4
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Ayni tarihlerde inceleme yapilan, Konya Alaaddin Camii ¢inili mihrabinin da
restorasyon siirecinde oldugu halde, restorasyon Oncesi c¢ekilmis fotograflar
cercevesinde degerlendirildiginde, tahribata rastlanmamistir. Fakat  Sivas
Gokmedrese ¢inili mihrabi {izerindeki tahribatin giderilmesi gerektigi siiregte daha

fazla tahrip edildigi gézlemlenmistir.

Mihrabin hem alinlik kisminda hemde mihrab1 ¢evreleyen bordiir boyunca
kafi yazi olmasi, ¢aligma kapsamindaki eserler icerisinde onu farkli kilan bir

ozelliktir. Eserlerin genelinde bordiirde siiliis yazi alinlikta kfi yazi kullanilmistir.

Zamanla tahribata ugramis olan mihrabin alt
kisimlarindaki dokiilmelerden arta kalan yazi alanlarinda

Kuf1 hatt1 ile Ayetel Kiirs-1 yazdigini belirtmistik.

Bu bilgi ile mihrabin sag tarafinda yer alan bordiirde

dokiilerek yok olan alanda ayetin,

Gy 528 ¥ 5 8 2AT 5h W A ¥
olarak basladig diisiiniilerek, saglam kalan alanda
ayetin devami olan ) 4413355 ¥3 5 kismi

yazmaktadir.(Resim 52)

Resim 53: Mihraptaki ayetin iist kisminim detayi
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Bordiiriin, mihrabin iist kismia devam etmesiyle ayet de
V) e A 3113 Ga Ga o) B L ) sl
olarak devam etmektedir.(Resim 53)

Bordiiriin, mihrabin sol tarafinda kalan kisminda ise ayet
bl 5 M L sl i 453
diye bitmektedir. Ayetin devam etmesi gereken
a3 ) pad) R e B Uy V1 Al G 805 g
kism1 dokiilmeler sebebi ile devam etmezken, mihrap

almliginda, ayetin son kismi1 olan

s e- S e s & 4 ae ))2/ < .
?.-3{”4‘ oad) J“JLG-E-‘% 0332 ¥ yazmaktadir.(Resim 54)

Resim 54: Mihraptaki ayetin son kisminin detay1
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Katalog No
Yapimn Adi
Fotograf No
Mihrabin Boyu
Mihrabin Eni
Uygulanan Teknik
Renk

Yan Tiirleri
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu

Hattat imzasi

)

: Afyon Cay Tag Cami
: 56

14,00 m.

2,52 m.

: Mozaik ¢ini teknigi.

: Selcuklu Siiliisii ile Orgiilii Cigekli KOfi
. 27.11.2018
: Ibadete Acik

s Yok.

: Firuze, patlican moru ve beyaz renkte siva uygulanmustr.
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5.5. AFYON CAY TAS CAMIii

Konya Ince Minareli Medrese ve Karatay Medreselerine benzeyen Cay Tas
Cami, kapisi iizerindeki kabartma olarak yazilmis kitabesinden 677 H. (1278) de
Yusuf Bin Yakup tarafindan Mimar Ameli Ogul Bey Bin Mehmed'e
yaptiriimustir. **(Resim 55)

Resim 55: Afyon Cay Tas cami plan1.”

Cami tek kubbeli olup yakinindaki han ve hamamla birlikte yapilmistir. On
cephede ta¢ kapmin batisinda bir de ¢esme bulunmaktadir. Hanin sadece kapali
boliimii ayakta olup hamami yikilmistir. Revaksiz avlusu kubbe ile ortiilii, iki eyvanli

olup tek katli bir mimarisi vardir. Malzemesi kesme ve moloz tas ile tugladir.

Diizgiin ve iyi cins beyaz tastan Oriilmiis cephesinin ortasinda yer alan tag
kapisi ile dikkati ¢ceker.(Resim 56) Giris kapisi lizerindeki kitabeden bagska mukarnas

altindaki iki boliimde mimarin ad1 iki ayr1 kartus i¢inde tekrar yazilmigtir. Tepede de

%2 Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, Cilt 1, Ankara, 1983, 5.156.
* https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-donemi-mimari-planlari/ ,18.05.2019.
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bir pars kabartmasi bulunmaktadir. Doguya dogru ¢ikint1 teskil eden yuvarlak
kemerli ve devsirme aynali gesme ile batiya dogru ¢ikinti teskil eden kubbeli oda

béliimii simetri meydana getirir. *

Resim 56: Afyon Cay Tas cami girig kismi.

Caminin giris eyvaninin nihayetindeki pandantifli biiyiik kubbeli kisim ile bu
kismin dogu ve batisinda her iki yanda boydan boya uzanan ve dort biiyiik aciklikla
orta mekana agilan tonozlu kisimlar, kible tarafta besik tonozla ortiili mihraph
medrese eyvant ve bu eyvanin iki yanimdaki iki kubbeli hiicreden meydana
gelmektedir. Giris eyvaninimn iki yaninda da gene besik tonozlu iki dar ve uzun hiicre
bulunmaktadir. Kuzey bat1 kdsede medresenin bat1 yanindaki bir kapi ile girilen iki
kat halinde bulunan kiigiik ve kubbeli bir hiicre daha vardir ki burasinin tiirbe oldugu
muhakkaktir. Kalin duvarli bu kii¢iik hiicre iki dikdortgen pencere ile kuzey kosede
disar1  acilmakta ve pencere etraflart geometrik gegmelerle siislenmis

bulunmaktadir.®®

° Altun Ara, "Cay Medresesi", DIA, Cilt 8, istanbul, 1993, 5.239.
% Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, Cilt 1, Ankara, 1983, 5.156 - 157.
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Tag cami orta kubbesinin sirli bezemesi kubbe bezemeleri iginde 6zgiin
desenin zengin varyasyonlari ile ilgi ¢ekicidir. Firuze ve patlican moru mozaik ¢ini
ile siislii Tiirk tiggenleri tistliinde, kubbe kaidesindeki ince bir serit, mor iizerine firuze
sekizgen yildizlarla olusturulmustur. Kubbede tugla siralar1 arasinda firuze ve
patlican moru sirl1 tuglalarla yukariya dogru daralan zik-zak seritler arasinda paralel
eskenar dortgenler olusturulmustur. Sonra yine sirsiz tugla siralarmi altigen
cinilerden bir dizi izlemektedir. Kubbe tepesinde yildiz Ortiilii bir madalyon
vardir. Tugla orgli igerisine yerlestirilen bu renkli geometri desenleri Anadolu
Selguklu sanatinda, tas oymadan sonra ikinci bir estetik deney alan1 oldugu

goriilmektedir. *®(Resim 57)

Resim 57: Afyon Cay Tas cami kubbesi.

Caminin en onemli kisimlarindan biri de mihrabidir. Burada Sel¢uklu devri
cini Mihraplarinda hi¢ goriilmeyen bir diigim motifi mihrabin dis bordiiriinde
bulunmaktadir. Bu motif Selguklu sanatina tamamen yabanci ve ilk defa mihrap ¢ini

siislemesinde kullanilmustir.®’

% Kuban Dogan, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanatt, Istanbul, 2008,s.184 - 185.
7 Yetkin Serare, Anadolu'da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, Istanbul, 1986,5.99
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5.5.1. Mihrabin Genel Ozellikleri

Resim 58: Afyon Cay Tas cami mihrabi.

Afyon Cay Tas Cami mihrabi eyvanin tam orta noktasinda
bulunmaktadir.(Resim 58) Mihrabin disinda iki sira bordiir dolanmaktadir. Birinci
bordiir sekiz follu yildiz ve aralarindaki diigiimlerden olusmaktadir. Firuze renkteki

altigen formlarm i¢lerinde hat yazilar1 bulunmaktadir. Bu yazilarda

 sag alt kisitmdan baslayarak ilkyazi okunmamakla birlikte ikinci
. yazida aladl | ficiincii yazida &3 yazmaktadir. (Resim 59)Mihrabin
st kisminda devam eden bordiirde sagdan sola dogru yazil
yildizlarin ilki okunamamaktadir. (Resim 60)ikinci yazili yildizda
13, dgiinciisinde ¢waly, kose yildizda ise, JS yazmaktadir.
Bordiiriin sol tarafindaki yildizlarda yukaridan asagiya dogru ik
,’i!j‘, diay B ve (e yazmaktadir.(Resim 61)

Resim 60: Mihrabin ustiindeki yazili yildizlar.
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Resim 61: Mihrabin solundaki yazili yildizlar.

Alt1 kollu yildizlarin aralarindaki diigiimlerde ise firuze renkte yatay eskenar
dortgenler ile onlarin etrafini sarmalayan patlican moru diiglimlerden miitesekkildir.
Diiglimlerin bir kolu {istten bir kolu alttan gegmektedir. Birinci bordiiriin her iki yan1

firuze renkte seritler ile ¢cevrelenmistir.(Resim 62)

Resim 62: Mihraptaki sekiz kollu yildizlar ve diigiimler.

Mihrabin ikinci bordiirii st sita bakan patlican moru ve firuze renkteki
simetrik rimilerden olusmaktadir. Rimilerin bosluklarinda kalan alanda ise patlican

moru renkte eskenar dortgenler bulunmaktadir.

Mihrabin biiyiik bir kismi1 dokiilmiis alinliktaki kitabesi patlican moru kfi
yazidan olusmaktadir. Yazilarm bosluklarinda firuze renkte tepelikler ve daire ¢iniler
mevcuttur. Kitabenin dis kisminda firuze renkte bir serit kitabenin etrafini

cevrelemistir.

Afyon Tag Cami mihrabi da giiniimiizde orijinalligini kaybetmis eserlerden
biridir. Cinili mihrap ¢ok fazla tahrip olmus ve dokiilen ¢inilerin yerine boyama teknigi
ile ¢ini etkisi verilmeye c¢alisilmistir. Restorasyonlar sonras1 boyama teknigi uygulanan

alanlar, ¢inili alanlardan daha fazla kisimda yer almaktadir.

83



Resim 63: Mihraptaki Kufi yazili kitabe.

Alnlik kisminda yer alan yazmin baslangicindan kitabenin orta merkezine kadar
tamamen dokiilme s6z konusudur. Kalan kisimda ise, ¢alisma genelinde ki mihrap
yazilarinda yer verilen harfler ile kiyaslandiginda elif, mim, lamelif, ra, ha “ ) a ¥ >C
harfleri net bir sekilde okunmaktadir. Dikey harflerin bitis kisimlarmda ¢izgi tek ise
miinferit, ¢ift ise simetrik rimi tepelik ile sonlandirilmistir. Dikey harflerden belirgin olan
ilk elif ) “ harfi tek ¢izgiden cift diigiimle drgiilenmistir. Ikinci dikey harf saga meyille
konumlandirilmis ve iki daire formunun igerisinden gegirilmistir. Ugiincii dikey harfte ise,
iki ¢izgiden dort ¢ikisla diiglimlenmistir. Bu diiglimler birbirine simetrilenmistir. Son
orgiide ise, tek cizgi lizerinden iki ¢ikisla olusturulan disbiikey boliim, "ya" harfinin ¢anak
kismina benzetilmistir.(Resim 63)
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5.5.2. Degerlendirme

Mihrabin sol tarafinda ki bordiirde bulunan sekiz kollu yildizlarin igerisinde
Selcuklu siiliis'ii ile aliwalS (e diay b a-‘ﬂ lb(ilim d6grenmek kadm ve erkek her
Miisliiman’a farzdir) hadis- serifi yazmaktadir. Sag taraftaki bordiirde ise kelimelerin
yerleri degismis olma ihtimali ile bir araya getirildiklerinde cwaaly 313 aladl | sk
(Cin'de bile olsa ilim talep ediniz) hadis-i serifi yazdig: diisiinilmektedir. Bugiin
icerisi beyaz boyali olan sekiz kollu yildizlarda da daha Onceleri yazi olma ihtimali

yiiksektir.

Mihrap alinliginda kullamilan Kafi yazinin biiytik bir kismi dokiilmiis ve
yazmin okunmasi hayli zorlasmistir. Giiniimiize kadar saglam kalan kisimdaki
harfler tam olarak anlasilamasa da Besmelenin sonu sl u»'u olma olasilig1 s6z

konusudur.(Cizim 28 )

Lo 4

Cizim 28: Afyon Cay Tas cami mihrabi ¢izimi.
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Katalog No
Yapimn Adi
Fotograf No
Mihrabin Boyu
Mihrabin Eni
Uygulanan Teknik
Renk

Yan Tiirleri
Inceleme Tarihi
Bugiinkii Durumu

Hattat imzasi

.6

: Afyon Misri Cami
: 65

: 3,60 m.

12,76 m.

: Mozaik ¢ini teknigi.

: Selcuklu Siiliisii ile Orgiilii Cigekli KOfi
. 26.11.2018
: Ibadete acik.

s Yok.

: Firuze, patlican moru ve beyaz renkte siva uygulanmustr.
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5.6. AFYON MISRI CAMii

Afyon Misri cami Afyon merkezinde Haci1 Alioglu Mahallesi Misri Sokak
Numara 30 adresinde bulunmaktadir.(Resim 64 - 65)

beu S
- Bl

Resim 64: Afyon Misri Cami plan1.*®

Resim 65: Afyon Misri cami 6n goriiniimii.

% Cok Beste, Anadolu Sel¢ukiu Dénemi Cinili Mihraplarda Tezyinat, 2018,Isparta,s.114.
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Cami, 888 H. (1593) yilinda Kasim Pasa tarafindan yaptirilmistir. Kubbeli iki
kare boliimiin meydana getirdigi dikdortgene, giiney dogu kdsede kubbeli kiigiik bir
boliimiin ilavesi ile plan semas1 «Ly» seklini almistir. Son yapilan tamirlerle duvarlari
tamamen yenilenmis olan cami kismen kesme tas, kismen de moloz tastan insa

edilmistir. Bilhassa kuzeydeki boliim kesme tastan olup cami'in girisi bu

kisimdadir.®®

Resim 66: Afyon Misri cami 6n goriintimii.

39 Zilhicce 888 tarihli vakfiyeye gore; 15x21 m. ebadinda bir arsa iizerine
kagir ve tek kubbeli olarak insa edilen mescit daha sonraki yillarda yapilan ilavelerle
biiyiitiilmiistiir. Bugiinkii haliyle camii ard1 ardina esdeger kare planli, kubbeli iki
kistmdan meydana gelir. Ana girisi dogudan olup bat1 ve kuzeyde de birer giris

kapis1 daha vardir.(Resim 66)

Minare camiden ayr1 olarak sonradan yapilmistir. Bu hususta Halit Cal,
minarenin 1483 yilinda caminin kuzey kismi ve tiirbe ile birlikte yapildigmi belirtir.
Minare; caminin bat1 cephesinin ortasina bitigik olarak yapilmistir. Kesme tastan
dikdortgen prizma seklinde diizenlenen kaide caminin sacagma kadar devam eder.
Ucgenlerden olusan ve prizmatik ¢ikintilar seklinde diizenlenen pabug kesme tastan
olup orta yiizlerinde silme yildiz vardir. Yukariya dogru daralarak burmali kaval

silmeden bir bilezikle tugla gévdeye gegilir.'®(Resim 67)

% Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, Cilt 1, Ankara, 1983, 5.120 - 121.
199 Kaya Fevzi," Afyonkarahisar Minareleri®, Taspinar Dergisi, Y11 2010, Sayi 5.5.50.
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Resim 67: Afyon Misri cami minaresi.'®*

Evliya Celebinin seyahatnamesinde Abdurrahim Efendi Cami adiyla
gecmektedir. Ayn1 zamanda Kasimpasa Cami olarak da bilinir.17 Zilkade 1211 (14
Nisan 1797) tarthinde Kasim Pasa Vakfi Seyh Abdurrahim Misri vakfina baghdlr.102

101

Kaya Fevzi, "Afyonkarahisar Minareleri", Taspinar Dergisi, Y1l 2010, Say1 5.5.50.
192 Gok Nursen, I11.Selim Dénemi'nde Afyonkarahisar'n Sosyal ve Iktisadi Tarihi(1789 - 1808),
Ankara, 1998, s.8.
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5.6.1. Mihrabin Genel Ozellikleri

Resim 68: Afyon Misri cami mihrabi

Afyon Misri cami mihrab1 biiyiik kubbeli alanin gilineyinde orta noktada
bulunmaktadir.(Resim 68) Mihrabin disinda firuze ve pathican moru renkte
geometrik bezeme bulunmaktadir. Geg¢meler patlican moru renkte alti kollu
yildizlardan olusmaktadir. Gegme seritlerinin haricinde kalan alanda altigen gen
besgenlerden olugsmaktadir. Bu bordiir 20 cm genisliginde olup, mihrabin {i¢ kismini

da ¢evrelemektedir.
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Resim 69: Mihrabin bordiir detaylari.

Birinci bordiiriin i¢ kisminda yazi kitabesinin kisa kenari1 ile birlesik
geometrik bezeme mevcuttur.(Resim 69) Bezemenin seritleri firuze renkte, arasinda
kalan tiggen, besgen gibi formlar ise patlican moru renkte sekillerden olugmaktadir.
Bu bordiiriin hemen i¢ kisminda yazi kitabenin alt kismindan baglayarak yere kadar
devam eden bir geometrik gecme daha bulunmaktadir. Ge¢menin seritleri firuze

renkte olup, aralarinda kalan boliimler ise patlican moru renktedir.

Kitabe patlican moru renkte kafi yazilardan olusmaktadir. Haricinde kalan
alanda firuze renkte rimiler dolanmaktadir. Kitabenin alt kisminda mihrabin koselik
kisimlarini ¢evreleyen bir arasuyu bulunmaktadir. Bu arasuyunda dikdortgen formda
firuze ve patlican moru renkteki ¢iniler sirali digbiikey sekilde uygulanmistir. Koselik
kisminda ise, patlican moru seritlerden olusan geometrik gegmeler kullanilmistir. Bu

seitlerin igerisinde kalan alana da firuze renkte ¢iniler yapilmistir.(Resim 70)

Resim 70: Mihrap alimligindaki Kufi yazi detay.
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Mihrabin nisindeki mukarnaslar, bes katli olup
kare, eskenar Tlg¢gen, altigen, daire gibi formlardan

olugmaktadir. (Resim 71)

Resim 71: Mihrabin mukarnas detayi.

Mukarnasin alt kismindaki nigin her iki
kenarinda alt1 kollu yildiz, iicgen, eskenar
dortgen gibi formalardan olusan mavi, firuze ve
patlican moru renkte ciniler ile siislenmistir.
Mavi ve patlican moru renkteki gecmelerin

seritlerinden hari¢ kalan alanlar firuze renkte

ciniler ile doldurulmustur.(Resim 72)

Stitunceler koseligin hemen altinda olup firuze ve patlican moru
renkte ¢iniler ile bezenmistir. Siituncelerin baslik kisimlar1 tamamen firuze
renkte ¢inilerden olusmaktadir. Govdeleri ise, dikdortgen ve kare formda

ciniler ile dosenmistir.(Resim 73)

Resim 73:Mukarnas siitungesinin detay1.

Yapmin 1593 tarihinde yapildigi goz oniinde bulunduruldugunda mihrabin
camiye bagka bir yapidan sokiilerek getirildigini diisiindiirmektedir. Mihrap ¢inilerindeki
eksikler ve yapr insa tarihi ile uygulama acisindan donemsel uyumsuzluk icerisinde
olmas1 bu diisiinceyi desteklemektedir. Kitabe kisminda yer alan uyguluma geometrik
stislememi yoksa yazi mi anlagilmamaktadir. Yazinin bitis ve baslangi¢c kisimlarindaki

diiglimler biitiinliik arz etmemektedir. Bu da yazmin basinda ve sonunda devam ettigi

92



fakat mihrabin yapiya uygun biiyliklikte olmadigi icin kesilerek kiigiiltiildiigiini
gostermektedir. Bu kitabe kismi geometrik siisleme olarak degerlendirildiginde yazi
olmasa dahi Konya Alaaddin Camiini hatirlatmaktadir. Gerek dikey ¢izgilerin simetrik
veya miinferit rimi motifleri ile bitisi gerekse orgli diiglimlerinin benzerligi neredeyse

ayni denilecek kadar yakindir. Bu da ayn1 usta elinden ¢iktigini ispatlar mahiyettedir.
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5.6.2. Degerlendirme

Calisma kapsaminda mihrap kGfi yazilar1 birbiri ile kiyaslanirken Afyon

Misri Camii'nin 6rgii, harf ve uygulama teknigi, Konya Alaaddin Camii ile biiyiik

benzerlik gosterdigi dikkati ¢ekmistir.(Cizim 29)

&

&
’

T

Cizim 29: Afyon Misri Cami mihrap ¢izimi.
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Misri camii kGfi yazisini sagdan sola dogru inceledigimizde birinci, ikinci,

dordiincii, besinci ve sekizinci orgii ile Alaaddin camii mihrab1 alinlik yazisindaki

benzerlik sirasina gore dokuzuncu, on besinci, yedinci, onuncu ve altinci Orgii

diigiimler birbirleri ile neredeyse aymi desenlerle uygulanmistir.(Cizim 30=31,

32=33, 34=35, 36=37, 38=39)

Cizim 30: Afyon Misri Cami

Birinci diigim

Cizim 32: Afyon Misri Cami
Ikinci diigiim

Cizim 31: Konya Alaeddin Cami
Dokuzuncu diigiim

I
[l
|
Cizim 33: Konya Alaeddin Cami

On besinci diiglim
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Cizim 34: Afyon Misri Cami
Daordiincii diigiimii

-

1\

i

1
i

Cizim 36: Afyon Misri Cami
Besinci diiglim

Cizim 38: Afyon Misri Cami

Sekizinci diigiim

N \

v\ "\

\\

Cizim 35: Konya Alaeddin Cami
Yedinci diiglimii

Cizim 37: Konya Alaeddin Cami

Onuncu diigiim

Cizim 39: Konya Alaeddin Cami
Altincr diiglim
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Benzer oOrgiilerin diginda kalan iiglincli orgii ise iki ¢izgiden dort ¢ikisla
diigiimlenerek orta birlesim noktasmda dort kiigiik kare olusturmustur. Orgii uglar

rimi motifini andirmaktadir.(Cizim 40, 41, 42, 43)

Almlikta yer alan yazi zemini bosluk ve doluluk dengesi gz Oniinde
bulundurularak i¢ ice dort swra helezondan ¢ikishh firuze renkli ramilerle

detaylandirilmistir.

Cizim 40: Ugiincii diigiim Cizim 41: Altinc1 digiim

Cizim 42: Yedinci diigiim Cizim 43: Dokuzuncu diiglim
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Katalog No
Yapimn Adi
Fotograf No
Mihrabin Boyu
Mihrabin Eni
Uygulanan Teknik
Renk

Yan Tiirleri

inceleme Tarihi

incelenememistir.

Bugiinkii Durumu

Museum'da sergilenmektedir

Hattat imzasi

T

: Konya Beyhekim Mescidi

175

:3.95m.

: 2.80m.

: Mozaik ¢ini teknigi.

: Firuze, patlican moru ve beyaz renkte siva uygulanmustr.
: Selguklu Siiliisti ile Cigekli Kif

: Yurt diginda sergilenmesi sebebi ile eser yerinde

. Mescit, ibadete acik. Mihrap, Berlin'de Staaliche

s Yok.
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5.7. BEYHEKIM MESCIiDi

Mescid Konya Alaeddin tepesinin giiney batismda Hamidiye Mahallesinde
bulunmaktadir. Anadolu Selguklu dénemi mescitlerinden olan yapr giris boliimdi, tiirbe ve
harim boliimiinden olusmaktadir. Mabedin son cemaat yerinin kapis1 doguya acilir. Kap1

ve pencere soveleri mermer olup yapmnin cephesi ise, kirmizimtirak iri kesme taslardan

olusmaktadir.(Resim 74)

Resim 74: Konya Beyhekim Mescidi plani.*®

Yapmin dogu cephesindeki kapisindan, dogu - bat1 yoniine uzanan bir koridora
girilir. Burada sagdaki kiiciik yapmin banisi olan iinlii tabip Nah¢ivanli Ekmeleddin
(Beyhekim)'in miitevazi sandukasi bulunmaktadir. Oda tek pencerelidir. Koridorun

solunda yer alan yine bir penceresi bulunan oda ise zaviyedir. Uzerlerindeki kalintidan bu

mekéanmn besik tonozla ortiildiigii tahmin edilmektedir.'*

Harim kismi tek kubbeli olup kubbe etegindeki pencerelerin sonradan agildigi

anlasilmaktadir. Kubbe {istiinde tugladan ¢ikartma siisler ve i¢inde de kandil askiliginda

renkli mozaikler bulunmaktadir. *Kubbenin gobek kisminda bes kollu yildiz seklinde

birlesmis Allah ve dort halifenin ismi KGf1 hatla yazilmis mozaik ¢iniler bulunmaktadir.

19 valdiz Esra, Turan Sefika Nur, Konya 'daki XIII. Yy Minareli Mahalle Mescitleri, 2018, s.1869.
104 zénder Hasan, Konya Ansiklopedisi, Cilt 11, Konya. Temmuz 2011, 5.92.

195 Konyal ibrahim Hakk1, Konya Tarihi, Konya 2007, s.238.
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Yapinin beden duvarlarinda tas, kubbe ve gecis elemanlarinda tugla malzeme
kullanilmistir. Cini mozaik mihrap 1899 yilinda Almanya'ya gotiiriilmiis ve
giinlimiizde Berlin'de Staaliche Museum'da sergilenmektedir. Mihrabin geri

getirilmesi i¢in Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan hukuki girisimler yapilmaktadir.

Mescidin ince iscilikli ahsap kapi pencere ve kanatlar1 ince Minare Tas ve

Ahsap Eserler Miizesi'nde sergilenmektedir.
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5.7.1. Mihrabin Genel Ozellikleri

Resim 75: Beyhekim Mescidi Mihrabi.'%

Beyhekim mescidinin mihrab1 distan ige dogru dort swa bordiirden

olusmaktadir.(Resim 75) Birinci bordiir patlican moru renkte cift iplik riimi

196 http://www.smb-

digital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t1.collection lightbox.STspTitle
ImagelLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3&sp=Slightbox 3x4&sp=0&
sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=0, 18.05.2019.
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http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t1.collection_lightbox.$TspTitleImageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=0

tepeliklerden olusmaktadir. Rlimilerin haricinde kalan boliim firuze renkte ciniler ile

doldurulmustur. (Resim 76)

Resim 76: Mihrabin birinci bordiir detayu.

Ikinci bordiirde birinci bordiirdeki gibi ¢ift iplik tepelik ramiler ile bir desen
uygulanmustir. Bu kisim i¢e dogru meyilli yerlestirilmistir. Ikinci bordiirdeki rimiler
birinci bordiirdeki rimilerden daha detayli ve iridir. Patlican moru renkteki rimiler
haricinde kalan kisimlar firuze renkte ¢iniler ile kaplanmistir. Tkinci bordiir ile birinci

bordiir arasini patlican moru renkte kalinca bir serit ¢gevrelemektedir.(Resim 77)

Resim 77: Mihrabin ikinci bordiir detay1.

Mihrabm {giincii bordiirtinde patlican moru renkte kOfi yaz1 kusagi
bulunmaktadir. Yazinin bosluk kisimlarma yine patlican moru renkte rimi tepelik
benzeri bezemeler yapilmustir. Igerisinde yazi kusagi olan bordiir ile dérdiincii bordiir
arasinda patlican moru renkte bir ¢ini serit ¢ekilmistir. Bordiiriin kdse kisimlarinda
kalan kare alanlara, patlican moru renkte sekiz kollu yildiz ile bezeme yapilmis ve

zemini firuze renkte ¢iniler ile doldurulmustur. Yazi ve tepelikler haricinde olan alan
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firuze renkte c¢iniler ile kaplanmis ve bosluk kisimlari beyaz renkte algi ile

kaplanmistir. (Resim 78)

Resim 78: Mihrabin Kufi hatli bordiir detay.

Dordiincii bordiir ice dogru meyilli olup patlican moru ve agik kahve renkte
cift iplik rimilerden olusmaktadir. Rimilerden arda kalan alan firuze renkte ¢iniler
ile kaplanmistir. Cinilerin aralarinda kalan kisimlara da beyaz renkte alg1
doldurulmustur. Bu al¢ilar motiflerin  etraflarmda  tahrir  gdrevi de

gormektedir.(Resim 79)

Resim 79: Mihrabin dérdiincii bordiir detay.

Mihrabm alinlik kismindaki kitabede patlican moru renkte Selguklu Siiliisti
ile yazi1 yazilmis ve zemini agik kahverengi renkte rimi helezonlarla ¢evrelenmistir.
Helezonlar yazilarin altindan gegerek uygulanmistir. Yazi ve rimiler haricinde kalan
alan firuze renkte ¢iniler ile kaplanmistir. Kitabenin gevresini patlican moru renkte

ince bir serit cevrelemektedir.(Resim 80)

Koselik tezyinati orta noktada firuze renkteki sekizgen kabanin etrafindan
baslamaktadir. Buraya o6zel tasarlanmig patlican moru rlmiler karsilikli simetrik
uygulanmistir. Rlmiler haricinde kalan zemin ise, firuze renkte ¢iniler ile

doldurulmustur.(Resim 80)

103



Resim 80:Mihrabin késelik ve mukarnas detay1.

Mihrap nisindeki mukarnaslar alt1 siradan olusmaktadir. Igleri kare, daire,
eskenar dortgen, altigen gibi formlardan olusan patlican moru ve firuze renkte kiigiik
cinilerin farkli sekillerde yerlestirilmesi ile olusmustur. Bazi boliimlerde kiigiik
iicgen alanlarda patlican moru renkte rimiler ile bezemeler yapilmistir. Mukarnasin
en alt sirasinda belli araliklarla dort adet yazili pafta bulunmaktadir. Patlican moru

renkteki hatlarin zemin bosluklar1 firuze renkte ¢iniler ile kaplanmistir.(Resim 80)

Mihrapta mukarnasl boliimiin altinda dort adet ¢ini pano bulunmaktadir. Nis
icerisindeki ¢ini panolarda geometrik ge¢cmeler yapilmistir. Geometrik ge¢cmelerin
seritleri her iki tarafinda patlican moru renkte ince seritlerden olusan firuze renkte
cinilerden olusmaktadir. Alttan iistten gecerek dort panoyu doldurmaktadir.
Gegmelerin bosluklarinda kalan alanlarda patlican moru renkte on kollu yildizdan

olusan daire formda baska bir gegme daha yapilmistir.
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Resim 81: Mihrap nisi i¢erisindeki panolarin detay1.

Mukarnasin alt boliimiindeki dort panonun bosluk kisimlarindan bazilarina
firuze renkte bes kollu yildiz uygulanmis ve zemini agik kahve ¢ini ile kaplanmistir.
(Resim 81) Bosluklarin bir kismma da agik kahverenginde eskenar dortgenler
yerlestirilmis ve zeminleri firuze renkte c¢iniler ile doldurulmustur. Panolardaki
gecmelerin disinda zemin kismu harig {i¢ tarafinda her iki tarafi patlican moru renkte
ince seritler bulunan tek serit rimiler ¢evrelemektedir. Rtimiler patlican moru renkte

yapilmis ve zeminleri firuze renkte ¢iniler ile doldurulmustur.(Resim 82)

Resim 82: Mihrap panolarinin etrafini saran tek iplik detay.

Mihrabm siitungelerinin baslik kisimlar1 kare prizma seklinde yapilmistir. On
yiizinde patlican moru renkte sekiz kollu yildizdan olusan geometrik ge¢me ile
bosluk alanlarini1 dolduran firuze ve agik kahve renkteki ¢inilerden
| olusmaktadir. Yan yiizlerinde ise, patlican moru renkte alt1 kollu
yildiz ile ortasinda agik kahve kiigiikk daire bulunmaktadir.
Stitungenin gévde kismi altigen formda yapilmis ve her yliziinde
birbirini takip eden patlican moru renkte rimi tepelik formunda
dendanli paftalar yapilmistir. Paftalardan hari¢ kalan alan ise,

firuze renkte ciniler ile kaplanmis ve bosluklar beyaz renkte alc1

[ ile doldurulmustur.(Resim 83)

Resim 83: Mihrabin siitunge detay.
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Mihrabin iilke sinirlart diginda olmasi yazilarini yerinde incelememize engel olsa
da Berlin'de Staaliche Museum'un kendi arsivinde bulunan fotograflardan yardim

alinmustir.

Resim 84: Mihrap alinligindaki yazi detayu.

Mihrabin alinlik kisminda Selguklu siiliisii ile Ankebut Suresi 45. ayet
yazmaktadir. (Resim 84)

Arapga;
SRaly SRl 5 saadl o (8 lEall (Sl o5 Sl G S a5
O saiia e i a5 580 4
Okunusu;

Utlu ma Ghiye ileyke minel kitabi ve ekimis salat(salate), innes salate tenha
anil fahsai vel munker(munkeri), ve le zikrullahi ekber(ekberu), vallahu ya’lemu ma

tasnelin(tasnetine).
Meali ise;

Sana vahyedilen kitab1 oku ve namazi kil. Muhakkak ki namaz hayasizliktan
ve kotiiliikten alikoyar. Allah't anmak elbette en biiyiik ibadettir. Allah yaptiklarmiz

bilir.*"’
Kusakta ise ¢igekli kifi hatt1 ile Ayete-1 Kiirsi bulunmaktadir.
Arapga;

e Sl Gad Sl Al oy

197 http://www. kuranikerim.com/melmalili/ankebut.htm, 18.05.2019.
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Okunusu;

Bismillahirrahméanirrahim.
Allahii 12 1lahe 1114 hiivel hayyiil kayy(im, 14 te’huziihu sinetiin vela nevm, lehu ma
fissemavati ve ma fil’ard. Men zellezi yesfeu indehu illa bi’iznih, ya’lemii ma beyne
eydihim vema halfehiim vela yiihitine bi’sey’in min ilmihi illa bima sde vesia

kiirsiyytihiissemavati vel ard, vela yetidiihti hifzuhiima ve hiivel aliyyiil azim.
Anlamu ise;

Allah'tan baska higbir {1ah yoktur. O daima diridir (hayydir), biitiin varligin
iradesini ylriiten (kayyum)dur. O'nu ne gaflet basar, ne de uyku. Goklerde ve yerde
ne varsa hepsi O'nundur.izni olmadan huzurunda sefaat edecek olan kimdir? O,
kullarinin 6nlerinde ve arkalarinda ne varsa hepsini bilir. Onlar ise, O'nun diledigi
kadarindan bagka ilminden hi¢ bir sey kavrayamazlar. O'nun kiirsisi, biitiin gokleri ve
yeri kucaklamistir. Onlarin her ikisini de goriip gozetmek O'na bir agirlik vermez. O

cok yiicedir, ¢cok biiyiiktﬁr.108

1% http://www. kuranikerim.com/melmalili/bakara.htm, 18.05.2019.
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5.7.2. Degerlendirme

Mihrabin yurt disina kacgirilirken pargalanarak gotiiriildiigli ve orada tekrar
birlestirildigi tahmin edilmektedir. Bordiirde yer alan yazi dikkatli incelendiginde bu
parcalama ve birlestirme isleminde olabilecegi diisiiniilen harf ve kelime eksikleri ile
karsilagilmaktadir.(Cizim 44)

=3
o=
AJAN

biefJpan) ) Sl g el do

dh2 |4 do Joghal 85418 Aot J Al 22 el Blarl oo

]l e P T S S T

Cizim 44: Beyhekim Mescidi mihrabi ¢izimi.
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Mihrabin sag tarafinda kalan Kifi yazili bordiirde yaz1 asagidan;

o

GV b s ol ald) 8L AT E5 s sl Y 280 oa S Wi ad ¥

Allahii la ilahe illa hiivel hayyiil kayyum la te'huziihu sinetiiv vela nevm lehu
ma fis semavati ve ma fil ard'a kadar devam etmektedir. Fakat arz kelimesinin son harfi

olan Dad ¢ = ¢ bulunmamaktadir.

Bordiiriin devam ettigi alinligin iist kisminda yazi daha ¢ok tahrip olmus okumak
zorlagmustir. Bu kisimda kelime eksikleri meveuttur. Ayet mim ¢ » “ harfi eksik olarak
baslamus;

Lo alag 43, V) Bl 485 20 13 B2
diye devam ederken (=2 kelimesi eksik olmakla birlikte
.L:.m Y5 ;@L a5 agail
ile satir sonlandirilmig, mihrabin sol tarafinda kalan bordiirde ayet
33 Lagdaba 8875 W5 G 15 i 30 408 s B8 L W ade (o ey (s
Slaal) 2 al)
tamamlanmuistir.

Harfler tek tek incelendiginde Sivas Gokmedrese mihrabindaki kifi yazi ile harf
anatomileri biliyiik oranda benzemektedir. Beyhekim mihrabinda da Gokmedrese
mihrabinda da, ayetlerin ayn1 kullanilmasi ve yazi tavirlarmimn birbirini animsatmasi ayni

usta elinden ¢iktig1 kanaatini diisiindiirmektedir.

Yazi1 genelinde dikey harflerin bir kismi riimi motifi ile bitirilirken, diger kismi

ikinci bordiir ile arasindaki pathican moru iplik ile birlestirilmistir. Be, ya, lam elif ve lam
“QRe ¥ g« birlesimleri yazi genelinde ayni formda kullanilmugtir. Sin “(« * harfleri
dairesel formlardan uzak, koseli yapilmistir. Ha ve vav * g 9  harfleri, dikey uzatilarak
rami tepelik motifi ile bitirilmistir.
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Stre icerisinde gegen harflerin formalar1 yazi icerisinde birbirini tekrar
etmektedir. Yazi1 zemininde kalan bogluklar bir nevi yazi ile biitiinmiiscesine tepelik rimi

motifleri ile doldurulmustur.

Mihrabin, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yapilan girisimlerle

tekrar iilkemize getirilmesi i¢in igslemleri devam ettirilmektedir.
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DEGERLENDIRME

“Anadolu  Selguklu Donemi Cini Mihraplarinda Kafi Yaz’> adh
calisgmamizda, Anadolu Selguklu Donemine ait yirmi ¢inili mihrap igerisinden yedi

tanesinde Kifi yaziya rastlanmis ve incelenmistir.

Yazilarin Hattat1 hakkinda mihraplarda ve kaynaklarda bilgi mevcut degildir.
Mihraplarin hemen hepsi mozaik ¢ini teknigi ile uygulanmistir. Eserlerde genel
olarak bordiir ve alinlik kisminda yazi uygulanmis ve bu alanlarda Selguklu siiliisii
ile kafi yazi kullanilmistir. Yaz1 disinda kalan tezhipli alanlarda geometrik gegme ve

rami motiflerine yer verilmistir.

Calisma kapsaminda mihrap kafi yazilari incelenmis ve harflerin her biri
kendi igerisinde kiyaslanarak, degerlendirilmistir. inceledigimiz kufi yazilar arapca
alfabetik sira baz alinarak degerlendirildiginde, formlar1 birbirinden farkli yedi adet !
(elif) harfi bulunmaktadir. Bunlardan doérdiinde ¢esitli sekillerde oOrgiileme

kullanilmis diger ticlinde ise harfler olduk¢a sade uygulanmistir.

Cizim 45: Konya Cizim 46: Kayseri Cizim 47: Afyon
Alaeddin Cami Gulik Cami Misri Cami

Konya Alaaddin Camii mihrabinda yer alan kufi yazida uygulanan elif

harfleri, digerlerinin aksine daha gosterisli kullanilmis ve yanyana gelen eliflerde
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simetrik Orgli digiimleri uygulanmustir.(Cizim 45) Harflerin bitis kisimlar1 rumi

motifi ile tamamlanarak estetik bir tasarim elde edilmistir.

Kayseri Giilik Camii mihrabinda bulunan kufi yazidaki elif harflerinde
Alaaddin camiinde ki islupla orgiilenmistir.(Cizim 46) Fakat burada dairesel bir
form yerine, tepelik rumi motifine yer verilmistir. Elif harfi, yazmin uygulandigi
alanin bosluk doluluk dengesini estetik bir goriiniimle tamamlamak gayesiyle harfin

bitisinden saga dogru uzatilarak kufi yaziya has sade bir uygulama ile bitirilmistir.

Afyon Misri Camii Mihrabinda yer verilen kufi yazilardaki elif harfleride
orgiilii ¢icekli kufi islubuyla uygulanmistir.(Cizim 47) Bu elif harfi de her ne kadar
Alaaddin camii mihrabinda uygulanan kufi yazilarda yer alan elif harfleriyle
benzerlik gosterse de uygulandigi alan ve diger harflerle dengesi gozetilerek
uygulandigindan bazi farkhiliklar goriilmektedir. Dairesel formda diiglim uygulanan
elif harfinde diiglimiin alt kisimda kalan bir kirilma ile harf sag tarafa meyille
uygulanmistir. Bu ii¢ camide Elifler yap1 ve iislup bakiminda oldukc¢a benzemektedir

ve ayni istif igerisinde kullanilacak estetik yapiya sahiptir.

¢l

Cizim 48: Afyon Cay Cizim 49: Sivas Gok Medrese Cizim 50: Konya

Tas Cami Beyhekim Mescidi

Diger orgiili kufi wuygulanan yap1 mihrab1 ise Afyon Cay Tas
Camiindedir.(Cizim 48) Bu yapinin mihrabinda bulunan kufi yazidaki elif harfi

oldukca sade olmakla birlikte kendi icerisinde simetrik, tepelik motifi ile
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orglilenmistir. Harfin u¢ kismi1 yine tepelik rumi motifi ile sonlandirilmistir. Bu kufi

yazi Uslup olarak diger orgiilii kufi yazi 6rneklerinden oldukea farklidir.

Sivas Gokmedrese ve Konya Beyhekim mescidi mihrabinda uygulanan kufi
elifler birebir ayn1 formlarda ve olduk¢a sade kullanilmustir.(Cizim 49, 50) Bu
eliflerin alt kisimlar1 dairesel bir doniigle bitirilmis, miinferit kullanildiklar1 yerlerde

de estetik gaye gbzetilmistir.

Aksehir Ulu Camii mihrabindaki kufi yazida kullanilan elif harfleri her iki ug
noktasinda da Kufi yaziya has bir uygulama ile sonlandirilmistir.(Cizim 51) Yazi

geneline uygun sadelikte uygulanmistir.

[ |

Cizim 51: Aksehir Cizim 52: Konya Cizim 53: Kayseri

Ulu Cami Alaeddin Cami Kiiliik Cami

Calismamiz kapsaminda tespit ettigimiz dort farkli « , @, <(be,te,se) harfi
mevcuttur. Alaaddin ve Kiiliik cami mihraplarinda 6rgiili ¢i¢ekli kufi ile uygulanmis
ve her ne kadar for olarak farkli olsalar da oOrgili diiglimleri tepelik rumi motifine
benzetilmistir.(Cizim 52, 53) Alaaddin camii alinliginin genelinde oldugu gibi bu
harfin u¢ kismi rumi motifi ile bitirilmistir.Kiiliik camiinde ise yine harf bitisi sola
dogru devam ettirilerek kufi yaziya has uygulama ile harf sonlandirilmistir. Diger ii¢
yapida yer alan bu harflerde derin bir ¢anak kullanilmisken Kiiliik cami kendinden

sonraki harfle bitiserek ¢anak uygulamasina yer verilmemistir.. Sivas gdkmedrese ve
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Beyhekim mescidi mihraplarmda « , <, <&(be,te,se) harfleri oldukga sade

kullanilmis ve stislemeye yer verilmemistir.(Cizim 54, 55)

Cizim 54: Sivas Gok Medrese Cizim 55: Konya Beyhekim Mescidi

Yapilar igerisinde ki kufi yazilarda yer alan bes farkli 24 (cim, ha, hi) harfi

tespit edilmistir. Bu harflerin beside birbirinden olduk¢a farkli isluplarda

uygulanmaistir.
Cizim 56: Konya Cizim 57: Kayseri Cizim 58: Sivas
Alaeddin Cami Kiiliikk Cami GOk Medrese
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Konya Alaaddin camii mihrabinda uygulanan & (ha) harfi dis biikkey formda
kirilmis ve tam kirildigi noktada orgii diigiimii uygulanmustir.(Cizim 56) Harf

oldukga gosterisli ve estetik kullanilmistir. Ug kism1 rumi motifi ile sonlandirilmistir.

Kayseri Kiiliikk camiinde ise harf oldukca sade kullanilmakla birlikte dairesel

bir doniisle rumi motifi uygulanmustir.(Cizim 57)

Sivas Gokmedrese de ise harfe sadece bir ¢izgi olarak yer verilmistir.(Cizim
58) Bu sekilde uygulanmis olma ihtimali ile birlikte restorasyon asamasinda harf

formunun bozulmus olabilecegi diisiincesini de akla getirmistir.

Cizim 59: Aksehir Ulu Cami Cizim 60: Konya Beyhekim Mescidi

Aksehir Ulu camii mihrabinda kullanilan ha harfi ise koseli formlarda
uygulanmustir.(Cizim 59) Bu harfte hi¢ bir sekilde dairesel forma yer verilmemistir.

Tamamen koseli ve diiz kullanilmastir.

Beyhekim mihrab1 ve Sivas gdkmedrese mihrabinda uygulanan kufi yazi
orneklerinde harfler neredeyse birebir uygulanirken ha harfinde bu tespit farklilik
gostermektedir.(Cizim 58, 60) Beyhekim mihrabinda ha harfi Gokmedrese'ye kiyasla

dikey bir ¢izgiyle uzatilmistir. Harf ucu rumi motifi ile sonlandirilmistir.

Yap1 mihraplarinda kullanilan 23 (cim, ha, hi) harflerinin tamami basta

yazilis1 ile uygulanmig ve kendinden sonra gelen harfle bitisik yazilmigtir.

115



Cizim 61: Konya Cizim 62: Sivas Cizim 63: Kayseri
Beyhekim Mescidi Gokmedrese Kiilik Cami

Cini mihraplar igerisinde {i¢ adet 3,3 (dal, zel) harfi kullanilmistir. Bunlarda
ikisi Konya Beyhekim Mescidi mihrabinda ve Sivas Gokmedrese mihrabinda
kullanilmustir ve her ikiside birebir ayni formda uygulanmistir.(Cizim 61, 62) Harfin
dontis kisimlar1 koseli ve ug¢ kisimlari rumi motifleri ile bitirilmistir. Yaz1 genelinde
kendinden Onceki harfle bitisik uygulanmistir. Diger dal harfi ise Kayseri Kiiliik
camiindedir.(Cizim 63) Bu yazida dal harfi tamamen koseli yapidadir ve harf

iizerinde hig bir sekilde siislemeye yer verilmemistir.

Cizim 64: Konya Cizim 65: Afyon Cizim 66: Kayseri
Alaeddin Cami Misri Cami Kiilik Cami

Cinili mihraplarda kufi yazi Orneklerinde yedi adet U5 (ra,ze) harfi
kullanilmistir. Bunlardan Konya Alaaddin camii ve Afyon Misri camiinde kullanilan
ra harfleri birebir aymi tslupta uygulanmistir.(Cizim 64, 65) Koseli doniiglerin
bulunmadigi bu iki harf de rumi motiflerine yer verilmistir. Harfler oldukca gosterisli
ve estetik uygulanmistir. Diger u,J (ra,ze) kiyasla aligilmis ra harfinden ¢ok farkli bir

iislupla uygulanmistir. Ve bir harften ¢ok siisleme unsurunu animsatmaktadir.

Kayseri Kiiliik Camiinde ise yine siislemeye ¢okca yer verilmistir.(Cizim 66)
Dairesel hareketler oldugu kadar koseli dontislerede yer verilmistir. Harf bitigi rumi

motifi ile sonlandirilmis ve estetik bir goriiniim elde edilmistir.
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Cizim 67: Sivas Gokmedrese Cizim 68: Afyon Cay Tas Cami

Gokmedrese mihrabinda kullanilan kufi ,J harfleri koseli yapida uygulanmis
fakat diiz cizgilerden i ayr1 noktada tepelik rumi motifler c¢ikararak harfe

hareketlilik katilmistir.(Cizim 67)

Afyon Cay Tas Camiinde her ne kadar yazi okunamasa da ra harfi oldugunu
varsaydigimiz uygulama dairesel bir doniisle tamamlanmistir.(Cizim 68) Harf

iizerinde siislemeye yer verilmemis oldukc¢a sade kullanilmistir.

Cizim 69: Aksehir Ulu Cami Cizim 70: Konya Beyhekim Mescidi

Aksehir Ulu Camiinde kullanilan ra harfi yazinin genelinde oldugu gibi koseli
formda uygulanmustir.(Cizim 69) Yazida siislemeye yer verilmemistir. Harfin alt sol

kisma uzanan yatay ¢izgisi satir disia ¢ikarilarak, harfe hareketlilik katilmistir.

Konya Beyhekim mescidinde ise ra harfi kdseli ve sade uygulanmustir.(Cizim
70) Harf uglar1 rumi motifi ile sonlandirilarak harfe daha estetik bir goriinim

kazandirilmstir.

Cizim71: Sivas Gokmedrese Cizim 72: Konya Beyhekim Mescidi
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Cizim 73: Konya Alaeddin Cami Cizim 74: Kayseri Kiilik Cami

Yap1 mihraplarinda dort farkli o«,0% (sin, sin) harfi incelenmistir. Birbirleri
icerisinde degerlendirildiginde Gokmedrese ve Beyhekim mescidi ayni1 formlarda
uygulanmistir.(Cizim 71, 72) Her ikisinde de harfler ortada kullanilmistir, kendinden
onceki ve sonraki harfe bitisiktir. aralarindaki tek fark birinde sin digleri kademeli bir
sekilde uygulanmigken digerinde ilk dis yliksek digerleri esit hizada uygulanmistir.
Bir diger ra harfi ise Alaaddin camii mihrabina aittir.(Cizim 73) Oldukga siislemeli
ve gosterigli uygulanmistir. sin harfinin disleri ortada birlestirilerek tepelik rumi
motifi olusturulmustur. Harfin koseli dontisleri geri planda kalmais, siislemeleri ile
one ¢cikmistir.Kiiliik camii mihrabinda sin harfi olduk¢a sade kullanilmistir.(Cizim
74) Harf genelinde koseli yap1 hakimdir. Sin harfinin disleri sola meyille uygulanmis
harfe hareketlilik katilmistir.

Cizim 75: Sivas Gokmedrese Cizim 76: Konya Beyhekim Mescidi

Calismamiz kapsaminda yer alan kufi yazilarda sadece iki adet farkli ua,0=
(sad,dad) harfi tespit edilmistir. Sivas Gokmedrese ve Konya Beyhekim mescidi
mihrabinda kullanilan bu harfler ayni islupta uygulanmstir.(Cizim 75, 76) Tamamen
koseli formda olan bu harfler olduk¢a sade kullanilmigs ve siislemeye yer

verilmemistir.
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Cizim 77: Sivas Gokmedrese Cizim 78: Konya Beyhekim Mescidi

Aynmi sekilde b5 (t1,z1) harfleri de sadece bu iki mihrapta kullanilmistir.
Usluplar1 benzerlik gostermektedir. Koseli ve dairesel formlar harf genelinde
dengelidir.(Cizim 77, 78) Beyhekim mihrabinda bulunan t1 harfindeki dikey ¢izgi
uca dogru kirtlarak harfe hareketlilik katilmistir. Sivas Gékmedrese dikey harf diiz
olarak tamamlanmustir. Harf uclar1 rumi motifi ile sonlandirilmistir. Ve g€

(ayn,gayn) harfleri de bu yapilarda kullanilmistir.(Cizim 79, 80)

Cizim 79: Konya Beyhekim Mescidi Cizim 80: Sivas Gokmedrese

Iki adet ortada iki adet sonda yazilis1 ile dort adet farkli ayni harfi
kullanilmistir. Dordiinde de harfin bas kisminda ters iiggen lizerinde tepelik motifi
uygulanmistir. Harfler arasindaki farkliliklar birlesim noktalarinda bulunmaktadir.
Ortada yazilisinda her iki tarafa uzatilan diiz cizgiler kullanilmigken, miinferit

kullanildiginda harf dairesel bir doniisle asagiya dogru incelerek sonlandirilmaistir.

Cizim 81: Sivas Gokmedrese Cizim 82: Konya Beyhekim Mescidi
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Bu iki yapmimn mihrabindaki tislup benzerlikleri < (fe) harfinde de kendini
gostermektedir. Basta yaziliglarinda Dairesel form hakimdir. Gokmedrese'de harfin
bas kisminda koseli bir bitis kullanilmisken Beyhekim mescidinde tamamen dairesel
uygulanmistir.(Cizim 81, 82) Ortada yazilisinda da aynmi sekilde Gokmedrese harfin
orta noktasinda damla formu verilirken Beyhekim mescidinde tamamen daire formu

kullanilmistir. Harflerin birlesim noktalar1 diiz ¢izgilerle saglanmaistir.

Cizim 83: Aksehir Ulu Cami

Aksehir Ulu Camii mihrabinda yer alan (& (gaf) harfi ¢calisma igerisinde tespit
edilen tek 6rnektir.(Cizim 83) Harf ortada kullanilmistir. Birlesme noktalar1 diiz ¢izgi
ile tamamlanmis ve harfin bas kismi tam bir daire olusturmaktadir. Harf tizerinde

stisleme uygulanmamustir.

Anadolu Selguklu Doénemi ¢ini mihraplarinda bulunan kufi yazilarda dort
farkli &5 (kef) harfi bulunmaktadir. Bunlardan ilki Konya Aladdin camiindedir. Harf
koseli doniigiinden sonra dairesel bir doniisle rumi motifine baglanmustir.(Cizim 84)
Koseli hatlar oldugu kadar dairesel formlarda mevcuttur. Harf ucu rumi motifi ile
bitirilmis ve estetik bir goriiniim kazanmistir. Diger bir kef harfi Aksehir Ulu
camiinde bulunmaktadir.(Cizim 85) Tamamen koseli formlarda uygulanmistir. Harf
tizerinde siisleme bulunmamaktadir. Harf bitisleri kufi hattina has bir uygulama ile
tamamlanmistir. Diger iki kef harfi ise Beyhekim mescidi ve Sivas gokmedrese'de
bulunmaktadir.(Cizim 86, 87) Harf koseli hatlarla baglamis dairesel formda doniisle,

rumi motifi ile tamamlanmistir. Her iki yapida da harf iisluplar1 ayni kullanilmigtir.
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Cizim 84: Konya Alaeddin Cami Cizim 85: Aksehir Ulu Cami
Cizim 86: Konya Beyhekim Mescidi Cizim 87: Sivas Gokmedrese

Yap1 mihraplarinda yedi adet farkli J (lam) harfi bulunmaktadir. Bunlardan
tcli oOrgiili kufi digerleri sade kullanilmistir. Konya Aladdin camii mihrabinda
bulunan kufi lam harfinin ¢anak kisimlarinda tepelik rumi kullanilmistir.(Cizim 88)
Yazmin dikey kisminda oOrgiileme yapilmis ve harf ucu rumi motifi ile
tamamlanmistir. Kayseri Kiililk camii mihrabinda kullanilan lam harfi sola dogru
kirilarak, dikey kisimda orgiilenmis ve harf ucu rumi motifi ile bitirilmistir.(Cizim
89) Yine orgiilii kufi uygulanan Afyon Misri camii mihrabindaki lam harfi, saga
meyille kirilmig ve kirildig1 noktada orgii digiimii uygulanmistir.(Cizim 90) Diger
lam harfleri ise olduk¢a sade uygulanmis ve harf iizerinde siislemeye yer

verilmemistir.

121



Cizim 88: Konya Cizim 89: Kayseri Cizim 90: Afyon

Alaeddin Cami Kiiliik Cami Misri Cami

Konu kapsamindaki mihraplarda yedi farkli a (mim) harfi bulunmaktadir. Bu
mim harflerinin tigli miinferit digerleri ortada kullanilmustir.(Cizim 91, 92, 93, 94,
95, 96, 97) Harflerin bas kisimlar tepe noktasinda tepelik motifine
benzetilmistir.Miinferit ~ kullanildiklar1  yerlerde c¢anaklari1 rumi motifi ile

sonlandirilmis, ortada kullaniminda yatay cizgilerle diger harfe birlestirilmistir.

Cizim 91: Konya Cizim 92: Kayseri Cizim 93: Sivas

Alaeddin Cami Kilik Cami Gokmedrese
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Cizim 94: Afyon Cay Tas Cami Cizim 95: Aksehir Ulu Cami
Cizim 96: Konya Cizim 97: Konya
Beyhekim Mescidi(Sonda) Beyhekim Mescidi(Ortada)

Bu ¢aligmada bes farkli & (nun) harfi yer almaktadir. Alaaddin camii ve Misri
camii mihraplarinda bulunan kufi nun harfleri ayni tislupta uygulanmustir.(Cizim 98,
99) Her ikisinde de dikey ¢izgiler 6rgiilenmis ve rumi motifi ile bitirilmistir. Harfin
govdesi dairesel formda uygulanmis, yer yer rumi ¢ikislarla bezenmistir. Beyhekim
ve gokmedrese mihrabinda bulunan kufi nun harflerinde ise ayni tislup kullanilmis,

harf govdeleri dairesel formda uygulanmistir.(Cizim 100, 101)

S

E_

Cizim 98: Konya Alaeddin Cami Cizim 99: Afyon Misri Cami
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Cizim 100: Konya Beyhekim Mescidi Cizim 101: Sivas Gokmedrese

Konya Beyhekim mescidi ve Sivas Gokmedrese mihraplarinda bulunan g
(vav) harfler ayni tislupta uygulanmistir. Harfin gévdesi liggen formda olusturulmus

ve harf uclar1 rumi motifi ile bitirilmistir.(Cizim 102, 103)

Cizim 102: Konya Beyhekim Mescidi Cizim 103: Sivas Gokmedrese

Eserler icerisinde bes farkli #,4 (he) harfi mevcuttur.Afyon Misri ve Konya
Alaaddin camii mihrabinda bulunan he harfi birebir ayn1 uygulanmustir. (Cizim 104,
105) Harfin govdesi tiggen formda uygulanmis dairesel bir doniisle tamamlanmustir.
Harfin dikey ¢zigisi uzatilmig ve rumi motifi ile bitirilmistir. Sivas Gokmedrese ve
Konya Beyhekim Mescidi mihrabinda bulunan kufi he harfleri de birebir
uygulanmis, diger iki harflerle tek farki dairesel formun bu yapilarda keskin bir ¢izgi
ile uygulanmis olmasidir.(Cizim 106, 107) Kayseri Kiilik camiinde uygulanan he

harfi ise iki yarim tepelik ruminin simetrik birlesimini animsatmaktadir.(Cizim 108)
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Cizim 104: Afyon Cizim 105: Konya Cizim 106: Sivas
Misri Cami Aléaeddin Cami Gokmedrese
Cizim 107: Konya Beyhekim Cami Cizim 108: Kayseri Kiiliik Cami
v;
Cizim 109: Konya Cizim 110: Sivas Cizim 111: Konya
Beyhekim Mescidi Gokmedrese Alaeddin Cami

Yap1 mihraplarinda bulunan kufi yazilarda alti farkli ¥ (lamelif)
kullanilmigtir. Bunlardan ikisi Beyhekim mescidi ve Gokmedrese'ye aittir ve ayni
tslupta uygulanmistir.(Cizim 109, 110) Daha once incelemis oldugumuz aymn
harfinin bas kismi ile lamelifin ¢anak kismi birebir ayn1 fakat ters kullanilmustir.

Konya Alaaddin camiinde ise tepelik rumi ¢anaktan baslayarak dikey uzayan ¢izgiler
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iki farkli yerde diiglimlenmis ve harf uglar1 rumi ile bitirilmistir.(Cizim 111) Afyon
Misri camiinde de Konya Alaaddin camiinde uygulanan diigiim simetrik olarak
uygulanmistir.(Cizim 112) Kiiliikk camii mihrabinda yer verilen lamelif sadece orta
noktadan dairesel formda simetrik diigiimlenerek uygulanmistir.(Cizim 113) Afyon
Cay Tas camiinde dikey c¢izgiler birbiri ile simetrik drgiilenmis ve harf ug¢lar1 rumi

motifi ile bitirilmistir.(Cizim 114)

t P

Cizim 112: Afyon Cizim 113: Kayseri Cizim 114: Afyon

Misri Cami Kiilik Cami Cay Tag Cami

Cinili mihraplarda uygulanan kufi yazilarda « (ya) harfi alt1 farkl iislupta
uygulanmistir. Bunlarda biri miinferit kullanilmis digerleri ortada, basta ve sonda
kullanilmistir. Canaklar1 tepelik rumi ile uygulanmis harf uglar1 rumi motifi ile
tamamlanmistir. Miinferit kullanilan ya harfi ise koseli hatlarla uygulanmis harfin

uglar1 rumi motifi ile bitirilmistir.

¥ v L

Cizim 115: Konya Cizim 116: Kayseri Cizim 117: Sivas

Aléeddin Cami Kiiliik Cami Gokmedrese (Sonda)
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Cizim 118: Sivas Cizim 119: Afyon Cizim 120: Konya
Gokmedrese (Basta) Cay Tas Cami Beyhekim Cami

Harflerin geneli birbirini animsatsa da iislup farkliliklar1 gozlemlenmistir.
Konya Alaaddin camii (Cizim 115), Kayseri Kiiliikk camii (Cizim 116) ve Afyon
Misri camii harfleri aym islupta uygulanmis ve harf anatomileri birbirini ¢cok yakin
formlarda kullanilmistir. Ayni sekilde Konya Beyhekim Mescidi (Cizim 120) ile
Sivas Gokmedrese (Cizim 117, 118) de kullanilan harf yapilarida neredeyse ayni
denilebilecek benzerliktedir. Calisma kapsaminda yer alan yapilarin mihraplarinda
bulunan kufi yazilar harf harf degerlendirildiginde de Aksehir Ulu Camii ve Afyon
Cay Tas camii (Cizim 119)biitiin camilerden ayr1 bir yazi iislubu uygulanmis ve

digerleri ile bir benzerlik gozlemlenmemistir.

Afyon Misri Camii'nin 6rgili, harf ve uygulama teknigi, Konya Alaaddin

Camii ile bliyiik benzerlik gosterdigi gozlemlenmistir.

Afyon Misri Camii mihrabinin, yapmin yapilis tarihi ile uyumsuz olmasini,
mihrabin yap1 igerisindeki orantiya gore kiiciik uygulanmasmi ve alinlik yazilarinin
tasinma asamasinda bozularak, harflerin bir anlam olusturmamasini, Afyon Misri
camii konulu baglik altindaki degerlendirme boliimiinde belirtmistik. Tiim bu bilgiler
ile birlikte Konya Aldeddin Camii mihrabinin 6lgiilerini tekrar inceledik. Afyon
Misri Camii mihrabinin, Konya Alaaddin cami mihrabi igerisinde bulunan ve tahrip
olmasi sebebiyle yenilenip yerine yapilan mermer kisma ait olabilecegini

diistindiirmiistiir.

Ayrica Kayseri Giiliik Camii ¢inili mihrabinda yer alan kifi yazi ve rimi
bezeme de, diger iki mihraptaki yazilarla kiyaslanabilecek benzerliktedir. Bu ii¢ cami
mihrabmim ayni usta elinden ¢ikmis olabilecegi muhtemeldir. Mihraplarn dénem

ozellileri degerlendirilir ve o donemlerde Konya’da ¢ini ocaklarmin oldugu bilgisi de
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g6z Oniinde bulundurulursa, Alaaddin camii disindaki iki mihrabinda Konya'da

yapildig1 ihtimalide yiiksektir.

Afyon Cay Tag Cami mihrabinda yer alan yazida da orgiilii kifi uygulanmis
fakat diger orgiili kGfi bulunan mihrap yazilar1 ile ustasini ayni olabilecegi kadar

bir benzerlige rastlanmamustir.

Kaft yazi bulunan c¢inili mihraplar igerisinde birbirini animsatan diger
ornekler ise Konya Beyhekim Camii mihrab1 ve Sivas Gokmedrese mihrabidir. Bu
eserlerde de hem kifi yazilar hemde motifler birbiri ile olduk¢a yakin formlardadir.
Her iki mihrapta da Bakara suresinin 255. ayeti olan Ayete-1 Kiirsi yazmaktadir.
Ayrica caligma genelindeki mihraplarda kafi yazi alinlikta kullanilirken, bu ki
mihrapta bordiirde uygulanmistir. Eserlerin ayni hattat elinden ¢ikmis olma ihtimali
ile birlikte, farkli ustalar tarafindan birinden biri 6rnek almarak yapilmis olmasi da

muhtemeldir.

Aksehir Ulu Camii ¢inili mihrab1 diger ¢inilerin firuze rengi mozaik ¢ini
teknigi ile uygulanmasinin aksine zeminde beyaz siva, ilizerinde firuze renkli ¢iniler

ve sirsiz tugla uygulanmasi bu mihrabi digerlerinden aymrmaktadir.
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SONUC

Calisma kapsaminda incelenen eserler donemin bezeme 6zelliklerinden ¢ini
mozaik teknigi ile uygulanmistir. Selguklu siiliisii ile kifi yazi iki mihrap disinda
birlikte kullanilmistir. KOf1 yazilar rimi motifi ile biitlinlestirilmistir. Rimi diginda

geometrik gegmelere de yer verilmistir.

Yap1 mihraplarinda genel olarak firuze rengi baskin kullanilmistir. Yazilar ve
bezemler patlican moru ve firuze renkleri ile uygulanmistir. Beyhekim Mescidi
mihrabinda bu renklere ek ac¢ik kahve renkte ciniler kullanilmistir. Mozaik ¢ini

disinda kalan bosluklar beyaz siva ile tamamlanmastir.

Beyhekim Mescidi ve Sivas Gokmedrese mihraplarmin koselik kisimlarinda
uygulanan bezemelerin tasarimlari o alan i¢in 6zel tasarlanmistir. Bu durum Aksehir
Ulu Cami mihrab1 ve Afyon Misri Cami mihrabinda ise farklidir. Bu iki yapmin
koseliklerinin  bezemeleri sonsuzluk ilkesine atif yaparcasina devam eden
desenlerden olusmaktadir. Yalniz Kayseri Giilik Cami Mihrabinin koselik kismi

diger mihraplardan farkl olarak ge¢me diiglimlerden miitesekkildir.

Restorasyonlarda, mihrap genelinde dokiilen ¢inilerin bos kalan yerleri
turkuaz rengi yada beyaz badana ile boyanmistir. Giiniimiizde birebir olmasa dahi
benzetilerek yeniden ¢ini uygulanabilece§i ihtimali diisiiniilince eserlerimizin

kaybolmaya mahkim olduklar1 diisiincesi bizi izmektedir.

Sivas GOk medresenin konu baghgi altinda yer verdigimiz degerlendirme
boliimiinde de belirttigimiz gibi, Yapinin ve mihrabim restorasyon oOncesi ve
restorasyon aninda ¢ekilmis fotograflar1 kiyaslandiginda, eserin bu siirecte hayli
yiprandigi gézlemlenmistir. Cinili mihrabin korunmasi i¢in hi¢ bir 6nlem alinmadig,

yine konu baslig1 altinda yer alan fotograflarda gayet net gériilmektedir.

Ayni tarihlerde inceleme yapilan, Konya Alaaddin Camii ¢inili mihrabinin da
restorasyon siirecinde oldugu halde, restorasyon Oncesi c¢ekilmis fotograflar
cergevesinde  degerlendirildiginde, tahribata rastlanmamistir. Fakat Sivas
Gokmedrese ¢inili mihrabi tizerindeki tahribatin giderilmesi gerektigi siiregte daha

fazla tahrip edildigi gézlemlenmistir.
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Inceledigimiz eserlerin deprem, sel ve bunlar gibi dogal tahribatlar disinda,
restorasyon veya farkli bir yere tasmmma asamasinda da biiyiikk zararlar gérmiis
olmalar1 en biiyiik ortak ozellikleridir. Elbette asirlik eserlerin ileriki tarihlere ilk
giinkli gibi gelemeyecegi asikardir. Fakat daha saglikli kosullarda korunmasi ve
restorasyonlarda daha 6zenli ¢alisilmasi eserlerin daha az tahribatla ileriki nesillere

tasinmasina vesile olacaktir.

Giiniimiize kadar ulasmis bu Anadolu Selguklu donemi ¢inili
mihraplarindaki kifi yazilar, milli servet ve gelecek nesillere 151k tutmasi agisindan
onemlidir. Bu nadide eserler her ne kadar tahribata ugramis olsa da, en azindan aslina
benzetilerek gelecek nesillere ulagsmasi saglanabilir. Zamanla yipranmis ve
restorasyonlarda zarar gormiis bu eserlerin uzman kisiler tarafindan aslina uygun bir

bicimde onarilmasi gerekmektedir ve eskiyerek yok olmasi dnlenmelidir.

Oneri olarak Kufi yazinmn yapilarda kalmayip eski yazi ya da ilk yazi drnegi
olarak bilinmesinin yami sira, derslerde de mesk olarak 6gretilmesi ve diger yazi
cesitleri gibi hat sanatinda belli kurallara baglanarak mesk edilmesi ve bu yazininda
hattatlarinin olmalidir. Bu yaz1 da hat sanatinin diger yazi ¢esitleri gibi giiniimiizde

de gereken degeri gormeli ve gelecek nesille aktarilmalidir.
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