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19. yy. basinda bir fotograf karesinin diizenlenmesi ile baslayan matte
painting teknigini, fotograflanmasi imkansiz mekanlarin ya da gercekte var olmayan
yerlerin gercekte varmis gibi gercek¢i bir sekilde resmedilmesi olarak ifade
edebiliriz. Bir yiizyil1 agkin siiredir basta sinema sanati olmak {izere bir¢ok alanda
teknolojinin getirmis oldugu olanaklarla ve sektdr igerisindeki yeniliklerle geliserek
varligin1 devam ettiren bu teknik, basta sinema sanati olmak {izere bir¢ok alanda
gorsel efektlerin vazgegilmez bir pargast olmustur. Matte painting teknigi
giinlimiizde de ihtiya¢ duyulan her alanda, dahil oldugu tiim yapitlara basta sunulan
gorselligi arttirmanin yani sira maddi anlamda da sanatgilara biiylik kazang imkéani
sunan bir tekniktir.

Tiirkiye’de bu alanda yapilan calismalar diinya lizerindeki orneklere kiyasla
uygulama alanlarinda kendini ¢cok ge¢ gdstermis olsa da bu ¢aligmalarin bugiin gerek
teknoloji olanaklar1 gerekse bu alanda iiretim yapan firmalar ve yetigsmis insan giicii
noktasinda bu alanda giizel ornekler ortaya koyan iilkelerin yaptig1 ¢alismalarla boy
Olclisebilecek diizeye geldigi soylenebilir.

Bu arastirmada Tiirkiye’de sinema, reklam, mimari gorsellestirme, grafik ve
resim sanati olmak {izere matte painting teknigi ve bu teknigin kullanim alanlar
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Matte Painting, Mat Boyama, CGI, Sinema, Gérsel
efekt, fotograf
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ABSTRACT

At the begining of 19th century, we can express the matte painting technique,
which begins with the arrangement of a photograph frame, as a realistic painting of
places that are impossible to photograph or places that do not exist in reality. For
more than a century, this technique, which has been developing with the
opportunities brought by technology and innovations in the sector, has been an
indispensable part of visual effects in many fields, especially in the art of cinema.
Matte painting technique is a technique that gives artists great gain in material sense
as well as increasing the visual representation of all the works that are included in
every field that are needed today.

Although the studies carried out in this field in Turkey have shown
themselves very late in the field of application compared to the examples in the
world, it can be said that these studies have reached a level where both technology
opportunities and production companies and the countries which have established
good examples in this field can be compared with their studies. In this study

In this study, a matte painting technique, including cinema, advertising,
architectural visualization, graphic and painting art in Turkey, and the use of this
technique were examined.
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Vi
ONSOZ

“Tirkiye’de Matte Painting ve Kullanim Alanlar” isimli bu arasgtirma
Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Bilim Dali
programinda yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmustir.

Sanayi devrimi sonucunda fotograf makinesinin icadi ve hemen ardindan
sinema sanatin dogusu ile birlikte yasanan yeniliklerle beraber ortaya ¢ikan Matte
Painting teknigi yiizyilh askin siiredir diinya genelinde geliserek varligini
stirdiirmiistiir.

Tiirkiye’de Matte Painting teknigi varligin1 diinyadaki 6rneklere kiyasla geg
gostermis olsa da gilinlimiizde film, reklam, fotograf, mimari basta olmak iizere
birgok sektorde bu alanda basarili 6rnekler ortaya koyan firmalar ve bireysel baz da
yetenekli sanatgilar ¢ikarmayi basarabilmistir.

Bu tez caligmasi, plastik sanatlar temeli igerisinde farkli disiplinlerin
olusturmus oldugu alanlart i¢inde barindirip, literatiir taramasma dayali olarak
hazirlanmistir. Oncelikle alana ve bu alanda arastirma yapan arastirmacilara kaynak
teskil etmesi hedeflenmektedir.

Bu arastirma konusunun belirlenmesinde, ders donemi ve egitim siirecinin
tim kademelerinde alana dair tiim birikimlerini, tecriibelerini esirgemeden varliginm
yanimda hissettiren kiymetli danisman hocam Dog¢. Dr. Mustafa Kinik’a vermis
oldugu emeklerinden dolay1 tesekkiirlerimi sunarim. Yiiksek lisansa baslamam
konusunda yillardir ¢aba sarf eden canim anneme ve en biiyiik destek¢im, yol

arkadasim, canim esim Leyla Cesme’ye ylirekten tesekkiir ediyorum.

Mevliit Cesme
Konya, 2019
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BIiRINCi BOLUM

1.1. Giris

Insanlik tarihinin baslangicindan bu yana var oldugu bilinen resim, baslarda
bir iletisim araci olarak kullanilmis zamanla iletisim 6zelligini de koruyarak tiim

zamanlarda kendini var etmeyi basarmstir.

Paleolitik donemden kalma bazi magara resimleri insanliin erken ¢aglarinda
dahi gorsellik arayigina girdigini kanitlamaktadir. Bu magara resimlerinin hangi
amagla yapildig1 tartisilmakla birlikte, baz1 arastirmacilar parmak ve basit aletlerle
boyanmis olan bu duvarlarin yeni avcilara Orneklik ve rehberlik etme amacim
tagidigina, bazi arastirmacilar ise bu resimlerin daha erken donemde tapinma islevini
gordiigline inanmaktadir. Neolitik doneme gelindiginde ise insanligin, heykelciligin
en primitif hali olarak adlandirabilecegimiz bir ¢esit tag oymaciligina bagladigini
gbzlemlemekteyiz. Bu donemden gelen Arcodi Trento’da bulunan bir takim tanrica
heykelleri ve Stonehenge trilithleri gibi mimari yapilar, insanligin sanatin1 tapinma
icin kullandigin1 ve sanatin dini hayatta 6nemli bir rol ustlendigini gostermektedir.
Bununla beraber donemin gelisen siyasi, felsefi, sosyoloji, teknoloji gibi alanlarini

etkilemis ve bir o kadar da bu alanlardan etkilenmistir (Ibrahimgil, 2017: 21).

Resim sanatini etkileyen onlarca etkenin i¢inde en biiyiik gelisimi saglayan ve
etki yaratan olay fotograf makinesinin icadidir. Bu icat ile sanat¢ilar, sanat objesini
yeniden sorgulamaya baslamis, bu sorgulamanin ardindan sanatta koklii degisimler

ve yenikler meydana geldigi goziikmektedir.

Fotografin bulunmasiyla baslayan koklii degisimler, beraberinde sinemanin
dogusunu saglamistir. Sinema, bulundugu yillarda insanlar1 eglendiren bir arag
olarak goriilse de zamanla gii¢lii bir ifade aract oldugu gercegi insanlar tarafindan

kavranmis ve hizli bir gelisim evresi gegirmistir.

Bu yeni sanat dali, gelisim siirecinde ihtiya¢ duydugu eksiklikleri kimi zaman
kokli gecmisi olan plastik sanatlar igerisinde yer alan grafik, resim, mimari gibi

disiplinlerden kimi zaman da heykelden karsilamistir. Tarih boyunca insanlarin



duygu ve diisiincelerini anlatma yolu olan plastik sanat disiplinleri, sinema ile
birlikte insanlarin kendilerini anlatmalar1 ve ifade etmeleri noktasinda yardimci bir

eleman gorevini tistlendigi séylenebilir.

Sinemanin ilk evrelerinde resim ve grafik sanatlar1 geleneksel yontemle
sinema sanatina katki saglamistir. Sinema sanatinin sorunlari igerisinde karsimiza
c¢ikan, farkli mekanlar olusturma ya da olmayan yerleri varmis gibi gosterme ihtiyaci
bugiin “matte paint” olarak adlandirdigimiz resim tekniginin olusumuna vesile

olmustur.

Matte painting teknigi ile hayal diinyasinin sinirlart agilmig olmakla birlikte
Ozellikle sinema ve hareketli grafik sektoriinde gegmisten giiniimiize kadar hayali ya
da goriintiilenmesi imkansiz sahneleri olusturmak i¢in yapimi zor ve maliyeti yiiksek
olan sahnelerin ¢oziimiinde siklikla kullanilagelmistir. Matte painting ile sinema,
reklam mimari gibi hareketli grafik diye adlandirabilecegimiz bir¢ok sektdriin

gelisimine ciddi katkilar sundugunu goriilebilmektedir.

Gelisen teknoloji ile beraber resim sanati, teknolojinin olanaklarini en iyi
sekilde kullanarak sinema, resim, reklam, grafik gibi alanlardaki {iretici ve

tilketicilerin hayal diinyasinda erisemeyecegi ufuklar1 asmasini saglamistir.

Bugiin geldigimiz noktada gelisen teknoloji ve bu gelisimle evrimlesen sanat
dallar1 birbiri ile aligveris halinde olarak birbirlerini tamamlayan farkli disiplinlerin

ortaya ¢ikarmis oldugu eserleri bizlere sunmaktadir.

Sanat, diin oldugu gibi bugiin de caginin 6niinde giden ve toplumlara yol

gosteren bilgeligini bizlere gostermektedir.

1.2. Arastirmanin Konusu ve Problem

Tiirkiye’de gorsel efekt alaninda Matte Paint Tekniginin kullanimi ve bu
alanda yapilan ¢alismalar yeterli midir? Bu ¢aligmalar diinya genelinde yapilan islere
kiyasla beklentileri karsilayabilmekte midir? Tiirkiye’de Matte Painting baglaminda

dijital teknolojiler ne diizeyde kullanilmaktadir?



1.3. Problem Ciimlesi

Resim sanat1 insanlik tarihinin baslangicindan bu yana islevsellik bakimindan
birgok durumda evrim gegirmekle beraber her donem plastik sanatlar igerisinde
Onemini koruyarak gilinlimiize kadar varligini siirdiirmiistiir. Resim, kimi zaman
toplumlarin iletisim araci, kimi zaman savaslarin tarihi belgesi, kimi zaman endiistrinin
tanitim araci olarak konumlandirilmis ve bu gibi durumlarda her daim insanligin

faydalanabildigi ya da kendini ifade edebildigi giiglii bir sanat olmay1 basarmistir.

Fotograf makinesinin icadi sinema sanatinin dogusuna oOnciiliikk etmis ve
ardindan ortaya c¢ikan, olmayan mekanlarin varmis gibi gosterileme ya da
gidilemeyecek yerlere gidilebilmis gibi gosterilebilme ihtiyaci, sinema ile ugrasan
insanlar1 arayis icerisine sokmustur. Bu duruma ¢6ziim olarak ortaya bugiin sinema,
reklamcilik ya da genel ifade ile hareketli goriintiiniin oldugu alanlarda kullanilan
“Matte Painting” adi ile ifade edilen resim sanatinin sinemada kendine yer ettigi bir

teknik ortaya ¢ikmustir.

“Matte Painting” yiliz yil1 agkin bir siiredir sinema ve reklam sektoriinde sikca
kullanilan bir resim teknigi olmakla beraber maalesef Tiirkiye’de sinema, reklam
benzeri alanlarda kendine yer bulamamis, yapilan eserlerin kalitesinde eksikligi
fazlasiyla hissedilen ge¢ fark edilmis bir tekniktir. Bu arastirma, ¢ogunlukla sinema
sanatt igerisinde varhigini siirdliiren Matte Painting c¢aligmalarimin Tirkiye’deki
gelisim siirecini ve halen bu alanda sektorel olarak faaliyette bulunan firmalarin
Matte Paint calismalarinda ortaya koymus olduklar1 iriinleri arastirmaktadir.
Bugiine kadar yapilmis sinema, reklam sektorii ve diger uygulama alanlarindaki
calismalari incelemek ve hangi alanlarda Matte Paint calismalarindan yararlanildigini

gostermek adina planlanmistir.

1.4, Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada diinya sinema sanatinda ortaya ¢ikmis olan Matte Painting
tekniginin, tarihi siireci igerisindeki kullanim amacindan yola ¢ikarak giinlimiizde
hangi alanlarda kullanildigin arastirilmasi1 ve Tirkiye’de bu alanlarda yapilmis
caligmalarin incelenmesi, sonucunda dijital efektler baglaminda Matte Painting

tekniginde yapilan ¢aligmalarin 6rnekleri ile incelenmesi amaglanmustir.



1.5. Arastirmanin Onemi

Gorsel efektlerin igerisinde yer alan Matte Painting teknigi, yiiz yili agkin bir
stiredir diinya tizerinde bu teknige ihtiya¢ duyan sektorlerde kullanilan bir tekniktir.
Tiirkiye’de Matte Painting tekniginin kullanilmasimin gecikmesi sebebiyle Matte
paintig’in kullanim diizeyi, yetismis nitelikli insan sayist ve Matte Painting
tekniginin hangi sektorler tarafindan kullanildig1 yapilan arastirmalarin ortaya

konulmasi neticesinde Matte Painting tekniginin 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir.

1.6. Sayithlar

Arastirmanin baslangicindan bitimine kadar gecen siiregte alanla ilgili
kaynaklar taranmistir. Bu kaynak taramasi sirasinda kayda deger bulunan
kaynaklarm, literatiir tarama tekniklerine dayali betimsel arastirma yOntemi
cergevesinde yayinlanmis ve cevrelerce kabul gormiis olmasina dikkat edilmistir. Bu
mahiyette bircok kaynagin direkt kendisine ulasilarak degerlendirilmis olmasi,
bilimsel nitelikte alana katki saglamasi planlanmistir. Verilen bilgilerin dogrulugu,

genis literatiir taramasi sirasinda kanitlandiktan sonra ¢alismaya dahil edilmistir.

1.7. Siirhliklar

Bu calisma Tiirkiye’de dijital efektler baglaminda yer alan Matte Painting
teknigine yonelik uygulamalar ve kullanim alanlarindan yola ¢ikilarak yapilan
caligmalarin kullanildig1 sektorler ile smurlidir. Matte Painting tekniginin sanat
alanlan ile ne derece ilintili oldugu ve bu teknigin ¢ogunlukla hangi sektorlerce
tercih edildigi cercevesiyle siirl tutulmustur. Arastirmada yararlanilan kaynaklar
resim, sinema, fotograf ve grafik sanatlar tarihi igerisinde degerlendirilmis olup
arastirmada teknikler ile ilgili ¢alisma yapan Tirk sanatgilari, random olarak
secilmistir. Bahsedilen bu simirhiliklar dikkate alinarak bu arastirma, Tiirkiye’de

Matte Painting teknigi ve kullanim alanlar1 baghigi ile ortaya konmaya ¢alisilmistir.



1.8. Arastirmanin Yoéntemi

Konun aragtirilmasinda, gorsel efektlerin kullanim alanlar1 igerisinde yer alan
sinema, resim, grafik, fotograf, mimari gorsellestirme gibi alanlarda matte painting
tekniginin gelisimi ve Tiirkiye’de {retilen calismalar c¢ergevesinde kullanim

alanlaria deginilmeye ¢aligilmistir.

Calismasinin ilk asamasinda matte painting tekniginin olusumunda rol
oynayan resim, grafik, fotograf ve sinema sanatinin gelisim siireglerine deginilmistir.
Matte painting tekniginin sanat dallar1 igerisinde nasil olustugu ve bir yiizyili askin
stire igerisinde nasil gelistigi, hangi tekniklerin kullanilarak teknolojinin getirmis
oldugu olanaklar neticesinde ne denli bir degisim ve gelisim gosterdigi, bu teknigin
kullanildig1 alanlara ne diizeyde katki sagladigi hakkinda kapsamli bir bilgi

verilmistir.

Ikinci asamasi da arastirmalar neticesinde elde edilen bilgilere dayanilarak,
Tiirkiye’de gorsel efektler baglaminda olusan matte painting teknigi genel bir ifade
ile ele alinmistir. Calismanin devaminda matte painting tekniginin olusturulmasinda
Tiirkiye’de iiretilen galigmalarda hangi teknolojilerin kullanildigina deginilmis olup
yine Tirkiye’de hangi alanlarda kullanim imkani buldugu bu alanda yapilan
calismalara ornek teskil edecek ulusal ve uluslararasi alanlarda adindan s6z ettirmis
firmalar ve sanatcilarin yaptiklar1 g¢aligmalara ornek teskil edecek gorsellerle

desteklenerek incelenmistir.

Arastirmada kavramsal c¢ergeveye uygun, nitel arastirma tekniklerinden
yararlanilmistir. Nitel aragtirmalarin 6zlinde pozitivizmin ellettirisi olan birgok goriis
yatmaktadir. Bunlar genel olarak post-pozitivizm (pozitivizm &tesi) basligi altinda
toplamak dogru olacaktir. Post-pozitivizm; elestirel yaklasim, yapisalcilik,
olusturmacilik, post-modernizm, feminizm ve Marksizm gibi kuramlarn da
kapsamakta, bunlarla iligskili bulunmakta ya da bunlara es anlamli olarak
kullanilmaktadir. Post-pozitivizm, pozitivist paradigmanin statiikocu oldugu ve her
seyin gorgiil yolla anlagilamayacag: goriislerinin gelisimiyle ortaya ¢ikmaktadir. ilk
kez 19. ylizy1l sonlarinda ifade edilmeye baslamistir. Aslinda sosyal bilimlerdeki

olgularin doga bilimleri anlayisiyla sorgulanmasinin bir elestirisidir. Egemen bilim



anlayis1 olan pozitivizmin var olan sorunlara tam ¢oziim getirmedigini hatta sorunun
kaynagini olusturdugu ileri siirmektedir. Nitel arastirmalarin temel Ozelliklerini
maddeler halinde su sekilde agiklayabiliriz (Doganay, Ataizi, Simsek, Sali, Akbulut,
2012: 88).

Nitel aragtirmalarin 6zellikleri, arastirmanin temelini post-pozitivist diisiince
olusturur. Post — pzitivist diisline doga bilimlerindeki yaklasim ve yontemlerin sosyal
bilimlerde kullanilmasimin dogru ve yeterli bir yaklasim olmadigin1 savunmaktir.
Post pozitivizimde toplumsal gercegi, fiziksel gercegi inceler gibi yaklasmak
miimkiin degildir ¢iinkii gercek farkli yorumlara agiktir. Ozne, goreli ve coklu gercek
tizerinde durulur. Dogal ortamda gozlem yapilmaktadir. Baglam ve kiiltiire gore
farklilasma s6z konusudur. Bu nedenle sorunun yada elde edilen bulgunun
baglamimi ve kiiltliriinii iyi tanimlamak gerekir. Nitel yaklasim daha ¢ok tiime
varimct bir yaklagimdir. Her olay benzersiz, essiz ve biriciktir. Bunlar arasinda
benzerlikler varsa zamanla ortaya ¢ikacaktir. Amagli ornekleme ve kiimeleme
kullanilir. Arastirmacinin pesinde oldugu sorunla dogrudan ilgili veri saglayabilecek
durumda olan veriler iizerinde g¢aligilir. Katilimc1 veri toplama teknikleri lizerinden
kullanilir. Katilimcilarin ve arastirmacilarin etkilesimi s6z konusudur. Benzersiz
olaylar arastirilldigi igin genellememelere gidilmez. Sozel c¢oziimleme ve
anlamlandirma s6z konusudur. Bu nedenle sayilardan ¢ok sozciikler 6n plandadir.
Kisisellestirilmis bir dil kullanim1 vardir (Doganay, Ataizi, Simsek, Sali, Akbulut,
2012: 89-91).

Bu baglamda arastirmada genel tarama yontemi kullanilmistir. Genel
taramada bir birine benzeyen olaylarin genel durumu ortaya konulur. Genel tarama
modeli evren hakkinda kestirimlerde bulunma ve genellemeler yapma amaci
gidilmektedir. Genel tarama modelleri kendi i¢inde “’tekil tarama’ ve “’iligkisel
tarama’’ modelleri olmak tiizere iki gurupta incelenir. Tekil tarama modelinde
arastirmay1 tek degiskene odaklayarak onun belirli bir alandaki durumunu ya da
belirli bir donemdeki degisimini inceler. Iliskisel tarama modeli, genellikle birden
cok degisken arasindaki etkilesimlerin belirlenmesinde kullanilir. Iliskisel model
dogrudan nedenselligi agiklamadigindan dikkatli bir bicimde yorumlanmalidir

(Doganay, Ataizi, Simsek, Sali, Akbulut, 2012: 92).



1.9. Tanimlar

Diyafram
Gorsel Efekt
Fiitiirist
Minimalizm

Obtirator
Pirimitif
Phenakistiscope

Postporotaction

Render

Sinematograf

Sci-Fi

Siprit

Sozel Efekt

Vortograf

Zootrope

. Fotograf ¢ekildigi anda lensteki agikliktir
- Bilgisayar ortaminda tiretilen goriintiiler

. Gelecekgi

: Sadecilik

. Fotografta sensor iizerine diisecek 1518 siiresini

belirlemeyen mekanizma.

. Ilkel tarzda yapilmis resimlerine verilen ad.
. GOz aldatmas1 anlamina gelen ilk animasyon aleti
 Yapim sonrasi, yapimin kullanima sunulmasi asamasi

. Bilgisayar ortaminda c¢izilen bir modeli, resim sekline

cevirme iglemi.

. Film i¢in goriintii kaydederken 1siklandirma, kamera ve

hareket seceneklerini kullanma sanati.

: Sinema, televizyon alanlarinda kullanilir.  Bilimin

giiniimiizdeki verilerine dayanarak insanlarin ilerideki

yillarda gergeklestirebileceklerini diislemek

Kaynak: https://nedir.ileilgili.org/sci+fi

. Fotografcilik: Ruh fotograf¢iligi

: Ozel olarak hazirlanmis, minyatiir, maket, vs.

kullanilmasi ile elde edilen goriintiiler.

. Piramit bi¢imli ayna kapli ilkel fotograflama araci

. Resimleri deviniyormus gibi gosteren mekanizma



IKiNCi BOLUM

2.1. Resim Sanatin Tarihsel Siireci

Matte Painting’i anlayabilmek icin bu teknigi olusturan ana unsurun plastik
sanatlar igerisinde bulunan resim sanatinin temelleri lizerine oturdugunu belirtmemiz
gerekir. Matte Painting ister geleneksel yoOntemlerle iiretilsin ister giiniimiiziin
teknolojik tiim araglardan yararlanilarak olusturulsun, olusumunda resim sanatindan
bagimsiz bir yol izlememektedir. Bu sebepten Matte Painting’i anlayabilmek ig¢in

resim sanatini da anlayip 6ziimsemek gerekir.

Glinlimiizde yapilan bilimsel arastirmalar sonucunda diinyanin olusumu
hakkinda ciddi bilgilere sahip oldugumuz goriilmektedir. Cesitli arastirmalar
neticesinde gerek diinyanin olusumu gerekse insanin var olusunun sirlart bilim
insanlarmin ilgisini ¢ekmistir. Bilimin, karbonu kesfetmesinin ardindan ¢ok az bir
hata pay: ile gegmisin sirlar1 giin yiiziine ¢ikmaktadir. Insanin yaratilisi, kendini
doganin kosullarina gore ayak uydurmasi ve zaman igerisinde diisiince, duygu ve
yaratma becerisi ile ortaya koydugu eserler insanligin inang, diisiince yasam
becerileri anlaminda olusturmus olduklar1 kiiltiir ve hayati anlamamizi sagladig

goriilmektedir (Turani, 1992: 25).

Bugilin bilim, halen insanin ortaya c¢ikmasit hakkinda arastirmalarim
stirdirmektedir. Boylece insanin ilk eserleri giin 1s18ina ¢ikmakta ve gecmis

donemlerde bilgi edinilebilmektedir.

Eskiden sanat deyince insanlarin aklina Yunan sanati gelmekteydi.
Napolyon’un Misira yapmis oldugu seferler neticesinde Eski Misir sanati insanlarin
ilgisini ¢ekmeyi bagsarmis ve bu durum insanlarda merak duygusu olusturmustur.
XIX. ylizyildan sonra Layard’in Mezopotamya cografyasinda yapmis oldugu kazilar
neticesinde bu bdlgenin gegmis sanatina ilgiyi ¢ekmistir (Turani, 1992: 29).

Insan, var olmasi ile beraber kendini anlatma ve yasadig1 diinyay
anlamlandirma ¢abasi igerisine girmistir. Bu ¢abanin sonucu bir anda gelmemistir.
Insanin zamanla kendini ifade etme ihtiyaci iizerine resim, bir iletisim araci olarak

duygu, diisiince ve hisleri yansitma amaci ile ortaya ¢ikmistir. Yapilan arastirmalar



neticesinde insanlik tarihinin gecirmis oldugu evreler sanat baglaminda
degerlendirmeye alindiginda belli donemler altinda incelenerek sanatin ve insanligin
tarihi akisinin giiniimiize kadar olan siireci ortaya ¢ikmaktadir ve ortaya ¢ikan
resimler ve sanat {rlinlerinde her donemin izlerini ve  gelisimini
gozlemleyebilecegimiz  belli bashh farkliliklarin ~ oldugu  goriilebilmektedir.

(Gomobrich, 2007: 38).

Bu baglamda resim tarihini degerlendirirken Matte Paint tekniginin dogusunu
ve bu teknigin ortaya c¢iktigi donemi resim tarihi adma sinirlandirmak dogru
olacaktir. Resim sanati insanligin var oldugu andan bu yana varligin1 gostermekle
beraber insanlik tarihi kadar eskidir. Matte Paint teknigini anlayabilmek igin ortaya
ciktigt donemin sanat anlayisint ve sonrasint vurgulamak admna bu donem

icerisindeki resim sanatina deginmekte fayda vardir.

19. ylizyilin toplumsal ve ekonomik anlamda getirdigi sorunlar yeni bir ¢agin
da baslangicinin olusumunu beraberinde getirmistir. Bu degisim, kaginilmaz olarak
resim sanatina da yansimistir. Teknoloji alaninda ve endiistriyel alanda bir¢ok
gelismenin yasandigi bu donemde toplumsal modernlesme sanat alaninda da kendini
gostermektedir. Sanat alaninda olusan bu modernlesme hareketleri gerek teknik
anlamda gerekse igerik anlaminda biiyiik bir kirilma olusturmustur. (Antmen, 2009:
18).

Modernizm diye ifade ettigimiz yeniliklerin goriindiigii yerlerin basinda
Fransa gelmektedir. 19. ylizyilin ortasinda Gustav Coubert “Realizm” adin1 verdigi
caligmasinda yakin c¢agin baslangicina Onciilik etmektedir. Coubert’in  bu
calismasinda Onceki donemin konularinin getirmis oldugu simrhiliklar yoktur.
Coubert’in ¢aligmasinda gilindelik hayattan olaylar ve nesneler konu edilmistir.
Coubert’e gore sanat¢i1 gordiigii dokundugu seyleri resmetmelidir. Coubert’ten sonra
onci olan kisi ressamlarin lideri olarak taninan Eduardo Manet’ti. Manet, ¢ok 1yi bir
egitim goérmiis ve edindigi bu bilgileri c¢aligmalarina aktarabilmisti. Manet’in
calismalar1 eski ustalarin ¢alismalarina benziyordu ama kendine has bir yaklagimi
vardi. Figiirleri diiz yapiyor, 1s1k kaynagmi cepheden kullaniyor ve 1s1k-golge
zithiklarini artirarak gri ve ara tonlarina yer veriyordu. (Yaman, Ekim, Sungur, ve
Ozer, 2016: 26-27).



10

Empresyonist resmin bir diger onciisiit Culoude Monet, empresyonist resmin
ve bu akimin yaraticist idi. Monet ilk defa 1872’de kullandig1 “empresyon” so6zciigii
ile Empresyonist akiminin da ismini belirlemis oluyordu. Monet’in bakis agis1 Manet
ile cok farklilik gosteriyordu. Monet, dogrudan dogruya dogadan hareket ediyor ve
resim kurallarindan hi¢ hazzetmiyordu. Calismalarinda 1s1ik iizerine yogunlasmus,
15181 sik1 bir gézlemle kendinden onceki ressamlarin kesfedemedikleri 1s1k etkisini
yakalamisti. Monet, yine bu izlenimleri sonucunda 1518in renginin kahverengi degil
renkli oldugunu ve farkli zaman dilimlerinde farkli renklerde goriindiiglinii
kesfetmisti. Resimlerinden kahverengiyi ve siyahi kaldirip kirmizi, sar1, mavi gibi
ana renkleri, bunlarin tamamlayicisi olan yesil, eflatun ve turuncu rengi kullandigi
goriiliiyordu. Monet Empresyonist akimi i¢inde yalniz degildi. Kendisi gibi bu akimi
temsil eden ressamlar da bulunuyordu. Bu ressamlar arasinda Frederic Bazille,
Camille Pisarro, Bette Mosimot, Costable Turner, Alfret, Sisley, Agusto, Renoir gibi

sanatgilar da yer aliyordu (Tansug, 2011: 116).

Empresyonistler resime getirmis olduklari bu yeni bakis agis1 ile bir nevi
modernizmin de kapilarin1 araliyorlardi diyebiliriz. Ancak empresyonistlerin
aralamig olduklar1 bu kap1iy1 acan asil sanat¢1 Cezanne olacakti. Cezanne’in yaptigi is
resmi yeni bastan ele almakti. Cezanne, yeni resim yollar1 aramis 151k ve doga
gbzlemi yolu ile Monet’in ulastig1 noktanin 6tesine ulagmisti. Isik ve doga gozlemi
yoluyla Monet’in eristigi sonuglar bir tek sanatgi tarafindan asilabildi. Bu da
Rembrant’tan bu yana yetismis ressamlarin en biiyligii olan Cezanne’di (Turani,

1992: 82).

Cezanne ¢izgi perspektifi gibi yiizyillar boyu kullanilmis yontemleri bir yana
birakip kendi duygularini tahlil ederek ve goziin devamli bir hareket halinde
bulundugundan yola ¢ikarak resimde bir¢cok bakis agisi yakalamis oluyordu.
Cezanne’in resimde vardigr sonu¢ ¢izginin, rengin, tonun, diizenin birbirinden

ayrilmaz hale geldikleri bir anlamlar biitinii olmustu. (Turani, 1992: 117)

Cezanne’1 diger izlenimcilerden ayiran en biiylik unsur 151k degerlerinden ¢ok
resmin alt yapisina verdigi énemdir. Cezanne goriinen gerceklige degil de resimsel

gerceklige egilimi ile soyut resimin yolunu agan baglica sanat¢ilar arasindadir.
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Cezanne ayrica Kiibizm akimimin da gelisimine 6n ayak olmustur (Antmen, 2009:

25).

Empresyonizmin sanat diinyasinda oldukga ses getirdigi ve sanat alaninda
bliyiik devrim yaptigi sOylenebilir. Empresyonist sanatgilar gelenegi bir yana
birakmis yeni arayislar igerisine girmisti. Ama bu yenilenme hareketi bir siire sonra
sanat¢ilara yetmeyecekti. Daha yeni arayislarin ve diisiincelerin pesinde olan
sanatcilar, Post-Empresyonizmle beraber artik goélgelerin ve yansimalarin resmini
yeterli degil diyerek Empresyonizm ve Natiiralizmin etkilerinden siyrilarak canli
renkler ve kalin boyaya gecerek yasamdan sahneler ve geometrik yapilara benzeyen

disavurumcu firga darbeleriyle olusan resimler iireteceklerdir (Farthing, 2010: 329).

Izlenimci ressamlarin arasindan ¢ikan bir grup ressam tarafindan Post-
Empresyonizmin olusturuldugu goriilmektedir. Bu ressamlar i¢in ne tutarli bir
topluluk ne de bir akim olusturduklar1 soylenebilir. Her ne kadar Empresyonizmden
styrilmis olduklarini dile getirseler de Empresyonizmin bazi O6zelliklerinden de
etkilendikleri  goriilmektedir. Post modern ressamlar bigcimsel serbestligi
paylasmama, aksine resmi saglam bir bicimsel temel {izerine oturtmak c¢abasi

igindedirler (Antmen, 2009: 25).

Post-Empresyonizm terimi Ingiliz sanat elestirmeni ressam Roger Fry
tarafindan Uretilmistir. Genel olarak dort ressamun eserleri icin sdylendigi
goriilmektedir. Bu ressamlar Paul Cezanne (1839-1906), George Pierre Seurat (1859-
1891), Vincent Van Gogh (1853-1890), Paul Gaugin’dir (1848-1903). Bu dort
sanat¢1 bireysel ozelliklerinden yola ¢ikarak Empresyonizme farkliliklar katmis ve
Post-Empresyonizmi olusturmuslardir. (Farthing, 2010: 328). Gaugin resimlerinde
resimleri, dekoratif 6geleri ve anti natiiralist ren kullanimiyla dikkat ¢eker ve yaptigi
caligmalar ile kendinden sonra gelen sembolistlere onciiliik eder. Vincent Van Gogh
kalin, siddetli firca darbeleri ve yogun duygulu resimleri ile disavurumculuga agilan

bir kap1 olmus kullandig1 renklerle de Fovizme zemin hazirlamistir. (Antmen, 2009:
26).

Seurat izlenimcilerin elde ettigi renk uyumlarmma hayrandir ancak

yontemlerini begenmemektedir. izlenimciler renkleri sezgisellikle bir araya getirir.



12

Seurat ise renkleri palette karistirmak yerine tamamlayici tonlar1 yan yana getirerek
renklerin daha canli ve yogun olacagini ifade etmektedir. Seurat’in bu yaklasimindan
dolay1 elestirmen Feix Fenon bu teknige ‘“Puantilizm”(Noktacik) der ve Seurat
tarafindan olusturulan bu akimi tanimlamak igin “Neo-Emprestyonist” sézcliglinii

tiretir. (Farthing, 2010: 331).

Roger Fry 1910°da Ingiltere’de bir sergi diizenler serginin ad1 “Monet ve Post
Modernizm”dir ve sergide bulunan resimler agirlikli olarak Cezanne, Gauguin ve
Van Gogh’a aittir. Sergi aceleyle hazirlanmistir ve pek de olumlu yorumlar almaz
ancak serginin 6nemi Ingilizlerin Cagdas Avrupa resmi ile tanismasi sebebi ile

snemlidir (Farthing, 2010: 328-329).

Postmodernizmi olusturan bu ressamlar denildigi gibi bir grup, bir topluluk
olusturamamis olsalar da bireysel olarak ortaya koymus olduklar1 resimleri, fikir ve
diisiinceleri ile kendilerinden sonra gelecek olan sanatgilara farkli diisiince ve

akimlarin yaratilmasina temel olusturduklar1 goriilebilmektedir.

Guaguin’in izinden giden Henri Rausse, James Ensor ve Edvard Munch gibi
ressamlar izlenimcilerin “1s1k ve algmin tek olarak incelenmesi gerektigi”
diistincesini dogru buluyor ancak bununla yetinilmemesi gerektigini, resmin bir
anlatim tasiyict oldugundan empresyonistler tarafindan goéz ardi edildigini
diistinmektedirler. Bu diisiince ile sembolistler Materyalist anlayisin ve teknolojik
gelismelerin  olusturmus olduklart olumsuzluklara tepki olarak 1880°’li yillarda
dogdu. Sembolizm belli bir iislup olmaktan ¢ok sanatsal bir yaklasimdi. Sembolist
ressamlar Romantizmin 6nem verdigi hayal giiclinii yeniden giindeme getirmislerdir
ve Delaxroix’in renklerin betimleyici oldugu kadar disavurumcu olabilecegi fikrini
de savunmuglardir. Gauguin, sanatta duygusal tepkinin Onemini vurguluyor
ressamlarin  gozlemden c¢ok hayal giicliyle resim yapmalar1 gerektigini dile

getiriyordu (Farthing, 2010: 338).

Sanatcinin temay1 duyguyla sentezleme teorisine ‘’Sentetizm’’ deniyordu ve
hem Bernard hem de Gauguin bu akimi kendilerinin gelistirdigini iddia ediyordu.
Sanatcilar 20. yiizyilda bu iislupla eser verse de Sembolizmin alt dali olan Sentetizm,

1888-1894 yillarinda zirveye ulagsmisti (Farthing, 2010: 338-339).
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Sembolist grup igerisinde bir de Nabiler vardir. Bu hareketin lideri Maurice
Denis’dir. Nabiler grup isimlerini Ibranicedeki “peygamber” soziinden almaktadir.
Nabiler i¢in bu s6z, Gauguin’in disavurumcu-sentetist tislubuna duyduklar1 ilgiden
ve bu ilgiden kaynakli Gauguin’in pesinden gitmelerini ifade ediyordu. Maurice
Denis bu hareket i¢in yapmis oldugu bildiride seslerin, renklerin ve sozciiklerin
mucizevi bir ifade degeri oldugunu belirtmistir. Denis’in bu ifadeleri yeterince eylem

gérmemis olsa da etkisi Art Nouveau’ya etki etmistir (Turani,1992: 166-167).

Art Nouveuva, Jugentstil ya da Sessyon sanati adi altinda goriilen bu akim
natiiralist tarih ressamligina bir tepki olarak ortaya ¢ikarak gelisme gostermistir. Cok
yonlii dekoratif bir iisluba sahip olan Art Nouveau sanattan tasarima kadar sanatin
yer aldig1 bircok alanda kendini gostermistir. Bu akim ilk olarak Fransa’da ortaya
ctkmistir. Ismini Alman sanat tiiccar1 Siegfriend Bing’in Paris’te agtigi “La
Maisondel’art Neuveau”dan almaktadir. Bu akimin ortaya ¢ikarttig1 eserlerin tislubu
kavisli ve ¢izgisel desenlerdir. Yaprak veya dogal motifler iisluba hakimdir. Soyut
motiflerin yaninda stilize edilmis insan figiirleri de goriilebilmektedir. Sanatgilar
eserlerinde disavurumcu ve sembolik anlatimdan kag¢inmislar daha ¢ok eserin
dekoratif goriintiisiine yogunlasmiglardir. Duygusal ve Oykiisel anlatimdan
kagindiklart i¢in de soyut sanatin yolunu agtiklart soylenebilir (Farthing, 2010: 346-
347).

2.2. Fotograf Makinesinin Icad

Tarih boyunca insanoglu hep merak etmistir. Bu merak duygusu insani
arastirmaya itmis bunun neticesinde de insanligin gelismesine katki saglayacak
buluslar, icatlar liretilmistir. Fotograf ve onu ¢ekmeye yarayan fotograf makinesi de
insanoglunun merakinin neticesinde ortaya ¢ikmisti. Goriileni goriildiigli gibi kayit
altina alma, kalict hale getirme c¢abasi en eski diislerden biri olarak karsimiza
cikmakta. Yizey lizerinde goriintlii olusturma diisiincesinin bilinen en eski yontem
oldugu gériilmektedir. M.O. X. yiizyila dayandig1 varsayilan Cin ve Dogu kokenli
golge oyunlari da bu varsayimin bir gostergesi olarak goriilmekte, bu varsayima
ornek gostermek gerekirse kiiltlirlimiiz icerisinde yer alan Hacivat ve Karagoz golge

oyunu gésterilebilir (Anonim, 2013: 48).
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2.2.1. Camera Obscura

Fotografin temellerinin atildigi ilk yillar 1700’li yillar olarak biliniyor olsa da
MO.4. yiizyila kadar geriye gittigi diisiiniilmekte. Bu dénemlerde insanin gdziine
zarar vermeyecek sekilde gilines tutulmasini izlemeye yarayan bir yontemden
bahsedilmektedir. Fotografin temelini olusturdugu diisiiniilen bu yontem metal bir
plaka iistiine kiiclik bir delik agma ve bu metal plakay1 giinese tutarak giines 15181
delikten gecirip yere iz diisiimiinii ge¢irme temeline dayanmaktadir. Nesnelerin alt ve
iist noktalarindan yansiyan 1s1k dalgalar1 151k ge¢irmeyen bir ylizeye ¢arpinca yansir
ve yonil degigmis bir bigimde ilerler. Carpan 151k dalgalari, 15181 gegirmeyen yiizeyin
tizerinde bir acgiklik yani bir delik bulursa nesnenin alt ve {ist noktalarindan gecerek
birlesir. “Camera Obscura’nin (“Karanlik oda’nin) i¢ine girer ve deligi gegtikten
sonra ayrilarak ilerlemeye devam eder. Kutunun yiizeyine carptigi yerde nesnenin
goriintiisti, alt-list ve sag-sol olarak ters bir sekilde olusur (Kaya ve Keskin, 2018:
13).

Camera obscura

Subject Box Screen

Light rays

Hole in the box

Upside down image

Resim 1. Camera Obscura (‘’Sanal-1’, 2018)

“Camera Obscura” adi verilen bu kutu fotografin bulunmasinda optik,
resimde ise perspektifin bulunup gelistirilmesinde sanat diinyasina biiylik katki
saglamigtir. M.O. 5. yiizyilda Cinli filozof Mo Ti 151k ya da objektifin hareket

etmesiyle goélgenin de hareket edebilecegini belirtmistir. Mo Ti’nin bu ifadesin
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izerinden gecen bir yiizyilda Aristotales, giines tutulmasi gozleminde 15181n kiigiik
bir delikten siiziilerek diistiigli zemin iizerinde bir hilal sekliyle diistiiglini
gozlemlerinde ifade eder. 13. yiizyila gelindiginde Arap matematik¢i olan Ibn
Heysem (Alhazen) “Kitap El-Menazir” adli eserinde Camera Obscura ile edinmis
oldugu gozlem ve arastirmalarinda 15181 dogrusal nitelik kazandigim tespit eder. Ibn
Heysem mumlarla yaptig1 deneyde Camera Obscura deneyinde 151k kaynagi olarak
ic mum kullanmis ve mumlarin 1s18indan elde ettigi goriintiilyii mumlara carpan
yiizeye yansitmistir. Ona gore goriintii iizerinde belirleyici olan etmenler nesnenin ve
kutudaki deligin ¢aplariyla goriintiiniin olustugu yiizeyin deligi ve deligin bu nesneye
olan uzakligidir (Gok, 2016: 45).

Resim 2. ibn Heysem Camera Obscura Ug Mum Deneyi (*’Sanal-2’*,2018)

Camera Obscura’yi ilk uygulayan kisinin kim oldugu tartismal1 bir durumdur.
Bu tartigmalara istinaden camera obcuranin ilk denenmis Ornegini 6. Ylizyilda
bizansta yasamis olan Yunanli matematik¢i ve mimar olan Tralles’li Anthemius
denemelrede bulundugu idade edilmektedir.13. yiizyilda Fancis Bacon’un Camera
Obscura’yr kesfettigi diisiincesi hakim olsa da akademisyenler Francis Bacon’un

Camera Obscura’ya benzer bir aleti kullandig1 goriistindedirler.(Siileyman,2016: 2).

15. Yiizyilla gelindiginde iinlii ressam Leonardo da Vinci’nin de Camera
Obscura ile ilgilendigi ve iizerinde calismalar yaptigi goriilmektedir. Da Vinci

nesnelerden yansiyan 1518 insan goziinde birlestigi ve goziin iginde goriintiiniin
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olustugu ilkesinden yola ¢ikmis, aydinlatilmis bir nesneden yansiyan 1s18in karanlik
bir odanin duvarindaki delikten igeri girdiginde nesnenin goriintiisliniin odanin i¢inde
delige yakin bir konuma konmus olan beyaz bir kagit lizerinde goriilebildigini
savunmugstur. Goriintiiniin ters olarak diismesi sorununu ve goriintiiniin sag-sol
tersligini ortadan kaldirmak admna 1s1k yansiyan duvara goriintiiyii olusturmadan
karanlik kutunun iginde delige yakin bir yere seffaf bir kagit koyarak ¢ozer. Bu
kagidin arkasindan bakildiginda ortaya ¢ikan goriintii alt-iist ters olacaktir. Leonardo
da Vinci Camera Obscura ile bu kadar yakindan ilgilenmesine karsin ¢alismalarinda
kullanmamigtir. Leonardo da Vinci’nin ¢aligmalarindan yarim yiizyil sonra Camera
Obscura’nin 151k giren deliginin bulundugu kisma mercek yerlestirilmis ve bu
gelismenin sonucunda gelen 151k daha genis bir agidan geldigi icin goriintiide,
keskinlik, netlik ve parlaklik artmistir. Bu gelismenin olusmasi ile ressamlar
cizimlerinde Camera Obscura’y1 kullanmaya baglamiglardir. Gene bu zaman dilimine
denk gelen yillarda Daniel Barboro tarafindan mercek ve diyafram konularinda

onemli ¢alismalar yapilmistir (Kaya ve Keskin, 2018: 14-15-16).

Resim 3. Kepler Camera Obscura Cadir1 (“’Sanal-3”’ ,2018)

1620 yilinda Johannes Kepler bir tarla ortasina koydugu siyah cadirda
gOriintliyll tual lizerine diislirerek ¢izimlerini yapmistir. Kepler’in daha sonralar1 ayna
yansimalariyla ilgili fizik ve matematik kurallarin1 bulmasiyla beraber gelistirmis

oldugu bu sisteme Camera Obscura adin1 koyar. Bu diislincelerden yola ¢ikan Kapsar
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Schott 1657 yilinda bu sistemi elde tasinacak kadar kiiciiltmiistiir. ingiltere’de Robert
Boyle Camera Obscura’ya yerlestirdigi saydam yaglh kagittan bir yiizeye goriintliyii
diisirmeyi basarmis bu durum Alman bilimci Johansturm’e modern fotograf
makinelerinin ayna sistemlerine benzer mercekle 45 derecelik a¢1 olusturan bir ayna
ile goriintiiyli alttan yagh kagida yansitma fikrini vermistir. Bu geligsme ile fotografin

optik ve mekanik makine diizlemleri olusmaya baslamistir (Serter, 2000: 83).

Resim 4. Johansturm Modern Fotograf Makinesi (‘’Sanal-4’’ ,2018)

1685 yilinda ise Johannes Zahn bugiin objektif olarak adlandirdigimiz kisa ve
uzun odakli mercek sistemlerini Camera Obscura’ya uyarlayarak genis bir
manzaranin yada yakinda olan bir cismin goriintiilenmesini basarmistir. Bdylece
Camera Obscura i¢ ve dis mekanlarda kolaylikla kullanilabilir hale gelmistir. Camera
Obscura’nin zaman igerisindeki bu gelisimi ressamlara perspektifi ve goriintiiyli
aktarmalarina ve gergekeiligi yansitmalarina yardimcr olmus, bilimsel ¢alismalara
ve egitime katkida bulunmus, eglence ve gosteri alanlarina farklihik katmis en
onemlisi belki de ylizey lizerine yansiyan goriintliniin kalici hale gelmesine biiyiik
oranda oOnciiliik etmistir. Camera Obsruca insan gozii ile dogayr gozlemlemeyi
saglamis ve bize bilmedigimiz yepyeni bilgiler edinmemiz noktasinda biiyiik katkilar

sunmustur. (Budak, 2018: 7).

2.2.2. Fotografin icadi ve Resim Sanatina Yansimalari

IXIIL. yiizyllda Ingiltere’de goriilmeye baslayan sanayilesme ardindan
Avrupa ve Amerika’da hizla yaygilagsmaya baslamistir. Sanayideki bu hizli gelisim
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toplumsal degisimi de beraberinde getirmis biiyiik bir devrimdir. 1800’1 yillarin
basindan sonuna kadar gecen bu silirece de sanayi devrimi denmektedir. Sanayi
devrimi, emegin verimliligindeki olaganiistii artisa bagl olarak kitlesel liretime
gecise imkan veren, insanlik tarihinin en biiylik doniistimiidiir diyebiliriz. Sanayi
devrimi bir diger deyisle makinelesme donemi olarak da adlandirilir. Bu dénemde
goriilmemis karmasik makinelerin icat edilmesi ile birlikte bir¢ok kisinin bir araya
gelerek yapmis oldugu isler, tek bir makinenin yaptig1 ise doniismiistiir. Bu durum
insanlarin issiz kalmasini beraberinde getirmistir. Issiz kalan insanlar serbest kalmis
is giiciine doniiserek kdyden kente gogiin baglamasina neden olmustur. Kiigiik atolye
calisanlari, makinelerle rekabet edemez duruma gelince fabrikalarda is¢i konumuna
gecmistir. Sanayi devrimi deneyimli zanaatcilar {icretli iscilige gecirirken iiretimin
zanaatgilarin elinden tiimiiyle ¢ikip sermaye sahiplerinin eline gegmesini saglamistir.
Bu sekilde tarihin akis1 hizlanmig, yasam bigimleri degismis, yeni diisiinceler ve yeni
fikirler Ttretilir olmus ve neticesinde yeni sanat anlayislar1 ortaya cikmistir.
Fotografin kesfedilmesi de (1826) iste tam da bu doneme denk gelmektedir
(Anonim, 2013: 31-32).

Fotograf sozciigii ilk kez Sir John F. W. Hercberg (1792-1871) tarafindan
kullanilmistir.  Yunanca “photos” yani “is1k” ve “graphos” yani “¢izmek”
sozciiklerinden olugmaktadir. Ingilizcede “Photograph” fotograf karsilifi olarak
kullanilmaktadir. Koken olarak Yunanca, sdzciik olarak ise Ingilizce bir kelimedir.
Fotografin kesfini tarihi olarak degerlendirdigimizde fotografin ii¢ kez bulundugu
sOylenebilir. Birincisinin goriintiiyli yiizeye aktarmak oldugunu sdyleyebiliriz,
ikincisi ise yiizeye aktarilan goriintiiniin kaydedilebilmesi asamasidir. Bu asamaya
goriintiiyli cogaltma teknolojisinin bulunmasi da diyebiliriz. Negatif bir yiizeye bir
goriintliniin  kaydedilmesi durumu, bu sekilde fotograf kaydettigi goriintiiyi
cogaltarak yayan yeni bir ortam olusturmaktadir. Bu teknik 1841 yilinda Wiliam
Henry Fox Tablot tarafindan bulunmustur. Fotografin {i¢iincii bulunusu olarak ifade
edilen goriis ile ise fotografi bir sanat olarak ifade edebilecegimiz sanat ortaminda
bulunusudur. David Oktavius, Robert Adamson, G. F. T. Nadar, Oskar Gustavie
Rejlander, Julia Margaret Cameron gibi kisilerin fotografi sanatin ortamina

soktuklar1 goriillmektedir (Kilig, 2012: 5-6-7).
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Fotografin tarih sahnesine ¢ikmasi ile beraber artik yeni bir ¢ag basliyordu.
Sanatc1 halkin goriisiine paralel diistinceden ayriliyor, kisisel goriisler degerleniyor
geleneksel goriisler goz ardi ediliyordu. Bu kisisel goriislerin  degerlenmesi
karsisinda sanatc¢i da kisisel caligmalarini ortaya koyuyordu. Fotograf, mikrobiyoloji,
psikanaliz, gok bilimi, jeoloji, elektronik, atom fizigi gibi bu ¢agin yeni bilim daliydi.
Bu bilim dallarinda oldugu gibi sanat alaninda da bilinmeyenin kesfi 6nem kazanir
duruma geliyordu. Sanatgi, goriintiiye dayanan esere degil, kendi i¢ diinyasin1 kesfe

¢ikiyordu (Turani, 1992: 684-685).

Fotografin bulunusu Empresyonist resmin dogdugu yillara denk gelmektedir.
Empresyonistler fotografin icadindan 6nemli 6l¢iide etkilenmislerdir. Fotografi yeni
resimsel arastirmalara Onciilik edebilecek bir ara¢ olarak gormiislerdir. Bu
etkilenmenin gorildiigii ressamlarin Onciilerinden diyebilecegimiz kisiler arasinda

Edgard Degas goriilmektedir (Antmen, 2009: 23).

Fotograf makinesinin yardimiyla rastlantisal goriinimlerin ve beklenmedik
acilarin giizelligi kesfedildi, fotografin kesfi ile sanatcilar daha deneysel isler
tireterek gelisimlerini arttirdi. Sanatcilar, gecmis geleneklerden ve si1g kokulardan
styrilip i¢lerindeki yeni 6zgiirliik ve giicliilik duygusu i¢inde saygin konu, dengeli
kompozisyon, dogru ¢izim gibi tiim 6n yargilarini bir yana birakti. Neyi nasil yaptigi
konusunda sanat¢i artik tamamen kendine karst sorumluydu. Bu durum toplum
nezdinde yadirgansa da bir siire sonra kabul gérmeye basladi. Sanatgilar 6zellikle
Avrupa’da iinlii ve saygin kisiler haline geldiler, eserleri miizelere girdi ve varlikli
kisilerin koleksiyonlarina katmak istedikleri degerli eserler haline geldi listelik
bunlar1 6lmeden yasadilar. Bu degisim sanat¢1 ve elestirmenlerin hayatinda biiyiik
degisime sebep oldu. Sanat elestirmenleri bu yenilik¢i yaklagimlara gostermis
olduklar1 06ngoriisiiz  elestirilerinden ve alaycit yaklagimlarindan dolayr eski
sayginligint yitirdi. Fotografin ortaya ¢ikmasi resim diinyasin1t her manada
etkiliyordu. Bu etki kimi zaman olumlu kimi zaman da olumsuz durumlar ortaya
¢ikartyordu. Ornegin fotografin bulunmast ile islerin daha hizli, daha kolay ve daha
ucuza yapilabilecegi diislincesi resim sanatinin uygulama alanlarina da smirlilik

getiriyordu. 19. yiizyilin 6nde gelen akademik ressamlarindan Paul Deleroche
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Doénemi yeni icatlarinin bulundugu bir raporu Fransiz hiikiimetine sundugunda

sunlardan bahsediyordu:

“Daugerreotype'in, ressamlarin ¢ok uzun bir siirede
yvogun emek harcayarak yapabildigini -iistelik daha
miikemmel sonuc¢larla- kolayca elde edebilmesine olanak
tamdigint séyler, bu yeni araci sanata miikemmel bir katki
olarak degerlendirir. Deleroche bu raporun sonunda su
ctimleleri aktartyor ‘Bugiinden itibaren resim olmiistiir!’”

(Gombrich, 2007: 524).

Bu cilimleyi sdyleyip sodylemedigi kesin olarak bilinmemekle beraber
gelecegin fotograf ¢ag1 oldugunu sezdigi diislincesi ortaya ¢ikiyor. Deleroche bunlari
ifade ederken o yillarda bir akademik ressam olarak icinde bulundugu tehlikeyi de
sezebilmis midir acaba? (Antmen, 2009: 11). Tehlikeden kasit ge¢miste resim
sanatinin birgok amaca hizmet etmekte olmasi idi. Mesela 6nemli bir kimsenin
goriintlislinli resmetmek, bir kir konaginin yerini belgelemek resmin ressamin isi idi
kendisine saygis1 olan bir kisi yasaminda hi¢ olmazsa bir kere portresini
yaptiriyordu. Fotograftan dnce ressam, nesnelerin gegici olan dogasini sonsuza kadar
Olumstizlestiren bir kisi idi. Fotografin gelmesi ile ressam bu gorevi fotograf
makinesine devretmek zorunda kaldi. Bu nedenler sanatgilar1 fotografin
giremeyecegi alanlar1 aramaya sevk etti, boylece sanayi devrimi ile gelen fotograf
makinesi sanat alaninda yeniliklerin kapisini araladi. Bugiin modern sanat dedigimiz

bir ddnemin olusumuna olumlu ya da olumsuz hizmet etmis oldugu goriilmektedir.
Marurice Denisé’in de dedigi gibi sanata yeni bir bakis agis1 gelmis oldu.

“Sanat artik, doga karsisinda kaydettigimiz bir gorsel
duyarlilik, bir fotograf degildir yalnizca. Sanat, doganin
vesile oldugu, ama kendi ruhumuzun gsekillendirdigi bir
varatidir. Gauguin'in dedigi gibi, 'goziimiizle ¢alismak
verine, diigiincelerimizin ~ gizemli odagim  aramaliyiz.’

Boylece, tipki Baudelaire'in arzuladig1 gibi, hayal giicii

veniden tiim yetilerimizin ecesi haline gelir. Boylece
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duyarliligimizi serbest birakiriz ve sanat, doganin bir kopyasi
olmaktan ziyade, onun siibjektif deformasyonu olur.”

(Gombrich, 2007: 524-525-526).

19. yiizyilda baslayan bu gelismeler gorsel sanatlari bir hayli etkiliyordu.
Do6nemin diisiiniirlerinden Nietzsche, “yaratict olmak isteyen once her seyi yikmakla
ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir.” diisiincesi ile yeni akimlarin,
egilimlerin kapisini araliyor Disavurumcu egilimde olan sanatcilara ilham kaynagi
oluyordu. 20. yiizy1l boyunca Disavurumculuk, soyut Disavurumculuk, Yeni
Disavurumculuk gibi bagliklar da ifade ediliyordu. Disavurumcu yaklagimlarin
kendilerine 6zgii yaklasimlari olmasina ragmen bi¢im bozucu bir tavirlari, rengin
simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden yararlanmalari, boya yogunlugu rengi
natiiralist baglaminda 6zgiirlestirmeleri perspektif ve deseni kullanmalar1 gibi ortak

ozellikler tastyorlardi. (Ozlii, 2019: 1).

20. ylizyiin basinda gozlenen sanatsal gelisimler izlendiginde
“Disavurumculuk™ teriminin  “primitif” kavramiyla yan yana kullanildig
gbzlemlenmektedir. Bu donemde Disavurumcu sanat¢ilarin batili olmayan ya da ilkel
diye nitelendirdikleri iilkelerin sanatlarina da merak duydugu gézlemlenmektedir. Bu
diisiinceyi temsil eden sanatcilardan kimileri modernligi kentsel temalarda ve
endiistriyel temalarda ararken kimileri de hizli kentlesmeye, endiistrinin getirmis
oldugu olumsuzluklara tepki veren temalarda aradiklar1 goriilmektedir. Bu dénemde
somiirge lilkelerinden c¢ok sayida etnografik fotograflar getirilmis etnografik
fotograflarin sayisinda bir patlama yasanmistir. Bu durum da bize gosteriyor ki
fotograf, kiiltiirlerin de aktariminda sanat ve sanat¢inin etkilesiminde fazlasiyla
kullanima gecmistir. Yenilik arayisinda olan sangtilar ilkel toplumlarin sanatlarina
goriilmemis bir ilgi ile yaklasiyorlardi. Afrika, Okyanusya, Iberya gibi uzak
diyarlardan etnografik eserler getirilmis Avrupa’daki bir¢ok miize etnografik
eserlerle dolmustu. Hatta bu ilgi o kadar ¢ok abartilmist1 ki gercek ilkeller bile bazi
fuarlarda sergilenmisti. Bu olaylar primitif olarak tabir edilen bu durumlara olan ilgi
Bati1 somiirgeciliginin bir sonucu olarak ifade edilmektedir. Primitivizm, kisaca
modern olarak nitelendirilen birgok sanat ya da sanat¢inin modernlestirmenin

getirmis oldugu bazi durumlara gosterdigi tepki ya da tavrin ifadesi olarak
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nitelendirilmektedir. 1905 yilinda akademik sanat anlayisina kokten karsit bir tavirla

ortaya ¢ikan bir gurup sanat¢i 20. yiizyilin adi konmus ilk akimi olan Fovizm “vahsi”

akimini ortaya ¢ikarir (Antmen, 2009: 31-33-34-35-36).

XX. yiizyihn sanatc¢ilart dikkat ¢ekmek igini sonucu iyi ya da kotii olsun,
kendilerini bir seyler keyfetmek zorunda goriiyorlardi. Sanatgilar ge¢misin ustalarina
benzemek yerine goriilmemis bir seyler ortaya koymak gerektigi diisiincesi ile
hareket ediyordu. Gelenekten en ufak bir kopus gostermis sanatg¢ilar kendilerine belli
bir izleyici toplulugu olusturdugunda bir “izm™1 de beraberinde getirmeye baslamisti.
Bu isimlerim kimisi kalict oluyor kimisi de kisa bir siirede yok olabiliyordu
(Gombrich, 2007: 563).

Fotografin gelisi ile baslayan modernizm, seriivenine Ekspresyonizm,
Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, Pop Art gibi “Izm”ler katilarak devam etti.
Bu durum sanatin da yeniden tanimlanip ele alinmasma sebep olmustu. Onder
hareketler yeni olusumlari pesi sira getirirken bu zamana kadar olan siiregte fotograf
etkileyen, resim ise etkilenen konumda idi. Resim sanatindaki gelismeler fotografin
soyutlama ve tasarim siirecine aktif olarak girmesine sebep olmustur. Frances
Bruguiere 1912°de kartonu kesip biikerek olusturdugu sekle 1sik vermesi ile elde
ettigi esere soyut bir goriinlim kazandirmanin yani sira siirsel bir anlatimda katmistir.
1913°te Alvin Langdom Coburn ¢alismasinda kus bakisi ¢ektigi fotograflarda dogada
mevcut olan soyut bicim ve motifleri goriintiilemistir. 1917°de “vortograps” adini
verdigi ¢alisma ile soyut fotografin ilk 6rneklerini sergilemektedir. Gene Man Ray
Amerikali sanatg1 Mircel Duchamp’la birlikte calisarak Dadaizm’i benimsemis
1921°de Paris’e geldikten sonra da Siirrealizme katilmistir. Dada ve Siirrealizmi
fotograflara uyarlayan Man Ray, hem karanlik oda hem de stiidyo diizenlemelerinde

denenmemis 6rnek eserler yapmistir (Bektas, 1992: 54).

Bu gelismeler altinda fotograf bir anlamda sanatin Olciisiinii belirlemeye
baslamistt ve Platon’un tartismaya mahal birakmaksizin ifade ettigi sekilde
yiiriirliikte kalan “sanat bir aynanin yansimasindan ibarettir.” tanimindan modernizm
ile beraber uzaklasilmaya baglaniyordu. Eskiden sanatin vazgegilmez temeli sayilan
giizellik gibi nitelikler yok sayillmaya baslanmisti. 1915°te giizellii toptan yok

etmenin formiiliinii Marchel Duchamp bulmustu. Andy Warhol 1964’te bir sanat
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eserinin gercek bir nesneye tipatip benzeyebilecegini ifade etmekteydi. 1960’larin
sanat hareketlerinden olan Fluxus, Pop Art, Minimalizm ve kavramsal sanat akimlari
taklit sayillamayacak eserler iiretmekte idi. 1970’lere gelindiginde ise sanatsal 6z
bilincin merkezini degistiren 6gelerin heykel ve fotograf oldugu diisiincesi ortaya
cikmaktadir. Sanat akimlarinin bu kadar c¢ogalmasi ile baslayan donem, sanat
enstriimanlarma yeni icatlarin eklendigi ve neyin sanat olup neyin sanat olmadigi
tartismasimin da insanlarin tartisma konular1 arasina girmeye basligi bir donemdir.
1830’larda fotografi bulan William Hery Fox Talbor, fotografi bir sanat olarak kabul
ediyordu. Fox Tablot fotografi “Doganin kalemi” sozleriyle ifade ediyor, 15181n 1518a
duyarh kagitlarla etkilesim haline gegmesini doganin 1s1k araciligi ile resim yapmasi
olarak goriiyordu. Fakat bu donemler igerisinde bircok kisiye gore de fotograf, sanat
olarak kendine bir yer bulamiyordu. Fotograf kendini bir sanat olarak
gosterebilmekte uzun bir direngle karsilasti. Fotografin resim ve heykelle beraber
1857 salonunda sergilendigi Fransa’da bu mesele c¢oziime kavusuyor gibi

goziikiiyordu (Danto, 2014: 15-102).

Fotografin bu durumu sanat camiasini uzunca bir siire mesgul etse de fotograf
zaman igerisinde kendini var etmeyi ve adindan sz ettirmeyi basarabilmektedir.
Fotograf makinesi icat edildigi ilk glinden itibaren sanata ve sanat¢iya ciddi manada
katki sunmustur. Fotografin teknolojik gelismelere paralel olarak anlatimini artirmasi
fotografi basli basina bir sanat formu olmasa bile, her tiirlii konusunu sanat eserine
cevirme gibi bir 6zellige doniistiirmiistiir. Fotografin bir sanat eseri oldugu diisiincesi
yerini fotografin diger sanatlara yeni hedefler belirlemesi gercegine doniistiirmiistiir.
Zaman igerisinde fotografin teknoloji ile beraber gelisimi sinema, televizyon basta
olmak tizere giizel sanatlarin bircok alanma yol agmistir. Bu dogrultuda sanatin
zaman icerisinde fotograftan daha c¢ok beslenece§i gercegi rahatlikla

sOylenebilmektedir (Sontag.2008: 137).

2.3. Grafik Sanati

Grafik sozciik olarak Latince kokenlidir ve “Grafyn”dan gelmektedir.
Ingilizcede “Graphic” olarak gegmektedir. Grafik sézciigii cok genis bir alan1 temsil

etmektedir. Bu alan temsili yerine gostermek adina sonuna “graphic” getirilen tiim
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kelimeler grafik sanatlara giren alani tanimlar diyebiliriz. Bu ifadeyi 6rneklendirmek

istersek “fotograf, serigraf, litograf” gibi drnekler verebiliriz (Ugar, Ekim, Tirkmen.
2012: 11).

Glinlimiizde grafik sozciigii ortak bir tanimla ifade etmek istenirse “yazmak
cizmek, goriintiilemek, ¢ogaltmak™ gibi anlamlarda ifade edilebilmektedir. Bu tanimi
biraz daha agmak istersek, sanat¢inin elinden 6zgilin bir bigimde ortaya ¢ikan ya da
Ozgiin bir sekilde ¢ogaltilabilen eserlerin bilgi iletmek, basmak, kitle iletisim
araclarinda kullanmak amaciyla ortaya ¢ikan eserlerin ¢izgi, yazi, resim ve bunlarin
diizenlenmesiyle ortaya ¢ikan eserleri ifade ettigini sdyleyebiliriz. Bu tanimlardan da
anlasilabilecegi iizere grafik bir sanat dalin1 ifade etmektedir. Grafik sanatlar plastik
sanatlar icerisinde yer almasina ragmen, bu tiir islerin islevsellik anlaminda tiim
sanat dallarinda da farkliliklariyla kendini gosterdigini gérebilmekteyiz (Tepecik,
2002: 17).

Insanoglunun ilk baski drteneklerini, yapilan arastirmalar neticesinde yontma
tas devrine kadar gotiirebilmekteyiz. Donemin insanlari, tas metal ve ahsap gibi
organik olmayan malzemeleri yontmayr kesfetmesiyle beraber resimlerini
cogaltabilmislerdir. Insanoglunun bu kesfi duygularmi diisiincelerini ve yasantilarini

dile getirmesine imkan tanimistir (Kinik, 2005: 9).

Yaklasik olarak 400.000 y1l kadar dnce insanligin ortaya koymus oldugu el
hiineri ile yaptiklar1 {iriinlerde “Paleolitik” eski tas cagi olarak adlandirilan
donemlere kadar grafigin izlerini gormek miimkiindiir. Magara duvarlarina yapilan
bu resimler ve kii¢iik heykelcikler birer belge niteligindedir. Bu duvar resimlerinin
ve kii¢lik heykelciklerin ifadesi insanin bunlar1 bir sanat olarak degil de bir iletisim
aract olarak yaptiklarimi ifade eder niteliktedir denilebilir. Bu caligmalar iletisim
ozelligi tagimasi vesilesi ile ilk grafik eserleri olarak da goriilebilir. Grafik sanatlar
tarthini insanligin ilk haberlesme sistemi olarak da ifade edebiliriz. Grafik sanatlar
olarak degerlendirilen ¢aligmalarin tarihinin ise 6000 yillik bir ge¢cmise gittigi ifade
edilmektedir. Ciinkii grafik sanatlarin i¢inde ¢ogaltim tekniginin kullanilmasi bu
alanm tanimlanmasini daha kolay hale getirmektedir. Yine M.O. 15000 Altamira
(Ispanya) ve 25000 Lascaus (Fransa) magaralarinda bulunan duvar resimlerinde

hayvan ve insan figiirlerinin giinliik yasamin birer kesitini islemis oldugunu ve ayni



25

zamanda ellerin sablon olarak kullanilip boyayla duvarlara ¢ogaltildiginm

gorebilmekteyiz (Ugar, Ekim, Tlirkmen.2012: 11-12-13).

Cogaltilabilir olmanin grafik sanatlarin temeli oldugu varsayimi ile 6000
yillik tarihi siirecte Anadolu ve Mezopotamya bolgelerinde bulunan kiigiik miihiirler,
¢ivi yazist ile yazilmis kiigiik zarflar grafik sanatlarin ¢ogaltilabilir ifade yapisina
uygun Ornekler olarak karsimiza ¢ikar. Siimerlerde kil tabletler {izerine, kilden
yapilan silindirlerin lizerine kazilan yazilar kuruduktan sonra yas tabletlerin {izerine
yuvarlatilarak bir ¢esit imza cogaltim teknigi niteliginde eserler goriilmektedir.
Bunlar da tarihte goriilen ilk baski teknigi olarak goriilebilir. Tarihte kitaplar1 basan
ilk kisinin Gutenberg oldugu dile getirilir ama Siimerlerdeki bu baski teknigi dikkate
alindiginda aslinda Gutenberg’in baskiy1 ilk bulan degil de baskiy1 dahice gelistiren
biri oldugunu sdylemek daha dogru olur. Eski Misir’a, 3000 yil 6ncesine gittigimizde
ise Hiyeroglif olarak adlandirilan canli ve cansiz varliklarin sadelestirilmis
bicimlerinden olusan ve Misir uygarliginin temelini olusturdugu diisiiniilen bir yazi
sistemi ile karsilasmakla birlikte kdgidin da bulunup kullanildig: ilk yer Misir
medeniyetidir diyebiliriz. Aynt ddnemde Anadolu’da ortaya ¢ikan yazi sistemlerinin
Misir yazilarma gore daha sifreli ve karisik bir yapida olustugu goziikkmektedir.
Bununla birlikte yazinin ¢ikis kaynagi ve ilk hangi toplum tarafindan bulundugu
bilinmemektedir (Tepecik, 2002: 17-18).

Grafik sanatlar konusunda Cin’in 6nemli bir yeri vardir. Avrupa’dan ¢ok
daha énce M.O. 200’lii yillarda baski sanatim kullanmaya baslayan Cin, yaziyr bir
iletisim araci olarak kullanmanin yan sira kiiltiirlerinde 6nemli bir yer teskil eden
Kaligrafi sanatinda da kullanmasiyla karsimiza ¢ikar. Ayrica ilk kitabin basimi da
yine M.O. 868 yillarinda Cin’de goriilmektedir. Baski teknigi bu donem igerisinde
sadece Cin’de degil Uygur Tiirklerinde de goriilebilmektedir. Aslinda grafik
sanatlarin tarithte kimlik kazanmasinda yazimmin c¢ok bilyiikk bir yeri oldugu

sOylenebilir (Tepecik, 2002: 19).

Grafik tasarimin doniim noktasi sanayilesme ve modern yasama gecis
diyebilecegimiz donemlerde ve ozellikle fotografin kesfi ile Izlenimcilik ve Post-
Izlenimcilik akimlarmimn sonrasindaki gelismelerle yasamistir. Bu doneme kadar

grafik caligmalar1 resim sanatinin igerisinde bir yol alirken resim sanati farkli bir
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yolda ilerlemeye baglar ve grafik, afis iirlin kataloglar1 gibi iirlinler 6ne ¢ikmaya
baslamistir. Gazetenin ortaya c¢ikmasi ile reklam ve tanitim 6nem kazanacaktir.
Onceleri iiriin kataloglar1 fotografla degil graviir baski ile yapiliyordu. Afis ve
duyuru gibi ¢aligmalar ise grafik sanatcilar1 yerine ressamlar tarafindan yapiliyor,
resim Ozelliklerinin 6n planda olmasi sebebiyle de tipografi geri planda kaliyordu.
Iste bu doniim noktasindan sonra baski teknikleri ilerlemeye basladi. Fotografin
gelismesi ve tipografinin 6nem kazanmasi neticesinde grafik tasarim resimden

ayrilarak tasarimin ayri bir kolu haline geliyordu (Cakir, 2014: 33).

19. ylizyilin sonu ve 20. yilizyilin basina geldigimizde endiistri devriminin
yasandigi yillar olarak degerlendirilen ¢ag doniimii tiim sanat dallarinda oldugu gibi
grafik sanatlarda da bir donlim noktas1 ve hizli bir gelisimin yasandig1 dénem olarak
degerlendirilebilir. Milyonlarca insanin yasam tarzi endiistrinin getirmis oldugu
makinelesme ile degismis, fabrika sistemi sayesinde insanlar zenginlesip orta sinif
aristokrasinin hakimiyetini yikmistir. Biiyiik hizla gelisen kapitalizm toplumsal
siniflar arasindaki ucurumu arttirmis, c¢alisan smiflarin daha fazla ezilmesine

somiiriilmesine neden olmustur (Antmen, 2008: 18).

Endiistri ¢aginin dogurdugu bu karmasik ortam kimi kesimlerde maneviyatin
unutulup insanlarin ve trettikleri tiriinlerin giizellik anlayisindan yoksun maddeci bir
diinyaya dogru stiriikklendigi diislincesini dogurmustur. Bu anlayisa sahip olan kimi
sanat¢ilar ortagagdaki sanat ve estetik anlayisina geri donerek, sanat ve el sanatlari
birligini yeniden kurmay1 denemis, bazilari ise gelenege kokten karsi ¢ikmis estetik
ile islevi birlestirmistir. Bu hareketlerin tasarim siirecini baslatmasi, ayn1 zamanda
gelisen teknoloji ile baski iiretiminin ¢ok ucuza mal olmasi kitle iletisim c¢aginin
baslamasina neden olmus ve g¢agdas grafik tasariminin gelisme ortamini
hazirlamistir. Modernizmin basladigi bu dénemden sonra grafik tasarim, gorsel
anlattm yolu ile kurulan kitle iletisiminin baslica unsurunu olusturdugu

goriilmektedir.

20. yiizyilda tiim diinyada goriilen kokli degisimler, Kapitalizmin getirmis
oldugu buhranlar ve buna benzer karmasa ortaminda olusan durumlar Avrupa’nin
yozlagsmasina, gelenek ve sosyal diizene karsi ¢ikan bir dizi sanat hareketlerinin

olusumuna zemin hazirlamistir. Mevcut sanat ortamlarini tamamen degistiren bu
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hareketler, endiistriyel diinya i¢in yeni bir “diinya gorilisinii” yaratmistir. Bu sartlar
icinde olusan sanat hareketlerinin ifade araci ise genelde grafik tasarim ve tipografi
olmustur. Olusan bu yenilik hareketleri neticesinde sanatcilar-filozoflar, sairler ve
yazarlar beraberce grafik tasarim i¢in yeni bir dil olusturmuslardir. Modern sanat
akimlarindan olan Fauvism ve Alman disavurumculugu grafik tasarim adina pek
katki saglamamis olsa da Kiibizm, Dada, Siirrealizm, DeStijl, Siiprematizm ve
Konstriiktivizm grafik dilin bi¢gimini ve ¢agimizdaki gorsel iletisimi dogrudan

etkilemistir (Bektas, 1992: 190).

Geligsmeler 20. ylizyilin ikinci yarisinda da hizla devam etmistir. Moda,
tekstil, reklamcilik ve kitapgilik alanlarinda grafik sanatlar olduk¢a 6nem kazanmaya
baslamistir. Ozellikle reklamcilik alaninda ortaya yeni c¢ikacak olan ve kitlelerin
biiyiik begenisini kazanan Pop Art, Op Art, Happening benzeri yeni akimlar ortaya
cikmigtir (Cakar, 2014: 37).

1970’lere gelindiginde ise grafik sanati post modernizmle ilerleyisini
siirdiirecektir. Onceleri mimari ile baslayan, giderek sanatmn tiim alanina yayilan post
modernizm, modern hareketlerin gelenegi yikan tavrina karsi ¢ikmig gibi goriinen
geemise yonelme egilimini baslatmistir. Bu yonelis, eski iislup ve akimlarin
kullandigr malzemeleri alarak yeni anlatimlar olusturma amaci igerisine girme
cabasi giitmekteydi. Post modernizm, grafikte ilk Onceleri Isvigre stilinde calisan
kisilerin ¢caligmalarinda kendini gdstermistir. Kokii 1970’lere dayanan ve temel bir
felsefesi ve ortak bir ¢izgisi olmayan bu yaklasim, grafik tasarima bir bi¢im ve
hareket ¢esitliligi getirerek 6zgiir ve disavurumcu bir ¢agin da baslamasina vesile

olmustur (Bektas, 1992: 230).

Bu yeni yaklagim koklerini 1970’lere dayasa da 1980’lerde giiclenerek
tasarima egemen olmustur. Bu donemin tasarim 6zellikleri hakkinda bir fikir sahibi
olmak istersek, Italyan fiitiiristleri, Dada, Rus Konstriiktivistleri, El Lissitzky,
Bauhaus’tan Bayer, Mohol-Nagy ve Piet Zwart gibi eski sanatcilarin ¢calismalarini
incelemek yeterli olacaktir. Ancak farkli diizenlemeler olusturmak adina bu
sanatcilarin ilkelerinden ziyade ortaya koymus olduklari iriinleri bir malzeme
olarak kullanmiglardir. Tasarimcilar islevin dayattigi sinirlar1 yikarak adeta giizel

sanatlarin 6zgiir ve yaratici ortamina duydugu 6zlemi disa vurmuslardir ve tesadiifi
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olanin giizelligini yeniden kesfetmislerdir. Post modernizm diinya ¢apindaki
iletisim ag1 ormaninin da katkisiyla, grafik sanatlarda ulusal kimlik 6zelliklerini
yikarak uluslararasi bir iislup, 6zgiirliik¢ii tavir ve cesur tasarim yaklagimlariyla
tasarima sayisiz cesitlikte gorsel anlatim imkanlar1 sunmustur (Bektas, 1992: 232-

256).

Grafik tasarim sanati, insanoglunun her evresinde kendini zamanin sartlarina
ve gelisen bilgi ve teknolojiye evirmis bir sanat dali olarak goriilebilmektedir.
1980’lere gelindiginde bilgisayar alaninda olusan gelismeler beraberinde yeni
olanaklar ve yeni ifade bicimleri getir. 1984 yilinda Apple’in Macintosh
bilgisayarlar1 tasarim alanina girmistir. 1987 yilinda Thomas ve John Knoll
kardeslerin Adobe firmasi i¢in iiretmis olduklari Photoshop yazilimin 6n siirlimii
tamamlanir ve 1990 yilinda Photoshop 1.0 olarak piyasaya c¢ikar. Baski asamasi
Oncesi goriintii olusturma teknolojilerinin geligsmesi ile grafik sanatlar teknolojisi
dijital ile bulusur ve masa iistii yaymcilik dénemi diyebilecegimiz, bambagka bir
donem baslar. Adobe firmasinin {iretmis oldugu Photoshop yazilimi bu giin de hala
grafik sanatlar anlaminda endiistrisinin en gecerli yazilimi1 olarak kullanildig:
goriilmektedir. Sanat ve tasarim alaninda bilgisayar kullanimini ii¢ donemde
inceleyebiliriz. 1965-1975 yillart ilk donem olarak nitelendirilebilir. Bu dénemi
tasarimcilarin bilgisayarla tanistiklar1 ve bu yeni ekipmanla bir zemin olusturduklari
donem olarak belirtebiliriz. 1980’lere uzanan ikinci donem mini bilgisayarlarin
arttigl, kisisel bilgisayarlarin ¢ogaldigi ve yazilimlarin tasarima uygun gelerek
tasarim firmalar1 tarafindan kullanilabildigi dénem ve {igiincii donem olarak ifade
edebilecegimiz donem ise sanatci ve tasarimcilarin kendi bilgisayar ve yazilimlarim
satin alabildikleri, bilgisayarda yapilabilen tasarim ¢aligmalarinin tiim diinyanin

merkezi haline geldigi donemdir (Akdenizli, 2018: 13).

Bugiin teknolojinin de gelisimine paralel olarak grafik sanatlar cagimizin en
onde gelen sanat dallarindan biri olmustur. Grafik sanatlarmin teknolojinin getirdigi
olanaklar neticesinde bircok yeni sanat dalinin da olusumunu sagladigini

sOyleyebiliriz.
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2.4. Sinemanin Dogusu ve Resim Sanati ile Olan Is Birligi

Sinema sanati 20. yiizyillda icat edilmistir. Kisa zamanda gelismis ve
ekonomik anlamda biiyiik bir sanayi haline doniismiistiir. Sinema 6yle bir sanattir ki
kendisinden Once var olmus higbir sanat dali, sinema kadar hazir bir misteri

potansiyeli tasimadig1 gorilmektedir.

“Sinema nedir?” diye soracak olursak “sinema, bir g6z aldanmasindan baska
bir sey degildir.” karsiligin1 bulabiliriz. Bu durum aslinda géziin bir kusurudur.
Ornegin ucunda ates bulunan bir sopay1 gdziimiiziin 6niinden hizla gegirdigimizde
aslinda nokta olan ates gézlimiiziin gecikmesinin yarattig1 bir kusurundan kaynakli
olarak bir ¢izgi seklinde goriiniir. Cizgi olmadigini bildigimiz bu ¢izgi hali, bize
sinemanin temel mantigim1 da ivedilendirebilir. Baslangigta 16 kare resmi,
sonralarinda 24 kare resmi bir saniyede goOziimiiziin Onlinden gegirme temeline
dayanmaktadir. Insanda gérme hassasiyetinin bir kismini teskil eden goziin retina
tabakasindaki silinme miiddeti bu kadar azdir. Saniyede yirmi dort kare retinaya
aksederse, bir onceki kare silinmeden bir yenisi gelmis olacagindan, biz o kareleri

hareket halindeymis gibi gérmeye baslariz (Bazin, 2011: 18).

Bu olay, 17. yiizyilda fizik¢i Newton, 18. ylizyilda ise sOvalye d’Arcy
tarafindan fark edilecektir. Isvigre asilli bir Ingiliz olan Peter Mark Roger da sinema
lizerine arastirmalar yapmis ve onun c¢aligmalarindan yola ¢ikarak bu calismalar
uygulamaya koyan Ingiliz fizikgisi “Faraday tekerlegi’ni 1830°da icat ederken, John
Herschel de, el resimlerden faydalanarak ilk basit 6rneklerini olusturdu. Fitton ‘la
Doktor Paris ise 1820°de Thaumatrope’u yaptilar. Bu alet, 6niinde ve arkasinda birer
resim bulunan basit bir karton daireden ibaretti. Bu iki resim iki ucundan bir iple
baglanip hizli bir sekilde ter diiz edildiginde goriintli basitce degisime ugruyormus

gibi goziikecekti (Glivenli, 1960: 5).
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Resim 5. Fitton’ la Doktor Paris Thaumatrope (‘’Sanal-5’" ,2018)

Yine Belcikali fizik¢i Joseph Plateaus ve Avusturyali Profesoér Stampfer,
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Birbirlerinden habersiz olarak ‘’Faraday Tekerlegi’’ temeline dayanarak bir alet
yaptilar. Bu alet ile kenarlar1 disli bir tekerlek yardimiyla Thaumatrope’un
resimlerinin birlestirilmesi saglanarak mekanizmay1 tek bir ¢embere uyarladilar.
Bundan sonraki tiim ¢alismalar Ingiliz fizikgilerin énceki ¢alismalarina dayanacaktir.
Plateau, calismalarinin sonucunda ortaya ¢ikan alete Phenakistiscope adini
verecektir. Bu aletin ¢alisma prensibi iizerinde yariklar bulunan, iistli acik karton bir
silindir ve bunun i¢inde i¢ yoriingesinde hareketi tahlil eden resimler ¢izilmis ikinci

bir silindirden ibarettir. ikisi ters yonde hizla hareket ettiginde resimler tek tek

goziikmiiyor ¢izimin sekline gore bir hareket kazanmig oluyordu (Beton, 1993: 5).
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Resim 6. Zotrope ve Phénakistiscope (“’Sanal-6"" ,2018)
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Sinemanin gergek manada dogusu fotograftan faydalanmakla olacaktir.
Fotografin icadinin ardindan gegen siire icerisinde resmi hareketlendirme c¢abalari hig
hiz kesmedi. 1851°den baglayarak hareketli goriintli elde etme ¢alismalar1 fotografla
ugrasan birgok kisi tarafindan denendi ama bu denemelerde bir¢ok sorunla
karsilasildi. 1872°de Muybridge adinda bir Ingiliz tarafindan biiyiik bir iicret
karsiiginda Kaliforniyali bir milyarder olan Legand Stanford’un destegi ile
cekilecekti (Giivenli, 1960: 6-7).
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Resim 7. Muybridge Hareketi Tahlil Eden ilk Resim (*’Sanal-7"" ,2018)

Muybridge’nin bu g¢abasi sanatin iiretim alanina dahil olmasi yolunda ilk
calismay1 yapmasi “Sinematografi” adini alan yeni bir liretim bi¢gimine doviisecektir.
Muybridge bu ardisik resimleri ¢ekebilmek i¢in fotograf makinesinin igerisine ortiicii
bir diizenek icat edecektir. Bu diizenek bu giinkii adi ile “Obdiratér” Tiirkce adi ile
“Perde’’ adiyla bildigimiz mekanizmanin ilk 6rnegi olacaktir. Bu bulus sayesinde
elde edilen ilk goriintiiler, sanat diinyasimi etkiledigi kadar bilim diinyasinda da
bliylilk merak uyandirmistir. Muybridge cekmis oldugu bu ardisik resimler ile
glindelik hayati gergekte oldugu gibi tiim hareketliligi ile kayit altina alabilecek
teknolojinin, sinema teknolojisi diye ifade edebilecegimiz sinematografinin

gelismesinde pay sahibi olmak isteyen kisilerin 6niinii agmustir (Uysal, 2019: 1).

1895 yilina gelindiginde ilk sinema temsili olarak degerlendirebilecegimiz
sinema hareketleri ortaya ¢ikmaktadir. Sinema tizerine denemeler yapan bir ¢ok kisi

farkli tilkelerde bir birinden habersiz bir sekilde sinema temsilleri ortaya ¢ikmakta idi
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fakat hicbiri 28 Aralik 1895 yilinda Paris Capucine Bulvari 14 numaradaki Grant

Cafe Salon Indien’de gosterilen “Lumiere Sinematografi” kadar ilgi ¢ekmedi

(Giivenli, 1960: 9).

Lumier kardesler bu gosterime kadar farkli denemelerde bulunmuslardir.
Bunlardan bazilar1 “Kineteskop, Chronophotographe” gibi makineler {iizerine
calistilar fakat 1895 yilinda iiretmis olduklar1 “Sinematograf” aleti bugiine kadar
sinema iizerine yapilan tiim c¢alismalardan farklilik arz ediyordu. Bu alet hem
kameraydi hem de projeksiyon gorevi goren bir makineydi, yani film onatabiliyordu.
Lumiere kardesler bu makineleri sayesinde diinyaca taninacak biiyiik bir sohrete
sahip olacaklardir. Diinyay1 dolasarak on film c¢ekme karsiligi anlastiklari Felix
Mesguise’in kendilerine sdylemis olduklar1 sdzde, “Siirekli olarak ise almiyoruz
sizi... Bu is belki bir yil siirer, belki alt1 ay, belki de daha az...” demislerdir. Yine
George Melies tiyatro gosterisinde kullanmak icin kendilerinden cinematograpbe
makinesi istediginde, “Sinemanin tecimsel bir gelecegi yoktur” demislerdir. Lumier
kardesler igin sinema bir gelecek vaat etmemektedir. Bu durum Edison iginde
gecerlidir. Edison sadece kineteskop yapmanin 6tesine gegmemistir (Bazin. 2011:

28).

Lumiere kardesler i¢in sinema bir oyuncakti. Onlardan 6nce hareketli goriintii
elde etmek icin ¢alisan kisiler i¢in de dyleydi. Edison i¢in ise sinema icat edecegi
gramofon i¢in tamamlayici bir ek bulustan 6te degildi. George Melies i¢in ise rakibi
ile olan rekabette kendisini 6ne ¢ikaracak teknolojik bir illiizyondu. Meilies’in sahip
oldugu Robert Houdin tiyatrosu zamanin teknikleri ile olusturdugu illiizyonlar
lizerine gosteri yapiyordu ama Chateler tiyatrosu Jules Verne’in eserlerinden ya da
eski unutulmus eserlerden gosteri yapiyordu ve begeni alarak Melies’in
tiyatrosundan ¢ok daha fazla seyirci topluyordu. Melies ne kadar ¢aginin
teknolojilerinden yararlansa da onu rakibinin 6niine gegirecek farkli bir sey gerekli
idi, iste bu farkli teknoloji Melies i¢in sinemama olacakti. Sonug olarak sinema bir
illiizyondu. Melies’in bu diisiincesi sonug¢ olarak tesadiifen de olsa sinemada
gorlintiinlin degisimini saglayan ilk sinema hilesi olacaktir. 1896 yilinda bir kadinin
kaybolusu adli bir film c¢evirir. Bu filimin neticesinde Melies sinematograph ile

oynarken ilk sinema hinlerini bulmakla kalmamis, 1902 yilinda ¢ekmis oldugu Le
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Voyage Dans ve Lune/Aya Seyahat adli filmleri ile sinema tarihi agisindan bilim
kurgu filmlerinin ilk 6rneklerini vermistir. Boylece, artik bir sinemaci olan Melies
siradan ya da ¢ok basaril1 bir illiizyonist degil, basaril1 bir sinema adami olarak tarihe

geemistir (Senyapili, 2003: 14).

Melies’in bu teknikleri kullandig1 zamanda Ingiltere’de bir plaj kenti olan
Brighton’da plaj fotograf¢iligindan gelme William Paul basta olmak {izere
Williamson ve G.A.Smith gibi isimler bu yiizyilin basinda ortaya ¢ikan Brighton
okulu diye adlandirilan sinemacilar toplulugunun temsilcileri sayilabilirlerdi. Paul ilk
baslarda aktiiel filmler ile ugragsmakta idi ve 1899°da da bir stiidyo kurdu. William
Paul’un yaptig1 en 6nemli is ise ilk defa acik havada kaydirma usuliine bagvurmasi

ve bunu gerceklestirmesi oldu (Ozon, 1985: 158).

Williamson ve G.A. Smith ise Melies’in yaptiklarindan habersiz ayni
kurdeleye iist tiste iki filmi ¢ekerek “Surimpression” ve “Superposition” denilen
usuliin ilk 6rneklerini veren filmler ¢ekiyordu. Smith bu bulusuna o kadar sevinmisti
ki hemen bulusunun imtiyazlarini aldi. 1898’de c¢evirdigi, konusunu iinlii Fransiz
romanct Alexandre Dumas’dan alan ¢’Korsikali Kardesler’’ filminde de ayn1 aktorii
iki ayr1 kisi gibi ayn1 kurdeleye ¢ekmekte bu usulden faydalanacakti. Brighton okulu
diye adlandirilan bu temsilcilerin fotografciliktan gelmelerinin iki 6nemli sonucu
oldu. Bu sonuglardan biri film ¢evirmeyi Meiles’in kapali alanlarindan disariya, agik
havaya ¢ikarmak oldu. Bir digeri ve daha 6nemlisi ise fotograf¢iliktan gelmelerinden
kaynakli olarak degisik acilardan ve planlardan ¢ekmis olduklar kareler neticesinde
bu sanatgilarin degisik ¢ekim teknikleri ortaya cikarabilmeleriydi. Ortaya ¢ikan bu
cekim teknikleri bir siire sonrasinda belli bir siraya konulma gereksinimi dogurdu ve
bunun neticesinde ilkel kurgunun bir 6rnegi ortaya ¢ikmis oldu. Bdylece bugiinkii

kurgu tekniklerinin temeli atilmis oldu (Ozon, 1985: 159).

1920’11 yillara gelindiginde sinema bir sanayi olma yolunda epey bir yol kat
etti ve bununla beraber yan sanayiler olusmaya bagladi. 1922 yilindaki verilere
bakildiginda yirmi iilkede sinema sanayisi olusmustu, ABD’de iiretilen film sayisi
yilda dort ylizii gegmekteydi. Sinema seyircisi olarak salonlart haftada kirk milyon
kisi doldurmakta idi. Bu ilgi katlanarak artarken sinema da ses konusunda ¢oziim

arayigina girildigi sdylenilebilir.
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Sinema, macerasina epey bir siire sessiz devam edecekti. Ses ile ilgili ilk
denemeler 6nce, mekanik yoldan yapilan denemelerle, sonra elektrikle sesi kaydedip
cogaltma yontemiyle, daha sonralar1 da sesle goriintliyii senkronize etme ile
yurtildi. 1885’ten baslayarak Thomas A. Edison hareket halindeki goriintiileri
seslendirmeye yarayan sinefoton iizerinde c¢alisti. Sinefotonu olustururken daha 6nce
tizerinde calismis oldugu, fonograf ve kinetoskoptan faydalanir. Ama sesle
gorlintiiyli st Uste bindirmede basarisiz oldu. Bunun disinda sesle goriintiiyl
eslestirme ve kaydetme {lizerine birgok girisimlerde bulunuldu ancak sonuglar ya
hayal kirikliklar1 dogurdu ya da c¢ok pahali olduklarindan istenilen sonuglar elde
edilemedi (Betton, 1993: 29).

Birinci Diinya savast sonunda seslendirme {izerine yapilan caligsmalar
radyodaki gelismeler sayesinde tekrar hizland1 ancak General Electiric gibi biiyiik
firmalarin bile ¢abalar1 istenilen sonucu vermedi. Bu olumsuz sonuglar halkin
sinemadan uzaklasip radyoya kaymasi tehlikesini yaratmisti ve buna bir ¢dziim
tiretmek gerekirdi. Sonunda beklenen gelisme 1924°te geldi. Vitafon senkronize plak
kayit sistemi ile sesli sinema denemeleri yapildi. Sonug olarak bu girisimler Ekim
1926°da Los Angeles’ta ilk senkronize miizikli film olan Don Juan’in gosteriminin
ardindan biiyiik begeni ald1 ve Vitafon, elde ettigi bu basar1 karsisinda odiillendirildi.
Vitafon’un elde etmis oldugu bu basarinin ragbet goérmesi lizerine Warner firmasi
pelikiil tizerine kayit yontemini benimseyerek 8 Haziran 1928°de “yiizde yliz s6zli”
ilk film olan “New York’un Isiklar1” adli filmi sundu ve film biiyiik bir basari
kazandi. 1928’in sonunda biitiin Amerikan sirketleri sesli ve sozlii film liretmeye

baslamiglardi artik (Betton, 1993: 30-31).

Ikinci diinya savasinin patlak vermesi {izerine sinema bir duraganlik
donemine girdi. Bu durum, Amerikan sinemasinda derinden etkiler yaratti. Avrupa
ve Uzakdogu’ya yapilan film satiglarinin durmasi bu duraganlikta biiylik pay
sahibidir. Bu iki bolge Amerika sinema sanayisinin yiizde otuz besini
olusturmaktadir. Ikinci diinya savasinin bitiminde savastan biiyiik yara alarak ¢ikmus
olan iilkelerin umudu Amerika olacaktir ve Amerika bu beklentiyi sinema sanati ile
“Amerikan riiyasin1” ifade eden filmler sayesinde ¢ok iyi kullanmay: basararak,

Amerikan kiiltiirtinii deniz agir1 lilkelere yayma adina biiyiik bir kazang elde eder.
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1950°li yillara gelindiginde sinema kendisine beklenmedik bir rakiple
karsilagir. Biyiik sinema sirketlerinin tath karliliklar1 tehlikededir. Televizyonun
yayginlagsmasi ile beraber halkin sinemaya olan ilgisi azalir ve bu beklenmedik
olusum sinema sektdriinii derinden sarsar. Kaybedilen bu ilgiyi tekrardan kazanmak
adina farki arayiglar igine giren sinema sektorii, rakibi televizyonun kiigiik
ekranlarindan farkli olarak biiyiik ve genis perdeler iireterek halkin ilgisini kazanma
yontemini dener. Ama bu denemeler sinema sektoriinlin i¢ine girdigi bu olumsuz
durumu engellemeye yetmez ve sinema sektoriinii daha pahali, daha gosterisli filmler
tiretmeye yoneltir. 1980°li yillara gelindiginde 6zel sinema hileleri ile dolu ¢ok
yiiksek giderlerle elde edilen filmler yapilmaya baslanmistir. Bugiin bu durum hala
gegerliligini korumaktadir (Senyapili, 2003: 17-18-19).

2.4.1. Sinemada Ozel Efekt donemi

Ozel efekt dedigimiz kavram sinema, televizyon, giiniimiizde oyun sektorii ve
reklamecilik alanlarinda kullanilan gercekte olmayan goriintiilerin gergekmis gibi bir
algi uyandirmasi konusunda bu sektorlere yardimci unsur olarak kullanilan bir
olusturma, yaratma yontemidir. Baglarda el yordamu ile fotograf ve cesitli aletler
yardimi ile yapilan 6zel efekt iiretimi bilgisayar teknolojisinin de yardimi ile bugiin
gercekte var edemeyecegimiz ya da gorlntiileyemeyecegimiz goriintiilerin
olusturulmasinda insanin hayalinin alamayacagi goriintiileri masa basinda

olusturmamiza olanak sagladig: goriilebilmektedir.

Sinemanin ilk yillarinda tesadiifi de olsa Mielis’in katkilar1 biiytiktiir. Yaptigi
calismalarla 6zel efektlerin Onciiliigiinii yapmustir. Meiles’in film endiistrisinde
gorsel efekt tasarimi iizerine gelistirdigi teknikler bugilin hala kullanilmakta ya da
yeni teknolojilerin gelistirilmesine onciiliik etmektedir. Kimi kaynaklara gore sinema
tarihinin ilk 6zel hilesi olarak kabul edilen efekt “Iskoglarmn Krali Mary’nin Infaz1”
adl filmde goriilmektedir. Bu filmde cellat kraligenin kafasini kestikten sonra ¢ekim
durdurulur ve yerine kukla konularak c¢ekim yeniden baslar bu sayede seyircide
kralicenin kafas1 kopmus gibi bir alg1 olusur. Erken donemde goriilen yontemlerden
biri de kamera merceginin Oniine 151k ge¢irmez bir ortli koyarak goriintliyli bolmektir

ve bu teknik oldukgca eski bir gorsel efekt hilesidir. Ortii sayesinde farkli iki kareyi
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bir arada kullanmak miimkiin olmustur. Bir anahtar deliginden bakiyormus izlenimi
katmak ya da bir diirbiinle bakiyormus gibi géstermek de bu hileli teknikle miimkiin

olmustur (Senyapili, 2003: 88-89).

Efektlerin kullanilmaya baslandigi bu donemlerde ‘’Matte’’ adi1 verilen bir
teknik ortaya ¢ikar. Bu teknik uzun yillar sinema diinyasinin vazgegemeyecegi gorsel
efekt tiretme teknolojilerinin de alt yapisini olusturur. Matte tekniginde temelde
¢ekim esnasinda kamera merceginin bir boliimiine karartilmis bir cam yerlestirilerek
filimin bir boliimiiniin ponzalanmasi engellenir. Daha sonra kameranin filmi geriye
sarilir ve daha once ponzalanan goriintii kapatilarak yeniden ¢ekim yapilir. Boylece
iki farkli goriintii tek bir kare igerisinde ¢ekilmis gibi goriintii elde edilmis olur. 1921
yilinda gekilen “Play ho use” adli film, bu yontemin ilk 6rneklerini sergilemektedir.
Bu gelismelerin 1s18inda yapilan calismalar olumlu sonu¢ vermeye baslayinca
1920°1i yillarda Amerika ve Avrupa sinema endiistrisi i¢inde oOzel efektlerin
taleplerini karsilamak adma oOzel efekt stiidyolart agilir (Yurdiglil ve Zinderen,

2011:104).

1928 yilinda da yine 6zel efekt konusunda ¢i1g1r acacak olan 6nemli bir bulus
ortaya ¢ikar, Optik yazicilar. Bu yazicilar 1990°a kadar 6zel efektlerin temeli olarak
kullanilagelmistir. 1933 yil1 yapimi olan Willims O’Brien tarafindan cekilen “King
Kong” filmi birgok 6zel efekt uzamani i¢in énemli bir 6rnek olacaktir. Bu filmin
Oonemi yontem olarak minyatiir tekniginin kullanilmasi olacaktir. Durdur-oynat diye
adlandirabilecegimiz (stop motion) tekniginin ilk uygulamasmi bu filimde
gormekteyiz. 1960’lara gelindiginde o6zel efektte yeni bir kusak ortaya cikar.
Bagimsiz film yapimcilari sinema teknigini daha da ileri gétiiriirler. 1968 yapimi “A
Space Odyssey” filminin ¢ekimi biiyliik emek ve ugraglar neticesinde ii¢ y1l siirer.
Filmi 6zellikli kilan en 6nemli 6zellik, ayni hareketin art arda tam kopyalanmasi i¢in
iiretilen bir bilgisayarca denetlenen ilk kamera tiirlerinden birini kullanmasidir. 1977
yilina gelindiginde 6zel efekt diinyasinda bir devrim yasanacaktir. “Star Wars™ filmi
0zel efektler konusunda yeni bir dénemin kapilarin1 aralayacaktir. John Dykstar,
uzay gemisi modellerini hareketlendirirken gergege daha ¢ok yaklasmak adina ilk
hareket kontrollii kameralar1 kullanacaktir. Kameranin hareketsiz duran goriintiiniin

tizerinden kaymasi ile yapilan g¢ekimde “Fluluk” denilen goriintii netligindeki
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bozukluk kullanilarak hareketin inandiriciligi miikemmele yakin bir gergekgilik hissi

uyandiracaktir (Yurdigiil ve Zinderen, 2011: 105).

Bilgisayar teknolojisine ulasincaya kadarki siiregte Ozel efekt teknikleri
genelde, kamera c¢ekime devam ederken yapilan miidahalelerle elde edilen
goriintiilerle uygulanmakta idi. Bunu orneklendirmek gerekirse yaralanma
sahnesinde akan kani mekanik diyebilecegimiz bir diizenekle kamera c¢ekimi
esnasinda gergeklestirebilmek miimkiindii ya da belli optik hilelerle -ki bu optik
hileler hala giiniimiizde de kullanilmaktadir- bu etki yaratilabiliyordu. Ayrica bir
mekanin, bir objenin minyatiiriiniin yapilmasi ve bunu yakin uzak ¢ekim seklinde
olusturabilmek miimkiindii. Ancak bu yontemler hem zaman bakimindan hem de
maliyet bakimindan isi zorlastirmakta idi. Ornegin bir patlama sahnesi bahsetmis
oldugumuz bu yontemlerle ¢ok rahat gerceklesebiliyor hatta gercekeilige cok yakin
bir sonugta elde edilebiliyordu. Ama istenilen sonu¢ alinamaz ise yapilan biitiin
emekler bosa gidiyor ve ekstra bir maliyet daha ortaya ¢ikmasindan dolay1 isi bir
hayli zorlastirabiliyordu. Iste bu smirliliklar bilgisayar teknolojisinin ve bilgisayar
programlarinin gelismesiyle gerek gercekeilik gerek maliyet noktasinda sinema ve
benzeri sektorlerin yaratict {irlinler liretmesinde tartismasiz bir Ozgiirliik alani

sunmustur (Senyapili, 2003: 91).

2.5. Mat Boyama (Matte Painting)

Mat boyama (Matte Painting), sanatsal anlamda “fotograf gibi” boyama
sanatidir. Hayal giiclinlin “inandiricilik” kaygisiyla olusturdugu, aslinda gergekte
olmayan bir yerin, ¢evrenin, ortamin gergekmis gibi ¢izilip, renklendirilmesi ve
boyut katilarak yansitilmasidir. Temel amaci ¢izgilerle ‘“ortam” yaratmak ve
gercekmis gibi yansitmak olan mat boyama, bu 6zelligi ile karakter ¢izimlerinin
sekillendirdigi illistrasyon, animasyon-¢izgi film c¢aligmalarindan ve figlir ve

desenlerden olusan resim sanatlarindan ayrilir (Kadilar, 2007: 42).

1905 yilinda Norman Dawn'in eski bir teknik olan spirit fotograf¢ilig
yontemini kullanarak kamera ile fotografini ¢gekmek istedigi ev manzarasi arasina el
boyamasiyla yapilmis agac resmi bulunan cam bir levha yerlestirip, goriintiiyli bozan

elektrik direklerini rotuslamasiyla baglar. Her ne kadar bu, tam anlamiyla bir mat
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boyama olmasa da, bu teknik, Dawn’a daha sonraki sinema c¢alismalarinda ilham
kaynag1 olacaktir. En basarili Mat boyama caligsmasi, ¢izim oldugu dikkat ¢ekmeyen,
gercekligi siiphe birakmayan ¢alismadir. Ozellikle sinema sektdriinde kullanilan bir
tekniktir ama reklamcilik basta olmak tlizere sektor igerisinde birgok alanda
kullanilmaktadir. Ozellikle bilgisayar diinyasindaki gelisimle giiniimiiziin en gdzde

teknigi haline gelmistir (Mattinligly, 2011: 15).

2.6. Mat Boyama Tarihi

Fotografin bulunmasiyla beraber 19. vyiizyilin ortalarindan itibaren
fotografcilar kompozit goriintiiler olusturmak i¢in ¢ift pozlama yontemi ile birgok

denemelerde bulunurlar. Bu denemeler ilk mat boyama denemeleri sayilabilir.

Sinemanin gelisimi noktasinda ise George Melies kendinden sonra gelen
bircok kisiye farkli konularda ilham kaynagi olmustur. Melies’in sinema tarihi
acisindan en biiylik katkisi siiphesiz ki 6zel efektlerdir. Kendisine 6zel efektlerin
babasi da denilmektedir. Melise’in “Aya Seyahat” filmindeki sahneler Norman

Dawn (1884-1975) i¢in ilham kaynagi olmustur (Mattinligly, 2011: 16).

Norman O.Dawn (1884-1975) Bolivian demir yolu kampinda bir ¢adirda
demir yolu miihendisi ve fotografla ugrasan bir babanin oglu olarak dogar. 1905
yilinda bir fotograf¢i olarak ¢alisirken, fotografini ¢cekmek istedigi bir binanin, bir
sokak lambasi tarafindan engellendigini ve diisiincesinde olan kompozisyonu
bozdugunu goriir. Ortaya ¢ikan bu sorunu, bina ile kamera arasina bir cam levha
koyarak goriintiiyli bozdugunu diisiindiigii sokak lambasiin iizerine gelen boliime
bir aga¢ yerlestirmekle ¢6zer. Bu sayede sokak lambasindan kurtulur ve
kompozisyonu bu sekilde tamamlar. Bu teknik ilk etapta basit bir uygulama olarak
goriilse sinema i¢in gelecekte biiyiik bir adim olacaktir. Ertesi y1l Fransa’ya gider ve
burada klasik sanat egitimi alir. Meiles ile burada tanisir ve yaptiklarindan etkilenir.
Louis Lumiere’den 500 dolar karsiligi bir kamera satin alir ve 1907 yilinda

Amerika’ya geri doner

Norman Dawn 1907 yilinda “California Missions” filminde gelistirmis
oldugu bu teknigini ilk defa kullanir. Dawn kamerasini bir ¢ekim agist olusturarak

sabitler. Daha 6nceden ¢izmis oldugu bir cam levhay1 kameranin oniine yerlestirir ve
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¢ekimi tamamlar. Daha sonraki yillarda Hollywood’da cesitli stiidyolar icin serbest
calisarak hayatina 6zel efekt sanatcis1 olarak devam eder. 1917 ve 1923 yillarinda
Dawn, Universal i¢in “Simbat the Sailor” dahil olmak tizere ¢ok sayida efektli uzun
metrajli filimler ¢geker. Dawn ayrica orijinal-negatif mat boyama teknigini de bulan
kisidir. 1918 yilinda Dawn, “Cinematographic Picture Composition” (Sinematografik
Resim Kompozisyonu) olarak bu tekniklerin de patentini alir. Bu yontem bu giinkii
dijital teknolojiden once birgok sinema filminde siklikla kullanilmistir (Rickitt, 2007:
190).

Ozel efektlerin sinema sanatina kattig1 kazanglarin ve sinema seyircisinin bu
tarzda filmlere gostermis oldugu ilginin neticesinde Avrupa ve Amerika’da 1930’lu
ve 1940’11 yillarda birgok firma biinyesinde 6zel efekt stiidyolar1 kuruldu. MGM
firmas1 1939 yilinda ¢ekmis oldugu “Oz Biiyiiclisii” filmi ile biiylik begeni topladi.
David Selznick “Riizgar Gibi Gegti” filminde yiizden fazla mat boyama sahnesi
kullanir. RKO’nun efekt departmani 1941 yilinda ¢ekilen “’Yurttas Kane’’ icin
bircok mat boyama iiretir. 1960’larin sonu ve 1970’lerin bas1 6zel efekt sektorii icin
olumsuz gecer. Ardi ardina agilan 6zel efekt stiidyolarinin bir¢ogu kapanir. 1977
yilina gelindiginde ise George Lucas’in ¢cekmis oldugu “Yildiz Savaslari” filmi ile
sinema diinyasina devrim niteliginde yenilikler gelir ve bunun akabinde o6zel

efektlere ilgi tekrardan canlanir (Mattingly, 2011: 15-16).

1980’lere kadar yapilan biitiin mat resimler fotograflarla karistirilarak elde
edilmis resimlerden olusmaktaydi. Bilgisayarin ve bilgisayar programlarinin
gelismesiyle beraber giiniimiizde kullandigimiz dijital boyamalarin dénemi baslamis
oldu. 1980’lerin ortalarinda, bu teknolojik gelismelerin ardindan mat ressamlarin
dijital ortamda calismasi miimkiin oldu. Ilk dijital mat ressam Chris Evans 1985
yilinda Geng_Sherlock Holmes filminde ultra ger¢ek¢i bir sahne olusturmak igin
gorlintiiyli dijital boyama ile harmanladi ve bugiin gordiigiimiiz dijital mat boyama
tiriiniin  yolunu acgti. Bu filmin ardindan Onemli sayilabilecek mat resimler
kullanilarak ¢ekilen filmler arasinda Yildiz Savaslari, Planet of Apes, The Wizard of
Oz, King Kong ve Indiana Jones gibi filmleri sayabiliriz. (Rickitt,2007: 204).
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Resim 8. Chris Evans 1985 yilinda Geng Sherlock Holmes (’Sanal-8’’ ,2018)

Dijital teknolojinin gelismesiyle beraber mat boyama giiniimiizde bilgisayar
ortaminda yapilsa da geleneksel diyebilecegimiz yontem hala kullanilmaktadir.
(Agarunov, 2010: 1). Mat boyama teknigi, uygulanacagi sahne iizerindeki
istenmeyen kisimlar1 kapatmak veya sahne iizerine eklemeler yapmak i¢in, teknoloji
gelisip dijital teknikler uygulanincaya dek, yaklasik 80 yil gibi bir siire, geleneksel

yontemlerle ¢oziimlenmeye calisildig goriilmektedir.

2.7. Ge¢cmisten Giiniimiize Matte Painting Uygulamalarinda Kullamlan
Teknikler

2.7.1. The Glass Shot (Cam Cekimi)

Mat boyamanin iiretilmesinin en erken donem Ornekleri kamera ve sahne
arasinda bir ahsap bir ¢erceve igerisine oturtulmus cam levha yerlestirilerek
gerceklesir. Sanatci, boyama islemine gegmeden once kamera vizoriinden kamera ve
goriintlinlin  kesistigi noktayr bir asistan vasitasi ile belirler ve filme alinacak
goriintiiniin belirlenmesi ile sanatci, sahnenin bu kismini olusturan goriintiiyli camin
lizerine boyar. Sanatg1 boyama iglemini yaparken goriintiiniin alinacagi saate uygun
151k ve golge durumlarim1 6nceden on gorebilmelidir. Kamera ile cam arasindaki
resim yaklagik 3 metreye gibi bir mesafede olmalidir. Yeterli alan derinligi i¢in
dikkat edilmesi gereken bir ayrintidir. Bu sayede goriintiiler iist {iste bindirilmis ve

tek bir goriintii elde edilmistir (Rickitt, 2007: 25).
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Glass Shot (cam ¢ekimi) teknigi, ciddi dezavantajlara sahipti. Ornegin kamera
ayag1 yerinden oynamali ya da herhangi bir sarsintiya maruz kalmamaliydi. Boyama
islemi esnasinda olusan olumsuz istenmedik hava kosullari, giin icerisinde degisim
gosteren 151k, uygulanan mat boyamay1 dogrudan etkilemekteydi. Boyama ile sahne
arasindaki renk farkinin agilmamasi i¢in sahne bir an dnce ¢ekilmeliydi hem de mat
boyama olabilecek en hizli sekilde uygulanmaliydi. Bu da mat boyama sanatcisinin
gercekei boyama yapabilmesi agisindan biiylik bir sorun teskil etmektedir.
Mattingly, 2011: 13). Bu teknik gergekten de zordur ve bu uygulamalari yapmak
herkesin de harci olan bir is degildir. Earl Thiesen bu zorlugu su ciimlelerle ifade
eder.

“Cam resimler basit degil ¢iinkii resmin teknik olarak
fotografik olmast gerekiyor. Resmin tiim boliimlerinin
detaylari, ton degerleri ve uyumu fotografa benzemeli ve
ayarin  perspektif ve  fotograf degerleri ile aym
olmalidir. Cok az sayida sanat¢i cam boyama yapmak igin

gerekli yetenege sahip.” (Edwards, 2015).

Figure 1
A GLASS SHOT, AS USED FOR THE
SHOOTING OF CLEOPATRA (1963)

foreground painting
*| and background sets
when misaligned, as full-scale set
seen ‘off-angle’ from
camera

matte painting

composite of
camera painting and full-
scale ket, as seen
through camera

Resim 9. The Glash Shot Cekim Teknigi Plani (‘’Sanal-9* ,2018)
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2.7.2. The Original-Negative Matte (Orijinal-Negatif Mat Boyama)

1911 yilina kadar olan siiregte Norman Dawn Glass Shot tekniginin
olumsuzluklarin1 ortadan kaldirmak adina degisik arayislara girer. Dawn ¢oziimi
Orijinal-Negatif teknigi ile saglar. Dawn cam boyama ve orijinal-negatif
yontemlerini bir araya getirerek alternatif bir yonteme Onciiliik etmis olur. Bu teknik
aslinda ¢ok da yabanci bir teknik degildir. George Meiles ve Edwin S. Portercift,
pozlama adimi verdikleri bu teknigi iki farkli goriintiiyli bir araya getirmek icin
kullanmislardi. Teknigin farkliligi yapilan agamalarin agiklamalarindan anlasilabilir.
Bu teknikte de Glass Shot tekniginde oldugu gibi kameranin 6niine cam bir plaka
yerlestirilir. Camin uygun alanlar1 mat iiretmek icin opak bir siyah ile boyanir. Bu
kameradaki negatif filmin belirli alanlarinin filme maruz kalmasimi onleyecektir.
Boyanmis alanlar, lensin Oniline uyan 6zel olarak tasarlanmis bir 'mat kutu' icine
yerlestirilmis dikkatle kesilmis siyah kartondan da yapilabilir. Stiidyo ortaminda
kamera ve cam gorintiisii eslestirilerek iki goriintiiniin es zamanli ve higbir dogal

kosula maruz kalmadan birlestirilmesine olanak tanir (Rickitt, 2007: 191).

Kamera lensinin arkasina yerlestirilen 1sikla kamera ayrica bir projektor
haline gelir. Secilen kare yansitilarak Matte Painting artisti i¢in calisma alani
olusturulur. Birka¢ denemenin ardindan sanat¢i gercek goriintiiniin oldugu yerleri
siyaha boyar ve caligmasina goriintii yansimayan yerden baslar. Bu siire¢ icerisinde
yagmur yagmasi, riizgar ¢ikmasi gibi stresli durumlarda sanat¢i kontroliin kendi
elinde oldugu bir yonteme kavusmus olur. Boyama isleminin bitiminde iki goriintii

tekrardan eglestirilerek nihai amaca ulasilmis olunur.
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a) unwanted areas , ‘'matte camera’ b} undeveloped
of the scene are image of live-action
painted out on glass / scene held on film

i

W

vt

¢) live-action d) matte painting e) final composite

image projected and counter-matte
on to new piece of element exposed on
glass or artboard to original negative
in the studio of scene

Resim 10. The orijinal Negative Cekim Teknigi Plani1 (‘’Sanal-10"’ ,2018))

Orijinal-negatif gorlintii iki kez bozlamaya maruz kaldig: i¢in goriintiilerin
birlesim esnasinda dikkat edilmez ise filmi mahvetme ihtimalinin yiiksek olmasidir.
Bu olumsuzlugun 6niine gegmek i¢in final goriintiiniin elde edilmesinden 6nce birkag
kez test gorlintiisii almak gerekligi olusur. Yapilan bir hata orijinal goriintiileri

bozacagindan binlerce dolara mal olabilir (Rickitt, 2007: 191).

2.7.3. The Rear — Projection Matte (Projeksiyon ile Mat Boyama)

Arka projeksiyon muhtemelen teknikler icerisinde hareketli goriintiileri ve
resimleri birlestirmek i¢in olusturulmus en basit, en popiiler yontemlerden biridir. Bu
yontemde film ¢ekildikten sonra, canli aksiyon goriintiileri bir projektore aktarilir ve
arkadan bir cam cergeveye yansitilir (arka-on taraf, mat resmin 6niinden bakildiginda
dogru sekilde goriiniir). Camin diger tarafinda ¢alisan mat sanatgi, ¢izimlerini yapar
ve daha sonra gerekli goriintliye uygun alanlar1 boyar. Boyama tamamlandiginda

resmin Oniine bakan bir kamera yerlestirilir. Daha sonra resim ve arkada duran
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projeksiyon canli ¢ekim kombinasyonunu filmler. Dengeli bir resim kombinasyonu
elde etmek zordur bu nedenle ¢ok dikkatli eslestirme yapmak gerekir. Bu teknikte
birkag projektor kullanarak, ayni anda camin farkli alanlaria goriintii yansitilabilir.
Gerekli elemanlarin sayisina bagl olarak, projektorler yeni pozisyonlara taginabilir.

Bu teknik dijital goriintii olusturma yontemleri bulunana kadar bir¢ok yapimda

kullanilmustir (Rickitt, 2007: 194).
| or

5

final composite

previously filmed live-action
K - element of scene
A
‘ >
( L

camera

‘matte painting
on glass

Resim 11. The Rear Projection Cekim Teknigi Plan1 (‘’Sanal-11"" ,2018)

2.7.4. Dijital Matte Painting

Dijital goriintiileme teknik ve teknolojilerinin gelismesi diger teknikleri
geride birakmistir. Dijital matte painting lizerine ilk o6rnegi “’Geng¢ Seherlok
Holmes’’ filmi i¢in Chiris Evans tarafindan yapildigmi yapildigi bilinmektedir.
Onceleri mat boyamalarin ¢ogu belli 6ge, eleman ve materyaller ile sirliydi.
Giliniimiizde ¢cogu boyama, Photoshop programu ile bilgisayar disinda yapilamayacak
olan ileri kompozisyon teknikleri ile iiretilir. Bilgisayar sayesinde, yiizlerce farkli

elementten olusan sahneleri {iretmek olagandisi degildir. Iki boyutlu boyamalar artik
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tic boyutlu gorsellerle desteklenip yeni formlar olusturulabilir, perspektif de
degistirilebilir hale gelmistir. Bu sayede gorsel efektler sira dis1 seyler olmaktan

¢ikmis neredeyse her yapimin bir pargasi olmaya basladigi goriilmektedir.

Yiiz milyon dolarlik bir Hollywood yapiminda, televizyon serisinde veya
bagimsiz bir film projesinde bilgisayar ile gelistirilmis gorseller (CGI) yapimlarin
gorsel kalitelerini artirarak neredeyse herkesin ulasabilecegi hale gelmistir. Giinliimiiz
ekonomi diinyasinda yapimcilar maliyeti milyonlar tutabilecek eserleri daha
ekonomik coziimler ile iiretmek icin gesitli yollar denemektedirler. Gorsel efektler
iste tam bu noktada giiniimiiz diinyasinin bize sunamayacagi, ihtiya¢ duydugumuz
imajlar diigiik maliyetler ile saglayan bir fenomen haline doniismistiir. Unutmamak
gerekir ki ister bir kamera, boya, cam yiizey, kagit parcasindan olussun ister son
siirim goriintiileme yazilimlarina sahip ileri teknoloji bilgisayar ile yapilsin Mat
boyamalar gergekligi hayal giicii ile harmanlayabilen sanat¢inin yetenegi ile baslar
(Sawyer, 2015: 1)

NUKE 3D SCENE

Resim 12. Camera Projection Sahne Plani (“’Sanal-12"" ,2018)
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UCUNCU BOLUM

3.1. Bulgular ve Yorum

Tirkiye’de sinema sektoriinii dijital sanatlar ile tanistiran ilk Kisi olarak
Ozcan Onur’un temsil ettigi goriilmektedir. Ozcan Onur Paris’te PC ortaminda ilk
grafik programi gelistiren ekibe dahil olmus kisidir. Ozcan Onur, iiretmis oldugu
goriintiileri dijital ortamdan ¢ikti alma olanagi bulunmadigi i¢in ekran goriintiilerini
fotograflama yolu ile ¢ekip basmis ve bunlar1 Istanbul ve Paris’te 1986 yilinda
“Elektropentiir” isimli sergisinde izleyiciye sunmustur. Dijital sanat alanindaki
ilklerden olan bir diger isimde Hamdi Telli’dir. Sanat¢i, calismalarini nesnelerin
gbozle gorlinlir bicimlerinden yola c¢ikarak bilgisayar grafiklerinden ve
fotograflarindan yararlanarak olusturmustur (Saglamtimur, 2010: 219). Tirkiye’de
grafik, fotograf, reklam sektorii, TV ve c¢izgi filmler de bu gelisimin iginde

gosterilebilir.

1900’lerden bu yana bati sinemasinda kullanilmaya baslanan 6zel efektler
zaman igerisinde miithis bir yol kat etmistir. Ancak tilkemizde sinema, televizyon ve
reklamcilik gibi sektorlere baktigimizda gerek maddi sebepler, gerek teknik
imkansizliklardan kaynakli maalesef bu alanda ¢ok geride kaldigimizi sdylemek pek
de yanhs olmaz. Ulkemiz, 6zel efekt uygulamalarinda geride kalmis olsa da son
donem yapimlarina baktigimizda sektoriin bu geri kalmishgr hizla telafi ettigi
gorilmektedir. Tiirkiye’de 0zel efekte yonelik mat boyama ve diger efekt cesitleri
son yillarda azimsanmayacak diizeyde artmaktadir. Bunda en biiyiik faktor tabi ki
iletisim kanallarinin artmasi ve insanlarin bilgiye ¢ok daha kolay ulasabilmesidir.
Ozellikle diinya ¢apinda prodiiksiyonlarda énemli gorevler almis Tiirk sanatcilarin
isimlerinin giindeme gelmesi, geng neslin bu alana merak sarmasinda ve kendilerini

gelistirmelerinde biiyiik rol oynamistir.

Matte paint iizerine gerek Tiirkiye’de gerekse de diinya c¢apinda vizyona
girmis filmlerde gérev almis sanat¢ilarimizin basinda Metin Giingor gelmektedir. Bu
alanda iilkemizde yetismis insan sayisinin az olmasi sektoriin oniindeki en biiyiik
sikintilarindandir.  Ozellikle iletisim araglarmin artmasi ve bilgiye daha kolay

ulagilmas1 neticesinde matte paint ve Ozel efekt sektdriinde en biiylik sorun olan
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yetismis insan sayisi giin gectikge artmaktadir. 1990 yilinda egitim hayatina baslayan
Anadolu Universitesi Cizgi Film boliimii bu alanda Tiirkiye’de {iniversite diizeyinde
egitim veren ilk kurumlarimizin basinda gelmektedir. Anadolu {iniversitesinden
mezun olan o6grenciler ¢izgi film alaninin disinda televizyon, reklam, sinema ve
sektorde ihtiya¢ duyulan bir¢ok alandaki agig1 kapatmada yillarca tek bagina onciiliik
etmislerdir. 2006 yilinda agilan Marmara Universitesi Canlandirma Filmi béliimii,
Dumlupinar Universitesi Cizgi Filim Béliimii, izmir Dokuz Eyliil Canlandirma Filmi
ve Tasarmm Boliimii, Izmir Yasar Universitesi Animasyon Boliimii, Istanbul Maltepe
Universitesi Cizgi Filim Animasyon Boliimii iiniversite diizeyinde egitim veren
kurumlardandir. Geng sanat¢ilarin ya da adaylarinin bu alana olan ilgilerinin artmasi
ozel kurslarin acilmasma zemin hazirlamistir. Ozel istirakle acilmis olan 3D
Akademi, Animaokul, Grafi3d, Bilgeadam, Animanya, istanbul Medya Akademisi
gibi kurslar ve diinya capinda islere imza atmis filmlerde gérev yapmis deneyimli
sanat¢ilarimizin ders vermekte oldugu 6zel okul niteligindeki bu kurumlar bu agigin
kapanmasini ve ileriki zamanlarda Tiirkiye’de CG alaninda giizel islerin ¢ikmasini

saglayacaktir.

Matte paint, dijitallesme siirecine kadar Ki islevini geleneksel resim sanatinin
ve heykel sanatinin olanaklarindan yararlanarak karsilarken, bilgisayar teknolojisinin
isin igerisine girmesi ile islevselligini bu alanda olusan 3D goriintii teknolojilerine
devretmis gibi goriinmektedir. Maalesef; matte painting i¢in Tiirkiye’de geleneksel

yontemle olusturulmus bir yapit 6rnegi gérememekteyiz.

Ulkemizde bu sektdrde yasanan olumlu gelismeler neticesinde yerli yapim
dizi, filmler, reklam filmleri, klipler, ¢izgi filim ve animasyonlar disa bagimli
olmaktan bir nebze olsun kurtulmus durumdadir diyebiliriz. Tiirk sirketlerinin gorev
almis oldugu ve Tiirk CG sanat¢ilarinin {iretmis oldugu yapimlar neredeyse yabanci
orneklerini aratmayacak nitelikte isler haline gelmistir. Yerli prodiiksiyon firmalari
arasinda sayabilecegimiz firmalardan bazilar1 ise 1000 volt Prodiiksiyon,
Alametifarika, Anima, Animax, Animanya Animasyon Cumhuriyeti, CherryCherry,
Communique, Cordoba, Digi Flame, Diis Yeri, Fikir Evim, Geniuspark,
Gentlemenvisuals, GradientFx, Gop Video, IDA Pictures, Kriptonajans, Lighthouse,
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Maviriiya, Modiva Plus, Mojofx, Oykii Dialog, Pixelhouse, Robotika, Sinefekt,

Ttelesine, Ultra Rpm, Unc Film, Vertigo ve Zor Zanaat gibi firmalardir.

Bu yapimlarin ortaya ¢ikmasinda yerli islerin hafife alinmayacak diizeyde

oldugunu gérmek gelecege doniik biiyiik umutlar dogurmaktadir.

3.1.1. Tiirkiye’de Matte Painting

Sinemanin ortaya c¢ikartmis oldugu matte paint tek basina bir isleve sahip
degildir. Gorsel efektlerin, tiretiminde yardimci unsurlarin bir parcasidir. Bir diger
deyisle, endiistrinin farkli alanlarinda ortaya ¢ikan isler, matte painting, heykel,
mimari, grafik, fotograf gibi alanlar1 ve dijitallesme ile beraber 3d programlarinin
getirmis oldugu modelleme, render, texture (kaplama), animasyon gibi alanlar1 da
kapsayan bir ekip isidir. Bu baglamda bakildiginda giinlimiizde Matte Paint tiretimi
icerisinde olan bir sanat¢1 geleneksel resim bilgisinin yaninda teknolojinin getirmis
oldugu diger olanaklardan faydalanabilmekte, farkli disiplinlerden de
beslenebilmektedir. Ornegin Matte Paint calismasi yapan bir sanat¢i bir konsept
tasarim sanati ile de i¢ i¢edir ya da 3d modelleme, karakter tasami, endiistriyel iiriin
tasami, mimari gorsellestirme gibi alanlarda da kendini gosterebilmektedir.
Gilinlimiiz diinyasinda endiistrinin gelmis oldugu nokta, orneklendirdigimiz bu
alanlar1 farkli birer disiplin olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu sebeple sanatgilar da
branslasmaya gitmektedir. Ulkemiz, giiniimiiz itibari ile branslasmaya tam manas: ile
erisebilmis degildir. Bu durumun en Onemli sebepleri arasinda yetismis insan
giiciiniin azlig1 ve ekonomik maliyetler gosterilebilir. O nedenledir ki Tiirkiye’de
matte paint sanati ile ugrasan kisiler c¢esitli CG alanlarinda da ¢alismalar

tretmislerdir.

3.1.2. Tiirkiye’de Kullanilan Dijital Teknolojiler

Giliniimiizde dijital teknolojiler tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de sanat
alaninda biiylik etkiler olusturmustur. Dijital teknolojiler gerek resim sanatinda,
gerekse diger alanlarda sanatin icra edilis yoOntemlerini, teknik ve malzeme
anlaminda ziyadesi ile etkilemistir. Dijital sanat, teknik ve malzeme olanaklarini

artirmis olsa da seyrine resim sanatinin temel ilkeleri iizerinden devam etmektedir.
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Uretilen eserlerde ayrim olarak degisen sey dijital resim ve geleneksel resim olarak
ifade edilebilir. Dijital resimde kullanilan malzemelerin getirmis oldugu olanaklar

geleneksel olarak yapilan resimden daha fazla ve ¢esitlidir.

Matte paint g¢ercevesinde bir eser ortaya koymak isteyen sanat¢i sinirsiz bir
tuale, smirsiz firga gesidine, sinirsiz renk ve diizeltme imkanlarina sahiptir. Bu
araclar bilgisayar teknolojisi ve yazilim teknolojisinin sunmus oldugu olanaklardir.
Bu yazilimlar igerisinde tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de belli bagh yazilimlar
on plana ¢ikmaktadir. Bu konuda Adobe Photoshop, Art Rage, Autodesk Skechbook,
Krita, Open Canvas, Corel Painter gibi programlar1 sayabiliriz. Bu araglarin en
biiyiik artilarindan biri de sanatgiya katmanlar (Layer) halinde c¢alisma firsati
sunmasidir. Sanat¢i calismasina kademe kademe devam edebilirken her kademede
katmanlara ayr1 ayri miidahale edebilmekte ve bu miidahalelerin sonucunda ortaya

cikacak calismanin yiizlerce kombvektor ve piksel tabanli programlar

inasyonunu anlik olarak goriip degerlendirebilmektedir. Bir baska biiyiik
olanak ise resmi yapan sanat¢inin kendi fircalarini ithtiyacit dogrultusunda olusturma
rahathigidir. Ya da hazir olarak sunulan fir¢alarin programa disaridan ekleme

stnirsizligidir.

3.1.2.1. 2D Programlar

2d olarak adlandirdigimiz programlar uzay boslugunda konumlandirdigimiz
X, Y, z koordinat sisteminin x ve y diizleminde ki derinlik icermeyen programlardir.
Yazili ve gorsel alanlarda kullanim olanagi sunan bu yazilimlar Piksel tabanli ve
sayisal tabanli olmak {izere iki tiirde bulunmaktadir. Piksel tabanli olanlar daha ¢ok
fotograf isleme ve resim ¢izme gibi alanlarda kullanilirken, vektorel tabanli olanlar
yazi, illiistrasyon gibi matbaacilik alanlarinda kullanim imkani1 sunmaktadir. Vektor
programlar, matematiksel hesaplamalarla islem yaparlar. Agilar ve dogrularin
olusmasi bu formiilii esas alarak gerceklesir. Sektor igerisinde en ¢ok tercih edilen
programlar arasinda [Illistrator, Corel Draw, FreeHand en ¢ok tercih edilen

programlarin baginda gelmektedir.

Bu programlardan piksel tabanli bir mimariye sahiptir. Piksel tabanl

programlar bilgisayarin tek tek hafizasinda tutmasi gereken noktalardan olusan
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gorselleri ifade ederler. Sektor icerisinde engok tercih edilen programlar, Corel
Painter, Skechbook, Krita, Photoshop 2d ¢izim ve boyama alanlarinda sektor
igerisinde en fazla ragbet géren programlardir (Kinik, 2006: 10-11).

Teknolojinin gelismesi ile beraber ortaya ¢ikan programlar matte paint
olusturma asamasinda da teknoloji kullanimimi gerekli kilmigtir. Resim programi
olarak da niteleyebilecegimiz bu yazilimlar bir ressamin resim yaparken ihtiyag
duyabilecegi bir¢ok arag¢ ve gereci dijital diinyada sanat¢inin hizmetine sunmaktadir.
Burada degisen tek sey aslinda sanat¢inin yaratim sathasinda kullanmis oldugu
aractir. Ozellikle matte paint gibi resim sanatinin dzelliklerini birebir tasiyan faaliyet
alanlart gegmiste yapilan resim tiirlerinden farkli bir uygulama yapmamaktadir.
Dijital araglarin gelismesi ile beraber ilk zamanlarda yapilan elestirinin ¢ogunlugu
artik yetenek gerektiren sanat alanlarinin herkes tarafindan yapilabilecegi diislincesi
idi. Ama zamanla anlasildi ki bu yazilimlar1 ¢ok iyi bilmek insani ¢ok iyi bir sanatgi
yapmayacakti ya da bu yazilimlar ¢ok iyi bir eser liretmeye yetmeyecekti. Yine
temelde sanat egitimi ve sanat birikimi olmasi yapilan caligmamalarin nitelik

diizeyini arttirmada olmazsa olmazlardan olacakti.

3.1.2.2. 3D Programlar

3d programlar 2d programlarda bahsetmis oldugumuz gercek diinyada
konumlandirilmis olan x, y diizlemlerinin derinlik bilgisini ifade eden z diizlemini de
icinde barindiran programlardir. Bu programlarin yazilimlarindaki mimari, yillar
icerisinde o kadar gelisim gostermistir ki giiniimiizde olusturmus olduklar1 gorseller
gercekle ayirt edilemeyecek hareketli ve hareketsiz goriintiiler olusturabilmektedir.
Bu programlarin yapmis olduklari is aslinda gergek hayatin bire bir aynisini, sanal
ortamda simiile etmekten ote bir sey degildir. 3d programlar kapsamli ve kompleks
programlardir. Kapsamli olmalarindan bahsederken bu programlari tek bir program
ad1 altinda aslinda bes belki alt1 ayr1 programin birlesimi olarak nitelendirmek pek de
abarti olmaz. 3d programlar i¢in gliniimiiziin dijital sanal kamera ve fotograf
makineleri de diyebiliriz. Goriintii olusturma siirecinde sektorde en fazla sdze sahip
programlarin basinda ise; Maya, 3d Max, Blender, Modo, Houdini, Cinema 4d,

Zbrush, Mudbox, Subdancepainter, Mari, gibi programlar gelir. Bu programlar
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endiistride en fazla yer etmis programlar olarak goriilmektedir (Bora, 2018: 1181-
1182).

Matte paint olusturma silirecinde amag¢ gergekligi  olabildigince
yakalayabilmektir. Teknoloji kullanimindan 6nce ressamlar tarafindan olusturulan
mat resimler, olusum siiregleri igerisinde teknolojinin yardimi ile sanal diinyanin
igerisinde beklenilenin de Otesinde gergekei goriintiilere ulasmayr saglamistir. Yine
i¢ boyutlu programlarin en giiglii yonlerinden biri olan modelleme sayesinde bu
programlar kullanilarak olusturulan modeller matte paint olusturma siirecine hem

kolaylik hem de gercege yaklagma anlaminda biiytik katkilar sunmuglardir.

3.1.2.3. Compositing Programlar

Composition programlar genelde birlestirme ve efekt olusturma araglari
olarak kullanilan programlardir. Kendi i¢inde ya da 2d ve 3d ortamlarda olusturulan
goriintlilerin  birlestirildigi, kullanilan programin o6zelliklerine gore ekleme ve
cikartmalarin yapildigi, 2d ve 3d uzay diizlemlerinin bir arada kullanilabildigi,
cogunlukta hareketli goriintiilerin {iretildigi programlardir. Bu alanda kullanilan
programlardan After Effects, Nuke, Digitalfusion, Flame, Smoke 0On plana

¢ikmaktadir.

Bu yazilimlar i¢in matte paint iiretmede geleneksel yontemle yapilan
tekniklerin teknoloji ile yapilan halidir demek dogru olur. Geleneksel matte paint
olusturma sathalarinda ¢ekilen goriintii ya canli olarak mat resim ve gercek
goriintiiniin ayn1 anda kayit altina alinmasiyla olusturuluyordu ya da ¢ekilen goriintii
projektorle mat resme yansitilarak tekrardan cekiliyordu. Dijital compositing
programlar da bu geleneksel yontemlerin sanal boslukta katmanlar halinde birbirleri
arkasina siralanmasi ile olugmaktadir. Tabi ki teknoloji, derinlik algisin1 yani baska
bir deyisle alan derinligini olusturma asamasinda c¢ekilen goriintiileri gercekei
gorlintiiye daha fazla yaklagtirma gorevini basari ile yerine getirebilmis diizeye
gelmistir. Compositing islemi sadece matte paintin olusturma asamasinda bir teknik
degildir.Bu islem gercek goriintiiler ile diger tim ozel efekt uygulamalarinin

birlestirilmesinde kullanilan kapsamli bir tekbiltir (Berk, Aslan, 2018: 280).
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3.1.2.4. Dijital Tabletler

Dijital sanat1 olusturmada bilgisayar yazilimlarmin getirmis oldugu bir diger
malzeme de dijital tabletler olmustur. Bu tabletler gercek bir kalemin, fir¢anin,
airbrush aracinin yapabilecegi tiim etkileri sanal manada gerceklestirebilme olanagi
sunmaktadir. Ornegin bir kalemin kagit iizerine bastirilmast ile olusan koyuluk bask1
hassasiyeti olarak tabletlerde de olusturulabilmektedir. Dijital tabletlerin ilk
modelleri diiz bir palaka {lizerinde dijital kalemler vasitasi ile ekrandan goriintiiyii
almay1 saglarken bu giin direkt monitdr iizerinden resme miidahale edebilme olanag:
sunmaktadir. Bu olanak neticesinde sanal ile ger¢ek arasindaki ayrim da nerede ise
kalmamaktadir denilebilir. Bu olanaklar1 sunan tabletler i¢erisinde Wacom markasi
on plana c¢ikmakla beraber son zamanlarda Cin menseli Huion, XP-Pen Artis,
Gaomon gibi markalarin da tablet teknolojisinde istenilen 6zellikleri sunabilmesi
nedeni ile bu markalar da tercih edilebilmektedir. Giliniimiizde grafik tabletler dijital
resim yapan sanatgilarin ihtiyacini fazlasiyla karsilarken gelisen teknoloji ile beraber,
tablet bilgisayarlar isi bir adim daha Gteye tasimakta, sanat¢inin masa basinda bir
donanima mahk(im olma zorunlulugunu ortadan kaldirabilmektedir. Ozellikle Apple
firmasinin iretmis oldugu Ipad Pro bu anlamda gercek kagit, kalem, fir¢a gibi
yardimci araglart ile sanal ortamda gerce§i aratmayan deneyimler sunmaktadir.
Tablet bilgisayarlar icerisinde bir diger marka model ise Microsoft firmasinin

sunmus oldugu Siirfece gosterilebilinir.

Dijital teknolojilerin getirmis oldugu bu kolayliklar ilk baglarda resim
sanatinin herkes tarafindan yapilabilecegi algisint dogurmustur ama zaman igerisinde
anlagilmistir ki dijital araclar1 iyi bilmek tiim islevlerini ¢ok iyi derecede

kullanabilmek 1yi resim ya da sanat eseri ortaya koymamaktadir.

3.1.3. Resim Sanatinda Matte Painting Kullanim

Tiirkiye’de resim sanati {izerinden matte paint caligmalarim1 degerlendirirken
bu teknigin ilk olusumlarindan yani geleneksel yontemlerle liretim donemlerinden
bahsetmemiz pek miimkiin degildir. Tiirkiye’de sinema sanati olsun reklam ve
televizyon sektorii olsun Matte Paint kullanilmasi hasil olan alanlarin gelisimini ge¢

saglamasindan kaynakli bahsedebilecegimiz Matte paint drnekleri goriilmemektedir.
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Tiirkiye’de Matte Paint teknigi geleneksel yontemden dijitale gegtigi donem
igerisinde sektoriin gerek gordiigii alanlarda varligin1 gostermekle bilirlikte bu alanda
yapilan c¢aligmalardan bahsetmek icin konuyu dijital sanatlar ¢ergevesinde

degerlendirmek gerekmektedir.

Dijital sanat i¢in genel anlamda, iiretilisinde bilgisayarin rol aldigi, fiziksel
olmayan nesnelerin liretilmesiyle ortaya ¢ikan sanat denilebilir. Dijital sanatin estetik
dilinin ana karakteristigi, igerisinde bircok sanat formunu barindirmasidir. Bu
Ozelliginden kaynakli olarak da melez sanat olarak nitelendirilebilecek sanat akimin
baslangici oldugu soylenilebilir. Dijital sanat i¢in kisaca teknolojiden faydalanilarak
geleneksel sanat objelerinin iiretilmesi de denilebilir (Tirkmenoglu, 2014: 93).

21. ylizyill, beraberinde getirmis oldugu teknolojik gelismelerin bas
dondiiriici oldugu yillarin yasandigi bir donemdir. Bu donem igerisinde yasanilan
gelismeler sanat1 da ciddi mana da etkilemistir. Ozellikle bilgisayar teknolojisi sanata
ve sanatciya birgok imkan saglamistir. Sanat¢inin yetenekleri ve yaraticiligi
dogrultusunda her tiirlii teknik destegi kullanicisina sunmaktadir. Teknolojinin
sunmus oldugu bu imkanlar neticesinde sanatg¢i ortaya ¢ikarmis oldugu 06zgiin

eserlerini izleyicisine sunma firsati bulmustur (Atmaca, 2011: 296-297).

Dijital sanatin ortaya ¢ikmasi beraberinde sanatin tanimini ve sanata bakis
acisin1 da degistirmistir. Diinyada ve Tiirkiye’de birgok donemde oldugu gibi
teknolojinin getirmis oldugu yenilikler kabul gérmemis reddedilmistir. Teknolojik
gelismelerin neticesinde 6nceki donemin kapandigi goriisiinii dogurmaktadir. Bu da

“Sanatin sonu mu geldi?” sorusunu tekrar canlandirmaktadir.

1990’lardan gilinlimiize kadar resim sanatini en c¢ok etkileyen gelisme
bilgisayar ve internet olmustur. Sanal diinyada iiretilen eserin gercek diinyaya
aktarildig1 gilinlimiizde resim sanatinin kendini yeniden tamimlamasi en temel
hakkidir. Cilinkii sanat, yeni dil, yeni metaforlar, gercekligi kurgulamada yeni yollar

ve kendimizi yeniden tanimlamada yeni araglar arar (Ozkaplan, 2009: 32).
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3.1.3.1. Konsept Sanat

“Consept” kelime olarak, Fransizcadan Tiirk¢ceye gegmistir. Asil yazilisi
“Konsept” dir. Konsept sanatinin temel amaci, nihai {iriine konmadan 6nce filmlerde,
video oyunlarinda, animasyonlarda veya ¢izgi romanlarda kullanilacak bir tasarim,
fikir ve/veya ruh halinin gorsel bir sunumunu iletmektir. Bagka bir deyisle, her seyi
en basinda tam olarak belirtmek yerine genel tasarim vizyonunu iletmeyi amaglar.
Otomobil firmalari, mobilya firmalar1 “konsept” kelimesini yenilik veya yeni iiriin
grubu olarak kullanirken, reklam ya da medya sektoriinde hizmet {iretenler, komple
bir ¢alismay1 veya tiim ¢alismalardan olusan bir tasarimi-uygulamay: anlatmakta da
kullanabilirler (Candan, 2011: 1).

Konsept kavrami en temel ifade ile islevsel ve kullanish yeni fikirler iiretmek
olarak ifade edilebilir. Eskizler yolu ile ortaya ¢ikacak iiriiniin ana hatlarini, genel
kavramint ve fikir agamasini olusturmak konsept sanatin genel amaci olarak
degerlendirilmektedir. Konsept sanati genelde illiistrasyonla karistirilabilmektedir.
Ama ikisi ayni sey degildir. Konsept sanatinin temel amaci fikirleri, diisiinceleri hizl
bir sekilde arastirmak ve miimkiin oldugu kadar etkili bir sekilde gorsellestirip
sunmaktir. Bir tasarim yaparken de arkasindaki fikre “Konsept” diyebiliriz. Yani
once bir fikir vardir, ardindan tasarim ve sonra da uygulama gelir (Creative Blog

Staff , 2012).

Konsept sanatci, tiretmis oldugu karakterleri, araglari, ortamlari ve diger
konular1 hizli bir sekilde tiim yaraticiligi ile gorsellestiren bir tasarimcidir. Kalemini,
diisiincelerini hizli bir sekilde gorsellestirmek i¢in kullanir. Ortaya ¢ikan g¢alisma
konsept, neticesinde modelciler, animatorler ve gorsel efekt ekipleri sanat¢isinin

gorsellestirmis oldugu konsepte gore iiretimi gerceklestirir (Revoy, 2019: 1).

Konsept sanat yolu ile iiretilen bir tasarim bugiin ¢ogu sektorde siklikla
kullanilmaktadir. Giinlimiiz teknolojisiyle yapilan dev biitceli bir film, oyun ya da
animasyon yapimi diisiiniildiigiinde, bu yapim esnasinda sarf edilen emek, kaynak,
vakit ve insan gilici goz Oniinde bulundurularak islerin ters gitmesi veya
begenilmemesi durumunda riske atilmis olan tiim kaynaklar diisiiniildiiglinde

“Konsept Art’in temel var olus nedeni de anlamis olabiliriz.
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Oyle bir cagda yasiyoruz ki; gorsellik adina konusmak, hayal etmek,
diistinmek, hemen hemen her seyi yapmak miimkiin. Fakat sonsuz olanaklar sonsuz
olasiliklar1 da yaninda getirmektedir. Olasiliklarin bulundugu yerde de hatalarin
cikmasi dogaldir. Yiizlerce hatta binlerce insan en basarili yapimcilarla bile
calisirken herkesin ayn1 diinyaya odaklanmasi, hayal etmesi, diisiinmesi zordur. Iste
tam bu noktada konsept sanat devreye giriyor ve tiim ekibi ayni hayal diinyasina
odakliyor, o diinya hakkinda diisiindiiriiyor ve o diinyanin iizerinde ¢alistirtyor. Bu
ylizden Konsept sanat, tek bir sanatsal vizyona odaklanmak ve iiretim c¢izgisinde
sorun yaratabilecek herhangi bir gorsel sorunu gidermek i¢in anahtar roli

tistlenmektedir diyebiliriz. (Pickthall, 2012: 1)

Kullanilan alanlar yontem ve konular farklilik gosterse de konsept art temelde
resim sanatina dayanan bir sanat tiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konsept sanatin

olusumunda resim sanatinin ilke ve elemanlari bulunmaktadir.

CONSEPT ART,

| ! | !

ATMOSFERLE
iLGiLi

TEKRAR

| Elemanlan | ilkeleri | Konusu _ nikler
l (;IZGI I | PERSPEKTIF | | BILIM KURGU | | FiLiM | | GELENEKSEL | _ _ —
| SEKIL | | VURGU | | FANTASTIK | L OYUN | | DIITAL | GORUNUS CEVRE KONU iLE iLGiLi
| | |
‘ BiCiM I | HAREKET | | MiToLOJ I LCANLA"D'RMAl ||LLUSTRASY0N| ‘l POz H u ZAMAN “ ‘ '““;‘L‘:{Sm
{
’ ALAN ] | DESEN | | CizGi ROMAN | |Krrovmmm| ‘lKARAICI’ERiSTliKl‘ “ YER ” Huixavmzimm“

BUTUNLUK

Resim 13. Konsept Sanat Is Akis1 (Biiyiikbayram, 2019. 67)
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Konsept sanatin hizmet alanlarinin basinda film sektorii gelmektedir. Film
sektorii dedigimizde aslinda genel bir kavrami ele almaktayiz. Bu kavram igerisinde
sinema filmi, animasyon filmi reklam tanittim filmi gibi bu alanlarin iginde
barmdirdig1 alt dallar1 ifade etmis oluruz ve bu saydigimiz genel alanlar biiyiik
biitcelerin ayrildigi hatanin telafisinin neredeyse olmadigi alanlar oldugundan her
olasiligin 6nceden belirlenip planlanmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Zaten tam
da bu sebeple bu alanlar konsept sanata ihtiya¢ duymaktadir. Bir¢ok film daha yapim
asamasina girmeden tiim sahneler dekorlar, mekanlar, ortam aydinlatmalari,
kostlimler, karakterler gibi tiim 6geler konsept sanati ile dnceden belirlenmektedir.
Baz1 asamalarda konsept sanat daha senaryo yazimi agamasinda bile bir konsept

sanatci ile planlanabilmektedir.

Film sektorii igerisinde kullanilan Matte painting teknigi ile konsept sanati
birbirinden ayiramayacagimiz bir iliski i¢erisindedir. Matte painting teknigini i¢inde
barindiran bir filmde Oncelikle konsept sanat araciligi ile olusturulmak istenilen
mekanin fikir gorselinin ve yoOnetmenin hayalinin konsept sanatcisinin yaratici
cizimleri ile gorsellestirerek matte painting sanatcisina verilmesi tesadiife mahal

birakmadan matte painting sahnesinin olusumuna biiyiik katki sunmaktadir.

Konsept sanatgilari, yapimci ve yonetmenlerin zihninde kismen olusturulmus
fikirleri ortaya ¢ikarmak i¢in biiyiik katki sunarlar. Konsept sanatci, tasarimci
minimum talimat ve referansla tasarimcilarin vizyonuna uygun bir sahneyi sentezler.
Biitiin bu durumlar bir ekip ve is birligi siirecidir. Ancak konsept sanatci ile gorsel
efekt sanat¢isinin ¢ok daha fazla is birligi icerisinde olmasi yapilmasi zor ve
karmagik sahnelerin olusturulmasinda olmazsa olmazlardandir. Gerek konsept
sanat¢1 gerek gorsel efekt ve yonetmen arasinda ayni vizorden bakabilmek adina
biiyiik 6neme arz etmektedir. Basarili bir matte painting sanatcis1 olan Miller “The
Da Vinci Code” filminin sahnelerinin matte painting calismalarinin yapim
asamasinda bir¢cok sahnede matte painting calismalarim1 yapmadan once konsept
goriintlileri referans alarak olusturdugundan bahseder. Film igerisinde Gandolfo
Kalesi'nde, gece vakti konseptini ve kalenin matte painting ile bir giin 15181nda
resmini olustururken Konsept sanat¢isi tarafindan olusturulan kale ve g¢evresi igin

genel bir goriiniim ve his olusturmak i¢in is birligi yapilmis, bu sayede hayati 6neme
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sahip olan sahne 3d ekibi ile insa edip, dokulandirilarak aydinlatilabilmistir. Tiim
bunlar normalde ¢ok zaman alabilen islerdir, bu nedenle konsept asamasina yerlesik
bir bakis acisina yaklastikca, ¢alismanin yapim asamasi daha verimli olmasi
saglanabilmistir. Bu nedenle konsept sanatgisi ile matte painting sanatgisinin is

birliginin ne denli 6nemli oldugundan bahsedilir (Peszko, 2006: 1)

Konsept sanat giiniimiizde ozellikle biiylik biitgeli bir¢ok yabanci filmin
yapim asamasinda kullanilan bir sanattir. Tiirkiye’de Konsept sanat genel olarak
otomobil makine, mimari, yazili ve gorsel basin, ¢ogunlukla ise kitap kapagi tasarimi
alanlarinda kullanilmaktadir. Konsept art diinya genelinde en fazla film sektoriinde
kullanim alani bulmus olmasina ragmen Tiirkiye’de film sektoriinde kullanim alani
bulmamistir. Bu duruma temel sebep ekonomik sartlardir diyebiliriz. Konsept sanat
ile ilgilenen sanat¢ilar ise konsept c¢aligmalar iiretmenin yaninda cogunlukla
illiistrasyon ve mattepainting ile de ilgilenen ve eserler ortaya koyabilen sanatcilar
olarak kasimiza ¢ikmaktadir. Konsept sanat, illiistrasyon ve matte painting
birbirinden bagimsiz olarak ele alinabilecek farkli dallar olsa da temelinde resim
sanatinin ilke ve elemanlarindan yola ¢ikarak olusturulduklari i¢in Tiirkiye’de bu
alanlarla profesyonel yada amator olarak ilgilenen sanatcilar saymis oldugumuz bu
alanlarda da eserler ortaya koymuslardir ve bu alanla ilgilenen sanat¢ilar maalesef
Tiirkiye sartlarinda sanatlarini icra etme noktasinda yeterli alan bulamadiklarindan
yurt disinda sektoriin cok daha fazla gelismis oldugu {ilkelerde sanatlarini icra
etmektedirler. Konsept sanat alaninda kendini yetistirmis olan yetenekli Tiirk
sanat¢ilart yurt disinda bir¢ok tlilkede diinya genelinde hatir1 sayilir basarilara imza
atmis yapimlarda yer almakla birlikte bagimsiz olarak da adlarindan soz ettirmeyi

basarmislardir.
3.1.3.1.1. Bu Béliimde Konsept Sanat Orneklerine Yer Verilmistir.

3.1.3.1.1.1. Omiir Ozgiir

Grafik tasarim alaninda Siileyman Demirel Universitesi ve Hacettepe
Universitesi'nden mezun oldu. 2000'i yillarin basinda cesitli {iniversitelerde

illiistrasyon ve bilgisayar animasyon teknikleri ve Ankara'da giizel sanatlar alaninda
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dersler verdi. Ayrica Macline ve Digitalarts dergilerinde yazar ve editor olarak
calist. Tiirkiye’de birkag televizyon kanali i¢in sinema tasarimcisi olarak calist1. Ilgi
alanlar1 arasinda hareket tasarimi ve illiistrasyon bulunmaktadir. Sanatgr konsept

sanat ve matte painting alanlarinda da basarili ¢aligmalar yapmaktadir. Halen Los

Angeles'ta sinema grafik tasarim sanatgisi olarak ¢alismaktadir. (PM Ekibi, 2007)

Resim 14. Omiir Ozgiir Konsept Sanat Calismas1 (“’Sanal-14"" ,2018)

Ornek resimde yer alan konsept calismada Omiir Ozgiir 3d Studio Max ve

Adobe Photoshop programlarini kullanmastir.

Omiir Ozgiir portfolyosu igin olusturmus oldugu bu konsept ¢alismasinda
2100-2300 yillarinda yer alan bir lojistik merkezi canlandirmaya ¢aligmistir.
Konseptte goriinen kule alt katlarla iletisimi olan bir ylik asansoriidiir. Asagida
goriinen hangar goriinlimiindeki pargalar ise birbiri ile kenetlenip korunakli bir
yiikleme koridoru olusturmaktadir. Bunun diginda, arkada goriinen yiiksek yapi ise
bu yerin altinda dogru biiyliyen kompleksin idari ver teknik boliimlerini

icermektedir.

3.1.3.1.1.2. Arda Koyuncu

2008 Yilinda Bilkent Universitesi Bilgisayar Miihendisligi boliimii mezunu
olan sanatg1, 2009 ve 2011 yillarin arasinda Acamdemi Art University’de MFA in
Animation & Virsual Effect/3D Boliimiinde egitim almistir. Sanatgr islerini kendi
ifadesi ile “Karakter sanatinda uzmanlasmis, video oyunlari, sinemalar, filmler icin

son derece ayrintili ve inandirict karakterler olusturmak icin teknik ge¢misimi,
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sanatsal vizyonumu ve yeteneklerimi birlestiriyorum.” diye ifade etmektedir. Su an
Amerika Los Angeles, bulunmakta olan sanat¢i, Goodbye Kansas Studios’ da
baskarakter tasarimci olarak caligmakta olup uluslararasi bir¢ok basarili film ve

oyunda calismalari yer almistir.

Resim 15. Arda Koyuncu Konsept Sanat Caligmasi (‘’Sanal-15"" ,2018)

Omek gorselde yer alan ¢alisma sanatcinin da yer almis oldugu ° Good Of
The World *’ oyununda yer alan bir konsept goriintiiyli igermektedir. Arda Koyuncu
dahil olmus oldugu bu projede oyunda gegen karakterlerden Stone Mason ve Magni
karakterlerinin ~ bastan sona  modellenmesinde,  dokulandirilmasinda  ve
materyallerinin olusturulmasinda yer almistir. Sanatgr oyunun ana karakteri olan
Kratos karakterinin zirhinin modellenmesi ve diger dokulandirma ve materyallerinin
olusturulmasi safhalarina katki sunmus olup ekipte yer alan diger sanatgilarin yapmis
olduklar1 mekan modellemeleri karakter ve ortam aksesuarlar1 gibi birgok icerige de

katki sunmustur.

3.1.3.1.1.3. Cemre Ozyurt

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Sanatlar ve
Grafik Bolimii mezunu olan sanat¢i, su an ¢alismalarina Worm San Fransisco’da

sanat yonetmenligi ve baskarakter tasarimci olarak ¢aligsmalarii siirdiirmekte. Sanat
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yonetmenliginin yani sira, karakter ve c¢evre modellemesi, karakter animasyonu,
senaryo yazimi ve nesne yerlestirme gibi alanlarda calismalar yapmakta. Konsept
tasarimi ve c¢izimleri konusunda deneyimli ve tecriibeli bir sanat¢1i olan Cemre
Ozyurt, Karakter modelleme, ¢cevre modelleme, karakter animasyonu ve aydinlatma,
konsollar ve mobil platformlar i¢in oyun tasarimi, Yiiksek ve diisiik poli modelleme,
3d figiir oyuncak baskisi, milyon poli modelleme, UV haritalama, tekstiire, normal
haritalama, 1s1klandirma, render, yiiz morph hedeflemesi ve ayrica temel donanim ve
kompozisyon gibi alanlarda basarili islere imza atmistir. Sanat¢i uluslararasi
alanlarda biiyiik projelerde yer almistir. Bunlardan bazilart Oscar Adayr Kisa Film
“Gopher Broke” ve Disney’in Mickey’in Noel’de Twice Twice. Spiderman 2,
Unreal, Sonic, Area 51, Sims 3, Gelecege Doniis, Skylanders, Giants ve Trap

Team’dir.

Cemre Ozyurt su an ¢alismalarina Amerika’da devam etmekte olup internet
araciligr ile Tirkiye’de yetismis insan giicii olusturmak adma e-egitimlerde

vermektedir.

Resim 16. Cemre Ozyurt Konsept Sanat Calismasi (‘’Sanal-16" ,2018)
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Cemre Ozyurt’un 6rnek resim de yer alan konsept calismalar1 2006 yilinda
basarili animasyon isleri tireten Blur Studio adina, yonetmenligini Sean Mc Nally ve
Francoisco Ruiz Velasco’nun Yonettigi’> A Gentelmen’s Duel * isimli kisa film igin
olusturmus oldugu karakterlerdir. Cemre Ozyurt Bu karakterlerin olusturulmasinda
karakter tasarimi, karakterlerin modelllenmesi, dokulandirilmasi vs. gibi 6nemli

karakterlerin olusturulmasinda gorev yapmustir (Blus Studio, 2012).

3.1.3.1.1.4. Emrah Elmash

Izmir Dokuz Eyliil Universitesi G.S.F. Grafik Béliimii mezunu olan sanatgi
mezun olduktan sonra yurt i¢i ve yurt disinda bulunan belli bagh firmalara serbest
calismalar yapmistir. Tiirkiye’de Konsept sanat ile ilgili ilk 6rnekleri sunan sanatgi,
“Konsept Art”” adli sitenin de kurucusu olup bu alanda konsept sanata yeni
baslayanlara yol gdstermis ve bu alanin Tiirkiye’de taninmasina onciiliik etmistir.
Kiigiik bir oyun sirketinin teklifi ile Ingiltere’ye yerlesen sanatc1 halen ingiltere’de
Microsoft Lionhead Studios’ta konsept tasarimci olarak ¢alismis olup 2016 yilinda
Mooncolony adli kendi konsept tasarim stiidyosunu kurmustur. Emrah Elmash

uluslararas1 diizeyde bircok basariya imza atmis olan bir¢ok calismaya konsept

tasarimlar tiretmistir (Kiipgt, 2011).

Resim 17. Emrah Elmasli Konsept Sanat Caligmasi (’Sanal-17"" ,2019)
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Omek gorselde yer alan calisma, Fable III, Lionhead Studios tarafindan
gelistirilen ve Microsoft Game Stiidyosu tarafindan Xbox 360 ve Microsoft
Windows i¢in yayinlanan, aksiyon igerikleri bol olan diinya ¢apinda begeni kazanmis
oyunun olusturulmadan 6nceki atmosferini yansitan gorsel, Emrah Elmasl tarafindan

Photoshop programi kullanilarak olusturulmustur.

3.1.3.1.1.5. Eren Ank

Kiitahya Dumlupmar Universitesi Cizgi film/Animasyon béliimiinden
mezun olduktan sonra yine ayni okulda 3 sene Arastirma Gorevlisi olarak gorev
yapan Eren Arik, 2006 yilinda basladig dijital illiistrasyon kariyerinde bir¢ok yurt i¢i
ve yurt dis1 stiidyo ve projelerde ¢alismis ve 0zgiin tasarimlar liretmistir. Su anda
serbest Konsept Tasarimci olarak c¢aligmalarini siirdiirmekte olan sanatgr matte
painting alaninda da c¢alismalar yapmaktadir. Eren Arik Arif V 216, Ignition

Entertaintment ve Diffusion Games, gibi bir ¢ok oyun ve filme konsept resimler ve

matte paiting ¢aligmalar1 yapmustir.

Resim 18. Eren Arik Konsept Sanat Caligmasi (‘’Sanal-18" ,2019)
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Omek gorselde yer alan calisma Eren Arik’in portfolyosu igin olusturmus
oldugu Sici-Fi tarzinda dijital ortamda Photoshop aracilig ile hizli boyama olarak
adlandirilan konsept bir ske¢ ¢alismasidir. Calismada Eren Arik gelecekte bir giin

dogumunu zit renklerin uyumu ve zitlig1 ¢ergevesinde canlandirmistir.

3.1.3.1.1.6. Kerem Beyit

1980 Ankara dogumlu olan sanatg1 bir siire grafikerlik yaptiktan sonra asil
yapmast gerekeni dijital boyama ve konsept sanatta buldugunu ifade etmektedir.
Kerem Beyit ¢alismalarinda ¢ogunlukta bilim kurgu ve fantastik olaylar1 konu alan
konsept tasarimlari ile 6n plana ¢ikmaktadir. Genellikle biiyilik yaymevlerine kapak
resim ve i¢ illistrasyonlari, Online Gaming olmak iizere birka¢ oyun firmasma da
promosyonel kart illiistrasyonu konularinda calismalar iiretmektedir. Tirkiye’de
konsept tasarim ve dijital illiistrasyon ile ugrasan Oncii sanatgilarin basinda gelmekle
beraber Tiirkiye’de ¢ok taminmasa da yurt disinda yapmis oldugu calismalarla

adindan basar ile soz ettirmis ve bu alanda bir ¢ok ddiile layik goriilmiis, yetenekli

sanat¢ilarimizdandir (Evren, 2011: 1).

Resim 19. Kerem Beyit illiistrasyon Calismasi (‘’Sanal-19°" ,2019)
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Omek resimde yer alan calisma "Cityscape" 2008 Tanitim Illiistrasyonu.
Photoshop CS2 ile yaklasik 50 saatlik bir ¢alismanin neticesinde Kerem Beyit
tarafindan olusturulmustur Aranim Media Factory, Balistik Yaymncilik tarafindan
EXPOSE 6 kitabina dahil edilmek iizere segilmistir.

3.1.3.1.1.7. Yigit Koroglu

1980 Istanbul dogumlu olan sanatc1, 2006 yilinda Mimar Sinan Universitesi
¢ Mimarlik béliimiinden mezun olmustur. illiistrasyon ve konsept sanat1 alanlarinda
serbest calisan sanat¢i, ¢alismalarini oyun, promosyonel kart, bilim kurgu ve fantezi

kitaplari, konsept tasarimlari {izerinde olugturmaktadir.(PM Ekibi, 2009: 1).

Resim 20. Yigit Koéroglu Konsept Sanat Calismasi (’Sanal-20" ,2019)
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Ornek ¢aligmada Yigit Koroglu Siimer mitlerinden yola ¢ikarak bir
zamanlarin giizel sehri Ardash kentinin Savunuculart Urmahlullus'un sonuncusu
olarak tasvir ettigi yar1 aslan yar1 insan karakterlerin, Ardash kentinin kalintilarini
yagmalayan, yilan insanlara karsi savunmalarimi konu almistir. Calisma Adobe

Photoshop programu ile dijital boyama teknigi ile olusturulmustur.

3.1.4. Fotograf Sanatinda Matte Painting

Matte Painting caligmalarinin tarihi temeli fotograf iizerinde istenmeyen
alanlarin cam plaka tizerinden resim teknigi ile yeniden diizenlenmesi ve tekrarinda
pozlanmas1 ile baglayan siireci, teknolojinin hizla gelismesi neticesinde yerini
bilgisayar yardimi ile fotografta yeni diizenlemeler ve kompozisyonlar iiretmeye
birakmistir. Bu noktada fotografin da islevi Ozellikle matte paint calismalarinda
Onemini artirmigtir. Matte paint temel itibari ile olmayan yerlerin gercekte varmig
gibi gosterilmesi ya da olusturulmak istenilen goriintiiniin fotograflanma imkaninin
olmadigi durumlarda gergekei bir sekilde olusturulmasi mantigina dayanir. Tabi ki
elde edilen bu goriintii resim ve fotografin bagin1 da artirmis olup farkli goriintiileri

elde etmede dijital olusturma siireciyle desteklenmektedir.

Sanatlarin birbirinden bagimsiz olmadigi, sanatin tek basina degerlendirildigi,
biitiin sanat dallarinin birbiri i¢ine ge¢mis oldugu giintimiizde fotograf da bagli basina
bir materyal olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giinlimiizde biitiin sanat dallar1 arasinda
bir iliski vardir. Bu iliski diger sanat dallar1 igerisinde kullanilan tekniklerle
birbirinin gelisimini etkilemektedir (Imanger, 2019: 1). Fotograf ve resim sanati da

matte paint calismalarinda bir birinden beslenir duruma gelmistir.

Matte painting ¢alismalar1 sinema sektorii icerisinde kendini gdstermis olsa
da tek kare goriintiiler olusturmak i¢in de kullanilabilmektedir. Fotograf sanatinin
dijitallesmesi ile beraber bilgisayar iizerinde uygulanabilen bir¢ok teknik gelismistir.
Bu teknikler icerisinde matte paint olusumunda da kullanilan fotomontaj 6n plana
cikmaktadir. Istenilen gdriintiiniin olusmasinda elde bulunan gorsellerin bir biri ile
iligkilendirilmesi ile olusan goriintiiler ¢esitli siirliliklarin ortadan kalkmasini
saglamistir. Ornegin bir diigiin fotografcis1 ¢ekmis oldugu gorseli basarili bir

uygulama ile farkli mekanlarda gosterebilir. Ya da bir moda fotografcist istenilen
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gorseli bin bir tiirlii yaratict diislince igerisinde sanal ortamda olusturdugu goriintii
icerisinde tekrar fotograflayabilmektedir. Bu uygulamalar1 birgok alanda
orneklendirmek miimkiindiir. Ozellikle grafik sanatlar igerisinde ihtiyaclar
dogrultusunda kurgulanarak bilgisayar destekli fotomontaj teknigi ile iiretilen
fotograflar dergiler, gazeteler, reklamlar, multimedya, web yayimcilifi, TV gibi

bugiin bir¢ok sektérde kullanildig: goriilmektedir.

Resim 21. Bilal Aslan Matte Painting Fotomontaj Calismasi1 (“’Sanal-21" ,2019)

Geleneksel matte paint yontemi ile giiniimiizde fotograf sanatini birlestiren
elde etmis oldugu fotografi dijital teknoloji ile harmanlayarak tekrar fotograflayan
ornekler mevcuttur. Bu teknikte Tiirkiye’de Ornek gosterebilecegimiz caligmalar
goriinmemektedir. Geleneksel matte paint ile fotograf sanatini bir arada kullanarak
birlestiren Suzanne Moxhay bu teknigin en gilizel ¢aligmalarimi sunmaktadir.
Moxhay, geleneksel kes ve yapistir kolajinin yani sira dijital manipiilasyon
kullanarak, izleyicileri biraz kapali olan bir diinyaya getirir. Calismalarini
olustururken eski dergiler, kitaplar gibi kaynaklardan edinmis oldugu goriintiileri,
geleneksel matte painting ¢aligmalarinda oldugu gibi cam plakalarin iizerine
katmanlar halinde yerlestirerek fotograflamaktadir. Bu yontemle elde etmis oldugu
fotografi bilgisayar yardimi ile tekrardan diizenleyip fotograflamis oluyor. Dijital
montaj tekniginin aksine geleneksel matte painting teknigi ile olusturulmus
fotograflar gercege en yakin sonucu vermektedir. Izleyiciye gergek mi kurgu mu

kesin olarak ifade edemeyecegi bir goriintii sunar (Jean ve Ramand, 2018: 1).
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Resim 22. Suzanne Moxhay Geleneksel Matte Painting Fotograf Calismasi (‘’Sanal-22"" ,2019)

3.1.4.1. Sayisal Goriintiileme (Render)

Bilgisayar teknolojisinin gelismesi ile beraber ortaya ¢ikan render kavrami
tamamen dijital ortamda olusturulmus olan goriintiilerin gercek diinyada var olan 151k
yansima kirilma, pozlama gibi fotograf c¢ekerken faydalanilan tiim bilgi ve
deneyimlerin dijital ortamda simiile edilmesi ile elde edilen goriintiidiir. Yani eserin
ya da lriinlin 2b gorintiisiidiir. Render goriintlisii siklikla mimaride, endiistriyel
tasarimda, yazili ve gorsel medyada, reklam sektoriinde televizyon ve sinemada sanal

goriintiiniin ihtiya¢ duyuldugu bir¢ok sektdrde kullanilan fotograflama yontemidir.

Bilgisayar destekli tasarim programlari olusturulan modelin malzeme, doku,
151k, renk gibi ayarlarinin sanal ortamda olusturulmas: ile elde edilen gortintiiler sanal
bir kamera ile geleneksel fotograflama yontemlerinin tliimiiniin kapsadigi ve

kontroliin tamamen sanat¢ini elinde oldugu bir siirectir (Olgun ve Yilmaz, 2014: 56).
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Tiirkiye’de ozellikle mimari gorsellestirme, reklam ve sinema sektdriinde
olmak iizere birgok alanda tamamen bilgisayar teknolojisi yardimi ile elde edilmis
caligmalarin 6neklerini gérmek miimkiindiir. Tirkiye’de iiretilen renderlarin asil
amaci ticari olsa da sanatgilar ¢ogu zaman kendi c¢aligmalarin1 sunmak ve neler
yapabileceklerini gostermek amaci ile olusturmus olduklar1 portfolyolarinda higbir
ticari kaygi giitmeden tamamen sanatsal renderlar ortaya koymak adma isler

uretmektedirler.

3.1.4.1.1. Bu Béliimde Sayisal Goériintiileme (Render) Orneklerine Yer

Verilmistir.
3.1.4.1.1.1. Cihan OZKAN

Silista Bulgaristan dogumlu olan sanatg1 uluslararasi bircok ddiile sahiptir.
Berlin Animago AWARD 2014 Best Stil Adayr olmustur. Digital Production
dergisinde Making Of yazisi ve galeri kisminda c¢alismalari basildi. 3d Artist
dergisinde 2016 yilinda Computer Space konferansinda Sofia’da Gara Bezimenna

calismasi birinci oldu ve bu yil da Rainy caligsmasi birinci oldu. Bunlarin yani sira

sektor sayfalarinda da bir¢cok galeri ddiilleri mevcut olan sanat¢i yurt i¢i ve yurt

diginda 6nemli islere imza atmistir (Art Of CG, 2018: 1).

Resim 23. Cihan Ozkan Modelleme Render Caligmasi (*’Sanal-23",2019)
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Ornek calismada Cihan Ozkan amacinin, eski binalar1 kirsal alanda barindiran
bir cadde olusturmak diisiincesi ile yola ¢iktigini, ¢alismaya baslamadan 6nce 6rnek
yapilarin ve malzemelerin aragtirmasini yaptiktan sonra olusturacagi kompozisyonun
eskiz ¢izimlerinden sonra modelleme ve dokulandirma, materyal olusturma ve en son
render islemlerine gectigini ifade etmektedir. Calismada kisin sabahin erken
saatlerinde bol kar yagisi olmasi ve evlerin 1siklariyla yayilan bir sicaklik hissi
uyandirmak istemektedir. Calismanin olusturulmasinda Autodesk 3d MAX, Vray
render motoru ve Adobe Photoshop yazilimlarini kullanilmistir. Sanat¢i Calismanin
yaklasik olarak 2 ila 3 hafta siirdiigiinii belirtmektedir. Bu ¢alisma sanat¢inin siklikla
yapmis oldugu, giinliik rutin Islerinden artakalan zamanlarda olusturmus oldugu

kisisel islerinden giizel bir 6rnek olarak tanimlanabilir.

3.1.4.1.1.2. Volkan Kacgar

1982 yil1 mersin dogumlu olan sanat¢1 mimari, otomotiv gorsellestirme ve
oyun modelleri lizerine ¢alismistir. Volkan Kacar CG alaninda uluslararasi bir¢ok
yarismada 6diil almistir. 3D World, 3D Creative Magazine, CG Magazine yine CG
Arena gibi dergilerde yer almistir. Yurt i¢i ve yurt disinda adindan sikca soz ettirmis
bir sanat¢idir (Art Of CG, 2018: 1).
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Resim 24. Volkan Kagar 3d Render Calismasi (‘’Sanal-24"" ,2019)
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Omek resim Kurbaga Kardesler adi ile ifade edilmektedir. Bu calismanin
modellemesi 5 giinliik bir ¢alisma siiresinde tamamlanmis olup render de sektor
igerisinde Onemli bir yere sahip olan 151k ve render sanatcis1 Volkan Kacar ile
karakter artist ve sanat yonetmeni Sedat Aciklar’in ortak ¢alismasidir. Eser diinyaca

inlii 3D Artist dergisinin 99 sayisinda da yaymlanmustir.

Calismanin olusum asamasinda Zbrush, 3ds Max, Adobe Photoshop ve

render motoru olarak Oktane render motoru tercih edilmistir.

3.1.4.1.1.3. Serkan Giinal

1978 dogumlu mimari gorsellestirme uzmani Serkan Giinal’in yaptig1 bir¢ok
calismasi ile yerli ve yabanci birgok sitede binlerce begeni almis ve galerilere
girmistir (Art Of CG, 2018: 1).

Resim 25. Serkan Giinal Render Calismasi (“’Sanal-25" ,2019)

Ornek resimde Serkan Giinal ¢alismasma The Violin Man ismini vermistir.
Calisma sahnesinin 3d objeler kullanilarak olusturuldugu goriilmektedir. Gorsel
gecenin karanliginda violin ¢alan bir adam ve onu dinleyen kopegin {izerine diisen
giiclii bir 151k ile duygusal atmosferin vurgulanarak artirilmasi iizerine olusturuldugu

izlenimi vermektedir.

Serkan Giinal The Violin Men adli ¢alismasinin da Autodesk 3d Max , Adobe

Photoshop ve render motoru olarak ta Oktane render kullandigini ifade etmektedir.



71

3.1.4.1.1.4. Cem Tezcan

1982 dogumlu Cem TEZCAN diinyaca ({inlii dergilerde c¢alismalari
yayinlamig, galerilere girmis bir endiistriyel tasarimcidir. 2007 ve 2011 yillan
arasinda yayimlanan Dijital Art dergisinde ve 2009 — 2012 yillar1 arasinda Macline
dergisinde toplam 48 sayida 3d modelleme ve gorsellestirme {izerine dersleri ve

makaleler yazmustir (Art Of CG, 2018: 1).

Resim 26. Cem Tezcan Render Caligmasi (‘’Sanal-26’" ,2019)

Omek resim Cem Tezcan’in endiistriel tasarimciliginin getirmis oldugu
merakla, Ebay iizerinden almis oldugu eski bir oyun konsolunun modelleme
diisiincesinden yola ¢ikarak olusturmus oldugu icinde bir donemin efsanevi
bilgisayart olan Comodor 64’iin de bulundugu bilgisayar ve diger Retro iirlinlerin

modellenmesi ile bir seriye donlismiis modellerin render goriintiisiinii igermektedir.

Cem Tezcan Modelleme islemlerini daha temiz ve diizgiin organik yiizeyler
olusturmak i¢in cat programlarini tercih ettigin ifade etmektedir. Bu c¢alismalarinda
Rihinoseros, Solidwork,ve Mol gibi cat yazilimlarini kullanmigtir. Sanatc1 yilizey
topolojisini olusturmada ise retopoloji islemlerini modo yazilimi ile ¢oziimledigini
ifade etmektedir. Cem Tezcanin 3d modelleme ve render alanlarindaki en biiyiik

basarisini ise Substance Painter adli 3d boyama programu ile elde ettigi dokulama ve
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mataryal iretme konusunda adindan s6z ettirmistir. Sanat¢it caligmalarinda son
ciktiyr, render islemini ise genelde Oktane renderder ile almaktadir

(Vincent Gault, 2018: 1).

3.1.4.1.1.5. Emir Safak

Yaptig1 caligsmalar ile adindan sikga soz ettiren render, 151k, kaplama, post
production gibi konularda uzman CG Artist Emir Safak Maltepe Universitesi I¢
Mimarlik mezunudur. Ulusal ve uluslararasi alanda adindan ¢okga soz ettiren sanatgi

bircok defa Evermotion ana sayfa galerisine ¢ikmis ve editdriin se¢cimi Odiiliinii

almisgtir. Bunun yaninda Vray World yeni adiyla VWArtclub ve Autodesk
Areagallery 3D Total Excellent Award ddiiliinti almistir (Art Of CG, 2018: 1).

Resim 27. Emir Safak Render Calismasi(‘’Sanal-27"" ,2019)

Omek c¢alismada sanatgr Emir Safak, kisisel portfolyosu igin olusturmus
oldugu c¢evre diizenlemesi calismasinda tamamen 3d modellerden yararlanmistir.
Calismanin kurgusunu ve modellerini 3d max programinda gergeklestiren sanatgi
render motoru olarak vray render motorunu tercih etmistir. Render sonrasi alinan

goriintiiniin renk ve benzeri diizenlemelerin de photoshop programini kullanmustir.
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3.1.5. Reklam Sektoriinde Matte Painting

Reklam anlatilmak istenen konunun gorsel ve isitsel olarak Kitlelere hem
gercegin hem de gercekte olmayanin anlatilmasinda kullanilan gii¢lii bir aractir.
Reklamin etkileme, yonlendirme, ikna etme, begendirme, algi olusturma, tanitma
gibi nihai hedefleri bulundurmaktadir. Bu hedefler dogrultusunda izleyiciye ya da
hedef kitleye anlatilmak istenen konunun gorsel bir solen i¢erisinde sunulmasi biiyiik
onem arz etmektedir. Bu gorsel soleni olusturulurken bircok yontem ve teknik
kullanilabilmektedir. Bu yontem ve teknikler i¢erisinde hi¢ kusku yok ki giinlimiizde
teknolojinin sunmus oldugu olanaklar cercevesinde Ozellikle sinemada siklikla
kullanilan gorsel efektler devreye girmektedir. Reklam sektorii icerisinde gercegin
simiile edilmesinin 6nemi biiyliktiir. Bu durumun temel nedeni bir¢ok durumda elde
edilemeyecek canlilikta ve netlikte olusturulmak istenilen goriintiiniin elde bulunan
imkanlarla goriintiilenememesidir. Iste bu noktada dijital olusturma siiregleri ve
gorsel efektler devreye girmektedir Gegek ile dijitalin bir araya gelerek istenilen
etkiyi gorsellestirme ve sunma noktasinda etkisi reklam sektorii i¢in onemli bir

aragtir (Elitas, 2018: 1-2).

Teknolojideki ilerleme ile beraber goriintii teknolojilerinin hizla geligmesi
gercegin yeniden insa edilmesinde biiylik olanaklar saglamaktadir. Postmodernizm
ile birlikte kurgusal gercekligin giicii ve 6nemi toplumun biitin kesimlerinde ve
ozellikle siyaset ve is diinyasinda kavranmis olup bu giicii etkili bir sekilde kullanma
amaci ile reklami ara¢ olarak kullanmislardir. Bu dogrultuda reklam da kendine
istenilen gergekleri sunmak icin teknolojinin olanaklarindan yararlanmistir.
Teknolojinin  sunmus oldugu olanaklar dijital ortamda istenilen gercegin
yansitilmasinda profesyonelce iiretilmesinde sinemada oldugu gibi reklam sektoriine

de hizmet etmektedir (Kazan, 2017: 239).

Reklam giliniimliz diinyasinda anlatilmak istedigi hikayeyi izleyiciye
aktarirken gii¢lii bir anlatim kurgusu sunan 6nemli bir aragtir. Reklam bu hikayeleri
anlatirken belli bir takim baglantilara dayanmaktadir. Bunlar kompozisyona
dayandirilan fiziksel materyaller, miizik resim, dil Ustii 6zellikler, obje ve nesnelerin
cevresi ile olan durumu, aktorler olarak siralandirilabilir. Bu baglantilarin nihai

amaci reklamda anlatilmak istenen hikayeyi gii¢lii bir kompozisyona doniistiirmektir.
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Sinema ile gelisen 6zel efektler reklam sektoriinti de etkilemis gergege olan bagin
zamanla Onemsizlesmesini saglamistir. Post modern tarzda sunulan reklam 6gesi
klasik anlatimda yansitilan gercek 6geyle bagini, 6zel efektler sayesinde gercegin
ikamesini yaratmak i¢in gercek obje ve nesneye gerek duyulmayacak duruma
getirmistir. Reklamlar gorselligin ve isitselligin bir sdlen igerisinde sunulmasinda
Ozel efektleri kullanarak kullanisli bir reklam hikayesi kompozisyonu sunmaktadir

(Savas, 2018: 334).

Reklamlarda etkiyi artirma, pazarlanmak istenilen {irtinii alici Kkitleye
0zendirme, iriindeki detaylar1 ve goriinmeyen detaylar1 vurgulama amaci ile
hazirlanan reklam filminin alic1 kitleye begendirilmesi i¢in pazarlanan iiriiniin alicty
etkilemesi gerekmekte ve bu durum da iirlinlin her agidan gorselinin ve sunumunun
yiiksek olmasi gerekliligini dogurmaktadir. Bu amagla hazirlanan reklam filminde,
sinemada oldugu gibi, belli kisithliklar ve imkansizliklar 6zel efektlerin sunmus
oldugu olanaklarla giderilebilmektedir. Ozel efektler icerisinde kullanilan Matte
Painting teknigi bu anlamda reklam sektoriintin karsilagsmis oldugu sorunlari ¢ézme
noktasinda gelisen teknolojik imkénlar dahilinde hizmet etmektedir. Giiniimiizde
Tiirkiye’de ve Diinya iizerinde ¢ekilen birgok reklam filminde matte paiting teknigi
diger 6zel efekt ¢esitleri ile beraber reklam sektdriine hizmet eden bir teknik olarak

gosterilebilinir.

Matte painting teknigi, i¢ veya dis mekan fark etmeksizin, olusturulmasi giic
ya da imkansiz yerlerin olusturulmasina katki sunan bir gorsel efekt teknigidir. Bu
teknik, gergekgi gorsellik olusturmanin yaninda ekonomik anlamda da sektore biiyiik
katki sunmaktadir. Bu 6zelliklerinden dolayr matte paintig teknigi, sektoriin dnemli

gorsel efekt teknikleri arasinda yer almaktadir.

3.1.5.1. Bu Bélimde Reklam Sektoriinde Matte Painting Orneklerine

Yer Verilmistir

3.1.5.1.1. Eren Arpaci

1986 Istanbul dogumlu Eren Arpaci, heniiz cocuk yasta ¢izdigi karikatiirlerle
bir¢ok 6diil almistir. Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde aldig1 egitimin
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ardindan Bilgi Universitesi Gorsel lletisim Tasarimi boliimiinden mezun olan
sanat¢1. Reklam sektoriinde gorsel efekt lizerine ¢alismaya bagladi. Karakter tasarimi,
3D tasarim ve iliistrasyon matte paintig ¢calismalarinin ardindan, storyboard alaninda
uzmanlagti. Bant Mag.’de heniiz okul déneminde yaptig: iliistrasyonlarla yer aldi.

Hala Bant Magazin ¢izerlerinden biri olarak ¢alismalarini siirdiirmekte, storyboard

cizerligi yapmakta ve kisisel resim sergileri agmaktadir.

Resim 28. Eren Arpaci Matte Painting Caligsmasi (‘’Sanal-28"’ ,2019)

Omek gorsel bir igecek markasi olan uludag firmasi i¢in hazirlanmis reklam
filimine ait matte paintin gorsellerinin oncesi ve sonrast halini yansutmaktadir.
Resimde sar1 renkte goriinen su kaydiraginin rengi ¢evreyle zithk olusturmas: adina
kirmizi bir renge doniistiiriilmiistiir. Kaydiragin yaninda yer alan oto yol, gorselligi ve
vurgulanmak istenilen dogalligi bozdugu i¢in matte paintig teknigi ile kameranin
¢ekim alanmna giren oto yol, kaya gorlinrisiine doniistiiriilerek reklamda

vurgulanmak istenilen dogallik yakalanmaya caligilmistir.

3.1.5.1.2. 1000 Volt

1000 Volt, Istanbul / Tiirkiye merkezli bir Post prodiiksiyon sirketidir. Sirket
biinyesinde olusturulan vizyon, sektore kiiresel bir bakis acisiyla yaklagsmaktadir. Tv
reklamlari, uzun metrajli filmler, kurumsal filmler, belgeseller ve miizik videolar1
konusunda oldukc¢a deneyimli olan firma. Yetenekli teknik ekibimi ve yerel /

uluslararasi yaratici yetenekleri, biinyesinde barindirmaktadir.
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Resim 29. Eren Arik Matte Painting Caligmasi (‘’Sanal-29°" ,2019)

Ornek resimde 1000 Volt firmas1 adina Eren Arik tarafindan Doritos markasi
icin hazirlanmistir.resim  Reklam  filimi i¢in hazirlanilan, Matte painting
calismasindan bir kareyi icermektedir. Matte paitin islemi 6ncesinde olusturulmak
istenilen goriintiiniin kamera acisin1 yakalamak adina kirmizi gerceveli alan referans

video karesi olarak kullanilmistir.

3.1.5.1.3. Mojo

MOJO, miisterileri ile isbirligi igerisinde animasyon, gorsel efektler ve canli
eylemleri kullanan ¢ok disiplinli bir post prodiiksiyon sirketidir. mojo, stiidyonun
yonetmenleri ve sanatcilari ¢esitli teknikleri farkl tiirde 2d, hareket tasarimi ve 3d ile
birlestirdigi karma medya alanindaki gii¢lii yetenekleriyle 6n plana g¢ikmaktadir.
Ayrica interaktif filmler, yayin tasarimi ve konser gorsellestirmeleri dahil olmak

tizere farkli alanlarda hizmet veren yerli bir firmadir.

Tadalle firmas1 i¢in yapilmis reklam filmi i¢in olusturulan matte paintig

calismasi
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Resim 30. Mojo Tadalle Reklami Matte Painting Caligsmasi (‘’Sanal-30°" ,2019)

Mojo firmasi tarafinndan tadalle firmasi igin iiretilmiis olan reklam filminde
kullanilan matte painting teknigi ile olusturulmus sahne, Karadeniz horonu oynayan
ekibin, kamera agisina denk gelen arka planinin vurgulanmak istenilen dogallig

yansitmasi adina matte paintig teknigi ile olusturulmustur.

3.1.5.1.4. Abt istanbul

ABT, 27 Subat 1986 yilinda Istanbul’da kurulmus bir firmadir ve gegirdigi
25 yilda Tirkiyenin 6nde gelen post prodiiksiyon sirketlerinden biridir. Son
teknoloji ekipmanlar ve yetenekli ekibi ile nitelikli post prodiiksiyon hizmeti
sunabilmektir. Abt Istanbul firmasinin hizmetleri dahilinde gesitli programlarla
gorsel efekt, hareketli grafikler, 3D animasyon, 3D modelleme, ses tasarim, kurgu ve
dijital renk diizeltme vardir. Firmanin calisma alanlari, agirlikli televizyon reklamlari

oldugu gibi sinema filmleri, muzik klipleri, belgeseller, kisa filmlerdir.

Abt istanbul adina Hiiseyin Yildiz tarafindan yapilmis Tiirksel icin ¢ekilmis

reklam filiminden bir matte paintin ¢aligsmasi
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Resim 31. Abt Istanbul Tiirksel Reklam Filmi Matte Painting Calismas1 (’Sanal-31"",2019)

Ornek gorsel, Tiirksel firmasi igin ABT Istanbul firmasi adina, Hiiseyin
Yildiz tarafindan olusturulmus 4 Spartali reklam filminden bir karedir. Resimde yer
alan arka planlar kamera agisina denk gelecek sekilde gekilen Spartali figlirlerinin

matte paintig arka plan gorselleri ile bir araya getirilmesi ile olusturulmustur.

3.1.5.1.5. Mutlu Cagdas Usta

Cok uzun zamandir bir bilgisayarda calisan sanat¢i, 12 yasinda bu yana resim
yapiyor. 16 yasindan sonra web sayfalar1 tasarlamayi, rotuslamayi, fotografeilig: ve
grafik tasarimini 6grenir. 20 yasindayken daha ileri gitmeye ve daha karmasik gorsel
efektler iceren CG sanatlar 6grenmeye karar verir. Farkli stiidyolarda ve hem takim
hem de birey olarak calisir. Serbest calistiktan kisa bir siire sonra Istanbul'da bir
stlidyoda c¢alisma imkani bulur ve 2014'te kiigiik bir ekip ile biiylik ajanslar ve yapim

sirketleri i¢in ¢alisirken bir¢cok popiiler reklam projelerinde yer alir.

Bir vfx sanatcis1 olarak, 2008'den beri 200'den fazla televizyon reklama,
10'dan fazla 6zellik, miizik videosu ve kisa film i¢in ¢alisma imkani olur. Temel
olarak kompozisyon, gorsel efektler ve matte paint ile ugrasir. Ancak, film yapim
hayali yiiziinden diizenleme, renk derecelendirme ve ses tasarimi gibi post
prodiiksiyonun diger yonleriyle ilgilenir. Daha sonra kendi stiidyosunu kurarak
kariyerine devam eder. VFX'in yani sira saygin kurumlar, prodiiksiyon sirketleri igin
hareketli grafikler ve stok diizenleme filmleri yapan sanatci simdi, konsept tasarimi,

mat boyama ve kompozisyonu odak noktasi olarak goriir. Usta, Cok Filim Hareketler
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Bunlar, Karaoglan, Nar, Seytanir Racim, Kavsak, Arog gibi filmlerin yan1 sira birgok

reklam filminde de yer almistir.

Resim 32. Mutlu Cagdas Usta Matte Painting Calismas1 (‘’Sanal-32"" ,2019)

Omek gorselde Istanbul’un tanitimi igin cekilmis olan reklam filminden bir
kare yer almaktadir. Reklam filminde Istanbul zarif bir kadmn figiiriine
benzetilmektedir. Yesil perde oniinde ¢ekilmis kadin goriintiisii, diger gorsel efektler
aracihigr ile temizlendikten sonra Istanbul’un goriintiisii igerisinde biiyiitiilerek

gercgeklestirilmis bir goriintli esliginde sunulmaktadir.

3.1.5.1.6. Caglar Ozen

Caglar Ozen, Istanbul (Tiirkiye) merkezli bir gérsel tasarimcisi, 2D ve 3D
Sanatcisidir. Cogunlukla TV reklamlar1 ve uzun metrajli filmler icin gorsel efekt
alaninda caligmaktadir. 2003 yilinda ilk tercih ettigi egitim Giizel Sanatlar
olmustu ancak Gtizel Sanatlar hazirlik sinifindayken biiyiik bir film hayrani olarak,
ani bir karar degisikligi ile Yeditepe Universitesinde Sinematografi ve Film
Calismalar1 (BA) okumaya devam etti. Mezun olduktan sonra, Bilgisayar Teknolojisi
ve Sanat Yapim becerilerini Animasyon ve Gorsel Efekt sektoriinde birlestirdi.
Caglar Ozen'in yetenekleri arasinda, Geometri ve Projeksiyon Boyama temelli

[lliistrasyon, 2D Mat Boyama, CG Sanat, 3D Mat Boyama bulunmakta.
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Resim 33. Caglar OZEN Matte Paint Calismas1 (*’Sanal-33"",2019)

Ornek gorsel, Ctroen firmasi adina yapilmis bir reklam filmidir. Filmin
olusumunda zorlu yollardan, sehir hayatinin akiciligina gegisi ifade eden bir konsept
hakimdir. Reklam filminde olusturulmak istenilen bu doniisiimii ger¢eklestirmek i¢in
gercek mekanlarda yapilan ¢ekimler, matte paintig gorselleri ile birlestirilerek elde

edilmistir.

3.1.6. Sinema Sanatinda Matte Painting Kullanim

Tiirk sinemasi, 14 Kasim 1914 yilinda yedek subay Fuat Uzkinay tarafindan
cekilmis olan “Ayasofya’daki Rus Abidesinin Yikilis1” belgeseli ile basladig
diisiiniilmektedir ve uzun bir siire sanat olarak ciddiye alinmamistir. (Giivenli, 1960:
231). Olusum siirecini 1950-1960 yillar1 arasinda tamamladigi ifade edilen Tiirk
sinemast 1960’l1 yillar1 ulusal bir sinema anlayis1 igerisinde gecirir. 1970’ler
melodramlarin agirlikli olarak islendigi yillar olsa da Tiirk sinemasina iz birakacak
filmlerin ¢ekildigi yillar olarak gegmektedir. 1980’ler ve 90’lar, Tiirk sinemasinda
yeni akimlarin ve yeni anlatimlarin donemi olarak goziikiir. Tiirk sinemasi denince
akla asil gelen ‘Yesil Cam’dir. Sinema tarihi igerisinde Yesil Cam oldukga uzun bir
donemi kapsamaktadir ve bu uzun siire¢ icgerisinde de kendine 06zgii bir dil
gelistirmeyi basarabilmistir. Tiirk sinemast bu uzun soluklu tarihsel gelisimini 12
Eylil sonrasinda uzun siirecek bir sessizlige birakir bunun en biiyiik sebebi ise
donemin siyasi yapisi, eserlerin diinya sinemasindaki gelisimlere ayak
uyduramamasi, birbirinin kopyast haline gelen yesil ¢am filmlilerinin seyirciyi
sinema salonlarindan uzaklastirmasi ve Hollywood filmleri furyasidir. Bu etmenler

Tiirk sinemasini bitirme noktasina getirmistir (Sinema, 2015: 1)
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Tiirk sinemast i¢in yeniden dirilisin baslangic filmi olarak lanse edilen
“Eskiya” filminin bu unvanini almasinda 6zel efekt sahnelerin kullanilmasinin pay1
azimsanmayacak kadar fazladir. Bilgisayar hilelerine basvurularak ¢ekilen filmlerin
ilki diyebilecegimiz filmlerden biri de “Istanbul Kanatlarimin Altinda” filmidir. 2002
yilinda Levent Kirca’nin ¢ekmis oldugu “Son” filminde de bu teknikten c¢okca

yararlanilmistir. Filmin birgok sahnesinde kullanilan 6zel efektler Londra’dan gelen

ekip tarafindan olusturulmustur (Senyapili, 2003: 137).

Resim 34. Arog Filminden Bir Sahne (‘’Sanal-34"" ,2019)

Ozellikle yine Tiirk sinemasi igin teknolojik anlamda bir devrimin baslangic
filmi sayilan 2004 yilda ¢ekilen G.O.R.A’daki 6zel efekt uygulamalaridir. Bu eserler
Tiirk seyircisinin yeniden Tiirk sinemasina dogru ydnelmesinde etkili olmustur.
Filmde kullanilan 6zel efekt uygulamalar ilk filmin de Gtesinde basarili bir sekilde
uygulanmistir. Filmde gosterilen mekanlarin ¢ogunlugu matte paint teknigi ile
gerceklestirilmisti. Ornek olarak Arif’in hiicreye atildigi sahnede pencereden
diinyanin goriildiigli sahne tamamen CGI tabanli bir matte paint uygulamasidir. Yine
2008 yilinda G.O.R.A.’nin devami niteliginde A.R.O.G ¢ekilmistir. Ozel efektlerin
yogun bir bigimde kullanildigi Hollywood filmleri karsisinda seyircisini kaybeden
Tiirk sinemasi, son donemde 0zel efekt kullanimina yoneldikge Tiirk izleyicisini
kazanmaya baslamistir. Ozel efektlerin kullanimindaki yogunluk, izleyicilerin bu tiir

filmlere olan yogun ilgisi ve film yapim maliyetlerine olan azzimsanmayacak katkis1
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nedeniyle bu tiir efektlerin kullanildigi filmlerin begenilmeyecegi ve sinemanin
bundan uzak duracag yolundaki iddialarin bosa ¢iktig1 goriilmektedir. Ozel efektsiz
bir filmin nerdeyse imkansiz olacagi bir ¢aga dogru yol alirken izleyiciyi sinemaya
¢cekmek i¢in bu alana yonelik teknolojiyi takip etmek gerekmektedir (Yurdigiil, 2013:
60).

3.1.6.1. Bu Béliimde Sinema Sanatinda Matte Painting Orneklerine Yer

Verilmistir

3.1.6.1.1. Metin Giingor

Van dogumlu olan sanat¢t Marmara tniversitesi G.S.F. Resim bdliimii
mezunudur. Mimar Sinan Universitesinde yiliksek lisansin1 tamamladiktan sonra
uluslararasi bir yarismadan birincilik almasi ile beraber yurt disina ¢ikar. Lee
Strasberg Studios London’da oyunculuk egitimi ve Sheridan Collage de gorsel efekt
ve bilgisayar animasyonu béliimlerinde egitim alir. Ingiltere’de Nfts Finishing
okulunda Dijital composting egitimi alir ve Mill Film’de matte painter olarak
calismaya baglar. Metin Giingor uluslararasi alanda ¢ekilmis bilindik bir¢ok filmde
yer almis bu alanda en 6nemli sanatcilarimizin basinda gelmektedir. Gorev aldigi
filmler igerisinde Yildiz Tozu, 28 Hafta Sonra Da Vinci Sifresi, Ciderella Men, Ben
Robot, Lara Croft Tom Raider, Harry Potter gibi diinya ¢apinda basar1 kazanmis
filmlerde mat ressam ve degisik gorsel efekt boliimlerinde islerler yapmistir. Ayrica
Metin Giingor lilkemizde gosterime giren Renklerde Kaybolan Hayat Fikret Mualla

isimli filminde yonetmenligini yapmistir (Ozden, 2011).
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Resim 35. Metin Giingér Matte Paintig Calismasi (‘’Sanal-35"" ,2019)

Ornekteki gorsel Metin Giingdriin, Da Vinci Code filminde gegen bir ig
mekan sahnenesin matte painting dncesi ve sonrasini drneklendirmektedir. Ikinci
gorselde maskelenmis siyah alan Matte paint gorseli ile kamera acina eslestirilerek

gercekei bir sahne goriiniimiine dontismiistiir.

3.1.6.1.2. Bike Kefeli

1986 yilinda Istanbul'da dogmustur, burada Sabanci Universitesi Gorsel
Sanatlar ve Iletisim Tasarimi programindan mezun olan sanatci calismalari sirasinda
Lowe Worldwide Reklam Ajansi, Istanbul Modern Sanatlar Miizesi ve

Harper'sBazaar Magazine gibi ¢esitli firmalarda stajyer olarak calismistir.
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Sanatsal bakis acisini genisletmek i¢in Parsons Yeni Tasarim Okulu, RISD
ve Central Saint Martins Londra gibi taninmis kurumlarda yurtdisinda birkag¢ yaz
kursuna katilir. Mat Boyama tutkusu, David Mattingly'nin “Dijital Mat Boyama
El Kitab1”n1 aldiginda matte painte teknigine hayranligi ile baglamistir. Hayran
oldugu bu sanat bicimini kariyer yoluna doniistirmek icin MFA egitimime
2012'de Gorsel Efektler boliimiinden gegerek Sanat Akademisi Universitesi'nde
baslar. Su anda Los Angeles'ta olan sanat¢i calisma hayatina serbest c¢aligarak

devam etmektedir.

Resim 36. Bike KEFELI Matte Paint Calismas1 (‘’Sanal-36" ,2019)

Ornek gorsel Bike Kefelinin portfolyosunda sunmus oldugu bir goriintiiniin

matte paintig asamasinin O6ncesini ve sonrasini orneklendirmektedir. Goriintiideki


https://www.amazon.com/Digital-Matte-Painting-Handbook/dp/0470922427/ref=sr_1_1?ie=UTF8&qid=1511921054&sr=8-1&keywords=Digital+Matte+Painting+Handbook
https://www.amazon.com/Digital-Matte-Painting-Handbook/dp/0470922427/ref=sr_1_1?ie=UTF8&qid=1511921054&sr=8-1&keywords=Digital+Matte+Painting+Handbook
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temel gorsel st kisimda olan resimdir. Sahnenin geri kalan objeleri matte paintig

teknigi ile yerlestirmis gortntiilerdir.

3.1.6.1.3. Merve Kaplan

Akdeniz Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Béliimiinden mezun olan
Merve KAPLAN Okuldan sonra bir yil boyunca Macaristan'da Avrupa Goniillii
Hizmeti ile goniillii olarak calismaya baglar. Dondiikten sonra 6zel animasyon okulu
olan Anima Okulu'ndan mezun olduktan sonra karakter tasarimi, animasyon, desen
¢izim dersleri alan sanatgi Kalbimin Sultani, Vatanim Sensin, Dirilis Ertugrul, Fi,
Bodrum Masali, Goc Zamani, Poyraz Karayel, Yunus Emre Askin Yolculugu gibi

yapimlarda yer alir.

Resim 37. Merve Kaplan Matte Paint Sanat Caligmasi (‘’Sanal-37"" ,2019))

Ornek resim Merve kaplanin kisisel olarak galismis oldugu arka plan peyzaj
calismasi Ornegidir. Bu tiir goriintiiler genelde ¢izgi animasyon tekniginde yapilan

filmlerde, arka plan gorseli olarak kullanilmaktadir.

3.1.6.1.4. Hiiseyin Yildiz

Kurnaz ve gen¢ bir adam olan Arif, bir kasabada hali satarak yasamini
stirdiirmektedir. Genelde yasadig1 bolgedeki insanlar, kendisini hafif tigkagiter bir tip
olarak bilirler. Bir giin Arif’in diikkkdnina gelen yabanci miisteriler, ona hayal bile

edemeyecegi bir deneyim yasatir. Gelenler aslen uzaylilardir ve bu uzaylilar tarafindan
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kagirilan Arif, baska bir gezegene gotiiriiliir. Arif, karakterine uygun bir bigimde bu
gezegenden kagip kurtulabilmenin tiirlii yollarin1 aramaya baglar. Ancak yasayacagi

maceralar, onun bu gezegende agk ile burun buruna gelmesine de neden olacaktir.

Filimin gorsel efekt caligmalarini Sinefx sirketi tislenmis on kisilik bir ekiple
yapilan ¢alismada agirlikli olarak Tiirkiye’de matte paint caligmalarinin ilk

orneklerini sunan mat boyama sanatgis1 Hiiseyin Yildiz’in emegi bulunmakta.

Resim 38. Hiiseyin Yildiz Gora Filmi Matte Paintig Caligsmasi (‘’Sanal-38°",2019)

Hiiseyin Yildiz ¢alisma sisteminden bahsederken:

“Calismalarinda genel olarak oncelikle isin konsept
art’'int hazirlayarak baglarim. Bu hizli ve detaylar ozensiz
yapumis bir c¢alisma olur. Miihim olan kullanacagim

figiirlerin kiitlesel boyutlarini ve etkisini gormek 1s1gin neyin
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tizerinde dans edecegine karar vermektir. Ondan sonrast,
elimdeki pargalar kesip bigerek ait olduklar: yere koymaktan
geciyor. Eski ¢calismalarim hari¢ hi¢ bir zaman yapilmis bir
is idizerinden ilham alarak gitmedim. Iyi ¢ekilmis

fotograflarda hep bir seyler ararim.” der (Sonmez, 2005: 1).

Gorseldeki resim sahnenin matte paint uygulamasinin 6ncesini ve sonrasini
gostermektedir. Sahnede yer alan arka plandaki fiitiiristtik bina 3d programlarda elde

edilmis olup matte paintik teknigi ile camera agisina dahil edilmistir.

3.1.6.1.5. Hiirkus

I. Diinya Savast ve Kurtulus Savasi’nda gorev yapan, diisman ugagi diisliren
ilk Tiirk pilot olan Vecihi Hiirkus’un hayatinin beyaz perdeye aktarildigi Hiirkus
filmi Tiirk havacilik tarihinin en 6nemli isimlerinden pilot ve miihendis Vecihi
Hiirkus'un hayatini anlatir. Filmin yonetmenligini Kudret Sabanci’nin yaptig1 filmin
CGI efektlerini bir Tiirk firmast olan Unc Production yapmistir. Filmin bir¢ok
sahnesinde CGI efektleri kullanilmistir ve bu efektler iiretilirken, dijital matte paint
teknigi basarili bir sekilde uygulanmistir. Unc firmasi, son zamanlarda yapilan bir¢ok

dizi ve filmde efekt yapimlarini iistlenmistir.
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Resim 39. UNC Prodoction Hiir Kus Filmi Matte Painting Calismasi (‘’Sanal-39°" ,2019)


https://www.youtube.com/channel/UCDODgW3DCB604mVAsb6_p4w
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Ornek resimde goriinen sahne filmin kompositing asamasinda, matte paintig
uygulama sahnesinin uygulanis asamalarini, sahnenin Oncesini ve sonrasini
orneklendirmektedir. Film, tarihi bir dénemi yansitmasi gerektiginden mekanda
gecmis zamanin goriintiilerini olusturmak adina matte paintig uygulamalar1 bircok
sahnede kullanilmistir. Ornek resimde goriinen evler agaclar ve duvarlar 3d
uygulamalaridir. Mekan igerisindeki modeller donemin 6zelliklerini yansitir nitelikte

tasarlanip gercek goriintiilerle birlestirilerek elde edilmistir.

3.1.6.1.6. Son Osmanh Yandim Ali

Yapimciligini Mehmet Soyarslan’in, yonetmenligini Mustafa Sevki Dogan’in
tistlendigi Son Osmanlt Yandim Ali filminin konusu isgal sirasinda terhis edilen
bahriye cavusu Yandim Ali, kendisi askerdeyken evlenen Defne i¢in, yanmaktadir.
Onu alip Viyana’ya kagirmak niyetindedir. Ama yolu Mustafa Kemal’e rastlayinca
islerin boyutu degisir. Kendini vatanina adayan bu gen¢ adam, asil agkinin iizerinde
yasadig1 topraklar oldugunu anlar. Tek basina bu iilkenin davasini omuzlamaya
miicadelesine girer. Filmin dijital efektleri ve matte painting uygulamalari
Digitalflame firmasi tarafindan yapilmaistir. Filmin bir¢ok sahnesinde kullanilan 6zel
efektler ve ozellikle matte painting uygulamalari, filmin donem filmi olmasindan
kaynakli donemi yansitan ayrintilarin gercekei bir sekilde izleyiciye aktarilmasini

saglamistir.
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Resim 40. Digiflame Son Osmanli Yandim Ali Filmi Matte Painting Caligmasi (‘’Sanal-40"" ,2019)

Ormek gorseldeki sahne filmde yer alan matte paintig uygulamalarina bir
ornektir. Film 6zellikle bir donemi yansitmas: gerektiginden gercek ¢ekimlerde yer
alan goriintiiler, matte paintig uygulamalar1 ile donemi yansitir nitelikte 6zellik

kazanmustir.

3.1.6.1.7. Kutsal Damacana Drakula

Yonetmenligini Korhan Bozkurt’un yaptigi korku komedi ve macera filmi
olan filmin konusu dogdugu giin cami avlusuna birakilan, giivercin ve kumrularin
yemleriyle beslenen Sebo’nun yasadiklaridir. Sebo, biiyilidiigiinde kendini zengin bir
1$ adaminin yaninda bulur. Burada hem bek¢ilik hem de bahge isleriyle ugrasan
Sebo, is adaminin kizi Demet’e asik olunca isler degisir. Bir aksam cat kap1 eve

gelen Kont Drakula, Sebo'nun biiyiikk biiyiik dedesi Kara Fuat, Drakula’nin
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sevgilisini elinden aldig1r icin Sebo'dan intikam almak amaciyla tiirli yollar
deneyecektir. Filmin dijital efektlerini Digitalflame firmasi yapmustir. Filmin belli

sahnelerinde bir donemi yansittigi boliimlerde matte painting teknigi siklikla

uygulanmigtir.

Resim 41. Digiflame Kutsal Damacana Drakula Filmi Matte Painting Calismasi (‘’Sanal-41"" ,2019)

Ornek gorseldeki sahne Drakula’nimn yasadigi satonun goriindiigii bir sahneye
aittir. Sato goriintiisii maket ten elde edilen bir goriintlidiir. Satonun maketten elde
edilmesi durumu 6zel efektlerin alanina giren bir teknik olarak degerlendirilir. Elde
edilen 6zel efekt goriintiileri ile matte paintig teknigi ile olusturulan goriintii kamera

acisi eslestirilerek gercekei bir sato sahnesi elde edilmistir.

3.1.6.1.8. Bir Zamanlar Osmanh

Dizi 1711'de Osmanli Ordusu'nun, Rus Ordusu'nu bozguna ugratmasinin

ardindan yasanan olaylar, dnce hain sonra kahraman ilan edilen Yeniceri Ali ve
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Yusufun hikayeleri esliginde, Lale Devri'nin gelisiyle beraber Osmanli Devleti'nin
icindeki ceteler ve Osmanli'nin yapilanma Oykiisiinii ekrana getiren Bir Zamanlar
Osmanli'nin ¢ekimleri Izmit'te plato haline getirilen eski Seka Fabrikasi'nda

yapilmustir.

Dizi bir donem dizisi olmasindan kaynakli bir¢cok sahnesinde dénemin
goriintlilerinin olusturulmasi i¢in 6zel efekt ve matte painting uygulanan sahnelerini

icinde barindirmaktadir. Dizinin 6zel efekt ve matte painting uygulamalar

PixelHouse firmasi ekibi tarafindan hazirlanmstir.

Resim 42. Pixelhouse Bir Zamanlar Osmanli Filmi Matte Painting Caligmasi (‘’Sanal-42’" ,2019)

Omek gorsel, filmin gectigi doneme ait bir sahne gorselini icermektedir.
Sahnenin olugmasinda kullanilan mekén objeleri donemi yansitir nitelikte, 3d
programlar1 ile modellenerek gorsellestirilmistir. Sahnede kullanilan objelerin
cogunlugu gorsel efektlerle elde edilmistir. Mekanin gectigi bolgenin matte paintig
gorseli lizerine kamera agilari, dijital kamera projeksiyon teknigi ile eslestirilerek

elde edilmektedir.
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3.1.6.1.9. Muhtesem Yiizyil

Muhtesem Yiizyil, TimS Productions tarafindan yapilip Star TV’de
yayinlanan Tiirk yapimi tarihi televizyon dizisidir. Dizi, temel olarak Osmanli
Imparatorlugu padisah1 Kanuni Sultan Siileyman’in ve Hiirrem Sultan’in hayati,
Hiirrem Sultan’in evlatlart i¢in giristigi taht miicadelesi ve saray hayati iizerine
kurgulanmistir. Dizinin Efekt ve mat boyama islerini yerli bir firma olan Digiflame

prodaction firmasi tistlenmistir.

i 4*9?
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Resim 43. Digiflame Muhtesem Yiizyil Dizisi Matte Painting Calismas1 (“’Sanal-43"" ,2019)

Ornek gorsel muhtesem yiizy1l dizisi igerisinde Siileymaniye camiinin
yapiminin planlandigi sahneyi igeren gorseli yansitmaktadir. Sahne tamamen bir

donemi yansitmasi sebebi ile 3d programlarda olusturulan goriintiiler matte paintig
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teknigi ile gercek goriintillerin  kamera acilarinin  eslestirildigi  sahneyi

olusturmaktadir.

3.1.7. Mimari Gorsellestirmede Matte Painting

Geleneksel yontemlerle calisan bir mimar, mimari tasarimini anlatmak ve
gelistirmek i¢in maketler kullanmaktaydi. Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile
ortaya ¢ikan mimari modelleme kavrami ile iki boyutlu diizlemde {iretilen tasarim
(Cizim) ii¢ boyutlu bir uzay icerisinde sanal olarak goriintiilenebilen {i¢ boyutlu bir
maket formuna doOniismiistir. Bu olanaklar neticesinde mimar tasarimini
sorgulayabilmekte ve gerekli noktalarda geri doniis yapabilme olanagi ile tasarimini

revize edebilmektedir.

Mimari modelleme kavraminin gelismesi neticesinde mimar tasarlamig
oldugu projeyi foto realisttik bir gériinlimde sunma olanagi da kazanmistir ve mimari
gorsellestirme diye ifade edebilecegimiz yeni bir alanin agilmasina zemin

hazirlanmastir.

3d gorsellestirmeyi belli parametreler 1s18inda kisinin sanal ortamda gergege
yakin mekanlar veya modeller olusturma ‘“sanati” olarak nitelendirebiliriz.
Teknolojinin gelismesi ile beraber mimari gorsellestirme alaninda biiyiik yenilikler
ortaya ¢cikmistir. Teknoloji sanatgiya kendini ifade etmede klasik yontemlerin digina
¢tkma imkani vermis, bilgisayar teknolojilerini kullanarak tasarimciya yeni ufuklar
acmis ve zihninde olusturmus oldugu tasarimi sunmada yeni olanaklar sunmustur. Bu
vesile ile mimar tasarimci olarak, bir film yonetmenligi ya da bir animatdrliik gibi
alanlarin kullanmis oldugu teknolojileri kendi calismalarinda kullanma olanagi
kazanmistir. Mimar, tasarlamis oldugu yapiy: iiretmenin yaninda eserini goze hitap
eden bir gergeklikte ve sanat formunda izleyiciye sunma firsati yakalamigtir

(Korkmaz, 1998: 49).

Mimari Gorsellestirmenin sektér baglaminda pek cok fayda sagladigim
sOylemek miimkiindiir. Giinlimiizde ingaat sektoriinde biiyilk c¢apta projeler
iiretilmektedir. Uretilen bu projelerin de hi¢ kusku yok ki iiretim safhasinda kusursuz
olmalar1 gerekmektedir. Kusursuz bir iiretim i¢in ise yasanabilecek sorun ve

sikintilar1 6nceden kestirebilmek ve yapmin genel ozelliklerini tiim detaylariyla
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gorebilmek i¢cin 3d modelleme ve gorsellestirme teknikleri biiyiik bir kazanim

sagladig1 goriilmektedir.

Uretimin yami sira iretilen yapmm sunumu da bir o kadar 6n plana
cikmaktadir. Etkili bir sunum olusturmak, yapinin satig asamasinda iireticiye biiyiik
avantajlar saglamaktadir. Giiniimiizde birgok firma daha proje asamasinda olan
yapilarim1i  gorsellestirmis  olduklar1 3d ortamlar igerisinde yap1 bitmeden
pazarlayabilmektedir. Bu durumun getirmis oldugu avantajlari goren sektor
ureticileri 3d gorsellestirmenin ne denli onemli oldugunun farkina vararak

gorsellestirmeye biiylik 6nem vermektedirler.

Tiirkiye’de Matte Painting uygulama alanlar igerisinde sinema ve reklam
alanlarindan sonra en fazla matte paiting uygulamasi mimari gorsellestirme alaninda
goriilmektedir. Uretilen projelerin  pazarlanabilmesinde etkili bir sunum
olusturabilmek i¢in sinema sanatinin ortaya ¢ikartmig oldugu matte painting teknigini
kullanmakta ve tanitim asamasinda reklam filmi i¢in mimari animasyonlarda matte

painting tekniginden yararlanabilmektedir.

3.1.7.1 Bu Béliimde Mimari Gorsellestirmede Matte Painting Orneklerine

Yer Verilmistir

3.1.7.1.1. Wox - Ertugrul Yenidemir

Endiistriyel iriin tasarimcist ve CG sanatgist olan Ertugrul Yenidemir
tarafindan kurulan Wox yaratict mimari gorsellestirme stiidyosu bu alanda oldukga
basarili ¢aligmalar sunmaktadir. Sanatg1 Ertugrul Yenidemir endiistriyel iriinler
alaninda da bir¢ok ulusal ve uluslararasi 6diill almis bir sanat¢idir. Wox firmasi
Tiirkiye’de mimari alanda iiretilen birgok yapinin gorsellerini uluslararas: diizeyde
gorsellestirme anlaminda ¢ok basarili calismalar ortaya ¢ikarmay1 basarmis yerli bir

firmadir.
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Resim 44. Wox Ertugrul Yenidemir Mimari Gorsellestirme Calismasi (‘’Sanal-44" ,2019)

Omek gorselde 3d modelleme ve render ve post protuction islemleri, Ertugrul
Yenidemir tarafindan olusturulmus bir gorseldir. Gece goriintiisii igerisinde sunulan
mekan, 151k etkileri ile olusturulan zitliklarla 6n plana cikartilmaya calisiimistir.
Resimde bulunan bina, 3d programlarda elde edildikten sonra gorselligi ve sunumu
artirmak adina post production islemi i¢in photoshop programi ile ¢evre diizenlemesi,

151k ve renk diizenlemeleri uygulanarak gorsellestirildigi gériinmektedir.

3.1.7.1.2. Tesla Stiidyo - Serkan Celik

Peyzaj miihendisi ve CG sanatgist olan Serkan Celik 2014 yilinda kurmus
oldugu Tesla Stiidyo ile mimari gorsellestirme alaninda uluslararasi kalitede mimari
gorsellestirme calismalar1 yapan yerli bir firmadir. Yapmis oldugu calismalarla
adindan soz ettiren sanatc¢1 Serhan Celik, ulusal ve uluslararasi diizeyde birgok ddiile

sahiptir.
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Resim 45. Tesla Stiidio Serhan Celik Mimari Gorsellestirme Calismasi (‘’Sanal-45"" ,2019)

Ornek resimdeki gorsel, Tesla Stiidio ekibi tarafindan 3d modelleme, render
ve post prodaction islemleri ile ede edilmis bir gorseldir. Post production
islemlerinde gece goriintiisii i¢erisinde sunulan bina, 1siklarla elde edilen zitliklarla
On plana ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Resimde 6n planda yer alan binalar 3d programlari
ile render edildikten sonra photoshop ile post protuction islemi ile ¢evre

diizenlemesi, 151k ve renk diizenlemeleri ile son halini aldig1 goriilmektedir.

3.1.7.1.3. Pixel Art CHIEF

Salih Efe, Hakan Algan, Emre Algag¢ tarafindan 2015 yilinda kurulan
Tiirkiye, Iran, Rusya merkezli firma 3d mimari gorsellestirme alaninda uluslararasi
standartlarda calismalar iireten bir firmadir. Firma ulusal ve uluslararasi alanda

yapmis olduklar1 ¢caligmalarla bir¢ok ddiile layik goriilmiistiir.
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&3 @ Pixel Art CHIEF

Resim 46. Pixel Art CHIEF Mimari Gorsellestirmesi Caligmasi (“’Sanal-46" ,2019)

Ornek gorsel Pixel Art Chief ekibi tarafindan 3d modelleme, render ve
postprodaction islemleri ile elde edilmis bir gdrseldir. Mimarisi genel olarak dig
diinya ile irtibati kesmeden ev igerisindeki hava akiminin kesintisiz olmast ile
tasarlanmig bir yapi. Riizgar ugultu seslerinden hoslanilan bu evde dokiimler iist {iste
koyularak ara bosluklarindan hava akisi saglanmasi diisiintilmiistiir. Gorselde yer
alan ev 3d programlar ile render edildikten sonra photoshop programi ile post
production islemleri uygulanmistir. Bu islem esnasinda arka plan, zemin ve g¢evre
diizenleme islemleri gerceklestirilerek renk diizenlemeleri yapildiktan sonra gorselin

son halini aldig1 goriilmektedir.
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BESINCI BOLUM

4.1. Sonuc ve Oneriler

4.1.1. Sonug

Resim sanati c¢ercevesinde ele aldigimiz mat boyama teknigi, zaman
icerisinde fotograf, film, mimari, grafik sanatlar gibi alanlar1 da etkisi altina alarak,
teknolojinin sanata ne derece etkili bir sekilde yansidiginin en biiyiik gostergesi ve

resim sanatina giizel bir hediyesidir diyebiliriz.

Mat boyama uygulama alani yedinci sanat olarak nitelendirilen sinema
sektorli igerisinde resim sanatina farkli bir bakig agis1 getirerek, resim sanatina da
taze bir kan olmustur. Gliniimiizde g¢ekilen tiim sinema filmlerinde bu teknik en az
bir oyuncu bir yonetmen kadar sinema sanatinin onemli bir aktorii konumuna

gelmistir.

Mat boyamanin sinema igerisinde bu denli etkili olmasinin en biiyiik nedeni
¢ekilen filmleri zaman ve mekan sikintisindan kurtarmasi ve karsilasilan sorunlara en
ekonomik ¢oziimleri {iretme giiciidiir. Tabi ki burada bu sanatin {ireticisi olan mat
boyama sanat¢isini unutmamak gerekir. Goriinlirde dijital ortamda iiretilen eserde
teknolojinin sunmus oldugu olanaklarla sanat¢inin isi kolaylagsmis gibi goziikse de
durum bundan farkhidir. Sanat¢inin diisiince giicli yaratict ve 0zgiin diistinebilir

nitelikte olmalidir ki izleyene gérmedigi diinyalarin kapisini agma imkan1 sunsun.

Matte painting, teknolojinin getirmis oldugu kolayliklar1 araci kilarak, hayal
diinyamizin  smrhiliklart  ¢ergevesinde sinema, resim sanatinin  bu  biyiili
cizimlerinden biiyiik 6lclide istifade etmektedir ve edecektir. Mat boyama sanatgilari
siire¢ icerisinde cam {izerine ¢izmis olduklar1 essiz giizellikteki resimleri dijital
ortamda olusturmakta ve sektdre zaman kazandirma anlaminda biiyiikk kazang
saglamaktadir. Elbette ki bu siire¢ yeni programlarin ortaya c¢ikmasi ve yeni
tekniklerin gelistirilmesi ile ¢ok daha ileri diizeyde caligmalarin ¢ikmasina vesile

olacaktir.
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1800’14 yillarda baslayan matte painting teknigi tiim diinya ozellikle film
sektoriinde ve sektoriin bir¢ok alaninda kullanilan énemli bir teknik iken, Tiirkiye’de
bu alanda yapilan caligmalar 2000°li yillara gelinceye kadar pek bir varlik
gosterememistir. Ulkemizde bu geri kalmisliga sebep olan durumlar arasinda film
sektorliniin ve Tiirk sinemasinin belli donemler igerisinde yasamis oldugu maddi
olanaksizliklar nedeniyle bitme noktasina gelmesi, yetismis insan giicliniin
olmamasi, yetismis olan insanlarin ise lilke i¢indeki olanaksizliklardan yurt disinda
faaliyet gostermeleri, matte painting tekniginin gelisimini Tirkiye’de gecikmistir
diyebiliriz.

Son yillarda ise Tirk yapimi sinema, reklam yada daha genel manada
goriintliniin kullanildig1 diger sektorlerde yapilan isler, 6zel efekt liretiminde diinya
ile yarigabilecek noktaya dogru ilerledigini gostermektedir. Sinema ve reklam gibi
alanlarda iiretimin, donemin sartlarina ayak uydurmasi gerekmesi sebebiyle yerli
CGI firmalarinin da bu ihtiyact gidermek adina olusan talep dogrultusunda sayilari
giin gectikce artmaktadir. Bu durum iilkemiz adina hem bir katma deger
olusturmakta hem de sanatsal iiretim ortaminin gelisimine ciddi manada katki

sunmaktadir diyebiliriz.

Tirkiye’de gorsel efekt alaninda yasanan bu gelismelerin akabinde bugiin
sunu diyebiliriz ki Tirkiye, gorsel efektler ve matte painting tekniginde her alanda
giizel ornekler ortaya konmasinin yani sira kendi olanaklar ile yetismis olan insan
giicii ile tiim diinya iizerindeki Orneklerle boy oOl¢iisecek diizeyde kaliteli isler ve

sanatcilar yetistirebilmistir.

4.1.2. Oneriler

Film sektorii igerisinde sinema sanatinin var oldugu giinden bu yana siklikla
kullanilan ve giiniimiize degin teknolojinin getirmis oldugu olanaklarla geliserek
varligimi koruyan gorsel efektler ve onun ayrilmaz bir pargasi olan matte painting
teknigi biitlin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de giizel ve kaliteli ¢alismalar

cikarmak adina vazgecilmez bir teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirkiye’de matte painting teknigi uygulamalar tarihsel siire¢ icerisinde g¢ok

eskiye dayanmasa da son on bes, yirmi yildir sinema, reklam filmleri, fotograf,



100

mimari vs. sektorlerde basarili bir sekilde kullanilmaktadir. Matte painting teknigi
cercevesinde giinlimiizde yapilan isler bakimindan gilizel 6rnekler gérmek artik

miimkiindiir denilebilir. Ama halen bu alanla ilgili eksikler de yok degil.

Tiirkiye’de matte painting alanindaki en biiyiik sorunlardan biri egitimdir. Bu
alan iizerine egitim veren kurumlarin sayisi istenilen diizeyde degildir. Ozellikle
tiniversitelerin giizel sanatlar alanina hitap eden matte painting teknigi bu alanlarda
maalesef bilinmemektedir diyebiliriz. Egitim adina karsilasilan bu sorunu asmak
adina Oncelikle tiniversitelere biliyiik gorev diismektedir. Bu baglamda resim, grafik,
fotograf gibi boliimlerin geleneksel egitimin yansira yeni yaklagimlari iginde
barindiran egitim programlarinin planlanmasi bu boliimlerin  igerik olarak
zenginlesmesine yarar saglayacak hem de bu bdlimlerde lisan egitimi alan
ogrencilerin ufkunu genisletecektir. Universitelerin saglayacagi bu olanaklar
neticesinde yetisen Ogrenciler, edinmis olduklar1 sanat egitimin yaninda farkl
alanlarda da calimalar iiretebilecek nitelikte alana hizmet etme imkanima sahip
olacaktir. Bu alanin gelismesine katki saglayabilecek bir diger durum
Uiniversitelerimizin ~ akademik  egitimin  iist basamaklarinda gdérev  alan
akademisyenlerin, yetismesi ve yetisen akademisyenlerin bu alanlar iizerine yapacagi
bilimsel arastirmalar neticesinde gorsel efektler iizerinden matte paint ve benzeri
tekniklerin gelismesi agisindan alana Onemli katkilar sunacaktir. Yetisen
akademisyenler ve onlarin yonlendirmesi ile arastirma yapacak olan Ogrencilerin,
yazaca@1 bilimsel makale, tez vb. yayimlar neticesinde kendilerinden sonra gelen yeni
aragtirmalar yapmak isteyen ogrencilerin ve alanin meraklilarina aragtirmalarinda

ulagabilecekleri kiymetli kaynaklar kazandiracaktir.

Matte paint sanatinin islevi her ne kadar sinema sanatinin i¢inde yer alsa da
0zii plastik sanatlar icerisinde resim sanatina dayanmaktadir. Mat boyama olarak
ifade etmis oldugumuz resim sanatinin sinema sanati i¢erisinde yer alan bu sanat
uygulanmaya baslandig1 giinden bu yana teknolojinin de getirdigi yeniliklerle kendi

icerisinde biiyiik gelisim gostermistir.

Mat boyama sanat1 iilkemizde maalesef hak ettigi yerde degildir. Tabi ki son
bes on yillik siireci gz Oniline aldifimizda bu sanata goniil vermis kisileri

{imitlendirecek 6nemli gelismeler de yok degil. Ozellikle uluslararasi anlamda biiyiik
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begeni toplamis bir¢ok yapimda kullanilan mat boyama eserleri, Tiirk sanat¢ilarinin
da icinde yer aldig1 projelerle olusmus ve lilkemiz adina bizleri gururlandirmistir. Bu
sanatcilarimizdan bazilar Tiirkiye’ye doniis yapmis ve uluslararasi deneyimlerini bu
ise gonilil vermis kisilere aktarmak i¢in iiniversitelerde seminer, workshop gibi

etkinlikler diizenleyerek yetenekli genglerin utkunu agmustir.
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