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OZET

Grekge kokenli bir sozciik olan Anastasis (Avaotaoic) en genel anlamiyla
“dirilis” demektir (Mavroska, 2009: 12). Hiristiyan inancinda Anastasis, Isa’nin
yeraltina inip vaftiz olmayan Tevrat peygamberlerini ve iyi insanlar1 kurtarmasi olsa
da altinda yatt181 temel anlam Isa’nin &liim karsisindaki zaferidir.

Bizans sanatinda Anastasis, 8. yiizyilldan itibaren anitsal duvar resim
sanatinda, ikonalarda ve diger kiiclik el sanatlarinda memnuniyetle islenmistir.
Sahne, oOzellikle 11. ylizyil ve sonrasinda ikonografide popiiler hale gelmis,
betimlenis ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan bu déonemde zenginleserek genel

anlamda olusumunu tamamlamistir.
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Kapadokya bolgesi kaya kiliseleri, Bizans anitsal resim sanatinin giiniimiize
gelebilmis en erken tarihli Anastasis Orneklerini biinyesinde barindirir. Kapadokya
kiliseleri 6zgiin mimarisi yaninda, bélge Bizans tagrasinin tipik 6zelliklerine sahiptir.
Icinde barindirdigr manastir merkezleriyle 6nem tasir. Kapadokya, Bizans yonetimi
sirasinda sahip oldugu kiiltiirel, siyasi, toplumsal ve dini birikimlere maruz kalmasi
anitsal duvar resimlerinin ikonografi ve iislup 6zellikleri bakimindan Bizans sanatina
dair 6zgiin yorumlara olanak saglar.

Kapadokya Bolgesi Bizans Kiliselerinde Anastasis Sahneleri konulu bu
calismada; sahnenin tarihsel ve sanatsal acidan degisimi incelenmistir. Sahnenin
yorumlandirilmasinda, kilisede resmedildigi mekan, siklusla olan iligkisi ve tarihsel
ikonografik gelisimi dikkate alinmistir. Calismanin sonucunda tarih, ikonografi ve
resim programi ilgili degerlendirmeler, otuz iki kilisenin kendi i¢lerinde
benzerliklerinin oldugunu ama biitiinliik olusturmadigini ortaya koyar.

Anahtar Kelimeler: Anastasis, Bizans, Duvar Resmi, [konografi, Kapadokya.
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ABSTRACT

Anastasis (Avaotaoio), a word of Greek origin, means “resurrection” in its
general sense (Mavroska, 2009: 12). In the Christian faith, the Anastasis is basically
the triumph of Jesus against death, though it is believed that Jesus have descented
into hell in order to liberate Torah prophets and good people who are not baptised.

In Byzantine art, Anastasis has been willingly embroidered in monumental
wall painting, icons, and other small handicrafts since the 8th century. The stage
became popular in the iconography especially in the 11th century and afterwards, and
then it completed its formation in general by richening in terms of its description and
composition properties in this period.

Cappadocia rock churches contain the earliest dated examples of Anastasis of
Byzantine monumental painting art within themselves. Besides the unique
architecture of Cappadocia churches, the region has the typical features of the

Byzantine countryside. It is important with its monastery centers within itself.
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Cappadocia's exposure to cultural, political, social and religious accumulations
during the Byzantine rule provides the original interpretation of Byzantine art in
terms of the iconography and stylistic features of monumental wall paintings.

In this study on Scenes of Anastasis in Byzantine Churches of Cappadocia
Region; the historical and artistic changes of the scene have been examined. In the
interpretation of the scene, the place where the church was depicted, its relationship
with the cycle and its historical iconographic development have been taken into
consideration. As a result of the study, evaluations about history, iconography and
painting programme have revealed that all of these thirty-two churches have some
similarities in themselves, but they do not constitute an integrity.

Key Words: Anastasis, Byzantine, Wall Paintings, Iconography, Cappadocia.



1X

ICINDEKILER

BILIMSEL ETIK SAYFASI ii
YUKSEK LISANS TEZ KABUL FORMU....ucuovumcuninsesscnsensssssessssssssssssssssssssas iiii
TESEKKUR........ouuee.. iv
OZET coeeriinscnsesinsenscnssnsissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssses v
ABSTRACT ...uuiiiiinrninneissniossesssansssssssssossasssssssssssssssssasssassssssssssossasssasssssssssssssasssasess vii
SEKIL LISTESI...cvovereirrnrrerrssnesssssssssssssssssssssssssssssssssssss Xii
CIZIM LISTEST cuueeeerrrreersessesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseses xiv
RESIM LISTESI...cucuiurininninensisinscnscnsnsinsencnssssessenssnsssssssensensssssassssssssssssssssssess XV
L.GIRIS cavvrvererererenenenenesesesesesesesesesssssesssesssssesssssssssssesssssesssssssssssssssssesesssssssssssssssssssens 1
1.1. Konunun Tanimi, AMact V& ONEM ....coveueeveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeens 1
1.2 Arastirmada Kullanilan Metot ve YOntem...........cooovveiiiiiiiiieeiiiee e, 2
1.3 Konu ile Tlgili Yapilan Arastirmalar................cccooeveeeevevereereeiuesereesseeeseeieneen. 4

2. ANASTASIS ceceiincncesisinsensnsinsenscnssnsissessessssssssssssssssssstssasssssssssssssssssssssssassssess 13
2.1 Anastasis Kelimesinin Anlami ve Kaynagi.........cocceeeeevieiiieniiiiniienieeieees 13
2.2. Anastasis’in Kokeni, Hiristiyanlik Kaynaklar1 ve Teolojik Cergevesi........... 14
2.3. Bizans Sanatinda Anastasis Tkonografisi ve GeliSimi............cccocovveveverenennnns 22
2.4. Bizans Sanatinda Anastasis Ikonografisinin Ana Unsurlari ........................... 29
2.5. KompozZisyon DUZENI.....cc.ceevieriiiiiiiiiieiieiie ettt ettt ee e ens 37
2.5 1 TP i ettt ettt et ettt e nara e 37
2.5 2. TP 27 et ettt et e et naeeteenaaaens 40
T TR I 1 TG T TP URUUSUUURRRUSPRPO 44

B 5 4 TAP A ettt ettt e e e nes 45

3. KATALOG 48
3.1. Cavusin Vaftizci Yahya Kilise (St. John The Baptist).........c.ccccveevierirennennne. 48
3.2. Mavrucan Hag KiliSe.........cccoueiiiiiiiiiieiiiceceeeee e et 50
3.3. Acikel Aga Kilisesi (Batkin KiliSe) .......ccccccvevviieriiiniieniiiiieiecicee e 52
3.4. Erdemli Tek Nefli (Arkaik) KiliS€ .......ccceeeeiieriieeiiiieiee e 54

3.5 DeVIENt 3 NO IU KIIISE et e e e e e eaeaes 57



3.6. Pancarlik (Susam Bayir1) Hagios Theodoros Kilisesi (Pancarlik Kilisesi)..... 58
3.7 Goreme Eski Tokalt KiliSe........ccooviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee e 60
3.8. Thlara (YesilkOy) Piirenli Seki KiliS€ .......cccoveeveiiieiiiieiiieeciieceeeeeeee e 64
3.9. El Nazar Kilisesi (1 No.Ju KiliS€) .....ceecvviieiiiieiiiieciie et 67
3.10. Giilliidere Ayvall KiliS€ .......cccvvieriiiiiriieeeiiieeiee ettt evee e 70
3.11. Cavusin Nikeforos Fokas Kilisesi (Bliyiik Giivercinlik Kilisesi) ................. 72

3.12. Kiliglar Kilisesi, (Goreme Sapel 29-Hemsbeyklisse)........cccceeeveernveenneen. 74
3.13. GOreme 6 NO'IU KiliSE ...c..eeuviruiiieiiiriieieeieee e 76

3.14. Goreme Theotokhos Kilise (Vaftizci Yahya, Aziz Georgios Kilisesi, Goreme
O NO U KIIISE).teeeuviieeiiieeiiie ettt ettt et e et e e aeeetaeeesaeeessaeesnnaeeesseeeennes 78

3.15. Yeni Tokali Kilise (Bagmelekler Manastiri, Aziz Basileos, Géreme no.7).. 81

3.16. Belisirma Bahattin Samanlig1 Kilisesi (Saint-Constantin)................c..c........ 83
3.17. Soganl Azize Barbara Kilisesi (Tahtalt KiliSe)..........cccccvevieriieniinireienne, 86
3.18. Soganli Karabag KiliSe..........cccerviieriiiiiiiiieiiieiieeieeiee e 90
3.19. Aciksaray Boyali Kilise (Saint Georgios Kilisesi).........ccevverveeriieniieneenne. 93
3.20. Carikli Kilise (Goreme 22 NoO’lu KiliS€)......cccoveeeivireciiieciieecieeeieee e 95
3.21. Karanlik Kilise (GOreme 10.23).......cccoueieiiieeiiieeeiieeeiee e 99
3.22 Elmali Kilise (Basmelekler Kilisesi, Goreme N0.19)........ccccoevvieviieniennnne 103
3.23. AL KIISE .ttt 105
3.24. Canavar Kilise (Y1lanlt KiliSe).........ccovuiiviiiieiiiieiie e 107
3.25. Gililsehir Karsi1 Kilise (St. Jean / Aziz loannes Kilisesi) .........cccoeeveerivennnnnne 109
3.26. Acig6l, Tatlarin I No’Tu KiliS€.....ccveeeviieeiiiieeiieeciee e 112
3.27. Acig6l, Tatlarin 2 No’Tu KiliS€ ....veeeeviieiiiieciieecieeeeeeeeee e 114
3.28. Cemil Arkhangelos KiliSesi .......cccuieruiieriiieiiieeiee e 117
3.29. igeribag Kilisesi (Damsa Taskinpasa Kilisesi-Tamisos Kilisesi) ............... 120
3.30. Baskdy Saint Nicolas Kilisesi, Cukur Kilise..........ccccveeviieeriieeniieeiieeee, 122
3.31. Yiiksekli I NO’Tu KilIS€ ...ccouvieiieiiiiiiieiiieieeeeee e 124
3.32. Giizeloz Aziz Georgios KiliSesi.......cccvuiiriuiieiiieeriieeiieeeeeeeiee e 127

. DEGERLENDIRME ......couoveveveueeseeeeerensssesssssesssssssssssnsasssssssensassssssssssnsassssssssnsacs 129

4.1. Resim programi i¢inde yerinin degerlendirilmesi.........c.cccoeeevveencnviencieeennnnn. 129

4.2. Donemsel Tkonografik Ozelliklerin Karsilastirilmast ............ccoccevevevevennen.e. 130



X1

4.3. Donemsel Tkonografi Degerlendirilmesi..........c.cooeveveeeueeeueeeeeeieeeeeeenes 137
4.3.1. Tkonoklazma Oncesi KiliSEleri ..............cooveueveveriueeeeeeereeeeeiereresseienenans 137
4.3.2. Arkaik ikonografiye Sahip Kiliseler (9. yiizy1l-10. yiizyilin ikinci yarist)
.......................................................................................................................... 138
4.3.3. Gegis Donemi KiliSCIeri.....c.uuiiiiiiuiiiiiciiiieccccee e, 140
4.3.4. 11. Yiizyila Tarihlendirilen Kiliseler..........cccccovvvevciieenciieeniieeieeeieeee 141
4.3.5. 13. ylizyila Tarihlendirilen Kiliseler...........ccccccovveriiieeniiiieniieeiee e, 144
5. SONUG .ouccurreecnisensnncsnnsnsssecsssssnsssissssssessssssssssesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssas 147
KAYNAKQCA ...uucoiiiiriinineisaicssissnsssesssissssssesssssssssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassase 153
TABLOLAR......ucoiitiininensnicnnsesssnsssissssssesssssssssssessenns 161
SEKILLER 170
CIZIMLER ... iiicincincinsissscsssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssass 185

RESTMLER ....cveveeeieeeesesessesssssssesssssssessssssesssnssssssessssssssssesssssssonsesssssssesssssssessssssses 193



X1l

SEKIL LISTESI

Sekil 1: Cavusin Vaftizci Yahya Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis

sahnesinin konumu (Wallace,1991:200)..........ccccuveeriireniieeeiiieeiee e 170
Sekil 2: Mavrucan Hag¢ Kilise: resim programi icersinde Anastasis sahnesinin
konumu (Canverdi,2005:242) ......cc.vieeiieeeieeeee et 170
Sekil 3: Acikel Aga Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
......................................................................................................................... 171
Sekil 4: Erdemli Tek Nefli Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Coragan,2001:137) ....cceciiieiiieeeiie ettt eree e 171
Sekil 5: Devrent 3 No’lu Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Jolivet-Levy,2015:143) ...oooiiieiieeee et 172
Sekil 6: Pancarlik Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(RESIC,IOO07:3T4) .ottt et e eetre e e e e 172
Sekil 7: Eski Tokali Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(EpStein,1986:108)...c.ueeiuiieiieeiieiie ettt ettt et sae et saeeebeeseaeenseens 173
Sekil 8: Thlara Piirenli Seki Kilisesi; resim programi icerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Restle,1967:483)........uiiiiieeieeeie ettt e 173
Sekil 9: El Nazar Kilises; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(RESIE,1OOT:1) ettt et et e e erae e e e e e 174
Sekil 10: Giilliildere Ayvali Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Jolivet-Levy,1991:32) ..c.ooiiiieeiieeeeee e 175
Sekil 11: Cavusin Nikeforos Fokas Kilisesi; resim programi icerisinde Anastasis
sahnesinin konumu (Restle,1967:302)........cccceiiiiiiieiiiiieiieeeee e 175
Sekil 12: Kiliglar Kilise; resim programi icerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(RESIE,1907:251) ittt 175
Sekil 13: Goreme 6 No’lu Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Restle,1967:53)....uiiiiiieeiieceeeeee et 176
Sekil 14: Goreme Theotokhos Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Restle,19607:124)........ooeeeiieeeieeeeeeeee et 176
Sekil 15: Yeni Tokali Kilise; resim programi icerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(EpStein,1986:108)......ceiiieiieeiieiieeie ettt ettt ettt saeeebeessaeenseens 177
Sekil 16: Belisirma Bahattin Samanlig1 Kilisesi; resim programi icerisinde Anastasis
sahnesinin konumu (Restle,1967:517)..c...ccooviiiiiiiiiiiieeeeee e 177
Sekil 17: Soganli Azize Barbara Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis
sahnesinin konumu (Restle,1967:433).......cccciiiiiiiiniiieeeee e 178
Sekil 18: Soganli Karabas Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Restle,1967:456)........ooocuiiiiiiieeiieeeee e 178

Sekil 19: Aciksaray Boyali Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Rodley,1985:210) ....ccuiiiiieiieiieeieee e 179



xiil

Sekil 20: Carikli Kilise; resim programi icerisinde Anastasis sahnesinin konumu

(RESIC,1967:193 )it et 179
Sekil 21: Karanlik Kilise, resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(RESIE,1907:218) ittt 180
Sekil 22: Elmali Kilise, resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(RESIE,19607:1600) ... e eueeeeeeiieieeeeeee ettt s e e 180
Sekil 23: Ala Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(ALAC,2015:156) .ot 181
Sekil 24: Giilsehir Kars1 Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin
KOTUINU .ttt sttt s 181
Sekil 25: Tatlarin I-II No’lu Kilise; resim programi icerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Coagan,2015:263) .....ccccuiieiiiieiieeiee et 182
Sekil 26: Cemil Arkhangelos Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis
sahnesinin konumu (Altunkaynak,2006:360) ..........ccccceeveerciieencieeniieeeiee e 182
Sekil 27: Damsa Igeribag Kilisesi; resim programi icerisinde Anastasis sahnesinin
KOTUINU .t sttt sttt st 183
Sekil 28: Baskdy Saint Nicolas Kilisesi (Jolivet-Levy ve Uyar, 2006:149)............ 183
Sekil 29: Yiiksekli I No’lu Kilise; resim programi icerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Jolivet-Levy, 1987:113). ..occiiieiiieieeieeie et 184

Sekil 30: Giizeloz Aziz Georgios Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis
sahnesinin konumu (Canverdi,2000:247) ........ccccveeeeiieeniiieeniie e 184



X1v

CiZiM LiSTESI
Cizim 1: Cavusin Vaftizci Yahya Kilise (Thierry,1994: figiir 1).....cccccovvvveiveennnnns 185
Cizim 2: Agikel Aga Kilisesl (Thierry,1968: 34) .......cccovoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenees 185
Cizim 3: Erdemli Tek Nefli KiliSe.......ccooviiiiiiiiiiiiieiieccieeceiee e 186
Cizim 4: Eski Tokall KiliS€ ......c.uiiiiiiiiiiieiiee e 186
Cizim 5: EI Nazar KilISES1 .....cccccuuiiiiiiiiieceeciiee e et 187
Cizim 6: Thlara Bahattin Samanligt KiliSesi.........ccceevevieiiiniienieniiciiecieeieesieee 187
Cizim 7: Soganli Azize Barbara KiliSesi........cccceevvieriiiiiiiniieiieniecieecie e 188
Cizim 8: Soganli Karabag KiliSe..........cccvuiieiiiiiiiiiiiiieecieceee et 188
Cizim 9: Cartklt KiliS€........uviiiiiiieeceiee e e 189
Cizim 10: Karanlik KiliS€.........ccovieiiiiiiiieiiiiceiie ettt e 189
Cizim 11: Giilsehir Karst KiliSe ..........ccovviiiiiiiiiiieeiieccieccee e e 190
Cizim 12: Tatlarin II. No’lu Kilise (Coragan,2014: 90).......cccccvveevieeinieeenieeenienns 190
Cizim 13: Cemil Arkhangelos Kilisesi (Momboury,1912). .......ccccceveveiiieeiieenieens 191
Cizim 14: Damsa I¢eribag KiliSESi..........ooeveveerieeeeeeeeseeeeeeeeeeseeeeseenes s 191

Cizim 15: Yiksekli  No’lu Kilise (Jolivet-Levy,1987:124) .....ccccvevvvveniieciierenen. 192



XV

RESIM LISTESI
Resim 1: Fieshi Morgan StavioteFi .......ccceeecvieriieeiiiieeiiee et esiee e 193
Resim 2: Plaster Vat. @r.752 ..c.oioiiiieeiieeeeteee et 193
Resim 3: Sante Maria Assuanta (1talya). ...........ccccoooevevrveriereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenees 194
Resim 4: Kariye Parekklesion (istanbul) (Mehmet Demir’den).............c.ccoevvnene.... 194
Resim 5: Wiirttembergiche Landesbibliothek, Stuttgart El Yazmasi....................... 195
Resim 6: Daphni Manastir Kilisesi (Atina, Yunanistan)...........cccecceeeeeeenieenveenneenne. 195
Resim 7: Skevophylakio Lectionary (Athos DagiYunanistan)........c..ccccceveeveenennee. 196
Resim 8: Zarzma 1kona (Thierry,1994:65) .......ccoveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeveeeeeeeas 196
Resim 9: S. Maria Antiqua Kilisesi (Roma, [taly).........cccocovvevevieceeeeeeeeeeene, 197
Resim 10: Roliker Hag, (Kartsonis, 1986: figlir 25b)......ccccovvieviieniiiiiiniieieeee, 197
Resim 11: Hag Rolikeri (Sofya Arkeoloji Miizesi) (Kartsonis,1986: figiir 26b)......198
Resim 12: Vatikan Biblioteca, Barberini Elyazmasi, (Vatikan, Italya)................... 198
Resim 13: Vatikan Biblioteca, James Kokkinobaphos. (Vatikan, italya) ............... 199
Resim 14: Iviron Manastir1, (Athos Dag1, Yunanistan)..............cccoeevevevveerevenennn. 199
Resim 15: Holy Trinity Kilisesi (Spocani — Sirbistan) ........cccceeevveviininiiiniinennene. 200
Resim 16: Nea Moni Manastirt (YUunanistan)..........ccceeceveeerveeerieeeseeesseeeessveeesneeenns 200
Resim 17: S. Clemente Asag1 Kilisesi (Roma-Italya) ...........cccccovevvvvvvveirerieeerernnn. 201
Resim 18: St. George Kilisesi (Kurbinov-Makedonya) ............ccceeevveeveiieincieennnneen. 201
Resim 19: Meryem Ana Kilisesi (Ivanovo-Bulgaristan) ............ccccoeeveniiiiiennennen. 202
Resim 20: Protaton Kilisesi (Karyes-Athos) ........ccccceevieriiiiieniieieiecieeieeeee 202
Resim 21: Kutsal Havariler Kilisesi (Selanik).........ccccccoveeeiiiniiiiniiiiiecie e 203
Resim 22: Vatikan Biblioteca, Exulter Roll. Cod. lat. 9820. (Italya)....................... 203
Resim 23: Sante Maria Assuanta Kilisesi (Torcello) .........cooveeeiiieciiiiiiiieieeeeie, 204
Resim 24: Hosios Loukas Katholikonu, (Phokis, Yunanistan). ............cccccceveeennen. 204
Resim 25: Demre Aziz Nikolaos Kilisesi (Antalya) (Buse Odaci’dan) ................... 205
Resim 26: Halk ve Universite Kiitiiphanesi cod. 19, fol. 382V ........cccccevvvvvrvevnnne. 205
Resim 27: Trabzon Ayasofyast (Y1ldiz, 2014: 548) .c..cooeriiriininiiniiiieieieeene 206
Resim 28: Boyana Kilisesi (Sofya-Bulgaristan)............ccceveveevieniiiiienieeceneeeeen 206
Resim 29: Chloudov Elyazmasi (Kathleen,1982: 31) ......coocuvieeiiiiiiiiiiieeieeeies 207
Resim 30: Iviron Manastir1 (Athos Dag1) (Kathleen,1982:180).........cccovvvvvevevnnne. 207



Xvi

Resim 31: Elyazmasi sayfasi, Princeton Universty Library (Princeton, ABD)....... 208
Resim 32: Vatopedi Manastir1 El yazmasi (Athos, Yunanistan)..........ccccceeveerneennn. 208
Resim 33: Eskiz Defteri Sayfasi (Kathleen,1982:120)........cccceecvieviiiiinciieiniieeienns 209
Resim 34: Resurrection Christ Kilisesi (Yunanistan)...........ccceeeeveeeeveeeeieeeeveeeennnn. 209
Resim 35: Virgin Hodegetria Kilisesi (Sirbistan)..........cccecevveverieniinenieneenennne 210
Resim 36: Studenica Manastir1 Yakinlarindaki Anna Kilisesi (Sirbistan) ............... 210
Resim 37: Cavusin Vaftizci Yahya Kilise (Mustafa Uysun’dan)..........c.cccecveeenneenns 211
Resim 38: Mavrucan Hag KiliS€.......cc..ooiiiiiiiiiiiiiiiiccce e 211
Resim 39: Agikel Aga Kilisesi (Tolga Uyar’dan) .........ccccoeeeevieeiieniieniienieeieeee, 212
Resim 40: Erdemli Tek Nefli (Arkaik) KiliSe .......cocvvieiiiiieiiiiieiieecieeceee e 212
Resim 41: Devrent 3 No’lu Kilise (Joliet-Levy,2015:144) ......ccoevvviviiniiiiiieeienns 213
Resim 42: Pancarlik KiliSesi......cooueiuiiiiiiniiiiiiiiieiiieie et 213
Resim 43:Eski Tokalt KiliSe.......coceriiriiiiiiiiniiiiiiieiceiceteeee e 214
Resim 44: Thlara (Yesilkoy) Piirenli Seki KiliSe .......ccceeeuieviiiiiieniiiieieeieeeeeen 214
Resim 45: El Nazar Kilisesi (Mustafa Uysun’dan) .........ccccccoeeviieeiiieniiieeciieceieeens 215
Resim 46: El Nazar Kilisesi (Jerphainon’dan) ..........ccccceeeviiieniieiiieesieceie s 215
Resim 47: Giilliildere Ayvali Kilise (Mustafa Uysun’dan) .........ccccoeevevieeiiennennnen. 216
Resim 48: Cavusin Nikeforos Fokas KiliSeSi.........ccvvveeviiiiiiieeiiiieiiee e 216
Resim 49: Kiliglar Kilisesi (Mustafa Uysun’dan) .........ccccoccveeviieniiieniieeeie e, 217
Resim 50: Kiliglar Kilisesi (Jerphanion’dan) ..........cccceccveeviieeiieeniieesiie e 217
Resim 51: Goreme 6 NO’Iu KiliSe ..c..eevueeiiriiniiiiiiieriieiecceeeeee e 218
Resim 52: Goreme 6 No’lu Kilise (Jerphamion’dan)...........cceeeveeciieniieiienineieenen. 218
Resim 53: Goreme Theotokhos KiliSe........cooeiiiiiiiiiiiiiiiiieecceeceeeee 219
Resim 54: Goreme Theotokhos Kilise (Jerphanion’dan) .........c.ccocceeveiieinieeennens 219
Resim 55: Goreme Yeni Tokali Kilise (Mustafa Uysun’dan)...........cccoeceeeviennennnen. 220
Resim 56: Thlara Bahattin Samanlift KiliSesi........ccceevuierieeiiiiniieiienieeiieeieeeeee, 220
Resim 57: Soganli Azize Barbara KiliS€si........cccceevvuviiiciiiiriiiiiniie e 221
Resim 58: Soganli Azize Barbara (Jerphanion’dan)............ccceeecvvvencieeiniieeniieeeeienns 221
Resim 59: Soganli Karabag KiliSe ........ccceoovieiiieniieiiienieeiieieeieee e 222
Resim 60: Soganli Karabasg Kilise (Jerphanion’dan)............cccoeceeevieniiinienieeeennen. 222
Resim 61: Agiksaray Boyall KiliSe........cccoevciiiiiiiiiiiieciiieeieeeie e 223
Resim 62: Cartklt KiliSE ......ooooeiiiiiiiiiiicceeee et 223



Resim 63:
Resim 64:
Resim 65:
Resim 66:
Resim 67:
Resim 68:
Resim 69:
Resim 70:
Resim 71:
Resim 72:
Resim 73:
Resim 74:
Resim 75:
Resim 76:
Resim 77:
Resim 78:
Resim 79:
Resim 80:
Resim 81:
Resim 82:

Xvii

Karanlik Kilise (Mustafa Uysun’dan) .........cccoeeeevieeiiieniienieenieeieeneens 224
Karanlik Kilise (Jerhanion’dan) ...........ccceevvieeiiiencieiniieeeie e 224
Carikli Kilise (Jerphanion’dan) ..........cccccueeevieeeiiieciieeciieecee e 225
EIMalt KiliS€.....ovuieiiiiiiiiiieiecieieeeee et 225
ALD KIIISE .t 226
Soganlt Canavar KiliS€..........ccoviieiiiiieiiiiiciieeeiie e 226
Giilsehir Karst KiliS@......ccouviiiiiiiiiiieiiiieeeeeee e 227
Tatlarin I NO Tt KiliS€ ....cevuviiiiiiiiiieeeeee e 227
Tatlarin Iki NO U KiliS€ .........o.ovveeverereeieieceeieceeieeecee e 228
Arkhangelos Kilisesi (Mustafa Uysun’dan) ...........cccoeeveevieniienienieennen. 228
TCeri BaF KilISESI .....c.vuveeeeeiiiieeeeeieeeeeee et ses e se s sesen s 229
Baskdy Saint Nicolas Kilisesi (Tolga Uyar’dan) .........ccceeeveeeeieeeninennns 229
Yiiksekli I No’lu Kilise (Mustafa Uysun’dan) ..........ccccceeeeeevieeieennennen. 230
Glizel6z Aziz Georgios KiliSEsi .....c.uevueerieriieniieiiieiieeie e 230
Chuludov El Yazmasi, fol. 63 v. (Grabar,1980: fig.13).....c...cccvvvennnnne. 231
Kibris Aziz Neophytus Manastir Kilisesi........cccceeeeveirciiieniiieeiiieeieeene, 231
Gregory Naziansuz Homilyesi, Cod. Gr.550, fol.5 ........ccccoeviniininnnnnnn. 232
Moskova Miizesi Kolye UCU.......cccecvieviieiieniiiiieiecieeee e 232
Rabula INCili 6. YHZYIL ....cvovveveeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 233
KUPE UCU .ttt et e e et ee e 233



1.GIRiS
1.1. Konunun Tanimi, Amaci ve Onemi

Bizans tarihi icinde Kapadokya Bolgesi zengin bir gecmise sahiptir. Bizans
Sanati igerisinde hem mimari hem de anitsal resim sanati agisindan oldukca degerli
olan bolge ilgili caligmalar ¢ogunlukla yabancilar tarafindan yiiriitiilmiistiir. Bugiine
kadar Kapadokya Bolgesinde yer alan kiliselerle ilgili farkli aragtirmacilardan
tarafindan bir¢ok calisma ylritilmiistiir. Bolgeyle ilgili agirlikli olarak yabanci
aragtirmacilar tarafindan cesitli yaymnlar yaymlanmigtir. Tirkiye’de Kapadokya
bolgesinde bugiine kadar tematik tezler, yapilar1 genel ya da siniflandirarak tanitan
bilimsel arastirmalar ortaya konulmustur. Fakat Anastasis sahnesini ele alan bir

caligma yliriitilmemistir.

Bizans Donemi’ne tarihlendirilen kaya kiliseleri bakimindan olduk¢a zengin
olan Kapadokya Bdlgesi’'nde, 8. ve 13. yiizyillar arasina tarihlendirilen otuz yedi
kilisede Anastasis sahnesinin oldugu tespit edilmistir. Hac1 Ismail Dere N.2, Soganli
Kubbeli, Erdemli Nicolaos ve Erdemli Mikhael kiliselerinde olan bozulmalardan
dolayr sahne giiniimiize gelememistir. Kayseri Ispidin Kilisesiyle ilgili yaym
hazirlanmakta oldugu icin teze alinmamustir. Tez konumuza dahil olan otuz iki
kilisenin Anastasis sahneleri, basta ikonografi olmak {izere, tarihlendirme ve plan
Ozellikleriyle birlikte ele alinmistir. Duvar resimleri, tislup ve ikonografi agisindan
bolge ve donemleri igerisindeki Ornekleriyle karsilagtirilarak degerlendirilmistir.
Anastasis sahnesinin bulundugu otuz iki kilisenin sahnelerinin tanimi katalog olarak

detayl bir sekilde anlatilmistir.

Bu giine kadar Géreme, Cavusin, Giilliidere, Giilsehir, Susam Bayiri, Damsa,
Giilsehir, Ihlara, Giizeloz, Erdemli ve Belisirma’da bulunan kiliselerdeki Anastasis
konulu duvar resimleri ile ilgili detayli bir arastirma yapilmamistir. Bu agidan tezde
Kapadokya Boélgesinde bulunan Goéreme, Cavusin, Gilliidere, Giilsehir, Susam
Bayiri, Damsa, Giilsehir, Ihlara, Giizeloz, Erdemli ve Belisirma da bulunan
kiliselerdeki Anastasis konulu duvar resimleri detayli bir sekilde incelenmistir.

Anastasis sahnesinin bulundugu kiliselerin ayrintili incelenmesi sayesinde, siklusla



olan baglantis1 ve ikonografik 6zellikleri Bizans sanati i¢indeki gelisimi ve 6nemi
belirlenmis olacak; bu sayede Bizans Sanati ile ilgili ¢alismalara katki saglanacaktir.
Bunlarin belgelenmesi, sanatsal degerlerinin ortaya konmasi; bolgenin Bizans sanat

tarihi i¢in Onem tasir.
1.2 Arastirmada Kullanilan Metot ve Yontem

Bu c¢aligmaya oOncelikle konuyla ilgili kaynak aragtirmasi yapilarak
baglanmistir. Ankara’da bulunan Ingiliz Arkeoloji Enstitiisii, Hacettepe ve Milli
Kiitiiphane ile Istanbul Kog¢ Universitesi kiitiiphanesine gidilmis konuyla ilgili literatiir
taramas1 gerceklestirilmistir. Bulunan kitap, makale, tez gibi bilimsel arastirmalar
toparlanarak arsivlenmistir. Sahneyle baglantis1 olan kutsal kitaplar aragtirilmis ve
detaylica okunmustur. Tiim bu arastirmalar sonucunda otuz yedi kilise tespit
edilmistir. Goreme, Cavusin, Gilliidere, Susam Bayiri, Damsa, Giilsehir, IThlara,
Giizeloz, Erdemli ve Belisirma’da bulunan kiliselere gidilerek mevcut durum
incelenmis ve sahneler fotograflandirilmistir. Calismalar sonucunda sahneleri
giiniimiize saglam bir sekilde ulasmis olan otuz iki kilise tespit edilmistir. Arazi
caligmasindan sonra kazanilan veriler 1s18inda sahnelerin ¢izimi yapilmis ve katalog
bolimii sekillendirilmistir. Kaynak arastirmasi ve arazi ¢alismasi ile elde edilen

veriler ile tezin yazim siirecine gecilmistir.

Bes boliimden olusan tezin ilk boliimiinde konunun tanimi, amact ve 6nemi,
konuyla ilgili yapilan g¢aligmalarin tanitimini yapilmistir. Bu yayin ve g¢alismalar
Kapadokya Bolgesi’ndeki Anastasis konulu duvar resimlerini ele alan kiliselerin yer
aldig1 kitap, makale ve tezleri igerir. Son alt baslikta ise, Kapadokya Bolgesinin

tarihgesi hakkinda genel bilgiler verilmistir.

Ikinci boliimde Anastasis’in kelime anlami, kdkeni, Hiristiyanlik kaynaklari
ve teolojik ¢evresinden bahsettikten sonra Bizans sanatinda Anastasis sahnesinin
ikonografik gelisimine deginilmis, ardindan Anastasis ikonografisini olusturan ana
unsurlar ve kompozisyon diizeni drneklerle desteklenerek acgiklanmistir. Katalogdan
meydana gelen licilincli boliimde ise, otuz iki ayr1 baslik altinda konumuza dahil olan

kiliseler kronolojik olarak siralanmistir. Kronolojik siralama i¢in agirlikli olarak



Jolivet-Levy dikkate alinirken bunun yaninda ¢esitli arastirmacilarin 6n goriileri
dikkate  almarak  olusturulmustur.  Kiliseler = hakkinda  arastirmacilarin
tarihlendirmeleri, yapinin yerleri ve plan tipleri anlatilmistir. Sahnelerin resim ve
¢izim numaralart verildikten sonra sahnenin kilisedeki yeri acgiklanmis. Son olarak
ise sahnelerin ayrintili tasvirleri yapildiktan sonra Kkiliselerle ilgili kaynaklar

verilmistir.

Dordiincii boliim degerlendirme olup burada alt bagliklar halinde ikonografik
Ozelliklerin degerlendirilmesi ve kendi i¢inde mukayesesi yapilmistir. Resim
programi ig¢inde yerinin degerlendirmesinde diger resimlerle olan iliski ve bulundugu
yere gore incelenmesi yapilmistir. Donemsel ikonografi degerlendirmesinde ise bes
alt baglikta kronolojik siraya uygun olarak sahneler degerlendirilmis ve Bizans ¢evre

kiltiiriindeki 6rneklerle karsilastirmalar yapilarak desteklenmistir.

Sonu¢ boéliimiinde ise konumuz kapsaminda bulunan kiliselerin Anastasis
sahneleri hakkinda 6zetleyici bilgiler aktarilmis. Tezin sonunda kaynakga, tablolar,

kilise planlari, sahnelerinin ¢izimleri fotograflara ve tablolara yer verilmistir.



1.3 Konu ile lgili Yapilan Arastirmalar

Bu boliim, calismamizin konusunu olusturan Kapadokya Bolgesi Bizans
Kiliselerinde Anastasis Sahnelerini igeren giiniimiize kadar yapilmis arastirmalarin
yani sira; katalog ve degerlendirme boliimiinde yararlandigimiz bazi yayinlarin

tanitilmasina ayrilmistir.

Arastirmalar, yayin yillarina gore kronolojik olarak siralanmistir. Amacimiz,
calismamizla ilgilenen arastirmacilarin ¢alismalarin1 hangi yayinlarda ne oOlciide
yararlandigimizi agiklamak ve bolgede arastirma yapmak isteyenlere kolaylik

saglamaktir.

Kapadokya bdlgesiyle ilgili yaymlanmis olan énemli kaynaklardan bir tanesi
olan, 1925-1942 yillar arasinda Jerphanion tarafindan yiiriitiilmiis olan ¢alisma; Une
Nouvelle Provence de I’art Byzantien: Les Eglises Rupestires de Cappadoce, adli
eserde toplanmistir. Arastirmact bolgede yaptigi ¢alismalari; dordii metin, gl
fotograf, plan ve sahnelerin ¢izimlerinden meydana gelen yedi ciltte toplamistir.
Birinci ciltte bolgede yiirtittiigii caligmalar1 genel olarak tanitmis, bu bolgeye iligli
kendinden Once gelen arastirmact ve seyyahlarin yiiriitmiis oldugi c¢alismalar
hakkinda aciklayic1 genel bilgiler vermistir. Ikinci ciltte Kapadokya Kiliselerinin
kronolojik siralamasimi yapmis daha sonra kiliseleri mimari ve duvar resimleri
acisindan agiklamistir. Duvar resimlerini Ikonoklazma, Arkaik, Gegis, 11. yiizyil ve
13. yiizy1l baslklar1 altinda degerlendirmistir. Cildin son boliimiinde ise Incil
kaynakli sahnelerin yer aldig kiliseleri listeler halinde siralamistir. Son ii¢ ciltte
kiliselerin resim, c¢izim, plan ve kesitlerini vermistir.  Arastirmaci yayininda
Anastasis sahneleri hakkinda ozetleyici bilgiler vermistir. Sahnelerin genel
kompozisyon diizenine deginmistir. Sahnelerin Kilise i¢indeki yerini agiklanmis ve
yazitlarim1 okumustur. Goreme Siitunlu kiliseler, Goreme Theotokhos, Soganl
Barbara, Géreme 6 No’lu, Karabas, El Nazar ve Kiliglar Kilise de yer alan Anastasis

sahnelerini fotograflamis ve yayinlamigtir.

1967 yilinda Restle tarafindan yayinlanan; Byzantine Wall Paintings in Asia
Minor I-IIT isimli caligma, Kapadokya Bolgesi konusunda 6nemli caligmalardan

biridir. Ug ciltten olusan bu eserinin bir cildi metin, diger iki cildi ise; plan ve



fotograflardan meydana gelir. Birinci ciltte, bdlgede ¢alisma ylirlitmiis olan diger
arastirmacilarin da disilincelerine yer vermis ve tarihlendirmeler yapmustir.
Tarihlendirme yapilirken bolgede bulunan kiliseler farkli donem ve ¢esitli eserlerle
karsilagtirma yapilmistir. Plan ve fotograflarin bulundugu diger iki ciltte ise; bolgede
bulunan kiliselerin planlari ¢ikarilmais, kilisedeki sahneler; roma rakamlari, sayilar ve
harflerle belirtilerek bu planlar {izerinde gosterilmistir. Yazar, Anastasis sahnelerinin
kilise i¢cindeki konumlarin1 planda kodlandirarak gdstermis ve konumuza dahil olan
Soganli Barbara ve GoOreme 6 nolu kilisesindeki Anastasis sahnelerini

fotograflamistir. Sahnelerin bulundugu kiliseleri detaylica agiklanmistir.

Kapadokya bolgesi ile ilgili degerli calismalar yiiriiten Yildiz Otiiken 1984
yilinda yayinladigit makalesinde Kapadokya bolgesindeki Kapali Yunan haci
planindaki kiliselerin duvar resimleri incelemistir. Yazar, resim programi ile mimari
arasindaki iliskiye cok fazla deginilmedigini, yapilarin mimari gelisim yoniinden de
incelenmesi gerektigini belirtir. Arastirmaci, makalesinde alt1 kilise tizerinde
yogunlasmistir. Bu kiliselerdeki resimleri, tasvir, lislup, ikonografi ve resim programi
acisindan degerlendirmistir. Bunun sonucunda bu kiliseler arasindaki benzerlik ve
farkliliklarin1 vurgular. Yazar, Anastasis sahnelerini Kapali Yunan Planli Kiliseler
icindeki yerini acgiklar. Situnlu kiliselerdeki Anastasis sahnesinin liturji ile olan
iliskisi lizerinde durur. Yazarin diger bir ¢alismasi olan, Géreme (1987) ve Ihlara
(1990) isimli kitapgiklar1 kiiltiir bakanligi yayinlarindan c¢ikartmistir. Yayinda,
kiliseleri plan tiplerine ayirarak gruplandirmis ve ikonografisine deginmistir.

Anastasis sahnelerinin kilise i¢lerindeki yerini agiklamistir.

Kathleen M. Barnard tarafindan 1982 yilinda Northern Illinois University’de
yazilan “Anactacic [The Anastasis]: A Study Of The Iconographical Development
Of The Anastasis In Monumental Mosaic And Fresco Decoration During The
Macedonian, Comnenian And Palaeologian Dynasties” isimli yliksek lisans tezinde,
Anastasis sahnesinin gelimisini donemlere gore ayirarak detayli bir c¢aligmanin
trlintidiir. Dort boliimden meydana gelen tezin ilk boliimde Anastsis’in kaynagi,
kelime kokeni ve ikonografik unsurlarina deginmistir. Bu boliimde dini metinlerde
gecen cehenneme inis ve Isa’nin insanlari kurtarmasiyla ilgili eski ve yeni ahitte

gecen kissalara yer vermistir. Tezini giiclii kilan bu dini metinlerdi. Ikinci bdliimde



Mekedon ve Komenoslar doneminiden dort kilisenin Anastasis 0rneklerini vererek
ikonografik gelisimi aciklamistir. Yazar burada Soganli Barbara kilisesinde yer alan
Anastasis sahnesini detaylica agiklamistir. Ugiincii boliimde 12. yiizy1l, 13. yiizyil ve
14. yiizyil’a tarihlendirilen kiliselerin Anastasis orneklerine yogunlagsmistir. Khora
Manastirt Kilisesi Paraklesionu’nda yer Anastasis sahnesi farkli bir tipi ve 0rnegi

barindirdig i¢in dordiincii boliimde tek basina incelenmistir.

Rodley’in 1985 yilinda yayinlanan ¢alismasi; Cave Monasteries of Byzantine
Cappadocia isimli kitapta toplanmistir. Kapadokya Bolgesinde Bizans donemine ait
kaya kiliselerinin incelendigi bir eser olma Ozelligini tasir. Kitapta Kapadokya
Bolgesi’nin Hiristiyanlik tarihi detayli olarak anlatilmistir. Eser alt1 boliimden olusur.
Ik boliimde, Kapadokya’'nin tarihi ve cografyasi ile kaya mimarisi agiklanir. Iki, iig,
dort ve besinci boltimlerde ii¢ gruba ayirdigi kaya manastirlarin1 ayrintili bir sekilde
ele alir. Son bolim olan altincit boliimde ise yapilarin, kronolojik ve tipolojik
karsilagtirmalar1 yapilmistir. Anastasis sahnesinin bulundugu Agiksaray Boyali,

Soganli Canavar, Siitunlu ve Karabas kiliselerini detaylica a¢iklamistir.

Yazarin Princeton Universitesi’'ndeki doktora ¢alismasi olan ve 1986 yilinda
yayinlanan “Anastasis The Making of an Image” adl1 eser, Anastasis sahnesiyle ile
ilgili yapilan en kapsamli caligmadir. Arastirmaci yaptig1 ¢calismayr sekiz bolimde
toplamistir. Birinci boliimde sahnenin kdkenine deginmis, ikinci boliimde sahnenin
tarihgesi ve yazinsal kaynaklart aciklanmis. Ugiincii béliimde ise Anastasis
sahnelerinin erken donem betimlemelerinden olusmaktadir. Dordiincti boliimde
sahnenin 9. yiizyll Bati Bizans’in anitsal resim sanati Orneklerinden bahsetmis.
Besinci boliimde ise kiiciik el sanatlarina deginerek c¢alismayr zenginlestirmistir.
Altinc1 boliimde Dogu Bizans’in 9. yiizyil anitsal resim sanati 6rnekleri agiklanmas.
Yedinci boliimde 10. yilizyillda Anastasis sahnesinin litiirijik yoni ele alinmistir.
Kapadokya bolgesi kiliselerinden olan Cavusin Giivercinlik ve Yeni Tokali kiliseleri
ornek verilmistir. Sekizinci ve son bdliimde ise sahnenin 11. yiizyilla beraber bir
degisim ve gelisim i¢ine girdigi bahsetmistir. Kitap sonug¢ bdliimii, kaynakcast ve

fotograflarla tamamlanmigtir.



Jolivet-Levy’in 1991 yilinda yaymlanan ¢alismast; Les Eglises Byzantines De
Cappadoce: Le Programme Iconographique de L’abside et de ses Abords isimli
kitapta toplanmistir. Kapadokya Bolgesi’'nde, Bizans donemine ait kiliseleri toplu
halde inceleyen kitabin, yerlesim bdlgelerine gore olusturulmus Cavusin, GOoreme,
Urgiip, Giilsehir, Kayseri, Mavrucan ve Nigde bolgelerinde yer alan Kiliseler
boliimler halinde alt basliklar altinda incelenmistir. Kiliselerin oncelikle mimarisi
daha sonra apsis, nefler veya naosta yer alan duvar resimleri aciklanmistir. Son
olarak kiliselerle ilgili arastirmacilar tarafindan yapilmis olan tarihlendirmeleri
vermistir. Tarihlendirmelerde Jerphanion, Restle, Thierry gibi Kapadokya Bolgesi
kiliseleri lizerine Onemli ¢aligmalar yiirliten aragtirmacilarin  Ongordiikleri
tarihlendirmelere yer vermistir. Yazar, Anastasis sahnelerinin kilise i¢indeki yerine

deginmistir. Calismada kiliselerin tarihlendirilmesinden yararlanilmistir.

Sue Wallace’nin 1991 yilinda Australian National Universitesinde yiiriittiigii
Byzantine Cappadocia: The Planning and Function of Its Ecclesiastical Structures
isimli iki ciltten olan doktora calismasinda; Urgiip, Cavusin, Zelve, Avcilar ve
Goreme’deki kiliseleri mimari yonden incelemis plan ve resimlerle desteklemistir.
Arastirmaci kiliselerin resim programina deginmemistir. Calismada kiliselerin plan

cizimlerinden yararlanilmistir.

Nicole Thierry tarafindan 1994 yilinda yayinlanan “Le théme de la Descente
du Christ aux Enfers en Cappadoce,” isimli makalede bolgedeki Anastasis ornekleri
aciklanmigtir. Arastirmaci tarihsel olarak ikonaklasmus oncesi, 9-10. yiizyila dahil
edilen arkaik kiliseleri, 11. ylizy1l ve 13. yiizyila tarihlendirilen toplam 7 kilisede yer
alan Anastasis sahnelerini detayli bir sekilde incelemistir. Bu c¢alisma, tezin
degerlendirme bdliimiiniin sekillenmesine yardime1 olan kaynaklardan biri olma

ozelligini tasir.

Engin Akyiirek’in 1995 yilinda yazmis oldugu “Kariye Giliney Sapelinin
Ikonografisi ve Islevi” adli yaymlanmis doktora tezinde, Kariye Giiney Sapeli’nin
apsis kisminda yer alan “Anastasis” freski gorsel temsiliyetinden ¢ok ikonografik

yoniinii detayli bir bigimde ele alinmistir.



Aysegiil Canverdi tarafindan 2005 yilinda hazirlanan “Kapadokya Bdlgesi
Giizeloz (Mavrucan) ve Ortakdy Mevkiindeki Kiliselerin Duvar Resimlerindeki
Sahnelerin Ikonografisi” adli yiiksek lisans tezinde kiliseleri kataloglamis plan sahne
semas1 ve ikonografisini detayli bir sekilde ele almistir. Konumuzla baglantisi olan
Mavrucan Hag¢ ve Georgios Kilisenin Anastasis sahnesini ayrintili tasvirlerini

yapmistir. Anastasis’in kaynagi ve tasviriyle ilgili aciklayici bilgiler vermistir.

Seher Altunkaynak tarafindan 2006 hazirlanan “Urgiip Cemil Koyii Keslik
Manastir1 Kiliseleri Duvar Resimleri” isimli yiiksek lisans tezinde kiliseyi mimari ve
ikonografi yoniinden incelenmistir. Anastasis sahnesini detayli olarak agiklamas,
erken donem Orneklerini aciklamigtir. Kapadokya Bolgesinde iginde gelisimine

yiizeysel deginilmistir.

Alev Tirker tarafindan 2008 yilinda hazirlanan “Gtlliidere Vadisinde
Bulunan Ayvali Kilise ve Resim Programi” isimli yiiksek lisans tezinde kiliseyi
mimari ve resim Ozellikleri agisindan incelemistir. Konumuz olan Anastasis
sahnesinin ayrintili tasvirlerini yapmistir. Anastasis’in kaynagi ve betimlenmesiyle

ilgili agiklayici bilgiler vermistir.

Niliifer Peker tarafindan 2008 yilinda hazirlanan “Kapadokya Bolgesi Bizans
Donemi Kiliselerinde Son Mahkeme Sahneleri” isimli doktora tezinde Son Mahkeme
sahnelerini tarihsel degisimi ve ikonografik degisim yoniinde incelemistir.
Aragtirmacit Anastasis sahnesinin mezar mekani ve Oliim liturjisi olan iliskisine

deginmistir.

Buket Coskuner tarafindan 2009 yilinda hazirlanan “11. Yiizyilda Kapadokya
da ki Isa’nin Dogumu ve Isa’nin Carmiha Gerilmesi Sahnesi” konulu doktora tezinde
Kapadokya Bolgesinde bulunan on iki kiliseyi incelemistir. Dogum ve Carmiha
Gerilig sahneleri ikonografik olarak incelemistir. Kiliselerin arastirmacilar tarafindan

tarihlendirilmelerine ve kiliselerde yer alan diger sahneleri agiklamistir.

Giilseren Koyun tarafindan 2014 yilinda hazirlanan “Kapadokya Bolgesi
Bizans Kiliselerindeki Davut ve Siileyman Tasvirleri” konulu yliksek lisans tezinde

Davut ve Siileyman tasvirleri incelenmistir. Yazar Davut ve Siileyman figiirlerin yer



aldig1 on dort kilisenin Anastasis sahnesini detaylica incelemis ve degerlendirmistir.

Ayrica yazar, sahnenin ikonografik gelisimini degerlendirme boliimiinde deginmistir.

Prof. Dr. Nilay Coragan Tarafindan 2014 yilinda yayinlanan Tatlarin I ve II
No'lu Kiliselerin Duvar Resimleri isimli aragtirma iki kiliseyi detayli bir sekilde
incelenmistir. Kiliselerin mimarisi ve resim programi lizerinde durmustur. Anastasis

sahnelerini detaylica anlatmis ve ¢izimlerini yapmustir.

Catherine Jolivet-Lévy ve Nicole Lemaigre Demesnil 2015 yilinda
yayinlanan “La Cappadoce: un si¢cle aprés G. de Jerphanion Tome I-11”, isimli
calisma olduk¢a yenidir. iki ciltten meydana gelen calismanin, ilk cildinde
Kapadokya Boélgesinde kiliseleri bolgelere gore ayirmis ve ayrintili bir sekilde
anlatmistir. Once kiliseyle ilgili yapilan ¢alismalar hakkinda 6n kaynak vermis daha
sonra kilisenin tarihlendirilmesi, bulundugu yer ve ikonografisi hakkinda detayl
bilgiler verilmistir. ikinci ciltte ise kiliselerin fotograflarini yayinlamistir. Konumuza
dahil olan Devrent 3 No’lu kiliseye erisim saglanamadigi i¢in arastirmacinin

fotografindan yararlanilmistir.

Nergis Atag tarafindan 2015 yilinda hazirlanan “Kapadokya’da Kapali Yunan
Haci Planli Kiliselerde Apsis, Dogu Ha¢ Kolu ve Kose Mekanlar1 Resim Programi™
yiiksek lisans tezinde Kapadokya Bolgesinde yer alan Kapali Yunan Ha¢ Planina
sahip on dort kiliseyi detayli bir sekilde incelenmistir. Resim programinda yer alan
sahnelerin mekan liturji iliskisi iizerinde durmustur. Siitunlu kiliseleri, Ala, ve
Kiliglar’da yer alan Anastasis sahnesinin mekan icindeki yeri ve planla olan iliskine

deginmistir.

Hiilya Sahna tarafindan 2018 yilinda hazirlanan “Kapadokya Boélgesi, Ihlara
Vadisi’ndeki Bizans Donemi Kaya Mimarisi” doktora tezinde Ihlara Vadisindeki
otuz dokuz kilise ve yedi sivil mimari detaylica incelenmistir. Arastirma Ihlara
Vadisini detaylica ele alan 6nemli alan calismalardan biridir. Yazar, konumuzla
baglantis1 olan Bahattin Samanligi, Piirenli Seki, Acikel Aga ve Ala Kilisesini plan
tiplerine ayirarak incelemis ve ayrintili bilgiler vermistir. Anastasis sahnesinin

kilisedeki yerini agiklamistir.
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1.4. Kapadokya Bolgesi’nin Cografyasi ve Tarihgesi

Kapadokya bolgesi, i¢ Anadolu’nun giineydogusunda volkanik hareketlerin
oldugu bir kusak tizerinde yer alir (Tuncel, 1996: 34). Bdlgedeki yanardag kiitleleri
60 milyon yil dnce {igiincii jeolojik devrin basinda olusur. Erciyes ve Hasan Dagi’nin
faaliyetleri arasinda kalan bélgede lavlar ve kiiller yiizlerce km? alam kaplar. Bu iki
bliylik yanardagin arasina ve kuzeyindeki araziye volkanik bir ortii yayilmistir. Bu
ortii ¢ok direncli bir kaya tabakasi1 olusturmus, zaman i¢inde bolgedeki bitki Ortiisii
ortadan kalkmis, iklim degismis, gece ve glindliz arasindaki sicaklik farklar1 artarak
bazalt kabugun catlamasina neden olmustur. Zaman i¢inde bu cataklarin arasina
biriken yagmur sulart kabugu asindirarak yarmasina neden olmustur. Tiim bu
faktorler yoredeki orijinal bigimlerin meydana gelmesinde etkili olmustur (Sar, 2004:

17).

Kapadokya bdlgesinin adinin kokeniyle ilgili farkli aragtirmacilar tarafindan
farkli goriisler 6ne siiriilmiis fakat genel bir kaniya varilamamstir. M.O 516 yilinda
Pers krali 1. Darius’un yaptirdigr Bisitun anitinda kaybedilen satrapliklar arasinda
Persce “Giizel Atlar Ulkesi” anlaminda “Katpatuka” ifadesi gegmektedir (Esin, 1998:
65). M.S 1. yiizyilda yasamis olan tarih¢i Plinius ise Kapadokya adinin Kizilirmak
akarsuyunun kollarindan biri olan, “Kappadoks” tlirediginden bahsetmektedir (Umar,

1998: 2).

Bolgedeki Erciyes (3916 m), Hasandag (3253 m), Giillidag ve Melendiz
daglar1 60 milyon y1l 6nce 3. jeolojik devir basinda olusup volkanik faaliyetlerine 10
milyon yil 6nce baglamislardir. Erciyes ve Hasandag yanardaglarinin piiskiirttiigii
lavlar ve diger cografi kosullar bdlgenin arazi olusumunu etkilemistir (Otiiken, 1987:
7). Kapadokya’da ilk yasam bundan yaklasik on bin yil Holosen Cag’iyla

baglamistir.

M.O. 1200-1750 Asur ticaret kolonileri ¢aginda bulunmus olan Asur dilinde
¢ivi yazistyla yazilmis olan, Kapadokya tabletleri o donem icinde bdlgenin aktif bir
yer olduguyla ilgili bilgiler verir. Anadolu'nun gercek yazili tarihini anlatan en eski
belgelerden biri olma ozelligini tasir (Bilgi¢, 1943; 493). M.O. 2300 yilma

tarihlenen Hitit¢e bir metin, bolgedeki yerlesim merkezlerini belirten diger bir erken
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kaynaktir. Kaynaga gére M.O. 1200 yillarinda Hitit egemenliginin sona ermesinden
sonra, bdlge M.O. 700-650 yillarinda Kimmerlerin daha sonra Medlerin, M.O.
585°de ile M.0.350°de Perslerin hakimiyeti altina girmistir (Otiiken, 1987: 8). M.O.
188 tarihinde Roma eyaleti olmustur. Roma eyaleti statiisii kazandirilan bolge’nin
baskenti Kaisareia’dir (Restle, 1984: 64). Batt Roma ve Dogu Roma’nn ayrilmasiyla
birlikte bolge Dogu Roma’nin bir pargasi olmustur. En parlak ¢agin1 Bizans devrinde

yasamistir.

Ik yiizyillarda bolgede Hiristiyanligin nasil gelistigi konusunda kesin bilgi
yoktur. Havari Paulos’un Galatya’ya gezisi sirasinda, Kapadokya’dan ge¢mistir
(Adibelli, 2002: 65-67). 2. ylizyihn sonunda Kayseri ve Malatya’da yasayan
Hiristiyan topluluklarinin bolgede aktif oldugu bilinir (Altunkaynak, 2006: 6). 4.
yiizyillda 6nemli bir dini merkez haline gelen bolge, Imparator Valens déneminde
“Kapadokya I ve II” olmak tlizere ikiye ayrilmistir (Adibelli, 2002: 65-67). Bu
donemde Nazianzus’lu Gregorius ve Basileos gibi 6nemli din adamlarinin
yetismesine olanak saglamistir. Bu Kilise babalari, manastir yasami baslatmalar1 ve
manastir kurallarii olusturmuslardir (Rodley, 1985: 4). M.S 451 yilinda Kadikoy
Konsiilii’nde Kapadokyali rahiplerin katilmasi, 5. yiizyi1lda bolgede aktif bir kilisenin
varligini kanitlamistir (Coskuner, 2002: 24).

M.S 7. ylizyillarin baglarinda bolgeye seferler diizenleyen Sasaniler, M.S. 605
yilinda, Kayseri’yi ele gegirmislerdir. 622-623 ve 627 yillarinda yapilan savaslarin
sonunda Imparator Heraklesios Perslerle anlasma yapilir. M.S 7. yiizyilin ilk
yarisindan baglayan ve {i¢ ylizy1l siirecek olan Arap akinlar1 bolgeyi savas alanina
doniismesine neden olur. Bu yaninda bu siktili déneme bir de ikonoklazma
hareketi eklenince, bolgede varligini siirdiiren din adamlar1 zor gilinler gecirmistir.
Bunun yaninda sanat faaliyetleri giderek azalmigtir. Kapadokya’nin bazi kesimleri
Ikonoklazmaya karsi cikip figiirlii resimleri uygulamaya devam ederken, bazi
kesimler bu kanunlar1 destekleyerek dini figlir yerine hag, geometrik ve bitkisel

bezemelerden olusan resimleri uygulamislardir (Kostof, 1989, s. 88-94).
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Erken Makedonya Hanedani imparatorlardan, IV. Leon doneminde (886-912)
bolgede istikrar saglanir (Ostrogorsky 1991: 229). Imparatorlugun dogu sinir1 934
yilinda Malatya’nin tekrar alinmasiyla yeniden giiclenir (Altunkaynak, 2006: 7).

M.S 9. ylizyilin sonlar1 ve 12. ylizyll sonu arasinda imparatorluk yiikselis
donemine girer ve sanatta Ronesans olarak nitelendirilen canlilik yasanmaya
baslanmistir. Makedon siilalesi doneminde sanatta Ronesans olarak adlandirilan bir
siire¢ baslar (Gokcan, 2010: 19). Kapadokya bolgesi Imparatorlugunun dogu sinir1
olma ozelliginden c¢ikarak tekrar giivenli bir ortama kavusur. 11. ylizyilin ikinci
ceyregine kadar huzurlu bir donemin yasandigi imparatorlukta, manastir
merkezlerinin gii¢lii ailelerin yonetiminde gelistigi diisiiniilmektedir. Bu dénemde
Kapadokya bolgesi kaya kiliselerinde Hiristiyan cemaat yeniden sanat yapabilecek

bir ortama kavusmustur (Otiiken, 1987: 9; Otiiken, 1990: 9; Pehlivan, 2014: 55).

11. yiizyithn ikinci yarisinda Tiirkler Anadolu’ya hizla yerlesemeye
baslamislardir. 1071 yilinda Malazgirt Ova’sinda Imparator Romanos Diogenes
bozguna ugratilmistir. 1080 yilinda Siileyman Sah Konya’y1 baskent yapmasinin
ardindan Anadolu Selguklu Devletini kurar (Gokcan, 2010: 30).  Selcuklu
Tiirklerinin  yonetim ve din politikalarindaki hosgorii  yaklagimi nedeniyle
Hiristiyanlar ibadetlerini gerceklestirir ve bu donemde bolgede yapilmis olan yeni
kiliseler mevcuttur. 12. yiizyilda Kapadokya bolgesi Hagli Ordular1 ve Tiirkler
arasinda yapilan savaglara sahne olur. M.S 13. yiizyilda bdlgenin kimin
egemenliginde oldugu kesin degildir. 1210 yilinda Keyhiisrev’in, I. Theodoros
Laskaris’e yenilmesi, Bizans otoritesinin artmasina ve egemenliginin genislemesine
yol agmustir (Otiiken, 1987: 10). Kapadokya Bélgesinde Tiirklerin yerlesmesiyle
birlikte niifus degisimi yasanmistir. Fakat Anadolu’nun Selguklu tarafindan fethi,
Patrikhane’nin  Kapadokya’daki etkinligine zarar vermemistir. Piskoposlar
gbrevlerini siirdiirmiis fakat sayilar1 azaltilmistir (Otiiken, 1987: 10). M.S 14.
ylizyilin bagindan itibaren Osmanli Egemenligi altinda olan bélge 1924 yilinda

yapilan miibadeleye kadar yasamaya devam etmislerdir.
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2. ANASTASIS

2.1 Anastasis Kelimesinin Anlam ve Kaynagi

Grekge kokenli bir sozciik olan Anastasis (Avactacic ) genel anlamiyla
“dirilis” anlamina gelir (Mavroska, 2009: 12). Bu sozciik, Grek¢e de (anistemi-
anistepu) “birisini kaldirmak, diriltmek™ anlamina geliyorken; diger bir anlamda ise
hem Isa’nin 6liileri diriltisi hem de kendi dirilisini iceren bir kelime olarak karsimiza
cikar. Genel hatlartyla Dogu Hiristiyan inancinda kabul goéren bu Oykii, Bati
diinyasinda 1274 yilinda kabul edilmistir (Dante, 2008: 22). Fakat Ortodoks
Ikonografisi'nde Anastasis olarak isimlendirilen bu sahne; Nikodemus Incilinin
baska dillere c¢evrilmesi esnasinda Ozellikle yeralti1 kelimesinin karsiligi olacak
bicimde, cehennem, Hades, Limbo gibi kavramlar kullanildigi i¢in ¢esitli isimlerle de
karsimiza cikar. Ortacag Avrupa’sinda sahne, Ingilizce bir terim olan “Harrowing of
Hell (Cehennemin Uziintiisii)” seklinde a¢iklanmistir (Erdogan, 2009: 4). Cehennem,
genel anlamda dort biiyiik kutsal dinde tanrinin buyruklarina uymayan giinahkar
kimselerin 6ldiikten sonra ruhlarinin gidecegi yer olarak kabul edilir. Orta Cag
Hiristiyanlik inancinda ise cehennem, Seytanin kralligi ve mahserdeki son yarginin
ardindan giinahkarlarin azapla cezalandirildiklari mekan olarak tanimlanir (James,

1979: 147).

Kilise tarafindan onaylanan Anastasis dykiisii, Isa’mn &liileri kurtarmak igin
indigi cehennem yerine Araf benimsenmistir. Araf yani Limbo ise Hiristiyan
inancina gore; Isa’dan once dlen kisilerin ruhlarinin esir tutuldugu bir hapishanedir.
Katolik ogretilerine gore ise “Limbo” cennet ile cehennemin arasindaki mekandir
(Karsonis, 1986: 4). Bu bilgilere dayanarak Anastasis, Isa’nin yeraltina inis 6ykiisii
olarak aciklanabilir. Ciinkii cehennem kavrami Erken Hiristiyan inanisinda heniiz
tam anlamiyla oturmamistir. Cehennem daha geg devirlerde karanlik bir magara veya
bir ¢ukur seklinde betimlenmistir. Zaman iginde Seytanlarin bulundugu ve ateslerin
yandig1 bir yerdir. Hiristiyan inancinda Isa’nmin gdmiilmesi ve tekrar diriltmesi
arasinda gegen Anastasis’de Isa’nmn yeraltna inis amaci, Adem’in yaratilisindan bu
yana vaftiz edilmedikleri i¢in Oliiller diyarinda bekleyen ruhlarin kurtulusunu

saglamak ve mutlu yasamla 6diillendirmesidir (Kartsonis, 1986: 5).
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Avrupa resim sanatinda Ressurection (dirilis) olarak karsimiza ¢ikan bu sahne
sanat tarihinde farkli basliklarla ele almmustir. Ingilizcede; “Descent into Hell”,
“Descent Into Limbo (Araf’a Inis)”, “Harrowing of Hell (Cehennemin Acis1)”,
“Descensus and Inferous (Cehenneme Inis)” Fransizcada; “Descente aux Limbes”
Almancada ise; “Hollenfahrt”, “Ressurection und Auferstehung” gibi tanimlayici

isimlerle karsimiza ¢ikar (Mavroska, 2009: 12).

2.2. Anastasis’in Kokeni, Hiristiyanhk Kaynaklar:1 ve Teolojik Cergevesi

Insanoglu, oteki diinyaya ancak 6ldiikten sonra gitmektedir. Yazil kiiltiirde
oOliiler alemine gecis siireci hakkinda yeterli bilgi mevcut degildir. Giinlimiize ulagmis
olan kaynaklardan edinilen bilgilere gore bazi Tanrilar 6teki diinyaya bir takim
ziyaretleri yerine getirmesiyle karsimiza ¢ikar. M.O. 3000’lere tarihlendirilmis olan
Stimer tabletlerinde 6liiler aleminin karsiligi “kur” olarak ifade edilmistir. Kur; Dag,
tepelik alan; yurt; yabanct memleket; Oliiler diyar1 gibi cesitli kavramlara gelir
(Kahya, 2015: 27). Tabletlerde ise, kur kelimesi Inanna’nin Oliiler Diyarina Inisi ve
Gilgamis Endiku ile Oliiler Diyar1 konulu metinlerinde karsimiza cikar. Bu
tabletlerde yeraltt inig Oykiisiinii ve burada yasamlarini siirdiiren kahramanlarin
oykiilerini ele alir (Kramer, 2001: 153-156). Konumuzla baglantis1 olan Inanna’in
Oliiler Diyari Inisi ykiisiiniin kahramani olan yerin ve gdgiin tanrigasi inanna hirsh
ve istedigini alan karaktere sahiptir (Giines, 2010: 117). Inanna, kiz kardesinin
yonteminde olan yeralti diinyasinin kraligesi olmak icin bekgilerle korunan yedi
kapidan gecerek oliiler diyarina inmistir (Giines, 2010: 117). Yer alt1 tanrigasinin
mekanma geldikten sonra, Ereskigal ve 6liiler diinyasinin yargi¢lar1 huzurunda diz
¢oktiiriilen Inanna, &liir ve cesedi bir ¢iviye asilir. Oliiler diinyasinda bu sekilde iic
giin iic gece kalan Inanna’nin tekrar gelmedigini fark eden Ulak Ninsubur,
Inanna’nin gitmeden 6nce verdigi emrine uyarak tanrilari dolasmaya baslar ve dykii

Inanna’nin tekrar diriltilmesiyle biter (Cemiloglu, 2010: 41).

Stimer devletinin yikilmasindan sonra ayni topraklar {izerinde kurulan Babil
devleti niifuzunu siirdiirmeye baglar. Kurulan bu yeni devlet Siimerlilerin dininden ve
kiiltiiriinden dolayli olarak etkilenmeye baslar. Stimerlilerin inang sisteminde yer

alan tanr1 ve tanrigalarin adlar1 degistirilerek kendi inanglaria gegirirler. Bunlardan
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biri de yeraltina inis dykiisiiyle dogrudan baglantis1 olan Istar’in sevgilisi Tammuz’u

kurtarmak i¢in oliiler diyarina inmesi dykiisiindiir (Hooke, 1991: 21).

Hem Misir’in kendi hiyeroglif kaynaklarindan hem de Yunan anlatilarina
gore Eski Misir’da dirilerek yeryliziine geri donen tanrilar olmustur. Misirlilar yeralti
diinyasin1 Duat olarak tammlar (Cifci, 2010: 61). Olmiis kimselerin ana yurdu olan
Duat giines gérmeyen karanlik bir yer olarak benimsenmistir. Tanris1 Osiris’tir
(Cifei, 2010: 61). Daha once yeriistii tanris1 olan Osiris kardesi Seth tarafindan
oldiirtiliir ve yeraltinda sonsuzlugun efendisi olarak hakimiyet siirdiiriir. Bu duruma
cok iiziilen karisi Isis, Osiris’le birlikte olur ve hamile kalmay1 basarir. Bu
birliktelikten diinyaya gelen ¢ocuklar1 Horos ise babasini 6ldiiren Seth’le miicadele
eder ve sonunda Osiris’1 diriltir. Misir inanci igerisinde tam olarak bir tanr1 ya da
kahramanin yeralti diinyasina inis Oykiisiiniin yer almamasina ragmen, yeralti
diinyasinin biiyiik kapilarla ve bekgilerle korundugu benimsenmistir (Kiymet, 2014:
26). Hitit baskenti Hattusa’da Mezopotamya ve Suriye sozlii edebiyat ve
inanislarindan etkilenmeler yasanmustir. Istar’in yer altina inisi miti konumuzla

dolayl1 olarak baglantis1 vardir (Kiymet, 2014: 31).

Antik Yunan diinyasinda oliiler aleminin karsilig1 Hades’tir. Pis, karanlik ve
icinden c¢ikilmasi zor olan bu mekéana antik diinyada yar tanrisal 6zellikleri olan
kahramanlar girmeyi bagarmustir. Yeralti diinyasi, camur ve tozun oldugu, ic¢inde
susuzluk ve achgin siirdiigii zifiri karanlik bir yerdir (Black ve Green, 2003: 232).
Mezopotamya’da Inanna/istar’m Hades’e Inisi mitolojisinde, yeralti diinyasinda
kimselerin yagamlarini siirdiirebilmeleri i¢in, gida {iriinii olarak toprak yedikleri ve su
i¢in ise ¢amur igtiklerinden s6z edilir (Sirvan, 2014: 21). Misir inaniginda ise yeralti
diinyasinda yasayanlar toprak yer, idrar igerdi. Buna benzer diger bir diislince ise
Hellen ve Roma diinyasinda da benimsenmistir. Hades, bal¢ik diinyasidir.
Aristophanes orayr derin bir karanlik oldugu ve ¢amur bolgesi olarak tanimlar
(Gaster, 2000: 258). Platon ise, Tanri’nin buyruklarina karsi gelenlerin Hades’te
camurlu suya batirilacagini anlatir (Erdogan, 2004: 21).

Antik Yunan diinyasindan bir¢ok kahraman bir 6liiyli gérmek ya da diriltmek

amaciyla yeraltina inmistir. Bu antik kahramanlardan biri de Harekles’tir. Alkmene
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ile Zeus’un oglu olan Herakles, yari tanr1 bir insan olarak kabul edilmistir. Figiir
mitolojide kahramanlilariyla karsimiza c¢ikar. Herakles Hellenler i¢in kotiileri ve
s0zlinde durmayan yalancilar1 cezalandiran bir figiirdiir (Erhat, 2006: 137). Zeus’un
oglu olmas1 sebebiyle, ilk dogdugu gilinden beri Hera’nin kiskanghigina, kinine ve
Ofkesine maruz kalir. Herakles, Megara ile evlenip c¢ocuklar1 oldugunda; Hera bir
giin Herakles’in delilik gegirip, karisin1 ve g¢ocuklarini dldiirmesine sebep olur.
Herakles, kendisine geldiginde biiylik bir pismanlik duyarak Apollon kahini
Pythia’ya kabahatinden nasil armacagini sorar. Pythia, bu gilinahtan kurtulabilmesi
icin kuzeni olan hiikiimdar Eurystheus’un emrinde c¢alismasini buyurur.
Eurystheus’un Herakles’ten yapmasini istedigi ve mitolojide Herakles’in on iki isi
olarak gegen hizmeti basariyla gerceklestirirse bagislanacagini sdyler. Bu on iki is
arasinda konumuzda baglantis1 olan, Kerberus’un oliiler iilkesinden kagirilmasidir.
Bu gorev, Herakles’in basardig1 on iki is arasinda en zoru olarak kabul edilir. Hermes
ve Athena’nin yardimiyla bir 6liimliinlin gittigi zaman tekrar donemedigi yeralti

diinyasina iner ve Kerberus’u kagirarak tekrar déner (Erhat, 2006: 139).

Diger bir 6ykiide ise Hades’e inis su sekilde gecmektedir. Dillere destan
olmus siirsel becerisiyle {inlenen ve 6liim sonrasi yasam hakkinda Hades’e Inis
siirinde, bir yilanin sokmasi sonucu 6len karisinin acisina dayanamayan Orpheus,
yeralti1 dilinyasina inmeye karar verir. Orpheus, yer alti dilinyasina indiginde
Herakles’ten farkli olarak Hades’e meydan okumaz. Karisini yeralti diinyasindan
almak i¢in yaptig1 ikna konusmasi yapar. Bu konusmada gecen duygu yiiklii ifadeler
ruhlan bile aglatmistir (Graves, 1960: 293). Orpheus sonunda caldig1 lir sayesinde
Hades’i ikna etmeyi basarir. Karisini teslim etmeyi kabul eder ancak tek bir sarti
vardir. Orpheus’un yer alti diinyasindan ¢ikarken asla karisina bakmamalidir.
Eurydike’nin arkasindan gelmemesinden korkan Orpheus arkasina doniince karisi
yeniden yeralt1 diinyasinda esir edilir. Bunun sonucunda onu sonsuza denk kaybetmis

olur (Graves, 1960: 138).

Cok tanrili pagan dinlerinden tek tanrili dinlere gectigimizde ise yer alti
kavrami yerini cehennem inancina birakir. Eski Ahit’te Hades’in izlerine rastlamak

miimkiindiir. Hades, Sheol adi ile anilmakta ve OSliilerin ikametgahi olarak kabul
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edilmektedir. Eski Ahitte Oliiler diinyasinin derin karanlik bir yer olarak tasvir
edildigi, 6len insanlarin gidip yargilandig1 bir mekan olarak tanimlanmistir. Roma
Imparatorlugunda, Huristiyanlikla es zamanlhi olarak ortaya ¢ikmis olan
Mitrascilik’ta, Isik ve Giines Tanris1 olan Mitras, Hades’e inmis ve oradaki oliileri

dirilterek iyileri ve kotiileri birbirinden ayirmistir (Akalin, 2016: 190).

Hades’in varhg Hiristiyanhikta da devam etmistir. Ozellikle de erken
donemde, Antik donem geleneginin dinin sekillenmesinde etkisi vardir.
Hiristiyanligin Erken donemlerinde birdenbire biitiin yasami ve yasam tarzi ile ilgili
seyler degismemistir. Eski Pagan halkindan olan Hiristiyanlar 6nceki yasam
tarzlarini stirdiirmeye devam etmislerdir. Bunun yaninda yeni dinin buyruklar1 yavas
yavas benimsenmistir (Akalin, 2016: 175). Roma’nin Hiristiyanligi kabulii ve bu
donemden sonra basa gecen imparatorlarda dinin yayginlastirmasini istemis ve dine
zarar verebilecek pagan inancindan kalan c¢esitli inan¢ unsurlarina kars1 koymalarina
ragmen Roma kiiltiiriindeki mitolojik 6geler biitiiniiyle yok olmamistir. Bu 6geler
Erken Hiristiyan Doneminde anlamsal biitiinliigii degiserek varliligini siirdiirmeyi
basarmistir. Mitolojik figiirlerin ¢ogunlukla soyut kavramlarla iliskilendirilerek
sembolik bir anlam kazandirilmis. Hem giinliikk yasamin bir pargasi haline gelmis
hem de dinde varliklarini siirdiirmiislerdir. Hiristiyanlik inancinda da cehennem yerin
derinliklerinde bulunur. Cehennem, i¢inde barindirdigi ates ve kot sartlar barindirir.
Dogru yoldan sapan kimselerin cehennemde cezalandirilacagma inanilir (Sirvan,
2014: 72). Hiristiyanlik, Roma Imparatorlugu’nda resmi din olarak kabul edildikten
sonra eski pagan halki Mesih ile onceki inang sisteminde yer alan tanrilar ve
kahramanlar arasinda baglantilar kurmuslardir. Onlarin insaniistii 6zelliklerini Mesih
ile iliskilendirmislerdir (Thompson, 2000: 697). Baglanti kurduklar1 insaniistii
ozellikler ve kahramanliklar isa’nin yiicelmesini saglamis ve halk tarafindan daha
kolay benimsenmistir. Mesih, dlen iyi insanlari sonsuz mutlulukla ddiillendirecegine

ve onlar1 cehennem azabindan koruyacagina inanmiglardir.

Ikinci yiizyilin ilk yarisinda olusturulan Siileyman’m &zdeyislerinde Isa’nin

oliim ve cehennem iizerine zaferinden kisaca; Isa’nin yerin derinliklerine inip, kilitli
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demir kapilar1 kirip onlar1 parcalayacagina ve Hades’te esir tutulan dogru insanlari

serbest birakacagindan bahsetmektedir (Ode: 17-42).

“Ya sen, ey Kefarnahum, goge mi c¢ikarilacaksin? Hayiwr!
Oliiler diyarina indirileceksin! Ciinkii sende yapilan mucizeler
Sodom’da yapilmis olsaydi, bugiine dek ayakta kalirdi.” (Yeni Ahit,
Matta 11:23). “Ben de sunu soyleyeyim, sen Petrussun ve ben kilisemi
bu kayamn iizerine kuracagim. Oliiler diyarmmin kapilar: ona karsi

direnemeyecek.” (Yeni Ahit, Matta 16:18)

Isa’nin yeraltina inis yukarida sdziinii ettigimiz Eski Ahit ve Yeni Ahitte
dolayli olarak ge¢mektedir. Bir dostu veya bir sevgiliyi yeralti diinyasindan
kurtarmak i¢in kahramanin cehenneme inmesi Hiristiyanlikta da yaygin bir inang
olarak benimsenmistir. Hiristiyanlikta Anastasis olan bu kavram; Isa’nin kendinden
onceki peygamberleri ve dogru insanlar1 kurtarmak icin Oliiler diyarina inmesidir.

Dogrudan Incil’de yer almayan bu olay cesitli ipuglariyla agiklanmistir.

“Zincirlere vurulmus, aciyla kivranan esirler. Karanlikta,
zifiri  karanlikta oturmugstu. Ciinkii  Tanrmmin  emirlerine karsi
ctkmiglardi. Kiiciimsemislerdi yiiceler yiicesinin soziinii. Agir islerle
hayati ona zehir etti. Coktiiler yardim eden olmadi. O zaman sikinti
icinde Rab’be yakardilar Rab kurtardi onlari dertlerinden. Cikard:
karanlikta, zifiri karanliktan. Kopardi zincirleri. Siikretsinler Rab’be
sevgisi icin. Insanlar yararmna yaptigi harikalar icin. Ciinkii tung
kapilart kardi. Demir kapt kollarini parcaladi.” (Mezmurlar 107: 10-
16).

“Bu diinya simdi yargilantyor. Bu diinyanin egemeni (Seytan)
simdi disar1 atilacak. Ben yerden yukar: kaldirildigim zaman biitiin

insanlari kendime ¢ekecegim.” (Yuhanna 12: 31-32).

“YiikseSe cikti ve tutsaklar: pesine takti, Insanlara hediyeler
verdi”. “Mesih, once asagilara, indi demek degil de nedir?” “Inen de

O’dur, her seyi doldurmak iizere biitiin goklerin ¢ok iistiine ¢ikan da
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O’du.” (Pavlus Efeslilere Mektubu 4: 8-9-10) “Herkes nasil Ademde
oliiyorsa, Mesih’te yasama kavusacak.” (Pavlus 1. Mektup 15:22).

“Nitekim Mesih de bizleri Tanrt’ya ulastirmak amaciyla dogru
kisi olarak dogru olmayanlar igin giinah sunusu olarak ilk ve son kez
oldii. Bedence oldiiriildii ama ruhca diriltildi. Ruhta gidip bunlar
zindanda olan ruhlara duyurdu.” (Petrus 1. Mektup 3: 18-19).

Yukaridaki ayetlerden anlasildigi {lizere Mesih’le birlikte insanlarin
kurtulacag1 ve sonsuz mutluluga kavusacagini vurgular. Isa’nin yeraltina inip 6liiler
diyarindaki insanlara umut olacagi ve iyileri odiillendirecegini aciklar. Isa’nin
yeraltina inip peygamberleri kurtaracagiyla alakali ifade ise, en erken patristik

kaynaklardan olan Ignatius’un Mektuplarin da séyle gegmektedir;

“Biz O’ndan ayri nasil yasayabilecegiz? O ki, ruhen onun
havarileri olan eski peygamberler O’nu ogretmenleri olarak kabul
ettiler. O’nun gelerek kendilerini oliiler arasindan dirilmelerini

beklettiler.” (MacCulloch, 1930: 83).

Iskenderiyeli Aziz Klement, Isa’min &liiler diyarindan kurtardigi kendinden
once gelen peygamberlere, iyi olan paganlara ve Eski Ahit’in azizleri de ekleyerek
konunun kahramanlarin1 genisletmistir (MacCulloch, 1930: 97). Aziz Gregory
Thaumaturgus ise, isa Hades’e inerek Vaftiz olmayan iyi insanlar1 kurtarir. Mesih
Oliiler diyarinin kilidini kirmis ve Hades’i ayaklar1 altinda ¢ignemistir. Adem’i, Eski
Ahit peygamberlerini ve temiz kalpli insanlar1 kurtarir. Hades’i maglup ederek zafere
ulagir (MacCulloch, 1930: 106). Suriyeli Teolog Efraim; Hades’in yaninda Seytan
figiiriinii de eklemistir. Isa’nin &liiler diyarina indiginde Hades ve Seytanin oldukca

korktugundan ve titrediklerinden bahseder.

Iskenderiyeli Aziz Cyril paskalya vaazinda &ykiiyii biraz daha agikhiga
kavusturur. “Biitiin Hades’i yikarak ve burada tutsak olan ruhlarin kagmasini
engelleyen kapilart kirarak, Seytani perisan ve tek basina birakip ve oliimiin
actlarini dindirerek..” (MacCulloch, 1930: 106). Bu alintida Hades bir mekan olarak

tanitilmig ve saglam kapilarindan sz edilmistir.
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Anastasis sahnesinin ayrintili ve biitiinsel tasvirinin yer aldig1 tek kaynak
Apokrif Incillerden biri olan Nikodemus Incilidir. Nikodemus Incili genel hatlariyla
iic boliimden olusmaktadir. ilk béliimde isa’nin ¢carmiha gerilmesini, ikinci bdliimde
Isa’nin dirilisini iciincii boliimde ise Isa’nin 6liiler diyarma inerek kendinden 6nceki
vaftiz olmayan iyi insanlar1 ve Eski Ahit peygamberlerini kurtarma oykiistidiir

(Akytirek, 1995: 96).
Nikedomus Incil’inde 17. bapta Mesih’in dliiler diyarma inmesi geger.

1-Yusuf: “Isa’min éliimden uyanmasi, sizi neden sasirtiyor? O
harika degil, esas harika olan onun yalniz kendisi degil, diger oliilerle
birlikte uyamip ortaya ¢ikmasidr. Kudiis’te onlar kendilerini pek
coklarina gosterdiler. Ve siz digerlerini bilmiyorsunuz, Isa’yi (cocuk
olarak kucaklarina) alan Symeon’u ve onun oliimden uyandirilan iki
oglunu (taniyorsunuz ki) ki: o sizi taniyor. Ciinkii biz onlart az bir
zaman Once gommiistiik. Ama mezarlarimin agimis bos oldugu
goriiliiyor, ama kendileri yasiyorlar ve Aramatya’da yasiyor. “ O
zaman onlar oraya adamlart yolladilar ve kabirlerini bos buldular.
Yusuf' dedi: “Biz Aramatya’ya gitmek ve onlart ziyaret etmek

istiyoruz!”

2-“Bunun iizerine Yiiksek Rahipler Hannas ve Kayafas, Yusuf
ve Nikodemus ve Gamaliel ve onlarla birlikte digerleri ayaga kalktilar
ve Aramatya’ya gitmek i¢in yola ¢iktilar ve Yusuf un soziinii ettiklerini
buldular. Dua ettiler ve birbirlerine selam verdiler. Daha sonra
onlarla birlikte Kudiis’e geldiler ve onlart Sinagog’a biwraktilar.
Kapilar giiven altina aldilar. Yahudilerin liderleri ortasina koydular
ve onlara Yiiksek Rahip dedi: “Israil’in Tanri’yi ve Adonay adina ve
nasil hasr oldugunuzu ve kimin sizi 6liimden dirilttigi iizerine gercegi

soyleyeceginize liitfen ant iginiz.”

3-“Hasr olan adamlar bunu duyunca yiizlerindeki Hag

isaretlerini agtilar ve Yiiksek Rahibe bildirdiler. “Bize kagit ve
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miirekkep ve kalem ver! Bunlar: onlara getirdi ve onlar oturdular ve

’

asagidakileri yazdilar.’

Konu Isa’nin yeraltina ineceginin dnceden bilgisini veren Vaftizci Yahya nin

Oliilere Vaazinda 18. Bapta su sekilde geger;

1-“Efendimiz Isa Mesih, sen hagsir ve diinya hayatisin bize
liitfeyle ki; senin hagrini ve Hades “te (6liiler diyarinda) yaptiklarin,
mucizelerini anlatabilelim. Biz ilk zamanlardan o6lmiislerle birlikte
Hades te (oliiler diyarinda) idik. Fakat gece yarisi o saatte
karanliklar icinde giines gibi bir 1s1ltu oldu ve (her yeri) aydinlatti ve
biz hepimiz goriiniiyorduk ve biri digerlerini goriiyordu. Ve o anda
atamiz Ibrahim diger ruhani reislerle ve peygamberlerle birlikte idi ve
sevingle herkes digerlerine diyordu ki: “Bu biiyiik aydinlanma
(sozverilen) 1siktir!” Orada bulunan peygamberlerden Yezaya dedi:
“O Babadan ve oguldan ve Kutsal Ruh" isidir!” Ben hayatta iken
onun hakkinda kehanette bulundum ve dedim ki; Sebulon ve Naftali
bolgelerinde oturan halk karanlikta oturuyor, bakiniz biiyiik 151k (onu

aydinlatiyor.)”

2-“Daha sonra baska biri ortaya geldi, o ¢olden bir miinzevi
idi ve (kavmin) ihtiyarlart ona dediler: “Sen kimsin?” O dedi: “Ben
peyvgamberlerin  sonuncusu Yahya’yim, Tanrt oglunun yolunu
hazirladim. Ve halka giinahlarindan tovbe etmesini teblig ettim. Ve
Tanri’min oglu bana geldi ve ben onu uzaktan goriince, halka dedim:
“Bakin, Tanri’nin kuzusu diinyanin giinahlarint kaldiriyor!” Ve ben
onu elimle Seria Nehrinde vaftiz ettim ve Kutsal Ruhun bir giivercin
gibi iizerine geldigini gordiim ve Baba Tanri’'min sesini isittim,
diyordu ki, “Bu benim sevgili oglumdur, onu begendim. Ve bundan
dolayir o beni size gonderdi ki, Tanrumn dogmus oglunu buraya
gonderdigini, ona insanlart kurtaracagini; ona inanmayanlari ise,
muhakeme edecegini sizlere ilan edeyim. Bundan dolayt hepinize

diyorum ki, hepini i¢in simdi tovbe etme zamanidir. Siz yukaridaki
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vanls diinyanmin ilahlarina taptiniz ve giinaha girdiniz. Bagka bir

’

zamanda ama bu miimkiin olmayacaktir.’

2.3. Bizans Sanatinda Anastasis Ikonografisi ve Gelisimi

Bizans Sanatinda Anastasis sahnesi, ikonografik gelisimi ve kompozisyon
diizeni baglaminda, zaman icinde gelisim gostermistir. Sozii edilen bu durum,

sahnenin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rolii olan kaynaklarin gelisimiyle iliskilidir.

Anastasis sahnesinin ayrmtili ve biitiinsel tek kaynak Apokrif Incillerden biri
olan Nikodemus Incilinde yer almaktadir. Nikodemus Incil’inin {i¢iincii bdliimiinde
gecen Oykii detayll bir sekilde anlatilmistir. Oykiiyii dzetlemek gerekirse kisaca
sOyledir:

“Isa’min oliimiinii duyan Seytan Hades’e gelerek Isa’nin
gelmesi durumunda onu iceriye alip ve hapsetmesi i¢in hazirliliklar
yapmaswmni buyurur. Isa 'mn ¢ok giiclii oldugunu onun oliileri dirilttigi,
hastalara sifa verdiginden séz eder. Daha sonra Hades ve Seytan
arasinda su diyalog bagslar: Hades, Isa o kadar giicliiyse onun hi¢
birimiz durduramayiz der. Seytan ise, korkacak bir sey olmadigini,
Yahudileri kiskirtarak Isa’mn carmiha gerilmesini sagladigini buraya
geldiginde ise ¢abuk davranip onu kiskivrak yakabileceklerini soyler.
Fakat daha sonra Seytan fikir degistirerek Hades’e eger Isa buraya
gelirse tiim oliileri diriltecegini soyler. Hades ile Seytan arasinda bu
diyalog siirerken gok giiriiltiistinii andiran bir sesle: Kapilart ag¢in,
sanli Isa iceriye girecek! Seytan, gorevlilere kapilar: kilitlemelerini ve
piring ¢ubuklarla saglamlastirmalarini buyurur. Ses bir kere daha
giirler: Kapilari acin! Seytamin direnmesine ragmen piring ve demir
desteklerle saglamlastirilan kapilar ve anahtarlar paramparca
olurken dliilerde zincirlerinden kurtularak hiirriyetlerine kavusur.
Oliiler diyar Isa’mn nuruyla aydinlamr etraf berraklasir. Hades
aglayarak: Fethedildik! Vah halimize! Sen kimsin giiciin nereden

geliyor! Sen élmiistiin, bizi nasil yendin diye konusur. Isa, Seytam
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meleklere teslim eder onun ellerini ve ayaklarimi baglamalarin
buyurur. Daha sonra onu Hades e teslim ederek ikinci gelisine kadar
onu hapsetmesini ister. Sonra Hades ve Seytan arasinda birbirini
suclayict diyaloglar gecerken, Isa ise sag elini Adem’e uzatarak
Adem’in bileginden tutar ve onu kendine dogru cekerek yiikseltir.
Ardindan Isa oliiler diyarinda yer alan vaftiz olmayan iyi insanlari

dirilterek cennete géotiirmesi i¢in basmelek Mikhael’e teslim eder.”

Kartsonis Nikedemus Incili Anastasis sahnesinin tek kaynagi olmadigini,
Anastasis olusumunu etkiyen baska bir kaynaginda 7. ylizyilin sonuna tarihlendirilen
ve Ortodoks el kitab1 olarak bilinen The Hodegos of Anastasius Sinaites gibi
kaynaklarin da mevcut oldugunu belirtmektedir (Kartsonis. 1986: 40-65).

Nikedemus Incil’ine ek olarak Latin ve Grek el yazmalarinda Anastasis
hikayesi agiklanmustir (Kathleen,1982: 22). Latin A ve Grek el yazmasinda; Iki adam
Oykiiyli yazmalan igin tesvik edilir. Hikdyede, Hades’de bir nur belirir. Adem,
Yeseya ve Symon konusurlar'. Vaftizci Yahya gelir ve Sit Peygamber merhamet
yaginin Oykislinii anlatmaktadir. Bu esnada Seytan ve Hades arasinda diyalog
baslar. ik ses: Kapilar1 acin! Davut ve Yeseya konusur Ikinci ses, Davut konusur, Isa
geldi’. isa, seslenir. Hades sonunda teslim olur. Seytan ise zincire baglanir. Ulu Isa,
Adem’i ve diger oliileri Hades’ten ¢ikarir. Isa, tutsaklar1 Hades’ten ¢ikarirken Davut,
Habakuk ve Micah peygamberler arasinda konusma gecer. Onlar, Isa ile birlikte

carmtha gerilen ve ona iman eden iyi hirsizla karsilasirlar (Kathleen, 1982: 22).

Latin B yazmasinda ise; Iki adam dykiileri yazar ve tekrar mezara doner. Bir
151k belirir ve ses yiikselir kapilar1 kaldirin bu sirada Seytan kapilar gliclendirmeye
caligir. Seytan ile Hades arasinda bir diyalog baglar. Sit peygamber hikayeyi anlatir.
Yesaya peygamber ve Vaftizci Yahya aralarinda konusurlar. Davut ve Zekeriya
peygamber birbirine bir seyler anlatir. Seytan, Hades’ten ayrilmamistir. Ses duyulur:
Kapilar kaldirin der ve dogru hirsiz gériiniir. ikinci bir ses duyulur ve kapilar kirilir.

Isa iceri girer ve Seytan melekler tarafinda zincire vurulur. Isa, Adem ve Havva’y1

' Grek el yazmasina ibrahim ve Yeseya arasinda konusma geger.
* Grek el yazmasinda Davut sadece bir defa konusur.
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mezarindan yilkseltir®. Isa elindeki hagi havaya kaldinr®. Isa ve dogru insanlar
Hades’ten ayrilirlar. Bu el yazmalarinda bahsi gecen olaylar ve figiirler Anastasis

kompozisyonunu etkilemistir.

Bizans resim ustalarinin duvar resimlerini rehber bir kitaba goére yaptiklar
Bizans sanati ilizerine ¢aligmalar yiiriiten arastirmacilar tahmin ediyorlardi. Fakat o
doneme ait kesin bir bilgi maalesef giiniimiize ulasamamistir. Fakat Bizans resim
sanat1 acisindan biiyilk 6nem tasiyan Fourna’li Rahip Dionysios’un “Ressam’in El
Kitab1” hi¢ kuskusuz anonim bir kitabin devami niteligindedir. Bu kilavuz kitabin ilk
boliimlerinde duvar resminin boyama ve teknik malzemelerden bahsedilirken sonraki
boliimlerinde ise konularin nasil betimlenecegini ve kiliselerde nerelerde olmasi

gerektigini aciklar. Bu kitapta Anastasis sahnesinden su sekilde bahsedilmistir:

“Cehennem, daguun altinda zifiri karanlik bir magara gibi
isiklar sagan meleklerle, karanliklar prensi Seytani (Beelzebub) ve
vardimcilarim zincirlere vurup, digerlerini ise siddet uyguluyor ve
mizraklarla iteliyorlardi. Zincirlere bagli olan ¢iplak insanlar,
yukariya bakvyorlar. Yerde epeyce kirilmis kilit ve parcalanmis kapi
parcalart var ve Isa bunlarin iizerine basarken sag eliyle Adem’i, sol
eliyle de Havva'yi tutuyor; éncii (Vaftizci Yahya) Isa’min saginda
durur ve onu gosterir. Onun yaninda Davut ve diger kral
pevgamberler haleleriyle ve taglariyla dikkati ¢eker. Sol tarafta
Yunus, Isaya ve Yeremya peygamberler, dogru ¢oban Abel ve diger
baska bircok kisi haleleriyle ayakta kurtariimayr bekler. Mesih’in
nuru hepsini ¢evreler” (Hetherington: 1981: 39).

Ortodoks inancinda, Isa’nin isimlerinden biriside “Soteros” kurtarici
anlamma gelir. Bu kurtulus ise Isa’nin diinyaya gelmesiyle baslar, yasami ile devam
eder ve mahgser gilinli diinyaya ikinci kez gelerek oliileri diriltmesiyle son bulur

(Akyiirek, 1995: 106).

’ Latin A yazmasinda Havva’ya yer verilmemistir.
# Latin A yazmasinda hag 6ykiiye dahil edilmemistir.
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Anastasis sahnesinin Bizans sanatinda betimlenmesi, Altinci Ekumedik
Konsili (680-681) ve Turollo Konsilleriyle (692) birlikte kilise kanunlarina girmistir.
Sam’li fonnes’in Ortodoks El Kitabinda sistematik bir hale getirilmis. Kiigiik el
sanatlarinda, diger maden islerinde, minyatiirlerde ve anitsal duvar resimlerinde
severek islenen bir konu olmustur. Giiniimiize ulagan en eski Anastasis sahneleri 8.
yiizyila aittir. Fakat anitsal duvar resminde Anastasis sahnesi daha erken bir tarihte
karsimiza cikar (Akyiirek, 1996: 101). Giiniimiize gelemeyen Kudiis’te yer alan
Kutsal Mezar Kilise’sinde tasvir edilmistir (Akyiirek, 1996: 101). 707-708 yillarina
tarihlenen Santa Maria Antiqua Kilisesinde yer alan Anastasis sahnesi gliniimiize
gelebilmis en eski 6rnegidir (Kartsonis, 1984: 70). Suriye kdkenli oldugu diisiiniilen
8. yiizyila tarihlendirilen niello teknigindeki Fiesci Morgan Stavrotk’inde Anastasis
sahnesi ilk Orneklerinden biri olarak kabul edilir (Resim 1). Sahne kendi dénemi
icinde figiir bakimindan zenginlik arz eder. isa, Adem, Havva ve Hades’in yan sira
kral peygamberler yer alir. Bizans dini inanisinda 12 yortu i¢inde yer alan Anastasis;
Isa’nin ¢armiha gerilmesi ve Gdge Yiikselisinin arasinda gecen olaydir. Hem Isa’nin
hem de insanligin yeniden dirilisini temsil etmektedir. Sahne, Isa’nmn &liimiiyle
baglantil oldugu igin ikonografilerde genellikle isa’nin garmiha gerilis sahnesinden

sonra gelir.

Bizans sanatinda Anastasis sahnesi, kilisenin ikonografik programi i¢indeki
yerine ve diger sahnelerle olan iligkisi {izerine farkli anlamlar tagir. Duvar
resimlerinde Anastasis sahnesi iki ¢ercevede yapilmistir. Bunlardan biri paskalya
yortusunu temsil ederek diger yortularla birlikte tasvir edilmesidir. Digeri ise,
Anastasis sahnesini 6liim liturji iliskili olarak mezar ikonografisi i¢cinde yer almasidir
(Akyiirek, 1995: 103). Mezar ikonografisi i¢inde Anastasis ¢ogunlukla Isa’nmn
yasamindan alinmis diger yortularla birlikte kullanilmayip, liturjik islevinden ayrilip
tek basina bir sahne olarak tasvir edilir (Akyiirek: 1995: 103). Oliim insanlar i¢in
yasamin bir ger¢egi olarak kabul edilir. Hiristiyanlik inancinda 6liim, bir son degil
tam tersine sonsuz ve muhtesem bir yasamin baslangici olarak benimsenir. Rubh,
Olim sayesinde bedenin giinahlarindan armir (Sahna, 2018: 598). Bizanslilarin
inanigina gore oliim bir tiir uyku halidir, ruh Isa tarafindan dirilmeyi bekler.

Anastasis, dirilisin temsilidir. Mahser giinii bedenin tekrardan dirilip ve inangh
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insanlarin  sonsuz mutluluga kavusacagr inanci Bizans toplumu tarafindan
benimsenmistir. Mezarda yatanlar Isa’nin kendilerini kurtaracagma ve cennete
kavusacaklarina inanirlar. Anastasis sahnesinin mezar ikonografisi i¢inde kullanildigi
giiniimiize gelemeyen ilk 6rnegi Kudiis’te Isa’min mezarinin oldugu diisiiniilen
Anastasis Rotundasi’dir (Akyiirek, 1996: 79). Bu mezar mekaninda yer alan
sahnelerin bazilarinda O6lii portelerinde tasvir edilmistir. Bu Anastasis’e verilen
onemi ortaya koyar. Olen kimselerin portrelerinin varligi Isa’nin dirilis ve inanan
kimselerin kurtulacagina isaret eder. Hem Anastasis Oykiisii hem de ona yiiklenen

onem, bu sahnenin mezar ikonografisinde kullanilmasini uygun kilmigtir.

Korintlilere I. Mektup 15. Bab’ta Isa’nimn 6liiler diyarindaki &liileri diriltmesi,
daha sonra ikinci kez gelip geriye kalan tiim insanlar1 diriltmesi, borularin ¢alis1 ve
insanlarin yargilanmasindan s6z etmesi Anastasis ile Son Mahkeme sahnelerinin
kutsal kitapta olan iliskisini ispat eder (Kartsonis, 1986: 157). 11. yiizyilda Anastasis
ve son yargi sahneleri birbirini etkilemis ve bu yiizden birbirine kaynastig1 drnekler
ortaya ¢ikar. Bu iki olayin i¢ ice gecerek kaynasmasiyla ikonografik melezler ortaya
ctkmasina neden olmustur (Kartsonis, 1986: 157). Bu ikonografik meleze en giizel
ornek dua kitabinda bulunan bir minyatiirdiir (Resim 2). El yazmasinda betimlenen
minyatiirde Isa, gokyiizii dairesi icerisinde sahnenin ortasinda en iistte verilmistir.
Asagida tepeye benzer figiiriin kenarinda, Adem ve Havva yakarir bigimde durur.
Tepenin icindeki cukurda Seytan yer alir. Sahnenin en altinda ise mezararindan
kalkan kimligi belirsiz oliiler dikkati ¢eker. Minyatiirde yer alan Anastasis sahnesi
son yargiya ya da Isa’nin diinyaya ikinci gelisine baglayan éliilerle ilgili olan yazidr.
Burada gelecege gonderme yaparak “ve oliiler Isa’da dirilecektir” yazar (Kartsonis,
1986: 157). Diger bir agik drnegi olan Sante Maria Assuanta kilisesinde ise Isa’nin
carmiha gerilisi, Anastasis ve son yargi sahneleri alt alta gelecek durumda kronolojik
bir sirayla verilmistir (Resim 3). Bu kilisede Anastasis sahnesi son yargi sahnesinin
hemen iizerinde yer almasi Isa’nim ikinci kez diinyaya gelmesini ¢agristirmaktadir.
Bu iki sahnenin fiziki yakinligindan daha c¢ok ozellikle tasvirin iki yaninda
yiikselerek sahneyi adeta c¢evreleyen meleklerin Mahser giinii 6nemini vurgular.
Bagmelek Mikhail’in ejderha veya yilanin ilizerine basmasi odak noktay1 olusturur.

Isa’nin ikinci gelisi ile liileri diriltmesi olayz ile iliskilendirilen bu sahne de yer alan
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iki melek sadece Mahser tasvirini degil ayni zamanda Anastasis sahnesini de
kusatmasi iki sahneyi fiziksel olarak birbirine baglar ve mahser giintindeki islevlerine
vurgu yapar (Ozalan, 2010: 65). Kariye Parekklesionu’nda da benzer bir durumla
karsilasiniz. Gerek sapel icindeki konumu ve boyutlar1 gerekse de tasidigi anlam
Olim liturjisiyle yakindan iligskisi nedeniyle Anastasis sahnesi, parekklesionun
ikonografisinin ana sahnesi Ozelligini tasir (Resim 4). Bu sayede dirilis temasi
sapelin tiim ikonografisine yayarak programin odak noktasini olusturur. Kariye’deki
Anastasis sahnesi sapelin hem anlamsal biitiinliigline hem izleyici i¢in yapinin en
dikkat cekici noktasina yapilmasi tesadiifi olmamis hatta O6zellikle yapilmistir.
Parekklesionda bulunan Anastasis sahnesi bir yortu ¢evriminin sahnesi degildir. Yani
Paskalya yortusuna génderme yapmaz. Inananlar i¢in gelecege yonelik bir beklentiyi
vurgular (Akyiirek, 1995: 106). Apsis yarim dairesi kubbesinde yer alan sahne ile
dogu mekan biriminin duvarin1 kaplayan son yargi sahnesi ile birbirine komsudur.
Burada iki sahneyi birbirine baglayan en Onemli referans Basmelek Mikheal’in
madalyon icindeki portesidir. Parekklesionun en biiyiik portesi Ozelligini tagir.
Melegin elinde tuttugu kiirede “adil yargi¢c Isa” anlamina gelen sozciiklerinin bas
harfleri sahnenin odak noktalarindan biridir. Bu da Isa’nin son yargidaki roliine
dogrudan bir gonderme vardir. Mikheal’in mahser giiniindeki gorevi ruhlart cennete
iletmesidir. Bu yiizden sahnede yer almasi bu gorevine de vurgu yapmasi agisindan

Onem tasir.

Kapadokya Bolgesinde yer alan 13. yilizy1l kiliselerinden; Tatlarin II No’lu
Canavar, Igeribag, Karsi ve Giizeloz Georgios Kiliselerinde Anastasis sahneleri
mezar mekani ve 6liim liturjisiyle olan iligkisini ortaya koyar. Soganli Canavar kilise
de giiney nefte Son Mahkeme sahnesinin tasvir edilmesi ve nefin giiney duvarinda
yer alan mezarin alinliginda Anastasis sahnesi ve 6len kimselerinin resimlerinin yer
almasi nefin mezar mekan olarak diizenlendigini isaret eder (Peker, 2008: 88).
Tatlarin 2 No’lu da kuzey nefin gomii ve cenaze islevine gore diizenlenmistir
(Coragan, 2014: 170). Giilsehir Kars1 kilisenin resim programini olusturan,
Carmihtan Indirilis, Kadinlar Mezar Bos Basinda, Anastasis ve Isa’nin 6liim sonrasi
siklusunu vurgularken diger bir yandan da diriligini belirtir. Benzer bigimde Giizel6z

Georgios kilisede ayni sahnelerin se¢ilmesi bu diislinceyi destekler (Peker, 2008: 88).
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Anastasis sahnesi 11. yiizyilldan itibaren olduk¢a popiiler hale gelmesi;
betimleme, figlir sayis1 ve kompozisyon semasinin oturdugu bir dénem olur. Bizans
sanatinda Anastasis Ikonografisi'ni ¢alisan A. Kartsonis yaymlanmis oldugu

eserinde; bu betimleme anlayislarini 4 farkli tipte siniflandirir.

1.Tip: En erken tipten biri olan bu grup betimlemelerde; isa Adem’e dogru

egilmis pozisyonda durmus ve onu bileginden tutarak mezarindan yiikseltir.

2.Tip: Onemli bir tip olan bu grup betimlemelerinde isa ve Adem arasinda zit
bir durus vardir. Isa Adem’i mezarindan cikarirken, Adem ve Havva’nin tersi

yoniinde adim atar.

3.Tip: Bu grup betimlemelerde ise Isa 6n cepheden elleri her iki yanina

acilmis bir bicimde, Adem ve Havva’y1r mezarindan ¢ikartirken tasvir edilistir.

4. Tip: Bu gruptaki tasvirler ge¢ devirlere tarihlendirilmekte birlikte post
Bizans doneminde yayginlasmistir. Bu kalip 2. ve 3. tip varyasyonlarin birlesiminden
olusmaktadir. Burada Isa sadece Adem’i degil Havva’yr da tutarak mezarindan
cikarmaktadir. Sahnenin merkezindeki Isa ve her iki yaninda yer alan Adem ve

Havva figiirleri ile simetrik bir kompozisyon olusturulmustur.

Kartsonis’in siniflandirmasiyla birlikte, Isa’nin sahnede kilit karakter olarak;
ayakta ve cepheden verilmistir. Kompozisyon merkezinde yer alan Isa, genellikle
saginda bulunan Adem’i bileginden tutarak kendine dogru c¢ekmektedir. Erken
donemlerde Adem’in arkasinda Isa’ya yakaran Havva yer almaktadir. Hades ise,
Isa’min ayaklarimin altinda elleri ve ayaklari zincirlenmis bir yandan da Adem’in
pacasindan ya da ayagindan tutan bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Isa’nin
sagin da ya da solun da Tevrat peygamberlerinden Kral Davut ve Kral Siilleyman
imparatorluk kiyafetleriyle ayakta ya da biist seklinde verilmistir. Sahneye 11.
yiizyildan itibaren baskin bir figiir olarak ikonografiye dahil edilmisir 11. yiizyilldan
sonraki donemlerde ise Abel sahnede yerini almistir. Zaman iginde bazi drneklerde

figiir sayilarinda artmalar olsa da, Anastasis’in genel semasi asla degismemistir.
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2.4. Bizans Sanatinda Anastasis Ikonografisinin Ana Unsurlari

Anastasis sahnesinin ikonografik unsurlari Nikedemus Incil’inde gecen &ykii
ile paralellik gostermektedir. Bizans sanatindaki Anastasis betimlemelerinde su

ikonografik unsurlar odak noktay1 olusturur.

a) Isa: Biitiin Anastasis sahnelerinin egemen figiirii olarak resmin
merkezinde yer alir. Orneklerin bazilarinda 1s1ldayan bir mandorla i¢inde yer alir.
Isa, genellikle bir eliyle Adem’i mezarindan ¢ikartirken oteki elinde ise hag tasirken
betimlenir. Buna ek olarak bir eliyle Adem’it veya her iki eliyle Adem ya da
Havva’y1 bileklerinden tutup mezarlarindan yiikseltirken betimlendigi 6rneklerde
karsimiza ¢ikar. Isa’nin parlayan mandorla iginde verilmesinin nedeni ise, yer alti
diinyasinin oldukc¢a karanlik olmasi ve o geldiginde zifiri karanligin aydinlhiga
dontisecegini vurgulamak i¢indir. Bunu Yuhanna I:4-5 gegen su ayetle agiklamamiz
miimkiin olabilir; “Yasam O’ndayr ve yasam insanlarin is1giydi, 151k karanlikta
parlar karanlik onu alt edemedi.” (Yuhanna I: 4-5). Ayette karanlik imgesi aslinda
oliller diyarmi kastetmektedir. Isa’nin cevresini aydinlatan bir 151k oldugu, ona
inanlarin kurtulacagini agiklar. Bu aydinlik gériintii tasvirlerde Isa’nm viicudunu

saran mandorla ile saglanmigtir.

Birgok drnekte Isa, bir eliyle Adem’i tutarken, diger eliyle ise bir hag tutarken
betimlenmistir. Hag, Isa’nin otoritesini ve egemenligini sembolize eder. Isa, 6liim ve
Hades iizerine galip gelir. ikinci tipin en belirgin motifini olusturan hag ikonografide
Oonemli rol oynar. Mesih, cehennemin kapilarin1 ve Kkilitleri hag ile parcalar. Hag,
[sa’min Hades’e girerken kullandigi bir silah olarak kabul edilir. Siiphesiz ki,
kapilarin kirilmasi 6nemli bir motiftir, ¢iinkii Hades ¢ok eski donemlerden itibaren
asilmasi zor saglam duvarlar, gii¢lii kapilar ve bekgilerle korunan bir mekan olarak
goriilmiistiir. Misirlilarin bekgileri, Babillerin dev saglam kapilari, Yahudilerin ise
demir cubuklarla giliglendirilmis kapilart olduguna inanilirdi. Kapilarin zorla
kirilmas1 hatta pargalara ayrilmasi oliiler diyar1 (Hades) iizerine kazanilan zaferi
simgeler. 10. yiizyila tarihlendirilen minyatiirlii Bizans el yazamasin da muzaffer
Isa’nin demir kapilar1 hagiyla parcalamas: abartili bir sekilde verilmistir (Resim 5).

Dahasi bu olay sadece cehennem (Hades) iizerine degil ayn1 zamanda Isa’nin 6liim
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lizerine zaferini simgeler. 11. yiizyila tarihlendirilen Daphni Manastir’inda; Isa,
cehennemin (Hades’in) kirik kapilar iizerinde elleri ve ayaklar1 zincirlenmis yerde
yatan ¢irkin Hades (Seytan) iizerine ellindeki hag1 basarken betimlenmistir (Resim
6). Isa’min tuttugu hagin formu sahneyi tarihlendirmemiz igin énemli kaynaklardan
biridir. Isa’nin sol elinde piskoposluk hagi tasimasinin en erken tarihli Ornegi
Athos’da bulunana Lavra Manastirmm (11. yiizy1l) Skeuphykion Incilidir
(Karthosonis 1986: Res.80) (Resim 7). Anastasis ikonografisinin 6énemli bir 6gesi
olan, Isa’nin ayaklarinin altina eli ve kolu baglanmis olan ¢irkin yaratik Hades’in
kisilestirilmesidir. Isa’nin &liim {izerindeki bu zaferi bir anlamda 6liimlii insanoglu

icin aldig1 bir intikam olmas1 bakimindan 6nem tagir.

b) Adem: Ortodoks inancina gére Insan, ilk giinahla birlikte dogru yoldan
cikar. Ilk giinah inanci, Seytan tarafindan kandirilan Havva’nin, Adem’e yasam
agacinin yasak meyvesinden yedirmesidir’. Tanr1 yeryiiziinii ve ilk insan1 masum ve
miilkemmel olarak yaratmisti. Fakat insan tiim bunlar1 yok saydi ve Seytana inandi.
Boylece Tanri’nin merhametinden uzaklasti. Ademoglu cinselligi, kétii huyu,
itaatsizligi ve Oliimii tercih etti. Tanriyla olan miinasebeti ilk giinahtan sonra kesildi
ve onun kudretinden mahrum kaldi. Daha sonra insan, Tanri’nin yolunu bulmak i¢in
bagiglanmak istedi (Bulgakov, 1988: 106). Tanri, insanoglunu kurtarmak ig¢in
kendisini ete, kemige biiriindii. Meryem Ana ve Kutsal Ruh’tan diinyaya geldi.
Tanrisallik ve insani dogasim birlestirerek Isa oldu. Tanri; Isa’nin viicudunda insan
olarak, dogumu, 6liimiiyle ve yeniden dirilisiyle yeryiiziindeki gorevini sonlandirdi
(Kalavrezou, 2005: 108). Mesih, ikinci Adem olarak benimsenir. ilk, Adem diinyaya
giinah1 tanitir ve insanoglunun giinahkar olmasini saglar. Ikinci ise Adem ise

giinahtan temizlenir ve sonsuz yasama kavusur.

Hiristiyanligin ilk donemlerinden itibaren Isa ile Adem arasinda iliski
kurulmus ve Isa diinyanin kurtaricisi olarak benimsenmistir. Bu nedenle ona “ikinci”
ya da “yeni Adem” denilmistir (Coskuner, 2009: 53). Pavlus’un konuyla alakali
ifadeleri Yeni Ahit’te Romalilara ve 1. Korintlilere yazdigi mektuplarda yer alir.

Ifade tam olarak “Ilk insan Adem yasayan can oldu. Son Adem’se yasam veren ruh

> Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasma neden olan agacin ne oldugu ile ilgili farkli goriisler
vardir. Yaygin olan, iyiyi ve kotilyii bilme agaci ve yasam agacidir (Siikran, 2013: 123).
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oldu” seklinde gecmektedir (I. Korintler 15: 22). Pavlus’a gére Adem yiiziinden
insan cenneti kaybetti ve glinahkar biri oldu. Daha sonra Mesih yeryiiziine gelerek
insanliga umut oldu giinahlarinin kefareti 6dendi ve insanoglu bagislandi. “Herkes
Adem’de oliiyorsa, herkes Mesih'te yasama kavusacak” (1. Korintler 15: 22). Sanat
eserlerinde karsilastigimiz, ikili arasinda kurulan bir diger 6énemli tipolojik baglanti
yasam agaci ve carmih ile saglanmistir. Adem ve Havva’ya gelen cennetten kovulma
cezast bir agactan gelmisti. Dirilisleri de baska bir agactan (¢armihtan) geldi.
Oliimiin geldigi Seytan’in &liimsiizlikle Havva’yr kandirdigi yasam agaci insan
soyunu cennetten kovulmasma sebebiyet verdi. Isa’min carmiha gerilmesi 6liim
tizerine galip olmasi, giinahkarlarin arinmasini ve edebi mutlulugunu simgelemistir.
Patrik Nikephoros, Isa’nin ¢armihta 6lmesini yani isa’nin kendini kurban etmesi

sayesinde insanoglunun kurtulusunun ispati oldugunu sdyle 6zetler:

“Insanogluna besledigi sevgi ve sonsuz merhametinden, Rab
oliime mahkium olan dogayi ciiriimekten kurtarip, mutlu durumuna
getirmek istedi... Bu yiizden bedensel éliime teslim oldu... Belki, o
zaman Adem’in giinahini kendi iginde yok ederdi.” (Martin, 1955:
194).

Adem figiirii de, tipki Isa gibi Anastasis sahnesinin vazgegilmez
unsurlarindan biridir. Kompozisyonlarda Adem, Isa tarafindan mezardan ¢ikartilir.
Adem tiim insanlig1 temsil eder. Figiir genelde beyaz sagli ve beyaz sakallara
sahiptir. Yasl olarak tasvir edilmistir. Adem, Havva ve diger figiirlerin aksine ayakta
degil de, dizini kirmis pozisyonda mezarindan yiikselirken verilmesi dikkat ceker

(Resim 6).

¢) Havva: Erken Hiristiyanlikta Havva ve Meryem arasinda zithk
olusturulmustur. Kitab-1 Mukaddes ile Luka Incili anlatimlar1 Havva ve Meryem’in
birbirleriyle karsilagtirilmas: 6nemli kaynaklardir. “Havva’min Giinaha Tesvik
Edilmesi ya da Bastan Cikarilmasi” ve “Meryem’e Miijde” arasinda paralellik
kurulmus ve bu bakirelerin birbirine olan karsithg tartistimistir (Unser, 2013: 227).
Havva, Seytanin aldatmaca teklifine teslim olurken, Meryem ise Tanri’’nin emrini

alcak goniilliikle kabul eder. Theodore Studies’in Paskalya Vaazinda gectigi gibi,
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Havva, Adem’in kaburga kemiginden yaratildi. Daha sonra Seytan tarafindan
aldatildi. Bu yiizden ikisi de cezalandirildi. Ve o6liim, Adem’in zamanindan
Musa’nin giinah islememis olanlar iizerine varliligini siirdiirdii. Diizeltmek iginde Isa
isteyerek carmiha gerildi. Bu sayede Adem ve Havva kurtulusa erdi (Kartsonis,1986:

210).

Palaiologoslar doneminden 6nce Havva ikincil bir rolde olup Adem’in
arkasinda yalvarir pozisyondadir. Yalvarma tutumu bir zorunluluktur (Kartsonis,
1986: 210). Isa ona ilgisizdir dahasi varligmm farkinda bile degildir. Havva’nin
ikincil bir rolde olmasmin nedeni ilk giinahta {stlendigi rolle yakin iliskisidir.
Anastasis sahnesinin yaradilis, cehennem ve insanin kurtulusu rolii nedeniyle, ilk
yaratilan ilk 6liimlii olan Adem’in iistiine odakland1 ve Havva’y1 ikinci bir plana attr.
Havva’nin cennetten kovulmasi, hem kendisinin hem de Adem’in, Hades’e gitmesine
sebep oldu. Havva, Seytan tarafindan aldatilmisti. Anastasis’de ikincil bir rolde
olmasiin asil sebebi budur. Havva ikonografide sik olmamakla birlikte ihmal edilen
bir figlir olarak karsimiza ¢ikar. Sante Maria Antiqua Kirk Sehitler Sapeli ve
Stuttgart Landesmuseum Ivory Casket drneklerinde Havva yer almaz (Karsonis,
1986: 212 ). Anitsal resim sanatinda Havva’nin goriinmeye basladigi en erken drnek
Roma’da yer alan S. Maria Antiqua Kilisesi’'ndedir (Resim 9). Palaiologoslar
doneminin ardindan Havva da Adem ile esit statiide tutulmustur. Son donem
orneklerde Isa, Adem ve Havva’nin ellerinden tutarken tasvir edilmistir (Resim 4).
Havva ikincil pozisyondan siyrilip kadmnlarin annesi figiirii haline getirilmistir.
Diinya gelen ve ilk anne olan Havva’ya hiikmeden 6lim simdi Meryem’in oglu
Mesih tarafindan yenildi. Bu ylizden Havva tiim kadinlarin annesi olarak goriiliir.
Daha 6zel bir anlamiyla Meryem, Havva'nin kizidir. 11. yiizyilin baglarindan
itibaren Abel’in Havva’nin arkasinda yer almasi Havva’nin Anastasis imajindaki
roliinii gliclenmesine katkida bulunmustur. Havva’nin oglu iyi ¢oban Abel, Bakire
Meryem’in oglu ¢oban Isa’nin on tipi olmasi bakimindan Havva'nin statiisiinii

giiclendirmesi bakiminda énem arz eder (Karsonis, 1986: 210 ).

d) Hades: Oliiler iilkesi olarak adlandirilan Hades, antik kokenlidir. Pagan
inanigindaki ii¢ bagh kerberos kopeginin bekledigi kapi Hiristiyanlikta da olduguna
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inanilmustir. Nikedemus Incil’inde Hades’in kapilar1 zor kullanarak parcalanmasi
gecer. Oliiler aleminin kapilarinim biitiinliigiiniin bozulmas1 bir Hiristiyan diisiincesi
olmadigin1 daha 6nce de deginmistik. Babil mitolojisinde Istar, Arolu’nun (Hades)
kapilarin1 kirdigin1 vurgular. “Girebilmem i¢in kapilari ag / Eger girisimi onlersen /

Kilitleri kirip kapilar: par¢alayacagim.” (Akyltirek, 1995: 107).

Hi¢ kuskusuz demir siirgiiliilerle desteklenen kapilarin ve piring
parmakliklarin kirilmasi 6nemli bir motif olarak kabul edilir. Ciinkii Hades ¢ok eski
inaniglardan itibaren asilmasi gii¢ bir yer olarak kabul edilmistir. Bir¢ok 6gretilerde
Hades’e gidenlerin bir daha geri donemeyecegi oranin muhafizlarla ve giiglii
kapilarla korundugu belirtilmistir. Hiristiyanlik inancinda isa, Hades girerek oradaki
iyi insanlar1 kurtarmis bir muzaffer olarak kabul edilmistir. Nikedemus Incil’ine
paralel olarak Anastasis sahnelerin ¢ogunlukla parcalanmis kapilar, etrafa dagilmis
zincir ve kilit pargalar: dikkati ¢eker. Anastasis ikonografisinde Hades, bir magara ya
da oyuk seklinde tasvir edilmistir. Hades karanliktir ve Isa’nin gelmesiyle aydinlanir.
Tasvirlerin ¢cogunda Hades’in icinde resmedilen figiirler, Adem hari¢ digerleri ayakta
ya da biist seklinde sahnede yerini alir. Lahitler ve yarilmis dag ve tepelerin yer
aldign Hades’de kasvetli bir hava hakimdir. Bu karanlik mekan Isa’nm nuru ile
aydinlanir. Kirilmis kapr parcalar, kilit ve siirgiiler etrafa dagilmistir. Cehennemin
kirik kapilarinin tasvir edilmesi 12. yiizyilla kadar yaygin degildir (Jolivet-Levy,
1987: 126). Bizans sanatinda Hades kisilestirilerek Isa’nin ayaklarmin altinda ¢irkin,
dagimik sacli acik tenli ve ilizerini Orten pestamal ile insana benzer bir bigimde
betimlenmistir (Kartsonis, 1986: 134) (Resim 6 ). Bizans sanatinda Hades ve Seytan
figiirli birbirine benzedigi i¢in bir kanisikliga sebep olmustur. Bu durum her iki
kavraminda yakin anlamlara gelmesinden kaynaklanir (Erdogan, 2010: 18).
Ikonografide Mesih’in ayaklarinin altinda hangisi olursa olsun, Isa’min &liim

tizerindeki zaferinin simgesi oldugu ger¢egini degistirmez.

¢) Seytan: Tek tanrili dinlerde kanath, dogaiistii yaratiklar arasinda,
meleklerin tam karsit1 olan kotiiliik kavramini temsil eder (Ozalan, 2010: 43). Seytan
insanoglunu kétiiliige sevk eden bir varliktir. Erken Hiristiyanlikta, insandan 6nce

yaratilan ve cennetten kovulan bir melektir. Kimi zaman Seytan, canavar ve yilan



34

seklinde de tasvir edilir. Hiristiyan inanci iginde yer alan Asker azizler, genellikle
Seytan1 simgeleyen bir canavari dldiriirken gosterilir. Bu askerlerden karsimiza

siklikla ¢ikan Aziz Georgios’tur.

Anastasis dykiisiinde Seytan, Hades’i Isa’nim igeriye girmemesi icin uyaran
bunun cezast sonucunda, Oliiler diyarinda melekler tarafindan elleri ve ayaklar
zincirlere vurulmustur. Isa’min ikinci kez gelmesine kadar orada hapis edilen
kotiiliiglin simgesidir. Anastasis betimlemelerinde Seytan genellikle siyah ¢irkin bir
figiir olarak karsimiza ¢ikar. Seytan ve Hades figiirleri bazi Anastasis oérneklerin de

birlikte tasvir edilmistir (Resim 8).
f) Tevrat Peygamberleri:

Davut ve oglu Siileyman Yeni Ahit’te Israil’in iki biiyiik kral1 olarak geger.
Erken Hiristiyan yazarlar1 Davut i¢in kabiliyetli, giizel ahlakli ve yigit bir geng
olarak bahseder (Kartsonis, 1986: 186 ). Davut Peygamber Mezmurlar1 ahenk i¢inde
okumastyla taninmigtir. Tahta ¢iktiktan sonra musiki ile yakin iligkisi, ses tonunun
kuslar1 ve daglar1 dile getirecek kadar gilizel oldugu ayetlerle de gecer. Kral
Davut’tan etkilenen halk musikiye karsi bir sevgi beslemistir (Goniil ve Altintug,
2014: 20). Hiristiyanlarca da miizigin ana kaynagi olarak kabul goriilmiistiir. Kral
Davut, Isa’nin éntipini ya da soyunu temsil eder (Kartsonis, 1986: 188). Davut’un
Golyat karsisindaki basarisi; Isa’nin 6liim ve Hades iizerindeki zaferinin 6n temasi
olarak goriiliir (Koyun, 2014: 232). Erken dénemlerde Davut’un kral ve peygamber
olarak resmedilmesi yaygin bir gelenek degildi. 6. ylizyila tarihlendirilen Sina
Dagi’ndaki Aziz Catherina Kilisesi’nin apsisinde ve Rossano Incillerinde tagsiz geng
bir insan olarak tasvir edilmistir (Kartsonis, 1986: 187). Davut, kral olarak ilk defa 9.
yiizy1lin birinci yarisina tarihlendirilen Charles’in 1. Incil’inde ve H. Gall’in Aureum
Mezmuru’'nda yer almistir. Bu donemle birlikte Kral Davut tasvirine ilgi artar. Orta
Bizans Donemi anitsal resim sanatinda Davut, Mezmur yazarindan ¢ok kral
peygamber olarak resmedilmistir (Kartsonis, 1986: 187). Bizans anitsal duvar
resimlerinde, genellikle imparatorluk kiyafetleri ve baslarinda taglariyla Davut ile
birlikte Siileyman bazen tek figilir olarak bazen de Anastasis sahnesinde tasvir

edilmistir.
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Siileyman, uzun ve zenginlik dolu bir saltanat donemi gec¢irmistir. Kudiis’te
altin ve detayh siislerle kapli insani biiyiileyen bir saray ve tapinak yaptirmistir
(Kartsonis, 1986: 188). Dogu Bizanslilarca akilli ve altinct hissi kuvvetli biri olarak
goriiliir. Ustiin yetenegi ve kuvvetli hafizasiyla 6n plana ¢ikmistir. Hiristiyanlikta
Siileyman peygamberin miihrii kutsal olarak kabul edilmistir. Bizans resim sanatinda
Siileyman, Davut tasvirlerine kiyas daha sinirli bir yere sahiptir. Buna ragmen erken
Hiristiyanlik sanati boyunca tasvir edilmistir. Kral Peygamber Siileyman’in tek figiir
halindeki tasvirleri Orta Bizans donemi anitsal resim sanatinda kisith olarak

resmedilmistir.

Anastasis’in asil kaynag olan Nikedemus incil’inde Isaya, Davut ve Sit
peygamberlerinin isimleri geger. Davut ve Siileyman Peygamberin her zaman birlikte
anilmasindan dolay1 Isaya peygamberin yerini Siileyman peygamber almistir
(Jerphanion, 1925: 92). Anastasis sahnesinde ise bu figiirler, Isa’nin atalar1 ve dogru
insanlar1 temsil ettikleri i¢in yerini almistir. 9. ylizyilin ilk ¢ceyreginde kompozisyona
dahil edilen bu figiirler 10. yiizyildan itibaren Anastasis sahnelerinin vazgecilmez bir
parcast olmustur (Kartsonis, 1986: 188). Kral Davut ve Siileyman’in en erken
ornekleri 9. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar uzanir ve dogu kokenli oldugu diisiiniiliir
(Kartsonis, 1986: 188). Anastasis sahnelerinde Davut ve Siileyman ilk olarak Fieshi
Morgan Roliker’inde goriiliir (Resim 1). Bir lahit i¢inde, biist seklinde goriilen
Davut ve Siileyman’in baslarinda tag ile resmedilmistir. Kompozisyonun benzerleri,
San Giovanni Battista Parish ve Sofya Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan hag
rolikerlerinde karsimiza cikar (Resim 10-11). Anastasis sahnelerinde genellikle iki
Tevrat peygamberi figiirii kullanilmakla birlikte bu sayimin arttig1 6rneklerde vardir.
Demre Nikolaos Kilisesi, Istanbul Kariye Parekklesion ve Daphni Manastirinda
liclincii bir Tevrat peygamberi yer almaktadir (Resim 4). Kral Siileyman ve Davut
peygamber genellikle lahit i¢inde ayakta tasvir edildigi Orneklerde vardir. Bu
tasvirler 11. ylizyilla beraber yayginlik géstermistir. Sahnenin sag ya da solunda yer
alan figilirler bazen Adem ile Havva’nin arkasinda tasvir edilmistir. Baglarindaki tag
ve imparatorluk kiyafetleriyle dikkat geker. Ilk 6rneklerde iki her iki figiirde geng bir
goriiniime sahipti. Fakat daha sonraki donem Orneklerinde Davut daha yash bir figiir

olarak resmedilmistir (Kartsonis, 1986: 191).
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g) Abel (Habil): Erken 6rneklerde sahneye dahil olmayan figiir 11. yiizyildan
sonraki Orneklerin bazilarinda yer almistir. Geng goriinimlii bir erkek olan Abel
coban kiyafetleri i¢inde elindeki sopasiyla ayakta tasvir edilmistir (Kartsonis,1986:
210). Figir Havva’'nin arkasinda Lavra Athos Skeuophylakionu’nda, Barberini
Psalter’i (gr. 372, fol.181) tasvir edilmistir (Resim 12). Havva’nin oglu ve ilk
oldiiriilen insan olan iyi coban olan figiirii Abel, 6ldiiriilen Isa’nin 6nciilii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Kathleen, 1982: 99).

h) Vaftizei Yahya: Isa’min oliiler diyarma geleceginin dnceden duyuran
Vaftizci Yahya, 11. ylizyildan itibaren baskin bir figiir olarak ikonografiye dahil
edilmistir (Kathleen, 1982: 11). Kapadokya’da yer alan Yeni Tokali kilisede
Anastasis sahnesine Vaftizei Yahya’nin dahil edilmesi erken Ornegidir.
Aragtirmacilar tarafindan kilise 10. ylizyilin ortalarina ya da sonlara
tarihlendirilmistir. Bu 6rnekle birlikte aslinda Vaftizci Yahya’'nin sahneye 10. ytlizyil
itibaren dahil edildigini gosterir. 11. yiizyilla tarihli Kiev’deki Hagia Sophaia
kilisesinde yer alan Anastasis sahnesinde goriilen Vaftizci Yahya figiirii anitsal resim
sanatindaki erken orneklerindendir. El yazmalarindaki ilk 6rneklerden biri Athos’da
yer alan 10. ylizyilin sonlarina tarihlendirilen Vatopedi Manastirindaki Psalter’dir
(Coragan, 1998: 240) (Resim 13) Genellikle Kral Davut ve Siileyman
peygamberlerinin Oniinde ya da arkasinda yer alir. Uzun dagimik saglar1i ve
tizerindeki hayvan kiirkiiyle betimlenmistir. Figiliriin elinde bazen rulo varken kimi

zamanda eliyle takdis isareti yapar (Resim 4).

i) Melek Figiirii: Anastasis sahnelerinde melek figiiriiniin kullanilmasi ¢ok
yaygin degildir. Melek figiirii ilk olarak Anastasis sahnesine Roma’daki Sante Maria
Prassade Sapeli (9.yiizy1l) ve Athos Iviron manastir1 incilinde tasvir edilmistir
(Resim 5, 14). Melek figiirii daha gec¢ 6rneklerde yayginlagarak sahnelerde goriiliir.
Melekler 12. ylizyil’da Gregorios’un Homilyesi’ndeki Anastasis sahnesinde liturjik
olarak tasvir edilmistir (Kartsonis, 1986: 89-90). Bazi sahnelerde melek figiirti
Nikodemus incilinde gecen Isa, Seytan1 meleklere teslim ederek onun ellerini ve

ayaklarim1 baglamalarmi emretmesini istemistir. Bunun paralelinde, Spocani’de
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bulunan Holy Trinity kilisesindeki Anastasis figiiriindeki melekler Seytan’1

zincirlemek i¢in hazirlik yaparken tasvir edilmistir (Resim 15).

j) Tanimlanamayan Anonim Figiirler: Anastasis sahnelerinde bazen lahit
icinde kimi zamanda ayakta tanimlanamayan figiirlerde karsimiza ¢ikmaktadir. ik
orneklerine 10. yiizyildan itibaren rastladigimiz bu figiirler karsimiza ¢ok sik ¢cikmaz.
Demre Myra Aziz Nikelaos Kilisesinde rastladigimiz bu tanimlanamayan figiirler
ayakta, Isa doniik bir sekilde yakarir pozisyonda verilmistir. Yine benzer 6zellikler

Kapadokya bolgesindeki Soganli Azize Barbara Kilisesi’nde de goriilmektedir.

11. yiizyildan itibaren Vaftizci Yahya’nin yaninda tanimlanamayan figiirler
yer almaktadir. Bu figiirler Geng ya da yash olarak tasvir edilmistir. Orneklerine Nea
Moni Kilisesi’nde (Resim 16) ve Demre Myra Nikelaos Kilise’sinde rastlariz.
Kapadokya Bolgesinde yer alan Yiiksekli I. No’lu Kilisedeki tasvirde Vaftizci

Yahya’nin yaninda onunla ayn1 lahitten ¢ikan iki yash figiir goriilmektedir.

2.5. Kompozisyon Diizeni
Bizans sanatinda Anastasis Ikonografisi’ni ¢aligan A. Kartsonis yaymlanmis
oldugu eserinde; bu betimleme anlayislarin1 4 farkli tipte siniflandirir. Bu boliimde

siniflandirma Kartsonis tiplemesine gore yapilmistir.

2.5.1. Tip 1:

Bizans resim sanatinda Anastasis sahnesinin ilk kez ne zaman ¢iktigina dair
net bir veri olmamasina ragmen giiniimiize gelebilmis mevcut ornekler en erken 8.
yiizyila tarihlenmektedir. Tasvirin erken Orneklerinde Oykiiye sadik kalinarak
yapilmistir. Genellikle sahnenin merkezinde Isa, éne dogru egilerek Adem’in sag
bileginden tutar ve onu mezarindan ¢ikarir. Adem’in arkasinda Isa’ya yakaran Havva
bulunur. Isa’min ayaklarnin altinda ise Hades dikkati ceker. Figiir, erken
orneklerinde genellikle Adem’in ayak bileginden tutarak Sliiler aleminden ¢ikmasini

engeller (Kartsonis, 1984:100).

707-708 yillarina tarihlenen Santa Maria Antiqua Kilisesinde yer alan

Anastasis sahnesinin merkezinde bulunan Isa’nin viicudunu parlak bir mandorla
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cevreler (Kartsonis, 1984: 70). Figlir, Adem’in elinden tutarak kendine dogru
cekmektedir. Adem’in arkasinda tasvir edilen Havva, ayakta yakarir pozisyonda
dikkati ceker. Isa’nin ayaklarmimn altinda goriilen Hades ise, Adem’in ayak

bileginden tutup cehennemden ¢ikmasini engeller (Resim 9).

10. yiizyila tarihlendirilen kiipe ucunda resmedilen sahne sinirh figiirlerden
meydana gelmistir. Merkezde bulunan Isa, sahnenin solunda resmedilen Adem’i
mezarindan yiikseltir. Adem’in arkasinda yer alan Havva Mesih’e yakarir. Sahnenin

altinda cehennem kapilarinin tasvir edilmesi dikkati ¢ceker (Resim 82).

11. ylizyila tarihlendirilen Daphni Manastir Kilisesi Anastasis sahnesi; altin
rengi bir fon iizerine ve mozaik sanatinin en giizel 6rneklerinden biri olma 6zelligini
tagir. Anastasis Oykiisiine uygun olarak betimlenmistir (Pantazis, 2005: 64).
Mozaikte yer alan ve Isa’nin ayaklar1 altinda kalan figiir her sacli ve sakalli insan
goriinimlii  bir figlir olan Hades’in el ve ayaklart zincire vurulmustur
Kompozisyonda dagilmis kapr ve kilit parcalar1 vardir. Isa’mn ayaklar1 altinda kapi
parcalar1 dikkat ¢ekicidir. Nitekim Isa’nin Hades’in {izerine basmasi nasil 6liim
tizerindeki zaferini simgeliyorsa, pargalanmis ve dagilmis kapilar {izerinde olusu da
olim karsisindaki giiclinii ve zaferini simgeler. Mozaikte Havva’nin arkasinda 9.
yiizyil itibariyle kompozisyonlar da yer alan Siileyman ve Davut peygamber goriiliir.
Davut yasli, Siileyman geng bir bicimde ve her ikisi de krallik giysileri igerisinde tasvir
edilmistir. Isa’nin arka tarafinda ise basinda halesi ve bir elinde ruloyu tutan Vaftizci
Yahya, onunda arkasinda anonim figiirler vardir. Halesiz olan bu figiirler muhtemelen

kurtarilmay1 bekleyen dogru insanlardir (Resim 6).

1040-1060 yillar1 arasina tarihlendirilen Nea Moni kilisede yer alan Anastasis
sahnesinde Isa merkezde Adem’e dogru egilerek onu kendine ¢ekmekte diger eliyle
ise hag tutmaktadir (Ousterhout, 1991: 48). Sahnenin saginda ve solunda koni bigimli
dag tasviri bulunmaktadir. Adem’in arkasinda Havva ve tanimlanmayan anonim
figtlirler vardir. Sahnenin solunda ise Kral Peygamberler ve Eski Ahit peygamberler
dikkati ¢ceker. Sahnede Hades ya da Seytan figiirii yoktur. Kirilmis kap1 parcgalart ve

anahtarlar bulunmaktadir.
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12. ylizyilin son ¢eyregine tarihlendirilen Sante Clemente Asagi Kilisesi
Anastasis sahnesi giinlimiize bazi kisimlar1 ulasabilmistir. Sahne bir mezar
dekorasyonun da verilmesi agisindan 6nem tasir (Osborne, 1981: 256). Bu freskte
Isa, 1511dayan mandorla iginde verilmistir. Haleli ve sakalsiz olan figiir, olduk¢a geng
bir gdriinlime sahiptir. Sahnenin altinda, i¢inde ates toplarinin oldugu cehennem
mekan1 verilmesi dikkati ¢eker. Mesih sahnenin solunda bulunan Adem’i mezarindan
yiikseltir. Adem’in sol ayagina Hades’in yapismistir. Genel hatlar1 ile Anastasis
Oykiisliniin anlatildig1 sahnenin sol alt kdsesinde, bir eli ile incil tutan Aziz Kyrillos

tasvir edilmistir (Osborne, 1981: 280) (Resim 17).

1190 willarma tarihlendirilen St. George (Kurbinov) kilisesinin duvar
resimleri Makedon Roénesansi oOzelliklerini tagir (Dimitrova, 2016: 8). Sahnenin
merkezinde yer alan Isa mandorla iginde tasvir edilmistir. Adem’e dogru egilen Isa
sag eliyle Adem’i bileginden tutarak mezarindan yiikseltir. Adem’in arkasinda yer
alan Havva ve Abel ayakta tasvir edilmistir. Sahnenin solunda lahit i¢inde Kral
Peygamberler ve Vaftizci Yahya biist seklinde verilmistir. Sahnenin altinda

cehennem kapilar ve kilit pargalar1 dikkati ¢ceker (Resim 18).

1265 yilina tarihlenen Holy Trinity (Spocani — Sirbistan) kilisesinde yer alan
Anastasis sahnesi olduk¢a zengin bir kompozisyona sahiptir (Kathleen, 1982: 102).
Sahnede 50 den fazla figiir bulunmaktadir. Sahne’nin merkezinde yer alan Isa 6ne
dogru egilerek Adem’1 bileginden tutup mezarindan yiikseltir. Adem’in arkasinda yer
alan Havva yakaris pozisyonundadir. Havva’'nin yaninda Abel ve arkasinda
tanimlanamayan figiirler vardir. Sahnenin solunda Kral Peygamberler ve diger Eski
Ahit Peygamberleri dikkati ¢eker. Sahnenin sol alt kdsesinde ortiilii kadinlardan
olusan figiirler yakaris pozisyondadir ve sahnenin odak noktasini olusturur. Sahnenin

altinda bir melek toplulugu Seytan’1 zincire vurmak i¢in hazirlik yapar (Resim 15).

Kayaya oyulmus bir kilise olan Meryem Ana Kilisesinin (Ivanovo-
Bulgaristan) duvar resimlerini Tarnovo okulu 6grencileri tarafindan resmedilmistir
(Strezova, 2014: 165). 14. yiizyila tarihlendirilmektedir. Kilisedeki resimler tahrip
olmasma ragmen Ozgiinliigiinii korumaktadir. Anastasis sahnesinde figiirlerde

kismen bozulmalar vardir. Sahnenin merkezinde mandorla igerisinde tasvir edilen Isa
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muhtemelen Hades’in iizerine basmaktadir. Isa sahnenin solunda yer alan Adem’e
dogru egilerek onu lahitten ¢ikarmaktadir. Adem’in arkasinda Havva ve lahit i¢inde
tasvir edilmis eski ahit peygamberleri yer alir. isa mandorlasimin kenarinda iki melek
figiirii oldukca dikkat ¢ekicidir. Her iki meleginde yonii Isa’ya dogrudur. Sahnenin

arka fonunda yarilmig dag figiirti vardir (Resim 19).

14. yiizyila tarihlendirilen Protaton Kilisesinin (Karyes-Athos) Anastasis
sahnesi oldukca zengin figiir ve iisluba sahiptir (Strezova, 2014: 163). Sahnenin
merkezinde yer alan Isa kirik kap1 kanatlari {istiinde, sol eliyle Adem’i kendine dogru
cekerken sag elinde ha¢ tasimaktadir. Adem’in arkasinda Havva onun yaninda
Vaftizci Yahya ve Abel vardir. Sahnenin solunda lahit i¢inde kral peygamberler ve
dort insan figiirii bulunur. Sahnenin arka fonunda karanlik atmosfer hakimdir. Isa’nin
beyaz khitonu sahneyi aydinlatir. Sahnenin iki yaninda duran yarilmis dagin

arkasinda iki melek figiirii dikkati ¢eker (Resim 20).

1. Tip iginde verebilecegimiz en son Ornegi barindiran Kutsal Havariler
Kilisesi (Selanik) 1312-1315 yillar1 arasinda Palaiologoslar devrinde insa edilmistir.
Oldukga kaliteli bir mozaige yapilan sahne figlir sayis1 bakimindan zengindir.
Sahnenin merkezinde mandorla i¢inde yer alan Isa, éne dogru egilerek Adem’i
bileginden tutar ve kendine dogru ceker. Figiir diger eliyle de hag¢ tutar. Adem’in
arkasinda bulunan Havva dua etmektedir. Havva’'nin arkasinda Abel ve
tanimlanamayan yash ve geng figiirlerden olusan kiiciik bir topluluk dikkati ceker.
Sahnenin solunda, Kral Peygamberler, Vaftizci Yahya ve diger Eski Abhit
peygamberleri bulunur (Resim 21).

2.5.2. Tip 2:

Bu tipin filizlenmeye baslamasi 9. ylizyilin ilk ¢eyregine tekabiil eder. 9 ve
10. ylizyillarda giderek gelisen bu tip 11. yiizyllda tam seklini alarak kilise
duvarlarinda ve kiiciik el sanatlarinda yerini almistir (Kartsonis,1986:204). Bu ikinci
tip Harekles’in ii¢ basli Kerberos kopegini Hades’ten ¢ikarmasindan esinlenerek
tretilmistir  (Kartsonis,1986:135). Kompozisyon genel hatlariyla birinci tip

betimleme kalib1 ile benzerlik gosterir. Fakat bu tipte Isa Adem’i mezarmdan
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cikartirken yiizii ve ayaklari Adem’e dogru doniikk degildir. Onun tam tersi
yoniindedir. Isa’nin durusunun bu sekilde verilmesi Oykiiyle baglantili olarak,
Mesih’in  Adem’i ve diger iyi insanlari cehennemden c¢ikarip ve cennette
gotiirdiigiinii simgeler. Ikinci tipin en belirgin 6zelligi Mesih tarafindan tutulan hagtir
ve sahnelerde onemli bir rol iistlenir. Hag, Isa’min otoritesini ve egemenligini
sembolize eder. Isa, 6liim ve Hades’i yener. Mesih, cehennemin kapilarmi ve kilitleri
ha¢ ile kirar. Burada ha¢ Isa’nin Hades’e girerken kullandigi bir silah olarak
karsimiza ¢ikar. Hi¢ kuskusuz kapilarin kirilmasi énemli bir motiftir, ¢linkii Hades
cok eski donemlerden itibaren asilmasi zor saglam duvarlar, giiclii kapilar ve

bekgilerle korunan bir mekan olarak benimsenmistir.

10. yiizyilin son ceyregine tarihlendirilen Exulter Roll Minyatiir’iinde Isa,
viicudunu ¢evreleyen mandorla icersinde sahnenin merkezinde yer alir. Sag eliyle
Adem’i bileginden tutarak mezarindan ¢ikaran figiir, sol eliyle ise hag tutar. Adem ve
Havva’nin tersi yoniinde verilen Isa, sirtin1 onlara dénerek ileriye dogru adim atarken
tasvir edilmistir. Sahnede Adem ve Havva lahit i¢inde ¢iplak olarak tasvir edilmistir.
Figiirlerin lahitlerini ates kivilcimlar1 sarmistir. Sahnenin sol {ist kosesinde iki lahit

icinde oturan kefenli figiirler dikkati ¢eker (Resim 22).

11. ylizyila ait Sante Maria Assuanta Kilisesinin bati duvarini boydan boya
bir genis bir siklusu kaplar. Carmihta Isa, Anastasis ve Son Yargi sahnelerinin
kronolojik bir siraya gore alt alta dizilerek yapilmasi bakimindan dikkati ¢eker. Bu
ic sahnenin birlikte iglenmesi arasindaki iliskiyi sergilemektedir. Bati duvarinin en
listiinde yer alan Carmih sahnesi ile isa’nin dirilisine génderme yaparken, Anastasis
sahnesinde ise kendinden 6nceki peygamberleri ve diger iyi insanlar1 diriltip cennete
gotiirecegini mijdeler. Son Yargi sahnesiyle ise Oliilerin dirilerek sorguya ¢ekilmesi
ve sonsuz bir yasama kavusmasidir (Resim 3). Sar1 fon iizerine resmedilen Anastasis
sahnesinde merkezde yer alan Isa, pargalanmuis kapilarm ve Hades’in iizerinde
dikkati cekmektedir. Isa sag eliyle Adem’i bileginden tutarken sol eliyle ise hag tagir.
Havva, Adem’in arkasinda yakarir pozisyonundadir. Kral Peygamberler lahit i¢inde
ayakta tasvir edilmistir. Sahnenin sol tarafinda Isa’y1 eliyle isaret eden Vaftizci

Yahya vardir. Yahya’nin arkasinda ise yash insan toplulugu bulunur. Bu alisilmis
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kompozisyonda daha onceki 6rneklere nazaran Isa’nin viicut hareketi farkli olup, Adem’i
sag kolundan tutarken sol adimini ters yone dogru atar. Sahnenin her iki yaninda biiytik

boyutlu tasvir edilen bas melekler yer almaktadir (Resim 23).

Hasios Lukas Katholikonu’nun ne zaman insa edildigine dair net bir veri
olmamasin ragmen i¢indeki duvar resimlerinden dolay1 arastirmacilar tarafindan 11.
yiizyila tarihlendirilmistir (Chatzidkis, 1997: 10). Anastasis, Giiney narteksinin dogu
duvarinda yer alan mozaikte dikkati ¢eker. Ortacag Bizans Anitsal resim sanatinin
bir 6zelligi olan altin rengi kullanilmasi bakimindan tarihlendirme i¢in énem tasir.
Kayalik bir yiikselti iizerine yer alan Isa, sol eliyle Adem’in bileginden tutarken sag
eliyle ise hag¢ tutmaktadir. Havva klasik durusunda Adem’in arkasinda yer alirken,
sahnenin saginda lahit icinde ayakta tasvir edilen Kral Peygamberler yer almaktadir.
Oldukca sade betimlenen sahnede Isa ikinci tipe uygun olarak tasvir edilmistir. Yiizii
izleyiciye doniik olan figliriin, sag ayagini ayni1 yone ¢evirmis bir bicimde verilmistir

(Resim 24).

Demre Aziz Nikolaos Kilisesinde yapilan calismalarda ii¢ yapi evresine
rastlanilmistir. 6. ylizyila ait yapimin plani net olarak bilinemez, 8-9. yiizyila
tarihlendirilen evrede ise yap1 kubbeli bir bazilikadir. 3. evre de ise 11. ylizyil da
yapmnin kuzey ve giineyine ek yapilar insa edilmistir (Otiiken ve Findik, 2008: 47).
Mezar mekaninda yer alan Anastasis sahnesi figiir bakimindan olduk¢a zengindir.
Kizil kahve bir gergeve ile sinirlandirilan sahnenin merkezinde yer alan isa’nin sol
eliyle hag diger eliyle ise Adem’i bileginden tutarken tasvir edilmistir. Isa’nin
ayaklarinin altinda kirilmis kapi parcalar1 dikkati ¢ceker. Sahnenin solunda yer alan
Adem beyaz sagli ve sakallidir. Adem’in arkasinda Havva klasik durusunda tasvir
edilmistir. Havva’nin arkasinda Tevrat peygamberleri bulunur. Sahnenin sol alt
boliimiinde haleli {i¢c anonim figiir vardir. Sahnenin saginda ise ayakta tasvir edilmis
ti¢ figiir vardir. Bunlar i¢inde 6nde olam1 Vaftizci Yahya’dir (Coragan, 1998: 240).
Yahya’nin arkasinda haleli beyaz sagli beyaz sakalli ii¢ figiir tasvir edilmistir. Kemer

yiizeylerinde ise melek tasvir yer almaktadir (Resim 25).

12. yiizyila tarihlendirilen Moskova Miizesinde yer alan niello tekniginde

yapilmis kolye ucunda Anastasis tasvir edilmistir. Sahnenin merkezinde yer alan isa,
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saginda bulunan Adem’i mezarindan yiikseltirken, sol eliyle ha¢ tutar. Adem’in
arkasinda Havva ve Abel figiirii dikkat ¢ceker. Sahnenin saginda kral peygamberler ve
onlarin arkasinda Vaftizci Yahya vardir. Sahnenin arka fonunda iki yarilmis dag

figliri bulunur (Resim 80).

12. vyiizyihn ilk yarisma tarihlendirilen Cenevre Halk ve Universite
Kiitiiphanesinde yer alan el yazmasinin Anastasis sahnesi figiir ve lislup agisindan
olduk¢a 6nem tasir (Anderson, 1997: 10). Isa, bir kayaligin iizerinde “S” durusunda
tasvir edilmistir. Ucusan kiyafetleriyle hacimli bir goriintiisii olan figiir, sol eliyken
hag tagirken sag eliyle ise Adem’i mezarindan yiikseltir. Adem’in arkasinda yer alan
Havva Isa’ya dogru bakar ve yakarmaktadir. Resmin saginda Tevrat peygamberleri

ve Vaftizci Yahya tasvir edilmistir (Resim 26).

Trabzon Ayasofyasi, Trabzon Imparatorlugu krallarmndan 1. Manuel
Komnenos zamaninda (1238-1263) insa edilmistir (Sevcan, 2014: 548). Anastasis
sahnesi kilisenin giineydogu pandantifinde yer almaktadir. Sahnenin merkezinde yer
alan Isa sol eliyle Adem’i kendine dogru ¢ekerken sag eliyle ise hag¢ tutmaktadir.
Adem’in arkasinda Havva ve onun arkasinda Abel goriiliir. Sahnenin sagin da ise
Kral Peygamberler ve Vaftizci Yahya bulunur. Sahnenin arka fonunda dag figiirleri

natiiralist bir iislupta yapilmistir (Resim 27).

Boyana Kilisesi, 1979 yilinda UNESCO tarafindan Diinya Miras listesinde
aliman yapr ii¢ evrede yapilmistir. Bulgar anitsal resminin en gilizel Orneklerini
tastyan yap1 Uniini 1259 yilinda yapilmis olan duvar resimlerine bor¢ludur
(Rangelov-Shtiliyanov, 2017: 3). Anastasis sahnesi giinlimiize saglam bir sekilde
gelmis olup iislup bakimindan oldukca basarilidir. Sahnenin kilit figiirii olan Isa
cehennem kapilan iistiinde sol eliyle hag diger eliyle ise Adem’i bileginden tutarken
tasvir edilistir. isa’nin viicudu seyirciye déniiktiir. Adem mezarindan ¢ikarken ve
Havva ise klasik durusunda tasvir edilmistir. Havva’nin arkasinda Abel elinde ¢oban
asastyla dikkati ¢cekmektedir. Onun arkasinda ise halesiz tasvir edilen iki figiir daha
bulunmaktadir. Sahnenin saginda ii¢ Tevrat peygamberi ve Vaftizci Yahya yer
almaktadir. Sahnenin arka fonu karanlik ve daglik bir mekan hissi uyandirarak

Hades’e ¢agrisim yapmaktadir (Resim 28).
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2.5.3. Tip 3:

Birinci ve ikinci tip gibi {igilincii tipte 9. ylizyilda ortaya ¢ikip asil gelisimini
11. yiizyilda yasamistir. Fakat bu tipteki Anastasis sahnesi diger iki tip gibi yaygin
ornekleri yoktur (Kartsonis, 1986: 164). Bu tipte kompozisyon su sekilde
olusturulmustur; sahnenin merkezinde mandorla icinde yer alan isa diger figiirlere
gore hafif yiikseklikte verilmistir. iki eli yana acik olan Isa bazen bir eliyle Adem’i
ya hag1 tutarken diger eliyle ise takdis isareti yapmaktadir. Isa’nin 6zellikle bir tepe
iizerinde mandorla ve Adem ile Havva'nin Isa’dan daha asagi da tasvir edilmis
olmasi Metaformosiz (Baskalasim) sahnesini ¢agristirmaktadir (Kartsonis, 1986:

154-155).

9. yiizyll tarihlendirilen Khloudov Elyazmasi bu tipin ilk Ornegidir
(Kathleen,1982: 30). Mandorla i¢inde diger figiirlerden yiiksekge bir yer de tasvir
edilen Isa, solunda Adem’i bileginden tutarken sag eliyle ise takdis isareti

yapmaktadir (Resim 29).

11. yiizyila tarihlendirilen Iviron Manastir1 duvar resminde; mandorla iginde
Isa ellerini iki yana agmis bir pozisyonda sag tarafinda Kral Peygamberler sol
tarafinda ise Vaftizci Yahya bulunmaktadir. Isa’nin ayaklarmin altindaki karanlik
tepenin iginde ise dizlerinin iistiine ¢okmiis yakarir duruma ge¢mis olan Adem ile
Havva yer almaktadir. Sahnenin iistiinde Isa’min her iki yaninda melek figiirii vardir

(Resim 30).

Tarihlendirilmesi tam belli olmayan Barberini El Yazmasi farkli bir
kompozisyon olarak &nem tasir. Isa, mandorla i¢inde kendisine gére daha altta
bulunan Adem’i sag eliyle tutarken, Adem ise Havva’yi, Havva da Abel’i kendine
dogru c¢ekerken tasvir edilmistir. Zincirleme seklinde giden bu tasvirde figiirler
havada uguyor goriinlimiine sahiptir. Kirtk cehennem kapilar1 mekanin Hades

oldugunu gozler oniine sermektedir (Resim 12).

Princeteon Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan el yazmasi 1090-1200
yillarma tarihlendirilmistir (Kartsonis,1986: 154). Carmih ve Anastasis sahneleri alt

alta resmedilmistir. Ustte carmihta Isa, altta ise Anastasis sahnesi vardir. Anastasis
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sahnesinde karanlik bir tepe goriiniimiindeki Hades’in iistiinde olan Isa; kollarini iki
yana agarak sahnenin merkezinde yer almaktadir. Adem ve Havva lahitlerinin i¢inde
biist formunda tasvir edilmistir. Her iki figiirde Isa’ya dogru ellerini uzatmaktadir

(Resim 31).

11. ve 12. yiizyillara tarihlendirilen Vatopedi Manastir1 el yazmasinda Isa,
kirik kapilari, anahtarlarin ve icerisinde Adem ile Havva’nin diz ¢oktiigii karanlik
bir tepe iizerine dikkati ¢eker. Figiirlin saginda kral peygamberle birlikte tasvir edilen
Eski Ahit Peygamber vardir. Solunda ise lahit i¢cinde Vaftizci Yahya ile yash
insanlardan olusan bir topluluk yer alir. Isa, sag elini Kral Peygamberlere uzatirken
sol eliyle ise hac tutmaktadir. Tepenin icinde yer alan Adem ile Havva yere diz

cOkerek yakarir pozisyonda sahnenin odak noktasini olusturur (Resim 32).

3.54. Tip 4:

Bizans resim sanatinda gec¢ devirlere tarihlendirilen bu tip ve 2. ve 3. tip
varyasyonlarin birlesiminden meydana gelir. 13. yiizyil ¢eyreginde itibaren ortaya
¢ikmig ve Post Bizans i¢inde severek kullanilmistir (Akytirek, 1996: 104). Burada
Isa sadece Adem’i degil Havva’y:r da tutarak mezarindan cikarmaktadir. Sahnenin
merkezindeki Isa ve her iki yaninda yer alan Adem ve Havva figiirleri ile simetrik bir
kompozisyon olusturur. Burada Havva’yr da kolundan tutup ¢ikartmasi onun ikincil
bir karakter ¢ikip Meryem’in bir 6n tipi ve Adem’le esit statiide oldugunu vurgulanir
(Akyiirek, 1996: 108). Bu tipteki dnemli dzelliklerden biride Oliiler Diyari’nin daha
natiiralist biraz tarzda resmedilmesi, kompozisyona kalabalik insan toplugunun

eklenmesidir.

1230-1240 yillar1 arasma tarihlenen Eskiz Defteri Sayfasi farkli Bizans
ikonografisi betimlemelerini barindirmaktadir (Kathleen, 1982: 120). Sahnenin
merkezinde yer alan Isa Adem’i bileginden tutarken yiizii ve bedeni hafif sag tarafa
doniiktiir ve Havva’'nin bileginden tutar. Mesih’in ayaklarinin altinda Hades dikkati

¢eker (Resim 33).

Khora Manastirt Kilisesi Paraklesionu dordiincii tip i¢in en Onemli

orneklerden biridir. Ilk kez ne zaman yapildigi bilinmeyen yapi, 11. yiizyil
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sonlarinda I. Aleksios’un kayinvalidesi Maria Duokiana tarafindan yeniden insa
edilmistir (Akyiirek, 1995: 6-10). Khora Manastir1 Kilise’sine devrin 6nemli
adamlarindan sayilan Biiylik Logothetes Theodoros Metokhites’in 1315-1316
yillarinda ekledigi iic mekandan biri parekklesion yapisidir. Mezar mekani olarak
tasarlanmis paraklesionun resim programi da islevine uygun big¢imde Oliim ve
kurtulusa iliskin sahnelerden olusmaktadir (Akyiirek, 1995: 95).  Anastasis
sahnesinde, merkezde Isa ve iki yaninda lahitlerinden c¢ikan Adem ve Havva
kompozisyonun ana figiirleri olarak dikkati ¢eker. Arka fonu koyu lacivert olarak
resmedilen sahneyi Isa Mandorlasi ile aydinlatir. Adem ile Havva’nin havada
ucarcasina Isa’ya dogru ydnelmistir. Isa’nmn ayaklarinin altinda kirik kapr parcalari
ve ylizlstii yatmis elleri ve ayaklar1 bagli Hades yer almaktadir. Adem’in arkasinda
Kral Peygamberler, Tevrat Peygamberleri ve Vaftizci Yahya vardir. Havva’nin
arkasinda ise, Abel ve yedi adam grubu dikkati ¢eker. Sahnenin arka fonun da sagda
ve solda dag figiirii dikkati ceker (Resim 4). Sahne Nikedemus Incilne paralellik

gosterir.

1315 yilina tarihlenen Resurrection Christ kilisesinin duvar resmi Kallaergis
tarafindan yapilmistir (Kartsonis, 1986:209). Kilisenin duvar resimleri Palaiologan
Ronesans’t ozellikleri tasimaktadir (Iakovleva, 2017:287). Anastasis sahnesinin
merkezinde yer alan Isa, her iki yaninda lahitlerinden ¢ikan Havva ve Adem’in
bileklerinden tutarak cekmektedir. Adem’e zit bir durusta bulunan Isa’mn yiizii
seyirciye doniiktiir. Adem’in arkasinda lahit ig¢inde ayakta tasvir edilen Kral
Peygamberler ve Vaftizci Yahya dikkati ¢eker. Sahnenin sagin Havva’nin arkasinda
lahit iginde Abel ve yasli insan figilirleri bulunmaktadir. Sahnenin arka fonunda iki
yarilmis dag betimi dikkat cekicidir. Isa’nin altinda ise kirilmis kapi kanatlar1 vardir

(Resim 34).

Virgin Hodegetria Kilisesi, Bagpiskopos II. Danilo tarafindan 1324-1334
yillar1 arasinda yaptirilmistir (Milanovi¢, 2016: 237). Kilisenin i¢inde barindirdigi
sahneler oldukca 6zenli bir isciligin iirlinlidiir. Kilisenin mezar mekaninda tasvir
edilen Anastasis sahnesi figiir bakimmdan olduk¢a zengin ve iislupsal olarak daha

once karsilagmadigimiz bir farklilik arz etmektedir. Bu fark Vaftizci Yahya’nin
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Hades’te yaptig1 vaazin sahneye dahil edilmesidir (Milanovi¢, 2016:246). Sahnenin
ana figiirii olan Isa cehennem kapilarinin iistinde Adem ve Havva’nin bileklerinden
tutarken tasvir edilmistir. Dordiincii tipte belirtilenin aksine bu sahnede Adem ile
Havva’nin yan yana verilip Isa’nmn 6ne dogru egilip onlart mezaridan ¢ikarmasidir.
Sahnenin altinda Vaftizci Yahya oliilere Isa’nin yeraltma inip onlar1 kurtaracag
miijdesini verir. Sahnenin sag altinda ise, Isa’nin emriyle Seytanmn ellerini ve
kollarim1 baglayan iki melek figiirii dikkati ¢eker. Sahnenin sol {iistiinde daglik
kayaliklarin arkasinda ellerinde hag tasiyan haleli figiirler bulunur. Sahne genel
olarak degerlendirildiginde vaaz veren Yahya ve Seytan1 etkisiz hale getiren
figlirlerle anlatimi zenginlestirmesi bakimimdan Anastasis Oykiisiiniin ana kaynagi

olan Nikedemus Inciline olan paralellik s6z konusudur (Resim 35).

Studenica Manastirt  Yakinlarindaki  Anna  Kilisesi, 14. yiizyila
tarihlendirilmektedir (Tadi¢, 2012: 3). Yapmin Anastasis sahnesinde Isa, her iki
yaninda lahitleri i¢cinde yer alan Adem ile Havva’y1 ellerinden tutarak kendine dogru
cekmektedir. Isa’nin ayaklarmm altinda cehennem kapilar1 ve yerde yiiziistii uzanan
Hades yer almaktadir. Sahnenin solunda bulunan Adem’in arkasinda yasl ve geng
insanlardan olusan figiirler bulunur. Saginda ise {i¢c Tevrat peygamberi ve Vaftizci
Yahya vardir. Sahnenin arka fonunda ikiye ayrilmis dag formu dikkati ¢eker. Dagin
arkasinda elinde hag tasiyan melek figiirii sahnenin odak noktasini olusturur (Resim

36).
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3. KATALOG

3.1. Cavusin Vaftizci Yahya Kilise (St. John The Baptist)
Katalog No: 1

Kilisenin Yeri: Nevsehir ili, Avanos il¢esi, Cavusin kdyiinde, Kdylin giiney
dogu tarafinda yer alir. 200 metre kadar yiikseklikte yer alan kiliseye tirmanarak

ulasilir.
Resim No: 37
Cizim No: 1
Tarihlendirme: 5. yiizyil sonu ve 6. yiizyil baslar1 basi1 (Thierry, 1994: 61)
7.ve 9. yiizyil aras1 (Jolivet-Lévy, 1991: 26)
9. yiizyil (Thierry, 2014: 59)

Yapmn Plami: Kilise, bazilikal planli olup iki paye dizisiyle ii¢ nefe

ayrilmistir ve at nali bigiminde apsisle sonlanir.
Tasvirin Yeri: Apsis duvarmin sag kosesinde tasvir edilmistir (Sekil 1).

Tasvir: Arka fonu koyu yesil olan sahne, kahverengi seritlerle gerceve igine
alinmustir. Sahnenin merkezinde, 1s1ldayan bir mandorla icinde Isa goriiliir. Resmin
saginda, Isa’ya doniik olarak tasvir edilmis Adem ile Havva vardir. Sahnenin altinda

ise; yar1 ¢iplak ve iri olarak tasvir edilmis Hades dikkat ¢eker.

Parlak mandorla iginde bulunan Isa, 3/4 cepheden verilmistir. Figiir, sag
koluyla solunda bulunan Adem’in bileginden tutup mezarindan ¢ikarir. Isa’nin bagin
hacli bir hale ¢evreler. Siyah konturlu kahverengi halesinin i¢inde krem renkli hag
motifi dikkat ¢eker. Uzunlugu beline kadar olan kizil saglar1 arkasinda topludur.
Yiizii tahrip olan figiirlin, kizil biyig1 ve kizil sakali vardir. Kizil kahve khiton
izerine, kivrimlar1 siyah konturlarla belirginlestirilen dokiimlii kizil himation

giyimlidir. Isa, sol elini sag gdgsiiniin altina koyar, sag eliyle ise Adem’in bileginden
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tutmus kendine dogru ¢ekmektedir. Sol ayag1 6ne dogru adim atar vaziyette ve hafif
bukiiktiir. Figiir sol ayagiyla yerde yatan Hades’in omzuna basmaktadir. Sag ayagi

ise Hades’in diz kapaginin iizerinde tasvir edilmistir.

Adem, Isa’nm solunda 3/4 cepheden verilmistir. Uzun beyaz saglar1 arkasinda
topludur. Ucgen bigimli beyaz sakallidir. Kahverengi kaslara, iri siyah gozlere ve
kemerli buruna sahiptir. Yiizii izleyiciye doniik olan figiiriin iizerinde kisa kollu
beyaz tunik lizerine kahverengi himation bulunur. Himationun kivrimlari siyah
konturla hareketlendirilmistir. Figiir kahverengi sandaletlidir. Adem sag elini isa’ya
dogru uzatirken sol elini ise gogsii lizerindedir. Dizden kivrik olan sag bacagi
tizerinde yiikselir. Sol bacagi ise geridedir. Hades, Adem’in cehennemden ¢ikmasini

engellemek i¢in bacagini kavramasi dikkati ¢eker.

Adem’in arkasinda Isa’ya doniik tasvir edilmis Havva goriiliir. Figiir 3/4
cepheden resmedilmistir. Havva iki elini Isa’ya dogru yakarir bigimde kaldirmistir.
Figiir bagin1 ve tiim viicudunu 6rten maphorion giyimlidir. Kahverengi maphorionun
kollar1 dar ve ii¢ seritle bezelidir. Havva’nin basindaki ortiinlin alin hizas1 degerli

taglarla yapilan siisleme dikkat ¢ekicidir. Figiir iri siyah gozliidiir.

[sa’min ayaklari altinda ezilmis parlak derili ve giiresciyi andiran iri viicuda
sahip Hades oldukga dikkati ¢eker. Yiizii oldukga tahrip olan figiir dagimik ve giir
saglara sahiptir. Bir cukur i¢inde uzanmis Hades’in {istiinde sadece belden asagisini
orten koyu renkli bir pestamal vardir. Yizii izleyiciye doniik olan Hades sol
kolundan destek alarak uzanmis ve viicudunu hafif kivrilmistir. Hades, sag elini ise
sola dogru hamle yaparak hemen gerisinde bulunan Adem’in sag bacagina yapisir ve

oOliiler diyarindan ¢ikmasini engeller.
Yazit: Sahnede herhangi bir yazi goriillememistir.

Yayin: Jerphanion, 1936:511-519; Thierry, 1972:198-213; Wallace, 1991:201-
205; Jolivet-Lévy, 1992:216-219; Thierry, 1994: 59-66.
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3.2. Mavrucan Hag Kilise
Katalog No: 2

Kilisenin Yeri: Kayseri’'nin Yesilhisar ilgesine baglh Giizel6z (Mavrucan)

koyliiniin giineybatisinda, kdye 1km uzaklikta, yol kenarindadir.
Resim No: 38
Cizim No: -
Tarihlendirme: ikonoklazma éncesi (Jerphanion, 1936: 234)
Arkaik Dénem (Thierry,1968:349)

Yapmmin Plam: Kilise orta biiyiikliikte serbest ha¢ planlidir. Dogu-bati
dogrultusunda uzanan kilisenin naosu karedir. Naos doguda, merkezi icte yar1 daire

bir apsisle sonlanir. Yapiya giris bat1 kisimdaki besik tonozlu bir gecitten saglanir.
Tasvirinin Yeri: Dogu hag kolu, kuzey duvan alt seritte yer alir (Sekil 2).

Tasvir: Kizil kahve seritle sinirlandirilan sahnenin arka fonu, figiirlerin bel
hizasina kadar sar1, figiirlerin bel hizasindan sonrasi yesildir. Sahnenin solunda Isa,
saginda Adem ile Havva ve onun arkasinda ise sadece belden asagis1 goriilebilen iki
figiir dikkati ¢eker. Sahnenin sol iist kosesinde Davut ve Siileyman biistii tasvir

edilmistir.

Kizil konturlu mandorla iginde bulunan Isa, 3/4 cepheden verilmistir. Figiir,
sag koluyla solunda bulunan Adem’in bileginden tutup mezarindan ¢ikarir. Bagini
cevreleyen turuncu halesi vardir. Yiizii tahrip olan figiiriin, beyaz sa¢1 ve kizil beyaz
sakal1 vardir. Isa, saginda bulunan Adem ile Havva’ya dogru hafifce egilmis durusta
ve ayakta tasvir edilmistir. Uzerinde mavi khiton bulunur. Sag eliyle Adem’in

bilegini tutarken sol elini ise Havva’ya dogru uzatmistir.

Adem, Isa’nin solunda verilmistir. Gri sacli ve gri sakallidir. Yiizii izleyiciye

doniik olan figiiriin izerinde mavi loros tizerine yesil khiton bulunur. Adem sag elini
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Isa’ya dogru uzatirken sol elini ise gdgsii iizerinde Dizden kivrik olan sag bacagi

tizerinde yiikselir.

Adem’in arkasinda Isa’ya doniik tasvir edilmis Havva goriiliir. Havva iki elini
[sa’ya dogru yakarr bigimde kaldirmustir. Figiir, basmi ve viicudunu 6rten
maphorion giyimlidir. iki elini isa’ya dogru yakarir bigimde kaldirmigtir. Havva nin
arkasinda belden asagisini gorebildigimiz iki figiir daha yer almaktadir. Figlirlerden
onde olaninin iizerinde mavi loros vardir. Arkada olan ise krem renkli loros
giyimlidir. Havva’nin arkasinda ayakta tasvir edilmis kimligi belirsiz anonim figiirler
dikkati ¢eker. Oldukca tahrip oldugu ic¢in tanimlamay:1 zorlastirir. Muhtemelen
kurtarilmay1 bekleyenlerdir.

Sahnenin sol iist kdsesinde Kral peygamber Davut ve Siileyman’in biistleri yer
alir. Beyaz sagh ve beyaz sakalli olarak resmedilen Davut Peygamberin basinda
kahverengi taci vardir. Beyaz khtion giyimlidir. Kral Davut Peygamber’in yaninda
tasvir edilen Kral Siilleyman gen¢ bir goriinlime sahiptir. Basindaki tacin bigimi
Davut’a benzer. Figiir oldukca tahrip oldugu icin kiyafeti ve diger ayrintilar
hakkinda bir seyler soylemek giigtiir.

Yazit: Herhangi bir yazi gortiilmemistir.

Yayin: Jerphanion, 1936: 206-234; Thierry, 1968: 337-366; Pekak, 1995: 12-
23; Canverdi, 2005: 18-6
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3.3. Acikel Aga Kilisesi (Batkin Kilise)
Katalog No: 3

Kilisenin Yeri: Aksaray ili, Ihlara beldesine bagli Belisirma koyline

inmeden tepedeki seyir terasinin kuzeydogu ucunda yer almaktadir.
Resim No: 39
Cizim No: 2
Tarihlendirme: 8. yilizyil ve 9. yiizy1l baglar1 bas1 (Thierry, 1968: 67)
9. ylizyil (Restle,1967:257,0usterhout, 2017:216)
9. ylizyil ve 10. yiizy1l aras1 (Lafontaine-Dosogne 1963:146)

Yapimn Plani: Uzunlamasina dikdortgen planli ve tek neflidir. Yapt doguda

yar1 daire apsisle sonlanir. Yapiya giris kuzey duvarinin bati tarafindan yapilir.
Tasvirinin Yeri: Giiney tonozunda sag kosesinde resmedilmistir (Sekil 3).

Sahnenin Tasviri: Kizil kahve seritlerle sinirlandirilan sahnenin arka fonu, alt
ve st kisimlart lacivert ortasi ise hardal sarisidir. Statik olan kompozisyon yine
smirh figiirlerden meydana gelir. Isa sahnenin merkezinde ve saginda Adem ile

Havva tasvir edilmistir. Isa’nin ayaklarmin altinda ise Hades dikkati geker.

Isa, diger figiirlere ortanla daha biiyiik ve sahnenin merkezinde 3/4 cepheden
tasvir edilmistir. Saginda bulunan Adem’e dogru egilmistir. Isa, sol elini sag
gogsiiniin altina koyar, sag eliyle ise Adem’in bileginden tutmus kendine dogru
cekmektedir. Isa’min basin1 hacli hardal saris1 bir hale cevreler. Yiizii tahrip olan
figiirin, diiz kizil sac¢1, kizil biyig1 ve kizil sakali vardir. Beyaz khiton iizerine,
kivrimlart yesil konturlarla belirginlestirilen beyaz himation giyimlidir. Himationun
sol kolunda kahverengi cift serit siisleme detay1 dikkati ¢eker. Sol ayagi 6ne dogru

adim atar vaziyette ve hafif biikiiktiir. Figlir sol ayagiyla yerde yatan Hades’in
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gogsiine basmaktadir. Sag ayagir ise Hades’in diz kapaginin {izerinde tasvir

edilmistir.

Adem, Isa’nin solunda 3/4 cepheden verilmistir. Uzun beyaz saglar1 arkasinda
topludur. Uggen bicimli beyaz sakallidir. Yiizii Isa’ya déniik olan figiiriin {izerinde
kisa kollu beyaz tunik turuncu himation bulunur. Himationun kivrimlart kirmizi
konturla hareketlendirilmistir. Adem, sag elini Isa’ya dogru uzatirken sol elini ise
gogsii hizasinda kaldirmistir. Dizden kivrik olan sag bacagi iizerinde yiikselir. Sol
bacagi ise geridedir. Hades, Adem’in cehennemden c¢ikmasii engellemek igin

bacagina yapismasi dikkati ¢eker.

Adem’in arkasinda Isa’ya déniik tasvir edilmis Havva goriiliir. Figiir cepheden
resmedilmistir. Havva iki elini Isa’ya dogru yakarir bi¢imde kaldirmistir. Beyaz
tunik tlizerine kahverengi maphorion giyimlidir. Figiiriin yiizii tahrip oldugu igin

mimikleri hakkinda bir sey sdylemek zordur

[sa’nin ayaklar altinda ezilmis acik tenli ve iri viicuda sahip Hades oldukca
dikkati c¢eker. Yiizli oldukga tahrip olan figiir dagimmik ve gilir saglara sahiptir.
Hades’in iistiinde sadece belden asagisini orten koyu renkli bir pestamal vardir. Yiizi
izleyiciye doniik olan figiir sag kolunun iizerinde viicudunu hafif kirmistir. Hades, iki

eliyle Adem’in sag bacagina yapisir ve dliiler diyarindan ¢ikmasini engeller

Yazt: isa’nin basiin solunda IC saginda ise XC kristogram vardir. Adem’in
ad1 basiin hizasinda yatay bicimde yazilidir. Havva ve Hades adlar1 ise baglarmin

tizerinde yer almaktadir.

Yayin: Thierry, 1975: 33-36; Jolivet-Levy, 1991: 327-329; Thierry, 1994: 61-
62.
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3.4. Erdemli Tek Nefli (Arkaik) Kilise
Katalog No: 4

Kilisenin Yeri: Kayseri ili, Yesilhisar ilgesi, Erdemli Vadisinin kuzeybati

ucunda yer almaktadir.
Resim No: 40
Cizim No: 3
Tarihlendirme: 9-10 yiizyillar aras1 (Coragan, 2011: 314)
10. yiizyilin ikinci yaris1 (Jolivet-Levy,1991:275)
10. ylizyilin tigiincii ¢eyregi (Thierry, 1989: 18)

Yapmn Plani: Dogu bati dogrultusunda tek nefli kilise doguda apsisle
sonlanir. Naos besik tonoz ortiiliidiir. Kilisenin kuzey ve giineyinde zeminde mezar

nigleri vardir.

Tasvirinin Yeri: Tonozun kuzeydogu yarisinin sag kosesinde tasvir edilmistir
(Sekil 4).

Tasvir: Bordo seritlerle siirlandirilan sahnenin arka fonu mavidir. Sahnede
bliyiik oranda dokiilmeler olmustur. Sahnenin merkezinde, 1sildayan bir mandorla
icinde Isa goriiliir. Resmin saginda, Isa’ya déniik olarak tasvir edilmis Adem ile
Havva vardir. Isa’mn arkasinda ise imparatorluk kiyafetleri Eski Ahit peygamberleri
Kral Davut ve Kral Siileyman biistleri dikkat ¢ceker. Sahnenin altinda ise; yar1 ¢iplak

Isa’nin ayaklarinmn altinda ezilmis olan Hades vardir.

Sahnenin merkezinde Isa, 3/4 cepheden verilmistir. Icinde 151k demetleri olan
bordo mandorlasi tiim viicudunu sarar. Basini ha¢ motifli, hardal saris1 hale ¢evreler.
Yiiziiniin bir boliimii tahrip olan figlir kahverengi sagli, kahverengi sakalli ve
biyiklidir. Uzunlugu beline kadar olan kizil saglar1 arkasinda topludur. Kizil biyig1 ve

kizil sakali vardir. Figiir, sag koluyla solunda bulunan Adem’in bileginden tutup
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mezarindan ¢ikarir. Isa’nin gévdesinin tamamma yakini tahrip oldugu igin kiyafeti
hakkinda yorum yapmak zordur. Sahnedeki verilerin 1s13inda Isa’min {izerinde
kenarlar1 siyah konturlu agik kahverengi himation vardir. Isa sag eliyle Adem’in
kolundan tutarak mezarindan yiikseltir. Figiiriin ayaklarinin altinda Hades dikkati

ceker.

Sahnenin saginda bulunan Adem, 3/4 cepheden verilmistir. Yiizi oldukca
tahrip olan figiir, uzun beyaz sagli ve beyaz sakallidir. Adem diz ¢6kmiis ve sag
bacag iistiinde yiikselir. Uzerinde beyaz tunik {izerine krem rengi himation vardir.
Himationun kivrimlart kahverengi konturudur. Hades, sol eliyle Adem’in sag

bacagini kavrar ve oliiler diyarindan ¢ikmasini engeller.

Havva, Adem’in arkasinda 3/4 cepheden ve ayakta tasvir edilmistir. Basimi
hardal saris1 bir hale ¢evreleyen figiir, hardal saris1 renkli tunik tizerine kizil kahve
maphorion giyimlidir. Elleri giysiyle rtiilii olan Havva, iki elini Isa’ya dogru yakarir
bicimde kaldirmistir. Figlirlin  yiizii tahrip oldugu i¢in ayrintili  bilgi

verilememektedir.

Isa’nin arkasinda lahit i¢inde biist seklinde verilen Kral Davut ve Siileyman
tasviri vardir. Her iki figlirde imparatorluk kiyafetleriyle dikkat ¢eker. Davut’un
basini hardal saris1 hale gevreler. Figiiriin tact inci bezemelidir. Kisa kahverengi sacl
ve sakalli olan figiirlin yiizii tahrip olmustur. Davut, beyaz inci dizeleriyle slislenmis

kahverengi loros giyimlidir. Figiiriin i¢inde bulundugu kavrengi lahit inci bezelidir.

Davut’un saginda Kral Siileyman bulunur. Figiiriin basin1 hardal saris1 hale
cevreler. Stileyman’in taci, Davut’la benzer siisleme ve bi¢cim 6zelligi tasir. Yiizil ve

kiyafeti tahrip olan figiir, kahverengi saghdir.

Isa’nin ayaklar altinda ezilmis, koyu tenli viicuda sahip Hades oldukca dikkati
ceker. Figiir biiyiik oranda tahrip olmustur. Hades’in iistiinde sadece belden asagisini
orten gri renkli bir pestamal vardir. Hades, sol eliyle Adem’in sag bacagma

yapisirken diger kolunu ise tutmak i¢in hamle yapar.
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Yaznt: Sahnenin soluna Davut’un basinin iizerinde ligatiirii yazilidir.
Stileyman’in halesinin iizerinde ismi goriiliir. Sa Adem’in bagi lizerinde ismi yer
almaktadir. Sahnenin sag iist boliimiinde Adem once geldi ifadesi dikkat ¢eker

(Coragan, 2001: 313).

Yayin: Jolivet-Levy, 1991: 275; Thierry, 1989: 5-20; Coragan, 2001: 307-316
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3.5 Devrent 3 No’lu Kilise

Katalog No: 5

Kilisenin Yeri:

Resim No: 41

Cizim No:-

Tarihlendirme: 10. yiizyillarin basi (Jolivet-Levy, 2015: 146)
Yapimin Plani: Kuzey-giiney dogrultusunda tek nefli ve tek apsislidir.
Tasvirinin Yeri: Apsis kuzey duvar kor nis i¢i (Sekil 5)

Tasvir: Sahnenin arka fonu mavidir. Sahnede yogun bozulmalar vardir. Statik
olan kompozisyon yine smirli figiirlerden meydana gelir. Sahnenin merkezinde Isa,
saginda Adem ile Havva yer alir. Tahriplerden dolay1 figiirlerin ayrintilarim

secilememektedir.

Isa, sahnenin merkezinde cepheden verilmistir. Kahverengi konturlu
mandorlas1 tiim viicudunu sarar. Basin1 ha¢ motifli, hardal sarisi hale ¢evreler. Yiizii
oldukea tahrip olmustur. Isa’nin iizerinde mavi tunik iizerine kahverengi himation

vardir. Basi1 6ne dogru egik olan figiir Adem’i mezarindan yiikseltir.

Adem sahnenin solunda tasvir edilmistir. Figiir biiyilk oranda tahrip oldugu
icin ayrintilar1 secilememektedir. Muhtemelen beyaz sagli ve beyaz sakallidir.
Adem’in arkasinda bulunan Havva ellerini kaldirip Isa’ya yakarmaktadir. Uzerinde
kirmizi maphorion vardir. Diger figiirler gibi oldukca tahrip olmustur. Giinlimiize

sadece elleri gelebilmistir.
Yazit: Herhangi bir yazit gortilememistir

Yayin: Jolivet-Levy, 2015: 143-146.
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3.6. Pancarhik (Susam Bayir1) Hagios Theodoros Kilisesi (Pancarhk
Kilisesi)

Katalog No: 6

Kilisenin Yeri: Nevsehir ili, Urgiip-Mustafapasa yolunun sagindaki Pancarlik

Vadisinin i¢inde koni formlu biiyiik bir kaya blogunun i¢inde bulunur.
Resim No: 42
Cizim No:-

Tarihlendirme: 9. ylizyilin sonu ya da 10. yiizyilin bas1 (Jolivet-Levy, 2015:
173).

11. yiizyilin ilk yaris1 (Restle, 1967:168)

Jerphanion tarafindan 1107 yilindan sonra yapilmistir (Jolivet-Levy, 1991:
222)

Yapimn Plani: Dogu-bati dogrultusunda diizgiin olmayan dikdoértgen planli ve
tek nefli olan yapiya giris batidan saglanmaktadir. Bati duvarinin giliney yarisi,
eksende disa taskin olup giiney kosede, duvarin kuzey yarisi ile aym1 dogrultudadir.
Naosun dogu boliimiinden baglayip, kuzey ve gliney duvarlarina kadar devam eden
seki bulunur. Yapimin at nali bigimli apsis boliimiine iki basamakli bir merdivenle
cikilir. Naos bolimii diiz tavan Ortiilii olan yapinin apsisi ise yari kubbe ile

Ortilmiistiir.
Tasvirinin Yeri: Giiney duvar, ikinci seridin batisinda yer alir (Sekil 6).

Tasvir: Altta ve lstte kahverengi seritlerle sinirlandirilan sahnenin arka fonu
gridir. Oldukga tahrip olan sahnenin merkezinde isildayan mandorla iginde Isa,
resmin saginda Isa’ya elini uzatan Adem ve onun arkasinda Havva bulunur. Isa’nin

arkasinda biist seklinde tasvir edilmis olan Davut veya Siileyman Peygamber vardir.
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Parlak mandorla icinde bulunan Isa, 3/4 cepheden verilmistir. iginde 151k
demetleri olan kahverengi konturlu krem renkli mandorlasi tiim viicudunu sarar.
Basini kahverengi konturlu beyaz hale ¢evreleyen figiiriin yiizii bozulmalar nedeniyle
mimikleri anlagilamaz. Kahverengi sach ve kahverengi sakallidir. Isa, Adem’in sag
bileginden tutup mezardan ¢ikarir. isa kenarlar1 acik kahverengiyle konturlu krem

renkli himation giyimlidir.

Sahnenin sagmda yer alan Adem, uzun ve beyaz sakallidir. Sol elini Isa’ya
dogru uzatir. Yogun bozulmalardan dolay1 ayrintili bilgi verilememektedir. Adem’in
arkasinda yer alan Meryem ayakta yakaris pozisyondadir. Giiniimiizde sadece

figlirden silik izler kalmistir.

Isa’nin arkasinda biist seklinde verilmis olan Davut veya Siileyman Peygamber
yer alir. Figiir, gen¢ goriiniime sahip oldugu i¢in Stileyman Peygamber olabilecegini
akla getirir. Fakat Davut’un da ilk donemler de geng tasvir edildigini de atmamak
gerekir. Sahne tahrip olmadan 6nce bu peygamberin ikisinin de birlikte tasvir edilmis
olmast muhtemeldir. Kahverengi sacli ve sakaliyla geng¢ bir gériinlime sahip olan

peygamberin basini hale ¢evreler. Figlir kahverengi lahit i¢inde verilmistir.
Yazit: Herhangi bir yazi1 goriilmemistir.

Yayin: Rott 1908: 204-208; Jerphanion, 1935: 17-47; Restle, 1967: 148-149;
Jolivet-Levy, 1991:219-222; Wallace, 1991: 19; Jolivet-Levy, 2015: 169-173.
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3.7 Goreme Eski Tokah Kilise
Katalog No: 7

Kilisenin Yeri: Nevsehir ili, Goreme Beldesi sinirlar i¢cinde bulunan; Goéreme
Acikhava Miizesi’ne Goreme tarafindan gelinirken, miize girisinin 100 m. batisinda

yer alir.
Resim No: 43
Cizim No: 4

Tarihlendirme: 9. ylizyilin sonu ile 10. yiizyilin bas1 arasina (Restle, 1967:
113)

10. yiizyilin birinci ¢eyregi (Jolivet-Lévy,1991:108)
10. yiizy1l (Epstein,1986: 14)

Tapmn Plani: Ayni kaya blogu i¢ine oyulan dort farkli mekandan meydana
gelen yapida, uzunlamasina dikdortgen tek nefli bir plana sahip Eski Tokali’ya ve tek
nefli enlemesine dikdortgen planli Yeni Tokali’nin eklenmesiyle i¢ i¢e olan iki kilise
yer alir. Diger iki kilise ise, Eski Tokali’nin altindaki, {i¢ nefli, dogusunda {i¢ apsisli;
Alt Kilise ile Yeni Kilisenin kuzeyindeki tek nefli besik tonozlu ve tek apsisli
sapelden olugmaktadir. Dogusuna Yeni Kilise’nin eklenmesi sirasinda apsisi
tamamen yikilarak ortadan kaldirilmis olan Eski Kilise, bugiin Yeni Kilise’nin giris

mekani seklindedir. Orijinalinde ise tek nefli besik tonozlu bir kilisedir.
Tasvirinin Yeri: Besik tonozun kuzeydogu kenari, dogu {ist kosesi (Sekil 7).
Tip: Tip 1

Tasvir: Sahne, iistte i¢i inci bezemeli turuncu konturlu kizil kahve serit ile altta
ise i¢i geometrik desenli kiremit renkli seritle sinirlandirilarak ¢ergeve igine
alinmistir. Resmin arka fon figilirlerin bel hizasina kadar yesil, figiirlerin bel

hizasindan sonra gridir. Sahnenin merkezinde isa, saginda Adem ile Havva bulunur.
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Isa’nin arkasinda dikey resmedilen lahidi ve onun iizerinde imparatorluk kiyafetleri
icinde Kral Davut ve Kral Siileyman biistleri yer alir. Isa’nn ayaklarmin altinda yere
uzanmis olan Hades figiirii dikkati ceker. Isa’min mezari dikey bicimde
resmedilmistir. Ust kismi oval, alt kismu ise kdselidir. Kiremit renkli ¢evresi icte ve
dista beyaz inci motifleriyle vurguludur. I¢i ise, dorder tane yesil renkli degerli
taglarla olusturulan boliimlerin arasina beyaz incilerle yapilan hag motiflidir. Mezarin

icinde Isa’nin kefenini simgeleyen beyaz bez parcasi ve yazi1 dikkati ¢eker.

Isa, sahnenin merkezinde 3/4 cepheden verilmistir. Kahverengi konturlu
1s1ldayan beyaz mandorlasi tiim viicudunu sarar. Kahverengi konturlu krem renkli
hacl halesi bagini gevreler. Beline kadar uzanan, ensesinde toplu diiz, kizil saglara
sahiptir. Kizil biyikli ve tiggen bi¢imli kizil sakallidir. Yiiz hatlar1 kahverengiyle
belirginlestirilen figiir, agik tenlidir. Badem bicimli gozleri, gézaki, kavisli kaslar1 ve
burnu belirgindir. Isa, lacivert khiton {izerine, kivrimlar1 beyaz konturlarla
belirginlestirilmis kizil kahve himation giyimlidir. Ayaginda kahve tonlarinda
sandalet vardir. Isa, sol elini Havva’ya dogru kaldirir, sag eliyle ise Adem’in
bileginden tutmus kendine dogru c¢ekmektedir. Sol ayagi one dogru adim atar
vaziyette ve hafif biikiiktiir. Figiir sol ayagiyla yerde yatan Hades’in omzuna

gbgsiine basar. Sag ayagi ise Hades’in diz kapaginin {izerinde tasvir edilmistir.

Adem, 3/4 cepheden sag bacagi {izerinde yiikselirken tasvir edilmistir. Diiz,
uzun kizil kahve sakali ve ensesinde toplanmis kizil kahve uzun saglar1 vardir. Yiizii
Isa’ya doniiktiir ve ona dogru dikkatlice bakar. Kahverengi kaslari, iri géz bebekleri,
gozaki ve kahverengi konturlu dudagi belirgindir. Beyaz tunik {iizerine beyaz
himation vardir. Himationun kol kenarlar1 kahverengi seritlerle ve geometrik
motiflerle olusturulan siislemeler dikkat ¢eker. Adem, sol elini agik pozisyonda
Isa’ya dogru kaldirmistir. Sag kolundan ise Isa tutarak kendine dogru ¢eker. Figiir,

sag bacagini dizden biikmiis, sol bacagi ise otekine gore geride ve asagida tutar.

Adem’in hemen arkasinda yer alan Havva ise, 3/4 cepheden ve ayakta tasvir
edilmistir. Kiremit renkli kavisli kaglari, iri siyah gozleri ve agz1 belirgindir. G6z

ifadesi ve agzinin tasvir edilmesinden dolayi telagh ve saskin bir his uyandirir. Sag
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elini Isa’ya dogru uzatmis olan Havva sol elini ise dirsekten kirarak agik vaziyette

kaldirir. Yesil tunik {istiine, basligi beyaz konturlu kahverengi maphorion giyimlidir.

Sahnenin solunda, Isa’nin mezarmin iistinde lahit iginde, imparatorluk
kiyafetleri iginde biist seklinde resmedilmis olan Kral Davut ve Siileyman

Peygamber vardir.

Davut, 3/4 cepheden verilmistir. Figiliriin basimi kahverengi konturlu kremli
renkli hale g¢evreler. Taci, inci sirali bir kasnak tizerinde, birer sira inci dizleriyle
olusturulan orta da biiyiik, iki yanda ise kii¢iik boyutlu birer ¢ember formlu seritlidir.
Kasnagin her iki yanina inci dizesiyle olusturulan prependolion dikkat ¢ekmektedir.
Uzun, diiz ve beyaz sa¢1 ensesinde toplanmustir. Beyaz biyikli ve kisa beyaz sakali
vardir. Dudagi tahrip edilmis olan figiir, kahverengi gozlii ve kahverengi kashdir.
Davut ciddi bir yiiz ifadesine sahiptir. Davut kahverengi diiz bir tunik {izerine, inci
dizeleriyle siislenmis kiremit rengi loros giyimlidir. ki sira inci dizsiyle kenarlar:
vurgulu loros, ortast ha¢ formunda yerlestirilmis dort inci ve ikiser dikey beyaz
cizgiyle kisimlara boliinmiistiir. Bu kisimlar, dikdortgen formlu yesil renkli degerli

taslarla doldurulmustur.

Davut’un saginda yer alan Kral Siileyman, 3/4 cepheden resmedilmistir. Bagini
kahverengi konturlu, krem renkli bir hale ¢evreler. Figiirlin taci, inci sirali bir kasnak
lizerinde, birer sira inci dizleriyle olusturulan ortadaki {icgen, iki yanda ise birer
cember formlu seritlidir. Kasnagin her iki yanina inci dizesiyle olusturulan
prependolion vardir. Kral Siileyman uzun, diiz ve kakiilli sa¢1 dikkat ¢eker. Agik
tene, keskin kaslara, iri gozbebeklerine ve belirgin gézakina sahiptir. Burnu ve
agzinin bir kisminda bozulmalar vardir. Siileyman’da tipki Davut gibi, kahverengi
diiz bir tunik {izerine, kiremit rengi inci dizeleriyle siislii loros giyimlidir. Iki sira inci
dizsiyle kenarlar1 vurgulu loros, ortast ha¢ formunda yerlestirilmis dort inci ve ikiser
dikey beyaz cizgiyle kisimlara boliinmiistiir. Bu kisimlar, dikddrtgen formlu yesil
renkli degerli taglarla doldurmasi dikkati ¢ceker.

Kral Davut ve Siileyman’in i¢ginde bulunduklar lahit, altta ve iistte ikiser sira

inci dizisi ile smirlandirilmis, kiremit renginde bir serit ile betimlenmistir. Lahidin
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serit yiizeyi iki sira yuvarlak beyaz renkli incilerle bezemelidir. Ortada kalan ylizey

ise beyaz konturlu yesil renkli yuvarlak taglarla siisliidiir.

Isa’nin ayaklari altinda Hades’in viicudu tahrip olmustur. Koyu bir tene sahip
olan figiir, yerde uzanir. Hades iki eliyle, Adem’in sag bacagii kavramis ve oliiler
diyarindan ¢ikmasini engeller. Figiirlin beli ile bacagi arasini kenarlar1 kahverengi

konturlu hardal saris1 pestamal Orter.

Yaznt: Isa’nin mandorlasmn hizasinda solunda IC saginda ise XC kristogrami
vardir. Adem’in basimin sag hizasinda yatay olarak kendi adi, basinin iizerinde ise
Havva’nin ismi yer yazilidir. Davut’un ligatiirii se¢ilememektedir, Siilleyman’in adi

ise saginda dikey olarak verilmistir. Isa’nin mezarinin iginde ise Tomni/Ma yazilidir.

Yayimn: Jerphanion, 1935: 262-294; Thierry,1971: 170-178; Epstein, 1986:
Wallace, 1991:567-570; Otiiken, 1987: 37-39; Jolivet-Levy 1991: 96-108; Thierry
2002: 169-173.
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3.8. Ihlara (Yesilkoy) Piirenli Seki Kilise
Katalog No: 8

Kilisenin Yeri: Aksaray Ili, Giizelyurt Ilgesi, Ihlara Vadisi'nin merdivenli
girisinden vadiye ulagildiktan sonra, Melendiz Nehri solda kalacak sekilde saga
doniilerek, yiirime mesafesiyle yaklasik 10 dakikada ulasilabilen kilisenin girisinde

tabela bulunmaktadir. Kiliseye ulasmamizi saglayan yon levhalar1 vardir.
Resim No: 44
Cizim No:-
Tarihlendirme: Arkaik Grup dénemi, 850-950 (Kostof 1989)
9. yiizyilin sonu 10. yiizyil ilk yaris1 (Jolivet-Lévy, 1991: 305)
11. yiizyillarm ikinci yaris1 (Restle,1967:171)
10. yiizy1l bas1 ile 12. yiizy1l aras1 (Otiiken, 1990: 59)

Yapinin Plani: Kilise dort boliimden olusmaktadir. Yap1 besik tonoz ortiiliidiir
ve iki nefli olan yapr ii¢lii kemer acikligi ile sinirlandirilmistir. Kuzey nefin batisinda

yer alan narteks zemininde mezar agikliklar1 vardir.
Tasvirinin Yeri: Tonoz kuzey yarisi iist seritte kosede yer alir.

Tasvir: Kizil kahve seritlerle sinirlandirilan sahnenin arka fonu figiirlerin bel
hizasina kadar hardal sarisi, geri kalani ise acik yesildir. Sahne de bozulmalar vardir.
Sahnenin merkezinde Isa, saginda Adem ile Havva bulunur. Isa’nin ayaklarmim
altinda ise Hades dikkati ¢eker. Havva’nin arkasinda kefenlenmis iki siliiet ve iki
korkmus figiir ikonografinin odak noktasini olusturur. Thierry sahneyi agiklarken
Siileyman peygamberin biistiinde de bahsetmistir (Thierry, 1994: 62). Fakat

incelemelerimiz sirasinda figiirii goremedik.

Isa, sahnenin merkezinde 2/3 cepheden, ayakta tasvir edilmistir. Siyah konturlu

beyaz mandorlasi tiim viicudunu sarar. Siyah konturlu kahverengi hacl halesi vardir.
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Yiizii oldukca tahrip olan figiiriin mimikleri belli degildir. isa, saginda bulunan
Adem ile Havva’ya dogru hafif¢e egilmis durusta ve ayakta tasvir edilmistir. Gri
tunik tizerine kahverengi loros giyimlidir. Lorusun kenarlar1 ve ¢izgileri siyah renkle
konturludur. Sol eliyle Adem’in bileginden tutup ¢ekmektedir. Figiiriin arkasinda
mezar tasvir dikkati ¢eker. Sol ayagi 6ne dogru adim atar vaziyette ve hafif
bukiiktiir. Figiir sol ayagiyla yerde yatan Hades’in omzuna gogsiine basar. Sag ayagi

ise Hades’in diz kapaginin iizerinde tasvir edilmistir.

Sahnenin saginda, bulunan Adem, sa§ bacagi iistiinde yiikselirken tasvir
edilmistir. Oldukga tahrip olan figiiriin bagini hardal saris1 hale ¢evreler. Kahverengi
khiton giyimlidir. Isa, Adem’in sol el bileginden tutarak mezarindan yiikseltir.

Figliriin sag bacak bilegine Hades’in yapigsmas1 dikkati ¢eker.

Adem’in hemen arkasinda yer alan Havva ise cepheden resmedilmistir. Koyu
yesil loros iizerine pembemsi maphorion giyimlidir. Yiizii ve viicudunun biiyiik bir
boliimii tahrip olan figiiriin basin1 kahverengi bir hale ¢evreler. Muhtemelen iki elini

Isa dogru yakaris bicimde kaldirmistir.

Havva’nin arkasinda iki uzun kefenlenmis siliiet dikkati ¢eker. Bu figiirler
Mesih’in dliileri diriltmesini temsil eder. Onlarin arkasinda sag alt kdsede gizlenmis
sadece belden {iistii goriilebilen iki ¢iplak figiir fark edilir. Thierry’e bu iki figiir
cehennem kapilarini koruyan gardiyanlardir (Thierry, 1994: 62).

Hades, Isa’nin ayaklar1 altinda resmedilmistir. Cirkin ve orantisiz bir viicuda,
biiyiikk bir baga ve iri ellere sahiptir. Hades yiizlinii izleyiciye dogru doénmiis ve
gozlerini biiylikce agmistir. Gozlerinden ve yiiz ifadesinden maglubiyeti sezilir.
Hades sag kolunun iizerinde viicudunu hafif kirmistir. Figiir, iki eliyle Adem’in sag

bacagina yapisir ve dliiler diyarindan ¢ikmasini engellemesi dikkati ceker.

Yazit: Giiniimiizde sahnede goremedigimiz fakat Thierry’nin arastirmalarinda

“«“

gecen bir yazitta
1994: 62).

...cesetler mezarlarindan yiikselecek.” ifadesi gecer (Thierry,



66

Yayin: Lafontaine-Dosogne, 1963: 165-166; Thierry, 1963: 138-154; Jolivet-
Levy, 1991: 303-305; Thierry, 1994: 62; Thierry, 2002: 158-159
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3.9. El Nazar Kilisesi (1 No.lu Kilise)
Katalog No: 9

Kilisenin Yeri: Nevschir Ili'nin Merkez Ilgesi'ne bagli Goreme agik hava

miizesi ve Avcilar Mevkileri arasindaki vadide yer alan bir peri bacasinin igindedir.
Resim No: 45-46
Cizim No: 5
Tarihlendirme: 10. yiizy1l bas1 (Thierry, 1971: 2002)
10. yiizyilm ikinci ¢eyregi (Jolivet-Lévy, 1991: 85)
10. ylizyilin sonu (Restle, 1967: 28-29)

Yapimnin Plani: : Kilise, dort kollu serbest ha¢ planlidir. Dogu hag kolu ii¢
apsisle sonlanir, giris batidan saglanmaktadir. Merkez mekanin ortiisii kubbe olup
kemerlerin iizerine binen pandantiflerle ge¢is saglanmaktadir. Hag kollar1 besik

tonozla ortulidiir.

Tasvirinin Yeri: Kuzey ha¢ kolunun tonoz ortiistiniin dogu kisminda bulunur

(Sekil 9).

Tasvir: Sahne, iistte icte, altta ve sag yanda kahverengi seritle sinirlandirilmais,
sol yanda krem renkli diizgiin olmayan seritlerden olusan dikddrtgen bicimli bir
cergeve iginde yer alir. Seritler, dikdortgen bigimli degerli beyaz taslar arasina
inciler yerlestirerek silisleme saglanmistir. Resmin arka fonu, figiirlerin bel hizasina
kadar yesil, figiirlerin bel hizasindan sonra mavidir. Isa’nin mezan dikey bicimde
resmedilmistir. Ust kism1 oval, alt kismi ise koselidir. Mezarda bozulmalar oldugu
i¢in ayrintilar1 anlasilamamaktadir. Sahnenin merkezinde Isa, resmin saginda Isa’ya
Adem ile Havva onlarin arkasinda iist kosede Kral Davut ve Kral Siilleyman biistleri

dikkati ¢eker.
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Isa, sahnenin merkezinde 3/4 cepheden verilmistir. Kahverengi kalm bir
cizgiyle olusturulmus mandorlast tiim viicudunu sarar. Figiir hafif 6ne egilmis
pozisyonda verilmistir. Viicudu saga doniik, basi ve bakislar1 seyirciye dogrudur.
Kahverengi konturlu beyaz halesi bagini ¢evreler. Pembesi tenli olan figiir kavisli
kaslar1 ve diiz sakali vardir. Burnu ve dudaginda bozulmalar oldugu i¢in mimikleri
anlagilamaz. Isa, kisa kollu ve uzun, agik pembe bir tunik iizerine, kahverengi
himation giyimlidir. Sol ayag1 6ne dogru adim atar vaziyette ve hafif biikiiktiir. Sag
eli ile Adem’in bileginden tutup kendine dogru g¢ekerken, sol elini ise Havva’ya

dogru kaldirmstir.

Adem, Isa’nin solunda 3/4 cepheden resmedilmistir. Kahverengi konturlu
halesi basini ¢evreler. Diiz, uzun gri sag1 ve licgen bi¢imli gri sakali vardir. Yiizii
Isa’ya doniiktir ve ona dogru dikkatlice bakar. Pembemsi teni kahverengiyle
konturlanmustir. Yiiz mimikleri tam olarak secilememekle birlikte isa’ya dogru
bakan ¢ekik gozleri, ince ve diiz burnu ve ¢ikik elmacik kemikleri dikkati ¢eker. Gri
tunik iizerine beyaz himation giyinmistir. Adem sol elini acik pozisyonda Isa’ya
dogru uzatmistir. Sag kolunu ise Isa tutarak kendine dogru ¢eker. Adem, sag bacagini
dizden biikmiis, sol bacagi ise Gtekine gore geride ve ayagi serit disina tasmistir.

Figiir sag bacag: istiinde yiikselir.

Adem’in hemen arkasinda yer alan Havva ise, 3/4 cepheden ve ayakta tasvir
edilmistir. Halesi ve yiiz hatlar1 net se¢ilememektedir. Figiir iri gozli ve kemerli
burunludur. Sag elini Isa’ya dogru uzatmis olan Havva sol elini ise giysinin altinda

saklar. Kahverengi tunik {izerine, pembemsi maphorion giyimlidir

Kompozisyonun sag iist kdsesinde, lahit i¢inde 3/4 cepheden resmedilen Kral
Davut ve Kral Siileyman vardir. Lahit kalin, kahverengi bir ¢izgi ile belirtilmistir.

Lahidin kenarlar1 inci bezemelidir. Ortada kalan yiizey ise degerli taglarla stisliidiir.

Kral Davut’un basini beyaz bir hale ¢evreler. Basinda kahverengi taci vardir.
Tacmin Kasnagin iki yaninda dik bir bicimde olusturulmus kahverengi prependolion

dikkati ceker. Beyaz sacli ve diiz beyaz sakallidir. Beyaz bir tunik {izerine giymis
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oldugu kahverengi loros, bir atki halinde olup, uglart g6gsii hizasinda birlestirilmistir.

Lorosun iizeri, inci dizleri ve diizglin olmayan dikdortgen taslarla siisliidiir.

Davut peygamberin saginda yer alan Siileyman tasvirin de yogun bir bi¢imde
bozulmalar olmustur. Basini beyaz bir hale ¢evreler. Basindaki taci Davut’la ayni
kompozisyona sahiptir. Kahverengi tunik iizerine kahverengi loros giyinmistir. Koyu
kahverengi ince kaslar1 vardir. Kiremit renginde bir tunik {izerine giymis oldugu
loros, bir atki halinde olup, uclar1 gdgsii hizasinda birlestirilmistir. Lorosun Uzeri,

inci dizeleri ve degerli taslarla siislenmistir.

Yazit: Sahnenin adi Adem’in basmin iizerinde yazilidir. Isa’nin arkasinda
basinin hizasinda yatay bigimde kristogrami, Adem ve Havva'nin adlar1 ise dikey
olarak tasvirlerinin saginda, Kral Davut ve Siileyman’in isimleri ise baslarmin

tizerinde dikey olarak yazilmistir.

Yayin: Jerphanion,1935: 262-376; Wallace, 1991: 463-465; Restle, 1967: 5-
37; Jolivet-Levy, 1991: 83-85; Rodley, 1985: 213-222.
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3.10. Giilliidere Ayvah Kilise
Katalog No: 10

Kilisenin Yeri: Nevsehir ili Avanos ilgesi yakininda Giilliidere Vadisi
Cavusin'in giiney dogu tarafinda yer almaktadir. Vadi girisinden yaklasik 1 km

uzaklikta, patikanin kuzeyinde bir kaya kiitlesi i¢inde bulunur.
Resim No: 47
Cizim No:-

Tarihlendirme: Yapi, kitabesine gore Imparator VII. Konstantinos

Porfyrogennetos doneminde, 913-920 yillar1 arasina tarihlenmektedir (Tiirker, 2008:
1).

Yapmmin Plami: Ayvali Kilise kuzey-gliney dogrultusunda kareye yakin
dikdortgen planh ve iki neflidir. Yapinin giinlimiizdeki girisi, gliney nefin batisinda

yer almaktadir.
Tasvirinin Yeri: Giiney Nefin kuzey duvarinda yer alir (Sekil 10).

Tasvir: Ustten ve alttan kizil-kahve seritle sinirlandirilan sahnenin arka fonu
yesildir. Sahnede yogun bozulmalar vardir. Sahnenin merkezinde Isa, saginda Adem

ile Havva solunda Kral Siileyman ve Kral Davut biistleri goriiliir.

Isa, sahnenin merkezinde 3/4 profilden resmedilmistir. Erguvan konturlu krem
renkli mandorlas1 tiim viicudunu sarar. Isa’nin kahverengi himatonun kumas
kivrimlart siyahla vurgulanmustir. Isa, saginda bulunan Adem ile Havva’ya dogru
hafifce egilmis durusta ve ayakta tasvir edilmistir. Sol ayagi 6ne dogru adim atar
vaziyette ve hafif biikiiktiir. Figiir sol ayagiyla yerde yatan Hades’in gogsiine basar.
Sag ayag1 ise Hades’in diz kapaginin {izerinde tasvir edilmistir. Sag eli ile Adem’in

bileginden tutup kendine dogru ¢ekerken, sol elini ise Havva’ya dogru kaldirmistir.

Adem, Isa’nin solunda 3/4 cepheden verilmistir. Uzun beyaz saglar1 vardir.

Ucgen bigimli beyaz sakallidir. Kahverengi kaslara, iri siyah gozlere ve kemerli
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buruna sahiptir. Yiizii isa’ya déniik olan figiiriin {izerinde kisa kollu beyaz tunik
lizerine krem himation bulunur. Himationun kivrimlart kahverengi konturla
hareketlendirilmistir. Adem sag elini Isa’ya dogru uzatirken sol elini ise gogsii
tizerindedir. Dizden kivrik olan sag bacagi lizerinde ylikselir. Sol bacagi ise

geridedir.

Adem’in arkasinda Isa’ya déniik tasvir edilmis Havva goriiliir. Sadece bas1 ve
omzunu resmedilmistir. Havva iki elini Isa’ya dogru yakarir bigimde kaldirmistir.

Kizil kahve maphorion giyimlidir.

Sahnenin solunda 3/4 profilden tasvir edilen Kral Siileyman ve Davut

Peygamber biistleri dikkati ¢eker.

Kral Davut, kahverengi ile konturlu beyaz halelidir. Bir kasnak ile alni
cevreleyen taci, ortada tiggen bicimli bir yiikselti yaparken, sagda ve solda
prependolionludur. Beyaz uzun sach ve beyaz sakallidir. Davut’un kiyafet ayrintilar

bozulmalardan dolay: anlasilmaz.

Kral Siileyman kahverengi konturlu beyaz renkte halelidir. Bir kasnak ile alni
cevreleyen taci, ortada ticgen bigimli bir yiikselti yaparken, sag ve sol prependoliona
sahiptir. Yiiz ayrintilar1 bozulmalardan dolay1 segilememektedir. Olasilikla sakalsiz
geng bir goriiniime sahiptir. Siileyman’in {izerinde, 10. yilizy1l 6ncesinde sikca
goriilen tipte bir loros vardir. Yesil kiyafetin iizerine kenarlari inci dizeleriyle
siislenmis V yaka goriinlimii verdirilmis olan kahverengi loros giyinmistir. Lorosun
kenarlar iki sira beyaz inci dizeleriyle siislenirken yiizeylere dikdortgen bi¢imli koyu

renkli taglar yerlestirilmistir.

Yant: Isa’nin saginda iist kdse de kristogrami, Davut’un solunda yukaridan
asagl dogru yazilmis ligatiirii, Siileyman’in solunda ve yine yukaridan asagiya dogru
yazilmis ismi yer almaktadir. Havva'nin ismi basinin iistiinde Adem’in adi ise

yiiziiniin hizasinda okunmaktadir.

Yayin: Jerphanion, 1932: 594-595; Hild-Restle, 1981: 214; Jolivet-Levy,
1991: 37-44; Tirker, 2008: 21-191
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3.11. Cavusin Nikeforos Fokas Kilisesi (Biiyiik Giivercinlik Kilisesi)
Katalog No: 11

Kilisenin Yeri: Cavusin’in Goreme yolu lizerindeki ¢ikisinda yer alir.
Resim No: 48

Cizim No:-

Tarihlendirme: Kapadokya’nin imparatorluk ailesi Fokaslar tarafindan 963-

969 yillar arasinda dekor edilmistir (Jolivet-Lévy, 1991: 22).

Yapmmin Plami: Yapi, kuzeydogu-giineybati yoniinde yaklasik dikdortgen
planli ve tek neflidir. Kuzeydoguda ortadaki daha biiylik olmak tiizere ii¢ apsis

acilmistir. Naos, besik tonozla ortiiliidiir.

Tasvirinin Yeri: Naosun bati duvarinin giiney bdliimiinde tasvir edilmistir

(Sekil 11).

Tasvir: Sahne, kiremit renginde bir serit ile sag ve sol yan kenarlar1 yapinin
bicimine uygun olan, kare bir ¢erceve icinde resmedilmistir. Sahnede yogun
bozulmalar nedeniyle ayrintilar tam olarak secilmemekle birlikte alt boliimde yesil
renkle fon saglanmistir. Sahne, grimsi lacivert bir atmosfere sahiptir. Sahnenin
merkezinde Isa, saginda Adem ile Havva, solunda ise Kral Siileyman ve Davut yer

almaktadir.

Kahverengi konturlu beyaz mandorla icinde bulunan Isa, 3/4 cepheden
verilmistir. Figiir, sag koluyla solunda bulunan Adem’in bileginden tutup mezarindan
cikarir. Isa’nin basmi beyaz hale g¢evreler. Yiizii olduk¢a tahrip olan figiiriin
ayrintilart segilemez. Kizil kahve khiton {lizerine, kivrimlar1 siyah konturlarla
belirginlestirilen dokiimlii kizil himation giyimlidir. Isa, sol elinde rulo tutar. Sag
eliyle ise Adem’in bileginden tutmus kendine dogru c¢ekmektedir. Sol ayagi 6ne

dogru adim atar vaziyette ve hafif biikiiktiir.
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Adem, Isa’nin solunda 3/4 cepheden verilmistir. Uzun beyaz saglari arkasinda
topludur. Yiizii Isa’ya donen figiiriin mimikleri bozulmalar nedeniyle anlasiimaz.
Kisa kollu beyaz tunik {izerine turuncu himation giyimlidir. Himationun kivrimlari
beyaz konturla hareketlendirilmistir. Adem sag elini Isa’ya dogru uzatirken sol elini
ise dirsekten kaldirmistir. Dizden kivrik olan sag bacag lizerinde yiikselir. Sol bacagi

ise geridedir.

Adem’in arkasinda Isa’ya doniik tasvir edilmis Havva goriiliir. Figiir 3/4
cepheden resmedilmistir. Havva iki elini Isa’ya dogru yakarir bicimde kaldirmistir.
Figiir bagin1 ve tiim viicudunu o6rten turuncu maphorion giyimlidir. Figiir olduk¢a

tahrip oldugu i¢in diger ayrintilar1 anlagilamaz.

Sahnenin solunda Davut ve Siileyman biistleri dikkati ¢eker. Figiirlerin lahidi
kizil kahverenginde olup kenarlar1 beyaz inci bezemelidir. Orta serit ise kahverengi
bezeme alani istline iri taglarla doldurulmustur. Sahnenin solunda Davut erguvan
renginde kenarlar1 inci dizeleriyle siislenmis V yaka goriinimii verdirilmis loros
giyinmistir. Davut’un yaninda yer alan Siilleyman ise Davut’un giysine benzer

sekilde betimlenmistir.

Sahnedeki yogun tahribattan dolayr Hades ya da Seytan figiiriiniin olup

olmadig1 konusunda yorum yapmak giictiir.
Yazit: Sahnede herhangi bir yazi goriillememistir.

Yayin: Jerphanion, 1932: 530; Restle, 1969: 302-329; Rodley, 1985: 207-213;
Jolivet-Levy, 1991: 15-22.
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3.12. Kili¢lar Kilisesi, (Goreme Sapel 29-Hemsbeyklisse)
Katalog No: 12

Kilisenin Yeri: Goreme Acik Hava Miizesi’nden, gliniimiizdeki otopark
yanindaki patikadan kuzeye dogru yiiriiniilmelidir. Kiliglar vadisi i¢inde yer alan

yapiya Kiliclar Kusluk Kilisesi’ni gectikten sonra ulagilir.
Resim No: 49-50
Cizim No:-

Tarihlendirme: 900 (Restle, 1967: 134; Thierry, 1972: 179-150; Epstein,
1979)

10 yiizy1l basi (Otiiken, 1984: 150)

10. yiizy1l ikinci ¢eyregi (Jolivet-Levy, 1991: 318)
10. yiizy1l bas1 (Rodley, 1985: 43)

10. yiizyil ikinci yaris1 (Jerphanion, 1925-42: 120)

Yapmn Plani: Kilise, dort serbest siitunlu kapali ha¢ planlidir. Batisinda
kiiciik kubbeli bir narteksi bulunur. Hag¢ kollar1 besik tonozlu, merkez mekan

kubbeli, kdse odalarindan batidakiler diiz tavanli, dogudakiler ise kubbe ortiiliidiir.

Tasvirinin Yeri: Kuzeydogu kose odasinin alt seviyesinde, plasterin dogu

yiizeyinde resmedilmistir (Sekil 12).

Tasvir: Sahne kiremit renkli bir serit i¢ine alinarak ¢ergevelenmistir. Biiyiik
bir boliimii tahrip olan sahnenin merkezinde Isa, resmin saginda Adem ile Havva yer

alir. Sahnenin solunda Siileyman Peygamberin biistii dikkat ¢eker.
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Isa, sahnenin merkezinde 3/4 cepheden verilmistir. Kalin kiremit rengi
mandorlas1 tiim viicudunu sarar. Kahverengi konturlu beyaz halesi basini ¢evreler.
Figlir hafif 6ne egilmis pozisyonda verilmistir. Viicudu saga doniiktiir. Uzun kizil

sacli ve sakallidir. Altin saris1 Khitonu altina kiremit renkli himation giyinmistir.

Adem, 3/4 cepheden sahnenin saginda resmedilmistir. Diiz, uzun gri sa¢1 ve
ticgen bigimli gri sakal1 vardir. Yiizii Isa’ya déniiktiir ve ona dogru dikkatlice bakar.
Beyaz sach ve sakallidir. isa dogru dikkatlice bakar. Sahnede yogun bozulmalar

oldugu i¢in diger ayrintilar anlagilamaz.

Adem’in hemen arkasinda yer alan Havva ise, 3/4 cepheden ve ayakta tasvir
edilmistir. Yiizii Isa’ya doniik olan figiir, kahverengiyle belirginlestirilmis ince
dudaga, iri siyah gozlere ve ince kaglara sahiptir. Havva bordo maphorion giyimlidir.

Olusan yogun tahriplerden olay1 diger ayrintilar secgilemez.

[sa’min arkasinda Siileyman peygamberin biistii yer almaktadir. Siileyman’in
yizli ve inci bezemeli tacimin bir kismi algilanmaktadir. Bagini saga dogru

donmiistiir.

Yazt: Sahnenin adi, Isa’nin sol iistiinde yazilidir. Isa’min mandorlasinin iist
boliimiinde saginda “IC” solunda “XC” bulundugu kristogrami bulunmaktadir.

Adem’in bas1 lizerinde dikey bigimde Adem™in ad1 okunabilmektedir.

Yayin: Jerphanion, 1925: 119-242; Restle, 1967: 131-134; Epstein, 1975: 14-
51; Jolivet-Levy, 1991: 137-141; Jolivet-Levy, 1991: 219-222; Otiiken, 1987: 55-56;
Coskuner, 2002: 20-200; Thierry, 2002: 149-150.
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3.13. Goreme 6 No’lu Kilise
Katalog No: 13

Kilisenin Yeri: Nevsehir ili Goreme ilgesi, Tokal1 Kilisesinin alt sirasindaki
kaya blogunda yer almaktadir. Kiliseden giiniimiize sadece kuzey duvar1 ve kuzey

yan apsisin izleri kalabilmistir.
Resim No: 51-52
Cizim No:-
Tarihlendirme: 10. yiizy1l bas1 (Jerphanion, 1925; 95-112)
10. ylizyilin ortast (Restle, 1967; 109-110)

Yapimn Plani: Dogu-bati yoniinde, uzunlamasina dikdértgen planli, tek nefli

kilisedir. Dogusunda, merkezi i¢te yarim daire apsisle sonlanir.
Tasvirinin Yeri: Gliney bat1 duvar yiizeyinde resmedilmistir (Sekil 13).

Tasvir: Sahnenin biiyiik bir kismu1 tahrip olmus ve toprak altinda kalmistir.
Sahne kiremit renkli bir serit i¢ine alinarak gercevelenmistir. Glinlimiiz de figiirlerin
cok az bir kismim gorebildigimiz sahnenin fotograflar1 Jerphanion tarafindan
yaymlanmistir. Sahnenin merkezinde Isa, saginda Adem ile Havva yer alir. Sahnenin

solunda ise Davut ve Siileyman Peygamberin biistii dikkat ¢eker

Isa, viicudunu gevreleyen kiremit renkli oval mandorla iginde 3/4 profilden
verilmistir. Basinda kahverengi konturlu beyaz halesi vardir. Ince kavisli kaslara ve
genis alina sahiptir. Hafif 6ne dogru egik olan figlir sagin da bulunan Adem’in
bileginden tutarak kendine dogru ¢eker. Isa hardal saris1 khiton iizerine kizil kahve

himation giyinmistir.

Adem, Isa’nin solunda 3/4 cepheden verilmistir. Uzun beyaz saglar1 arkasinda
topludur. Uggen bigimli beyaz sakallidir. Yiizii Isa’ya doniik olan figiiriin {izerinde

kisa kollu beyaz tunik iizerine beyaz himation bulunur. Himationun kivrimlan yesil
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konturla hareketlendirilmistir. Adem sag elini isa’ya dogru uzatirken sol elini ise sag
gogsii lizerindedir. Dizden kivrik olan sag bacagi iizerinde yiikselir. Sol bacagi ise

geridedir.

Adem’in arkasinda Isa’ya doniik tasvir edilmis Havva goriiliir. Figiir, 3/4
cepheden resmedilmistir. Havva iki elini Isa’ya dogru yakarir bigimde kaldirmistir.
Basini ve viicudunu 6rten maphorion giyimlidir. Kahverengi maphorionun bas kismi
siislemelidir. Iri siyah gozlii ve kemerli burununa sahiptir. Havva’nin elleri oldukga

orantisiz resmedilmistir.

Sahnenin solunda 3/4 profilden resmedilmis olan lahit icinde Siilleyman ve
Davut Peygamber biistleri goriiliir. Lahit, kenarlar1 kahve renkli ortasi ise boliimlere
ayrilip hardal sarisiyla doldurulmus, igleri ve kenarlar1 degerli taglarla siislenmistir.
Lahidin seritlerini iki sira yuvarlak beyaz renkli inciler ve ortadaki boliimlerde ise

kare formlu yesilimsi taglarla siisleme saglanmaistir.

Kral Davut, beyaz konturlu kahverengi halelidir. Beyaz uzun sagh ve
sakallidir. Degerli tagslarla siislii V yaka goriintimii verdirilmis kahverengi loros

giyinmistir. Loros kahverengi seritlere ayrilarak i¢leri degerli taslarla siislenmistir.

Kral Siileyman kahverengi beyaz konturlu kahverengi halelidir. Uzun kizil
sacli ve sakallidir. Beyaz kiyafetin iizerine kenarlar inci dizeleriyle siislenmis V
yaka goriinlimii verdirilmis kahverengi loros giyinmistir. Loros kahverengi seritlere

ayrilarak igleri hardal saris1 ve degerli taslarla siislenmistir.

Yazit: Isa’nmin mandorlasinn hizasinda solunda IC saginda ise XC kristogrami
vardir. Adem’in basmin istiinde yatay olarak kendi adi, Havva’nin ise basinin
hizasinda ismi yer almaktadir. Davut’un ligatiirii saginda yatay bi¢cimde, Siileyman’in

adi ise solunda dikey olarak verilmistir.

Yayin: Jerphanion, 1925: 95-12; Restle, 1967: 27-28; Jolivet-Levy, 2002:
269-271.
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3.14. Goreme Theotokhos Kilise (Vaftizci Yahya, Aziz Georgios Kilisesi,
Goreme 9 No’lu Kilise)

Katalog No: 14

Kilisenin Yeri: Yapi, Nevsehir ili Goreme ilgesi, Tokal1 Kilisenin giineyindeki
kaya blogunun iistiine yapilmistir. Yapinin girisine demir korkuluk yapilarak teraslh

goriiniim kazandirilmistir. Kilise ¢okme tehlikesinden dolayr kapalidir.
Resim No: 53-54
Cizim No:-

Tarihlendirme: Kuzey ve giliney duvarlardan tonoza ge¢is hizasinda, silme
tizerinde bir ithaf kitabesi yer alir. Kitabede kilisenin Theotokhos, Vaftizci Yahya ve
Aziz Georgios’a ithaf edildigi yazilidir. Ayrica kesin bir tarih verilmeden, duvar

resmini yaptiran “Andronikos ve Theopiste” isimli banilerin isimleri gegmektedir®.
10. yiizyilin basi veya ortalar1 (Jolivet-Lévy, 1991: 109)
10. yiizyil bas1 (Thierry 1933: 137, Jerphanion, 1925: 121-137)
10. yiizyilin sonu (Restle 1967: 17)

Yapimin Plani: Kuzey-giiney yoniinde dikddrtgen planli ve tek neflidir. Naos,
doguda ve batida diiz tavan ortiilii olup merkezde ise, kuzey-giiney yoniinde besik
tonoz Ortiiliidiir. Naosun kuzey duvarinda at nali bir apsis, her iki yanina agilmis

yarim daire formlu apsidiol ile son bulur.

Tasvirinin Yeri: Bati duvarinin saginda orta boéliimde resmesdilmistir (Sekil

14).

Tasvir: Sahne biiyiikk oranda tahrip oldugu i¢in Jerphanion ve Restle’nin

cekmis oldugu fotograflardan yararlanilmistir. Resmin arka fonu figiirlerin bel

6 Jolvet-Levy, a.g.e (1991), s.109. Arastirmaci kilise’nin Georgios ithaf edildigi, kiliseyi dekor
ettiren bagiscinin ismini ve yil belirtilmeden haziran aymnin 6. giiniinde yapildigim yazittan
okumustur.
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hizasina kadar yesil, bel hizasindan sonra mavidir. Sahnenin merkezinde Isa,
saginda Adem ve Havva, sol {ist kdsede ise Eski Ahit peygamberleri Kral Davut ve

Kral Siileyman biistleri goriiliir. Sahnenin altinda Hades figiirii dikkati ¢eker.

Viicudunu saran kahverengi konturlu beyaz madorla icinde bulunan isa, 3/4
cepheden verilmistir. Figiir, sag koluyla solunda bulunan Adem’in bileginden tutup
mezarindan ¢ikarir. Isa’nm basimi hagli bir hale cevreler. Kahverengi konturlu beyaz
halesinin i¢inde kshverengi ha¢ motifi dikkat ¢eker. Uzun kizil saglar1 vardir. Yiizi
tahrip olan figiirtin, kizil biyig1 ve kizil sakali vardir. Kahveregi khiton {izerine,
kivrimlart dokiimlii agik kahverengi himation giyimlidir. Isa, sol elini Havva’ya
dogru kaldirir. Sag eliyle ise Adem’in bileginden tutarak mezarindan yiikseltir. Sol
ayag1 one dogru adim atar vaziyette ve hafif biikiiktiir. Figiir sol ayagiyla yerde yatan
Hades’in omzuna basmaktadir. Sag ayag1 ise Hades’in diz kapaginin {izerinde tasvir

edilmistir.

Adem, Isa’nm solunda 3/4 cepheden verilmistir. Uzun beyaz saglar1 arkasinda
topludur. Uzun beyaz sakallidir. Yiizli oldukca tahrip olan figiiriin mimikleri belli
degildir. Uzerinde kisa kollu beyaz tunik iizerine beyaz himation bulunur.
Himationun kivrimlari yesil konturla hareketlendirilmistir. Adem sag elini Isa’ya
dogru uzatirken sol eli ise sag gogsii lizerindedir. Dizden kivrik olan sag bacagi
tizerinde yiikselir. Sol bacagi ise geridedir. Hades, Adem’in cehennemden ¢ikmasini

engellemek ic¢in sag ayak bilegini kavramasi dikkati ¢eker.

Adem’in arkasinda Isa’ya doniik tasvir edilmis Havva goriiliir. Figiir 3/4
cepheden resmedilmistir. Havva iki elini Isa’ya dogru yakarir bigimde kaldirmuistir.
Figlir kahverengi tunik iizerine a¢ik pembe maphorion giyimlidir. Havva’da diger

figiirler gibi oldukga tahrip olmustur.

Sahnenin solunda Siileyman ve Davut Peygamberlerin lahit i¢inde biistleri
goriiliir. Lahit, iistte ikiser sira beyaz inci dizisi ile siislenmis, seridin i¢i ise kizil

kahverengiyle betimlenmistir.

Davut Peygamber beyaz sacli ve beyaz sakallidir. Kahverengi konturlanmig

beyaz halesi basini ¢evreler. Basindaki taci, bir kasnak iizerine atilan seritlerin bas
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tizerinde birlegsmesinden olusur. Kahverengi tunik iizerine kizil kahve loros
giyinmistir. Bir atki halindeki loros V yaka olusturmustur. Tuniginin ¢evresi beyaz
inci dizeleriyle, lorosunun iizeri ise ikiser sira inci dizesiyle dikdortgen boliimlere

ayrilarak i¢leri degerli taslarla olusturulan siislemesi dikkati ¢eker.

Davut’un yaninda yer alan Siileyman Peygamber uzun kahverengi sach ve
beyaz halelidir. Basindaki taci, bir kasnak iizerine atilan seritlerin bas tizerinde
birlesmesinden olusur. Kahverengi tunik iizerine kizil kahve loros giyinmistir. Bir
atki halindeki loros V yaka olusturmustur. Tuniginin ¢evresi beyaz inci dizeleriyle,

lorosunun iizeri ise ikiser sira inci dizesiyle ayrilarak i¢leri bos birakilmistir.

Sahnenin altinda tasvir edilen Hades agik tenli ve ¢iplak olarak betimlenmistir.
Figiiriin bedeni kahverengi konturla belirginlestirilmistir. Irice bir viicuda sahip olan
figiir, Adem’in sag ayak bilegine yapismis ve cehennemden ¢ikmasini engellemeye
caligir. Hades tasviri de diger figiirler gibi oldukca tahrip oldugu i¢in detaylari

hakkinda bilgi verilemez.

Yazit: Giinlimiizde yazilar net secilmemekle birlikte Jerphanion kitabinda
bilgiler vardir. Isa’nin basinin hizasinda solunda IC saginda ise XC kristogrami
vardir. Sahnenin adi Isa’nin mandorlasinin  yaninda, Adem’in ismi goriiliir.
Havva’nin basimin iizerinde isimi yazilidir. Davut’un ligatiirii basinin iizerinde yatay

bicimde ve Siileyman’in ismi ise solunda dikey olarak verilmistir.

Yaymn: Jerphanion, 1925:121-137; Restle, 1967: 117-119; Jolivet-Levy,
1991: 109-111; Jolivet-Levy, 2015: 121-197.
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3.15. Yeni Tokal Kilise (Basmelekler Manastiri, Aziz Basileos, Goreme
no.7)

Katalog No: 15

Kilisenin Yeri: Nevsehir ili, Goreme Beldesi sinirlari iginde bulunan; Géreme
Acikhava Miizesi’ne Goreme tarafindan gelinirken, miize girisinin 100 m. batisinda
yer alir. Eski Tokali1 Kilise’nin dogu kismina birlestirilerek yapildigi i¢in giris ayni
acikliktan yapilir.

Resim No: 55

Cizim No:-

Tarihlendirme: 950-960 (Jerphanion, 1932: 297-376 )
10.yiizy1l ortalar1 (Epstein, 1963: 29).

10.yiizy1l sonu (Restle, 1967: 111)

10.ytizyil bas1 (Thierry, 1972)

10. yiizy1l sonu-13.yiizy1l (Otiiken,1987: 38)

Yapimin Plani: Enlemesine dikdortgen planli yapi, takviye kemerleri ile ii¢
boliime ayrilan yap1 besik tonozla ortiiliidiir. Ana mekanin kuzey, giiney ve bati
duvarlar1 kor arkadlarla hareketlendirilmistir. Bes acgikliklt bir arkad bi¢iminde
diizenlenen dogu duvar ise {i¢ apsisin Oniinde apsislere paralel uzanan dar bir dehlizi

sinirlandirir (Otiiken, 1987: 38).

Tasvirinin Yeri: Ana apsis duvarinin gliney boliimiiniin iist seviyesinde tasvir

edilmistir (Sekil 15).

Tasvir: Sahne, kalin kiremit rengindeki ¢erceve ile sinirlandirilmistir. Lapis
lazuli renginde bir atmosfer ilizerine yapilmis sadece sahnenin {ist bolimii

gelebilmistir. Sahnenin merkezinde Isa, solunda Kral Davut ve Kral Siileyman’in
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bas kisimlar1 goriilmektedir. Sahnenin sag boliimiinde, Isa’nin &niinde Vaftizci

Yahya bulunur.

Isa, sahnenin merkezinde kademeli olarak i¢e dogru azalan beyaz ismnlar
mandorla icerisinde tasvir edilmistir. Mandorla sahnenin odak noktasini olusturur.
Basini ¢evreleyen ha¢ motifli altin halesi vardir. Uzun, diiz beyaz sagh ve sakallidir.
Yiizii oldukga tahrip olmasina ragmen, gozleri, elmacik kemikleri ve kiiclik burnu
gercekei bir anlayisla tasvir edilmistir. Isa’nin {izerinde lapis lazuli renginde tunik

vardir.

Sol kosede, muhtemelen ayakta durur pozisyonda betimlenen Kral Davut ve
Kral Siileyman vardir. Her iki figiiriinde tasvirleri birbirine yakin yapilmistir. Davut
ve Siileyman, olasilikla 3/4 cepheden verilmistir. Davut’un taci ile giysisinin az bir
kismi giiniimiize gelebilmistir. Figilirlerin, dista keskin hatli, i¢cte ise kademeli bir
bicimde azalan 1sildayan haleleri dikkati ¢eker. Figiirler kasnak bi¢imli, alinlarini
cevreleyen taglara sahiptir. Kasnaklar1 liger sira inci dizisi ile siisleme yapilmistir.
Solda yer alan Davut’un tacinin ortasinda, bordo renkli degerli tas dikkati c¢eker.
Basin iki yaninda, taclarinin kenarlari daha biyiik incilerle siisliidiir. Davut’un
tizerindeki khlamysin iki kenar1 sa§ omzunda toplanmigtir. Siileyman’in giysisinin

ayrintilar1 anlasilmadigi i¢in bir seyler sdylemek ¢ok zordur.

Sahnenin saginda Vaftizci Yahya, beyaz 1sildayan halelidir. Bagin1 6ne dogru
egmis olan figiir, kahverengi daginik sa¢h ve sakallidir. Kavisli kaglara, kiigiik agza

ve badem gozlii olan figiiriin izgilin bir yliz ifadesi vardir.

Yazt: Isa’nin bas iizerinde sahnenin adi, mandorlanin gergevesinin saginda
“IC”, ¢ergevenin solunda da “XC” yer alir. Sahnenin sol iist béliimiinde Davut™un
bas1 lizerinde ismi ve Siilleyman’in basi iizerinde de adi okunmaktadir. Sahnenin sag

iist boliimiinde, Vaftizci Yahya nin basi {izerinde birlesik olarak yazilan ismi yer alir.

Yayin: Jerphanion, 1932: 297-376; Restle, 1967: 111-116; Rodley, 1985: 213-
222; Epstein, 1986; Wallace, 1991: 571-573; Thierry, 2011: 361-383.
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3.16. Belisirma Bahattin Samanhg Kilisesi (Saint-Constantin)
Katalog No: 16

Kilisenin Yeri: Aksaray Ili, Giizelyurt Ilgesi, Belisirma Ihlara Vadisi'nde,

Kirkdamalt1 Kilise'nin 300 m kadar ilerisinde yer almaktadir.
Resim No: 56
Cizim No: 6
Tarihlendirme: 10. yiizy1l (Jolivet-Lévy,1992:323)
10. yiizy1l bas1 (Thierry,2002:158)

10. yiizyilin ortasi ile sonu aras1 veya 11. yiizyilin birinci yaris1 (Otiiken,1990:
44; Lafontaine-Dosogne,1965:147)

11. yiizyilin ilk yaris1 (Restle,1967:178)
Yapinmin Plani: Tek nefli besik tonozlu olan kilise doguda bir apsisle sonlanir.
Tasvirinin Yeri: Kuzeydogu nis ylizeyinde resmedimistir (Sekil 16).

Tasvir: Sahne yapinin bigimine uygun olarak tasvir edilmistir. Sahnenin arka
fonu laciverttir. Merkezde Isa, sahnenin saginda Adem ve Havva, sahnenin sol Davut

ve Siileyman Peygamberler tasvir edilmistir.

Isa, sahnenin merkezinde 3/4 cepheden verilmistir. Beyaz konturlu iginde 151k
demetleri olan lacivert mandorlasi tim viicudunu sarar. Siyah konturlu altin renkli
hacgli halesi basin1 ¢evreler. Hag motifi basinin durusu ile uygunluk gostererek egik
durur. Beline kadar uzanan, diiz, kizil saglar1 ensesinde topludur. Yiiziinde
bozulmalar oldugu i¢cin mimikleri ve diger oOzellikleri hakkinda bilgi
verilememektedir. Kahverengi khiton iizerine, krem himation giyimlidir. Himationun
kivrimlar1 ve golgelendiriltmesi siyahla belirginlesirilmistir. Sol elini Havva’ya
dogru kaldiriken, sag eliyle Adem’i bileginden kavrar ve mezarindan ytkseltir.

Bedeninin iist boliimii, Adem’e dogru egik bir durustadir. Isa, sol elini Havva’ya
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dogru uzatirken, sag eliyle ise Adem’in bileginden tutmus kendine dogru
cekmektedir. Sol ayagi 6ne dogru adim atar vaziyette ve hafif biikiiktiir. Figiir sol
ayagiyla yerde yatan Hades’in omzuna basmaktadir. Sag ayagi ise Hades’in diz

kapaginin lizerinde tasvir edilmistir.

Adem, Isa’min solunda 4/3 cepheden verilmistir. Figiir halesiz olarak
verilmistir. . Uzun beyaz saclar1 arkasinda topludur. Uggen bigimli beyaz sakallidir.
Yiizii tahrip olmustur. Yiizii Isa’ya doniik olan figiiriin {izerinde kisa kollu beyaz
tunik iizerine gri himation bulunur. Kisa kollu gri khitonun konturlar1 yesil kivrimlari
ise beyazla belirginlestirilmistir. Adem sag ve sol elini Isa’ya dogru uzatir. Dizden
kivrik olan sag bacagi lizerinde ylikselir. Sol bacag: ise geridedir. Hades, Adem’in
cehennemden ¢ikmasini engellemek i¢in sag ayagma dogru hamle yapmasi dikkat

ceker. Ayaginda siyah sandalet vardir.

Adem’in arkasinda Isa’ya doniik tasvir edilmis Havva goriiliir. Figiir 3/4
cepheden resmedilmistir. Havva iki elini Isa’ya dogru yakarir bigimde kaldirmuistir.

Havva, turuncu tunik iizerine, elleri 6ren bordo maphorion giyinmistir.

Davut ve Siilleyman Peygamberler sahnenin sol iistiinde yer alir. Ayni lahit
icinde 3/4 cepheden ayakta tasvir edilmistir. Davut’un basmi siyah konturlu altin
renkli halesi basini ¢evreler. Tacsiz resmedilmistir. Davut, dalgali kisa beyaz sagl ve
sakallidir. Bugday tenli oln figlir oldukg¢a tahrip olmustur. Sol kolunu gogsii
hizasinda kaldirmistir. Kol ucunda daralan altin renkli dibestesionun omuz boliimii

bordo renginde olup sadelik arz eder. Krem rengindeki khlamysi bol ve dokiimliidiir.

Siileyman, Davut ile ayni lahit icinde ayakta 3/4 cepheden tasvir edilmistir.
Siyah konturlu altin halesi basini sarar. Ta¢1 yoktur. Uzun kizil sagli, agik tenli ve
sakalsizdir. Sol elini gogsii hizasinda kaldirmis ve Isa’yr isaret eder. Kol ucunda
daralan altin renkli dibestesionu geometrik siislemeleriyle dikkati ¢eker. Omuz

boliimii kahverenginde olup sadelik arz eder. Gri renkli khlamysi sadelik arz eder.

[sa’nin ayaklar1 altinda olan Hades olduk¢a dikkati ¢eker. Viicudu oldukca
tahrip olan figiir, daginik ve giir saglara sahiptir. Yerde uzanmis Hades’in iistiinde

sadece belden asagisini orten yesil renkli bir pestamal vardir. Yiizl izleyiciye doniik
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olan Hades sol kolundan destek alarak uzanmis ve viicudunu hafif kivrilmistir. Elleri
ile Adem’in ayagimi tutmak i¢in hamle yaparken tasvir edilmistir. Kollar1 zincire

vurulmustur. Hades’in bulundugu alan kayak olarak tasvir edilmesi dikkati ¢eker.

Yazt: Isa’nin bas iizerinde sahnenin adi, mandorlanin gergevesinin saginda
“IC”, gergevenin solunda da “XC” yer alir. Sahnenin sol {ist boliimiinde Davut™un

bas1 iizerinde ismi ve Siileyman’in basi lizerinde de adi okunmaktadir.

Yayimn: Thierry 1963: 155-173; Lafontaine-Dosogne 1965: 135; Restle 1967:
177-178; Hild-Restle 1981: 253; Jolivet-Levy 1991: 300-302; Thierry 2002: 158-
159.
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3.17. Soganh Azize Barbara Kilisesi (Tahtah Kilise)
Katalog No: 17

Kilisenin Yeri: Kayseri Ili, Yesilhisar ilgesi, Soganli Kdyii, Soganli Vadisinin

sonunda alir. Kiliseyi gdsteren levha vardr.
Resim No: 57-58
Cizim No: 7

Tarihlendirme: Kitabesine gore resimler, 1006 ile 1021 yillarinda VIIIL.
Konstantinos ve II. Basileios doneminde yapilmistir (Jolivet-Levy1991:262).

Yapmn Plani: Kilise dikdortgen planli bir avluya agilmaktadir ve avlunun
uzun kuzey kenarima iki mekan daha eklenerek bir yap1 grubu olusturulmustur. Kilise
avlunun dogu tarafinda yer alir. Kiliseye kiiciik serbest hag planli narteksten giris
saglanir. Tek nefli naos uzunlamasina dikdortgen planli ve besik tonoz oOrtiliidiir.
Naos at nal1 apsis ile sonlanir. Apsisin oniinde dogal kayadan oyularak yapilmis olan

templon biiylik 6l¢iide korunarak saglam bir sekilde giiniimiize gelebilmistir.

Tasvirinin Yeri: Dogu tonoz ortiisiiniin kuzey ylizeyinde resmedilmistir (Sekil

17).

Tasvir: Sahne yapinin bigimine uygun olarak yanlarda ice dogru kavisli kare
bicimli bir kiremit renkli ¢ergeve i¢inde tasvir edilmistir. Resmin arka fonu gridir.
Sahnenin merkezinde, 1s1ldayan bir mandorla iginde Isa goriiliir. Resmin saginda,
[sa’ya doniik olarak tasvir edilmis Adem ile Havva vardir. Sahnenin sol iist
boliimiinde ise Davut ve Siileyman Peygamberler tasvir edilmistir. Sahnenin altinda
ise; yart ¢iplak olarak tasvir edilimg olan Hades vardir. Sol alt kosede ise ikisi altta

lahit i¢inde diger ikisi onun iistiinde tasvir edilen toplam dort figiir dikkati ¢eker.

Isa, sahnenin merkezinde 3/4 cepheden verilmistir. Kahverengi konturlu
mandorlas1 tiim viicudunu sarar. Mandorlanin i¢i alt boliimiinde bacaga kadar krem

rengindeyken bacaktan iistii ise kiremit rengindedir. Isildayan mandorlanin
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kenarlarindan ¢ikan 151k demetleri dikkati ¢eker. Siyah konturlu krem renkli hach
halesi basini ¢evreler. Hag degerli taslarla siisliidiir. Ha¢ motifi basinin durusu ile
uygunluk gostererek egik durur. Uzunlugu beline kadar olan kizil saglar1 vardir. Kizil
biyikli ve kizil sakallidir. Yiiz hatlar1 kahverengiyle belirginlestirilen figiir, agik
tenlidir. Badem bicimli gozleri, gdzaki, kavisli kaslar1 ve burnu belirgindir. Erguvan
renkli khiton iizerine, kahverengi himation giyimlidir. Khitonunun etek uglar1 siyahla
vurgulanmustir. Himationun kivrimlaer kiremit rengiyle saglanmistir. Isa, sol eliyle
hag tutmasi dikkati ¢eker. Kahverengi olan hagin {i¢ ucu ve ortasinda dairevi formlu
stisleme bulunur. Ha¢ kollar1 arasimna kiigiikk beyaz noktalamalar yapilmistir.
Bedeninin st boliimii, Adem’e dogru egik bir durustadir. Sol ayagi adim atmis ve
dizden kivrik yine sol ayagi ile Hades’in basini ezer. Sag bacagi dik durusta ve ayagi

Hades’in dizi basar. Ayaklari bej renginde sandalet giyimlidir.

Adem, Isa’min solunda 3/4 cepheden mezarindan ¢ikarken resmedilmistir.
Basini, dista beyaz icte siyah konturlu beyaz halelisi sarar. Uzun beyaz saglara ve
sakallara sahip olan figiir sag eliyle Isa’y1 tutmaktadir. Adem, Sag bacagi iizerinde
yiikselir. Hades sag ayagina iki eliyle yapistig1 goriiliir. Adem gri khiton {izerine bol
ve dokiimli karamel renkli himation giyinmistir. Kisa kollu gri khitonun konturlar
siyahla kivrimlar1 ise beyazla belirginlestirilmistir. Kol baslangicindan etek ucuna
kadar iki serit ¢izgi yapilmis siisleme 6zelligi gosterir. Karamel renkli himationun
kivrimlar1 ve konturlar1 kahverengiyle vurgulanmistir. Ayaginda siyah sandalet

vardir.

Havva, Adem’in arkasinda 3/4 cepheden ayakta resmedilmistir. Yiizii Isa’ya
dogru doniiktiir ve ona yakarir pozisyonda durur. Basini siyah konturlu beyaz hale
cevreler. Yiz hatlar1 kahverengiyle belirginlestirilen figiir, sar1 tenlidir. Badem
bicimli gozleri, kavisli kaglar1 ve burnu belirgindir. Gri renkli tunik iizerine basini ve
ellerini érten maphorion giyinmistir. Kollarm Isa’ya dogru kaldirmustir. Bedeninin
aksine, beyaz konturlu ayaklar1 izleyiciye doniik ve iki yana agik olmasi dikkat

ceker.

Davut ve Siileyman Peygamberler sahnenin sol iistiinde yer alir. Ayni lahit

icinde 3/4 cepheden tasvir edilmistir. Lahit geometrik bezemelidir.
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Davut’un basini siyah konturlu altin renkli halesi basini g¢evreler. Tacinin
cevresi beyaz inci dizesiyle siisliidiir. Tacinin yiizeyi ikiser inci dizesiyle {i¢ kisma
boliinmiistiir. Merkeze daire formlu beyaz renkli degerli tag yerlestirilmistir. Diger
iki boliimlerde ise daha dikdortgen formlu beyaz taslar bulunur. Tacm alt
seviyesinde, bir sira inci dizesiyle olusan prependolion eklenmistir. Davut, dalgali
kisa beyaz sacli ve sakallidir. Bugday tenli elmacik kemikleri belirgin ve siyah iri
gozliidiir. Kavisli kaslar1 ve gozaki belirgin olan figiir Isa’ya dogru bakmaktadir. Sag
eliyle hag tutan figiiriin sol kolunu ise dibestesionun altina gizler. Kol ucunda daralan
acik pembe dibestesionun omuz boliimii altin renginde olup beyaz inci ve geometrik
motiflerden olusan siisleme o6zelligi gosterir. Bordo rengindeki khlamysi bol ve
dokiimlidir. Khlamysin kivrimlar1 ve konturu siyahla, parlakligi ise beyaz ile

belirginlestirilmistir. Tablionunun bezeme 6zellikleri dibestesionunkine benzer.

Siileyman, Davut ile aymi lahit icinde ayakta 3/4 cepheden tasvir edilmistir.
Siyah konturlu beyaz halesi basini sarar. Taciin siislemesi Davut’un taciyla ayni
diizendedir. Kisa, kizil sagh agik tenli ve sakalsizdir. Oldukc¢a geng bir goriiniime
sahip olan figiiriin yiiz hatlar1 kahverengi ile belirtilmistir. Kavisli bir kas, iri goz
bebegi ve goz akina sahiptir. Sag eliyle gogsii hizasinda hag¢ tutmaktadir. Sol eli ise
dibestesionun altina gizlemistir. Kahverengi dibetesionun, omuz bdliimii altin
rengindedir. Altin zeminli ylizeye, siyah ile ¢apraz desenler olusturulmus ve bazi
boliimlere degerli taslar yerlestirilmistir. Turuncu renkteki khlamysin, kivrimlar1 ve
golgeleri siyah ile konturlanmistir. Tablionun siislemeleri de dibetesion ile benzer

suisleme 6zelliklerini barindirir.

Sahnenin sol kosesinde lahit i¢inde iki ¢ift figilirii dikkati ¢ceker. Tasvirin sol alt
kosesinde ve lahit i¢cinde 6nde kadin figiirli, arkada ise erkek figiirii resmedilmistir.
Agizlar agik ve sagkinlik icerisindedirler. Ellerini yukariya kaldirmis olan bu giftler
muhtemelen yakarig pozisyondadirlar. Kadin olan figiir ellerini ve bagini 6rten bordo
maphorion giyimlidir. Figiirtin kavisli kagl, bugday tenli ve genis alinlidir. Yaninda

bulunan erkek figiir karamel tuniklidir.

Ust boliimde lahit icinde 3/4 cepheden tasvir edilen kadin ve erkek figiirii

vardir. Yiizii izleyiciye doniik olan erkek figiir, kisa kahverengi sagli beyaz tunikli
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ve ellerini onilinde kavusturmustur. Tuniginin kenarlar1 siyah konturludur. Boyun
cevresinden baslayip gogiis hizasinda sonlanan siyah seritle ve tuniginin {izerinde
daire formlu beyaz bezemelerle olusturan siisleme Ozelligi gosterir. Saginda yer
kadin figiirii ise elleri ve basinin drten gri renkli maphorion giyimli ve yiiziinii isa’ya
dogru ¢evirmis ve yakarir pozisyondadir. Maphorionun kenarlar1 siyah konturludur.

Figlir genis alinli ve kavisli kashdir.

Isa’nin sol ayag ile basin1 ve sag ayag: ile dizini ezdigi Hades, ayaklar1 lahite
dayali, dizleri yukarida ve oturur pozisyonda dikkati ¢ceker. Koyu esmer tenli ve
beyaz sachdir. Teni 151k golge etkisiyle basarili bir sekilde vurgulanmigtir. Viicudu
olduke¢a zayif ve kemikleri belirgindir. Figiiriin belden {istli boliimii ¢iplaktir. Beline
baglamis oldugu siyah konturlu gri pestamali dizini 6rter. Elleri ile Adem’in sag ayak
bileginden tutmus oOliiler diyarindan ¢ikmasini1 engeller. Elleri ve ayaklarinin zincire

vurulmus olmasi dikkati ¢eker.

Yazit: Sahnenin adi {ist boliimde Isa’nin saginda “IANAC” solunda “TACHC”
yazilidir. Isa’nin mandorlasi iginde halenin sagmda “IC” solunda “XC” bulundugu
kristogrami, Adem“in halesinin saginda dikey bi¢imde adi, Havva“nin basi tizerinde
dikey bicimde Havva“nin adi, Davut“un solunda iistte “Profete” diizenlemesi altinda
ligatiirii, Stileyman®in basinin saginda dikey bi¢imde yazilmis ad1 okunabilmektedir.
Alt boliimde Seytanin solunda, dikey bi¢cimde Hades adi yazilidir. Sag alt kdsede
mezarlarindan ¢ikan iki ciftin etrafindaki yunanca yazitta 6lmis kisiler diriltildi

dikkati ¢eker.

Yayin: Jerphanion, 1936: 307-332; Jolivet-Levy, 1991: 96-108; Thierry, 1994:
62.
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3.18. Soganh Karabas Kilise
Katalog No: 18

Kilisenin Yeri: Kayseri, Soganlidere Vadisi’nin giiney yamacindaki kilise,
kayaya oyma yap1 toplulugunun dogusundaki mekanlardan biridir. Kilise, vadinin
kuzey yamacinda, kasnagiyla dikkati ¢eken Kubbeli Kilise’nin karsisindadir.

Kiliseye giderken yol iizerinde yonlendirme levhalar1 vardir.
Resim No: 59-60
Cizim No: 8

Tarihlendirme: Bu kilise Konstantin Dukas doneminde 1060-1061 Mikheal
Skepides, Protospathrios, Rahibe Katherine, kesis Nyphon tarafindan dekore

edilmistir. Bu yaziy1 okuyanlar, onlara ve Tanriya dua ediniz (Rodley, 1985: 198;
Jolivet, 1991: 270).

Yapmn Plami: Yapi, dogu-bati yoniinde dikdortgen planli ve tek neflidir.
Naosun kuzey ve giiney duvarlarinda tiger dikdortgen bicimli nis agikligi vardir.
Doguda bir kemer aracilig1 ile gecis saglanan apsisle son bulur. Naos dogu-bati

yoniinde besik tonoz ile ortiiliidiir.
Tasvirinin Yeri: Tonozun dogusunda kuzey kosede resmedilmistir (Sekil 18).

Tasvir: Tonoz iizerine olusturan sahne yapinin bi¢gimine uygun olarak yanlarda
ice dogru kavisli beyaz konturlu kahverengi seritle cer¢eve i¢inde tasvir edilmistir.
Sahnenin arka fonu gridir. Sahnenin merkezinde Isa, sahnenin solunda Adem ve
Havva, saginda ise Davut ile Siileyman ve Isa’nin ayaklarmin altinda Hades yer
almaktadir. Hades’in solunda ise pargalanmis cehennem kapisi tasvir edilmistir.
Sahne, batisinda resmedilmis “Kadinlar Bos Mezar Basinda” sahnesinin devaminda

resmedilmistir. Iki sahne arasinda gecis Isa’nin lahdi ile saglanmustir.

Sahnenin arka diizleminde tasvir edilen Isa’nin lahidi dikkati ¢eker. Daire

bicimli iist boliimii olan mezarin alt boliimi koselidir. Mezar, ic¢i siyah ile
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konturlanmus acik yesildir. Icinde Isa’nin kefenini simgeleyen beyaz bez pargasi

vardir.

Isa, sahnenin merkezinde 3/4 cepheden ayakta tasvir edilmistir. Yiiziinii Adem
ile Havva’ya cevirmistir. Basini altin saris1 halesi g¢evreler. Sahnedeki yogun is
tabakasindan dolay1 figiiriin yliz ayrintilart belirgin degildir. Saclari, kaglar1 ve sakali
kahve tonlarindadir. Figiir kizil kahve bol ve dokiimlii khiton iizerine, hardal sarisi
himation giyinmistir. Sol elinde hagcin1 Hades’e dogru saplamasi dikkati ¢eker. Sag
eliyle ise Adem’in sol elinden tutarak mezarindan yiikseltir. Ayaklar1 iki yana acik

olan figiir sol ayagini1 Hades’in basini ezer. Ayaginda siyah sandalet bulunur.

Adem, Isa’nin saginda 3/4 profilden bir lahidin iginde ayakta tasvir edilmistir.
Uzun beyaz sag1 ve sakalli olan Adem’in basini beyaz konturlu sar1 halesi ¢evreler.
Adem sol elini Isa ¢ekmekte yine sag elini ise Isa’ya dogru uzamis yardim

istemektedir. Beyaz khiton {izerine, hardal saris1 himation giyinmistir.

Havva, Isa’min saginda ve Adem’in arkasinda ayakta tasvir edilmistir.
Havva’nin yiiz ayrintilar1 bozulamamalar nedeniyle se¢ilememez. Figiliriin basini
krem renkli hale ¢evreler. Erguvan renginde maphorion giyimlidir. Havva ¢iplak
ellerini yakaris biciminde Isa’ya uzatarak ondan yardim ister. Adem ile Havva'nin

icinde bulundugu lahit istii kahverengi konturlu yan yiizeyleri ise kiremit renklidir.

Sahnenin saginda yer alan Davut lahit i¢inde, ayakta resmedilmistir. Figiir
oldukca tahrip edildigi i¢in yiiz hatlar1 ve kiyafeti secilememektedir. Kisa beyaz sagh
ve sakalli olan figiir halelidir. Basinda imparatorluk taci bulunur. Siyah kontur ile
belirtilmis taci, asagidan yukariya dogru genisletilerek ve On yliziin merkezinde
koseli bicimde ylikselir. Tacin {ist ve alt boliimleri inci dizeleriyle siisliidiir. Eli sag

gbgsii lizerinde olan figiir, Beyaz dibetesion ve kahverengi renkli pelerinlidir.

Siileyman, Davut’un solunda ayni lahit iginde ayakta tasvir edilmistir. Kisa
kizil sach ve iri gozliidiir. Baginda imparatorluk tacit ve alin halesi vardir. Taci,
Davut’un taci ile ayn1 diizenlemeye sahiptir. Basi, dista beyaz konturlu altin rengi
halelidir. Sol kolu, dirsekten kivrik bir durusta eli yukariya dogru agiktir. Siileyman,
Davut ile ayn1 giyime sahiptir. Sol kolunu dirsekten yukar1 dogru kaldirmistir.



92

Hades, Isa’min ayaklarinin altina oturmus, sol bacag dizden kivrik ve ayagi
yere basar pozisyondadir. Elleri ve ayaklar1 zincire vurulmus ve daginik saclara

sahiptir. Uzerini kahverengi pestamal orter.

Yazit: Giliniimiizde yazilar net se¢ilmemekle birlikte Jerphanion’un kitabinda
yazitlarla ilgili bilgiyi bulmaktayiz. Davut ve Siileyman’in lahitleri {izerinde Isa’nin
lota kristogrami yer almaktadir. Adem’in baginin {lizerinde ismi, Davut’un ligatiirii
basinin {izerinde yatay olarak verilmistir. Siileyman ve Havva’nin da isimleri

sahnede yer almaktadir.

Yayin: Jerphanion, 1936: 333-360; Restle: 1967: 40-47; Thierry, 1967: 161-
175; Restle, 1970: 262-266; Hild ve Restle 1982: 283; Rodley, 1985: 192-203;
Jolivet-Lévy, 1991: 258-260; Siddiki, 2004; 25-50.



93

3.19. Aciksaray Boyal Kilise (Saint Georgios Kilisesi)

Katalog No: 19

Kilisenin Yeri: Nevsehir Ili, Giilsehir ilgesi simirlar1 igerisinde kalan Agiksaray

Orenyeri’nde yer almaktadur.
Resim No: 61
Cizim No:-
Tarihlendirme: 11. ylizy1l (Jolivet-Levy, 1991: 227)
12-13. yiizy1l arasi(Rodley, 1985: 130)
13. yiizyil (Schiemenz,1973:233)

Yapmn Plani: Kuzeyde kiigiik bir narteksden girilen naos, merkezi kubbeli,

kapali hag planl ve ii¢ apsislidir.
Tasvirinin Yeri: Naos, bat1 duvar kor nis icersinde yer alir (Sekil 19).

Tasvir: Alttan ve iistten kizil kahve seritlerle sinirlandirilan sahnenin arka fonu
laciverttir. Sahne biiyiik oranda tahrip olmustur. Sahnenin merkezinde isa, saginda

Adem Havva yer bulunr.

Isa, viicudunu saran gri mandorla i¢inde sahnenin merkezinde yer alir. Hafif
one dogru egilmis olan figiir Adem’i mezarindan yiikseltir. Gri khiton iizerine
kirmizi himation giyimlidir. Olduk¢a bozulmalar olan figiir de diger ayrintilar

anlasilamaz.

Sahnenin saginda tasvir edilen Adem muhtemelen beyaz sagli ve sakallidir.
Uzerinde pembe himation vardir. Figiir sol ayag iizerinde yiikselirken, sag elinden

Isa tutar. Tahrip oldugu i¢in diger ayrintilar segilemez.
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Adem’in arkasinda bulunan Havva, ayakta tasvir edilmistir. Muhtemelen Isa’ya
yakarir pozisyondadir. Kahverengi maphorion giyimlidir. Diger figiirler gibi tahrip

olmustur.

Yayin: Rodley, 1985: 121-150; Jolivet-Levy, 1991: 125127; Schiemenz, 1973:
233-262
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3.20. Canikh Kilise (Goreme 22 No’lu Kilise)
Katalog No: 20

Kilisenin Yeri: Goreme A¢ik Hava Miizesi’nin sol kolunda, yamacin sonunda
bulunmaktadir. Kilise, avludan 4-5 metre yiiksektedir ve yapiya sonradan eklenmis

demir bir merdivenle ulagilmaktadir.
Resim No: 62-63
Cizim No: 9
Tarihlendirme: 10. yiizyil (Rott, 1908: 216)
11. yiizy1l ilk yar1 (Epstein, 1975: 28)

11. ylizyil ortalar1 (Jerphanion, 1936:473; Rodley 1985:128; Jolivet-
Levy,1991; Thierry, 2002: 91)

11. yiizy1l bagi-13. yiizyil bas1 arasinda (Otiiken, 1987: 54)
12. yiizy1l sonu ile 13. yiizy1l bas1 (Restle, 1969: 127)

Yapmin Plam: Kilise, iki serbest destekli kapali Yunan hag1 tipinin
temsilcisidir. Kuzey-gliney ve bati ha¢ kollar1 besik tonozludur; dogu ha¢ kolu
ortasina bir kubbe oyulmus ve diiz tavan Ortiiliidiir. Merkezi mekan ve kose
mekanlar1 kubbe Ortiilidiir. Naos icten yarim daire planli, ii¢ apsisle sonlanir.

Templonlu her apsiste, kaya oyma bir altar ve giineyde oturma sekisi vardir.

Tasvirinin Yeri: Giiney dogu kdse mekan iist seviyesindeki niste yer alir

(Sekil 20)

Tasvir: Nis alanina uygun bir sekilde betimlenen sahne, kalin kiremit renkli
seritle sinirlandirilmistir. Cergevenin boliimiinii olusturan kemer i¢ yiizeyi, iki ¢izgi
arasma sekizer incinin ticer sira halinde yerlestirilmesiyle siislenmistir. Sahnenin
arka fonu gridir. Sahnenin merkezinde Isa, solunda Adem ile Havva saginda ise

Davut ve Siileyman Peygamber yer almaktadir. Isa’nin ayaklarmin altinda Hades
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tasvir edilmistir. Sahnenin solunda zeminde ii¢ tane lahit yer almaktadir. Lahitler

kivrik dallar ve rumi motifleriyle siislenmistir.

Isa, ayakta 3/4 cepheden "S" durusunda betimlenmistir. Dista beyaz icte ise
kahverengi konturlu hagli altin rengi halesi basini ¢evreler. Hag motifinin i¢i degerli
taglarla siislidiir. Karsilikli yerlestirilmis ikiger sira kiigiik beyaz incilerin arasina
bordo renkli tastan olusan kompozisyona sahiptir. Ha¢ motifi, figliriin durusuna
uygun sekilde hafif sola egik betimlenmistir. Uzun kizil sach ve kizil sakalli olan
Isa’nin yiiziinde bozulmalar vardir. Siyah konturlu gri renkli khtion iizerine kiremit
renkli himation giyimlidir. Himationu beyaz renkle golgelendirilmis ve hacim
yaratilmistir. Himationu boynunun arkasina dogru ugusmasi dikati ¢eker. Sag eliyle
Adem’i mezarindan yiikseltirken sol eliyle ise ha¢ tutar. Siyah konturlu kahve
tonlarinda tasvir edilen ha¢ degerli taslarla bezelidir. Yere yiiz iisti uzanmis
Hades’in iizerinde bulunan Isa, elindeki ha¢i Hades’in sag bacagma saplamasi odak

noktay1 olusturur.

Adem, sahnenin solunda 6n diizlemde bulunan lahit i¢inde 3/4 cepheden tasvir
edilmistir. One dogru egik durusta olan figiiriin i¢te kahverengi dista ise beyaz
konturlu altin halesi basini ¢evreler. Beyaz uzun beyaz dalgali sagl, beyaz biyikli ve
sakallidir. Yiizliniin sol kismi tahrip olmustur. Kahverengi kaslhilara ve iri siyah
gbzlere sahiptir. Gozaki belirgin olan figiiriin bakislar1 izleyiciye dogrudur. Isa
Adem’in sol bileginden tutmus ve kendine dogru ¢ekmektedir. Adem’in sag kolu ise
hafif yukari dogru kaldirarak Isa’ya dogru uzatir. Bol dokiimlii gri khiton {izerine
parlak agik turuncu renginde himation giyinmistir. Kiyafeti parlak ve bol dokiimlii

olan figiir kiyafetiyle dikkat ¢eker.

Adem’in arkasinda, lahidin i¢inde Havva 3/4 cepheden ayakta tasvir edilmistir.
Bagsini beyaz ve kahverengi konturlu altin renkli halesi ¢evreler. Kahverengi kavisli
kaslar1 ve dudagi disinda yiiziiyle ilgili diger detaylan tahribattan dolayr segilemez.
Havva ellerini Isa’ya dogru kaldirmistir. Basin1 rten maphorionu kenarlar1 siyah
konturla belirginlestirilmis kizil renklidir. Maphorionun gévde kismi koyu bir tonla
konturludur. Maphorion alt kisimlari baslik kismimna gore daha agik renkli ve

kivrimlidir. Maphorionun altinda krem renkli tunik vardir.
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Sahnenin saginda ayakta 3/4 cepheden tasvir edilmis Davut Peygamber vardir.
Basini dista beyaz icte ise kahverengi konturlu krem rengi halesi ¢evreler. Davut kisa
beyaz sagli, beyaz biyikli ve beyaz sakallidir. Yiizii kismen tahrip olan figiiriin iri
siyah gozleri, burnu ve dudag belirgindir. Davut kollarmi dirsek hizasindan biikerek
Isa’ya dogru kaldirmistir. Davut’un tacmnin 6n yiizii yukari dogru genisletilerek
yiikseltilmistir. Taciin st inci dizeleriyle siislenmistir. Tacmin yiizeyi ise
kahverengi ¢izgilerle dikdortgen bir alan olusturulmustur. Yiizeyin i¢i ortada kahve
tonlarinda oval bir tas ve etrafina kiiciik beyaz inciler yerlestirilerek siisleme
saglanmistir. Davut’un iizerinde acik kahve renkli geometrik bezemeli bir tablionlu
khlamys vardir. Khlamys, gri {lizerine altin tonlar1 ve krem bezemelerden olusan
siislemelere sahiptir. Figiiriin khlamysi, iki ugta siyah konturlu altin rengi iizerine,
beyaz motiflidir. Khlamysin i¢indeki acik kahverengindeki dibestesionu nebati
bezemeli ve dar olan kol ucu ise altin rengi iizerine beyaz bitkisel slislemesi dikkati

ceker.

Davut’un arkasinda yer alan Siileyman Peygamber 3/4 cepheden ayakta tasvir
edilmistir. Bas1 beyaz ve bordo renkli konturlu altin rengi halelidir. Basindaki taci
Davut’la ayn1 bi¢imdedir. Kisa kizil sagli ve pembe tenli figiiriin iri siyah gozleri ve
beyaz gbz aki vardir. Figiiriin bakislar1 Isa’ya dogrudur. Sol eli gégsii hizasindadur.
Siileyman’in khlamysi ac¢ik kahverengi {izerine beyaz bezemeli olup; ¢evresi iki sira
incilerin arasina yerlestirilen, dikdortgen bigimli degerli taglarla bezemelidir. Figiiriin
khlamysi, iki ugta siyah konturlu, altin rengi {izerine, beyaz renkte bezemeli tabliona
sahiptir. Khlamysin {izeri gri lizerine siyah kontur ile beyaz bezemelidir. Giimiis
rengi tunigin iizerinde Siyah c¢izgiler ile olusturulan i¢ i¢ce ge¢cmis licer cember igine
alinmis, incilerden olusturulan sekiz yaprakli basit birer ¢icek, aralari ise alanlarin
sekline uygun bi¢cimde disbiikey ¢izgiler ile sinirlandirilmis ige kivrik bitki dallardan

olusturulan nebati stislemeler dikkat ¢eker.

Esmer tenli, dagmik beyaz saclara sahip olan Hades yiiz {istii yatmis
pozisyonda Isa’nin ayaklarmin altinda yer alir. Hades kiiciik ve olduk¢a zayif olarak
tasvir edilmistir. Isa sol ayagiyla Hades’in sirtina basarken, elindeki hagin sopasiyla

Hades’in sag bacagi iizerine saplar. Hadesin bulundugu alan gri fon iizerine siyah
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kontur kullanilarak cehenneme gonderme yapmaktadir. Bir kayaligin i¢i goriiniimde

olan mekan da kirilmis zincir pargalari, ¢ivi ve kapi parcalar1 vardir.

Yazt: Isa’nin halesinin iist béliimiinde sahnenin adi yer almaktadir. Isa’nin
omzunun saginda "IC", solunda ise "XC" kristogrami1 okunmaktadir. Adem’in adi
basinin hizasinda, Havva’nin halesi ise basinin iizerinde yer almaktadir. Davut’un
basinin hizasinda ligatiirii, Siilleyman’in ismi ise Davut’un bas1 {izerinde

okunmaktadir.

Yaymn: Jerphanion, 1936: 455-473; Lafontaine-Dosogne, 1963: 132;
Schiemenz, 1970: 270-72, Epstein, 1975: 115-145, 1980-81: 27-44 ; Thierry, 1975:
82 ; Hild ve Restle, 1981: 212; Thierry, 1982, 78-82; Jolivet-Levy, 1991: 128-131;
Otiiken, 1987: 50-54; Jolivet-Levy, 1991:128-131; Otiiken, 1995:15-26; Thierry,
2002:89-91.
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3.21. Karanlik Kilise (Goreme no.23)
Katalog No: 21

Kilisenin Yeri: Karanlik Kilise, Géreme A¢ik Hava Miizesinde solda, yamacin
sonunda bir kaya blogunda yer alir. Kiliseye sonradan eklenmis demir bir merdivenle

ulasilmaktadir.
Resim No: 64-65
Cizim No: 10

Tarihlendirme: 11. yiizyil ortalar1 (Rott 1908; Jerphanion 1932; Thierry 1975;
Epstein 1975, Rodley 1985; Kostof 1989)

12. yiizyil (Lafontaine-Dosogne 1963)
12 yiizy1l sonu ile 13. yiizy1l bas1 (Restle 1967; Otiiken 1984)
13. yiizy1l sonu (Schiemenz 1972)

Yapmn Plami: Karanhk Kilise dort serbest destekli kapali Yunan hag
planhidir. Ug apsisli olan yapi, merkez mekam, dogu hag kolu ve dort kdse mekan

kubbelerle, diger hag kollar1 tonozlarla ortiiliidiir.

Tasvirinin Yeri: Giineydogu kése mekani, giiney duvarmin iist seviyesindeki

nis icinde alir (Sekil 21).

Tasvir: Yarim daire kemerli bir nis igerisinde resmedilen sahne kiremit renkli
cerceve i¢ine alimmustir. Nis kemerinin ici; kivrik dallarla ve rumi yapraklariyla
siislenmistir. Sahnenin arka fonu acik mavidir. Sahnenin merkezinde Isa, solunda
Adem ile Havva, saginda Davut ve Siileyman Peygamberler ve sahnenin alt
boliimiinde Hades bulunur. Sahnenin solunda iki lahit yer vardir. Lahidin yiizeyleri

siyah renkli kivrik bitki dallartyla dis yiizeyi ise rumi motifleriyle siislenmistir.

Sahnenin merkezindeki Isa, "S" durusundadir. 3/4 cepheden tasvir edilmistir.

Basin1 ha¢ motifli altin rengi hale ¢evreler. Ha¢ motifinin i¢i degerli tagslarla
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stisliidiir. Karsilikli yerlestirilmis ikiser sira kii¢clik beyaz incilerin arasina bordo
renkli tastan olusan kompozisyona sahiptir. Hag, figliriin durusuna uygun sekilde
hafif sola egik betimlenmistir. Figiiriin ensesinde toplanan uzun kahverengi sag1 ve
kisa kahverengi sakali vardir. Kavisli kaslari, gz kapagi ve gozleri belirgindir.
Kumral bir tene sahip olan figiirlin dudaklari, burnu ve elmacik kemikleri
kahverengiyle ¢izilmistir. Isa, kenarlar1 siyah konturlu koyu gri renkli khiton iizerine,
kenarlar1 kahverengiyle vurgulanmis altin renginde himation giyimlidir. Ayrica
himationu yer yer turuncu renkle hareketlendiriltmesi dikkati ¢eker. Himationun
kollar1 dar ve bitkisel motifle siisliidiir. Sol ayagini saga dogru kirik pozisyondadir.
[sa’nin ayaginda siyah renkli zarif bir sandalet bulunur. Isa sol elinde tuttugu hag
dikkati ¢ceker. Kahverengi olan hacin {i¢ ucu, ortasi ve iki tane de gévdesinde olmak
lizere alt1 adet dairevi formlu i¢i inci bezemelidir. Hag kollar1 arasina kiigiik beyaz
noktalamalar yapilmustir. isa sag eliyle ise Adem’in bileginden tutarak mezarindan

yiikseltir.

Adem, sahnenin saginda lahitten yiikselirken tasvir edilmistir. Halesi, dista
beyaz, igte erguvan rengi konturlu, altin rengindedir. Uzun beyaz dalgali sagh ve
sakallidir. Agik tenli yiiz hatlari kahverengi ile cizilmistir. Kavisli kaslara ve
kahverengi gozlere sahiptir. Adem’in sol kolu dirsekten kirik ve elleri agiktir. Sag
kolunun bileginden Isa tutmus ve kendine dogru cekmektedir. Uzerinde gri renkli
khiton tizerine acik kahverengi himation vardir. Adem’in kiyafetinin parlakliligi ve
ipeksi goriiniimii 151 basarili kullanmasiyla saglanmistir. Kiyafeti ipek kumas

hissini uyandirmasi dikkati ¢eker. Ayaginda siyah renkli sandalet vardir.

Havva, Adem’in arkasinda gri renkli bir lahit i¢inde ayakta 3/4 cepheden
verilmistir. Basini altin hale cevreler. Acik tenli olan figiiriin agz1 kahverengi
cizgiyle yapilmistir. Kahverengi kash ve iri gozlidiir. Figiiriin goz aki, burnu ve
dudag: belirgindir. Beyaz tunik iizerine bordo maphorion giyinmistir. Maphorionu
bashig1 dalgali olup kenarlar1 icte siyah renkle disa ise beyaz konturludur. Her iki
kolunu elleri agik pozisyonda yukart dogru kaldirmistir. Yakarir pozisyondadir.
Havva’nin arkasinda anonim alti hale figiirii vardir. Dista beyaz, icte erguvan

konturlu, altin rengi haleli figiirler muhtemelen Eski Ahit peygamberleridir.
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Sahnenin saginda yer alan Davut, ayakta 3/4 cepheden verilmistir. Basini altin
bir hale ¢evreleyen figiir, beyaz dalgali sacl ve beyaz sakallidir. A¢ik tene sahip olan
figiirtin elmacik kemikleri kahverengiyle belirginlestirilmistir. Kavisli siyah kaslara
ve siyah gozlere sahiptir. Figiirlin baginda imparatorluk taci dikkati ¢eker. Tacin 6n
yiizii, yukariya dogru genisletilerek yiikseltilmistir. Ust boliim halkaya gecirilmis inci
dizisi ile siislenmis, altta ise kahverengi cizgiler ile siisleme alani olusturulmustur.
Ortada, biiyiik bir degerli tas iistlinde bir sira inci dizisiyle siislenmistir. Tacin
cevresindeki inci diizenlemesi, yanlarda da devam ettirilerek kahverengi zemin
tizerine Uglii halka ile sonlandirilarak prependoliondan olusur. Bordo rengi ile
konturlanmig altin rengindeki tuniginin, daha agik bir tonda belirtilen bol dokiimlii ve
parlaktir. Bordo Khlamysi kivrimlar1 ve golgelendirmesi kahverengi ile belirtilmistir.
Khlamysinin kenarlarina birer tablion eklenmistir. Altin stislemeli tablionun g¢evresi
yer yer inciler ile bezemelidir. Birbirine bitsik kii¢iik dairelerden olusan, altin isleme
seridin i¢inde kalan alan ise, yer yer biiyiikk bir daire {izerine altin islemeli nebati

motiflerle susludiir.

Davut’un 6niinde Siileyman tasvir edilmistir. Bagindaki halesi dista beyaz, icte
erguvan konturlu, altin rengindedir. Dalgali kisa kahverengi sacli ve sakalsiz olan
figiir geng bir goriiniime sahiptir. Bas1 hafif saga déniik ve bakislari isa’ya dogrudur.
Sol eli gogsii iizerinde sag eli ise acik vaziyette Isa’ya yoneliktir. Basinda yer alan
tac1 yukar1 dogru genisletilerek yiikseltilmistir. Ust béliim inci dizelidir. Alt bolim
ise kahverengi ¢izgiyle boliimlere ayrilmistir. Ortada biiylik bir degerli tas iistiinde
beyaz inci dizesi yer almaktadir. Tacinin her iki ucundan inci dizeli prependolion
sarkmaktadir. Beyaz tunik iizerine kahverengi khlamys giyinmistir. Sag omzunun
lizerinde tablion vardir. Tabloinun ¢evresi beyaz inci bezemeli i¢i ise altin islemeler
ile olusturulan bitkisel siislemeler yer alir. Siileyman ve Davut Peygamberin
arkasinda anonim haleli figiirler dikkati ¢eker. Haleler dista beyaz, igte erguvan

konturlu, altin rengindedir.

Sahnenin alt boliimiinde yer alan siyah fon olusturulan kayalik alanin i¢inde
Hades uzanmaktadir. Elleri ve ayaklar1 zincirlenmistir. Isa’nin sol ayagi Hades’in

kolu {izerinde, sag ayag1 ise Hades’in sol bacagi iizerindedir. Isa sol eliyle tuttugu
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ha¢in sapin1 Hadesin kafasina saplar. Hades beyaz daginik saghh ve sakaklidir.
Uzerinde beyaz pestamal bulunur. Kafasini Isa’ya dogru kaldirmis olan figiiriin
yiiziinde korku hissedilmektedir. Hades’in basinin yakininda cehennemin kirilmis

kahverengi kapisi zincir ve anahtar pargalar1 bulunur.

Yazt: Sahnenin ad1 Isa’nin kafasinn iist boliimiinde, Isa‘nin halesinin saginda
"IC" solunda ise "XC" kristogrami yer almaktadir. Adem’in ismi basinin hizasinda
dikey bi¢imde, Havva’'nin sa§ omzunun iizerinde ismi okunmaktadir. Davut’un
ligatiirii sol iist kosede, Siileyman’nin basinin iizerinde ise ismi yer almaktadir.

Sahnenin sol iist boliimiinde He Profete (peygamberler) yazisi okunmaktadir.

Yayinlar: Jerphanion, 1936: 455-473; Lafontaine-Dosogne, 1963: 132;
Thierry, 1965: 579-602; Schiemenz, 1969: 222-229; 1970: 270; Epstein 1975: 115-
145; 1980-81: 27-44; Hild ve Restle, 1981: 212; Thierry, 1982: 78-82; Rodley 1985:
48-56; Otiiken, 1987: 54-55; Jolivet-Levy, 1991: 132-135; Otiiken, 1995: 15-26;
Tanburoglu, 2001; Thierry 2002: 190-195; Ousterhout, 2017:249.
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3.22 Elmal Kilise (Basmelekler Kilisesi, Goreme No.19)
Katalog No: 22

Kilisenin Yeri: Goreme Ac¢ik Hava Miizesi’nin yaklagik 150 m.
giineybatisinda, vadinin dik yamacmin yanindaki bir kaya blogu icinde yer alir.

Kilise, Barbara Kilisesi ile ayn1 kaya bloguna oyulmustur.
Resim No: 66
Cizim No:-
Tarihlendirme: 11. yiizy1l ilk yar1 (Epstein, 1975)
11. yiizyil (Thierry, 1972; 1982)
11. ylizy1l ortalart (Jerphanion, 1936:453; Jolivet-Levy, 1991; 125:)
11. yiizy1l bas1-13. yiizy1l bas1 arasinda (Otiiken, 1987: 5.47)

1190-1200 bas1 (Restle, 1969: 58)

Yapmn Plani: Kayaya oyma kilise, dort serbest destekli, kapali Yunan hag1
planlidir. Kareye yakin dikddrtgen planli naosun, merkez boliimii, hag kollart ve kose
odalar1 kubbe ile ortiiliidiir. Naos, doguda igte yarim daire planh {i¢ apsisle sonlanir.
Templon levhalariyla sinirlandirilmis apsislerde kaya oyma birer altar ve oturma

sekisi yerleri vardir.

Tasvirinin Yeri: Giiney kose odasinin, duvar nisinde iist seviyede yer alir
(Sekil 22).

Tasvir: Yarim daire kemerli bir nis icersinde resmedilen sahnenin biiyiik bir
kismi dokiilmiisiir. Sahne, gri bir atmosfere ve agik yesil bir zemin {istiine
yapilmigtir. Sahnenin merkezinde Isa, sol bélimde Adem ve Havva sag da ise
Siileyman Peygamber yer almaktadir. Isa’min ayaklarin altinda Hades’in beyaz

saglar1 ve kirilmis zincir pargasi goriilmektedir.
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I[sa, basim cevreleyen beyaz konturlu altin renkli halesiyle sahnenin
merkezinde tasvir edilmistir. Adem’1 arkasina aldig1 anlasilmaktadir. Parlak lacivert
bir tunik iizerine, kahverengi konturlu muhtemelen turuncu himation giyimlidir. Sag
bacagi arkada olan figiir muhtemelen sol eli ile haci tutmakta ve sag eli ile Adem’i

mezarindan ylikseltmektedir.

Sahnenin solunda yer alan Adem ile Havva gri renkli lahit i¢indedir. Adem,
altin renkli halelidir. Yiizii ve gbvdesi glinlimiize gelememistir. Sol bacagi biraz daha
one egiktir. Mezarin yiikselirken tasvir edilmistir. Figiir acik kahverengi himation

altina krem renkli khiton giyimlidir.

Havva, Adem arkasinda ayakta tasvir edilmistir. Basinda altin renkli halesi
bulunur. Bordo renki marphorion altina beyaz tunik giyinmistir. Marphorion
bashiginin kenarlar1 beyaz renkle kontur saglanmistir. Baghigin {izerinde inci

stislemeleri dikkati ¢eker. Figiir izleyiciye dogru ilizgiin bir ifadeyle bakar.

Sahnenin sag boliimiinde arkada altin rengi haleli iki figiir yer almaktadir. Bu
figiirlerden daha saglam olan Siileyman peygambere aittir. Geng ve sakalsiz tasvir

edilen figlir kahverengi kisa ve dalgali saghidir.

Govdesinin bir boliimii giiniimiize gelebilmis olan Hades figiirii, Isa’nin

ayaklarinin altinda yatar. Elleri ve ayaklar1 zincire vurulmustur.

Yazt: Sahnenin adi kemer yiizeyinde yazmaktadir. Isa’nmin basinin saginda
"IC" solunda "XC" kristogrami yer alir. Adem’in solunda ismi, Havva’nin saginda ve

Siileyman peygamberin ise solunda dikey olarak yazilmis ad1 okunmaktadir.

Yayin: Jerphanion, 1936: 455-73; Lafontaine-Dosogne, 1963: 132; Restle,
1969: 58-60; Schiemenz, 1970: 270-72, Epstein 1980-81: 27-44; Thierry, 1975: 82;
Hild ve Restle, 1981: 212; Thierry, 1982, 78-82; Rodley, 1985: 176; Otiiken, 1987:
50,54; Jolivet-Levy, 1991: 128-131; Otiiken, 1995: 15-26; Thierry, 2002: 90, 190-
193; Ousterhout, 2017: 249.
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3.23. Ala Kilise
Katalog No: 23

Kilisenin Yeri: Kilise, Hasan Dagi’nin kuzey eteklerinde Aksaray ilinin
Belisirma (Peristrema) Vadisi’'nde, Belisirma Koyii’niin kuzeyine diisen kaya

kiitlesinde yer alir.
Resim No: 67
Cizim No:-
Tarihlendirme: 11. yiizyil ilk yar1 (Thierry, 1965: 1975)
11. ylizy1l (Thierry, 1961, 1963, 1972; Jolivet-Levy, 1991: 230)
1200 veya 13. yiizy1l bas1 (Hild ve Restle, 1981)

Yapimin Plami: Kilise, dort serbest destekli, kapali Yunan Hac¢i1 planlhidir.
Kareye yakin dikdortgen planli naosun merkez béliimii ve hag kollar1 kubbeli, kose

odalar1 besik tonozludur.
Tasvirinin Yeri: Kuzey hag kolu bati duvar alinlig1 (Sekil 23).

Tasvir: Yarim daire kemerli bir kor nis yiizeyinde resmedilen sahne kiremit
renkli ¢ergeve igine alinmistir. Sahne biiyiikk oranda tahrip olmustur. Giinlimiize
kalan verilerin 1s181inda calisma yiiriitiilmiistiir. Sahnenin merkezinde Isa, saginda
Adem ile Havva, solunda Davut ve Siileyman Peygamberler ve sahnenin alt

bolimunde Hades bulunur.

Isa, kenarlari kahverenginde himation giyinmistir. Isa’nin sol elinde hag
bulunur. isa sag eliyle ise Adem’in bileginden tutarak mezarindan yiikseltir. isa

ayaklarinin altinda yer alan Hades’1 ezer.

Adem, sahnenin saginda tasvir edilmistir. Adem’in yaninda yer alan Havva
ayakta tasvir edilmistir. Basinda beyaz halesi iizerinde ise kahverengi maphorionu

vardir.
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Sahnenin solunda Davut ve Siilleyman Peygamberler yer almaktadir. Ayakta ve
cepheden tasvir edilmistir. Herhangi bir yazit olmamasi1 ve tahribattan figiirlerin
kimlik tespiti yapmay1 zorlastirmaktadir. Tasvirin solun yer alan peygamber beyaz
hale ve imparatorluk tacina sahiptir. Beyaz tunik {izerine kahverengi khlamys

giyinmistir. Diger peygamber figiirii ise koyu renk {izerinde beyaz khlamys vardir.

Sahnenin altin da oturur pozisyonda Hades dikkati ¢eker. Ciplak figiiriin
belden asagisin1 beyaz basit bir pestamal orter. Isa’nin sol ayag ile basini ezerken,
elindeki hagin sapin1 karnina dogru saplar. Beyaz daginik saclar1 olan figiir agik
tenlidir. Belden iistii ¢iplak olan figiir {izerinde beyaz renkli ortii vardir. Elleriyle

Adem’in sag ayagini tutarak oliiler diyarindan kagmasini engellemeye calisir.
Yazit: Herhangi bir yazi1 goriilmemistir.

Yayin: Ramsay-Bell, 1909: 449, 451; Thierry, 1961: 419-437; Lafontaine-
Dosogne, 1963: 142-143; Thierry, 1965: 593; Restle, 1967: 179-80; Hild ve Restle,
1981: 257; Rodley, 1985: 119-20; Otiiken, 1990; Jolivet-Levy, 1991: 329-30; Jolivet-
Levy, 2001:329-330.
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3.24. Canavar Kilise (Yilanh Kilise)
Katalog No: 24

Kilisenin Yeri: Kayseri Ili, Yesilhisar ilgesi, Soganli Kdyii'nde yer alir. Kilise,

Soganlidere vadisinin kuzeyindedir
Resim No: 68
Cizim No:-
Tarihlendirme: 11-13. yiizyil aras1 (Thierry, 1971: 204)
13. yiizy1l (Jerphanion, 1936: 361)
15. ve 16. ylizy1l (Lafontaine, 1963: 133)

Yapimmin Plami: Yapi, uzunlamasina dikdortgen planli, iki nefli, besik
tonozludur. Her iki nefin dogusunda apsis yer alir. Fakat kuzey nefin dogusundaki

apsis bugiin yikilmistir.
Tasvirinin Yeri: Gliney nef gliney duvar dogu nisi mezar alinligindadir.

Sahnenin Tasviri: Yarim daire kemerli bir nis i¢erisinde resmedilmistir. Sahne
yogun tahribat nedeniyle oldukc¢a bozulmustur. Sahne kahverengi seritle gerceve
icinde alinmis ve arka fonu grimsidir. Sahnenin merkezinde Isa, solunda Adem ile
Havva, saginda biist halinde tasvir edilmis peygamberlerden biri yahut Vaftizci

Yahya yer bulunur. Kemelerde aziz biistleri tasvir edilmistir.

Sahnenin merkezindeki Isa, kahverengi mandorla i¢inde "S" durusundadir.
Halesi, altin rengindedir. Figiiriin kahverengi sa¢i ve kahverengi sakali vardir.
Tahribat nedeniyle figiiriin yiizii belli degildir. Isa, kenarlar1 altin rengi khiton
lizerine, Isa bordo himation giyinmistir. Isa sag eliyle Adem’in bileginden tutarak

mezarindan yiikseltir.
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Sahnenin solunda Adem ile Havva yer vardir. Adem’in bag1 tahrip oldugu i¢in
yiizii hakkinda net bir sey sdylemek zordur. Sag kolunun bileginden Isa tutmus ve

kendine dogru ¢ekmektedir. Kahverengi himation giyimlidir.

Adem’in arkasinda Havva yer bulunur. Yiizii oldukca tahrip olmustur. Halesi,
altin rengindedir. Uzerinde kahverengi maphorion vardir. iki elini Isa’ya dogru

kaldirmustir.

Sahnenin solunda biist seklinde tasvir edilmis anonim bir daha figiir yer alir.
Yazit olmadig i¢in figiiriin kime ait olduguyla bir sey sdylenememektedir. Vaftizci
Yahya olma ihtimali yiiksektir. Altin renkli halesi basimi c¢evreleyen figiiriin

kahverengi sa¢1 vardir. Bordo himation giyinmistir.
Yazit: Herhangi bir yazi goriilmemistir.

Yayin: Jerphanion, 1936: 361-368; Restle, 1967: 164; Jolivet-Levy, 1991: 271-
272; Jolivet-Lévy, 2015: 277-280.
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3.25. Giilsehir Kars Kilise (St. Jean / Aziz Ioannes Kilisesi)
Katalog No: 25

Kilisenin Yeri: Nevsehir ili, Glilsehir ilgesi, Nevsehir’den Giilsehir’e giden
yolun sol tarafinda yer almaktadir. Ana yoldan tabela ile ayrilan yaklasik 500 metre
mesafelik bir yol kilisenin Oniine gotiiriir. Kiliseye giderken yol gdsteren levhalar

vardir.
Resim No: 69
Cizim No: 11

Tarihlendirme: 25 Nisan 1212 tarihli apsis kitabesinde, kilisenin I. Theodoros

Laskaris doneminde yapildig1 yazmaktadir (Rott,1908:245).

Yapimin Planmi: Dogu - bati dogrultusunda dikdortgen bigimli bir mekan
araciligi ile kiliseye girilir. Dogu-bati dogrultusunda dikdortgen planli ve tek nefli
naos iki katli olup bir merdiven ile ikinci kata gegis yapilir. Naosun duvarinda, ii¢ at
nali kemerli nis a¢iklig1 vardir. Doguda, merkezde iki siitun ile ayrilmis, kuzey giiney
dogrultusunda dikdortgen bema bulunur. Yapi, doguda yarim daire planh bir apsis ile
son bulur. Naos ve bema dogu-bati dogrultusunda besik tonozla, kdse odalari ise

birer kii¢iik kubbe ile ortiiliidiir.

Tasvirinin Yeri: Tonozun kuzey yarisi, ilk seridin dogusunda yer alir (Sekil

24).

Tasvir: Kahverengi seritlerle ¢er¢eve icine alinan sahnenin arka fonu
laciverttir. Isa, sahnenin merkezine yerlestirilmistir. Sahnenin solunda énde Adem ve
arkasinda Havva, saginda Siileyman ve Davut peygamberler goriiliir. Isa’nin

ayaklarinin altina Hades figiirii resmedilmistir.

[sa sahnenin merkezinde basi saga dogru egik, ayakta ve cepheden
resmedilmistir. Bagin1 altin saris1 bir hagli bir hale ¢evreler. Halesinin i¢inde bulunan

beyaz hagin ici inci bezemelidir. Isa’nin basi saga dogru egik, bakislari ise seyirciye
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doniiktiir. Ensesinde toplanmis uzun kizil saglara, koyu kahverengi biyiklara ve
sakala sahiptir. Kavisli kaslari, iri siyah gozleri, gbzaki ve dudaklar1 belirgindir.
Burnu ve c¢ikik elmacik kemikleri ve dudagi kahverengiyle belirginlestirilmistir.
Lacivert kisa kollu khiton iizerine kahverengi himation giyinmistir. Khitonuna beyaz
renkle parlak bir goriiniim kazandirilmistir. Khitonun sag omzundan ayakucuna
kadar altin renkli bir serit inmektedir. Himationu kivrimlar1 agik kahve konturludur.
Ayaklar iki yana acik olan figiiriin ayaginda bej bir sandalet yer almaktadir. Sol
elinde kenarlar1 beyaz konturlu kahverengi ha¢ bulunmaktadir. Sag eliyle Adem’in

bileginden tutar ve mezarindan yiikseltir.

Adem, sahnenin solunda sar1 bir lahit i¢inde ayakta tasvir edilmistir. Bagin1 gri
hale ¢evreler. Uzun, gri sac¢i, ortadan iki yana ayrilmis ve ensesinde toplanmustir.
Yine gri renkte biyig1 ve iiggen bi¢cimli sakali vardir. Kavisli kasi, iri géz bebegi ve
g0z hatlari, burnu ve dudagi kahverengi ile belirtilmistir. Gri khiton {izerine turuncu
himation giyinmistir. Khitonunun kivrimlar1 ve parlaklig1 beyaz renkle vurgulanmasi
dikkati ¢eker. Turuncu himationun kivrimlar1 ve parlakligi gri renkle saglanmstir.
Figiliriin sag bileginden tutmus ve sol eli ise dizinin istiindedir. Sol ayagi lahit
icinde, sag ayagi ise lahidin disinda ve adim atar pozisyondadir. Ayaginda

kahverengi sandalet vardir.

Adem’in arkasindaki Havva, 3/4 cepheden ve ayakta resmedilmistir. Altin
renkli halesi basmi cevreler. Kasi, iri gozleri, dudagi ve elmacik kemikleri
kahverengiyle belirtilmigtir. Ellerini ve basini1 orten maphorionu kahverengidir.
Maphorionun basgliginin kenar1 beyaz konturla belirginlestirilmesi dikkati g¢eker.

Ellerini maphorionun altinda yukar1 dogru kaldirmis ve yakarmaktadir.

Sahnenin saginda Davut ve Siileyman Peygamber ayni lahit i¢inde tasvir
edilmistir. Kiremit renkli lahidin kenarlar1 beyaz konturlu ve ince beyaz seritlere

ayrimistir.

Davut Peygamber lahit iginde 3/4 cepheden ve ayakta tasvir edilmistir. Yiizi
izleyiciye doniiktiir. Kisa beyaz sach ve sakallidir. Kavisli kaglari, iri gozleri, burnu

ve dudagr kahverengiyle vurgulanmistir. Cikik elmacik kemikleri ve gozaki
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belirgindir. Sag eli gogsii iizerindedir. Gri tunik iizerine kahverengi khlamys
giyinmistir Altin rengindeki halesinin dis konturu beyazdir. Tac1 asagidan yukari
dogru genisleterek yiikseltilmistir. Kenarlar1 inci bezemeli olan tag¢ altin renklidir.

Kahverengi tunik tlizerine, gri khlamys giyimlidir.

Siileyman Peygamber, 3/4 cepheden ayakta tasvir edilmistir. Bast dista beyaz
icte ise bordo konturlu altin renginde halesi vardir. Kisa kizil sa¢lhi ve geng bir
goriiniime sahiptir. Kenarlar1 inci bezemeli altin taci asagidan yukar1 dogru
genisleterek  yiikseltilmistir. Kavisli  kaslari, iri  gozleri, burnu ve dudag

kahverengiyle vurgulanmistir. G6zaki belirgindir.

Hades, kompozisyonun alt kisminda, Isa’nin ayaklari altinda yer almaktadir.
Karanlik cehennem iginde acik tenli, ¢iplak, basi Isa’ya viicudu ise seyirciye doniik
sekilde tasvir edilmistir. Elleri ve ayaklar1 zincire vurulmustur. Uzun gri sag1 ve
sakali daginiktir. Basucunda ve ayakuglari cehennemin kirilmis olan kapi parcalar

ve anahtarlar yer almaktadir.

Yazit: Sahnenin adi, iist boliimde Isa’nin ha¢inin saginda ve solunda yer
almaktadir. Isa’nin omzunun saginda “IC” solunda da “XC” yazili kristogrami,
Havva’'nin bag1 lizerinde Adem ile Havva’nin adi, Davut ve Siileyman’in basi
tizerinde Davut’un ismi okunabilmektedir. Siileyman’in yazit1 giiniimiizde

okunamamaktadir.

Yayin: Rott, 1908: 245-246; Jerphanion, 1936: 1-16; Restle, 1967: 164-166;
Jolivet-Levy, 1991: 229-230; Jolivet-Lévy, 2015: 157; Peker, 1997: Peker, 2007:
572-581
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3.26. Acigol, Tatlarin I No’lu Kilise

Katalog No: 26

Kilisenin Yeri: Nevsehir’in Acigol kasabasinda yer alir
Resim No: 70

Cizim No: -

Tarihlendirme: Kilise'nin kuzey apsisindeki altar nisinde 1215 yilinin

kaydedildigi bir kitabe bulunmaktadir (Coragan, 2014: 45 ).

Yapimin Plam: Tatlarin 1 ve II No’lu kiliseler birbirinin giineydogu ve
kuzeybati yoniinde ayni kaya blogunun i¢ine insa edilmistir. Kuzeybatiya insa edilen
I. No’lu yap1 iki neflidir. Besik tonoz ortiilii nefler payelerle birbirinden ayrilmistir.

Kuzeydeki nef at nali apsisle sonlanir.
Tasvirinin Yeri: Kuzey nef ortiisiiniin bat1 ucunda resmedilmistir (Sekil 25).

Tasvir: Sahne kiremit renkli seritle c¢ergeve i¢inde alinmig ve arka fonu
laciverttir. Sahnenin sol yarisi tiimiiyle yok olmustur. Sahnenin merkezinde Isa,
solunda ayni lahitten ¢ikan Adem ile Havva onlarin arkasinda Vaftizci Yahya yer

dikkati ¢eker.

Sahnenin merkezinde yer alan Isa’nin sag kolu ve viicudunun alt bdliimii
kismen goriilebilmektedir. Isa’nin iizerinde kizil kahve himation vardir. Sag eliyle

Adem’in sol bileginden tutmus ve kendine dogru ¢ekmektedir.

I[sa’nin solunda yer alan Adem, beyaz saghdir. Basimi beyaz konturlu altin
sarist bir hale c¢evreler. Yiiziiniin biiylik kismi tahrip olmustur. Adem iginde
bulundugu lahitten yiikselir pozisyonda tasvir edilmistir. Figiir mavi khiton tizerinde
acik kahve himation giyimlidir. Adem’in sag el bileginden Isa tutmustur. Sol kolu ise

gbgsii hizasindadir.



113

Havva, giysisi ile ortiilii elleri yukar1 dogru kaldirmis ve yakarir pozisyonda
ayakta tasvir edilmistir. Kenarlar1 beyaz konturlu kirmizi haleli olan figiir koyu

kahve renkli maphorionludur.

Havva’'nin arkasinda Vaftizci Yahya figiirii vardir. Altin sarili haleli, kahve
renkli saclhi ve biyiklidir. Yahya gen¢ bir goriinlime sahiptir. Kirmizi himation

giyimlidir.

Yaznt: Isa’nin sag omzunun iizerinde “IC XC” kristogrami, Adem’in basinin

tizerinde ismi yazilidir.

Yayin: Jolivet-Lévy, 1996: 21-63; Jolivet-Lévy, 1991: 233-234; Coragan,
2014: 29-147.
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3.27. Acigol, Tatlarin 2 No’lu Kilise

Katalog No: 27

Kilisenin Yeri: Nevsehir’in Acigdl kasabasinin Tatlarin koyiinde yer alir
Resim No: 71

Cizim No: 12

Tarihlendirme: I No’lu kiliseyle paralel tarih gostetir (Coragan, 2014: 260 ).

Yapimin Plani: Yapi, kuzeydogu ve giineybati yoniinde kare planli ve iki
neften olusmaktadir. Uzeri besik tonoz ortiilii nefler dort paye ile birbirinden
ayrilmigtir. Kuzeydogu ve giineybati yoniinde besik tonozla ortiilii iki neften
olusmaktadir. Nefler at nali bi¢cimli apsisle sonlanir. Bugiin kiliseye giliney nefin

apsisinden acilan bir agikliktan girilmektedir.
Tasvirinin Yeri: Kuzey nef tonozunun bat1 ucunda resmedilmistir (Sekil 25).

Tasvir: Sahne, tasvir edildigi ylizeyin bi¢imine uygun olarak, i¢i kiremit renkli
kenarlar1 beyaz konturlu seritle ¢erceve i¢cine alinmistir. Seritler yanlarda ice dogru
kavisli, alt ve iistte ise diiz kareye yakin dikdortgen bicimlidir. Sahnenin arka fonu
koyu gridir. Yarilmis dagin arasinda yer alan Isa, sahnenin merkezinde dikkati ¢eker.
Sahnenin solunda Adem ile Havva, sagin da ise Vaftizci Yahya ve Kral Davut
Peygamber bulunur. Sahnenin alt boliimiindeki Hades ve Seytan figliriiniin birlikte

tasvir edilmesi odak noktay1 olusturur.

Isa, 3/4 cepheden sahnenin merkezinde verilmistir. Figiir ayaklar1 iki yana
acik bir durusta resmedilmistir. Basin1 ¢evreleyen haglhi altin halesi vardir. Uzun,
kiz1l sacglar1 arkasinda toplanmistir. Acik bir teni, kahverengi biyig1 ve siyah sakali
vardir. Siyah kavisli kas1 birbirine bitisiktir. Yiizii izleyiciye doniik olan figiir iri
siyah gozleri, goz bebegine ve goz akina sahiptir. Burnu ve dudagi kahverengiyle

cizilmistir ve belirgindir. Mavi khiton iizerine koyu kahverengine sahip himation
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giyimli olan figiiriin ayaklarinda siyah renkli sandalet vardir. Sag eli ile Adem’i

bileginden tutarken sol eliyle de hag1 yukar1 dogru kaldirmaktadir.

Adem, sahnenin solunda 3/4 cepheden ve acik kahverengi bir lahit i¢inde
betimlenmistir. Dista beyaz icte siyah konturlu gri halelidir. Uzun dalgali beyaz
sacli ve sakallidir. Sa¢ ve sakalinin kenarlar1 siyah konturla belirginlestirilmistir.
Acik bir tene sahip olan figiiriin kavisli kaslari, iri gozleri, gozaki ve dudagi
belirgindir. Figiir, bej khiton iizerine agik kirmizi himation giyimlidir. Khitonunun
kivrimlar1 siyah konturlu iken himationu ise kiremit rengiyle belirginlestirilmistir.
Sag eli gogsii iizerindeyken, sol el bileginden Isa tutmaktadir. Sag bacagi dizden

kivrik diz ¢cokmiis bicimde iken sol bacagini lahdin disina ¢ikarmistir.

Adem’in arkasinda tasvir edilen Havva, 3/4 cepheden ve ayakta tasvir
edilmistir. Basmi altin rengi hale cevreler. Ellerini Isa’ya dogru kaldirarak
yakarrmaktadir. Isa’ya dogru dikkatlice bakar. Agik tenli olan Havva’nin yiiz hatlari
siyahla cizilmistir. Kavisli kaslar1, genis alinly, iri siyah gozleri ve belirgin gézakina
sahiptir. Bej tunik iizerine bordo renkli maphorion giyimlidir. Tunigi ve maphorionu

siyah konturludur.

Sahnenin saginda tasvir edilen Davut Peygamber ve Vaftizci Yahya birer lahit

icin de yer almaktadir.

Altin renkli lahit icinde yer alan Davut peygamber 3/4 cepheden ve ayakta
resmedilmistir. Koyu gri renkli halesi siyah konturludur. Figilir yukari dogru
genisleyen degerli taglarla siislii altin taca sahiptir. Tacinin yiizeyinde tam yuvarlak
olmayan siyah konturlu iri beyaz inci siislemeli ve serit kismi ise iisttekine gére daha
minik inci dizelidir. Siyah konturlu uzun, beyaz sacli, beyaz sakalli ve biyikli olan
figiir saglar1 arkasinda toplanmistir. Kavisli kaglari, iri siyah gozbebegi ve gozakina
sahiptir. Dudag1i ve burnu kahve tonlariyla belirginlestirilmistir. Sol eli gogsi
lizerinde olan figiir sag elini ise Isa’ya dogru uzatmistir. Uzerinde kollar altin sarist
olan bej renkli dibetesionu vardir. Dibetesionu siyah konturlu ve etek kismi

kahverengiyle belirtilmistir. Dibetesionun kol ucu dar ve altin renklidir. Bordo
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tonlarinda pelerininin kenarlar1 altin zemin iizerine siyah serit bezemelidir. Pelerin

gbgis tlizerinde birlestirilmistir.

Davut’un yaninda yer alan Vaftizci Yahya, kiremit renkli bir lahit iginde,
ayakta tasvir edilmistir. Basinda altin renkli halesi vardir. Uzun dalgali kizil sagi,
uzun kizil sakali ve biy1g1 vardir. Agik tenli bir yiize sahip olan figiir, kavisli kaslara
ve iri gozlere sahiptir. Altin renkli bir tunik iizerine, koyu kahverengi kenarlar1 altin
islemeli pelerin giyimlidir Sol elinde agik bir rulo varken, sag elini yukar1 dogru
kaldirmistir. Sol elindeki ruloda “Iste size soyledigim kisi, bizi Hades in iplerinden

¢ozecek olan” yazmaktadir (Coragan, 2004: 95).

Kirik kapi kanatlar1 altinda kafalari birbirine karsilikli olarak yiiziistii yatan
Hades ve Seytan yer almaktadir. Siyah ve beyaz ten renkleriyle tasvir edilen figiirler
daginik saclara ve sakallarla sahiptir. Koyu sar1 pestamali olan figlir Hades’tir.
Koyu kahverengi pestamali olan ise Seytan figilirtidiir. Her iki figilirtin belirgin
gozakina ve siyah goz bebegine sahiptir ve yiizii izleyiciye doniiktiir. Gozlerinden
telas ve maglubiyet duygusu sezilebilmektedir. Figiirlerin ¢evresinde ¢ivi, kilit ve

zincir parcalar1 yer almaktadir.

Yant: Vaftizci Yahya’nin sol elinde bulunan acik rulo goriilebilen haliyle
Nilay Coragan tarafindan okunmustur. “Iste size séyledigim kisi sizi Hades’in
iplerinden c¢ozecek olan” yazmaktadir. Nikedemus Incil’inde Yahya’nin &liilere

vaazinda gecen bir diyalogdan alinmasi sahnenin ana kaynagina baglhigini destekler.

Yayin: Jolivet-Lévy, 1991: 160; Jolivet-Lévy, 1996: 21-63; Thierry, 1994: 59-
66; Coragan, 2014: 79-103.
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3.28. Cemil Arkhangelos Kilisesi
Katalog No: 28

Kilisenin Yeri: Nevsehir ili, Urgiip ilgesinden Soganli Vadisine giden yol

tizerindeki Cemil Koyli'ne iki kilometre mesafede yer almaktadir
Resim No: 72
Cizim No: 13

Tarihlendirme: 1217-1218 yillarinda Imparator Theodoros Laskaris donemi

(Uyar, 2008: 119).
3 evre; 9-10 ve 12. ylizyillar (Jerphanion: 1936: 146)
13. yiizyil sonu (Jolivet-Lévy, 1991: 160)

Yapimmin Planmi: Jerphanion’ya gore manastir kompleksi i¢inde bulunan kilise
lic evre gecirmistir. Glinlimiizdeki haliyle, kuzey-giiney yoniinde uzanan narteks ile
kemer gegisleriyle birer apsisle sonlanan yap1 iki neften miitesekkildir. Nefler arasina

diizgiin olmayan kubbe yer almaktadir.

Tasvirinin Yeri: Giiney nef tonozunun kuzey kanadi iizerinde yer alir (Sekil

26).

Tasvir: Sahne, dista ve igte beyaz konturlu kahverengi seritle diizgiin olmayan
dikdortgen cerceve iginde alinmustir. Arka fonu laciverttir. Sahne yiizeyi isten
etkilenmis olmasina ragmen giiniimiize saglam gelmistir. Sahnenin merkezinde Isa,
solunda Adem ile Havva, saginda Davut ve Siileyman Peygamber arkalarinda

Vaftizci Yahya goriilmektedir. Sahnenin altinda ise Hades dikkati ¢eker.

Isa, kirik cehennem kapisi iizerinde sahnenin merkezinde ayakta ve cepheden
tasvir edilmistir. Cehennem kapilarin yiizeyi baklava dilimli desenli ve acik kahve
renkli ve kenarlar1 siyah konturludur. Dista beyaz icte ise siyah konturlu altin

halesinin ic¢inde, kirmizi renkli degerli tasla bezeli kenarlar1 kahverengi konturlu
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beyaz hag1 bulunur. Basi saga dogru egik, bakislari ise seyirciye dontiktiir. Arkasinda
toplanmis uzun kizil saglari, uzun kizil biyiklar1 ve sakali vardir. Kavisli kaslari,
siyah gdzbebegi, gdzaki, burnu ve dudaklar1 belirgindir. Sag kolu a¢ik kirmizi seritli
lacivert khiton iizerine bordo himation giymistir. Khitonun kollar1 altin renkli ve
baklava dilimli siislemelidir. Ayaklarinda sandalet vardir. Sol elinde kahverengi hag

bulunmaktadir, sag eliyle ise Adem’in sol bileginden tutarak mezarindan yiikseltir.

Adem, Isa’nin saginda, cepheden ve ayakta tasvir edilmistir. Basini ¢evreleyen
altin saris1 halesinin dis konturu gridir. Ensesinde toplanmis uzun gri sa¢1 ve sakali
vardir. Adem’in iri siyah gozleri, gézaki, dudag: ve burnu belirgindir. Bas1 Isa’ya
doniik olan figiiriin bakislar1 ise izleyiciye dogrudur. Uzerinde sag kolu siyah ve
kesik seritli, kivrimlart koyu kirmiziyla belirtilmis agik pembe bir khiton {izerine
kivrimlar1 siyah ve agik sari, gri renkle konturlanan bir himation giymistir. Ayakta
olan figiir sol ayagi lahidin i¢inde, sag ayagi ise lahidin disinda olup Hades
tarafindan ¢ekilmektedir. Icinde bulundugu tas gériiniimlii lahidin dis kenarlar1, koyu

kirmiz1 ve koyu pembe, uzun kenari koyu saridir.

Adem’in arkasinda duran Havva, tas bir lahidin i¢inde ayaktadir. Bakiglari
seyirciye doniiktlir. Basini lacivert konturlu beyaz bir hale ¢evreler. Kollarini yukari
dogru kaldirarak yakarmaktadir. Koyu mavi tunik iizerine koyu kirmizi maphorion
giyimlidir. Bagin1 6rten kistmin dis konturu beyazdir. Maphorionun kivrimlar: siyah
renkle hareketlendirilmistir. Iginde bulundugu tas goriiniimii verilmis lahit Adem’in

lahdi ile ayn1 diizenlemeye sahip ve dis kenarlar1 koyu sar1 olup uzun kenar1 gridir.

I[sa’nin solunda betimlenmis olan Vaftizci Yahya, ayakta ve cepheden, basi
hafif Isa’ya doniik sekildedir. Uzun, dalgali sag1 ve sakali koyu kahverengidir. Altin
saris1 halesinin dis konturu beyazdir. Halesi ile ayn1 renkte altin saris1 khiton iizerine,
yaka kenar1 beyaz, kahverengi renkte manto giyinmistir. Sag elinin yiizik ve

bagparmagi ile takdis isareti yapmaktadir.

[sa’nin solunda, Vaftizcinin 6niinde Davut ile Siileyman peygamberler
betimlenmistir. Bir lahidin i¢inde, ayakta ve dortte lic durusta tasvir edilen figiirlerin

sag elleri, sol gogiisleri iizerindedir.
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Davut lahit i¢inde ayakta resmedilmistir. Tact yukart dogru dogu genisleterek
yiikseltilmistir. Halesinin dis konturu bordo konturlu altin rengindedir. Tac1 altin
renginde olup yiizeyi kare alanlara béliinen taciin yiizeyi degerli taslarla
stislenmistir. Gri kisa sagli, gri biyikli ve sakallidir. Kavisli kagl, iri siyah gozlii ve
g6z aki belirgindir. Erguvan rengindeki dibestesionun yaka ile kol kenarlar1 altin
renginde ve siislemelidir. Dibestesionun iizerine lacivert pelerin yer almaktadir. Sag
elini gogsiine dogru kaldirarak bas, yliziik ve kiiciik parmag: ile takdis isareti

yaparken sol elinde agik bir rulo vardir.

Davut’un hemen yaninda bulunan Siileyman ayakta resmedilmistir. Kizil
saglar1 parlak altin saris1 tact ve koyu kirmizi halesi vardir. Tact yukar1 dogru dogru
genisleterek ytikseltilmistir. Tacinin yiizeyi iki boliime ayrilmis ve degerli taslarla
siislenmistir. Altin renginde bir tunik iizerine bordo renkli pelerin giyinmistir. Sag

eliyle takdis isareti yapmaktadir.

Kompozisyonun alt kisminda, Isa’nin ayaklar1 altinda, menteselerinden ¢ikmis
koyu sar1 kapt kanatlar1 ile kapinin altinda, karanlik cehennem iginde acik tenli,
ciplak, ylizii ve viicudu seyirciye dontik sekilde uzanmis Hades, kollar1 havada, sol
eli ile Adem’i ayaklarindan ¢ekmektedir. Kulaklar1 biiyiik figiiriin, uzun gri sag1 ve

sakal1 daginiktir.

Yazt: Sahnenin adi, Isa’nin omzunun saginda “HANA” ve solunda “TACHC”
bi¢iminde yer almaktadir. Isa’nin halesinin saginda “IC”, solunda “XC” bulundugu
kristogrami, Adem™in halesinin solunda dikey bi¢imde adi, Havva’'nin omzunun
saginda yine dikey olarak adi, Davut’un halesinin iizerinde ligatiirii, Siileyman’in
omzunun solunda adi, Vaftizci Yahya’nin ise saginda dikey olarak yazilmis adi

bulunmaktadir.

Yayin: Jerphanion, 1936: 128-145; Restle, 1969: 156; Rodley, 1985: 15-160;
Wallace, 1991; 163-170; Jolivet-Levy, 1991: 157-160; Atunkaynak, 2006; Uyar,
2008: 119-130; Jolivet-Lévy, 2015: 208-216; Ousterhout, 2017: 390.
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3.29. i¢eribag Kilisesi (Damsa Taskinpasa Kilisesi-Tamisos Kilisesi)
Katalog No: 29

Kilisenin Yeri:  Nevsehir ili, Urgiip ilgesi, Damsa Koyiiniin Igeribag

mevkiinin de yer alir.
Resim No: 73
Cizim No: 14
Tarihlendirme: 13. ylizyil (Jolivet-Levy, 2015; 217)
13. yiizy1l (Jerphanion,1936: 178)
Yapimn Plami: Tek apsisli, serbest hag planli ve besik tonoz ortiiliidiir.
Tasvirinin Yeri: Giiney ha¢ kolu giiney duvar mezar nisi alinlig1 (Sekil 27).

Tasvir: Yarim daire kemerli bir nis icerisinde resmedilen sahne, kahverengi
seritle cerceve icinde alinmis ve arka fonu laciverttir. Sahnenin merkezinde Isa,
solunda Adem ile Havva, saginda Davut ve Siileyman Peygamberler yer almaktadir.
Onlarin arkasinda halesi olan anonim bir figlir daha resmedilmistir. Sahnedeki tiim

figiirlerin belden iistii tasvir edilmistir.

Sahnenin merkezindeki Isa, "S" durusunda ve 3/4 profilden tasvir edilmistir.
Halesi yesil renkli kenarlar1 beyaz konturludur. Figiiriin kahverengi saci ve
kahverengi sakali vardir. Tahribat nedeniyle figiiriin yiiz ayrmtilar belli degildir. Isa,
kenarlar1 siyah konturlu koyu gri renkli khiton iizerine, kenarlar1 kahverengiyle
vurgulanmig altin renginde himation giyinmistir. Khitionun kollar1 dar ve motiflerle
siisliidiir. Isa’nin sol elinde ha¢ bulunmaktadir. Isa sag eliyle ise Adem’in bileginden

tutarak kendine dogru ¢ekmektedir.

Adem, sahnenin solunda tasvir edilmistir. Bagin1 erguvan konturlu altin bir hale
cevreler. Uzun beyaz dalgali sagli ve sakallidir. Acik tenli olan figiiriin yiiz hatlar

kahverengi ile ¢izilmistir. Yiiziiniin bir kism1 tahrip oldugu i¢in mimikleri hakkinda
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bilgi sahibi degiliz. Uzerine beyaz khiton iizerine a¢ik bordo himation giyinmistir.
Havva, Adem’in arkasinda beyaz konturlu bordo halelidir. Bordo maphorion

giyinmistir. Her iki kolunu dirsekten kaldirmis ve yakarmaktadir.

Sahnenin saginda Davut ve Siileyman Peygamber tasvir edilmistir. Her iki
figlirde bordo halelidir. Davut, dalgali beyaz sagi, beyaz biyikli ve sakalli tasvir
edilmistir. Basinda yer alan tac1 yukar1 dogru genisletilerek yiikseltilmistir. Gri renkli

tunik iizerine bordo renkli khlamys giyinmistir. Sag kolu gogsii tizerindedir.

Stileyman, dalgali kisa kahverengi sacli ve sakalsizdir. Geng bir goériiniime
sahiptir. Acik tenlidir. Basini hafif yanindaki figlire donmiistiir ve bir seyler
anlatmaktadir. Basinda yer alan {iistii boliimii inci dizeli olan tact yukari dogru

genisletilerek yiikseltilmistir. Bordo tunik tizerine gri khlamys giyinmistir.
Yazit: Herhangi bir yazi1 goriilmemistir.

Yayin: Jerphanion,1936: 178-182; Restle, 1967: 157-158; JolivetLevy, 1991:
217-218; Wallace, 1991: 179-181; Jolivet-Lévy, 2015: 217- 218.
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3.30. Baskoy Saint Nicolas Kilisesi, Cukur Kilise

Katalog No: 30

Kilisenin Yeri: Kayseri ili, Yesilhisar ilgesi, Baskoy de yer alir.
Resim No: 74

Cizim No:-

Tarihlendirme: 13. yiizy1l (Uyar, 2006: 147)

Yapimin Plani: Kapali Yunan hag planina sahiptir

Tasvirinin Yeri: Bat1 ha¢ kolu yiizeyi (Sekil 28).

Tasvir: Sahne kizil kahve seritle cerceve i¢inde alinmis ve muhtemelen arka
fonu laciverttir. Sahne yiizeyi isten etkilenmis ve tahrip olmustur. Sahnenin
merkezinde Isa, saginda Adem ile Havva, solunda ise Davut ve Siileyman
Peygamber arkalarinda Vaftizci Yahya goriiliir. Vaftizci Yahya’nin arkasinda bagka
haleli figiirler de mevcuttur bozulmalar ve yazitin olmamasindan dolay1 bu figiirler
hakkinda bir seyler sdylemek olduk¢a zordur. Sahnenin alt kismi tahrip oldugu i¢in

Hades olup olmadig1 bilinememektedir.

Isa, kirik cehennem kapisi iizerinde sahnenin merkezinde tasvir edilmistir.
Kenar1 kizil kahve konturlu altin saris1 halesi basimi cevreler. Isa, Adem’in tersi
yoniinde durusta olup basi saga dogru egiktir. Uzun kahve sagli, biyikli ve sakallidir.
Isa’nin yiizii oldukga tahrip olmustur. Altin sar1 khiton {izerine altin saris1 himation
giyinmistir. Himationun kivrimlari siyah renkle belirginlestirilmistir. Sol elinde
kahverengi ha¢ bulunmaktadir, sag eliyle ise Adem’in bileginden tutmus ve kendine

¢ekmektedir.

[sa’nin saginda tasvir edilen Adem ve Havva figiirii tamamina yakim yok
olmustur. Adem’in sadece eli giinlimiize gelebilmistir. Havva’nin ise sadece bas

kismu goriilebilmektedir.
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[sa’nin solunda betimlenmis olan Vaftizci Yahya’nin sadece basi tasvir
edilmistir. Koyu sagli, sakalli ve biyiklidir. Altin sarist halesinin dis konturu

beyazdir. Iri gdzlere, kavisli kaslara ve kemerli buruna sahiptir.

[sa’nin solunda, Vaftizcinin &niinde Davut ile Siileyman peygamberler
betimlenmistir. Birer lahidin i¢inde tasvir edilmistir. Davut, kavisli kagl ve iri siyah
gozliidiir. Tac1 yukar1 dogru dogu genisleterek yiikseltilmistir. Halesinin beyaz
konturlu kahve renklidir.

Davut’un hemen altinda lahit icinde Siileyman Peygamber resmedilmistir.
Beyaz sagli ve bryiklidir. Parlak altin sarisi taci ve altin saris1 halesi vardir. Taci
yukart dogru genisleterek yiikseltilmigtir. Altin rengi bir tunik {izerine bordo renkli
pelerin giyinmistir. Sag eliyle takdis isareti yapmaktadir.

Yant: isa’nin omzunun saginda “IC”, solunda “XC” bulundugu kristograma,

Davut’un halesinin yaninda ligatiirii yazilidir.

Yayin: Jolivet-Lévy ve Uyar, 2006: 147-158.
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3.31. Yiiksekli I No’lu Kilise
Katalog No: 31

Kilisenin Yeri: Nevsehir ili, Giilsehir il¢esi, Yiiksekli Koyli'niin girisinde,

yolun kenarindan yiikselen bir tepede yer alir.
Resim No: 75
Cizim No:15

Tarihlendirme: Kilise  duvar  resimlerine  gore iki  sathaya
tarihlendirilmektedir. Arkaik gruba dahil olan satha 9. yiizyilin ikinci yarisi ve duvar
resimlerinin 13. yiizyillin ii¢lincii ¢eyregine tarihlendirildigi sathadir ( Jolivet-Levy,

1991: 237).

Yapimin Planmi: Kuzey giiney dogrultusunda tek nefli ve tek apsisli ve besik

tonoz ortilidir.
Tasvirinin Yeri: Tonuzun kuzey yaris1 (Sekil 29).

Tasvir: Sahnede yilizeyinde kismi tahribatlar olmasina ragmen giiniimiize
saglam bir sekilde ulagmistir. Sahne kirmizi seritle cer¢eve icinde alinmis ve arka
fonu laciverttir. Sahnenin merkezinde Isa, solunda Adem ve Havva onun arkasinda
Abel tasvir edilmistir. Sahnenin saginda Davut ve Siileyman Peygamber arkalarinda
Vaftizci Yahya ve onun yaninda anonim iki figiir gortilmektedir. Sahnenin altinda ise
Hades dikkati ¢eker. Arka planda yer alan iki yarilmis tepe manzarasi sahnenin odak
noktasini olusturur. Oldukca piirlizlii sekile sahip olan tepe morumsu gri tonlarin

yaninda sar1 ve kirmizi renklerinde i¢inde barmdirir.

Isa, cenin pozisyonunu almis korkmus Hades’in {izerinde dikkati ceker. Figiir
kontrapost durusundadir. Basi saga dogru egik, bakiglari ise seyirciye
dontiktiir.Bagin1 acik kahve hagli bir hale ¢evreler. Haginin siisleme detay1 oldukca
dikkat ceker. Degerli taglardan olusan geometrik bezemelidir. Uzun kizil saglara,

kizil biyiklara ve sakala sahiptir. Kavisli kaslari, siyah gozbebegi ve gozaki
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belirgindir. Kenarlar1 siyah konturlu hardal saris1 khiton {izerine bordo kahverengi
himation giymistir. Hardal saris1 khitonuna 151k gdlge etkisiyle parlak bir goriiniim
saglanmistir. Isa’nin giysinin parlaklig: ile etraf aydilar. Figiir, sol eliyle kahverengi

piskoposluk hacgini tutarken, sag eliyle ise Adem’in bileginden tutmus ve kendine
¢ekmektedir.

Adem, Isa’nin solunda 4/3 cepheden verilmistir. Tas bir lahit icinde tasvir
edilmistir. Figiir biiyilk oranda tahrip olmustur. Muhtemelen uzun gri saglara ve

sakala sahiptir. Uzerine beyaz himation giymistir.

Adem’in arkasinda Isa’ya doniik tasvir edilmis Havva goriiliir. Havva’nin
yiizinde ¢aresizlik hissi hakimdir. Her iki kollarim1 kaldirarak yakarmaktadir.
Uzerine koyu koyu kirmizi1 maphorion giymistir. Basliginin kenarlarmin dis konturu

beyazdir.

Havva’nin arkasinda yer alan Abel’in sadece basi goriilmektedir. Geng bir

gdriiniime sahip olan figiiriin yiizii Isa’ya déniiktiir.

[sa’nin solunda betimlenmis olan Vaftizci Yahya, biist seklinde tasvir
edilmistir. Bakislar1 Isa’ya dogrudur. Koyu kahve uzun, diiz sagli ve uzun sakallidir.
Uzerine koyu kahve khtion giyinmistir. Yahya sol eliyle yamindaki figiiriin sagin

tutmaktadir.

Yahya’nin yaninda tepelerin dibinde iki yash insan figiirii dikkati ceker.
Muhtemelen bunlarda diger Eski Ahit peygamberlerdir. Bunlardan biri Yahya’nin
hemen yanindadir. Uzun beyaz sagh ve sakallidir. Diger figiir ise kisa beyaz sagl ve
kisa bryikhidir.

Sahnenin saginda Yahya’nin Oniinde Davut ile Siileyman peygamberler
betimlenmistir. Bir lahidin iginde, biist seklinde tasvir edilen figiirlerin elleri
gogiisleri hizasinda birbirine bakarken tasvir edilmistir. Her iki figlirde birbirine bir

sey anlatir gibi tasvir edilmistir.

Davut lahit i¢inde biist seklindedir. Tact yukari dogru dogu genisleterek

yiikseltilmistir. Tac1 altin renginde olup ylizeyi yanlarda iki daire formlu ortada ise



126

dikdortgen bicimli degerli taslarla siislidiir. Yiizii oldukca tahrip oldugu icin
ayrintilar1 se¢ilememektedir. Bordo rengindeki dibestesionun yaka ile kol kenarlari
altin renginde ve silislemelidir. Dibestesionun iizerinde lacivert pelerin yer

almaktadir. Sag elini gdgsiine dogru kaldirmastir.

Davut’un yaninda bulunan Siileyman acik kahve saglari ile geng bir goriiniime
sahiptir. Iri siyah gdzbebegi ve gdzaki oldukg¢a belirgindir. Kiiciik agza, kemerli
buruna ve kavisli kaslar1 dikkat ¢cekmektedir. Tac1 yukar1 dogru dogru genisleterek
yiikseltilmistir. Tacinin ylizeyi Siileyman’la ile ayn1 kompozisyona sahiptir. Krem
rengindeki dibestesionun yaka ile kol kenarlari altin renginde ve siislemelidir.
Dibestesionun iizerinde bordo pelerin yer almaktadir. Sag elini gogsiine dogru

kaldirmustir.

Kompozisyonun alt kisminda, Isa’nin ayaklar1 altinda, bir kayaligin iginde
elleri ve ayklar1 zincirlenmis cenin pozsiyonunda Hades yer almaktadir. Figiirlin
yiizli oldukga tahrip olmustur. Gri daginik sacli, sakalli ve ¢iplak olan figiir esmer ten
renginde sahiptir. Isa sag ayagiyla basma sol ayagiyla ise sirtina basmaktadir.
Hades’in her iki yanin menteselerinden ¢ikmis iizeri geometrik bezemeli kahverengi

kap1 kanatlaridir vardir.

Yazit: Sahnenin adi, kutsal Anastasis olarak vurgulanmustir. isa’nin halesinin
saginda “IC”, solunda “XC” bulundugu kristogrami, Adem’in halesinin solunda
dikey bi¢imde adi, Havva’nin omzunun saginda yine dikey olarak adi, Davut’un
halesinin iizerinde ligatiirli, Stileyman’in omzunun solunda adi, Vaftizci Yahya’nin

ise saginda dikey olarak yazilmis ad1 bulunmaktadir
Yazit: Herhangi bir yazit gériilememistir.

Yayn: Jolivet-Levy, 1987: 113-141; Thierry, 1994: 64; Jolivet-Levy, 1991:
235-237; Jolivet-Lévy, 2015: 158.
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3.32. Giizeloz Aziz Georgios Kilisesi
Katalog No: 32

Kilisenin Yeri: Kayseri 1li, Yesilhisar Ilgesi, Giizeloz K&yii'ndedir.
Giizel6z'den Baskdy'e giden yolda, Mavrucan Deresi'nin giineyinde yliksek tepenin

tizerindedir.
Resim No: 76
Cizim No:-

Tarihlendirme: Kilisenin girisinde bulunan ii¢ mezar yazitindan yola ¢ikarak

kilise 1293 yilina tarihlendirilmistir. (Jerphanion, 1942: 391).
Yapimn Plam: Kilise {i¢ yaprakli yonca planlidir.
Tasvirinin Yeri: Apsis Gliney Duvari

Tasvir: Sahne yiizeyi isten etkilenmis olmasina ragmen giliniimiize kismen
saglam gelmistir. Sahne, kahverengi seritle ¢erceve icinde alinmig ve arka fonu
laciverttir. Sahnenin merkezinde Isa, solunda Adem ile Havva vardir. Sahnenin sag
oldukca tahrip olmustur ve figiirler silinmistir. Kalan izler 1s18inda muhtemelen bir
lahit {izeride Davut ve Siileyman Peygamber vardir. Sahnenin altinda ise Hades yer

almaktadir.

Isa, kirik cehennem kapisi iizerinde sahnenin merkezinde tasvir edilmistir.
Cehennem kapilarin ylizeyi ¢apraz serit siislemeli ve agik kahve renklidir. Altin saris1
halesi, kirmiz1 renkli degerli tasla bezeli olup kenar konturu beyazdir. Isa’nin basi
sola dogru egik, bakislar1 ise seyirciye doniiktliir. Uzun siyah sach ve sakallidir.
Kavisli kaglar1 ve siyah gozbebegi belirgindir. Bordo khiton iizerine beyaz loros
giyinmistir. Khitonun kollar1 altin renklidir. Beyaz lorosun belinden altin renkli bir
serit gecer. Ayaklarinda sandalet vardir. Sag eliyle Adem’in bileginden tutmus ve

kendine ¢ekmektedir.
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[sa’nin solunda yer alan Adem’in altin saris1 halesinin dis konturu siyahtir.
Ensesinde toplanmis uzun siyah sag1 ve sakali vardir. Uzerine gri renkte bir himation
giymistir. Bir lahidin i¢inde bulunan figiir, yakarir pozisyondadir. Sol elini

bileginden Isa tutarken, Adem ise Isa’nin lorosunun ucundan tutar.

Havva, Adem’in arkasinda bir lahit i¢inde ayakta tasvir edilmistir. Siyah
konturlu altin rengi halelidir. Kavisli kaslara ve siyah gozlere sahiptir. Beyaz

maphorion giyinmistir. Maphorionun altinda kalan ellerini Isa’ya dogru uzatmistir.

Sahnenin sag tarafinda etrafi inci silislemeli lahit yer almaktadir. Lahidin
tizerinde bu giin sadece altin renkli haleleri kalan Davut ve Siileyman Peygamber

goriiliir.

Isa’nin ayaklarmin altinda, bas1 isa’ya dogru déniik yere kapanmis vaziyette
duran Hades vardir. Hades c¢iplaktir ve ¢iplak viicudunda zincirler dolanmaktadir.

Hades’in yaninda yeraltinin kirilan kapisinin pargalar1 ve anahtarlar durur.
Yazit: Herhangi bir yazi1 goriilmemistir.

Yayin: Jerphanion, 1936: 240-245; Lafontaine, 1963: 134-136; Hild Restle,
1981: 232; Jolivet-Levy, 1991: 251-253; Canverdi, 2005: 100-121; Jolivet-Lévy,
2015: 249-255,
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4. DEGERLENDIRME

4.1. Resim programi icinde yerinin degerlendirilmesi

Sahne, tek nefli, iki nefli, serbest hag, trikonchos ve kapali yunan hag¢1 planl
kiliselerde tespit edilmistir (Tablo 6). Tek nefli kiliselerin on {i¢iinde Anastasis
sahnesi siklusa dahil edilmistir. Sahne yerlesimlerinde Géreme Theotokhos, Cavusin
Nikeforos Fokas ve Pancarlik kiliselerinde giineybati duvarda; naosun tonoz
ortiisiiniin kuzeydogu kosesinde Giilgehir Karsi, Eski Tokali, Soganli Azize Barbara
kilisede siklus sirasina uygun olarak verilmistir. Agikel Aga kilisede tonoz giiney
ortiide yer alir. Devrent 3 No’lu, Yiiksekli I No’lu, Erdemli Tek Nefli ve Géreme 6
No’lu kilisede tonozun dogusunda siklus sirasina uygun sekilde resmedilmistir. Yeni
Tokali kilisede apsis duvarinda ve siklus diizenine uygun olarak resmedilmistir
(Tablo 4).

Iki nefli kiliselerde, Giilliidere Ayvali, Cemil Arkhangelos, Tatlarin 1 ve
Tatlarin II Kilisesi’nde, nef seciminde farklilik olmakla birlikte, kuzey duvarda
resmedilmigtir. Canavar kilisesinde sahne giliney nef mezar nisinde bulunur. Soganl
Karabas Kkilisesinde dogu tonuzun kuzeyin de ve Piirenli Seki nef tonuzunun
dogusunda resmedilmistir. Serbest hac¢ planli yapilardan sahnenin yer verildigi
Mavrucan Hag, El Nazar ve Igeribag kiliseleridir. Tiim serbest ha¢ planl kiliselerde
sahneler hag¢ kollarindan birine resmedilmistir. Igeribag kilisesinin de resmedilen
sahnenin yeri mezar mekan1 ve 6liim kiiltii ile yakindan iligki tagimas1 agsindan 6nem
tasir. Diger kiliseler de sahne siklus diizenine uygun olarak yapilmistir. Bazilikal
Cavusin St. John Baptist ise apsis kuzey duvar sag iist kosede verilmistir (Tablo 4).

Elmali, Carikli, Karanlik ve kataloga dahil edilmeyen Haci Ismail dere
kilisesinde giineydogu kose mekaninda, Kiliclar Kilisesi’nde ise kuzeydogu kose
mekaninda yer alir. Kése mekanlarinda resmedilmesi Okarist liturjisiyle iligkisini
ortaya koyar. Sahne Ala ve Agik Saray Boyali kilise’de diger kiliselerden farkli
olarak dogu mekanlarinda degil, kuzey ha¢ kolundadir (Tablo 4).

1293 tarihli Giizeloz Aziz Georgios kilisenin resim programi Kapadokya
kiliseleri arasinda en karmasik o6zelliklere sahip kiliseler arasinda yer alir. Kilise,
Kapadokya bolgesinde c¢ok fazla karsimiza ¢ikmayan trikonchos bir plan tipine

sahiptir. Anastasis sahnesi ana apsis programinda resmedilmistir (Tablo 4).
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4.2. Donemsel ikonografik Ozelliklerin Karsilastirilmasi

Figiir sayis1, kompozisyona ve yiizyila gore farklilik gdsteren sahne; Isa,
Hades, Adem, Havva, Davut ve Siilleyman peygamber, Vaftizci Yahya, Habil ve
cesitli anonim figiirlerden olusur. Kisith drneklerde sahneye Seytan ve melekler de
dahil edildigi goriiliir. Sahne tasvir bakimindan dort farkli kalipta sunulmustur.
Birinci tipte, Isa Adem’e dogru egilmis onu yiikseltirken tasvir edilir. Tkinci tipte Isa
Adem’i mezarindan c¢ikartirken yiizii ve ayaklart Adem’in tam tersi yoniindedir.
Ucgiincii tip betimlemelerde ise isa 6n cepheden elleri her iki yanina agilmis bir
bicimde, Adem ve Havva’y1 mezarindan ¢ikartirken tasvir edilistir (Kartsonis, 1986:
164). Dordiincii tipteki tasvirler ge¢ devirlere tarihlendirilmekte birlikte post Bizans
doneminde yaygilastig1 goriiliir. Bu kalip 2. ve 3. tip varyasyonlarin birlesiminden
olusmaktadir. Burada isa sadece Adem’i degil Havva’yr da tutarak mezarmdan

yiikseltir.

Anastasis’in Bizans sanatinda betimlenmesi, Altinc1 Ekumedik Konsili (680-
681) ve Turollo Konsilleriyle (692) birlikte kilise kanunlarina girmistir. Sam’h
fonnes’in Ortodoks El Kitabinda sistematik bir hale getirilmis. Kiigiik el sanatlarin
tasvir edilen Anastasis sahnesinin giiniimiize ulasan en eski drnegi 8. ylizyila aittir.
Fakat anitsal duvar resminde sahne daha erken bir tarihte karsimiza ¢ikar (Akyiirek,
1996: 101). Giliniimiize gelemeyen Kudiis’te yer alan Kutsal Mezar Kilise’sinde
tasvir edilmistir (Akyiirek,1996: 101). 707-708 yillarina tarihlenen Santa Maria
Antiqua Kilisesinde yer alan Anastasis sahnesi giiniimiize gelebilmis en eski anitsal
resim sanat1 ornegidir (Kartsonis, 1984: 70). Suriye kokenli oldugu diisiiniilen 8.
yiizyila tarihlendirilen niello teknigindeki Fiesci Morgan Stavrotk’inde Anastasis
sahnesi kiigiik el sanatlarindaki ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilir (Resim 1).
Sahne kendi dénemi iginde figiir bakimindan zenginlik arz eder. isa, Adem, Havva
ve Hades’in yan1 sira kral peygamberlerde yer alir. Bizans dini inaniginda 12 yortu
icinde yer alan Anastasis; Isa’nin ¢armiha gerilmesi ve Goge Yiikselisinin arasinda
gecen olaydir. Sahne, hem Isa’nin hem de insanligin yeniden dirilisini temsil
etmektedir. Isa’nin 6liimiiyle baglantili oldugu i¢in ikonografilerde genellikle Isa’nin

carmtha gerilis sahnesinden sonra gelir.
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Anastasis sahnesi, Kapadokya bolgesi kiliselerinde otuz iki drnekte karsimiza
cikar. Sahne kilisedeki yerine, siklusla olan iliskisine ve doneme gore farklilik
gbsternistir. Sahne genellikle; Isa, Adem, Havva, Hades ve Kral peygamberle sinirl
tutulurken bazi Ornekler de figilir sayis1 bakimindan zenginlestirildigi goriliir.
Tezimizde inceledigimiz kiliselerde Anastasis sahneleri tip 1 ve tip 2 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Tablo 5).

Kapadokya Bolgesi kiliselerinde Isa, kilit figiir olarak karsimiza ¢ikar.
Isa’nin viicudunu saran mandorla 17 drnekte karsimiza ¢ikarken diger 16 sahne de
mandorlasiz tasvir edilmistir (Tablo 2). Mandorla agirliklt olarak erken dénem
kiliselerinde karsimiza c¢ikar (Kartsonis, 1984: 13). Goreme 6 No’lu, Giilliidere
Ayvali, Goreme Theotokhos, Cavusin Nikeforos Fokas, Cavusin St. John Baptist,
Erdemli Tek Nefli, Bahattin Samanligi, Pancarlik, Soganli Barbara, Eski Tokali,
Canavar, Yeni Tokali, Aciksaray Boyali, Devrent 3 No’lu, El Nazar, Piirenli Seki ve
Mavrucan Hag Kiliseleri’nde Isa viicudunu saran icinde 151k demetleri olan oval bir
mandorla i¢inde tasvir edilmistir. isa, erken drneklerinin bazilarin da diger figiirlere
gore oranla biiylik verilmesi dikkati ¢eker. Acikel Aga Kilisesi (Resim 39) ve Roliker
Hag (Resim 11) buna 6rnek olarak verilebilir. isa, Kapadokya Bélgesi drneklerinde
Adem’i mezarindan yiikseltirken verilmistir. Erken donem oOrneklerinde bir eliyle
Adem’in tutarken diger elini ise Havva’ya uzatirken ya da lorosun altinda gizlerken
verilmistir. Baz1 6rneklerde ise gogiisiin {izerinde verilmistir. Unik bir &rnegi
barindiran Cavusin Biiylik Giivercinlik ise sol elinde rulo tasirken resmedilmesi
ikonografik zenginligi ortaya koyar. 11. yiizyil itibariyle Isa, elinde hag tasimaya
baslar (Kartsonis 1984: 205) (Tablo 2). Kapadokya Bdlgesi’nde ilk ha¢ Soganl
Azize Barbara’da karsimiza cikar. 11. yiizyil kiliselerinden; Karabas, Ala, Karanlik,
Carikli ve Elmali Kilisede tekli ha¢ kullanilmistir. Bununla birlikte ibadetle iliskin
amaclarla piskoposluk hagi kullamilmigtir. Isa’nm sol elinde piskoposluk hagi
tasimasinin en erken tarihli 6rnegi Athos’da bulunana Lavra Manastirmin (11.
yiizy1l) Skeuphykion Incilidir (Resim 7). Kibris Aziz Neophytus Manastir Kilisesi
(Resim 78), Yunanistan Nea Moni (Resim 16) ve Daphni (Resim 6) Isa’nin elinde
piskoposluk hag¢1 tasidigi Orneklerinden bazilaridir. Anadolu’da ise Demre Aziz

Nikolaos (Resim 25) ve Trabzon Ayasofya Kilisesi (Resim 27) karsimiza c¢ikar.
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Kapadokya Bolgesi’den, 13. yiizyila tarihlendirilen Baskdy Saint Nicolas, Mavrucan
Georgios, Yiiksekli I No’lu, Cemil Arkhangelos, Tatlarin, Kars1 ve Iceribag kilisede
piskoposluk hag1 tasir. Barbara, Karabas, Ala, Karanlik, Carikli ve Elmal1 Kilisede
tekli hag¢ kullanilmistir.

Anastasis sahnelerinde Adem ve Havva onemli figiirler arasindadir. Erken
donem oOrneklerinde Havva’nin sahneye dahil edilmesi zorluluk degilken daha
sonraki orneklerde vazgegilmez bir parcasi haline gelir. Adem tiim insanlig1 temsil
eder. Figiir sahnelerin tiimiimde beyaz sagli ve sakallidir. Adem sahnelerde dizden
kivrik ve mezarindan yiikselirken verilmistir. Isa, tiim 6rnekler de Adem’in sag veya
sol bileginden tutar. Havva ise, pasif ve ikinci bir rolde olup Adem’in arkasinda dua
eder pozisyondadir. Isa ise ona ilgisizdir hatta varligindan bile habersizdir.
Palaiologos’lar déneminin ardindan Havva, Adem ile esit statiide tutulmustur. Son
donem orneklerde Isa, Adem ve Havva’nin ellerinden tutarken tasvir edilmistir.
Kapadokya Bélgesi Kiliseleri’'nde Isa’nin, Havva’nmin ellini tuttugu érnek yoktur.

Havva tiim orneklerimizde ikincil bir rolde karsimiza ¢ikar.

Kapadokya Bolgesi Anastasis sahnelerinin tiimiinde Adem ve Havva
ikonografiye dahil edildigi goriiliir (Tablo 1). Sadece Yeni Tokali Kilisesinin
sahnesinde dokiimeler oldugu i¢in Adem ve Havva figilirii goriilmez. Adem
mezarindan yiikselirken tasvir edilmistir. Havva 1ise ayakta yakarirken
resmedilmistir. Adem ve Havva Goreme 6 No’lu, Giilliidere Ayvali, Goreme
Theotokhos, Cavusin Nikeforos Fokas, Cavusin St. John Baptist, Erdemli Tek Nefli,
Bahattin Samanligi, Pancarlik, Eski Tokali, Yeni Tokali, Ag¢iksaray Boyali, Devrent
3 No’lu, ElI Nazar, Piirenli Seki ve Mavrucan Hag¢ kilisede sahnenin solunda
resnedilmistir. Carikli, Karanlik, Acigdl Tatlarin I ve II Nolu, Iceribag, Canavar,
Cemil Arkhangelos, Giilsehir Karsi, Soganli Barbara, Karabag, Yiiksekli I Nolu,
Baskdy Nicolaos, Karabas, Elmali ve Mavrucan Hagios Georgios Kilisesi’nde Adem
ve Havva sahnenin saginda resmedilmistir. Adem ve Havva’nin lahit i¢inde tasvir
edilmis oldugu on Anastasis sahnesi vardir. Carikli, Karanhk, Urgiip Cemil
Arkhangelos, Giilsehir Karsi, Soganli Barbara, Baskdy Nicolaos, Yiiksekli I Nolu,

Karabag ve Elmali Kiliseleri’nde lahit i¢inde tasvir edilmistir. Acigél Tatlarin I No’lu
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ve Tatlarin II Nolu Kilise’de Adem lahit icinde, Havva ise lahit diginda tasvir
edilmistir. Adem ve Havva Orneklerin c¢ogunda haleli resmedilmistir. Adem
orneklerin tiimiinde beyaz sagh ve sakallidir. Figiir, ¢ogunlukla dizden kivrik olan
sag bacagi lizerinde ylikselirken tasvir edilmistir. Khtion iizerine himaion giyimlidir.
Havva ise, sahnelerin tiimiinde Adem’in arkasinda, ayakta ve yakarirken tasvir

edilmigtir (Tablo 2).

Anastasis sahnesinin bilinen ilk 6rnekleri 8. yiizyilda goriilmeye baslandigini
daha once agiklamistik. Bu ornekler, Fieshi Morgan Stavrotegi (700) ve Sofya
miizesi Ha¢ Rolikeridir. Bunlarda, sahneye Tevrat peygamberlerinden Davut ve
Siileyman’inda dahil edilmesi olduk¢ca Onem tasir. Tevrat peygamberleri ilk
orneklerden itibaren sahnede yerini almasi dikkati c¢eker. Bu orneklerde Kral
peygamberler biist seklinde tasvir edilmistir. Tezimizde inceledigimiz en erken
orneklerden olan Mavrucan Hag Kilise’de kral peygamberler sahneye dahil edilmistir
(Tablo 1). Kapadokya bolgesi arkaik kiliselerden Giilliidere Ayvali, El Nazar ve Eski
Tokal1 Kilise’de sahnenin sol iist kdsesinde biist seklinde tasvir edilmistir. Goreme 6
No’lu, Cavusin Nikeforos Fokas, Erdemli Tek Nefli, Goreme Theotokhos, Kili¢lar,
Mavrucan Hag¢ ve Pancarlik kiliselerinde sahnenin solunda ve biist seklinde sahneye
dahil edilmistir. 8. yiizyildan 10. yiizyila kadar lahit i¢cinde biist olarak verilen Tevrat
Peygamberleri, Kapadokya bdlgesinde Bahattin Samanligi kilisesinde ilk kez lahit
icinde ayakta resmedilmistir. 11. yiizyilldan itibaren orneklerin ¢ogu lahit iginde
ayakta verilmistir. Siitunlu Kiliseler, Giilsehir Kars1, Soganli Karabas, Urgiip Cemil
Arkhangelos, Tatlarin II Nolu ve Soganli Azize Barbara kilisede lahit i¢inde ayakta
tasvir edilmistir. 13. yiizy1l kiliselerinden olan Mavrucan Georgios ve Yiiksekli I
Nolu Kilise lahit iginde belden iistii goriiniir sekilde biist olarak tasvir edilmesi arkaik
ozellikler tasimaktadir. Anastasis sahnelerine genelde iki Tevrat peygamberi dahil
edilirken bazi 6rneklerde bu sayinin arttigina sahit oluruz. Bu drneklerin bazilarinda
figiir tiim olarak verilirken digerlerinde ise halesinin bir bdliimii goriliir. Khora
Manastir1 Kilisesi Paraklesionu peygamberlerin tiim figiir olarak resmedildigi
ornekler arasinda yer alir. Kapadokya Bolgesinde Goreme Karanlik kilisede kral

peygamberlerin arkasinda sadece haleleri tasvir edilen anonim figiirler vardir.
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Yiiksekli I Nolu kilisede Yahya’'nin yaninda diger Ahit peygamberleri de
resmedilmistir (Jolivet-Levy, 1987: 125) (Tablo 2).

Millet’e gore Kiev H. Sophia Kilisesindeki Anastasis sahnesinde tasvir edilen
Vaftizci Yahya anitsal resim sanatinda ilk 6rnek olarak kabul edilir (Kartsonis, 1984:
12). El yazmalarindaki ilk Orneklerden biri yine Athos’da yer alan Vatopedi
Manastirindaki Psalter’dir (Resim 13). Fakat Kapadokya Bolgesinde yer alan 10.
yiizy1l ortalari ile 10. yiizy1l sonlarina tarihlendirilen Yeni Tokali kilisede Anastasis
sahnesinde tasvir edilen Vaftizci Yahya’nin zannedilenden daha bir erken tarihte
sahneye dahil edildigini ortaya koyar (Kartsonis, 1984: 12; Lafontaine-
Dosogne,1965:147). Vaftizei Yahya figiirii 11. ylizyildan itibaren sahnede
kullanilmas1 standart hale gelmistir (Kartsonis, 1984: 12). Genellikle Kral Davut ve
Siileyman peygamberin Oniinde ya da arkasinda yer alir. Uzun daginik saglar1 ve
tizerindeki hayvan kiirkiiyle betimlenmistir. Figiirin elinde bazen rulo varken kimi
zamanda eliyle takdis isareti yapar. Cemil Archangelios ve Tatlarin II No’lu kilise
Vaftizci Yahya takdis isareti yaparken tasvir edilmistir. Baskady Nicolas ve Yiiksekli

I No’lu kilise de sadece bas kismi1 goriiliir.

Isa’nin mezar1 baz1 drneklerde sahneye dahil edilmistir. Bu genelde kadinlar
bos mezar basinda sahnesine ait olurken bazen de sahnenin anlamini giiclendirmek
tek olarak karsimiza ¢ikar. Aslinda her ikisi de Isa’nin 6liimiine ve yeniden dirilisine
vurgu yapmak icin bilingli olarak kullanilmistir. Siklus sirasina uygun olarak yapilan
sahnelerin birgogunda bunu goérmemiz miimkiindiir. Sanat¢i akillica bir hareket
yaparak Kadinlar Bos Mezar Basinda ve Anastasis sahnesini birlestirir. Oziinde her
ikisi farkl1 olay olan bu sahneler biitiin olarak degerlendirildiginde Isa’nin tekrardan
dirilisine vurgu yapar. Eski Tokali, Soganli Karabas, Erdemli Tek Nefli, Eski Tokals,
Kars1 ve Piirenli Seki kilisesinde sahne Kadinlar Bos Mezar Basinda olayindan sonra
gelir. Genellikle degerli taslarla siislii ve icersinde Mesih’in kefenini simgeleyen bir
bez parcasiyla sahne zenginlestirilmistir. Cogunlukla mezar1 isaret eden melekler
vardir. Tiim bunlar Isa’min yeniden dirileceginin kanitimi icerir. Eski Tokali
kullanilan mezar diger 6rneklerden farkli bir sekilde karsimiza cikar. Burada Isa’nin

mezarinin istiinde ikinci bir lahit i¢cinde biist seklinde tasvir edilen kral peygamberler
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vardir. El Nazar’da Kadimnlar bos mezar basindan sahnesinden bagimsiz bir sekilde
Anastasis’e Isa’nin mezarinin sahneye dahil edilmesi Isa’nin yeniden dirilisine ve
O0lim {izerindeki zaferine vurgu yapar. Cavusin Nikeforos Fokas kilisesinde
ikonografik dongii arkaik kiliselerde goriilen 6rneklerdeki gibi degildir. Kilisenim
kuzey duvarinin solunda resmedilen Kadinlar Bos Mezar Baginda sahnesinden sonra
naos bati duvarinda yer alan Anastasis sahnesiyle olan yakinligi dikkati ¢eken bir
ayrintidir (Kartsonis, 1984: 173). Bu kapsamli ve ayrintili dongli 6nemli bir istisna
disinda kronlojik sirayla gelisir. Bu istisna, Vaftiz sahnesinin kronolojik sirasindan

cikarak Anastasis’ten sonraya yerlestirilmesidir (Jerphanion, 1936: 527) (Tablo 2).

Abel, Erken Orneklerde sahneye dahil edilmemistir. 11. ylizyildan sonraki
orneklerin bazilarinda yer almistir. Geng goriintimlii bir erkek olan Abel ¢oban
kiyafetleri i¢indedir. Havva’nin arkasinda elindeki sopasiyla ayakta tasvir edilmistir
(Kartsonis,1986: 210). Lavra Athos Skeuophylakionu’nda, Barberini Psalter’i (gr.
372, fol.181) ilk ornekleri arasindadir (Resim 12). Havva’nin oglu ve ilk dldiiriilen
insan olan iyi coban olan figiirii Abel, dldiiriilen Isa’nmn 6nciilii olarak karsimiza
cikmaktadir (Kathleen, 1982: 99). Kapadokya bolgesinde sadece Yiiksekli I No’lu
kilisede sahneye dahil edidigi goriiliir (Tablo 1).

Anastasis  sahnelerinde bazen lahit i¢inde kimi zamanda ayakta
tanimlanamayan figiirlerde karsimiza c¢ikmaktadir. ilk orneklerine 10. yiizyildan
itibaren rastladigimiz bu figiirler karsimiza ¢ok sik ¢ikmaz. Demre Myra Aziz
Nikelaos Kilisesinde rastladigimiz bu tanimlanamayan figiirler ayakta, Isa doniik bir
sekilde yakarir pozisyonda verilmistir. Yine benzer oOzellikler Kapadokya
bolgesindeki Soganli Azize Barbara Kilisesi’nde de goriilmektedir. Lahit icinde yer
alan figiirler Isa’ya dogru yonelerek yakarmaktadir. Daha arkaik bir 6rnek olan Ihlara
Piirenli Seki Kilisesi Anastasis sahnesinde ise kefenlenmis iki figiir ve onlarin
arkasinda sadece baglar1 tasvir edilen anonim figilirlerin bulunmasi iinik olma

Ozelligini tasir (Tablo 1).

Sahneye dahil edilen 6nemli ikonografik oOgelerden biride Hades’tir.
Sahnenin en erken o6rnekleri sayilan Fieshi Morgan Stavrotegi (700) ve Sofya miizesi

Hag Rélikeri Hades tasvir edilmistir. Figiir bircok &rnekte kayaligin icinde, Isa’nin
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ayaklarimin altinda uzanir ve bazen kirilmis kapi pargalarmin iiste yer alir. Kimi
orneklerde ise Adem’in cehennemden c¢ikmasini engellemek icin onun ayagina
yapisir. Anitsal resim sanatinda Anastasisin gliniimiize gelen ilk 6rnegi olarak kabul
edilen S. Maria Antiqua Kilisesi’nde Hades Adem’in ayagindan tutar (Kartsonis,
1984: 70). Kapadokya bolgesi orneklerinde sik¢a tasvir edilmistir. Kapadokya ve
Roma 6rnegini karsilastirdigimizda figiirlerin tutarligi 6nem tasir. Hades, 6rneklerin
bazilarin da elleri ve ayaklar1 zincirlenmistir. Bazen sakalli bazen sakalsizdir.
Daginik saclar1 vardir. Cogu ornekte viicudunun belden asagisini basit bir pestamal
orter. Kapadokya bolgesi kiliselerinde erken orneklerden itibaren Hades figiirii
kullanilmistir. Cavusin Vaftizei Yahya Kilisesi'nde Hades iri ve hacimli
gorlntiisiiyle bir giires¢iyi cagristirmasi bakimindan Chulodov fol. 63v ile benzerlik
tasir (Resim 77). Tezimizde inceledigimiz otuz iki kilisenin on sekizinde Hades
figiiri Isa’min ayaklarmin altindadir. Ala, Carikli, Elmal, Karanlik ve Karabas
Kiliseleri’nde Isa elinde bulunan hac¢in sapmi Hades’e saplar. Orneklerin ¢ogunda
Isa, Hades’in basina ve diz kapaklarina basarken tasvir edilmesi dikkati ceker. Tiflis
Miizesinde 11. yiizyila tarihlendirilen ikona da (Resim 8) ve Tatlarin II No’lu
kilisede Hades ve Seytan birlikte tasvir edilmistir (Resim 71). Ender rastlanilan bir

ornegin Kapadokya bdlgesinde bulunmasi 6nem tasir (Tablo 1).

Cehennemin kirillan kapisinin parcalari, menteseler, kilit, anahtar ve zincir
gibi ikonografik 6geler 11. yiizyilla beraber yayginlik gostermistir. Nea Moni,
Daphni, Hagios Lukas ve Kibris Aziz Neophytus Manastir kiliselerinde Isa
cehennemin kirtk kapilar1 {istlinde tasvir edilmistir. Kapadokya bolgesi
kiliselerinden, Yiiksekli I No’lu, Tatlarin II No’lu, Cemil Arkhangelos, Mavrucan
Georgios ve Baskdy Saint Nicolas’da Isa, kap1 kanatlarinin iizerindeyken Hades altta
kivrilmis bir sekilde tasvir edilmistir. Soganli Karabag, Karanlik, Carikli ve Karsi
kiliselerinde sahnenin saginda ya da solunda kirilmis kap1 kanatlar1 yer alirken etrafa
dagilmis kilit parcalar1 dikkati ¢eker. Hasios Lukas Katholikonu’nda Isa kayalik bir
alan iizerine basar. Bu kayalik alan cehennemin tasviridir. I¢inde pargalanmis
anahtar, kilit, zincir ve siirgiiler dikkati ¢eker. Soganli Karabas, Carikli, Karanlik ve
Cenevre Halk ve Universite Kiitiiphanesi cod. 19, fol. 382v &rnekler birbirine

olduk¢a benzer ikonografik 6geler barindirir (Resim 26). Bu oOrneklerde Isa,
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yeryliziinii simgeleyen bir tepenin iistiindedir. Tepenin altinda cehennem karanligi ve
kirilmis kapr kanatlar1 vardir. Bazi orneklerde sahnenin arka fon topografyasi
resmedilmistir. Nikedemus Incil’inde yarilan daglardan bahsedilmesi baz1 rnekleri
etkilemistir. Skevophylakio Lectionary ve Nea Moni de sahnenin arka fonunda iki
tepe tasviri yerlestirilmistir. Sahnenin saginda ve solunda yer alan bu figiirler geg
donem Orneklerde benimsenerek yayginlik gétermistir. Tatlarin I No’lu ve Yiiksekli
I No’lu kilise goriilen bu topogafik tasvirler Kapadokya icin iinik olma 6zelligini

tasir (Tablo 2).
4.3. Donemsel ikonografi Degerlendirilmesi

4.3.1. ikonoklazma Oncesi Kiliseleri

Cavusin Vaftizci Yahya, Mavrucan Hag ve Acikel Aga Kilisesinde yer alan
Anastasis konulu duvar resim sahnesi bu donem 6rneklerini olusturur (Thierry, 1994:
61) (Tablo 7). Sahneler ikonografik bir dongiiniin parcasidir. Cavusin Vaftizci Yahya
kilisesinde Goge yiikselisin altinda ¢armih sahnesine simetrik olarak verilmistir.
Acikel Aga Kilise’sinde ¢armih sahnesinin yaninda tasvir edilmistir. Bu doneme ait
Anastasis sahnelerinin tipolojisi Mavrucan Hag¢ Kilise harig, dort figiirle
sinirlandirilmstir. Isa, sahnenin merkezinde kilit bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Bu
donem oOrneklerinde Hades, Adem’in ayagindan tutarak onun cehennemden

ctkmasini engeller.

Cavusin Vaftizci Yahya kilisesinde bulunan sahne, dort figiirden olusur.
Sahnenin altinda verilen parlak pembe teni ve hacimli goriintiisiiyle gdze carpan
Hades yar1 ¢iplak bir giiresciyi cagristirir. Chuludov El Yazmasindaki Hades
figiiriine olduk¢a benzerlik tasir (Resim 77). Isa’min Adem’in el bileginden
kavramasindaki canlilik 8. yiizyila tarihlendirilen S. Maria Antiqua ile benzerlik tasir
(Resim 9). 8. ile 9. yiizyil baglarina tarihlendirilen Acikel Aga’nin Anastasis sahnesi
arkaik tip drneklerine oldukca benzemesine ragmen Isa’nin diger figiirlere oranla
fazla biiyiikliikte verilmesinden dolay1 digerlerinden ayrilir. Bu &rnekte Isa’min diger
figlirlere oranla biiylik verilmesi Fieshi Morgan Stavrotegi (700) ve Sofya miizesi

Hag¢ Rélikeri ile benzer 6zellikleri barmdirir. Yine Agikel Aga Kilisede Isa’nin
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mandorla i¢inde verilmemesi Ha¢ Rdlikeri ve Stavotegi ile ortak yonler barindirir.
Mavrucan Hag¢ Kilisede ise sahneye Tevrat peygamberlerin dahil edilmesi
Kapadokya bolgesi icin ilk olma 6zelligini tasir. Ayrica sahnede diger erken donem
kiliselerinde rastlamadigimiz anonim figiirlerin olmas1 bakimindan olduk¢a 6nem

tasir.

4.3.2. Arkaik ikonografiye Sahip Kiliseler (9. yiizyil-10. yiizyilin ikinci
yarisi)

Kapadokya Bolgesi’nde, yaklasik 850-950 yillar1 arasina tarihlenen kiliseler,
ilk kez Jerphanion tarafindan kullanilan, daha sonra da diger arastirmacilarca
benimsenen, “Arkaik Grup Kiliseleri” adiyla taninmaktadir. Arkaik grup kiliselerinin
doneminin belirlenmesinde iki kilisenin kitabeleri 6nemli ipuglar1 barindirir.
Giilliidere Ayvali, bolgede kesin tarihi bildiren erken tarihli kilisedir (913-920)
(Tiirker,2008: 308). Arkaik grup kiliselerinde Tkonoklazma (726-843) éncesi, Suriye-
Filistin eserlerinde goriilen ikonografik 6geler kullanilmistir. Arkaik iisluba sahip
olan bu yapilarin en biiyiik 6zelligi ¢cok konulu sahnenin bir arada tasvir edilmis
olmasidir (Jerphanion, 1925: 67-94). Isa siklusundan alman sahneler, kronolojik
diizen igerisinde art arda hikdye edici tarzda verilmistir (Coskuner, 2002: 176).
Sahneler {ist iiste yerlestirilip seritlerle sinirlandirilir, seritlerin iglerinde ise
birbirinden ayrilmadan, biitlinliik icinde devam eder (Tiirker,2008: 308). Bu seritsel
istikrarin saglanmasina kilisenin plan tipi 6nem arz eder. Cogunlukla tonoz ortiilii
nefler, uzun serit diizenine olanak saglar. Arkaik kiliselerde Isa’nin ¢ocukluk
donemine ait sahneler daha fazladir. Bu donem igerisinde figiirlerin oval yiizleri, iri
badem gozleri ve kiiclik agizlar1 islupsal oOzellikler arasindadir. Bu doénemde
ayrintilarda fazlasiyla incilerle yapilan stislemeler dikkati ¢eker (Tirker, 2008: 309).
Goreme Theotokhos ve Giilliidere Ayvali kiliseleri bunlara 6rnek olarak verilebilir.
Arkaik grup kiliseleri ¢ogunlukla tek nefli plana sahiptir. Fakat Kili¢lar kilisesi,
arkaik grup icinde tek kapali yunan hag¢ plan tipinin en erken kayaya oyma

orneklerinden biri olmasi nedeniyle dikkati ¢eker. El Nazar ise serbest hag planhdir.

Bu doéneme dahil olan Giilliidere Ayvali, Pancarlik Hagios Theodoros, El
Nazar, Goreme 6 No’lu, Eski Tokali, Go6reme Theotokhos, Piirenli Seki, Erdemli

Tek Nefli, Devrent 3 No’lu ve Kiliglar kiliseleridir. Arkaik grup kiliselerinde
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Anastasis sahnesi sade bir anlatima sahiptir (Tablo 7). Kompozisyonun merkezinde
parlayan mandorla i¢inde Isa, solunda Adem ve Havva bulunur. Sahnenin sag veya
sol kosesinde kral peygamberlerin biistii dikkati ¢ceker. Davut beyaz sagli ve sakalli
tasvir edilmistir. Siileyman ise siyah sacli ve geng bir goriiniimdedir. Isa, cehenneme
girerken tasvir edilmistir. Figiir, Adem’e dogru hamle yapar ve onu bileginden
tutarak mezarindan yiikseltir. Havva, Adem’in arkasinda bulunur ve yakarir
pozisyondadir. Hades bu grup i¢inde her zaman sahnede yer almaz. Hades bu donem
icindeki Orneklerde biraz iri resmedilmistir Daginik sach, sakalli ve c¢irkindir.
Figiirlin belden asagisin1 basit bir pestamal orter. Mesih’in ayaklarinin altinda ezilen

Hades zar zor Adem’in ayagina yapisir ve onun cehennemden ¢ikmasini engeller.

Bu yiizyila dahil edilen sahneler genellikle Isa’nin ¢carmiha gerilmesi ya da
kadinlar bos mezar basinda sahnelerinden sonra gelir. Bu dongiliyii olusturan 6nemli
eserlerden biride Rabula Incili 13r No’lu sayfadir (Resim 81). Iki béliime ayrilan
sayfa iistte Isa’nin ¢armiha gerilmesiyle baslar altta ise kadmlar bos mezar basinda
ile sonlanir. Pancarlik, Goreme Theotokhos, Goreme 6 No’lu kilisede sahne
carmiha gerilisten sonra gelmistir. Boylelikle Isa ¢armiha gerilmesinden sonra
insanlara umut olacagini hatirlatir ve sahnenin anlamini giiclendirir. Eski Tokals,
Erdemli Tek Nefli, ve Piirenli Seki de ise kadinlar bos mezar sahnesinden sonra
gelmistir. Hatta Eski Tokali’da Isa’nin lahdinin iistiine kral peygamberlerin biistii

yerlestirilmistir.

Arkaik grup icinde degerlendirilen Piirenli Seki kilisesi digerlerinden farkli
tislup tasidigr icin dikkati ¢eker. Bu kilisenin resimleri yerel oryantalist 6zel bir
okulun ¢ok oOnemli bir pargasini olusturur. Bu kilisenin ikonografisi Yahudi ve
Hiristiyan temasinin kayda deger bir 6rnegi oldugunu vurgular (Thierry, 1994: 62).
Havva ve Adem’in arkasinda ressam iki uzun kefenli figiir silueti ve sahnenin sag
kosesine saklanmig yarim figiir olarak tasvir edilen cehennem kapilarinin
koruyucular1 oldugu diisiiniilen c¢iplak figiirler eklemistir. Giinlimiizde sahnede
goremedigimiz fakat Thierry’nin aragtirmalarinda gecen bir yazit sahnenin anlamini
pekistirmesi bakimindan Onem tasir; “...cesetler mezarlarindan yiikselecek.”
(Thierry, 1994: 62). Bu sahne Kapadokya ve cevre kiiltiirlerle degerlendirildiginde

tinik olma 6zelligini tasir. Boylelikle kiliseyi dekore eden sanatgilarin yerel ustalar
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oldugunu kanitlar. Bu donem ig¢indeki sahnedeki figiirlerin sayisi, dagilimi ve
ikonografisi bakiminin birbirine yakindir. Sahnelerin genelinde solda biist olarak
verilen kral peygamberler yalnizca El Nazar kilisede sahnenin sagindan verilmistir.
Bu da kendini diger arkaik orneklerden ayirir. Bu yiizyila ait eserler ¢agdaslariyla
kiyaslanilmak istenildiginde ise; S. Maria Antiqua ve Fieshi Morgan Stavrotegi

bliyiik benzerlik gosterir (Resim 1 ve 9).

4.3.3. Gec¢is Donemi Kiliseleri

Cavusin Nikeforos Fokas, Yeni Tokali ve Bahattin Samanhigi Kilisesi bu
doneme gecis yapilart olarak degerlendirilebilir (Tablo 7). Bu dénem kiliselerinde
Anastasis sahneleri christolojik bir dongiiniin pargasi olarak yerini almistir. Cavusin
Nikeforos Fokas Anastasis sahnesi arkaik iisluplar tagimasina ragmen bazi sahnelerin
ikonografide yerini almasi ve sahnelerin siklus diizeniyle olan iligkisi bakimindan
baskent etkilerin oldugunu gosterir (Kartsonis, 1986: 167). Cavusin Nikeforos Fokas
‘in yakin akrabasi olan Yeni Tokali kilise bu donem i¢in 6nem arz eden bir yap1
olarak karsimiza ¢ikar. Kilise dekorasyonuna eklenen yeni unsurlarla bir zenginligi
ve baskentle olan bagi gozler Oniine serer. Yeni Tokali apsis ikonografisinde
Mesih’in 6lim ve yeniden dirilis temas1 kilisenin dikkat cekici sahneleridir. Yeni
Tokal1 duvar resimleri, baglayici madde kazein, pigment olarak ise lapis lazuli, altin
ve giimiis kullanilmistir (Coskunaras, 2009: 12). Kilise tiim bu ozellikleriyle
Kapadokya bolgesi icin tek, Bizans Sanati’nda da nadir ornekler arasinda yer alir

(Rodley, 1983: 304).

Cavusin Nikeforos Fokas Kkilisesinde ikonografik dongii arkaik kiliselerde
goriilen orneklerdeki gibi degildir. Kilisenim kuzey duvarinin solunda resmedilen
Kadinlar Bos Mezar Basinda sahnesinden sonra naos bati duvarinda yer alan
Anastasis sahnesiyle olan yakinligi dikkati ¢eken bir ayrintidir (Kartsonis, 1984:
173). Bu kapsamli ve ayrmtili dongli 6énemli bir istisna disinda kronlojik sirayla
gelisir. Bu istisna, Vaftiz sahnesinin kronolojik sirasindan ¢ikarak Anastasis’ten
sonraya yerlestirilmesidir (Jerphanion, 1936: 527). Bu iki sahne arasina asker
resimlerin eklenmesi sahnenin anlamini giiclenidir. Bu askerler Kapadokya’nin

onemli ailelerinden olan kilisenin yapilmasi i¢in 6nem teskil eden Nicepforos’a aittir
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(Kartsonis, 1984: 177). Bu karsilikli olarak simetri olusturan bu iki sahne iinik bir
ornek degildir (Kartsonis, 1984: 174). Bu daha Once bazi orneklerde karsimiza
cikmistir (Kartsonis, 1984: fig. 63). Cavusin Nikeforos Fokas kilisede Vaftiz sahnesi
Anastasis’in bir tamamlayics1 degildir. Paskalya dongiistinii vurgulmak i¢in yapilmis
olabilecegini diislindiiriir (Kartsonis 1984: 175). Vaftiz ve Anastasis’in simetrik
koordinasyonu, bu iki temanin teolojik, tiplojik ve liturijik gergekleri birlestirir.
Vaftiz ve dirilis sonsuz yasama kap1 actig1 i¢in bu iki sahne onemli bir rol oynar
(Kartsonis, 1984: 176). Bu kosullar altinda, Anastasis’in Vaftiz ile hizalanmasi hem
Paskalya Bayram’in kutlanmasi hemde kurtulus yoluyla sonsuz bir yasami

vurgulamakti (Kartsonis, 1984: 177).

Vaftizci Yahya figiirii 11. yiizyildan itibaren sahnenin vazgecilmez bir
0gesi olmustur. Yeni Tokali Kilisesinin daha erken bir doneme tarihlendirilmesi ve
sahnede Vaftizei Yahya figiiriiniin goriilmesi Onem tasir. Ayrica sahnenin
Kapadokya ornekleri arasinda, kilise icindeki konumu, kullanilan renkler ve
donemsel ikonografik 6gelerin zenginligi ile dikkati ¢eker. Bizans Sanati ve
Kapadokya ornekleri arasinda, kilise i¢indeki yeri, ikonografisiyle {inik bir sahnedir.
Onuncu yiizyilda, Mesih'in Oliim ve Dirilis temasmin gelismesi ve apsis alandaki
konumundan dolayi, Yeni Tokali Kilisesi'nde 6nemli bir doruga ulagmistir (Kartsonis
1994: 158,168-170). Carmiha Gerilme, Carmihtan indirme, Mezara konus, Kadinlar
Bos Mezar Basinda ve Anastasis'in sahneleri ayni ikonografik dongiiniin iginde
hikaye edici bir tslupla kullanilmasi dikkati ¢ekmektedir. 11. yiizyildan itibaren
Tevrat peygamberlerin ayakta tasvir edilmesi yayginlik gostermistir. Bahattin
Samanlig1 kilisesinde 11. ylizyill oncesinde peygamberlerin ayakta resmedilmesi
bolge ve Bizans ornekleri icin 6nem arz eder. Bahattin Samanlhig1 Kilise’de, Arkaik
Grup Kiliseleri’'nde oldugu gibi sahnelerin hikaye edici bir anlayisla kilise
dekorasyonunu olusturmustur (Thierry ve Thierry, 1961: 427-428). Ge¢is donemi
kiliselerinde birden bu anlayisin terk edilmemesi kiliseleri 11. yilizyll Oncesine

tarihlendirmemize yardimci olmustur (Thierry ve Thierry, 1961: 427-428).

4.3.4. 11. Yiizyila Tarihlendirilen Kiliseler
11. yiizyihin basi, Bizans Imparatorlugu’'nda ve Kapadokya Boélgesi’nde

zengin bir donemdir. Bizans’in bati1 ve dogu sinirinda olan {ilkelerle, ddonem donem
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anlagsmazliklar olsa da giivenli bir ortam saglanmistir (Coskuner, 2009: 125). 11.
yiizyildaki tiim siyasi, sosyal anlamdaki gelismeler sanat iiretimini de olumlu yonde
etkisi altina almistir. 11. yiizyilda, Kapadokya’da banilerin ve sanatseverlerin
sayisinda artis olmustur. Bu donemi eser bakimindan iiretken bir dénem olarak
tanimlamamiz miimkiindiir. Arastirmacilara gore; 10. ylizyildan 11. yiizyilin ti¢iincii
ceyregine kadar Kapadokyali aristokrat ailelerin baskentte giic kazanip
zenginlesmesiyle baskent ve bolge arasindaki iletisimi artirmistir (Coskuner, 2009:
125). Baskentten ustalar getirilerek kiliseler donemin yeni anlayigsina gore dekor
edilmistir (Thierry 1972: 158). Baskent etkili iisluba sahip olan bu yapilardaki her
sahne tablo gibi kalin ve kirmizi ¢ercevelere alinmigtir. Konu se¢imlerinde liturjik ve
sembolik sahnelere kayilmistir. Kompozisyonlarda iki boyutlugu asan anlatim
denemeleri dikkati ¢eker. Figiirlerin kiyafetlerinde uzun ve bol dokiimlii ayrintilar
kullanilmigtir. Koyu ve agik golgelendirmelerle hacim etkisi yaratilmaya
calisilmigtir. Sahnenin fonu ve figiirlerin bastigi zemin farkli renklendirilmis ve bu
sayede sahneye mekan anlami kazandirilmistir. Figiirlerin kol ve mimik
hareketlerinde ayrintilara gidilmis ve basarilar saglanilmistir. Viicutlarda abartili
kumas kivrimlart olusturularak figiirlerin kas yapilar1 ortaya basarili bir sekilde
cikartilmigtir. Bu donemde Kapadokya’daki kiliselerdeki resim programini bagkentte
egitim alan sanatcilar olusturmustur (Jerphanion, 1932: 448- 449; Restle, 1967: 61-
62; Epstein, 1980: 39).

Tez kapsaminda incelenen kiliseler; Soganli Barbara, Soganli Karabas,
Karanlik, Elmali, Carikli, Ala ve Aciksaray Boyali’dir. Bu donem kiliselerinin
Anastasis sahnelerinde tipoloji degismistir. Isa artik cehenneme girmiyor dinamik bir
sekilde oradan ¢ikarken tasvir edilmistir. Erken donem orneklerin de biist olarak
tasvir edilen kral peygamberler 11. yiizyila gelindiginde lahit i¢cinde ayakta tasvir
edilmesi yayginlik gosterir. Bu ylizyila tarihlendirilen Anastasis sahneleri tip iki
icinde degerlendirilir.

Aciksaray Boyali kilise sahne figiir sayis1 bakimindan kisith tutulmus ve tip
I’e uygun yapilmasi gibi Ozelliklerinden dolay:1 arkaik tipte yapildigi kanaatini
giiclendirmektedir. Ala kilisede ise sahnede yogun bozulmalar olmasina ragmen bazi
kompozisyonu olusturan Ogelerin 6rnegin Tevrat peygamberlerin ayakta tasvir

edilmesi gibi 6zelliklerden dolay1 bu donem iginde degerlendirmeyi miimkiin kilar.
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Stitunlu  kiliseler olarak degerlendirilen Elmali, Karanhk ve Carikli
kiliselerinde Anastasis sahneleri benzer ikonografik unsurlar tasir. Isa sahne’nin
merkezinde “S” durusunda dikkati ¢eker. Sol eliyle hag tagiyan figiir diger eliyle ise
Adem’i mezarindan yiikseltir. Sahnenin altinda zincire vurulmus Hades figiirii
varken, Carikl kilisede ihmal edildigi goriiliir. Elmali kilisede sahne biiyiik oranda
tahrip oldugu icin tam olarak tanimlanamaz fakat Jerphanion sahnede tasvir edilen
peygamberlerin sayisinin ii¢ oldugunu savunur (Jerphanion 1932:447). Hades figiirii
Santa Maria Antiqua Kilisesi ile benzer Ozellikler tasimaktadir. Soganli Karabas
kilisesi ikonografik 6zellikler ve tislup bakimindan 11. ylizyilin 6zelliklerini tasir.
Soganli Karabas Kilisesi (1060/1061), baskentli ustalarin yaptiklari eserlerle {islup
benzerligini en fazla sergileyen kiliselerden biri olma 6zelligini tasir (Thierry, 2002:
190). Anastasis sahnesi, Nea Moni mozaigiyle ikonografik 6gelerin kullanimi ve
cesitli tGsluplarin benzerliginden dolay:r paralellik gosterir. Siitunlu kiliseler olarak
gruplandirilan yapilardaki Anastasis sahneleri figiirlerdeki ve tasvirlerdeki 6zellikler
bakimindan Cenevre Halk ve Universite Kiitiiphanesi cod. 19, fol. 382v ¢ok yakin
benzer ozellikler barindirir (Resim 26).

Hag, Isa’nin otoritesini ve egemenligini sembolize eder. Isa, 6liim ve Hades
lizerine galip gelir. Ikinci tipin en belirgin motifini olusturan ha¢ ikonografide Snemli
rol oynar. Hag, Anastasis sahnesinin 6nemli figiirii ve ikonografik gelisiminin énemli
bir elamanm1 olarak karsimiza ¢ikar. Kapadokya Bolgesi’'nde ilk ha¢ soganli Azize
Barbara’da karsimiza ¢ikar. Figiir siitunlu, Ala ve Karabas kilisede elindeki haci
Hades’e saplanmasi sahnenin odak noktasini olusturur.

Bu donenimin yeni Ozelliklerinden biri de figiir sayisinda zengin bir
kompozisyon anlayisinin benimsenmesidir. Barbara kilisede lahitlerinden ¢ikan
figtirler bolge i¢in en onemli 6rneklerden biri niteligini tagir. Karanlik kilisede kral
peygamberlerin arakasinda anonim haleli figiirlerin olmasi figlir zenginliginin
oldugunu destekler niteliktedir. Bu figiirler sayesinde Anastasis evrimsel bir anlam
kazanir ve tlim insanlik i¢in bir umut olma niteligini pekistirmis olur.

Soganli Barbara kilisesinde Isa’nin mandorla iginde verilemistir. Hades’in
gerek koyu renkli bir tene sahiptir. Figiir, Adem’i ayagindan tutar. Bu tarz ilging bir
bicimde Helenistlik 6zellikler tasimaktadir ve Santa Maria Antiqua Kilisesi’ndeki

sahneyi hatirlatir (Kathleen, 1982: 49). Sol tarafta ayakta verilen krallar 11. ylizyil
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tipolojisini yansitir. Sahnenin 6zgiinligii sag alt kdsede mezarlarindan ¢ikan iki ¢iftin
varligindan kaynaklanir. Yunanca yazitlarla ¢evrili bu figiirlerin etrafinda yazan;
“olmiis kigiler diriltildi” (Kathleen, 1982: 49). Boylelikle sahnenin evrensel anlami
vurgulanmis oldu. Tim bunlarin dahilinde Barbara Kilisesi’ndeki sahnenin
zenginlestirilmesi  biliylikk O6nem tasir. Bu yiizyila ait eserler c¢agdaslariyla
kiyaslanilmak istenildiginde ise; Hasios Lukas Katholikonu ile benzer ortak

Ozelliklere sahiptir (Resim 24).

4.3.5. 13. yiizyila Tarihlendirilen Kiliseler

Kapadokya resim sanati 11. yiizyll sonu ile 12. yiizyilda kesintilere
ugramistir. Bolgede 13. yiizyilin basinda yeniden bir canlanma vardir ve yerel
sanatcilar 11. ylizyilin eserlerine bakarak kilise dekorasyonunu olusturmustur. Bizans
sanatinin yeniliklerini takip edemeyen bu donem sanatcilart hem yerel hem de ¢cagdas
yenilikleri benimsemeye c¢alismislardir (Thierry, 1971: 160) Tiirk niifuzun etkin
oldugu bu donemde, ressamlar Bizans iiretim merkezleriyle iletisimi kismen
kesmislerdir. Sahnelerde mekan dnemsenmemis, konu ve figiirler 6n plana ¢ikmistir.
Resimler de derinlik yoktur, iki boyutluluk dikkati ¢ekmektedir. Bazi figiirlerde ¢ok
yogun anatomik yap1 bozukluklar dikkati ceker (Restle, 1969: 74).

Bu donem icinde degrlendirlen Anastasis sahnelerinin bazilarinda figiir
sayisinda artis goriilmiistiir. (Tablo 1-2). Tatlarin II No’lu Seytan ve Yiiksekli II
Nolu’da Vaftizci Yahya’nin disinda anonim figiirlerin sahneye dahil edilmistir. 11.
yilizyildan itibaren Orneklerin ¢ogu lahit i¢inde ayakta verilen kral peygamberler,
Giilsehir Karsi, Urgiip Cemil Arkhangelos ve Tatlarin II Nolu kilisede lahit iginde
ayakta tasvir edilmistir. Fakat Mavrucan Georgios ve Yiiksekli I Nolu Kilise lahit
icinde belden {lstii goriiniir sekilde bilist olarak tasvir edilmesi arkaik Ozellikler
tasimaktadir. Isa’nin sol elinde piskoposluk haci tasimasinin en erken tarihli rnegi
Athos’da bulunana Lavra Manastirmin (11. yiizy1l) Skeuphykion incilidir (Resim 7).
Kapadokya Bolgesi’den, 13. yiizyila tarihlendirilen Baskdy Saint Nicolas, Mavrucan
Georgios, Yiiksekli I No’lu, Cemil Arkhangelos, Tatlarin, Kars1 ve Iceribag kilisede
piskoposluk hagi tasir. Sahnenin arka fonunda ylikselen tepe formlar1 Yiiksekli 1
No’lu ve Tatlarin II No’lu kilisede karsimiza c¢ikar. Anastasis sahnelerinde

topografyanin arka planda tasvir edilmesi 13. ylizyil itibariyle yayginlik gosterir.
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Bu donem i¢inde Kapadokya Bolgesi kiliselerinde cemaat dekorasyonu i¢in
dirilisi beklentisini gosteren bir Anastasis temas1 goriiliir. Tatlarin II No’lu Canavar,
Iceribag, Kars1 ve Giizeloz Georgios kilisesinde Anastasis sahneleri mezar mekani ve
olim liturjisiyle olan baglantin1 sergiler. Canavar Kilise bu temsilin hayatta kalan
orneklerinden biridir (Weissbrod, 2003: 73). Giiney mezar mekant oldugundan,
yapinin gomii islevini vurgulayan o©liim, yargi diislinceleri iginde barindirir.
Boylelikle inanglh kimseleri 6liime ve dirilise hazirlar (Peker, 2008: 88).

Kars1 kilise Anastasis sahnesi, 13. yiizy1l i¢in olduk¢a arkaiktir. Isa’nmn
bileginden cektigi Adem’in arkasinda Havva yakarig pozisyonundadir. Davut ve
Siileyman peygamberler sahnenin saginda ayakta verilmistir. Isa’nin ayaklari altinda
cehennemin pargalanmis kap1 kanatlari ile elleri ve ayaklar1 baglh Hades’in yanina
Paulus’un Korintliler’e Mektubu 15:55 yazilmistir: “Ey Hades, nerede senin
zaferin?”. Giilsehir Kars1 kilisenin resim programimi olusturan, Carmihtan Indirilis,
Kadinlar Mezar Bos Basinda, Anastasis ve Isa’nin éliim sonrasi siklusunu belirtirken
Ote yandan da dirilisini vurgular (Peker, 2008: 88). Benzer bir bigimde Mavrucan
Georgios kilisesinin apsis dekorasyonu bu sekilde olusturulmustur.

Tatlarin II No’lu kilisenin kuzey nefi 6liim ve dirilis temalaria ayrilmistir.
(Coragan, 2014: 167). Bu yiizden kuzey nefin géomii ve cenaze torenine ayrilmis
olabilecegi diisiincesini destekler. Anastasis sahnesi, Isa’nin bileginden cektigi
Adem’in arkasinda Havva yakaris pozisyonundadir. Davut ve Vaftizci Yahya figiirii
sahnenin solunda yer alir. Sahnenin altin kirilmis kapi kanatlar1 ile Seytan ve Hades
figiiriiniin tasviri dikkati ¢eker. Isa’nin pozisyonu tip ikiye uygun bigcimde verilistir.
11. yiizyilldan itibaren Vaftizci Yahya sahneye dahil edilmesi bu kilisenin de
11.yiizyilin sonlarinda yapilmis oldugunu destekler.

Tatlarin II No’lu kilisede isa’nin ayaklarinin altinda goriilen cehennemin kirik
kapilar1 ile Hades ve Seytan figiirii dikkati ¢eker. Nikedemus incilinde gecen
Ogretiye uygun olarak bu iki tasvirin yer almas1 hem Kapadokya Bolgesi i¢in hem de
Anadolu ig¢in iinik bir 6rnek olma 6zelligini tasir. Anastasis sahnelerinde Seytan ve
Hades’in birlikte tasvir edildigi orneklerle ¢ok sik karsilasmamakla birlikte 11-12.
yiizyillara ait 6rnekler vardir (Thierry, 1994: 66). Bu iki cehennem figiiriine Tiflis
miizesinde bulunan bir ikona da rastlanilir (Resim 8). Yine Tatlarin II No’lu ’da

Vaftizci Yahya’nin sol elinde bulunan agik rulo goriilebilen yazitta “Iste size
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soyledigim kisi sizi Hades 'in iplerinden ¢ozecek olan” yazmaktadir (Coragan, 2014:
196). Nikedemus Incil’inde Yahya’nin olillere vaazinda gecen bir diyalogdan
alinmasi sahnenin ana kaynagina baglhigini destekler.

Yiiksekli I No’lu kilise bu yilizy1l ve bolge i¢in figiir ve tislup bakimindan
zenginlik arz eder. Sahne diger Orneklerden farkli olarak kutsal Anastasis olarak
belirtilmistir (Jolivet-Levy, 1987: 113). Bu vurgulama kurtulus ve yeniden dirilis
fikrinin 6nemsendigini gostermektedir. Sahne figiir bakiminda da oldukca zengindir.
Havva’nin arkasinda yer alan Abel, Vaftizci Yahya ile tasvir edilen diger Eski Ahit
peygamberleri kompozisyonun genel semasini olusturur. 11. ylizyilldan sonraki
orneklerin bazilarinda yer alan Abel figiirii Kapadokya bolgesinde ilk kez burada
karsimiza c¢ikar. Tevrat peygamberlerin istisnai olmayan bir sekilde ellerini
kullanmalar1 ve birbirlerine bir sey anlatiyor hissi uyandirarak resmedilmeleri tasra
bdlgesi icin ender bir 6zelliktir. Nea Moni Manastiri‘nda Tevrat peygamberleri buna
benzer sekilde tasvir edilmistir. Kompozisyonun saginda ve solunda yiikselen
yarilmis tepe formlart Nikedemus incilinde anlatilan Gykiiyle paralellik
gostermektedir. Yine bolge sadece Yiiksekli I No’lu ve Tatlarin II No’lu kilisesinde
karsimiza ¢ikar. Anastasis sahnelerinde topografyanin arka planda tasvir edilmesi 13.

yiizyil itibariyle yayginlik gosterir.
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5. SONUC

Kapadokya Bolgesi Bizans Kiliselerinde Anastasis Sahneleri isimli tez
caligmasinda basta ikonografi, resim programi olmak iizere islup ve kaynak
bakimindan incelenmis ve degerlendirilmistir.

Grekge kokenli bir sozciik olan Anastasis (Avactocis) en genel anlamiyla
“dirilis” demektir (Mavroska, 2009: 12). Bu sozciik, Grekce de (anistemi-anisteyu)
“birisini kaldwrmak, diriltmek” anlamima geliyorken; diger bir manada ise hem
Isa’nin 6liileri diriltisi hem de Isa’nin kendi dirilisini igeren bir kelime olarak
kullanilmustir.

Isa’mn 6liimiinden sonra gergeklesen bir olay olan cehenneme inis dykiisii
Bizans resim sanatinda sik islenen konulardan biri olmustur. Oykiiniin hikayesi
dogrudan kutsal kitaplarda yer almamasi1 ve Apokrif incil kaynakli olmasi sahnenin
nasil tasvir edilecegi konusunda sanatcilarin karsisina bir sorun olarak c¢ikmustir.
Oykii ile ilgili giiniimiize ulasabilen erken donem 6rnekleri 8. yiizyila aittir. Sahnenin
kurgulanmasi ve 0ykii igerisinde gegen figiirlerin kompozisyona dahil edilmesindeki
belirsizlik, 9. ylizy1l itibariyle gittikge ortadan kalkmigtir. Bu dénem igerisine daha
farkli kompozisyon bigimler ve sanat yapitlariin {retiminde kurallar
olusturulmustur. Giderek gelisen tasvir bigimleri hem anitsal sanatta hem kiigiik el
sanat eserlerinde sanatgilar tarafindan severek islenmistir.

Anastasis, Hiristiyan inancinda Isa’nin yeraltina inip vaftiz olmayan Tevrat
peygamberlerini ve iyi insanlart kurtarmasi olsa da altinda yattig1 temel anlam
Isa’nin 6liim karsisindaki zaferidir. Anastasis dykiisiiniin tasvirinde uygulanan ana
kompozisyon kurtulus ve Isa’nin gosterdigi zaferi net bir bigimde izleyiciye
hissettirmektir. Figiir sayisi, kompozisyon ve yiizyila gore farklilik gdsteren sahne;
Isa, Hades, Adem, Havva, Davut ve Siileyman peygamber, Vaftizci Yahya, Habil ve
cesitli anonim figiirlerden olusur. Kisith oérneklerde sahneye Seytan ve melekler de
dahil edildigi goriiliir. Sahne tasvir bakimindan dort farkli kalipta sunulmustur.
Birinci tipte, isa Adem’e dogru egilmis onu yiikseltirken tasvir edilir. Ikinci tipte isa
Adem’i mezarmdan ¢ikartirken yiizii ve ayaklar1 Adem’in tersi yoniindedir. Ugiincii
tip betimlemelerde ise Isa 6n cepheden elleri her iki yanma acilmis bir bigimde,

Adem ve Havva’yi mezarindan c¢ikartirken tasvir edilmistir. Fakat bu tipteki
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Anastasis sahnesi diger iki tip gibi yaygin O6rnekleri yoktur (Kartsonis, 1986: 164).
Dordiincii tipteki tasvirler ge¢ devirlere tarihlendirilmekte birlikte post Bizans
doneminde yayginlastig1 goriiliir. Bu kalip 2. ve 3. tip varyasyonlarin birlesiminden
olusmaktadir. Burada Isa sadece Adem’i degil Havva’yr da tutarak mezarindan
yiikseltir.

Kapadokya Bolgesi’'nde bulunan kiliselerde, Anastasis sahnelerinin erken
donem Orneklerinde sahne dort ana figiirle smirlandirilirken zamanla figiir
sayilarmda artis olmustur. Ikonoklazma 6ncesi kiliseler grubundaki Cavusin Vaftizci
Yahya ve Agikel Aga Kilisesi’nin Anastasis sahnelerinde sahne dort figiirle kisith
tutulmusgtur. Mavrucan Hag kilisede ise Tevrat Peygamberleri ve tanimlanmayan
figiirlerle sahne zenginlestirilmistir. Arkaik ikonografiye sahip bu kiliseler iislup
bakimindan yerel 6zellikler tasimaktadir. Figilirler basit ve hacimden yoksun olarak
verilmistir. Resim 151k-golge gibi ayrintilardan yoksundur. Cagdaslariyla kiyaslamak
gerekirse Chuludov El Yazmasi, Fieshi Morgan Stavrotegi (700) ve Sofya miizesi
Hag Rolikeri ile paralellik gosterir. Arkaik kiliselerde ise biist seklinde Kral Davut ve
Kral Siileyman figiirii eklenerek sahne zenginlestirilmistir. Yine bu donemde de
sahne iislup bakimindan arkaik ozellikler tasir. Suriye-Filistin eserlerinde goriilen
ikonografik 6geler kullanilmistir. Kompozisyonun merkezinde parlayan mandorla
icinde Isa, solunda Adem ve Havva bulunur. Mandorla erken dénem 6rneklerinde sik
gortilen bir 6zelliktir. Sahnenin sag veya sol kosesinde kral peygamberlerin biistii
dikkati ¢eker. Davut beyaz sacli ve beyaz sakalliyla yash bir goriiniim sergilerken
Siileyman ise siyah sagli ve genctir. Isa, cehenneme girerken tasvir edilmistir. Hades
bu grup icinde her zaman sahnede yer almaz. Daginik sacli, sakall1 ve ¢irkin olarak
tasvir edilmistir. Cogunlukla Adem’in ayagma yapisir ve cehennemden ¢ikmasini
engeller. Bu yiizyila dahil edilen sahneler genellikle Isa’nin ¢armiha gerilmesi ya da
kadinlar bos mezar basinda sahnelerinden hemen sonra gelir. Arkaik grup icinde
degerlendirilen Piirenli Seki kilisesi digerlerinden farkli lislup tasidigr i¢in dikkati
ceker. Bu kilisenin resimleri yerel oryantalist 6zel bir okulun c¢ok Onemli bir
pargasini olusturur. Bu kilisenin ikonografisi Yahudi ve Hiristiyan temasinin kayda
deger bir O0rnegi oldugunu vurgular (Thierry, 1994: 62). Havva ve Adem’in
arkasinda ressam iki uzun kefenli figiir silueti ve sahnenin sag kosesine saklanmis

yarim figiir olarak tasvir edilen cehennem kapilarinin koruyuculari oldugu diisiiniilen
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ciplak figiirler eklemistir. Giiniimiizde sahnede goéremedigimiz fakat Thierry’nin
arastirmalarinda gegen bir yazit sahnenin anlamini pekistirmesi bakimindan 6nem
tasir; “...cesetler mezarlarindan yiikselecek.” (Thierry, 1994: 62). Bu sahne
Kapadokya ve cevre Kkiiltiirlerle degerlendirildiginde iinik olma &zelligini tagir.
Boylelikle kiliseyi dekore eden sanatcilarin yerel ustalar oldugunu kanitlar. Arkaik
donem i¢inde degerlendirlen kiliselerin Anastasis sahneleri ikonografi ve iislup
benzerligi olarak S. Maria Antiqua (Resim 9) ve Fieshi Morgan Stavrotegi (Resim 1)

bliyiik benzerlik tasimaktadir.

Cavusin Nikeforos, Yeni Tokali ve Bahattin Samanlhig1 Kilisesi gegis yapilar
olarak aragtirmacilar tarafindan degerlendirilmistir. Cavusin Nikeforos’da Vaftiz ve
Anastasis’in simetrik koordinasyonu, bu iki temanin teolojik, tiplojik ve liturijik
gergekleri birlestirmeyi saglamistir. Vaftiz ve dirilis sonsuz yasama kap1 actigi icin
bu iki sahne 6nemli bir rol oynar (Kartsonis, 1984: 176). Bu kosullar altinda,
Anastasis’in Vaftiz ile hizalanmasi hem Paskalya Bayram’m kutlanmasi hem de
kurtulus yoluyla sonsuz bir yasami vurgulamaktir (Kartsonis, 1984: 177). Yeni
Tokal1 da sahneye dahil edilen Vaftizei Yahya figiirii 11. yilizyildan itibaren
yayginlik gostermistir. Kapadokya Bolgesi’nde Vaftizci Yahya’nin en erken tasvirini
Yeni Tokali da gérmemiz biiyiik 6nem tasir. Ayrica sahnenin Kapadokya ornekleri
arasinda, kilise i¢indeki konumu, kullanilan renkler ve donemsel ikonografik
figiirlerin zenginligi ile dikkati ¢eker. Bizans Sanati ve Kapadokya ornekleri
arasinda, kilise igindeki yeri, ikonografisiyle iinik bir eserdir. Yine 11. ylizyildan
itibaren yaygin olarak ayakta tasvir edilen kral peygamberler ikonografi de dikkati
ceker. Bu tasviri Kapadokya bolgesinde 11. yiizyll Oncesine tarihlenen Bahattin
Samanlig1 Kilise’sinde gérmemiz sanat¢ilarin ve banilerin sanatsal iislubunu ortaya

koyar.

Bagkent etkili isluba sahip olan 11. yiizyil i¢inde degerlendirilen her sahne
tablo gibi kalin ve kirmizi ¢ercevelere alinmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde uzun ve
bol dokiimlii ayrintilar kullanilmistir. Koyu ve acik goélgelendirmelerle hacim etkisi
yaratilmaya calisilmistir. Sahnenin fonu ve figiirlerin bastifi zemin farkl
renklendirilmis ve bu sayede sahneye mekan anlami kazandirilmigtir. Bu donem

icinde degerlendirilen sahnelerin gogunda Isa artik mandorlasiz olarak verilmeye
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baslanmigtir. Tevrat peygamberleri biist olarak degil de, mezar icinde ayakta tasvir
edilmistir. Arkaik donemden acgik¢a uzaklasildigini gésteren bu 6rneklerde figiirlerin
kiyafetine yapilan acik ve koyu tonlamalarla iki boyutlulugu astigini goriiriiz. Bu
donem i¢indeki sahnelerde arkaik 6rnekler de oldugu gibi cehenneme girerken degil
de cehennemden c¢ikarken tasvir edilmesi dikkati c¢eker. Bu donenimin yeni
Ozelliklerinden biri de figiir sayisinda zengin bir kompozisyon anlayisinin
benimsenmesidir. Barbara kilisede lahitlerinden ¢ikan figiirler bolge icin en énemli
orneklerden biri niteligini tasir. Karanlik kilisede kral peygamberlerin arakasinda
anonim haleli figiirlerin olmas1 figiir zenginliginin oldugunu destekler niteliktedir.
Bu figiirler sayesinde Anastasis evrimsel bir anlam kazanir ve tiim insanlik i¢in bir
umut olma niteligini pekistirmis olur. 11. yiizyildan itibaren sahneye dahil edilen hag
bu donem icinde en erken Azize Barbara Kilise’de karsimiza ¢ikar. Siitunlu kiliseler
olarak degerlendirilen Elmali, Karanlik ve Carikli kiliselerinde Anastasis sahneleri
benzer ikonografik unsurlar tasir. isa sahne’nin merkezinde “S” durusunda dikkati
ceker. Sol eliyle ha¢ tasiyan figiir diger eliyle ise Adem mezarindan ytikseltir.
Soganli Karabas Kilisesi (1060/1061), baskentli ustalarin yaptiklart eserlerle iislup
benzerligini en fazla sergileyen kiliselerden biri olma ozelligini tasir. Anastasis
sahnesi, Nea Moni mozaigiyle ikonografik 6gelerin kullanim1 ve ¢esitli tisluplarin
benzerliginden dolay1 paralellik gosterir.

13. yiizyilda Tiirklerin bdlgeye niifuz etmesi ve Bizans Imparatorlugunun
zayiflamasi sanat {liretiminde duraksamaya neden olmustur. 11. ylizyilda yapilan
kiliselerin ikononografileri 6rnek alinarak resim faaliyetleri devam etmistir. Bizans
sanatinin yenilikleri tam olarak takip edilememis sekteye ugramistir. Bu donem
icinde Kapadokya Bolgesi kiliselerinde cemaat dekorasyonu i¢in inanci ve dirilis
umudunu gosteren bir Anastasis temasi karsimiza ¢ikar. Tatlarin II No’lu, Canavar,
Iceribag, Kars1 ve Giizeldz Georgios kilisesinde Anastasis sahneleri mezar mekani ve
Oliim liturjisiyle olan iliskisini ortaya koyar. 13. ylizyll baskent Orneklerinde
Anastasis’in dordiincii tipi goriiliirken, bu donem Kapadokya 6rneklerinde ikinci tipi
uygulanmustir. Isa cehennemden c¢ikar ve Havva yine ikincil bir roldedir. Fakat
sahneye dahil edilen figiirlerle kismen de olsa 13. yiizy1l 6rneklerinin takip edildigini
anlamamiz miimkiin olmustur. Vaftizci Yahya, Kars1 kilise hari¢ tiim 6rneklerde

tasvir edilmistir. Nikemus Inciline paralel bir ikonografi sergileyen Tatlarin II No’lu
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Kilise’de Kral Siilleyman yerine Vaftizci Yahya’nin resmedilmistir. Vaftizci
Yahya’nin sol elinde bulunan acik rulo gériilebilen yazitta “Iste size soyledigim kisi
sizi Hades’in iplerinden ¢ozecek olan” yazmaktadir (Coragan, 2014: 196).
Nikedemus Incil’inde Yahya'nin &liilere vaazinda gegen bir diyalogdan alinmasi
sahnenin ana kaynagina bagligin1 destekler. Sahneye Seytan’in eklenmesi bunun bir
baska ornegidir.

Yiiksekli I No’lu kilisede Abel’in resmedilmesi 13. ylizyilda yayginlasan bir
gelenegin tirlinii oldugunu agikga ortaya koyar. Yine bu kilisede Anastasis’in kutsal
olarak vurgulanmasi, inananlar i¢in sahnenin énemli oldugunu net bir sekilde ifade
eder. Tatlarin II No’lu ve Yiiksekli I No’lu da sahnenin arka fonunda yarilmis dag
topografyasi tasviri daha ge¢ donem Ornekleri olmasindan dolayr baskent
orneklerinin kismen de olsa takip edildigini ortaya koyar. 13. yiizyila tarihlendirilen
sahnelerin hepsinde Isa’nin elinde piskoposluk hagi vardir.

Sahnenin ana kaynagini olusturan figiirlerle birlikte degerlendirmek
istedigimiz de, her zaman kaynagina uygun olarak yapilmistir. Dénem ilerledikce
dahil edilen figiirler ve dgelerle sahne zenginlestirilmistir. Isa’nin durus seklinden
dolay1 yapilan tiplemeler incelendigine bolgede goriilen orneklerin cevre kiiltiirle
olan donemsel benzerligi bagkentin severek takip edildigini ortaya koyar. Son donem
orneklerinde sanatsal faaliyetlerin sekteye ugramasma ragmen figiirlerin ve
detaylarin zenginligi dikkati ¢eker. Sahnelerin kilise i¢lerinde yerleri erken donem
orneklerin de hikaye edici bir anlayisin {irlinii olan kronolojik siraya gore dizilimi
onem tasirken daha sonraki Orneklerde bu anlayis terk edilmistir. 11. ylizyil
orneklerinden sahne Okarist Liturjisiyle iliskili olarak, Elmali, Carikli, Karanlik ve
Hac1 Ismail dere kiliselerinde giineydogu kdse mekaninda resmedilmistir. 11. yiizyila
beraber dirilis konulu tasvirlerin ve Anastasis’in bilingli olarak karsilikli verilmesi
olim ve dirilise vurgu yapar. Mavrucan Georgios Anastasis ve Isa’nin dirilisi
sahneleri ana apsis programinda yer almaktadir. 13. ylizyil tarihlendirilen Canavar
ve Iceribag kiliselerinde yer alan Anastasis sahnesi, mezar mekéanlar1 ve 6liim ayini
ile yakindan iligkilidir. Tatlarin II No’lu kilisenin kuzey nefdeki Anastasis sahnesi
nefin gdmii islevini vurgular. Karsi kilisede sahnenin Cennet temasinin istiinde yer

almasi, dirilis umudu mesajin1 pekistirir.
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Sonug olarak Kapadokya Bolgesinde 8. ve 13. yiizyillar arasina tarihlendirilen
otuz iki kilise incelenmistir. Uretilen sahneler dénem ve kiiltiirel ortam icindeki
gelisimi  incelenmistir. Calismada tarih, ikonografi ve resim programi ilgili
degerlendirmeler, bu otuz iki kilisenin kendi iclerinde bir biitlinliikk olusturmadigini
gerek ikonografi gerekse islup yonlerinden aralarinda farklar oldugunu ve farkli
zamanlarda iiretildiklerini ortaya koyar. Incelenen otuz iki ornekte her ne kadar
kismen de olsa iislup birligi goriilse de cogu kilise yapildig1 doneme ve bolgeye gore

sahne kendine has 6zellikler barindirir.
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TABLOLAR

Tablo 1: Tez Calismasinda incelenen Otuz iki Kilisede Anastasis Sahnesine Dahil Edilen Figiirler

iSA | ADEM | HAVV | DAVU | SULEYMA | VAFTIiZC | HADES | SEYTA | DiGE | ABEL | TANIMSIZ
A T PEY. N PEY. I YAHYA N R FIGURLE
PEY. R

St. John

Baptist
Kilisesi X X X X

Mavrucan
Hag
Kilise

Acikel

Aga
Kilisesi X X X X

Erdemli
Tek Nefli
Kilise

Devrent 3
No’lu
Kilise

Pancarhk
Kilisesi X X X X X

Goreme
Eski Tokah

Ihlara

Piirenli
Seki X X X X X

Kilisesi

El Nazar
Kilisesi X X X X X ?

Ayvah
Kilise X X X X X X

Cavusin
Nikeforos
Fokas X X X X X ?

Kilisesi

Kiliglar
Kilisesi X X X X X

Goreme 6
No’lu
Kilise

Goreme
Theotokhos X X X X X X

Goreme
Yeni
Tokalt X ? ? X X X ?
Kilisesi
Bahattin
Samanhg
X X X X X X
Kilisesi
Soganh
Azize
Barbara
Kilisesi

Karabas
Kilisesi X X X X X X

Aciksaray

Boyah
Kilise X X X

Cariklt
Kilise X X X X X X

Elmal
Kilise X X X X X X

Karanhk
Kilise X X X X X X
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Canavar
Kilise

Ala Kilise

Giilsehir
Kars1
Kilise

Tatlarin 1
No’lu

Tatlarin 2
No’lu
Kilise

Cemil
Arkhangel
os Kilisesi

igeribag
Kilisesi

Baskoy
Saint
Nicolas
Kilisesi

Yiiksekli I
No’lu
Kilise

Giizeloz
Aziz
Georgios
Kilisesi
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Tablo 2: Tez Calismasinda Incelenen Otuz iki Kilisede Anastasis Sahnesine Dahil Edilen Ogeler

LAHIT
iCINDE
ADEM VE
HAVVA

BUST
SEKLINDE
VERILEN
PEYGAMBE
RLER

AYAKTA
LAHIT
iCINDE
TASVIR
EDILEN
PEYGAMBER
LER

MANDORL
ALIiSA

ISA’NIN
ELINDE
TUTTU
GU
TEKLI
HAC

ISA’NIN
ELINDE
TUTTUGU
PiISKOPOS
TLUK
HACI

HADES’IN
BULUNDU
GU
KAYALIK

KAPL

KIiLIiT
PARCA
LARI

YARILMI
S TEPE

St. John
Baptist
Kilisesi

Mavrucan
Hag
Kilise

Acikel
Aga
Kilisesi

Erdemli Tek
Nefli Kilise

Devrent 3
No’lu Kilise

Pancarhk
Kilisesi

Goreme
Eski Tokal

Ihlara
Piirenli Seki
Kilisesi

El Nazar
Kilisesi

Ayvah
Kilise

Cavusin
Nikeforos
Fokas
Kilisesi

Kil¢lar
Kilisesi

Goreme 6
No’lu Kilise

Goreme
Theotokhos

Goreme
Yeni Tokah
Kilisesi

Bahattin
Samanhg
Kilisesi

Soganh
Azize
Barbara
Kilisesi

Karabas
Kilisesi

Agiksaray
Boyali Kilise

Carnkh
Kilise

Elmal
Kilise
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Karanhk
Kilise

Canavar
Kilise

Ala Kilise

Giilsehir
Kars1 Kilise

Tatlarin 1
No’lu

Tatlarin 2
No’lu Kilise

Cemil
Arkhangelos
Kilisesi

igeribag
Kilisesi

Baskoy
Saint
Nicolas
Kilisesi

Yiiksekli I
No’lu Kilise

Giizeloz
Aziz
Georgios
Kilisesi




Tablo 3: Calismaya Dahil Edilen Kiliselerin Tarih ve Plani

7-9. yiizyillar arast

Serbest Hag Planlt

165

Arkaik Donem

Serbest hag planl

8-9 yiizyillar arast

Dogu-bat1 dogrultusunda tek nefli.

9-10 yiizyillar arasi
(Arkaik Donem)

Dogu bati dogrultusunda tek nefli kilise

10. yiizyilarin bas yiizy1l

Kuzey-giiney dogrultusunda tek neflidir

9-10. yiizyillar arast

Uzeri diiz tavan értiilii tek nefli ve tek
apsisli

10.ytizy1l bast

Uzunlamasina dikddrtgen tek neflidir.
Bugiin apsisi bulunmamaktadir

10. yy sonu

Serbest hag planlidir.

913-920 yillar1 arast

Kuzey-giiney dogrultusunda kareye yakin
dikdortgen planli ve iki neflidir.

963-969 yillar1 arast

Kuzeydogu-giineybat1 yoniinde yaklagik
dikdortgen planl ve tek neflidir

9. yiizyilin sonu 10. yiizy1l bast

iki nefli, besik tonoz ortiilii, her nef birer
apsisle sonlanir

10. yy ikinci yarist

Dort Serbest Destekli Kapali Yunan Hagt
planhidir

10. yiizyilin bas1 veya ortalar1

Dogu-bat1 yoniinde, dikdortgen planli tek
neflidir

10. yiizyilin basi veya ortalart

Kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planlt
ve tek neflidir

10.yy.ortasi--sonu-11.yy ortalart

Enlemesine dikdortgen planli, tek nefli

10. yiizy1l sonu

Tek nefli besik tonozlu olan kilise doguda
bir apsisle sonlanir

1006 ile 1021 yillarinda yapilmis

Dogu - bat1 yoniinde dikdortgen planh ve
tek neflidir

1060-1061 yillarinda yapilmis

Dogu bat yoniinde dikd6rtgen planl iki
nefli

11. yiizyil

Kapali Yunan hag planli ve ii¢ apsislidir.

11.yy ortalari-12.yy-13.yy sonu

iki Serbest Destekli Kapali Yunan Hag1
planhdir

13.yy sonu

11yy ortalari-12.yy-12.yysonu-13.yybasi-

Dort Serbest Destekli Kapali Yunan Hagt
planhdir
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11.yy ort.-12.yy-12.yy sonu-13.yy basi-sonu

Dort Serbest Destekli Kapali Yunan Hag1
planhidir

11. yiizyl ilk yar

Dort serbest destekli, kapali Yunan Hagt
planhdir

11-13. yiizy1l arasi

Uzunlamasina dikdortgen planly, iki nefli,
besik tonozludur

25 Nisan 1212

Tek nefli, tek apsisli ve besik tonoz
ortiiliidiir

1225

Kuzeydogu ve giineybati yoniinde besik
tonozla ortiilii iki neften olusmaktadir.

Tatlarin I No’lu kiliseyle paralellik gosterir.

Kuzeydogu ve giineybati yoniinde besik
tonozla ortiilii iki neften olusmaktadir.

1217-1218 iki nefli

- Tek apsisli, serbest hag planli ve besik
Ly tonoz értilidiir
13. yiizy1l Kapali Yunan hag planli.

13. yiizyillin Gigiincii geyregi

Kuzey giiney dogrultusunda tek nefli ve
tek apsisli ve besik tonoz ortiliidiir

1293

Kilise ti¢ yaprakl yonca planli.




Tablo 4: Sahnelerin Kilise igindeki Yeri

KILISENIN ADI

SAHNENIN YERI

Cavusin St. John The Baptist

Apsis kuzey duvar sag iist kose

Mavrucan Hag Kilise

Dogu hag kolu, kuzey duvar alt serit

Acik el Aga Kilisesi

Giiney tonoz, sag iist kose

Erdemli Tek Nefli

Kuzey tonozun dogusu sag st kose

Devrent 3 Nolu Kilise

Kuzey tonozun dogusu kor nis igi

Pancarlik Kilisesi

Giiney duvar, bat1 kose

Goreme Eski Tokah Kilise

Tonozun kuzeydogu kenari, dogu kose

El Nazar Kilisesi (1 No.lu Kilise)

Kuzey hag kolunun tonoz ortiisiiniin

dogu boliimii

Giilliidere Ayvah Kilise Giiney Nef, Kuzey duvar
Cavusin Nikeforos Fokas Kilisesi Naos giineybati duvari
Piirenli Seki Kilisesi Tonoz kuzey yaris: iist serit
Kihglar Kilisesi Kuzeydogu kose mekan alt seviye
Goreme 6 Nolu Kilise Kuzeydogu duvar sag alt kose
Goreme Theotokhos Giiney Bat1 Duvari
TR e R Ana apsis duvari ?'jney boliimii tist
seviye
Bahattin Samanhg: Kuzeydogu nis ylizeyi

Soganh Azize Barbara Kilisesi

Dogu tonoz ortiisiiniin kuzey yiizeyi

Karabas Kilisesi Dogu Tonoz ortiisii kuzey kose
Aciksaray Boyah Kilise Naos Bat1 Duvari kor nis yiizeyi
Canikh Kilise Giineydogu kose mekan giiney duvar
Elmal Kilise Giineydogu kose mekani giiney duvar
Karanlk Kilise Giineydogu kose mekan giiney duvar
e T Giiney nef, giineydogu duvart mezar nisi
alinligy
Ala Kilise Kuzey hag kolu bat1 duvar alinligt
Giilsehir Kars Kilise Tonozun kuzey yarisi, seridin dogu ucu

Tatlarin I nolu Kilise

Kuzey nef ortiisiiniin bat1 ucu

Tatlarin 2 nolu Kilise

Kuzey nef ortiistiniin bat1 ucu

Arkhangelos Kilisesi

Giiney nef tonozu kuzeybati kose

iceribag Kilisesi

Giiney hag kolu giiney duvar mezar nisi

alinligy

Baskoy Saint Nicolas Kilisesi

Bat1 hag kolu

Yiiksekli I Nolu Kilise

Tonuzun kuzey yaris1

Giizeloz Aziz Georgios Kilisesi

Apsis giiney duvari {ist seviye
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Tablo 5: Tezimizde incelenen kiliselerin Anastasis tiplerine gore dagilimi

14

12

10

Tek Nefli

Iki Nefli Serbest Hag  Kapali Trikonchos
Planlh Yunan Hag Planl

Planlhi

Bazilikal

Planli

Tablo 6: Kiliselerin plan tiplerine gore dagilimi
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® [konoklazma Oncesi Kiliseleri
Arkaik Ikonografiye Sahip Kiliseler

B Gegis Donemi Kiliseleri

“ 11. yiizyila Tarihlendirilen Kiliseler

% 13. ylizyila Tarihlendirilen Kiliseler

31%

Tablo 7: Kiliselerin Donemlere gore ayrilmasi
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SEKIiLLER

01 H 10 m

Sekil 1: Cavusin Vaftizci Yahya Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu

(Wallace,1991:206)
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Sekil 2: Mavrucan Hag Kilise: resim programi igersinde Anastasis sahnesinin konumu
(Canverdi,2005:242)



Sekil 3: Acgikel Aga Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu

(Thieery,1968:33)

TEK NEFLI KD'.ISE_ e —
ERDEMLI/'YESILHISAR Réléve: Restoratir Mimar Hale KOZLU

Nilay Coragan Karakaya

17 Melek

f

Sekil 4: Erdemli Tek Nefli Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu

(Coragan,2001:137)
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Sekil 5: Devrent 3 No’lu Kilise; resim programu icerisinde Anastasis sahnesinin konumu (Jolivet-
Levy,2015:143)

Sekil 6: Pancarlik Kilisesi; resim programi icerisinde Anastasis sahnesinin konumu (Restle,1967:374)
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Sekil 7: Eski Tokali Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Epstein, 1986:108)

Sekil 8: Thlara Piirenli Seki Kilisesi; resim programu igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Restle,1967:483)
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Sekil 10: Giilliidere Ayvali Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu (Jolivet-
Levy,1991:32)
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Sekil 11: Cavusin Nikeforos Fokas Kilisesi; resim programi icerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Restle,1967:302)

Sekil 12: Kiliglar Kilise; resim programu icerisinde Anastasis sahnesinin konumu (Restle,1967:251)
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Sekil 13: Goreme 6 No’lu Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Restle,1967:53)

Sekil 14: Goreme Theotokhos Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Restle,1967:124)
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Sekil 15: Yeni Tokal Kilise; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Epstein, 1986:108)

Sekil 16: Belisirma Bahattin Samanlig1 Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin
konumu (Restle,1967:517)
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Sekil 17: Soganli Azize Barbara Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Restle,1967:433)

Sekil 18: Soganli Karabas Kilise; resim programu icerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Restle,1967:456)
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Sekil 19: Agiksaray Boyali Kilise; resim programu igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Rodley,1985:210)

Sekil 20: Carikl Kilise; resim programi icerisinde Anastasis sahnesinin konumu (Restle,1967:193)
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Sekil 21: Karanlik Kilise, resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu (Restle,1967:218)

Sekil 22: Elmali Kilise, resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu (Restle,1967:160)
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Sekil 23:

Ala Kilise; resim programu igerisinde Anastasis sahnesinin konumu (Atag, 2015: 156)
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Sekil 24: Giilsehir Karsi Kilise; resim programu igerisinde Anastasis sahnesinin konumu

(Restle,1967: 468)
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Sekil 25: Tatlarin I-II No’lu Kilise; resim program igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Coagan,2015:263)

Plan3: Keslik Manastin, Archangelios Kilisesi

0 1 2 345

Sekil 26: Cemil Arkhangelos Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Altunkaynak, 2006: 360)
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Sekil 27: Damsa Igeribag Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Wallace, 1991: 180)

L Démis 5. Emmanuel

2 Basile 1. Romanos

3 Jean Chryssiome 11. Hébreu dams ks

i Grégoire de Naziasse Tournaise

5. Grégotre de Nysse (7)) 12 Lazare

6. Erienns 13, Dormition

7. Nigods L Entréde & Jénnalem
& Theotokos

L5, Trahison

16, Crucifocon

17, Anisslass

18. Myrophores

19, Nativisé

20, Adorstion des Mages
21 Baptieg

22, Serge et Buochus

Sekil 28: Bagkdy Saint Nicolas Kilisesi (Jolivet-Levy ve Uyar, 2006:149)
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Sekil 29: Yiiksekli I No’lu Kilise; resim programu igerisinde Anastasis sahnesinin konumu (Jolivet-
Levy, 1987:113).

Sekil 30: Giizeloz Aziz Georgios Kilisesi; resim programi igerisinde Anastasis sahnesinin konumu
(Canverdi, 2006: 247)
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Cizim 1: Cavusin Vaftizci Yahya Kilise (Thierry,1994:figiir 1)

Cizim 2: Acikel Aga Kilisesl (Thierry,1968: 34)
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Cizim 6: Thlara Bahattin Samanlig1 Kilisesi
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Cizim 7: So;;ganh Azize Barbara Kilisesi

Cizim 8: Soganli Karabas Kilise
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Cizim 10: Karanlik Kilise
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Cizim 12: Tatlarin II. No’lu Kilise (Coragan, 2014: 90)



Cizim 13: Cemil Arkhangelos Kilisesi (Momboury,1912).
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==
Cizim 14: Damsa Igeribag Kilisesi

9
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HATTARNACTACIC

Cizim 15: Yiiksekli I No’lu Kilise (Jolivet-Levy,1987:124)
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RESIMLER

Resim 1 Fieshi Morgn Stavrotegi
(https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/17.190.715ab/ Erisim 12.08.2018)
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Resim 4: Kariye Parekklesion (Istanbul) (Mehmet Demir’den)
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Resim 5: Wiirttembergiche Landesbibliothek, Stuttgart E1 Yazmasi, Cod. Lat. 23, Fol.29v (Almanya).

Resim 6: Daphni Manastir Kilisesi (Atina, Yunanistan)
(https://neweyesonart.wordpress.com/category/crucifixions/ Erisim Tarihi 12.08.2018)
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Resim 8: Zarzma ikona (Thierry,1994:65)
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Resim 10: Roliker Hag, Pisa, Pieve di S. Maria e S. Giovanni (Kartsonis,1986: figiir 25b)
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Resim 12: Vatikan Biblioteca, Barberini Elyazmasi, Cod. gr.372, fol. 181, Ps.106:13-16 (Vatikan
Italya)
(Kartsonis, 1986: figiir 45).
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Resim 13: Vatikan Biblioteca, James Kokkinobaphos. Cod. gr. 1162, fol. 48, Ps.67:7 (Vatikan, Italya)

Resim 14 IV1ron Man'astlrl (Athos Dagl Yunamstan)
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Resim 15: Holy Triniy Kilisesi (Spocani — Sirbistan)
(https://ka.advisor.travel/city/Raska-1794396/photos Erisim Tarihi 08.10.2018)

Resm 16: Nea Moni Manastirt (Yunistan)

(https://mon-kassia.livejournal.com/1224922.html Erisim Tarihi 12.10.2018)
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Resim 17: S. Clemente Asag1 Kilisesi (Roma-italya)
(https://mrs-mcwinkie.livejournal.com/382353.html Erisim Tarihi 12.10.2018)
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Resim 18: St. George Kilisesi (Kurbinov-Makedonya)
(http://whispersofanimmortalist.blogspot.com/2015/05/icons-of-resurrection-and-ascension-1.html
Erisim Tarihi 12.10.2018)
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Resim 19: Meryem Ana Kilisesi (Ivanovo-Bulgaristan)
(https://whc.unesco.org/en/list/45/gallery/ Erigim Tarihi 12.10.2018)

Resim 20: Protaton Kilisesi (Karyes—Aths)
(http://full-of-grace-and-truth.blogspot.com/2012/04/canon-of-pascha-by-st-john-of-damascus.html
Erigim Tarihi 12.10.2018)




" Resim : Kutsal Havariler lsesi (lank)
(www.iconandlight.wordpress.com Erigim Tarihi 12.10.2018)

Resim 22: Vatikan Biblioteca, Exulter Roll. Cod. lat. 9820. (italya)
(Garcia,2011:12)
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Resim 23: Sante Maria Assuata Kilisesi (Torcello)
(http://www.italianways.com/the-mosaics-of-the-assunta-in-torcello-a-venetian-wonder/ Erisim
Tarihi: 12.10.2018)

Resim 24: Hosios Loukas Katholikonu, (Phokis, Yunanistan).
(https://images.icon-art.info/main/01000-01099/01022 _hires.jpg Erisim Tarihi: 12.10.2018)



Resim 25: Demre Aziz Nikolaos Kilisesi (Antalya) (Buse Odaci’dan)
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Resim 26: Halk ve Qniversite Kiitiiphanesi cod. 19, fol. 382v
(Cenevre-Isvigre) (Anderson, 1997: 15)
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Resim 27: Trabzon Ayasofyasi (Yildiz, 2014: 548)

- x
Resim 28: Boyana Kilisesi (Sofya-Bulgaristan)
(http://www.ruicon.ru/arts-new/fresco/1x1-dtl.php?page 19=322 Erisim Tarihi 12.10.2018)
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Resim 29: Chloudov Elyazmasi (Kathleen,1982: 31)

Resim 30:. fviron Manastiri (At‘hosj Dagi) (Kathleen,1982:180)
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Resim 31: Elyazmasi sayfasi, Princeton Universty Library (Princeton, ABD)
(https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/25290 Erisim Tarihi: 10.08.2018)
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Resim 32: Vatopedi Manastir1 El yaima51 Cod. 760, fol. 119 (Athos, Yunanistan)
(http://www.byzantium.ru/gallery/view_minil26 Erisim Tarhi 10.0.2018)
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Resim 33 Eskiz Defteri Sayfasi (Kathleen,1982:120)

v e
Resim 34: Resurrection Christ Kilisesi (Yunanistan)

(https://www.pinterest.ru/pin/572520171364445635/ Erigsim Tarihi 10.08.2018)
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Resim 35: Virgin Hodegetria Kilisesi (Sirbistan)
(http://www.ruicon.ru/arts-new/fresco/1x1-dtl.php?p_f 12 63=1&page 19=3601 Erisim Tarihi
10.08.2018)

Resim 36: Studenica Manastir1 Yakinlarindaki Anna Kilisesi (Slbistan)
(https://diomedes?2.livejournal.com/208627.html Erisim Tarihi 10.08.2018)
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Resim 38: Mavrucan Hag Kilise
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Resim 40: Erdemli Tek Nefli (Arkaik) Kilise
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Resim 41: Devrent 3 No’lu Kilise (Joliet-Levy,2015:144)

Resim 42: Pancarlik Kilisesi



214

Resim 44: Ihlara (Yesilkdy) Piirenli Seki Kilise
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Resim 45: El Nazar Kilisesi (Mustafa Uysun’dan)
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Resim 46: El Nazar Kilisesi (Jerphainon’dan)
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Resim 47: Giilliidere Ayvali Kilise (Mustafa Uysun’dan)

Resim 48: Cavusin Nikeforos Fokas Kilisesi
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Resim 49: Kiliglar Kilisesi (Mustafa Uysun’dan)
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Resim 52: Goreme 6 No’lu Kilise (J ehamion’dan)
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Resim 53: Goreme Theotokhos Kilise

Resim 54: Goreme Theotokhos Kilise (Jerphanion’dan)
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Resim 55: Goreme Yeni Tokali Kilise (Mustafa Uysun’dan)

Resim 56: Thlara ahattin aanhgl Kilisesi
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" Resim 57: Soganli Azize Barbara Kilisesi
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Resim 60: Soganli Karabas Kilise (Jerphanion’dan
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Resim 61: Aciksaray Boyali Kilise

Resim 62: Carikli Kilise
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Resim 63: Karanlik Kilise (Mustafa Uysun’dan)
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h RéélI‘n 66: Elmali Kilise




226

Resim 68: Soganli Canavar Kilise



Resim 69: Giilsehir Kars1 Kilise

" Resim 70: Tatla

ri-n I No’lu Kilise
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Resim 72: Arkhanl Kilsesi M tafa Uysun’dan)
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Resim 74: Bagk
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Oy Saint Nicolas Kilisesi (Tlga yar’dén)‘
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Resim 76: Giizeloz Aziz Georgios Kilisesi
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Resim 77: Chuludov El Yazmasi, fol. 63 v. (Grabar,1980: fig.13).

Resim 78: Kibris Aziz Neophytus Manastir Kilisesi
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Resim 79: Gregory Naziansuz Homilyesi, Cod. Gr.550, fol.5

Resim 80: Moskova Miizesi Kolye Ucu
(https://collectiononline.kreml.ru/iss2/items?query=byzantine&info=42038 Erigim Tarihi 30.04.2019)
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Resim 82: Kiipe Ucu
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