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ONSOz

Su an Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde, FY.1404 envanter numarast
ile kayitli olan Sehinsahname nin birinci cildine ait minyatiirler, tez ¢alismamizin konusu
olarak secilmistir. Klasik déonem Osmanli minyatiir sanatinin en nadide érnekleri arasinda
yver alan bu eseri, Fars¢ca nazimla donemin sehnamecisi Seyyid Lokman 1581 yilinda
hazirlamis ve Hattat Aldeddin Mansuri talik hattiyla yazmigtir. Eser, 1574-1581 yillar
arasinda gegen, Ill. Murad devri olaylarimi anlatmaktadir. Toplam 205 varak olan yazma;
44’ tam sayfa, 14’ ise yarim sayfayr kaplayan 58 minyatiirden ibarettir. Minyatiirlii ve
bezemeli alanlar i¢in bir nakkas kaydi bulunamamasina ragmen, dénemin meshur nakkasi,
Nakkas Osman’in diger ¢alismalari ile olan benzerliklerinden otiirii, eserin Nakkas Osman’in

atolyesinden ¢iktigr kabul gérmiistiir.

III. Murat donemi olaylarini belgelemesinin yani sira, Osmanli tasvir sanatinin en
glizel oOrneklerini ihtiva eden Sehinsahname’yi tammak ve tanitmak amagli birtakim
arastirmalar yapilmistir. Bu arastirmalar neticesinde, oncelikleminyatiir sanati kisaca
aciklanmus, Islam diinyasimin minyatiir sanatina olan tavr irdelenmistir. Selcuklu, Beylikler
ve Osmanli doneminde minyatiir sanatinin gegirdigi evreler mercek altina alinmis ve nihayet
eserimiz hakkinda detayli bir bilgilendirme yapilmistir. Eserin miiellifi ve nakkast ile ilgili
malumatlardan sonra, Sehinsahname nin birinci cildine ait her bir minyatiirlii sayfa tek tek
incelenmigtir. Son olarak, minyatiirlii sayfalarin; kompozisyon, figiir, renk ve tezyini a¢idan

genel bir degerlendirmesi yapilmistir.

Severek ¢alistigim Sehingahname 'nin ilk cildinin konu olarak belirlenmesinde yardimci
olan damsman hocam Prof. Dr. Mustafa Yildirim’a, lisans ve yiiksek lisans egitimim
stiresince tecriibe ve destekleri ile yammda olan sevgili hocam Zekeriya Simsir’e,
gosterdikleri giiler yiiz ve sagladiklart kolayliklar icin Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi ¢alisanlarina, minyatiirlii sayfalarin ¢oziimlenmesinde emegi gecen Kasim
Bolat’a, metinlerin okunmasinda yardimini aldigim hocam Bekir Sahin ve babam Mehmet
Erdogdu’ya, yardim ve destegi i¢in arkadasim S. Hilal Arpacioglu’na, omriim boyunca maddi

ve manevi destegi ile yanimda olan aileme ve oglum Yusuf Vefa’ya tesekkiirler.
Esra Oz

Konya, 2019



TN Ry

A
o

¢
®
z

"‘?\(n"‘-:l‘y
PR

Ed
(!O'[h) . T.C. o
cj\’ - NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI o
‘( .' ERS\

(33

Sosyal Bilimler Enstitiisiit Midiirligii SOSYAL BILIMLER
KONYA ENSTITUSU
OZET
Ad1 Soyadi ESRA OZ
Numarasi 108110031003

Ana Bilim /BilimDali  [[SLAM TARIHI VE SANATLARI/TURK iSLAM SANATLARI

=
£ Tezli Yiiksek Lisans
= Programi
£
g
TezDanigsmani PROF. DR. MUSTAFA YILDIRIM
ISTANBUL UNIVERSITESI NADIR ESERLER KUTUPHANESINDE
BULUNAN FY 1404 NUMARALI SEHINSAHNAME’NIN
Tezin Adi MINYATURLERI

ISTANBUL UNIVERSITESI NADiB ESERLER KU.TI"JPI.-IANESINDE BULUNAN
FY1404 NUMARALI SEHINSAHNAME’NIN MINYATURLERI

16. yiizyill, Osmanh imparatorlugu’nun her alanda giiclii ve parlak devri olarak
amlmistir. Siyasi alanda yasanan biiyilkk gelismelerin yami sira, devletin yonetildigi
saraymn bir Kkiiltiir ve sanat merkezi haline gelmesi, devrin muhtesem eserlerine de ev
sahipligi yapmasina vesile olmustur. Bircok sanat kolunun uygulama alam1 buldugu,
gelistirildigi ve desteklendigi saray nakkashanelerinde, minyatiir sanati en ¢ok ragbet
goren sanat dallar1 arasinda yer almistir. Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve III.
Murad donemlerinde Kklasik iisluba kavusan ve en verimli donemini yasayan minyatiir
sanatinda, tarih konulu eserlerin 6zel bir yeri vardir. Bu eserlerin basinda Sahnameler
gelmektedir. Devrin en meshur sahnamecisi Seyyid Lokman 16. Yiizyilin sonuna kadar
bircok esere imza atmstir. Bu eserlerden biri olan III. Murad Sehinsahnamesi’nin
birinci cildi, ihtiva ettigi 58 minyatiirle, klasik donem minyatiir sanati ornekleri

arasinda bir basyapit degeri tasimaktadir.

Bugiin Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde FY.1404 envanter
numarasli ile kayith olan eserin minyatiirleri tez cahismamizin konusu olarak secilmis;
kompozisyon, figiir, renk ve tezyini acidan incelenerek, herkesin ulasabilecegi bir belge

haline getirilmistir.
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The 16th century was referred to as the strong and brilliant era of the Ottoman
Empire in all areas. In addition to the great developments in the political field, the
palace became a center of culture and art, and it was also instrumental in hosting the
magnificent works of the period. Miniature art has been the art field of the most interest
in the embroidery households of palace, where many art branches found, developed and
supported the area of application. In the miniature art, which gained the classical style
during the reigns of Suleiman the Magnificent, 2nd Selim and 3rd Murad times, and the
most productive period, the works on history have a special place. Top of the most
important works are Sahnames. Seyyid Lokman, the most famous mihadist of the
period, has made many works until the end of the 16th century. The first volume of the 3
rd Murad's Sehinsahnime, one of these works, is considered as a masterpiece among the
examples of the miniature painting of the classical period and the 58 miniatures it
contains.

Miniature of the work which is registered with Istanbul University Rare Books Library
with F.1404 inventory number is the subject of our thesis study; it was made available to
everyone to analyze the composition, figure, color, and style.
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1.GIRiS
1.1.Konunun Tanim ve Onemi

Minyatiir; kagit, fildisi ve benzeri maddeler iizerine siiliilen boyasi, yaldiz veya altin
tozu kullanarak perspektif olmaksizin olusturulan kiigiik boyutlardaki resimlere verilen
isimdir. Tarih boyunca el yazmasi kitaplarda metnin i¢erigini agiklayan, tiim detaylar incelikle
islenmis, hem goze hem fikre hitap eden minyatiir eserleri, kiymetli birer belge olarak

giintimiizii aydinlatmaktadir.

Minyatiirli eserlerin, genellikle tarihsel bir belge olarak degerlendirilip, tarihi ve
sosyolojik agidan incelendigini gérmekteyiz. Oysa séz konusu eserleri bicimsel olarak
incelemek, geleneksel sanatlarimizi anlama ve 6ziimseme noktasinda bize yardimci olacaktir.
Bu bigimsel incelmeler, giinlimiiz arayislarina 151k tutacak ve geliserek ilerlemeyi

saglayacaktir.

Genel olarak tarihi, edebi ve ilmi konulu kitaplar siisleyen minyatiir sanatin1 Tiirkler,
cogunlukla tarihi yansitma amagh kullanmislardir. islam iilkelerindeki drneklerinden farkli
olarak daha gergekei bir iislupla islenen minyatiirlerde; imparatorlugun savaslari, seferleri,

senlikleri ve saray hayatina ait sahneler ele alinmistir.

Ozellikle 16. Yiizy1l Osmanli tasvir sanatinda, tarih konulu eserlerin 6zel bir yeri
vardir. Bu eserlerin basinda Sahnameler gelmektedir. Devrin en meshur Sehnamecisi olan
Seyyid Lokman el-Asiri, Kanuni devrinden baslayarak 17. Yiizyil basina kadar bir¢ok eser
iretmistir. Bu eserlerden biri de Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde yer alan III. Murad
Sehinsahnamesi; bir diger ismi ile Sahname-i Muradidir. Ihtiva ettigi 95 minyatiirle Tiirk
Minyatiir Sanati tarihinde énemli bir yer tutar. Uzerinde durdugumuz konu, iki cilt halinde
hazirlanmis olan Sahname’nin birinci cildinde yer alan minyatiirlii sayfalardir. Eserin Farsca
ve manzum olarak Seyyid Lokman tarafindan kaleme alman bu cildi, bugiin Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde yer almaktadir (F1404). 205 yaprak olan bu cild,
cogu tam sayfayr kaplayan 58 minyatiirle siislenmistir. 989/1581°de tamamlanan bu eser

[II.Murad devri olaylarini anlatmaktadir.

Osmanli tarihi bakimindan 6nem arz eden bu eserin muhteviyati hakkinda bilgi

verdikten sonra, giizel sanatlar fakiiltelerinde verilen egitim esas alinarak eserdeki minyatiirli



sayfalar incelenmistir. Bu minyatiirlii sayfalarin kompozisyon, figiir, renk incelemesinin yani

sira, tezyini agidan tahlili de yapilmistir.

1.2. Konu ile Tlgili Arastirmalar

Tirk Minyatiir Sanati1 ilizerine yapilmis bazi calismalarda Sahname-i Muradi’nin

muhteviyatindan s6z edildigini ve bazi minyatiirlii sayfalarinin yayinlandigini bilmekteyiz.

Hiisamettin Aksu “Sultan III. Murad Sehingahnamesi” adli makalesinde sehnameciligi,
Seyyid Lokman Celebi’ye ait eserleri ve Sehinsahname’nin 1. cildinde gecen olaylar

incelemistir.

Sehnaz Bicer “Eski Yildiz Kiitiiphanesi'ndeki Timur, Osmanli ve Iran (Safevi)
Minyatiirli Yazmalarin Tezhiplerinin Mukayesesi” adli yiiksek lisans tezinde, 15 ve 16.

ylizyilda yapilmis olan minyatiirlii eserlerdeki tezhipli alanlar1 mercek altina almistir.

Nurhan Atasoy “IIl.Murad Sehinsahnamesi, Siinnet Diigiinii Boliimii ve Philadelphia
Free Library’deki Iki Minyatiirlii Sayfa” adli makalesinde Sahndme-i Muradi’nin ikinci

cildinde yer alan minyatiirleri incelemistir.

Nurhan Atasoy “ Nakkas Osman’in Eserleri ve Osmanli Minyatiir Sanatina Getirdigi
Yenilikler” isimli yayimlanmamis doktora tezinde Nakkas Osman’a ait oldugu kabul edilen
minyatiirlerin kompozisyonlarina ait derin bir inceleme yapmistir. Ayrica nakkasa ait eserler
ile 16. yiizy1l Osmanli minyatiirleri ve Iran-Hint minyatiirleri arasinda mukayeseli bir sekilde

degerlendirmistir.

Nurhan Atasoy “Tiirk Minyatiiriinde Tarihi Gergekler (1579°da Kars)” makalesinde
Sehinsahname-I’de yer alan 127b numarali Kars sehri ve karargdh konulu minyatiirdeki

mimari yapilari inceleyerek, gosterilen gergekci yaklasimin altini ¢izmistir.

Banu Mahir “Osmanli Minyatlir Sanat1" isimli kitabinda Osmanli minyatiiriiniin
tarihsel siire¢ i¢inde sekillenisini ve bu sanata yon veren sanatcilari, giinimiize ulagsmis veya

ulagsamamig minyatiirlii eserleri anlatmay1 amaglamstir.

Metin And, “Osmanli Tasvir Sanatlar1 1: Minyatiir” adli kitabinda minyatiir sanatinin
gecirdigi evreleri; mekan, teknik ve yontem bakimindan degerlendirilmesini ve Osmanli

minyatiir sanatinda ele alinmis konular1 gorseller ile destekleyerek agiklamistir.



1.3. Arastirmada izlenen Yontem

Bu calismada Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde yer alan (F1404)
Sehinsahname adli eserin 1. cildindeki minyatiirler incelenmistir. S6z konusu kiitiiphaneden,
eserin minyatiirlii sayfalarin dijital kopyalari temin edilmistir. Eserin bizzat kendisine
ulagilarak inceleme firsati elde edilmistir. Konu ile ilgili dolayli veya dogrudan tiim yazili ve
gorsel kaynaklar taranarak toplanmustir. Oncelikle minyatiir sanatin genel hatlari ile ilgili
yazilmis kitaplar, daha sonra Sehinsahname’nin ait oldugu dénemin sanat {isliibunu aciklayan

tiim yazili metinler okunmustur. Bu metinlerin tezimiz i¢in gerekli boliimleri fislenmistir.

Calismamiz bes boliimden olugmaktadir. Giris boliimii kendi i¢inde ii¢ baslik altinda
degerlendirilmistir. Konunun tanimi ve onemi, konu ile ilgili aragtirmalar ve arastirmada

izlenen yontemden olugmaktadir.

Ikinci boliimde minyatiir sanati hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra, Tiirk Islam
Minyatiir Sanati ve merhaleleri; Selguklu, Beylikler ve Osmanli Donemi bagliklar1 altinda

incelenmistir.

Ucgiincii béliimde Sehinsahname’nin 1. Cildi ile ilgili bilinmesi gerekenler dort baslik
altinda toplanmustir. Eser hakkinda genel bir malumat, eserin miiellifi Seyyid Lokman,

nakkas1 Nakkas Osman ve eserdeki minyatiirlerin incelenmesi bu basliklar1 olusturmaktadir.

Dordiincii boliimde eserimizin minyatiirlii sayfalar1 degerlendirmeye alimmistir. S6z
konusu sayfalarin aciklamasi yapilmis; kompozisyon, figiir, renk ve tezyinati yorumlanarak

belli basliklar altinda yaziya dokiilmiis ve besinci boliimde genel bir sonuca varilmistir.

2. iISLAM MINYATUR SANATINA GENEL BiR BAKIS

Minyatiir kelimesi, el yazmasi kitaplarda siisleme amaclh kullanilan “minium” denilen
maden kirmizisi rengindeki siiliilen boyas: ve yaldizdan kaynaklanmaktadir. Sonralar1 sadece
kitaplarda ayrintili olarak islenmis kii¢iik portre ve manzara resimleri i¢in de minyatiir
kelimesi kullamlmistir. Italyancada kiiciik anlamina gelen “miniature”den gelmektedir.
Glinlimiizde de herhangi bir cismin kiigiiltiilmiis haline minyatiir denilmektedir
(Zuber,1978:15). Daha genis manasiyla minyatiir sanati, el yazmasi kitaplar1 siislemek ve

kitapta gecen konular1 daha net anlatabilmek adina yapilan, kendince 6zelliklere sahip eski bir
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resim sanatidir. Osmanlica ’da siislemenin her tiirliisiine nakis denildigi i¢in minyatiiriin

karsilig1 olarak da “nakis resim” kullanilmistir. Nakis yapana da “nakkas” denilmektedir.

Resim ya da tasvir sanati, Islamiyet’in kabuliinden sonra, Miisliimanlarin mesafeli
durdugu, ihtiyatla yaklastig1 bir sanat dali olmustur. Bu sebepten dolay1 resim sanati, minyatiir
sanat1 olarak ortaya ¢ikmis ve belli basl kurallar ¢ergevesinde gelisme gostermistir. Ancak ne
yazik ki, Islam dini kurallar gergevesinde de olsa meydana getirilmis birgok degerli ve 6zgiin
eser, daha radikal goriisler tarafindan tahrip edilip yok edilmis ve sayisiz eser giliniimiize
ulasamamustir. Nitekim Evliya Celebi Seyahatndmesi’nin birinci cildinde; “tasvir haramdir”
sOylemiyle bir¢ok nadide minyatiirlii eserin cahil insanlarin saldirisina maruz kaldigi ve delik
desik edildigi yazilmaktadir. Halbuki Kur’an-1 Kerim, tasviri degil; putperestligi
yasaklamigtir. Bununla beraber, Peygamber efendimizin giizel sanatlarda bir yasaklamaya
gitmedigi bilinirken, sadece eserin olusum sekliyle alakali sinirlandirmalar getirdigi edinilen
rivayetlerle sabittir. Allah ve peygamberleri resmetmemek kaydi ile kutsal olmayan yerlerde,
golgesiz diiz ¢cizimlere miisamaha gosterilmesinden; mutlak bir tasvir yasaginin olmadigini ve
Islami hassasiyetlerin ¢evreledigi genis bir alanin hosgorii ile karsilandigimi rahatlikla
anlayabiliyoruz. Bu sebepten dolayi, minyatiir sanati; metni agiklayici, 1s1k-golge
oyunlarindan uzak kiiclik boyutlu resimler olarak kabul gérmiis ve Miisliiman sanatgilar

minyatiir sanatina kanalize olmustur.

Ik drneklerine eski Misirlilarda rastladigimiz minyatiirler; papirus, parsomen ve fildisi
gibi malzemelerin {lizerine uygulanmstir. Bilinen ilk minyatiirlii eserlerden olan; Anadolulu
tabip Dioskorides’in Materia Medica isimli botanik ve zooloji kitabi (M.S.2. ylizyil)
Siiryaniceye, ardinda da Hagsais ismiyle Arap¢a’ya cevrildigi bilinmektedir. Bu eserde alti
ylizden daha fazla bitki, iki yliz kadar hayvan ¢izimlerinin yani sira, insan tasvirlerine de yer
verilmistir. Bizans etkilerinin hissedildigi bu eserlerden, Ibn-i Sina, Bir(ini, Ibn Baytar ve Razi

gibi Islam alimlerinin de faydalandigi bilinmektedir (Sarag,2011:172-176).

Islam dini, Emeviler zamaninda biiyiik bir hizla genisleyerek, Ispanya’dan Tiirkistan’a
kadar yayilmustir. Fethedilen yeni topraklarda Bizans ve Iran gibi farkl kiiltiir merkezleriyle
karsilasan Islam ordulari, fethettikleri topraklarda yasantilarini siirdiiren halklarin sanatsal
geleneklerine temas etmiglerdir. Nihayetinde bu kadim kiiltiirlerin resim geleneklerinden bir
etkilesim sonucu Kubbetii’s Sahra (691), Sam Emeviye Cami (705-721), Kusayr-1 Amra (711-
715) ve Kasru’l Hayri’l Garbi (728) gibi dini ve sivil yapilarin duvarlarina Sasani ve Geg

Hellenistik sanat iislubunda mozaikler yapilmistir. Fakat daha once bahsettigimiz tasvir
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yasagindan dolay1; duvar resimleri ve mozaikler yerini kitap resimlerine birakmistir. Ozellikle
Abbasiler doneminde toplumdaki iktisadi dengelerin de§ismesi sonucu ortaya ¢ikan tiiccar
smufi, resimli kitap liretiminin artmasinda 6nemli rol oynamistir. Ge¢ Antik kaynakli eserlerin
Arapca ¢evirileri yapilirken, diger bir yandan da bu kitaplarda yer alan resimler
soyutlastirilarak c¢ogaltilmistir (Mahir:2012,16). Boylece kitaplari resimleme islemi g¢eviri

faaliyeti ile birlikte IslAim sanatina mal olmustur.

2.1. Sel¢uklu Déonemi Minyatiir Sanati

Tirk Tasvir sanatinin onctileri Uygur Tiirkleridir. VIII. ve XV. yiizyila ait Uygur sehir
harabelerinde bulunan Maniheist ve Budist duvar resimleri ve minyatiirler, Tiirk resim
sanatinin bilinen ilk 6rnekleridir. Tiirklerin 11. yiizyilda, Miislimanlig1 kabul edip, Asya’dan
Anadolu’ya kavimler halinde gogiinden sonra, minyatiir sanati Selguklu sultanlarinin
kontroliinde gelistirilmistir. islamiyet’in kabuliinden 6nce belli bir seviyeye ulasan minyatiir
sanati, Islamiyet’in kabuliinden sonra, Islam diinyasinin hakimi Selguklular tarafindan
Uygurlu nakkaslara sahip cikilmasiyla geliserek idame ettirilmistir. iran ve Mezopotamya’ya
hilkkmeden Selguklular doneminde bu cografyanin kadim kiiltliriiyle hemhal olan minyatiir
sanati, Anadolu Selguklu doneminde de devamliligini siirdiirdii ise de, giiniimiize ulasan el

yazma eser sayisi oldukca azdir.

Konya, Diyarbakir, Bagdat ve Musul gibi sehirler minyatiir sanatma ev sahipligi
yapmustir. Minyatiirlerin bir kismi Abbasiler devrinden kalma Antik kaynaklardan Arapgaya
cevrilmis astronomi, tip, botanik gibi bilimsel konulu eserlerden olusmaktadir. Bunun yani
sira mesnevi ve hikaye gibi edebi konulu eserlerde gorsellestirilmistir. Bilimsel konulu
eserlerin bir kisminda geg-antik- Bizans etkileri hissedilse de, bu donem minyatiir sanatinda

Islami hassasiyete uygun bir iislup tercih edilmistir(Cagman ve Tanind1, 1979: 9).

Selguklu minyatiir sanatinin en tipik 6rnekleri Topkap1 Sarayinda bulunan Ayyuki’nin
Varka-u Giilsah mesnevisinde yer almaktadir. XIII. yiizyil baslarinda Konya’da hazirlandigi
bilinen eserin ¢izimleri Abdii’l-mii’min el-Hiiyi’ye aittir. Ihtiva ettigi 71 minyatiirle Varka ve
Giilsah arasinda gecen hazin bir Oykilyli anlatir. Stilize bir islupla betimlenen
minyatiirlerinde, Beysehir Kubadabad Saray1 ¢inilerinde goriilen figiirlere olan benzerlikler
dikkat ceker. Tasvirlerde ¢izgi ve renkler daha soyut bir sekilde kullanilmis, figiirlere
sembolik anlamlar yiiklenmistir. Bir baska sembolik anlatimin kullanildig1 eser Kalila ve

Dimna’da; tilki kurnazligi, kopek cahilligi, kedi nankorliigii, tavsan sansi, ¢ekirge yalmzligi



sembolize edilir. Zeminlerde kirmizi ve mavi renk tercih edilirken bazen de Selguklu devrine
has motifler ile siislendigi goriilmektedir. Selguklu minyatiir okulunun Topkapi1 Sarayinda
bulunan en ge¢ drnekleri XIII. ylizyilda hazirlandig1 tahmin edilen ve fabl tarzinda hikayeler

barindiran Kalila ve Dimna adli eserde yer alir.

Selguklu devri minyatiirleri arasinda tip, botanik ve zooloji gibi konular1 da ihtiva eden
eserlerin varliklar1 dikkat c¢ekmektedir. Bunlardan Kitab el Baytara isimli kitap da,
veterinerlikle alakali Selguklu minyatiirlerini i¢inde barmdirir. Figiir ve kiyafetlerin
islenisinde Bizans etkisinden bahsedilse de, sakalli ve ¢ekik gozlii figiirler o donemin tipik
yerlilerini animsatmaktadir. Ayni durum, birgok hastaligin tedavisi, ila¢ yapimi gibi konularin
islendigi Kitabii’t Tiryak isimli Galen yazmalar i¢in de gegerlidir. S6z konusu ve benzer tiim
eserler, Yunancadan Arapgaya cevrilitken, konuyu aciklayan resimler de kopya edilip
degistirilirdi. Bu resimlerdeki basit bitki ve hayvan tasvirlerinde Bizans etkilerinin izleri
goriiliirken, insan figiirlerindeki Selguklu ve Uygur Tiirklerine olan benzerliklerin, o donemde

karsilagilan bir durum oldugu diisiiniilmektedir (Aslanapa, 1979:142).

Ayrica Artuklu saraymda basmiihendis olarak gérev alan Ebu’l izz el Cezeri’nin El-
Huyelii’l Hendesiye isimli kitab1 sliphesiz doneme damgasini vuran eserler arasinda yer
almistir. Artuklu sultaninin dikkatini ¢eken buluslarin sahibi Ebu’l Izz, bu kitapta; saz ¢alan,
su ve icecek dolduran robotlari, fiskiyeli havuzlari, hacamat aletlerini, otomatik mekanizmali
saatler ve giines saatleri gibi ilging icatlarini resimlemistir. Minyatiirlerde goriilen figiirlerin
orgii sacl, kisa boylu ve dolgun cehreleri yine donemin Selguklu tiplerini yansitmaktadir

(Sozer, 2011:176-177).

Ilk defa Bati Tiirkistan bolgesindeki Uygurlar tarafindan uygulanan minyatiir sanati,
gelisen zaman igerisinde, Bat1 iilkeleri ile kurulan sosyal iligkiler sonucu olusan etkilesim ile
harmanlanmis ve Selcuklular koluyla Anadolu’ya aks etmistir. Farkli konular igeren
minyatlirler, donemin nakkaslar1 tarafindan islenmis, fakat s6z konusu eserler yeterince

korunamadigindan pek ¢ogu giiniimiize ulasamamistir(Elmas,1998:14).



2.2 Beylikler Donemi Minyatiir Sanati

1277 yilindan itibaren Mogol Hanlarina bagl olarak varligini siirdiirebilen Selguklu
sanati, Anadolu’da uzun yillar varligin1 koruyabilmistir. 1308 yilinda son Selguklu Sultaninin
Olimiiyle baglayan Beylikler Doneminde, Anadolu'nun farkli bolgelerinde bagimsizliklarini
ilan eden Tiirkmen Beylikleri, sanat tarihi ac¢isindan oldukca renkli bir donem yasanmasina
vesile olmuslardir. Her bolge yeni bir iislup olusumunun gayreti igerisinde olup, ayni
zamanda bulundugu bdlgenin kadim kiiltiiriinden de alintilar yapmistir. Ancak o donem
Anadolu'da yasanan siyasi karigikliktan Otiiri  minyatiirlii  eserlerin  kayboldugu

diisiiniilmektedir (Oney,1989:1-55,56).

Erken Osmanli Dénemi Minyatiir sanatina ge¢meden evvel Tiirkmen Uslubu olarak
anilan, Mogol, Akkoyunlu, Karakoyunlu ve Safevi Donemi minyatiir sanatin1 kisaca

aciklamanin daha dogru olacagi kanisindayim.

Mogollarin Yakin Dogu’yu ele gecirerek Bagdat’in 1258 tarihinde diismesinin ardindan
fslam Imparatorlugu, Mogol Imparatorluguna baglanmistir. Bdylece biiyiik bir degisim
yasayan Islam sanati kiiltiirel varhgm Iran’a kaydirmmstir. Tebriz, Siraz gibi kiiltiir
merkezlerinde ikonografik olarak Iran Edebiyatina; iislup olarak ise Orta Asya ve Uzak Dogu
cizgilerine yakin yeni bir resim anlayist filizlenmeye baslamistir. Bu olusumun ilk 6rnegi
fran’in ulusal destam1 olan Sahndme’nin resimlendirilmesi olmustur. Kokleri Islamiyet’in
oncesine kadar giden bu eser, Firdevsi’nin yorumuyla Iran edebiyatmin duayen eserleri
arasinda yerini almigtir. Kisa bir siire sonra, bu edebi eserin Arapgaya ¢evrilmesi ile tim
[slam diinyas1, resimli Sahname’nin resimli dilini benimsemis ve XIV. Yiizyil kitap

ressamliginda yeni bir ¢igir agilmasina vesile olmustur(Kilig,2015:19).

XV. yiizyillda epik resmin ardindan, dini ve tarihi resimli Cami’iit Tevarih ve
Miragname isimli eserler, manzara resimleri ile donemin minyatiir sanatina yeni bir soluk
getirmistir. Ahmet Musa tarafindan resmedilmis Mira¢ resimlerinde Mogol Usliibu olarak

isimlendirilen, gercekci bir yaklasim goriilmektedir(ilden,2012:68).

Akkoyunlu ve Karakoyunlu Donemi, Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilmasinin
ardindan, Beylikler Donemine isabet eden; ayni zamanda Osmanli Devleti’nin kurulus ve
yiikselis zamanina tekabiil eden bir zaman diliminde varligini koruyabilmistir. Devletin
topraklarinin Iran, Azerbaycan, Irak, Giineydogu ve Dogu Anadolu cografyasina

yayillmasindan miitevellit, Anadolu Beyliklerinden ayri tutulmustur. Anadolu’daki Bati,
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Kuzey ve Giiney’de yer alan Beyliklerin Tiirklesmesine yaptigi katkilarin benzerini,
Akkoyunlu ve Karakoyunlu devleti, hiikkmetti§i Azerbaycan ve Gilineydogu Anadolu
Bolgesinde yapmistir. Nitekim Batili seyyahlar Orta Anadolu’yu Diydr-i Rum olarak
isimlendirirken; Dogu Anadolu Bélgesini Tiirkmen Diyar: olarak nitelendirmislerdir. Ayrica
geemiste Akkoyunlular i¢in Amid Tiirkleri ifadesi kullanilmistir. Tiirk Kiiltiir ve Sanati
acisindan onemli bir yere sahip olan Akkoyunlu ve Karakoyunlu Devletleri, bulunduklari
cografya itibariyle, sanat faaliyetleri agisindan iran ve Osmanli arasinda adeta bir koprii

vazifesi gormiistlir (Dogan ve Doganay, 2017:653,654).

Dogu’nun Rafael’i ismini verdikleri ve ayni zamanda donemin minyatiir ekoliiniin
olusmasinda biiylik katkis1 olan Behzat’in da hocasi olan Pir Seyit Ahmet Tebrizi; Nizami
Gencevi’nin Hamse isimli eserine 13 minyatiir ¢alisarak, Azerbaycan (Tebriz ve Siraz)
sanatinin en giizel dorneklerini doneme kazandirmistir. Yine Nizami Gencevi’'nin Hamse’sine
kazandirdig1 otuz bes minyatiirle, Liitfullah Tebrizi XV. yiizyilda adindan sz ettiren kitap

ressamlarindan birisi olmustur(Kilig, 2015:20).

Iran’m XV. yiizy1l sonlarina dogru Timur tarafindan isgal edilmesiyle; Bagdat, Siraz,
Tebriz gibi kitap sanatlarina ev sahipligi yapmis sehirler alinmis ve Semerkant 6dnemli bir
sanat merkezi haline getirilmistir. Timur’un torunu ve kitap resminin ilk ve en 6nemli hamisi
sayllan Iskender Sultan’in saltanat yillarinda, yiiksek kalitede cok sayida eser iiretildigi
bilinmektedir. Bu eserler, Emir Hiisrev Dehlevi ve Nizami gibi sairlerin eserlerini i¢eren
seckilerdir. Bunun yaninda astronomi ve astroloji ile ilgili eserler bazen bu segkilerin icinde,
bazen tek basina resimlendirilmistir. Topkapt Sarayi’nda bulunan Acaib’al-Mahlukadt ve yine
Topkap1 Sarayi’nda bulunan Siraz ve Yezd’de bulunan bir¢ok minyatiirlii seckide; metnin
arasinda enine gelisen kompozisyonlar, basit bitki Ortiisii ve kiiclik boyutlu figiirler ile
donemin karakteristik 6zellikleri yansitilmigtir. Donemin en 6nemli sanatkarlari; Emir Halil,
Mevlana Ali, Hac1 Giyaseddin gibi musavvir ve nakkaslardan olusuyordu. Kiitiiphane adi
verilen atdlyede calisan bu sanatgilar, Tebrizli {inlii Hattat Cafer’in yonetiminde minyatiir
sanatina hiz kazandirirken, sonraki donemlerde Behzad, Aka Mirak ve Kasim Ali gibi

nakkaslarla muhtesem eserler hazirlanmistir(Shahmari,2014:10,11).

XVI. yiizyil baslarinda, Sah ismail’in énderliginde; Tebriz, Siraz, Horasan ve Herat’in
alimmasiyla, siyasi alanda parlak bir donem yasayan Safeviler, kitap sanatlarinin neredeyse
tim alanlarindabasarili bir doneme imzasim1 atmustir. Saray kiitiiphanesinde ve nakkag

atolyelerinde; cok yonlii, birden fazla alanda, adindan s6z ettiren usta sanatcilar bir araya
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gelmis, cogu edebi eser olmak {iizere birgok eser meydana getirmislerdir. Firdevsi’nin
Sehname’si, Ali Sir Nevai Divani, Sadi’nin Kiilliyati bu eserlere o6rnektir. S6z konusu
atolyelerde iiretilen eserlerde, o doneme ait dikine dogru gelisen kompozisyonlar dikkati
cekerken; altin ve yaldizin bolca kullanildigi, pastel tonlarin tercih edildigi ve uyumlu
renklerin bir arada tatbik edildigi goriilmektedir (Shahmari,2014:14,16). Tebriz ve Kazvin
iislibu olarak nitelendirilen bu donemin minyatiirlerinde figilirlerin naif boyunlari; kaglarinin

ince ve gozlerinin ¢ekik olmasi dikkati ¢eker(Sozer,2011:178).

Tilirkmen diyarinda bu gelismeler yasanirken, Anadolu’da; Selguklu Devleti’nin
yikilmasinin ardindan, Beylikler Doneminde yagsanan siyasi kargasadan Otliri minyatiir
sanatinda bir duraklama yaganmistir. Bu beyliklerden biri olarak kurulan ve zamanla ii¢ kitaya
hilkkmeden Osmanli doneminde, minyatiir sanati da diger sanat dallarinda oldugu gibi bir
gelisim siirecine girmistir. Selguklu tasvir islubundan beslenen donemin sanatgilari, Timurlu

ve Tiirkmen tislubunun da etkisi ile Osmanli minyatiir sanatinin temellerini atmiglardir.

Osmanli minyatiir sanatinin giiniimiize ulasan en erken tarihli eserleri, XV. yiizyilda II.
Murad’in sehzadelik doneminde Amasya’da; oglu Fatih Sultan Mehmet’in saltanat yillarinda

ise Edirne Sarayinda hazirlanmigtir.

Danismentli, Selguklu ve Eretnaogullarinin ardindan Osmanli idaresine gecen Amasya,
sehzadeler kenti olarak bilinen ve yerlesik bir medrese sisteminin uygulandig bir sehir olarak
iinlenmistir. Amasya’da kopya edilmis resimli bir niishasi ile Sair Ahmedi ‘nin
Iskenderndme’si Osmanli minyatiir yazmalarmnin giiniimiize ulagnis en erken tarihlisi olma
ozelligini tasir. Islam tarihi, Osmanl tarihi ve Mevlit béliimlerini iceren bu eser, Amasya’da
Muhammed bin Mevlana Pir Hiiseyin el-Haci tarafindan kopya edilmistir(1416). Uslup
degerlendirmeleri sonucu eserin sadece {ic minyatiirlii sayfasmin 0zgiin oldugu

diistiniilmektedir.

Ahmedi’nin iskendername’sinin 1460-80 tarihleri arasinda hazirlanan iki niishasindan
ilki, ihtiva ettigi 66 minyatir ile Venedik Marcina Kitapliginda yer alir. Edirne
Nakkashadnesinde hazirlandig1 belirlenen eserin dort ayr1 nakkasin elinden ¢iktigi
diisiiniilmektedir Tiirkmen iislubu 6zelliklerini tasiyan bu eser ile yine Edirne’de hazirlanan
Kiilliyat-1 Katibi’nin bir minyatiirii benzer dokunuslara sahiptir. St. Petersburg Rusya Bilimler

Akademisi Sarkiyat Enstitiisiinde korunmakta olan Iskenderndme’nin diger niishasi, Venedik



niishasindaki minyatiirler ile benzer iislup 6zelliklerine sahip olmasi nedeniyle, bu niishanin

da Edirne Sarayi’nda hazirlandigini diistindiirmektedir.

Erken Osmanli minyatiir tislibunu temsil eden, Bedi’eddin Minugihr el-Taciri el-
Tebrizi’ye ait, giil ile biilbiiliin timitsiz askini anlatan Dilsiizname’nin bes minyatiirlii sayfasi
Edirne Nakkaghanesi iirlinlidiir(1455-56). Timurlu Siraz minyatiir iislibu neticesinde goriilen
basit kompozisyonlar ve zayif teknik ile beraber, Osmanli’ya 6zgii figlirlerdeki sert ¢izgiler ve
ir1 bitki motifleri ile Dilsizname’nin minyatiirleri Osmanli tasvir sanatinin bazi 6zelliklerini

gormeye basladigimiz ilk 6rnekleri olmasi ile olduk¢a 6nemlidir(Mahir,2012:42,43).

Fatih Sultan Mehmed i¢in Amasya’da Sabuncuoglu Serafeddin tarafindan yazilmis ve
yine Amasya’da resimlendirilmis Kitab al-Cerrahiyet al-Haniye isimli eser, erken donem
Osmanli minyatiir ornekleri arasinda degerlendirilen bir baska ©nemli eserdir. Islam
diinyasinin insan figiirli resimlerine sahip ilk tibbi yazmasi olan bu eserde, cesitli
hastaliklarin tedavisinde uygulanmis tibbi miidahaleler ile cerrahi gereclerin tasvirleri
bulunmaktadir. Paris Niishasi, Istanbul Niishasi olarak bilinen ve Istanbul’da Millet
Kiitiiphanesinde bulunan niishasi ile Istanbul Tip Fakiiltesi Tip Tarihi Enstitiisii’ne bagli Tip
Tarihi Miizesinde teshir edilmekte olan niishasi ile, iic ayr1 niishaya sahiptir. Istanbul Tip
Tarihi Enstitiisii niishas1 minyatiirleri bakimindan diger iki niishadan oldukga farklidir. Diger
iki niishanin minyatiirleri, sadece eserin konusunu basit ve sematik bir sekilde isleyen
minyatiirler iken, Istanbul Tip Tarihi Enstitiisii niishasinda bulunan minyatiirler, itina ile
yapilmis, gergek bir minyatiir ustasinin elinden ¢iktigini diisiindiiren ¢izgilere sahiptir. Birkaci
hari¢ tiim tedavi sahneleri agik havada ve yesilin bol oldugu bitkisel bir alanda gercgeklesir.
Tipik XV. yiizyil doga tasvirleri olarak bilinen tepeler, agaclar, kayalar ve bitki kiimelerinden
olusan bir manzara, gecen olaylara fon teskil eder. Bu eserin minyatiirlerinde karsilastigimiz
bir diger 6zellik ise, figiirlerin biiyiik bir sekilde tasvir edilmesidir. Minyatiirleri agisindan
diger niishalardan daha énemli olan bu niisha, Anadolu’da, en az Istanbul saray atdlyelerinde
yetisen nakkaslar kadar maharetli ustalarin var oldugunu
distindiirmektedir(Giiressever,1979:771-778).Tip konulu diger bir minyatiirlii eser ise,
Osmanli tabiplerinden sair ve hekim Nidai’nin ed-Diirrii’l-Manzum adli Tirkce tip eseridir.
Eflatun, Galen, Lokman Hekim, Ibn-i Sina ve Serafeddin Sabuncuoglu gibi hekimlere ait
eserleri okudugu ve eski tip konularina vakif oldugu anlasilan Nidai, tabiplige girmeden once
tasavvuf konusunda eser yazdigim1 ve Konya’ya geldikten sonra Mevlevilige girdigini

eserlerinde zikretmektedir. 1566 tarihli Ed-Diirrii’l Manzum isimli eseri, 720 beyitten
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olusmus ve mesnevi bigimiyleyazilmistir. Hem edebiyat¢i, hem de hekim olan yazar,
ifadelerini giizellestirmek icin cinas yapmis ve metni zenginlestirmistir. insanlarin giindelik
yasamda karsilastigi saglik problemlerini, bir bagkasina ihtiya¢ duymadan, kolayca
cozebilmesini saglamak amaciyla sade bir Tiirkge ile yazmis ve minyatiir cizimleriyle
desteklemistir. Figiirlerin iri tasviri ve siisleme unsurlarinin ¢ok fazla tercih edilmemesi ile

gecen konularin basit bir sekilde gorsellestirilmesi hedeflenmistir(Cankaya, 2002:80-90).

Osmanli Devleti’nin kurulus ve yiikseliy donemiyle siyasi alanda olusan biiyiik
gelismelerin yani sira, Istanbul’un kiiltiir ve sanat merkezi haline gelmesi, minyatiir sanatinin
en devamli ve 0zgiin eserlerine ev sahipligi yapmasina neden olmustur. Bununla beraber
Osmanli, minyatiir sanatina yeni bir bakis acis1 kazandirmis ve Osmanli tarihinin egemen
oldugu yeni bir konu diinyas1 gelistirilmistir. Islam cevrelerince uygulanan edebi konulu
eserler drnek almirken, imparatorlugun basariyla sonuglanmis savaslarini, seferlerini, padisah
portrelerini, ciilus torenlerini, saray ve ¢evresinde yaganan olaylari resimleyerek bir nevi tarih

belgeciligi ile tasvir sanatinin bir armonisi olusturulmustur (Elmas,1998:16).

En erken tarihli Osmanli minyatiirlerinin Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) zamanina
uzandigim belirtmistik. Sanata ve resme diiskiinliigii ile bilinen Fatih, Istanbul’a cesitli batili
sanatgilar1 ve ressamlar1 davet etmistir. Italyan ressam Gentile Bellini’yi sarayinda agirlamis
ve meshur Fatih Sultan Mehmet portresini yaptirmistir. Istanbul sarayma bazi Batili
ressamlarin davet edilmesi saraydaki minyatiir ustalarin1 da etkilemis ve bu etkiyle portreler
yapmislardir. Bu eserlerden birgogu gilinlimiize ulasamasa da, Gelibolulu Ali tarafindan
yazilan Menakib-1 Hunerveran’dan, Sinan ve Bursali Sibli-zade Ahmet isimli portre
ressamlarinin varligi bilinmektedir. Ayrica Usta Sinan tarafindan yapilan Fatih Sultan
Mehmet’in, Topkap1 saray1 albiimiinde yer alan bagdas kurmus bir sekilde, giil koklarkenki
portesi batili sanatcilardan etkilenerek meydana gelmis caligmalar arasindadir. Sultan’in
oturusu, kaftani, tiirbani, bir elinde giil; digerinde,mendil tutmasi gibi ayrintilardan dolayz,

bat1 resmiyle Islam minyatiiriiniin sentezine érnek gdstermek miimkiindiir(Oney,1989:55-56).

Fatih’in 6liimiinden sonra Istanbul’da baslatilan batiya doniik resim ve minyatiir sanati,
yerini II. Bayezid'in Islam minyatiirii geleneklerine bagli sanat anlayisina birakmugtir. Herat
ve Siraz minyatiirlerini 6rnek alarak, daha ¢ok yerli sanat¢ilarin hazirladiklar1 ¢aligmalarla
Osmanli minyatiir sanatinin olusumunda biiylik adimlar atilmistir. Tarihgiligin = ve

sehnameciligin de gelisme gdsterdigi bu donemde Idris Bitlisi, Nesti, Kemalpasazade gibi
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tarihgilerin eserlerinin yami sira, Muhammed b. Abdullah Nakkas’in ¢izimleri de hayli

onemlidir(So6zer,2011:180).

2.3. Osmanh Donemi Minyatiir Sanati

Osmanli devrinde, resimli yazmalarin hazirlanmasi ve resim sanatina énem verilmesi
carpic1 bir bicimde, Istanbul’un fethinden sonra, Sultan II. Mehmed déneminde olmustur.
Fatih’in; baskenti Istanbul yaparak, Edirne Saraymdan Topkap: Sarayina yerlesmesinden
sonra sarayda olusturdugu “Nakkashane”, XIX. yiizyila kadar faaliyetlerini slirdiirmiistiir. O
donem, Avrupa’dan davet ettigi bircok batili ressamin yaninda, Siraz ve Bagdat’ta calisan
musavvir nakkaslar1 da davet ederek iki sanatsal iislubun sentezini olusturmay1 hedeflemistir.
Bu sentez neticesinde olusan eserler, Osmanlilarin geleneksel tarzda ilk resimli yazmalar

olmalar1 bakimindan bir hayli miithimdir.

Fatih, donemin {inlii hiikiimdarlar gibi, portre ve madalyalarini yaptirarak kendini bir
nevi kalic1 kilma isteginden miitevellit, yerli sanat¢ilarin da portre ustalari olmalar i¢in ¢aba
sarf etmistir. Bu ustalardan en iinliisi Nakkas Sinan Bey’dir. Daha oOnce bahsettigimiz
Fatih’in bagdas kurmus, elinde giil ile tasvir edilmis portresi Nakkas Sinan Bey’e aittir. S6z
konusu c¢alisma, dogulu bir kaliba gore yapilmigken, sarik ve sakal ¢izgilerindeki
golgelendirmelerde bati etkisi hissedilmektedir (Resim-1). Fatih’in oliimiinden sonra, bazi
minyatiirlerin ayrintilarinda da, golgeli boyama ve perspektifli ¢izimlerle karsilasmak

miimkiindiir (Cagman,2004:893-894).

Resim-1. Nakkag Sinan Bey’e Ait Fatih Sultan Mehmet Portresi. 1480 civari, TSM H.
2153, y. 10a (Inalcik ve Renda, 2009:894).
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Topkap1 Sarayr Nakkashanesinde, ger¢ek anlamiyla sanatgr orgiitlerinin olusmasi II.
Bayezid donemine (1481-1512) rastlamaktadir. Sanat¢i ve zanaatgilarin bir araya gelmesi ile
olusan bu orgiitlenmeye “Ehl-1 Hiref” adi1 verilmistir. Bu teskilatin i¢cinde en dnemli boliigii
nakkaslar olusturmaktadir. Nakkaslar; miizehhiplik, musavvirlik, cedvelkeslik, renkzenlik gibi
kitap sanatlar1 kapsamindaki islemlerin diginda; ¢ini ve kalem isi desenlerin hazirlanmast;
ahsap sandiklarin bezenmesi; c¢adir, otag, hali ve kumas gibi dokumalarda kullanilan
desenlerin tasarimindan da sorumlu idiler. Ulufeli yani aylikli bu sanatg1 ve zanaatgilar,
Enderun agalarindan hazinedar basmin emrinde olup; maaslarin1 da ehl-i hirefe mensup

herkes gibi hazinederbasi araciligiyla alirlardi (Mahir,2012:20).

Kelile ve Dimne (1495), Hest Bihist Mesnevisi (1495), Sirin-ii Hiisrev (1498-99), Leyla
ve Mecnun (1499-1500), Siileymanname (XV. ylizyiln son g¢eyregi), Ahmedi’nin
Iskenderndme’si (1500) ve Nizami’nin Hamse’si 1. Bayezid déneminde resimlendirilmis
eserlerdir. Bu nadide eserlerin minyatiirlerinde 6nce Osmanli giysilerinin belirginligi ve
mimari ¢izimlerde gézlenen perspektif ile Osmanli karakterinin olugsmaya baslandig1 gézlenir.
Bu yilizden II. Bayezid donemi, minyatiir ressamliginin gelisimi bakimindan oldukga
onemlidir. Siraz ve Herat minyatiirlerini 6rnek alan yerli sanatcilarin olusturduklar

caligsmalarla Osmanli minyatiir sanatinin olusumunda biiyiik adimlar atilmistir.

[.Selim doneminde yalnizca iki minyatiirlii eser iiretilmistir. Bunlar; Emir Hiisrev-i
Dehlevi’'nin Kiilliyat: ile Feridi’d-din Attar’in Mantikii’t Tayr adli eserin 1515 tarihli
niishasidir. Bu donemde sadece iki minyatiirlii eser iiretilse de, Yavuz Sultan Selim’in kitap
sanatlarina katkisi bagka bir acidan olmustur. 1. Selim, fethettigi yerlerden bircok degerli
yazmay1 ve Dogu’daki sanatcilar1 da beraberinde Istanbul’a getirmistir. Bylece bir yandan
ustalikla iiretilmis yazma kitaplar1 sarayin kitap sanatcilarina yol gosterirken, diger yandan

aralarina katilan usta sanatgilarla Osmanli tasvir sanati kimligi olusmaya baslamistir

(And,2002:39-40).

Osmanli topraklarinin en genis sinirlara ulastigi, sanat ve bilimde en Onemli
gelismelerin yasandig1 ve kitap sanatlar1 i¢inde 6zel bir yere sahip olan ¢ok sayida minyatiirlii
yazma, Kanuni Sultan Siileyman doéneminde {iiretilmistir. Hem Dogu’dan hem Avrupa’dan
sanat¢1 getirtildigini belgeleyen Ehl-i Hiref kayitlari, Cemaat-i Rim ve Cemaat-i Aceman
seklinde ikiye ayrilan nakkaslarin arasinda Tebrizli, Giircii, Cerkez, Bosnak, Macar, Arnavut
kokenli birgok sanat¢inin ayni atélyede, ayni zamanlarda beraber ¢alistigini belgelemektedir.

Bu dénemin minyatiirlii yazmalar1 edebiyat konulu ve tarih konulu olmak iizere ikiye ayrilir.
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Edebiyat konulu yazmalar, Farsca klasikler veya Ali Sir Nevai, Hamdi Celebi ve Fuzuli gibi
sanatcilarin tirettigi Tiirkge yapitlarin kopyalaridir. Bu grup minyatiirlii yazmalari; divanlar,
mesneviler, bes mesneviden olusan hamseler, siir denemeleri olan mecmualar, atasozleri ve
Oykiiler olusturmaktadir. Bu eserlerin minyatiirlerinde uclari kivrik serviler, bahar a¢gmis

agaclar ve rengarenk cigeklerle bezenmis zeminler géze ¢arpmaktadir.

Kanuni déneminde énem kazanan ve uzun yillar boyunca Osmanli tasvir sanatinin en
0zglin dalin1 olusturan tarih konulu minyatiirler; sehnameler, gazavatnameler, silsilenameler

ve surnamelerdir.

Osmanli padisahlarinin, kendi veya kendinden onceki donemlerin olaylarini nazim
seklinde yazdirma gelenegi olan sehnameciligin, bu dénemde yeni bir meslek olarak ortaya
ciktigt ve sehnamecilerin; tarihi olaylari, yaziyla kayit altina alirken ayni zamanda
minyatiirlerle gorsellestirdigi giiniimiize ulasan birgok eserden
anlagilmaktadir(Mahir,2012:101).  Katipler, musavvirler ve miizehhiplerden olusan
sehnamecilerden ilk bilinenler; Fethullah Efendi, Eflatun, Seyyid Lokman, Ta’liki-zade Katib
Mehmed Efendi ve Hasan Hiikmi Efendi’dir. Giliniimiize ulasan ilk biiylik Osmanl tarihi,
Kanuni doneminin sehnamecisi Fethullah Efendi’ye ait Tarih-i Al-i Osman’dir. Bes cilt olarak
yazilip gorsellenmis bu yapitin Kénuni’nin hayatina atfedilmis olan (Siileymanname) besinci
cildinin minyatiirlerinde goriilen ikonografik ozellikler ve kompozisyon semalari, daha
sonraki donemlere Onclliik etmistir. Siilleymanndmede oldugu gibi tarih konulu
minyatiirlerde, edebi orneklerdeki gibi zengin doga goriinlimleri ve ayrintili bir sekilde
bezenmis yapi kesitleri ile birlikte, onemli tarihi olaylar belgelemek amaglanmistir. Bu
anlatim gergekligi ve belgeleme hedefi; nakkaslar1 “Topografik Resim” denilen farkli bir tiire
yoneltmistir. Resmedilen yorenin en belirgin 6zelliklerinin bir arada goriilebilecegi topografik
kurgu, Kanuni’nin seferlerine katilan; yazar, bilim adami ve nakkas Matrak¢t Nasuh’un
minyatiirlerinde kendini gosterir. Yan yatmis yapilari, parlak renkli bitkileri, mavi ve pembe
tepeleriyle Osmanli minyatiir sanatinda ilk figlirsiiz manzara denemeleri olarak bilinir
(Resim-2).Matrake1, tarithi olaylarn resimlerken, topografik gercekligi korumayi
hedeflemistir. Kent, kasaba ve Onemli yapilar1 tiim detaylariyla belgeleme gelenegi,

Matrakg¢i1’dan sonraki nakkaslar tarafindan da siirdiiriilmiistiir(Renda,1997:1267).
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Resim-2. Istanbul Tasviri, Mecmu’1 Menazil 1537 (Bagc1 vd,2006:75)

Tarih konulu minyatiirlerin bir baska kolu olan gazavatnameler, manzum olarak ve
mesnevi biciminde yazilir. Savas veya sefer konulu bu minyatiirler, padisahlarin yani sira
daha ¢ok vezirlerden veya serdarlardan birinin gazalarini konu alip, bir bélgenin veya kalenin
almisimni hikdye eder. Bu tarz eserlerde, gazayi yapan kisi on plana ¢ikarken, metin de o
kisinin etrafinda geligsmistir. Osmanli kitap sanatlarinda, gazavatname tiiriinde ilk eser yine
Matrak¢1 Nasuh tarafindan Tiirkge diizyazi olarak yazilip resimlenen Beyan-i Mendzil-i Sefer-
i Irakeyn adl eserdir. Kanuni Sultan Siileyman’im Iran ve Irak {izerine yaptig1 seferleri anlatan
bu eserin ardindan, Tarih-i Sultan Bayezid, Tarih-i Feth-i Siklog, Futiihat-1 Cemile ve

Nusretndme gazavatname tiiriinde tiretilen eserlere drnektir.

Silsilenameler, Osmanli padisahlarmin soyunu Hz. Adem’den baslayarak tiim din ve
tarih biiyiiklerine baglayan resimli yazmalardir. III. Murad zamaninda hazirlanan, soy agaci
cizgilerinin kullanildigi ve Seyyid Lokman tarafindan kaleme alinan Ziibdetii’t- Tevarih
(1583) bu tiirlin Onciilerinden sayilir. Silsilenamelerin en 6nemli 6zelligi, metinde ismi gegen
peygamber ve hiikiimdarlarin madalyon igine yapilmis portrelerin soy agact seklinde

resimlenmesidir.

Tarih konulu minyatiirlerin diger bir kolu olan surname tiiriinde resimli yazmalar, ilk
kez III. Murad doneminde (1574-1595) hazirlanmustir. III. Murad’in emriyle, sehzadesi
III.Mehmed’in siinnet diigiin senligini anlatan Surndame-i Humdyin, donemin bas nakkasi
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Osman’in yonetimindeki bir ekip tarafindan resimlendirilmistir. Sonraki dénemlere O6rnek
teskil eden bu eserin ardindan, III. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiinii senlikleri de
Vehbi mahlaslt bir yazar tarafindan kaleme alinmis ve Levni tarafindan resimlendirilmistir.
Osmanli minyatiir sanatina yeni bir lislup kazandiran resimli surndmeler, donemin esnaf
localarinin etkinliklerini, diizenlenen eglenceleri ve sosyal yasantilarini belgelemeleriyle

kiiltiir tarihi acisindan oldukg¢a 6nemlidirler(Mahir,2012:103-108).

Kanuni devrinin sonlarina dogru goriilen ve Osmanli Minyatiir sanatinin en 6nemli
isimlerinden olan Nakkas Osman, Osmanli sarayr minyatilirlii yazmalarimin en parlak
doneminin yasandig1 Sultan II. Selim (1566-74) ve ozellikle III. Murad (1574-95) dénemine

damgasin1 vurmustur. Nakkas Osman ve eserleri ayri bir baslik altinda degerlendirilecektir.

Doénemin bir diger 6nemli minyatiir sanatcist da Nigari’dir. Asil ismi Haydar Reis olan
ve denizci oldugu bilinen bu nakkasin, giiniimiiz resim teknigine yakin bir¢ok caligmasi
mevcuttur. En ¢ok bilinen eserleri olan Kanuni Sultan Siileyman ve Barbaros Hayrettin
Paga’nin portreleridir. Bu caligmalardan da anlasildigi tlizere Nigari, gercekei ¢izgi
hareketleriyle,Bat1 sanat iislibunu kullanirken; dogu resim geleneginin tasvir anlayisim1 da

yorumlayarak bir sentez olusturmustur (Renda,1997:1268).

Osmanli tasvir sanatinin eyalet {islibu olarak bilinen eserlerin bircogu, 1534-1623
yillar1 arasinda Osmanli egemenligine dahil olan Bagdat kentinde hazirlanmistir. Sokullu
Mehmed Pasa’nin oglu Hasan Pasa’nin valiligi doneminde yogun bir resim faaliyetinin
yasandig1 Bagdat’ta; tasavvuf, peygamberler ve halifeler tarihi gibi dini konulu eserlerin
hazirlandig1 bilinmektedir. Bunlarin arasinda Bagdatli sair Fuzuli’nin Hadikatii’s-Sueda’s1 ve
Camiu’l-Siyer gibi eserler yer alir. Kendine 0zgii zengin ve canli renkleri, dinamik
kompozisyonlar1 ve iri bash figiirleri ile Osmanli minyatiir sanatinin ilgi ¢ekici bir grubunu
olusturan bu eserlerti, Mevlevi dergahlarinda yetismis sanatcilar

resimlemistir(Mahir,1999:174).

Minyatiirli yazma {iiretimi toplumsal ve siyasi degisimlerden etkilenerek varligini
stirdiiriirken, III. Murat doneminden sonra hizim1 kaybettigi gdzlenmistir. Saray sehnamecisi
Seyyid Lokman’dan sonra Talikizdde Mehmed Suphi Celebi, III. Mehmed (1595-1603)
doneminde son tarihi yazmalardan bazilarini kaleme almigtir. Osmanli padisahlarini anlatan
Sehndme-i Al-i Osman isimli eser bu yazmalardan biridir. Nakkas Osman’in yerini aldig1

bilinen Nakkas Hasan ve ekibinin serbest diizenleme teknigi ve yeni renk kullanimi bu eserin
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minyatiirlerinde dikkati ¢eker. 17. Yiizyil baslarinda, 6zellikle I. Ahmet doneminde (1603-
17); tarihi albiimlerden ziyade, tek yaprak minyatiirler iceren albiim resimlerinin tercih
edildigi goriilmektedir. Bu albiimlerde c¢esitli kiyafet ve goriiniimlerdeki tek figiir
calismalarindan, kir eglencelerine; hatta timarhane iclerine kadar genis bir konu yelpazesine
sahip caligmalar goriiliir. Tarih konulu minyatiir disiplininden uzak, daha serbest bir
diizenleme tarzinin benimsendigi bu calismalarda; yenilik¢i bir tutum sergileyen tek figiirli
kadin ve erkekler; serbest bir diizen i¢inde yerlestirilmesi ile yeni bir iislup akiminin
habercisidir. Aralarinda Avrupai giysiler icinde figiirlerin yer aldigi bu calismalar, batil
ressamlarin Osmanlilara olan ilgisi ile Topkapi sarayina Avrupa kokenli oymabaski ve
benzeri malzemelerin girdigini gosteren oOrnekler neticesinde karsilikli bir etkilesimin
sonucudur. Nitekim II. Osman doneminde(1618-22) etkin oldugu bilinen Naksi’'nin
minyatiirlerinde, Bat1 kokenli ¢aligmalardan etkilendigi goriilmektedir. Naksi, Talikizade’den
sonra, son saray sahnamecisi olan Nadiri’nin yazmalarint minyatiirlemis ve adeta XVIIL
yiizy1lda Osmanli minyatiir sanatinin ¢izgisini belirlemistir. Ugiincii boyutu acik¢a aradif
hissedilen Naksi, Ozellikle mimari o6gelerin ¢iziminde, derinlik olusturmak ig¢in c¢esitli
arayiglara girmistir. Tonozlarin orttiigli gegitler, daralan sokaklar, agik pencerelerden goriilen
bahgeler ilkel de olsa bir perspektif arayisin1 gostermektedir. Bununla beraber, Bati resmine
pek de yabanci olmadigi goriilen Naksi, dogada acik renkler kullanmayi tercih ederken,
figiirlerin kiyafetlerinde bordo, kahverengi, koyu yesil gibi doymus renkler kullanmay1 tercih
etmistir(Renda,1997:1269,1270).

Imparatorlugun siyasal giiciiniin giderek zayiflamasi XVII. yiizyiln ikinci yarisinda
minyatiirli yazma sayismin giderek azalmasina neden olmustur. Ayrica, Osmanl
padisahlarinin Edirne Sarayinda ikamet etmeyi tercih etmeleri saraya baglh olarak gelisen
Osmanli tasvir sanatini da etkilemistir. Edirne sarayinda minyatiir yapimina devam edilse de,
sarayin yikilmasiyla birlikte mevcut yazmalarin ortadan kalkmis oldugu diistiniilmektedir.
XVIIIL Yiizyilda tahta ¢ikan III. Ahmed’in tekrar Istanbul sarayina dénmesiyle canlanan
minyatiir sanati, son parlak dénemini yasamistir. Kendisi hattat ve sair olan III. Ahmet,
minyatiir ve kitap sanatlarina biiyiilk 6nem vermistir. Osmanli tarihinde Lale Devri olarak
bilinen bu dénemde (1718-30) minyatiir sanat1 ayr1 bir onem kazanmistir. Ger¢ek anlamda
batililagma hareketlerinin goriildiigli bu donemin en O6nemli nakkasi; renkli anlamindaki
“Levni” mahlasim1 kullanan Abdiilcelil Celebi’dir. Ayn1 zamanda iinlii bir halk sairi olan
Levni, 6nce Istanbul Nakkashanesi’'nde 6grenci olarak bulundugu, saz iislibunda tezhip ve
resim calistiktan sonra yetenegini kanitlayip, musavvir oldugu bilinmektedir. 1707 yilinda
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Edirne’den Istanbul’a geldigi anlasilan Levni’nin ehl-i hirefe kayith nakkaslar arasinda
oldugu bilinirken, konumu tam olarak tespit edilememistir. Hi¢ siiphesiz Levni’nin en énemli
ve bilinen yapitlar1 Surndme ve Surndme-i Vehbi’dir. Surname-i Vehbi’de, III. Ahmed’in
1720 yilinda ii¢ sehzadesinin siinnet diiglinii ile ii¢ kizinin ve hanim sultanlarin evlenmeleri
dolayistyla yapilan senlikler anlatilmaktadir. Minyatiirlerinde esnaf ve localarinin iriinleri ile
hiinerlerini sergiledikleri gegitlerin anlatildig1 eser ayn1 zamanda, Lale devri diye tanimlanan
bu devirde halk ile sarayin adeta biitiinlestigi saray eglencelerinin gérkem ve ihtisamini da
canlandirir. Yer yer perspektif ilkelerinin gortildiigii Avrupai resim anlayisindan izler ile
temelde geleneksel resim {iislibuna sadik kalarak olusturdugu bu yeni iislup, donemin

begenisini kazanmistir (Cagman,2004:926-931).

XVIIL. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bati kiiltiiriine karg1 artan ilgi dogrultusunda
gerileyen Osmanli minyatiir sanati, teknik agidan da batililagsma egilimi gosterdiginden bu
stire¢ “Batililasma Donemi” olarak adlandirilir. Batililagma taraftarlig ile bilinen Sultan II.
Mahmud déneminde kurulan sanat okullarinda, resimli el yazmalar1 yerine, tuval ya da karton
iizerine yagli boya veya guaj teknigi ile yapilmis sultan portrelerine ve manzara resimlerine
agirlik verilmistir. Ve XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli minyatiir sanat1 yerini

tamamen bat1 sanat1 kaidelerine uygun resim sanatina birakmaigtir.
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3. SEHINSAHNAME I

3.1. Sehinsahname Yazmasi

Katalog No: 1404

Bulundugu Kiitiiphane: istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi.
Bulundugu Béliim: Nadir Eserler

Eserin Tam Ismi: Sehinsahnime-i Murad-1 Salis

Eserin Miiellifi: Seyyid Lokman b. Hiiseyin el-Aslri el-Urmevi.
Istinsah Tarihi: 939/1581

Yaz Cesidi: Ta’lik, 15 satir.

Eserin Cild Olgiisii: 36 x 24 cm.

Cild Ozellikleri: 17. yiizyil, kahverengi zemin {izerine altin hayvan figiirlii, agach

desen. I¢ kapak miisebbek cild.
Minyatiir Sayisi: 58
Varak Sayisi: 205

Kagit Cesidi: Acik krem, nohudi aherli kagit.
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Bugiin Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi FY 1404 numarali Sultan I1I. Murad
(1574-1595) Sehingahnamesi’nin 1. cildi, 16. yiizy1l Osmanli tasvir sanatinin en glizel
orneklerini ihtiva etmektedir. Seyyid Lokman b. Hiiseyin el-Aslri el-Urmevi tarafindan
Sultan III. Murad doneminin 1574-1581 yillar1 arasinda gecen olaylar1 Fars¢a ve manzum
olarak kaleme alinan bu eser, 29 Ekim-7 Kasim 1581’de tamamlanarak III. Murad’a takdim
edilmigtir. 1582-1588 yillar1 arasinda gectigi bilinen bu devrin olaylar1 da 95 minyatiirii ile
ikinci bir cilt olarak 1592 yilinda yine Seyyid Lokman tarafindan Fars¢a ve manzum olarak
yazilmistir. Ancak III. Murad adina hazirlanan ve 1597 tarihinde Sultan III. Mehmed (1595-
1603)’e sunulan Sehingahndme’nin ikinci cildi bugiin, Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Sehingahname’nin birinci cildinin Sultan II. Abdiilhamid
(1876-1909) tarafindan tesis edilen Yildiz Saray:1 Kiitliphanesine hangi tarihlerde Hazine-i
Hiimayln (Topkap1 Sarayr Miizesi)’dan intikal ettigi bilinmezken, baz1 kaynaklardan 1925
yilinda Atatiirk’lin emriyle, Yildiz Saray: Kiitliphanesi ile i¢indeki bir takim degerli esyalarin

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesine nakledildigi bilinmektedir.

Seyyid Lokman tarafindan telif edilen Sultan III. Murad Sehingahnamesi’nin I. cildinin
on ve arka kapaklar1 farkli bir iislGpla siislenmis, miklepsiz mesin bir yapidadir. Arka dis
kapak; semseli, salbekli ve kosebentlidir. Y4 simetrik kompozisyon bulut ve hatayi grubu
motiflerinden olugmaktadir. Arasuyunda rumi motiflerinden olusan ¢ iplik uygulanmistir
(Resim-3). Arka i¢ kapak da semseli, salbekli ve kdsebentlidir. Altin cedvelin ¢evreledigi 74
simetrik kompozisyon, ¢ift tahrir teknigi ile siislenmis hatayi grubu motiflerinden
olusmaktadir(Resim-4). Esere ters takildigi diisiiniilen miklepsiz 6n dis kapaginda hayvan
motifleri ile olusturulmus serbest bir kompozisyon bulunmaktadir. Safevi {islubunun
hissedildigi bu kapagin eserin orijinal kapagi olmadigi ve esere sonradan eklendigi
diisiiniilmektedir(Resim-5).Eserin 6n i¢ kapag:1 simetrik paftalara ayrilarak siislenmistir. Her
bir paftanin i¢i rumi motifleri ile bezenmistir. Paftali dikdortgen alani tek iplik helezon
sistemli ara suyu ¢evrelemektedir. Dig alana ise rumi motifleri ile bezenmis kitabeli zencerek

tatbik edilmistir(Resim-6).
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Resim-4 Arka I¢ Kapak Resim-3 Arka D1s Kapak

Resim-6 On I¢ KapakResim-5 On Dis Kapak
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FY 1404
i!:'l"lllhlllmﬂ
¥

yid Lokman Huseyin cl-Aguri
Istinsih:  Alseddin Mansuy
9RO/ 13K

Resim-7. IUK. F1404, V.1a

Eserin ilk yapraginda, “Selim Han eyyedehiillah (Allah O’nun tarafini tuttu” yazili bir

miihiir vardir (Resim-7).

Yazma, 36 x 23,6 cm ebadinda, 205 yapraktan olusur. Altin cedveller iginde, 4 siitun
halinde, 15 satirli nestalik hatt1 ile 989/1581 tarihinde, Alaaddin Mansur el-Sirazi tarafindan
istinsah edilmistir. K&gid1 aherli olup, krem rengindedir. Cedvel igleri altin ile doldurulup zer
miihre ile parlatilmigtir. Baz1 yapraklar mailen yazilmis ve aralarindaki muska paftalar; halkar
tekniginin uygulandig1 hatayi grubu motifler ile bezenmistir(Aksu,1981:6-7) (Resim-8). Sulu
halkar tekniginde bezenmis hatayi grubu motifler ile sarilma rimilerin ¢evreledigi, daire i¢ine
alinmis mensur mukaddime kisminin b sayfasinda; Bu resmi hazane-i sultan-1 selatin-i zeban-
1 hakan-1 havakin-i devrdan sehinsah-i memalik-i din kahramanii’l-meba’ ve’tin Fatih-i
biladii’l-arab ve’l-acem zabit-1 araziyi’'t-Tiirk ve’d-deylem zillahii fi’l-arzeyn hadimii’l-
harameyni’s-serefeyn mazhar-1 mevaridii’l-emn ve’l-eman mazhar-1 sevahid-i “Innallahe

ye’muru bi’l-adl ve’l-ihsan” es-sultan ibni’s-selatin ibnii’s-sultan Murad Han ibnii’s-sultan
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Selim Han ibnii’s Sultan Siileyman Han el-miicahid fi sebilillah hulidet eyyam-1 hilafet ve
a’vam saltanat ila ahiri’d-duhir ve’l ezman.yazilmistir. a sayfas1t mukaddime kisminda ise;
Sultan Murad bahs-1 dlem-i hiidavendist ki be mukteza-y1 saadet iktiza-y1 ba halkullahu’l-
kalem hame-i seriu’r-rakam ra der sahayif-i medayih-i selatiyn-i timem cari sahte ve sanayi-i
bedayi-i nazm u nesir ferhunde eser ra ¢un bedayi-i sanayi-i kaza ve kader miinecciz? Ve’l
emsal gerdanide ta bdis-i tezekkiir menakib-1 esldf-1 hamidetii’l-etsaf ve sebebi teariifii ahlaf-1
cemiltii’l-evsaf gecte der cehre-i riizgdr ¢un levha-i zer nigar baki mdnde miicib-i intibah

ili’l-ebsdr gerded hdza iyn eserist” yazihidir. (Resim-9)

Resim-8. [UK. F1404 V.35b-36a
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Resim-9. IUK, F1404, V.1a-1b

Glinlimiize kadar iyi muhafaza edilerek ulasmis, cogu tam sayfa biiytlikliigiinde 58
minyatiliriin, Nakkas Osman ve ekibine secilmis miisavvirler tarafindan resimlendigi
diistiniilmektedir. Minyatiirlerinin yanm1 sira, eserin ilk sayfasinda yer alan tezhipli alan

oldukea ince ve teferruath ¢alisilmig bir tezhip 6rnegidir.

Eserin 2a numarali sayfasinda bulunan klasik tezhip teknigi ile bezenmis linvan sayfasi
tezhibi, iki kisimdan olusmaktadir. Yazili kismin {ist tarafinda kalan bezemeli bu alan;
dikdortgen seklinde olup, 2mm.altin cedvelle ¢evrelenmistir. Tezhibin orta kisminda yer alan
kitabe i¢in ayrilmis alan; mat sar1 altin ile boyanmis olup, lapis renkli miirekkeple iki satir
halinde metin yazilmistir. Kitabenin yer aldigi bu alanin koselerinde sarilma rumiler
goriilirken, orta kisminda mavi renkli bulut motifleri ile desene ahenk kazandirmak
amaglanmistir. 2 simetrik ¢izilmis desen zeminin tamami, lacivert boya ile kaplanmistir.

Helezon sistemi {izerine hatayi grubu motifler islenmistir.

Dikdortgen formundaki ikinci tezyini alanda gordiigiimiiz desen 1/10 simetrik
cizilmistir. Cedvele dayali sarilma rumilerin tepesinde ortabaglar yer alirken, ayirma
rumilerin aralarina ¢izilmis mavi renkli bulutlar dikkat ¢cekmektedir. Helezon sistemi iizerine
serpistirilmis rengarenk c¢icekler ve lacivert zeminli tezhipli alan, cedvel ve pembe iplik ile
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cevrelenmigtir. Ve son olarak cift tahrir teknigi ile ¢izilmis tiglarla zemine bir gegis

saglanmstir.

Sayfay1 sinirlayan 3mm.altin cedvel icinde, ta’lik hattiyla yazilmig 11 satirlik dizeler

bulunmaktadir. Metin aralar1 beyne-siitur teknigi ile stislenmistir. (Resim-10)

Resim-10. F.Y. 1404 V.2a (Unvan Sayfas1)

3.2. Miiellifi Seyyid Lokman

Tam ismi “Lokman b. Seyyid Hiiseyin el-Asiri el- Urmevi” olan Seyyid Lokman’in
kendi eserleri ve resmi yazismalarda gegen malumatlar disinda, hayati ile ilgili ¢ok fazla
bilgiye rastlanmamustir. Isminden Azerbaycan’mn Urumiye/Urmiye kasabasindan oldugu
diistiniilmektedir. Musul’a bagli Harir kasabasinda kadilik yaptiktan sonra, XVI. ylizyilin
ikinci yarisinda Istanbul’a gelerek Nisanci Feridun Ahmed Bey’e ve Sokullu Mehmed
Paga’ya baglilik gosteren Lokman, 977 (1569) yilinda, I1.Selim zamaninda Sehnamecilik

gbrevine tayin edilmistir. Ilk olarak Zigetvar Seferi ve sonrasini nazma cekmek igin
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gorevlendirilmis, fakat III. Mehmed’in ciilisundan sonra(1004/1595), Sultan III. Murad adina
yazdig1 Sehinsahname’de kendi zamanina ait vukuattan hi¢ bahsetmedigi i¢in vazifeden
azledilmistir. Bir bagka sebep olarak da; III. Mehmed’in ciilusundan sonra nesir ve nazim
yazimindaki gorevlerini tam olarak yerine getirmemesi ve yeni padisahin sehzadeligi
zamaninda sundugu beyitleri tekrar takdim etmesi olarak gosterilir. Gorevden alindiktan sonra
yerine Talikizade getirilen Seyyid Lokman’dan bagladigi caligmalar1 tamamlanmasi istenmis,
fakat calismalar1 yeterli ilgiyi goremeyince kendisine kenar defterdarligi verilmistir.
Kendisiyle ilgili son kayit 1601 tarihine ait olup, ayni yil icinde vefat ettigi
bilinmektedir(Akin, 2004: 5,6).

Seyyid Lokman Sehnamecilik gorevine tayin olduktan sonra pek ¢ok eser telif etmistir.
Cogu destan tarzinda olup, Osmanli Sultanlar1 adina yazilmis minyatiirlii eserlerdir. Bunlarin
yaninda edebi eserlerin de miiellifi olan Lokman, hem Tiirkce mensur, hem de Farsga

manzum eserler liretmistir.

Mehmet Tahir Bursali, Osmanli Miellifleri adli eserinin 3. cildinde Lokman’a ait
“Kiyafetii’l insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyye” adli eserinden bahseder. Bu eserde Osmanl
Sultanlarin tarihi ahvali ve semailinden bahsettigi ve kiyafet ilmine dair bircok malumati
ihtiva ettigini sdyler. Bir niishas1 Enderin-i Hiimaytin’da Sarik Odasi kiitiiphanesinde bulunan
eserde Osmanli Sultanlarinin tasvirlerinin de mevcut oldugunu belirten Bursali, diger

eserlerini de sOyle siralar(Bursali,1975:95):

Hiiner-name (I.C 1584, II.C 1588): Yavuz Sultan Selim ile Kanuni Sultan
Siileyman’dan bahseden on fasil, bir zeyl ve bir hatimeyi ihtiva eden bir Osmanl: tarihidir. 1.
cildine ait kirk bes minyatiir bulunurken, II. cildinde altmis bes minyatiir barindiran eserin bu

niishalar1 Topkap1 Saray1 Miizesindedir.

Selim-Sehname (1581): II. Selim’in tarihi ahvalinden bahseden eserin kirk dort

minyatiirlii niishas1 Topkap1 Saray: Kiitiiphanesinde bulunmaktadir.

Sehingahndme (1.C. 1580, 11.C.1592): III. Murad’in tarihi ahvalinden bahseden eserin .
cildinin elli sekiz minyatiir ihtiva eden niishalar1 Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde yer

alirken, doksan bes minyatiirlii sayfasi ile II. cildi, Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunmaktadir.

Ziibdetii’t-Tevarih  (Nesebndme-i Hiimayun, Tomar-1 Hiimdyiun) 1583: Diinya,
Peygamberler ve Osmanli tarihinden bahseden eser kirk minyatiirden olusur. Kirk adet
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minyatiirde, yirmi dort sayfa peygamberlere; dort sayfa imamlara ve on iki sayfa padisahlara

ayrilmstir.

Terceme-i Lem’atii’l-Envar: (Mahzen-i Esrar) bahrindedir; Selefname, Halefname,

Muasirname, Mogolname: Sehname tarzi ile miitekarip bahrinde bes cilttir.

Zafername: Konya cengine dairdir.

3.3. Nakkas1 Nakkas Osman

Klasik Osmanli minyatiir {islibunun Onciisii sayilan Nakkas Osman’in adina ilk kez
Eyliil 1566 tarihli ve alt1 ak¢e yevmiyeli olarak ehl-i hiref maas defterinde rastlanmaktadir.
Ozel yasamma dair ¢ok fazla bilgi sahibi olmadigimiz Osman’m, nakkashane ekibinde
Kanuni Sultan Siileyman doneminin son yillarinda usta olarak yer aldigini, yine bu maas
defterindeki bilgilerden anlamaktayiz. Nakkas Osman’in ilk resimlemis oldugu disiiniilen
eser; Kanuni Sultan Siileyman’in Zigetvar Seferini konu alan 1552 tarihli Nushet el-es-rar el-
ahbar der sefer-i Sigetvar’dir. Yazimi 1569 yilinda tamamlanan ve divan kétibi Ahmed
Feridun tarafindan yazilan eserdeki minyatiirler, metne bagli, tarihi gercekleri yakalamay1
hedef edinmis yalin bir iisluptadir. Ozellikle Zigetvar Kalesi’nin ¢izimlerindeki dogruluk, bize
Nakkas Osman’in getirdigi gergeklik anlayisini hissettirmektedir. Bu minyatiirlerden yola
cikarak, Nakkas Osman’in Ahmed Feridun ile birlikte sefere katilmis oldugu
diisiiniilmektedir. Ayrica Osman’in Zigetvar Seferinde bulundugunu ve Ahmed Feridun’un
hizmetinde bulundugunu, Seyyid Lokman’in Sehname-i Selim Héan adli eserindeki;
Semsiiddin Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman, Ahmed Feridun Bey ve Nakkas Osman ile
yaptig1 toplanti sahnesi tasvirinden anlayabiliyoruz. 1659 yilinda gerceklesmis oldugu
anlasilan bu toplanti, Nakkas Osman ve Seyyid Lokman’in isbirliginin baslangici olarak

goriilmektedir.
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Resim-11. Sehname-i Selim Han, 1581, TSM, 3595,y 9a (Bagc1 vd,2006:116)

Sehname yazimui ile ilgili olarak miiderris Semsiiddin Ahmed Karabagi, sehnameci
Seyyid Lokman, divan katibi Ahmed Feridun Bey ve iistad Nakkas Osman’in toplantisi.
Sehname-i Selim Han adli eserde yer alan bu minyatiir Nakkas Osman tarafindan

resmedilmistir(Resim-11).

Seyyid Lokman’in basinda oldugu ve Nakkas Osman'in da dahil oldugu
nakkaslar,miicellitler, cedvelkesler ve katiplerden olusan bir ekip; Osmanli sarayinin en
onemli ve nadide eserlerini hazirlamistir. Nitekim Nakkas Osman'in 6n plana gegip, sanat
Gislibunun donemin diger eserlerinde egemen olmasindaki en oOnemli etken; Seyyid
Lokman’in bu sanat ekibine secilmesi olmustur. Divan-1 HiimdylGn Ruus defterlerindeki
kayitlardan yola ¢ikarak, yogun bir faaliyet i¢cinde oldugu anlasilan bu ekip, 6zellikle 1579-90
yillar1 arasinda sarayin en nadide minyatiirlii eserlerini hazirlamistir. Sehname-i Selim Han,
Sehinsahndme, Ziibdetii 't-Tevarih, Kiydfetii’'l-insaniye fi semad 'ilii’I-Osmdniye, Hiinername ayni
yillarda tamamlanmis olup, s6z konusu ekip tarafindan hazirlandigi anlasilmaktadir. lave
olarak; Sultan III. Murad’in sehzadesi Mehmet'in 1582 yilinda yapilan 52 giin ve gece siiren
stinnet diiglinii senliklerini konu alan Surname’nin ayni ekibin elinden ¢iktigi;fakat yazariin
Seyyid Lokman olmadig: bilinmektedir. /ntizami mahlasini kullanan yazar; kitabin hazirlanisi
ile ilgili ¢esitli bilgiler verirken, resimlerin tasarimcisinin Nakkas Osman oldugunu, O’nun

ressamliktaki maharetini ve renk se¢imindeki ustaligini1 6vmektedir. Ayrica Nakkas Osman’in
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Fogali oldugunu belirten Intizami, Osman’m kéarhane isimli 6zel atdlyelerinde miirekkep
ressamligi ve duvar nakislar1 da yapmis oldugunu ima eder(Cagman, 2009:904-911).
Kalabalik sahnelerde figiirleri yumusak firca hareketleri ile daha keskin ifadeli tasvir eden
Nakkas Osman’in kendine has iislibu, ozellikle tarih konulu minyatiirlerde daha yogun
hissedilir. Tanik oldugu olaylar1 ve yapilar1 ayrintilarindan bagimsiz bir sekilde kagida
aktaran nakkas; daha oOnce yapilmis g¢alismalar1 kendi silizgecinden gecirip Ozgiin ifade

bicimiyle yalin kompozisyonlar ortaya koymustur.

Osmanli padisahlarinin tasvirlerini yaparak Osmanli minyatiir sanatinda Diiz Padisah
Portreciligi olarak taninan yeni bir akimin da dnciisii olmustur. Bununla beraber sanat¢inin
Kaptan Pasa Koskii ile Topkap1 Saray1r Kule Koskii’niin kalem islerini yaptigina dair bilgiler
iceren 1591 ve 1592 tarihli belgeler, O’nun her alanda usta bir nakkas oldugunun
delilidir(Mahir,2012:178-179).
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3.4. Sehinsahname I’in Minyatiirleri

Resim-12 . U.K. F.Y. 1404 V.7a
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Varak Numarasi: 7a
Ebadi: 22.2x26.6 cm.

Minyatiiriin Konusu:Sultan III. Murad’in Manisa’dan gelip, Istanbul’a gitmek iizere

Mudanya Iskelesi’nde gemiye binmesi.

Babasi I1.Selim’in vefat haberini, Veziriazam Sokullu Mehmed Pasa ve annesi Nurbanu
Sultan’in gonderdigi adamlardan alan ve veliaht sifatiyla Istanbul Sarayi’na davet edilen III.
Murad, hemen yola revan olup, Mudanya Iskelesi’ne gelir. Burada kendisini almak i¢in hazir
olmas1 gereken kadirgaya rastlayamadigi icin, nisanci Feridun Ahmed Bey’e ait oldugu
bilinen bir gemiye binip, firtinaya ragmen Istanbul’a hareket edisini izledigimiz 7a numarali

varak, eserin ilk minyatiirlii sayfasidir (Kiitiikoglu, 2006:172).

Kompozisyon dikey gelisen bir formda tasarlanmis olup, tek tam sayfadan
olusmaktadir. Keskin bir hat bulunmaksizin iki ana parcaya ayrilmis bu sayfanin bir kismi
deniz ve lizerindeki gemiden olusurken, diger kismi kara parcasi iizerinde yer alan figiirler ve
mimari Ogelerden olusmaktadir. 2mm. kalinliginda altin parlak cedvel ile lapis renginde
ipligin ¢evreledigi minyatiiriin alt ve iist kisitmlarinda tek satir halinde talik hattiyla yazilmis
metinler yer almaktadir. Sol alt kismin1 olusturan deniz ve karadaki mimari unsurlar cedvelin
iistiine tasmis bir sekilde resmedilerek kompozisyondaki hareketlilik arttirllmigtir. Gokytizii
mat altin ile renklendirilirken, deniz glimiis ile boyanip, firtinali bir havanin vurgusu
yapilmistir. Karaya demir atmaya hazirlanan kirmizi renkli kalyata, heybetli goriintiisii ile
dikkat ¢ekmektedir. Osmanlilarda ince donanmada kullanilan bir gemi ¢esidi olan kalyata,
iskele yoniinde tasvir edilmistir. Kiirek sayist bilinmemektedir ve tek direkli olan kalyatanin
iistll beyaz renkli bir ¢adir ile ortiilmiistiir(Beydiz,2014:86). Dikkatli bir sekilde bakildiginda
goriilen ¢adirin icindeki kalabalik figiir toplulugu, silik bir sekilde resmedilmistir. Bu figiir
toplulugunun hemen Oniinde dort adet mavi zeminli kosebentli ve semseli paftalar

goriilmektedir.

Minyatiiriin diger kismini olusturan agik mavi ve kahverengi ile boyanmis kara kismina
biiyiikli kiigiiklii serpistirilmis figlirler ile kompozisyon diizeninin dengeli bir sekilde
saglandig1 goriilmektedir. Bir perspektif anlayisi bulunmadigindan, ondeki figiirler alta,
arkada yer alan figiirler ise yukariya dogru yerlestirilmistir. Padisah ve at1 harig, diger figiirler
hemen hemen ayni boyutta ¢izilmistir. Eylem merkezi Sultan III. Murad Han oldugu igin,

Padisah ve ati1 daha iri ve detayh c¢izilerek konum agisindan farklilastirilmistir. Padisahin
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renkli kiyafetleri tizerine uygulanmis c¢intemani ve hatayi grubu motifler, altin ile
renklendirilmistir. Yine altin ile sivanmis atin eyer Ortiisiine kiiclik hatayi grubu motifleri

tatbik edilmis ve igne perdahi ile metalik bir goriintii verilmistir.

Minyatiirdeki diger at figiirleri ile kiyaslandiginda hem boyut hem de renk olarak ilgi
ceken Padisahin atinin, kula renginde oldugu diisiiniilmektedir. Mehmet Basbug’un “XVI.
ylizy1l Minyatiir Sanatc¢ilarindan Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde At Tasvirleri” isimli
yiiksek lisans tezi ¢alismasinda, kula renkli at1 sdyle tanimlar: “A#in viicudunu érten killari
sart veya kirmizimtrak olup; yele, kuyruk ve bacaklarin nihayeti siyahtir. Al ile kir arasi bir
renk tizerinde bazen doku ve ¢izgilere rastlanir.” (Basbug,1990:62). Bu bilgiden yola ¢ikarak
kula rengi oldugunu diisiindiiglimiiz atin kuyrugunun ve minyatiirdeki diger atlarin
kuyruklarinin diiglimlii oldugunu gdérmekteyiz. Bir Tiirk gelenegi olarak kabul edilen bu

durum, Nakkas Osman’a ait oldugu diisiiniilen tiim eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Dagmnik bir sekilde yerlestirilmis figiirlerin hareketi sola dogru gelismektedir. Onden
arkaya dogru yerlestirilmis figiirlerde bir perspektif arayist bulunmamasindan dolayi,
arkadaki figiirler ve On taraftaki figiirler arasinda dikkat ¢ekici bir boy veya renk farkliligina
gidilmemistir. Boylece eylem merkezi padisah hari¢, diger figiirler bir biitiin igerisinde esit
ozelliklere sahip olarak degerlendirilebilmektedir. A¢ik mavi ile boyanmus tepelerin arasinda
gordiiglimiiz, ikiserli olarak istiflenen figiirler ile sag alt tarafta gordiigiimiiz figiirlerin

arasinda hem boyut hem de detay acisindan herhangi bir fark goriilmemektedir.

Oldukga dengeli bir kompozisyona sahip olan minyatiiriin renk dagilimi i¢in de aym
durum s6z konusudur. Figiirlerin kiyafetlerinde gordiigiimiiz kirmizi, mavi ve yesil gibi
renklerin, homojen bir sekilde kompozisyondaki yerlerini aldigin1 gérmekteyiz. Bunun
yaninda, koyu renk ile tasvir edilmis deniz ve acik bir tonda boyanmis kara ile sayfada

basaril bir leke dengesi saglanmaistir.
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Varak Numarasi: 8a
Ebadi: (19x28.8cm.)

Minyatiiriin Konusu: III. Murad’in saraya gelisi.

Istanbul’a gelen III. Murad’in, mesalelerin aydinlattigi sarayin ilk avlusu babii’s-
selamin Oniinde, basta Sokullu Mehmed Pasa olmak iizere diger yiiksek riitbeli saraylilar
tarafindan karsilanmasini anlatan minyatiir, eserdeki tek tam sayfa minyatiirler arasindadir.
Eserin ikinci minyatiirlii sayfasi olan 8a no’lu bu varak, bizlere o anki atmosferi hissettirme
konusunda olduk¢a basarilidir. Gecenin sessizliginde, mesaleler 1518inda saraym avlusuna
giris yapan Sultani izleyen ve bu olaya taniklik eden bir¢ogu riitbeli saraylilarin heyecan
icindeki merakl bakislari, o anin ciddiyetini gézler oniine sermektedir (Bagc1 vd.,2006:124).
Ayrica Padigahin, Sokullu Mehmet Pasa’nin ve bazi saray gorevlilerinin; II. Selim'in

vefatindan miitevellit siyah renkli kaftan giydikleri goriillmektedir.

Dikey gelisen formda tasarlanmis kompozisyonu, parlak altin cedvel ve lapis renkli
iplik ¢evrelemektedir. Sayfanin alt kisminda iki satirlik talik metinler yer alirken, ist
kisminda ii¢ satirlik yine talik hattiyla yazilmis metinler bulunmaktadir. Ust kisimdaki
metinlerden bir sirasi altin siva iizerine siyah miirekkep ile tatbik edilmistir. Minyatiriin sol
tarafindaki cedvel, merdiveni animsatan formda ¢izilmistir. Atli figiirlerin bir kismi cedvelin
altinda birakilarak kompozisyonda devamlilik saglanirken, ayni zamanda bir hareketlilik
kazandirilmistir. Ayrica sayfanin iist kisminda, cedvele yapisik bir sekilde cizilmis babii’s-

selam kuleleri ve sarayin dendanlar1 gblgeli bir sekilde resmedilmistir.

Minyatiirli bu sayfaya genel olarak bakildiginda, figiirlerin ve mimari ogelerin
kompozisyon i¢inde diyagonal dagilimi; Sultan III. Murad’t ve Sokullu Mehmed Paga’y1 6ne
cikaracak sekildedir. Bununla beraber, kompozisyonun odak noktasini olusturan padisah ile
vezir-i 4zam ve dahi atlari, daha iri ve detayll ¢izilerek hedeflenen vurgu basariyla
saglanmistir. Sultan Murat’in atina ait eyer Ortiisii, hatayi grubu motifleri ve igne perdahi ile
stislenirken; Sokullu Mehmed Paga’nin ve diger figiirlere ait atlarin eyer ortiileri olduk¢a yalin

resmedilmistir.

Eylem merkezinde yer almalarindan dolay1 daha vurgulu tasvir edilen padisaha ve
vezire ait kir ve doru renkli at figiirlerinin, minyatiirde yer alan diger atlara nispetle daha iri
tasvir edildigi ve padisahin atinin renginin daha ¢arpici oldugu goriilmektedir. Atin renginin

beyaz ve gri tonlarda hafif dokulu bir tarzda islenmis olmasi, izleyiciye atin, kir at cinsi
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oldugunu diistindiiriirken, diger bir yandan da safligin, temizligin ve dogrulugun mesajini

vermektedir.

Ornek minyatiirlii sayfamiza genel olarak bakildiginda dikkati celbeden ikinci unsur hig
siiphesiz “Orta Kapu” ismi ile de bilinen babii’s-selamdur. Iki merakli bakisi gizleyen bu kapi
i¢ ice iki kistmdan olusmaktadir. Uggen alinlikli, basik kemer acikligi ve kademe kademe
ylikselen bir kavsara sistemine sahip olan orta kapunun i¢ kismi, agik mavi ile boyanmustir.
Acik mavi zemin iizerine tatbik edilmis 2 simetrik siislemeler, hatayi grubu motiflerden ve
ayirma rumilerden olusmaktadir. Zemin renginden daha koyu bir mavi ile islenen desende ¢ift
tahrir ya da havali tahrir denilen teknik kullanilmistir. U¢ ayr1 katmandan olusan babii’s-
selam, pembe ile boyanmuis alan ile nihayetlenir. Uzerine tezyin edilmis kirmizi renkli desen,
hatayi grubu motiflerden olusturmaktadir. Cok naif bir goriintii olusturan hatayi grubu

motifler, /2 simetrik helezon sistemi iizerine yerlestirilmistir.

8a numarali minyatiiriin renk olarak dagilimi1 da, kompozisyonda oldugu gibi oldukga
dengeli ayarlanmistir. Agik renkli zemin iizerine konumlanmus figiirlerin kiyafetlerinin; mavi,
yesil, kirmizi gibi canli renklerden olusmasi ve bu renklerin bir kontrastlik olusturacak sekilde
tatbik edilmesi, bahsedilen dengeyi hissettirmektedir. Ayrica sahnedeki yanan mesalelerden
ve biiylik kandilden, olayin gece yasandigi diisiiniilmektedir. Buna ragmen minyatiiriin

renklerinde herhangi bir ton farkina izin verilmemistir.
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Resim-14 .U.K. F.Y. 1404 V.11b-12a

Varak Numarasi: .11b-12a
Ebadi: (17.6 x 26 cm.)

Minyatiiriin Konusu:Ciilis-1 Hiimaytn

Topkap:r Sarayinda, babii’s-selam ile babii’s-saade arasindaki avluda yapildig
diistintilen ve Sultan III. Murad’in ciiliis merasimini anlatan 11b-12a numaral1 sayfalar, eserin

ilk ¢ift tam sayfa minyatiirii olma 6zelligini tagimaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nda sehzadenin tahta ¢ikisi bir toren havasinda gergeklesir ve
cikabilecek kargasalar1 6onlemek i¢in padisaha biat i¢in acele edilirdi. Tesrifat¢1 tarafindan tiim
saray erkdnina, padisahin tahta ¢ikacagi giin ve saat bildirilir ve yine tesrifat¢i tarafindan
belirlenen siraya gore, saray erkdni padisaha bagliliklarini belirtirlerdi. Buna gore Once
sadrazam ve Seyhii’l-islam c¢ikip padisaha biat eder ve kiirklii hil’atlarin1 giyerlerdi.
Sonrasinda biitlin devlet ve saray erkani, belirlenen siraya gore tebriklerini ve biatlerini sunar

ve son olarak tesrifatcinin da etek dpmesiyle téren son bulurdu(Gokdas ve Inang, 2014:113).
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Olduk¢a kalabalik bir sahnenin tasvir edildigi minyatiir, dikey gelisen bir formda
tasarlanmistir. Altin cedvel ile lapis renkli ipligin ¢evreledigi minyatiir; iki tam sayfadan
olusup, birbirinin devami niteligindedir. Her iki sayfaninda alt ve iist kisimlarinda zemini altin
ile stvali talik metinler yer almaktadir. Ayrica yine her iki sayfanin da sag ve sol alt

koselerinde yer alan muska formlar igine zemini boyali klasik tezhip uygulanmistir.

Genel olarak bakildiginda, genis bir alanin iistiine, padisahi tebrik i¢in siralanmis saray
erkdninin, saga dogru hareketi goéze carpmaktadir. El¢i kabulii veya tahta ¢ikis torenlerini
tasvir eden minyatiirlerde yer alan tiim figlirlerin, genel olarak tek bir yone odaklanmis
sekilde tasvir edilmesi, izleyenleri eylem merkezi olan padisaha yonlendirmek amacindan
mitevellittir. Ayrica padisah veya sadrazam gibi makam ve mevki agisindan yiiksek riitbeye
sahip olanlarin, genellikle sayfanin iist kisminda oturur vaziyette ifade edilmesi prensibinden
dolay1, Sultan Murat; sayfanin sag iist kisminda elinde mendili ile oturur vaziyette tasvir
edilmistir. Sultan’in 6nlinde mor kaftanli ve iskiifli bir solaki biat ederken izledigimiz
minyatiirde; padisahin sag arkasinda silahtarlar ve ¢uhadarlari yer almaktadir. Onlarin alt
kisminda ise tesrifat kurallarina gore dizilmis, enderun mensuplari, has oda agalar ve

cesnigirler hazir bir sekilde beklemektedir.

Klasik donem minyatiirlerinde karsilagilan bir bagka o6zellik ise; figiirlerin padisaha
olan mesafesinin, o bireylerin devlet igerisindeki riitbelerine gore konumlandirilip, daha
belirgin ¢izilmesi idi. Bu sebepten dolayi, Sokullu Mehmet Pasa’y1 padisahin hemen saginda
diger kubbe vezirleri ile beraber bir adim 6nde izlemekteyiz. Ayni hizada konumlandirilmis
diger vezirlerin ise ayni veya benzer statiiye sahip olduklar1 ve buna gore kompozisyona

yerlestirildikleri diistiniilmektedir.

Sayfanin tezyini unsurlarinin yogunlasti§i sahnenin sag iist kisminda, padigsahin tahtini
ve lizerinde bulundugu kirmizi tonlarindaki haliyr gérmekteyiz. Tezyini agidan hayli kiymetli
goriinen bu halinin ortasinda, semse formunu olusturan ayirma rimiler ve kosebentler lapis
rengi ile ¢izilmistir. Rimilerin olusturdugu semse formunun i¢inde ve disinda yer alan hatayi
grubu motifler, birbirine helezonlarla baglanmaktadir. Kirmiz1 rengi ile pembe tonlardaki
zeminden ayrilan bu hatayi grubu motifler, ¢ift tahrir teknigi ile naksedilmistir. % simetrik
olarak hazirlanmis hali desenini ¢evreleyen kenar suyu, tozpembe tonlarinda sivanip, igine
yine ¢ift tahrir teknigi ile hatayi grubu motiflerinden olusan tek iplik sistemi uygulanmistir.
Tezyini agidan bir baska kiymetli unsur ise Sultan Murad’in tahtidir. Altin ile sivali tahtin i¢

kisimlarina geometrik ge¢meler uygulandigi ve tahtin kenar sularina kurt¢uk ve anahtarli
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zencerek tatbik edildigi goriilmektedir. Ayrica arkalikli bu taht iizerinde yer yer igne

perdahina da yer verilerek metalik bir goriiniim kazandirilmistir.

Karsilikli iki tam sayfa ilizerine tasarlanmis kompozisyonda sayfanin iist tarafina
konumlandirilmis, birbirinin devami olarak ¢izilmis revaklar ve agik tonlardaki i¢ kisimlar;
geometrik gecmeler ile stislenmistir. Olusturulan kompozisyona yardimc1 ve tamamlayici bir
diger unsur ise aga¢ ve hayvan motifleridir. Konunun ana fikri, hiikimdarin ciiliis tebriki
oldugu icin doga ikinci plandadir. Nakkasin bir ka¢ tane doga unsuru ile yetinerek,

kompozisyonu figiir yogunlugundan kurtarmak istedigi diisiiniilmektedir.

Sultan III. Murad’in ciilis ve biat torenini izledigimiz bu sahne oldukca renkli
gorilintiiye sahip sayfalar arasinda yerini alir. Aslinda II. Selim’in ayn1 giinlere tesadiif eden
cenaze merasiminden dolayi biitlin saray erkdninin siyah matem kiyafetleri giydigi biliniyor
ise de, besinci giiniinde renkli hil’atler ile degistirilmesinin istenmis olmasi ve tebriklerin bu
renkli kiyafetler ile kabul edilisi edinilen bilgiler arasindadir. Figiirlerin kiyafetlerinde mavi,
kirmizi, kahverengi, yesil, turuncu, sar1 gibi canli renkler tercih edildigi goriilmektedir. Ozel
bir giin olmas1 sebebi ile 6zenle hazirlanmis oldugu diisiiniilen ipekli hil’atlerin bazisi, altin

ile islenmis kiiciik stislemeler ile daha gosterisli bir hale getirilmistir.
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Varak Numarasi: 13b
Ebadi:14.3 x 14.7 cm.

Minyatiiriin Konusu: Vezir-i Azam Sokullu Mehmed Pasa’nin Divan-1 Hiimayunu.

Osmanli Imparatorlugu’nun en {ist idari birimi olan Divan, devletin kurulusunun ilk
ylizyillarinda hemen hemen her giin, padisahin onderliginde toplanirken, Fatih Sultan
Mehmet’in Teskilat Kanunnamesi ile padisahlarin divana istirak etmesi kurali kaldirilmais,
boylece divan toplantilari, padisahtan sonra devletin en yiiksek riitbeli idarecisi olan
sadrazamin gozetiminde yapilmaya baglanmigti. XVI. yiizyildan itibaren belirli gilinlerde
toplanan divan, Topkapi1 Sarayi’'nda Alay Meydaninda bulunan Kubbealtinda yapilirdi.
Padisah isterse divani, sadrazamin oturdugu yerin {izerinde yer alan kafesli pencereden izlerdi.
Sabah namazindan, 6gle yemegine kadar siiren toplanti, saraydan goénderilen yemeklerin
yenilmesinin ardindan, padisahin divan iiyelerini Arz Odasinda kabul edip, alinan kararlarin

dinlemesi ile son bulurdu.

Sadrazamin oOnderliginde Anadolu ve Rumeli kazaskerleri, defterdarlar, katipler,
divittar, nisanci1 ve yardimcilari, reisii’l-kiittap, cavusbasi, kapicilar kethiidasi, tezkereciler ve
selam ¢avusu gibi gorevlilerin istirak ettigi divan toplantilari; halkin her kesimine acik, ¢oziim
odakli bir miiessese idi. Ornek minyatiirde de goriildiigii {izere, hangi din ya da mezhepten
olursa olsun cinsiyet veya makamina bakilmaksizin herkesin derdi dinlenir ve derhal bir

karara varilirdi (Mahir,2012:135).

Sehingahndme’nin 13b numarali sayfasinda izledigimiz sahne, Vezir-i Azam Sokullu
Mehmed Pasa’nin nezaretinde yapilmis bir divan toplantisini belgelemektedir. Izleyenlere
divanda olusan atmosferi, tahayyiil etmeleri noktasinda olduk¢a basarili olan bu minyatiir,
sayfanin ortasina yerlestirilmis kare form i¢inde tasarlanmistir. Parlak altin cedvel ve lapis
renkli iplikle ¢evrelenen sayfanin, iistiinde dort satir, altinda iki satir halinde yazilmis talik
metin yer almaktadir. Kare formlu minyatiirlii alanin sag iist kosesinde; zemini boyali klasik
tezhip ve zer-ender-zer teknigi ile bezenmis muska formunda bir tezhipli alan goriilmektedir.
Cepheden ¢izilmis mekanda ilk dikkat ¢eken figiir, Vezir-i Azam Sokullu Mehmed Pasa’dir.
Kubbealti’nda peyke diye isimlendirilen duvara bitisik sedirde oturur vaziyette resmedilmis
Pasa, diger figiirlerden hem renk hem de boyut olarak ayristirilarak, hiyerarsik konumu

vurgulanmistir. Bagindaki miicevveze kavuk ve beyaz kapanige ile takmali kumastan i¢ kaftan
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giyen Paga’nin ¢evresinde yer alan divan iiyelerinin de, hararetli bir tartisma igerisinde olan

davali ve davacilara nazaran daha iri ¢izildigi gozlemlenmektedir.

Duvarda ve zeminde geometrik siislemelerin kullanildigi mekanin iist kismina tepelik ve
ortabagdan olusan bir bordiir ¢izilmistir. Mavi renkli duvar, geometrik formda ¢izilmis peng
motifleri ile pembe tonlarindaki zemin ise, altigen formunda ¢izimler ile bezenmistir. Siisleme
olarak dikkati ¢eken unsur, Vezirin iizerinde oturdugu titizlikle islenmis kiigiik halidir. I¢
kisminda, ¢ift tahrir teknigi ile naksedilmis hatayi grubu motiflerin yani sira, bulut motiflerini
de gordiiglimiiz halinin, kenar suyunda da yine ¢ift tahrir teknigi ile islenmis hatayi grubu

motifleri yer almaktadir.
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Varak Numarasi: 14b
Ebadi:11.5 x 14.3cm.
Minyatiiriin Konusu: II. Vezir Piyale Pasa’nin Divani.

Osmanli Devleti’nin ilk zamanlarinda divanda yalnizca bir vezir bulunuyordu.
Imparatorlugun topraklarinin genislemesi ile vezir sayisi artarak, “vezir-i sani, vezir-i salis,
vezir-i rabi, vezir-i hamis” seklinde siralanarak “Kubbealt1 Vezirleri” veya “Kubbenisin”
olarak anilmaya baglandi. Giiniimiizde devlet bakanligi olarak karsilik bulan kubbealti

vezirleri; alaninda uzman, tecriibeli bireylerden olusurdu.

Eserin 14b numarali sayfasinda izledigimiz Piyale Pasa, ikinci vezir olmasi sebebi ile
Vezir-i Azam Sokullu Mehmed Pasa’dan sonra devletin en riitbeli idarecisi idi. Aslen Hirvat
oldugu bilinen ve 7 yila yakin bir siirede ikinci vezirlikte kalan Piyale Pasa, ayni zamanda
Kaptan-1 Derya sifati ile de bir¢ok basariya imza atan 6nemli bir devlet adamidir (e-tarih.org,

Kubbe vezirleri).

Sehingahnamenin 14b numarali sayfasinda izlenen bu sahne, parlak altin cedvel ve lapis
renkli iplik ile ¢evrelenmistir. Sayfanin list kisminda diiz kita seklinde iki sira; sayfanin asagi
kisminda ise mail ve diiz kitalardan olusan dort sira talik metinler goriilmektedir. Mail
kitalarin arasinda yer alan muska formlar igine, altin ile islenmis yaprak motifleri
naksedilmistir. 11.5 x 14,3 cm ebadinda tasarlanmis minyatiirlii alan, sayfanin orta kisminda
yer almaktadir. Minyatiirlii alanin sag ve sol iist kosesinde; zemini boyal1 klasik tezhip ve zer-
ender-zer teknigi ile bezenmis muska formunda bir tezhipli alan tatbik edilmistir. Eylem
merkezi olmasi sebebiyle, dikkatleri celb edecek sekilde tasvir edilmis Vezir Piyale Pasa’yi,
% simetrik tasarlanmis mekanin ortasinda ve tezyini acidan kiymetli ¢ift tahrir desenli bir
halinin iizerinde oturur vaziyette gérmekteyiz. Mavi kapanigesi ve beyaz bashgi ile tasvir
edilen Pasa’nin etrafinda dizilmis divan iiyelerini; yonleri Pasa’ya doniik, ellerini onde

kavusturmus bir sekilde izlemekteyiz.

Osmanli minyatiir sanatinda perspektif kullanilmadigina dair genel bir yargidan daha
once bahsetmistik. Ancak perspektifin tamamen yok sayilmadigini, o6zellikle mimari
unsurlarda ve bazi esyalarin ¢iziminde bazi perspektif kurallarinin kullanildigini gérmekteyiz.

Ornek minyatiirde de goriildiigii {izere, cepheden izledigimiz divan sahnesinin, izleyiciye

43



dogru agilan sag ve sol cephe duvarlar1 ve iizerinde yer alan geometrik siislemelerin yilizeyden

goriiniisii, izleyicide mekan hissi uyandirmaktadir.

Duvarda ve zeminde geometrik siislemelerin goriildiigii mekanda kirmizi, mavi,
pembe ve altin renkleri kullanilmistir. Divan {yelerinin kiyafetlerinde mavi, yesil, kirmizi
gibi canli renkler tercih edilmis olup, bazi figiirlerin kiyafetlerinin altin ile islenmis kiigiik

stislemeler ile daha sik bir hale getirildigini gérmekteyiz.
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Varak Numarasi: 15a
Ebadi:9.7 x 14.5 cm.

Minyatiiriin Konusu: III. Vezir Ahmed Pasa’nin Divani.

Sehingahnidme’nin 15a numarali sayfasinda yer alan Ugiincii Vezir Ahmed Paga’nin
divanin1 izledigimiz minyatiir, diger pasalarin divan sahneleri ile benzer Ozellikler
tasimaktadir. Parlak altin cedvel ve lapis renkli iplik ile ¢evrelenmis sayfanin iist kisminda,
mail ve diiz nizamdan olusan bes kita seklinde talik hatt1 ile yazilmis metinler bulunurken, alt
kisminda, mail nizamda yazilmis tek kita halinde yine talik hatli metinler yer almaktadir. Mail
kitalarin arasinda yer alan muska formlarin igine, altin ile islenmis hatayi grubu motifler
naksedilmistir. 9.7 x 14.5 cm. ebadinda tasarlanmis minyatiirlii alan sayfanin alt kismina
isabet etmektedir. Bu minyatiirlii alanin sol iist kdsesinde; zemini boyali klasik tezhip ve zer-

ender-zer teknigi ile bezenmis muska formunda bir tezhipli alan goriilmektedir.

Elinde mendili, yesil kapanicesi ve beyaz basligi ile Ahmed Pasa’yi, mekanin
ortasinda ve tezyini acidan kiymetli ¢ift tahrir desenli bir halinin iizerinde oturur vaziyette
gormekteyiz. Pasa’nin etrafinda dizilmis divan iiyelerini ise eylem merkezi olmasi sebebi ile

yonleri Pasa’ya doniik bir sekilde izlemekteyiz.

Duvarda ve zeminde geometrik siislemelerin goriildiigi mekanda altin, mavi, kirmizi
ve pembe renkleri kullanilmistir. Divan {iyelerinin kaftanlarinda ise mavi, siyah, yesil,
kirmiz1 gibi canli renkler tercih edilmis olup, bazilarinin altin ile islenmis kiigiik siislemeler

ile daha sik bir hale getirildigini gérmekteyiz.
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Varak Numarasi: 16a
Ebadi: 11.5 x 14.3 cm.

Minyatiiriin Konusu: IV. Vezir Zal Pasa’nin Divani.

Sehingahname’nin 16a numaral sayfasinda yer alan IV. Vezir Zal Pasa’nin Divani’ni
izledigimiz minyatiir, diger pasalarin divanini anlatan minyatiirlii sayfalar ile benzer 6zellikler

tasimaktadir.

Parlak altin cedvel ve lapis renkli iplik ile ¢cevrelenmis sayfanin iist kismina isabet eden
minyatiirlii alan, 11.5 x 14.3 cm. ebadindadir. Minyatiirlii alanin alt kisminda ise diiz ve mail
nizamdan olusan toplam yedi satir halinde, talik hatt1 ile yazilmis metinler yer almaktadir.
Metinlerin arasinda yer alan muska formlarin igine, altin ile islenmis hatayi grubu motifler
naksedilmistir. Sayfanin {ist kismina yerlesmis olan minyatiirli alanin sag ve sol {ist
kosesinde; yesil iplik ile ¢evrelenmis zemini boyali klasik tezhip ve zer-ender-zer teknigi ile
bezenmis muska formunda bir tezhipli alan goriilmektedir. Eylem merkezi olmasi sebebiyle,
dikkatleri celb edecek sekilde tasvir edilmis Vezir Zal Pasa’yi, 2 simetrik tasarlanmig
mekanin sag list kisminda oturur vaziyette izlemekteyiz. Mavi kapanicesi ve beyaz basligi ile
tasvir edilen Pasa’nin etrafinda dizilmis divan iiyelerini; yonleri Pasa’ya doniik, ellerini 6nde

kavusturmus bir sekilde izlemekteyiz.

Eserin 14b numarali sayfasinda yer alan II. Vezir Piyale Pasa’nin divanindaki
perspektif yaklagiminin benzerini, bu minyatiirde de gormek miimkiindiir. Simetrik
tasarlanmis sahnede; izleyiciye dogru acilan sag ve sol cephe duvarlari, lizerinde yer alan
geometrik siislemelerin yilizeyden goriiniisii ve figilirlerin arkasina kalan pembe tonlarindaki
halinin giderek uzaklasan paralel ¢izgileri ile mekan hissi yaratilmaya calisilmistir. Tezyini
acidan hayli kiymetli olan halinin, 7 simetrik kompozisyonu rumi, bulut ve hatayi grubu
motiflerden olusmaktadir. Halinin orta kisminda yer alan semse formu ile dort adet kdsebentin
icine ayirma rumiler uygulanmistir. Kdsebentler ile semsenin arasinda kalan alanlara yesil
renkli bulut motifler tatbik edilmistir. Kiiclik helezonlar halinde ¢izilmis hatayi grubu
motifleri ¢ift tahrir tekniginde islenmis olup, ayni teknik halinin kenar suyunda da
kullanilmigtir. Hatayi grubu motifleri, iki iplik sistemi iizerine, kirmiz1 ve yesil rengi ile
naksedilmistir. Tezyini a¢idan 6nemli bir diger unsur ise, Lal Pasa’nin lizerinde oturdugu
kiiciik boyutlardaki halidir. Kenar bordiiriinde bulut motifini goérdiiglimiiz halinin i¢ kismu,

ayirma rumiler ve hatayi grubu motifler ile bezenmistir.
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Duvarda ve zeminde geometrik siislemelerin goriildiigi mekanda mavi, beyaz ve
yavruagzi gibi pastel renkler tercih edilmistir. Mekanin orta kismindaki kafesli pencere altin
ile stvanmigtir.  Divan iiyelerinin kaftanlarinda ise mavi, kirmizi, siyah ve turuncu gibi canl
renkler tercih edilmis olup, bazilarinin altin ile islenmis kiiciik siislemeler ile daha sik bir hale

getirildigini gdrmekteyiz.
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Resim-19 I.U.K. F.Y. 1404 V.16b
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Varak Numarasi: 16b
Ebadi:9.8 x 14.3

Minyatiiriin Konusu: V. Vezir Mustafa Paga’nin Divani.

Sahname-i Muradi’nin 16b numarali sayfasinda yer alan V. MustafaPaga’nin Divani’ni
izledigimiz minyatiir, diger pasalarin divanini anlatan minyatiirlii sayfalar ile benzer 6zellikler

tasimaktadir.

Parlak altin cedvel ve lapis renkli iplik ile ¢cevrelenmis sayfanin iist kismina isabet eden
minyatiirlii alan, 9.8 x 14.3 cm. ebadindadir. Sayfanin diger kisminda ise, dort sira mail
nizamli talik metinler yer almaktadir. Bu metinlerin arasinda kalan bogluklar ise muska formu
icine altin ile islenmis hatayi ve rumi motiflerinden olusan "2 simetrik desenler ile
doldurulmustur. Sayfanin iist kismma yerlesmis olan minyatiirlii alanin sag tist kdsesinde;
zemini boyali klasik tezhip ve zer-ender-zer teknigi ile bezenmis muska formunda bir tezhipli
alan goriilmektedir. Bir bagka tezhipli alan ise, Vezir Mustafa Pasa’nin iizerinde oturdugu
kiictik halidir. Halinin i¢ kismina siyah ve beyaz renklerinden meydana gelen ¢intemani
motifleri tatbik edilmistir. Kenar bordiiriine ise mavi zemin tizerine siyah renk ile islenmis ti¢

iplik arasuyu silislemesi uygulanmistir.

Divandaki hiyerarsik konumundan dolayi, diger figiirlere nazaran daha biiyiik c¢izilen
Paga oturur vaziyette tasvir edilmistir. Yiziindeki ifadeden bir miiskiili oldugu anlasilan

ihtiyar ile diger divan iiyelerini, yonleri Vezir Mustafa Pasa’ya doniik sekilde izlemekteyiz.

Duvarda ve zeminde geometrik siislemelerin goriildiigi mekadnda mavi, pembe ve
yavruagzi gibi yumusak renkler tercih edilmistir. Pasa’nin sagina ve soluna kalan kafesli
pencereler altin ile stvanmigtir. Divan iiyelerinin kaftanlarinda ise mavi, kirmizi, siyah ve
turuncu gibi canli renkler tercih edilmis olup, bazilarinin altin ile islenmis kiigiik siislemeler

ile daha sik bir hale getirildigini gérmekteyiz.
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Resim-20 I.U.K. F.Y. 1404 V.17a
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Varak Numarasi: 17a
Ebad1:9,6 x 14,6 cm.

Minyatiiriin Konusu: VI. Vezir Nisanc1 Yusuf Pasa’nin Divani

Sehingahname’nin 17a numarali sayfasinda yer alan VI. Vezir Nisanc1 Yusuf Paga’nin
divanin1 izledigimiz minyatiir, diger pasalarin divan sahneleri ile benzer Ozellikler

tasimaktadir.

Parlak altin cedvel ve lapis renkli iplik ile ¢evrelenmis sayfanin {ist kisminda, mail
nizamdan olusan ii¢ kita seklinde, talik hatti ile yazilmis metinler bulunurken; bu mail
kitalarin arasinda yer alan muska formlarin igine, altin ile islenmis hatayi grubu motifler
naksedilmistir. 9.6 x 14.6 cm. ebadinda tasarlanmis minyatiirlii alan sayfanin alt kismina
isabet etmektedir.’> simetrik tasarlanmis mekanin sag ve sol iist koselerinde; zemini boyali
klasik tezhip ve zer-ender-zer teknigi ile bezenmis muska formunda tezhipli alanlar yer

almaktadir.

Elinde kagit ve kalem ile izledigimiz Yusuf Paga’y1 simetrik tasarlanmis mekanin sol
kisminda tezhipli bir halimin iizerinde oturur vaziyette gormekteyiz. Pasa’nin Onilinde
siralanmis divan lyelerini ise eylem merkezi olmasi sebebi ile yonleri Pasa’ya doniik bir

sekilde izlemekteyiz.

Duvarda ve zeminde geometrik siislemelerin goriildiigli mekanda mavi, yavruagzi ve
pembe renkleri kullanmilmistir. Mekanin orta kismindaki kafesli pencere ise altin ile
stvanmistir. Pagsa’nin ve divan tyelerinin kaftanlarinda, turuncu, mavi ve kirmizi gibi canli

renkler tercih edilmistir.
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Resim-21 I.U.K. F.Y. 1404 V.24a
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Varak Numarasi: 24a
Ebadi: 13,8 x 14,4 cm.

Minyatiiriin Konusu: Siileyman Baybars tarafindan Misir’dan getirilen iki agizl

keskin uglu kutsal kilicin Sadrazam’a takdimi.

Sultan Baybars tarafindan Misir’dan getirilen kilicin Sadrazam’a takdim edilmesi
eserin 24a numarali sayfasinda ele alinmistir. Altin cedvel ve lapis renkli ipligin ¢evreledigi
sayfada minyatiir, 13,8 x 14,4 cm.’lik bir alana tatbik edilmistir. Sayfanin iist kisminda diiz ve
mail nizamda yazilmig talik metinler bulunmaktadir. Metinlerin arasinda kalan bosluklara
hatayi grubu motiflerinden olusan desenler islenmistir. Mail kitalarin alt kisminin minyatiirli
alan igerisine tagmis bir sekilde ¢izilmesi, eserin diger sayfalarinda karsilasmadigimiz bir

durumdur.

Cepheden tasvir edilmis sahnenin oda olarak algilanmasi i¢in uygulanan perspektif
denemesi mekanda bir derinlik hissi uyandirmigtir. Sahnenin tam ortasinda, elinde beyaz
mendili oturur vaziyette izledigimiz Sokullu Mehmed Pasa; konum, boyut ve renk olarak
sahnedeki diger figiirlerden ayristirilmistir. Sokullu’nun tasvir edildigi diger minyatiirlerde
oldugu gibi Pasa, beyaz kapanicesi ve yine beyaz i¢ elbisesi i¢inde goriilmektedir. Pasa’nin
sol tarafinda elinde muhafaza i¢indeki kutsal kilic1 takdim eden saray gorevlisi; bu gorevlinin
solunda ise divittar beklemektedir. Pasa’nin sag tarafinda ise ii¢ adet divan iiyesi duvara

bitisik resmedilmis peykenin {izerinde oturur vaziyettedir.

Pastel renkli ve geometrik gecmeli desenler ile bezenmis duvari; tepelik ve ortabag
motifleriyle bezenmis bordiir ikiye ayirmaktadir. Ayn1 anlayista bezenmis olan zeminde ve

figtirlerin kiyafetlerinde canli renkler tercih edilerek renk dagiliminda bir denge saglanmustir.
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Resim-22 I.U.K. F.Y. 1404 V.25a
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Varak Numarasi: 25a
Ebadi:14.4 x 18.1 cm

Minyatiiriin Konusu: Padisah koskte otururken, kutsal kilicin sunulusu.

Hz. Muhammed’e ait kili¢, Sultan III. Murad’in tahta ¢ikisindan kisa bir siire sonra
Misir’da bulunmustur. Ziibdetii’t-tevarih yazmasindan aktarilan bilgiye gore, III. Murad’a
miras kalan bu kili¢, padisahin peygamberin mesru varisi oldugunun delilidir. Misir’dan gelen
bu kutsal kilicin, Sultan III. Murad’a takdim ediligini izledigimiz minyatiir, eserin 25a
numarali sayfasinda yer almaktadir. Altin cedvel ve lapis renkli ipligin ¢evreledigi sayfanin
ist kisminda, ii¢ satir ve dort siitunhalinde yazilmis talik metinler yer alirken, minyatiirli

alanin alt kisminda ise tek satir ve dort siitun halinde yazilmis metinler bulunmaktadir.

144 x 18,1 cm ebadindaki minyatiir, dikey gelisen bir formda tasarlanmistir.
Minyatiirtin %4’lik kism1 altin ile stvanmig gokyiizii, servi agaclari ile bahar agaclar1 ve bazi
mimari unsurlardan meydana gelmistir. iki kiiciik kubbe ile biiyiik bir catidan olusan mimari
detaylarda geometrik siislemeler kullanilmigtir. Sayfanin '4’ini olusturan bu kisim, yatay bir

cizgi ile nihayetlenir ve minyatiiriin %2 liikk diger kismi baglar.

S6z konusu ¢izgi ile mekanin sol cephe duvarinin iist kismina, muska formunda tezhip
uygulandigr goriilmektedir. Zemini boyali klasik tezhip ve zer-ender-zer tekniginin
kullanildigi bu alani, lapis renginde iplik ¢evrelemektedir. Bu tezhipli alanin alt kismindaki
sol cephe duvarinda uygulanan perspektif denemesi dikkat cekmektedir. Mekanda bir derinlik

hissi uyandiran bu cephe duvari, ayn1 zamanda odaya girisin saglandigi kisimdir.

Cepheden tasvir edilmis simetrik mekanin merkezinde yer alan Sultan Murat, desenli
beyaz i¢ elbisesi ve yine desenli mavi dig kaftani ile oturur vaziyette resmedilmistir.
Hiyerarsik durumu neticesinde; hem konum, hem boyut olarak farklilastirilmis olan padisah,
mekanin orta kisminda simetrik tasarlanmis bir taht {izerinde yer almaktadir. Bazi tezyini
detaylara sahip olan tahta ait mermer goriiniimlii basamagin, sag ve sol yaninda stiptirgelikler
yer almaktadir. Siipiirgeliklerin i¢ kismi, semse formu igine uygulanmis rumi ve hatayi grubu
motifleri ile slislenmistir. Tezyini detaylara sahip bir diger unsur da, padisahin iizerinde
oturdugu halidir. Cepheden goriilen duvar ile ayni diizlemde gosterilen hali, 4 simetrik
kompozisyona sahiptir. Kirmizi renginde dendanlar ile semse formunda olusturulan paftalarin

icine, rumi ve hatayi grubu motiflerinden olusan desenler uygulanmistir. Cift tahrir tekniginde
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tatbik edilmis olan hatayi grubu motifleri, helezon sistemi lizerine yerlestirilmistir. Nohudi

tonlardaki bu hali, kahverengi bordiir ile ¢evrelenmistir.

Tahtin iizerinde, Sultan Murat’in yaslandig: silindir seklinde yastik; pars postu, simsek,
bulut veya dudak gibi ¢esitli isimlere sahip bir motif ¢esidi ile siislenmistir. Kirmizi renkli bu
yastigin iizerine altin ile islenen pars postu motifinin; gii¢, kuvvet ve saltanati sembolize ettigi
bilinmektedir. Sultan Murat’in sirtin1 yasladigr diger kirmizi yastik, mavi tonlarinda
geometrik silislemeli duvarin hemen oOnilinde yer alir. Yukarn kisminda ise tahtin
beyazagiklikkismi, lizerinde lapis renkli kii¢iik t1ig ¢izimleri ile dikkat ¢eker. Son olarak tahtin
en Ust kisminda yarisin1 gorebildigimiztezhipli dikdortgen kartus yer almaktadir. Gri renkli bu
alan, hatayi grubu motifler ile slislenmis ve kenar bordiiriine kitabeli zencerek olarak

isimlendirilen bir ara suyu ¢esidi tatbik edilmistir.

Sultan Murat’in tahtinin sag arka tarafinda padisahin ¢uhadar ve silahtar1 yer
almaktadir. Silahtar1 elinde kilict ile beklerken, ¢cuhadari padisahin abdest almasi veya su
icmesi i¢in elinde matarasi ile beklemektedir. Mekanin sol cephe duvarindaki kirmizi perdeli
girisin Onilinde ise diger figiirler yer almaktadir. Figiirlerden birini, elindeki fermani Sultan’a
arz eder vaziyette; digerini ise kutsal kilict takdim etmek {izere hazirlanirken izlemekteyiz.
Takdim eyleminin féili olmasi sebebi ile s6z konusu figiiriin, digerlerine nazaran daha

belirgin ¢izildigi dikkat ¢ekmektedir.

Pembe, mavi, yavruagzi, agik kirmizi ve sar1 gibi yumusak renklerin kullanildig:
mekanin, duvar ve zemini geometrik gecmeler ile bezenmistir. Figiirlerin kaftanlarinda ise
mavi ve kirmizi gibi canli renkler tercih edilirken, altin ile islenmis kii¢iik stislemeler ile daha

sik bir hale getirilmistir.
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Resim-23 I.U.K. F.Y. 1404 V.30b-31a

Varak Numarasi: 30b-31a
Ebadi: 14,7 x 23,1 cm.

Minyatiiriin Konusu: Cezayir Beylerbeyi Ramazan Paga komutasinda Fas’in fethi.

XVI. yiizyilda Kuzey Afrika’nin nerede ise tamami Osmanli Devleti himayesinde iken,
yalnizca Fas sultanlifi;; Akdeniz’i Atlas Okyanusuna baglayan Cebelitarik bolgesinde
miistakil bir devlet halinde bulunmakta idi. I¢ karisikliklarm ve taht kavgalarmin yasanmasi
sonucu ¢ikan huzursuzluklar neticesinde, Fas Sultan1 Mevlay Muhammed Portekizlilere
sigind1. Taht1 ele geciremeyen Abdiilmelik ise Osmanli Devleti’nden yardim isteyince, Sultan
III. Murat bolgeye, Cezayir Beylerbeyi Ramazan Pasa komutasinda asker gonderdi. Ve
Portekizliler, Osmanlilar tarafindan yenilgiye ugratildi(Danismend,1972:20).

Nakkaglarin, kale ve kent kusatmalarini betimleyen minyatiirlerindeki gercekei
yaklasim, bahsi gecen olaylara tanik olduklarin1i veya yazilmis metinleri inceleyerek
yorumladiklarmi diislindiirmektedir. Banu Mabhir’in Osmanli Minyatiir Sanati1 kitabinda
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bahsettigi gercekei yaklasimi hissettigimiz minyatiir, Sehinsahndme’nin 30b-31a numarali
sayfalarinda yer almaktadir. Kasrii'l Kebir olarak isimlendirilen bdlgede Osmanlhi
kuvvetlerinin Portekizlilere yasattigi maglubiyet sonucu Fas’in fethini izledigimiz sahne, iki
tam sayfa halinde, dikey gelisen bir formda tasarlanmistir. Birbirinin devami niteliginde
hazirlanan ¢ift sayfanin, list kisminda; tek sira halinde yazilmig talik metinler bulunmaktadir.
Cepheden tasvir edilmis resim alaninda genel olarak figiirlerin sola dogru hareketi goze

carpmaktadir.

30b ve 3la numarali iki sayfada kompozisyon elemanlarinin, sahnede bulunma
durumlarina bagl olarak dagilimi, siralanmasi ve birbirleri ile kaynastirilarak olusturulmus
kompozisyon diizeni, dengeli bir goriinlime sahiptir(Konak,2007:256). Genel olarak
bakildiginda mimari 6gelerden ve figiirlerden meydana gelen dis mekan tasvirli minyatiirde,
her bir insan figiirli, bireysel eylem halini gosteren bir hareket plani ile resmedilmistir. Bu
figtirlerin bir kismu1 dikey bir hat iizerine, bir kismi1 ise daginik bir sekilde gruplandirilmistir.
Dikey hat iizerine konumlanmis figiirlerin bir kisminin cedvel altinda birakilmas: ile
kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir. Gruplar halinde istiflenmis figiirlere ait; c¢esitli
renklerde, yiirllyen veya kosan at tasvirlerinin ustaca yerlestirilmesi kompozisyona

hareketlilik kazandiran bir diger unsurdur.

Engebeli bir arazi lizerinde sehre dogru ilerleyen Ramazan Pasa ve maiyetinin
resmedildigi 30b numarali sayfada, Pasa’ya takdim edilmek iizere hazirlanmis kutsal
hediyeler ve sehrin anahtar1 ile yaklasan figiirler tasvir edilmistir. Eylem merkezi olmasi
sebebi ile Ramazan Pasa, siyah atinin iizerinde diger figiirlerden farklilagtirilmistir. Higbir
hayali 6geye yer verilmeden askerler, atlar1 ve dahi silahlarn ger¢egine uygun bir sekilde tasvir
edilmistir. Herhangi bir catisma sahnesine tanik olmadigimiz minyatiirde, zirhli ve migferli
askerler tepelerin ardindan siiklinet ic¢inde fethi izler sekilde resmedilmislerdir. Nitekim
sahnede kiiciik bir cocugun bulunmasi, yaganan miicadelenin sona erdigini diisiindiirmektedir.
Olusturulan kompozisyona yardimci ve tamamlayict bir diger unsur ise tepelerin ardinda yer
alan kivrak dalli aga¢ motifleridir. Konunun ana fikri, sehrin fethi oldugu i¢in doga ikinci

plandadir.

Kale kusatmalar1 sahnelerinde kale, genellikle kompozisyonun iistiinde veya altinda yer
alirken 6rnek minyatiirde kalenin sahnenin neredeyse tamamini kapladigi goriilmektedir.
Ayrica fethi belirginlestirmek adina kalenin surlarina Osmanli bayraklarinin dikildigini

izledigimiz kalede dikkatleri celb eden en 6nemli 6zellik; pencerelerde, kapilarda ve sur
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duvarlariin detaylarinda uygulanan perspektif denemeleridir. Bu denemeler, kompozisyona
hem bir derinlik hem de bir hareketlilik kazandirmistir. Sehrin Osmanlilar tarafindan
fethedilmesi sonucu, pencerelerde yer alan figiirlerin merakli bakislarinin yani sira, ellerinde
sancaklar1 sehri terk eden Arap askerlerinin yiizlerindekiifade dikkat cekicidir. Tasarimda
zemin, farkli renkler ile birbirinden ayrilmistir. Sayfanin alt kisminda yer alan kayaliklar gri
tonlarinda, askerlerin bulundugu alan nohudi tonlarda, Ramazan Pasa ve maiyetinin
bulundugu alan ile tepeler ise yine gri tonlarda betimlenmistir. Gokyiizii stivama altin ile
renklendirilirken; surlarla ¢evrili kalenin duvarlarina ise renk tonlamalart ile 151k golge etkisi
verilmistir. Catilarda, kubbelerde ve pencere kanatlarinda siyah tonlar kullanilarak, tasarimda
hareketlilik saglanmistir. Figiir sayis1 olarak olduk¢a zengin 6rnek minyatiirde, acik tonlarda
zemin lizerine konumlanmus figiirlerin kiyafetlerinde, mavi ve kirmizi gibi canli renkler tercih

edilmisgtir.
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Resim-24 [.U.K. F.Y. 1404 V.38b-39a

Varak Numarasi: 38b-39a
Ebadi:21.4 x 35cm.

Minyatiiriin Konusu:iran Biiyiikelgisi Tokmak Han onuruna diizenlenen askeri gegit

toreni.

Ciilus tebriki ve Osmanli-Iran sulhiiniin tecdidi i¢in Istanbul’a gelen (984/1576) Iran
Sah’1 Tahmasb’in Elgisi Tokmak Han’in, Rumeli Beylerbeyi Siyavus Paga’nin onciiliigiinde
2500 kisilik muhtesem bir maiyetle Uskiidar’da karsilanmasini betimleyen 6rnek minyatiir,
yazma eserin 38b-39a numarali sayfalarinda yer almaktadir. Sehinsahndme’nin figiiratif
anlamda en zengin kurgusuna sahip bu iki sayfada gordiiglimiiz lizere Pasa’nin maiyet alayi;
altin ve gilimilis takimli atlar, sorguclu ve giimiis asali cavuslar, miiteferrikalar ve

sipahilerinden meydana gelmistir. Ilaveten, Tokmak Han ve ekibinin, bayraklarla donanmus
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otuz muhtesem kadirga ile Kiz Kulesi ile Tophane’den atilan toplarla selamlandig1 edinilen

bilgiler arasindadir(Danismend,1972:7).

Glig gosterisi, hatta gdzdagi olarak da yorumlayabilecegimiz bu muhtesem torenin
betimlendigi sahne, birbirinin devami niteliginde hazirlanmis iki sayfadan olusmaktadir. Altin
cedvel ile lapis renkli ipligin ¢evreledigi minyatiir, dikey gelisen bir formda tasarlanmistir.
Resimli alan igerisinde gordiigiimiiz metinler verev bir sekilde tatbiki ile hayli dikkat
cekicidir. Altin lizerine siyah miirekkeple yazilmis bu metinlerde Yavuz Sultan Selim ile Sah
Ismail arasinda yasanan miicadelede, Yavuz’un din giicii ile savasin kazanami oldugu
belirtilmistir. Cepheden izledigimiz sahnenin iist boliimiinde, geometrik iislup ile bezenmis
pastel tonlardaki yapinin pencerelerine ve kemer agikliklaria, gegit térenini izleyen Iranlilar

resmedilmistir.

Paralel siralar olusturarak, boliikler halinde ilerleyen alay, tesrifata uygun bir nizam
icerisinde sayfanin soluna dogru ilerlemektedir. Figiirlerin ¢ogu yatay bir hat iizerine,

sayfanin saginda kalan figiirler ise; dikey bir hat {izerinde yerlestirilmistir.

Sorguclu kavugu, kirmizi tonlarinda altin islemeli kaftan1 ve gosterisli at1 ile tesrifat
kurali geregi alayin sonlarina dogru izledigimiz Sultan Murat, hiyerarsik diizenlemeden dolay1
diger figiirlerden daha belirgin ¢izilmistir. Ayrica etrafindaki figlir yogunlugu azaltilarak, bir
tepenin Oniinde resmedilen padisah, diger figiirlerden ayristirilarak, kompozisyonun odak
noktasinda gosterilmistir. Mevkib-i Hiimayun olarak da isimlendirilen alayin sonlarina dogru
izledigimiz padisahin Oniinde; solaklar, peykler, yedekler, ¢asnigir agalar, vezirler, ulema,
devlet erkdn1 ve ocak agalari bulunmaktadir. Kili¢, pala, mizrak, ok, yay, giirz, kalkan,
hanger, tiifek gibi mithimmatin yani sira yenigerilerin aln1 bantli arkaya dogru serpilen
kiilahlar1, stivarilerin sariklari, yayci solaklarin sorgu¢lu kiilahlar1 ile nakkas, Osmanl

ordusunun tiim detaylarin1 gergekei bir anlayisla belgelemistir.

Osmanli’nin giiclinii ve olayin resmiyetini detayli bir sekilde izledigimiz minyatiirde,
insan figiirlerinin yam sira hayvan figiirleri de 6zenli bir sekilde tatbik edilmistir. Ozellikle
kompozisyonda o©Onemli bir yer teskil eden at figiirlerinin gercek¢i bir anlayis ile
kompozisyondaki dengeli dagilimi dikkat ¢ekmektedir. Herhangi bir deformasyon veya
stilizasyon belirtisine rastlamadigimiz atlarin bas ve boyunlart viicudun hareketine orantili bir
sekilde yonlendirilmistir. Bir kisminin yarim kavisli boynu ileriye dogru bakmakta iken, bir

kisminin 6ne veya arkaya dogru hareketi gozlenmektedir. Farkli hareketler igerisinde, farkli
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yerlerde konumlandirilmis ¢esitli renklerdeki atlarin bu durumu ile nakkas, kompozisyonu
monotonluktan kurtarmistir. Yan yana istiflenmis atlarin bas ve kulaklarindaki ritmik hareket,
kuyruklarindaki kivrim ve tempolu yliriiyiislerinin yani sira, tezyini agidan kiymetli eyer
ortiileri ile sahne daha gosterisli bir hale getirilmistir. S6z konusu atlarin eyer Ortiileri ¢ok titiz
bir iscilik ile bezenmis, hatayi grubu motiflerinin yani sira rumi ve bulut gibi motiflerin ¢ift
tahrir tekniginde yorumlanmasindan meydana gelmistir. Altin, mavi ve turuncu renkli
ortillerin her biri farkli bir kompozisyona sahiptir. At figiirlerinin yani sira, torende avci

kopeklerine de yer verilmesi 6nemli bir detaydir.

Oldukga detayli bir kurguya sahip minyatiirde renk ¢esitliligi ve dagilimi incelenmesi
gereken bagka bir husustur. Sayfanin iist kisminda yer alan mimari yapilarda yer yer acgik
mavi, pembe, sari, kirmizi renkler kullanilmigtir. Padisah alayinin gectigi zemin kirli beyaz
renginde tasvir edilmis ve alaya ait figiirlerin kiyafetlerinde mavi, kirmizi, yesil, turuncu gibi
canli renkler tercih edilmistir. Baz1 kiyafetler ise lizerindeki altin iglemeler ile daha gosterisli

hale getirilmistir.
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Varak Numarasi: 41b-42a
Ebad1:14.8 x 28 cm/ 14.4 x 19.8 cm.

Minyatiiriin Konusu: III. Murat’mn Iran Sefiri Tokmak Han’1 ve kiymetli hediyelerini

kabuld.

Sultan III. Murad’in cililusunu tebrik i¢in Sah Tahmasp tarafindan gonderilen
Tokmak Han’in Arz Odasi’nda, huzura kabulii ve Sah’in hediyelerinin takdim edilisini
izledigimiz sahne, yazma eserin 41b-42a numarali sayfalarinda yer almaktadir. Padisaha
sunulan hediyelerin yani sira sahnenin kurgusu ve zengin tezyini detaylari ile zihinlerde yer
eden sahnenin tiim ayrintilarinin yazili kayitlarla uyum igerisinde oldugu bilinmektedir.
Birbirinin devamui niteliginde hazirlanmis iki sayfa, dikey gelisen bir formda tasarlanmistir.
Resim alani cepheden tasvir edilmistir. Sayfanin list kisminda servi agaglari ve dort adet
kubbe resim alanini sinirlayan cedvelin disina tagmis sekilde cizilmistir. Figiirlerin boyutlari,
yonii ve resim alanindaki konumlar1 hiyerarsik diizen esas alinarak resmedilmistir. Bu
baglamda Sultan Murat sahnenin sag {ist kosesine yerlestirilmis tahtinda oturur vaziyettedir.
Yatay bir hat iizerine yerlestirilmis diger figiirlerden daha iri ¢izilmis Sultan; basinda cift
sorguclu basligi, beyaz renkli i¢ elbisesi ve altin islemeli mavi kaftani i¢inde tasvir edilmistir.
Hiyerarsik diizen neticesinde, padisahin hemen solunda elinde name ile Sadrazam Sokullu
Mehmed Pasa ve diger vezirler; Piyale Paga, Ahmet Pasa, Zal Pasa Mustafa Pasa ve Nisanci
Yusuf Pasa goriilmektedir. Padisahin onilinde egilen Tokmak Han, kollarina girilmis bir
sekilde huzura girmek i¢in hazirlanan elginin delegeleri ve Sah Tahmasp’in hediyelerini

tasiyan askerler kompozisyondaki yerlerini almiglardir.

I¢ mekan tasvirli ¢alismada klasik kompozisyon diizenine riayet edildigi goriilmektedir.
Sayfanin st kisminda kesiti alinmamis kubbelerden, Sultan Murat’in tahtinin bulundugu
kubbe daha yiiksek ifade edilmistir. Mimari unsurlar ile sahnedeki esyalar1 tagidiklar1 6nem
neticesinde degerlendirecek olursak, padisahin tahti ilk sirayr almaktadir. Cepheden
resmedilmis mekanda, tahtin farkli bir agidan goriintiisii izleyiciye derinlik vurgusunu
hissettirmektedir. U¢ kisimdan olusan altin renginde tahtin {izerine geometrik {islupta
sislemeler tatbik edilmistir. Tahtin Oniine cepheden goriilen duvar ile aym diizlemde
izledigimiz kirmizi Usak halist serilmistir. Oldukg¢a kiymetli tezyini detaylara sahip kirmizi
zeminli halinin iizerine Y4 simetrik bir desen tatbik edilmistir. Ortasinda yer alan semse
formunun ic¢ine, ayirma rumiler ve hatayi grubu motiflerinden olusan ‘2 simetrik bir

kompozisyon uygulanmistir. Kenar suyu ile i¢ kismi birbirinden ayiran parlak altin cedvele
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dayal1 yarim semsenin i¢ine sencide ve ayirma rumiler islenmistir. Kalan bosluklar, helezon
sistemi iizerine yerlestirilmis altin renkli hatayi grubu motifleri ile degerlendirilmistir. Son
olarak kitabeli kenar suyunun igine hatayi grubu motifleri islenerek halinin tezyini

tamamlanmistir.

Sah Tahmasp’in Tokmak Han araciligi ile gonderdigi, 250 delege ve 500 devenin
tasidig1 kiymetli hediyeler siiphesiz kompozisyonun en énemli unsurlarindan biridir. Ismail
Hami Danigmend’in Osmanli Tarihi Kronolojisinde, Selaniki Mustafa Efendi’nin gelen
hediyeleri su sekilde ozetledigi belirtilmektedir: “Paha bicilemeyecek kadar kiymetli bir
Kur’an-1 Kerim, muhtesem bir Sehname, Iran Sairlerine ait altmis divan, kirk par¢a hali,
toplarla Iran kumaslar, bircok kiymetli kili¢ demirleri ve i¢leri ziimriit, yakut, elmas, inci ve

firiize dolu kirk ¢ekmece takdim edilmistir ” (Danismend,1972:7).

42a numarali sayfanin iist kisminda yer talik metinlerin hemen altindaki revaklar
kirmizi ile renklendirilirken, duvarlarda ve zeminde altin, pembe kirli beyaz rengi iizerine
geometrik {islupta siislemeler tatbik edilmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde mavi, kirmizi, yesil,
turuncu gibi canlh renkler tercih edilmis olup, ilizerindeki siislemeler ile daha sik bir hale

getirilmistir.
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Varak Numarasi: 43b
Ebadi: 14,7 x 29,6 cm.

Minyatiiriin Konusu: Tokmak Han tarafindan takdim edilen imparatorluk cadir1.

fran Elgisi Tokmak Han tarafindan takdim edilen ¢adirin; Padisah huzurunda, c¢adir
mehterleri tarafindan kurulumunu izledigimiz sahne, yazma eserin 43b numarali sayfasinda
yer almaktadir. Sayfanin sol {ist tarafinda beyne-siitur teknigi ile siislenmis talik metinlerde,
padisahin teferrii¢ i¢in yesillik bir alana ¢iktig1 ve hediye ¢adirin kurulmasi i¢in emir verdigi,
ifade ediliyor. Mehteran-1 Hayme adi verilen ¢adir mehterleri; kurulumu gergeklestirirken,

saray clicelerinin de yardimci oldugu belirtiliyor(Ciiriik,1993:165,166).

Tek tam sayfa halindeki minyatiir, dikey gelisen bir formda tasarlanmistir. Sayfanin
ist kisminda servi agaclar1 ve lapis renkli geometrik iislupta bezenmis kubbe, resim alanini
sinirlayan cedvelin disina tasmis sekilde ¢izilmistir. Sayfanin sag iist kosesine muska
formunda zemini boyali klasik tezhip ve zer-ender-zer tekniginde tezhip uygulanmustir.
Figiirlerin boyutlari, yonii ve resim alanindaki konumlar1 hiyerarsik diizen esas alinarak
resmedilmistir. Bu baglamda Sultan Murat sahnenin sag iist kdsesinde oturur vaziyettedir.
Diger figiirlerden daha iri ¢izilmis Sultan; elinde mendili, basinda sorguclu kavugu, siyah
renkli i¢ elbisesi ve altin islemeli kirmizi kaftani i¢inde tasvir edilmistir. Padisahin hemen
saginda ise, neredeyse tiim miihim sahnelerde karsilastigimiz ¢uhadar ve silahtar1 yer
almaktadir. Padisahin hemen solunda altigen formlu bir sadirvan; bu sadirvanin alt tarafinda

ise ayakta ve elleri onde bagli saray gorevlileri yer almaktadir.

III. Murat’in ve diger saray gorevlilerinin tizerinde bulundugu kirmizi tonlardaki hali,
kompozisyonu iki kisma ayirmaktadir. Tezyini agidan kiymetli dikdortgen haliya Y4 simetrik
bir desen, ¢ift tahrir tekniginde tatbik edilmistir. Ortasinda yer alan semse formunun igine,
ayirma rumiler ve hatayi grubu motiflerinden olusan ' simetrik bir kompozisyon; semsenin
uclarinda yer alan salbek kisimlarma ise hatayi grubu motifleri ile olusturulmus desen
uygulanmigtir. Kenar suyu ile i¢ kismi birbirinden ayiran iplige dayali yarim semsenin igine
ayirma rumiler ve hatayi grubu motiflerden olusan '2 simetrik bir desen islenmistir. Kalan
bosluklar, helezon sistemi iizerine yerlestirilmis altin renkli hatayi grubu motifleri ile
degerlendirilmistir. Son olarak kenar suyunun igine hatayi grubu motifleri islenerek halinin

tezyini tamamlanmustir.
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Dis mekan tasvirli diger ¢alismalarda oldugu gibi 6rnek minyatiirde de kompozisyon,
sayfanin alt kisminda gelismektedir. Yesillik bir alanda; kurulumu gerceklesen ve kiymetli
detaylar1 blinyesinde barindiran ¢adir, eylem merkezi olmasi sebebi ile tiim bakislari iistiinde
toplamaktadir. Orta diregi altin iizerine kiymetli taglarla bezenmis ve iizerine tatbik edilmis
bulut, rumi ve tepelik motifleri ile siislenmistir. Yer yer igne perdahi ile daha gosterigli bir
hale getirilmis cadirin i¢ kismi kirmizi tonlarda resmedilmistir. Bu muhtesem c¢adirin
etrafinda, kurulum ile ugrasan ¢adir mehterlerinin ve saray clicelerinin yani sira, kollarinda
avct kus cinsi ile tasvir edilmis dogancilar, sayfanin dikkat ¢ceken diger figiirleridir. Baglarinda
saclarini icine alan siyah yumusak deriden yapilmig tiiylii basliklari, siyah ferace tarzi
kaftanlar1 ve kollarindaki yirtici kuslar1 ile sahnede bulunmalari, ¢adirin av eglencesi

esnasinda kuruldugunu diistindiirmektedir.

Altin renkli cedvel ile lapis renkli ipligin ¢evreledigi sayfanin genelinde kirmizi, kirli
beyaz ve yesil renkler fon teskil edecek sekilde kullanilmig iken, eylem merkezi olmalar
sebebi ile taht ve ¢adir, altin ile ifade edilip lizerinde yer alan tezyini unsurlar ile vurgulu bir
hale getirilmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde ise, mavi, siyah, pembe, turuncu gibi canli renkler
lizerine uygulanan is¢ilik ve detaylar ile donemin tislubu, basarili bir sekilde gozler oniine

serilmistir.
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Varak Numarasi: 48b
Ebadi: 21 x 28,1 cm.
Minyatiiriin Konusu: Kébe ve civart.

Yavuz Sultan Selim’den itibaren Harem-i Serif’in ihtidamini, halifelik sifatiyla
iistlenen Osmanli sultanlari, Mescid-i Haram’a ve Kabe’ye bir¢ok hizmette bulunmuslardir.
III. Murad déneminde de devam eden faaliyetleri belgeleyen minyatiir, zemzem kuyusunun ve

etrafinin yeniden tamir edilip diizenlenmesinden sonraki vaziyetini gostermektedir.

Tek tam sayfa halindeki minyatiir dikey gelisen bir formda hazirlanmistir. Eserdeki
diger c¢aligmalarin aksine, minyatiirli alanda cedvel ile herhangi bir smirlandirma
yapilmamustir. Cogulcu bir bakis agistyla ¢izilmis ¢alismada, Kabe ve Harem-i Serif’e dahil
yapilart plan ve kroki seklinde diizenleyip, konumlar1 belirlenmistir. Revaklar, gosterilmek
istenen cephelerine dogru; One veya arkaya dogru yatirilmistir. Kusbakisi bakilan yer
diizleminde revaklarla ¢evrelenen alan, resmin fonu olma gorevini iistlenirken, minareler ve
avlu icerisinde yer alan yapilarin bir¢ogu, avlunun zeminine dik konumda yerlestirilmistir.
Yalnizca Makam-1 imam-1 Azam ve Makam-1 Imadm-1 Hasil ismi ile belirtilmis yapilar farkli

bir a¢idan ifade edilmistir.

Revaklarin cevreledigi Harem kismimin dogu kapilari; Babii’s-selam, Babii’n-Nebi,
Bab-iil Abbas, Babii Ali’dir. Gliney kapilari; Bab-li Bazen, Bab-ii Bagle, Babii’s-Safa, Bab-ii
Ceyyad, Bab-ii Miicahid, Bab-ii Miicahid, Bab-ii Medrese-i Serif-i Aclan, Bab-ii Ummii Hani
seklinde siralanir. Bati kapilar1 ise; Bab-ii Hariira, Bab-ii Ibrahim, Bab-iil Umer’dir. Son
olarak kuzey kapilari; Bab-iis-Sidde, Bab-iil Icle, Bab-iil Kutbi, Bab-iiz Ziyade-i Nedve, Bab-
iid Deribe’dir.

Harem’in avlu kismimin sol tarafinda zemzem kuyusu goriilmektedir. Avluya giris
kisminda Makam-1 Imam-1 Safi, hemen arkasinda Makam-1 ibrahim, saginda ise minber yer
almaktadir. Avlunun ortasinda Kébe-i Muazzama’nin yaninda hilal seklinde Hatim kismi
belirtilmistir. Plan ve kroki seklinde diizenlenmesinden dolay1r oldukc¢a yalin bir islup

kullanilan minyatiirde herhangi bir slisleme unsuruna yer verilmemistir.
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Varak Numarasi: 50b
Ebadi: 21 x 29,7 cm.
Minyatiiriin Konusu: Haydar Pasa’nin Kafza’y1 fethi.

Haydar Pasa komutasinda Kafza’nin fethini izledigimiz sahne, el yazmasmin 50b
numarali sayfasinda yer almaktadir. Savagin tiim evreleri tek sayfa halinde ve dikey gelisen
bir formda tasarlanmistir. Osmanli ordusunun tiim heybet ve azameti, ordu diizeni, askerlerin
hangi mevzide bulunduklari, at iizerinde silahlar1 ile cenk eden askerleri, Haydar Pasa’nin at
tizerinde ilerleyisi, hasar gormiis kale; nakkas tarafindan tek bir sayfada, ayrintili bir sekilde

belgelenmistir.

Genel tasarima bakildiginda savasin merhalelerinin paftalar halinde ele alindigin1 ve
bu durumdan miitevellit kompozisyonun {i¢ farkli kisma ayrildigini soyleyebiliriz. Birinci
kisim; mimari 6gelerden olusmus kaleden meydana gelirken, ikinci kisim at {izerinde cenk
eden askerler ile savasin tiim dehsetinin gozler Oniine serildigi yesil tepeli kisimdan
olusmaktadir. Son olarak, Haydar Pasa’nin ve maiyetinin kaleye dogru ilerleyisinin

resmedildigi tepelerile minyatiir, {i¢c paftada ele alinmistir.

Birinci kisim olarak ayirdi§imiz alan, sahnenin neredeyse yarisin1 kaplayan
fethedilmis kaleden olugsmaktadir. Mavi, turuncu, beyaz ve sar1 gibi farkli renklerin bir arada
kullanilmasinin yani sira yapilarin ¢at1 ve kubbe detaylarinin siyah ile belirtilmesi tasarima
hareketlilik kazandirmistir. Ayrica kale i¢inde yer alan bazi yapilarin cephe duvarlarinda,
perspektiften yararlanarak tasarimda hareket ve derinlik saglandigi gozlenmektedir. Hasar
gormiis kale i¢inde herhangi bir figiire yer verilmez iken; kalenin sol tarafindaki kapidan
cocuklu kadinlarin da aralarinda bulundugu esirlerin korku i¢inde kaleyi terk edisleri

aksettirilmistir.

Minyatiiriin ikinci kismi olarak degerlendirdigimiz alan, savasin cereyan ettigi yesil
tepeli kisimdir. Cesitli renklerde dortnala kosan atlarin iizerinde; ellerinde ok, yay, kilig,
kalkan, mizrak gibi silahlar ile izledigimiz askerler sayfanin en hareketli ve dikkat ¢eken
kismin1 olustururlar. Bir diger dikkat c¢eken husus ise baslar1 govdelerinden ayrilmis
cesetlerdir. Savastaki gercekleri yansitabilme adina, Osmanli minyatiir sanat1 savas konulu
sahnelerde sik¢a rastlanllan bu durum bir zafer veya onur nisan1 olarak

degerlendirilmektedir(Deveci,2017:129). Bunlarin disinda nakkasin yer yer agag figiirlerinden
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de yaralandig1 fakat agaclarin yardimci unsur mahiyetinde, sayfayr figlir yogunlugundan

kurtarmak amagh kullanildig: diisiiniilmektedir.

Sayfanin sag tarafinda gordiigimiiz diger alanda ise, maiyeti ile kaleye dogru ilerleyen
Haydar Pasa’y1r ve askerler nezaretinde kaleden ¢ikarilan boynundan zincirlenmis, yaral
esirleri izlemekteyiz. Bir nevi savasin arka plani olarak yorumlayabilecegimiz bu alan,
Osmanlinin savas ve kale kusatmalarinda ordunun nasil konumlandigi hakkinda bilgi
vermektedir. Kale kusatmalari ve meydan muharebelerinde c¢ok tercih edilen ve diisman
mevzilerine biiylik hasar verebilecek giice sahip toplarin; altta ve {iistte, kaleyi nisan almis bir
sekilde yerlestirildigini gormekteyiz. Ayni hizada sayfanin {ist kisimlarina dogru askerin sevk
ve heyecanini canli tutmak, diismanin motivasyonunu diisiirmek i¢in gorevlendirilmis mehter
boliigii ile mizrakl ve tiifekli askerler gruplar halinde yerlestirilmistir. Figiirlerin bir kismi1
cedvel altinda birakilarak hareketlilik devam ettirilmistir. Sayfanin iist kisminda dikkati ¢eken
bir bagka husus ise; cedvel ve lapis renginde ipligin, talik metinlerin hizasinda yarim

birakilarak, dag, aga¢ ve minarenin cedvel alanindan tasmis bir sekilde resmedilmesidir.

Mimari 6gelerden ve figiirlerden meydana gelen dis mekan tasvirli minyatiirde,
birbirleri ile kaynastirilarak olusan kompozisyon diizeni dengeli bir gériiniime sahiptir. Ayn1
dengeyi sayfadaki renk dagilimi i¢inde sdylemek miimkiindiir. Fon rengi olarak yesili ve kirli
beyazi siralt bir sekilde kullanan nakkas, bdylelikle tepeleri birbirinden ayirarak ritmik bir
goriintii elde etmistir. Figlir yogunlugunun fazla oldugu bu sahnede ise, askerlerin
kiyafetlerinde genel olarak kirmizi rengin tercih edildigini gormekteyiz. Hareketi veya
tempoyu sembolize eden kirmizi Ozellikle savas sahnelerinde nakkaslar tarafindan tercih
edilen bir renktir. Kirmizidan sonra mavi, yesil ve pembe gibi canli renkler ile homojen bir

dagilim saglanmistir.
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Varak Numarasi: 54a
Ebadi: 17 x 28.6 cm.

Minyatiiriin Konusu: Bitlis Valisi Seref Han’1n huzura kablii ve esir Iranli’nin

konusturulmasi.

Osmanli hakimiyetine girerek, Bitlis Hanligna tayin edilen Iran’in eski Nahcivan
Valisi ve Serefname’nin miiellifi Seref Han’in hediyeleri ile huzura kabulii ve diismanin
ahvalinden malumat almak igin esir tutulan Iranlinin konusturulmas: konulu minyatiir, yazma

eserin 54a numarali sayfasinda yer almaktadir (Aksu,1981:8).

Tek sayfa halindeki kompozisyon dikey gelisen bir formda tasarlanmistir. Resim alani
cepheden tasvir edilmistir. Sayfanin {ist kisminda servi agaglar1 ve dort adet geometrik iislupta
bezenmis renkli kubbe resim alanini sinirlayan cedvelin disina tasmis sekilde ¢izilmistir.
Figiirlerin boyutlari, yonii ve resim alanindaki konumlar1 hiyerarsik diizen esas alinarak
resmedilmistir. Bu baglamda Sultan Murat sahnenin sol iist kdsesine yerlestirilmis tahtinda
oturur vaziyettedir. Yatay bir hat {izerine yerlestirilmis diger figiirlerden daha iri ¢izilmis
Sultan; basinda ¢ift sorguclu basligi, mavi renkli i¢ elbisesi ve altin islemeli beyaz kaftanm
icinde tasvir edilmistir. Hiyerarsik diizen neticesinde, padisahin hemen saginda elinde ndme
ile Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa ve diger vezirler, kollarina girilmis vaziyette huzura
getirilen Seref Han, vezirlerin alt tarafinda bigare tasvir edilmis Iranli esir ile saray gorevlileri
ve son olarak Seref Han’in hediyelerini tasiyan askerler kompozisyondaki yerlerini
almiglardir. Figiirleri genel olarak ele aldigimizda Sultan Murat ve diger saray gorevlilerinin
yiizlerinin bir portre kalitesinde resmedildigi veSeref Han ile Iranli’nin yiizlerinin farkli bir

renk ile ifade edildigi dikkat ¢ekmektedir.

Genel olarak bakildiginda resim alaninin, dikdortgen formlu siislemeli hali ile ikiye
ayrildigin1 diislinebiliriz. Beyaz zemin iizerine altin ile uygulanmis semseli ve salbekli
paftalardan olusan desen; % simetrik olup, hatayi grubu ve rumi motiflerinden miitesekkildir.
Cepheden goriilen duvar ile ayni diizlemde izledigimiz halinin iist tarafinda yer alan padisahin
tahti, kurgusu ve tezyinati ile dikkat ¢ceken unsurlar arasinda yer almaktadir. Cepheden
resmedilmis mekanda, taht ve basamaginin farkli bir acidan goriintiisii ve cizgilerdeki diizlem
farkliliklar1 ile tahtin algilanmasi saglanmistir. Dikey bir eksende simetrik tasarlanmig altin
rengindeki tahtin tezyinatinda geometrik ge¢meler tercih edilirken, iist kisminda serbest

helezon sistemi {izerine islenmis hatayi grubu motifleri kullanilmastir.
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Ug farkli konunun islendigi minyatiiriin alt tarafinda Han’in hediyelerinin takdim
edilisi ele alinmistir. Sayfanin soluna dogru yatay bir diizlem iizerinde ilerleyen askerler, altin
ibrik, siirahi, sehpa, kumas ve hali gibi kiymetli hediyeleri tasirken tasvir edilmistir. Burada
dikkati ¢eken hususlardan biri de bu hizanin arka kisminda yer alan bir askerin tasidigi halinin
golgeli ve farkli bir Uslupta ifade edilmesidir. Kirmizi tonlarinda, top halindeki halinin
boyutlu bir sekilde renklendirilmesi klasik donem minyatiir sanatinda ¢ok karsilasilmayan bir

durumdur.

Altin cedvel ve lapis renkli ipligin ¢evrelemis oldugu resimli alanin {ist kisminda tek
satir halinde talik metinler yer almaktadir. Bu metinlerin altinda yer alan duvarlar farkli
formlara ayrilmis sekilde; mavi, pembe, kirmizi, altin gibi farkli renklerde boyanip geometrik
islupta bezenmistir. Beyaz zeminli slislemeli halinin alt tarafinda kalan zemin ise kirli beyaz
rengin {izerine yine geometrik siislemeler ile ifade edilmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde
donemin ve nakkashanenin tercihleri dogrultusunda kirmizi, mavi, sar1 ve yesil gibi canli
renklerin kullanildigi ve bazilarinin {iizerindeki sitislemeler ile daha sik hale getirildigi

goriilmektedir.
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Varak Numarasi: 56b-57a
Ebadi: 20 x 29 cm / 18.5 x 29.5 cm.
Minyatiiriin Konusu: Galata'daki rasathane ve Zat el Halak(Halkali arac)

Osmanli bilim tarihinde ilklere imza atmis bilgin Takiyliddin, bir gozlemevi kurma
arzusunu Sokullu Mehmed Pasa ve Hoca Saadettin'e iletir. Onlarin da destegini alarak, III.
Murat’1t bir rasathane kurulmasi icin ikna eder. Galata’da Tophane sirtlarinda oldugu
diisiiniilen rasathanede Kahire’den gelen on bes bilim insani ile gelismis teknik aletleri
kullanarak faaliyetlerde bulunur. Ancak 6mrii kisa siiren bu rasathanenin yikilisint Yavuz
Unat Istanbul Gozlemevi isimli makalesinde su sekilde aktarir: “.......bu esnada Istanbul’da
1578'de bir veba salgint bas gostermistir. Veba salginiyla birlikte gozlemevine karst olumsuz
bir tavir olusmaya baslamis ve saraydakiler bu firsattan yararlanarak, bir gozlemevinin
kuruldugu her yerde feldketlerin birbirini kovaladigini, Ulug Bey'in oliimiinii de ornek
gostererek kanitlamaya ¢alismiglardir. Devrin  Seyhiilislami Ahmed Semseddin Efendi
padisaha bir rapor sunmus ve bu raporunda gozlem yapmanmin ugursuz, feleklerin esrar
perdesine kiistahca ogrenmeye ciiret edenin akibetinin mahrum oldugunu, ve eger bir
memlekette zic hazirlanacak olursa o memleket mamur iken harap ve devletin binalari
deprem ile toprak olacagim bildirmistir. Bunun iizerine Kaptan-1 Deryd Kili¢ Ali Paga’ya bir
Hatt-1 Hiimayun goénderilmis, Kili¢ Ali Pasa giinesin golgesinin yiiksekligi ve yildizlarin
gozlemlenmesi icin hazirlanan halati kesmis, derin kuyuyu tas ile doldurmus ve gézlemevini

yikmistir.”’(Unat:4).

1577 yilinda yeni tesis edilen s6z konusu Rasathanede Takiyiiddin ile Kahire’den
gelen on bes bilim insanini, teknik aletleri ile calisma halinde iken izledigimiz sahne, eserin
56b-57a numarali sayfalarinda tasvir edilmistir. Osmanlilarin kurdugu ilk ve tek rasathane
olmasindan dolay1 Osmanli bilim tarthinde 6nemli bir yeri olan bu rasathanenin yikilist trajik

bir olay olarak yorumlanabilir.

Sadece ii¢ yil faaliyet gosteren gozlemevindeki c¢aligmalart izledigimiz sahne,
Osmanli bilim tarihi ve Osmanli minyatiir sanat1 agisindan énemli ve zihinlerde yer eden bir
calismadir. Sayfanin kurgusal tahlilini yapacak olursak; minyatiir, ¢ift sayfa halinde ele
alinmis olup, dikey gelisen bir formda tasarlanmistir. Resim alan1 cepheden tasvir
edilmigtir.57a numarali sayfanin iist kisminda servi agaglari ve biiyiik kiremitli ¢ati, resim

alaninm1 simirlayan cedvelin disina tasmis sekilde cizilmistir. Catinin altinda beyne-siitur
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tekniginde tezyin edilmis talik metinlerin yer aldig1 siitunlar ve bir pencere resmedilmistir.
Mekanda derinlik algis1 olugturmasi i¢in bu pencereden bahar dallar1 ve serviler goriiniir bir
sekilde yerlestirilmistir. Ayrica cedvelin disina tasmis olan serviler, metinlerin yer aldigi

stitunlarin arasindan goriilmektedir.

Tek odadan ibaret, geometrik iislupta bezenmis yapinin iginde, yogun bir sekilde
caligmalarimi siirdiiren bilim insanlar1 goriilmektedir. Resmin sag tarafinda, astronomi ve
matematik kitaplarinin bulundugu bir kitaplik yer almaktadir. Bu kitapligin hemen 6niinde,
cepheden goriilen duvar ile aym diizlemde ¢izilmesiyle rahat bir sekilde gorebildigimiz ve
iizerinde ¢esitli astronomik aletlerin bulundugu uzun bir masa yer almaktadir Resimde toplam
on alt1 kisi goriilmektedir. Yavuz Unat, ayn1 makalede, minyatiirde yer alan figiirleri ve teknik
aletleri su sekilde aciklamaktadir: “Sol tarafta bir kisi, iizerinde bir kumpasin bulundugu bir
masa yamnda, kdgit tizerine bir seyler c¢izmektedir. Sagda iki kisi ise bir usturlabi
incelemektedir. Bunlardan sagdaki Takiyiiddin dir. Diger figiirlerden daha biiyiik belirtilmis
Takiyiiddin’in arkasinda bulunan ve el penge divan duran kisi muhtemelen miistahdemlerden
biridir. Diger ii¢ kisiden en sagda olani, rub’u tahtasiyla irtifa (viikseklik) almakta, ortadaki
ontindeki kagida pergelle bir seyler ¢izmekte, solda olani ise iki delikli ara¢ ile gozlem
yapmaktadir. Resmin ortasinda bes kisi bulunmaktadir. Soldan itibaren sirasiyla, iki gozlemci
uzun, dereceli bir sehpayr tanzim etmekte, ortadaki bir seyler kaydetmekte, dordiinciisii rub’u
tahtasint incelemekte, sonuncusu ise elindeki bir kitabt okumaktadir. Resmin on tarafinda ise
bes kisi goriilmektedir. Soldaki ii¢ kisiden ikisinin onlerinde bir yazi masast bulunmakta,
ayakta duran iigtinciisii ise bir kitap okumaktadwr. Dordiincii kigi bir Yerkiirenin yakininda
bulunmaktadir. Yerkiirede, Asya, Afrika ve Avrupa goriinmektedir. En sagda olani ise elinde

bir cetvel tutmaktadir.”’(Unat,1999:6).

Eserin 56b numarali sayfasinda, resimli alanin tamamini kaplayan; gok cisimlerinin
enini ve boyunu 6lgmede kullanilan “Zat el-Halak™ yani halkali ara¢ olarak da isimlendirilen
alet ve lizerinde ¢alisan gok bilimcileri resmedilmistir. Cepheden resmedilmis resim alaninda
bu aletin {istten bakisla ¢izimi dikkat gekmektedir. Biiyiik bir dag1 fon olarak kullanan nakkas,
sayfanin sag ve sol iist kdsesine ay ve giinesi naksetmistir. Giinesin oldugu tarafi glindiiz, ayin

oldugu kismi ise gece olarak yorumlamaistir.

Bilimsel bir konuyu islemesinden dolay1 tezyini unsurlara yer verilmeyen ¢alismada

figiirler ve nesneler olduk¢a sade, siislemeden uzak ifade edilmistir.
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Varak Numarasi: 58a
Ebadi:20 x 22 cm.

Minyatiiriin Konusu: Istanbul semalarinda kuyruklu yildizin gériilmesi. Istanbul,

Galata, Uskiidar ve Hali¢’in bir béliimiiniin haritas:.

1577 yilinda Ramazan aymin ilk giinlerinde Istanbul semalarinda goriilen kuyruklu
yildiz, Takiyiiddin Rasathanesi tarafindan incelenmistir. Yapilan bu incelemeyi Siiheyl Unver
Istanbul Rasathanesi kitab1 87. sayfasinda, olay1 su sekilde izah eder: “Allah seyyareleriyle
aksamin aydinligimi, giinesle giindiiziin ihtisamini arttrnistir. Yedi seyyare ve pek ¢ok
garibeler gostermistiv. Bu yiuldizlardan her birinin tesiriyle, ac¢ik¢a pek ¢ok garibeler
gostermistir. (Bunlar) denizlerin tutugmasindan ve kivilcimlarla dolu asart ulviyeden daha
garibdir. Goklerdeki cirimlerden bir cirmi narinin “kuyruklu yildizin” meydana ¢tkmast
Seb’ai Nasihat adli ¢cok aydinlik, pek siiratli Ziizenebe adli Kuyruklu yildiz ayin ilk giiniinde,
regayib giiniinde, ansizin agik¢a parladir. Bu ariyet revakin tizerinden hicri 985 sene gegmisti.
Bir¢ok geceler, ferkadamin iistiinliikde, nurdan dalyasani ile giines gibi parladi. Bu yildiz
sayesinde Miisliimanlarin gecesi kadir gecesi oldu. Suleleri bedir gibi cihani parlatti. Kirk

gtin felegin evcinde kaldi. Magribden magsrika serareler ulastirdi.

(58b) zuhuru Kavis hanesinde oldugu icin, oku tesiri ¢cabucak din diismanlari itizerine
diistii. Sonunda tulii ve arzi Delv burcunda idi. Diisiip kaybolmasi o bur¢ icinde oldu.
Parlaklik ile kuyrugu sark tarafinda oldugundan, ugursuzlugunu akreb gibi diisman iizerine
yolladi. Akilly, ruhi bilgili, zamanin hakimi, yiiksek ruhlu fazil, bu kuyruklu yildizin tevcihini
yapmak i¢in bir¢ok geceler uykusuz ve yiyeceksiz bir halde ¢aligti. Allahin yardimu ile ¢alistig
icin, Padisahlar padisahina ¢abucak ahkam yazdi. Dedi ki: Ey dlemin medar: olan Padisah,
giizel meclisin aydinlik olsun. Iran’1 fethetmek icin sana miijdeler olsun. Zira diisman
toprakta nefesi kesilmis bir halde kaldi. Boyle semavi bir atesin zuhuru, burada ugur ve iyilik
alametidir. Fakat Iran iizerine beld, felaket serareleri yagacaktir. Delili “fitne buradandir”
soziidiir. Bu hadiseyi iyi bir izah buldugu i¢in, cihamin Padisahindan pek ¢ok litfu ihsan
gordii. ”(Unver,2014:79).

21 x 21 cm. ebadinda hazirlanmis minyatiir, yukarida bahsi gegen kuyruklu yildizin o
tarihte Istanbul semalarindaki vaziyetini belgelemektedir. Altin cedvel ve lapis renkli iplik ile
cevrelenen alanin iist kisminda beyne-siitur teknigi ile siislenmis bes sira talik metin yer

almaktadir. Sayfa iki farkli bakis agisiyla cizilmistir. Ust kisminda yildizlar ve ay cepheden
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resmedilmis iken; Istanbul, yukaridan bir bakisla topografik bir diizenleme ile ifade edilmistir.
Sayfanin alt kisminda giimiis renkli Marmara Denizi ve Istanbul’un kusbakis1 sematik
goriintiisii vardir. Galata, Uskiidar ve Valide Sultan Camii’nin oldugu yaka, cedvel iizerinden
tagsmig bir sekilde resmedilmistir. Sayfanin iist kisminda ise mavi renginde natiiralist bir
sekilde ifade edilmis gokyiizii ilizerinde, ay, yildizlar ve kuyruklu yildiz resmedilmistir.
Siiheyl Unver ayni1 eserin 88. sayfasinda gokyiiziinde goriinen tabloyu su sekilde agiklamistir:
“Kuyruklu sag kosede bir hildlin uzaktan icinden ¢ikmis ve miinhani gittikce kalinlagarak
kivrilan kuyrugu semayr diger ufak ve biiyiik yildizlar arasinda kaplamaktadir. Ressam bunu
mavi bir sema iizerinde altunla yapilmis ve etrafindan bir beyaz ¢izgi gecirmigtir.
Kuyruklunun yildizi 8 késedir, bir késesinden kuyrugu ¢ikiyor. Sema mavi ve uzanip yayilan
beyaz bulutlarla kaplanma durumundadr. Diger yidizlar arasinda 4,5 ve hatta alti kése
olarak isaret olunmus miiteaddid biiyiikliik ve kiiciikliikte olanlar ¢oktur. Semanin altinda da
Bozburun’a kadar uzanan ve Istanbul adalarimin arkasinda yer alan Katirct daglari, Yalova
tarafina uzanmis olarak esmer bir renkte gosterilmistir. Yalniz semanin bu sahasi bu tabloda

6,5 x 16 s. Kadar bir yer kaplamaktadir.”(Unver,2014:80).

S6z konusu yildiz1 inceleyen bir¢ok kitap ve makale, kuyruklu yildizin goriilmesini
Rasathanenin yikilmasina sebep olarak gosterse de Siiheyl Unver bu iddiayr gergekei
bulmamaktadir. Rasathane’nin kuyruklu yildizin goriilmesinden iki sene sonra; yani 4

Zilhicce 1579 yilinda yikildigini iddia etmektedir.
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Varak Numarasi: 61b-62a
Ebad1:19.5 x 30 cm. / 18.7 x 32.8 cm.
Minyatiiriin Konusu: Padisahin bayramda tertipledigi Divan ve kesik baglar.

Sultan III. Murat’in bayramlasma (muayede)tdreninde, Hiisrev Pasa tarafindan
gonderilmis Iranli Kumandanlara ait kesik baslarin tiim saray erkdnma sergilenisini
izledigimiz sahne, yazma eserin 61b ve 62a numarali sayfalarinda yer almaktadir. 16. ytizyil
Osmanli sarayinda ciilus téreninden sonra, en dnemli merasim sayilan muayedenin, ikinci
avludaki Kubbealtinda gerceklestigi bilinmektedir. Ornek minyatiirde de goriildiigii gibi
mehteranin miizikleri esliginde gergeklesen bayramlagsmanin, ciilus torenlerinde uygulanan

tesrifat kurallari ile ayn1 kurallar1 igerdigi edinilen bilgiler arasindadir (Mahir,2012:126).

Ornek minyatiirde bayramlasmanin disinda gergeklesen diger bir olay; Hiisrev Pasa
tarafindan gonderilmis, iranli kumandanlara ait oldugu diisiiniilen kesik baslardir. Van
Beylerbeyligi esnasinda, iran smirinda énemli siyasal faaliyetlerde bulunan Hiisrev Pasa’nin,
fran’in icerisinde bulundugu siyasi gelismeleri dikkate alarak, Divan-1 Hiimaytin’a diizenli
olarak rapor verdigi bilinirken; gonderdigi kesik baslarin, ileride iran iizerine agilacak biiyiik

seferin habercisi oldugu diisiiniilebilir (Ulugay,2012:74).

Yer yer deformasyona ugramis oldugu goézlenen minyatiir, ¢ift sayfa halinde ve
birbirinin devami niteliginde tasarlanmigtir. Cepheden resmedilmis her iki sayfa, dikey
gelisen bir formda kurgulanmistir. D1s mekan tasvirli diger orneklerde oldugu gibi olay
sayfanin alt kisminda gelismektedir. Sayfanin {ist kisminda Babiisselam’in bir kulesi ve {i¢
adet kubbe resim alaninmi sinirlayan cedvelin disina tagmis sekilde ¢izilmistir. Sayfanin {ist
kisminda yer alan talik metinlerin altinda revaklar yer almaktadir. 62a numarali sayfanin
solunda yer alan revaklarin farkli bir cepheden goriintiisii ve Babiisselam kulesinin boyutlu bir
sekilde ¢izimi cepheden resmedilmis mekanda dikkat ¢ceken unsurlardandir. Genis bir alan
izerine gruplar halinde yerlestirilmis figiirlerin yam1 sira, aga¢ ve hayvan figiirlerinden
yararlanildig1 goriilmektedir. Saray erkanini olusturan figiirlerin boyutlari, yonii ve resim
alanindaki konumlar1 hiyerarsik diizen ve eylem merkezine odakli resmedilmistir. Bu
baglamda Sultan Murat sahnenin sag iist kosesinde oturur vaziyette merasimi izlemektedir.
Diger figiirlerin bir kisminin yonii Sultan Murat’a dogru iken, sayfanin alt kisminda yer alan
figiirler ise, 62a numarali sayfanin sag alt tarafindaki kesik baglara dogru yonlendirilmistir.

61b numaral1 sayfanin alt kismina dogru inen bir hat iizerine ellerinde asalar ile ifade edilmis
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figlirler siray1 takip eder sekilde yerlestirilmistir. Sirali bir sekilde ilerleyen saray erkaninin
iist tarafinda ise bir kismi cedvelin altinda birakilmis atli bir asker ile mehteran takimina

mensup kisiler ve nakkareler, enstriimanlarini ¢alarken tasvir edilmistir.

62a numarali sayfanin sag alt tarafinda iran’m cephe kumandanliginda bulunan Emir
Han ordusuyla girisilen harbin neticesinde alinan kesik baslar ve etrafinda bu kesik baglar
izleyen ath figiirler yer almaktadir. Farkli yonlerde ve cesitli renklerde ifade edilmis at
figiirlerine ait eyer Ortiilerinin canli renkleri ve tezyini detaylar1 dikkat cekicidir. Burada
dikkat edilmesi gereken husus ise, Sehingahndme’nin birinci cildine ait diger minyatirlii
sayfalarin tezhipli alanlarinda karsilastigimiz siisleme tarzindan farkl: bir tarzin benimsenmis
olmasidir. Ozellikle at figiirlerine ait eyer ortiilerinde bu durumu hissetmek miimkiindiir.
Diger minyatiirlere ait siislemelerde helezon sistemine riayet eden bir iislup tercih edilirken,
bu sayfadaki at figiirlerine ait eyer Oortiilerinde daha serbest bir siisleme anlayisinin
benimsendigini gérmek miimkiindiir. Ayn1 durum sayfanin genel havasinda da sezilmektedir.
Gerek mimari yapilar, gerekse tercih edilen renk tonlarindaki degisim hayli dikkat ¢ekicidir.
Bu durum Sehinsahnameye ait minyatiirlerin kollektif bir ¢calisma neticesinde olustugunun

gostergesi sayilabilir.

Sayfanin sol tarafinda dort sira halinde, altisarli gruplara ayrilmis ve gesitli miizik
aletleri ile tasvir edilmis mehteran tiyeleri yer almaktadir. Bu miizik aletleri; kds, nakkare, zil,
zurna ve borudur. Hemen hizalarina ise diger sayfada devamini izledigimiz kudiimkeslerden
olusan bir grubun sirali bir sekilde dizildigini gérmekteyiz. Figlir yogunlugunun oldugu
muayede konulu minyatiirde figlirlerin, 6zel bir giin olmasi miinasebetiyle 6zenli ve sik
giyimleri dikkat ¢ekmektedir. Soguk bir renk tonu ile ifade edilen zemin iizerinde gruplar
halinde izledigimiz figiirlerin kaftanlar1 kirmizi, sar1, pembe, yesil, turuncu gibi canli ve sicak

renklerden olusmaktadir. Bazilar1 ise altin ile siislenerek daha gdsterisli bir hale getirilmistir.
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Varak Numarasi: 69b
Ebad1:18,5 x 27.5 cm.
Minyatiiriin Konusu: Erivan Hakimi Elgisinin Osmanli Serdar tarafindan kabulii.

Iran ile Osmanli Devleti arasinda yasanan gerginlikler esnasinda Erivan/Revan valisi,
Tokmak Han kuvvetlerine destek saglarken, diger bir taraftan da Lala Mustafa Pasa’ya her
hafta elciler ve nameler vasitasiyla baris tekliflerini iletiyordu. Bir oyalama siyaseti i¢inde
oldugu anlasilan Erivan Hanlig1 iizerine biiyiik bir akin hareketine karar verildi ve Anadolu
Beylerbeyi Cafer Pasa, bu harekdta memur edildi Bu gelisen olaylar neticesinde Pasa’nin
huzuruna getirilen Erivan elgisinin otagda gerceklesen kabuliin resimlenmis hali, yazma

eserin 69b numarali sayfasinda yer almaktadir(Danismend,1972:21).

Dikey formda hazirlanmis ve merkezi kompozisyon semasina gore gerceklesen kabul
sahnesi, Osmanli minyatiir sanatinda klasiklesmis otagda kabul sahneleri ile paralellik
gostermektedir. Kompozisyonun sag st tarafina dogru, tepelerin Oniine yerlestirilmis
stislemeli otagi, bu otagin oniinde belirgin bir sekilde tasvir edilmis tist diizey yonetici, ortada
diz ¢6kmiis bir sekilde el¢i, dikey hat iizerine konumlandirilmis Pasa’nin maiyeti ve sayfanin
altinda yatay bir hat iizerine siralanmig askerler, tipik otagda kabul betimlemesini olusturan
unsurlardir diyebiliriz. Ayrica figiirlerin arasinda, sayfanin sol iist bdliimiinde kendine has
kiyafetleri ile “delil” ismi ile anilan iki figlir dikkat ¢ekmektedir. Pasa’nin hemen Oniinde,
icinde baliklarin yer aldig1 giimiis renkli su yolunun kivrimlar olusturacak sekilde akisi ve
sahneyi ikiye bolmesi dikkati serdara ve elciye yonlendirmektedir. Minyatiiriin ana fikri
serdar ve elginin etrafinda gelismesinden dolay1, natiiralist iislupta ifade edilmis tepe ve agag

tabiat unsurlarinin kompozisyonda yardimci bir unsur olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Sehingahndmenin diger minyatiirlerinde tahlil ettigimiz siisleme anlayisindan farkli bir
tarzda yorumlanmis bu sayfasi, Nakkas Osman’in ekibinde yer alan bagka bir nakkasin
elinden ¢iktigini1 diisiindiirmektedir. Goze carpan farkliliklar su sekilde agiklanabilir: Altin
gokylizii lizerinde stilize edilmis bulutlar, sayfanin {istiinde yer alan talik metinlerin ve altin
cedvelin altina yerlestirilip, golgeli bir sekilde ifade edilmistir. Canli renkler ile ifade edilen
otag1 ve seyabanin iizerinde yer alan tezyini detaylar cesitli renklerde, farkli tekniklerde ve iri
motifler ile ifade edilmistir. Pastel ve salt renklerin bir arada kullanilarak bir hareketliligin
amaclandig1r nesnelerde, Ozellikle seyabanin icinde yer alan % simetrik kompozisyonun

tarama teknigi ile tezyin edilisi, daha Once inceledi§imiz minyatiirlii sayfalarda
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kargilagsmadigimiz bir tekniktir. Yine bu seyabanin ortasinda yer alan semse form igine
naksedilmis rumi motifleri ile otagin iist kismindaki '%2 simetrik rumili kompozisyondaki
tahrirlerin firgas: izleyiciye bagka bir elin varligin1 diisiindiirebilir. Otag: ile ayn1 diizlemde
cizilmis ve gok mavisi renkli halida uygulanmis c¢ift tahrir teknigi, el yazmasinda nakkas
ekibinin genel tercihi olsa da, Y4 simetrik kompozisyonun c¢esitli renkler ile yorumlanmasi
iislup farklilig1 olarak kabul edilebilir. ilaveten, dereye paralel bir sekilde yerlestirilmis ve
arazinin egimine gore ¢izilmis el¢inin iizerinde yer aldig1 kiigiik boyutlardaki hali da birkag
renkle tezyin edilmistir. Son olarak, figiirlerin kiyafetlerinde kirmizi, mavi, yesil,sar1, siyah
gibi canli renklerin kullanimina ragmen, eylem merkezi Paga’nin kaftan1 da dahil, hi¢ birinin
stislenmemis olusu hem olayin otagda gelismesi hem de tislup farkliliginin bir sonucu olarak

yorumlanabilir.
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Varak Numarasi: 71a
Ebadi:19.9 x 26.9 cm.

Minyatiiriin Konusu: Georgia Kraligesi’nin oglu Alexandre’nin, Serdar’in Divanina

gelerek, iltihak ve bagliligini bildirmesi.

Karthli Kralligi’nin dogusunda yer alan Kakheti hiikiimetinin krali ikinci Alexander,
Tiflis hiikiimeti’nin tahakkiim ve tacizlerine karsin, Osmanli ordugahma gelip itaat ve
tabiliyetini arz eder. Osmanl kaynaklarinda Aleksandre ibni Levend Hén ismi ile anilan kral,
tic bin kisilik ordusuyla Kura nehri sahilinde ve Giirciilerin Sathis-Dchala dedikleri mevkide
Osmanli ordugdhina gelir. Serdarin emriyle kumandanlar tarafindan torenle karsilanir ve
serefine top atiglart yapilir. Lala Mustafa Pasa’nin otagina gelip baglilik ve itaatini arz etmesi
neticesinde lilkesinin bir Tiirk vilayeti olmasina ve valiligine yine Alexandre’nin atanmasina
karar verilir. 1578 yilinda cereyan eden bu olay1 izledigimiz sahne yazma eserin 71a numarali

sayfasinda islenmistir(Danismend,1972:24).

Dikey formda hazirlanmis ve cedvel ile sinirlandirilmis alandan daha biiyiik ifade
edilen calisma, klasik bir dizilime sahiptir. Figiir agirlikli bir diizen igerisinde izledigimiz
sahnede, Lala Mustafa Pasa merkezde ve hiyerarsik biiyiikliikte ele alinmistir. Pasa, sayfanin
sag Ust tarafinda tezyini detaylara sahip iki adet otagi ve bir seyabanin Oniinde oturur
vaziyette tasvir edilirken, diger figiirler ylizey i¢inde diyagonal bir siralama ile ayakta veya
oturur vaziyettedirler. Sol iist kdsede giimiis renkli Kura nehri ve kiyisinda bulunan kale
cesitli renkler ile ifade edilirken, kalenin bazi kap1 ve pencerelerinde perspektif denemeleri
dikkat ¢eker. Ilaveten altin renkli gokyiizii iizerinde yer alan bulutlarm bir kismi, sayfanin iist

kisminda yer alan talik metinlerin altinda kalacak sekilde yerlestirilmistir.

Pastel tonlardaki zemin iizerinde gergekg¢i bir anlayis ile kurgulanmis kompozisyon,
tezyin edilmis alanlara sahiptir. Eserin 69b sayfasindaki minyatiir ile {islup birligi sezdigimiz
sayfada, tezyini detaylarin benzerligi dikkat cekmektedir. Bu detaylari, sayfanin st
kismindan baslayarak inceleyecek olursak; altin renkli gokylizii, iizerine kiimeler halinde
yerlestirilmis bulut motiflerinden baslayabiliriz. Bulut kivrimlarinin st {iste gelmesi ile
olugmasi ve tonlama teknigi ile renklendirilmesi, eserin ilk sayfalarindaki minyatiirlerinde
goriilmese de donemin 6zelligini yansitan bir uygulamadir. Gokyiiziinde dikkat ¢eken diger
bir unsur ise natiiralist bir iislup ile ifade edilmis ucan leylek figiiriidiir. Tamamlayici bir

unsur olarak tercih edilen leylek figiiriiniin altinda bezemeli iki adet ¢adir ve seyabani yer
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almaktadir. Mavi tonlarinda hayvan figiirleri ile siislenmis seyabanin ortasina semse formu
yerlestirilmis ve i¢ine hatayi grubu motifler ¢ift tahrir tekniginde tatbik edilmistir. Seyabanin
hemen saginda, serdarin 6niinde yer aldig1 biiylik ¢adir yer almaktadir. Semse ve tepelikler ile
stislenmis yesil renkli gosterisli ¢cadirin, iki yana acilan eteginin i¢i turuncu ile renklendirilip
golgelendirmeler yapilmistir. Cadirin i¢ kismi ise daha agik bir renk ile ifade edilip, lizerine
rumi ve hatayi grubu motifleri ritmik bir sekilde tanzim edilmistir. Gerideki beyaz cadir da
semse formlarinin icine ¢izilmis mavi renkli hatayi grubu motifleri ile siislenmistir. Serdarin
tizerinde yer aldigi mavi tonlarindaki siislemeli hali ¢adir ile aym1 diizlemde ¢izilmistir.
Dikdortgen formundaki halinin {izerinde semseli paftalar olusturulmus, bu paftalarin igine ve
disina rumi ve hatayi grubu motiflerinden olusan % simetrik kompozisyonlar ¢esitli renklerde
tatbik edilmistir. Ayni1 anlayista tezyin edilmis bir baska unsur da el¢inin iizerinde yer aldig1
mavi tonlarindaki halidir. %4 simetrik bir kompozisyona sahip semseli hali, ¢esitli renkler ile

ifade edilmis rumi ve hatayi grubu motifleri ile siislenmistir.

Pastel renkli zemin tizerinde yer alan figiirlerin kiyafetlerinde mavi, kirmizi, sari, yesil
gibi canli renkler tercih edilirken, iizerlerinde herhangi bir siislemeye gidilmemistir. Ayrica
sayfanin genel durumu iyi olsa da oksidasyona bagl yer yer deformasyonlar gézlenmektedir.

Ozellikle figiirlerin el ve mansetlerinde rastlanan bu durum, kararmalara sebep olmustur.
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Varak Numarasi: 72b
Ebadi:19.5 x 27.5 cm.
Minyatiiriin Konusu: Cildir Zaferi

Diyarbakir Beylerbeyi Dervis Pasa komutasinda; Maras Beylerbeyi Ahmed Paga'nin ve
Ozdemiroglu Osman Pasa’nin istirakiyle kazandig1 Cildir Zaferi yazma eserin 72b numarali
sayfasinda islenmistir. Ozdemiroglu Osman Pasa’nin yigitligi ile Tokmak Han emrindeki

Safevi Ordusunu biiyiik bir yenilgiye ugrattig1 edinilen bilgiler arasinda yer alir.

Klasik donem minyatlir sanati savas sahnelerinde oldugu gibi nakkas, savasi ayri
paftalar halinde ele almistir. Sayfanin neredeyse tamamini kaplayan ortadaki alanda, akinci
kuvvetlerin diigman askerleri ile kiran kirana miicadelesi ile savasin tiim dehseti gozler 6niine
serilmistir. Savasin cereyan ettigi alan olarak yorumlayabilecegimiz bu sahada cesitli
renklerde dortnala kosan atlarin iizerindeki akincilar; ok, yay, kili¢, kalkan, mizrak gibi
silahlar ile miicadele halinde resmedilmistir. Nitekim Ismail Hami Danismend’in Osmanli
Tarihi Kronolojisi ansiklopedisi ii¢lincii cildinde, savas sirasinda siddetli yagmur yagdigi i¢in
top ve tifek gibi atesli  silahlarin  kullanilmamis  oldugu  bilgisi  yer
almaktadir(Danismend,1972:21). Osmanli askerlerinin giiciinii ve gorkemini gergek¢i bir
islupta vurgulamak isteyen nakkasin, savas sahnelerinde bagvurdugu bir yontem olarak ifade
edebilecegimiz kafa kesme tasviri, bu sayfa dahil, savas konulu birgok ¢aligmada karsimiza
¢ikar. Ornek minyatiirde gériildiigii iizere kilig ile diisman askerinin kafasin1 gdvdesinden
ayiran bir asker ve aldigi darbe ile attan diismek iizere olan diisman askeri; gercekei bir

yaklagim i¢inde askerin giiclinli gozler oniine sermektedir.

Sayfanin iist kismina dogru kahverengi tepe ardinda resmedilmis Dervis Pasa ile
maiyeti ve onlarin karsisinda pembe tepenin ardinda yer alan Tokmak Han ile maiyeti
ellerinde sancaklar ile savasin arka plani olarak ifade edebilecegimiz bir pozisyonda yer
almaktadir. At listiinde sakalli bir sekilde tasvir edilmis pasa ve askerleri siikinet icinde savasi

izlerken, Safevi askerlerinin yiiziindeki endiseli ifade dikkat cekmektedir.

Altin renkli gokyiiziinde stilize edilmis yigma bulutlar ve natiiralist tislupta ifade
edilmis aga¢ figiirleri kompozisyonun tamamlayict unsurlart olarak sayfayr figiir
yogunlugundan kurtarmistir. Fon rengi olarak limon kiifli rengi, pembe ve kahverengiyi sirali

bir sekilde kolaj misali kullanan nakkas, bdylelikle tepeleri birbirinden ayirarak ritmik bir
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goriintli elde etmistir. Figlir yogunlugunun fazla oldugu 6rnek minyatiirde, askerlerin
kiyafetlerinde genel olarak kirmizi rengin tercih edildigini gérmekteyiz. Hareketi veya
tempoyu sembolize eden kirmizi Ozellikle savas sahnelerinde nakkaslar tarafindan tercih
edilen bir renktir. Kirmizidan sonra mavi, yesil, pembe ve turuncu gibi canli renkler ile
homojen bir dagilim saglanmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde herhangi bir siisleme unsuruna yer
verilmezken, atlarin eyer Ortiileri ve kalkanlarda, titiz bir is¢ilikle uygulanmis rumi ve hatayi

grubu motifleri goze ¢arpmaktadir.
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Varak Numarasi: 75a
Ebadi:19 x 27.8 cm.
Minyatiiriin Konusu: Koyun geg¢idi zaferi.

Cildir Muharebesi’nde yenilgiye ugratilan Tokmak Héan’1n ordusunun intikamini almak
ve Osmanli’ya Sirvan yolunu kapatmak isteyen Iran Hiikiimeti, Kiir Nehri’nin Koyun Gegidi
denilen noktasindan gegerek Osmanli ordusunun bulundugu sahaya girmis ve otlaklara dogru
dagilan hayvanlart yagmalanuglardir. Bunun iizerine Ozdemiroglu Osman Pasa
kumandasinda; Diyarbekir Beylerbeyi Dervis Pasa, Erzurum Beylerbeyi Behram Pasa ve
Maras Beylerbeyi Mustafa Pasa ordusu ile Tokmak Han kuvvetlerine baskin diizenleyerek
diismani tekrar bozguna ugratir ve yagma edilen hayvanlar1 geri alir. 1578 yilinda gergeklesen

bu olay, yazma eserin 75a numarali sayfasinda resmedilmistir(Danismend,1972:24).

Tek sayfa halinde hazirlanmis minyatiir, Osmanli minyatiir sanat1 savas ve miicadele
sahnelerinde rastladigimiz bir diizen ve hava igerisinde tertip edilmistir. Baskin ve miicadele
temasint isleyen minyatlir paftalar halinde ele alinmigtir. Olayin, izledigimiz sahnede
basladigi ve figiirlerin sola dogru hareketi ile sahnenin disinda noktalandigi hissiyati
yaratilmigtir. Her bir tepenin ardinda konuslanmis pasalar ve kuvvetleri siralanmis bir sekilde
beklerken, On tarafta akincilarin diisman askerlerine hiicumu ve sayfanin en alt kisminda

arbede i¢inde kalmis binek hayvanlar1 basarili bir sekilde tasvir edilmistir.

Cereyan eden olayin tahayyiil edilmesi noktasinda oldukg¢a basarili kurgulanmis
sayfanin dikkatleri celb eden kismi, diisman askerlerine hiicum eden ath akincilarin oldugu
tepelerdir. Cesitli renk ve dokuda tasvir edilmis atlarin sahlanig hareketi, hi¢ siiphesiz
sayfanin dinamizmini arttiran en Onemli unsurlarindandir. Mehmet Basbug “16. Yiizyil
Minyatiir Ustalarindan Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde At Tasvirleri” isimli yiiksek lisans
tezinde atlarin i¢inde bulundugu durumu su sekilde agiklar: “Nakkas Osman’in
minyatiirlerinde goriilen saha kalkan atlarin bu durusu atlarin psikolojik yapisi ile yakindan
ilgilidir. At herhangi bir tehlike karsisinda bu durusa geger veya bir saldirt aminda bu ani
hareketi yapar. Av veya savas sahnelerindeki atin bu ayak durusu bir anlik ofke veya sinir
refleksinden kaynaklaniyor. Ayrica at bu durusu ile binicisine saldwi imkani hazirlar.”

(Basbug,1990:45).
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Ok, yay, kilig, kalkan, mizrak gibi silahlar ile saldir1 halinde izledigimiz akincilarin
hemen arkasinda Dervis Pasa ve maiyeti sancaklar1 ile pembe tepenin ardinda savasi
izlemektedirler. Diger tepelerin ardinda ise sirayla, zirhli bir sekilde tasvir edilmis
Ozdemiroglu Osman Pasa, Behram Pasa ve Mustafa Pasa ordulari ile ard1 arda siralanmis bir
halde resmedilmistir. Ayrica tiim birliklere ait sancaklar kan kirmizisi renginde ifade edilip,
iist taraftaki birliklerin sancaklar1 sayfanin {ist kisminda yer alan talik metinlerin aralarina

isabet edecek sekilde yerlestirilmistir.

Altin renkli gokyliziinde stilize edilmis yigma bulutlar ve natiiralist iislupta ifade
edilmis agac figiirii ile kompozisyon tamamlanmistir. Fon rengi olarak limonkiifii rengi,
pembe, mavi ve yavruagzi rengini sirali bir sekilde kullanan nakkas, boylelikle tepeleri
birbirinden ayirarak ritmik bir goriintii elde etmistir. Figilir yogunlugunun fazla oldugu 6rnek
minyatiirde, askerlerin kiyafetlerinde genel olarak kirmizi, mavi, yesil, pembe ve turuncu gibi
canlt renkler ile homojen bir dagilim saglanmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde herhangi bir
siisleme unsuruna yer verilmezken, atlarin binit takimlari ve kalkanlarda helezon sistemi

iizerine oturtulmus hatayi grubu motifleri tatbik edilmistir.
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Varak Numarasi: 76b
Ebadi:18.2 cm x 27.7 cm

Minyatiiriin Konusu: Osmanli Serdar1t Mustafa Paga’nin Sirvan’1 fethi ve huzurunda

esirlerin idam edilme merasimi.

Yazma eserin 76b numarali sayfasinda, Osmanli Serdar1 Lala Mustafa Pasa
onciiliigiinde gerceklesen Sirvan fethi sonrasi, Safevi askerlerinin Pasa nezaretinde infazi

resmedilmistir.

Dikey formda hazirlanmis ve cedvel ile sinirlandirilmis alandan daha biiyiik ifade edilen
minyatiir, merkezi kompozisyon semasina gore diizenlenmistir. Sayfanin sag iist boliimiinde,
Kura Nehri kiyisinda bir kale tasvir edilmistir. Nehrin yaninda cepheden resmedilmis iki adet
seyaban ile ¢adir1 ve bu ¢adirin 6niinde hiyerarsik biiyiikliikte ifade edilmis Lala Mustafa Pasa
etrafinda maiyeti ile yer almaktadir. Figiir agirlikli bir diizen igerisinde kurgulanmis sayfada
askerler ve Safevi esirleri, sahnenin ortasinda gerceklesen infazi vurgulayacak sekilde ve
gruplar halinde dizilmislerdir. Sayfanin kenarlarina dikey bir hat iizerine yerlestirilmis zirhli
askerler, onlarin oniinde infazin1 bekleyen elleri arkadan bagh esirler, sayfanin tam ortasina
yerlestirilmis ks ¢alan diisman esiri kisi, esirlere ait kesik baslar ve basliklari; sayfanin
mubhtelif yerlerinde izlenmektedir. Sayfanin ikinci yarisinda; ¢ember olusturan bir hat
iizerinde, askerler tarafindan zapt edilmis esirler, infaz siralarin1 beklerken; sayfanin en alt

kisminda yenigeriler infaz eylemini gergeklestirirken resmedilmistir.

Gergekei bir tislupta tasvir edilmis minyatiire detay kazandiran tezyini unsurlar sayfay1
gosterisli bir hale getirmistir Ozellikle ¢adirin yaninda yer alan biiyiik seyabanin Y4 simetrik
stislemesi oldukea dikkat ¢ekicidir. Semseli ve kdsebentli bezeme alani, rumi ve hatayi grubu
motiflerinin, ¢ift tahrir tislubunda helezon sistemi iizerinde ifadesinden olusmaktadir. Cadirin
solunda yer alan diger seyaban da farkli renkler ile aym1 bezeme lislubunda bezenmistir.
Cephe ile ayni diizlemde ¢izilmesinden dolay1 bir tablo misali izleyebildigimiz bu iki
seyabanin ortasinda kalan ¢adir daha yalin bir tislupta ifade edilmistir. Semse ve tepelikler ile
siislenmis yesil renkli cadirin, iki yana acilan eteginin i¢i, turuncu ile renklendirilip

golgelendirmeler yapilmistir.

Cadir ile ayn1 diizlemde ¢izilmis, Pasa’nin iizerinde yer aldig:1 dikddrtgen formundaki

hali sayfanin diger bezemeli unsurdur. Dikdortgen formundaki bu halinin iizerinde semseli
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paftalar olusturulmus, bu paftalarin icine ve disina rumi ve hatayi grubu motiflerinden olusan

Ya simetrik kompozisyonlar ¢esitli renklerde tatbik edilmistir.

Ornek minyatiirde, renk dagilimi oldukga dengelidir. Sivama altn ile renklendirilmis
gokyliziindeki mavi yigma bulut tasvirleri ve pastel tonlardaki zemin rengi lizerine figiir ve
cadirdaki baskin renkler bahsedilen dengeyi hissettirmektedir. Kirmizi, mavi, sari, yesil, altin
gibi renkler ile ifade edilmis figiirlerin kiyafetlerinde herhangi bir slisleme unsuruna

rastlanmamustir.
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Varak Numarasi: 79a
Ebad1:19.3 x 27 cm.
Minyatiiriin Konusu:Serdar’in Tiflis Kalesi’ni fethi.

Cildir Zaferi ile Giircistan kapilarinin Osmanli’ya agilmasi neticesinde Lala Mustafa
Pasa Tiflis’e dogru hareket eder. Iranlilarin hizmetinde kalmay: tercih eden Kral David,
Tiflis’i miidafaa imkam kalmadigina hiikmedip, sehir ahalisini daglara ¢ikardiktan sonra
payitahtim atese verip sehri terk eder. Nihayetinde, Ozdemiroglu Osman Pasa onciiliigiinde
hi¢ kan dokiilmeden sehre girilir. Ortodoks olan sehirdeki ii¢ kilise camiye g¢evrilir ve Sultan
I11. Murat adina hutbe okutulur. Ozdemiroglu Pasa ve Lala Mustafa Pasa’nin maiyeti ile sehre
girigin tasvir edildigi sayfa, eserin 79a numarali sayfasinda

resmedilmistir(Danismend,1972:23).

Dikey formda hazirlanmig ve cedvel ile sinirlandirilmis alandan daha biiyiik ifade
edilen minyatiir cepheden izlenmektedir. Sayfanin ortasindan gegen glimiis rengindeki Kura
Nehri, minyatiirii iki kisma ayirmistir. Nehrin ist kisminda biiylik bir tepenin oniinde ¢esitli
renkler ile ifade edilmis kale, tepenin ardindaki ¢adirlardan kaleye dogru ilerleyen
Ozdemiroglu Osman Pasa ve maiyeti yer almaktadir. Sayfanin sol iist tarafinda yer alan kale,
yalin ¢izgilerle ve ¢esitli renkler ile resmedilmistir. Yazma eserin Onceki sayfalarinda tahlil
ettigimiz kale ve sehir tasvirlerinden farkli bir tarzda yorumlanmis Tiflis Kalesi, detaysiz ve
perspektiften uzak ifade edilmesi ile sayfanin Nakkas Osman’in ekibinde yer alan baska bir
nakkasin elinden c¢iktigini diisiindiirmektedir. Sehrin kapisinda resmedilmis iki adet figiir,
krallarinin kagmasi sonucu sehrin kapilarint Osmanlilara agan Tiflis halkinin sembolik bir
ifadesi olarak yorumlanabilir. Yalin bir tislupta dizayn edilmis sehrin hemen oniinde maiyeti
ile kaleye ilerleyen Pasa resmedilmistir. Ozdemiroglu Osman Pasa’nin siyah at1 ile zirhli bir
sekilde ifade edilmesi ile pasanin savas¢ir kimligi vurgulanmistir. Nitekim Osmanli-Safevi
Figiir agirlikli bir diizen icerisinde kurgulanmis alt kisim, sayfanin iist kismina oldukca sade
goriiniimli bir koprii ile baglanmistir. Sayfanin alt kisminda yer alan bu alanda Lala Mustafa
Pasa Onderliginde ilerleyen maiyeti askeri nizam igerisinde diizenlenmistir. Boliik; ilk
sirasinda solaklar ve peykler, orta kisminda at1 {izerinde ilerleyen Pasa ve arkasinda mehteran

takimi halinde sayfanin sag kosesinden kivrilip kopriiye dogru ilerlemektedir. Nehir kenarinda
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ve tepelerin iizerine tatbik edilmis aga¢ motifleri ise kaliplasmis bir doga 6zelligi olarak

sayfada yerini almaktadir.

Sivama altin ile renklendirilmis gokyiiziindeki mavi yigma bulut tasvirleri ve pastel
tonlardaki zemin rengi {lizerine figiir ve bayraklardaki baskin renkler ile dengeli bir goriiniim
saglanmistir. Tezyini unsurlara ¢ok fazla yer verilmeyen sayfada, sadece bir kag¢ tane figiiriin

kiyafetinde pars postu motifine rastlanmstir.

105



))" W ;? 3 'jb 5 3 .'o_f‘ [ ‘? . '
[ 5 y ‘:[. g
.—_ﬂ_._-_: & =
-tl by 5
i L NG - .

= 5 3

.
>

i e i o R R b Bt e L S e e

Resim 39 . U.K. F.Y. 1404 V. 81b
106

)

3 4 1
F.
i
s
.-
X
i i
o NS
18
N




Varak Numarasi: 81b
Ebadi:18.7 x 25.7 cm

Minyatiiriin Konusu: Serdar Mustafa Pasa’nin Eres’te bulundugu sirada Alexandre

Han’in Karargah’a gelisi.

Osmanli ordusu, Tiflis sehrinin ele gecirilmesiyle bir haftalik dinlenme siiresinin
ardindan Sirvan bolgesine dogru harekete geger. Doguya dogru ilerleyen ordu, Eres’te Kanik
Nehri kiyisina ulasir ve bu menzilde konakladig sirada Kakheti (Kaheti) Krali Alexander Han
ordugadha gelir. Kendisine bir murassa sorguc takilip, li¢ hil’at ile bir at ihsan edilirken,
maiyetindeki Gilircii asilzadelerine de hil’at hediye edildigi
bilinmektedir(Danismend,1972:23). Bahsi gecen olay, yazma eserin 81b sayfasinda ele

alinmustr.

Dikey formda hazirlanmis ve cedvel ile sinirlandirilmis alandan daha biiyiik ifade
edilen minyatiir, merkezi kompozisyon semasina gore diizenlenmistir. Sayfanin sag iist
bolimiinde, iki adet ¢adir ile seyabani; ve bu c¢adirin Oniinde hiyerarsik biiylikliikte ifade
edilmis Lala Mustafa Pasa etrafinda maiyyeti ile yer almaktadir. Figiir agirlikli bir diizen
icerisinde kurgulanmis sayfada Pasa’nin maiyyeti tam bir daire olusturan bir hat {izerine
yerlestirilmistir. Genel olarak figiirlerin yonii, bu hattin ortasinda yer alan Alexander Han ve
Osmanli askerlerine dogrudur. Bu miinasebetle izleyicinin dikkati bu alana ¢ekilmek

istenmistir.

Tezyinat unsurlarina ¢ok fazla yer verilmeyen sayfada, sadece seyaban ve Lala
Mustafa Pasa’nin iizerinde bulundugu kiigiik boyutlardaki hali ¢cok da titiz olmayan bir is¢ilik
ile stislenmistir. Seyabanin ortasindaki semse formunun igine ¢ift tahrir tekniginde tatbik
edilmis desen, Pasa’nin iistlinde yer aldigi halidaki slislemeden ¢ok daha net ve temiz

cizgilere sahiptir. Halinin bu durumu sayfada olusan deformasyon ile agiklanabilir.

Pastel tonlardaki zemin rengi iizerine figiirlerin kiyafetlerindeki baskin renkler ile
zeminden ayrilarak daha algilanir bir goriinim elde edilmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde
kirmizi, mavi, sari, turuncu, yesil gibi renkler tercih edilirken, kompozisyonun ortasinda yer

alan Alexander Han’1n lacivert renginde islemeli kaftani ile dikkatler iizerine ¢ekilmistir.
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Varak Numarasi: 84a
Ebadi:18.2 x 27.3 cm.
Minyatiiriin Konusu: Osmanli Ordusu’nin Kinik Suyu’nu gegisi.

Sirvan iizerine yiiriimekte olan Osmanli Ordusu’nun, Tiflis’den sonra Sirvan Kapusu
olarak gosterilen ve Kiir Nehri’ne dokiilen Kanak/Kinik sular1 arasindaki yarimadada
konaklandig1 bilinmektedir. O sirada irmak ¢ok tagkin oldugu i¢in birkag giin bekledigi de
edinilen bilgiler arasinda yer almaktadir(Danismend,1972:25).

Tek tam sayfa halindeki minyatiir, dikey gelisen bir formda hazirlanmistir. Sayfanin tist
kisminda beyne-siitur teknigi ile siislenmis, tek sira talik metinler yer almaktadir. Resim alani
cedvelin sinirlandig1 alandan tagsmis bir sekilde diizenlenmistir. Kinik Suyu iizerinden gegen
Osmanl1 askerlerinin yasadig1 zorlu miicadele gergekei bir lislupta ifade edilerek, izleyicinin o
anki atmosferi tahayyiil etmesi saglanmistir. iki kisim halinde inceledigimiz sahnenin
neredeyse tamami, glimiis rengi ile boyanmis Kinik Suyundan olusmaktadir. Yasanilan
miicadeleden dolay1 figiirler, nehir i¢cinde daginik olarak yerlestirilmistir. Taskin oldugu
rivayet edilen suyun i¢inde athi veya nehrin i¢inde, karaya ulasmaya ¢alisan askerlerin yani
sira; deve, at ve katir gibi binek hayvanlari yer almaktadir. Nakkas, bu hayvanlarin boyun
hareketleri, ayak durumlari, yiizlerindeki korkulu ifade ile suyun i¢inden karaya ulasmak i¢in
ne kadar ¢aba sarf ettigini izleyiciye aktarmaya calismistir. Ayni gerilim ve korkulu ifade
asker icin de gecerlidir. Askerlerden bazisi, ikiserli olarak at iistiinde karaya ulagsmaya
calisirken, bazis1 suyun i¢inde karadaki diger figiirlerden yardim alirken resmedilmistir.
Sayfanin sol tarafi, mavi renkli ifade edilmis kara {istiinde; nehirde miicadele veren figiirlere
yardim eli uzatan askerlerden meydana gelmektedir. Bu kisimda da figiirlerin siiratle is birligi

icinde olduklar1 gozlenmektedir.

Korku ve miicadele temali bir sahne olmasindan dolay1 resimli alanin biiyiik bir kismini
gri renkli nehir ile ifade ederek karamsar bir hava estiren nakkas, kara kisminda ise canli bir
mavi kullanarak, sayfanin atmosferini dengelemis ve bu kii¢lik alan1 nehrin iistiinde
vurgulamistir. Her hangi bir tezyine detaya yer verilmeyen sayfada, figiirlerin kiyafetlerinde

kirmizi, sar1 ve mavi renkleri kullanilmustir.
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Varak Numarasi: 85b
Ebad1:18,7 x 27,2 cm.

Minyatiiriin Konusu: Osmanlilarin Eres’te iranlilar’in develerini yagmalamasi.

Eres bolgesinde, Safevilere ait develerin Osmanli askerleri tarafindan ele gegirilmesini,

yazma eserin 85 numarali sayfasinda izlemekteyiz.

Tek tam sayfa halinde hazirlanmis minyatiir, Osmanli minyatiir sanati savas ve
miicadele sahnelerinde rastladigimiz bir diizen ve hava igerisinde tertip edilmistir. Baskin ve
miicadele temasini isleyen minyatiir iki pafta halinde ele alinmigtir. Sayfanin biiylik bir
kismin1 olusturan, olayin cereyan ettigi ondeki pafta, yesil zemin rengi ile ifade edilen
kisimdir. Bu kisimda figiirlerin sola dogru hareketi ile miicadelenin o noktada basladig1 ve
sahnenin disinda devam ettigi hissiyati yaratilmistir. Cesitli renk ve dokularda tasvir edilmis
atlarin lizerinde yer alan akinci siivariler, ok,yay,kili¢, kalkan, mizrak gibi silahlar ile saldir
halinde, diisman askerlerini sayfanin soluna dogru kovalamaktadir. Diisman askerini mizragi
ile yaralayan akinci, aldig1 darbe ile atindan diismekte olan Safevi askeri, kafas1 govdesinden
ayrilmis viicutlar, atlarin dortnala ve sahlanis hareketleri ile yasanan miicadele gozler 6niine
serilmistir. Bu miicadelenin arkasinda, at iistiinde bekleyen atl birliklerin art arda dizilmesi
ve ayni rutinde ifadesi, hareketli bir havanin hakim oldugu minyatiirde kismi bir duraganlik
olusturmaktadir. Son olarak; meydana getirdigi ¢aligmalara tarihin yansitilmasi olarak bakan
nakkag, bu ve benzeri sahneleri kagida aktarirken gergekei bir tavir sergileyip, gergeklesen
eylemden, figiirlerin yiiz ve mimik hareketlerine kadar tiim ayrintilar1 izleyiciye basarili bir

sekilde aks ettirmistir.

Kompozisyonun iist kismi1 pembe renkli tepeler iistiinde develeri siirmekte olan askerler
ile kurgulanmistir. Alt kisimdaki sola dogru hareketin zitt1 olarak, burada figiirlerin saga
dogru harekete gdze carpmaktadir. Paftalar1 hem hareket hem de renk olarak farklilastiran
nakkasg; zitlik, denge ve ritim gibi donelerle bir biitiin olusturmay1 basarmistir. Figiir
yogunlugunun fazla oldugu 6rnek minyatiirde, askerlerin kiyafetlerinde genel olarak kirmizi,
mavi, pembe gibi canli renkler ile homojen bir dagilim saglanmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde
herhangi bir siisleme unsuruna yer verilmezken, atlarin binit takimlar1 ve kalkanlar bezemesiz

bir sekilde altin ile boyanmugtir.
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Varak Numarasi: 88a
Ebadi: 18 x 25 cm.
Minyatiiriin Konusu: Mustafa Pasa ile Tokmak Han kuvvetlerinin savasi.

Cildir ve Koyun Gegidi savaglarinda bir ay siire ile iki ordusu maglup olarak;
Gircistan, Sirvan ve Dagistan lilkelerini kaybetmis olan Safevi Devleti, gecirdigi zor
zamanlara ragmen miicadeleden vazgegmemistir. Biitiin Iran’1 tehdit eden bu vaziyeti, milli
bir tehlike addedip, S&h’1n emriyle yeni bir ordu daha kurup, Osmanli ile miicadelesine devam
etmistir. Fakat Osmanli askerlerinin kizil baslar1 infaziyla Mustafa Pasa kendini Tokmak
Han’a galip ilan etmistir. Yasanan miicadele sonrasi izledigimiz infaz, eserin 88a numarasinda

tasvir edilmistir(Danismend,1972:27).

Tek sayfa halinde, cepheden tasarlanmig calismada, tepe ve agag¢ figiirlerinin
cedvelden tagsmis bir sekilde cizilmesiyle, resim alani daha genislemis ve kompozisyon bu
hizada devam etmistir. Sahneyi dort pafta halinde ele alan nakkas, her bir paftay: farkli bir
renk ile ifade etmistir. Sayfanin altinda giimiis rengi ile tasvirledigi nehir; nehrin st
kismindaki yesil alanda kizil baglar1 kiligtan gegiren Osmanli Askerleri, natiiralist bir iislupta
c¢izilmis olmasina ragmen eflatun rengi ile boyanmis bir tepe ve bu tepenin ardinda sistematik

bir sekilde siralanmig Osmanl birlikleri, sayfanin dort adet paftasini olusturan unsurlardir.

Sayfanin en hareketli ve dikkat ¢ceken kismi, nehrin istiinde izledigimiz yesil zeminli
bolgedir. Osmanli akincilart ile bir adet deli figiiriiniin kizil baglar1 kiligtan gecirdigi ve kafasi
govdesinden ayrilmis bedenlerin yer aldigi bu alanin bir tarla olmast muhtemeldir. Hem
cepheden diiz ve genis bir sekilde ifadesi, hem de iizerindeki mahsuller, bu alanin bir tarla
olabilecegini diisiindiirmektedir. Gergekei bir lislupta degerlendirilen bu alanin iist kisminda
eflatun renkli biiyiik bir tepe yer almaktadir. Bu tepenin sayfanin alt tarafinda gelisen
hareketli kompozisyonu, yukarda izledigimiz siiklinet i¢inde ilerleyen ath figiirlerden ayirdigi
gozlenmektedir. Cesitli renklerde ifade edilmis atlar1 lizerinde ilerleyen akincilarin ritmik bir
sekilde siralanmasi dikkat ¢ekmektedir. Ellerinde mizrakli bir sekilde ilerleyen bu grubun
oniinde yaya olarak tasvir edilmis ii¢ adet delil figlirii goriilmektedir. Bu birlige fon
olusturacak sekilde tasarlanmis pastel tonlardaki tepe ile nihayetlenen calismadaki, doga
figlirlerinin natiiralist bir iislupta resmedildigi ve kompozisyonu tamamlayan, yardimer bir

unsur olarak tercih edildigi goriilmektedir.
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Pastel tonlardaki zeminin tizerindeki figiirlerin canli renkler ile ifade edilmesi sonucu
bir vurgulama hedefleyen nakkasin, herhangi bir siisleme unsuruna yer vermedigi

goriilmektedir.
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Varak Numarasi: 89b
Ebadi:18.7 x 30 cm.
Minyatiiriin Konusu: Sirvan’da Eres Kalesi’nin fethi.

Ismail Hami Danismend’in Osmanli Tarihi Kronolojisi ansiklopedisi 3. cildinde; o
donemde Sirvan’da yer alan Eres Kalesi’nin kizilbaglar tarafindan atese verilip kiil edildigi ve
Osmanli ordusunun bir hafta i¢inde muazzam bir kale yapip, sehri tahkim ettigi bilgisine
ulagilmistir. Ayrica Bag-1 Sahi denilen biiylik bahgenin agaglari ile zemin hazirlayip etrafina
sur ve hendek cevrilen kalenin, li¢ kapidan ve dort kuleden olustugu da edinilen bilgiler
arasindadir. Bahsi gecen Eres Kalesi oniinde Mustafa Pasa’y1 otaginda maiyeti ile birlikte

izledigimiz minyatiir, eserin 89b numaral1 sayfasinda yer almaktadir(Danigsmend,1972:25-27).

Tek sayfa halinde hazirlanmis minyatiirlii sayfanin {ist boliimiinde kalenin minare ve
kuleleri cedvelden tasmis bir sekilde ¢izilmistir. Glimiis rengi ile ifade edilmis ve zikzaklar
cizerek bir akinti olusturan su yolu, sayfay1 ikiye bolerek iki farkli olayin vurgusunu
yapmaktadir. Ust boliimde minyatiiriin konusu olan Eres Kalesi ve Lala Mustafa Pasa,
maiyyeti ile birlikte otaginin 6niinde resmedilirken; alt boliimde elinde sepeti ile resimlenmis

iki kisi, askerler ve ti¢ adet deli figiirli yer almaktadir.

Kurgu olarak ele alindiginda, eserin 69b numarali sayfasi ilesu yolu tasviri, deli
figlirlerinin yer alis1 ve Pasa’nin otagi gibi benzerlikleri olsa da, renklerin tonundaki
degisiklik ve tezyini detaylar 89b numarali sayfanin farkli bir nakkasin elinden ¢iktigini
diisiindiirmektedir. Minyatiirde bezemeli bir sekilde ifade edilen iki adet seyaban ve Pasa’nin
tizerinde bulundugu hali ayn1 kompozisyon ve teknikte siislenmistir. Her ii¢ alanda da,
dikdortgen alan igine oturtulmus bir semse; semsenin i¢inde yer alan hatayi grubu motifleri ve

semsenin disinda kalan bosluklara bulut motifi tatbik edilerek siisleme tamamlanmustir.

Kale de dahil fon renginin pastel tonlarda tercih edildigi minyatiiriin figiirlerinde sari,

turuncu, mavi gibi canli renkler kullanilarak, dengeli bir goriiniim elde edilmistir.
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Varak Numarasi: 91a
Ebadi: 19 x 29.5 cm.
Minyatiiriin Konusu: Vezirlik verilen Osman Pasa’nin Mustafa Paga’y1 ziyareti.

Ozdemiroglu Osman Pasa’nin énce Cildir’da, ardindan Koyungecidi’nde gosterdigi
basarilara ilaveten, Dagistan ve Sirvan yollarin1 Osmanli’ya agmasi, kariyerinde bir doniim
noktasina vesile olmustur. Bu zaferlerin ardindan Lala Mustafa Pagsa, Osman Pasa’y1 vezir
riitbesine ylikseltip, Sirvan ve Dagistan Beylerbeyi olarak gorevlendirmistir. O sirada 50
yaslarinda oldugu tahmin edilen kahramana, murassa bir sorgug ile muhtesem bir kilig verilip,

hemen hil’at giydirildigi rivayet edilmistir(Danigsmend,1972:26).

Vezirlik verilmis Osman Pasa’nin Mustafa Pasa’y1 ziyareti, eserin 91 a numarali
sayfasinda resmedilmistir. Tek sayfa halinde hazirlanmis minyatiirlii sayfanin tist kisminda
kalenin minare ve kuleleri; alt kisminda ise at figliriiniin bir kismi cedvelden tagmis bir
sekilde ¢izilmistir. Iki pafta halinde incelemis sayfanin sol iist kisminda, cesitli renkler ile
meydana gelmis Eres Kalesi yer almaktadir. Kalenin sag tarafinda, yesil renkli bolimde
Mustafa Pasa ve Osman Pasa’y1; Mustafa Pasa’nin ¢adirinin 6niindeki su yolunu ve iki adet
askeri izlemekteyiz. Pembe renkli olan diger kisim ise bir tepe seklinde belirtilmis ve Osman
Pasa’nin siyah at1 ile arkasinda maiyeti bu alanda tasvir edilmistir. Diger el¢i ve beylerin
kabul sahnesinden farkli olarak gézlemledigimiz durum; Ozdemiroglu Osman Pasa’nin, diger
sayfalarda tasvir edilmis el¢i ve hanlara nazaran, Mustafa Pasa’ya daha yakin ¢izilmesidir. Bu
durum, hem Osman Pasa’nin Sokullu Mehmet Pasa’ya karsi, Mustafa Pasa’ya destek vermesi
hem de imza attig1 basarilar neticesinde Mustafa Pasa’nin &vglisiine mazhar olusu ile

agiklanabilir.

Eserin Osmanli-Safevi miicadelesi kapsaminda, sehir, kale ve otagi temali diger
sayfalar1 ile hem kurgu hem de iislup olarak birgok benzerligin goriildiigli sayfada tezyini
detaylarin uygulama alaninda da s6z konusu benzerlik hissedilmektedir. Etekleri acik bir
sekilde tasvir edilmis c¢adir; ¢adirin oniinde yer alan hali ve g¢adirin arkasinda cepheden
izledigimiz golgeligi, s6z konusu diger sayfalarda da oldugu gibi bezemeli bir goriiniime
sahiptir. Bu kompozisyon elemanlarinin ' simetrik tasarlanan desenlerinde, semseli bir alan
ve hatayi grubu motifleri ile bulut motifinin kullanildig1 bir kompozisyon nakkas ekibinin

genel tercihidir.
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Zemin renginde pastel tonlarin tercih edildigi sayfanin figiirlerinde sar1, kirmizi,
turuncu, mavi gibi renkler ile canlandirildig1 goriiliirken, kiyafetlerde herhangi bir siisleme
unsuruna rastlanmamistir. Ayrica sayfada oksidasyona bagl yer yer kararmalar ve boyalarda

silinmeler gézlenmektedir.
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Varak Numarasi: 94b
Ebadi: 17 x 23.5 cm.
Minyatiiriin Konusu: Giircii Beylerinden Samhal’in Mustafa Pasa ile miilakati.

Milli bir idare birliginin tesis edilemedigi ve beylerin dnderliginde varligini siirdiiren
kabilelerin oldugu Dagistan’da, Osmanli kaynaklarina gore en onemlisi; Kazi Kumuk/Gazi
Gumuklar’in Samhal tinvanli emiri Samhal Coban’dir. Mezhepleri siinni ve safii oldugu i¢in
Safevi hakimiyetine 1sinamayan Samhal, Lala Mustafa Pasa ve ordusu Sirvan’dan Erzurum
kislagimma giderken, kendilerini kardesi ve yegeni ile ziyaret edip, itaat ve tabiyyetini arz

etmistir(Danigsmend, 1972:29).

S6z konusu ziyaret, eserin 94b sayfasinda resimlenmistir. Tek tam sayfa halinde
hazirlanan minyatiiriin saginda yer alan figiirler cedvelden sayfaya tasmis bir sekilde
cizilmistir. Genel kurgu itibari ile eserin Osmanli-Safevi miicadelesi kapsaminda hazirlanan,
Pasa ve maiyyetinin yer aldigi minyatiir sayfalar1 ile benzer bir anlayista diizenlenmistir.
Sayfanin iist tarafina yerlestirilmis otagi, otagin oniinde hiyerarsik biiyiikliikte ifade edilmis
Pasa, Pasa’nin sag ve sol tarafinda daire bir hat olusturacak sekilde yerlestirilmis maiyyeti ve
son olarak bu hattin ortasinda itiatini arz eden bir bey ve askerlerden olusan kompozisyon,
eserde asina oldugumuz bir diizenleme seklidir. Sayfanin iist kisminda etekleri acik bir sekilde
cizilen c¢adira ait golgelikteki perspektif denemesi ise eserin Onceki sayfalarinda
karsilasmadigimiz bir durumdur. Perspektif ¢izimi ile derinlik hissi uyandiran goélgeligin i¢
kismi % simetrik bir kompozisyondan miitesekkildir. Dikdortgen alanin igine semse ve

kosebentler yerlestirilip, rumi, bulut ve hatayi grubu motifleri ile siislenmistir.

Zeminde pastel bir yesil rengin tercih edildigi sayfanin figiirlerinde sar1, kirmizi,
turuncu, mavi, beyaz gibi renkler ile canlandirildig1 goriiliirken, kiyafetlerde herhangi bir
siisleme unsuruna rastlanmamistir. Ayrica sayfada oksidasyona bagl yer yer kararmalar ve
boyalarda silinmeler gozlenmektedir. Ozellikle Samhal olarak degerlendirdigimiz figiiriin

yogun bir deformasyona maruz kaldig1 gézlenmektedir.
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Varak Numarasi: 97a
Ebadi: 20,2 x 26¢cm.

Minyatiiriin Konusu: Osmanli Ordusunun Sirvan’dan dénerken Kinik Suyu tizerinde

yapilan kopriiden gegisi.

Koyun Gegidi Zaferi’'nden sonra, ikinci bir taarruza yeltenen Safeviler, Kinik Nehri
tizerinde iken, Osmanlilar ile Sirvan Siinnilerinin atesi arasinda kalmust1. Iki ates arasinda
kalan Safevilerin geri ¢ekilmek istedigi sirada nehrin iizerindeki kopriiniin yikildigi ve
birgoklarinin nehirde boguldugu rivayet edilir. Osmanli ordusunun Eres Kalesi’nin ikmali
sirasinda tamir ettigi bu kopriiniin, Sirvan’dan Erzurum kislagina gegerken kullanildigi

bilinmektedir(Danigsmend,1972:25).

Tek tam sayfa halinde hazirlanmis minyatiir, Lala Mustafa Pasa Onderligindeki
ordunun Kinik Suyu iizerinden ge¢isini anlatmaktadir. Resimli alan1 ¢evreleyen altin cedvelin
sol st kosesi genisleyerek acilmis bdylece minyatiir daha biiyilk bir alan {zerine
uygulanmigtir. Sahne genel itibariyle yukardan bir bakisla tasvir edilmis olup, dort parga
halinde ele alinmistir. Giimiis rengi ile ifade edilmis Kinik Nehri, nehrin iizerindeki kopriide
binek hayvanlar ile askerler, nehrin dogu yakasinda yonii kdpriiye dogru ¢izilmis dort adet
ath figilirin oldugu alan, nehrin bat1 yakasinda ise, tepelerin ardindan kopriiye dogru ilerleyen
Mustafa Pasa’y1 maiyeti ile izledigimiz alan seklinde dort parcadan olugmustur. Arazinin
engebeli bir sekilde resmedilmesi, kopriiden gecen hayvan ve insan figiirlerinin kopriyi
gecerken verdigi miicadele ve kopriiniin her iki yakasinda hissedilen gergin bekleyis, zor bir

yolculuk yasandigini hissettirmektedir.

Nehrin bat1 yakasinda yer alan figiirler biiytiklii kiigiiklii ifade edilse de, Pasa harig
tiim figiirlerin boyutlarinda biiylik bir fark goriilmemektedir. Mustafa Pasa ve at1 ise daha
belirgin  ¢izilerek konum agisindan farklilastirilmistir.  Bir  perspektif —anlayist
bulunmadigindan, dndeki figiirler alta; arkada yer alan figiirler ise, yukarida tepelerin ardinda
goriilecek sekilde yerlestirilmistir. Bu figiirlerin elindeki sancaklarin talik metinlerin

arasindan goriilecek sekilde ¢izimi dikkat cekmektedir.

Taskin sularmi vurgulamak i¢in koyu bir renkle dalgali bir sekilde ifade edilen
Kinik Nehri’nin, sayfanin altindan baslayarak ufuk ¢izgisine dogru kivrilarak daralmasi,
sayfanin derinlik kurgusunu olusturan en O6nemli unsurdur diyebiliriz. Nehrin alt tarafinda
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tasvir edilmis kopri ise, sayfanin kusbakisi olarak ¢izildiginin en dnemli gostergesi olarak
yorumlanabilir. On tarafta deli figiirlerinin ¢ekistirdigi binek hayvanlarinin ve dahi {izerindeki
yiiklerin net bir sekilde izlenebilir olmasi bu durumun en dikkat ¢eken tezahiiriidiir. Koprii
tizerinden gegerek nehrin dogu yakasinda kafilenin devamini bekleyen ath birliklerin ritmik

bir sekilde siralanmasiyla sahnenin kurgusu tamamlanmustir.

Minyatiiriin temas1 Kinik Nehri olmasindan miitevellit, bir doga unsuru olan nehir,
sahnede basrolii oynamaktadir. Fakat tepe, sayfanin muhtelif yerlerinde gordiigiimiiz taglar ve
tepenin ardindaki agac¢ figiiri yardime1 unsur olarak tercih edilmistir. Zeminde pastel tonlar1
tercih eden nakkas, figiirlerin kiyafetlerinde ve binek hayvanlarin yiiklerinde pembe, sari,

kirmizi, mavi gibi canli renkler kullanarak bir denge saglamustir.
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Varak Numarasi: 102b
Ebadi:18 x 29 cm.
Minyatiiriin Konusu: Osmanli Ordusu’nun Iranlilara hiicumu.

Tek sayfa halindeki minyatiir dikey gelisen bir formda hazirlanmistir. Birden fazla bakis
acistyla cizilmis minyatiirde figiirler cepheden; su yolu, tepeler ve mimari yapilar yukaridan
bir bakisla ¢izilerek, minyatiir lizerinde yer alan her bir imgeninnet bir sekildealgilanmasi
saglanmigstir. Altin cedvel ve lapis renkli ipligin ¢evreledigi sahnede ilk dikkat ¢eken olgu,
zikzaklar olusturarak yukaridan asagiya dogru inen su yolununyesil renkli tepeyi iki alana
bolmesidir. Figiiryogunlugunun fazla oldugu bu iki alanda genel olarak figiirlerin simetrik bir
sekilde konumlandirildig1 goriilmektedir. Fakat baz1 figiir hareketleri, yerdeki cansiz bedenler

ve kesik baslar ile simetri kismen bozularak, tasarim, monotonluktan kurtulmustur.

Sayfanin alt kisminda, sag taraftaki figiirlerin yonii sola; sol taraftaki figiirlerin yonii,
saga dogru tayin edilerek karsilikli bir konugma ortami hazirlanmistir. Simetrik kurgunun
hakim oldugu alt kisimda bir hareketlilik s6z konusu degildir. Karsilikli figiirler ve kesik
baslarin yer aldig1 bu alanin iist kismindaki dort adet dizilmis at figiirleri ile hareketliligin
basladig1 goriilmektedir. Sahlanarak hareketlilik saglayan at figiirleri; ayn1 zamanda ard1
ardina dizilimleri ve ayni1 sablon ile meydana getirilmeleri ile de, ritmik bir goriiniime sahip
olmustur. Yesil tepenin iist kismi hiicum ve miicadelenin yasandigi alan olarak
degerlendirilebilir. Sag tarafta grup halindeki Osmanli askerleri ellerinde silahlari ile gardinmi
almis bir sekilde Safevilere dogru hiicuma hazir haldedir. Su yolunun kars1 yakasinda ise
Safevi askerlerinden ve ¢ocuklu kadinlardan olusan bir topluluk goriilmektedir. Askerlerin bu
kadinlar silahlar ile korudugu ve sahnenin soluna dogru gétiirmeye calistiklar
goriilmektedir. Bu grubun hemen alt kisminda ise Safevi askerlerine ait cansiz bedenler yer

almaktadir.

Hiicum ve infaz olayimin cereyan ettigi yesil tepenin ardinda pastel tonlardaki ¢esitli
renkler ile ifade edilmis bir saray yer almaktadir. Saraya bagli mimari yapilarin iist {iste,
capraz ve yan yana dizilmesinin yani sira, kiibik formda ¢izilmesi ile yapilar toplulugu
biinyesinde fazlaca ritim unsuru barindirmaktadir. {laveten bu yapilarin cephe duvarlari,
kubbe ve ¢at1 detaylarinin farkli renklerde ifade edilmesi bahsedilen ritmi vurgulayan baska

bir bulgudur.
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Altin gokytizii altinda meydana getirilmis kompozisyonda, ¢esitli ¢izim ve boyamalari
ile agac figiirleri yardimci figiir olarak tercih edilmistir. Bunun yaninda su yolunun sagina ve
soluna ¢izilmis farkli formlardaki aga¢ motifleri ile hem simetri kismen bozulmus hem de

sayfa figiir yogunlugundan kurtarilmistir.

Fon rengi olarak tepelerde limonkiifiinii tercih eden nakkas, tepenin ardindaki sarayin
detaylarinda birden fazla renk kullanmistir. Kubbede kullandig1 mavi rengi arka kisimdaki
kiigiik tepeye tasiyarak sayfada renk olarak bir biitlinliik saglamay1 hedeflemistir. Ayrica
figtirlerin kiyafetlerinde canli renkler kullanmay1 tercih ederek, pastel tonlardaki fon
renginden ayrimini kolaylastirmistir. Giimiis renginden dolay1 oksidsyona ugrayan sayfada

yer yer kararmalar gézlenmektedir.
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Varak Numarasi: 107a
Ebadi:19 x 27 cm.
Minyatiiriin Konusu: Eres Han’1in Osmanlilar tarafindan esir alinmasi.

Lala Mustafa Pasa’nin, ordusuyla birlikte, Sirvan’dan Erzurum’a hareket ettigini
onceki sayfalarimizda agiklamistik. Kis1 gecirmek i¢in bdyle bir karar aldigi bilinen Pasa, bu
sebepten dolay1 bir¢ok elestiri almistir. Ciinkii Safevilerin Sirvan ile Giircistan’1 geri almak
i¢in yaptig1 biiyiik hazirliklar1 bilmesine ragmen, Ozdemiroglu Osman Pasa’y1 az sayida bir
kuvvet ile birakarak Osman Paga’y1 miigkiil bir duruma diisiirmiistiir. Nitekim bu esnada eski
Sirvan Hakimi Eres Han, Osmanli’daki on {i¢- on dort bin askere karsilik, otuz bin kadar olan
askeri ile Samah1’ya dogru yiiriimektedir. Iki ordunun Samahi’da bulusmasiyla ii¢ giin ii¢
gece sliren ¢arpismanin ti¢lincii giinii, III. Murad’in emriyle Kirim Hani1 Adil Giray, kardesleri
Gazi Giray ve Saadet Giray on bes bin kadar Tatar askeriyle savasa dahil olmuslardir. Ve
boylece Safeviler bir kez daha hezimete ugramis, Eres Han da dahil on bes bin kadar Safevi

askeri savas meydaninda katledilmistir(Danismend,1972:31).

Tek tam sayfa halinde ve cepheden tasvir edilmis minyatiir, savas meydaninda esir
edilen Eres Han’in Osman Pasa’ya arz edilmesini anlatmaktadir. Genel tasarim itibari ile
savagin merhalelerinin paftalar halinde ele alindigmi ve bu durumdan miitevellit
kompozisyonun dort farkli paftaya ayrildigini sdyleyebiliriz. Sayfanin alt kismindaki yesil
alanda Safevi birliklerine ait yerde yatan cansiz bedenleri; hemen yukarisinda ise iki adet ath
Tatar askerini, Safevi askerlerine saldirirken izlemekteyiz. Sahnenin en hareketli kismi olarak
degerlendirebilecegimiz bu alanin arkasindaki ikinci kisimda Adil Giray Han ve maiyeti
goriilmektedir. Mavi renkte ifade edilmis alanin istiinde sancaklar1 ile resmedilmis bu figiir
toplulugunun bir kismi cedvelin altinda kalacak sekilde yerlestirilmistir. Sayfada dikkat ¢ceken
bir husus, Savasin kaderini degistiren Adil Giray ve askerleri sayfanin yalnizca mavi ve yesil
ifade edilen tepelerde goriilmesidir. S6z konusu figiirler, Osmanli askerlerinden baslik, kiyafet
ve yiiz hatlar1 olarak farklilastirilmustir. Ozellikle figiirlerin gdzlerinin gekik olmasi, sakalve

bryiklardaki geleneksel ifade bu farkliligin unsurlarindandir.

Minyatiiriin konusu, pembe ile ifade edilmis biiyiikk tepenin {iistiinde cereyan
etmektedir. Tepenin ortasinda zirh1 ve migferi ile atinin iistiinde resmedilmis Osman Pasa,
arkasinda maiyyeti ile goriilmektedir. Osman Paga’nin karsisinda ise, esir diisen Eres Han

elleri arkadan bagli bir sekilde Pasa’nin huzuruna dogru yiirimektedir. Osmanli
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kaynaklarinda Aras, Oros, Erevs seklinde okunabilecek imalarla kayitli olan Han’in oglu
Dede Han’in da ayn1 savasta esir diistiigii bilinmektedir. Bu baglamda, Eres Han’1in arkasinda

yer alan esir figiirlerden birinin oglu olabilecegi muhtemeldir.

Pembe tepelerin ardinda altin gokyiizii ile ifade edilmis alan, minyatiiriin dérdiincii
boliimiidiir. Sayfanin en alt kismi ile bu alan1 minyatiirde gegen hadisenin arka plani seklinde
yorumlayabiliriz. Nitekim sayfanin alt kisminda Tatar askerlerinin; bu kisimda ise Osmanli
akincilarinin, kizilbaglara olan hiicumu islenmektedir. Burada dikkat ¢eken bir husus ise,
Safevilerin yiiz ve mimiklerindeki endiseli ifadeye karsin, akincilarin yiizindeki rahatligin

basarili bir sekilde aksettirilmesidir.

Altin renkli gokylizlinde stilize edilmis yigma bulut ve natiiralist iislupta ifade
edilmis agac figiirii ile kompozisyon tamamlanmistir. Fon rengi olarak limon kiifii rengi,
pembe ve mavi rengini sirali bir sekilde kolaj misali kullanan nakkas, tepeleri birbirinden
ayrarak ritmik bir goriiniim elde etmistir. Figiir yogunlugunun fazla oldugu Ornek
minyatiirde, askerlerin kiyafetlerinde genel olarak kirmizi, mavi, sar1 ve turuncu gibi canli
renkler kullanarak homojen bir dagilim saglanmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde herhangi bir
siisleme unsuruna yer verilmezken, sadece Eres Han’in kiyafeti altin ile siislenerek diger
figlirlerden ayrigtirilmistir. Ayrica atlarin eyer ortiileri ile kalkanlarda helezon sistemi {izerine

oturtulmus hatayi grubu motifleri tatbik edilmistir.
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Varak Numarasi: 109b
Ebadi:19.5 x 27 cm

Minyatiiriin Konusu: Serdar Osman Pasa’nin Semahi’de esir diisen Eres Han’1in basini

vurdurmasi.

Sehingahname’nin birinci cildinde yer alan 109b numarali sayfanin incelendigi
tim kaynaklarda ve eserin sonunda yer alan Osmanlica hatt1 ile yazilmis 112 no’lu bilgi
fisinde, bu minyatiir; “Serdar Osman Pasa’nin Samahi’de Adil Giray’in basini vurdurmasi”
olarak degerlendirilmistir. Fakat bu sayfada yapacagimiz detayl bir tahlil, infaz1 gerceklesen
figlirtin Adil Giray Han olmadigini, Samahi Muharebesinde esir diisen Eres Han oldugunu
distindiirmektedir. Nitekim bir¢ok tarihi kaynakta gecen Adil Giray Han’in akibeti, bu infaz
sahnesi ile drtiismemektedir. Ismail Hami Danismend’in Osmanli Tarihi Kronolojisi 3. Cildi,
II. Samah1 maddesinde, Adil Giray Han’in akibetini su sekilde Ozetler: “Saliyan/Salyan
baskiminda Iran’in eski Sirvan valisi maktul Eres Han'in giizel kizlariyla harem halkini ele
geciren ve hazinelerini zaptetmis olan Adil Giray in bu sirada o canli ve cansiz ganimetler
icinde sermes-ii perisan safd siirmekte oldugu rivayet edilir. Iste bu perisan vaziyette Mirza
Selmadn’in baskimna ugrayan Adil Giray kahramanca bir miidafaaya girismisse de nihayet
maglib ve esir edilerek Kazvin'e sevk edilmistir. Hiirriyet devrinde oldugu gibi esaret
zamanminda da ihtiyatsizlik eden bu zarif ve sevimli prensin Kazvin’'de bir ask macerasindan
dolayr oldiiriildiigii rivayet edilir.”(Danismend,1972:33). Bu aciklamadan da anlasilacagi
lizere; Adil Giray, Ozdemiroglu Osman Paga tarafindan degil, Kazvin’de Safeviler tarafindan

Oldiirtilmiistiir.

Gorseli ve agiklamasi ile ¢elisen bir bagka durum ise, minyatiirde infazi
gerceklesecek olan figiirlin 6niinde duran basliktir. Bir Safevi’ye ait oldugu diisiiniilen bu
basligin, Tatar irkina mensup Giray Han’a ait olmadigi asikardir. Nitekim eserin 107a
numarali sayfasinda, Adil Giray Han’in ve maiyetinin geleneksel kiyafet ve bagliklar
tarafimizca incelenmis olup, sayfa 109b’de bahsi gecen figiir ile tarz olarak herhangi bir
yakinlik kurulamamistir. Burada dikkat ¢eken bir diger unsur ise, 6rnek minyatiirde Osman
Pasa tarafindan infaz1 gergeklesecek olan figiiriin, yine 107a numarali sayfada esir diisen Eres
Han’a olan benzerligidir. Nihayetinde, 6rnek minyatiirde bas1 vurulacak olan figiiriin Adil
Giray Han olamayacag kanaatinden Otlirli, sayfanin tahlili bu diisiince dogrultusunda

yapilacaktir.
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Tek tam sayfa halinde hazirlanmis 6rnek minyatiir, cepheden tasvir edilmistir.
Sayfanin iist kisminda izledigimiz ve bulundugu cografyanin mimari {islubunu yansitan
caminin minareleri, sayfay1 cevreleyen altin cedvelin ve talik metinlerin altindan gecerek
sayfaya tasmis bir sekilde resmedilmistir. Kisimlara ayrilmis ve ¢esitli renklerde ifade edilmis
bu yapinin iizerine farkli formlarda geometrik siislemeler tatbik edilmistir. Bazi boliimlerinde
yapilan perspektif denemeleri ile boyut kazanan mimari yapinin, ¢ati ve kubbeleri golgeli bir
sekilde boyanarak hareketli bir gériiniim elde edilmistir. Ayrica, yapiya ait tek pencereye,

infaz1 izleyen bir adet figiir resmedilmistir.

Minyatiiriin konusu, yesil tepeli alanin iizerinde cereyan etmektedir. Bu alanda
figiirlerin boyutlari, yonii ve resim alanindaki konumlar1 hiyerarsik diizen ve eylem merkezi
esas alinarak resmedilmistir. Nitekim Ozdemiroglu Osman Pasa sahnenin ortasinda, simetrik
tasarlanmig altin ¢ergeveli ve kdsebentli bir platformun onilinde oturur vaziyette ifade edilerek
hiyerarsik konumu vurgulanmistir. Pasa’nin hemen oOniinde yerde diz ¢okmiis ve elleri
arkadan bagl bir sekilde resmedilmis Eres Han goriilmektedir. Infazin1 bekleyen figiiriin
omzundan tutan bir yenigeri, kilicim1 kaldirmis hamle yapmak {izere iken goriilmektedir. Bu
alanda dikkatimizi ¢ceken husus; eserin 107a numaral sayfasinda karsilastigimiz Eres Han’in
oglu Dede Han’in, infazi izleyenler arasinda yer almasidir. Sayfanin sag tarafinda mavi
kaftan1 ve ucu sivri kirmizi renkli basligi ile tasvir edilmis Dede Han’in bu sahnede bulunusu,

katli gerceklesecek olan figiiriin Eres Han olabilecegi ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

Sayfada yer alan diger figiirler, Ozdemiroglu Osman Pasa’nin maiyetini olusturan
askerlerden meydana gelmistir. Dikey bir hat iizerine konumlanmis figilirlerin bir kismi
cedvelin altinda kalacak sekilde yerlestirilmistir. Sayfanin alt kisminda ise, sirtinda yiikleri ile
cesitli renklerde binek hayvanlari ve bu hayvanlar ile alakadar olan delil figiirleri
goriilmektedir. Ozellikle bu alanda izledigimiz figiirlerin, diger figiirlere nazaran oldukca

kiicilik ¢izilmesi, minyatiirde hiyerarsik ifadenin bir sonucu olarak yorumlanabilir.

Altin renkli gokyiiziinde stilize edilmis yigma bulut ve sayfanin muhtelif yerlerinde
pembe rengi ile ifade edilmis tas ¢izimleri ile resim tamamlanmistir. Oldukga canli renklerden
olusan mimari alanda kullanilan pembe rengi, limonkiifii rengindeki tepede yer alan taslarda
da kullanilarak, renk dengesi saglanmistir. Ozdemiroglu Osman Pasa ve solunda yer alan
maiyeti zirh, migfer gibi agir elbiseler ile; diger figiirler ise kirmizi, turuncu, mavi gibi canl
renklerden olusan kiyafetler i¢inde resmedilmistir. S6z konusu figiirlerin kiyafetlerinde

herhangi bir siisleme unsuruna yer verilmezken, sadece Eres Han’in kiyafeti altin ile
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siislenerek diger figiirlerden ayristirilmistir. Ayrica, Ozdemiroglu Osman Pasa’nin siyah ati
dahil, atlarin eyer ortiileri helezon sistemi {izerine oturtulmus hatayi grubu motifleri ve {i¢

nokta motifi ile slislenmistir.
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Varak Numarasi: 118a
Ebadi: 20 x 27 cm.
Minyatiiriin Konusu: Sultan III. Murad Koskii’ niin goriintisii.

Yazma eserin 118a numarali sayfasinda, Kubbealt:1 ve III. Murad Koskii’nden bir
goriintli yer almaktadir. Tek tam sayfa halinde hazirlanmis resimli alan, {istten bakigla tasvir
edilmigtir. Dikey formda gelisen kompozisyonun iist kisminda, beyne-siitur teknigi ile
siislenmis talik metinler goriilmektedir. Sayfanin iist kisminda, ¢esitli renklerde ifade edilmis
mimari 0geler yer almaktadir. Adalet Kulesi, Harem daireleri, Hasoda ve III. Murat
Koskiinden olusan bu 6geler; sur duvarlari ile ¢evrelenmis saray bahgesine
bakmaktadir(Ekmekgibasi, 1996:41). Genis agaclik alani ile bir koruyu animsatan bahge,
kalenin surlari ile nihayetlenmektedir. Sur duvarlar ile glimiis renginde ifade edilmis deniz
arasinda kalan sahil seridinde, sivri yaprakli ince govdeli agaclar yer almaktadir. Ayrica yine

bu kisimda revaklar iizerine oturtulmus dik bir catiya sahip kosk resmedilmistir.

Minyatiir alaninin biiyiik bir kismini kaplayan bah¢e zemininde, sadelik ve dogallik esas
alinmigtir. Tarama tekniginde boyanmus, zarif formlu serviler belli bir sema takip etmeksizin
daginik bir sekilde yerlestirilmesi ile bahce alaninin dogal bir goriiniim kazanmast
saglanmistir. Servilerin yant sira narin ve uzun govdeli natiiralist {islupta ifade edilmis farkli
cins agaglar da yer almaktadir. Ayrica, bah¢enin muhtelif yerlerinde oturmak veya dinlenmek
amaciyla kullanilan kdskler insa edilmistir. Dortgen, havadar, genis sagaklar lizerinde
yiikselen bu koskler, mimari yapilar ile bahge arasinda bir kaynagma saglamistir. Altin renkli
gokylizii altinda, {istten bir bakisla diizenlenmis manzara; pastel renkler ile kombinlenelerek

sade ve dogal bir goriintiiye biirlinmiistiir.
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Varak Numarasi: 119b
Ebadi:19.5 x 27 cm.
Minyatiiriin Konusu: Miiniicehr’in miisliiman olup, Mustafa adin1 almasi.

Kanuni devrinde Osmanli egemenligi altina alinmig olan Samtskhe Atabeyligi’nin o
donemde basinda Ikinci Keyhiisrev’in karis1 Débora’min Miniicehr ve Beka isimlerindeki
ogullar1 vardir. Osmanli kaynaklarinda Kariogullar: ismi ile anilan bu beyligin ihtiyaten
ikiylizlii bir siyaset takip ettigi; hem Tokmak Han’a, hem Lala Mustafa Pasa’ya sadakat
gosterdigi bilinmektedir. Nitekim bu kurnaz prenses, Cildir zaferi {izerine iki biiylik oglunu
bes veya alt1 bin kisilik bir kuvvetle Tiirk ordusuna gonderip tabiiyet ve itaatini arz ettirmistir.
Orduya gelen iki prensten Manucar/Minugehr Islam’1 kabul ettigi icin Osmanli serdarinin
Mustafa  ismini  almis  ve  kendisine  Tiflis  yolundaki  Azgur  sancagi

verilmistir(Danismend,1972:22).

Tiflis’e dogru hareket eden Lala Mustafa Pasa’nin ordusuna kilavuzluk etmek tizere
Miiniicehr Mustafa Paganin eslik ettigi ve Cildir Koyii civarinda etrafta giivenlik tedbirleri
alarak gol kenarinda konaklama karar1 alindig1 bilinmektedir(Kazic1,2000:83). Miiniicehr’in
itaat ve destegini konu alan minyatiirlii sayfa, eserin 119b numarali sayfasinda islenmistir.
Tek tam sayfa halinde hazirlanmig minyatiir cepheden bir bakisla tasvir edilmistir.
Minyatiirde ilk goze ¢arpan Miiniigehr Mustafa Paga ile Lala Mustafa Paga’nin ifade edilis
seklidir. Sayfanin neredeyse tamamini kaplayan yesil tepe lizerinde, atlar1 iistiinde izledigimiz
bu figiirler; boyut, renk ve konum ag¢isindan farklilastirilarak hiyerarsik bir vurgu yapilmstir.
S6z konusu figiirlerin kompozisyondaki diger figiirlerin neredeyse iki kati biiytikliigiinde
cizilmesi, resim alaninda yer alan elemanlarin boyutlarinin eylemdeki etkinlik ve anlam
derecelerine gore degerlendirilmesinden de kaynaklanmaktadir. Pasalarin atlar1 da s6z konusu
durumdan miitevellit daha biiyiik ve gosterigli tasvir edilmistir. Noktalama tekniginin
uygulandigr kula renkli at ve bezemeli eyer oOrtiilii kahverengi at, kompozisyondaki diger

atlardan farklilastirilmistir.

Minyatiirde Osmanl askerleri ve Samtskhe atabeyligine ait figiirler karisik bir sekilde
konumlandirilmistir. Fakat her iki pasaya ait atlarin onilinde kendi maiyetinden figiirler yer
almaktadir. Oldukea kiiclik ifade edilmesi ile dikkat ¢ceken bu figiirlerin alt kisminda, yine
kiigiik bir sekilde ¢izilmis dort adet figiir sayfanin sag alt kosesinde yer alan gole dogru

ilerlemektedir. Gilimiis rengi ile boyanmis gdl dalgali bir sekilde ifade edilirken, goliin
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istiindeki kirmizi renkli geminin etrafini saran dalgalar helezonik bir seklinde tasvir
edilmistir. Bir bagka dalga efektinin kullanildig1 alan ise, gemideki sancaktir. Kirmiz1 renkli

bu sancagin dalgali bir sekilde goriilmesi, eserde ilk defa karsilagilan bir durumdur.

Sayfanin biiytlik bir boliimiinii olusturan yesil tepenin ardinda, minyatiiriin arka plani
olarak yorumlayabilecegimiz pembe ve mor tepeler yer almaktadir. Tepelerin ardinda sirali
bir sekilde dizilmis bu figiirlerden en dikkat ¢ekeni eflatun tepenin Oniinde, beyaz atinin
{istiine gordiigiimiiz sakalli ve uzun pusili figiirdiir. ifade edilis seklinden Hristiyan bir din
adamu olabilecegini diisiindiigiimiiz figliriin kars1 tarafinda ise gruplar halinde izledigimiz

Osmanli askerleri ile Samtskhe atabeyligine mensup birlikler yer almaktadir.

Altin renkli gokyiiziinde stilize edilmis yigma bulutlar ve natiiralist iislupta ifade
edilmis c¢al1 figiirleri ile kompozisyon tamamlanmistir. Tepelerde limonkiifii rengi, pembe ve
eflatun renginin sirali bir sekilde kullanilmasi ile tepeler birbirinden ayrilmistir. Ayrica yesil
tepeyi kirmizi ile, pembe tepeyi de yesil ile golgelendiren nakkas, kontrast renkler ile bu
golgelemeden dolayr bir denge saglamistir. Figiir yogunlugunun fazla oldugu o&rnek
minyatiirde, askerlerin kiyafetlerinde genel olarak kirmizi, mavi, sar1 ve turuncu gibi canli
renkler ile homojen bir dagilim saglanmistir. Figlirlerin kiyafetlerinde herhangi bir siisleme
unsuruna yer verilmezken, sadece atlarin eyer ortiilerinde, helezon sistemi {izerine oturtulmus

hatayi grubu motifleri ve tepelik motiflerinin yer aldig1 kompozisyonlar yer almaktadir.
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Varak Numarasi: 122a
Ebadi:15.5 x 30.5 cm.

Minyatiiriin Konusu: Miniigehr (Mustafa Pasa)’nin istanbul’da Padisah tarafindan

kabuld.

Miiniicehr’in Mustafa Pasa’ya itaatini arz edip, hidayete nail olma hevesi istanbul’a
bildirilince, padisahin iltifatina mazhar olmasi i¢in Miinili¢ehr, payitahta davet edilir. Bunun
lizerine Lala Mustafa Pasa, 20 Nisan 1579 tarihinde Miinligehr ve kardesi Kvarkvare’yi
Erzurum’dan Istanbul’a gonderir. Bu ziyaret hakkinda kaynaklarda yeterli bilgi bulunmasa da,
Rahip Salmon Schweiggerin kardesler ile Istanbul’da goriismesinden naklettikleri,
kardeslerin faaliyetleri hakkinda bir takim bilgiler vermektedir. Edinilen bu bilgilere gore;
Miiniigehr ve Kvarkvare 3 Haziran 1579 giinii 150 kisilik bir heyetle Istanbul’a gelip, epeyce
bir miiddet sarayda kalmistir. Miiniigehr kendisine idari bir gorev verilmesi i¢in padisahin da
katildig1 bir divan toplantisinda Miisliiman oldugunu agiklayip siinnet olmustur. On yasindaki
oglunu da siinnet ettiren Miiniligehr, sadakatinin bir ifadesi olarak oglunu sultana hediye
etmistir. Fakat Rahip Salmon’un diisiincesi, Miinlicehr’in ve bazi adamlariin idareyi ele
alabilmek ve iilkesine hakim olabilmek i¢in Miisliiman oldugu ve iilkesine dondiigiinde tekrar

Hristiyan oldugu yoniindedir (Giimiis: 176).

Acikladigimiz bu ziyaret kapsaminda Miiniligehrin Sultan tarafindan kabulii ve
hediyelerinin takdimi yazma eserin 122a numarali sayfasinda ele alinmistir. Tek tam sayfa
halinde, cepheden tasarlanmis resimli alan, altin renkli cedvel ve lapis renginde iplik ile
cevrelenmigtir. Sayfanin iist kisminda iki sira ve dort slitundan olusan talik metinler yer
almaktadir. Metinlerin iistiinde bir adet biiylik kubbe ile revak kemerlerinin iistiinde yer alan
dort kiiciik kubbe ve iki yarim kubbe cedvelden sayfaya tasmis bir sekilde resimlenmistir.
Dikey formda gelisen resimli alanda figiirlerin boyutlari, yonii ve resim alanindaki konumlari
hiyerarsik diizen esas alinarak resmedilmistir. Bu baglamda Sultan Murat sahnenin sol {ist
kosesine yerlestirilmis tahtinda oturur vaziyettedir. Yatay bir hat {izerine yerlestirilmis diger
figiirlerden daha iri ¢izilmis Sultan; sorguclu basligi, sar1 ve yesil renkli i¢ elbisesi ile kirmizi
kiirkli kaftani iginde tasvir edilmistir. Hiyerarsik diizen neticesinde, padisahin hemen saginda
kubbe vezirleri, solunda silahtar1 ve ibrikdari, padisahin Oniinde kollarina girilmis olarak
huzura getirilen el¢i, arka tarafinda diger vezirler ve son olarak sayfanin alt tarafinda

hediyeleri tasiyan gorevliler resmedilmistir. Bu gorevlilerin arkasinda siyah kaftani,
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kahverengi kapanigesi ve elinde baglig1 ile iri bir sekilde tasvir edilen Miinligehr Mustafa Pasa

huzura girmek i¢in beklemektedir.

Ornek minyatiirde Sultan Murat’in hiyerarsik vurgusunu saglayan en &nemli
unsurlardan biri iizerinde oturdugu ‘%2 simetrik ¢izilmis tahttir. Altin {lizerine geometrik
stislemeler ile gosterisli hale getirilmig tahtin arkalik kismi1 bos birakilmis ve arka plani beyaz
rengi ile ifade edilerek, Sultanin mekanda daha net algilanmasi saglanmistir. Ayrica st
kismina simetrik iki adet kosebent c¢izilerek igine riimi motifleri tatbik edilmistir. Sultanin
tizerinde yer aldig1t mavi renkli hali kiymetli tezyini detaylara sahiptir. % simetrik dikdortgen
formundaki hali, siyah renkte tatbik edilmis hatayi grubu motifleri ile rimi motiflerinden

olusan bir desen ile slislenmistir.

Sayfanin iist kisminda, elginin kabulii konusu islenirken, alt tarafinda gorevliler
tarafindan hediyelerin takdimi resmedilmistir. Sayfanin soluna dogru verev bir hat {izerinde
ilerleyen gorevliler; altin ibrik ve kaseler, siirahiler, top kumaslar gibi kiymetli hediyeler
teshir etmektedirler. Bu hediyelerden bazilar1 hatayi grubu motifleri, bir grubu ise serbest
stisleme unsurlari ile bezenmistir. Pembe ve limonkiifii renkli zeminin geometrik siislemeler
ile bezendigi minyatiirde figiirlerin kiyafetlerinde; kirmizi, mavi, turuncu, sar1, yesil gibi canl

renkler tercih edilmistir.
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Varak Numarasi: 125b
Ebadi:20.3 x 28.2 cm.
Minyatiiriin Konusu: Kars Kalesi ve Serdar’in kale disindaki karargahi.

Osmanl1 Devleti’nin Kafkasya hakimiyeti icin 6nem arz eden ve Iran smirinda harabe
bir sekilde olan Kars’in tahkimini elzem goren Sultan Murat, Lala Mustafa Pasa’y1 bu is i¢in
gorevlendirir. Bu emir iizerine ordusunu toplayan Pasa, Erzurum’dan ayrilip 26 Temmuz
1579 yilinda Kars sahasma ulasir ve Kars’in tamiratina baslamir. iki sathada gerceklesen
tamirat siirecinde, once i¢ ve dis kalelerin yapimi, sonra sehrin teferruati tamamlanir. Akillara
hayret verecek siiratle yapilan muazzam insaatin 28 giinde tamamlandigi rivayet edilir. Dis
kalenin gevresi, simdiki Tagbasi, Orta Kapu ve Yusufpasa mahallelerini de i¢ine alan strla
beraber takriben 27 bin metredir. Etrafina genis ve derin bir hendek yapilan dis kalenin
ikmalinden sonra, ikinci safha olarak nitelendirilen sehircilik faaliyetlerine baslanmistir.
Narin-kale denilen i¢ kalesi ve burglarla tahkim edilen dis kalesiyle etrafindaki biiyiik
hendekten, ti¢ tarafta ii¢ gdzcii kulesinden ve bir kigladan miitevellit askeri ingaattan baska;
bir beylerbeylik sarayi, {i¢ tahsil devresine ait bir mektep ile medrese, Kars cay1 iizerinde
kagir ve biri ahsap olmak iizere iki koprii, zarif ve heybetli minareleriyle bes cami ve halk i¢in
evler, konaklar, hamamlar, degirmenler, su terazileri yapilmis, yollar ve sokaklar tanzim
edilmistir. 58 giinde i¢ kalenin ikmalini tamamlayan ordunun en miihim icraatlerden biri de
Kars ¢ayindan bir kol alip dig-kale i¢ine akis1 saglamasi ve bu suretle halkin su ihtiyacini
temin edip kalenin etrafindaki hendegin istenildigi zaman doldurulabilecek hale getirmis

olmasidir(Danigmend, 1972:41,42).

Osmanlinin tasi, topragi ve alin teri ile meydana getirilmis ve sadece askeri bakimdan
degil, sehircilik bakimindan da Tiirk eseri olan Kars sehri ve Serdarin karargahi yazma eserin
125b numaral sayfasinda ele alinmistir. Tek tam sayfa halinde, cepheden tasarlanmis resimli
alan, altin renkli cedvel ve lapis renginde iplik ile ¢evrelenmistir. Sayfanin list kisminda dort
stitundan ibaret talik metinler yer almaktadir. Sayfa Kars nehri araciligi ile kale ve otag olarak
iki kisma ayrilmistir. Sahnenin iist boliimi olarak degerlendirdigimiz alanda, olduk¢a detayli
bir sekilde tasvir edilmis burglar ile ¢evrili kale ve kalenin icinde neredeyse birebir
betimlenmis sehir yer almaktadir. Ustten bir bakisla tasvir edilen sehrin igindeki tiim yapilar
perspektif denemeleriyle gercege uygun bir sekilde resmedilmistir. Topografik bir anlayista

¢izilmis i¢ kalenin tam ortasinda minareli, tek kubbeden ve iki yarim kubbeden olusan bir
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cami dikkat ¢ekmektedir. D1s beden duvarlari, pencere agikliklari; hatta ¢ortenlerine kadar
dikkatle ¢izilen cami, oldukg¢a detayl1 bir sekilde ele alinmistir. Arkasinda, bahge i¢inde tek
kubbeli bir yap1 yer alirken; etrafinda besik catili sirali bir sekilde evler dizilmistir. Ayni1
anlayis ile ifade edilen gehre ait tiim yapilarda beyaz, turuncu, kirmizi renkleri tercih eden
nakkas, ¢att ve kubbe gibi detaylarda gri ve maviyi doniisiimlii kullanarak, minyatiirde bir
hareketlilik saglamistir. Ayrica diisman askerine karsi kazanilan zaferlerin nisanesi olarak,
kalenin burcglarinda ve sehre giris kapisinda diisman askerlerine ait kesik baslar yer
almaktadir. Detayli bir sekilde ifade edilen kesik baslarin teshiri diismana karst bir gézdagi
olarak da yorumlanabilir. Kesik baglarin yanmi sira, kalenin mubhtelif yerlerine Osmanli

sancaklar1 resmedilerek, Osmanli hakimiyetinin vurgusu yapilmistir.

Sayfanin sol tarafindan baslayan Kars nehri, kopriiniin hizasindan bir kolla ayrilarak
sehrin i¢ine dogru aktarilirken, hemen ilerisinde baska bir kolla kalenin etrafin1 ¢evreleyen
hendegi doldurmaktadir. Giimiis rengi ile ifade edilmis nehir, kivrimlar olusturarak sayfanin
alt tarafinda yer alan karargahin soluna dogru akmaktadir. Sayfanin diger konusunun islendigi
bu alanda Mustafa Pasa’nin karargahi ve askerleri yer almaktadir. S6z konusu alan, tasarim
ozellikleri, kurgusu, tercih edilen renkleri ve tezyini detaylar ile eserin; 69b, 71a, 76b, 81b,
89b, 91a ve 94b numarali sayfalar1 ile bircok benzerlige sahiptir. Farkli boyutlarda
resmedilmis ili¢ tane c¢adir ve iki adet seyaban yukarida zikrettigimiz sayfalardan asina
oldugumuz usiilde siislenmistir. Yesil, beyaz ve gri cadirlarin golgelikleri, semse ve
kosebentlerle paftalanmis; igleri rumi ve hatayi grubu motiflerinden olusan Y4 simetrik

kompozisyon ile slislenmistir.

Karargah kisminda yer alan figiirlerin boyutlari, yonii ve resim alanindaki konumlari
hiyerarsik diizen esas alinarak resmedilmistir. Buna gore Lala Mustafa Pasa karargdhin sag
tarafindaki biiytlik, yesil ve etekleri agik cadirin onilinde oturur vaziyettedir. Yatay bir hat
lizerine yerlestirilmis maiyetinden daha iri ¢izilmis Pasa'nin saginda ve solunda maiyeti siralt
bir sekilde beklemektedir. Bu figiirlerin hemen arkasinda mehteran boliigli yer alirken,
sayfanin sol alt kisminda ise diigman askerlerine ait kesik baslar1 Pasa’nin huzuruna getiren

delil figiirleri goriilmektedir.

Altin renkli gokyiiziinde stilize edilmis yigma bulutlar ve kalenin i¢inde ve diginda
gruplar halinde resmedilmis ¢ali figiirleri ile kompozisyon tamamlanmistir. Kalenin bir kismi
kahverengi renkli kayalikli bir tepenin iistiinde oturtulmustur. Kalenin sag ve solunda ise

biiylik gri tepeler ve ardina simetrik yapilar yerlestirilerek kompozisyonda biitlinliik
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saglanmistir. Pastel tonlarda ifade edilmis cayir istiine, ¢cadir ve figiirlerin kiyafetlerindeki

canli renkler ile renk dengesi saglanmistir.
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Varak Numarasi: 131b
Ebadi: 13x 14.5 cm

Minyatiiriin Konusu: Darilissaade Agast Mehmed Aga’nin Sehid Mehmed Pasa’y1

Padisah tarafindan suale gelmesi.

Osmanli Devleti’nin zirvede oldugu donemlerde, Kanuni, II. Selim ve III. Murad
doneminde sadrazamlik yapmuis; icraatlar1 ve basarilariyla bir doneme damgasini vuran Hirvat
asilli Sokullu Mehmet Pasa, bir¢ok askeri ve siyasi basarinin elde edilmesinde birinci
derecede rol alan Onemli bir devlet adamiydi. Osmanl teskilati icerisinde hatir1 sayilir
cogunlukta taraftari oldugu bilinen Pasa’nin III. Murad doneminde aleyhinde biiyiik bir lobi
olusmaya baslamisti. Son yillarin1 oldukga kederli ve endiseli gegiren Pasa, nihayetinde ikindi
divanina gelen bir dervis tarafindan hangerlenerek agir yaralandi. Yapilan tiim miidahalelere
ragmen kurtarilamayan Sokullu, Eyiip’te topraga verildi(Afyoncu,2009:354,357). Yazma
eserde Sokullu’nun ugradigi suikasttan Oliimiine kadar ki siire¢ dort asama halinde ele
alimmugtir. Olayin ilk asamasinin islendigi 131b numarali sayfada, meseleyi sorusturmak {izere
padisah tarafindan gorevlendirilmis Darilissaade Agast Mehmed Aga’yr atinin istiinde
inceleme yaparken gérmekteyiz. Altin cedvel ve lapis renkli iplik ile ¢evrelenmis alanin {ist
kisminda diiz ve mail nizamda yazilmis metinler yer almaktadir. Bu metinler beyne-siitur

tekniginde siislenmistir.

Cepheden tasvir edilmis sahne, sayfanin alt kismina isabet etmektedir. Figiirlerin
hareketi sayfanin soluna dogrudur. Padisahi temsilen gorevlendirilmis Mehmed Aga; konum,
boyut ve renk olarak diger figiirlerden ayristirilmistir. Sahnenin odak noktasinda at {istiinde

duran tek figlir Mehmed Aga’nin etrafi sarayin acemi i¢coglanlartyla ¢evrilidir.

Pastel tonlarda ifade edilmis arka plan, geometrik gegmeler ile bezenmistir. Figiirlerin
kiyafetlerinde kirmizi, mavi, yesil gibi canli renkler tercih edilmistir. Ayrica Mehmet Aga’nin

atinin eyer Ortiisiindeki altin iizerine uygulanmis tezyini detaylar dikkat ¢ekicidir.
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Varak Numarasi: 133a
Ebadi:14.5 x 15 cm

Minyatiiriin Konusu: Darilissadde Agast Mehmed Aga’nin yarali Mehmed Pasa’y1

hasta yataginda ziyareti.

Dariissadde agaligi, Osmanli sarayimin yonetimini sekillendiren 6nemli gorevlerinden
biri olarak kabul edilirdi. Asli gorevi haremin idaresi olarak goriilse de, s6z konusu agalarin,
padisah ve ailesine en yakin kisi olmalar1 sebebiyle, politik konularda etkili bir misyona sahip
olduklar1 bilinirdi. Bu agalardan ismi ilk olarak 6ne ¢ikan; 6rnek minyatiirde gérdiigiimiiz
Dariissadde Agas1 Habesi Mehmet Aga idi (Tanind1,2002:43). Mehmed Aga, Osmanl
tarihinde kara agalarin makaminin gelismesinde ve sarayda yiiksek bir statiiye gelmesinde

onemli rol oynayan tarihi bir karakterdi.

Mehmed Aga’nin, Osmanli i¢in donliim noktast olarak kabul edilen bu elim suikasti
bizzat yerinde inceleyerek Sultan Murat’t yasanan gelismelerden haberdar etmesi; eserin
131b, 133a, 134b ve 136a numarali sayfalarinda incelenmektedir. Yasanan gelismeleri
safhalar halinde ele alan nakkas, 133a numarali minyatiirde; Mehmed Aga’y1, Sadrazamin
yatag1 basinda, yaray1 sol eli ile muayene ederken karelemistir. 14.5 x 15 cm ebadinda bir
alan icine tatbik edilmis ziyaret ve tetkik konulu minyatiir, sayfanin alt kismina isabet
etmektedir. Altin cedvel ve lapis renginde ipligin ¢evreledigi sayfanin {ist kisminda mail ve
diiz nizamda yazilmis ve beyne-sutur tekniginde siislenmis talik metinler yer almaktadir. Mail
kisimlarin arasinda kalan muska formundaki bosluklara, tek dal hatayi grubu motifleri ile
stislemeler uygulanmistir. Cepheden bir bakisla betimlenen minyatiirde yer alan figiirlerin
boyutlari, yonii ve resim alanindaki konumlar1 eylem merkezine gore sekillenmistir. Renkli
alanlara ayrilmis i¢ mekanda Sokullu yarali bir sekilde yatarken, Mehmed Aga Pasa’nin
yarasini incelmektedir. Sokullu'nun ve Mehmed Aga’nin saginda, Sokullu’nun yerine
gececek olan ikinci vezir Ahmed Pasa oturur vaziyette, diger iki figilir ise basinda bekler
vaziyette resmedilmistir. Ayrica mekanin sol kismindaki kapida, perdenin ardindan vaziyeti
izleyen iki adet saray gorevlisi yer almaktadir. Pasa’nin hasta yataginin arkasinda taht
formundaki simetrik alanin ortasinda kiiciik bir pencere goriilmektedir. Aciklik icindeki bu
pencereye kiigiik bir servi agact resmedilmistir. Elim bir hadisenin islenmesinden otiirii
sisleme unsurlarina fazla yer verilmeyen minyatiirde, sadece duvarlarda ve zeminde

geometrik gegmelerin kullanildig1 gériilmektedir.
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Varak Numarasi: 134b
Ebadi:14.7 x 18.7 cm.

Minyatiiriin Konusu: Darilissaade Agasi, Mehmed Aga’nin 6liim haberini Padigah’a

bildiriyor.

Dariissadde Agast Mehmed Aga’nin Sultan Murat’a Sokullu’nun 6liim haberini
getirmesi yazma eserde ele alinan suikast vukuatinin {gilincli sathasi olarak
degerlendirilmektedir. Eserin 134b numarali sayfasinda yer alan sahnenin 14,7 x 18,7 cm.
ebadinda bir alan igerisine, cepheden bir bakisla resmedildigi goriilmektedir. Altin renkli
cedvel ve lapis renkli ipligin cevreledigi sayfanin {ist kisminda beyne-sutur teknigi ile

stislenmis talik metinli dort adet siitun yer almaktadir.

Simetrik bir anlayista kurgulanmis mekanin eylem merkezinde padisah bagdas kurmus
bir vaziyette Mehmed Aga’yr dinlemektedir. Sar1 kaftan1 ve yesil i¢ elbisesi i¢inde tasvir
edilmis Sultan’in Onilinde siyahi bir sekilde resmedilmis Mehmed Aga edilgen bir durusta;
ellerini gobeginde kavusturmus bir sekildedir (Fetvac1,2013:205).Padisahin sagindaki kapinin

oniinde ise silahtarlar yer almaktadir.

Sayfanin ortasinda resmedilmis Sultanin koskii simetrik bir anlayigla kurgulanmistir.
Kademe kademe yiikselen bir kavsara sistemine sahip taht, dort kisimdan ibarettir. Padisahin
iizerinde oturdugu divan kismi, i¢inde kanatl bir pencerenin yer aldig1 agiklik, beyaz renkteki
aciklig1 cevreleyen bir bordiir ve son olarak mekanin disinda tasvir edilmis pembe renkli
kubbe ile dort kistmdan olusur. Taht, genel itibariyle geometrik siislemeler ile bezenmistir.
Fakat Padisahin yaslandig1 geleneksel kalibin ayrilmaz bir pargasi olarak nitelendirilen yastik,
semse ve yarim kosebentlerle siislenirken; lizerinde oturdugu minder gii¢ ve saltanatin simgesi
pars postu motifi ile bezenmistir. Mekanin sag tarafinda yer alan iki biiylik samdan, Mehmet
Aga’nin huzura geg bir saatte ¢iktigini diisiindiirmektedir. Gece veya aksam olmasina ragmen
minyatiiriin renklerinde herhangi bir farkliligin olmamasi dikkat ¢eken bir husustur. Renkli
alanlara boliinmiis i¢ mekanda, pastel tonda renklerin {lizerine uygulanmis geometrik iislupta
bezemeler, nakkashanenin genel tercihidir. Benzer bir durum ise, i¢ mekan tasvirli
minyatiiriin iist kisminda yer alan kubbelerin ve servilerin goziikecek sekilde resimlenmesidir.
I¢c mekan ve dis mekan dgelerinin bir arada kullanilmasiyla saglanan biitiinliik, klasik doneme

ait caligmalarda gortilen bir uygulamadir.
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Varak Numarasi: 136a
Ebadi:18.5 x 19.5 cm.

Minyatiiriin Konusu:Dariissaade Agast Mehmed Aga’nin huzuruna, Mehmed Pasa’y1

o6ldiiren meczubun getirilmesi.

Sokullu Mehmed Pasa suikasti ve Mehmed Aga tarafindan yiiriitiillen sorusturma 136a
numarali sayfa ile son bulmaktadir. Altin cedvel ile lapis renkli ipligin ¢evreledigi alanin tist
kisminda beyne-siitur teknigi ile siislenmis talik metinler yer almaktadir. Sayfanin alt
kisminda 18,5 x 19,5 cm. ebadinda bir alana uygulanmis minyatiirdeki yapilarin bir kisnu
cedvel alanindan tagmig bir sekilde ifade edilmistir. Mehmed Aga sahnenin tam ortasinda;
diger figiirlerin olusturdugu daire hattin hem merkezinde hem iistiinde yer alarak, adalete
nezaret edisi vurgulanmistir. Mehmed Aga’nin sol tarafinda konustugu askeri yetkilinin,
suikast¢inin i¢oglanlar tarafindan teslim alinmasina yardimci olan yenigeri agast oldugu
bilinmektedir. Sayfanin alt kisminda, hadim agalarin alt kisminda basi ¢iplak, boynuna zincir
vurulmus ve iki yenigeri tarafindan hapse gotiiriilen suikastci
goriilmektedir(Fetvac1,2013:208). Bir¢ok kaynakta meczup olarak nitelendirilen bu sahsin,

feci sekilde oldiirtildiigii rivayet edilmektedir.

Sahnede figiirlerin elinde gordiigiimiiz mesaleler ve biiylik kandil, olayin gec bir saate
cereyan ettigini ve huzura ge¢ bir saatte c¢ikildigini diigiindiirmektedir. Gece veya aksam
olmasina ragmen minyatiiriin renklerinde herhangi bir farkliligin olmamasi dikkat ¢eken bir
husustur. Pastel tonlarda ifade edilmis arka plan geometrik gecmeler ile bezenmistir.
Figiirlerin kiyafetlerinde kirmizi, mavi, yesil gibi canli renkler tercih edilirken, herhangi bir

slisleme unsuruna yer verilmemistir.
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Varak Numarasi: 138b
Ebadi: 17,6 x 28 cm.

Minyatiiriin Konusu: Osman Pasa'nin Tatar Hin’1 Mehmed Giray Han ile Semahi’de

bulusup Iranlilarla savasi ve Acem esitlerin idam edilmesi.

Kirim Han1 Mehmed Giray, padisahin emriyle ordusunu alip Demir Kapu’ya giderek
Safevilere karst Ozdemiroglu Osman Pasa ile isbirligi i¢in gdrevlendirilmistir. Bundan 6nce
de Osman Pasa’ya yardim emri almis olan Kirim Han1 bizzat gelmeyip, kardesi Adil Giray
kumandasinda bir kuvvet gondermisti. Bu defa Mehmet Giray’in bizzat sefere ¢ikmasi, hem
[stanbul’dan aldig1 emrin ciddiyetini, hem de esir diistigii Kazvin’de idam edilen kardesi Adil
Giray’1in intikamin1 almak gayreti ile izah edilebilir. 80bin kisilik ordusuyla Mehmed Giray
Han ve Osman Pasa Demir Kapu’dan hareketleri sirasinda 6nden sevk ettikleri bir kuvvetle
[ran’1in Sirvan birliklerini bozguna ugratip, Safevileri Kiir Nehri’nin giineyine ¢ekilmek

mecburiyetinde birakmislar ve kendileri de Samahi’ya girmislerdir(Danismend,1972:45).

Tek tam sayfa halinde, cepheden bir bakisla diizenlenmis resimli alan, altin cedvel ve
lapis renkli iplik ile gevrelenmistir. Sayfanin iist kisminda beyne-siitur tekniginde siislenmis
talik metinler yer almaktadir. Yazma eserimizin Iran-Osmanli Savas konulu tiim sahnelerinde
oldugu gibi 138b numarali minyatiirde, ayni konuya bagli farkli sahneler, ayni resimli alan
yilizeyinde bir araya getirilmistir. Yani cesitli renklerde dalgali tepelere ayrilan her bir boliim,
Osmanli-Iran miicadelesinin farkl bir sahnesini yansitmaktadir. Sayfanin en alt kismindaki
yavruagzi renkli tepelerde at lizerinde resmedilmis Tatar birlikleri miidahaleye hazir
beklemektedir. Bu alanin iist kisminda ise limonkiifii renkli tepe yer almaktadir. Bu alanda
Osmanli akincilarinin diigman askerlerine hiicumu iglenmistir. Sayfanin soluna dogru siiratle
ilerleyen atli grubun arka kisminda, dort adet akincinin 6nlerinde cereyan eden saldiriy1

izledikleri goriilmektedir.

Sayfanin diger yarisinda Acem esirlerinin infaz1 iglenmektedir. Eflatun rengindeki bu
genis alanin sol tarafinda, Kirim Han1 Mehmed Giray Han ve maiyeti;alt kisminda ise
Ozdemiroglu Osman Pasa ile maiyeti, akincilar nezaretinde getirilmis Acem esirleri ile kesik
baslara dogru yonelmislerdir. At iizerinde resmedilmis Mehmed Giray Han’m, Ozdemiroglu
Osman Paga’dan konum ve boyut olarak daha belirgin ifade edilmesi; Tatarlarin vurucu tatar-

nogay atlariyla biiyiik bir askeri giice sahip olmas1 ve Safeviler ile girdikleri miicadelede
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akinci tegkilatini geri planda birakacak kadar yiiksek performans sergilemis olmalari ile

yorumlanabilir.

Eflatun alanin sol tarafinda akincilar tarafindan getirilmis esirler 6nlerinde ise kos ¢alan
esir bir k@isi yer almaktadir. Nitekim Osmanli gelenegine gore infaz torenlerinde calan kds
diisman kosii; ¢alan kisi de, esirlerden biri olmaliydi. Kisinin hemen 6niinde ve sayfanin odak
noktasina isabet gelecek alanda ise diisman askerlerine ait kesik baglar goriilmektedir.
Gergekgei bir yaklagimla ifade edilmis kesik basglardan biri Mehmed Giray Han’1n maiyetinden
bir askerin elinde resmedilmistir. Bu kesik baslari, eflatun tepenin {ist tarafinda kalan; biri
Tatar, diger ikisi Osmanli askerlerinin teslim ettigi diisiiniilmektedir. Idam eyleminin gectigi
biiyiik tepenin ardinda altin gokyliizii ile ifade edilmis alan, minyatiiriin son bdliimiidiir.
Sayfanin en alt kismi ile bu alanm1 minyatiirde gecen hadisenin arka plan1 seklinde
yorumlayabiliriz. Nitekim sayfanin alt ve list kisminda akincilarin, Acemlere yaptig1 hiicum

islenmektedir.

Altin renkli gokytiziinde stilize edilmis yigma bulutlar ve stilize edilmis aga¢ figiirii ile
kompozisyon tamamlanmistir. Fon rengi olarak eflatun, limonkiifii ve yavruagzi rengini sirali
bir sekilde kolaj misali kullanan nakkas, tepeleri birbirinden ayirarak ritmik bir gériiniim elde
etmigtir. Figlir yogunlugunun fazla oldugu 6rnek minyatiirde, askerlerin kiyafetlerinde genel
olarak kirmizi, mavi, sar1 ve turuncu gibi canli renkler kullanarak homojen bir dagilim
saglanmistir. Ayrica Tatar Han’in maiyetine ait sancaklar; kirmizi, sar1 ve yesil gibi salt
renkler ile ifade edilirken, konum ve boyut olarak da bir farkindalik saglanmistir. Figiirlerin
kiyafetlerinde herhangi bir siisleme unsuruna yer verilmezken, atlarin eyer ortiileri ile

kalkanlar, helezon sistemi iizerine oturtulmus hatayi grubu motifleri ile siislenmistir.
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Varak Numarasi: 140b

Ebadi: 17,4 x 25cm

Minyatiiriin Konusu: Mehmed Giray Han’1n Genceliler’i esir alip Sirvan’a doniisii.

Mehmed Giray Han ve Ozdemiroglu Osman Pasa kuvvetleri, Iran’in Sirvan ordusunu
bozguna ugratip Safevileri Kiir Nehri’nin giineyine ¢ekilmek mecburiyetinde birakmiglar ve
kendileri de Samahi’ya girmislerdir. Sirvan geri alinmis ve bu zafer neticesinde Tatar
akincilarinin Gence ahalisi vurulduktan sonra Kizilagag¢’a kadar her tarafi yagma ve tahrip
ettigi, canli ve cansiz tiim ganimetlere el koydugu bilinmektedir. ismail Hami Danismend’in
Osmanli Tarihi Kronolojisi kitabr {igiincii cildinde, Dal Mehmet’in bu harekette alinan
esirlerin bollugunu “Bir dilim ndna idi bir meh-cebin”’ misralari ile anlattigini

aktarir(Danigsmend,1972:51).

Eserin 140b numarali sayfasinda ele alinan saldir1 sahnesi tek tam sayfadan
olugsmaktadir. Cepheden tasvirle, dikey gelisen formda tasarlanan minyatiiriin ufuk hattinin
oldukgca yiiksek tutuldugu goriilmektedir. Altin renkli cedvel ile lapis renkli ipligin ¢evreledigi
resimli alanin Uist kisminda talik metinler yer almaktadir. Nakkas, mavi ve yesil renkli tepeler
seklinde iki kisma ayrilmis resimli alanda, saldir1 ve yagma konusunu gercekei bir sekilde ele
almigtir. Sayfanin alt kismindaki yesil alanda degisik yas gruplarindan olugsan Gence
ahalisinin zor kullanilarak gotiiriiliisti anlatilmaktadir. Grubun i¢indeki ihtiyar bir figiir ve
cocuklu bir annenin yiiziindeki endiseli ifade izleyiciye aksetmektedir. Yesil alanin arka
kisminda ise iki Tatar akincisinin bir kadin ve bir ¢ocugu zor kullanarak kagirdigi
goriilmektedir. Yesil tepenin daha gerisinde kalan eflatun tepede de, durum farkli degildir.
Gence esirlerinin, arka Tatar askerleri ve akincilari tarafindan sayfanin soluna dogru
gotiirtliisti goriilmektedir. Arkada siyah ati1 ile konum ve boyut olarak farklilastirilmis figtliriin
Kirim teskilati icinde 6nemli bir riitbeye sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bu figiiriin arkasinda
maiyetinin bir kismi1 cedvel altinda birakilarak alan genisletilmis ve siyah atli Tatar beyinin
vurgusu i¢in yer agilmistir. Eflatun tepelerin ardinda ise iki Tatar akincisinin, arkalarindaki

cocuklart siiratle kacirdig1 resmedilmistir.

Altin renkli gokyiizii altinda pastel tonlardaki tepelerde, gruplar halinde ilerleyen
figtirler, mavi, kirmizi, turuncu ve sar1 gibi salt renkler ile ifade edilmistir. Siyah atl1 figiiriin

atinin eyer Ortiisiinde ve bazi figiirlere ait sadaklarda altin renkli slislemeler tatbik edilmistir.
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Varak Numarasi: 141b

Ebadi: 15 x 23 cm.)

Minyatiiriin Konusu: Fransa El¢isi’nin Padisah tarafindan kabulii.

Ingiliz Kraligesi Elizabeth, XVI. yiizyilin sonlarinda ezeli rakipleri olan Katolik
Ispanya’ya kars1 donemin tartismasiz en biiyiik giicii olan Osmanlilar ile ittifak kurmaya karar
verdi. Protestanligin himayesindeki Kralice Elizabeth, Ingiliz el¢isi William Harborne
araciligi ile gonderdigi mektuplarda, din kozunu sonuna kadar kullanip, Katoliklere kars1
verdigi miicadelede Osmanli’dan destek istedigini belirtiyordu. Kisa bir siire sonra Harborne,
cabalarinin meyvelerini toplamaya basladi ve temsil ettigi ticari miiessesenin aracisiz bir
sekilde ticaret yapabilmesine olanak saglayan izni aldi. Béylece ingiltere, Osmanl
Imparatorlugu nezdinde Fransizlar ve Venedikliler ile ayn1 gii¢ ve imtiyazlara sahip oluyordu.
Bu gelismeler iizerine Fransa Krali I11. Henry, Istanbul’a Baron de Germales unvanini tastyan
Sieur de Germigny isminde bir el¢i gonderdi ve bu elgisine Ingilizlere verilen hakki geri
aldirmasini; o sirada Osmanli ile sulh akdine calisan Ispanya’nin tesebbiisiine mani olmasini
ve Osmanlt ile eski samimi miinasebetlerin iadesi i¢in ¢alismasini emretmisti. Fransa elgisi bir
bucuk sene kadar ugrastiktan sonra Ispanya ile ii¢ senelik bir miitareke akdine engele
olamamissa da, Tiirk limanlarinda ticaret hakkini Fransiz bandirasina hasreden bir

kapitiilasyon fermanina muvaffak olmustur(Danismend,1972:38,57).

Tek sayfa halinde, dikey gelisen formda hazirlanmis sayfa, klasik donem Osmanlt
minyatiir sanatinda, el¢i kabul sahneleri ile paralellik gosteren bir diizenlemeye sahiptir. Bu
baglamda, altin cedvel ve lapis renkli ipligin ¢evreledigi resimli alanin iist kisminda, beyne-
stitur teknigi ile siislenmis talik metinler yer almaktadir. Figiirlerin boyutlari, yonii ve resim
alanindaki konumlar1 hiyerarsik diizen esas alinarak resmedilmistir. Bu baglamda Sultan
Murat sahnenin sag iist kosesine yerlestirilmis tahtinda oturur vaziyettedir. Yatay bir hat
iizerine yerlestirilmis diger figiirlerden daha belirgin ifade edilen Sultan; basinda sorguclu
basligi, yesil renkli i¢ elbisesi ve kiirklii sar1 kaftani i¢inde tasvir edilmistir. Hiyerarsik diizen
neticesinde, padisahin hemen solunda elinde ndme ile Sadrazam Koca Sinan Pasa ve diger
kubbe vezirleri, saginda silahtar1 ve ibrikdari, tahtin 6niinde kollarina girilmis olarak huzura
getirilen elgi, arka tarafinda diger vezirler ve son olarak sayfanin alt tarafinda hediyeleri

tagtyan gorevliler resmedilmistir.
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Ornek minyatiirde Sultan Murat’in hiyerarsik vurgusunu netlestiren en Onemli
unsurlardan biri lizerinde oturdugu ' simetrik c¢izilmis tahttir. Altin lizerine geometrik
siislemeler ile gosterisli hale getirilmis tahtin arkalik kismi1 bos birakilmis ve arka plani beyaz
rengi ile ifade edilerek Sultanin mekanda daha net algilanmasi saglanmistir. Cepheden
resmedilmis tahtin sadece basamak kismui farkli bir agidan ¢izilerek idraki saglanmistir. Tahtin
altinda dikdortgen formlu pars postu motifleri ile bezenmis pembe tonlarinda bir hali yer
almaktadir. Kirmiz1 ve pembe tonlarindaki halinin ortasindaki semsenin, tezat bir yesil ile
ifade edilmesi, eserde daha oOnce calisilmis hali tezyinatinda karsilastigimiz bir durum
degildir. Oldukga titiz bir iscilige sahip bu semsenin i¢i ¥4 simetrik rumi ve hatayi grubu

motiflerinden olugsan kompozisyon ile bezenmistir.

Yazma eserin, 141b numarali sayfasindaki sahne, dnceki sayfalarda islenen el¢i kabul
sahneleri ile ortak Ozelliklere sahip olsa da, o sayfalardan ayrilan O6nemli bir tarafi da
mevcuttur. Fransa Krali III. Henry tarafindan gonderilen hediyelerin nitelik ve niceligi,
ozellikle yazma eserin 41b-42a numarali sayfalarinda yer alan Acem elgisinin takdim ettigi
hediyeler ile kiyaslandiginda, bu hediyelerin gosterissiz ve soniik kaldig1 goriilmektedir. Bu
durum o dénemde Iran’in Fransa’dan daha gii¢lii olusu ve Iran’in ipek ticaretinde bas1 ¢eken

devletler arasinda olmasi ile yorumlanabilir.

Pembe ve eflatun renkli arka planin geometrik siislemeler ile bezendigi minyatiirde,
figiirlerin kiyafetlerinin kirmizi, mavi, turuncu, sari, yesil gibi canli renkler ile ifade edildigi,

bir kisminin da altin renkli stislemeler ile daha sik hale getirildigi goriilmektedir.
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Varak Numarasi: 144a
Ebadi:11.7 x 16.7 cm
Minyatiiriin Konusu: Imam-1 Sultani’nin Yahudi hekimine ceza hiikkmetmesi.

Yazma eserin 144a numarali sayfasinda, o donem yasanan ilging bir olay
resmedilmistir. III. Murat’1n itibar gosterdigi donemin miiftiisii Molla Abdiilkerim Efendi, bir
giin padigsaha Yahudilerin ihtisamli bir sekilde sarik sarmalarindan dolay1 Miisliimanlarin
rencide oldugu yoniinde sikayette bulunur. Bunun {lizerine Sultan Murat bir daha Yahudilerin
sariklariin dikkat ¢ekici boyutta olmamasi i¢in emir ¢ikartilmasi buyrugunu verir. Padisahtan
bekledigi icazeti alan Abdiilkerim Efendi, saraydan ¢ikar ¢cikmaz yolda biiyiik sar1 sarikli bir
Yahudi hekim goriir ve maiyetindeki gorevlilere emredip Yahudi’yi sille tokat attan asagi
indirtir. Henliz padisahin verdigi buyruktan haberi olmayan Yahudi’nin hali emsal teskil

etmesi icin de teshir edilmesi istenir.

Cepheden bakisla diizenlenmis resimli alan, sayfanin alt kismina isabet etmektedir.
Altin cedvel ve lapis renkli ipligin ¢evreledigi bezeli alanin iist kismina beyne-siitur teknigi ile
stislenmis talik metinler tatbik edilmistir. Minyatiirlii alan cedvelin sinirladig1 alandan tasmis
bir sekilde ifade edilmistir. Yahudi hekimin derdest edilmesini buyuran Molla Abdiilkerim
Efendi; konum, boyut ve renk olarak diger figiirlerden ayristirilmistir. Sahnenin odak
noktasinda at {istiinde duran tek figlir Abdiilkerim Efendi’nin, beyaz kaftan1 ve biiyiik baglig
ile din adami olmasi1 vurgulanmustir. Etrafindaki askerleri ile ceza hiikmii verilip derdest
olunan Yahudi hekimini izlemektedir. Miiftiiniin emriyle iistiinde bulundugu binek
hayvanindan iki igoglan1 ve bir gorevlinin zor kullanmasiyla indirilen Yahudi hekimin zor
anlan seyirciye aksettirilmistir. Son olarak sahnenin sol tarafinda yasanan olayi izleyen iki

adet figiir yer almaktadir.

Yavruagzi, limonkiifii ve mavi gibi pastel tonlarda renkler ile boliimlere ayrilmis arka
plan geometrik gecmeler ile bezenmistir. 2 simetrik ¢izilmis bu alanin orta kismina tam
kemerli bir kap1 yerlestirilmistir. Kapinin iistiindeki lapis renkli dikdortgen alana, altin renkli
kivrik dallar tatbik edilmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde kirmizi, mavi turuncu gibi canl

renkler tercih edilmistir.
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Varak Numarasi: 145b-146a
Ebadi: 17,4 x 26,7 cm. / 17,4 x 26,7 cm.)

Minyatiiriin Konusu: Sultan III. Murad’in avlanmasi.

Osmanli sarayinda avcilik, savagin bir 6n tatbikati olarak degerlendirilir ve bu hususta
devletin olanaklari ile desteklenirdi. Ayrica, avcilik sporuna oldukga diiskiin olan padisahlar,
hem eglenmek; hem de yonettikleri halkin durumunu yakindan gérmek icin yilin belli
zamanlarinda av seferleri diizenlerdi. Osmanli saray teskilatinda bulunan gdorevliler
nezaretinde gerceklesen av eglenceleri adeta bir fotograf gibi resimlenir ve belgelenirdi. Savag
sahneleri gibi tam olarak gercegi yansitmasa da av esnasindaki hareketin bagarili bir sekilde

aksettirilmesi, nakkasin kabiliyeti olarak degerlendirilebilir.

Sehingahname’nin birinci cildine ait son minyatiirlii sahnesi olan 145b-146a numarali
sayfalar, III. Murad’in bir av eglencesini belgelemektedir. Birbirini tamamlayan ve ayni
diizenlemeye sahip ¢ift tam sayfadan meydana gelmistir. iki sayfa da iki kisim halinde ele
almmstir. 1k kisim; sayfanin altindaki eflatun tepelerin oldugu alandir. Bu alanda samsun ve
taz1 ad1 verilen av kopekleri ile iic adet samsuncubasi goriilmektedir. Bu av kdpeklerinin
yardimiyla avladiklar1 tavsanlar ve bir adet geyik figiirliniin yani sira, iki ath avci baginin ok

ve kili¢ ile bir hayvani yaraladiklar1 resmedilmistir.

Merkezi kompozisyon semasina gore diizenlenmis minyatiiriin ikinci kismi yesil renkli
tepeler lizerinde cereyan etmektedir. 145b numarali sayfanin bu alaninda padisah ve av
maiyeti yer almaktadir. Genel olarak insan figiirlerinin biiyiikliigii birbirine yakin ¢izilse de,
yalnizca III. Murat diger figiirlerinden konum, boyut ve renk olarak ayristirildig
goriilmektedir. Av eglencesinde bulunmasindan dolayi, Sultan Murat diger sahnelerde
gordiiglimiizden farkli olarak daha sade kiyafetler i¢cindedir. Padisahin hemen arkasinda
silahtarlar1, cakircibasi, sahincibasi ve atmacacibast yer almaktadir. Ufuk hattinin oldukca
yiiksek tutuldugu bu alanda figiirler sayfanin soluna dogru hareket halindedir. Sahnenin sol
tarafina kalan 146a numarali sayfanin yesil tepe alaninda simetrik bir diizenleme
goriilmektedir. Orta kisminda natiiralist iislupta bir agac, ath figilirlerin olusturdugu simetriyi
bozacak sekilde sahanin ortasina konumlanmistir. Simetrik bir anlayisa gore yerlestirilmis
avcl askerlere ait atlarin, 6n iki ayag yerden kesilmis ve arka ayaklar1 yere sabit bir sekilde
resmedilmistir. Mehmet Basbug’un sahlanig olarak degerlendirdigi atlarin bu hareketine, av

eglencesi konulu minyatiirlerde rastlamak miimkiindiir.
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Tepelerin ardinda yer alan avladiklar1 kuslar ve yetistirdikleri avcl kuslar ile avci
askerleri yer almaktadir. Altin renkli gokyiizii altinda gergeklesen av sahnesinde, av
hayvanlarinin kagigsmasi ile sahneye bir hareket kazandirilsa da diger alanlar durgun bir
goriinlim arz etmektedir. Ayrica avin gerceklestigi alanda bitki Ortiistinlin oldukc¢a ciliz bir
sekilde ifade edilmesi, dikkatin av eylemine yonlendirilmek istenmesi olarak
yorumlanmaktadir. Pastel tonlarda ifade edilmis tepeleri, arka plan olarak degerlendiren
nakkas, figiirlerin kiyafetlerinde canli renkler tercih ederek daha net algilanmasini saglamustir.
Ayrica, Sultan Murat ve baz figiirlerin kiyafetlerindeki altin siislemeler ile daha sik bir

goriiniim elde etmistir.
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4-DEGERLENDIRME

4.1. Yazmadaki Konular

Sultan III. Murad devrinin 1574-1581 yillar1 arasinda gegen olaylar1 Fars¢ca ve manzum
sekilde, sahname tarzinda anlatilan eserin ilk resimlerinden biri; babasinin vefat haberini alir
almaz Sultan III. Murad’in Manisa’dan, mesalelerin aydinlattig: Istanbul Sarayi’na girisini
betimler. Eserin ¢ift sayfalik saray yasantisinin anlatildig1 diger minyatiirler arasinda; Sultan
I[I1. Murad’1n ciilus toreni ve Safevi Sah’1 Tahmasp’in el¢isi Tokmak Han’in huzura kabulii de
vardir. Ciilus tebriki icin 1576 yilinda Istanbul’a gelen Tokmak Han icin diizenlenen
karsilama merasimi ve Alay-1 Hiimaytn’u izlemesi, Sah Tahmasp’in hediyelerini takdimi ve
yine Iran Elgisi tarafindan getirilen paha bigilemez ¢adirin Padisah huzurunda kurulumu gibi
merasim tasvirleri, saray yasantisini ayrintili bir sekilde gozler dniine serer. 985/1577 yilinda
Tophane sirtlarinda oldugu kabul edilen ve sonralar1 Padigahin emriyle yikilan Rasathane ve
aletleri ile Kahire’den gelen iinlii bilim insan1 ve miineccimbasi Takiyiiddin’in hizmetine
verilen 15 bilim adam ile ¢alismalari, Fas’in fethi, Padisahin bayramda tertipledigi Divan ve
Hiisrev Pasa’nin Saray’a gonderdigi iranli Kumandanlara ait kesik baslar ve son olarak Sultan
[IT1.Murad’in avlanmasi; eserdeki diger ¢ift tam sayfali minyatiirler olarak goze ¢arpar. Bu ¢ift
sayfali gorkemli minyatiirlerin yan1 sira, tek sayfali minyatiirler de donemin miihim
hadiselerini yalin bir islupla gozler Oniline serer. Sadrazam ve kubbe vezirlerinin divani,
Istanbul semalarinda goriilen kuyruklu yildiz, Istanbul, Galata, Uskiidar ve Hali¢’in bir
boliimiiniin haritasi, Misir’dan getirilen kutsal kilicin Sultan’a hediye edilmesi, Osmanl
Ordusunun Safeviler ile olan miicadeleleri kapsaminda savaglar, fetihler ve vezirlere tahsis
olunan Otag-1 Asafi isimli cadirda yasanan bir takim diplomatik olaylar, Saray-1 Amire III.
Murat Koskii ve bahgesi, Dariissaade Agast Mehmet Aga’nin Sadrazam Sokullu Mehmed
Paga’nin ugradig1 suikasti tetkik etmesi, Abdiilkerim Efendi’nin Yahudi hekimine ceza
hiikmetmesi, Sehinsahname’nin 1. cildinde yer alan tek sayfali minyatiirlerinde islenen

konulardir (Aksu,1981:7,8).

4.2. Yazmada Kompozisyon
Seyyid Lokman tarafindan 989/1581 tarihinde telif edilen Sultan III. Murad

Sehingahnamesi’nin 1. cildinde, herhangi bir nakkas kaydi bulunmamaktadir. Fakat mercek
altina aldigimiz yazma eser, XVI. ylizyilin en meshur nakkasi, Nakkag Osman’in diger
eserleri ile lislup olarak biiyiikk benzerlikler gostermektedir. Bu sebepten bu eserin Nakkas

Osman’1n atdlyesinden ¢iktig1 kabul edilmektedir. Dort farkli sanatgi tislubunun tespit edildigi
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eserde, 989/1581 tarihli arsiv belgesinden yola ¢ikarak; yirmi iki sanatgidan olusan kalabalik

bir sanat¢1 grubunun gorev aldigi bilinmektedir.

I.UK. F.Y. 1404’de bulunan Sehingahnime adl1 yazma eserin i¢inde bulunan elli sekiz
minyatiir; 48b numarali Kabe konulu sayfa hari¢, altin cedvel ve lapis renkli iplik ile
cevrelenmigtir. 11b-12a, 13b, 14b, 15a, 16b, 17a, 25a ve 43b numarali minyatiirlerin alt veya
iist kisimlarinda cedvele dayali bir sekilde zemini boyali klasik tezhip ve zer-ender-zer teknigi

ile bezenmis muska formunda tezhipli alanlar tatbik edilmistir.

Tiim minyatiirlii sayfalarin alt veya {ist kisimlarinda yer alan talik metinlerde gegen
hikaye ile gorseller paralellik gostermektedir. Minyatiirlerde gelisen olaylarin bazilar
cedvelden tagmis bir sekilde ifade edilmistir. Dag, deniz, tepe ya da mimari dgeler harig
figiirler ile yapilan tagsmalar, sayfadaki haraketliligi izleyiciye aksettirme amacli basvurulan
bir yontem olmustur. Nitekim hareketli imgeler ile yapilan tagmalar sadece dis mekan tasvirli
sayfalarda goriilmektedir. Divan toplantilar1 veya el¢i kabul sahnelerinin resmedildigi
alanlarda boyle bir uygulamaya ihtiya¢ duyulmamustir. Ayrica esere ait nerdeyse tim
sayfalarda cedvele dayanan figiirler veya nesneler yarim ¢izilmistir. Ozellikle kalabalik
sahnelerde bdyle bir uygulamaya bagvuran nakkas, hem olayda devamlilik algis1 hissettirmis,

hem de mekanda tasarrufu hedeflemistir.

Yazma eserin Osmanli-Iran miicadelesini konu alan 69b, 71a, 72b, 75a, 76b, 79a, 81b,
84a, 85b, 88a, 89b, 91a, 94b, 97a, 102b, 107a, 109b, 119b, 122a, 125b, 138b, 140a ve Sultan
Murat Koskiiniin resimlendigi 118a numarali sayfalarda; resim alani, cedvelin sinirladigi

alandan daha genis bir alana tatbik edilmistir.

Eserdeki minyatiirlii sayfalarin biiyilik bir kisminda kullanilan bakis agisi, cephe ve tepe
noktalarinin tam ortasina rastlamaktadir. Fakat 48b numarali Kabe ve civar1 konulu sayfa
kusbakis1; 58a numarali Istanbul’un bir bdliimiiniin haritasinin oldugu sayfa, topografik bir
bakisla diizenlenmistir. Eserin 125b numarali sayfasinda islenen Kars Kalesi ve sehri konulu
minyatlir, birden fazla bakis agisiyla ¢izilmigtir. Ayrica eserin 84a numarali Osmanli
Ordusunun Kinik Suyu’nu ge¢isinin resmedildigi minyatiir iistten bir bakisla ifade edilerek,
ordunun verdigi miicadelenin net bir sekilde algilanmasi saglanmistir. Ayn1 durum 97a
numaralt Osmanlt Ordusunun Kinik suyu iizerinde yapilan kopriiden gecisini anlatan sayfa

icin de gecerlidir.

Eserin cepheden tasvir edilmis minyatiirleri arasinda 11b-12a, 30b-31a, 38b-39a, 41b-

42a, 61b-62a ve 145b-146a numarali ¢ift tam sayfa minyatiirleri 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Cephe noktasinin tam ortasindan bir bakisla c¢izilmis sayfalar arasinda, kompozisyon
birbirinin devami niteliginde meydana getirilmistir. Fakat 56b-57a numarali Rasathane
minyatiirleri ¢ift sayfa olup, ayni konuya hizmet eden farkli kurgulardan olusmaktadir.
Cepheden bakisla ¢izilen sayfalarda, kompozisyona ait bir nesnenin tasariminda farkli bir
acidan elde edilmis goriintiisii ile s6z konusu nesnenin algilanist saglanmistir. Bu durum,

Sultan Murat’in tahtinin bulundugu sayfalarda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserdeki minyatiirlerin 15 tanesi i¢ mekan tasvirli; 43 tanesi dis mekan tasvirlidir. Dis
mekan tasvirli minyatiirlerin ilki olan Sultan Murat’in Istanbul’a gitmek iizere Mudanya
Iskelesi’nde gemiye binmesini anlatan 7a numarali sayfa, ayn1 zamanda eserin ilk minyatiirlii
sayfasidir. Eserin, 8a, 11b-12a, 38b-39a, 43b, 61b-62a, 131b ve 136a numarali sayfalar
Istanbul sarayinda yasanan miihim hadiselerin ve diplomatik olaylarin ele alindig1 dis mekan
tasvirli minyatiirleridir. Eserdeki dis mekan tasvirli ¢alismalarin biiyiik bir ¢ogunlugunu savas
ve kusatma konulu minyatiirler olusturmaktadir. Fas’in fethini anlatan 30b-31a ve Kafza’nin
fethi konulu 50b numarali sayfalarm yani sira; Osmanli-iran miicadelesi kapsaminda ele
alinmis minyatiirlii sayfalar séz konusu gruba dahildir. Ilaveten, 118a numarali Sultan Murat
Koskil ile 145b-146a numarali Sultan Murat’in av eglencesinin resmedildigi sayfalar da

eserdeki dis mekan tasvirli minyatiirlerdir.

Eserde Mudanya Iskelesinden Istanbul Sarayma ulasmasi ve saray erkani tarafindan
karsilanmasinin ardindan baslayan Sultan Murat’in saltanat seriiveni, kronolojik bir sirayla ele
alinmistir. Padisahin veya padisahi vekilen bulunan sadrazam, vezir veya agalarin bulundugu
sayfalar, merkezi kompozisyon semasina gore sekillenmistir. Saray sinirlari igerisinde islenen
bir takim diplomatik olaylar ve ritiieller, Sultanin da bizzat yer aldig1 sayfalardir. Eserin 11b-
12a numarali sayfalarinda islenen Ciilus-1 Hiimayun konulu minyatiirde, yoneten ve
yonetilenin arasindaki iliski nakkasin bigimsel cabasi ile izleyiciye aktarilmistir. Cift sayfa
olarak cepheden hazirlanmis minyatiirdeki figiirlerin boyut ve konumlari, sahip olduklar
Oonem ve riitbeye gore belirlenmistir. Buna gore tebrik ve biatleri kabul eden III. Murat
sayfanin sag {ist tarafinda, saray erkanindan daha belirgin ve gosterisli ifade edilmistir. Ayrica
sahnede yer alan tiim figiirlerin, genel olarak tek bir yone odaklanmis sekilde tasvir edilmesi,
izleyenleri eylem merkezi olan padisaha yonlendirmek amacindan miitevellittir. Ayni1 mantik,
el¢i kabul sahneleri iginde gegerlidir. Sultan III. Murat, hiyerarsik biiylikliikte ifade edilerek
tiim figlirlerden ayristirilmistir. Sahnenin sag iist kosesine kurulmus tahtinda oturan padisah,
padisahin etegini Open el¢i, tahtin sol tarafinda ayakta duran sadrazam ve vezirler, 6n tarafta
bekleyen el¢i maiyeti ve hediyeleri tasiyan gorevliler ile meydana getirilmis
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diizenleme;yazma eserin 41b-42a, 54a, 122a ve 141b numarali elgi kabul sahnelerinde
izledigimiz klasik diizenleme seklidir. Tek tarafli diplomasi anlayis1 lizerinde sekillenen elgi
kabul sahnelerinde, ii¢ kitaya hiikkmeden cihan padisahinin takindigi tavir, gercekei bir

yaklagimla resmedilmistir.

Sultan Murat’in elgi kabul térenlerinin islendigi 41b-42a, 54a, 122a ve 141b numarali
sayfalarda gosterilen i¢c mekanlar, bazen binanin kesiti alinarak, bazen de avlu veya bahge ile
baglantili ifade edilmis revaklar halinde gosterilmistir. Sokullu Mehmed Pasa’nin 6liim
haberinin III. Murad’a bildirilmesi konulu 134b numarali minyatiir ile Misir’dan gelen kutsal
kilicin Sultan Murat’a takdimi konulu 25a numarali minyatiirin mekan diizenlemesinde
benzer durum sz konusudur. ilaveten her iki sayfada da Sultan’mn tahti % simetrik
tasarlanmistir. 25a numarali sayfada sol cephe duvarinda yapilan perspektif denemesi ile
mekan simetrisinin bozuldugu ve yapilan bu perspektif denemesi ile mekan algisinin

kuvvetlendirildigi goriilmektedir.

Sehingahname’nin figiliratif anlamda en zengin kurgusuna sahip Alay-1 Hiimayun
konulu 38b-39a numarali minyatiirlii sayfalari, Sultan Murat’in gii¢ gdsterisi hatta gézdagi
olarak yorumlayabilecegimiz gecit térenin tiim ayrintilari ile kdgida dokiilmiis halidir. Paralel
siralar olusturarak, boliikler halinde ilerleyen alay, tesrifata uygun bir nizam igerisinde
sayfanin soluna dogru ilerlemektedir. Yine tesrifat kurallar1 geregi Sultan Murat; alayin
gerisinde, etrafindaki figiir yogunlugu azaltilarak tiim figiirlerden daha belirgin ifade

edilmistir.

Eserin muayede konulu 61b-62a numarali sayfalari, padigahin saray yasantisindan bir
kesit olarak degerlendirebilecegimiz resimli c¢aligmalar arasindandir. Fakat c¢alismamiz
esnasinda Sultan Murat’in ifade edildigi figiiriin tespitinde bir takim sikintilar yasanmustir.
Bilindigi lizere, padisah imgesi diger figiirlerden konum, boyut ve renk olarak farklilastirilan,
minyatiirde gegen olaylarin etrafinda sekillendigi ana karakterdir. Bu dogrultuda Sultan
Murat, 61b numarali sayfanin sag list kisminda izledigimiz sar1 i¢ elbiseli, beyaz kapanige
icindeki figiir olmalidir. Fakat bu figiir, eserdeki diger sayfalarda ifade edilen Sultan Murat
figlirii ile ortiismemektedir. Sultan Murat diger sayfalarda sakall1 bir sekilde tasvirlenirken,
s0z konusu figiiriin sakalsiz olusu akillarda soru isareti birakmaktadir. Esere ait diger resimli
sayfalarda, Sultan Murat’in saginda veya solunda gordiigiimiiz beyaz kaftani ile diger
figiirlerden daha ihtiyar tasvir edilen Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’nin, muayede gibi
onemli bir térende bulunmayisi da ayri bir tartisma konusudur. Bu handikaplara ragmen,

Osmanl1 minyatiir sanat1 prensipleri geregi Sultan Murat, 61b numarali sayfanin iist tarafinda
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oturan sar1 elbiseli, beyaz kaftanl figiir olarak kabul edilmis ve sayfanin degerlendirilmesi bu

dogrultuda yapilmstir.

Sultan Murat’in oldugu sayfalarda saltanat alameti olmasi sebebi ile ayr1 bir 6nem
verilmis ve 6zenle slislenmis tahtlar, yazma eserde mekana ve sahnenin konusuna gore farkl
formlarda ele alinmistir. Yazma eserin toren konulu minyatiirlerinde altin ve degerli taslar ile
stislii, dortgen bi¢imli, geometrik gecmeler ile siislii ve yarim semse formunda arkalikli ifade
edilmis gosterisli tahtlar goriilmektedir. Cepheden tasvirli sayfalarda o6zellikle toren baglikli
sayfalarin taht ¢izimlerinde perspektif hareketleri gozlemlenmektedir. Simetrik ifade edilmis
tahtlarda ise sadece basamaginda perspektife yer verilerek algilanmasi saglanmistir. 11b, 41b,
43b, 54a numarali sayfalar1 ile 122a,134b,141b numarali sayfalarinda gordiiglimiiz taht
betimlemeleri arasinda farkliliklar goériilmektedir. Hem form, hem siisleme olarak goriilen
farkliliklar Gislup farklilig1 olarak yorumlanabilir. Ayrica 25a numarali sayfada simetrik ifade
edilmis tahtin formu, Nakkas Osman’a ait Kiyafetii’l-insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyye isimli

eserdeki padisahlara ait tahtlar ile benzer bir kurguya sahiptir.

Saray smirlar iginde islenen konularin bir kismi; sadrazam ve kubbe vezirlerinin
vekalet ettigi divan sahneleri ve yine padisahi temsilen gorevlendirilmis Darilissade Agasinin
tahkikatinin betimlendigi sayfalarda islenmistir. Yiiksek riitbeli bu gorevliler, Padisahi
temsilen sahnenin odak noktasinda diger figiirlerden daha belirgin ifade edilmislerdir.
Etrafindaki diger figiirlerin konum ve yonleri izleyiciyi ana karaktere yonlendirecek sekilde
diizenlenmistir. Sayfanin alt veya {ist tarafina isabet eden i¢ mekan tasvirli bu minyatiirlerin,
cogu kare formlu alanlara tatbik edilmistir. Perspektif anlayis1 egemen olmadigindan mekéan,
mimari elemanlar ve dekorasyon unsurlari ile agiklanmigtir. 13b, 14b, 15a, 16a, 16b, 17a, 24a,
133a, 134b ve 141b gibi i¢ mekan tasvirli sayfalarda gordiigiimiiz {izere; hali, zemin ve
duvarlardaki geometrik gecmeler ya da duvar kanatlarinda yapilan perspektif denemeleri

mekan duygusunu giiglendirmistir.

Eserin 1’1 ¢ift tam sayfa olmak iizere, 23 sayfasinda savas ve miicadele sahneleri
betimlenmistir. Bunlardan 21°i Osmanli-iran miicadelesinin resmedildigi sayfalardir. Diger
iki minyatiir ise 30b-31a numarali Fas’in fethinin ele alindig ¢ift tam sayfa ile 50b numaral
Kafza’nin fethi konulu minyatiirdiir. 30b-31a numarali minyatiirde Ramazan Pasa
onciligiinde gerceklesen Fas’in fethi betimlenmistir. Osmanli klasik donem g¢alismalarinda,
kale kusatmalar1 sahnelerinde kale genellikle kompozisyonun {stiinde veya altinda yer

alirken; ornek minyatiirde s6z konusu kalenin, sayfay1 neredeyse tamamen isgal edecek
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sekilde ifade edilmesi, bu sayfada kurgusal anlamda en dikkat ¢eken husustur. Ayrica kalenin
pencerelerinde, kapilarinda ve sur duvarlarinin detaylarinda perspektif denemeleri yapilmistir.
Bu sayfayi, eserdeki diger savas ve kusatma konulu minyatiirlerden ayiran bir diger 6zellik
ise; figiirler arasinda herhangi bir ¢atisma yasanmamasidir. ilaveten, tepelerin ve kayaliklarin
realistik tslupta ifade edilip bu dogrultuda renklendirilmesi, sayfalar arasi tislup farkliliginin
sonucu olarak degerlendirilmektedir. Kafza’nin fethi konulu minyatiirde (50b) nakkas, savasin
tiim merhalelerini tek bir sayfa lizerinde betimlemistir. Kiran kirana gecen miicadele, Haydar
Pasa ve maiyeti, hasar gérmiis kale ve birliklerin savag esnasinda aldig1 pozisyon tek sayfa

icinde gercgekei bir yaklasimla resmedilmisgtir.

Yazma eserimizde mercek altina aldigimiz minyatiirli sayfalarin  biiylik  bir
cogunlugunu, Osmanli-iran savaslar1 bashigi altinda ele alinmus; savas, miicadele ve
diplomatik olaylarin ele alindig1 sayfalar olusturmaktadir. Sultan Murat’in bizzat istirak
etmedigi ve Istanbul Saray1’ndan kontrol ettigi savasin betimlendigi minyatiirlerin diplomasi
konulu sayfalarinda basrol; Mustafa Pasa’ya; savas meydaninda ise cengéverligiyle bilinen ve

yiiksek strateji kabiliyetine sahip Ozdemiroglu Osman Pasa’ya verilmistir.

Lala Mustafa Pasa’nin, padisahi vekilen bulundugu karargdh konulu minyatiirlerin
kurgusunda klasik bir diizenlemenin benimsendigi ve bu diizenlemenin sablon misali
uygulandigir goriilmektedir. Hatta eserde yer alan vezirlerin divan sahneleri ile kurgusal
anlamda ortak noktas1 ¢oktur. Dikey formda hazirlanmis ve merkezi kompozisyon semasina
gore diizenlenmis sahnelerde etekleri agik, yesil renkli ¢adirin 6niinde serdar, saginda ve
solunda maiyeti, karsisinda ise itaatini arz eden el¢i veya prens figiirii yer almaktadir. Otag-1
Asafi denilen serdara ait siislii ¢adir, tezyini detaylara sahip seyaban ve halisi ile karargah
temali sayfalarin adeta demirbasi olmustur. Cepheden ¢izimi ile bir tablo misali
izleyebildigimiz seyabanin ortasinda bezemeli bir semse yerlestirilmis etrafina, bulut motifleri
veya hayvan motifleri islenmistir. Otoritenin gorsel acidan yansitilmasi olarak degerlendirilen
Otag-1 Asafi’de vurgulanmak istenen siyasi ustiinliik, ¢adirin ihtisamli ¢izimi ve yogun
stislemesi ile ifade edilmistir. S6z konusu gruba ait minyatiirlerin siislemesinde bir tlslup
farkliligindan bahsetmek miimkiindiir. Bu farklilik, tercih edilen motif gruplarinda ve

kullanilan teknikte kendini hissettirmektedir.

Seyaban, hali ve ¢adirdan olusan karargah, bazen tepelerin, bazen de nehir ve kaleden
olusan kompozisyonun oniinde konumlandirilmistir. Bircogunun 6n tarafinda kiigiik bir su
birikintisi yer almis ve bu su birikintisi kivrimli bir sekilde akar vaziyette gosterilmistir.

Sahnenin gerisinde izledigimiz karargadh temalir kale tasvirlerinin, esere ait Fas ve Kafza
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kalelerinden farkli bir tislup ile yorumlandigi dikkat cekmektedir. Daha yalin bir iislupla ifade
edilmis kale tasvirlerinde perspektif hareketlerine ¢cok fazla yer verilmedigi goriilmektedir.
Sayfanin tezyini detaylarinda goriilen islup farkliliginin kale betimlemelerinde de
hissedilmesi, Osmanli-Iran miicadelesinin Nakkas Osman’in ekibine dahil farkl1 bir nakkas

tarafindan resmedildigini diistindiirmektedir.

Karargah temal1 ¢calismalar gibi savas ve miicadele konulu sayfalar da yazma eserin
Nakkas Osman’in prensipleri ¢er¢evesinde iislup farkliliklarinin goriildiigii sayfalardir
(72b,75a, 85b, 88a, 107a, 138b, 140a). Nakkas, Osmanli-iran miicadelesi bashig1 altinda
inceledigi savaslari, izleyiciye benzer diizenleme ile aktarmigtir: Ufuk hattinin oldukga yiiksek
tutulmasiyla yasanan miicadele, genis bir alan icerisinde paftalar halinde ele alinmustir.
Sahnenin dinamizminin yiiksek tutuldugu ilk alanda, akinci kuvvetlerin diigman askerleri ile
kiran kirana miicadelesi ile savasin tim dehseti gozler Oniine serilmistir. Savasin cereyan
ettigi alan olarak yorumlayabilecegimiz bu sahada cesitli renklerde ifade edilmis atlarin
iizerindeki akincilar; ok, yay, kilig, kalkan, mizrak gibi silahlar ile miicadele halinde
resmedilmistir. Yasanan miicadelenin gercekci bir yaklagimla sergilenmenin farkli bir yolu da
kafa kesme eyleminin birebir tasvirlenmesidir. Osmanli minyatiir sanatinda kafa kesme bir
galibiyet, zafer ve onur nigan1 olarak addedildiginden, savas temali eserlerde sikca resmedilen
bir durum olmustur. Kisimlar halinde ele alinmis muharebe meydaninin diger paftas: savasin
arka plan1 olarak degerlendirilen alandir. Gogiis gogse bir ¢arpismanin olmadigi, ordu
birliklerinin pasalar onderliginde hazir bir sekilde bekledigi tepelerde, savascilar belli bir
diizen ve disiplin igerisindedir. Ufuk ¢izgisi olarak belirtilen iist tepelerin ardinda Osmanlt
akincilarinin kovaladigi kizilbaglar ile Osmanli askerinin cengaverligi mesaji verilirken,

hiicum olayinin sayfanin baska bir yerine daha tasinmasiyla da sayfada biitiinliik saglanmustir.

Eserde saray hayati ve savas miicadele sahnelerinin disinda bilimsel konulu bir
calismaya da yer verilmistir. 1577 yilinda tesis edilen Rasathanede Takiytliddin ile Kahire’den
gelen on bes bilim insanini, teknik aletleri ile calisma halinde iken izledigimiz sahne, eserin
56b-57a numarali sayfalarinda tasvir edilmistir. Cepheden tasvirle ¢izilmis resimli alanda
hakim olan enine ¢izgilerin monotonlugunu kitaplar, aletler ve figiirlerin hareketleri
bozmaktadir. Bilimsel bir ¢alismay ifade ettiginden oldukga yalin ve siislemeden uzak bir

sekilde betimlenmistir.

Yazma eserde dis mekan tasvirli caligmalardan biri de eserin son minyatiirlii sayfasi

olan Sultan Murat’in av eglencesinin betimlendigi 145b-146a numaral ¢ift sayfa ¢aligsmadir.
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Birbirinin devami niteliginde hazirlanmis kompozisyonda av hayvanlarinin kagigmasi ile
sahneye bir hareket kazandirilsa da genel manada durgun bir goriiniim arz etmektedir. Ayrica
olaymn dogada geg¢mesine ragmen bitki Ortiisiiniin oldukca ciliz bir sekilde ifade edilmesi,

dikkatin av eylemine yonlendirilmek istenmesi olarak yorumlanmaktadir.

4.3. Yazmada Figir
Yazma eserde yer alan figiirlerin suretlerinin tasvirine 6zen gosterildigi, 6zellikle Sultan

Murat ve vezirlerin bir portre karakterinde yansitilmaya calisildigi goriilmektedir.
Sehinsahname’nin ana karakteri Sultan Murat, tiim sayfalarda 6zgiin bir betimleme ile ifade
edilmistir. Cift sorguclu biiyiik bashigi, cesitli renklerdeki i¢ elbisesi ve altin ile siislenmis
kaftani; sakalli ve net bir sekilde ifade edilmis yiiz hatlar ile diger figiirlerden ayrigtirilmastir.
Sultan Murat’tan sonra en belirgin ifade, Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’ya aittir. Gergege
uygun olarak ihtiyar bir sekilde tasvir edilen Sokullu, hemen hemen tiim sayfalarda beyaz
kaftan1 ve i¢ elbisesi ile diger kubbe vezirlerinden ¢ok daha net ifade edilmistir. Padisahin
bulunmadig1 savas ve karargdh temali sayfalarda ise Lala Mustafa Pasa ve Ozdemiroglu
Osman Pasa’nin, Sultan Murat kadar olmasa da diger figiirlerden ayrisacak kadar belirgin bir
ifadeye biiriindiiriildiigii goriilmektedir. Ozellikle Ozdemiroglu Osman Pasa’nin yer aldigi
tiim sayfalarda zirthli ve migferli bir sekilde resmedilmesiyle hem diger figiirlerden ayrilmig
hem de savag¢1 kimligi vurgulanmistir. Bazi sayfalarda sahnenin ana karakterine ait fiziksel
ozelliklerinin simgesel anlatimiyla, s6z konusu figiiriin 6ne ¢ikarilmasina imkan saglanmistir.
Mesela 119b ve 122a numarali minyatiirlerde Miniigehr’in oldukga iri ve Dariissaade Agast
Mehmed Aga’nin siyahi ifade edilisi bahsedilen durumu agiklamaktadir. Eserde yer alan bazi
figiirlerin ise bilingli olarak kiigiik ifade edildigi goriilmektedir. Ozellikle elgi kabul
sahnelerinde elcinin oldukg¢a kiiciik ifade edilmesi, Sultan Murat’in gii¢ ve saltanatini

vurgulama amaci ile agiklanmaktadir.

Toren ve karargdh temali kalabalik maiyet icinde resmedilmis diger figiirlerin
yiizlerinde herhangi bir ifadeye yer verilmemistir. Ayakta, elleri onde ve siikiinet i¢inde
ifadesiz bir sekilde tasvir edilen figiirler, birbirlerine tipatip benzemektedirler. Bazi
sahnelerde, gecen olay1 vurgulamak adma figiirlerin yiizlerindeki anlatim eksikligi tavirla
giderilmistir. El kol hareketleri, bedenin egilip biikiilmesi ile tepkiler anlasilir hale
getirilmistir. Ornegin Sultan Murat’mn saraya girisini anlatan 8a numarali minyatiirde, sultam
ve Sokullu’yu kapimin ardindan izleyen figiirlerin el kol hareketleri ile merakli ve heyecan
icinde olduklari, hatta kendi aralarinda anin kritigini yaptiklarini anlayabiliyoruz. Sokullu’nun

divanini konu alan bir minyatiirde (13b) ise, yiizii Ortiilii olmasina ragmen kadin figiiriiniin
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sikayetci sifati ile sahnede bulundugunu, el kol ve beden hareketlerinden ¢ikartabiliyoruz. S6z
konusu beden hareketlerini net bir sekilde gorebildigimiz baska bir sahne ise, Kafza’nin
fethinin islendigi 50b numarali sayfada yer almaktadir. Kalenin sol tarafindaki kapidan ¢ikan
cocuklu kadinlarin yasadig1 korku ve keder, kadin figiiriin ellerini basina gotiirmiis sekilde
ifade edilmesiyle disariya vurulmustur. Benzer bir tavir, 140a numarali minyatiirde Gence

ahalisinin zor kullanilarak gotiirtiliistinde de goriilmektedir.

Baz1 sayfalarda ise figiirlere ait yiiz hatlar1 ve geleneksel kiyafet stilleri mensup
olduklar1 1tk ve din ile ilgili ¢ikarimlar yaptirmaktadir. Mesela eserdeki Safevi askerlerini
kiyafetlerinden ve taktiklar1 basliktan tanimak miimkiindiir. Kizilbas da denilen bu askerler,
kirmizi uglu sivri bagliklar1 ile Osmanli askerlerinden kolayca ayirt edilebilmektedir.
Karargah konulu minyatiirlerde gérdiigiimiiz Giircii Prenslerinin kiyafet ve basliklarinin yam
sira; Tatar askerlerinin baglik ve kiyafetleri ile yiiz hatlar1 izleyiciye mensup olduklar irk ile
ilgili ipuglar1 vermektedir. Tatar irkina mensup askerlerin gozlerinin ¢ekik bir sekilde
tasvirlenmesi; sakal ve biyiklarinin seyrek olusu onlar1 diger figiirlerden farkli kilmaktadir.
Ayni1 durum kiyafet ve bagliklarda da gegerlidir. Kapiisonlu kiyafetleri ve kiirklii baghgi ile
Kirim askerleri, eserin dikkat ¢eken figiirlerindendir. Bu verilerden yola ¢ikarak eserin 109b
numarali sayfasinin agiklamasinda bir tutarsizlik oldugu kanisina varilmistir. Sayfanin
aciklamasi, hem eserin bilgi fisinde, hem de bir¢ok kaynakta“Adil Giray Han’in infaz1”
seklinde yapilmistir. Fakat minyatiirde infaz1 ger¢eklesecek olan figiiriin 6niinde duran baslik,
bir Safevi askerine ait olmalidir. S6z konusu bagligin, Tatar irkina mensup Giray Han’a ait
olmadig agikardir. Bir 6nceki minyatiirlii sayfada (107a) yapilan degerlendirme ve Adil Giray
Han’in kaynaklarda gecen akibeti goz oOniinde bulundurularak, katli gerceklesecek olan

figiirtin Eres Han oldugu diisiiniilmektedir.

Yazma eserde figiirlerin iizerinde goriilen kiyafetler, figiiriin mensup oldugu din ile
ilgili ipuclar1 verirken ayni zamanda sayfada gecen olayr agiklamada yardimei bir unsur
olmuslardir. 119b numarali sayfasinda Miniigehr’in Mustafa Pasa ile gorlismesini konu alan
minyatiirde, din degistiren Mintlicehr’in maiyetindeki ath figiliriin kiyafetlerinden Hristiyan bir
din adami oldugu anlasilmaktadir. Bahsi gecen figiiriin sahnede bulunmasi ile Miniigehrin

Islam’1 segmeden &nce mensup oldugu dinin vurgusu yapilmak istenmistir.

Tiirk kiiltlir ve medeniyetinde Onemli bir yer teskil eden at, Sehingahname’deki
sayfalarin ¢ogunda yasanan olay1 betimleme amagcli, insan figiiriinden sonra kurgunun en

onemli pargasini olusturmaktadir. Saray i¢inde veya disinda ya da savas meydaninda
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izledigimiz tiim at figiirleri, kayda deger cogunlukta ve nitelikte tasvir edilmistir. Gergekgi bir
formun benimsendigi bu figiirlerde nakkasin kisisel yorumunun izleri de hissedilmektedir.
Natiiralist renk ve dokudaki at figiirlerinin tombul bir sekilde ifade edilmesi bu durumu

aciklayabilir.

Bir Tiirk gelenegi olarak kabul edilen atin kuyrugunun diigimlenmesi esere ait tiim at
figiirlerinde karsilagilan bir durumdur. Savas meydanlarinda Safevi atlarindan ayrilan bir
ozellik olarak degerlendirilebilmektedir. Islenen olaylarda iizerinde durulmasi gereken bir
diger husus ise atlarin ifadeleridir. Clinkii Nakkas toren veya savas meydanina, atin goz ve
viicut ifadeleri yardimiyla bir mana kazandirmaktadir. Atin hareketi, ayak durusu, rengi,
dokusu ve diger at figiirleri ile olusan armoni, bir diizenleme icerisinde izleyiciye

sunulmustur.

Binicisi ile beraber bir konu anlatmak gayesinden dolay1 eserin tiim sayfalarinda at
figtirleri, binit takimlar ile goriilmektedir. Bu binit takimlarina ait eyer ortiileri zengin tezyini
detaylara sahiptir. Sultan Murat’in atina ait eyer Ortiilerine daha ¢ok 6zen gosterildigi ve daha
gosterigli bir sekilde ifade edildigi goriilmektedir. Her biri farkli bir tasarim semasi ile
sislenen eyer Ortiilerinin en nadide Ornekleri Alay-1 Hiimayun konulu minyatiirde

goriilmektedir.

Yazmada katir, deve gibi diger binek hayvanlarinin yan sira kopek, ahu, sahin ve leylek
gibi hayvanlara yer verildiyse de at kadar 6ne ¢ikmadiklari, sadece olay1 agiklayict bir unsur
olarak sahnede bulundurulduklar1 goriilmektedir. Oysaki at figiirleri hiyerarsik vurguyu

giiclendirmek ve sayfanin dinamizmini arttirmak gibi 6nemli gorevler listlenmistir.

Agag, ot kiimeleri ve bulut gibi doga 6geleri, olusturulan kompozisyonlari tamamlamak
icin yardimci bir unsur olarak kullanilmistir. Amag, olay1 aktarmaktir; o halde doga ikinci
planda olmalidir. Birka¢ tane natiiralist tarzda aga¢ ve stilize edilmis bulut tasviri
kompozisyonu tamamlamaya kafidir. Fakat 118a numarali Sultan Murat’in Koskii konulu
minyatiirde sarayin bahgesi On plandadir. Bu sebeple bahgede gordiigiimiiz agaclar,

kompozisyonun 6nem arz eden parcalari olarak degerlendirilmislerdir.

4.4. Yazmada Renk
Kompozisyon ve kurgusu zengin detaylara sahip yazmada, tercih edilen renkler de ayni1

kalite ve Ozen ile tatbik edilmistir. Renklerin algida uyandirdigi hissiyat géz Oniinde
bulundurularak bilingli bir kullanim gerceklestirilmistir.
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Eserde genel olarak 151k, golge, hacim ve derinlik gibi kurallara riayet edilmese de renk
gecislerinde dogru tercihler yapilarak izleyici iistiinde c¢ok yonlii bir etki olusturmak
hedeflenmistir. Tiim sayfalarda pastel fon iizerine uygulanan salt renklerin tatbiki ile hem

minyatiiriin okunmasi saglanmis hem de hiyerarsik vurgunun alt1 ¢izilmistir.

Saf ve dogal renklerin beraber kullanimi ile bir ahenk yakalayan nakkasin, bulundugu
zaman diliminin renk tonunu etkilemesine izin vermedigi goriilmiistiir. 8a numarali Sultan
Murat’mn Manisa’dan Istanbul sarayma girisini anlatan minyatiir bu durumu izah eden
ornekler arasindandir. Mesalelerden ve cam fanus i¢inde yanan kandilden Murat’in saraya geg
bir saatte giris yapig1 anlagilmaktadir. Buna ragmen karanligin renk iizerinde herhangi bir
etkisinden bahsedilememektedir. Ayn1 durum 136a numarali sayfa i¢in de gegerlidir. Giindiiz
cereyan eden bir olayin renklendirilmesi ile bahsi gecen sahnenin renk tonlar1 arasinda hicbir
farktan s6z edilememektedir. Ayrica yakinda veya wuzakta olsun rengin hakikati
degismemistir. Ornegin kirmiz1 ifade edilmis nesne ister yakinda, ister uzakta olsun renk yine

kirmizidir, herhangi bir degisime ugramamustir.

Yazma eseri kompozisyon acisindan degerlendirirken, bir tislup farkliligindan
bahsetmistik. Benzer bir farklilik, renk se¢imlerinde de hissedilmektedir. Nakkas Osman’in
renk prensipleri dahilinde yapilan niianslar en fazla fon renginde kendini gostermektedir.
Yapilan analizler sonucunda Osmanli-iran savaslar1 bashig altinda ele alinmis minyatiirlerin,
nakkaghane ekibine dahil farkli bir elden ¢iktig1 distliniilmektedir. Renk tatbiki de bu
diisiinceyi dogrulamaktadir. Nitekim bu miicadele kapsamindaki sahnelerin fon renginde
sicak renklerin tercih edildigi goriiliirken, diger sayfalarda fon renginin daha soguk renler ile
ifade edildigi goriilmektedir. Renk tonu segimlerinde goriilen farklilik kale ve sehir
betimlemelerinde de olduk¢a yogun hissedilmektedir. Ornegin, Fas’in fethinin ele alindig
minyatiirde kale ve sehir, bulundugu cografyanin da etkisi ile acik tonlarda ifade edilmistir ve
binalarin cephelerinde yapilan tonlama ile bir derinlik saglanmistir. Yapilan perspektif
denemelerine ek olarak canli renklerdeki yapilarin bir araya gelmesi ile meydana gelen Kafza
Kalesi de Osmanli- Iran miicadelesinde gordiigiimiiz kale cizimlerinden farklidir. Nitekim

Tiflis, Eres, Kars kalesi daha yalin bir ifade ve pastel renkler ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Kompozisyon degerlendirmesi yaparken de belirtildigi gibi, paftalar halinde ele alinmig
savag sahnesinde; her bir paftanin, yani tepenin farkli renkler ile kombinlendigi
goriilmektedir. Limonkiifii, yavruagzi, pembe, eflatun ve mavi gibi renkler ile boyanan tepeler
ile savasin korkung etkisinin bir nebze olsun kirildig1 diisiiniilmektedir. {laveten s6z konusu

tepeler olaya fon teskil ettiginden, renklendirilmesinde goz alici renklerden kacinilmustir.
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Tepeler lizerinde konumlanmig figiirler kirmizi, mavi, yesil, turuncu, altin ve sar1 gibi canl
renkler ile ifade edilerek bir farkindalik yaratilmistir. Osmanli askerlerinin kiyafetlerinde ve
bazen diisman askerlerinin giydirilmesinde oncelik kirmizi rengine verilmistir. Hareket ve
hayat sembolii olarak kabul edilen kirmizi, sahneye heyecan ve hareketlilik katip, savas
alaninin ger¢ek bir kanli savas sahnesine benzetilmesine katki saglamistir. Farkindalik
saglama, karargadhin renklendirilmesinde de goriilmektedir. Canli bir yesil ile ifade edilen
cadir ve seyabanin iizerinde yer alan siislemeler, birlikte verilerek hem donemin siisleme
tislubu ile ilgili ipuglart verilmis hem de zeminden net bir sekilde ayirimi saglanmustir.
flaveten otag ici ve disinda tezat renklerin bir arada kullamilmas: ile tasarimda renk dengesi

kuvvetlendirilmistir.

Ic mekan tasvirli sayfalarda yapilar; acik mavi, pembe, kirli beyaz gibi renkler ile
boyanip geometrik {islupta gecemeler ile siislenmistir. Oriintii doku Ornekleri ile sik sik
karsilagtigimiz yapilar, o donemin yapilari ile paralellik gostermektedir. Hiyerarsik nizam
icerisinde izledigimiz figilirlerin canli tonlardaki kiyafetleri ile mimari dgelerin zit harmonisi
bir uyum i¢erisindedir. Kiyafetlerin renk tercihinde yine kirmizi, turuncu, mavi, sari, yesil gibi
renkler kullanilmistir. Sultan Murat’in kiyafetleri basta olmak iizere bir¢ogu bezemeli ve
gosterigli bir halde verilmistir. Bazen de sahnede gegen olaya bagli olarak figiirlerin
kiyafetleri bir yas alameti olarak kabul edilen siyah rengi ile ifade edilmistir. Sultan Murat’in
Istanbul Sarayma girisinin gosterildigi sahnede Sultan Murat ve saray gorevlilerinden bazisi,
Sultan II. Selim’in vefati sebebi ile siyah elbiseler i¢cindedir. Padisahin ve figiirlerin bagliklari
beyaz renkli; bazen tek, bazen ¢ift sorguclu olarak gosterilmistir. Sultan Murat’in bagliginin
ortasinda yer alan miicevherlerin arasina Haremeyn hizmetciliginin sembolii olarak, Kabe’yi

stipiiren siipiirgelerden bir demet yerlestirildigi bilinmektedir.

Figlir yogunlugunun en fazla oldugu Alay-1 Hiimayun konulu minyatiirde (38b-39a),
figlirlere gereken mananin renkler ile verildigi ve olusan renk harmonisi ile Sultan Murat’in

saglamak istedigi gii¢ gdsterisinin taglandirildig goriilmektedir.

Kitap sanatlarinda 6nemli bir yeri olan altin, yazma eserin bir¢ok alaninda tercih
edilmistir. Saltanat alameti olarak kabul goren taht, hemen hemen tiim sahnelerde altin rengi
ile daha vurgulu hale getirilmistir. Yer yer igne perdahi ile metalik bir goriinlim kazanan
tahtlar, geometrik gecemeler ile bezenmistir. Eserde vurgusu yapilmak istenilen tiim detaylar
altin ile belirtilmistir. Sah Tahmasp’in hediye ettigi ipek cadir, altin ile ifade edilerek degerli
detaylara sahip oldugunun alt1 ¢izilmistir. Altin kullanim1 en fazla saray sinirlar i¢inde yer

alan imgelerde goriilmektedir. Nakkas altinin giiciinii savas meydaninda atlarin binit takimlari
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ve akincilarin kalkanlari lizerinden vurgulamistir. Gokytiiziinti de altin ile ifade eden nakkas,
sahnede basarili bir dagilim saglamistir. 58a numarali Istanbul semalarinda gériilen kuyruklu
yildizin incelendigi minyatiirde, yasanan olayin tiim gercegiyle ortaya konulmasindan dolay1
herhangi bir stilazyona gitmeden, mavi gokyiizii oldugu gibi aksettirilmek istenmistir.
Bilimsel bir konuya sahsi yorumunu katmadan belgelemeyi hedefleyen nakkas, sadece kayan

yildiz1 daha biiyiik ifade ederek dikkati o yonde toplamustir.

Doga betimlemelerinde altinin yani sira giimiis renginin de tercih edildigi
goriilmektedir. Ozellikle yazma eserin deniz, nehir ve suyolu gibi tasvirlerinde kullanilan
giimiig, yapilarin kubbe ve oOrtii detaylarinda da tercih edilen bir renk olmustur. Fakat
eserimizin bazi sayfalarinda da goriildiigii lizere, giimiis oksitlenmeye bagli olarak zamanla

kararmaktadir. Bu da sayfada yer yer deformasyona sebep olmustur.

Yazma eserdeki kompozisyonlarda yardimci ve tamamlayici bir gorev iistlenen agac
motifleri de gercekei bir yaklagimla renklendirilmistir. Yesil renkli bu agaglar bazen tonlama
tekniginde bazen de tek ton halinde sunulmustur. Eserde diger bir tamamlayici unsur olan
bulut motifleri, Osmanli-iran miicadelesi kapsaminda ele alinan sayfalarda karsimiza
cikmaktadir. Yigma olarak ifade edilen bulut motiflerinde beyaz ve mavinin tonlama

tekniginde tatbiki goriilmektedir.

4.4. Yazmada Tezyinat
Tezyini unsurlart biinyesinde bulundurmayan bir minyatiir, bilimsel bir ¢aligma degil

ise, detaysiz kabul edilir. Bu da minyatiir prensiplerine yakismayan bir durumdur. Kurgu ve
renklendirmeden sonra detaylara inilir ve tezyini unsurlar ile minyatiir gosterisli bir hale
getirilir. Gergekgi bir yaklasimla olusturulan kompozisyon, detaylarda uygulanan siisleme

unsurlart ile taglandirilir ve sayfada adeta gorsel bir solen yasanir.

Yazma eserdeki siislemelerin geneli simetrik bir kurgu ile meydana getirilmistir. Eserde
2, Y4 hatta 1/8 simetrik helezon sistemli kompozisyonlarin oldugu tezyini alanlara rastlamak
miimkiindiir. Takdim sayfast "4 simetrik bir kompozisyonla meydana gelirken, {invan
sayfasinin 1/8 simetrik bir kompozisyonla siislendigi goriilmektedir. i¢ veya dis mekan
tasvirli sayfalarda inceledigimiz hali ve kilimlerin de yine simetrik bir anlayista siislendigini
gormekteyiz. Simetrik anlayista diizenlenmis hali, kilim ve seyabanlarin kompozisyonlari
semse ve kosebentler ile paftalanmistir. Bu paftalarin i¢i ve dis1 secilen motifler ile bezenerek

kompozisyon tamamlanmugtir.
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Bir yazma eserin tezyinatinda kullanilan teknik, izleyiciye eserin meydana getirildigi
donem hakkinda biiyiik ipuglar1 verir. Klasik donemde ¢okea tercih edilen cift tahrir, havali
tahrir ya da negatif diye adlandirilan bu teknigi, esere ait bir¢cok detayda gormek miimkiindiir.
Ozellikle hali kilim siislemelerinde, bazi mimari detaylarda, atlarin eyer &rtiilerinde,
cadirlarda ve seyabanlarda inceledigimiz bu teknigin, oldukga titiz bir sekilde tatbik edildigi
goriilmektedir. Cift tahririn yani sira zemini boyal klasik tezhip ve zer-ender-zer tekniginin
kullanildig1 alanlar da mevcuttur. Ilk olarak eserin iinvan sayfasinda karsilastigimiz bu
teknigin, usta bir elden ¢iktig1 agikardir. Eserin bazi sayfalarinda cedvele dayali bir sekilde
ifade edilmis muska formlarin icine de klasik tezhip uygulanarak, sayfa daha gosterisli bir

hale getirilmistir.

Ic mekan tasvirli sayfalarda duvar, zemin gibi detaylarin ag gibi oriilmiis geometrik
gecemeler ile siislendigi goriilmektedir. Gozili yormayan silik bir sekilde ifadesiyle, mekanin
algilanmasima yardimci olan bu ge¢meler bazen dis mekan tasvirli minyatiirlerin kale

duvarlaria da uygulanmistir (109b).

Kompozisyon o6gelerinde uygulanan siislemelerde, c¢ift tahrir en yaygin olani ise de
bazen degisik tekniklerin de tercih edildigi goriilmektedir. Eserin 69b numarali sayfasinda,

seyabanin i¢indeki iri hatayi grubu motiflerinde tarama tekniginin uygulandig1 goriilmektedir.

Eserin tezyini detaylarinda motif yelpazesi olduk¢a genis tutulmustur. Hatayi grubu
motifleri, en ¢ok tercih edilen motif grubu olmustur. Hatayi grubu motifleri; hali, kilim ve
seyabanlarda; rumi motifleri ile birlikte kombinlenmistir. Rumi motifleri tek basina ¢adirlarda
kullanilirken, atlarin eyer ortiilerinde ve kalkanlarda bu iki grup motifinin ekseriyetle ayr1 ayri
islendigi goriilmektedir. Eyer ortiilerinde bulut motifi ile meydana gelmis kompozisyonlara da
yer verilmistir. Alay-1 Hiimayun konulu ¢ift sayfa minyatiirde her bir ata ait eyer Ortiistiniin
farkli motifler ve farkli kompozisyondan meydana gelmis desenler ile siislendigi
goriilmektedir. Ayrica eserin 7la numarali sayfasinda c¢adirin seyabaninda hayvan

motiflerinden simurg ile meydana gelen bir kompozisyon dikkat cekmektedir.

Bazi tekstil {iriinlerinde pars postu motifine rastlanmistir. Gii¢ ve saltanatin simgesi
olarak kabul edilen bu motifin, figiirlerin kaftanlarinin yani sira baz1 yastik ve halilara da

uygulandig1 goriilmiistiir.

Resim alani igerisinde yer alan talik metinler, ¢ogu kez beyne-siitur teknigi ile

stislenmistir. Bununla beraber eserin minyatiirlii sayfalar1 hari¢, metinlerin oldugu sayfalar da
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stislemeden nasibini almigtir. Tek dal ya da kivrimlarin iistiine hatayi grubu motifleri tatbik

edilerek metinler arasi bosluklar zarif bir sekilde doldurulmustur.

Yazma eserin bilimsel konulu sayfalar1 olan 56b-57a numarali sayfalarinda herhangi bir
slisleme unsuruna rastlanmamigtir. Ayni durum Kabe ve civarmin resmedildigi 48b numarali
minyatiirde ve 58a numarali Istanbul semalarinda gériilen kuyruklu yildizin anlatildig

sayfalar i¢inde gecerlidir.
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5. SONUC
Klasik donem Osmanli minyatiir sanatinin en nadide Ornekleri arasinda yer alan

Sehinsahname, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler boliimiinde FY.1404 envanter
numarast ile kayithdir. Fars¢a nazimla donemin sehnamecisi Seyyid Lokman tarafindan, 1581
yilinda hazirlanan eseri; hattat Alaaddin Mansuri talik hattiyla yazmistir. 1574-1581 yillan
arasinda gecen Onemli olaylar1 anlatmaktadir. Toplam 153 varak olan yazma; 44’1 tam sayfa,
14’1 ise yarim sayfayi kaplayan 58 minyatiirden ibarettir. Minyatiirlii ve bezemeli alanlar i¢in
bir nakkas kaydi bulunamamasina ragmen, dénemin meshur nakkasi, Nakkas Osman’in diger
calismalar1 ile olan benzerliklerinden otiiri, eserin Osman’in atdlyesinden ¢iktig1 kabul

gOormustur.

Eserin minyatiirlii sayfalar;, III. Murad’m Manisa’dan Istanbul’a gelmek iizere,
Mudanya Iskelesi’nden gemiye binmesinin gosterimi ile baslar. ikinci minyatiirde Istanbul’a
gelen sultanin saraya ulagsmasi, ardindan ¢ift sayfa Ciilas-ii Hiimay0n ile III. Murad’in saray
yasantist ger¢ekei bir yaklasimla gosterilir. Elgi kabulleri, Alay-1 Himaytn, vezirlerle divan,
kutsal kilicin sultana takdimi, III. Murad Koskii, Osmanli-iran savaslari ve yasanan
diplomatik olaylar eserin titizlikle ele alindig1 konularidir. Minyatiirlii sayfalar arasinda kent
ve yore tasvirlerinin bulundugu kusatma temali g¢aligmalarda bulunmaktadir. Fas, Kafza,
Tiflis, Eres, Kars konulu c¢alismalar bunlara oOrnektir. Bilim ve ansiklopedik konulu
Takiyiiddin ve ekibinin rasathanedeki ¢alismalarini gosteren ¢ift sayfa minyatiirii ile Istanbul
semalarinda goriilen kuyruklu yildiz da esere dahil minyatiirler arasindadir. Son olarak Sultan
Murat’in av eglencesinden bir kesitin verildigi ¢ift sayfa minyatiir ile Sehingahname’nin

birinci cildinin minyatiirleri tamamlanmigtir.

Kolektif bir ¢alismanin {irlinii olan eserin minyatlirlii sayfalarinda; tislup
farkliliklarindan s6z edilse de genel prensiplerden 6diin verilmedigi gozlenmistir. Belgeleme
amacindan miitevellit, olaylart metne bagh bir sekilde, islenen konunun gectigi yer ve zamana
sadik kalarak aktarilmasina 6zen gosterilmistir. Gergekei bir yaklasimla ve yalin bir iislupla
olusturulmus minyatiirlerin kurgusu, merkezi kompozisyon semasina gore diizenlenmistir.
Mekéanlarin kurgusu, figiirlerin yiizey lizerindeki dagilimi, yonii ve boyutu hiyerarsik ifadeden
etkilenerek olusturulmustur. Bu durumda Sultan Murat basroldedir ve kurgu ona gore

sekillenmistir. Bazi sahnelerde bizzat bulunmasa bile varlig1 hissedilmektedir.

Eserde mercek altina aldigimiz minyatiirlii sayfalarin biiyiik bir cogunlugunu, Osmanli-

Iran savaslar1 bashg altinda ele alinmis; savas, miicadele ve diplomatik olaylarin ele alindig1
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sayfalar olusturmaktadir. Savas sahnelerinde ufuk hattinin oldukg¢a yiiksek tutulmasiyla
yasanan miicadele, genis bir alan igerisinde paftalar halinde ele alinmistir. Her bir pafta farkl
bir renk ile ifade edilip, farkli eylemlere fon olusturacak sekilde diizenlenmistir. Incelenen
minyatiirlii sayfalarda uzak ve yakin algisinin verilme sekli, figiirlerin boyutlarinda yapilan
bir diizenleme ile degil; yerlerinin degistirilmesi ile ¢oziimlenmistir. Figiirler arasinda renk,
doku ve boyut farkina gidilmeden, yakinda olanlar alt kisma; uzakta olanlar sahnenin f{ist

kismina yerlestirilerek bir diizenleme yapilmistir.

Eserdeki minyatiirlii sayfalarin biiyiik bir kisminda kullanilan bakis agisi, cephe
noktalarinin tam ortasina rastlamaktadir. Bununla beraber kusbakisi, topografik ve ¢ogulcu
bakis ile diizenlenmis sayfalar da mevcuttur. Calismanin biiyiik bir ¢ogunlugunu olusturan
cepheden bakish sayfalarda, kubbe vezirlerinin divani ve otagda yasanan diplomatik olaylarin
resmedildigi sahneler, ayn1 mantik {izerinde sekillenmistir. Divan sahnelerinde; sahnenin
merkezinde oturur vaziyette sadrazam veya vezir, saginda ve solunda divan iiyeleri karsisinda
davali veya davacilar yer almaktadir. Otagda kabul sahnelerinde de benzer kurgu dikkat
cekmektedir. Etekleri acgik ifade edilmis ¢adirin oniinde serdar, saginda ve solunda maiyeti,
karsisinda ise itaatini arz eden el¢i veya prens figiirii yer almaktadir. Genel bir kurgu
anlayisinin hakim oldugu sayfalarda, bahsi gecen iislup farkliligi, klasik donem minyatiir

sanatinin prensipleri iginde nakkasin kisisel kanaatinin tezahiirii olarak yorumlanabilir.

Mekandan ziyade mekandakini 6ne ¢ikarmaya c¢alisan nakkas, renk dagilimini da bu
hedef {lizerinden sekillendirmistir. Fonda pastel renkler veya gozii yormayan siislemeler tercih
ederken, figiirlerin kiyafetlerinde canli renkler kullanarak bilingli bir vurgulama yapilmistir.
Canli renklerin yan1 sira altinin giiclinii goz ardi etmeyen nakkas, nerdeyse tiim sayfalarda

altin kullanarak eseri daha gosterisli bir hale getirmistir.

Nakkasin, yasanan hadiseleri genel hatlar1 ¢ergevesinde izleyiciye aktarirken tezyini
detaylar1 da gostererek, eserin resimlendigi donemde kullanilan motif, teknik ve desenleri
belgeleyici bir sekilde sundugu gozlenmistir. Cift tahrir tekniginin yogunlukta oldugu tezyini

detaylarda, zemini boyali klasik tezhibin de tercih edildigi goriilmektedir.
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