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ONSOZ

Kitle iletisim araglar1 icinde sinema sanati iiriinleri, hem toplumdaki egemen
sinifin diisiincelerinin empoze edilebilecegi, hem de marjinallerin mevcut sistemi
sorgulayarak elestirebilecegi bir zemine sahiptir. Sinemadaki toplumsal cinsiyet ve 1rk
ile ilgili sunulan beyazlara ve siyahlara (her iki irkin kadin ve erkegine) ait kiiltiirel
temsiller, toplumsal rol modelleri olarak, toplumsal yapinin gelismesine ya da

gelismemesine Onciiliikk edebilme olanaklarina sahiptir.

Doktora tezi calismasinda ele alinan “1990’lardan Giiniimiize Amerikan
Sinemasindaki Tiir Filmlerinde Toplumsal Cinsiyet ve Irk Sunumlar1” arastirmasinda,
erkek egemen toplumsal yapiya sahip kapitalist toplumlarinin, varolan egemen
ideolojiyi koruyabilmek ve siirekliligini saglayabilmek icin, ataerkil degerleri kiiresel
kapitalist ekonomide aragsallastirilan kiiltiir araciligi ile yeniden {iiretmek zorunda
olduklar1 vurgulanmaktadir. Sosyal yeniden iiretim alanlarindan biri olan Amerikan
sinema endiistrisi, ataerkil kapitalist toplumlarin iktidar, gii¢ ve hiyerarsik yapisinin
devamliligt i¢cin, bu yapimin mesrulastirlmasinda kullanilmaktadir.  Ataerkil
hegemonyact sdylem icin, cinsiyet¢i ve 1irk¢i ideolojiler, beyaz erkek disinda
Oteki’lestirilmis kiiltiirel temsillerin fiziksel ve karakteristik insasinda gizlenerek

yerlestirilmektedir.

Bu arastirmanin nedeni, Amerikan sinemasindaki tiir filmlerine olan 6zel ilgim
ve giinlimiizde tiir filmlerindeki bagkahramanlarin temsilindeki geleneksel olanin
disinda farkli cinsiyet ve irklardan sunumlarla sik¢a karsilasilmasinin gozlenmesidir.
Genellikle maskiilen beyaz eril kahramanlarin yerlerini almaya baslayan beyaz kadin,
siyah kadin ve siyah erkek kahramanlarin goriiniirdeki esitlik¢i sunumlarinin altinda
yatan nedenlerin bulunmasi hedeflenmektedir. Arastirmada, tiir filmlerinde varolan
beyazlara ve siyahlara iliskin stereotiplerin hem hala kullanilmakta oldugu hem de yeni
melez tirsel temsillerin ya da yeni stereotiplerin olustugu diisiiniilmekte ve bu

sunumlarin desifre edilmesi amag¢lanmaktadir.



Bu calismada, tiir filmlerindeki oOrtiilk yapinin ortaya c¢ikarilmasi amaciyla
Feminist kuramlarin, Irk kuramlarinin ve Tir kuraminin bakis agilarindan
yararlanilmaktadir. Bu kuramlar 1s18inda, yontem olarak niteliksel icerik analizi, tiir
filmi elestirisi ve feminist film elestirisi, 1990 - 2006 yillar1 arasindan secilen farkli

tirlerdeki ornek 7 filme uygulanmustir.

Arastirmanin ~ sonucunda, = Amerikan  sinemasindaki  tiir  filmlerinin
kurumsallasmis cinsiyet ve irk ayrimciligini kullanarak, ataerkil bir egemen anlamin
tiretilmesine, desteklenmesine, mesrulastirilmasina ve yeniden iiretilmesine araci oldugu
ortaya c¢ikmistir. Tiir filmleri genellikle egemen 1ideolojinin kendi cikarlar
dogrultusunda gelistirdigi tiirsel temsiller araciligi ile, ataerkil ideolojinin belirleyiciligi
disinda bir kiiltiirel temsil insa etmemekte ve farkli goziiken ama Ortiik olarak ayni
islevlere sahip temsiller ile varolan stereotipleri yeniden iiretmektedirler. Dolayisiyla
1990’lardan giiniimiize Amerikan Sinemasindaki beyazlarin ve siyahlarn kiiltiirel
temsillerinde, ataerkil ideolojiye acik ya da ortiikk olarak baglhiliginin hala bulundugu

goriilmektedir.

Doktora tezi ¢caligmamda, beni yonlendiren ve yardimlarini esirgemeyen Sayin
Hocam Dog. Dr. Nimet Oniir’e 6ncelikli olarak tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.
Ayrica aileme her zaman yanimda olduklar1 ve beni siirekli destekledikleri igin

goniilden tesekkiir ederim.
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GIRIS

Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde, ataerkil bir egemen anlamin iiretildigi,
izleyiciye sistematik bir sekilde iletildigi, desteklendigi, pekistirildigi, mesrulastirildig
ve yeniden iiretildigi goriilmektedir. Tiir filmleri, egemen olan sistemin kendisine kars1
olan degerleri ve pratikleri kontrol etmesi ve kendi egemenligini giivence altina almak
icin siirekli kendi degerlerini yeniden {iretmesi icin aracsallastirilmaktadir. Tiir
filmlerinin bu baglamdaki islevi, egemen ideolojiyi gizleyerek, kiiresel kapitalist

pazarin isleyisini kar amach desteklemektir.

Bu ¢alismanin iki amaci bulunmaktadir: Birincisi, Amerikan Sinemasindaki Tiir
Filmleri’nde izleyiciye sunulan beyaz erkek, beyaz kadin ve siyah erkek temsillerinin
ortilk ya da acik toplumsal cinsiyet ve irksal “stereotip”lestirilmesini desifre etmektir.
Ikincisi; Egemen ideoloji tarafindan iiretilen Kkiiltiirel temsillerin 1rk ve cinsiyet
ideolojisi baglamindaki toplumsal islevlerini ¢oziimleyerek sistemin devamindaki

rollerinin amaclarini ortaya c¢ikarmaktir.

Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde cins ve 1k olarak beyaz erkek
kahramanlar agirlikli olarak kullanilmakta ve bu WASP nitelikli erkeklerin karsisinda
“Oteki”lestirilenler arasinda toplumsal cinsiyet rolii acisindan kadinlar, 1rk agisindan
siyahlar, Latin Amerika kokenliler (Hispanik*), Uzak Dogu kokenliler, Kizilderililer,
Araplar...v.d., bulunmaktadir. Bu calismada irk¢ilik kapsaminda, siyahlara karsi
yapilan 1rk¢ilik arastirilmaktadir. Bunun nedeni, siyahlarin Amerika Birlesik
Devletleri’nde en biiyiik azinlik grubunu olusturmalar1 ve giiniimiizde tiir filmlerinde

beyaz erkekten ve beyaz kadindan sonra en ¢cok sunulan irksal temsil olmalaridir.

Sinema, tarihsel siire¢ i¢inde yasanan olaylardan, toplumun siirekli gelisim ve
degisim icinde olan sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel, ekonomik yapilarindan

etkilenmekte ve bu kosullarin yarattigi toplumsal formasyondan bagimsiz ele

" WASP (White Anglo-Saxon Protestan): Beyaz-Anglosakson (Ingiliz kokenli)-Protestan.

) Hispanik: Amerika Birlesik Devletleri’nde Giiney ve Orta Amerikali kokenli gocmenlere verilen ad.



alinamamaktadir. Ornegin giiniimiizde western ya da miizikal gibi bazi tiir filmleri
mevcut  toplumun  yasadifi catisma ve  gerilimlerin  ¢Oziilmesi  islevini
karsilayamamaktadir. Dolayisiyla western tiirii popiilerligini ve temel tiir olma niteligini
kaybetmekte ancak bu tiire ait motifler diger tiirlerin icinde harmanlanarak varligini
siirdiirmeye devam etmektedir. Ote yandan bilim kurgu, fantastik, aksiyon, macera gibi
bazi tiir filmleri yiikselen tiir haline gelmekte, hatta tiirler arasi melezlesme ile daha

giiclenmektedirler.

Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde meydana gelen bu degisim ve
doniistimler, iletisim teknolojilerindeki gelismelerden de etkilenmektedir. Teknolojik
altyap1 sisteminin gelismesi, filmlerin tiirlerini, temalarini, karakterlerini...v.d.
degistirmektedir. Ciinkii altyapida meydana gelen gelismeler, mevcut olan iiretim
iligkilerini  zorlamaya baslamakta, toplumsal normlar, gelenekler, degerler,
anlamlar...v.d. kisaca toplumsal kontrol mekanizmalari bozulmakta ve degisime
ugramakta ancak bu degisimler, kapitalizmin ekonomik boyutunun devamini saglayan,

ideoloji yoluyla isleyen kurumlar tehdit etmektedir.

Maddi iiretimin gelismesine ve degismesine yol acan Onemli bir belirleyici
olarak teknolojik gelismelerin iiretim iligkilerine ve ideolojik pratiklere yansimalari,
tiirsel temsiller araciligi ile tiir filmlerindeki kahramanlarin, kiiresel kapitalist pazar
iliskilerini renklendirecek sekilde cesitlenmesine neden olmaktadir. Postmodernizmin
azinlik haklarin1 savunan degerleri ile, demokratik talepleri olan ve toplum iginde
yiikselen cesitli gruplar, kiiresel iletisim teknolojilerinden yararlanarak internet,
televizyon, sinema, radyo araciligi ile seslerini duyurabilmekte, yaratilan demokratik
ortamla alternatif ideolojilere ve biling olusumuna yol agma kapasitesini ortaya
cikarmakta ve ataerkil kapitalist sistemin devamini tehdit eden 6nemli bir konuma

yerlesmektedir.

Bu durumda ataerkil toplumsal yapida mevcut olan geleneksel toplumsal
iliskiler, degerler, inanclar, normlar, toreler, gelenekler, yasalar iistyapida degisime

zorlanmaktadir. Toplumlardaki degisim potansiyelinin engellenmesi i¢in, sivrilen bu



gruplarin ideoloji kanaliyla tolere edilmeleri sozkonusudur. Uretim araglarim elinde
bulunduran egemen iktidar, ideoloji kanaliyla erkek egemen toplumda alternatif bir
bilin¢ olusumunun engellenmesi i¢in, baskin olan diisiinceleri halkin rizas1 ile yeniden

tretmektedir.

Tiir filmlerinin bu baglamdaki en O©nemli Ozellikleri, kiiresel kapitalist
ideolojinin korumay1 amacladigi hiyerarsi, gii¢ ve statii diizenini, tiir filmlerinde farkl
gibi goziiken temalarda, anlati yapilarinda, karakterlerde, ikonografilerde ama benzer
ataerkil ve 1irk¢it soylemlerle izleyiciye sistematik bir bicimde yeniden iireterek
sunmasidir. Tiir filmlerinde mevcut sisteme gore idealize edilmis beyaz erkeklere, beyaz
kadinlara ve siyah erkeklere ait stereotiplestirilmis toplumsal temsiller, toplumsal
gercekligin yeniden kurgulanisinda insa edilmekte ve onaylanmaktadir. Yinelenen
yapisiyla tiir filmlerindeki kiiltiirel temsiller, tiirlere ait tiirsel temsiller olarak

stereotiplesmektedir.

Bu calismadaki amag, tiir filmlerindeki cinsiyet ve irk sunumlarinin 1srarla
degismeyen ataerkil diizene bagli yapisinin, stereotiplerin varligin1 korumakta oldugunu
ve Kkiiltiirel temsillerin yeni olabilecek ve ataerkil sistemden bagimsiz sunumlarinin

gelismesinin engellendiginin ortaya konmasidir.

1990’]lardan giintimiize Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde yer alan kiiltiirel
temsillerin toplumsal cinsiyet ve irk sunumlarinin incelenmesi icin, toplumsal cinsiyet
ve 1rk ayrimciligini olusturan tarihsel siire¢ler ve bu ayrimciligin devamini saglayan
olgular ele alinmaktadir. Bu olgular arasinda oOncelikli olarak cinsiyet ve 1rk

ayrimciliginin kurumsallagmasi baglaminda kurumlar bulunmaktadir.

Merkezilesmis bir ekonomik iiretim sistemi olan kapitalist toplumlarda,
ekonomik  alanin  temelini  olusturdugu siyasal alan kurumlar  yoluyla
mesrulastirilmaktadir. Tiim altyap1 sistemleri, kurumsal isleyisini Althusser’in Devletin
1deolojik Aygitlar1 olarak adlandirdigir hukuk, devlet, din, egitim, aile, kiiltiir, kitle
iletisim araglar1 v.d. araciligiyla gerceklestirmektedir. Altyapidaki ekonomik isleyis,



“ataerkil” ve ‘“irk¢1” ideolojiler yolu ile iistyapidaki iiretim iliskilerinin kurumsal
temelde yeniden iiretimi ile saglanmaktadir. Kitle iletisim araclar kanaliyla, izleyicilere
toplum icinde kadina ve erkege ait kaliplasmis davramis ve diisiince yapilar1 empoze
edilmektedir. Dolayisiyla kisiler kendilerinden once de var olan ve icine dogduklari
toplumsal yapida sosyallesmektedirler. Boylelikle kapitalist tiretim iliskilerinin yeniden

tiretimi, toplumda bireylere 6ziimsetilirken, cinsiyet ve 1tk ayrimi da pekistirilmektedir.

Cinsiyet ve 1rklara ait stereotiplerden baska, toplumsal cinsiyet ve irk ayrimini
olusturan ve pekistiren diger olgular arasinda cinsiyet ve 1rk temsillerinin hiyerarsik
diizen icindeki yerini belirleyen smifsal konumlari baglaminda siif olgusu
bulunmaktadir. Smif olgusu ayrica gii¢ ve iktidar iligkileri cercevesinde de ele
alinabilmektedir. Ciinkii giic ve iktidarin toplum icindeki dagiliminda yaratilan ve
korunulan cinsler ve wrklar arasi esitsizlik¢i yapinin temelinde cinsler ve irklar arasi
esitsiz sinifsal konumlar bulunmaktadir. Bu durumun olusturulmasinda toplum icinde
cinsiyet ve 1rklara gore ekonomik isboliimiiniin dagiliminda goriilen azinlik gruplarinin
ekonomi, politika gibi sistemin kilit alanlarinin disinda birakilmasi ve genellikle

isboliimiiniin dagilimindaki ikincil statiileri yer almaktadir.

Toplumda yer alan giic ve iktidar iliskileri ic¢indeki esitsizlik¢i yapilarin
temelinde, tarihsel siire¢ icinde olusan diialist veya kartezyen diisiinceler ve etnosantrik
goriislere baglh olarak ortaya ¢ikan cinsiyet ve irklarla ilgili 6nyargili diisiinceler ya da
eylemler bulunmaktadir. Bu noktada Oteki ve Oteki’lestirme olgusu ortaya ¢ikmaktadir.
Kendi ¢ikarlarin1 korumak isteyen ayricalikli siniflar, bu durumlarini mesrulagtirmak
icin farkli olanlar1 asag1, degersiz gorerek, Oteki’lestirmektedir. Kendisinden farkli olan
azinliklar1 Onyargili olarak siniflandiran ve olumsuz anlamlar yiikleyerek kategorize
eden ayrimci zihniyet bu durumu haklilastirmakta ve onyargi politik bir gii¢c olarak
sunulmakta ve kullanilmaktadir. Bu noktada Oteki’lestirilen gruplara karsi dislama ve
dahil etme tutumlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Oteki’lestirilen ve dislanan gruplarin sisteme
dahil edilebilmesi i¢in sistemle entegrasyonlari ya da ortiik asimilasyonlar1 saglanmaya

calisilmaktadir.



Cinsiyet ve wrk ayrnnmciligr ile ilgili olarak ele almabilecek bir diger olgu,
postmodern tiiketim toplumunda bedenin tiiketimidir. Beden, postmodern tiiketim
toplumu icindeki haz ve arzu nesnesi islevi ile kapitalist ideoloji igin
aracsallastirilmaktadir. Kapitalist sistemin ekonomik boyutu, toplumsal anlamda
egemenlik iliskilerinin farkli ve yeni bir seklini bireysel boyutta, postmodern tiiketim
toplumunun i¢inde bedenin tiiketilmesi diizeyinde ortaya c¢ikartmaktadir. Bedenin
kapitalist sermayenin kar yapmasi i¢in ideolojik olarak aragsallagtirilmasi ile kiiresel
pazari genigletilmekte ve Amerikan sistemi ekonomik, siyasal giicline karsilik,
tilketilecek bedenlerin cinsiyetini ve irkim1 belirlemekte ve sirasiyla kar getiren tim

bedenleri kullanmaktadir.

Bedenin kapitalist sistemde ulasmis oldugu nokta olarak tiiketim toplumunda kar
ve zarar dogrultusunda pragmatik bir egilimle aracsallastirilarak metalagsmasi soz
konusudur. Kiiresellesme Amerikan sinemasinda “kendi giizellik Olgiitleri”’nin
hegemonyasi ile sermaye anlaminda temsilidir. Amerikan sinemasinda kiiresel kapitalist
tilketim toplumlarinin izleyicilerinin birer haz ve doyum nesnesi haline gelen kiiltiirel
temsillerin cinsiyet ve irk acisindan sunumlari, giiniimiizde beyaz erkek merkezli

egilimden beyaz kadin, siyah erkek ve siyah kadina kaymaktadir.

Ornegin siyahlarin Amerika’da yiikselmeye baslamasi ile birlikte, Amerikan
sinemasindaki sunumlart degismektedir. Siyah erkekler, beyaz erkekler kadar sert,
giiclii, zeki, otorite ve iktidar sahibi kahraman rollerine ¢ikmaya baslayarak erkeklik
giicliniin gostergesi olan “maskiilen”lik ile; siyah kadinlar ise viicutlarinin beyaz
kadinlar kadar giizel ve seksi oldugunu gostererek kadinliga ait “disillik” 6zellikleri ile
on plana c¢ikarilmaya baslanmaktadir. Siyah erkekler beyaz erkekler iizerinden, siyah
kadinlar da beyaz kadinlar iizerinden yeniden insa edilmektedirler. Siyahlar, 6zne olarak
beyazlarin standartlar iizerinden tanimlanmaktadir. Boylelikle yaratilan tolere edilebilir
karsithik ile, siyahlarin toplum tarafindan kabullenilmesi kitle iletisim araclar1 yoluyla
olusturulmaktadir. Kabullenme gergeklestiginde, siyahlarin sisteme uyum saglamasi ve

tolere edilmesi de gerceklesmis olmaktadir.



Ayrica cinsiyet ayrimciliginda ataerkil sistemin egemen cinsel pratigi olan
heteroseksiiellik, bu sistemin temelini olusturan aile ve evlilik kurumunun korunmasi ve
siirekliliginin saglanmasi islevini yerine getirmektedir. Dolayisiyla heteroseksiiellik,
“normal” olan kabul edilmekte ve farkli cinsel kimlikler marjinal olarak goriilerek
dislanmaktadir. Bu baglamda sinemadaki kiiltiirel temsillere ait stereotiplerin
insasindaki cinsel kimlik sunumu, toplum icinde normal ve alternatif ayriminin

olusturulmasinda etkili olmaktadir.

Ancak ayrimcilik, kendilerine kars1 ayrimeilik yapan gruplarin i¢inde de ironik
bir bigimde yer almaktadir. Ornegin siyahlar kendi aralarinda deri renklerinin agikligina,
koyuluguna ve simifsal konumlarina gore olusturduklart ayrimei tutumlar ile
gruplasmaktadirlar. Acik renk derili siyahlar, siyah toplumu i¢inde kendilerini daha
ayricalikli ve seckin olarak kabul etmekte ve koyu renk derili siyahlar ya da alt simf

siyahlar1 asagi olarak gérmektedirler.

Toplumsal cinsiyet ve 1rk ayrimcilifinin olusturulmasinda, giiclenmesinde,
korunmasinda, devaminin saglanmasinda ve pekistirilmesinde etkili olan bu olgulardan,
1990’lardan giiniimiize Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde yer alan kiiltiirel
temsillerin  toplumsal cinsiyet ve 1rk sunumlarinin elestirel bir bicimde

cOziimlenmesinde yararlanilmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini, 1990’lardan giiniimiize yani 1990 yilindan 2006
yilina kadar olan donemdeki Amerikan sinemasinda ¢ekilmis tiir filmlerinin arasindan
secilen 7 film olusturmaktadir. Bu filmlerin se¢ilmesinin nedeni, arastirmanin konusuna
uygun olarak toplumsal cinsiyet ve irk acgisindan beyaz erkege, beyaz kadina ve siyah
erkege ait kiiltiirel temsillere filmin anlati yapisi i¢inde agirlikli olarak yer vermeleridir.
Ek olarak, secilen filmlerin farkli tiirlerden olmasina dikkat edilmektedir. Ayrica
filmler, 2000’li yillarda tiirsel temsillerin cinsiyet ve irk dagiliminin dikkat cekici
boyutta ¢esitlenmesi ve degismesi nedeniyle, agirlikli olarak 4 tanesi 2000 ve 2000’den
sonra c¢ekilen filmlerden secilmistir. 1990 — 2000 yillar1 arasindaki donemden,

1990’larin basi, 1990’larin ortast ve 1990’larin sonlarindan olmak {iizere 3 film



secilmigtir. 1990 — 2000 yillar1 arasindaki dénemden, 1990’larin basi, ortasi ve
sonlarndan olmak iizere 3 film secilmistir. Incelenmek iizere segilen 7 film arasinda
tarihsel sirasiyla A FEW GOOD MAN (BIR KAC 1Yl ADAM, 1992), JERRY
MAGUIRE (1996), WILD WILD WEST (VAHSI BATI, 1999), SHAFT
(KORKUSUZ, 2000), LARA CROFT: TOMB RAIDER (2001), X-MEN 2 (2003) ve
THE MANCHURIAN CANDIDATE (MANCURYALI ADAY, 2004)

bulunmaktadir.

1990’lardan giintimiize Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde toplumsal
cinsiyet ve irk sunumlar1 aragtirmasi i¢in yararlanilacak ana yaklasim Feminist yaklasim
olmakta, Irk kuramlarindan ve Tiir kuramindan film c¢6ziimlemelerinin yapildigi
boliimde destek alinmaktadir. Arastirmada tiir filmlerindeki toplumsal cinsiyet rollerinin
coziimlenebilmesi icin, Feminist yaklasimlar; irksal temsillerin elestirel bir sekilde
aciklanabilmesi icin de Irk kuramlarindan yararlanilmaktadir. Tarihsel siire¢ boyunca,
cinsiyet ve 1rk ayriminin soylemleri ve isleyisi birbirine benzer bigimlerde yiiriimekte ve
egemen olan smiflarin  kendilerinden asagi gordiikleri Otekileri somiirmesinin

rasyonalize edilmesi cinsiyet¢i ve irkci ideolojilerle saglanmaktadir.

Tezde Feminist Kuramdan yararlanilmasinin nedeni, feminizmin kadinlarin
tizerindeki siyasal, ekonomik, simifsal, Kkiiltiirel, toplumsal, cinsel, psikolojik
tahakkiimlerin tarihsel kokenlerini arastirmasi ve kadinlarin aleyhindeki maddi esitsizlik
yapisini ortaya ¢ikarmasidir. Toplumsal cinsiyet ayrimlasmasina ve bu ayrimlagsmanin
getirdigi ikincil statiiye karsi hareketler olarak feminist hareketler gelismistir. Feminist
hareketler, sisteme karst O0zne baglaminda kadinin kendi kimligini kazanma ve
tanimlama talebidir. Sistem, bu talebi kabul etmekte ama kadinlarin 6zne kimligini yine

kendisi tanimlamaktadir.

Ornegin Amerikan sinemasinda beyaz kadina basrol vererek ve beyaz erkek
kahramanin nitelikleriyle tamimlayarak bir kadin 6zne yaratmis gibi yanilsama
yaratilmaktadir. Oznelik talebinde bulunan kadina kimlik tanimlamasimni sistem

vermemektedir. Bu nedenle feminist hareketler ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla feminizm,



erkek egemen erk diizenlemelerine karsi cikarak, esit haklara sahip olabilmek icin
cOoziim yollar1 arayan siyasal bir kuram ve pratiktir. Ancak feminist hareketler de
sinemada kadin temsillerinin metalasma siirecine vardiginda, sistem i¢inde eritildigini

ve yeniden iiretildigini iddia etmektedirler.

Bu arastirmada coziimlenecek olan tiir filmleri, feminist kuramlarin ic¢inde
Ekofeminist kuramin, Varoluscu feminist kuramin ve Kiiltiirel feminist kuramin bakis
acilartyla yorumlanacaktir. Ekofeminist kuramdan yola ¢ikilmasinin nedeni, “savas”
olgusuna elestirel yaklagimlaridir. Ekofeminist kuram, savas ile erkekleri 6zdeslestiren
ataerkil sistemin savas olgusuna olumlu degerler yiikledigini ve erkeklerin kimlik
insasinda erkek temsillere savasmak, miicadele etmek, kazanmak icin hirsli olmak gibi
ozellikleri olumlu olarak yiiklediklerini savunmaktadir. Ancak ekofeministlere gore,
savas olgusu “yikict” bir nitelige sahiptir ve olumsuz bir 6zellik olarak elestirilmektedir.
Ekofeminist kuramin bakis agisiyla, bu niteliklerin Amerikan sinemasindaki tiir
filmlerinde kimi zaman kadin karakterlere de olumlu bir 6zellikmis gibi yiiklendigi,
kadin temsillerinin erkeksilestirildigi ve erkek bakis acisiyla idealize edildigi

goriilmektedir.

Ayrica Ekofeminist Kuramin, tarihten gelen diialist bir bakis agisiyla, erkeklerin
kadinlart ve dogay1r 0Ozdeslestirerek, nesnelestirmesi, degersizlestirmesi ve
Oteki’lestirmesi olgusuna kars: elestirel bakis acis1 da tezde bulunmaktadir. Kadinlarin
yeniden {iiretim giiciine karsilik olarak, erkeklerin dogayi taklit ederek yeniden
tiretmesinin simgesi olan teknoloji, bu duruma uygun bir sekilde incelenen tiir

filmlerinde de erkeklere atfedilen bir 6zellik olmaktadir.

Varoluscu feminist kuramin bakis agisindan faydalanilmasinin nedeni, ataerkil
toplumsal yapida erkegin 6zne, kadinin nesne oldugu diisiincesine karsi ¢cikmasi ve
erkegin kimliginin kadinin nesnelestirilmesi {izerinden tanimlanmasini elestirmesidir.
Tir filmlerinde kadin temsillerin “bakisin nesnesi” olarak sunumlari, Varoluscu
feminist kuram ile elestirilmekte ve kadinlarin nesne olmay1 reddederek, 6zne olarak

kendi kimliklerini tanimlamasi gerektigi savunulmaktadir.



Annelik kurumunun ¢ok degerli goriilmesi ve kadinin erkekten farkli olan bu
yoniiniin olumlu ve yapici olarak kabul edilmesi, Kiiltiirel feminist kuramdan bu
arastirmada yararlanilmasinin nedenini olusturmaktadir. Anneligin “yaratici” ve
“koruyucu” olma gibi giiclerinin, erkeklerin “yikma” ve “yok etme” gibi savasa dair
giiclerinden 6nemli olduguna, annelik sevgisinin biitiinlestirici ve barigsever bir nitelik
tasidigin1 savunmaktadirlar. Dolayisiyla tiir filmlerinde annelik kurumunun sunulusu ve

hangi ideolojiye bagl olarak insa edildigi 6nem tasimaktadir.

Calismada Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde yer alan irksal temsillerin
elestirel bir sekilde ¢oziimlenebilmesi icin Irk kuramlarindan yararlanilmaktadir. Irk
Kuramlari i¢cinde Cagdas Irk kurami, Ulusal-Toplumcu Irk kurami ve Darwin’in Evrim

kuramina elestirel yaklasim bulunmaktadir.

Cagdas Irk Kurami ya da Sosyal psikolojik cagdas irk kurami (McConahay,
Hardee ve Batts 1981), eski-moda 1rk¢iligin, yavasca yerini ¢agdas irk¢iliga biraktigini
savunmakta ve 1rk¢iligin esasen aynmi kaldigini ancak Oteki kavraminin iginde

modernize edildigini savunmaktadir.

Ulusal-Toplumcu Irk Kuramina (Reich 2002: 104, 112, 116, 117) gore, cinsellik
seytan ya da diigman olarak tanimlanmakta, ataerkil toplumsal sistem tarafindan giinah
seklinde betimlenmekte ve olumsuzlanarak yeniden diizenlenmektedir. Ayrica kuramda,
wrklar arasi iligkilere karsi c¢ikilmakta ve hedefleri irklarin safliginin  korunmasi

olmaktadir.

Irk¢r ideolojilerin en 6nemli dayanaklarindan biri olan Darwin’in Evrim kuramu,
doga tarihinden toplum tarihine, oradan da sosyal yeniden iiretim alanlar1 olan tiir
filmlerine aktarilmaktadir. Filmlerde kapitalist sistemde giiclii olabilen, rekabete uyum
saglayabilen hirshi bireylerin basarili ve zengin olabilecegi ya da hayatta kalabilecegi,
yoksul olanlarin ¢alismayarak yoksul olmayi hak ettigi olgusu bulunmaktadir. Tiir
filmlerindeki Evrim kurami cins ve irk olarak beyaz erkekler icin gecerli olmakta,

Dogal Ayiklanma kuramina gore ise Otekiler ayiklanmaktadir. Dolayisiyla kapitalizm



ve Darwinizm arasindaki iliski, altyapidaki kapitalist ekonomik iliskilerin iist yapidaki
kapitalist iligkileri mesrulastirmak amaciyla kurumsal iligkilerin pratikte ortiik olarak

uyguladigi irk ayrimciligini (1irk¢1 ideolojiyi) agiklamaktadir.

Tezde arastirma yontemi olarak niteliksel icerik analizi, tiir filmi elestirisi,
feminist film elestirisi kullanilmaktadir. Tiir filmi elestirisi, ait oldugu tiiriin tiirsel
anlati  geleneklerine uygun olarak Oykiisiinii  kurabilen, gelistirebilen ve
sonuglandirabilen ve yine tiiriin kendine 6zgii formiilasyonunu yineleyen filmlerin kendi
tiirlerini tekrarlama konusundaki basarilarini incelemektedir. Ait olduklar tiirlerin
referanslarini bagarili bir sekilde kullanmalarinin disinda, tiire yaratici bir sekilde icerik
ya da bi¢imsel olarak yenilik kazandiran tiir filmleri, kendi tarihleri icinde daha onemli
bir yere oturmaktadir. Tiir filmleri incelenirken dikkatle incelenmesi gerekenler
arasinda; tiir filmlerinin yarattig1 evren, gerilimler, catigmalar, konular, olaylar,
toplumsal ve kisisel iligkiler, temsillerin fiziksel ve karakteristik nitelikleri ve olaylar
zinciri i¢indeki yeri ve rol performansi toplumsal cinsiyet ve irk ayrimciligi agisindan

Onem tasimaktadir.

Feminist film elestirisi, gii¢, iktidar ve kaynak paylasiminda esitsizlik¢i bir
yapiya sahip olan erkek egemen toplumsal yapimin, filmlerdeki pratigi olan ataerkil
ideoloji dogrultusunda insa edilen kadinlara ait kiiltiirel temsillerin ¢oziimlenmesini
amaclamaktadir. Ayrica Feminist film elestirisi, ataerkil diizene alternatif durusa sahip
feminist bir tutuma ve sdyleme sahip filmlerin itiretilmesini hedeflemektedir. Ancak
Amerikan sinemasinda tiir filmlerinde izleyici, gercek bir feminist temsil
gormemektedir. Dolayisiyla alternatif bir feminist temsil bilincinin veya feminist bir
bilincin olugsmasina engel olunmaktadir. Tiir filmlerinde geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerinin var olan tiirsel temsillerin yinelenmesi sayesinde, toplumsal riza ile yeniden

tiretilmesi saglanmaktadir.
Boylelikle kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili olarak, herkesin 6zgiir ve

esit olduguna dair bilingli yanilsamalar yaratilmis olmaktadir. Burada egemen

ideolojinin kendi cikarlarin1 toplumdaki herkesin cikar1 seklinde sundugu ve ataerkil
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degerlerin, akilct ve gecerli degerler olarak mesrulastirildigi goriilmektedir. Iletilen
mesajlar evrensel toplumsal cikarlar yerine egemen cikarlardir. Dolayisiyla egemen
ideolojinin c¢ikarlar1 dogrultusunda sinemada insa edilen beyaz erkeklere, beyaz
kadinlara ve siyah erkeklere ait kiiltiirel temsiller arasinda ortiikk bir bag bulundugu
goriilmektedir. Ataerkil kapitalist sistem, yiizeyde cinsiyet ve itk ayrimciligini yok
ediyor bilincini olusturmasina ragmen, aslinda sadece bu sistemle ‘“uyum”

saglayabilenleri sistemin icine dahil etmektedir.

Arastirmanin iki temel varsayimi ve yedi hipotezi bulunmaktadir. Hipotez 1
Amerikan sinemasinda tiir filmlerinde yer alan kadinlara ait kiiltiirel temsillerin,
cinsiyetci  ideolojiye uygun bir bicimde stereotiplestirilerek  kullanildigini
savunmaktadir. Hipotez 2 tiir filmlerinde yer alan siyah temsillerin, 1irk¢1 ideolojilerle
stereotiplestirilmis bir sekilde kullanildiginmi iddia etmektedir. Hipotez 3 tiir filmlerinde
yer alan temsillerin, varolan sistemi korumaya yonelik olarak sunuldugunu ileri
siirmektedir. Hipotez 4 Amerikan sinemasinda tiir filmlerinde kullanilan teknolojinin
gelismesinin  sonucu olarak, filmlerdeki temalarin, temsillerin degistigini ve
melezlesmeye basladigini, dolayisiyla melezlesen tiir filmlerinin kahramanlarinin da
cinsiyet ve 1rk acisindan cesitlilik gostererek beyaz erkek kahramana kars1 bir alternatif
olusturmaya basladigin1 savunmaktadir. Ancak farkli cinsiyet ve irktan kahramanlarin
icinin bosaltildigini, ideolojik birer toplumsal rol modeli yerine cinsel birer haz
nesnesine indirgendiklerini ileri siirmektedir. Hipotez 5 yiikselen ve giiclenen azinlik
gruplarimin  tolere edilebilmesi i¢in sisteme entegrasyonlarmin veya  Ortiilii
asimilasyonlarinin saglandigin1 savunmaktadir. Hipotez 6 cinsiyetciligin ve irkciligin
islevsellestirilmesinde kurumlarin ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugunu iddia etmektedir.
Hipotez 7 Amerikan Sinemasindaki tiir filmlerinin, kurumsallagsmis cinsiyet ve irk
ayrimciliginin olusturulmasinda, yayginlastirilmasinda, haklilastirilmasinda,
mesrulastirilmasinda ve sistematik bir bicimde pekistirilmesinde kullanildigini ve
kiiltiirel temsillerin de toplumsal rol modeli olarak gelisip gelismemesine Onciiliik

yapabilme 6zelligine sahip oldugunu savunmaktadir.
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Orneklemi olusturan filmler cercevesinde toplumsal cinsiyet ve ik sunumlari
coziimlenmekte ve sonug¢ boliimiinde bu ¢oziimlemeler hakkinda genel degerlendirmeler
yapilmaktadir. Sonu¢ boliimiinde ortaya atilan yedi hipotezin incelenen yedi filmde
dogrulanip dogrulanmadigr tartisilmaktadir. Boylelikle 1990’lardan  giiniimiize
Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde yer alan Kkiiltiirel temsillerin, Feminist
kuramlar, Irk kuramlari ve Tiir kurami perspektifi ile toplumsal cinsiyet ve 1irk
sunumlar1 ¢oziimlenmekte, egemen ideolojinin hizmetinde olan stereotiplerin yani sira,

yeni ve farkli stereotiplerle de karsilasilmaktadir.

Amerikan sinemasindaki tiir filmleri, kiiresel kapitalist pazar sisteminde hem
sahiplerine ekonomik c¢ikar saglamakta, hem de toplumlarin ideolojik ve Kkiiltiirel
pratiklerini etkileyerek mevcut ekonomik ve siyasal sistemi mesrulagtirarak yeniden
tiretme islevini yerine getirmektedirler. Dolayisiyla kapitalist ekonomi i¢inde kar i¢in
kiiltiir de aragsallastirllmaktadir. Sistem tarafindan ekonomik temelli olarak yaratilan
cinsiyetler ve 1irklar arasindaki yapay ayrimcilik, kapitalist ataerkil toplumlarin
devamliligr icin gerekli olan bir iligki Oriintiisii olarak tiir filmlerinde beyaz erkeklere,
beyaz kadinlara ve siyah erkeklere ait kiiltiirel temsillerin eski ve yeni

stereotiplestirilmeleri ile islevsellestirilmektedir.
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BiRINCi BOLUM

1990°’LARDAN GUNUMUZE AMERIKAN SINEMASINDAKI TUR FILMLERI

1.1. Amerikan Sinemasindaki Tiir Filmleri

1990’1 yillarla birlikte, kiiresellesme siiregleri boyunca, diinyada ekonomik ve
kiiltiirel yapilar biitiinlesmekte ve iletisim teknolojileri de bu yeni yapilanma siirecinde
destekleyici bir islev gormektedir. 1990’Ih yillardan giiniimiize itici giicii olusturan
tiretim giiclerinde meydana gelen degisimler, Kkiiltiirel iistyapiyr etkilemekte ve
teknolojinin toplumda cinsiyetler ve 1rklar arasi iligki Oriintiilerini degisime ve gelisime
zorlamaktadir. Kapitalist toplumlarda maddi iiretimin gelismesine ve degismesine yol
acan 6nemli belirleyici teknolojidir. Uretim araglarindaki teknolojik gelismelerin iiretim
iliskilerine ve ideolojik pratiklere yansimalar 6zellikle de kitle iletisim araglarindan biri
olan sinemada ortaya cikmaktadir. Serbest piyasa ekonomisine dayanan kiiresel liberal
ekonomik diizen, Kkiiltiirel kiiresellesme cercevesinde, Amerikan sinemasindaki tiir
filmleri aracilig1 ile postmodern kiiltiirel degerlerin yayginlagmasinda ve giincelliginin

korunmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Kolker’a gore, Amerikan sinemasi egemen ideolojinin baslica tasiyicilarindan
biridir. Ciinkii Amerikan sinemas: baslangicindan giiniimiize kendini gizlemeye,
Oykiilerinin anlatimini goriinmez kilmaya, kendini cevreleyen Kkiiltiirel, politik ve
toplumsal tutumlar1 destekleme, giiclendirme ve bazen de yikma tarzlarini inkar etmeye
ya da gizlemeye calismistir. Film yalnizca eglence araci olarak goriiliir ve gercekcidir.
Oysa Amerikan sinemasi kendisini gerceklik olarak sundugunda egemen ideoloji
baglaminda aska, kahramanliga, evcimenlige, sinif miicadelesine, cinsellige ve tarihe

dair benimsenmis anlayislar desteklerken izleyiciyi eglendirmektedir (1999: 29, 32).
Amerikan kiiltiiriiniin, degerlerinin, ideolojisinin, ideallerinin yansimasi olan ana

akim Amerikan sinemasi, ataerkil ideoloji dogrultusunda kiiltiirel temsillerin insasini

yapmaktadir. Amerika’nin karisik irksal ve etnik kokenlilerden olusan yapisi, kapitalist
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sistemin devamimin saglanmasi i¢in egemen gruplarin ¢ikarlarinin korunmasimi ve
stirekli kilinmasini gerekli kilmaktadir. Bu baglamda, tiir filmlerinde sunulan beyaz
erkeklere, beyaz kadinlara ve siyah erkeklere ait tiirsel temsillerin insasinin, sisteme
uygun ve uyumlu olmasi gerekmektedir. Ancak yiikselen azinlik gruplarinin tolere
edilebilmesi icin, farkli egemenlik bicimlerinin gelistirilmesi zorunlu olmaktadir.
Gelisen kapitalizmin ve teknolojinin gereksinim duydugu modern iligkiler, tiir
filmlerindeki kahramanlarin cinsiyet ve 1rk agisindan cesitlenmesine, degismesine ve

gelismesine neden olmaktadir.

1.1.1. Sinema Tarihi icinde Tiir Filmlerinin Gelisimi

“Genre” kelimesi “type (tip, sekil, tiir)” anlaminda kullanilan Fransizca bir
sozciiktiir. Genre (Tiir) kelimesi gostergebilimsel olarak kodlayici ve kodcoziicii ya da
yapimct ile tiiketici arasinda paylasilan bir kod biciminde ele alinabilinmektedir
(http://pages.emerson.edu/Courses/fall00/ma360e/papers.htm). Mutlu, tiir kavramini
“Sanat ve iletisimde 6zgiil anlatim bicemleri” olarak tanimlamakta iken (1995: 339);
Cevizci, “Uyelerinin ortak olarak bircok dogal niteligi ya da islevi paylastig1 dogal grup
ya da bolme; mensuplarinin kendilerini bagka bir sinifin iiyelerinden farklilastiran ortak

bir nitelige sahip oldugu sinif” seklinde betimlemektedir (2000: 343).

Giichan, epik, lirik, drama, komedi, trajedi gibi cesitli bicimsel kategorilerin,
Aristoteles’ten giiniimiize edebiyat elestirilerine temel olusturdugunu ifade etmektedir.
Ayn1 zamanda bu siniflandirmanin, film tiirii tanimlarinin kaynagini da olusturdugunu
ve sinema endiistrisinin iirlinlerinin etiketlendirilip satilmasini saglama islevini
gordiigiinii belirtmektedir (1999: 97). Film tiirleri terminolojisi baslangic donemlerinde
yalmizca dagitimcilar ile gosterimciler arasinda basit bir iletisim dili olarak
kullanmilmistir (Altman 2003: 322). Sonu¢ olarak “tiir” kelimesi, sanat alanlarindaki
yapitlarin siniflandirilmasi igin, eserlerin belli ortak 6zelliklerine gore gruplar halinde

siniflandirilma caligmalarini anlatmaktadir.
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Sinema alaninda yapilan siniflandirma caligmalar ise, “tiir” taniminmin farkli
yonlerini vurgulamaktadir. “Tiir filmleri” olarak sinema literatiiriine gecen bu terim,
cesitli kaynaklar tarafindan farkli bicimlerde tanimlanmakta ve iizerinde anlagsmaya
varilan ortak bir tanim ortaya konamamaktadir. Ornegin Abisel, sinemada turiin, konu
acisindan benzerlikler tasiyan, ortak yontem kullanan, denenmis oldugu icin de zarar
riski diisiik filmleri anlatan bir terim olarak ortaya ¢iktigini belirtmektedir (1995: 22).
Onaran ise, sinemada tiirlerin ayrimlagsmasinin sesli sinemanin ilk on yilinda
tamamlandigini, izleyen yillarda ise daha cok tiirlerin farklilasmasindan dogan

varyasyonlarinin ortaya ¢iktigini soylemektedir (1986: 91).

Tiir filmlerinin tarihinde sesli sinema donemiyle birlikte, stiidyo donemi biiyiik
onem tasimaktadir. Stiidyo doneminde ticari bir gereklilik olarak goriilen tiirlerin,
genellikle bireysel dahilerin basarilarindan ¢ok, yenilige ne derecede agik olabildigi ile
ilgilenilmistir. Ciinkii stiidyo doneminde basar1 kazanabilecek her film, potansiyel
olarak yeni bir tiir modeli iiretebilirdi. Stiidyo doneminde Warner Bros, 1929 yilinda
Disraeli filmini ¢ikartmis ve ticari olarak biiyilik bir basariya ulagsmistir. Warner Bros,
bu filmin basarisinin formiiliinii kesfetmek icin arastirmalar yapmustir. Hollywood
stiidyo sistemi 1930’lardan itibaren tiir filmi tiretiminde diinya capinda bir egemenlik

kurmaya baglamistir (Altman 2003: 323, 327, 329).

Boylelikle tiir filmlerinin tarihi temellerini Hollywood stiidyo sisteminin
olusturdugu ve gelistirdigi goriilmektedir. Stiidyo sistemi, Birinci Diinya Savasi sonrasi
yillarda gelismis ancak Ikinci Diinya Savasindan sonra televizyonun popiilerlik
kazanmasiyla, onemini kaybetmistir. Tek amaclar1 para kazanmak ve kar etmek olan
Stiidyo sisteminin temel kurali, tiim yilin film iretim planin1 yapmakti. Eglence
fabrikas1 olarak tanimlanan sistemin en 6nemli hedefi; giivenilir kalitede ve uygunlukta
olan filmleri ¢ok sayida iiretmekti. Stiidyo sisteminin basarisi, “risk almama” politikasi
ile kazanilmistir. Sistem i¢inde bir filmin gise basarisinin garantiye alinmasi i¢in cesitli
formiiller gelistirilmistir. Bunun i¢in iinlii romanlardan, tiyatro eserlerinden alinmis
konular, biiyiik gosterisli dekorlar, iinlii yonetmenler ve yildiz oyuncular (halkin sevdigi

oyuncularin kullanilmasi, star sisteminin de temellerini atmistir) kullamilmis, gise
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basarisi elde etmis filmlerin benzerleri yapilmistir. Kisaca sistemin kendisini korumak
icin denedigi ve gise basarisi kazananlarin tekrarlandigi bir yol sec¢ilmistir (Giichan
1999: 70, 71, 72). Dolayisiyla tiir filmlerinin en 6nemli 6zelliklerinden birinin ticari risk
almamak amaciyla, daha once basarili olan filmlerin formiillerine dayanan yapilarinin
farkli oyuncular, mekanlar, kostiimler...v.d. araciligr ile tekrarlanmasi oldugu

sOylenebilmektedir.

Tiir filmlerinin gise basarisi i¢in “risk almama” karakteristigi, gliniimiizde de
devam etmektedir. Ornegin felaket / romantik / drama tiirii olarak kabul edilen ve
cekildigi donemin en biiyiik biitceli filmlerinden biri olan Titanic (1997) filminin
uluslararast alanda kazandig1 gise basarisi, yillar sonra aym tiir bir felaketin anlatildigi
genis biitceli bir baska yapimin, felaket / macera / gerilim/ drama tiirii kabul edilen
Poseidon (2006) filminin c¢ekilmesini saglamigtir. Bir baska ornek olarak Matrix
ticlemesinin ikonografik olarak sahip oldugu c¢izgi roman estetiginin, ¢izgi roman
uyarlamalarinin baslangicini olusturmasidir: X-Men iiclemesi, Spiderman (Oriimcek
Adam, 2002), Hulk (2003), Fantastic 4Four (Fantastik Dortlii, 2005), Catwoman
(Kedi Kadin, 2004), Batman (Yarasa Adam)...v.d. Bir zamanlar stiidyo sisteminin film
tiretimindeki amaci olan para kazanmak ve kar elde etmek hedefi, giiniimiizde kiiresel

kapitalist pazarlarin gelismesiyle daha da biiyiimektedir.

Dolayisiyla tiir filmlerinin ticari amacli, yineleme ve cesitleme yolu ile benzer
Oykiileri, benzer durumlarda benzer karakterlerle anlatan filmler oldugu goriilmektedir.
Tiir filmleri, belirli seylerin yinelendigi, yinelenen seylerin kolayca anlasilir oldugu,

sikici olma olasiliklarinin ¢esitleme yoluyla giderildigi filmlerdir (Glichan 1999: 99).

Tiir filmleri, ait olduklart tiiriin tarihi i¢inde yer alan diger filmlerden
kaynaklarin1 almaktadir. Ornegin bir bilim kurgu tiirii olan The Fifth Element (Besinci
Element, 1997) filmi, ikonografisini, yani gorsel kent tasarimlarini bir baska bilim
kurgu filmi olan Blade Runner (Bicak Sirt1, 1982) filminin gorsel evreninden referans
almaktadir. Ayn1 bicimde Fantastik tiire giren Daredevil (Korkusuz, 2003) filminin ise,

Blade Runner ve The Fifth Element filmlerinden etkilendigi goziikmektedir.

16



Minority Report (Azinlik Raporu, 2002) filmi de ayn1 gorsel referanslar1 kullanan bir
diger bilim kurgu filmidir. Bir baska ornek ise; A.L. (Yapay Zeka, 2001) filmi ve
Mission to Mars (Gorev: Mars, 2000) filminde yer alan uzayh figiirlerinin gorsel
tasarimlarinin benzerligi ile dikkat cekmektedir. Gerilim tiiriiniin bir 6rnegi olan Sings
(Isaretler, 2002) filminde de uzayl temsili gorsel tasarim olarak benzerdir ama bu
filmlerden farkli olarak istilaci bir karakter tasimaktadir. Goriildiigii iizere, tiir filmleri
hem kendinden 6nceki kendi tiiriine ait filmlerden, hem de farkl tiirlerden ikonografik

referanslar kullanarak, kendi tiiriiniin hiyerarsisi icinde yerini almaktadir.

Tiir filmlerinin elestirildikleri 6nemli bir nokta; tasidiklar ticari risk kaygisindan
dolay1, siirekli kendi kendilerini tekrarlayan bir yapiya sahip olmalar1 nedeniyle,
“Ozgilinlik” tasimamalaridir. Bu oOzellikleri ile bagimsiz sinemadan veya sanat
filmlerinden farklilik gosterdigi i¢in, popiiler eglence araglari olarak goriilmiisler ve
onemsenmemislerdir. Ancak tiir filmlerinin yinelenen tematik ve bigimsel yapilarinin,
sistematik olarak hangi mesajlar1 seyirciye siirekli ilettigi, hangi egemen ideolojilerin
cikarlarin1 destekledigi ele alindiginda, onemli bir inceleme alanini olusturduklari

goriilmektedir.

Bir tiir filminin yonetmeni, tiire dair beklentileri olan tiirsel izleyiciyi memnun
etme sorumlulugunu tagimaktadir. Bazi yonetmenler ise hem bu beklentiyi basar ile
yerine getirmekte hem de tiire ait gelenekleri yaraticiligi ile harmanlayarak
gelistirebilmektedir. Ornegin Blade Runner filmi, kendi déneminin bilim kurgu
ornekleri arasinda ikonografik olarak gorsel tasarimi ve anlati yapisinda yer alan zengin
ve farkli felsefi icerigi ile 6n plana ¢ikmistir. Blade Runner filmi, kendisinden sonra
gelen pek cok bilim kurgu filminin kendisinden referans almasina ve bilim kurgu

tiirliniin zenginlesmesine ve ¢esitlenmesine neden olmustur.

Tiir filmlerinin dogasina uygun olarak, “para kazanma” olgusu kiiresel kapitalist
sisteminin isleyisi icinde daha da gelismistir. Tiir filmlerinin ekonomik alandaki karim
arttiran yan {riinleri, gelisen iletisim teknolojilerinin de etkisiyle cesitlenmigtir:

bilgisayar oyunlari, bilgisayar icin duvar kagitlari, ekran koruyuculari, vcd ve cok
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secenekli dvd’leri, oyuncaklari, posterleri, bliizleri...v.d., posmodern tiiketim
toplumunun tiiketime hazir birer haz nesnesine doniismiistiir. Bu siirece giiniimiizden
ornek olarak, tiir filmlerinin bazilarinin vizyona girmeden Onceki tanitimi ve
pazarlanma siireci verilebilir. Ornegin Matrix iiclemesi ve Star Wars (Yildiz
Savaslari) ticlemesi, bilim kurgu tiirliniin tarihi icinde 1990’11 yillarin sonunun ve
2000’11 yillarin baslangicinin tiir agisindan onemli bir doruk noktasini olusturmaktadir.
Fantastik tiirde ise, Lord of the Rings (Yiiziiklerin Efendisi) ticlemesi, Harry Potter
filmleri, Lara Croft: Tomb Raider filmleri, Mummy (Mumya) filmleri ayni noktay1
temsil etmektedir. Popiiler kiiltiiriin 6nemli bir temsilcisi olan bu biiyiik biitgeli tiir
filmleri, kendi tiir filmlerinin tarihini zenginlestirmekte ve dolayisiyla tiir filmlerinde
yinelenen tematik ve bicimsel motiflerin kendi tiirii icindeki degisimlerini ve
doniistimlerini yonlendirebilmektedir. Ancak bu yoOnlendirme, iletisim teknolojilerine
sahip egemen siniflarin ideolojilerinin devamini saglayan temel toplumsal iliskilerin

korunmas1 amacl olarak gerceklesmektedir.

Ryan ve Kellner tiir filmlerinin, ideolojinin en etkin araglarindan birisi oldugunu
vurgulamaktadirlar (1997: 128). Ciinkii bir film belli bir bakis acisinin iiriinii, kurmaca
bir yap1 olarak, kamera acilarini, cercevelemeyi, 15181, rengi, konuyu...v.d.,
belirlemektedir. Tiir filminin yonetmeninin, diinyaya ya da olaylara nasil ve nereden
baktig1 ile iliskili bir secim olarak o filmin anlati yapisi, ikonografisi, tiirsel temsilleri
aym zamanda ideolojik bir secim olarak kurgulanmaktadir. Ideoloji de islevini,
toplumsal kurum ve degerlere, cinsiyet rollerine iliskin kiiltiirel temsiller araciligr ile
gerceklestirmektedir. Sinema basat kiiltiirel temsilleri sunarak, basat ideolojinin yeniden
iretilmesini saglayabilmekte ya da elestirel bir tavirla sorgulayip, sarsabilme 6zelligine

sahiptir (Giichan 1999: 226).

Giinlimiizde kimi tiir filmleri Ornekleri tiirsel referanslarim1 hala birebir
siirdiiriirken, kimi tiir filmleri de kliseleri ironik bir sekilde ele almaktadir. Ornegin
Natural Born Killers (Katil Doganlar, 1994) filminde evlilik kurumunun ele alinisi
dikkat cekicidir. 52 kisinin katili olan Mickey ve Mallory cifti, filmin finalinde,

cocuklariyla beraber arabalarinda yol alirken goriilmektedir. Bu mutlu Amerikan
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ailesine dair klise, tersine cevrilmis bir referanstir. Amerikan aile mitine bir hiciv olarak
yorumlanabilecek olan filmin final sahnesinde, aslinda hicbir seyin goriindiigii gibi
olmadigi, goriiniise aldanmamak gerektigi, siddet uygulayarak pek c¢ok insani
acimasizca Oldiiren katil bir ¢ift ile siradan bir ¢iftin goriiniiste ayirt edilemeyecegi gibi

elestirel bir yaklasim bulunmaktadir.

“Bir koprii iizerinde ritiielsiz, imzasiz, sahitsiz  yalnizca
birbirlerine soz vererek evlenen ciftin mutluluklart da tekinsizdir, zira
Mallory’nin beyaz duvagi vadiye dogru ucar gider, iclerindeki son
iyiliklerin kendi bosluklarinda yittigi gibi... (Ozdemir 2003: 49, 50).”

Ozdemir, Natural Born Killers filminin, katil c¢ifti alabildigine
mesrulastirdigini belirtmektedir. Final sahnesinde de savassiz bir diinya isteyen cicek
cocuklarina benzer bir sekilde cocuklar yetistiren, tebessiimii bol bir mutlu c¢ift

kimligine biiriindiiklerini savunmaktadir (2003: 50).

Kisaca tiir filmlerinin dnemli motiflerinden biri olan “aile” motifini, ¢ogunluk
tiir filmleri klasiklesmis bir bicimde kullanirken (filmin basinda mutlu olan ailenin
dagilmasi, filmin finalinde olaylarin ¢oziilmesiyle yeniden aile bireylerinin toplanmasi
ya da aile kurumunun Oneminin altinin cizilmesi ve mutlu son anlati yapilarinin
bulundugu filmlerden bazilarina verilebilecek ornekler arasinda; Family Man (Aile
Babasi, 2000), Lost in the Space (Uzayin Derinliklerinde, 1998), Armageddon (1998),
Deep Impact (Derin Etki, 1998), Sings (Isaretler, 2002), Dragon Fly (Sonsuz Ask,
2002), Gladiator (Gladyator, 2000), Pearl Harbor (2001)...v.d. bulunmaktadir. Bu
arada kimi tiir filmlerinde de elestirel bir tavirla aile motifinin ters yiiz edildigi
goriilmektedir: American Beauty (Amerikan Giizeli, 1999), Closer (Daha Yaklas,
2004), Something’s Gotta Give (Askta Hersey Miimkiin, 2003) ...v.d.
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1.1.2. Tiir Filmlerinin Siiflandirilmasi

Filmlerin siniflandirilma ihtiyacinin temelinde, sinema izleyicisinin Kkisisel
begenisine uygun filmleri se¢mesinde kolaylik saglanmasi bulunmaktadir. Filmlerin
tiirlere ayrilmasi gelenegi, zaman igerisinde “tiir filmi” kavraminin sinema terminolojisi
icine yerlesmesine neden olmustur. Tarihsel siire¢ icerisinde gelisen bu siniflandirma
egiliminin olusumunun sinemanin ilk dogusu ile birlikte ortaya ciktigi ve stiidyo
doneminde gelistigi goriilmektedir. Tiir filmlerinin siniflandirilmasi, cesitli yazarlarin
birbirlerinden degisik Ogeleri temel almalarmma gore, farkli siniflandirmalarin

olugmasiyla sonuclanmaktadir.

Giiniimiizde film kategorileri kesin olarak tanimlanamadig icin, cekilen her
film pratik olarak spesifik bir tiiriin icine kolayca yerlestirilememektedir. Ancak filmler
tic ya da dort temel tiiriin ya da alt tiiriin iist {iste bindigi melez tiir olarak diisiiniilse de,
en azindan bir 6nemli temel tiire girmektedir. Tiir filmleri i¢inde ¢ok yaygin olarak
bilinen ve tanimlanabilen temel tiirler arasinda Western, Bilim kurgu, Miizikal, Komedi,
Korku, Savas, Macera, Aksiyon, Drama, Su¢ / Gangster, Tarihi filmler bulunmaktadir.
Bu temel tiirlerin alt tiirleri arasinda konulari, tarzi, ikonografisi, formiilleri acisindan
kendilerine ait ozellikler tasiyanlar arasinda ise, biyografik, dedektif, felaket, fantezi,
kara film, yol, romantik, spor...v.d. yer almaktadir (Dirks

http://www filmsite.org/genres.html).

Schatz ise, tiir filmlerini “Diizen” ve “Biitiinlesme” tiirleri olarak iki gruba
ayirmaktadir. “Diizen” tiirii icinde erkeklerin baskin oldugu western, gangster ve bilim
kurgu gibi tiirlerin yer aldigini, “Biitiinlesme” tiirlinde ise kadinlarin dominant oldugu
miizikal, komedi ve melodrama gibi tiirlerin bulundugunu belirtmektedir (Akt.

http://pages.emerson.edu/Courses/fall00/ma360e/papers.htm).
Suc ve gangster tiiriiniin alt tiiriine giren Film Noir ya da Kara filmin bir tiir olup

olmadig1 tartisma konusudur. Kara film, II. Diinya Savasi sonrasinda Amerika’da

cekilen bir grup filmlerde tema, ikonografi, tiirsel temsiller gibi bircok 6zelligin benzer
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oldugunu kesfeden Fransiz sinema yazarlar1 tarafindan bulunmustur. Kara filmin
ozellikle de ikonografik yapisi ve tiirsel temsilleri, son donemlerde diger tiir filmleri
tarafindan kendi tiirleri icinde melezlenmistir: Seven (Yedi, 1995), Dark City (Gizemli
Sehir, 1998), Daredevil (Korkusuz, 2003), Training Day (IIk Giin, 2001)...v.d.

Boylelikle sinemada tiir simiflandirilmasinin yapilmasinin goéreceli bir kavram
oldugu ve hatta giderek karmasiklasan bir konuma geldigi goriilmektedir. Ciinkii
ozellikle de son donemlerde meydana gelen tiirler aras1 melezlesmeler yogunlasarak
artmaktadir. Artik her tiir diger bir tiirin motifini alip, kendi tiirii icinde

harmanlamaktadir.

1.1.3. Tiir Filmlerinin Ozellikleri

Tiir filmlerinin 6zellikleri arasinda ticari ve popiiler olmalari; her tiir filminin ait
oldugu tiir filmi uylasimlar1 ¢ercevesinde ortak bir anlatim yapisina, bu yapinin i¢inde
yer alan olaylar zincirinde tiirsel catismalar1 yasayan tiirsel temsillere, tiire ait gorsel
gostergelere yani tiiriin ikonografisine sahip olmasi gelmektedir. Tiir filmlerinin diger
bir 0ozelligi, giindelik toplumsal yasamdaki bazi1 gerilimlerin ve catigmalarin
yumusatilmas1 islevini gérmesidir. Ornegin melodram tiirii, toplumsal gerilimleri

duygusal diizeye indirgeyerek yumusatilmasini saglamaktadir.

Tiir filmlerinin bicimsel benzerliginin yani sira igerik olarak benzerlikleri
beraberinde ortak toplumsal degerler icerdiklerini de gosterir. Ornegin Wood, klasik
Hollywood sinemasinin somutlagtirdigi ve dolayisiyla giiclendirdigi degerlerinden
bazilarini su sekilde ozetlemektedir: kapitalizm (miilkiyet hakki, 6zel tesebbiis, bireysel
inisiyatif), calisma etigi (diiriist ¢alismanin ahlaken takdir edilmesi anlayis1), yasal
heterosekstiiel tekeslilik olarak evlilik ve aile (evin kadin i¢in kurulmasi, kadinin
islevinin uygarlik degerlerini olusturarak cocuklarina aktarmasi, erkek egemen bir
toplumda miilkiyet ilkesinin kisisel iliskilere dogru genislemesi: “evim, karim,
cocuklarim™), basar1 / servet, Amerika’nin herkesin gercekten mutlu olabilme imkanina

sahip oldugu, biitiin sorunlarin var olan sistem i¢inde ¢o6ziilebildigi, biraz reformun
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yeterli oldugu, koklii degisime gerek olmayan yer olarak betimlenmesi...v.d. (2004:
319, 320).

Tiir filmleri iginde ait olduklar1 tiiriin gerilim ve c¢atismalarini ¢oziime
kavusturmayan ve bicimsel ya da tematik olarak geleneksel olmayan tiir filmi
orneklerine de rastlanmaktadir. Ornegin Memento (Akil Defteri, 2000) filmi, kendi
tiirtiniin tarihi icinde, bicimsel olarak farkli formata sahiptir. Film, son sahnesinden ilk
sahnesine dogru ters kurguyu kullanan bir kara film o6rnegidir. Kara filmin, tiir
filmlerinin geleneksel degerleri ve aile kurumunu koruyan ve giiclendiren yapisina

alternatif bir yapis1 bulunmaktadir.

Tiir filmlerinin ii¢ 6nemli 6zelligi bulunmaktadir: anlat1 yapisi, tiirsel temsilleri

ve ikonografisi.

1.1.3.1. Tiir Filmlerinin Anlat1 Yapisi

Tiir filmlerinin Aristoteles’ten temellerini alan Oykiiniin bir baglangicinin,
gelisiminin ve sonucunun, neden — sonug iliskisine gore deterministik bir tarzda
kullanildig1r geleneksel bir anlati yapisi bulunmaktadir. Tiir filmleri, anlati yapisi
icindeki olaylar zincirinde yer alan nedensellik iligkisi, devamlilik ve belirsiz olmayan

kapalilik (6rnegin filmin sonunun basindan itibaren bilinmesi) 6zelliklerini tasimaktadir.

Bu baglamda film anlatis1 “catisma” ve “gerilim” olusturacak bir bicimde
yapilandirilmaktadir. Catisma genelde zitliklar ag1 olarak tanimlanmakta ve zitligin
oncelikle karakterlerin amagclar1 iizerine kurulmasi gerekmektedir. Birbirine karsit
amaclar yiiklenen karakterler, protagonist (kahraman) ve antagonist (rakip diisman)
olarak tanimlanmaktadirlar. Taraflar arasindaki zitligin ortaya konmasi ve coziim
bekleyen problemin belli olmasi filmin giris boliimiinii olusturmaktadir. Birbirine zit
amaglarin  belirlenmesinden sonra, filmin gelisme boliimiinde bu zit amaclara
ulasabilmek ic¢in miicadele siireci baslamaktadir. Bu miicadele, amaca ulagmada

karsilagilan engeller, engelleri asmak icin gelistirilen yontemlerle doruk noktanin
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bitimine dek siirmektedir. Sonu¢ boliimiinde ise doruk noktada yasanan son miicadele
ya da karsilagsma, birbirine zit amaclardan birinin gerceklesmesi ile ¢coziimlenmektedir
( Miller 1993: 41; Nash&Oakey 1974: 3; Mehring 1990: 279-280) Akt. Kiiciikkurt
2004: 15, 16).

Tiir filmleri genellikle toplum icinde desteklenen ve korunmasi gerektigi
diistiniilen degerlerle yasanan bir toplumsal diizenin onaylanmasi ile baslamaktadir.
Ancak mevcut olan bu toplumsal diizenin dengesinin bozulmaya basladigi zaman
catisma ortaya cikmakta ve gerilim arttirilmaktadir. Gerilimin en yiiksek oldugu ve
catismanin ¢oziimlendigi an, denge yeniden eski kaybedilmis degerlere gore insa
edilmis olmaktadir. Boylelikle tiir filmlerinin finalinde verilen mesaj, var olan sistemin

ve statiikonun desteklenmesidir.

Her tiiriin temsil ettigi bir catisma bulunmaktadir. Ornegin Bilim kurgu tiiriiniin
temel catismalar1 arasinda din / bilim, doga / teknoloji, kadin /erkek, insan / uzayli,
insan / yapay zeka, Tanr1 / Seytan, biz / oOtekiler, savas / baris, iyi / kotii, birey /
toplum...v.d., bulunurken; Western tiiriiniin temel catigsmalar1 arasinda birey / toplum,
dogu / bati, iyi / koti, yerlesiklik / gocebelik, geleneksel toplum / endiistri

toplumu...v.d. yer almaktadir.

Tiir filmlerinde yiizeyde islenen Oykiiniin altinda bulunan Ortiik anlamlar,
filmlerin mitsel yapisiyla desteklenmektedir. Tiir filmlerinin anlati yapilarinin i¢indeki
toplumsal degerlerin desteklenmesi, korunmasi ve devamliliginin saglanmasi islevini
goren mitler, tarihi dogallastirma yoluyla bu gorevlerini yerine getirmektedirler. Mit
alisagelmisin disinda nesilden nesile aktarilarak varligini korumayr basarmis,
olaganiistii nitelikler tasityan efsaneler, masallar ve soOylenceler anlamlarinda
kullanilmaktadir. Giiniimiizde mitler, egemen ideolojinin kendi pragmatist amaglar1 i¢in

aragsallastirdigr bir kavram haline gelmistir.

Levi- Strauss’a gore ise mit, toplumun Kkiiltiirel yapisinda bulunan ikili karsitlik

kavramlar iizerine kuruludur ve toplumsal yapida var olan celigkilere dikkat cekerek,
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bu celiskilerin yikici olmasini engellemektedirler. Dolayisiyla mitler, endise giderici bir
isleve sahiptir (Akt. Fiske 1996: 160). Ornegin tiir filmlerinde kullamilan din ile ilgili
mitler, genellikle bir topluluk i¢inde ortaklasa paylasilan degerleri hatirlatarak, bir biitiin
olma idealini simgelerken; kiiresel ataerkil ideoloji, aile mitinden yararlanarak,

erkeklerin kendi sinifsal ¢ikarlarini korumaktadir.

Western tiiriinde Amerikan tarihi mitlestirilmekte, Amerika’nin dogusu,
kurulusu, Batinin kesfedilisi, Batiya yapilan biiyiik go¢ hikayeleri yeniden egemen
ideoloji dogrultusunda idealize edilerek, insa edilmektedir. Batiya ait Oykiilerin
Amerika’nin kurulus mitosuna doniistiigii goriilmektedir. Ataerkil hegemonyaci soylem,
western tiirlinde beyaz erkek kovboy temsili araciligi ile, kadinlarla ve oOteki olarak
kabul edilenlerle iliskilerin belirlenmesinde etkili olmustur. Ozellikle Kizilderililer ile
oncii olarak Batiya goc¢ edenler arasinda c¢ikan catigmalar, haydut olarak sunulan
Meksikalilar, erkeginin korumasina muhta¢ kadnlar...v.d., yeni kurulan bir toplum
icindeki giic ve iktidar iliskilerinin olusumunda kullanilan toplumsal iliskileri

belirlemektedir.

Mardin, din mitinin icinde Hiristiyan Ogretisinde yer alan “Apokalips’in,
insanlik tarihinde “iyi”’nin hakim oldugu doénemlerin, “kotiiliigiin” egemen olacagi
donemlerle birbirini izleyecegini gosterdigini; fakat sonunda “iyi’nin de yerlesecegini
vurguladigim belirtmektedir. Boylece kesin bir sonuca ulasilarak, bu 6greti araciligl ile

umutlu yarinlara kavusulabilecegine inanilacaktir (1993: 112, 113).

Apokalips miti, tiir filmleri icinde, 6zellikle bilim kurgu tiiriiniin alt tiirii sayilan
Apokaliptik bilim kurgunun temelini olusturan mittir. Kiyamet ertesini anlatan bu bilim
kurgu Orneklerinde, iyi olan her seyin bittigi, kotiiliigiin egemen oldugu bir diinya
betimlemesi yapilmaktadir. Ama kiyamet ertesi hayatta kalmay1 basararak kotiiliikle
savasan bir grup insan, sonunda kotiiliigii yenip, iyilerin devrini yeniden
baslatmaktadirlar. Kotiilik olarak tanmimlanan sey, filmden filme farklilik
gostermektedir: Matrix iiclemesinde yapay zeka, Reign of Fire (Ates Kralligi, 2002)

filminde ucan ve kiille beslendikleri icin diinyay atese veren ucan dinozorlar...v.d.
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Siddet igeren isyan mitlerini yapisinda barindiran filmler arasinda son
donemlerde en iyi bilinen Ornek tiikketim toplumuna elestirel yaklasan Fight Club
(Doviis Kuliibii, 1999) filmidir. Hig¢ ihtiya¢ olmayan seyleri alarak tiiketmekten, kredi
kart1 bor¢larindan, nefret ettigi islerde ¢alismak zorunda kalmaktan, yalnizliktan, kitle
iletisim araglarindan, teknolojiden, kusursuz, bozulmamis beden temsillerinin yarattigi
baskidan bikmis ve yabancilasmis olan insanlarin isyani anlatilmaktadir. Filmin ana
karakteri olan Tyler Durden, filmde ancak sahip olunan her seyin kaybedildiginde her

seyi yapabilecek kadar 6zgiir insanlar olunacagini1 soylemektedir.

Tarihsel/ Epik tiirde basta olmak iizere fantastik, bilim kurgu ve savas tiirlerinde
de kullanilan mit Oliimsiizlik ya da ote diinya mitidir. Plumwood’a gore savasci
kahramanin 6liimii yenme korkusunun metaforu ote diinya miti ya da oliimsiizliik
arayigidir. Platoncu sistemin, diizenli ve istikrarli olarak oliime yasamin iistiinde deger
verdigini (2004: 136), hem Platoncu hem de Hiristiyan sistemlerinde 6liimiin ve insan
yasaminin anlaminin cennette oldugu soéylemi bulunmaktadir (139). Ote diinya
kimliginde insanin siirekliligi 6liim sayesinde onaylanmakta ve gerekli kilinmaktadir;
insanin 6zii degisebilir seyler diinyasinin 6tesinde daha biiyiik bir diizende siirecektir.
Burada o6liimiin anlami bedenin ciiriimesinin 6nemsiz oldugudur (Hiristiyan yeniden
dirilme 6gretisi bu temayr daha da one ¢ikartir), ¢iinkii insanin 6zii bedene ya da
degisimler diinyasina bagli olmayip kalic1 bir askin tinsel diizende yer edinmistir (139,
140). Platoncu 6te diinya kimligi bu soruna bir ¢6ziim olarak, giiclii bir siireklilik ve
anlam merkezi saglamakta, iistelik bunu yasama kars1 oliimii yiicelterek yapmaktadir.
Ote diinya kimligi hem kolenin hem de efendinin secimidir, aslinda her iki kimligi de

ayakta tutan tahakkiim sisteminin sonucudur (137).

Kahramanlarin 6liimsiizliik arayisi, 6zellikle Epik tiir filmlerinde kendisini daha
cok belli etmektedir. Yalcin, “Truva” adli film elestirisinde, Troy (Truva, 2004)
filminin kahramam Akhilleus ile Gladiator filminin kahramani Maximus arasindaki
benzerligi ortaya koymaktadir. Maximus arenaya birlikte savagmaya cikacak olan
arkadaslara “Hayatta yaptiklariniz, sonsuzlukta yankilanmir!” der. Oliimsiizliik vaadi

iceren bu s0z, onlara yiizlerce, binlerce ve belki de milyonlarca yil sonra hatirlanmay1
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anlatmaktadir. Troy filminde ise, Akhilleus karaya c¢ikmadan Once, gemideki
askerlerine “Bu kumsalin &tesinde sizi neyin bekledigini biliyor musunuz? Oliimsiizliik!
Gidin ve alin, sizindir!” der. Akhilleus, oliimsiizliigiin yiizlerce insanin oliimiinden ve
yiice olana saygi duyan insanoglunun kendisinin ne kadar giicli oldugunu
hatirlamasindan gectigini bilir. Giiniimiizde kibiri, giicii ve hirsiyla anilan kahramanin

Oliimii, oliimsiizliige yakisan bir bicimde olur (2004: 16).

Bu tiir savasarak yapilan kahramanliklar, fantastik ve bilim kurgu tiiriinde de
bulunmaktadir. Ornegin Lord of the Rings filminde kotiileri temsil eden orklarla
yapilan her savasa girmeden O©nce, c¢ogunlugunu insanlarin olusturdugu grubun
cesaretini kazanmasi ve savasa motive olabilmesi icin o savasin komutani, krali...v.d.,
tarafindan “savasa cagri konusmasi” yapihir. Ornegin bu konusmalardan biri de
ticlemenin sonunda Kral olacak olan Aragon tarafindan yapilmaktadir. Troy filminin bir
diger kahramani olan Hector, 6liim konusunda Akhilleus’den farkli diisiinmektedir.
Oliimii ve 6ldiirmeyi 6liimsiizliigiin bir yolu olarak ifade etmemektedir. Hektor, kardesi
Paris’e cok adam oldiirdiigiinii, onlarin Oliislinii seyrettigini, bunun da hi¢ sanl bir
yaninin olmadigini sdyler. Akhilleus gibi 6liimii 6liimsiizliik adina yiicelten fasistce bir
diisiince bicimine karsi, Hektor 6liime ve 6liimiin getirdigi acilara kars1 duyarl davranir.
Zaten mitoloji tarihinde gercek kahraman, Hektor olarak gecmektedir. Akhilleus de

kahramandir ancak saldirgandir.

Dolayisiyla kahramanin ancak karsisina dikilen kétii kahraman kadar iyi oldugu
goriilebilmektedir. Ciinkii iyi kahramanin siddet kullanmasi i¢in kotii kahraman bir arac
olarak kullanilmakta ve adalet mesru olmayan yollarla kazanmilmaktadir. Gladiator
filminde Maximus’un 6te diinya ile olan iligkisi, cennette kendisini bekleyen karisinin
ve cocugunun hayali goriintiileri ile film i¢inde tekrarlanmaktadir. Bu diinyadaki
misyonunu tamamlayan Maximus, o©lim korkusunu umutla gitmeyi ve ailesine

kavusmay1 bekledigi 6te diinya arzusu ile agsmaktadir.

Ayrica bagat mitlerin yam sira karsi-mitler de bulunmaktadir. Ornegin bilim,

karsi-mitlerin basat mitlere gii¢lii bicimde meydan okudugu alanlar i¢in en iyi
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orneklerden birini olusturmaktadir (Fiske 1996: 121, 122). Tiir filmlerinde kullanilan
din / bilim ¢atigmasi bu alan i¢in en iyi Ornegi olusturmaktadir. Bilim kurgu tiirii 6rnegi
olan Contact (Mesaj, 1997) filminde kisiler arasi iligkiler, din / bilim ¢atismasi {izerinde
temellenmektedir. Filmdeki ana karakterler, feminist ve ateist bir bilim kadini ile bilimi
ve teknolojiyi sorgulayan bir din adamidir. Aralarinda Tanr1 kavramina iligkin tartisma
olan zit kutuplardaki iki karakterin, din-bilim ¢atismasi icin iyi bir zemin olusturdugu

goriilmektedir (Balc1 2004: 21,22).

Bir diger 6rnek olarak; Bilim kurgu tiirtinde baslangicindan giiniimiize sik olarak
kullanilan kotii bilim adami ya da mad scientist (¢ilgin, deli bilim adami) temsili, ilk
olarak Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (1919), Frankenstein (1931), Dr. Jeykill and
Mr. Hyde (1932), Nosferatu (1922) filmlerinde kullanilmistir. Giiniimiizden kotii bilim
adaminin yer aldig1 bir ka¢ 6rnek arasinda Hollow Man (Goriinmeyen Tehlike, 2000),
Dark City, Jurassic Park (1993), Fly (Sinek, 1986) gibi o6rnekler bulunmaktadir. Bu
dahi sayilabilecek ancak bencil olarak sunulan bilim adamlar1 toplumsal degerler i¢inde
sinirda olabilecek bilimsel caligmalar yaparlar ve bilimsel calismalarinin iiriinleri hem
kendi basina hem de insanligin basina dert acar. Filmde yarattiklar1 sey (robot, yaratik,
genetigiyle oynanmis bir canli...v.d.) 6nce ¢ilgin bilim adamimi ve kurbanlar1 olacak
kisileri oOldiiriir, ardindan filmin iyi kahramanlar1 tarafindan oldiiriilerek mutlu sona

ulasilir.

Tiir filmlerinin Ortilk mesajlarinin (iceriginin) benzerliginin disinda, anlati
yapisinin benzer sekli (giris: kahramanlar1 ve olayin gectigi yerlerin mevcut diizeninde
tanitilmasi, gelisme: catismalarin baslamasi, sonug: c¢atismalarin doruk noktasina
vararak coziimlenmesi) ve bu bicimselligin altinda ideolojik olarak mitlerle beslenen
yapisi, egemen toplumsal iliskilerin ve diizenin goriiniirde eglence yoluyla idealize
edilmesini ve ortaya ¢ikabilecek potansiyel catismalarin ve tehlikelerin elemine ya da

asimile edilmesini saglayici bir isleve sahiptir.
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1.1.3.2. Tiir Filmlerindeki Tiirsel Temsiller

Tiir filmlerindeki tiirsel temsillerin, tiir filmlerinin anlati yapisindaki olaylar
zincirinde yer alan karakterler olarak insalarinin ideolojik ¢oziimlemesi, filmin

cinsiyet¢i ve 1rkci ideoloji konusundaki yaklagimlar: hakkinda bilgi vermektedir.

Tiir filmlerindeki karakterler, amaglarinda 1srarli, kendileri ile yiizlesmeyen,
gercek dis1 ve derinliksiz karakterler olarak, seyircinin giivenlik i¢inde 6zdeslestigi ve
seyircinin kendi yasaminmin giinliik, siradan gergekliginden kurtuldugu karakterlerdir.
Tiir karakterlerinin eylem konusunda sinirlari olmamakta, seyircilerin giinliik yasamda
yapmak istedigi her seyi yapmaktadirlar: yasamlarindaki kotiiyii saptayip onu yok
etmektedirler (Abisel 1995: 64).

Wood’a gore, klasik Hollywood sinemasinin somutlastirdigi toplumsal degerler
mantiksal olarak iki ideal karakter yaratmaktadir: ideal erkek (gii¢lii, seriivenci, etkin,
engel olunamaz macera adami) ve ideal kadin (es ve anne, miikemmel arkadas,
tamamen giivenilir biri, ailenin ve yuvanin dayanagi). Ancak bu iki karakterin golgeleri
de vardir: giivenilir ama anlayissiz, degismez bir diizen sahibi koca ve baba karakteri;
seriivenci, kumarbaz, biiyiileyici ama tehlikeli, erkek karaktere ihanet etmesi kuvvetli

olan erotik bir kadin karakteri (2004: 320, 321).

Hollywood stiidyo sisteminde yildiz sistemi (star system) Onem tasimis ve
yarattigi kiiltiirel temsiller ile tiir filmlerini etkilemistir. Amerikan sinemast
tanricalardan ve tanrilardan olusan c¢agdas ve degisken bir mitologya kurmakta ve
stirekli beslemektedir. Genis seyirci kitleleri i¢in film aslinda bir “yildiz”1n; bir “yildiz
oyuncu’nun araci olarak diisiiniilmekte ve bu da herkesin diislerine girebilecek diinya
giizeli bir kadin veya cok yakisikli bir erkek olmaktadir. Amerikan sinemasindaki yildiz
sistemi yildiz1 bir meta haline sokup tiim olanaklarin1 kullanarak pazarlamaktadir.
Hollywood sinemasimin ilk yildizi Mary Pickford saf ve masum gen¢ kiz mitosunu
kurmakta; onun tam karsisinda ise ilk “vamp” kadin yikicit ve oldiiriicii Theda Bara

bulunmaktadir. Greta Gabro ve Marlene Dietrich erisilmez birer tanrica olarak sinema
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tarthine gecerken; Gary Cooper ve James Steward diiriist, sevimli, zararsiz, olumlu
Amerikaliy1 temsil etmekte; Marlon Brando ve James Dean asi gencligi birbirlerinden
farkli bicimde yorumlayan temsilcileri olarak tarihe ge¢mektedir. Amerikan sinema
sanayinde uygulanan yildiz sistemi, bir hasilat garantisi getirmenin otesinde, her kitaya
yayillan Amerikan sinemasina “Amerikali (kadin, erkek)” imgesini tanitma, sevdirtme
olanagini vermektedir. 80 sonrast Amerika yapimlarina bakildiginda yildiz sisteminin
stidyo donemindeki gibi belkemigi konumunda bulunmadiginm1i ancak degisime
ugramakla birlikte ¢cokmedigi goriilmektedir (Scognamillo 1994: 71, 72, 73, 74, 75, 76).
Giintimiizde yildizlar degisen begenilerle birlikte ¢esitlenmekte ancak hala belli bir gise
hasilatim1 sagladiklar1 goriilmektedir: Tom Cruise, Julia Roberts, Mel Gibson, Arnold

Swazenegger...v.d.

Giiniimiizde kadinlara ve erkeklere ait karakterlerin ingasi tiirden tiire farklilik ve
cesitlilik gostermektedir. Tiir filmlerinde yer alan tiim tiirsel temsiller ¢cok genis bir
alana yayilan cesitli 6rneklerden olugsmaktadir. Kahramanlik rolleri, 6liim ve 6ldiirme
stirecleri ile siddete bagl olan erkek karakterler, fasist ideolojinin bir pargcasi durumuna
gelmektedir. Erkek egemen toplumsal sistemle paralel giden fasist ideoloji, erkeklere
toplum icinde ¢ok biiytik anlamlar ve misyonlar yiiklemektedir. Tiir filmlerinde diinyay1
kurtaran, kadinlar1 ve ¢ocuklar1 koruyan, kotiileri bulup cezalandiran, bilimsel alanda
arastirmalar1 yaparak toplumlarin ilerlemesini saglayan erkeklere ait tiirsel temsiller,
ataerkil kapitalist ideolojin degerlerinin bir tasiyicis1 olarak rollerini yerine
getirmektedirler. Bu durum aym ataerkil hegemonik sdylemle, kadinlara ait kiiltiirel
temsiller i¢in de gecerlidir. Tiir filmlerindeki geleneksel anne, es ya da fahise
stereotipleri  ile  kadinlar, ikincil = statiilerinin = devamimin  saglanmasinda

kullanilmaktadirlar.

Drama, melodram, komedi, romantik komedi, miizikal, epik, kara filmde olaylar
zinciri kigiler arasi iligkilerin yogunlugu {izerine kuruldugu icin, kotii temsiller
genellikle kotii karakteristik oOzellikler tasiyan insanlar olarak segilmektedir. Iyi
kahramanlar ya da karakterler cinsiyetlerine bagli olarak sadakatli, dzgeci, comert,

giiclii, cesur, idealist, diiriist...v.d. gibi Ozelliklerle insa edilirken; kotii kahramanlar ya
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da karakterler bencil, ofkeli, acgozlii, hirsli, zalim, huysuz, uyumsuz, korkak, marjinal,

deli, psikopat, merhametsiz katil...v.d. gibi niteliklerle sunulmaktadir.

Baz1 filmlerde kotii karakterler bile yonetmenin yetenekleri sonucu, sempatik
olabilmektedir. Ornegin D.W. Griffith’in The Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu,
1915) filminde Ku Klux Klan iiyelerinden birine olumlu degerler yiiklenmistir (Giichan

1999: 190).

Tiir filmlerinin anlati yapilarinin i¢inde yer alan temel ¢catigmalardan biri olan 1yi
/ kotii catismast tiirsel temsillerin iyi kahraman, kotii kahraman, iyi es, kotii fahise,
seytan gibi bircok tiirsel stereotipleri olusturmasina neden olmaktadir. Tiir filmlerinde
tiirsel temsillerde en c¢ok kullanilan diisman motiflerinden birisi de ‘“‘seytan”
temsilleridir. Sinemadaki gelmis ge¢mis en iinlii seytan temsili, korku tiirliniin en
onemli filmlerinden biri sayilan Exorcist (Seytan, 1973) filmidir. Filmde kafasin1 360
derece dondiirebilen ve yesil bir siv1 piiskiirtebilen disi seytan temsili, korku tiiriinde
siirekli referans alinan bir seytan Ornedi olmustur. Seytan temsillerine farkli tiir
filmlerinden orneklerle hatirlamak gerekirse; felaket tiirii 6rnegi End of Days (Seytanin
Giinii, 1999) filminde kiliseye bile girebilen yeni kusak karizmarik seytan Gabriel
Bryne; gerilim tiirii 6rnegi Devil’s Advocate (Seytanin Avukati, 1997) filminde seytan
baba figiirii Al Pacino, seytanin oglu oldugunu filmin sonunda 6grenen Keanu Reeves;
korku tiiriiniin bir diger 6nemli 6rnek filmi Rosemary’s Baby (Rosemary’nin Bebegi,

1968) filminde Mia Farrow’un seytanin cocugunu dogurmast...v.d.

Tiir filmlerinde seytan ya da kotii temsilleri olarak bilim kurgu tiiriinde uzaylilar,
yapay zeka, cilgin bilim adamlarinin gelistirdigi tehlikeli varliklar, insanin dogasinda
bulunan kotiiliik; korku tiiriinde zombiler, vampirler, katiller, dogaiistii mistik olaylar,
hayaletler, caniler, hayvanlar, mumyalar; aksiyon-macera tiiriinde Hispanikler, Araplar,
Miisliimanlar, siyahlar, Uzak Dogulular; savas tiiriinde Vietnamlilar, Ruslar, Almanlar;
felaket tiirlinde diinya disindan gelen meteorlar, kiiresel 1sinma, depremler, niikleer

savas; fantastik tiirde tarth Oncesinden gelen ve Oliimsiizliigli arayan tarih Oncesi
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canlilar, varliklar, bir cesit giic pesinde olan kotii insanlar; western tiiriinde

Kizilderililer, Meksikalilar, haydutlar, kiralik katiller, at hirsizlari...v.d. bulunmaktadir.

Tiir filmlerinde ayrica geleneksel kahramanlara benzemeyen, iyi ya da kotii
tarafta karsilasilabilen anti-kahramanlar da bulunmaktadir. Ornegin gerilim tiiriine giren
Silence of the Lambs (Kuzularin Sessizligi, 1991), Hannibal (2001) ve Red Dragon
(Kizil Ejder, 2002) iiclemelerindeki soylu, zeki, zengin ve zevk sahibi modern zamanin
yamyami Hannibal Lecter karakteri, psikopat bir seri katildir. Hannibal hem bir sanatc1
kadar zarif hem insanlar1 canli canli yiyebilecek kadar ilkel bir yamyam olarak

postmodern 6zelliklere sahip melez bir temsildir.

Kahramana kars1 anti-kahraman temsilleri, tiir filmleri i¢inde western tiiriinde
daha belirginlesmektedir. Delmer Daves’in yonettigi 3:10 to Yuma (1957) filmi
“kahraman kovboy” karsit1 bir film olarak, gelenek¢i westerncileri ayaga kaldirmugtir.
Filmdeki iki kahraman “kahraman’ gibi degil, siradan insanlar gibi hareket etmektedir.
3:10 to Yuma filmi, Zinneman’in gercek western klasigi sayilan High Noon (1952)
filmine de kaynaklik etmistir. Clint Eastwood’un 1992 yilinda cektigi Unforgiven
filminde, “golgesinden hizli silah ¢ceken kahraman” simgesi yikilmaktadir. Siddetin hem
kurbana, hem de uygulayana ac1 ¢ektirdigini soyleyen, siddeti sorgulayan bir film olarak
tiirdeslerinden farkli mesajlar igerir. Alan Smithee’nin rejisorliigiinii yaptig1 Death of A
Gunfigter (1969) filmi ise, bir anti-kahraman westernidir. Kahraman algak goniilliiliikle
kahraman olmak istemeyen, kahraman olarak kabul edilmekten bikip usanmis eski bir

silahgordiir. Alisilmisin disinda bir bagkaldir1 westernidir (Kaking 1993: 87, 104, 187).

2000’1 yillarla birlikte ¢izgi roman uyarlamalarinin sinemadaki 6rneklerinden
biri olan X-Men filmlerindeki hem insani hem hayvani 6zellikleri bir arada barindiran,
kovboylar gibi yalmzli§i ve basina buyruklugu seven asi Wolverine karakteri;
Constantine (2005) filmindeki Constantine karakteri de fantastik tiir filmleri i¢indeki

anti-kahramanlara son donem icindeki 6rnekler olarak verilebilmektedir.
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1990’lardan giiniimiize erkeklere ait tiirsel temsillerin diren¢ gostererek benzer
kaliplarda kalmasi, kadinlara ait tiirsel temsillerin gelisim siireclerinin 6niinde bir engel
olusturmaktadir. Kadinlarla ilgili yeni ve giiclii tiirsel temsillerin olugmasi siireci ¢cok
yavas ilerlemektedir. Bunun da nedeni, erkek kahramanlarin degismezligi, sabitligi ve

stirekliligi konusundaki ataerkil yaklagimlarin 1srarciligidir.

1.1.3.3. Tiir Filmlerinin ikonografisi

En 1iyi film tiirleri gercekte olduklarindan daha kisa siirmiis duygusu
yaratanlardir. Hitchcock’a atfedilen “gosterebileceksen diyalog kullanma” kuralina tiir
filmleri her zaman uymamakta ve gostermek uzun siirecekse tiir filmleri soylemeyi

tercih etmektedir (Abisel 1995: 60).

Goriintiisel gostergeler, sinema ikonografisi acisindan en baskin gostergelerden
biridir (Wollen 1989: 142). Ornegin gerilim polisiye filmlerinde olay yerinde bulunan
bir goriintiisel gosterge 6rnegi olarak sigara izmariti, kuskulu kisinin ictigi sigaranin
markasiyla karsilagtinlmakta ve katilin kimligine dair ipuglart vermektedir (Kaking
1995: 31). Goriildiigii gibi, her tiiriin kendine ait goriintiisel ya da gorsel gostergeleri
yani ikonografisi bulunmaktadir. ikonografi o tiire ait mekanlar, dekorlar, kostumler,
yildiz oyuncular, nesneler...v.d. kapsamaktadir. Tiir filmlerinde ikonografik araglar
arasinda, ornegin korku tiirlinde hacg, sato, tabut, bicak, testere, riizgarda carpan
pencereler, gicirdayan merdivenler, cesetler, mezarliklar, kiliseler, insanlara zarar veren
hayvanlar, canavarlar...v.d.; bilim kurgu tiirlinde uzay gemileri, 151n kiliclari, lazer
silahlari, zamanda yolculuk makineleri, uzayllar, kesfedilmemis gezegenler...v.d.;
miizikal tiirlinde miizik, dans, kostiimler, tiyatro sahneleri...v.d.; western tiiriinde atlar,
kovboylar, coller, kiiciik kasabalar, kementler, salon-barlar, silahlar, kumar masalari,
salonlardaki giizel ama koti huylu hayat kadinlari, ath arabalar, kovboylarin
cizmelerindeki mahmuzlar, beyaz sapka takan ve giysi giyen iyi kovboylar, siyah sapka
takan ve giysi giyen kotii kovboylar, Kizilderililer, Kizilderili ¢adirlari, posta arabalari,
kervanlar, altin arayicilar, tren yolu ingaatlari, hayvan siiriileri, akbabalar ...v.d.

bulunmaktadir.
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Tiir filmlerinin ikonografisinin icinde 6nemli bir yer tutan mekanlar, tiirlerin
temalarinin gorsel anlatimini olusturacak sekilde insa edilmektedir. Ornegin kara filmin
mekanlar1 arasinda, siirekli yagmur yagan karanlik, nemli, 1slak, 1ssiz, tekinsiz,
korkutucu, her an sug islenebilecek izlenimi veren neon 1siklari ile, metropol sokaklari
veya mutlu bir aile yagamimnin asla olamayacagini hissettiren karanlik ve yalmz bir
mekan olarak ev bulunmaktadir. Seven filminde gen¢ dedektif ve karisinin yasadiklari
ev, tren yolunun cok yakinindadir ve her tren gecisinde tiim ev sallanmaktadir. Bu
gorsel anlatimin yananlamlari, evliliklerinin temellerinin saglam olmadig ve
evliliklerinde mutlu olmadiklaridir. Amerikan fimlerindeki yoksul ama mutlu aile

kligelerinin tersine ¢evrilmis bir aile temsilidir.

Korku tiiriinde ise mezarlik, terk edilmis sato gibi herkesin tek basina gitmeye
korkacag: karanlik ve bos mekanlarin yani sira, ev, okul gibi giivende hissedilebilecek
yerlerin bile artik giivende olmadigr mesajini veren mekanlar kullanilmaktadir. Bilim
kurgu tiirliniin mekanlar1 arasinda uzay gemileri, kiyamet ertesi diinya, bilinmeyen
gezegenler, uzay, vahsi doga, gelecekte Ongoriillen diinya tasvirleri bulunmaktadir.
Western tiiriinde doga, ¢Ol, 1ss1iz ve tozlu kasabalar, salon barlar, hapishaneler yer
alirken; dedektif filmlerinde dedektifin karanlik, ¢ople dolu, daginik, kiiciik odasi, suc

mahalli gbze carpan dnemli mekanlar olmaktadir.

Mekénlarin yan1 sira bazi tiirlere ait nesneler de o tiiriin gorsel olarak
tamimlanmasinda belirleyici olmaktadir. Ornegin Bilim kurgu tiiriinde, kokeni Excalibur
kilicina dayanan 151n kiliclar1 (Star Wars Episode III Revenge of the Sith (Yildiz
Savaslar1 Boliim 3 Sith’in Intikami, 2005) filminde usta Obi-Wan Kenobi, 1s1n kilicini
diisiirdiigi icin bir sahnede lazer tabancast kullanmak zorunda kalir ve ‘“ne kadar
uygarlik dig1” diyerek lazer tabancasini elestirirerek, 1s1n kiliclarinin 6vgiisiinii yapar),
lazer tabancalari, bilgisayarlar, 1siktan hizli seyahat eden uzay gemileri, 1sinlanma
kabinleri, roket gemileri...v.d yer almaktadir. Korku tiiriinde, cinayet aletleri olarak
bicaklar, seri katillerin kullandiklar1 elektrikli testereler, oyuncak bebekler (6rnegin
Chucky), sevimli kii¢iik yaratiklar (6rnegin Gremlins)...v.d. kullanilirken; Kara filmde,

sigara (0zellikle de femme fatale karakterlerinin sigara icisi, 6rnegin David Lynch’in
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yonetmenligini yaptigi Wild at Heart (Vahsi Duygular, 1990)filminde karakterler
kadar sigaralarinin da gosterilisi), koyu renk giines gozliigii (femme fatale karakterinin
sigara ile birlikte ikonografisini belirler)...v.d. goriilmektedir. Gangster tiiriinde
ikonografik olarak siyah liiks otomobil (otomobil gangsterin basarisinin gostergesidir),
puro, siyah ya da cizgili takim elbise, silahlar, otomatik tiifekler...v.d. ile
karsilagilmaktadir. Western tiiriinde, kovboy sapkasi, mahmuz, kement, tiifek, at...v.d.

bulunmaktadir.

Otomobil, Fast and Furious (Hizli ve Ofkeli, 2001) gibi klasik bir aksiyon-
macera tiir filmlerinde modern bireyin bir tiikketim nesnesi konumundayken; David
Cronenberg’in yonettigi Crash (Carpisma, 1996) filminde ana akim tiir filmlerinden

farkli olarak yorumlanir:

“Crash, Bir teknoloji ikonu haline gelen otomobil icinde vahsice
ciftlesen, carpisma antyla seksiiel tatmini, hazzi, yogun bir heyecant ayni
obsesif tavirla bir araya getirmeye ¢alisan hiiziinlii bedenlerin
Oykiisiidiir. Izleyenlerini otomobil fetisizmi olan bir alt kiiltiirle, hasarli
bedenler, hasarli teknolojik araglarla yolcuga c¢ikarir. Bu yolculuk,
dehsetli egilip biikiilmiis metallerin, aciyla kivranan oliimiin uzantist
olmus bedenlerin, kirtlan camlarin, parcalanan organlarin ve yaralarin

diinyasina dogrudur (Ozdemir 2003: 93, 94).”

Ayrica 1990’lardan giiniimiize ise, popiilerlik kazanmaya baslayan bazi
nesnelere Ornekler arasinda cep telefonu (0zellikle de Matrix serisinde, Minority
Report filminde), giines gozliigii (yine Matrix serisinde, K-Pax (2001), Man in Black
I ve Man in Black II (Siyah Giyen Adamlar, 1997 ve Siyah Giyen Adamlar II, 2002),
Pitch Black (Derin Karanlik, 2000) ve Chronicles of Riddick (Riddick Giinliikleri,
2004) filmlerinde giiniimiiziin postmodern imajlar diinyasinin gelecekteki Ongoriileri
olan karizmatik kahramanlar i¢in 6nemli bir aksesuardir); bilim kurgu ve 6zellikle ¢izgi
roman uyarlamalarinda siyah deri giysiler (6rnek; X-Men iiclemesi, Matrix iiclemesi,

Man in Black I ve II, Daredevil, I, Robot (2004), Terminator (Terminator, 1984),
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Pitch Black, Chronicles of Riddick, Batman, Catwoman (Kedi Kadin, 2004), Shaft
(Korkusuz, 2000) ); yeni korku nesnesi olarak video kaset (6rnek; The Ring (Halka,
2002) filminde izleyen herkesin 7 giin i¢inde 6ldiigii vhs kaset); siringa (uyusturucu
konulu filmlerde kullanilan nesne olan siringa icin 6rnek Daren Aronofsky’nin
Requiem for a Dream (2000) filminden hatirlanabilir); buz kiracagi (Basic Instinct
filminde bir femme fatale tarafindan cinayet aleti olarak kullanilarak sinema tarihine
gecer); bir diger cinayet aleti olarak pompal1 tiifek (6zellikle de Terminator serisinin

ikinci filminde kullanilir)...v.d. bulunmaktadir.

Kimi zamanlarda bir nesne, hem metaforik hem de metonimik anlamlar1 aym
anda tagiyabilmektedir (Berger 1996: 30). Ornegin “ates”, hem benzetmeler, hem de
cagrisimlar kullanilarak gosterilmektedir. Bati mitlerinde {irkiitiicii sayilan ates,
kendisine egemen olundugunda ve denetlendiginde, arindiriciligin simgesi olur. Ayrica
dogada siirtinmeyle elde edildigi icin, cinselligi cagristirmaktadir (metonimi). Bu
nedenle de ask tutkusu, “agk alevi”, “yanmak”, “tutusmak” gibi metaforlarla anlatilir.
Ask, ates ve diisiincesinin imgesi, 1sitan, aydinlatan, yutan ve ask kadar tehlikeli bir
psisik enerjinin simgesidir. Ote yandan ates, “ele gecirilmezligi” ve “hiz1” egritemeli
olarak da anlatmaktadir (Biiker, Kiran 1999: 131, 132). Ote yandan ¢akmak nesnesinin

de tiir filmlerinde, Ozellikle gangster tiirlinde erkekler tarafindan sik sik kullanilan bir

cinsel iktidar sembolii oldugu da soylenebilmektedir.

1.1.4. Giiniimiiz Amerikan Sinemasindaki Tiir Filmleri ve Melezlesme Olgusu

Wood, biitiin tiirlerin i¢ ice gecen bir Oriintii olusturan ideolojik karsithklar
anlaminda yararli bir sekilde incelenme olasiliginin oldugunu orneklerle vermektedir:
kiiciik kasaba komedisi / sofistike kent komedisi, kent komedisi / kara film...v.d.
Wood, bir tiiriin ideolojik olarak “saf” olabilmesini “giivenli” olarak tanimlayarak, en
basit, en arketip, estetik olarak en yoksun ve entelektiiel olarak en rezil bicimi olarak
ifade etmektedir. Hopalong Cassidy ve Andy Hardy komedilerini saf tiire 6rnek
olarak vermektedir. Ornegin Hopalong Cassidy filmleri, kendi miikemmel ideolojik

giivenlikleri icin potansiyel olarak rahatsiz edici gii¢ olan Kizilderililere hi¢ yer vermez,
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karakterler kesin bir bicimde “iyi” ve “koétii” olarak ayrilir, ara karakterler yoktur,
duygusal olarak basini belaya sokmamast icin Hoppy cinsellikten uzak durur (2004:
321).

Giiniimiizde Amerikan Sinemasinda temel tiirler olarak kabul edilebilen korku,
western, bilim kurgu, miizikal, komedi, felaket, savas, macera, melodram gibi tiirler
Ozgiinliiklerini kaybetmekte, birbirlerinden cesitli motifleri alarak melezlesmektedir.
Melezlesmede tiirler, kendi tiirsel yapilarinin i¢ine, farkli tiirlerin unsurlarini alarak hem

safliklarim1 kaybetmekte hem de geliserek zenginlesmektedir.

1.1.4.1. Giiniimiiz Amerikan Sinemasinda Tiir Filmlerindeki Degisimler

Tiir filmlerinin, toplumun yasadigi zamanin tarihsel, sosyolojik, psikolojik,
ekonomik, politik, Kkiiltiirel kosullarindan etkilendigi ve toplumsal degisim ve

doniisiimlere paralel olarak siirekli bir degisim ve gelisim i¢inde oldugu goriilmektedir.

1.1.4.1.1. Yok Olmaya Yiiz Tutan Tiir Filmleri

Tiir filmleri, yasanilan donemin gereksinimlerini karsilamakta, toplumsal
degisimlerle birlikte meydana gelen yeni toplumsal yapilarin farkli ihtiyaclar1 ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin teknolojinin gelismesi ve giindelik yasantiya girmesiyle birlikte,
teknofobi temal1 anti-iitopik filmlerin, ileri teknolojiye sahip ajanlarin oldugu macera —
aksiyon filmlerinin, bilgisayar teknolojisi yardimiyla fantastik evrenler ve karakterler

yaratma sansina kavusan fantastik filmlerin cogaldigi1 goriilmektedir.

1950’11 yillarda Amerika’da televizyonun patlama yapmasi, sinema sanayini
sarsmistir. Bu duruma care olarak dev perdeler, yeni ses diizenlemeleri (stereofonik
ses) ve gorkemli, satafathh iistiinyapimlar getirilmistir. Ancak bu tiir filmler de kendi
maliyet giicliiklerini beraberinde getirmis ve maliyetinin diisiiriilebilmesi amaciyla daha
ucuz lilkelerde cekim yapilmaya baslanmistir. Bu “zorunlu” arayislar, temel tiirlerin

degismesine ve olgunlagsmasina neden olmaktadir. Ornegin 60’11 yillarin ikinci

36



yarisindan itibaren bir furya yaratan ve Amerika’ya kadar ulasan ltalyan iiriinii
Spaghetti Westernlerden sonra Hollywood patentli geleneksel ve ulusal klasik kovboy
sinemast devri kapanmustir. Miizikaller de adeta tamamen ortadan kalkmis ya da
varligin1 az sayida 6zel orneklerle siirdiirmiistiir. Bu arada bilim kurgu ve fantastik
sinema daha genis imkanlara sahip olarak gelismislerdir. Bunun nedeni sanayinin
sartlar1 icinde teknik donamimlar ve bunlarla gerceklestirilebilen bi¢im ve anlatimlar,
ozel efektler, dijital efektler, ses efektlerinin gelismesi ve bilgisayar teknolojileri ile her
tiir hayal, gercek ve kabusu yarabilme imkanina kavusulmasidir (Scognamillo 1997: 52,

53, 56).

Ryan ve Kellner, geleneksel tiir filmlerinin gecirdigi en kritik degisimlerin,
westernler, polisiye filmler ve miizikallerde gerceklestigini belirtmektedir. Ozii
itibariyle muhafazakar olan western tiirii, 60’11 yillarin western’ninin destekledigi temel
degerlerin cogunu reddeden liberal merkezli kiiltiirel devrimlerden etkilenmis ve 70’11
yillarda beyazperdeden silinmistir. ABD kapitalizminin daha teknokratik, endiistri
sonrasi bir goriinlim kazanmasiyla, western mitlerinin bireycilige dayanan yapisi artik
toplumun ihtiyaglarin1 karsilamamaya baslamaktadir. Artik kapitalizm varligin1 devam
ettirebilmek i¢in, toplumsal ittifak, is giicii, sermaye, farkli meslek ve etnik gruplari
temsil eden cesitli karakterleri iceren yeni mitleri igeriginde tasiyabilecek tiirsel
olusumlara ihtiya¢ duyulmustur. Bu yeni ve farkli siniflarin mesrulastirilmasi i¢in, ortak
bir diigmana kars1 birlestirilmeleri gerekmektedir. Western tiiriinde yer alan diisman
temsilleri, artik gereksinimleri karsilayamaz duruma gelmistir. Yeni diismanlar
Sovyetler Birligi ve sosyalizmdir. Bu durum, uluslararasi sermayenin ideolojik
ihtiyaclarimi karsilamistir. Bu noktada, yiiksek teknolojiye dayanan western olan Star
Wars devreye girmistir. Star Wars filmleri ihtiya¢ duyulan karakter dizilerine ve o
giinkii diisman1 temsil eden diismanlara sahiptir. Kisaca western’in yok olusu, hem
tiirtin kendi i¢inde geleneklerini tahrip etmesi hem de tiiriin ideolojik mesrulagtirmasinin
tilkenmesidir. 1978 yil1 yapimi1 Grease filmi, ritiiellestirilmis romantik ask oriintiilerini,
eski giinlere ozlemle geri doniisii, geleneksel cinsiyet modellemelerini (soset ¢corapli ve
ordek kuyrugu sa¢ kesimli gen¢ kizlar, erkeklige dair zorlama duruslar) giindeme

getirmistir. Dolayisiyla toplumsal gerginlikler, flort ve bulugsma endiselerine
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doniistiiriilmiis, kagis fantezileri olan Grease, Star Wars gibi filmlerin yayginlagsmasina

neden olmustur (1997: 130, 131, 132, 143).

Giiniimiizde tarihsel, toplumsal, ekonomik siireclere bagli olarak bazi tiir filmleri
yok olurken; bazi tiir filmleri de zenginleserek alt tiirlerini yaratmaktadir. Ornegin son
donemlerde miizikal tiirli yok olmaya yiiz tutmusken, tiirii canlandirmak amaciyla 2001
yilinda iki miizikal birden ¢ekilmistir: Moulin Rouge (Kirmizi Degirmen) ve Chicago.
Cekilen son miizikal o6rnek ise, miizisyen Ray Charles’in yasaminin anlatildigi Ray
(2004) filmidir. Western tiirii de giiniimiizde yavas yavas yok olmaya devam etmektedir
ama asla unutulmamaktadir. Ciinkii diger film tiirleri western tiiriiniin motiflerini
kullanmaktadir: bilim kurgu Ornekleri olan Matrix, Star Wars filmleri western

Ogelerini bilim kurgu tiiriiniin i¢cinde harmanlamaktadir.

1.1.4.1.2. Yiikselen Tiir Filmleri

1990’11 yillardan giinlimiize Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde melezlesme
olgusunun yogunlastigi goriilmektedir. Bir tiire ait film, artik yalnizca kendi tiiriiniin
ozelliklerini tastmamakta, diger tiirlerin motiflerini alarak harmanlamaktadir. Boylelikle

ortaya “pastis” ozelligi tastyan filmler ¢cikmaktadir.

Sinema tarihinde ilk pastis film Ornegi olarak kabul edilen Star Wars serisi,
aslinda temel olarak bilim kurgu ama ayn1 zamanda western, savas, macera, fantastik bir
masal, biiyilk bir destan, bir ask hikayesi, bir aile filmi (Skywalker ailesinin iki
kusaginin anlatildigr bir aile filmi), biraz da komedidir. Star Wars’un klasik
ticlemesinden sonra son donemlerde ¢ekilen ve liclemenin son filmi olan ve tiim filmleri
birbirine baglayan Star Wars III Revenge of the Sith filmindeyse komediden

baslayarak drama dogru ilerleyen bir bilim kurgu filmi ile karsilagilmaktadir.
Steven Spielberg’in yonettigi Jurassic Park filminin ticari basarisi, 1990’

yillarda felaket filmlerinin yeniden canlanmasina ve akabinde Independence Day

(Kurtulus Giinii, 1996), Twister (Kasirga, 1996), Daylight (Giinis1g1, 1996), Volcano
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(Cehennemden Daha Sicak, 1997) gibi felaket filmlerinin ¢ekilmesine neden olmustur.
Ayn1 sekilde Silence of the Lambs filminin elde ettigi gise basarist da, canavar ruhlu
psikopat katil filmleri akimimi dogurmustur ve polisiye tiiriinii yenileyen ve
zenginlestiren bir film olarak Seven filmini tiire kazandirmistir. Silence of the Lambs
filmindeki Hannibal Lecter ve Seven filmindeki John Doe karakterlerinin, her iki filmde
de, her zaman kanunun Oniinde giden, sogukkanli ve iistiin zekal psikopatlar olarak
betimlendigi goriilmektedir. Seven filmi hem bir canavar ruhlu psikopat katil — cinayet
filmi, hem bir polisiye, hem de bir kara filmdir. Kara film olarak kabul edilmesinin
nedeni, savag sonrast Amerika’sinin aci yiiziinii gosteren 40’larmm ve 50’lerin kara
filmlerine temel olan ayni kasvetli diinya goriisiine ve bunaltici, klostrofobik bir New

York sehrinin goriintiilerine sahip olmasidir (Erdine, Kutlar, Cetin 1998: 104, 105).

Tiir filmleri toplumsal biling¢altinin disavurumu olarak degerlendirilebilmektedir.
Her donemde farkli tiirler, toplumsal kaygilara ve korkulara bagli olarak ortaya
cikmaktadir. Ornegin 1950’1i yillarda patlama yasayan bilim kurgu tiirii, bu basarisini o
yillarda yasanan toplumsal olaylardan aldigi konularla saglamistir. II. Diinya Savasi
doneminin ve sonrasinin yasattigi niikleer savas korkusu, yani soguk savas donemi
basta olmak tizere karamsar bir bakis acis1 bilim kurgu tiiriine yerlesmis ve bilim kurgu

tiirli aracilig1 ile o donemin toplumsal bilin¢disinin kiiltiirel disavurumu saglanmistir.

Amerikan sinemast 1990’11 yillardan giintimiize tiirsel bir bakisla incelendiginde,
sinema endiistrisinin basat ve yiikselen tiirlerinin felaket, bilim kurgu, aksiyon, macera,
fantastik, korku filmleri oldugu dikkati ¢ekmektedir. 90’l1 yillarin tiirsel panoramasi
aksiyon merkezli blockbuster filmleridir. Yukarida sayilan tiirlere aksiyon ogesi
katilarak, tiirler zenginlestirilmistir. Ornegin Felaket tiiriiniin tarihine goz atildiginda,
kaynaklarin donemden doneme popiiler kiiltiiriin dinamiklerine gore degistigi ama hep
giindemde kaldig1 ve hatta gii¢lenerek varligini siirdiirdiigii dikkati cekmektedir. 1951
yilinda ¢ekilen When Worlds Collide (Diinyalar Carpistiginda, 1951) diinyaya ¢arpan

Blockbuster: Genis biitceli, yi1ldiz oyuncularin kadrosunda yer aldigi dev prodiiksiyonlu,
gise hasilat1 100 milyon dolar1 gecen filmler i¢in kullanilan bir deyimdir. Steven Spielberg’in

Jaws filmi ile baslayip, George Lucas’in Star Wars serisi ile devam etmistir.
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goktas1 konusunun ilk ele alindig: filmdir ki bu film, giintimiizde ikisi de 1998 yilinda
cekilen Deep Impact ve Armageddon filmlerinin atasi sayilabilmektedir. Uzaydan
gelen tehdit temali felaket filmleri, 60’11 yillar boyunca uzaylilarin diinyayi istila ettigi

bilim kurgu filmleri ile sentezlenmislerdir.

7011 yillara gelindiginde, artik tehdit diinyadan gelmektedir: seri katiller (felaket
filmleri, korku ve cinayet tiiriiyle melezlenip, diinyanin ve insanligin gelecegi ile ilgili
kehanetlerde bulunan psikopat seri Kkatillerle (6rnek: Seven filmi) tamisir),
kopekbaliklart (Jaws filmleri)...v.d. Ayrica ucak, teleferik, gemi kazalar1 gibi cesitli
kazalar da filmlere konu olmugstur. 80’11 yillar ise ¢evre sorunlari (apokaliptik bilim
kurgu ile melezlenen felaket filmleri: Mad Max filmleri), teknofobi, niikleer savas
paranoyalar1 (The Day After (Ertesi Giin, 1983) ); 90’1 yillar ise dogal afetler (The
Day After Tomorrow (Yarindan Sonra, 2004) ), muhafazakar teknofobik bilim kurgu-
felaket sentezleri (Matrix, Terminator serileri), Kiyamet ertesi diinya, anti-iitopik
bilim kurgu-felaket filmleri (Waterworld (Su Diinyasi, 1995) ) ve insanlig1 tehdit eden
viriisler Twelve Monkeys (On iki Maymun, 1995), X Files Fight the Future (Gizli
Dosyalar, 1998) ile felaket filmlerini giindemde tutmuslardir.

Erkek merkezli aksiyon filmlerinin en ¢ok taninan karakteri olan James Bond,
artik yeni tiirsel karakterlerle revize edilmis haliyle izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir;
XXX (Yeni Nesil Ajan, 2002) filmiyle Vin Diesel, Bourne Identity (Ge¢misi Olmayan
Adam, 2002) filmiyle Mat Damon...v.d.

2000’li yillar erkek merkezli aksiyon filmlerinin yami sira, kadin merkezli
aksiyon filmlerinin yiikselise gectigi bir donemdir. Kill Bill (Kil Bill Boliim I, 2003 ve
Kill Bill Boliim II, 2004) filmi pastis 0zelligi tasiyan, 2000’11 yillarin kadin merkezli
aksiyon filmlerinin bir baska giincel postmodern sinema Ornegidir. Kill Bill filmi
western, Uzak Dogu doviis sanatlarinin kullanildigi doviis filmleri, aksiyon-macera,

korku, komedi, drama tiirlerinin bir sentezidir.
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1.1.4.2. Amerikan Sinemasindaki Tiir Filmlerindeki Melezlesme

Wood, tiir kurami icin en biiylik engellerden birinin, tiirleri ayr1 ayr1 ele alma
egilimi oldugunu savunmaktadir. Aslinda tiir filmlerinde ayni ideolojik gerilimler farkli
stratejilerle sunulmaktadir. Klasik Hollywood sinemasinda motifler, siirekli olarak
tirden tiire gecis yapmaktadir. Ornegin western tiiriiniin merkezini olusturan
motiflerden biri olan ev / gocebe karsitligi, sadece bu tiirde yoktur. Sahane Hayat ve
Bir Siiphelinin Golgesi filmlerinde western tiiriiniin ev / gocebelik karsitli§i motifinin
bulundugu ve ayni ideolojik gerilimlerin tiirlerin 6zel alan1 olmadig, tiirden tiire gecis

yaptig1 goriilmektedir (2004: 321, 322).

Tiirler aras1 melezlesme o6zelligine sahip ve yiikselise gecen erkek merkezli
aksiyon filmlerinden biri; Reign of Fire filmidir. Film hem bir bilim kurgu, hem bir
korku, hem bir fantastik, hem bir savas, hem bir aksiyon filmi olarak, postmodern bir

melez metin 6zelligi tasimaktadir.

Post-yapisalct1 kurama ait olan metinlerarasilik kavraminin yaraticist ve
kuramcis1 kabul edilen Julia Kristeva, bu kavramin temellerini Rus Elestirmen Mihail

Bahtin’den almustir.

Metinlerarasi, kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir
konusma ya da sdylesim bicimi olarak anlasilmaktadir. Bir yazar baska bir yazarin
metninden parcalar alarak, kendi metninin baglaminin icine yerlestirerek, yeniden-
yazmaktadir. Boylelikle aslinda her soylemin bagka bir soylemi tekrar ettigi, her
yazinsal metnin daha 6nce yazilmis olan metinlerden ayr olarak yazilamayacagi, her
metnin Ortiik ya da acik bir bicimde 6nceki metinlerden izler tasidigr savunulmaktadir.
Metin bir alintilar toplami olarak, her metnin eski metinlerden aldig1 parcalar1 yeni bir
biitiin icerisinde bir araya getirmektedir. Metinlerarasinda, her metin kendinden 6nce
yazilmis 6teki metinlerin alaninda bulundugu, hi¢cbir metnin eski metinlerden tiimiiyle

bagimsiz olamayacagi diisiincesi bulunmaktadir. Bu baglamda, her yapit bir
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metinlerarasidir. La Bruyere’nin soyledigi gibi, “Her sey daha Once sOylenmistir”.

Metinlerarasi bu diisiinceden kaynaklanmaktadir (Aktulum 2000: 18).

Kristeva, her metnin alintilardan olusan bir mozaik oldugunu ve her metnin, bir
baska metnin doniistiiriilmesi ve bir bagska metnin kendi icinde eritilmesi oldugunu ifade

etmektedir (Akt. Giinay 2003: 150).

Mutlu ise, metinlerarasilik kavramini bir metnin diger metinlerle iliskisi olarak
tanimlamaktadir. Tiim metinler diger metinlerin tekrarlar1 olduklari icin, hicbir sey

Ozgiinliik niteligi tastmamaktadir (1995: 248, 250).

Postmodernizmde, birbirleriyle iliski i¢inde konumlanan metinlerin genis bir
anlam ag1 meydana getirdigi diisiincesi bulunmaktadir. Her metin diger metinlerle iligki
icinde olarak, onlar1 yeniden diizenlemekte, hicbir metinde anlam donmamakta, tam

tersine gii¢lii bir dinamizm icinde anlam yeni bastan olugsmaktadir (Cevizci 2000: 227).

Post-yapisalc1 kuramcilar, gostergebilime ve kiiltiirel incelemelere getirdikleri
karsilikli-metinsel-bagimlilik nosyonu ile, bir metnin anlamiyla kendi basma var
olmadigini, aksine diger sifreler ve metinler agi1 icinde yer aldigin1 savunmaktadirlar.
Ornegin her medya metni digeri ile olan iliskisi ile var olmaktadir. Bir televizyon show
programi, sadece kendi tiirlindeki diger show programlarina degil, ayn1 zamanda biitiin
tv showlarina, reklamlara, giincel siyasal olaylara, filmlere kisaca herseye baglidir.
Hepsi birbirini etkileme ve etkileyebilme potansiyeline sahiptir (Erdogan, Alemdar

2002: 356).
Kristeva, her metnin eski ve c¢evre metinlerin yeni bir dokusu oldugunu
belirtmektedir. Bu da her metnin varolus kosulu olan metinleraras: iliskileri ve

metinlerin toplumsal ve tarihsel boyutunu ortaya ¢ikarmaktadir (Akt. Rifat 2000: 149).

Dolayisiyla, her metnin metinlerarasilik icerdigi, kendinden Once yazilmis

metinlere gonderme yaptigi, hicbir metnin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz
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olamayacagi, kendinden sonraki metinleri etkiledigi savunulmaktadir. Sonug olarak, bir
metin, hep daha 6nce yazilmis metinlerden aldig: kesitleri bir araya getiren, 6zgiin veya

orijinal olmayan bir metindir.

Giintimiizde Amerikan sinemasindaki tiir filmleri, metinlerarasiligir somutlagtiran
birer 6rnek olarak kabul edilebilmektedir. Tiir filmleri tiirlerinin kligelerini tekrarlayan,
kendinden onceki filmlerin kaliplarimi farkli mekan, zaman ve oyunculariyla yineleyen
metinleraras1 orneklerdir. Tiir filmleri, dogalar1 geregi 0zgiin ve bagimsiz birer yapit
olmaktan cok, eskiden sadece ait olduklari tiirlerden referanslarini alirken, giiniimiizde
diger tiirlerden de yararlanmaktadirlar. Giiniimiizde artik bir tiir filmi, daha Once
cekilmis tiim tiirlerden referanslarini giderek daha fazla alan birer “melez tiir’e doniisen
metinlerarasi anlatilardir. Hatta mevcut durumda, Amerikan sinemasinda tiir filmlerinde
“metinlerarasilik” kavraminin, “tiirler arasilik” kavramina doniistiigii
diisiinebilinmektedir. Dolayisiyla tiirsel temsiller de metinlerarasilik Orneginin bir

parcasi olarak tiirler aras1 karakterlere doniismektedir.

Tim tiirlerin melezlendigi orneklerden biri olan Matrix iiclemesi, iyi bir
metinlerarast postmodern metin Ornegidir. Bir yandan kendi tiiriiniin metinlerini
yinelerken, bir yandan bagka tiirlerin bagka alanlara ait metinlerini kullanmaktadir.
Ornegin masal (Alice Harikalar Diyarinda), bilgisayar oyunlari, Baudrillard’in
simiilasyon kurami1 gibi. Hatta Matrix serisinin ilk filminin hic¢bir 6zgiinligii olmadig,

tamamen farkli metinlerin bir araya gelmesiyle olustugu da sdylenebilmektedir.

Bu noktada cesitli filmlerin masallardan, oykiilerden, sdylencelerden, mitlerden,
yani disiplinler arasi referanslar alarak, birer metinlerarasilik 6rnegi teskil ettiklerini
orneklerle aciklamak gerekmektedir. Ornegin Steven Spielberg’in yonettigi Hook
(Kanca, 1991) filminde bir Peter Pan Oykiisii anlatilmaktadir. Filmde, bireyin yetiskin
sorumluluklarin1 yiiklenmesiyle, sinirsiz ozgiirliiklere ve duyarli bir ruha sahip oldugu
cocukluk yillarina nasil yabancilastigi anlatilmaktadir. Bu konuyu vurgulayabilmek
icin, yonetmen, kayip ¢ocuklarin lideri olan umarsiz, unutkan ve maceraci Peter Pan’1

kullanmistir. Yine Spielberg’in yonettigi A.L. filminde, pinokyo masalindan
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yararlanilmistir. Film, annesinin sevgisini kazanmak icin her seyi goze alan robot ¢ocuk
David’i, Geppetto’nun yaramaz kuklasi Pinokyo ile 6zdeslestirmistir. Lion King (Aslan
Kral, 1994) adl1 animasyon filmi “Hamlet”den; Pretty Woman (Ozel Bir Kadin, 1990)
filmi ise “Sinderella”dan aldiklar1 referanslarla metinlerarasilik icin ©Ornek olarak
verilebilmektedir (Giirmen 2001: 30, 31). Giinlimiizden binlerce yil sonrasinin
anlatildig1 ongoriilen fiitiiristik masal olarak nitelendirilebilecek A.IL. filmi, Pinokyo
disinda Frankenstein, Oz Biiyiiciisii gibi pek cok masal ve romanlardan kaynaklarini

almaktadir.

Star Wars serisinin son filmi olan Episode III Revenge of the Sith filminde,
Anakin Skywalker karakterinin sinemanin en kotii kahramanlarindan birine, Darth
Vader’a doniistiigii goriilmektedir. Anakin Skywalker’a Darth Vader maskesi ve
kiyafetleri giydirildikten sonra, Darth Vader’in ilk defa ayaga kalkip yiiriidiigii sahneler,
korku tiiriiniin en Onemli karakterlerinden biri olan Frankenstein’in dogusunu
hatirlatmaktadir. Burada da bilim kurgu ve korku tiiriiniin birbirinden referans aldigi ve
melezlestirdigi bir karakter vardir: Frankenstein gibi dogan bilim kurgunun en kotii
kahramanlarindan biri olan Darth Vader. Boylelikle, o©zellikle de tiir filmleri,
sOylencelerden, masallardan, mitolojiden, romanlardan...v.d., aldiklar1 metinleri, kendi

yaklasimi ile modernize ederek insa etmektedirler.

1.2. Amerikan Sinemasindaki Tiir Filmleri Ve Kiiltiirel Temsiller

Her film tiirii, belirli toplumsal ya da psikolojik catigmalarin sorusturmasini
tistlenmistir. Tiir filmleri hem toplumlarin kollektif bilingaltlarinda yatan psikolojik
sorunlarim1 ve kaygilarini hem de belirli tarihsel donemlerde toplumlarin kiiltiirel
sorunlarinin ve kaygilarinin neden oldugu catismalart simgesel diizeyde ifade
etmektedir. Dolayisiyla tiirsel karakterler, tiir filmlerinde yer almakta olan catigmalarin
somutlastirilmasinda ve gelistirilmesinde islevleri olan figiirlerdir. Tiir filmi izleyicisi,
bilincaltinda yatan catismalari ile filmler araciligiyla yiizlesmektedir (Ozden 2000: 208,
215). Ornegin korku tiiriinde yer alan temel catismalar olan psiko-seksiiel ve toplumsal

bastirmalar, 6liim korkusu, toplumsal kimlik kayb1 uygun Kkiiltiirel temsiller etrafinda
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olusturulmaktadir. Korku filmi baglaminda Kkiiltiirel temsillere Ornekler: bedeninde
cikan killar ile yeniyetmelikteki cinsel duygunun uyanisini simgeleyen kurtadam figiirti
(psiko-seksiiel bastirmalar), Species filminde uzayli kadin (cinsel yonden Ozgiir
feminist kadin, toplumsal bastirmalar), vampir, zombi, deli bilim adaminin yarattigi

canavarlardir (6liim korkusu) (211, 212).

Korku tiiriiniin 6nemli motifleri olan mezardan ¢ikan 6liiler, kétii ruhlar, seytani
yaratiklar, kan i¢cen dogaiistii giice sahip insanlar, kurt adamlar, cadilar, vampirler...v.d.,
Slav Folklorundan dogmustur. Bram Stoker, Drakula romanini 1897°de yazmis ve
Transilvanyal1 Kont Vlad Tepes’in (Kazikli Voyvoda) yasam Oykiisiinii 6grenerek,
Kont Drakula’yr yaratmistir. Dracula ve vampir filmlerinde tiplemeler cogunlukla
cirkin, soguk ve iticidir. Vampir filmleri korku sinemasinin en 6nemli alt tiirlerinden
biridir. Operadaki hayalet, mumya, zombiler, Frankenstein da diger 6nemli korku

tiirliniin mitoslarini olusturmaktadirlar (Nirun 1998: 100, 101, 102).

Tiir filmlerindeki tiirsel temsiller, tiiriin kendine ait anlati yapisi ig¢indeki
catismalarini temsil eden figiirlerdir. Bu ¢atismalarin i¢sel, kisiler arasi, cinsiyetler arast,
irklar arasi, siniflar arasi boyutu bulunabilmektedir. Higbir tiirsel temsil bir bagka tiirsel
temsilin catismalarini tiir icindeki baglamina uygun ifade edemeyeceginden, her tiirsel
temsil ancak kendi tiirii icinde anlam tagimaktadir. Tiirler aras1 melezlesmeden tiirsel
karakterler de etkilense de, temel tiirsel karakterlerin yerini baska bir kiiltiirel temsil
alamaz. Tiirsel karakterlerin melezlesmesine bir 6rnek olarak bilim kurgu tiiriinde Star
Wars karakterlerinin, ayn1 zamanda Western tiiriiniin kovboylarinin o6zelliklerini
tagimalar1 verilebilmektedir. Bilim kurgu tiiriindeki deli bilim adami figiiriiniin yerine

bir romantik komedi tiiriiniin erkek karakteri konulamaz.

Tiir filmlerinde tiirsel karakterler bulunmakla birlikte, tiim tiirsel sinirlar1 asan
melez tiirsel karakterler de bulunmaktadir. Ornegin korku tiiriiniin alt tiirii olan vampir
filmi Van Helsing (2004) filminde, son donem tiir filmlerinin tiirsel karakterlerinin
melezlesmesi yasanmaktadir. Filmde hem Frankenstein, hem Kont Drakula, hem

vampir avcist Van Helsing, hem Kont Drakula’y: oldiirebilecek gii¢lere sahip kurt adam
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(kurt adamin hareketleri Tarzan’1 da animsatmaktadir), bakire gelin vampir temsilleri

bir arada, ayn1 Oykii icerisinde yer almaktadir.

Temsillerin melezlenmesine bir bagka 6rnek; Spiderman filmidir. Filmin bas
karakteri oriimcek adam ise, hem bir siipermen, hem siradan bir fani, hem bir 6riimcek
gibi ag atma potansiyeline sahip bir insan-Oriimcek melezi, hem de kimi sahnelerde
sevgilisi Mary Jane’i alip, attig1 aglarla oradan oraya ucarak giden yani sehirde yasayan

modernize edilmis Tarzan gibi hareket eden bir kiiltiirel temsildir.

1.2.1. Tiir Filmleri ve Toplumsal Cinsiyet Temsilleri

Amerikan sinemasi’nda tiir filmlerinde yer alan tiirsel temsiller, genellikle
ataerkil ideolojinin yansimasi olan karakterler ile insa edilmektedir. Yaygin olan bu

tutumun farklilastig1 ornekler, niceliksel olarak azdir.

1.2.1.1. Tiir Filmleri ve Erkek Temsiller

Tiir filmlerindeki beyaz erkek temsiller aracilig: ile, tiir filminin anlati yapisi
icinde “erkek”ligin sistematik bir bicimde yeniden tanimi yapilmaktadir. Ozellikle de
beyaz erkegin giicliniin, dayanikliliginin, yeteneklerinin, zekasinin, basarilarinin,
bireysel miicadele ve savas yoluyla kanitlandig1 goriilmektedir. Filmin sonunda rakibini
ya da rakiplerini (kotii adamlar1) yenen beyaz erkek kahraman, zaferini kazanmakta ve
odiiliinti almaktadir. Savasmak, miicadele etmek, doviismek, oOldiirmek, kovalamak,
cezalandirmak gibi yontemler, ataerkil ideolojinin beyaz erkek kahramani yiiceltmek
icin kullandig1 aracglardir. Bireyciligin sinirlarinda dolasan yalniz, giiclii ve misyonlarini
tamamlayabilen beyaz erkek kahramanlar, western, gangster, bilim kurgu, macera,
aksiyon...v.d., tiirlerinde temsil edilmektedir. Bu konudaki en iyi 6rneklerden birisi

James Bond filmleridir.

James Bond karakteri, global kétiiliiklerin pesinde kosan kotiileri engelleyen bir

kahraman olarak elinde tabancasi, cebinde teknoloji harikasi aletleri (ates eden
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semsiyeler, bomba kalemler, uzaktan araba kumanda eden cep telefonlari...v..d.)
diinyanin dort bir yaninda iilkeden iilkeye dolasarak misyonunu yerine getirmektedir.
Maske takmayacak, kilik degistirmeyecek, adimi bile gizlemeyecek kadar kendine
giivenen bir Ingiliz beyefendisidir. Her tiirlii aksiyon hareketini basariyla yapmakta
(parasiitle atlamakta, derinlere dalmakta) ve aksiyon araglarini da rahatlikla
kullanmaktadir. Onceleri “cool” ve giiclii ancak sonra Bond’un kollarinda zayiflayan

kadin karakterler de Bond filmlerinde yer almaktadir (Sirin 2000: 52, 53).

Western kahramaninin, giiniimiiz erkek kahramanlarin arketipi ve ataerkil
ideolojinin tiir filmlerindeki temsilcisi oldugu goriilmektedir. Lonn Taylor’a gore,
western tiiriiniin kovboy karakterinin kokleri ise, sinemada bilinen Orneklerinin
cogundan farkli olarak, tarihte 1860’11 yillarin, i¢ savasin hemen sonuna dayanir.
Kovboyluk mesleginin tarihsel olarak dogusunda, on dokuzuncu yiizyil ortalarinda
gelismeye baslayan sigir eti endiistrisinin gereksinimleri etkili olmustur. Kovboyluk,
Dogu’yu Bati’ya baglayan, Dogunun talep ettigi eti saglamak iizere yetistirilen biiyiik
sigir siiriilerinin oraya ulastirilmasini saglayan demiryollarinin yarattigi bir sistemin
riinii olarak kabul edilmektedir (Akt. Abisel 1995: 82). Toplumsal varlig1 siirerken
efsanelesen kovboy, zamanla gercek yasamdaki kovboylarin 6ziinden oldukg¢a farkl
nitelikler kazanarak, kendisi bir mit haline gelmistir. Bagimsiz, a¢ik havada yasamaya
diiskiin, dayanikli, cesur ve giivenilir bir erkek kimligi ve yasam bi¢cimiyle kovboy,
yaratilan etkin beyaz erkek karakterin kimligi ve eylemleriyle, Amerikan ideallerinin

yeniden iiretilmesini saglamistir (81, 82).

Kovboy karakteri, zamanla endiistrilesme ve kentlesme siirecleri ile birlikte
anlamim yitirmeye baslamistir. Western tiirii ile birlikte yok olacagi diisiiniilen kovboy
karakteri, aslinda niceliksel olarak az sayida orneklerle devam etmis ama en Snemlisi
diger tiirlerde yer alan erkek kahramanla melezleserek varligini siirdiirmeye devam
etmistir. Ornegin bilim kurgu ornegi olan Star Wars filmlerinde yer alan Jedi

Sovalyeleri, esasen uzayda dolasan kovboylar gibidir.
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Kovboy karakterinden sonra gangster tiiriinde yer alan gangster kahramani da
onemli tiirsel karakterlerden bir digeridir. Gangster tiiriinde, ilk gangster filmi olarak
kabul edilen Little Sezar (1930) filmi, bir gangster kahramani yaratmistir. Al
Capone’un gercek hayatindan alinmis bu Oykiide gangsterin kisa siirede ylikselisi ve
cokiisii anlatilmistir. Edward G. Robinson’un canlandirdigl gangster kahramaninin
ozellikleri arasinda sert, ciddi, hi¢ giilmeyen, suratinda bir tiksinti ifadesi olan, kadinlara
kotii davranan, servet ve iktidar tutkunu gibi Ozellikler bulunmaktadir. 1930’1u
yillardaki diger 6nemli gangster kahramanlar1 ise James Cagney ve Humprey Bogart’in
canlandirdi@i kahramanlardir. Cagney, yasalara karsi oyun oynayan, su¢ islemeyi bir
yasam tarzi olarak secen, alayci, herkese tepeden bakan, nefret eden sokak cocugu,
Bogart ise ekonomik bunalim giinlerinin kotii kosullarinda yetisen, kendi giicii ve onuru

ile ayakta durmaya calisan, karamsar ve yalmz bir karakterdir (Giichan 1999: 120, 121).

Bilim kurgu tiirli giiniimiizde de temel tiirlerden biri olma 6zelligini ve etkisini
siirdiirmekte ve beyaz erkek kahramanlarin kullanildigi 6nemli bir uygulama alanini
olusturarak incelenmeyi gerektirmektedir. Bilim kurgu tiiriiniin erkek kahramanlarinin
karakterinin insasinda dinsel veya mistik motifler de kullanilmaktadir. Ornegin Matrix
ticlemesinde beyaz erkek temsil olan Neo’nun Oliimsiiz bir kurtarici oldugu,
Morpheus’un (siyah erkek temsilin) Neo’nun kurtaric1 olduguna inandig1 ve Trinity nin
askinin Neo’yu oOliimsiizlestirdigi goriilmektedir. Neo, Mesih olarak oliimsiizleserek
dirilmektedir (Atayman 2004: 172). Geleneksel Hiristiyanlikta kurtarici o6tekilere
benzemeyen, istisnai bir Tanri-insan’dir ve oOliileri diriltip, 6liimden sonra kendi kendine
hayata gelecek giictedir. Filmin anlati1 yapisinda yer alan bu geleneksel “O” anlayisidir
ve filmin final sahnesinde Neo’nun dirilisinde geleneksel beklentiler gerceklesmektedir
(Lawler 2003: 164). Zaten Neo ismi “One” yani “O”dur ve “neo” ‘“one”’in
evirmecesidir. Neo’nun Matrix icinde kullandigi isim olan Thomas Anderson da
Hiristiyanliktan referanslar almaktadir. Isa’nin birini dirilttiginden kusku duydugunu
ifade eden havarisi “Kuskucu Thomas” gibi, Neo da kendisinin “O” oldugu hakkinda
kuskulart vardir. Anderson etimolojik olarak “insanin oglu” anlamina gelmektedir. Bu

da Isa icin kullanilan bir unvandir (Bassham 2003: 131,132).
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Matrix filminde tiim 6ykii beyaz ve erkek olan bir insanin kendisinin iistiin
ozellikleri ve yetenekleri olan ve diinyayr kurtarmak i¢in secilen kisi oldugunu
kesfetmesinin siirecini anlatmaktadir. Bilim kurgu tiirlinde eril kahraman temsilleri,
Matrix filminde oldugu gibi Tanrisal Ozellikler katilarak mitoslastirilmis olarak
kullanilmaktadirlar. Ornek olarak Starwars filmlerindeki Jedi Sovalyelerinin beyaz, ari
irktan ve erkek olmalari, The Fifth Element filmindeki diinyay: kurtaran beyaz erkek
kahraman, Stargate (Yildiz Kapisi, 1995) filmindeki giiclii, anti-erotik ve otoriter
beyaz erkek kahraman verilebilmektedir (Balc1 2000: 25).

Bagimsiz ve 6zgiir ataerkil erkek figiirlerinin ¢ogunlukta oldugu tiir filmlerinden
farkli olarak, erkek temsillerin filmin sonunda uyumlulastirildigr tiirler de

bulunmaktadir. Bu tiirler; miizikal tiirii ve aile melodramlaridir.

Miizikal tiirlindeki erkek temsil, kendini ifade edemedigi durumlarda sarki
sOyleyip, dans etmeye baslamaktadir. Genelde erkek temsil bireyci ve Ozgiirliigiine
diiskiindiir. Miizikal tiiriinde kadin ve erkek karakter arasindaki ¢catisma, filmin sonunda
kadin karakterin zaferiyle, yani erkek karakterin toplumsal uyumlanmasinin saglanmasi
ile bitmektedir. Aile melodraminin erkek temsili ise, miizikal tiirde oldugu gibi filmin
finalinde toplumsal uyumlasma konusundaki islevini yerine getirmektedir (Ozden 2000:

217, 218, 219).

Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde yer alan erkeklere ait kiiltiirel
temsillerin tiiriin icerigine gore degistigi ancak ¢ogunlukla erkek egemen yapiya uygun
olarak maskiilen, giiclii, otoriter, kurtarici, aktif erkek karakterlerin yer aldig
goriilmektedir. Genellikle tiir filmlerindeki beyaz erkek temsillerin kahraman olmasi ve
beyaz erkegin disinda kalan siyahlarin, hispaniklerin...v.d. temsillerinin ikincil statiide

gosterilmesi egilimi, giinlimiizde degisim siireci i¢cine girmistir.
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1.2.1.2. Tiir Filmleri Ve Kadin Temsiller

Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde kadinlarin kiiltiirel temsilleri, erkek
egemen sinema endiistrisinde erkek bakis acisiyla insa edilmektedir. Amerikan
sinemasindaki kadinlara ait stereotipler, tarihten gelen erkek egemen ideolojinin
yansimalari olarak temelde iki karakter olarak belirlenebilmektedir: birincisi anne ya da
bir es olarak kadinin kutsallagtirildigi, yiiceltildigi stereotip, ikincisi erkekler i¢in tehdit
olusturabilecek kadar kendi cinselligine giivenen ve bunu amagclarina ulagsmak igin

kullanan tehlikeli kadin stereotipidir (femme fatale, vamp).

Atayman, sinemada kadinin sunumunda; 20’1i yillarin vamp sinemasinda aile ve
toplum diizenini distan tehdit edici bir kiyamet elcisi gibi seytan kadin imajinin
olusturuldugunu soylemektedir. Atayman’a gore; kadin ya vamptir ya da Mary Pickford
gibi bir tiirlii bilyiimeyen, kadin olmay1 su¢ gibi goren, masumlugu erdem goren bir
cocuktur. 30’1u yillarda ise saygi deger bir aile kadinidir. Sinema tarihi boyunca kadin,
cinselligini erkek toplumunun izin verdigi ol¢iide kullanan, gecici bir askin sonuglarina
katlanan ve hep fedakarlik yapan taraftir. Aym1 zamanda vamplar edebiyatin Avrupa
kokenli mitleridir. Kadin vamp temsilleri, aslinda egemen olan burjuva ataerkil
toplumun geleneksel deger yargilarinin sinirlarini zorlarlar. 1927 yapimi Flesh and the
Devil filminde Greta Garbo, femme fatale tipinin en olgun ornegini sunar. Garbo filmin
park sahnesinde once kendine, sonra da erkek karakterin agzina bir sigara yerlestirir ve
ikisini de yakar. Filmde kilise sahnesinde ise, papaz aile kurumundaki ihanetlerle ilgili
vaaz verirken, Garbo umursamaz bir tavirla ruj siirer. Bu sahne ile rujun o zamanlarda
bir giinah simgesi oldugu varsayilabilir (1995: 8, 14, 15). Dolayisiyla kara film, kadini
suctan bagimsiz olarak ¢6ziim bekleyen bir gizem seklinde sunmaktadir. Cogu kara

filmde Oykiiniin odag: sucun ve “kadin” sorusunun ¢oziimiidiir (Derman 1989: 3).

Giiniimiizde kara filmin Onemli kadin karakterlerinden biri olan ve melek
yiizlerinin ardinda iglerindeki kotiiligi gizleyen femme fatale temsili, kara filmde
erkegin kadina yonelik arzusunun bir simgesidir. Femme fatale, genellikle tehlikeli

olduklari icin filmin sonunda oldiiriilerek cezalandirilmakta ya da evcillestirilerek ve
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pasifize edilerek ataerkil sistem i¢in tehlikeli olmayan bir duruma getirilmektedir. Brian
de Palma’nin cektigi Femme Fatale (Oldiiren Kadin, 2002) filmi, son yillarda ¢ekilmis
ve kadini son derece tehlikeli, entrikalar ceviren, cazibeli, seksi goOsterip sonunda
cezalandirarak oOldiiren klasik bir kara filmdir. Ayrica normalde kara filmin yan
karakterlerinden biri olan femme fatale bu filmde ana karakter olarak merkezi bir
konuma yerlestirilmektedir. Femme fatale karakteri, diger tiirlerin tiirsel temsilleri ile
harmanlanarak da kullanilmaktadir. Ornegin bilim kurgu tiiriiniin &rneklerinden biri
olan Species (Tehlikeli Tiir, 1995) filmindeki imgesel olarak kadin bedenindeki

uzaylinin, erkeklerin hem arzu hem de korku nesnesine doniismesi benzer bir ornektir.

Erkek yonetmenlerin kadin temsillerine en sik uyguladig klasik yap1 kariyer ve
ask ya da kariyer ve evlilik temalaridir. Kadin temsillerin filmlerde yapmak zorunda
olduklar1 se¢cim ya isle cocuklar arasinda ya da zorlu bir kamusal yasamla erkek
himayesi arasindadir. Filmlerdeki gelenek bagimsiz kadinlarin evcillestirilmesi yoniinde

gerceklesmektedir (Ryan, Kellner 1997: 220, 221).

Bu temaya iyi bir 6rnek olarak bilim kurgu, felaket ve dramanin motiflerini
birlestiren Deep Impact filmi verilebilmektedir. Filmin bas kadin karakteri Jenny, aile
kurmak yerine kariyer yapmayi tercih eden modern bir temsildir. Bu temsilin karsisinda
hem c¢ocugu olan hem de c¢alisan bir kadin temsili bulunmaktadir. Yalniz olan kadin
temsili i$ yasaminda daha basarili olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla kariyeri secen
Jenny, filmin sonunda ataerkil toplum tarafindan cezalandirilarak 6ldiiriillmektedir. Hem
de bu karar Jenny tarafindan verilmekte ve cocugu olan ¢alisan kadinin kurtulabilmesi
icin kendini feda etmektedir. Boylelikle ailenin 6nemi, yalniz olmay1 ve kariyeri tercih
eden kadin tarafindan da onaylanmis olmaktadir. Bakacak bir cocugu olan calisan kadin
tercih yapilmasi gerektiginde yasama hakkina sahip olan kadindir. Ataerkil ideoloji
dogrultusunda tercih edilen haz icin cinsellik degil, iiretici cinselliktir (Balc1 2003: 51,
52, 54). Boylelikle Jenny ' nin kendini goniillii olarak feda etmesi sdyleminin altinda,

ortiik bir ataerkil ideolojinin bulundugu goriilmektedir.
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Ancak modern calisan anne olgusuna olumlu yaklasan film Ornekleri de
mevcuttur. Ornegin Erin Bronkovich (Tath Bela, 2000) filmi, ii¢c cocugu ve kotii sans
deneyimleri ile birlesen bir c¢alisma yasami olan eski bir giizellik krali¢esini
anlatmaktadir. Erin’in kiyafetleri gozebatan bir showgirl seksiligindedir. Annelik
gorevlerini inanilmaz bir sekilde yerine getirmekte ve Harley motoru olan komsusu ile
yeni bir iliskiye baslamaktadir. Ayrica yeni girdigi hukuk firmasinda karsilastigi tiim
giicliiklerle azimle miicadele etmektedir. Hukuk firmasindaki ¢alisan diger kadinlar ile
yasadigi gerilimlerin nedeni, Erin’in kendi cekiciligine ve cinselligine giivenmesi, agik
fikirli olmasi ve otoriteyi sorgulamasidir. Bu durumu kendilerine gore bir tehdit olarak
algilayan kadinlar, iddiasiz, ¢cekingen ve otoriteye boyun egen kadinlardir. Bu durum
kadinlar arasinda eski degerler ile yeni degerlerin bir c¢atismasi baglaminda
degerlendirilebilmektedir. Erin’in kendi kisiliginin 0©zelliklerinden sonuna kadar
vazgecmeyerek gelenek disi yollarla miicadelelerine devam etmesi, filmin sonunda
kendini kanitlamas1 ve basariya ulasmasi ile ddiillendirilmektedir (Hanson 2003: 102,

103, 104).

Erin Bronkovich filmindeki performansi ile Julia Roberts 2001 yilinda En iyi
kadin oyuncu Oscar’int almig ve “calisan, akilli, modern, seksi, anne” temsili sistem
tarafindan da onaylanmistir. Tiiketim toplumu tarafindan “siiper anne” olarak
adlandirilan bu temsil, hem kendisi tiiketerek ideallestirilen kadin modeline uymakta
hem de bir anne olarak tiim sorumluluklarim yerine getirmektedir. Ayrica psikanalitik
baglamda pre-oedipal doneme ait “cinsel anne’yi ¢agristiran bir temsildir. Dolayisiyla

anne stereotiplerinin zaman icerisinde degisime ve gelisime ugradigi da goriilmektedir.

Goriildiigli  gibi, Amerikan sinemasindaki kadinlara ait Kkiiltiirel temsiller,
bagimli uyruklar olarak erkek arzularinin nesnesi bi¢ciminde insa edilmektedirler. Pasif
kadin temsilleri erkek iktidarinin dogrulandig1 bir zemin haline gelmektedir. Ornegin
yetmisli yillarda Feminist hareketlere karsi tepkinin yogunlastigi donemde yapilmis
olan filmlerde kadinlara karsi siddetin (tecaviiz basta olmak iizere) arttigi dikkat

cekmektedir (Ryan, Kellner 1997: 218, 219, 221). Giiniimiizde Amerikan sinemasinda
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cinsel baglamda sozlii veya fiziksel taciz ya da tecaviiz kadin temsillerinin hala pasifize

edilmesi i¢in kullanilan yontemlerden birisidir.

1.2.1.3. Tiir Filmleri ve “Oteki”’ Temsiller

Tiir filmlerinde “Oteki” temsillerin arasinda kadinlar, siyahlar, Hispanikler,
Cinliler, Araplar...v.d., bulunmaktadir. Ancak tiir filmlerinde “Oteki” temsillerine
verilebilecek en eski ve Onemli ilk Orneklerden biri, western tiiriine aittir. Western

tiirtinde Kizilderililer, uzun bir donem boyunca otekilestirilmiglerdir.

Bunun nedeni, sinemanin Kizilderili sorununa olumsuz yaklastigi ilk yillarinda,
gercekten de Kizilderili sorununun ¢oziilmiis olmamasidir. 1890 yilina gelindiginde,
ABD ordusu baska bir ¢6ziim yolu olarak Reis Sitting Bull’u (Oturan Boga) dldiirtmiis
ancak bu olay Kizilderili savaslarinin da baslamasina neden olmustur. Wounded Knee
Creek’te ylizlerce Kizilderili oldiiriilmiis, Kizilderililer ancak 1924 tarihinde ABD
yurttasi sayilmiglardir. Kizilderililerin o tarihe kadar ¢evrilen biitiin westernlerde siirekli
“kotii” gosterilmesinin nedenlerinden biri de budur. Mevcut kotiileme, Ikinci Diinya
Savasinin bitimine dek devam etmis, azinlik olarak goriilen Kizilderililer, siyahlar ve
dogulular siirekli olarak westernlerde “kotii” olarak gosterilmiglerdir. Batinin uygarliga
acilmasindaki tek engel Kizilderililer olarak goriilmiistiir. Kizilderililere western
tiriiniin yaklasimi zaman i¢inde giderek degismistir. Westernlerde kizilderililer, 1950
yilinda Delmer Daves’in yonettigi Broken Arrow (Kirik Ok) filmine kadar kotii olarak
gosterilmiglerdi. Bu filmle kizilderililerin en az beyazlar kadar insan olduklar
vurgulanmis ve boylelikle ilk defa kizilderililer kotii olarak gosterilmemistir. Ayni
konuyu ele alan 1954 yapimi Drumbeat sesini biraz daha yiikselterek; kizilderililerin
de insan oldugunu ve onlara bugiine dek haksizlik edildigini s6ylemistir (Kaking 1993:
58, 85, 86).

Dolayisiyla kapitalist sistemin ihtiyaglarina gore, giiniimiizde kimi oteki olarak

kabul edilen gruplar (kadinlar ve siyahlar basta olmak iizere), yavas yavas sistemin

icinde tolere edilmekte ve sistemin igleyen bir par¢asi haline gelmeleri saglanmaktadir.
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1.2.2. Tiir Filmleri ve Irk Temsilleri

Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde yer alan kiiltiirel temsillere genel olarak
bakildiginda, temelde beyaz ve beyaz olmayan smiflandirilmasinin yapilabildigi
goriilmektedir. Ataerkil ideolojiye bagli olarak mesleki hiyerarsik siralamada beyaz

erkekler hakimdir ve gii¢, iktidar iliskilerini yonetmektedirler.

Tiir filmlerinde siyahlara kars1 irk ayrimciliginin temellerinden biri, Amerikan I¢
Savagi iizerine ¢ekilmis ilk 1rk¢1 yaklasimi iceren The Birth of a Nation (Bir Ulusun

Dogusu, 1915) filmidir:

“The Birth of a Nation filminde gercekten de cok giiclii bir
irkciltk havasi egemendi. Filmde zenciler, verilen buyruklara korii
koriine uyan esirler, ya da 1rza gecme ve oldiirme hirst icinde birer
budala  caniler  olarak  gosteriliyorlardi.  Zencilerin  dostu
Cumbhuriyetgiler, nefret uyandiran isbirlikciler olmugslardi. Gelecekte
Alman SS’lerin  oOnciileri olan Ku Klux Klan’lar da namuslu
Amerikalilarin bir araya geldikleri bir kahramanlar ordusuydu (Kaking

1993:79).”

The Birth of a Nation filminin 1rk¢1 felsefesi ve bildirisi, politika, ¢alisma,
egitim, yerlesme ve din alanlarinda mevcut olan 1irk ayrimciligina ve hatta Ku Klux

Klan orgiitiiniin yeniden canlanmasina dolayl olarak destek vermistir (Makal 1995: 17).

Amerikan sinemasindaki irk ayrimcilifi son donemlere kadar hem kamera
oniinde hem kamera arkasinda devam eden bir siire¢ olarak dikkati ¢ekmistir. Ancak
son yillarda gerek siyah yonetmenlerin yiikselisi, gerek siyah oyuncularin artik
bagrolleri almalar1 ve sistem tarafindan Odiillendirilmeleri, siyahlarin sinema
sektoriindeki varolan ikincil statiilerinin yavas yavas degisir gibi goziikmesine neden

olmaktadir. Artik gerek dertleri sadece kendi halklarinin g¢ektikleri acilar1 anlatmak
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olmayan ve ana akim projeleri yoneterek piyasaya giren Afro-Amerikan yonetmenlerin
varligi; Spike Lee: 25. Hour (25. Saat, 2002); John Singleton: Fast and Furious,
Shaft; F.Gary Gray: Italian Job (Italyan Isi, 2003), The Negotiator (Arabulucu, 1998);
Antoine Fuqua: Tears of the Sun (Giinesin Gozyaslar1, 2003), Training Day (Ilk
Giin, 2001), King Arthur (Kral Arthur, 2004); gerekse de yonetmenler kadar siyah
oyuncularin da yiikseliste oldugu bir doneme girilmis bulunulmaktadir: Denzel
Washington, Jamie Foxx, Halle Berry, Whoopie Goldberg, Angela Basset, Samuel
L.Jackson, Will Smith, Laurence Fishburne, Wesley Snipes, Jamie Foxx, Cuba Cooding
Jr., Morgan Freeman, Eddie Murphy... v.d.

Amerikan sinemasindaki irk ayrimcilig1 temelde beyaz / siyah karsitlig iizerinde
kurulmakta, ardindan diger irklar temsil edilmektedir. Amerikan sinemasindaki tiir
filmleri, sistematik bir bicimde benzer temalari, anlati yapilarini, erkeklere, kadinlara,
siyahlara...v.d., ait stereotipleri ve gorsel uylasimlari, farkli gibi goziiken Oykiilerle,
mekanlarla, oyuncularla yinelemektedir. Tiim tiirlerin ataerkil ideolojinin degerlerini
ortiikk bir bicimde destekledigi ve ozellikle de bu destek sirasinda kahramanlastirilarak
yiiceltilen beyaz erkekten ayri olarak, kadinlarin ve siyahlarin kiiltiirel temsillerine ait
stereotiplerin konumlarinin ikincil statiide oldugu, iktidardan, kamusal alandan, giicten

uzakta tutularak pasifize edildikleri ve uyumlulastirarak kullanildiklar1 goriilmektedir.

Dolayisiyla Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinin tiirsel geleneklerine dayanan
yapisi, egemen ideolojinin c¢ikarlart dogrultusunda aragsallastirilmak icin uygun bir
zemin olusturmaktadir. Tiirlerin geleneksel anlati kaliplari, ikonografik 6zellikleri ve bu
ozelliklerinin anlamlari, tiirsel temsillerin sunumu hem kendi tiirlerinin i¢inde verilen
ortik mesajlara ev sahipligi yapmakta, hem de tiirler arasi melezlesmelerde diger
tirlerin motiflerinin de mesajin gii¢lendirilmesi ve pekistirilmesi i¢in kullanildigi

goriilmektedir.
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IKiNCIi BOLUM

TOPLUMSAL CiNSIiYET ROLU

Merkezilesmis bir ekonomik iiretim sistemi olan kapitalist toplumlarda, temelde
ekonomik alan siyasal alani son tahlilde belirlemekte, siyasal alan kurumlar yoluyla
mesrulastirilmaktadir. Tim altyap1 sistemleri, kurumsal isleyisini hukuk, devlet, din,
egitim, aile, kiiltiir, kitle iletisim araglar1 v.b. aracilifiyla gerceklestirmektedir. Buna
paralel olarak, kapitalist sistemde de kurumlar egemen simifin ideolojisi yoluyla,
kapitalist iiretim iliskilerinin isleyisini diizenlemektedir. Ornegin hukuk kurumu,
toplumda yiizeysel bir esitligin gostergesi olarak kabul edilse de, aslinda cinsiyetler,
irklar ve siniflar arasi esitsizligi maskelemektedir. Bu duruma Ornek olarak; evlilik

kurumunda kadinin evlendigi erkegin soyadini almak zorunda olmasi verilebilmektedir.

Altyapidaki ekonomik isleyis, “ataerkil” ve ‘“irk¢1” ideolojiler yolu ile
tistyapidaki iiretim iligkilerinin kurumsal temelde yeniden iiretimi ile saglanmaktadir.
Dolayisiyla kapitalist somiirii iligkilerinin devamini saglamak ig¢in, kapitalizm ve
ataerkillik hem birbirlerinden 6zerk hem de birbirlerine bagimli olan i¢ ice gecmis
yapilar olarak islemek zorundadir. Bu baglamda, merkezdeki ekonomik dinamiklerden
yapisal olusum i¢inde tanimlanan Kkiiltiir ile kadina ve erkege ait davranis ve diisiince
kalipyargilar1 hem cinsiyet rolleri baglaminda hem de 1rk 6zellikleri baglaminda kisilere

toplumsallagma siirecleri i¢cinde belirlenerek empoze edilmektedir.

Dolayisiyla kisiler kendilerinden 6nce de var olan ve icine dogduklar1 toplumsal
yapida sosyallesmektedirler. Boylelikle kapitalist iiretim iliskilerinin yeniden iiretimi,
toplumda bireylere Oziimsetilirken, cinsiyet ve 1k ayrnmi da pekistirilmektedir.
Dolayisiyla tarihsel siire¢ icerisinde yasanan altyapidaki ve iistyapidaki karsilikli
etkilesimlerin, toplumsal, kiiltiirel doniisiimler ve degisimlere, cinsiyetler ve irklar arasi

iligki Oriintiisiine ve igboliimii olgularina yansidigi goriilmektedir.
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2.1. Toplumsal Yapr Icinde Kurumlar Aracihgn ile Toplumsal Cinsiyetin

Belirlenmesi

Gec-kapitalist toplumlarda toplumsal cinsiyet ve 1irk ayriminin belirlenmesinde
Oonemli bir rolii, egemen ideolojinin pratiginin yeniden iiretilmesi islevini saglayan
kurumlar yerine getirmektedir. Kurum, “Bir toplumsal sistem icinde uygulanan ve neyin
mesru, neyin mesru olmadigini tanimlayan bir normlar birligidir” (Sayin 1994a: 155).
Ataerkil kapitalist toplumlarin degerleri ve bu degerlerinin olusturdugu normlar,
kurumlar araciligr ile mesrulastirilarak hem var olan erkek egemen sistem korunmakta
hem de siireklilik kazandirilmaktadir. Ancak toplumlarin dinamik yapisi nedeniyle,
egemen ideoloji, ataerkil ve irk¢i degerlerin kurumlar araciligi ile yeniden iiretimi
siirecinde, feminist hareketler, siyah hareketleri gibi kars1 hareketlerle karsilasmakta ve
miicadele etmektedir. Giintimiizde egemen grubun ¢ikarlarinin korunmasi i¢in toplumda

kontrol edilmesi gereken degerler, kurumlar araciligl ile saglanmaktadir.

Althusser, Marksist kuramda geleneksel altyapi ve {istyapr diislincesinden
hareket ederek, yeniden iiretim kavramini {istyapidaki ideolojinin isleyisi ile
aciklamaktadir. Althusser (2003: 168, 169, 170, 171, 173), iiretim iliskilerinin yeniden
tiretiminin devlet iktidarinin devlet aygitlarinda uygulanmasiyla; iki tiir aygitla
saglandigini, bunun da “Devletin Bask1 Aygitlar1” ve “Devletin ideolojik Aygitlar” ile
gerceklestigini belirtmektedir. “Zor kullanarak™ isleyen Devletin baski aygitlari olarak
hiikiimet, idare, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler gecerken; ideoloji yoluyla
isleyen Devletin ideolojik aygitlar1 olarak ise din, e8itim (6grenimsel), aile, hukuk,
siyasal, sendikal, haberlesme (kitle iletisim araglar), kiiltiirel (sanat, spor...v.d.) aygitlar
ele alinmaktadir. Devletin baski aygitlart ve devletin ideolojik aygitlar1 arasinda
islevlerini nasil goreceklerinin disinda, bazi farklar bulunmaktadir. Ornegin devletin bir
tek baski aygiti varken; devletin birden ¢ok sayida ideolojik aygiti mevcuttur. Devletin
(birlesik) baski aygit1 tiimiiyle kamusal alanda yer alirken; devletin ideolojik
aygitlarinin ¢cogunlugu 6zel alandadir. Althusser, salt ideolojik aygitin olmadigini,

devletin ideolojik aygitlarinda 6ncelikle ideolojinin kullanildigini ancak baskinin da var
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oldugunu; devletin baski aygitlarinda ise Onceligin baskida oldugunu, ikincil olarak

ideolojinin kullanildigin1 vurgulamaktadir.

Althusser (2003: 174, 175, 54, 56, 120), devletin ideolojik aygitlarinin devlet
iktidarim1 elinde tutan egemen sinifin ideolojisini uyguladigini, devletin baski
aygitlarinin  ise baski yoluyla devletin ideolojik aygitlarinin isleyisinin siyasal
kosullarim1 olusturdugunu ve boylelikle her iki aygitin da aralarinda uyum saglayarak
isledigini belirtmektedir. Devletin baski aygitlar1 tek bir merkezden yonetilen
merkezilesmis bir beden iken; devletin ideolojik aygitlar1 tek ve bilingli bir yonetim
altinda merkezilesmis oOrgiitlii bir beden olusturmazlar. Althusser, iiretimde, tiretim
iliskilerinin igleyisinin ideoloji ve baskinin ideolojik bir diizenlenisi ile saglandigini

ifade etmektedir.

Althusser (2003: 191), “bir ideoloji, bir aygitta ve bu aygitin pratik ve
pratiklerinde var olur hep” ifadesiyle, devletin ideolojik aygitlarinin her birinin ayri bir
ideolojinin isleyisini sagladigin1 belirtmektedir. Ornegin devletin dini ideolojik
aygitlari, toplumsal yapi icindeki dini degerlerin korunmasi ve siirdiiriilmesinde etkili
olmaktadir. Haberlesmeye dair devletin ideolojik aygitlarindan biri olan sinemada —
ozellikle Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde - “din” olgusunun 6nemli temalardan
veya ana temay1 destekleyecek sekilde diizenlenen yan oykiilerden birini olusturdugu
gozlemlenmektedir. Althusser, her biri farkli ideolojinin pratigini uygulayan devletin
ideolojik aygitlarinin ideolojilerinin birliginin, devletin ideolojisini olusturdugunu

vurgulamaktadir.

Toplumsal yap1 i¢inde, toplumsal cinsiyet ve 1irk acisindan, kurumlardan bazilari
daha fazla belirleyici olma Ozelligine sahiptir. Ciinkii toplumdaki insanlar, ataerkil
degerlerin hegemonyasi ile toplumsallagma siireclerini yasamakta ve bu siire¢ boyunca
en etkileyici kurumlar aile, okul, din, kitle iletisim araglar1 v.d. olmaktadir.
Toplumsallagsma siireci, toplumun kisiyi sosyal olarak kontrol etme siirecidir. Toplumsal
yapiyt olusturan kurumlar, sosyal (toplumsal) diizenin denge durumunu saglamak

islevini yerine getirmektedir.
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2.1.1. Aile

Aile kurumu, ataerkil kapitalist bir toplumda insanlarin hem temel hem de sosyal
ihtiyaclarimi karsilayan; cinsel iliskileri diizenleyen ve mesrulastiran; insan neslinin
devamini saglayan cocuklarin dogmasi, bakimi ve yetistirilmesi islevlerini yerine
getiren; tek eslilige dayanan; heteroseksiielligi standart olarak alan; toplumun en kiiciik
ekonomik iiretim ve tiiketim birimi olarak kabul edilen, biyolojik, psikolojik, toplumsal,
ekonomik, Kkiiltirel boyutlar1 olan bir sistemdir. Ayrica aile kurumu, insanlarin
toplumsallagma siirecinin ilk ortaya ¢iktigi ve aile tiyelerinin iligkilerini diizenlerken

kiiltiirel, dinsel, ideolojik...v.d. yonlendirmelerin gerceklestigi bir ortam yaratmaktadir.

Dolayisiyla aile kurumu iginde otoritenin isleyisi, ataerkil ideolojinin egemen
oldugu bir toplumsal yapida aile yapisinin genellikle ataerkil olarak bi¢imlenmesine
neden olmaktadir. Geleneksel toplumlarin geleneksel genis aile yapisindan sonra,
sanayilesmis toplumlarin temel aile yapisi olan cekirdek aile, bireyciligin 6nem
kazandig1 ve yabancilasmanin arttig1 giiniimiizde kisilerin bir arada olmasinmi saglayarak
psikolojik islevini yerine getirmekte ve aile kurumunun kapitalist sistemin ekonomik
islevlerinin devamimi saglamaya katkida (isgiiciiniin yeniden iiretilmesinin saglanmasi

ve tilketim) bulunmaktadir.

Cinsiyetler aras1 esitsizlik olgusunda, “igbolimii” o©nemli bir nedeni
olusturmaktadir. Ciinkii kapitalist toplum yapisi, isboliimiine dayanan bir toplumsal
formasyondur. Isboliimii, toplumsal roliin, toplumsal rol toplumsal konumun ve son
olarak toplumsal statiiniin belirlenmesini saglayan zincirin ilk halkasidir. Isb6liimiiniin

olusturulmasinda en ¢ok etkisi olan kurumlar aile ve din kurumlardir.

Aslinda tarihteki ilk sinif miicadelesi, tek esli bir evlilikte kadin ve erkek
arasindaki karsitligin gelismesi ile ve ilk sinif baskisi da eril cinsin disi cins tizerindeki
baskis1 ile cakigsmaktadir. Erkek, hayati kazanmak ve ailesine bakmakla yiikiimli
oldugu icin kadindan daha giiglii bir maddi temele sahiptir ve bu durum modern

endiistriyel ailede de siirmektedir. Cekirdek ailenin gelisimiyle, ev i¢i emek
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ozellesmekte ve ayn1 zamanda asagilanmaktadir. Boylelikle hane yonetimi toplumsal
ozelligini yitirerek, kadim 0zel hizmet sunan, toplumsal iiretimden dislanan bir bas
hizmetci haline getirmistir. Boylelikle modern aile, kadinin acik ya da gizli ev igi
koleligi iizerine kurulmaktadir. Engels’in kadinlarin kurtulusu i¢in Marksist programin
merkezine yerlestirdigi diisiincesi, kadinlarin iiretimin toplumsal alanina girmeleri ve

ozel tiretim alaninin toplumsallastirilmasiydi (Donovan 1997: 145, 147).

Biitiin toplumlarda onaylanan egemen cinsel pratik olan ‘“heteroseksiiel”’lik,
genel olarak her toplumun temelinde yer alan aile kurumunun yapitas: olarak kabul
edilmektedir. Cinsel boyutuyla ele alindiginda aile kurumunun azinlikta kalan kimi
toplumlarda onaylanan kimi toplumlarda onaylanmayan, bastirilan, kabul edilmeyen,
kinanan, hor goriilen alternatif cinsel pratiklere uygun bir birim olmadigi, siirekliligi
icin heteroseksiiel bir ¢ifte gereksinim oldugu, dolayisiyla sistemin ailenin belirleyiciligi
temelinde heteroseksiielligi kurumsallastirdigr goriilmektedir. Heteroseksiiellik bu
baglamda somutlagsmakta, islerlik kazanmakta ve “normal olan” olarak kabul
edilmektedir. Aile kurumunun i¢indeki heteroseksiielligin dissallagsmasi, kadinlar

tizerindeki cinsel baskilardan birini olusturmaktadir.

Kadinlarin  erkeklerle  kurduklari  heteroseksiiel iligkiler — baglaminda
cinselliklerinin denetim altina alinmasi, iiretici cinsellik olarak nesillerin devaminin
saglanmasi, sistemin yeniden {iretim giicline ve tiiketime yaptiklar1 katkinin
devamliliginin garanti altina alinmasi tek eslilik ilkesine dayanan evlilik kurumu ile
gerceklesmektedir. Feministler, "Kisisel olan politiktir (Wood 2004: 396)" iddiasindan
yola cikarak, ev icinde kadinlara yapilan baskiyr ilk vurgulayanlardir ve
heteroseksiiellligin kiiltiirel bir yap1 olarak olusturuldugunu, ataerkilligin siirekliliginin
saglanmasi i¢in gerekli bir hakimiyet sekli olarak islevsellestigini ileri siirmektedirler.
“Kisisel olan politiktir” ciimlesi ile, erkek egemen sistem tarafindan verilen degerleri
icsellestirmis, pasifize ve apolitize edilmis bir kadinin giinlilk yasam pratikleri ve
tecriibeleri kisisel olmaktan cikarak, politik bir 6nem ve anlam kazanmaya tesvik
edilmistir. Bu nedenle, slogan pasif bir kadinin deneyimlerini bile kiskirtic1 ve radikal

bir sekilde ifade etmekte ve harekete gecmeye dair bir provokasyonu ortiik bir bicimde
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icinde tagimaktadir. Burada kullanilan "Politika" sozciigii, giinliik hayatta kadinlarin
karsilastig1 her hareketi ve kadinlarin kisisel olarak hissettigi tiim duygu, diisiince ve

goriislerini tantmlamaktadir.

Tekesli evlilik, toplumu dayanikli kilmak i¢in dinsel kurallarla ortaya cikan
kiiltiirel bir iirlin olarak kabul edilmektedir. Tarihsel siire¢ icinde tek eslilik, barisi
korumak isteyen ve kadinlar i¢in kavga etmek istemeyen erkeklerin bir tiir
sozlesmesidir. Tek eslilik, aslinda erkekler arasindaki esitligin bir sonucu olarak, giicsiiz
erkeklerin bile bir kadina sahip oldugu bir model sunmaktadir. Kisaca tek eslilik,
demokrasilerde hicbir kadinda sansi olmayan erkeklerin zaferidir. Ancak kadinlar
evlilige karsi1 cikamamuiglardir. Ciinkii ekonomik bagimlilik yiiziinden kadinlar ig¢in
evlilik, yasamsal onem tagimistir. Tekesliligin hedefi, erkegin aile i¢indeki egemenligi
ve sadece kendisine ait ¢ocuklara miras birakabilme olgusudur. Ancak yirmi birinci
yiizyilda kadinlarin meslek sahibi olmalari, onlar1 erkeklerden bagimsiz kildigi icin, bu
eski sozlesme ve Hiristiyanlik formiilii gecerliligini yitirmeye baslamistir (Dede 2005:

15).

Kadin ve erkegin ontolojik olarak esit oldugunu savunan feministler ise, aile
kurumunu kadinlarin kendilerinden beklenilen toplumsal cinsiyet rollerini yerine
getirmede bir baski iglevi gordiigiinii savunarak, kadinlarin ilerlemesinin ve gelismesinin
ontindeki en biiyiik “engel” olarak kabul etmektedirler. Dolayisiyla, ataerkil ideolojinin
pratiginin devamliligini saglayan aile ve evlilik kurumunun isleyisi i¢in, sistemin

heteroseksiielligi ve tek esliligi destekledigi goriilmektedir.

2.1.2. Din

Sayin (1994a: 190) dini, “kutsal bir diinyayla ilgili bir inang¢ ve pratikler sistemi”
olarak tanimlamakta ve din kurumunun ¢ok eskiden beri toplumun istikrar1 ve isleyisi
konularinda 6nemli bir islevi ve yol gosterici oldugunu belirtmektedir. Doga ve
toplumla ilgili olgular1 agiklamak ve insanlar arasi iliskileri diizenlemek i¢in dinsel

normlar ortaya c¢ikmis ve bu normlar zamanla kristalleserek, kemikleserek,
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sistemleserek dinsel kurumlari olusturmuslardir. Kisaca din, sosyo-ekonomik kosullarin
yarattig1 ve onlarin yansitti§i sosyo-kiiltiirel yapida bulunan, inanca dayanan dogaiistii

tasarimlar sistemidir (190).

Din, toplumda bireyin Tann ile arasindaki iliskisini dua ve ibadet bi¢imlerinde
diizenleyen, toplumsal birlik ve biitiinliigli saglayan ve toplumu kontrol eden dnemli bir
sistemdir. Din, farkli dinlerin bir arada olusturduklari bir sistemdir ve kontrol
mekanizmalar1 olarak toplumdaki dogruluk ve yanlislik gibi etik ve moral degerlerle
ilgili normlara; insanlar iizerinde Seytan, Azrail gibi korku veya hayranlik etkisi yaratan
varliklara ya da nesnelere, kutsal sayilan ilahlara (Tanr, Isa, Meryem, Kutsal Ruh,
azizler, havariler, melekler, mitolojide gecen Tanrilar gibi); 6liim, nikah, dogum gibi

onemli ritiiellere sahip ideolojik bir kurumdur.

Din kurumundaki cesitli ritiieller, Emile Durkheim tarafindan yorumlanmustir.
Durkheim’a gore ritiieller, toplumdaki insanlarin diizenli bir bicimde ortak inang ve
degerleri icin bir araya gelmeleridir (Akt. Giddens 2000: 495). Bu toren ve ayinler,
dogum, ergenlige gecis, evlilik gibi hayatin 6nemli gec¢is anlarim1 simgelemektedir
(474). Grup lyelerini birbirine baglamada ¢ok onemli bir islev goren torenler, bireyleri
toplumsal hayatin siradan kaygilarindan uzaklastirarak, ulu giiclerle iliski
kurabilecekleri bir iist diinyaya sokmaktadir. Belli bash toplumsal gecis donemleri olan
dogum, evlenme ve Oliim, her toplumda cesitli toren ve ayinlerle karsilanmaktadir.
Topluca yapilan bu torenler, insanlarin kendilerini 6nemli degismelere uymak zorunda
hissettikleri zamanlarda grup dayanismasim yeniden saglamaktadir. Ornedin cenaze

torenlerinde, yas tutma, grupca dayatilan bir 6devdir (471).

Feminist kuramlar, kadinlarin tarihsel siire¢ icinde iizerilerindeki en biiyiik
baskilardan birisini olusturan din kurumunu desifre etmekte ve bu baskiyr kaldirma
yollarin1 aramaktadir. Tek tanrili dinlerin kitaplar1 olan Tevrat’in, Incil’in, Kuran’in;
sirastyla Museviligin, Hiristiyanligin ve Islamiyetin kadina temel olarak yaklasimlari

aynmidir: “Erkek kadindan iistiindiir”.
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Kiiresel kapitalizm cinsiyet ve irk ayrimciligina dayali olarak ataerkildir ve dini
kurumsal isleyisi ise Huristiyanlik, dili Ingilizce, temeli ekonomik olarak kar elde
etmedir. Dolayisiyla, din kurumunun, toplumsal cinsiyet ve irk ayrimlarin1 toplumda
pekistiren ve mesrulastiran 6nemli bir sistem oldugu soylenebilmektedir. Ataerkil dinsel
kurumlar tarafindan cinsiyet ve irk ayrimciliginin inga edilmesi, bireyler tarafindan
i¢csellestirilmesi ve kurumlar araciligi ile devamliliginin saglanmasi sonucu, toplumsal
cinsiyet ve 1rk iliskilerinin pratiklerinin biitiinlestirilmesi, aslinda tek tanrili dinlerin

olusturdugu geleneklerin bir pargasi ve sonucudur.

Feminist kuramlarin din ile ilgili goriisleri farkliliklar tasimaktadir. Kiiltiirel
feminist kuram, dine getirdigi radikal elestirilerle dikkat cekmektedir. Ozellikle de
“Kadin, Kilise ve Devlet” adli eseriyle Matilda Joslyn Gage’in Hiristiyanlik iizerine
yaptig1 elestiriler 6nem tasimaktadir: Gage icin, Incil ve Hiristiyanlik &gretisi gézden
cikarilabilecek ataerkil iriinlerdi. Hiristiyan gelenegi, erkegi Tanri’nin yerine koymus
ve kadinin sorumluluklarini ¢calmistir. Kadina kilisenin tiim kurumlarin1 yasaklamis ve
kadini, erkegin kullanmasi1 i¢in ikincil statiide bir varlik olarak ilan etmis, bagimsiz
diisinme yetenegini engellemistir. Hatta sadece varligindan dolayr utan¢ duymasi

gerektigini kadina 6gretmis ve cinsiyetini lanetlemistir (Akt. Donovan 1997: 86, 87).

Berktay, tek tanrili dinlerin ortak ataerkil varsayimlarinin ayni oldugunu, ciinkii
tek tanrili dinlerin ataerkil sinifli toplumlarin degerlerini aldigim1 ve ataerkil diizenin
temel yasalarini olusturdugunu ifade etmektedir. Kadinlarin tarihsel siire¢ icinde
erkeklerin egemenligi altina girmelerinde dinsel sdylem ve pratiklerin ¢cok 6nemli bir
yeri oldugunu ifade etmekte ve ii¢ biiyiik dinin soylemlerinde ve yaradilis dykiilerindeki
benzerliklere dikkat cekmektedir: Tanri’'nin Adem’i yaratmasi, Adem’in topraktan
yaratilmasi, Tanri’'nin Adem’e ad koyma yetkisini vermesi, Havva’yi sonradan Adem’in
kaburga kemiginden yaratmasi, Adem’in kadina ad koymasi, Tanr1’nin ikisini Cennete
koymasi ve yasak meyveden yememelerini sdylemesi, ancak Havva'nin giinahi
isleyerek yasak meyveyi yemesi, hatta Adem’e de yedirmesiyle ikisinin de cennetten
kovulmalari... Yaradilis Oykiisiiniin ideolojik anlamlari, kadinin toplumsal cinsiyet

kalipyargilarinin olusmasinda etkili bir faktordiir. Her ii¢ tek tanrili dinin en Oonemli
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ortak ozelligi “kadin bedeninin denetlenmesi’dir. Dolayisiyla tek tanrili dinlerin dogus
ve gelisme siireci ile ataerkil sistemin dogus ve gelismesinin paralel oldugu

goriilmektedir (1996: 26, 71, 72, 124, 125).

Tek tanrili dinlere gecis siireci kadinin tarihteki konumunu degistirmesi
nedeniyle biiyiikk bir 6nem tasimaktadir. Ana Tanrica’nin yerini zamanla Tanri’lara
birakmasi, sonra da erkek kabul edilen yaratict1 Tek bir Tanr1’ya birakmasi siireci ve
ardindan tarihte kent devletlerin ortaya c¢ikmasi, kadinin tarih icindeki statiisiiniin
diismesine ve bagimli olmasmna neden olmustur. Cinsiyetler ve wrklar aras1 giic ve
egemenlik iligki Oriintiileri, gecmisten giinlimiize toplumsal yapinin insasinin
mesrulastirilmasinda, otoritenin ve iktidarin belirlenmesinde, egemen degerlerin ve
ideolojinin olusturulmasinda 6nem tasimaktadir. Ayrica tarihsel siire¢ i¢inde erkek
cinsinin, kadin cinsinin dogurganligi ve yeniden iiretim / yaratma giiciinii kabul
edemedikleri ve bu giicii pasifize etmeye calistiklar1 goriilmektedir. Nitekim dinsel
diisiiniislere giren yeni bir kavram olan “Ad Koyma” ile, “Ana Tanriga”’nin gizeminin
giicii erkeklige aktarilmistir. Erkegin liremedeki giiciiniin on plana ¢ikarilmasi ile,
kadinin sahip oldugu dogurganlik giicii, “yaratmak”™ adi altinda tek bir yaratici Erkek

Tanrr’ya aktarilmistir.

Ancak erkek cinsi, kadin cinsi iistiinde egemenlik kurmak i¢in tek bir Erkek
Tanri’yr yaratmakla kalmamis, ardindan dinleri de bu ama¢ icin ara¢ olarak
kullanmiglardir. Kutsal kitaplarda Tanri’nin sozii cok biiylik bir 6nem tasimaktadir: ad
koyma ritiieline gore, “kadin”in adin1 erkegin koymasi ve kadinin dogurganliginin

yaratict Tanr1i’nin tek bir sozii ile elinden alinmasi s6z konusudur.

Ad verme giiclii bir eylem olmasi1 nedeniyle egemenligi ifade etmekte, erkegin
disiye “woman / kadin” adin1 vermesinden sonra, yaradilis Oykiisiinde cennetten
kovulduktan sonra ikinci bir ad ‘“Havva” ismini vererek yeniden adlandirmasi,
dolayisiyla erkegin ad koyma ritiielini yineleyerek kadin iizerindeki egemenligini

giiclendirmesi s6z konusudur (Berktay 1996: 54, 55).
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Ad koyma ritiielleri gibi, kadmnlarin ireticilik giiclerinin degersizlestirimi ile
ilgili metaforlar da bulunmaktadir. Ornegin ¢ok uzun bir siire Yunanllar ve Romalilar
ekili tarla ile rahmi, tarim ile dogumu 6zdeslestirmisler, ekili tarlanin verimiyle kadinin
tiretkenligi arasinda kurulan bag tarim toplumlarinin 6nemli o©zelliklerinden biri

olmustur (Eliade 2003: 257, 258).

Ancak erkegin cinsel sivisinin “tohum” bi¢iminde cisimlestirilmesi, kadinin
“toprak” metaforu ile tanimlanmasi, soyu {iiretme yetisinin kadindan erkege
aktarilmasini saglamistir. Artik bir egemenlik simgesi olarak “tohum” erkegin, “toprak”
kadinin metaforudur. Kadinin rahmi, erkegin tohumunu ektigi bir “tarla” olarak kabul
edilmistir. Tanr ile erkek arasinda kurulan bag, ataerkil sistemlerin giiciinii aldigi
onemli bir noktadir. Erkegin iiremedeki rolii, aslinda Tanri’’nin diinyayr yaratma
giicliniin fani diizeydeki yansimasi olarak algilanmaktadir. Hatta kadin artik soyun
yeniden iiretilmesinde sadece bir “tasiyici” olarak kabul edilerek, karnina ekilen tohumu
besleyip biiyliten bir konteyner olarak kabul edilmektedir. Giiglii ataerkil anlamlarla
yiiklii olan “tohum ve toprak™ benzetmesi, erkegin tohum gibi canli bir 6geye, yaratici
yasam kivilcimina sahip oldugu diisiiniilirken, kadinin ise bu yasayan 6zii besleme
islevini yerine getiren cansiz maddeyi sagladigina inanilmaktadir (Berktay 1996: 56, 57,
58, 59, 65). Dinsel soylem ve pratik, kadinin eskiden kutsal ve yiice sayilan dogurganlik
yetisini tersine ¢evirerek, kadinin yaratma giiciinii inkar ederek elinden almistir. Kadin,
doguran, can veren konumundan Tanr1 tarafindan erkegin kaburga kemiginden
yaratilan, dogurulan konumuna ge¢cmistir. Kadin, dinsel degerler araciligi ile “6zne”

olmaktan “nesne” olmaya ge¢mis ve degersizlestirilmistir.

Cennetten kovulma 6ykiisiinde, ilk cinsellik giinahini isledigi kabul edilen kadin
yiiziinden, Tanr’'nin hem Adem’i hem Havva’yr cezalandirdig:1 bilinen bir siirectir.
Adem isledigi giinah yiiziinden, omiir boyu ekmegini ter dokiip ¢alisarak kazanmaya
mahkum olur. Havva ise fiziksel bir cezalandirma ile kars1 karsiya kalir: acilar i¢inde
cocuk dogurmak... Tanri’'min Havva’yr cezalandirmasindaki amag, kadin bedeninin
denetim altina alinmasidir. Boylelikle kadimin “haz” icin cinselligi yasaklanmig

olmakta, yalnizca “iretici” cinsellik olan annelik i¢in cinselligi yasamasina izin
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verilmektedir. Tk cinsellik giinahinin temsilcisi olarak, Tanr tarafindan lanetlenen
kadin, “bastan cikarict Havva imgesi” ile yasak agactan kopardig1 elma ve 6zgiir kadin
cinselligini temsil eden yilan ile birlikte tarihteki yerini almistir. Kadinin yeryiiziine
giinah1 ve kotiiliigii getirdigi varsayilmaktadir. Boylelikle tarihsel siire¢ iginde
“kutsallik” ile 6zdeslestirilen Ana Tanrica’nin ve onun ardillarinin devami olan Havva,
kadinliga ait degerlerin cinsellik yoluyla olumsuzlanmasi i¢cin mesrulastirilan 6nemli bir
referans haline doniismiis, kadin1 ve kadmmin yaratict giiciinii  kutsalliktan

uzaklastirmistir.

Boylelikle kadinlara ait diialist bir degerlendirme ile “bakire” ve “fahise”
dikotomisi ortaya cikmistir. Bakire ve fahise stereotiplerinin giiniimiizde kitle iletisim
araclarinda varligim1 hala devam ettirdigi soylenebilmektedir. Kadinin temsilindeki bu
kutuplasma durumu, ataerkil sisteme gore insa edilen {iretici cinselligin, anneligin
temsilcisi masum ve bakire kadin temsili ile, ataerkil sistem icin tehdit sayilan haz i¢in
cinselligin, yani kendi 0zgiir cinselligini pragmatist dogrultuda kullanan fahise kadin
temsilindeki farklilagsmada somutlagsmaktadir. Bakire (6rnegin bakire Meryem) ve fahise
(bastan cikarict Havva) stereotipleri, din kurumlarinin cinsiyet ayrimcilifinin tarih

icinde olugmasinda ve siirdiiriilmesindeki yerlerinin nemini gostermektedir.

Din kurumu vasitasiyla din ideolojisi, toplumda siirekli olarak gii¢, zenginlik ve
egemenlik gibi degerlerle erkek cinsi lehinde yeniden iiretilmektedir. Yeniden iiretilen
ataerkil ideolojinin kendisini, kadin cinsinin tizerindeki baskinin dogal, yansiz ve nesnel

sekillerde sunarak gizledigi ve hakli gosterdigi goriilmektedir.

2.1.3. Egitim

Egitim kurumu, toplumsal basariy1 yakalayabilmek icin aracsallastirilan sistemli
bir toplumsallagma siirecidir. Egitim, bir kisinin basariya ulasabilmesi i¢in, toplumda
hiyerarsik olarak iist diizeylere ulasabilme olanaklarindan birini olusturmaktadir.
Kapitalizm oncesi geleneksel toplumlarda egemen olan devletin ideolojik aygiti din

iken; modern kapitalist toplumlarda egitim olarak degistigi goriilmektedir. Okul ve aile
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ozellikle de kapitalist iiretim iliskilerinin yeniden iiretiminde en belirleyici rolii oynayan
devletin ideolojik aygitlaridir. Ciinkii iki kurum da kisinin hayatinda etkiye en acik

oldugu donemlerde i¢ ice gecerek islemektedir.

Althusser (2003: 169, 179, 180, 181) devletin 6grenimsel ideolojik aygitlarindan
olan egitimi, 6zel ve devlet okullarinin olusturdugu sistem olarak tanimlamaktadir.
Egitimin 6nemi ve diger ideolojik aygitlara gore farkliligi; tiim toplumsal siniflarin
cocuklarimi en etkilendikleri caglardan itibaren anaokulundan baslayarak almalari,
haftanin 5-6 giinii 8’er saatten yillar boyunca egemen burjuva ideolojisi ile Ortiilmiis ve
gizlenmis bir egitim vermelerinden kaynaklanmaktadir. Ogrenimlerini 16 yas civarinda
tamamlayan ¢ocuklar, isci ya da kiigiik koyliileri olustururken; ogrenimlerine devam
eden digerleri kiiciik ve orta kadrolari, beyaz yakali iscileri, kiicilk ve orta devlet
memurlarini, her tiirlii kiigiik burjuva tabakalar1 olusturmaktadir. Egitimlerine devam
eden son bir boliim Ogrenciler zirveye ulagsmakta, ya aydinlara 6zgii yari-igsizlige
diismek ya da “kolektif emekc¢inin aydinlar1” disinda, somiirii gorevlileri (kapitalistler,
yoneticiler), baski gorevlileri (askerler, polisler, siyaset adamlari, idareciler...v.d.) ve
profesyonel ideologlar (cogu inanmis “laik” kisiler olan her tiirlii papaz) olup
cikmaktadir. Aldiklart egitime gore kisiler, sinifli toplumda yerine getirmesi gereken

role uygun ideolojiyle pratikte donatilmis bulunmaktadir.

Egitim kurumlarinin kisinin ¢ocuklugundan itibaren egemen ideolojinin
cikarlarina uygun olarak toplumsal cinsiyet ve irk ayrimini olusturan ve pekistiren bir
pratigi gerceklestirdigi goriilmektedir. Feminist kuramlar “kadinin bilinglenmesi ve
ilerleyebilmesi i¢in egitilmesi”nin gerekliligini vurgulamaktadirlar. Kadinin birey
olarak Ozerkligini kazanabilmesi i¢in egitilmesi ve i3 sahibi olarak ekonomik
bagimsizligin1 kazanmasi gerekmektedir. Feministlerin hedefi; erkek ve kadin cinsinde
“esit egitim”, “esit haklar” ve “esit is”tir. Feministler kadinlarin egitime, is hayatina
veya iktidara es Olgiide katilmalar1 gerektigini ve ancak bu sekilde kadinlara karsi

yapilan kurumsallagsmis cinsiyet ayrimciliginin sona erecegini savunmaktadirlar.
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2.1.4. Hukuk

Hukuk, hem devletin ideolojik aygitinda hem de devletin baski aygitinda yer
almaktadir. Devletin hukuki ideolojik aygiti, iistyapiyr altyapinin iistiinde ve icinde
eklemleyen 6zgiil bir aygit olarak islemektedir. Kapitalist burjuva hukuku, ekonomik
miibadele pratikleri (miilkiyet hakki, meta alim satimi gibi) diizenlemeyi ve
cezalandirmayr amaglamaktadir. Hukuk, kapitalist iiretim iligkilerini bicimsel olarak
diizenlemektedir. Hukuk hem hukukun verdigi cezalara olagandisi miidahale eden
devletin baski aygitinin uzmanlagmis miifrezesi olan jandarma, polis, ceza yasasi,
yargi¢lar, mahkemeler, hapishaneler...v.d. ile hem de kapitalist iiretim iligkilerinin
yeniden-iiretimini “vicdanda” temsil eden ahlaki-hukuki ideoloji ile islemektedir.
Kisaca hukuk, yasalar, ahlaki-hukuki ideoloji, uzmanlasmis baski aygitindan olusan

sistemin bir parcasidir (Althusser 2003: 169, 70, 65, 66, 68, 69).

Polis, ordu gibi uzmanlagsmis baski aygitlari, normlarin uygulanmasina doniik
yaptirmmlarin kurumlasmasini saglamaktadirlar. Ornegin aile ile ilgili degerler, normlar
olusturmakta ve bu normlar kurumlasmakta, evlilik ile ilgili normlar hukuk kurumu
tarafindan korunmaktadir. Boylelikle hukuk kurumu, evlilik kurumu icinde neyin mesru

neyin mesru olmadigina karar veren normlardan giiciinii almaktadir.

Kiiresel kapitalist sistemin yarattig1 cinsel ve irksal esitsizlik durumu devletin
hukuki ideolojik aygiti ile mesrulastirilmaktadir. Farkli goriisleri olan Feminist
kuramlarin birlestigi ortak tema, ataerkilligin bir ideoloji oldugu ve kadinlarin
toplumsal, siyasal, ekonomik, cinsel ve Kkiiltiirel olarak tahakkiim altinda tutulmak i¢in
kullanilan bir ara¢ oldugudur. Ve bu tahakkiim goriiniirde herkesin “esit” ve “Ozgiir”

oldugu temeline dayanan hukuk kurumu ile saglanmaktadir.
Ornegin kadimlarin erkeklerle esit haklara hukuksal olarak sahip olabilmeleri ile

ilgili tarih boyunca verdikleri miicadeleler, Feminizm tanimlamalarinda da en cok

vurgulanan noktalardan biri olmustur. Feminizmin {izerinde anlasmaya varilmis tek bir
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tanim1 olmamakla beraber, icerik olarak siyasal esitsizligin vurgulandigi tanimlar
cogunluktadir. Ornegin Cevizci (2000: 131), feminizmi, kokleri 19. yiizyila dayanan,
1960’11 yillarda gelisen, kadinlar icin erkeklerle esit sosyal ve politik haklar talep eden

hareket veya 6greti olarak tanimlamaktadir.

2.1.5. Devlet

Althusser, Marksist gelenegin, devleti, agikca yonetici siniflarin arti degerin
kapitalist somiirii ile elde edilmesi siirecinde is¢i simifi tizerindeki egemenliklerini
giivence altina almalarini1 saglayan bir “baski araci” olarak kabul ettiklerini ve “devlet
aygit”1 olarak adlandirdiklarim1  belirtmektedir. Devlet aygiti, burjuvazi ve
miittefiklerinin proletaryaya karsi1 verdikleri sinif miicadelesinde, egemen siniflarin
hizmetinde bulunan baskici miidahale ve yiiriitme giicii islevini yerine getirmekte ve
olaylarla basa ¢ikamadiklarinda ek bir baski giicii olarak dogrudan miidahale eden,
uzmanlasmis yardime birlikler olan polis, ordu ve bu biitiiniin iizerinde, devlet bagkani,
hiikiimet ve yonetimden olugmaktadir. Althusser, Devletin, devletin baski aygit1 ile
dogrudan ve devletin ideolojik aygitlar1 ile dolayli olarak devletin iktidarinin altinda bir
araya geldigini ve sif miicadelesi icinde etkin olduklarimi ifade etmektedir. Zaten
Marksist devlet kuramina gore; sinif miicadelelerinin hedefi devlet iktidaridir. Ciinkii
devlet iktidarina sahip olan siniflar, devlet aygitin1 kendi sinifsal ¢ikarlar1 icin kullanma
olanaklarina sahiptir (2003: 163, 58, 167). Devletin baski giiclerinden biri olan polis,
Foucault tarafindan yeni bir politik teknoloji olarak tanimlanmistir. Polis, devletin
yeniden orgiitlenisi ile ilgili olarak, Aydinlanma ve modernlik baglaminda kavranmasi

gereken bir yeniden yapilanmadir (Akt. Isik 2004: 81).

Giliniimiizde egemen ataerkil burjuva ideolojisi, maddi iiretime sahip ve bu
tiretimi denetleyen sinif olarak, diisiinsel iiretimi denetlemekte ve kendi c¢ikarlarinin
devami ig¢in, smiflarinin ¢ikarlarimi toplumdaki herkesin cikar1 gibi sunmakta ve
mesrulastirmaktadir. Dolayisiyla devlet, baskin olan ideolojinin iiretilmesinde ve
yeniden iretilmesinde, devletin ideolojik aygitlar1 yoluyla toplumsal liretimin, riza ile

yapilmasini saglamaktadir. Bu nedenle, tiim sinif miicadelelerinin altinda yatan neden;
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iktidar1 elde etme ve kullanmadir. Siyasal alan i¢indeki bu miicadelenin temsilleri olan
siyasi partiler de, cikarlari birbiriyle ayni olmayan cesitli gruplarin kendi aralarinda
liberal demokratik sistemlerde oOrgiitlenmeleri sonucu bir araya gelmelerinden

olusmustur.

Iktidar yapilarin1 “Cinsel Politika” adli kitabinda ataerkil olmakla ilgili olarak
elestiren Millet’e (1973: 48, 49, 50, 51) gore, cinsellik politik nitelik tasiyan bir
siniflamadir. Irklar, kastlar, siniflar ve cinsler gibi belirli gruplarin ezilmelerinin siirekli
ve degismez olmasi, bu gruplarin toplumca kabullenilmis politik yapilarda temsil
edilmeyislerinden kaynaklanmaktadir. Millet, politikanin Oziinde gii¢ sahibi olmak
oldugunu vurgulamakta, askerlik, endiistri, teknoloji, iiniversite, bilim, politika,
ekonomi, polis gibi toplumdaki biitiin giiclerin erkeklerin elinde olmasinin ataerkil
ideoloji agisindan anlamli oldugunu belirtmektedir. Cinsel politika, erkek ve kadin diye
tanimlanan cinsel siniflamanin iginde kisiligin gelisimini saglayan ruhsal yapi, erkegin
tistiinliigiinii kabul eden Onyargi ile kadinin daha asagida konumlanmasini iceren
toplumsal yer ve durum acisindan her iki cinsin temel ataerkil tutuma gore
toplumsallagmasidir. Ataerkil yonetim, niifusun kadin olan yarisinin, erkek olan yarisi
tarafindan yonetilmesidir. Ayrica bu yonetim iki asamada gerceklesmektedir: erkeklerin

kadinlara egemen olusu, yash erkeklerin geng¢ erkeklere egemen olusu.

Millet, devlete sahip olan iktidari, devletin baski aygitlarint ve ideolojik
aygitlarin1 “‘eril” niteliklere sahip bir yap1 olarak ele almakta ve cinsel politikanin

temelini olusturdugunu savunmaktadir.

Ekonomik kaynaklara sahip olan devlet iktidarlarinin, devletin ideolojik
aygitlarinin ve devletin baski aygitlarinin egemen ideoloji olan ataerkil ideoloji
dogrultusunda toplumsal cinsiyet agisindan kadinlari, irk agisindan siyahlar1 ezen ve bu
ezilmeyi riza ile yeniden iireten oOrgiitlii bir sistemi olusturdugu goriilmektedir Erkek
cinsinin kadinlar ve siyahlar istiindeki sinifsal, cinsel, toplumsal, kiiltiirel, politik
tahakkiimii, siniflar iistii ve yansiz oldugu goriintiisiine sahip olan, ideoloji ve gerekirse

bask1 kanaliyla isleyen Devlet tarafindan siirekli yeniden iiretilmektedir.
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2.1.6. Kiiltiir, Kitle Iletisim Araclar ve Teknoloji

Toplumsal iiretimin altyapisini olusturan iiretim araclarinda kullanilan
teknolojinin gelismesi, {istyapida bulunan kurumlardan birisi olan Kkitle iletisim
araclarimi etkilemekte ve bu durum da iiretim iliskilerine yansimakta ve toplumsal
degisimlere neden olmaktadir. Dolayisiyla itici giicii olusturan iiretim gii¢lerinde
meydana gelen degisimler, kiiltiirel iistyapiy1 etkilemekte ve teknolojinin toplumda
cinsiyetler ve 1rklar aras1 iligki Oriintiilerini degisime ve gelisime zorladigi
goriilmektedir. Bu yansima sonucu degisen ve gelisen liretim iliskileri alanini olusturan
{istyap1, iiretim araclarim etkileyerek yeniden degistirmektedir. Ornegin kitle iletisim
araclarindan biri olan sinemada kullanilan teknolojinin gelismesi, iiretim iligkilerini

olusturan filmlerin temalarini, karakterlerini, tiirlerini...v.d. degistirmektedir.

2000’li yillarla beraber ozellikle de bilgisayar teknolojisinin gelismesinin
sinemaya olan etkileri, teknofobi temal1 anti-iitopik bilim kurgu ve fantastik filmlerinin
cekilmesinin artmasina neden olan etkenlerden birini olusturmaktadir. Gelisen
teknolojinin, tiir filmlerindeki konular, karakterler...v.d. baglaminda melezlesmeyi
gerektirdigi goriilmektedir. Tiir filmlerindeki melezlesmeye 6rnek olarak bilim kurgu-
aksiyon, fantastik-seriiven...v.d. verilebilmektedir. Tiirsel temsillerin de melez
ozellikler gostermeye basladigl; doviis sanatlarini bilen, fantastik yeteneklere ve giiclere
sahip yeni nesil ajanlarin, fantastik kahramanlarin temsillerinin yogunlastigi

goriilmektedir.

Ancak giiniimiizde bu kiiltiirel temsillerin cinsiyet ve irk acisindan cesitlilik
gostermeye basladigr dikkat cekmektedir. Teknolojik altyapidaki gelismeler, sinemada
mevcut olan beyaz erkek kahraman temsillerinden siyah erkek ve siyah kadina, Uzak
Dogu kokenli Amerikali erkek ve kadinlara...v.d. dogru degisim gostermektedir. Var
olan {iretim giiclindeki gelismeler, mevcut iretim iligkilerini zorlayarak onu
asmaktadirlar. Farkl1 kokenlerden gelen filmlerdeki temsillerin kahraman olarak “esit”

konuma gelmesi, toplumdaki cinsiyet ve irk ayrimina dayanan sinifsal esitsizligi tehdit
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etmekte ve yeni iretim iligkilerini gerekli kilmaktadir. Mevcut iiretim iliskileri yani
sinemada beyaz erkek kahraman hegemonyasi, liretim giiclerindeki gelismelere yani
farkli cinsiyet ve irklara sahip kahramanlara direnmektedir. Ortaya c¢ikan celiskili
durum, iiretim gii¢leri ile iretim iligkileri arasindaki mevcut uyumu bozmaktadir. Bu
noktada tekrar uyumlu iliskilere ulasilabilmesi i¢in, ¢eliskinin asilmasinin gerekliligi
ortaya c¢ikmaktadir. Bu durumda, farkli cinsiyet ve irktan kahramanlarin ig¢inin
bosaltilmasi, ideolojik birer toplumsal rol modeli yerine haz nesnesine indirgenmeleri
ve kapitalist sistemle uyum i¢inde olmalar1 gerekmektedir. Bu saglandiginda, temsiller
birbirlerinden farkli 6zellikler bile gosterseler, kitle iletisim araglarinca toplumsal bir
riza ile yeniden iretilmektedir. Boylelikle ortaya yeni iiretim iliskileri, birbirleriyle

etkilesim i¢inde olan ekonomik altyap1 ve kiiltiirel iistyap1 ¢cikmaktadir.

Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde, ataerkil bir egemen anlamin iiretildigi,
bu anlamin aliciya siirekli olarak iletildigi, desteklendigi ve yeniden iretildigi
goriilmektedir. Filmlerde ataerkil hegemonyac1 bir soylem mevcuttur. Ciinkii diisiinsel
tiretim araglar1 olarak kiiltiir ve ideoloji iireten kitle iletisim araglarina ya da medya
teknolojilerine sahip olan ve denetleyenlerin biiyiik boliimii erkeklerden olusmakta,
kendi smiflarinin ¢ikarlarini korumak igin ataerkil ideolojiyi liretim araclarina sahip
olmayanlarin diisiincelerini bicimlendirmek amaciyla kullanmaktadirlar. Amerikan
sinemasinda iiretim araclarinin cogunlukla erkeklerin elinde olmasi, yonetmenlerin
erkek olarak erkek bakis acisiyla filmleri cekmelerini saglamaktadir. Erkek yonetmenler
siifsal, cinsel ve irksal egilimlerini, toplumsal bilin¢disiin kiiltiirel digavurumu olarak
filmlere yansitmaktadirlar. Kadinlarin ve siyahlarin toplum i¢indeki konumu, kapitalist
burjuva beyaz erkek yoOnetmenlerin, bu gruplarin filmlerdeki temsiliyetleri ile
sekillenmektedir. Bu baglamda ataerkil ideolojinin, erkek egemen toplumsal diizeni

mesrulastirmak i¢in egemen yapilar olan kurumlari kullandigr goriilmektedir.

Giiniimiizde “teknoloji” olgusu, beraberinde getirdigi gelismeler agisindan
biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Insanlarin fiziki g¢evrelerini ya da dogayr kontrol altna
alabilmek amaciyla iirettigi ve gelistirdigi maddi kiiltiir olan teknolojinin, toplum

tizerinde belirleyici etkileri bulunmaktadir. Teknoloji, toplumsal yapinin ve
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kurumlarinin degisimine neden olmaktadir. Teknolojinin giindelik yasam pratiklerine
girmesiyle birlikte, toplumun altyapisinda olusan teknolojik belirleyicilik, siyasal alani
belirlemeye baslamakta, ortaya teknolojik toplumlar, teknolojiye ya da teknik bilgilere
sahip uzmanlarin onemli kararlar1 aldig1 yonetim seklini ifade eden teknokrasi gibi yeni
kavramlar ve yapilar ¢ikmaktadir. Teknolojik determinizmin ©ziinde, teknolojinin
iretim araclarinda ve giiclerinde degisime neden olarak, tiretim iligkilerinin belirlendigi
ekonomik, siyasal, kiiltiirel...v.d., alanlarda yeni olusumlara yol agmasi1 bulunmaktadir.
Ornegin teknoloji geleneksel toplumsal iliskilerin zayiflamasinda rol oynamakta, bu
durumda basta aile olmak iizere diger kurumlarin toplum {iizerindeki yaptirimlarinin

giicliniin azalmasina ve yeni iliski bi¢cimlerinin olusmasina yol agmaktadir.

Genellikle Bati’nin egemen oldugu teknolojide, teknolojiye dayanan Kkitle
iletisim araclar1 ve {Uriinlerinde, pazarlanan yalnizca bir meta olmamakta, aslinda
kapitalist pazarin diinya goriisii ve tikketime yonelik motivasyonu satilmaktadir. Yeni bir
teknoloji, toplumsal fayda icin degil tekelci kapitalist sistemin amaclarina bagli olarak
kullanilmaktadir (Erdogan, Alemdar 2002: 459, 318). Hatta giiniimiizde cinsler ve irklar
aras1  farkliliklar  kiiresel kapitalist pazar iliskilerini  renklendirmekte ve
cesitlendirmektedir. Kitle iletisim araglarinin iirlinlerinin uluslararas1 alandaki akisi,
kiiltiirel alanda Bati’min standart kabul ettigi degerlerini destekleyen biling bi¢imini,

kiiltiirii ve ideolojileri yaymaktadir.

Kapitalizmin temelinde yatan kéar / c¢ikar arama olgusu, her seyin yaraticisi
olarak Tanri’nin yerini alan iletisim teknolojisinde de itici kuvveti olusturmaktadir.
Teknolojinin hizli gelisimi ve iiretime tesvik etmesi, iiriinlerin eski ve modas1 gecmis
olmasina neden olmaktadir. Burjuvazi, teknolojinin ideolojinin sonunu getirecegini,
toplumsal devrimlerin gereksizligi anlamlarini olusturdugunu, ciinkii geleneksel

kapitalist ¢eliskileri yok edecegini savunmaktadir (Erdogan, Alemdar 2002: 317, 523).
Feminist kuramlar, kapitalizmin ekonomik bir sistem olarak, ataerkilligin ise

kiiltiirel bir sistem olarak cinsiyet ayrimciliginin devamliliginin saglanmasinda 6nemli

bir islev gordiigiinii belirtmektedir. Kapitalizm her ne kadar kadinlar1 ig giicii olarak
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kullanip, erkeklerle bu baglamda esit olarak konumlandirmis goziikse de, aslinda baski
ve esitsizlikleri yeniden iireterek, kadinlarin ve azinlik olarak goriilen toplumsal
gruplarin is giicli emeklerini daha diisiik, hiyerarsik siralamada daha asagida ve tiikketim

toplumu icinde kapitalist pazarin potansiyel tiiketicileri olarak konumlandirmaktadir.

Feminist kuramlar kitle iletisim araclari, teknoloji, kapitalizmden sonra, “ataerkil
kiiltiir” ile ilgili arastirmalar yapmuslar ve ataerkil kiiltiire alternatif kiiltiirler iizerinde
durmuslardir. Ornegin Kiiltirel Feminist Kuram, giiniimiizde mevcut olan ataerkil
kiiltiirden farkli bir kiiltiirlin gelisebilecegine inanmakta; bu kiiltiirii de kadin merkezli ve
kadinlarin 6zgeci dogalarindan gelisen bir kadm kiiltiirii olarak gormektedir. Kiiltiirel
feminist kuramda, annelik kurumu ve anaerkil goriis biiyilk 6nem tasimaktadir. Kiiltiirel
feminist kuram, feminist ©Ozne tamimlamasini, farklilik¢i bir yaklasim kullanarak
yapmaktadir. Kiiltiirel feminist kurama gore, kadinlarin erkeklerden farkliliklart 6nemlidir
ve bu farkliliklar1 olumlu ve yapici degerler olarak kabul etmektedirler. Dolayisiyla ortaya
nitelikli degerlerle donatilmus pozitif bir kadin kimligi ¢cikmaktadir. Anneligin “yaratici” ve
“koruyucu” olma gibi giiclerinin, erkeklerin “yikma” ve “yok etme” gibi gii¢clerinden
onemli olduguna inanmaktadirlar. Annelik sevgisinin biitiinlestirici ve barigsever bir nitelik
tasidigini savunmaktadirlar. Kiiltiirel feminizm, annelik 6zelliginin kadinlara erkeklerden
daha 6zgiin karakteristik nitelikler kazandirdigini, boylelikle kadinin yapisinin erkeklere

gore daha farkl ve 6zel oldugunu savunmaktadirlar.

Son donemlerde Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde gerilim tiirline giren ve
anne ile ¢ocugu arasindaki 6zel bagi kutsallastirarak, “anne” olmayi yiicelten The
Forgotten (Gizemli Parcalar, 2004) ve Flight Plan (Ucus Plani, 2005) gibi filmler
yapilmistir. The Forgotten filminde cocugu uzaylilar tarafindan kacirilan ve annesine
aslinda gercek hayatta hi¢ cocugu olmadigi, hatta yasadigi psikolojik sorunlardan dolayi
cocugunun aslinda hayalinde oldugu siirekli ¢evresi tarafindan soylenmektedir. Ancak
annenin cocugunun gercekte oldugu ve dlmedigine dair sezgileri ve inanglar1 o kadar
kuvvetlidir ki, sonunda cocugunu bulur. Aslinda anne-¢ocuk arasindaki bagi inceleyen
uzaylilar, cocugu kacirmis ve annenin ve cevresinin ¢ocuk ile ilgili hafizalarini silmistir.

Annelik o kadar ozel ve giiclii baglara sahiptir ki, cocugunun oldiigiini ya da

74



yasamadigini asla kabul etmez. Israrla aramaya devam eder. Filmde anne ve cocugu
arasindaki bu 6zel bagi inceleyen erkek olarak temsil edilen uzaylilarin deneyinin
sonucu, bir annenin hafizas silinse dahi, asla ¢ocugunu unutamayacagidir. Ayni sekilde
Flight Plan filminde de, ucaga cocugu ile binen annenin ¢ocugu kaybolur ve ¢ocuk ne
kayitlarda ucaga binmis goziikmektedir, ne de goren vardir. Anne diger filmde de oldugu
gibi, psikolojik sorunlarla suclanir ancak 1srarla ¢ocugunu aramaya devam eder. Aslinda
cocuk ucag kaciran kisiler tarafindan kacirilmistir ve filmin sonunda biiyiik miicadelerle
buldugu ve kucaginda tasidigi ¢ocugu ile onun c¢ocugu olduguna inanmayan ucgak
personelinin ve yolcusunun saskin bakislart arasinda ucgaktan iner. Her iki filmde de
anneligin ¢ok gii¢lii baglarla olusan ¢ok 6zel bir konum oldugunun ve kimsenin anne ve
cocuk arasindaki bu bagi kopartamayacaginin alti cizilmektedir. Bu noktada her iki
filmde, hem Kiiltiirel Feminist Kuramin “anne”lige yiikledigi olumlu anlamlara referans
yapilarak feminist bir bakis agisiyla degerlendirilebilmekte, hem de ataerkil ideolojinin
feminizm karsit1 “iiretici” cinsellige verdigi 6neme ve annelik olgusunun yeniden

iretilerek desteklendigine dair bir bakis acisiyla okunabilmektedir.

Kiiltiirel feminist yaklasimin temelinde bulunan “anaerkil bakis”t merkezine
alan anaerkil donem, sosyal ekonomide kadinlarin hakim oldugu, grup evliliklerinin
mevcut oldugu, soyun ana tarafinin belirleyici oldugu bir donemdir. Anaerkil donemde
kadinlar tarim isleri, ev isleri ve c¢ocuk bakimi ile ugrasirken; erkekler avcilik
yaparlardi. Avci-toplayict olan bu toplumlarda, erkeklerin her zaman yiyecek bulma
garantisi olmayan ve av sirasinda Oldiiriilme tehlikesini iceren avlanma gorevlerine
karsilik, kadinlarin isboliimiinde yiyecek toplama gibi daha garantili yiyecek edinimine
sahip olmalari, kadinlar1 topluluk icerisinde merkezi bir konuma getirmistir. Kadinlarin
isboliimiindeki yani ekonomik iiretimdeki ve dagitimdaki oynadigi 6nemli rol, toplum
icindeki statiisii ile paraleldir. Kadinlar doga olaylarini, tohumun biiylimesini, meyve

vermesini gozlemlemis ve ayni siireci taklit ederek tarimi icat etmislerdir.
Anaerkil diizenin hikim oldugu varsayilan bu donemden sonra, bah¢e tariminin

yapilmaya baglandig1 ve hayvanciligin gelistigi doneme gecilmistir. Tarim araglarini

erkeklerin kullanmasinin ilk miilkiyet sahibinin erkek cinsinin olmasina neden oldugu
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ve boylelikle miilkiyet kavraminin ortaya c¢iktigi ve yayginlastigi ve anaerkilligin bu
sekilde son buldugu diisiiniilmiistiir. Erkekler tarim araclarin1 kullanmaya baslayinca,
kadinin ugrasi alan1 olan bahce tarimciligini ele gecirmisler, boylelikle tarim ve ciftgilik
erkeklere ait igler arasina girmistir. Ayrica evcil hayvanlarin yetistirilmeye baslanmasi,
avciligin azalmasina, erkeklerin tarima ve hayvancilia yonelmesine neden olmustur.
Boylece erkekler tarafindan kullanilan hayvanlar, tarim araglar1 gibi miilkiyet sayilan
her sey, aile i¢cinde birikime yani zenginlige neden olarak bir kusaktan digerine
aktarilmistir. Zenginlik ile birlikte gelen giic ve statii esitsizligi, toplum icindeki

hiyerarsiyi yaratarak, kadinlarin toplumdaki ikincil konumlarini olugturmustur.

Toplumlarin gocebelikten yerlesiklige gecmesiyle olusan hiyerarsik yapi, insanlar
arasindaki fiziksel (boyu, agirhig, ten rengi, giicliiliigii gibi ki bu tiir etmenler irk¢i1 kuramlarin
gelismesini saglamiglardir) ya da toplumsal (farkli igboliimleri sonucu toplumda olusan
siflar, kategoriler: yonetenler ve yonetilenler, miilkiyeti ¢cok olanlar veya az olanlar, otoritesi
olanlar ve olmayanlar) esitsizlikten kaynaklanarak, giiniimiizdeki toplumsal cinsiyet ve 1k

ayrimlagsmasinin temellerini olugturmaktadirlar (Sayin 1994a: 114, 115).

Kiiltiirel feministler, anaerkilligi, kadinlarin kendi kaderlerinin belirleyicileri
olduklari, ¢ocuklarinin koruyuculart ve ev yasantisinin, dinin ve yOnetimin
kuruculugunu yaptiklari, “en iist diizeyde hakim” olduklar1 bir evre olarak kabul
etmektedirler. Medeniyeti olusturan ilk basarilarda, kadinlarin ¢ocuklarin1 besleme ve
korumayla dogrudan iliskili olarak etkileri vardir: evler, erken tarim, erken tip ve
hayvanlarin evcillestirilmesi... Kisacas1 kiiltiirel feministler, annelik ihtiyaglarini,
medeniyetteki tiim ilk girisimlerin gercek kaynagi olarak gormekte ve kabul etmektedir.
Eger kadimnlar yeniden yOnetime gecerse, cahillik, yoksulluk ve su¢ yok olacaktir.
Anaerkillik barigin, bollugun altin cagidir. Ataerkillik ise tiranligin, savaslarin,
toplumsal hastaliklarin kaynagidir. Kiiltiirel feminist kuram, bu parametresi ile
Ekofeminist kuram ile benzerlikler tasimaktadir. Ekofeminist kuram, kadinlarin
egemenlik altina alinmalariyla doganin egemenlik altina alinmasinin (teknoloji) bir
biitiin olusturdugunu iddia etmektedir. Ekolojistler ¢evre krizi sebebiyle suglanmasi

gerekenin, insan merkezli diinya goriisii oldugunu savunurken, ekofeministler igin
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suclanmas1 gerekenler erkek merkezli diinya goriisiidiir. Dolayisiyla ekofeministler
imtiyazli konumlarini terk etmesi gerekenlerin insanlar degil, erkekler ve eril diinya

goriisii oldugunu soylemektedirler (Donovan 1997: 82, 83, 389, 390).

Dolayisiyla her iki yaklasgim da, “savas” ataerkil iktidar ve kiiltiir ile bir arada
yiirliyen bir olgu olarak kabul etmekte ve savas olgusunu erkeklere ait eril alanlara
atfetmektedirler. Ancak Kiiltiirel feminist kuramda, anaerkil toplum iitopyasi, aslinda
kadinlarin toplumsal bir grup olarak kategorilestirdikleri erkeklerin ataerkil
toplumundan farkli ve iistiin olduklarini savunmalari ile cinsiyet ayrimcisi bir soylemi

icinde barindirmaktadir.

Althusser, devletin ideolojik aygitlarinin iiretim iligkilerini yeniden iiretemez
oldugu, yani ideolojinin isleyemez duruma geldigi zamanlarda 68 Mayis’inda oldugu
gibi bir seyler olmaya baglayacagimi ya da tam tersi durumda hicbir sey olmuyorsa,
devletin ideolojik aygitlarinin kusursuz bir bicimde isledigini belirtmektedir (2003:
126). Bu noktada toplumsal cinsiyet rolleri ve irk¢ilik acisindan giiniimiizde devletin
ideolojik aygitlarinin islerliginin hedeflenen oOlciitlerde gerceklestigi sdylenebilmekte,

kars1 hareketlerin sistem icinde tolere edildigi gozlemlenebilmektedir.

Giiniimiizde kapitalizmin korunmasi, gelismesi ve siirekliligi agisindan ataerkil
ideolojinin 6nemi gittikce artmaktadir. Ciinkii kitle iletisim teknolojilerinin gelismesi, hem
ekonomik altyapiyr, hem de siyasal iistyapiyr ve ideolojik pratikleri etkilemektedir. Kitle
iletisim araglarinin iiriinleri de, kapitalist pazar sisteminde bir yandan sahiplerine ekonomik
cikar saglarken, 6te yandan toplumlarin bilincini ve ideolojik ve kiiltiirel pratiklerini etkileme
isleviyle, mevcut ekonomik ve siyasal sistemi mesrulastirarak yeniden iretmektedirler.
Kapitalist toplumlarda iiretim araglarinin ve giiclerinin gelismesi, ancak bu gelismeye uyum

saglayabilecek iliskiler olmasi kosuluyla desteklenebilmektedir.
Ornegin tarihsel siirec icinde kadinin ev ici isler ile ilgili iirettigi emek, erkekler

tarafindan  Onemsenmemekte, {icretlendirilmemekte, degerli goriilmemekte ve

asagilanmaktadir. Dolayisiyla iiretim bi¢imleri dogal olarak diismanca ¢eliskiyi 6ziinde
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barindirmaktadir. Bu noktada erkek / kadin, siyah / beyaz, heteroseksiiel /
escinsel...v.d., karsithgl ortaya cikmakta, maddi iiretimin dayandigi isboliimiiniin
kurumlastirdigi toplumsal iiretim bicimlerindeki esitsizlikler kiiltiir, ideoloji ve biling ile
rasyonalize edilerek maskelenmektedir. Geg-kapitalist toplumlarda maddi {iretimin
gelismesine ve degismesine yol acan 6nemli bir belirleyici olarak “teknoloji” olgusunun
ve iiretim araglarindaki teknolojik gelismelerin iiretim iliskilerine ve ideolojik pratiklere

yansimalarinin bu baglamda degerlendirilmesinin zorunlulugu belirmektedir.

Ayrica ataerkil ideolojinin 6neminin artmasinin bir bagka etkeni de; postmodern
kiiltiirtin azinlik haklarmi, kadin haklarini 6nemseyen bakis acisi ve kapitalizmin
mesruiyetini saglama ihtiyacim karsilayan demokrasi kavraminin i¢inde tasidigi ¢eliski
olan “demokrasi ortaminin genislemesi”, altyapidaki bu iletisim teknolojilerinin
gelisimi ve yayginlagsmasi aracilifiyla da, tiretim iligkilerinin degisimine yol agmasidir:
toplum icinde marjinal olarak kabul edilen gayler, lezbiyenler, siyahlar,
feministlerin...v.d., kendi haklarin1 savunabilmeleri (6rnegin escinsellerin evlenme ile
ilgili talepleri), kendi aralarinda orgiitlenerek kurumlagmalar1 (6rnegin gay ve lezbiyen
kuliipleri) ve kendilerini toplum iginde tanitabilmeleri firsatlarina (6rnegin internet
kanaliyla kendi web sitelerini agmalart hem kendilerini tanitmalar1 hem de bu kanalla

orgiitlenme ve toplanma imkani1 bulmalar1) sahip olduklar1 gozlenmektedir.

Demokratik talepleri olan ve toplum icinde yiikselen cesitli gruplar, kiiresel
iletisim teknolojilerinden yararlanarak internet, televizyon, sinema, radyo araciligi ile
seslerini duyurabilmekte, yarattiklart demokratik ortamla alternatif ideolojilere ve biling
olusumuna yol acma kapasitesini ortaya g¢ikarmakta ve ataerkil kapitalist sistemin
devamuni tehdit eden 6nemli bir konuma yerlesmektedir. Boylelikle ataerkil toplumsal
yapida mevcut olan geleneksel toplumsal iligkiler, degerler, inanclar, normlar, toreler,
gelenekler, yasalar degisime zorlanmaktadir. Toplumlardaki degisim potansiyelinin
engellenmesi igin, sivrilen bu gruplarin ideoloji kanaliyla tolere edilmeleri
sozkonusudur. Uretim araclarini elinde bulunduran egemen iktidar, ideoloji kanaliyla
Althusser’in (Bakiniz: Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar) “Devletin Ideolojik

Aygitlar1” olarak adlandirdigi kurumlari, toplumsal riza tiretmede kullanmaktadir. Erkek
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egemen toplumda alternatif bir biling olusumunun engellenmesi i¢in, baskin olan
diisiinceler halkin rizas1 ile yeniden iretilmektedir. Kitle iletisim araclarinin bu
baglamdaki islevi, cinsiyet, 1k, sinifsal...v.d., ayrimlan gizleyerek, kiiresel kapitalist pazarin

isleyisini kar amach desteklemektir.

2.2. Toplumsal Cinsiyet Ayrimim Pekistiren Oteki Olgular

2.2.1. Diialist / Kartezyen Diisiince

Toplumsal cinsiyet ayrimimin pekistirilmesinde 6nemli bir yer tutan Diialist
gorlis, ikili zithklarin diinyamizi yapilandirarak, hayata doga / kiiltiir, insan / hayvan,
kadin / erkek, iyi / kotii, dogru / yanlhis, giiclii / zayif, siyah / beyaz ...v.d., gibi

karsitliklar cercevesinde bakan bir diisiince bigimidir.

Diialist / Kartezyen diigsiinceden en c¢ok etkilenen feminist kuram Ekofeminist
kuramdir. Dolayisiyla Ekofeminist kuram aciklanirken, ayn1 zamanda Diialist / Kartezyen
diisiincenin toplumsal cinsiyet ve ik ayrimini nasil tarih icinde pekistirdigini anlamak
miimkiindiir. Ekolojik feminizm ya da kisaca Ekofeminizm, feminizmin ve cevre
hareketinin birlesmesiyle olusan 6nemli bir yaklasimdir. Ekofeminizm, ylizyihmiza ait
onemli cevresel sorunlarin nedenlerini ve ¢oziimlerini kadin hareketi cercevesinde
aramaktadir. Ekofeminizm, biyoloji merkezli feminist bir ¢cevre hareketidir. Ekofeministler,
erkek egemen sistem tarafindan uygulanan cinsiyetgilik, irk¢ilik gibi esitliksizci tutumlar ile
dogayr hakimiyet altina alma ve dogayr tahrip etme arasinda karsilikli bir iliski ag1
bulundugunu savunmaktadirlar. Ekofeminist yaklasima gore, doga erkek egemen Kkiiltiir,
kadinlar erkek egemen sistem tarafindan hakimiyet altina alinmistir. Dolayisiyla doga /
kiiltiir, kadin / erkek, rasyonalite / duygu gibi ikili karsitliklar ekofeminist yaklagimin
merkezinde yer almaktadir. Boylelikle kadin ve erkek, disil beden ve eril zihin olarak

kutuplastirilip, kendilerine ve dogaya yabancilagtirilmistir.

Bati’da doga insan amacglarinin araci olarak goriilmiistiir. Dogal diinya ve

biyosfer, “uygar” insan yasaminin énemsenmeyen, aragsallastirilan, homojenlestirilen
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bir arka planini olusturmustur ve doga olumsuzlanarak “cevre” olarak adlandirilmistir.
Doga hep orada olan, hep isleyen, hep affeden konumunda bulundugu i¢in, doganin
ihtiyaclarinin g6z oniinde bulundurulmasi gerekmemistir. Sistemli degersizlestirmenin
anlami sistemli dikkatsizlik, gérmemedir (Plumwood 2004: 99, 100). Doga da
kadinlarin, kolelerin, hayvanlarin sistemli olarak asagilanmasi gibi, sistemli olarak

asagilanmaktadir. Doganin ataerkil kiiltiir tarafindan somiirgelestirildigi goriilmektedir.

Somiirgelestirme siirecinin asamalari, hakli c¢ikarma ve hazirlama, istila etme,
kendine mal etme (aragsalcilik) ve kendine katma (asimilasyon) olarak temsil edilmekte ve
genel ikicilestirme siirecinin birer parcasini olusturmaktadir. SOmiirgelestirme siirecinde,
akil dogayi, yani efendi 6tekini sirasiyla bolmekte, degersizlestirmekte ve inkar etmektedir.
[lk asamada, egemen akil ile ayr1 ve asagi alan olarak kabul edilen doga alam Sykiiniin
baskahramanlar1 olarak kabul edilmektedir. ikinci adim olan istila asamasinda, doganin
kimsesiz toprak, zihinsiz ve ilhak edilmeye tiimiiyle acik oldugunu, smirsiz olarak
tasarlanan aklin amaglari icin aracsallastirilabilecegi diisiiniilmektedir. Uciincii asama olan
kendine mal etme asamasinda, doga efendinin kaynaklarindan biri olarak kabul edilmekte,
otekine doniistiiriilmekte ve dogadaki ‘“kullamighhik™ sistemli bir sekilde arastirilarak
metalagtinlmakta ve tiikketim sistemi i¢inde kullanilmaya baslanmaktadir. Efendi, dogay1
kendi ihtiyaglar iizerinden degerlendirerek, dogay1 sinirsiz kullanima acik tilkkenmez bir
kaynak olarak kabul etmektedir. Efendinin dogay1 aragsallastirmasi ve homojenlestirmesi,
dogayr yasamin bagl oldugu benzersiz bir biyosfer olarak kabul etmemesi icin
mesrulastirict  bir nedeni  olusturmaktadir. Ciinkii  6tekinin  homojenlestirilmesi,
homojenlestirilenlerin birbirinin yerini tutabildigi yoniindeki bir varsayimdir (Plumwood
2004: 258, 259, 260, 262). Bu durumda otekinin ya da doganin homojenlestirilmesinin
amaci, doganin 6zgiin ve essiz ama sinirli kaynaginin oldugunun kabul edilmemesi igin

efendinin goziinde siradanlastirllmasi ve aynilastirilmasidir.
Insan / doga diialist bir bakis agisinin temelinde, diger diialist degerlendirmelerin

temelinde oldugu iizere doganin inkar1 (dogaya bagimliligin farkinda olma ve bunu

inkar etme), doganin dislanmasi (doganin asagilanmasi icin dislayict tutum
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gelistirilmesi) ve doganin degersizlestirilmesi (doganin ise yaramayan bir nesne haline

doniistiiriilerek, aragsallagtirilmasi) bulunmaktadir.

Kadin ve doga arasinda yaratilan 6zdeslesmeyi anlayabilmek igin, Oncelikle
toprak ve kadin arasinda tarihsel siire¢ icinde olusturulmus baglar1 anlamak
gerekmektedir. Berktay’a gore (2004: 45, 46, 47, 48) kadinlarin ana olarak kutsal
sayildig1 donemlerde “Ana Tanriga” kiiltiiriiniin egemen oldugu, topragin verimliligi ile
kadinin dogurganliginin bir tutuldugu goriilmektedir. I.0. 4. binyildan itibaren mitoslar,
ritiieller ve yaradilis Oykiilerinde evrensel olarak egemen figiir Ana Tanrica’dir. “Ana
Tanrica / Toprak Ana / Terra Mater” kavraminin, yasami tek basina yaratabilme giiciine
sahip oldugu, her seyden gii¢lii oldugu ve kadinin toplum i¢indeki sayginligini arttirdigi
vurgulanmaktadir. Dogada bulunan en 6nemli ve gizemli giic olan yeni bir yasam
yaratma ya da can verme giicli, kadin dogurganliginin kutsallastirilip yiiceltilmesini
saglamaktadir. Yaradilis Oykiilerindeki toplumsal cinsiyet sembolizmi, belirli bir
toplumdaki cinsiyet rollerinin ve cinsiyet kimliklerinin somut igerigini sunmaktadir.
Yaradilis Oykiilerinde ii¢c temel soru bulunmaktadir: 1) Yasami yaratan kimdir? 2)
Diinyaya kotiiliigii getiren kimdir? 3) Insanlar ile dogaiistii giicler arasinda iliski kuran
kimdir ya da Tanrilar kiminle konusur? Ana Tanriga kiiltleri, “yasami kim yaratir?”
sorusuna, “Ana Tanrica ve onun cisimlesmesi olan Kadin” cevabini vermektedirler.
Tanrica diializmi dogada gozlenen diialiteyi (gece / giindiiz, dogum / 6liim, aydinlik /
karanlik gibi) icinde tasimaktadir: Tanricanin hem bakireligi, hem de analifi
yiiceltilmektedir. Ana Tanriga, celiskilerin birliginin sembolii olarak her an birbirlerine

doniisebilme potansiyelini temsil etmektedir.

Erkekler, kadinlar1 hem bireysel hem kiiltirel hem de arka plana itilen
faaliyetleri ve yasam alanlar ile ilgili calismalar1 cercevesinde degersizlestirmektedir.
Kisaca disi olanla ilgili her seyi, kendisini merkeze yerlestirdigi bir evrende periferiye
yerlestirmektedir: kadinlarla bagdastirilan davranmislarini, kadinlarin = 6zelliklerini,

kadinlarin yasam alanlarini... v.d.
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Ekofeminizmin Bati felsefesi geleneginde ikicilik kavrami, tabi kilinmig bir 6tekiye
bagimhiligin  inkdrindan kaynaklanmakta, bu iliski her iki tarafin kimligini
sekillendirmektedir. Bat1 kiiltiiriiniin merkezinde disil olani, dogay1 ve dogal olarak goriilen
tiim insan kesimlerini inkar ederek, ¢oklu dislama tutumlariyla tanimlanan aklin temsilcisi eril
bir efendi kimligi bulunmaktadir. Ikicilik kiiltiiriinde dogallagtirilan bir tahakkiim iliskisi ile,
sistemli bir dislama yaratilmaktadir: iist ile alt, {istiin ile asagi, yoneten ile yonetilen gibi.
Ikiciligi tantmlayan baz1 6zellikler bulunmaktadir: arka plana itme (inkar; Efendi hem otekini
kullanmakta hem de bunun yarattigi bagimlihigr inkar etmektedir. Efendinin 6tekine olan
bagimlilig, efendi icin bir korku ve nefret kaynagim olusturmaktadir. Bu yiizden inkarin
yollarindan bazilar 6tekinin gereksiz oldugu goriisiinden haraketle 6tekini gereksizlestirme,
hatta otekinin varliginin 6neminin inkaridir. Efendiyi efendi yapan koledir, somiirgeciyi
somiirgeci yapan somiiriilendir, merkezi merkez yapan ¢evredir anlayisi ile hareket edilirse
bagimliligin derecesi ortaya ¢ikmaktadir); radikal dislama (derin ayrim; oteki farkli olmanin
otesinde alt tabakadan oldugu icin oteki ile efendi arasinda ayrimlasma yalnizca farklilig
degil, radikal dislama ve derin ayrinm getirmektedir. Efendi bu dislama yolunu kullanarak,
otekiye karst kendini tanimlamaktadir. Efendinin kimligini siirdiirmesi i¢in asagilanacak alt
simflarin varligi yoluyla kendini tanimlamasi ve dolayisiyla hiyerarsilerin devam etmesi
gerekmektedir); kendine katma (iliskisel tanim; 6teki efendiye gore tanimlanip algilanmakta,
dolayisiyla bagimsiz bir 6teki var olmamaktadir. Efendi, 6tekini kendi ihtiyac ve isteklerine
gore bir eksiklik ya da yokluk olarak tamimlamakta, oteki, efendisinin arzularinn,
ihtiyaclarinin  ve eksikliklerinin yansimasi olarak kabul edilmektedir); aragsalcilik
(nesnelestirme; amaclar1 efendinin amaglarina gore tanimlanan 6teki, efendinin amagclart i¢in
arac gorevi gormekte, nesnelestirilmektedir); homojenlestirme ya da kliselestirme (Merkez
oldugunu diisiinen efendi, asagi statiide olanlarin farkliligim, cesitliligini ve cogullugunu
kabul etmek istememekte, c¢ilinkii bunlar efendinin {stiinliik kliselerini tehlikeye
sokabilmektedir) (Plumwood 2004: 64, 71, 72,75, 76, 77, 78).

Efendinin kadinlari, koleleri, hayvanlari, dogay1 dislayici bir tutumla kendisinden

uzaklastirmast ve bu mesafeyi korumasi ile kendi kiiltiirel kimligini olusturdugu

goriilmektedir. Dolayisiyla doganin efendileri ve sahipleri olma rolii erkeklerdedir.
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Bat1 diistincesindeki diialist yapilarin temel 6geleri sunlardir (Plumwood 2004:

65, 67): (Bakimz Tablo: 1 Ikici Yapilar)

Tablo 1: Ikici Yapilar

Kiiltiir Doga
Akil Doga
Erkek Kadin
Zihin Beden
Efendi Kole
Akil Madde (fiziksellik)
Rasyonalite Hayvanlik (doga)
Akil Duygu (doga)
Zihin, tin Doga
Ozgiirliik Zorunluluk (doga)
Evrensel Tikel
Insan Doga (insandis1)
Medeni Ilkel (doga)
Uretim Ureme (doga)
Kamusal Ozel
Ozne Nesne
Benlik Oteki

Plumwood, Bat1 diisiincesindeki tabloda goriilen temel ikiciklerin, aslinda temel
bask1 bicimleri oldugunu belirtmektedir. Ozellikle de akil / doga ikiciligi temel olmakla
beraber, bazi ikici yapilar kadin / erkek (toplumsal cinsiyet agisindan baski); zihin /
beden (sinifsal acidan zihin isi ve kol isi olarak baski); medeni / ilkel (irk agisindan
baski); insan / doga (doga baskis1) cesitli baskilara denk gelmekte ve bu durumu
mesrulastirmaktadirlar. Ayrica tablonun {iistiin niteliklerinin oldugu ilk siitun akil ve
erkek ile ilgili, asagi nitelikte olanlar ise doga ve kadin olarak ikinci siitunda

bulunmaktadir.
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Asagida goriilen tabloda ise, iki ayr1 grup olarak ele alinan efendiler ve koleler
arasindaki hiyerarsik iliski Oriintiisiiniin agsamalar1 6zeti yer almaktadir (Bakiniz Tablo
2).

Tablo 2: Efendi — kole iliskisi.

Efendi Inkar edilir Doga
Ozne > Dislanir > Kadin
Erkek Degersizlestirilir Kole

Bagimli kilinir Oteki

Yahudi diisiiniir Philon, erkegin aklin (logos) temsilcisi olarak siirekli, istikrarl
ve degismez oldugu; kadinin madde ile olan iliskisinden dolayi istikrarsiz, degisken ve
yozlagabilir oldugunu savunmaktadir. Bu erkek ve kadin arasindaki ontolojik ayrim
cizgisi, Platon’dan beri erkek ve kadin kutuplagsmasi diisiincesini ac¢iklamaktadir

(Berktay 1996: 135).

“Platon ve Aristoteles’in diialist rasyonalizmi, bir toplumun
egemenlerinin ve onlarin statiikoyu siirdiirme isteklerinin, o toplumun en
derin diistiniirlerinin kavrayisint bile nasil simirlandirip carpittigina iyi
bir ornektir. Insan degerine iligkin bir hiyerarsinin yaratilmasi ve bunun
esitsiz toplumsal ve ekonomik iligkileri megsrulastirmak icin “dogal”
sayilmasi, tarihin her doneminde karsilasilan bir durumdur ve egemen
ideolojinin temel islevine isaret eder. Kadin ile erkek arasinda,
kadinlarin iireme kapasitelerine dayandirilan “dogal” farklilik soylemi,
cinslerin dogasina iliskin dikotominin cercevesini olusturur ve erkegin
iistiinliigii ile kadimin ikincil konumu bu dikotomi araciligi ile
megsrulastirtlir. Boylece, bir iistiin erkekler evreni yaratilmis olur; ne var
ki bu evren, gene de, kadimin “dogal” evrenine bagimli kalir. Belki de,
kadinlar: denetim altina alma geregini ortaya ¢ikaran da, bu bagimlilik

karsisinda duyulan korkudur (Berktay 1996: 133)”.
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Mitlerin ideolojiyi dogallastirmasi gibi, diialist / kartezyen degerlendirmeler de,
tahakkiimii dogallagtirma islevini gormektedir. Elestirel Ekofeminizm, oncelikle diialist
bakis acisina karst cikmakta ve ilk olarak bu anlayisin degistirilmesi gerektigini
savunmaktadir. Diializmin getirdigi kategoriler olan kadin / erkek, kiiltiir / doga v.d.
kabul edilmemektedir. Ekolojik feministler 6zellikle de dogaya yiiklenen olumsuz
degerlere karsidirlar. Varolus kosullarimiz1 saglayan dogaya kars1 siirdiiriilen somiirgeci

bir eril zihniyetten ve dogaya olan bagimlilig1 inkar etme eyleminden vazgeg¢ilmelidir.

Boylelikle doga efendinin amaclar dogrultusunda kullanmilabilecek, kaynak
olarak somiirgelestirilecek essizligi inkar edilmis ve degersizlestirilmis bir nesne
konumundaki arac¢ olarak goriilmekten kurtulacaktir. Eger diialist degerlendirmeyi ve
kategorilerini elestirmeden kabul edip, tersine ¢evirme yapilirsa —dogaya ve kadina
olumlu deger yiiklenirse- ataerkil Kkiiltiiriin baska bir bicimde devami olacagini
diisiinmektedirler, bunun i¢in de bu sistemin ortadan kalkmasinin gerekliligi iizerinde
durmaktadirlar. Diializmin ortadan kalkmasi ile, kadinin ve erkegin hem doganin hem
de kiiltiiriin bir parcasi ya da devami haline gelecegi alternatif biitiinlestirici bir kiiltiiriin
gelistirilmesinin gerekliligini savunmaktadirlar. Biitiinlestirici bu kiiltiirde, insanlarin ve

doganin heterojen kiiltiirel ve biyolojik ¢esitliliginin zenginliginden yararlanilmalidir.

Biitiinlesme siirecinde efendinin kendi kimligini insa etmek i¢in inkér ettigi,
disladig, degersizlestirdigi ve yabancilastirdigit dogadan kopmamak, ayrilmamak,
aksine doga ile baglant1 kurmak, bir olmak gerekmektedir. Insan yasaminin dogaya olan
bagimliligi inkar edilmemeli, doga otekilestiriimemeli ve var kalmamizi saglayan
yasamimizin onemli bir parcast olarak kabul edilmelidir. Aksi takdirde ekofeministler,
varolusunun kosullarini yanlis kavrayan efendinin basarisiz olacagini ve yasanabilir bir

gelecek kavraminin yok olacagini umutsuz bir sekilde ifade etmektedirler.
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2.2.2. Tiiketim Toplumunda Toplumsal Cinsiyet Acisindan ‘“Beden”in Tiiketimi

Kapitalizm, iiretim iliskilerini ekonomik iliskilere dayandiran ve doniistiiren bir
iretim tarz1 olarak kabul edilebilmektedir. Kiiresel kapitalist sermayenin tek bir amaci
vardir: kapitalist iiretim biciminde kar ve karin maksimuzasyonu. Amerikan sinemasina
ekonomik yatirm yapmis olan sermaye de bu alanin disinda diisiiniilememektedir.
Kapitalist ekonomi i¢inde “kiiltiir” de aragsallagtirilmaktadir. Bu baglamda “beden” de
boyle bir mantiZin aracsallastirilmasin1  gerektirmektedir. Fotograf makinesinin
icadindan bu yana, gelisen teknoloji ile birlikte giinlimiiziin dijital kamerasina ulagilma
siirecinde her sey aracsallastirilmistir. insan bedeni de bu siirecin icinde yer almaktadir.
Beden, kar i¢in aragsallastirilmis bir 6ge haline gelmektedir. Bu mantifa karsi

hareketler olarak feminist hareketler ortaya ¢ikmistir.

“Beden” konusu, postmodern tiiketim toplumunda merkezi bir Onem
kazanmustir. Ciinkii Bat1 diisiincesindeki kartezyen goriisiine gore, ruh’un karsit1 olarak
konumlandirilan beden, “Oteki” olarak kabul edilmistir. Tiikketim toplumunun imgesel
hazza dayanan hedonistik yapisinin temel tiiketim nesnesi bedendir. Felsefi diialist
diisiincenin 0zne / nesne, akil / beden ...v.d., gibi yarattig1 bu ikici yapi, dolayisiyla
erkek / kadin karsithigini da yaratmakta ve kadimi “oteki” olarak kurarak, dogayla,
toprakla, nesneyle 6zdeslestirilmesine neden olmaktadir. Tarihten gelen kadinin “tteki”
olarak nesnelestirilme siireci, giiniimiiziin postmodern tiikketim toplumlarinin haz

nesnesi olarak oncellikle kadin bedenini tikketmesinin kaynagini agiklamaktadir.

Boylelikle bedene 6zellikle de kadin bedenine dair olan her sey; bedenin estetik
acidan giizelligi, bakimi, sagligi, kontrolii...v.d., kiiresel kapitalist tiiketim
toplumlarinin iiriinlerinin ¢ogunun, bedene yonelik olmasina ve beden ile ilgili tiretim
iliskilerinin gelismesine neden olmaktadir. Feminist kuramlar, ataerkil degerlerle
olusturulan ideallestirilmis bir kadin bedeni imgesinin yaratildigini ve bu imgeye paralel
olarak gelistirilen toplumsal cinsiyet rollerinin ve kadin kimliginin insa edildigini
savunmaktadirlar. Feminist kuramlar, toplumsal cinsiyet ayrimlasmasinda bedenin

toplumsalliginin 6nemine igaret etmektedirler.
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Sinema sektoriiniin altyapisinda meydana gelen gelismeler, mevcut olan iiretim
iliskilerini zorlamaya baglamakta, gelenekler, gorenekler, toreler, dinsel, ahlaksal,
hukuksal normlardan olusan ve insanlar arasi iliskileri diizenleyen toplumsal kontrol
mekanizmalart bozulmakta ve degisime ugramaktadir. Ancak bu degisimler,
kapitalizmin ekonomik boyutunun devamimi saglayan, ideoloji yoluyla isleyen
kurumlar1 tehdit etmektedir. Karsi hareket olarak feminist hareketler sinemada
metalagsma siirecine vardiginda, sistem icinde eritilmekte ve yeniden iiretilmektedir.
Uretim yerine tiiketimin temel alindig: kapitalist tiiketim toplumunun mantig1 “kullan
ve at” sOylemi, artik insan bedenleri i¢in de s6z konusudur. Amerika’nin kimlik
repertuvarinin  genisligi ve zenginligi nedeniyle, herhangi bir grup (siyahlar,
Kizilderililer, escinseller...v.d.) etkinlik kazandiginda, asimilasyon gereksinmesi
dogmaktadir. Asimilasyonun isleyisinin saglandigi onemli bir kurum olarak genelde
kitle iletisim araclar1 6zelde tezin arastirma konusunu olusturan sinema, bilgi merkezli
postmodern  teknokrat  toplumlarda iiretim iliskilerinin  ideolojik  islevini

gerceklestirmektedir.

Toplumlarin tarihsel siire¢ i¢cindeki devinimi, cinsiyetler arasi igboliimiinii ve
iliski oriintiilerini belirlemektedir. Ornegin Amerika’da II. Diinya Savasi sirasinda
erkeklerin orduya katilip, savasa gitmeleri sonucu, erkeklerden bosalan isgiiciinii
kadinlar doldurmuslardir. Dolayisiyla o donemin Amerikan toplumunda tarihsel olarak
yasanan bir olay (II. Diinya Savasi), yeni bir cinsiyetler arasi igsboliimii uygulamasinin
yasanmasina ve yeni bir toplumsal olusumun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ancak
ortaya c¢ikan bu yeni olusum, toplumu diizenleyen ataerkil degerler ile celiski
yasanmasina neden olmustur. Ciinkii erkek egemen toplumsal sistemde erkek cinsi
aleyhinde yeniden yapilanan isboliimii olgusu, toplumdaki hiyerarsik dengenin ve

ataerkil degerler ile idealize edilen toplumsal yapinin bozulmasina sebep olmustur.
Giliniimiiziin post endiistriyel toplumlarinda, kadinlarin toplumda erkekler kadar

kamusal alandaki is yasaminda basarili olmalari, kapitalist toplumun ekonomik

cekirdegini olusturan aile kurumunun tehlikeye girmesine neden olmaktadir.
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Dolayisiyla kadinlarin 6zel alanlarini temsil eden aile ortamimi terk etmeleri, iicretli
erkek proleterin emek giiciiniin yeniden iiretimi i¢in gerekli olan kosullari yerine
getirmemeleri ve iscinin kendi bedenini yeniden iireterek yeni emek giiclerini yani
cocuklari yetistirememesi gibi sorunsallara yol agmakta ve bu da ailelerin dagilmasina
yol agabilme tehlikesini icermektedir. Maddi iiretim iligkilerinde is giiciiniin tiretilmesi
“aile” olgusunu gerekli kilmaktadir. Bu nedenle Amerikan sinemasindaki iiretim
araclarinin ¢ogunlugunun zaten erkek yonetmenlerin elinde bulundugu kosullarda,
kadin temsillerin filmlerde geleneksel toplumsal rollerini destekleyen ve erkek bakig

acistyla “ideal” sekillerde formiile edildigi goriilmektedir.

Kars1 hareketler, toplumsal cinsiyet ve irk ayrimlagmasi baglaminda ortaya c¢ikan
hareketlerdir. Kadin hareketleri, “6zne” baglaminda kadinin kimlik kazanma ve
tanimlama talebidir. Sistem, bu talebi kabul etmekte ama kadinlarin 6zne kimligini yine
kendisi tanimlamaktadir. Ornegin Amerikan sinemasinda beyaz kadina bagrol vererek
ve beyaz erkek kahramanin nitelikleriyle tanimlayarak bir kadin 6zne yaratmis gibi
yanilsama yaratilmaktadir. Oznelik talebinde bulunan kadmna kimlik tanimlamasini

sistem vermemektedir. Bu nedenle feminist hareketler ortaya ¢cikmustir.

Feminizm, kadinlarin siyasal, ekonomik, sinifsal, kiiltiirel, toplumsal, psikolojik
ve cinsel tahakkiim altinda olmalarinin nedenlerini, kokenlerini arastirmakta ve desifre
edilen erkek egemen toplumsal yapiya, erkek egemen erk diizenlemelerine karsi
cikarak, esit haklara sahip olabilmek icin cinsiyet ayrimciligia kars1 ¢éziim arayan
siyasal bir kuram ve pratiktir. Feminist hareketler, kadinlarin aleyhindeki toplumdaki bu
dengesizlik ve esitlik i¢in miicadele etmektedir. Ortak noktalar1: “kadinlarin toplumdaki

evrensel degersizlestiriminin kokenlerini” arastirmalaridir (Steeves 1999: 129).

Amerikan sinemasinda izleyici, gercek bir feminist temsil gormemektedir.
Dolayistyla alternatif bir feminist temsil bilincinin veya feminist bir bilincin olusmasina
engel olunmaktadir. Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin var olan tiirsel temsillerin
yinelenmesi sayesinde, toplumsal riza ile yeniden iiretilmesi saglanmaktadir. Boylelikle

kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili olarak, herkesin 6zgiir ve esit olduguna
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dair bilingli yamilsamalar yaratilmig olmaktadir. Burada egemen ideolojinin kendi
cikarlarini toplumdaki herkesin ¢ikar1 seklinde sundugu ve ataerkil degerlerin, akilci ve
gecerli degerler olarak mesrulastirildign goriilmektedir. Iletilen mesajlar evrensel
toplumsal ¢ikarlar yerine egemen cikarlardir. Dolayisiyla egemen ideolojinin cikarlar
ile sinemada ideolojik olarak insa edilen kadina ve erkege ait kiiltiirel temsiller arasinda

ortiik bir bag bulundugu goriilmektedir.

Michel Foucault, modern piiritenligin cinsellikle ilgili {i¢ yasasinin yasaklama,
var saymama ve suskunluk oldugunu belirtmekte ve aslinda cinselligin tarihinin
yiikkselen bir baskinin giincesi oldugunu sdylemektedir (1993: 11). Foucault, “Eger
cinsellik bastiriliyor, yani yasak, var olmama ve suskunluga itiliyorsa, salt onun ve
bastirilmasinin soziinii etmesi olgusu bile goniillii bir kars1 ¢ikma havasi tasir. Bu dili
konusan, belli bir noktaya degin iktidar disinda kalir; yasayi iter, biraz olsun gelecekteki
ozgiirliigii miijdeler” demektedir (1993: 12). Ozellikle de Valerie Solanas, Kate Millet
gibi feministler, cinsel ozgiirliik ile ilgili konusmaktan, tartismaktan ve yazmaktan
kacinmamuslardir. Solanas’in S.C.U.M. (Erkek Dograma Cemiyeti Manifestosu) bu
baglamda dikkat cekicidir. Solanas, politik bir metin olarak degerlendirilebilecek
S.C.U.M. manifestoyu feminist hareketin ikinci dalgasimmin yiikselmesinden ©nce
yazmistir. Solanas, tarihsel siire¢ icinde kadinin erkege gore eksik oldugunun iddia
edildigi erkek egemenliginin kurumsal yapisi olan ataerkil biyolojik determinizmi
tersyliz etmis, asil erkegin “eksik cins” oldugunu savunmus ve eril cinsinin yok edilmesi

gerektigini iddia eden radikal bir ¢6ziim Onerisi sunmustur.

Solanas, ataerkil geleneksel cinsiyet kavramina alternatif bir yorum
getirmektedir. Solanas, cinsiyet kavraminin bireyin biyolojik yoniinii ifade ettigini
bilimsel olarak aciklarken, kadin cinsinin dogustan erkek cinsinden iistiin biyolojik
niteliklerle dogdugunu ve erkegin kadina gore biyolojik eksikliginin onun toplumsal
cinsiyet kaliplarim1 da olumsuz yonde etkiledigini sOylemektedir. Ayrica felsefe
tarthinde kadinin toplumdaki konumunun olusmasinda etkili olan Aristoteles’in “kiz

cocugunu ve kadini sakat bir erkek olarak™ tanimlamasini da tersine ¢cevirmektedir:
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“Artik erillerin (hatta disilerin) katkist olmaksizin tiremek ve
valnizca disiler iiretmek teknik olarak miimkiin. Hemen bunu yapmaya
baslamaliyiz. Erilleri muhafaza etmemiz icin iireme gibi miiphem bir
amag bile yoktur. Eril, biyolojik bir kazadir: Y (eril) geni
tamamlanmamis  bir X (disi) genidir yani tamamlanmamis bir
kromozomlar serisidir. Baska bir deyisle eril eksik bir disidir, daha gen
asamasinda yagsanina son verilmig, ayakli bir kiirtaj. Eril olmak
kifayetsiz olmak, duygusal olarak simirlt olmak demektir; erillik bir

noksanlik hastaligi, eriller de duygusal sakatlardir (Solanas 2002: 21)”.

Giiniimiizde kadinlarin {izerindeki tahakkiim bicimleri goriiniirde sekil
degistirmekle beraber, oziinde degismemektedir. Postmodern tiiketim toplumunun
postmodern Ozneleri, tiiketim toplumunda tiiketmesi i¢in yonlendirilen tiiketici kadinlar
ve tiiketim toplumunda kiiltiirel olarak yaratilan ideal kadin modeli olarak kendisi
tiikketilen kadinlardan olusmaktadir. Kadinlarin kiiltiirel alandaki sunumu, Bati kaynakli
olan ve toplumsal sinif, itk ve cinsiyet hiyerarsisinin devamliliginin saglanmasi icin
ortik oOgeler tasiyan yeniden {retimlerdir. Tiiketim toplumunda kadin bedeni
parcalanarak ve fetislestirilerek, en hizli ve en c¢ok tiiketilen “nesne” konumuna
yerlestirilmistir. “Bakisin nesnesi” olan kadin bedeni, tarihten gelen degerlerin
giiniimiizdeki bir uzantisin1 olusturmaktadir. Kadina, kimligini ve toplumdaki statiisiinii
tilkettigi nesneler dogrultusunda olusturmas: gerektigi mesaji verilmektedir. Ancak
kadin postmodern tiikketim Kkiiltiiriiniin i¢inde yalmzca tiiketen, liretemeyen bireyler

olarak konumlandirilmis olmaktadir.

Berger (1988: 46, 47), bakisin nesnesi olan kadinlarin kendi varligim
algilayisinin, erkekler tarafindan begenilme duygusuyla tamamlandigini ve kadinin
erkeklere nasil goriindiigiiniin kadinlar i¢in onemli oldugunu ifade etmektedir. Bu
baglamda erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibi iken; erkeklerin
kadinlar1 seyrettigini, kadinlarinsa seyredilislerini seyrettiklerini sdylemektedir.

Boylelikle kadinlar kendileriyle olan iliskilerini de seyredilme edimi temelinde
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olusturmaktadir. Bu hareketi ile kadin, kendisini gorsel, seyirlik bir nesneye

doniistiirmiis olmaktadir.

Benzer sekilde Mulvey, sinemada bakisin erkek bakisi oldugunu ayrintili olarak
anlatmaktadir. Mulvey, psikanalitik kuramin feministler tarafindan politik bir silah
olarak kullanildigin1 iddia etmektedir. Mulvey, oOzellikle de ataerkil toplumun
bilin¢gdisinin film bicimini nasil yapilastirdigini desifre etmek amaciyla feministlerin
psikanalitik kurami kullandigin1 ifade etmektedir. Cinsel dengesizligin diinyasinda
bakmadaki haz, etkin / erkek ve edilgen / disi arasinda boliinmiistiir. Kadinlar, gorsel ve
erotik etkileriyle hem bakilan, hem de teshir edilendir. Kadin, erkek bakisin ele gegirir,
erkek arzusu i¢in oynar ve onu anlamlandirir. Oysa egemen ideolojiye gore, erkek figiir
cinsel nesnelestirme yiikiinii tasimaz. Ciinkii erkek teshirci benzerine bakmakta
isteksizdir. Psikanalitik agidan disi figiir, erkege hadim edilme kompleksini animsatir.
Erkek bilin¢disinin hadim edilme kaygisindan iki kacis yolu vardir: 1) Suclu nesnenin
degersizlestirilmesi, cezalandirilmasi ya da kurtarilmasi (film noir bu yontemi kullanir),
2) Kadin figiiriin tehlikeli olmaktan ¢ok rahatlatic1 olmasi amaciyla fetis nesnesine
doniistiiriilmesi ve boylelikle hadim edilme endisesinin yok sayilmasi. Bu yol fetisistik
skopofili (gozetlemecilik) nesnenin fiziki giizelligini yiicelterek, onu kendi basina
tatmin edici bir nesneye doniistiiriir. Birinci yolda ise voyorizm (dikizcilik) sadizmle
baglantili olmaktadir: haz, kesinlestirilen sugta, suclu kisinin cezalandirilmasi ya da
affedilmesi yoluyla denetim ve boyun egdirme uygulanmasinda yatmaktadir (Mulvey
1997: 38, 41, 42, 43). Kadin1 yalmzca seyirlik bir goriintii nesnesine indirgeyerek,
kadinin gergekligini reddetmek, aslinda kadimi “bos” ve “estetik” bir bicim olarak

kavramak ve tanimlamak anlamina gelmektedir.

Coward (1993: 8, 11, 16) ise, ataerkil ideoloji tarafindan kadina sunulan bir
“kadinlik tanimi”’nin bulundugunu ve bunun da cinsellik yoluyla insa edilen bir kimlik
oldugunu vurgulamaktadir. Toplumda kadin olmanin nasil bir sey oldugunu anlamak
icin, Oncelikle toplumdaki kadinlik taniminin ne oldugunun anlasilmasi gerektigini
belirtmektedir. Toplum, kadini siirekli olarak s0yle bakmaya, boyle giyinmeye, su

sekilde yasamaya, sundugu goriintiileri, resimleri ve bunlarin kadinin i¢inde uyandirdigi
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duygulartyla tesvik etmektedir. Kadinin tanimi, kendisine sunulan belli sekillerde
giyinen, belli yasam stillerini arzulayan ve belli duygulara 6zlem duyan biri olarak
yapilmaktadir. Kisaca bir kadin olmanin tanimi, devamli hitap edilmek, siirekli

incelenmek, arzunun siirekli davet edilmesi olarak olusturulmaktadir.

“Erotik giizellik ideali” olgusu Roloff, Seeblen ve Weil (1996: 52, 54, 55)
tarafindan, kadinlara yonelik cinsel baskinin belirgin bir uzantis1 olarak
yorumlanmaktadir. Erotik idealler, erotik ilahlar, idoller, Tanr1 ve Tanricalar yaratilarak,
ideal Oolgiiler pekistirilmektedir. Artik kadinin bedeni kendi kaderine doniigmiis
durumdadir. Erkek, fiziksel 6zelliklerini, yashiligin, biyolojik kosullarinin sonuglarini
asarken ve kendi “giizel olma ihtiyacin1” kadina yiiklerken, aynt durum kadin bedeni
icin gecerli degildir. Dolayisiyla eglence diinyasinin temelini olusturan “disi giizellik
idealinin” ya da “ideal kadin anlayisinin”, biyolojik ya da dogal bir zeminde degil,

kiiltiirel bir temelde olustugu goriilmektedir.

Her donemde ideal kadin bedeni ile ilgili beklentiler degismekle beraber,
giinlimiiz tiiketim toplumunda “miikemmel kadin” bedeninin tanimi piiriizsiiz bir ten,
uzun bir boy, uzun bacaklar, ince, fazladan yagin bulunmadigi bir beden...v.d. olarak
tanimlanmaktadir. Giiniimiizde beyaz kadinlarin disinda siyah ve uzak dogulu
kadinlarin da bedenleri ayn1 gorsel niteliklerle sunulmaktadir. Degisen yalnizca ten, sag
ve goz rengidir. Ancak bu beklentiler ve tanimlar, ataerkil ideolojinin Ortiik
tahakkiimlerinden biri olarak degerlendirilebilmektedir. Ciinkii mitkemmel kadin bedeni
tanimi, erkeklerin kadinlar hakkindaki arzularinin disavurumudur. Kadinlik tanimi
“erkek bakis acisiyla” yapilan bir tanimdir. Bu nedenle “kadin bakis acisiyla kadinlik

tanim1”’nin yapilmasi gerekmektedir.

Postmodern tiiketim toplumlar1 bedenin dis goriintiisiine 6nem atfederek,
standart olarak kabul edilen beden imgelerini devletin kiiltiirel ideolojik aygitlari
yoluyla empoze etmekte ve bunun icin de bedeni sekillendirme pratikleri olan diyet,
spor, saglikli beslenme...v.d. kavramlarim1 kullanmaktadir. Bireylerin toplum tarafindan

“arzu edilebilir haz nesne”lerine doniisebilmeleri i¢in sistem tarafindan sunulan bu
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pratikler, goniillii olarak kabul edilerek icsellestirilmekte ve boylelikle modern ve

postmodern toplumlarda bedenin disipline edilmesi siirecleri gerceklesmektedir.

Saglik ve beden arasindaki iliskinin ele alindig1 kuramda Habitus kavrami, bireyi
eyleme yonelterek motive eden sosyal bir yapr olarak, bireyin dis diinyaya uyum
saglama giicll ve roliinii ifade etmektedir. Bourdieu’nun Habitus kuramindaki belirleyici
kavramlarindan biri olan ‘“‘seckinlik” arayisi, kisinin kendi bedeninde baslamaktadir.
Saglik ile ilgili olarak yemekte begeni anlayisi, siniflara gore degisiklik gostermektedir.
Bu durumda, bedenin giizelligi, saghgl ve dayaniklilig ile ilgili genel goriisler, siniftan
simfa farkhilik gostermektedir. Ornegin isci simflari, bedenin giiglii ve kuvvetli
olmasina seklinden daha cok onem verdigi i¢in, ucuz ve besin degeri yiiksek olan
gidalar1 tercih ederken; profesyonellerin olusturdugu siniflar ise saglikli ve kilo
aldirmayan formu koruyan gidalara yonelmektedirler. Boylelikle ortaya smifsal
bedenler ¢cikmakta ve beden, sinifsal begeninin maddilesmesi olarak tanimlanmaktadir.
Sinifsal bedenler yalmizca yemek begenileriyle birbirlerinden farklilasmamakta, ayni
zamanda giyim, spor gibi alanlarda da farkli yonelimler gostermektedir. Ornegin isci
siiflart kas giiclendirmeye yonelik spor dallari, bedene ac1 veren boks, bedenle kumar
oynanilan motor yariglarimi tercih ederken, alt orta siniflar ise saglikli uzun yasam
hedefleri i¢in jimnastik gibi sporlara ve siirekli diyet aliskanliklarina sahiptirler. Sinifsal
olmanin oOtesinde beden ve saghik arasindaki iligski, cinsiyet alaninda da
farklilagmaktadir. Ozellikle de bu farklilasim, kapitalist pazarlar icinde kadin ve erkek
bedeninin kullanilmasinda goriilmektedir. Bourdieu habitus kavramini, Kkisinin
kazandig1r ve devamli olarak bedenine kalici bir nitelik olarak dahil ettigi biciminde
tanimlamakta, boylelikle habitus cisimleserek sermayeye doniismektedir. Habitus,
kisisel ve 6znel olanin toplumsal ve kolektif oldugunu iddia etmektedir. Bu noktada
bedenin toplumsallig1 ve kolektifligi habitus kuraminda agik¢a ifade edilmektedir (Akt.
Isik 1998: 138, 139, 140, 141, 142). Toplumsalligin beden {izerindeki sinifsal, cinsel,
kiiltiirel, 1rksal...v.d., etkisi bedenin 6znel ve biricik olma 6zelligini azaltmakta, bedeni

dogdugu andan itibaren siniflandirilan bir sermayeye doniistiirerek, nesnelestirmektedir.
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Baudrillard (1997 ss: 108-111), kiiltiirel olarak iiretilen eril ve disil modelin,
cinslerin farklilagmis dogasindan kaynaklanmadigini, aksine sistemin farklilagtiric
mantigindan dogdugunu ileri siirmektedir. Eril ve disil model tiiketimi diizenlerken, her
iki modele yiiklenen anlamlar farklilik tasimaktadir: Eril model, titizligin ve secmenin
modeli olarak hicbir zayifliga izin vermeyen, higbir ayrintiyr kiiciimsemeyen, secici
(secici olmak askeri ve piiriten bir eylem kabul edilmektedir), rekabet¢i ve titiz olan bir
temsildir. Disil model ise eril modelden farkli olarak, kadina kendi kendisinden cok
daha fazla hoslanmasin1 empoze ederken, kadin, eril yasama rekabet nesnesi olarak
daha iyi girmek i¢in kendi kendisini memnun etmek misyonunu yiiklenmistir. Kadin
erkeklerin hosuna gidebilmek ic¢in, Oncelikle kendinden hoslanmalidir. Kadinlar,
erkekler i¢in diger kadinlarla girdigi rekabetin disinda rekabete asla girmez. Dolayisiyla
kadinin belirlenimi 6zerk degildir. Modern kadin modelinin tanim1 se¢meye ve rekabet
etmeye, “giic begenir” olmaya, sagligima ve viicuduna O6zen gostermeye, koku
siiriinmeye, giyinmeye, tek bir kelimeyle “yoktan var olmaya” inanarak, kendini tiiketir.
Kadiin kendini tiiketmesi, kendisiyle iliskisinin gostergeler yoluyla {iiretilmis ve
dolayisiyla nesnelestirilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bahsedilen gostergeler
tilketimin gercek nesnesini olusturan “Disil Modeli” olusturur. Kadinin “kisiselleserek™

tiikkettigi aslinda disil modeldir.

Erkek egemen sistemde erkek kendini tanimlarken; kendi (self) ve kadini oteki
(other) olarak betimleyerek, kadini, “ikinci cins” olarak kabul eden diisiincesini
giiclendirmektedir. Genellikle egemen olan gruplar, farkli siniflara ya da farkli irklara
“disil” ozellikler yiikleyerek, disil 6zelliklere sahip olmalarina dair gerekceleri ile onlar1

olumsuzlamakta ve bastirmaktadir.

Varoluscu Feminist kuram, kadmin erkek kimliginin olusturulabilmesi igin
kullanilan bir “6teki” olmasin1 reddetmekte ve kadinin olumsuzlanarak erkegin
kimliginin insa edilmesine karsi ¢ikmaktadir. Ozellikle de bu durumdan kaynaklanan
kadinin nesne, erkegin 6zne konumunu elestirmekte ve ¢coziim olarak dncelikle kadinin
bilin¢lenerek “nesne” olmay1 reddetmesi, kendini “6zne” olarak tanimlamasi1 gerektigini

savunmaktadir. Dolayisiyla Varoluscu feminizm, diger feminist kuramlardan farkli
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olarak ¢ok Onemli bir sorunsali, kadinin “nesne’likten “Ozne”lige geg¢mesi icin
bilin¢lenmesi gerekliliginin altin1 ¢izmektedir. Bu da kitle iletisim araclarinda seyirlik
haz nesnelerine doniisen ve erkek bilin¢cdisinin bu sekilde yapilanmasinin siirekliligini
saglayan icsellestirilen goriintiilere karsi c¢ikma bilincini dogurmaktadir. Ayrica
Varolusgu feminizm, kadinlarin kendilerini yeniden tanimlamaya calismalart ve
kendilerine ataerkil sistem tarafindan empoze edilen rolleri reddetmek gibi bir secime

sahip olduklarin1 fark etmeleri gerektigini iddia etmektedir.

Varoluscu feministlerin kuraminin merkezinde bulunan “biling yiikseltme”
kavraminin, diinya ve bu diinyaya ait gercekligin eril bir bakisla tanimlandigini,
kadinlarin yapmasi gerekenin bu diinyayr sokmek ve yeniden kurmak oldugunu ileri
siirmektedirler. Bunu da yapabilmek icin, kadinlarin nesne olmay1 reddetmesi,
boylelikle kadinlar1 nesne olarak gorenlerin, onlart 06zne olarak tanimaya
zorlanacaklarini savunmaktadirlar. Ik adim olarak da kadinlarm, icsellestirdikleri

otekilik ideolojisinden kurtulmalar1 gerekmektedir (obje konumunun reddi) (Donovan

1997: 242, 243, 266).

Gecmisten giinlimiize “bakma” eylemi, aslinda feminist bir durusla
incelendiginde, arzu nesnesi olarak bakilan kadinin, erkegin temel toplumsal pratik olan
iletisimini pasifize ettigi ve sadece aktif olmayan bir hareket olan bakma sonucu
arzulama gibi duygular1 hissettirerek uyusturulmasini sagladigr goriilmektedir. Kisaca
erkek, kadin tarafindan, aslinda gercek aktif yasam eyleminden koparilarak pasifize

edilmektedir.

2.2.3. Toplumsal Cinsiyet, Stereotipler ve Kimlik

Toplumsal cinsiyet (gender), bireyin biyolojik cinsiyetinin otesinde kimligin
toplum tarafindan verilmesidir. Toplumsal cinsiyet, erkek ve kadin cinsine, ait olduklari
cinsiyetin biyolojik yapisi ile birlikte gelisen psikososyal 6zelliklere toplumun kiiltiirel
alanda yiikledigi anlamlar ve beklentileri ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet, “sosyal

olanin dogal olan1 yeniden belirlemesi” olarak tamimlanmaktadir (Nazli 1995: 20).
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Dolayisiyla toplumsal cinsiyet kavraminin, psikolojik ve sosyo-psikolojik boyutlar

Onem tasimaktadir.

Sosyal bir kurum olarak toplumsal cinsiyet, insanoglunun yasamini diizenleyen
en Onemli yollardan birisidir. Toplumun yiikledigi rollerin gelisimi ve sonuglari, din,
kanun, bilim ve toplumun tiim degerler grubu tarafindan mesrulagtirilmaktadir.
Dogumdan itibaren cinsel organlara gore siniflandirilan ve isaretlenen c¢ocuklarin
ergenlik cagina geldiklerinde ait olduklar1 toplumsal cinsiyet grubunun beklentilerini
karsilamalar1 veya tecriibelerini yasamalar1 beklenmektedir. Bu gelismeler, toplumsal

cinsiyetin sosyal ingasini olusturmaktadir (Lorber 1994: 14, 15).

Cocuklar cinsiyetlerine gore etiketlendirilmelerinin ardindan, sosyallesme siireci
icinde, oyuncaklardan, resimli kitaplara, televizyon programlarina kadar her tiirlii sosyal
ve kiiltiirel etmenler araciligiyla toplumsal cinsiyet rolii farkliliklarini 6grenmeye ve
icsellestirmeye baslamaktadirlar. Kadin ve erkek arasindaki biyolojik temelli
farkliliklar, ataerkil ideolojinin amaglar1 i¢in aragsallastirllmaktadir. Bu siniflama,
bireylerin niifus ciizdanlarinin renginden mesleklerine kadar hayatlarindaki her seyin
belirlenecegi bir ayrima neden olmakta ve bireylerin hayatlar iizerinde belirleyici

olmaktadir.

Boylelikle toplumsal olarak kadina ve erkege yiiklenen cinsiyet rolleri, pek ¢ok
toplumsal olusumun kaynagi olabilmektedir ve cinslere yiiklenen davranis kaliplarini
belirlemektedir. Yapisal iligkiler geregi tarihsel siire¢ ig¢inde cinsiyet farkliliklarini
belirginlestiren en Onemli olgu isbolimiidiir. Kapitalist amaglar dogrultusunda
isboliimiine dayali ayrimlasmanin temelinde; genetik olarak erkegin daha giiglii ve iri
olmasi, kadinin ise erkege gore daha zayif ve gii¢siiz olmasi bulundugu neden olarak
sistem tarafindan mesrulagtirilmaktadir. Toplumdaki igsboliimiine dayali ayrimlasma,
kadinin erkek karsisindaki ikincil konumunu rasyonalize edecek sekilde diizenlenmis;
erkegin fiziki yapisinin giicliiliigi nedeniyle ailesini beslemek i¢in ¢alisma ile ilgili
becerilerini gelistirdigi, kadinin ise ¢ocuk dogurdugu icin bakim ve ilgi verici olmasi

nedeniyle ev isleri ile ilgilenerek kendini 6zel alan ile ilgili islerde ilerlettigi diisiincesi
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olusturulmustur. Bu baglamda, her iki cins de iiretim siirecinde farklilasan rollerde
konumlandirilmakta; cinsiyete iliskin kalipyargilarin yayginlastirilmasina zemin

olusturmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin gelisimini agiklayan psikolojik ve sosyo-psikolojik
kuramlar arasinda psikanalitik kuram, sosyal 6grenme kurami, biligsel gelisim kurami
gibi bir¢cok kuram bulunmaktadir. Bu kuramlarin icinde Albert Bandura’nin “Sosyal
Ogrenme Kurami”, cocuklarin gozlem yapma, gozledikleri ve model olarak aldiklari
kisileri taklit etme aracilifiyla ahlaki degerlerinin gelistigini savunmaktadir. Zaten
Sosyal 6grenme kuraminin toplumsal cinsiyet rollerini ilgilendiren yonii, ¢ocuklarin
ahlaki gelisimi ile ilgili olan boliimiidiir. Ciinkii gelisim psikolojisinde ahlaki gelisim,
cocugun cinsiyetine gore sosyallestirilme siireci ile yakindan baglantilidir. Bandura,
sosyallestirilme siireci i¢inde cocuklarin model olarak aldiklar1 kisileri taklit eden
davraniglarinin 6diillendirilmesi, yani pekistirilmesi ya da cezalandirilmasi gibi edimsel

kosullama uygulamalarinin cinsiyet farkliliklarin1 bi¢imlendirdigini savunmaktadir.

Bandura’nin kurami, toplumsal cinsiyet rollerinin ingasinda 6nemli ve agiklayici
bir igleve sahiptir: Bandura’dan 6nce insan davranislarimi agiklamaya calisan iki goriis
mevcuttur: I1ki, bireyin davranislarini icten gelen icgiidii, diirtii, gereksinim, ruhsal ve
biligsel siireclerin etkiledigini savunurken, ikinci goriis ise bireylerin davraniglarinin
cevresel faktorler aracilig ile kazanildig, saklandig: ve degistirildigini iddia etmektedir.
Bandura’ya gore ise, bu iki goriis icice gecmekte, bireylerin davraniglarinin olugsmasi,
hem kisisel hem cevresel faktorlerin siirekli etkilesimi ile meydana gelmektedir.
Dolayistyla insan davranisi cevresel faktorlerden etkilenirken, ayn1 zamanda cevreyi de
etkilemektedir. Bandura’ya gore, bireyin davramiglarini insa etmesi sosyal 6grenme
kuraminin temelini olusturan “gdzlem yoluyla 6grenme” ile meydana gelmektedir.
Bandura, davranmislarin, diger insanlarin gozlenerek ve gozlenenlerin hareketlerinin
model alinarak ve davraniglarinin taklit edilerek olustugunu ifade etmektedir.
Odiillendirilen davramslar tekrarlanirken, cezalandirilan davramslari birakma egilimi

gosterilmektedir (Akt. Donmezer 2004: 192-195).
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Toplumsal cinsiyet rollerine gore, kadin ya da erkek, 6zellikle ayni cinsiyetten
ebeveynle 0zdeslesmektedir: kiz cocuklar1 “anne” ile 6zdesleserek ‘“annelik” roliinii,
erkek cocuklar1 ise “baba” ile ©6zdesleserek ‘“babalik™ roliinii icsellestirmektedirler.
Ergenlik doneminde model olarak alinan kisiler, aile disindan seg¢ilmeye
baslanmaktadir: sarkicilar, artistler, sporcular, 6gretmenler, arkadaslar...v.d. Goriildiigi
gibi, toplumsal cevre, cinslere iligkin rol beklentilerinin bireylerde olugsmasinda dnemli
bir etken olurken, kitle iletisim araclar1 da kisilere ornek alabilecekleri standart rol
modelleri sunarak toplumsal cinsiyet rollerinin kimi zaman oldugu gibi muhafaza

edilmesine, kimi zaman yavas yavas degismesine Onciiliik yapmaktadir.

Feminist diisiiniirlerden bazilar1 da, Bandura’min kuramina katilmakta ve
toplumsal cinsiyet rollerinin kiiltiirel temelde olustugunu savunmaktadir. Dowling
(1999: 9, 10, 26), kadinlarin ¢ocukluklarindan itibaren, kendilerini rahat ve emniyette
hissetmelerini saglayacak sekilde yetistirildiklerini, dolayisiyla kadinlarin 6zgiirliik i¢in
degil, “bagimlilik” i¢in egitildiklerini savunmaktadir. Erkekler ise aksine dogduklari
giinden itibaren “bagimsizlik” icin egitilmektedirler. Kadinlara ne kadar basarili
olurlarsa olsunlar, bir giin bir sekilde kurtarilacaklar1 ve bir ¢ikis yolunun sunulacagi
ogretilmektedir. Dowling, yetistirilis yontemlerinden dolayi, kadinlarin baskalarinin
bakimi ve gozetimi altinda olmaya yonelik derin bir arzu duyduklarini, ruhsal
bagimliliklarimin ~ kadinlarin  aklin1  ve yaraticihigini  kullanmasini  engelledigini
belirtmektedir. Ortaya ¢ikan bu durumu  “Sindrella Kompleksi” olarak

nitelendirmektedir.

Toplumsal cinsiyet kalipyargilarina gore, kadinlar kadinsi yani “feminen”,
erkekler ise erkeksi yani “maskiilen” olarak sosyallestirilme siirecinden ge¢cmektedirler.
Bu sosyallestirilme siireci i¢inde, toplum, kadin ve erkek cinslerine farkli sorumluluklar
ve gorevler yiiklemektedir. Bu durum, “toplumsal cinsiyet farkliliklari”ni
olusturmaktadir. Genel olarak kadinin sorumluluk alanim1 “ev isleri” olustururken;

erkegin gorevi “ekmek kazanma” ve evin ge¢cimini saglamak olarak belirlenmistir.
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Toplumsal cinsiyet farkliliklarinin temelini olusturan isboliimii, her iki cinsin
zihinsel, davranigsal ve duygusal gelisiminin birbirinden farkli olmasina neden
olmustur. Bu baglamda erkeklere ait eril Ozellikler arasinda; is diinyasinda basari
yonelimli olma, muhakeme yetisi, aktiflik, atilganlik, rekabet¢ilik, narsistlik,
belirleyicilik, kararlilik, kuvvetli olmak, fiziksel, zihinsel ve duygusal olarak giicli
olmak, iddiacilik, analitiklik, mantiklilik, rasyonel olma, manipiile etme, bagimsiz olma,
ozgiirlik, bagkalar1 iizerinde egemenlik kurma ve tahakkiim egilimi, hirshilik,
saldirganlik, siddet egilimi...v.d., bulunurken; kadinlara atfedilen disil Ozellikler
arasinda duygusallik, ilgi ve bakim verici olmak, 6zgecilik, bagimlilik, sevecenlik,
cocuksuluk, evcimenlik, sefkatli olma, fedakarlik, naziklik, pasiflik, kisiler arasi

iliskilerde empati kurma becerisi...v.d., bulunmaktadir.

Kadinlara 06zgii olarak kabul edilen bu nitelikler, aslinda bagkalarinin
ihtiyaclarm gidermek, desteklemek, rahatlarini 6nemseyip bunu saglamaya calismak
gibi “bakim verici” anlamlar1 icerirken, bakim verilen kisilere kendini giiclii ve iyi
hissettirmek, efendisine hizmet etmek anlamlarim1 da barindirmaktadir. Toplumsal
cinsiyet farkliliklar1 mesleklerin belirlenmesinde de etkileyici bir faktor olmaktadir:
Oornegin kadmlar ev hamimi, hemsire, Ogretmen, sekreter gibi meslekler ile
Ozdeslestirilirken, erkekler doktor, asker, miithendis, avukat, milletvekili, tiiccar gibi gii¢

ve otorite simgesi olan meslekler ile anilmaktadir.

Tarim toplumuna ge¢is, miilkiyet paylasimi, tek Tanrili dinler gibi tarihsel siire¢
boyunca kadinin toplumdaki konumunun olusmasina neden olmus olan olgular, kadinin
eve yani 0zel alana kapatilmasina ve is olarak kabul edilmeyen resmi olmayan ev isleri
ile ilgilenmesi sonucunu dogurmustur. Kadinin el emeginin (¢ocuk yapmak, yemek
yapmak, camagsir yikamak, dantel 6rmek, hali dokumak...v.d.) lizerine kurulan ev isleri,
toplum i¢inde her donemde kadinin statiisiiniin erkekten daha diisiik olmasina neden
olmustur. Ozel alanlarma kapatilarak kamusal alandan uzaklastirilan kadinlar,
mesrulastirilan ev hanimi kimliginin kutsallastirilmasiyla karst karsiya kalmaglardir.
Sanayilesme siirecinde kadinlar kapitalist sistemin 6nemli bir isgiicli olarak, hem erkek

giiciinii hem de erkeklerin patriarkal diizenini tehdit etmistir. Ancak calismaya baslayan
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kadinin isi ikiye katlanmistir: hem ev i¢inde ¢alisma hem de ev disinda ¢alisma, calisan
kadinlarin islerini zorlastirmistir. Dolayisiyla “kamusal alan” ve “6zel alan” da
toplumsal cinsiyet yiiklii anlamlar1 icinde barindirmaktadir. “Ozel alan”, genellikle
kadinlarin  disina ¢ikmamast i¢in  goriinmez sinirlarinin - mitler aracilign  ile
dogallastirilarak ¢izildigi, merkezinde kadinin ev kadini ve anne rollerinin bulundugu

ataerkil kapitalist ideolojinin ¢ekirdek birimidir.

Erkeklerin is diinyasinda kazandig1 basarilar ve toplumdaki statiilerinin yiiksek
olmasi, erkeklik kimliginin “kendine giiven” temelinde olusmasim1 saglamaktadir.
Kadin ise, “erkegin eksik otesi” olarak tanimlanarak, aslinda erkek kimliginin taniminin
olumsuzlukla belirlenmesine neden olmaktadir: “Erkek, kadin olmayandir”. Erkek kendi
kimligini olustururken, aslinda kadina olan bagimliligin1 inkar ederek, kadina dislayici
bir tutum gostermekte ve kadmi kendisinden olmayan bir “Oteki” olarak

tanimlamaktadir.

“Stereotipler”, her iki cinsin davraniglarim1 yonlendiren degerlerin olusturdugu
toplumsal cinsiyet kalipyargilaridir. Brewer ve Crano’ya gore, kalipyargilar, “biitiin
olarak bir grubun davramislari ve Ozellikleri hakkinda genellenmis inanclardir”.
Kalipyargilarin bazi ozellikleri vardir: Manstead ve Hewstone’a gore, kalipyargilar
kolayca degismezler, ait olunan grupla — i¢ grup —, ait olunmayan grup — dis grup-
arasinda kalipyargilar giicliidiir. Ciinkii dis grup iiyeleri ile olan iletisim bireyler arasi
degil gruplar arasi olmaktadir. Dis grup iiyeleri homojen olarak algilanir. Ayrica
Onyargilarin ve kalipyargilarin davranissal ifadesi, eylemlere doniismiis hali ayrimciliga
girmektedir. Bu durumda varilan nokta irk ve cinsiyet ayrimciligidir (Akt. Dokmen

2004: 97, 104).

Kadin ve erkek cinsi ayr1 birer grup olarak kabul edilmekte ve haklarinda
kalipyarg1 gelistirme egilimi oldugu goriilmektedir. Kalipyargi, genellikle bir grup ile
ilgili diistinceleri ve beklentileri icermekle beraber, olumsuz nitelikleri agir basan bir
olgudur. Ciinkii bir grupla ilgili olusturulan bu kalipyargilar, grubun {iiyelerini

homojenlestirici ve degersiz sayan diglama tutumlarini igermektedir. Kalipyargilar
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irksal, cinsiyet, sinifsal, etnik, mesleksel, tiirsel olabilmekle beraber, en giicli
kalipyargilarin bulundugu alan cinsiyet olmaktadir. Kalipyargilar, diger kisilere iliskin

algilar1 onemli 6lciide bicimlendirmektedir.

Cinsiyet  kalipyargilari,  cinsiyet  Onyargilarint  olusturabilmektedir.
Kalipyargilarm sonucu onyargilar ortaya cikmaktadir. Onyargi, belli bir grubun
tiyelerine olumsuz bir tutumla yaklasarak kendi grubunu degerli gormeyi, dis grubu
degersiz gorerek olumsuzlamayi icermektedir. Ornegin bir grup olarak simiflandirilan
“escinseller” toplum tarafindan dislayict tutumlarla, kalipyargili diisiincelerle
karsilagsmaktadir. Ciinkii toplumsal cinsiyet rolii agisindan erkek, iktidarinin toplum
tarafindan olumlanmasi i¢in daima heteroseksiiel, maco, sert, saldirgan ve rekabetci bir
kimlige sahip olmalidir. Erkek bu nedenlerden dolay1 kadins1 olmama ve escinsellikten
korkma anlamlarim1 tasiyan homofobi yasamaktadir. Erkege ait toplumsal cinsiyet
kalipyargilarindan uzaklagma, heteroseksiielligin egemen oldugu bir toplumda kadinsi
ya da escinsel olmakla suclanmaktir. Zaten erkeklerin “ig¢indeki kadinsiligin
bastirilmasinin” bir ifadesi olarak kabul edilen escinsellik, kadin diismanhig ile

homofobinin birbiri ile icice gecmis iligkilerini agiklamaktadir.

Cogu erkek, kendi erkekliklerinin en tutarli kanit1 olarak; escinsel olmamalarini,
diger erkeklerin arzularinin nesnesi olmayi istememelerini sunmaktadirlar. Homofobi,
psikanalitik kurama gore, erkeklerin saglam bir eril kimlik sahibi olma duygularim
tehdit etmektedir. Gay olmak, kadinlardan farkli olmakla ve onlara duyulan arzuyla
tanimlanan bir erkekliktir. Hegemonik heteroseksiiel bir erkeklik kimligi i¢in verilen
miicadelenin zayif yonleri Antony Easthope’a gore, erkekligin zaten diismanlari
tarafindan kusatilmasi ve zor bir durum iginde olmasidir: “Icte kadmsilik ve escinsel
arzu inkér edilmelidir; dista kadin ve kadinsilik ikincil konuma diisiiriilmeli ve orada

tutulmalidir (Segal 1992: 105, 134, 139, 173, 174)”.
Kadinlara ait stereotiplerin tarihi ¢ok eski zamanlara dayanmakla birlikte, hala

giiniimiizde varligim korumaktadir. Hiristiyan diisiiniir Augustinus, 1.S. 413 yilinda

yazdigi Tanr1 Devleti adli eserinde kadimi {i¢ yonii ile ele almaktadir: seytanin

101



planlarinin bir parcasi olarak bastan ¢ikarici kadin; ailenin diizeninden sorumlu kocanin
araci olan zevce veya es olarak kadin; Tanri’nin yaraticiliginin aract anne olarak kadin.
Bu kosullara gore, kadinin amacina bakilarak, cinsel nesne roliinde kadin lanetlenmekte
ya da kocasina ve cocuklarina bakim vericilik roliinde yiiceltilmektedir. Bu durumda
kadinin sadece erkek karsisinda degil, kendi karsisinda da Lanetli bastan ¢ikaric1 Havva
imgesi ve Kutsal Meryem Ana olarak boliindiigii goriilmektedir (Berktay 1996: 138,
139). Kadinlara ait toplumsal cinsiyet kalipyargilari, cinsiyet ayrimciligina zemin

hazirlamakta ve cinsiyetciligi haklilastiran nedenler olarak mesrulastirilmaktadir.

Feministler, kadin ve erkek cinsi arasindaki biyolojik farkliliklar1 temel alan
biyolojik belirlemeciligi kuramlarinin merkezine yerlestiren Freud’u ve Lacan’1 mevcut
olan bu farkliliklarin, kadinin ve erkegin toplumsal cinsiyet rollerinin muhafazakar bir
bakisla kurumsallasmasina neden oldugu icin elestirmislerdir. Ozellikle de Freud’un
“Anatomi kaderdir” goriisii, kadinin es ve anne rollerinin biyolojik olarak belirlendigini
kabul ettigi icin, kadinlara kars1 muhafazakar bakisin temelini olusturmaktadir. Zaten
Freud’un erkek merkezli psikanalitik gelisim kurami, tarihi temellerini zincirleme
iliskiler Oriintiisiiyle Yunan uygarliginin kadinlari “eksik etekler” olarak tanimlayan
Aristoteles ve Plato gibi kadin diigman1 Bati felsefe geleneginin onemli filozoflarinin

goriislerinden, dinlerden ve mitlerden almaktadir.

Feministler psikanalizin yaraticisimin  ve psikanalizi  gelistirenlerin  erkek
olmasindan dolayi, kadinlarin psikolojik yapilarinin giiniimiize kadar hep erkeklerin
bakis acgilari ile ele alindigin1 ve degerlendirildigini savunmaktadirlar. Feminist hareket
acisindan, “Erkek bakis acisiyla kadin™ tanimlamasi yerine artik “kadin bakis agisiyla

kadin” tanimlamasinin gerekliligi giderek biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Freud psikanalitik kuraminin merkezine libidoyu, erkek cinsel organini
(phallocentric) koymakta, libidoyu biyolojik temeli cinsel enerji olan, toplumsal
cinsiyetin olusmasina katkida bulunan bir olgu olarak kavramsallagtirmaktadir. Freud,

psikoseksiiel gelisim siirecinde toplumsal cinsiyet ayriminin olusmasinda etkili olan
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1gdis edilme ya da igdislik (kastrasyon) anksiyetesi*, oedipus kompleksi* ya da elektra

kompleksi~ iizerinde durmaktadur.

Freud hem penis kiskancligi kavramsallastirmasinda hem de kiz c¢ocuklarin
siiper egolarinin erkek cocuklarinki kadar gelismemesini savunmasindan dolayi
feministler tarafindan elestirilmektedir. Freud tarafindan “erkegin eksik oteki’’si olarak
tanimlanan kadinlarin erkeklerden daha asagida ve tamamlanmamis olarak
betimlenmesi, aslinda erkek kuramcilarin erkek merkezli standart yorumlaridir. Bunun

icin erkek merkezli bu kuramlara elestirel yaklasabilmek ve basta kiz ¢ocuklarinin

igdis edilme ya da igdislik (Kastrasyon) anksiyetesi: Cinsiyet farkliliklarinin kesfedilmesi
stirecinde, erkek cocugun, kiz cocugunun ve daha sonra da annesinin penise sahip olmadigin
fark ederek, cezalandirilmis olduklarimi diistinmesi s6z konusudur. Kastrasyon, kendisinin
babas1 tarafindan cezalandirilarak penisinin kesilmesi ile “bir kiz ¢ocuguna doniigme”
tehdidinin yarattifi korku ile kastrasyon anksiyetesini olusturmaktadir. Bu anksiyete, bir
erkekte omrii boyunca bilin¢disinda kadinlara yonelik arzularinin ve korkularinin simgesi
olarak devam edecektir. Kiz cocuklarda da bu siire¢ tersine islemektedir. Kiz ¢ocuk
kendisinde olmayan bu organa, Freud’'un deyimiyle hem hayranlik duymakta hem
kiskanmaktadir ve ortaya “penis kiskan¢lig’” kavrami cikmaktadir. Feministler, penis
kiskangliginin ve kastrasyon korkusunun temelinde kadinlarin biyolojik olarak erkeklere gore
“eksik” olarak tanimlanmasi bulundugunu belirterek, bu kavramlara kars1 ¢ikmaktadirlar.
Oedipus Kompleksi: Erkek cocugun yasadigi oedipus catismasinda, anne figiirii, yalnizca
onun tiim bakimini siireklilik ve tutarlilik temelinde iistlenen giiven verici kisi degil, aym
zamanda karg1 cinsten anlami olan ilk kisi, ilk sevgi nesnesi, yani hem bir ask nesnesi, hem
de ensest tabusu yiiziinden igdis edilme korkusunun bir simgesi olarak 6nemli bir konuma
sahiptir. Annesine asik olan ve onunla biiyliyiince evlenecegini diisiinen erkek cocuk,
babasimni rakip olarak gormekte ve cezalandirilma korkusuna ragmen babasi ile sik sik
catismaya girmektedir. Oedipus doneminin sona ermesiyle, erkek cocuk babasiyla
miicadeleden ve annesinden vazgecerek, bagka kadinlara yonelmekte ve boylelikle ensest
yasagini kabul etmis olmaktadir. Artik erkek ¢ocugunun rol modeli baba olmaktadir.

Elektra Kompleksi: Erkek c¢ocuklarin yasadigi oedipus karmasasinin karsiligi kiz
cocuklarda elektra kompleksi olmaktadir. Kiz cocugu babasina duydugu cinsel yakinliktan
dolay1 annesinden korkmaktadir. Bu psikoseksiiel karmagalar ¢oziimlendiginde, kiz ¢ocuklar
babalarindan vazgecerek, kendilerine cocuk verecegini diisiindiikleri baska erkeklere

yonelmekte ve ensest yasagini kabul etmekte, rol modeli olarak anneyi almaktadirlar.
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kendilerini “erkek olmayan, eksik™ seklinde tanimlamay1 reddederek, “bir kadin olarak
ben” seklinde 6zne olarak konumlandirabilmeleri, model olarak alinan annenin toplum
icinde degerli ama zayif, giicsiiz 6zelliklerini tasidigini gorerek giiclii bir kadin kimligi

olusturmaya calismalar1 gerekmektedir.

Tiim feminist yaklasimlara gore, kadin catisan iki diisiince akiminin ortasinda
durmaktadir: gelenek ve ilerleme. Gelenek icinde barindirdigi onyargili diisiinceleriyle,
kadin1 evde tutmaya calismakta ve onu disina c¢ikilmasini istemedigi, sinirlari ¢izilmis
dar bir alanin i¢ine (6zel alana) hapsetmeye caligmaktadir. Kadinlarin geleneklerden,
mitlerden kurtulmasinin yolu hem kadinlarin hem erkeklerin bilgilendirilmesi ve

egitilmesidir (Bensadon 1990:126).

Bazi feminist goriislere gore, erkeklerin bebek bakiminda yer almamalari,
kadinlarin ezilmesinin kokenlerinden biridir; bazi feministler, kutuplasmis erkek ve disi
kimliklerinin ortaya cikmasini yalnizca kadinlarin annelik yapmasina baglamiglardir.
Erkek cocuklar bebekliklerinde annelerine bagimli olmalarin1 ve anneyle 6zdeslesmeyi
bastirmis ve kadinlardan devamli hizmet bekleyen ya da kadinsi olan nitelikleri asagi
gorlip korkan erkekler olarak eril kimliklerini gelistirmislerdir. Erkeklerin faal
ebeveynlik yapmalari, cinsiyet alanindaki erkek egemen yapiy1r degistirebilme
potansiyeline sahiptir. Erkeklerin bebek bakimina katilmasi ile birlikte, bir kusaktan
diger kusaga aktarilan erkeklerin baskici dogasi ve kadinlarin bakim verici
fedakarligimin azalacagim diisiinmektedirler. Kadin ile erkek arasindaki mevcut giic
iliskilerinin babalik pratiginin degismesiyle olabilecegini iddia etmektedirler (Segal

1992: 76, 77).

Boylelikle babalik rolii icinde, kadinlara ©zgii oldugu diisiiniilen ‘“bakim
vericilik” ozelligi erkekte de gelismeye baglayacak, hizmet verme, koruma gibi kadinsi
karakteristik nitelikler ek olarak gelismeye baslayacaktir. Bu da zamanla erkegin de,
kadinlarin duygusal alanina girmesine neden olacak ve isbdliimiiniin paylasilmasinin
sonucu cinsiyet rollerinde degismeler gerceklesecektir. Ancak ©zel alandaki bu

degisimin erkek egemenligini ortadan kaldirabilecek potansiyeli bulunmamakta,
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degisimlerin kamusal alandaki iktidar iligkilerine de yansimas1 gerekmektedir. Fiziksel,
zihinsel ve sosyal Ozellikler nedeniyle erkek ve kadin farkli 6zelliklere sahiptir ancak
her iki cinsin bu 6zellikleri {istiinliik araclar1 olarak kullanilmamali, esit gii¢c dagilimi ile

farkliliklar biitiinlestirici bir rol oynamalidir.

Cinsiyet ayrimciligi, irk¢r yaklasimlardan ayri olarak ele alinamamaktadir.
Ciinkii tarihsel siire¢ icinde hem cinsiyetcilik hem 1irk¢ilik i¢c ice gecmis iligkiler
oriintlistinii olusturmaktadir. Her iki olgu birbirinden bagimsiz degildir, ¢iinkii ortaya

cikmalarina neden olan ekonomi basta olmak {izere parametreler aynidir.

Muhafazakar ideolojik bir bakisla egemen erilligin merkezinde yer alan “ideal
insan modeli’nin (ki bu model ortiik olarak beyaz erkek kabul edilir) icerdigi degerler
arasinda “diglama” tutumu bulunmaktadir. Ancak bu tutum, sadece toplumsal cinsiyet
ile ilgili diglamalar1 icermemektedir. Ayn1 zamanda dislama tutumlari irksal, siifsal,
tiirsel (insan tiiriiniin hayvan tiiriinden iistiin kabul edilmesi) boyutlar1 kapsamaktadir.
Ataerkil ideoloji dogrultusunda ise, Amerikan sinemasinda Kkiiltiirel alanda yaratilan
beyaz erkek Kkiiltiirel temsiller, egemen kurumlarin (din, devlet, aile, hukuk...v.d.)
yapisinin korunmasini ve devamliligimi saglarken, toplumda mevcut olan cinsiyetler
arast igboliimiiniin ve iligki Oriintiilerinin hakliligin1 gostererek var olan toplumsal
diizeni korumakta ve kapitalist sistemin temelinin saglam kalmasi islevini yerine
getirmektedir. Dolayisiyla Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde ataerkil bir egemen
anlamin iretildigi, bu anlamin iletilirken ortiik bir bicimde gizlendigi, desteklendigi ve
yeniden {iretildigi goriilmektedir. Cogunlukla filmlerdeki hegemonyaci soylem ataerkil
merkezli goriistiir. Tim toplumsal kurumlar ve geleneklerin temelini olusturan ve

degismemeye direnen ya da degismemesi istenen diizen ataerkil yapidir.
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UCUNCU BOLUM

IRKCILIK

Giintimiiziin Batili modern kapitalist toplumunun énemli bir parametresi, toplum
icindeki bazi gruplar1 ekonomik ve politik katilimin disinda birakmasidir. Bu diglama
tutumunun devaminin saglanabilmesi i¢in de, sozii edilen toplumsal gruplarin sistematik
bir sekilde tahakkiim altina alinip gii¢siizlestirilmesi gerekmektedir. Toplumsal ¢ikarlar,
catisma ve celiskiler baski sistemlerinin olusumunda rol oynamaktadirlar. Yaratilan bu
baski sistemleri, yalnizca ekonomik alanda kalmamakta, var olan tiim alanlara da
yayilmaktadir: kiiltiirel, cinsel, toplumsal...v.d. Toplumda mevcut olan tiim &rtiik baski
sistemlerinin elestirel bir c¢Oziimiiniin ve analizinin gerekliligi goriilmektedir. Bu
baglamda, toplumdaki bazi gruplarin 6zellikle de hem sinifsal, hem de Kkiiltiirel olarak
baski altinda oldugu, ekonomik alanda sinifsal diizeyde boliinerek dislanan gruplarin,
kiiltiirel alanda da bu konumlarinin mesrulastirilarak pekistirildigi dikkati cekmektedir.
Boylelikle olusturulan bu politik sistemin anlasilmasi gii¢clendirilmis olmakta ve kapali

hale getirilmektedir.

Giliniimiiz kapitalist toplumlarinda, cinsler arasindaki iliskilerde oldugu gibi,
rklar arasi iligkilerde de temel belirleyici altyapiyr olusturan ekonomik alandaki iiretim
iliskileridir. Dolayisiyla 1rklar arasi iligkilerin diizenlenmesi ve kontrol altinda
tutulmasi, altyapi sistemlerinin kurumsal isleyisi yoluyla mesrulastirilmaktadir. Irklar
arast sinif iligkilerinde de egemen sinifin ideolojisi, esitsizlik¢i yapiyi, 1irk¢1 ideolojileri
dolayli yollardan destekleyerek yeniden iiretmektedirler. Bu noktada 6zellikle biyolojik
ve Kkiiltiirel olarak olusturulmus irklara karsi Onyargilar ve Onyargilarin sonucunda
olusan 1irklara iliskin kalipyargilar siirekli pekistirilmektedir. Irk kuramlarinin pratigi
ise, 1rk¢i ideolojiler yoluyla islemektedir. Irk¢ilik, her donemde ekonomik, cinsel,
irksal, simifsal, kiiltiirel, toplumsal bir egemenlik alami olarak varligini siirdiirmeye

devam etmektedir.

106



Irkc1 ideolojinin tarihsel siire¢ i¢inde ekonomik nedenlere bagli olarak ortaya
ciktigl, gelistigi ve giiglendigi goriilmektedir. Ekonomik alandaki emperyalizm olgusu,
kapitalist sermayenin uluslararasilagsmasina baglh olarak, irk¢1 ideolojilerin de gittikge
artan oranda 6nem kazanmasina yol agcmistir. Irk¢ilik, aslinda tarihsel olarak aristokratik
irkeiliktan temellerini almis, zaman icerisinde toplumsal tiretim iligkilerinin degisimine
ve gelisimine bagl olarak, aristokratik 1rkciliktan beyaz burjuva 1rk¢iligina
doniismiistiir. Deniz ticaretinin kesfedilmesiyle, kapitalist iiretim iligkilerinin ulus otesi

boyutlara taginmasinin sonucu, emperyalizmin evrensellesmesi s6z konusu olmustur.

Boylelikle aym emperyalist iliskilerin emeke¢i smiflara, azinliklara, siyahlara,
kadinlara...v.d., uygulanmasi i¢in eski irk¢i degerlerin, yeni bir kilif altinda devamina
gecilmis ve bu da Cagdas Irkcilik olarak sunulmustur. Pragmatist egemen siniflarin,
zaten kendilerinden asagida gordiikleri diger gruplart sOmiirmesinin rasyonalize
edilmesi, oOrtiikk irk¢1 degerlerle saglanmaktadir. Dolayisiyla cinsiyet ve irk ayriminin

sOylemleri ve isleyisi birbirine benzer bi¢imlerde yiiriimektedir.

Kapitalist diizen ile cinsiyet ve irk ayrimcilig arasindaki baglanti, inga edilen ve
stirekliligi cesitli dolayli yollarla saglanan kapitalist iiretim iligkilerinin devaminin
saglanmasi igin siireklilik gostermek zorundadir. Ornegin cinsiyet ayrimciliginda, kadin
ve erkek gruplarinin arasindaki biyolojik farkliliklar esas alinarak, deterministik bir
iliski kurulmakta ve 6zellikle de her iki cinsin ekonomik, politik, toplumsal, kiiltiirel...
v.d., alanlara katilimlarinin farkliligi konusundaki sonuc¢lar mesrulastirilmaktadir. Her
iki ayrimcilik soyleminde de bir anlam yiikleme siireci, bir “Oteki” yaratma siireci ile
birlikte bir gruplar hiyerarsisinin olusturuldugu goriilmektedir. “Oteki” olarak
konumlandirilanin genetik karakteristik ozelliklerine olumsuz anlamlar yiiklenerek, bu
simiflandirma insa edilmekte ve boylelikle “dislayic1” tutum ve uygulamalarin
siirekliligi saglanmaya calisilmaktadir. Bu olumsuz anlam yiikleme siireci iginde
yaratilan siniflandirma sisteminde oncelikli olarak insanlarin fiziksel 6zelliklerinin amag
icin ara¢ olarak kullanildig1 goriilmektedir. Fiziksel niteliklere ek olarak kiiltiirel
ozellikler de bu anlamlandirma siirecine katilmakta ve ortaya biyolojik ve kiiltiirel

nitelikleri basta olmak iizere bir grup tanimi ¢ikmaktadir. Genetik, fenotipik ve kiiltiirel
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ortak Ozellikleriyle deterministik bir tavirla, “Oteki” olarak tanimlananlarla birlikte,
toplum icerisinde {istiin bir konumda bulunanlarin yarattig1 maddi esitsizlik yapisi, 1rk¢i

ideoloji tarafindan beslenmektedir.

Irkcilik, tarihsel gecmisini diialist diisiince tarzindan, etnosantrizmden alan ve
kisilerde hem bireysel boyutta biligsel, duygusal ve davramigsal diizeylerde isleyen
onyargi temelinde, hem de toplumsal boyutta kapitalist ideoloji tarafindan insa edilerek,
toplumsal yapimmin  merkezine yerlestirilmis sosyal bir gerceklik  olarak
tanimlanabilmektedir. Cinsiyet ve 1irk ayrimciligi, Amerika’daki ve giiniimiizde
diinyadaki en onemli ve siireklilik gosteren toplumsal sorunlardan biridir. Egemen
ideolojinin ozellikle de devletin ideolojik aygitlar1 kanaliyla, oOrtiik bir bigcimde
destekledigi mevcut esitsizlik durumu, ¢ogalan cesitli bicimlerde (6rnegin kitle iletisim
araclarinda siyahlarin sisteme uyum saglamis ve sistem igerisinde yiikselmis gibi
gosterilen konumlarinin aslinda sistem icinde yeniden iiretilmesinin bir parcasi olmasi
ve sistemde yiikselen siyahlarin daha az siyah olmasimnin gizlenmesi gibi)
maskelenmektedir. Bu duruma verilebilecek en bilinen ornek, 1980’lerde beyazlarin
mutlu ve zengin diinyasina entegre olmus siyah stereotiplerinin televizyondaki drnekleri

olan 1984 ile 1992 yillar1 arasinda yayinlanan Cosby Ailesi’nin dizisidir:

Orta sinif bir Brooklyn ailesi olan Cosby Ailesi, ailenin akilli ve esprili babasi
Bill Cosby’nin yeteneklerini sergiledigi bir vitrin olarak, temelde irkini degil, kendi
karakterini ve ailesinin insaniligini, anne ve babanin saglam evlilik iligkisini ve
cocuklar1 ile olan giiclii iliskilerini anlatmaktadir. Cosby Ailesi, bu o6zellikleriyle
Amerikan 1rk politikasi tarihinde bir kose tasi haline gelmistir (Monaco 2001: 469,
484).

Bu baglamda, Cosby Ailesi dizisinin basarilarina zemin hazirlayan ve 1977
yilinda yayimnlanan Roots (Kokler) televizyon dizisine de deginmek gerekmektedir.
Ciinkii bu dizi, izlenme orani rekorunu kirarak, sekiz boliimiin yedisi biitiin zamanlarin

zirvedeki on televizyon programi arasina girmis, ayn: zamanda 1rksal ayriliklar arasinda

108



koprii kuran etnik mirasa yonelik yeni bir ilginin olugsmasini saglamistir (Monaco 2001:

464, 462).

3.1. Biyolojik Temelli Irkc¢ilik

Irkcilik denilince, 1rkeilik kavrami ve bu kavramin parametrelerinin yarattigi bir
kavram enflasyonu ile karsilasilmaktadir. Ancak irk¢ilik kavrami ve kavraminin
cagrisimlarinin genellikle ideolojik, siyasal, kiiltiirel, ekonomik, psikolojik, toplumsal,
cinsel, smifsal asagilama amacim tasityan bir onaylamama anlammi tasidigi
goriilmektedir. Ciinkii 1rk¢1 kuramlarda “irk™ kavramu, bilingli bir sekilde tiir, soy, etnik
koken, dinsel koken, ari kan, ulus gibi bir ¢ok kavramla hem karistirilmakta hem de

kendi amaclar1 dogrultusunda kullanilmaktadir.

Long ve McNamee, artik giiniimiizde biyolojik baglamda irk kavramina
inanilmasa bile, hala goriiniislerinden dolay1 antipati duyulan insanlarin 6teki olarak
tanimlandigini, 1rk¢ilik olarak tanimlananin, yabancilarin direkt saldirilarindan daha
cok bu yabancilarin akimina karsi kaliplasmis hayatlarini savunma yolu oldugunu
belirtmektedirler. Irk ayrimi  simiflandirmasinin = asagilama ve  antipatiden
kaynaklandigini, genellikle oteki olarak goriilenin asagi oldugunu, hatta bazen tiim
grubun asag1 olduguna inanildigina vurgu yapilmaktadir. Ancak giiniimiizde 6rnegin bu
siirecin spor alaninda tersine dondiigii, 6zellikle de siyah atletlerin asagi olmasina dair
onceki genel varsayimin, pek cok olayda ters yiiz oldugu goriilmektedir. Biyolojik
niteliklerinden dolayr beyaz iistiinliigiiniin acgik bir sekilde merkeze alindigi ve
hiyerarsik bir iistiin 1rk ile asag1 irkin bulundugunun iddia edildigi geleneksel tanimlara
karsilik olarak, giiniimiizde siyahlarin spor alanlarinda elde ettigi bu basarilarin,
biyolojik temelli 1rk¢1 goriisler icin iyi bir cevap niteligi tasidigini belirtmektedirler

(2004: 406, 410, 407).

Dolayisiyla siyahlarin biyolojik temelli irk ayrimciligina ugramalarindaki en
onemli nedenler arasinda yetersiz, eksik, potansiyel suclu...v.d., olduklarina dair

onyargili ve 1irk¢r stereotiplestirmelerin bulunmasi gelmekte, bunlar da kaynaklarini
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tarihsel siire¢ icinde meydana gelen tarihsel olaylardan, bilimsel arastirmalardan
almaktadir. Genetik temele dayanan irk¢r kavramsallastirmalar, aslinda genetik ve

kurumsal ayrimcilik bazinda ¢ok boyutlu olarak insa edilen yapay sosyal kavramlardir.

3.1.1. Irkcihigin Tarihsel Doniisiimii

“Irk” kavrami, irk¢t ideoloji dogrultusunda insanlar arasindaki farkliliklar:
siniflandirmak amaciyla kullanilan bir soylem olarak betimlenebilmektedir. Emperyalist
Avrupali ideolojisinin bir parcasi olarak “Oteki” olgusunda ozellikle de deri rengi
belirleyici nedenlerden biri olmustur: beyazlardan farkli olarak Siyahlar, Kizilderililer,
Cinliler, Latinler...v.d. Irkcilik, 6zellikle de savaslar sirasinda yasanan soykirimlarin
kurbanlarina ve cevrelerindekilere, yani tiim insanliga zarar vermekle beraber, irkciliga

maruz kalan c¢esitli gruplara (Siyahlara, Yahudilere...v.d.) daha ¢ok zarar vermistir.

Irk¢iligin tarihine bakildiginda, irk¢ilik ile ilgili bilinen 6nemli tarihsel olaylar
arasinda; Bat1 Avrupa’nin ticari sermayesini genisletmek i¢in koloniler kurma girisimi
ile beraber siyah kole ticaretinin baslamasi, II. Diinya Savasi’nda Nazi Almanya’sinda
uygulanan anti-semitist uygulamalar ve ari bir irk yaratma ideali, Amerika Birlesik
Devletleri’nde Siyahlara uygulanan ayrimcilik uygulamalar1 ve Kizilderili soykirimi,

Giiney Afrika’da 1irk ayriminin resmi devlet politikasi olmasi...v.d. bulunmaktadir.

Senel, irk¢iligin, insanlarin etik esitligine inanmayan, toplumlart ve insanlar
siradiizeni icinde goren esitliksizci bir diinya goriisiine sahip olan simiflarin,

yonetimlerin kullandiklar1 ideolojik bir silah oldugunu belirtmektedir (1993: 9).

Caleb Rosado ise, wrkciligi, “gii¢” kavramu ile iligkilendirerek; irk¢iligr giiciin
sosyal / toplumsal insas1 olarak tanimlamakta, hem irk¢iligin hem cinsiyet ayriminin
aslinda renk ya da cins ile ilgili olmadigina, “giic” ile ilgili olduguna vurgu
yapmaktadir. Kisacasi irk¢iligin en basit tanimi: rkeilik, onyargi + giictiir. Cinsiyet
ayrimciligi kadin ya da erkek cinsine ait olmay1 bahane olarak sunarken, irk¢ilik derinin

rengini neden olarak gostermektedir. Aslinda biyolojik farkliliklar sorun degildir; onlar
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yalnizca baski i¢in bahanelerdir. Irk¢ilik, dtekinden kopuk olmanin bir sonucu olarak,
oziinde otekini esit olarak kabul etmeyi reddetmektir. Irk¢ilik, kendine ve otekilere karsi
derin psikolojik bir giivensizlik duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Irk ayrimciligim
sekillendiren deri rengi degildir, o deri rengine yiiklenen olumsuz anlamlardir. Renk
dogaldir; ona anlami veren akildir. Degistirilmesi gereken deri rengi ya da cins degildir,
ancak otekilerin harcamalarindan kendilerine yarar saglayan gruplarin baski sistemidir

(Rosado http://edchange.org/multicultural/papers/caleb/racism.html).

Doga bilimlerinde 17. yiizyilda gerceklesen devrim, 18. Yiizyilda yavas yavas
kendini kabul ettirmeye baglamistir. Ozellikle de antropologlarin seyahatleri ile farkli
kiiltiirlerin, canlilarin taninmaya baslandigi bu donemlerde, artik bilimsel olarak
siniflandirma cabalar1 baslamustir. Oncelikle bitkiler ve hayvanlar smiflandiriimus,
ardindan smiflandirilma sirasi insan tiiriine gelmistir. Genelde Avrupa kitasinda yasayan
Avrupalilar, Amerika kitasinda yasayan Amerikalilar, Asya kitasinda yasayan Asyalilar,
Afrika kitasinda yasayan Afrikalilar olarak irklara ayrilan insanlar, aslinda ileride 19.
yiizyilda yiiceltilecek olan Avrupali insan irkinin temeliydi. Avrupali insan tipi Aryan
tipine uyacak sekilde sar1 sacli, mavi gozlii, beyaz tenli gibi fiziksel Ozelliklere
sahipken; aym1 zamanda olumlu karakteristik Ozellikleri de tasimaktaydi. Bu irklarla
ilgili yapilan arastirmalar giderek antropolojik alana kaymistir; insan yiiziiniin
ozellikleri ile 1irki arasindaki iliskiler arastirilmis; Pierre Camper, Blumenbach gibi bilim
adamlar1 insanin kafatasinin yapisina gore irki ile arasindaki baglantilar1 inceleyerek
genellemeler yapmaya calismislardir. Ancak 19. yiizyilda yasanan savaslar, antropoloji

caligmalarini zenginlestiren antropologlarin seyahatlerini engellemistir.

Irkciligin tarihsel doniisiimiindeki 6nemli olaylardan biri kapitalizmin gelismesi
ve yayillmas:t olmustur. 18. yiizyillda gelisen kapitalizm, beraberinde 19. yiizyilda
ulusculugu getirmistir. Dolayisiyla uluslarin kimlik olusturabilmesi i¢in, Avrupalilarin
kokenleri ile ilgili arastirmalara yonelim baslamistir. Kendilerini uygarligin temsilcileri
olarak goren Avrupalilar, bu ustiinliiklerini kanitlama ihtiyac1 duymuslardir. Bunun i¢in
de saf etnik bir temel arayisi i¢ine girmislerdir. Ciinkii bu {iistiinliiklerini diger etmenleri

goz ard1 ederek, biyolojik etmenlere baglamak istemisler; irk olarak iistiin olduklar1 i¢in
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uygarlikta da iistiin olduklarini iddia etmislerdir. Aslinda bu saf irk olgusu daha cok
Almanya’da kabul edilerek Oonem kazanmistir. Aryan irk¢iligi bu noktada ortaya
cikmistir. Aryan 1rk¢ilign bilimsel dayanaklar yerine mitlerle zenginlestirilmis ve bircok
yazara konu olarak genis halk kitlelerine ulagsmistir. Almanya’da gelisen Nazizm,
Almanlarin aryan wrkinin saflifini korumayr basarmis irk oldugunu, diger Batili
uluslarin ve Ruslarin diger irklarla karismis ve bozulmus aryanlar olduklarini iddia
etmislerdir. Irkcilik, II. Diinya Savasi sonrasinda gercek goriintiileri ile ortaya ¢cikmis ve

itibarim kaybetmistir.

Senel 1rkciligin, egemen simiflarin bilingli ideolojileri ile halk kiiltiirtiniin
Onyargilarinin birlesmesinin {iriinii oldugunu belirtmektedir (1993: 138). Ayrica irkeilik,
kapitalizm, emperyalizm, ulusculuk gibi daha biiyiik ideolojik sistemlere ait bir biitiiniin
ogesi oldugu icin, 1irk¢iligin agiklanmasinda bu ideolojik sistemlerle baglantili olarak ele
alinmasinin gerekliliginin altin1 ¢izmektedir (139). Dolayisiyla irk¢iligin, ekonomik
boyutuyla incelenmesinin uygunlugu bu baglamda ortaya c¢ikmaktadir; Marksizmin
irk¢iligi, kapitalizmin ve emperyalizmin bir ideolojik iiriinii olarak gordiigii, hatta ic
ekonomik bunalimlardan, uluslararasi ekonomik bunalimlara; ekonomik bunalimlardan
ekonomik yayilmaya kadar c¢esitli bunalimlarin c¢esitli irk¢ilik akimlarina ve
diisiincelerine yol actigi ileri siiriilmektedir. Ancak en Onemlisi irk¢iligin tarihsel

kokenlerinde yatan kolonicilik, kolecilik ve emperyalizmdir (135).

Kolonicilik déneminde gereksinim duyulan emek olgusu, irk Onyargisindan
beslenerek koleciligin mesrulagtirilmasina neden olmus ve 1irkc¢iligin temellerinin
dayandigi saglam bir catiyr olusturmustur. Dolayisiyla kapitalizmin ve kapitalizmin
emek, yayilma, somiirgecilik gibi gereksinimlerinin, 1rk¢ilik ideolojisi ile olan
Oriintiisiiniin  etkilesimi goriilmektedir. Yapay olarak kurgulanan 1rk¢1 ideolojiyi
besleyen Onyargilar, sistem tarafindan egemen siniflarin kendi ¢ikarlart dogrultusunda
kullanilan politik bir gii¢ olarak yorumlanabilmektedir. Irksal 6nyargilar, toplum kiiltiirii
icinde var olan dogal bir olguymus gibi sunulmalarina ragmen, aslinda dogal bir siirecin

disinda iiretilmekte ve yapay olarak irklar arasi, halklar arasit antipati yaratilmaktadir.
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Kapitalizm ve kolonicilik 6ncesinde irk bilinciyle karsilasilmadigini sdyleyen
Senel, kapitalizmin emperyalist bir yonde gelismesiyle birlikte, ulusal etnosantrizmin
gereksinimleri  karsilayamadigi i¢in, 1rksal etnosantrizme gecis yapildiginin
goriildiiglinii ifade etmektedir (1993: 35, 49). Bu baglamda, irk¢iligin temel bazi
kavramlarinin tarihsel gelisim siireci icinde etnosantrizm ile baglantili olarak olustugu

goriilmektedir.

Tarihteki ilk rk¢ilik 6gretisi olan Aristokratik 1rk¢iliga uygun zemini hazirlayan
“soyluluk” kavrami, ortacagin feodal toplumlarinda, ziimre farklarmi belirtmek
amacityla kullamlmaya baglanmistir.  Kendilerinin iyi  soydan  geldiklerini
rasyonalizasyon icin kullanan soylular, aslinda sinifsal ¢ikarlarin1 korumak amacini
tagiyarak, kendilerini soylu olmayanlardan; serflerden, koyliilerden iistiin gormiislerdir.
Ortacag soylularinin bu “soyluculuk”larinin bile, dar anlamda irkcilik sayilmadigini
belirten Senel, 1k ile soy kavramlarinin farkli olduklarinin altini ¢izmektedir. Ancak
soyluluk, yilikselen burjuvazi ve mutlak monarsi karsisinda yok olma tehlikesiyle karsi
karsiya kalinca, soylulukla ilgili diisiincelerin sistemlestirilme cabalari, ilk bi¢imiyle
(aristokratik 1rk¢ilik olarak) irkeilik 6gretisini dogurmasina sebep olmustur. Dolayisiyla
bu noktada, irk¢iligin tiim asamalarinda goriilen karistirma egilimlerine uygun olarak,

1k ile soy birbirine karigmis olacaktir (Senel 1993: 40, 41).

Aristokratik 1rk¢ilik, Avrupa’da mutlak monarsilerin ortaya ¢ikmasina karsi
verilen feodal tepkilerden olusmaktadir. Yiikselen burjuvazinin ekonomik biitiinlenme
ve pazar gereksinimlerine uygun olarak, feodal toplumsal ve siyasi birimleri
birlestirerek ortadan kaldiracak olan mutlak monarsinin gelismesine, aristokrasi karsi
cikmistir.  Aristokrasinin kendisini savunabilmek icin diisiinsel bazda bir Ogreti
gereksinimi ortaya ¢ikmis ve bunu da Kont Henri Boulainvilliers adinda bir Fransiz
soylusu  “Soyluluk Uzerine Deneme” adli yapitinda, monarsiye kars1 gelistirilen
tepkileri ve diisiinceleri sistemlestirdigi bir “aristokratik 1rkcilik” Ogretisi ile
karsilamistir. Dolayisiyla Cagdas irk¢ilik Ogretisi, tarihte ilkin yiikselen burjuvaziye
kars1 aristokrasiyi savunmaya calisan bir “sinifsal ideolojik silah” olarak dogmustur.

Ancak Irkcilik 6gretisinin zayif yonii; daha dogusunda, 1rk ile soyu birbirine karistirdigi
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icin, bilimsel dayanaktan yoksun olmasi ve bir smifin, yani aristokratlarin “bunalim”
doneminin Ogretisi olmasiydi. Boylelikle 1rk¢r eylemlerin, tutumlarin ve 1rk¢i
davraniglarin kendilerine kilif olarak aristokratlarin kalitimci diinya goriislerini aldiklari
goriilmektedir  (Akt. Senel 1993: 56, 57, 59, 157). Irkcilik Ogretisi, aristokratik
irkeiligin mutlak monarsiler ortaya ciktiginda burjuvaziye karsi gelistirdigi bir silah
olarak degerlendirilmektedir. Irkc¢ilik Ogretisi, tarihsel siire¢ icinde aristokrasiden
burjuvaziye gecirilerek, burjuvaziye mal edilmis ve emperyalizme ara¢ edilmistir.
Burjuvaziye mal edilen irk¢iligin, Beyaz irk¢ilik biciminde emperyalist boyutlar
gelistirilmistir (84, 85). Bu noktada irk kuramlarinin zamanla irk¢i kuramlara veya

Ogretilere, ardindan 1rk¢i ideolojiye doniistiigii goriilmektedir.

Giiniimiizde varligim1 hala siirdiiren beyaz irkcilik, Bat1 koloniciliginin gelismesi
ve Avrupali kasiflerin kesfettikleri yeni topraklarda kendi deri renklerinden farkli renge
sahip olan 1rklarla tamismasiyla gelismistir: Afrika’da siyahlarla, Amerika’da
Kizilderililerle, Asya’da sar1 derililerle...v.d. Ancak irksal farklili§i kabullenememeleri
ve bu durumu kendi amaglar1 ve ¢ikarlar1 dogrultusunda islevsellestirmeleri, sonuclari
giinlimiize kadar uzanan beyaz irk¢iligin gelismesine ve giiclenmesine neden olmustur.
Ozellikle de irkgiligin en biiyiik zarar verdigi gruplardan biri olan siyahlara karsi
uygulanan ayrimciligin kokenleri, Avrupalilarin yasadiklar1 ekonomik krizleri ¢ozmek
amaciyla ¢ikilan ticari deniz kesif yolculuklar ile kesfedilmeleri sonucu, kole olarak

Bat1 somiirgeciligi ve koloniciligi icin bir ara¢ haline getirilmelerine dayanmaktadir.

Beyaz keilik “uygarlik” soyleminin altinda, siyahlarin emek giiclerini kapitalist
cikarlart dogrultusunda kullanmaktadir. Siyahlarmm koleligini  mesrulagtirmak igin,
beyazlarin “uygar”, siyahlarin “uygar olmadigini” iddia etmislerdir. Kisaca Avrupalilar
kendilerini beyaz ve uygar olarak tanimlarken; Afrikalilar siyah ve vahsi, uygar olmayan
seklinde tanimlamuglardir. Uygarligi kendi amaglart dogrultusunda tanimlayan Beyaz
wrkcilik, siyahlart Hiristiyan olmadiklar i¢in dinsiz olarak tanimlamis ve onlar1 Tanri’nin
yoluna dondiirebilmek i¢in, Hiristiyan yapmayr misyon olarak edinmis; vahsi ortamlarda
yasadiklart icin, hayvani fiziksel oOzellikler olumsuzlanarak yiiklenmis; ciplakliklart
beyazlarin standart ahlaki ol¢iitleriyle uyusmadigi i¢in ahlaksizlik olarak yorumlanmustir.
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Boylelikle siyahlar, beyazlardan daha asagida bir konumda tanimlanarak,
koleliklerinin dogal oldugu soylemleri yaratilmistir. Cagdas irk¢iligin kolonicilik ile
beslenen kapitalizmle olustugu, gelistigi ve giiclendigi goriilmektedir. Beyaz irk¢ilik
ulusculugun gelismesiyle birlikte, sarisin irk¢ilik olarak WASP (White Anglo Sakson

Protestan)* rk¢iligr haline doniismiistiir.

Kronolojik olarak 1rk¢iligin tarihsel doniisiimiine bakildiginda,  kapitalist
somiirgeci irk¢ilik ulusculugu beslemis, ulusgulugun asirt (fasist) ve 6zel (antisemitist)
bir bi¢ciminin fasist 1wrk¢ciiga yol acgtigi goriilmektedir. Dolayisiyla 1rkeilik
=> milliyetcilik=>fagist irk¢ilik olarak bir gelisim ve doniisiim c¢izgisinin olustugu
goriilmektedir (Senel 1993: 158).

Toplumda egemen olan toplumsal iiretim iliskilerinin devamu i¢in, geleneksel
degerlerin ve kurumlarin mesrulastirilmasi gerekmektedir. Bu siirec i¢cinde, kapitalist ve
ataerkil degerler temel degerler olma ozelligini tasimaktadir. Erkekleri kadinlardan
iistiin goren ataerkil degerler ile evrim teorisine dayanan giiclii olanin ayakta kalmasin
savunan kapitalizm, toplumsal iktidarin esitsiz dagilimim saglamaktadir. Dolayisiyla
kapitalizmin ardalaninda Darwin’in Evrim Teorisi’nin 1rk¢ilik icin uygun ortami

hazirlayan yapist bulunmaktadir.

Anglo-Saksonlar ¢ok eski zamanlardan beri Ingiliz niifusunun 6nemli kismim olusturan,
fakat politik iistiinliikleri 1066’da Norman isgaliyle sona eren, ozgiirliiklerini yeniden elde
etmek icin Norman monarsisine kars1 savasan bir 1rk olarak ge¢cmektedir. Burada kullanilan
“rk” kavrami, ortak koken ve tarihe sahip bir niifusu tarif etmekte; soy, ortak nesil anlamina
gelmekte ancak degismez biyolojik 6zelliklere sahip bir niifusu betimlememektedir (Miles
2000: 47). Ancak 1rker ideolojiler, bu noktada 1irk kavramini biyolojik anlamda kullanarak,

kendi cikarlar1 dogrultusunda islevsellestirmislerdir.
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3.1.2. Darwin’in Evrim Kurami

Irk kuramlarinda c¢evreci irk kuramlari onemli arastirmalar1 olusturmaktadir.
Cevreci rk kuramlan ilk olarak “Evrim Kurami” ile ortaya ¢ikmistir. Charles Darwin
oncesi 1rksal farkliliklar1 cevresel kosullara baglayan bu kuramda, kullamilan viicut
organlarimin gelismesi, kullanilmayan viicut organlarinin korelip zamanla yok olmalari
s0z konusudur. Kullanilan organlarin gelismesi ile yeni 6zellikler kazanildig: takdirde,

bunlar bir sonraki kusaga kalitimsal olarak aktarilmaktadir.

Darwin’in Evrim kuraminda yer alan dogadaki canlilar arasinda verilen
yasamda kalma savasi gibi, toplumda bireyler arasinda da kisilerin sahip olduklar1
yetenek sayesinde, varligini siirdiirme sanslar1 olmakta ve dogal olarak ayiklanmakta
ve sec¢ilmektedirler. Darwin’in “Dogal Ayiklanma” kuraminda, dogadaki canlilar
arasinda yasamda kalma savast verildigi, giiclii olanin ve her tiirlii zor kosullara
uyum saglayabilen canlilarin bu savasi1 kazandigi, giicsiiz olan ve doga kosullarina
uyum saglayamayanlarin elendigi savunulmaktadir. Boylelikle giiclii olan canlilar,
geliserek ve evrim gecirerek yasamlarini siirdiiriirken, evrim kuraminda zayif,
gilicsiiz ya da hasta olanin, dogal ayiklanma yasasina gore elenmesi uygun
goriinmektedir. Bu durum insanlara uygulandiginda, dogal ayiklanmanin bireylerin
sahip olduklar1 ¢evreye uyum yeteneklerine bagl oldugu, en yeteneklilerin yasama
devam ettigi, digerlerinin ayiklandigr goriilmektedir. Darwinizm, dogal acidan

insanlarin esit olmadiklar fikrini savunmaktadir (Sayin 1994b: 87).

Ancak bu diisiince insanlara uygulandiginda zayif, giicsiiz ya da hasta olanin,
deri rengi farkli olanin, sa¢ rengi farkli olanin...v.d., asag1 goriilmesinin ya da yok
edilmesinin  (0rnegin  soykirima  ugratilmasinin)  dogallastirilmasina  ve
rasyonellestirilmesine aracilik etme tehlikesini icinde barindirmaktadir ve bu da
irk¢1 ideolojilerin kendilerini mesrulastirmak icin kullandiklar1 bilimsel bir temeli
olusturmaktadir. Zaten giiclii olanin hayatta kalmay1 basarmasi, bir miicadeleye
girmesini ve o miicadeleyi savasarak kazanmasini gerektirmektedir. Bu durumda da

hayatta kalma 6diiliinii kazanabilmesi icin savagmasi ve hak etmesi gerektigi gercegi
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ortaya cikmaktadir. Boylece bu noktada fasist ve muhafazakar bir irk¢i goriis

acisinin varligr dikkati cekmektedir.

Giiniimiizde hala hem bilimsel olarak hem de popiiler olarak tartisilan, insanligin
kokenlerine iliskin aciklamalar getirmeye calisan ve giiniimiizde Modern Evrimsel
Tezin® (literatiirde Modern Sentez, Yeni Darwincilik veya Neo-Darwinizm olarak da
gecmektedir) temellerini aldigi Darwin’in gelistirdigi “Evrim kuram”inda, belirleyici
olan unsurlar kalitim, cesitlilik ve dogal ayiklanmadir. Aslinda bu konudaki ilk
arastirmalardan birisi 19. yiizyilda Lamarck’in kazanilan karakterlerin kalitimi ile ilgili,
dogrulugunu ispatlayamadigi hipotez olmustur. Lamarck’a gore, her kusakta kazanilan
degisimler, bir sonraki kusaga iletilerek, "kazanilan karakterlerin kalitimi"ni
olusturmaktadir. Aym ylizyil i¢inde Darwin, Galapagos Adalari'nda gozlemler yapmis
ve Evrim kuramini olusturmustur. Kuramim "Tiirlerin Kokeni" (Origin of Species) adli
kitabinda 1859'da yayimlamis ve bu kitap, biyoloji tarihindeki en 6nemli kitaplardan

biri olmustur.

Evrim kuraminin merkezinde yer alan “Dogal Ayiklanma ya da Dogal
Seleksiyon”nun temel ilkesi, dogada canlilarin verdigi yasam miicadelesini kimlerin
kazandiginm agiklayici bir perspektif sunmaktadir. Dogada canlilarin biiyiik boliimii cok
fazla sayida dol, yavru, tohum...v.d., verdigi halde, bunlarin hepsi yasama sansina ya da
yasamini siirdiirebilme sansina sahip olamamaktadir. Bu durumda canlilarin icinde
bulunduklar1 varolus kosullarina uyum saglama yeteneklerinin olmast gerekmektedir.
Yasadiklar1 ¢evresel kosullara en iyi sekilde uyum saglamayi basaran canlilar, yasam
miicadelesini kazanmakta ve ¢ocuklarina da nitelikli cesitli karakteristik 6zelliklerini,

yani kalitsal 6zelliklerini gecirerek saglikli gelecek kusaklar yaratmakta ve kendisinin

*

Modern Evrimsel Sentez, Darwin'in Evrim Kurami ve Mendelin (Kendi adiyla anilan
Mendel kanunlar1 olarak bilinen genetik bilimiyle ilgili onemli kesifleri, onu genetigin
kurucusu olarak konumlandirmistir. Bezelyelerle ilgili olarak yaptigi arastirmalarda, o
donemlerde genlerin varligi bilinmemesine ragmen, nesilden nesile aktarilan canlilarin
niteliklerinin kalittmiyla ilgili sonuglara ulasmistir) kalittm kuramlarini temel alarak, genler

ve DNA iizerinde ¢aligan bir kuramdir.
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hayatta kalmasin1 saglayan ozelliklerini de popiilasyon igerisinde yayginlastirmaktadir.
Yasama savasinda daha az yetenekli olan canlilar ise elenmekte ya da ayiklanmaktadir.
Ciinkii varolus miicadelesinde yiyecek ve su gibi sinirli kaynaklar bulunmakta ve bu
kaynaklar icin mevcut olan yirtici hayvanlar gibi riskler rekabet ortami yaratmakta ve
canlilar yasayabilmek icin daha giiclii, yetenekli olmak ve siirekli diger canlilar ile

yarigsmak zorunda kalmaktadir.

Goriildiigii gibi Dogal ayiklanma mekanizmasinin isleyisi; yasam miicadelesinde
bagarili olamayan canlilarin kalitsal ya da gen 6zelliklerinin popiilasyondan ayiklanmasi
yoluyla sonraki kusaklara aktarilmasinin Oniine gecilmesi ve uyum saglayarak basarili
olan canlilarin kalitsal ya da gen karakteristiklerinin kendinden sonraki kusaklara etkin
bir sekilde aktarilmasi vasitasiyla gerceklesmektedir. Darwin, tiirlerin gerekli olandan
fazla trediklerini, ancak iireyenlerin arasinda basarili olan varyasyonlarin uyum
saglayarak yasadiklarint ve dolayisiyla gelecek kusaklarin olast evrimlerinin

gerceklesebilmesi icin seceneklerin ¢esitlenmesini sagladigini savunmustur.

Saglikli bir popiilasyon, dogadaki dogal seleksiyon ile, dogal ayiklanmanin
sonucunda da evrimsel degisim ile saglanmaktadir. Dogada var olan denge unsurunun
korunabilmesi icin fazlalik olan canlilar, elimine edilmektedir. Darwin, insanin da evrim
yasasina bagli oldugunu, diger canlilardan farkli olmadigini iddia etmistir. Darwin’e
gore; bir organ, eger kullaniliyorsa, artarak giiclenip gelisecek ancak kullanilmiyorsa
yok oluncaya kadar gerileme gosterecektir. Darwin’in teorisini cagdas izleyicileri olarak
gelistiren Yeni Darwinciler, tiirler arasindaki rekabetin 6nemli oldugunu ve genetik yap1
ile dogal ayiklanmanin karsilikli etkilesimlerinin sonucunun evrim siirecinde belirleyici

rolii oldugunu savunmaktadirlar.

Darwin’in kurami, bir baska acidan bakildiginda, irk¢i ideolojinin gelismesi icin
uygun bir zemin hazirlamistir. Muhafazakar ideoloji, Darwin’in dogal ayiklanma
teorisini kendi 1rk¢1 amaglart icin ara¢ olarak kullanmistir. Bu nedenle Evrim kurami,
irkeiligin dogmasina ve gelismesine neden oldugu icin elestirilmistir. Evrimci ilerleme

ve iistiin 1rklar yaratma diisiincesi, irk¢ilik ve kapitalist emperyalizmi haklilastirmak i¢in

118



tarihte sistematik bir sekilde kullamlmistir. Ozellikle de Darwin’in eserlerinde gecen
“6jenik”* kavramini kesfeden irk¢ilar, iistiin beyaz irk idealini saglamlastiracak bilimsel

bir temel bulmuslardir. Bu konudaki en iyi 6rnek; Hitler’in resmi 6jenik politikasidir.

Adolf Hitler, tarih goriisiinii irk olgusu ilizerine kurmus ve irklar arasi iligkinin
temel determinasyonunda Darwin’in diisiincelerini temel almistir. Nazizm, Darwin’in
ik kuraminin tarihe uygulanmasidir. Hitler, tarihi siireci, irk temeline dayanan uluslarin
savagim siireci olarak tanimlamaktadir ve Darwin’in “dogal ayiklama” kuramina uygun
olarak, giiclii olan ve uyum saglayabilen 1rklarin kalict olarak yasamayi ve var olmay1

siirdiirecegini diistinmektedir (Tugcu 2001: 26, 27, 29).

Dogal ayiklanma teorisi, cesitli diisiiniirler tarafindan da doga tarihinden toplum
tarthine aktarilarak, toplumsal boyutuyla ele alinmistir. Karl Marx ve Friderich Engels,
Darwin’in dogadaki hayatta kalma miicadelesini paralel olarak, toplumsal temelde sinif
miicadelesi ile eslestirmislerdir. Sinif miicadelesinin dogadaki bilimsel temelini dogal
ayiklanma olarak gormiislerdir. Dogal ayiklanma teorisi, kapitalizmin sinifsal yapisinin
(burjuva — proleter simiflarinin miicadelesi acgisindan), kapitalizmin savaslari,
kapitalistlerin ¢iktiklar kesif gezileri, emperyalizmi ve irk¢iligr agiklamak i¢in uygun
bir kilif olmustur. Ozellikle de kapitalizm ve Darwinizm arasindaki iliski, altyapidaki
kapitalist ekonomik iliskilerin kapitalist iliskileri mesrulagtirmak icin {istyapidaki

kurumsal iligkilerin pratikte ortiik olarak uyguladig: irk ayrimeiligini agiklamaktadir.

Kapitalizmin uyguladigi serbest piyasa ekonomisi olan ‘“laissez-faire”—
“Birakiniz yapsinlar, birakiniz gecsinler” slogani, rekabeti desteklemekte ve kapitalist

amaclar dogrultusunda kar yapabilen, sermayesini genisletebilenlerin toplum icinde

Ojenizmin temellerini Darwin’in Evrim kurami ve Mendel’in genetik kuramu
olusturmaktadir. Ojenizm akimi, genetik mirasin onemli oldugunu ve toplum icindeki
hastalarin, sakatlarin, sucglularin, yoksullarin, zayiflarin genetik miraslarinin sagliksiz oldugu
icin ayiklanmasi gerektigini ve saglikli insanlarin tretilmesiyle iyi bir insan irkinin
olusturulabilecegini savunmuslardir. Boylelikle irkin safligini bozan ve evrimini olumsuz

yonde etkileyen insanlarin ayiklanarak, toplumun 1slah edilmesi ama¢lanmaktadir.
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sinifsal olarak yiikselebilecegini ifade etmekte ve bu da dogal ayiklanma kurami
acisindan diisiiniildiigiinde, kapitalizme ayak uydurabilen rekabet¢i bireylerin zengin
olacag1 ve digerlerinin yoksul olacagi, rekabet edebilme yeteneginden yoksun olduklari

icin de yoksul olmay1 hak ettikleri olarak yorumlanabilmektedir.

Ayrica Darwin’in materyalist doga anlayis1 ve evrim teorisindeki diyalektik,
diyalektik materyalizm ile iliskilendirilebilmektedir. “Ilerleme” kavrami, toplumsal
anlamda ele alindiginda olumlu anlamlarda kullanilabilmekte; ancak evrim siirecinde
degerlendirildiginde {istiin 1rk, 1rk¢ilik gibi olumsuz sonuglart da beraberinde
getirebilmektedir. Darwin’in evrim teorisi, egemen goriis olan doganin ve dogadaki
canlilarin Tanr tarafindan yaratilmis oldugunu savunan vyaratihiscili@i ilk defa

reddederek, bilimsel bir devrim gerceklestirmistir.

Toplumsal evrimlesme kuramina gore, toplumlarin evrimi yasadiklari tarihsel
olaylar ile bi¢imlenmektedir. Bu kuram, toplumsal evrimi sosyolojik agidan aciklamaya
calisirken; kg1 teoriler aymi olguyu Darwin’in kuramina dayandirarak, irklar

arasindaki dogal ayiklanma olarak agiklamaktadirlar.

Evrimi de8isme ve ayiklanma siirecinin iiriinii olarak kabul eden Darwin’in
diisiincelerini gelistirdiklerini iddia eden Sosyal Darwinciler ise, ayiklanmay1 6n plana
alarak, degismeyi ikinci plana atmuglardir. Sosyal Darwinciler icin yasam kavgasi,
elenmek, ayiklanmak 6nemli kavramlar olmus ve savasi, iistiin uluslarin, iistiin 1rklarin
yaratilmasinin yolu olarak degerlendirmislerdir (Senel 1993: 61). Charles Darwin’den
sonra, Darwin’in “Evrim Kurami”mi kabul eden ancak Mendel’in genlerle ilgili
kuramini temel alan Yeni Darwinciler, bir baska kavrami ortaya atmuslardir:

“Mutasyon”.

Yeni Darwincilige gore, evrim, genlerdeki degisiklik (mutasyon) yoluyla
olmaktadir. Mutasyon, bir populasyonun gen havuzundaki genlerden birinde canlinin
yapisinda cevreye daha iyi uyumunu saglayacak bir degisme yaratmissa, s6z konusu

canlinin daha uzun yasayip, daha ¢ok iiremesi, bu degisikligin populasyona yayilip
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yayginlik kazanmasina yol a¢gmakta; ancak bu degisim, canlinin, ¢evreye uyumunu
giiclestirecek bir durum ortaya c¢ikarmigsa, canlinin daha az yasamasi, iiremesi,
mutasyonun, zamanla elenip ayiklanmasina neden olmaktadir. Aslinda bu noktada
meydana gelen degisim, ¢evresel etkenler goz Oniine alinmaksizin genlerde ve nedeni
bilinmeyecek bir sekilde birdenbire ortaya c¢ikmakta, evrim yalnizca cevreye uyum
saglamay1r kolaylastiran mutasyonlara izin vermekte, digerleri dogal ayiklanma
siirecinde yok olmaktadir. Bu da dogal ayiklanma kuramini ve genleri 6n plana
cikartirken, cevresel etmenleri siirecin disinda 6nemsiz bir etmenmis gibi birakmaktadir

(Senel 1993: 116, 117).

Boylelikle 1rk¢1 goriislere sahip olan diisiiniirler, Darwin’in kuramini ve Sosyal
Darwinizmi kullanarak, saf irk, iistiin irk, ari irk, saf kan, soylu 1rk, soylu kan gibi
olusturduklart degerleri yiiceltme firsatin1 yakalamiglardir. Genlerin saglamligi,
giicliiligii gibi biyolojik alan belirleyici olarak algilandiginda, irk¢i goriisler i¢cin uygun
zeminler hazirlanmis olmaktadir. Ciinkii 1rk¢1 goriisler dogal ayiklanma ile savasi,

miicadele etmeyi dogallagtirmaktadir.

“Mutasyon” kavramina en iyi Orneklerden biri, Amerikan sinemasi’nda bilim
kurgu tiiriinde cekilen ve bir ¢izgi roman uyarlamasi olan ve bu tezin dordiincii
boliimiinde incelenecek X-Men filmleri serisidir. Popiiler kiiltiiriin beslendigi en 6nemli
alanlardan biri olan ¢izgi romanlar ve cizgi romanlardan uyarlanan bu filmler,
basroldeki kahraman mutantlar1 ¢cok giiclii, karizmatik ve gosterisli karakterler olarak
sunmaktadir. X-Men filmlerinin hikayesinin temel yapisi, “evrim teorisi” iizerine
kurulmustur. ik filminin acilis sahnesinde, anlaticinin yaptig1 aciklamada evrimin her
bin yilda bir sigrama yaptig1 sdylenir. Sonsuz biyolojik evrimde yasanan bu si¢crama
dolayisiyla, modern insandan daha askin Ozelliklere sahip iistiin insanlara, “homo
sapiens superior’a gec¢is baglamistir. Filmin karakterleri, her biri kendine 6zgii insaniistii
giiclerle dogan mutantlardir. Genlerinde meydana gelen mutasyonlarla, dogaya ve
yasama uyum saglama Ozellikleri giiclenmigtir. Genler, kimi zaman da radyoaktif
isinlarin etkisi gibi olaganiistii fizik ve kimyasal etkilerle bozulabilmekte ve

degisebilmektedir. Bu duruma Amerikan sinemasi’ndan bir bagka ornek, yine bir ¢izgi
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roman uyarlamast olan fantastik tiire ait olan Hulk (2003) filmidir. Filmdeki Hulk
karakteri, yapilan bir deneyin yakininda radyo aktif isinlara maruz kaldiktan sonra,
zaman zaman mutasyona ugrayarak, genleri degisen yesil renkli dev bir insana

doniiserek yasamak zorunda kalmaktadir.

Tarih boyunca gerceklesen Evrim siireci, giiniimiizde veya gelecekte farkli
bicimlerde gerceklesebilme olasiligr gostermektedir. Ancak Genetik miihendisligi gibi
son donemlerde gelisen bilimler, dogal ayiklanma kuramimi yapay bir boyuta
tasiyabilme ihtimalini icinde barindirmaktadir. Insanlar gelecekte kendi evrimlerini
gerceklestirebilme imkanina sahiptirler. Bu durum 6zellikle de Amerikan sinemasindaki
bilim kurgu filmlerinde rastlanan temalar1 animsatmaktadir: yapay zeka konulu
filmlerde yapay zekayr gelistiren insanoglu, onlarin evrimsel bir si¢grama ile insani
duygulara ve teknolojik giice sahip olarak diinya iizerinde egemen irk konumuna
gelmelerini Matrix (1999), 1, Robot (2004), A.L. (Yapay Zeka, 2001) gibi anti-iitopik

filmlerle ele almakta ve gelecekte karsilasilabilecek tehlikelere vurgu yapilmaktadir.

3.1.3. Fiziksel Determinizm Baglaminda Anlam Yiikleme: Etnosantrizm ve

“Oteki”lestirme

Deri rengi gibi viicutla ilgili fiziksel nitelikler, Avrupa somiirgeciliginden ¢ok
uzun zaman 6nce Oteki’ni tanimlamak icin kullanilmistir. Ancak 1rkgilik yalmzca kesin
bir biyolojik icerik ya da referansa sahip bir ideoloji olarak tanimlanamamakta, esasen
insan gruplar arasindaki esitsizligi mesru kilmak i¢in insan tiiriiniin farkli gruplardan
olustugunu 6neren her iddiayla ilgili olmaktadir. Oteki tanimlarinin cogu, sahip oldugu
biyolojik veya kiiltiirel niteliklerin heterojen 6zellige sahip olmasi nedeniyle, Oteki’ni
farkli bir grubun iiyesi olarak belirleyerek, esit olmayan davranislar1 ya gercekten hakl
cikarmakta ya da buna olasilik tanimaktadir (Miles 2000: 58, 72, 73). Irk¢ilik, biyolojik,
genetik ve antropolojik olarak kendilerine temel aldigi bazi teorilerle yola cikmus;
ozellikle de ari 1k, saf irk iizerinde yogunlagmislardir. Kendilerini iistiin irk olarak
gorenler, ayricaliklarmi  ve 06zel haklarmi irklarmin  saflifina baglayarak

haklilastirmislardir.
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Etnik merkezcilik, bolgecilik olarak da adlandirilabilecek etnosantrizm kavramu,
ozellikle de uygarlik Oncesi klan, kabile gibi ilkel topluluklarda, i¢inde bulunulan
grubun degerlerinin standart kabul edilmesi ile, diger gruplarin bu standartlarla olan
uyumuna gore degerlendirmeye alinmasinin sonucu, olumlu ya da olumsuz anlamlar
yiikleyerek islemektedir. Boylelikle grup icinde kendinden olmayanlara karsi onyargi
geligtirilerek, etnosantrik bir bakis acisiyla, biz / onlar karsithg yaratilmis olmakta ve
“oteki”lestirilen diger gruplar, kendi gruplarimi tehdit eden birer korku ve nefret
nesnelerine doniistiiriilerek, yabanci korkusunun olusmasinda belirleyici bir nitelik

tastmaktadir.

Evrensel sayilan ve en ilkel topluluklardan en gelismis topluluklara kadar
goriilen Etnosantrizm, biyolojik olmaktan ¢ok kimlik, din, ortak gelenekler ve cografi
yakinlik gibi belirleyici faktorlere sahip gruplar1 tanimlamaktadir. Ortak degerleri ve
duygulart paylasan bu gruplar, yabanci olana kars1t mesafeli ve saldirgandirlar (Tas

1999: 50, 51).

Senel, rk¢iligin temelinde etnosantrizmin bulundugunu, klanin biz bilincinin
etnik bir bilin¢, tutumunun, diisiiniisiiniin, etnosantrik bir tutum ve diisiiniis oldugunu
belirtmektedir. Tarihten ornekler veren Senel, ileride 19. ylizyilin irk¢r diisiiniisiinde
bilimsel kilifla yeniden karsilasilacak olan 6jenik kavraminin temellerini, gocebe
cobanlardaki etnosantrizm Ornegi olan “damizcilik” diisiincesinde ve uygulamasinda
bulmaktadir. Damizcilik, gocebe c¢obanlarin, hayvan soylarini segici iiretmeden
yararlanarak gelistirme yolundaki diisiincelerinin, topluluk i¢i ve topluluklar arasi
farkliliklar1 ve iliskileri aciklamada kullanmalarinda goriilmektedir. ilk uygar sinifli
toplumlarda, soylarini tanrilara dayandiran soylular ortaya ¢ikmakta ve bu duruma
“antropomorfizm” (“insanbicimcilik”) denilmektedir. Soylar: tanrilara dayandirmak, ilk
uygar toplumlarin yonetici siniflarinda, bu tanrilarla akrabalifin derecesine gore, yani
soylulugun derecesine gore “saf soy”, “saf kan” kavramlarinin gelistirilmesine yol
acmakta ve etnosantrik diisiiniisiin, soy kavrami ve kanbagi ile birlikte “damizcilik” ve
“antropomorfizm” ogeleri, egemen siniflarin, yoneticilerin diisiinceleri olarak ideolojik

dayatmayla, topluluklarin asagi siniflarina empoze edilmeye baslanmaktadir. Eski
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Yunan’da ve Roma’da ise etnosantrik biling, kent devletlerine duyulan baglilik ve kent
halkina beslenen olumlu Onyargilar ile, oteki kentlere karsi nefret ve diismanlik
biciminde ‘“kenttagshk” duygusunun ve diisiincesinin yaratilmasi ile olusmustur.
Yunan’da, 6zellikle Atina’da goriilen erken bir ticari ve askeri emperyalizm olgusuna
bagli olarak etnosantrizm, Yunanca konusup Yunan kiiltiiriinii 6ziimlemis topluluklari
iceren “Hellenler” ile onlarin disinda kalan “barbarlar” ayrimi bi¢imini almistir. Bunun
disinda gocebe ya da yerlesik olsun, uygarlasmamis veya kentlesmemis ilkel
topluluklara “vahsi topluluklar” olarak adlandirilmasi ile karsilagiimaktadir (1993: 45,
46, 47).

Rosado, 1rk¢iligi, bir ideolojiden daha 6te, onyargidan dogan bir inang sistemi ya
da “oteki’lere kars1 olumsuz tutumlar olarak gormektedir. Onyarginin temelinde
bilgisizlik ve korku gibi iki onemli genel sorunun oldugunu vurgulamaktadir. Herkesin
digerlerine karsi, aslinda onlarin yasam tarzi, sosyal durumlar ile ilgili bilgisizlige
dayanan onyargiyla yaklasma egilimi bulundugunu belirtmektedir. Onyargili insanlar,
durumlarinin ayricaligimi ve onceligini korumak istemekte ve otekilere kars1 onyargili
davranislartyla duygusal, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik ¢ikarlarim1 elde etmek amacini
tasimaktadirlar. Onyargi ashinda otekiler iizerindeki sosyal avantaj ve konumlarini
korumak i¢in akilsal bir cerceve haline gelmektedir. Rosado, onyarginin bilissel,
duygusal ve davramissal olmak iizere ii¢ diizeyde isledigini belirtmektedir. ilk diizey
olan bilissel diizeyde, insanlarin otekiler hakkindaki inanglari, 6tekilere dair stereotipleri
bulunmakta ve bu stereotipler, olumlu ya da olumsuz olarak insanlarin bir grup ya da
kategori halinde abartilmis ve hatali genellemelerinin diizenlenmesi olarak
tanimlanmaktadir. Stereotipler, otekiler hakkindaki toplumsal senaryolardir ve sosyal
olarak inga edilmis diinyada otekilerin oynamalar1 gerektigi diisiiniilen rolleridir. ikinci
diizey olan duygusal diizeyde ise, Otekilere karsi hissedilen duygularin yansimalari
olarak, kimi zaman korku, dehset, uyari, savas ya da kacis gibi olumsuz duygular; kimi
zaman da zevk, dayanisma gibi olumlu duygular hissedilebilmektedir. Ugiincii ve son
diizey olan davranigsal diizeyde ise, ayrimci davranisa egilimli olanlar, 1rk, etnik koken,
toplumsal cinsiyet, din, cinsel yonelim, yas ya da sosyal sinif iiyeligi gibi bahanelerden

yararlanmaktadirlar. Onyargilardan sonraki asama, tutumdur. Tutum, bir eylem oldugu
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zaman, 1wk ayrimina doniismektedir (Rosado http://edchange.org/multicultural/

papers/caleb/racism.html).

Goriildiigii gibi, onyargi, diisiince bazinda tutumsal iken; ayrimcilik ényarginin
eyleme ge¢mis davramgsal bicimidir. Ikisi birlikte rk¢iligin biligsel, duygusal ve

davranigsal temelini olusturmaktadirlar.

Irk¢ilik ideolojisi, Oziinde sistem tarafindan yaratilan “6teki psikolojisi”
uygulamasina dayanmaktadir. Psikolojik olarak yaratilan farkli olan, tanidik olmayan
“Oteki”lere kars1 yaratilan giivensizlik ve tekinsizlik duygusu, kiside psikolojik diizeyde
insa edilen korku zemininde diglama tutumlarina neden olmaktadir. Psikolojik temelde
yaratilan kendine benzemeyenden korkma duygusu, kiiltiirel ve kurumsal irkcilikla
desteklenmekte ve giiclendirilmektedir. Bu durum, kapitalist toplumsal sistemde
egemen ideolojinin ¢ikarlar1 dogrultusunda hem iiretici emegin iicretinin diisiik diizeyde
tutulmasin1 (tarihten ornekler hatirlanacak olursa; siyahlarin beyazlara gore diisiik
ticretle calistirilmasi gibi), hem de tiiketim toplumu tarafindan yaratilan, arzu edilen
yasam standartlarina ve goriiniime sahip olmak icin (standart beyaz bir insanin
goriiniimiine sahip olmak icin bir siyahin yapmasi gerekenler arasinda kendilerine has
kivircik saclarimi diizlestirme egilimi, sagini diizlestiren siyahin toplum i¢inde kabul

edilme oraninin yiiksekligine inanilmasi) tiiketimin devamliligini saglamaktadir.

Adorno ve arkadaslari, siyasal ve ekonomik giiclerin etnosantrizmin hem
kurumsal hem bireysel psikolojik bicimlerinin gelismesinde etkileyici bir faktor
oldugunu diisiinmiigler, kendi grubuna olumlu, oOteki gruplara olumsuz Onyargilarla
bakan etnosantrik kisilik yapisi iizerinde c¢alismislardir. Freud’un kuramindan
faydalanarak, etnosantrik davranigin kati ve basmakaliplasmis bir i¢ grup (ingroup,
benim grubum) ve dis grup (outgroup, baska gruplar) ayrimini olusturdugu sonucuna
varmiglardir. Bu noktada potansiyel fasist dedikleri, etnosantrik diisiinceler ve buna
bagli olarak tutumlara sahip olan bir “yetkeci kisilik” tipinin ortaya ciktigini
savunmaktadirlar (Akt. Senel 1993: 132). Bu durum, insanligin gelisim tarihi icinde yer

alan diialist bakis acisinin etnosantrizmdeki biz ve onlar / oOteki bakis agisini
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aciklamaktadir. Adorno’nun ortaya koydugu “Otoriteryan (Yetkeci) Kisilik”, 6zellikle
de sinifsal temelde hiyerarsiye 6nem vererek, kendinden daha asagida olan kisilere ya
da gruplara karsi onyargili olan ve otoriteye inanan ve bagli olan kisilik yapilarina

sahiptirler.

Wilhelm Reich, Fasizmin Kitle Ruhu Anlayisi adli yapitinda irk¢1 6gretilerin
dolayli yoldan toplumun ekonomik yapisina bagli iken; dolaysiz yoldan bu ogretiyi
tireten ve toplumun ekonomik yapisiyla belirlenen insanlarin kisilik yapilarina bagl
oldugunu ve bu tiir bir fasist ortamda insanlarin, akildis1 “kisilik yapilar1” yani fagist
kisilik yapist kazandiklarimi belirtmektedir. Reich, fasist kisilik yapilarimin gelistigi
Alman fagizminin temelinde 1rk kuraminin bulundugunu, bu nedenle 1irk kuramlarinin
fasizmin 6nemli bir parcasi olarak gordiigiinii belirtmektedir. Reich, burada celiskileri
icinde barindiran irk kuramlarinin akildisi kokenine dikkati ¢cekmektedir. Emperyalist
amaclara bagl olan fasist irk kuraminin akildis1 ¢eliskili yapisin1 bozmak i¢in iki isleve
dikkat cekmektedir: 1.Emperyalist 6zlemlere biyolojik bir dogrulama kazanmak, 2.
Milliyet¢i duyarliligin bilincdist duygusal giidiilerini dile getirip bazi ruhsal egilimleri
gizlemek (2002: 104, 106, 107, 108, 109). Irk¢r ideolojiler, irk kuramlarim1 kendi

amaclari icin arag¢ olarak kullanarak, cesitli kiliflarla mesrulastirmaya ¢alismislardir.

3.1.4. Irk Kuramlari

Genetik, antropoloji ve oteki ilgili bilim dallarina gore “irk™, kiiltiirel, dilsel,
etnik bir kavram olmaktan ¢ok “biyolojik™ bir kavramdir. Yapilan arastirmalarda bazi
irklarin digerlerine gore iistiin niteliklere sahip oldugu iddias1 kanitlanmamus, “saf 1rk”
topluluklarinin bulunamayacagi hatta melez irklarin gen havuzlarinin zenginliginden
dolay1 c¢evreye uyum saglama kapasitelerinin daha fazla olabilecegi sonucuna
ulasilmigtir. Ancak 1rk¢1 6gretiler, bilimsel temellere dayanmayan iddialarla, insanlarin
esit olup olmadiklarina dair etik sorunsali, aslinda biyolojik bir esitsizlik sorunu gibi
gostermeye calismaktadirlar. 17. ylizyilda, kapitalizmin gelismesiyle birlikte sosyal
bilimlerde de hizli bir gelisme s6z konusu olmus ve ilk “iwrk” tamimlar1 yapilmaya

baglanmistir. Linnaeus adli bilim adami, insanlar1 ilk defa simiflandirarak, Afrikali
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Siyah, Amerikali Kizil, Asyali Kahverengi, Avrupali Beyaz irklarina ayirmistir. Ancak
ik ile ilgili ilk arastirmalarda bile Bati’lilarin 6teki halklarla iligkili geleneksel
diisiincelerinin izleri bulunmaktaydi: Avrupalilar aktif ve becerikli; Asyalilar sert,
kibirli, cimri; Amerikalilar becerikli ama tembel olarak tanimlanmistir. Giiniimiizde ise
antropologlarin ¢cogu, insanlar 3 irka ayirmaktadir: Mogol ya da sar1 irk, Kafkasyali ya
da beyaz 1rk, Zenci ya da siyah 1tk (Senel 1993: 32, 33, 34, 13, 14). Boylelikle ilk irk
kuraminin bile Onyargili etnosantrik bakis agisiyla hazirlandigi ve bunlarin ileride

irk¢ilik 6gretilerine zemin hazirladigr goriilmektedir.

Tarih boyunca yapilan cesitli bilimsel arastirmalarda, bazen insanlar deri rengine
gore wrklara ayrilirken; bazen de kafa biiyiikliigli, sa¢c rengi, burun yapisi gibi cesitli

ozelliklerine gore 1rklara ayrilmistir.

Kalitimer 1rk kuramlarina bir 6rnek olarak 18. yiizyilin ikinci yarisinda, Alman
anatomisti Petrus Camper’in yaptig1 arastirma verilebilmektedir. Camper, insan
yiiziiniin ileriye dogru “firlaklik” derecesini 6lgmiis ve cesitli irklardan insanlarin “yiiz
ac’larin1  saptamaya calismistir. Siyahlarin yiiz acgist 70 derece; Avrupalilarin
(Beyazlarin) 80 derece olarak bulunmustur. Bu durumda siyahlar yiiz acilarinin derecesi
acisindan maymunlara beyazlardan daha yakin olarak degerlendirilmistir, ¢iinkii
maymunlarin yiiz agilar1 58 derecedir (Akt. Senel 1993: 16, 17). Irk kuramlarina
dayanan 1wk ayrimciligim destekleyen 1irk¢r ideolojiler, daha ilk arastirmalarda
kullanabilecekleri malzemeyi bulmuslardir. Siyah insanlarin hayvans: fiziksel niteliklere
sahip olduklar1 yanilsamasi yaratilarak, beyaz insanin hayvan ile ortak yonleri olan
“oteki”’si olarak tanimlanmaya baglanmislardir. Boylelikle bazi irk¢r diisiiniirlerin 1rk ile
tirii birbirlerine karistirarak, bazi irklar1 insanlar ile hayvanlar arasina yerlestirdigi
dikkat cekmektedir. Oysa bilimsel olarak tiir ve irk ayr1 kavramlardir; tiir olarak
insanlarin homo sapiens tiiriine ait oldugu, irklarin ise homo sapiens tiiriiniin alt tiirlerini

olusturdugu bilinmektedir.

Irk kuramlari, irklar iizerinde yapilan bilimsel arastirmalara dayanmaktadir.

Oysa 1rk¢ilik kuramlari ya da ogretileri, irk kuramlarini esas alarak kendilerini gelistiren
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ideolojilerdir. TIrke¢ilik ideolojileri genellikle muhafazakar, gerici, tutucu, fasist
ideolojilerle birlikte islemektedir. Bunun en 1yi drneklerinden biri Ulusal-Toplumcu Irk
Kuramudir.

3

Ulusal — Toplumcu Irk Kurami, temelinde “ruh” ve “arilik”  Ogretisidir;
evrensel cinsel yasam diismanligi ile birlikte “cinsel arilik” oOgretisidir.  Cinsel
duygulardan ve cinsellikten duyulan korku, dolayisiyla cinselligi bilingaltina iterek
bastirmaya caligmak amaclanmaktadir. Dogal cinsel yasam karsisinda oldiiriicti bir
korku duyulmaktadir. Anaerkil toplumlarda kurulu olan cinsel diizen, ataerkil bakis
acisiyla iffetli sehvet diiskiinliigli olarak tanimlanmakta, cinsel arzu “suglu arzu” haline
gelmekte ve cinsel yasam seytansilik ve asagilik olarak degerlendirilmektedir.
Goriildiigii gibi, anaerkil toplumsal sistemin dogal saydigi cinsellik, ataerkil toplumsal
sistem tarafindan yeniden diizenlenmis ve olumsuzlanmistir. Ancak cinsel etkinlige
kars1 diisman tutum, ataerkil diizen kilifiyla yaratilmis yapay bir korku olarak ortaya
cikmaktadir. Bu goriiste, bir ulusun en soylu gorevinin “irkin katiksizligini, ariligini”
korumak oldugu empoze edilmektedir. Ciinkii baska irklarla karigmak, kanin
zehirlenmesi ile es anlamlidir ve iistiin niteliklere sahip halklarin ¢okiisiine neden
olacagi savunulmaktadir (Reich 2002: 104, 112, 116, 117). Ornegin Hitler, insanlig1
uygarlik yaratan, bu uygarliklar1 temsil eden ve uygarliklar1 yikan irklar olarak ii¢
bolime ayirmaktadir. Ari irktan gelen insanlart uygarlik yaratici; Asya halklari,
Japonlar ya da Cinlileri, bir zamanlar arilerden 6diin¢ aldiklar1 uygarliklar siirdiiriicii;
Yahudileri ise uygarlik yikici olarak siniflandirmaktadir (105). Almanlar, efendilerinin
irkinin dstiinliiiine inanmuglar, arilerle ari olmayanlarin cinsel iligkilerini “kan ayib1”

olarak nitelendirmislerdir (109, 107).
3.1.5. Onyarg ve Stereotiplestirme

Onyargi ve onyargiyla baglantili olarak irkcilikla ilgili yapilan ilk bilimsel
arastirmalarin cogu, 1920’li yillarda tarihsel kosullara uygun bir bicimde 1rkin &teki

irklara gore iistiin oldugunu ispatlamaya calismaya yonelik arastirmalardir. Boylece soz

konusu arastirmalar, beyaz irkin o6teki irklara karsi gosterdigi onyargili ve irkel
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tutumlar1 dogal bir tepki olarak rasyonalize etmistir. 1930’1u, 1940’1 yillarda ise
medeni haklarda gelismeler olmustur. Bu durum 6nyargili bakis acilarinin degismeye
baslamasina neden olmustur. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’da yasanan
sosyal, politik, ekonomik bunalimlardan yararlanan Naziler, Alman irkinin iistiin bir 1rk
oldugunu ve yeniden giiclii bir Almanya insa edecekleri idealiyle, issizlikten,
enflasyondan...v.d., yorgun diismiis kitlelere bir umut vermislerdir. Fasist rejimler,
toplumu yoneten seckin bir lider olmasi1 gerektigini ve her bireyin bu lidere kayitsiz
sartsiz boyun egmesi gerektigini savunmaktadirlar. Liderlerine inanmayanlar gizli polis
orgiitleri tarafindan (Nazi Almanya’sindaki Gestapo gibi) ya baski kullanarak
inandirilmakta ya da siddet kullanilarak yok edilmektedir. Ciinkii fasizme gore bazilari
veya bazi irklar {istiin olarak yaratilmis seckinler olarak yonetmek icin yaratilirken; geri
kalanlar yetersiz, basit, degersiz bireyler ya da irklar olarak yonetilmek igin

yaratilmiglardir.

Dolayisiyla insanlarin  dogustan esit yaratilmadigini, 1irklarin da esit
yaratilmadigini savunan fasizm, herkese esit oy verme hakki taninan se¢im, demokrasi
gibi politik sistemlere de inanmamaktadir. Fasizm, halklarini kendi belirledikleri
amaglar icin, insanlarin duygusalligim kullanarak motive eden totaliter rejimlerdir.
Hitler’in Alman 1rkini iistiin bir irk olduguna inandirmasi ve duygusal coskularini
kullanmasi, tarihteki en iyi orneklerden biridir. Biitiinlesmeye hizmet eden bayraklar,
heykeller, tiniformalar, semboller, gosteriler, torenler, sloganlar icinde en iinlii olani;
Hitler’in selamidir. Ozellikle de II. Diinya Savasi’nda Hitler tarafindan uygulanan anti-
semitist hareketler, savasin bitimiyle Yahudi karsitliginin, soykiriminin yani irk¢iligin
ulastig1 sonuglarin tehlikeli boyutlarini gozler 6niine sermis ve bu da irk¢t ideolojinin

elestirel perspektifle degerlendirilmeye baglanmasini saglayan nokta olmustur.

Onyarginin temelinde kategorilestirme egiliminin yogun oldugu gériilmektedir.
Bu kategorilestirme egiliminin temelinde ait olunmayan bir grup veya bir grubun
tiyelerinin “olumlu” niteliklerinden ¢ok, “olumsuz” nitelikleri ile ilgili negatif davranis
ve tutumlar bulunmaktadir. Onyargi, bir gruba karsi onceden bireyin sosyallesmesi

sirasinda bireysel olarak 6grenilmis olumlu ya da olumsuz ozellikler tasiyan pesin yargi
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olarak tanimlanabilmektedir. Siniflandirilan grup ya da gruplarin farkliliklar1 abartilarak
“karsithk™ olarak diialist bir yapi ile agiklanmaktadir. Olumsuz tutumlara yol acan
psikolojik parametrenin nedenleri; olumsuz niteliklerle siniflandirilan gruba ya da grup
tiyelerine kars1 sevmeme, asaglr gorme (6zellikle de hiyerarsik olarak kendisinden asagi
bir sinifta gorme egilimi), nefret etme, hor gérme...v.d., duygulart bulunmaktadir. Bir
grup hakkindaki olumsuz olabilecek bu genellemeler, degisime kars1 diren¢ gosteren

yapilariyla da muhafazakar bir tutum sergilemektedir.

Ornegin siyahlara kars1 yapilan 1rk ayrimciligi, her dénemde ayri bir yafta ile
varligini siirdiirmiistiir: Modern 6ncesi gecmis geleneksel donemde diialist bakis agisi
ve etnosantrizmin varligi gibi cesitli unsurlar siyahlar1 beyazlarin “6teki’si olarak
konumlandirirken; modern donem siyahlarin “asagi” konumunu bilimsel temellere, yani
irk kuramlarina dayanarak “dogallastirma”ya ve “haklilastirma”ya ¢alismis, dolayistyla
kapitalizmin kolonicilik donemindeki “kole”ciligi “mesru”lastirmak ic¢in kullanilmistir.
Modern sonrasi1 donemde ise, “kole”lik, “goniillii kole”lige doniistiiriilmiis (kolelerin
ticretli is¢i konumuna doniismesi ancak Ornegin gocmen iscilerin daha diisiik diizeyde
calistirilmasi ile asagi statiiniin dolayli yollardan devaminin saglanmasi; azinliklarin
Tiiketim toplumunun beyaz 1rkin standartizasyonuna uyum saglamaya ¢alismasi gibi) ve
postmodernizmin azinlik haklarin1 6ne c¢ikaran yaklasimlar ile sistem tarafindan

mesrulastirilmig goziiken ancak 6ziinde sisteme uyumlu yapida “yeniden iiretilen” bir

“oteki” ideolojisi altinda Onyargiya dayanan irk¢ilik maskelenmistir.

Bu durum, Amerikan sinemasinda da kendini gostermektedir. Uretim araclarinin
sahibi olarak filmlerin finansmanini saglayan ve yonetenlerin cogunun beyaz erkekler
olmasi, siyahlarin beyazlarin bakis agisiyla stereotiplestirilmesinde belirleyici
olmaktadir. Ancak provokatif bir dile sahip olan Spike lee gibi az sayidaki siyah
yonetmenler, Amerika’da yasayan farkl kiiltiirlerden ve diinyanin farkli bolgelerinden
gelmis 1rksal ve etnik topluluklarin yasama tarzlarini, kendi aralarinda ve ¢evrelerindeki
diger azinliklarla etkilesimlerinde meydana gelen sorunlari, yasadiklar irk¢t ve ayrimei
hareketleri, Amerikan sinemasina Afro-Amerikan bakis acisiyla tasimay1 basarmaktadir.

Lee’nin bakis agisi, Amerika’'nin ve Amerikan sinemasinin “Kaynagma Potast”
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(Melting Pot) anlayisinin disinda kalmaktadir. Lee, 1989 yapimi olan Do The Right
Thing (Dogru Olan1 Yap) filminde degisimden yana kullanilacak yontemlerle ilgili
olarak iki onemli siyah liderin (Martin Luther King ve Malcolm X) farkli goriisleri
arasinda kararsiz kalirken; 1991 yilinda cektigi Jungle Fever filminde ise, farkl
rklardan olan Italyan Amerikali beyaz bir kadin ve Afro-Amerikali siyah bir erkegin
iliskisini anlatmaktadir. 1992 yapimu Malcolm X filminin jenerigi ise, 1991 yilinda
amator bir kameramanin ¢ektigi ve Los Angeles’te dort beyaz polis memurunun Rodney
King adindaki bir siyah1 dévmesinin goriintiileri ile provokatif bir sekilde ac¢ilmaktadir.
Ancak sistemle entegre olan ana akim siyah yonetmenler ve oyuncular, sisteme karsi

durmaya calisanlara gore cogunlugu olusturmaktadir.

Bu noktada Miles’in (2000: 102) “irk” tanimu aciklayici bir nitelik tagimaktadir:
“Irklar, biyolojik gerceklik olmaktan ¢ok sosyal imgelerdir”. Sosyal imgeler olarak,
stereotipler, tiim diinyada “dogallastirma” islevini goren yaygin genellemelerdir. Bu
durumda, Althusser’in devletin kiiltiirel ideolojik aygiti olarak belirttigi kitle iletisim
aracglari, ¢cocuklarin ve yetiskinlerin 1rk ve cinsiyet stereotipleriyle siirekli ve sik olarak

karsilastiklar kiiltiirel alan1 olugturmaktadir.

Stereotip, onyargi ve ayrimcilik birbirleriyle deterministik bir iligki Oriintiisiine
sahiptir. Stereotipler Onyarginin olusmasina, Onyargilar da ayrimciligin ortaya
cikmasina neden olmaktadirlar. Dolayisiyla stereotipler ya da kalipyargilar, iclerindeki
barindiklar siniflandirmalarla, 6nyargiy1, ayrimeiligr ve irk¢iligr beslemektedir. Kisaca,
bir grubun siiflandirilmasi, o grubun stereotiplestirilmesine neden olmakta, bu da o
grupla ilgili 6nyargi olusumuna ve sonug¢ olarak o gruba karsit ayrimcilik yapilmasina
sebep olmaktadir. Tarihsel siire¢c boyunca biyolojik kokenlere dayandirilan irk¢ilik
ideolojisinin, toplumsal temelli kaynaklarinin analizi ve elestirisi, irk¢iligin 6zellikle
ekonomik ve Kkiiltirel alanda nasil iretildiginin anlasilmasit agisindan Onem

tasimaktadir.

131



3.2. Toplumsal Temelli Irk¢ihik

Irk¢ilik, 6ziinde bir grubun diger gruplar iizerindeki egemenlik, hakimiyet
isteklerini gerceklestirmek i¢in, kendilerine {istiinlilk saglamak ve otekilere gore daha
1yl kosullarda yasayabilmek amaciyla dnyargili pratiklerin hayata gecirilmesidir. Irkci
uygulamalar gecmiste acgik irk¢ilik biciminde, giiniimiizde ise ¢esitli kiliflar altinda

varligini siirdiirmeye devam etmektedir.

Giintimiizde rk¢ilik acik bicimden ortiik bigcime doniismiis ancak bu doniisim
irkeiligin temel Ogelerinden biri olan Onyargimin geleneksel bicimlerinin yok oldugu
anlamina gelmemektedir. Tam tersine Onyarginin giiniimiizdeki sekillerinin fark
edilmesinin zorlastigi, hatta Onyargiya sahip kimseler tarafindan bile varliginin
anlasilamayabilecegi ortaya ¢ikmaktadir. 1970’lerden beri arastirmacilar ortiik 1irk¢iligin
birbiriyle iliskili birka¢ seklini arastirmiglar ve Sembolik Irk¢ilik, Kararsiz Irkeilik,
Modern Irkcilik, itici Irkgilik olmak iizere dort bicimini bulmuslardir. Sembolik Irk¢ilik
gorliniirde eski tip wrk¢iliga karst c¢ikmakta ama 1irksal azinliklara yardim eden
politikalara karst cikmak gibi tutumlart nedeniyle dolayli yoldan Onyargili
davranmaktadirlar. Kararsiz Irkcilik, etiketlenmis 1rk gruplarina karsit olumlu ve
olumsuz duygular hissetmek arasinda bir c¢eliski yasamaktadirlar. Modern Irkeilik,
irk¢ili@i yanhis bulmakta ancak irksal azinliklarin haksiz istekte bulunduklarini ve
kaynaklar1 ¢cok fazla kullandiklarim diisiinmektedirler. itici Irkcilik, irksal esitlik gibi
esitlikci ilkelere inanmakla birlikte, kisisel olarak 1rksal azinliklardan uzak
durmaktadirlar (Plous 2003). Giiniimiizde ortiik cagdas irk¢iligin onemli boliimiinii,

kurumsal 1rk¢ilik olugturmaktadir.
3.2.1. Kurumsal Irkcilik ve Ayrimeiik

Bireysel onyargi, eylem haline doniismemis bir tutumdur. S6z konusu tutum,
davranislarla gosterilerek eyleme dokiildiigiinde 1rk¢ilik olmakta ve ayrimcilik

baslamaktadir. Ayrimcilik, toplumun kurumlarinda yerlestiklerinde, ortaya kurumsal

irk¢ilik olgusu ¢ikmaktadir. Bu noktada ayrimcilik, kurumsallagti§i zaman saklanmis
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olmaktadir. Toplumda egemen olan Kkiiltiirel inanglar, kurumlar, islevlerinde

demokratikmis gibi davranarak, kurumsallasmis ayrimciligi gizlemektedir.

Rosado, toplumda esas olarak isleyen Bireysel Irk¢ilik, Kurumsal Irk¢ilik ve
Kiiltiirel Irk¢ilik olmak tizere ii¢ tip irkgilik bulundugunu belirtmektedir. Kurumsal
irkeilik, Amerikan toplumundaki irk¢iligin en yaygin ve giiglii aciklamasidir. Kurumsal
irk¢ilik uygulamalari, politikalari, gii¢ diizenlemelerini yeniden diizenleme yoluyla
insanlarin rengine karsi sistematik ayrimcilik yapmak i¢in, toplumun kurumlarinin
yapilarinin bilin¢li manipiilasyonudur. Temel sosyal kurumlar olarak kabul edilen aile,
okul, is ve hiikiimetin dort onemli temel sayilabilecek karakteristik niteligi

bulunmaktadir:

e Kurumlar degisime direncli olmaya egilimlidir. Kurumlar bir kez
kuruldugunda, ancak biiyiik gii¢liikle degismektedir.

e Kurumlar birbirlerine bagh olmaya egilimlidirler. Ayni1 degerlere, kurallara
ve cikarlara sahip olmaya ve ayni gruplari cezalandirmaya egilim tagimaktadirlar.

e Kurumlar birlikte degismeye egilimlidirler. Kiiltiirel devamlilik ugruna, bir
kurumdaki degisimleri, genellikle diger kurumlardaki degisimler takip etmektedir.

e Kurumlar onemli sosyal problemleri dikkate almaktadirlar. Ciinkii kurumlar
temel sosyal ihtiyaglar icin vardirlar.

(Rosado http://edchange.org/multicultural/papers/caleb/racism.html).

Bu baglamda kurumlarin degisime direngli, yavas gelismeye ya da birlikte
gelismeye egilimli muhafazakar yapilari, kurumsal irk¢iligin, irk ayriminin devaminda
belirleyici bir yere sahip olmasin saglamaktadir. Esit olmayan statiilerin mevcudiyeti ve
devamliligi, temelde ekonomik altyapi iiretim iligkilerinin etkiledigi tistyapi iliskilerinin

onemli bir parametresini olusturan kurumlarin ayrimcilik politikasi ile saglanmaktadir.
Ayrimcilik olgusunun “kurumsal” temelde olani, toplum i¢indeki kamu veya

0zel kurumlarin stereotiplestirilen grup ya da gruplara kars1 ortiilk onyargili olarak

olusturdugu ve siirdiirdiigii politikaya ve bu politikanin uygulanmasina dayanmaktadir.
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Althusser’in devletin ideolojik aygitlart olarak tanimladigi kurumlarin ve bu kurumlarin
ideolojilerinin pratigini gerceklestirerek destek veren devletin baski aygitlarinin 6nemi

“ayrimcilik” baglaminda dikkat cekicidir.

Irk¢r cinayetlerle ilgili yapilan arastirmalarda, “kurumsal irk¢iligin” cinayetle
ilgili polis sorusturmalarinda onemli bir rol oynadigimi gostermistir. Azinlik etnik
gruplarla polis arasinda temel bir giivensizlik bulunmaktadir. Azinlik etnik gruplar,
kurbanlar, siipheliler, taniklar hatta meslektaslar1 bile olsalar, polislerin kendilerine esit
davranacagi giivenini hissetmemektedirler (Phillips 2005: 358). Nitekim bu konuda

yasanmis bir olay tarihteki 6nemli yerini almigtir:

Kurumsal 1irk¢ilik ve ayrimciliga verilebilecek bir Ornek olarak; Stephen
Lawrence adli gen¢ bir siyah erkegin 1993 yilinda giiney Londra’da irk¢i bir cete
tarafindan bigaklanarak oldiiriildiigii cinayet davasi verilebilmektedir. Bu dava ile ilgili
olarak subat 1999 yilinda Sir William Macpherson tarafindan hazirlanan rapordan ¢ikan
en onemli bulgu, kurumsal irk¢ilifin oraninin yaygmhigi olmustur. Oldiiriilen
Lawrence’in akrabalari ve arkadaglari, 6 yil boyunca polis sorusturmasmin Kkatili
yakalamada ve adaletin Oniine c¢ikarmada basarisiz olduklarini ve polislerin
sorusturmada yetersiz ve 1rk¢i tutum sergilediklerini ortaya ¢ikarmaya c¢alismislardir.
Macpherson, kurumsal 1rk¢iligin sorusturmada 6nemli bir rol oynadigini belirtmekte ve
kurumsal irk¢iligin her organizasyonda bulunabildigini ilave etmektedir. Macpherson
raporuna olumlu bakan hiikiimet, bu raporun sadece polis servisine degil, tiim hiikiimete
meydan okudugunu, rksal esitligin gerceklik haline doniismesi gerektigini belirtmis ve
bunun i¢in 1rksal olaylar1 yeniden tanimlayan yeni 1rk iligkileri degisikligi yasa tasarisi
sunulmustur. Ironik olan, hiikiimetin 1k¢iligin bir yandan iistesinden gelmeye
calisirken, diger yandan kurumsal irk¢iligin yeni sekillerini olusturmasidir. Bu siirecte,
irke¢ilik ile tesvik edilen sosyal adalet arasindaki organik bag goriiniiste kaybedilmistir

(Bourne 2001: 7, 20, 14, 16).

Macpherson Raporunda kurumsal irke¢ilik, kasitsiz  Onyargi, bilgisizlik,

diisiincesizlik ve 1rksal stereotipler yoluyla ayrimciliga varan olusumlar, tutumlar ve
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davranislar olarak tamimlanmistir. Bu aragtirmada kasitsiz onyargi (siyah personelin is
performansinin adil olmayan bir sekilde degerlendirilmesi); irksal stereotiplestirme
(siyah kisinin mahkemeye bir davali olarak katilmasindan c¢ok bir suclu olarak
katildiginin varsayilmasi) gibi devam eden Orneklerinin oldugu ortaya cikmistir

(Phillips 2005: 358).

Kurumsal 1rk¢iligin 6nemli bir boliimiinii ortiik devlet irk¢iligr olusturmaktadir:
Kurumsal 1rk¢iligin devlet irkcilign ile bir arada yiiriidiigii goriilmektedir: yasama
meclisi, yonetici, yargi, kamu hizmetlerinin yonetimi (polis, hapishane, gbc¢ gibi),
mahkemeler...v.d. Kurumsal 1rk¢iligi kamusal alanda suclu ilan etmenin Onemi
bulunmamaktadir, ¢iinkii rk¢ilik gizli olarak arka kapidan tekrar iceri girmektedir:
gocler ve iltica kanunlari ile, terérizme kars1 yasalarla belirli miilteci organizasyonlarini
yasaklama....v.d. Kurumsal irk¢iliga karsi savas, aslinda devlet irk¢iligina karsi1 daha
biiylik bir savasin parcasi anlamina gelmektedir: iltica yasalarina, sinir dis1 edilmeye,
durdurulmaya ve aranmaya, gozaltinda Oliimlere, okulda diglanmalara, adaletin
basarisizligina karsi savasin... (Bourne 2001: 19, 20). Sivanandan kurumsal irk¢iligi,
sistematik 1rk¢ilik olarak tanimlamaktadir (Akt. Bourne 2001: 10). Sistematik irk¢iligin
tarihteki en onemli Orneklerinden biri olan, Amerika Birlesik Devletleri’nde 1863’te
siyahlarin koleliginin kaldirilmasinin asil nedeni; sanayilesen Kuzey’in “6zgiir emek”
gereksinimidir. Federal Anayasa’daki “esitlik” maddesi, 1875°te Jim Crow  yasasiyla,

zencilere ayr1 (ama esit) kamu hizmeti sunulmasi bi¢iminde yorumlanmustir. “Ayr fakat

Jim Crow: Thomas Rice adinda bir Ingiliz komedyen 1828 yilinda Jim Crow adli siyah bir
karakter yaratmis ve bu karakterin sunulan aptallik ve asagilik gibi olumsuz &zellikleri
yiiztinden, “Jim Crow” ismi beyazlarin siyahlar1 asagilamak icin kullandig1 takma isimlerden
biri olmustur. Rice bu siyah temsili canlandirirken, yiiziinii komiirle siyaha boyamisti. Jim
Crow stereotipi, 1rk ayrimini destekleyen ve Amerika Birlesik Devletleri’nde 1890’11 yillarda
kabul edilen yasalarin da ismi olmustur. Jim Crow yasalarina gore, kamusal alanlarin
nerelerinde beyazlarin, nerelerinde siyahlarin oturacagina dair tabelalar asilmaliydi. Bu
ayrimct uygulamalar, kiliseler, otobiisler, okullar, lokantalar, diikkanlar...v.d. yerleri
kapsamaktaydi. Hatta beyazlarin siyahlarla evlenmesi yasaklanmistir. Bu yasalar, ancak

Martin Luther King’in 6ldiiriilmesinden sonra yiiriirlitkten kalkmustir.
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esit” ilkesi yiriirlige girdiginde, Amerika’da goriillen 1k ayrnimciligi bdoylelikle
hukuksal temellere dayandirilmis ve bu uygulama, 1954 yilina kadar devam etmistir

(Senel 1993: 142, 144, 145).

Giintimiizde hukuksal anlamda 1rk ayrim1 yokmus gibi goziikse de, kiiresellesen
kapitalizm ile birlikte, modern 1rk¢iligin dayandigr ayrimciligin artik emek piyasasinin
icinden ciktig1, gegmis donemlerdeki koleligin yerini iicretli goniillii isciligin aldig1 ve
Amerika’ya goc ile gelen yabancilarla birlikte is¢i sinifinin da kendi aralarinda (beyaz
isciler ve yedek isciler olarak da goriilebilecek kadinlar ve azinliklar) boliindiigii ve
giicstizlestirildigi goriilmektedir. Boylelikle irkciligin, devletin onayiyla Ortilk bir
bicimde kurumlastirildig1 ve toplumdaki sosyal, siyasal, sinifsal, cinsel, kiiltiirel...v.d.

gibi alanlarda 1rk¢iligin artmasina neden oldugu sonuglarina ulasilmaktadir.

Bu duruma bir Oornek olarak Amerika Birlesik Devletleri’'nde yapilan bir
arastirma verilebilmektedir: “Amerika’da 1rk¢ilik azaldi mi1?” sorusunun cevabinin
kimin sorduguna ve ne sorduguna bagli oldugunu diisiinen McConahay, Hardee ve
Batts, bu konuda bir arastirma yapmislardir. Cagdas irk kurami, irksal davraniglarin
duygusal boyutunun hayatin oldukc¢a erken zamanlarinda kazanildigini ve biligsel ve
caba ile ilgili unsurlarin degismesinin ¢ok zor oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle,
toplumda duygusal unsurlarin, diger unsurlara gore yillar boyunca daha yavas degistigi
ve 1k iligkilerinde yeni ortaya c¢ikan konularda Amerikalilarin pozisyonlarini
etkilemeye devam ettigi gozlenmistir. Kisacasi, konular degismekte ama olumsuz
duygular siiriip gitmekte ve yeni konularla yer degistirmektedir. Bu yeni kompleks
konular, sadece irksal yonleri icermemekte, ayrica politik muhafazakarlik gibi irksal
olmayan felsefi yonleri de icermektedir. Sosyal psikolojik cagdas irk kurami, cagdas
irksal davranislarin farkli algilayislarim agiklamaya calismaktadir. Kuram, bu yiizyilin
baglarindaki eski-moda irkc¢ilik big¢imiyle, 1965°ten sonra sivil haklar hareketinin
sonucu olarak yiikselen irkcilik bigimi arasinda ikiye ayrilmaktadir. Eski-moda irkcilik,
yavasca yerini cagdas irkc¢iliga birakmakta ve boylelikle aslinda irkcilik temelde ayni
kalmakla birlikte, goriiniirde davranislarda kilif degistirmektedir. Bu nedenle 1rk¢iligin

azalip azalmadigina dair sorulacak sorularin cevaplari, kimin sorduguna ve ne
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sorduguna bagh olarak degisiklikler icerecektir. Ciinkii irk¢ilik denince akla eski-moda
irkcilik gelmekte, bu da gegmise ait bir olgu olarak goriilmektedir. Dolayisiyla ¢cagdas
irk¢ilik yiizeyde belirlenemeyen ve kabul edilmeyen, onaylanmayan konumundadir

(1981: 563, 564, 565, 587, 578).

Amerika’da goriiniirde her ne kadar irkcilik azalmig gibi goriinse de, Beyaz
Amerikalilar siyahlara karst direnis gostermistir. Bu direnis aslinda Amerika’da
irk¢iligin gii¢lii oldugunun bir kanitidir. Dolayisiyla Amerika’da irk¢ilik azalmamakta,

yalnizca farkl bir boyuta tasinarak gizlenmektedir.

“Oteki” kavrami, giiclii bir olumsuzlama, onaylamama ve dislama anlamlarini
iceriginde tagimaktadir. Eski moda irkcilikta bazi irklarin hem biyolojik hem de
karakteristik niteliklerinin {iistiin goriilmesi ve bazi irklarin da degersiz, niteliksiz ve
asagl konumda goriilmesi, aslinda cagdas irkcilikta 6teki kavraminin i¢inde modernize

edilmis bir sekilde ideolojisini siirdiirmektedir.

3.2.2. Dislama ve Dahil Etme

Irk ve cinsiyet ayrimciligindaki ekonomik esitsizlikler, toplum icinde “simif”
temelinde diizenlenmektedir. Modern toplumlardaki cesitli esitsizlik bi¢imlerinin en
Oonemlisi olan ekonomik esitsizlik, var olan tiim esitsizliklerin 6nemli bir altyapisini

olusturdugu icin, sinif temeline, toplumsal tabakalasmaya dayanmaktadir.

Toplumsal cinsiyet, irk ve sinif; biri digerine bagli olarak yasam kosullarinin ve
yasamdaki degisikliklerin olusumunu saglayan, farklilasma ve tabakalasmayla iliskileri
iceren temel sosyal ayrimlardir (Anthias 2001: 846). Bu nedenle “smmif” kavramu,
cinsiyet ve 1rk ayrimciliginin olusmasina zemin hazirlayan anahtar kelimelerden biri
olmaktadir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet, irksal koken, etnik koken ve sinifla
arasindaki 1iligki Oriintiilerinin i¢ ice ge¢mis oldugu goriilmektedir. Zaten wrk ve
toplumsal cinsiyet niifusun diizenlenmesi icin siniflandirilan ve homojenlestirilen

siniflardir.
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“Smif” kavrami, toplum igindeki sosyal iligkilerin merkezinde yer alan ve
toplumsal iiretim ic¢indeki yerlerine ve iiretim araglari ile olan iligkilerinin konumuna
gore birbirlerinden farklilik gosteren gruplardir. Koleci toplumlarda kole sahipleri ve
koleler, feodal toplumlarda feodaller ve serfler, burjuva toplumunda kapitalistler ve
proleterler, sinifli toplumlarin temelinde yer alan sosyal zenginlikten ya da ekonomik
kaynaklarin iiretimine ve diizenlenmesine gore pay alma oranlar dl¢iisiinde toplumsal
katmanlasmay1 temelde yaratmislardir. Toplumsal yapi igindeki esitsizlige dair bu
ekonomik uygulamalar genellikle kaynagin asagilama ve ayirma yoOnteminin
kullanilmasiyla esit olmayan kullanimini amacglamakta ve sonucta Ozellikle smifsal
anlamda hiyerarsik farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Ancak kaynak dagiliminin esitsizligi
sadece ekonomik sonuglar yaratmamakta; ayn1 zamanda politik, toplumsal, kiiltiirel gibi

diger alanlarda da belirleyici olmaktadir.

Ayni zamanda smif, bireylerin sosyal rolleri, isi, iliskileri, egitim referanslari,
miilkiyet sahipligi, yetenekleri...v.d., icermekte ve yine ait olduklar1 etnik gruplar,
kokenleri, dinleri, derilerinin rengi gibi bir ¢cok 6zellikleriyle de konumlandirilmaktadir.
Smiflar arasindaki dengesizlik, tarihsel siire¢ boyunca celiskilerin dogmasina ve ¢ikar
catismalarina neden olarak koleci toplumdan itibaren sinif miicadelesinin olusmasina

neden olmustur.

Ornegin Nesbit, sinif kavraminin haldA Amerika Birlesik Devletleri’nde etkili bir
giic oldugunu, zengin ve yoksul arasindaki boslugun gittikge biiyiidiigiinii ve Amerikan
toplumunun ideolojik kose tasi olan insanlarin esit yaratildigina dair diisiinceye ragmen,
kadinlarin hala erkeklerle esit olmadigini, azinliklarin da beyazlarla esit olmadigini

ifade etmektedir (2006: 184).

Nesbit, sosyal sinifin, ¢ogunlukla egitim, is ve sosyal alanlardaki basari
faktoriinde 6nemli bir belirleyici oldugunu vurgulamaktadir. Bireysel ya da toplumsal
olarak sevelim ya da sevmeyelim, inandigimiz ve yaptigimiz her seyin, ekonomik ve

toplumsal diizendeki yerimiz tarafindan etkilendigini belirtmektedir (2006: 171, 172).
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Kapitalist toplumlar, cesitli bicimlerdeki sermayenin kontrolii ve miilkiyet
sahipligi ile iligkilendirilen ayricalik ve giiciin hiyerarsisi olarak siniflara ayrilmaktadir.
Esitsizlik iizerine kurulan kapitalist sistemler devamlidir. Kapitalist sistem kurbanlarin
basarisizliklarinin sorumlularinin kendileri oldugu yoniinde hareket etmektedir. Bu
yolla, baskin olan gruplar, mevcut durumlarim1 ve kendi diisiincelerinin hegemonyasini,
kendilerinden daha az giiclii olanlarin giiclii bir meydan okumas: ile karsilasmadan
sirdiirebilmektedirler. Kapitalist ideolojinin etkilerinden biri, bireysel kimligin ortiik bir
giic olarak sinifla iligkili olmadig1 diisiincesini giiclendirmek olmustur (Nesbit 2006:

173, 176).

Amerika Birlesik Devletleri’'nde egemen kapitalist sistemin serbest piyasa
ekonomisine dayanan girisimci Ozelliklere sahip bireyciligin agirligl, filmlerine de
yansimaktadir. Filmlerde sosyal sinif temalarindan ¢ok, bireycilik esas alinmaktadir.
Filmlerin anlati yapisi i¢cinde haklarini savunan ve kendi haklariin bilincinde olan
miicadeleci ve rekabetci bireyler, birer kahraman olarak sunulmaktadir. Boylelikle
bireycilik 6n plana c¢ikartilarak, sosyal sinmiflar daha az Onemliymis gibi
gosterilmektedir. Filmlerde verilen mesaj, bireyin ¢ok caligsarak, egitim gibi sistemi
mesrulastiran kurumlar1 kullanarak basarili olabilmesinin kendisine bagli oldugu ve
sosyal smifim1 ve statiisiinii bu yolla degistirebilecegidir. Bu nedenle sosyal siniflarin
bireyciligin arkasina gizlendigi goriilmektedir. Bireyin sosyal siifim cok calisarak
degistirebilecegi mesaji, sosyal siniflar1 ve bu simiflara aidiyeti mesrulastirmakta ve

dogallagtirmaktadir.

Irk¢1 tutum, yabanci olanin dislanmasi, reddedilmesi ve kendinin ayricalikli
oldugunun onaylanmasi iizerine kuruludur. Birey kendi kimligini 6tekinin karsisinda

giiclendirerek olusturmaktadir.

Anthias, hiyerarsi ve esitsiz kaynak dagilimi siireclerinin, “asagilama’ diisiincesi
esliginde isledigini ve bu durumun da asagi sosyal bir konum olarak “tteki’ligi insa
ettigini belirtmektedir. Ikili boliinmenin bir tarafi standart olarak goriiliirken, 6teki tarafi

yalnizca “farkli” degil, “yetersiz” de kabul edilmektedir (2001: 845). Dislama tutumlari,
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kurumsal 1rk¢ilik ile paralel olarak; yabanci diigmanligl, emek piyasasindaki ekonomik

hiyerarsi, sivil haklar, egitim kosullari, is bagvurusu gibi bircok siireci icermektedir.

Anthias, diglamay tehdit eden bir baska siirecin diglamanin tam tersi oldugunu
ileri siirmektedir. Bu ikincil statiiye koyma, somiirme ve asimilasyon diglamanin karsiti
olan “dahil etme”nin bir ¢esididir. Ancak bu baglamda dislama kétii, dahil etme iyi bir
sey olarak algilanmamalidir (2001: 839). Goriildiigi gibi rk¢iligin tek bi¢imi diglama
tutumu ile gerceklesmemekte, farkli formiilasyonlarda ortiik olarak bulunmaktadir.
Artik kapitalist sistemde dislama degil, sistemin icgine yerlestirerek, sistemle
entegrasyon siireci Onem tasimaktadir. Kapitalist sisteme entegrasyonun Onemli
parametrelerinden birini egitim kurumlar1 olusturmaktadir. Bireyin yasamindaki sinifsal
konumunda da belirleyici olan onemli etkenlerden biri aldiklari egitimin niteligi ve

derecesidir.

Nesbit’e gore, kapitalist sinif sisteminin bir pargasi olarak egitimin temel rolii,
kapitalist iiretimin gerektirdigi sosyal iligkileri tesvik etmek, iiretmek ve korumaktir.
Kapital iki sey gerektirmektedir: belli tipte calisanlar ve toplumsal denge; ve simif
iligkilerinin ideolojik kabulu. Bu da egitimle saglanmaktadir. Ciinkii egitim, genellikle
baskin olan degerleri asilamaktadir. Egitim sistemleri, hegemonya i¢in en Onemli
araclardan biridir, boylelikle topluma benimsetilen ve siirdiiriilen baskin diisiinceler,
normal ve dogal olarak benimsenmektedir. Bu nedenle, gruplar ya da bireyler, kendi
durumlarinin ayricaligimi ve giiciinii korumak ve sosyal iliskilerin var olan kaliplarini
yeniden iiretmek icin, egitim sistemini, kurumlarini, politikasini, yaklagimlarin1 ve
uygulamalarimi diizenli olarak kullanmaktadirlar. Egitim sistemi, ironik olarak, sosyal
yeniden iiretimdeki roliinii mesrulastirmaktadir. Ornegin egitimsel kurumlar genellikle
orta simif alanindadirlar; egitim kurumlarinin politikalari, uygulamalar1 daha ¢ok orta
sinif degerlerinin lehindedir. Nesbit, yetiskinlerin egitiminin hiyerarsik gii¢ iliskilerini
sekillendirmede de onemli bir rol aldigini belirtmektedir. Ancak egitim sistemi ayni
zamanda insanlarin hegemonyaya karsi c¢ikmalarini da saglayabilmektedir: onlara
baskict sosyal yapilara ve davramiglara karsi nasil direneceklerini ve meydan

okuyacaklarin1 gostererek yardim edebilmektedir (2006: 172, 173, 178, 177, 183).
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Siyahlara uygulanan dislama ve dahil etme tutumlarinin, siyahlarin siifsal
gelisiminin tarihi ile olan iligkisi, giiniimiizde var olan ayrimcilik uygulamalarinin

temelini olusturmaktadir.

Bu konuda yapilan en eski arastirmalardan biri, 1899 yilinda W.E.B. Du Bois,
Philadelphia’daki siyah toplumun organizasyonuna dair dort cesit tipoloji oldugu
sonucuna vardigi aragtirmasidir: zengin, hali vakti yerinde olan siyahlar; ¢ok iyi ¢alisan ve
saygilt siyah isciler; calismak icin cabalayan ancak isin sonuna gii¢ bela ulasabilen
yoksullugu hak eden siyahlar; ¢ok yoksul olan siyahlar. Bu tabakalasma sistemi,
endiistrilesmenin ilerledigi yillarda ortaya ¢ikmistir. Bugiin, bir yiizyil sonra, Du Bois’in
tipolojisinin modifiye edilmesini gerektiren endiistriyalizmin gelismesi, iki diinya savasi,
kirsal giineyden Philadelphia’ya ve diger kentsel bolgelere kuzeye ve giineye biiyiik bir
siyah go¢ gibi bircok tarihsel olay gerceklesmistir. Siyahlar Avrupali gog¢menlerle
rekabete girmisler ve onemli derecede 1rksal ayrimcilikla kars1 karsiya kalmislardir ve bu
donemde siyah gettolasma kurumlasmistir. Sivil haklar hareketi ve 1960’larin yaygin sivil
karigikliklarindan sonra, siyahlara cesitli bicimlerde sosyoekonomik sistemlere ya da
alanlara giris acilmustir. Irksal birlesmelerde dogrulayici eylemler ve diger kamu
politikalari, irksal gerilimleri ¢abucak diizeltmistir. Bu politikalar, orta sinif siyahlarin
ortaya ¢ikmasiyla sonu¢lanmistir ve siyahlar arasinda topluma dahil olmaya dair duygular
yaratilmigtir ancak bu durum biiyiik oranda beyazlarin kendilerine haksizlik yapilmis gibi
hissetmelerine ve genellestirilmis bir tehdit duygusunu hissetmelerine neden olmustur.
Calisan siyahlar ile orta siniftan siyahlarin arasinda olugan sosyal ve ekonomik catlaklar,
beyazlarin ve daha sonra yiiksek sinif olacak olan orta sinif siyahlarin, sehirden ayrilarak
sehir disindaki islere yonelmeleri ve sehir i¢inde kalan c¢alisan sinifin ileride tehlikeli,
yoksul, siyah ve istenmeyen olarak goriilecek komsular ile kalmalari ile sonuglanmistir.
Zamanla siyah topluluklarin ¢ogu issizlik yiiziinden ailelerine bakamayacak hale gelmis
ve ortaya “getto yoksullugu” cikmustir. Cesitli alanlarda, uyusturucu ticareti ve diger
unsurlar ise, bu bolgelerdeki gizli ekonomiyi olusturmustur ( (Du Bois (1899) 1966);
(Massey ve Denton 1993); (Blumer 1958; Glazer 1989); (Spear 1967; Franklin 1979;
Massey and Denton 1993); (Wacquant and Wilson 1989; Anderson 1990, 1999a) Akt.
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Anderson 2000: 55). Giiniimiizde Afro-Amerikalilarin sosyal smiflar1 Du Bois’nin

zamanindan farklidir ancak hala 4 temel grup ayirt edilebilmektedir (63):

1. Gelisen seckin siyah sinif (The growing black elite)
2. Orta smif (The middle class)

3. Isci simifi (The working class)

4. Alt simif (The under-class)

Ust sinif, elit, seckin, ayricalikli ya da zengin siyahlar, profesyonel Afro-
Amerikali siniflarin ilk drnekleri olarak, doktor, avukat, profesor ve diger kiiciik islerin
uzmanhi@ gibi islere sahip olmayi basarmislar ancak yine de kendilerini marjinal
hissetmekten kurtulamamislardir. Acik renk derileri ile siyah toplumun renk otokrasisinde
(colortocracy’) en iistte konumlandiriimislardir. Siyah seckinler ya da ayricalikli siyahlar,
kendi agik renk derilerinin koyu renk derili siyahlardan daha degerli bulmakta ve bu
mirasin devamui i¢in kendi aralarinda evlenmektedirler. Siyah toplum igindeki yiiksek
statiileri ama beyaz toplum i¢indeki asag statiileri ile, irklarinin lideri olma diisiincelerine
inanmislar ve tesvik edilmislerdir. Onlar “beyaz” nitelikleri ile; acik renk deri, ince burun
ve dudaklar ve tuhaf olmayan iyi saglar ile kendileri ile gurur duymaktadirlar. Kendilerini
ortalama koyu derili siyahlardan {iistiin gormekte; beyazlarin siyah karsiti onyargilarini
bazen taklit etmekte ve dile getirmektedirler; ¢iinkii beyazlarin korkularini, kaygilarini ve
degerlerini anlamakta ve paylagmaktadirlar. Gergekte acik renk siyahlar, beyazlardan
daha cok siyahlar1 asagi olarak konumlandirmaktadir. Ancak ironik olarak, koyu renk
siyahlar onlara bakip, onlar1 iwrklarinin liderleri olarak gormekte ve onlara sahip
cikmaktadirlar. Sonucta bu liderler, tiim siyah toplumunun isteklerini somutlastiran kisi
haline gelmektedir, bunun da nedeni fiziksel oldugu kadar daha gosterisli olan
davraniglart ve basarilaridir. Onlarin basarilari, irksal gurur duygularina ilham vermekte

ve tiim siyahlarin olumlu olarak goriilmesini tesvik etmektedir. Tiim siyah toplumu

Colortocracy (Renk Otokrasisi): Siyahlar arasindaki deri renginin agiklik ve koyuluk
durumlaria gore ayrimlagtirilmasi, siyahlarin siyah toplum igindeki statiilerinin buna gore
belirlenmesi, acik renk derili siyahlarin kendilerini kahverengi ve koyu renkli siyahlara gore

istiin gorerek, diger gruplar lizerinde egemenlik kurmasi.
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tarafindan “irklarinin en iyileri” olarak kabul edilmektedirler. Ayrica cokc¢a yiiksek statii
ile, basar1 ile ve topluma uygunluk ile birlestirilmislerdir; koyu renk siyahlar ise asagi
statii ile, kotiiliik ile, kabalik ile ve “sokaklarla” birlestirilmistir. Bir siyahin beyazin deri
rengine ve fenotipine olan yakinligi, toplum iginde daha fazla kabul gérmesine neden

olmaktadir (Anderson 2000: 56, 57, 58).

Kisaca elit, seckin, ayricalikli siyah siniflar, genellikle egitimli, zengin, iist
statiide olan agik renk tenli siyahlardan olusmakta ve ironik bir sekilde koyu renkli olan
siyahlara kars1 ayrimci uygulamay1 beyazlara hak vererek desteklemektedir. Orta sinif
siyahlar ise, daha az egitimli, genelde kahverengi tenli ve bazen de koyu siyahlarin yer

aldig bir siniftir.

Genellikle 6gretmenler, sosyal hizmet gorevlileri, sistem miihendisleri ya da
bagsarili girisimciler ve kiigiik is yeri sahipleri olan orta sinif siyahlar, beyazlarla kiiltiirel
asimilasyon konusunda kararsiz kalmislar ve ¢ogunlugu bir amac olarak asimilasyonu
reddetmis ya da en azindan tam olarak desteklememistir. Ancak ironik bir bi¢imde,
cogunlugu zaten aile isimleriyle, dilleriyle, yasam tarzlar1 ve temel kiiltiirel degerleri ile
asimile olmuslardir. Beyaz orta sinifla karsilastirildiklarinda, sosyo-ekonomik statiileri
diisiiktiir. Cok iyi e8itim gormiis ve iyi iicret veren islerde ¢alisan siyah orta sinifi, irksal
karma toplumlarin yasadigi gettolardan uzaklagmaktadir. Polis silahsiz bir siyaha zarar
verdiginde, Rodney King olayindaki gibi, ayrimciliin kurumsal uygulamalar ile
karsilasmiglar ve orta smif siyahlar icinde bulunduklart durumun tehlikesini
anlamiglardir. Bu gercek orta sinif siyahlarin diger siyahlarla birlesmelerine ve irksal
olaylar iizerinde diisiinmelerini saglamistir. Cogunlugu hafta ici isten sonra aksamlari,
kendilerini gelistirmek icin iiniversitelere, dil kurslarina, miizik derslerine...v.d.
gitmislerdir ancak yine de ayrimcilikla karsilagsmiglar ve cesaretleri kirilmigtir. Ama
yine de olumlu tutumlarla, kendilerini kabul ettirmek icin 1srar etmislerdir. Bazilar
sosyo-ekonomik statii basamaklarini hizla tirmanirken gettolardan taginmislar, ama
arkalarinda gettolarda biraktiklari yoksul siyahlar i¢in sucluluk duymuslar ve onlara
yardim etmislerdir. Ancak orta sinif siyahlarin sosyal ve ekonomik basarilarina karsin,

hala beyazlar tarafindan uygulanan onyargi ve ayrimcilik ile karsilasmaktadirlar. Bu
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durum orta sinif siyahlar1 yabancilagtirmakta, asimilasyona karsi1 cesareti kirilmakta ve

siniklige tesvik etmektedir (Anderson 2000: 65, 66, 67, 75).

Isci siifi genellikle koyu renkli siyahlarin olusturdugu bir sinuftir. Isci smifi
siyahlarin ¢evresinde organize olduklar1 diisiince, kendilerinin toplumun c¢ogunlugu
tarafindan sistematik bir sekilde dislandigidir. Bu sosyal ve ekonomik engellerin
istesinden gelebilmenin yolu, toplumun ¢ogunluguna saygi duymak ama ortalama
beyaz bir insandan daha cok ¢alismak, her zaman kanunlara uymak ve saygili olmaktir.
Genellikle is¢i smifinin siyahlar saygili, terbiyeli, is ahlakina sahip, kiliseye diizenli
gitme gibi olumlu karakteristik niteliklerle betimlenirken; alt siniftan ¢ok yoksul olan
siyahlar, genellikle sokaklarla 6zdeslestirilmislerdir. Bay ve Bayan Johnson, saygili isci
smifinin iyi bir 6rnegi ve sehir icinde calisan eski is¢i sinifinin ikonlaridir. Tiim
yasamlari boyunca calismislar, emekli olduklarinda yasadiklar1 gettodan uzak bir ev
almiglar ama yine de gettoda kalan yoksul komsular1 ve umutsuzluk icin tiziilmiislerdir

(Anderson 2000: 59, 67, 69, 68).

En alt simif olan cok yoksul siyah simif, koyu renk siyahlardan olusan, issiz,
giinliik iglerle gecinen, hayatta kalma miicadelesi veren egitimsiz, sokaklarda
yasayan...v.d. siyahlardan olugmaktadir. Bu grupta yer alan siyahlar genellikle
potansiyel suclu ya da hastalikli, uyusturucu veya alkol bagimlis1 olan kurbanlar olarak

goriilmektedir.

Siyahlara iliskin varilan yargilarda irkin ve sosyal sinifin etkisine dair bakis
acilart tice ayrilmaktadir: birincisi irkin etkili oldugunu ileri siirerken; ikincisi sosyal
simnifin {lizerinde durmakta; iglinciisii ise wrk ve sosyal smnifin kesigsmesinin etkisi
tizerinde yogunlagsmaktadir. Birinci bakis acgisinda sosyal psikolojik caligmalar yer
alirken, bilin¢li ya da bilingsiz diizeyde otekilerle olan karsilikli etkilesimi ve kararlari
etkileyen 1irksal Onyargilar ve stereotipler iizerine odaklanilmaktadir. Sosyal sinifin
Oonemini vurgulayan ikinci bakis agisinda, bir siyahin irkinin, siyahin sosyal durusundan
ya da sayginligindan ©6nemli olmadigi savunulmaktadir. Amerikan toplumundaki

siyahlar hakkindaki genel goriisiin onlarin alt simifi olusturdugu, asagi bir irktan
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geldikleri, diisiik statiilerinin normal oldugu, dolayisiyla irklarindan daha ¢ok simifsal
durumlarinin siyahlar hakkindaki kararlarda etkili oldugu goriilmektedir. Ayrica siif
Onyargisinin, 1rksal onyargidan daha etkili oldugu goriilmektedir. Geleneksel 1rk
stereotipleri ile iliskili olarak, beyazlar diisiiniildiiglinde, orta sinif akla gelmekte ancak
siyahlar diisiiniildiigiinde alt simif akla gelmektedir. Irksal stereotipler, sosyal sinif
kategorilerine gore aciklanabilmektedir. Ancak irk ve sosyal simif etkilesimini savunan
ticlincii bakis agisi, irk ve sinif etkisini en iyi kavramsallagtiran bakis agisidir. Irk ve
sinif kategorilerini zorla ayr1 olarak kabul etmektense, irk ve sosyal sinif birlesimi ¢ok
daha aciklayic1 anlamlar iiretmektedir. Ornegin New York sehrinin metrosunda yapilan
bir arastirmada, siyah ve beyaz yolcular, iyi giyimli orta siniftan insanlara yardim
etmeye egilimli; kalp krizi geciren yine orta siniftan siyah ya da beyaz kurbana esit
olarak yardim etmislerdir. Ancak alkol kokan, daginik goriinen alt siniftan bir kurbana,
sadece kendi irkindan kisiler yardim etmislerdir. Sonugta, arastirmalarda goriildiigii
gibi, irk ve sosyal smif etkilesimi modeli, etkileri anlamak acisindan kullanigh
kavramsallastirmaya daha uygundur. Kisaca beyazlar orta sinifin temsilcileri olarak
sunulurken, siyahlar alt sinifin temsilcileri olarak sunulmaktadir. Beklentiler alt siniftan
siyahlar ve orta siniftan beyazlardir (Bakimiz sekil 1); beklenilmeyen ise alt siniftan

beyazlar, orta siniftan siyahlardir (Weeks, Lupfer 2004: 974, 973).

Irk Simif
Beyaz Siyah Alt Simif Orta Simf

[

Sekil 1: Siyah ve beyazlarin itk ve siniflara gore beklenilen prototipleri.

Siyahlara iliskin Onyargilarin agiklanmasinda kullanilan bu ii¢ bakis acisindan
ilki ve iiciinciisii arastirmalar icin daha islevsel bir goriiniim sergilemektedir. ilk

yaklasimda siyahlar irklarina gore degerlendirilmekte, sosyal psikolojik bir bakis

145



acisiyla onyargilar ve stereotipler siirecin agiklanmasinda 6nem kazanmaktadir. Ugiincii
bakis acisinda hem 1rkin hem sinifin 6nemli oldugu ileri siiriilmekte, 6zellikle de bu iki
etkenin etkilesimli olarak degerlendirilmesinin gerekliligi {izerinde durulmaktadir. Her

iki goriiste siyahlar hakkinda toplum icinde verilen yargilar aciklamaktadir:

e Siyahlar irksal 6nyargilardan ve stereotiplerden etkilenmektedirler,

e Siyahlar, ait olduklar1 siniflarina gore degerlendirilmektedir.

Alt smiflardan gelen siyahlar, genelde “irk”larina gore; orta siniftan gelen
siyahlar temelde “sosyal sinif’larina gore siniflandirilmaktadir. Sosyal sinif onyargisi,
kendi  sosyal smifindan  olmayanlara karst  olumsuz  tutumlar  olarak
degerlendirilebilmektedir (Weeks, Lupfer 2004: 972, 977). Kapitalist sistemle
entegrasyonu saglamay1 basaran siyahlar, ekonomik (miilkiyet sahibi olma, zengin olma
gibi) ve politik (prestijli bir is sahibi olma, devletin yiiksek kademelerinde calisma gibi)
alanda kazandiklar1 “gii¢”den dolayi, “sinif’larina gore siniflandirilmaktadir. Oysa
kapitalizmin serbest piyasa ekonomisine entegre olamayan siyahlar, alt siniflarda

kalarak olumsuzlanmakta ve “irk”larina gore haklarinda yargiya varilmaktadir.

Delgado’ya gore, toplum yoksullugu tolere etmekte, yoksullugun ve irkin
kompleks yollarla kesistigini ileri siirmektedir. Oyle ki, cok fakir azinlik ailelerinin
cikmazi, beyaz benzerlerinin derecesinden farklilik gostermektedir. Beyazlarin
yoksullugu, genellikle bir ya da iki jenerasyonda son bulmaktadir. Ornegin Colombia
bolgesinde her giin %60 siyah erkek, ceza adalet sisteminde hapishanede, sartli
tahliyede...v.d. tuzaga disiiriilmektedir. Beyazlar1 Oldiiren siyah erkekler, siyahlar
Oldiiren beyazlardan oran olarak hemen hemen on kez daha fazla idam edilmektedir.
Ayrica hapishanede olan siyah erkeklerin sayisi, bir iiniversiteye devam eden siyah

erkeklerden daha fazladir (2001: 110, 113).
Ornegin Monster’s Ball (Kesisen Yollar, 2002) adli filmde ana temalar 1rk¢ilik,

wrklar arasi agk, Olim cezasi gibi konulardan olusmaktadir. Filmde alt siniftan siyah

geng ve cok giizel bir kadin ile orta simiftan beyaz orta yash bir erkegin aski

146



anlatilmaktadir. Filmde Lawrence adinda bir siyah, bir polis memurunu 6ldiirdiigii icin
idam cezasina carptirtlmistir. Karis1 Leticia kocasindan nefret etmekte, oglu obezite
hastast olan Tyrell ise babasimi idol olarak gormektedir. Leticia, oglunu obezite
hastaligindan dolay1 siirekli fiziksel ve psikolojik olarak asagilayarak baski altinda
tutmaktadir. Garson olan Leticia, alt sinif siyah ailelere iyi bir ornek olusturmaktadir.
Siirekli isinden ve yasadigi evden ¢ikarilma tehlikesi ile karsi karsiyadir. Yasadigr bu
miicadelenin acisim1 ve 6fkesini ozellikle de oglundan ¢ikarmaktadir. Kocasinin 6lim
cezasini uygulayacak olan hapishane gorevlisi gardiyan beyaz Hank’in ise, son derece
asirt rk¢i bir babasi ve irk¢iligi benimsemeyerek siyahlarla birlikte yasayan oglu ile
aralan acgiktir. Leticia kocasinin idamindan sonra oglunu trafik kazasinda kaybeder.
Oglu oldiikten sonra “Amerika’da siyah bir erkek bu kadar sisman olmamaliydi...”
diyerek aglar. Cok sert ve baskici bir babadan etkilenerek irk¢i diisiinceler arasinda
biiylimiis olan Hank ile Leticia’nin yollar1 kesisir. Her ikisinin de ailesinde yasanan
acilar birbirlerine yakinlagsmalarina neden olur. Boylelikle orta siniftan beyaz erkek, alt
siniftan siyah kadina asik olunca babasina karsi ¢ikar ve siyah kadinin yanina gider.
Irkct diisiincelerle yasami sekillenmis olan orta siiftan beyaz Hank ile kocasini ve
oglunu trajik bir sekilde kaybetmis olan alt siniftan siyah Leticia arasindaki ask iliskisi,
Spike Lee’nin yonettigi Jungle Fever (1991) filminin giiniimiize bir uzantis1 gibidir.
Her iki filminde de beyaz ve siyah irklar1 arasindaki tabularin yikilmasinin dogal bir
siire¢ icinde verildigi goriilmektedir. Ayrica Monster’s Ball filmi ile Amerikan
tarithinde ilk defa siyah bir kadin oyuncu, en iyi kadin oyuncu Oscar’in1 kazanmistir.
Sistemin beyazlasan siyah kadinlar1 mesrulastirdigr goriilmektedir. Ciinkii oyuncu Halle
Berry siyah 1rkinin fiziksel agidan en giizel temsilcilerinden biri olarak, beyazlarinki
gibi kalkik bir burna, incecik bir viicuda, piiriissiiz bir tene, diizgiin bacaklara...v.d.
sahiptir. Dolayisiyla tiiketim toplumunun beyaz kadin standardina her yoniiyle uymakta,
sisteme uyum sagladig i¢in ddiillendirilmekte ve siyah irkina 6rnek teskil etmektedir.
Ayrica Halle Berry’nin tezin arastirma boliimiinde incelenecek olan X-Men filmindeki
Storm roliinde beyaz perugu ile sistemde beyazlasmis siyah kadimi temsil ettigi

goriilmektedir.
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Siyahlarin genel sdylemi, sistem tarafindan toplum i¢inde kurban konumuna
diisiiriildiikleridir. Ancak artik irkcilik tek yonlii olarak beyazlardan siyahlara dogru
olmamakta, giinlimiizde siyahlar da beyazlara kars1 Onyargili ve irk¢i diisiinceler
tasimaktadirlar. Hatta siyahlar arasindaki ayni irksal gruba ait olmanin sahip oldugu

deger olumlanmakta ve gruplasma egilimleri artmaktadir.

Du Boi’nin gelecegi goren gozlemleri takip edildiginde; 21. yiizyilda problemin
hala deri rengi oldugu, deri renginin esitsizlik konularin1 daha problematik hale
getirdigi, yapisal yoksulluk, issizlik, yabancilasma, toplumsal patolojilerin sonucunun,
kurbanin iizerine sug olarak yikildig1 goriilmektedir. Siyah toplumun sinif yapisinin yeni
sekli, Amerikan toplumundaki problemin temel dogasini degistirmemistir (Anderson

2000: 75)

3.1.3. Egemen Ideoloji Baglaminda Irk¢ihk

Irk¢ilik her ne kadar egemen Kkiiltiirel inanglar tarafindan, basit¢ce sosyal
psikolojik bakis acisiyla dnyargi fenomeni psikolojisi olarak sunulmaktaysa da, aslinda
onyargidan daha ote bir seydir. Irk¢ilik, acik ve ortiik bir sekilde, giiclii bir olusumun bir
araya gelmesi ve bir toplumsal grubun bir diger grubu gii¢c ile korumasidir. Kolelik,
somiirgecilik ve neo-somiirgecilik, 1rk¢iligin  sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel
egemenliginin sekilleridir ve haksizlik, dislama, egemenligin hakli c¢ikarilarak
sirdiiriilmesi i¢in uygulamalarin ve inanclarin kullanimini icermektedir. Irksal
uygulamalar, bir kez toplumun yapisinin i¢ine yerlesti mi, irk¢ilik kurumsal olarak
yaratilan esitsizlik haline gelmektedir. Irkciligin ve irksal esitsizligin dogas1 hakkindaki
bilgisizligi tesvik etmek ve siirdiirmek, kafa karistirmada ve yetki vermemede oldukca
etkili bir ara¢ olarak kullanilmaktadir (Moore 2000: 148, 149). Miles da (2000: 7, 12),
irk¢iligin politik ve ideolojik miicadelenin konusu olarak, politik bir asagilama terimi

oldugunu belirtmektedir.

Nitekim sosyo-ekonomik baski, 1rksal esitsizligin olusturulmasinda ve

devaminin uygulanmasinda en 6nemli sosyal ara¢ olarak dominant gruplar tarafindan
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kullanilmaktadir. Egemen ideoloji baglaminda dominant gruplar, ikincil derece olarak
etiketlenenleri hatali ya da yetersiz gormeye egilim gostermektedirler ve onlara karsi
davramslar1 yikic1 ozellikler tasimaktadir. Ikincil konumda kabul edilenler, niteliklerini
ancak dominant olan gruplarin tercihleri yoniinde gelistirebilmeye tesvik
edilmektedirler: pasiflik, bagimlilik, uysallik, yumusak bashlik, inisiyatif eksikligi,
diisiinme, karar verme ve eyleme gecme yetersizligi. Dominant grup, dominanthigini
destekleyen mitlerle birleserek bir inang sistemi olusturmakta ve dominant grup, neyin
normal olduguna dair bir model haline gelmekte ve hem kendilerinin hem de ikincil
statide olanlarin aym c¢ikarlar1 ve tecriibeleri paylastifina inanmaya egilim
gostermektedir. Dolayisiyla ikincil konumda olanlarin niye tizgiin, kizgin ve adaletsizlik
hakkinda sikayetlerde bulunduklarin1 anlayamamakta ve paylasamamaktadirlar (Moore

2000: 150, 152, 149).

Ataerkil kapitalist sistem, yiizeyde cinsiyet ve irk ayrimciligim yok ediyor
bilincini olusturmasina ragmen, aslinda sadece bu sistemle “uyum” saglayabilenleri
sistemin icine dahil etmektedir. Ornegin Amerika’da yalmzca beyazlasan siyahlarin
mesrulastirllmasina  karsin, temsili anlamda tiim siyahlarin mesrulastiriimasi
yanilsamast olusturularak, sistem icinde yeniden iretilmektedir. Bu konuda Ornek
olarak Be Cool (Sakin OI, 2005) filminde, yasadig1 sehirde niifuz sahibi olmug zengin
bir siyah gangsterin ve gangster cetesindeki diger siyahlarin kendisine ‘“‘ceneni kapa
zenci” diyen Rus kokenli Amerikaliyla girdikleri diyalog verilebilmektedir. Siyah
gangsterler, “zenci” kelimesini duyunca hayretler icinde bakakalmislardir. Ciinki
sistemle uyum saglamis bu beyaz siyahlara gore; “zenci” kelimesi coktan modasi
gecmis, tarihe karigmis bir kelimedir. Siyah gangsterin sozleri ise sistemle uyum
saglayarak yilikselen ve giiclenen bir siyah grubu olarak asimilasyonun acik bir
ifadesinin kendi rizalar1 ile yeniden iiretimini dogrudan aktarmaktadir: “Sen aklin1 m1
kacirdin? Yani nasil olur da beyaz Amerika’nin her 6gesini etkiledigimizi bildigin halde
bir adamin 1rkiyla alay edebilirsin ha? Hem miizigimizle hem kiyafetimizle bizim temel
havali olma tarzimizi taklit etmenizden bahsetmiyorum. Yiirli, konus, giyin, havali ol...
Biz sizin varligimiza renk katiyoruz. Bu arada kurdugumuz sirketlerle Amerika’da gayri

safi milli hasilaya katkida bulunuyoruz. Senin gibi insanlarla karsilastigimda, beni
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teselli eden tek sey bu. Korkakca, nefret dolu beyninizle, yeteneksizliginizle,
korkakliginizla senin gibi insanlar anlamadiginiz seylere hakaret edip duruyorsunuz.
Oysa aslinda sadece tesekkiir ederim dostum diyecek, kendi yolunuza cekip
gideceksiniz ama anlasilan siz bunu yapmaktan acizsiniz degil mi?” der ve adami
oldiiriir. Ardindan “Yine 1rk¢1 sozler? Neden sonug¢ hep buraya geliyor? Simdi kizim

i¢in iiziiliyorum” der.

Bu noktada kapitalist sistemin ekonomik boyutu, toplumsal anlamda egemenlik
iliskilerinin farkli ve yeni bir boyutunu ortaya c¢ikarmaktadir. Dolayisiyla degisik bir
egemenlik sisteminin bireysel yansimasi da, postmodern tiiketim toplumunun icinde
bedenin tiiketilmesi diizeyinde olusturulmaktadir. Bedenin kapitalist sermayenin kar
yapmasi icin ideolojik olarak aracsallastirilmasi ile kiiresel pazari genisletilmistir.
Amerikan sistemi ekonomik, siyasal giiciine karsilik, tiiketilecek bedenlerin cinsiyetini
ve wrkini belirlemekte ve sirasiyla kar getiren tiim bedenleri kullanmaktadir. Bedenin
kapitalist sistemde ulagmis oldugu nokta olarak tiiketim toplumunda kar ve zarar
dogrultusunda pragmatik bir egilimle aragsallastirilarak metalasmast s6z konusudur.
Kiiresellesme Amerikan sinemasinda “kendi giizellik Olgiitleri’nin hegemonyas: ile
sermaye anlaminda temsilidir. Amerikan sinemasinda kiiresel kapitalist tiiketim
toplumlarinin izleyicilerinin birer haz ve doyum nesnesi haline gelen Kkiiltiirel
temsillerin cinsiyet ve irk agisindan sunumlari, beyaz erkek merkezli egilimden beyaz

kadin, siyah erkek ve siyah kadina kaymaktadir.

Ornegin siyahlarin Amerika’da etkenlik kazanmaya baslamasi ile birlikte,
Amerikan sinemasindaki sunumlar1 degismektedir. Siyah erkekler, beyaz erkekler kadar
sert, gliclii, zeki, otorite ve iktidar sahibi kahraman rollerine ¢ikmaya baslayarak
erkeklik giicliniin gostergesi olan “maskiilen”lik ile; siyah kadinlar ise viicutlarinin
beyaz kadinlar kadar giizel ve seksi oldugunu gostererek kadinlhiga ait “disillik”
ozellikleri ile on plana cikarilmaya baslanmaktadir. Siyah erkekler beyaz erkekler
tizerinden, siyah kadinlar da beyaz kadinlar iizerinden yeniden insa edilmektedir.

Filmlerdeki temsillerin karakterleri, karakterlerinin nitelikleri, goriinliste fiziki
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ozellikleri, estetik sunumlari, kilik kiyafetleri...v.d., beyazlarin sunumlarinin yeniden

tiretilmesidir. Siyahlar, 6zne olarak beyazlarin standartlari tizerinden tanimlanmaktadir.

Boylelikle yaratilan tolere edilebilir karsitlik ile, siyahlarin toplum tarafindan
kabullenilmesi kitle iletisim araclari yoluyla olusturulmaktadir. Kabullenme
gerceklestiginde, siyahlarin sisteme uyum saglamasi ve tolere edilmesi de gerceklesmis
olmaktadir. Kisacasi; Amerikan sinemasi beyaz bedenlerin tiiketiminden sonra
izleyiciye yeni bir bedeni; “siyah” bedenini tiikketmesi ve sistem icine yerlestirmesi i¢in
sunmustur. Dolayistyla sinemanin ekonomik altyapisindaki teknolojik gelismeler,
sinemanin kiiltiirel yapisin1 belirlemekte ve ataerkil ideoloji dogrultusunda Kkiiltiirel

temsillerin yeniden iiretilmesini saglamaktadir.

Ornegin Amerikan sinemasindaki tiir filmleri arasinda yeni bir rnek olan Cat
woman (Kedi Kadin, 2004) filmi, ¢izgi roman uyarlamasi olarak aslinda Batman
filminin yan karakterlerinden biridir. Kedi kadin, hem kedi hem insani 6zellikleri bir
arada tasiyan, iyi ile kotii arasindaki sinirda bulunan, usta bir hirsizdir. Bir giin
oldiiriilir ancak zamaninda c¢ok iyilikte bulundugu kediler tarafindan yeniden hayata
dondiiriilir. Boylelikle esrarengiz ve mistik bir doniisiimle kedilerin 6zelliklerini
kazanmis olarak kedi kadina gecis yaptig1 goriiliir. Kedi kadin haksizliga ugrayanlari
savunan bir kahramandir. Daha 6nce beyaz kadin oyuncularin canlandirdigi hizli, ¢evik,
kendi anlayisina gore adaleti savunan kadin karakter, hem sinemada basroliinii oynadigi,
kendi oykiisiiniin anlatildig: bir filme kavusmus, hem de artik siyah oyuncu Halle Berry
tarafindan canlandirilmistir. Daha 6nce Monster’s Ball (Kesisen Yollar, 2002) ve X-
Men filmleri ile bahsedilen siyah oyuncu, bu filmde cinsel cazibesi ile 6n plana
cikarilmis, viicudunun biiyiik bir boliimiinii acikta birakan seksi deri bir kiyafetle siyah
irkinin bedensel giizelliginin tiiketim toplumundaki haz nesnelerinden biri olarak

tilkketime sunulmustur.
Bu noktada Hollywood’un, siyahlarla olan hiyerarsik irk ve cinsiyet iligkilerinin

destekleyicisi olan bir yapiya sahip oldugu, isin, statiiniin, oturulan yerin, sosyal

cevrenin Amerika’nin geri kalanina gore irk acisindan tanimlandigir goriilmektedir.
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Hollywood’un onciiliikk 6zelligi ile bu tiir diizenlemeleri, sinemaya giden Amerikalilarin
irksal tutumlarm  giiclendirmektedir. Nitekim bu duruma Hollywood tarihinden
verilebilecek en iyi 6rnek olan The Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu, 1915)
filmiyle, filmin yonetmeni David W. Griffith, orta simif siyahlara karsi kampanya
baslatmistir. Birinci Diinya Savasi Oncesi olan bu donemde, orta smif siyahlarin

Amerikan sinemasindaki temsili bu sekilde olmustur (Robinson 2005: 16, 17).

Aym zamanda sinema tarihinde ilk biiyiik bagyapit olan The Birth of a Nation
filmi siddeti merkeze alan, 1irk¢1 unsurlart barindiran 6nemli bir filmdir. Filmin 6yKkiisii,
Amerikan i¢ savasindan sonra, yeniden yapilanma doneminde, polis giiciine katilan
siyahlarin ve melezlerin beyazlar taciz ettigi, bunun iizerine asayisi saglamak iizerine
Hacli sovalyelerini andiran giysileriyle Ku-Klux-Klan iiyelerin kuruldugu ve devletin

saglayamadigi adaleti getirdikleri donemi anlatmaktadir.

Elestirel irk kurami hareketi, 1rk, irk¢ilik ve gii¢ iliskilerine ilgi duyan bilim
adamlarinin ve aktivistlerin bir araya toplanmasi ile olusmus ve 1970’lerin ortalarinda
yayllmaya baglamistir. Amerikan caligmalar1 boliimleri elestirel 1irk kuramlar tarafindan
gelistirilen elestirel beyaz calismalart materyalini Ogretmektedirler. Baz1 akademik
disiplinlerden farkli olarak, elestirel irk kurami1 eylemci bir boyut icermektedir. Elestirel
ik kurami, yalnizca sosyal statiileri anlamak i¢in cabalamamakta, ayrica onu
degistirmek icin de ugrasmaktadir. Elestirel irk kurami sadece toplumlarin irksal
hiyerarsileri ve sinirlar1 boyunca nasil diizenlendigini arastirmamakta, ayn1 zamanda

daha iyi bir duruma doniistiirmeye cabalamaktadir (Delgado 2001: 2, 3).

Gliniimiizde Amerikan 1rksal diisiincesinde tartismali konulardan biri, 1rk
sorunlartyla ilgili diisiiniilen yapinin, belirlenemeyen ikili bir diziyi yansitmasidir. Bu
ikili paradigma siyah-beyazdir. Bu paradigma sadece bir grubu, siyahlari prototip
azinlik grubu olarak olusturmaktadir. Irkin anlami, Afrikali Amerikali olmaktadir ancak
diger gruplar bu anlamin disinda kalmaktadir: Asyalilar, Hintliler ve Latinlerdir. Risk;
siyah olmayan azinlik gruplarinin toplumun 1rkla ilgili egemen diisiincelerine uymamasi

ve marjinal, goriinmez, yabanci ve Amerikali olmayan hale gelmesidir. Siyah- beyaz ya
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da diger wrkla ilgili ikilikler, sadece analizleri tehlikeli bir sekilde basitlestirmemekte,
ayrica siyahlart tarismanin merkezine koyarak, diger gruplara zarar vermektedir.
Amerika Birlesik Devletleri’ndeki azinliklarin tarihinde bir grup ragbet kazanirken,

diger grubun bu durumda kaybettigi goriilmektedir (Delgado 2001: 71, 70, 67).

Siyah-beyaz ayrimi yapilirken, geri kalan azinliklar bu ikiligin disinda
birakilmakta ve goriinmez olmaktadir. Yani siyah ayrimciligim1 merkeze almak, diger
ayrimciliklart gérmezden gelmektir. Siyah ayrimciliginin varligin1 kabul etmek ve
Oonlemeye calismak, iwrkcilik ile ilgili yapilabilecek caligmalarin ancak bir kismini

olusturabilmektedir.

Gecmiste de giinlimiizde de, irk¢iligin hedefi, egemen olan beyaz gruplarin
kendi ayricalikli konumlarin1 ve ¢ikarlarin1 devam ettirmek icin, siyahlarin toplum
icinde kendileri ile esit konumlara geldigi ve ayni ¢ikarlara sahip oldugu hatta iistiin
oldugu bir toplumun insas1 olasiligin1 6nlemektir. Beyazlarin toplumdaki iktidarlarini ve
giiclerini kaybetmelerine dair korkular1 siyahlarda somutlasmakta ve siyahlar bu
tehlikeyi potansiyel olarak barindiran kaotik birer korku nesnesi durumuna gelmektedir.
Ozellikle de yiikselen siyah elit sinif ya da orta simflar, beyazlar igin egitimleriyle,

basarilariyla, zenginlikleriyle dnemli bir kaygi kaynagi olmaktadir.

Ekonomik iiretimin ve tiiketimin temel alindig: kapitalist toplumlarda, siyahlarin
maddi basarilan ciddi bir rekabet yarattigr icin, siyahlarin 6zellikle de ortiik kiiltiirel
asimilasyonunu (Amerikali iist kimliginin altinda alt kimlik olarak kendi etnik ve 1rksal
kokenlerinin, kiiltiirlerinin, dinlerinin, dillerinin, yasama tarzlarinin zamanla eritilerek,
yok edilerek, standart sayilan beyazlarin kiiltiirel degerlerinin yerlestirilmesi, yeni kiiltiir
ortaminda eritilmesi) gerekli kilmaktadir. Sisteme entegrasyonunu saglamis olan
azinliklar, sistemin devaminin saglanmasinda hicbir engel teskil etmemekte, sorun
cikarmamaktadirlar. Ozellikle de beyazlasmis siyahlar sisteme entegre olmus, biitiiniin
bir parcasi olarak islevsellesmis, biitiin i¢inde bir is kolunda calisan, alt is kollarim

yapan kisiler olarak yerlerini almiglardir.
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Oysa sisteme uyum saglamayi reddedenler, entegre olmayi istemeyenler i¢in
ortiilii asimilasyon devreye sokulmaktadir. Ornegin kolecilik doneminde siyahlar acik
ve dogrudan asimilasyona ugramislardir ama giiniimiizde asimilasyon dolayli ve kapali
sistemlerle gerceklesmektedir. Bu asimilasyonu gerceklestiren en ©6nemli devletin
kiiltiirel ideolojik aygitlarindan kitle iletisim araglar1 arasinda sinema, tezin arastirma
evrenini olusturan Amerikan Sinemasidir. Dolayisiyla Amerikan sinemasindaki tiir
filmlerinde toplumsal cinsiyet ve irk temsilleri, sistemin yeniden kendi amaclar1 ve
cikarlar1 dogrultusunda iirettigi sunumlar olarak islevlerini gerceklestirmekte ve ataerkil
kapitalist ideolojinin cinsiyet ve irk ayrimcist ideolojisini kullanarak, mevcut olan

maddi iiretim bi¢imlerinin ve toplumsal iliskilerinin siirdiiriilmesini saglamaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

1990°’LARDAN GUNUMUZE AMERIKAN SINEMASINDAKI TUR FILMLERI
ARASINDAN SECILEN ORNEK FILMLER CERCEVESINDE TOPLUMSAL
CINSIYET VE IRK SUNUMLARININ ELESTiREL COZUMLENMESI

4.1. Coziimlemenin Cercevesi

Arastirma, 1990’lardan giiniimiize Amerikan Sinemasindaki tiir filmlerinde yer
alan kiiltiirel temsillerin sunumunun, toplumsal cinsiyet rolleri ve irk¢ilik agisindan ne
sekilde insa edildigini ortaya c¢ikarmayr amaglamaktadir. Ciinkii Amerikan
sinemasindaki tiir filmleri, anlati yapilarindaki olaylar zincirinin i¢ine yerlestirilmis
ortilk mesajlarla, Amerikan degerlerine uygun olan sinifsal, toplumsal, siyasal, kiiltiirel,
cinsel tutumlart onaylamakta, desteklemekte, giiclendirmekte ve giidiimleyici bir gii¢
olmaktadir. Ozellikle de tiir filmlerinde sunulan kiiltiirel temsillerin, egemen ideoloji
baglaminda mesrulagtirilan WASP nitelikli erkekler ve “Oteki” (kadinlar, siyahlar,
Kizilderililer, Arap’lar, escinseller, Vietnamli’lar..v.d.) baglaminda somutlagtirildigi
goriilmektedir. Arastirmada 1rk¢ilik baglaminda, siyahlarin  Amerika Birlesik
Devletleri’nde en biiyiik azinlik grubunu olusturmalari, tiir filmlerinde beyaz erkekten
sonra en ¢ok sunulan Kkiiltiirel temsil olmalar ve gittikce artan bir sekilde basrolde
oynadiklar1 filmlerin fazlalasmasi dolayisiyla, siyahlara karsi yapilan irkcilik ele

alinmaktadir.

Kiiresel kapitalist ideolojinin yaratmak istedigi hiyerarsi, giic ve statii diizeni,
buna bagh olarak c¢esitli toplumsal cinsiyet ve irk kimliklerinin insa siireci, tiir
filmlerinde farkli gibi goziikken temalarda, anlati yapilarinda, karakterlerde,
ikonografilerde ama benzer ataerkil ve irk¢i soylemlerle izleyiciye sistematik bir
bicimde yeniden iiretilerek sunulmaktadir. Dolayisiyla kapitalist ve ataerkil soylemler,
giic iligkilerini kurumsallastirmakta ve filmlerde ayni1 sdylem dogrultusunda ideal kabul
edilen kadinlara ve siyahlara ait stereotiplestirilmis toplumsal temsillerin, toplumsal

gercekligin yeniden kurgulanisinda insa edildigi ve onaylandig goriilmektedir.
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4.1.1. Coziimlemenin Amaci

Arastirmanin iki amaci bulunmaktadir: Birincisi, Amerikan Sinemasindaki Tiir
Filmleri’nde izleyiciye sunulan kadin, erkek ve siyah temsillerin ortiikk ya da agik
toplumsal cinsiyet ve 1rksal “stereotip”lestirilmesini desifre etmektir. Ikincisi; Egemen
ideoloji tarafindan iiretilen kiiltiirel temsillerin 1rk ve cinsiyet ideolojisi baglamindaki
toplumsal iglevlerini ¢oziimleyerek sistemin devamindaki rollerinin amaglarin1 ortaya

cikarmaktir.

4.1.2. Coziimlemenin Temel Varsayimi ve Hipotezleri

Temel varsayim 1: Egemen ideolojinin ¢ikarlarinin pratigi, yalnizca yiizeyde
popiiler kiiltiiriin masum bir eglence araci gibi goziiken kitle iletisim aracglart araciligi
ile, bireylere goniillii riza ile igsellestirilmekte ve bireylerde toplumdaki konumlari
konusunda yanhs biling uyandirilmaktadir. Ornegin eglence araci olarak kullanilan
materyaller arasinda; kapitalist tiilketim toplumunda bedenlerin tiiketimi; biseksiiellik,
escinsellik gibi cesitli cinsel kimliklerin mesrulastirilarak, hedonistik yaklasimla cinsel
hazzin c¢esitli kaynaklarinin empoze edilmesi...v.d., secenekler sunulmaktadir;
izleyicide bir siirii segenekler arasinda secim yapma 6zgiirliigiine sahipmis yanilsamasi
yaratilmaktadir. Oysa izleyici kendisine sistem tarafindan belirlenmis secenekler
arasindan secim yaparak, aslinda yine sistemin ic¢inde, sistem tarafindan, sistemin
istedigi dogrultuda yonlendirilmekte ve sistemin disina ¢itkmamaktadir. Bu dogrultuda

marjinal gruplar bile se¢enek olarak sunularak, sistemle uyumlastirilmaktadir.

Temel varsayim 2: Toplum icginde toplumsal cinsiyet ve 1irk agisindan
bakildiginda; giderek giiclenen kadinlar ve siyahlar basta olmak iizere azinlik
gruplarinin yiikselislerinin 6nlenmesi i¢in, kapitalist sisteme entegrasyonlarinin ya da
ortilk asimilasyonlarinin saglanmasinin yollarindan biri, Amerikan sinemasindaki tiir

filmleridir.
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Arastirmanmin Dayandig1 Bagimsiz Degiskenler :

Kiiresel kapitalizmin isleyisi, postmodern kiiltiir, kiiltiir endiistrileri.

Arastirmanmin Dayandigi Bagimh Degiskenler :

Toplumsal cinsiyet ve 1rk.

Arastirmanin 7 tane hipotezi bulunmaktadir:

Hipotez 1: Amerikan sinemasindaki tiir filmleri’nde kullanilan kadina ait
kiiltiirel temsiller, cinsiyet¢i kuramlara uygun olarak beyaz erkegin otekisi seklinde insa
edilmektedir. Kadin temsiller, ataerkil ideolojiye uygun bir bi¢cimde es ya da anne
roliinde, cinsel arzu nesnesi olarak pasiflestirilmis bir rolde ya da aktif, gii¢lii ama beyaz
erkegin  kurallarina gore kendi kimligini tamimlayan kadinlar  seklinde

stereotiplestirilmektedir.

Hipotez 2: Amerikan sinemasinda tiir filmlerinde kullanilan siyahlara ait
stereotipler ise, beyazin otekisi seklinde ikincil statiide ya da giiclii, aktif ama beyaz
erkegin kahramanlik standartlarina sahip olarak kendi kimligini tanimlayan

stereotiplerdir.

Hipotez 3: Amerikan sinemasindaki tiir filmleri aracilifiyla Amerikan
degerlerine ve Amerikan sistemine uygun olarak filmlerde iiretilen karakterler, ataerkil
yapidaki kapitalist sistemin varlifini muhafaza etmek ve ayn1 zamanda sistemin

stirekliligini saglamak amaciyla inga edilmektedir.

Hipotez 4: Amerikan sinemasinda tiir filmlerinde kullanilan teknolojinin
gelismesi, tiretim iligkilerini olusturan filmlerin temalarini, karakterlerini, karakterler
arasindaki iligki oOriintiilerini, tiirlerini...v.d., degistirmekte ve melezlesmesine neden
olmaktadir. 2000’1i yillarla beraber 6zellikle de bilgisayar teknolojisinin gelismesinin
sinemaya olan etkileri, aksiyon Ogesinin tiir filmlerinin 6nemli bir parcasi haline

gelmeye baglamasi ve tiirsel temsillerin aksiyon kahramanlarina doniismesiyle
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sonu¢lanmaktadir. Ancak giiniimiizde bu Kkiiltiirel temsillerin cinsiyet ve 1rk agisindan
cesitlilik gostermeye basladigr dikkat ¢ekmektedir. Farkli cinslerden ve kokenlerden
gelen filmlerdeki yeni aksiyon kahramanlarinin, beyaz erkek kahramana karsi bir
alternatif olusturmaya baslamasi, toplumdaki cinsiyet ve irk ayrimina dayanan sinifsal
esitsizligi tehdit etmekte ve yeni iiretim iligkilerini gerekli kilmaktadir. Ortaya ¢ikan
celigkili durum, iiretim giicleri ile liretim iliskileri arasindaki mevcut uyumu bozdugu
icin, farkli cinsiyet ve irktan kahramanlarin i¢inin bosaltildigi, ideolojik birer toplumsal

rol modeli yerine cinsel birer haz nesnesine indirgendikleri goriilmektedir.

Hipotez 5: Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinin yinelenen temalari, anlati
yapisi, olay orgiileri, ikonografileri, tiirsel karakterleri araciligi ile, toplumdaki cinsiyet
ve 1tk ayrimciliginin azaldigina ya da yok olduguna dair yanlis biling uyandirilmakta,
kadinlar ve siyahlarin egemen ideolojinin c¢ikarlar1 dogrultusunda sisteme
entegrasyonlari ve dolayl ortiik asimilasyonlar1 saglanmaktadir. Mevcut toplumsal yapi
icin tehlikeli olabilecek tiim marjinal gruplar, sistemin i¢inde eritilmeye calisilmaktadir.
Boylelikle alternatif diisiinceler, sistem i¢inde kalmakta ve uyum saglamak icin zemin

olusturulmaktadir.

Hipotez 6: Egemen beyaz ideolojisinin pratigi, devletin ideolojik aygitlari
aracihg ile gerceklesmektedir. Ozellikle de toplumsal cinsiyet ve 1rk ayrimciligini
destekleyen ve pekistiren kurumlar, kurumsal cinsiyetciligin - ve 1rk¢iligin

islevsellestirilmesinde ve mesrulastirilmasinda 6nemli bir paya sahiptir.

Hipotez 7: Althusser’in devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak belirttigi,
devletin kiiltiirel ideolojik aygitinda yer alan genelde kitle iletisim aracglari, 6zelde
sinema ve tezin arastirma evrenini olusturan Amerikan sinemasi, kurumsallagmis
ayrimciligin - olusturulmasinda, yayginlastirilmasinda, yasallasmasinda, devam
etmesinde ve sistematik bir bicimde pekistirilmesinde kullanilmaktadir. Ciinkii sinema,
hem egemen smifin disiincelerinin hem de sistemi sorgulayan, elestirenlerin
kullanabilecegi bir zemine sahiptir. Sinemadaki toplumsal cinsiyet ve wrk ile ilgili

sunulan kiiltiirel temsiller, toplumsal rol modellerinin 6ngoriileri olarak, toplumsal
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yapinin gelismesine ya da gelismemesine Onciiliikk edebilme olanaklarina sahip énemli

bir aractir.

4.1.3. Coziimlemenin Evreni

Arastirmanin evrenini, 1990’lardan giiniimiize yani 1990 yilindan 2006 yilina
kadar olan donemdeki Amerikan sinemasinda c¢ekilmis tiir filmlerinin tamami

olusturmaktadir.

4.1.4. Coziimleminin Orneklemi

Arastirmanin Orneklemini, 1990’lardan gilinlimiize yani 1990 yilindan 2006
yilina kadar olan dénemdeki Amerikan sinemasinda ¢ekilmis tiir filmlerinin arasindan
secilen 7 film olusturmaktadir. Bu filmlerin se¢ilmesinin nedeni, arastirmanin konusuna
uygun olarak toplumsal cinsiyet ve irk acisindan beyaz erkege, beyaz kadina ve siyah
erkege ait kiiltiirel temsillere filmin anlati yapis1 i¢inde agirlikli olarak yer vermeleridir.
Ek olarak, secilen filmlerin farkli tiirlerden olmasina dikkat edilmektedir. Ayrica
filmler, 2000’11 yillarda tiirsel temsillerin cinsiyet ve ik dagiliminin dikkat g¢ekici
boyutta ¢esitlenmesi ve degismesi nedeniyle, agirlikli olarak 4 tanesi 2000 ve 2000’den
sonra cekilen filmlerden secilmistir. 1990 — 2000 yillar1 arasindaki donemden,
1990’larin basi, 1990’larin ortast ve 1990’larin sonlarindan olmak {izere 3 film
secilmistir. Incelenmek iizere secilen 7 film ve filmlerin yapim yillar1 asagida yer

almaktadir:

A FEW GOOD MAN (BIR KAC IYI ADAM, 1992)

JERRY MAGUIRE (1996)

WILD WILD WEST (VAHSI BATI, 1999)

SHAFT (KORKUSUZ, 2000)

LARA CROFT: TOMB RAIDER (2001)

X-MEN 2 (2003)

THE MANCHURIAN CANDIDATE (MANCURYALI ADAY, 2004)

A A o
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4.1.5. Coziimlemenin Metodolojisi ve Teknigi

Arastirmada  yararlanilacak ana yaklasim Feminist yaklasim olarak
belirlenmistir. Ayrica Irk kuramlar1 ve Tiir kuramindan da film ¢oziimlemelerinin

yapildig boliimde destek alinacaktir.

Kars1 hareketler, toplumsal cinsiyet ve irk ayrimlagmasi baglaminda ortaya c¢ikan
hareketler olarak tanimlanmaktadir. Kadin hareketleri, “6zne” baglaminda kadinin
kimlik kazanma ve tanimlama talebidir. Ancak sistem, bu talebi kabul etmekle beraber,
kadinlarin 6zne kimligini yine kendisi tantmlamaktadir. Bu nedenle feminist hareketler
ortaya ¢ikmistir. Feminizm, kadinlarin siyasal, ekonomik, sinifsal, kiiltiirel, toplumsal,
psikolojik ve cinsel tahakkiim altinda olmalarinin nedenlerini, kokenlerini arastirmakta
ve desifre edilen erkek egemen toplumsal yapiya, erkek egemen erk diizenlemelerine
kars1 c¢ikarak, esit haklara sahip olabilmek i¢in cinsiyet ayrimciligina karst ¢oziim
arayan siyasal bir kuram ve pratiktir. Feminist hareketler, kadinlarin aleyhindeki
toplumdaki bu dengesizlik ve esitlik i¢cin miicadele etmektedir. Feminist yaklasimlarla
yapilan iletisim arastirmalarinin amaci; ataerkil soylemi desifre etme, elestirme ve

ataerkil soyleme kars: alternatif bir feminist soylem olusturmaya calismaktir.

Arastirmada tiir filmlerindeki toplumsal cinsiyet rollerinin ¢oziimlenebilmesi
icin, feminist yaklasimlar; irksal temsillerin elestirel bir sekilde aciklanabilmesi i¢in de
irk kuramlarindan yararlanmilmistir. Tarihsel siire¢ boyunca, cinsiyet ve irk ayriminin
sOylemlerinin ve isleyisinin birbirine benzer bic¢imlerde yiiriidiigii goriilmektedir.
Genellikle pragmatist zihniyete sahip olan egemen siniflarin, zaten kendilerinden
asagida gordiikleri kadinlar ve siyahlar basta olmak iizere diger gruplari somiirmesinin
rasyonalize edilmesi, Ortiikk cinsiyet¢i ve irkc¢i degerlerle saglanmaktadir. Toplumsal
cinsiyet ve irk temsillerinin filmlerde yeniden kurgulanma siirecinin ardalaninda, var
olan toplumsal sistemin desteklenmesi, siirekli pekistirilmesi ve mesrulastirilmasi,
egemen gruplarin mevcut statiikolarinin  korunmasi amacina hizmet ettigi
goriilmektedir. Dolayisiyla filmlerdeki kiiltiirel temsillerin ¢oziimlenirken, filmin

cekildigi donemlerdeki yasanan tarihsel olaylardan, toplumun siirekli gelisim ve
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degisim icinde olan sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel, ekonomik yapilarinin belirleyici
oldugu noktasindan hareket edilmeli, hicbir temsilin tek basina baglamindan koparilarak

tek boyutlu bir bakis agisiyla ele alinamayacagi dikkate alinmalidir.

Arastirmada feminist kuramlar arasinda Ekofeminist kuramdan, Varoluscu
feminist kuramdan ve Kiiltiirel feminist kuramdan yararlanilmaktadir. Ekofeminist
kuramda, diinyada meydana gelen ekolojik sorunlardan erkek merkezli diinya goriisii ve
eril iktidar sorumlu tutulmaktadir. Ekofeminist kuram, erkek egemen sistemin dogay1
nesnelestirerek degersizlestirmesi ve Otekilestirme olgusunu, doga ile Ozdeslestirilen
tim oOtekilere (kadinlara, siyahlara...v.d.) uygulamasina elestirel bakmaktadir.
Varoluscu feminist kuram ise, ataerkil toplumsal yapidaki erkegin 6zne, kadinin nesne
oldugu diisiincesine kars1 ¢cikmakta ve kadinin oteki seklinde konumlandirilarak erkegin
kimliginin tanimlanmasinmi elestirmektedir. Varolus¢u feminist kuram, kadinin nesne
olmayi reddederek, 6zne olarak kendi kimligini tanimlamas1 gerektigini savunmaktadir.
Kiiltiirel feminist kuramin, Ekofeminist kuram gibi eril iktidar1 savas ile bir tutarak
elestirdigi goriilmektedir. Anaerkil goriisiin merkezi onem tasidigir Kiiltiirel feminist
kuramda, annelik kurumu ¢ok degerli goriilmekte ve kadinin erkekten farkli olan bu
yOniinii olumlu ve yapici kabul etmektedirler. Anneligin “yaratic1” ve “koruyucu” olma
gibi giiclerinin, erkeklerin “yikma” ve “yok etme” gibi giiclerinden 6nemli olduguna,
annelik sevgisinin biitiinlestirici ve barigsever bir nitelik tasidigini savunmaktadirlar.
Ele alinan bu feminist kuramlara gore, kadinlarin nesnelestirilmesi, degersizlestirilmesi,
dislanmasi, otekilestirilmesi, erkeklere 6zgii olan alanlarda nasil sunulduklari, bireysel
olarak savasma ve miicadele etmenin yollarin1 erkeklere gére mi kadinlara goére mi

belirledikleri, 6znelik tanimi talepleri incelenecektir.

Irk kuramlar1 arasinda Cagdas irk kurami, Ulusal-Toplumcu irk kurami ve
Darwin’in Evrim kuramina elestirel yaklasim kullanilmaktadir. Cagdas irk kurami ya da
Sosyal psikolojik modern irk kurami, eski-moda irk¢iligin, yavasca yerini cagdas
irkeiliga biraktigini savunmaktadir. Aslinda wrkgilik temelde aymi kalmakla birlikte,
goriiniirde davraniglarda kilif degistirmektedir. Cagdas irk kuramina gore, eski moda

irk¢ilikta bazi irklarin hem biyolojik hem de karakteristik niteliklerinin {istiin goriilmesi
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ve bazi irklarin da degersiz, niteliksiz ve asagi konumda goriilmesi mevcutken, aslinda
cagdas wrkcilikta oteki kavraminin i¢inde modernize edilmis bir sekilde ideolojisini
siirdiirmektedir. Ulusal-Toplumcu 1rk kurami ise, 1irk¢t ideolojilerin  genellikle
muhafazakar, gerici, tutucu, fagist ideolojilerle birlikte isledigini gostermektedir. Dogal
cinsel yasam, anaerkil diizen, cinsel arzu, cinsel yasam karsisinda korku duyulmakta ve
cinsellik seytan ve diisman olmak ile ilintilendirilmektedir. Anaerkil toplumsal sistemin
dogal saydigi cinsellik, ataerkil toplumsal sistem tarafindan suglu arzu olarak
tanimlanmis, yeniden diizenlenmis ve olumsuzlanmistir. Kuramda hedef irkin ariligini

korumaktir.

Ustyapmin ideoloji kanaliyla isleyisini saglayan sinema sektoriinde, 1rkei
ideolojilerin en ©Onemli dayanaklarindan biri olan Darwin’in Evrim kurami, doga
tarthinden toplum tarihine, oradan da sosyal yeniden iiretim alanlari olan tiir filmlerine
aktarilmaktadir. Filmlerde kapitalist sistemde giiclii olabilen, rekabete uyum
saglayabilen hirsh bireylerin basarili ve zengin olabilecegi ya da hayatta kalabilecegi
olgusu bulunmaktadir. Tiir filmlerindeki Evrim kurami cins ve 1rk olarak beyaz erkekler
icin gecerli olmakta, Dogal Ayiklanma kuramina gore ise otekiler elemine edilmektedir.
Dolayisiyla kapitalizm ve Darwinizm arasindaki iliski, altyapidaki kapitalist ekonomik
iliskilerin kapitalist iliskileri mesrulastirmak igin {istyapidaki kurumsal iligkilerin

pratikte ortiik olarak uyguladigi irk ayrimciligini agiklamaktadir.

Arastirma yontemi olarak niteliksel icerik analizi, tiir filmi elestirisi, feminist
film elestirisi kullanilmaktadir. Amerikan sinemasindaki tiir filmleri arasindan secilen
ornek filmlerin incelenmesi, feminist yaklasimlar ve 1irkcilik ideolojisi agisindan

elestirel bir perspektifte incelenmektedir.

Tiir filmi elestirisinde incelenen filmin ait oldugu tiiriin geleneksel yapilarina ne
derece baglh kaldign ele alimmaktadir. Ornegin tiir filminin anlati yapisinin kendi
tiirliniin geleneksel anlat1 yapisiyla olan iligkisi; tiir filminde yer alan karakterlerin kendi
tiriiniin geleneksel tiirsel temsillerini kullanma becerisi; tir filminde yer alan

ikonografik oOzelliklerinin kendi tiiriiniin ikonografik ozelliklerini yinelemesi dikkate
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alinmaktadir. Ayrica bir tiir filminin kendi tiiriine ait geleneklerini tekrarlamasinin
bagsaris1 onem tasimaktadir. Hatta kendi tiirline yaratic1 baglamda yenilik getirebilen bir

tiir filmi siradan bir tiir filminden daha basarili goriilmektedir.

Feminist film elestirisi, gii¢, iktidar ve kaynak paylasiminda esitsizlik¢i bir
yaptya sahip olan erkek egemen toplumsal yapinin, filmlerdeki pratigi olan ataerkil
ideoloji dogrultusunda insa edilen kadinlara ait kiiltiirel temsillerin ¢6ziimlenmesini ve
desifre edilmesini amaclamaktadir. Ozellikle de bu baglamda bir tiir filminde yer alan
kadin temsillerin geleneksel anlati yapisi icinde nasil konumlandirildig, tiiriin tiirsel
temsillerini tekrarlayip tekrarlamadigi ya da tiiriin gorsel gostergelerinin kadin
temsilinin ~ sunumundaki etkileri ve izleyiciye aktardiZi  Ortik mesajlar

coziimlenmektedir.

Arastirma sirasinda filmlerde toplumsal cinsiyet ve irk sunumlarinin insasi ile
ilgili sorular, tiir filmlerinin 3 Onemli Ozelligi olan anlati yapisi, karakterleri ve
ikonografisi alanlarinda belirlenmistir. Tiir filmleri incelenirken 6nemli olan tiir filminin
icindeki evren, diinya, olaylar, konular, toplumsal ve kisisel iligkiler, temsillerin insa
stirecini ¢oziimlemek icin hangi karakteristik ve fiziksel ozellikleri tasidigi, olaylar
zinciri i¢inde nerede yer aldigi, rol performansi, toplumsal iliskileri, tiretim iliskilerinin
icinde nerede yer aldigi toplumsal cinsiyet ve 1rk ayrimciligi acisindan Onem
tasimaktadir. Ozellikle de tiir filmlerinin anlati yapis1 ve karakterleri iizerinde
yogunlasan ve incelenmek iizere belirlenen ornek filmlerde arastirilmasi gereken sorular

asagida yer almaktadir:

e Tiir filmlerinin anlat1 yapisi i¢inde toplumsal cinsiyet ve 1rk ile ilgili temalar
nelerdir, olaylar zinciri nasil kurgulanmustir, tiir filmlerinin sonunda sorunsallar nasil bir
cOziime baglanmaktadir?

¢ Tiir filmlerinin anlat1 yapisi i¢inde yeniden iiretilen ve tekrarlanan ideolojiler
nelerdir? Ozellikle de toplumsal cinsiyet ve 1k acisindan yeniden iiretilen ideolojiler
nelerdir? (Ornegin beyaz irkin iistiinliigiine dair ataerkil ideoloji, aile ideolojisi, feminist

ideoloji, 1rkc¢1 ideoloji, tiikketim ideolojisi gibi...)
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e Tiir filmlerinin anlati yapisi i¢inde marjinal olarak sunulan, otekilestirilen
gruplar (6rnegin kadinlar, siyahlar, Hispanikler, Cinliler, Araplar...v.d.) filmde nasil bir
perspektifte ele alinmaktadir; desteklenmekte midir, elestirilmekte midir yoksa sistemle
uyumlu hale getirilip pasiflestirilmekte midir?

e Tir filmlerinin anlati yapis1 icinde yer alan toplumsal cinsiyet ve irksal
Onyargilarla ilgili olaylar ve ogeler nasil sunulmaktadir, iclerinden hangilerine onem
atfedilerek on plana ¢ikartilmaktadir?

e Tiir filmlerinde yer alan cinsiyet ve irksal onyargilar agik bir bicimde mi
yoksa ortiik bir bicimde mi yer almaktadir?

e Tiir filmlerinde yer alan toplumsal cinsiyet ve 1rksal stereotiplerin temsilleri
nasildir, hangi 6zelliklerle insa edilmislerdir?

e Tiir filmlerinde yer alan toplumsal cinsiyet ve irk temsillerinin mesleki
hiyerarsik statiisii ve sinifsal temsiliyetleri nasildir? Irkcilik boliimiinde de deginildigi
gibi, alisilagelmis olarak tiir filmlerinde yer alan siyahlar alt siniftan ve beyazlar orta
siiftan olarak mi temsil edilmektedir? Ya da tersi sunumlara rastlanmakta midir? (Tiir
filmlerindeki kiiltiirel temsillerin hiyerarsik olarak yonetimde bulunanlarin cinsiyeti ve
irkinin, piramidin tepesindekiler ve tabanindakiler olarak anlamlilik boyutu).

¢ Tiir filmlerinde yer alan beyazlar ve siyahlarin, beyazlarin kendi aralarinda ve
siyahlarin kendi aralarindaki iligki Oriintiileri nasil bir ¢erceve icinde sunulmaktadir?
Toplum yapist icinde 1rklar arasi iligkiler genel toplumsal iligkiler aginda nasil
tanimlanmaktadir?

e Tir filmlerinde yer alan giic iliskileri hangi yollar kullanilarak
uygulanmaktadir? Devletin ideolojik aygitlar1 olan kurumlar yoluyla mi, devletin bask1
aygitlar1 kanaliyla baski ve siddet kullanarak m1 yoksa mesru olmayan siddet yoluyla mi1
(6rnegin gangsterler) ya da kapitalist liretim iligkilerinde iiretim araglarina sahip olma
yoluyla elde edilen maddi basarilarla m1 gii¢ iliskileri tanimlanmaktadir?

e Tiir filmlerinde yer alan giic iliskilerinin en {ist noktasinda bulunan ayricalikli
elit kesimlerin toplumsal cinsiyet ve irk ayrimina gore temsiliyetleri ve bu konumlarinin
onaylanip onaylanmadigina dair veriler nelerdir?

e Tiir filmlerinde yer alan tiirsel karakterlerin cinsiyet ve irk dagilimina goére

olaylar zinciri i¢indeki rol performanslar1 nasildir? Temsillerin anlati yapisi i¢inde yer
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alan olaylar i¢indeki rolii, olaylarin akisinda, degistirilmesinde ve sonuca ulagmasinda
aktif ve etkin olarak basarili mi, yoksa pasif ve ¢cekingen olarak basarisiz midir?

e Tiir filmlerinde tiirsel karakterlerin rol performansi toplumsal cinsiyet
rollerine gore erkek-merkezli mi, irklara gore beyaz merkezli mi?

e Tiir filmlerinde toplumsal cinsiyet rollerine gore, kadin temsiline uygulanan
cinsiyet ayrimciligr (cinsiyetcilik) tiirii, diismanca cinsiyet ayrimciligi mi (kadini zayif,
bagimhi gorerek kadin1 yonetme, kontrol etme, degersizlestirme, cinsel obje olarak
gorme) yoksa korumaci cinsiyet ayrimciligi midir (kadinin sevilmesi, yiiceltilmesi,
korunmasi sonucu kadinin korunmaya muhtag ve zayif goriilmesi)?

e Tiir filmlerinde yer alan tiirsel karakterler, postmodern tiiketim toplumunun
icinde nerede konumlandiriimaktadirlar? Ozellikle de “bedenin tiiketimi” konusunda
egemen ideoloji dogrultusunda nasil bir isleve sahiptirler? (Tiiketim toplumunun arz-
talep dongiisiine bagh bir bicimde, yeni arzulanabilir bedenler olarak, beyazlardan sonra
siyahlarin bedenlerinin kapitalist sistemin hizmetine sunulmasi olgusu; siyah kadinlarin
tilketim toplumunun standart giizellik olciitlerine uyan disil beden sunumlar1 ve siyah
erkeklerin filmlerdeki giiclii beyaz erkek kahraman modeline uyan maskiilen bedenleri
ve standardize edilmis eril niteliklere sahip olmasi)

e Tiir filmlerinin ikonografisi cinsiyet ve irk ayrimcilig1 soylemlerine nasil bir
katkida bulunarak, izleyicinin algisin1 yonlendirmektedir?

e Tiir filmleri kendi aralarinda yinelenen temalari, anlati yapilar, tiirsel
karakterleri ve ikonografileri ile, egemen ideolojinin sOylemlerini, yeniden iiretmekte,
mesrulastirmakta, bunun icin dogallastirmakta, pekistirmekte ve korumakta midir?
Boylelikle toplumsal cinsiyet ve irk ayrimciligini sistematik bir sekilde destekleyerek

yinelemekte midirler yoksa elestirmekte midirler?

Arastirmanin hipotezleri dogrultusunda, tiir filmlerinde gecen olgular tespit
edilmis, bu olgular toplumsal cinsiyet ve irk kuramlarmin isiginda agiklanmistir.
Kurumlarin igleyisinin ayrimcilik yapilmasindaki yeri ag¢isindan kurumlar; tiir
filmlerinde yer alan temsillerin cinsiyetlerine ve irklarina gore sinifsal dagiliminin
hiyerarsik diizen i¢indeki konumu agisindan smif; zenginligin ve miilkiyet sahibi

olmanin dayandig: esitsizlik¢i yapiyr korumak ve siirekliligini saglamak igin gii¢ ve
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iktidar iliskileri; azinliklarin sisteme entegrasyonu ya da entegre olmayanlarin marjinal
sunumlart i¢in dislama ve dahil etme tutumlari, farkli olanlar1 kendi ¢ikarlarini
korumak icin oteki ve otekilestirme; hem kadinlarin hem de azinliklarin beyaz
erkeklerin basarili oldugu ekonomik, politik alan disinda birakilarak ya da o alanlarda
ikincil statiide caligtirlarak olusturulan cinsiyet ve 1rklara gore ekonomik
isboliimiiniin dagilim; ataerkilligin 6nemli bir temelini olusturan aile kurumunun
devami icin gerekli goriilen heteroseksiielligin normal olarak kabul edilmesi ve
alternatif cinsel kimliklerin marjinal kabul edilmesine dair cinsel kimlik sunumu;
bedenin tiiketim toplumu i¢inde hedonistik bir tarzda haz nesnesi olarak sunulmasi i¢in
bedenin kapitalist ideoloji icin aracsallastirilmasi; 6nyargili olarak siniflandirilarak
olumsuz anlamlar yiiklenen gruplara karsi ayricalikli konumlarinin siirdiiriilebilmesi
icin ayrimciligin mesrulastirilmasina dair Cinsiyet ve irklarla ilgili onyargih
diisiinceler ya da eylemler; geleneksel toplumsal rollerine gore stereotiplestirilen
kadinlar veya tarihsel siire¢ iginde kolelik ge¢mislerinden gelen ikincil konumlarinin
modernize edilerek gizlenen siyahlara dair Cinsiyet ve irklara gore stereotipler;
siyahlarin kendi aralarinda deri renklerine ve ekonomik siniflara gore ayrilmasina dair
Siyahlarin kendi aralarindaki ayrimciliklarindan olusan icerik analizi yonergesi, tiir

filmlerinde incelenecek ve arastirilacak degerlerdir.

Kurumlar: Ataerkil yapidaki kapitalist toplumlarin degerleri ve bu degerlerinin
olusturdugu normlar, kurumlar araciliglr ile mesrulastirilarak hem var olan sistem
korunmakta hem de siireklilik kazandirilmaktadir. Ozellikle de cinsiyet ve 1k
ayrimciligi baglaminda kurumsal ayrimcilik, stereotiplestirilen grup ya da gruplara karsi
sistematik bir bi¢imde siirdiirdiigi politikaya ve bu politikanin uygulanmasina
dayanmaktadir. Arastirma icin Onemli olan ve Althusser’in devletin ideolojik
aygitlarinin temel alindigi kurumlar arasinda: kapitalist Orgiitlenme i¢in gerekli olan
ataerkil temelli aile kurumu; sinifsal ¢eliskiler, cinsiyet ayrimciligl basta olmak iizere
diger esitsizlikleri yaratilan dogaiistii diinya ve bu diinyanin pratikleri ile maskeleyen
din kurumu; kisilerin ¢ocuklugundan itibaren egemen ideolojinin ¢ikarlarina uygun
olarak toplumsal cinsiyet ve 1wrk ayrimimi olusturan ve pekistiren bir pratigi

gerceklestiren egitim kurumlari; kapitalist tiretim iligkilerini bicimsel olarak diizenleyen
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ve hem devletin ideolojik aygitinda hem de devletin baski aygitinda yer alan hukuk
kurumu; iiretim araglarina sahip ve maddi iiretimin iligkilerini diizenleyen ve denetleyen
egemen siifin ¢ikarlarinin siirekliligi i¢in, ezilen siniflarin somiiriisiinde ve asagi
tutulmasi siirecinde kendi siniflarinin ¢ikarlarini toplumdaki herkesin c¢ikari gibi sunan
ve mesrulastiran devlet kurumu; ataerkil hegemonyaci bir sdylemin siirekli olarak
yeniden iiretildigi ve bu yolla mevcut ekonomik ve siyasal sistemi mesrulastiran Kitle

iletisim araclar1 bulunmaktadir.

Sinif: Toplum icinde hiyerarsik diizende yer alan sinifsal temsiliyetlerin cinsiyet
ve 1rka gore dagilimi, sosyal iligkilerin merkezinde bulunan ve toplumsal iiretim
icindeki yerlerine ve iiretim araglar ile olan iligkilerine gére dominant olan cinsleri ve
irklar1 belirlemektedir. Ornegin yapilan arastirmalarda irklar ve siniflar1 arasindaki iliski
konusunda yaygin olan beklentiler, beyazlarin orta sinifin temsilcileri, siyahlarin alt
siifin temsilcileri olmasidir. Alt siniflardan gelen siyahlar, genelde “irk”larina; orta

siniftan gelen siyahlar temelde “sosyal sinif’larina gore degerlendirilmektedir.

Gii¢ ve iktidar iliskileri: Cagdas kapitalist toplumlar, cesitli bi¢imlerdeki
sermayenin kontrolii ve miilkiyet sahipligi ile iligkilendirilen ayricalik ve giiciin
hiyerarsisi olarak siniflara ayrilmakta ve esitsizlik¢i bir yapr iizerinde kurulmaktadir.
Kapitalist sistem, bireyciligi destekleyerek, basarisiz olan bireylerin kurban olmadigini,
bu duruma gelmelerinin sebebinin kendi basarisizliklar1 oldugunu savunmaktadir. Bu
yolla, baskin olan gruplar, mevcut durumlarim1 ve kendi diisiincelerinin hegemonyasini,
kendilerinden daha az gii¢lii olanlarin gii¢lii bir meydan okumasi ile karsilasmadan
siirdiirebilmekte ve kapitalist ideoloji de dolayl yollardan isleyerek bu siirece katkida
bulunmaktadir. Bu siirecin bir parcasi olarak, yapay olarak kurgulanan cinsiyet ve irk
ayrimciligini besleyen ve dogallastirilan 6nyargilar, sistem tarafindan egemen siniflarin

kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanilan politik bir giigtiir.
Dislama ve dahil etme (entegrasyon, asimilasyon) tutumlari: Giiniimiiziin

kapitalist toplumlarinin, kadinlar1 ve siyahlar1 basta olmak {iizere toplum i¢indeki bazi

gruplar temel gii¢ iligkilerinin bulundugu ekonomik ve politik alan disinda biraktigi
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goriilmektedir. Sozii edilen bu diglama tutumunun iretilebilmesi ve siirekliliginin
saglanabilmesi icin, dislanan gruplara sistematik olarak baski yapilmakta ve durumlari
dogallastirilarak mesrulagtirilmaktadir. Amerika’da diglama tutumunun tam tersi olan
dahil etme tutumlar ile desteklenen 1rksal dahil etme politikalar1 basariya ulagsmis, orta
smif siyahlar olusmus, daha cok siyah insan sistem i¢inde ©6nemli pozisyonlara
gelmistir. Ornegin yalmzca beyazlasan siyahlarin mesrulastirilmasina karsin, temsili
anlamda tiim siyahlarin mesrulastirilmasi yanilsamasi olusturularak, sistem icinde
yeniden iiretilmekte ve entegrasyon saglanmis olmaktadir. Sisteme entegrasyonunu
saglamis olan azinliklar, sistemin devamimin saglanmasinda hicbir engel teskil
etmemekte, biitiiniin bir parcasi olarak islevsellesmektedir. Boylelikle sisteme uyum
saglamay1 ve entegre olabilmeyi basaran siyahlar ile birlikte, aslinda kapitalist sistemde
egemenlik iliskilerinin farkli ve yeni bir boyutu ortaya ¢cikmaktadir. Ornegin yiikselen
elit siyahlarin maddi basarilar1 ciddi bir rekabet yarattigi icin, bu durum siyahlarin

ozellikle de ortiik kiiltiirel asimilasyonunu gerekli kilmaktadir.

“Oteki” ve “Oteki”lestirme: “Oteki” olgusu, tarihi temellerini diialist yapidan
ve etnosantrizmden almakta ve kendilerinden farkli olanlarin korku ve nefret nesnesi
olarak siniflandirilma egilimine dayanmaktadir. Kendi grubundan olmayanlara karsi
gelistirilen olumsuz genellemelere dayanan Onyargi sonucunda Oteki kavrami
yaratilmaktadir. Oncelikle varligi kabul edilmeyerek inkar edilen oteki, daha sonra
dislama tutumlari, nesnelestirme, degersizlestirilme tutumlarina maruz kalmaktadir.
Otekilestirmenin altinda yatan asil neden, kendi ayricalikli ve seckin durumlarinin
devamini isteyen siniflarin, varolan maddi esitsizlik yapisin1 devam ettirme sekli olarak

kendinden olmayanlar1 agag1 gormesinin gerekliligidir.

Cinsiyet ve wrklara gore ekonomik isboliimiiniin dagilimi: Toplumsal yap1
icindeki ekonomik alanda isboliimiiniin dagilimi, kadin ile erkek arasindaki biyolojik
farkliliklarin  ataerkil ideoloji  dogrultusunda rasyonalize edilecek sekilde
mesrulastirilmasiyla olusmustur. Cinsiyetler ve irklar arasi kaynak paylasimi ve maddi
esitsizlik olgusu, isboliimiiniin belirlenmesinde biiyiikk 6nem tasimakta ve kapitalist

toplumsal formasyonun {iiretim iliskilerinin devaminin saglanmasi konusunda
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islevsellesmektedir. Boylelikle kapitalist iiretim siireglerinde kadinlar ve diger azinlik
gruplari, beyaz erkeklerden daha diisiik statiili = konumlara sahip islere

yerlestirilmektedir.

Cinsel kimlik sunumu: Biitiin toplumlarda onaylanan ve normal olarak kabul
edilen egemen cinsel pratik olan “heteroseksiiel”’lik, ataerkil ideolojinin pratiginin
devamliligin1 saglayan aile ve evlilik kurumunun isleyisi icin gereklidir. Dolayisiyla,
heterosekstiellik kiiltiirel bir yap1 olarak olugmakta, ataerkilligin siirekliliginin
saglanmas1 icin gerekli bir hakimiyet sekli olarak islevsellesmektedir. Giiniimiiz
postmodern tiiketim toplumlarinda cesitli cinsel kimliklerin mesrulastiriliyormus
izlenimi ile, sistemle uyumlu hale getirildigi ve alternatif cinsel se¢imlerin
pasiflestirildigi ve bu yolla sistem icin tehlikeli olmaktan c¢ikarak etkisiz hale getirildigi
goriilmektedir. Bu durum, giiniimiiz postmodern degerleri dogrultusunda, tiir
filmlerinde cinsel kimlik varyasyonlarinin artmasina ve mesrulastirilmasina neden

olmaktadir.

Bedenin kapitalist ideoloji icin aracsallastirllmasi: Yeni bir egemenlik
sisteminin bireysel yansimasi, postmodern tiiketim toplumunun i¢inde bedenin
tilketilmesi diizeyinde olusturulmaktadir. Postmodern tiiketim toplumunun imgesel
hazza dayanan hedonistik yapisinin temel tiiketim nesnesi bedendir. Beden kapitalist
sermayenin kar yapmasi icin ideolojik olarak aragsallagtirilmaktadir. Amerikan sinema
endiistrisi, tiiketilecek bedenlerin cinsiyetini ve 1rkini belirlemekte ve sirasiyla kar
getiren tiim bedenleri metalastirmaya yonelmektedir. Amerikan sinemasinda kiiresel
kapitalist tiiketim toplumlarinin izleyicilerinin birer haz ve doyum nesnesi haline gelen
kiiltiirel temsillerin cinsiyet ve 1rk agisindan sunumlari, beyaz erkek merkezli egilimden
beyaz kadin, siyah erkek ve siyah kadina dogru egilim gostermekte ve tiiketilerek

sistemin i¢ine yerlestirilmesi icin islevsellestirilmektedir.
Cinsiyet ve wrklarla ilgili onyargih diisiinceler ya da eylemler: Cinsiyetci

yaklagimlarin ve irk kuramlarinin pratigi, cinsiyet ayrimciligi ve irk¢i ideolojiler yoluyla

islemektedir. Bu sistemin islemesi i¢in Oncelikle ©nyargili stereotiplestirmelerin
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(6nyargiya dayanan siniflandirmalarin) yapilmasi gerekmektedir. Kadin ya da erkek
olmak cinsiyet ayrimciligi i¢in, derinin rengi ise irk¢ilik i¢in One siiriilen mazeretlerdir.
Sorun, biyolojik farkliliklarda degil, biyolojik farkliliklara yiiklenen olumsuz
anlamlarda ve bu onaylamama tutumunun neye hizmet ettigindedir. Cinsiyetci ve 1rk¢i
ideolojiler, bilimsel temellere dayanmayan iddialarla, insanlarin esit olup olmadiklarina
dair etik sorunsali, aslinda biyolojik bir esitsizlik sorunu gibi gdstermeye
calismaktadirlar. Onyargili insanlar, genellikle kendi ayricalikli ve 6ncelikli statiilerini
ve cikarlarin1 korumak i¢in, onyargili davranislarda bulunarak bu durumu akilci bir
cerceve icinde mesrulastirmaktadirlar. Cinsler ve irklar arasi iligkilerde egemen sinifin
ideolojisi, mevcut olan esitsizlikgi yapiyr desteklemekte ve kendi cikarlar

dogrultusunda yeniden iiretmektedir.

Cinsiyet ve 1rklara gore stereotipler: “Stereotipler”, her iki cinsin
davraniglarin1 yonlendiren degerlerin olusturdugu toplumsal cinsiyet kalipyargilari
olarak tanimlanmaktadir. Kalipyargilarla irksal, cinsiyet, sinifsal, etnik, mesleksel,
tiirsel gibi pek ¢ok sekillerde karsilasilabilmektedir. Amerikan sinemasinda cinsiyete
iliskin stereotipler genellikle erkek egemen sisteme uygun olarak insa edilen bakire ve
fahigse stereotipleri temellerine dayanmakta ve cinsiyet ayrimcilifi i¢in zemin
hazirlamaktadir. Bakirelik, es ve anne olma “iiretici cinsellik” baglaminda yiiceltilirken;
fahiselik “haz icin cinsellik” ozelligi ile erkekler i¢in hem bir haz nesnesi hem de
bagimsiz cinselligi ile erkeklerin cinsel iktidarim1 tehdit edici yanlar1 olan bir
stereotiptir. Irklara iliskin stereotiplerde, tiir filmlerinde sunulan temsillerin siniflarina,
deri renklerine...v.d., gore degisim gostermekle beraber; genellikle alt siniftan koyu
siyahlar tembel ve yoksul gosterilirken; iist siniftan olan siyahlar basarili ve ayricalikli

olarak sunulmaktadir.

Siyahlarin kendi aralarindaki ayrimciliklari: Siyah toplumun kendi iglerinde
hiyerarsik olarak bir renk otokrasisi bulunmaktadir. Bu belirleme deri renklerinin acgik
siyah, kahverengi ya da koyu siyah olarak ayrilmasina dayanmaktadir. Deri renkleri acik
renkli olan siyahlar beyazlarin fenotipine olan yakinligi nedeniyle, kendilerini siyah

toplumun geri kalanindan iistiin gérmektedirler. Genellikle iist siniftan, seckin ve ayricalikli
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olan bu grup, sistemle uyum saglamis ve sisteme entegre olmuslardir. Beyazlagsmis siyah
olarak da tanimlanan bu grup, ironik bir sekilde asag gordiikleri geri kalan siyahlar
tarafindan 1rklarimin gururu olarak goriilmektedirler. Onlarin basarilar1 1rksal esitsizlik
olgusunun azaldigina dair yanhs biling uyandirmaktadir. Ornegin Amerikan sinema
sektoriinde basarili olmus beyazlagmis siyahlar bulunmaktadir. Ancak bu elit kesimin
disindakiler daha asagi statiide goriilerek, kendi aralarinda renk otokrasisinin de etkili

olmasi ile, orta sinif, isci sinifi ve cok yoksul olan sinif olarak siniflandirilmaktadirlar.
4.1.6. Coziimlemenin Degerlendirilmesi

Amaca uygun ve kuramsal bakis agimiz temelinde olusturulan “icerik analizi
yonergesi’ne gore, arastirma evreni icinde incelenmek iizere secilen ve arastirma
orneklemini olusturan 7 tiir filmi analiz edilmistir. Analiz sonucunda Amerikan
Sinemasindaki Tiir Filmlerinde toplumsal cinsiyet ve irk temsillerinin sunumlarina dair
sonuglara ulasilmis ve ortaya atilan 7 adet hipotezin dogru olup olmadigi

degerlendirilmistir.

4.2. Secilen Ornek Filmler Cercevesinde Toplumsal Cinsiyet ve Irk Sunumlarinin

Coziimlenmesi

4.2.1. A Few Good Man (Bir Kac¢ Iyi Adam) (1992) Filminin Toplumsal Cinsiyet

ve Irk Sunumlarimin Coziimlenmesi

A Few Good Man (Birkac lyi Adam)” filminin, kapitalist sistemin kurumsal

isleyisini saglayan, devletin ideolojik aygitindan biri olan hukuk kurumu ve devletin

Rob Reiner’in yonettigi su¢ / gerilim / drama tiirindeki film, 1992 yili yapimdir. Filmin
konusu, Kiiba’da Guantanamo Korfezinde yer alan Birlesik Devletler Deniz Kuvvetleri’'nde
resmi olmayan “Kirmizi1 Kod” kuralinin uygulanmasini anlatmaktadir. Kirmizi Kod kuralina
aykirt davranan bir bahriyeli, ayni birlikte yer alan diger iki bahriyeli tarafindan oldiiriiliir.
Davanin avukati olarak atanan Daniel Kaffe, Sam Weinberg ve Joanne Galloway, Kirmizi
Kod kuralin1 ortaya cikararak, miivekkillerini kurtarmaya ve gercek suclular1 bulmaya

caligirlar.
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baski aygitindan biri olan ordu kurumuna dayanan bir 6ykiisii bulunmaktadir. Ozellikle
de bir baski aygiti olarak kabul edilen ordu kurumunun icindeki fiziksel ve duygusal
baskinin cinayete kadar gitmesi sonucu, goriiniirde herkesin esit ve 0Ozgiir oldugu
temeline dayanan hukuk kurumunun aslinda yazili olmayan bir ordu kurali ile
karsilasmasina ve bu resmi olmayan kurali uygulayanlar1 yargilamasina ve
cezalandirmasina neden olmaktadir. Bu kural “Kirmizi Kod” olarak ge¢cmektedir ve
iilke, onur gibi degerleri kullanarak, ordu igindeki ortiik 1rk¢1 ideolojinin

mesrulastirilarak uygulanmasina zemin hazirlamaktadir.

4.2.1.1. A Few Good Man (Bir Kac iyi Adam) (1992) Filminde Cinsiyetci Sunumlar

A Few Good Man (Birka¢ Iyi Adam) filminde 6ne ¢ikan tek bir kadin temsil
bulunmaktadir. Donanma icisleri 6zel danismam ve Kidemli yiizbasi avukat Joanne
Galloway, cinayet davasim1i duyunca, davanin avukathgma aday olabilmek icin
Washington’daki Deniz Kuvvetleri Kolordusu’na bagvurur. Ancak erkek olan {istleri
(Albay West ve Yarbaylar), kadin olmasinin getirdigi bir Onyargi ile davayir ona
vermezler. Nedeni Joanne’nin igislerinde harika oldugu ancak bir dava almasinin uygun
olmadigi, kisaca istekli ama yeterince cevik zekali olmadigina dair verdikleri karardir.
Erkekler kadin temsil hakkinda bir yargiya varir ancak bunu Joanne’yi arastirmadan,

kisisel goriislerden yola ¢ikarak kisa siirede yaparlar.

Bu sahneden sonra, cevik bir zekdya sahip oldugu vurgulanan, mahkemeye
gitmeden davayr pazarlikla sonuclandirmasiyla iinlenen Daniel Kaffe’nin beyzbol
oynadig1r sahneye gecilir. Daniel bir yi1l once hukuk fakiiltesinden mezun olmus ve
dokuz aydir Deniz Kuvvetlerinde caligmaktadir. Daniel dokuz ayda kirk dort davanin
pazarligim1 basariyla sonuc¢landiracak kadar zeki olarak tanimlanmaktadir. Ordu i¢inde
cinsiyetler aras1i igboliimii erkekler tarafindan belirlenmekte, Joanne’ye gerekli
niteliklere sahip oldugu halde davanin avukatligi verilmemekte ve boylelikle ordunun

icindeki ataerkil sistemin devami saglanmaktadir.
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Goriildiigi gibi, toplumsal cinsiyet sisteminin isboliimii ve iktidar gibi ¢esitli
yapilar1 bulunmaktadir. Ik yapr isboliimiidiir. Isboliimii ozellikle ev isleri, ¢ocuk
bakimi, meslek ayrimini igcermekte ve kadinlarin ¢cocuk bakimindaki rollerinin cinsel
isboliimiinii  olusturdugu ve ayn1 zamanda erkeklerin kadinlar {izerindeki genel
iktidarinin 6nemli bir etkeni oldugu belirtilmektedir. Ikinci yapt olan iktidar, otorite,
denetleme ve baski kurumlarimi icermektedir. Devlet ve is hiyerarsileri, kurumsal ve
kisiler aras1 siddet, cinsel diizenleme ve denetleme ...v.d., bu kurumlar arasinda yer
alirken, kurumlarin baglarinda genellikle erkeklerin oldugu goriilmektedir. Hatta ordu
ve polis gibi siddet kullanma yetkisi olan devlet kurumlarinda abartilmis bir cinsiyet
ideolojisi ile karsilasilmaktadir. Giiglii, aktif ve koruyucu erkekler zayif, pasif ve
savunmasiz kadinlar1 korumalidir. Erkekler farkli iktidar bic¢imlerine sahiptirler:
kadinlar iizerinde, diger erkekler {izerinde, kendi bedenleri iizerinde, makineler ve
teknoloji iizerinde... Kisaca erkekler, kadinlar, diger erkekler ve nesneler iizerindeki

kurduklart iktidarlar i¢inde var olmaktadirlar (Segal 1992: 131, 132, 133, 161, 167).

Filmin giicli kadin karakteri Joanne ise, davanin kendisinden ¢ok daha
tecriibesiz, hi¢c mahkeme salonu bile gormemis bir erkek subay olan Daniel Kaffee’nin
atanmasina ilk asamada bozulur ancak profesyonel bir tavir sergiler ve dava ile ilgili
ona yardim eder. Ancak ilk tanigmalarinda Daniel’in rahat tavirlar1 ve sorumsuz yapisi
Joanne’y1 rahatsiz eder: Joanne’nin odasina elindeki elmayi1 yiyerek giren, izin
beklemeden oturan ve yine izin almadan kalkip gitmeye calisan rahat tavirlarina karsi
Joanne, Daniel’in arkadasi Sam’i uyarir: “Arkadasina Kiiba’da sirin davranmasini soyle.
Guantanamo’daki bahriyeliler fanatiktir” der, Sam ‘“hangi konuda?” diye sorunca,
“Bahriyeli olmak konusunda” diye cevap verir. Joanne davada yetkili olmamasina
ragmen saniklardan birisinin teyzesi ile kurdugu iliski sayesinde kendini davaya dahil
etmeyi basarir ve Daniel’in yardimci avukati olur. Cok giiclii, zeki, arastirmaci,
caligkan, diiriist gibi olumlu karakteristik niteliklerle insa edilen Joanne, kidemli bir
yiizbagi ve avukat olmasina ragmen ordu icinde siirekli cinsiyet¢i tutumlarla
karsilagsmaktadir. Joanne ya siirekli iiniforma ile ya da kapali kiyafetlerle ortiilmiis
bedeni ile cinsel bir arzu nesnesi olmamasina ragmen, yine de Kidemli Albay Jessup

tarafindan tiniformali bir kadinin seksi olduguna dair sozle taciziyle karsilasir.
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Filiz Tabak, Cam Tavan Etkisi (Glass Ceiling Effect) olarak nitelendirilen
yaklasiminda, kadinlarin kamusal alanda 1is yerlerinde hiyerarsik olarak
yiikselemedikleri durumunu ele almaktadir. Cam Tavan Etkisine gore, kadinlara yonelik
geleneksel  tutumun  kadinlarin  meslekteki ~ ve  yoneticilik  diizeyindeki
yiikselememelerinin sebebi oldugu, bu nedenle kadinlarin genellikle hiyerarsinin
tepesine dogru sayilarinin azaldigr goriilmektedir (Akt. Dokmen 2004: 228, 229). Cam
Tavan Etkisi Yaklasimi, filmde Joanne karakteri araciligi ile somutlagsmaktadir: Joanne,
ordu i¢indeki ataerkil sistemi ve bu sistemdeki hiyerarsik yapida kadinlarin ne kadar
giiclii ve zeki olsalar da ylikselmesinin engellendiginin sinemadaki temsillerinden birini

olusturmaktadir.

Burada beyaz kadin (Joanne) ve beyaz erkek (Daniel) temsilinin birbirlerinden
cok farkli olduklari, anlasamadiklari, birlikte calisirken zorlandiklar1 goriilmektedir.
Once Daniel’1 yargilayan, yetersiz goren Joanne, sonra onun sira dis1 ve basarili bir
avukat oldugunu kabul etmektedir. Bu sefer durum tersine donmektedir. Daniel’e
stirekli kendi 6zgecmisinden bahseden Joanne, kendisinin iyi bir avukat oldugunu ona
ispatlamaya caligmaktadir. Ciinkii Joanne mahkemede iki kere biiylik hata yapmistir.
Birincisi itiraz edilmemesi gereken bir yerde ii¢ kez itiraz ederek durumu aleyhlerine
cevirmis; ikincisi miivekkili olan Dawney’nin verdigi bilgi eksikligi mahkemede

gidisatin olumsuz etkilenmesine neden olmustur.

Joanne rol performans: agisindan riskli fikirlerin yaraticis1 ancak Daniel bu
fikirlerin uygulayicis1 konumundadir. Joanne, olaylarin akisindaki ve sonuca
ulagmasindaki rolii acisindan beyaz erkek temsilinin yanindaki bir yardimci olarak
gorev yapmaktadir. Zaten erkek egemen bir ordu sisteminde kadinin kendisiyle ayni
riitbede olan erkeklere oranla daha ¢ok engellemeyle karsilastigi, bagimsiz hareket
edemedigi, sadece olaylarin akisinin yonlendirilmesinde fikirleriyle ve masa basi
caligmalari ile aktif ve basarili oldugu goriilmektedir. Ordu gibi bir kurumda yiiksek bir
riitbede temsil edilen kadin, ataerkil ideolojide yeniden iiretilmektedir. Boylelikle

filmdeki rol performansinin beyaz erkek merkezli oldugu goriilmektedir.
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Joanne Galloway karakteri, ordu sistemine uyum saglayabilmek i¢in,
erkeklesmis bir kadin kimligi sergilemektedir. Kadin temsillerin tiir filmlerinde daha
once temsil edilmedikleri alanlarda (savas filmlerinde, ordu ile ilgili konularin ele
alindig1 filmlerde) temsil edildigi ancak erkek bakis acisiyla konulan sinirlar
cergevesinde (kadinlarin asker olabilmesi i¢in fiziki olarak cok giiclii ve karakteristik
olarak ¢ok sert olmasinin gerekliligi) bu alanlarda varligint mesrulastirabildigi dikkati

cekmektedir.

4.2.1.2. A Few Good Man (Bir Kac Iyi Adam) (1992) Filminde Irkci Sunumlar

A Few Good Man (Birka¢ Iyi Adam) filminin beyaz erkek temsili olan Daniel
Kaffee, Harvard Hukuk Fakiiltesi mezunu olan zeki, gen¢ bir sporcudur. Ancak ayni
zamanda ucgaga, bota binmekten korkan bir donanma subayidir. Film boyunca siirekli
bir seylerden kagmakta ve cevresindekiler ona “korkak” dediklerinde harekete
gecmektedir. Daniel’in babasi Lionel Kaffe, eski donanma hakimi ve Amerika
Avukatlar Bagkanidir. Ayn1 zamanda babasi 1rk¢iliga karst zamaninda miicadele etmis,
siyah bir kizin tamamiyla beyazlarin gittigi bir okula gitmesini savunmustur. Daniel,

omrii boyunca babasinin basarisinin ezikligi altinda yasamistir.

Daniel, Kiiba’ya gidene kadar dava ile cok yakindan ilgilenmemekte ve
mahkemeye gitmeden pazarlikla sonuglandirmaya calismaktadir. Ancak Kiiba’da
otoriter bir baba figiirii olan Albay Jessup ile karsilagsmasi, fikrinin degismesine neden
olmaktadir. Daniel, Albay Jessup’tan transfer emrinin bir kopyasini ister ancak isteme
sekli Jessup’un hi¢ hosuna gitmez. Jessup, Daniel’in kendisine “efendim” diyerek
transfer emrini nezaketle istemesi gerektigini otoriter bir sekilde sdyler. Ayrica Jessup,
“Mermilerle bombalarla basa cikabilirim. Para ya da madalya pesinde degilim” diyerek,
istediginin otoritesinin onaylanmasi ve kendisine saygi duyulmasi oldugunu agikca
vurgular. “Efendim” kelimesi Daniel’e babasimi hatirlatir. Ciinkii sanik askerleri
sorguladig1 daha onceki bir sahnede, askerlerin kendisine siirekli efendim demesinden
rahatsiz olmus ve onlara “Bana her efendim deyisinizde arkama doniip babama

bakiniyorum” demistir. Bir kelime, Daniel’1n Albay Jessup ile babas1 arasinda paralellik
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kurmasin saglamakta ve otoritenin karsisinda ezik kalmasini hatirlatmaktadir. Ordudaki

askerler de, disiplinli ve otoriter olmamasi nedeniyle Daniel’den hoslanmamaktadirlar.

Daniel’in avukat yardimcisi olarak bir diger beyaz erkek temsili olan Yiizbasi
Sam Weinberg atanir. Kiiciik bir kizi olan Sam’in genelde olaylarin akisi i¢inde Daniel
ve Joanne’ye goOre sunumu daha pasiftir. Aile babasi kimligi daha ©On plana

cikartilmistir.

Davadaki kars1 avukat Jack Ross, beyaz geng bir erkek temsili olarak, kendine
giivenli, isini bilen, diiriist, zaferi de yenilgiyi de kabul eden, dayanigsmaya acik, siirekli
Daniel’1 davanin gidisat1 ile ilgili olarak uyaran ve bilgi veren bir karakter olarak

olumlanmaktadir.

Filmin kotii temsili Albay Nathan R. Jessup otoriteryan, fasizan, irk¢i, cinsiyetci,
giiclii bir figlirdiir. Adorno’nun ortaya koydugu Otoriteryan (Yetkeci) kisilik 6rnegi
olarak Albay Jessup, ordu ic¢indeki hiyerarsiye cok 6nem veren, kendinden daha asagi
konumda olan ordu mensuplarini asagilayan, kendi otoritesine inanan, zayif ve gii¢siiz
olanlara karsi Onyargili olan bir temsildir. Ulusal Giivenlik Konseyine atanmak
tizeredir. Kirmizi Kod emrini vererek, Er Santiago’nun oldiiriilmesini saglamistir.

Filmin koti karakteri olarak olumlanmamaktadir.

Albay’in yolundan giden Yiizbasi Jonathan Kendrick fasist ve irk¢i bir beyaz
erkek temsilidir. Kendrick, Santiago’nun 6lii oldugunu ciinkii koda kars1 geldigini, hic
onuru olmadigimi ve Tanr tarafindan cezalandirildigina inandigimi soylemektedir.
Yatagmin basucunda iki kitap bulundugunu, bunlarin Donanma Kurallar1 ve Incil
oldugunu, bunlarla ilgili makamlarin da Albay Jessup ve Tanr1 oldugunu sdylemektedir.

Tanr1’ya ve oglu Isa’ya inandigini soyler.
Filmdeki Kirmizi Kod kurbani Hispanik William Santiago, diger bahriyeliler

arasinda sevilmemektedir. Bunun nedenleri arasinda kurallara uymamasi, odasinin

daginik olmasi, siirekli kosularda grubun arkasinda kalmasi kisacasi bir bahriyeli
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olamayacak kadar gii¢siiz olmas1 gelmektedir. Kosular sirasinda diisiip bayilmaktadir.
Ailesine ve herkese (Donanma Yarbayina, Senatore bile) siirekli olarak bu iisten bagka
bir yere naklinin saglanmasi i¢in yalvaran mektuplar yollamaktadir. En son Deniz
Kuvvetleri Arastirma Boliimiine sinir 6tesi atis1 hakkinda bilgi vermesi karsilifinda
nakil yapilmasini istemistir. Bu, ordu i¢inde birligine ihanet olarak algilanmakta ve

Kirmiz1 Kod uygulanmasi icin gecgerli bir neden olmaktadir.

Bu durumda orduda gecerli olan kuralin aslinda bir doga kanunu olarak
Darwin’in “Dogal Ayiklanma” kuramina denk geldigi goriilmektedir. Dogadaki canlilar
arasinda verilen yasamda kalma savasini, giiclii olan ve her tiirlii zor kosullara uyum
saglayabilen canlilar kazanmaktadir. Orduda da fiziksel olarak giiclii olanlar, diger
bahriyelilerle rekabete girip yaris1 kazanabilenler, en zor idman kosullarina ayak
uydurabilenler ordu i¢inde kabul edilmekte, Santiago gibi zayif, giicsiiz olanlar
dislanmakta ve sevilmemektedir. Ancak zayif, giigsiiz ya da hasta olanlarin, asagi
goriilmesinin, sevilmemesinin, dislanmasinin ve cezalandirilmasinin dogallastirilmasi
ve rasyonellestirilmesi ordunun resmi olmayan kurali olan Kirmizi Kod araciligi ile
gerceklesmektedir. Ordu igindeki irk¢t ideoloji “Kirmizi Kod” metaforuyla temsil
edilmektedir. Bir asker ya tiim bahriyeliler gibi giiclii olacak ve birlige katilma hakkina
sahip olacaktir ya da zayif ve giicsiiz olarak “oteki” olarak siniflandirilacaktir. Ordu
icindeki bu ayrimc1 ya da dislayic1 goriis, otekini zayif, hasta ve giicsiiz olan olarak
belirlemekte ve bdyle oldugu i¢in olumsuzlayarak 6tekini yok etme hakkini kendinde

gormektedir.

Irk¢1 goriisiin en iyi savunuculart da Albay Jessup ile Yiizbasi Kendrick’tir.
Ozellikle de Yiizbag1 Kendrick’in bu hakki kendilerinde gérmesinin nedenlerinden biri,
olaylara bakis agisidir. Onun icin Albay Jessup ve Tanr1 vardir. Jessup’u Tanr ile ayni
sinifta degerlendirmekte ve Tanri’nin Santiago’yu izledigini ve cezalandirdigin1 ima

ederek, dini bu yargisiz infazda kendilerini haklilastirma araci olarak kullanmaktadir.

Diger bir beyaz erkek temsili olan ve Albay ile ayni donemde Vietnam’da

savasmig, Albay Matthew Markinson’in, Santiago’yu filmin basinda iisten géndermeyi
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teklif ettigi ancak Albay’in bu diisiinceye sinirlendigi ve kabul etmedigi goriilmektedir.
Albay ve Kendrick ile anlasamayan Markinson, Santiago’nun 6ldiiriilmesi i¢in Kirmizi
Kod emrinin verildigini bilmektedir. Ancak dava sirasinda ortadan kaybolur, daha sonra
Daniel’e yardim etmek amaciyla tekrar ortaya ¢ikar. Ancak taniklik yapmak istemedigi
icin intihar eder. Intihar etmeden once, toren iiniformasini biiyiik bir 6zenle giyer ve

tabancasi ile kafasina ates eder.

Boylelikle gercekleri bilen ancak taniklik yapamayacak kadar korkan ve
bunlarin altinda ezilen iist riitbeli bir subayin iizerindeki baskiy1 olusturan orduya ait
degerlerin (onur, iilke...v.d) 6nemi yeniden iiretilmektedir. Intihar etmeden o©nce
Santiago’nun ailesine bir mektup yazmis ve davaya yardim ettigine inandigini ancak
daha fazla yardim etmesinin miimkiin olmadigin1 yazmistir. Bu degerleri tastyamayacak
olanlarin, zayiflarin sistem iginde basaramayacaklari, yok olacaklar1 ancak giiclii

olanlarin basarili olabilecegi ve ayakta kalabilecegi mesaji filmde mevcuttur.

Iki cinayet zanlisindan birisi siyah temsil olan Onbasi1 Harold Dawson, digeri
beyaz temsil olan 1. Smif Er Dawney’dir. Beyaz sanik ¢izgi roman okuyan, korkak,
cekingen bir bahriyelidir ve siyah sanik ne derse onu yapmaktadir. Filmde siyaha
bagimh olarak gosterilen tek beyaz erkek, fiziksel olarak gii¢lii ama duygusal olarak
zayif bir karakterdir. Bu noktada filmin duygusal anlamda zayif olanlara kars1 da ortiik

irker tavrl bu temsilden anlasilmaktadir.

Siyah sanik Onbasi Dawson, silahiyla Kiiba topraklarina hudut otesine ates
etmistir. Aynadaki aksine ates ettigini soyleyen Dawson, bu sozlerle sinirda duran
Amerikal1 ile smrin Otesindeki Kiibalidan birbirlerinin aynadaki aksi olarak soz
etmektedir. Bu aynadaki aksinin ates etmek iizere oldugunu sdylemeye calismaktadir.
Dawson, hem fiziksel hem de duygusal olarak giiclii bir karakterdir. Ne istediginden

emin, kendine giivenli, orduya, iilkesine bagl bir siyah temsil olarak olumlanmaktadir.

Ordu, hem fiziksel hem duygusal anlamda zayif olan bahriyelilerin

yasayamadigl ve yasatilmadig bir kurumdur. Duygusal olarak zayif olan ve olaylari
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kabul edemeyen Albay Markinson intihar ederken (bu durum yiiksek riitbeli subaylar
icin de gecerlidir), birligindekilere gore giicsiiz oldugu icin sevilmeyen ve iisten
kurtulmak i¢in bagkalarini tehdit eden Santiago oOldiiriilerek cezalandirilmaktadir. Her
iki durumda da zayiflar kaybetmektedir. “Giiclii olmak™ filmin olumladigi 6nemli
degerlerden biri iken, “zayiflik” affedilmemekte ve 1rk¢r bir ideolojinin dolayl varligim
gostermektedir. Gii¢lii olan bahriyeliler, serefe ve onura, ayrica iilkelerini koruma gibi

onemli bir misyonun temsilcisi olma odiiliine kavusacaklardir.

Filmdeki bir diger 6nemli temsil, davanin hakimi olan siyah Yargic Alexander
Randol’dur. Mesleki hiyerarsik siralamada Albay Jessup’un da iistiinde bulunmakta,
davada objektif ve profesyonelligi ile dikkat ¢ekmektedir. Yargi gibi 6nemli bir alanda

siyah bir temsilin bulunmasi 6nem tagimaktadir.

4.2.13. A Few Good Man (Bir Kac Iyi Adam) (1992) Filminin Genel

Degerlendirilmesi

A Few Good Man (Birka¢ Iyi Adam) filminde orduda, bahriyelilerin
sorgulamadan ve diisiinmeden verilen emirleri yerine getirme mantig1 irdelenmektedir.
“Kirmiz1 Kod” bir disiplin kurali olmakla birlikte, hi¢bir kitapta yer almamakta ve yazili
olmayan bir kural olarak herkes tarafindan bilinmektedir. Bu kuralla, bir bahriyeli
yolundan saparsa, onun tekrar yoluna sokulmasi amaclanmaktadir. Bir askerin yolundan
cikigii  fark eder etmez, takimindaki diger askerler ona Kirmizi Kod
uygulamaktadirlar. Cagdas Irk Kuramina gore, ayrimcilik Kirmizi Kod kilifi altinda
modernize edilerek mesrulagtirilmaktadir. Saniklardan Onbagi Dawson, Santiago’nun
hiyerarsi zincirini kopardigini, boliigiiniin disina ¢iktigini, eger bir sorun olduysa, once
kendisiyle, sonra c¢avusu, sonra yiizbasi ile konusmasi gerektigini sdylemektedir.
Amacin Santiago’nun kendinden once boliigiinii diisiinmesi, koda saygi duymasi i¢in

egitilmesi oldugunu vurgulamaktadir.

Kod ise Boliik, Kolordu, Tanr1 ve Ulke anlamina gelmektedir. Albay Jessup

resmi durumlarda verdigi emirlerin kirmizi kodlar1 6nlemeye yonelik, gayri resmi
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durumlarda bilgisi haricinde yapildiginda ise birakin yapilsin demektedir. Albay icin
Kiibalilar diismandir, 6tekidir. Ancak Albayin oteki olarak gordiigii diger gruplar
arasinda kadinlar (6rnegin Joanne’nin kirmizi kodla ilgili olarak sordugu soruyu
yanitlamak yerine, iistii olan tiniformal1 kadinlar1 selamlamay1 ne kadar seksi buldugunu
sOyleyerek, kadinlar1 iiniforma giyseler bile, cinsel nesne olarak gordiigiinii, diger
yanlari ile ilgilenmedigini gostermektedir), efemine geng erkekler (Daniel’in Albay’dan
Santiago’nun transfer emrinin bir kopyasini istemesi, Albay1 kizdirir: “Efemine beyaz
tiniforman, Harvard tipi konusman” diyerek ondan hoslanmadigini ve kendisinden
istedigi belgeyi nezaketle talep etmesi gerektigini soyler), basarisiz bahriyeliler
(Santiago icin: “Bu g¢ocuk emir komuta zincirini hice sayip, bahriyeli arkadaslarini
ispiyonluyor. Sicaktan bayginlik gecirip suradan suraya kosamamasi da cabasi” diyerek
Santiago’nun fiziksel zayifligin1 elestirir ve Dogal Ayiklanma Kuraminda oldugu gibi

elemine olmasinin normal oldugunu vurgular) bulunmaktadir.

Dolayisiyla A Few Good Man filminin gerek konusunun gerekse de bazi
temsillerinin 1rk¢i ideoloji ile iligkilendirilebildigi goriilmektedir. Filmde ordu icindeki
“Kirmiz1 Kod”, birlikteki askerleri giiclii ya da zayif olarak siniflandirmaktadir. Ordu
icindeki bu ayrimci goriis, dtekini zayif, hasta ve gii¢gsiiz olan biciminde belirlemekte ve
boyle oldugu i¢in olumsuzlayarak otekini yok etme hakkini kendinde gormektedir.
Ordu, hem fiziksel hem duygusal anlamda zayif olan bahriyelilerin yasayamadigi ve
yasatilmadigi bir kurumdur. “Giiclii olmak” filmin olumladigr 6nemli degerlerden biri
iken, “zayiflik” affedilmemekte ve ayrimci bir ideolojinin dolaylr varligim
gostermektedir. Boylelikle zayif, giicsiiz ya da hasta olanlarin, asagi goriilmesinin,
sevilmemesinin, diglanmasinin  ve  cezalandirilmasinin  dogallagtirilmas:  ve
haklilagtirilmasi saglanmaktadir. Sonug olarak, filmin irk¢ilik baglaminda, Hipotez 2’yi

dogruladig goriilmektedir.
Dolayisiyla kurumsal ayrimcilik bu noktada birlik i¢indeki bahriyeliler arasinda

giiclii olan / zayif olan, bahriyeli olmay1 hak eden / bahriyeli olmay1 hak etmeyenler,

Kirmizt Kod uygulamasini hak edenler / Kirmizi Kod uygulamasin1 hak etmeyenler
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seklinde diialist bir yap: i¢cinde kendini gostermektedir. Filmde kurumsal ayrimciligin

varlig1, Hipotez 6’y1 dogrulamaktadir.

Filmde ortiik olarak yer alan siyahlar ve beyazlar arasindaki sorunlar iki ayri
temsil iizerinde somutlasmustir. iIki geng bir siyah ve beyaz erkek arasinda; ikincisi
yaslt bir siyah (yargic Alexander Randol) ve beyaz erkek arasinda yasanmaktadir.
Toplumsal yapi1 i¢inde irklar arasi iligki Oriintiileri, filmin sonunda geng¢ olan grubun
barigmasi ile; yashi olan grupta siyahin baskin olmasi ve beyazi tutuklatmasi ile

sonug¢lanmaktadir.

Geng siyah temsil olan sanik Dawson ile genc beyaz temsil olan avukat Daniel
arasindaki sorun, siyahin beyazdan hoslanmamasidir. Bunun temelinde beyaz erkegin
kendilerinin hakli olduguna inanmadiginin geldigini sdylemektedir. Kisaca beyaz erkek
siyah erkege inanmamaktadir. Oysa Daniel filmin basinda onlara “Alismaniz gereken
baz1 seyler var ¢ocuklar. Sahip oldugunuz tek dost benim” demektedir. Dawson i¢in
ordunun bir parcast olmak ¢ok onemlidir. Dawson, cinayet, gizli ittifak ve bir Amerikan
bahriyelisine uygun olmayan davranista bulunmak su¢lamalari ile kars1 karsiyadir. Jiiri
daha cok hudut 6tesinde gorev yapmis yedi erkek ve iki kadindan olusmaktadir. Erkek
egemen bir jiiri oldugu goriilmektedir. Hiikiimet tarafindan davanin basinda saniklara
kasitsiz adam oOldiirme suc¢undan iki yil hapis cezasi Onerilir ve alti ay sonra da
cikacaklar1 sOylenir. Ancak Dawson bunu kabul etmez, suclu olmadigini, sadece verilen
emri yerine getirdigini ve alti ay sonra donanmadan serefsiz bir sekilde ayrilmak
zorunda kalmak istemediklerini sdyler: “Donanmaya katildik. Ciinkii hayatimiz1 belirli
kurallara gore yasamak istiyorduk. Simdi bizden onurumuz olmadigini, bahriyeli
olmadigimiz1 sdylememizi istiyorsunuz. Eger mahkeme haksiz oldugumuza karar
verirse, cezama raziyim efendim. Ama hakli olduguma inaniyorum. Ben gorevimi
yaptim. Alt1 ay sonra eve gidebilmek i¢in, kendimi, birligimi ya da kolordunun serefini
hice sayamam efendim. Asla bunu yapamam efendim.” Bunun iizerine, Daniel ona
“Benden hoslanmiyorsun degil mi?” der. Dawson “Sen korkagm tekisin. Uniforma
giymene izin verdiklerine inanamiyorum” der. Daniel sinirlenir ve disar1 ¢ikarken

yerinden kipirdamayan Dawson’a “Disar1 cikan bir subayr selamlamaya ne dersin
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asker?” der. Ancak Dawson ayaga kalkar ve ellerini cebine sokarak selamlamayi

reddeder. Bu noktada tiniforma ve cesaretin 6zdeslestirildigi goriilmektedir.

Filmin finalinde cinayetten suc¢suz bulunurlar ancak Birlesik Devletler
Donanmasina uymayan davraniglarda bulunmaktan suclu bulunurlar. Mahkeme onlarin
ordudan onursuz bir sekilde ayrilmasina dair cezay:r da verir. En korktuklar1 sonucla
karsilasan Dawson, aslinda aldiklar1 emri diisiinmeleri gerektigini, hata yaptiklarini
soyleyerek kendi 0zelestirisini yapar: “Kendileri i¢in miicadele edemeyecek kisiler icin
biz miicadele vermeliydik. Willie i¢in miicadele vermeliydik” der. Boylelikle bir
bahriyeli, ordu ic¢inde giiclii / zayif karsithigina dayanan bilincin yanlishigini anlamis
olmaktadir. Ancak beyaz adamin 6tekisi olan siyah bahriyeli, dogrudan beyaz erkekten
kendisine gelen emri, kendisinin yani giicliiniin 6tekisi olan zayif bahriyeliye uygulamig
olmasi dikkat cekicidir. Beyaz erkek, sisteme korii koriine entegre olmus ve baska higbir
deger tanimayan bir Oteki olan siyaha dolayli yollardan kendi siddetini uygulatmistir.
Beyaz erkek, otekini oOtekine karsi saldirtirken, donanma, iilke, seref gibi degerleri
kullanmistir. Filmin sonunda bu durumu fark eden siyah erkek, yanlis yaptigini ve
gii¢siiz olan1 da korumasi gerektigini anlamistir. Mahkeme sonunda Daniel ona “Onurlu
olmak i¢in koluna amblem takman gerekmez” deyince, Dawson onu selamlar. Daha
once selamlamay1 reddettigi ve korkak buldugu beyaz erkegi selamladigi, aralarindaki

anlagsmazligin ¢oziime ulastig1 goriilmektedir.

Ayrica bir diger siyah / beyaz catismasi filmin finalinde beyaz Albay Jessup ile
siyah Yargic Alexander Randol arasinda gecen diyalogda bulunmaktadir. Daniel’in
sorgulamasinin bittigini sanarak sanik sandalyesinden kalkan Jessup’a, Daniel otoriter
bir sekilde sorgusunun bitmedigini ve yerine oturmasi gerektigini sdyleyince Jessup ¢ok
sinirlenir: “Bana Albay ya da efendim demeli. Bunu hak ediyorum. (Yargi¢’a donerek)
Siz burada ne bi¢im bir birlik yonetiyorsunuz?” der. Yargi olarak onun {iistiinde bulunan
siyah Yargi¢ ise: “Ve de tanik mahkemeye Sayin Yargi¢c diye hitap etmeli. Bunu hak
ettigimden olduk¢a eminim” diyerek, hiyerarsik ustiinliiglinii ve saygiligini ortaya
koyar. Sorgulamada Kirmizi Kod emri verdigini itiraf eden Jessup, birligine donecegini

sOyleyerek yerinden kalkar. Siyah yargic “Higbir yere gitmiyorsunuz Albay” der ve
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Albay tutuklanir. Boylelikle iist diizey, seckin bir ordu komutanm1 olan beyaz erkek,
siyah yargi¢ tarafindan tutuklanir. Bu durumda kurumsal irk¢iligin bir yoniiyle de
dogrulanmadig1 goriilmektedir. Sisteme entegre olarak yiikselen beyazlasmig siyahlarin
en iyi Orneklerinden biri olarak siyah yargic temsili, ayn1 zamanda Hipotez 6’y1

dogrulamamaktadir.

Film, Amerikan ordusunun misyonunun zor ancak ¢ok onemli ve askerlerin
Kiiba smirinda hizmet verdikleri icin degerli olduklart mesajin1 igermektedir.
Bahriyeliler sinirda oldugu ve bekledigi siirece Amerikalilar1 kimse incitmeyecektir.
Filmde ordu i¢in temel degerler olan Seref, Kod ve Baghlik adina irk¢i tutumlara izin
verilmemesi ve bu degerlerin yozlasmamasinin gerekliliginin alt1 ¢izilmektedir. Bunun
icin de cinayetin ortaya cikarilmasi (Kirmizi Kod’un emrini ordu komutani verse bile
onun desifre edilmesi), irk¢r tutumlarin ortadan kaldirilmasi (bdylelikle Amerikan {iist
kimligi altinda toplanan farkli irklarin, etnik kokenlilerin, dinlerden gelen kisilerin,
Amerikan ordusu altinda da toplanip birlesebilecegi, ordunun otekilere karsi irkci
hareketleri desteklemedigi ve ordunun herkese ag¢ik oldugu mesaj1 verilir), irk¢ilik
yapanlarin sistem tarafindan cezalandirilmasi (Albay Jessup ve Yiizbas1 Kendrick
tutuklanirlar) gerekmektedir. Boylelikle ordu kurumunun i¢inde yozlagsmis degerler ile
modern degerler arasinda cikan catismanin ¢éziimlenmesiyle, kurumsal ayrimciligin ve

cinsiyetciligin temelini olusturan degerler yeniden iiretilmektedir.

Filmde hukuk ve ordu 6nemli kurumlar olarak ge¢mektedir. Kapitalist liretim
iliskilerini bicimsel olarak diizenleyen ve hem devletin ideolojik aygitinda hem de
devletin baski aygitinda yer alan hukuk kurumunun bu iki 6zelliginin de ordu
kurumunda yasanan sorunlar1 diizenledigi ve gereken kisilere gereken cezalar vererek,
orduyu bozulmadan 6nceki mevcut diizenine geri dondiirdiigii goriilmektedir. Aslinda
ordu sisteminin yarattig1 cinsel ve irksal esitsizlik durumu devletin hukuki ideolojik
aygit1 ile ortiik olarak mesrulagtirilmaktadir. Ordu (6nemli yerlerde bulunan albaylarin,
komutanlarin beyaz olmasi) ve yarginin (avukatlarin ¢ogunun ve jiiri iiyelerinin beyaz
olmas1) cogunlugunda gii¢ ve iktidar beyaz erkeklerin elinde bulunmakta, gii¢ ve iktidar

iliskileri ordu kurumu icinde baski ve mesru olmayan siddet yoluyla (Kirmizi Kod
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aracilig ile), yargida ise kanunlar yoluyla korunmaktadir. Hukuk kurumu, filmde irklar
arasi esitsizligin giivencesi olarak sunulmaktadir. A Few Good Man filminde Hipotez 7

dogrulanmaktadir.

Filmin ortiik bir cinsiyet¢i ve irk¢i tutumu bulunmaktadir. Filmdeki kadin temsil,
orduda kidemli bir ylizbas1 ve avukat olmasia ragmen, ordu i¢inde siirekli cinsiyetci
tutumlarla karsilasmakta ve erkek meslektaslar1 arasinda ikincil konumda
bulunmaktadir. Erkek egemen bir ordu sisteminde kadin temsilin rol performansi
acisindan, kendisiyle ayni riitbede olan erkeklere oranla daha cok engellemeyle
karsilastigi, bagimsiz hareket edemedigi, olaylarin akisinin yonlendirilmesinde
fikirleriyle ve arastirmalart ile katkida bulundugu ancak hakimiyet saglayamadigi
goriilmektedir. Mahkemede avukat olarak yaptigi iki 6nemli hata, onun yargi alaninda
erkeklerin gerisinde kaldiginin gostergesi olarak, bu davanin ona verilmemesini hakl
cikarmaktadir. Boylelikle ordu kurumunda calisan bir bekar kadinin is alaninda gerekli
kadar basarili olamadigi ve ikincil konumunu pekistirdigi goriilmektedir. Orduda
varolabilmek icin erkeksilesmis bir kadin kimligi, ataerkil ideolojide yeniden
tretilmektedir. Bu durum, filmin oOrtiikk cinsiyet¢i yapisim gostermekte ve filmde

Hipotez 1’in dogrulandig: goriilmektedir.

Liberal Feminist Kuramin bakis acisiyla, esit egitime, esit is olanaklarina sahip
olan kadinlarin, iktidarda erkeklerle birlikte yer alabilecegine dair ongorii, bu filmde
gerceklesmemektedir. Aksine esit egitim ve ise sahip bir kadin temsili yine de basaril
olamamaktir. Bu durum, ataerkil ideolojinin kendisini haklilagtirmak i¢in sundugu kadin
temsil iizerindeki yanli bakis agisin1 gostermektedir. Filmde 6teki olarak sunulan kadin
temsil, finalde beyaz erkegin basarisim1 kabul etmekte ve onaylamaktadir. Boylelikle
erkek egemen ordu sistemine uyum saglamayi 6grenmekte ve bu sisteme entegre

olabilmektedir.
A Few Good Man filminin siyah temsillerden sanik olan Dawson orduya basar1

ile entegre olmustur. Dawson, hi¢ istemedigi halde filmin sonunda ordudan onursuz bir

bicimde ayrilmak zorunda kalmakta ama yaptigi hatayr da gormektedir. Onur degeri ile
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orduyu Ozdeslestiren siyah erkek, aslinda bu degeri bir bahriyeli olmadan da
yakalayabilecegini anlar. Artik siyah temsil sisteme ordu disindan bagka bir yolla da
entegre olabilecegini kabul etmistir. Diger siyah temsil olan Yargic ise, beyazlagsmig bir
siyah olarak zaten sistem icinde yiikselmis ve sistemin islevsel 6nemli bir parcasi haline
gelmigtir. Dolayisiyla oteki olarak siyah temsillerin sisteme entegrasyonu saglanmis

olmakta ve Hipotez 5’in dogrulandig1 goriilmektedir.

Filmin ana karakteri olan beyaz erkek temsili Daniel, orduda olmasina ragmen,
bunu ¢ok onemli bir deger olarak gérmeyen ama filmin sonunda ordudaki varolan irk¢1
ve fasizan anlayisin cezalandirilmasini saglayan karakter olarak olumlanmaktadir.
Beyaz erkegin filmdeki misyonu, icinde bulundugu hukuk kurumu araciligi ile yine
icinde bulundugu ordu kurumunu korumak ve bu iki kurumun isleyisinin siirekliligi i¢in
riza ile yeniden iiretilmesini saglamaktir. Dolayisiyla filmde varolan diizenin bozulmus
olan yanlarinin diizeltilerek muhafaza edilmesine yonelik mesaj bulunmaktadir ve bu da
Hipotez 3’ti dogrulamaktadir. Ayrica filmde Hipotez 4 ile ilgili bir veriye

rastlanmamaktadir.

A Few Good Man filmi, devletin hukuk, yargi kurumlarinda ve devletin
uzmanlasmis baski aygitlarindan ordu i¢indeki cinsiyetci ve irker tutumlar ortiik sekilde
ele alan bir su¢ / gerilim / drama filmidir. Bu kurumlardaki iktidar ve giic yapilarinin
erkek egemen bir nitelik tasidigi goriilmektedir. Dolayisiyla A Few Good Man filminin

yapisinin cinsiyetci ve irker nitelikleri igeriginde barindirdigi ortaya ¢ikmaktadir.

4.2.2. Jerry Maguire (1996) Filminin Toplumsal Cinsiyet ve Irk Sunumlarimn

Coziimlenmesi

Jerry Maguire filmi, goriiniirde kapitalizm elestirisi yapiyormus yanilsamast

yaratmakta ancak kapitalizmi yeniden iiretmektedir. Kapitalizm filmde kapitalist

Cameron Crowe tarafindan yazilip yonetilen, 1996 yili yapimi romantik bir filmdir. Filmin
konusu; cok basarili ve popiiler bir spor menajeri olan Jerry Maguire’in, mesleginde para

kazanmanin insani iligkilerin Oniine gectigini fark etmesiyle yasaminda meydana gelen
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sistemin geleneksel degerlerini unutmasint protesto eden Jerry Maguire, sistemle
uyumlulastirlmaya calisilan Rod Tidwell ve erkek egemen toplumsal yapinin anne ve

es figiirliniin onaylanmasi yoluyla yeniden iiretilmektedir.

4.2.2.1. Jerry Maguire (1996) Filminde Cinsiyetci Sunumlar

Jerry Maguire filminde ii¢ kadin temsil bulunmaktadir: Ilki kocas1 6lmiis,
kiiciik bir oglu olan, filmde sik sik “single mother / bekar anne” olarak siniflandirilan,
calisan beyaz kadin temsili Dorothy; filmdeki siyah erkek temsilinin esi olan geleneksel
anne temsili olarak siyah kadin karakter Marcee; Jerry Maguire’in eski nisanlisi, calisan

beyaz kadin temsili olarak Avery.

Dorothy Boyd, spor menajerlik sirketinde calisan bir muhasebeci olarak orta
sinifa ait bir temsildir. Jerry ile iliskilerini hi¢ onaylamayan koruyucu aile figiirii ablasi
Laurel ve kiiciik oglu Ray ile beraber yasamaktadir. Dorothy karakteri, kadinlara 6zgii
olarak kabul edilen hassaslik, duygusallik, hep bir erkekle evlenip yeniden aile olma
0zlemini i¢inde tasiyan (film boyunca siirekli birbirlerine sarilan, dpiisen cocuklu geng
mutlu ciftler gosterilir, Dorothy ve oglu onlara 6zlemle bakar), sadik, bakim verici
(6rnegin nisanlisinin yumruklar ile goézii moraran Jerry ile ilgilenir, yarasina merhem
siirer), diiriist (0rnegin evlendikten sonra, Jerry’nin mutsuzlugunu fark ederek,

evliliklerini bitirmesi gerektigini soylemesi) gibi 6zelliklerle inga edilmistir.

Filmde siyah erkek (Rod) ve beyaz erkek (Jerry) arasinda gecen diyalogda, Jerry
bekar anneler hakkinda ne bildigini Rod’a sorar. Rod, kendisini de bir bekar annenin

biiylittiigiinii ve ¢cok sey bildigini sdyler: “Bekar anneler flort yapmaz. Bekar anneler

degisimleri anlatmaktadir. Jerry, sirketinin gelecegi i¢in bir gérev beyanat1 yazar ancak daha
az kar getirecek bu oneri, onun sirketten kovulmasina neden olur. Menajerlige tek basina
devam etmeye caligan Jerry’nin elinde bir tek sporcu vardir: siyah futbolcu Rod Tidwell.
Ayrica sirketten Jerry ile beraber ayrilan muhasebeci Dorothy, onun yaninda calisir. Jerry,
Rod ve Dorothy kisisel ilginin, fedakarligin, sevginin ve dostlugun hakim oldugu bir

anlayisla iglerini yaparak, basariya zorlu bir miicadeleden sonra ulagirlar.
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kutsaldir. Gergek bir erkek, bekér bir annenin malim gotiirmez. Eger onu sevmiyorsan,
ona sdylemelisin.” Ancak Jerry, duygularindan emin olamadig halde, bunu sdyleyemez
ve Dorothy ile evlenir. Diigiinleri sirasinda c¢ekilen goriintiilerde Jerry’nin ¢ok mutlu
olmayan halini fark eden Rod, hemen Dorothy’e bakar ve bu durumu fark edip
etmedigini anlamaya calisir. Dorothy fark etmistir ama belli etmez. Rod hemen
Jerry’nin yanma gider ve kendisinin tavsiye ettigi gibi Dorothy ile konusup
konusmadigini sorar ancak Jerry konusamadigini soyler. Burada siyah erkegin bekar
beyaz anneyi korumaya calistigi, destekledigi goriilmektedir. Siyah erkegin beyaz
kadina olan ortiikk destegi, otekinin oteki ile olan dayanigsmasidir. Ancak hem siyah
erkek, hem beyaz kadin acik olarak beyaz erkege sadiktir ve hep ona inanmakta, destek

olmaktadirlar.

Ancak bunlar ataerkil ideolojinin kadinlara atfettigi niteliklerdir. Dorothy, son
derece giicsiiz, zayif ve anti-feminist bir karakterdir. Ablasinin kiz arkadaslar1 evlerinde
belli siirelerde bir toplanip, erkeklerle ilgili ac1 tecriibelerini birbirlerine anlatmakta, i¢i
bosaltilmis bir feminist grup olarak gosterilmektedirler. Dorothy onlara “bosanmis
kadin grubu” demektedir. Filmin final sahnesinde, Dorothy, aralarina hi¢ katilmadigi bu
grubun i¢ine girip, su sozleri sdylemektedir: “Hepinizin anlattig1 binlerce acikli hikaye
dinledim. Cok onyargiliymisim. Belki de hepiniz haklisiniz. Erkekler diigmandir. Ama

hala o diisman1 seviyorum”.

Ardindan Jerry iceri girer ve kadinlarin 6niinde Dorothy’i ¢cok sevdigini soyler.
Evlendikten sonra ayrilan ¢ift, erkekleri diigman ve tehdit olarak goren, yalniz kalmay1
tercih eden orta yash bir grup kadinin 6niinde masals1 bir bi¢imde barisirlar. Ataerkil
ideoloji, bu noktada hem aile ideolojisini desteklemekte, hem feminizmi ve yalniz
kadinlar elestirerek, yalniz kalmalarimin sugunu bir anlamda onlara yiiklemektedir.
Dolayistyla feminist grup olarak sunulan kadinlarin bogandiktan sonra feminist
olduklar1 ve feminist kimligin saghikli bir kimlik olmadigina dair bir mesaj filmde
bulunmaktadir. Dorothy bu baglamda bekar anne modeli olarak geleneksel kadin
rollerini temsil etmekte, esini ondan ayrilsa da ‘“diisman” olarak gdrmeyip sevmeye

devam etmektedir. Zaten Jerry de filmin bir sahnesinde Dorothy’yi neden seviyorsun
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sorusuna karsilik, “bana sadik oldugu icin seviyorum” demektedir. Jerry isinden
kovuldugunda, sirketindekilere yeni sirket acacagini ve kendisine inananlarin onunla
birlikte gidebilecegini sOyler. Kendi sekreteri bile onunla gelmezken, sirketten ona tek
inanan ve isini birakarak onunla birlikte giden Dorothy olur. Dorothy oglu oldugu
halde, isini birakir ve riski goze alarak Jerry ile yeni bir hayata baslar. Kadinin

fedakarlig ve sadakati filmin anti-feminist soylemlerini desteklemektedir.

Filmdeki ikinci kadin sunumu olan Marcee, Rod’un karisidir, ondan bir cocugu
vardir ve hamiledir. Her zaman kocasinin yaninda olan, onun haklarin1 saldirgan bir
sekilde koruyan, paragdz, Onceleri beyaz erkege inanmayan ve giivenmeyen ancak
filmin sonunda beyaz erkege inanmaya baslayan siyah bir kadindir. Geleneksel genis
aile olarak sunulan Marcee ve Tod un ailesi kalabalik bir sekilde beraber yasamakta ve
birbirlerine destek olmaktadirlar. Siyah ¢iftin birbirlerini ne kadar ¢ok sevdikleri, siirekli

mutlu bir aile tablosunun tekrarlanmasi film boyunca sunulmaktadir.

Kiiltiirel Feminist Kurama gore, annelik olgusu ¢ok degerli bulunmakta, kadinin
erkekten farkli olan bu yOniinii olumlu niteliklerle degerlendiren “farklilastirict” bakis
acisinin ise filmde tersine cevrilerek, iki anne stereotipi iizerinden -erkeklerle
“biitiinlestirici” bir soylemle kullanildigi goriilmektedir. Kiiltiirel Feminist Kuram
acisindan yiiceltilen annelik olgusunun, filmde erkek bakis acisiyla kadin ile erkegin bir
arada oldugunda anlaml bir biitiin olusturdugu yoksa eksiklik olduguna dair bir sdylem

kullanilmaktadir.

Bu baglamda, ataerkil sistemin 6nemli bir parcasini olusturan aile ideolojisi,
siyah toplum i¢inde filmde ¢ocuklart olan, birbirlerine hala asik olan siyah c¢ift araciligi
ile islevsellestirilmistir. Beyaz ailelerden sonra siyah aile de sisteme uygun olarak insa
edilmistir. Hatta siyah cift, beyaz ¢iftten daha mutludur. Filmde beyazlarin beyazlarla,
siyahlarin siyahlarla evli oldugu ve irklar aras1 evliliklerin ya da flortlerin bulunmadigi
goriilmektedir. Ulusal Toplumcu Irk Kurami, filmde bu baglamda wrklarin ariliginin

diizenlenmesi i¢in ortiik olarak bulunmaktadir.
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Filmin {ii¢iincii kadin karakteri Avery, kizil sacli ve seksi bir beyaz kadin
karakterdir. Ataerkil ideoloji dogrultusunda feminist olarak tanimlanabilecek 6zelliklere
sahiptir: bir kadin olarak hirsh, statiikocu (nisanlis1 Jerry, isini, kariyerini, popiilerligini
kaybedince ona “looser / ezik” diyerek asagilamis, ayrildiktan sonra statiisii yiiksek olan
diger erkeklerle ¢ikmustir), bencil, sehvetli bir temsildir. Jerry Avery’i terk ettigini
sOylediginde, simdiye kadar kimsenin onu terk etmedigini sOyleyerek cilgina donmiis ve
Jerry’e yumruklar atarak onu yere sermis ve “Beni incitmene izin vermem. Sana gore
fazla giicliyiim. Ezik!” diye bagirmistir. Ayrica Avery, bazi insanlarin hassas yonleri
oldugunu, onun bdyle yoOnleri olmadigini, filmlerde aglamadigimi, bebekleri
sevmedigini, noel’i erken kutlamadigini, hayatini mahveden adama ‘“Oh, zavalli
bebegim” diyemeyecegini belirtmistir. “Ben buyum, iyi ya da koti. Ama seni
seviyorum” diyen Avery, geleneksel kadinlara 6zgii duygusal hassasligi ve zayifligi
tastmadigini  vurgulamaktadir. Erkegi sinirlendiginde dovecek kadar giiclii, seksi,
basarili bir ig kadini olarak sunulan Avery, filmde kotii karakteristik ozelliklerle
donatilarak, olumlanmamakta ve bu durum da filmin anne olan kadinlara kars1 daha
duyarl oldugunu ortaya cikarmaktadir. Cinsiyetci yapi, erkegine sadik olan bir beyaz ve
bir siyah kadimin “anne”lik o6zelliklerini kutsallastirmakta ve onlar1 adeta birer melek
safliginda sunarak desteklemektedir. Aile ideolojisi de annelik ile birlikte i¢ ice gecerek

vurgulanmaktadir.

4.2.2.2. Jerry Maguire (1996) Filminde Irkc¢i Sunumlar

Jerry Maguire filminde 6ne c¢ikan iki temsil; spor menajeri olan beyaz erkek
temsili ile Jerry Maguire ve sporcu olan siyah erkek temsili ile Rod Tidwell dir.
Mesleki dagilim, beyaz erkegin siyah erkegin menajeri olarak, onu mevcut sistemle

uyumlulagtirabilmek icin danismanlik yaptigini ilk bakista gostermektedir.

35 yasindaki Jerry Maguire, kapitalist sistemin rekabetci ortamina ayak
uydurmus, bireyci, hirsli, zengin, elit, ayricalikli, basarili, popiiler, kariyerli bir tist simif
temsilidir. Bir giin isinde paranin fazla 6n plana ¢iktigini, kisisel iliskilerin arka plana

atildigini, yapay iliskilerle insanliklarim1 kaybettiklerini hissederek, bu duygularini
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“Diisiiniip de Soylemedigimiz Seyler: Isimizin Gelecegi” adinda bir gorev beyanati
yazar ve sirketinde ¢alisan herkese bir kopyasini verir. Bu gorev beyanatinda ana fikir
“Az para, az miisteri, daha ¢ok ilgi”dir. Paranin altyapiy1 olusturan ekonomik iliskileri
belirledigi bir alanda, boyle bir duygusal yaklagim goriiniirde calistigi sirkette hos
karsilanmakla birlikte, birka¢ giin sonra isten kovulur. Duygusal zayifliklar kadinlara
aittir ve erkekler boyle bir davranig gosterdiklerinde, ait olduklari mantigin hékim
oldugu kamusal alandan uzaklastirilarak cezalandirilirlar. Kovulduktan sonra, kendi
isini ve miisterilerini korumaya ¢alisan Jerry, basarisiz olur. Narsisizmin iist sinirlarinda
gezinen, kendini “Gorlismeler Krali” olarak nitelendiren ve “Benimle yarisirsan

kaybedersin” diyen Jerry, en korktugu “yalniz kalma” duygusu ile bas basa kalir.

Jerry, romantik tiiriin anlat1 yapisina uygun olarak, filmin basinda eski sevgilileri
tarafindan “sen yalniz kalamazsin”, “arkadaslhikta iyidir ama baglilhik da kotudiir”
sOylemleri ile siirekli elestirilmektedir. Ancak nisanlis1 Avery’i terk etme cesaretini
gostermekte, ardindan yine yalniz kalmamak i¢in Dorothy ile evlenmektedir. Filmin
sonunda Jerry once karisindan ayrilmakta, sonra karisinin kollarina duygularindan emin

bir bicimde donmektedir. Film klasik Hollywood “mutlu son’u ile bitmektedir.

Filmdeki siyah temsili olan Rod Tidwell, hirsli, cok para kazanarak zengin olup
sinif atlamak isteyen bir sporcudur. Ancak siirekli olarak birilerinin ona ne kadar harika,
basarili bir oyuncu oldugunun sdylenmesine ihtiyact bulunmaktadir. Bu destegi de,
beyaz Jerry’den ve siyah esi Marcee’den almaktadir. Ornegin Rod, gazetecilerle,
reklamcilarla tanigmadan once Jerry ona “Topa en hakim yakalayici. Hizli, sert ve
karizmatik. O adam sensin” diyerek, onun motive olmasini saglamaktadir. Boylelikle
siyah erkegin otoriteye olan bagimliligi ve siirekli birileri tarafindan yiiceltilerek,
onaylanma ihtiyact gosterilmektedir. Ayrica Rod, davranislart yiiziinden spor kuliipleri
tarafindan “davranis sorunu var” mazereti ile anlasma yapamamakta, sisteme uyumsuz
bir siyah temsili olarak sunulmaktadir. Jerry, filmde “Sana yardim etmeme yardim et”
diyerek bu durumu 6zetlemektedir. Diizenle uyum saglayabilmesi i¢in Jerry tarafindan

yonlendiren, is baglantilar1 yapilan, hatta davraniglar1 diizenlenen Rod, sonunda
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Amerikan Riiyasina uygun bir bicimde basariya ulasir ve beyaz toplum tarafindan

onaylanir.

Rod’un beyaz erkek bedenine uygun olarak standardize edilen maskiilen viicut
yapisi, filmde bedeninin ¢iplak olarak gosterildigi yerlerde goriilmektedir. Siyah erkek,
deri renginin farkliliginin disinda miikemmel bir viicut yapisina sahiptir ve tek eksigi

beyaz erkegin basarili oldugu kamusal alanda yakalayamadigi basaridir.

Filmdeki diger onemli erkek karakterlerden birisi sirkette beraber calistiklari
ama sirketten kovulduktan sonra rakibi haline gelen Bob Sugar’dir. Beyaz bir erkek
temsili olan Bob, giivenilmez, hirsli, insani oOzelliklerini kaybetmis biri olarak

olumsuzlanir.

Bir diger temsil, filmin basindan sonuna Jerry’nin akil hocasi olan Dicky
Fox’tur. Fox, siirekli Jerry’nin yasadigi olaylar ile ilgili yorumlar yapan beyaz yasli bir
erkek temsildir. Siirekli tavsiyelerde bulunan, yonlendiren, ilham veren ve izleyicinin
gozlerine, dogrudan kameraya bakarak konusan bu karakter, filmdeki anlati yapisini
bolerek, izleyicinin filmin siirekliligine olan dikkatini bozmaktadir. Film boyunca

Onerileri sunlardir:

e “Bu isin temeli kisisel iliskilerdir” (Burada Jerry, cok basarili bir menajer
olmasina karsin, meslegindeki eksikliklerin farkina varmaya baslar).

e “Diise kalka git. Yarin yeni bir giindiir” (Jerry, sirketin mantigina karsi
ciktifi icin isten kovulmus, nisanlist tarafindan terk edilmis, is acisindan basarisiz
olmustur).

e “Herkesi sevmedigin siirece, kimseye satamazsin” (Jerry, en onemli beyaz
sporcusunu kaptirmig, elinde bir tek siyah sporcu kalmistir. Ancak onunla ¢ok
ilgilenmemekte, basarili olacagina inanmamakta, “Benimle niye kaldin? Ben battim”
demektedir. Burada akil hocasi siyahlar1 da sevmesi gerektiginin mesajin1 vermektedir).

e “Sabahlar1 kalkmay1 ¢ok severim. El cirpip, sOyle derim: Harika bir giin
olacak” (Baglanmaktan korkan Jerry, Dorothy ile iliskiye girmekte ancak kendini cok

191



kotii hissetmektedir. Sabah onun evinde uyandiginda, Ray’in oyuncagma basarak
uyanmistir. Ray’i cok sevmekte, ona hediyeler getirmekte, Rod’a “cocuk muhtesem”
demektedir. Burada Jerry’nin yalnizlik korkusunu tamamlayic1 unsurlardan biri olarak
babalik 06zlemini i¢inde tasidigi goriilmektedir. Jerry’nin baghlikla ilgili gelecek
korkular1 baglamistir).

e “Eger bu bossa (kalbini gosterir), bunun (kafasini gosterir) bir énemi yoktur”
(Jerry, Dorothy ile evlenmis ancak mutlu olamamistir. Aym1 zamanda Rod’un basarili
olacagindan emin degildir. Yani hem kadina hem siyah erkege kars1 sevgisinden emin
degildir).

e “Hey, biitiin cevaplar1 bilemem. Diiriist olmak gerekirse, hayatta basar1 kadar
basarisizliklarim da oldu. Ama karimi seviyorum, hayatimi seviyorum, sana da benimki
gibi bir basart diliyorum” (Jerry, hem karisin1 ne kadar ¢ok sevdigini anlayarak, ona
donmiis ve aile kurmus, hem de Rod’un basarili olmasini saglamistir. Jerry’nin akil
hocasinin sozleri, filmin son sozleridir ve bu sozler, aslinda filmin aile ideolojisine
dayanan, is yasaminin basar1 ve basarisizliklarina ragmen, her zaman bir esin varliginin

ve sevgisinin gerekliliginin 6nemini vurgulamaktadir).

Zaten Jerry, Dorothy’ye geri dondiigiinde su sozleri soyler: “Ahlaksiz bir
diinyada yasiyoruz. Ve zorlu rakiplerimizin oldugu bir is yapiyoruz. Seni seviyorum.
Sen beni tamamliyorsun”. Boylelikle filmin erkegin ve kadinin birbirini tamamlayici
yapisinin, romantik tiirlin anlati geleneklerine uygun olarak erkegi uyumlulastirdigi
goriilmektedir. Ayrica filmin ataerkil toplumda egemen cinsel pratik olan

heteroseksiielligi destekleyen yapisi, dogrudan aile ideolojisini giiglendirmektedir.

4.2.2.3. Jerry Maguire (1996) Filminin Genel Degerlendirilmesi

Jerry Maguire filminde, beyaz erkek temsil aracilidi ile, kapitalizm ve ¢alisma
etigi izerine toplumsal ve psikolojik bir catisma bulunmaktadir. Filmdeki iktidar ve giic
iligkilerinin isleyisinin tek yolu para kazanmak ve basarili olmaktan gec¢mektedir.
Kapitalist sistemin rekabetine uyabilme yetenegini gosteren bireyci Ozellikler

gosterebilenler toplum tarafindan onaylanmakta, digerleri basarisiz ve siradan olarak
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gosterilerek,  simiflarinin  ve  statiilerinin  diisik  olmasi  dogallastirilarak
mesrulastirilmakta ve elestirilmektedir. Kapitalist sisteme uyum gosteremeyenler,

yalnizlikla, basarisizlikla, parasizlikla cezalandirilmaktadir.

Filmin kapitalizmin standardize edilmis bireyine uyan rekabetci, hirsh, zengin ve
popiiler olmak isteyen beyaz erkek temsili, kar elde etmek amaciyla farkinda olmadan
vazgectikleri ve kaybettikleri kisiler aras1 ilgi, sevgi, diiriistliik, dayanisma gibi 6nemli
geleneksel toplumsal degerlerin kaygisin1 yasamakta ve bu degerleri yeniden canlandirmaya
calismaktadir. Geleneksel kontrol mekanizmalarindan olan ve toplumu bir arada tutmak ve
korumak icin kullamlan bu degerler, filmde aile ideolojisinin iginde kullanilarak
islevsellestirilmistir. Filmin ortiik mesaji, kapitalist toplumsal yapinin devamu i¢in gerekli olan
bireyciligin, ancak sevgi ve aile kavramlari ile harmanlandiginda daha verimli olacagidir. Bu
durum, sinema tarihinden onemli bir filmi, Orson Welles’in Citizen Kane (Yurttas Kane,
1941) filmindeki iinli Rosebud sendromunu tekrarlamaktadir: “Para her sey degildir”.
Filmin sonunda verilen mesaj, Amerika’nin varolan sorunlari biiyiik degisimlere gerek
kalmadan biraz reform ile sistem icinde ¢ozebilecegidir. Kapitalist toplumlarda yasayan
bireylerin para kazanma hirsi ile insani degerlerinin yitimi arasindaki ¢catisma, Jerry Maguire
temsili aracihig ile kisisellestirilmekte ve c¢oziime baglanmaktadir: bir birey hem para
kazanarak modern toplumlarin degerlerini koruyabilmekte, hem de insani degerlerini
koruyarak geleneksel toplumlarin geleneksel degerlerini koruyabilmektedir. Filmdeki mevcut
olan kapitalist sistemin icindeki catigmalar ve gerilimler ¢oziilmekte ve sistemin devamlilig

yoniinde mesaj verilmektedir. Bu durumda Hipotez 3’iin dogrulandig goriilmektedir.

Beyaz temsilden sonra siyah erkegin temsili ise, kapitalist sistemin empoze ettigi
sekliyle tek ideali para kazanip smif atlamak olan bir karakterdir. Ancak siyahlara ait

davranis kaliplari ile toplumda “uyumsuz” olarak siniflandirilmakta ve bu konuda bir¢cok

Rosebud: Orson Welles’in Citizen Kane (Yurttas Kane, 1941) filminde gecen bir kelimedir. Filmde
diinyanin en zeginlerinden biri olan gazete krali Charles Foster Kane’in 6lmek iizereyken soyledigi
son sozdiir. Rosebud isminin, filmin sonunda Kane’in ¢cocuklugundan kalan kizaginin ismi oldugu
anlasilmaktadir (Okyay 1996: 72, 73). Rosebud sendromunun anlamu paranin her sey olmadigi,
yozlastirdigi, yoksulun daha mutlu oldugudur ( Wood 2004: 320).
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engelle karsilasmaktadir. Siyah temsilin ulasmak istedigi hedef, toplum tarafindan
sevilmek, saygi gérmek, onaylanmak ve para kazanmaktir. Kisaca siyah temsil, toplum
tarafindan kabul edilmek ve mesrulastirilmak istenmekte ama topluma uyum gostermede
zorluklar ¢cekmektedir. Siyah temsil filmin sonunda spor menajerligini yapan beyaz
erkegin yardimi ile beyaz erkek kahramanlara atfedilen Amerikan Riiyasina uygun bir

bicimde basariya ulasir, toplum tarafindan onaylanir ve zengin olur.

Boylelikle filmdeki beyaz erkegin misyonunun, siyah erkegin mevcut diizene
uyumunu saglamasina yardimci olmak oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla filmin
yetenekli ancak bir tiirlii bagary1 yakalayamayan siyah temsilinin beyaz temsil araciligi
ile hedeflerine ulasmasi, filmin 1rk¢1 yapisini ortaya ¢ikarmaktadir. Ortiik olan bu 1rkei
yap1, beyaz erkek ile siyah erkegin dostlugu ile gizlenmektedir. Film boyunca kiiltiir
farkliliklarina ragmen, en zor kosullarda bile birbirlerine olan inanglarini koruyan,
destekleyen ve iyi / kotii giinlerinde birlikte olan iki karakter olarak sunulmaktadirlar.
Hipotez 2 filmde Kkiiltirel temsil vasitasi ile 1rk ayrimimin yapildigina dair

dogrulanmaktadir.

Siyah erkek ilk baslarda bir tiirlii uyum saglayamadig kapitalist sistemle uyumlu hale
getirilerek, sisteme entegre olmakta ve beyazlasmis siyahlar arasia katilmaktadir. Filmde

oteki olarak sunulan siyah temsilin entegrasyonu ile Hipotez 5 ispatlanmis olmaktadir.

Siyah erkek, beyaz erkek bedenine uygun olarak standardize edilen maskiilen
viicut yapisina ragmen ikincil konumu ile siyahlar icin ne bir ideolojik toplumsal rol
modeli ile ne de cinsel bir haz nesnesidir. Dolayisiyla Hipotez 4 filmde

dogrulanmamastir.

Filmde siyah toplumun temsili, paraya c¢ok ©Onem veren ve siirekli para
kazanmak pesinde olan bir grup seklindedir. Rod’un, sevgi, saygi, toplum ve dolarlar
anlamma geldigini soyledigi ve “kwan” diye adlandirdigi hedefine ulasmasi, Jerry
aracilign ile gerceklesmektedir. Bu noktada siyah erkegin toplumda kabul edilme,

onaylanma ve para kazanmaya olan egiliminin, beyaz erkek araciligi ile gerceklestigi
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goriilmektedir. Aslinda Rod, ¢ok iyi oynadigi ve amacina ulastig1 spor karsilasmasindan
sonra, medya Oniinde show yapmakta, spor spikerlerinin onun i¢in “normalde medyaya
karst oldukca saldirgan ve uzak duran adam” seklinde yorumlar1 duyulmaktadir.
Toplum tarafindan onaylandigini, sevildigini géren Rod’un ismi, stadyumun tabelasinda
“In Rod We Trust / Rod’a Giiveniyoruz” yazisinin ¢ikmasiyla odiillendirilmektedir.

Boylelikle para, siyah erkegin Tanris1 olarak gosterilmektedir.

Ayrica siyah toplumun sevgi dolu bir grup olarak bu 6zelliginin film boyunca
stirekli vurgulandig1 goriilmektedir. Siyah cift birbirlerini ¢cok sevmekte, her firsatta bunu
sOylemektedir. Aslinda bu noktada sevgi bag ile bir biitiinlesme icine giren siyah grubun,
geleneksel genis aile olarak yiiceltildigi goriilmektedir. Geleneksel toplumlarin geleneksel
genis aile yapisinin temsili igin siyah aile secilirken; beyaz aile sanayilesmis toplumlarin
temel aile yapisini olusturan cekirdek aile olarak kullanilmaktadir. Beyaz aileyi olusturan
bireyler yalniz ve mutsuz olarak sunulmaktadir. Yabancilasmis bireylerden kimisi (Dorothy
ve oglu) “aile” ozleminin farkinda iken, kimisi (Daniel) bilingsiz bir sekilde bu 6zlemi
yasamaktadir. Filmin finalinde c¢ekirdek beyaz ailenin revize edilmesi, filmde siklikla

vurgulanan ailenin psikolojik iglevini 6n plana ¢ikartmaktadir.

Siyahlar, sistemin dislastirdigi zayif bir grup olarak, kendi aralarinda
dayanigmaya, biitiinlesmeye ihtiyac duymaktadirlar. Boylelikle sisteme karsi bir “biz”
bilinci olusturulmaktadir. Aslinda sistem bu yolla yeniden Otekiyi iiretmektedir.
Ozellikle de beyazlasmis siyahlar, sisteme entegre olmaya calisarak, biz bilincini

ortmeye caligmaktadirlar.

Siyah erkek basartya ulastiktan sonra, canl yayinda karisini, cocuklarini, ailesinden
herkesi ve son olarak Jerry’in ¢ok sevdigini sdylemektedir. Jerry icin “Sen benim kwan
biiyiikelgimsin, dostum” demektedir. Boylelikle beyaz erkek hem siyah erkegin para
kazanmasi i¢in yol gosteren bir yardimci hem de bir dost oldugu vurgulanmakta ve spor

karsilasmasi ¢ikisinda da medya Oniinde birbirlerine sarilarak aglamaktadirlar.

“In God We Trust /Tanriya giiveniyoruz” yazist Bir Amerikan Dolarinin arka yiiziinde yer

alan yazidir. Aslinda giivendikleri Tanrinin para oldugu seklinde de yorumlanabilmektedir.
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Dolayisiyla filmdeki en Onemli sOylem, beyaz erkek ile siyah erkegin
dostlugudur. Cagdas Irk Kuramina gore degerlendirildiginde, irk¢iliga uygun olarak
eskiden diisman olarak sunulan siyah ve beyaz temsillerin simdi ‘“dost” olarak
sunulmas1 modern rk¢iligin bir kilifidir. Film boyunca kiiltiir farkliliklarina ragmen, en
zor kosullarda bile birbirlerine olan inanglarim koruyan, destekleyen ve iyi / koti
giinlerinde birlikte olan iki karakter olarak sunulmaktadirlar. Jerry, sirketten
ayrildiginda Rod, onunla ¢alismayr kabul eden ilk miisterisidir. Telefonda Jerry’e
“Show me the Money / Bana parayr goster” ve “I love black people / Siyahlar

seviyorum” diye bagirtmakta, tiim sirket Jerry’1 hayretler i¢cinde dinlemektedir.

Beyaz erkegin misyonu, siyah erkegin mevcut diizene uyumunu saglamaktir.
Beyazlar kendi aralarinda rekabetgi bir yapr sergilemekte, giivenilmez iliski bigimleri
yasamaktadir. Ornegin Jerry yetistirdigi elemam tarafindan isinden kovulmakta, is
yasaminda siirekli onunla rekabet etmek zorunda kalmaktadir. Diger bir Ornek ise;
Frank Cushman adinda ¢ok basarili ve geng beyaz bir sporcunun babasi Matt Cushman
ile olan goriiniirdeki dostlugunun Jerry’i yaniltmasidir. Cush’un babasi, Jerry’e “Soziim
s0z. Oglumun menajeri sensin” demekte ancak Jerry’nin arkasindan onun rakibi ile

anlagsma imzalamaktadir.

Oysa siyah erkek, onceleri Cush daha popiiler oldugu i¢in siirekli onunla ilgilenen
ve kendisiyle ilgilenmeyen Jerry’i asla birakmamaktadir. Jerry basarisiz oldugunda ve
yapayalniz kaldiginda terk etmeyen iki kisi olan beyaz kadin (Dorothy) ve siyah erkek
(Rod), “sadakat’lerinden asla vazge¢gmemektedirler. Beyaz erkek beyaz kadimi ve siyah
erkegi benimseyememekte, onlarla ilgili yasadigi sorunlarin ¢6ziimlenebilecegine
inanmamaktadir. Burada hem kadinlara hem siyahlara kars1 ortiik bir 6nyarginin varligi
bulunmaktadir. Ornegin alt-orta siniftan, cocugu olan bir beyaz kadmin onu mutlu
edemeyecegine dair onyargi yiiziinden baglilik sorununu yasarken; siyah erkegin ozel
yasaminda kalbinden geldigi gibi davrandigini ancak is yasaminda kalbi ile degil, mantig1
ile hareket ettigi icin basarili olabilecegine dair inanci yoktur. Aslinda beyaz erkegin

otekisi olanlar, ona goniillii olarak destek vermeye devam ederek, otekilik konumlarini

196



tekrar iiretmektedirler. Ciinkii beyaz kadin onunla evlenerek, ardindan ayrilarak onu
beklemeye devam etmekte, geleneksel anne ve es rollerini yeniden iiretmekte; siyah erkek
ise basaril1 olabilmek i¢in siirekli onun destegine ve arkadasligina ihtiya¢ duyarak ikincil
konumunu pekistirmektedir. Boylelikle siyah erkek sistemle uyumlu hale getirerek,
entegre olmakta ve beyazlasmis siyahlar arasina katilmaktadir. Beyaz kadin da mevcut

uyumlu konumunu devam ettirmektedir.

Filmdeki rol performansi, beyaz erkek sayesinde islerlik kazanmaktadir. Beyaz
kadimni ve siyah erkegi olaylarin akisinin degistirilmesinde uyaran beyaz erkektir.
Olaylarin akisinda, sonuca ulagsmasinda tiim zorluklara ragmen, aktif ve etkin olan
beyaz erkektir. Dolayisiyla filmin akisindaki olaylar zincirinin beyaz erkek merkezli

oldugu goriilmektedir.

Filmin aile ideolojisini yeniden iireten ideolojisine uygun olarak, filmin kadin
karakterleri ise, mesleki olarak ikincil konumlarda bulunan ve annelik iizerinden
olumlanan ve erkegine “sadik™ olan kadinlardir. Ataerkil ideolojiye uygun olarak beyaz
kadin temsil, son derece gii¢siiz, zayif ve anti-feminist bir karakterdir. Dolayisiyla

Hipotez 1, filmin cinsiyet¢i yapisindan dolayr dogrulanmaktadir.

Kamusal alanda kadinlar ikincil statiide yer alirken, siyahlar yiikselmek igin
beyazlarin yardimina ihtiya¢ duymakta ve beyazlar mesleki hiyerarsik siralamada en
iistte bulunmaktadir. Jerry isini kaybetse bile zekési, giicli ve tecriibeleriyle, filmdeki
kendi sozleriyle “yasamda kalmayi” basarmaktadir. Biiylik paralarin dondiigii spor
alaninda, kadinlar yer almamakta, beyaz erkegin para kazanma amacinda ara¢ olarak

siyah erkek sporcu kullanilmaktadir.

Mesleki hiyerarside beyaz erkekler filmde iist ve ayricalikli siniflar olarak temsil
edilirken, beyaz kadin alt-orta sinifta, siyah erkek orta siniftan gosterilmektedir. Beyaz
kadinin simif atlama ile ilgili hi¢bir hirsi, istegi bulunmazken; siyah erkegin ve ailesinin

yani siyah grubun tek derdi sinif atlamaktir.
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Filmde kurumlar bazinda cinsiyet ve wrk ayrimciligi yapildigina dair bir veri
bulunmamaktadir. Dolayisiyla Hipotez 6 dogrulanmamaktadir. Ancak Hipotez 7 filmin

ayrimciligl destekleyen genel yapisiyla ispatlanmaktadir.

Jerry Maguire filmi, Amerikan Sinemasindaki Tiir filmlerinin somutlastirdigi
ve giiclendirdigi Amerikan degerlerini i¢inde barindiran romantik bir filmdir. Jerry
Maguire filmi, goriiniirde kapitalizm elestirisi yapiyormus yanilsamasi yaratmakta
ancak kapitalizmin temel degerleri olan bireycilik, rekabet, kar elde etme...v.d., yeniden
tiretmektedir. Dolayisiyla Jerry Maguire filminin kadinlarin geleneksel toplumsal
rollerinin yiiceltildigi cinsiyet¢i yapisi ve siyahlarin sistemde basarili olabilmek ig¢in
bagimli konumlarin1 dostluk adi altinda gizleyen ortiik irk¢1 bir yapist bulunmaktadir.
Ataerkil ideoloji, aile ideolojisi, cinsiyetci ve 1rk¢i ideoloji filmde yeniden
tiretilmektedir. Hipotez 4 ve Hipotez 6 disindaki tiim hipotezlerin Jerry Maguire

filminde dogrulandig1 sonucuna varilmigtir.

4.2.3. Wild Wild West (Vahsi Bat1) (1999) Filminin Toplumsal Cinsiyet ve Irk

Sunumlarimin Coéziimlenmesi

Wild Wild West” (Vahsi Bati) filminde, Amerika Birlesik Devletleri’'ni, beyaz
erkek bilim adami ve hiikiimet ajani, beyaz erkegin otekisi olan kovboy ve hiikiimet
ajan1 olan siyah erkek ile birlikte kurtarmaktadirlar. Irklar arasi sorunlarin beyaz ve

siyah erkek arasinda kisisellestirilerek anlatildigi filmde, beyaz erkegin akli ve siyah

*

Wild Wild West (Vahsi Bat1) filmi, 1999 yilinda Barry Sonnenfeld tarafindan ¢ekilmistir.
Film tiirler aras1 melezlesmenin iyi bir ornegidir: western, aksiyon, bilim kurgu, macera,
komedi tiirlerinin harmanlanmasindan olusmaktadir. Filmin konusu, Dr. Loveless’in
Amerika Birlesik Devletleri’ni ele gecirmeye calismasidir. Bunun i¢in, Amerika’nin her
tarafindaki en tinlii kimya, fizik, hidrolik ve patlayici ile ilgilenen bilim adamlarim1 General
McGrath’e kacirtir ve hepsini bir araya toplayarak, Amerika topraklarini ele gegirmesini
saglayacak en giiclii savag silahin1 yapmaya c¢alisir. Ancak kargisinda Jim West ve Artemus
Gordon adinda iki basarili ajan vardir ve Dr. Loveless’1 engellemek icin Amerika Birlesik

Devletleri Bagkani tarafindan gorevlendirilmislerdir.
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erkegin fiziksel giicii Amerika’ya kars1 hareket eden diismanlar i¢in birlestirilmektedir.
Tarihsel siire¢ i¢inde 1rklar arasi iliskilerde, efendi / kole, feodal bey / serf, isveren / is¢i
iliskilerinde hep ikincil konumda bulunan siyahlar icin aymi sistem farkli egemenlik
bicimleri ile devam etmektedir: akli, rasyonaliteyi, mantig1 ve bilimi (ya da teknolojiyi)
temsil eden beyaz erkek karsisinda, fiziksel giicii temsil eden siyah erkegin aslinda
gecmisin bir uzantis1 olarak sisteme Ortiik bir sekilde entegrasyonu saglanmaktadir.
Siyah erkegin Amerika’y1 kurtaran bir kahraman kovboy olmasi, entegrasyon icin

gerekli olan bir kiliftir.

Wild Wild West filmi, Amerika’da 1960’larda yayinlanan ve ¢ok tutulan bir
diziden uyarlanmistir. Bir bilim kurgu, fantezi ve casusluk gerilimi olan dizide,
Amerikan i¢ savasi sonrasinin James Bond’u sayilabilecek James West’in ve kilik
degistirme konusunda uzman olan ekip arkadasi Artemus Gordon’un maceralari
anlatilmaktadir. Bagkana bagli gizli servis ajanlar1 olarak gorev yapan ikili, Amerika’y1
kotii niyetli sihirbazlardan, yoldan ¢ikmis politikacilardan ve Dr. Loveless gibi ¢ilgin
bilim adamlarindan korumaktadirlar. Dizide James West karakterini beyaz bir oyuncu
olan Robert Conrad oynamistir. Filmde ise, siyah bir kovboy fikri, biraz da komedi ile

karigtirilarak yumusatilmaktadir (Erdine, Yal¢in 1999: 38, 39).

4.2.3.1. Wild Wild West (Vahsi Bat1) (1999) Filminde Cinsiyetci Sunumlar

Wild Wild West (Vahsi Bati) filminde kadinlarin sunumlarinda, genellikle
salonlarda calisan fahise stereotipine rastlanmaktadir. Filmde 6ne ¢ikan kadin temsil,
Hispanik Rita Escobar’dir. Salonlarda sarki soyleyen Rita, kendi meslegini artist olarak
tanimlamaktadir. Rita amacma ulagmak icin cinselligini ara¢ olarak kullanan ve
kendisini bir arzu nesnesi olarak sunan bir kadindir. Babasini1 aradigin1 séyleyerek, hem
filmin siyah erkek temsilini, hem beyaz erkek temsilini kandirir. Her ikisi de Rita’ya
hayrandirlar ve onun icin aralarinda rekabet etmektedirler. Kendisini “babasin1 bulmak
isteyen, korku dolu, acikmig, yar1 c¢iplak bir kadin” olarak tanimlayarak,

acindirmaktadir. Aslinda filmin sonunda iki erkegi de amaci dogrultusunda aldattigini,
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aradiginin babast degil kocas1 oldugunu soyler. Kocasi diinyanin 6énde gelen hidrolik

uzmanlarindan biridir.

Ayrica kadinin rol performansi agisindan olaylarin akisinda, yonlendirilmesinde
son derece pasiflestirildigi, kendini korumaktan aciz oldugu ve aptallig1 ile olaylarin
karismasina neden oldugu goriilmektedir. Ornegin Gordon’n icadi olan uyku verici
topa yanliglikla basinca, Jim’in, Gordon’in ve kendisinin uyumasina neden olmus ve Dr.
Loveless’a yakalanmiglardir. Hatta Jim ve Gordon, uyandiklarinda kendilerini misir
tarlalarinda Dr. Loveless tarafindan boyunlarina oldiiriicti bir metal halka takilmis halde

bulurlar. Bu tehlikeli duruma diismelerinin nedeni de kadindir.

Uzak Dogulu kadin temsil Mean Le East, Dr. Loveless’in kisisel asistanidir.
Uzak Dogulu bu kadin temsili, Rita gibi cinselligini amag i¢in kullanan bir kadin olarak
Jim’in oldiiriilmesini saglamaya calisir ama basarili olamaz. Jim’in soyadi olan West
(Batinin) ve kendi soyadi olan East (Dogunun) hi¢cbir zaman bir araya gelemeyecegini

sOyler.

Ayrica Dr. Loveless’in yaninda bulunan kadinlarin hepsinin ortak ozellikleri
arasinda seksi, giizel, savasci, doviiscii, silahlart ve tiim teknolojik aletleri
kullanabilmeleri gelmektedir. Birer arzu nesnesi ve engelli bir erke§in yardimcilari

olarak kotii tarafta sunulan temsillerdir. Hatta i¢lerinden biri Jim West’i vurur.

4.2.3.2. Wild Wild West (Vahsi Bati) (1999) Filminde Irk¢i Sunumlar

Wild Wild West (Vahsi Bati) filminde baskahraman Yiizbasi Jim West
karakteridir. Sistemde yiikselmis siyah oyunculardan biri olan Will Smith’in
canlandirdig1 karakter, cok giiclii, ¢cok iyi doviisen (6rnegin bir Cinliden doviismeyi
ogrendigini sOyleyen bir beyazi kiirekle vurarak yener ve bunu simdi uydurdugunu
sOyler, Frankenstein gibi her tarafi metallerle yama bi¢iminde kaplanmis bir insan-
yarattk melezini de yener), pragmatist siddete dayali bir saldirganligi bulunan ve

kadinlarin arzu nesnesi olan siyah erkek temsilidir. Kadinlara kars1 ¢ok kibardir. Filmde
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siyah, Uzak Dogulu, Hispanik kadinlarla flortlesmekte, onlar tarafindan cok
begenilmekte ancak asla kadinlarin hazirladiklar tuzaga dismemektedir. Filmin basinda
General McGrath’in ii¢ beyaz adaminin 6niine c¢iplak bir sekilde diisen Jim’e, adamlar

“utangac bir zenci” deyince onlara kizar ve hepsini dover.

Trendeki yolculuklarinda Hispanik Rita’y1 zorunlu olarak yanlarina alirlar ancak
Jim, siirekli olarak kadinin, kendisinin ve Gordon’in dikkatleri dagittigim tekrarlar.
Rita’nin kendilerine ayak bagi olacagini 1srarla sodyler. Ayrica Rita’ya uygulanan
korumaci cinsiyet¢ilik tutumu, siyah erkekten Hispanik kadina yapilmaktadir. Jim:
“Loveless’1 bulursak ve sen hala trendeysen ne olacak?” der. Rita’nin cevabi korumaci
cinsiyet¢i tutumu goniillii olarak destekler: “Beni yakalamasina izin vermezsin”. Rita
hep kurtarilan kadin olmakta ve kurtaricilar1 olan siyah ve beyaz erkege tesekkiir
etmektedir. Rita’nin film boyunca Jim’in cesaretine ve miicadele yontemlerine hayran
kaldigi da goriilmektedir. Jim kadinlarla 1ilgili olan olumsuz Onyargilarin1 ve
giivensizligini su ctimlelerle anlatir: “Giizel kadinlan bilirsiniz. Bir an cesaret verirler.
Sonra ayaklarimizi yerden keserler”. Jim misyonlarin1 gerceklestirirken kadinlar1 bir
engel olarak gormekte ve kadinlara karsi cinsiyet¢i bir yaklasim sergilemektedir.
Dolayisiyla filmin cinsiyet¢i ideolojisinin iiretilmesini saglayan karakter, siyah

temsildir.

Siyah takim elbisesi, siyah kovboy sapkasi, siyah ¢izmeleri ve siyah atiyla Jim
West, bilim kurgu tiirliniin siyah deri kiyafetli diinyay: kurtaran adam stereotiplerinin
kovboya doniismiis siyah temsilidir. Western tiiriinde iyilerin beyaz giydigi ve beyaz ata
bindigi, kotiilerin siyah giydigi ve siyah ata bindigi donemlerden sonra, iyiyi temsil
eden siyah kovboy, siyahlar i¢cinde sunulmaktadir. Beyaz erkek kovboyunun yerine
siyah erkek gecmis, kimligini yeniden beyaz erkek kovboya gore diizenleyerek
tanimlamistir. Boylelikle siyahin, beyaz erkek kovboyun ozelliklerinin standardize
edildigi bir toplumla biitiinlestigi goriilmektedir. Bu o6zellikler arasinda bagimsiz,
dayanikli, cesur, 6zgiivenli, kendine yeten, iyi ata binen, iyi silah kullanan, yardimsever,

mutlaka intikamini alan, kendi kurallariyla toplumun kurallari arasinda uyumsuzluk
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yasayan yalniz bir kovboy olma bulunmakta ve daha 6nce bu degerlerle idealize edilen

beyaz erkegin yerine siyah erkek konmaktadir.

Jim, Amerika Birlesik Devletleri Baskani’nin yakin dostudur. Ofisine girerken
kendisini silahin1 almak icin durduran dedektif, Jim’e sunlar sdyler: “Savasi kazanmak
sana kirk doniim ve bir katir kazandirdi ama baskanin ofisine bdyle giremezsin.
Tabancay1 ver”. Iceriden Amerika Birlesik Devletleri Baskani seslenir: “Yiizbasi
West’in daha fazla gecikmesine neden olmayin”. Ve Jim silahlariyla birlikte iceri girer.
Boylelikle i¢ savasta savasan ve savastigi icin odiillendirildigi anlasilan siyah temsilin,
Bagkanla olan yakinlig1 ve statiisiiniin yiiksekligi vurgulanmaktadir. Ancak Baskan’in
Jim’i tek elestirdigi nokta; “Ve West... Her zaman, once ates et, sonra ates et. Biraz
daha ates et. Herkes Oliince birkag soru sor yaklasimin gerekmiyor” olarak
belirtilmektedir. Hatta Gordon Jim’e “tetik budalas1” demektedir. Ancak Baskan’in cok

giivendigi kisi Jim West’tir. Zaten Dr. Loveless’in elinden onu Jim ve Gordon kurtarir.

West, ismini soran Uzak Dogulu kadin temsiline, James Bond filmlerinin
kahramaninin repligi gibi yanmit vermektedir: “West, James West” (Bond, James Bond)
Boylelikle filmdeki metinlerarasiliga bir 6rnek olarak, James Bond filmlerinden alinan

bu referans verilebilmektedir.

Filmin beyaz temsillerinden biri olan Artemus Gordon, iyi bir ajan ve teknoloji
konusunda dahidir. Gordon filmin basinda, Sisko-Candy Erkek Salonunda fahise
kiligina girmis bir sekilde, General McGrath’1 tavlamaya ¢alismaktadir. Salonda onu
elde edebilmek i¢in sarki soyler. Ayrica Amerika Birlesik Devletleri Baskani’nin

dublorliigiinii de yapar.
Amerika Birlesik Devletleri Bagkan1 beyaz orta yaslh bir temsildir. Cok giiclii,

kararli, Amerika’y1 asla kotiilere teslim etmeyen bir karakter olarak insa edilmistir ve

sistemin istedigi bir baskan tipi olarak onaylanmaktadir.

202



A Few Good Man filmindeki Albay Jessup temsili gibi Otoriteryan (Yetkeci)
kisilik Ornegi olarak Dr. Arliss Loveless, eski Konfederasyon ordusundandir ve filmin
en kotii karakteri olan beyaz temsildir. Kendisi i¢in ¢alisan General McGrath’1 bile
acimasizca Oldiiriir. Teknolojiden cok iyi anlar, teknolojiyi iiretmeleri i¢in bilim
adamlarin1 kagirir ve onlara yeni savas makineleri yaptirir. Dr. Loveless’in en énemli
savag araci ¢elik dev tarantula makinesidir. Amerika Birlesik Devletleri Bagskani bir tren
yolu agiligin1 yaparken onu bu makine sayesinde tutsak alir. Amaci: Amerika Birlesik

Devletleri’nin derhal ve kosulsuz olarak Loveless Birligine teslim olmasidir.

Filmin bir diger kotii karakteri “Kanli” ve “New Liberty Kasab1” unvanl
General McGrath temsilidir. Ukala, asabi, acimasiz, pis gibi olumsuz niteliklerle
sunulmaktadir. Ailesini sinirin yakininda 6zgiir kolelerin sehri olarak tanimlanan New
Liberty katliaminda kaybeden Jim’in amaci, bu olayin sorumlusunu bulmak ve intikam

almaktir. Ancak gercek “New Liberty Kasab1” Dr. Loveless’dir.

4.2.3.3. Wild Wild West (Vahsi Bati) (1999) Filminin Genel Degerlendirilmesi

Wild Wild West (Vahsi Bat1) filminde cinsiyetgilik ya da irkcilik ile ilgili agik
temalar bulunmamakta ancak olaylar zinciri i¢inde temsillerin sunumlarinda oOrtiik
cinsiyetci ve 1rk¢1 tutumlarin varligi sézkonusu olmaktadir. Ornegin film boyunca, siyah
/ beyaz ve doga / teknoloji karsith@n temsiller bazinda vurgulanan bir olgudur. Tlk
gorevlendirildiklerinde birbirlerini hi¢ sevmeyen ve anlagamayan Jim ve Gordon,
aslinda pek ¢ok ortak noktaya sahiptir: ikisi de orduda savasmis ve simdi hiikiimet i¢in
caligmaktadirlar. Amerika Birlesik Devletleri Bagkani ikisini Dr. Loveless’1 engellemek
icin gorevlendirdiginde sunlar1 sOyler: “Elimdeki en i1yi adamlarsiniz. Goriis
farkliliklarinizi birakin ve her kimse bu c¢ilgini bulup durdurun”. Burada Amerika
Birlesik Devletleri Bagkani’ndan siyah ve beyaz erkege resmi bir entegrasyon cagrisi

vardir: siyah ve beyaz irklarin, Amerika diismanlari i¢in giiclerini birlestirme ¢agrisi.

Ik olarak, bu cagriyr dikkate almayan iki kahraman, gorevlendirildikten sonra

bile aralarindaki rekabete devam ederler. Hatta beyaz temsil, Bagkanin dedigi gibi
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farkliliklarimizi bir kenara birakip, birlikte caligmaliyiz demektedir. Birlikte uyumlu
calisma teklifi, beyaz erkekten siyah erkege filmde iki kez yapilmaktadir. Colde yalniz
kaldiklar1 sahnede, Jim bir kertenkeleyi yakalar ve ateste pisirerek yer. Ancak Gordon
ona hayretler icinde bakmaktadir. Sonra Jim’in elinde biiyiik bir 6riimcegin dolastigini
gorilir ve telagla uyarir. Jim ise sakin bir sekilde oriimcegin elinde sadece i1sinmaya
calistigim  soyleyerek, Oriimcegi yere birakir. Siyah erkek doga ile i¢ ice
gosterilmektedir. Gordon ¢6l hakkinda bu kadar cok seyi nasil bildigini sorunca, Jim
kendisini Kizilderililerin biiyiittiiglinii soyler. Jim, kiiciikken gercek ailesinden uzaklara
calistirilmak iizere gonderilmis ve oradan kagmustir. Jim’i yanlarina alan Kizilderililer
biiylitmiistiir. Dolayisiyla beyaz erkegin 6tekisi olan siyah erkegi yine bir bagka oteki
olan Kizilderili biiyiitmiistiir. Bu 6tekinin o6teki ile olan dayanigsmasinin bir

gostergesidir.

Ayrica burada siyah erkek ile beyaz erkek arasindaki karsitlik, bir bagka ortiik
karsithgr ortaya ¢ikarmaktadir: doga / teknoloji. Siyah erkek doga ile i¢ ice biiylimiis
biri olarak doga ile 6zdeslestirilmis, beyaz erkek ise teknoloji konusundaki bilgileri ve
icatlar ile teknoloji ile 6zdeslestirilmistir. Cagdas 1rk kurami ile ele alindiginda, beyaz
ve siyah erkegin dostlugu disinda aralarinda olusturulan doga / teknoloji karsithgr ile
temsillerin sunumundaki irk¢ilik maskelenmektedir. Baska bir 6rnek verecek olursak,
Baskan tarafindan gorevlendirildikten sonra binmeleri gereken trene, Jim at ile, Gordon
kendi icat ettigi nitrosikletle gider. Jim, Gordon’un icadiyla dalga gecer ancak Gordon
ondan ¢ok Once trene varmistir. Jim trene binebilmek i¢in son siirat kosturdugu atiyla,
pencereden gordiigii Gordon’a trene binmek i¢in yalvarir. Bu durum, teknolojinin ve

beyaz erkegin zaferidir.

Gordon siddet ve silah karsitidir. Eger iyi plan yapilirsa, silahlara ve siddete
bagsvurmaya gerek kalmayacagini, siddete doniisen durumlarin beceriksizlikten
kaynaklandigin1 diisiindiigiinii belirtmektedir. Kisacasi siyah erkek, hemen silahina
dayanan, doviiscii sert bir erkek olarak sunulurken; beyaz erkek modern, uygar, bilgili
ve siddet karsiti olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla aslinda siyah ve beyaz erkegin

birbirlerini tamamladiklar1 goriilmektedir. Beyaz erkek zekasi ile, siyah erkek fiziksel
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giicliiliigii ile bir biitiinlin parcalarin1 olusturmaktadir. Ve birlikte caligmalari, sistemin

devamu i¢in gereklidir.

Bu nedenle filmdeki karakterlerin rol performansi siyah erkek ve beyaz erkek
arasinda paylasilmaktadir. Her ikisi de farkli bicimlerde (beyaz erkek aklini, siyah erkek
fiziksel giiciinii kullanarak) olaylarin akisini degistirmekte ve sonuca ulasilmada aktif ve
basarili olarak goriilmektedir. Dolayisiyla siyah ve beyaz erkegin birbirlerini
tamamladiklar1 ve bu durumda mevcut olan sistemi korumak ve devamimi saglamak
tizere bir araya geldikleri, boylelikle filmde Hipotez 3’iin dogrulandigim

gostermektedir.

Dolayisiyla filmdeki tiirsel karakterlerin rol performansi, toplumsal cinsiyet
rollerine gore erkek merkezli, irklara gore hem beyaz hem siyah merkezli olarak
tanimlanabilmektedir. Ancak rol performansinin igerigi, politik alanda degil, siyah
temsil icin kisisel alanda tanimlanmaktadir. Ailesini 6ldiirdiigii i¢in Dr. Loveless’in dort
senedir pesinde olan siyah temsilin aksine, beyaz temsil siirekli olarak Amerika Birlesik
Devletleri’nin ve Bagkanin tehdit altinda oldugunu siyah temsile hatirlatmaktadir. Siyah
erkegin gosterdigi basarili rol performansi, politik alandaki diizenin (beyazlarin egemen
oldugu) devamini saglamak i¢in gerekeni yapmaktir. Siyah temsil burada “diizenin
bekg¢isi” olarak konumlandirilmaktadir. Dolayisiyla politik alan beyazlara atfedilmistir.
Siyah temsil bu yolla kendi 6teki konumunu yeniden iiretmektedir ama sistemin i¢inde
dahil edildigi yanilsamasini yasayarak yapmaktadir. Boylelikle beyazlasan siyah olarak
sistem tarafindan mesrulastirilmaktadir. Burada kapitalist sisteme gore modern, gelismis
ve uygar olan teknolojiyi iireten bilim adami1 Gordon iken; Jim daha geleneksel, kirsal

kesime ait olan, daha vahsi ve saldirgan olarak sunulmustur.

Filmde genelde teknoloji beyazlara atfedilmistir: bizzat kendisi teknolojiyi
tireten olarak Gordon ve teknolojiyi baskalar1 araciligi ile iirettirerek kullanan Dr.
Loveless. Biri teknolojiyi diinyayr gelistirme amacgh olarak kullanirken; digeri

Amerika’ya hakim olmak i¢in baski ve gii¢c aygiti olarak kullanmaktadir. Dr. Loveless,
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bir ulusun giiciinii mevcut ordusunun belirledigini ancak artik geleneksel ordunun

islevini yitirdigini ve makinelojinin kendisi tarafindan kesfedildigini soyler.

Bu baglamda, Ekofeminist Kuramin bakis agisiyla, erkeklerin teknoloji ile olan
iliskileri aciklanabilmektedir. Ekofeminist yaklasima uygun olarak, erkeklerin
teknolojiyi iliretmesinin temelinde, dogaya olan bagimliligin reddedilmesi ve doganin
yeniden {iiretilerek dogaya hakim olunmasi olgusu bulunmaktadir. Aym sekilde efendi
olarak kabul edilen erkeklerin, kadinin varligin1 ve iireme giiciinii inkar etmesi sonucu
dogayla 6zdeslestirilmesi ve nesnelestirilmesi sozkonusudur. Ikici bakis acisi ile doga
ve kadin dzdeslestirilmekte ve nesnelestirilmekte, kadinin ve doganin yeniden iiretim
giiclerine karsilik erkekler tarafindan yapay bir yeniden iiretim olarak teknoloji
alternatif olarak gelistirilmekte ve filmde teknoloji erkeklere ait bir alan olarak
sunulmaktadir. Irk acisindan ise, filmde yer alan ikici yap1 olan modern / ilkel karsitligi,
benzer sekilde aciklanabilmektedir. Teknolojinin temsilcileri olan beyaz erkeklerin
karsisinda doga ile Ozdeslestirilen ve Otekilestirilen kadinlar gibi siyahlar da

bulunmaktadir.

Siyah erkegin sunumu maskiilen, beyaz erkegin sunumu feminendir. Siyah erkek
doviis sanatlarin1 iyi bilerek doviisiirken; beyaz erkek dans ederek doviismektedir.
Beyaz erkek ileride siyah erkegin ceketinin i¢ine yerlestirecegi kursun gecirmeyen celik
bir bluz orer ve siyah erkegin hayati bu bluz sayesinde kurtulur. Beyaz erkegin yine
aklin1 kullanarak gelistirdigi bir koruyucu yelek, siyah erkegi o6limden kurtarir. Beyaz

erkek, siyah erkegin koruyucusu olarak gosterilmektedir.

Jim West, muhafazakar heteroseksiiel kimligi ile, filmin basinda fahise kadin
kiligina giren Gordon ile ¢ok dalga gegmekte ve hi¢ giizel olmadigin sdylemektedir.
Ayrica “Jim West kostiim giymez” demektedir. Feminen davraniglara karsi tepki
gosteren Jim, filmin basinda elestirdigi Gordon’in yaptigini filmin sonunda kendisi de
yapmakta ve kadin kiligina girmek zorunda kalmaktadir. Jim, dans6z kiligina girerek

dans etmektedir.
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Siyah erkegin temsili rk¢ilik ile karsilastigi sahne, maskeli balodadir. Maskeli
baloya Gordon’un tavsiyelerini dinlemeyerek, kostiimle gitmez. Gordon eger giinliik
giysisi ile giderse, eski kole sahipleri beyazlar arasinda siyah ve silahli bir kovboy
olarak goriilecegi uyarisinda bulunur. Nitekim gittigi maskeli baloda, Amerika’da
koleligi kaldiran Abraham Lincoln pastasini pargalayarak ¢ikan irk¢r Dr. Loveless’in
Jim’e sozleri onun 1rk¢1 sOylemini gostermektedir: “Bize katilmaniz ve tek renkli partiyi
renklendirmeniz ne hos”. Dr. Loveless kendi deri renginden farkli olan deri rengini
kabul etmemekte, dislamakta ve degersizlestirmektedir. Boylece karsitin1 asagilayarak,

kendi degerli ve ayricalikli konumunu onaylamis olmaktadir.

Dr. Loveless, irk¢1 yapist ile, kendisinden farkli olanlari degersizlestirerek,
kendisinin maddi kaynaklara hakli olarak sahip oldugunu mesrulagtirmakta ve toplumun
maddi yonden esitliksiz¢i yapisint kendi ¢ikarlart dogrultusunda desteklemektedir. Dr.
Loveless, giineyde savas sirasinda viicudunun alt boliimiinii (bacaklarimi, {ireme
organlarini...v.d.) kaybetmis, tekerlekli iskemleye mahkum olmustur. Irk¢i sdylemleri
filmin bagka sahnelerinde de kendini gosterir: “Eminim sizin gibi yapili bir zenci igin,
benim bir kadinin zevklerinden yararlanmam imkénsiz goriiniiyor. Makinelerin
kullantmina tanik olunca, alt yarimin yerini tutacak baska bir sey bulacagimi tahmin

edersiniz”.

Toplumsal cinsiyet ayrimlasmasina etken faktorlerden biri olan teknoloji
olgusunun erkek cinsi tarafindan yogunluklu kullanilmasinin feminist bir bakis agisiyla
aciklamasi Azizah al-Hibri’den gelmektedir (Akt: Donovan 1997: 337, 338): Azizah al-
Hibri, ataerkil yikiciligin kokeni olarak gordiigii erkeklerin kadin diigmanligini
aciklayan kuraminda, tarih Oncesi donemlerde erkeklerin kadinlarin yeniden iiretim
giiclerine yani biiylisel kanama olgusuna (kadinlarin birden, giiclii bir sekilde ama
O0lmeden kanayabilmelerine) karsi kiskanclik duyduklarimi ve bu fiziksel siirecleri
kendilerinin paylasamadiklar1 oliimsiizliik araglar1 olarak gordiiklerini savunmustur.
Kadinlar kanama donemlerinden sonra siirekli yeniden 1iyilesip, kendini yeniden
tiretmektedir. Dolayisiyla erkeklerin bakis acgisindan kadinlar “Oliimsiizliigiin

anahtarina” sahiptir. Erkekler, kendilerini hayatin sonsuz yeniden iiretiminden mahrum
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edilmis ve dislanmis hissederek, kadinlart asil ama {stiin bir “Oteki” olarak
gormiislerdir. Erkek, kendi iistiinliik duygusunu olusturabilmek i¢in iiretime donmiis,
tiretim yeniden iiretimin bir taklidi haline gelmistir. Erkek, tiim enerjisini teknolojiye
vererek, diinyasin1 doniistiirmeye yonlendirmistir. Askin erkek benliginin kurulmasi i¢in
otekinin, kadmin ve disilestirilmis doganin egemenlik altina alinmasi gereklidir. Erkek,
efendiligini ancak Otekine boyun egdirerek kurabilir. Al-Hibri, aslinda erkegin bu
teknolojik emperyalizminin, kendi yetersizlik duygusundan dolay1 (yeniden iiretimi
gerceklestirememesinden dolay1) disi olandan korkmasindan ve onu reddetmesinden
kaynaklandigini savunmaktadir. Erkegin bu siddetli yetersizlik duygularindan dolay1
kendi degerini onaylattirma ve kabul ettirme ihtiyac1 vardir. Bu nedenle erkek, gercek
ile yiiz ylize gelmeli ve kendi varligin1 sorgulamalidir. Aksi takdirde, erkek farkli

egemenlik cesitlerini devam ettirmeye mahkumdur.

Dolayisiyla filmde tireme giiciinii kaybetmis bir erkegin (Dr. Loveless), bu
eksikligini teknolojiye sahip olarak kapattigi goriilmektedir. Erkek bakis agisindan,
teknolojik aletlere hiikmedebilmenin giicli, kadinlarin iiretici cinsellikleri ile bir
tutulmaktadir. Filmde teknolojiye sahip olanlarin, giice ve iktidara sahip oldugu ve
bunlarin da beyaz erkekler oldugu goriilmektedir. Ayrica Dr. Loveless, Jim’e kizar ve
onu cezalandiracagini soyler. Ancak Jim, Dr. Loveless’1 cezalandirarak, onu oldiiriir ve
ailesini oldiiren kisiden intikamini1 almis olur. Burada aslinda 1rk¢1 bir beyaz erkek ile

siyah erkegin miicadelesi bulunmaktadir.

Jim, maskeli balodaki temsili irkcilik sahnesinde, gordiigii beyaz kadini Gordon
zannederek, onun gogiislerini eller ve beyazlar tarafindan cezalandirilarak asilmak
istenir. Jim bir baloda asla beyaz bir kadinin gogiislerini ellememesi gerektigini
anladigin1 soyler. Asilmadan Once soOyledigi sozler de wrk¢ilik baglaminda Onem
tasimaktadir: “Aramizda kalsin, su kolelik olay1 var ya... neden bu kadar biiyiittiiklerini
anlamiyorum. Etrafta kendine hizmetgilik yapilmasini kim istemez? Yoksa siz mi
sisman kiglarmizi kaldirip kendi lanet olasi pamuklarinizi toplayacaksimiz? Hig
sanmam. Bu yiizden igeri girip viskimizi icelim”. Ancak bu konugsmanin ardindan,

asilma fikrinden kurtulamayinca, son olarak beyaz kadinin gogsiine dokunarak hata
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yaptigin1 ve bunu diizeltmek istedigini sdyler ve bunun i¢in de evlenme teklif eder.
Teklifi duyan beyaz kadin bayilir. Siyah erkek beyaz kadin disinda 6teki kadinlarla

birlikte olabilmekte ancak o donemde beyaz kadinlara dokunamamaktadir.

Wild Wild West filminde siyah temsil, ayrica kadinlarin arzu nesnesi olarak
gosterilmekte, filmde beyaz kadin disinda otekilestirilen siyah, Uzak Dogulu, Latin
kadinlarla birlikte gosterilmektedir. Burada siyah temsilin siyahlar i¢in ideolojik bir rol
modeli yerine cinsel bir haz nesnesine indirildigi ve Hipotez 4’tin dogrulandigi

goriilmektedir.

Marjinal olarak otekilestirilen Dr. Loveless, 1rk¢t bir temsil seklinde
olumsuzlanmaktadir. Filmin diger marjinalleri olan siyah temsil olumlanmakta iken,
kadin temsilleri arasinda Dr. Loveless’in kadinlar1 (Uzak Dogulu temsil de dahil olmak
tizere) olumlanmamakta, Hispanik kadin temsili filmin sonunda es roliine gecerek

olumlanmaktadir.

Filmde yer alan toplumsal cinsiyet ve 1irk temsillerinin mesleki hiyerarsik
siralamasi, filmin Ortiikk cinsiyetci ve 1rk¢r yapisimi desteklemektedir: beyaz Amerika
Birlesik Devletleri Baskani, teknolojiye sahip kotii adam beyaz Dr. Loveless,
teknolojiyi iireten dahi bilim adami beyaz Gordon, ajan siyah temsil Jim gelmektedir.
Kadinlar en alt hiyerarsik siralamada erkekleri eglendirme araglart olarak
kullanilmaktadir. Erkeklerin hepsi iist siniftan ayricalikli olarak sunulmalarina ragmen,
kadinlar alt siniftan sunulmaktadir. Gii¢ ve iktidarin ¢ogunluk olarak beyaz erkeklerin
elinde bulundugu goriilmektedir. Giig iliskileri daha cok sahip olunan teknoloji araciligi

ile kullanilan mesru olmayan siddet yoluyla tanimlanmaktadir.

Filmde 1rk¢1 Dr. Loveless’a kars1 siyah ve beyaz erkek birlikte calismakta ve
sonunda ikisi birlikte hem Amerika Birlesik Devletleri Baskani’n1 hem de iilkeyi
kurtarmaktadirlar. Ve 6diil olarak Baskan, kendisini korumaya yonelik yeni bir kurum
olusturulmas: i¢in bir yasa imzaladigini, bunun da Gizli Servis oldugunu ve onlar1 da

ajanlar1 yaptigini soyler. Boylelikle siyahin sisteme entegrasyonu, Baskan tarafindan
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ikisinin de gizli serviste ajanlar olarak aym statiilere yiikseltilmesiyle saglanmaktadir.
Ancak filmde kurumsal cinsiyet ve irk ayrimciligi yokmus gibi goziikse de, aslinda

siyahlarin temsillerindeki ortiik 1irk¢iligin varligi, Hipotez 6’y1 dogrulamaktadir.

Filmde kiiltiirel temsiller aracilig ile ataerkil ideoloji, aile ideolojisi (Rita’nin bir
kadin olarak cinsel nesne gibi sunumuna ragmen, filmin sonunda babasini degil
kocasini arayan bir kadina doniistiiriilerek evcillestirilmesi ve uyumlulastirilmasi aile
ideolojisini desteklemektedir), cinsiyetci ideoloji (dolayisiyla kadinlarin bu sekilde
fahise ve geleneksel toplumsal rollerine uygun olarak es roliinde klasiklesmis
stereotipler seklindeki sunumlari), irk¢r ideoloji (siyah erkegin beyaz erkege gore daha
ilkel, saldirgan, vahsi ama yetenekli gosterilmesi ve sisteme dahil edilmesi) yeniden
tiretilmektedir. Dolayisiyla cinsiyetcilik agisindan Hipotez 1’in ve irk¢ilik baglaminda
Hipotez 2’nin ispatlandigi  goriilmektedir. Ayrica siyah erkegin sisteme
entegrasyonunun resmi olarak saglanmasi da Hipotez 5’in  dogrulandigim

gostermektedir.

Western filmlerinin sonunda atiyla giin batimina dogru uzaklasan ‘“yalniz
kovboy”un yalitilmigligi ve manzaranin ortasinda nokta gibi kalisiyla melankolik bir
nitelik kazanmaktadir (Abisel 1995: 114, 115). Filmin final sahnesinde, western tiiriine
Ozgii olan, Ozgiir birey idealinin canli tutulmasi igin, kovboylarin Kkotiileri
cezalandirmas:1 ve diizenin yeniden eski haline getirdikten sonra yalniz bir sekilde
topluluktan uzaklasmasi motifi kullanilmaktadir. Filmde birbirlerinin hayatlarim
kurtaran siyah ve beyaz erkek, son sahnede Amerika’y1 kurtaran western kahramanlari
olarak, at yerine Dr. Loveless’in yaptirdig1 celik tarantulaya binmis, ¢olde yalniz
baslarina giinbattmina dogru ilerlemektedirler. Film, Western tiiriiniin finalini,
ikonografik ve anlati yapisi acisindan tekrarlamaktadir. Bu final sahnesi ayrica, bilim
kurgu tiiriiniin teknolojik olarak gelismis bir aletini ikonografik olarak western tiiriiniin

ikonografisinin i¢ine yerlestirmektedir.
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Wild Wild West filminde, cinsiyet ve irk ayrimciligini destekleyen Kkiiltiirel
temsiller bulunmakta ve Hipotez 7 ispatlanmis olmaktadir. Sonu¢ olarak filmde

Hipotezlerin tiimii dogrulanmustir.

4.2.4. Shaft (Korkusuz, 2000) Filminin Toplumsal Cinsiyet ve Irk Sunumlarinin

Coziimlenmesi

Sinema tarihinde kiilt olarak kabul edilen Shaft® filmi, ilk kez 1971 yilinda
cekilmis ve 1970°1i yillarin baginda popiiler olan blaxploitation” ad:1 verilen siddet dolu

*

Shaft filmi 2000 yilinda siyah yonetmen John Singleton tarafindan ¢ekilmis, Amerika’nin en
tinlii siyah oyuncularindan Samuel L. Jackson tarafindan John Shaft karakteri
canlandirilmistir. Film aksiyon agirlikli bir dedektiflik oykiisii temeline dayanmaktadir.
Filmin konusu beyaz bir kiz arkadasi oldugu i¢in, beyaz irk¢i bir erkek olan Walter Wade
tarafindan oldiiriilen siyah bir erke8in cinayet sorusturmasidir. Shaft tarafindan tutuklanan
Walter, babasi cok zengin olan bir emlak yatirimcisinin oglu olarak, kefaletle serbest
birakildiginda Amerika’dan kagar. 2 yil sonra mahkemede aklanacagim diisiinerek, geri
doner ancak yine Shaft tarafindan tutuklanir. Cinayete tanik olan Diana Palmiere’yi hem
Shaft hem de Walter aramaktadir. Sonunda Diana bulunur ve taniklik yapmasi i¢in raz1 edilir.
Muhtemelen suclu bulunacagi mahkemeye gelirken Walter, 6ldiirdiigii siyah erkegin annesi
tarafindan vurularak oldiiriiliir.

Blaxploitation: 1971 yilinda cekilen ilk Shaft filmi, yeni bir furyanin baslamasina neden
olmus, daha sonra buna Blaxploitation adi verilmistir. Black (siyah) ve exploitation
(istismar) kelimelerinin bir araya gelmesinden olugmustur. Bu yeni alt-tiir, Afrika kokenli
Amerikalilarin ilgisini ¢ekecek cesitli konulart kullanip, onlar1 bir sekilde istismar ederek
seyirciyi cekmeyi planlamistir. Aslinda bu furyanin temeli, Shaft filminden Onceye
dayanmaktadir. 1960’11 yillardaki anaakim sinemada yer alan ve bir anlamda “Tom Amca”
roliinii oynayan Sidney Pointer’1n bagroliinii oynadig: filmlerden sikilan Afro-Amerikalilarin,
her seylerini kendilerinin iistlendikleri, Afro-Amerikalilarin hayatin1 tim gercekleri ile
yansitan bagimsiz filmler, geng¢ siyahlara 6zdeslesebilecekleri rol modelleri sunmugslardir. Bu
ilgiyi fark eden MGM, para kazanabilmek i¢in Shaft filmini ¢ekmistir. Gengler seksi,
kiifiirbaz, kavgaci John Shaft’in Afro saglarin1 ve favorilerini, davranislarini taklit etmeye
baslamuslardir. {1k baslarda sug 6ykiileri anlatan aksiyon filmlerinden olusan Blaxploitation,
daha sonraki yillarda kung fu, western, bilim kurgu, korku tiirlerine de el atmistir

(Yalgikaya 2002: 10).
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suc Oykiilerini anlatan, oyuncu kadrosunun siyahlardan olustugu ve hedefi siyah
izleyiciler olan, buna ragmen yapimcilarinin ¢ogunun beyaz oldugu bir alt tiiriin ortaya
cikmasina neden olmustur. Ticari bir siyah polisiye Oykiisii olan Shaft filmi, cesitli

zamanlarda yeniden ¢ekilmistir.

Ik cevriminde John Shaft karakteri, “cool” ve sert goriintimlii, siyah deri ceketli,
yasadig1 donemin siyahlar arasindaki moda sag¢ sekilleri (o donemlerde 70’lere uygun
sekilde moda olan afro tarz saca sahipken; giiniimiiz shaft karakteri kafasinm1 kazimayi
tercih etmektedir), biyiklari...v.b. olan, kiifreden, capkin bir temsil olarak o6zellikle de
siyah erkeklerin Ozdeslestikleri bir model olmustur. Bu arada “Shaft” kelimesi,
Amerikan Argosunda penis anlamina gelmektedir. Dolayisiyla Shaft karakterinin ismi,
kadinlardan yiiksek seviyede zevk alan bir seks makinesi olarak sunumu ile

ortiismektedir (Erdine, Yal¢in, Ertan 2000: 83).

2000 yilinin Shaft karakterini daha once de canlandiran Richard Roundtree
oynarken, Samuel L. Jackson Shaft’in yegenini oynamaktadir. Rap miizik, siddet,
aksiyon agirlikli giiniimiiz Shaft filmi, siyahlarin beyaz kapitalist sisteme entegre
olabilmeleri yoniindeki ortiik mesajlart icermektedir. Film New York sehrinde yasayan
tam bir 1irk¢1 beyaz katil, islenen sucu kanitlayabilecek Amerikali beyaz bir kadin,
Dominikli uyusturucu saticist1 ve siyah Shaft karakterleri ile arasinda gecmektedir.
Ancak ilk Shaft filmlerindeki gibi siyahlara kars1 irk¢1 davranislar sergileyen beyazlara

kars1 bir tutumu icermemekte, yiizeysel bir elestiri niteliginde kalmaktadir.

Ayrica yine ilk Shaft filmlerinde karakter, cevrildigi yillarin ruhuna uygun
olarak bireysel takilan ve su¢ kavramin kendine gore tanimlayan bagimsiz bir adalet
arayicist 0zel bir dedektifken; giiniimiiz 6rneginde New York polisinin, kurumlagmis
irk¢iligin bir pargcast durumuna gelmis ve Once cinayet masasinda sonra narkotik
boliimiinde calisan bir polis olarak kullanilmistir. Hatta zaman zaman dik kafalilik
yapip, yargiya olan inancini kaybedince rozetini firlatip mahkeme duvarina saplamakta,

burada bir adalet elestirisi giindeme gelmektedir (Ertan 2001: 16).
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4.2.4.1. Shaft (Korkusuz, 2000) Filminde Cinsiyetci Sunumlar

Shaft filminde cinayete tanik olan ve garsonluk yapan beyaz geng bir kadin olan
Diana Palmieri temsili, siyah genc bir kadin polis olan Carmen temsili, 6ldiiriilen gencin

annesi olan siyah yash bir kadin temsili en dikkat ¢ceken kadin temsilleridir.

Barda calisirken sigara molasi vermek icin disar1 ¢iktiginda siyah bir gencin
oldiiriilmesine tesadiifen tanik olan Diana Palmieri, katil tarafindan tehdit edilmis ve
riigvet alarak susmasi saglanmistir. Genel karakteristik yapis1 kendine giivensiz, korkak,
gii¢siiz gibi olumsuz karakteristik niteliklerle insa edilen kadin temsili, is¢i sinifina ait

bir temsildir.

Siyah geng¢ kadin polis temsili olan Carmen Vasquez ise, beyaz kadin temsiline
gore giiclii bir karakterdir. Hem fiziki olarak giiclii hem de fiziksel olarak giizeldir. Polis
kurumunun icinde ¢alisan mesrulastirilmis ve sisteme uyumlanmis bir temsil olarak
onaylanmaktadir. Ayrica filmde Shaft’e en ¢ok yardim eden karakterlerden biridir.

Olaylarin gerceklesmesinde rol performansi acisindan aktif ve basarilidir.

Oldiiriilen siyah gencin annesi ise, siyah yash bir kadin temsilidir. Devletin
hukuk ve polis kurumlarina inanmistir. Ozellikle de bu kurumlarda gorev yapan
siyahlara, bunlarin icinde de Shaft’e giivenmektedir. Ancak filmin sonunda katilin
mahkemede suc¢lu bulunacagi garanti olmasina karsin, kendi adaletini kendisi saglamis
ve beklenmedik bir sekilde oglunun katilini mahkemeye giderken merdivenlerde silahla

vurarak oldiirmiistiir.
Filmde ayrica Shaft’in birlikte oldugu kadinlarin hepsi siyah kadin temsilleridir.
Siyahlar siyahlarla birlikte olmaktadir. Siyah erkeklerin siyah kadinlarla birlikte olmay1

tercih ettikleri gosterilmektedir.

Siyah kadinlarin ya da siyah irkin giizelligine dair sOylemlerin, temellerinden

biri Blaxploitation akimidir. Blaxploitation’in korku filmlerinden olan Blakula (1972)
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filminin afisinde “O Siyah! O Giizel! O Blacula!” sozleri dikkat cekmistir. Bu
1920’lerdeki Harlem Ronesansi ile baslayan “Siyah Giizeldir” sOyleminin bir
uzantisidir. Afrika kokenli sair, yazar ve sanatcilarin baslattigi bu hareketle, Afro-

Amerikalilar kendileriyle ve kiiltiirleriyle gurur duymaya baslamislardir (Yal¢inkaya

2002: 10).

4.2.4.2. Shaft (Korkusuz, 2000) Filminde Irk¢i Sunumlar

Shaft filmi, beyaz erkek merkezli aksiyon filmlerinin “siyah” erkek merkezli
hale doniistiiriilmiis seklidir. Shaft, agirlikli olarak siyah erkek karakterler etrafinda

kurgulanmis bir anlat1 yapisina sahiptir.

John Shaft karakterinin, siyah kadinlarin cinsel bir arzu nesnesi olarak, sahip
oldugu giiclii cinsellige dair sOylem, film boyunca farkli siyah kadinlarca
vurgulanmaktadir. Filmin jeneriginde yer alan silahlar, kursunlar, ¢iplak siyah kadinlar,
polis rozeti gostergeleri, toplumsal cinsiyet rolleri agisindan geleneksel erkek kimligini
olusturan gii¢c ile ilgili kliselerdir. Shaft, fiziksel olarak cok giiclii, kararli, aktif,
yenilmez, diiriist bir yapiya sahiptir. Polis olarak calisan ancak Walter’'in mahkeme
tarafindan kefaletle serbest kalacagi agiklamasi yapildiktan sonra, meslegini birakan
ama ayni olaylar iizerinde ¢alismaya 1srarla ve idealist bir bicimde devam eden caligkan
bir siyahtir. Kazandig1 para konusunda ya da ekonomik smifi konusunda hem beyazlar
hem de Hispanikler tarafindan asagilanmakta ve Onemsenmemekte ama adaleti ve
esitligi aramaktadir. Shaft, icinde bulundugu polis kurumunu da wrk¢ilikla elestirerek,
onlara “rozetli Naziler” demektedir. Kurum icindeki siyahlar tarafindan desteklenmekte

ve Walter’1 tekrar yakaladiginda, getirdigi polis merkezinde alkislarla karsilanmaktadir.

Shaft filminde, siyah genci ortada bir neden yokken, sadece irkci diisiinceleri
yiiziinden oldiiren beyaz erkek temsili olan Walter Wade, Jr., cok zengin bir emlak¢inin
oglu olarak, simarik, kendine ¢ok giivenli, kabadayi, hirsh, ayricalikli, kiiltiirlii, seckin
bir sinifa ait temsildir. Ust sinifin temsilcisi olmasina ragmen, irk¢1 bir katil olarak

olumsuzlanmaktadir. Filmde oldiiriilen siyah gen¢ temsil olan Trey’in beyaz kiz

214



arkadasi tarafindan Walter, “irkc1 bir serseri” olarak tanimlanmaktadir. Walter, siyah bir
erkegi nedensiz yere irk¢it tutum icine girerek Oldiirmiis ama siyah bir dedektif
tarafindan tutuklanarak cezalandirilmis, yillar sonra kurbaninin siyah annesi tarafindan

oldiiriilmiistiir.

Dolayisiyla filmde, siyah bakis agisiyla siyahlara zarar verenlerin yargi
yanlarinda olmasa bile, mutlaka cezasim1 c¢ekecegini ve bu cezanin da yine siyahlar
tarafindan verilecegi soylemi bulunmaktadir. Bu durum, ayni zamanda siyahlarin,
toplumda huzursuzluk yaratma potansiyeli olduguna dair bir mesaj da vermektedir.
Ciinkii anne, su¢lunun tutuklanacagini bile bile, oglunun katilini 6ldiirmiis ve beyazlarin

adalet sistemine, mevcut diizene kars1 gelmistir.

Walter’in 6ldiirdiigii Trey, beyaz kiz arkadasi olan modern iliskilere sahip siyah
bir genctir. Trey ve sevgilisi, bara girdikleri andan itibaren, Walter’in sozlii tacizlerine
maruz kalmakta, ona sozle degil ama gosterdigi davranigla verdigi cevap cok dikkat
cekici elestirel bir nitelik tasimaktadir. Once masadaki bicag eline alarak kalkar, ancak
elindeki peceteyle bir Ku Klux Klan sapkas1 yaparak, Walter’in basina gecirir. Trey’in
espirisine Walter'in beyaz arkadaslar1 bile giilerek, Walter’la dalga gecerler ancak
Walter asagilamaya calistigi bir siyahin kendisine verdigi zekice cevaba karsi cok
sinirlenir. Walter, Trey’in arkasindan disar1 ¢ikarak, demir bir ¢ubukla basina vurur.
Walter’in beyaz kadin ile siyah erkek arasindaki iligskiyi onaylamayan tutumu, Ulusal

Toplumcu Irk Kuraminin savundugu fikirleri cagristirmaktadir.

Walter, iilkesine geri dondiigiinde, Shaft tarafindan tutuklanarak, nezarethaneye
atilir. Nezarethanede, alt siniftan siyahlar ve Hispaniklerle birlikte geceyi gecirirken, bir
siyahin kendisinden ayakkabilarini istemesi iizerine, iri bir viicuda sahip olan siyaha
bakarak “onlar sana olmaz” der. Ancak siyahin kendisine yumruk atmasiyla yere yigilir.
Ardindan ayaga kalkarak, siyahlara kars1 duydugu nefretle kendisinden ¢ok daha iri olan
siyah erkegi iki darbede yere indirir. Walter kendisinden daha giiclii olan siyah1 doverek
cevresinde bulunan ve olaya hi¢ karismayan diger siyahlarin 6niinde beyaz iistiinliiglinii

kurar.
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Uyusturucu kacak¢iligi yapan Hispaniklerin olusturdugu uyusturucu cetesinin
lideri olan Peoples Hernandez temsili, siirekli sinif atlamak isteyen, beyazlar gibi
olmak, beyazlar gibi yasamak isteyen, seckin ve ayricalikli siniflara ulasabilmek i¢in
kurdugu cetenin yasa dis1 islerini yiiriiten bir temsildir. Kendisine ‘“kral yilan”
demektedir. Ciinkii geldigi yere hakkiyla, adam oldiirerek gelmistir. Dolayisiyla hirsli,
paragdz, bencil, acimasiz bir katil ama ayn1 zamanda sefkatli bir baba olarak sunulan
beyazin ve siyahin da oOtekisi olarak temsili, oteki sOylemlerinin film siiresince
tekrarlandigim1 gostermektedir. Filmin bagka bir sahnesinde, Walter kendisi ile igbirligi
yapmaya geldiginde, onun gibi olmak istedigini, onunla birlikte sehre gitmek istedigini,
onunla takilmak istedigini sOyler. Ciinkii bu tiir elit ortamlara kendi basina gittiginde,
insanlarin kendisine bakislarina dayanamamakta, on dakika icinde mekandan ayrilmak
zorunda kaldigim1 soylemektedir. Dolayisiyla istedigi beyaz adamin sayginligi,
niifuzudur. Toplum i¢inde kabul edilme istegidir. Bunu da beyaz adamla dolagarak, elit

beyazlara uyusturucu satarak yapmay1 istemektedir.

Siyahlarin ve Hispaniklerin temsilleri olan Shaft ile Peoples arasinda, filmin
basindan itibaren siirekli bir sorun bulunmaktadir. Shaft polis kimligi ile onu
yakalamaya caligmakta ancak basaramamaktadir. [k karsilastiklari sahnede Peoples,
giydigi Misir pamugundan olan birinci kalite giysisinin, Shaft’in maasinin yarisi
degerinde oldugunu soyleyerek, kendi mesru olmayan yasa dis1 zenginligini bir baski
unsuru olarak kullanir. Ardindan Shaft, Peoples’ tutukladiginda, ona “Zavalli Kentucky
Fried zencisi” diyerek, kendi ekonomik iist konumuna dair sdylemini pekistirir ve
Shaft’in orta sinif olmasiyla dalga gecer. Kendisine sunulan sigaray1r begenmeyerek,
Camel ictigini soyler. Siirekli elit ve seckin goziikmeye calisan, Hollywood hayrani bir
Ozenti olarak sunulan Peoples, filmin kotii ve onaylanmayan karakterlerinden birisidir.
Dolayisiyla burada da Peoples’in 1rk¢i bir soylemi oldugu goriilmektedir: ona gore, bir
siyah, her ne kadar beyazlara esdeger olmaya caligsa da, bunu asla basaramaz, hep
‘Oteki’ olarak kalir. Dolayisiyla beyazlar disindaki 1rksal ve etnik azinliklarin simifsal

catismalari, bu iki karakterde somutlasmaktadir.
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Shaft ve Peoples, filmin sonunda kars1 karsiya gelirler ve teke tek doviiserek
aralarindaki sorunu halletmeye karar verirler. Bu sahnede Peoples, Shaft’e “Senin
diismanin ben degilim” diyerek, ortak diismanlarinin beyaz adam oldugunu vurgular.
Ancak sahne diisman olmamasi gereken, ortak diigmanlari olan iki irkin birbirlerini
oldiirmeye calismasiyla sona erer. Peoples doviismek yerine silahina sarilan ilk kisidir
ama Shaft’ten hizli olmadig: i¢in vurulur ve oliir. Burada saldiran ve diiriist olmayan
taraf, Peoples olarak gosterilmektedir. Ciinkii her ikisi de beyazin &tekisi olmasina
ragmen, Shaft sistemle bir Ol¢iide de olsa uyumlu bir karakterdir. Boylelikle irkei
sOylem bu noktada devam etmektedir: iki ‘Oteki’ arasinda, sistemle uyumlu olana

yasama sanst verilmistir.

Bu baglamda Amerika’daki irksal azinliklarin aralarinda bulunan sorunlar da
giindeme getirilmigtir. Siyahlar ile siyahlardan sonra en biiyliik azinlik grubunu
olusturan Hispanikler arasinda yasananlar, irklar arast gerilimler olarak filme
yansimistir. Siyahlar artik mesrulastirilarak sisteme entegre olabilmis, devletin polis
gibi kurumlarinda calisarak kabul edilmisken; Hispanikler yasa dis1 islerden para
kazanmaya ve smif atlamaya calisan temsiller olarak, sistem tarafindan onaylanmamis
ve mesrulastirilmamislardir. Siyahlardan sonra belki de tolere edilmesi gereken yeni

grup olarak filmlerde temsilleri ikinci azinlik grubu olarak tanimlanabilmektedir.

4.2.4.3. Shaft (Korkusuz, 2000) Filminin Genel Degerlendirilmesi

Filmin diialist yapis1 siyah / beyaz, siyah / Hispanikler, beyaz / Hispanikler,
irke¢ilik / irksal esitlik, zengin / yoksul, iist sinif / alt sinif, yasal / yasal olmayan, kanun /
sokak kanunlari, polis / sokak ceteleri gibi karsitliklara dayanmaktadir. Kisaca filmin
temelleri “urk”, “simif” ve “hukuk” olgular1 tizerinde olusturulmustur. Sinif ve hukuk
olgularinin birbirleri ile olan etkilesimleri irklar arasi miicadele ile harmanlanarak
sunulmaktadir. Aslinda sinifsal esitsizlik ve adalet Oniindeki esitsizlik bu etkilesimlerin
irksal boyutundaki yansimalaridir. Irklar arasi miicadele, filmdeki siyah / beyaz
karsith@int vurguladigl kadar, siyah / Hispanikler arasindaki karsith@ina da dikkati

cekmektedir. Siyahlar ve Hispanikler, beyaz adamin “Oteki’si olmalarina ragmen,
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sistemle uyumlu olup olmadiklarina yonelik sorunlari, aralarinda catismaya neden

olmaktadir.

Film, adalet ve yargi elestirisi ¢ercevesinde, iktidarin bu 6nemli kurumlarina
beyazlarin hakim olduguna dair bir sdylemi i¢inde barindirmaktadir. Hiyerarsik olarak
giic ve iktidarin beyazlarin elinde oldugu bir toplum, bu filmde Walter’in zengin olan
babasi, beyaz yargig, beyaz avukat, beyaz riisvetci polis olarak; sirasiyla beyaz kapitalist
is adami, devletin ideolojik aygitlarindan hukuk kurumunun adamlar1 ve devletin baski
aygitlarindan polis giicliniin adamlar1 olarak temsil edilmistir. Yani kapitalizm, ideoloji
ve baski bir arada beyazlari temsil etmekte ve kendi cikarlarn icin Otekilere karsi

savagmaktadir. Dolayisiyla Hipotez 6 filmde dogrulanmaktadir.

Mesleklerin hiyerarsik dagilimlarinda, onemli kurumlarin temsilcileri beyaz
erkekler olmus, siyahlar da beyazlarin girdigi islere girebilen ve yiikselebilen bir grup
olarak tamimlanmistir. Bu film baglaminda, siyahlar toplumda kabul edilmekte ve
entegre olabilmekte iken; Hispanikler bu siirecin disinda kalmakta ve para
kazanabilmek ve =zengin olup smif atlayabilmek icin yasal olmayan yollar
kullanmaktadirlar. Ancak cetelesme olgusu, uyusturucu saticiligi ve kullanimi hem

siyahlarin hem Hispaniklerin bir sorunu olarak sunulmaktadir.

Siyahlarin bir grup olarak kendi aralarindaki iliski Oriintiileri, simif farki
gozetmeksizin, biitiinliik¢ii bir yap1 olarak tanimlanmaktadir. Ciinkii siyahlar arasindaki
igbirligi, film siiresince vurgulanan bir olgudur. Shaft, polislikten ayrildiginda, hem
polis olan siyah arkadaslar1 hem de diger siyahlar yardim etmeye ve destek olmaya
devam ederler. Ayrica filmin bir sahnesinde de, Shaft sokak cetesi liderini doverken, iki
beyaz devriye polisi olanlar1 géormezden gelerek giderler. Bu durumda bazi beyaz

polislerin de Shaft ile igbirligini siirdiirmeye devam ettigi goriiliir.
Ancak toplum yapisi i¢inde 1rklar arasi iligkiler, genel toplumsal iligkiler aginda

miicadele eden gruplar olarak sunulmaktadir. Beyazlarla siyahlar arasinda ideoloji

olarak 1rk¢i cinayet davasinin miicadelesi, siyahlara karst hala devam eden ayrimci
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tutumlarin bir simgesi olarak filmde yer alirken; Hispaniklerin toplum icinde zenginlik
yoluyla statii elde etme ¢abalar1 ile kendilerini siyahlardan iistiin géorme ¢alismalar1 bu

baglamda Ornek olarak gosterilebilmektedir.

Hatta siyahlarla beyazlar arasinda bir dostluk bile s6z konusudur. Filmde bir
siyah1 ya da beyazi, bir Hispanik ile yakin iliski icinde gormek miimkiin degil iken;
siyahlarin bir¢ok beyaz arkadasi bulunmaktadir. Irk¢ilik ile ilgili olgularla dalga gecen
Shaft ve onun beyaz gen¢ bir erkek polis arkadasi, hem birlikte calismakta hem de
birbirlerine kizacaklar1 seyleri soyleyerek giilmektedirler. Ornegin Shaft beyaz polis

arkadasini irk¢1 olmakla suglarken, o da Shaft’e “zenci” demektedir.

Kurumsal 1rk¢ilik Shaft filminin anlat1 yapisinda sik sik tekrarlanan bir olgudur.
Ornegin siyah gencin 6ldiigii sirada onunla dalga gecen Walter’a cok sinirlenen Shaft,
tiim basinin g6zii 6niinde ona yumruk atar. Shaft’in yumrugu {izerine sefi olan riisvetci
beyaz polis yanina gelir ve “Bunca yildir bunu bekliyordum. Ekipten c¢ikarilacaksin.”
der. Bu noktada kurum i¢i ayrimciligin hala devam ettigi goriilmektedir. Shaft doniip bir
yumruk daha atar ve “bunun i¢in mi?” der. O sirada siyah geng¢ 6lmiis, Walter “burnum
kirildi” diye bagirmaktadir. Ironik olan, siyah genc oliirken, herkesin zengin beyaz
erkegin yedigi yumrukla ve onun haykiriglariyla ilgilenmesidir. Bu durum, irk¢iligin

toplumsal yapida da bir karsilik buldugunun en temel gostergesidir.

Polis kurumuna olan elestirel yaklasim, polis kurumunda yer alan biri beyaz, biri
siyah olan polislerin riigvet almasi ve yakalanmasi gereken kisilerle isbirligi yapmasi ile
vurgulanmaktadir. Beyaz yashi bir polis de maasi ile alamayacagi miilklere sahip
olmustur. Bu baglamda, polis teskilatinin yozlagsmisligi, ayrimciligin disinda bu sekilde
de gosterilmektedir. Shaft filminde yer alan giic iligkileri genellikle mesru (polislerin
uyguladigl) ya da mesru olmayan yollarla (yine polislerin ve ¢etelerin uyguladigi) siddet
kullanmilmasiyla uygulanmaktadir. Ornegin Polis kurumundaki yozlasma, polislerin
rozetlerine giivenerek, sokaklarda istediklerini 6ldiirmeleri ile de gosterilmistir. Riigvet
alan polis memurlari, Carmen’i sokak ortasinda vurmuslar, ¢evreden itiraz eden iki

siyah gence silahlarim1 dogrultarak, “karismayin polis isi” demislerdir. Shaft, polislikten
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istifa ettikten sonra, Walter’1 kendi tarziyla yakalayacagini, avukat, politikaci, kurallar,
yasalar olmayacagini, her seyin para ile satin alindigin1 sdylemekte ve tiir filmlerinde
kahramanlarin sik¢a bagvurdugu yontem olan, kendi adaletini kendi saglama klisesine

yonelmektedir.

Shaft, olaylarin akisinda, degistirilmesinde, sonuca ulagmasinda, karar
siireclerinde filmdeki en aktif ve etkin temsil olarak sunulmustur. Shaft filminde,
toplumsal cinsiyet rollerine gore karakterlerin rol performansi erkek merkezli, irklara

gore siyah merkezlidir.

Genel olarak beyazlarin orta sinif ya da st sinif, siyahlarin da alt siniftan
olmalar1 beklentileri, filmde yaklasik olarak gerceklesmistir. Ust sinif beyaz erkek, alt
ve isci sinifindan siyah erkek ve kadin temsilleri ve orta sinif siyahlar filmde mevcuttur.
Ust siniftan siyah bir temsil filmde kullanilmamustir. Alt smiflardan gelen siyahlar,
genelde “irk”larina; orta siniftan gelen siyahlar temelde “sosyal simif’larina gore
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla orta sinif olan siyah polisler, sosyal siniflarina gore
gruplandirilarak, toplumla, yani beyazlarla daha uyumlu olan bir giyim stiline, durusa,
davraniglara, yasam stiline sahiptir. Ayn1 zamanda siyahlarin tamami Shaft ve polis olan
diger orta sinif siyahlar gibi, sisteme entegrasyonu saglayamamiglardir. Alt siniflar ve
yoksul olan siyahlar da filmin icinde siirekli karsilasilan temsillerdir. Alt siniftan gelen
siyah temsileri, irksal kokenleri ile daha “6zgiin” ama marjinal bir bigimde temsil
edilmislerdir. Shaft, sisteme dahil edilen bir orta sinif iiyesi olarak, polisligi biraktiginda
sisteme ve devletin hukuk sisteminde ve polis kurumundaki ayrimciliga karsi cikiyor
yanilsamasi yaratilmakta, uyumlu siyah kimliginde bir degisiklik olmamaktir. Alt
smiftan olan ve Shaft’e siirekli yardim eden issiz bir siyah olan Rasaan’in evi, renkli
Afrika posterleri ile dolu cok zengin bir kiiltiirii temsil etmektedir ancak temizlik¢iye
verecek parasi olmadigi icin ev iki senedir temizlenmemistir. Kisaca 6zgiin ve renkli
ama pis bir siyah olarak gosterilmistir. Alt siniftan olan siyah temsiller kendilerine ait
yasam tarzlari, kiiltiirleri, giyimleri ve konusmalariyla filmde yer alirken, iist kimlik

olan Amerikan vatandashgmin altinda kendi irksal alt kimliklerini kaybetmedikleri,
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koruduklar1 ve Ozgiinliiklerine deger verdikleri ve Kkiiltiirel asimilasyonu kabul

etmedikleri gosterilmektedir.

Siyahlarin bir grup olarak kendi aralarindaki iligki oOriintiileri (isbirlikleri,
arkadasliklari, siyah erkeklerin siyah kadinlarla birlikte olmasi gibi), smf farki
gozetmeksizin, biitiinliikk¢ii bir yap1 olarak tamimlanmaktadir. Shaft’in heteroseksiiel
cinsel kimliginin giicii, filmde diyalog bazinda tekrarlanan bir soylem olarak, onu siyah
kadinlarin bir arzu nesnesi haline getirmekte ve sunumundaki diger etkenlerle birlikte
siyahlar i¢in ideolojik bir toplumsal rol modeli olmasini engellemektedir. Dolayisiyla
Hipotez 4 filmde dogrulanmaktadir. Filmde, egemen olan cinsel pratik heteroseksiiellik

olurken; alternatif bir cinsel kimlik sunumu yoktur.

Shaft filmi, egemen cinsiyetci soylemleri tekrarlamaktadir. Oldiiriilen Trey adl
gencten sonra, aslinda filmdeki ikinci kurban Diana’dir. Cagdas kapitalist toplumun
kurbanlar1 siyah genc bir erkek ve isci sinifina mensup beyaz geng bir kadindir. Filmin
kaylp cinayet tamig olarak, film boyunca herkesin aradigit ve c¢ogunlugunun
konusmasin1  engellemek amaciyla buldugunda Oldiirmek istedigi  Diana,
“kurban”lastirllmistir. Ancak geleneksel tiir filmlerinde beyaz erkek tarafindan korunan
ve kurtarilan beyaz kadin, bu filmde siyah erkek (Shaft) tarafindan bulunmakta, dogru
olam1 yapmaya yonlendirilmekte, korunmakta ve kurtarilmaktadir. Gorildiigi gibi,
beyaz erkegin misyonu, bu filmde siyah erkege verilmistir. Filmin cinsiyet¢i yapisinin
desteklenmesi amaciyla, ataerkil ideolojinin filmlerdeki pratigi olarak kurban kadinlari
kurtarmak gorevi icin, bu kez siyah erkek aragsallagtirilmaktadir. Boylelikle siyah erkek
toplumsal cinsiyet ayrimciligini dogallastirma ve mesrulastirma yoluyla, filmin
cinsiyet¢i yapisini dolayli olarak desteklemekte ve Hipotez 1’in dogrulandig: ortaya
cikmaktadir. Ayn1 zamanda varolan ataerkil diizenin koruyucusu olarak da, Hipotez

3’{in dogrulandig goriilmektedir.
Beyaz erkek tarafindan tehdit edilen Gtekilestirilen beyaz kadin, yine bir oteki

olan siyah erkek tarafindan korunmaktadir. Filmdeki beyaz kadin temsili korumaci

cinsiyet ayrimciligina uygun bir sekilde giicsiiz, korunmaya muhta¢ ve korkak bir figiir
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olarak, tiir filmlerinde yer alan geleneksel kadin temsilini tekrarlamaktadir. Filmin
sonunda ise, karakola gelen siyah geng¢ bir kadin Shaft’i aramaktadir. Sevgilisine karsi
saldir1 davasi agmak istedigini sdyleyen siyah kadim1 6nce resmi polis olmadigi icin
reddeden Shaft, ardindan siyah kadinin fiziksel siddete maruz kaldigim1 goriince
dayanamaz ve kendi yoluyla bu isi halletmeye karar verir. Artik Shaft, beyaz erkegin
misyonu olan beyaz kadim1 korumak misyonuna, siyah kadini korumak misyonunu da

eklemistir.

Filmdeki siyah kadmnlar ise, siyah erkege kimi is alaninda destek veren, kimi
0zel hayatinda onunla birlikte olan temsillerdir. Olaylar zinciri i¢inde aktif bir bicimde
rol performanslarini sergilemekte ancak yine de ikincil konumlarini korumaktadirlar.
Bu filmde siyah ve beyaz erkeklerin, kadinlardan fiziksel olarak giiclii olduklarina dair

egemen ataerkil sOylem mevcuttur.

Shaft filminin gerek kadin gerek erkek temsilleri, postmodern tiiketim
toplumunun bedeni aragsallastirict ideolojisine uymamakta, filmin igindeki cinsel
icerikli diyaloglar ve jenerikteki ciplak siyah kadin ve erkek bedeni goriintiilerinin

disinda, bedenlerin cinsel bir sunumuna rastlanmamaktadir.

Shaft filmi, irk¢ilikla ilgili sdylemleri elestiriyormus gibi bir izlenim biraksa da, ortiik
olarak 1rkcilik ideolojisinin  yeniden {retimini yaparak, filmin giinilimiiziin 1rk¢i
yaklagimlarimin  bir 6rnegi oldugunu ortaya koymaktadir. Cinayetin oldugu gecenin

goriintiileri, filmin i¢inde siirekli tekrar edilerek pekistirilmekte ve mesrulagtiriimaktadir.

Ataerkil ve 1rk¢t bir kapitalist sistemde, elestiri yapabilme ve karsi ¢ikabilme
hakkina sahip olabilmek icin bile, sistemle uyum saglanmasi gerekmektedir. Bu
baglamda Shaft karakteri, dolayli yollardan irk¢iligin farkli bir sekilde egemen
yapilar1 yeniden insa etmesi icin aracilik yapmaktadir. Shaft kapitalist sistemin bir
parcasi haline gelen ve sistem tarafindan onaylanan siyah temsil olarak, siyah irkinin
en iyi Orneklerinden biri seklinde sunulmaktadir. Ancak 6zellikleri sistem tarafindan

insa edilen ozelliklerdir: fiziki ve cinsel olarak gii¢lii, cesur, kararli, rekabetci...v.d.

222



Filmin sonunda, 1rk¢1 diisiincelerini eyleme cevirdigi icin egemen beyaz ideolojinin
varisi olan beyaz erkek, adalet Oniinde olmasa da, Oldiiriilerek cezalandirilmistir.
Ancak bu cezay1 bir beyaz degil, kendisi de o 1rk¢1 soylemin magdurlarindan biri olan

bir siyah vermistir.

Filmde beyaz irkin siyah irktan {istiin olduguna dair bir sdylem yerine, beyaz ve
siyah wki biitiinlestirici bir soylem bulunmaktadir. Ama ayni yaklasim siyah irkin
Hispanikler ile olan iligkilerinde bulunmamakta, aksine ayrimci bir soylem bulunmaktadir.
Beyazlarin da Hispaniklere karsi soylemi, ayrimecr nitelikler tasimaktadir. Bu filmin asil
“Oteki”si Hispaniklerdir. Ancak siyahlar da irk¢1 sistemde, Hispaniklere gore bir adim
ondedir ama bu soylemin disinda kalmamiglardir. Shaft filminde kadinlar ve siyahlar var
olan diizen ile uyumluyken ve olumlanirken; Hispanikler uyumlu olmamakta ve
olumlanmamaktadirlar. Boylelikle filmdeki ortiikk 1rk¢1 sOyleme gore, sistem beyaz
erkegin oOtekisi olan iki ‘Oteki’ arasinda, sistemle uyumlu olana yasama sansi
vermektedir. Hipotez 5 siyahlarin sisteme uyum saglayabilmeleri acisindan
dogrulanmaktadir. Dolayisiyla Shaft filminde, irk¢cilik olgusu siyah / beyaz
irk¢iligindan daha genis bir alana yayilmaktadir. Bu durum, siyah / beyaz irkciliginin

merkezi 6neminin gizlenmesine neden olmaktadir.

Filmdeki ana tema, Walter’in irk¢1 kimligidir. Filmde Walter’in oldiirdiigii
Trey, 1rksal bir stereotipe uymamakta, aksine giiler yiizlii, sakin, kontrollii ve zeki
biri izlenimi birakacak bir gsekilde sunumu yapilmaktadir. Irkc¢i goriislerinin
kaynagina dair bir bilgi verilmeyen ancak sirf siyahlara kars1 onyargili oldugu icin,
siyah bir erkegin beyaz bir kizla olmasini hazmedemeyen ve parasinin giiciine
giivenerek, siyah genci goziinii kirpmadan 6ldiiren Walter, idealist, 1srarci bir 1rk¢i
olarak film boyunca irk¢t kimliginden hi¢ taviz vermemekte ve “kotii adam”
kimligini korumaktadir. Karsisinda irkc¢iliga karsi olan bir baska idealist, 1srarci bir
siyah erkek vardir. Dolayisiyla filmin ana temasi agikc¢a irkg¢iliktir. Ancak 1rkeilik
gibi toplumsal bir sorun, bir beyazla bir siyah arasindaki miicadeleye
doniistiiriilerek, bireysel bir soruna indirgenerek kisisellestirilmis, toplumsal

boyutundan koparilmistir.
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Shaft filminin siyah temsillerinin, yeni ve farkli bir egemenlik alaninda
yeniden iiretildigi ve bu iiretilen sistemin ataerkil ve irk¢1 ideolojiler dogrultusunda
olusturuldugu goriilmektedir. Boylelikle irk¢ilik ile ilgili olarak Hipotez 2’nin
dogrulandig1 goriilmektedir. Shaft temsili, sisteme entegre olmus beyazlagsmis bir
siyah olarak, irklarinin en iyi temsilcisi olan bir kahraman seklinde sunulmakta ve
tim siyahlarin olumlu goriilmesini saglamakta ve irksal esitsizlik olgusunun yok
olduguna dair yanlis bilin¢ uyandirilmaktadir. Shaft karakterini canlandiran oyuncu
Samuel L. Jackson, Amerikan sinemasinda yiikselmis 6nemli siyah oyunculardan
biri olarak, ©zel yasaminda da sisteme uyum saglamis beyazlagsmis bir siyah
figiiridiir. Artik bu sistemde yiikselen azinlik gruplar1 olarak siyahlar tolere
edilmekte ve sistemin ic¢ine sistemin igine yarayacak pargalar olarak yerlestirilerek
islevsellestirilmektedirler. Ornegin bu filmde oldugu gibi siyah polisler ya da Shaft
gibi siyah kahramanlar bu islevi yerine getirmekte aragsallastirilmaktadirlar. Bu da
tir filmlerinin azinlik gruplarinin yiikselislerinin tolere edilebilmesi i¢in bir arag
olarak kullanildigin1 gostermekte ve Hipotez 7’nin dogrulandigr sonucuna

ulasilmaktadir.

Beyaz kadinlar, siyah kadinlar ve diger azinlik gruplari, siyah erkegin sistemle
biitiinlestikce artan giicliniin arkasinda kalmaktadirlar. Shaft filminde, tim Hipotezler
dogrulanirken, toplumsal cinsiyet ve 1wk ayrimciliginin  dogallastirilarak  ve
mesrulastirilarak, farkli boyutlarda oOrtilk olarak desteklendigi sonucu ortaya

cikmaktadir.

224



4.2.5. Lara Croft: Tomb Raider (2001) Filminin Toplumsal Cinsiyet ve Irk

Sunumlarimin Coziimlenmesi

Lara Croft: Tomb Raider filmi, ilk kez 1996 yilinda piyasaya siiriilen ve en
popiiler video oyunlarindan biri haline gelen “Tomb Raider” adindaki aksiyon macera
tiriindeki interaktif oyunundan sinemaya uyarlanmistir. Bu bilgisayar oyununun en
onemli Ozelligi, aksiyon tiiriindeki bir oyunda ilk defa bir kadin kahramanin
kullanilmasidir. Her bakimdan idealize edilmis, gii¢lii, akilli, cesur ve giizel kahraman
olan Lara Croft’un, ¢ok biiyiik bir ticari basar1 kazanmasi, onun sinemaya uyarlanmasini

saglamistir (Erdine 2001: 44).

Lara Croft: Tomb Raider filmi, kapitalist sistemin Oncelikle bilgisayar oyunu
olarak yaratip basartya ulagsmasi iizerine sinemaya aktardigl yeni bir kadin temsili gibi
goziilkmektedir. Ancak Lara Croft, ataerkil ideolojinin maskiilen erkeklerinin
standartlarina gore idealize edilmis bir karakter olarak, kadin kimligi erkek kimligi
tizerinden tanimlanan bir temsildir. Dolayisiyla erkeklere ait alanlarda bir kadinin yer
alabilmesi ve basarili olabilmesi i¢in, Lara Croft gibi erkeksilesmesi gerekmektedir.
Ayni zamanda erkek bakis acisiyla da bir arzu nesnesi olarak sunulmaktadir. Boylelikle
ataerkil ideolojinin Lara Croft temsili aracilifi ile, beyaz erkek kahramanin konumunun

onaylanmasinda ve devaminin saglanmasinda islevsellestirildigi goriilmektedir.

Lara Croft: Tomb Raider: Film, Simon West’'in yonettigi 2001 yilt yapimui macera, aksiyon ve
fantastik tiiriin melezlesmesinden olugsmaktadir. Ardindan 2003 yilinda Lara Croft Tomb Raider:
The Cradle of Life (Yasamin Kaynagi) adh devam filmi ¢ekilmistir. Devam filminde de aym tiirsel
melezlesme s6z konusudur. Filmin coziimlenmesinde devam filmi de bir kaynak olarak
kullanilacaktir. Filmin konusu ise sOyledir: Lara, evinin gizli bir odasinda, i¢inde ¢ok a¢ih bir goz
olan arkeolojik objenin saklandig1 bir saat bulur. Bu saatin, sihirli tiggen ad1 verilen ve ¢ok bilyiik bir
enerjiyi aciga cikaracak, sahip oldugu kisiye Tanrisal giicii verecek 15181n iiggeninin anahtari oldugu
ortaya cikar. Ancak bu giiciin pesine, merkezi Venedik’te olan Ilumunadi denilen ¢ok tehlikeli,
giiclii ve gizli bir tarikat da diiger. Antik kehanetlere inanan bir kavimin torunlart olan beyaz, varlikli

ve yash insanlardan olusan bu tarikat, Lara ile birlikte 15181 ticgenini bulmak igin miicadeleye

girerler. Filmin sonunda Lara, 15181n ticgenini bularak yok eder.
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4.2.5.1. Lara Croft: Tomb Raider (2001) Filminde Cinsiyet¢ci Sunumlar

Lara Croft: Tomb Raider filminde, ilgin¢ bir bi¢imde tek kadin karakter Lara
Croft’tur. Lara, tiir filmlerinde geleneksel olarak alistigimiz “erkek kahraman”
stereotipinin ‘“kadin kahraman”a doniistiiriilmiis halidir. Erkek merkezli aksiyon
filmlerinin, kadin merkezli aksiyon filmlerine degistirilmis bir versiyonudur. Lara,
erkek kahramanlarda goriilmeye alisik olunan tiim fiziksel ve karakteristik niteliklere
sahiptir. Oncelikle diinyay1 kurtarmak, evreni kurtarmak gibi énemli misyonlar1 olan
erkek kahramanlar gibi ayni misyona sahiptir ve yalmz olmay: tercih etmektedir.
Genellikle erkekleri terk eden ve onlarin cinselliklerinden haz alan bir karakterdir. Eski
sevgilisinin evine, sevgilisi banyodayken girer ve onu ¢iplakken zor durumda birakarak
konusmaktan zevk alir. Bu baglamda, filmin erkek egemen toplumsal yapida egemen
cinsel pratik olan heteroseksiielligi yeniden trettigi goriilmektedir. Ayrica erkegin
ciplakligindan utanmasit ve zor durumda kalmasi, bu konudaki klasik kaliplagsmis

(¢1iplakliktan kadinin utanmasina yonelik) kliseleri yikmaktadir.

Devam filminde sevdigi erkeklere karsi biraz daha ilimli goriinen Lara, eski
sevgilisi Terry Sheridan ile calisir. Iki filmdeki sevgilileri tanrisal giicii ele gecirip,
diinyaya hiitkmetme arzusu olan erkeklerdir. Devam filminde Terry’nin Lara’yr terk
ettigi, Lara’y1 anlayabilmenin zor oldugundan bahsettigi goriilmektedir. Lara, Terry nin
koruyucu hareketlerinden ¢ok hoslanmakta ancak filmin sonunda onu 6ldiirmek zorunda
kalmaktadir. Hatta Lara, onu 6ldiirmek zorunda kalabilme ihtimalinden dolayi, filmin
sonuna dogru Terry’i yataga kelepcelemistir. Bu da, kadinin ‘dogasinda var olan
dogurganhigin’,  oldiirmeyle yer  degistirmesini  c¢agristirmakta ve  kadin

erkeklestirilmektedir.

Lara, ataerkil sistemde erkege 6zgii niteliklere uygun olarak, fiziksel olarak ¢ok
giiclii bir savasci, doviiscii, cevik, hizli, ¢ok iyi silah kullanan bir kadindir. Karakteristik
nitelikleri arasinda ¢ok zeki (bilmeceleri ¢cozmekte usta), cesaretli, merakli, maceraci,
diirtist, kendi kararlarin1 kendisi veren, kendi hayatin1 kendisi yonlendiren, azimli,

inand1g1 sey ugruna Oliimii goze alan gibi olumlu niteliklerle donatilmistir. Lara,
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aksiyon filmlerindeki erkek kahramanlar gibi, motosiklet, cip, at, jet ski, uzay kapsiili,
parasiit gibi geleneksel aksiyon araclarinin hepsini ¢ok hizli bir sekilde kullanmaktadir.
Selalerden asagi atlamaktan korkmayan, kutuplarda kopek kizaklarimi siiren, denizin
altina dalarak tapinaklar kesfeden, denizin altinda mahsur kaldiginda kopek baligini
kullanarak yiizeye cikan (Jaws filmlerindeki kopekbaligina yem olan kadin kurbanlarin
aksine, kopekbaligini kendisine ¢cekmek icin kolunu keserek kanini akitan, kopekbaligi
geldiginde ona vurunca hayvam iirkiiten ve kopekbaliginin yiizgeclerine tutunarak
yiizeye cikan Lara ne kadar korkusuz oldugunu gostermektedir), herkesin aradigi
arkeolojik objeleri ilk bulan ki bu filmde saati ve sihirli liggeni, devam filminde
Pandora’nin kutusunu bulur, tapinagin igcinde higbir erkegin cesaret edemedigi bir
bicimde sallanan bir kiitiigiin iistiine binerek (bu sahne atin izerine binen bir kovboyun

giiclii cinsel imgesini cagristirir) sihirli tiggeni calistiran gii¢lii ve cesur bir kadindir.

Feminist kuramlar, ataerkil degerlerle olusturulan ideallestirilmis bir kadin
bedeni imgesinin yaratildigim1 ve toplumsal cinsiyet ayrimlasmasinda bedenin
toplumsalliginin 6nemine isaret etmektedirler. Feminist kuramlar arasinda ozellikle de
Varoluscu Feminist Kuramin elestirdigi, erkek bakis agisiyla olusturulan kadin bedeni
imgesi, “bakisin nesnesi”’ olan Lara’nin bedeniyle somutlasmaktadir. Bu kadin bedeni
maskiilenlesse de, kiiltiirel olarak yaratilan kadin modelinin standartlarina uymaktadir.
Postmodern tiiketim toplumunun imgesel hazza dayanan hedonistik yapisi, Lara’nin
filmde yer alan banyo yaptig1 sahnede, fetislestirilen bedeninin metalagmasini
saglamaktadir. Film boyunca giydigi kiyafetler, genellikle iizerine yapisan kiyafetler
olarak, ilgiyi bedenine yonelterek bir haz ve doyum nesnesine indirgemesine neden
olmaktadir. Devam filminde Lara’nin cinselliginin daha fazla 6n plana ¢ikartildigi

goriilmektedir.

Varoluscu Feminist Kuram acisindan bakildiginda, Lara’min bedeninin
nesnelestirildigi, dolayisiyla filmde bagkahraman olarak 6zne oldugu seklinde bir
yanilsama yaratildig1 goriilmektedir. Lara, erkek izleyicilerinin seyirlik bir haz nesnesi
olarak, erkek bilin¢cdisinin ataerkil yapilanmasinin siirekliligini saglayan yeni bir

nesnedir. Lara’nin bedeni araciligi ile nesnelestirilen ve otekilestirilen bu konumu,

227



sinemada bir kadin 6zne olma tanimindan ¢ok uzaktadir. Ciinkii kadinin 6znelik tanimu,
erkegin standartlar1 ve begenileri iizerinden nesnelestirilmesini saglayacak sekilde

yapilmaktadir.

Lara’nin bedeninin 6zel ve kamusal alandaki temsili, Bourdieu’nun Habitus
kuramina uygun bir bi¢imde, ait oldugu seckin sinifin bir temsilcisi olarak saglikli,
kuvvetli, gii¢lii ve ince bir forma sahiptir. Seckin siniflara ait begeninin maddilesmesi
olan Lara’nin bedeni, ayn1 zamanda sistemin ‘cinsel obje’ kriterlerine uygun yapisi ile
sinema endiistrisinin bir sermayesi olarak, postmodern toplumlarda bedenin disipline ve
kontrol edilmesinin bir gostergesidir. Lara’nin nesnelestirilen bedeninin toplumsallig
ve kolektifligi, onun bedeninin kisisel ve 6znel olma 6zelliginin 6nemini azaltmaktadir.
Bu baglamda, Amerika’nin kiiltiirel temelli yaratilan hegemonik giizellik olciitlerinin,
tiketim 1deolojisi araciligl ile empoze edildigi goriilmektedir. Dolayisiyla filmde
ataerkil sistemin kadin bedeni iizerindeki kontrolii, Lara’min bedenini kisisellikten
cikararak, kadinlar tarafindan O©Ornek alinacak genellestirilmis bir nesneye

doniistiiriilmesi ile saglanmaktadir.

Seckinligin bir gostergesi olarak, “Lady” unvanina sahip olan Lara, aristokrat bir
Ingiliz ailesinin kizidir. Diinyanin cesitli yerlerindeki eski tapinak veya sehir kalintilar:
icinde kalmig antik objeleri toplamaktan hoslanan bir maceraperesttir. Bu ugurda 6liimii
bile gbze alacak kadar cesur oldugu goriilmektedir. Yakin doviisii ¢ok iyi bilmektedir,
silah kullanmakta usta seviyesindedir, yabanci diller konusunda cok yeteneklidir ve
bircok dili ana dili gibi konusmaktadir. Tehlikeli, esrarengiz ve mistik yerleri gezmekte
ve kayip hazineler, uygarliklar, 6nemli arkeolojik objeler kesfetmektedir. Bu 6zellikleri
ile Indiana Jones’un ve James Bond’un 2000’11 yillardaki disi versiyonu gibidir (Erdine

2001: 44).

Sinifsal olarak seckin ve ayricalikli iist sinifa ait bir kadin temsildir. Cok biiyiik
bir malikdnede yasamaktadir. Cok zengin ve Kkiiltiirliidiir. Seckin okullarda egitim
gormiistiir. “Mezar yagmacist” anlamina gelen Tomb Raider ismi, onun rahat ve

konforlu bir yasama sahipken, maceray1 secmesinin gostergesidir.
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Lara, savasct yan1 ve siddet anlayisi ile bir baska erkeksi oOzellikle daha
donatilmistir. Genellikle erkeklere atfedilen savasci Ozelliginin Lara’ya olumlu bir
ozellikmis gibi yiiklenmesine hem Kiiltiirel Feminist kuram, hem Ekofeminist kuram
acisindan elestirel yaklasilabilmektedir. Ornegin Lara, pragmatist bir siddet anlayisina
sahiptir. Amacina ulagabilmesi icin, en kisa yolu kullanmayi tercih etmekte, bir kutuyu
acmak icin bile o kutunun vidalarim ¢ikarmak yerine, son derece erkeksi bir hareketle
parcalamaktadir. Lara, genellikle cift silah kullanmaktadir. Western kovboylarinin silahi

kullanig tarzlari, Lara’nin gosterisli silah kullanmasinin kaynaklarin1 olusturmaktadir.

Lara’nin gelismis teknoloji ile arasi ¢ok iyidir. Ozellikle de Bryce’un gelistirmis
oldugu ve antrenman i¢in kullandig1 robotla ¢ok akillica savagmakta ve yenmektedir.
Genellikle teknolojiyi kullanmakta yetersiz goriilen geleneksel kadin temsillerinin
aksine, erkek temsiller gibi ileri teknolojiyi c¢ok iyl bilen bir temsil olarak

sunulmaktadir.

Filmin basinda erkek hizmetcisi Hillary the Butler, Lara’ya beyaz bir elbise
getirerek, “Hamimefendi olmanizi saglamaya calistyorum, hanimefendi dedigin ilimlh
olur” der. Ancak Lara, kiyafetleri giymez. Bedenini saran pantolon ya da taytlarim
giymeye devam eder. Filmin sonunda usak, Lara’y1 beyaz elbisesini ve beyaz sapkasini
giymis olarak goriir ve ¢ok sasirir. Hatta Bryce, Lara’nin bu kiyafetlerle fotografini
ceker. Filmin sonunda, babasi ile konustuktan sonra Lara, bir hanimefendi gibi
giyinmis, kendisine bir tepsi i¢inde sunulan silahlarini alarak, Bryce’un yeniledigi
robotla yapacaga antrenmana baglar. Aslinda ataerkil sistemde kadinligin simgesi olan
etek, elbise, topuklu ayakkabi gibi kiyafetler, kadinlarin hareket kabiliyetlerini
kisitlayarak, yasamlarini sinirlandirmaktadir. Genellikle Lara, pantolon, bluz, bot gibi
erkeksi kiyafetleri giymeyi tercih etmektedir. Ancak giydigi elbise bile Lara’nin

eylemlerine engel olamayacaktir.
Ancak ataerkil sistemin isleyisinin i¢inde feminist bir kadin temsilinin

sunulusuna uygun olarak, Lara yemek yapmayi becerememektedir. Mikrodalga firinda

bile yiyecekleri pisirmeyi basaramamaktadir. Ayrica evde temizligi, erkekler
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yapmaktadir. Bu da Lara’nin kadinlarin geleneksel rolleri ile hi¢ ilgilenmedigini,
yapmadigin1 gostermektedir. Ayn1 zamanda, evde temizligi erkeklerin yapmasi, ataerkil
sistemde kadina ait olan bu gorevin erkege verilerek, bir klisenin daha yikildigim
gostermektedir. Her yonden basarili bir kadinin, geleneksel rollerinin “eksik™ olarak
tanimlanmas1 dikkat cekicidir. Ciinkii erkeklestirilmis bir kadinin tiim ‘basarilar’, zaten

‘erkek diinyasina’ iliskin alanlardadir.

Lara’y1 ataerkil sistemin geleneksel kadin rollerine baglayan onemli unsur,
filmde kiictikken oldiigii 6grenilen babasi ile ¢oziilmemis elektra kompleksidir. Giiglii
bir kadin olarak sunulan Lara’nin en zayif yoOnleri, babasinin Oliimiinii
kabullenememesi, siirekli onu 6zlemesi ve birlikte yasayacaklari zamanin kendilerinden
calindigin1 diisiinmesidir. Filmde Lara’nin duygusal oldugu zamanlar, babasi ile
ilgilidir: 6lmeden Once ona yazdigi mektubu okudugu, filmin finalinde bir araya
geldikleri, evinin bahgesindeki anit mezarim ziyaret ettigi zamanlardir. Lara, babasina
korkung bir yalmzlik hissettigini soylemekte, babasi ise ona “Asla yalniz degilsin. Ben
hep seninleyim ve her zaman da oldum” diyerek, koruyucu baba figiiriiniin 6lmiis olsa

bile, bu misyonuna devam ettigini ifade etmektedir.

Lara’nin “6teki”lerle olan iligkisi cok iyidir. Budistlerin, Kambogcyalilarin ve
Ruslarin dilini bilmekte ve onlarla ¢ok rahat bir iligski kurabilmektedir. Devam filminde
de Cinliler ve Afrikalilar 6teki olarak sunulmakta ancak Lara ile iliskileri benzer
nitelikleri tasimaktadir. Otekiler her zaman Lara’ya yol gostererek, misyonunda yardim
etmektedirler. Ciinkii Lara da bir ‘Oteki’ dir. Ama bir kadin oldugu icin degil,
‘erkeklesmis bir kadin’ oldugu icin otekidir. Bu da beyaz erkege gore “oteki” olan
kadinin her zaman “6teki’lerle olan baginin, erkeklerle olan baglardan daha kuvvetli
oldugunu gostermektedir. Filmin anlati yapisi i¢cinde oteki olarak sunulan bu temsiller
olumlanmakta ve kadin kahramana yardim eden grup olarak diger gruplardan

ayrilmaktadirlar.
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4.2.5.2. Lara Croft: Tomb Raider (2001) Filminde Irk¢i Sunumlar

Filmde toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili geleneksel stereotipler, 6zellikle erkek
temsillerde goriilmektedir. Beyaz, varlikly, iist siniftan seckin erkek temsilleri, genellikle
kendi cikarlarint hem korumak hem de daha fazla giice sahip olmaya calisan klasik
temsillerdir. Bu temsillerin filmde kotii karakterler olarak sunulmalarindan dolayi,
onaylanmadigi, ote yandan ‘oteki’ olan Afrikali temsillerin ilk filmde olumsuzlandig1 ve
devam filminde olumlandig1 goriilmektedir. Dolayisiyla filmde, irk¢ilik konusunda

klasik kaliplar1 kirma yoniinde bir egilim oldugu da goriilmektedir.

Baba figiirii Lord Richard Croft, ¢ok iinlii, basarili, zengin, kiiltiirli {ist siniftan
bir arkeolog olarak, filmin ataerkil yapisinin gizli merkezini olusturmakta ve filmdeki

varlig1 sistematik bir sekilde hatirlatilmaktadir.

Lara’nin eski sevgilisi arkeolog Alex West, hirsli, para i¢in her seyi yapan beyaz
erkek temsilidir. Lara ona hain demektedir. Bu ozelliklerinden dolay1 Lara onu terk

etmistir.

Filmin koti karakterlerinden birisi olan Manfred Powell, avukat olarak
gosterilmekte ancak asil ilgi alanim1 antika pargalar olusturmaktadir. Cok zengin,
ayricalikl, kiiltiirlii bir tist simif beyaz erkek temsilidir. Amaci; sihirli liggene sahip
olarak, Tanr’nin giicline sahip olmaktir. Filmde gii¢ ve iktidar sahibi olabilmek i¢in,
kendisinden yash ve ayricalikli olan Ilumunadi tarikatinin lideri olan beyaz adami
oldiirtir ve onun yerine gecer. Powell, Lara’ya babasiyla birlikte yeni bir hayati

yasayabilmesi icin, iicgeni kendisine vermesini teklif eder.

Isigin insanlar1 anlamina gelen Ilumunadi tarikatina mensup agirlikli olarak
beyaz yash erkeklerden olusan grup, hiyerarsik diizende gii¢ ve iktidara sahip cok
onemli kisiler olarak gosterilmektedir. Bu tarikata mensup kisiler, giic ve iktidar
iliskilerinde agirlikli olarak siddet yolunu kullanmaktadirlar. Bunun i¢in de genellikle

parali askerler tutmaktadirlar. Ornegin Powell gibi bu tarikata iiye olan Lara’nin
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babasinin arkadasi olan arkeolog Bay Wilson, yashi beyaz bir erkek temsilidir. Ancak

babasina ve Lara’ya ihanet ettigi icin olumsuzlanir.

Siyah erkek temsil, Powell’in tuttugu parali askerlerden biri olarak, siirekli
Lara’yr oldiirmeye calismaktadir. Devam filminde ise Afrikali bir kavimden olan ve

Lara’ya rehberlik eden siyah temsil, onun dostu olarak sunulmustur.

Bryce, teknoloji ile arasi son derece iyi olan, zeki, savasci robotlar iireterek
Lara’nin egzersizlerine katkida bulunan ancak onun kadar giiclii olmayan fizigi ile
stirekli mizmizlanan bir temsil olarak sunulur. Teknoloji alaninda bir dahi olan Bryce,
diinyanin neresine gidersen gitsin Lara’nin iletisim kurdugu ve yardim aldig1 yardimci
karakterlerden birisidir. Ataerkil sistemin erkege 6zgii temel niteliklerinden biri olan
‘teknoloji yani rasyonalite ve akil’, tiim diger Ozelliklerine ragmen Lara’ya degil, ona

yardim edecek bir erkege verilmistir.

Hillary, Lara’nin hanimefendi olmasini arzulayan (Lara’ya elbisesini giymesi
icin getirir), iirkek (Lara’nin yaptig1 idmanlarda etkisiz hale getirdigi bir robotun tek bir
kol hareketiyle korkar), silah kullanmada pek basarili olmayan (eve giren diismanlarin
sesini duyar, Lara coktan savagmaya baglar, Hillary yatagindan kalkar, terliklerini giyer,
silahin1 alir ve asagi iner. Ancak hazirlanip indiginde catisma bitmek {iizeredir) bir
temsil olarak, pasif bir karakterdir. Bryce ve Hillary, Lara’nin tiim misyonlarinda ona
yardimc1 olan temsillerdir. Ozellikle de Bryce, teknoloji, akil ve rasyonaliteye sahip bir

erkek olarak Lara’nin bu konudaki ‘eksik’lerini tamamlamakla gorevlidir.
4.2.5.3. Lara Croft: Tomb Raider (2001) Filminin Genel Degerlendirilmesi

Lara Croft: Tomb Raider filmi toplumsal cinsiyet sunumu acisindan
incelendiginde, Lara Croft karakterinin klasik olmayan bir temsil gibi goziiktiigii dikkat

cekmektedir. Ancak aslinda bu kadin temsili, cinsiyet stereotiplerinin tersine ¢evrilmis

halidir ve geleneksel erkek kahraman stereotipi kadin kahramana doniistiiriilmiistiir.
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Lara genellikle film boyunca tiim isleri kapitalist sistemin bireyci mantigina
uygun bir bicimde tek basina yaparken, erkekler onu olduklar1 yerde hayranlikla
seyretmektedir. Bu durum, devam filminde de mevcut olmakta, Lara, Yunanistan, Hong
Kong, Cin, Afrika gibi diinyanin cesitli yerlerinde biyolojik silahlar1 tasarlayan Dr.
Jonathan Reece ve Cin’in iinlii su¢ sebekelerinden birinin lideri olan Chen Lo ve
adamlan ile savasmaktadir. Her iki filmde de Lara’min, olaylar zinciri i¢indeki rol
performansi acisindan, olaylarin akisinda, degistirilmesinde ve sonuca ulagsmasinda aktif
ve etkin olarak basarili oldugu goriilmektedir. Diger karakterlerden higbiri filmin
sonuna kadar istikrarli bir bicimde rol performanslarini koruyamamaktadirlar.
Dolayisiyla bu filmde, tiirsel karakterlerin rol performans: toplumsal cinsiyet rollerine

gore kadin merkezlidir.

Filmin sonunda piramidin tepesine kosan bir kadin (Lara) ve bir erkek (Powell)
figitirii, simgesel anlamda iktidara ve giice kosan farkl cinsten iki rakibi gostermektedir.
Lara, piramidin tepesine erkekten 6nce ulagsmakta ve zafer onun olmaktadir. Kazandigi
odiil ise, ataerkil sisteme uygun bir bi¢imde, babasi ile farkli bir zaman boyutunda
yeniden bulusup konusma firsatidir. Ardindan zamani geri ¢evirerek, biraz dnce 6lmiis
olan sevgilisini kurtarir. Babasini 6ldiiren kisinin Powell oldugunu anlamasiyla birlikte,
ondan intikam almak icin yikilmakta olan tapinagin i¢ine geri girer. Silahlar1 birakarak,
teke tek bir kadin ve bir erkek doviisiirler. Lara, Powell’i bu final doviisiinde yener ve
onu Oldiiriir. Bir erkegi yenmeyi basaran giiclii bir kadinin asil amacinin babasinin
intikamin1 almak oldugu ise dogallastirilarak gizlenmektedir. Burada kadin karakter 1yi

kahraman olarak sunulurken; erkek karakter kotii temsil olarak sunulmaktadir.

Lara’nin yenmesi gerektigi rakipleri arasinda otekiler de vardir. Devam filminde
kotii oteki olarak konumlandirilan Cinli Chen Lo ile Lara, arkeolojik bir obje olan kiire
icin pazarlik yaparken, Lara’nin emir vermesine sinirlenir. Bir kadindan emir almay1
hazmedemeyen oteki erkek, Lara ile teke tek doviisiir. Lara, onu da yener ve oldiiriir.
Ayrica Lara, Tanrisal bir giice ve zamani kontrol edebilme gibi bir 6zellige sahip olan
15181 licgenini silahla parcalayarak yok eder. Devam filminde ise, Lara, yeryiiziine

yasam getiren, yasamin kaynagi olan Pandora’nin Kutusunu bulmaktadir. Mitolojide bir
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kadin tarafindan acilan Pandora’nin kutusu, diinyaya kotiiliik getirmektedir. Lara,
Pandora’nin kutusunu a¢cmayi cok ister, biraz agar, i¢inden ¢ikan sesi ve 15181 goriir
ancak ataerkil sistemin kehanetini olusturan mitin tekrarlanmamasi i¢in kutuyu kapatir.
Kutuyu bulup, tereddiitsiiz agmak isteyen tiim erkeklerin yaninda, Lara, kutuyu
mitolojik hikdyeye duydugu inan¢la agmaya korkar. Bu noktada, diinyanin geleceginin
kadin kahramanin kararina birakildig: bir bakis acis1 bulunmaktadir. Ancak aslinda bu

misyon, babasi tarafindan Lara’ya miras birakilmistir.

Lara Croft filminde, goriiniirde feminist bir temsil ve feminist bir soylem var
gibi goziikkmektedir. Genellikle cinsiyet ayrimciliginda, kadin ve erkek gruplarinin
arasindaki biyolojik farkliliklarin temel alinarak deterministik bir iligki ile, kadin ve
erkegin ekonomik, politik, toplumsal, kiiltiirel...v.d. alanlara katilimlarinin farklilig
konusundaki sonuglar mesrulastirilmaktadir. Ancak Lara Croft, erkegin eksik otekisi
olarak biyolojik temelli yapilan tanimlara karst bir stereotiptir. O, bir erkegin sahip
oldugu ve kadinda biyolojik olarak olmadigi savunulan fiziksel giic ve maskiilenlige
sahiptir. Bir erkegin hizina, cesaretine, giiciine, zekasina sahiptir. Dolayisiyla Lara
Croft, ilk bakista kadin yetersiz goren tiim cinsiyet¢i yaklasimlara karsi alternatif bir
temsil olarak goriilmektedir. Kadimnlarin fiziksel oOzelliklerinin ataerkil hegemonik
sOylem amaci icin bir ara¢ olarak kullanildigi durumlara kars1 gelmekte, bu sdylemi
tersine ¢evirmektedir. Lara’nin iistiin performansi, kadinlarla erkekler arasinda biyolojik
bir esitsizlik sorunu yoktur mesajin1 vermektedir. Biyolojik farkliliklara yiiklenen
olumsuz anlamlar1 kabul etmemektedir. Ama Lara’nin kadinlik tanimi, kadinlarin bakis
acisiyla degil, standart kabul edilen bir erkege gore, erkegin niteliklerini kazanmasiyla
ve erkek bakis agisiyla yapilmaktadir. Ataerkil sistemin cinsler arasi iliskilerde sorunun
kaynag1 olarak gosterdigi biyolojik esitsizlik olgusunun, filmde kadinin erkeklerin

fiziksel giiciine sahip oldugu zaman yok oldugu mesaj1 verilmektedir.

Tarihsel siire¢ icinde cinsiyet ve 1rk farkliliklarim1 belirginlestiren en Onemli
olgulardan biri olan igboliimiiniin, toplumsal cinsiyet rolleri acisindan farklilasma
gelenekleri Lara Croft filminde bulunmamaktadir. Lara Croft, tiir filmlerindeki kadinin

geleneksel rollerinin mesrulastirildigr stereotiplerden tamamen farkli, yeni insa edilmis
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erkek temsillerle kadin temsillerin melezlesmesinden olusmus bir karakterdir. Statii
acisindan da, erkeklerin ardinda ikincil bir konumu bulunmamakta, ekonomik ve politik
alanlarda aktif olarak sunulmaktadir. Cinsiyetler arast kaynak paylasiminda esitligi

saglamakta, sihirli iiggeni Powell’1n teklifiyle yar1 yariya paylagsmaktadir.

Ancak kars1 karsiya olunan, ataerkil sistemin ihtiyaclarina gore yeniden iiretilen
bir kadin temsilidir. Postmodern kapitalist toplum, gelisen teknolojinin getirdigi yeni
tiretim iligkileriyle (bilgisayar oyunlari, internet gibi) birlikte, arz-talep dongiisiine bagl
olarak islevleri ve misyonlar1 ayni olan erkek kahramanlarin cinsiyetlerini ya da
irklarini degistirmektedir. Lara Croft, kadin kahraman olarak bilgisayar oyunlarinin
sinemadaki yeni uzantisidir. Lara Croft, yeni bir tiiketim alanini olustururken, erkek
kahramanlarin 6zelliklerini tasimasi, onu bagimsiz bir feminist temsil yapmamaktadir.
Ciinkii filmde Olmiis olmasina karsin, bastan sona hissedilen bir baba figiirii
bulunmaktadir. Lara, babasinin yeteneklerini miras almistir. Film boyunca asil hedefi
babasi ile yakalayabilecegi yeni bir yasam firsatidir. Sonucta babasina ulasir, babasinin
katilinden intikaminm alir, eski erkek arkadasimi 6liimden kurtarir. Ancak ortiik soylem,
Lara’y1 babasina baglayan, ona 6zlem duyan, oliimiinii kabul edemeyen, yasama geri
dondiirmek i¢in miicadele eden bir kadim ataerkil sistemin icine yerlestirmektedir.
Yerlestirirken bu soylemin gizlenmesi amaciyla, Lara aktif, gii¢lii ve basarili bir kadin
temsiline doniistiiriilmektedir. Bir aksiyon macera filminin kadin merkezli olmasi ve
kadinin rol performansinin ¢ok gii¢lii olmasi, filmde cinsiyet¢iligin olmadigina ya da

cinsler arasi esitligin saglandigina dair bir yanilsama yaratmaktadir.

Devam filminde erkeklere kars1 daha ilimli bir tavir takinan, daha ¢ok ataerkil
sisteme yumusatilarak baglanan Lara, hain oldugunu bildigi halde eski sevgilisi ile
calismak istemekte, ona giivenmekte ancak filmin sonunda Oldiirmek zorunda
kaldiginda ¢ok aci cekmektedir. Dolayisiyla devam filminde baba figiiriiniin yerini,
Lara’y1 seven ve koruyan bir erkek almistir. Boylece, kadinin koruyucu erkek figiiriine
ihtiyact oldugu, Lara gibi giiclii bir kadin 6rnekleminde bile mesrulastirilarak, yeniden

uretilmektedir.
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Kadin temsili, ataerkil sdylem icinde ve temelde babaya bagimli bir bicimde
yeniden iiretilmektedir. Dolayisiyla filmde ataerkil ideoloji ve baba merkezli bir aile
ideolojisi yeniden {iretilmektedir. Filmde herhangi bir cinsiyet ya da irksal onyargi
temas1 bulunmamaktadir. Ancak filmin erkege gore kadini yeni ve farkli bir bicimde
tanimlayarak cinsiyetci yapiyr ortiikk bir sekilde destekledigi goriilmekte ve Hipotez 1
filmde dogrulanmis olmaktadir. Film Lara’nin varolan ataerkil diizene dayanan sistemi
korumaya yonelik misyonu ile Hipotez 3’ii dogrulamaktadir. Ayrica Lara’nin kadinlar
icin gercek bir feminist temsil olmamasinin yani sira, onun bedeninin bir arzu nesnesine

donistiiriilerek fetiglestirilmesi de, Hipotez 4’{in ispatlandigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Lara Croft: Tomb Raider filminde, cinsiyet farkliliklarinin belirlenmesinde en
onemli alanlardan biri olan isboliimii ayriminin geleneksel olandan farkli oldugu ve
Lara Croft’un politik ve ekonomik alanlarda aktif ve belirleyici oldugu goriilmektedir.
Bir kadiin kapitalist sisteme “dahil olabilmesi”, kabul edilebilmesi ve yiikselebilmesi
icin, kapitalizmin kurallarina uymasi gerekmektedir. Lara da bunun iyi bir ornegidir.
Lara Croft, ataerkil yapidaki kapitalist sistemin ihtiyaclarina gore yeniden iiretilen
rekabetci, giiclii ve bireyci bir kadin temsili olarak, sisteme entegre edilmis bir kadindir.
Ayrica Lara Croft’un “6teki”ler olarak sunulan Budistlerle, Kambogyalilarla, Ruslarla,
Cinlilerle, Afrikalilarla iliskisi cok iyidir. Olumlanan oteki gruplar, Lara Croft’un
misyonunda yardimci olarak gorev yapmaktadirlar. Boylelikle Hipotez 5’in
dogrulandig1 ve beyaz erkegin 6tekisi olan kadinlarin ve tekilerin sisteme dahil edildigi

goriilmektedir.

Filmde yer alan beyaz erkek temsilleri iist siniftan, seckin, giic ve iktidar
iliskilerini yoneten giiclii figiirlerdir. Amaclar kendi ¢ikarlarin1 korumak ve daha fazla
giice sahip olmaya calismaktir. Cogunlugunu beyaz erkeklerin olusturdugu dinsel
sistemlere bagli bir tarikate mensup olan bu grubun icindeki ayrimcilik, filmde
onaylanmamaktadir. Dolayisiyla kurumsal cinsiyetcilik ve irk¢iligin varoldugu ancak

onaylanmadig1 goriilmekte ve Hipotez 6’nin dogrulanmadig1 sonucuna ulagilmaktadir.
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Lara Croft: Tomb Raider filminde, 1rk ile ilgili nemli olabilecek olumsuz bir
kiiltiirel temsile rastlanmamakta ve bu nedenle Hipotez 2 filmde ispatlanamamaktadir.
Ancak kadinin kimlik tanimi, iiretim araclarina sahip erkekler tarafindan yani ataerkil
kapitalist sistem tarafindan yapilmakta ve kadinin kiiltiirel temsili tiir filmlerinde
cinsiyet ayrimciligini dolayh olarak destekleyecek sekilde sunulmaktadir. Bu nedenle,

cinsiyet agisindan rol modeli olarak Hipotez 7 filmde dogrulanmaktadir.

4.2.6. X-Men 2 (2003) Filminin Toplumsal Cinsiyet ve Irk Sunumlarinin

Coziimlenmesi

X-Men 2 (2003) filmi, son dénemlerde Hollywood’da cekilen ¢izgi roman

uyarlamasi caligmalarinin  Onciilerinden, en basarili ve popiiler olanlarindan biri

X-Men 2 (2003) filmi iicleme halinde ¢ekilmis bilim kurgu, macera, aksiyon gibi cesitli
tiirlerin melezlendigi postmodern bir yapimdir. X-Men ii¢clemesinin ilk filmi 2000 yilinda,
ikinci filmi 2003 yilinda ve sonuncu ve ayni zamanda iiclemenin ve serinin son filmi olarak
pazarlanan {iigiincii filmi ise 2006 yilinda cekilmistir. Aragtirmada incelenecek olan X-Men
filmi, serinin ikinci filmidir. Ancak serinin ilk ve son filmi de analizi desteklemek amaciyla
yararlanilan birer kaynak olarak kullanilacaktir. Analiz i¢in X-Men 2 filminin se¢ilmesinin
nedeni, liclemenin ilk filminde ¢izgi romanlarin ilk uygulama senaryosunda Oykiiniin ve
tirsel karakterlerin heniiz oturmamasit ve ikinci filme bir giris niteligi tasimasindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica ilk filme kamuoyundan gelen tepkiler ve filmin ticari basarisi
sonucu, ikinci filmin sistemin rasyonalitesine daha uygun kurgulanacag diistintilmiistiir. X-
Men 2 filmi, Oykiiniin daha genisledigi, ayrintilandig1 ve tiirsel karakterlerin tam olarak
sekillendigi bir film olmus ve bu 6zelligi nedeniyle incelenmek iizere secilmistir.

X-Men iiglemesi, popiiler kiiltiiriin ve modern mitlerin en 6nemli besin kaynaklarindan ¢izgi
romanin babalarindan sayilan Stan Lee tarafindan yaratilmis ve 1963’°te yayinlanmaya “Tiim
zamanlarin en garip siiper kahramanlari” slogamyla baslamistir. Spiderman, Batman,
Catwoman, Hulk, Daredevil, Hellboy, Elektra, Fantastic 4Four Marvel Comics’in ¢izgi
roman uyarlamalarindan bazilaridir. Marvel Comics’in en popiiler ¢izgi romanlarindan biri
olan X-Men, 37 yil boyunca 34 X-Men karakterini ¢izgi roman evrenine katmistir. X-Men
karakterleri 6zellikle bilim kurgu tiiriiniin tiirsel temsilleri acisindan incelendiginde, hem
cizgi romanlarinda hem de filmlerinde bir farklilik yaratmaktadir: X-Men karakterleri ¢ok
cesitlilik gostermekte ve hepsinin birbirinden ¢ok farkli ve istiin mutant ozellikleri

bulunmaktadir. X-Men filmleri tek kahraman iizerine inga edilen Batman, Superman,
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olmustur. X-Men iiclemesi, ©Onyargi ve 1irkc¢ilik konularini, sistem tarafindan
“oteki”lestirilen mutant karakterler aracihig1 ile anlatmaktadir. icinde yasadiklari toplum
tarafindan bir tehdit ve korku nesnesi olarak goriildiikleri i¢in dislanan mutantlarin
kendi aralarindaki boliinmede, kendilerini ifade etmede, kabul ettirmede ve savunmada
basarili olamamalarma sebep olmaktadir. Uclemenin sonunda sistemle uyum
saglayabilenlerin ve mevcut sistemi koruyarak destek olan mutantlarin toplumla

biitiinlestiklerine dair mesaj verilmektedir.

4.2.6.1. X-Men 2 (2003) Filminde Cinsiyetci Sunumlar

X-Men 2 filminde verilen toplumsal cinsiyet agisindan ilging bir bilgi, mutant
genini tagiyanlarin ve gecirenlerin erkekler olduguna dair bilgidir. Bu baglamda evrim
teorisine dayanan X-Men filmlerindeki insaniistii 6zelliklere sahip mutantlarin bu iistiin,
yetenekli olarak tanimlanan her 6zelliginin erkeklere atfediliyor olmasidir. Zaten X-
Men serisindeki en gii¢lii lider konumundaki mutantlar yasli beyaz erkekler olan
Profesor Xavier ve Magneto’dur. X-Men 3’de Jean Grey karakterinin ¢ok gii¢lendigi
ancak giiclerini kontrol edemedigi ve insanlar1 6ldiirme biciminde kullandig: igin,
Wolverine tarafindan oldiiriilerek durduruldugu goriilmektedir. Bir baska 6rnek olarak,
Jean’in sadece Profesor Xavier'in kullanabildigi Cerebro’yu kullanmaya calismasi
ancak basaramamasidir. Cycolops siirekli Jean i¢in Cerebro’nun tehlikeli oldugunu

tekrarlamaktadir.

X-Men 2 filminde egemen cinsiyet¢i sdylemlerin temsil edildigi kurumlarin
devlet ve egitim kurumlar1 oldugu goriilmektedir. Devlet kurumunun, yani hiyerarsik
gii¢ iligkilerinin temsilcileri olarak tiir filmlerindeki genel egilime uyan filmde, orta
yash beyaz erkek imgeleri, gii¢ iligkilerinin sembolii halinde ii¢ bdliimde de

tekrarlanmaktadir: Mutantlara karsi olan, filmin sonunda bir mutanta doniistiiriilerek

Spiderman gibi ¢izgi roman uyarlamasi filmlerinden farklilik gostererek, birden cok
kahramani izleyiciyle tamistirmaktadir. Mevcut kahramanlarin hepsinin ayr1 ayri gecmisleri,
i¢c catigmalari, kisilikleri ve 6zellikleri bulunmaktadir. Dolayisiyla psikolojik ag¢idan karmagik

olan bir ¢izgi roman 6zelligi tasimaktadir.
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cezalandirilan ancak Olen, daha sonra yerine Mystique’in gectigi ve bdylelikle
mutantlarla ilgili goriislerinde olumlu ve baris¢il yonde degisiklik olan politikaci orta
yash beyaz erkek temsili Senatér Robert Kelly (X-Men); Amerika Birlesik Devleti
Baskani orta yash beyaz bir erkek (X-Men 2 ve 3); Mutantlarla ilgili arastirmalari
yapan ve operasyonlart yoneten askeri personelin basinda bulunan orta yash beyaz
erkek temsili General William Stryker (X-Men 2); Oglunun (Angel) mutant olmasindan
dolay1 cok rahatsiz olan, bunun i¢in mutant karsit1 ilacin bulunmasi amaciyla destek
veren ancak Magneto’'nun adamlan tarafindan oOldiiriilmek {iizereyken mutant oglu
tarafindan kurtarilan orta yash beyaz erkek Bay Worthington (X-Men 3); lyi
mutantlarin baginda olan ¢ok giiclii orta yasli beyaz erkek Profesor Xavier (X-Men 1, 2
ve 3); Kotii mutantlarin baginda olan ¢ok giiclii orta yash beyaz erkek Magneto (X-Men
1, 2 ve 3).

Gii¢ iliskilerinin cinsiyet¢i ve ayni1 zamanda 1rk¢1 sembollestirilmeleri olarak, bu
temsillerden ilki Profesor Xavier’dir. X-Men filmlerinin iyi karakterleri arasinda yer
alan Profesor X ya da Charles Francis Xavier, X-Men karakterlerinin arasinda hem
kurucusu, hem yetenekli gengleri yetistirme okulu miidiirii, hem de liderleri olarak
temel karakterlerden birisidir. Profesor Xavier, diinyanin en gii¢lii mutantlarindan biri
olarak cesitli ozelliklere sahiptir: yasayan tiim mutantlarin yerini tespit edebilme,
diisiince okuyabilme, hafiza silebilme, kendi fikirlerini baskalarinin zihinlerine
yerlestirebilme. Mutantlarin insanlarla birlikte baris icinde yasayabilecegine inanmakta
ve bunun i¢in miicadele vermektedir. Kendini kurdugu okulunda gen¢ mutantlarin
egitimine adamaktadir. Eski bir asker olarak sakatlanip tekerlekli sandalyeye mahkum
olmus bir genetik uzmanidir. Onun ideallerine bagli olan mutantlar i¢in bir gii¢, bilgelik
ve otorite simgesi; ayn1 zamanda manevi bir baba figiirii olarak hikayelerin merkezinde
yer almaktadir. Bu arada iyi mutantlarin Profesér Xavier cevresinde bir “aile” modeli
olusturdugu da goriilmektedir. Eski dostu ve rakibi olan Magneto ise, Profesor

Xavier’in zayif yaninin fedakar olmasindan kaynaklandigini séylemektedir.

Bir diger 6nemli gii¢ simgesi X-Men serisinin kotii adami olan Magneto ya da

Magnus ya da Eric Magnu Lehnsherr’in mutant giicleri arasinda, elektrik ve her tiirlii
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elektromanyetik alant kontrol edebilmesi, ucabilmesi, gii¢ alanlar1 olusturabilmesi ve

metal nesneleri e8ip biikerek istedigi sekle sokabilmesi gelmektedir.

Magneto’nun isminin anlami, mitolojideki Magnus’dan gelmektedir. Magnus,
mitolojide Medea’nin hizmetinde ¢alisan ve Medea tarafindan miknatisa c¢evrilen geng
bir adam olarak ge¢mektedir (http://www.ad.com.tr/mitoloji/isimler/mn.html).
Cocukken yasadigir Nazi kamplari, onu insan diigmani yapmis ve insanlarla uyum i¢inde
yasanmasinin gerekli olmadigi, aksine insanlarin yok edilmesi gereken bir tiir oldugunu
diistinmesine yol agmistir. Zaten X-Men filminin ilk acgilis sahnesi 1944 yilinda
Polonya’da bir Nazi kampinda ge¢cmektedir. Magneto annesi ve babasi ile birlikte
toplama kampina gotiiriilmektedir. Yolda yiirlirken kollarina numara damgalanmis
olarak calistirilan Nazi kampindaki Yahudileri goriir ve insanlarin yaptiklarina karsi
olan nefreti bakislarindan belli olur. Askerler Magneto’nun anne ve babasini kampa
alirken, onu disarida birakirlar. Birbirlerinden zorla ayrilan aile tiyelerinin arasina demir
kapilar kapanir. Magneto biiyiik bir iiziintiiyle, kapanan kapilara kosar, askerler onu
tutarlar ancak o an metali egip biikebilme oOzelligine dair mutant geninin si¢rama
yaparak gelistigine tanik olunur. Ciinkii demir kapilar Magneto’nun giiciiyle parcalanir.
Ancak Magneto, bir askerin kendi kafasina vurmasit sonucu bayilir ve bdylece

durdurulmus olur.

Bir sonraki sahnede, Jean Grey’in senatodaki konugsmasinda mutasyonlarin
cocuk yasta olustugu ve stresin yiiksek oldugu anlarda tetiklendigini sdylemesi ile, bir
onceki sahnede goriilen Magneto’nun mutant gii¢lerinin nasil birden bire ortaya
ciktiginin aciklamasi yapilmis olmaktadir. Ironik olarak Magneto’nun ofkesi, irk¢iliga,
farkli olana yapilan ayrimci uygulamalara kargi mutant genini tetiklemistir. Magneto,
insanoglunun mutantlara kars1 olan 6nyargilar1 sonucunda Brotherhood of Evil Mutants
grubunu kurar. Insanlara kars1 1irk¢1 tavrim siirekli onlara “homo sapiensler” diyerek ve

onlar1 agag1 bir tiir olarak gorerek gosterir.

Magneto’nun varislerinden biri olan Pyro ya da St. John Allerdyce, ilk once 1yi

mutantlarin arasinda yer alan, daha sonra Magneto’nun davetkar karanlhik tarafina
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dayanamayarak gecen dengesiz bir karakterdir (Dede 2003: 40). Pyro’nun,
Magneto’nun giiciiniin biiyiileyici tarafina kapildigi ve Magneto’'nun kendisine
soyledigi “Bocekler arasinda bir Tanri’sin” sozlerinin siiregte etkili oldugu
goriilmektedir. Pyro atesi kontrol edebilme yetenegine sahiptir ancak ates
yaratamamakta, yaninda alevini silah olarak kullandig1 bir cakmak tagimaktadir. Biiyiik

bir giiciin biiyiik bir zayiflig1 da bulunmaktadir.

X-Men filmlerinde insanlar arasinda oldugu gibi, mutantlar arasinda, mutant
giiclerinin fazlaligina gore, bir giic iligkileri hiyerarsisi bulunmaktadir. Profesor Xavier
ve Magneto, kendi X-adamlarinin liderleri olarak, kendi gruplar ile ilgili 6nemli ve
hayati kararlar1 almakta, insanlarla aralarinda ¢ikan sorunlarda hiyerarsik olarak en {iistte
yer alan insanlarla goriisen mutantlar olmaktadirlar. Mutant giiclerinin 6zelliklerine ve
fazlaligina gore dogallastirilmis hiyerarsik bir siralamanin bulundugu mutantlar icinde,
giic ve iktidar iliskilerinde politik alanda egemen olan cins erkek mutantlardir. Bu
alanin disinda birakilanlar kadin mutantlar (Jean Grey, Storm...v.d.), geng¢ erkek
mutantlar (Wolverine, Pyro, Iceman...v.d.), mutantlarin bile ilk goriiste yadirgadigi

mutantlardir (Nigthcrawler).

X-Men 2 filminin kotii insani, ayni zamanda 1rk¢i ve fasist tutumlar ile
cinsiyetci ve 1rk¢i ideolojiyi destekleyen ve Wolverine’in biyolojik babasi olan eski
asker ve mutantlar iizerinde deneyler yapan tiir filmlerinde sikc¢a rastlanan “deli bilim
adam1” motifinin temsilcisi William Stryker, mutant karsit1 hareketin liderligini
yapmakta ve mutant tiiriinii yeryiiziinden silerek diinyayr daha giivenli bir yer haline
getirmek amacimi tagimaktadir. Mutantlardan nefret eden ya da onlar1 bir hayvan, bir
hastalik olan goren Stryker, aslinda kendi 6z oglu olan Jason’in mutant oldugunu
kabullenememis, onu hasta olarak gorerek tedavi etmeye calismis ve basarisiz olmustur.
Dolayisiyla hiikiimet adina calisan ve gii¢ iligkilerini yoOneten, olaylar zincirinde
hiyerarsik olarak cok etkili olabilen tutucu General Stryker, farkliliklara olan 6fkesini
otekileri yok ederek dindirmeye calisan irk¢i bir temsil olarak onaylanmamakta ve

filmin finalinde 6lmektedir.
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X-Men filmlerinde iktidar beyaz erkeklerin hegemonyasindadir. Filmin
cinsiyet¢ci yapiyr kurumsallastirdigi devletin ideolojik aygitlarindan biri de egitim
kurumudur. Mutantlar i¢in egitim kurumu, toplumsal entegrasyonu yakalayabilmek i¢in
aracsallastirilan sistemli bir toplumsallagsma siirecini olugturmaktadir. Ayrica egitim, bir
mutantin hem toplum i¢inde kabul edilmesi, basariya ulasabilmesi ve hiyerarsik olarak
iist diizeylere wulasabilmesi icin, hem de diger mutantlarla birlikte olarak
sosyallesebilmesi ve mutantlar arasinda da basarili olabilmek ve hiyerarsik anlamda
yiikselebilmek i¢in 6nemli bir aracidir. Filmdeki egitim kurumu, devlete ait resmi bir
egitim kurumu degildir. Universiteye hazirlik gibi goriinen ancak aslinda yetenekli
mutantlarin kesfedilerek, mutant giiclerini kontrol etmeyi Ogrenecekleri ©zel bir
okuldur. Okulun basinda Profesor Xavier bulunmaktadir. Ancak okulun 6gretmenlerinin
cogu bayanlardir: Jean Grey ve Storm. Bu da egemen cinsiyet¢i sOylemlere uygun
olarak kadinlara uygun olan isler arasinda egitmenligin bulundugunu, karakterler her ne
kadar giiclii birer mutant olsalar da, kadinsi bir gorevi de toplumsal iliskiler

cercevesinde yerine getirdikleri goriilmektedir.

X-Men filmlerindeki en ©One c¢ikan kadin mutantlardan biri Jean Grey
karakteridir. Mutant giicleri arasinda nesneleri diisiince giiciiyle hareket ettirebilmesi ve
baskalarinin diisiincelerini okuyabilmesi, telepati giicii gelmektedir. X-Men 2’de
arkadaslarini kurtarmak icin sularin altinda kalarak kendi hayatin1 feda etmekte ama X-
Men 3 filminde ise Phoenix efsanesine uygun olarak Dark Phoenix olarak yeniden
dogmaktadir. X-Men 3 filminde Jean Grey, oOldiikten sonra ¢ok farkli bir bi¢cimde
yasama geri donmektedir. Artik giiciinii kontrol edemeyen, tehlikeli, cinsel diirtiilerine
gore hareket eden, insani degerlerini yitirmis ve eskisinden bile giiclii bir mutant olarak
hayata donmiistiir. X-Men 2 filminde fedakar, 6zgeci, mantikli bir kadindan, serinin son
filminde uzun kizil saglar ile cinsel cazibesi arttirilmis ¢ok giiclii ama kontrolsiiz ve
tehlikeli bir kadina doniistiiriilmiis ve kotii mutantlarin yaninda bir silah olarak Magneto
tarafindan kullanilmistir. Jean Grey, kontrolsiiz giicleri ile Oonce Scott Summers’i,
ardindan Profesor Xavier’i oldiirmiistiir. Yasayanlar icinde seviye 5’de oldugu bilinen
tek mutanttir. Magneto’dan ve Profesor Xavier’den bile daha giicliidiir. Ancak giiciinii

kontrol edememektedir. Jean Grey, X-Men 3 filminin finalinde Wolverine tarafindan
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oldiiriilmek zorunda kalinmaktadir. Giiciinii kullanmasini ve kontrol etmesini bilemeyen
ve bu duruma celiskili olarak, yasayan mutantlar arasinda en giicliisii olan bir kadin
mutant, giiclendik¢e toplum ic¢in bir tehdit olmakta ve bir erkek mutant tarafindan

cezalandirilarak durdurulmaktadir.

Mutantlar arasinda kotiilerden biri olan Mystique ya da Raven Darkholme, ¢ok
tehlikeli bir mutanttir. Bukelamun gibi istedigi insanin goriiniimiinii, sesini ve hatta
parmak izini taklit edebilmekte ve bu 6zelligi ile her yere kolayca girip ¢ikabilmektedir.
X-Men iiclemesinde Magneto’'nun sag kolu olarak goriilmekte ancak serinin son
boliimiinde mutant Ozelliklerini kaybederek, insana doniismektedir. Mystique c¢izgi
romanda hicbir zaman ¢iplak goriinmemistir. Filmde ciplak bedeninin iizerine yapilan
makyajla dolasan kadin karakterin bedeni, postmodern tiiketim toplumunun goérsel haz
kaynag olarak, X-Men iiclemesinde aragsallagtirilmaktadir. Ayrica ataerkil ideolojinin
saglam bir kalesi olan Hollywood’da hem ciplak hem de cok tehlikeli bir “femme
fatale” karakteri olarak film noir’dan bilim kurguya transfer edilmektedir. Mystique,
psikanalitik acidan erkeklerin (¢iplak ve seksi bedeniyle) hem bir arzu nesnesi, hem de
cevresinde istedigi herkesin kiligina girmesi ile korktuklar: tehlikeli bir korku

nesnesidir.

Uclemenin tamaminda fiziksel a¢idan karsilastig1 tiim erkekleri gerek doviiserek
gerekse de cinsel cazibesi kanaliyla yenen Mystique, serinin son boliimiinde mutant
genini yok eden sivinin bulundugu ignenin saplanmasiyla, mutant 6zelligini yitirene dek
savasmig, kendi mutant kimliginden asla utanmamais, hatta savunmus (6rnegin X-Men 2
filminde Mystique’nin istedigi her kilia girdigini 6grenen Nigthcrawler “Oyleyse neden
hep baska kilikta kalmiyorsun? Biliyorsun herkes gibi goriinebilirsin” diye sorunca,
“buna mecbur olmamaliyiz” demistir ve X-Men 3 filminde hiikiimet tarafindan
yakalandiginda sorgulanirken kendisine Raven ismiyle hitap edilmesine tepki gostermis
“Kole adimla cevap vermeyecegim” demistir, kendisine Mystique denildiginde sorulara
cevap vermistir ve sorgulamanin sonunda “Artik kolelik yok” demistir), kimsenin

basaramayacagi her isi yapmis, kendine giivenli bir kadin temsildir.
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Erkek egemen ideoloji tarafindan degisebilir kimlikleri nedeniyle giivenilmez ve
korkutucu sunulsa ve Magneto’ya bagl olarak calissa da, aslinda Mystique filmde yer
alan tek feminist temsildir. Feminist temsilin Magneto’ya bagl gosterilmesi bile,
aslinda mutantlar icinde de ataerkil bir sistem oldugunu ve bu “kusursuz” tiiriin
kuracagi sistemde bile ataerkil sistemin dogallastirildig: goriilmektedir. Ciinkii X-Men
3 filminde Mystique mutant genini yok eden ignenin Magneto’ya saplanmasini
engellemek icin kendini feda etmis ve mutant 6zelliklerini yitirmistir. Boylelikle onu
iistiin yapan ozellikleri alinarak cezalandirilmistir. Ancak insan olduktan sonra Magneto
“Artik bizden birisi degilsin” diyerek, onu terk etmis ve yardim etmemistir. Ancak
savasct Ozelligini yitirmeyen Mystique, Magneto’dan intikamini hiikiimetle isbirligi
yaparak almistir. Mystique, onu mutant yapan ozelliklerini kaybettikten sonra, sisteme

uyumlu bir kadin haline getirilmistir.

X-Men 2 filminin koti kadin mutanti ya da disi Wolverine’i olarak
tanimlanabilecek olan Lady Deathstrike ya da Yuriko Oyama, Wolverine gibi kemikleri
yok edilemez bir madde olan adamantinyum ile kapli, yok edilmesi miimkiin olmayan
bir iskelete, uzun metal tirnaklarin oldugu pengelere ve kendi kendini iyilestirme
ozelligine sahiptir. William Stryker’in asistan1 olarak, doviis sanatlarinda iistiin
yeteneklere sahip giiclii bir savag¢idir ama filmin sonunda giiciiniin denk oldugu bir
erkek olan Wolverine tarafindan oldiiriilmektedir. Lady Deathstrike, Uzak Dogu kokenli
bir kadin temsili olarak giiclii bir fiziki yapiya ve doviis teknigine sahiptir. Ancak
General Stryker tarafindan siirekli ilacla uyusturularak, bilingsiz bir bigimde hiikiimete
hizmet etmektedir. Kadinlarin i¢inde bir “tteki” olmasiyla, General Stryker’a ya da
erkeklere olan bilingsiz bagimliligi ya da esareti, henliz azinliklar arasinda
Ozgiirlesememis ya da mesrulastirnlmamis oldugunun bir gostergesidir. General
Stryker’in verdigi ilacin tesiri gectigi anlardaki saskinligi, Uzak Dogulu kadinin sancili

kimlik uyanisinin belirtileridir.
Mutantlar genellikle {istiin Ozelliklerini ergenlik caginda kesfetmeye ve

gelistirmeye baslamaktadirlar. Bu nedenle X-Men karakterlerinin bir kismi ergenlige

yeni girmis genglerden olusmakta ve bu gen¢ mutantlarin, aslinda gen¢ insanlardan
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farklar1 olmadiklar1 goriilmektedir: her iki grup da bedenlerindeki degisimden ve
farkliliktan dolayr kaygilanmakta ve kendilerini gelisim psikolojisine gore yalmz
hissetmektedirler. Ustiin yeteneklerinin yeni yeni farkina varan ergenlik cagindaki
Rouge karakterinin mutant gii¢leri arasinda bir dokunugla bir bagkasinin hafizasini ve
yeteneklerini kendine gecirebilmesi gelmektedir. Hatta karsisindakine daha uzun
dokundugunda, dokundugu insanlarin enerjisini ¢aldig1 icin komaya sokabilmekte ya da
Olimiine neden olabilmekte ve bu ylizden hicbir zaman kimseyle iligskiye
girememektedir. Rouge, X-Men 3 filminde de {iistiin gii¢lerinden, sevdigi erkek olan
Iceman ile birlikte olabilmek i¢in vazgecmistir. Zaten liclemenin tamaminda kendisine
giivenemeyen, giiclerinden tereddiit eden, ozellikle de duygusal acidan zayif bir geng
kiz1 canlandirmaktadir. Sevdigi erkege dokunamayan Rouge, Iceman’in bir baska
mutant kizla yakinlagsmasim fark eder ve onu kaybedecegini sanir. Boylelikle iistiin
giiclerinden bir erkek icin vazgecmesi, ataerkil ideolojinin cinsiyet¢i yaklasimlarina
uygun diismektedir. Ciinkii giiclerinden vazgecerek okula dondiigiinde, Iceman ona
“benim istedigim bu degildi” der ancak Rouge’un Iceman’e cevabi olan “Bu benim
istegimdi” demesi, onun goniillii olarak kendi giiclinden vazgectigini vurgulayarak
cinsiyetci soylemleri saklamaktadir. Uglemenin zayif ve giigsiiz, giiciinii kontrol etmeyi

bir tiirlii basaramayan kadin karakteridir.

Wolverine ya da Logan temsili, adi disinda gecmisine dair bir sey
hatirlamamakta ve siirekli nereden geldigini, kim oldugunu bulmaya calisan gizemli ve
yalniz bir anti-kahramani canlandirmaktadir. Wolverine’in iskelet sistemi yok edilemez
bir madde olan adamantinyum ile kaplidir. Bu maddenin 6zelligi bedenin kendi kendini
yenileme giiciinii saglamasidir; viicudun biitiin yaralar1 bes dakika i¢inde iyilesmektedir.
Ayrica Wolverine bir kurt gibi keskin koku alabilme ve en kiiciik sesleri duyabilme
ozelligine sahiptir, acilip kapanan 15 santimlik keskin penceleri ile tehlikeli bir vahsi
hayvani andirmaktadir. Wolverine’in ellerinden ¢ikan penceleri ve kurtlarin kulaklarini
andiran saglari, onun vahsi doga ile ortak hayvansi yonlerinin metaforize edilmesidir.
Ozellikle de X-Men 2 filminde yer alan vahsi dogada karsilastig1 beyaz bir kurdu takip
etmesi ve ardindan Wolverine’nin yiiziiniin tizerine Tarih miizesinde yer alan beyaz bir

ayinin yiiziiniin bindirilmesiyle gec¢isin yapildigi sahne, aslinda onun doga ile olan ortak
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baglarinin giiciinii gostermektedir. Dolayisiyla vahsi doga ile arasindaki bu benzerlik ve
yakinlik, wrk¢iligin dayandigr temel kuramlardan olan Darwin’in Evrim teorisindeki
giiclii olanin yasamda kalabilecek yetenege sahip oldugunu gosteren bir referanstir. Bir
deney sirasinda iskeletine enjekte edilen adamantinyum metaline uyum saglayarak
mutasyona ugrayan ve basarili bir sekilde giiclenerek hayatina devam eden Wolverine,
filmdeki Evrim teorisinin somutlagmig temsili gibidir. X-Men karakterleri arasinda
fiziksel olarak en giicliilerden biri olmasinin nedeni, dogada kurt ve ay1 gibi yasamda

kalma miicadelesini kazanarak siirdiirebilen vahsi hayvanlarla olan ortak 6zellikleridir.

Wolverine’in X-Men 0Oykiisii icindeki baba arayisi, li¢ filmde de bulunmaktadir.
Ik filmde Profesor Xavier, Wolverine’e yardim etmeye calisan bir baba modeli
olmasina karsilik, Wolverine yine de onun yaninda kalmamis ve gercek babasinmi ve
kendi ger¢ek kimligini arayisi igin profesor’iin yanindan ayrilmugtir. Ikinci filmde
Wolverine gercek biyolojik babasini bulmustur: General Stryker. Karanlik yonleri agir
basan kotii adam figiirii olan General Stryker, Wolverine’i ve onun gibilerinin
yeteneklerini kendi pragmatist ¢ikarlart dogrultusunda kullanmak igin yaratmistir.
General Stryker, Wolverine’e basarisiz bir deneyin iiriinii oldugunu, deneye goniillii
olarak katildigini, deneyden once de sonra da bir hayvan oldugunu, kendisinin ona
sadece pencge verdigini sOylemis ama kimligini tam olarak agiklamamistir. Wolverine
onun tarafina gecmeyerek, mutantlar1 secmis ve kotii baba modelini reddetmistir.
Uclemenin son boliimiinde baba modeli olarak Profesdr Xavier't se¢mekte ancak

ticlincii ve son boliimde, babasini kaybetmektedir.

Wolverine’in diiriist ama sinirli kisiligi zaman zaman herkesi tehlikeye atmasina
neden olabilmektedir. Wolverine vahsi dogasina uygun olarak genellikle yalnizligi
secmektedir, ayn1 western tiiriindeki kovboylarin yalnizlig1 ve 6zgiirliigii tercih etmeleri
gibidir. Ayrica Wolverine, western tiiriiniin icinde en iinlii kovboylardan biri olan Clint
Eastwood’u hem puro i¢isiyle hem Eastwood’a gore daha uzun olan favorileriyle hem
kovboy sapkasinin kivrimlarimi animsatan sa¢ sekliyle hem de yiiz ifadesiyle
animsatmaktadir. X-Men iiclemesinin ilk filminde Rouge’un hayatini iki kez kurtarmak

icin, ona yasam giicilinii vermistir. Burada fedakar bir baba rolii ile de karsilagilmaktadir.
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Rouge’a siirekli evlat demekte, hatta Rouge’un ona karsi oedipal duygulari ile de bu
baba-kiz rolleri mesrulastirilmaktadir. Dolayisiyla Wolverine ne kadar mutant olarak
sunulup otekilestirilmis gibi goziikse de, tiir filmlerinde siirekli kullanilan beyaz, giiclii,
savascl, yalmz erkek kahramanin bilim kurgu evreni icinde gorsel olarak

hayvansilastirilmig bir bagka temsilidir.

X-Men karakterleri i¢inde, Cyclops ya da diger adiyla Scott Summers ise,
Wolverine’in aksine, tiir filmlerinde kullanilan beyaz erkek kahramana fiziksel ve
karakteristik yap1 olarak en cok ¢cagrisim yapan erkek temsildir. Her iki kiiltiirel temsilin
islevi aymidir, sadece gorsel sunumlart acisindan farkliliklar yaratilmistir. Profesor
Xavier’in kesfettigi ilk mutant olma 6zelligine sahip olan Cyclops, liderinin bariscil
diinya goriislerine sadik olan bir mutanttir. Cyclops mutant giicii olarak gozlerinden cok
giiclii bir optik 151n yayabilmekte ve bu enerji 1s1myla her seyi vurabilmekte ancak
cocukken gecirdigi bir kaza yiiziinden bu giiciinii kontrol edememekte ve bu giiciiniin
kontrolden ¢ikmasini 6nlemek icin siirekli parlak kirmizi renkte bir gozliik takmaktadir.
Dolayisiyla Cyclops, Jean Grey, Rouge, Nightcrawler karakterleri araciligi ile, X-Men
evreni icinde Onemli bir temada “gii¢”iin kontrol edilebilmesi ve kontrolden

cikmamasinin saglanmasidir.

Iceman ya da diger adiyla Bobby Drake, istedigi zaman dokundugu her seyi
buza cevirebilmekte, sogugu ve buzu manipiile edebilmektedir. Filmde giiciinii yeni
kesfeden bir genc olarak, Wolverine ve Cyclops ile aym islevi paylasmakta, tiir
filmlerinin klise erkek kahramanlarinin birer yansimasi olarak, egemen cinsiyetci

ideolojinin siirdiiriilmesinde kullanilmaktadirlar.

X-Men 3 filminde bu iki karaktere benzeyen bir diger mutant olan Angel, ¢cok
zengin bir sanayicinin ogludur. Ancak babasi Angel’in mutant olmasindan cok
rahatsizlik duymaktadir. Bu nedenle de mutantlara normale donme sansinin verildigi
tedavinin gelistirilmesine destek olmaktadir. Ergenlik doneminde babasinin mutant

olmasindan hoslanmayacagini bildigi i¢in, sirtinda ¢ikan kanatlarini kesmeye calisan
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Angel, babasinin onciiliigiinde gelistirilen bu tedaviyi 6nce kabul etmekte ancak daha

sonra bunun babasinin istegi oldugunu diisiinerek reddetmektedir.

4.2.6.2. X-Men 2 (2003) Filminde Irk¢i Sunumlar

X-Men karakterleri i¢inde siyah kadin temsili olan Storm ya da Ororo Munroe,
Profesor Xavier tarafindan kesfedildiginde, sahip oldugu giicler nedeniyle kendini bir
Afrika kraligesi zannediyordu. Storm’un mutant giicleri arasinda hava durumunu
kontrol edebilme ozelligi gelmekte, gerektiginde riizgar, firtina, yildinm gibi doga
olaylarin1 yaratabilmekte veya durdurabilmektedir. Ayn1 zamanda yarattig1 ¢ok yiiksek
ya da cok diisiik sicakliklardan etkilenmemektedir. Storm, X-Men 3 filminde, liderleri
ve ayn1 zamanda simgesel babalar1 olan Profesor Xavier’in yerine gegcmektedir. Aslinda
Profesor Xavier'in yerine ge¢me siras1 Scott Summers’dadir ancak Jean Grey’in liimii
tizerine bunalima girmis ve bu bunalimdan ¢ikamamistir. Dolayisiyla mutant
liderliginde beyaz genc bir erkekten sonra, sira gen¢ siyah kadina gelmistir. Profesor
Xavier’'in cenaze toreninde lider olarak Storm konugsma yapmaktadir ve beyaz erkek
liderinin yolundan gideceginin mesajint vermektedir: “Profesor Xavier'in Birlesik

diinya vizyonunu devam ettirmeliyiz.”

Beyaz sacli bir siyah kadin temsili olarak gorsel gostergelerinin anlamlari;
Storm’un sistemle uyum saglamis, sisteme entegre olabilmeyi basarmis, sistemin
isleyen bir parcasi olmus ve bunun sonucunda bagli bulundugu grubun liderligi ile
odiillendirilmis bir siyah temsil olmasidir. Boylelikle siyah bir kadin temsilinin lider
yapilmast ile temsili anlamda tiim siyahlarin mesrulastirildigi  yanilsamasi
yaratilmaktadir. Aslinda Storm temsili, sistemin i¢inde hem 1k ayrimeciligit hem

toplumsal cinsiyet baglaminda yeniden iiretilmistir.

Irk ayrimciligimi kurumsallastiran din, X-Men 2 filminde Nightcrawler karakteri
araciligi ile kullanilmigtir. X-Men 2 filminin en 6nemli mutantlarindan biri olan, filmin
basinda kotii oldugu sanilan, filmin yarisindan itibaren iyi bir mutant oldugu anlasilan

Nightcrawler ya da Kurt Wagner, aslinda mutasyonun yarattigi korkutucu goriiniimii
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yiiziinden, insanlarin farkli olana 6fkesini ve Onyargisini hep yasamaktadir; siyaha yakin
goziiken koyu mavi derisi, sart gozleri, ayaklarinda iki, ellerinde ii¢ parmagi, uzun
kuyrugu, sivri kulaklar1 ve keskin disleriyle goriiniim itibariyle dinsel bir simge olan
“seytan”1 animsatmaktadir. Ama aslinda goriiniisiiniin aksine eskiden rahiplik egitimi
almus siirekli dua eden bir Katoliktir. Hatta biitiin yiizii ve viicudu isledigi her giinah i¢in
kendini cezalandirma olarak yaptigi yara izleri ile doludur. Bu noktada dinin, irk
ayrimciligina ve esitsiz uygulamalara maruz kalan Nightcrawler’in iyi bir karaktere
doniistiirilmek icin kullanildigi ve Nightcrawler’in kendi yarattigi bu dinsel evreni
toplumun dislama tutumlarindan ve eylemlerinden ka¢gmak icin bir yol olarak kullandig1
goriilmektedir. Aslinda Nightcrawler’a yapilan tiim bu irk ayrimciligi, temsile yiiklenen
dinsel motiflerle (6rnegin siirekli dua etmesi, 1sinlanmadan O6nce duaya baslamasi)

maskelenerek yumusatilmistir.

Nightcrawler’in mutant giigcleri arasindaki en onemli ve aywrt edici Ozelligi
1sinlanma yetenegine sahip olmasi1 gelmektedir. Kendisini ve kendisi ile temas halindeki
kisileri, zihin giiclinii kullanarak gittigi yeri gorebilmek sartiyla bir yerden bir yere
1sinlanabilmektedir. Bu nedenle ona 1sinlayict da denmektedir. Siirekli dua eden ve
inanglart ¢ok yogun olan bu mutantla ilk karsilasan mutantlar bile dig goriiniisii
yiiziinden sasirmaktadirlar. X-Men 2’nin agilisinda yer alan sekansta, Amerika Birlesik
Devletleri Baskanina suikast amaglh saldiran Nightcrawler, 1sinlanma yetenegi ile
stirekli kadrajdan ¢ikip durmakta, nasil bir yaratik oldugu goriillememektedir. Filmin
ilerleyen sahnelerinde, goriilemeyen, agiklanamayan, anlasilamayan ve farkli olana
kars1 gelistirilen diismanca tutumun ne kadar yanlis ve oOnyargili bir tutum oldugu
gosterilmektedir. Nightcrawler, kendini ¢irkin saymakta ve cirkinliginden dolay1
kendini suclamaktadir. Onunla iletisim kurabilmeyi basaran Storm, otekinin oteki ile
etkilesiminin ve birbirlerine destek vermesinin Onemli bir gostergesi olmaktadir.
Aslinda film, sadece farkli olmasi ile degil, cirkin olmasiyla da insanlarda antipati ve
korku uyandirdigin1 ancak aslinda adeta melek gibi bir mutant oldugunun altin1 ¢izerek,
Onyarginin ne kadar yanlis bir tutum oldugu mesajim1 Nigthcrawler karakteri aracilig ile
iletmektedir. Bu noktada, olumsuz anlam yiikleme siirecinde, fiziksel 6zelliklerin 1rk

ayrimciligi amaci i¢in aracsallastirildigl goriilmektedir.
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X-Men 3 filminde Nightcrawler karakterinin gorsel gostergeler anlaminda
devami olan Beast ya da Hank McCoy karakteri, fiziksel olarak mavi derili, sar1 gozlii
ve her tarafi killidir. Ancak Nightcrawler’in bir onceki filmde gordiigi onyargili
tutumlarin yanlis oldugu hatirlatilircasina, bu filmde Beast, Hiikiimetin mutant isleri
bakam1 olarak temsil edilmistir. Fiziksel Ozelliklerin aragsallastirilmadigr  ve
otekilestirilmedigi bu temsilin, farkliliklarin mesrulastirildig: politika alaninda etkin bir
sekilde sunuldugu goriilmektedir. Nightcrawler ve Beast temsilleri, koyu renk mavi
tenleri ile filmde siyahlar arasinda koyu renk siyahlar1 temsil etmektedirler.
Nightcrawler, koyu renk siyah olarak en alt sinifi olusturan, yoksul, kimsesiz, issiz
siyahlar gibi toplum digma itilmis ve potansiyel tehlike olarak goriilen bir temsildir.
Beast ise, koyu renk siyahlar arasinda yiikselmeyi basarmis, sisteme entegre olmus bir
temsildir. Storm agik renk siyah derisi ve beyaz saglariyla, sistemde yiikselmesine izin
verilmis, kendi grubunun lideri olmus, “beyazlagsmis siyah” sdyleminin imgesi olarak,

gercek hayatta elit ve seckin iist sinif acik tenli siyahlari temsil etmektedir.

4.2.6.3. X-Men 2 (2003) Filminin Genel Degerlendirilmesi

Irkcilik agisindan bakildiginda, Darwin’in evrim teorisi, X-Men filmlerinin
temelini olusturmaktadir. X-Men iigclemesinin ilk filmi Evrim teorisini anlatan bir dis
sesle baslamaktadir: “Mutasyon, evrimin tek anahtaridir. Onun sayesinde tek hiicreli bir
organizmadan, evrim gecirerek gezegendeki dominant tiir olabilmisizdir. Bu siireg
yavastir ve normalde binlerce, binlerce yi1l siirebilir. Ama her yiiz bin yilda bir, evrimde
atlamalar olur.” {lk filmin agilis sahnesinde yer alan dis ses, gezegende dominat tiir olan

insanin bakis agisinin anlatildigi bir erkek sesine aittir.

X-Men 2 filminin ag¢ilis1 da evrenin goriintiileri iizerine bir dis sesin yine Evrim
Teorisi ile ilgili anlattigi ciimlelerle baslamaktadir: “Mutantlar... Varliklarinin
kesfinden beri mutantlar korku, siiphe ve daha cok nefretle anildi. Gezegenin her
yerinde tartigma gittikce biiyiiyor. Mutantlar evrim zincirindeki bir sonraki halka mi1?
Yoksa sadece diinyadan kendi paylarim1 almaya calisan yeni bir insan tiirii mii? Cevap

ne olursa olsun tarih taniktir. Diinyay1 paylagsmak hi¢bir zaman insanoglunun
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tanimlayici 6zelligi olmamistir.” Yine bir erkek sesin seslendirdigi bu agilis metni, daha
cok insanlar ve mutantlar ayrimi baskin oldugu icin, daha objektif, bilimsel bir dig
sestir. Bu noktada otoriter ve yonlendirici dis ses soz konusudur. X-Men 2 filmi, bu
acilis ve jenerigin ardindan Beyaz Saray’a gecmekte ve orada gezdirilmekte olan
turistlere Lincoln resminin Oniinde, koleligi kaldiran ve Amerika Birlesik Devletleri'nin
biitlinliigiinii korumay1 basardigi icin ABD tarihinin en biiyiikk baskanlarindan biri
olarak tarihe adimi yazdiran Lincoln’in sozleri aktarilmaktadir: “Biz diisman degil,
aslinda dostuz. Diisman olmamaliyiz. Tutkularimiz bizi zorlasa da bu bizim sevgi
baglarimizi koparmamali. Lincoln bunu iilkenin 16. Baskani olarak yaptigi konusmada
sOylemisti.” Ardindan canlilardaki evrimsel gelisimin anlatildigi Tarih Miizesindeki
gezilere gecilmektedir. Anlati yapisindaki bu anlamli 6teki soylevleri, o6zellikle de
ticlemenin {clinlin de Evrim Teorisine dayanan yapisi ile mesrulastirilmaktadir.
Nitekim; yine X-Men 2 filminin final sahnesi, diinya iizerinde evrim biyologlarinca
yasamin basladig1 yer kabul edilen suyun, filmde Alkalay goliiniin ¢cekimleri iizerinde,
yine dis sesle X-Men’in ilk filminde a¢ilis sahnesindekilerle hemen hemen ayni olan
evrim ve mutasyonun anlatildigi ciimlelerle sona ermektedir: “Mutasyon, bu
evrimimizin tek anahtari. Tek hiicreli bir organizmadan gezegenin baskin tiirii haline bu
sekilde geldik. Bu siire¢ yavas, normalde yiiz binlerce yil siiriiyor. Ama her birka¢ bin

2

yilda evrim ileri dogru atilmaya basghyor.” Bu dis ses ise, metnin baglamindan
anlagilacag iizere bir mutantin sesidir. Bir bayan mutant, acikca kendilerini savunan bir
aciklama yapmaktadir. Dolayisiyla X-Men iiclemesinin ilk iki filminde metinlerarasilik,
Evrim Teorisi ve Mutasyon ile ilgili tekrarlanan farkli Oznelerin soylevleri ile

belirginlesmektedir.

X-Men’deki kahramanlarin mutant olusu da bir farklilik yaratmaktadir. Ciinkii
diger cizgi romanlardaki kahramanlar arasinda Superman Krypton gezegeninden gelmis
bir uzayli; Batman savag sanati konusunda egitim alarak uzmanlasmis bir milyarder;
Spiderman bir 6riimcegin 1sirmasiyla 6riimcegin 6zelliklerinin insan geniyle karigsmasi
sonucu 0Ozel giicler kazanan bir gen¢; Hulk agir dozda radyasyona maruz kalmis bir
insan...v.d., bulunurken, X-Men karakterleri insan iistii giiclerle dogan ve insan

evriminin ulagtifi son noktay1 temsil eden mutantlardir (Erdine, Yal¢cin, Aykar, Ertan
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2000: 85). X-Adamlar ne uzayhdirlar, ne insandirlar, ne de sonradan evrim gecirerek
tistiin 6zellikler kazanmiglardir. Cizgi roman sayfalarindaki bu giiclii ve cazibeli mutant
karakterler, X-Men filmlerinde daha da gosterisli ve etkileyici birer kiiltiirel temsile

doniismiiglerdir.

X-Men’in evreninde, insanlar ve mutantlar insanligin evriminin bir sonraki
adimi olarak bir arada yasamaktadirlar. Evrim Teorisi, X-Men filmlerindeki evrimsel
sigrama sonucu ortaya c¢ikan insan-mutant melezi olan homo sapiens superior’1, yani
istiin insam agiklamaktadir. Ancak mutantlar ne kadar iistiin giiglere sahip olurlarsa
olsunlar, farkli olduklari i¢in toplumun disina itilmekte, kendi yeteneklerini ailelerinden
ve icinde yasadiklar1 toplumdan saklamak zorunda kalmaktadirlar. Bu nedenle siirekli
bir yalnmizlik ve yabancilagsma yasamaktadirlar. Yalniz olduklari i¢in, iistiin giiclerinin
getirdigi sorumluluklar1 ve yiikiimliiliikleri tek baslarina sirtlamakta ve bu nedenle aci
cekmektedirler. Ustiin giicler ve yetenekler, bir kostiimiin arkasinda toplumdan
saklanmakta ve gizlenmektedir. X-Men ¢izgi romanlarinda ve filmlerinde mevcut olan

bu “oteki”’lestirme olgusu, tiim karakterlerde hissedilmektedir.

Bu noktada “mutant” kavraminin tanimi biiylikk bir Onem tasimaktadir.
Mutantlar, normal olanin disindakiler, degisime ugramis ve bozulmus olarak
otekilestirilen karakterlerdir. Otekilestirilmelerinin nedeni, mutantlarin  gittikce
genisleyen bir topluluk olmalaridir. Mutantlar, normal olmayanlarin normal insanlar
icin olusturdugu potansiyel bir tehlikedir. Hatta mutantlarin “6teki”lestirilmesi olgusu,
X-Men 2 filminde renklerle sembolize edilmektedir: Profesér Xavier’in kullandigi
Cerebro adli makinede insanlar beyaz birer 1s1kla temsil edilirken; mutantlar tehlike ve
tehdit anlamlar1 ile okunabilecek kirmizi 1sikla temsil edilmektedirler. X-Men 2
filminin acilis sekansinda Senatoda mutantlarin temsilcisi olarak konusma yapan Jean
Grey, kirmiz1 bir dopiyes takimi giymistir. Senatoda kirmizi rengini giyen tek kisi
ileride tehlikeli olabilecek mutant bir kadindir. Zaten soyledikleri dikkate alinmamuis,
anti-mutant hareketlerinin Onciisii bir senator tarafindan konusmasi engellenmistir. X-
Men 3 filmindeyse Jean Grey’in Phoenix olarak ¢ok giiclii ve kontrolsiiz bir mutanta

doniismesi ile beraber kirmizi renk bir kiyafet ve kirmiziya yakin uzun kizil saclari olur.
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Bu durumda kirmizi renginin X-Men ii¢lemesinde tehlike anlamima geldigi

goriilmektedir.

Toplum i¢in birer korku ve tehdit nesnesi haline doniistiiriilerek “Gteki”lestirilen
mutantlar, siirekli hiikiimette bulunan tutucu senatorler, asker kokenli hiikiimet
calisanlar tarafindan yok edilme planlar ile tehdit edilmekte, baski ve siddete maruz
kalmaktadirlar. Mutantlara kars1 eylemleri engellemek ve sahip olduklar1 mutant
giiclerini kullanma bigimleri konusundaki goriis farkliliklar1 nedeniyle, mutantlar
arasinda iki grup olusur: Mutantlara insanlarla baris icinde yasamay1 Ogretebilecegini
diisiinen 1yi adam olarak Profesor Xavier ve mutantlarin diinyaya hakim olmalar ve
bunun i¢in insanlar1 yok etmeleri gerektigine inanan kotii adam olarak Magneto.
Boylelikle tiir filmlerinin anlat1 yapisindaki 6nemli bir 6ge olan iyi / kotii iizerine kurulu
diialist yapr iki karakter araciligi ile olusturulmustur. Bu noktada, mutantlar siiper
giicleri olan tehlikeli bir etnik azinliga benzemektedir. Mutantlarin icindeki iki figiir
olan iyi / kotii figiirii, kendini sisteme adapte eden ya da sisteme muhalefet eden

topluluk onderlerine benzemektedir.

X-Men filmlerinin her boliimiinde anlatilanlar farkli gibi goziikkse de, ayni
sorunsal metinlerarasi olarak, artan bir 6nemle tekrarlanmaktadir. X-Men iiclemesinin
tamaminda saldirgan olan ve savasi baslatan tarafin insanlar oldugu goriilmektedir.
Farkl1 olandan korkan ve onlarn hasta olarak tanimlayan insanlar, siirekli Onyargili
tutumlarim1 eyleme cevirmeye calismakta; ilk filmde mutantlar1 tespit edip fislemeye

caligmakta ve mutantlara kars1 kanun ¢ikarmaya ¢alismaktadirlar.

Filmin yonetmeni Bryan Singer, ilk filmin, aslinda ikinci filmin fragmani ya da

kisa bir girisi seklinde diisiiniilebilecegini sdylemektedir (Erdine 2003: 67).
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Ikinci filmde insanlar, eskiden iki mutant liderin insa ettigi Cerebro” adi verilen
ve Profesor Xavier’in evrende yasayan tiim mutantlara ya da insanlara baglanabildigi

0zel bir cihaz1 ele gegirerek evrendeki tiim mutantlar1 6ldiirmek istemektedirler.

X-Men 2’nin bir diger 0zelligi, siradan insanlar iizerindeki mutant tehdidi,
cocuklart mutant olan ailelerin yasadigi sorunlar (Dede 2003: 40) (6rnegin X-Men 2
filminde Bobby Drake ailesine mutant oldugunu ag¢ikladiginda, annesi Bobby’e “mutant
olmamay1 hi¢ denedin mi?” diye sorar. Aslinda bu soru, insanlarin mutantlar1 bir
hastalik olarak gordiikleri ama bu yanlis bilginin temelinde bilgisizlik ve korkudan
kaynaklanan onyarginin bulundugunu ve dnyarginin engellenmesi i¢in hicbir girisimde
bulunulmadigin1 gostermektedir), ikisi de mutant olan ciftlerin yasadiklar1 zorluklar
(Rouge ve Iceman cifti), gegmisini hatirlamayarak kimlik arayisini siirdiiren mutantlar
(Wolverine), cirkinliginden otiirii korkulan ama melek kadar iyi olan mutantlar
(Nightcrawler) gibi yan Oykiileri kullanarak, mutantlar1 ¢ok boyutlu olarak toplumsal,

psikolojik, cinsel...v.d., iliskileri ¢ercevesinde anlatmaktadir.

Ayrica X-Men 2 filmi, temel temalarindan birini olusturan “tteki” s0yleminin
bulundugu cok carpict bir sahne ile baslamaktadir: insanin otekisi olan mutant,
mutantlarin i¢inde iyi mutantlarin 6tekisi olan, hem kotii mutant hem de Yahudi mutant
olan, kisaca “Otekinin Otekisinin oOtekisi olan Yahudi Mutant Magneto’nun tecrit
edilmesi sahnesi” (Dede 2003: 41). Bu sahnede Magneto, metali egip biikebilen bir
mutant giiciine sahip oldugu icin, 0Ozel plastikten yapilan ve kagamayacagi bir

hapishanede tutulmaktadir. Bu noktada Magneto’nun Yahudilerin temsili olarak

Cerebro: Filmde cerebro’nun metaforik anlamlar1 bulunmaktadir. Cerebro beyin anlamina
gelmekte ve beyin okumayla ilgili olarak filmde sunulmaktadir. Mutantlarin kendi iclerinde
bir kontrol edilebilirlikleri bulunmaktadir. Profesér Xavier, istediginde mutantlara
ulasabilmekte, nerede olduklarini bulabilmekte, zihinlerini okuyabilmekte ve kontrol altinda
tutabilmektedir. Profesér Xavier'in bu giicli, mutlak bir kontrol anlamina gelmektedir.
Dolayisiyla bu durum, mutantlari insanlar i¢in daha bir tehlikeli hale getirmektedir. Senatoda

yapilan konusmalardaki vurgular, insanlarin 6zgiirliiklerinin tehdit edildigi yoniindedir.
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otekinin Otekisi konumunda olumsuzlandigi (hem mutant hem mutantlarin i¢inde koti

mutant hem de Yahudi olmasi baglaminda) irk¢1 bir séylemin bulundugu goriilmektedir.

Uciincii filmde ise, hiikiimetin mutantlar1 hasta olarak gérme egilimi radikal
boyuta gelmektedir. Ciinkii insanlar tarafindan mutant genini yok eden bir tedavi
gelistirilmistir. Boylelikle isteyen mutantlar bu ilaci alarak, giiclerinden kurtulacak ve
normale donecektir. Mutantlar artik bir se¢im yapabilme sansina sahip olacaktir. Ya
farkliliklarindan kurtularak, normal bir insana doniisiip topluma uyum saglayacaklar ve
entegre olacaklar ya da farkliliklarindan vazge¢meyerek, oteki olarak dislanmaya devam
etmeyi tercih edeceklerdir. Zaten filmin temel diialist yapisini olusturan insan / oteki
(mutant) karsithig, egemen siniflarin  tahakkiimiiniin =~ (diglama  tutumunun)
dogallastirilmasi islevini gérmektedirler. Ug filmde de tekrarlanan sdylem, insanlarin
kendilerinden olmayana kars1 olan Onyargili diisiinceleri, tutumlar: ve k¢t tavirlarinin

olumsuz oldugudur.

Siradan insanlardan farkli olan mutantlarin topluma entegre olabilecegi iki kanal
bulunmaktadir. Birincisi “Ben de herkes gibiyim ve insamim” diyerek en azindan kendi
farkliliklarini asimile ederek topluma uyum saglamaktir. Ikincisi “Evet, herkesten
farkliyim; ama toplumun bir parcasiyim, beni boyle kabul etmelisiniz” diyerek farklilig
ile biitiiniin yeni bir parcasini olusturmaktir (Dede 2003: 41). Toplum i¢inde mutantlarla
entegrasyonun saglanabilmesi ic¢in, Oncelikle insanlarin bilin¢glenmeleri, mutantlar
konusundaki bilgisizliklerinden kaynaklanan Onyargilarini agmalari ve onlar1 kabul

ederek dislama tutumlarina son vermeleri gerekmektedir.

X-Men filmlerinin agik bir bigcimde sorunsal olarak sundugu kavramlar arasinda
Onyargi, yabanci korkusu, giic ve iktidar iliskileri, iyilik, kotiilik ve ayrimcilik
bulunmaktadir. Dolayisiyla filmlerin ana tema olarak onyargiyr sundugu ve toplumsal
Onyargiya elestirel olarak yaklastigi goriilmektedir. Bir Onyargi elestirisi olarak
yorumlanabilecek X-Men filmleri, toplum disina itilerek otekilestirilenlerin bazilarini

topluma entegre eden bir yapiy1 onaylamaktadir.
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X-Men filmleri icinde yer alan kadmn, gen¢ beyaz erkek ve temsili siyah
mutantlarin (Nigthcrawler, Beast) karar alinma siireclerinde bulunmadigi ancak olaylar
zinciri i¢inde alinan kararlarin yerine getirilmesi siirecinde aktif birer aktor konumunda
oldugu ve rol performanslarinin olaylarin akisinda, degistirilmesinde ve sonuca
ulagmasinda basarili oldugu goriilmektedir. Her bir mutant kendi giicleri ¢ercevesinde

olaylarin akisi icindeki yerini almaktadir.

X-Men karakterleri, farkli olduklar i¢in toplum disinda birakilan uyumsuzlar
grubu olarak smiflandirilmaktadirlar; bu da onlarin simgesel olarak en biiyiik azinlik
grubunu olusturduklarim1 gostermektedir. Bu durumda Amerika Birlesik Devletleri’nde

en biiyiik azinlik grubunu olusturan siyahlarin metaforu olarak da goriilebilmektedirler.

Ornegin Profesér Xavier’in insanlarla birlesme yanlis1 bariscil tutumu Martin
Luther King ile kiyaslanabilirken, Magneto’nun insanlarla barismayr reddeden ve
insanlar1 yok etmenin en iyi ¢6ziim olacagina inanan, siddet dolu genetik istiinliik
cagrilar1 Malcolm X’in diisiinceleri ile karsilagtirilabilmektedir (Erdine, Yalcin, Aykar,
Ertan 2000: 85). Profesor Xavier’in grubundaki mutantlar, sistemle, toplumla uyum
saglamaya calisan, entegre olmaya calisan bilingli ve egitimli mutantlar olarak;
Amerika’da sistemle entegrasyonu saglayan {iist sinif seckin, egitimli siyahlara denk

diismektedir.

Zaten Profesor Xavier’in baskanligindaki okulda mutantlar, dogaiistii giiclerini
kontrol etmeyi ve insanlifin yarart i¢in kullanmay1 6grenmektedirler. Kendilerine
yoneltilen bunca nefrete ve 6fkeye ragmen, onlar insanlarla uyum icinde yasamak ve
var olduklari diinyayr korumak amacghh olarak miicadelelerini siirdiirmeye
calismaktadirlar. Aslinda bu iyi mutantlar, muhazakarhiga, bagnazliga, dar kafaliliga,
hosgoriisiizliige, acimasizliga kars1 miicadele eden mutantlardir (Erdine 2003: 61). Yani
sisteme entegre olabilmenin 6n kosulunun egitimli ve bilingli olmaktan gectigini bilen
bu mutantlar, Amerika’da yiikselmeyi basaran siyah Ust sinifin, egitime Onem
vermesinin ve egitilerek yiikselmelerinin ve profesyonel islere girmelerinin filmdeki

yansimalaridir.
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Oysa Magneto’nun grubundaki mutantlar, siddet ve giicten yana olmakta ve
ancak bu yolla mutantlarin insanlara kars1 zafer kazanabilecegine inanmaktadirlar.
Dolayistyla irklar arasi iligkiler, yani mutantlar ve insanlar arasindaki iliskiler 6nyargili
bir diismanligin ve nefretin iizerine oturarak, irklar arasi acik veya ortilk miicadeleye
doniismektedir. Devlet mutantlara kars1 giic iliskilerini baski uygulayarak ve zamani
geldiginde oOzel giivenlik kuvvetlerinden aldigr destekle siddet uygulayarak
korumaktadir. Ornegin X-Men 2 filminde Amerika Baskanindan Profesor Xavier’in
okuluna gizli bir baskin diizenleyebilmek i¢in izin koparmay1 bagsaran General Stryker’a
Bagskanin soyledigi su soz anlamhidir: “Aksam haberlerinde gormek istedigim son sey
mutant bir cocugun cesedi”. Her ne kadar Baskan tavrin1 koysa da, General Stryker
mutant ¢ocuklar1 esir almig ve onlar1 deneyinin kobayr olarak hapsetmistir. Zaten
General Stryker, eskiden beri mutantlar {izerinde deney yapan bir bilim adami olarak,
mutantlar iizerinde uyguladig: fiziksel ve duygusal siddetin temsilcisidir. Bunun da en

1yl 6rnegi; Wolverine’dir.

X-Men filmlerinin anlat1 yapis1 icinde 6tekilestirilen grup olarak siniflandirilan
mutantlar, kendi aralarindaki bdliinmelere ragmen, sistemle uyumlu hale getirilip
pasifize edilmektedirler. Bunu da Amerika’'nin kaynasma potas1 (melting pot) diye
adlandirdigr cesitli din, dil ve irklara mensup insanlart aynm1 potada eritmek idealinin
hem ¢izgi romandaki hem de sinemadaki yansimalarimi  olusturarak
gerceklestirmektedir. Ciinkii X-Men iiclemesi mutant olma bilincini yani normal
olandan, standart olandan farkli olmayi, farkliliina ragmen birlikte yasama icin
miicadeleyi, farkli olanin O6nyargili diisiincelerle ve eylemlerle nasil toplum disina
itildigini bilim kurgusal bir evrende kurgulayarak anlatmaktadir. Boylelikle tiirsel
karakterler, ideolojik birer rol modeli olmaktan ¢ikmakta ve ici bosaltilmis birer aksiyon
kahramanina ve cinsel birer haz nesnesine doniistiiriilmekte ve boylelikle filmde

Hipotez 4’iin dogrulandig1 ortaya cikmaktadir.
Ornegin Magneto kiiciikken Nazi kampinda kendisine karsi irkgilik yapan

insanlara kars1 wrkcilik yapmaktadir. Magneto insanlara karsi ¢ocukken kazandigi bu

nefret ve kin nedeniyle, mutantlarin insanlardan iistiin olduguna inanmakta ve insan
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irkinin 1rk¢t ve vahsi oldugunu diisiinerek yok edilmesi gerektigini vurgulamaktadir.
Aslinda filmde Magneto’nun yaptig1 irke¢iliga karsi irkciliktir. Ancak wrkeiliga karsi
irk¢ilik tutumu X-Men 2 filminin finalinde olumsuzlanmakta ve finalde mutantlar ve
insanlar uzlagmaci bir sonuca varmaktadirlar. Amag; gelecekte sisteme entegrasyon
saglanmas1 amaciyla farkliliklarin tolere edilebilmesidir. Bu da farkliliklarin korunmast,
onlara saygi duyulmasi, kabul edilmesi ve dogal karsilanmasi gibi yapay olarak

kurgulanan séylemler yoluyla gerceklesmektedir.

Ancak X-Men 3 filmi, toplum ic¢indeki farkli olanlarla ilgili sorunsali daha
kompleks hale getirerek, “farkliliklarinizi yok edebilme ve bizim gibi olabilme sansini
sizlere verseydik neyi secerdiniz?”’ gibi bir soru ile tartismaya agik bir finalle
sonlanmistir. Aslinda bu noktada ilging olan, mutantlarla insanlar arasi savasin yerine,
mutantlarin kendi aralarindaki boliinmelerinin ve savagsmalarinin 6n plana c¢ikarilmasidir.
Dolayisiyla mutantlarin ideolojik olarak ortak cikarlarina ulasmalarinin engellenmesi igin,
filmde kendi iclerinde muhalefet biciminde diisman hale getirilmekte ve giiclii bir grup
olarak parcalanarak ayrilmakta oldugu goriilmektedir. Sisteme entegre olan mutantlar,
sisteme muhalif olan mutantlar1 yenmekte, hiikiimetin gelistirdigi anti-mutant ilaglarini
mubhalif olanlara karsi kullanmaktadir. Boylelikle isyan eden ses susturulmakta ve
uysallastirilmaktadir. Bu baglamda otekilestirilen gruplarin kendi iglerindeki sisteme
muhalif sesleri yok etme pahasina bile olsa, sisteme entegrasyonlarinin goniillii olarak

saglanmasi, hipotez 5’in filmde dogrulandigim gostermektedir.

Filmde giivenilmez olarak sunulan insanlar, insanlar ile mutantlar arasindaki
gecici ¢oziimler, Nazilerin Yahudi soykirimini yasamis magdur Magneto’nun insanlara
kars1 inangsizligr gibi olgular, insanlar ile mutantlarin birlikte yasama konusundaki
ongoriileri acisindan ¢ok umutlu goziikmemektedir. Insanlar tarafindan gelistirilen anti-
mutant ilag, gercek yasamda siyahlarin tenlerini beyaza doniistiirebilecek bir ilacla ya da
gay, lezbiyen gibi alternatif cinsel kimlikleri olanlara heteroseksiiel olmasini saglayacak
bir ilagla esdegerdir. Hiikiimet tarafindan farkli olanmin iyilestirilmesi c¢abasi, cok
tehlikelidir. Bu durumda ortaya ¢ikan tablo, uzlagmaci goriinen ama insanlarin baskin

oldugu bir diinya profilidir.
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Filmde toplum i¢inde farkliliklarmn kabul edilmesi, Onyargilarin yok edilmesi,
cinsiyet ve 1tk ayrimcist olan ideolojilerin sonlanmasi gibi bir mesaj yerine; ortada
“biyolojik bir esitsizlik sorunu” varmus gibi farkliliklarin hala bir sorun olarak
yapisallastirildigir ve kabul edilmeye devam edildigi, dolayisiyla farkli ve asagi olan bir
grubun varhi@inin mesrulagtinddigi ve ezilen bir simifin varliginin egemen siniflarin
cikarlarim1 koruyabilmesi i¢in dolayli olarak desteklendigi ve boylelikle cinsiyet¢i ve ket
ideolojilerin siirekliliginin saglandig1r goriilmektedir. Efendi konumunda olan insanlar,
otekilestirerek homojenlestirdigi mutantlarin, aslhinda farkliliklarini, cesitliliklerini ve
cogulluklarini kabul etmek istememektedirler. Ciinkii kendilerinden asagi olarak gordiikleri
mutantlarin  tiim bu  6zellikleri, efendinin dstiinliik kligelerini tehlikeye sokabilme
kapasitesini i¢inde barindirmaktadir. Amerikan sinemasinda tiir filmleri kanalhyla toplum
icinde mevcut olan “farkliliklar”, tiirsel temsiller kanaliyla sembollestirilerek (mutantlarin

siyahlar1 sembolize etmesi gibi) dolayl yollardan mesrulastirilmaktadir.

Devlet kurumu daha ¢ok mutantlarin gii¢lerinin insanlar icin tehlikeli olabilecegi
boyutu ile ilgilenirken ve onlar1 baski altinda tutarken, filmdeki egitim kurumunda
mutantlarin giigclerini kontrol edebilmesi 6gretilmektedir. Dolayisiyla nemli temalardan
birisi de “giiciin kontrolii ve giiciin kontrol disina ¢ikmamasinin saglanmasi”dir. Giiciin
sistem icin tehlikeli ve yikici olmamasi, aksine sistem icinde kalmasi ve sistemin
isleyen bir parcasi olarak islevsellestirilmesi gerekmektedir. Filmde yer alan kurumsal
ayrimciligin, beyaz erkeklerle tekiler arasindaki giiciin dengelenmesi i¢in cinsiyet¢ilik

ve rk¢iligl mesrulastirmasi olgusu, Hipotez 6’y1 desteklemektedir.

Her iki kurumda da cinsiyet¢i ve 1rk¢i1 ideolojiye uygun bir bi¢imde, hem
insanlar arasinda hem de mutantlarin kendi iclerinde orta yasli beyaz erkeklerin
hiyerarsik gii¢ iliskilerinin temsilcileri olduklari belirlenmektedir. Mutant giiclerinin
ozelliklerine ve yogunluguna gore dogallagtirilmis hiyerarsik bir siralamanin bulundugu
mutantlar icinde, giic ve iktidar iliskilerinde politik alanda egemen olan ve mutant
genini tasiyan cins erkek mutantlar olarak temsil edilmekte ve iktidarin beyaz erkek
mutantlarin hegemonyasinda oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla insanlar arasinda

oldugu gibi, mutantlar arasinda da erkek egemen bir sistem mevcuttur. Bu durumda
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filmde Hipotez 1 ve Hipotez 2 dogrulanmakta ve filmin cinsiyet¢i ve irker bir yapisi

oldugu belirlenmektedir.

Ayrica Onyargiya ylizeyde elestirel bir bakis acisinin olduguna dair bir mesaj
verilirken, aslinda Onyargi ve oteki ideolojisi egemen ideoloji baglaminda yeniden
iiretilmektedir. Ozellikle de X-Men iiclemesi ataerkil ve 1rk¢1 hegemonyaci bir mesajin
verilebilmesi icin oldukca uygun bir Oykiiye ve karakterlere sahiptir. Mutant kadinlarin
ve simgesel olarak siyahi temsil eden mutantlarin (6rnegin Nigthcrawler) gii¢ ve iktidar
iligki Oriintiilerine gore hiyerarsik konumlar1 beyaz erkeklerin piramidin tepesinde yer
alan konumlari itibariyle piramidin ortasinda ve tabanindadir. Ataerkil, kapitalist,
cinsiyetci ve 1rk¢i1 ideoloji X-Men iiglemesinde ozellikle toplumsal cinsiyet ve irk
sunumlart agisindan egemen sOylem olarak dogallastirilan, desteklenen, korunan,
pekistirilen ve yeniden iiretilen degerlerdir. Cinsiyet ve irk ayrimciliginin mutantlar
araciligl ile simgesel olarak anlatildigr film iiclemesi, Cagdas 1rk kuraminin varoldugu

en iyi orneklerden birini olusturmaktadir.

Dolayisiyla varolan sistemin yapisinin siirekliliginin korunmasi amaciyla filmde
Hipotez 3 dogrulanmaktadir. Son hipotez olan Hipotez 7, X-Men 2 filminin
kurumsallasmis ayrimcilifin  mesrulastirilmasinda Amerikan sinemasinin bir aract
olarak kullanildigini gostermektedir. X-Men 2 filminde arastirma icin One siiriilen tiim

hipotezler dogrulanmaktadir.
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4.2.7. The Manchurian Candidate (Mancuryalh Aday, 2004) Filminin Toplumsal

Cinsiyet ve Irk Sunumlarinin Co6ziimlenmesi

Manchurian Candidate’, son yillarda Amerikan Sinemasinda sik karsilagilan
yeniden cevrimlerden biridir. Yeniden cevrimler, Amerikan Sinema Endiistrisinde
aslinda siirekli giindemde olmasina ragmen, son donemlerde “yaraticilik” ve “6zgiinliik”
baglaminda bir tikamiklikla karsilasan Hollywood, ¢izgi romanlardan, televizyon
dizilerinden uyarlamalar ya da eski filmlerin yeniden ¢cevrimlerini yapmaya baslamistir.
Ozgiinlik konusundaki tikamklik, yeniden ¢evrimlerin nedenlerinden biri olmakta,
klasik degeri olan sanat eserleri kendilerine denk diisen kosullarda yeniden giindeme
gelmektedirler. Amerikan sinema sektorii, iilkenin i¢inde bulundugu siyasal, sosyal ve

kiiltiirel ortamlarina gore yeniden iiretimde belirlenmektedir. Manchurian Candidate

Manchurian Candidate (Manguryali Aday, 2004), Jonathan Demme tarafindan yonetilmis
ve Amerikan Sinemasinin sisteme uyum saglamis ve Oscar ile o6diillendirilmis siyah
oyuncusu Denzel Washington’in ve Meryl Streep’in basrollerini paylasti1 politik entrikaya
dayal1 bir aksiyon filmidir. Filmin konusu, politikac1 bir aileden gelen Raymond Shaw’un
yiikselis hikayesini anlatmaktadir. 1991 yilinda Kuveyt'te birlikte calistigi askerler,
Raymond’dan hoslanmamaktadirlar. Ancak tuzaga diisiiriildiikleri yerde yasadiklar1 catisma
sonrasinda, Raymond birligindeki askerlerin bir¢ogunun hayatin1 kurtarmis bir kahraman
olarak, Amerikan ordusunda verilen en biiyilkk madalyayr kazamir. Savas sirasinda
Raymond’a saygi duymayan askerler, savas sonrasinda ondan tiim birlikteki askerlerin
hayatlarini, kendi hayatin1 hi¢e sayarak kurtaran bir savas kahramani olarak soz etmeye
baslarlar. Raymond, savas kahraman kimligi ile, siyasi kariyerinde de yiikselmeye baslar ve
Amerika Birlesik Devletleri Bagkan Adayi olur. Ancak savas sonrasinda, birlikten sag
kalanlarin siirekli olarak gordiikleri ortak kabus, Kuveyt'teki ortak gecmislerine iliskin
hatiralarin1 etkilemekte, haliisinasyonlar gormekte ve bu durum, huzursuz olmalarina neden
olmaktadir. Binbasi Ben Marco (Denzel Washington), kendileri iizerinde deney yapildigi,
gercekte savas sirasinda yasananlarin hatirlananlardan farkli oldugu, cerrahi operasyonlarla
viicutlarinin ¢esitli bolgelerine yerlestirilen mikro kapsiillerin hem anilarim silip yerine
yenilerini yerlestirmede, hem de istenildi§i zaman hipnotize edilerek soylenenleri
yaptirtmada kullanildigini iddia etmektedir. Ben ve Raymond beyinlerinin yikandiginin

farkina varirlar.
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filminin, olmayan bir diigman yaratarak, Amerika’y1 korumaya calisan devlet, beyin
yikama, paranoya, komplo temalari, aslinda giiniimiiz Amerika’sina denk diigmektedir.
Bu nedenle, Manchurian Candidate filminin 1962 yilindaki ilk 6zgiin ¢cevrimi ile 2004
yilindaki yeniden cevriminin karsilastirilmasi filmin incelenmesi acisindan biiyiik bir

Onem tagimaktadir.

4.2.7.1. The Manchurian Candidate (Mancuryal Aday, 2004) Filminde Cinsiyetci

Sunumlar

Manchurian Candidate filminde, Raymond Shaw’un annesi olan Eleanor Shaw
temsilinde beyaz orta yasl bir kadin, Rosie roliinde siyah geng bir siyah kadin temsili

bulunmaktadir.

Eleanor Shaw temsili, filmin merkezinde yer alan koti karakterdir. Giice tapan,
hirsl, ¢ikarci, oglunun hayatina miidahale eden ve hayatin1 yonlendiren, zengin, seckin,
ist sinifa ait bir temsildir. Politikac1 olan Senator Eleanor Shaw, aslinda Mangurya
Global Vakfinin kendisine ve ogluna bagisladigi paralarla, oglunun kahraman gibi
goziilkmesini saglayarak Baskan Adayr olmasina destek olmustur. Oglunun 6zel
hayatina da miidahale etmis, sevdigi kiz olan Senator Thomas Jordan’in kizi Jocelyn’i
Raymond’dan ayirmistir. Ancak oglunun iizerinde yapilan deneylerin, iyi oldugunu
diisiinmekte ve bizzat kendisi oglunu hipnotize edebilmektedir. En ileri teknolojinin
kullanilarak insanlar iizerinde islevsellestirildigi bu beyin yikama yodntemini, oglunu
basit bir tetikciye ¢evirerek giiciiniin karanlik yonlerini gostermis olmaktadir. Oglunun
tizerinde yapilan deneylerle ilgili olarak bilgi sahibi oldugu i¢in, diger Amerikan
Baskan Aday1 olan Senatér Thomas Jordan’t 6ldiirmesi i¢in Raymond’1 hipnotize eder.
Ancak Raymond Senator’ii oldiiriirken, Jocelyn onu goriir. Bu durumda Raymond,
omrii boyunca tek sevdigi kadin olan Jocelyn’i de oOldiirmek zorunda kalir. Annesi
yiiziinden sevdigi kadin1 oldiirecek kadar canavarlagsmasi, Raymond’in gergekleri
anlamasini saglar. Eleanor ile oglu Raymond arasindaki oedipal kompleks, Raymond’in

annesinden Ozerklesememesinden kaynaklanmaktadir. Oglunu siirekli yonlendiren, her
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seyine karisan, siirekli kontrol eden anne figiirii, oglunu birlikte 6ldiiriilmeden 6nce

kendisi yikayarak simgesel olarak giinahlarindan arinmaktadir.

Filmde dominant anne figiiriiniin varli1 son derece belirgindir. 1962 yapimu ilk
filmin c¢ekildigi yillarda, soguk savas ortaminda Amerika’da ¢ok giiclii bir diisiince
mevcuttur: “momism”. Annelerine asir1 bagl erkeklerle dolu bir toplumun soguk
savagta vatan cephesini savunamayacagina dair bir kaygidir. Dolayisiyla annelerle olan
iliski ve politika konusu filmdeki anne figiiriine son derece bagh goziikmektedir. Ikinci
filmde de bu anne figiirii aynen korunmus ama filmin en basarisiz kistmlarindan biri o
politik durumun artik olmamasi, momismin olmamasi, dolayisiyla bu noktada boslukta
kalmasidir. Ayrica filmin dramatik yapis1 igerisinde kurulan diger paralellikler
(demokratlar-cumhuriyetgiler, komiinistler-kapitalistler) gibi anne-ogul c¢atismasi da
verilmektedir. Filmin bu karsitliklar iizerinden yiiriiyen yapisinda hepsinin i¢ ice gectigi

goriilmektedir.

Dolayisiyla Eleanor’un ayricalikli bir aileden ve siniftan gelen beyaz politikaci
kimligi, filmde toplumsal cinsiyet rolleri acisindan olumlanmamaktadir. Genellikle
filmlerde annelik temsilinin kutsallastirildigi, 6zel bir konuma oturtuldugu ve iretici
cinsellik anlaminda olumlu olarak kullanildigi halde, bu filmde anneligin igdis edici
fallik anne olarak onanmadig1 goriilmektedir. Bununla beraber onaylanmayan bir bagka
olgu ise, kadinin politikac1 kimligidir. Hiyerarsik olarak Senator gorevi ile iktidar ve
gii¢ iliskilerini yoneten, beyaz erkeklere liderlik eden, gelecekte de Amerika’y1 dolayl
yollardan yonetmek icin gizlice hareket eden kadin, tehlikeli olarak gosterilmistir.
Iktidarin ve giiciin kadinin elinde olmasimnin tehdit edici boyutu, filmin cinsiyetci
yaklagimini agiklamaktadir. Eleanor filmin sonunda, oglunun intikamu ile kars1 karsiya
kalir ve ogluyla birlikte 6ldiiriiliir. Amerikan toplumunun gelecegi i¢in tehlike ve tehdit
olusturan diisman, Amerikan toplumunun i¢indedir (politikaci bir kadin ve anne) ve

cezalandirilarak oldiiriiliir.

Filmin diger kadin temsili, Rosie, filmin yarisindan itibaren FBI ajam1 oldugu

ortaya cikan ve siyah erkege inanan, yardim eden ve filmin finalinde onun hayatini
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kurtaran bir temsildir. Ben intihar edecekken, onu vurarak kendini 6ldiirmesini engeller.
Karakteristik nitelikleri ve fiziki giizelligi ile de olumlanan Rosie, giiclii, kararli, zeki
bir ajandir. Devletin énemli bir kurumunda gizli birimde ¢alisan siyah kadin temsili,

sisteme entegre olmus beyazlagsmis siyahlardan birisidir.

Her iki temsil de, filmin i¢indeki olaylarin akis siirecinde aktif olarak rol
performanslarim1 sergilemekte ve olaylarin sonuglarini etkilemeye c¢alismaktadirlar.
Eleanor olaylarin sonucunu istedigi gibi elde edemezken; Rosie basariya ulasarak

olumlanuir.

4.2.7.2. The Manchurian Candidate (Mancuryalh Aday, 2004) Filminde Irkci

Sunumlar

Filmin erkek sunumlar1 arasinda siyah temsil olarak Ben Marco, ABD Baskan
Aday1 olan beyaz temsil Raymond Shaw, rakibi beyaz Senator Thomas Jordan, askerler

tizerinde deneyler yapan beyaz temsil Doktor Atticus Noyle bulunmaktadir.

Siyah temsil olan Ben Marco, gordiigii kabuslar sonucu doktorlar tarafindan
“Korfez Savasi Sendromu” ya da “Post Travmatik Gerilim Rahatsizli§i” hastaliklarini
gecirdigine ikna edilmistir. Siirekli uykusuzluk c¢ekmekte ve wuyku haplan
kullanmaktadir. Ge¢miste Gerilla birlikleri, Komando, Anti-Teror birligi gibi yerlerde
calismis giiclii bir siyahtir. Birliginde beraber savastigi er Mervin’in kendisine gelmesi
ve kabuslarim1 anlatmasi ile arastirmaya baglar. Ancak kimse onun sdylediklerine
inanmaz. Savastan sonra yasadigi gerilimler yiiziinden haliisinasyonlar ve kabuslar
gordiiglinii ve tiim bunlarin onu delirttigini diistinerek psikolojik baski altina alinir.
“Deli” yaftas1 yapistirilanin siyah bir erkek olmasi, irksal onyargili yaklagimlarin bir
ornegini olugturmaktadir. Ben, Raymond’a “Ben deli degilim” der ve ona bir tek inanan
Raymond olur. Bu delilige dair dislama tutumu, filmin sonunda sodylediklerinin gercek
cikmasiyla coziiliir ve siyah erkek kendini toplumun Oniinde bu olumsuz etiketten
kurtararak, toplum tarafindan onaylanir. Kabuslarin ¢oziilmesi ile, hem Ben’e hem de

Raymond’a kendi birliklerindeki iki askerin oldiirtiildiigii ortaya ¢ikar. Ben “lyi bir
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asker diigmanini tanir. Diismanin kim oldugunu bildigimi saniyordum” diyerek,
diismanin Amerikaliyr Amerikaliya oldiirtenler olarak kendi iglerinde oldugunu ve
kendisinin de bir ara¢ olarak kullanilmasini engelleyemedigini ifade eder. Filmin
sonunda suikastci olarak da yine bir Amerikaliy1 vurmak icin hipnotize edilir. Ancak bu
sefer amag; Amerika’yr kurtarmaktir. Ayni sdylem Raymond’da da vardir: “Diisman

benim”.

1962 yil1 yapimu ilk filmin barindirdig: ironi ve mizah, bu filmde bulunmamakta,
filmde karakterler ciddiyet icinde bogulmaktadirlar. Karakterler film boyunca genellikle
hi¢ giilimsemezler. Ozellikle Ben vesikaligi cekilirken “isterseniz giiliimseyin” diyen
fotograf¢1 kiza higbir tepki vermez. Raymond ve annesi ise, bol bol giiliimserler ancak
bu politik alandaki sahte bir giiliistir. Raymond Shaw, New York Senatorii olarak
Amerikan Baskanligina aday olan ancak medyada yansitildiginin aksine utangag,
kendine giivensiz, hayal kirikliklar1 olan beyaz bir erkek temsilidir. En biiytik sorunu
olan annesi, onu siirekli kontrol altinda tutmaktadir. Raymond’in ¢evresindekilere en
cok tekrarladig1 cevap annesine verdigi cevapla aymdir: “Biliyorum”. Ciinkii siirekli
hayati annesi tarafindan hipnotize edilerek yoOnlendirilmektedir. Aslinda goriiniirdeki
seckin, iist smif, ayricalikli beyaz erkegin altinda hipnozla islenen cinayetler
bulunmaktadir. Yillar 6nce annesinin ayirdigi ancak hala sevmeye devam ettigi
Joselyn’e duygularint agmis ancak Joselyn tarafindan asagilanarak reddedilmistir.

Kendisini reddeden Joselyn’i daha sonra cezalandirarak oldiiriir.

Raymond’in, annesine olan bagimliligi, filmde tek yapmasi gereken seyin her
zaman annesinin ve Amerika’nin koruyucu kollar1 arasina donmek oldugu seklinde
vurgulanmistir. Filmin sonunda Amerika Birlesik Devletleri Bagkani secilen Raymond,
diismanin kendisi ve kendisini yaratan annesi oldugunun bilinciyle, Ben’e kendisini ve
annesini vurdurtur. Boylelikle bilmeden de olsa bir deneyin kurbanlar1 olarak birer
katile doniisen beyaz erkek, kendi hatasinin farkina vararak, kendisini iilkesi icin feda
eder. Annesinin yarattig1 bu siireci engelleyerek, hem Amerika’nin gelecegini kurtarir ki
filmin bir yerinde “Gelecegi bugiinden yaratmaliy1z” demektedir, hem de beyaz erkegin

onurunu kurtararak mesrulastirmaktadir. Beyaz erkege bu goreve ortak olarak siyah
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erkek eslik etmektedir. Beyaz ve siyah erkegin birbirlerine inandiklari, koruduklart ve

birlikte hareket ettikleri biitiinliik¢ii yapi, Manchurian Candidate filminde mevcuttur.

Senator Thomas Jordan, diiriist, giiclii, zengin elit bir beyaz olarak, tiir
filmlerinde sik¢a rastlanilan iktidar1 temsil eden beyaz orta yash erkek stereotiplerinden
birisidir. Kendisinin alternatifi olan kadin stereotipinin kotii olarak temsil edilmesi ve

sonugta Oldiiriilmesi, ataerkil soyleme uygun diisen bir son olarak dikkat ¢cekmektedir.

Filmde bilim kurgu tiiriiniin deli bilim adami motifi olarak, Doktor Atticus
Noyle temsili vardir. Giiney Afrikali bir bilim adami olan Noyle, kagak bir genetik¢idir
ve askerler iizerinde deney yapmak sucundan savas suclusu olarak aranmaktadir.
Teknolojisini ve hizmetlerini teroristlere satmistir. Mangurya Global Vakfi'nin sponsor
oldugu askerler iizerinde yapilan Etkili Davranmis deneyleri iizerinde calismistir.
Askerlerin kayip oldugu 3 giin boyunca, onlar iizerinde deney yaparak olumsuzlanan

diisman temsilidir.

4.2.7.3. The Manchurian Candidate (Mancuryalh Aday, 2004) Filminin Genel

Degerlendirilmesi

Manchurian Candidate filminin ilk 6zgiin cevrimini, 1962 yilinda John
Frankenheimer yonetmis ve Bennet Marco roliinii Frank Sinatra oynamistir. Harvey,
Kore Savasindan bir kahraman olarak dondiigiinde, birlikte savastiklar1 askerler onun
niye bir kahraman oldugunu, madalya ile 6diillendirildigini hatirlamamaktadirlar. Bir
siire sonra askerler kabus gérmeye baslayinca, Harvey bu durumu arastirmaya baslar ve
gizli bilgilerle kars1 karsiya kalir. 1962 yapimi orijinal filmde Kore Savasina giden
askerlerin zihin kontrol yoOntemiyle hiikiimet ve ordunun iginde bulundugu bir
komplonun icine diismesi, 2004 yili1 yapimi yeniden c¢evriminde Korfez Savasi sonrasi

Amerika olarak yer degistirmistir.

2004 yili yapimu filmin basinda “Kore, 1951 yerine “Kuveyt, 1990 yazisi

bulunmakta, bu tarihsel sicrama aslinda karakterlerin yapilarinda ve birbirleriyle olan
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iliskilerinde 6nemli farkliliklar yaratmaktadir. Ornegin ilk filmde Raymond Shaw,
Oonemli bir gazetenin patronu iken; yeni filmde Korfez Savasi’nda gosterdigi
kahramanliktan otiirli seref madalyas1 ile oOdiillendirilmis ve bir politikaci olarak
Amerikan Baskanligina aday olmustur. Mancuryali Aday isminin kaynagini olusturan
oykii ise soyledir: 1931 yilinda Japonya, Mancurya’yr ele gecirir ve basa kukla bir
baskan getirir. Boylelikle Mancuryali Aday ismi, zamanla bagkalarinca kontrol
edilmek anlamina gelen bir deyim haline gelir. Filmdeki sirketin son biiyiik projesinin
kendi adaylarinin se¢ilmesini saglamak oldugu goriilmektedir. Boylelikle Amerikan
Baskanini bir kukla bagkanina doniistirmek ve ABD’nin babasi olmak amacini
hedeflemektedirler. Ilk filmde askerlerin kagirilarak hipnotize edildikleri yer diismanin
igbirlikcisi olan Mancgurya’dir ve kukla bagkani yaratmaya calisanlar Komiinizmin
temsilcileridir. Yeni filmde ise komiinizmin yerini, biiyiik bir sermayeye sahip bir sirket
almaktadur. Ilk filmdeki diisman, disaridan iceriye sizmis bir komiinizm tehlikesi iken;
ikinci filmde ise diisman belirsizdir: disaris1 ya da igerisinin belirsizlestigi bir diinyada
belirsiz bir hedeftir. Yani kaynagi belirsiz terérden beslenen korkulara dayali bir
karanlik hikdye bulunmaktadir. ik filme gore cok daha gelismis teknolojiler
kullanilarak askerlerin hafizalar1 ve beyinleri ile oynanan karakterler, psikolojik bir
savasin magdurlar1 olarak, Soguk Savas yillar1 boyunca devam eden “insanlarin
beyinleri ile oynanmasi” korkusunun devami niteligini tasimaktadir. Ik filmde
Abraham Lincoln, siirekli evdeki biistiiyle, duvardaki portresi ile, kiyafet balosundaki
kostiimlerle hatirlatilmakta, ABD’nin babasi olarak sunulmakta, ayrica ABD’nin
suikaste giden ilk bagkani olarak da onem tasimaktadir. Filmin George W. Bush’un
yeniden baskan secildigi bir donemde vizyona girmesi de ilging olarak

yorumlanmaktadir (Dadak 2004: 26, 27, 29, 30).
Yalcin da, yeni filmin ilk film kadar basarili olamadigim belirtmektedir. 11k film
sert elestirel yapisiyla son derece muhalif ve asi goriiniirken; yeni film daha ilimli ve

liberal goziikmektedir. Hatta yeni filmin finali son derece iyimser ve naiftir (2005: 18).

Filmin genel yapisina uygun bir bi¢cimde, karakterlerin smifsal temsiliyet

acisindan orta ve iist siniflarda olduklar1 goriilmektedir. Ciinkii filmin i¢inde kullanilan
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kurumlar olan devlet ve orduda ¢alisanlar ya iist siniftan ya da orta siniftandir. Filmdeki
beyazlar ayricalikli iist siniflara aitken; siyahlar biri orduda calisan (Ben) ve biri de
FBI’da calisan (Rosie) orta sinif siyahlardir. Sistemle uyum saglayamamis, entegre
olamamus bir siyah temsili filmde yer almamaktadir. Oteki temsili olarak cok az goriilen
Er Mervin karakteri ise, alt smiftan bir kurban olarak temsil edilmistir. Sinifsal
temsiliyetlerin cinsiyet ve irka gore dagilimi, tiir filmlerindeki geleneksel yaklasimlari
tekrarlamaktadir. Bu durumda, filmde sinifsal temsiliyet ag¢isindan ekonomik altyapi ve
tistyapidaki tiretim iligkilerini belirleyen zengin ve giiclii simiflarin beyazlar oldugu
goriilmekte, giic ve iktidar iligkileri onlar tarafindan yonetilmektedir. Kendi ¢ikarlarinin
korunmas icin de, beyaz iist simiflar, zaman zaman mesru olmayan siddet yoluna

bagvurmaktadirlar.

Filmde cinsiyetci muhafazakar bir soylem bulunmaktadir. Filmde Amerikan
Baskan Aday: olarak yiikselebilen i¢imizdeki diisman temsili goriiniirde gen¢ beyaz bir
erkek olmasina karsin, onu yaratan bir “kadin”dir. Amerikan halkin1 korku ile
besleyerek, diisman figiirlerinin bizzat kendi cikarlar1 dogrultusunda hareket eden
cevrelerce yaratildigi sdylemi “kadin merkezli” iiretilen siyasi komplo teorileriyle

kadin1 simgesel olarak tehlikeli gormenin bir yansimasidir.

Filmde siyahlar ve beyazlar arasinda biitiinlestirici bir soylem bulunmaktadir. Bu
biitiinliik¢ii soylem, siyahlarin birbirlerine destek olduklar1 ve siyah ve beyaz irkin da
entegre edilerek, Amerikan kimligi altinda, Amerika’yr korumak amaciyla
birlestirildikleri goriilmektedir. Film boyunca siyah erkek (Ben) ile beyaz erkek
(Raymond) arasindaki arkadasliga dair tekrarlanan soylemler, siyah ve beyaz irkin
sistem icindeki entegrasyonunun gostergesidir. Ayn1 tema Wild Wild West, Jerry
Maguire filmlerinde de merkezi onem tasimaktadir. Beyaz ve siyah erkek iilkelerini
disarida korumak i¢in savasa birlikte gitmekte, iilkelerini diismana karsi korumak ig¢in
birbirlerine inanmakta, birbirlerini korumakta ve birlikte miicadele etmektedirler. Siyah
erkegin hakkinda sikiyette bulunmayarak, onun tutuklanmasini engelleyen ve onu

koruyan beyaz erkek, ayrica savas madalyasini siyah erkege vererek “Ben bunu hak
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etmiyorum” der. Beyaz erkek “Biz arkadas miy1z?” diye sorar ve siyah erkegin yaniti

“Biz arkadasiz ve bu kimsenin bizden koparamayacag bir sey” diye cevap verir.

Siyah ve beyaz erkegin dostlugu, filmin sonunda Amerika’yr kurtarmak
amaciyla beyaz erkegin siyah erkege kendini goniillii Oldiirtmesiyle vurgulanir. Bu
durumda rol performansi beyaz erkekte pasif bir tutum iken; siyah erkegin olaylarin
ortaya ¢ikarilmasinda, akisinin degistirilmesinde ve sonuca ulasmada aktif ve basarili
oldugu goriilmektedir. Siyah kadin da siyah erkege olaylar akisi i¢inde aktif ve basarili
bir sekilde yardim etmektedir. Manchurian Candidate filminde karakterlerin rol
performansi siyah erkek merkezlidir. Ancak siyahlarin rol performanslarmin giiclii
olmasi, 1rk¢iligin artik yok olduguna, irklar arasi esitligin saglandigina dair bir
yanilsama yaratmaktadir. Ciinkii Cagdas irk kurami perspektifi ile bakildiginda,
yiikselen 1rksal temsiller bu yontemle sistem icinde tolere edilerek, ortiik irkcilik

ideolojisi ile yeniden iiretilmektedirler.

Filmde, Amerikan halkinin en biiyiik diismaninin siyah ile beyaz 1rki birbirlerine
diisman yapmaya calisanlar olduguna dair ortiik bir mesaj bulunmaktadir. Mangurya
Global Vakfi, Beyaz Saray’a ajan koymak amaciyla bilime finans saglamis ve bilim
adamlar1 da Kuveyt’teki askerleri kacirarak, ii¢ giin boyunca onlarin beyinlerini
yikamiglardir. Askeri birligin basinda bulunan siyah erkegi basarisiz olmus gibi
gostererek, birlikte yer alan ve birlikteki askerler tarafindan sevilmeyen beyaz erkegi
tim birligi kurtaran bir kahraman gibi gostererek, siyah erkegin basarisizligimin iistiine

beyaz erkegin basarisini beyin yikama yontemiyle inga etmislerdir.

Savas kaybi1 olarak birlik icinden biri siyah biri beyaz olmak iizere, iki askeri
secmisler ve beyaz askeri siyah askere (Ben’e) silahla vurdurtarak oldiirtmiisler, siyah
askeri de beyaz askere (Raymond’a) bogarak oldiirtmiisler ve bu cinayetleri
hafizalarindan sildirtmislerdir. Filmin sonundaki savas kayb1 olan Raymond, gelecegi
imit vaat eden gen¢ beyaz bir erkektir. Filmin sonuna dogru, hem beyaz erkegi
(Raymond’1) hem de siyah erkegi (Ben’1) hipnotize eden, yani hem beyaz erkekler icin

hem siyah erkekler i¢in bir tehlikeyi temsil eden beyaz anne figiirii (Eleanor) anneligin,
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politikact kimligin, kadinligin ve Amerikan diismani zihniyetin temsilcisi olarak
sunulmustur. Filmin “6teki”si kadinliga dair smirlarini bilmeyen, potansiyel diigman
olarak beyaz bir kadin ve onun yonetimi altindaki Mangurya Global Vakfinda yer alan
erkeklerdir. Devlet ve ordu, 6tekinin hedefi olarak Amerika’nin iktidarini ele gecirmek

icin kullanilan ve icine sizilan ideolojik aygitlardir.

Amerikan Bagkan Adaylarinin tamaminin beyaz olduklari, erkeklerin egemen
oldugu kamusal alan olarak kabul edilen politika alani, filmde tehlikeli bir “Gteki”
olarak sunulan Eleanor’un émrii boyunca hedefi olmustur. Raymond’a “Bunu senin i¢in
yaptim. Benim elde edemedigim sey senin olsun diye. Babanin harcamis oldugu firsat...
Bu iilkeye liderlik etme firsati. ... Bu yiizden seni alip biraz degistirmelerine izin
verdim” der. Ancak kadinin politik alandaki liderlik ideali, onun sisteme uyum saglamis
ve sistemi korumaya kendini adamis bir siyah erkek tarafindan cezalandirilarak
oldiiriilmesine neden olur. Artik sistem beyaz erkek tarafindan oldugu kadar, siyah
erkek tarafindan da korunmaktadir. Siyah erkek, beyaz erkeklerin egemen oldugu
sistemin bekg¢isidir. Ayn1 olgu Wild Wild West filminde de bulunmaktadir. Boylelikle
mevcut diizenin devamimi saglamaya yonelik mesaj1 ile film, Hipotez 3’i

dogrulamaktadir.

Dolayisiyla  ozellikle siyah  erkeklerin  ataerkil kapitalist  sistemde
mesrulastirildigl ve yeniden iiretildigi goriilmektedir. Siyah kadinlar da siyah erkeklerin
ardinda ikincil konumda bu filmde mesrulastirilmaktadirlar. Ancak ayni durum beyaz
kadin temsili icin gecerli olmamakta, beyaz kadina karsi siyah erkek ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Bu baglamda, cinsiyete iliskin olumsuz tutumlarin agik, irkciliga
iliskin olumsuz tutumlarin Manchurian Candidate filminde ortiik oldugu dikkati
cekmektedir. Boylelikle Hipotez 1’in ve Hipotez 2’nin dogrulandigi goriilmektedir.
Dolayisiyla entegrasyona yonelik tutum, filmin cinsiyet¢i ve 1rk¢1 tutumlarini
saklamaktadir. Filmde, kadinlarin ve siyahlarin, temel gii¢ iliskilerinin bulundugu
ekonomik ve politik alanin disinda birakildigi goriilmektedir. Bu alana oglu, kocasi,
babasi...v.d., aracili1 ile girmis olan kadinlar, fazla miidahale etmeye kalktiklarinda

cezalandirilmakta; siyahlar ise bu sistemin disaridan koruyucular1 olarak
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konumlandirilmaktadir. Bu dislama tutumu, kadinlarin politik alanlara, kamusal alanlara
ait olmadigina dair haklilastirict nedenlerle dogallastirilmaktadir. Siyahlar aktif olarak
politika alanina sokulmamakla birlikte, sistemin dahil etme tutumlar ile beraber belli
seviyelere kadar yiikselmelerine izin verilmektedir. Boylelikle siyahlarin sisteme

entegrasyonu ile Hipotez 5’in dogrulandig1 goriilmektedir.

Tezde incelenen son film olan Manchurian Candidate filminde, ataerkil ve
irk¢1 ideolojilerin, biitiinliik¢ii bir kilif altinda yeniden iiretildigi goriilmektedir.
Erkeklerin egemen oldugu politika gibi alanlarin yine onlara ait olmas: gerektigine ve
kadinlarin bu alanlardan uzaklastirllmasi gerektigine dair sdylem cinsiyet¢i ideolojiyi
desteklerken; beyazlarin ve siyahlarin dostlugu ve dayanigmasi adi altinda yiizeysel bir
esitlik durumu yanilsamasi yaratilmaktadir. Oysa filmin genelinde Amerika’nin
yoneticileri konumundakilerin beyaz erkekler oldugu, siyah erkeklerin Amerika’nin
mevcut olan beyaz iktidarin1 korumak amaciyla sisteme dahil edildigi goriilmektedir.
Dolayistyla filmdeki kurumsal cinsiyetcilik ve irk¢ilik olgusunun varligi, Hipotez 6’nin
dogrulandigim1 gostermektedir. Siyah erke§in yoOnetici konumlarinda oldugu veya
Amerika Baskani adayr olmaktan c¢ok uzak oldugu goriilmektedir. Gii¢ ve iktidar
iliskileri beyaz iist simif erkekler arasinda paylastirilmis ve filmde bu durum
onaylanmistir. Egemen ataerkil ideoloji, acik bir bicimde cinsiyet ayrimciliginin
devamini desteklemekte ancak irk ayrimciligi dolayli olarak yeni bir egemenlik sekli
biciminde yeniden iiretilerek, aslinda var olmayan yapay bir esitlik olgusu
yaratmaktadir. Boylelikle ayrimciligi destekleyen kiiltiirel temsilleri ile, Hipotez 7°de
filmde dogrulanmaktadir. Ancak filmin tiirsel konumu itibariyle, cinsel haz nesnesine
doniistiirilen bir rol modeline rastlanmamistir. Bu nedenle Hipotez 4 filmde
dogrulanmamaktadir.

Dordiincii Boliimde, 1990’lardan giliniimiize Amerikan Sinemasindaki Tiir
Filmleri arasindan segilen yedi 6rnek film, toplumsal cinsiyet ve irk sunumlar1 agisindan
coziimlenmistir. Spesifik olarak beyaz erkek temsili, beyaz kadin temsili ve siyah erkek
temsili lizerinde yogunlasilan calismada, Kkiiltiirel olarak yeniden insa edilen bu
temsillerin  tiir filmlerindeki ideolojik islevleri elestirel bir  perspektifte

degerlendirilmistir.
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1990’lardan giiniimiize Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde yer alan beyaz
erkeklere, beyaz kadinlara ve siyah erkeklere ait Kkiiltiirel temsillerin aragtirmanin
hipotezleri temelinde incelenmesi sonucu cinsiyet¢i ve irk¢i sunumlarin ortaya ¢iktigi
goriilmiistiir. Coziimlenen yedi filmin tamaminda cinsiyetciligin olup olmadigim
arastiran Hipotez 1’in dogrulandig1 ve Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde yer alan
kadinlara ait kiiltiirel temsillerin, ataerkil ideoloji temelinde insa edildigi sonucuna
ulasilmigtir. Kadin karakterlerin genellikle yaygin stereotiplere uygun sekilde anne veya
es olarak olumlandigi ya da fahise ve cinsel arzu nesnesi olarak onaylanmadigi
goriilmektedir. Bu iki stereotipe ek olarak yeni yeni gelismeye baslayan ve ilk bakista
feminist bir temsil olarak algilanabilecek maskiilen goriiniimlii, savasct aksiyon kadin
kahramanlari da, aslinda erkek egemen diinyada varolabilmek icin erkeksilesen ve erkek
kimligini model alan temsillerdir. Bu yeni kadin kahraman stereotipleri, ataerkil
sistemin cinsler arasi esitsizlikte sorunun kaynagi olarak gostererek mesrulastirdigi
dogustan “biyolojik esitsizlik” olgusuna karsit cikisin birer gostergesi olarak umut
vermektedirler. Ancak savas¢i kadin imgeleri, mevcut esitsizliklerin farkli bir sekilde

maskelenmesinin yeni bir goriintimiinii olugturmaktadirlar.

Diisiinsel iiretim araglar1 olarak kiiltiir ve ideoloji iireten kitle iletisim araglarinin
cogunlukla erkeklerin elinde olmasi, yonetmenlerin erkek bakis acisiyla filmleri
cekmelerine neden olmaktadir. Erkek yonetmenler sinifsal, cinsel ve irksal egilimlerini,
toplumsal bilin¢cdisinin kiiltiirel disavurumu olarak filmlere yansitmakta ve kadinlarin,
siyahlarin toplum ig¢indeki statiilerini ve konumlarimi filmlerdeki temsiliyetleri ile
sekillendirmektedirler. Dolayisiyla kendi smiflarinin ¢ikarlarimi korumak icin ataerkil
ideolojiyi diisiinsel {iretim araglarina sahip olmayanlarin diisiincelerini bigcimlendirmek
amaciyla kullanma ayricaligina sahip olmaktadirlar. Bu durumda kadin aksiyon
kahramanlarinin, goriiniirde esitlik¢i olan fakat ortiik bir bicimde cinsiyet¢i yapiyi

yeniden iireten farkli ve yeni bir egemenlik sistemini yansittig1 goriilmektedir.
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Incelenen filmlerde irk¢iligm olup olmadigim arastiran Hipotez 2, alti filmde
dogrulanmis ancak bir filmde (Lara Croft: Tomb Raider) yer almadig goriilmiistiir.
Amerikan sinemasinda tiir filmlerindeki siyah erkeklere ait stereotiplerin, genellikle
beyaz erkegin Oteki’si seklinde, dolayisiyla toplum icinde ikincil statiide ve misyonda
yardimct  konumunda sunuldugu goriilmektedir. Siyah temsillerin  bilinen
stereotiplerinin disinda, aksiyon motifli tiir filmlerinde yer alan maskiilen goriiniimlii
beyaz kadin kahramanlar gibi aynmi islevi yerine getiren siyah erkek kahramanlar da
dikkati cekmektedir. Bu filmlerde gerek beyaz kadin gerek siyah erkek temsillerinde
kimlik tanimlamalar1 maskiilen ve savas¢t kahraman imgesi iizerinden sunulmakta, bu
nedenle beyaz kadin, goriiniirde erkekle esitleniyor gibi bir izlenim yaratilsa da beyaz
erkek, siyah erkek ve beyaz kadin olmak iizere iiclii bir hiyerarsik yapi iginde

konumlandirilmaktadir.

Dolayisiyla siyah erkeklerin kimlik tanimlamalari, beyaz erkek kahramanlarin
standartlastirilmis 6zne tanimlamalari iizerinden yapilmakta ve ortaya 6zgiin olmayan,
beyazlar1 6rnek alan siyah kahramanlar ¢ikmaktadir. Beyaz erkek kahramanin tiim
ozelliklerinin siyah erkek kahraman icin de kullanilmasi, siyah temsilin sunumunda 1rk
ayrimciligi olmadigina dair yanlis bilin¢ uyandirmaktadir. Bir diger ifadeyle s6z konusu
filmlerde siyah - beyaz ayrimi Ortiilii hale getirilerek yeniden sunulmaktadir.
Dolayistyla beyaz kadin kahramanlar igin gecgerli olan cinsiyet¢i tutumlara dair

ayrimcilik, siyah erkek kahramanlar i¢in de irk¢1 tutumlar temelinde gegerli olmaktadir.

Incelenen filmlerin tamaminda dogrulanan Hipotez 3, Amerikan sinemasindaki
tiir filmleri araciligiyla Amerikan degerlerine ve Amerikan sistemine uygun olarak
tiretilen, farkli cinslerden ve irklardan kiiltiirel temsillerin, ataerkil yapidaki kapitalist
sistemin korunmasina ve devamliliginin saglanmasina yonelik isleviyle ispatlanmig

olmaktadir.
Hipotez 4 ise, filmlerden iiciinde onaylanmamakta (A Few Good Man, Jerry

Maguire, Manchurian Candidate), dort filmde dogrulanmaktadir (Wild Wild West,
Shaft, Lara Croft: Tomb Raider, X-Men 2). Hipotez 4’iin temelinde, toplumsal
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tiretimin altyapisini olusturan iiretim araclarinda kullanilan teknolojinin gelismesinin,
tistyapida yer alan kurumlardan kitle iletisim araglarini etkilemesi bulunmaktadir.
Boylelikle {iiretim giiclerinde meydana gelen degisimler, iiretim iligkileri alanini
etkilemekte ve teknoloji toplumda cinsiyetler ve irklar arasi iliski Oriintiilerini degisime
ve gelisime zorlamaktadir. Ornegin Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde kullanilan
bilgisayar teknolojisinin gelismesi, filmlerin temalarinin, tiirsel temsillerinin, tiirlerinin,
ikonografilerinin...v.d. melezlesmesine neden olmaktadir. Ozellikle de tiirsel
temsillerin aksiyon motifinin yer aldig tiir filmlerindeki cinsiyet ve 1rk agisindan
cesitlenmesi sonucu beyaz erkek kahramanlarla “esit” konuma gelmesi, toplumdaki
cinsiyet ve 1k ayrimima dayanan sinifsal esitsizligi tehdit etmekte ve yeni iiretim
iliskilerini gerekli kilmaktadir. Var olan iiretim giiciindeki bu gelismeler, mevcut iiretim
iliskilerini zorlayarak onu agmaktadirlar. Ancak ortaya cikan celiskili durum, iiretim
giicleri ile tiretim iliskileri arasindaki mevcut uyumun bozulmasina neden olmaktadir.
Bu noktada tekrar uyumlu iligkilere ulasilabilmesi i¢in, ¢eliskinin asilmasinin gerekliligi
ortaya cikmaktadir. Bu noktada, farkli cinsiyet ve irktan kahramanlarin kapitalist
sistemle uyum i¢inde olabilmesi ve c¢eliski yaratmamasi i¢in iclerinin bosaltilarak
ideolojik birer toplumsal rol modeli yerine cinsel haz nesnesine indirgenmeleri gerekli
olmaktadir. Bu saglandiginda, temsiller birbirlerinden farkli 6zellikler bile gosterseler,

kitle iletisim araclarinca toplumsal bir riza ile yeniden iiretilmektedir.

Dolayisiyla aksiyon filmlerindeki beyaz kadin ya da siyah erkek kahramanlarin,
hegemonik ataerkil sdylemin modern hale getirilmis temsilcileri oldugu ortaya
cikmaktadir. Buna bagli olarak icinde aksiyon motifi bulunan Wild Wild West, Shaft,
Lara Croft: Tomb Raider ve X-Men 2 filmlerinde de Hipotez 4 dogrulanmaktadir.
Ancak aksiyon motifi barindirmayan sug¢ / gerilim / drama filmi A Few Good Man
filminde, romantik film Jerry Maguire’da ve ayrica politik film Manchurian

Candidate’te kahramanlarin boyle bir 6zellikleri bulunmamaktadir.
Incelenen filmlerin tiimiinde dogrulanan Hipotez 5, tiir filmlerindeki beyaz

erkege ait kiiltiirel temsillerin disinda kalan karakterlerin Oteki’lestirildigi ve bu sistem

icinde oOzellikle beyaz kadinlarin ve siyah erkeklerin mevcut ataerkil sisteme
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entegrasyonlarinin ya da Ortiilii asimilasyonlarinin saglandigim1  gostermektedir.
Incelenen tiir filmlerinde de goriildiigii iizere, cinsiyetci ve irker ideolojiler, Oteki’ni
eksik (kadinlar1 yetersiz, siyahlar1 vahsi ya da potansiyel tehlikeli, suglu) olarak
tanimlamakta, homojenlestirmekte, 6nemsizlestirmekte, dislamakta, nesnelestirmekte ve
egemen ideolojinin ¢ikarlar1 dogrultusunda aragsallastirmaktadir. Oteki’ni dislama
tutumunun tam tersi olan dahil etme tutumlari, 6zellikle de irksal dahil etme politikalari

baz1 siyahlarin sisteme entegrasyonlarin1 saglamaktadir.

Hipotez 6, filmlerden dordiinde dogrulanmakta (Wild Wild West, Shaft, X-
Men 2, Manchurian Candidate), iki filmde dogrulanmamakta (Jerry Maguire, Lara
Croft: Tomb Raider) ve bir filmde ise hem dogrulayici hem de dogrulanmayan
ogelerle (A Few Good Man) karsilasilmaktadir. Dolayisiyla kurumlar, tiir filmlerinde
kimi zaman kurumsal cinsiyet¢iligin ve irk¢iligin mesrulastirilmasini saglamak tizere
kullanilirken; kimi zaman da filmlerde kurumlar ile ilgili bir sunuma rastlanmamaktadir.
Baz1 filmlerde ise kurumlar, hem cinsiyet¢iligi ve irkciligi destekleyen hem de

cinsiyetcilik ve irk¢ilik karsit1 unsurlar araciligiyla sunulmaktadir.

Toplumsal formasyonda altyapidaki ekonomik isleyis, listyapida yer alan
kurumlarin ideoloji yoluyla islemesi sonucu yeniden iiretilerek korunmaktadir. Ataerkil
yapidaki kapitalist toplumlarin degerlerini mesrulastiran kurumlar, tiir filmlerinin i¢inde
cinsiyet¢i ve 1rk¢r ideolojinin ayrimecir uygulamalarinin  6nemli bir alanim
olusturmaktadirlar. Incelenen orneklerden hareketle, tiir filmleri icinde, ozellikle de
devlet, ordu, hukuk, egitim gibi kurumlarin ataerkil ideolojiyi ve 1rk¢1 yaklasimlar
belirgin bi¢imde yansittigi ortaya cikmistir. Egemen ideolojiye gore sekillenen bu
kurumlarin barindirdig: hiyerarsik diizen ve iktidar Oriintiileri genellikle beyaz erkegin
egemenligi altindadir. Tiir filmlerinin kurumsal isleyise dair sunumlar1 varolan ve
gelecekteki diizenin 6ngoriisiinii de icermektedir. Toplumsal kurumlar insan iligkilerini
esitlik¢i bir diizenlenmeye dogru yonlendirdigi zaman, toplumsal yapinin kendini
yenilemesi, degistirmesi ve gercek toplumun bireylerinde degisimin gerceklesmesi
miimkiin olacaktir. Ancak bu ¢alismadan ¢ikan sonu¢ dahilinde, kurumlardaki degisime

direnen ataerkil yapinin varligin siirdiirecegi 6ngoriilmektedir.
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Incelenen tiir filmlerinde ayrica aile kurumunun da onanarak yeniden iiretildigi
goriilmektedir. Aile kurumu, hem ataerkil diizenin egemen cinsel pratigi olan
heteroseksiielligin desteklenmesi ve denetlenmesi hem kadinin toplum ig¢indeki ikincil
statiisinlin devaminin saglanmast hem de toplumsal yapmin geleneksel degerlerinin
korunmasi agisindan onem tagimaktadir. Mevcut toplumda isleyen bu sistemin yapisi
icinde aileler parcalanirken, filmlerde temsil edilen aileler kurmaca icinde parcalanmis
goriinseler bile dramatik yapi, daha sonra yeniden ailenin birligi ve biitiinliigli yoniinde
gelismeler gostermektedir. I¢ ice isleyen kapitalizm ve ataerkillik i¢in en onemli
birimlerden biri olan modern toplumlarin ¢ekirdek aile tipi ¢oziilme egilimi gosterdigi
icin, tiir filmlerinde ailenin merkezi onemine dair mesajlar bulunmaktadir. Ek olarak,
coziimlenen tiir filmlerinde heteroseksiielligin acik bir sekilde 6ne ¢iktigi ve farkl

cinsel kimliklerin temsil edilmedigi goriilmektedir.

Hipotez 7, incelenen tiir filmlerinin tamaminda ispatlanmaktadir. 1990’11
yillardan giiniimiize Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinin, kurumsallagmis cinsiyet ve
ik ayrimciliginin  olusturulmasinda, yayginlastirilmasinda, yasallagsmasinda, devam
etmesinde ve sistematik bir bicimde pekistirilmesinde kullamilan bir ara¢ oldugu
sonucuna ulagilmaktadir. Dolayisiyla ataerkil hegemonik soylem ile mevcut ekonomik
ve siyasal sistemi mesrulastiran kitle iletisim araglarindan biri olarak Amerikan

sinemasindaki tiir filmleri bu baglamda 6nem tasimaktadir.

Tiir kurami agisindan bakildiginda incelenen yedi 6rnek film, kendi tiirlerine ait
icerikleri, bi¢cimleri ve tiirsel temsilleri tekrarlamakta, temsil ettikleri tiiriin geleneksel
anlati kaliplarini, gerilimlerini ve catismalarini yansitabilen basarili birer Ornegini
olusturmaktadirlar. Ancak ait olduklari tiire yine igerik, bi¢cim ve tiirsel temsiller
boyutunda yaratic1 olabilecek bir yenilik katmadiklar1 ve kendi tiirlerinin tarihi i¢inde

farkli ve 6zel bir ornek olarak yer almadiklar1 da goriilmektedir.

Sonug olarak, arastirma konusunu olusturan filmlerde tekrarlanan bazi ortak

soylemler bulundugu goriilmektedir. Oncelikle gii¢ ve iktidar iliskilerinin ¢ogunlukla

276



beyaz erkek temsiller tarafindan yonetildigi belirlenmektedir. Ayrica Wild Wild West
filminde goriildiigli iizere, rasyonalite, akil ve teknoloji beyaz erkeklere atfedilen bir
ozellik iken; siyahlar fiziksel gii¢ ile temsil edilmektedirler. Bunlar arasinda 6zellikle
beyaz erkek ile siyah erkegin arasindaki dostluk vurgulamasi gelmektedir. Bu durum
siyah 1rkin sisteme entegrasyonunun saglanabilmesi i¢in kullanilan ortiilii bir girisime
isaret etmektedir. Irklar arast gerilimler, toplumsal boyutundan Kkoparilarak,
kisisellestirilmekte ve bir beyaz erkek ile bir siyah erkegin aralarindaki sorunlari
(6zellikle de birbirlerine giiven duymalar ile ilgili endiselerini) ¢ozerek anlagmalarina
baglanmaktadir. Jerry Maguire filminde oldugu gibi beyaz erkegin destekg¢ilerinin

siyah erkek ve beyaz kadin oldugu goriilmektedir.

Coziimlenen filmlerde irklarin kendi icindeki ve irklar arasindaki iliski
ortintiileri bu anlamda farkliliklar tasimaktadir. Beyazlar beyazlarla kapitalist sistemin
rekabetci zihniyetine uygun olarak rakip 6zerk bireyler seklinde sunulurken, beyazlarla
siyahlar ya birlikte ¢alisan bir ekipte ya da dost olarak gosterilmektedirler. Siyahlarin
entegrasyonu i¢in ornek olarak, beyaz erkeklerin egemen oldugu bir yapida ‘“‘sistemin
bekgisi” gorevi i¢in siyah erkeklerin secilmesi (Manchurian Candidate ve Wild Wild
West filmlerindeki gibi) verilebilir. Artik siyah erkek temsilleri, sistemin bekg¢isi oldugu
kadar, beyaz erkegin korumakla yiikiimlii oldugu beyaz kadinin ve siyah kadinin da

dogrudan veya dolayl yollardan koruyucusu gorevini iistlenmektedir.

Dolayisiyla incelenen tiir filmlerinde beyaz irkin siyah irktan istiin olduguna
dair bir soylem yerine, beyaz ve siyah irki biitiinlestirici bir soylem bulunmaktadir.
Ancak siyahlarin sistemle entegrasyonunda bile irk¢i ve cinsiyet¢i soylem etkili
olmaktadir. Ciinkii beyaz adamimn “Oteki”leri olanlar arasinda bile ancak sistemle
uyumlu olana ve mevcut sistemi koruyarak destek olanlara yasama sans1 verilmektedir.
Ornegin incelenen filmlerden Shaft filminde siyah Shaft karakteri ile hispanik
Hernandez temsilleri arasindaki miicadeleyi sistemle uyumlu olan siyah temsil
kazanmaktadir. Bir diger incelenen 6rnek olan X-men 2 filminde sistemle uyumlu olan
ve insanlarla baris icinde yasamak isteyen mutantlar, sisteme muhalif olan ve insanlarin

yok edilmeleri gerektigine inanan mutantlar1 yenmekte ve insanlarin yanlarindaki
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yerlerini almaktadirlar. Sistemle entegrasyonu saglayabilen mutantlar filmde

kendilerinden olanlari karsilarina alarak yasamda kalmay1 basarmaktadirlar.

Ancak beyazlar ve siyahlar arasindaki dostluk soylemi, karsi cinsten ve irktan
iligkilerin sunumunda gegerli olmamaktadir. incelenen tiir filmlerinde irklar arasi
iliskilere (evlilik, flort gibi) yer verilmemektedir. Siyahlar siyahlarla, beyazlar
beyazlarla birlikte gosterilmekte ve alternatif olabilecek bir beyaz ile siyah iliskisi
filmlerde goriilmemektedir. Boylelikle irklarin safligt ve karismamasi baglaminda

Ulusal-Toplumcu Irk kuraminin filmlerde ortiik olarak yer aldig1 goriilmektedir.

Tekrarlanan bir bagka soylem ise, siyah toplumun kendi aralarinda birbirlerine
hangi siniftan, meslekten, dinden...v.d., olursa olsun, destek olmalaridir. Aslinda zayif
ve giigsiiz olanlar biitiinlesme icine girmeye egilim gostermektedirler. Ornegin
siyahlarin gettolasmas1 ve dayanismast bu duruma en iyi Orneklerden birisidir.
Siyahlarin kendi aralarindaki biitiinlesmeleri, sistemin onlar1 dislamasindan
kaynaklanmaktadir. Sorun yasayanlar arasindaki bu dayanisma “biz” bilincini
olusturmaktadir. Ancak sistemle uyum saglamis ya da diger bir deyisle beyazlagsmis
siyahlar, insa edilen bu biz bilincini 6rtmeye calismaktadirlar. Boylelikle sistem

tarafindan dolayl yollarla Oteki yeniden iiretilmis olmaktadir.

Incelenen filmlerde siyahlar dayamigma halinde gosterilirken, beyazlarda bu tip
bir dayanisma olmamakta ve bagimsiz birer birey olarak yasadiklari goriilmektedir.
Siyahlar geleneksel toplumlarin aile yapisi olan geleneksel genis aile ile temsil
edilirken; beyazlar modern toplumlarin cekirdek ailesi ya da yalmz olarak
sunulmaktadirlar. Siyahlar arasindaki biz bilinci, biitiinliik¢ii, dayanismaci yapiya sahip
bir grup olarak betimlenmektedir. Temel iliski bicimleri sevgidir. Es, cocuk, dostluk,
akraba sevgisi Ogesi ile siyahlarin geleneksellestirildikleri ve modern toplumlarin
bireyci 0zelliklerini kazanmada zorluk ¢ektikleri ve uyum saglayabilmek icin miicadele
verdikleri goriilmektedir. Dolayisiyla siyahlarin sisteme uyum saglayabilmek igin,
birbirlerinden destek aldiklar1 ve sistemde tek baslarina varolmayi basarabilen beyaz

erkek temsillerin niteliklerini tasimadiklar1 goriilmektedir.
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Coziimlenen tiir filmlerindeki tiirsel temsillerin simifsal sunumlarinin,
Darwin’in kuramina uygun olarak giiclii olanin hayatta kaldig1 ve basarili olarak zengin
olmayr hak ettigi ancak gii¢siiz olanin yoksul ve basarisiz olmayr hak ettigi
diisiincesinden hareketle insa edildigi belirlenmektedir. Incelenen filmlerden A Few
Good Man filminde ordu i¢indeki “kirmizi kod” kural1 iyi bir 6rnegi olusturmaktadir.
Bu kurala gore, birlikteki askerler giiclii ya da zayif olarak siniflandirmakta ve ordu
icindeki bu ayrimci goriis, Oteki'ni zayif, hasta ve giicsiiz olan bi¢iminde belirlemekte
ve bdyle oldugu icin olumsuzlayarak Oteki’'ni yok etme hakkini kendinde gérmektedir.
Dolayisiyla ordu, hem fiziksel hem duygusal anlamda zayif olan bahriyelilerin
affedilmedigi, yasayamadig1 ve yasatilmadigi bir kurumdur. Boylelikle zayif, gii¢siiz ya
da hasta olanlarin, asagr goriilmesinin, sevilmemesinin, dislanmasinin ve

cezalandirilmasinin dogallastirilmasi ve haklilastirilmasi saglanmaktadir.

Ayrica incelenen filmlerde siyah erkek temsillerinin sisteme uyum saglamasi
icin onlara yardim edenler beyaz erkek temsiller olmaktadir. Beyaz erkek ve siyah
erkegin dostlugu baglaminda, siyahlarin sistemle entegrasyonunun saglanmasi igin
beyaz erkekler, siyah erkeklerin yaninda olmakta, modern degerlerle uyumsuzluk
gosteren yanlarim torpiilemekte ve filmin sonunda siyah erkeklerin sisteme kabulunii
saglayarak mesrulastirmaktadirlar. Uyum saglayabilen siyahlar, beyazlarin onayindan
gecerek sistemin isleyen bir parcasi haline gelmektedirler. Zaten siyah erkek temsillerin
amaci toplum tarafindan kabul edilmek, sevilmek, saygi gérmek, onaylanmak, para

kazanmak, zengin olmak ve statiiyii yiikseltmek olarak belirlenebilmektedir.

Yapilan arastirmada tiir filmlerinde siyah erkek temsil agisindan, beyaz erkekten
sonra gelmekte, hiyerarsik siralamada onun ardindan beyaz kadin ve siyah kadin
gelmektedir. Siyah kadin, siyah erkekten sonra hep ikincil konumunu korumaktadir. Bu
da ataerkil sistemin siyah erkegin yiikselmesine izin verdigi ancak siyah kadininin
statiisiiniin heniiz aynm1 yerde sabit tutuldugunu gostermektedir. Ataerkil yapi, beyazlar
arasinda oldugu kadar, Oteki olan gruplar arasinda da bulunmakta ve hiyerarsik yapiya

uygun olarak sistemde yiikselebilme Oncelikle siyah erkege verilmektedir. Boylelikle
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beyaz kadinlar, siyah kadinlar ve diger azinlik gruplari, siyah erkegin sistemle

biitiinlestik¢ce artan giiciiniin arkasinda kalmaktadirlar.

Beyaz kadinlarin ve siyah erkeklerin kiiltiirel temsillerinin egemen ideolojinin
degisen cikarlarina gore insa edilmesi, giinimiizde filmin Oykiisii igindeki rol
performanslarim gelistirmekte ancak merkezi bir konuma yine de yerlestirmemektedir.
Beyaz kadinlarin ve siyah erkeklerin kiiltiirel temsillerinin filmlerdeki rol
performanslari acisindan olaylarin akisi icinde, yonlendirilmesinde, sonuca ulasmasinda
aktif ve basarili olduklar1 goriilmektedir. Ancak rol performanslarinin giiclii olmasi
irkeiligin veya cinsiyetciligin yok olduguna ve esitlik saglandigina dair bir yanilsama
yaratmaktadir. Rol performanslarinda basarili olduklar1 alanlar 6nem tasimakta ve
toplumdaki konumlar1 hakkinda belirleyici olmaktadir. Incelenen filmlerde sistemin
kilit noktalar1 olan Hiikiimet, Yargi, Bilim, Baskanlik gibi yerlerde nadiren temsil
edilmektedirler. Bu Onemli alanlarda 6nemli pozisyonlarda temsil edilseler dahi,

basarisiz olarak sunulmakta ve mevcut ikincil konumlar1 haklilagtirilmaktadir.

Dolayisiyla ataerkil toplumsal yapiya sahip giiniimiiz kapitalist toplumlarinin,
egemen olan cins ve irkin Oteki’ler iizerindeki ekonomik, cinsel, toplumsal, kiiltiirel,
politik, psikolojik alanlardaki tahakkiimii, Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde yer
alan kiiltiirel temsiller araciligi ile siirekli yeniden iiretilmektedir. Sosyal yeniden iiretim
siireci icinde kurumlardaki ayrimcilik, Oteki’lestirmeyi iireten diialist diisiinceler,
yaratilan stereotipler sosyal iligkilerin varolan kaliplarinin mesrulastirilmasi ig¢in

aracsallastirilmaktadirlar.

Gerek gercek yasamda gerek Amerikan sinemasinda tiir filmlerindeki beyaz
kadinlarin ve siyah erkeklerin temsillerinde, esit egitim ve is olanaklarinin
saglanyormus izlenimi verildigi ancak buna ragmen beyaz kadinlarin ve siyah
erkeklerin beyaz erkeklerle esit konuma ulasmay1 basaramadiklarina dair tekrarlanan
sOylemlerin, 1990’lardan giiniimiize varolagelen bir argiiman olarak giincelligini

korudugu goriilmektedir.
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Bu baglamda, ataerkil ideolojinin pratiginin uygulama alanlarindan biri olan
Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde beyaz kadinlarin ve siyah erkeklerin
temsillerinin, kiiresel boyuttaki kiiltiirel hegemonyasi diisiiniildiigiinde, “toplumsal rol
model”leri olarak belirleyici bir yere ve toplumsal yapinin zaman icerisinde gelismesine
ve degismesine Onciiliik edebilme 6zelligine sahip oldugu goriilmektedir. Ancak erkek
egemen Amerikan sinema endiistrisinin 6zellikle de kadinlara ait kiiltiirel temsilleri hala
dinsel ve tarihsel mitlere gore dogallastirarak ve haklilastirarak verme cabalari devam
etmektedir. Giiniimiizde iletisim teknolojilerine bagli olarak toplumsal iliskilerin ve
toplumsal rollerin bu denli hizli ilerledigi toplumsal kosullarda bile, kaynaklarim artik
kurallarinin gecerliligini yitirmeye basladigi gecmis toplumlarin degerlerine gore
olusturulan kadin temsillerin degisime olan ihtiyaclar1 mutlak goziikmektedir. Bu
temsillerin  degisebilmesinin  6nkosulu, kendini egitmis ve gelistirmis kadin
yonetmenlerin bakis acilarinin ¢ektikleri filmlerdeki kadin temsillerine gercek¢i bir
sekilde yansimasmin gerekliligidir. Aksi takdirde, erkek egemen toplumun c¢ikarlar
dogrultusunda, kadin temelde hep kutsal bir es, anne, bakire figiirii ya da fahise / arzu
nesnesi figiirii olarak degismeyen muhafazakar diialist bir bakis acisiyla sunulmaya
devam edecek ve sistematik bir bicimde nesnelestirilecek, kutsallastirilacak,
fetislestirilecek, cezalandirilacak ya da ddiillendirilecektir. Ortaya ¢ikan cinsler ve irklar
arasi esitsizlik¢i yapi, siirekli bu temsiller araciligi ile beslenmeyi siirdiirecektir. Kadin
bir tiirli Amerikan sinemasinda ger¢ek ve 6zerk bir 6zne konuma erisemeyecek ve
izleyiciler de ataerkil ideoloji dogrultusunda insa edilen kadin karakterleri

i¢csellestirmeye devam edeceklerdir.

Sonug olarak, tezin arastirma boliimiinde incelenen tiir filmlerinde cinsiyetgiligin
halen agik bir bicimde, irk¢iligin ise genellikle ortiikk bir bicimde devam ettigi
goriilmektedir. Varolan toplumsal iligkiler ¢cercevesinde, cinsiyete ve 1rka iliskin ayrimci
uygulamalarin yakin bir gelecekte degisecegi ne yazik ki 6ngoriilmemektedir. Amerikan

sinemasindaki tiir filmleri de bu sistemin bir parcasidir.

Amerikan sinemasindaki tiir filmleri’nde izleyiciye sunulan beyaz erkek, beyaz

kadin ve siyah erkek temsillerinin ortiik ya da agik toplumsal cinsiyet ve irksal
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“stereotip”lestirilmesi bilinen stereotipler bazinda devam etmekte, yeni stereotip olarak
beyaz erkek kahramam Ornek alan savas¢i beyaz kadin, siyah erkek ve siyah kadin
stereotipleri ortaya c¢ikmaktadir. Ancak bu temsiller de egemen ideoloji tarafindan
iretilen kiiltiirel temsiller olarak, irk ve cinsiyet ideolojisinin sistem i¢indeki yerinin

devaminda yer alan yeni stereotiplerdir.

Gerek giindelik yasam pratiklerinde gerekse de kitle iletisim araclarinda yer alan
kadinlara ait temsillerdeki cinsiyet ayrimciligim ve buna karsi gelisen feminist
yaklagimlar1 anlayabilmek, yasadigimiz toplumda erkek merkezli hegemonyay: desifre
etmek acisindan biiyilk 6onem tasimaktadir. Feminist kuramlar, hem erkek egemen
toplumsal sistemin varlig1 iizerine argiimanlarin anlamlandirilmasi i¢in, hem de cesitli
feminist yaklagimlarin kendi iclerindeki ortak noktalarin ve farklilastiklari noktalarin
anlagilarak biitiinciil bir sonuca ulasabilmesi ve bu konuda feminist bir durus ve yontem
gelistirilebilmesi icin gereklidir. Feminist hareketlerin basariya ulasabilmesinin yolu,
once bir birey sonra bir kadin olarak i¢inde bulunulan durumun farkindaligin1 yasamak,
sorunun tamimini yapabilmek, soruna karsi elestirel olabilmek ve ¢oziim yollar
aramaktan ge¢cmektedir. Ataerkil toplumun yikict kosullarim1 gorebilmek ve buna karsi

bir metodoloji gelistirmek gerekliligi mevcuttur.

Dolayisiyla feminist yaklasimlarin cogu, erkek tarafindan verilen disi kimligini
reddetmekte ve disiligi olumlamak icin yeniden degerli hale getirmeye calismaktadir.
Degersiz sayilan bir seyi degerli hale getirmeye calismak yerine, toplumsal cinsiyet
rolleri agilmali, kadinlar 6zgiin ve saglikli bir feminist kimlik olusturmalidir. Yapici ve
olumlu bir kimlikte olumlu ve olumsuz 6geler kabul edilmeli, 6zelestiri yapilmali ve
kendini tanimlama siireci, olumlu ve olumsuz unsurlar arasindaki dengeyi kurarak ve

deger vererek elestirel bir bicimde yeniden insa edilmelidir.

Feminist metodoloji, toplumda kadinin daha iyi anlasilabilmesi ic¢in disil bakis
acisinin  gosterilmesinin gerekliligi lizerinde durmaktadir. Kadinlar, kadinlari baski
altinda tutan erkeklerin kisitlayic1 ve muhatazakér bakis acilarindan daha farkli bir bakis

acisina sahiptir. Dolayisiyla kadinlar, kadinlarin bakis agilariyla kendilerini ifade etme
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olanagmma sahip olmalidir. Feminist metodoloji, ©6zellikle de sinemadaki kadin

yonetmenlerin yorumlariyla erkeklerden ne kadar farkli oldugunu kanitlamaktadir.

Feminist bir durusun insasi icin, Oncelikle kadina ve erkege toplum icinde
atfedilen hiyerarsik yap1 icindeki statiilerin, kadinin ve erkegin sosyal rollerinin
degismesi gerekmektedir. Bunun icin de toplumsal cinsiyet rollerine iliskin
kalipyargilarin degismesi, kadinin erkek gibi kendini 6zne olarak yeniden kendi bakis
acisiyla tammmlamasi gerekmektedir. Degisimi getirebilecek en Onemli ¢6ziim
yollarindan biri kadinin 6zel alanda yaptig1 maddi ve manevi olarak degersiz goriilen ev
islerinin ve g¢ocuk bakiminin her iki cins tarafindan ortak olarak yapilmalarinin
getirecegi sonuclardir. Boylelikle kadin kamusal alanda hiyerarsik yerini belirleyen
statiisii i¢in daha ¢ok zaman ayirma imkanina kavusacak ve erkekle esit sartlarda

rekabet ortamina girebilecektir.

Varolan toplumsal yapi i¢in potansiyel tehlike olarak yiikselen gruplari olugturan
kadinlar ve siyahlar, tiir filmlerinin yinelenen temalari, anlati yapisi, olay orgiileri,
ikonografileri ve tiirsel karakterleri aracilig ile kiiltiirel alanda sistematik bir sekilde
yeniden {iretilerek sistemle uyumlulastirilmaktadirlar. Amerikan sinemasindaki tiir
filmleri varolan sistemde ortaya cikabilecek catismalar1 ve tehlikeleri asimile edebilmek
icin, toplumsal sorunlar1 ve irklar arasi ve cinsler arasi sorunlar1 bireysel boyuta
indirgeme yolunu kullanmakta ve toplumsal gerilimlerin ve catismalarin
bosaltilmasinda Onemli bir misyon yiiklenmektedir. Boylelikle tiir filmleri ataerkil
diizenin ve hiyerarsisinin toplumsal cinsiyet ve 1rk temsilleri araciligiyla riza ile yeniden
tiretilmesini saglayarak desteklemektedir. Dolayisiyla Amerikan sinemasindaki tiir
filmlerinin sistemdeki mevcut iliskiler aginin mesrulastiricisi olarak yerini aldig1 ve bu
baglamda cinsiyet¢i ve 1rk¢r ideolojilerin bir uygulama alami olarak varolan ataerkil

diizeni sistematik bir sekilde yeni yollarla pekistirdigi ve giiclendirdigi goriilmektedir.
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OZET:

Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinde, ataerkil bir egemen anlamin iiretildigi,
izleyiciye sistematik bir sekilde iletildigi, desteklendigi, pekistirildigi, mesrulastirildigr ve
yeniden iretildigi goriilmektedir. Amerikan sinemasindaki tiir filmlerinin ataerkil sdylemi
dogrultusunda, beyaz erkekler disinda kalan temsiller (beyaz kadinlar, siyah kadinlar ve
erkekler) Oteki’lestirilmektedir.

Arastirmada Feminist kuramlar, Irk kuramlar1 ve Tiir kurami 1s18inda, yontem
olarak niteliksel icerik analizi, feminist film elestirisi ve tiir filmi elestirisi, 1990-2006
yillar1 arasindan secilen farkl tiirlerdeki 6rnek 7 filme uygulanmustir. incelenmek iizere
secilen filmler A FEW GOOD MAN (1992), JERRY MAGUIRE (1996), WILD
WILD WEST (1999), SHAFT (2000), LARA CROFT: TOMB RAIDER (2001), X-
MEN 2 (2003) ve THE MANCHURIAN CANDIDATE (2004) filmidir.

Tiir filmlerinde cinsiyet ve irk ayrimciliginin kurumsallasmasi, cinsiyet ve irk
temsillerinin hiyerarsik diizen i¢indeki yerini belirleyen sinifsal konumlari, gii¢ ve
iktidarin toplum i¢indeki dagiliminda yaratilan ve korunulan esitsizlik¢i yapi, dislama ve
dahil etme tutumlari ile beraber Oteki’lestirilen gruplarin sisteme entegrasyonlari ve ortiik
asimilasyonlari, Oteki ve Oteki’lestirme, bedenin kapitalist ideoloji icin
aracsallastirilmasi, Onyargi, stereotipler, siyahlarin kendi aralarindaki ayrimciliklar
incelenmektedir.

Arastirmanin sonucunda, tiir filmlerinin genellikle egemen ideolojinin kendi
cikarlar1 dogrultusunda gelistirdigi temsiller aracilifi ile, ataerkil ideolojinin disinda
bagimsiz bir temsil inga etmedigi ortaya ¢ikmaktadir. Tiir filmleri farkli goziiken ama
ortiik olarak ayni islevlere sahip temsiller ile varolan stereotipleri yeniden iiretmektedirler.
Dolayisiyla 1990’lardan giinlimiize Amerikan Sinemasindaki beyaz kadinlarin, siyah
erkeklerin ve kadinlarin sunumunda, toplumsal rol modeli olarak bir gelisme
goriilmemekte ve ataerkil ideolojiye agik ya da ortiik olarak bagh bir bigimde iiretilmeye

devam ettikleri saptanmaktadir.
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ABSTRAKT :

It is a widely accepted idea that hegemonic patriarchal messages are produced,
communicated to the audience in a systematic way, promoted extensively, reinforced,
legitimized and reproduced in American genre movies. In consistence with the patriarchal
discourse of these movies, representations other than white male (white women, black
men and women) have been labeled as “the other”.

In this dissertation, in the light of the premises of feminist theory, race
theory and genre theory, seven movies produced between 1990 and 2006 have been
analyzed using methods of content analysis, feminist film criticism and genre criticism,
which are A FEW GOOD MAN (1992), JERRY MAGUIRE (1996), WILD WILD
WEST (1999), SHAFT (2000), LARA CROFT: TOMB RAIDER (2001), X-MEN 2
(2003) ve THE MANCHURIAN CANDIDATE (2004).

In genre movies, the institutionalization of sexism and racism, class
struggles that determine the hierarchical positions of race and gender representations, the
unequal social structure which results from and is reinforced by power distribution among
social forces, the integration and insidious assimilation of such groups that have been
restricted to an absolute frame of otherness through inclusion and exclusion attitudes,
other and otherness, reification of the body as an instrument of the capitalist ideology,
prejudices, stereotypes and self-discrimination among black people are considered as the
points of discussion.

In conclusion, it will be discussed that genre movies do not yield
independent representations other than what patriarchal ideology has already produced in
order to maintain its hegemonic position through stereotypical representations. In other
words, genre movies reproduce the already existing stereotypes which are ostensibly
rebellious and revolutionary but indeed just a replica of hegemonic stereotypes. Therefore,
in the presentation of white women, black men and women in American film industry
since 1990’s, speaking of a progress in terms of role models seems to be impossible and it
is highly obvious that these stereotypes continue to be reproduced in harmony with the

dominant ideology either overtly or subtly.
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OZGECMIS

21 Haziran 1972 tarihinde Antalya’da dogdu. Izmir’de Yavuz Selim ilkogretim
Okulunu, ardindan Bornova Suphi Koyuncuoglu Lisesini bitirdi. 1989 yilinda Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Televizyon ve Fotografcilik
Boliimiine girdi. 1992 yilinda “Yonetmenlik™ bransindan mezun olarak lisans egitimini
tamamladi. Lisans asamasinda 1990 yilinda TRT Ankara Televizyonunda Ertugrul
Karshioglu’nun yaninda “Orta Asya’dan Esintiler” adli belgeselin kurgu asamasinda
stajyer 6grenci olarak gorev yapti. 1994 -1995 yillarinda Flash TV nin Izmir Biirosunda
Haber YoOnetmenligi, Haber Montajciligi, Yaym Yonetmenligi; 1995-1996 yillarinda
simdiki adiyla Izmir Tv olan Kanal 1’de Yayin Yo6netmenligi, Program Yapimcilig1 ve
Yonetmenligi, Haber Spikerligi; 1996-1997 yillarinda Ege TV’de Haber Spikerligi
yapti. 1996 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo-Tv ve Sinema
Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans egitim programina girdi. 2000 yilinda “1990’l1
Yillarda Amerikan Bilim Kurgu Sinemasindaki Muhafazakar Degerler” adli tez
calismasi ile yiiksek lisans egitimini tamamladi. 2000 yilindan itibaren Ege Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Radyo- Televizyon ve Sinema Boliimii letisim Bilimleri Anabilim
Dalinda Arastirma Gorevlisi olarak c¢alismaya basladi. Ayrica 2000 yilinda Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo-Tv Anabilim Dalinda Doktora programini

kazanarak, doktora egitimine basladi.

A. AKADEMIK CALISMALARI:

PROJELER:

¢ “Toplumsal Cinsiyetin Kurumlagsmasinda Medyamn Rolii”, Ege Universitesi
Aragtirma Fon Saymanlig1 Projesi, Proje No: 2001/ILTF/002, Arastirmact, 2001-2005.

eE.U. lletisim Fakiiltesi “Yeni Anlatim Olanaklari: Gériintii ve Ses
Kurgusunda Bilgisayar Uygulamalar1” projesi kapsaminda “Ege Universitesi Ziraat

Fakultesi Tanitim filmi”’nde YOnetmen.
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B. MAKALELER:

e “Bir Felaket Simiilasyonu: Matrix”, SINEMASAL, izmir Biiyiikk Sehir
Belediyesi Yayincilik ve Tanmitim Hizmetleri A.S., Yaz 2000/5, S: 19-26.

ULUSAL HAKEMLI DERGILERDE YAYINLANAN MAKALELER:

¢ “Amerikan Sinemasi’nda Bilim Kurgu Tiiriinde Yer Alan Korku
Metaforlari: “Kuyruklu Yildiz ve Asteroid Tehlikesi”, KiLAD Kocaeli Universitesi
fletisim Fakiiltesi Arastirma Dergisi, Kocaeli Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yayinlari

No:4, Yil: 2, Sayt: 4, Giiz 2003, s:39-64.

ULUSLARARASI HAKEMLI DERGILERDE YAYINLANAN
MAKALELER:

e“Din - Bilim Catismasmm Toplumsal Cinsiyet Rolii Uzerindeki Etkisi
Baglaminda Contact Filminin Coziimlenmesi”’, INTERACTIONS, Ege Journal of
English and American Studies, Ege University Press, Volume 13.1 Spring 2004, s:13
-30.

BIiLDIRILER:

ULUSLARARASI BILDIiRILER:

¢ “Cocuk Diinyasimin Insasinda Kimlikler, Olaylar, Zaman ve Mekinmn
Mitlerle Yeniden Olusturulmasi: *“Sihirli Annem” ”, Seda Siinbiil Olgundeniz, Burcu
Balci, I1. Uluslararasi Cocuk ve Iletisim Kongresi: “Iletisimin Cocuga Etkisi” & II.
Uluslararas1 Cocuk Filmleri Festivali ve Kongresi ‘“Cocuk, Savas ve Bars”,
Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi, 4-5-6 Nisan 2005.

¢ “Amerikan Sinemasinda Bilim Kurgu Tiiriinde Yer Alan Modern Robot
Mitinde Yaratilan Yeni Cocuk Temsili: Yapay Zeka”, Seda Siinbiil Olgundeniz,

Burcu Balci, II. Uluslararasi Cocuk ve Iletisim Kongresi: “Iletisimin Cocuga
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Etkisi” & II. Uluslararasi Cocuk Filmleri Festivali ve Kongresi “Cocuk, Savas ve

Baris”, Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi, 4-5-6 Nisan 2005.

BAZI KONFERANSLARI, SEMINERLERI VE SOYLESILERI:

¢ “Diizgiin Konusma”, Kara Kuvvetleri Komutanlig1 Istihkam Okulu ve Egitim
Merkezi Komutanligi, 10 Haziran 2002.

e “Amerikan Bilim Kurgu Sinemasindaki Muhafazakar Degerler”, Ege
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Sinema Toplulugu Tarafindan Diizenlenen “Sinemay1
Diisiinmek”™ Persembe Seminerleri-4, 27 Nisan 2001.

*“Film Afislerinde Kadimn Sunumu”, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati Bolimii “Toplumsal Cinsiyet Rolleri: Uzlagsma ve
Catisma” Seminerleri, 6 Haziran 2001.

e “Diksiyon”, Izmir Valiligi Konak Ilce Miiftiiliigii, 8 Ekim 2002.

¢ “Gittigi Yere Kadar (As Good As It Gets)”, Diinya Beyin Haftas1 kapsaminda
Tiirkiye Beyin Arastirmalart ve Sinirbilimleri Dernegi (TUBAS), Ege Universitesi
fletisim Fakiiltesi Radyo-Tv Sinema Boliimii, Ege Universitesi Beyin Arastirma
Uygulama Merkezi, Ege Universitesi T1p Fakiiltesi, Ege Universitesi (Ogrenci) Sinema
Topluluklar1 ve Ege Universitesi Saglik Kiiltiir ve Spor Daire Baskanlig1 isbirligi ile
diizenlenen “Sanatsal Sinemada Beyin ve Davranig” Seminerleri, 13 Mart 2003.

*“90’li Yillar Bilim Kurgu Tiiriinde Toplumsal Cinsiyet Temsilleri’, Izmir
Sanat, 29 May1s 2003.

e “Contact”, 24-28 Eyliil tarihleri arasinda TTB izmir Tabip Odas1 Halk Saglig
Komisyonu tarafindan diizenlenen “Bilim” konulu VII. Halk Sagligi Giiz Okulu, 25
Eyliil 2003.

¢ “Giizel ve Etkili Konusmada Solunumun Etkisi”, Karsiyaka Anadolu Iletisim
Meslek Lisesi, 31 Ekim 2003.

¢ “Bilim Kurgu Filmleri ve Kadin”, Ege Universitesi Kadin Sorunlar1 Arastirma
ve Uygulama Merkezi(EKAM), 4 Aralik 2003.

e “Matrix Uclemesi”, Dipnot kitap grubu (Amerikan Lisesi Mezunlar1), 4 Mart
2004.
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*“X MEN”, Izmir Sanat, 18 Mart 2004.

¢ “Giizel ve Etkili Konusma”, Karsiyaka Hamdullah Suphi Tanriover 1.0. Okulu,
26 Mart 2004.

e “Sozsiiz iletisimde Beden Dilinin Onemi”, Karsiyaka Necip Demir Ticaret
Meslek Lisesi ve Anadolu Ticaret Meslek Lisesi ve Anadolu iletisim Meslek Lisesi, 09
Aralik 2005.

VERDIGi KURSLAR:

e“Etkili ve Giizel Konusma”, Ege Universitesi Rektorliigii Siirekli Egitim
Merkezi ve Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Isbirligi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi,
23.02.2005-13.04.2005; 09.11.2005-04.01.2006.

e “Giizel ve Etkili Konusma”, T.C. Hava Kuvvetleri Komutanligit Hava Siif
Okullar1 ve Teknik Egitim Merkezi Komutanligi, Gaziemir, 01- 02 Subat 2006.

¢ “Diksiyon”, izmir Polis Radyosu, 4 — 5 Mayis 2006.

GOREVLI OLDUGU BAZI ORGANIZASYONLAR:

©23-24-25 Mayis 2001, Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Televizyon
Sinema Bolimii ile Saglik Kiiltiir ve Spor Dairesi Baskanligi’yla Bahar Senlikleri
kapsaminda diizenlenen “I.Ulusal Kisa Film Giinleri”’, Diizenleme Komitesi.

©22-23-24 Mays 2002, Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Televizyon
Sinema Boliimii, Ege Universitesi Saghk Kiiltir Spor Daire Baskanligi ve Ege
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Sinema toplulugu tarafindan diizenlenen “Ege
Universitesi Uluslararasi II. Kisa Film Giinleri”, Organizasyon Komitesi iiyesi.

¢17-18 Nisan 2002, “International Visual Communication Symposium”,
Etkinlik Komitesi iiyesi ve multivizyon gosterisinin hazirlanmas1 ve tasariminda
gorevli.

*2 Ekim 2002, Ege Universitesi Acilis Toreni icin “Ege Universitesi 2002-2003

Ogretim Yih Tamitim Filmi”’nde Yénetmen Yardimeisi.
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3 Mart 2003, Kampiis Kiiltir Merkezinin Acilisinda gosterilen “Universitenin
Penceresinden’ konulu tanitim filminde Yo6netmen Yardimcisi.

e22 Mayis 2003, Bahar Senlikleri kapsaminda Radyo- Televizyon ve Sinema
Boliimii tarafindan diizenlenen “Ege Universitesi Yarismalh Kisa Film Toplu
Gosterimi”’, Etkinlik komitesi.

©5-7 Mayis 2004, E.U. Edebiyat Fakiiltesi Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati
Boliimii'niin *“9. International Cultural Studies Symposium” cercevesinde Iletisim
Fakiiltesi Radyo-TV ve Sinema Boliimii’niin gerceklestirdigi “Smyra’m Izmir’im”

konulu Kisa Film Yarismasinda Diizenleme Komitesi ve “Belgesel” dalinda jiiri iiyeligi.
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