GIRIS

Her toplum ve Kkiiltiir, tarih boyunca kendisinin diger toplum ve
kiiltiirlerden iistiin oldugunu savunagelmistir. On dokuzuncu ylizyildan itibaren
teknik ve ekonomik alanlarda, Dogu’ya oranla ¢ok onde olan Bati da, kendi
kiiltiirlinlin ve savundugu ‘modernite’nin, en iistiin oldugu tezini 6ne siirmiistiir.
Bati’ya gore her toplum, kendi tarih ve geleneklerinden bagimsiz olarak, sosyo-
ekonomik gelismeyle birlikte modern toplum diizeyine ulasabilir. Dolayisiyla
modernlesme kurami, istiin kiltiiriin, ancak Bati1 anlayisiyla gergeklesecegi

1ddiasini tasimaktadir.

Modernlesme, kapitalizmin sonucunda ortaya ¢ikan bir slirectir.
Sanayinin gelismeye baslamasiyla birlikte, isgiicii giderek Onemini yitirmis,
makineler, emegin yerine gecmistir. Boylelikle sermaye, isgiiclinii geriye atarak
karmi arttirmigtir.  Gelirlerin artmasi ve yeni teknolojiler, Bati diinyasina,

yeni yasam standartlarini da getirmistir.

Bati-dis1 modernlesme kavramui ise, bir melezlige isaret etmektedir. Buna
gbre, Bati’nin haricinde bulunan toplumlarin yasadigi modernlesme siiregleri
hem ekonomik, hem de kiiltiirel bakimdan Bati’da yasanandan farkli

gerceklesecektir.

Bu calismada, Tiirk modernlesmesinin, Bati-dist modernlesme
projelerine bir 6rnek olarak irdelenebilecegi tezi savunulmaktadir. Cumhuriyet’i
kuran aydinlar tabakasi, gelenegin ve 6zellikle dini olusumlarin karsisinda ¢esitli
yasaklamalar getirerek ve bazi kanunlar g¢ikararak rejimi olusturmustur. Bu
yaklagim, daha sonra ele alinacagi sekilde “modernite” kavraminin temel
yaklagimlarindan biridir. Modernlesme siirecinin bir agamasi olan bu olgu,
gelenegin goriiniir halde olmasini engellemis fakat yasamasini ortadan
kaldiramamistir. Boylelikle ortaya ¢ikan Tiirk toplumu, tam anlamiyla
Batilasamamig, melez bir toplum haline gelmis ve Bati-dist modernlesme

stireglerine 0rnek olusturmustur.



Cumhuriyet’ten sonraki bazi aydin ve sanatcilar kusagi, modernlesme
yoniindeki ¢aligmalarin bu tipte uygulanmasina karsi ¢ikmistir. S6z konusu karst
durus, modernitenin kendisine yonelik degildir. Modernlesme sekline karsi
duranlara gore rejiminin ylriitiiciileri, modernlesmeyi halkin istegi
dogrultusunda degil, olmas1 gerektigini diisiindiikleri sekilde gerceklestirmeye
calismislardir. Aslinda moderniteye karsi olmayan ama Tiirkiye’deki olusumu
da benimsemeyen bu kusagin icinde, yonetmen Halit Refig ve yazar Kemal

Tahir de bulunmustur.

Halit Refig, modernist yaklasimin temel alindigi bir ailede dogup
bliylimiistiir. Ailesi Tiirkiye’nin ilk sanayici ve tiiccar ailelerindendir. Halit
Refig, halkin yasam bi¢imiyle kendi ailesi arasinda fark oldugunu ayrimsamis
ve bunun nedenini aragtirmaya baslamistir. Tez ¢alismasinda ortaya konulacagi
gibi, benzer fikirlere sahip olan yazar Kemal Tahir ile tanismas1 ve dostluklari,
Refig’in modernlesmeye bakis acisint belirginlestirmistir. Halit Refig, Kemal
Tahir’in fikirlerinden yararlanmig; O’nun ¢evresinde yer alan aydin grupla
beraber, Marks’m teorilerinde yer alan Asya Tipi Uretim Tarzi kavraminm,
Osmanli toplumunu yansittig1 inancinda olmustur. Ancak bu kavram, Osmanl
toplumunu da tam karsilayamamaktadir. Osmanli toplumu, kendine has
ozellikler barmmdirmaktadir. Bu nedenle Halit Refig, bu kavrami temel alip
sinemada Tirkiye’ye oOzgii bir dilin ve anlattmin yakalanabilmesi igin
ulusallasmak gerektigi sonucuna varmistir. Ona gore, Tirk toplumu Bati
toplumlarina benzememekte; i¢ginde hem Bati’dan, hem de Dogu’dan 6zellikler
barindirmakta ayn1 zamanda kendine has oOzellikleri de bulunmaktadir.
Dolayisiyla, sosyalist etkilerle birlikte gercekgilige bagli olan Halit Refig’e gore,
Tirk toplumunun gergegini anlatabilmek icin, yine Tiirk toplumunun tarihinde

var olan sanatlar1 ve gelenekleri sinemaya aktarmak gerekmektedir.

Kemal Tahir’in yetistigi ortam, Halit Refig’inkine benzemektedir. Kemal
Tahir, sarayda dogup biiylimiis bir anne ve padisahin ¢ok yakininda ¢alisan bir
baba tarafindan yetistirilmistir. Yasaminin ilerleyen déneminde, sosyalizme
baglanmistir. ‘Komiinistlik’ sugundan dolayr mahkum edilmis ve cezaevinde
sair Nazim Hikmet ile tanismistir. Eserlerinde, Nazim Hikmet’in ve sosyalist

ideolojinin etkisiyle toplumsal gerceke¢i bakis agisiyla Anadolu gergeklerini

.



islemistir. Kemal Tahir, Tiirk toplumunu ¢éziimlemeye calismis ve Tanzimat
Donemi’nden itibaren siiregelen yenilesme ve modernlik hareketlerinin, halkin

istegiyle degil, yoneticilerin arzusuyla gergeklestigini savunmustur.

Tez ¢alismasinda, modernlesme kurami ve Tiirk modernlesme siireci ile
Halit Refig — Kemal Tahir iliskisi incelenecektir. Bu birlikteligin, sinema —
edebiyat iligkilerine nasil bir yere sahip oldugu ve modernlesme kavraminin,
yonetmen Halit Refig’in filmlerinde nasil karsilik buldugu sorularma cevap

aranacaktir.

Tezin birinci bolimiinde modernlesme kavrami incelenecektir.
Modernlesmenin ortaya c¢ikisi, Bati’dan Dogu’ya yansimalari ve Bati-dist

modernlesme olgular1 bu boliimde detayl sekilde ele alinacaktir.

Birinci boliimdeki kavramlar dogrultusunda ikinci boliimde, Tiirk
modernlesme siireci ve buna yonelik farkli yaklasimlar incelenecek ve Tiirk
modernlesmesinin Tiirk toplumundaki yansimalari ele alinacaktir. Bunun yani
sira, Tiirk modernlesme siirecinin Bati-dis1 modernlesme kavramina nasil bir
ornek olusturdugu tartisilacaktir. Osmanli ve Cumhuriyet doénemlerindeki
modernlesme hareketleri ayr1 bashiklar altinda degerlendirilerek, Cumhuriyet
donemindeki modernlesme ¢abalarinin, Osmanli dénemindekilerin ardili olup
olmadig1r tartisilacaktir. Bu boélimde ayrica, modernlesmenin  Tiirk
edebiyatindaki, 0Ozellikle Kemal Tahir’in romanlarindaki yansimalarina
deginilecektir. Kemal Tahir’in hayati ve sanati incelenerek eserlerindeki
diisiinceleri ¢oziimlenecektir. Bu diisiincelerin, Asya tipi tiretim tarzi kavrami ile
baglantili olup olmadig1 ve yazarin modernlesme olgusuyla Tiirk modernlesme

stirecine yaklasimi iizerinde tartigilacaktir.

Tezin Ugiincii ve son boliimiinde Halit Refig sinemasinda edebiyat
etkileri ve modernlesme yaklasimi iligkisi aragtirilacak ve yonetmenin ii¢ filmine
yonelik ¢ozlimleme ortaya konacaktir. Céziimlenecek olan Halit Refig filmleri,
isledigi konular ve toplumda olusturdugu tepkilerden dolayr modernlesme
stirecini anlattig1 ya da bu siirecle yakindan baglantili olan Haremde Dort Kadin,

Yorgun Savas¢i ve Teyzem’dir. Coziimlemelerin yani sira, filmlerin toplumda
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yarattig1 tepkiler ve elestiriler de bu boliimde ele alinacak; yine bu filmlerin,

Tiirk modernlesme siireci ile ilgileri tartigilacaktir.

Calismanin sonug¢ bolimiinde ise, yonetmen Halit Refig’in diisiince
yapisinda ve filmlerinde, yazar Kemal Tahir ile olan iligkisinin yansimalari
saptanacaktir. Halit Refig filmleri modernlesme kuramiyla iligkilendirilerek

degerlendirmeye tabii tutulacaktir.



BIRINCI BOLUM:
MODERNLESME KAVRAMI

I- GENEL BiR KAVRAM OLARAK MODERNLESME
A) BATILI ANLAMDA MODERNLESME KAVRAMI

Modernlesmenin ne oldugu, nitelikleri ve yayilmasi konusunda bir¢ok
farkl fikir ileri stiriilmistiir. Konuyla ilgili arastirma ve ¢alisma yapanlarin
ideolojileri ve caligmalarin tarihleri bu tanimlarin farklilagmasinin baglica

nedenleridir.

Meydan Larousse, modern terimini; ‘“simdiki zamana, iginde
bulunulan c¢aga veya nispeten yakin bir doneme ait olan, yasanilan ¢aga
uygun, yeni” olarak tanimlamaktadir'. Yeni Tiirk Ansiklopedisi ise, ayni
terimi  “zihin acikligi ve hiirriyeti, en yeni buluslar ve bilgiler”,
kavramlariyla karsilamaktadir.” Ayni ansiklopediye gore ‘modern’ kelimesi
alayct bir sekilde ele alindiginda, oturmamishk, degismek icin degisme,
geecmisi anlamadan ve muhakeme etmeden anlik etkilere kendini kaptirip
koyuverme anlamlarinda kullanilmaktadir. Modern kavrami, aydinlanma ve
“endiistri devriminden sonrasina tekabiil eden doneme de adini vermistir.”>
Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkge S6zIligii modern kelimesini “caga uygun,

¢agceil, asri”* kavramlariyla agiklamaktadr.

Sanat alaninda “bigimsel olarak modernizm, genellikle derinlesme,
tslipguluk, ice donme, teknik gosteris, igsel olarak kendinden kusku
duymaya yonelik bir hareket ve Viktorya donemi gergekciligine karsi bir

995

tepki”” seklinde tarif edilmektedir. Modernist donemin bitig tarihi olarak

genellikle 19. yiizyilin sonlar1 ya da Ikinci Diinya Savasi referans olarak

"MEYDAN LAROUSSE, istanbul, Meydan Yayinlari, cilt: 8, 1960, s: 862

2 YENI TURK ANSIKLOPEDISI, Istanbul, Otiiken Nesriyat, cilt: 7, 1985, s: 2440
3 http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=modernizm

* TURKCE SOZLUK, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, cilt: 2, 1988, s: 1032

> http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=554
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alinsa da, giinimiizde etkilerinin devam ettigine dair genel bir kani

bulunmaktadir.

Modernlesme,

“kapitalizmin gelismesiyle ilgili, bu gelismenin iirlinii olan bir
stirectir. Kapitalizm oncesi geleneksel yapilarin ¢oziilmesi, merkezi bir
pazarin olusmasi, teknolojinin sicramali gelisimi, meta {retiminin
yayginlagmasi ve icretli emegin basat kategori haline gelmesi,
kapitalizmin gelismesine eslik eden siireclerdir. Siirecin modernlesme
baglamindaki gostergeleri arasinda kentlesme, okullagma, kitle iletigim
araglarin yayginlagsmasi, modern siyasal partilerin ortaya c¢ikmasi ve
devlet mekanizmasinin teknik anlamda rasyonellestirilmesi, vb.”® yer alur.

Tanimdan da anlasilacagi gibi modernite ‘birey’in 6n plana ¢iktig
ama ayni zamanda maddi kaynaklarin belirli ellerde ve yerlerde toplandigi

liberal bir siirece isaret etmektedir.

Modernlesme konusundaki ¢aligmalartyla taninan sosyal bilimci

Anthony Giddens’a gore ise;

““Modernlik”, on yedinci yilizyilda Avrupa’da baglayan ve
sonralar1 neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yagsam ve
orgilitlenme bi¢imlerine isaret eder. Bu yaklagim, modernligi belirli bir
zaman siireci ve cografl ¢ikig noktasiyla iligkilendirir; ama, onun temel
karakteristiklerini de su an i¢in bir kara kutu iginde dikkatlice istiflenmis
olarak bir kenara birakir.”’

Giddens’in belirttigi gibi modernlik, Avrupa’da ya da baska bir
sOyleyisle “Bati”da ortaya ¢ikmis ama giderek diinyanin her tarafina
yayitlmistir. Giddens, i¢inde yasadigimiz donemin de modernligin
radikallestigi ve evrensellestigi bir siire¢ oldugunu iddia etmektedir; bu
nedenle O’na goére “postmodern” kavrami, bugiini tanimlamak igin
kullanilan dogru ve yerinde bir kavram degildir.® Gercekten de 2000°li
yillarda yasanmakta olan kosullarla yukaridaki tanimlar, biiyiik Olcilide

ortiismektedir.

® CULHAOGLU Metin, “Modernlesme, Batililasma ve Tiirk Solu”, Modernlesme ve Baticihik, Der: Uygur
KOCABASOGLU, istanbul, iletisim Yaynlari, 2004, s:170

" GIDDENS, Anthony, Modernligin Sonuclari, Cev: Ersin KUSDIL, Istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2004, s: 11
¥ GIDDENS, Anthony, a.g.e., s: 13



Modern kelimesinin tarihsel kokeni incelendiginde, Frederick
Jameson, sOzciigiin, besinci yiizyila kadar geri giden bir tarihten bu yana
kullanildiginmi 6ne siirer’. Ona gore, Papa L. Gelasius’un (494-5) kullandig
sekliyle sozciik, basitce, cagdaslari, kilise babalarinin eski doneminden
ayirir ve simdiki zamana (kronolojik olanin disinda) bir ayricalik tanimaz.
Simdiki zaman ve yakin ge¢mis, burada devamlilik icindedir ve her ikisi de
tamklarin Isa’y1 canli gordiigii o tarihsel zamandan kesin bigimde ayrilir. O
zaman, simdiye kadar Latince modernus basitce ‘simdi’ ya da ‘simdikinin
zaman1’ demektir ve bdylece, boyle bir modernus igin herhangi bir esanlami
(sOzciigli) olmayan Yunanca’da da kullanilmaya baglanir. Kavram, ytizyillar
icinde farkli anlamlarda farkli cagrisimlarla kullanilmaya baslanmistir.
“1585 yilinda ‘modern’, 1588’de ‘modernist’, 1627°de ‘modernity’
(modernite), 1770 yilinda da ‘modernlesme’ (modernization) kavrami
‘modern yapmak’ anlaminda kullanilmistir. (...) XIX. ve XX. yilizyilda
modern kavrami onaylayan ve yeterli anlaminda pozitif bir ¢cagrisima sahip

bulunmaktadir.”"°

Kelimenin etimolojik olarak kokii Latince’deki modustiir. Modus
kelimesi, Ol¢ii anlamina gelmektedir. ‘Modern’ kavrami zaman iginde
spesifik bir anlam kazanmaya baslamistir. Yer, zaman, yerleske, toplum,
ilke, ulus devlet veya yasam alani olarak “simdi ya da son zamanlar™
anlatmaktadir ve bu cerceveden bakildiginda modernligin olusum olarak

kokeni de Batr’dir. !

Modernlik diislincesinin temel noktasini gelenekle olan c¢atisma
olusturmaktadir. “Modernlik 6ncesi uygarliklarda diisiinlimsellik hala biiytik
Olciide gelenegin yeniden yorumu ve agiklanmasiyla sinirliydi; o devirlerde
terazinin “ge¢cmis” tarafi, “gelecek” tarafindan ¢ok daha fazla agirlikliydi.
Dahasi, okur-yazarlik azinligin tekelinde oldugundan, giinliik yasamin akis1

eski anlamda bir gelenckle smirli kalmaktaydi.”'? Gelenek, modernligin

? JAMESON, Fredric, Biricik Modernite, Simdinin Ontolojisi Uzerine Bir inceleme, Cev: Sami OGUZ,
Ankara, Epos Yayinlari, 2004, s: 21

' YILDIRIM, Ergiin, Hayali Modernlik, Tiirk Modernliginin icadi, istanbul, iz Yaymcilik, 2005, s: 17
"' YILDIRIM, Ergiin, a.g.e., s: 17-18

'2 GIDDENS, Anthony , a.g.e., s: 42-43



icinde var olan; bir tiirlii sindirilemeyen ama yok edilmesi gerektigi i¢in

‘dtekilestirilen’ unsurlarin biitiiniidiir. "

Modern oOncesi toplumlarda yasayan insanlarla, yeni zamanlarin
insanlarinin arasindaki en temel fark, “bakisin yukaridan asagiya

14
kaymas1”

olarak nitelendirilmistir. Bakisin yukaridan asagiya kaymasi, var
olan her seyde ‘ilahi gii¢’iin etkisinin oldugu modern oncesi dénemden,
modern zamanlara gelindiginde; artik tiim olaylarin bilimin sasmaz, kesin
dogrular1 ve yontemleriyle Olgiiliir, yorumlanir ve anlasilir hale gelmesi
anlamin tagir. Ilahi gii¢ yani Tanr1, artik, ‘bilim’dir. Shayegan’in ifadesiyle;
bakis yoniiyle ilgili olarak yiikseklik terimlerinin kullanilmasinin nedeni,
“bakisin  ilk tefekkiiriin ucurumunda kaybolmak yerine, dogrudan
ulasabilecegi somut seyleri kavrayabilmek i¢in uzak ufuklardan vazge¢mis

515

olmasidir. Modernite, boylelikle gelenek ve dinin karsisinda yer

almaktadir.

Modernitenin, gelenegin karsisinda durusuna yonelik itirazlar daima
olmustur. Bu itirazlar, giiniimiizde de devam etmektedir. Ornegin Islami
yazarlardan Ali Bula¢’a gore, modern diinyayr 6liime hazirlayan durum,
bugiin modern toplumlarin “hayati faaliyetin herhangi bir tiiriinii yiiklenmis
her organin digerleriyle tam bir esgiidiim i¢inde ve ayni siddette Sliimciil
216

hastaliga yakalanmasi gibi, genel ve toptan bir durumla kars1 karsiya

olmasidir.

Modernitenin en 6nemli getirilerinden birisi insanlarin artik doganin
egemenliginden ¢ikarak, onu kendi egemenlikleri altina almis olmalaridir.

Modern 6ncesi kiiltiirlerin ¢ogunda, bireylerin

“yasamlari, beslenmeyle ilgili dogal kaynaklarin elverisliligi, {iriin ve
hayvanlarin iyi ya da kotii durumda olmasi ve dogal yikimlarin etkisi gibi
doganin degisken durumlarina ve kaprislerine bagliydi. Bilim ve teknolojinin

¥ ARMAGAN, Mustafa, Gelenek ve Modernlik Arasinda, istanbul, Iz Yayincilik, 1998, s: 16

¥ SHAYEGAN, Daryush, Yarah Biling, Geleneksel Toplumlarda Kiiltiirel Sizofreni, Cev: Haldun Bayri,
Istanbul, Metis Yaymnlari, 2002, s: 42

' SHAYEGAN, Daryush , a.g.e. s: 42

' BULAC, Ali, Din ve Modernizm, istanbul, iz Yaymcilik, 1995, s: 14

-8-



giic birligiyle bigimlendirilen modern endiistri, dogal diinyay1 onceki
kusaklarca hayal bile edilemeyecek yollarla degistirmektedir.”"”

Modernite, diinya c¢apinda yasanan sosyal degisim ve ekonomik
gelismenin, kiiresellesme siireci ile beraber tiim diinya iilkelerine
yayllmasimi beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla, s6z konusu siireg,
toplumlarin yerel kimliklerinden uzaklagsmalarina da neden olusturur. Bu,
Amerikal1 sosyal bilimci Samuel Huntington’a gore, milli devletleri

zayiflatacak ve din kavramini 6n plana gegirecektir.'®

Orta Cag Hiristiyanligi’nda biitiin gergekligin kaynagi ve amaci olarak
kabul edilen Tanri’nin yerini Ronesans’tan itibaren ‘doga’ almistir. “Doga,
hem varolus ile hakikatin yegane ve mutlak tecessiimii olarak, hem de temsil
edilip vurgulanmasi gereken bir ideal olarak” ' gériiniir. Sanatlarda ortaya

¢ikan bu degisiklik kisa zaman i¢inde bilim diinyasinda da yerini bulmustur.

Modernlesme, ayni zamanda bir kuram olarak ele alinmaktadir.
Kuram, Batili toplumbilimciler tarafindan, biitiin gelismekte olan
toplumlarin, Bat1 toplumlarina benzer asamalardan gegecekleri anlayigsindan
hareketle olusturulmustur. Sosyolog Emre Kongar’in FEisenstadt’tan
aktardigina gore modernlesme bu dogrultuda, “tarihsel olarak Bati
Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da gelistirilmis olan toplumsal, ekonomik ve
siyasal sistemlere dogru bir degisme siireci”? olarak tanimlanmaktadir.
Kurami savunanlar, Bati modelinin evrensel oldugunu ve bunun tim
toplumlarin gelecegi bir asama oldugunu iddia eder. Modern toplumlarin en
onemli Ozellikleri kentlesme; buna bagl olarak artan okuma-yazma orani;
haberlesmeye katilma ve karsidakiyle kurulan empatidir. Kongar’a gore

modernlesme, genellikle siyasal, ekonomik ve Kkiiltliirel goriintiileriyle

birlikte tiim toplumsal yapmin, gelisen teknolojiye bagli olarak

'7 GIDDENS, Anthony, a.g.e. s: 65-66

8 HUNTINGTON, Samuel, “Medeniyetler Catismasi mi1?”’, Medeniyetler Catismasi, Der: Murat YILMAZ,
Ankara, Vadi Yayinlari, 2003, s: 26

' SIMMEL, George, Modern Kiiltiirde Catisma, Cev: Taml Bora, Nazile Kalayci, Elgin Gen, Istanbul,
[letisim Yayinlari, 3. Basim, 2005, s: 62

* AKTARAN: KONGAR, Emre, Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tiirkiye Gergegi, istanbul, Remzi
Kitabevi Yayinlari, 1999, 7. Basim, s: 227



endiistrilesmesinin etkileri olarak ele alinmaktadir.”’ Kuramin elestirildigi
nokta da burada baslamaktadir. Modernlesmecilere gore tiim diinya
toplumlar1 homojendir. Ayni etkilere ayni tepkileri vermektedir. Bu
yaklagimi elestirenler ise toplumdan topluma birg¢ok kiiltiirel fark olduguna
dikkat ¢ekerek, pozitivist bir sekilde ayni1 kosullar1 yasayan her cografya ve

herhangi bir zamandaki toplumlarin ayn1 yere ulasmayacagini savunurlar.

Sosyolog Samuel Noah Eisensadt, modernlesme ve modernlige
duyulan asir1 ilgi ve istegin, cagdas diinyanin belki de en karst konulmaz ve

en yaygin istegi oldugunu ileri siirmektedir. Esisensatdt’a gore,

“Glnimiizde pek ¢ok ulus bu aga yakalanip modernlesmis veya
modernlikle ilgili kendi geleneklerini silirdiirmiislerdir. Modernlesme biitiin
diinyada yayildik¢a, ortak yonler kadar ¢esitli {ilkelerdeki farkl 6zellikler de
goze carpar. Tarihsel olarak modernlesme, on yedinci yiizyilldan on
dokuzuncu yiizyila kadar Bati Avrupa ve Kuzey Amerika’daki toplumsal,
ekonomik ve politik sistemlerde meydana gelen degisimin bir {iriinii olarak
gelisen ve sonra diger Avrupa iilkelerine, ardindan da on dokuzuncu ve
yirminci glzﬁzylllarda Giiney Amerika, Asya ve Afrika kitalaria yayilan bir
stirectir.”

Modernlesmenin nasil ortaya ¢iktigi ve tiim diinyaya yayildigi bu

bolimin ikinci kisminda ele alinacaktir.

2l KONGAR, Emre, a.g.e. s: 240
2 EISENSTADT, Samuel Noah, Modernlesme/Baskaldir1 ve Degisim, Cev: Ufuk Coskun, Ankara, Dogu Bati
Yayinlari, 2007, s: 11
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B) MODERNLESMENIN DOGUSU VE YAYILMASI

Modernlesme denilen kavram nasil olusmustur? Diamond’un iinlii
sorusuna atifta bulunularak, “Neden Avrupalilar Amerika’y1 kesfetti de

97’23

Amerika yerlileri Avrupa’y1 kesfetmedi Bu boliimde, kisaca bu soruya

yanit aranacaktir.

On iigilincii ve on dordiincii ylizyillarda Avrupa’da Venedik, Floransa,
Cenova, Lizbon, Anvers gibi yar1 bagimsiz ya da bagimsiz bir¢ok sehir
devleti bulunmaktadir. Bu yillarda kilisenin egitim seviyesi giderek
yiikselmekte, ticaret hizlanmakta ve Avrupa yavas yavas hareketli giinlerine
donmektedir. Miisliiman Araplar’in Yunanca’dan Arapca’ya cevirdikleri
Yunan klasikleri bu devirde Avrupa dillerine yeniden kazandirilmaya
baslanmistir. Yapilan ceviriler Kilise’nin dogrularina olan giiveni sarsmaya
baslamistir. Paris, Oxford ve Bologna gibi biiyiik yerlesim merkezlerindeki
tiniversitelerde “Ortacag’in bilginleri, kendilerinden sonra gelecek olan
bilim c¢aginda sarih bir sekilde diislintilmesi i¢in zaruri olan kelimelerin
mana ve degerleri hakkindaki bir siirii bir meseleyi kili kirk yararcasmna”**
incelemistir. Kagidin yaygin olarak kullanilmasi ve Gutenberg tarafindan
matbaanin icat edilmesi, bilginin onceki doneme gore cok daha c¢abuk
yayllmasin1  saglamistir. Boylelikle Incil, okuma-yazma bilen tiim
Avrupalilar tarafindan okunabilir; ayrica tiim diger kitaplar da daha ucuz ve
kolay sekilde erisilebilir hale gelmistir. Incil’in  okunabilirli§inin
yayginlasmasi, Kilise uygulamalariyla Incil’de yazilanlar arasinda farklar
bulunmasi ve Kilise’nin itirazlar karsisindaki sert miidahalelerine yonelik
halkin ve aydmlarin tepkisi, dinde ‘Reform’ hareketini getirmistir.
Yayinlanan kitaplar arasinda 6zellikle Marco Polo gibi gezginlerin eserleri

Avrupalilar’in hayal giicii iizerinde derin etki birakmustir.”

# DIAMOND, Jared, Tiifek, Mikrop ve Celik, Cev: Ulker Ince, Ankara, Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplari,
2004, 12.Basim, s: 10

2 WELLS, H. G., Kisa Diinya Tarihi, Cev: Ziya Ihsan, Istanbul, Varlik Yaymlar1, 1972, s: 225

* WELLS, H. G., a.g.e. s: 231
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Bu devirde diinya iizerindeki yeni yasama alanlarinin bulunmasi ve
yeni kesfedilen topraklardan altin, glimiis gibi degerli madenlerin Avrupa’ya
taginmasi, kitanin kisa silirede ¢cok zenginlesmesini beraberinde getirmistir.
Artik denizasiri topraklarda ve Asya’da Avrupalilar’in yeni imparatorluklari
bulunmaktadir. Boyle bir zenginlik, diisiince ve sanat diinyasinda biiytlik

degisikliklere neden olmustur.

Ronesans’in hiimanizmi, Reform hareketi ve Rasyonalizm adim adim
Aydinlanma Felsefesi’ni dogurmustur. Kant, 1784’te aydinlanmay1 “insanin,
kendi sucuyla icine diistigli bir ergin olmayis durumundan kurtulmasi,

Y]

aklinm her yanin, her yerde agik¢a kullanma 6zgiirliigii” * olarak tanimlar;
Kant’a gore aydinlanmaci olmak, insanin kendi aklini bir baskasinin
yonlendirmesine ve kilavuzluguna yer vermeden kullanabilmesi demektir.
Aydinlanma, insanin kendini bir yandan dogal bir varlik olarak
benimserken, 6te yandan insanligin, insanin kendi 0ziine ve dogasina,
mantifina uygun, hiimanist bir toplum diizeninde gerceklestirilmesinin
miimkiin ve zorunlu oldugunun ayrimsanmasi, giderek kendi yeteneklerinin
bilincine varmasi anlamindadir. Modernlesme kavraminin temelinde, Bati

diinyas1 ve Aydinlanma hareketi yer almaktadir. Aydinlanma hareketiyle

ilgili kisaca sunlar sdylenebilir:

“Aydinlanma hareketinin ve felsefesinin yol actig1 doniisiimlerin ve
gelisimlerin sonucunda, doga bilimlerinin, insan ve toplum bilimlerinin
yani sira devlet Ogretileri de dev atilimlar yapmislardi. Cagdas insanin
celigkileri, ilk kez Aydinlanma hareketiyle genel insanlik bilincine
tasinmugtir. Bu ¢eligkilerin basinda, bilim ile inang arasindaki celigki gelir.
Bilim ile inang arasindaki ¢atismanin sonunda, bilim, gerek insanin dogaya
hakim olmasini saglayici, gerekse onun pratik faaliyetlerini yonlendirici bir
arag olarak, hayat1 belirleyici isleve biiriinmiistiir.”?’

Yukarida anilan 6zgiirlesmenin ve doniisiimlerin bilime yansimasi ise,
madenciligin ilerlemesi; kiigiik makinelerin icat edilmesi seklinde olmus ve

boylelikle sanayilesmenin temelleri atilmistir.

2 ATAYMAN, Veysel, Aydinlanma, istanbul, Don Kisot Yayinlari, 2005, s: 15
T ATAYMAN, Veysel, a.g.e., s: 79
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Sanayilesme, beraberinde, insan giiciine ihtiyacin giderek azalmasini
getirmistir. Insanin yaptig1 isler, sanayilesmeyle beraber makineler
tarafindan daha ucuz ve daha cabuk yapilir hale gelmistir. Boylelikle el
emegi giderek deger kaybetmis, seri liretim yapan fabrikalar yiiziinden el
emegi ile ayakta duran kiigiik atdlyeler ve esnaflar hizla piyasadan ¢ekilmek
durumunda kalmislardir. Fabrikalar ise, iirettikleri mallar1 piyasada daha ¢ok
satabilmek i¢in digerleriyle rekabet etmek ve fiyatlart miimkiin oldugunca
diisiik seviyede tutmak mecburiyetinde kalmistir. Bu, ayn1 zamanda liberal
ekonomi sistemidir. Sistem, iirettigi mali satin almaktan aciz, hem kendisine
hem de isine yabancilagmis ama birey olmay1 6n plana ¢ikaran insanlar

yetistirmistir.

Sosyolog Ergiin Yildirim’a gore, Bati’nin toplumsalliginda modernlik,
iki temel olguya isaret etmektedir. Bunlardan birincisi endiistriyel toplum,
ikincisi de Avrupa’nin modernlesme siirecinde temelde yer alan aydinlanma
projesidir.”® Modernlesme, yalnizca sanayilesmeyi ortaya ¢ikarmamis; ayni
zamanda kentlesme, artan okur-yazarlik ve iletisim olanaklarinin artmasi
sonucunda demokratiklesme siireclerinin  olusumunu da beraberinde
getirmistir. Sosyolog Peter Wagner’e gore yukarida sayilan siireclerin
olusumu uzun bir siireye yayilir ve her zaman es zamanli olarak ortaya
¢ikmaz. Ayrica bu silireglerden bazilarinin izini modern ¢agdan ve modern

diinyadan oldukga uzakta kalan bolgelerde bulmak da olasidir.”’

Sonug olarak modernitenin asil vataninin Bati1 diinyasi oldugu, fakat
zamanla artan iletisim olanaklarinin da etkisiyle, Bati’da ortaya ¢ikan
modernitenin hakim hale geldigi ve tiim diinyaya yayildigi 6ne siiriilebilir.
Modernlesme kosullarinin ortaya c¢ikist ise her iilkede, her toplumda
farkliliklar arz etmekte ve bu kosullar farkli her toplum i¢in farkli tarihleri

izlemektedir.

Modernlesme ve Bati diinyasi, her zaman, birlikte anilagelen

kavramlar olarak arastirmacilarin karsisina ¢ikmaktadir. Fakat, s6z konusu

* YILDIRIM, Ergiin, a.g.e. s: 22 _
2 WAGNER, Peter, Modernligin Sosyolojisi, Cev: Mehmet Kiiciik, Istanbul, Ayrint1 Yayinevi, 2005, s: 23
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olan Bati, yekpare bir biitliin durumunda degildir. ‘Bat1i’, kavramiyla kast
edilen, ana olarak, Fransa ve Ingiltere’nin, devlet yapilarinin olusumu ve

Ingiltere’nin, Sanayi Devrimi sonucu yasadig1 kapitalistlesme siirecidir.*

Modernlesme, tiim diinyada ayn1 zaman ve kosullarda ortaya ¢ikan bir
siire¢ degildir. Ozellikle Bati diinyasinda olmayan iilkelerin modernlesme
stiregleri farkl nitelikler sergilemektedir. “Bati-dis1 modernlesme” kavrami

bu olguyu a¢iklamak amaciyla kullanilmaktadir.

30 DURUKAN, Kaan; Dogu-Bati ikilemine Dort Farkl Bakis / Montesquieu, Fanon, Galeano, Said,
Istanbul, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2004, s: 30
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IT - BATI-DISI MODERNLESME KAVRAMI

Modernlik, Bat1 temelli olarak kabul edilmekle birlikte, evrensel bir
kavramdir. Bir onceki boliimde belirtildigi gibi modernlesme siirecinde
goriilen kentlesme, artan okuryazarliga, artan okuryazarlik, kitle iletisim
araclarinin daha etkili olmasina, artan etki ise daha genis ekonomik ve
toplumsal katilima yol acar.’’ Bu ve benzeri genel Ozelliklere ragmen
modernlesme ve modernlesirken gecirilen siiregler iilkeden iilkeye
farkliliklar gostermektedir. Giiniimiizde artik tek bir modernlesmenin
olmadigi, iilkelere, cografyaya ve kiiltiire gore farkli modernlesmelerin
oldugu genel kabul goren bir gercektir. ‘Bati-dist modernlesme’ kavrami da
buradan yola ¢ikmaktadir. Tek ciimleyle oOzetlemek gerekirse, Bati-disi
modernlik, Bati’y1 merkezden kaydirarak modernlik {izerine farkli bir dil

iiretmeye ¢aligmaktir. 32

Niliifer Gole, Bati-dist modernlik olgusunun ¢ogul modernlikler
projesinden  kaynaklandigim 6ne  siirmektedir.”> Ona gore, ¢ogul
modernlikler yaklagimi tek¢i ve kiiltlir dist modernlik anlatimlarinin
asilmasini saglamaktadir. Yerel modernlik, mekan, zaman ve kiiltiir bagimli,
modernligin daha iceriden yerel okumasini yapmakta; alternatif modernlik
kavrami ise var olan modernlik modelini asabilecek, yeni bir modernlik
tanimi1 ve olusumu olup olamayacagini sorgulamaktadir. Bati-dig1 modernlik
kavrami, modernligin ¢ogul, yerel, alternatif anlatimlar1 {izerine

temellendirilmelidir.

Marion J. Levy de modern toplumlarda goriilen niteliklerin, modern
olmayan toplumlarda modernlesmek i¢in gerekli 6n  kosullar

olmayabilecegine isaret etmektedir. Bir toplumun modernlesebilmesi igin,

3 KONGAR, Emre, a.g.e. s: 227

32 GOLE, Niliifer, “Bati-dist Modernlik: Kavram Uzerine”, Melez Desenler, Istanbul, Metis Yayinlari, 2001, s:
163

3 GOLE, Niliifer, a.g.e. , s: 164

Niliifer Gole’nin yukarida anilan makalesi ayrica, Dogu Bat1 dergisinin ikinci sayisinda ‘Bati-disi Modernlik
Uzerine Bir ik Ders’ ve Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Ansiklopedisi’nin Modernlesme ve Baticilik
cildinde yayinlanmistir. Bu ¢aligmada Melez Desenler isimli kitabindaki versiyondan yararlanilmistir.
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modernlesmis  toplumlardaki  kaliplarin  aynilarin1  gergeklestirmesi
gerekmeyebilir. Ayrica sonradan modernlesmeye baslayan {ilkelerdeki
modernlesmenin 6n kosullar1 da, daha 6nce modernlesmis olan iilkeler igin
gerekli olmus on kosullar ile ayni olmayabilir. Ornegin, Ingiltere’nin
modernlesmesi sirasinda hiikiimet kontroliiniin gevsetilmesi bir 6n kosul
oldugu halde, sonradan modernlesen toplumlarda merkezi hiikiimetin

4

kontroliinii arttirmasi bir on kosul olmustur.’* Tirk modernlesmesi

orneginde bunu gérmek miimkiindiir.

Gole, Bati-dis1 modernliklerin temel 6zelliklerini s6yle siralamaktadir:

-Bat1 modelinin merkezden kaydirilmasi

-llerlemeci zaman anlayisindan es zamanli modernlik anlayisina
gecilmesi

-Eksik yerine ekstra modern olanin gézlemlenmesi, ve son olarak

-Geleneksel yerine geleneksizlesme tezleri®

Bu ozellikler kisaca soyle agiklanabilir:

1- Merkez-dis1 Bati: Bati’nmin merkezden kaydirilmasi kavramiyla
Niliifer Gole, modernligin merkeze alinmasinit ve Batili olmayan toplumlarin

modernlikle olan iligkilerinin ¢éziimlenmesini kast etmektedir.

2- Eszamanh Modernlik: Modernlik ilerlemeci goriisle birlikte islev
kazanmus ve farkli toplumlarin kaderini birbirine baglamistir. Ilerlemeci felsefe,
az gelismis, geleneksel toplumlarin da modernitenin giizergahini, zamansal
olarak takip edebilecegi inancinda toplumlar1 birlestirmistir. Kisacasi,
modernligin ideolojik bir zaman anlayist vardir ve “otekiler”i, kendisiyle ayni
ilerleme diizeyini ve zamani1 paylagamayanlar, yani cagdas olmayanlar olarak
tanimlamaktadir. Gole’ye gore, modern zamanlara ayak uyduramamis olmak,
Batili olmayan toplumlarin da bilincini yaralamistir. “Muasir medeniyet
seviyesine ulasmak” yani “cagdaslasmak™ modernlikle aradaki kapatilamayan

mesafeyi ve Ozlem iligkisini ifade etmektedir. “Cagdas” sozlik anlamiyla

3* Aktaran: KONGAR, Emre, a.g.e.; s: 233
* NILUFER, Géle; a.g.e.; s:33- 39
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bugiinkii zamana iliskin, es zamanli olmakla beraber, Tiirk modernlesmesi
baglaminda hep ‘ileriye dogru’yu isaret eder ve Bati modernligiyle 6zdeslik
tasir. Tabiatiyla modernligin kronolojik zaman ve hiyerarsik konumlandirmasi
yalnizca bir anlatim kurgusu ya da egemenligini mesrilastiran bir ideoloji
degildir. Dolayisiyla, Gole, Bati-dis1 modernlesmeyi yasamakta olan toplumlarin
es zamanli modernlik anlayisinin, Bati’y1 yakalama arzusuyla ilintili oldugunu

savunmaktadir.

3- Ekstra  Modernlik:  Sosyolog  Niliifer Gole, Bati-dist
modernlesmelerin {i¢iincii bir 6zelligi olarak ‘ekstra modernlik’ kavramini ileri
stirmektedir. Ona gore, es zamanlilik, modernitenin paylasilan bir olgu
olduguna, ancak farkli konumlarda ve farkli bi¢imlerde yansima bulduguna,
carpitildigina ya da yeniden sekil aldigina isaret etmektedir. Bati- dis1
toplumlarda ise modernlik, Bati ile simetri ya da tam bir farklilik igerisinde
degil, ama yarattig1 etki “ekstra modernlik” denilebilecek, asirt modernlik ya da
modernlik fazlasinda anlasilabilir olmaktadir. Gole’ye gore “Ekstra modernlik”
kavrami, Batili olmayan toplumlarin, modernlik istencini dile getirmektedir.
Modernligin fetislestirilmesi, gosteris¢i bir tutkuya doniismesi Bati-dist
modernligin bir 6zelligidir. Niliifer Gole, din degistirenlerde goriildiigii gibi,
ylizlini modernlige donenlerin de aidiyetlerini sergilemeye, ispatlamaya
calistiklar1 tezini ileri siirmektedir. Ekstra modernlik, Bati-dis1 toplumlarin
bazen daha merkezi, daha “Oncii” olabilecegi varsayimina agiktir —ki bu da
modernlige yeni bir okuma gerektirmektedir. Laiklik, Bat1 kdkenli bir olusumun
sonunda ortaya ¢iktigi i¢in, Batili olmayan toplumlarin, 6zellikle Miisliiman
toplumlarin, az gelismislik tezine uygun olarak, daha az laik olacagi
disiiniilmektedir. Ancak, Gole’ye gore, ornegin Tirkiye’deki laiklik olgusu
ancak ekstra modernlik perspektifiyle anlasilabilir kilinacaktir. Ciinkii hem
toplumsal muhayyileye, yani toplumun bilingaltina niifuz etmis, hem de Bati
laikliginin bire bir yansimasi olarak okunamayacak kadar da 6zgiin bir ifade
bicimi bulmustur. Gole, bu noktada Hindistan’da yasananlar1 O6rnek
gostermektedir. Hindistan’daki modernlik anlayisindan, yine laiklik olgusuna
bakildiginda ise, laikligin, farkli dinler arasinda baris1 simgeledigini,
¢ogulculugun ve demokrasinin garantorii oldugu gozlemlenebilir. Buradan da

anlagilacagr iizere sOmiirge modernlesmeleri disinda kalan Bati-dist
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modernlesmelerde gelenek ve dini faktorler karsisinda yeri geldiginde bir otorite

bulunmaktadir.

4- Geleneksizlesme: Bati-disi toplumlarda gelenek ve modernlik
arasinda 6zel bir kopukluktan, siireksizlikten s6z etmek miimkiindiir. Geleneksel
toplum kliselerinin aksine, bu toplumlarin geleneksizlestikleri goriilmektedir.
Gole’ye gore goniillii otoriter modernizasyon projelerinin (Tiirkiye, Cin) etkili
oldugu  durumlarda ge¢misten ve  gelenekten kopus, sOmiirgeci
modernizasyonlardan  (Hindistan) daha radikal olmaktadir. Hindistan,
modernizasyon siirecinde, kendi gelenegiyle arasindaki baglar1 sahiplenmistir.
Tiirkiye ve Cin gibi {ilkelerde ise, ge¢misin radikal bir bicimde reddi,
“yenilikg¢ilik” ideolojisinin, “yeni hayat” arayiglarimin temelini olusturmustur.
Gelenekler modernlige engel teskil ettikleri gerekgesiyle bu gibi iilkelerde ya
g6z ardi edilmis, kendiliginden yok olmus ya da yasaklanmistir. Sonug olarak,
modernligin etkisi, gelenek iizerinde doniistiiriicii olmamustir. Gelenekler,
degisimin dinamik kaynaklar1 olarak yeniden yorumlanip modernligin igerisine
taginmamig, bunun yerine dondurulmus, folkloriklestirilmis ya da Gdle’nin
tabiriyle, “miizelestirilmis”tir. Gole’nin dile getirdigi gibi, Ozellikle otoriter
modernlesmelerde gelenek, modernitenin karsisinda goériilmiis ve modernlesme
projesinin saghigr i¢in, gelenekten kurtulmak adina kanunlar, yasaklar
konulmustur. Hem kentsel alanin, hem de i¢ mekanlarin kullanimi1 gelenekle
modernlik arasindaki uyumsuzluga isaret etmektedir. Gole, kiraathane,
kahvehane gelenegiyle, kiiltiirel yasam bicimlerinin niifuz alaninda, son on
senedir gelisen Istanbul “café’leri arasinda da benzer bir gérmezden gelme
durumundan, hatta ‘kor ve sagir bir iliski’den s6z etmektedir. I¢ mekanlarda da
geleneksel aliskanliklarla modernligin fetis nesnelerinin bir arada bulunuslari,
bunlarin ev i¢i mekanlarda birbirleriyle neredeyse hicbir iliskiye sokulmaksizin
yan yana kullanimlariyla gerceklesmektedir. Hong Kong ve Istanbul, cok farkli
tarihsel giizergahlardan gelmelerine ragmen “gdzden kaybolmanin kiltiirii”
lizerinde birlesmektedirler —ki bu da yeni bir kimlik icadinin temelini
olusturabilir.*® Gole, Hong Kong ve Istanbul drneklerini verirken Bati-disi’nda

olan ama modernitenin hiikiim siirdiigl iki 6rnegi 6zellikle segmistir. O’na gore,

3% GOLE, Niliifer, a.g.e., s: 165-174
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iki 6rnekte de modernlesme siiregleri farkli bicimler gosterirken, ikisinin de
ortak O6zelligi modernlesmenin anavatanindan uzakta olmalar1 ve bu siirecleri

Batidan ¢ok daha ge¢ yasamis olmalaridir.

Niliifer Gole’nin dile getirdikleri, Bati-dis1 modernlesme siireclerini ikiye
ayirmaktadir. Bunlardan birincisi, Cin ve Tiirkiye modernlesmeleriyle
orneklendirilebilecek olan ‘otoriter modernlesme projeleri’, ikincisi ise
Hindistan, Giiney Afrika gibi toplumlarda yasanan ‘somiirgeci modernizasyon

projeleri’dir.

Yukarida agiklanan goriigler, Tiirkiye 0rneginde goriilen yapiyi, otoriter
modernlestirme projesi olarak degerlendirmektedir. Tez ¢aligmasinda bu
yaklagimin gegerli olup olmadig1 ve bununla sinirl kalmayarak nasil 6zellikler
tasidigl, edebiyat ve sinema alanlarindaki iki onemli ismin, Kemal Tahir ve

Halit Refig’in bakis agilari ele alinarak tartisilacaktir.
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IKiNCi BOLUM:
TURK MODERNLESMESI VE TURK EDEBIYATINDA
MODERNLESME

I- OSMANLI VE CUMHURIYET DONEMLERINDE TURK
MODERNLESMESI

A- OSMANLI DONEMINDE MODERNLESME
HAREKETLERI

Osmanli Imparatorlugu, on altinci yiizyilin sonuna gelindiginde,
ilerlemesini tamamlamis ve yavas yavas da olsa savaslarda yenilmeye
baslamig bir devlet goriinlimii sergilemektedir. Bu donemde, geleneksel
Osmanli diizenindeki baz1 zayif yonler, devlet adamlar1 tarafindan
goriilmeye baslamistir. Bundan dolay1 on yedinci yiizyill boyunca devlet

yoneticileri eski Osmanli diizenine donebilmenin ¢arelerini aramiglardir.

Osmanli Imparatorlugu’nun disartya kapali bir topluma sahip oldugu
yoniinde yaygin bir goriis bulunmaktadir. Durukan, bu iddialarin tersini

iddia etmektedir. Ona gore:

“Osmanli Devleti en eski devirlerde bile kendi icine kapali, diinyadan
habersiz bir yap1 degildi; cografi konumunun da etkisiyle, her zaman igin
etrafinda olanlara dikkat etti, Ozellikle uygarliklarin c¢oklukla dinler
tizerinden tarif edildigi erken yiizyillarda, rakibi olan Hiristiyan uygarligim
elinden geldigince takip etti. Ancak bu ilgi, Osmanli Devleti’nin on besinci,
on altinci yiizyillardaki giicli goz oniine alindiginda, 6rnek alma, taklit etme,
bir model olarak gérme durumunda olmaktan ¢ok uzakt1.”*’

Sosyolog Niyazi Berkes’e gore, Lale Devri olarak anilan, 1718 — 1730
tarihleri arasindaki donem yukaridaki bakis agisinin degistiginin bir
gostergesidir.”® Bu dénemde, devlet adamlari, gelenegi diriltmeye ¢alismak
yani eski 1slahat fikri yerine, Bati’nin yontemlerini almaya ydnelen, yeni

1slahat fikrini benimsemislerdir. Fakat Lale Devri’nin bir isyanla sona

*” DURUKAN, Kaan, a.g.e., s: 37 _
* BERKES, Niyazi, Tiirkiye’de Cagdaslasma, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2005, s: 42
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ermesini takiben, Osmanli Devleti, ¢ok uzun yillar siirecek savaslara girerek
pespese yenilgiler almistir. Boylelikle Tirk cagdaslasmasi daha

baslangicinda kesintiye ugramistir.

Tirk toplumunun modernlesme ve Batililasma kavramlar ile yiiz
ylize gelmesi ise, ilk kez, on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda
gerceklesmistir. Sened-i Ittifak(1808) ve Yenigeri Ocagi’nin kapatildig
Vaka-i Hayriyye’ye (1826) kadar geri gotiiriilebilecek bu siire¢ aslinda ilk
olarak 1839 tarihli Tanzimat Fermani ile somutlagmistir. Tarih¢i Sina
Aksin, Tanzimat donemini Osmanli — Tiirk toplumunun modernlesmeye

kesin adim atilan dénemi olarak degerlendirmektedir?’.

Yenigeri Ocagi’n1 kaldirdiktan sonra Bati’nin bir¢ok 6zelligini
iilkesine getirmek isteyen donemin padisahi II. Mahmut, fes giyilmesi,
devlet dairelerinde padisahin resminin asili olmasi, mehteran boliigii yerine
‘Mizikayr Hiimayun’un kurulmasi gibi bir¢ok kokli degisikliklere
gergeklestirmistir. Bu degisiklikler o giline kadar Bati’da goriilen, Osmanli
Devleti’'nde gergeklesmesi kolay olmayan olgular olarak arastirmacilarin
karsisina ¢ikmaktadir. II. Mahmut’un kiyafet devrimi, bir bakima, dini
ayrimciligin sona erdirilmesine de zemin hazirlamaktadir. Zira, Padisah’in,
kiyafetlerin degismesi yoniindeki c¢aligmalarina baslamasindan Once,
Miisliiman toplumun kiyafetleri ile, gayrimiislimlerin kiyafetleri arasinda,
biiylik farklar gozlemlenmektedir. II. Mahmut’un yaptigi, bir taraftan
bireylerin dis goriiniislerini Batililara benzetmekse, diger taraftan da dinler

arasi ayricaliklardan birisini ortadan kaldirmak olmustur.

Niyazi Berkes’in, Tiirkiye’'de Cagdaslagma eserinde belirttigi gibi,
deger olgiileri olmayan bir toplumdan s6z edilmesi, s6z konusu degildir.*’
Niyazi Berkes, toplumsal degismenin sikintilart ile ilgili, sunlar

belirtmistir:

3% AKSIN, Sina, Kisa Tiirkiye Tarihi, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, 2007, s: 23
* BERKES, Niyazi, a.g.e., s: 19
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“Bazi degerler zamanin gereklerine gore degisecegine, zamanla
katilasma, kireclesme egilimi gosterirler. Bu bize li¢ seyi anlatir: Toplumun
bireylerini birbirlerine kenetleyen ¢ok gii¢lii bir birlik vardir; kisiler degismez
kurallara uyarak yasamayi ¢ok rahat ve kolay bulurlar; yasamlari, yaslanan
kisilerin damarlarmin sertlesmesi gibi katilagmistir. Kisiler boyle bir durumu
begenirlerse de degisme zorunluluklarinin sillesini yemeyen de yoktur.
Zamanin yumruklar altinda bazi kisiler, alisik olduklart dlgiileri birakmaya,
bazilarmi gizli ya da agikca ¢ignemeye, bazilar1 da disardan yeni kurallar
geligtirmeye baglarlar. Bunu yapanlarin i¢ hayatinda ise c¢atigmalar baslar,
bunun da sayisiz goriintiileri vardir.”*'

Gergekten de Berkes’in belirttigi gibi, Osmanli toplumunun geneli,
daha ilk cabalardan itibaren, degisimin karsisinda durmus ve degisim
taraftarlari1 dinden ¢ikmakla, ‘gavurluk’la suglamistir. Degisimin zor
oldugu boyle bir toplumsal yapida, modernlesme ¢abalar1 da, birgok

zorlukla karsilasmustir.

Bu ortamda, Giilhane Parki’nda okunan ve Giilhane Hatt-1 Hiimayunu
olarak da isimlendirilen Tanzimat Fermam, II. Mahmut zamaninda
calismalarina baslanan, fakat II. Mahmut’un géremedigi, diger bir takim
yenilikleri getiren silirecin baslangicini  olusturmaktadir. Bu ferman,
kimilerine gore, Avrupa devletlerinin destegini saglamak amaciyla®’,
kimilerine gore, bir zorunluluk sonucunda®’, bazi arastirmacilara gore ise,
arttk yar1 sOomiirge haline gelen Osmanli Devleti’nin, i¢indeki Bati
uyruklularm istegi ile** ilan edilmis ve Tanzimat bashg: altinda toplanan
tim yenilesme hareketleri, boylelikle gerceklesmistir. Sina Aksin ise,
Tanzimat’in bazi ulusgu yazarlarimizca hos goriilmedigini belirttikten
sonra, bu fermamin, Tirk halkinin insan haklari, hukuk miicadelesi ve
demokrasi miicadelesinin baslangict oldugunu unutmamak gerektigini
belirtir®. Tanzimat Fermani, o giinkii isimlendirmeyle sdylenecek olursa,
‘Batililasma’ yolunda atilan ilk o©Onemli adimdir. Aslinda Osmanh

Imparatorlugu’nun kurulusundan bu yana, Anadolu Tiirkleri’nin hedefi her

4 BERKES, Niyazi, a.g.e., s: 19

2 BAYKARA, Tuncer, Tiirk inkildp Tarihi ve Atatiirk ilkeleri, izmir, Ege Universitesi Basimevi, 1991, s:
13

# AYBARS, Ergiin, Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi I; izmir, Dokuz Eyliil Universitesi Hukuk Fakiiltesi Doner
Sermayesi Yayinlari, 1998, s: 17

* TIMUR, Taner, Osmanh-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik, Ankara, imge Kitabevi Yaymlari,
2002, s:9,10,11

* AKSIN, Sina, a.g.e., s: 31
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zaman Bati’da olmustur. Devletin kurulus devrindeki padisahlarin
Trakya’da aldiklar1 topraklar ve II. Mehmet’in (Fatih) Istanbul’u fethedip
Balkanlar’da asayisi temin ettikten sonra Italya topraklarina ydnelerek
Otranto Kalesi’ni zaptetmesi, Bilyiik Roma Imparatorlugu’nu kendi liderligi
altinda canlandirma arzusu gibidir. Fakat sonraki yiizyillarda Osmanl
toplumu, cesitli nedenlerle Avrupa’nin ge¢irdigi Ronesans, Aydinlanma
gibi donemleri yasamamis ve Bati’nin gerisinde kalarak, daha ziyade, icine
kapali bir toplum konumuna gerilemistir. Tanzimat Ferman1 ve bunu
izleyen stirecler, yani, Mesrutiyet’in ilan edilmesi ve Cumbhuriyet,
Tirkiye’yi ‘muasir medeniyetler seviyesi’ne ulastirabilmek icin verilen

ugraslarin toplamidir.

Tanzimat Fermani’ni izleyen yillarda ii¢ diisiince hareketi baskin
durumda olmustur. Bunlar Tiirkciilik, Garpgilik ve [slameiliktir.*® Bu
akimlar arasinda zaman zaman yakinlagmalar ve zaman zaman da
diismanliga yakin karsitliklar bas gostermistir. Akimlarin, amag ve istekleri,
kisaca soyle Ozetlenebilir: Tiirkgiiler, Biiyiikk Tiirk Birligi ya da ‘Turan’
olarak adlandirilan iitopyaya ulasmak amacinda olmuslardir. Diger taraftan
Geng Kalemler dergisinde Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp’in yazilariyla dili
miimkiin oldugunca Tiirkgelestirme gayretini gostermislerdir. Ummet
toplumuna taraftar olan ve Mehmet Akif ile Said Halim Pasa gibi isimlerin
onder durumunda oldugu Islamcilar ise, Biiyiik Islam Birligi’ni, yani tiim
Miisliiman ulus ve devletlerin tek cati altinda toplandigi tek bir devlet
amacini giitmiislerdir. Islamcilar, Garpgilar’in tamamen karsisinda yer
almistir. Onlara gore, Garpgilar, kendileri dis goriiniis olarak modern hayata
gecmis olsalar bile, ‘gavur’ yasantisinin taklitgisi olmaktan ileriye
gidememistir. Iktisatg1 Idris Kiigiikdmer’in anlatimiyla, Islamcilar sdzii
edilen ‘gavurlugun’ ve bunun yaninda emperyalizmin karsisinda yer alarak,

31 Mart ve Menemen’de yasananlar gibi olaylara neden olmustur.*’

46 SAFA, Peyami, Tiirk inkilabma Bakislar, istanbul, Otiiken Nesriyat, 1999, s: 27-29
" KUCUKOMER, idris, “Batilasma” Diizenin Yabancilasmasi, istanbul, Baglam Yaynlari, 2002, s: 69, 70
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‘Garpgilar’, olarak nitelenen grubun 6ne siirdiigli program ise, genel
olarak, Cumhuriyet devrimleriyle hayata gecirilen ilkelerden olusmustur.

Her ne kadar Attila Ilhan;

“Tanzimat ve sonrasi, bize, Batililarin 6nerdigi ve denetledigi bir
Batililasma diizenidir, bu diizen imparatorlugu batirmistir, ¢iinkii
endiistrilesmeyi saglayan degil, engelleyen bir tutum icermektedir.
Mustafa Kemal hareketi, bir kere emperyalist Batiyla doviiserek olusuyor,
eylem planinda Batici bile degil, Baticilig1 ‘cagdas uygarhk diizeyine’
ulagsmak i¢in sonradan belirleniyor ki, bu da teknolojik ve kiiltiirel bir

sorun 9948

diyorsa da; gercekten de, Garpgilarm Ictihad Dergisi’nde yayimlanan
programlariyla Cumhuriyet devrimleri arasinda biiylik benzerlikler kurmak
olasidir. Batililagma karsisindaki 6nemli yazarlardan birisi olan Peyami

Safa’nin, ad1 ge¢en dergiden aktardig1 programin bazi maddeleri sunlardir:

e Fes kamilen def edilip yerine yeni bir serpus kabul olunacaktir.

o ... Ahali de gerek gazeteler ve gerek mektepler vasitasiyle tesvik
edilerek yerli mallarimizin siiriimii ¢ogaltilacaktir.

e Kadinlar diledikleri tarzda giyinecekler yalniz israf etmeyeceklerdir.
Polisler, softalar ve arabaci makulesi kimselerle kiilhanbeyler
kadinlarin giyinmelerine kat’iyen miidahale edemeyeceklerdir......

o Kadinlar ve geng kizlar Misliiman Bosnak ve Cerkezler’de oldugu
gibi, erkekten kagmayacaklardir. Her erkek goziiyle gordigii, tetkik
ettigi, begendigi ve sectigi kizla evlenecektir.

e Birer tembellik yuvasi olan biitiin tekkeler ve zaviyeler ilga olunarak
varidat ve tahsisatlar1 kesilip Maarif biit¢esine ilave edilecektir.

e Biitiin medreseler ilga edilecektir. Siileymaniye Medresesi yerine
Collége de France tertibinden bir ulum-1 edebiye medresesi yapilacagi
gibi Fatih Medresesi yerine Ecole Politechnique tarzinda diger bir
medrese-i aliye viicuda getirilecektir.

e Her mahallede mektebe gitmemis veya gidememis yaglilar i¢in ameli
(yani agizdan 6greten) mektebler agilacaktir.

e Mecelle ilga veya o derecede tadil edilecektir.

e Mevcut elifba-yi Osmani atilarak yerine Latin harfleri kabul
edilecektir.*

Osmanli  Imparatorlugu’nun  son yillarna gelindiginde Batil
devletlere yetisebilmek icin yapilmasi gerekenler konusunda, iki keskin
fikir  hakim olarak ortaya ¢ikmistir.  ‘Modernlesmecilik’  ve

‘muhafazakarlik’ olarak isimlendirebilecek olan bu iki fikir de, aslinda

*® JLHAN, Attila, Hangi Bat1, Ankara, Bilgi Yaymevi, 1982, s: 14
4 SAFA, Peyami, a.g.e. , s: 61-63
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oziinde modernlesme taraftaridir. Iki ana akim arasinda, modernlesme
siirecinin nasil gerceklestirilecegi konusunda, yani yoOntem bazinda

anlasmazliklar s6z konusu olmustur.

Bati’nmin  pozitivist gelenegini temel alan modernlesmeciler,
modernlesme siirecinin, benzer kosul ve yontemlerle her toplumda, her
iilkede ve herhangi bir zamanda gerceklestirilebilecegini iddia etmislerdir.
Onlara gore Osmanlt Tiirk toplumu da, Batili toplumlarin gegirdigi siireci
aynen yasayabilecektir. Zaten modernlesme, batili toplumsal bilimciler
tarafindan, biitiin gelismekte olan toplumlarin, bati toplumlarina benzer
asamalardan gececekleri anlayisindan hareketle olusturulmus bir
kavramdir.”® Modernist teorinin dikkate almadig1 nokta, toplumlarin farkh

gecmisleri, gelenekleri ve tarihleri oldugu gergegidir.

Pozitivizm ise, daha 6nce deginildigi gibi, 16. ylizyillda dogan ve
Aydinlanma hareketi i¢cinde yayginlik ve popiilarite kazanan felsefi akimdir.
Buna gore politik sistemlerin temelleri de ‘modern bilim’e dayandirilmak
zorundadir.”’ Modernist felsefe yukarida deginildigi gibi, pozitivizmi temel
almaktadir. Pozitivist akil, ayn1 zamanda ayni nedenlerin ayni sonuglari
doguracagina inanir. Dolayistyla modernite ile pozitivizmi birbirinden ayr1

diistinmek olas1 degildir.

Muhafazakar modernlesmeciler ise yukarida da bahsedildigi gibi
modernlesmenin  karsisinda olmamakla birlikte, bu siirecin Tiirk
toplumunda uygulanmasmin farkli bir siire¢ gerektirdigini, ¢iinkii Tiirk
toplumunun Batili uluslardan farkli bir gegmisi ve kiiltiirii oldugunu 6ne
stirmiislerdir. Muhafazakarlar ve modernlesmeciler arasindaki diger bir fark
ise, modernlesmecilerin, devletin ve toplumun tiim kurumlariyla yeniden
inga edilmesi gerekliligini savunmalarina karsin; muhafazakarlarin, bunun
aksi yoniinde tavir belirtmis olmalaridir. Ziya Gokalp’in de i¢lerinde oldugu

muhafazakdr modernistler, Tiirk toplumunun modernlesme, ilerleme

%Y KONGAR, Emre, Toplumsal Degisme Kuramlar ve Tiirkiye Ger¢egi, istanbul, Remzi Kitabevi
Yaymlari, 1999, s: 227

' OZLEM, Dogan, “Tiirkiye’de Pozitivizm ve Siyaset”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince, Cilt 3, istanbul,
fletisim Yayinlari, 2004, s: 453
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yetenegini damarlarinda barindirdigini, ancak yonetimdekilerin, zaman
icinde bu oOzelligi degerlendiremedigini diisiinmektedir. Dolayisiyla
yonetimde yapilacak degisiklikler Tiirk toplumunun ilerlemesinin 6niindeki
engeli kaldirmak igin yeterli olacaktir. Imparatorluk sartlar1 diisiiniilecek
olursa burada kast edilen yonetici degisikligi elbette acikca
seslendirilmemekte ve s6z konusu istek tliim {ist diizey yonetici kadrolar i¢in

gecerli duruma gelmektedir.

Muhafazakarlarin bir diger onemli 0Ozelligi de Bergson’un tarih
felsefesini kendilerine eksen olarak belirlemis olmalaridir. Bergson’a gore
hi¢ bir birey ve kurum ge¢misteki baglar1 olmadan ilerleyebilme yetenegine
sahip degildir. Dolayisiyla, bir kurumun ge¢misi olmadan, gelecege
ilerleyebilmesi de s6z konusu degildir. Onlara gére Cumhuriyet, ge¢misi
inkar etme ¢abasindadir. Bu diisiince, yeni kurulan devletin siirekliliginin

tehlikeye girecegini savunur.

Bergson’un diislince evreninde en dnemli yere sahip olan kavram
‘zaman’dir. Ona gdre, zaman1 yaratan, insanin bellegidir. insan bellegi,
duragan degildir. Bellek, gecmisten gelecege uzanan bir biitiinsellik ve
devamlilik arz eden kesintisiz bir akis siirecini temsil etmektedir. Nitekim
insanin bilingli varliginin 6ziinii, gegmisin simdiki siirede uzamasi demek
olan bellek kurar, boylelikle, ge¢misin geriye donmesi de miimkiin

olmamaktadir.>?

Tirk muhafazakar diisiincesinde, yukarida bahsedilen Bergson’un
diisiinceleri yaygin olarak kabul géormektedir. Bergson’un zaman ve bellek
konusundaki diislinceleri, ‘devlet’e de uyarlanarak, ge¢misi inkar eden

devletlerin, varliklarinin uzun stireli olamayacagi sonucuna varilmistir.

Muhatazakarlarin, Cumbhuriyet sonrasindaki tedirginliginin
anlasgilabilmesi i¢in en giizel 6rneklerden birisi, Ahmet Hamdi Tanpinar’in

‘Saatleri Ayarlama Enstitiisi’ isimli romamidir.”> Tanpinar, romaninda

>2 http://felsefe.gen.tr/Bergson.asp .
> TANPINAR, Ahmet Hamdi, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, istanbul, Yap: Kredi Yaynlar1, 2003
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hayali bir enstitii kurarak tiim yurttaki saatlerin birbirleriyle tam olarak ayni
zamanlt ¢alismasini amaglayan karakterler yaratmistir. Ayrica kurumun
geemisi olmadigi i¢in buna hayali bir de kdken uydurulmustur. Saatlerin
sifir noktasindan yeniden baglamasinin ve asli olmayan tarihi uydurmalarin
basariyla hicvedildigi eser, Bergson’un tarih felsefesinin edebiyata

uyarlanmig versiyonu gibidir.

Modernlesmeci ve muhafazakarlarin yam sira Ittihat ve Terakki
Firkasi’ndan ayrilan, Prens Sabahattin’in basini ¢ektigi bir liberal grup ve
Kurtulus Savasi yillarinda, Aydinlik ve Orak Ceki¢ gibi gazete ve dergilerde
bir araya gelen Marksist bir grup™® mevcut ise de; Tiirk modernlesme
stirecinde hakim olan goriis ve tartismalar modernlesmeci ve muhafazakar
kanatlara aittir. Farkli bir ifadeyle belirtilecek olursa, Kurtulus Savasi ve
Cumhuriyet’in kurulusu ile hizlanan modernlesme siirecinde Marksist

kanadin etkisinden s6z edilmesi olas1 goriinmemektedir.

Modern toplum diizeni, 6zellikle Imparatorlugun baskenti olan
Istanbul’da, 19. yiizyllda kendini gdstermeye baslanmistir. Toplum
hayatinda, tarih¢i ilber Ortayli'min belirttigi gibi, dnemli degisiklikler

gozlemlenmektedir. Ortayli’ya gore:

“19. yiizyilda Istanbul ve biiyiik liman sehirlerinde yeni bir hayat
basladi. Bu yeni hayat tarzi, sadece kagir konaklar, Avrupa mobilyasi ve
alafranga sofra adabiyla 6zetlenemez. Kadnlar egitim goriiyorlardi. Gazete
ve dergi okunuyordu, asil dnemlisi roman okunuyordu. Kag¢gdg biiyiik 6lciide
devam etmekle beraber yiiksek sinifin kadini toplum hayatina giriyordu ve
gezinti yerlerinde kadin erkek flortii baglamigti. Bazi tekkelere kadinlar da
devam ediyordu.(...) Imparatorice Eugenie Istanbul’dayken Kiiciiksu
Kasri’n1 Sultan Abdiilaziz’le ziyarete gitmis, padisah imparatoriceye kolunu
vermisti. Bu manzaray1 c¢ayirda toplanip seyreden kalabalik arasindaki
alafranga zevat, ikisini kol kola gormekten pek memnun olmustu.”>

Bu gelismeler, aslinda toplum diizeninin, tamamiyla Bati’ya

yoneldiginin gostergesi olarak degerlendirilebilirse de, 6te yandan Dogu

* OKTAY, Ahmet, Toplumsal Degisme ve Basin, Istanbul, Bilim/ Felsefe/ Sanat Yaynlari, 1987, s: 55

Ahmet Oktay’in soziinii ettigi bu dergi ve gazetelerde bir araya gelen Marksistler sunlardir: Sefik Hiisnii
(Deymer), Nazim Hikmet (Ran), Hikmet Kivileimli, Sadrettin Celal (Antel), Vedat Nedim (T6r), Burhan Asaf
(Belge), Sevket Siireyya (Aydemir) vb.

> ORTAYLI, ilber, Batihlasma Yolunda, istanbul, Merkez Kitap Yaynlari, 2007, s: 16
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gelenekleri de devam etmis, Tanzimat aydinlar1 Dogu Kkiiltiirinii terk

etmemislerdir. Ortayli, bu durumu sdyle aciklamaktadir:

“Osmanli aydim1 Bati’ya doniip Dogu’yu terk mi ediyordu? 150
yildir tartisilan bu soru veya iistiinde durulan bu iddianin ne derecede
gecerli oldugunu da diisiinmek gerekir. Aslinda Tanzimat aydini, Bati’nin
edebiyati, diislincesi, miizigine yonelirken; Dogu kiiltiirlinii de ge¢mis
ylizyillardaki Osmanli’dan daha sistematik ve ciddi bir ilgiyle
incelemekteydi. Ibn-i Haldun’un Mukaddimesi 18. yiizy1l sonunda Pirizade
Mehmet Sadik tarafindan ¢evrilmis, Ahmet Cevdet Pasa da 6. boliimiinii bu
siralarda cevirerek eser Tiirkge’ye kazandirilmisti. Klasik Arap ve iran
edebiyatinin Tiirk¢e’deki en iyi terclime ve serhleri 19. yiizyilda yapilmaya
basland1.”

Tanzimat Fermani’nin ardindan gelen Islahat Fermani ve Mesrutiyet
siiregleri, toplumun modernlesmesi yoniinde verilen miicadelenin
sonucunda gerceklesmis gelismelerdir. Kisa sliren Birinci Mesrutiyet
deneyiminin ardindan gelen istibdat yonetimi ve 1908’de Mesrutiyet
rejiminin tekrar ilani, aydinlar tarafindan olumlu bir sekilde karsilanmistir.
Fakat 1908 Mesrutiyeti, sadece bir miicadelenin getirisi degil, ayn1 zamanda
o giinlin diinyasindaki bir olusumun da Osmanli Devleti’ne yansimasidir.
Aksin’in belirttigi gibi, mutlak monarsinin bekg¢isi konumunda olan
Rusya’da, ilk halk meclisi olan Duma, 1906 yilinda toplanmistir. Boylelikle
Rus Carligr’nin mutlak monarsisi, yerini mesruti rejime birakmustir®’
Rusya’da mesrutiyete ge¢ilmesinin ardindan, yine 1906°da Iran’da, 1908°de
de Cin’de mutlak monarsiler yikilmis, halk meclisleri secilmis ve
mesrutiyet rejimine gecilmistir. Bu agidan yaklasildigi zaman, Osmanli
Devleti’nde mesrutiyetin ikinci defa ilan edilmesi de, Rusya’dan bagslayan

hareketin yayilmasi olarak degerlendirilebilir.

Osmanli Devleti’nde 1908 Mesrutiyeti ile beraber, toplum yasaminda
onemli degisiklikler ortaya ¢ikmistir. 24 Temmuz 1908 tarihinden itibaren
gazeteler sansiir kuruluna gonderilmemistir. Gazete, dergi ve Kkitap
yaymlarinda biiylik bir artis yasanmistir. Kadin hareketleri ile grev ve

orgiitlenme gibi ilk isci hareketleri ger¢eklesmistir™®.

¢ ORTAYLI, ilber, a.g.e., s: 18
T AKSIN, Sina, a.g.e., s: 51
¥ AKSIN, Sina, a.g.e., s: 56
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1908°de baslayip Osmanli Devleti’nin yikilmasina kadar devam eden
mesrutiyet siirecinde, laiklik yoniinde wuygulamalara rastlamak da
miimkiindiir. Ornegin, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin 1916 yilinda
gerceklestirdigi kongrede aliman karar geregince, Ser’iye Mahkemeleri
Seyhiilislamliga bagli olmaktan ¢ikarilmistir. O tarihten itibaren, Ser’iye
Mahkemeleri de, diger mahkemeler gibi, Adliye Nezareti’ne baglanmistir.
Buna benzer bir bagka kararname ise, 7 Kasim 1917 tarihini tasiyan
Hukuku Aile Kararnamesi’dir. Bu kararnameye gore, Miisliiman veya diger
dinlerden olan tiim Osmanli toplumunun aile hukuku ayni sartlarda
diizenlenmistir™. Bu diizenlemeler, ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin laiklik

yoniindeki ¢abalarinin kaniti olarak goriinmektedir.

*» AKSIN, Sina, a.g.e., s: 108
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B- CUMHURIYET DONEMINDE MODERNLESME

Cumbhuriyet’in kurulmasi, modernlesmecilerin bir anlamda zaferlerini
ilan etmeleri olarak degerlendirilebilir. Cumhuriyet’in kurulus ve tabana
yayillma stratejisi, daha Once agiklanan ozellikler dogrultusunda, her
yOniiyle pozitivisttir. Kurucu ideolojinin ve Cumhuriyet mantiginin halka
anlatilmasi i¢in, egitim yoluna bagvurulmustur. Egitim, ayrica Batili
aydinlanma geleneginden beri tim pozitivist modernizasyon hareketlerinde
bireylerin akillarin1 kullanarak 6zgiirlesebilmeleri i¢in en gerekli olan siireg¢
olarak gdriilmektedir. Bu dogrultuda egitim seferberligine gidilmis, okuma-
yazma oraninin arttirilmasi ve halkin tamaminin yazil kaynaklara ulagsmasi
hedeflenmistir. Okuma-yazmadan sonraki agamada da okutulacak dersler ve
bu derslerin kitaplari, Cumhuriyet’in modernlesme mantiginin toplumda
yerlesmesini saglayacak bilgilerle donatilacaktir. Boylelikle yeni rejimin

yetistirdigi bireyler moderniteyi i¢sellestirecektir.

Buraya kadar ele alinanlardan anlasilabilecegi gibi, Tirk
modernlesmesi, aslinda bir aydin modernlesmesi olarak degerlendirilmistir.
Yoneticiler ve aydin tabaka, toplumun tamaminin modernlesmesi
gerektigini diisiinmiis ve bu diislincelerini uygulamiglardir. Cumhuriyet’in
ilk yillarinda, Adliye ve iktisat Vekilligi de yapan yazar Mahmut Esat
Bozkurt, bu konuda, Atatiirk Ihtilali isimli kitab1 icinde, “Sembolii alt1 ok
olan Tiirk ihtilali, bu esaslar i¢inde biitiin bir ge¢misi ortadan kaldirdi. Ve
onun yerine ekonomik, sosyal, siyasal yonlerden en radikal bir yenilik
getirdi.”® diye yazarak, ge¢mis ile olan baglarin ortadan kaldirildigini iddia
etmektedir. Fakat, toplumun bilingaltindaki bag devam etmektedir. Idris
Kiiciikomer, Batililasma ile kapitalistlik arasinda, dogrudan bir bag
oldugunu iddia etmis ve bircok farkli tepki alan Diizenin Yabancilasmasi

1simli eserinde sunlar1 belirtmistir:

“Tiirkiye kapitalist olmadan Batilasamaz. Ve dolayisiyla, Baticilarin
istedigi gibi laik de olamaz. Gergekte Bati’daki gibi kapitalist (Japonya dahil)

% BOZKURT, Mahmut Esat, Atatiirk ihtilali, istanbul, Kaynak Yaymlari, 1995, s: 53

-30 -



bir iilke olamadig: siirece (ki bunun olanaklar1 artik tarihi olarak yoktur),
diyecegiz ki: Bugiin anayasasi, adalet mekanizmasi, laiklik ilkesi, NATO’su
ve ikili anlagmalariyla olsa da; Osmanlilar’in son doneminde ve
Mesrutiyet’te oldugu gibi halifelikle olsa da, bugiin mevcut diizenin
ekonomik temelinin ¢ok farkli olacagi diisliniilemez. Ve buna bagh olarak
biiylik halk yiginlarinin kaderi de koklii bicimde degisemez. Ciinkii hilafet
gibi, laiklik de siyasi, hukuki, askeri ve egitim kurumlar1 da sebep olmaktan
daha cok sonucturlar.”®'

Kiigiikomer’in soziinii ettigi egitim kurumlarinin istenilen haline
ulasamamasi, 1940’larda anlasilmaya baslamistir. Ikinci Diinya Savasi
yillarina kadar basariyla uygulanan egitim politikasi, Demokrat Parti’nin
kurulmasi ve 1946 secimleri sonrasinda yavas yavas sorgulanmaya
baslanmigtir. Artitk hem muhafazakarlar, hem de Cumhuriyet¢i modernistler
istenildigi gibi bir Cumhuriyet kusagi yetistirilememis olmasindan dolay1
sikayetcidirler.”  Sikdyetcilere gore, toplumun bazi  kesimlerinde
gelenekler, yagsamaya devam etmekte, dolayisiyla modern akil, toplumun
tamamina yerlesememis olarak goriinmektedir. Ozellikle kirsal kesimde bu

olgu, bugiin de gecerliligini korumaktadir.

Modernlesme, Mustafa Armagan’in da belirttigi gibi, gelenegin
ayriks1t Ogelerini, yani modernlesmenin altin1 oyabilecek geleneksel
unsurlari, otekilestirmek zorundadir.” Tiirk modernlesmesi de, heniiz
kurulus asamasindayken, kendi icindeki ‘barbarlar’i, yani, kendisi i¢in
potansiyel tehlike olusturabilecekleri kesfetmistir. Bunlar, Niliifer Gole ve
Nurdan Giirbilek’e gore, din ve dini unsurlardir (daha sonra Kiirtler de bu

gruba dahil edilecektir).®*

Islami unsurlar, Cumhuriyet’in kurulus asamasindan itibaren,
‘medenilesme’nin Oniinde engel olarak goriilmiistiir. Demokrat Parti’nin

“Yeter! So6z milletin!” sloganim1 kullanarak Tiirkiye Biiyiik Millet

' KUCUKOMER, idris, a.g.e., s: 15, 16

62 Bu sikayete, hem muhafazakarligin simge isimlerinden Miimtaz Turhan’mn ‘Garplilasmanin Neresindeyiz?’

isimli eserinde, hem de Cumhuriyet ideolojisini yaymaya g¢alisan Varlik Dergisi’nin 1946-52 yillar1 arasindaki

sayilarinda Yasar Nabi Nayir’in kaleme aldig1 bas yazilarinda rastlamak miimkiindiir. Hatta Miimtaz Turhan’in

eserinin girig yazis1 Yasar Nabi’nin bu yazilarina dayandirilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz:

TURHAN, Miimtaz, Garphlasmanin Neresindeyiz?, Istanbul, Yagmur Yayinlari, 1980

6 ARMAGAN, Mustafa, Gelenek ve Modernlik Arasinda, istanbul, iz Yaymcilik, 1995, s: 16

 GOLE, Niliifer, Melez Desenler/ islam ve Modernlik Uzerine, istanbul, Metis Yayinlar1, 2002, s: 67
GURBILEK, Nurdan, Vitrinde Yasamak/ 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, Istanbul, Metis Yayinlar1, 2001, s: 97
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Meclisi’ne girmesi ve daha sonraki se¢imde yine iktidara gelmesi, bu
acidan bakildiginda, modernlesmeciler i¢in biiyiik bir tehdit unsuru olarak
degerlendirmistir. 1950’lerden gilinlimiize gelinecek olursa, Demokrat Parti
ve Adalet Partisi gelenegine sahip ¢ikan Adalet ve Kalkinma Partisi’nin
iktidar1 ve bu partiyi destekleyen basin da ayni tedirginligi yaratmaya ve

yasatmaya devam etmektedir.

Modernlesme  siireci, aynt zamanda laikligi de icinde
barindirmaktadir. Modernlesmenin 6n kosullar laikligin de 6n kosullaridir.

Ortayli’ya gore:

“Laik toplum standart ve monist bir yonetim diizeninin ve her din ve
her cinsiyete mensup insanlarin esit kosullarla bagli oldugu bir hukuk
mevzuatinin bulundugu toplum diizeni demektir. Yani bir toplumda dini
hosgorii olabilir (eski Roma ve Osmanli Imparatorluklarinda oldugu gibi),
din dis1 kaynaklardan esinlenen veya bu gibi kaynaklarin agirhik kazandigi
bir hukuk mevzuati uygulanabilir (Osmanli, Eski Roma, Bizans ve Cengiz
Imparatorluklar1 gibi), ama toplumda her dini cemaat ayni yasalarla
yonetilmiyorsa, kadin ve erkek i¢in dini inanca dayal farkli diizenleme ve
norm varsa (mirasta esitsizlik, toplum hayatina katiimda kisitlama ve
farklilik gibi), hatta sadece belirli bir siif i¢in 6rnegin ruhban icin imtiyazlar
taninmis ve yonetici elitin imtiyazlariin mesruiyeti tanrisal bir kaynaga
dayandirilarak aciklaniyorsa, orada laiklikten s6z edilemez.

Kisacast tim toplumsal smiflar i¢in ayni hukuki mevzuatin
uygulanmasi, hi¢ kimseye dinsel ayricalik ve iistiinliik tanimayan bir toplum
diizeni diye tanimlayan laikligin, merkeziyet¢i modern toplum yapisiyla
0zdes oldugu, ancak o sayede gerceklesebilecegi aciktir. Laiklik bir yerde
modern toplumun 6nkosullarinin gerceklesmesine baglidir. Ancak toplumun
belirli bir gelisme diizeyinde bu ideoloji modern bir toplumun gelisimini
hizlandirabilir de.”®®

Cumhuriyet doneminde hiz kazanan laiklesme ¢alismalari,
anlagilacag1 gibi, modernlesme siireci ile paralel yaganmistir. Modernite,
laikligi de beraberinde getirmektedir. Osmanli doéneminde kurumlar
arasinda yasanmakta olan yeni — eski c¢atismasi, laik kurumlarin muhafaza
edilerek diger eski kurumlarin kapatilmasiyla biliylik Olclide sona
erdirilmistir. Ortayli’ya gore, laiklik calismalar1 ayn1 zamanda ayni kiiltiire
sahip insanlarin arasindaki mezhep ve din ayriliklarin1 da geri plana itme

cabasini icermektedir.

5 ORTAYLI, ilber, Batililasma Yolunda, istanbul, Merkez Kitaplar Yayinevi, 2007, s: 136
6 ORTAYLI, ilber, a.g.e., s: 145
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Temelleri, 1800’lii yillara kadar geriletilebilecek olan Tiirk
modernlesmesinin temel nedeni, o gilinlerdeki Osmanli Devleti’nin
zayiflamasimin yani sira, Bati’nin teknik ve ekonomik anlamda ¢ok One
gecmis olmasidir. Bundan dolayi, modernlesme, tim toplumlar gibi
Osmanli toplumu i¢in de zorunluluk haline gelmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti
déneminde, ¢abalarin siirmesi ve ‘muasir medeniyetler seviyesine ulagmak’
amaci bu zorunluluktan kaynaklanmaktadir. Sosyolog Samuel Huntington,
Medeniyetler Catismast mui? isimli makalesinde bu konuda sunlar

yazmigtir:

“Ug bir durumda, Burma ve Kuzey Kore gibi Batili olmayan devletler,
Batr’'nin ‘fesat’ tesirinin kendi toplumlarina sirayetini engellemek icin
izolasyon tavri izlemeye ve fiiliyatta Batili hakimiyetindeki global topluluga
katilmama yolunu segmeye tesebbiis ederler. Mamafih, bu yolun maliyetleri
yiiksektir ve sadece birka¢ devlet, miinhasiran bu yolu takip etmistir.
Milletlerarasi iligkiler teorisindeki “kervana katilma” goriisiine tekabiil eden
ikinci alternatif, Bati’ya katilmak ve onun deger ve miiesseseleri muhafaza
ederken, (6te yandan) Batili olmayan diger toplumlarla Bati’ya karsi igbirligi
yaparak, iktisadi ve askeri giic toplamak suretiyle Bati’y1 “dengeleme”
kisacas1 Batilagmadan modernlesmeye calismaktir.”®’

Huntington’in belirttigi gibi, modernlesme, toplumlarin ekonomik ve
siyasi yonden mecbur olduklari bir siiregtir. Ozellikle Sovyetler Birligi’nin,
zayiflamaya basladig1 donemden sonra ve Soguk Savag’in sona ermesiyle,
diinyadaki gii¢ dengesi, biiyiik dl¢lide degismis; bu siirecin sonucunda da
ortaya c¢ikan durum, Batili ile Batili olmayan toplumlarin karsi karsiya
gelebilecekleri gergegini ortaya c¢ikarmistir. Bu Dogu - Bati ikiligini,
Huntington, milletleraras: siyasetin odak noktasi olarak kabul etmektedir.®®
Ozellikle, 2000’li yillarda, Ortadogu iilkelerinde yasanan savas ve
catigmalar, Huntington’in iddialarinin, yansimalari olarak

degerlendirilmektedir.

Yukarida belirtildigi gibi, Tiirk modernlesme siireci, iki ylizyildan
daha uzun bir siireyi kapsamaktadir. Idris Kii¢iikdmer, tiim bu cabalarmn,

fazla basarili olmadig1 iddiasindadir. Ona gore,

" HUNTINGTON, Samuel, a.g.e., s: 41
% HUNTINGTON, Samuel, a.g.e., 23
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“Kisaca Batilagma, Bati toplumuna girme, “Civil Toplum” yaratma
cabalar, kokii disarida, yani Bat1 kapitalizminde olan ve mevcut yerli {iretim
diizeninden kopuk ya da onunla bir tiirli tamamlasamayan sdzde bir “kiiltiir
devrimi” géziikmektedir.”®

Tez ¢alismasinda, siirecin, tartismalar ¢ercevesinde, 6zellikle, 1960 -

1980 yillar1 arasinda kalan kismi ele alinacaktir.

% KUCUKOMER, idris, a.g.e., s: 83
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II- TURK EDEBIYATINDA MODERNLESME

A- KEMAL TAHIR’IN YASAMI, SANATI VE ROMANLARINDA
MODERNLESME

13 Mart 1910°da Istanbul’da dogan Kemal Tahir, hem anne hem de baba
tarafindan saraylidir. Babasi Sultan II. Abdiilhamit’in hiinkar yaverligini de
yapmis olan Yildiz Sarayr 6zel marangozlarindan Sebinkarahisarli Tahir Bey,
annesi de saraym hareminde yetistikten sonra Tahir Bey’le evlendirilen Cerkez
asilli Nuriye Hanim’dir.”® Bir Miilkiyet Kalesi isimli iki ciltlik romaninda Kemal
Tabhir, ailesini, 6zellikle de anne ve babasinin iligkilerini, isimlerini degistirerek

anlatmistir.”’

Kemal Tahir, avukat katipligi, ambar memurlugu gibi islerde ¢alistiktan
sonra Yakup Sabri, Ertugrul Sevket, Ismail Safa ve Arif Nihat Asya gibi
arkadaslariyla beraber ¢ikardigi Gegit (10 Ekim 1932 — 14 Temmuz 1934) isimli
sanat dergisi ile basin hayatina atilmis ve bu tarihten itibaren 6lene dek tek
gecim kaynagi yazdiklart olmustur. Diizeltmenlikle basladigi basin hayatinda,
Vakit, Son Posta, Haber, Yedi Giin, Karikatiir, Karagoz gibi dergi ve
gazetelerde bir¢ok farkli gorevde caligtiktan sonra, Tan Gazetesi’nde yazi isleri

midiirliigiine getirilmistir.

19 Agustos 1938 tarihinde aralarinda kardesi Astsubay Nuri Tahir, sair
Nazim Hikmet ve 6nde gelen sosyalist Dr. Hikmet Kivilcimli’nin da bulundugu
bir grupla birlikte donanmay1 isyana tesvik sucundan 15 yildan fazla agir hapis
cezasia carptirtlmistir. Cankiri, Corum, Kirsehir ve Malatya Cezaevleri’nde
toplam on iki yil hapis yatmis ve 1950 Genel Sec¢imleri’'nden sonra gikarilan

Genel Af Kanunu’yla 6zgiirliigiine kavusmustur.

" Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, istanbul, Yap: Kredi Yayinlar1, 2001, s: 591

K Dergisi, Istanbul, Alkim Yayinlari, 2007, Say1: 15, s: 9
"' TAHIR, Kemal, Bir Miilkiyet Kalesi, istanbul, Tekin Yaymevi, 2004
"> NECATIGIL, Behget, Edebiyatimizda isimler Sozliigii, Istanbul, Varlik Yaymlari, 1985, s: 194
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Yazarin mahkiimiyet kararinin alindig1 durusmanin kayitlarina gére Kemal
Tahir, komiinistligi kabul eden sahislarla siki temas halindedir; evinde bulunan
yetmis iki kitap, tamamen sosyalizm, Marksizm ve komiinizmle ilgilidir. Bunun
yan1 sira Kemal Tahir’in, kardesi Ustcavus Nuri Tahir vasitasiyla Yavuz
Gemisi’'ne soktugu kitaplarla askerlerin i¢inde komiinizm propagandasi

yapmakta oldugu iddiasmna yer verilmistir.”

Tutuklanip mahkiim edilenler arasinda donemin Harp Okulu 6grencileri de
vardir. Daha sonra A. Kadir ismini kullanarak siirler, kitaplar yazacak olan
Abdiilkadir Meri¢boyu’nun hatiralarinda yirmi bir askeri 6grencinin tutuklandigi
belirtilmektedir.”* A. Kadir’in yazdiklarina gére askeri 6grencilerin aslinda hig
birisinin solcu yazarlarin kitaplarint okumaktan baska suclar1 yoktur. Nazim
Hikmet’le aralarindaki, yalnizca okur-yazar iligkisi olan baglanti, Nazim’in s6z
konusu Ogrencilerin de iiyesi oldugu bir Orgiitiin lideri oldugu noktasina
dayandirilmistir. Iddialara gore, ogrencilerden birisi, Istanbul’daki NAazim
Hikmet’ten kendilerine emirler getirmis; askeri Ogrenciler de bunlar
uygulamislardir. A. Kadir’e gore ise aralarindan sadece Omer Deniz Istanbul’a

gitmistir:

“Omer okuldan kagmis, Istanbul’a gitmisti. Orada Nazim’1 gormiistii.
Ama Nazim’1 gérmek icin kagmamust: Omer Istanbul’a. Omer’in sarpa
sarmis bir agk meselesi vardi, sirf onun i¢in kagmisti. Bu ara Nazim da
aklina gelmis, firsat bu firsat demis, Nazim’1 da goriivermisti.””

Kemal Tahir’in suglanarak 15 yil hapis cezasina mahkum edildigi dava
yukarida anlatilanlardan da anlagilabilecegi gibi temelleri ¢ok saglam olmayan
iddialar icermektedir. Kemal Tahir, aldig1 cezayr 1938-1950 yillar1 arasinda
gecirirken, kaldig1 cezaevlerinde, siirekli okuyup roman ve hikayelerini
yazmistir. Cezaevlerinde yatarken de yine tek gecim kaynagi farkli takma
isimler kullanarak kaleme alip ¢esitli gazete ve dergilerde yayimlattigi roman ve

hikayeleri olmustur.

K Dergisi, Say:: 15, Istanbul, Alkim Yaymevi, 2007
" KADIR, A., 1938 Harp Okulu Olay1 ve Nazim Hikmet, Istanbul, Can Yayinlari, 1992, 14
" KADIR, A., a.g.e. s: 33
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Kemal Tahir’in romanlarini, yayinlanis zamani ve yazarinin imzasina gore
i grupta toplamak miimkiindiir. Birinci grup, yazarin saghginda ge¢im kaygisi
ile yazdig1 ve farkli takma isimler kullanarak yayimlattigi romanlardir. Ask ve
mizah agirlikl1 olan bu piyasa romanlarinin arasinda Kemal Tahir’in F. M. Ikinci
takma adiyla kaleme aldig1 ve yayinlandigi donemde orijinallerinden daha fazla
ilgi ¢ektigi iddia edilen Mike Hammer romanlar1 da bulunmaktadir. Bu romanlar
yakin zamanda yazarin biitiin eserlerini yayinlayan yaymevi tarafindan Kemal
Tahir imzasiyla yayinlanmigtir. Bu kitaplarin arka arkaya yeni baskilar yapmasi
da ilgi ve dikkat ¢ekicidir.”® Bu kitaplar yazarin edebi kisiliginin ¢ok disinda
olmasina ragmen yine de dil ve baz1 iislup 6zellikleri Kemal Tahir’in diger

romanlarindan izler tagimaktadir.

Ikinci grup olarak adlandirilabilecek romanlar ise yazarin ¢ogunlugunu
cezaevindeyken yazdigi ve yine biiyiik bolimii cezaevi izlenimleri ya da
notlarindan yararlanilarak olusturulmus romanlardir. Bu romanlar Namus¢ular
(1974), Karilar Kogusu (1974), Hiir Sehrin Insanlari (2 cilt, 1976), Damagasi
(1977) ve Bir Miilkiyet Kalesi (2 cilt, 1977)’dir. Bu kitaplarda da Kemal Tahir’in
edebi kisiligi tam goriinemese de cezaevindeki yazarin o giinlerinin

anlagilmasini saglamakta ve diger eserlerinin de temellerini olusturmaktadir.

Ucgiincii grupta toplanabilecek olan romanlar ise, Kemal Tahir’in
sagliginda kendi imzasin1 kullanarak yayinladiklaridir. Bunlar Sagirdere (1955),
Esir Sehrin Insanlar: (1956), Korduman (1957), Rahmet Yollar: Kesti (1957),
Yedicinar Yaylas: (1957), Koyiin Kamburu (1959), Esir Sehrin Mahpusu (1961),
Kelleci Memet (1962), Yorgun Savas¢t (1965), Bozkirdaki Cekirdek (1967),
Devlet Ana (1967), Kurt Kanunu (1969), Biiyiik Mal (1970) ve Yol Ayrimi’dir
(1971). Saghginda yayimladig1 tek hikaye kitab1 olan Gl Insanlari (1955) da, bu
grup icerisinde degerlendirilecektir. Calismada temel alinacak Kemal Tahir
kitaplari, bu grupta yer alanlar ve yazarin 6liimiinden sonra on bes cilt halinde

yayinlanan notlardir.

"*TAHIR, Kemal, Derini Yiizecegim, istanbul, ithaki Yaynlar1, 2006
TAHIR, Kemal, Kara Nara, Istanbul, Ithaki Yayinlar1, 2006
TAHIR, Kemal, Kiran Kirana, Istanbul, ithaki Yayinlar1, 2006
TAHIR, Kemal, Kahreden Kursun, Istanbul, ithaki Yaymnlari, 2006
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Yazarin kendi imzasiyla yayinlanan romanlar1 konularmma gore soyle

siniflandirilabilir:

a) Kirsal kesim yasantisina dair olanlar: Sagirdere, Korduman, Rahmet
Yollar Kesti, Yedi¢inar Yaylasi, Koyiin Kamburu, Bozkirdaki Cekirdek, Biiyiik
Mal

b) Cezaevindeki izlenimlerinden yararlanarak yazdiklari: Kelleci
Memet, Damagasi, Namus¢ular, Karilar Kogusu

c) Belirli bir tarihsel donemi anlatanlar: Devlet Ana, Yorgun Savasct,
Kurt Kanunu, Yol Ayrumi, Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu, Hiir
Sehrin Insanlari, Bir Miilkiyet Kalesi

Kemal Tahir’in romanlan ile ilgili Giiven Avct da Ya Deviet Basa Ya
Kuzgun Lege isimli makalesinde, yazarin 6zellikle tarihsel baglami olan eserleri
hakkinda, benzer bir siniflandirma yapmistir. Onun siniflandirmasi ve eserlerle

ilgili genel goriisleri soyledir:

“Kemal Tahir, Marksist yontem anlayisina sahiptir. Bunun ilk ortaya
konusu da, tarihsel maddecilik anlaminda, toplumsal olgularin tarihsel
gelisim siirecleri bilinmeden anlasilamayacag1 diisiincesidir. Kemal Tahir
toplumu anlama ve aciklama cabasiyla romanlarinda genis bir tarihsel
donemi yansitir. Ortaya bir seri koymak mimkiin. Deviet Ana, Esir
Sehrin Insanlar, Esir Sehrin Mahpusu, Yorgun Savasct, Kurt Kanunu,
Yol Ayrimi, Kemal Tahir’in siyasi ve sosyal diisiincelerini acik¢a ortaya
koydugu romanlar. Buna Roman Notlart 1/ Topal Kaswrga — Darmadagin
Olan Devlet, Roman Notlar 2/ Bati Cikmazi ve Roman Notlart 3/
Patriyot Omer — Giilen Azap Cikmaz da eklendiginde, bunlar1 yazim
siras1 olarak degil, ama olaylarin kronolojik sirasina gore bir seri olarak
diisinmek mimkiin. Devlet Ana ile baslayan Topal Kasirga -
Darmadagin Olan Devlet, Ban Cikmazi, Patriyot Omer — Giilen Azap
Cikmazi, Esir Sehrin Insanlar, Esir Sehrin Mahpusu, Yorgun Savasct
ve Kurt Kanunu ile devam edip Yol Ayrumi ile son bulan bir seri. Koy
romanlari ile de Anadolu insaniin bu olaylar karsisindaki davraniglarini
¢oziimleme c¢abasidir. Insanimizi kesfetmenin yani sira toplumsal
sorunlarimizi ortaya koyma ve ¢oziim Onerileri getirebilmektir Kemal
Tahir’in ¢abast.””’

Kemal Tahir’in fikirlerindeki degisiklikler ve sekillenmeler romanlarinda

rahatlikla goriilebilmektedir. Bu konuda farkli degerlendirmeler bulunmaktadir.

77 AVCI, Giiven, “Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese”, Biyografya Dergisi, Baglam Yaynlari, Say1: 4; Istanbul,
2000, s: 124
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Ornegin “Hiir Sehrin Insanlar;, onun Sehzadebasi kahvelerinin miidavimi
oldugu, hece vezniyle siirler yazdigi, Kemalizm’e i¢ten bagh oldugu dénemin
romanidir. Buna karsilik, Yol Ayrimi, onun Sehzadebasi kahvelerinden Beyoglu
pastanelerine, hece vezninden serbest siire Kemalizm’den sekilsiz bir halkg¢iliga
déniis déneminin romamdir”.” Bu degisiklikler daha sonra ayrintili olarak ele
aliacagi gibi baz1 edebiyat elestirmenleri tarafindan tutarsizlik olarak goriilmiis

ve elestirilmistir.

Kemal Tahir’in Nazim Hikmet ve daha sonra esi olacak olan Semiha
Hanim ile olan mektuplagsmalarindan, onun romanlarin1 heniiz cezaevinde
bulundugu zamanlarda yazmaya basladig1 anlagilmaktadir. Fakat donemin
sartlarinda komiinistlikten mahkiim olmus ve halen cezasini ¢ekmekte olan
yazarin eserlerini bastirma imkani olmanustir.”” Yazar cezaevindeyken daha
sonradan kendi imzasiyla kitaplastiracagi Gé! Insanlari’ndaki hikayelerini bir
gazetede tefrika halinde yayimlatmis ve bu hikayeler o giiniin edebiyat ortaminda
bliylik bir coskuyla karsilanmigtir. 1950 yilinda c¢ikartilan Genel Af
Kanunu’ndan yararlanarak cezaevinden ¢ikan yazar, séz konusu hikayelerini de

ancak bes yil sonra, 1955 yilinda kitap haline getirme imkan1 bulabilmistir.

Kemal Tahir’in edebiyat yasami gencliginde yazip yaymlattigt siirlerle
baslamistir. Halit Refig’in bir makalesinde belirttigi gibi,

“Onceleri Yahya Kemal hayram iken 1929 yilinda Nazim Hikmet’i
tanimas1 onu temelden sarsmis, cesitli dergilerde Cemalettin Mahir ve Ismail
Kemalettin takma adlariyla siirler ve toplumsal yonii agir basan yazilar
yaymlamigtir. Nazim Hikmet ile aralarinda ¢ok yakin bir dostluk kurulmus, bu
dostluk Kemal Tahir’in Marxist devrimci diisiinceye baglanmasinda en biiyiik
etkenlerden biri olmustur.”®

Gergekten de oOnceleri vezinli, kafiyeleri olan Kemal Tahir’in siirleri
Nazim Hikmet’le tanigmalarindan sonra vezinden ve kafiyeden uzak, bicimden

cok icerigi agir basan bir hale gelmistir. Ozellikle kendisinin de icinde

® BERKSOY, Naci Celik, “Taniklarla Kemal Tahir’in Alt: Y1l1”, Biyografya Dergisi, istanbul , Baglam
Yayinlari, 2006, Say1: 4; s: 180
" RAN, Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Cezaevinden Mektuplar, Derleyen: Kemal Tahir, istanbul, Tekin
Yaymevi, 2002

TAHIR, Kemal, Notlar-Mektuplar, Derleyen: Cengiz YAZOGLU, istanbul, Baglam Yaynlari, 1993
8% REFIG, Halit, “Kemal Tahir’in Kimligi”, Gercegin Degiskenligi, Istanbul, Ufuk Kitaplari, s: 23
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bulundugu bir grubun ¢ikardigi Gegit Dergisi’'ndeki bicemi ve anlayisi
1936’larda oldukga degismistir. A. Cevat’in yayimladigi ‘Neler Yaziyorlar?’
adli brosiir, genglerin siir, diizyaz1 tiirlindeki ¢aligmalarindan 6rnekler verme
amaciyla diizenlenmis ve Kemal Tahir’in yazmis oldugu tiitiin kagakg¢isina
verilen isim olan ‘Ayingaci’ isimli toplumcu siir de bu brosiirde yer almustir.*’
Buradan da anlasilacagi gibi, Kemal Tahir’in yazdiklarinda, Ndzim Hikmet’in
ve toplumculu gercekeiligin etkisi, 1930’larin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmaya

baslamistir.

Kemal Tahir, siir yazmay1 ¢ok kisa siire sonra birakarak diiz yaziya,
ozellikle hikdye ve romana ge¢mistir. Bunda Nazim Hikmet’in
yonlendirmesinin biiylik payr bulunmaktadir. Yazarim uzun yillar yakin
¢evresinde bulunan yazar Naci Celik Berksoy’un, Kemal Tahir’in ilk esi Fatma
Irfan’dan aktardigima gore siiri birakmasmin sebebi Nazim Hikmet’i asmanin
miimkiin olmamasidir. Kemal Tahir ile, o giinlerde esi olan Fatma Irfan’m bir

konusmalarinda sunlar gegmistir:

“Ona nigin siiri biraktigini sormustum. ‘Sundan ki’ demisti, ‘siirde Nazim’1
asmanin olanagi yok.. Belki ulasmak olur ama, agsmak hayir... Ulasmak
neye yarar... Bir de dar geliyor bana siir alani, yetmiyor.”"

Nazim Hikmet’i tanimastyla beraber sosyalizmi ve diger fikir hareketlerini
de tanimaya baglayan Kemal Tahir, ideolojik olarak nerede durduguna dair karar
verme asamasina gelmistir. 9 Mart 1935°te Fatma Irfan’a yazdig1 mektupta, sdyle
demektedir: “Yarim yirtik bilgili kafama bir¢ok kocaman mesele yigdilar. Kant,
Dekart, Engels, hatta Marks bombos kafamda kosmaca oynuyorlar. Demokrasi,
liberalizm, komiinizm, bolsevizm, fasizm, hitlerizm, emperyalizm fir doniiyor
etrafimda. Gozleri yeni agilan anadan dogma bir kéor gibiyim.”® Bu fikirler,
yazarin benliginde zamanla yavas yavas yer etmeye baslamis ve onu, iilkesinin,

hangisiyle hareket ederek daha iyi yola gidecegini arastirmaya yoneltmistir.

81 BERKSOY, Naci Celik, a.g.e., s: 22

%2Fatma Irfan, Politika Gazetesi’nden Aktaran: Naci Celik, “Taniklarla Kemal Tahir’in Alt1 Y1li”, istanbul,
Biyografya Dergisi, Say1: 4, s:

% K Dergisi, Istanbul, Alkim Yayinlari, Say:: 15, s: 10
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Kemal Tahir, uzun siiren gézlem ve birikimlerinden sonra bir kdy romani
yayimlamustir. 1955 yilinda yayinlanan bu romani Sagirdere’dir.** Roman,
Yamoren koyilinde gecmektedir. Kahraman1 Mustafa isimli, kdyde yasayan bir
delikanlidir. Yamoren koyiinde ve daha sonra Ankara’da Mustafa’nin bagindan
gecenlerin ekseninde koyiin ekonomik yapisi anlatilmaktadir™. Sagirdere’yi
1957 yilinda yayinlanan ve bu romanin devami niteliginde olan Kérduman
izler®. Kérduman’da Mustafa Ankara’da tasgr ustasi olmus ve Onemli bir
birikimle koyline donmiistiir. Birka¢ yas biliylimiis olan Mustafa’nin kdye ve
diinyaya yaklagimi degismistir. Mustafa, sadece tag¢1 ustas: olmamis; Ankara’yi,
Ankara’daki hayati da gormiistiir. Orada gordiigii hayat koylindekinden ¢ok
farklidir. Yamoren’de geleneklerle yasanmakta, Ankara’da ise Batililar gibi
gelenekten uzak, modern bir hayat hiikiim stirmektedir. Mustafa modern hayati
tanidiktan sonra koyiine ve geleneklerine yabancilagsmaya baglamistir. Fakat
romanda asil anlatilan gelenek ile modernlik ¢atismasi degildir. Bu, eserin yan
temas1 olarak algilanabilir. S6z konusu eserler, o giiniin edebiyat ortaminda

begeniyle karsilanmistir.

Halit Refig’in de soyledigi gibi Kemal Tahir’in romanlarinda olaylar,
genellikle degisik roman kisilerinin agzindan ve onlarin kisisel goriis agilarindan
anlatilir. Onemli diisiinceler gene romancinin kendi agzindan degil, belli zaman
sartlar1 i¢inde, degisik roman karakterleri tarafindan ileri siiriiliir. Bu teknik
Kemal Tahir’e higbir diisiinceye mutlak sahip ¢ikmamak, dolayisiyla higbir
yanilginin mutlak sorumlulugunu tasimamak, en dogruya erisebilmek icin
ihtimalleri siirekli agik birakmak imkénmi vermektedir.’” Bu teknikle yazdig
romanlardan Rahmet Yollar: Kesti Kemal Tahir’in edebiyat ortamiyla ters

diismesine neden olmugtur.™

Rahmet Yollar1 Kesti, bir eskiya romamdir. Egkiyalik olgusu, Yasar
Kemal’in 1955’te yayinlanan fnce Memed eseriyle o giiniin edebiyat ortamina

kisa siirede kendisini kabul ettirmis ve tiim aydinlarin eskiyalik olgusuna

8 MUTLUAY, Rauf, 100 Soruda Tiirk Edebiyat:, istanbul, Gergek Yaymlari, 1974, s: 177

% TAHIR, Kemal, Sagirdere, Istanbul, Adam Yaymnlar1, 1996

8 TAHIR, Kemal, Kérduman, istanbul, Adam Yayinlari, 1997

87 REFIG, Halit, “Kemal Tahir’i Anlamak”, Gergcegin Degiskenligi, Ankara, Ufuk Kitaplari, 2000, s: 17
% TAHIR, Kemal, Rahmet Yollar1 Kesti, istanbul, ithaki Yaynlar1, 2006
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bakislarini etkilemistir.*” Ince Memed’de aga zulmii, eskiya olusumuna sebep
olmustur. Romanm kahramani olan eskiya Ince Memed, yaptiklarinda hakl
olarak gosterilir. Abdi Aga’nin zulmiine ancak daga cikarak karsi durabilmistir.
Rahmet Yollar1 Kesti romani ise eskiyaliga tam zit yonden bakmaktadir.
Romanda anlatilanlar eskiyanin hirsizdan baska bir sey olmadigini
gostermektedir. Yasar Kemal’le Kemal Tahir’in eskiyalik olgusuna bakislar1 da
cok farklidir. Eskiyalik olgusuna Yasar Kemal ve Kemal Tahir’in bakislarim
ogrenmek i¢in Ferit Glineri’nin iki yazarla birden yaptigi miilakat, farklilig
gostermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Miilakatin iki yazara da sorulan ilk sorusu

ve yazarlarin yanitlar1 sdyledir:

“Eskiya olayi tarihi siireci etkileyen bir neden midir?

Yasar Kemal: Tarihte zamanim etkileyen bazi eskiya olaylar1 olmustur. Bir
eskiya olaymin ya da bircok eskiya olaymin tarihi etkileyecegini
sanmiyorum. Yalniz eskiyalik insanligin olaylarindan bir tanesidir. Ve bu
stirekli olayin tarihi etkilemedigi sGylenemez.

Kemal Tahir: Eskiyaligi hirsizliktan ayirmaya imkan yoktur, bu sebeple
higbir hirsizlik olay: da tarihi etkileyemez.”*

Aym miilakatta Kemal Tahir’e Rahmet Yollar: Kesti romanmin Ince
Memed’e cevap olarak yazilip yazilmadigi sorulmustur ve yazarin cevabi su

olmustur:

“Rahmet Yollart Kesti’yi, ona karsilik olarak yazmadim. Biitiin diinyada
yar1 aydinlar arasinda meydana gelen yanlis anlamaya parmak basmak istedim.
Yasar Ince Memed’i yar1 aydmlarin tesiriyle yazdi. fnce Memed fukara, tek
basina toprak reformu yapiyor. Hig¢ boyle bir sey olur mu? Simdi cumhurbagkani
bile toprak reformunun ne demek oldugunu bilmiyor, kald1 ki o zaman Ince
Memed toprak reformunu ne bilecek....”""

Yukarida da belirtildigi gibi, Rahmet Yollar: Kesti, Kemal Tahir’in Tiirk
aydinlaniyla ilk defa karsi karsiya geldigi romandir. Daha sonra yazdiklariyla
birlikte aydinlarla Kemal Tahir arasindaki fikir ayrilig1 giderek artmistir. Bu fikir
ayriligi Kemal Tahir ve ¢evresindekilerin diger aydinlar tarafindan dislanmasina
kadar gitmistir. Bu konuda Halit Refig sunlar1 sdylemektedir: “1957°de ¢ikan

Rahmet Yollar: Kesti, eskiyanin halk kahramanligi efsanesine getirdigi karsit

% KEMAL, Yasar, ince Memed, istanbul, Adam Yayinlari, 1997
% GUNERI, Ferit, “Eskiyalik Ustiine”, Gergegin Degiskenligi, Ankara, Ufuk Kitaplari, 2000, s: 81
! GUNERI, Ferit, a.g.e., s: 81
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goriis ile Kemal Tahir’in alisilmis diisiince kaliplarimi yikmayir amaglayan

eserlerinin ilki, kendisi etrafindaki tartismalarin baslangic noktasi olmustur”.”

Kemal Tahir’in romanlarinin yayinlanmaya basladigr yillar edebiyat
ortamina koy olgusunun hakim oldugu yillardir. O yillarda kdy enstitiileri ilk
mezunlarmi vermeye baslamustir. Ozellikle 1950 yilinda kdy enstitiilii bir kdy
Ogretmeni olan Mahmut Makal’in Varlik Dergisi’nde yayinlanan ve daha sonra
Bizim Koéy adiyla kitap haline gelen koy izlenimleri edebiyat ortamini kdye
yonelten en 6nemli eser olarak ortaya ¢ikar.”” Bu ortamda Kemal Tahir’in, diger
koye yonelik eserler veren yazarlar gibi, kdye cok da olumlu olmayan bakis agisi

yavag yavas one ¢ikmaktadir.

1959 yilinda Pazar Postas: isimli dergi kOy edebiyatiyla ilgili bir acik
oturum diizenlenmistir. Seckin Sevim, Kemal Tahir ve Tiirk Solu isimli

makalesinde bu agik oturumla ilgili sunlar1 dile getirmektedir:

“1959 yilinda Pazar Postasi gazetesi tarafindan diizenlenen ve daha
sonra Bes Romanci K&y Romam Uzerine Tartisiyor (1960) adiyla
kitaplagtirilan agik oturum, Kemal Tahir’in sanat ve sosyalizm konusunda,
donemin diger solcu yazarlarindan daha farkli diisiincelere sahip oldugunu
ortaya koymustur. Fakir Baykurt, Orhan Kemal ve Mahmut Makal’dan
olugan grup, Kemal Tahir’in sdylediklerine karsi ¢ikmislar ve firsat
buldukca yazar1 koseye sikistirmaya calismislardir. K&y romaninin
tartistlmasindan ¢ok, herkes gibi diisinmeyen bir yazara haddini
bildirilmeye kalkisildigi bu tuhaf agik oturum, Kemal Tahir’in 1950°li
yillarda Tiirk solu igindeki yalnizligim gézler 6niine sermektedir.””*

Kemal Tahir’le solcu aydinlarin arasinda gecen eskiyalik krizinden daha
ciddisinin yaganmasina sebep olan roman ise 1965 tarihinde yayimlanan Yorgun
Savas¢r olmustur. Yazarin bu romanda, Milll Miicadele’ye resmi tarihin
dogrulariyla ortiismeyen bir perspektiften yaklasmasi, 6zellikle sol-Kemalist
kesimdeki aydinlar1 oldukg¢a rahatsiz etmistir.” Yorgun Savas¢i romani,
Cumhuriyet Gazetesi’nin diizenledigi yarismada Yunus Nadi Roman Odiilii'ne

layik goriilmiistiir. Bu odiile ragmen, roman hakkindaki tartigmalar devam

2 REFIG, Halit, a.g.e., s: 24
% MAKAL, Mahmut, Bizim K@y, Istanbul, Varlik Yaymnevi, 1950
% SEVIM, Seckin, “Kemal Tahir ve Tiirk Solu”, Biyografya Dergisi, say:: 4, Istanbul, Baglam Yayinlar1, 2000,

% SEVIM, Seckin, a.g.e., s: 67
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etmektedir. Roman TRT tarafindan, Halit Refig yonetmenliginde filmlestirilince,
tartismalar en st diizeye ¢ikmis ve filmin kopyalari, donemin ydneticileri

tarafindan yaktirilmistir.

Yorgun Savas¢i piyasaya ¢iktig1 zaman baglayan tartismalar devam ederken,
1967 yilinda Devlet Ana romani yayinlamir.”® Roman, Ertugrul, Osman ve Orhan
Beyler’in ¢0kmiis, yikilmakta olan Anadolu Selguklu Devleti’nin Bitinya
Ucu’nda Osmanli Devleti’nin temellerini nasil attiklarin1  destanlagtirarak
anlatmaktadir. Devlet Hatun Rum Bacilari’nin basina gegtikten sonra Baci Bey
olmusg, Osmanlilar’in Derin Gegit’i agsmalarinda olanca giiciinii kullanmistir. Dort
boliimliik romanda Osmanogullar’’nin ortaya ¢ikma ve gelisme yillar;; Konya
merkezli Sel¢uklular’in ¢oziiliigleriyle Bizans ile olan sinir boyu miicadeleleri ve

degisik kisiliklere yer vermesiyle ilgi ¢cekmektedir.

Devlet Ana’nin yaymlanmasindan sonra Tiirk edebiyatinda tartigmalar da

artmistir. Segkin Sevim’e gore

“Asil tartigmalar1 yaratan, Devlet Ana romaniyla birlikte giindeme gelen
“kerim devlet” kavrami olur. Kemal Tahir, “kerim devlet”i, halkin yararina olan
kamusal isleri yapan, somiiriiniin diisiik diizeyde gergeklestigi ve ziimreler
arasinda dengeyi saglayan bir tiir “miisfik devlet” anlaminda kullanmistir.
“Devlet” kavramina bir Marksist’ten beklenmeyecek olumlu anlamlar
yiiklemekle yetinmeyen yazar, “Batida devletin olmadigi1 zamanlar, toplumlar(in)
var(olabildigini) ama Dogu’da devletsiz toplum goriilme(digini) de One
sﬁrrniistﬁr.”97

O glinlerin tiim edebiyat ortami, ‘kerim devlet’ kavrami etrafinda Devlet

Ana’y1 ve Kemal Tahir’i tartigmistir.

Aslinda Kemal Tahir’in Devilet Ana’da ortaya koydugu ‘kerim devlet’
kavrami, modernistlerin ‘sosyal devlet’ anlayisiyla biliyiikk benzerlikler
icermektedir. Her iki kavramda da devlet, i¢inde barindirdigi halkin refahi i¢in
mevcuttur. Yani burada devlet, halkin sirtindan geginen bir kurum degil, halktan
topladig1 vergileri zaman zaman fazlasiyla halk i¢in kullanan, toplumun daha iyi

hale gelmesini amaclayan bir kurumdur. Bir bagka soyleyisle, devlet, halk i¢in

% TAHIR, Kemal, Devlet Ana, istanbul, Tekin Yayinevi, 2000
7 SEVIM, Seckin, a.g.e., s: 71
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vardir. Marksist bakis agisi1 ise, toplumlarin sosyalizm asamasina gelmeden onceki
devletlerini, halki somiiren kurumlar olarak gormektedir. Dolayisiyla Kemal
Tahir’in Osmanli devlet yapisini sosyal devlete benzer gostermesi, yani modern
cagin devletleriyle ayni, hatta daha ileri seviyede sunmasi donemin solcu

aydinlarini kizdirmistir.

Kemal Tahir’e olan yakinligiyla bilinen yonetmen Halit Refig Deviet Ana ile

ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Kemal Tahir yazi tekniginde, Tiirk dili ve edebiyatinin en siizme
Ozelliklerinden; halk hikayelerinin siiriikleyiciliginden, Yunus Emre’nin,
Dede Korkut’un dilinden, Evliya Celebi’nin mizahindan; Naima’nin, Ahmet
Cevdet Pasa’nin tarih bilincinden yararlanmig, diinya biliyilk roman
geleneginin vardigi en u¢ noktalari agmistir. Kemal Tahir’in eserlerindeki
traji-komik Cervantes; romanlariin genis 6l¢iilii kapsami, karakter panayiri
ve olay zenginligi Balzac; insanlarini ele alistaki aci elestiri ile birbirine
karisan derin merhamet duygusu Dostoyevski; kitaplarinin karmasik yapisi,
anlat1 6zellikleri Faulkner ile boy 6l¢lisen degerdedir. Tiim edebiyat tarihinde
biiyiikliigii Kemal Tahir ile kiyaslanabilecek tek kisi Shakespeare’dir.””®

Kemal Tahir’in Devlet Ana romanini yazmaya baslamasi, romanin
cekirdegini olusturmasi da Halit Refig’le birlikte basladiklar1 bir senaryo
calismasi sirasinda ortaya ¢ikan fikirler sonucunda ger¢eklesmistir. Yazar,
ozellikle Metin Erksan, Atif Yilmaz ve Halit Refig gibi yonetmenlerle tanistiktan
sonra, sinemaya biiyiik bir ilgi duymus ve Devlet Ana’nin yaymlanmasina kadar
yan is olarak, film senaryolar1 kaleme almistir. Bu senaryolarin film haline
gelenleri arasinda en dnemlileri Haremde Dért Kadin, Namusum Icin ve Yarin
Bizimdir isimlileridir. Birgogu da filmlesememis senaryolar olarak kalmis; daha
sonra bu senaryolardan Devlet Ana, Bozkirdaki Cekirdek gibi romanlar ortaya

cikmustir.”” Halit Refig, Devlet Ana’nin ortaya ¢ikis siirecini soyle anlatmaktadir:

“1966 yilinin baslarindaydi.. Acar Film bana renkli tarihi bir film yapmak
icin konu getirmemi teklif etti. Bunun {izerine Kemal Tahir ile Hagh
Seferleri’nden Hiirrem Sultan’a, Cinci Hoca’dan Hangerli Hanim’a kadar,
cesitli konular tartigtik. Sonunda Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Bey’in
hikayesinde karar kildik. Yapimeci sirket konuyu tasvip edince senaryoyu
yazmaya da giristik. Fakat iki aylik bir ¢alismadan sonra Acar Film, tasarinin
yiiksek maliyeti ve daha Once g¢evirdigim tarihi film Haremde Dort Kadin’in
Antalya Festivali’nde yuhalanmasi iizerine, filmi yapmaktan vazgegti.

% REFIG, Halit, a.g.e., s. 18
% REFIG, Halit, a.g.e., s: 24
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Fakat uzun yillardan beri Tiirk edebiyati, Osmanli tarihi iizerinde
arastirmalar yapan Kemal Tahir’e konu ¢ekici gelmisti. Tiirk toplumunun Bat1
toplumlarindan ayr1 yapisi, halkimizin geleneksel devlet kurucu ve yasatici
giicii konusunda, son zamanlarda kendisinin ortaya attig1 sorulara egilmek i¢in
de genis imkanlar tagimaktaydi. Boylece baslangigta bir film konusu olarak
girisilen tasar1 sonunda bir roman olarak tamamlandz.”'®

Halit Refig’e gore Deviet Ana edebiyat tarihimizin en biiyiik olayidir ve bu
roman etrafinda olusan tartismalar tamamen yerindedir. Devlet Ana okur-yazar
biitlin Tirk vatandaglar1 tarafindan okununcaya kadar da bu kampanyanin
sirdlriilmesi gerekmektedir. Deviet Ana hakkinda simdiye kadar cok sey
soylenmistir. Daha da ¢ok seyler sdylenecektir. Ovgiilerin de yergilerin de
asirilign  Deviet Ana’nin siradan bir edebiyat olayr olmadiginin delilleri

101
arasindadir.

Devlet Ana’da birey ortadan kalkmaktadir. Bir toplum diizeni, belli bir
yasama sistemi On plana ge¢mektedir. Bireyler bu sistem ve diizen iginde
gerekleri ve islevleri kadar yer almaktadirlar. Deviet Ana bdylece Bati burjuva
kiiltiirinlin  bireyci bir sanat T{riinii olan roman olmaktan ¢ikip, Dogu
medeniyetlerine seslenen yerli bir tiir olarak gdériinmektedir. Halit Refig, Devlet
Ana’nin tipkt Tevrat, Kelile ve Dimne, Seyhname ve Mesnevi gibi oldugunu
savunur.'”  Gergekten de Kemal Tahir’in mektuplarinda, Osmanli tarihini
destanst bir dille anlatan eski kaynaklardan yararlandigi goriilmektedir.
Dolayisiyla Halit Refig’in yukaridaki karsilastirmasinin Kemal Tahir’i etkileyen
bu eserlerden kaynaklandig: diisiiniilebilir. Buradan da Kemal Tahir’in, Marksist
goriisle kendi toplumunun geleneklerini bagdastirmaya calistigi  sonucu
cikarilabilir. Solcu aydinlarin Devilet Ana ve Kemal Tahir’in karsisinda
durmalarimin bir sebebi de yazarin gelenege yakin durmasi, onu inkar
etmemesidir. Bir bagka sdyleyisle Kemal Tahir, hem Marksist bir modernisttir,
hem de gelenege bagmi koparmamakta, bunu siirdiirmekten yana tavir

sergilemektedir. Fakat ayn1 zamanda din ve gelenegin oniine toplumsal birligi ve

1% REFIG, Halit, “Kemal Tahir ve Devlet Ana”, Gergegin Degiskenligi, Ankara, Ufuk Kitaplar, 2000, s: 161,
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Tiirk olmaya yonelik &zellikleri koyarak Islamcilar’dan ve diger sag ideolojik

gruplardan da ayrilmaktadir.

Roman yayinlandigi giinlerde bir tiniversite 6grencisi olan, bugiiniin 6nemli
tarihgisi Prof. Dr. ilber Ortayl, Devlet Ana igin bir makale yazmis ve bunu o
giinlerde yaymlatmistir. Ortayli’ya gbre devrin vakayinamelerini okuyan Kemal
Tahir, o dilin orijinal ve dogal yanini bugiiniin ve diinlin ortak bicimiyle,
okuyucuyu sikmadan anlatabilmektedir. Onun Tiirk romanina Devlet Ana ile
getirdigi yeniliklerin basinda bu 6zelligi gelmektedir. Ortayli, makalesinde sunu

Ozellikle vurgulamaktadir:

“ ‘Bosna Krali fetihten Once Papa’ya yazdigi mektupta:
Koyliilerimin yarisindan ¢ogu, Tiirklerle birlesmeye ve ihanete hazir’
diye yakimiyordu. Iste Devlet Ana budur. Bunalan, ezilen toplumlarin,
kucagma sigindigi, Osmanli diizeni... Osmanli bir fatihten ziyade bir
kurtarici, bir diizenleyici ve reformcu olarak geliyordu. Gergekten
romanda, Tiirkmenler’in Bizans ile olan iliskileri, onlarin dil ve dinlerine
kars1 hosgoriirliikleri, her iki tarafin iyilerinin bir ylice amaca kosuslari,
insancil yakinliklar1 ne kadar giizel anlatilmistir. Tiim olarak romanda
renkli bir yasam, derin bir psikanaliz goze ¢arpmaktadir. Sosyal-
psikolojik yonden giiglii veriler ortaya serilmektedir.”'®

Ortayli’nin makalesinden de anlasilabilecegi gibi Deviet Ana’da resmedilen
Osmanli Devleti, modernist anlayisin ortaya attig1 sosyal devlet ilkelerinden olan
laikligi de i¢inde barindirmaktadir. Bundan dolayidir ki; yalnizca Miisliimanlar
degil, ayn1 zamanda diger dinlere mensup olan halk da Osmanli’nin iginde
rahatlikla yasayabilmekte, dinleriyle, inanglartyla ilgili sikinti

hissetmemektedirler.

Devlet Ana’y1 bir romandan ziyade klasik Tiirk edebiyatinin nesir tiirlerine
yakin gorenler ve hatta dahil edenler yukaridaki yazarlarla sinirli kalmamstir.
Felsefe ve edebiyat alanindaki ¢alismalariyla taninan Selahattin Hilav da benzer
diisiincelere sahip olmustur. Hilav’a gore, Tiirk edebiyatiyla ilgili en yaygin ve en
genis yanlig diisiincelerden biri, Tiirk edebiyatinin eski devirlerinde “nesir”
tiriiniin olmadig1 iddiasidir. Bu iddia Bati romaninin gelismis Orneklerinde

goriilen “nesir’in, bizim edebiyatimizda aranip bulunmamasindan dogan hayal

195 ORTAYLYL, ilber, “Bir Siyasi Hikaye Olarak “Devlet Ana”, Gelenekten Gelecege, Istanbul, Ufuk Kitaplar,
2000, s: 125-128
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kirikliginin dogurdugu temelsiz goriistiir. Baska bir deyisle, Bati hayranliginin
yarattigt si1§ bir diisiincenin Uriinidiir. Hilav’a gore, Evliya Celebi’nin
yazdiklarina “nesir” dememek i¢in insanin, “nesri” sadece on dokuzuncu yiizyil
Bat1 romanlarinda rastlanan yazi tiiriiyle bir ve aynm1 sey olarak gormesi gerekir.
O, bu ylizeysel goriisiin, Tirk nesir yazarlarint Asikpasazadelere, Nesrilere,
Naimalara, Evliya Celebilere vb. yonelmekten alikoydugunu, en yiice noktasini
Halit Ziya’da bulan Frenk taklidi suni ve cansiz bir nesir dilinin dogup
yayginlasmasina yol agmis oldugunu 6ne siirmektedir. Toplumcu ve devrimci
yazarlarin ¢ogu ise, kurtulusu “mahalli agiz”lar1 oldugu gibi aktarmakta ya da
“sehir argosunu” kullanmakta ya da “Oztiirkgecilikte” bulmuslardir. Béylece, bir
uctan Oteki uca diisiilmiis ve Tiirk¢e’nin gercek kaynaklarina ulasmak i¢in gerekli
olan agma hareketi yapilamamistir. Hilav, ancak Nazim Hikmet ya da Kemal
Tahir gibi kavrayict ve asict bir diinya goriisiinii eserlerine sindirebilen biiyiik
sanatcilarda, Tirkg¢e’nin kullanilmas1 meselesinin gergek bir ¢oziime kavustugu
gorlistinii savunmaktadir. Kemal Tahir, Tirk tarihi ve toplumu hakkindaki
orijinal ve saglam goriiglerinden hareket ettigi i¢in hem “mabhalli agizlar1”, hem
Tiirk¢e’nin kiicimsenmis ve unutulmus nesir dilini (eski biliyiik yazarlardan
yararlanarak), hem de yeni imkanlarin1 kaynastirarak ve asarak kullanabilmistir.
Eserlerindeki essiz dil ve lslup giizelliginin kaynagi bu davramistadir. Daha
onceki romanlarinda da goriilen bu 6zellik, Deviet Ana’da en yiiksek noktasina
erismistir. Tirk¢e’nin unutulmus olan dehasi biitiin boyutlari, zenginligi ve
bashigiyla ilk olarak Kemal Tahir’in eserlerinde kendini gdstermektedir.'®
Hilav’in sdyledikleri, Kemal Tahir’in dili ve iislubuyla ilgilidir. Ancak halk
dilinin kullanimi, ayni zamanda yine halka duyulan yakinlhigi, halktan
yabancilasmamis olmay1 ifade eder ki; bu da dogrudan Kemal Tahir’in Marksist

goriisleriyle yakindan ilintili bulunmaktadir.

O yillarda “ortanin solu” fikriyle yavas yavas on plana ¢ikmaya baslayacak
olan Biilent Ecevit de Deviet Ana’y1 ¢ok olumlu karsilayanlar arasinda olmustur.

Romanla ilgili sunlar1 kaleme almistir:

" HiLAV, Selahattin, “Kemal Tahir’in Felsefi Diisiincesi ve Devlet Ana”, Gercegin Degiskenligi, Ankara,
Ufuk Kitaplari, 2002, s: 152, 153
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“Devlet Ana edebiyat tarihimizin de, tarih edebiyatimizin da en
onemli olaylarindan biridir.

Fakat bu olay, bu ¢alisma, burada bitmemeli, Kemal Tahir’in
arastiriciligl, sezgi giicli ve sanatciligi ile, daha yakin c¢aglara dogru
stirdiiriilmeli; en az, Osmanli devlet ve toplum diizeninin olgunluk
cagina kadar (Kanuni Siilleyman ¢agina kadar) getirilmelidir.

Bu diizenin bozulusu, Kanuni Siileyman’in son doneminde
baglar. O bozulma dénemine kadar kendimizi, kendi devlet ve toplum
diizenimizi geregi gibi tanirsak, belki bir Anadolu Tiirk ronesansi i¢in
bir sigrama tahtasina erigmis oluruz.

Kemal Tahir, Devlet Ana ile giristigi ¢alismayi, daha yakin
caglara dogru siirdiirerek buna yardimei olabilir.”'?’

Kemal Tahir’in kendi agzindan Devlet Ana’nin yaymlanmasindan 6nceki
donemde gecgen bir olay yukaridaki fikirlerle yakin olmasi bakimindan dikkat
¢ekicidir:

“Tahir Alangu’yla ¢oktandir gériisememistik. Cevirilere dalmus.
Soluyarak, higilayarak odada bir dolasti. Cevresine giivensiz bakiyor.
Beni, kolluyor eni konu... Rahat degil miiphem, arastiriyor. Sundan,
bundan konustuk. Tatsiz... Kalin kiraz dalindan agizligina cigaray1 bir
bagka dikkatle takarken yavagca sordu: “Napiyorsun? Nasil gidiyor
roman?” “Eh” dedim. Gozlerini kirpistirdi. Ne demek eh? Nasil
gidiyor, diyorum!” “Fena degil...” “Anlamadim!” Ayni tedirginlik.
Taniyorum artik... “Napacak bakalim, Yorgun Savas¢i’dan sonra?”
Igimden geldi apansiz... “Okuyayim mu1 birkag sayfa.... Dinler misin?”
“Oku ya... Evet, oku bakalim!” dedi. S6giit ¢cocuklarinin ahi oyunu
parcasini okudum. Susup yiiziine baktim. Gozlerini kismis... “Hele
biraz daha oku” dedi. Kamagan dervisin Baci Bey’in falina bakmasi
pargasini okudum. Susunca birden dikildi. “Farkinda misin, dedi, bu
kez bagka bir sey yapiyorsun?” “Ne gibi?” “Bu kez... Bu... Tiirk
romant... Halisinden Tiirk romani... Artik bunda, Bati roman1 etkisi
yok!” Bir an bakakaldim. Sonra sevindim. Omriimde bdyle sevindigim,
ikiyi, licli gegmez. “Hay sen c¢ok yasa! Cok yasa e mi?” diyerek
kalktim. Roman, dipten doruga bir Bat1 {iriinii. Tiirk romancisinin en
biiyiikk belas1 da, zenaatinin tepeden tirnaga Bati {irlinii olmasiydi.
“Emin misin? Bulduk mu yolu?” diye sordum {ist iiste... “Hig¢ siiphen
olmasin, dedi, 6teki romanlarinda da vardi ama bu ¢abalama, bunda
tamam!” Sevincim gitgide artiyordu. Alangu gittikten sonra bizim
hanima seslendim: “Yaz defterine... Bugiin Kemal Tahir’in gercekten
mutlu oldugu giindiir.” Adetim degildir bdyle laflar etmek... Bilir.
Biraz ¢ekingen bakiyor. Sakalagiyor muyum, diye... Tekrar rica ettim.
inandi. Sast1. Yazdi.”'%

Yapilan alintilardan da goriilebilecegi gibi Deviet Ana yayinlandiginda ¢ok

farkli tepkilerle karsilanmustir. S6z konusu olumlu ya da olumsuz tepkilerin

19 ECEVIT, Biilent, “Devlet Ana”, Ger¢egin Degiskenligi, Ankara, Ufuk Kitaplari, 2002, s: 140
1% TAHIR, Kemal, “Derin Gegit’ten Devlet Ana’ya” (yazarin yaymlanmamis notlarindan), Gergegin
Degiskenligi, Ankara, Ufuk Kitaplari, 2002, s: 110
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temelinde, romandaki ad1 kerim deviet olan ve Osmanli Devleti’ne itham edilen
sosyal devlet anlayis1 ile yazarin gelenege olan yakinligi yatmaktadir.
Elestirenlere gore, Marksist oldugunu iddia eden Kemal Tahir’in gelenege
yakinligi ve Osmanli Devleti’ni sahiplenmesi, Marksist bir yazarda olmamasi
gereken niteliklerdir. Gelenek ve Marksizm, onlara gore birlikte bulunmamasi

gereken iki kavramdir.
Devlet Ana’nin kaleme alinmasi ve yayinlanmasi Kemal Tahir’in diisiince

evreninde de bazi degisikliklere karsilik gelmekte ve bunlarin sonucu olmaktadir.

Asya tipi iiretim tarzi kavraminin giindeme gelmesi bu giinlere rastlamistir.
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B) KEMAL TAHIR’IN DUSUNCE EVRENI VE BATILASMA

Kemal Tahir’in diisiinceleri, biitiin romanlarina ve yazdiklarina yansimustir.
Bu diisiincelerin biiyiik boliimii de, giiniin sol aydinlarinin hakim diisiinceleriyle,
onemli bicimde celismektedir. Bu yiizden, toplumun cok farkli kesimlerinden

Kemal Tahir’e yonelik birgok elestiri yapilmistir.

Tirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Oguz Atay, “Kemal Tahir Tirk
tarihine egilirken, zengin kiiltiir gelenegimizden esasl bir sekilde yararlanmanin
geregini duyan ilk romancimizdir”'”’ diyerek Marksist bir yazar olan Kemal
Tahir’in eserlerinde aym zamanda gelenekten de kopmadigini belirtmektedir. Ote
yandan Oguz Atay’in bu sozleri bugiin ‘ulusalcilik’ olarak adlandirilan akimin

fikirlerinin de Kemal Tahir ile Ortiistiigiinii ortaya koymaktadir.

Edebiyat¢1 ve kose yazart Oktay Akbal ve Tiirkiye’deki onemli sol
aydinlardan olan Yal¢in Kii¢iik ise Oguz Atay’in olumlu yaklagiminin tam tersine
Kemal Tahir i¢in ¢ok sert elestirilerde bulunmuslardir. Oktay Akbal, “Nazim
Hikmet’in (yarmin en iyi Tiirk romancist olmaya mecbursun) sozleri, Kemal
Tahir’in kolay, ucuz basar1 kazanmak istemleri, bir de buna eklenen,
Osmanlicilik 6zlemleri, Atatiirk’e, devrimlere karsi ¢ikma egilimi, tarihgilik,
sosyologluk, diisiiniirliik, hattd bir ¢esit toplum Onderligi hevesleri 6niinde yok
olup gitmistir...”'® diye yazarken Kemal Tahir’in gelenege olan yakinhigmu,
Osmanlicilik 6zlemi ve hatta Atatiirk’e karsi ¢ikis olarak yorumlamistir. Aslinda
Kemal Tahir, Atatiirk ya da devrimlerin karsisinda degildir. O’nun fikirleriyle,
modernite birbirleriyle ortlismektedir. Fakat onun karsi oldugu taraf, Bati-dist
modernlesmelerle ilgili olan bdliimde de deginilen, otoriter modernlesme
projesindeki geg¢misin tamamen silinmesi diisiincesidir. Yani Kemal Tabhir,

eserlerinde, Tiirkiye’nin modernlesme bigimini tartismaktadir.

197 AKTARAN: REFIG, Halit, “Kemal Tahir’i Anlamak”, Ankara, Ger¢egin Degiskenligi, Ufuk Kitaplari,

2002, s: 13

1% AKTARAN: REFIG, Halit, a.g.e., s: 13

-51 -



Aslinda modernlesme, ya da Batililasma kavramlar1 Kemal Tahir’den ¢ok
daha onceleri de Tiirk edebiyatinda iizerinde durulmus, tartisilmis olgulardir.
Tiirk edebiyatinin ilk roman Orneklerinden olan Recaizade Mahmut Ekrem
Bey’in Araba Sevdast isimli roman1 Batilasma’nin da tartigildigi ilk romandir.
Sonralar1 kaleme alinan, Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu, Yakup Kadri
Karaosmoglu’nun Yaban, Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal ve Peyami
Safa’nin Dogu ve Bati’y1 iki semtte sembollestirdigi Fatih — Harbiye isimli
romanlar1 gibi birgok eser, konusunu dogrudan dogruya Dogu — Bati ikilemi ya

da modernlesme sorunsalindan alan eserlerdir.

Modernlesme kavraminin, Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
yogun olarak {izerinde durulan bir olgu haline gelmesi nedensiz degildir. Sosyal
bilimci Kaan Durukan’a gore, bu devletlerin bulundugu yerin, Bati olarak
nitelendirilen cografyanin hemen yani1 basinda olmasi ve buna ragmen Bati’dan
farkli, hatta ‘Gteki’ olarak konumlandirilmasi, modernlesmenin ¢ok {izerinde

durulan bir kavram olmasinin nedenini olusturmaktadir.'®

Yukaridaki elestiriler, Kemal Tahir’in, yazarin yasadigi donemdeki aydinlar
arasinda O’na ne kadar farkli acilardan yaklasilip yiiceltildigine ya da
kiigiimsendigine kanit olusturmaktadir. Bu goriis ve elestiriler Kemal Tahir’in
sahsina degil; aslinda onun modernlesmeye bakis agisina karsidir. Zira Kemal
Tahir ile kendisini elestiren diger sol goriislii aydinlar arasinda modernlesmeye

yaklagimlar1 disinda higbir fikir ayriligi bulunmamaktadir.

Kemal Tahir’in diger sol aydinlarla anlasamadigi, fikirlerinin uyusmadigi
temel nokta yukarida da belirtildigi gibi Batilagma yani modernlesmenin
bicimidir. Yazar, Tiirk toplumunun, o6zellikle, Bati’da goriilen {iretim
bicimlerinden farkli bir yapiya sahip oldugu iizerinde durmustur. Bu varsayim
onu, ¢ok daha onceden sezmis oldugu bazi somut gergeklerin felsefi bir dille
ifade edilmesine goOtlirmiistiir. Ona gore, 1839°da resmen baslayan
Batilasmaciligimizdan bu yana, Tirkiye’deki Bati imgesi, temelde, liberal

goriiste Hegel’i, sosyalist fikirde de Marks’1 kesinlikle gecememistir. Kemal

" DURUKAN, Kaan, a.g.e.,s: 17, 18
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Tahir, bu iki ana akimda zaman zaman meydana ¢ikan fikirlerin, diisiiniirlerin,
hatta kiigiik sistemcilerin, kii¢iik bir arastirma sonunda ana kanaldaki kiiciik
ayrintilarla  ugrasir birer kiigik sizinti  olduklarinin  meydana  ¢iktig1

gorisiindedir.'

Ona gore Tiirkler, iki ana kanaldan da haberi olmadan
modernlesmeye, Batilasmaya  ¢alismiglardir.  Bdylece  modernlesmeye
yonelinmesinden sonra alinan fikirler, temel fikirler olmadig1 gibi, modernlesme
stireci de bir bakima gerekli sartlar olusmadan zaman atlamasina gectigine gore,
oradan alinan modern yazi ¢esitleri de, tarihimize yonelmedikce yararli sonuglar

almak, elbette miimkiin degildir.

Kemal Tahir, Bat1 ve Dogu toplumlarinin birbirlerinden temelde ¢ok farkli
oldugunu ve bu farkliliktan dolayr da Tiirk toplumunun, Bati’da oldugu gibi
modernlesemeyecegini  savunmustur. Baykan Sezer ekoliiniin  6nemli

temsilcilerinden Ertan Egribel’e gore:

“Kemal Tahir bir sosyalist olarak dnce Bati kimliginin temelinde soygun
ve sOmiiri oldugu icin Batilagmaya karsi ¢ikmis, Batilagsmayir soygun ve
somiiriiye  katilmak  olarak  gormiistiir.  Hele  (ge¢cmiste = Osmanl
Imparatorlugu’ndan vazge¢gmemize karsin Bati’ya kars1 toplumumuzun onurunu
one c¢ikarmak icin belirtilen bir s6zili kendi anlamindan ve kosullarindan koparak)
“Biz, Bati uygarhigimi bile gegecegiz” demenin en hafif deyimle biz onlardan
daha fazla namussuz, soyguncu, sOmiiriicii olacagiz anlamima geldigini
soylemistir.”'!!

Egribel, Kemal Tahir’e gore Osmanli’y1r veya Cumhuriyet Donemi’ni
gormezden gelmek, gecmisin biitlin mirasini inkar ederek gilinlimiizii kendi ile
baslatmak -biitiinii ile disariya baglanmak- gercekte topluma karsi en biiyiik

saldir1 ve despotlugun isaretidir, demektedir.''?

Kemal Tahir’e gore, modernlesme c¢abalarinin istendigi sonucu
vermemesinin temel nedeni, Osmanli Devleti’nin farkli bir toplum yapisina sahip
olmasidir. O’na gore Osmanli toplum yapisi, Bati’'nin ilkel, koleci, feodal,

kapitalist tiretim bigimlerinden hicbirine benzememektedir. Osmanli toplum

" TAHIR, Kemal, Notlar/Batilasma, Yayina hazirlayan: Cengiz Yazoglu, istanbul, Baglam Yayinlari, 1992, s:

"' EGRIBEL, Ertan, “Kemal Tahir ve Sosyalizm”, Kemal Tahir’in 30. Oliim Yildéniimii Amsina, istanbul,
Kizilelma Yayinlari, 2003, s: 69
"2 EGRIBEL, Ertan, a.g.e., s: 70
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yapisi, Bati’nin evrim yapisina uymamaktadir. Ayrica Osmanl bir simif devleti
kuramamistir. Bunun iki temel nedeni vardir: 1- Belli bir millete dayanmamak,
milletlerden birini hakim millet sayip ele geceni onu zenginlestirmek icin
kullanmamak, ona dayanmamak, ona dogru kok salmamak, 2- Tabakalagmay1
Onlemek icin sOmiiriiyli sistemlestirmemek. Bu iki ana 6zellik, Osmanl
Imparatorlugu’nun kurulusunu, genislemesini, yasamasini1 kolaylastirmis, ancak

daha sonra da ¢okmesini hizlandirmugtir.'?

Kemal Tahir, Naci Celik Berksoy’la yaptig1 bir konusmada Anadolu
halklarinin Bati’dan gelecek modernlesmenin neden Oniinde durdugunu soyle

belirtmistir:

“Anadolu halklar1 arasinda Osmanli Imparatorlugu’nun kurucusu,
yayicisy, savunucusu olarak, bu imparatorlugun ilk doénemindeki
devsirmeler disinda, insan kaynagini meydana getirmislerdir. Bu kaynak
zaman zaman merkezle kanli ¢atigmalar gosterdigi halde imparatorlugun
kuruculugu ve sahipligi suurunu (buna sezgi demek belki daha dogru
olur) sonuna kadar tagimistir. Bu &zelligiyle bu halklar imparatorluga
(yani devlete) zararli olan her durum ve fikre karsi ¢ikmislardir. (Biz
burada salt Batilagma konusunu goz Oniinde tuttuk. Bu halklar zaman
zaman batidan ve dogudan gelen dis etkilerle devleti yikacak olaylara da
katilmiglardir. Bu katilmalarin Osmanli tarihinde her zaman kesin
yenilgiyle sonuclanmasi katilanlarin yiizde bakimindan hicbir zaman
yenecek giice erisemediklerini gdsterir.) Bu agidan bakilinca Anadolu
halklarinin bagindan beri Batilagmanin her tiirlinii neden devleti tehlikeye
diisiiriir saydig1 anlagilir.”'"

Kemal Tahir bir disliniir olarak ele alindiginda, belki de tekrar
vurgulanmasi gereken, onun Marksist bir diislinilir oldugudur. Ona gére Marksizm
ancak kendi toplumsal 6zelliklerini ve tarihsel ge¢misini ¢ok iyi bilen, Marksist
teoriyi kendi yapilarina uyarlayabilen toplumlar i¢in gergeklesebilecek oOneriler

sunar. 13

Yazar, Tiirk toplum yapisinin Bati’dan farkli oldugunu 1srarla vurgulamus,

bu nedenle Bati kokenli siyasal ve ekonomik tercihlerin Tiirkiye’de olumlu

3 KACMAZOGLU, Bayram, “Kemal Tahir ve Osmanli”, Kemal Tahir’in 30. Oliim Yildoniimii Amsina,
Kizilelma Yayinlari, 2003, s: 98-100,

'"* BERKSOY, Naci Celik, “Kemal Tahir Romaninda “Aydmn” Uzerine Cesitlemeler”, Kemal Tahir’in 30.
Oliim Yildoniimii Amisina, Kizilelma Yayinlari, 2003, s: 143

"5 SARIKOCA, Erem, “Kemal Tahir ve Toplum Yapilari”, Biyografya Dergisi, Baglam Yayimnlari, 2007, say1:

4,s:34
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sonuglar vermeyece8ini O6ne slrmiis, Tiirkiye’nin sorunlarina ¢0zim
bulabilmesinin ancak kendi toplumsal oOzelliklerinin belirlenmesiyle miimkiin
olabilecegini savunmustur. Ona gore Tirkiye’de yaygin olan Marksist goriisiin
¢oziim Onerileri Tirk toplumunun Anadolu’da gecirdigi tarihsel gecmise ve
toplumsal 6zelliklere uymamakta, Batilasma cabalar1 ise zorlama, bigimsel ve

ylizeysel girisimler olarak kalmaktadir.

Yazara gore, bir toplumun farklilagarak iiretim bi¢imini, ekonomik diizenini
degistirmesi ancak yillar siiren bir birikimle, alt yapiya baglh olarak
gerceklesebilir. Bu gelisme iist yapidan, devletten gelen zorlamalar sonucu degil,
toplumun istegi dogrultusunda, toplumun baskis1 sonucu gergeklesirse kalict olur.
Kemal Tahir’e gore, Tirkiye’'nin karsisindaki en Onemli sorun Batilagma
¢abalarmin toplumun istegi disinda, toplumsal ve tarihsel gelisimin sonucu degil
de devletin se¢imi sonucu gercgeklestirilmeye calisilmasidir. Sarikoca’nin
aktardigina gore Kemal Tahir, “Anadolu’da Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde baslayip Cumhuriyet doneminde de kesintisiz olarak siirdiiriilen
Batilasma girisimleri, Dogulu ozellikler tasiyan, yiizyillarca Dogu’yu Bati’ya
kars1 savunan Tirk toplumunu bir ¢ikmaza stiriiklemistir. Tiim bu goriislere bagh
olarak Kemal Tahir, romanlarinda ve diisiincelerinde Tiirkiye’nin kendi

kendisiyle hesaplasmasini saglamaya ¢alismigtir.”''®

Kemal Tahir’e gore Bati, kendisinden farkli olan1 ya da kendisine karsi
cikant geri, ilkel ve barbar olarak nitelendirmektedir. Buna gore devlet, iiretimi
gerceklestirme olanaklari saglayan ve toplumu korumayi amaglayan bir kurum
olarak ortaya ¢iksa da, zaman i¢inde bunun yerine egemen siniflarin diger siniflar
tizerinde hakimiyet ve sOmiiriislinii saglayan bir ara¢ haline gelmektedir. Bati
toplumunun smifli yapis1 kaginilmaz olarak beraberinde sinif catismalarini da
getirmektedir. Buna karsilik Dogu toplumlarinda uygarlik ve toplumsal refah,
toplumun ortak ve Orgiitlii cabasini gerektiren islere; nehirlerin denetim altina
alinmasina, savunma sistemleri gelistirmesine ve toplumsal emege baglidir. Bu
toplumlarda birey, toplumsal orgiitiin bir pargasi olarak kaldig: siirece yagamini

stirdiirebilir. Dogu toplumlarinda iiretimi arttrmak igin bireyin giiclinlin

116 SARIKOCA, Erem, a.g.e.,, s: 34-35
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yetmedigi sulama, topragi tarima agma ve savunma islerinde gerekli olan ortak

"7 fste bu fark, Bat1 ve Dogu

caba beraberinde ortak miilkiyeti de getirmektedir.
toplumlarint birbirinden ayiran temel 6zelliklerden birisi olarak goriinmektedir.
Kemal Tahir’in bu goriisiine kanit olarak Devlet Ana’daki “kerim devlet” anlayist

ornek gosterilebilir.

Bu noktada Asya tipi tiretim tarzi kavrami giindeme gelmektedir. Asya tipi
iretim tarzi gibi iktisadi bir kavram, Kemal Tahir’in bir romani ile Tiirk sosyal

bilimcilerinin dikkatini ¢ekmistir.

1960’l1 yillarda Kemal Tahir, Osmanli’nin gelisim siirecini Marksist
anlayisa sigdiramamis ve arayis igine girmistir. Marks’a gore, toplumlarin
gelisimleri belirli evreleri izleyerek sematik bir bigimde gergeklesir. Her toplum,
cografya ve zamandan bagimsiz olarak semada gosterilen diger donemlerden
gecerek kapitalizme ulasacaktir. Buna gore toplumlar, sirasiyla ilkel komiinal,
antik koleci, feodal iiretim ve kapitalizm asamalarindan gececektir. Kemal Tahir’e
gore, Osmanli toplumu, feodaliteden gegmeden Tiirkiye Cumhuriyeti ile birlikte
kapitalist asamaya ge¢cmistir. Kemal Tahir’in ¢evresindeki geng sosyal bilimciler
bu konuya egilmisler ve o giinlerde Fransiz bir sosyolog olan Maurice
Godelier’nin Asya Tipi Uretim Tarzi isimli kitabr Tiirkge’ye ¢evrilmistir. Osmanli
Devleti’nin geligim siirecini anlamlandirabilecek olan bu kavrami Kemal Tahir ve

cevresindekiler de incelemeye baslamistir.

Daha detayli bicimde ele almak gerekirse, Marks ve Engels’in eserlerinde,
sirastyla ilkel topluluk, kolelik, feodalite ve kapitalizm asamalarindan gegen
“zorunlu” bir evrimin varhigi iddia edilmektedir. Bircok Marksist’in goziinde,
“zorunluluk” kavrami, mahalli “6zellikler”’le az c¢ok deforme de olsa, biitiin

toplumlar i¢in gecerli sayilagelmistir.

Asya tipi tretim tarzi kavrami, Marks tarafindan 19. yiizy1l Hindistan
toplumundaki devletleri ve kdy topluluklarini tasvir eden Ingiliz dokiimanlari

tizerine hazirlanmistir. Orta Dogu ve Orta Asya seyyahlarmin nakillerinden

7 SARIKOCA, Erem, a.g.e., s: 38-40, 41
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edinilen bilgiler, ingiliz belgelerini 6n plana ¢ikarmistir. Bu evrim iginde: Ilkel
topluluk, Asya tipi iiretim tarzi, germanik iiretim tarzi, feodal iiretim tarzi ve
kapitalist {iretim tarz1 ard arda siralanmaktadir. Uretici giiglerin gelimesinin bu
diizeyinde bireylerin varliklarini siirdiirebilmeleri, tamamen, bir gruba mensup
olmalarina baglidir ve bu topluluk i¢indeki yerleri de her seyden 6nce, bu grubun

iyeleriyle, akrabalik temeli {izerinde yiiriiyen iliskilere bagl kalir.

Asya tipi iretim tarzi, ilkel toplulukta, daha geligsmis {iretim bi¢imleri,
muntazam bir liretim artig1 meydana gelmesini saglandigi zaman ortaya ¢ikmistir.
Bu artik, daha karmasik bir is boliimiiniin ve tarimla zanaatin birbirlerinden
ayrilisinin da sarti olmustur. Fransiz sosyolog Godelier’ye gore, kamu yararina
olan ve tek basmma bir toplulugun giiciini asan biiyilk capta islerin
gerceklestirilmesi i¢in biitlin bu topluluklarin birlesip is birligi yapmalarini
gerektiren bir takim dogal etkenler, bu 6zel sartlar1 dogurup bir araya getirmekte
gecikmemistir. Eski Misir ve Mezopotamya’daki biiylik aliivyonlu vadilerin su
durumunun diizene konmasi (kurutma, sulama, insa isleri), bunun bir 6rnegini

teskil eder. ''®

Fransiz sosyolog, biiylik capta islerin gergeklestirilmesi, hem yeni {iretim
giicleri, hem de tek tek topluluklarin ¢abasini yiiksek bir ekonomik kumanda
altinda toplayip diizenleyen merkezi bir yonetimin gerekli oldugu fikrini
savunmustur. Boyle bir durumda, “toplayici birlik”, hem emegin etkililiginin hem
de mahalli topluluklarin miilklestirilmesinin sarti olarak belirmektedir. Yiiksek
otoritenin sahip oldugu fonksiyondan aldig1 iktidarin, el altindaki topluluklart
sOmiirme araci haline gelmesi, ancak bu temel tizerinde miimkiindiir. Topluluklara
ait topraklar, “toplayici birligin” dogrudan dogruya kontrolii altina alip
diizenleyen iistiin toplulugun “yiiksek” miilkiyeti haline geldiginde, bu doniisiim
hizlanmigtir. Topragin Kral, Firavun, vb.nin sahsinda temsil edilen devlet
tarafindan miilklestirilisi demek, biitiin topluluklarin topraklarinin ellerinden
alinmasi demektir. Bu topluluklar, boylece, topraklarinin miilkiyetini kaybetmekte

ama tasarruf hakkini korumaktadirlar.

'8 GODELIER, Maurice, Asya Tipi Uretim Tarz1, Cev: Atilla Tokath, Istanbul, Sosyal Yayinlar1, 1990, s: 19,

20
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Godelier’nin savunusuna gore, bdylece, devlet, topragin miilkiyetinin
yiiksek sahibi olduktan sonra, iiretimin dogal sartlarinin topluluklar ve bireyler
tarafindan miilklestirilmesinin sart1 olarak ortaya g¢ikacaktir. Birey i¢in topragin
tasarruf hakkina sahip olmak, mensup oldugu mahalli topluluk ve miilkiyeti
elinde tutan {istiin topluluk olmak iizere, ¢ifte bir dolayimdan gegerek

mumkindiir.

Asya tipi iretim tarzinda da tipki Marks’in evrim semasmin diger
asamalarinda da oldugu gibi “artik iiriin” kavrami devreye girer. Bu {iriin
fazlasinin devletin elinde toplanmasi sehirlerin ve dis ticaretin gelismesini
saglamaktadir. Ticaret burada topluluk hayatinin i¢inde gecen bir pazar iiretiminin
ifadesi degildir, iriin fazlasinin nadir maddeler veya silahlar gibi emtiaya
doniigiimiidiir. Tiiccar burada bir devlet memuru gibi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
sistemde Asya tipi lretim tarzi i¢inde insanin insan tarafindan somiiriiliisi,
Marks’in “genel kolelik” diye adlandirdigi bi¢ime biiriiniir. Bu genel kolelik,
greko-latin anlaminda kdélelikten 6zii bakimindan farklidir. Ciinkii genel kolelik,
bireyin kigisel Ozgirliigiinii gemleyen ve baska bir bireye dogrudan dogruya
bagimlilik seklinde degil, bu toplulugun bir baska topluluk tarafindan dogrudan

dogruya somiiriilmesi seklinde gerceklesmektedir.'"

flkel topluluk da, Asya tipi iiretim tarz1 da, topragmn ortaklasa miilkiyet
bigimlerinin hakim bulundugu topluluklarin varliklarin1 gerektirir. Her ikisinde
de, topragin 6zel miilkiyeti diye bir sey yoktur ve birey, toplulugun bir iiyesi
olarak, toprak lizerinde isgal ve kullanma hakkina sahiptir. Ama, Asya tipi iiretim
tarzi, isleyisinin insanin insan tarafindan somiiriilmesini ve bir hakim simifin
olusmasini zamanlanip gelistirmesi bakimindan ilkel topluluktan ayrilir. Boylece
ilkel topluluklar, yerlesik tarim, entansif hayvancilik, madenlerin islenmesi gibi
yeni liretim bicimlerine bagli bir evrim ve dagilip yok olma bi¢imi halinde

meydana ¢ikar.

Asya tipi liretim tarzinda devletin de kendine gore farkli bir var olusu ve

amac1 vardir. Godelier’ye gore:

" GODELIER, Maurice, a.g.e., s: 23
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“Asya tipi {retim tarzinda devlet, kendi Kkisiliginde tiim
topluluklar1 temsil eden bir varlik olarak, topragin miilkiyetine sahiptir
ve koyliilerinin soémiiriilmesi de kolektif bir sOmiiriilmedir. Bireyin
devlet memuruna olan bagimliligi, bireyin kdkeni olan toplulugun o
memurun temsil ettigi devlete olan bagimliliginin araciligina ihtiyag
gosteren dolayli bir bagimliliktir. Feodal iiretim tarzinda ise, tam tersine,
koyliler, hem onlarin topraklarmin hem de kendi 6z arazisinin
miilkiyetine sahip olan derebeyine sahsen bagimlhdirlar. Kdyliilerin
topluluk halinde organize olmasi da, kan yakinlig1 iizerine kurulu bir
topluluktan ¢ok, sahsi arazi pargalarinin isletilmesinin fonksiyonel bir
tamamlayicis1 olarak ortaya cikar. Bu organizasyon, varligmi, tekabiil
ettigi ekonomik baskilara ve giiciinii sagladig1 avantajlara borgludur.”'*°

Asya tipi iiretim tarzi kavramimin gergevesi i¢inde Marks, bagimsiz kdy
topluluklarinin kendi aralarindaki gercek veya hayali birliginin ifadesi olan bir
iistiin toplulugu temsil eden bireyler bir azinligin iktidarina tibi toplumlarin
tablosunu ¢izmektedir. Kokeninde, dini, siyasi, iktisadi ortak yarar
fonksiyonlarindan dogan bu iktidar, zamanla ve derece derece, bir sdmiirme
iktidar1 haline gelmekte ama ayni zamanda bir fonksiyon iktidar1 olmaktan higbir
zaman c¢ikmamaktadir. Bu azinligin, topluluklara ettigi hizmetler karsilifinda
yararlandig1 Ozel avantajlar, zamanla birer karsiliksiz miikellefiyet, yani bir
sOmiirii haline gelmektedir. Topluluklar sik sik topraklari ellerinden alinarak
miilkstlizlestirilmekte ve bu topraklar, iistiin toplulugun timsali olan Kral’in
miilkiyeti olmaktadir. Demek ki burada, insanin somiiriilmesi ve somiiriicii bir

sinifin ortaya ¢ikmasi vardir, ama topragin 6zel miilkiyeti yoktur. !

Asya tipi lretim tarzinin dogusu, sinirlar1 heniiz iyice belirlenmemis bir “ilk
sinif yapis1”’nin ortaya ¢ikist anlamina geliyorsa, bu, topluluklarin yarattig1 {iriiniin
bir kismima s6z konusu smif tarafindan diizenli olarak sahip ¢ikildigini, yani
diizenli bir iiriin fazlasinin (artik iiriiniin) var oldugunu gésterir. Uretici gii¢lerin
dinamigi agisindan bakilacak olursa, bir toplumun Asya tipi iiretim tarzina gegisi,
s6z konusu toplumun bir durgunluga girip ¢oktiigiine degil, tam tersine, liretici
giiclerin ilerledigine isarettir. Firavunlarin, Misir’in, Mezopotamya’nin, Miken
Kralliklari’nin, Amerika kitasindaki Kolomb 6ncesi imparatorluklarinin, Asya tipi
iretim tarzina ait olduklar1 dogruysa, bu tarz, madenler c¢aginin —yani

insanoglunun topragi isgal ekonomisinden kesinlikle kurtulup tabiata hakim

120 Aktaran: GODELIER, Maurice, a.g.e., s: 30, 31
121 Aktaran: GODELIER, Maurice, a.g.e.,s: 51,52
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olmaya giristigi ve yeni tarim big¢imlerinin yani sira mimarligi, hesabi, yaziyi,
ticareti, parayi, hukuku, yeni yeni dinleri bulup icat ettigi ¢agin- en parlak
uygarliklarina tekabiil ediyor demektir. Demek ki, sayisiz bigcimleri i¢cinde Asya
tipi Uretim tarzi, kokeninde bir durgunlugu degil, tam tersine, iiretim giiclerinin
(eski topluluklarin iiretim sekli temeli tlizerinde) gercgeklestirdigi en biiytlik

ilerlemeyi dile getirmektedir.

Maurice Godelier’nin Asya Tipi Uretim Tarzi kitabin1 okuyan Kemal Tahir
ve cevresindeki bilim adamlar1 ile sanat¢ilardan olusan grup, Osmanl
Imparatorlugu’nun feodal bir toplum yapisina sahip olmayip Osmanli toplum
yapisinin ancak Asya tipi lretim tarzi kavramiyla aciklanabilecegi goriisiinde
birlegmistir. Kemal Tahir’in Devlet Ana romani da bu goriisiin bir yansimasi
olarak goriinmektedir. Bu roman yayinlandiktan hemen sonra, Asya tipi iiretim

tarzi etrafindaki tartismalar da yogunlagmustir.

Asya tipi tiretim tarzi Kemal Tahir ve cevresindeki Marksistler i¢in ayni
zamanda, Marks’in goriiglerinin dogrulugunu kanitlamaktadir. Zira Marks’in,
toplumlar i¢in ¢izdigi ve Osmanli toplumunun uymadig1 semasina ragmen Asya
tipi iretim tarzi kavrami, Osmanli’nin yapisina uygun goriinmektedir. Tekrar
etmek gerekirse Karl Marks’in toplumlarin evrimine dair yaptig1 ¢oziimlemeye
gore, her toplum, sirasiyla, ilkel koleci, feodal, kapitalist burjuva ve son olarak
sosyalist diizen asamalarin1 yasayacaktir. Fakat, Osmanli toplumu Marks’in
siraladig kategorilerden hig birisine uygun degildir. Oyleyse Marks’1n fikirlerine
uygun olmayan toplumlarin da bulunabilecegi ve Osmanli toplumunun da
bunlardan birisi oldugu sonucuna ulasilabilecektir. Ancak, Marks’in eserlerinde
bulunan Asya tipi iiretim tarzi kavraminin, Osmanli toplumunu da anlatabilecek
olmasi, Kemal Tahir ve ¢evresindeki gruba, Marks’in yanilmadigini gdsteren bir
kanit olmustur. Buna gére Marks, ilk gdsterdigi gelisim semasina uygun olmayan
bazi toplumlar oldugunu gormiis ve ingiliz somiirgesinde bulunan Hindistan’1
ornek alarak alternatif bir gelisme dogrultusunu gostermistir. Alternatif yola gore,
koleci ilkel toplum siirecinden sonra, sirasiyla Asya tipi iiretim tarzi, burjuva
kapitalizmi ve sosyalizm gelmektedir. Asya tipi {liretim tarzi, Maurice Godelier

tarafindan Marks’in eserlerinden ortaya c¢ikarilmig ve Marks’in bilinmeyen ama
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yeni ortaya c¢ikarilan fikri olarak yukarida belirtilen grup tarafindan

sahiplenilmistir.

Marksist g¢evreler, Asya tipi liretim tarzt kavraminin Osmanli toplum
yapisini ve iiretim iliskilerini acikladigim diisiinseler de Omer Liitfi Barkan gibi
tarihgiler, bu kavramin, Osmanli toplumunu yansitmadigini 6ne siirmiislerdir.

Omer Liitfi Barkan’a gore,

“Imparatorlukta, birgok pazarda, panayirda parayla yapilan aligverisleri
biliyoruz. Onun i¢in Osmanli ekonomisi, paranin bulunmadigi bir Asya iiretim
tarz1 olarak telakki edilemez. Sonra, o devirlerde Osmanli Imparatorlugu’nda,
miilkiyet telakkisi ¢ok kuvvetli mevcut. Toprak miilkiyeti yoktu demek c¢ok
yanlis bir diislince. Toprak miilkiyeti vardi; fakat devlet, hususi bir maksatla,
koyliiniin elindeki topragin miilkiyetini sinirlayan bir takim kayitlar koymustur.
Bugiin bile en medeni memleketlerde, medeni hukukta topragin mirasi, satis1 bir
takim k?z}zfltlara baglanmazsa, koylerde bir ciftci sinifin1 yasatmanin imkani
yoktur.”

Tez c¢aligmasinda, Halit Refig ve Kemal Tahir’in iligkisini ve
modernlesmeye bakis agilarini, iki sanat¢inin da ortak fikirlerini belirleyen ve
buradan hareket ederek toplumsal degerlendirmeye wulasan bu kavram

cercevesinde irdelemek gerekmektedir.

22 BARKAN, Omer Liitfi, Tiirkiye’de Toprak Meselesi 3, Istanbul, Gozlem Yaynlar1, 1980, s: 891
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UCUNCU BOLUM:
HALIT REFIiG SINEMASINDA EDEBIiYAT ETKILERI
VE
MODERNLESME YAKLASIMI

I-HALIT REFiG’IN YASAMI, SINEMA — EDEBIYAT ILISKILERINDE
MODERNLESME YANSIMALARI VE ULUSAL SINEMA KAVRAMI

1934 yilinda Izmir’de dogan Halit Refig, Istanbul’da biiyiimiistiir. Bu
yiizden kendisini Istanbullu olarak kabul etmektedir. Dogumundan sonra bir
daha Izmir’e ilk gidisi 1954 yilinda olur.'* Tiirkiye’nin ilk sanayici ve tiiccar
ailelerinden birisine mensuptur. Amcas1 Fahri Refig, Sedat Simavi’nin ¢ok
yakin arkadasidir. Hiirriyet Gazetesi’ni de Simavi’yle birlikte kurmuslar ve

Fahri Refig, uzun yillar gazetenin idare miidiirligiini yapmistir.'**

Halit Refig’in dogdugu yillarda Tiirkiye, bir tarim toplumu o6zelligi
gostermektedir. Kendi ifadesiyle bu karasaban toplumu igin azinhk
sayilabilecek sanayinin Onciisii olan ailesinin 06zelliklerinden dolay1 sanayi

toplumlarmin  kiiltirleriyle yetismis bir ferttir.'*

Sanayi toplumlarinin
kiltiirleri olarak dile getirdigi kiiltiir, Bat1 toplumlarinin kiiltiiriidiir. Dolayisiyla
Refig, halen tarim toplumu Ozelliklerine sahip Tirk toplumunun iginde

toplumun genelinden farkli olarak Bat1 kiiltiiriiyle yetigmistir.

Refig icinde yasadig1 toplumdan farkli bi¢cimde yetistigini fark ettiginde

cogunlugu anlamaya calismistir. Kendisi bunu soyle dile getirmektedir:

“Ben memleketin genelinin, ¢cogunlugunun benden ve ailemden farkli
oldugunu idrak etmeye basladigim andan itibaren bu ¢ogunluga karsi olmak,
kiismek, sirttm1 donmek yerine, bu ¢ogunlugun bir pargasi nasil olunur
sorusunun cevabini, yolunu aradim hep. Bu bilhassa askerden dondiikten
sonra oldu. Yani ben askerligi bitirene kadar ¢ok biiyiik 6l¢iide batinin kiiltiir
dairesinde yetismis bir insandim.”'*

Liseden sonra bir tereddiit donemi gecirmis ve agirlikli olarak ailesinin

yonlendirmesi ve etkisiyle Robert Koleji'ne baglamistir. Yabanct dil

123 AKPINAR, Ertekin, 10 Yonetmen ve Tiirk Sinemasi, istanbul, Agora Yaynlari, 2005, s: 71

124 TURK, ibrahim, Halit Refig Diislerden Diisiincelere Soylesiler, istanbul, Kabalc1 Yayinlari, 2001, s: 12, 13
123 TURK, ibrahim, a. g. ., S: 17

126 TURK, ibrahim, a.g.e., S: 18
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O0grenmenin yani sira sosyal bir ¢evrenin i¢inde bulunmayi o yillarda kendisi
icin bir sans olarak degerlendirmistir. Robert Koleji’'nde devam ettigi boliim
mihendisliktir. Fakat 6te yandan miihendis olmay:1 istememektedir. Ancak
ailesine, orada okumayr istemedigini ama yine de okulun masraflarini
karsilamalarint sdyleyecek durumda da degildir. Orada miihendislik boliimii

o .. . . . 127
ogrencisiyken de aklinda siirekli olarak sinema vardir.

Robert Koleji’ni
tamamlamamistir ama orada kisa siireli de olsa aldig1 egitim, hem yabanci dil
ogrenmesi agisindan, hem de filmlerini ¢ekerken kullanacagi mimari perspektifi
kazanmas1 agisindan ¢ok olumlu etkide bulunmustur. O tarihlerde Tiirk¢e’de
bulunmayan sinemanin temel kaynaklarini Robert Koleji'nde o6grendigi

Ingilizce bilgisi sayesinde yabanci yaymlardan okuyabilmis ve yonetmenlik

yasaminda kullanacagi saglam bir sinema teorisi altyapisi olugturmustur.

Halit Refig, kendisiyle yapilan hemen hemen her soyleside ve
0zgecmisini anlattig1 her yazisinda, askerlik doneminin kendisi i¢in ¢ok dnemli
bir degisime neden oldugunu vurgulamaktadir. Askerligini Kore’de yapmustir.
Kore’ye gidene kadar hicbir ideolojik egilimi bulunmamaktadir. Mutlaka bir
ideolojik taraf belirtmek gerekirse, kendisini o giine kadar yalnizca Atatlirkcii
olarak tanimlamaktadir. Ve o Atatiirk¢iiliigiin disinda diinyadaki ideolojik
catigsmalar, komiinizm, fagizm, demokrasiye bir taraf veya taraftar olmamistir.
Siyasi konularda daha tarafli hale gelmesi, ideolojik meselelerde daha ¢ok bilgi
sahibi olmasi1 ve kendi yerini belirlemesi biiyiik 6l¢iide Kore’de olmustur. Onun
fikirlerini etkileyen, orada yasanmis savas degil, yasanmakta olan durumdur.
Kore’de yasadiklari, Refig’in yasaminda sadece ideolojik olarak degil, ayni
zamanda meslek se¢imi ve uzmanlagsma alaninda da ¢ok etkili olmustur. Sengiil
Kili¢ Hiristidis’in Halit Refig’le yaptig1 soylesilerde goriildiigii lizere, 6rnegin
ilk kamerasini, film perdesini ve projeksiyon cihazini Kore’de Yedinci Tiimen

Karargahi’min ‘PX’ ad1 verilen aligveris yerinden satin almistir,'**

Freud, Refig’in hayatinda, ilk biiyiik etkiyi yaratan diisliniir olmustur.

Askerlik zamaninda Freud’dan sonra ikinci biiylik ilgi gosterdigi yazar

127 AKPINAR, Ertekin, a.g.e., S: 72
128 HRISTIDIS, Sengiil Kilig, Sinemada Ulusal Tavir, Halit Refig Kitabu, istanbul, Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2007, s: 47, 49
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Marx’tir. Freud’un insan ruhunu ortaya koymaya calisan yaniyla, Marx’in insan
toplumlarinin gergegini bulmaya calisan tarafi onu ¢ok ilgilendirmistir.'*’
Yonetmenin kendi ifadeleriyle dile getirdigi, kendisini etkileyen yazar ve
diisiiniirlere bakildiginda anlasilmaktadir ki; onun temel sorunsali en bastan
itibaren insanin kendisidir. Onun diisiince diinyasinda insan her zaman on

planda olmustur.

Kore’de cesitli diinya sorunlari {izerine konusurlarken, bazi Amerikali
subaylar, Halit Refig’i, Moskova Radyosu’nu fazla dinlemekle itham etmistir.
Refig, ‘masumane ve safiyane’ bir bicimde sosyal adaletsizlik kapsamina
girecek seylerden, antiemperyalist olarak nitelendirilebilecek konulardan
bahsetmistir. Moskova Radyosu’nu merak eden Refig, Marks’1 tanimaya karar
vermistir. Marksizm ve sosyalizm konusundaki bazi temel kitaplar1 da Kore’de
temin eder. Oradan baslaylp daha sonraki zamanlarda neredeyse Freud’un

yanina koyabilecegi kadar iizerinde en biiyiik etkiyi Marx yapar.'*°

Refig, askerlik gorevini bitirip Tirkiye’ye dondiikten sonra ilk olarak
Zonguldak’ta Ingilizler’in insa edecegi bir maden isletmesinde, daha sonra da
Ankara’daki Amerikan Askeri Yardim Heyeti’'nde ¢evirmen olarak ¢aligmistir.

Bu arada sinemaya ilgisi yavas yavas ortaya ¢ikmaktadir.

Bir arkadasinin aracilifiyla, Akis Dergisi’nin genel yayin yonetmeni olan
Metin Toker’le tanismis ve dergide sinema lizerine yazilar yazmaya
baslamistir. Sinema yazar1 olarak dergiye katilmasinda, askere gitmeden 6nce
Ingiltere’de British Film Institute’de gordiigii egitimin de etkili oldugu
diisiintilebilir. Ankara’daki is hayat1 yavas yavas biterken, sinemay1 bir meslek
olarak se¢meye karar vermistir. Fakat Tiirkiye’de sinemayla ilgili bir okul,
egitim kurumu ya da Tiirkge’de konuyla ilgili bir kaynak yoktur. Ingiltere’de
aldig1 egitim ve yabanci dillerde okudugu kitaplar Refig’in sermayesini

olusturmaktadir. Refig, ingiltere’de aldig1 egitimin, dzellikle sinema tarihi ve

12 TURK, ibrahim, a.g.e., S: 22
BOHRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., S: 52
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sinema kurumlar1 {izerine orada buldugu ve okudugu kaynaklar agisindan

kendisine ¢ok faydali oldugunu belirtmektedir. "'

4 Subat 1956 tarihli Akis Dergisi’nde Halit Refig’in, Avni Dilligil’in
yonetmenligini  yaptigr Yasli Gozler filmi {izerine, ilk sinema yazisi
yaymlanmis ve Refig profesyonel olarak sinema sektdriine girmistir.'*
Akis’teki yazilar1 sayesinde Nijat Ozon’le tanismis ve kisa siire sonra Nijat
Ozén’iin 6nderlik ettigi bir ekibin ¢ikaracagi Tiirkiye nin ilk sinema sanati
dergisi olan Sinema Dergisi’nde yazmaya baslamistir. Refig’in ifadesine gore
dergiyi ¢ikaran ekibin amaci, daha iyi ve daha giizel bir Tiirk sinemasina yol

133 Bu sirada Refig, istanbul’a

acabilecek bir sinema sevgisi yaratabilmektir.
tasimmustir. Akis’e yazilarini Istanbul’dan gondermeye baslamis ve Sinema
Dergisi’nin de Istanbul temsilcisi olmustur. Kisa siire icinde Yeni Sabah
Gazetesi’nde tam zamanli ve kadrolu olarak magazin servisinde g¢alismaya
baslamistir. S6z konusu tarihlerde sinema yazari olarak Milliyet Gazetesi’nde
Tuncan Okan, Aksam Gazetesi'nde de Cetin Ozkirim sinema yazarlig
yapmaktadir. Bu yazarlarla Halit Refig arasinda, Refig’in sinema hayatindaki
ilk polemik yasanir. Refig, Tiirk sinemasmmi ve Tiirk filmlerini Onde
tutmaktadir, diger yazarlarsa Tiirk sinemasina Onem vermemektedirler.
Polemigin baslangicini da Refig’in yazilart olusturmustur.>* Dolayisiyla

Refig’in ulusalcilik yolundaki ilk catismalari ve tartigmalari, O, heniiz

yonetmen olmadan ¢ok onceleri baslamistir.

Halit Refig’in egitimli bir sinema yazari olmasi ayni zamanda
Tiirkiye’deki sinema yazarligi icin de bir ilktir ve sinema yazarligina O’nun

yazilartyla, artik teori de dahil olmaya baslamistir.

Istanbul’da sinema yazarligi yapan Refig, diger yandan da sinema
camiasini tanimmistir. Tanigtigl sinemacilardan birisi de Atif Yilmaz’dir. Atif
Yilmaz, Halit Refig’e 1957°de Yasamak Hakkimdwr filminde hem senaryoya

yardimci olmasinit hem de kendisine asistanlik yapmasini teklif etmistir. Halit

B TURK, ibrahim, a.g.e., s: 27

132 REFIG, Halit, Ulusal Sinema Kavgasi, Istanbul, Hareket Yaynlari, 1971, s: 17
13 REFIG, Halit, a.g.e., s: 18

34 HRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 64/65
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Refig bu filmle beraber Atif Yilmaz’in filmlerinde asistanlik yapmaya
baslamistir. Sonraki asistanlik tecriibesi olan Alageyik filmi Refig icin c¢ok
faydali olmustur, ¢iinkii bu calisma, Tiirkiye’ye 6zgii sartlarda, yani eldeki
imkanlarin, maksimum fayda saglayacagi sekilde gerceklestirilen ¢ekim
tarziyla yapilan bir ¢alismadir. Refig, Atif Yilmaz’la birlikte g¢alismanin,

yonetmenlik hayatinda, ¢ok dgretici ve faydali oldugunu sdylemektedir:

“Atif Yilmaz, diinya sinema tarihinin tanidigi en pratik, en
pragmatik yonetmenlerden biridir. Ben kendisiyle ¢alisana kadar olduk¢a
kuramcrydim. Oldukga rasyonalist bir tutum i¢indeydim. Hatta o yilizden
Almanlar tarafindan bana onerilen ilk is teklifinden vazgegtim. Ama Atif
Yilmaz’la daha sonraki ¢aligmalarda onun Tiirkiye’deki film g¢ekme
sartlar1 i¢indeki o olaganiistii pratik yaklagimi, sartlara kolay
adaptasyonu benim i¢in ¢ok uyarici, cok faydali oldu.”'*

Atf Yimaz’dan sonra bir siire ydnetmen Memduh Un ile birlikte
calismistir. Memduh Un ayni1 zamanda Halit Refig’in ilk filminin yapimecisidir.
Memduh Un’e asistanlik yaptig1 ilk film Mahallenin Sevgilisi'dir. Bu filmle
beraber Memduh Un, Refig’e filmlerinde kendisine asistanlik yapmasim teklif
etmig ve buna karsilik kendisinin de ona her yil bir film yaptiracagim
sOylemistir. Bu tekliften sonra Refig’in diger asistanlik tecriibesi Kirik
Canaklar’da olmus ve Memduh Un soziinii tutarak Refig’e ilk filmini
cektirmistir.'*° Refig ilk filmini ¢ektikten sonra da birkag¢ yi1l boyunca Memduh
Un’e asistanlik yapmaya ve senaryolarda yardimci olmaya devam etmistir.
Memduh Un’le calismak Halit Refig igin, Tiirkiye’deki ticari sinemanin
ekonomik temellerinin nasil isledigi konusunda ¢ok 6gretici olmustur. Memduh
Un’iin sirketinin temel c¢alisma prensibi soyledir: “Sirketin as filmlerini,
lokomotif filmlerini kendisi yapar. Lokomotifin pesine takilacak vagon filmleri
de kendisinin kontroliinde olan, ii¢ asag1r bes yukari ne ¢ikacagini bildigi
adamlara verir.”"®” Atf Yilmaz da, Memduh Un de o giinkii sinema ortaminin
onemli isimleridir. Atif Yilmaz sinema teknigini, Memduh Un de piyasa
sartlarinda ¢ekilecek ticari filmlerin nasil olmasi gerektigini Refig’e gore, cok
iyi bilmektedir. Dolayisiyla Refig’in bu iki ustanin yanindaki ¢irakligi, onun

icin 6nemli bir sans olarak nitelendirilebilir. Ona sinemay1 6greten kisiler hem

13 TURK, ibrahim, a.g.e., s: 73
13 HRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 101
B7TURK, Ibrahim, a.g.e., s: 74, 75
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sanat, hem de seyirciyi sinemaya c¢ekmenin yontemlerini iyi bilen

yonetmenlerdir.

1960 yilinda kamera arkasinda ilk defa yonetmen olarak yer aldigi film
Yasak Ask olur. Yasak Ask filmi, Halit Refig’i, sinema yazarligini birakmaya
itmigtir: “Ben hem yo6netmen, hem de sinema yazarligini beraber gotliiremem.
Onun i¢in sinema yazarligina son veriyorum”'® diyerek gazetedeki isinden
ayrilmistir. {1k ydnetmenlik tecriibesi olan Yasak Agk filmiyle aym zamanda,
aydin kesimden  “klasik Yesilgam sinemasindan daha farkli bir hava

1% dair olumlu elestiriler almistir.

duyduklari”na

Refig, Kore’den doniisiinden itibaren, oOzellikle sinemada ve diger
sanatlarda gercekeilige nasil ulasilabilecegini aragtirmistir. Kemal Tahir’i
tanimasi bu yonden 6nemlidir. O giine kadar olan arayislarinin ve arayislarinda
buldugu ipuclarinin sentezini Kemal Tahir’de yakaladigini diisiinmektedir. Bu

gercekligi kendisi:

“Benim tesadiif ettigim biitiin gercek¢i sinemacilar, Eisenstein’dan
baslayip Visconti’ye kadar iste Nijat Ozon’den Metin Erksan’a kadar hep
soldu. Benim Kemal Tahir’e yakinligimin, ona biiyiik hayranlik, biiyiik ilgi
duymamin sebebi de onun solculugu degil, benim gergekgilik arayislarima
en biiyiik 6lciide karsilik veren bir kisilige sahip olmasiyd:.”'*’ sdzleriyle
aciklar.

Kemal Tahir - Halit Refig iliskisinde ve buradan hareketle, sinema -
edebiyat iligkilerinde modernlesmenin yansimalarim1 gérmek olasidir. Halit
Refig, Kemal Tahir’i ilk olarak Nijat Ozon tarafindan kendisine tavsiye edilen

Korduman romani sayesinde tanimigtir:

“Bana Kemal Tahir’in Koérduman romanint mektupla tavsiye etti.
Aynen sunlart yazmigti: ‘Bugiine kadar hi¢bir Tiirk romaninda bir koy
yasamimnin bu kadar gergekci anlatiligina, adeta bir sosyolojik inceleme
gergekliginde anlatiligina rastlamadim. O yiizden senin de okumani tavsiye
ediyorum. ‘Kitab1 aldim, okudum. O kadar etkilendim ki, o tarihte ¢ikmig
olan kitaplarin1 da alip okudum....

18 TURK, ibrahim, a.g.e. s: 55
139 AKPINAR, Ertekin, a.g.e., s: 81
10 TURK, Ibrahim, a.g.e., s: 46
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‘Koérduman’1 okuduktan birkag ay sonra Kemal Tahir’le karsilastigimda,

Kemal Tahir’in o tarihe kadar ¢ikmis olan biitiin kitaplarini okumustum.

Sicagi sicagina ¢ok dumani iistiindeydi bilgim. Karsilagmamiz Baylan

Pastanesi’nde tesadiifen oldu. Orasi o tarihlerde okur yazar takiminin, sanat

meraklilarinin bulugma yerlerinden biriydi. Bir giin Metin Erksan ve Turhan

Tiikel’le lictimiiz Baylan Pastanesi’ne gittigimiz zaman Kemal Tahir orada o

masada birileriyle konusmaktaydi. Hi¢ unutmuyorum, basinda fotr sapkasi

vardi. Turhan Tiikel sahsen taniyordu onu ve bizleri tanistirdi. O tarihten
sonra tamigiklik artarak devam etti. Turhan Tiikel benim calistigim ‘Yeni

Sabah’ Gazetesi’nin yaz isleri yardimeistydi kendisi. '*'

Halit Refig, sinema diinyasinda bir yonetmen olarak ortaya ¢iktiginda asil
iddias1 o giinkii diger yonetmenlerden farkli olmak ve 6zellikle de gergekei
olmaktir. Sinemada gergekeilik iddiast ve buna ulasmak icin c¢abalarinin,
kendisini Kemal Tahir’e yaklastirdigin1 ifade etmektedir. Refig, sinemada
gercekeilik  alaninda  Visconti’den  etkilendigini  sOylemekte, diislince
baglaminda da Kemal Tahir’in etkisinin énemli oldugunu dile getirmektedir.
Kemal Tahir’le tanistiktan sonra 6zellikle ideolojiler baglaminda mutlak ve tek
bir ger¢ek olmadigini, yani gergegin degiskenligini, yer ve zamana gore farkli
gerceklerin olabilecegini fark etmistir. O tarihlerde italya igin, Fransa igin,
Amerika ic¢in gercek olanin Tiirkiye icin ger¢ek olamayacagini, Tiirkiye igin
gercek olanin da onlar i¢in olamayabilecegini, 60’11 yillardan sonra ayirt

2

etmeye basladigini sdylemektedir.'* Bu durum, Refig’in modernlesme

kavrami iizerinde diisiinmesini saglamistir.

Kemal Tahir ile tanigmalarindan kisa silire sonra yazarla siklikla
goriismeye baglamistir. Ama bu, Halit Refig’e 6zel bir sey degildir. Kemal
Tahir’in evi tiim aydinlarin rahatlikla gidebildigi bir yer olmustur. Hiristidis’in
kitabinda Halit Refig’in dile getirdigine gore, Kemal Tahir’in evinde o kadar
farkli insanlar bir araya gelmektedir ki, zaten baska yerde bir araya gelmeleri de
miimkiin degildir143. Sagcist solcusu, dincisi, dinsizi her kesimden Kkisi,
Tahir’in evinde toplanabilmektedir. Terbiye hudutlar1 asilmadig siirece her sey
konusulmakta ve tartisilmaktadir. Kemal Tahir’in otoriter bir yapis1 vardir ve
insanlar terbiyesizlik etmemeye c¢alismaktadirlar. Kemal Tahir’e Kkarst

Tirkiye’deki sol ideolojinin bakis agisi, daha once de belirtildigi gibi, Devlet

I TURK, ibrahim, a.g.e., s: 65, 66

142 AKPINAR, Ertekin, a.g.e., s: 83/85
TURK, Ibrahim, a.g.e., s: 50

'3 HRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 93

- 68 -



Ana romanina kadar, mesafeli ama saygili olmustur. Dolayisiyla roman
yayinlanana kadar yonetmenler ve Kemal Tahir’in yakinligi kimseyi rahatsiz

etmemistir. Refig, o donemi soyle dile getirmistir:

“Devlet Ana’ya kadar sol, Kemal Tahir’e saygili ama mesafeliydi.
Ciinkii Kemal Tahir cezaevinden ¢iktiktan sonra higbir siyasi eylem igine
girmemeye gayret etti. Hatta daha once ifade etmis olabilirim, 27 Mayis
oncesinde, Oguz Atay, ben, Turhan Tiikel, Orhan Sahinler falan, kendimize
bir dergi ¢ikartmak, fikri bir sol hareketi baglatmak diislincesindeydik. Hep
ihtar ederdi, ‘Aman ha, bagimiz1 derde sokmayimn’ diye...... Kemal Tahir ilk
olarak Malatya Cezaevi’nde yattig1 gilinlerde roman taslaklarim1 yapmaya
basliyor. Burada biz neyi goriiyoruz? Kemal Tahir igeride komiinist hiikiimlii
olarak yatmaktayken bile roman yazmaya giristiginde, kendisini hapse
girmesine neden olan ideolojik yaklagimlar, dogmalar seklinde degil, hapiste
tanidig1 suclu insanlarin hayatlarinda olanlar ne ise, olanlarin gergegini higbir
yorum katmadan, oldugu gibi romanlastirma yoluna gidiyor. Bu onun
gercekeilik anlayisini ortaya koyuyor. O romanlart sol kesim belli bir
burukluk ve tereddiit icinde okuyor. Ciinkii bir taraftan sarilmalar1 gereken
bir yazar var, sicili komiinist ama Obiir taraftan romanlarda bekledikleri o
militan hava yok. Bu durum ‘Devlet Ana’ya kadar devam etti. ‘Devlet Ana’
dan itibaren ipler kopuyor. Ciinkii Kemal Tahir burada, Tiirk toplumunda
esas olan siniflar degil, esas olan sosyal ziimreler arasindaki uyumu, dengeyi
saglayan devlettir, devlet onceliklidir’ diyor. Iste daha sonra keskin sol
ortaya ciktiktan sonra benim filmlerime de yapilan en keskin elestiriler
icinde, filmlerimde sinif meselesine gereken yeri vermeyisim, filmlerimde
sinif kavgasi, sinif miicadelesi, sinif ¢atigmalari gostermeyisim nedeniyle
benim sol sayilamayacagim ifadeleri vardi. Kemal Tahir’de benim
olaganiistii hayranlik duydugum, devletten bir kurus almamis olmasi mesela.
Devletten bir kurus menfaati olmayan bir adam, devlet tarafindan en biiylik
haksizliga, gadre ugratilmis bir adam, Tiirkiye’ de devletin temel oldugunu
sOylityor. Kemal Tahir’i tanimayan biri, bu adam herhalde meczup der.
Hayir, ben adami1 tanidim, son 17 yilin1 birlikte yasadik. Kesin olarak, benim
tanidigim insanlarin higbiriyle kiyas kabul etmeyecek, en zeki insandi.
Cilginlik ve meczupluk s6z konusu degilse boyle bir adamin Tiirkiye’de
devleti savunmast, ok farkl bir vicdan meselesi oluyor.” '**

Halit Refig, Kemal Tahir’le birlikte senaryo yazacak ve hatta onun birden
fazla romanmi filme alacak kadar yakinlasmistir. Yorgun Savag¢r filmi

incelenirken, bu konuya geri doniilecektir.

Bu baglamda modernlesme karsisindaki durus ve sinemanin, Tiirkiye’de
nasil yapilmasi gerektigine farkli yaklasimlar sergilemeleri yoniinden Ulusal

Sinema kavramina deginmek gerekmektedir.

14 HRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 167, 168
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1960’larin ortasinda Ulusal Sinema konusunda polemikler yasanmaya
baslamistir. Bu konudaki tartigsmalari, Halit Refig’in sinema yazarligi donemine
kadar geri gotiirmek miimkiindiir. Halit Refig’e gore Tiirkiye’deki sinema
sektorli ve yapilan filmler halk sinemast olarak adlandirilmalidir. Metin Erksan,
Duygu Sagiroglu ve Halit Refig’in basini ¢ektigi ulusal sinemaci yonetmenlerin
temel fikri su olmustur: “Tiirk sinemasinda gercek deger emektir. Tiirk
sinemasindaki 2 — 3 istisnanin disinda prodiiktdrler bile sermayedar degil,
emekg¢idirler. Bu ozellikler Tiirk sinemasinin ekonomik yapisini bat1 iilkeleri

sinemalarindan apayr bir kiliga sokmaktadir.”'*’

O tarihte, diinyada var olan iki sinemadan s6z etmek miimkiindiir.
Bunlardan birisi olan Amerikan Hollywood tipi sinema, biiyiilk sermayenin
yarattigl, diizenledigi sinemadir. Amerikan tipi sinema, pazar ekonomisine
hitap eden ve biiyiik endiistriyel iilkelerde ortaya ¢ikan sinemadur. Ikinci tip ise,
devlet sinemasidir. Devlet sinemasi, devlet tarafindan organize edilen ve esas
itibariyle ticari kazanca degil, halk egitimine, kiiltiiriine hizmet etme amaci
giiden bir sinemadir. Devlet sinemasi, ayni zamanda propagandaya
dayanmaktadir. Tiirkiye’de biiyiikk sermaye zaten bulunmamaktadir, onun i¢in
biiylik sermaye gerektirdiginden, Tiirkiye’de sinema gelisememis ve sektor
haline gelememistir. Ornegin, Muhsin Ertugrul’un film yaptig1 tarihlerde
Kemal veya Ipek Film, esas isleri film ithalat: olan sirketlerdir. Tiirkiye de
yapilanan ilk sinema kurumu, Osmanli doneminde 1915’te Merkez Ordu
Sinema Dairesi, devlet tesebbiisiidiir. Fakat Cumhuriyet kurulduktan sonra,
devlet bu isten kendisini ¢ekmistir. Merkez Ordu Sinema Dairesi,
Cumbhuriyet’le birlikte Foto Film Merkezi olmus ve sadece askeri hizmetler i¢in
faaliyet gosteren bir kurulus haline gelmistir. Yani toplumun ¢ikar1 ya da

egitimi i¢in film yapan bir kurum bulunmamaktadir.

Tirk sinema sektoriinde gozlenen sermayenin halka ait olmasi
durumunun, diinya sinema tarihinde baska bir 6rnegi bulunmamaktadir. Biiyiik
sermaye, film yaparken bir taraftan kendi ideolojisini, kendi diinya goriisiinii,

seyircisine empoze eder, Amerikan sinemasi bunun en tipik 6rnegidir. Devlet

143 REFIG, Halit, a.g.e., s: 54
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sinemasinin ise en tipik O6rnegi, Sovyetler Birligi’ndeki sinema olusumudur.

Tiirk sinemasindaki isleyis ise, bu iki tipe de benzememektedir.

Tirk sinema sektoriinde izleyici ne istiyor, beklentileri nedir, diye
bakilmaktadir. Bu durum, Halit Refig acisindan, sosyal ve ekonomik olarak
tamamen halka dayanan bir sinema seklinde degerlendirilmistir. Izleyici diye
tanimlanan kitle, sonucta halktir. Onun icin Refig, Tiirk sinemasinin, halk

. - v e ee e 146
sinemasi oldugu goriislinii savunmaktadir.

Bunun yani sira Tiirk sinemasi
tarihine bakildiginda saptanabilecek olan bir baska durum, ‘bono’ sistemidir.

Sistemin isleyisi, su sekilde gerceklesmektedir:

Salon sahipleri, izleyicinin nasil bir film izlemek istedigine dair tahminde
bulunarak yapimcilara film siparisi vermistir. Bunun karsiliinda sinema
gisesinde satilan biletlerden kazanacagini diislindiigii para karsiliginda bono
verilmistir. Bu bononun karsiligi olan film, gdsterime girip seyirci karsisina
ciktiktan sonra, yani izleyici filmin bilet {icretini 6dedikten sonra yapimciya
ulagtirilmigtir.  Yapimer da aymi  sekilde c¢ekim esnasinda yoOnetmene,
oyunculara, kisacasi film ekibine iicretlerinin karsiliginda bono vermistir. Film
ekibi de licreti salon sahibinden yapimciya para aktarildiktan sonra almistir. Bu
da demektir ki, Tiirk sinemasinda filmler izleyiciden gelmesi beklenen paralarla
yapilmistir. Yani yapimci aslinda izleyici, bir bagka deyisle halktir. Tiirk
sinemasinda bliyiik sermaye ya da devlet elinin olmamasindan dolay1 Halit
Refig, rahatlikla Tirk sinemasinin bir halk sinemas: oldugu tezini One

stirebilmistir.

Ulusal Sinema anlayisinin kdkeninde toplumsal gercekeilik anlayist
yatmaktadir. Halit Refig de, Ulusal Sinema anlayiginin bir diger onemli
temsilcisi olan Metin Erksan da, bu anlayis daha ortaya ¢ikmadan, ‘toplumcu
gergekei’ denebilecek ¢aligmalarda bulunmuslardir. Buna Metin Erksan’in

yonettigi, Asik Veysel’in Hayati filmi 6rnek olarak gosterilebilir.

146 HRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 182, 184
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Halit Refig’in gergekei sinema ile olan yakinligi en baglarda teorik olarak
Eisenstein’1 kendisine &rnek almasiyla baslamustir. Ardindan, Italyan Yeni
Gergekgileri ile ilgilenmistir. Daha sonra Liitfi Akad’in bazi filmlerini
Tiirkiye’de sinema kuramlarina uygun olarak dretilen ilk filmler olarak
degerlendirmis ve Metin Erksan’in ilk filmi olan Asik Veysel’in Hayati’m
izleyince gerceke¢i filmin Tiirkiye’de de iiretilebilecegine inanmistir. Liitfi
Akad’in filmlerinden 6nce ¢ekilen Tiirk filmlerinin higbirisi, Refig’e gore,
diinyadaki sinema kuramlarina uymamaktadir. Asik Veysel'in Hayati filmi, ayni
zamanda, Refig’e gercekeiligi savunan bir yOnetmenin nasil piyasa digina
itildigini gdsteren Ogretici bir ders olmustur. Refig, gercekei filmlerin 6niinde,
hem devletin bu filmlere engelleyici olarak yaklagmasi - film sansiirlenmistir -,
hem de izleyicinin bu tip filmlere ilgi gostermemesi gibi iki biiyiik ve dnemli

engel oldugunu anlamustir.'*’

Halit Refig’e, sinemacilar arasindan ilk defa yakinlik goésteren, Metin
Erksan olmustur. Bu yakinlasma ve 6zellikle Refig’in Kemal Tahir’i taniyarak
onunla olan diisiince birlikteligi, ulusal sinema anlayiginin temellerini atmistir.
1967 yilinda kitap halinde basilan Kemal Tahir’in o tarihlerde birgok
tartismalara neden olan romani Devlet Ana ise bu noktada bir baslangici

olusturmustur.

Tekrar etmek gerekirse, Kemal Tahir, bu eserinde, Osmanli Devleti’nin
kurulus giinlerini roman tiirtine uygun olarak anlatmaktadir. Romanda Osmanl
toprak diizeninin feodaliteyle hi¢bir benzerligi olmadig: iddias1 yer almaktadir.
Romanda yazar, Osmanli Devleti’nin kurulus donemini, ii¢ ¢evreyi ele alarak
islemektedir. Birincisi, Késedag Savasi’ndan sonra Oonemli bir giic kaybina
ugrayan Selcuklu Devleti ve bu devletin devlet anlayis1 i¢indeki kent ve kentli
kiiltiiriidiir. Ikinci olarak ise, ozellikle Osman Gazi’nin babasinin yerine
gegmesi sonrasinda Sogiit’te gelisen iligkileri ile bir oymagm biiyliyerek
devlete donilismesi silirecindeki sosyal iligkilerdir. Yazar bu iki olguyu, yani
Sel¢uklular zamanindaki Konya ile Bizans’in gii¢ kaybetmesi sonucunda kent

devleti haline doniisen tekfurlar1 ve aralarindaki iliskileri yermektedir.

T TURK, ibrahim, a.g.e., s: 40/41, 64
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Tekfurlarin keyfi yonetimleri, 6zellikle ticaret hayatini ve {iretimi olabildigince
daraltmigtir. Osman Gazi’nin beyliginin bagina ge¢mesi ile birlikte ticaret ve
tiretimin daha kolay ve sikintisizca yapilmasina imkan taniyan bir yonetim
izledigi goriilmektedir. Iligkilerin diiz, dostca ve adil bir sekilde yonetilmesi
Hristiyan toplum icinde de devlete giiveni saglamistir. Yazar, romanda,
ozellikle tretim iligkilerini dikkatlice islemistir. Topraga bagli miilkiyetin
olmadigi, paylasma ve yardimlasma bilincine dayali bu yapiyi, bir sosyal

% Tiim bunlarla Kemal Tahir, bu boliimde

tarih¢i goziiyle degerlendirmistir.
belirtildigi gibi, ¢ok tartisilacak olan Asya Tipi Uretim Tarzi’ni ve Osmanli

Devleti i¢in kullanacagi kerim devlet kavramini giindeme oturtmustur.

Kemal Tahir ve O’na yakin goriiste olanlarin Osmanli Devleti’ni
olumlamalarinin nedeni kerim deviet kavrami ile ilintilidir. Onlara gore,
Tirkiye Cumbhuriyeti, Atatiirk’iin 6liimiinden sonraki siirecte, Osmanli’dan
Cumhuriyet’e uyarlanmasi gereken sosyal devlet anlayisini yeterince yerine
getirememistir. Bunun nedeni de modernizasyon siirecinin bi¢imidir. Kemal
Tahir ve c¢evresindekilerin ortak diistincesi, Tiirk toplumunun kendi
modernlesmesini, kendisinde zaten var olan i¢ dinamiklerle, yani kendi giiciiyle
gerceklestirmesinin  gerektigi  yoniindedir. Bu yapiyt modern anlamda
gerceklestirmek, Osmanli devlet diizenini geri getirerek degil; ulusallasarak
miimkiin olacaktir. Tiirk toplumu kendi benligine, inanglarina ve siyasetine
sahip ¢ikarak, tarihini gercekc¢i bir gozle degerlendirmek; bunun i¢in de yeri
geldiginde, Bati’ya karst durmak mecburiyetindedir. Ulusal sinemayla
yakinliklar1 olmasina ragmen temelde Islamiyet’i 6lciit kabul eden milli sinema

akiminin 6nemli yonetmeni Mesut Ucakan’a gore;

“Iste, bu gergeklerin 15181nda sol zihniyet arasinda ¢ikan ulusal anlayzs,
bir takim yazarlar1 ve gen¢ edebiyat gruplarimi etkileyebilmistir. Bu etki
sinema alania da sigramstir. Oyle ki, sinemada bu yolda harcanan ¢abalar,
edebiyattakinden daha yogundur. Kemal Tahir’in senaryoculuk déneminde
yakin iligkiler kurdugu Halit Refig ve Metin Erksan, bu iddialarin en koyu
savunucusu durumundadirlar. Atif Yilmaz, Liitfi Akad ve Duygu Sagiroglu
da belli dénemlerde bu gabani i¢inde degerlendirilebilmektedir.”'*’

8 YALCIN, Alemdar, Cagdas Tiirk Roman1 1946 — 2000, Ankara, Ak¢ag Yaynlari, 2003, s: 232/233, 235
"9 UCAKAN, Mesut, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Istanbul, 1977, s: 45
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Ulusal sinema anlayisina ¢ok uzun siire olmasa da bir zamanlar bagli olan

Duygu Sagiroglu ise bu anlayis1 soyle agiklamaktadir:

“Bugiin, Tiirkiye sadece ekonomik alanda bir emperyalizmin degil,
ayni zamanda biiyiik bir kiltir emperyalizminin de igindedir. Yabanci
edebiyatin, yabanci sinemanin ve biitlin yabanci sanatlarin baskisi altinda
Tiirk sanatgilart ezilmistir. Bu durum, sadece Tiirk toplumunu etkilemeyip,
Tiirk sanatgisini ve aydinini da Tanzimat’tan bu yana igine distigli yanlis
yollara itmekte, kendi toplumunun da kendi kaynaklarindan, kendi
kiiltiirtinden  biisbiitlin  uzaklastirmaktadir. Evrensel deger diizeyine
ulasabilmesi i¢in Tiirk sinemasi, ulusal temeller iizerine oturmak ve bu
temeller iistiinde gelismek zorundadir.”"*

Halit Refig’in, o gilinlerde kaleme aldig1 makalelerini bir araya getirdigi
Ulusal Sinema Kavgas: isimli kitabinda “Tiirkiye’de ne yapilacaksa bunu kendi
aramizda, kendi yagimmizla kavrularak yapmak zorundaydik. Ise yabancilari
karistirmaya kalkinca insanin kendi goriislerinden, inan¢larindan feragat etmesi
gerekiyor, etmezse ortaya tatsiz durumlar ¢ikiyordu”"' demesi ve kitabina da
‘Ulusal Sinema’ degil de, ‘Ulusal Sinema Kavgasi® adin1 vermesi bir tesadiif
degildir. Zira bu anlayig, sinema ve sanat kesiminden bazi insanlari tedirgin
etmis ve ciddi tartigmalara neden olmustur. Bu tartismalarin temeli de,
belirtildigi gibi, Halit Refig’in sinema yazarlig1 yaptig1 yillara dayanmaktadir.
Diger sinemacilarla Halit Refig arasindaki ilk ciddi ayrilik, 1959 yilinda
Gazeteciler Cemiyeti tarafindan diizenlenen film festivalinde, etkinligin
diizenlenisi ve sonuglandirilmasina bagli olarak ortaya ¢ikmustir. Bu festival,
Halit Refig’in, “Tirkiye’de bir aydinlar hegemonyasi kurma, adeta bir aydin
ruhbani yaratma temayiiliindeki aydilarla takismasi”na neden olur.'>* O giine
kadar ¢ekilen en gercekei film olarak degerlendirilen ve yonetmeni Memduh
Un’ii birden ilgi odag haline getiren Ug Arkadas (1958) filmine'*® festivalde
hi¢cbir 6diill verilmemesi, hatta en iyi film o&diiliine higbir filmin layik
goriilmemesi yukarida sozii edilen olumsuz olaylarin asil nedenidir. Ayrica
organizasyon komitesinde ve jiiride yonetmenler degil, gazetecilerin bulunmasi
tartisilan bir diger noktayr teskil etmektedir. O festivalden sonra ozellikle

sinemacilarla yazarlar arasinda bir mesafe olusmustur.

1% AKTARAN: UCAKAN, Mesut, a.g.e., s: 49

I REFIG, Halit, a.g.e., s. 20

12 TURK, ibrahim, a.g.e., s: 93

133 SCOGNAMILLO, Giovanni, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul, Kabalc1 Yayimlari, 2003, s: 149
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1959 Festivali’nin Halit Refig’e gore ortaya cikardigi asil gercek,
sinemacilar ve aydinlarin Batici diisiince gevresi ve sinema gevresi olarak ikiye
ayrildiklarinin goriilmesidir. Yonetmen bu goriisiini Sengtil Kilig Hiristidis ile

yaptig1 soyleside su sekilde dile getirmektedir:

“Burada keskin Batic1 kanat ‘Ug Arkadas’ 6vgiisiine tavir koydu. Filmi
kiiglimser yok sayar bir tutum igine girdiler. Yani ‘bir Yesilcam melodrami
nasil sanat kabul edilir’ gibi bir yaklasimdi bu. Mesela o yil Gazeteciler
Cemiyeti’nin yaptig1 film festivalinde ‘Ug Arkadas’a higbir 6diil verilmedi.
Batic1 kesimin o tarihlerde en keskin temsilcileri Adnan Benk, Erdem Buri,
Akis dergisinden eski dostum Ilhan Mimaroglu gibi isimlerdi. Hollywood
Riiyasi, Duvakli Gol gibi filmler nedeniyle yasanan polemikler kisisel
meseleler gibi kalmusti, fakat ‘U¢ Arkadas’la birlikte, sinema cevresi ve Bati
diisiince cevresi seklinde bir saflasma cikti ortaya. Bu mesele kizist1 ve o
takim Eijrk sinemasinda yapilan biitiin oncii gayretleri bastan baltalar hale
geldi.”

Refig’e gore Gazeteciler Cemiyeti’nin diizenledigi film festivalinde Ug
Arkadas filmine tamamen husumet duygusuyla yaklasilmistir. Bu, durum
Ibrahim Tiirk’iin Halit Refig’den aktardigma gore, Tiirkiye’deki batict

entelijansiyann ilk organize hareketidir.'>®

Festivalin birkac yil sonrasinda kurulan Sinematek de, 1959 Festivali’nde
U¢ Arkadas filmine 6diil vermeyen Batici diisiince ¢evresinin birligi seklinde
islemistir. Sinematek’in goriisii, “Turk filmleri kendilerini batiya da kabul
ettirmeden onlardan s6z edilmemeli, Tiirk seyircisine batidan gelen filmleri

sevdirmek ve benimsetmek i¢in savasiimalidir”'*

seklinde 0zetlenebilir.

Tiim bu olusumlar ve fikir ayriliklar1 Tiirk sinemasindaki bdéliinmeyi
hizlandirmis ve keskinlestirmistir. Halit Refig’in sinema ¢evresi olarak
nitelendirdigi ulusalct kanat, ozellikle 1965 sonrasinda halka donmenin
yollarini aramaya baslamistir. Refig’e gore o yillarda Tiirkiye’nin tarihi sartlar

da buna zemin hazirlamistir:

13 HIRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 145
13 TURK, ibrahim, a.g.e., s: 95
13 REFIG, Halit, a.g.e., s: 47
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“Kibris buhrani dis kuvvetlerden medet ummanin ¢ikar bir yol
olmadiginm1 gosterdigi gibi, 10 Ekim se¢imleri de 27 Mayis macerasindan
sonra halkin aydinlara karsi giivensizligini agiga vurmustur. Tiirkiye’de
higbir dig miidahale ya da devlet destegi olmadan halkin kendi biinyesinden
dogan sinema 1960 — 65 devresinde bir aydinlar sinemas1 olmak gayretinde
ve dis diinyaya acilma c¢abasinda kesin basarisizliga ugramistir. Bu
basarisizlik Tiirk sinemacilarinin  kisisel  yeteneksizliklerinden ¢ok
Tirkiye’nin tarihi sartlarinin bir eseridir. Dis diinyadan ve aydinlarindan
umudunu kesen sinemamizin kaynagina, halkina dénmesi kaginilmaz bir
sonuc;tur.”157

1960’l1 yillarin ilk yarisindaki en Onemli filmler de Ulusal Sinema
anlayisin1 segen iki yonetmene, Halit Refig ve Metin Erksan’a ait olmustur.
Siyaset bilimei olmakla beraber, Tiirk kiiltiir ve diisiince hayati ile ilgili bir¢ok
Onemli arastirmaya imza atmis olan Kurtulus Kayali’ya gore, o donemde
Refig’in filmleri Metin Erksan’in bazi filmleri ile birlikte yanlis ya da dogru
olarak ‘toplumsal gercek¢i’ sinema Ornekleri olarak degerlendirilmistir.
1960’larin baslarinda Tiirk sinemasinin gergeklestirdigi en énemli filmler de,
Metin Erksan ve Halit Refig’e aittir ve 27 Mayis sonrasinin sinemaya kattigi

toplumsal boyut da en belirgin olarak bu filmlerde gze ¢arpmaktadir.'®

27 Mayis siireci Tiirkiye’deki siyaset ve kiiltiir hayatinda degisikliklere
yol actig1 gibi sinema alaninda da 6nemli etkiye sahiptir. Halit Refig, 27 Mayis
ve 1961 Anayasasi’nin, diislindiiklerini sinemada yapabilmesinde yardimci
oldugunu soyler. O giinlerde, bir¢cok aydin gibi Refig de devrimi biiyiik bir
sevingle kargilamigtir. Hatta yoOnetmenin 6nemli filmlerinden olan Safak
Bekgileri, onun tarafindan 27 Mayis siirecini savunmasi olarak
nitelendirilmektedir.'> 27 Mayis’1 takdirle karsilayanlar icinde Kemal Tahir de

bulunmaktadir. Refig o dénem i¢in,

“O tarihte 27 Mayis’1 hep beraber alkigladik. Simdi o tarihte Kemal
Tahir i¢in iki bati vardi. Birisi emperyalist batiydi, digeri sosyalist bati.
Kemal Tahir sosyalist batiyla uzlasma, anlasma olabilecegini ve birlikte
emperyalizme kars1 olunabilecegini diisliniiyordu. Kemal Tahir’in de batinin
iki degil aslinda bir tane oldugu gercegini idraki, yani sosyalist olma
iddiasindaki batinin da aslinda kendi iglerindeki pazarlik 6ncesinde disariya
karsi emperyalistlerle tamamen ayni diisiince, ayni hareket tarzi iginde

137 REFIG, Halit, a.g.e., s: 41
8 KAYALI, Kurtulus, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi, Ankara, Ayyildiz Yaymcilik, 1994, s: 150
%9 TURK, ibrahim, a.g.e., s: 120/127

-76 -



oldugunu idrak etmesi ve ‘Iki bat1 degil tek bati vardir’ diisiincesine gelmesi
60’11 yallarin ikinci yarisindan itibaren miimkiin oldu” demektedir.'®

Bat1 diisiincesinin ne oldugu ve yararli olup olmadig1 konusundaki Kemal
Tahir ve Halit Refig’in diisiinceleri 1960’larin ikinci yarisindan itibaren

degismeye baslamistir.

27 Mayis’1 Once, biiyiik bir coskuyla karsilayip siirecin temellerini daha
sonra farkli yorumlayanlar arasinda, Halit Refig de yer almaktadir. Refig’e
gore, 27 Mayis’in goriinen nedenleri asil neden degildir. Donemin bagbakani
Adnan Menderes ve iilkeyi yoneten diger 6nemli isimler, iilkenin gelecegi igin
Amerika Birlesik Devletleri yerine Sovyetler Birligi ile olan iligkileri arttirmak
istemektedirler. Bagbakan Menderes, 1960 yilinin Mart aymnda Sovyetler
Birligi’'ni ziyaret edecegini aciklamistir. O giinlerde Tiirkiye’nin ihtiyaci olan
kredi de Sovyetler Birligi’nden temin edilecektir. Refig’e gore, devrimin
altinda yatan asil neden, hiikiimetin Amerika Birlesik Devletleri’ne sirt ¢evirip
Sovyetler Birligi ile olusan yakinlasmasidir.'®' Halit Refig ve Kemal Tahir’in
‘Batici’ olarak yorumladiklar1 solcu aydinlardan kopusunu, bu diisiince
baglatmistir. 27 Mayis’in  olumsuz sekilde yorumlanmasi bir yana
olumlanmamasi1 bile onlari, solcu aydinlarin degerlendirmesinde, ‘sagci
olmakla suclamak’ igin yeterli neden teskil etmistir. Ibrahim Tiirk, Halit
Refig’in, daha onceki donemde de kendisini ‘sol’ olarak nitelendirmedigini,
kendisine ‘sen solcusun’ dendiginde, ‘iyi, pekiyi’ diyerek yorum yapmadigini

aktarmaktadir'®

. Halit Refig, kendisine yiiklenen sifata karsi ¢ikmamis; onun
temel iddiasin1 gercekgilik olusturmustur. Refig, solcu olmayir degil ama

Marx’1n yontemini uygulamay1 benimsemistir.

1960’11 yillarin ikinci yarisi, Tiirk kiiltiir, sanat ve diisiince hayatinda
donemeglerin, ayriliklarin yasandigi donemler olarak arastirmacilarin karsisina
¢ikmaktadir. Kemal Tahir ve beraberindekiler, bu déonemde solcu aydinlarin

arasindan tamamen dislanmig; hatta ihanetle suglanmislardir. Halit Refig,

1 TURK, ibrahim, a.g.e., s: 128
' TURK, ibrahim, a.g.e., s: 127
12 TURK, Ibrahim, a.g.e., s: 125
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Ibrahim Tiirk’le yaptig1 sdylesilerden olusan kitapta bu yillarla ilgili olarak

sunlan dile getirmektedir:

“60’larm ikinci yarisinda Amerika, diinyanin birgok bagka iilkelerinde
oldugu gibi Tiirkiye’de solun bir kismim kendi kontrolii altina aldi. Ve bunu
anti-Amerikan goriiniislerde yapti. Yani anti-Amerikan gecinenlerin arasinda
Amerikan gizli servislerinin kullandig1 kimseler oldu. Biiyiikk kismi bunun
farkinda degildi. Ozellikle 60’larin sonu 70’lerin bagindan itibaren sol
gruplarla takigsmanin gelisiminde bu mesele de agirlikhidir. (...)60’l1 yillarin
ikinci yarisindan itibaren ortaya c¢ikan yeni goriisler, Kemal Tahir’in Bati
hakkindaki goriisleri, benim, kendi adima sosyalist sol bir sdylemden ulusalct
sOyleme ge¢cmem hep 60’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren ge¢misi,
gecmisin degerlendirilmesinden tespit edilenlerle ortaya ¢ikan bir durum.
Tabii 60’11 yillarin ilk yarisinda naif bir solculuk, sosyalizm s6z konusuydu.
Ama 60’11 yillarin ikinci yarisinda sol gecinenlerin bir kismimin anti-
emperyalizm diye bagirirken emperyalizmin hesabina calisir olduklarini
gormek naifligi ortadan kaldirds; bir kisim insanlar igin....”'®

1961, 1962 yillarina kadar sol diisiince ve aydinlar ile ilgili olan Halit
Refig’in diisiincesi, 60’larin ilerleyen donemlerinde artik olumsuz hale gelmeye
baslamistir. Senarist Ayse Sasa’nin, Yesilcam Giinliigii isimli kitabinda
belirttigine gore, Ulusal Sinema goriisii, Halit Refig’in onciiliiglinde ve 1968
yilinda ‘billurlagmistir’. Ayn1 zamanda bu fikirlerin esin kaynagi siiphesiz,
Kemal Tahir’dir.'® Kemal Tahir'in Deviet Ana romamni 1967 yilinda
yaymladigr diisiiniiliirse Sasa’nin iddiasina gére Devlet Ana romani ile Ulusal
Sinema goriisii arasinda dogrudan bir baglant1 vardir. Ona goére Devlet Ana,
konusu, 6zii ve bi¢imi itibariyle, Tiirk sanatini1 bir buguk asirdir, “acikli bigimde
pencesinde debelendigi batili trajik hayat goriisiinden biitliniiyle aritip trajik

olmayan yerli estetige kavusturmustu.”'®®

Bu eksende Ulusal Sinema anlayisi, Asya Tipi Uretim Tarzi ile de yakin
iliskidedir. Sosyalist diisiinceye sahip Ulusal Sinemacilar, Osmanli toplumunun
tiretim iliskilerini a¢iklayabilmek i¢in, dogrudan dogruya, daha 6nce ele alinan,
Asya tipi tretim tarzi kavramini kullanmaktadirlar. Boylelikle Osmanli
toplumunu 6rnek gostererek Marks’in evrim semasinin yanlis oldugunu iddia
edenlere, karsi tezi Asya Tipi Uretim Tarzi ile savunmaktadirlar. Buna gore,

Tirk toplumu, Bati toplumlarindan ¢ok farkli bir sosyal yap1 ve ruh tasidigi

19 TURK, ibrahim, a.g.e., s: 125/126
1% SASA, Ayse, Yesilcam Giinliigii, istanbul, Dergah Yaynlar1, 1993, s: 68
165 SASA, Ayse, a.g.e., s: 68
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icin, Tirk sinemasi da elbette Batili degerler i¢cinde gergeklesemeyecektir.
Ulusallik kavrami da buradan kaynaklanmaktadir. Ulusal Sinema’nin
savunucularina gore, bir ‘Tiirk sinemas1’ olusturabilmek ancak eski Tiirk sanat
ve geleneklerinden kaynaklanan, temellerini bu geleneklerden alan bir

sinemanin liretilmesiyle miimkiindiir.

Ayse Sasa’ya gore, soyutlamaya yatkin olmayan solcu aydinlar, Marx’in
bu iiretim tarziyla Tiirk filmleri arasindaki baglantiyr kuramamuslar; Ulusal

Sinema’nin en Onemli temsilcisi olan Halit Refig’i demagoji yapmakla

166

suclamiglardir. ™ Aymi kesim, zaman i¢ginde Kemal Tahir’i bir tarikat seyhine,

cevresindekiler de ‘Tahiriler’ diyerek, bu seyhin miiritlerine benzetecek kadar

ileri gitmistir.

Bu tezler kadar saldirgan olmayan bir diger elestiri ise sinema tarihgisi

Alim Serif Onaran’a aittir. Onaran’in tezi sudur:

“...Tirk sinemasinin bir halk sinemast oldugu, devletin parasal
desteginden uzak, seyircilerin 6dedigi bilet licretleriyle olusan bir sinema
olarak halka hizmetle miikellef bulundugu hakkindaki diisiinceler de ona
aittir; ve bu diisiinceleri birkac¢ arkadasi, 6zellikle Metin Erksan’la paylasir.
Fikrin hareket noktast bu olduguna gore, onun ‘Kizin Var mi, Derdin Var’,
‘Yedi Evlat, Iki Damat’, ‘Karakolda Ayna Var’ ve ‘Kiz Kolunda Damga
Var’ gibi filmler ¢evirmesi ve giderek ticari sinemanin kiskaci igine girmesi
kacinilmaz olmustur.”'®’

Refig’in ise, bu iddialar karsisinda yaptig1 savunma su sekildedir:

“Bir yonetmenin 60’11 yillar itibariyle bir yillik gec¢imini, yani ¢ok
bolluk olmadan, ama miibrem ihtiyaclarini karsilayacak sekilde saglamasi iki
film yapmasiyla miimkiindii. Bana ‘her sene diisiindiigiin gibi iki film yap’
deseler, yapamam zaten. Diyelim ki prodiiktorler bana inanmis, her yaptigim
film de tutuyor. Onu farz etsek bile, ben her sene iki tane diisiindiigiim gibi
film yapamazdim. Ondan otiirli burada, ‘ben, bana yapimi ters gelmeyecek,
¢ok aykiri, benim yapmakta c¢ok =zorlanacagim seyler olmadikga,
prodiiktorleri memnun edecegim tabii. Bunlar1 yaparim ama Oniime firsat
ciktigr zaman, kendi diisiindiigiim tasarilar1 da gergeklestirebilirim’ diye
hesap yaptim.”'®®

1% SASA, Ayse, a.g.e.,s: 77
'” ONARAN, Alim Serif; Tiirk Sinemas: (Birinci Cilt), ANKARA, Kitle Yaymlari, 1999, s: 140
'8 TURK, Ibrahim, a.g.e.,s: 111, 112
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Refig, ayrica yaptig1 -ticari filmler de dahil olmak iizere- filmlerin
hicbirisinde inanglartyla aykirilik olmadigini savunmaktadir. Yalnizca bu
filmlerin bazilarin1 vasat bir kiiltiire sahip izleyici kitlesi i¢in yaptigini iddia

eder. Bu da inanglarma aykir1 degildir ve onlarla catismaz.'®

Bu konuda diislintilmesi gereken bir diger nokta da, isin prodiiktor
kismudir. Sermayeyi yatiran prodiiktoriin ¢ok yiiksek biitceli ama zarar edecek
filmlere yatirim yapmak istememesini de anlayisla karsilamak gerekmektedir.
Ciinkii o zamanki prodiiktorler agisindan daha iyi film, daha ¢ok masraf
demektir. Iyi filmden kaginmalarmm bir sebebi de, o yillarda popiiler, ticari
sinemayla sanat sinemasi arasinda biiyiik bir fark olmasidir. Bati {ilkelerinde
popiiler, ticari filmler yapmanin bedeli ¢ok ytiksektir. Sanat filmi denen, biiytik
ticari kaygisi olmayan filmler, biiylik ticari iddiayla yapilmis filmlere oranla
cok daha ucuza mal edilmektedir. Daha ucuza ¢iktiklari i¢in kiiglik bir seyirci
toplulugu tarafindan ilgiyle karsilanan sanat filmlerinin yapilabilirliklerini

stirdiirmeleri miimkiindiir. Bu durum Tiirkiye’de tam tersidir.

Ulusal Sinema anlayisina getirilen bir diger elestiri ise, Milli Sinema
yaklagimini benimseyenler tarafindan yapilmistir. Onlara gore, Ulusal Sinema
goriisti, Yesilcam’in siirlarini asarak, evrensel fikirler ortaya koyacak kadar
genis; liberalizme, sosyalizme ve Turanciliga karsi olacak kadar sistemli ve
devlet politikas1 kabul edilebilecek kadar siyasi olmaya ¢alismaktadir. Halbuki,
Ulusal Sinema goriisli heniiz, batililagsmaya kars1 bir reaksiyon olma 6zelligini
asamamustir. Ulusal Sinema ne iktisadi bir teoriyi, ne ahlaki kurallari, ne felsefi
bir goriisii, ne de yasamin her birimine gerekli olan 6lgiiler koyan bir yasama
bi¢imini icermektedir. Milli Sinemacilar yine de bu goriisii sosyalizm ve batinin
carpikligini anlatmaya calistig1 ve bir¢ok kisiyi de etkiledigi i¢in ¢ok 6nemli bir
tarihi olay olarak degerlendirmektedirler. Yine de onlara gore Ulusal Sinema,

samimi olmaktan uzak gériinmektedir.'”’

Milli Sinema anlayis1 incelendigi zaman Ulusal Sinema’dan ¢ok farkli

olmadig1 goriilecektir. Hatta denebilir ki, aralarindaki tek ciddi fark, Milli

' TURK, ibrahim, a.g.e.,s: 111, 112, 113
""" UCAKAN, Mesut, a.g.e., s: 64, 65
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Sinemacilar’in kuramin kaynagini Islamiyet’e, Ulusal Sinemacilar’m ise,
sosyalizmi temel alan toplumsalciliga dayandirmalaridir. Nitekim, Ugakan,
elestirisinin bir yerinde “Bu boliikk porgiik hakikatler, gercek bir hakikate,
evrensel bir yasama sistemine ulastigi an, Ulusal Sinema iddialarini
gerceklestirecek giicli bulmus olacaktir. Refig’in sahsiyetinde bu giiclin de

Islamiyet olacagini gériiyoruz” diyerek dogrulamaktadir.

Halit Refig, Ulusal Sinema akiminin yaraticisi, bu konudaki fikirleri ilk
ortaya koyandir ama akimin tek yonetmeni degildir. Refig’in disinda da bazi
yonetmenlerin bu akim igine dahil edilebilecek filmleri vardir. 1970’lerin
basina gelindiginde ise, Halit Refig ve Atif Yilmaz, Ulusal Sinema anlayisini
savunmakta artik iki kisi kalmiglardir. Ulusal sinema akimina dahil edilebilecek

bu filmlerden bazilari, filmlerin yonetmenleri ve yapim yillar1 sdyledir:
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FILM YONETMEN YAPIM YILI
Bir Tiirk’e Goniil Verdim Halit REFIG 1967
Kuyu Metin ERKSAN 1968
Sevmek Zamani Metin ERKSAN 1965
Fatma Bact Halit REFIG 1972
Vurun Kahpeye Halit REFIG 1973
Hudutlarin Kanunu Omer Liitfi AKAD 1966
Ah Giizel Istanbul Atif Y1ilmaz BATIBEKI 1966
Calikusu Osman SEDEN 1966
Pembe Kadin Atif Y1ilmaz BATIBEKI 1966
Topragin Kani Atif Yilmaz BATIBEKI 1966
Kizilirmak Karakoyun Omer Liitfi AKAD 1967
Ana Omer Liitfi AKAD 1967
Yaprak Dékiimii Memduh UN 1967
Cemo Atif Yilmaz BATIBEKI 1970
Kuma Atif Yilmaz BATIBEKI 1975

Tablo — 1
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11)1960 — 1985 ARASI HALIT REFiG FILMLERiIi VE MODERNLESME
KAVRAMININ iRDELENMESI

A-1960 — 1985 ARASI HALIT REFiG FILMLERI

Halit Refig’in, Atif Yilmaz ve Memduh Un’iin yaninda asistanlik
yaptiktan sonra, ydnetmenlige basladigi yukarida belirtilmisti. Memduh Un,
Refig’e kendi filmlerinde Un’e yardimcilik yapmasini ve bunun karsiliginda
her sene ona bir film yaptiracagi teklifiyle gelmis ve Refig’in yonetmen olarak
kamera arkasina gegctigi ilk film olan Yasak Ask, bu ortak ¢alismanin sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Film, olumlu elestiriler almistir. Hatta Yasak Ask, Refig’in tim
filmleri arasinda, hakkinda en ¢ok olumlu elestiri yazis1 yayinlanan eseri
olmustur. Nijat Ozén’den Ali Gevgilili’ye ve Giovanni Scognamillo’ya kadar
bir¢ok elestirmen, Yasak Ask hakkinda olumlu fikir belirtmistir. Ayrica Yasak
Ask, o yil ¢ekilenler arasinda, elestirmenler tarafindan en iyi ii¢ filmden birisi
olarak se¢ilmistir. Ancak film ticari olarak basarili olamamistir. Bunun nedeni

olarak filmde y1ldiz oyuncu kullanilmamasi gésterilmektedir'”".

Yasak Ask filmi, Kerime Nadir’in Ask Bekliyor isimli romanindan
uyarlanmistir. Memduh Un’iin Refig’e sundugu iki secenekten birisi olan bu
konuyu segcen Refig, romanla Halit Ziya’nin Ask-1 Memnu romani arasinda
benzerlikler gérmiis ve bu yiizden bu konuda karar kilmistir. Yonetmen Refig,
Yasak Ask’in ¢ekimleri sirasinda, romantizm agisindan Kerem ile Asli, Leyla
ile Mecnun gibi geleneksel Tiirk ask hikayelerinden degil de; Pelleas ve
Melisenda gibi Bat1 romantizminden yararlanmaya calistigin1 ve ¢ok iyi bir

ders de aldigmni belirtmektedir.'”?

Bu filmdeki gelenekten uzaklasma daha
sonra yapacag filmlerde, Refig i¢in Ogretici olmustur. Ciinkii, tanimadigi
sembollere yer verilen, anlatimi Tiirk toplumu i¢in fazla batili olan bu filme,

seyirci ilgi gostermemistir. Dolayisiyla film, gisede basar1 saglayamamustir.

"' TURK, ibrahim, a.g.e., s: 101
2 TURK, ibrahim, a.g.e., s: 98/104
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Fakat Refig’in seyirci gergegini gOrmesi bakimindan, yOnetmenin

sinematografisinde énemli bir film olmustur.'”

Yasak Ask’tan yaklasik bir sene sonra Refig, ikinci filmi olan Sevistigimiz
Giinler’i yonetmistir. Iki film arasinda yaklasik bir sene gibi bir siire olmast,
1960’11 yillarin sinema sektoriinde fazla gibi goriinse de Refig, bu siire icinde
bos durmamis, Memduh Un’iin bazi filmlerinde y&netmen yardimcilig,
bazilarinda senaristlik yapmustir. Sevistigimiz Giinler, yine Memduh Un’iin
Refig’e yaptirdig1 filmlerden biridir. Konuya yaklasim olarak da Yasak Ask ile
arasindaki fark, isimlerinde de net olarak goriinmektedir. Yasak Ask’ta
olamayan bir birliktelik, Sevistigimiz Giinler’de ise olmus, yasanmis bir
birliktelik s6z konusudur. Sevistigimiz Giinler filminin gise basarisi Yasak
Ask’tan ¢ok daha yiiksek olmus ve bu filmden sonra, Halit Refig’e arka arkaya
film yapmasi i¢in teklif gelmeye baslamustir. Sevistigimiz Giinler’in hemen
arkasindan, yine 1962 yili icinde, bir baska yapimciyla, Ertem Egilmez’le
Genglik Hiilyalari’nm1 gekmistir.

Yasak Ask da, Sevistigimiz Giinler de yapimci tarafindan, yani Memduh
Un tarafindan Halit Refig’e yaptirilan filmlerdir. Konular1 yapimei tarafindan
belirlenmistir. Bu filmleri takip eden yillarda Refig tarafindan yapilan Safak
Bekgileri ve Gurbet Kuglar: ise bizzat Refig’in sectigi konular olmustur. Bu iki
filmin ticari basarilar1 da digerlerinden ¢ok daha iyi gerceklesmistir. Bu ticari
basarilar sayesinde Memduh Un, Refig’in tasarilarina giivenir, onlar1 kabul eder
hale gelmistir. Bunun sonucunda, Refig, ilerleyen yillarda, Istanbul 'un Kizlar,
Kirik  Hayatlar gibi, yapimeci isteklerinden daha bagimsiz c¢alismalar

gerceklestirebilmistir.

1963 yilinda c¢ektigi Sehirdeki Yabanci, Halit Refig i¢in Onemli
filmlerdendir ¢iinkii film, konusunun tamamen Refig tarafindan belirlendigi ilk
yapim olma Ozelligini tasimaktadir. Filmin senaryosu da, Vedat Tiirkali ile
beraber yazilmig olmasina ragmen agirlikli olarak Refig’e aittir. Film,

toplumdaki aydin kisinin idealizmini, ¢evresine uyum saglayamamasini yasak

'3 TURK, Ibrahim, a.g.e., s: 101,102
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agk temasi c¢ercevesinde ele alir. Sehirdeki Yabanci, Moskova Film
Festivali’'nde de gosterilmistir. Yurtdisinda bir festivalde gosterilen ilk Refig

filmi olan Sehirdeki Yabanci ile ilgili yonetmen sunlart dile getirmektedir:

“Ben baslangicta burada da boyle bir adet oldugunu sandim. Ama
festival gecesi film gosterildiginde altyazisiz, Tiirkge gosteriliyor ve salon da
dolu. ‘Eyvah’ dedim. Sonra, hayret, dil bilmedikleri halde, giiliinmesi
gereken yerlerde giilityorlardi bile. Miithis bir ilgiyle seyrediyorlardi. Film
bitti, insanlar bizim oldugumuz yere geldiler, tebrik ediyorlar. ©* Hay Allah ne
kadar kibar insanlar! ¢ iki giin sonra Italyan gazetelerinde miithis yazilar
cikiyor: Altyazi yoktu ama film her seyi acgik¢a anlatacak sekilde
yapilmist:!”'"

Sehirdeki Yabanci’'nin Moskova Film Festivali’nde altyazisiz olarak
gosterilmesine ragmen aldigi olumlu elestiriler, Refig’in sinema dilinde ve
gorsel anlatimda yetkinlige ulastigini da kanitlamaktadir. Bu filmle ilgili olarak
Festival Sputnik isimli dergide, sinema elestirmeni M. Kvasnetskaya’nin “Bazi
teknik aksakliklarina ragmen Sehirdeki Yabanci geng Tiirk film endiistrisinin
aragtiran, diisiinen, halkin hayatina bagli olarak hisseden bir¢ok yetenekli

3 175

insanlara sahip oldugunu gostermektedir”,” " seklinde 6zetlenebilecek sozleri

heniiz geng bir yonetmen olan Refig i¢in, 6nemli ovgiiler olmustur.

27 Mayis siirecinin bir savunusu olarak degerlendirilen Safak Bekgileri,
1963 yilinda ¢ekilmistir. Bu film Eskisehir Hava Ussii’nde Hava Kuvvetleri
Komutanligi’ndan alinan izin ve destekle gerceklestirilmistir. Bir ¢ok ugagin
gosterilmesi, ucak ¢ekimleri, Hava Kuvvetleri Komutanligi’'ndan alinan izin ve
destek ve bir askeri tiste ¢ekilmis olmasi gibi 6zellikleri diislintildiigii zaman bu

film, Tiirk sinema tarihinde bir ilk olma 6zelligi tasimaktadir.

Safak Bekgileri’nin hemen sonrasinda Gurbet Kuslar: gelmektedir.
Gurbet Kuglari, Turgut Ozakman ‘Ocak’ adli oyunundan sinemaya
uyarlanmistir. Filmin senaryosu Refig’e, diyaloglar1 ise filmin isminin bir
romanindan alinmasina izin veren Orhan Kemal’e aittir. Gurbet Kuglar:, Halit
Refig’in edebiyat diinyasindan isimlerle calistig1 ilk yapimdir. Ayn1 zamanda

Tirk sinemasinda da go¢ konusunu isleyen ilk film olma 6zelligini

1" HIRISTIDIS, Sengiil Kilig, s: 163
!> REFIG, Halit, a.g.e., s: 27
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tasimaktadir. Bu film, 1964°te ilk defa gerceklestirilen Antalya Altin Portakal
Film Festivali’'nde en iyi yonetmen ve en iyi film odiillerini alarak Refig’in
sinema sektoriindeki yerini saglamlastirmistir. Filmin ana konusu, bir ailenin
Anadolu’dan Istanbul’a gocii ve burada yasadiklaridir. Gog ettikten sonra
ailenin bireyleri teker teker toplumun disina itilir. Filmin, yurt disinda da ilgi
toplamasini saglayan yoni, tasradan biiyiik sehirlere yapilan gog¢ler sonucunda
ortaya c¢ikan yabancilasma siirecini, sinemasal bir tavirla anlatmayi
basarabilmis olmasidir. Zira 1960’11 yillar, tiim diinyada, koyden kente go¢
olgusunun yogun olarak yasandigi bir tarihsel siirectir. Aile, filmin temelinde
yer almaktadir. Bundan dolayi, Gurbet Kuslari, Refig’in en ¢ok seyredilen

filmlerinden birisi olmustur.

Gurbet Kuslari, Paris’te diizenlenen Tiirk filmleri haftasinda ve italya’da,
Venedik Festivali’nde bir yan etkinlikte gosterilmistir. Refig’e gore ilging
olani, 2000 yilinda Londra’da Ingiliz Film Enstitiisii tarafindan diizenlenen
Avrupa Gogler ve Kiiltiir Karsilagsmalar1 Festivali’'nde filmin gosterilmesidir.
Gosterimler, National Film Theatre’da yapilmis ve festivalde acilis filmi olarak
Gurbet Kugslart secilmistir.'”® Halit Refig, bunu ilging bulmaktadir ¢iinkii kendi
filmi disinda festivalde yer alan filmler, farkli uluslarin bir araya gelmelerini
saglayan goc¢ olaylarini anlatmaktadir. Gurbet Kuglari ise, tasradan biiyiik sehre

gb¢ olgusuna yogunlagmustir.

1964, Halit Refig i¢in, verimli bir yil olmustur. Yonetmen, Gurbet
Kuslar’nin yam sira, Sehrazat, Istanbul 'un Kizlar: ve Evcilik Oyunu filmlerini
cekmistir. Sehrazat, erotizm sdzciigiiniin heniiz kesin bir anlam kazanamadigi
yillarda erotizmi, ¢esitli cinsel tutku ve sapmalar1 ayrintili bir bigimde
sergileyerek ¢ok erken gelen ve sinema elestirmeni Giovanni Scognamillo’ya
gore donemini fazlasiyla asan bir filmdir.'”” Esrarengiz cinayetler, esrarengiz
bir dogulu prenses ve 0zel gece kuliipleriyle Sehrazat bir yandan eglence
filmidir fakat gondermelerle dolu olan bu film, kendisini anlayabilecek olan
aydin sinema izleyicisiyle bulusamamistir. Dolayisiyla film, sinema

salonlarinda bir macera filmi statiisiinde izlenmistir. Sekhrazat, ayn1 zamanda

17 HIRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 141
" SCOGNAMILLO, Giovanni, a.g.e., s: 228
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Halit Refig’in genclik yillarindan beri etkilerini hissettigi Freud’un cinsel

icgiidiiler konusundaki tezleriyle de uygunluk tagimaktadir.

1965 yilinda vizyona, yine dort adet Halit Refig filmi girmistir. Bu filmler
sirastyla, Haremde Dort Kadin, Kirtk Hayatlar, Giinese Giden Yol ve Canim
Sana Feda’dir.

Haremde Dort Kadin filmi, bir sonraki boliimde ayritili olarak
incelenecektir. Haremde Dort Kadin’v Kwik Hayatlar izlemistir. Kirtk
Hayatlar, yonetmenin tiim filmleri arasinda digerlerinden farklar ile dikkat
cekmektedir. Kirik Hayatlar, Halit Ziya Usakligil’in beyaz perdeye uyarlanan
ilk roman1 ve Refig’in, Yasak Ask’taki Kerime Nadir uyarlamasi bir kenara
birakilacak olursa, ilk edebiyat uyarlamasidir. Film, Halit Ziya Usakligil’in
aynt adli romanindan sinemaya uyarlanmistir. Filmde yonetmen, bir
cagdaslastirma islemine giriserek kadin - erkek iligkilerine ve evlilik kurumuna
aciklama getirmeye c¢aligmaktadir. Filmde, Halit Ziya’nin romaninda gegen
olaylar, filmin c¢ekildigi zamanda gerceklesmektedir. Bir baska deyisle,

yonetmen romanin konusunu, 1960’11 yillara uyarlamstir.

Halit Refig, ticari filmler ve 1968 tarihli Siladan Mektup belgeselinden
sonra 1969’da bir diger 6nemli ¢alismasi olan Bir Tiirk’e Goniil Verdim filmini
cekmistir. Bir Tiirk’e Goniil Verdim filmi evlendigi Tiirk erkegini bulmak igin
cocuguyla beraber Tiirkiye’ye gelen ve burada, erkegin bir baska kadinla evli
oldugunu 6grenen bir Alman kadinin hikayesini anlatmaktadir. Bu hikayeden
hareketle, Dogu — Bat1 iliskileri, inan¢ sorunu, tasavvuf ve Almanya’ya gog
konulari, filmde islenmistir. Film, 1970 Adana Altin Portakal Film
Festivali’nde en iyi ikinci film, en iyi yardimci kadin oyuncu (Seden Kiziltung)
ve en iyi yardimer erkek oyuncu (Bilal Inci) &diillerini kazanmistir. Filmin
konusu, bir gazete haberinden alinmistir. Haber, ikizlerinin babasini aramak
i¢in Tiirkiye’ye gelen ve Urgiip, Goreme yakinlarinda hayatin1 siirdiirmeye
karar veren bir Alman kadinla ilgilidir. Bu sirada Halit Refig, Eva Bender ile

birliktedir. Refig, filmin konusunun ortaya cikisiyla ilgili olarak,

-87 -



“O haberle Eva’nin durumu birlesince, ayrica ulusal sinema fikrinin
bizim tarihi genel kiiltiir kaynaklarimizla olan iliskisi, tasavvuf iligkisi, bizim
kiiltiirlimiiziin esasindaki yabanciy1 kolayca benimseme fikri, biitiin bunlardan
bir film senaryosu fikri ortaya ¢ikt1 bende. Bu senaryoyu nasil ¢ekilir, ne olur
bilmeden yazmaya basladim. Filmin ilk adi ‘Sana Yar Olamam’ idi.”'™
demektedir.

Refig, “Tiirk is¢ilerinin zengin Avrupa lilkelerinde kendilerine is ararken,
sinir kapilarinda kursunlandigi siralarda, Bir Tiirk’e Goniil Verdim filmini,
refahini paylagsmak istemeyen batili burjuva hiimanistine karsilik, sefaletine bile
ortak kabul eden Tiirk kéyliisiiniin insanseverligini gstermek icin yapmaya”'”

calistigini belirtmistir.

Film, vizyona girdiginde her kesimden farkli tepkiler almistir. Bu filme
kadar Halit Refig’e karst mesafeli olan sag kesim, filmin konusunun ve
konunun ele alinis seklinin etkisiyle, Refig’e yakin ilgi gostermistir. Sol kesim
ise, filme olumsuz yaklagmistir. Bu filmin, muhafazakar sag kesim tarafindan
ovgiiyle karsilanmasi, Kemal Tahir’i de rahatsiz etmistir. Kemal Tahirci olarak
anilan, onun ¢ok yakinindaki bir insan olan Refig’e sag kesimin ilgisi, Kemal
Tahir ile Halit Refig arasinda bir yil kadar siiren bir sogukluk girmesine neden
olmus ve Kemal Tahir, nedenini belirtmeksizin filmi begenmedigini

180

sOylemistir. Bu filmden sonra 1971 yilina kadar yazarla yonetmenin

arasinda, bu filmin ortaya ¢ikardigi sogukluk ve mesafe devam etmistir.

Bir Tiirk’e Goniil Verdim filmi, Halit Refig’in modernlesmeye bakis
acisinin  yansidigr filmlerdendir. Modernizmin ortaya c¢iktig1 cografyadan
Tiirkiye’ye gelen filmin kadin kahramani, Tiirk geleneklerini benimsemistir.
Buradan yola ¢ikilarak Refig’in, modernlesme siirecinde, gelenegin

reddedilmemesi gerektigi goriisiine sahip oldugu sonucuna ulasilabilmektedir.

Bu filmin ardindan 1975 yilina kadar yonetmen, aralarinda Sevmek ve
Olmek Zamani, Col Kartali, Kizin Var mi Derdin Var ve igiincii kez beyaz
perdeye uyarlanan Vurun Kahpeye’nin oldugu bir¢cok film hazirlamigtir. 1975

yilinda, TRT Genel Miidiirii, ismail Cem olmustur. ismail Cem, Yesilcam

'8 HRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 190
' REFIG, Halit, a.g.e., s: 148
%0 HRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 193/194
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yonetmenlerine TRT’nin olanaklarini sunmus ve Tirk edebiyatinin 6nemli
yapitlarinin filme uyarlanmasini saglamistir. Halit Refig bu donemde, daha
once eserini sinemaya aktardig1 Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnii romanini,
alt1 bolimliik dizi film haline getirerek televizyona uyarlamistir. Bu dizi filmde,
Haremde Dort Kadin’im ardindan yonetmen, dagilmakta olan, Batililasmanin
yozlastirdig1 bir aile ve ¢evreyi yine yasak ask temasiyla beraber iglemistir.
Tipkt Haremde Dort Kadin’da oldugu gibi, Ask-1 Memnii’da da gegmisin
olaylariyla gilinlimiiz gercekleri arasinda kosutluklar kurup c¢ikarsamalar
yapmak miimkiindiir. Bu dizi film, Halit Refig’in bu tarihe kadar yaptig1 en
Ozgiir ¢calisma olmustur. Zira, o yillarda, tek televizyon kanali olan TRT nin
reyting, reklam alma gibi diislinceleri bulunmamakta ve kurum tamamen kamu

hizmeti amacini giitmektedir.

Ask-1 Memnii’nun ardindan bir siireligine Amerika Birlesik Devletleri’nde
yasayan Refig’in, en 6nemli calismasi, yine TRT i¢in hazirladigi ve biiyiik
tartismalara neden olan, sansiirlenen, kopyalari yakilan Yorgun Savas¢i (1983)

olmustur.

Yukarida da belirtildigi gibi Halit Refig’in ilk basyapiti Haremde Doért
Kadin’dir. Bu film ayn1 zamanda Refig’in Tiirk modernlesmesine bakis agisinin
anlagilabilmesi i¢in Onemli bir Ornek olusturmaktadir. Dolayisiyla, bu
calismada One siiriilen tez dogrultusunda yapilacak film ¢oziimlemelerinden

ilki, bu filme yo6nelik olacaktir.
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B- HAREMDE DORT KADIN FILMINE YONELIK COZUMLEME

Haremde Dort Kadin, Halit Refig’in iizerinde en c¢ok tartisilan
filmlerinden birisidir. Birsel Film’in yapimciliginda gerceklestirilen filmin
senaryosu, Halit Refig ve Kemal Tahir ortakliginda yazilmistir. Filmin
dramatik yapisi, Refig tarafindan hazirlanmis, kisiliklerin gelistirilmesi ve
birka¢ sahne disinda diyaloglarin yazilmasi ise Kemal Tahir tarafindan
gergeklestirilmistir. 1965 yilinda ¢ekilen filmin basrollerinde Tanju Giirsu,
Pervin Par, Niliifer Aydan, Ciineyt Arkin, Ayfer Feray, Birsen Menekseli, Sami

Ayanoglu ve Onder Somer yer almislardir.

Tek bir mekanda gecen film, kadinlar, erkekler, pasalar, Jon Tiirkler,
subaylar ve yabancilari, umutlari, ihtiraslar, tutkulart ve ¢atigmalariyla
gostermektedir. Film, Osmanli Imparatorlugu’nun ve toplumunun, yirminci
ylizy1l basindaki ayrintili bir anlatimi olarak goriinmektedir. Filmin tamaminin
gectigi mekan, Sait Halim Pasa Yalisi’dir. Haremde Doért Kadin’da yali,
yirminci ylizyila girerken, kaybolmaya mahkim olan geleneksel yagami temsil
eden, iktidarin1 yoneten, alaturka yonetici, aile reisi li¢ kadinla evli olan Sadik

181
Pasa’nindir.

Bu filmde anlatilan Osmanli yasami, modernlestigini, Bati’ya
uyum sagladigini diislinen bir aileye aittir. Haremde Dért Kadin, bu nedenle,
yogun olarak yoOnetmenin modernlesmeye bakis agisinin incelenmesinde

kullanilabilecek alt metinlerle oriilmiistiir.

Alim Serif Onaran’in Sami Sekeroglu’ndan aktardigina gore, Haremde

Dort Kadin, Halit Refig filmleri arasinda ayr1 6zellikler gosteren bir filmdir.

“Tarihsel gerceklerden kurulmus olaylar dizisi arkasinda glinlimiiz
Tiirkiye’si ile kosutluklar, 6zenli ve dogru bigimde yansitilmistir. Asirt
entelektiiel bir sinema iiriiniidiir ve sembolik bir yapiya sahiptir. Iktidarsiz
pasa, iktidarsiz devleti; sevici kadinlar kendi kendine yatan halki, filmde sozii
edilen ama kendisi goriilmeye Nizamettin Pasa isbirlik¢iyi, namuslu ama
yanlisa kosulmus yegen Cemal, devrimciyi sembollestirir.”'**

'8 ADILOGLU, Fatos, Sinemada Mimari A¢ihmlar: Halit Refig Filmleri, istanbul, Es Yaymlari, 2007, s:

2004

82 ONARAN, Alim Serif; a.g.e., s: 140/141
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Filmin c¢ekildigi tarih olan 1965 yili, 1960 Anayasasi’nin sagladigi
ozgiirliik ortamiyla, Tiirkiye’de siyasal ve ekonomik tartismalarin yogun olarak
yasandig1 bir donemdir. Diinyanin birgok iilkesinde de 1968 yilinda ortaya
¢ikan devrimci hareket ve eylemlerin temellenmesi o gilinlere dayanmaktadir.
Filmin alt metinleri, bu bilgi g6z 6niinde tutularak incelendiginde Alim Serif
Onaran’in var oldugunu iddia ettigi filmin gectigi zamanla, ¢ekildigi zaman

arasindaki kosutluklar goriilebilmektedir.

Scognamillo da Haremde Dért Kadin’1, Refig’in ilk basyapiti olarak
degerlendirir. Ona gére Haremde Dort Kadin, yonetmenin tiim 6nceki deneme,
calisma ve arastirmalarindan yararlanarak bir bi¢im olgunluguna ulasan ve
ayrintilt bir tarihsel boyut i¢inde gelisen bir Halit Refig basarisidir.'® Refig,
Haremde Dort Kadin filmiyle ilgili su sozleri dile getirmektedir:

“1965 yilina kadar Tiirkiye’de yapilan tarihi filmler, hamasi romantik
filmlerdi. 1950’lerdeki Istanbul’un Fethi’nden baglayarak, Lale Devri,
Barbaros Hayrettin Pasa gibi bes alt1 tarihi film yapilmisti. Ama Istanbul’un
Fethi disinda bunlardan higbiri istenilen neticeyi vermedi. Dolayisiyla
‘Haremde Dort Kadin’1 yaptigimizda Tiirkiye’de uzun yillardir tarihi film
cekilmemisti. Osmanli’da ¢ekirdek hareketlerin oldugu bir donemde, yani
yenilegsme hareketlerinin filizlendigi bir donemde, yenilesmenin tam karsitt
bir kurumu ele almaya karar verdim. Bunun bir 6rnegi olmak iizere artik son
dénemine gelmis bir Osmanli kurumuna, hareme odaklanan bir film yapmay1
diisiindiik: O olgu hangi sartlarda vardi ve hangi sartlarda o olguya karsi
hareketler bl%glamlstl ve o olgu hangi sartlar altinda bir ¢esit ¢iirlime siirecine
girmisti...”

Tiirk modernlesme tarihi incelendiginde, 6zellikle modernlesme siirecinin
ilk yillarinda toplumda birbirine tezat iki grubun varligindan s6z edilebilir.
Bunlardan birincisi, Bati’y1 kendisine 6rnek alan ve hayatlarin1 Batililar gibi
siirdiirenlerdir. ikinci grup ise, modern hayat standartlar1 karsisinda gelenegine
daha siki bir bigimde sahip ¢ikan, Dogu kiiltiiriinden vazge¢mek istemeyen ya
da Bat1 kiiltiiriinlin hentliz ulasamadig tasrada yasayan halk kesimidir. Bu olgu,
Tiirk toplumunun Dogu ile Bati arasinda kalmisligini, 6zellikle halkin yasadigi
celiskiyi gostermektedir. Halit Refig’in bu konudaki goriisii yukaridaki alintidan

ve Haremde Dort Kadin filminden anlagilabilmektedir.

'8 SCOGNAMILLO, Giovanni, a.g.e., s: 228
'8 HIRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 158/159
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Filmin aldig1 tepkileri Halit Refig sOyle dile getirmektedir:

“...Tirk sinemas: tarihinde ilk bilingli sol hareket olan ‘toplumsal
gercekeilik’ hareketi sagci basinin ve kurumlariin patirtilari ile ilgi toplayip
gelistikten sonra 6liim darbesini solcu geginen yazar ve kurumlardan yedi.
Sinemamizin 27 Mayis 1960’ da baslayan bir devresi bdylece 10 Ekim
1965°de son buluyordu. Uciincii Antalya Festivali’ nin ilk gecesi ‘Haremde
Dort Kadm’ yuhalanip, gosterilmesi yarida kesildigi zaman sagcilar bir
cesedin iistiinde tepiniyordu. s isten coktan gecmisti. ‘Yilanlarn Ocii’nde
Irazca ananin direnisi, karst koyusu ile baslayan hareket ‘Haremde Dort
Kadin’ da tibbiyeli jontirk’ {in ugrunda miicadele ettigi insanlardan biri
tarafindan kalbine saplanan bigakla sona ermisti.” '*’

Filmin 6nemli ozelliklerinden birisi, Atif Yilmaz’in ydnetmenligini
yaptig1, 1963 tarihli /ki Gemi Yan yana filmiyle birlikte, Tiirk sinemasinda ilk
kez bir lezbiyen iligkinin karelerini icermis olmasidir. Sadik Pasa’nin
haremindeki en biiyiik kadin olan Mihrengiz ile Sevkidil arasindaki iligki,
giderek birbirlerine cinsel bir tutkuyla baglanmalarina doniistir. Haremde Dort
Kadin, 1899 — 1900 yillarinda, yani Osmanli Devleti’nin ¢okiisiiniin yasandigi
ve II. Mesrutiyet’in heniiz ilan edilmedigi giinlerde ge¢mektedir. Filmin
tamamina yakin boliimii filmdeki ailenin reisi olan Sadik Pasa’nin konagindaki
olaylar1 konu almaktadir. Sadik Pasa, Sevkidil, Mihrengiz ve Giilfem
isimlerindeki ti¢ kadina kocalik yapmaktadir. Ayrica Sadik Pasa’nin yegenleri
olan Doktor Cemal, Ruhsan ve Riistii de ayn1 konakta yasamaktadirlar. Sadik
Pasa, Ingiliz taraftaridir ve onlarla isbirligi yapmaktadir. Filmde tiim dini
vecibelerini yerine getiren Sadik Pasa, aslinda ‘goriinliste’ dindar ve
namusludur. Cocuk sahibi olamayan Pasa, ii¢ karisinin da kisir oldugunu iddia
etmektedir. Yegeni olan Ruhsan’t dordiincii karisit olarak alip ondan ¢ocuk
sahibi olmay1 istemektedir. Bu durumdan, birbirlerine asik olan Ruhsan ve
Cemal, rahatsiz olmaktadir. Aralarindaki tek engel, Sadik Pasa olarak
goriinmektedir. Cemal, Sadik Pasa’nin esi olan Mihrengiz ile bir kere birlikte
olmustur fakat bu olayi, bir hata olarak gérmektedir. Doktor olan Cemal, ayni
zamanda Jon Tiirk’tlir ve donemin tipik aydin karakterini yansitmaktadir.
Cemal, Ruhsan ile beraber Fransa’ya kagmak tlizereyken, Sadik Pasa, onun Jon
Tirk oldugunu 6grenir ve konaktan kovar. Bu olaya ragmen, Sadik Pasa’ya bir
suikast diizenlendigini 6grenen Cemal, suikasti dnlemeye calisir ve bu sirada,

kalbinden bigaklanarak hayatin1 kaybeder.

'% REFIG, Halit, a.g.e., s: 35

-9) .-



Sadik Paga’min Ingilizler ile olan ¢ikar iliskisi, Ingiliz taraftarligi ve
onlardan riigvet alarak devletine ihaneti, Tiirkiye’nin Bati ile olan iliskilerine
farkli acidan yaklagimi icermektedir. Sadik Pasa filmde gelenegi temsil ettigi
icin, Sadik Pasa karakterinin olumsuz olarak sunulmasi, bir anlamda
gelenekteki bozulmanin isaretidir. Bu karaktere yer verilmesi, Osmanh
Devleti’nin yenilesme ¢abalarina giristigi donemde benzer devlet adamlarinin
varligina isaret etse de, Halit Refig’in bunu olumlamadigi, iyi karakter olan
Doktor Cemal’in Sadik Pasa’nin karsisina konmasindan anlasilabilmektedir.
Halit Refig ve Kemal Tahir aslinda, modernlesme siirecinde gelenegin
tamamiyla terk edilmesine karsidirlar. Ancak Sadik Pasa’nin Haremde Dort
Kadin’da temsil ettigi gelenegin bozulmus yoniidiir. Bu nedenle “gelenek eger

bozulmus ve ¢lirlimiisse terk edilmelidir” diistincesini de tasirlar.

Film, giic yani iktidar sahibi olan Sadik Pasa’nin cinsel hayattaki
giicsiizliigli, iktidarsizligi gibi bazi Freudyen gondermeler barindirmaktadir.
Iktidarsiz olan Sadik Pasa’nin ii¢ kadindan olusan bir haremi vardir ve bu
hareme bir dordiincii kadimi da dahil etmek istemektedir. Film ismini bu
olaydan almaktadir. Sadik Pasa’nin Osmanli Devleti’nin yonetim tabakasinda
yer almast ve aymi zamanda cinsel anlamda iktidarsiz olmasi, Osmanl
Devleti’nin aslinda giicii, yani iktidar1 elinde bulunduramadigma isaret
etmektedir. Osmanli y6netimi bunu, toplum iizerindeki baskisini arttirarak
gizlemeye calismistir. II. Abdiilhamit doneminde uygulanan istibdat yonetimi

halk iizerindeki yogun devlet baskisinin, goriiniir hale gelmesidir.

Filmde, Saray’in Jon Tiirkler’e bakisi da yansitilmaktadir. Sadik Pasa’nin,
yegeni Doktor Cemal’e karsi olan tutumu ve O’nu konagindan kovmasi,
“Bat1”lh diisiincelere sahip Jon Tiirkler’in Osmanli Devleti’ndeki iktidar karsiti
durumunu simgeler. Cemal’in kovulmasina ragmen, Sadik Pasa’nin hayatini
kurtarabilmek i¢in kendi yasamini feda etmesi ise, yonetmenin bakis agisini,
yani Batili olsa da modernizmi savunan ve yozlasmis gelenege karsi ¢ikan
bireyin olumlanmasini1 igerir. Ancak bu olumlama, Jon Tiirk karakterin

oldiiriilmesiyle sonugsuz birakilir.
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Osmanli devlet adamlari, yenilesme hareketlerine biiyiik Olclide karsi
olmuslardir. Yenilesmeyi ve yonetimde temsil edilmeyi arzulayan Jon Tirk
hareketi bu nedenle devlet anlayisinin karsisinda yer almistir. Haremde Dort
Kadin’da Jon Tiirk olan Doktor Cemal’in Sadik Pasa ile iliskisi, yukarida

anlatilan tarihi gergekligin yansimasidir.

Sadik Paga karakteri, dini biitlin bir Miisliiman olarak goriinmesine
ragmen, Ingilizler’den riisvet alarak vatanina ihanet eden ve kiiciikliigiinden
beri yetistirdigi yegenine karsi cinsel istek duymakla somutlanan
olumsuzluklarla yiikliidiir.'"®® Cemal ise, her tiirlii olumlu 6zelligi kendinde
toplamis bir karakterdir. Aym1 zamanda, Cemal’in bazi disiinceleri ve
hareketlerinde sosyalist izler bulmak da miimkiindiir. Halit Refig’in sosyalist
diisiince ile olan yakinligi, Doktor Cemal’in karakterinde yansima bulur.

b

Filmde, Jon Tiirkler’in ‘iyi’ olarak sunulmasi, filmin ¢ekildigi tarihte,
senaryoyu hazirlayan Halit Refig ve Kemal Tahir’in goriislerini yansitmaktadir.
Her iki senaryo yazari da filmin c¢ekildigi donemde, tarihte Abdiilhamit’in
karsisinda tavir alan Jon Tiirkler’i olumlamaktadir. Bu yaklagimlari, ayni
zamanda giincel devrimci tutuma bakis acilarini da gosterir. Baska bir deyisle,
Doktor Cemal’e yiiklenen olumlu 6zellikler, ayn1 zamanda 1960’l1 yillardaki
devrimci genglere yiiklenmis 6zelliklerdir. Jon Tirkler, ayn1 zamanda Osmanl
Devleti icinde, yoOnetimin {ist tabakasinda yer almayip modernlesmeyi
hedefleyen ilk gruptur. Buradan hareketle Haremde Dort Kadin filminin,
Osmanli Devleti’nin bitmisligini ve Jon Tiirkler’in ideali olan ‘yeni vatan’
kavramin1 6ne c¢ikardigint sdylemek miimkiindiir. Ancak Doktor Cemal’in

Oldiirtilmesi ile yeni vatan fikri gerceklesememis, yarim kalmistir. Bu yarim

kalmislik, Tirk modernlesmesinin tamamlanamamasi olarak goriinmektedir.

Filmde bircok gonderme oldugu belirtilmisti. Doktor Cemal, Sadik Pasa
ve Ruhsan arasindaki yasak agk ilicgeni, gondermelerin odak noktasinda yer
almaktadir. Deniz Derman, bu agk {iggeni icin sdyle bir agiklamada

bulunmugtur: “Tirk kadin asagida yer alir, koca Osmanli’dir ve yukarida yer

'% Yy ASARTURK, Giil, “Halit Refig ve Haremde Dért Kadin”, Bilim ve Utopya, Sayi: 160, istanbul, 2007,

s: 25
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alir, sevgilisi Bati’ya dontiktiir ve yegen olmak durumundan yurtsuzluktan
akraba evine sigmmistir. Keza bu kategoride Fransiz —miirebbiye,
mademoiselle’ler de yer alir.”'®” Deniz Derman’m isaret ettigi ask tiggeninde,
0zlenen ve istenen sevgili Bati, sevilmeyen koca Osmanli ve her kosulda ezilen

kadin Osmanli toplumu olarak simgelenmektedir.

Sami Sekeroglu, 1974 yilinda hazirladig1 Tiirk Film Arsivi isimli eserin

senaryo kitabinda filmle ilgili olarak sunlar1 yazmistir:

"Tarihi gergeklerden kurulmus olaylar dizisi arkasinda giiniimiiz
Tirkiye'siyle paralellikler itinali, dogru, hatta filmin ¢ekiminden sonra
yurdumuzdaki gelismeler g6z Oniine alinirsa, uzagi goren bir bilgine has
tutumla kurulmustur. (...) (Cinsel yonden) Iktidarsiz pasa iktidarsiz devleti,
sevici kadinlar kendi kendilerine yeten, kendi yagiyla kavrulan halki, (...)
Nizamettin Pasa igbirlik¢iyi, namuslu ama yanlisa kosulmus gen¢ yegen Cemal
ise devrimciyi bize sembollestirir. (...) Devleti temsil eden Sadik Pasa'nin
mecburiyet karsisinda da olsa riigvet almasi, eserin en biiyiikk yanlishgidir....
Kadinlar aras1 sevicilik, asker yegenin onlarla cinsel iligkisi olagan ve gercek
olsalar bile filme konmasi, Tiirk seyircisine kadinlar iistiine bir genelleme
fikrini vermesine yol agmig ve ters diismiistiir. (...) Haremde Dort Kadin
sanssiz bir filmdir. Asir entellektiiel bir sinema olmasi nedeniyle halkla fazla
iliski kuramamustir." '™

Milli Sinema akiminin Mesut Ugakan ile beraber onemli isimlerinden
birisi olan yonetmen Salih Diriklik, filmin gise basarisinin ¢ok kotii olmasinin
nedenini, filmin yalnizca entelektiiel izleyiciye hitap etmesinden ziyade, Tiirk
tarthinde Ornegine rastlanilamayacak carpikliklar1 igermesine baglamaktadir.
Diriklik’e gore, kendi tarihini bdylesine olumsuzlayan bir filme, Tiirk sinema

seyircisi, bilingli olarak gitmemeyi tercih etmistir.'®’

Ulusal sinema anlayisina
sahip olan Halit Refig’in kendi ulusunun tarihine olumsuz bir bakis agisiyla
yaklagmasi bir tezat gibi goriinmektedir. Fakat filmde asil anlatilan alt metinde
gizlidir. Dolayistyla, s6z konusu tezatlig1 bu alt metni géz 6niinde bulundurarak
degerlendirmek gerekmektedir. Sag kesimden gelen tepkiler ve Antalya Altin
Portakal Film Festivali’nde filmin protesto edilmesi, Diriklik’e gore,

yapimcilarin, Halit Refig karsisindaki tutumlarmi da etkilemis ve bu filmden

sonra Refig’in film yapabilmesi daha zor kosullarda gergeklesmistir.

'87 Aktaran: YASARTURK, Giil, a.g.e., s: 25
'88 Aktaran: DIRIKLIK, Salih, Milli Sinemay1 Temellendiren Calismalar, www.diriklik.com
% DIRIKLIK, Salih, a.g.e.
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Senaryo asamasinda Halit Refig’le birlikte ¢alisan ve filmin bu sekilde
ciddi tepkiler yaratacagini tahmin etmeyen yazar Kemal Tahir, Tiirk Film Arsivi
tarafindan yayinlanan Ulusal Sinema Dergisi’nin tiglincii sayisinda, filmle ilgili
sunlar1 yazmustir: "Senaryo ¢aligmalarimin en biiyiik yanlisligina Haremde Dort
Kadin'da diistiiglime eminim. (...) Sadik Pasa'y1 ¢aginin yabanci ajani, nereden

geldikleri, ne idiikleri belirsiz hirsiz pasalar siiriisiiyle karistirmigtim." '

Haremde Dort Kadin filminin aldig1 olumsuz elestiri ve tepkiler, yukarida
bahsedildigi gibi, Halit Refig’in yeni projeleri i¢in yapimecir bulmasini
zorlagtirmistir. Bu filmin ardindan, Refig, 1968 yilinda bir gazete haberinden
yola ¢ikarak senaryosunu yazdig1 Bir Tiirk’e Géniil Verdim filmini ¢cekmek i¢in
uzun siire yapimci1 aramak zorunda kalmistir. Y6netmenin bu arayisi, ancak bir
yil sonra sonu¢lanmis, Erman Film’in sahibi olan Hiirrem Erman senaryonun
ilgisini ¢ektigini belirterek filmin yapimcisi olmay1 kabul etmistir. Haremde
Dort Kadin filminin sag kesimden aldig1 tepkiler, Bir Tiirk’e Goniil Verdim
filmiyle beraber yon degistirmis, bu kez elestiriler i¢lerinde Kemal Tahir’in de

oldugu, sol kesimden gelmistir."”"

Haremde Dort Kadin’in sag kesimden, Bir Tiirk’e Géniil Verdim’in ise
solcu aydinlardan aldig1 olumsuz elestiriler de gostermektedir ki, Halit Refig,
sahiplenilmeyen bir yonetmen olmustur. Yonetmenin her iki filmde de
goriilebilen Tirk modernlesmesi ve Batililasma olgularina yaklagima,
dislanmasinin temel nedenidir. S6z konusu iki film, Refig’in, Tiirk
modernlesme siirecinin, gergeklesmesi gerektigi gibi olmadigi yoniindeki
goriislerinin sinemasal yansimalaridir. Bu filmlerde gosterildigi bigimiyle Tiirk
modernlesme siireci, ayn1 zamanda, Bati-dis1t modernlesme siireclerine tipik bir
ornek teskil etmektedir. Her iki filmde de Tiirk toplumunun Dogu ile Bati

arasinda kalmishig1 yansitilmaktadir.

Haremde Dort Kadin’da Osmanli’daki yenilesme ve modernlik ile ilgili

boliimlerde, yenilesme arzusunun tabandan, yani halktan gelmedigine dikkat

190 Aktaran: DIRIKLIK, Salih, a. g.e.
I HRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 193/194
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cekilmektedir. Yenilesmeyi isteyen karakter, Doktor Cemal’dir. Doktor Cemal,
yonetici tabakaya dahil olmasa bile, aldig1 egitim ve ailesi itibariyle halktan
ayrilir. Bir bagka deyisle, Doktor Cemal, Osmanli toplumu i¢inde ‘taban’ olarak

adlandirilabilecek kesimden degildir.

Yukaridaki ¢oziimlemelerin yani sira Bati-dis1 modernlesmelerin bir diger
ozelliginin filmde, Sadik Pasa’nin giindelik hayatinda goriildiiglinii séylemek
miimkiindiir. Yenilegsme karsit1 gibi goriinen, geleneklerine bagli Sadik Pasa
bile, Bat1 tarzi mobilyalarda rahat etmektedir. Bati-disi modernlesmelerde
gelenek ile modernlik arasinda bir miicadele s6z konusudur. Sadik Pasa’nin ve
diger karakterlerin yasantilarinda bu karmasa gozlenebilmektedir. Ornegin
Sadik Pasa’nin bir yandan dine bagli goriinlip aslinda bu bagin ¢ok zayif
olmasi, bu karmasanin bir pargasidir. Sadik Paga’nin yalnizca isminde sadakat
kavrami bulunmaktadir. O, basta yonetici olarak gorev yaptigi Osmanli Devleti

olmak iizere, filmde hi¢bir kurum ve kavrama sadakat gostermemektedir.

Niliifer Gole’nin, Bati-disi modernlesme kavramina ait olarak One
stirdiigii bir diger 6zellik, daha 6nceki boliimlerde ele alindigi gibi, Bati’nin
merkezden kaydirilarak modernligin merkeze alinmasidir. Sadik Pasa’nin Bati
tarzi konaklarda, Bati’dan gelme mobilyalar kullanarak yasamasi bu 6zellige
isaret etmektedir. Sadik Paga’nin bu hayati, Batili olmak adina degil, modern

olmak adina, bilingsizce yapilmis olan bir se¢imi igerir.

Haremde Dort Kadin filmi, modernlesmeye bakis agilart bakimindan zit
yonde yer alan, Doktor Cemal ve Sadik Pasa gibi iki farkli karakteri
icermektedir. Sadik Pasa, kendi hayatinda sekilsel olarak modernligi yasayan
gelenege her yoniiyle bagh bir insandir. Doktor Cemal ise, mecburiyetten
dolay1, akrabasi olan Sadik Paga’nin konaginda yasayan ve yenilesme taraftar
olan kahramandir. Doktor Cemal, gelenegin yozlasmis kisminin terk edilmesini
arzulamaktadir. Sadik Pasa’nin konagi Osmanli Devleti, Doktor Cemal de bu
devlette, soz hakki olmayan fakat bunun olmasini arzulayan geng Jon Tiirk tiir.
Gelenek¢i ve evin yoneticisi olan Sadik Pasa (Osmanli yonetimi), konakta

yasayanlar (Osmanli toplumu) flizerinde arttirarak devam ettirdigi bask1
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sayesinde onlar1 yonetmeye devam edebilmekte ve bu yiizden iktidar i¢in risk

olusturabilecek yenilesmeyi istememektedir.

Sonug olarak, Haremde Dért Kadin, toplumumuzun ekonomik ve politik
sisteminin, kadin-erkek iliskilerinin, ilericilik ve Batililasma hareketlerinin,
sanat anlayisinin, Osmanliliga dayanan koklerini gostermeye calismasi;
Karagdz’den, ortaoyunundan, saray miiziginden, minyatiirlerden kaynak alan

islup arastirmast ile Refig filmografisinde 6nemli bir filmdir.

- 08 -



C- YORGUN SAVASCI FILMINE YONELIK COZUMLEME

Yorgun Savas¢t filmi, Kemal Tahir’in ayn1 isimli romanindan uyarlandigi
ve meydana gelen olaylar ve tartismalarla Refig filmografisinde 6nemli bir yer
tuttugu i¢in, bir televizyon dizi filmi oldugu halde, ¢6ziimlemesi yapilacak
filmlerden biri olarak se¢ilmistir. Bunun yaninda filmin konuyu ele alig bi¢imi,
Kemal Tahir ve Halit Refig’in, Tiirk modernlesme projesindeki en Gnemli
atilim olan Cumbhuriyet’in kurulmasini saglayan asamaya, yani Kurtulus Savasi

donemine yaklasimlarini ortaya koymaktadir.

Romani ele alindiginda Yorgum Savas¢i, modernizmle birlikte ortaya
c¢itkan roman tiirlinde, objektiflik kavramina yer veren bir Ornek olarak

degerlendirilebilir. Edebiyat bilimci Sevim Kantarcioglu’ya gore:

“Halksiz aydm, aydinsiz halk, gerceksiz ideal; idealsiz gergek
olamayacagina inanan Kemal Tahir, modernizmin objektif ger¢ek kavramini
biitiin boyutlariyla eserinde ifade edebilmistir.(...) Sonu¢ olarak Yorgun
Savasgi, kahramaninin, yasadig1 olgunlagma siireci sonunda, vardigi sentezi
perspektivist tarih kavramina uygun bir sekilde ifade eden bir eserdir. Kemal
Tahir, ittihat ve Terakkiciler’in gergekten kopuk idealizmlerini trajik bir
yenilgiye mahkim eder. Kuvay-1 Milliyecilerin milletin trajik kaderini yeniden
dogusa ve dirilise g¢evirebilmesi ise, Anadolu’yu yeniden fethetmek, onun
gerceklerini bilmek, kendi kiiltlir degerlerine sahip ¢ikmak ve sonra da Bati
medeniyetine hem alici, hem de verici olarak agilmakla ve baskalasmadan
degismekle miimkiindiir.”'*

Gergekten de Osmanli Imparatorlugu déneminde Anadolu, ikinci planda
birakilmis, Anadolu halki da yeterli destek ve ilgiyi gérememistir. Dolayisiyla,
gerektiginde yalnizca asker kimligi ile hatirlanan Anadolu halkim1 Kurtulus
Savasi’na hazirlamak ve Orgiitlemek kolay olmamistir. Bati’ya ekonomik
olarak bagimli hale gelen Osmanli Devleti’nin Anadolu’daki niifusu, kendi
kiltiirel degerleri ve gelenegini terk etmeden Bati’nin teknigini alarak Bati’ya
kars1 Kurtulus Savasi’ni1 vermistir. Yorgun Savas¢: romant, s6z konusu ortamda

Anadolu insanmnin Kurtulus Savast i¢in Orgilitlenmesini anlatirken bu

2 KANTARCIOGLU, Sevim, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, Ankara, Ak¢ag Yayimnlari, 2004,
s: 134
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orgiitlemeyi gergeklestirmeye calisan ve uzun yillardir savas ortamlarmin

icinde olan subaylarin da dramini yansitmaktadir.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti, Anadolu’nun gerceklerini, savaslardan
yilmighgini ve cehaletini goz ardi ederek, Anadolu merkezli yeni bir ‘vatan’
ideali i¢in c¢abalamistir. Bu caba basariya ulasamazken, Mustafa Kemal
Pasa’nin onderliginde, Anadolu insaninin inanciyla bir araya gelen giiciinii
kullanarak yiiriittiigii Kurtulus Savasit miicadelesi basariya ulagmustir.
Cumbhuriyet, bu giicii i¢inde barindirarak ortaya ¢ikmustir. Boylelikle ortaya
c¢ikan yeni Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, kendi kiiltiirel verilerine sahip ¢ikmus,
ornegin Dil ve Tarih Kurumlar1 gibi orgiitlenmelerle unutulmus olan kendi
kiiltiiriinii  canlandirmaya gayret etmis, teknik anlamda ise Bati’nin
bilgilerinden yararlanmigtir. Bu siliregte, Tirk toplumu baskalasmadan

degismek yoluna girmistir.

Edebiyat tarihinde roman tiiriiniin ortaya ¢ikmasi on sekizinci yiizyilda,
neorealizm felsefesinin etkisiyle olmustur.'”® Edebi bir hikayeleme teknigi olan
roman, ortaya c¢ikmasindan itibaren, birgok degisiklikler gecirmis ve
modernlesme ile birlikte, modern gercekligi anlatan modern roman tiirii
olusarak son haline ulasmistir. Kemal Tahir’in Yorgun Savas¢i isimli romani
da, anlatim teknigi ve karakterlerinin islenisi bakimindan, modern romana

ornek teskil etmektedir.

1978 yilinda Halit Refig, Mimar Sinan ile ilgili bir film yapmay1
tasarlamigtir. Bunun iizerine, TRT Televizyon Dairesi Baskani Yilmaz
Dagdeviren, Mimar Sinan tasarisinin, TRT i¢in yapilmasi teklifini Halit Refig’e
gotiirmiistiir. Fakat o giinkii sartlarda bu yapim, yogun bir arastirma ve hazirlik
devresi gerektirdiginden, Mimar Sinan tasarisindan dnce Yorgun Savasgi’nin
cekilmesi giindeme gelmistir. TRT o donemde Tiirk edebiyatgilarinin eserlerini
televizyona uyarlamaktadir. Kemal Tahir’e en yakin isim olan yonetmen Halit

Refig oldugu i¢in, Yorgun Savas¢i’nin yonetmenligi ona teklif edilmistir. Refig,

' KANTARCIOGLU, Sevim, a.g.e., s: 12
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Yorgun Savas¢i’nin ¢ekim oOncesi hazirliklarini ve sansiir siireci ile ilgili

yasananlar1 sOyle anlatmaktadir:

...... Toplantilar yaptik; romanda gecen kisilerin ogullari, Ylizbasi
Selahattin’ in oglu, Yarbay Kasap Osman’m oglu gibi kimselerin yan1 sira,
bilfiil o donemi yasamis, ¢cok Snemli bir kisilik, milli miicadele yillarmnin
Galip Hoca’s1 Celal Bayar...

Ve o donemleri anlattigi zaman, ¢ok biiylik memnuniyetim, Kemal
Tahir’in gerceklere yaklasimi ile onu iginde yasamis olan Celal Bayar’in
anlattiklarinin  tamamen Ortiismesiydi. Cekim hazirliklarina  girecegiz,
senaryo TRT denetimine gitti, o giinlerde Ilhan Selguk ‘Cumbhuriyet’
gazetesinde bir yaz1 yayinladi. ‘TRT Yorgun Savasci’y1 filme ¢ekmemelidir.
Ciinkii Kemal Tahir milli miicadele tarihini saptirmustir’ diye. Bunun
ardindan bir denetim raporu geldi. Hadi Senol adli bir TRT denetimcisi,
senaryonun milli miicadele gerceklerine uymayan sahneler icerdigi, zaten
Kemal Tahir’in de Atatiirk diismani bir yazar oldugu, dolayisiyla TRT nin bu
romani filme ¢ekmemesi gerektigi yoniinde bir denetim raporu verdi. Bu
durumdayken Ankara’dan bir telefon geldi, Biilent Ecevit’in basin
danigsmant, eski dostum Turhan Tiikel’den. ‘Biilent Bey sana selam soyliiyor,
aman kimseyle kavgaya girmesin, Cumhuriyet gazetesiyle takismasin, biz bu
isi halledecegiz’ dedi. ‘Tamam’ dedim. Gergekten o tarihte bana yapilan bu
telkin iizerine, Ozellikle sol basinda baslayan kampanyaya cevap
vermedim.”'**

Yorgun Savas¢i dizi filmi, Tirkiye Radyo — Televizyon Kurumu
blinyesinde, kurumun yapimcilign ve Halit Refig’in ydnetmenliginde
cekilmistir. Yorgun Savas¢r’nin senaryosu, ayni adli Kemal Tahir romanindan
yola cikilarak Halit Refig tarafindan yazilmistir. Filmin TRT adina
yapimciligini TRT prodiiktdrii Omer Serim iistlenmistir. Romanin ve filmin ana
karakteri olan Cehennem Yiizbas1t Cemil’i Devlet Tiyatrolar1 sanatgis1 Can
Giirzap, Albay Bekir Sami Bey’i yine Devlet Tiyatrolar1 sanat¢ist olan Haluk
Kurdoglu, Yiizbas1 Selahattin Bey’i Serpil Akillioglu, Cehennem Cemil’in
karis1 olan Neriman karakterini ise, Meral Orhonsoy canlandirmislardir. Filmde
ayrica, Haldun Dormen, Nisa Serezli, Mete Sezer, Yildirnm Gencer, Nurinisa
Yildirim, Zihni Kii¢climen ve Erkan Yiicel gibi bir¢ok oyucu rol almistir. 1978
yilinda ¢alismalarina baslanan Yorgun Savas¢i, bes yilda tamamlanabilmistir.
Ancak, 1983 yilinda devrin bagbakani olan Biilent Ulusu’nun talimatiyla filmin
negatifleri, fotograflar1 ve miizikleri yakilarak yok edilmis, o gilinlerde iki inglik
bir video kaydi yapilip tek kopya olarak Milli Istihbarat Teskilat’nca

saklanmigtir. Bu kopya, filmin yakilmasindan on yil sonra, 1993 yilinda, her

4 HIRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 248/249
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biri yaklasik birer saat sliren sekiz boliim olarak, TRT ekranlarinda

gosterilmistir.

Yorgun Savas¢i, Refig’in TRT igin ¢ektigi ilk film degildir. Halit Refig’in
TRT ile ilk ¢alismasi, 1974 yilinda Ismail Cem’in TRT Genel Miidiirliigii’ne
getirildigi donemde yapilan, Ask-t Memnu dizi filmidir. Bu donem, Refig’e

gore Tiirk televizyonculuk tarihinde bir doniim noktasi olmustur:

“O zamana kadar haftanin belli giinlerinde yayin yapan televizyonun
genel seyirci iizerinde biiyiik bir etkisi yoktu. 1974’te Ismail Cem genel miidiir
olunca haftanin her giinii ve arttirllmis yayin saatleriyle yaymna giristi. Bu
doniim noktast oldu. Yayin saatleri artinca programlar sorun haline geldi.
Ismail Cem yerli yapimlar1 arttirma yoluna gitti. Bu gergevede ilk defa devlet
Tiirk sinemacilartyla is yapti(...) Ismail Cem’in ilgileri, Biilent Ecevit’in
siyasi karakteri diisiiniiliirse bu durumun tesadiif olmadif: goriiliir. Ismail
Cem’e Ask-1 Memnu’yu g¢ekmeyi Onerdim. Tamam dedi. Boylece bizim
tarihimizde ilk defa ticari maksathh olmayan, tamamen kiiltiir hizmeti amagh
filmler yapma imké&m c¢ikti tiglimiize. Ancak bu durum Biilent Ecevit’in
basbakanlig1 siiresiyle sinirlt kaldi. 1975 yilinda Biilent Ecevit bagbakanliktan
ayrildiktan sonra bizler de kapi1 disari edildik. Yeniden bizlere is verilmesi
ancak Biilent Ecevit’in 1978 yilinda yeniden basbakan olmasiyla miimkiin
oldu. (1)9szaman iste benden TRT, Yorgun Savas¢: kitabmi film yapmamu
istedi.”

Yorgun Savags¢t romanmin filme alinmasi projesi yukarida bahsedildigi
gibi, Biilent Ecevit’in bagbakanlik yaptig1 bir donemde gergeklesmistir. Biilent
Ecevit’in Atatiirk¢li ve kendisinin ‘ortanin solu’ olarak adlandirdigi, sosyalist
etkili disiinceleri ele alindiginda, Kemal Tahir’in Kurtulus Savasi’nin
baslangicint anlattigi eseri olan Yorgun Savas¢i’nin filmlestirilmek igin

sec¢ilmesi sasirtict olmamaktadir.

Senem Duruel Erkilic’in deyisiyle, Tiirk sinemasinda tarih iizerine
Oonermeler getiren ve belli bir doneme bakista tez ileri siiren filmlerin arkasinda
¢ogunlukla romanlar vardir. '*° Bir edebiyat eserine yaslanmayan, tarih iizerine
0zgiin tezler ileri siiren filmler de bulunmaktadir, fakat bunlar tekil 6rneklerdir.

Bu nedenle Tiirk sinemasinin tarihe bakisindan ¢ok, Tiirk romaninin tarihe

195 ZILELI, Irmak, “Halit Refig’in Vizériinden Gegmisten Bugiine Tiirk Sinemas1”, Bilim ve Utopya Dergisi,
Say1: 160, Istanbul, 2007, s: 8, 9

1% ERKILIC, Senem A. Duruel, “Siyasal iktidar — Sinema iliskisi / Yorgun Savas¢1 — Kiigiik Aga”, Tiirk Film
Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 5, istanbul, Baglam Yayinlari, 2005, s: 173
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bakisindan s6z edilebilir. Dizi film olarak hazirlanan Yorgun Savas¢i da, bu

genellemeyi dogrulayan bir 6rnektir.

Sinema — edebiyat iliskisinde tartisilan konulardan birisi, filmin mi, yoksa

romanin mi daha iyi oldugudur. Lale Kabaday1’ya gore,

“Birgok sanat dalindan beslenen sinemada, uyarlama filmler, daima
basarili sekilde perdeye aktarilip aktarilmadiklar1 yargisiyla degerlendirilmistir.
Gorsel ve isitsel unsurlari kullanarak romanin diinyasini perdeye tasiyan
yOnetmenin basarisi, serbest uyarlamalarda dahi, filmin tek bagina bir sanat
irini  olarak degerlendirilmesinden ¢ok, edebi eseri goriintiilemesine
indirgenmistir. Bu, elbette, sinemay1 bilimsel olarak irdeleyen ¢aligmalar igin
bir olgiit degildir.”"”’

Yorgun Savas¢i romani, filme alinacagt zaman, alintida vurgulanan
yaklagimin tersine elestiriler, bir sanat eseri olarak filmin kendisine degil,
romanin yazart Kemal Tahir’in goriigslerine  yonelmistir.  Tahir’in
diisiincelerinden hoglanmayan aydinlar, daha filmi gérmeden elestiri yapmaya
baslamistir. Elestiriler, filmin basarili bir sanat eseri olup olmayacagi degil,
romanin yazarinin, 1938 Harp Okulu davasinda Nazim Hikmet ile birlikte,
hapis cezasi aldigi, komiinist ve Atatiirk diisman1 oldugu iddialar1 {izerinde

yogunlagmistir.

Kemal Tahir, Yorgun Savas¢: romanini 1965 yilinda yaymlamustir. ilk
eserlerinde koy ve Tiirk koyliisiinii isleyen Kemal Tahir, daha sonra Esir Sehrin
Insanlart ve Esir Sehrin Mahpusu ile beraber Kurtulus Savasi ve savasa
hazirlanig donemini ele alan romanlar yazmustir. Yorgun Savags¢i, bir bocalama
donemini anlatir. Mondros Miitarekesi ve ardindan, Istanbul’un isgaliyle
Anadolu’daki lidersiz Milli Kuvvetler’in birlesip Kurtulus Savasi’ni
baslatmalarina kadar olan donem, bu romanda anlatilmaktadir. II. Mesrutiyet,
Balkan Savaslar1 ve Birinci Diinya Savasi’ndan ‘yorgun diisen savasgilar’in,

toparlanip bir araya gelmelerinin romanidir.

Roman yayinlandigi donemde begeniyle karsilanmis ve 1968 yilinda,

Cumhuriyet Gazetesi tarafindan verilen énemli edebiyat 6diilii, Yunus Nadi

197 KABADAY]I, Lale, “Yer Demir Gok Bakir’da Mitsel Kahramanin Olusturulmas:”, Bilim ve Utopya Dergisi,
Say1: 160, Istanbul, 2007, s: 18
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Roman Odiilii'ne layik goriilmiistiir. Halit Refig, romani1 dizi film haline
getirirken, eserin aslina miimkiin oldugu kadar sadik kalmistir. Bu yiizden,
yukarida anlatilan romanin konusu, dizi filmin konusunu da olusturmaktadir.
Roman, televizyonda gosterilme agamasina gelindiginde elestiriler sertlesmistir,

bu ylizden, bu paralelligin 6zellikle belirtilmesine gerek goriilmiistiir.

Romandaki olaylar, hayali bir kahraman olan Ittihatg1 Topgu Yiizbas
Cemil’in etrafinda gelismektedir. Isgal altindaki Istanbul’da, Yiizbas1 Cemil’in,
teyzesinin kizi Neriman’la aralarindaki askina, evlenmesine paralel baslayan
olaylar, bunalimdan kurtulmak isteyen, uzun yillar boyunca savaslardan
ctkmayan bir imparatorlugun askerleri olan yorgun savascilarin, Istanbul’dan
Anadolu’ya gecmeleriyle gelisir; Ankara Hiikiimeti’ne, Mustafa Kemal
saflarina ge¢meleriyle ilerler, bilingli bir hale gelir ve Kurtulus Savasi’ni haber

veren bir giiven duygusuyla sona erer.

Romanda ve bu romandan yola ¢ikilarak gerceklestirilen dizi filmde,
Yiizbagt Cemil, Neriman gibi hayali kahramanlarin yani sira Yiizbasi
Selahattin, Resit Bey, Dr. Miinir Bey, Cerkez Ethem, Bekir Sami Bey, Hafiz
Hasan ve Hacim Muhittin Bey gibi, ger¢ek kisilere dayanan bir¢ok karaktere
yer verilmistir. Romanda Kurtulus Savas1 6ncesinde, Ege Bolgesi’nde bir araya

gelen birlikler ve yasananlar ele alinmaktadir.

Halit Refig’in Yorgun Savas¢i filminin senaryo asamasinda, filmin gectigi
donemi daha iyi anlayabilmek ve donemin sartlarina daha iyi hakim olabilmek
icin, o gilinleri yasayanlar ve yasayanlarin yakinlariyla roportajlar ve toplantilar
yapmasi, ger¢ekeilige verdigi onemi gostermektedir. Sol fikirlere sahip olan
yonetmenin solcu cevreler ve basin tarafindan elestirilmesi de gercekeilige
bagliligindan kaynaklanmaktadir. Zira, Yorgun Savas¢: filminde karakterler,
basit gosterilerle birer kahramana doniistiiriilmemis, destansi bir anlatimdansa,
gercekei bir yaklagim tercih edilmis ve Kurtulus Savasi’nin hangi zorluklarla
kazanildig1 gercek insanlar ve gergek olaylarla sergilenmistir. Yorgun Savas¢i
bir kahramanlik destan1 olmadig1 i¢in anlagilamamis ve agir elestiriler almistir.
Kitabin yazar1 olan Kemal Tahir’in de, filmin yonetmeni Halit Refig’in de

Atatiirk’e karst olmadiklari, romanin filme cekilmesini teklif eden donemin
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basbakan1 Biilent Ecevit’in partisinin Atatiirk’e olan bagliligi ve Atatiirkcii
diisiinceye sahip olmasindan da anlasilabilmektedir. Yorgun Savas¢i romaninda
Atatlirk karsiti bir sdylemin varligi durumunda, bagbakanin ve hiikiimetin

romani filmlestirme isteginin olmayacagi tartismasiz bir gercektir.

Yorgun Savasgi filminde, oOzellikle Halit Refig’in ulusalct tavrinin
gercekeilik anlayisiyla paralel sekilde goriilmesi miimkiin olmaktadir. Zaten
filmde iyi ve kotii taraflariyla Tiirk insaninin, Batili diismana kars1 kazandigi

zafere giden yolun baglangici ve miicadele siireci anlatilmaktadir.

Filmin senaryo caligmalarina baglanmasindan, montajinin bitirilmesine
kadar, aradan ii¢ yildan fazla zaman gec¢mistir. Bu siire, filmin fikir halinde
ortaya ¢iktig1 siireden itibaren diislintilecek olursa, bes yila ¢ikmaktadir. Tiim
caligmalarin sonucunda ortaya ¢ikan eser, donemin fikirlerine uygun olmadigi
icin yakilmigtir. Gosterimi, Atatlirk’tin - 100. dogum yili olan 1981°e
yetistirilmesi planlanan, basta Genelkurmay Baskanli§i olmak {izere, birgok
devlet kurumundan destek ve yardim alan Yorgun Savas¢i’nin, yine devlet eliyle
yakilmasi, Tirkiye’de sinema — devlet iliskisinin durumunu goéstermesi

bakimindan ilgi ¢ekicidir.

Film, TRT tarafindan kurulan, cogunlugu askerlerden olusan bir
komisyonun denetimine tabi tutulmus ve bu komisyonun sakincali bulmasi
sonucunda yakilmistir. Komisyon tarafindan filmin sakincali bulunmasina
neden olarak, filmde Atatiirk’e yeteri kadar yer verilmemesi, bdlgecilik
yapilmasi, askerlere uygun olmayan lakaplar takilmasi, sonradan Yunan
ordusuna siginacak olan Cerkez Ethem’in bir kahraman gibi gosterilmesi,
filmde ¢cok miktarda kiifiir, argo tabir bulunmasi ve Ermeni meselesinin Tiirkiye
aleyhine sonuclanmasina neden olabilecek diisiincelere yer verilmesi gibi

gerekgeler gosterilmistir. '

Filmin TRT adina yaprmciligini iistlenen Omer Serim’e gére,

"% SERIM, Omer, Devlet Yapar Devlet Yakar / Yorgun Savasci Olayi, istanbul, An Yayncilik, 2003, s: 243,
244
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“Yorgun Savag¢i’yr yakilacak kadar tehlikeli gorenler, diinyanin,
insanlarin, rejimlerin, sistemlerin, kisacast her seyin bir giin gelip
degisebilecegini gormediler. Egemen olduklar1 yillarin kendilerine tanmidigi
sonsuz yetkilerle her seye hiikmedebileceklerini zannettiler. Kendilerinde
biitiin bunlar1 halk adina yaptiklarini séylemek cesaretini buldular. Yani halk
adina karar verdiler, halk adina yaktilar.”'*

Filmin yakilmasi kararini alanlara gore filmin tasidig1 ideoloji ve verdigi
mesajlar toplumun yararina hizmet etmeyecektir. Bu nedenle, Yorgun
Savas¢r’nin g¢ekildigi gilinlerde ya da sonraki herhangi bir tarihte, televizyon

araciligiyla halka gosterilmesi, halkin zararina olacak bir faaliyettir.

Filmin 1983 yilinda yok edilmesi, on yil boyunca ¢esitli yayin organlari
tarafindan siirekli olarak giindemde tutulmustur.zo0 Daha sonra, 1993 yilinda,
Tunca Yonder’in yonetmenligi ve Halit Refig’in genel danismanligini yaptigi
ikinci versiyonu, HBB televizyonu tarafindan ¢ekilmistir. Bunun tizerine TRT
de elindeki kopyay1 yaymlamaya karar vermistir. Boylelikle TRT’de orijinali
yayinlanirken HBB’de yeni ¢ekilen ikinci Yorgun Savas¢i ekrana gelmistir.
Yakilma olay1 on yil boyunca giindemden diismediyse de 1993 yilinda Tiirk
televizyon kanallarinda yayinlanan iki farkli Yorgun Savas¢: dizi filminin ikisi

de kamuoyundan beklenen ilgiyi bulamamgtir.”"'

Hem filmde, hem de romanda, Mustafa Kemal Pasa’nin talimatlari, telgraf
haberlesmelerinde gériinmektedir. Isgal ordularina karst Anadolu Tiirk halkinin
direnisini orgiitleyenler, her bolgede farklilik gostermektedirler. Mustafa Kemal
Pasa ise, tiim bu direnis orgiitlenmesinin basindaki liderdir. Filmin elestirilen
0zelligi, Mustafa Kemal Pasa’nin karakter olarak geri planda tutulmus oldugu
iddiasidir. Kurtulus Savasi’ni1 konu alan birgok filmde, Mustafa Kemal Pasa’nin
dahiyane zekasinin yaninda, Anadolu insaninin savastaki kahramanliklarina da
yer verilmistir. Yorgun Savag¢r dizi filmini Kurtulus Savasi’ni anlatan diger
yapimlardan  aymwran nokta, bu dizideki kahramanlarin  yalnizca
kahramanliklariyla degil, zayif yonleriyle de, insani zaaflariyla da aktarilmis

olmasidir.

1 SERIM, Omer, a.g.e., s: 189, 190
20 SERIM, Omer, a.g.e., s: 226
21 SERIM, Omer, a.g.e., s: 233
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Mustafa Kemal Pasa karakterine, herhangi koti ya da zayif yon
atfedilmemis olmakla birlikte, O’nun yeterince vurgulanmamas: filmin

yakilmasinda 6nemli bir etken olarak goriinmektedir.

Yorgun Savas¢i filmi yukarida da belirtildigi gibi Tiirk halkinin Kurtulus
Savasi’na dogru ilerleyen siiregte yasadiklarini anlatmaktadir. Filmin baglangici,
Osmanli Devleti’nin dagilma siirecine gondermelerle gerceklesmektedir.
Ordusuz kalmis bir asker olan Topcu Yiizbast Cehennem Cemil ile
cevresindekilerin hi¢bir sey yapamadan evlerinde oturmalari ve g¢evrelerinde
gelisen olaylar1 izlemeleri, olaylarin yasandigi donemdeki ¢aresizlik ortamini

yansitmaktadir.

Cehennem Cemil’in Anadolu’ya gegerek oradaki direnis hareketine dahil
olmasi, Anadolu’nun diigmana kars1 direnise gecmesi bir kisi 6rneginde tiim
halkin harekete ge¢mesinin semboliine doniismektedir. Cemil’in heniiz
Istanbul’dayken teyzesinin evindeki davranislari, teyzesinin kizi Neriman ile
yasadig1 ask iligskisinde imam nikahinin kiyildigi giinden Oncesi disinda,
gelenege baglilik izleri tasimaktadir. Teyzesine karsi saygisi ve mesafeli durusu,

buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Cemil, Anadolu’ya ge¢meden Once bir siire, savas oncesi yillarin 6nemli
devlet adamlarindan Halil Pasa’nin konaginda misafir olmustur. Konakta,
Patriyot Omer ve Halil Paga arasinda gegen bir diyalog, ydnetmenin Tiirk
modernlesme siirecine yaklasimini sergilemektedir. Eski ittihat ve Terakki
Cemiyeti iiyelerinden olan Patriyot Omer, II. Mesrutiyet siireciyle ilgili olarak
Halil Pasa’ya, “Biz bir avug¢ asker, memur takimiydik! Koca imparatorlugun
yaygin, gizli agik higbir politika oOrgiitii yokken, milletin hiirriyet istedigini
nereden anladik?” demektedir. Bu diyalogun c¢oziimlenmesiyle Osmanlt
doneminde hiirriyet, yenilik ve modernlik isteklerinin halktan yani tabandan
gelmedigi, aksine yonetici ve Dbiirokratlarin arzusu oldugu sonucuna
ulagilabilmektedir. Boylelikle tarihten gelen modernlesme  siirecinin,
yonetmenin bakis acisindan hem otoriter, hem de Bati-dist modernlesme

stireclerinden birisi oldugunun goriildiigiinii sdylemek miimkiindiir.
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Yiizbasi Cemil’in Anadolu’da karsilasip yakin iliski kurdugu ve daha
onceden tanimadigi ilk insan, K6r Saban isimli bir erdir. Filmin sonuna dek, bu
karakter mevcuttur. Kor Saban, geleneklerine bagli, istlerine saygili ve
onlardan c¢ekinen, tipik Anadolu insanin1 simgelemektedir. Kor Saban, iistlerine
icten bir saygi ile bagh oldugu kadar, ayn1 zamanda onlardan korkmaktadir.
O’nun bu karakter 6zelligi, tiim Anadolu insaninin 6zelligi olarak verilir. Bu
ozellik, siirekli olarak devlete saygi ve minnet duymay1 gerektiren Tiirk devlet
geleneginden kaynaklanmaktadir. Kor Saban, iyi niyetli, saf olmakla birlikte
zaman zaman zaferden umudunu kaybeden bir karakter sergilemektedir. Kor
Saban karakterinde gozlenebilen Anadolu insani, gelene§ine baghdir ve
bagimsizligmi 6n planda tutmaktadir. K6r Saban’in vatanin bagimsizligi i¢in
gerektiginde tereddiit etmeksizin 6lmeyi goze alabilecek olmasi bu olguya isaret

etmektedir.

Yorgun Savas¢: filminde elestirilen noktalardan birisi, Cerkez Ethem
karakterine fazlasiyla yer verilmis olmasidir. Filmde Cerkez Ethem’in iyi
Ozellikleri, Kurtulus Savasi’na olan katkilar1 verilmekle birlikte ayn1 zamanda

kotii 6zellikleri de, 6rnegin iktidar hirs1 ve despot kisiligi de islenmektedir.

Yorgun Savag¢i dizi filminin ¢dziimlenmesinden anlasilabilecegi gibi,
Halit Refig’in filmleri, yalnizca sanatsal ya da sinemasal baglamda degil; ayni
zamanda konular1 ve toplumsal baglamlari bakimindan elestirilere tabi
tutulmustur. S6z konusu dizi filmle ilgili sanatsal anlamda bir ¢oziimleme veya
elestiriye rastlanamazken, dizi filmin ¢ekim siireci, senaryosunun temelinde yer
alan romanin yazarinin ideolojik durusu ve yonetmenin toplumsal bakis agisi
gibi filmin sanat yoniiniin disinda kalan konularla ilgili olmak {izere, birgok
calismaya rastlanabilmektedir. Buradan yola ¢ikarak Halit Refig’in, tim sinema
yasantist siiresince, modernlesmeye yaklasimindaki toplumsal durusun, hem
sag, hem de solda duran ideolojilere inananlar tarafindan, siirekli olarak
elestirildigini, her iki ideoloji tarafindan da benimsenmedigini sdylemek

mumkin olmaktadir.
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D- TEYZEM FiLMINE YONELIK COZUMLEME

Halit Refig’in, 1986 yilinda ¢ektigi Teyzem filminin senaryosu Umit
Unal’a aittir. Filmin basrollerinde Miijde Ar, Yasar Alptekin, Mehmet Akan,
Tomris Oguzalp, Necati Bilgi¢ ve Ayse Demirel bulunmaktadir.

Film, Umur isimli kahramanm goziinden teyzesi Uftade’nin hayatmin
anlatilmasini igerir. Teyzem filminin senaryosu, Umit Unal’in filme alman ilk
senaryosudur ve otobiyografik izler barindirmaktadir. Ornegin, Uftade isimli
kahramanin  Umit Unal’in  gercek teyzesi ile benzerlikler tasgidig

202

bilinmektedir. Bu senaryo, 1986 yilinda Milliyet Gazetesi’nin agtigi

yarigmada en iyi senaryo secilmistir.

Film, 1986 yilinda yurtdisindaki bircok festivale katilmistir. Bu
festivallerden bazilari, Tiirkiye’den Selam Film Gosterisi (Lahey, Hollanda),
Verona Film Festivali Tiirk Filmleri Toplu Gosterisi (Italya), Giffoni Film
Festivali (Italya), 9. Uluslararas1 Nantes Film Festivali (Fransa) ve Suriye Tiirk

Filmleri Haftas1’dir.

Film, yonetmeninin tahmin etmedigi bir gise basarisina ulagir:

“Teyzem filmini yaparken bu filmin ¢ok popiiler bir basar1 kazanma
ihtimalini oldukg¢a zayif goérdiim. Ama benim a¢imdan dedigim gibi her zaman
rastlayamayacagim kadar ilging bir tasariydi. Miijjde de tas gibi sahip ¢ikti
konuya. Ben nasil diisiiniiyorsam, dyle yapmam ig¢in bir yildiz oyuncu olarak
biitiin agirligint kullandi. Neticede popiiler bir gise basarisi olacagimi hig
diisinmedim.”**

Teyzem, modernite ve gelenek arasinda kalan bir ailede biiyiiyen ve
yasadiklari, zamanla psikolojik dengesinin bozulmasina neden olacak olan
Uftade’nin hayatini anlatmaktadir. Uftade ve ailesinin modernlik ile gelenek
arasinda kalmighigr Tirk toplumunun Dogu ile Bati ve modernlik ile gelenek

arasinda sikigsmighigini simgelemektedir. Bu arada kalmislik, aile bireylerinin

22 IYINAM, Sebnem, http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=64157
29 HIRISTIDIS, Sengiil Kilig, a.g.e., s: 282
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psikolojisini etkiledigi gibi, ililkeye genellendiginde toplumsal psikoloji ve hatta

toplumsal ekonominin durumuna da isaret etmektedir.

Film, bir bodrum katindaki goriintiilerle bagslar. Hikayeyi bir dis ses
anlatmaktadir. Bodrumda merdiven altinda bir c¢anta vardir. Cantanin

bosaltilmasiyla dis ses devreye girer. Dis ses, Umur’a aittir.

Azade ve Uftade iki kardestirler. Kiiciik kardes olan Uftade’nin
hatirlayamadig1 yillarda babalar1 6liir. Anneleri kisa siire sonra bir baskasiyla
evlenir. Filmdeki karakterlerin isimleri simgesel anlamlar icermektedir. Azade,
annelerinin ikinci evliliginin ardindan, isminin ¢agristirdig1 bigimde, 6gretmen
okulunda okumak bahanesiyle evden kacar, kendi dzgiirliigiine kavusur. Uvey
baba ¢ok otoriter, muhafazakar bir karakterdir. Anneleri ise iivey babanin,

cocuklar1 tizerinde kurdugu baskiya karsi gelememektedir.

Umur kelimesi, aldiris etme, 6nem verme anlamlarini icermektedir. Bu
kelime filmde anlatic1 gorevini de iistlenen ¢ocuk karakterin adidir. Gergekten
de teyzesi olan Uftade nin sikintilarina, yasadiklarina, yalnizca Umur &nem
vermektedir. Filmin anlaticis1 olan Umur’u, seyirci, jenerikten hemen sonra
tanir. Evden kacarak evlenen Azade, yillar sonra ilk defa, gittigi gibi habersiz
olarak annesinin evine doner. Bu sefer yaninda kocasi ve kii¢iik ogullart Umur

da vardur.

Uftade, yegeni Umur’u ¢ok sever. Kendisi evden ¢ikacagi zaman,
hareketlerini takip etmesi i¢in Umur’u da yanina verirler. Dolagsmaya
ciktiklarinda yaptiklar1 hep aymidir. Uftade ve Azade’nin en kiigiik kardesleri
olan Niyazi’nin miizik ¢alismasini izlemeye giderler. Niyazi’nin birlikte ¢aldigi

gitarist Erhan, Uftade’nin sevgilisidir. Umur da kisa siirede onlarim sirdasi olur.

Uftade, evlilikten bahsetmeye baslayinca, Erhan’la olan iliskileri sona
erer ve Uftade hayata kiiser. Bagka birisiyle evlenmenin gare olacagini diisiiniir
ve hi¢ tammadan, bir arkadasinin agabeyiyle evlenir. Evliligi, Uftade’de daha
biiylik bir hayal kirikligi yaratir. Kisa siire sonra kocasindan bosanir ve

bebegiyle birlikte livey babasi ve annesinin yanina geri doner.
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Bu arada Niyazi, yeni imkanlar bulmak umuduyla Almanya’ya, ablalar
Azade de ailesiyle birlikte Izmir’e gitmislerdir. Uftade eve déndiigiinde iki

yasli insan ve bir bebegin sorumlulugu ona aittir.

Ailecek oturduklari eve bir miiteahhit talip olur. Miiteahhit Siileyman,
aym zamanda Uftade’ye asiktir. Eski evin karsiliginda, bir daire ve bir diikkan
alacaklardir. Yeni apartmanin ingaati sirasinda Siileyman’in Sarkdy’deki
yazliginda kalirlar. Orada Uftade, bir miizisyeni eski sevgilisi Erhan zanneder.
Yaptig1 hareketlerden Uftade’nin akli dengesinin yavas yavas bozulmaya

basladig1 anlasilir.

Insaat1 biten apartmana tasindiklarinda anne, felg gegirir. Uftade’nin
gordiigii sanrilar artar. Bu evde Siileyman, Uftade’ye saldirmaya calisir. Uftade,
sanrilarin etkisiyle, ¢ok sevdigi Erhan’in ‘igiklar icinde’ gelip kendisini
kurtaracagini diislinmeye baglar ve bir gece apartmanin dniindeki sokaga inerek

farlarini, o 1siklar sandig1 bir kamyonun ¢arpmasiyla oliir.

Filmin sonunda aile tamamen dagilmistir. Uftade’nin &liimiinden kisa
siire sonra anneleri de 6liir. Uvey baba evde yalniz kalir. Uvey babanin da
Olimiiyle miras kalan evi diizenlemek amaciyla Azade, Umur’la birlikte eve
doner. Umur’un bodruma inerek merdiven altindaki ¢cantay1 almasiyla anlagilir

ki, filmin agilis ve kapanis sahneleri birbirini takip etmektedir.

Teyzem, apartmanlagma siirecinin gozlenebildigi bir filmdir. Filmin
baslangicinda, iki katli ahsap bir evde yasayan aile, bir siire sonra evlerini kat
karsilig1 bir miiteahhide satar. Miiteahhit, yaptig1 apartmandan bir daire ve bir
diikkani, aldig1 eski evin karsiligi olarak kendilerine verir. Filmin ilk
boliimlerinde goriilebilen komsuluk iliskileri, ailenin, apartman hayatina

gecmesiyle ortadan kalkar.

Apartman hayatr, Tiirk toplumunun, modernlesme siireciyle birlikte
tanistig1 bir olgudur. Tanzimat doneminde, o gilinlin zenginleri, apartmanlar

yaptirarak modern hayati, apartman dairelerine tasimislardir. Dolayisiyla, Halit
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Refig’in, modernlesme olgusunun farkli bir yoniine bakisi buradan
izlenebilmektedir. Modern hayat standartlarinin 7eyzem filmindeki sembolii
durumunda olan apartmanda yeni mobilyalar kullanilmasi, Uftade ve ailesine
iyilik getirmemistir. Tam tersine ailenin pargalanmisligi artmus, aile bireylerinin

psikolojik dengesizlikleri somut hale gelmistir.

Filmde ailenin apartmana taginmasindan once, aile ile komsular1 arasinda
siirlt da olsa bir iligkinin varli§it mevcuttur. Apartman hayatina gegmeleriyle
birlikte, komsuluk iliskileri ortadan kalkar. Ayn1 ana kapidan girilerek bircok
ailenin bir arada ama birbirlerinden habersiz ve birbirleriyle iliskiye
girmeksizin yasadiklar1 apartman yabancilasma silirecine gdndermede
bulunmaktadir. Filmde, apartmanin modern hayatin sembolii oldugu
diistiniilecek olursa, boylelikle modernlesmenin, yabancilagmay1 ve bireylerin,
diger bireylerle olan iliskilerini azalttig1, hatta bireylerin birbirine ve bireylerin

topluma yabancilasmasi sonucunu dogurdugu saptamasina ulasilabilecektir.

Uftade ve ailesinin evlerini miiteahhide satmalari, filmin déniim noktasini
olusturmaktadir. Yeni ev yapilana kadar, miiteahhidin yazliginda yasarlar.
Uftade’nin psikolojik dengesini yitirmesi, bu siirede goriiniir hale gelir. Evli bir

erkegi, eski sevgilisi zannetmektedir.

Uftade’nin halisiinasyonlar gérmeye baslamasi, apartmana tasinmalariyla
birlikte baslar ve halisiinasyonlar giderek artar. Ailenin hayati da, apartmanda
giderek degisir ve kotiilesmeye baslar. Uftade’nin ve annesinin 6liimii, ardindan
tivey babanin kotli duruma diiserek O6lmesi hep bu apartman dairesinde

gerceklesen olaylardir.

Teyzem filmindeki iivey baba karakteriyle, Haremde Dort Kadin
filmindeki Sadik Pasa arasinda énemli benzerlikler bulunmaktadir. iki karakter
de ev i¢inde otoriter, yalnizca kendi sozlerinin gegerli olmasini isteyen despot
kisiliklere sahiptirler. ikisi de goriiniiste dini gérevlerine son derece bagldirlar.
Fakat bu baglilik ve karakterlerinde barindirdiklar1 muhafazakarlik, yalnizca
goriinliste kalmaktadir. Yani aslinda her ikisi de dine ve muhafazakarliga, i¢ten

bagl degildir; bu, sadece disariya gostermelik olarak yaptiklart davranig

-113 -



kaliplaridir. Bununla ilgili olarak, her iki filmde de aile reisi olan otoriter

erkeklerin, aile i¢indeki kadinlara duyduklari cinsel istek 6rnek gosterilebilir.

Sadik Pasa, kendi yegenini dordiincii kadin olarak haremine katmay1
istemekte, Teyzem filmindeki iivey baba da Uftade’ye karsi cinsel istek
duymakta, hatta O’na karsi cinsel tacizde bulunmaktadir. Bu 6rnekler, Halit
Refig filmlerinin birgogunda rastlanabilen yasak ask {iiggenine Ornek
olusturmaktadirlar. Ayni zamanda bu durumu yonetmenin gdstermelik
muhafazakarliga kars1 elestirisi olarak da algilamak miimkiindiir. Ozellikle
Teyzem tilminde livey baba, filmin baslangicindan sona ermesine kadar, siirekli
olarak olumsuz karakter olarak gosterilmekte ve namaz kilmasini gosteren
goriintiilerin ardindan ya bir kétiiliik yapmakta ya da Uftade’yi cinsel anlamda
taciz etmektedir. Uftade nin yasadig1 halisiinasyon anlarinda da iivey babanin

kendisini taciz ettigi goriintiilere sik¢a rastlanmaktadir.

Teyzem filmindeki ailenin, eski ahsap evden apartmana tasinmalari ve
apartman hayatina ge¢meleri bu siirece uyum saglayamamalarini beraberinde
getirmistir. Filmde somut olarak bu olgu islenmemis olsa da, apartman hayati
ile birlikte artan ve goriiniir hale gelen sorunlar, s6z konusu uyumsuzlugun
sonucunda olusmustur. Ailenin apartman hayatina uyum saglayamamasi, Tiirk
toplumunun, ¢ok hizli bir sekilde gerceklesen yenilesme ve modernlesme

hareketlerine uyum saglayamamasina benzemektedir.

Uvey baba karakterinin muhafazakar kisiligine ragmen, modern hayatin
sembolii durumunda olan apartman istegi ve apartmanda yasama 6zlemi, diger
taraftan yine Osmanli modernlesme silirecini animsatmaktadir. Ayrica
apartmanda yasamay1 tercih eden muhafazakar {ivey baba karakteri, Bati tarzi
konakta, Bati1 tarzi mobilyalar kullanarak yasayan Haremde Dort Kadin

filminin muhafazakar Sadik Pasasi’n1 animsatmaktadir.
Tarih¢i Sina Aksin’in belirttigine gore, “Japonlar’in yaptigr gibi, II

Mahmut zamaninda devlet ricali ve memurlar1 Avrupa kiyafetlerine biiriindiiler.

Abdiilmecit’le birlikte padisah ve pasalar Avrupa tipi saray ve konaklarda
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mobilya kullanarak liiks i¢inde yagamaya basladilar. Avrupalilasma siireci hep

. 55204
devam etti.”

Sina Aksin’in belirttiklerinden anlasilacagi gibi, Osmanli Devlet
yoneticilerinin ~ sekilsel olarak modern yasama alanlarina gegmeleri,
diisiincelerin aym1 anda degismesini beraberinde getirmemistir. Teyzem
filminde, bu olgu goriilebilmektedir. Yasama alanindaki degisikligin, kullanilan
esyalara da yansimasi, yani Avrupa tipi konak ve saraylarda, daha Once
kullanilmayan mobilyalarin kullanilmasi da filmde paralel olarak yansitilmistir.
Ornegin apartman hayat1 6ncesi yayl yatak ve karyola kullanan aile bireyleri,
apartmana tasindiktan sonra ahsap karyola ve siinger yataklarda yatmaya
baslamislardir. Ayn1 zamanda, evin diger bir¢ok mobilyasi da yenilenmis;
boylelikle modern hayat standartlarinin getirisi olan rahatlik ve konfor,

apartman dairesinin i¢indeki yerini almistir.

Filmde modernlesme kavramina gondermede bulunan bir diger nokta,
Uftade’nin agabeyinin is¢i olarak Almanya’ya gitmesinde goriilmektedir.
Niyazi, bir miizik grubunda enstriiman ¢alarak hayatin1 devam ettirmektedir.
Grup, popiiler Bat1 miizigi tiiriinde sarkilar calmaktadir. Bat1 miizigi ile hayatin
kazanmakta olan Niyazi’nin, modernitenin ortaya c¢iktig1 yer olan Bati’ya
gitmesi, orada aradigini bulamayarak geriye Tiirkiye’ye donmesi, yonetmenin,
Tirk toplumunun Batili da olamayacagi, Dogulu da kalamayacagi, kendine has
ozellikleriyle Dogu’dan da Bati’dan da farkli bir toplum oldugu fikrini
gostermektedir. Halit Refig’e gore Tiirk toplumu, bu o6zelliginden dolay1
ulusalcilikla kendi kimligine sahip ¢ikmali ve diger toplumlara benzemeye
calismamalidir. Niyazi, Almanya’dan donerken ailesine ezan vakitlerini
bildiren Bati yapimi bir elektronik saati hediye olarak getirmistir. Saat, vakit
geldiginde ezani seslendirmektedir. Bati’dan getirilen ve modernitenin
sembollerinden birisi olan saatin dogrudan gelenekle baglantili olmasi,
modernlik ile gelenegin ¢akistig1 Tiirkiye’yi ve Dogu ile Bat1 arasinda kalmis

olan Tiirk toplumunu isaret etmektedir.

29 AKSIN, Sina, “Asyali miyiz, Avrupali miy1z?”, Soyut Ayhk Yazin Dergisi, Say1: 11, istanbul, 1979, s: 3
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Yukarida anlatilanlardan da anlasilabilecegi gibi, Halit Refig’in

modernlesmeye yaklasimi, Teyzem filminde somut olarak goriilebilmektedir.
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Tiirk modernlesmesi, Batili iilkelerin yasadigr modernlesme siireclerinden
farkli ozellikler gostererek gerceklesen bir yapi sergilemistir. Batili iilkelerin
modernlesme siireci genel olarak tabandan gelismis, halkin cabasiyla

olusmustur.

Ulkemizde ise, Osmanli Imparatorlugu’ndan bu yana modernlesme
siireci, daha c¢ok aydinlarin, modernlesmenin gerekliligine inanmalar
dogrultusunda ilerlemistir. Bu durum, Osmanli’dan Cumhuriyet’e tasinan
modernlesme yaklagiminin Bati-digt modernlesme bigimine O6rnek oldugunu

gostermektedir.

Tirk modernlesmesi, Niliifer Gole’nin dile getirdigi ve Bati-dig1
modernlesmenin 6zelliklerinden birisi olan “Bati’nin merkezden kaydirilmas1”
stirecini de icermektedir. “Bati’'nin merkezden kaydirilmasi”, yenilesme

stirecinin merkezine Bat1’y1 degil, modernlik kavramini yerlestirmektedir.

Bati-dis1 modernlesmenin diger bir 6zelligi olan “ekstra modernlik”, yani
kisaca; modern olana duyulan o&zlem, “Muasir medeniyetler seviyesine

ulagmak™ diisiincesiyle paralellik gostermektedir.

Tiirkiye, diger bircok toplum gibi, Batili devletlerin teknik ve ekonomik
alanlarda giderek giliclenmesi ve dolayisiyla siyasi alanda s6z sahibi olmasi
nedeniyle, Batili bir kavram olan modernlesme siirecini zorunlu olarak

yasamak durumunda kalmastir.

Bu durum, o6zellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra gelisen iki kutuplu
diinya yapisinda, her iilkenin bir taraf segmeye mecbur kalmasiyla zorunluluga
doniligmiistiir. Bu yapilanma icinde Tiirkiye, cografi ve ekonomik nedenlerle
Bati’ya yaklagmis, bu da {ilke i¢indeki modernlesme c¢abalarima hiz

kazandirmistir.
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Yirminci yiizyilin son ¢eyreginde “Demir Perde”nin yikilmasi ise iki
kutuplu diinyanin yapisini tek kutuba indirirken, ayni1 zamanda tiim iilkeler i¢in

tek model olarak “Batililagma”y1 sart kosar hale gelmistir.

Tim bu yapilanmalarin  1s183inda, modernlesmenin  Tiirk
toplumundaki olumlu ve olumsuz sonuglari, edebiyatta, roman tiirii i¢inde sik¢a

ele alinan temalardan birini olusturmustur.

[lk Tirk romanlarmdan birisi olarak kabul edilen, Recaizade Mahmut
Ekrem'in Araba Sevdasi basta olmak iizere, ilk gercek¢i roman Ornegi olan
Halit Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnii eseri ve hatta glinimiizde Nobel odiillii
yazar Orhan Pamuk'un ¢alismalarina kadar birgok Tiirk romani, Batililasma

sorunsalini iglemistir.

Bu romanlarda islenen olguya gore Batililasma, Batili hayati yasayan
kesim ile geleneklerinden ayrilmayan halk kitlesi olarak, toplumu ikiye

bolmiistiir.

Buna gore, Batili hayati tercih edenler, digerlerini kiigiik gérmekte ve
otekilestirmektedir. Kiigiikk gérmenin temelinde ise gelenek ve din faktorleri

yatmaktadir.

Tipki bu romanlarda ele alindig1 gibi, gelenek ve din kavramlari, Tiirk
toplumunda da modernlesmenin karsisindaki en Onemli engel olarak

gorilmiistiir.

Tiirk edebiyatinin dnemli romancilarindan Kemal Tahir de, eserlerinde
modernlesme kavramina genis yer vermistir. Ancak O’nun modernlesme
yaklagimi, Tiirk edebiyatindaki diger yazarlarinkinden farklidir. Ciinkii Kemal
Tahir, dini olmasa da gelenekleri, modernlesmenin karsisinda bir tehdit olarak
degerlendirmemistir. Bu nedenle Tiirk modernlesmesinin, Osmanli’dan bu

yana, gelenekleri reddeden yapisina karsi elestirel bir tutum sergilemistir.
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Kemal Tahir, yozlasmis gelene§in terk edilmesini, ancak geri kalan
kismin mutlaka sahiplenilmesini gerekli gérmiistiir. Ciinkii gelenegin yok
sayilmasi, yok olmasii getirmekte, bu da ulusal kimligin kaybolmasina neden
olmaktadir. Bu nedenle, Kemal Tahir, Batililasmanin, gelencklerden
uzaklasmadan saglanmasina inanmis ve Tirk toplumunun ilerlemesinin ulusal

kimlige sahip ¢ikilarak gerceklestirilmesini gerekli gdrmiistiir.

Kendisini Marksist bir yazar olarak tanimlayan Kemal Tahir’in,
modernlesme kavramina yaklasiminda one ¢ikardigi bu ulusalci anlayis, sol
cevreler tarafindan dislanmasina neden olmustur. Ciinkii sosyalizm, tiim
uluslarin birlesmesi kavramini yani enternasyonalizmi 6n plana ¢ikarirken,

Kemal Tahir, kendi ulusunun 6nemini, ulusalciligi savunmustur.

Kemal Tahir’in disilincelerinin Tiirk romanina getirdigi yaklagima,
sinemaya tastyan kisi ise yonetmen Halit Refig olmustur. Modernlesme ve
Batililagma kavramlari, tipkt Kemal Tahir gibi, Halit Refig’in eserlerinde de

temel sorunsallardan biridir.

Ozellikle, Haremde Dért Kadin, Gurbet Kugslari, Yorgun Savasci,
Teyzem, Bir Tiirk'e Géniil Verdim filmlerinin temalari, modernlesme olgusu ile
dogrudan ilintilidir. Konularin ele alinig bigimi, yonetmenin modernlesme

kavramina bakis acisini1 yansitmaktadir.

Bu dogrultuda, tez calismasinda, sinema edebiyat iliskisi ¢ergevesinde,
yazar Kemal Tahir’in Tirk edebiyatina tasidigi modernlesme yaklagiminin
paralelinde, yonetmen Halit Refig’in filmlerindeki modernlesme anlayisi

irdelenmeye calisilmistir.
Tezin birinci ve ikinci boliimlerinde, modernlesme kavrami ve Tirk

modernlesmesi incelenmis, ardindan Tiirk edebiyatinda modernlesmenin

etkileri ele alinmustr.
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Buna gore modernlesme, yukarida da belirtildigi gibi, Tiirk romanlarinda
basat konulardan biri olarak ele alinmis ve modernlesme siirecinin topluma

yansimalart irdelenmistir.

Tez calismasinin tigiincii boliimiinde, sinemada modernlesme yaklagima,
yonetmen Halit Refig'in li¢ filmi ¢Oziimlenerek irdelenmistir. Coziimlenen
filmler, sirasiyla, Haremde Dort Kadin, bir televizyon dizisi olan Yorgun

Savas¢i ve Teyzem'dir.

Yapilan ¢oztimlemeler ile bu filmlerin toplumdan aldig: elestiriler birlikte
diisiiniildiiginde, Halit Refig’in filmlerinin, Kemal Tahir'in diisiinceleri ve

romanlariyla baglantili oldugu sonucuna varilmistir.

Filmlerin tiimiinde, yonetmen Halit Refig’in modernlesme olgusuna
yaklagimi, tipki Kemal Tahir gibi, gelenek-modernlik catigmasinin

yansimalarmin vurgulanmasi bigimindedir.

Teyzem filminde, modernlesmenin getirdigi yabancilasma ve toplumun
uyum saglayamamasi, apartman sembolilyle yansitilmistir. Yorgun Savas¢i dizi
filmi ise, igeriginde yer alan anlamlardan cok, ¢ekimlerinin baslamasindan
bantlariin yakilmasina kadar gegen siirede, Kemal Tahir ve Halit Refig’in
elestirilmesi ile glindeme gelmistir. Filmin, basindan, aydinlardan ve
yoneticilerden aldig: tepkiler, Halit Refig'in ve Kemal Tahir'in modernlesme

yaklagimina olan elestirileri yansitmaktadir.

Benzer sekilde, Haremde Dort Kadin filminin Antalya Altin Portakal
Film Festivali'ndeki gosterimi sirasinda izleyiciler tarafindan isliklanarak
yuhalanmasi, Kemal Tahir ve Halit Refig'in, Tiirk modernlesme siirecine

yonelik durusuna kars1 bir tepki olarak goriilmektedir.
Harem’de Dort Kadin filminde islenen konu, yine, dogrudan

modernlesme siirecindeki gelenek- modern ¢atismasi ve bu ¢atismanin Tiirk

toplumuna yansimasi iizerine kuruludur.
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Filmlerinde de goriilebilecegi gibi, Halit Refi§, modernlesmenin
karsisinda yer almamaktadir. Onun diislinceleri, “Bati'ya ragmen”
modernlesmeyi savunmaktadir. Yani, Refig, gelenekleri terk etmeden,
Tiirkiyeli kimliginden 6diin vermeksizin modernlesilmesi gerektigi diislincesini
tasimaktadir. Ozellikle Teyzem filminde goriilen apartmanlasma siirecinin,
birdenbire ve aile reisinin tasarrufu nedeniyle gerceklesmesi ve bu siirecin
ailenin hayatina olan etkisi ile Haremde Dért Kadin filminde Tiirk
modernlesmesine yapilan gondermeler, Halit Refig’in yukaridaki diisiincelerini
ortaya koyar. Yorgun Savags¢t filminde de ¢cekim asamasindan sonra yagananlar,
Halit Refig'in ideolojisinin karsisinda yer alan kesimin bakis acilarini

gostermektedir.

Tez ¢aligmasinda, Halit Refig sinemasinda Kemal Tahir’in etkileri
incelenerek, Halit Refig ile Kemal Tahir'in modernlesme kavramina ve Tiirk

modernlesmesine olan yaklagimlari ortaya konulmaya calisilmistir.

Bu dogrultuda, sonu¢ olarak Halit Refig ve Kemal Tahir'in, Tiirk
modernlesme siirecinin, Bati-dis1 modernlesmelerin tasidigi 6zellikleri i¢inde
barindirdig1 goriislerine ulasilmistir. Buna gore, Tiirk modernlesmesi, otoriter
bir modernlesme siireci olarak, ekstra modernlik igeriklerine sahiptir. Bu
ozellikler, beraberinde geleneksizlesmeyi getirmistir. Halit Refi§ ve Kemal
Tahir’in modernlesme elestirisi bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Onlara gore,
Tiirk toplumu ancak geleneklerine yani kendi degerlerine sahip ¢ikarak,

benligini yitirmeden, Bati'nin kargisinda iistiinliik kazanabilir.

Halit Refig ve Kemal Tahir'in Bati’ya ve modernlesmeye bakis agisi,
1950'li yillarda baslayip 2000'lerde devam etmekte olan Tiirkiye-Avrupa Birligi
iligkilerine Tiirk toplumunun verdigi tepkiler agisindan da dikkat ¢ekici

ozellikler tasimaktadir.

Tirk toplumunda bugiin, modernlesme hala o©nemli ve
gerceklesmesi istenen bir kavramdir. Ancak, Refig ve Tahir’in yillar
oncesinden savunduklar1 gibi, modernlesmenin, Tiirkiye’ye 6zgii geleneklerin

kaybedilmeden gerceklesmesi gerektigine inanis arttk c¢ok daha gecgerli
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durumdadir. Bu dogrultuda Kemal Tahir ve Halit Refig’in yaklagimlarindaki
ulusalciligin, glinlimiiziin Tiirk toplumunda ne kadar kabul edilir hale geldigini
gormek, her iki sanat¢inin da nasil bir ileri goriisliiliige sahip olduklarini ortaya

koymasi agisindan biiylik onem tagimaktadir.
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