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ONSOZ

Kerime Nadir, Cumhuriyet sonrast en ¢ok roman yazan yazarlarimizdandir. Cok
okunmasina, eserlerinin cogu sinemaya uyarlanmasina ragmen edebiyatimizda kanon dis1
tutularak pek ¢ok aragtirmanin disinda kalmis, edebiyat tarihine alinmamis ve edebiyat

kanonu disinda tutulmustur. Romanlarinin ana temasi agktir.

Zaman icerisinde Kerime Nadir’in romanlarmin bazilari Selim Ileri'nin editorliigiinde
Dogan Yaymncilik tarafindan “Aska Davet” serisi ¢ercevesinde yeniden yayinlanarak
giindeme gelmis ve iizerinde calismalar yapilmistir. Kerime Nadir {izerine yapilan bir

yiiksek lisans bir de doktora tezi bulunmaktadir.

Popiiler agk romanlar1 diye edebi sayllmayan Kerime Nadir romanlari, kiiclimsenmeyecek
olclide kadin-erkek esitligini vurgulamakta ve esitsizligin getirdigi diizeni elestirmekte ve

modern Tiirkiye’nin degerlerini, okuyucusuna sunmaktadir.

Bu calisma, Kerime Nadir’in edebiyat tarihinde ve feminist edebiyat icinde yeniden

degerlendirilmesine bir olanak yaratmasi dilegiyle kaleme alinmustir.

Tez calismami hazirlarken, Kerime Nadir’in romanlarindaki eril ve disil stereotipleri
inceledim. Nadir’in romanlarinda, cinsler arasi esitsizlige nasil baktigini, eril ve disil rol

kaliplarini nasil yansittigin1 gérmeye caligtim.

Arastirma {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Konunun ve romanlarin anlagilmasina yardimci
olmasi icin tezin basinda erkek 6zneli tarih ve edebiyatimizda kadin yaratmalarini iceren

genel bir Giris yapilmustir.

Ilk Boliim, Kerime Nadir’in kimligi, romanciligi, hakkinda yapilan elestiriler, roman
seriiveni ve eserlerinin kronolojisi iizerinedir. Bu boliimde mevcut kaynaklarla birlikte

yazarin otobiyografisi kullanilmistir.

Ikinci Boliim, romanlarin icerik olarak incelenmesini ve yapi1 semalarinin ¢ikarilmasini

kapsamaktadir. Bu boliimde ise, Nuri Bilgin’in Icerik Analizi kitabi temel alinmistir.



Ugiincii Boliim, Kerime Nadir’in romanlarinda toplumsal cinsiyet rollerini incelemek igin;
“Edebi Metni Toplumsal Cinsiyet Uzerinden Okumak” ve “Kerime Nadir’in Roman

Kahramanlarinin Cinsiyet Rolleri” bashikliklarindan olusmaktadir.
Sonug¢ ve Kaynakg¢a boliimleri ile calisma tamamlanmistir.

Yiiksek Lisans Programi ile bana yeniden 6grenci olma zevkini tattiran, ders hocalarima,
tezin hazirlanmasinda bana destekleri nedeniyle danismanim sevgili Serife Yalcinkaya’ya

tesekkiir ediyorum.

H. Niliifer Giinay

[zmir, Aralik 2007
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GIRIS

Bugiin 6zellikle sosyal tarih ve feminist kuramlarin bize gosterdigi problem, tiim diinyada
tarih ve edebiyat tarihi yaziminda kadinin biiyiik 6l¢iide atlanmasidir. Tarih erkeklerin ve
savaslarin tarihidir. Edebi metinler de erkeklerin diinyasini anlatmaktadir. Kadin
hareketinin 6zellikle 1960’1 yillardan sonra kazandigi ivme ile tiim kiiltiirlerde tarih ve
edebiyat tarihinin feminist bakis agisiyla cinslilendirme (gendering) cercevesinde yeniden

ele alinmasi geregi dogmustur.

Gerek Avrupa tarihinde, gerekse bizim tarihimizde kadinin eksikligi vardir. Zira
geleneksel tarih yaziciligl, erkeklerin yasam alanlarimi kendisine konu eder. Kadinlar
erkeklerin yasam alanlarinin disinda ve 6zel alanda olduklarindan tarih yaziminda yerleri

yoktur. Tarih yaziminin 6znesi erkektir.

Kadinlarin 6zel alandan ¢ikarak kamusal alanda goriiniir olmalarinin baslangici neresidir,
sorusunun cevabini bulmak ¢ok kolay degildir. Kimi tarihg¢ilere gore kadinlarin okuma
yazmaylr Ogrenmesiyle, bazilarina gore ise toplumsal catigmalarin, kargasalarin
olusmasiyla baslar. Ekonomik krizler, salgin hastaliklar, uzun savaslarin toplumda
yaratigi yikimlar kadinlara ihtiyact dogurmus ve kadinlar kamusal alanda goriiniir

olmustur.

Claudia Opitz (2005: Cilt2,256), bu konuya deginerek; Ge¢ Ortacag doneminin, ekonomik
ve kiiltiirel kargasasina, catismalarina ragmen kadinlar i¢in 6nemli bir uyanig ve olumlu
yonde degisim donemi oldugunu sdylemektedir. Kadinlar ekonomik krizlerin ve salgin
hastaliklarin neden oldugu yikimdan paylarimi aldiklar1 halde, artan sosyal hareketlilik
olanaklarindan, kent ticareti ve tarimdaki teknik yeniliklerden, hatta bu alandaki
kazanimlarnt saldirtya ozellikle acik olsa da yeni Kkiiltiirel ve dinsel hareketlerden de

yararlanmiglardir.

Ronesansla basglayan yeni bir insan ve yeni bir toplum arayisi, toplumun sorgulanmasinin,
gelisen bilim, felsefe ve hiimanizm ile feodal aliskanliklara acilan savas, kisilerin
Ozgiirlesmesinin Oniinii agar. Bu acilim ile gelinen Fransiz Devrimi’nin yarattig1 toplumsal
esitlik anlayis1 kadinlara da bazi haklar1 tanir. Devrimle baslayan ekonomik, siyasal,

sosyal ve Kkiiltiirel degisiklikler kadinlar1 da etkiler. Kadinlar diisiince hayatinin igine
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girerek kolektif eylem olusturma 6zgiirliigiinii elde ederler. Bu tarihten sonra kadinlar 6zel
alandan c¢ikarak kamusal alanda var olmaya ve tarihin icinde goriiniir olmaya baslarlar.
Fraisse vd. (2005: Cilt4 13), makalesinde, devrimin, cinsler arasi esitligi amaglayan
feminist hareketin de baslangict oldugunu soylemektedir. Sledziewski de (2005: C.4,39),
Avrupa’da kadinlarin tarih i¢inde 0znelesmesini Fransiz Devrimiyle baslayan donemle
esdeger goriir. Bu goriisiin savunucularina gore, daha derin bir anlamda devrim, kadin
sorununu siyasal diigiiniisiin merkezi bir ilkesi olarak giindeme getirdigi i¢in, kadinlarin

durumu da degismistir. Devrim kadinlara cocuk olmadiklari diisiincesini kazandirmistir.

Bugiin, sosyal tarih yazimi ve feminist tarih calismalar ile kadinin tarih yazimindaki
eksikligi giderilmeye calisilmaktadir. Kadinlarin kendilerine sorduklari “Biz kimiz?
Nereden geliyoruz? Nereye gidiyoruz?” sorularinin iiniversitelerde arastirma konulari
olarak ele alinmasi c¢aligmalara yeni alanlar agilmasimi saglamistir. Bu konuda

Ingiltere’deki History Workshop (Tarih Atélyesi) dncii rol oynamistir (Duby 2005: C.1,9).

Bizim resmi tarthimiz i¢in de durum Avrupa tarihinden farkli degildir. Osmanl tarih
yazimi vak’aniivislik ve rGznamecilik {izerinden yazilirken kadinmin tarihi atlanmustir.
Kadin belli bir tarihe kadar demografik olarak bile deger bulmamustir. Ornegin; 1882’ye

kadar Osmanli kadini, niifus istatistiklerinde yer almamustir.

Gliniimiizde Osmanli donemi kadi kayitlari, tereke defterleri, fermanlar, arzuhaller,
fetvalar, mezar taslari, miras kayitlari, konsolosluk kayitlari, vilayet ahkam defterleri
incelendikc¢e kadinin tarihi, tarihe eklemlenmektedir. Ayrica, kadinin mekan kullanimi ve
dis goriimii hakkinda bilgi verebilecek olan Osmanli minyatiirleri de dnemli bilgiler

sunmaktadir.

Klasik tarihte, skandallarin, entrikalarin disinda kadina pek yer verilmez. S6z konusu olan
Osmanli tarihi olunca da klasik harem hikayeleri anlatilir. Kadin, kus tiiyli yastiklar
izerinde, ipek tiiller i¢inde, yar1 ¢iplak, kendisini her tiirlii cinsel arzuya hedef etmis bir et
parcast olarak tasavvur edilir. Ciinkii boyle bir harem hem renkli, hem de egzotiktir.

Hayali bir dogu, hayali bir harem yaratilir (Yal¢inkaya, 2007):

"Zaman zaman okuyup yazan, diisiinsel yasamda yer saglayan, sivrilen ve hiiner
gosteren kadin sairler, kadin hattatlar, kadin sanatcilar da goriilmemis degildir.

Fakat bunlarin sayilart yiizyillara boliiniirse sasilacak derecede kiiciik bir sonug¢
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elde edilir. Genellikle kadin, kalin duvarlar arkasinda sonsuza dek oturmakla

gorevlendirilmis bir cocuk makinesi ve cinsel tat alma aract durumunda idi.

(Sevengil, 1998)

Bugiin daha cok savaslarin ve erkeklerin tarihi olan eski algi bir yana birakilarak

kadinlarin Osmanl tarihi igerisindeki yeri yeniden tayin edilmeye baslanmistir

19. yiizy1l sonunda Istanbul igin tutulan nikah kayitlarmin ve miras islemleri i¢in yapilan
emlak sayimi envanterlerinin kullanimi1 da ¢alismalara zenginlik getirecektir (Cakir 2006:

www.bianet.org).

Osmanli Imparatorlugu’nda gerileme donemi sonrasi 18.yy baslarinda olusan islahat
hareketleri ile devleti iyilestirme, yeniden yapilandirma diisiinceleri devletin yiiziinii
Avrupa’ya donmesiyle Osmanli Donemi Aydinlanmasi’ni baslatmistir. 19. Yiizyila
gelindiginde yeni bir diizen yaratma diisiincesi, 1839°da okunan Tanzimat Fermani ve
1856’da ilan edilen Islahat Fermani’yla daha da sekillenir. Bu donemde baslayan Batili
tarzda egitim icin yeni okullar acilmakta ve daha 1yi bir toplum i¢in kizlarin da egitilmesi
one ¢ikmaktadir. Osmanli’da da, anne olarak milletin devamini saglayan kadinin bilgili
olmast gerektigi savunuluyordu. 1857°de kurulan Maarif-i Umimi Nezareti (Egitim
Bakanlig1) 1859 yilinda ilk kiz riistiyesini agcarken, amacinin bilgili, kocasina yardimci,

kanaatkar ev kadinlar1 yaratmak oldugunu belirtiyordu (Cakir 1993:220).

1862’de yayinlanan bir gazetedeki makalede okulun acilisi icin soyle bir neden

gosterilmektedir (Van Os 2001: C.1 335):

“Okuyup yazmanin erkek ve kadinlar icin elzem olup gecinmek icin agir igler goren
erkeklerin ev islerinde rahat etmeleri ancak kadinlarin dahi din ve diinyalarin
bilerek kocalarinin emirlerine itaat etmeleriyle ve istemediklerini yapmaktan

sakinmalariyla ve iffetlerini koruyup kanaat ehli olmalariyla miimkiin olacaktir.”

Osmanli’da kadinin egitimiyle baslayan siire¢c, Osmanli’da kadinlarin hak talep etmeleri
ve feminizm hareketinin Oniinii acti. Osmanlida kadin hareketinin baslangici olarak; 1868
yili Terakki Gazetesinde kimlikleri belirtilmeden yayinlanan kadin mektuplari
gosterilmektedir. Bu mektuplarda kadinlar isim belirtmeden kendi sorunlarindan
bahsetmektedirler. Gazetenin 83. sayisinda yaymlanan okuma yazma bilmedigi halde

baskasina yazdirdig1r mektupta ¢ok esliligi sorgulayan bir kadin ile gazetenin 104. sayisina



“U¢ Hamim” imzasiyla gonderilen ve vapurlarda kadinlara ayrilan yerlerin kétiiliigiinden
yakinilan ve erkeklerle aymi vapur iicreti 6demelerine ragmen hor goriilmelerinin
nedeninin sorgulayan kadinlarin mektuplar1 ilk o©rneklerdir. Daha sonralar1 bazi
gazetelerde kadinlara yonelik sayfa ve ekler ¢ikarilmistir. Bu sayfalar ve eklerde kadinlar

ilk defa kendilerini ifade etme olanagi bulmuslardir (Cakir, 1993: 23).

19.Yiizy1l sonlar1 ve 20.yy baslari, ekonomik baskilar, Bat1 etkisi, egitim reformu ve
savaglarla Osmanh toplumu i¢in hizli degisim yillaridir. Toplumla birlikte kadinlar da
degismektedirler. Abdiilhamit’in uzun siiren mutlakiyet idaresine kars1 yiiriitiilen
miicadelede kadinlar da vardir. Kadinlara, kurulacak yeni diizende daha genis haklar
taninaca@ sozii verilir. Iste bu nedenle kadinlar, esitlik, ozgiirliik ve kardeslik ilkeleri ile
yola ¢ikan 2. Mesrutiyet’i (23/Temmuz/1908) biiyiik bir sevingle karsilarlar ve kendileri
icin biiylik atilimlarin yapilacagi bir donemin baslangici olarak diisiiniirler. Ancak ilk
giinlerin iyimserligi uzun siirmez. 1908 sonrasi kosullarinda, kendilerine vaat edilen hak
ve Ozgiirliiklerin verilmemesi kadinlarin tepkisine yol acar. Geriye atilan adimlar kadinlari
orgiitlenmeye iter (Toska,1998: 76). 2.Mesrutiyetin ilanindan sonra Osmanli’da kadin
hareketi, gerek beklentilerin gerceklesmemesi, gerekse Mesrutiyetin getirdigi 6zgiirliik
nedeniyle ivime kazanir. Pes pese kadin dernekleri acilir, kadin dergileri yayinlanir. Ayrica
giinlik gazetelerin kadin ekleri olmaya ve kadinlarin imzasiyla yazilar gazetelerde

goriilmeye baglar.

Yaymnlanan kadin dergilerinin icerigi edebi, ilmi ve siyasidir. Dergilerde vurgulanan
baslica konular, kadinlarin birey olarak kabul edilmesi, tahsil ve terakkide esitlik,
toplumsal yasama ve ¢alisma hayatina katilimdir. Dergilerden bazilar1 kadin derneklerinin
yaymn organt konumundadir. Bu a¢idan en onemli ve en uzun Omiirlii olan1 “Osmanli
Miidafaa-i Hukiik-1 Nisvan Cemiyeti” nin yayin organi olan Kadin Diinyas1 Dergisi’dir
(1913-1921). Dergiyi ¢ikaran Ulviye Mevlan’dir (Cakir, 1993:79). Bu dergi kadinlar icin
yeni bir diinya yaratma amacim istlenmistir. Feminizmi, hareketlerinin tanimlayicisi
olarak vurgulayan dergi, radikal bir goriise sahiptir. O donemde bu goriise itiraz eden
kadin dergilerinin yani sira, kadinlara anne ve ev kadimi rollerini 6giitleyen erkekler

tarafindan yayinlanan kadin dergileri de mevcuttur.

Egitimli kadinlarin, Abdiilhamit doneminde bir araya gelerek yasami degistirmek igin

neler yapilabilecegini konustuklar1 toplantilarda, Batili kadinlar gibi hayir dernekleri
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kurma fikri fazla gelisemez. Bu konuyla ilgili olarak Zeynep Hanim (Ellison, 2001: 15),

sunlar1 yazmaktadir:

“Akilli kadinlarla bulusup bir hayir dernegi kurma olasiligint konustuk. Ama
Sultamin  yumrugu tepemize indi. Diisiinen kadwinlarin bir araya gelip

konusmasindaki tehlikeyi gordii.”

2. Megrutiyet’ten sonra pek cok kadin dernegi kurulur. Kadinlarin Kkiiltiirel olarak
gelismesi, caligma hayatina katilmasi, siyasal haklarin1 elde etmesi, iilke sorunlarina
¢Oziim bulma, siyasi partilerin ideolojilerini yayma, iilke savunmasina destek, diiskiinlere
yardim ve en Onemlisi de kadin-erkek esitsizligine, hukuksuzluga, egitimsizlige karsi
kurulan dernekler Kurtulus Savasi’na kadar hatta savas sonrasi da ¢alisirlar. Savas sonrasi,
kadinlar siyasal amaglhi calismalara hiz vererek“Kadinlar Halk Firkasi”m1 kurarlar

(16/Haziran/1923). Baskanligina da Nezihe Muhittin’i getirilir.

Ik doénem feminist hareketin 6nde gelen isimlerinden olan Nezihe Muhittin (Baykan
vd:1999) varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak 1889 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Ozgiirliik¢ii bir baba ve askeri okullarda okuyan rejim muhalifi kuzenler onun fikri
gelisimini ¢ok etkilemistir. 1913 yilinda “Osmanli Tiirk Hanimlar1 Esirgeme Dernegi’ni
kurmustur. Burada yaptig1 calismalarda fark ettigi sey; kadinlarin, kadin olmay1 saglam
bir sekilde kavramsallagtiramadigi, onlara bigilen eski rol kaliplarini kirmalarina ragmen
yeni hedefler tasavvur edemiyor olmalariydi. Onun feminizme bakisi ise, toplumu dengeli
kilan cinslerin farkliligidir. Cinsler arasindaki farklilik korunmalidir. Ulkenin mutlulugu,

devrimlerin siirmesi i¢in kadinlarin ilerlemesi sarttir.

1.Diinya Savasi ve Istiklal Savasi’nda kadinlarin hem cephede, hem de cephe gerisinde
calismalar yaptigin1 bilen Nezihe Mubhittin eski diizenden yeni doneme geciste kadinlarin
basrolii oynadigini diisiiniiyor ve kadinsiz inkilap olamaz diyerek, kadinlarin ulusal insa
stirecine katilmasinin inkilaplarin tamamlanmasi icin 6n kosul oldugunu vurguluyordu
(Zihnioglu,2003:22). Bu anlayisla 1923 yilinda kendi politik diisiince ve goriisiinde olan
kadinlarla “Kadinlar Halk Firkas1” n1 kurdu. Amaclari, kadinlar1 o giine dek toplumun en
asag1 tabakast olmaya mahkiim eden zihniyeti, ihmalkarligi ve bu elim vaziyeti
degistirerek demokrasinin ilkelerini hayata gecirmekti. Fakat ne yazik ki aylar siiren

bekleyisten sonra kadinlarin heniiz oy hakki olmadig1 gerekcesiyle partinin acilisina izin
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verilmedi. Altinay (2000: 19), eserinde partinin kapatilma nedeni olarak kurulacak
Cumbhuriyet Halk Firkasi’na ilgiyi azaltacak olmasini ifade etmektedir. Kapatilan parti
varligim siirdiirebilmek icin 7/Subat/1924 te Nezihe Mubhittin’in baskanliginda “Tirk
Kadin Birligi” olarak yeniden orgiitlendi. Kadinlar 1925 secimlerinden baslamak {izere

kadinlara segme ve se¢ilme hakki verilmesi i¢in azimli bir miicadele baslattilar.

Medeni Kanunun (1926) kabulii ve kadinlara siyasi haklarin (1930-1934) verilmesi ile
Tirk Kadin Birligi’nin gorevini tamamladigr gerekce gosterilerek dernek kapatildi.

Dernek kapatilmadan hemen once 12. Uluslararas1 Kadin Kongresine (1935) ev sahipligi
yapti.
Tanzimat’tan sonra hizla biiyiiyen kadin hareketi Cumhuriyetin ilk yillarinda da devam

etmistir. Fakat biitlin bu calismalara ragmen kitlesel bir feminist hareketin oldugu

sOylenemez.

Birinci Dalga Feminizm (Esitlik¢i Feminizm) olarak da adlandirilan bu kadin
hareketinden sonra “Halki yetistirmeye matuf bir hizmete ihtiya¢ vardir. Boylece Halk
Evleri catis1 altinda kadin erkek birlikte yapilmalidir” diyen devlet feminizmi donemi

baslar. (Altinay 2000:20).

Cumbhuriyet aydinlari i¢in modernlesmenin en onemli gostergesi, ayn1 Jon Tirkler gibi,
kadinlarin da ozgiirlesmesiydi. Bu 6zgiirlesme ile kast edilen kadinlara kamusal alanda
yer vermekti. Kamusal alanda olsa da, kadinin asli gorevi, es ve anne olmakti. Bu nedenle
kadin, daha iyi nesiller yetistirebilmek icin egitimli ve toplumun gelenek goreneklerine

ters diismeyecek bir modernlesme ¢izgisinde olmaliydi.

Cumbhuriyetin kurulmas: ile gerceklestirilen reformlar ile kadinlarin kamusal alana
katilmalar1 hizlandi. Kamusal alana katilan kadinlardan beklenen, Cumhuriyet degerlerini
halka anlatmakti. Durakbasa’ya (2000:126) gore de, Cumhuriyet’in ilk yillarinda,
‘kadinlarin kurtulusu’ milli bir dava icin miicadele etme cercevesinde tartisilmis ve bu
fikrin propagandas: yapilmistir. Kadin erkek esitligini; modernlesmenin ve Cumbhuriyet
degerlerinin yayginlagtirilmast icin topluma karsi esit sorumluluk almak olarak
degerlendiren devlet feminizmi bu konuda oncii kadinlar yetistirmistir. Halide Edib, Afet
Inan, Sabiha Gokgen en bilinenleridir. Bu 6ncii kadinlar i¢in, 6nemli olan modernlesme ve

toplumun kalkinmasiydi. Bu ilk kusak Cumhuriyet kadinlar1 kendilerini topluma adamis
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ve Ornek birer vatandas olmalarina ragmen cinsiyet esitligi iizerinde hi¢ durmadilar,

kadinlara verilen haklarin yerlesmesi ve gelismesi icin 6zel bir ¢caba sarf etmediler.

Tiirk Kadin Birliginin kapanmasindan sonra on yil kadar dernek bazinda higbir ¢calisma
olmadi. Kadinlara yasalar cercevesinde verilen haklarin yerlesmesi ve gelismesi tabi
haline birakildi. Fakat on yildan sonra Tiirk Kadin Inkilabinin bir gerileme gostermemesi
ve korunmasi geregi giindeme gelmeye basladi. Tiirk Kadin Birligi’nin tekrar kurulmasi
konusulur ve yazilir oldu. O yillarda yayinlanan kadinlara yonelik gazetede bu konu
isleniyordu. Kadin Gazetesi’nin 5/Nisan/1947 tarihli sayisindaki “Memlekette bir kadin
tesekkiiliine ihtiya¢ vardir. Fakat geriye donerek siifrajetlik yapmak i¢in degil, tabir
yerinde ise, misyonerlik yapip kadinligimizi ve geri kalan orta sark kadinligini1 gelistirmek
icin” seklindeki baslik bu iste§i kamuoyuna duyurarak dernegin yeniden kurulmasinin
Oniinii acti. 1949 Yilinda Tiirk Kadin Birligi, Tirk Kadinlar Birligi adiyla yeniden
kuruldu. Dernek ilk yillarinda kadinlara ve cocuklara yardim ve egitim deste8i vererek

caligsmalarini siirdiirdii.

Cok partili donemle birlikte toplumda yasanan degisiklikler sirasinda kadin hareketinde
bir durgunluk yasandi. Bu durgunluk 1970’1l yillarin sonuna dogru bozuldu. Birlesmis
Milletlerin 1975 yilin1 “Kadin Yili” ve sonraki on yili da “Kadin On Yili” olarak kabul
etmesinin olusturdugu duyarliktan ve Batida o yillarda yiikselis halinde olan kadin
hareketinden etkilenen akademisyen kadinlar 1970’1i yillarin sonlarinda kadin sorunlarini
tartismaya basladilar (Ikinci Dalga Feminizm). Toplumsal cinsiyet esitligi, pozitif
ayrimcilik, firsat Onceligi, kadin istthdami, kadimin egitimi bu tartismalarda ortaya
konuldu. 1985 Yilinda Tirkiye’nin bazi maddelerine c¢ekince koyarak imzaladigi
CEDAW (BM Kadinlara karsi her tiirlii ayrimciligin ortadan kaldirilmasi s6zlesmesi ) pek

cok olumlu yeniligin baslangici oldu.

Kadinlarin edebiyat sahnesinde goriiniir olmalari da tarith sahnesinde goriiniir
olmalarindan farkli degildir. Ataerkil sistem kadinlara duygularini, diisiincelerini ifade
etmek icin c¢ok kolay alan agmamistir. Kadinlar bu alana girebilmek adina erkek

kimligiyle ve hatta erkek soylemiyle makaleler, siirler, romanlar yazmislardir.

Avrupa’da kadinlara birey olmay1 6greten Fransiz Devrimi, yazim alaninda da kadinlarin

oOniinii agmugtir.
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Bizim edebiyatimiz i¢in de durum cok farkli degildir. Osmanli da ¢ok uzun zaman sézlii
kiiltiir hakim olmustur. O doneme ait bire bir kadin sdylemini bilmiyoruz. Zira Osmanl
Kiiltiiriinde sadece c¢ok kiiciik bir azinlik okumay1 bilmekteydi. Kadinlar arasinda ise

okuyabilenlerin sayisi ¢cok azdi.

Osmanli Edebiyatindaki kadin sdylemlerini batimin ataerkil zihniyle anlamak miimkiin
degildir. Osmanli kadinlarinin Oryantalist algi disinda yeniden okunmasi gerekir
(Yalcinkaya, 2007). Oryantalist algi, Tanzimat’tan itibaren bizim yazarlarimizda da

dikkati ¢ceker.

Osmanli Edebiyatinda kadin yazimi ve kadin sairler meselesi i¢in kaynaklarin tekrar

incelenmesine ihtiyag¢ vardir.

“Klasik Tiirk Edebiyati geleneginde devrin bibliyografik kaynaklart olan tezkireler
kanali ile takip edilen 3182 sairden 40’nin kadin olmasi dikkat cekicidir. Bu %1,25
gibi bir oramt ifade etmektedir. So6z konusu olan 15.-19. yiizyillar oldugundan bu

oran kiiciimsenemez niteliktedir.

Zeynep Hatun (?-878/ 1473-74), Mihri Hatun (?-912/ 1506-07), Ayse Hubbd Hatun
(7-998/ 1589-90), Titi Hamim (?, XVILyy), Sidki Hamim (?-1115/ 1703-04), Fatma
Faize Hamim (?-1175/ 1761-62), Ani Fatma Hatun (?-1122/ 1710-11), Fitnat Hanmim
(?-1194/ 1780), Safvet Hanmim (?-1252/ 1837-8), Nesiba Hamim (?-1260/ 1844),
Leyla Hamim (?-1264/ 1847), Seref Hamim (1224 — 1269 / 1809-10 — 1858)
bunlardan bazilaridir.” (Yal¢inkaya, 2007).

Bu kadin sairler, Osmanl kiiltiir cografyasinin farkli yerlerinden ¢ikmistir. Zeynep Hatun
ve Mihri Hatun Amasya'da, Feride Hanim Kastamonu'da, Kamile Hanim Karesi'de,
Saniye Hanim ve Fitnat Hanim Trabzon'da, Iffet ve Siti Hamim (iki kardes)
Diyarbakir'da, Habibe Hanim da Hersek'te dogup yetismislerdir. Cogu evlenmis,
cocuklart olmustur. Mihri Hatun gibi hi¢ evlenmeyenleri de vardir. Evlenip bosananlar da
cok. Mesela Leyla Hanim, kocasi kirpiklerini kesecek kadar kiskang¢ olan Fitnat Hanim...
Ama kaynaklar ¢ogunun evlilik yasami boyunca ya da evliliklerinin ilk yillarindaki
mutsuzluklarindan dem vurmaktadir bu kadinlar, yiiksek toplumsal sinifa aittirler. Hemen
hepsinin babalar1 devletin yoneticisi, ordu ya da ulema sinifina mensup egitimli kisilerdir.

Zaten bu sayede edebiyat cevreleri ile temas edebiliyorlardi. Bu kadinlarin ¢ogu edebiyat



egitimi ve kiiltiiriinii aile cevrelerinden almislar 6zel egitim gorme imkanina sahip

olmuslardi (Kiziltan, 1994).

Kapali toplum yapisi, tesvik edilmeyis, cesaret azligi, gormezden gelme, ¢ogaltilmayan
gizli kalan eserler v.b. ragmen siir yazan bu kadinlar tarih sahnesinde goriiniir olmayi
basarabilen nadir 6rneklerdir. Bu sairlerin eserlerinin incelenmesi hem edebiyat tarihi,
hem de sosyal tarih caligmalart i¢in elzemdir ve kadinin tarihini bir yokluk olmaktan

cikaracak adimlar olacaktir.

Tanzimat Ferman (1839) ve Islahat Fermani (1856) sonras1 Osmanlida baglayan Avrupai
egitim sistemiyle birlikte okuryazar oranin da ciddi bir artis olmustur. Kizlara yonelik
okullarin agilmasiyla kadinlar arasinda da okuryazar orani artmistir. Tanzimat ile
baslayan Batililasma Tiirk edebiyatina nesir tarzinda yeni tiirler, ve en onemlisi roman
tiiriinii getirmistir. Kadinlarla erkekler ayn1 donemlerde roman yazmaya baslamiglardir.
Edebiyatimizda kadin ve erkek yazarlarimizi besleyecek bir roman gelenegi olmadigi icin
Avrupali yazarlarin eserlerinden etkilenilmistir. Bati romanindan cevirilerle yazmaya
baslamiglardir. Moran (1983:10), Tanzimat donemi romanini nasil gordiigiinii soyle

yazar:

“ Eski hikaye tiiriinden romana gecis, hayalcilikten akilciliga, ¢ocukluktan
olgunluga, kisacas ilkellikten uygarliga gecisti. Bati’dan, uygarlasmamn bir geregi
olarak aldigumiz bu roman tiirii, daha sonra gorecegimiz gibi, bizi uygarliga

gotiirecek araglardan biri olarak kullanilacaktir’.

Bu anlayis uzun siire hi¢ degismemistir. Bu anlayisi Kerime Nadir’in romanlarinda da
gormekteyiz. Eserlerinde isledigi, ¢evre, insan iligkileri, kadin-erkek iliskileri, kiiltiir
anlayis1 hep Avrupai normlar ¢ercevesindedir. Ideal olan bat1 uygarligidir. Esas konusu

“ask’ olan romanlarinda satir aralarinda vermeye ¢alistig1 Avrupa kiiltiiriidiir.

Pek ¢ok kaynaga gore ilk kadin roman yazarimiz Fatma Aliye Hanim’dir. Fakat 1993
yilinda yaptig1 arastirmalarda Zehra Toska, ilk Osmanhi-Tiirk kadin yazari olarak Zafer
Hanim’1 ve eseri Ask-1 Vatan’1 kesfetti. Ask-1 Vatan, 1877 yilinda yazilmisti ve geliri

savasta yaralanmig askerlerin yararina bagislanmist1 (Altun-Sarioglu 2006:357).
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Fatma Aliye Hanim, Parla’ya (2003: 75) gore Tiirk Edebiyati’nin kurucusu olan Ahmed
Midhat Efendi’nin yakin ilgisini gordii. ilk romanim yazarken de Ahmed Midhat
Efendi’den destek aldi.

“Genglik yillarinda gerek babasinin, gerekse Ahmet Mithat Efendi’nin yakin ilgisi,
yetismesinde onemli rol oynadi. Baslangicta Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarini
okuyarak yetisen Fatma Aliye ilk romam Hayal ve Hakikat’i de onunla birlikte
kaleme almistir (Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi,2003: C 1, s.
413).”

Ik kadin romancilarimizdan, Fatma Aliye Hanim, (1862-1936) ilk kadin felsefecimiz,
edebiyatimizda ilk kez ceviri yapan, kadin haklarindan ve kadin-erkek esitliginden ilk kez
bahseden, hakkinda ilk defa monografi yazilan kadindir. Tanzimat déneminin iinlii devlet
adami Ahmed Cevdet Pasamin kizidir. Babasinin konaginda 6zel Ogretmenlerden
Fransizca, tarih, edebiyat ve felsefe dersleri alir. Yazmaya Fransizcadan yaptig: cevirilerle
baslar. Ik cevirisi George Ohnet'den Volente’dir. O donemde edebiyatla ugrasmak
kadinlar i¢in hos karsilanmadigindan c¢evirisi Meram adi ve "Bir Hanim" imzasiyla
yayinlanir. Sonralar1 "Meram Miitercimi" olarak taninmustir. Bir c¢ok makalesi
"Miitercime-i Meram" adiyla yaymlanir. Nisvdn-1 Isldm adli am kitab1 Fransizca, ingilizce
ve Arapcaya, Udi adli roman1 Fransizcaya cevrilir. Fatma Aliye Hanim'm felsefeye
meraki gencliginde baslar. Olaylar1 dikkatle incelemesi, cesitli ailelerdeki gozlemleri onu
felsefeye gotiiriir. Felsefeye meraki arttikca daha c¢ok kitap okuyup, babasi ve
arkadaslariyla felsefe tartismalarina girer. Babasiyla birlikte Aristotales ve Platon ile ibni
Riisd ve Gazali'nin felsefelerini karsilastirir. 1904'te ilk felsefe tarihini yazar. Thales'le
baslayip ilk ¢ag felsefesini anlattig bu kitabin ikinci boliimiinii Islom Felsefesine ayirir.
Kahramanlar1 kadin olan Oykiiller ve romanlar yazar. En Onemli eseri sayilan
Muhddarat'ta bir kadinin ilk agkini unutamayacag tezini ciiriitmeye ¢alisir. Romanlarinda
zaman zaman toplumsal sorunlar1 ele alir ve felsefeye de yer verir. Udi adli romaninda
miizigin felsefe ile iliskilerine deginmistir. Bu romanda, babasinin etkisiyle miizige ilgi
duyan bir kizin daha sonra hayatin1 kazanmak amaciyla dersler vermesini anlatir. Fatma
Aliye Hanim, diisiinceleri ve yasam bicimiyle ilk kadin haklari savunucularindandir.
Doneminin toplumsal kosullar1 goz Oniine alindifinda diisiinceleri ve savundugu

goriislerin son derece cesur oldugu ortaya cikmaktadir.
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Kadin-erkek esitligine inanan ve savunan Fatma Aliye Hanim, her iki cinsin ayn1 egitim
olanaklarindan yararlanmasin1 ister. Cok kadinla evlilige kars1 c¢ikar. Bosanmada
kadinlarinda s6z hakki olmasi gerektigini savunur. (edebiyat. dopdolu.net/ yazarlar/

fatmaaliye.php)

Fatma Aliye Hanim’dan sonra Cumhuriyet donemine kadar en ¢ok sozii edilen kadin
romanci Halide Edib’dir. Enginiin’e (2006:255) gore ise, yazar olarak sohretini bir kadin
olmasina borg¢lu degildir. Halide Edib, milli edebiyat akimi i¢inde iyi bilinen bir yazar ve
Tiirk Kurtulug Savasinin Halide Onbagisidir (Durakbasa 2002: 148). II. Mesrutiyet ile
birlikte baslayan kadin haklar1 konularinda ¢esitli dergilere yazilar yazmasina, bazi roman
ve hikayelerinde kadin konusunu islemesine ragmen daha c¢ok toplumsal sorunlari ele
aldig1 romanlar1 ile taninmaktadir. Halide Edib ve yapitlar iizerinde ¢alisma yapanlar
onun romanlarini belli bash iic baslik altinda ele almanin daha uygun olacagini
belirtmektedirler: Daha cok Handan romani ¢evresinde toplanabilecek Seviye Talip, Kalp
Agrisi, Zeyno’nun Oglu, Mev’ud, Hiikiim gibi ilk grupta yer alan romanlarinda idealize
edilen kadin kahramanlarin toplumsal cevre ve kendi kosullariyla miicadeleleri
anlatilmistir. Tkinci grupta yer alan Vurun Kahpeye ve Atesten Gomlek gibi romanlarinda
o giinlin toplumsal c¢evresi tarafindan pek de olagan kabul edilmeyecek bazi kadin
kahramanlarm canlandirildigi gériiliir. Ik romanlarindaki ask ve ihtiras bu romanlarda
yerini memleket sorunlarina birakir. Uciincii grupta yer alan romanlar Sinekli Bakkal
cevresinde Tatarcik, Doner Ayna, Sonsuz Panayir ve Akile Hanim Sokagi gibi eserleridir.
Kadin kahramanlarin yine on planda yer aldigi bu romanlarda, daha ¢cok bazi toplumsal
sorunlara bagh kalinarak, i¢inde yasadig1 toplumdan birtakim mahalli ¢izgiler verilmeye
calistlmistir (Tanzimattan Bugiine..., C1: 16). Halide Edib’in kadinlar1, ulusal degerlere
bagli, egitimli, serbest, namus kavraminda tutucu, ahlakli kadinlardir. Moran’a (2000 C.1:
119) gore, ilk romanlarinda okura sundugu en biiyiik yenilik Dogu ve Bati degerlerini

kadin karakterlerinde uzlastirarak birlestirmesidir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra yapilan pek ¢ok devrim kadinlarin 6niinii agmis, kadin
okuryazarhigini artirmistir. EZitim goren, toplumla biitiinlesen, kamusal alana c¢ikan
kadinlar edebiyat alaninda da adlarin1 duyurmaya ve pes pese eserler yaymlamaya
baslamisglardir. Tiirkes’e (2006) gore, Cumhuriyet’in ilanindan bu giine 449 kadin yazar,

bu yazarlarinin kaleminden ¢ikan 1089 roman bulunmaktadir. Bunlardan 269 tanesi
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sadece bir defa denemis roman yazmayi, digerlerinin ise birden cok. Roman adedi
akimindan birinciligi 41 romanla Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkand
paylagsmaktadirlar. Cumhuriyet’le sayilar1 artan kadin yazarlarin eserleri cok fazla baski
yapmasina ve genis bir okur Kkitlesine ulasmasina ragmen popiiler ask romanlari
statiisiinde tutularak ciddiye alinmamistir. Son donemlerde yeniden giindeme gelen bu
eserler incelendikce yapilan haksizlik fark edilmektedir. Popiiler ask romanlari, Tiirk
halki arasinda ciddi bir okur kitlesine ulagmis, pek ¢ok kisinin ilk okuma listesinde yer
almistir. Bu romanlar, medeni bir ulus yaratmaya calisan Kemalist modernlesmenin

“Adab-1 Muaseret Romanlar1” haline de gelmislerdir (Giines: 2005).

Kerime Nadir’in romanlari, popiiler agk romanlarinin en sevilenleri ve en ¢ok okunanlari
arasindadir. Tiirk sinemasina pek ¢ok uyarlamasi yapilmistir. Buna ragmen Kerime
Nadir, edebiyat tarihinde ya hi¢ yer almaz ya da kisaca gecilir. Edebiyat kanonunu
belirleyen anlayis, Cumhuriyet ilkelerini, ulusun insasim1 ve Kemalist modernlesme
anlayisim1 ve devrimleri isleyen romanlart edebi kabul ederek popiiler ask romanlarini
kanon dis1 birakmiglardir. Oysa onlarca baski, yiiz binlere ulasan satislar ve sinema
uyarlamalar1 ile genis kitleleri etkileyen popiiler ask romanlarinin yazarlar1 ve yazdiklari
dikkatle incelenmeden, toplumun yapisint anlamak ve gercek bir resmine ulagmak

miimkiin degildir.

Gerek Omer Tiirkes, gerekse Inci Enginiin, edebi ol¢iitler icerisinde kadin yazar- erkek
yazar ayrimint pek dogru bulmasalar da Cumhuriyet sonrasi toplumsal zihniyet
arastirmalart acisindan kaginilmaz bir zorunluluk oldugunu da kabul etmektedirler.
Enginiin’e (2006: 288) gore, Cumhuriyet sonrasi hayatimizdaki en 6nemli konulardan biri
koy ise, digeri de kadin konusudur. Edebiyatimizda kadin konusunun igslenmesi, yaninda
kadin yazarlarin bu konuya el atmalar1 da onemli bir saftha olusturur. Kadin konusunu
isleyen romanlar da, popiiler agk romanlar1 smifina alinmis ve edebi kanona kabul
edilmemislerdir. Popiiler Ask Romanlarin dislanmasinda gecerli olanin edebi yargilardan

cok ulusal inga doneminin ideolojik tercihleridir.

Sanatci i¢inde yasadigi toplumsal ortamin bir {iriiniidiir ve bu ortami degistirmeye ¢alisan
kisidir. Ciinkii cogu kez sanat¢inin tiim cabasi toplumsal yapiyr degistirmeye ve ileriye

gotiirmeye yoneliktir. Bu anlayisi baz alarak Kerime Nadir’e baktigimizda onun toplumu
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degistirmek istedigini ve ask romanlar1 cercevesinde modern yasamin gereklerini,

olmazsa olmazlarim okuyucusuna verdigini gérmekteyiz.

Kemalist Devrim nasil ki degisimi kadin iizerinden yapmay1 planlamis ve bu yolda pek
cok yasal degisiklik getirmistir. Iste bu degisikligin topluma yansitilmasinda Kerime
Nadir’in romanlarin1 yok sayamayiz. Kadinlarin mutlaka egitim almasini hemde Batili
anlamda 1yi bir egitim almasimin gerekliligini kadin kahramanlarinda okuyucusuna
vermektedir. Kadin mutlaka egitimli olmalidir. Romanlarinin olmazsa olmazi kadinlarin
egitimli olmasidir. Kadinlarin ekonomik 6zgiirliigi olmalidir. Evlilikler, ruh ve duygu
birlikteligi ile olmalidir. Ataerkil sistemle yapilan birliktelikler basarisizdir. Kerime
Nadir’in, 6zellikle kadin hareketinin hemen hi¢ dile gelmedigi yillarda yazdiklar ciddi
soylemlerdir. Selim Ileri’nin “Gelinlik Kiz” romanini ilk feminist roman diye tanitmasi
cok dogru bir yaklasimdir. Bu nedenle yalnizca Gelinlik Kiz romanm bile Kadin

Caligsmalar i¢in incelenmesi gereken bir eserdir.

Kerime Nadir’i incelemek ve anlamak i¢in, calismaya her on yilda yazdigi eserleri
belirleyerek yola ¢ikmama ragmen daha sonra Gelinlik Kiz adli eserini de ¢alismama
dahil ettim. Bu eserini inceledikten sonra, feminizmi kadin-erkek esitligi baglaminda
diisiinerek, onun icin ¢ok rahatca “feministti” diyebilmekteyim. Gelinlik Kiz’1 yazdig
1942 yilina bir bakacak olursak, Cumhuriyet’in ilk kadin orgiitlenmesi olan Tiirk Kadin
Birligi'nin kapatildig1 ve heniiz yeni bir orgiitlenmenin olmadigr bir yildir. Kadina yasal
olarak 6nemli haklar verilmesine ragmen bu haklarin yerlesmesi ve yayginlagmasi i¢in hig
bir orgiit calismasi yoktur. Bu tarihten sonraki ilk orgiitlenme Tiirk Kadinlar Birligi adiyla

1949 yilindadir.

Kerime Nadir’in romanlarinda donemin siyasi olaylarini, bu baglamda yasanan olaylar1
hi¢ gormeyiz. Cumhuriyet ile gelen degisimler, siyasi calkantilar ve bunlarin topluma
yansimas! romanlarinda yoktur. Bu nedenle Kerime Nadir romanlarinda zaman algist da

yoktur.

Kerime Nadir, modernlesmenin getirdigi sosyal ve Kkiiltiirel gelisme ile birlikte kadin
erkek iliskisinin cagdaslasmasimi ve kadinlarin ayaklari iizerinde durmasini, kariyer

yapmasini ¢ok énemsemis ve bunu eserlerinde islemistir.
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I. BOLUM:
KERIME NADIR AZRAK KIMDIR"

1. KENDI DILiYLE KERIME NADiR

5 Subat 1917°de Nadir Bey ile Zehra Hanim’in kiz1 olarak Istanbul’da Aksaray’da diinyaya
gelir. Seviyeli bir gorgii temeli, erdem ve diiriist bir ahlak anlayisina dayali bir aile ortami
icinde el iistiinde tutulan bir ¢cocukluk gecirir. Okumaya merakli anne ve babasindan okuma
zevkini edinir. Kerime Nadir annesinden, “Elinden hi¢ kitap diismezdi, gece ge¢ vakitlere
kadar okurdu, onunla uzun uzun okuma iizerine sohbetler yapardik” diye bahsederken,
babasinin tarihe merakli oldugunu, kitapliginin biiyiik kismini tarih ciltlerinin doldurdugunu

kaydeder (Nadir, 1980: 9-10).

Cocuklugu, Millet Caddesi iizerindeki evlerinde gecer. ilkokulu bitirinceye kadar bu evde
yasar. Evlerine yakin olan Cerrahpasa’daki Ozel Hilal Inas ilkokulu’na gider (1925-29).

[lkokulun ilk senesini, babasinin gegici gorevle bulundugu Balya Karaydin Maden Sirketi’nin
oldugu Balikesir’in Balya il¢esindeki Koca Magara Ilkokulu’nda okur. Ilkokulu bitirdigi yil
Emirgan’daki evlerine tasinirlar. Uzun seneler yazlarini teyzelerinin Beylerbeyi —
Camlica’daki kosklerinde akrabalariyla beraber gecirir. Kerime Nadir’in iki teyzesi ve bir

dayis1 vardir.

Cocuklugunda anlatilan masallar1 dinlemeyi c¢ok seven, hatta daha sonralar1 masallar
uydurarak topladig akraba cocuklarina anlatan Kerime Nadir bu konuyla ilgili olarak sunlar

sOyler, “Keske bu masallar kaleme alinabilseydi, belki de giizel, bana 6zgii bir masal dizisi

* Kerime Nadir hakkinda bilgi veren biyografik kaynaklar sunlardir: Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar
Ansiklopedisi Cilt II,Sefik Matbaasi,Istanbul, 2003/ Behcet Necatigil, Edebiyatimizda Isimler S&zliigii,Kurtis
Matbaasi,Istanbul,2004/ Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi II,/Dog¢. Dr. Olcay C)nertoy, Cumbhuriyet
Déonemi Tiirk Roman ve Oykiisii, Tisa Matbaasi,Ankara,1984. Bu kaynaklardaki bilgiler yazarin otobiyografik bir
nitelik gosteren kitabi Romancinin Diinyasi’ndan tamamlanmistir. Kaynaklarda yer almayan bazi eserleri ve hayati
hakkinda pek ¢ok ayrinti igin bu eser kullanilmistir. Bkz. Kerime Nadir: Romancimin Diinyas1, Inkilap ve Aka
Basimevi, [stanbul 1981



olusurdu”(Nadir,1981: 9). Kerime Nadir ne yazik ki bu masallar1 derleme veya yeniden

yazma denemesine girismemistir.

[k okuma zevkini Jules Verne nin Seyahatnameler dizisinden “Onbes Yasinda Bir Kaptan”
adli kiiclik roman: ile tadar. Ve serinin biitiin kitaplarim okur. Kendisini saran okuma
hummasin1 cevirilerin eski harflerle ve agdali bir Osmanlica ile yazilmis olmasi bile
engelleyemez. Bu sorununu annesinin ona aldigr Liigat Naci ile asar. Bu arada Sedat
Simavi'nin ¢ikardig Arkadas Dergisi anlasilir dili ve ilk genglik duygularia hitap eden

konulari ile ona yeni bir diinya agar.

[lkokuldan sonra Bebek Saint Joseph Fransiz Kiz Lisesine gider. Okul yillarinda da okuma
askinin yam sira yazma duygusu da gelisir. Okulda elden ele dolasan yerli roman ve
tefrikalar onu tatmin etmez. Bu romanlarin eksik yanlarini bulur. Onlari;“Suras1 soyle
yazilsaydi, sonu boyle olsaydi, ya da su tipler daha belirgin kisiliklere sahip bulunsalardi, su
su sahneler daha acik bicimde anlatilsaydi...”(Nadir,1981: 14) diyerek elestirir. Eksiklikler
buldugu bu kitaplar onda yazma duygusunu daha da pekistirir. Yerli romanlara kars1 olan bu
olumsuz tutumu Resat Nuri Giintekin’in Calikusu’nu okuduktan, radyoda arkasi yarin olarak
Yakup Kadri’nin Yaban’i dinledikten sonra degisir. Tiirk yazarlarinin seckin yapitlarim
aramaya baglar. Bu arayis icerisinde, Halit Ziya Usakligil, Halide Edib Adivar, Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Peyami Safa, Omer Seyfettin v.b.ile birlikte Burhan Cahit, Giizide Sabri,
Ethem Izzet Benice, Esat Mahmut Karakurt, Muazzez Tahsin Berkant v.b. okur (Nadir,1981:

18). Okudugu bu eserler onda yazma tutkusunu iyice alevlendirir.

Genglik doneminde etkilendigi yerli yazarlardan bir tanesi vardir ki onu hi¢ unutmaz. Bu kisi
Burhan Cahit Morkaya’dir. Kerime Nadir onu, “Savas sonrast Tiirk toplumunun sosyal
yasamini sergileyen ve seven insanlarin psikolojisini giizel bir anlatimla ve gercek hatlarla
isleyen” kisi olarak tantmlamaktadir (Nadir,1981: 18). Kerime Nadir, Morkaya’dan o kadar
etkilenmistir ki Morkaya’nin bir romamiyla ayni adi tasiyan Bir Cati Altinda’y1 yazar
(Nadir:1979).



Kerime Nadir,yazzim hayatina Oykii ile baslar. Yabanci, Kerime Nadir'in yazdigi ilk
Oykiistidiir. Bu eseri hicbir yerde yayinlanmamustir. Bu sirada ka¢ yasinda olduguna dair bir
bilgiyi Kerime Nadir Romancimin Diinyas: isimli eserinde belirtmemektedir. Daha sonra
strast ile Dag Adamu ve Yesil Isiklar’t yazar. Bunlar1 yazdigi sirada Kerime Nadir onalti
yasindadir (Nadir,1981: 15). Bu arada okudugu Yarimay Dergisi yazarlar1 Cahit Ucuk ve
Miikerrem Kamil Su’nun yazilarindaki konulari, duygular1 ve olaylarin anlatilisini kendi
diisiincelerine  ve yazdiklarina yakin bulmasi eserlerini yaymnlatma arzusunu
pekistirir(Nadir,1981: 18). Fakat bu noktada ailesi tepki gosterir. Babasi, “Bu kadar taninmis
yazar varken senin gibi bir ¢ocugun yazdiklarmma kim bakar” derken, annesi, “Neden
duygularin bagkalarinin ellerinde gezsin” demektedir(Nadir,1981: 19). Kitaplarinin
yaymlanmasin1 engelleme ile birlikte ailesi yazi yazmasimi da yasaklar. Fakat Kerime
Nadir’in ne roman okumasina nede yazi yazmasina mani olamazlar. Bu yasakli donemde de
yazmaya devam ederek bircok Oykii ile birlikte, romanlarinin sayisin1 bese ¢ikarir. Yasagin
getirdigi iizlintii ile zayiflayan igne iplige donen kizlar1 karsisinda caresiz kalan ailesi yasagi
kaldirir ve eserlerinin basilmasi i¢in harekete gecerler. Servet-i fiiniin —Uyanis Dergisi’nin

bas dizgicisi olan Mehmet Dizman kanaliyla dergide yayinlanir.

Bir siire sonra zor durumda kalan Servet-i fiinun-Uyanis Dergisi’nin kalkindirma toplantisina
Kerime Nadir de cagrilir. Cagrilma nedeni, ayn1 derginin yazar1 Gavsi Halit Ozansoy’un
yazdigt bir yaziya 1937 yilinin baharinda verdigi cevapla girdigi kalem kavgasidir (Nadir,
1981: 8).

Bu toplantida, Halit Fahri Ozansoy, Baki Siiha Edipoglu, Ali Kemal Meram, ibrahim Hoyi,
Neriman Hikmet, Muazzez Kaptanoglu, Gavsi Halit Ozansoy da vardir (Nadir,1981: 7).
Toplant1 neticesinde derginin kalkinmas: icin biitiin yazarlarin en giizel yazilarim dergiye
verme karar1 alinir. Bu karar cercevesinde Kerime Nadir Solmus Cicekler romanini dergiye
verir ve dergide basilir. Bu, Kerime Nadir’in tefrika edilen ilk eseridir. Uyants Dergisinde
siirleri de ara ara yayinlanmaktadir. Fakat bir giin Burhan Arpad ona “Bir kisinin hem nesir
de hem de nazimda basarili olamayacagini kendisinin nesirde daha basarili oldugunu ve o

konuda yazmasin1” sdyler. Bunun {izerine bir daha siir yazmaz (Nadir,1981: 35).



Eserleri, dergi ve gazetelerde yayinlandik¢a okuyucularindan mektuplar alir. Bunlarin
bazilar1 kendisine duyulan hayranligit ve aski itiraf eden mektuplardir. Bunlardan bir
tanesinin, insaat yliksek miihendisi bir beyin, 1srarlar1 ve yalvarislart ile niganlanirlar (1938).
Fakat nisanlilik evlilige doniismeden bozulur. Zira Kerime Nadir, nisanlis1 gencin
birlikteliklerinin i¢ine kiz kardes kimligi ile metresi bir hanimu getirecegini fark eder. Bu olay

icin Kerime Nadir “Hayattan aldigim en aci1 ders ““ demektedir (Nadir,1981: 48).

Kerime Nadir iki kez evlenir fakat evlilikleri uzun omiirlii olmaz. Bu konu i¢in Kerime
Nadir, “Hayatta iki defa evlenip ayrildim. Ikisinde de bedbaht oldum. Zaten evli kalsaydim,
bu kadar roman yazmama imkéan yoktu. Biitiin diinya nimetlerini roman yazmaya degismem.
Romanciligi, asktan da fazla seviyorum” demektedir (Olcayto, 1966: s52). Bu hayal
kirikliklart onun romanlarindan Gelinlik Kiz ve Saadet Tacrnda evlilige bakisim

belirlemistir.

Akrabast  Vecih Celebioglu'nun oOnerisi ile Alphonse Daudet’in Degirmenimden
Mektuplari’nt okur. Cok begenerek bazilarim terciime eder. Uyanis Dergisinde basilir. Hatta

Samanyolu isimli eserini Alphonse Daudet’den esinlenerek yazar (Nadir,1981: 66).

1940 Yilinda Emirgan’daki evlerinden Macka’ya daha biiylik ve konforlu bir eve tasinirlar.
Yeni evdeki ¢alisma odasi daha biiyiik ve rahat olmasina ragmen ‘Hayal Kafesi’ adini verdigi
Emirgan’daki odasin1 unutamaz. Ayni yil, bir siiredir konservatuardan aldigi keman ve solfe;j

derslerini birakir. Fakat fotograf ¢cekme ve banyo etme merakini birakmaz.

Yazi hayatindaki 6nemli bir doniim noktas1 Avukat Adnan Cemil Uryani ile tanigsmasidir.
Kerime Nadir onun icin soyle demektedir. “Adnan Cemil Uryani gercek bir miirsittir. Degerli
bir hoca olarak bana aktardigi bilgiler, meslegimde dengeli ve bilingli bir yapimciliga
yonelmemi saglamistir. Diyebilirim ki, onu tanimamis olsaydim, edebiyat alaninda, kendi
capimda, varmis oldugum bu noktaya asla varamazdim. Yazilarima karsi bir sorumluluk
tastmam gerektigini de bana o 6gretmistir” (Nadir,1981: 76). Uryani ile olan birlikteliklerin
de ondan resim yapmasini da 6grenir. Bu becerisini amatdrce hep devam ettirir. Yazarin
Gelinlik Kiz ve Saadet Taci’nda romaninlarindaki ressam Feyza tiplemesi bu merakin yaziya

gecirilisidir.



1942 yilinda kiz kardesi Vecihe ile birlikte Elaz1g’daki akrabalarina onbes giinliik bir ziyaret
icin gider. Bu ziyaret sirasinda malarya hastalifina yakalanir. Onbes giinliik ziyaretleri kirk

giin siirer. Istanbul’a dondiikten sonra nekahet doneminde yazilarina devam eder.

1946 yilmin Mart aymnda “onunla c¢ok 1iyi arkadastik, yasamumin sorunlarini onunla
cozerdim” dedigi babasini kaybeder (Nadir,1981: 96). Babasinin oliimiinden sonra evin
gecim yiikii onun omuzlarina biner. Bazi elestirmenlerce sert elestiriye ugrayan ilk
yazdiklarmmin yayinlanmasi ve i1smarlama yazi1 yaziyor sOylemlerine karst “Kalemiyle
yasamak zorunda olan bir insanin bugiiniin yasam kosullarinda, cerden ¢opten de olsa, bir
takim desteklere ihtiyact var. Bu bir mazeret sayilmasa da, bir gercek” diye cevap verir

(Nadir, 1981: 25).

1946 yilinda Orman Genel Midiirliigti Kahkaha isimli romaninda bir orman miihendisinin
yasamindan bahsetmesi nedeniyle kendisine tesekkiir eder ve onu tesislerinde agirlarlar.
Ulkenin 6nemli bir sorunu olan orman konusuna deginen bir kitap yazmasim kendisinden

rica ederler. Ormandan Yapraklar’i bu istek lizerine yazar(Nadir,1981: 105).

Yazi hayatindaki bir diger doniim noktasi1 da Ingilizce 6grenmek iizere bes yil kadar
Abdullah Denizli’den ders almasidir (1948-1953). Robert Louis Stevenson, Charles Dickens
ve daha baska yazarlar1 onun sayesinde tamr. Stevenson’un Define Adas: ve Dickens’in Iki
Sehrin Hikayesi ve daha baskalarint Abdullah Denizli ile c¢evirir. Abdullah Denizli’nin
edebiyat ve felsefe de okutuyor olmasi, onunla yaptig1 dersleri Kerime Nadir i¢in unutulmaz
kilmistir.  Pek ¢ok sorununu o derslerden edindigi kiymetli bilgilerle c¢ozdiigiinii
sOylemektedir (Nadir,1981: 115). Bu arada kiz kardesi Vecihe evlenir. Evlilikten sonra da
birlikte oturmaya devam ederler. Bu birlikte yasam, annesinin rahatsizlig1 ve evin ekonomik
sorunlart Kerime Nadir’i sikmaktadir. Kiz kardesinin oglunun evdeki hareketliligi onun
istedigi gibi bir yazi ortami bulamamasina sebep olmaktadir. Bu sikintilarla ateslenir
giinlerce hasta yatar. Hastaliginin nedeni bulunamaz. Kerime Nadir’e gore gecirdigi ruhi bir

soktur (Nadir,1981: 117).

1952 yilinda annesini kaybeder. Bu siralarda, daha huzurlu ¢aligma yapabilmek i¢in Bostanci

— Cmar mevkiinde arsa alarak bir villa (Hayalsaray) yaptirmak ister. Bu is i¢in bor¢lanir ve



cok sikinti ceker. 1953 yazinda villa biter. Bu arada kiiciik yegeni Nadir’de dogar. Artik
yazlar1 Bostanci daki villada kardesi, enistesi ve yegenleri ile birliktedir. Bostanci’daki bu
evden on yil sonra Atakdy’de bir daire alarak ayrilir ve Omriiniin sonuna kadar Atakoy’de

oturur (Nadir,1981: 236).
Eserleriyle iinlenen halka mal olan Kerime Nadir’in pek ¢ok eseri sinemaya da uyarlanmstir.

Romanlarinin yani sira okuyucu ile direkt temas kurabilecegi bir yazi dizisi onerisini 20. Asir
Dergisinin sahibi Osman Nebioglu kendisine iletir ve onu ikna eder. Boylece bu yazi dizisi

Okuyucularima Mektuplar bashig ile 20.Asir Dergisi’'nde yayimlanir.

Yazma diirtiisiiniin ona verdigi bu yogun caligma temposunu anlatirken, “Asla iki roman1 bir
arada yazamam. Hatta iki hikdyeyi bile ayn1 zamanda yazamam. Bu nedenle tamamlanmamis
hicbir eserim yoktur. Biten bir romanin ardindan, genellikle kisa bir araliktan sonra bir

yenisine baglarim” demektedir (Nadir,1981: 169).

Bu siki ve siirekli calismasinin arasinda dostlari ile de birlikte olmaktadir. Ozel yasantisinda
da en biiyiik yeri edebiyatgilarla yaptigi toplantilar tutmaktadir. Bu toplantilar1 Kerime Nadir

sOyle anlatmaktadir:

“Bunlarin en unutulmaz olanlar, kitap¢cim Garbis Fikri Beyin evinde kutlanan yilbasgt
geceleridir. O sofralarda ben, basta rahmetli Resat Nuri Giintekin ve ailesi olmak
iizere, bircok seckin insanlarla yilarca en giizel sohbetleri idrak etme sansini elde
ettim. Bundan bagka Park Otel, Kordon Blo, Taksim Belediye Gazinosu gibi,
Istanbul’un seckin lokallerinde, Yahya Kemal’lerin, Faruk Nafiz’lerin, Behcet
Kemal’lerin, Necdet Evliyagillerin siirleriyle, niikteleri ile renk kattiklari sofralarda
bulundum. Bu arada, edebiyat ve sanat diinyamizin yine seckin kigilerini kendi

soframda agirlamak zevki de biiyiik bir mutluluk tattirnustir bana...” (Nadir,1981: 169).

Yasadigi saglik problemleri de onun yazma sevkini azaltmamustir. Sol elinin isaret
parmaginda olusan agrinin yanhis tedavisi ile sol elinden gecirdigi agir operasyon ve
kulaklarindaki duyma kaybiyla gecirdigi operasyonlar yasamindaki ©Onemli saglik

problemleridir. En O0nemli saglik sorunu ise Omriiniin son doneminde yakalandigi kanser



illetidir. Bu hastalik tiim viicuduna yayilir ve 20 Mart 1984 giinii altmis yedi yasinda hayata

gozlerini kapar.

Bir donem binlerce kisinin romanlarin1 okudugu, sinemada eserlerini seyrettigi Kerime
Nadir’in cenaze toreni olduk¢a miitevazidir. Cenaze torenine katilan Selim {leri o giinii s6yle

anlatmaktadir:

“Stiphesiz yiiz binlerce, belki de milyonlarca kisiye eseriyle ses yoneltmis; bu, okuma
alistiricisi, okur yaraticisi romancinin cenaze toreni gercgekten hazin bir torendi. Soguk,
adamakilli ayazli giinde, Sisli Camii’nin avlusu bombostu diyebilirim. Bir kosede
Melisa Erdonmez, Dogan Hizlan, Yasar Ilksavas, ben duruyorduk. Uzakta bir baska
kosede Kerime Nadir’in yakinlari, yaywncisi, sinemadan bir tek vefakar Biilent Oran...
Sinemaya aktarilmis romanlari sayesinde iine kavugmus nice film yildizi bu cenazeye
gelmeyi herhalde gereksiz, anlamsiz bulmuslardi. Tiirk sinemast o giinlerde ‘sosyal
icerikli’ filmler donemini yasiyordu... Neyse ki, tabutuna ilistirilmis birkag gelin cicegi,
cok az kisinin katildigi o cenaze torenine, Kerime Nadir’e yarasir bir romanesk

sunmustu” (Ileri,2005: 296)

2. KERIME NADIR’IN ROMANCILIGI:

Bir donemin c¢ok okunan romancilarindan olan Kerime Nadir (Tanzimattan Giiniimiize..
;2003:C.II 595), roman yazmanin Allah vergisi bir yetenek oldugunu sdylemektedir. Bu
Allah vergisi yetenekle yazarin olaylara hayal giiciinden ilaveler yapmasinin dogru olduguna

inanmaktadir. Bu inancin1 Romancinin Diinyasi’nda soyle ifade etmektedir.

“Romanct, - bir kez daha tekrarlarim - Tanrt bagisi olan ilham yoluyla hareket eden
yazardir. Dogustan ona ozel bir yetenek verilmistir. Gergeklere yiiz de yiiz sadik kalan
yazar, kendinden verecek higcbir seyi olmayan kisidir. Olaylar: oldugu gibi anlatmak bir
cesit tekerriir (yineleme) olacagindan, bu adam istese de kalemi iistiine egemenlik
kuramaz zaten... Ciinkii sanatin kendine 6zgii bir takim kurallart vardwr. Goren ve

duyan bir insan olan romanci, farkina vararak veya varmayarak, cesitli olaylarin



etkisine biiriiniir ve bu etki, muhayyile kavramiyla aym potada erir. Yani, kafada
yerlesip kalmis olan izlenimler gizlendikleri koselerden c¢ikip olaganiistii bir diizenle
kalemin ucunda toplanmaya baglarlar ve ‘ilham’ denen manyetik giicle hareket eden
kalem bunlar istedigi gibi degistirerek hepsine ayri ayri bicim ve kisilik verir. Evet,
gercgeklere korii koriine sadik kalmak edebiyatin niteligine ters diisen bir cabadir.
Eldeki kalem bu gerceklere kendi acisindan bir yon verecek, sonrada onlart o sihirli

potada kaynastiracaktir. Muhayyilenin faaliyetindeki sirra bir ad vermek gerekirse,

buna ‘tilsim’ demek yerinde olur”(Nadir,1981: 235).

Kerime Nadir, yazilarinin sevilerek okunmasinin sirrini, iddiali bir yazar olmamasina,

zorlamayla degil bir gesit transa gecerek yazmasina baglamaktadir:

“Edebiyatin tarifini yapanlara sasarim. Genellikle iddiali yazarlarin nasil yazdiklarini,
neden yazdiklarini, nigin yazdiklarimi anlatmaya ¢aligtiklarint gordiim. Sanati bir takim
amaclara alet eden ve olgiiye, bicime onem veren kisi gercek sanat¢t olamaz bence. O
kisi bir ozenti, bir zorlama igindedir. Sanat zorlanmaz; o kendi kendine dogar.
Edebiyatct da segecegi yolu iradesi kadar duygulariyla, daha dogrusu ruhunun
egilimiyle saptar. Boylece kendi ruhuyla baska ruhlar arasindaki o bag kurabilir
ancak... Evet, biiyiik diisiiniir ve elestirmen Charles du Bos’un ‘Edebiyat iki ruh
arasinda bir rastlantt noktasidir’ teorisine en samimi bir inangla katildiginu
aciklarken, iddiali bir yazar olmayisinuin nedenini de ortaya koymus oldugumu
santyorum. Yazilarvmin  her zaman sevilerek okunmasimin  surrt budur  belki

de!”(Nadir,1981: 104).

fIk romanlarini ‘Romantizm Cagr’ etkisiyle,1940’dan sonra yazdiklarini ise ‘Gergekgilik
Donemi’ etkisiyle yazdigim soyler. Ik yazdiklarinin iddiasiz olmasina ragmen sevilerek
okunmalarin1 romantizmin renklerini tagimasina baglar. Kerime Nadir, romanlarin kati bir
gercekeiligi icermesini dogru bulmaz. Ona gore, roman insanlar1 gercek hayatin stresinden

kurtarmali, okuru farkli diinyalara gotiirebilmelidir:

“Benim roman anlayisim, kati bir gercekcilige sadik kalmak degildir. Roman sanati,

hayatin giizelliklerini gorebilmek ve gosterebilmek; en ¢irkin ve tatsiz olgulart bile,



okuyucuyu yorup sikmadan, ilging bir bicimde sunmaktir. Nitekim roman tiirleri icinde
en ¢ok okunam, genellikle, yazarin muhayyilesinden siiziiliip ‘romanlasan gercekler’

zincirini icerenlerdir”(Nadir,1981: 122).

Kerime Nadir, hayatin gergeklerini, cirkinliklerini aritarak okuyucusuna sunar. Hayatin
gerceklerini oldugu gibi yansitan yazarlarin okuyucunun sevgisini kazanamiyacagina

inanmaktadir.

“Romanci, elmasi yontan kuyumcu gibi, hayat malzemesini iislubunun ustaligiyla her
tiirlii cirkinlikten aritarak bundan bir pirlanta yapmaya calisan kisidir. O malzemeyi
oldugu gibi ortaya koyan yazar, okurun sevgisini kazanamaz. Soziin kisasi, romanci,

okurun nabzint her zaman elinde tutmasini bilmelidir”’(Nadir,1981: 122).

Kerime Nadir, hayatin gercekleriyle karsilastikca, hayatin engelleri onu {izdiikge,

romanlarinda ‘Gergekgilik Akimina’ uydugunu sdylemektedir.

“1940°da, ister istemez, bende gercekcilik akimina uydum. (Diinyanin gerceklerine
gozlerim agilmisti zira) hayat yolunda bir takim engellere takilmug, tesellimi de kaleme

sarilmakta bulmustum”(Nadir,1981: 71).

Bu sdylemine ragmen daha sonra yazdigi pek cok romaninda da romantizmin etkisinden
kurtulamaz. Kerime Nadir’e gore, gercekciler, insan hayalinin mucizelerine ve ruhun

derinliklerinde olanlara inanmadiklari i¢in romantizme sirt ¢evirmislerdir.

“Son Hickirik’t 1955 yazinda, Bostanci’daki o cennet villamda kaleme almistim. Bu
eser, romantizmin orijinal bir dornegi, bastan sona bir hayal iiriinii, daha dogrusu bir
semboldii. Kati gercekgiler icin bir anlami olmayabilirdi. Ama onlara ne muhayyilenin
mucizelerini, ne de bir insan ruhunda olup biten her seyi derinine anlatmaya yine de

imkan yoktur kamisindayim” (Nadir,1981: 167).

Kerime Nadir bir agk romancisidir. Eserlerinin ana konusu agktir.. Romanlarinda genel olarak
aski isleyis nedenini bir roportaj sirasinda soyle agiklamaktadir. “Hayatta iizerime en fazla
tesir eden ve beni yazmaya sevk eden amil insanlarin ask konusundaki vefasizligi, egoizmi,

anlayigsizlig1 olmustur” (Olcayto, 1966,552:20-21 ).



Ayrica Kerime Nadir’e gore her sanat¢inin yetenegine gore sectigi bir dal vardir. Onun dal

da ask romanlaridir:

“Hayatin giizelliklerini — kuskusuz — en iyi gorebilen; ama, o giizellikleri kendi
gordiikleri gibi gostermeye calisan kisiler olarak sanatcilarin bir cesit tekelcilik
yaptiklart soylenemez mi?... Sanirim ki, haywr! Zira sanat¢cimin kendi yetenegine bagh
olarak sectigi dal, izleyebilecegi tek yoldur. O, kendine ozgii bir yorumun agina

diismiis, kendi kendinin tutsagi olan bir kisidir sadece” (Nadir,1981: 172).

Romanlarinda olaylar, Istanbul’un késklerinde, yalilarinda gecmektedir. Kahramanlari, soylu
ve seviyeli kisilerdir. Bunun nedenini bir¢cok okuyucusu kendisine sormustur. Bu sorunun

cevabim1 da Romancinin Diinyasi’ nda kendisi vermektedir:

“Bircok okuyucum, genellikle tasradan aldigim mektuplarda bana, nigcin romanlarimin
cogunda olaylart Istanbul’un kosklerinde, yalilarinda gecirdigimi; kahramanlarimin
neden hep soylu ve seviyeli kisiler olduklarini sormustur. Ben bagka cevreleri

tamimiyordum o zamanlar. Bagska diizeydeki insanlart da... Bu bir kusur ise

affoluna!”(Nadir,1981: 65).

3. KERiME NADiR’E YONELTILEN ELESTiRiLER

Kerime Nadir'e yoneltilen; eserlerinin  komposizyon 6devi gibi oldugu, roman
kahramanlarinin toplum gergeklerini tanimadigi, toplum ahlakina aykiri davrandigi gibi pek

¢ok elestiriyi Nihat Sami Banarli ve Olcay Onertoy’un tanimlamalarinda da gormekteyiz.
Nihat Sami Banarli, Kerime Nadir’i piyasa romancisi olarak tanimlanmastir.

“....Yesil Isiklar, Kalp Yarasi, Sonbahar, Goniil Hirsizi, Hickirik, Saman Yolu, Funda,
Esir Kug, Kirtk Hayat v.b. piyasa romanlari yazdi”(Banarl,: 1236-1237 ).

Olcay Onertoy, Kerime Nadir’in topluma ve gerceklere sirt dondiigiinii sdylemektedir.:

“...Kerime Nadir, yazarligini giiniimiize degin topluma ve gerceklere sirt cevirip kendi

diinyasinda siirdiiren bir yazardir”(Onertoy,1984: 61).
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Kerime Nadir, anilarin1 yazdig1 Romancinin Diinyas: adli eserinde kendisine yoneltilen baska

elestirilerden de bahseder. Bu elestiriler, o donemin bazi kdse yazarlarindan gelmektedir.

“Yapr Dergisi’nin ‘Polemik-Kronik’ siitununda yer alan Vehbi Cem Askun imzali bir

yazida, Hickirik romaninin bir tahrir 6devinden farksiz oldugu iddia edilmis ve gonliinii

velinimetinin kizina kaptiran Kenan Ziya bir ‘nankor’ olarak nitelendirilmisti”(Nadir,1981:

92).

“Bir giinliik gazetenin ‘Sanat ve Edebiyat’ sayfasindaki Siileyman Kazmaz imzasini
tastyan ii¢ uzun situnluk bir yazida, ilk kalem denemem Yesil Isiklar’a ayrilmis;
oykiiniin kahramani olan hasta gencin hayati alaya alinmis ve toplumun gerceklerini

tammadig one siiriilerek yazart cehaletlikle damgalanmak istenmisti”(Nadir,1981: 92).

“ Bunlara benzer daha pek ¢ok elestiri ¢ciknustir basinda... Hepsi ayri bir agidan benim
icin deger tasir; her goriise ayri saygi duyarum. Iste bunlardan biri de Uykusuz
Geceler’in hemen ardindan yazdigim Kahkaha adli romamim icin Adile Ayda’nin
Cumhuriyet Gazetesin de yayinlanan yazisidir. Son Posta ‘min bir siire sonra benden
tekrar roman istemesi iizerine kaleme almistim Kahkaha'yi... Orta ¢apta bir ara
romandt... Adile Ayda, ‘Geng Kizlarimiz Neler Okuyorlar?’ bashgi altinda yazmisti o
elestiriyi... Romanda, bir gencin, orman miihendisi olan arkadasinin orman
isletmesindeki evine kiz kardegsiyle birlikte gitmesini ve orada birkag giin iki kardegin
konuk olmasini toplum ahlakina aykirt buluyordu. Temiz bir ask oykiisii, bir cesit ahlak
taassubunun kara damgasini yemisti. Sayin Adile Ayda, roman kahramant geng¢ kiza

sabahlik giydirmedigim icin de beni gorgiisiiz buluyordu”(Nadir,1981: 93).

Kerime Nadir; kendisini elestirenlere, romanlarimi demode bulan gercek¢i bir yazar

olmadigini soyleyenlere, eserlerini hor gorerek piyasa romani damgasi vuranlara Romancinin

Diinyasi adl1 eserinde sert cevaplar verir.

“Gergek¢i roman, bir roman tiriidiir. Macera romani, ask romani, tarihi roman,
dedektif romani v.b. gibi... Evet, bunlarin hepsi ayrt ayri birer roman tiiriidiir. Kimi
romanct bu tiirde yazar, kimi de obiir tiirde...Bunu elestirmek, issizlerin, ukalalarin, ya

da yazilart okunmayanlarin cikardiklart bir oyundur sadece.... lyi yazar olmayanlar
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elestirmen olurlar!’ diyen kisi ne dogru soylemis!..Bugiin benim yazdigim tiirdeki
romanlar bazi kimseler tarafindan demode sayiliyorsa bunun nedeni, artik bu tiirde

roman yazilamadigidir”(Nadir,1981:296).

“Evet, bugiin bir takim gercek¢ci roman yazari geginenler, genellikle isin kolayina
kacanlardir. Yaratma yeteneginden yoksun olduklarindan bu kisiler, hayattaki
olgularin ¢ikartmaciligint yaparlar yalmizca... Yapitlarina hareket vermezler. Usluplar
ise, sifirdir ¢ogu kez... Oysa bir yaziyi okutan iislubudur. Cok iyi bilinir: ‘Onemli olan,
anlatilandan ¢ok anlatigtir.” Bu, yazarlikta bir sir degil; dogustan kabiliyetidir kisinin...
Cetrefil bir Tiirkce, carpik bir dille yapilan edebiyat, ¢ogu kez edepten yoksun bir
edebiyat... Kabaligin, sapikligin, sadistligin, vahsetin edebiyati... En azindan

anlasilmazligin, ¢irkinligin, igrengligin edebiyati...”(Nadir,1981: 296).

Bu olumsuz elestirilerin i¢inde Kerime Nadir’i en ¢ok lizen Selim Ileri’nin Yedinci Sanat
Aylik Sinema Dergisi’nin 1973 yili nisan sayisinda ‘Kerime Nadir Adi Teminattir’ baglikli
yazisinda yazdiklaridir. Selim ileri yazisinin ilk paragrafinda Kerime Nadir’in eserleri ile
onbir yasinda Galatasaray Lisesine yazildig: yillarda tanistigini ve nasil etkilendigini anlatir.
Kerime Nadir ile ilk olarak Posta Giivercini adli eserini okuyarak tanisir. “Arka arkaya
Kerime Nadir romanlari okuyorum...Kimi romanlart ikinci kez okuyorum. Hickirik’in Halide
Edib’in Sinekli Bakkal’indan ille de iistiin oldugunu tutturuyorum edebiyat dogretmenimize”
(Ileri,1973: 10 ). Selim {leri, yazisinda daha sonra Kerime Nadir’in sanat yoniinii elestirerek,
okurun belli bir sanat anlayisina ulastiktan sonra onu okuyamayacagini sdoylemekte, fakat

yiiksek sayida bir okuyucu kitlesine ulastig1 i¢in de incelenmesini diisiinmektedir.

“ Kerime Nadir, kotii, sanat begenisi hi¢ gelismemis bir yazardir. Kaderci tutumuyla
beyin yikamasa da, okurun diisiinsel gelisimini durdurmakta; daha tehlikelisi, ileri
atilimlart  (okurun ileriye doniik atilimlarint) engellemektedir. Ancak kendi
anlayisindaki 6biir romancilarimizdan (Esat Mahmut, Muazzez Tahsin, Oguz Ozdes)
ayrilan bir yani vardir Kerime Nadir’in: Elinden geldigince ozgiin kalmaya cabalay:s.
En azindan epeyce yiiksek rakamli bir okur kalabaligina ses yonelttigi igin

incelemeliyiz Kerime Nadir’i. Yiizde yiiz baginti kurmak istedigimiz kiitleyi nasil, ne

12



bicimde, ne yollarla etkiledigini 6grenebilmek acisindan. Tiirkiyeli aydin bunu hep es
gecmektedir. Belli bir sanat anlayisina ulastiktan sonra Kerime Nadir okumak
imkdnsizdir. Yabanci diller ogrenerek yetisen kusaklar icin kagirilnmis bir meseledir bu.
Yani belli asamalardan gec¢ildikten sonra okundugunda Kerime Nadir bir sey ifade

etmeyecektir. Gelisme evresinde anlam kazanabilir yalnizca”(1leri, 1973: 11).

fleri, yazisinin devaminda, okuyucunun gegirecegi evrimin sinemada olamiyacagim giinkii
sinema yapimcisi i¢in Kerime Nadir romanlari’nin 1yi is ¢ikarmakta para kazandirmakta
garanti oldugunu sdylemektedir. Selim Ileri’ye gore Kerime Nadir karanlik bir tanrigadir ve

bu durumun sosyoloji ile aciklanacagini diisiinmektedir.

“Kerime Nadir romanlari, Tiirk sinemasinda sosyolojiyle aciklanacak bir meseledir.
Yerli duyarliliklari, gozii yasl bicimde, ithal mali dekorlarla islemektedir Kerime
Nadir. Ihanet aciktir: Yerli duyarliliklar, miznmizer gozyasina biiriinmektedir ilk once.
Ardindan alafranga, diri olmaktan uzak, yasarsiz bir atmosferle magazin oOgesine
yaslanilmaktadir. Sinemasinda da esi yinelenir. Gergek, uyusturuculukla kaynastirtlip

baskalastirilmakta, carpitilmakta. Cirkin popiilizm boy gostermekte ”(ileri, 1973:13 ).

Selim leri’nin bu a@r elestirilerine Kerime Nadir, Romancimn Diinyasi’nda yanit

vermektedir:

“Selim Ileri bir vakitler biiyiik bir beSeni, hatta tutku ile okudugunu yazisiun en
basinda ballandira ballandira anlattigi eserlerimi, bugiin bir elestirmenden de fazla,
bir edebiyat otoritesi pozunda ele almis, garip bir hingla onlart yerden yere vurmak
istiyor! Onlara kusurlar yakistirarak, bu kusurlarla yazarint sugclamak, ‘teshir etmek’
cabasindal...hem de bunu biiyiik bir zevkle, bu zevke susamiscasina coskuyla

yapiyor...”(Nadir,1981: 356).

“Insanin begenmedigi bir yazari elestirmesi ayip sayilmaz. Ama bu elestiri boylesine
bir saygisizliga varir, hele suglayici, kiiciiltiicii, asagilayict bir amagla yapilirsa, bir
tecaviiz niteligi alir. Bakin hele, bu saldirgan adam, bir ahlak kumkumast pozunda, bir

de benim ‘ahlak anlayisimi’ elestirmeye ciiret etmig!...”(Nadir,1981: 361).
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“Asil bagkalarinin onur ve haysiyetini kirmaya, onlar: tahkire yonelik bir tutum icinde
bulunanlar icin ‘ahlak anlayisi’ min elestirisi soz konusu olabilir. Toplumun bagrina
bastigr bir yillarin yazarina, o toplumun ahlakini bozdugu yolunda bir kararciliga

yeltenmek, bagislanmaz bir su¢ctur”(Nadir,1981: 361).

Selim {leri, Romancinn Diinyast’n1 okuduktan sonra, Kerime Nadir’1 telefonla ariyarak oziir
diler. Bu hiiziinlii goriismeyi Selim Ileri, Kar Yagiyor Hayatima adli kitabinda yazmaktadir.
fleri, telefon konusmasinda yolun basinda iken yanlisa diistiigiinii itiraf eder ve “ Sizden oziir
dileyecegim, bir yazi yazacagim. Hatami itiraf edecegim, Keriman Hamm” (leri: 2005:

s.294) diyerek telefonu kapatir.

Selim {leri, yillar 6nce yaptig1 bu yanlishg ilk énce Gosteri Sanat ve Edebiyat Dergisi’nin
Haziran 1982 sayisinda (fleri: 1982b) daha sonrada Diisiince ve Duyarlilik adli

denemelerinde yazdig1 yazilarda (Ileri: 1982a) diizeltir.

Gosteri Sanat ve Edebiyat Dergisi'nde ‘Ask ve Sevda Romanlart’ baghg ile yazdig1 yazida

hafife aldig1 ask ve karasevda romanlarin aslinda kendisini nasil etkiledigini yazar.

“Insami insan yapan tek sey, belki de sevmekti ve cogu kez, sevmek karsiliksiz
kaldiginda bir kara sevda romani olup ¢ikiyordu hayat. O kara sevda romanlari, sonra
capragsik, cildirtici, oliimciil asklar... Yillar yili hepsini bir riiya gibi duyumsadim. Ik
gomiil egitimi onlarlaydi. Simdi hepsi goziimiin oniinde canlaniyor; apayri zamanlarda
okunmus, apayri etkilenmelerle ezberlenmis bu romanlar, sisler-hayaller arasinda bana
bir kez daha giiliimser ve ben, onlart sonsuz bir yurtsamayla kucaklarim... Bir giin
popiiler edebiyatimiz, bu ask ve karasevda romanlari bastan sona tarandiginda,
yalnizca verem duyarliligini degil, konformist olmayan bir ahlakin ipuclarini da belki

yalniz onlarda bulacagiz”(1leri,1982b:65 ).

Daha sonra Diisiince Ve Duyarlilik adli denemelerinde Kerime Nadir’in eserlerinin, donemi

icerisinde kisileri nasil ve neden etkiledigini irdelemistir.
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“Belirtmeye calistigim gibi, Kerime Nadir’in pek ¢cok romani ilk gencligimden bu yana
beni daima etkiledi. Onceleri o romanlarin hiilyasindan etkilendim; sonradan o

hiilyanmin ozelliklerini kavramaya ¢aligtim.

“Actlarvmiza-o her tiirlii acilarimiza- uzak durmayi, acilart duygusallikla, gozii
vaslilikla es anlamli gormeyi ileri diisiincelilik saydigim, neyse ki cabuk atlatilmis bir
donem, bir yeni yetmelik hastalig1 dista tutulursa, Kerime Nadir, benim igin ilging ve
onemi yadsimamayacak bir yazarlik seriivenidir. Romancimiz, gsato edebiyatindan
biitiiniiyle ayri, her yoniiyle alaturka duyarliliklara agik bir ‘kogk romant’ tiirii
gelistirmistir. Nitekim kendisine uyarlama roman yazmasini oneren Muazzez Tahsin’e

Romancinin Diinyasi’nda ozellikle deginiyor.

Iste, kitaplari cok degisik nitelikli kalabaliklarca okunan, bircogumuza roman okuma
zevkini asitlayan Kerime Nadir Romancinin Diinyasi’nda neler anlatiyordu? Bu kitap
icin mutlaka bir seyler yazmak istiyordum: belki de bir goniil borcunu odemek
ihtiyacindaydim. Artik klise bilgilerle sorunlarimizin ¢oziimlenemeyecegine kesinkes
inandigimdan, ictenliksiz bir adim daha asla atmak istemedigimden ve biiyiik
bilgiclikler yerine yalnizca kendimi seslemek istedigimden Romancimin Diinyast ve
Kerime  Nadir iizerine yaziyorum. Hickirik’in  leylaklart  icin  hala ve

yine”(fleri,1982a:9).

Selim Ileri daha sonra 2005 yilinda yazdig1 Kar Yagiyor Hayatima adli eserinde kendisini
etkileyen iz birakan sanatcilart anlatmaktadir. Anlattifi sanatcilardan biriside Kerime
Nadir’dir. Ileri, bu yazisinda Kerime Nadir’e yapilan haksizliktan, unutulup anilmamasinin

hiizniinden bahseder:

“...Kerime Nadir’deki duvaklar, gelinlikler, Karacaahmet’in koyu yesil servileri,
dolunaylar, giimiis serviler, yerli hayatin bircok rengi, ozelligi her nedense giiliing
bulunurdu. Dahasi, hem Muazzez Tahsin’in hem Kerime Nadir’in, Esat Mahmut un
eserleri gcevremde kiiciimseniyordu: Bunlar, okunmaya deger romanlar degildi. Bunlari
okumak bir sey kazandirmazdi insana... Cevremin etkisiyle, popiiler edebiyattan

aldigim hazzi inkdar etmeye koyulmustum. Oysa andigim ii¢c romanciyi; Server Bedi’yi,
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Ethem Izzet Benice’yi, Aka Giindiiz’ii, Mahmut Yesari’yi, Selami Izzet Sedes’i, Giizide
Sabri’yi, Miikerrem Kamil Su’yu, Nezihe Muhittin’i ¢ok severek okurdum. Okuyup
bitiriyordunuz bir cirpida. Kitap kapandr mi, bir imgeler saganagidir basliyordu. Koyu
romantizm yepyeni duyarliliklar yaratiyordu. Riizgdrin vinlayisini o izdiistimlerle
dinliyordum, sonbahar artik o izdiisiimlerle geliyordu. Sonbahar yapraklarini o
romanlarda tasvir edildigi gibi goriiyordum. Oyleyken, eserler edebiyatin disinda
sayiliyordu... Bir karasevda romancisi, yasadigi muhit’te aski bulamamakta; tam
tersine, aska giiliiniip gecildigine tamik olmaktadir. Kalp agrisi bircoklart icin

dinmistir. Satis rekorlart kiran kitaplar, raflarda tozlanmis, alict  bekler”

(1eri,2005:305 ).

Ileri, romancinin evini, odasini, balkonunu “Hayal Kahvesi” olarak tanimlayisini son

derece romantic bulur ver bu soziin icerdigi derin anlamlara kafa yorar:

“Rahmetli romanciniz evini, calisma odasini, Bogazi¢ci koylarina acilan ay 151kl
balkonunu tamimlarken ‘hayal kafesi’ soziinii uygun bulmugstur. Oralarda giinlerce ve
gecelerce hayale sigimilmistir. Romantizm simdi ¢iplak gerceklige, dahasi, kupkuru
natiiralizme geri donmektir. Yanilsama ortadan kalkmig, hayal kafesinde tadilmis
duygular, ozlemler sona ermis, donmugstur. Sonra, ‘kafes’ sozciigii de bir dil siircmesi
midir? Hayal kafesinde yazilmus biitiin o ask romanlari, ince sizilar, verem oluslar, ¢cok
gecmeden, ayrilik romanlarina dogru yol alacaktir. ‘Kati gercekler’ okurlara ‘hayatin
en kotii ve en cirkin yanlarin’ sergilemektedir.  Oyleyse tek yordam, o kati
gerceklerden okuru yalitmaktir. Yola boyle ¢ikilmistir. Once ¢iplak gercekligin hayal
kafesinde romantizme doniistiiriilmesi; derken, romantizmin hayal kafesiyle catisarak
kendi ozgiirliigiinii arayisi... Ne var ki, giiniin maddi kosullart ozgiirliige izin
vermeyecektir. Kerime Nadir bu bakimdan edebiyatimizin en degisik popiiler
romancistydi. ‘Romanct’, hayal kafesinde duyarli bir diinya kurmaya, var etmeye
calisirken sonuna kadar ictendi. Onunkisi, bir ‘satis’ arayist olmadi hicbir zaman. Satig
kendiliginden geliyordu. Bugiiniin ‘cok satanlariyla’  Gelinlik Kiz romancisini

kiyaslamak bence ¢ok yanhistir. (Ileri,2005:305 ).
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Selim Ileri, Kerime Nadir’in yasami degerlendirisindeki tutarliliga isaret ederek onun siradan

bir “piyasa romancist” olarak kabul edilmemesi gerekliligine deginir:

Tiyatro ve tiyatronun dekoru gecici olabilir. Ama yalnizlik hissi ve kalbin vuruslart
daima kalici. Giiniin birinde, Kerime Nadir romanlarindaki tiyatro kokusunu biisbiitiin
leylaklara bogabilecegimizi; o hazin ve kimsesiz, ama gelin cicekli cenaze torenine
ragmen, hala umuyordum. Giiz yapraklarimin — ya da Kerime Nadir’in sozciigiiyle,
‘gazellerin’- alacasini, kizilla sarmmin, solmug yesille aksam giinesinin bizde biraktig
ciplak izlenimleri adeta c¢ocuksu bir ictenlikle kagida dokmiis Kerime Nadir’i,
Samanyolu romancisint edebiyatinuz hicbir zaman ciddiye almadi. Nice zamanlar
edebiyat tarihlerinde, ansiklopedilerde, seckilerde onun adini bog yere arayip
durmustum. Soz aganlar vardi; buralardaysa, Kerime Nadir’e ‘piyasa romancist’
denilip geciliyordu. Benimse, bastan beri vurgulamaya calistigim, Kerime Nadir’in
alisila gelmis bir piyasa romancisi olmadigidir. Romancimin Diinyasi’ni okuyanlar,
yazarin yasami degerlendiriste olaganiistii tutarli kaldigimi fark edeceklerdir. Ask,

karasevda romancist ‘gelen yasami’ goriiyordu. (ileri,2005:305 ).

Yazara gore K.Nadir’in biraktig1 etkiler incelenmeden onun edebiyat icindeki konumunun

anlasilmas: miimkiin olmayacaktir:

Kerime Nadir, hayatinuzi duyarlilikla bilemek istemis sayili romancilarimizdan biriydi.
Ve kendisini edebiyatin disinda sayanlar dolayistyla act cekti. Baudelaire’in popiiler
edebiyattan ne ¢ok etkilenmis oldugunu artik hepimiz biliyoruz. Ama Kerime Nadir’in
biraktigr etkileri inceleyen tek bir arastirma yok edebiyatinizda. Hangi insanin
hayatinda yaldizli yaz gecesi, baygin leylak kokusu, keman sesi eksiktir?”
(1leri,2005:305 ).

Kerime Nadir, Romancinin Diinyas: adli eserinde kendisi adina yapilan olumlu elestirilerden

de Ornekler verir.

M.Turhan Tan, Tan Gazetesinin “Tahlil ve Tenkit” siitununda (Son Haftalar 1ginde

Yayinlanan Kitaplar) bagligini tasiyan 14/7/1939 tarihli yazisinda;
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“...Kerime Nadir ‘Hickirik’ la kendi ismi ve edebi kabiliyeti iizerine uyandirdigi dikkati
‘Giinah Bende mi?’ adli romaniyla genis olgiide ¢ogaltti. Pek bozuk diizen gitmesine
ragmen yine §oyle boyle bir canlilik tasiyan edebiyat dlemimizin girdisiyle ¢iktisiyla
ilgili olan her okuyucu artik Kerime Nadir’i taniyor ve onun kuvvetli istidadin

alkislamaktan zevk alryor...”
diye yazmustir.

Behget Kemal Caglar, 20.Asir Dergisinde “Biraz da Edebiyat” basligi ile 1/7/1954 tarihinde

Ruh Gurbeti isimli roman1 ve yazar i¢in;

“...Kerime Nadir hanimn ilk romanlarim okudugum zaman, ‘Iste Halide Edib’in,
Halide Nusret’in ve Siikufe Nihal’in titiz ve degerli sanat goriisii disinda, kadinligin
marazi denilebilecek hassasiyetini yazi odevi yazmak cabastyla kaleme geciren bir
heveskar daha’ demistim. Fakat yalniz bir seyler yazmak hevesi, yalniz yazdigindan
kazanmak hirsi, yalniz ucuz sohret avlamak arzusu insana hakim olmaz da bir insan
kendi kosesinde sessiz sedasiz sanat c¢ilesini doldurmaya katlanir, gitgide sanat
degerini her tiirlii endisenin iistiinde tutmaya azmederse, giiniin birinde, kimsenin
ummadigi, beklemedigi bir giizel sonu¢ ¢ikabilir. Bunun en giizel delili, Kerime
Nadir’in son romani ‘Ruh Gurbetinde’ dir. Kerime Nadir’in eski duygusal eserlerini
okuyarak onu da eski Giizide Sabri’ler ve yeni bilmem kimler cinsinden bir kadin
romanct sayip, her yeni eserine dudak biikiip gecmek isteyenler olacaksa, onlara
hulusla haber vermek istiyorum ki, bu yeni eseriyle Kerime Nadir, Suat Dervis’lerden

Halide Edib’lere tirmanan bir sanat yoluna girmistir...”

Seyit Kemal Karaalioglu, “Resimli Tiirk Edebiyatcilar S6z1iigii” niin Kerime Nadir’e ayirdig
boliimde, onun eserlerinden; “...Kerime Nadir’in romanlari, halkimiza okuma sevgisini
asilamasi, gercek¢i romanlara okuyucu hazirlamasi bakimlarindan dikkate deger...” diye

s0z etmektedir (Karaalioglu: 1982).

Selim Sirr1 Tarcan, bir ev ziyaretinde Kerime Nadir’e “Sizin adiniza ilk dikkatimi ceken,
Nurullah Ata¢’in  bir yazisi olmustur. Ata¢c bu yazisinda sizden soz ederken: ‘Bu geng

istidada dikkat! Onda yarimin biiyiik yazarini goriiyorum...” diyordu. Cok titiz bir elestirmen
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olan Hoca’min parmakla gosterdigi bu gen¢ hamim yazarumiz kimdir acaba? Demigtim o

giin... Iste o giin bugiindiir sizi hatirimdan cikarmadum...” der (Nadir: 1981).

4. KERIME NADIR’IN YILLARLA DEGISEN ROMAN SERUVENi VE
ESERLERININ KRONOLOJiSi

Kerime Nadir, 1933 yilinda baslayan ve hemen hemen elli y1l kadar kesintisiz siiren yazma

seriiveni i¢inde kirki agkin roman yazmustir.

Kerime Nadir bir agk romancisidir. Romanlarinda genel olarak ask’i isleyis nedenini bir
roportaj sirasinda soyle agiklamaktadir: “Hayatta iizerime en fazla tesir eden ve beni
yazmaya sevk eden amil insanlarin ask konusundaki vefasizligi, egoizmi, anlayissizlif

olmustur (Olcayto, 1966: say1 52)”.

Bu ask ile birlikte sevgi ve ihtiras konularini, mutlu bir aile yuvasinda ki ideal hayat1 da
anlatmaktadir. Bu anlatilarinin icinde, kahramanlarinin hayata bakisini, duygularini,
iligkilerindeki davranislarini, toplumsal etkilenislerini, yasam sekillerini okuyucusuna
sunmaktadir.Romanlarini inceledigimizde, doneminin eril ve disil cinslilendirilmelerini ve

Nadir’in bunlara kars1 duruglarini bulmaktayiz.

Romanlarinda olaylar, genellikle Istanbul’da kosk ve konaklarda gecer. Ust tabakadan
kisilerin, kadin-erkek iligkileri, ev i¢i hayatlari, yasama bakiglari, modern yasamin gerekleri
ask anlatis1 i¢inde verilmektedir. Ask anlatisinda hep ¢atismalar hakimdir. Bes eserde de bu
catismay1 gormekteyiz. Romanlar, genellikle mutlu bir son ile bitse de mutluluklarda hep bir
kiriklik hissedilmektedir. Romanin sonunda sevgililer birlesir ama birlesmeden sonrasi

muglaktir.

Olay orgiisii dar bir cercevede aymi evde biiyliyen yakin akrabalar arasinda olusturulur.
Birlikte biiyiiyen kahramanlardan birisi, bu kahraman genellikle Oksiiz ve/veya yetimdir,
oncelikle digerine asik olur. Bu ask sevgiden tutkuya giden boyuttadir. Akrabalar arasinda
hi¢ bir eksigi olmadan biiyliyen kahramanin, kars1 cinse gosterdigi asirt tutku belki de

cocuklugundaki anne baba sevgisinin eksikliginde aramlabilir. Asik olunan 6ncelikle bu
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ilgiye degisik nedenlerle ilgisizdir. Araya tiglincii kisinin girmesi ile romanlarinda ki ¢atisma

ortaya ¢ikar.

Kerime Nadir’in kaleme aldig1 ask platonik, hic bedensel haz icermeyen degildir. Asik olanin
inanilmaz boyutta bedensel arzusu da vardir. Bu arzu toplumun hos gérmedigi yasak bir arzu

oldugu icin ac1 i¢inde bastirilir.

Eserlerinde, zamanin onemli olaylarindan ya hi¢ bahsetmez ya da kisa birka¢ ciimle ile
gecistirir. Farklt zaman dilimlerinde yazdigi eserlerinde degisen zamani fark etmek pek
miimkiin degildir. Bu nedenle Kerime Nadir’in romanlar1 icin zaman olgusu yoktur

denilebilir.

Kerime Nadir’in, ilk eseri Yabanc: adli 6ykiidiir. Bu 0ykii hi¢ yayinlanmamistir. Sonra sirasi
ile Dag Adamu ve Yesil Isiklar: yazmistir. Bunlan yazdiginda onalti yasindadir. Daha sonra
eserleri birbiri pesi sira gelir. Ik basilan eseri Solmus Cicekler’dir. 1937 Yilinda
Servetifiinun-Uyanis dergisinde yayinlanir. Hemen hemen romanlarinin ¢cogu baskidan once
donemin Onemli gazetelerinde tefrika edilir. Bu ise roman1 yayimlayan gazetenin tirajinda
onemli bir artis saglar. ilk romanlarini ‘Romantizm Cagi’ etkisiyle, 1940’tan sonra
yazdiklarim ‘Gergekg¢ilik Donemi’ etkisiyle yazdigini sdylese de yazdig: pek ¢ok romaninda
romantizm etkisinden kurtulamaz, Eserlerinin onsekizi sinemaya uyarlanir. Bunlardan

bazilar1 daha sonra tekrar film olarak cevrilir.

Popiiler ask romanlarinin tekrar giindeme gelmesi ile kitaplarin bazilar1 Selim Ileri’nin

editorliigiinde “Aska Davet Serisi” olarak Dogan Kitapevi tarafindan tekrar basilir.

Romanlarmin Kronolojisi ve Filme Alimis Tarihleri:

Yabanc: : 11k hikayesidir. Kerime Nadir, bu eseri icin ¢cocuklukla ilk genclik arasindaki biiyiik
bir heyecan birikiminin ilk patlamas1 demektedir.(Nadir:1981: 15)

Dag Adami: Yarimay Dergisi’nde tefrika edilir. 1k telif iicreti aldig eser, telif iicreti olarak

bir Lira alir.
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Yesil Istklar: Romanin 1985 bastminin ilk sayfasinda ki yazarin kendi notuna gore, onaltt
yasinda bir dgrenciyken yazdigi, roman alaninda ki ilk kalem denemesidir. ilk basimi

1933 yilindadir.
Kalp Yarasi: 1934 yilinda yazilmistir.

Sonbahar (Solmus Cicekler): 1935 yilinda yazdigi bu roman, Solmus Cicekler adiyla
1935°de, Sonbahar adiyla 1943°de basilir. Solmus Cicekler adiyla Servetifiinun-Uyanis
Dergisinde tefrika edilir. Tefrika edilen ilk eseridir. 1959 Yilinda Ozon Film tarafindan
Nisan Hancger’in yonetmenliginde sinemaya cekilir. Oyuncular: Pervin Par — Mahir

Ozerdem — Mualla Kavur’dur.
Goniil Hirsizi: 1936 yilinda yazilip ayni yil basilmistir.

Hickink: Roman 1936’da yazilir. Ik basimi, 1938°dir. Yazarin saghginda 25 baski
yapmustir. 1937 Yilinda Tan Gazetesinde, 1940 yilinda ise Kibris S6z Gazetesinde
tefrika edilir. Iki kez sinemaya uyarlanir. Ilk versiyon Atif Yilmaz yonetiminde Erman
Film adina 1953 yilinda ¢ekilir. Oyuncular: Nedret Ariburnu(Giiveng) ve Muzaffer
Tema’dir. Ikinci versiyon 1965 yilinda gekilir. Oyuncular: Hiilya Kogyigit — Ediz
Hun’dur. Dogan Kitapevi tarafindan Aska Davet serisi icinde Aralik 2001°de tekrar

basilir.

Seven Ne Yapmaz: Roman 1937°de yazilir. Ik basimu, 1940’dir. 1946 Yilinda Atlas Film
tarafindan sinemaya cekilir ve Ilk Siiper Tiirk Filmi olarak lanse edilir. 1970’de ise
ikinci versiyon Arzu Film tarafindan filme alinir. Oyuncular: Hiilya Kogyigit — Kartal
Tibet dir.

Giinah Bende mi?: Roman 1938’de yazilir. Tan Gazetesinde tefrika edilir. Daha sonra
basilir. Nevzat Pesen’in yonetmenliginde Pesen film adina 1969 yilinda sinemaya

aktarilir. Oyuncular: Tiirkan Soray — Engin Caglar’dir.

Funda : 1939 Yilinda yazilan roman 1941°de kitap olarak basilir. Dogan Kitapevi tarafindan
ise Aska Davet serisi icinde Subat 2002 tekrar basilir. Iki kez sinemaya uyarlanr. iIki,

Nisan Hancer’in rejisorliigiinde Ozon Film tarafindan1958 yilinda Muhterem Nur —
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Kenan Pars — Ahmet Mekin’in oyunculugunda ¢ekilir. Tkinci versiyon ise renkli olarak

Melek Film tarafindan1968 yilinda ¢ekilir.

Samanyolu:1940 yilinda yazilir, ayn1 yil Hakikat Gazetesinde tefrika edilir. 1941 yilinda
basilir. U¢ kez sinemaya uyarlanir.Birinci versiyon, Nevzat Pesen yonetmenliginde
Pesen Film tarafindan1959 yilinda sinemaya c¢ekilir. Oyuncular: belgin Doruk — Goksel
Arsoy Ikinci versiyon, Orhan Aksoy’un rejisorliigiinde Erman Film tarafindan 1967°de

cekilir. Oyuncular:Hiilya Kogyigit — Ediz Hun’dur. Ugiincii versiyon 1989°da cekilir.
Gelinlik Kiz: 1942 yilinda yazilip 1943 yilinda basilir. Dogan Kitapevi tarafindan Aska Davet
serisi ¢ercevesinde Ocak 2002 de tekrar basilir.

Suglu: Yazdig bu 6ykii, Miicrim adiyla 1943 yilinda, Su¢lu adiylal966 yilinda basilir.

Aska Tovbe: 1944 yilinda yazilip 1945 yilinda basilir. Dogan Kitapevi’nin Aska Davet
serisinde Agustos 2002 de tekrar basilir. Iki kez filme cekilir. ilk versiyon Orhan
Elmas’in yonetiminde Tema Film tarafindan 1963 yilinda cekilir. Oyuncular:Muzaffer
Tema — Semra Sar — Kenan Pars’dir. Filmin galasi, 5 Subat 1964 te San Sinemasin’da
yapilir. ikinci versiyonu, Prodiiktoér Tiirker Inanoglu Erler Film icin 1968 de gekilir.
Oyuncular: Filiz Akin — Kartal Tibet'dir. Filmin galas1 Bahgelievler Unverdi

Sinemasinda olur.

Uykusuz Geceler: --1945 /1969 Yilinda Erman Film, Orhan Aksoy’un yonetmenliginde
sinemaya cekilir. Oyuncular:Hiilya Kogyigit — Ediz Hun’dur.

Kahkaha :1945 yilinda yazilip basilmis olan bu eser, yazarinin onu yeni bastan isleyip,

motifler ve boliimler katmasi ile Ask Hasreti adiyla 1964 yilinda tekrar basilir.
Balay:: 1946 yilinda yazilip Yedigiin Dergisi’nde tefrika edilir ve daha sonra basilir.

O Giin Gelecek mi?: 1946 yilinda yazilip Yedigiin Dergisinde tefrika edilir.1948 yilinda
basilir.Ikinci baskist 1966 yilindadur.

Solan Umit:1948 yilinda yazilmistir. Aska Davet serisinde tekrar basilan kitaplar arasindadir.
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Ormandan Yapraklar: 1948 yilinda Orman Genel Miidiirliigii’niin ormancilarin sorunlarini
anlatan bir eser yazmasini istemesi iizerine Kerime Nadir bu romanini yazar ve ayni yil
Demokrat izmir Gazetesinde tefrika edilir. 1948 yilinda basilan eser biitiin orman

isletmelerine gonderilir.

Posta Giivercini: 1950 Yilinda yazilan eser, aym1 y1l Cumhuriyet Gazetesinde tefrika edilir
ve kitap olarakta basilir. Ayn1 y1l Mazhar Kunt tarafindan Fransizca’ya cevrilerek La
Republique Gazetesinde de tefrika edilir. 1963 Yilinda ise Kibris Halkin Sesi
Gazetesinde de yayinlanir. Dogan Kitapevi’nin Agka Davet serisinde Temmuz 2002
tekrar basilir. 1965 Yilinda Orhan Elmas’in yonetmenliginde Pesen Film tarafindan
sinemaya cekilir. Oyuncular:( Hiilya , Feryal , Niliifer) Kogyigit Kardesler — Yusuf
Sezgin — Muzaffer Tema — Sevda Ferdag’dur.

Ruh Gurbeti: 1952 yilinda yazilip 1953 yilinda basilir. Dogan yaymnevi tarafindan Aska
Davet serisi icinde Ocak 2003’te tekrar basilir.

Pervane: 1954 yilinda yazilir ve ayn1 yil Milliyet Gazetesinde tefrika edilir. 1955 yilinda

basilir.

Son Higkwrik: Yazim tarihi 1955 olan eser Cumhuriyet Gazetesinde o donemim en yiiksek
telif ticreti ile tefrika edilir. 1956 yilinda kitap olarak basilir.Acar Film tarafindan
1970’de sinemaya uyarlanir. 1971 yilinda vizyona girer. Filmin oyuncular1 : Hiilya

kocgyigit — Kartal Tibet — Metin Serezli’dir.

Kirik Hayat: 1957 yilinda yazilan eser, aym yil Aksam Gazetesinde tefrika edilir. Ikinci
baskis1 1960 yilindadir.

Esir Kus: ? --1957 yilinda Hiirriyet Gazetesi ve Kibris’ta Halkin Sesi Gazetesinde tefrika
edilir. Kervan Film tarafindan 1962’de sinemaya uyarlanir. Filmin yonetmeni Umit

Utku oyunculart ise Nebahat Cehre ve Goksel Arsoy’dur.

Ask Riiyas1:1958 yilinda yazilip 1959 yilinda basilmistir. Sinemaya Sahane Kadin adiyla
uyarlanir. Film Nevzat Pesen yonetmenliginde Pesen Film tarafindan Neriman Koksal —

Hadi Hiin — Miicap Ofluoglu — Sadri Alisik’1n oyunculugunda cekilir.
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Dehset Gecesi: 1958 yilinda yazilan eser,Yeni Gazete’de tefrika edilir. Ayn1 yil basilir.

Haydutlar Hanindaki Kadin romaninin devamidir.

Ask Bekliyor: 1959 Yilinda yazilan roman Kibris’ta Halkin Sesi Gazetesinde tefrika edilir.
Ayn1 yil Inkilap Kitapevi tarafindan basiir.1962 Yilinda Umit Utku’'nun
yonetmenliginde Kervan Film tarafindan sinemaya c¢ekilir. Oyuncular: Muhterem Nur —

Esref Kolgak — Nebahat Cehre’dir.
Giimiis Selvi: 1960 yilinda yazilip ayn1 y1l basilir.

Bos Yuva: Biiyiik Gazete’de tefrika edilir, 1962 yilinda tarafindan basilir. 1961 yilinda Lale
Film tarafindan sinemaya uyarlanir. Filmin yonetmeni Memduh Un, oyuncular ise

Fatma Girik — Goksel Arsoy — Leyla Sayar’dir.

Bir Askin Romani:1962 yilinda yazilir ve Istanbul Ekspres Gazetesinde tefrika edilir. Aym
yil basilir.

Saadet Tact : 1962 yilinda yazilan roman, Terciiman Gazetesinde tefrika edilir.

1963yillarinda bastlir.

Suya Diisen Hayal: 1963 Yilinda yazilan bu eser, 1964 yilinda Terciiman Gazetesinde
tefrika edilir aym yil kitap olarak basilir. 1972’de Orhan Elmas’in yOonetmenliginde
Barlik Film tarafindan sinemaya ¢ekilir. Oyuncular: Zuhal Aktan — Izzet Giinay — Salih
Giiney’dir. 1975 Yilinda ise Hiirriyet Gazetesinin Kelebek Ekinde Itir Esen ve Naci

Altin’1n oyunculugunda fotoromani olarak yayinlanir.

Sisli Hatwralar: 1967 yilinda yazilip aymi yil basilir. Rejisor Nejat Saydam tarafindan 1972
yilinda Acar Film adina sinemaya uyarlanir. Oyuncular: Tiirkan Soray — Tarik

Akan’dir.

Giiller ve Dikenler : 1970 yilinda yazilan eser Hayat Dergisinde tefrika edilir. Aynm1 yil

tefrikanin bitimini takiben Acar Film tarafindan sinemaya cekilir.Daha sonra basilir.

Zambaklar Acarken: 1972 yilinda yazilan eser, Yeni Istanbul Gazetesinde tefrika edilir.
1973 yilinda basilir ve ayn1 yil Nejat Saydam yonetiminde Acar Film i¢in sinemaya

cekilir. Oyuncular: Filiz Akin — Kartal Tibet’dir.
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Karar Gecesi: 1972 yilinda yazilir ve ayn1 y1l Yeni Istanbul Gazetesinde tefrika edilir. 1973

yilinda basilir.

Dert Bende: 1972 yilinda yazilan eser Hiirriyet Gazetesinde tefrika edilir. 1973 yilinda
basilir ve Sine Film tarafindan sinemaya aktarilir. Oyuncular: Tiirkan Soray — Murat

Soydan’dir.

Kaderin Swrri: 1975 yilinda yazilan eser, ayni yil Hiirriyet Gazetesinde tefrika edilir ve daha

sonra basilir.

Bir Cati Altinda: 1977 yilinda yazilir ve ayn1 y1l Son Havadis Gazetesinde tefrika edilir.
1978 yilinda kitap olarak basilir.

Ask Fisultilari: 1982 yilinda yazilir.1983 yilinda ise basilir.

Romancwmin Diinyasi: Kerime Nadir’in yazarlik anilar olarak 1980 yilinda kaleme aldigi bu

eseri 1981 yilinda kitap olarak basilir.
Dost Yiizlii Diisman: Ask Riiyas: adli romanin devami olan bir eserdir.
Kalp Uyumaz (Diizenlenip Kirtk Hayat olarak yayinlanir) Aydabir Dergisinde tefrika edilir.
Haydutlar Hanindaki Kadin: ? 20.Asir Mecmuasinda tefrika edilir.
Ozledigim Sensin: ?

Geciken Miijde : Gelinlik Kiz ve Saadet Tact romanlarinin devamidir.
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II. BOLUM:
ICERIK ANALIZI

1. ROMANLARIN TEMATIK ANALIZi

Kerime Nadir romanlarini igerik olarak incelemek icin Prof. Dr. Nuri Bilgin’in “Icerik
Analizi” kitabindaki Umberto Eco’nun James Bond romanlari ¢alismasini temel aldim. Eco,
analizinde James Bond romanlarinin degismez bir semasinm ortaya koyar. Bu sema oldukg¢a
katidir. Eco, James Bond romanlarindaki bu kati mekanizmanin, her seyin bastan belli oldugu
Oykiiniin nasil olup da okuyucunun ilgisini ¢ektigini ve heyecanlandirdigin1 sorgulamaktadir.
Klasik polisiye romanlardaki sema farklidir: Okuyucunun sucluyu tahmini imkansizdir. Oysa
James Bond romanlarinda kétii, ilk once tanitilan kisilerdendir. Eco, James Bond romanlarini
Harlem Globe Trotters’in basketbol maglarina benzetmektedir. Seyirci, magtan once
Harlemin kazanacagimi bilmektedir. Bu durumda seyirciye zevk veren sey, oyundaki
inceliklerdir. Oyuncularin ustaliklar1, hareketlerindeki beceriler, detaylardir. Oyunda, deseni

onceden cizili bir kanavige, ustalikla islenmekte ve renklendirilmektedir.

Kerime Nadir’in romanlarinin da aym: James Bond romanlart gibi degismeyen bir yapi

semas1 ve zitliklar iceren 6geleri vardir.

Kerime Nadir romanlarindaki 6geleri inceledigimizde, ayn1 James Bond romanlarindaki gibi
ogeler arasindaki iliski bir romandan digerine cok az de§ismektedir. Inceledigimiz alt:
romanin kahramanlar, kigilikleri, degerler vb. benzer Ogeler arasindaki iligkiler

incelendiginde on iliski ¢ifti goriilmektedir.

Bu iliski ¢iftleri:
1- Kadin - Erkek
2- Kadin —Koca

3- Erkek — ?
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4- Koca — Metres

5- Erkek — Kadin

6- ilgi — Igisizlik

7- Modernite — Gelenekler
8- Ask — Evlilik
9-Ayrilma — Kavusma

10- Istanbul — Anadolu

1. KADIN-ERKEK:

Romanlarin hemen hemen hepsinde, cocukluklar1 beraber gecen, ayni ortamda biiyiiyen
kadm ve erkek vardir. Bu Kisiler iist tabakadandir. Bir ka¢ kusaktir Istanbul’da yasayan

ailelerin fertleridir.
Kadin:

Kerime Nadir, kadin ve erkek esitligine inanirdi. Esitligin olabilmesi ic¢in de kadinlar,
egitimli, ekonomik Ozgiirliigli olan bireyler olmaliydi. Romanlarindaki kadin
kahramanlarinin genel yapisini bu gercevede ¢izmis ve eserlerini kadin kahramanlar iizerine
kurmustur. Onun kadinlart; iyi egitimlidir. Bat1 kiiltiirii ile yetistirilmislerdir. Bat1 kiiltiirii
almalarma ragmen gelenek ve goreneklere, biiytiklerin fikirlerine saygili, sabirli kadinlardir.
Bat kiiltiirii onlara diisiindiiklerini rahatca dile getirme 6zgiirliigii ve inandiklar1 degerler i¢in
miicadele etme giicli vermistir. Bazilar1 kariyer sahibi para kazanan kadinlardir. Caligmayan
kadmlarin ise aileden gelen gelirleri vardir. Yani ekonomik olarak erkege muhtac degildirler.
Kerime Nadir, ekonomik giicii olan kadinin daha 6zgiir olduguna inanmaktadir. Bunu
romanlarinda vurgulamaktadir. Kerime Nadir’in kadmnlarinin ekonomik ozgiirliikleri, pek
cogunda ya aileden kalan gelirle veya calisarak mutlaka vardir. Paralarinin hakimi ve
yoneticisi kendileridir. Posta Giiverci’ninin Sahizer’i boyle bir kadindir. Sahizer kocasinin

elinin sikiligina ragmen son derece comert ve yardim severdir. Yaptigr harcamalar icin

27



kocasina hesap vermemektedir. Eve alinan turfanda ¢ilekler i¢in sdylenen ve hesap vermesini
isteyen kocasina ¢ok kesin tavrimi koyabilmektedir. *“ —Hem, dedi, bu hesaplarin senin

masraf defterinde yeri yok ki, beni bu sekilde sorguya ¢cekmeye hakkin olsun!”(s.104)

Kerime Nadir romanlarinin ana karakteri kadindir. Bu kadinlar, toplumsal cinsiyet rollerinin
disina ¢ikan fakat toplumun degerleri ile de ters diismek istemeyen tiplerdir. Basta,
iligkilerine, topluma uyum adina direnmezler. Daha sonralari mutsuzluklari, onlarin esas
kisiliklerini ©ne ¢ikarir. Tepki gostererek istedikleri icin miicadele ederler. Ozelliklede

kadinlar, bu konuda eril tepkiler gosterebilmektedirler.

Inceledigimiz alti romaminda da kadinlar, egitimli, oOzgiir, ayaklar1 iizerinde duran
kisiliklerdir. Kadin kahramanlarda, Kerime Nadir’in ideal kadin olgusunu c¢ok rahatca
gormekteyiz. Onun kadinlar1 ¢ok giizeldir. Mutlaka kolej egitimi gormiislerdir. Kadinlarinin
cogu Fransiz Koleji mezunudurlar. Eger okula gidememislerse, ornegin; biiyiik boliimii
Cumbhuriyet 6ncesi donemde gecen Hickirtk’in Nalan’in da oldugu gibi evde 6zel hocalardan
Fransizca ve piyano dersi almislardir. Bunun sonucunda kadinlarinin hepsi Fransizca
bilmektedir. I¢lerinden bazilar1 Samanyolu’nun Ziilal’i gibi Ingilizceye de vakiftirlar. Kadin
kahramanlarinin hemen hemen hepsi, kiiltiirel agidan olduk¢a donanimlidirlar. Bu konuda,
aileden gelen bir alt yapilar1 vardir. Ayrica da hocalardan dersler almaktadirlar. Kiiltiirel
tabanlar1 Bat1 agirliklidir. Ornegin; Kadinlarin biiyiik cogunlugu Avrupai bir enstriiman olan
piyano calmaktadirlar. Kadin kahramanlarimin alaturka saz caldigi hemen hemen hi¢ yoktur.
Giiller ve Dikenler’in Verda’st Tiirk Sanat Miizigi besteleri yapmasina ragmen piyano
calmaktadir. Alaturka sazlar daha ¢ok erkek kahramanlar tarafindan ¢alinmaktadir. Kadinlar,
modern ve Batilidirlar. Bu Batili goriintii onlarin giyimlerine, ev diizenlerine hatta sofra
diizenlerine kadar yansimaktadir. Kadinlar, ister formel isterse kadinca giyinsinler giysileri
moderndir. Bu modernligi Hickirik’in Nalan’in da bile gormekteyiz. “Arkasindaki kisa kollu,
beyaz keten elbisenin altindan gerdani ve kollar: fildisinden yapilmis gibi goriinmekteydi.” (s.
120) Bu tarif Cumhuriyet 6ncesi bir kadinin giyimini yansitmaktadir. Ger¢i bu bir ev igi
kiliktir. Ayn1 Nalan azinliklardan birisinin kadinli erkekli nisanina gitmekte ve hatta icki icip
dans etmektedir. Samanyolu’nun Ziilal’inin ise kiyafeti 1940’lar Tiirkiye’sinin son derece

modern bir goriintiisiidiir. “Gogsiine beyaz bir ¢apa islenmis lacivert yiin buliiziinii, beyaz
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keten etekligine dogru ¢ekerek diizeltti. Ciplak kollarini elleriyle yoklayarak ve
dalginhiktan...” (s. 57) “Ziilal pek sik ve miistesna idi. Ipek dantellerle siislenmis tirse nisan
elbisesinin uzun eteklerini bir eliyle yana toplayarak yiiksek okgeli iskarpinleri iistiinde

oradan oraya sekiyor..” (s.41)
Ayn1 Batil1 goriintiiyii Posta Giivercini’nin Sahizer’inin sofra diizeninde de goriiriiz:

“Ben onun yazip ¢izdikleri ile ilgilenmeden, sofrayi siisleyen Saksonya takimlar arasina
yerlestirilmis mini mini vazolardaki ¢iceklere, salatalara ve biifenin iizerinde biiyiik bir
kristal kdse icinde duran iri ¢iceklere bakiyordum. Sahizer sofra hazirlamakta o derece
ince bir zevke sahipti ki, en istahsiz bir insanin bile onun hazirladigi bir yemek sofrasi
basinda istihasi a¢uir, goziin zevkine hitap eden zarif ve temiz bir sitil dahilinde karnini

doyurmaktan haz duyardi.” (s. 103)

Kadinlar aileleri tarafindan 6zgiir diisiinen, diisiincelerini 6zgiirce ifade edebilen, sevgi dolu,
genel olarak her istedikleri yapilan ve bu nedenle de bazen simarik¢a davranish, 6zgiiveni
yiikksek yetistirilmislerdir. Bu 6z giiveni yiiksek kadinlar bile eger yalmzlarsa kendini
korumak adina cemiyet i¢inde pasif olmak durumundadirlar. Saadet Taci’nin yiiksek tahsilli

Feyza’sinin diisiincesi bile boyledir.

“Feyza artik sunu iyice idrak etmisti ki, yalniz ve gen¢ bir kadin, erkeklerin doymaz
ihtirasina agik bir hedeftir. Ona, sahipsiz bir malmig gibi, dileyen diledigince el koyma
hakkini kendinde buluyor!...Evet, yalniz ve geng bir kadn firsat diigkiinii erkegin cinsel
acliktan donmiis goziinde, kendi istifadesine arz olunmug bir matahtan baska bir sey
degil!..O kadin, insanlik haklarina ve biitiin hukuki hiirriyetine ragmen, kendisini daimi
korumak ve boylece cemiyet icinde pasif kalmak zorundadir. Bu tasallut salgini, bu
korkung menfur doyumsuzluk o kadimin sosyal biinyesinde diledigi yeri almasina da

imkan vermeyecektir.”(s. 80)

Belki bu anlayis, belki de toplumun kurallarina uyma adina aile kurumuna siki baghdirlar.
Aile diizeninin devami ¢ok 6nemlidir. Mutsuz da olsalar evliliklerini devam ettirmek i¢in pek
cok seye gogiis germektedirler. Yalnizca bu gogiis geris sonsuza kadar degildir. Kendi 6z

benliklerini de korumakta ve kollamaktadirlar. Mutsuz olduklar1 ortamdan uzaklasmak ve
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mutlu birliktelik i¢in diizeni bozmaktan da ¢cekinmemektedirler. Hatta bazen erkekten bile
cesurdurlar. Samanyolu’nun Ziilal’i, 6nce ilgi ve sevgisini toplumsal statii nedeniyle kabul
etmedigi kuzeni Nejat’a evliliginin bozuk gitmesi ve ona kars olan sevgisinin degismemesini

fark etmesiyle yazdig1 mektupta diizeni degistirmek icin cesurca seslenmektedir:

“Ben tamamile bedbahtim! Bunu artik biliyorsun. Ikimiz de kalplerimiz de sonmez ve
dinmez bir ask yasiyoruz. Birbirimizi daha fazla aldatmaya ne liizum var. Eger bana
yardim edersen, her seye ragmen, bir selamet ¢aresi buluruz iimidindeyim. Sana bu
satirlari, nefsimle ettigim cetin miicadelelerden sonra yaziyorum. Diisiin ve karar ver!..

Cevabin sabirsizlikla bekliyorum. Ziildl” (s. 152)

Erkek:

Erkekler, narin yapili, uzun boylu, duygulu, zamane genclerine benzemeyen, efendi, agirbash
ve ahlakhdirlar. Erkek kahramanlar, cogunlukla Oksiiz ve/veya yetimdirler. Aileleri
dagilmistir. Bu nedenle baskalarinin yaninda biiyiirler. Bu baskalar1 da ¢cogunlukla kadinin
ailesidir. Erkek, anne ve/veya babasini kaybetigi icin anne- baba sevgisini yagamamustir.
Biiyiitiildiigi aile hi¢ bir seyini eksik koymaz. En iyi okullarda egitim goriir. Ailenin
entellektiiel yapisindan gerekeni alir, sevilip sayillmasina ragmen anne baba yoklugunun
getirdigi sevgi eksiklikleri vardir. Bu eksiklik iligkilerinde goriiliir. Bu nedenle hemen hemen
hepsi duygusaldir. Birlikte biiyiidiigii kiza ilk andan itibaren asik olur. Ask zamanla tutkuya

doniisiir.

Sevgileri tutku boyutundadir. Bu tutkularinin sebebi belki de eksik kalan sevgi bosluklaridir.
Bu tutkuyu, Hickirtk’in Kenan’in da:

“Naldan! Seni ben oyle sade bir askla sevmiyorum. Senin sevgin yalniz gonliimde degil,

viicudumun her parcasinda...Sen benim biitiin varligimda yagtyorsun...(s.90)”
Samanyolu’nun Nejat’in da,

“-Ben seni yillardan beri, kendimi bildigim tarihten beri seviyorum.. Bu sevginin

istirabina o kadar alishm ki, cektiklerimi hi¢cbir zaman ¢ok gormedim.. Ciinkii bu
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istirap benimle beraber dogmustu, benimle beraber olecekti. Onun acilarimi da

seviyordum. Bu acilar olmadik¢ca hayatta ne zevk bulunabilir diye diisiiniiyordum..’

(5.52)

seklinde ifade eder. Posta Giivercini’nin Iskender’in de, Saadet Taci’nin Reha’sinda ve

Giiller ve Dikenler’in Esber’inde de benzer tutkulu davranislart gorebiliriz.

Gelenek ve goreneklere kadinlardan daha c¢ok baghdirlar. Samanyolu’nun Nejat’inin

soyleminde geleneklere baglilik ¢cok nettir:

“Kolej sana ilimle beraber, acizlere Yyiiksekten bakmayi, ayak ayak iistiine atip
oturmay1, meclislerde biiyiiklerden ziyade konusmay: ogretti. Bu hallerin, eski terbiye

ve adetlere bagli olan ailemiz i¢in hosa gitmiyordu...” (s.75)

Onlar i¢in evlilik kurumu kutsaldir. Toplumun degerleri ile ters diisecek iliskiden

kacinmaktadirlar. Hickirik’ta Kenan, arzularin1 Nalan’a soylemeye bile ¢ekinir:

“Soyle diisiindiim; suurumun, hatta hayatumin pahaswina bile olsa, Naldan’in bir kere tek
bir kere benim olmasina imkdn yok mu? Sevgimi anladi, istirabumi anladi, gozyaslarum
anlad. Biitiin ¢ektiklerime karsilik benden bu fedakarligi esirgeyecek mi acaba?.. Ama
Nalan namuslu bir aile kadini, bir anneydi. Ona boyle bir seyi teklif etmek degil,
hissettirmek bile biiyiik algaklikti.” (s.120)

Samanyolu’nun Ziilal’i yillar sonra yaptigi hatayr anlar ve Nejat’a birleselim diye mektup

yazar. Ziilal’in bu coskulu istegini evlilik kurumuna olan saygisindan Nejat kabul etmez:

“Donup kalmistim  saadetimden haykirmak ihtiyact duydugum halde, cenelerim
kilidlenmig, azam kotiiriim olmustu sanki. Bir miiddet, suurum alt iist vaziyette kaldim.
Sonra, miispet ve menfi biitiin ihtimalleri hesapladim. Hayir!. Bir yuva ne kadar
dhenksiz olursa olsun, onu biisbiitiin dagitmaya elim varmiyacakti. Bu hodgdm gayeye

hizmet etmek, vicdansizligi ele almak sayuirdi.” (s.152)

Kerime Nadir romanlarin1 kadin iizerinden yazar. inceledigimiz eserlerinde erkekler daha
pasif ve silik konumdalar. Asik olan erkeklerin genel dzelliklerinde ataerkil erkek modelini

gormeyiz. Ataerkil yap1 daha ¢ok ikincil, {i¢iinciil karakterdeki erkeklerde goriiliir.
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2. KADIN-KOCA:

Romanlarin 6nemli diger bir 6gesi ise kocalardir. Kocalar, ataerkil yapimn tipik 6rnekleridir.
Kadin ruhundan anlamayan, kadinlar1 zevk araci olarak goren, genellikle ikinci bir iliskileri

olan kaba, duygusuz erkeklerdir.

Kadin, toplumsal degerlerin etkisi ile evlilik yapar. Bu evlilikte ruh ve duygu birlikteligi
yoktur. Secilen koca ¢evrenin ve ailenin onayladig: birisidir. Cogunluklada goriicti usulii ile
evlenilmektedir. Koca icin de evlilik toplumsal bir gerekliliktir. Evlenildiginde yasami
diizene girecektir. Erkek icin, secilen es, cevreye karsi bir statii semboliidiir, evinde de bir

zevk aracidir.

3. ERKEK - ?

Kerime Nadir romanlarinda kadinlarin ikinci bir iligkileri ortaya cikar. Kadin kahramanlar
asklarim1 inkdr ederek, toplumun kendilerine bictigi evlilikleri yaparlar ama erkek
kahramanlar icin bir evlilik veya ask iliskisi yoktur. Istisnd olarak Posta Giivercini’nde
Iskender Sahizer’i dedikodulardan korumak icin, Saadet Taci’nda ise Rehd mecburi kisa

stireli bir evlilik yapar.

4. KOCA-OTEKI KADIN:

Kerime Nadir’in romanlarinda kocalarin karekterlerinin olumsuz sekillenmesinde, Kerime
Nadir’in toplumsal degerlerle yapilan evliligi onaylamamasi ve bu yanlis1 okuyucusuna daha
1yl vurgulamak istemesinin Onemli bir rolii vardir. Yapilan evliliklerde ruh ve duygu
biitiinliigli olmadig: icin iliskiler, kadim1 da erkegide tatmin etmemektedir. Erkekler bu
tatminsizligi gidermek icin ikinci bir kadin ile iligkiye girerler. Bu ikinci kadinlar romanlarda
fazla gortiniir degillerdir. Kar1 koca arasinda bu nedenle bir catisma goziikmez. Zaten ikinci

kadin, erkek igin evliligini riske atacak bir olgu degildir. Can sikintisin1 gideren bir
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oyuncaktir. Samanyolu’nun Namik’i bir baska kadinla olan iligkisini Nejat’a soOyle

aciklamaktadir:

“Fazla konusmaya vaktim miisait degil Nejat! Karimi seviyorum. Ondan ayrilmay: bir
an bile hatirima getirmedim. Oglum beni bu yuvama baglayan ikinci ve kuvvetli bir
bagdir. Goriiyorsun ki, herseye ragmen aile ahengimiz tamam. Bu ahengin
sarstimamast icin degil mi ki sana o pusulayr gondererek cebimden mektuplari

aldirdim. Ben senden ziyade saadetimizi diisiinen insanim.”(s.131)

5. ERKEK-KADIN:

Burdaki erkek-kadin 6gesi, bir 6nceki kadin-erkek 6gesiyle aynidir. Yalnizca ask iligkilerinde
farklilik vardir. Birinci 0gede, erkek kadina asiktir. Kadin, bu askin farkindadir. Fakat
karsilik vermez. Bazan erkegi statii olarak kendisine denk gormez, bazen erkegi bir yakim
olarak sevdigini zanneder, bazen de erkek yas olarak kadindan kiigiiktiir ¢evrenin tepkisi

kadini urkiitir.

Yasanan ayriliklarla kadin erkege olan agkini fark eder ve askim erkege itiraf eder. Iste

burdaki erkek ve kadin 6gelerinin ikisi de birbirine asiktir.

6. ILGI-ILGISIZLIK:

Roman kahramani erkekler, cocukluklarinda anne ve/veya baba ilgisizliklerinin yaratti
boslugun yansimasi olarak tutku derecesinde asiktirlar. Fakat asklarinda da ilgi
bulamamaktadirlar. Asik olunan, aska ilgisizdir. Dolayisiyla 4sik olana da ilgisizdir. Bu
ilgisizlik, asik olanda askina karsilik bulamadig i¢in iiziintii yaratsa da bazen de hayatin
zevki olarak algilanmakta asi81 beslemekte hayata tutunmasina neden olmaktadir.

Samanyolu’nun Nejat’1 bunu Ziilal’e soyle dile getirmektedir.

“ Ben seni yulardan beri, kendimi bildigim tarihtenberi seviyorum..Bu sevginin
isdirabina o kadar alistim ki, cektiklerimi hi¢ bir zaman ¢ok gormedim.. Ciinkii bu

izdirap benimle beraber dogmustu, benimle beraber dlecekti. Onun acilarini da
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seviyordum. Bu acilar olmadik¢ca hayatta ne zevk bulunabilir diye diisiiniiyordum..” (s.

52)

Asik olana asil ac1 araya iigiincii kisinin girmesi ile baslayan dénemdir. Burda artik asik
olunan bagkasina aittir. Asik olunanin gozii diger kisidedir. Asik olan eskiden gordiigii ilgiyi

de bulamaz. Asil kahreden bu duygudur.

7. MODERNITE-GELENEKLER:

Eserlerinde, modernite — gelenek 6gelerine bakmak ni¢in once Kerime Nadir’e odaklanarak

romanlarini iiretirken modernizmi nasil anlamlandirdigina baktim.

Kerime Nadir, modern bir egitim almis ve bdyle bir cevrede yetismis bir Cumhuriyet
yazaridir. Kendisi ben bir ask romani yazariyim dese de okuyucusuna vermek istedigi
degerler vardir. Bu degerler, Batili yasamin ve diisiincenin olusturduklaridir. Tam da

Kemalist modernlesmenin topluma vermek istedigi degerler ve yasam seklidir.

Kerime Nadir'in dogdugu ve yetistigi donem Tiirkiye’nin hizla degisim gecirdigi
donemlerdir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan gecis devresinin tiim evrelerini yasayan
herkes gibi modernlesmenin gerekliligine inanan aydin bir Tiirk kadinidir. Modernlesmenin

olugmasi icin Kerime Nadir’de kendi bildigi yoldan romanlart ile bu ise katki koymaktadir.

Kerime Nadir, Cumhuriyet ile gelisen iilkenin siyasi yapisi ve olaylan ile ilgili degildir.

Onun, okuyucusuna vermek istedikleri modernitenin sosyal hayata kazandiracaklaridir.

Kerime Nadir, kadinin aile icindeki konumunu, ev i¢i yasami, kadin-erkek iligkisini, cagdas
bir erkek ve kadimin nasil olmasi gerektigini ask romani anlatis1 i¢cinde okuyucusuna

sunmaktadir.

Kerime Nadir’in romanlarinda geleneksel ile modernite birbiri ile uyumludur diyebilmek pek
miimkiin  degildir. Geleneksel yasam bi¢cimini, geleneksel figiirleri eserlerinde
yansitmaktadir. Geleneksel yasam biciminde tenkit ettikleri, hos gordiikleri hatta
hoslandiklar1 da vardir. Geleneksel yasam bi¢iminde en cok tenkit ettigi kadin erkek iliskisi

ve geleneksel oOlgiilerle yapilan evliliktir. Bunu hemen hemen her romaninda gormekteyiz.
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Ozellikle de ataerkil diisiince ile kadma verilen deger hi¢c tahammiil gostermedigi bir
anlayistir. Kerime Nadir, bu diisiincedeki erkek kahramanlarinin hemen hemen hepsini
olumsuz olarak anlatmakta ve bu diislincelerinin getirdigi mutsuz ve basarisiz yasamlarim

okuyucusuna sunmaktadir.

Eserlerinde, kiiltiirel zevkleri Batili normlarla vermektedir. Batili enstriiman c¢almak
cagdashiktir. Hemen hemen tiim kahramanlari Batili bir enstriiman calmaktadir. Fakat
alaturka miizigin ve enstriimanlarinda keyfini yadsimamaktadir. Ornegin; Giiller ve
Dikenler’in Verda’si, piyano calmasina ragmen alaturka besteler yapmaktadir. Esper,

alaturka miizikten hoslanmaktadir. Bunu Hasim Bey’e sdyle anlatmaktadir:

“Rahmetli annem ¢ok giizel alaturka piyano calardi. Sesi de vardi...Cocuklugumdan
beri kulagim bu muziki ile dolmustur.Cok defa bende ona uyardim...Piyanoyu dort elle

calardik..Makamlarin hemen hepsini tanirim...Biraz usul de bilirim...” (s. 175)

Kerime Nadir, modern yasamin i¢inde geleneksel kiiltiiriimiiziin etkilerini ve giizelligini
kabul eden de bir yazardir. Geleneksel kiiltiiriin daha rafine olanin1 onaylamakta ve
romanlarinda bunu dile getirmektedir. Hickirik’ta Kenan zurna ve darbuka disinda her
enstriiman1 ¢almaktadir. Piyanoyu c¢aldig1 kadar tambur’uda calmaktadir. Hickirik’taki Seyh
Kudsi Efendi, Kerime Nadir’in hoslandig1 bir figiirdiir. Seyh Kudsi Efendi ¢aldigi ney ile

huzur veren birisidir.

Modern yasami daha iyi vurgulamak igin geleneksel figiirleri olumsuzlayarak da
kullanmistir. Samanyolu’nda Ziilal’in Nejat’tan arkadaslarina ud c¢almasini istemesi
Nejat’inda bunu kendisi ile dalga gecmek oldugunu diisiinmesi ve alaturka sazlar

olumsuzlayarak modern egitim almis kizlarin begenilerini ortaya koymaktadir:

“Ziilal, benim igcin daima boyle hain oluyordu. Uda oldukca agina idim. Fakat,
alaturkaya dudak biiken bu modern kolejli kizlara kirik, hazin nagmeler dinletmek,

dogrudan dogruya giiliing olmak demekti.” (s. 35)

Kadin ve erkeklerin giyim kusamlari, ev ici diizeni, sosyal olaylart okuyucusuna hep Batil

cizgide vermistir. Kadin kahramanlarin hepsi, Cumhuriyet Oncesi donemi anlattify
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Hiclkirik’in Nalan’1 da dahil olmak iizere son derece sik ve Avrupai giyimlidirler. Nalan’in ev
i¢i giysileri bile son derece Batihdir. “Arkasindaki kisa kollu, beyaz keten elbisenin altindan

gerdant ve kollar fildisinden yapimus gibi goriinmekteydi.” (s. 120)

Samanyoluw’nun Zilal’inin giydigi,“Gogsiine beyaz bir ¢capa islenmis lacivert yiin buliizii ve

beyaz keten etekligi” (s. 57) 1940’1ar Tiirkiye’sinin son derece modern bir goriintiisiidiir.

Gelinlik Kiz'in Feyza’si, ilk nisanlis1 Ciineyt Halet ile disar1 ¢ikarken giydigi ipek elbisesi,
eline aldig1 pardiisiisii, beyaz sapkasi ve sapkanin altindan dalga dalga dokiilen kumral saglari

ile tipik Avrupali bir kadindir.

Ev diizeni sofra diizeni ve adabinda da Batili ¢izgiler hakimdir. Posta Giivercini’nin

Sahizer’inin sofra diizeni buna iyi bir 6rnektir:

“Ben onun yazip ¢izdikleri ile ilgilenmeden, sofrayt siisleyen Saksonya takimlar arasina
yerlestirilmis mini mini vazolardaki ¢iceklere, salatalara ve biifenin iizerinde biiyiik bir
kristal kdse icinde duran iri ¢igeklere bakiyordum. Sahizer sofra hazirlamakta o derece
ince bir zevke sahipti ki, en istahsiz bir insanin bile onun hazirladigi bir yemek sofrasi
basinda istihasi a¢ulir, goziin zevkine hitap eden zarif ve temiz bir sitil dahilinde karnini

doyurmaktan haz duyardi.” (s. 103)

8. ASK-EVLILIK:
Ask:

Ask 0©gesi, roman yazimindan once bizim sozli edebiyatimizda, siirlerimizde,
hikayelerimizde en ¢ok kullanilan konularin basinda gelmektedir. Tanzimat ile baslayan
roman gelenegimizde de ask anlatilar1 eserlerin ana yapisini olusturmustur. Romanlardaki

ask anlatilarinin kaliplart Berna Moran’in s6z ettigi gibi evrenseldir:

“ Bati’da romans gibi kalip(formiil) edebiyatini inceleyenler gostermislerdir ki evrensel
diyebilecegimiz bir takim kaliplar cesitli iilkelerde ve baska baska ¢aglarda karsimiza
ctkiyor. Ancak kaliplar, yapitlarin yazildigi iilke ve ¢agin kendi kiiltiir cevresinin

olusturdugu bir baglam icine oturtuluyor. Baska bir degisle kalip pek degismez ama
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icini dolduran malzeme iilke ve ¢aga uygun diisen kisilerden, orflerden, giinahlardan

vb. olusur.” (Moran,2000:26)

Kerime Nadir’in agk iizerine ne diisiindiigiinii  Giiller ve Dikenler romaninda Verda nin
diistincelerinde goriiriiz. “Sevgi bir esarettir, sevmek esirlik, kulluktur. Agsk yakici bir
istiraptan baska bir sey degildir.”(s.258) Aska boyle bakan Kerime Nadir, asik olan
kahramanlarin agkin kolesi yapmakta, kisiyi yakip kavurmaktadir.

Kerime Nadir’in romanlarin ask kalibi hemen hemen birbirine benzemektedir. Ask tek
taraflidir. Erkek asiktir. Asik olunan kadin onceleri bu agkin farkinda degildir. Farkinda
oldugunda da kendi duygularin1 daha cok birlikte biiyiiyen iki kardes duygusu seklinde
degerlendirir yahutta asik olan kisiyi kendisine denk gdrmez. Bu nedenle agk’1 ve asik olan
erkegi ret eder. Yollart ayrilir. Fakat daha sonra kadin, toplumsal degerlere bagli olarak
yaptig1 secimin yanlishigin anlayarak, kendisine tutku ile bagli olan erkege tekrar geri doner

ve asgkini itiraf edip, daha once yaptig1 evliligi cesaretle bitirir

Kerime Nadir’in kaleme aldigi ask, platonik, hi¢ bedensel haz icermeyen degildir. Asik
olanin inanilmaz boyutta bedensel arzusu da vardir. Bu toplumun hos gérmedigi yasak bir
arzu oldugu icin aci i¢inde bastirilir. Bedensel olarak hissedilen duygularin bazen eyleme
gecmeside so0z konusu olabiliyor. Samanyolu’nda Nejat’in bir gece odasina gelen Ziilal ile

yasadiklar1 buna bir 6rnektir:

“Bir an geldi ki, tamamile kollarvmin icinde mahpus kaldi. Islak yiiziim yiiziine
stiriiniiyor, nefeslerim tenine degiyordu. Artik kendime malik degildim. Bir anda
dudaklarimin atesi dudaklarundan icime, biitiin varligima igledi. Bunlar yillardanberi
tahayyiil ettigim uzun ve atesli buselerdi.. Viicudum yaniyor, gogsiim yaniyor, kalbimin

biiyiik yangwni lavlar halinde dudaklarimdan onun kalbine akiyordu.” (s. 68)

Evlilik:

Evlilik, tarihsel siire¢ icinde 4000 yillik ge¢mise sahip, dogada olmayan insanin kurdugu,

toplumsal bir kiiltiir kurumudur.. Her kiiltiir olayr gibi zamanla degisen, yeni bicimler
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alabilen, kadm ile erkegin birlikteligi ile gerceklesen en kiiciik topluluktur. insanin kurdugu
her yap1 gibi, evliligin de zamanla aksayan, diizeltilmesi gereken yonleri vardir. Biitiin
zorluklarina karsin devam etmesi toplum saghig bakimindan gerekli olan ve cagin

degisimiyle, degisebilecegi kabul edilen temel toplum birimidir.

Kadinin hi¢ s6z hakki olmadigi, bir meta gibi alinip satildigi donemden bugiine gelindikge
evlilik kurumu, toplumlarin gecirdigi sosyal degisimler ile Ortiisen farkliliklar
gostermektedir. Lakin ataerkil diizenin evlilikte kadina dayattigi, esitlik¢i olmayan edilgen
rol pek degismemektedir. Simone de Beauvoir’e gore (1993,15), genc¢ kiz tam bir edilgenlik
icindedir; ana-babasi tarafindan eviendirilmekte, birilerine verilmekte’dir. Oglanlarsa kendi

baslarina evlenmekte, kendilerine birer kadin almaktadirlar.

Bizim toplumumuzda da, Cumhuriyet oncesinde kadinin mahrem alanda oldugu dénemde,
kadmn evlenecegi erkegi kendisi segemez, ancak goriicli araciligl ile gelen talipleri arasindan

ailenin, babanin ve/veya agabeyin, onayladigi kisi ile evlenirdi.

Cumbhuriyet 6ncesi eslerin nikaha kadar birbirini gorme hakki bile yoktu. Cumhuriyet ile
baslayan Batili yasam, kadinin kamusal alana ¢ikmasi evlilik kurumunun olugmasinda
degisiklikler getirse de, ataerkil yapinin dayatmaci anlayisini degistirememistir. Kadinin
ekonomik evrimi evlilik kurumunu tepeden tirnaga degistirmek iizeredir. “Evlilik, yavas
yavas, ozerk iki bireyin 0zgiir kararina dayanan bir birlik haline gelmektedir.” (Beauvoir,

1993,11)

Bizim toplumumuzda da kadinin ekonomik ozgiirliigiine kavusmasiyla evlilik kurumunun

kadin1 kisitlayic yapisi yavas yavas degismektedir.

“Giiniimiizde, modern toplumlarda, evliligin amaci, esleri kisitlamak degil, ikisini bir
biitiin yapmaktir. Karsiliklt destek, sevgi ve tesvikle iliskiyi miimkiin olan en iist

seviyeye kadar geligtirmektir.”(www.turkforum.net /Evlilik Gerekli mi?)

Fakat ne yazik ki ideal olan amaca ulasmak pek kolay degildir. Kadin-erkek esitliginin

istenen diizeye gelebilmesi de yakin vadede pek olas1 goriilmemektedir. Kisaca; Toplumsal
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cinsiyet esitligi saglanmadikca, evliliklerde ataerkil yapinin dayatmaci anlayisi kolay kolay

degismeyecektir.

Tanzimat ile baslayan roman yaziminda evlilik kurumu, goriicii usulii evlilikler yer yer
sorgulanmugtir. Selim Ileri’ye gore, Kerime Nadir’in Gelinlik Kiz romam bu konudaki
ilklerdendir. Romanin yenilestirilmis son baskisinin arkasinda da bunu belirtmektedir:
“Gelinlik K1z bizdeki sayili ‘feminist roman’dan biridir ve ilklerindendir. Kadinin tek basina

varolabilecegi soylemi, Gelinlik Kiz’1n adeta manifestosudur (ileri, 2002).”

Evlilik, Kerime Nadir’in romanlarinda en ¢ok sorguladigi bir kurumdur. Evlilik {izerinden
kadin 6zgiirligiinii irdelemekte okuyucusuna “Kadinlik Alemi” nin nasil olmas1 gerektigini

anlatmaktadir. Gelinlik Kiz bu konuda yazilmis en carpici olan eseridir.

Kerime Nadir, kendi yasaminda da bir nisanlilik ve iki evlilik gecirmis birisidir.
Evliliklerinde basarisizdir. Bir soyleside bunu kendisi de dile getirmektedir. “Hayatta iki defa
evlenip ayrildim. Ikisinde de bedbaht oldum. Zaten evli kalsaydim, bu kadar roman yazmama
imkan yoktu. Biitiin diinya nimetlerini roman yazmaya degismem. Romanciligi, asktan da

fazla seviyorum” demektedir. (Olcayto, 1966: s52)

Ozel yasamindaki basarisiz birliktelikleri, bu konuyu sorgulamasinin en énemli nedenidir.
Biiyiiklere gore, evlilik, atesten bir gomlektir, alisilmas: gerekir. Iste bu noktada Kerime
Nadir, itiraz etmektedir. Onun i¢in evlilik, ruh ve duygu birlikteligidir. Erkek kadinin ruhuna

ayna olmalidir. Evlenme askin ve hayalin mezar1 olmamalidir.

Yazar, oncelikle goriicli usuliine ve bu sistemle yapilan evliliklere itiraz etmektedir. Gelinlik

Kiz’1n Feyza’sinin sOyleminde yazarin diisiincelerini gérmekteyiz:

“Goriicii ne demek? Bu kadinlarin ¢cogu, gen¢ kizlarin onuruyla oynayan bir takim
bencil kimselerden baska bir sey degil! Giiya ogullarimin arzusuna uygun bir kiz
aramak icin kap1 kapi gezerler, her birinde bir parca oturur, bir yandan kizi kritik eder,
bir yandan oviiniirler...Sonug genellikle sifirdir...Ciinkii cogu iyi niyet sahibi degildir!
(s.96)”

Feyza devam etmektedir:
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“Kiymeti ve meziyeti yalniz ahu gozde, sitrma sacta, giil dudakta sanan ve bir egste
aranacak asalet, temizlik ve iyi ahlak gibi gercek meziyetlere ikinci planda deger veren

bu goriicii takumi beni cileden ¢ikariyor vesselam!..(s.97)”

Goriicii usuliine o kadar karsidir ki bunu esir pazarina benzetmektedir. Bu benzetmeyi daha
vurucu hale getirmek icin Gelinlik Kiz romaninda, goriicii usuliinii, Behzat Beyin agzindan
da elestirmektedir. Behzat Bey, hi¢ evlenmemis, kat1 kurallar1 olan ¢evresine sert tepkiler

veren, ataerkil sistemin yarattig1, dominant bir erkek karekterdir.

“Toplumumuzda , evlenme ¢cagindaki geng kizlari ilgilendiren bir gelenek vardir. Bu
gelenek yiiziinden hemen her gen¢ kiz hayatinin onemli bir donemini iiziintiilerle

gecirir...(s.237)”

“Goriiciiye ¢ikma geleneginden Feyza Hamm!..Siz yaradilis bakimindan boyle araciyla
evlenebilecek bir kiz olmadiginiz halde, esir pazart usuliinii wygulayan bir takim
kadinlarin karsisinda —simdiye kadar oldugu gibi, simdiden sonra da- enine boyuna

incelenmeye tahammiil gostereceksiniz...(s.237)”

Kerime Nadir, romanlarinda evliligi sonsuz saadetin baslangici ve biiyiik asklarin nihai
sonucu olarak ifade etmektedir. Evlilik, sonsuz saadetin baslangici ise olmalidir. Yoksa bir
kadin icin gidilecek nihai son degildir. Fakat toplumumuzun anlayis1 farklidir. Evlilik bir
kadin icin olmazsa olmaz gerekliliktir. Hatta kariyer, kadinlar icin evlilik Oniinde bir
engeldir. Kerime Nadir, toplumun bir kadina evliligi ne olursa olsun dayatmasindan,

kariyerin, evlilik i¢in engel teskil etme anlayisindan son derece rahatsizdir.

Her yazar gibi diisiincelerini kahramanlarina soyleterek okuyucu ile paylagmakta ve

elestirmektedir. Aslinda elestirdigi ataerkil sistem ve kadinlarin ezilmesidir.
Toplumun bir kadindan beklediklerini Saadet Taci’nin Behliil’tiniin ifadelerinde gorebiliriz:

“Miisaade buyurun dedi. Ben san’ati ve san’atkart her zaman takdir ederim. Biiyiik
san’atkar oniinde hormetle egilirim. Ancak bu san’atkar bir kadin olursa is degisir...O
kadinin san’ati onun kendisini izdiva¢ hayatina tam manastyla vakfetmesine bir engel

teskil eder bence...Ciinkii her seyden once Feyza hanimda derin bir kadinlik, miicessem
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bir begeri varlik sezdim. Bir kadin bu varlikla iyi bir san’atkardan ziyade miikemmel bir

zevce olabilir.” (s. 31)

Bu diisiinceler toplumda yalniz erkeklere 6zgii degildir. Ataerkil sistemin devam etmesinde
kadinlarinda pay: ¢coktur. Bir kadin i¢in tek yolun evlilik olduguna inanan egitimli kadinlarda
vardir. Bugiin bile ayni1 diisiincede olan kadinlarin oldugunu sdylemek yanlis bir tespit

degildir. Posta Giivercini’nin Sahiser’t buna iyi bir ornektir:

“-Ciinkii...diye Sahizer kisa bir tereddiitten sonra anlatmaya ¢alisti. Hayatta telkinden
ziyade telakkinin, gorgiiden ziyade kaderin hakim olduguna bugiin inanmis
bulunuyorum. Bir kadimin ergec evinin kadini olmast gerektir. Bunun disinda hicbir

zaman tam bir saadet bulamaz.” (s.112)

Kerime Nadir, kariyer sahibi kadinlarin toplumun zorlasiyla yapacaklar1 evlilikleri sarkli bir

anlayis olarak gormektedir. Bunu, Posta Giivercini’nin doktor olan Miibeccel’ine soyletir:

“Allah askina siz evlenmekle mi bozdunuz? dedi. Hele sen Sahizer... Garp diinyasini az
cok tanmidin. Ve Rayegan Hamim gibi miinevver, olgun bir halamn telkinleri ile yetistin.

Sen nasil bir kadinin meslek sahibi olmasindan boyle tasalanabilirsin?”(s. 112)

Kerime Nadir i¢in ataerkil sisteme dayali evlilikler yanlis kararlardir. Zaten onlarda evlilik
degildir. Bu tarz evlilikler onu son derece rahatsiz etmektedir. Bu rahatsizligin1 en ¢ok

Saadet Taci’nmin Feyza’sina sdyletmektedir:

“O giine kadar tamidigi evli erkeklerin egleri iizerindeki baskilarini; egoist bir
zihniyetle, kadint ¢ok defa bir hizmet¢i telakki etmekten oOteye varmamalarini; ona
esitlik haklari tamimak soyle dursun, en normal hayati olgiileri bile kendi ellerinde
tutmalarmm oteden beri hos gormezdi. “Koca” vasfimi tagiyanlarin yiizde doksanini
teskil eden bu tip erkeklerin su hazin eseri; maalesef hala beynindeki oriimceklerden
temizlenip medeniyet 15181na ¢ikmamus geri kafalarin mahsulii idi. Kadina bir inekten
fazla kiymet vermemis, en arifi bile ona esir goziiyle bakmus olan bir ziimrenin

»

mirasi!...” “Kayitsiz sartsiz erkegin esiri, kulu, kurbant olacaksin!...koca sana baska
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sifat tammiyor...daha yiiz asirda gegse, kadinlar bu diinyada, erkeklerin kurdugu

nizamlarin haksiz ve bencil baskist altinda inleyecekler!..”(s. 92)

Toplumun baskist ile erge¢ evlenecegini diisiinen kadinlar, es secerken de bu baskidan
kurtulamamaktadirlar. Bu baski ile yanlis secimler yapabilmektedirler. Es se¢iminde
toplumun degerleri daha 6ne ¢ikmaktadir. Ruh ve duygu birlikteligi goz ardi edilmektedir.
Kerime Nadir romanlarimin pek cogunda bu yanlshklar islemektedir. Yanlis secimlerin
yarattigi diis kirikliklar: romanlarin ana temesidir. Samanyolu’nun Ziilal’inin se¢imi de ayni
sekildedir. Egitimini yarim birakan kuzeni Nejat’1 red edis nedeni de toplumun diisiinceleri

uizerinden olmaktadir:

“ Lakin, beni er ge¢ bir izdiva¢ bekliyordu. Ve ben bunun idealime uygun olmasini
gozetecektim. Kocamin mevki ve sahsiyetiyle iftihar etmek, ahbablarumn,

arkadagslarimin arasinda giiliing ve kiiciik diismemek suretile!...”(s.59)
Ayrica bu konuyu diisiinmedigi icin Nejat’a sitem etmekte hatta agagilamaktadir:

“Ne akla hizmet ettin? Dedi. Nasil diisiinemedin? Kolejde yetisen bir gen¢ kizin kalbini
kazanmak icin, onun idealine uygun bir mertebeye ulasmak lazim geldigini neden
kavrayamadn?.. Itiraf ederim ki Nejat, ben biraz hodbinim... Merhametim muayyen bir
hududu asmaz. Sana iktidarim nispetinde acimaktan baska bir sey yapamiyacagim igin

miiteessirim.” (s.60)
Kerime Nadir i¢in evlilik, yaraticiligl yok eden, kadinin iiretkenligine ket vuran bir yapidir.

Posta Giivercini’nde kariyer yapmak isteyen Miibeccel’e meslektasi olacak olan Rahmi’nin

sOyledikleri ¢cok enteresandir:

“Efendim, diyordu, bizim cemiyetimizde kag tane “Biiyiik Kadin” adi sayabilirsiniz?
Umumiyetle hayat sartlarimiz onlarin inkisafina miisait degildir. Bahusus evlenen bir
kadin, ister alim, ister san’atkar olsun, sarkli olarak kurulmug bir aile ¢atisi altinda
tamamen veya kismen sahsi hiirriyetinden ve dolayisiyla mesleki enerjisinden feda

etmek mecburiyetindedir.” (s. 111)

42



Boyle olmasinin nedeni de gine ataerkil sistemin erkege kadin iizerinde sonsuz sz hakki
vermesindendir. Bir erkek, evlilik i¢cinde esinin her seyine miidehale etme hakkina sahiptir.
Erkak, kadinin yaraticih@ina karigabilir, sahip oldugu parasini harcamas: bile onun iznine
baglidir. Ekonomik 6zgiirliigii olan kadin, bu 6zgiirliigiinden bile men edilmektedir. Erkek
hi¢ bir sekilde parasinin hesabini karisina vermez ama onun parasinin hesabini tutma hakkim
kendisinde gorebilmektedir. Posta Giiverci’'ninde Nazim’in sdyledikleri bu diisiincenin net
gostergesidir: “Benim karum bana her hususta hesap vermeye mecburdur. Hatta sabah gelip

aksam giden bir Emsal hanima takdir ettigi ticrete kadar...” (s. 104)

Toplumumuzun bu yanlarini iyi gozlemleyen Kerime Nadir, romanlarinda bu sorunlarla
miicadele etmis ve okuyucusuna bunun yanhs oldugunu gostermeyi kendisine gorev
bilmistir.

Gelinlik Kiz’da, Kasim Kamber Feyza'min sanat anlayisina miidahaleyi kendinde hak
gormektedir. Hatta daha ileri giderek evlendikten sonra kendi diisiincesinde eserler vermesini
istemektedir. Ciplak kadin resmi yapmadig: icin Feyza’yi elestiren Kasim, evlendikten sonra
boyle eserler yapmasini istediginde Feyza’nin cevabi olumsuzdur. Bunun iizerine Kasim,
“Hadi camim! Bunlar simdiki laflar... Hele evlenelim goriirsiin! (s.308)” diyebilecek kadar

baskici ve zorbadir.

Kerime Nadir, ruh ve duygu birlikteligi ile yapilmayan evliligin bir boyunduruk olduguna
inanir. Bu diisiincesini eserlerinde yalmiz kadinlar dile getirmezler. Bunu dile getiren
erkeklerde vardir. Baski ve zorbaligin evlilikte olmamasinin gerekliligini Behzat Bey’de dile
getirmektedir: “Siz toplum igin liizumlu bir insansiniz...Daima tekrarladigim gibi, bir erkege

es, daha dogrusu hizmetgi olmak icin dehamizin ziyan olmasina razi degilim!”(s.238)

Evlilik, eger boyundurukluksa orada oOzgiirliikten soz edilemez. Bizim toplumumuz da
evliliklerde davranislarina ket vurulan cogunlukla kadinlardir. Kadin ister evinin kadim
isterse kariyer sahibi ¢alisan birisi olsun evlilikte, hayatina kisitlamalar getirilen taraftir.

Kerime Nadir, yaptigi iki evliliginde bunu hissettigi icin iliskilerini bitirmistir. Bu

hissettiklerini kahramanlan ile kadinlara ve erkeklere iletmek istemistir.
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Gelinlik Kiz’da, Feyza’min Kasim Kamber ile olacak nikah giiniinden bir giin 6nce

hissettikleri Kerime Nadir’in diisiinceleridir:

“Feyza, biitiin bir genclik caginin, rengarenk riiyalarla dolu, 6zgiir devresini, yarindan
itibaren ebediyen arkada birakip, yepyeni bir aleme; kaygi, itaat ve dert yiiklii bir
aleme gececegini act act diistiniiyor; su son saatlerin her dakikasint doyasiya yasamak
bir daha donemiyecegi bu alemin zevkine kanmak istiyordu. Simdiye kadar nasil
olmustu da bagimsiz giinlerinin kiymetini bilmemisti? Evet!..Bir gen¢ kiz olarak
yasamak!..Bu ne giizel, ne tatli seydi!..Yabanct bir erkegin adini tasimaya basliyacagt
andan itibaren bu sifati, omriiniin iki devresi arasinda yiikselecek kalin duvarin
arkasinda birakacak; ona bir daha hi¢, ama hi¢ sahip olamayacakti!.. Iste bir geng kiz

icin, ‘saadet’ adi verilen yapiyr kurmak ugrunda feda edilen degerler!..”(s.328)

Feyza, biitiin bu diisiincelerine ragmen, aile geleneklerine, biiyiiklerin fikirlerine saygi adina
iliskilerini devam ettirmektedir. Ikinci nisanhis1 Kasim Kamber ile olamayacagna
inanmaktadir. Bunu annesine de sdyler. Zevk vasitas: olmak i¢in evlenmek istememektedir.
Ailesinin 1srar1 ve cevreden alacagi elestirilerden cekindigi i¢in evlenir. Diigiin sabahi
olanlara dayanamaz ve kocasini evden kovalar. Ayrilmadan ©6nce Kasim Kamber’e

sOyledikleri, kadinlik adina bas kaldirdir.

“ Yalmz bana biraktigin bir elemli hatira karsiliginda sana insani bir uyarida
bulunacagim: icinde anan, teyzen, halan ve kiz kardesinde bulunan kadinlik aleminin
degeri, senin anladigin gibi sadece bir erkegin zevkine hizmetten ibaret degildir. Bu
cesit kadinlar varsa da, bunlar baban ile senin siiregeldiginiz tarlalardaki dana

burnundan farksizdirlar...” (s.370)

Ayni diisiinceleri Giiller ve Dikenler’de Verda, kadinlarla yalnizca zevk igin bir arada
bulunan onlara deger vermeyen Miistak Beye soylemektedir. “Size halisane tavsiyem,
kadinlik alemini gecici zevklerinizin bir pazari sanmamanizdir. Annenizle kiz kardegsinizin de

o dleme mensup oldugunu unutmayin!” (s.215)

Yalnizca bu soylemler icin Kerime Nadir’e feministtir diyebiliriz:
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9. AYRILMA-KAVUSMA:

Ayrilma ve kavusmalar: alti romaninda da gormekteyiz. Mutlaka asik olan erkek sevdiginden
uzaklagmaktadir. Bu ayrilik cogunlukla farkli mekanlara giderek olmaktadir. Geri doniislerle

birlikte asik olunan yaptig1 yanlis1 anlamakta ve kavusma gerceklesmektedir.

Kavusma her zaman tutku ile baglamlana da olmamaktadir. Ornegin; Hickirik’ta Kenan
subay olarak Istanbul’dan ayrilir. Gittigi yerde bir y1l kadar kalir .NAlan’in &liim haberi ile
Istanbul’a doner. Bu doniiste kavusma yoktur. Ve tekrar ayrilik s6z konusudur. Kenan on yil
savaslarda carpisir. Kurtulus Savasi sonrasi Istanbul’a doner. Orada NAlan’in kizina

Handan’a kavusur.

Posta Giivercini’nde ise ayrilik Sahizer’in hastalanmasi ile yurt disina gidisi ve Sahizer’in
oliimii ile Iskender’in Istanbul’dan ayrilmasidir. Daha sonar Iskender, Istanbul’a karisi

Ecmel’e ve cocuguna doner.

Saadet Taci’nda ise Reha, mecburi evliliginden ve ¢ocugu dogduktan sonra istanbul’dan

ayrilmistir. Hi¢ kimse gittigi yeri bilmemektedir.

Giiller ve Dikenler’de diger romanlardaki gibi asik olan ile 4sik olunanin ayrilmasi yoktur.
Ayrilik ve kavusma, Esber’in aile yadigar koskii kaybetmesi ve tekrar ona kavusurken

sevdigi ile birlesmesindedir.

10. ISTANBUL-ANADOLU:

Romanlarin mekan algisina baktigimizda ¢ogunlukla Istanbul’u goriiriiz. istanbul’un gesitli
semtlerindeki konaklar, koskler olaylarin gectigi yerlerdir. Ayriliklarin yasandigi donemlerde
ise Anadolu’nun degisik sehirleri sadece isim olarak giindeme gelmektedir. Istanbul’da da
mekanlar uzun uzun anlatilmamaktadir. Tamimlar kisa ve nettir. Giiller ve Dikenler’de Hasim
Bey’in kumarda kazandigi evi karisina anlatirken yaptigi mekan tamimlamasi en

uzunlarindandir:
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“Manzarasina gelince...Samirim bunun cihanda esi pek az bulunur... Yalcintepe ile
Kiiciikyalr  arasindaki o ziimriit yamaca yastlannus!.. Bostanci’ya tamamen
hakim...Karsida Cinar mevkii, diizliige serpilmis yepyeni villalar...Sagda, Ankara
asfaltina uzanan sose...Agaclikli bahgeler...Asagida, tabiat eliyle islenmis nefis halilar

gibi uzanan bostanlar ve solda deniz...Masmavi Marmara...Daha uzakta Adalar...’

(s.12)

Kerime Nadir’in romanlarinin hemen hemen hepsi [stanbul’da kosklerde, yalilarda
gecmektedir. Hep ayn1 mekanlarda gegen romanlar yazmas: tenkit edilmistir. Bu elestiriye

anilarim yazdi1 Romancinin Diinyasi’nda cevap vermektedir.

“Bircok okuyucum, genellikle tasradan aldigim mektuplarda bana, nigcin romanlarimin
cogunda olaylart Istanbul’un kosklerinde, yalilarinda gecirdigimi; kahramanlarimin
neden hep soylu ve seviyeli kisiler olduklarini sormugstur. Ben bagka c¢evreleri
tanimiyordum o zamanlar. Baska diizeydeki insanlar da... Bu bir kusur ise affoluna!”

(Nadir,1981: 65).

Romanlarindaki karekterlerin pekcogu kendisininde dile getirdigi gibi soylu kisilerdir.
Ornegin; Giiller ve Dikenler’in Verda’s eski bir sehbender torunudur. Higkirtk’in Nalan’min
babas1 eski bir biiyiikel¢i oglu ve Babiali’de onemli bir mevki sahibidir. Gelinlik Kiz ve

Saadet Tac’min Feyza’sinin dedesi eski bir pasadir.
Istanbul dis1 mekanlardan, ayriliklar ifade etmek icin, cok kisa kisa bahsedilmektedir.

Hickirik’ta Kenan subay olarak Anadolu’da bir yere gider. Gittigi yerin ismi yoktur. D.R.
kasabas1 olarak ifade edilmektedir. Bu yerin Istanbul’a olan uzakligini ise giin sayisiyla
ogrenmekteyiz: “D.R.’den atla yola ¢ikacaktim. Haritanin basina gecerek en kestirme yolu
hesaplamigtim. Ugrayacagim yerleri, hatta konaklayacagim hanlart bile tespit etmigtim.

Onalti giinde Istanbul’da bulunacaktim.” (s. 148)

Romanda kasabanin adinin ve bagl oldugu sehrin adimin verilmemesi biraz da Nadir’in o
cografyaya yabancilig ile ilgili olmalidir. Zaman zaman ziyaret amach gidisleri disinda

Istanbul’dan hi¢ ayrilmamis olan Kerime Nadir i¢in Istanbul dis1 tiim mekanlar yabancidir.
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Samanyolu’nda Ziilal evlenerek once Ankara’ya daha sonrada Izmir’e gider. Romanda bu iki

sehir hakkinda hi¢ bir tanimlama yoktur.

Saadet Tact’ nin Reha’si ise kendini unutturmak icin iilke disina gider. Gidilen yerlerin hi¢ bir
aciklamasi yoktur. Gizemli bir ifade ile uzaklik belirtilmektedir. Feyza'nin evlenecegini

ogrenen Reha’nin yazdigi mektupta oldugu gibi:

“ Sevgilim, Manasiz inadin seni boylesine korkung bir hataya siiriikledikten sonar bana ne
demek diiser!..Fakat, bu davranisin da beni sevmedigim o kadina asla dondiirmeyecektir.
Hatta Istanbul’a da donmeyecegim. Hayatimin bittigi bu coller, belki de mezarim olacak!..”

Daha sonra da tek bir yerde Hindistan sozciigii gecmektedir.” (s. 186)

Kerime Nadir icin gidilen yerler 6nemli degildir. Onemli olan ayriliktir. Ayriliklar pek ¢ok

kararin alindig anlardir.

2. ROMANLARININ YAPI SEMALARI:
a. HICKIRIK

Yazarin en ¢ok tanindi8i ve kitap olarak basilan ilk eseridir. Tiirkes’e (pandoracom.tr) gore
Hickirik, popiiler agk romanlarinin biitiin kaliplarin1 yinelemesi ve Kerime Nadir ekoliinii

yansitmasi acisindan Kerime Nadir’in en temel eseridir.:

“Aska Davet dizisi altinda yaywnlanan Higckirtk’ da Yesilcam’in — bagrolde Hiilya
Kogyigit’in oynadigi- unutulmaz filmlerindendi. ‘Hickirik’, popiiler ask romanlarinin
biitiin kaliplarint yinelemesi ve Kerime Nadir ekoliinii yansitmast acisindan iyi bir
secim. Kerime Nadir’in kahramanlarini- sterotiplerdir onlar- zamandan, mekandan ve
toplumdan yalitik olarak iligkiye girdiklerini goriiyoruz. Yazar, zaten az sayida tuttugu
karakter arasindaki duygu yogunlugunu saglamak icin, onlari dis diinyadan koparip,
kapali bir mekanda anlatiyor hikayesini. Mesela, 1937 de yazdig1 ‘Hickirik’in biitiin
mekansal geri plani-neredeyse- yalnizca bir eski kogk.. Konusu Osmanli’nin son
donemleri ile Cumhuriyet’in ilk yulari arasindaki bir donemde gecmekle birlikte,

kahramant zabit olan romana o donemin savaslarimin yansimasi birkag¢ satirdan ibaret.
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Tiirk tarihinin bu olagan iistii kosullarimin karakterler iizerindeki etkisi de

yansitilmamas.

Omer Tiirkes Hickirik iizerine yaptig1 degerlendirmede Kerime Nadir’in iislubunu da tartisir.
Ona gore Kerime Nadir’in agdali bir iisluba sahiptir. Buna ragmen c¢ok sevilmesinin ve
okunmasinin sirr1 ise eserlerinin yapr semalarinin evrenselliginde ve genel bir mitosa

bagliliginda bulur:

Eskimis bir dili, agdali bir iislubu var Kerime Nadir’in. Olup bitenlerin hizla gelistigi,
sevgililerin son ana dek kavusamadiklari, cinselligin iistii kapali gecistirildigi
metinlerin sonlarimin baglamisi da ¢ok zayiftir. Ancak nasil olmus da bu kadar
sevilmistir Kerime Nadir ve diger ask anlaticilari? Belki de, mitos yapisini basari ile
yansitabilmelerinden ileri geliyor onlarin okunurluklari. Huzurlu bir yasamin ‘cenneti’,
ardindan gelen sikintilarin  ‘sinavi’ ve sondaki kavusmanin ‘cennete doniisi’
simgeledigi ask romant kalibi, biitiin sevilen ask romant yazarlari tarafindan basart ile
tekrarlanir. Berna Moran bu kalibi, “insanin derinlerde yatan korkularim, ozlemlerini,
ruhunun seriivenlerini simgeleyerek, dinsel niteligini yitirip inanilir olmaktan ¢iksa
bile, psikolojik olarak insanlara seslenen niteliklerini korur” bigciminde tanimliyor. Bu
romanlarda ¢atisma digsaldir. Birbirini seven iki kisinin kavusmasini aile, gelenekler,
maddi sorunlar, mutsuz bir evlilik vb. engeller. Ancak finale gelindiginde, asklarina

thanet etmeyen sevgililer vuslata ereceklerdir mutlaka.”

Kerime Nadir, Hickirtk’t 1936 yilinda yazmustir. 11k olarak Tan Gazetesinde 1937 yilinda
tefrika edilir. Eserinin yayinlanmasindan o kadar mutlu olur ki, ne iicret alir, ne de romanin
ticte birinin kisaltilmasina ses c¢ikarir. Kerime Nadir, Tan Gazetesinde Zekeriya Sertel,
Ahmet Emin Yalman ve Nazim Hikmet ile tanisir. Kerime Nadir, roman1 ¢ok uzun bulan ve

kisaltan kisinin Nazim Hikmet oldugunu Romancimin Diinyas: adl1 eserinde yazmaktadir.

Kerime Nadir, Hickirik’in ilk baskisim1 kendi olanaklari ile yaptirir. Baski 12 forma’dir.
Kapak kagidi, romandaki leylaklarin bir sembolii olarak eflatun renktedir. Bu baski satisa
¢ikmadan Inkilap Kitapevi, Hickirik’in basimina talip olur.Basilan bin adet kitabr da alarak
ilk baskisin yapar.
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Hichkirik, Kerime Nadir’in sagliginda 25 baski yapmistir. Daha sonra Dogan Kitapgilik Selim
fleri ile birlikte Aska Davet dizisi i¢inde Higkirik’1 tekrar basar(1.Baski Aralik 2001). Selim
fleri, Hickirik’in 6n soziinde yeniden basilma nedeni olarak soyledikleriyle giiniimiiz insanina
hos bir bakis agis1 vermeye calisiyor. “Yalnizca para degerlerinin saltanat kurdugu, hiikum
stirdiigii, saat bast borsa — doviz haberlerinin pesinde kosuldugu, goniil inceliklerinin git
gide karardigi, soniip gittigi, simdiki agksiz, duygusuz diinyamizda, leylaklar kusanmis
Hickirik her seye karsin hala bir siginak olabilir gibime geldi. Hangimiz, bizi bizden,
hayalsiz ve leylaksiz hayatlarimizdan c¢ekip alacak bir ‘romans’a ihtiya¢ duymayiz ki?!”

(ileri, 2004)

Iki kez sinemaya uyarlanmugtir. ilk olarak 1953 yilinda Erman Kardesler tarafindan filme
almmstir. Filmin yonetmeni Atif Yilmaz’dir. Bagrol oyunculari; Nedret Ariburnu(Giivenc)
ve Muzaffer Tema’dir. Filmin dis sahneleri Italya’da diger sahneler ise Cubuklu’daki
Hidiv’in koskiinde cekilmistir. Ikinci versiyon 1965 yilinda gine Erman Film tarfindan
cekilmistir. Oyuncular, Hiilya Kogyigit — Ediz Hun ve Kartal Tibet’tir. Bu ikinci versiyon
renkli ¢ekilmis ve ilk defa Londra Arthur Rank stiidyolarinda hazirlanmis Eastman Colour

Tiirk Filmidir. Galasi, 31.Ekim.1966 da Suadiye’deki Atlantik sinemasinda yapilmistir.

“Hickirtk” filmi yapimcilarina maddi ve manevi basart kazandirmustir. 1953 yilinda,
Hiclkirik’ filme ceken ekibi ve sanatgilarini donemin Cumhurbaskan: Celal Bayar, Cankaya
koskiinde bir aksam yemegine davet eder. Fakat bu davete ne yazik ki Kerime Nadir unutulur

ve ¢cagrilmaz.

Kerime Nadir i¢in Higckirik’in 6zel hayatinda da 6nemli bir yeri vardir. Higckirik’1 okuyan bir

hayran1 daha sonra nisanlis1 olur.

Kerime Nadir, Hickirik’ta, hayata bakisi ve ev i¢i yasami Avrupai tarzda olan bir ailenin
yasamini ve iligkilerini zamandan, mekandan ve toplumdan kopuk olarak anlatmaktadir.
Eserde, olaylarin biiyiik boliimii Cumhuriyet donemi oncesinde ge¢mektedir. Olaylarin bir
boliimii de Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ge¢mesine ragmen bu 6nemli tarihi olaylardan
romanda hi¢ s0z edilmemektedir. Eserde Onemli tarihi olaylara satir aralarinda

rastlamaktayiz. Cumbhuriyet’in ilanindan bile direkt bahsedilmemektedir. “...Kurtulus
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Savasi'ndan sonra, 6 Ekim 1923’te Istanbul’a giren Tiirk Ordusu’nun icinde ben de

vardim.”(s.177) Ciimlesiyle olaya vurgu yapilmaktadir.

Roman, Binbas1 Kenan’in hatira defterinde yazili olanlarin aktarildigi ¢erceve bir anlatidir.
Cerceve anlati; Emekli bir yarbay’in her sabah kucaginda bir demet leylakla bacesinin
oniinden gecen yakisikli 34-35 yaslarinda bir binbasi ile 22-23 yaslarinda dalgali sar1 sagh
giizel bir gen¢ kadim1 gbrmesi ile baslar. Yarbay, onceleri onlar1 kardes zanneder. Binbasinin
yalniz gectigi bir giin onu takip eder ve yanina gider. Binbasiy1 bir mezarin basinda aglarken
bulur. Yanina sokulur ve bir dostu oldugunu sdyleyerek konusmaya girer. Mezarda yatanin
gen¢ adaminl4 yil once Olen sevgilisi oldugunu 6grenir. Yaninda gordiigii kadininda karisi
oldugunu 6grenince bu durum onu daha da sasirtir. Binbasi ile karisin1 evine davet eder.
Binbasidan her giin kendisine ugramasinin soziinii alir. Bir ay gecer, binbas: birgiin emekli
yarbay1 evine davet eder. Kiiciik oglunu ona tanitir. Artik vazifesine Eskisehir’e donecegini
sOyler. Binbasi, duvarda asili olan bir portre ve portrenin altinda da geng bir kiz ile bir oglan
cocugunun resmini yarbaya gostererek kim olduklarin1 anlatir. Portredeki ve resimdeki geng
kizin mezarin ziyaret ettigi kadin, oglanin da kendisi oldugunu sdyler. Sonra ona piyanoda

kendi bestesi olan ‘Hickirik™ isimli parcayi ¢alar.

Yarbay, binbasi, esi ve oglunun istanbul’dan ayrilacagi giin onlari tren garina ugurlamaya
gider, orada binbasi ona bir paket verir. Paketten bir hatira defteri ve bir not ¢ikar. Notta

sunlar yazmaktadir:
“Aziz dostum,

Hayatimin surrim 6grenmek istediniz. Iste biitiin ayrnintilartyla size onu veriyorum.
Eminim ki defteri okuduktan sonra siz de iiziilecek ve doktiigiim gozyaslarimi pek hakl
bulacaksiniz. Fakat son defa olarak yine tekrar edeyim: bugiin mutlu, hatta ¢ok mutlu
bir insamm. Ciinkii beni mutlu edebilecek biricik kadnlaevlendim. Bu sozlerimin
manasini belki pek iyi anlayamiyorsunuz. Acele etmeyiniz. Hatiralarum okuduktan onra

her seyi 6grenecesiniz!..

Kenan Ziya”
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Cerceve anlatinin kapanisi hemen bastadir. Yarbay, hatira defterini okur ve sdyle nokta
koyar. “Biitiin gece Kenan’in hatira defterini okudum. Boylece nicin hayatina tek kelimeyle

‘HICKIRIK’ dedigini anladim.
Hatira defteri erkek agzindan anlatilmaktadir. Anilar, Kenan’in annesinin 6liimii ile baglar.
Ozet:

Anne ve babasini kaybeden Kenan, yedi yasinda Istanbul’lu Babiili’de 6nemli bir mevki
sahibi Muhip Azmi Bey tarafindan evlat edinilir. Azmi Bey esini kaybetmis ve oniki
yasindaki kizi Nalan’la Camlica’da bir koskte yasamaktadir. Nalan ve Kenan birlikte
biiyiirler. Kenan’in Nélan’a 6nce hayranligi sonrada tutku halini alan agki karsiliksiz kalir.
Zira Nalan kendisini tedavi eden Dr. ilhami Bey ile evlenir. Bir kiz1 olur. Bebegin ismini
Kenan, Handan olarak koyar. Kenan askeri okulu bitirdikten sonra doguda bir il’e tayin olur.
Bu arada Nalan’in sagligr iyice bozulur. Kenan’in hislerini yazdigi mektubu yanlislikla
Nalan’a gondermesi ile Nalan’in kocasiyla arasi acgilir. Kocasi kizim1 alarak gider.
Nalan’dan“6lilyorum gel” diye aldig1 telgraf iizerine Istanbul’a gelen Kenan, Nalan’in
oldiigiinii ogrenir. Nalan’in kizina onsekiz yasinda verilmek iizere yazdigi mektup ile
kendisine yazdig fakat gondermedigi mektuplar Kenan’a verilir. Kenan Nalan’in kendisine
yazdig1 mektuplar1 ilhami Bey’e de okur. Ilhami Bey yaptigi hatayr anlar. Kizi Handan’1
biiyiikbabasinin yanima getirir. Bu arada patlayan 1. Cihan Harbi nedeniyle Ilhami Bey
Canakkale, Kenan Kafkas cephesine savasa giderler. ilhami Bey sehit olur. Kurtulus
Savagma da katilan Kenan savas sonrasi Istanbul’a gelir. Bu arada Handan biiyiimiis ve
nisanlanmistir. Kenan annesinin mektubunu Handan’a verirff. Mektubu okuyan Handan,

annesinin istegini hakli bularak nisanlisindan ayrilir ve Kenan ile evlenir.

Romanin bitis sahnesi, Kenan’in daha once Nalan ile yasadigi bir sahne ile aymidir.
Handan’in annesinin yazdigi mektubu okuduktan sonra nisanlisindan ayrilarak Kenan’a
kendisi ile evlenmek istedigini soylemesi iizerine, Kenan, Handan’a sarilir. Bu sarilma
aninda aynada gordiigi manzara, kili¢ kusandig: giiniin aksami koskte, Nalan’in onu alnindan
optiigii swrada gordiigii resim ile (s. 135) aymdir. “O sirada nasi oldu bilmiyorum,

ensesindeki sa¢ tomar firketelerden ¢oziildii ve omuzlarimin arkasina dogru dagildi. Ayni
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zamanda gozlerim, karsidaki biiyiik aynaya gitmisti. Orada, aksam giinesinin kizil rengine
boyanmus nefis bir tablo gordiim: Geng bir subay...Onun kollarinda, altin renginde bir ipek
yigimina biiriinmiis giizel bir gen¢ kadin...Ben, ayni seyi bir kere daha gordiigiimii

hatirlyyorum...Fakat, acaba ne zaman?..” (s.189)

Roman, genel olarak bir ¢atismalar dizesidir. Catisma digsaldir. Soyleki; Kenan, Nalan’a
asiktir. Nalan, [lhami Bey ile evlenir. Kenan, [stanbuldan uzaklasir. Nalan oliir. Kenan

[stanbul’a déner. Nalan’in kiz1 Handan ile evlenir.
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b. SAMANYOLU:

Kerime Nadir, bu eserini Alphonse Daudet’den esinlenerek yazmustir. Uzak bir akrabasinin
Onerisi ve Kkitaplart gondermesi iizerine Alphonse Daudet’in Degirmenimden Mektuplar
isimli eserini okur. Bunlarin i¢inden terciime ettikleride olur. Kerime Nadir, bu konudan,

Romancinin Diinyasi’nda bahsetmektedir.
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“ Vecih Celebioglu koskten ayrilip gittikten birkag giin sonra Degirmenimden
Mektuplar iki kiiciik cilt halinde posta ile geldi bana...Kitaplar fransizca idi.(Sonradan
baska kitaplarimi da okudum Alphonse Daudet’in. Hikayelerinden tiirkceye ¢cevirdigim
bir ka¢ tanesi UYANIS’ta basildi. Bunlar arasinda ‘Yidizlar’da vardi.) Yildizlar’
gercekten bir kac¢ kez okudum hemen...Geceleri gokyiiziine bakarken, hikayenin
kahramant kiiciik cobamin yerine koydum kendimi.....Yildizlarin adlar, hayatlari,
asklary, hatta evlenmeleri...Evet bunlar diisiindiim uzun uzun...Kimbilir, belki debana
80z kirpan yildizlardan indi o ilham!?...Bir eserin niivesi genellikle miiessir’den(etki
yapan, iz birakan) dogar...’SAMANYOLU nu da iste boylesine bir hayal

manzumesinden olusan esinle kaleme aldim.” (s. 66)

Kerime Nadir, Samanyolu’nu 1940 yilinda yazmistir. Yazimindan hemen sonra Hakikat
Gazetesinde tefrika edilir. Inkilap Kitapevi tarafindan 1959 yilina kadar yedi baskisi
yapilmistir. Dogan Kitapevi’nin Aska Davet serisinden Mart 2002 yilinda tekrar basilmistir.

1959 — 1967 — 1989 Yillarinda olmak iizere ii¢ kez sinemaya uyarlanir. Birinci versiyon,
Nevzat Pesen yoOnetmenliginde Pesen Film tarafindan1959 yilinda sinemaya cekilir.

Oyuncular: Belgin Doruk — Goksel Arsoy ‘dur.

Ikinci versiyon, Orhan Aksoy’un rejisorliigiinde Erman Film tarafindan 1967°de cekilir.
Oyuncular:Hiilya Kogyigit — Ediz Hun ‘dur. Bu ikinci versiyonun miiziklerini Metin Biikey

yapmis ve sarki uzun yillar dillerden diismemistir.

Kerime Nadir, bu romaninda da cerceve anlati metodunu kullanmistir. Cerceve anlati; 30
yaslarinda, saclar1 agirmis, yorgun goriiniiglii bir erkegin, bir aksam iistii koruluktaki bir ¢inar
gblgesine oturmasi ve oraya gelen 14 yaslarinda mektepli bir geng kizla, 16 yaslarindan fazla
gostermeyen esmer zayif bir erkek cocugu ile karsilagsmasi iizerine kuruludur. Erkek cocuk,
kiza asiktir ve kizin hayaliyle yasamak varken okula gitmek ona ¢ok zor gelmektedir. Bu
konusmalar1 duyan gen¢ adam, erkek cocuga miidahale ederek hata yaptigini belirtir ve ona
babalik yapmak istedigini sOyler. Yapmak istedigi seyin yanlishgini anlatmaya calisir. Geng
oglanin caligmak icin kuvvet ve enerjiye malik degilim sozii iizerine ona bir sey verecegini

ve bu verecegi seyin ona kuvvet ve enerji sagliyacagin soyler. Ertesi aksam ayn1 yerde geng
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mektepliye bir paket verir. Cocuk evine gelir, paketi acar ve okumaya baslar. Bu bir hatira
defteridir. Hatira defteri “Bu yazilarimi, yiiziinii bir kere bile gdrmedigim anneme ithaf
ediyorum” diye baslamaktadir. Hatira defterinin anlaticis1 Nejat isminde bir erkektir. Cergeve
anlati romanin sonunda gen¢ ¢ocugun anilart okuyup bitirdikten sonra notlar1 sahibine iade
ederken gecen konusmalarla kapanir. “Salah, Nejat’in hatiratini okuyup bitirmis; notlar
kendisine iade ediyor; yasaran gozlerini, onun derin bir alaka ve sefkatle bakan siyah
gozlerine kaldirarak: Bana istikbalimi ve saadetimi kazandirdiniz Nejat Beyefendi!. diyordu.
Bu iyiliginizi asla unutmayacagim ve sizi daima minnetle anacagim.. Nejat, ¢ocugun
omuzunu oksadi. Onun da gozlerinde yaslar kabarmisti: Madem ki, tahsile devama karar
verdin! Artik zafer bulmus kadar iftihar edebilirim!.. dedi. Sonra giilerek ilave etti: Yarin
aksam yalrya davetlisin!. Ziildl sana kendi elile yemekler hazirlayacak!. Bu meyanda da
Samanyoluna ulasabilmenin sirrina ait sana bazi seyler daha anlatacaktir!.” (Kerime Nadir,

kitabinin ismini romanin bitisi olarak kullaniyor.)

Romanin sonunda bir 6greti ve ders vardir. Zaten romanin ana temasi da bu ders iizerinedir.

Evliliklerde ruh ve duygu birlikteligi ve statii esitliginin olmas1 gerektigi vurgulanmaktadir.

Ozet:

Nejat ile Ziilal teyze cocuklaridir. Nejat’in annesi Nejat kiiciik yastayken Olmiistiir. Babasi
Nejat’t teyzesinin yanina gonderir. Kendisi de ikinci evliligini yapar ve Nejat ile mesgul
olmaz. Nejat, Ziilal’e tutku ile baglanir. Bu tutku okulu terk etmesine sebep olur. Ziilal,
okulunu terk eden ve dogru diiriist bir isi olmayan Nejat’t hep asagilar. Ziilal, Nejat’in
liseden arkadasi Miihendis Namik ile evlenir ve Istanbul’dan ayrilir. Fakat bu evlilik ruhunu
hicbir zaman beslemez. Yaptig1 hatay1 fark eder. Mutsuzdur. Bu mutsuzluk, disartya doniik
olan Namik’1 iyice evden uzaklastirir. Ziilal ile Namik alt1 sene sonra istanbul’a donerler. Bu
arada Nejat iinlii bir yazar olmustur. Ziilal bu doniiste Nejat’a olan hislerinden artik ¢ok
emindir. Nejat’a tekrar birleselim der. Fakat Nejat bir cocugu olan Ziilal’in diizenini bozmak
istemez ve koskii terk eder. Bu ayrilik Ziilal’in bir deniz kazas1 gecgirmesi ile noktalanir.

Zilal’i optiigi sirada odaya giren Namuk, yillardir aralarindaki iliskiyi bildigini sdyleyerek
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Nejat’1 tabanca ile yaralar. Nejat hastanede yattig1 sirada Ziilal’in arkadasindan aldig bir
mektuptaki ifadeden Ziilal’in 6ldiigiinii zanneder. Yarali bir halde kosk’e gelir. Olenin
kendisini yaraladiktan sonra intihar eden Namik oldugunu Ogrenir. Artik hayatlarindaki

yanliglar son bulmus, Nejat ile Ziilal kavugmuslardir.

Samanyolu da catismalar iizerine kurulmusg bir eserdir.Catisma digsaldir: Nejat, Ziilal’e
asiktir. Ziilal, Nejat’in arkadasi Namik ile evlenir. Nejat’1 arkadasi Didar ile yakinlastirmak
ister fakat gerceklesmez. Ziilal, Istanbul’dan ayrilir. Nejat’a olan askim fark eder. Namik

intihar eder ve Ziilal ile Nejat kavusurlar.
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¢. POSTA GUVERCINI:

Kerime Nadir, bu romanin1 hangi duygular icinde yazdigint Romancinin Diinyasi’'nda soyle

anlatmaktadir:
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“Bir gece anneme bakmaya kalktigim sirada goziim karardi, diistiim ve giinlerce 40
derece atesle yattim. herkesi telaglandiran bu hastaligin bana biiyiik bir yarart oldu.
Hatta o hiimmanmin bir odiilii diyebilirim. Buna...Ates icinde yatarken bir biiyiik
romanin konusu sahne sahne, motif motif hayalimin aynasinda sastlacak bir durulukla
canlamwvermisti. Gozlerim yart kapali oldugu halde, bir sinema perdesinde
seyrediyormusgasina, olaylar dizi dizi muhayyilemde gecit resmi yapmaya
basladi...Kahramanlar kisiliklerini  buluyor; acilaral sevingler, goz yaslariyle
kahkahalar, bir romani yaratan tiim hayatiyet inanmilmaz bir hizla geligiyor; bir
melodramin duygu ve diigiinceden olusan dokusu sahane renklerle, en canli motiflerele
isleniyordu kafamda...Eger bu melodrami o sihirli goriiniimii ve o coskun duygu ahengi
icinde ak kagitlara dokebilecek ortami hemen bulabilseydim, bir edebiyat incise, bir
saheser yaratabilirdim sanityorum. Ama iyilestikten sonra firsat buldukca kaleme

alabildim ve tam bir yilda tamamlayabildim ‘Posta Giivercini’ni...” (s.117)

Kerime Nadir’in 1950 yilinda yazdigr bu eseri ayni yil kitap olarak basilmistir. Posta

Giivercini, Dogan Kitapevi’nin Aska Davet serisinde Temmuz 2002 yilinda da tekrar basilir.

1950 yilinda Cumbhuriyet Gazetesi’nde ve aym yil Mazhar Kunt tarafindan Fransizca’ya
cevrilerek La Republique Gazetesi’nde de tefrika edilir. 1963 Yilinda ise Kibris Halkin Sesi
Gazetesi’'nde de yaymlanir. 1965 Yilinda Orhan Elmas’in ydnetmenliginde Pesen Film
tarafindan sinemaya ¢ekilir. Oyuncular (Hiilya , Feryal , Niliifer) Kogyigit Kardesler — Yusuf
Sezgin — Muzaffer Tema — Sevda Ferdag’dir.

Kerime Nadir, bu romaninda da ¢erceve anlatt metodunu kullanmistir. Cerceve anlati; savci
Fahir Devrel ile arkadasi avukat Emin Bey’in savcinin evinde sohbet ederlerken eve gelen
geng bir adam ile arasinda gegcen konusma ile baglar. Mevki sahibi bir adam, iki ay once dlen
karisinin mezardan ¢ikarilip otopsi yapilarak zina sucu ile damgalanmasin taleb etmektedir.
Eve gelen gen¢ adam ise bu islemin olmamasini istemektedir. Savci Bey’e verdigi ifadesine
ilave edecek bir seyi olmadigini, fakat kendisine inanilmasi icin ricaci olur. Savciya hatira
defterini okuyup okumadigim sorar. Savci, uydurma hikayelerle kaybedecek vaktinin

olmadigim belirtir. Gen¢ adam, savciya olayin bir iftira oldugunu hatira defterini okuyacak
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olursa hakikati anliyacagini sdyler. Avukat Emin Bey araya girerek, “anilarimizi giinbegiin
mii yazdiniz” diye sorar. Gen¢ adam, uzun bir hastalik sonrasi nekahat doneminde yazdigim
ve yazdiklarinin satir satir dogru oldugunu perisan bir ifade ile belirtir. Bunun iizerine savci,
hatira defterinizin kanunen bir degeri olmasada okuyacagim diyerek gen¢ adami gonderir.

Savci ve avukat biitiin gece hatira defterini okurlar.

Hatira defteri soyle bir ciimle ile baslamaktadir. “Ruhumda yasayan hatiran en biiyiik

tesellim...Ben de hatirami senin aziz ruhuna armagan ediyorum...”

Cerceve anlatinin kapanis1 sondadir. Hatirati okuyan savcr olayin iftira olduguna kanaat
getirir. Suclamayi yapan koca ile goriiserek isin aslin1 6grenir. Olen kadin, mirasin1 savcinin
evine gelen gen¢ adam ile karisina birakmistir. Koca mirasi istemektedir. Olay1 santaj icin

yaratmigtir.

Savcl bu muammayi ¢ozdiikten ve dava diistiikten sonra emekli olur. Bu arada geng adam ile
karisinin aras1 agiktir ve kadin hamiledir. Gen¢ adam ciddi bir psikolojik rahatsizlik
gecirmektedir. Savci ve arkadasi bu geng cift ile mesgul olurlar. Savci uzun bir diinya
seyahatina c¢ikacaktir. Yanina bir arkadas aramaktadir. Savci, gen¢ adami ikna ederek uzun
seyahatine gotiiriir. Bu arada kadin dogum yapar. Savci ve geng adam, dokuz aylik ayriliktan
sonra yurda donerler. Bu arada kadin dogum yapmistir. Gen¢ adam bu uzun seyahatte

kendini toparlar, huzura kavusur. Karisinin ve oglunun yanina doner.

Hickirtk ve Samanyolu’nda oldugu gibi, Posta Giivercini’nde de anlatici ve hatiralarin yazari

bir erkektir.

Kerime Nadir, bu kitabinda da romanin ismini bitig ciimlesi olarak kullanmistir. Hatiranin
son kisminda Ecmel, Sahizer’in 6liimiinii hasta olan Iskender’den gizler ve kendi yazdif
mektuplar1 Sahizer’den geliyor diyerek Iskender’e okur. Iskender bir giin bunu fark eder ve
Ecmel’e hakaretler ederek bagirir. Ecmel, Iskender’e bir tokat atarak ona duygularini soyle

ifade eder:

“Bana yaklastigin, bende bir saadet buldugun zamanlarda bile, ben sana hep bir

baskasin temsil ediyordum. Eger takdir edebilirsen, seven bir kalbi éldiirmeye yalniz
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bunu anlamak yeterdi...Evet Sahizerle senin aranda daima bir canli his nakili
oldum...Senden ona, ondan sana kah sevgi, kah istirap, kah teselli, kah saadet
tasidim...Bu goniil cephesinde yapabildigim biricik sey, bir Posta Giivercini roliinden

ibaretti.” (s. 322)

Bu olay1 takiben sinir krizi geciren Iskender’i almalar1 i¢in Ecmel, doktor arkadaslari

Rahmi’yi arar. Bu arada Iskender alnini cama dayar gozlerinden yaslar bosanir:

“Yaslar gozlerimden birden bire bosandi...Dayanilmaz bir atesin yiiregimi
kavurdugunu hissettim... Ve hayatin ezeli merhametsizligi karsisinda, insanligin ezeli
acziyle higckirdim...Yarinlarin meghuliinii aydinlatacak olan giines masmavi gokte hala
biitiin nesesiyle parliyor, bahgelerden kus civiltilari ile bahar senligi yapan
cocuklarinsesleri geliyordu. Evet — herseye ragmen- hayatin o gamsiz, o dervis cehresi
her tarafta giiliimsiiyordu. Ve ufukta bir beyaz kus...Bir posta giivercini kanat

stizityordu...”

Ozet:

Iskender anne ve babasim kaybettikten sonra amcasmin yaninda yasamaktadir. Babasinin
arkadas1 Pertev Bey ve kizlar1 Avrupa’dan donerek amcasinin yakinindaki kosklerine
tasinirlar. Pertev bey’in biiyiik kizi Miibeccel’in arkadasi Sahizer’de onlarin yanindadir.
Sahizer’inde kimsesi yoktur. Iskender, Sahizer’e rastladigi giinden itibaren ona karsi
inanilmaz bir tutku ile baglanir. Amcasinin karisinin 6liimiiyle amca Sahizer ile evlenir. Ayn
evde yasamak Iskender’in duygularim iyice artirir. Pertev Bey’in kii¢iik kiz1 Ecmel,
Iskender’i cocuklugundan beri sevmektedir. Bu sevgiyi Sahizer’de bilmektedir. Amca,
Iskender ile Sahizer arasinda bir iliski oldugundan siiphelenir. Boyle bir iliski olmadigina
amcay1 inandirmak icin Ecmel ile Iskender evlenir. Sahizer hastadir. Iyilesemez ve oliir. Bu
olim Iskender’i bunalima siiriikler. Bunalimdan Ecmel’in yardimi ile kurtulan Iskender,

Ecmel’e doner ve evlilikleri Sahizer’in istedigi gibi mutlu devam eder.
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Catigsmalarin, hem i¢sel hemde digsal olarak ¢ok yogun oldugu bu romandaki digsal ¢atismay:

sOyle semalastirabiliriz:

Iskender, Sahizer’e asiktir. Sahizer, Iskender’in amcas1 Nazim ile evlenir. Ecmel, Iskender’in
cocukluk askidir. Ecmel, hala Iskender’i sevmektedir. Amca’nin Iskender’in Sahizer’e olan

duygularim1 6grenmesi iizerine Iskender ile Ecmel evlenirler. Sahizer hastalanir ve oliir.

Sahizer
V..
L 4
L 4
.0
A ‘e,
&
L 4
.0
L 4
&
‘A
Nazim Ecmel
V,’
L 2
0’.
LN v
*
*
<
*
*
.0
‘A
Iskender

d. GELINLIK KIZ :

Birbirinin devami olan ii¢ eserin ilk romamdir. ikinci roman Saadet Tact, ligiincii roman
Geciken Miijde’dir. U¢ romanda, akademi mezunu resim yaparak hayatim1 kazanan Feyza’nin

hayatin1 anlatir.
Romanin anlatim sekli, ii¢lincii kisinin agzindandir.

Kerime Nadir, 1940’11 yillara geldiginde nisanlisindan tatsiz bir sekilde ayrilmis ve teselliyi
kaleme sarilmakta bulmustur. Yasadig olumsuzluklarin goziinii actigini, gercekeilik akimina

uydugunu soyledigi bu yilda Gelinlik Kiz romanin1 yazmaya baslar. Gelinlik Kiz’1 yazmasi
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tam iki yilin1 alir. Kerime Nadir, ac1 ve hiiziinle basladig ve teselliyi yazmakta aradigi ruh
hali icinde kalemini belirli cizgiler i¢inde tutamadiginmi ve gercek kisilerin Gelinlik Kiz
romaninda ortaya ¢ikmaya basladigim1 gérmektedir. Romancimin Diinyasi’nda o anki ruh

halini ve Gelinlik K1z romanin yazisim soyle agiklamakyadir.

“Emirgan’dan Macgka’ya tasindigimiz o yu, tatli hayaller icinde gecen genglik
yullarimin en giizel sayfasida kapannus oldu. Bu arada, uzun yilardan beri yaptigim
miizik calismalart da yarida kalmig; konservatuvardaki keman ve solfej derslerimi

biraknustim.(s.71)”

“Iste ‘Gelinlik Kiz’1 bu acaip kosullar altinda ve bir cesit ruh bunalimi icinde yazdim.
Romana Emirgan’da baslamis, onu Macka’da bitirmistim. Ik kez bir eserim iki yila

yakin bir siire tamamlanamadan yazi masamun iizerinde siiriiniip kalmisti.(s.72)”

Kerime Nadir, Gelinlik Kiz’1 yazip bitirdigi yil, apartmanlarina eski bir aile dostlar1 olan
avukat Uryanizade Adnan Bey’ler tasinirlar. Kerime Nadir, Adnan Bey ile tanismasini yazi
hayatinda bir doniim noktasi olarak degerlendirmektedir. Yazilarina karsi bir sorumluluk
tagimasi gerektigini 6grendigi Adnan Bey’e romaninin gercek kisileri anlatiyor olmasinindan

tasidig1 endiseyi aktarir. Adnan Bey bunun iizerine Kerime Nadir’e sunlar1 soyler.

“Toplumda yasayan kisilerindramindan roman yazmanin bir takim sakincalart vardir.
Yazar o kisilere karsi, topluma karsi ve hukuka karsi sorumlu duruma diiser. Bu
romanminizdan bana bir kag¢ satir okuyun...Ben sizi bir tek sozciikle bile mahkum

edebilirim...(s.77)”

Adnan Bey ile birlikte 800 daktilo sayfasi tutan eseri satir satir inceleyerek degistirip kisaltir.
Gelinlik Kiz 25 formalik bir kitap haline gelir.

Gelinlik Kiz, Tan Gazetesinde aksamalarla tefrika edilir. Romanin ilk kisminin tefrikasi

bitince Kerime Nadir, tefrikayr durdurur ve kitap olarak inkilap Kitapevi'nde basilr.(1943)

Kerime Nadir’in Dogan Kitapciligin Aska Davet serisinde yeniden basilan eserlerindendir.

Basim tarihleri, 1.Baski: Ocak 2002- 2.Baski: Nisan 2002’ dir.
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Gelinlik Kiz romani, Kerime Nadir’in kendi yasadiklarini aktardigi eseridir. Romandaki
Feyza kendisi, heykeltras Ciineyt Halet ise, ilk nisanlis1 insaat miihendisi olan beydir. Kerime

Nadir’in ilk nisanlisinin da ayn1 Ciineyt Halet gibi terk edemedigi bir sevgilisi vardir.

Kerime Nadir’in kendi nisanlisindan ayrildiktan sonra hayalkirikliginin icacisini, Feyza'nin
Ciineyt Halet’ten ayrildiktan sonra yasadiklarinda gorebiliriz. Kerime Nadir, bu romaniyla
kadinlarin evlilik kiskac ile i¢ine diistiikleri durumu elestirmekte, aile baskisina, toplumun

dayatmalarina isyan etmektedir.

Kerime Nadir, toplumun dayatmalari, cevrenin elestirilerinin getirdigi etkenlerin kisisel
yasamlart nasil zorladigin1 ve iiziicii yanlislara sebep oldugunu romanda okuyucuya
gostermektedir. Roman kahramam Feyza da toplumsal baskilar altinda yanhs iligkilere girer.

Miskilerini bitirdikten sonra tek basina var olabilme yollarini arar.

Selim Ileri’nin Gelinlik Kiz’1n 2002 baskismin 6nsoziinde soyledigi gibi “Kadinin tek basina

var olabilecegi soylemi, Gelinlik Kiz’1n adeta manifestosu” dur.

Gelinlik K1z’1in roman tadim ve degerini yine, Selim ileri’nin Gelinlik Kiz’1n 2002 baskisinin

On soziinde soylediklerinden edinebiliriz:

“Bazi romanlar vardiwr, bizde sahiden roman tadi birakir. Gelinlik Kiz o soy
romanlardandir.Bu kez okurken fark ettim ki, Gelinlik Kiz hakkit adamakilli yenmis bir
eser. Kerime Nadir romamimi 1942°de noktalanus. Edebiyat tarihlerimizin Tiirk
romanlart kronolojisine soyle bir goz attigumizda — Kerime Nadir’in eserlerini oralarda
bulamazsimiz!-, 1942°de yayumlanan tek yerli roman, Resat Nuri Giintekin’in Ates
Gecesi’dir. Adi amilmayan Gelinlik Kiz da, bugiin goniil rahathigiyla ileri siirebilirim,

yazinsal emekler, degerler arasinda sayilmasi gereken bir kitap”

Romanda olaylar bir koskte ge¢mektedir; Fakat olaylar yalmizca evin iginde degildir.
Istanbul’'un degisik yerleri de anlatilmaktadir. Yine Selim Ileri’nin deyisi ile, roman, “bir

sehir gezisi gibi” de okunmaktadir.
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Ozet:

Feyza, kiiciik yasta babasin1 kaybeder. Annesi yeniden evlenir. Feyza cocukluk ve geng kizlik
donemlerini iivey babasinin yaninda gegirir. Bu arada iivey kardesi Fuat ile yakinlasir. Yurt
disina okumaya giden Fuat, gitmeden 6nce Feyza’dan kendisini beklemesini ister fakat Fuat
yurt disinda hastalanarak oliir. Bu aci ile sarsilan Feyza, biiyiikbabasinin koskiine
akrabalarimin yanima gelir, egitimini tamamlar. Giizel Sanatlar mezunu olan, resim yapan
Feyza’nin, ilk biiylik sergisi sonunda bir heykeltrastan aldig1 begeni mektuplart hayatim1 ¢ok
etkiler. Pek cok talibini bu mektuplarin etkisi ile reddeder. Uzun mektuplagmalardan sonra
heykeltras Ciineyt Halet, Feyza’ya evlenme teklif eder ve nisanlanirlar. Evliligin biraz
uzamasini ekonomik kosullarim diizeltmek amaciyla Ciineyt Halet rica eder. Bu teklif
Feyza’min biiyiikleri tarafindan hos karsilanmasa da Feyza’nin arzusu ile kabul edilir.
Nisanlilik donemi sirasinda Feyza, Ciineyt Halet’in uzatmali sevgilisi oldugunu ve onu
kizdirmak i¢in kendisi ile nigsanlandigimi 6grenir ve ayrilirlar. Feyza’nin goriicti usuliinii red
eden bir anlayista oldugunu bilen ve Feyza’ya gizliden hayranlik duyan yengesinin kardesi
Noter Behzat Bey, Feyza’ya antlagmal1 bir evlilik onerir. Bu evlilikte ayn1 evde oturacaklar
fakat kar1 koca olmayacaklardir. Feyza bu oneriyi hi¢ diisiinmez. Artik o yaralarini sarma
cabasi i¢indedir. Nisan olayinin bitmesinden iki yil kadar sonra bir aile tanidiklar1 vasitasi ile
Kafkasya kokenli avrupada yasamis ziraat mithendisi Kasim Kamber ile nisanlanir. Kasim
Kamber son derece pervasiz davraniglari olan, kaba saba bir adamdir. Feyza biitiin bu
kusurlarini, akrabalarinin Kasim’i onaylamasi nedeni ile kabullenir. Nikahlanirlar. Kasim
Kamber, diigiin gecesi sarhos olur. Sarhoslugu ile yaptig1 pek cok c¢irkin davranis Feyza’y1
son derece iizer. Diigiin sabahi yasananlar ise bardag: tasiran son damlalar olur. Bu ¢irkin
olaylar neticesinde Feyza, damadi evden kovar. Yasadig bu ikinci sok Feyza’y1 perisan eder.
Bu arada cok yakinligimi gordiigii, Behzat Bey hastalanir. Hastaligi sirasinda basucundan
ayrilmayan Feyza’ya Behzat Bey hislerini agar ve evliliginde oturmasi i¢in onlara kiraladigi
villayr kendisine hediye ettigini ve orada annesi ve iivey babasi ile huzurla oturmasini syler.
Behzat Bey oliir. Feyza, bir giin otobiiste yanina oturan kisinin 6ldiigii zannettigi tivey kardesi
ve ilk aski Fuat oldugunu goriir. Fuat ondan Oziirler dileyerek basina gelenleri anlatir.

Avrupa’ya ilk gittigi siralarda igkili oldugu bir giin iliskiye girdigi kizin hamile olmasi ile
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hayatinin karardigin1 ve onunla evlenmek zorunda kaldigini anlatir. Kendisini tizmemek ve
aldatildigin1 6grenmemesi i¢in Oliim olayini yarattigini anlatir. Feyza’dan babasi ve annesi ile
arasint bulmasini rica eder. Bu bulusmay: saglayan Feyza’ya karisim kaybettigini kiiciik kizi
ile artik Tiirkiye’de yasayacagini eger izin verirse asklarinin kalan yerden devam etmesini
sOyler. Hayattan aldigi darbelerle insanlara olan inancini yitiren Feyza, Fuat’in 6nerisini red

eder. Artik Feyza icin yalniz meslegi ve resimleri vardir.

Yazar, bu romaninda da romanin adini, eserinin bitisi olarak kullanir. Feyza, hayatindaki
olumsuzluklar1 geride birakarak kendini isine ve sanatina vermistir. Yarim biraktigi eseri
Gelinlik Kiz tablosunu tamamlar. Romanin son iki sayfasinda tabloyu tamamlarken onunla

konusur. Soylemleri yasadiklarindan edindigi tecriibelerdir:

“Bak, iste duvagin!..Fakat sakin kocan seni diigiin giinii bekletirse, telefona kosarken
kanepeye takmal!..Yiiziiniin bu safak rengi hi¢c solmaswn!.. Kocamin kaba saba
hareketleriyle ne kizip kizar, ne de hayatin agir darbeleri altinda solup
sarar...Dudaklarinda bu gizli giiliimseyis daima dursun!.. Onu maskaraliklara
swritmakla yahut facialar karsisinda hickirmakla bozmal!..Gozlerin simdiye degil, daima
gelecege baksin!... Onlari benim gibi yaslarla islatma!...Her seyi oldugu gibi gor!..Eger
bakip gecmez, baktigimin derinine inebilirsen, neler, neler goreceksin: giilen yiizlerde
ikiyiizliiliikler, yaldizlr sozler arkasinda hile ve yalanlar!..Bunlarin higcbirine kanma!
Kimseyi kendine dost sanma!..” Bir taraftan kendi kendine soyleniyor, bir taraftan
makina siiratiyle igini bitirmeye caligiyordu. Iki saat sonra resim tamamlanmusti.
Fircasimin son darbesi, kendi eli ile yetistirdigi Gelinlik Kiz’in ak ve pak eteklerine

ilistirdigi imzast oldu.”

Bu romanda catigmalar daha cok icseldir. Feyza, aile ¢evresi, gelenekler ve duygular ile

catismaktadir.
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e. SAADET TACI:

Gelinlik Kiz — Saadet Tac1 — Geciken Miijde iiclemesinin ikinci kitabidir. Kerime Nadir, bu
romanini 1962 yilinda yazmistir. Ayni y1l, Tercliman Gazetesi’'nde tefrika edilir. 1963 yilinda

olmak basilir.

Kerime Nadir, 1961 ve 1962 yillarinda iki agir kulak ameliyati gecirir. Saglik problemlerinin
yogun oldugu bu yillar, ayn1 zamanda yogun ¢alisma yillaridir. 1962 Yili icerisinde iki roman
ve iki film senaryosu yazmistir. Yazdigi bu romanlardan bir tanesi Saadet Taci’dir. Romani

icin Kerime Nadir sunlar1 soylemektedir:

“Saadet Taci, gencligini bir saadet tacinin riiyast ile geciren geng kizlarin romaniydi.
Bir takim yasanmig gerceklerden derlemis oldugum Gelinlik Kiz'in baslica
kahramanlarimin yasamint bu eserde yine gercek hayattan derledigim yepyeni olaylar
dizisinde siirdiirmiistiim. Ilging olgular iceren bir aile hayatindaki seriivenlerde, en

onemli sosyal davalarimizdan biri olan evlenme konusu isleniyordu.(s.228)”

Romanda, kariyer sahibi, ¢alisan, para kazanan, kazandigi para ile de beraber yasadig
akrabalarina da bakan, geng¢ bir kadinin diinyas: i¢inde, evlilikler sorgulanir, yanls iliskilerin
insan1 nasil mutsuz edebilecegi vurgulanirken yalniz bir kadinin toplum i¢inde nasil magdur

oldugu da elestirilmektedir.

Roman, Lacordaire’nin “Bir insami hiikmiiniiz altina almamin en giizel sekli, kalbini

kazanmaktir” sdziinii iceren bir epigraf ile baglamaktadir.

Ozet:

Feyza, resim yaparak gecimini hatta kendisi ile birlikte yasayan akrabalarinin da gecimini
saglayan geng bir kadindir. Basindan bir nisanlilik ve kisa bir evlilik gecmistir. Ayn1 evde
yasadigr kuzeni Reha kendisine delicesine asiktir. Fakat Reha’nin yasinin kiiciikliigii ve
Feyza’nin yeni bir iligkiye hazir olmamasi Reha’y1 ona agilmaktan ala koymaktadir. Feyza,
cok sikintili oldugu bir giin Reha birlikte Biiyiik Ada’ya gitmeyi Onerir .Feyza kabul eder ve
giderler. Orada Reha’nin yaptig1 evlilik teklifine Feyza peki der. Eve dondiikten birka¢ giin
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sonra Feyza, Reha’nin odasinda Nermin isminde bagka bir kadina yazdig1 veda mektubunu
bulur. Mektuptan kadinin hamile oldugunu da Ogrenir. Feyza, hemen Nermin’in evine
giderek onunla goriisiir ve ikisinin evliligi icin elinden geleni yapacagim soyler. Ve yaparda
Feyza’nin aileyi ve Reha’y:r ikna etmesiyle onbes giin icinde Reha Nermin ile evlenir ve
Nermin’in evine tasinir. Feyza Reha’nmin kendisini unutmasi i¢in evlenmesinin dogru
oldugunu diisiinerek bir arayis icine girer. Reha’nin karis1 6len dayisiyla, akrabalarinin da
srartyla evlenmeye karar verir. Bu kararin da dayr Bihruz’un dayanilmaz 1srarlari ve evliligin
simdilik seklen olmasini kabul etmesi etken olur. Fakat bu arada Reha’nin evliligi hic iyi
gitmemektedir. Reha, ortamdan uzaklagmak icin gazeteci sifatiyla iilkeden uzaklasir. Oglu
dogduktan sonra da bosanmak iizere avukatini gorevlendirir. Bosanmayir durdurmaya
Feyza’nin da giicii yetmez. Bu arada Bihruz’'un gereksiz kaprisleri ve ihaneti Feyza’yi
icinden c¢ikilmaz bir noktaya gotiirmektedir. Bu arada Nermin Reha’nin avukatiyla
yakinlagma icine girer. Oglunun 6liimii ile Reha’dan bosanarak avukat ile evlenir. Feyza,
Bihruz’un bosanmamak i¢in biitiin olumsuz yaklasimlarina ve ihanetine nedeniyle ondan
ayrilir. Baharla birlikte hayata tekrar donen Feyza, Mecidiyekoy’deki villasin1 bosaltan
kiracilardan sonra evi gérmek icin Istanbul’a iner eve gider. Evin iginde eski amilarini yad

ederken Reha’nin villaya gelmesi ile hasret sona erer.

Kerime Nadir, bu romaninda da eserin adini kitabin bitisi olarak kullaniyor. Feyza ile Reha
birlesirler. Birlesme Feyza’nin Mecidiyekdy’deki villasindadir. Villada Feyza’nin yillar once
cizdigi Gelinlik Kiz tablosu asilidir. Feyza ile Reha birbirlerine sarilirlar, Reha Feyza’yi

oper:

“ Feyza etrafini gormeye basladigi zaman, ilk goziine c¢arpan, duvardaki yaldiz
cerceveli biiyiik tablo oldu.Oday: dolduran o elmasli bahar giinesinin bir kristal
vazodan akseden hiizmesi ‘Gelinlik Kiz’in tacina vurmustu. Feyza hayretle nefesini
tutu. Az evvel pirdtilarimi  solmus gordiigii o SAADET TACI, simdi hakiki

pirlantadannus gibi pari paril yaniyordu.”

Saadet Tacr’nda Gelinlik Kiz’dan farkli olarak digsal catisma vardir. Catisma soyledir: Reha,

cocuklugundan beri Feyza’ya asiktir. Feyza, bir nisanlilik ve bir evlilik gecirmistir. Ayrica
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Reha, Feyza’dan kiiciiktiir. Reha’nin daha once iligkisi oldugu birinden ¢cocugunun olacagim
ogrenen Feyza, Reha’y1 terk eder. Reha, cocugunun annesi olacak kadinla evlenir. Feyza da
Reha’nin dayisi ile evlenir. Reha ¢ocugunun dlmesi iizerine karisindan, Feyza da Bihruz’dan

ayrilir. Feyza ile Reha birlesirler.
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f. GULLER VE DIKENLER:

Kerime Nadir, bu romanin1 1970 yilinda yazmustir. Romanin gectigi bolge Istanbul’un Cinar
mevkiidir. Romancuuin Diinyasi’nda Giiller ve Dikenler romaninda Cinar bolgesini nigin
mekan olarak yazdigini anlatmaktadir. Bir akrabasinin Cinar bolgesinde kus kafesi gibi bir
villas1 vardir. Akrabalarinin 1srar1 ile o villada kalir ve yazilarinin bir kismini orada yazar.
Kaldig siire¢ i¢inde bolgeyi ¢ok begenir. Hatta daha sonra orada bir villada kendisi yaptirir.

O bolgeyi Kerime Nadir, sOyle tasvir etmektedir:

“Kayis Dagindan kopan riizgarlarin siirekli estigi bolgenin ¢ok saglam bir havast
vardi. Sabahleyin pencerenizi agtiginizda, kirlarin misk gibi kokusu insan diriltip adeta

celiklerdi. Karsida Marmara, adalar... Onde cicek, arkada sebze ve meyve bahgeleri...
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Alabildigine doga giizelligi...Gercekten cennet gibi bir yerdi burasi...Geceleri uzaktan
gecen 151kl tren, bir alti kordon gibi goriiniirdii...1970 de yazdigim Giiller ve Dikenler
adli romamimda olaylar bu yorenin o doneminde gecer ve o giizel zamanlarin bir

panaromasini sergiler.(s.124)”

Giiller ve Dikenler, Hayat Dergisi’nde tefrika edilir. 1971 basilir. Hayat Dergisinde tefrika
edilirken, Acar Film ile sinemaya uyarlanmasi i¢in anlasilir. Romanin tefrikas: bittiginde

Nejat Saydam yonetmenliginde sinemaya cekilir.

Giiller ve Dikenler, hayat sartlarinin zorladigr iki insanin karsilagsmasiyla, zorluklar sonucu
yapilan bir evliligin saglam temeller {izerine oturamayacagi ve haksizliklarin gereken cezayi

bulacagini anlatan bir agk roman dir.

Ozet:

Esper; kumarda evlerini daha sonrada hayatin1 kaybeden babasindan sonra annesini de
kaybeder. Bu sirada tip fakiiltesi son sinif 6grencisidir. Villalarin1 kumarda kazandiktan sonra
eve yerlesen Hasim Bey; kaba saba gorgiisiiz bir adamdir. Karis1 Verda Hamim hayat
sartlarinin zorlamasi ile kendisinden epey biiyiik Hasim beyle evlenmek zorun da kalmus
daha sonrada kocasinin ¢cocugunun olmayacagini 6grenince de kendini musikiye vermis bir

bestekardir.

Esper, bu yeni ev sahiplerine kinlenmekte ve bir giin evi geri almak i¢in kendine yeminler
etmektedir. Villanin bahgesinde yapilan tahrifati Egper’den bilen ve Esper’i suglayanlara
karsilik Verda Hanim hem vicdaninin rahatsizligindan hem de geng bir insanin bdyle basit
seyler yapmayacagina olan inanciyla Esper’i evinde ziyarete gider. Bu ziyaret Esper’in
hayata tutunmasina daha sonraki goriismeleri de Verda hanima asik olmasina sebep olur.
Esper tip fakiiltesini bitirir. Ortopedi dalinda asistan olarak calismaya baslar. Bu arada Verda
hanimla dostluklar1 ilerler. Bu arada etraflarinda yasanan pek cok olumsuz olay onlarin
dostlugunu bozmaz. Esper’e kars1 Verda’da karsiliksiz degildir. Bu iligkinin olmamasi icin

cok direnen Verda, askina kars1 koyamayacagini anlayinca esine ayrilmak istedigini sdyler.
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Ayrilmaya yanasmayan Hasim Bey mahallenin komiseri ve Egper’in en yakin arkadasinin
babasi Cavit Beyle Esper’in evine gelerek ona karisindan ve mahalleden uzaklasmasi i¢in
para teklif eder. Bu teklifleri geri ceviren Esper’e sinirlenerek silahimi ¢eken Hasim Bey,
Esper’in Oniine atlayan siitnineyi omzundan vurur. Komiser Cavit, Hasim Beyi tutuklayarak

karakola gotiiriirken bindikleri jeep devrilir ve ikisi de dliirler.
Bu romandada dissal bir catisma vardir:

Esper, Verda’ya asik olur. Verda evlidir. Verda Egper’in askina karsilik verir ve esine
ayrilmak istedigini bildirir. Verda’nin kocas1 bunu kabul etmez. Fakat bir trafik kazasinda

Hasim Bey’in 6lmesi lizerine Esper ile Verda birlesirler.
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V,’
L 4
*
.0
A
L 4
.0
L 4
’0
‘A
Hasim Nesteren
V..
0’. A
\/
L 4
.0
L 4
.0
L 4
‘A
Esper
V,.
L 4
.0
.0
.0
., \ 4
L 4
L 4
.0
‘A
Ayhan
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Kerime Nadir’in romanlari incelendiginde yapilarinin son derece belirgin oldugunu goriiriiz.
Bu nedenlede yapr semalar1 ¢ok rahatga cikmaktadir. Yapi semalari, onbir basamaktan

olugsmaktadir. Hemen hemen tiim romanlar1 bu yapiya oturmaktadir.
1-Erkek, yetim ve/veya oksiizdiir.
2-Erkek, kadinin ailesinin yaninda biiyiir.
Hickirik’in Kenan’1 0ksiiz ve yetimdir. Nalan’1n ailesinin yaninda evlatlik olarak biiyiir.

Samanyolu’nda Nejat ile Ziilal teyze cocuklaridir. Nejat’in annesi kiiciik yasta Oliir.
Nejat’t babasi teyzesinin yanina getirir. Nejat, teyzesinin yaninda Ziilal ile birlikte

biiyiir.

Posta Giivercini’'nin Iskender’i anne ve babasini kaybettikten sonra amcasi ile
yasamaktadir. Amca’nin ilk esi 6ldiikten sonra amca, Sahizer ile evlenir. Iskender, yeni

yetmelik donemini Sahizer ile amcasinin yaninda gegirir.

Gelinlik Kiz ve Saadet Taci’nin Feyza’s: da kiiciik yasta babasini kaybeder. Annesi
yeniden evlenir. ilk agki Fuat, iivey babasmin iivey ogludur. Son aski Reha ise
amcasinin ogludur. Reha’da babasini kiiciik yasta kaybetmistir. Reha, Feyza ile beraber

dedesinin koskiinde biiytimiistiir.

Giiller ve Dikenler’in Esper’l de Oksiiz ve yetimdir. Anne ve babasini pes pese tip
fakiiltesinde ogrenci iken kaybeder. Inceledigim romanlar iginde cocuklugu anne ve
babasi ile gecen ve bu nedenle biiylimesi donemin de sevgi eksikligi olmayan tek

istisna kahramandir.
3-Erkek, kadina asik olur.
4- Aski tutku derecesindedir.

5-Kadin, erkegin askina karsilik vermez.
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6-Kadin, toplumsal degerlere gore bir evlilik yapar.
7- Erkek, kadinin oldugu mekandan uzaklagir.
8-Kadin, evliliginde mutlu degildir.

9- Kadin, erkege olan askin itiraf eder.
10-Kari-koca’nin birlikteligi bir sekilde biter.
11-Kavusurlar.

Romanlarin sonunda kadinla erkek birlesirler. Fakat birlesmeden sonrasi muglaktir. Kerime
Nadir, birlikteligin nasil oldugunu okuyucunun hayaline birakmustir. Birlikteliklerin muglak

olmasinin nedeni belki de Kerime Nadir’in evliliklere inanmamasindandir.
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III. BOLUM:
KERIME NADIR ROMANLARINDA TOPLUMSAL

CINSIYET ROLLERININ INSASI

1. EDEBI METNi TOPLUMSAL CINSIiYET UZERINDEN OKUMAK

Toplumu olusturan bireyler, kadin ve erkek olarak cinslilendirilirler. Cinsiyet, sosyal yasamin

kategorize edilmesine iliskin 6nemli / temel sosyal kategorilerden biridir. (Girginer, 1994, 2)

Kadin ve erkek arasindaki cinsiyet farkliligini sadece biyolojik olarak belirleyemeyiz. Zira
iki cins arasindaki farkliliklar hem biyolojik hem de kisinin toplum i¢inde isgal ettigi konuma
uygun olarak olusmaktadir. Kisaca, kadinlar ve erkekler biyolojik ve toplumsal rolleri

bakimindan farklidirlar. Biyolojik farklilik gercek, toplumsal rol farkliligi ise 6grenilendir.

Biyolojik olarak farklilik kisilerin tasidigi kromozom sayisiyla iligkilidir. Bu ise, cinsiyet
organlarinda, hormonlarda ve iireme fonksiyonlarinda farklilik yaratmaktadir. Bu farkliliklar,

ogrenilmeyen dogusla kazanilan gergek farkliliklardir.

Dogum sonrasi toplumsallagsma siirecinde 6grenilen ve toplumsal kiiltiiriin cinsiyetlere uygun
buldugu farkhiliklar vardir. Bu farkliliklar gercek olmayan degisebilen Ogretilerdir. Bu

ogretilerin yarattig1 farkliliklar kiiltiirden kiiltiire degismektedir.

Toplumlar, kadin ve erkege farkli davranmakta ve onlara farkli 6zellikler, davranislar ve
gorevler yiiklemektedir. Iste bu degismeyen farkliliklar ve ogrenilen farkliliklarin
arastirilmaya baglanmasi ile arastirmacilar bu iki durumu anlatacak terimleri

belirlemislerdir. Belirlenen terimler icinde en kabul gorenleri ve bizimde kullandiklarimiz;
Biyolojik farklilik — Sex (cinsiyet )
Ogrenilen farklilik — Gender ( toplumsal cinsiyet)’ dir.

Degismeyen farkliliklar ve Ogrenilen farkliliklarin arastinlmaya baslanmasinin  kisa

tarthgesini Connell’e (1998 )gore, soyle Ozetliyebiliriz. 1930’larda “Toplumsal Rol”
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kavramiyla birlikte -6nce Ogrenilen sonra sahnelenen- senaryonun toplumsal cinsiyete de

29 13

uygulanabilecegi sdylenmeye basladi. 1940’larda “cinsiyet rolii” “erkek roli” “kadin rolii”
terimleri yaygin olarak kullaniliyordu. 1950’lerin basinda ise; “cinsiyet rolii” akademik
diistincenin merkezi kategorisi olarak kaldi. Cinsiyet farklilig: literatiiriide giderek “rol”

bashig altinda toplandi.

Ug teorisyen (Margaret Mead — Talcott Parsons — Simone de Beauvoir) beser yil arayla
dikkat cekici Olciide benzer konulari iceren Onemli calismalar yayinladilar. Her iigiide,
toplumsal cinsiyet Oriintiilerini 6ncelikle, evrensel olarak gordiikleri ¢ekirdek aile igerisindeki
iligkiler kapsaminda tanimlamiglardi.(De Beauvoir farkli olarak bu iliskilerde barinan iktidar
boyutunu da sorgulamustir.) Bu teorisyenlerle birlikte toplumsal cinsiyete dair toplum analizi
cagdas bicimini aldi. 1960’dan sonra toplumsal cinsiyet sOyleminin merkezine Simone de
Beavoir’un goriisii yerlesti. 1970’lerde; iktidar ve esitsizlik temalar1 etrafinda genis bir
entelektiiel alanin yeniden sekillenmesiyle, cinsel Ozgiirlesme hareketlerinin varligr ve

stratejik sorunlari, yeni bir teoriysen kusaginin temel konular1 olarak tanimlandi.

Eril ve disil rollerin birbirlerini dista biraktiklar1 ve birbirlerinden etkilenmedikleri seklinde
olan goriis 1970’lerden sonra degismeye basladi. Eril ve disil dzelliklerin tek bir boyutun
karsilikli olarak etkilesime agik iki ayr1 kutup oldugu goriisii hakim goriis oldu.

Sandra Bem, androjinite kavramini geleneksel goriise karsi ortaya atti(Girginer,1994:4).
Bem’e gore toplumsal cinsiyet bir kisilik degiskenidir. Bem’in cinsiyet semasina gore,

bireyler cinsiyet rol kategorileri acisindan dort farkli kategoride degerlendirilmektedir.

-Erillik alt 6lceginde yiiksek puan, disillik alt dlceginde diisiik puan elde eden bir birey

yiiksek erillik kategorisine

-Disillik alt dl¢ceginde yiiksek puan ve erillik alt dlceginde diisiik puan elde eden bir birey
yiiksek disillik kategorisine

-Hem erillik alt Olceginde hem disillik alt Olgeginde diisiik puan elde eden bir birey

farklilasmamis cinsiyet kategorisine
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-Hem erillik alt olceginde hem disillik alt dlceginde yiiksek puan elde eden bir birey

androjenite kategorisine girmektedirler.(Girginer,1994,18)

Androjenler, hem erkeksi hem kadinsi 6zellikleri yiiksek diizeyde gosteren kisilerdir. Bem,
1970’11 yillarda agirlikli olarak androjen bireylerin yani hem erkeksi hem de kadinsi
ozellikleri yiiksek diizeyde gosteren bireylerin olumlu yonlerini gosteren arastirmalar
yapmustir. Androjenlerin, daha esnek davranabildiklerini ve farkli ortamlarda daha uyumlu

cinsiyet rol davraniglari sergileyebildiklerini bulmustur. (Dokmen, 2004, 72)

Biyolojik farkliliklar1 nedeniyle kiz ve erkek olarak farklilastirilan ¢ocuklar, gelisimleri
siirecinde cinsiyetlerinin kiiltiirel ve toplumsal rollerini 6grenirler. Popiiler psikanalitik
kavramlar benimsenerek, cinsiyet rollerinin ayn cinsiyetten olan ebeveynle 6zdeslestirilmesi
sayesinde icsellestigi kabul edilmistir. Ebeveynlerle birlikte ©Ogretmenlerin, okul
miifredatlarinin, kitaplarin, medyanin ve daha pek ¢ok kaynagin toplumsal cinsiyet

kaliplarini i¢sellestirmede onemli rol oynadigi goriilmiistiir(Yiiksel, 2004, 9).

Toplumsal Cinsiyet Rolii, toplumun tanimladigi ve kisilerin yerine getirmelerini istedigi

cinsiyetle iligkili davranis bicimidir.

Toplumsallagma siirecinde kiz ve erkek cocuklarinin 6grendikleri, toplumun cinsiyetlerine

gore uygun buldugu tavir, davranis ve roller arasindaki farkliliklar Toplumsal Cinsiyet

Farkhiligidir.

Cinsiyet rollerikisilerin toplumdaki statiilerini belirler. Ne yaziktir ki toplumsal cinsiyet

rolleri geregi kadin, erkek karsisinda esit degildir.

MacKinnon’a(2003, 251 ) gore, toplumsal cinsiyet, bir toplumsal hiyerarsi ve esitsizlik
sistemidir.

Toplumlarda ki genel yaklasim; Cinsler doga tarafindan farkli yaratilmislardir. Toplumsal
olarakta farklilagtirilmalar1 dogaldir. Farkli amaglar i¢cin farkli roller belirlenen kadin ve
erkek arasindaki farklilik kadinlar aleyhine islemektedir. Kadinlarin bakis agisindan,

toplumsal cinsiyet rolleri dogru veya hatali bir ayrimdan cok bir giic esitsizligidir.

(MacKinnon, 2003, 250)
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Toplumsal cinsiyet rolii, erkeklere toplumsal iktidar saglamaktadir. Toplumsal iktidar, erkek
normlarinin gecerli oldugu bir alandir. Toplumsal iktidara talip olan kadinlara da erkek
normlan ile ¢alismalar Onerilir. “Erkek gibi kadin” “Erkek gibi ol” bu Onerilerin getirdigi

sdylemlerdir. Iste feminist teorisyenlerin itiraz ettigi de tam bu noktadur.

Bu itiraz1  kisaca “farklih@a karst esitlik tartismasi” olarak adlandarabiliriz

(Donovan,1997,367). MacKinnon ise bunu soyle ifade eder:

“ Farklilik egemenligin celik yumruguna gecirilmis kadife eldivendir. Yani sorun,
farkliliklarin ~ degerlendirilmesi  degildir. Sorun  farkliliklarin iktidarla
tamimlanmasindadir.” (MacKinnon, 2004, 251)

Cinsler aras1 farkliliklarin yarattig1 hiyerarsi, toplumun bir kesimini yiiceltirken digerini geri
birakmaktadir. Boyle bir sistemle bugiiniin diinyasinda herkesin esit oldugu bir toplum
yaratmak miimkiin degildir. Cinsler arasi farklilik kadinlarin ekonomik olarak bagimli
olmasina, oOzgiir diisiinememesine, her tiirli sOmiiriilmesine olanak yaratmaktadir.
MacKinnon’a (2003, 247) gore, eger cinsler esit olsaydi, kadinlar simdi oldugundan daha ¢ok
s0z hakki, mahremiyet, otorite, saygi ve kaynaga sahip bulunacakti. Tecaviiz ve pornografi
siddet olarak tammlanacak, kiirtaja daha seyrek gereksinim duyulacak, gerektigi zaman da

giivence altinda olacakti.

Toplumsal esitligi saglamak i¢in yasa bazinda onlemlerin alinmasi bu yolda atilacak en
onemli adimlardan birisidir. Tabii ki hazirlanacak yasa, eril bir bakisi degil daha ziyade
androjin bir bakis1 yansitmalidir. Ayrica toplumsal esitligi saglamak icin, yasalarla birlikte

toplumsal dinamiklerin bu konuyu icsellestirici caligmalar yapmasi gerekmektedir.

2. KERIME NADIR’iIN ROMAN KAHRAMANLARININ CINSiYET ROLLERI:

Kerime Nadir’'in romanlarindaki toplumsal cinsiyet yapisina bakmadan once toplumun
anlayisin1 gormek gerekir. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e uzanan modernlesme akiminin temel
cercevesini ulus devlet yaratma olusturmaktadir. Ulus devlet olusturulurken vatandas

kavraminin ¢ercevesinin nasil ¢izilecegi Fatmagiil Berktay’a gore de ¢ok sancilidir:
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“Bati modernlesmesinin ve ulus devlet yaratma siirecinin en gerilimli ve celigkili
miicadele alanlarindan biri, kadimin ve disil olanmin dislanmast lizerine kurulu bu
‘insan’ ve ‘yurttag’ tammlamaswmin kapsaminin genisletilerek kadinlarida icine alacak

hale getirilmesi olmustur.” (Berktay, 2002: C 3; 5.276)

Insan ve yurttas olmanin yeni rol modelleri olusturulurken dnceleri ataerkil sistemin tipik rol

modelleri disinda modeller olusturulmustur. Bunun en iyi gostergesi Cumbhuriyet’in ilk

yillarinda okullar i¢in hazirlanan ders kitaplarindaki kadin ve erkek rolleridir. Helvacioglu'na

gore;

Yeni

“1945’lere dek, ders kitaplarinda aile i¢i is boliimiinii, cinsiyetci yaklasim temel
alinarak belirlenmemistir. Anneyi mutfakta veya herhangi bir ev isi yaparken
goremiyoruz. Anne — baba, tek tek veya aile icinde resmedilirken paylasimci bir izlenim
veriliyor. Ciinkii yalnizca ailedeki roliinden hareketle tanimlanan bir kadwmn, yeni bir
toplumun yapilanmasinda aktif rol alamiyacagi, bagimsiz bir yurttas olamiyacagi

biliniyordu.” (Helvacioglu, 1996: s.22-23)

kurulan ulus devlet, kadini hem modernlesmenin sosyal yasamda kabulii hemde

Cumbhuriyet devrimlerini halka mal etmek amaciyla devrimin kizlar1 olarak kullanmustir.

Fakat 1945’ten sonra topluma verilen rol modeller degismeye baslar. Cinsiyet¢i yaklasim rol

model olusturmada etken olur. Ozellikle 1950’den sonra ataerkil yapi iyice hakim

olmaktadir. Gine ders kitaplarina bakarak 1950’den sonra topluma sunulan rolleri bulabiliriz:

“Ders kitaplarindaki kadinlara toplumsal yasamda edilden, erkeklere etken kimlikler
veriliyor. Erkekler kamusal alanda iiretken olmaya yonlendirilirken; kadinlar, esleri,
cocuklart ve ev isleri ile sumrlaniyorlar. Sozii edilen cinsiyetci Orneklerin ders
kitaplarindaki artisina parelel olarak, annelerin giiliimseyerek bakan kendinden emin
ifadeleri siliklesiyor; babalar ellerinde gazeteleriyle ciddi goriiniime biiriiniiyorlar.”

(Helvacioglu, 1996: s.17)

Zaten toplumun erkek ve kadina verdigi roller, tipik ataerkil sistemin rol modelleridir.

Erkekler i¢in, yiiksek erillik kategorisi, kadinlar icin, yiiksek disillik kategorisidir. Kadinlar,

ana ve sadik estir. Kendisi i¢in de8il erkek icin varliktirlar. Fakat kadinlar, biitiin bu
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karmasanin icinde kendilerine verilen fedakar, ozverili ve erkegi tamamlayan varlik olma
roliinii yerine getirirken kendi Ozgiirliikk alanini genisletmek i¢in miicadele etmenin de

yollarin1 aramislardir.

Cumbhuriyet oncesi, kadinin yasal haklar1 hemen hemen hi¢ yoktur. Kamusal alan kadin icin
yasaktir. Tanzimat ile baglayan Batililasma anlayis1 dar bir alanda (egitimli, avrupa gérmiis
babalarin kizlara tamdigr egitim ve Ozgiirlikk anlayisi) kadinin Oniinii agsada toplum da
kadmin yeri yoktur. Aristoteles’in dedigi gibi, kadinin varlik nedeni anneliktir. Toplumun,
kadmin yetilerine, aklina ihtiyaci yoktur. Kadinin yonetimi de erkege aittir. Bu nedenlede
egitimli olmasma gerek yoktur. Kadin1 eve kapatan bu anlayis Cumhuriyet ile degismeye
baslamistir. Cumhuriyet, vatanin her ferdi i¢in, kadin erkek ayirt etmeden ozgiirliik getiren
bir sistemdir. Cumhuriyet, yasalar bazinda kadin lehine 6zgiirliikler getirse de toplumsal
gelenek ve goreneklerin Oniinii agmak ¢ok kolay degildir. Cumhuriyet ile toplum degismeye
baslasa da, ataerkil yap: kendisini korumaktadir. Ciinkii geleneksel erkek anlayis
degismemektedir. Geleneksel erkek kavrami Berktay’inda vurguladig: gibi (2002: C3; s.279)
kadinlarin dogal olarak daha asag1 olduklarinin evrensel kabuliine dayanmaktadir. Kadinlarin

bu anlayis1 degistirmeleri kolay degildir.

Cumbhuriyet 1ile baslayan yeni yapilanma ve yasalar kadinlara Ozgiirliiklerini
genisletebilecekleri alanlar acmaya basladi. Acilan bu alanlarda kadinlarin baglatti
miicadeleler ile kadmin algilamisi degismeye basladi. Bu degisimde, toplumsal cinsiyet
iligkilerinin doniistiiriilmesinde edebiyat¢ilarin roliinii géz ardi edemeyiz. Yazarlar, eril ve
disil rol modellerini sorgulayarak, yeni ornekler sunarak degisimin Oniinii agmak icin gayret

etmislerdir. Bunlardan bir tanesi de Kerime Nadir’dir.

Kerime Nadir’in kadinlan yiiksek disillik kategorisinde olmayan rol modellerdir. Erkekleri

ise hem yiiksek erillik kategorisine uymayan hemde uyan modeller sergilemektedir.

Kerime Nadir’in inceledigim alti romaninda sahis kadrosu olduk¢a dar tutulmustur.
Romanlar, ana ¢atismalar1 temsil eden kadin ve erkek figiirleri ile bu ana catismaya bagh
olarak verilen ikinci catismanin ana figiirleri olan kadin ve erkekler iizerine kuruludur.

Incelenen tiim romanlar bu dort ana sahis iizerinde doner. Bunun disinda iiciincii planda baz1
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akrabalarin adlart verilir, cogu zamanda verilmeden sadece akrabalik iligkisi vurgulanarak

gecilir.

Hickirtk onalti, Samanyolu ondort, Posta Giivercini onalti, Gelinlik Kiz yirmi , Saadet Tact

onalt, Giiller ve Dikenler dokuz sahis etrafinda doner. Dolayisiyla roman kisileri:
1-Agiklar

2-Aski yasayan kadin ve erkegin “Otekilesen” iliskisi

3-Ana karakterlerin akrabalik iliskileri ve iliskide bulunduklar kisilerin akrabalaridir

Kerime Nadir, romanlarin1 kurarken anlattigi hikayeyi roman kahramanlarinin sosyal
cevreleri ve bu cevredeki kisilerle iskillendirmistir. Bu genel cerceveye tek istisna Saadet
Tacr’ndaki Feyza’nin galeri sahibi Samil Bey ile yasadigi olaylardir. Feyza'nin biiyiik bir
otelin lobisine konmak {izere yaptig1 tablosunu kuzeninin ikizleri karalarlar. Bu tablo i¢in
yiikliice bir kaporo alan Feyza, konuya ¢6ziim bulmak icin, bu ise araci olan galeri sahibi
ahbablar1 Samil Beye gider. Feyza, Samil Beye amca diye hitap etmektedir. Samil Bey,
konuya ¢oziim bulacagini sOyleyerek onu, sikintilarim1 dagitmak maksadiyla, yemege davet
eder. Feyza, memnun olarak daveti kabul eder. Yemek i¢in bir otel odasina gidildigini
ogrenen Feyza, rahatsiz olur. Samil Bey, rahatsiz olmamasini, doktorunun her yemekten
sonra yarim saat uzanma Onerdigi ve daha rahat sohbet edecekleri i¢in ev ortami havasinda
olmasi icin otel odas: ayarladigini sdyler. Gayet sik bir ortamda yenen yemek sonrast Samil
Bey, Feyza’ya ona asik oldugunu ve kendisine ¢ok rahat bir hayat sunabilecegini soyler.

Feyza, son bir sabir gostererek soguk bir tebessiimle sdyle cevap verir:

“Siz dedi; benim babam yerinde bir biiyiigiimsiiniiz...Evli ve torun sahibi bir
adamsiniz...Hayatta sizin ciddi yardimlariniza her zaman ihtiyacim var...Hakkimda
beslediginiz bu alakayi, bir samimi tevecciih telakki etmekten oteye gecmek elimden

gelmez Samil amca!..”(s.78)

Feyza, Samil Beyin oziirleri yalvarmalarin1 dinlemeyerek oday: terk ederek ayrilir. Feyza bu

olay karsisinda ¢ok derin yaralanir. Bir kez daha erkeklere kars1 giivenini kaybeder:
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“O giine kadar kendisine kur yapmak, iistii kapali — agik tekliflerde bulunmak suretiyle
iz’acata varmig olan bir ¢ok erkek tammuisti. Bunlarin her biri, kendine mahsus bir
tabiye ile, Feyza’min kadinligindan istifade yolu aramis; fakat sonunda hepsi de
hiisrana ugramisti. Feyza artik sunu iyice idrak etmisti ki, yalniz ve geng bir kadin,

erkeklerin doymaz ihtirasina agik bir hedeftir.”(s.80)

Hickirik’ta Nalan, Samanyolu’nda Ziilal, Posta Giivercini’nde Sahizer, Ecmel, Miibeccel,
Gelinlik Kiz ve Saadet Tacr’nda Feyza, Giiller ve Dikenler’de Verda benzer toplumsal
cinsiyet rolleri tagirlar. Bu kadinlarin hicbiri gelenegin belirledigi toplumsal cinsiyet
algisindaki kadinlik rollerini tagimazlar. Kerime Nadir’in kadinlar giiclii, dirayetli ve ne
istediklerini bilen kadinlardir. Hemen hepsinde eril 6zellikler bulunur. Bu anlamda roman

kahramam kadinlar ‘farklilasmamus cinsiyet kategorisi’nde degerlendirilebilirler.

Kerime Nadir’in incelenen romanlarindaki kadinlarin hepsi cok giizel ve sik giyimlidirler. Tyi
egitim almiglardir. Hepsi Fransiz koleji mezunudurlar. Fransiz koleji mezunu olmak,
Fransizca bilmek devrin burjuvasisinde modadir. Ilave olarak yiiksek egitim alan kadinlar da
vardir. Posta Giivercini’nin Ecmel’i isvigre Lozan Sanat Enstitiisii, Miibeccel’1 Tip Fakiiltesi,
Gelinlik Kiz ve Saadet Tacr’min Feyza’st ise Akademi mezunudur. Tiim birincil kadinlar
piyano calmaktadirlar. Bati miizigi bilgisi ve sevgisine sahiptirler. Kadinlar, aileleri
tarafindan 0zgiir yetistirilmislerdir. Bu nedenle serbest davranighdirlar. Gosterdikleri serbest
davraniglar onlarin 6grenilmis kadinlik rollerine bas kaldirilaridir. Bu bag kaldir1 kimi zaman

cevre tarafindan simarik sozciigiiniin arkasinda eril davranislar olarak nitelendirilir.

Hichkirik’ta Nalan’1in 6grenilmis kadinlik rollerine isyanini, ¢ocuklugundaki rahat tavirlarinda,
piyano hocas1 madam Janet’in kizinin kadin — erkek bir arada yapilan nisanina gidisinde, bu
nisanda sampanya icip yabanci bir erkekle dans edisinde, Kenan ile beraber Seyh Kudsi
Efendinin kuliibesine giderken basortiisiinii saclarim yar1 acik birakacak sekilde ortmesinde,
Kenan’in kendisine asik oldugunu bilmesine ragmen ona rahatga sarilmasi ve hatta

dudaklarindan dpmesinde goriiriiz.
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Samanyolu’ndaki Ziilal’in 6grenilmis kadinlik rollerine isyani ise gen¢ kizligindaki rahat
tavirlarinda, Nejat’a olan sevgisini fark edip evliligini bitirmek istemesindeki kararliginda

vardir.

Posta Giivercini’nde ise Sahizer, Ecmel ve Miibeccel tipleri 0grenilmis kadinlik rolii
sergilemezler. Sahizer, kendi gelirinin hesabini kocasina dahi vermeyen, nasil harcama
yapacagina kendi karar veren ekonomik yonden ¢ok gii¢lii bir kadindir. Kendisine asik olan
kocasinin yigeni Iskender’i dirayetle yonlendirirken son derece akilla davranmaktadir.
Kendisine yapilan haksizliklarda dimdik durabilmektedir. Davranisini yanhs degerlendiren
ve hesap soran Iskender’e verdigi cevaptaki gibi hayatina sahiptir: “Eger hafizant yoklarsan
goreceksin ki, seninle olan anlagsmamizda, harekatimdan sana hesap vermek mecburiyetim

yoktur.Ben kendi hayatima sahip bir kadimim...”(s.229)

Miibeccel ise Kariyer sahibi, cerrahlik yapan bir kadindir. Is hayatiin iginde, ¢ok g¢alisan
hatta bu calisma sekli ile kadinhig1 sorgulanan birisidir. Asik oldugunda herkesi hayrete
diisiirecek kadar goriintisii farkli bir kadindir. Iskender’in bile bu konudaki fikirleri katidir:
“Kendisini fikir hayatina veren kadinlarda ekseriya goriilen miifrit ciddiyet ve havayi hevese
karsi lakaydi Miibeccelde biitiin sumuli ile mevcuttu. Hatta onda bir cinsi varlik
bulunabilecegi bile hatira gelmeyen bir seydi diyebilirim.”(s.143) Her ameliyattan sonra
dinlenmek i¢in sigara icisi, Kerime Nadir’in romanlarinda hi¢ bir kadinda belirtilmeyen bir
farklihktir. Biitiin bu gostergeler 1518inda Miibeccel’i ‘androjenite kategorisine’ dahil

edebiliriz.

Ecmel ise, olaylar karsisinda gosterdigi metanet ve kararlilikla 6grenilmis kadinlik roliinden
uzaktir. Sahizer’den siiphelenen kocasina kars1 durumu diizeltmek icin aldig: tavir ve kararlar
bunun iyi bir gostergesidir. iskender ile Sahizer’in evlerinin havuz basinda habersizce
resimlerini ¢ceken Miiyesser Turhan, Sahizer’in kendisini red etmesinin intikamini almak i¢in,
bu fotografi bir kutu i¢cinde bir adet boynuz ve bir kagida saril1 yaldiz ile Nazim’a gonderir.
Nazim bunu Sahizer’e iskender ve Ecmel ile bir arada iken gosterir ve hesap sorar. Sahizer
ile Iskender donup kalirlar. Ecmel’in duruma el atisim Iskender soyle anlatmaktadir. “Fakat

birden, Ecmel bir kahkaha atti.Yiiziinde, biraz evvelki saskinligint maskeleyen neseli bir ifade
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peyvda olmustu. Vaziyetin vehametini kavradigini ve bize yardim icin bir seyler yapabilmek
gayretine diistiigiinii derhal anladim.Nitekim, oyle bir anda ancak fevkalade bir irade
kudretiyle elde edilebilir bir siikunet ve sadelikle....”(s.280) Daha sonra ise gine bdyle zor bir
anda Iskender’in onayim almadan Nazim Amcaya Iskender ile evleneceklerini eger Sahizer
ile aralarinda bir iliski olsa bunu hissedecegini soyler. Amca sinirlenerek Iskender’e iki
kadm birden mi idare ediyorsun diye ofkelenir. Bu andaki Ecmel’in tavrim gine Iskender
anlatmaktadir: “ Bu ¢ilgin ofke karsisinda makul bir anlasmaya varmak imkani yoktu. Ancak
vaziyete hakim olabilecek iistiin bir kuvvet kullanmak icap ediyordu. Fakat daha ziyade
manevi bir kuvvet...Nitekim Ecmel, kendisinde ilk defa gordiigiim siddetli bir tavirla: Nazim
Ameca! Dedi. Rica ederim size herseyi ben anlatayim...Evet, yine ben konusayim...(Ciinkii

mesele, herkesten ¢ok beni ilgilendiriyor...”(s.293)

Gelinlik Kiz ve Saadet Taci’'min ana karakteri olan Feyza, inceledigimiz tim diger
karekterlerden daha fazla 6grenilmis kadinlik roliine kars1 duran birisidir. Ozellikle evlilige
bakisi ve evlilik seriiveni i¢indeki davramiglar1 onu ‘farklilasmamis cinsiyet kategorisine’
hatta bazen de ‘androjenite kategorisine’ oturtmaktadir. Feyza, goriicii usuliine kesinlikle
karsidir. Bu usulle kendisi ile evlenmek isteyen pekcok kisiye karsi koymustur. Evlilik
lizerine olan diisiinceleri gelenek ve goreneklere aykiridir. Biiyiiklerinden hatta yasitlarindan
farkli diistinmektedir. Kadin- erkek iligkisi icin diisiinceleri, 6grenilmis kadinlik roliinden ¢ok
farklidir. Onun icin, es insanin ruhuna ayna olmalidir. Evlilik, kaygi,itaat ve dert yiikli bir
yasam olmamalidir.Evlilikte esas olan ruh, duygu ve fikir birlikteligidir. Kadinlik alemi,

erkeklerin zevk araci degildir.

Giiller ve Dikenler’in Verda’st da inandiklar icin kocasi ile ters diisebilmekte, baskasini
sevdiginde kocasini terk etme giiciinii gosterebilmektedir. Kumarda kazandig: villada verdigi
partide evin taslanmasini Egper’den bilen Hasim Beyin istegi ile Komser Cavit, Egper’i
karakola gotiirerek olay1 anlatmasi igin tartaklar. Kocasi Hasim Bey’in aksine Verda,
taglayanin Egper olmadigina inanmaktadir. Bu nedenle Esper’i ziyarete gider. Daha sonralari
da Egper ile goriisiir. Esper’in sugsuz oldugu ortaya c¢ikinca da kocasina ragmen onu villaya

davet eder. Cevrenin ne diyecegini dnemsemeden Egsper ile degisik yerlerde de goriisiir.
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Esper’i sevdigini ve artik kocasi ile bir arada olamiyacagini anladiktan sonra kocasinin

itirazina ragmen ayrilmak icin diretir.

Kerime Nadir’in birincil erkekleri, yakisikli, iyi giyimlidir. Iyi egitim almislardir. Hemen
hemen hepsi Fransiz koleji ve yliksek okul mezunudurlar. Tek istisna Samanyolu’nun
Nejat’inin egitimi yarim kalmistir. Zaten romanin kurgusuda bu olay iizerinedir. Miizik
egitimleri ve bilgileri oldukc¢a iyidir. Miizik bilgileri Hickirik’in Kenan’inda beste yapacak
boyuttadir. Hemen hemen tiim birincil erkekler piyanonun yanisira birde alaturka saz

calmaktadirlar.

Kerime Nadir’in romanlarindaki birincil erkek kahramanlar, temel cerceve olarak eril
ozellikler gostermekle beraber, devrin dgrenilmis cinsiyet rol algisinda, asir1 duygusalliklari,
miizige olan ilgileri, agklarin1 ifade edis tarzlar1 (pasif yansitmalari), eve bagliliklari ile disil

karakter de gosterirler.

Sonug olarak Kerime Nadir’in birincil roman kahramanlar1 farklilagsmamis cinsiyet kimligi
tagirlar. Romanlardaki ikincil, ¢atismay1 belirliyen, 6tekilesen kadin ve erkekler ise devrin
Ogrenilmis cinsiyet algisinda, kadin iseler disil, erkek iseler eril Kkategorisinde

degerlendirilebilirler.

Hickirik’in [lhami’si, Samanyolu’nun Namik’i, Gelinlik Kiz’in Ciineyt Halet’i, Kasim
Kamber’i, Saadet Taci’nin Bihruz’u, Giiller ve Dikenler’in Hasim’i tipik 6grenilmis erkek
modelini temsil etmektedirler ve bunlarin hepsini ‘yliksek erillik kategorisine’ dahil

edebiliriz.

Inceledigim eserlerinin iginde degisik erkek Kkarakterleri birarada en ¢ok Posta
Giivercini’'ndedir. Iskender ‘farklilasmamus cinsiyet kategorisine’, Nazim ‘yiiksek erillik

kategorisine’, Rahmi ‘androjenite kategorisine’ girmektedirler.

Kerime Nadir’in inceledigim romanlar i¢inde Higkirik Cumhuriyetin ilani ile son bulan bir
eserdir. Diger romanlar1 ise 40’11, 50’1i, 60’li, 70’1 yillar Tiirkiye’sinin fonunda geger. O
devirlerin Tiirkiye’sinde kadin ve erkek davraniglarinin genel portresi Tiirkiye’nin o

yillardaki siyasi macerasi ile iligkilidir.
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SONUC

Kerime Nadir, romanlarinda ask anlatis1 iizerinden donemin getirdigi modernlesmeyi
(Kemalist Modernlesme) okuyucusuna vermektedir. Modernlesmeyi 6zel alanda kadin
iizerinden anlatmaktadir. Ozel alanin modernlestirilmesi, medeni bir goriiniime kavusmast,
iist kiiltiir yaratmanin bir aracidir. Modern yasam gerekleri olmazsa olmazlari, Fransizca
bilmek, piyano calmak, dans etmek, caz dinlemek, iyi giyinmek, sik sofralar hazirlamak gibi

oldukga elitist kavramlardir.

Cumbhuriyet ile ulusun yeni bir goriinlime kavusmasinda en 6nemli degisim kadinlarin
egitimidir. Kerime Nadir i¢in de bu anlayis kutsaldir. Bu nedenle roman kahramanlar

ozellikle de kadinlar mutlaka egitimlidir.

Kadin ve erkek kahramanlari, toplumsal cinsiyet rolleri acisindan standardin disindadirlar.
Ogrenilmis rol modellerine uymazlar. Kahramanlari, degisik rol kategorileri

sergilemektedirler.

Kerime Nadir, romanlarinda toplumda kadinin yerini sorgulamakta Batil1 olmayan anlayis,

ataerkil yapiy1 6zellikle erkek kahramanlar iizerinden elestirmektedir.
Kerime Nadir’in romanlarinda okuyucusuna verdigi mesajlar su sekilde dzetlenebilir:

1. Kerime Nadir’in kendi deyisi ile “Kadinlik Alemi”, erkeklerden geride olamaz.

Erkegin asagilamasi, hor gormesi kabul edilemez.
2. Kadin — erkek iligkisi esitlik ¢cergevesinde olusur ve gelisirse topluma fayda saglar.

3. Toplumun temelini olusturan aile, kurulurken kadin ve erkek ruh, duygu ve fikir

birligi icinde olmalidur.

Kerime Nadir’in romanlarinin, basit, kolay okunan, hi¢bir edebi degeri olmayan kategorisine

alinmadan bu veriler 1s181nda yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir.
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OZET

Kerime Nadir, cumhuriyet sonrasi en ¢ok roman yazan, Tiirk Halkina okuma zevkini ve
aligkanligini1 kazandiran bir yazardir. Eserleri, gazetelerde tefrika edilmis kitap olarak basilmis
ve sinemaya uyarlanmistir.

Eserleri, popiiler ask romanlar statiisiine alinan ve edebi degeri olmadigi soylenen ve
edebiyat tarthinde yer almayan Kerime Nadir’i ve onun gibi yazarlar1 tanimadan ve yazdiklari
incelenmeden toplumu anlamak miimkiin degildir. Bu giin artik bu eserler cinslilendirme
(gendering) cercevesinde incelenmektedir.

Kerime Nadir, batil1 modern yagamin tiim gereklerini ev i¢i yasamda kadin iizerinden
okuyucusuna aktarmaktadir. Kerime Nadir, romanlarini kadin kahramanlar iizerine yazmasina
ragmen pek ¢ok eserinde anlatilar1 erkek kahramanlara yaptirmaktadir.

Kerime Nadir’in kadin kahramanlari, 6grenilmis toplumsal rollerin disina ¢ikan, 6zgiir
egitimli, ekonomik giicii olan, duygularini rahatca ifade edebilen, kadin-erkek esitligine
inanan kisilerdir. Erkek kahramanlar1 ise, duygusal ve hassastirlar. Tipik ataerkil erkek
modeline uymazlar. Ataerkil erkek modelini ikincil, iiciinciil erkek karakterlerde goriiriiz. Bu
rol modelini sergileyen erkekler hayata tutunamayan, basarisiz kisiliklerdir.

Kerime Nadir, eserlerinde evlilik miiessesesini de sorgulamakta ve kadin-erkek esitliginin
gerekliligini vurgulamaktadir. Bu vurgulayista, kendi deyisi ile “Kadinlik Alemi” adina ciddi
sOylemleri vardir.

Biitiin bu degerlendirmelerin 15181 altinda kadin-erkek esitligi cercevesinde Kerime Nadir’e
feministtir diyebiliriz.



Abstract

Kerime Nadir is an unique author who managed to implement the habit and the
pleasure of reading into the Turkish society right after the Republic was established.
Her work came out as newspaper serials, as books and as movie adaptations.

Even though Kerime Nadir’s real place was never given in the modern Turkish
literature and her work was identified as none-literary, popular love stories, it is not
possible to understand our society without examining her and other authors alike.
Today such pieces are widely studied under the “Gendering” headline.

Nadir is portraying all the requirements for modern, westernized inhouse living to her
readers through the female character she uses in her publications. While she places
female characters to the foundation of her stories, she often uses male characters to do
the narration.

Kerime Nadir’s main female characters are well educated, liberal and economically
free. They all act as unique individuals who do not abide to the generally accepted
social norms, express their feelings very easily and believe in the equality of man and
woman. On the other hand, her main male characters are always very emotional and
sentimental. They never match with the male model of a regular patriarchal family.
One can only see such patriarchal male characters in the secondary or tertiary roles in
her stories. These tough male characters are usually unsuccessful people who are
unable to hang on to life.

Kerime Nadir always emphasizes on the equality of man and woman and she also
questions the matrimonial institution. She has serious comments on the “Female
Realm” - as she puts it.

After taking all these remarks into consideration within the concept of gender
equality, we can easily state that Kerime Nadir is a feminist.



