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OZET

Gunimiizde kar amact giitmeyen kuruluglar olarak sinematekler tilkelerin, kiiltiirel ve
sanatsal hayatinda giderek artan bir éneme sahiptirler. Bir sinematek,basgta film malzemesi
olmak lzere, gorsel — isitsel mirast saklamayi, korumayi, bugiin ve gelecekte erisime

agmays ve diger faaliyetlerle film kiiltiirtnii gelistirmeyi amaglar.

Bu tez caligmasi oncelikle sinematek kurumunun ortaya ¢ikigim ve gelisimini,
sinemateklerin yapismi, amacimi ve ¢aligma alanlarmm igermektedir. Bu gergevede,
dilnyanm onemli sinemateklerinden British Film Institute (Ingiltere), ScreenSound
Australia (Avustralya) ve Pacific Cinémathéque (Kanada), ornek alinarak yapilar,
faaliyetleri, mali durumlan incelenmigtir. Tiirkiye’de sinemanm gelisimi ve sinematek

caligmalart da ele alinarak bir kargilagtirma olanag: sunulmustur.

Baglangigta yalmizca argiv ve gdsteri amagh ortaya ¢ikan sinematekler, gecirdigi stireg
sonunda modern anlamda gosteri, egitim, aragtirma, yayn faaliyetlerini de igermektedir.
Sinematekler artik, filmin yamnda video ve televizyonu da kapsayan daha genis bir medya
tizerinde ¢ahgmaktadir. Tirkiye’de bireysel girigimlerle yiritiilen, sinematek kurma ve
siirditrme ¢aligmalart stirekli kesintiye ugramugtir, Geligmis tlkelerdeki sinemateklere es
diizeyde sinematek ya da  sinemateklere ihtiyag vardir. Bu gesit bir yapilanma, film
kiltirting, bilimsel caligmalart ve sinema sekiorini canlandimada anahtar rolil

oynayacaktir.
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ABSTRACT

The cinémathéques, which are not for profit institutions, have become a more
significant position in the cultural and artistic lives of the countries. A cinématheéque aims
to conserve, preserve mainly the film material and also audiovisual heritage and to make
them available for access today and in the future and develop the film culture with

different key activities.

This dissertation primarily considers on the formation of the cinémathéque institutions
and its development, structure, aim and the engagement areas. In this case, three important
cinémathéques of the world such as British Film Institute (United Kingdom), SereenSound
Australia (Australia) and Pacific Cinémathéque (Canada) were taken as an example and
their structures, operations, financial positions were considered. The development of the
cinema and cinémathéque activities in Turkey was also considered. It has made available

to compare the condition between Turkey and foreign countries.

Cinémathéques, which were started only for archiving and exhibition purposes at the
beginning, has started to include education, publication and research activities in a modern
way. Today, in addition to films, cinématheques works on a larger media that includes the
video and televisions. Cinémathéque establishment and operation activities have been
developed by the individual efforts and interrupted time by the time. There is a need for the
cinémathéques that are at the same level with those at the developed countries. Such a
structure shall have the key role to reconstruct and relive the film culture, scientific works

and movie sector.
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1. GIRIS

Dinyay: degistiren en biiyiik buluslar saymak gerektiginde, tekerlek, matbaa, buharh
makine, elektrik,seklinde bir siralama yapilir hemen. Bunlar, tarihin akigis, insam ve
iginde yasadifi toplumu, zamam ve mekam kokli bir bigimde degigtiren buluglardir.
Bulunuglarmdan sonra diinya, oncesinden daha bagka bir dinyadr artitk.  Dinyay
degigtiren buluglar arasinda, bir eglence araci sayilarak hafife alinan sinema ¢ofu zaman
vwnufulur.  Bu unutusun nedenleri arasinda sinemanin  bir eflence aract olarak
algilanmasimin yani swra, sinemamn kendi dogasindan kaynaklanan etkenler de wvardir.
Gergek dinyanin bir goriintisini  yeniden tiretmesi, yamlsamaci yapisi, ginimiz
insamnin dogumundan itibaren yagammn her déneminin dogal bir pargast ve gergegin fa
kendisi gibi alglanmg olmast da ¢nemlidir. Sinema (ya da hareketli gorinti), o kadar
sahici ve yakin goriiniir ki, hayatin bir pargasi, siradan ve giinliikk bir arag olarak algifanur.
Dolayisiyla hareketli goriinti, modern insamn alg dinyasmda bir ayna kadar olagan

kargitanmaktadir.

Sabahattin Eyuboglu (1994), ‘Avrupa sinemayr buldu; ¢iinkii bes ytz yildir onu
anyordu’ der. Insamn gerge§in yerine kusursuz bir kopyasiu koyma tutkusu peginde
magara devrinden beri kostuu digiiniliirse; bes yiz yi, bunu gergekiegtirme yolundaki
teknik degisimleri kapsayan kisa bir dénemi ifade eder.

Sinema da her yeniden tiretim aract gibi, énce teknigin alaninda kullanilnug, sanatin
alanma girmesi zamanla gerceklesmistir.  Sinemanin hayranlik verici bir anlatim araci
oldugunun anlagiimasi, onu sanatin alanma aldi ve giderek kendisi bir sanat dali oldu.
Basta ressamlar ve fotografgilar olmak iizere dénemin sanatgilart hareketli goriintiileri yeni
bir sanat bigimi olarak kullandidar. Sinema hem belgeleme, hem eglence hem de bir sanat
aractdir. Onun ne sekilde ele alinip hangi amagla kullanildifina baghdur.

Hareketli gorintiiniin teknolojiye bagimli, yani ancak teknolojiyle tiretilen ve ahcisma
teknolojivie ulagan bir yapis1 vardir. Meydana geliginde kimyasal, mekanik ya da

elektronik siiregler etkilidir. Dolaysiyla diger sanatlarm  {iriinlerinden ve  arsiv



malzemelerinden daha hassas, bakima muhtag ve yine teknolojiye bagimhdir. Her izlenisi
malzemenin yipranmasina neden olur; giinkii gosterim igin kullandan aracn iginde
mekanik bir islemden gegmektedir. Bu yapisindan dolayr ve araglarinm pahali olusu
nedeniyle, tek tek bireyler yerine, topluluk halindeki izleyiciye ulagmast daha kolaydir.
Sevindiricidir ki, Unli ressamlarn resimlerinin réprodiiksiyonlan araciifiyla da
goriilebilmesi gibi, elektronik teknolojisi de filmlerin réprodiksiyonlarini sunar.  Kopyast
siiphesiz bir resmin, bir heykelin asimin yerini tutmadigs gibi, filmin asiinin da yerini

tutmaz.

Gérsel- igitsel kifltiir mirasmm bir parcast olan filmlere sahip gikilmasi, agaZ yukan
bir aswhk omre sahip olan aracin yagam siirecinin iigte biri gegtikten sonra bagladi.
insanlik, icat ettigi bu aracin 6énemini kavraytp ondan faydalanmakta gecikti. Ozellikle
sinemaya sesin girmesiyle ilgiyi kaybeden sessiz filmler, eski ve ige yaramaz bulunarak bir
kenara atidi. Sinemanm ilk yllarnda ¢ekilmig filmlerin g¢ofu buglin kaybolmus
durumdadir. Bu ilk yillardaki belge filmciliginin yaygmligs distinilirse, 19. yy.an sonu ve
20. yy.n baglanina ait ok sayida olgu ve olaymn, tarihin gelmis gegmig en buyik tamgi
sayilabilecek film tarafindan kaydedilmig oldugunu tahmin etmek giig degildir. Diger
yandan, sinemanmn bir arag olarak ortaya gikigi ve gelisimini bugiine aktaracak olan ilk
galigmalar, denemeler ve film deneylerini igeren pek gok malzeme de kayiplar arasina

katilmugtir,

Bugiin gerek diinya, gerek Tiirk Sinemasi tarihi, bitiin tarihgeler gibi elde bulunan
kaynaklara gore yazidmstir, Saglam ve tatmin edici bir sinema tarihinin yazilmast buyik
zoriuklarla kargilagmustir, Sinemanin gegmigine ait bilinen eserler, kigiler ve olaylar geriye
kalmay: basarmis olanlardi. Onlanm ginimizde varhimi koruyor olmast sansa, Kisisel
abalara baghdir, Bu aragtirmanin konusunu olugturan ve caligma boyunca bahsedilen

kurumlar, bu korumay: bilingli olarak gergeklegtiren organize yapilardir.

Sinemamn bulunusundan asag: yukan kirk yil sonra ortaya gtkmig olan “sinematek”
(cinémathéque) kavrarm Gzerine, dinyada bugin bile kesin bir terminoloji
bulunmamaktadir. “Cinémathéque” kelimesi, Fransizea “bibliotheque™ kelimesine benzer

bicimde titretilmigtir. Yalnizca film gosteri programlar diizenleyen gok sayida kuralugun,




sinematek adim kullanmasmin da etkisiyle, Diinya’da ve Tirkiye’de sinematek kavramt
ortaya ¢ikig amacindan farkh bir bigimde, gogu zaman film kuliibiinin kargihigs olarak
anlagilmaktadir.

Gergekte sinematekler, sinema ve/veya video argivi ve gosteri salonlanmin yaninda
kiitiiphanesi, sinema ile ilgili diger bilgi belgeleri, basih malzemeleri igeren argivleri,
aragtirma ve yayin yapan, egitim programlant diizenleyen birimleri olan kapsaml birer

organizasyondur.

FIAF (Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu)’a bagh ¢ok sayida, sinematek adi
tagtyan kurum bulunmaktadir ("Pacific Cinematheque”, "Ontaric Cinematheque”,v.b. ).
Aynica arastirma sirasinda “film mizesi”, "film arsivi® adim kullanan kurcluslarla yapilan
yazigmalarda ozellikle ‘sinematek’ terimi kullamlmmg olup herhangi bir giiglikle
kargilagiimamms, pek gofundan yamt ahnmus, ve "kurumumuz bir sinematek degildir"

seklinde herhangi bir diizeltmeyle kargilagiimanmugtir.,

Aragtirma boyunca, genel olarak yabanct kaynaklardan yararlambomgtir. Batida
da gorsel - isitsel mirasin korunmasi ve kullanim: ile ilgili yaymlann ¢ok kisith oldugu
gorolmistor. Arsiveilik konusu eski ve sistemli bir konu oldugu icin sinemateklerin argiv
galigmalan hakkinda sayist az da olsa yaymlanmig bilimsel kaynak bulunmaktadir. Tlgili
bolimde, “gorsel-igitsel arsiveilik" konusunda diinyada yaymlanmg belli bash
kaynaklardan  yararlantmugtir. Sinematekler konusunu dogrudan ele alan yerli ya da
yabanct bir yayma rastlanmamustir.  Varolan kaynaklar genelde gorsel-igitsel argivier

izerine yogunlagmaktadir.

Sinemateklerin gosteri, efitim, yayin gibi difer faaliyet alanlari tizerine herhangi bir
¢aligmanin varh@ma rastlanmadify igin, diinyada ulusal gaptaki belli bash sinemateklerden
iki tanesi olan “British Film Institute” ve “ScreenSound Australia” ile tlkesinde bolgesel
olgekte faaliyet gosteren “Pacific Cinémathéque (Kanada)” i, incelenmek amaciyla 6rnek
olarak secilmis ve kendi hazirladiklan, ¢alisma sekillerini anfatan raporlar ve yaymlardan

yararlanitarak 6rneklerle ele alinmugtir,



Aragtirmanin  Turkiye bolimiinde ise hemen hemen, higbir yazili veriye
rastlanmamigtir.  Mimar Sinan Universitesi'nde Sn. Hilal Ozkan’m film arsivleri tizerine
yiiksek lisans diizeyinde hazirlamakta oldugu caligma diginda, bu arastirmamn, belli bagh
kitiiphanelerde ve ULAKBiIM’de yapilan taramalar sonucu, Tirkiye’de sinematekler
iizerine yapilnug ilk ¢alisma oldugu anlagilmaktadir.  Tirkiye’deki sinematek calismalar,
Mimar Sinan Universitesi Sinema — TV Merkezi ve Tirk Sinematek Dernegi’nin
yayinlamig olduklart dergi ve tamtim kitapgiklanndan, aynica konuya yer yer deginen az

sayidaki makaleden yararlamilarak ortaya konulmaya ¢aligitmigtir.

Sinematekler, geligmig gelismemis ¢ok sayida tlkede varliklarmi strdirmektedirler.
Ulkelerinin gorsel —isitsel kitltiirii ve sinema sanaft mirasi ile toplumlart arasinda bir kopril
iglevi goriirler. Gorevleri, tlkelerinin film kiltiirtini korumak ve geligtirmektir. Kuskusuz
bunu, sinema sektoriinii diizenleyen ve destekleyen politikalardan, resmi organlardan,
kanunlar ve yonetmeliklerden olusan bir altyap: iizerine oturarak gergeklestirirler. Diger
bir onemli gorevleri ise bu alandaki Uretimlerini kilttrlerini diinya Olgedinde
yaygmlagtirarak temsil etmektir. Sinemanin bir endistri haline gelmis oldugu batt
tilkelerinde, sinemanm kiiltir ihra¢ etmenin en etkili ve kolay yolu oldugu bilinmektedir.
Bu viizden, sinematekler kiltiirlerinin etki alamm, diinyanin geriye kalan kisminda daha

genis bir cografvaya yayabilmek i¢in yang halindedirler.

Tirkiye’de neredeyse hi¢ taninmayan sinematek kavrami, sinema alam digindan
insanlarin varl@indan bile haberdar olmadii bir konudur. Bu nedenle, bu aragtirma
kapsaminda bu kiiltiirel ve sanatsal kurumlarin yapilan, iglevleri, igleyis mekanizmalari, bu
¢esit bir organizasyonun hangi sartlarda ve hangi boyutlarda varhZm strdirdiigi, bagka

iitke modelleri incelenerek olugturulmaya cahigilds.

Daha é6nce yapilmig bir caligmanin olmamasi, yani bu aragtrmanm ilk cahigma
niteliinde olmasi, oncelikle kavramin agiklia kavugturuimasmi gerektirdi. Sinematekin
ne olup olmadif konusunda belirgin bir digiincenin olmadif Tirkiye’de, sinemateklerin
gnemini, cahsma alanlarmi gostermek, ilgili kavramlar verilerek, kiiltiirel ve sanatsal
hayatta si_nemateklerin durdugu noktayr gostermeye ¢altymak ta bu caligmanin ana

hedefleri arasmdadir,




Yabanct sinemamn Tirkive’deki sinema alanmm bagina buyruk bigimde iggal
etmesinde en 6nemli etken, Tirkiye’deki sinema sektoriiniin gelismemigligidir.  Bunun
yani sira saglam bir sinematek kurumunun olmayigumn etkisi de goz ardi edilmemelidir.
Sinematekler, bulunduklan iilkelerde o6nceligi daima ulusal sinemalarinin  geligimine

yonelik faaliyetlere ayirmiglardir.

Bugiin, TUBITAK gibi bilimsel kuruluglarla fen bilimleri ve mihendislik alanlarinda
sektorle ortak projeler ve aragtirmalar yiritilirken, sosyal bilimler ve ozellikle sanat
alanindaki kurumlann eksikligi ciddi bir bigimde hissedilmektedir. Sinema ve daha genel
bir bakis agistyla gorsel- igitsel kultiir alaninda galigan arastirmaciann, c¢ahismalari icin
yagamsal 6nem tagtyan konularda bagvurabilecekieri bir kurum mevecut degildir. Aym
sorunla bu aragtrmanin hazirlamg siirecinde de kargflagtomgtir.  Bu konuda bir
aragtirmamin yapilabilecegi olanaklara ve bilgiye sahip bir sinematek bulunmadidi igin
cahigma, genel olarak dinyanin cegitli yerlerindeki sinematekler ve onlarla ilgili
organizasyonlarla iletigim halinde gergeklesti. 21. yy.a adim atildigi bir dénemde, bat
tlkelerinin milyon dolarlar harcadifi ve biiyilk bir énem verdigi bu konuda, Tirkiye’de
herhangi bir 6n g¢aligmanin bile yapilmamig olmasinda, bu gesit bir ¢aligmaya girigecek
olan aragtirmacilarin, dahd yolun baginda boyle bir boglukla kargilagmasimin da caydirici

bir etkisi vardir.

Tiirk sinemasimn gecmigini, antikact ve sahaflarda, es dost c¢evresinde aramak
zorunda kalmak, sinema ve gorsel-isitsel miras tizerine yapilacak olan calismalar
baltalamaktadw.  Gegmige ait birikmig bir bilgiye ulaslamadigt bir ortamda, bilgi
iiretmenin miimkiin olmadiim diginiirsek, bugiin bilginin Uretilememesi de yanm
etkileyecektir.  Sinematekler, bir toplumun kiltiranin bilgt depolarindandir.  Batih
sinemateklerin gergeklegtirmig oldugu, arsivieme, halka sunma, egitim, arastirma ve yayin
faaliyetlerini etkili bir gekilde yuriitebilen bir kurumun eksikligi, toplumun kiltiirel ve
sanatsal hayatimn bir bolimini koreltmektedir, Tirkiye’de sinema sanati ve gorsel —
isitsel alan Uzerine, gerek Universitelerde ve gerekse sinema sektoriinde tatmin edici bir
bilim, sanat ve kiltiir ortamt yaratdmalidir. Bu yapinn kurulmasi ise, kendi ayaklar

tizerinde durabilen ve iglevlerini geregince yerine getirebilen sinemateklerin de destegiyle




olacaktir. Besinci bolimde de izlenebilecedi gibi, diinya sinemateklerinin temel amaci,
halkin sinemay1 algilayigim ve gorsel-igitsel kiltiiriinii geligtirmek; gorsel-igitsel yolla
efitimi tamamlamak ve yayginlagtirmaktir. Béyle bir amag, dogal olarak sinema sanatisin
ve gorsel-igitsel sektoriin hem ticari hem de entelektiiel altyapisim olusturmada etkili
olacaktir.

1950°li ve 60’k yillarda diinya sinemasmm derinden etkileyen Fransiz Yeni Dalga
akimimin Godard, Truffaut, Resnais ve diger sanatcilan, 19357te kurulan ve Bernardo
Bertolucci’nin “diinyanin en iyi sinema okulu” olarak nitelendirdigi’, Sinematek’in catist
altinda yefigmiglerdir (Roud,1999). Kendilerine “sinemategin ¢ocuklari” adim veren bu

sanatgilar, hem kuramsal hem de pratik alanda Oncii galigmalar gergeklegtirmiglerdir.

British Film Institute gibi ulusal olgekteki geligmis orneklerinde medya aragtirmalart
da yapimaktadir. Sézgeligi, BFI’mn yaymnladigi‘Television Under The Tories’ baglikli
kitap, 1979 sonras1 Ingiliz televizyon yaynciligindaki degisimleri incelemektedir (BFI
Annual Report, 1999). Cok sayida televizyon ve radyo istasyonunun bulunduBu
Turkiye’de yaymncilim sosyo-kiltire! etkilerivle kargilagtimakta ve elbette ki gelecekte de
olumlu ya da olumsuz c¢esitli etkilerle kargilagilacaktr. Tirkive’de bu tip bir
organizasyonun eksiklifi nedeniyle medya aragtirmalanmn yeterince yapilamamast,
yaganan deneyimlerin bilgiye doniistiiriilememesine neden olmaktadir, Buna bagh olarak
bugiin ve gelecekte yapilacak olan aragtirmalart da frenleyerek, goz ardh edilen sonuglardan

ders almmadan, sorunlar tekrar tekrar yasanacaktir.

* Aktaran Richard Roud, A Passion For Films-Henri Langlois and the Cinematheque Frangaise , 1999, Johns
Hopkins University Press




2. SINEMANIN ORTAYA CIKISI VE GELISIMI

2.3 Hareketli Goriintiiye Giden Yol

Guniimiz sanat ve eflence diinyasinda vazgegilmez bir yeri olan ve 20. yya
damgasim vuran sinemanin tarihi birdenbire baslamad:. Edison’un 1891 yapimu patentli
icadt Kineteskop ve Lumiere kardeslerin izleyiciye parayla sunulan ilk film gosterileri de
dahil hicbir gelisme sinema Oncesinden ger¢ek sinemaya gegis siirecinde tek bagma etkili
saytlamaz. Etienne Gaspard Robertson’ un Phantasmagoria’ sindan (1798) Emile Reynaud’
nun Pantomimes Lumineuses’ ine (1892) kadar, hareketli bir goriintii ortaya koymaya
galisan ilk deneyler ve araglanin hepsi 1895°te sinema olarak tamtilan aracin oncileri
olmustur. Biiyiili fener, film ve televizyon, birbirinden farklt ii¢ tane ¢alisma alam
olusturmaz.  Birlikte ortak bir evrim sirecinin pargasidirlar. Biyili fener gosterisi
yirminci yy.an ilk yarmsinda film gosterisine yol agarken, yizyilin ikinci yarismda

televizyon ortaya ¢ikmugtir.

Gegmig zaman, her zaman basit, az gelismis, kaba saba anlamma gelmez. Hig
kuskusuz makinelesme insan zihnine, karakterine, toplumlarin kapasite ve tecribelerine
gore daha karmagik bir sekilde gelisti. Bu prensip sinemamn tarih Oncesine
uygulandifinda, ekran sunumlartnin sinema oncesi genis ve renkli diinyasiyla karsilagilir,
Sinema 1890’larin seyircisi igin yeni bir deneyim olsa da; sabit ve hareketli goriintiiyl
biiyiik boyutlarda izlemek yeni bir gey degildi. Asya’ da golge kuklalani yiizyillardir stiren
popiller bir eglence ve toren geklindedir. En bilinen sekliyle Endonezya'nin Java
adalarmda ortay gikmustir. Ince deriden yapilmug ve kenarlarina delikler agilmig kuklalar,
lamba 1g1ginda golgeleriyle oynatilmaktaydi.

Leonardo’da Vinci’nin bulugu olan Camera Obscura (Karanhk Kutu) adh arag,
fotograf makinesinin temeli ve goriintii araglanimin ilki olarak kabul edilir (Demirbilek,
1994). Erken modern Avrupa’da da gesitli goriintit eSlenceleri ortaya gikmustir. 17, yy.n
ortalarinda Hollanda’da mucitler, resmedilmig imgeleri mercek yardumiyla bir duvara
yansitmak icin 15tk kaynagy olarak gilines 118 —geceleri bir lambayi- kullandilar. Birkag

yil sonra bagkalan, gtk kaynafi, gorintii ve lensi bir arada bulunduran tagsinabilir bir




yansiticr geligtirdiler. Bunun adi Buyiili Fener (Magic Lanterny’di. Sonraki iki yiizyildan
fazla bir zaman siiresince biiyiilii fenerler ve onlarin eglenceleri daha karmagik bir hale
geldi. En etkileyici bityilis fenerlerden biri Etienne Gaspar Robertson (1763 - 1837)
adnda bir Belgikali tarafindan sunulan Fantazmagori (Phantasmagoria)’ dir. Ik gosterisi
1798’de Paris’te yapilr. Yan gegirgen bir perdenin bir tarafinda izleyicileri, diger
tarafinda bir tekerlegin {izerine monte edilmis feneriyle Robert yer alir. Feneri hareket
ettirerek, mercegin netligiyle oynayarak Robert iskeletler, hayaletler ve bagka korkutucu
sekilleri gergek hareketi taklit ederek yansitnmgtir. Takip eden yillarda ikili hatta tgld
projektorler, Robertson’un olagandigi fiziki performansini agmay: kolaylagtirds. Bayiili

Fener girisimcileri halki eglendirecek gosterileri gesitlendirerek siirdiirdiiler.

Sinemadan énce halka sunulan gorintii eglenceleri, genelde evde kullamlabilecek
oyuncakiar olarak diginildd.  Kiigik tagmabilir dizenekler, resimler igeren ve
dondurildugiinde hareket yanisamasimt yaratan disklerle veya kafit geritlerle ortaya

ciktilar, Kokenleri bilimsel deneylerde yatiyordu.

1820’lerde bilim adamlar “a§ tabaka izlenimi” dedikleri bir olguyla kargilagtilar:
Goriintiniin, gorse] imgenin ortadan kaldinlmasmdan sonra goézde bir surelifine
saklanmasi gergeklifi. Bu kesif, birbirinden baZimsiz duragan resimleri tek bir hareketli
gorinti haline getiren mekanizmalar yapma gabasma yol agti. Mucitleri bu aletlere
soylenmesi zor isimler verdiler. Thumatrope iki tarafinda farkh, fakat birbiriyle alakah
cizimler bulunan, bir tele baglanmig basit yuvarlak bir kartt. Ormnegin bir yiiziinde at diger
yiiziinde siriclisit vardt ve kart yuvarlanmaya bagladifinda siriich at siirerken
goriiliyordu. Phenakistoscope ise, (erken 1830°lar, birka¢ mucit) gevresinde gizimlerden
olugan bir sekans tasiyan tabak biyukliginde bir diskti. Disk bir aynamn oniinde
dondirildiginde, iizerindeki yanga bakan biri gizimlerin hareket ettifini gorebiliyordu.
Zoetrope(1860°lar,yine birkag mucit) i¢ yiizeyinde serit halinde gizimler olan tasa benzer
bir aragti, tas dondiginde izleyiciler kenarlardaki dar deliklerden gizimleri hareket
halindeymis gibi goriiyorlardi, Praxinoscope, Emile Reynaud ltaraﬁndan 1870° lerde
gelistirildi ve aynalar eklenmis bir Zoetrope gibiydi ( Sklar and Abrams, 1993).




Fotografin icadi sinemanin ortaya ¢tkiginda en biyik rollerden birini oynamigt:,
Alman Johann Heinrrich Schulze’un giimiis nitrath bir kangima daldinlan nesnelerin bu
madde igindeki yansimalarint gdrmesi sonucu, rastlantiyla kesfedilmigti (Tansug, 1988).
Nicephore Niepce 1826’da migin degisik malzemeler iizerinde yaptifi etkileri igeren
caligmalar ve Camera Obscuro arasinda bir bag kurarak, fotografin temel malzemesi olan
19182 karst duyarhlign olan bir plaka yaptt (Demirbilek, 1994). Niepce’nin g¢aligmalarint
gelistiren Mande Daguerre, 1835°te giimiiglii bir bakir plak {izerinde nesnelerin ters duran
bir gorintiisinii elde etti, Bu bulug, 1839°da Fransiz hukiimeti tarafindan satin alinarak

degerlendirildi.

Reynaud, hareketli goriintiiyii bityiiten bir mercek kullanarak yansitic bir versiyotunu
gelistirdi. Projeksiyonun bu temel prensibi duraan goriintiiler igin 17. yy.dan beri
kullanlmaktaydi. Reynaud, caligmalarina devam ederek daha karmagik bir projeksiyon
sistemi olan ‘Theatre Optique’ i yaptt. Bir film makarasma benzeyen bir aparatin
yardimiyla dondirilen uzun bantlarm tizerine gizimler yapti Kisisel caligmalan yedi
yiizden fazla bagimsiz gizimden oluguyor ve on bey dakika siriiyordu. Theatre Optique

sinemanmn rekabeti karsisinda ezilinceye kadar (1900) varligim siirdurdi.

Reynaud’nun araciun eksigi kayit edilmis hareket goruntisiydi. 18307Jarda
fotografin gelisiminden bu yana mucitler sadece tek bir goriintiiyti yakalamanmn degil, bir
hareketi kaydetmeye yetecek hizda fotograf gekmenin yollarii artyorlardi. Bu galigmalar
1870’lerde dort nala kosan bir atin doért ayagmin birden aym anda yerden Kkesilip
kesilmedigini anlamaya calsan California valisi Leland Stanford tarafindan desteklendi.
Sorunu halletmek igin Ingiliz doga fotografgist Muybridge (1830-1904)1 tuttu.
Muybridge’in tnlii deneyi 1872°de bagladi, 1878’de bir dizi fotografla sonuglandy
Gergekten, bir atn dort ayaimin da yerden kesildigi bir an vardi. Kosu yolu iistiine bir sira
halinde on iki fotograf makinesi yerlestirdi, yolun kars: tarafina kadar ipler gerdi ve her
birini makinelerin orticiilerine tutturdu.  Atlar kogarken ayaklan ipleri kopararak
makinelerin ¢aligmasim sagladi. Sonugta bir atin devinimini gosteren on iki adet fotograf
ortaya gikt1. Bir yil iginde sistemi zaman kontrollii yirmi dort makine kullanarak genigletti
(Abisel, 1989).




Muybridge’in kazammlart sonucu uluslar arast befeni onu bir dizi konferanslar
vermeye yoneltti. Muybridge, kendi versiyonu Zoopraxiscope adli bir biiyili fenerle
goriintii eglencesi diinyasina katildi. Bu, Phenakistoscope’un goriintiiylii yaositan bir
gesidiydi.  Donen bir diskin {izerinde fotograflanindan alinma, renklendirilmis at
goriintiileri vardi.

Muybridege, hayvan hareketleri konusunda uzman olan Fransiz bilim adam Etienne —
Jules Marey (1830-1904) den etkilenmigti, Marey, fotografgilarin  y6ntemini
kullandiginda, bunun ucan kuglan gorintillemekte yetersiz kaldifim gordii. Bir astronom
olan Pierre-Jules-César Janssen(1824-1907)’in, Venlis gezegeninin ginesin etrafindan
gecigini kaydetmek icin gelistirdigi bir aragtan esinlendi. Marey aracimu 1882°de gelistirdi.
Fotografik Tiifek (Photographic Gun) adindaki bu arag, donen fotografik bir tabak tizerine
drtiieli gorevi goren bir diskle, bir dizi kayit yapmay: sagliyordu. Bu arag kuslarn ugusunu
yakalamada bagant oldu; ancak, on iki adet gorintiiyle siurhydi.  Marey, bilimsel
caligmalar icin daha fazla sayida gdriintiiyii birbirinin tizerine bindirerek, hareketin, tek bir
karede fotografini alabilen portatif bir kamera yapti. Geligimin hizi artmugti,

2.2 Filmin Ortaya Cikist

Ingiltere, Fransa, Almanya, ABD ve bagka iilkelerde 1880’ler boyunca mucitler ve
girigimciler hareketli fotografi elde edecek makineler iizerine g¢ahstilar. Fotograf alaninda
en onemli gelismeler, Amerikan mucidi ve isadamm, George Eastman(1854-1932)" dan
geldi. 1885 yihnda, William H, Walker’la birlikte yeni bir ¢esit kayit malzemesi geligtirdi:
Bir makaranin lizerinde jelatin emiilsiyonla kaplanmg, film adi verilen hassaslastirilmg bir
kagit. 1888’ de Eastman, i¢inde bir film rulosu igeren kutu fotograf makinesini “Kodak”
adyla tamtti. Bir yil sonra kagit rulonun yerini selilloit aldi. 1870’lerde bulunan plastik,
sentetik bir malzemeydi. Marey vakit gecirmeden bu icadi ‘kronofotografik’ makinest icin
aldi, Filmin donmesini saglayacak ve pozlanma sirasinda sabit durdurarak sistematik
olarak igleyecek bir mekanizma buldu(Sklar and Abrams, 1993). Bu gelisme, Marey’nin
arastirma amagh seri fotograflar ¢ekme tutkusunu tatmin etti ve cahigmalarim gosteri

diinyasina tasimakla ilgilenmedi.
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Ingiltere ve Amerika’daki patent ofisleri hareketli gorintii icatlanmin planlariyla
dolup tagryordu. Biitiin gozler fonograf ve elektrik ampuliiniin mucidi Thomas Alva
Edison( 1847-1931)’un New Jersey’deki unlii laboratuarma gevrilmisti,. Edison o
glinlerde, ¢aliganlariyla birlikte adeta seri buluglar yaptifi laboratuarm: igleten bir
isadanuydi.  Konuyla ilgili gelismelerle daha ¢ok ticari agidan ilgilendi. 1888° de
rakiplerinden daha (istin bir konumda alana girdi. Ashnda Edison’un laboratuar,
kendisinin gergeklegtirdigi ses kayit makinesinin silindir eklenmis bir modeli olan hareketli
gorintti kayit araci gelistirme denemeleriyle verimsiz bir yil gecirmigti. Bu bagarisiz
girigim streci, Edison’un Marey’i 1889°da =ziyaret edip, donen film mekanizmasmm

gorerek, caligmasini pratife dokmeye baglamasina degin siirdii,

Edison’un doniisiinden sonra rulo film hemen Eastman® dan temin edildi. 1891°de
Edison’un Ingfliz ¢abgam: William Kennedy Laurie Dickson(1860-1935), kinetograf
denilen hareketli gorintii kamerast ve ¢ekimleri izlemeye yarayan makineyi,
Kinetoscope’n yaptt. Dickson’un ¢ok onemili bagarist digli bir mekanizmaydi.  Seliiloit
rulonon kenarlarina sirayla delikler agtlmugt: ve elektrik motoruyla hareket ettirilen digli bir
tekerlek filmi yuritityordu. Baz ilkel kameralann da elekirik motorlart vardsy, fakat bu
kameralar hacimli ve genellikle sabitti. Bu durum, elle gevrilen hafif ve tasinabilir
kameralart o6ne g¢ikardi.  Edison’un laboratuarinda 35mm. geniglifinde film seritleri
tizerinde karar kilndi. Bu boyut daha sonra bir endiistri standardi haline geldi; ancak bir

stire daba kameralar gesitli ebatlarda filmler ve kamera hizlari kullandilar.

Hareketli resim sinematografisinin temeli, bir o6rtiicii mekanizmast yardinmyla
karelerin birer birer pozlanmasiydi. Baz erken donem kameralan saniyede on kare kadar
pozlarken, Edison-Dickson kameralart saniyede kirk kare civarinda pozluyordu. Daha
sonralarn sessiz kameralar genelde saniyede on sekiz -yirmi kare pozladilar ve sesli film
icin standart, saniyede yirmi dort kare oldu. Bu arada Edison’un sirketi, izleme makinesi
Kinetoscope’u tirettt, Kutu geklinde, tipki kamera gibi motor ve értiicii mekanizmasi olan,
pozitif filmi elektrik kaynagi oniinden gegiren bir yapisi vardi. Izleyici kigiik bir
pencereden baktifinda gériintityii gériiyordu.
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Bir yil sonra yani 1895°te 'yanSItllabilen ilk film gorintisti Fransa’da gosterildi.
Mucitleri, fotograf malzemesi iireten onemli bir firmamn sahipleri olan Auguste ve Louis
Lumieré (1862-1954; 1864-1948) kardesler idi. Edison’un ¢ahgmasindan haberdar olup,
kendi makineleriyle rekabet etme yolunu aradilar. Sinematograf ‘cinématographe’ adinda
hafif, filme elle hareket verilen bir kamera geligtirdiler, Bu arag gortintiiyti kaydetmekle
kalmiyor, aym zamanda biyiilii feneri andiran bir yoéntemle ve ek bir aragla goriintily
perde Uizerine yansttabiliyordu, Topluluk 6niindeki ilk gosteri 28 Aralik 1895°te Paris’te
gercgeklegtirildi. Bu tarih, giiniimiiz sinemasinin baglangic olarak kabul edildi.

Almanya, ingiltere ve ABD’deki mucitler hemen arkalarindan geldiler. Berlin’de
Emil ve Max Skladanowsky kardesler ‘Bioscop’ ile filmleri yansittilar. Londra’da Birt
Acres’in “Kineopticon’ yanstticis1 Ocak 1896°da filmler gosterdi. Charles Francis Jenkins
ve Thomas Armat tarafindan ilk Amerikan projekt6rii gelistirildi.

Bir an igin durup disiunildigiinde, 19, yy.in sonunda dinyayr degigtiren bir olguyla
kargt kargiya kalindigi anlagihr, Patent ofisleri, mucitlerin asla laboratuarlardan ¢ikamayan
tasarimlartyla dolup tasarken, sinematografin diinyayt boylesine degistirecek bir devrim

olugunun nedenlerine deginmek gerekir.

Bu ilginin en baginda endistriyel boyut gelir, Lumiére, Edison gibi ekonomik
girisimeiler kendi fabrikalarim igletiyorlardi.  Ortaya ¢ikan sayisiz problemle bag
edebilecek mali giigleri vardi. Ikinci etken gergekgiligi miydi acaba? Reynaud’un Theatre
Optique’i, renkli ve sesli bir eglence olarak soyirci igin daha tatmin edici bir gergeklik
sunarken, sinematografin bagarisinda yine asil etkenin endiistri boyutu oldugu ortaya ¢ikar.
Sinema, biyili fener gosterilerinin sahip olamayacafi bir geye sahipti : Yeniden
Uretilebilirlik. Tek bir negatifien ¢ok sayida kopya almabiliyordu. Aym anda pek ¢ok
yerde gosteriliyordu. Béylelikle bir yildan daha kisa bir sirede Hindistan’a, Rusya’ya,
Tiirkiye’ye Avustralya’ya, Cin’e ve Japonya’ya ulastt.

Sinema biyiilii fenerin asla bagaramayacagi kiresel bir olgu haline geldi. Sinema,

gelisen baski makineleriyle aym mantifin eseriydi. Yizyilin sonundaki bilgl ve tiketim

degigiminin ayrilmaz bir parcastydi.
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Bir kolektif eglence gekli olarak hareketli goriintiy, fotografik gorimtiniin formunda,
esnek ve yart gegirgen seliiloit taban iizerine 35 mm. geniglifindeki seritler halinde gelisti
ve yayidi. 19. yy.an sonundan beri kullamlan fotografik filmin temel bilegenleri yillardir
degismeden kald:.

Sinemaya en biyiik ilgi, onun gorsel bir haber alma aract olmasindand:i. Filmlerin

¢ofu manzara igermesine ragmen, bir kismt da énemli olaylari igeriyorlardi.

Kent olgeklerinin biiyiimesi de sinemanin yayiimasinda énemli bir etken oldu. Filmler her
yerde gosterilebiliyordu; fakat tenha bolgelerde tek tik yapilan gosteriler sehirlerde
ginlik hayatin bir pargast haline geldiler. Gogle birlikte artan gehir niifusu, lokantalar,
dokkanlar, vb. yarattt. Bu, hayatin temposunu yikseltti.  Sinema kent yagaminin
aligkanliklann ve ihtiyaglan dogrultusunda, giderek izleyicinin diinyasinda verini aldi.
Cogu etkinfikten ucuzdu ve okuma-yazma ya da filmin geldigi tlkenin dilini bilmeyenler
rahatga keyif alabiliyordu (Sklar and Abrams, 1993).

2.3 Yapwmm ve Gisterim

Sinema tarihinin sessiz doneminde kag¢ tane film yapildig hala bilinmiyor ve biiyiik
olasilikla asla da bilinmeyecek. Bugiintn verileri dogrultusunda bu sayr asagi yukan yiiz
elli bin civanindadir ve bunlarn sadece yaklagtk yirmi beg bin tanesinin bugiin varligim

stirdirdiigi bilinmektedir,

Film iginin hizh biyiimesiyle, filmler ¢ok sayida iiretiimeye baglandi. Ornegin "The
White Slave Trade 2"(August Bom,1911) filminin diinya ¢apinda dagitimi igin Danimarka
sirketi Nordisk'in gikardifi kopyalar, iki yiiz altmgtan az degildir (Smith, 1996).

Ote yandan pek ¢ok erken donem Amerikan filmi, dagrumcilarin kataloglarinda iki

kopyadan fazla satdmamug goziikmektedir. Bunlanin bazilanmn, talep yoklugu nedeniyle
hi¢ kopyast yapilmamustir.
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Sinemanin uluslararast bir is olmasimin baglangicindan beri, filmler bir tlkeden
digerine genellikle farkli gekillerde taginmak zorunda kalmigti. Filmler bazen yan yana iki
kamerayla aym anda gekilerek, iki farkli negatif elde edilmigtir. Ara yazilar farkli dillerde
¢ekilmistir ve filmin negatif kopyas1 ya da baskisi, yabanci dagitimerya gonderilmigtir,
Bazen her bagh@m sadece bir karesi saflanip, kopyalar hazirlanirken gergek uzunluga
tamamlanmigtir, Pek ¢ok film su anda sadece bu tek karelik bashiklarla ya da baghksiz
olarak yasamaktadr (Smith, 1996).

Dinyanin gesitli yerlerindeki farkll topluluklarn begenisine gore, aym filme farkl:
sonlar hazilamyordu. Omegin Dofu Avrupa'da, Amerikan izleyicisinin mutlu son
beklentilerinin tersine, trajik bir son tercih ediliyordu. Ustelik litks salonlarda gosterim
i¢in renklendirilmig baskilarm, daha siradan lokaller igin ise daha ucuz olan siyah - beyaz
baskilarm c¢ikardmas: yaygindi. Diger vyandan sansir kurumlan, filmleri gosterim
zamanlarinda sikga kesti veya degigiklige ugratti. Bu nedenle ¢ok sayida film, degisik

bigimierde varlifim stirdiirmek zorunda kald:.

2.4 Film Malzemesinin Kirilgan Ozelligi

Sinemanmn ilk yiftarinda filmler, ticari hayatlarimin sonuna kadar siiren gerekli , gegici,
kiigiik bir korumaya alindilar. Polonyah film meraklisi Boleslaw Matuzewski'nin 1898'de
filmlerin gelecek kugaklara birer belge olarak aktariimast amaciyla daimi bir film arsivine
dikkat ¢ekmesi kaale ahnmadi. 1930'larda bir kag ilkede, filmleri gelecek kusaklar igin
korumak ve yagatmak tizere ilk film argivlerinin kurulmasina degin girisimde bulunulmad.
O zaman itibariyle ¢ok sayida film, telafi edilemez gekilde kaybedildi ve pek ¢ogu dagilip
gitti. Diinya argivleri giinimizde otuz bin sessiz filmi barindirmaktadir, fakat bunlan
kataloglamak i¢in kaynaklarin yetersiz olusu nedeniyle, ne kadarnmn aynt filmin
kopyalart oldugunu veya aym baghk altindaki filmlerin versiyonlan arasindaki Gnemli
farklan ortaya ¢ikarmak zorlagmaktadr. Toplanan filmlerin sayisi artarken, yok olmarmg

olanlar muhtemelen hala yizde yirmiden daha azidir.
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Yeniden kegfedilen filmlerin sayis1 artsa da, bagka bir problem de sessiz ve ilk sesli
filmlerin basildifn nitrat tabanh filmlerin hassas vyapisindan kaynaklanmaktadir.
Miikemmel goriintii kalitesine karsihk, uygun saklama kosullarinda bile zamanla yavas
yavag parcalara ayrilmaktadir. Nitroseliiloz iizerindeki goriintileri korumam tek yolu, yeni
ham film tizerine birkag yida bir filmi kopyalamaktir. Selitloz nitratin yitksek oranda
parlayict olmasit ve hatta bazi durumlarda durdugu yerde kendiliginden yanma tehlikesi de
korumayt giiclestirmektedir. Filmler bozulmaya yatkindir ve goriintiiyii tagtyan emiilsiyon
kolaylikla tahrip olur. En iyi saklama kosullarinda bile (digiik sicakliklarda ve dogru nem

altinda) nitrat taban, tiretildigi andan itibaren bozulmaya baglar.

Filmleri uzun siire yagatabilmek i¢in restorasyon yapilir. Restorasyonun amaci, filmi
orijinaline en yakin haliyle yeniden iretmektir. Nitrat filmin bozulmas (decomposition)
yavaglatilabilir fakat durdurulamaz. Bu nedenle film argivieri bunlarm émurlerini uzatmak
amactyla, bu filmleri farkli hammaddeden yapilmig filmlere transfer ederler. Buna ragmen
ideal atmosfer kosullarinda saklanmazlarsa, transfer edildikleri asetat filmler de bozulmaya
baglar. Manyetik bantlara kaydetmek, nitrat tzerinde korumaktan daha kalicadir.  Sadece
kolay bozulmakla kalmayip, orijinale yakin halinin yeniden tretilmesi miimkiin olmayan
film gorintiilerini dijital olarak saklamak miimkiin olabilecektir.

Hemen hemen tiim kopyalarin hatalan bulunur. Baglangic olarak, orfjinal resim
kalitesinin bir miktar kaybiyla bir tabandan digerine kopyalanmak zorundadirlar. Ustelik
renkleri aynen yeniden tiretmek, son derece gii¢ ve pahalidir. Orijinalinde renklendirilmig
pek ¢ok film, su anda sadece siyah-beyaz formundadir. Sessiz bir filmin form ozelliklerini
geligtirmek, orijinal haline yaklagtirmak igin, orijinal nitrat baskisimn goriilmesi gansina
ulagmak gerekir. Ondan sonra da filmin her bir kopyasina ulagiimali ve kendi hikayesi,

hangi filmin hangi gartlarda gosterildigi bilinmelidir.
Farkh projeksiyon sartlari, farkli mizik, vb. degisikliklerden dolayr sessiz filmlerin

giniimiizdeki goOsterimi, ge¢migte izleyicilerin kargdaninda gormis olduklarn filmin

yalnizca tahmini bir versiyonunu sunar.
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Boylesine teknife bagmli ve kirilgan bir dogast olan filme sadece bir eflence araci
olmamn oStesinde bir bakis agsi ile yaklagilmasi, onun 6neminin anlastlarak, sanat alamna

girmesinden sonraki bir geligmedir.
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3. BiR KULTUREL KURUM OLARAK SINEMATEKLERIN ORTAYA CIKISI ve
GELISIMI

3.1 ik Film Arsivleri ve Sinemateklerin Ortaya Cilas:

Insanlarin, yerlerin ve olaylann hareketli goriintillerinin tarihi belgeler olarak
tamtidmast, sinematografin diinya bagkentlerindeki ilk gosterilerinden yalmzca iki yil sonra
1898'de gerceklesti. Rus Can 1I. Nicholas'm emrindeki Polonyah sinemact Boleslaw
Matuzewski Paris' te bir manifesto yaymnlayarak, teknolojinin bu yeni harikasinm
tirinlerini saklamak igin, diinya genelinde bir arsivler agt kurulmasi ¢agnsinda bulundu.
Matuzewski, sinemanin tarihi misyonunun amacina ulagmast i¢in, fantezi konulardan belge
tirii filmlere gegmeyi Oneriyordu.  Sinemanin bir toplumsal gergeklik belgesi olarak
insanlarin  bulugma alanlarina dogru geligtiriimesi gerektigine, sinema filmlerinin bu
gerceklifi kavrayan ve kapsayan yoniine dikkat g¢ekti. Diger bir deyigle ona gore
sinemaciin amaglar, hayranhk uyandirici birer halk eglencesi olarak bayili fener ve
optik oyuncaklart geligtiren Oncillerinden farkh  olmaliyd:,. Matuzewski, filmlerin
degerlendirilmesi ve segimi gerekliligini de ortaya koydu. Arsiv igin 6nerilen dokiimanin
bir komite tarafindan kabul veya ret edilmesini, Paris’te kurulacak olan “Depository of

Historical Cinematography” nin bunu yénetmesini 6nerdi ( Kula, 1983).

Matuzewski, film kamerasimin ozelliklerini kegfetmede yaintz degildi.  1900°de
Paris’teki Etnografi Kongresi bu goriiglini benimsedi: Bitiin antropolojik miizeler
koleksiyonlarma uygun film argivleri eklemeliydi. Bir ¢omlek carky, birkag silah veya ilkel
bir sepet, onlarin tam iglevini anlamak i¢in yeterli degildi ve islevieri gelecek kusgaklara
ancak sinemamn hassas kayitlariyla aktanlabilirdi. Antropolog ve etnograflar zaten daha
Once de fotograf ve ses kayit aletleri kullamyorlard:; ancak, sistematik olarak kapladif
alan geleneksel kiiltiirlerin hizla degismekte oldugunu yeterince gosteremiyordu.

Yasayan bir kiiltirde sosyal, politik vb. sartlar genellikle devamli ve karmagtk

devimimler igindedir. Bu devinimi yeniden iretmek igin bu aktiviteleri yansitan, bu

verileri anlagilir ve bilimsel olarak giivenilir kilan goérsel-igitsel bir araca ihtiyag vardr,
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Yirminci yy.da insanlifm geligimlerini kaydedebilecek biricik ara¢ olan, hareketli
gortintiler araciun farkina varan bazilariin heyecamna ve evrensel bir kamuoyuna
ragmen -~ kultiirel farklan ve simrlart agan ilk kitle iletisim araci - sinema {iriinleri,

miizeciler ve argivciler tarafindan neredeyse tamamen ihmal edilmigti.

Baglangigta film yapiminda iki tiir yaklasim vardi: Birinci grup Auguste ve Louis
Lumiére’in izinden giderek konularmi cevrelerindeki gergek diinyadan secenler. Ikinci
Grup ise, George Meliés’in hayal giciinden ilham alarak, zaman ve mekan baglammnda
gercek diinyanmn simurlarm kegfedip, gercek zamam ve mekam filmsel zaman ve mekana
transfer edenler. Baglangigta amag her ikisi igin de ayntyd:. Izleyiciyi gekmek, yapimciya,
dagitimciya para kazandirmak. Melies’in takipgileri gisede daha bagarih oldular, ozellikle
de seslendirme tekniklerinin geligmesinden sonra. Gergege dayahl, belgesel nitelikte

calisanlar ise, film endiistrisinde her zaman daha kiigiik bir rol oynadilar,

Filmlerin bagarist maddi getirisiyle 6lgildii. Hatta filmin 1920 ve 30’larda ulusal ve
ulustararast ideolojilerin yayilmasinda, kamuoyunu bi¢imlendirmede hem politikacilar hem
de reklamcilar tarafindan kullanilmaya baglanmasinda bile sistematik olarak filmleri
edinme ve korumaya yonelik diizenli bir ¢alisma yoktu. Bunun sonucunda 1930°dan 6nce

uretilmis filmlerin ¢ogu kaybolmusg durumdadr.

Bu duruma yol agan sebeplerden biri de nitroselifoz film stokunun dogastyd:.
1950°den Once vapilan bitin 35 mm. proditksiyonlar, nitroseliloz ya da nitrat taban
iizerineydi. Bu filmlerin yiiksek parlayicn ozelligi, argiv, miize ve kilttiphanelerde onlart
saklama konusunda caydirici bir etki yapti. Kongre kiitiiphanesi kagit rulolar tizerindeki bir
dizi fotograf halinde, 1896°dan 1912°ye kadar ti¢ bin filmin bir deger tagimayan kopyasint
sakladi. Bu durum, filmin diger malzemeler i¢in tehdit olusturan yapisitun yanmda, filmi

kapsayan telif haklar: yasalarimn olmayisindan da kaynaklanmaktayd:.
Ozel olarak yalmzca filmleri elde edip korumaya adanmg organize bir argiv 1930’lara

yani sesin sinemaya girip, sessiz filmlerin daha fazla rekabet edemeyerek tehlikeye

girmesine kadar kurulmadi. Bu ilk argivler kigisel ¢abalar {izerine kuruldular ve genellikle,
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koruma igin gereken maddi olanagi da i¢inde barmdiran kurumlagnmg 6zel koleksiyonlar

temelinde geligtiler.

Sessiz sinemamn altin ¢agini yasamug ve sesli filmin yitkseligiyle, sessizin yok olusu
stirecini izleyen iki geng sinema tutkunu, Henri Langlois ve Georges Franju, bir gesit kalici
film arsivi yaratmaya karar verdiler. Bu veni bir fikir degildi. 1912’den beri bu konu
izerinde konusuluyordu. Tk defa, “Sinematek (Cinémathéque) sozciidiini tiireterek, 9
Eylol 1921 tarihli Cinémagazine dergisinde bunu duyuran, film elestirmeni Leon
Maussinac’ti” (Roud, 1998).

Ik yillarda filmin bir sanat bigimi olmasindan ¢ok, modern tarihin bir kaydi olma
ozellii vurgulanmgti, 1930°lanin baglarinda, bir film kitiiphanesi diigtincesi, bir sanat
miizesinin kargih@i olarak sekillendi. Langlois ve Franju’nun amaci, filmleri yalmzca
toplayip korumak degil, filmler ve onlarla ilgili belgeleri insanlarla paylagmakti.
Sinematek, izleyici igin popiiler gosteri programlart hazirfayan bir sinema kuliibiinden
farkli olmaydi. Sinema kuliipleri filmleri koruma amact tagimiyordu. O sirada dolagimda
olan filmleri gosteriyorlardi. Bu digtincelerden hareket eden Langlois ve Franju, 1935°te
Cinémathéque Francaise (Fransiz Sinemateki)’yi kurdular. Filmleri korumanm en iyi
yolunun onlant gostermek olduguna mamyorlardy, g¢inkii  “film, gosterilmek i¢in
yapihmigtr” (Langlois, 1962). Bir sinema dergisinin sahibinden aldiklari yardimla ilk
filmlerini edinmeye bagladilar. Ikinci Diinya Savagp sirasinda ¢aligmalarina ara vermek
zorunda kalan Sinematek, savagtan sonra galismasina kaldif: yerden bagladiginda, itk defa
yiiz bin franklk bir deviet yardum aldi. Kisa siire iginde bu yardim artarak, sekiz milyon
franka kadar yiikseldi.

Sinematek, aym zamanda bir sinema miizesidir. Langlois onu “Louvre ile Modern
Sanat Miizesi’nin kangimi” olarak tammlar (Langlois, 1962). Ilk sinema miizeleri teknik
bir kimlige sahipti; ¢esitli araglarin toplanmasiyla yetiniliyordu. Cinémathéque
Frangaise’nin anlayiginda ise, sinema miizesi teknikle, teknigin digindaki her seyi igeren
bir biitiiniin temsil ettigi, sinema sanatinn miizesidir. Sinema sanatint kendine 6zgii bir
hava iginde ortaya koymak daha once hi¢ digiiniilmemisti. Sinematek diigiincesiyle, o giine

kadarki arsiveilik anlayiginin tamamen diginda, yeni bir organizasyon bigimi ortaya
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koymuslardi. Bu, Cinémathéque Frangaise’nin sinemaya en onemli katkisi olmasmin

vansira, modern anlamda gorsel - igitsel argivlerin de ilk ciddi 6rnegidir.

Cinémathéque Frangaise, genis bir film argivinin yaminda, bir kitiiphane, fotograf
arsivi, laboratuar, el yazmasi, maket ve dekor eskizlerini igeren bir yapt yaratt,
Langlois’nin sinemategi, sinema kultiiriiniin yayilmas: i¢in tarihsel aragtuma, yurt iginde

ve diginda sergiler diizenleme, sinema tarihi dersleri gibi galigmalar da yiiriitmeye bagladi.

Sinematek’in faaliyetleriyle, bugiin sinema tarihinin énemli yonetmenleri arasinda

yer alan ¢cok sayida isim giin sima ¢ikmustir,

British Film Institute (BFI) ise sinemateklerin Ingiltere’deki dnciistidiir. BFI 1933’te
Fransiz Sinematek’inden daha once kurultmus olsa da, daha ¢ok klasik anlamda bir arsiv
gorunimiindeydi, ve diger alanlardaki dizenli faaliyetlerine Ikinci Diinya Savagi’ndan

sonra bagladi,

Cinémathéque Frangaise ve BFI, film dolagimum uluslararas: diizeyde kolaylastirmak

i¢in Uluslararast Film Argivieri Federasyonu’nun kurulmasina 6ncii oldular.

3.2 Uluslararas: Film Arsivleri Federasyonu (FIAF)

Uluslararas: Film Argivleri Federasyonu film mirasi Gzerine galigan diinyanin onde
gelen kurumlarim bir araya getiren kurulustur, Bu kurumlar, bir kiltiir, sanat tiring ve
tarihi belge olarak deger tastyan filmin, kaybolmaktan kurtarlarak korunmasmna ve

gosterilmesine yonelik galigirlar,

FIAF, 1938 yilinda Cinémathéque Frangaise’nin kuruculan Henri Langlois, George
Franju ve arkadaglarnt Olwen Vaughan ile Iris Barry tarafindan, diger sinemateklerle
ishirligi yaparak, koleksiyonlardan kargihikl faydalaniimas: amaciyla kuruldu. FIAF® i iig
kurucu iyest vardi: Cinémathéque Frangaise, The Museum of Modern Art’in Film Argivi
(MoMA) ve British Film [Institute (BFI). Hemen ardindan Almanya’daki
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Reichsfilmarchiv’ in katilmasiyla baglangic olarak dort tye ile faaliyete gegti.
Federasyonun merkezi Paris olarak belirlendi. fkinci Diinya Savag: bu gelismeyi durdurdu,
fakat savagtan sonra Paris, New York, Londra’daki argivier ve Gosfilmofond (Moskova)
tarafindan FTAF 1946’da yeniden kuruldu. Fransa’da kayitht olan federasyonun yénetim

merkezi Belgika’da dir.

“FIAF filmleri saklama tutkusundan dogmad:, ticari pazardan silinen filmleri
gosterme tutkusundan dogdu.. kuruculart gosteri faaliyetleri igin film deBigimi amaciyla bir
araya geldiler. Filmleri biriktirme ve koruma ashnda gosteri faakiyetlerine paralel olarak bir
gereklilik sonucu geligmisti... Bu sayede sinema tarihi biraz daba anlagihr ve saglam kaldi”

(50 Years of Film Archives, 1988)."

Bugiin FIAF® a bagh yiiz yirmi bes kurulug vardir, Bunlardan yetmig biri asil
tiye,yirmi dokuzu gegici iye ve yirmi besi de gozlemei durumundadir.™

Uyelerin ¢ogunlugunun Avrupa ve Kuzey Amerika’da bulunmasinin yamnda, diger
kitalar da temsil edilmektedir, Mevcut iyelerin goguniugu, kar amaci giitmeyen devlet
arsivleri, bagimsiz lkuruluglar, sinematekler, miizeler ya da niversitelerin ilgili
bolimleridir. FIAF aynica, dogrudan film koruma ile olmasa bile, film koruma ile ilgili
diger alanlarda da faaliyet gosteren, federasyonun hedeflerini destekleyen, diger ticari
olmayan kurumlari da kabul eder. Eger bu kurumlar, tam iivelik i¢in uygun bulunmazlarsa

federasyona bagka bir statiiyle katthrlar,

FIAF’in tamtim kitapgiginda amaglart su gekilde stralanmaktadir:
- Film argiv ¢aligmasimun her alaninda film koruma ve uygulama standartlan i¢in mesleki
kurallar olugturmak.
- Gorintii argivlerinin bulunmadig tilkelerde kurulmalarma yardimet olmak.
- Film arsivlerinin ¢aligmasim diizenleyen yasal sartlari geligtirmenin yollarini bulmak.
- Hem ulusal hem de ulusfararas: diizeyde film kiltiring ilerletmek, tarihi aragtirmalart

kolaylagtirmak.

* Dénemin FIAF bagkam Anna-Lena Wibom’la yapilan rdportajdan almmagttr,
** http//www.ucla.edu/fiaffenglish/dir.html web sayfasindan Mart 2001°de almmgtir,
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- Koruma ve diger argivleme tekniklerinde egitim ve uzmanlig: tegvik etmek, desteklemek.

- Caligma ve aragtirma amagh olarak koleksiyonlardaki malzemeye daha genis bir
toplulugun kesintisiz erigimini saglamak.

- Sinema ile ilgili bilgi ve belgenin biriktirilmesi ve korunmasint tegvik etmek.

- Uyeler arasinda isbirligini gelistirmek ve filmlerin, belgelerin uluslararast dolagimim

saglamak.

FIAF’ m faaliyetlerinin ¢ogunlugunu, tiyeler arasindaki kargilikli yardima dayal aktif
igbirligi olugturur. Bir filmin 6zenli bir restorasyonu veya ulusal / uluslararast bir

filmografinin derlenmesi bu igbirligine 6rnek olarak gosterilebilir,

Yillik kongreler her yif bagka bir iilkede yapilir ve bir sempozyum progranmu, film
argivlerinin teknik ya da hukuki boyutlan, film kiltiirii ve tarihi Gzerine gerceklestirilir.

Diizenli olarak ‘Journal of Film Preservation® adh bir dergi yaymlanir, Ozel bir birim,
rehber kaynaklar, yayinlar, gergeklestirilen sempozyumlar, atdlye c¢ahgmalari iizerine

yaymlar yapar.

En belirgin ¢abismalars, yillik kongreler, yaymlar ve uzmanlagmig komisyonlarin
calismalanidir. Komisyonlar, iiye kurumlardan gelen tek tek uzmanlann olugturdugu, teorik
ve pratik ¢aligmalar yapan gruplardir. Su anda, Teknik, Kataloglama, Dokiimantasyon ve

Programlama olmak iizere toplam dort komisyon bulunmaktadir.

FIAF, iiye kategorisindeki kurumlanm faaliyetlerinin ortak hedefini gu gekilde
belirtir:
- koleksiyon
- kataloglama
- koruma

- filmlerin ve 1lgili doklimanlarin restorasyonu.
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Bunun yanmnda federasyon, iyelerini, koltitrel boyutlarmi  ger¢ek anlamda
gelistirmeye yarayacak faaliyetlere de tegvik etmektedir:
- gosteri amagh kopyalarla film programlan diizenlemek
- sinema kiitiiphanesi
- yaymlar
sinema ile ilgili mize pargalanim toplama ve sergilemek , bu 6zellikler arasmdadir (FIAF

tanitim katalogu).

Uyeler i sart1 kesin olarak kargilamak zorundalar. Ozerklik, ulusal diizeyde faaliyet
ve filmleri ticari gikar amach kullanmamak. Uye kuruluglar, yalmzca faaliyetlerinin
masraflanmt azaltmaya yonelik olarak, sagladiklari hizmetler i¢in uygun bir {icret talep
edebilirler ( 50 Years of Film Archives, 1988).

FIAF uyeliklerine soyle bir goz atmak, ¢ok az sayida film koleksiyonunun ulusal
argivlerde veya kiitiiphanelerde kurulmug bulundugunu gostermektedir. Public Archives of
Canada, Library of Congress (ABD), National Library of Australia ve Bundesarchiv
(Almanya) az sayidaki onemli orneklerindendir. FIAF iiye ve gozlemcilerinin biiyiik
¢ogunlugu, Bati Avrupa, Kuzey Amerika ve Latin Amerika’daki 6zerk organizasyonlardir;
ya da film enstitileri veya film okullartyla iligkileri vardir. Genellikle dogrudan ya da
dolayli olarak devlet yardmu ahrlar; politika ve programlari bir deviet kurumuna karsi
sorumlu olan kiguk, profesyonel bir personel tarafindan yiiriitiliir, ancak, programlarim

olusturmada ézerk bir yapiyla ¢alisirlar.
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4. SINEMATEKLE iLGILI KAVRAMLARIN ACIKLANMASI

Fransizea kokenli sinematek (cinédmathéque) sozcigii, bibliotheque (kitiiphane)
sozeiifit model ahnarak tiiretilmigtir.  Sinematek kelimesi degisik kaynaklarda farkl

bicimlerde tammlanmugtir,

Ephraim Katz, Film Ansiklopedisi’nde (1998) sinemategi su sekilde tamimlar: “Film
Arsivleri igin kullandan Fransizca bir terim, bazen sikca diger dillerde sanat filmleri

gosterimi izerine uzmanlagmug film kuliipleri ve salonlarim ifade eder”.

Diger bir kaynaga gore sinematek, “ goguntukla bir dniversite ya da ozel argiv’in

parcast olan ve deneysel ya da tarihi 6nemi olan filmleri gosteren sinema salonu” dur.”

Cambridge International Dictionary of English “klasikleri ve avant-garde filmleri

gosteren kiigiik sinema salonu” geklinde tammlar.

Film arsivleri sinemateklerden daha o6nce ortaya ¢ikmuglardir.  Sinematekler,
depoculuk anlayigindaki film argivlerinin barmdirdig: kiiltiirel ve sanatsal degerlerin, ilk

defa toplum i¢inde dolagimni saglayan kurumlar oldular (Roud,1999).

Gorsel isitsel argivler grubundan film argivierinin bir tiiri sayilan sinematekler, dogal
olarak film argivlerinin sahip olduklari ozellikleri aynen tagirlar. Argivlerin temel iglevleri
olan toplama, koruma ve erigimi yerine getiritler. Ancak erigim iglevini yerine getirirken

klasik arsivcilik anlayigmdan farkh bir yonteme bagvururlar.

Sinematekleri  kitiiphanelerie, yazili belge ve dokimantasyon argivleri ile
kanstirmamak gerekir. So6z konusu malzemeler, belirli bir merkezde smurh sayida insan
(bazen bir defada yalmz bir tek kisi) tarafindan erigilebilir bir yapidadir. Bu argivler

malzemeyi bir merkezde giivence altina alma esasina dayall olarak caligirlar. Dileyen

*®

www.allwords.com adresindeki The Random House Webster’s Unabridged Dictionary’nin tanimlamast.
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aragtirmact, bu merkeze giderek ilgitendigi konu ile ilgili bilgi ve belgeye ulasip ondan

faydalanir,

‘Hareketli goriintii’, ya da Tirkee'de genel olarak hem film hem de video yapimlan
i¢in stkea kullanifan terimle “film’ ise bir sanat bigimi olmas: ve dogast geregi teker teker
bireylerin erigimine yamt vermekten ¢ok genig bir topluluBa, yani kitlelere hitap etmesi
nedeniyle farklilik tagir. Diger bir deyisle bir kitle iletisim aracidir ve kitap ya da bagka bir
yazih, basili koleksiyonun aksine, saklanma kosullari altindaki bigimi ile ona erisildigi
(izlendigi) andaki bigimi birbirinden farkhidir. Raflarda pelikiil ya da bant, disk, kaset vb.
tastyicr malzeme iizerinde bulunan goriintiler, igsel degerinden uzak, maddi bir deBer ifade

ederken; ancak teknolojik bir arag yardimiyla hayat bulup yapihs amacina ulagirlar.

Basgka bir agidan bakildifinda, sinema bir sanat dabdir ve difer sanat dallari soz
konusu oldugunda, "resim ya da heykel argivi" kavramlan yerine "resim mizesi", "heykel
miizesi" kavramlarmdan bahsedilir. Cunki burada, resimleri bir depoda koruma altina
almaktan ¢ok, onlar1 topluma ulagtirma iglevinin vurgulanmast séz konusudur. Diger bir
deyigle saklamak, amag degil arag olmaktadir, Boylelikle film argivlerinin, kiitiphane ya
da kagit arsivlerinden gok sanat miizelerine daha yakin oldufu goriilebilir. Diinyada bu
ayrmmt benimseyerek, “film miizesi" adim tagtyan ve gorsel-igitsel arsivlerin olusturduklari
organizasyonlar iginde yer alan kuruluglar (Deutches Filmmuseum, The Museum of

Modern Art Department of Film and Video, vb. ) vardir.

Sinematekler, sinema ve/veya video argivi ve gosteri salonlarun yaminda
kitiiphanesi, sinema ile ilgili diger bilgi belgeleri, basih malzemeleri igeren argivleri,
aragtirma ve yaym yapan, efitim programlar diizenleyen birimleri olan kapsamlt birer

organizasyondur.

Argiveilik sinematek dugiincesinin  6nemli bir pargasidir,  Argivi olmayan bir
sinematek diigiinillemez; ancak bir sinematek yalnizca bir argiv degildir. Argivden daha
fazlasi ifade eder. Her ne kadar "film argivi" adi altindaki kurumlarla temelde aym
ozellikleri paylagiyor olsalar da, kimi kurumlar diger faaliyet alanlarinn diginda durarak

yalnizca argivcilikle ilgilenmeyi segmektedir. Bu yiizden, hem ilkemizde hem de diinya
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genelinde film/video/gorintli  argivi  kavramlarmn  kapsadiklann  anlamlar  arasindaki
farkliliklardan dolayi, daha genig bir kavramu ifade eden "sinematek" teriminin kullantmm,
bu aragtirmanmn konusunu olusturan organizasyon c¢esidini tammlamak igin uygun

bulunmustur.

Sinemateklerin yaptiklart is yalnizca arsivleme olmadigi igin zaman zaman Film
Enstitiisit (BFI, Film Institute of Ireland, Swedish Film Institute,vb gibi ) adim kullanirlar,
Gorildigii gibi bu alanda terimleri kullanma bir tercih sorunu olmustur. Bu tercihi
etkileyen faktorlerden biri olarak kuskusuz bir kiltiir savag, yani bir yanda Fransizca
kokenli bir sozclik olan “Cinémathéque”in, diger yanda alternatif olarak sunulan Ingilizce
“Film Archive” in kullanimu akla gelmektedir.

Film arsivi, goriintii argivi, gorsel-igitsel arsiv, sinematek, film miizesi, film enstitiist,
vb. her ne ad altinda olursa olsun szl gegen kurumlar, filmleri ve filmlerle ilgili
malzemeleri toplumun kullanimina, befenisine sunmak, ticari degeri kalmamg yapimlan
yagaimak, gorsel-igitsel miras1 gelecefe aktarmak, film kiiltirtini gelistirmek amaciyla

filmleri koruma altina alirlar, Eseri teknik ve estetik agidan yasatmak asil amagtir.

Caligma boyunca "sinematek” terimi yalmzca sinema filmleri (zerine ¢aligan
kurumlann  degil "video" yapimlanim saklayp, yenileyen, onlant erigilebilir kilan
organizasyonlart da igermektedir. Sinematekler formatlarla simirli degildir. Buna kargin
yapisi itibari ile sadece sinema ya da video yapimlan saklayrp, gosteren organizasyonlar da

vardir, Sinematek terimi tek bir bigimi ya da teknik format: kapsamaz.

Baslangigta ‘sinematek’ terimi daha fazla kullamlirken, ginimozde ‘film arsivi’
terimi yayginhk kazanmigtir. Gorsel —igitsel arsivcilik konusu, film/video argivleri, film

enstitiileri, film miizeleri ve sinemateklerin temel ortak noktasim olugturur.
Sinematekler, en bagta gorsel-igitsel medya alamnm bir par¢asidirfar. Tammlara en

genelden, gorsel-igitsel medyadan baglamak, igice gegmis karmagtk bir alan olan konuya

agiklik getirmek agisindan 6nem tagimaktadir.
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4.1 Gorsel-igitsel Medya

Tammlarn  olugturulmast hala devam etmektedir, ancak gorsel-igitsel malzeme
deyince fiziksel bigimleri ve kayit siireglerini dikkate almadan, goérsel(sesli ya da sessiz)
kayitlar ve ses kayitlart anlagilmaktadir, Gorsel-gitsel kayitlart tagiyict malzeme,

genellikle oynatici bir cihaz gerektirir.

Gorsel- isitsel medyanin ne olup olmadigi konusunda gesitli tammlar vardir. Bu gok

sayidaki tanim agagidakileri kapsar:

a) hareketli gérimtisler (hem film hem de video)

b) sesli slayt sunumlan

c) hareketli gorantaler ve/veya cesitli formatlarda kaydedilmig goriintiiler
d} radyo ve televizyon

e) fotograf ve grafikler

D video oyunlar

g) CD ROM, multimedya

h) ekrana yansitilan her sey

En fazla sayida bigim ve formati kapsayan genig bir tanimda gorsel-igitsel medya;
“fiziksel bigimine ve kullanitan kayit teknifine (filmler, film geritleri, mikrofilmler,
slaytlar, bantlar, diskler) bakilmaksizin, televizyonda, perdede ya da bagka bigimlerde
halkin ulagabilmesi ve yararlanmasi igin hazirlanmg gorsel (sesli ya da sessiz) kayitlar ve

ses kaystlarmdan olugur.” (Kofler, 1991),

Bagka bir tanima gore ise, “Gorsel-igitsel bir ¢aligma; gbze ve kulaga aym anda hitap
eden, sesin eglik ettigi birbiriyle iligkili goriintiller dizisinin uygun bir malzeme Uzerinde
kaydedilmig halidir”."

" World Inteltectual Property Organization (WIPO) “Glossary of Terms of The Law of Copyright and
Neighbouring Rights” dan aktaran Ray Edmondson, A Philosophy of Audiovisual Archiving, 1998
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Uciincii bir drek tantm, “iretilen, dagitilan, yayinlanan ya da bagka gekillerde halka
ulagtinlan filmler”i icerir.” Burada “film” kavrami, kayit yontemine ve fiziksel bigimine
bakilmaksizin, tasiyrc1 bir malzeme {izerine sabitlenmis ya da depolanmis, sesli ya da

sessiz, gosterildiginde hareket izlenimi veren bir dizi goriinti olarak tammianmigtir.

Tammiarda gorildiigii gibi gorsel-isitsel medya, goriintilii ve/veya sesli her seyden,

sesli, hareketli goriintilye kadar genig bir yelpazede ele almmgtir.

Bu tammlarm hepsi yararh olabilir ancak; dusiinsel ve pratik anlamda gorsel-igitsel
argivlerin, gorsel-isitsel medyanmn karakteri konusunda gergekei bir tamma ihtiyact vardir.

Asagida gorsel-igitsel medyanin profesyonel bir tamm ortaya konmusgtur:

“Gorsel-igitsel medya, bir tagtyic1 lizerinde somutlagan, yeniden tretilebilen gdriintii
ve/veya ses ¢alismalann: kapsar:
- kayit edilmesi ve algilanmast teknolojik bir arag gerektirir
- gorsellikle vefveya ses dalgalanyla ilgili igeridi ‘dogrusal’ bir siirece
sahiptir

- amact, malzemenin igeriginin (gorintii/ses) iletisimidir” (Edmondson,1998).

“Calismalar” terimi, bilincli olarak yaratilmug bir yapma isaret eder. Her film, video
va da ses kaydi maksath bir entelektiiel igerik tasimaz. Ornegin bir ortamm tesadifi ve
anltk gorontii kaydi bir galisma bigimi olarak kabul edilemez. Kameranmn bilingli olarak

konumlandiriimasi, entelektiiel amaca bir drmektir.

Bu tammlama kesin olarak, yaymlanmis ya da yaymnlanmamig, tiim formatlardaki,
geleneksel ses kayitlarm, hareketli gorintileri, video ve televizyon programlatini
iceriyorken; yine aym kesinlikle basihi malzemeyi (kagit, mikroform, grafikler, slaytlar,vb.)
disarida birakir. Aradaki fark teknolojik olmaktan ¢ok kavramsaldir. Aym zamanda

* Draft Convention For The Protection of The Europcan Heritage’ den aktaran Ray Edmondson, A
Philosophy of Audiovisual Archiving, 1998
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“medya” teriminin gazeteler, televizyonlar ve radyolarm hepsi igin ginlik hayatta
kullanilan genel anlamimt da tanum diginda birakir.  Radyo ve televizyon ‘programlart’ ise
dogal olarak gorsel-isitsel medya tammunin iginde yer alir. Bu aragtirma cercevesinde,

gbrsel — isitsel medya kavrami buna uygun olarak kullamimstir.

Bu iki grubun arasinda yer alan malzemeler de vardir. Video oyunlar, CD-ROM’lar
ve diger yazlm irinleri. Yapilart ve sunumlari swasinda bir sira takip etmeden
ulagtlabilmeleri nedeniyle ‘dogrusal olmayan’ ( non-linear) diye tammlamirlar. Gorsel —

igitsel malzemeler ‘multimedya’ ile karigtrlmamahdir (Harrison, 1997b).
4,2 Hareketli Goriintii ve Kaydedilmis Ses Miras:

Gorsel-igitsel medya yukanida agiklandigi gibi, gorsel-isitsel argivier ve argiveiler
tarafindan toplanan, genis bir alani kapsayan malzeme ve bilginin gekirdedi olarak
algilanabilir. Bu genis alan aym zamanda gorsel-igitsel kiltir mirasidir. Hareketli gorintii

ve kaydedilmis ses mirast da bunun bir pargasidir.

Bir iilkenin hareketli goriintii ve kaydedilmis mirasi;
a)  halka yonelik olarak sunulmus ya da sunulmamig kayith ses, film veya
gérintii / ses igeren, o iilkede veya o tlkenin vatandaglari tarafindan hazirlanmg
yapimlari;
b) teknik, endistriyel, killtiirel, tarihi ya da bagka bir bakig agisindan, gorsel-

igitsel medya ile ilgili nesne, malzeme ve galigmalart igerir.

Filmle, yaymla ve kayit endustrisi ile ilgili, senaryo, poster, reklam malzemesi, teknik

donanim veya kostiim gibi malzemeler de bu gruba dahil edilebilir,

Bu tammdan da anlagilacag gibi hareketli goriintii ve kaydedilmis ses miras), basilt
malzemeyi ve yukanda bahsedilenlerin arasmda kalan gorsel-isitsel medya ile iligkili
malzemeleri de igerebilir. Omegin senaryolar bu grubun bir pargastdilar; glinkii radyo /
televizyon programlarinin ya da filmlerin senaryolaridirlar. Bir filmin ¢ekim asamasina

taniklik eden fotograflar da goriintii ve ses mirasinm iginde kabul edilirler.
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4.3 Haveketli Goriintii

Sesli ya da sessiz, film, bant, disk vb. herhangi bir malzeme tzerine kaydedilmis,
gosterime konuldugu zaman hareket izlenimi veren ve iletigim, halka yayma ya da belge

amach her tiirli goriinti dizisine denir.

a)  sinematografik yapimlar ( kisa ve uzun metrajl filmler, haber filmleri ve
belgeseller, animasyonlar, egitim filmleri)
b)  yaym kuruluglar igin hazirlanmus televizyon yapimlari
¢)  yukandakilerin diginda kalan video yapimlart (Kofler,1991)
bu gruba girer.

4.4 Gorsel-Isitsel Arsivier ve Stmflandirimalari

Gorsel-isitsel bir arsivin su anda 6z ve genel olarak tizerinde fikir birlifine vardmus
bir taum yoktur. FIAF, FIAT gibi organizasyonlarin yonetmelikleri gok sayida dzellik ve

beklenti siralamaktadir; ancak kurumsal olarak bir tammiama sunulmamaktadir.

Gorsel-igitsel bir argiv, gorsel-isitsel medya koleksiyonu ve mirasiu toplama,
yonetme, koruma, ve ondan faydalanilmasim saglamaya yogunlagmig bir organizasyon ya
da organizasyonun bir bolimadar. Dikkat edilmesi gereken noktalardan birincisi; gorsel-
isitsel argivin bir organizasyon oldugudur. Tkincisi, toplama, yonetme, koruma, malzemeye
erigilmesini saglama esas yoBunlagtift alan olmasidir. Anahtar sdzcitkler “koruma” ve

“erigim” dir.

Baz gorsel-igitsel arsivler, film, TV, radyo gibi belifli bir medya uzerine
yogunlagriarken digerleri birkag medyayr birden ele alirlar. Yani bazilan genig bir alam
kaplarken bazilan ise dzel bir alana odaklamp uzmanlasmuglardir,

Gorsel igitsel arsivler kurumsal yapilarinda tirlerine ve caligma alanlarma gﬁre

farkhiliklar gosterirler. Asagida gorsel-isitsel argivierin siuflandirdmas: ki gekilde,
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kategorilerine ve profillerine gore yapilmgtir. Aym anda birden fazla gruba dahil olan

argivier bulunmaktadr.
4.4.1 Kategorilerine gire girsel-isitsel arsivler

Gérsel - igitsel arsivler, gesitli kategorilere ayritular. Bir gorsel — isitsel arsiv birden

¢ok kategoride yer alabilir.
4.4.1.1 Yaym arsivleri

Yayin amaciyla segilmis radyo ve/veya televizyon programlanm saklarlar. Bazilan
irili ufakh kuruluglarn boliimleri olarak faaliyet gosterirler.  Digerleri ise gesith
derecelerde bagimsizhga sahiptirler. Amaglar,, program iretimini ve ticari aktiviteyi
desteklemek icin aktif kaynak saglamak ve sirketin kaynaklarm yopetmektir. Misterilere
bilgi, gogaltma gibi hizmetler verilir. Zaman zaman halkmn kullammina da sunuldugu olur.

Koleksiyonlar roportajlar, ses efektleri, senaryolar gibi ham materyaller de igerebilir.
4.4.1.2 Program arsivleri

Bu arsivlerin, kendi sinemalarindaki ya da sergi odalarmdaki gosterimlier yoluyla
koleksiyonlarim halka gosterme gibi 6zel bir amacglant vardir. Gosteriler genellikle
dikkatlice aragtirihip gergeklestirilirler ve bu organizasyonlarin pek ¢ogu kaybolmakta olan
formatlar, sessiz filmleri gosteren uzmanlagmug sinemalar igletirler. Genellikle kurmaca
agirlikh filmler gosterirler. Yaygin olarak sinematek veya videotek terimi bu tip arsivleri
karakterize etmek igin kullamlir; ancak bu terimler giiniimiizde kimi zaman argiv olmayan
kuruluglar tarafindan da kullamimaktadir. Ornegin, koruma ve sergileme amagcli olmayan

 ticari video kiralama magazalari tarafindan.
4.4.1.3 Gdirsel isitsel miizeler

Bu tip kurumlarda, kameralar, projektorler, fonograflar, posterler, yaymlar,

kostiimlerden olugan buluntularin korunmast ve sergilenmesi gergeklestirilir. Biyuli fener
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ve bagka optik oyuncaklar seklindeki araglar tamitilirlar. Film miizeleri giderek biylyen

bir grubu olusturmaktadir. Az sayida ancak gok bityitk ve énemli koleksiyonlar mevcuttur.

4.4.1.4 Ulusal gorsel-isitsel argivler

Genellikle biyiik, ulusal diizeyde ¢aligtirilan, genig bir alant kapsayan, bir tlkenin
gorsel-igitsel mirasimn toming ya da onemli bir bolimini koruyan, halka sunan
kurumlardir. Cogunlukla deviet desteklidirler ve diinyamin en tamnmug film, televizyon
arsivierini igerirler,

Sergileme, pazarlama, profesyonel destck ve Ozel arastirma hizmetlerinin tiim
yonleriyle arsiv malzemesine erigim olanag: saglarlar. Bu, ayrntih bir teknik ve damgma
hizmetini de igerebilir. Ulkedeki diger kurumlarin gorsel-iitsel argivcilik faaliyetini
koordine eder ve onlara yardim da bulunur. Roli, ulusal kiitiphaneler, arsivler ve
miizelerinkine benzer. Baz durumlarda bu argivier, bahsedilen kurumlarm alt boHimii

seklindedirler. Bazen de ozerklife sahip kuruluglardir.

4.4.1.5 Universite arsivleri

Diinya genelinde film, video ve genel gorsel-igitsel arsivlere sahip smurh sayida
{iniversite ve akademik kurum vardir. Cogunlugu akademik programiara hizmet ihtiyac
tizetine kurulmuslardr. Bazilan bityitk koruma ve restorasyon programlar yurGtiirler. Bir
kismu program arsivi cahgmalarindan gelirler ve bu alanda biiytk bir tecriibe
kazanmuslardir. Buyik ¢ofunlugu kigik kalmug ve bir konuda derinlemesine

uzmanlagmstiriar.
4,4,1.6 Tematik ve uzmanlasmig arsivier

Arsivlerin bu genis grubu, genel gorsel- igitsel miras tizerine galigmak yerine belli bir
konu iizerinde uzmanlagmuglardir. Bu bir konu, tema, belli bir kronolojik periyot, belli bir

film, video ya da ses formati olabilir. Genellikle daha biiyik organizasyonlarm alt

bolimleridirler. Daha ¢ok 6zel ya da akademik aragtirmalara hizmet ederler.
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4.4.1.7 Stiidyo arsivleri

Bazi buytk yapim sirketlerinin kendi yapimlarim koruma altina alma amaciyla kendi
binyelerinde kurduklan argivler érnek gosterilebilir. Tipki yayin arsivleri gibi amaclari,

sirketin mal varhgm gelecekte kullamma yonelik olarak korumaya almaktir.

4.4.1.8 Bdilgesel ve yerel arsivier, kent arsivleri

Kiigitk  olgekte  igletilen  organizasyonlardir. Hikiimet  programlarmin
yayginlagtinlmaya g¢ahgilmast gibi, belirli bazi idari ya da siyasi akimlardan ortaya
cikabilirler. Hareket kabiliyetine ve wulusal 6lgekteki kurumlarm  etkinlikleriyle

bulugamayan yerel topluluga hitap edebilme avantajlarina sahiptirler.

4.4.1.9 Biiyiik koleksiyonlar

Kalitesi, zenginli§i, az rastlanith@i ve baganlart ile Gin kazanmig her arsivi
kapsayabilen bir gruptur. Bir kismu biyiik kigisel koleksiyonlar Gizerine kurulmustur ve

esas koleksiyoncunun ¢aligma ve bakig agisiyla yiiriirler.

4.4.2 Organizasyon profiline gore gorsel-isitsel arsivler

Organizasyon profiline gore gorsel — igitsel argivler, kurumsal statilleri, gelir
kaynaklan, tzerinde galigtiklant malzemeler, hizmet verdigi grup, ulusal ya da bolgesel

olgekli olmast ve amaglari bakimmdan birbirlerinden ayrilirlar.

Kurumsal statilleri agisindan gorsel-isitsel arsivler, biiyilkk organizasyonlarm kiigiik
boltimleri olmaktan, 6zerk kuruluglar olmaya kadar uzanan bir yelpazede yer alirlar,
Ozerkliklerinin derecesi, onceliklerini, yontem ve politikalarm ayarlamada yonetici otorite
ile olan iligkilerine gore gesitlilik gosterir. Bazi kiigiik kurumlar yiiksek diizeyde dzerklige
sahip iken, daha buyik ve resmen bafimsiz goérinenler, hikiimetlerin uygulamalari

yliziinden daha fazla baski altinda olabilirler.
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Koltirel amach kurulmus  gorsel-igitsel argivler mali  agidan  kendilerini
destekleyebilecek durumda olamazlar ve devletten ya da bagka kaynaklardan yardim
alirlar. Bir kismu yardimin bilyiik bir boliimiinti devletten ahrken, digerleri devlet yardim,
hayir kurumlari, sirket kaynaklari karigiming kullanirlar,  Paranin kaynagy, arsivin politika

ve onceliklerini yonlendirebilir.,

Gorsel-igitsel arsivier ele aldiklar1 malzeme bakimindan da farklilik gosteritler. Baz
argivler kat1 bir bi¢gimde film ya da video lizerine yogunlagmisken, bazilari da her formatta

kayitlh malzemeyi koruma altina alir.

Gorsel-igitsel arsivler akademik aragtirmacilar, ticari yaptmeilar, sergiler, egitim ve

yayin kuruluglar gibi bir ya da birkag gruba hizmet verebilirler.

Bazi arsivler ulusal bir bakis agisi ile malzemeyi biriktirerek hizmet verir. Digerleri,
belli bir cografi bélge lizerine yogunlagarak ulusal bir kuruma ulagacak yol bulamamug

malzemelerden olugan bir koleksiyon ve bilgi birikimi inga ederler.

Gorsel-isitsel argiveilik kiiltirel amagl bir hareketle ticari potansiyeli disiiniilmeden
gorsel -igitsel mirasin korunmasi amaciyla bagladi. Diger yandan giiniimiizde arsivlerin bir
kismi ticari amaglara yonelik olarak kurulup cahgmaktadirlar. Kar amaci glitmeyen
arsivler de biiyiiyen koleksiyonlarimn artan maliyetlerini kargilamak igin sagladigi hizmet

kargihinda iicret talep etmektedir.
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5. SINEMATEKLERIN YAPILARI ve CALISMALARI

Sinemateklerin gergeklestirdigi ¢aligmalar tlkelere ve kurumlara gore gesitlilik
gostermekiedir. Bu ¢ok sayidaki faaliyet, gorsel — igitsel kiilttir mirasim korumak igin
arsivieme; toplumun g¢ofunluguna ulagmak ve film kaltiring arttwrmak igin gosteri
programliart diizenlemek ve egitim faaliyetlerinde bulunmak geklinde ¢ temel konuda
toplanmaktadir. Bu konularin, “Arstvcilik”, “Gésteri” ve “Egitim” bagliklar: altinda, 6nce
genel bir sinematek yapisi igindeki iglevleri verilmigtir. Ardindan, diinyamn taninmug ve
etkin sinemateklerinden ulusal &lgekteki British Film Institute ve ScreenSound Australia
ile bolgesel dlgekteki Pacific Cinémathéque, somut birer 6rnek olarak segilerek, her birinin
bu ana bagliklar altindaki ¢alismalar: ve durumlan ayn ayn incelenmigtir. Sinemateklerin
yaptlar ve ¢aligmalan ¢le alinirken, dnce sinemateklerin yonetim bigimleri ve yapilarindan

baglanmugtir. Son olarak ta sinemateklerin mali durumlan ele alinmgtar.

5.1 Yionetim ve Yapilanma

Sinematekler, Boliim 4’te bahsedilen gorsel — igitsel argiv kategorilerine uyan bir
yapiyl paylasular. Ulusal oOlgekte galigmalar yapan sinematekler, genelde ozerk devlet
kuruluglandir Yoneticileri hitkiimet tarafindan secilir ve ilkedeki sinema sektoriiniin
diizenlenmesinde onemli Glgiide sz sahibidirler. Aym zamanda yerel sinemateklerin de
her konuda yardim aldiklart merkezlerdir. Universitelerin, bagimsiz kuruluglarn yirittigi

sinematekler daha kii¢iik boyutlardadir.

Sinematekler, organizasyon yapilarina gore farkliiklar tagiclar. Farkh isimlerdeki
bolimlerin bir araya gelmesinden olugabilirler. Bu boliimler, kendi iglerinde alt kollara
ayrihrlar. Caligma alanlart ve amaglan ise aymudir.

5.1.1 British Film Institute’ta yonetim ve yapilanma
British Film Institute, ‘Film Council'a bagl: ve onun kiltirel hedeflerini Ingiltere

genelinde gergeklestirmek igin caligan ve kar amact olmayan 6zerk bir devlet kurulusudur.

Gelirinin yaristmi 1998'den dnce bagh oldugu Department for Culture, Media and Sport
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(DCMS) dan alirken, 1999'da Film Councilin kurulmas: ile bagh oldugu kurulug ve ana
gelir kaynag1 Film Council olmustur ( BFI Annual Review 1999 - 2000).”

Film Council, hijkiimet tarafindan Ingiliz film endiistrisine rehber olmak amaciyla
kurulan, Ingiltere'de hem kiiltiirel hem fticari agidan sinema faaliyetiyle ilgilenen ilk
kurumdur. Film Council'in ana hedefi, film kiiltiirti igin kaher bir strateji hazirlamak, film
endiistrisini  gelistirmek ve sinemaya yatimlart arttwmaktir,  Sektordeki  difer
organizasyonlar ve ticari kuruluglarla beraber galigmalar yapar. Film Council, film
yapimcarint  yeni  yapimlar igin destekler, yerel film komisyonlann ve benzeri
organizasyonlarla cahgrr.  Sektoriin ilgilendigi konularda stratejik damgmanhk yapar.

Yetenekli yapimcilar destekler; sinema izleyicisinin gelisimine yardim eder.

1 Nisan 2000°den itibaren dogrudan DCMS tarafindan saglanan mali kaynain
kullammindan sorumiudur. Bagta British Film Institute (BFI) olmak wizere, bolgesel film
yapim faaliyetlerine ve "British Film Comission" (BFC)’a mali kaynak saglamakla

gorevlidir, ™

British Film Institute, 1933’te kurulmugtur ve DCMS tarafindan Film Council
araciligiyla finanse edilmektedir. Amaci, film caligmalarim ve filmin kavranmasii
gelistirmektir. Buna karsilk, film yapuimmi maddi agidan desteklemek ya da sinema
sektoriine insan yetistirmek gibi bir gorevi yoktur. Film ve filmie ilgili malzeme
koleksiyonlari, veri tabanlari ve uzman personeli temel kaynaklarim olusturmaktadir.
Ulkesinde, konuyla ilgili diger kuruluglar icin de oncii bir rol tstlenir. BF'nin ii¢ ana

faaliyet departman vardir.

Koleksiyonlar Boliimii, Ingiltere’nin goriintit koleksiyonlarim bugtiniin kullancilart
icin oldugu kadar gelecek kugaklar igin de saklar. Argivden genis bir izleyici grubunun
yararlanmasmi saglamak igin ¢aligir. Arsivler, Koleksiyonlar boliimine badhdir. Arsiv
koleksiyonu, National Film and Television Archive (NFTVA), fotografkagit, ve i¢

boyutiu malzeme argivlerini ve The Museum of Moving Tmage’t kapsar. Koleksiyonlar

* BFI Annual Review , basili olarak ya da BFT nin www,bfi.org.uk adresinden temin edilebilir.
** Bilgi, Film Council’in web sitesindeki www.filmeouncil. org.uk/about/overview htmi sayfasmdan elde
edilmigtir. (Haziran 2001)
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bolimi, filmler, televizyon programlari, belgeseller, miize malzemeleri, fotograflar,
posterler, grafikler hatta bilgisayar oyunlart igerir.  Yiiksek koruma standartlant ve

koleksiyontar kataloglama, bolimiin éncelikleri arasinda 6n sirada yer alur.

Gosteri Bolimii, izleyiciye genis bir sinema bir sinema kiiltiiri sunmayi hedefler.
ingiltere genelindeki bagimsiz ya da zincir sinema salonlari igletmecilerine ve British
Federation of Film Societies’e programlama, kiralama ve pazarlama konularinda bilgi
destesi saplamaktadir.  National Film Theatre(NFT) ve Londra Film Festivali,
caligmalarmin en 6nemli iki pargasidir. Gosteri boliuii, sinema izleyicisini arttirmada
énemli bir rol oynar, Ulusal dizeyde belirledifi gosteri stratejisi dogrultusunda, sinema
igletmecilerine ve topluluklarina, sinema ve televizyon yapimcilarma uzmanlk destegi

saglar. Ulkedeki film festivallerine mali agidan destek olur.

Egitim Boliimu, film; televizyon, ve hareketli goriintii kiiltiiriinii anlamay ve insanlan
bu kiltir etrafinda bilgilendirmeyi amagclar. Kiitiiphane, kitap basimu, Sight and Sound
dergisi, websitesi ve online servisleri, efitim projeleri, bolimiin galigma alamm kapsar
(BFI Education Strategy 2001-4 ). Egitim boliimii, topluma ve gorsel ~isitsel endiistriye
yonelik efitim programlan hazirlar, Ayrica koleksiyonlann iilke genelinde egitim amagh

kullanilmasma yonelik online bir servis gelistirmektedir.

1998'de BF1, organizasyon yapisindaki degisiklikle, siurh kaynaklari ile daba gok
sinema tutkunlan ve aragtirmacilardan olugan dar bir gruba ulagan hizmetlerinin daha genis
bir kitleye ulasmasmi ve efitime agulik verilmesini kararlagtiedr.  Egitim, Koleksiyonlar,
Gosteri, bu olusumun yeni bolimleridir. BFLgorsel-igitsel alanla ilgili egitim
faaliyetlerinde yeni hedefler belirlemeye; koleksiyonlardan tam anlamiyla faydalanma
olanagim saflamaya calisir. Son yillarda gosteri agulikll bir organizasyon olmaktan ok,
egitim projelerine agirhk vermeye baglamugtir, Yapisal degigiklikle enstitiiden
faydalananlar ve onunla birlikte ¢aligmak isteyenler igin kurumun daha etkin olmast
planlanmigtir.  Politikalar;, Londra merkezli degil, ilke genelinde faaliyet gosteren bir
kurum olmak; 6zel sektorin maddi katkismi saplamak, halkin diizenlenen faaliyetierle

daha kolay bulugmasim saglamaktir.
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Sekil 5.1 British Film Institute organizasyon gemas: (kaynak: BFI Annual Review
1999 — 2000)

BFI

YONETIMIE

BF1 §

DURLUGT
MERKEZI BFI LONDRA
SERVISLER IMAX SiNEMASI
BFI EGITIM BFI GoSTERi BFI
BOLUMU BOLUMU KOLEKSiYONLAR

Londra'nin South Bank bolgesinde Ingiltere'nin en biiyilk perdesine ve her tirki
finkana sahip bir sinema kompleksinin yapim 1999 yilinda tamamlammgtir.  Ayrica
National Film Theatre (NFT) ve Museum of the Moving Image da bulunduklan yerlerden
bu komplekse tagmmuglardir.  Organizasyonun boklimleri birkag merkezde toplanmaya
¢alisilmaktadir (Woodward, 2000),

(Cevrede restoranlar, kahveler, aligveris yerleri bulunmaktadir. Kurulan bu film
merkezinde miizenin (Museum of Moving Image), daha 6éncekinin iki kati bayikligiinde
bir yere sahip olmasi, kiitiiphanedeki (BFI National Library) malzemeye halkm erigiminin
kolaylasmast1 ve National TFilm Theatre (NFT)da daha fazla sayida etkinlik
gergeklestirilmesi planlanmaktadir. ( Woodward, 2000).
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5.1.2 ScreenSound Australia (National Film and Sound Archive)’da yinetim ve

yapilanma

Screen Sound Avustralia, diger adiyla National Screen and Sound Archieve,
Avustralya'nin gorsel-igitsel tarihini koruma amagh bir kurulugtur. Organizasyon, tlkede
kaydedilmis ilk film gorintisiinden baglayarak modern klasiklere kadar genis bir
yelpazedeki goérintii ve ses kayitlanim toplar ve koruma altma alir. Olugturdugu bu
koleksiyonu sergi, gdsteri programlar, video ve ses triinleri, egitim programlan geklinde,

kita insanlariyla paylasmak Gzere erigilebilir kilar.

1890'lardan baglayarak giiniimiize kadar genis bir yelpazedeki yapimlart koruma
altma ahr. Arsivi bir milyondan fazla madde igerir. Film, video, ses bandi, disk,
phonograph silindirlere ek olarak fotograf, slayt, poster, brosir, senaryo, kostiim, tarihi
nitelik tagiyan film, video ve ses donanimt destekleyici belgeler olarak koleksiyonda yer

alir.

Kamu yararma kullamm amaciyla korunan bu malzemeler, video ve ses bandi,
diizenli film gosterimleri, sergiler, gezici gosteriler, egitim programlart ve web sitesi

yoluyla halka ulagtiril.*

Screensound Australia’mn gegmisi, 11 Nisan 1935 tarihli Bakanlar Kurulu karan ile
kurulan ve Ulusal Kiitiiphanenin blinyesinde bulunan ‘National Historical Film and
Speaking Record Library’ye dayanir, Bu bolim 1984°’te kiittiphaneden ayrilarak
Screensound Australia adiyla 6zerk bir yaptya sahip olmugtur (ScreenSound Australia
Annual Review, 2000). Gorevi, Avustralyanm gorsel-igitsel mirasimn kullamm ve
korunmasmi yaygmlastirmaktir, Kurum, “Minister for the Arts and the Centenory of
Federation™a bagh olarak ¢alisir.

* Bilgi, www.screensound. gov.an/AboutUs.nsf/sub+Pages/What+ We +Do adresinden temin edilmigtir.
(Mayis 2001)
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Screensound Australia, "Department of Communications”, iginde dzerk bir kurulug
olarak faaliyet gosterir (Service Charter, 2000). Hiukimetin kilturel geligim programinin
bir pargast olarak, bu boliimiin yillik raporunda yer alir. ScreenSound Australia ayrica,

daha ayrnntils bir yillik faaliyet raporunu da parlamentoya sunar.

Temelde Federal Hikiimet tarafindan finanse edilmekiedir ve bu gelirini sagladigt
hizmetlerden ve arsiv kaynakl {iriinlerin satigindan (kaset, CD, réprodiiksiyon, vb.) gelen
kazanclarla tamamlamaktadir, Hayati 6nem tagiyan diger gelir kaynaklari da sponsorluklar
ve bagiglardir (Service Charter, 2000).

Ustiin kaliteli bir ulusal koleksiyon olusturmaya ¢aligmak; olusturdugu bu arsivi
miymkiin oldugunca genis bir kitleye sunmak; kaliteli ve etkili bir hizmet verirken aym
zamanda yeni teknolojileri kullanarak bu hizmetlere ulagtlmasim kolaylastirip, onlan
vayginlagiirmak, kurumun belirledii  hedeflerdir. ScreenSound Australia, hizmet
anlayigmi ortaya koyan yaymlammg oldugu “Service Charter” baglikli metinde bireylerin
kuorumdan en (st diizeyde hizmet bekleme hakkina sahip olduklarmu ve beklentilerinin
gergeklesmemesi halinde dogrudan organizasyonun en st yoneticisine yorum ve sikayette

bulunabileceklerini belirtir.

Telefonla yapilan yorum ve gikayetlere 48 saat, mektuplara 14 giin iginde cevap
vermeyi, Ustiin hizmet ve teknik olanaklar saglamayi, kanuni ve ahlaki zorunluluklara

uyarak, 6zel hayat1 ve gizliligi korumay1 taahhiit eder.

Organizasyonun merkezi Canberra'dadir.  Ulusal koleksiyonun bulundugu ve
yonetildigi, restorasyon c¢ahgmalarmin yapildifi merkezdir aym zamanda. Personelin
biyiik cogunlufu ve Ust diizey yoneticiler burada gorev yaparlar.  Sydney ve
Melbourne'deki ofisleri organizasyonun etkinliklerinden eksiksiz olarak faydalanabilen,
bolgesel programlann organize edildigi, daha genis bir bolgeye yonelik faaliyetlerin
vapildig: ofislerdir.

ScreenSound Australianm  bunun disinda, Adelaide, Brisone, Hobart, Perth

sehirlerinde genel merkezin kopya ve 6diing verme servisi ile dogrudan baglantih birer
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erigim merkezi bulunmaktadir.  ScreenSound Australia'mn koleksiyonlarmmn kullanm
halka ve diger organizasyonlara agiktir. Merkezlerde ve ayrica gezici olarak diizenli

gosteri programlar: yapilir. Arastirma caligmalarina kolaylik saglanr.

ScreenSound Australia'nin stratejik iki ana ¢aligma alam Koleksiyon Yonetimi ve

- Koleksiyona Erigim’dir.

Gorsel-igitsel mirasi korumak ve ondan faydalanmak olarak gergevelenen amaclari
tizerine ScreenSound Australia’nin beg temel ¢ikis noktast vardir:
Bunlar, koleksiyonun yonetimi konusunda, koleksiyonun daha iyi, daha gtivenli ve daha
kolay kullammi igin;
-Koleksiyonu tamimlamak ve yonetmek,
-Koleksiyonu korumak,

-Koleksiyonu geligtirmek.

Koleksiyon kullammi konusunda, Avustralyanmn gorsel-igitsel mirasindan daha kolay
faydalanabilmeyi saglamak i¢in;
-Arsive erigimi saglamak,

-Avustralyamin gorsel-isitsel mirasim yorumlamak, geligtirmek ve yaymak.
5.1.3 Pacific Cinémathéque’te yonetim ve yapilanma

Pacific Cinémathéque 1972 yilinda bir dernek ve merkez olarak kurulmustut.
Kurulug amaci, Kanada ve Dinya Sinemasi cergevesinde film ve hareketh goriintiiniin
kavranmasmu saglamaktir.  Diizenli ve gezici film gosterileri, efitim hizmetleri ve
kaynaklart ile medya c¢alismalarim besler ve sinemayt bir sanat bigimi ve iletigimin
yasamsal derecede 6nem tagiyan bir pargasi olarak Kanada’da ve bulundugu eyalet olan

British Columbia’da gelistirmek igin galigir.

Film gosterileri ve ilgili programlar yoluyla halkin, tarihi dnemi olan filmlere ve/veya
ginimiiziin bolgesel, ulusal, uluslararasi sinema c¢algmalarna ulagmasint saglamakla

ugragir. Bulundugu bolgenin egitim hayatinda bir rolii vardir. Uyelerin ve aragtirmacilarm




faydalanabilecegi bir kiitiiphaneye, baZimsiz sinemaciarin bolgesel, sosyal, politik ve

kiittiirel konulan igleyen filmlerinden olugan bir argive sahiptir.

Diizenledigi eBitim programlann ve gezici film gosterileri ile ilgili bilgi destegi

saglamak igin brogiir basar ve yayn yapar.

Kanada filmini ve film yapmcilarmi destekler.  Farkh sanat dallarma ait
organizasyonlar da dahil olmak tizere, diger kuruluglarla ortak caligmalar yapar. Devlet

destegi, sponsorlar ve bagislarla ayakta durur.

5.2 Axsiveilik

Sinemateklerin ana ¢alisma alanlarindan biri argiveiliktir.  Film malzemesi, tipks
yaztlt kayitlar gibi bir argiv malzemesidir ve kiltiirel mirasm bir pargasidir. Film argivleri,
Yirminci yiizyilm sosyal ve kiiltirel mirasimin korundugu yerlerdir.  Bir film argivi,
argivieme prensiplerini uygulayarak, film mirasimnt toplama, yonetmekoruma ve ona

erigimi saglama Gizerine yogunlagoms bir kurum ya da bir kurumun bélimiidiir.

Arsiv, malzemelerin rastgele bir araya toplandigs bir yer degildir. Koleksiyondaki
yapimlar, belli bir dénemin degigik yonlerini temsil eder. Bir donemin, yizyiln, kultiire
ve sosyal hayatim yansitabilecegi gibi, ¢zel bir mekanmn ya da amn kisa bir kaydint da

tagiyabilir.

Aym politika, felsefe ve benzer amaglara ragmen bir film arsivi, insan etkinliginin
belitli bir pargasim koleksiyonlamada ve korumada , geleneksel arsivlerden ayrihir.
Organizasyon, erigim, saklama, koruma ve glvenlik balimindan diisiiniilmesi gereken
farkliiklar vardir. Teknik olarak malzemenin korunmasin yanmnda, aktarma, kopyalama

ve restorasyon ¢ahismalari igin olanaklara ve diizenlemelere ihtiyag vardir.

Bir film malzemesinin dogas1 geregi bilgi, ¢ok sik olarak bir formattan bir diSerine
aktanlmaktadir. Video bantlar, nitrat filmler, renkli filmlerin her biri farkli kosullarda

saklanir.  Argivlemenin temel prensibi, malzemeyi ashina en uygun sekilde korumaktir,
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Erigim igin, gorintilerin miimkiin oldugu siirece kopyasini alirlar ve orijinal belgeyi en iyi
kogullarda saklarlar. Argivde korunan bir malzemenin bagka bir kopyasmin bulunmadigi

bir durumda dogrudan erigim imkam saglanabilir.

Film, yakin zamanda ortaya ¢ikmig bir malzeme olmasma ragmen, saklanmasi ve
korunmasmda gecikilmigtir. Guniimiizde pek ok film, ihmal, dikkatsiziik ve yanhg
kallamm sonucu kaybolmus bulunmaktadir. Malzeme, Omriinii uzatmak igin zamanla
bozulan tasiyret malzemeden bagka bir tasiyicrya aktarilmak zorundadir. Koruma, bu
bozulmayr Onlemek ve malzemenin Omrindi uzatmak igin yapilir, ancak bozulmayi
durduramaz. Gorsel — igitsel malzemenin tahmini émrii, kimyasina, saklama ve kullanma
kosullarina baghdir, Kurumlar malzemeyi,malzemenin igerigini korumak ve eskiyen
donanimdan kurtulmak, aragtirma ve diger kullanimlar icin kopya saglamak amactyla bir

formattan dierine aktarmak zorundadirlar,

Koruma ¢ahsmas: ii¢ asamadan olusur: Saklama (conservation), koruma

(preservation) ve restorasyon (restoration).

Omriinii uzatmak ve tamamen zarar gormesini engellemek igin saklanan malzemeler,
gerekli kogullarda bakim yapilip kopyalar: alinarak korunur. Restorasyon galigmasi ise

malzemeyi orijinal niteligine kavusturmak amactyla yapilr.

Gorsel — igitsel bir arsiv bir devlet argivinin pargast da olsa, bagmsiz bir kurum da
olsa, igleyigini kanuni bir temele dayandirmak zorundadir. Film ve TV arsivlerinde yapilan
araghirmalara gore, ok sayida ilkede, filmler ve kismen diger gorsel isitsel malzemeler
igin telif hakki tiereti vardr (Klaue,1989). Ancak hukuki kurallar genelde
uygulanmamaktadir. Ulkelerin kanunlarinda ¢ok ender olarak finansman, mali 6zerklik ve
biitgelerinin ~ yonetimi  konusunda  yasal  bir uygulamayla karsilagiimaktadir.
Kiitiphanelerdeki kitaplar igin diizenlenmig telif haklart kurallar, gorsel — isitsel

malzemeye uydurulmaya ¢aligiimaktadsr,

Arsivlerin, gahgmalarmt etkin bir gekilde siirdiirebilmeleri igin telif haklari konusunda

ihtiyag duyduklar1 bazi haklar vardir. Bunlar;
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a) Arsivdeki malzemenin koruma amagh kopyalama hakki

b) Arsivdeki malzemenin restorasyon amagl kopyalama hakki

¢) Uclincii sahuslarin malzemeyi ddiing almast ya da ona erigebilmesi hakk1
d) Calisma ya da aragtirma amagh kullamm igin kopyalama hakk:

¢) Halka gosterim hakki (Henry, 1994) dur,

Film argivleri de miizeler ve difer argivler gibi odeneksiz gorevierini yerine
getiremezler. Geligmig ya da geligmemiy tim tlkelerde gorsel —isitsel arsivi kurmak ve
vilriitmek i¢in, yeterli ve siirekli artan diizeyde finansmana ihtiyag vardir. Goranti
arsivlerinde uygun ortam sartlarim olugturma ve yiiriitmede, goriintii malzemesinin kontrol
edilmesi ve korunmasinda kullamimak izere teknik araglarmn aliminda biyik miktarlarda
harcamalar yapilir.  Arsivlemeden once, gorsel —isitsel malzemede gogunlukla ek
tamiratlar yapmak gerekir ve bunun maliyeti bir hayli yiksektir. Goriinti argivlerinin
maddi ihtiyaclarm: devlet biitgesinden, bagislardan ve sponsorluklardan kargilamakian
bagka bir ¢oziim yolu yok denebilir. Az sayidaki istisna diginda, baska bir finans kaynagt
yoktur. Cogu ilkede, yalmzca gegici ¢bziimler sunulmaktadur. Goriintii arsivierinin
gelisimi, kitiiphane ve miizelerin harcamalarima e miktardaki harcamalarla miimkiin
olmamaktadir, Ucret ddeyen kullameilardan yillik biitgeye giren ortalama bir gelire ek
olarak, gorsel — isitsel arsivler hitkiimet biitgesine, toplumsal bagslara ve difer maddi
yardimlara bagimhdir, Yalnizea televizyon arsivlerinin, kapasiteleri diizeyinde teoride kar

elde etme sanslar vardur.

Gorsel- isitsel malzeme igin tasarlanmug argivler, sagladiklart hizmet karsiligmda
kullanscilardan makul bir katkh payr talep etme hakkmna sahiptir. Ornefin, koleksiyona
ficretsiz erigim prensibinin dtesine gecen hizmetlerde, arsiv kaynaklanomn belli kullanicilar
tarafindan oOzel olarak kullamlmasindan Uceret alinmaktadie.  Bu gelirler kar amac

tagimazlar.

FIA¥ ve FIAT (Uluslararast Televizyon Argivleri Federasyonu) tarafindan yapilan

aragtirmalarda, gorsel — isitsel argivierin geligimini engelleyen ii¢ temel sorun ortaya



ciknugtir;  Birincisi, korunmasi gereken gorsel —isitsel malzemeye karg ilgisizlik; ikincisi,

uzman personel eksiklii; ve tigiinciisii de yetersiz mali destektir (Klaue, 1989).

5.2.1 Degerlendirme ve secme

Degerlendirme ve se¢me bir argiveinin faaliyetleri arasinda en 6nemli ve zor olamdir.
Degerlendirme segmeden 6nce gelen entelektiiel bir karar stirecidir. Kayitlarn deBerini ve
karakterini, idari, hukuki; bilgi, belge, aragtirma degeri; difer kawitlarla olan ilgisi
bakimlarindan incelemeye yarayan bir ¢alismadir. Segmenin ilk sartlarmdan biri, neyin

alinacagimn ya da bir koleksiyona hangi gegsitlilikte malzeme alinacaginin belirlenmesidir.

Klasik goriise gore, biitiin yapimlar ayrnim yapiimadan saklanmalidir. Giintimiiz deger
vargilariyla 6nemsiz olarak goriilen bir yapitin énemi, ileri bir tarihte kegfedilebilir. Bu
yonteme inanan arsivler, topladiklart malzemeyi belli bir siire saklarlar. Gegen siirenin
sonucunda yeniden degerlendirmeye alinan malzeme, arsivde kalir ya da argiv digina
¢ikarilir,

Segme yapmak, ginimizde gogu gorsel- isitsel arsiv tarafindan kagimimaz kabul
edilir. Segme islemini hakh gosterecek bazi gerekgeler vardir. Birincisi, argivlerin her geyi
toplayip koruyamayacafi ger¢efidir. Bunun fiziksel agidan imkansiz olmasmm yaninda;
eger bir segme yapilmazsa, arsiv deferi olmayan bir malzemeyi tasnif etmek, saklamak,

korumak i¢in zaman ve para boga harcanmug olacaktir.

Giintimiizde goriintil kayit sistemlerindeki gelismeyle kayitlarin sayica artmast sonucu
secme daha zorunlu bir hale gelmigtir. Artik kaset kayitlart ok kolay, bunu saglayacak
teknik donamm hafif ve kullamshdir. Cok daha fazla sayida insan bu imkana ulagmaktadir.
Library of Congress’in yaptirdigt bir aragtirmaya gore yalmzca bes yiiz film argivinde ‘on
milyon yiz sekiz bin bes yiiz’ makara film ve ‘dokuz milyon iki yitz on dokuz bin’ video
kayd: bulunmaktadir (Harrison, 1996). Eger, ticari gorintiiler hesaba katilirsa sayt daha
da artacaktir.
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Yeterli depolama alammn ve tim malzemeyi kusursuz bir gekilde tutacak yeterli
kaynagin olmamasinin yam swra, gorsel-igitsel malzemeyle caligmanin yavaghgi, yani

izlemek icin gercek zamana ihtiyag duyulmasi diger bir zorluktur.

Film argivlerinin ¢ok skt segme politikalarni vardir. “Yaygin olarak bilindigi
kadaryla, arsivler uretilmis malzemenin yizde ikisinden daha azmi koleksiyorlarma
seomektedir” (Harrison, 1997). Secme prensibi, kolayca ulagilabilecek bir koleksiyon
yaratmaya yarar. Cok fazla bilgiyi elde tutmamn, bu bilgiye ulagmak ve en kullanigh
malzemeyi kesfetmek agisindan zorluklani vardir, Modern teknoloji yardmuiyla her
gbrintaniin dijital ortamda bilgi bankalarinda saklanabilecegi savunulmaktadir, ancak en
ileri teknikle bile bu malzemeyi tarama, ona erigme ve onu izleme igin ¢ok fazla zamana
ihtiyag vardir. Aymi sekilde, bu belgeyi erisilir hale getirmek igin veri tabanina kaydetmek

te gok fazla zaman ve enetji isteyecektir.

Film argivleri, malzemelerini belirli bir alana gore, yeni kazamlan malzemeyle
varolan koleksiyonun dengelenmesine, argivin amag ve fonksiyonuna gore segerler. Bir
argiv miimkiin oldugunca orijinal malzemeleri saklar; ancak bu tiir malzemeye ulasmak her
zaman miimkin degildir. Az sayida orijinal kayit hayattadir ve uUriiniin g¢ok gesitli
versiyonlart (sansirli, yonetmen ya da yapimet tarafindan kisaltilmis, vb.) vardr.
Malzemenin sahipleri orijinalini bir daha kullanmayacaklant ana kadar vermek

istemeyebilirler. O zaman da zaten genellikle teknik kalite bozulmus halde olur.

Segme kriterlerini kimin belirleyip segim igini kimin yapacagmi kararlagtirmak
onemlidir. Koleksiyonlardan sorumlu kigilerin, neyin koleksiyona dahil edilip edilmemesi
gerektigini en iyi bilecek kimseler oldufu kabul edilip, segmenin onlar tarafindan

yapilmast onerilir.

Arsiv malzemesinin se¢imi siirecinde {i¢ temel madde uzerinde durulur: Tagiyici

malzeme, bilgi igerigi ve estetik igerik.

Tasiyic:t malzeme bigimi belirler ve teknik nedenlerden dolayt segimi etkiler.
Gerektiginde kullamlabilir, yani kurumun sahip oldugu teknik donanimia uyumiu
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olmahdir. Tagtyiciun iyi bir kogulda olup olmadig, bagka bir malzeme iizerine transfer
edilip edilmeyecegi ya da yiksek maliyetli bir restorasyon gerektirip gerektirmeyecegi,
g6z oniinde bulundurulmas1 gereken noktalardir. Koleksiyonun geri kalan kisminin zarar
gormemesi igin de onemli bir asamadir. Islemden gegirilmemis bir filmin iizerinde
olugmug bir pamukcuk digerlerine de yayilabilir. Cok sayida malzeme, kiiltirel, sportif,
politik, egitsel bir olaym kaydi olarak “bilgi igerigi’ icin toplamr, Sanat yapitiari soz

konusu oldugunda da “estetik icerik’ faktorii onem kazanr,

Ulusal ve tarihi ozellik tagiyan her tirlii malzemenin, korunmast igin ¢aligan devlet

arsivlerinde film secim kriterleri:

- Idarii  Hukiimet kuruluglarinin faaliyetleri sonucu liretilen ya da sponsor

kuruluglann politika ve programiarint belgeleyen gorintaler.

- Sosyolojik: Film ya da televizyon programi olarak hareketli goruntii, popiler
kiiltiriin ayrilmaz bir pargasidir ve hem ger¢ege hem de canlandirmaya dayah
yapimlarm her ikisi ile de ulusal kiiltiir mirasmnin resmi olmayan bir kaydi iglevi

goror.

- Tarihi: Ulkenin politik, ekonomik, bilimsel, teknolojik, sosyal ve kiiltiirel hayatim

ortaya koyan gortintiler, belgeseller, haber filmleri ya da dramatizasyonlann hepsi.

Yapim girketlerine bagh gorinti arsivleri ya da arsiv olarak tasarlanmmg benzeri

olugumiar asagidaki kriterleri gz éniinde bulundururiar,

- Zaman, bigim, tiir, teknoloji ve igerik anlaminda kilometre tagi olan, hareketli

gorintl tretme etkinliginin tarihi geligimini belgeleyen goriintiler.

- Onemli bir kigiyle, bolgesel, etnik ya da wrksal aznlhkla ilgili etkinligi belgeleyen

gorintiler,
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- FElestirel ya da toplumsal begeni tarafindan énemli bulunan ve kendisinden sonra
gelen yapimlarin dogast ve yoniinii etkilemede rol oynamuy gorintiler (Kula,
1983).

- Yapim organizasyonlar tarafindan, yeniden kullanilabilme potansiyeli olan ya da
toplum  tarafindan  gimdiki ve  gelecekteki  aragtwma  ihtiyaglarinda

yararlanilabilecek goriintiler.

Kar amaci olmayan 6zel argiv organizasyonlan:

- Gorsel-igitsel medyanin, estetik, sanatsal ya da teknolojik geligimindeki Snemli
agamalan yansitan yerli ve yabanci yapimlardan goriintaler.

- Yapim ve/veya dafiimi yerli ya da yabanct olup 6nemli sosyal ya da politik
degisimleri belgeleyen ya da statiikoya ve/veya sansiire vb. karst ¢tkan gorintitler.

- Seyirci — ekran iligkisini irdeleyen ya da film yapim siirecini ele alan goriintiiler.

- Klasik olarak nitelendirilen goriintilerin, degisik versiyonlari, sanstirlenmis
boliimleri (Kula, 1983).

Argiv koleksiyonunu olusturmada oncelik yerli yapim driinlerine verilir. (yabancilar
tarafindan ulkede hazirlanan yapimlar dahil). Ortadan kaybolmus olan ancak yurtdigmndaki
argivlerde bulunan gérintiiler, ulusal mirasmn bir pargast olarak geri kazanilmaya ¢aligilir.
Teknolojinin eskimesi sonucu ortadan kalkan 1930 oncesi tiim  sessiz filmler, nitroseliloz
tabanh olmalan ve sesin gelisiyle yok olmalart nedeni ile saklamr. Ayrica 1950’den dnce
tiretilen tim 35 mm. filmlere de nitroselilloz tabanli olmalar1 nedeniyle secmede oncelik

tammir, Bu filmler kontrollii ortamlarda muhafaza edilir.

Bunun diginda yapmmla ilgili senaryolar, fotograflar, posterler, kitaplar, brogiirler,
proditksiyon notlan gibi belgeler de mimkiin oldugunca yapmm kendisi gibi
degerlendirilmeye alinur. Secildikleri taktirde fiziksel olarak ayrn bir ortamda
bulunmalarina ragmen, aragtirmacilarin kolayca ulagabilmeleri icin yapimla baglantidars
kurulur. Ornegin arsivdeki herhangi bir filme ulagan kisi, filmle ilgili diger belgelerin
varhifmdan da aym anda haberdar olabilmelidir.




Giiniimiz film arsiveileri dijital teknolojinin sagladift olanaklara ragmen segme
politikalart yoluyla arsivierin kaldiramayacaklari bir yiikiin altma girmelerini engellemekte
ve gelecefiin  aragtrmacilarit  eski  goriintiler labirenti iginde  kaybolmaktan
kurtarmaktadir.

5.2.2 Kataloglama

Kataloglama, bir argivin amacim yerine getirebilmesi, koleksiyonu personelin ve
kullantcilarin - hizmetine sunabilmesi igin uygulamast gereken temel gorevierdendir.
Katalog;

- bir argivin zenginligini belgeleyen,
- bu malzemeyi az yada ¢ok ayrmtiyla tammlayan ve
- malzeme hakkindaki sorulara yanit getiren

bir bilgi aracidir ( Harrison, 1990).

Kataloglama c¢aligmasinin kendisi, karmagik bif birlestirme, organize etme ve
belgelerin yerini tutan kestirme bir bilgi hazirfama isidir. Belgeyi temsil eden kisa bilgi,
onu tammmlayicr agrklayici ve benzer Gzellikleri tagtyan diger belgelerle baglanti saglayict
bilgi igermek zorundadir. Katalog kayitlarina erigim, kayitlarin diizenlenigine ve hem elle
hem de makine ortaminda hazirlanan dizinlerin tirine baghdir. Katalog caligmasi
organizasyonun biitiiniine ve bir argivin bagh oldugu isleyise uygun bilgi sistemlerinin

yaratilmasim igerir.

Film ve videonun fiziksel 6zelliginden dolay: film argivierinde kataloglama ozel bir
onem tagir. Yazih malzemenin aksine, toplanan malzeme, kirilgan, normal kullanimda bile
kolayca zarar goren, fiziksel bozulmaya egilimli bir yapiya sahiptir. Malzeme sayica
kabarik, bazen tagimay1 zorlagtiracak kadar agir bir haldedir. Aragtirmacilar, ige yarar bir
bilgi bulmak amaciyla kiitiiphanede kitaplarin igindekiler ve dizin kisimlanmi inceledikleri
ve sayfalarina goz gezdirdikleri gibi filmleri inceleyemezler. Rasgele bir géz gezdirme

icin bile projektot, kurgu masasi yada video kaset oynaticist gerekdirir.
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Fiziksel ozefliklerin diinda, bir film veya video eseri yaratma siireci basth bir eser
meydana getirmekten daha karmagiktir. Sadece yazan igermeyip, ¢ok sayida kiginin ya da
grubun sadece kendi yaratimlariyla ilgili bir sorumlulogu vardir. Bunun yaninda lretim ve
dagitim bigimleri, binlerce kopyanin tek bir seferde iiretilip pazarlandig kitap pazarmdan
onemli derecede farklidir. Film ve video malzemesi kopyalandifinda, kurgulandifinda ya
da biraz degistirildiginde, arsivde tutulan kopyalar ya da kopyalarin pargalar: birbirinden
farkh hale gelir ve bu onlart diizenleme ve tammlama igini karmagiklagtirr. Bunun antamu,
kiitiiphaneciler ve argivciler tarafindan tasarlanan ve yiizlerce yidir kullaniimakta olan
yazih ve basth malzeme kataloglama ydnteminin, yirminci yy.in medyast olan hareketli

goriintiiler ve onlan argivleyenler igin yeterli olmadigidir (Harrison, 1990).

Normalde kiititphaneciler kayitlari yazar adi etrafinda dizenleyip bu isimleri katalog
kayrtlan igin merkezi diizenleme noktasi olarak kullanirken, riinleri yaratict adi agisindan
karmagtklik igeren film arsivcileri, kayitlarini eser adt etrafinda diizenlemeyi tercih ederler.
Film arsivcileri, katalog kayitlanmi  ¢zellikle ‘orijinal isim’ kavramn etrafinda
diizenlemektedirler.  Uygulamada kargilagilan en biyitk sorun, gérintii belgelerinin
kopyalarmin sik¢a birbirinden farkhlik gostermesidir. Kitaplart kataloglamada kullantlan
uluslar drasi standartlar bilgiyi not etmede daha basit bir yonteme olanak saghyor.
Belgenin baghk sayfasinda tammlama yapiltyor. Bu yontem, madde kataloglama olarak

biliniyor,

1968°de kurulan FIAF kataloglama komisyonu, kataloglama iginin film argivleri ve
kiitiphaneler arasmdaki farklihklan {izerine caligma, ve film argivlerine cahgmalarmda
yardimct olacak kurallar ve sistemler yaratmaktadir. Film kataloglama adindaki ilk yaym,

arsiv malzemesini diizenleme ve katalog hazirlamada genel bir rehber niteligindedir.

Kataloglamamn ilk asamast malzemenin ne oldufunu anlamak igin onu yerinden
almaktir. Tam bir izleme yapilarak gorinti dikkatlice incelenir. Bu iglem, bilgiyi not
etmek amaciyla filmin sik stk durdurulmast sirasinda higbir kareye ya da goriintiye zarar
vermeyecek bir aragla vapilr, Bu izleme, ikincil énem tagtyan senaryo, kameramanin
caligma ¢izelgeleri, basth malzeme, fotograf, basili kataloglar geklindeki belgelerin

incelenmesiyle tekrarlanir.



Pratikte, argivler tarafindan bir defada alinan malzemenin miktars gok biyiiktir. 1tk
tamumlamayr gergeklestirmek ve de aragtirma ve izlemede hem zamandan hem de
harcamalardan tasarruf saglanmasim saglayacak kisa bir agiklama bulunmak zorundadir,
Kisa ilk kayitlar teknisyenler tarafindan izlenerek hazirlanabilir.  Arkasindan uzman
personel tarafindan dikkatli bir analiz agamasi gelir, Baglangi¢ igin FIAF, malzemeyi bir
makinayla izlemeden once, belirleyici olabilecek bilgiler toplanmasim tavsiye ediyor. Bu
yolda elde edilebilecek temel bilgiler sunlardir:

- baslik (etiketten, vb.)

- jenerasyon (orijinal negatif, master pozitif, izleme kopyast,...)

- numara

- vzunluk / siire

- geniglik veya ¢ap

- renk durumu

- ses durumu

- kaynak ve gelis tarihi

- argivdeki yeri (Harrison, 1990).

Argiv yeri igin FIAF birbirini takip eden sayilar 6nermektedir. Kategoriler igin
kullamlan bu numaralar farkh saklama kogullan gerektiren farkh format ve ebattaki
malzeme igin kullanthr. Bu yapimadig taktirde koleksiyonun taginmast durumunda ciddi

sorunlarla karsilagilabilir.

ilk tanimlama yapildiktan sonra malzeme, kataloglamada oncelife gore segilebilir,
Kataloglama basitten karmagifa, ¢ok cegitli sekillerde yapilabilir. Bu islem sirasinda;
argivin amaglan ve hedefleri, kullanicinin ihtiyacglar, malzemenin tammlanmg goreceli
énemi ve argiv igin uygun olan kataloglama kaynaklan g6z oniine alir. Bu asamada
toplanan bilgiler kataloglanmakta olan malzemenin dikkatle izlenmesiyle degerlendirilir.
ikinci bir aragtirma ile belgede bulunan bilgi genigletilir. Katalogeu tarafindan toplanan
bilgi ayrt dosyalarda saklanabilir ya da ilk asamada yapilan kayda eklenebilir. Dosyadaki
her kaydm ik kayit mi1, yoksa degerlendirilmig kayit mu1 oldugu belirtilir (Harrison, 1990).



Katalog kayitlarmdaki veri kaydi dort gruba aynlir:
1- bibliyografik bilgi
2- fiziksel bilgi
3~ argivsel kontrol bilgisi
4- konu
Bibliyografik bilgi baglk, eserin yapumndan sorumiu kisi ve gruplann isimleri,
gorevleri, filmin yapm yeri, dagitim tirinden bilgileri igerir. Fiziksel bilgi, bir nesne
olarak malzemenin ozellikleri, teknik karakteristifi, ve durumu hakkmdaki veriyi igerir,
Arsivsel kontrol bilgisi, argiv malzemesinin ne zaman, nasil ve kimden alindiZim igerir.
Konu bilgisi, caligmanin entelektiiel ya da sanatsal igerigini tammlar. Icerigin bir ozeti

seklinde verilir,

Argivlerde kataloglama iizerine eskiden beri kullarilan elle kataloglama yonteminin
yemnda, giinimiizde bilgisayar yoluyla otomatik olarak kataloglama sistemleri de
yaygindir.  Film argivlerinde kullamlmak uzere genis alternatifier igeren donamm ve
yaziim imkan: vardir. Herhangi bir sistemin se¢imi iki seye; arsivin bilgi ihtiyac1 ve
hedeflerine, bu ihtiyac: karsilamak igin onerilen sistemin esneklik ve kapasitesine baghdur.
Yazilim ve donanmm faktorleri agisindan, bellek kapasitesi, dosya ve kayit uzunluklarmndaki

sinirhihiklar, arama tarama olanaklan, sistem giivenligi onemli noktalardir.

5.2.3 British Film Institute argivi

British Film Institute’un arsiveilik caligmalartm ‘National Film and Television
Archive’ yiiriitmektedir. Koleksiyonlar departmanmna baglt olan arsivin koruma
Qahsmalarlmn merkezinde J. Paul Getty Conservation Centre, vardir. Bu merkezde kagit,
video ve film koleksiyonlan kontrollii bir ortamda korunmakta, restorasyon galigmalari
yapilmakta ve koruman malzemelerin erisim amagh kullanimi igin kopyalar alnmaktadir,
Koleksiyonlarin korunmast, The Museum of The Moving Image; fotograf, poster ve grafik

kiittiphanesi gibi erigim merkezlerinde de saglanmaktadir.



BFI arsivinin Ozel Koleksiyonlar Boliimii’'nde sinema tarihine iligkin 6nemli belgeler,
senaryolar, az rastlanan yazih galigmalar yer alir. Orijinal belgeyi korumak amaciyla, kagtt

belgeler kullanim i¢in mikrofilme kopyalanmgtir.

NET tarafindan uzun dénemli bir koruma programi gelistirilmigtir, 1998’de baglayan
projede, BFI'nn yiiriittiigi itk video bant koruma galigmastnda, kullammdan kalkrius olan
2 inch formatmdaki arsiv gorintileri, giiniimiziin formatr olan Digital Betacam’a
aktarimaktadir, Bunun yam sira izleme kopyalari da gikartilmaktadir. Ayrica erigimi

kolaylastirmak i¢in, kataloglama bilgisayar ortamina taginmaktadir,
5.2.4 ScreenSound Australia arsivi

Arsivin gorevi, ulusal bir film, televizyon, ses kaydi koleksiyonu olugturup korumak
ve bu koleksiyonu erisilebilir kilarak Avustralya’mn gorsel — isitsel mirasindan faydalanma
oranm arttrmaktir. Koleksiyon, 1935’ten itibaren 16mm. ve 35mm. filmleri, ses
kayitlarim, genellikle Avustralya yapimlarmi korumaya almaktadir. 1960’larda yabanci
iilkelerden 35mm. klasik filmlerle birlikte, televizyon ve video yapimlarii da saklamaya
baglamugtir,  1973’ten itibaren de radyo programlart koleksiyona eklenmeye bagtands.
ScreenSound Australia, ayrica, fotopraf, poster, senaryo, ¢ekim ekipman, yaymlanmig ve
yaymlanmamis belgeleri arsiv malzemesini destekleyici olarak 1960°h yillardan beri
toplamaktadir (ScreenSound Australia, 2001)

Argiv malzemesindeki hizli artiga bagh olarak, 1990’larla birlikte argive malzeme
kazandirma yavaglatilmug, korunacak yapimlar daha ayrintih bir se¢im islemine tutulmaya
baglanmugtir. Segme metodunu uygulayan arsive her yil smurh sayida malzeme

eklenmektedir.

ScreenSound Australia argivi, Avustralya’da ya da Avustralyalilar hakkinda
hazirlanmig yapunlant ve yurtdigindaki Avustralyahlar tarafindan dretilmis, genellikle iyi
durumdaki ve tercih edilen formatlardaki yapimlart toplar. Nitrat film de dahil olmak
{izere, 35 mm ve 16 mm filmleri, 9,5 mm, Super 8 mm gibi amator formatlan, video

yapimlarinda Digital Betacam, Betacam SP, 1” C format ve 2” quad formattaki filmlerin
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master kopyalarmi saklamaktadir. DVD ve amator formatlar bazi durumiarda kabul
edilebilir. Ayrica kullammdan kalkmug arag ve gereglerden 6rnekler de argiv tarafindan

toplanmaktadir.

ScreenSound Australia tarafindan, koleksiyonlarm fiziksel Ozellikleri ve igerikleri
hakkinda bilgi tagtyan “MAVIS” adinda bir koleksiyon yonetimi veritaban geligtirilmistir.
Avrupa ve Amerika’daki kimi sinematekler tarafindan kendi enstitiilerine de uyarlannug
bulunan MAVIS, Internet yoluyla dinyanin her yerindeki aragtrmacilara aciktir. Verilere
gbre 1999 — 2000 doneminde koleksiyonda 43230 madde taranmigtir ( Program
Performence Reporting, 2000). Arsivdeki malzemelerin yiizde seksen tigii veritabamnda

kayith bulunmaktadir.

Biitiin vatandaglar argive erigimde esit hakka sahiptir. Imkanlar el verdigi olgiide
hatkin arsiv malzemesine erigimi tcretsizdir. Bununla birlikte, ScreenSound Australia bazi

hizmetlerinin kargilifinda belli bir oranda ticret kesebilir.

ScreenSound Australia’nn argive erigim bolimi genellikle, hazirladiklar yapimlarda
arsiv malzemesi kullanmak isteyen profesyonellere, merkezin etkinliklerini takip eden
ziyaretgilere, video ve CD ureticilerine, ozel aragtirmacilara, Avustralya’nmn igindeki ve

disindaki diger arsivlere hizmet vermektedir.

ScreenSound Australia arsivi dimyadaki argivler toplulugunda bir yere sahiptir. FIAF,
FIAT, IASA gibi organizasyonlara tyedir. Argivcilik konusunda UNESCO ve uluslar

aras1 protokollere uymaktadir.
5.2.5 Pacific Cinematheque arsivi

Pacific Cinematheque’e bagh olan ‘Batt Kiyist Film Arsivieri’, Kanada’nn
batisindaki bagimsiz sinema mirasini korumaya yonelik calimaktadir. British Columbia
Eyaleti’nin Vancouver gehrinde, 1968 — 1978 yillart arasin kapsayan ve bagumsiz avant-

garde filmeiligin ilk biyik hareketinin oldugu donemde yapilmis iki yuz onemli filmi



barndirmaktadir (Pacific Cinémathéque Annual Report, 1999). Bunun yaninda, arsivde
yiizlerce belgese!, kisa film, canlandirma filmi ve dramatik yapim da yer almaktadir.

5.3 Gosteri

Sinematekler, daha once de bahsedildigi gibi, sadece argivcilik ile ufrasan
kurumlardan farkh olarak, filmleri halka ulagtuma iglevi gorurler. Sinematekleri birer
film deposu olmaktan kurtaran en onemli ozellikleri, gorsel — igitsel mirasm bir pargasi
olan arsivierindeki yapimlar;, halka ulagtirmakur. Bunu, en kolay ve en etkili bigimde
gosteri programlan yoluyla yapmaktadirlar. Bununla birlikte, bafimsiz ya da adi
duyulmamug geng yeteneklerin, yabanci iilke sinemalarmin tannmig, tantnmamiy filmlerini
izleyiciyle bulugturur. Bu filmler popiler olmadiklan icin, ticari sinemalarn
programlarmda yer almamaktadirlar. Seyirciye kaliteli alternatif yapimlar sunarak

toplumun, basgta sinema olmak iizere, gorsel — igitsel kiltiir gelisimine katkida bulunurlar.

Sinemateklerin gosteri programlarmi organize eden bélimleri vardir. Bu bolimdeki
uzmanlar, belli bir ama¢ dahilinde genellikle yonetmenine, iilkesine, donemine ya da
konusuna goére filmlerin bir araya geldigi dizenli gosteriler planlar. Baz: sinematekler
ulusal ya da bolgesel film festivalleri diizenlerler. Diger bolgelerdeki insanlann
yararlanabilmesi icin, bu festivaller yiin difer zamanlarinda gezici hale gelerek ulkeyi

dolagrlar.

Sinemateklerde gosteri programlar: 6nemli bir yere sahiptir. Kimi zaman “sinematek”
terimi, sanat filmleri gosteren salonlar ya da kuliipler icin kullanidir. Film arsgivlerinin,
gdsteri programlarma ilk baslayisi Cinémathéque Frangaise ile birlikte olmustur.

5.3.1 British Film Institute’ta gosteri
BFI Gosted Bolumi, ingiliere'deki izleyiciye Ingiliz ve diinya sinemasinm ve

hareketli gorintii kiltiriniin  gok gesitli Uriinlerini ulagirma imkani saglar. Ulke

genelinde gosteri programlari geligtirerck, mimkiin olan en genis alanda sinema ve
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televizyon triinlerine erigimi saBlar. Aynca bu tiriinleri anlamayt saglamak; gosterilerin
egitimsel potansiyelinden tam olarak faydalanabilmek i¢in gosterileri tamamlayict egitim
vermek; bu faalivetleri en genis izleyici kitlesine ulastirmakl, BFI'nin ana hedefleridir. Bu
dogrultuda, ulke genelinde film, televizyon ve hareketli gorintii kiilttirts fle ilgili kavrayrci
bilgilei sinema salonlarina, dafitimcilara ve izleyicilere saglamak, BFI gosteri

departmaninin temel amaglaridir.

Boliim, ‘National Film Theatre’ (NFT), ‘London Film Festival’ (LFF), “London
Lesbian and Gay Film Festivall (LLGFF), ‘Regional Film Theatres’ (RFT), mn

caligmalarini kapsar.

Londra South Bank'taki NFT, yénetmen, oyuncu, ilke ya da tirlere gore ayrilan genig
bir programi izleyiciye sunar. LLGFF izleyiciye diinyadaki egcinsel sinemasim takip etme

olanagi verir.

Bolim, ayrica tilke genelinde bolgesel bir sinema agm destekler. Mali yardmmn
yamnda, sinema yoneticilerine ve personeline programt hazulama, filmlerin kiralanmasi,
pazarlanmasi ve duyurulmasi konularinda teknik ve teorik Onerilerde bulunur.
Ingiltere'deki film gosterisi etkinlikleri igin bugiine kadar18 milyon sterlin mali destek
saglamugtir. Gegen donem boyunca diger kurumlarla igbirligi i¢inde 1.800.000'den fazla
izleyiciye filmleri ulasturmugtir.

2000 yih sonu itibariyle NFT'deki gosterilere toplam 223.566 bilet satilmugtir. Bu
BFTI'nin Gosteri bolumiiniin hedeflemis oldugundan %10 daha fazladir.

NFT” ye uiyelik 2000 yilinda hedeflenenin (33.000) biraz altinda 32.065 olmustur.

Bolgesel sinema salonlarindan toplam 1.323.818 kisi faydalanmigtir.*

Gosteri bolimiiniin hedefi, izleyici sayistni artirmak ve bu izleyiciye kaliteli hizmet

sunabilmek icin ¢aligma seklini diizenleyen stratejiler hazirlamaktir.

* Veriler, BFI Annual Review 1999- 2000°den alinmugtir,
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5.3.1.1 National Film Theaire

BFI Gésteri bolimiinin 1999 yihnda NFT igin vaymlamug oldugu stratejilerden biri
“Yeni Program Stratejisi”dir, Kasim 1999'da agiklanan program. Yeni logo, bina i¢in yeni
bir goriniim, ayhk programlarn ve yaymlarin yeniden tasarlanmasim, Londra metrosuna
bir kampanyayla posterler asimas: belli bash dergiler ve sanat mizelerinde ilanlarin
yayinlanmasini  planlammg ve programin uygulanmast yapilmigtir. Ornek  gostermek
agismdan BFI  Gosteri  boliminiin  1999-2000 sezonundaki ana faaliyetlerine g6z

atildiginda agagidaki gibi bir liste ortaya gikar:

Iran Sinemasi: 1990'larda yiikselen Iran Sinemast izerine iki aylik bir dénem icinde,
cogunlugunun filmleri daha o6nce Ingiltere'de gosterilmemis yonetmenlerden 50 film,
“franian Heritage Foundation", Iran Air destegiyle gosterilmis, konferans ve sergi

diizenlenmigtir.

Bu listede yer alan ikingi énemli etkinlik, ingiliz ve Amerikan sinemasinn, giiniimiiz
su¢ filmlerinden olugan bir gosteri programimin gésterilmesidir. “Nottingham Sug ve

Gizem Festivalinde baglayan program iilkeyi dolagarak NFT'de de gosterilmigtir.

Agustos 1999'da Hitchcock filmleri gosterisi diizenlenmistir. Universiteden &gretim
dyeleri ile igbirligi icinde tiim BFI boliimlerinin katthnm ile diizenlenen programin her
yastan ve kesimden izleyiciye hitap etmigtir. Bununla birlikte benzer gekilde filmlerinin

taplu gosterileri diizenlenen diger yonetmenler Stanley Kubrick ve Fritz Lang'dir.

Genel seyirciye ulagamarug, ticari sinemalarda gosterilme imkanm: bulamang
festivallerde gosteriimig filmlerin gosterisi yapiinugtir, Bunlar arasmda bir Toark filmi
Yegim Ustaoglu'nun "Giinese Yolculuk" adh filmi de vardir.

BFt Gosteri Boliimi, gosteri programlarmmn yamnda sinemamn bagank ve iinli
istmlerinin katildig: soylegiler diizenler.2000 sezonunda Londra'daki o6grenci toplulugu,
boliimiin en basta gelen hedef grubuydu. Ug bin kadar ogrenci NFT've iiye olarak




kazandinldi. Cocuklar icin hafta sonlari diizenlenen film gosterilerinde bayiik oranda
indirimli biletler satisa sunarlar. Miigteri memnuniyeti igin NFT'deki gise gorevlilerine ve
diger bina calisanlarina egitim programlan verilir ve bu programlarm sonuglart yil boyu

miigteri memnuniyeti aragtirmalart ile takip edilir.

5.3.1.2 Sinema Hizmetleri

BFI, gosteri boliimiiniin alt kollarindan biri olan Sinema Hizmetleri bolimii, yaptig
caligmalarla sinemalara maddi yardimda bulunur. Bagimsiz Bélgesel Sinemalar (Regional
Film Theatres) agt bu yardimdan 6nemli bir pay alir. Bunun diginda sinemalara rehberlik

eder, oneriler getirir. Ozellikle bu kuruluglara pazarlama destegi verir.

Sinema Hizmetleri, gosteri sektorinii geligtirmek i¢in yif boyunca bazi ortaklarla
birlikte ¢alisir. Bu ortaklardan 6nde geleni Arts Council of England’la birlikte “Schools of
Cinemas’ baghkh, okullarin sinemalan zyaretini kolaylagtiran ¢oziimler ireten bir proje
geligtirilmigtir. Boliim aym zamanda bolgesel sanat kurullar, medya kurulustan ile yakin
iligki igindedir. Bolim, tniversitelerle isbirligi yoluyla “film programlama’ konusunda,
akademik ya da pratik birikimi olan 6frencilere yiksek lisans bursu ve kiiltirel sinema

kurslart saglar.

5.3.1.3 Ingiltere Film Gosterileri Stratejisi

Haziran 1999'da BFI yoénetimi tarafindan “Ingiltere Film Gosterileri Stratejisi” ortaya
konmugtur. Strateji sinema ve medya endiistrileri iizerine deferlendirmeler icermektedir.
Ortaya konan bu strateji, gerek film gerekse de izleyici gesitliligini arttirma anlaminda
filmlere erigimi yaygmnlagtirmaya yogunlagmugtir. Stratejinin igerdigi temel konular, yeni
ortakhklar kurmak ve varolanlan gozden gegirmek; izleyiciyl sayisiu arttirmaya yonelik

bir plan yaratmak, BFI maddi yardim fonuna bagvuru prosediirlerini belirlemektir.
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5.3.1.4 Yeni Festivaller Fonu

BFI Gosteri Bolimii, “Yeni Festivaller Fonu™ ach altmda 100.000 sterlin ile kurulmug
bir fona sahiptir. Her sene segtifi belirli sayida festival projesine odil geklinde maddi
yardim saglar. 1999'da 24 proje para 6diliiyle odillendirilmigken, 2000 yilinda fonun
miktar 125.000 sterline yitkseltilmig, 1.000sierlin ile 20.000 sterlin arasmdaki yardimlar,
aralarinda Londra Tirk Film Festivali'nin de bulundugu 22 organizasyon arasinda

paylagtinlmstar.
5.3.1.5 Bilgesel Gisteri Projesi Fonu

Bolgesel film gosterilerine destek olmak amacinda olan BFI Gosteri bolimi, 2000
yih iginde 30.000 sterlin tutarinda bir yardim bagvuruda bulunan 60 projeden 13'G

arasinda paylastirmaya deger gormigtir. Basarili projelere ayrica programlama ve

pazarlama konularinda da egitim destegi verilmektedir.

5.3.1.6 Gezici Programlar

BFI Gasteri boliiminiin en giiclii yonit olan programlama galigmalari, BFI destekli

sinemalar agina program dnerileri ve gezici paket programiar sunar.

Londra Film Festivali, festival’in bitiminden sonra gezici olarak Ingiltere’deki diger

sehirlerde gosterime girer.
Boliim 13 yildr ‘London Lesbian and Gay Film Festival’ini de diizenlemektedir.

Uzun ve kisa metrajl filmler, televizyon programiarim igeren toplu gosteriler yer
almaktadur.
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BFT Gosteri bolimiiniin yukanda izlendifi gibi ana hedefleri iginde, tlke genelinde
faaliyet gostermek vardir. Bu nedenle, Ingiltere’de yagayan aznhklar da dahil, her yas ve
egitimden, farkls kesimlere ulagmak, ana hedef olarak gorilmektedir.

Cizelge 5.1 BFI’da 1999 2000 donemi izleyici sayilari (kaynak: BFI Annual Review 1999
— 2000)

NFT (National Film Theatre) 223.566
Bolgesel Sinema Salonlart 1.323.818
Festivaller 134.662
Bolgesel Festivaller 123.033
NFT Uyeleri 32.065
Film Café Miigterileri 672.754
TOPLAM 2.509.898

5.3.2 ScreenSound Australia’da gosteri

“Annual Review 1999-2000 Program Performance Reporting” ten elde edilen verilere

gore SecreenSound Australia’nin gosteri ve erisim faaliyetleri su sekilde gergeklesmistir.

1999-2000 sezonunda "ScreenSound Australia’mn merkezlerinde diizenlenen sunum,

sergi ve gosterilere 67.500 kigi katdmugtir.

Her hafta diizenli olarak gosteri programlan diizenlenen merkezlerde haftada 65 kadar
yapim izleyiciye sunulur. Haftada ortalama 3500 civarinda izleyicinin kattimini saglayan
bir etkinlikler zinciridir. Yaz doneminde akgamlart agtk hava sinemasi gosterileri
yapilmaktadir. Bolgesel film gosteri programlarinda gegen sezon izleyict sayist 23.000%

vlasmugtr.  Ulkenin ¢esitli yerlerinde yapilan bu gosterilerde ScreenSound Australia'nin




argivinden 280 saatlik film programs kullandmugtir. Filmler, gesitli sanat merkezlerinin
islettii bagimsiz sinemalarda gosterilir. Bunun yamnda gosteri programmin igerigindeki
filmler Auckland, Wellington, Dunedin gibi Avustralya'nin baslica sehirlerindeki ve Yenm
Zelanda, Taormina, Italya ve Singapur'daki uluslararas: festivallere de kaynak olusturur.

Uluslararast oldugu kadar ulusal festivaller de ScreenSound Australia tarafindan
desteklenir. Bu etkinlik kapsaminda Sydney'deki ticari bir sinemada arsgivsel ozellige sahip
filmlerin reklamiart giinlitk gosteri programlan iginde seanstardan énce gosterilmektedir.

‘ScreenSound  Australia’ halkin gorsel — isitsel mirasa daha kolay ulagabilmesi
amaciyla gezici gosteri programlan yiritir. 1999-2000 sezonunda dort gezici gosteri
programm diizenlenmigtir. Bu programlar ilkenin cesitli yerlerindeki yirmi iki gehri
dolagmig, bir dnceki seneye oranla %10 artigla 50.000 seyirci elde efmigtir,

“Screen Sound Australia"nin uriin geligtirme programu ¢er¢evesinde tiim vatandaglarin
cografi konumuna bakilmaksizin arsiv malzemesine kolay ve ucuza engimini saglamak
amactyla koleksiyondan segilen yapimlar video kaset olarak satiga sunulur, Uriinlerin
sayisi, sozii edilen donemde 133%ar. Yapilan aragtumaya gére Avustralya genelinde

yaklagtk 332 bin kigi mevecut 133 iiriinden birini izlemig bulunmaktadir.
5.3.3 Pacific Cinémathéque’te gosteri

Yilda bes yiiziin uzerinde film gosterisi ile Pacific Cinémathéque’in sinema salonu
Kuzey Amerika’daki en genig olgekli programlardan birini sunmaktadir (Annual Report,
1999).  Uluslararas:, ulusal ve bolgesel sinemanm bagarilt  orneklerini gostermeyi

amaclamaktadir.

Programlan hazirlarken, énemk yonetmenlerin filmlerinin toplu gosterisine, dinyanmn
cesitli yerlerinden klasik eserlerden giniimiiz filmlerine, Kanadali gen¢ yonetmenlerin
caligmalarma ver verir. Konusma, soylesi, agik oturum gibi etkinlikler organize eder.
Herhangi bir tir ayrim yapmayan Pacific Cinémathéque’in programlarmda drama,

belgesel, animasyon filmleri, deneysel filmler gésterime girer.
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“The Travelling Picture Show” adli gezici festival 1974 yihindan beri Kanada’nm ve
diger llkelerin klasiklerinden, guintimiiz sinemasindan, bagimsiz filmlerden omekleri haika
ulastirmakiadir. Kiigiik gehirlerde gosterim olanagi bulan program, yore insanmin ulusal

ve uluslar arast sinemanin en iyi 6rneklerini izleyebilmesini saglamaktadir.

Bu bolgedeki sinemalar, pazarlama ve duyuru faaliyetlerini gonilli olarak

gergeklestirerek, programa destiek olmaktadirlar,

“The Travelling Picture Show” her kig Ocak — Nisan ve ayrica her Sonbahar Eylal -

Aralik aylari arasinda dolagimdadir.

5.4 Egitim

Sinemateklerin onemli iglevlerinden biri de ilkelerinin goérsel-igitsel kiiltiiriini
geligtirmeye yonelik egitim ¢aligmalan dizenlemektir.  Egitim programlanmn oram
korumdan kuruma farhliklar gésterir. Kurumiarin bir kism egitimi birincil hedef olarak
belirlerken, diger bir kusmnda egitim faaliyetleri daba az bir yer tutar. Egitime yonelik
faaliyetlerin  yopunlugu kurumun politikalarma bagh oldugu kadar, aym zamanda
biiyiikligtine, kapsadigy alana ya da diger bir deyigle giiciine de baglidir. Ekonomik agidan
gicli British Film Institute, "ScreenSound Australia, Film Institute of Ireland" tarzi ulusal
boyuttaki biiytik organizasyonlar zengin cesitlikteki egitime milyonlarca dolar harcarken
kagik sinematekler, soylegiler, aksam kurslari, yilda birkag kitapgik gibi ¢ok daha sinirly
bir faaliyet alanma sahip olmaktadirlar.

5.4.1 British Film Institute’ta egitim

Enstittiniin,  1998'de yonetim yapisinda meydana gelen degisiklik sonucu yeni
kurulmus bulunan Film Council'a baglanmasi ile birlikte British Film Institute daha once
gosteri programlarina verdigi agirlig, egitime kaydirmgtir,

BFI'nin temeldeki amaci itibariyle egitim, enstitiniin film ve videonun daha iyi

anlagthp kavranmasini saglama g¢aligmalarinda ozel bir 6nem tagimaktadwr. Gorinti




konusunda ‘yagam boyu ogrenim’ politikasim yaygmnlagturma ve Ozendirmede 6nemli rol

oynar.

Botiimiin belli bagh amaglan sunlardir:
-Okul iginde ve diginda film, televizyon ve diger hareketli goérintiinin ogretiime ve
Ogrenilme standartlarint yiikseltmek.

pan 1

-Egitim  politikalarint  diizenleyenleri "sinema okuryazarligi"mn Snemi konusunda
yonlendirmek.
-Aragtirmalart goriintil temelinde bir egitime tagmmak.

-Faaliyetlerini toplumun tamamna yaymak .

BFI Egitim boliimi, kiitiiphane ( BFI National Library)’den sorumludur. “Egitim
Projeleri Geligtirme Birimi’ ile birlikte egitim projeleri hazirfar ve uygular. Diinyaca tnlii
ciddi sinema dergisi Sight and Sound' ile birlikte sinema ve televizyon alamnda kitaplar

yayinlar. BFT'min web sitesini yiiriitir,

BFI'un ulusal kiitiiphanesi sinema ve televizyon konularinda, dinyanmn en biyik
basih malzeme koleksiyonlarindan birine sahiptir. Kutiiphane, sinema ve televizyon

iizerine diinyadaki en biiyiik dijital veri tabanma da sahiptir. (BFI Annual Review,2000).

SIFT (Summary of Information on Film and Television) olarak adlandimnlan bu veri
tabani, aragtirmactara  600.000'den fazla film ve televizyon baghig ile konuyla ilgil
750.000 isim hakkmda bilgi ve referans saglamaktadir, Kiitiiphane, sadece meveout
koleksiyonlarin kullammina yonelik destek vermekle kalmaz, diger kiutiiphanelerin
koleksiyonlarina da erigim noktalar igerir. 1999-2000 doneminde bu erisim, Fritz Lang,
Alfred Hitchcock, Sansir, Savag Filmleri ve Shakespeare uzerine bibliyografyalar

icermektedir.

Egitim Projeleri, ilkede egitim politikalarinda stz sahibi kigileri etkilemeye;
ogretmenleri de, onlara yonelik egitim programlar, rehberlik hizmetleri ve egitim
kaynaklari ile desteklemeye yogunlagnugtir Egitim Projeleri Geligtirme Birimi, 6grenciler

ve dgretmenler igin iitkenin her yerinde ve egitimin her diizeyinde etkinlikler diizenler.
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Yayin bolimi, i¢inde Film Klasikleri ve Modern Klasikler serilerinin de butundugu
sinema ve televizyon tizerine kitaplar yaymlar. "90'arda Ingiliz Sinemasi", "Fritz Lang
Filmleri" 2000 yihinda vaymlandift kitaplara Ornek olarak gosterilebilir,  Gorinta
dinyasiyla ciddi bigimde ilgilenenler i¢in zengin kuramsal igerikli bir dergi olan Sight and
Sound'a yayimlamaktadr,

Egitim bolimii, gorsel ve yazili basinda OZretme ve OFrenme yollan Uzerine
kaynaklar yaymlar. BFI'mn difer boliimlerinin Sight and Sound ve Gosteri birimlerinin
ortakh@ ile sinema dergisi gazeteciligi, kiltiirel film gosterileri organize etme lizerine
yilbik kisa kurslar diizenler. Her yil iniversitelerle igbirlifi ile Yitksek Lisans diizeyinde
kurslar verir. Bu egitimler, dgretmenlere smifta teknik ve kuramsal agidan goriintit egitimi
verme becerisi kazanduir, Ayrica her yil 68retmenlere medya lizerine konferansiar verilir.
Bu konferanslarin en énemli ozelligi, 6gretmenlerin yapimei, yazar, yonetmen gibi goriintii
sektoriinde ¢alisan profesyonellerle bir araya gelip, onlart dinleme ve onlarla konugma

olanagi yaratmasidir.

Egitim Projeleri Geligtirme Birimi, NFT i¢inde ve bagta okullarda ve diger
merkezlerde olmak iizere halka yonelik atdlye ¢aligmalari, performans gosterileri diizenler.
BFT'in yaymnlari Ingiltere'de vaklagik 1600 kitapg1 ve enstitiide satilmaktadir. BFI Ulusal
Kiitiiphanesi, Ingiltere'deki kiitiiphaneler arasinda bir ag kurma girisimindedir. Bu agn
iiyesi olan kitiiphaneler, koleksiyonlarmt olugturmada ve paylagmada ve kitiiphane
kulianmcdarma kaynaklar hakkinda bilgi saglamada igbirligi yaparlar.

BFI'nin web sitesi ulusal ve uluslararas: erigimlerde kolaylk saglamaktadir. Web
sitesinden BFI'nin yaymlanindan bazilanmin tam metni elde edilebilmektedir, Bunlann
icinde  bibliyografyalar, organizasyonla ilgili bilgiler, wulusal ve uluslararas:
organizasyonlarla ilgili, sektorle, sinema ve televizyon egitimi ile ilgili bilgiler yer
almaktadir. Bu yaymlar siteyi ziyaret edenlerin ayda yaklagtk 1500°i1 tarafindan
paylagiimaktadir.



Cizelge 5.2 1999 - 2000 Dénemi Egitim Bolimii Sayilan (kaynak: BFI Annual Review,
1999 - 2000)

Katiphane Ziyaretleri- 16.945
Kitiphaneye Eklenen Kitap Sayist 1.482
Kitiiphaneye Eklenen Dergi Sayist 5.141
Veri Tabanna Erigim Sayist 49.172
Sight and Sound Satiglan 310.167
Kitap Satiglari 86.306
Seminerler 150
Museum of the Moving Image Ziyaretgileri 12.852
Ogretmenlere Yo6nelik Kurslarin Yapildig Yerler 209
TOPLAM 3.495.752

5.4.2 ScreenSound Australia’da egitim

Gorsel-igitsel medyada anlanun nasil gekillendigini anlamaya ve 6nemini kavramaya
yonelik bir efitim anlayigt hakimdir. Egitim programlan geneliikle okul ¢ocuklarna
yoneliktir, "ScreenSound Australia® ya yapilan okul gezileri, eSitimin onemli bir pargasim
olugturur.  Ogrencilere ‘ScreenSound Australia’ yi ziyaretlerinde, Avustralya filmlerini,
televizyon ve radyo yapimlanm korumanmn Onemi asanw. Burada gordikleri ve
dinledikleri film, ses kaydi, sergilenen tarihi objeler yardimiyla, gegmiste Awvustralya'da
yasammn nasil oldugu ve gegen yillar boyunca nasil bir degigime ufradifi wverilir.
Ziyaretgilerin, aymi zamanda kendi amlanm ve yagadiklannt gorsel-igitsel malzemeler

olarak kaydedip korumanin énemi tizerine dikkatleri gekilir.”

*

http/fwww.screensound. gov.aw/Expertise. Nsf/Sub+-Pages/EducationtPrograms+Role/’den.  alinnmgtar,
(Mayis 2601)
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Ziyaret¢i gruplarna yaklastk kirk bes dakika siiren egitici ve eglendirici nitelikli bir
sunug yapilir. Sunusu yapan, her goérevli kendi segtifi film, televizyon ya da radyo
malzemeleriyle kendine 6zgii bir program hazirfar. Her bir sunum bir digerinden farkhdur.
Hafla igin 8.00-19.00 arasinda gerceklestirilen egitim programlar, ‘Erken Avustralya
Televizyonu’, ‘Avustralya'daki Almanfar’, ‘Radyo Dalgalar® gibi 6zel isimler altinda
dizenlenirler. Ayrica ofretmenler igin gorsel metinleri okuma, drama, sinema-TV

teknolojisi konularinda kurslar igeren geligim programlan diizenlenir.

ScreenSound Australia’nin Arastirma Merkezi ve Kiitiiphanesi, sinema, televizyon,
radyo ve ses kayitlari ile ilgili kitap, dergi , gazete vb. eserleri igerir. Malzemeler digartya
odiing verilmez. Kitiiphanenin sahip oldugu bes bin civarmdaki kitap kisim kisim
stiflandirdmigtir.  Kitap koleksiyonu, yazar adina, eser adina ve konu alamina gore
mikrofigler, kartoteksler yardimiyla ve kisaca “kinetica” diye amlan “National Library

Online Network” ile taranabilmektedir.

Endiistriye ait yillik raporlar, film, televizyon ve ses endustrisi rehberleri, film
festivali programlart da kiitiiphanede ulagilabilecek malzemeler arasmdadir. 150 kadar
stireli yayin baghf alfabetik diizende, tarih srasiyla yer almaktadir. Streli yaymlar ayni
sekilde mikrofis, kartlar ve kinetica ile aragtinlabilmektedir. Streli yayin dizinleri CD-
Rom ve mikrofig olarak saglanabilmektedir. Bunun yaninda yine CD-Rom iginde 1100
uzun metraj Avustralya filminin kredileri, sinopsisleri ve fotograflan aragtirmacilarin

kullammimna agtktir,

“ScreenSound Australia’min Aragtirma Merkezi”ndeki online koleksiyon veritabant
(Online Collection Database) argiv malzemeleri hakkindaki bilgilere dogrudan ulagmayt
saglar, Bu veritabani, Avustralya'mn fotograf koleksiyonlarindan dijital hale getirilmis bes

binin tizerinde fotografi da igerir.”

* Research Centre and Library/Information Sheef 3, http//www.screensound.gov,au./AboutUs, nsf/Sub+
Pages/ Publications+Corporatet+Policy+Research




5.4.3 Pacific Cinémathéque’te egitim

Pacific Cinémathéque’ in filmin anlagilmasina ve film kiltiirine katkida bulunmak
olan gorevini gerceklestiriimesinde en onemli rollerden birini kitiiphane (The Film
Reference Library) oynamaktadir. Kitiiphane, iiyelere, ve personele agik oldugu kadar liye
olmayanlarin da kullammma agiktr, Kiitiiphanenin koleksiyonu uvlustar arasi bir alant
kapsamakla beraber, Kanada Sinemas: tizerine yogunlagmaktadir. Sinema oZrencileri ile
filmle ilgili kitap, makale ve diger malzemeleri bolgedeki diger kitiiphanelerde
bulamayanlar tarafindan ziyaret edilmektedir.  Film yapum, tarihi ve sosyolojisi
konularinda bir kac bin kitap ve siireli yaym tarayabilme imkam vardir. Genis bir festival
kitapet@n, sinema salonlarmm programlars, fotograflardan olugan bir koleksiyon da halkin
faydalanmasma agiktir,  Kiitiphaneden, hafta igi 10.00 - 17.00 saatleri arasinda
yararlanilabilmektedir.

Pacific Cinémathéque, ilk ve orta ofrenimdeki gocuklara, tniversite Ggrencilerine,
ogretmenlere ve konuyla ilgilenen herkese, filmlerin anlagilmasina ve medya
okuryazarh@: becerilerini kazandumaya yonelik gesitli sinema ve medya -egitimi
programiari saglanmaktadir. Programlar aym zamanda Kanada ve uluslar arast sinemay!

tanitmaya ve kavramaya yoneliktir.

Pacific Cinémathéque’in ilk egitim programi olan “Film Okuryazarhft Projesi” (Film
Literacy Project) Ocak 1995’te baglatilmigtir. Pacific Cinémathéque’in bulunduBu British
Columbia eyaletindeki okullar ve oOfretmenler arasinda ilgi goren bir programdir.
Birincisi, film gosterileri ve ogrencilere yonelik atolye ¢aligmalars; ikincisi, orta 0gretimde
galisan ofretmenlere yonelik medya egitimini destekleyici atolye caligmasi, seminer,

sGylesi igeren egitim programlar olmak iizere iki tip program yiiriitiilmektedir.
“Gorintiler ve Sesler; Smufta Video Prodiiksiyonu”, Pacific Cinémathéque’in medya

prodiiksiyon kursudur, Medya egitimcilerini ve medya profesyonellerini itk ve orta

dereceli okullarin smiflarna kadar getirerek, 88renci ve dgretmenlere videolarm yaptmina
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yonelik teknik ve estetik bilgi verilmektedir. Ornegin 2000 yilt iginde bu program
eyaletteki on bes okulda uygulanmgtir. ‘Goriintiiler ve Sesler’ projesi, video yapimlar
{izerine hazulanan ‘Alan Derinligi® adh bir televizyon programmmmn da yapimcilari
arastndadir. Programda, Kanadah yonetmenler, senaristler, oyuncular, ugragilant hakkinda

dgrencileri bilgilendirmektedir.
5.5 Mali Dorum

Sinematekler kar amact olamayan kuruluglardu. Gorsel — igitsel malzeme Uzerine
caligmak ¢ok pahali bir istir. Gereken teknolojik alt yapiekipman ve pahali hammadde,
malzemeyi korumaktan bu malzemenin kullamma sunulmasma kadar diigiinilebilecek her
alanda temel bir ihtiyactr. FEtkili gahsma sartlariu saglayabilmek igin kargiliksiz yardim
alirlar.  Gelirlerinin onemli bir bolimii devlet tarafindan ve bafis yapan ozel kigi ve
kuruluglardan gelir. Yapilan faaliyetlerde yalmzca masraflant karsilamak amaciyla belirli
bir iicret ahrtar, Gelir miktan dogal olarak kurumun biyiikligiing ve faaliyet alanmm

genigligini belirler,
£5.1 British Film Institute’un mali durumu

BFI kar amaci olmayan bit hayrr kurulusu olarak kurulmugtur. Yoneticileri bu
kurumun mali agidan igleyisinden de sorumludur. Yénetim, Secratery of State for Culture,
Media and Sport tarafindan segilir.  Secilen bu yOnetim aym zamanda agafidaki
komitelerde de gorev yapar:

- Denetleme Alt Komitest

- Biitge Alf Komitest

- E- Ticaret Damgma Komitesi

- Ulusal Film ve Video Forumu

- Yapim Kurulu

- Satnalma Alt Komitesi

Yoneticiler, BF'mn mali durumunu gosteren muhasebe kayitlarmi tutmakla

yikiimlidurler. Ayrica kurumun varhklanm korumak, dolandimicilk ve  diger
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usulsiizlitklere kargt onlem almaktan sorumiudurlar. BFI eksiksiz bir hesap tutmak ve bu
hesabt yillik mali tablolarinda gostermek zorundadir. Yoneticilerin her yil yetkili bir
denetcinin mali defterlerini incelemesini ve yil sonu itibariyle gelir, gider ve nakit akist
iligkilerinin dogru ve kurallara uygun olarak yapildigma dair bir rapor hazirlatmasi
gerekmektedir. Yénetim aym zamanda, mali yilin sona ermesinden sonra en kisa siirede
mali tablolar1 ve BFI'min ¢alismalarini igeren bir yiflik rapor hazulamahdir. Bu mali hesap
ozetlerini hazsrlarken BFD'nin, Secratery of State for Culture, Media and Sport tarafindan
yaymlanan kurallara gore hazirlamasi, degerlendirmeler ve tahminlerde bulunmasi,

muhasebe standartlarina uymast gerekmektedir.

BF'nin raporuna gore amortisman da dahil olmak tzere 2000 mali yili boyunca
toplam giderler 28.763.000 Ingiliz Sterlini { £ ) dir. Bir onceki yd (1999) bu miktar
30.306.000 £ olarak gosterilmistir. Toplam gelitler ise 32.103.000 sterlin (bir 6nceki yil
39.039.000 sterlin) dir. Bunun 16.935.000 sterfini Department for Culture Media and
Sports (DCMSY'dan yillik odenek olarak saglanmugtr.  3.340.000 sterlin artmugtir.
1999°da ise bu miktar 8.733.000 sterlindir. BFI’mn duran varhklan 31 Mart 2000°de
45,300.000 sterlinden 49.100.000 sterline yikselmigtir. Bankadaki ve eldeki nakit miktart
31 Mart 2000 tarihi itibariyle 1.6 milyon sterlindir.

BF’nin mali planlan G¢ willik tahminler geklinde DCMS’den gelen 6Gdenegin
miktarina bagh olarak yapimaktadiwr. Kurum, gelecege yonelik gelisim planlarim ve
sirdiirmekte oldugu programlarini, saglanan Odeneklerin  yamnda, bagiglarla  ve

faaliyetlerden gelen gelirlerle finanse etmektedir.”

* BFT'mn orijinal mali tablolart EK B’de verilmistir,
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Cizelge 5.3 BF’nin beg yilhk bilango 6zeti (kaynak: BFT Annual Review 1999-2000)

2000 1999 1998 1997 1996
000£ .000£ .000£ 000£ .000£
Gelirler
Odenek yardim 16.935 15.100 16.000 16.473 16.973
Diger 6denekler 1.585 984 1.502 1.299 818
Piyango idaresinden gelir 3.495 11.923 3.260 475 356
Yatirim gelirleri 183 338 394 434 437
Sponsorluk faaliyetleri 9.905 10.694 11.798 12.620  13.720
Toplam Gelirler 32.103 39.039 32.954 31.301  32.304
Giderler
Kargiliksiz dogrudan
yardim 27.301 27.933 31.164 30.210  30.745
Fon artirime ve tamtim 465 698 410 466 37
Idari giderler 997 1.675 3.049 1.341 1.400
Toplam Giderler 28.763 30.306 34.623 32.017  32.182
Net Gelir / ( Gider) 3.340 8.733 -1.669 -716 122



Cizelge 5.4 BFI 2000 yili gelir — gider tablosu
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A

5.5.2 ScreenSound Australia’nin mali durumu

ScreenSound Australia hitkiimet politikasina; ¢altsma ve programlarim siirdiirebilmek

igin, parlamentodan gelen diizenli bir 6denege bagimlidir.

ScreenSound Australia, 1997°de ¢ikartlan bir yasaya gore yillik mali raporlarun

yirirlikteki muhasebe yonetmeliklerine uyarak hazirlayp yaymlamakla yiikiimliidir.

Sponsorluk ve bagislarm da bitgesinde onemli bir yer tuttufu kurumun, 2000
yilindaki yaklastk 48 milyon dolarlik faaliyet gelirinin 40 milyon dolar civarindaki
miktarim hiikiimetin verdigi odenekler olusturur. Gerive kalan kismu, faaliyetlerden ve

sponsorlardan kargilanmaktadsr.*

* ScreenSound Australia’nin orijinal mali tablolar: EK B’de verilmistir,
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Cizelge 5.5 ScreenSound Australia'nin 30 Haziran 2000 itibariyle bilangosu
(kaynak: ScreenSound Australia Annual Review 1999-2000)

AKTIFLER

Finansal Aktifler
Nakit
Alacaklar
Yatirmlar

Toplam Finansal Aktifler

Finansal Olmayan Aktifler
Arsa,bina
Altyap1,donanim
Tasmmazlar
Demirbag

Diger Finansal Olmayan Aktifler
Toplam Finansal Olmayan Aktifler

Toplam Aktifler

PASIFLER
Borg
Krediler
Finansal Kiralama
Toplam Borg
Yedekler ve Odenecekler
Caliganlar
Saticilar
Diger Yedekler ve Odenecekler
Toplam Yedekler vo Odenecekler
Toplam Pasifler

OZKAYNAKLAR
Sermaye
Reserv
Birikimig sonuglar
Toplam Ozkaynaklar

Toplam Pasifler ve Ozkaynaldar

Kisa Vadeli Borglar
Uzun Vadeli Borglar
Dinen Varhklar
Duran Varhklar
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1999-00 ($) 1998-99 (§)
2,500,982 199,292
2,463,756 1,362,483

485,822 515,451
5,450,560 2,077,226

25,689,411 18,550,371

165,681,890 167,468,764
360,768 379,332
326,116 285,149
145,980 278,360

192,204,104 186,962,776

197,654,664 189,040,003

- 16,244,877

- 16,244,877
2,494,971 2,157,167
91,102 438,320
90,514 103,170
2,676,587 2,698,657
2,676,587 18,943,534

16,324,879 1,223,000
4,037,380 -

174,615,818 168,873,469

194,978,077 170,096,469

197,654,664 189,040,003
1,233,350 3,063,660
1,443,238 15,879,873
5,865,757 2,607,920

191,788,908 186,432,083




5.5.3 Pacific Cinémathéque’in mali durumu

Pacific Cinematheque’in ana gelir kaynag her yil verilen 6deneklerdir. Bu geliri, The
Canada Council, British Columbia Arts Council ve Vancouver Belediyesinin degisik
miktarlarda katkistyla saglanmaktadir. Yilhik 500 bin dolar civarindakt gelirinin yaklagik
200 bin dolarmi bu 6denekler tegkil eder. Geriye kalan kismi, kendi faaliyetlerinden ve

bagislardan elde edilir. *

* Pacific Cinematheque’in orijinal mali tablolart EK B*de verilmistir.
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Cizelge 5.6 Pacific Cinémathéque'in Bilangosu (kaynak: Pacific Cinémathéque Annua

Report 1999)

AKTIF

Donen Varhiklar
Banka
Alacaklar
Demirbag

Puran Varhklar *
Birikmig amortisman

PASIF

Kisa Vadeli Borglar
Borg ve gider kargihklan
Sonraki yila aktanlan 6denek

British Columbia Gorsel-igitsel
Miras Dernegi'ne

Fon Bakiyeleri
Operating Fund

* Duran Varliklar
Film Cahsmasi ve Arsiv Koleksiyonu
Ofis ve Sinema Salonu Malzemesi
Kitiiphane

1999

8.632
24,160
1.241

34.033

235.564

173.331

62.233

92266

66.344

21.750

26.363

114.457

-18.191

96.266
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1998

40.030
11.556

1.241
52.827

254,947

193.342
61605

114.432

62.859
43.950

8.885
115.694

-1.262
_ 114432

65.664
144,446
25.454
235,564



Cizelge 5.7 Pacific Cinémathéque'in 31 Aralik 1999 itibariyle faaliyet tablosu (kaynak:
Pacific Cinémathéque Annual Report 1999)

1999 1998
$ $

GELIRLER
Gosteri ve etkinlikler 134,793 136,991
Reklam 10,523 5193
Egitim 56,961 58,608
Baguslar ve sponsorliklar 42,479 39,68
Odenekler 202.900 175.050
Uyelik ticretleri 41,635 44,556
Muhtelif 3,081 2,025
Salon kirasi 47,109 42,652
| 539 481 504,755

GIDERLER
Amortisman 1,416 960
Idari 15,662 17,158
Banka tcretleri ve faiz 2,589 1,035
Egitim 27,295 36,933
Fon arttirimt 10,938 1140
Sigorta, mal ve hizmet alimu 3,339 3420
Pazarlama ve tanitim 59,119 39510
Programlama 297,229 240,923
Telefon, kira ve diger imkanlar 26,561 27,612
Salon giderleri 30,554 28,297
556.410 471.500
Gelirlerin Giderlerden Fazlast ya da Eksigi -16,929 33,255
Dénem bagi fon bakiyesi (agig1) -1,262 -34,517
Dénem sonu Fon Bakiyesi (acig1) 18,191 -1,262
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6. SINEMANIN TURKIYE'YE GELISI VE GELISIMI

Turkiye’de ilk film gosterimini, Bertrand adinda bir Fransiz’m 11 Abdtlhamit
doéneminde sarayda gerceklestirdigi soylenilmekte.  Rakim Calapala’ya gore ise,
Tiurkiye’ye sinemayr bir Fransiz ressam getirmisti®  Sinemadan 6nce Beyoglu’na

Edison’un Kineteskop'u gelmisti.

1896 — 1897°de yine Beyoglu’'ndaki Sponeck Birahanesi’nde sinematograf gosterisi
baglatilmugtr (Ozon, 1962). Scognamilio ve Onaran’a gére bu ilk gosterileri diizenleyen,
Romanya dogumlu bir Polonya Yahudi’si olan Sigmund Weinberg’ti. Diger bir deyisle,
saraya sinemayl getiren Bertrand iken, sinemay1 halka tanttan Weinberg olmugtur. Ote
yandan bagka bir arastirmaci olan Evren (1995)e gore, gosterilerin Sponeck
Birahanesi’nde yapildii dogru; ancak, Weinberg tarafindan dizenlendigi yanhstir. Ciinki
bunu kanitlayacak higbir belgenin olmadigin soylemektedir.

istanbul’daki ilk siirekli sinema salonu 1908 yilinda Tkinci Mesrutiyet’ten sonra
Weinberg tarafindan igletilmeye baglandi. Yani sinemanm Turkiye’ye ilk girdigi yilla ilk
sinema salonunun acihs1 arasinda on bir yillik uzun bir dénem vardir, Bu siire iginde
sinema, tiyatro, gazino ve diger eglence mekanlarimn ilgi ¢ekici numaralarindan biri gibi

yasarmsgtir.

Tirkiye’de gekilen ilk filmler, Makedon asilli Manaki Kardegler’in 1907den itibaren
cektikleri belge filmleridir. 1914°te bugiine kadar varlifint kamtlayacak saglam bir bilgiye
ulagilamams olan ‘Aya Stefanos’taki Rus Amit’nin Yikdis” adli, Fuat Uzkinay tarafindan
cekildigi soylenen film, ilk Tiirk filmi olarak kimi tarihgiler tarafindan kabul edilmektedir.

Birinci Diinya Savagt swrasinda Enver Paga, Almanya’yt ziyareti swasmda bir
benzerini gordigi ‘Merkez Ordu Sinema Dairesi’ni kurdurtmustur. Yonetimine Sigmund
Weinberg’in, yardimcihigma da Fuat Uzkwmay’in getirildigi kurulug, savagla ilgili belge
filmleri gekiyordu.

* Rakam Calapala’dan aktaran Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabale1 Yaymevi, 1998

78



Merkez Ordu Sinema Dairesi, daha sonra Tirkiye’de ilk defa kurmaca film igine de el
atmugtir. Ik kurmaca film olan ve 1916°da baglanip, ancak savastan sonra bitirilebilen
Himmet Aga’nin Izdivac’m ¢ekmistir. Kisa siire sonra, 1913’te Balkan Savagt sirasmda
Kara ordusu’na yardimet olmak amaciyla kurulmug olan ‘Miidafaa-i Milliye Cemiyeti,
dernege gelir elde etmek amactyla film gekmeye yurt digindan getirtilen donamim ile
baslamustir. Bu dernegin ilk belgesel filmlerini Kenan Erginsoy, ilk kurmaca filmlerini de
Sedat Simavi cekmistir. Sedat Simavi’nin ¢ektigi bu filmler ‘Penge’ ve “‘Casus’ filmleridir,

Birinci Diinya Savap sonunda Mondros Miitarekesi ile elde bulunan arag ve
gereglerin diigmana devredilmesi giindeme gelince, malzemeyi kurtarmak icin gikarilan bir
karamamé ile eldekiler, bir hayr kurumu olan “Maliil Gaziler Cemiyeti’ne devredildi.
Hiiseyin Rahmi’nin tiyatroya uyatlannig olan romam Miirebbiye cekildi. Filmdeki
Avrupali miirebbiye karakterinin isgalcileri rahatsiz etmesinden dolayi, filmin Anadolu’da
gosterilmesi yasaklandi. Miirebbiye filmi, Tiirkiye’de sansiitle kargilagan ilk film oldu.
Cemiyetin cektigi ikinci film, Ahmet Fehim Efendi’nin yonettift ‘Binnaz’dw. Binnaz,
kazang getiren ilk film olur. Bu arada arag ve gerecin kiraya verilmesinin, film
yapimindan daha kazangh olacagt dusiincesiyle, yapimiar bir siire durdurulur. Araglar
daha sonra Donanma Cemiyefi’ne gecer. Iki cemiyet arasinda gtkan bir anlagmazlik
sonucu malzemeler geri alimr.  Yeni bagkan, film yapim igini gereksiz ve zararlt

buldugundan, 1922°de malzemeler ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film’e kiralanur.

1914’ten beri sinema isletmeciligi ve film ithalat ile ugrasan Kemal Film digerlerine
gore profesyonel bir yaklagimla galigti. Banyo ve kurgu stiidyolar, i¢ mekanda gecen
sahneler igin bir plato hazlad:, 1ki yil sonra, iginde platonun da bulundugu, kiralamig
olduklari yerden malzemeleri ile birlikte sokapa atimalart izerine, film yapimindan
uzunca bir siire uzaklagtilar, Kemal Film, Muhsin Ertugrul’'un tesvikiyle kurulmug bir
sirketti. Dort yil sonra (1928) yine Ertugrul’un tegvikiyle aslen ipek ticareti ile ugrasan
,ancak gok sayida sinema salonunu da isleten Ipekei Kardesler Ipek Filmi kurdular. Ipek
film 1940°a kadar yapimeilig tek bagma strdirdii.

“Genel olarak uzun veya orta metrajl, konulu filmlerin sayisim saptamak mimkin

olmakla beraber, kisa filmlere —ister tamamlanms, ister tamamlanmammg- dair kaynaklar
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arsinda bir fikir birligine varmak adeta olanaksizdir” (Scognamillo,1998). Nurullah
Tilgen, “Tirk Filmciligi Dinden Bugtine- 1914-1953° baglikli yaz dizisinde, “Birinci
Diinya Savast'nin devam ettigi dért yil iginde, ... birgok kugiik film gevrilmigtir. Bunlardan
Boksor Sabri, Efe Mezruk, Kara Bela ve Istanbul Perisi adlarmda filmler oldugu gibi...”

demektedir.”

Sessiz film doneminde sadece on ii¢ kurmaca uzun film, sayist belirsiz kisa ve
belgesel film cekildi. Teknik araclar siirekli el degigtiriyordu ve teknik eleman yok
denecek kadar azdi. Film yapmmnmn boylesine kisith oldugu bir ortamda sinemalarda
sirekli yabanc: filmler gosteriliyordu. O doénemde Tirkiye'de sinema denilince, akla
sinema igletmecilii ya da yabanci film dagitimeihgh geliyordu. Her acidan riskli olan yerli
filme kargilik yabanci filmler her zaman para kazandirryordu. Ik film yapimerdan Seden
Kardesler ve Ipekgiler de ticari agidan iyi bir giivence saglayan film dagitumt ve sinema

isletmeciligini esas gelir kaynag olarak benimsemislerdi.

Tirkiye’deki yapm galigmalani uzun bir donem, disanidan gelen yabanet
kameramanlarin gektikleri belgesellerle ya da yabanci ortakliklar temsilcileri olarak, kimi
onemti olaylar: saptayan azinhklanin cektikleri haber filmleri ile smuth kald: ( Ozon,
1995). 1922°de kurulan ilk film sirketi Kemal Film’e kadar, ordu tarafindan baglatdmis

olan film yapim, resmi ve yan resmi kurumlarca yiratildi.

Tiirk Sinemast’mn daha en basta sahip oldugu bu bozuk alt yaps, ilerleyen yillarda da
etkisini gosterdi. Bu bozuk yaptyr yaratan en Onemli etkenlerden biri, sinematograf
aracmmn bolunusundan hemen sonra sinema ile tamgilmasma ragmen, film yapimina ancak
yirmi yil sonra baglanmasindan doguyordu. Film yapmmna baglandigimda ise, bir sinema
dili ve endustrisi olusmus olan Bati’min erken donemlerde ortaya koydugu eserler taklit
edilmeye bagland:.

flk film caligmalanm yapan ‘Midafa Milliye’ ve ‘Maliil Gaziler’ cemiyetleri

sinemayla bir ek gelir kaynag: olarak ilgilendiler. Sinema ¢aligmalarma baglarken ormek

* Tiirk Filmeiligi Diinden Bugiine, Yildiz, sayi 30 (18 Temmuz 1953) dan aktaran Giovanni Scognamillo,
Tiirk Sinema Tarihi, Kabalci Yaymevi, 1998
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alnan Almanya’daki Ordu Film Dairesi’nin ¢ahigmalan, 1917°de kisa adiyla UFA
kurolugunun ortaya ¢tkiginda rol oynamug; bu yapy, Birinci Diinya Savagi’ndan sonra
Almanya sinema endiistrisinin gekirdegini olugturmugtur. Tuarkiye’de sinema almnda ciddi
bir girigimin, bu alanda gahgabilecek bilgi sahibi kimselerin olmamasi, yapilan az sayida

caligmanin da yiizeysel kalmasina neden oldu.

Tiirkiye’de sinema 1920’lerde bityitk gehirlerde yaygmlagmaya basladi. 1923°te tim
Tiirkiye’de otuz kadar olan sinema salonu sayist 1927°de yoz civarindaydi. 1938 yilinda
ise yalmnizca bir 6zel yapmevi (Ipek Film) ile stidyosu vardi Devletin, Ikinci Dinya
Savas’nin hemen oncesine kadar siirdiiriilen film yapun caligmalarma yonelik herhangi bir

destegi ya da politikas: olmamugtir.

Tiyatrocular Dénemi olarak adlandirilan ve 1923 — 1939 yillan arasim kapsayan
donemde tiyatro oyunculan diginda yonetmen olarak tek bir isim egemendi: Muhsin
Ertugrul. Deneyimli yénetmen diye kabul edilebilecek Ertugrul’dan baskasimn olmamast,
on yedi yila yakm bir siire boyunca tek bir kiginin sinema alamnda faaliyette bulunmasina

neden olmustur.

Savas sonucu disartdan gelen filmlerin azalmasiyla dogan boslugu kargilamak tizere
yeni yapimevieri ve sinemacilar ortaya ¢ikti, Bu sinemacilann bazian batt tilkelerinde
sinema ve fotograf egitimi gérmiiglerdi. “1939 — 1945 arsinda dort, 1945 — 1950 arasinda
on dort yeni yapimevi kuruldu” (Ozon,1995). Film yapmm gelir getirmeye bagladi. Bu
artigla birlikte film sayisinda da artig oldu. 1943 ve 44°te iki, 1945’te ii¢, 1946°da alty,
47°de on iki, 1948°de on alt, 1949°da on sckiz film yapimigtir. 1948°de Cumhuriyet Halk
Partisi iktidart doneminde yerli film gosteren sinemalarda vergi indirimine gidilmesi, film
yapiminin oniinii agan bir geligme oldu. Nispeten saglkli bir sinemanin varhgindan ancak

1950°den sonra bahsedilmeye baglandi.

Baslangicindan bu déneme kadar olan dizensiz ve az sayidaki film yapim
faaliyetinden geriye kalan bilgiler ok yetersizdir. Cok sayida eser ve belge kayiptir. Turk
Sinema Tarihi iizerine giinimiizde yazilantar, Nijat Ozon’tin yapmug oldugu aragtirmalar

tizerine gekillenmektedir (Scognomillo,1998). Ozoén’iin aragtirmalarna raimen sinemanin
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ill yilfars aydinlanamamgtir. Tiirk Sinemast’min kaynak ve belgeleri ¢ok geg bir zamanda
korunmaya baglanmmstr. Bundan sonra yapilacak aragtirmalar da zamamnda alinmayan
onlemler yiiziinden bagtan kaygan bir zemin izerinde inga edilmis olacaktir. Dogrulufu
iizerinde uzlagilabilen ¢ok az sayida konu vardir. Herhangi bir konu hakkinda hemen
hemen bagvurulan her kaynakta birbirinden farkh veriler elde edilmektedir. Diger bir
deyisle, bahsedilenler birbiri ile celigmektedir, “Her tlkenin sinema tarihinde halka agtk
ilk gosteri icin yaklagik bile olsa kesin bir baglangig tarihi vermek olanakli iken,
Tiirkiye’de bugiine degin yiiriitillen tim aragtirmalara ragmen, sinemanin baglangicina dair
kesin bir tarih vermek olanaksizdir” (Scognamillo,1998).  Tirkiye’de sinemanin
gegmiginden geriye kalan kultiir miras:, az sayidaki " bireysel cabalarn ve rastlantilarm
sonucunda elde edilmigtir. Sinemaya iliskin yazili ya da gorsel- isitsel belgeleri bir araya

getirme calismalan 1960’k yitlarda baglatilabilmigtir.
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7. TURKIVE’DE SINEMATEK KURMA CALISMALARI

Sinema yeni bir sanat dalidir. Sinema filmi aym zamanda tarihsel bir belgedir de.
Yasadifimiz ¢agn en onemli tam@idir. Sanatsal ya da tarihsel filmlerin korunmasi
toplumun kiiltiirel hayatt bakimindan hayati bir 6nem tagimaktadir. Bir bilgi ve sanat
urtniiniin tagtyicist niteligindeki film, ¢ok karilgan bir yapiya sahiptir. Teknolojinin tiriini
olan filmi korumak igin yine teknolojiden yarartanilir. Onemli filmlerin korunmasi, teknik
olanaklart ve uzmanlari olan bir kurumun, yeterli maddi kaynaklara sahip olmasiyla

saglanabilir,

Yeterli elemana ve iyi diizenlenmig elverigli maddi kaynaklara sahip, iyi geligmig bir
kurulus olmadan bir sinemategi etkin bir sekilde igletmek imkansizdir. Devletlerin ya da

koklii kurulugtarin, bir argivin olusumunu tizerlerine almalari en iyi ¢6ziim yoludur.

Ulkemizde Sinematek ¢alismalart diinyada oldugu gibi sinema kuliipleri olarak, kiigiik
organizasyonlar geklinde baslamigtir. Erman Sener, Tiirkiye'de sinema tzerine ortaya
¢tkan ilk olugumu 1952 yilinda kurulan ve festival diizenleme, agik oturumlar yapma,
bildiri, rapor yayinlama faaliyetlerinde bulunan, 1956'da da film gosterilerine baglayan
Turk Fidm Dostlart Dernegi olarak gosterir. Bu ilk adundan sonra Tiirkiye'de kurulan ilk
sinema kulibi "Galatasaray Lisest Sinema Kuliibi'diir. Erdogan Giigbilmez bagkanhigim
yapmug, kurucu ve lyeleri arasinda Erdogan Tokath, Cengiz Tacer, Alp Zeki Heper, Hasan
Akbelen bulunmugtur, "Kuliip 13 Subat 1957 Cargamba giinii Orson Welles'in "Othello"su
ile gosterilere bagladi" (Sener, 1970). Gosteri yeri olarak lisenin konferans salonunu
kullanan kuliip yer bulma, kira ddeme gibi sorunlatla kargilasmadi ve bir egitim kurumu
olma avantajiu kullanabildigi i¢in "Turk Film Dostlari Dernegi"nden daha uzun bir sire

¢aligmalarint sirdirdii.

Nitrat tabanh filmlerin kullamldigt dénemde bu filmlerin yanici olmasmdan dolay,
Istanbul Belediyesi bir yangin tehlikesine kargi filmlerin belediyenin tahsis ettifi bir
depoda saklanmasin zorunlu tutuyordu. Kotii sartlardaki bu depoda 1959'da gikan bir

yangnla, yerli ve tilkemizdeki yabanci sinemanin en énemli tiriinleri yok oldu. Daha sonra
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filmleri kigisel imkanlarla saklamak serbest bwakildi. Yapimeilar birer yik olarak

gordiikieri eski filmleri, gene uygunsuz kosullarda saklamaya devam ettiler.

Nijat Ozén, yangimn ardindan, bir sinemategin gerekliligine daha 1959°daki bir
yazisinda deginmigtir:

...Gegen ay, Tirkiye’deki film ortakliklarindan biliylik c¢ogunlufunun depo
olarak kullandiklart Istanbul’daki Belediye Film Deposu'nda ¢ikan yangin
sonunda, sinema tarihimizin baglangicmdan bugine degin gergeklestirilen birgok
filmin bir daba yerine konmamak izere yok olmas, tecim ve givenlik
diigiincelerinin yam sira, bunfarin kiiltir ve sanat diigiincesiyle de ayri bir yerde
toplanmasi geregini ortaya koydu. Bugiine dek boyle bir ise girisiimemesinin
bedeli pahaliya mal olmugtur. Bir izmarit, Tiirk sinemasimn bir ¢agin yitip
gitmesine yetmigtir... bu ihmalciligin =~ glinahm  biraz olsun
affettirecek,unutturacak tek vyol, bir Tiurk sinemateginin vakit gegcirilmeden

kurulmasidir,

Bir sinemategin ilk gorevi, hi¢ kugkusuz verli olsun yabanct olsun, sinemanin
en onemli yapitlanm bir araya getirmektir. Kuskusuz, bugiin biztim igin her
seyden Once énemli olan, kendi sinemamizin yapitlarim toplamaktir ... Kaldi ki
meydana getirilecek béyle bir koleksiyon, aynt zamanda yapimet i¢in de yarark
olacakti. Nitekim, yapimcilar, bir filmin kopyasiun mal olacag paradan
dozinelerce fazlasim depo kirast ve sigorta taksiti olarak 6demigler; ama bu gider
onlan filmlerinin yok olmasindan kurtaramamugtir. Oysa bir sinematek kurulmusg
olsaydi, vapimciar pekala yitirilen filmlerinin kopyalarmu elde edebilirlerdi.
Zaten bir sinematege verilen filmlerin tiim haklari, yine yapimcmmn Uzerine

kalmaktadr... .
istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde kurulan bir sinema kuliibii, 1961 yilinda

film gosterileri diizenlemeye bagladi, 1962 yilinda ise Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir

grup 6grenci ve Ogretim tiyesi "Kuliip Sinema 7"yi kurdu.
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Fransiz ve italyan Kiltiir merkezlerinde gosteriler diizenlendi. Istanbul Universites

Rehberlik Dernegi'nin kurdugu "Universite Film Kultibii" de faaliyetlerde bulundu.

Kendi imkanlariyla kurulan bu kuliipler, maddi kaynak gerektiren, sinema gibi pahal
bir ugrag alaninda genelde film gdsterileri ve soylesiler diizenlemekle simrh kalmiglar,

‘Imkanlar dahilinde film edinme ve koruma yollarim arammglardir.

1965 yilinda kurulan Sinematek Dernegi, diizenli gosteriler, konferans ve agik

oturumlarla ilk defa genis bir topluluga ulasti. Dernegin iiye sayist kisa stirede bini gegti.

1970 yilnda Tiirkiye'de faal durumda olan sinema kuliibii ve dernekleri sunlardr:
Samsun Sinema Dostlar1 Dernegi, Izmit Sinema Dernegi, ITU Sinema Kuliibii, Robert
Kolej Sinema Kuliibii, Dariigsafaka Sinema Kuliibli, Diyarbalar Sinema Dernegi,
Gaziantep Sinema Dernegi, Konya Sinema Dernegi, Eskisehir Sinema Dernegi, Karadeniz
Teknik Universitesi Sinema Dernegi, ITU Magka Teknik Okulu Sinema Kulitbii, Antalya
Sinema Dernedi, Adana Sinema Dernegi, Atatirk Universitesi Sinema Kuliibii, Devlet
Miihendislik ve Mimarlik Akademisi Sinema Kulibii, ODTU Sinema Kulibii, Ankara
Universitesi Hukuk Fakilltesi Sinema Kulitbii, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Sinema
Kuliibti.(Sener, 1970)

7.1 Mimar Sinan Universitesi Sinema — Televizyon Merkezi

Bugiinkii Mimar Sinan Universitesi Sinema — TV Merkezi’nin kurulusunun temelleri
1962 yiiinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir grup 6grenci ve ogretim elemannin Kuliip
Sinema 7’yi kurmastyla atildi. Kuliip Sinema 7°nin kuroculart Akademi’nin konferans
salonlarmda Akademi ofrencisi olan ya da olmayan sinemaseverlere, sinema klasiklerini
ve ticari sinemalarda gosteriime olanagt bulamayan filmleri gosterme amaciyla
kurulmustu. Bir siire sonra Tirkiye’de ilk kez film toplama c¢aligmalart yapmaya baglad:
(Evren, 1977).

Film gosterilerine paralel olarak, sinema sanati iizerine soylesi ve tartigmalarin

yapildigt bir ortam yaratildi. 1967 yilinda bir 6grenci kuliibti olmaktan gikip, “Tiirk Film

85




Argivi’ adimt aldi.  “O yillarda sadece yiiz filmlik bir argive sahip olan kurum, giderek bu
sahadaki caligmalarma hiz verdi ve kisa zamanda gimdiki enstitiiniin argivini olugturan
filmleri, filmlerle ilgili afis, senaryo ve bir gok malzemeyi kendi biinyesi iginde toplamay:
bagardi” (Evren, 1977). Gosterdigi filmlerle ilgili yaymlar g¢ikarmaya bagladi.
Caligmalanin FIAF tarafindan duyulmasi sonucu FIAF'm 1967°de Betlin’de yapilan
olagan yillik toplantisma davet edildi. Toplant: sonunda yazigma tiyesi, 1969°da da yedek
tiye secildi. Bu arada ayni yil, yeni Akademi Kanunu gergevesinde IDGSA Film Argivi'ne
déniigtii.  Arsiv 1973’te mekan yetersizlifi gerekge gosterilerek, Akademi binasinm digma
cikarildi,  Gosterilerine bir sire Harbiye'deki Yapt Endiistri Merkezi'nde devam etii.
Burada Tiirk Sinemas’min énemli yonetmenleri ile ilk sinema egitimi baglatildi.  Aym yil
Moskova’da yapilan FIAF kongresinde asil Uyelige hak kazand:. Bes bin filmiik bir argiv
kapasitesine ve 2494 metrekarelik bir alana sahip, baski yikama, montaj ve projeksiyon
makineleri, i¢ gosteri salonu bulunan kendi argiv binasina 1975’te tasindi. Bu dénemde
Sinema — TV Enstitiisine doniisen karum, 1976 yilinda iniversite diizeyinde sinema ve
televizyon egitimine bagladt. 1982’de YOK kanunu ile statiisii yeniden dizenlenerek,
arastirma, inceleme, argivieme ve yayin yapan bir kurum olan Sinema — TV Merkez ile
Giizel Sanatlar Fakiiltesi icinde ofretim yapan Sinema — TV Anasanat Dali adt aliinda iki
aynt birim haline geldi. Sinema — TV Anasanat Dali, 1994 yihnda Sinema - TV

Boliimi’ne doénuastiiraldi.

MSU Sinema TV Merkezi, bir film argivinin gorevlerini su sekilde stralar:

“ 1. Kendi tilkesinde bulunan eski ve yeni dnemli filmlerin kopyalarini toplamak.

2- Diger film arsivleri ile degis tokug yaparak argivini geligtirmek.

3- Once onlari elden gegirip varhklarmn siireklifigini garanti altma almak igin gerekli
teknik iglemleri uygulayarak, filmlerin korunmasimi saglamak.

4- Sinema sanatt dFrencisi igin ilging olan kitap, fotopraf, senaryo, sahne dekotlari, afig,
reklam brogiiri, alet gibi belgeleri toplamak.

5- Film ve belgeleri (korunmalarm tehlikeye koymadan) bir siraya gore yerlestirerek,

aragtirma ya da galisma yapmak isteyenler igin yararlt duruma getirmek.”

ABD’deki Library of Congress kiitiiphanesinin gorsel - isitsel boliimiinde seksen
kiginin caligmasina karsilik, Tirkiye’de MSU Sinema ~ TV Merkezi'nin kadrosunda
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herhangi bir galigam bulunmamaktadir. Merkezin cahgmalar, Sinema ve Televizyon

boliimil 6@retim elemanlar tarafindan gonillii olarak yiratitmektedir.”

Merkez, Gniversite ¢atis1 altinda rektdrliife bagh olarak ¢ahismaktadr. Kendine 6zel
herhangi bir biitgesi bulunmamaktadir. Geliri, her yil devlet tarafindan, Mimar Sinan

Universitesi’ne ayrilan 8denegin iginden, tiniversitenin merkeze ayirdign miktarla smirhidir.

7.2 Tiirk Sinematek Dernegi

Sinematek Dernegi'nin ortaya ¢ikig fikei 1960%larda Onat Kutlar ve Cevat Capan'm
Paris'te Fransiz Sinemategini, Sakir Eczactbag'nin da Ingiltere'de British Film Institute'n

tantyip etkilenmelerine dayanmaktadwr,™

Adnan Benk, Sabahattin Eyiiboglu, Mazhar Sevket Tbgiroglu, Istanbul Universitesi
Film Merkezinde belgeseller yapmaktaydi. Beraber calistiklan yapanct kameramanlar

vasttastyla, Fransiz Sinematek’inin kurucusu Henri Langlois ile tanustilar.

Bu arada 1960'ta Gniversiteye asistan olarak giren Cevat Capan'inda katthmiyla
piyasada bulduklani klasik eserleri kiralayip, tniversitede gostermeye bagladilar,
Kargilagilan buyik ilginin sonucunda Sakir Eczacibagi, Onat Kutlar, Cevat Capan, Semih
Tugrul, Macit Gokberk, Adnan Benk gibi isimler, 1965'te bir sinematek kurma karar
aldilar. Kervan Sinemasim kiralayarak, 8 Kasim 1965'te baslattiklan film gosterilerinin

actlisina Henri Langlois’nin katihmin da sagladilar.

1967'de Berlinde Tirkive'den ‘Kuliip Sinema 7’ adina, aralarinda Sami
Sekeroglu'nun da bulundugu FIAF (Uluslararast Film Arsivieri Federasyonu) toplantisina
katildilar.

10 Bkim 1965 taribli ‘Sinema 65° dergisinde, Sinematek Dernefi’nin amag ve

faaliyetleri hakkinda bir yazi yayimlanmugtar;

* Libtary of Congress’in Gorsel- isitsel Boliimii*nden Michael Mashon’m katidigt 1.06.2001 tarihinde MSU
Sinema —TV Merkezi’nde yapilan séylegiden.
** Haziran 2000°de Cevat Capan’la yapilan goriigmeden.
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..Bu yil kurulan Tiwk Sinematek'i film gosterilerine 8 Kasun'da baglayacaktir.
Kurulug amaclarina gore bir sinema kuliibi olmayan, daha ¢ok bir sinema miizesi
ya da kitaphf olarak cahigmalarina baglayan sinematek, arsiv ve depolarinda
yeryiizimde bugiine kadar cevrilmis eski, yeni butin filmlerin kopyalarmi
bulundurmaya, belge, fotograf ve sinemayla ilgili eserleri toplamaya gahgacaktir.
Bunun yam sira da yaz ve kig siirekli film gosterileri diizenleyerek sinemanin
klasik ve yeni biitin bag eserlerinden saglayabildiklerini tiyelerine gosterecektir.
Bu programlarda 8 Kasim'dan baglayarak her pazartesi ve persembe giinii saat
18:30'da Sisli Kervan Sinemasinda iki ayri/film yalmzca Sinematek iyelerine
sumulacaktir. Ofrenci tiyeler igin de her sali ve cuma gini Istanbul Universitesi

Fen Fakiiltesi Konferans Salonunda dzel gosteriler diizenlenecektir...

...8 Kasim Pazartesi gimii yapilacak acilig térenine.. Fransiz Sinematek midiri

Henri Langlois gelecektir:”

1969'da sayilart altt bini bulan Uyelerine, ticari sinemalarda gosterilme imkam
bulunmayan 274 film gosterilmigtir. Aragtirma ve egitim imkam bakimmdan 600 ciltlik bir
kitapliga sahipti. Surekli olarak yaymladigt "Yeni Sinema" adh bir de dergi vardi. 200
civarinda filmin kopya ve negatifierini, fotograf, afis gibi ilgili malzemeleri arsivinde

bulundurmaktaydi.

Tiirk Sinematek'inin Istanbul ve Ankara'da lokalleri ve deposu bulunmaktayd:.
Istanbul'da 1ii¢ ayn salonda, Ankara'da da bir salonda dizenli film gosterileri
yapilmaktayds. Yilda 50-70 arast filmin gosterildigi bu faaliyetlerde, filmler genellikle
orijinal dilinde ve Ingilizce, Fransizca ya da Almanca gibi altyazilarla verilmekteydi.
Programlarinda sinema klasikleri, sinemamn ilk donemlerine ait filmler, Tirkiye'de
filmleri gosterilmemis tnlii yonetmenlerin ya da iilkelerin filmleri, belgeseller, tiirlere gore
toplu gosteriler, Turk sinemasmdan eserler gosterilmekteydi. Yalmzca Sinematek'e tye
olanlar film gosterilerinden, kitapliktan, konferans, soylesi, agik oturum gibi etkinliklerden

ve aragtirma amaci ile arsivden yararlanabilmekteydi.

* ‘Sinematek Gosterilerine Baglads®, Sinema 65 -Ayhk Sinema Sanat Dergisi, Sayt 10, 1965, s.14
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1958'de Belediye Film Deposu'ndaki yangmla buyik bir kismu yok olan Tirk
Sinemastnin ilk 6rneklerinden geriye kalanlann kurtarilmast igin, Tiirk Sinematek Dernegi
calismalar yaptr. 1917-1948 yillart arasindaki filmlerin listesini ¢ikararak, bunlarm

bulunmasi iizerine ¢aligt.

Fuat Uzkinay'in ‘Binnaz® ve ‘Miirebbiye’, Sadi Karagézogu'mun ‘Bican Efendi
Vekilharg” filmlerinin negatiflerinin Nijat Ozon ve Onat Kutlar’m ¢aligmalart sonucu Ordu
Foto Film Merkezi'nde bulundugunu; Mubsin Ertugrul'un "Bir Millet Uyamyor" filminin
bir kopyasin Ozel bir arsivde bulundugunu, "Batakh Damin Kizi Aysel” (Muhsin
Ertugrul) in bir kopyasinin varlifini tespit etti (Yalgm, 1967).

Sinematek Dernegi, 1917-1948 doneminde gekilen 100'e yakin Tirk Filminin begte
ikisinin negatifini ya da kopyalarmt bulmug ve bu donemle ilgili fotograf, afis, brogiir,
haber gibi belgeleri toplamgtir. 1967 yikt itiban ile o déneme ait 32 uzun metrajl: filmi
argivinde koruma altina almstir. Ayrica 85 adet uzun metrajli yabanar film

barmdirmaktaydi.

Gene ayni yil itiban ile, bes iilkede yazili malzemeyle desteklenen Tirk Filmleri
gosterileri diizenlenmistir. (Yalgin, 1967)

Caligmalarim 1980°¢ kadar siirdiiren Tirk Sinematek Dernegi, 12 Eylil 1980°den

sonra kapatilmigtir,
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8. SONUC VE ONERILER

Sinematekler sistemli birer organizasyon olarak caliirlar,  Organizasyon yapilar
birbirinden farkliik gosterir.  Ornegin BFI, Koleksiyonlar, Gosteri, Egitim geklinde
boliimlere ayrilirken, ScreenSound Australia Koleksiyonlar, Erisim ve Koruma geklinde
boltimlenmektedir. Farkhh yapilanmalara sahip oldukiann halde, yapilanmalart altindaki
iglevleri aymdir. Organizasyonun buyikligiine gore faaliyetler de gesitlenmektedir. Diger
bir deyigle, maddi kaynaklan olgtisiinde her biri, film toplama ve koruma, gosteri, egitim
ve aragtuma c¢ahigmalarmi yiiriitmeye galismakta, ancak, kiigiik sinemateklerden bazilart
(Pacific Cinémathéque gibi) bu alanlarm her birinde kiigiik gapta galigmalar yapmaktadir,
Diger bazt kiigik kurumlar da, glicinii yukanda belirtilen bir ya da birkag konuda
yogunlastirmaktadir. Sozgelisi, sinemateklerden biri egitim faaliyeti olarak, kitap ¢ikarip,
tlke genelinde gocuklara ve yetiskinlere yonelik kurslar diizenleyip, kitap ve dergi
yaymlayp, sergiler ve konferanslar diizenlerken; bir diger sinematck maddi guici

Olciisinde yalmzca kitap yaymlama faaliyetinde bulunmaktadir,

Sinematekler, gelirlerinin dnemli bir kismim, bagh olduklan bakanlik, belediye, sanat
konseyi gibi resmi kuruluglardan ve bagglardan kargilamaktadir. Bu kadar masrafli bir
alanda devlet destegi onemli goriinmektedir. Ozellikle ulusal sinemateklerin hemen hepsi,

statii itibariyle de 6zerk devlet kuruluglaridir.

Daha kigiik boyutlardaki organizasyonlar, resmi kuruluglardan &denek alsalar da,
sinirkt maddi olanaklarmi belli bir konuda uzmanlagarak degerlendirmektedirler, Ornegin
Pacific Cinémathéque, arsivinde genellikle diigik butgeli bagimsiz filmlere yer verip, bu

tir yapimnlar ekseninde gosteri ve oturumlar diizenlemektedir,

Aragtrmanin  Turkiye kisminda béyle bir organizasyon yapisina rastlanmamistir.
Turkiye’de eli kolu baglanmamsg iglevierini yerine getirebilen sinematek ya da
sinemateklerin olmamasi Tirk Sinemast’min 6énemli sorunlarindan bir tanesidir.  Bir

sinematck kurulmast dﬁgﬁncesi 1950’lerden itibaren kimi sinema yazarlari, sinemacilar,

90




akademisyen ve aydinlar tarafindan dile getirilmis olsa da, aradan gegen kirk yih agkm bir

siiredir, devletin bu konuda herhangi bir girigimi olmarmistir.”

Tiirk Sinemass’nm sorunlarm: ¢ozecek iki girisimin devlet eliyle yaptimasi gerektigi
uzun yillardir  soylenmektedir: Sinema sektorinii ve gorsel — igitsel faaliyetleri
ditzenleyecek kanuntarin ¢ikarilmast ve sinema iizerine galigmalarm yapilacagl bir sinema

kurumunun, enstitiiniin, buna bagh olarak ta bir sinemategin kurulmas dnerilmektedir.

14 Ekim 1960 tarihinde Mazhar Sevket Ibsiroglu, Baha Gelenbevi ve Hadi Yaman

verdikleri raporda boyle bir éneri getirmiglerdir:

Tirk Filmi’ni kurtarmak igin, birbirinin mitemmimi iki seyin
yapiimas: sarttir. Soyle ki Evvela, simulli bir sinema kanunu gikariimast,
saniyen bu kanunu tatbik sahasma koymak iizere bir Milli Sinema Merkezi

kurulmas, iktiza etmektedir.

Milli Sinema Merkezi, bolim ve c¢aliymalanna dair taslaft agafida
Veriyoruz...

L Milli Sinema Merkezi (MSM), sinema kanunu killiyatile viicud bulmus
ve isleyen, hilkmiyeti sahsiyeti bulunan mistakil bir mudtrliktir.  Giizel
Sanatlar Vekaletine, olmazsa Egitim Bakanhgi’na baghdur. Itmi kurul vasfindaki

Idare Heyeti’nin kararlanm miidir tatbik eder... .

Sinematek kurarak yabanci ve yerli, klasiklegmis eski filmlerin zayiine
mani olur ve bilhassa bu kiymetli filmler sinematek lokalinde {yelere
gosterilerek, veni elemanlarm  yetigmesine hazulk ve yardim yapilr.

Projeksiyonlar miinazarah olur... .**

* “Bir Sinematege Dogru”,1959, Nijat Ozon; “Tiitk Sinemasimn Teskilaflandiriimasina Dair On Rapor”,
1960, Mazhar_Ibsiroglu,Baha Gelenbevi ve Hadi Yaman; “Sinematek’lec Arsiv”,1970, Erman Sener; “Tirk
Sinemasinin Orgiitlenmesi”, 1982, Alim Serif Onaran,

** “Tiirk Sinemast’nm Teskilatlandirilmasia Dair On Rapor”, Giizel Sanatlar Kongresi, 14.10.1960
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Aradan gegen yillar iginde ¢ozimlenmeyen probleme deginen difer bir sinema yazan
ve akademisyen de Alim Serif Onaran’dir. 1960’taki komisyon raporundan yirmi iki yil
sonra (1982) Milli Kultiir Surasi’ndaki bildirisinde Onaran Tirk Sinemasinin érgiitlenmesi

gerekliligine deginir:

...Ulkemizde en azindan 1962 yiindan bu yana sinemamn orgiitlenmest
icin cesithi  girisimlerde bulunulmugsa da bunlardan bir sonug ¢tkmarms, Kitltiir
ve Turizm Bakanhjt’nca hazirlanan Sinema Yasasi da Bakanlik binyesinde
yeniden orgitlenecek Sinema Dairesi’ne kimi yeni gorevler yilklemekten ote bir

agirlik getirmemektedir.

Oysa Avrupa’daki emsalleri gibi Bakanlk biinyelerinin diginda kurulacak bir
Ulusal Sinema Kurumu ya da Tirk Sinema Enstitisti orgitlenerek.. Tirk
Sinemast’na yeni bir dogrultu saglama konusunda devlet katkisim getirerek tiim
dinyaya goriintii sanati yoluyla milli kiltiiriimiziin tanitiimasinda son derece
etkili olacaktir.”

Tiirkiye’de sinema calismalarina gereken destegin hicbir zaman saflanmamast,
sinematek kurma ve yiritme cahsmalarnda her donemde engel olusturmustur. Bir
sinematek kurumunun kurulmasi icin, oncelikle devletin bir sinema politikasimn varolmast
gerekir. Incelenen yabanci sinemateklerin yonetimlerine bakildiginda her birinin, devletin
kiltiir  politikas: sonucu kurulmug olan, sinemayla ilgili kurumlara bagh oldugu
gorilmektedir (Orn. BFI, Film Council’a baghdir).

Bugiin neredeyse ikinci bir yirmi iki yil dolmak izereyken Turkiye hala sinema
faaliyetlerini dizenleyecek kurumlara sahip degildir. Ulusal bir sinematefin isleyigini
saglayan sartlar bu kurum ya da kurumlar tarafindan hazmlanir. Ulusal bir sinemategin
kurulmas: ancak bu tir diizenlemelerin ardindan gergeklestirilebilecek ikinci bir agamadir.
Bu, diizenli ve siirekli bir sinema politikasimn varhgmmn gostergesidir.  Tirkiye'de

oy

degisen hiikiimetlerle birlikte kiiltiir — sanat politikalarinin da degistifi goz ontine alinursa,

* T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig 1. Milli Kultiir Stirast, 23-27 Ekim 1982, Kurum ve kurum temsilcileri
bildiriferi.
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bir sinematek organizasyonunu kesintiye ugratmadan yuriitecek bir hitkiimet politikasmin
uygulanabilecegi ve siirekli bir odenefin saglanabilecegi olasth@ bugiin igin uzaktir,
Dolayisiyla devlet eliyle ulusal bir sinemategin kurulmasma dair ufukta herhangi bir umut
1913 heniiz gozitkmemektedir, Bir sinematek kurma girigiminin, gegmiste oldugu gibi

bundan sonra da, bireysel ¢abalara birakildig: anlagiimaktadir.

Yirmi birinci yy.in kiiltiir ve sanat yaganmuna seyirci kalmayacak, kendi gorsel — isitsel
kiiltiiriinii iireten ve koruyan, diinyaya tamtan, kiltir emperyalizmine karyi kendisini
koruyabilen cagdas bir Tirkiye projesinde sinematek ya da sinemateklerin yer almasi

kagmilmaz olacaktir.

Aragtirmanin kapsadii kurumlarda da gorildagi gibi, sinematekler onceligi yerli
yapimlarin  korunmasma, ulusal sinema kultiiri ve sanatimn gelisimine yarayacak
caligmalara ayirmaktadir. Bununla gergeklestirilmek istenen temel amag, sinema sanatimn

ve sektérimniin, diigiinsel ve kiltiirel altyapisimn olugturulup, beslenmesidir.

Bu, iki gekilde bagarilmaktadir. Bu vyollardan birincisi, gorsel — isitsel gelenegin,
deneyimin mirasint ve aym zamanda bugiiniin eserlerini koruyup toplumla bugiin ve
gelecekte bulusturmak; ikincisi de bugiinin sinema ortamim, sinematefin faaliyet
alanlarindaki ¢alismalarla gegmisten bir adim ileriye gotiiriip, bilginin, kiiltiiriin ve sanatin
birikimini diizenli olarak artan bir siirece oturtmaya ¢alisarak, gorsel — isitsel kiiltiiriin

yabanc kiiltiirler tarafindan bigimlendiriligine kargt koymaktir.

Ortaya ¢ikan bu kiiltir ve sanat birikimai bir sonraki agamada yurt disinda temsil
edilmeye, kiiresellegsen diinya kultirii ve sanatinda etkin bir konuma getirilmeye ¢aligihir,
Diinyadaki sinemateklerin hepsi, koleksiyonlarindaki filmlerin ve difer malzemelerin
yabanc tilkelerde sergilenme olanag bulmasi igin buyiik ¢aba sarf etmektedir. Ciinki,
gorsel — isitsel malzemeler ideolojilerin yeniden sunumunu en etkin bicimde
gergeklestirmeleriyle propagandaya en elverigli araglardir.

Uluslararas1 alanda temsilin dier bir onemi de sinemanmn bir “is” olmasmdan

kaynaklanmaktadir.  Bir ilkenin kendi sinemasiu ihrag yoluyla, milyarlarca dolar
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hacmindeki diinya sinema sanayiinde pay kapmaya galigmasi sinemateklere verilen dnemi
arttirmaktadir. Sinemateklere ve dolayisiyla sinemaya yapilan yatirim hicbir zaman 6lii bir
yatinm degildir. Ulkeye maddi ve kiiltiirel getitiyi aymi anda saglayarak her kosulda
kazandirmaktadir. Maddi agidan zarar edilen durumlarda bile geriye kiiltiirel kazanimlan
kalur,

Stnematekler bulunduklan iilkelerde sinema ve televizyon iizerine yaptlan kuramsal
ve bilimsel ¢aligmalarin temelini hazirlarlar.  Gorsel — isitsel alanda, yetigmis insan
kaynag ihtiyaci duyan Tirkiye’de, yeni akademisyen ve aragtirmactlarin yetigmesinde,
yaplan ¢aligmalarin  uluslararasi standarilan tagimasmin  garantilenmesinde;  bir
sinemategin, film ve ilgili malzeme koleksiyonlariyla, kitiiphanesiyle, gosteri
programlariyla, yayinlanyla, efitim ve diger temel faaliyetleriyle, bir veri bankas
olmasiyla, diinya sinematekleriyle kuracad iletigimle, bir biitiin olarak sunaca@i bilimsel
ve sanatsal ortama ihtiyag vardir. Bu ortam yaratimadiginda ise, bilgi ve belgeye etkin bir
bigimde ulagilamadan yapian aragtirmalann basanistun azalmasi ve yapilan her
cahsmanm, harcanan her emegin birbirinden kopuk, birbiriyle etkilesimden uzak, verilere
tam erigim saglanamadid1 igin, birikmesi gereken bilginin parga parga ve yalitilmg bir hale
gelmesi kaginidmazdir.

Turk Sinemasi’min o6zellikie tarihi, aragtima metninde de ortaya konuldugu gibi
eksikler ve geligkilerle doludur. Omnegin, Itk Tirk Filmcisi olarak Fuat Uzkinay’in, ilk
Tirk Filmi olarak ta gene onun ¢ektifi soylenilen “Aya Stefanostaki Rus Amtr’nin
Yikiligi® filmi gosterilse de, sinema tarihgileri bu konuda farkl: gorigler ileri stirmekte ve
kimse kesin bir bilgi verememekiedir. Bu filmin var olup olmadifinin bilinmemesinin

yaninda, ondan énce bagka filmlerin yapihip yapilmadigi da bilinmemektedir.

Ornekler gogaltdabilir. Tlk renkli Turk Filmi olarak bir taraftan Muhsin Ertugrul’un
“Halict Kiz” filmi ( Kayali, 1994), diger tarafian da Ali Ipar’m “Salgn” filmi (Dorsay,
1986) gosterilir. Boylesine yakin bir gegmigin dnemli olaylani tizerinde geligkiler olmasi,
bilgi ve belgelerin eksikliini, saglam kaynaklara ulagmada sikinttlar yagandigum

gostermektedir.
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1959 yiinda Belediye Film Deposu’nda ¢ikan yanginla gegmisi kil alan Tirk
Sinemast’nin, sinemanm ilk yillarindan geriye kalanlan zor kogullara kargin bugiine kadar
tagiyan MSU Sinema -Televizyon Merkezi’nin arsivinin yaninda, argiv, gosteri, egitim,
yaymn, arastirma cahigmalar: yapan bir sinematege ya da sinemateklere acil olarak ihtiyact
vardir. Kurulacak boyle bir sinematek yalnizca sinemada degil, gorsel — isitsel kiiltiiriin

video, televizyon, alanlaninda da temel ihtiyaglar arasindadur,

Aksi halde Tiirkiye’de bagta sinema olmak tizere gorsel — isitsel alanin sorunlart
coziimsiiz kalacak, bu konuda ekonomik, hukuksal, siyasal diger biitiin sorunlar ¢oziilse
bile istenen seviyede bir geligme saglanamayacaktir. Ayrica, bahsedilen sorunlarm ¢6ziim

yollarmnim &nemli bir kisnu da gene sinemateklerden gegecektir.

Universiteler, bir iilkenin bilim ve sanatinm kaynagider, Bu kurumlar, aynt zamanda
toplumun en dinamik ve ileriye bakan kesimi olan gencligin yetistifi mekanlardir,
Diinyada sinematekler, bazen bir Universite c¢atist altinda ortaya c¢ikmaktadirlar.
Tirkiye'de de sinematek olarak nitelendirilebilecek tek kurum olan, MSU Sinema — TV
Merkezi, ancak bir Universite ¢atist altinda varligimt siirdirebilmigtir. Diger bitiin

girisimler, ekonomik ve politik dalgalanmalar sonucu bagansizhia ugramigtir.

Kurulan bir iniversitenin kapatilmas: soz konusu olamayacagma gore, ekonomik ve
politik sartlar ne olursa olsun, Gniversiteler bir sinemategin nispeten giivenle barinabilecegi

yerler olarak gorilmektedir.

Buna kargilik, devlet Universitelerinin gelirlerinin bati standartlarin gok altinda
oldugu dugimilirse, galigmalani eksiksiz gergeklegtirebilen dinamik bir sinemategin
maddi zorluklardan dolayt tniversite binyesinde kolay kolay ytirlimeyecegi de
anlagilmaktadir. Diger yandan, ogrencilerin egitime olan maddi katkismin gok daha fazla
oldugu ve aym zamanda devlet destefi de alabilecek valaf imiversiteleri, ekonomik
giicleri ve ozerk yapilartyla, bir sinematek kurumunu kurup yiritebilecek maddi sartlara
sahiptir. Belli konularda uzmanlagmis kugik bir sinemategi yiritebilmek, vakif

niversiteleri icin maddi agidan miimkiin gorinmektedir.
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British Film Institute ya da ScreenSound Australia benzeri ulusal bir
sinemategin ise dilnyamn higbir iniversitesi tarafindan finanse edilemeyecegi bir
gercektir. Ulusal bir sinematek, ancak devlet tarafindan finanse edilerek kurulabilir ve

ayakta kalabilir.
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EK A : KARSILASTIRMALI CIZELGE

Kaynak: Ray Edmondson, A Philosophy of Audiovisual Archiving, s.52
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EK B : BFI, SCREENSOUND AUSTRALIA VE
PACIFIC CINEMATHEQUE MALI TABLOLARI

British Film Institute- Summary Operating Statement

Income
Less lottery monies for capital projects

Operating Expenditure
Operating deficit on revenue income and expenditure
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2000 1999
£000  £000
32,103 39,039
3,945 -10,697
28,608 28,342
28763 -30,306
155 -1,964



BFI - Five Year Summary

Incoming Resources

Grant - in- aid

Other grants

Lottery funding

Investment Income

Activities including sponsorship

Total Incoming Resources
Resources Expended

Direct charitable expenditure
Fundraising and publicity
Management and administration

Total Resources Expended

Net incoming /{outgoing) resourc
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2000 1999 1998 1997 1996
£000  £000  £000  £000  £000
16,935 15,100 16,000 16473 16,973
1,585 984 1,502 1,299 818
3,495 11,923 3,260 475 356
183 338 394 434 437
9905 10,694 11,798 12,620 13,720
32,103 39,039 320954 31301 32304
27301 27,933 31,164 30210 30,745
465 698 410 466 37
997 1,675 3,049 1,341 1,400
28,763 30,306 34,623 32,017 32,182
3,340 8763 -1,669  -716 122




British Film Institute-Incoming and Expenditure

Incoming Resources
Grant- in-atd
Other grants
Lottery awards
Investment Income
Activities Including Sponsorship
Sub-total

Resources Expended

Direct charitable

Fundraising and publicity
Management and administration
Sub-total

Net (outgoing)/incoming resources
before Notional costs
Notional Costs

Cost of Capital
Net (outgoing)/incoming resources
after Notional costs
Realised gains/(fosses) on investments

Surplus on revaluation
Reversal of notional cosis

Net incoming/(outgoing) resources
Fund balances brought forward
Fund balances carried forward

Fund Analysis
General Designated Restricted Total 1999
£000 £000 £000 £000 £000
16,910 - 25 16,935 15,100
- - 1,585 1,585 984
- - 3495 3495 11,923
- 183 - 183 338
9,437 10 458 9,905 10,694
26,347 193 5563 32,103 39,039
25,219 747 1,335 27,301 27933
465 - - 465 698
997 - - 997 1,675
26,681 747 1335 28,763 _ 30,306
=334 -554 4,228 3,340 8,773
65 - - 65 74
-399 -554 4,228 3,275 8,659
46 - - 46 -71
-353 -554 4,228 3,386 17,826
- - - - 9,164
65 - - 65 74
288 554 4228 338 17,826
1,227 29899 14,885 46,011 28,185
939 29345 19,113 49397 46,011
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ScreenSound Australia - Operating Statemant for the period ended 30 june 2000

OPERATING REVENUES

Revenues from government

Sales of goods and services

Interest

Other revenues from independent sources
TOTAL OPERATING REVENUES
{(BEFORE ABNORMAL ITEMS)

OPERATING EXPENSES

Employees

Suppliers

Depreciation and amortisation

Net write-down of assets

Net losses from sale of assets

Interest on debt and other financing costs

TOTAL OPERATING EXPENSES

OPERATING SURPLUS (DEFICIT)

BEFORE ABNORMAL ITEMS
Abnormal items

OPERATING SURPLUS(DEFICIT)
Gain or loss on extraordinary items
NET SURPLUS OR DEFICIT AFTER
EXTRAORDINARY ITEMS

EQUITY INTERESTS

Net surplus(deficit) attributable to the Commonwealth
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$ 1999-00 $ 1998-99
40,615,596 12,653,047
1,815,529 1,570,725
260,894 -
5,048,614 225913
48,640,634 14,449,685
9,783,418 7,890,106
4,957,411 6,289,872
11,399,344 1,244,742
3,387 3,647
90,014 1,111
737,277 -
26,970,850 15,429,477
21,669,784 979,792
21,669,784 -979,792
4,591,565 -
26,261,349 979,792
26,261,349 979,792



SereenSound Australia- Statement of Assets and Liabilities

as at 30 June 2000

ASSETS
Financial Assets
Cash
Receivables
Investments

Total Financial Assets

Non-Financial Assets

Land and buildings
Infrasructure,plant and equipment
Intangibles

Inventories

Other non-financial assets

Total Non-Financial Assets

Total Assets

LIABH.ATIES
Debt
Loans
Leases
Total Debt
Provisions and payables
Employces
Suppliers
Other provisions and payables
Total Provistons and Payables

Total Liapilities

EQUITY

Capitat

Reserves
Accumulated Results

Total Equity
Total Liabilities And Equity

Current liabilities
Non-current liabilities
Current assets
Non-current assets
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$ 1999-00 $ 1998-99
2,500,982 199,292
2,463,756 1,362,483
485,822 515,451
5,450,560 2,071,226
25,689,411 18,550,371
165,681,890 167,468,764
360,708 379,332
326,116 285,949
145,980 278.360
192,204,104 186,962,776
197,654,664 189,040,003
- 16,244,877

- 16,244 877

2,494,971 2,157,167
91,102 438,320
90,154 103,170
2,676,587 2,698,657
2,676,587 18,943,534
16,324,879 1,223,000
4,037,380 -
174,615,818 168,873,469
194,978,077 170,096,469
197,654,664 189,040,003
1,233,350 3,063,660
1,443,238 15,879,873
5,865,757 2,607,920
191,788,908 186,432,083



Pacific Cinémathéque - Statement of Financial Position as at December 31, 1999

ASSETS

CURRENT ASSETS
Bank

Accounts Receivable

Inventory

CAPITAL ASSETS, at cost
Less accumalated amortization

LIABILITIES AND FUND BALANCES

CURRENT LIABILITIES

Accounts payable and accrued charges
Deferred revenue
Due to Audiovisual Heritage
Associaton of British Columbia

FUND BALANCES
Operating Fund
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$1999 $ 1998
8,632 40,030
24,160 11,556
1,241 1241
34,033 52,827
235,564 254,947
173,331 193,342
96,266 114,432
66,344 62,859
21,750 43,950
26363 8,855
114,457 115,694
-18,191  -1,262
96,266 114,432




Pacific Cinémathéque
Statement of Operations and Changes in Fund Balances for the year ended December 31,199

$ 1999 $ 1998
REVENUE

Admissions and Exhibition : 134,793 136,991
Advertising 10,523 5,193
Education 56,961 58,608
Gaming and fundraising 42,479 39,68
Grants 202,900 175,050
Membership Fees 41,635 44,556
Miscellaneous 3,081 2,025
Theatre rental 47.109 42,652
539,481 504,755

EXPENSES
Amortization 1,416 960
Adninistration 15,662 17,158
Bank charges and interest 2,589 4,035
Education 27,295 36,933
Fundraising 10,938 1,140
Insurance and professional fees 3,339 3.420
Marketing and publicity 59,119 39,510
Programming 81,708 71,512
Salaries and benefits 297,229 240,923
Telephone, rent, and utilities 26,651 27,612
Theatre supplies and expenses 30,554 28,297
556,410 471,500
EXCESS(DEFICIENCY) OF REVENUE OVER EXPENSES -16,929 33,255
Fund balances(deficit) at beginning of year -1,262 -34,517
FUND BALANCES (DEFICIT) AT END OF YEAR -18,191 -1,262
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EK C : FIAF UYESI KURUMLAR REHBERI
A Coruna

CENTRO GALEGO DE ARTES DA IMAXE
Duran Loriga, 10 baixo, E-15003 A Corufia, Espafia
Tel: (34-981) 20 34 99
Fax: (34-981) 20 40 54
http://www.cgai.org/

.

dirf@egat,or

Aberystwyth

WALES FILM AND TELEVISION ARCHIVE
Unit 1, Science Park, Aberystwyth, Ceredigion, SY23 3AH UK
Tel: (44-1970) 626 007
Fax: (44-1970) 626 008

Alger

CINEMATHEQUE ALGERIENNE
Centre Algérien de la Cinématographie
49, rue Larbi Ben-M’hidi, Alger, Algérie
Tél: (213-2) 73 75 48/49/50
Fax: (213-2) 73 82 46

Correspondance:
M. Boudjemaa Kareche

Amsterdam
FILMMUSEUOM

Postbus 74782, 1070 BT Amsterdam, Nederland

Street address: Vondelpark 3, 1071 AA Amsterdam, Nederland
Tel: (31-20) 589 14 00

Fax: (31-20) 683 34 01

http://www filmmuseum.nl/
filmmuseum(@nim.nl

Walter@afim.nl

Atina
TAINIOTHIKI TIS ELLADOS

Canari Street 1, 10671 Athinai, Hellas, Greece
Tel: (30-1) 361 20 46 /360 96 95
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Fax: (30-1) 362 84 68

Telegrams: TAINIOTHIKTI ATHENS

Films Labs:70, Hiou str., 153 43 Agia Paraskevi,
Athens, Greece

Tel: (30-1) 600 75 55

Baku

DOVLAT FILM FOND
69 Zardabi Ave., Baku, Azerbaijan
Tel: (994-12) 93 31 64 or 32 78 34
Fax: (994-12) 93 92 96 or 32 89 75

Bangkok

THE NATIONAL FILLM ARCHIVE
93 MO 03 Phuttamonthon Sai 5 Road, Salaya District,
Nakornprathom 73170, Thailand
Tel: (66-2) 4410263-4
Fax: (66-2) 4410264
thaifilm@infonew.co.th

Barcelona

FILMOTECA DE LA GENERALITAT DE CATALUNYA
Oficinas, programacion y biblioteca:
Portal de Santa Madrona 6-8, 08001 Barcelona, Espafia
Tel: (34-93) 316 27 80
Fax: (34-93) 316 27 81
Oficinas y programacion: filmotecage(@correu.gencat.es
Biblioteca: bibliofilmo(@correu.gencat.es
Archivo: Gran Via 184, (edifici "La Campana")
08004 Barcelona
Tel: (34-93) 298 82 60
Fax: (34-93) 298 82 61
Archivo: arxiufilmo(@correy. gencat.es
Sala de proyecciones: Cine Aquitania, Avinguda Sarria, 33
08029 Barcelona
Tel: (34-93) 410 75 90
Fax: (34-93) 419 27 65
Films: Lo-Trans; aeropuerto de Barcelona
hitp://eultura.gencat.es/filmo

Barranquilla
FUNDACION CINEMATECA DEL CARIBE

Apartado Aéreo 50504, Barranguilla, Colombia.
Street address: Carrera 43 N° 63 B-77, Barranquilla, Colombia
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Tel: (57-53) 48 41 00
Fax: (57-53) 51 25 31
cinemate@metrotel.net.co
Films: Same address

Pekin

CHINA FILM ARCHIVE
N°3, Wen Hui Yuan Road, Xiao Xi Tian,
Haidian District, 100088 Beijing, China
Tel: (86-10) 6225 09 16/6225 04 38
Fax: (86-10) 6225 93 15
cfafad(@263 net

Belgrad

JUGOSLOVENSKA KINOTEKA
Knez Mihailova 19/1, 11000 Beograd, Jugoslavia
Tel: (381-11) 62 25 55
Fax: (381-11) 62 25 55
Telegrams: KINOTEKA BEOGRAD
Films: Jugoslovenska Kinoteka
c/o Jugosped, Terazije 10, 11000 Beograd

Berkeley

PACIFIC FILM ARCHIVE
University of California, Berkeley Art Museum
2625 Durant Avenue, Berkeley,
California 94720-2250, USA
Tel: (1-510) 642 14 12
Fax: (1-510) 642 48 89
http://www bampfa.berkeley.edu/
Films; same as above for domestic shipments
for international ship (with prior PFA confirmation)
Pacific Film Archive ¢/o Air Sea Forwarders, Tel: 1-650-8774400
216 W. Harris Court
South San Francisco, CA 94080, USA

Berlin

BUNDESARCHIV-FILMARCHIV
Postfach 310 667, D-10636 Berlin
Street address: Fehrbelliner Platz 3
D-10707 Berlin, Bundesrepublik Deutschland
Tel: (49-18) 88 77 70-0
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Fax: (49-18) 88 77 70-9 99
filmarchivi@barch.bund.de
http://www.bundesarchiv.de/

Films; Furstenwalder Allee 401, D-12589 Berlin
VAT registration n°: DE 153 898 013

Berlin

FILM MUSEUM BERLIN - DEUTSCHE KINEMATHEK
Postdamer Strasse 2, 10785 Berlin, Germany
Tel: (49-30) 300 90 30
Fax: (49-30) 300 903 13
Telegrams: KINEMATHEK BERLIN
info@filmmuscum-berkin.de
http.//www kinemathek. de/
Films: Stiftung Deutsche Kinemathek
Wendschlag & Pohl,
Berlin-Tegel / Airport (via air freight)

Beverly Hills

ACADEMY FILM ARCHIVE
Center for Motion Picture Study
333 S. La Cienega Blvd, Beverly Hills, CA 90211, USA
Tel: {(1-310) 247 30 27
Fax: (1-310) 657 54 31
mfriend@oscars.org

Bogota

FUNDACION PATRIMONIO FILMICO COLOMBIANO
Carrera 13 No.13-24 Piso 9° Auditorio,
Bogota, D.E., Colombia
Tel: (57-1) 281 52 41 /283 64 96 /342 51 82
Fax: (57-1) 342 14 85
Patfilm@colnodo.ape.org
http://fwww.patrimoniofilmico.org.co/

Bogota

CINEMATECA DISTRITAL
Carrera 7a n°22-79, Bogota, D.C. Colombia
Tel: (57-1) 283 77 98
Fax: (57-1) 283 77 98
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Bois d’ Arcy

ARCHIVES DU FILM ET DU DEPOT LEGAL
du CENTRE NATIONAL DE LA CINEMATOGRAPHIE
rue A.Turpault, 7bis, 78390 Bois d’Arcy, France
Tél: (33-1) 30 14 80 00
Fax; (33-1) 34 60 52 25
Films: Schenker-BTL
Aérodrome des Agents de Fret
B.P. 10216
F-95703 Roissy C.D.G.
Tél: 48 62 49 19; Fax: 48 62 87 41

Bologna

CINETECA DEL COMUNE DI BOLOGNA
via Riva di Reno 72, 40122 Bologna, Italia
Tel: (39-051) 20 48 20
Fax: (39-051) 20 48 21
cinetecasegreteria@comune. bologna, it
http://www.cinematecadibologna.it/

Boulogne

MUSEE DEPARTEMENTAL ALBERT KAHN
14 rue du Port, 92100 Boulogne-Billancourt, France
Tél: (33-1) 46 04 52 80
Fax: (33-1) 46 03 86 59

Bratislava

SLOVAK FILM INSTITUTE
Grosslingova 32, SK-811 09 Bratislava, Slovak Republic
Tel: (421-7) 52 92 29 29
Fax: (421-7) 52 96 34 61
Stu(@sfis.sk

Brest
CINEMATHEQUE DE BRETAGNE
2 av. Clemenceau, BP 6611, 29266 Brest Cedex, France

Tél: (33-2) 98 43 38 95
Fax: (33-2) 98 43 38 97
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Bruxelles

CINEMATHEQUE ROYALE
KONINKLIJK FILMARCHIEF
rue Ravenstein 23, 1000 Bruxelles, Belgique
Tél: (32-2) 507 83 70
Fax: (32-2) 513.12.72
filmarchive@ledoux.be

Biikreg

ARHIVA NATIONALA DE FILME - CINEMATECA ROMANA
4-6 rue Dem 1. Dobrescuy, sector 1, Bucuresti, Roménia
Tél / Fax: (40-1) 313 49 04 /314 69 84
Films: 2, Sos. Sabarului, com, Jilava
Tél / Fax: (40-1) 685 37 20

Budapeste

HUNGARIAN NATIONAL FILM ARCHIVE
MAGYAR NEMZETI FILMARCHIVUM
Budakeszi ut 51/b,
H-1021 Budapest, Hungary
Tel: (36-1) 394 13 22/394 10 18
Tel / Fax: (36-1) 200 87 39
filmintezetidella.hu
Films: same address

Buenos Aires

FUNDACION CINEMATECA ARGENTINA
Salta 1915 piso 2°, 1137 Buenos Aires, Argentina
Tel: (54-11)43 06 05 61 /43 06 0562 /43 06 05 48
Fax: (54-11) 43 06 05 92
cinematecaargentina(@yahoo.com.ar
hitp://www.cinemateca.org. ar/

Cagliari
CINETECA SARDA
Societd Umanitaria
Viale Trieste 118/126, 09123 Cagliari, Italia

Tél: (39-070) 280 367
Fax: (39-070) 275 271

Kahire

AL-ARCHIVE AL-KAWMY LIL-FILM
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(National Film Archive)

¢/o Egyptian Film Center, City of Arts,

Pyramids Avenue, Guiza, Egypt

Tel: (20-2) 585 47 81 /58503 46/ 585 48 01 / 585 08 97
Fax: (20-2) 585 47 01

Telex: 21863 EGFIC UN

Telegrammes: FILM ARCHIVE - City of Arts, Guiza

Canberra

SCREENSOUND AUSTRALIA
NATIONAL FILM & SOUND ARCHIVE
GPO Box 2002, Canberra ACT 2601, Australia
Street address: McCoy Circuit, Acton ACT 2601, Australia
Tel: (61-2) 6248 22 22
Fax: (61-2) 6248 21 65
http://www.screensound. gov.au/
Films: McCoy Circuit, Acton, ACT 2601

Caracas

FUNDACION CINEMATECA NACIONAL
Final Av. Este 2, Edif. José Vargas, Piso 14, Quebrada Honda, Caracas
1015-A, Venezuela
Tél: (58-2) 5763722/5763916/57630 17
Fax: (58-2) 57629 12/576 15 48
cinema(@cinemateca.org.ve
http://www,cinemateca.org.ve/

Caracas

ARCHIVO AUDIOVISUAL DE VENEZUELA
BIBLIOTECA NACIONAL
Apartado Postal 6525, Caracas 1080, Venezuela
Street address: Foro Libertador, Biblioteca Nacional final Av. Panteon
Cuerpo 1, Nivel AP3
Tel: (58-2) 563 68 05
Fax: (58-2) 941 86 22
Telex: 28120 IASBN
daudiovi@bnv.bib.ve
http://www.bnv.ve/

Dhaka
BANGLADESH FILM ARCHIVE

Ministry of Information
12, Gajnavi Road, College Gate, Mohammadpur
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Dhaka-1207, P R. of Bangladesh
Tel: (88-02) 81.48.16 / 9115081/9121672
Fax: (88-02) 865553 attn Film Archive

Dublin

FILM INSTITUTE OF IRELAND /
IRISH FILM ARCHIVE
6, Bustace Street, Dublin 2, Ireland
Tel: (353-1) 679 57 44
Fax: (353-1) 677 87 55

archive(@ifc ie
Frankfurt

DEUTSCHES FILMINSTITUT - DIF
Direction - Documentation - Information
Schaumainkai 41, D-60596 Frankfurt/M,
Bundesrepublik Deutschland
Tel: (49-69) 961 22 00
Fax: (49-69) 62 00 60
Deutsches. Filminstitut@em. uni-frankfurt.de
http://www filminstitut.de/

(Wiesbaden)

DEUTSCHES FILMINSTITUT - DIF
Kreuzberger Ring 56, D-65205 Wiesbaden, Bundesrepublik Deutschland
Tel: (49-611) 970 00 10
Fax: (49-611) 970 00 15
http.//www filminstitut.de/
Films: same address

Frankfurt

DEUTSCHES FILMMUSEUM
Schaumainkai 41, 60596 Frankfurt a. M.,
Bundesrepublik Deutschland
Tel: (49-69) 212 333 69 (Secretary) / 212 336 23 (Archives) / 212 388 40
(Cinema)
Fax: (49-69) 212 378 81 (Management and Archives) /212 317 98 (Cinema)
info@deutsches-filmmuseum.de
http://www.deutsches-filmmuseum.de/
Films: from EU-states: via DHL or FedEx to Deutsches Filmmuseum (above

address)
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from overseas; Deutsches Filmmuseum ¢/o Circle Freight
Frankfurt/Main Airport or Main station

Gemona

CINETECA DEL FRIULI
Via Bini 50 - Palazzo Gurisatti, 33013 Gemona (Udine) Italia
Tel: (39-0432) 98 04 58
Fax: (39-0432) 97 05 42
cdfi@cinetecadelftiuli.org
http://cinetecadelfriuli.org/

Glasgow

SCOTTISH FILM AND TELEVISION ARCHIVE
1 Bowmont Gardens, Glasgow G12 9LR, Scotland, UK
Tel: (44-141) 337 74 00
Fax: (44-141) 337 74 13
Archive(@scottishscreen.com
http://www.scottishscreen.com/

Habana

CINEMATECA DE CUBA
Calle 23, 1155, entre 10 y 12, Vedado, La Habana 4, Cuba
Tel: (53-7) 552 844
Fax: (53-7) 33 30 78 att; Cinemateca
cinemateca(@icaic.inf.cu
Telex: 511419 ICAIC CU
Telegrams; CINEMATECA HABANA

Hanoi

VIETNAM FILM INSTITUTE
523 Kim Ma Street, Ba Dinh District, Hanoi, Vietnam
Tel: (84-4) 834 34 51
Fax: (84-4) 77 19 193

yia@fpt.vn
Telegrams: VIFIA HANOI

Helsinki

SUOMEN ELOKUVA-ARKISTO
PL 177, 00151 Helsinki, Finland
Street address: Pursimiehenkatu 29-31A, Helsinki
Tel: {358-9) 615 400
Fax: (358-9) 615 40 242
Telegrams: FILMARCHIVE HELSINKI

sealdsea.fi
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hitp://www.sea.fi/
Films: Suomen elokuva-arkisto,
c/o Fritz Companies Finland, Helsinki Airport, Finland

Hong Kong

HONG KONG FILM ARCHIVE
50 Lei King Road
Sai Wan Ho
Hong Kong, China
Tel: (852) 2739 2139
Fax: (852) 2311 5229
cefliu@lesd.gov.hk
http://www.cinema.ucla edu/fiaf/Direct/www,lcsd. gov. hic/hk/CE/Cultural Ser
vice/HKFA/index.html
Films: same address

Istanbul

SINEMA-TV ENSTITUSU
80700 Kislaonii - Besiktas, Istanbul, Tirkiye
Tel: (90-212) 266 10 96
Fax: (90-212) 211 65 99 / (90-212) 267 04 94
sinematv(@msu.edu.tr

Ivry

ETABLISSEMENT CINEMATOGRAPHIQUE ET
PHOTOGRAPHIQUE DES ARMEES

Fort d’Ivry, 94205 Ivry s/Seine Cedex, France

Tél: (33-1) 49 60 52 01

Fax: (33-1) 49 60 52 06

Télex: ECPA933-46-582247

ecpal@ecpa.defense. gouv. fr

Jakarta

SINEMATEK INDONESIA
Pusat Perfilman H. Usmar Ismail
Ji. HR. Rasuna Said - Kuningan, Jakarta 12940, Indonesia
Tel: (62-21) 526 84 55
Fax: (62-21) 526 84 54
snematek@indo.net.id
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Jerusalem

ISRAEL FILM ARCHIVE
JERUSALEM CINEMATHEQUE
P.0O. Box 8561, Jerusalem 91083, Isra¢l
Street address: Hebron Road, 91083 Jerusalem, Israél
Tel: (972-2) 672 41 31
Fax: (972-2) 673 30 76
Telegrams: CINEMATEK JERUSALEM
festival@jer.cine.org.je
http://www jer-cine.org.il/

Jerusalem

STEVEN SPIELBERG JEWISH FIL.M ARCHIVE
Humanities Building, Hebrew University, Mt Scopus, Jerusalem, Israel
91905
Tel: (972-2) 588 25 13
Fax: (972-2) 581 20 61
msifa@pluto.msce. huji.ac.il
http://sites.huji.ac.il/jfa

Kobenhavn

THE DANISH FILM INSTITUTE / ARCHIVE & CINEMATHEQUE
Gothersgade 55,
DK-1123 Kobenhavn K, Danmark
Tel: (45) 33 74 34 00
Fax: (45)33 743599
museum(@dfi.dk or cinematek(@dfi.dk
hitp://www.dfi.dk/
Films: Post Denmark
International Mail Centre
Kystvejen 26. DK - 2770 Kastrup
Tel: (45)3247 8652
Fax: (45) 3247 8508
hab.inc@post.dk

La Paz

CINEMATECA BOLIVIANA
Casilla 99 33, La Paz, Bolivia
Street address: Calle Pichincha Esq. Indaburc s/n,
La Paz, Bolivia
Tel: (591-2) 3253 46
Fax; {591-2) 32 53 46

cinbol@datacom.bo.net
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Lausanne

CINEMATHEQUE SUISSE
Case postale 2512, CH-1002 Lausanne, Suisse
Adresse locale: 3, Allée Ernest Ansermet,
1003 Lausanne, Suisse
Tél: (41-21) 331 01 01
Fax: (41-21) 320 48 88
lausanne@cinematheque.ch
Films: Cinématheéque Suisse
via GONDRAND S.A. Genéve - Aéroport

Lima

FILMOTECA DE LIMA / MUSEQ DE ARTE
Paseo Coldn 125, Lima 1, Perd
Tel: (51-1) 331 01 26
Fax: (51-1) 425 11 01
Filmolima@@terra.com.pe

http://fwww filmotecadelima.com/

Lisboa

CINEMATECA PORTUGUESA - MUSEU DO CINEMA
Rua Barata Salgueiro, 39, 1250 Lisboa, Portugal
Tél: (351-1) 354 62 79 (Setvices)

Fax: (351-1) 352 31 80

Cinemateca(@cpmc.pt

Centre de Conservation (ANIM)

Quinta da Cerca, Estrada Nacional, 116

n°11 Chamboeira, Freixial, 2670 Bucelas, Portugal
Tél: (351-1) 968 94 00

Fax (351-1) 968 94 99

anim(@mail. telepac.pt

Ljubljana

ARHIV REPUBLIKE SLOVENLIE / SLOVENSKI FILMSKI ARHIV

Zvezdarska 1, p.p. 21, 1127 Ljubljana, Slovenija
Tel: (386-1) 24 14 200/ 24 14 216

Fax: (386-1) 24 14 269

ars(@ars.sigov.mail si

http://www.sigov.si/ars
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Ljubljana

'SILOVENSKA KINOTEKA

Miklosiceva 38, 1000 Ljubljana, Slovenija
Tel: (386-1)4330213/43014 71
Fax: (386-1) 433 02 79

http:/fwww kinoteka.si/

London

BFI COLLECTIONS DEPARTMENT
NATIONAL FILM AND TELEVISION ARCHIVE
21, Stephen Street, London W1P 2LN, UK
Tel: (44-171) 255 14 44
Fax: (44-171) 580 75 03
http://www.bfi.org.uk/
Films: National Film & TV Archive
¢/o FTS (Freight Forwarders) Litd.
Aerodorme Way, Cranford Lane Hounslow
Middlesex TWS 9QB
Fax: (44-181) 990 9028

NFTVA
J Paul Getty Conservation Centre,
Kingshill Way, Berkhamsted, HERTS, HP4 3TP
Tel: (44-1442) 876 301, Direct Line: 289 130,
Fax: (44-1442)289 112

London

FILM AND VIDEO ARCHIVE
IMPERIAL WAR MUSEUM
Lambeth Road, London SEt 6HZ, UK
Tel: (44) 20 7416 5290
Fax: (44) 20 7416 5379
film@iwm.org.uk

http://www.iwm,org.uk/archive.htm

Los Angeles

UCLA FILM AND TELEVISION ARCHIVE
302 East Melnitz, 405 Hilgard Ave.,
Los Angeles, CA 90095-1323, USA
Tel: (1-310) 206 80 13
Fax: (1-310) 206 31 29
http://www.cinema.ucla.edu/
Films: UCLA Film and TV Archive
1015 N. Cahuenga Blvd.
Hollywood, California 90038, USA
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Los Angeles

NATIONAL CENTER FOR FILM AND VIDEO PRESERVATION
AMERICAN FILM INSTITUTE
Street address: 2021 North Western Avenue, Los Angeles, CA 90027, USA
Tel: (1-323) 856 77 08
Fax: (1-323) 856 76 16
http.//www.afionline.org/

(Washington)

NATIONAL CENTER FOR FILM AND VIDEQO PRESERVATION
AMERICAN FILM INSTITUTE

John F. Kennedy Center for the Performing Arts,

Washington, D.C. 20566, U.S.A.

Tel: (1-202) 252 31 20

Fax: (1-202) 252 31 26

http://www.afionline.org/

Luanda

CINEMATECA NACIONAL DE ANGOLA
Caixa Postal 3512, Luanda, Republica de Angola
Street address: Largo Luther King 4, Luanda
Tél: (244)33 09 18/33 6228
Télex: 4129 SECULT AN
Télégrammes: TAC - LUANDA
Films: EDECINE, UEE (Cinemateca Nacional)
Caixa Postal 3512,

Rua Américo Boavida - Prédio ALFAS
Luanda - Rep. Pop. de Angola

Luxembourg

CINEMATHEQUE MUNICIPALE DE LUXEMBOURG
10, rue Eugéne Ruppert, L - 2453 Luxembourg,
G.D. de Luxembourg
Tél: (352) 4796 2644 / 4796 3028 / 4796 3052
Fax: (352) 407 519
Films: c/o Kiihne & Nagel Spedition s.r.1.
rue de Bitbourg 7, L-1273 Luxembourg

Luxembourg

CENTRE NATIONAL DE L’AUDIOVISUEL
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BP 105, 1.-3402 Dudelange, Grand Duché de Luxembourg
Adresse locale: 5, route de Zouffigen, L-3598 Dudelange
Tél: (352) 5224241

Fax: (352) 520 655

Madison

WISCONSIN CENTER FOR FILM AND THEATER RESEARCH
412 Historical Society, 816 State Street,
Madison, WI 53706, U.S.A.
Tel: (1-608) 264 64 66,67,68 / 262 97 06
Fax: (1-608) 264 64 72

Madrid

FILMOTECA ESPANOLA
Carretera Dehesa de 1a Villa s/n, 28040 Madrid, Espafia
Tel: (34) 91 549 0011
Fax: (34) 91 549 7348
Telex: 49659 CULTU E / 47881 CULTU E att. Filmoteca
Telegrams: FILMOTECA. Dehesa Villa, Madrid
http://www.mcu.es/
Doré Cinema: Calle Santa Isabel, 3, 28012 Madrid, Espafia
Tel: (34) 91369 21 18
Fax: (34) 91 369 12 50
Films: ¢/o Air Express International or TNT (air)
c/o TNT or Danzas (road)

Managua

CINEMATECA NACIONAL DE NICARAGUA
Apartado Postal 4642, Managua, Nicaragua
Tel: (505-2) 238 45 /265 60
Fax: (505-2) 28 29 53 por la noche

Manchester

NORTH WEST FILM ARCHIVE
Minshull House, 47-49 Chorlton Street,
Manchester, M1 3EU, England
Tel: (44-161) 247 30 97
Fax: (44-161) 247 30 98

http://www.nwia.mmu.ac.uk/

Meéxico
CINETECA NACIONAL

Ave. México-Coyoacan 389, Col. Xoco,
C.P.03330, México,D.F., México
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Tel: (52-5) 688 88 14 / 604 14 49

Fax: (52-5) 688 42 11/ 688 12 08
acventk(@conaculta. gob.mx
http://www.cineteca.conaculta. gob.mx/

Films: Excell aduanal S.A. de C.V.

Persia 301, Col. Pensador Mexicano

México, D.F. 15510

Tel & Fax: (52-5) 771 04 90/771 04 84 /771 48 55

México

FILMOTECA DE LA UNAM

San Tldefonso 43, Centro, 06020 México, D.F., México
Tel: (52-5) 622 95 94

Fax: (52-5) 622 95 85

trujillo@servidor.unam.mx
http://www unam mx/filmoteca

México

FUNDACION CARMEN TOSCANO LA.P.
ARCHIVO HISTORICO CINEMATOGRAFICO / ING. SALVADOR

TOSCANO

Av. de las Palmas 2030, Col. Lomas de Chapultepec,
11000 México, D.F., México

Tel: (52-5) 596 05 21

Fax: (52-5) 251 07 09

Milano

FONDAZIONE CINETECA ITALIANA

Mo

Villa Conmnale, via Palestro 16, 20121 Milano, Iialia
Tél: (39-02) 79 92 24

Fax: (39-02) 79 82 8%

cinetecaitaliana(digibank it

Films: méme adresse

THE NATIONAL LIBRARY OF NORWAY, RANA DIVISION
SOUND AND IMAGE ARCHIVE

P.O. Box 278, 8601 Mo, Norway

Street address: Finsethveien 2, N-8607 Mo I Rana
Tel: (47) 751211 11

Fax: (47)75 15 54 60

htip://www.nb.no/

Films: Same address
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Montevideo

CINEMATECA UTRUGUAYA
Casilla 1170, Montevideo, Uruguay
Adresse locale: Lorenzo Carnelli 1311,
11200 Montevideo, Uruguay
Tél: (598-2) 408 24 60 / 409 57 95
Fax: (598-2) 409 45 72
cinemuy(@chasque.apc.org
http://www cinemateca.org.uy/
Vaults: C.U., Oficial 1°, 3357
Tél: (598-2) 222.10.91

Montevideo

ARCHIVO NACIONAL DE LA IMAGEN - SODRE
Casilla de Correo 1412
Street address: Sarandi 430, 1° piso,
11.000 Montevideo, Uruguay
Tel: (598-2) 915 54 93
Fax; (598-2) 916 32 40
Telex: 26553 SODRE UY
Telegrams: ARCHIVO NACIONAL DE LA IMAGEN - SODRE -
MONTEVIDEO
Ani@sodre.gub.uy
http://www. sodre.gub.uy/

Montréal

LA CINEMATHEQUE QUEBECOISE
335, Boulevard de Maisonneuve Est
Montréal H2X 1K1, Canada
Tél: {(1-514) 842-9763
Fax: (1-514) 842-1816
http://www.cinematheque.qc.ca/

Films: Cinémathéque québécoise
¢/o MSAS Cargo International
Aéroport de Dorval, Montréal

Moskova

GOSFILMOFOND OF RUSSIA
Belye Stolby,
Moskovskaia Oblast 142050, Russia
Tel: (7-095) 996 05 20/ 546 05 13/ 546 05 35
Fax: (7-096)794 23 90 /(7-095) 546 05 42 /(7-095) 229 42 77 /(7-095) 546
0512
Telegrams: GOSFILMOFOND, Belye Stolby, Moskovskaia Oblast 142050,
Russia
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Miinchen

FILMMUSEUM / MUENCHNER STADTMUSEUM
St Jakobs-Platz 1, 80331 Miinchen,
Bundesrepublik Deutschland
Tel: (49-89) 233 223 48
Fax: (49-89) 233 239 31
filmmuseum(@conpuserve.com

Films: ¢/o Franz Kroll, Internationale Transporte, Miinchen

New York

DEPARTMENT OF FILM AND VIDEO
THE MUSEUM OF MODERN ART
11 West 53rd Street, New York, NY 10019, USA
Tel: (1-212) 708 96 00
Fax: (1-212) 333 11 45
Films: The Museum of Modern Ar{:
Dept. of Film and Video
c/o Overton & Co. Air Services, Ine.
700 Rockaway Turnpike, Suite 201
Lawrence, NY 11559, USA
Tel (1-516)371 20 87
Fax (1-516)371 2573

New York

ANTHOLOGY FILM ARCHIVES
32 Second Avenue at Second Street,
New York, NY 10003, USA
Tel: (1-212) 505 51 81
Fax; (1-212) 477 27 14

Oslo

NORSK FILMINSTITUTT
Postboks 482 Sentrum, N-0152 Oslo 1, Norge
Street address: Dronningens gate 16, 0105 Oslo 1, Norge
Tel: (47)22 47 45 00
Fax: (47) 22 47 45 99
museum(@nfi.no

http://www.nfi.no/
Telegrams: FILMINSTITUTT OSLO
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Ottawa

AUDIO-VISUAL ARCHIVES SECTION - SECTION DES ARCHIVES
AUDIO VISUFLLES

VISUAL & SOUND ARCHIVES - ARCHIVES VISUELLES ET

SONORES

National Archives of Canada - Archives Nationales du Canada

395, Wellington Street, Ottawa K1A ON3, Canada

Tel: (1-613) 995 75 04

Fax: (1-613) 995 65 75

Telex: 053 3367 NPRC PAC OTT

QOuagadougon

CINEMATHEQUE AFRICAINE DE OUAGADQUGOU / FESPACO
01 BP 2503, Quagadougou 01, Burkina Faso
Tél: (226) 34 04 99/30 7538 /33 20 66
Fax: (226) 31 25 09
sgi@fespaco.bf
http.//www.fespaco.bf/
Films: T.G.R.B. (Transit Général Rapide du Burkina)
08 BP 11006 Quagadougou 08, Burkina Faso
Tél: (226) 31 00 28/76
Fax: 3124 21

Paris

CINEMATHEQUE FRANCAISE MUSEE DU CINEMA
4, rue de Longchamp, 75116 Paris, France
Tél: (33-1)53 65 74 74
Fax (33-1) 53 65 74 97
cinematec-fr@magic.fr

Paris

BIBLIOTHEQUE DU FILM (BIFI)
100 rue du Faubourg St Antoine, F-75012 Paris, France
Tél: (33-1) 53 0222 40
Fax: (33-1) 53 0222 49
http:/fwww.bifi,fi/

Paris
CENTRE GEORGES POMPIDOU

Département du Développement Culturel
F-75191 Paris Cedex 04, France
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M. Jean-Loup Passek, Conseiller de Programme, jean-toup. passek(@cnac-
gpfr

Département du Développement culturel, Tél: (33-1) 44 78 40 04, Fax: (33-
1)44 78 14 32

M. Jean-Michel Bouhours, Conservateur, MNAM/CCI, Tél: (33-1) 44 78
47 21, Fax: (33-1) 44 78 16 74, jean-michel. bouhours@cnac-gp.fr

Paris

CINEMATHEQUE UNIVERSITAIRE
Centre Censier, 13, rue Santeuil, F-75005 Paris, France
Tél: (33-1)45 8741 49
Fax: (33-1) 45 87 48 94 attn Cinémathéque
Cinematheque-Universitaire@univ-paris3.fr

Paris

FORUM DES IMAGES
VIDEOTHEQUE DE PARIS
Porte Saint-Eustache, F-75001 Paris, France
Tél: (33-1) 44 76 62 00
Fax: (33-1) 40 26 40 96
Mreilhac@vdp.fr
Films; méme adresse / Direction des Programmes

Porto Vecchio

LA CORSE ET LE CINEMA
CINEMATHEQUE DE CORSE
Espce Jean-Paul de Rocca-Serra, B. P. 50
¥-20 537 Porto Vecchio Cedex
Tél: (33-4) 97 70 71 41
Fax: (33-4) 95 70 59 44
Lacorseetleceinema(@liberty. surf fr

Prag

NARODNI FILMOVY ARCHIV
Malesicka 12/14, 130 00 Praha 3, Czech Republic
Tel: (420-2) 71 77 05 00
Fax: (420-2) 71 77 05 01
nfapraha{@ms.anet.cz
Telegrams: FILMARCHIV PRAHA
Films: Narodni filmovy archiv, Praha
Jankovcova 18, 170 00 Praha 7
Czech Republic
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Pretoria

NATIONAL FILM, VIDEQ AND SOUND ARCHIVES
Private Bag X236, Pretoria 0001, South Afiica
Street address: 698 Church Street East, Pretoria
Tel: (27-12) 343 97 67
Fax: (27-12) 344 51 43
arg02(@acts2. pwv.gov.za
Films: same address

Pune

NATIONAL FILM ARCHIVE OF INDIA
Law College Road, Pune 411 004, India
Tel: (91-20) 565 22 59
Fax: (91-20) 567 00 27
Telegrams: ARCHIVE POONA
Films: Archive’s address

Pyongyang

CHOSON MINJUJUI INMINGONGHWAGUK KUGGA YONGHWA
MUNHONGO
(National Film Archive of D.P.R.K.)

15 Sochangdong, Central District,

Pyongyang, D.P.R. of Korea

Tel: (850-2) 421 35 83

Fax: (850-2) 381 44 10/381 21 00

Telex: 5345 nfa kp

Telegrams: KORFILMARCHIVE PYONGYANG

Quilo

CINEMATECA NACIONAL DEL ECUADOR
Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Casilla 17-01-3520 - Quito, Ecuador
Strect address: Avs. 6 de Diciembre N16-224 y Patria
Quito, Ecuador
Tél: (593-2) 230 505
Fax: (593-2) 223 391
Films: Cinemateca Nacional
Avs. 6 de Diciembre N16-224 y Patria
Quito, Ecuador
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Rabat

CINEMATHEQUE MAROCAINE
B.P. 421
Quartier Industriel, Av Al Majd, Rabat, Maroc
Tél: (212-7) 7981 13 /28 08 78
Fax: (212-7) 79 48 79

Reykjavik

KVIKMYNDASAFN ISLANDS
Street address: Vesturgata 11-13, 220 Hafnarfjordur, Iceland

Tel; (354-5) 65 59 93
Fax: (354 -5) 65 59 94

Riga

INTERNATIONAL CENTRE OF CINEMA (ICC)
14 Marstaju str., P.O. Box 626, LV-1047 Riga, Latvia
Tel: (371) 722 16 20 / 722 95 52
Fax: (371) 782 04 45

arsenals@latnet.lv

Rio de Janeiro

CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA
Caixa Postal 44, 20001-970 Rio de Janeiro, Brasil
Local address: Av. Infante Dom Henrique 85,
20021-140 Rio de Janeiro, R.J., Brasil
Tel: (55-21) 210 21 88 ext. 211 & 229
Fax: (55-21) 240 63 51/220 31 13
Films; Archive’s address

Rochester

GEORGE EASTMAN HOUSE
Motion Picture Department
900 East Avenue, Rochester, NY 14607, USA
Tel: (1-716) 271 33 61
Fax: (1-716) 271 3970
film@geh.or
http:/fwww.eastman.org/
Films: GEORGE EASTMAN HOUSE

900 East Avenue, Rochester, NY 14607, USA
AEI (Air Express International) Customs Broker
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Tel: (1-716) 436 34 90
Fax: (1-716) 436 42 05

Roma

FONDAZIONE SCUOLA NAZIONALE DI
CINEMA - CINETECA NAZIONALR
Via Tuscolana 1524, 00173 Roma, Itaha
TéL: (39-06) 72 29 41
Fax: (39-06) 721 16 19
scn(@snc.it
http://www.snc.it/

Roma

- ARCHIVIO AUDIOVISIVO DEL MOVIMENTO OPERATO E
DEMOCRATICO
ViaF. S. Sprovieri, 14, 1-00152 Roma, ltalia
Tél: (39-06) 589 66 98/508
Fax: (39-06) 583 313 65
aamod(@tin.it ou archivio@tin.it
hitp://www.aamod.it/

San Juan

ARCHIVO DE IMAGENES EN MOVIMIENTO /
ARCHIVO GENERAL DE PUERTO RICO
Apartado Postal 9024184 San Juan, Puerto Rico 00902-4184
Street address; Av. Ponce de Ledn, 500, Puerta de Tierra, Puerto Rico 00906
Tel: (1-787) 72221 13 /725 74 05 Ext.: 252, 253
Fax: (1-787) 722 90 97

San Sebastian

EUSKADIKO FIEMATEGIA - FILMOTECA VASCA
Boite Postale 1017, 20080 San Sebastian, Espafia
- Adresse locale: Avda. Sancho el Sabio, 17 -Trasera, 20010 San Sebastian,
Espaiia
Tél: (34-943) 46 84 84 / 46 77 76
Fax: (34-943) 46 99 98
filmoteca(@facilnet.es
Films: Avda. Sancho el Sabio,
17 -Trasera, 20010 San Sebastisn, Espafia
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Santiago

FUNDACION CHILENA DE LAS IMAGENES EN MOVIMIENTO
Clemente Fabres 814 C, Providencia Santiago, Chile C.P. 6641376
Tel: (56-2) 225 40 39
Fax; (56-2) 269 14 69
imaginesenmovimiento@entelchile.net

Sio Paulo

CINEMATECA BRASILEIRA
Largo Senador Raul Cardoso 207,
04021-070 S3o Paulo - SP - Brasil
Tél/Fax: (55-11) 5084 21 77 / 5084 21 53 / 5084 23 18
Secteur Technique
Rua Cap Macedo 580
04021-020 Sao Paulo - SP - Brasil
Tél/Fax: (55-11) 5084 21 77 / 5084 21 53/ 5084 23 18

Info(@icinemateca.com.br
http://www.cinemateca.com.br/

Sarajevo

KINGTEKA BOSNE I HERCEGOVINE
Alipasina 19, 71000 Sarajevo, Bosna y Herzegovina
Tél: (387-71) 66 86 78
Fax: (387-71) 66 86 78
kinoteka@bih.net.ba
Films: méme adresse

Seul

KOREAN FILM ARCHIVE
700, Seocho-dong, Seocho-gu,
Seoul 137-718, Republic of Korea
Tel: (82-2) 521 3147/9-52121 01/2
Fax: (82-2) 582 62 13
kfa@cinematheque. or.kr
http://www.cinematheque. or kr/

Uskiip

KINOTEKA NA MAKEDONIJA
P.O. Box 161
Street address: Bul. Goce Delcev b.b.,
91000 Skopje, Makedonija
Tel: (389-91)21 1579 /22 80 64
Fax: (389-91)22 00 62
kinoteka@ukim.edu.mk
http.//www.makedonija.at/kinoteka

128




Sofia

BULGARSKA NACIONALNA FILMOTEKA
36 Gourko Str., 1000 Sofia, Bulgaria
Tel: (359-2) 987 37 40/ 987 02 96
Fax: (359-2) 87 60 04
bnfa@bnfa.orbitel. bg

Stockholm

CINEMATEKET - SVENSKA FILMINSTITUTET
PB 27126, S-102 52 Stockholm, Sweden
Street address: Filmhuset, Borgvigen 1-5,
Stockholm, Sweden
Tel: (46-8) 665 11 00
Fax: (46-8) 661 18 20
Telegrams: CINEMATEKET STOCKHOLM
http://www.sfi.se/
Films: Cinemateket, Svenska Filminstitutet
¢/o Kithne & Nagel Airfreight AB
PB 26, S-190 45 Stockholm-Arlanda (air freight)
Tel: (46-8) 5936 13 25
Fax: (46-8) 5936 04 10

Taipei

CHINESE TAIPEI FILM ARCHIVE
4F, N°7 Ching-Tao East Road, Taipei, Taiwan, China
Tel: (886-2) 23 92 42 43 / (886-2) 23 96 07 60
Fax: (886-2) 2392-6359
fact@ms12.hinet.net
http://fwww.ctfa.org.tw/

Tahran

NATIONAL FILM ARCHIVE OF IRAN
(Film-Khane-ye Melli-e Iran)
P.O. Box 5158, Tehran 11365, LR, of Iran
Street addr.: Ministry of Culture & 1Islamic Guidance, Baharestan Sq.,
Tehran 11365, Istamic Rep. of Iran
Tel: (98-21)38 51 2583 /83 24 82
Fax: (98-21)38 5127 10/83 24 85
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Kopenhag

NETHERLANDS AUDIOVISUAL ARCHIVE
THE HAGUE
P.0. Box 1799, NL - 2280 DT Rijswijk
Street Address: Visseringlaan 3, Rijswijk, Holland
Tel: (31-70) 390 72 00
Fax: (31-70) 307 04 28

Tiran

ARKIVI QENDROR SHTETEROR I FILMIT (AQSHF)
LES ARCHIVES CENTRALES NATIONALES DU FILM (ACNF)
Rue Aleksander Moisiu 76/1, Tirana, Albania
Tél: (355-42) 649 70 / 649 71
Fax; (355-42) 235 02
afa(@abissnet.com.al

Tokyo

NATIONAL FILM CENTER / THE NATIONAL MUSEUM OF
MODERN ART, TOKYO

3-7-6, Kyobashi, Chuo-ku, Tokyo, 104-0031 Japan

Tel: (81-3) 3561-0823

Fax: (81-3) 3561-0830

okajima@momat.go.jp

http://www.momat.go.jp/

Torino

MUSEO NAZIONALE DEL CINEMA
FONDAZIONI; MARIA ADRIANA PROLO
Via Montebello 15, I - 10124 Torino, Italia

Tél (39-011) 812 28 14

Fax: (39-011) 817 83 64

Archives du Film:

Via Sospelio 195/A, I- 10147 Torino, Italia
Tél: (39-011)226 93 40

Fax; (39-011) 226 94 57

Toronto

CINEMATHEQUE ONTARIO
A Division of the Toronto International Film Group
2 Carlton Street, Suite 1600, Toronto M5B 1J3, Ontario, Canada
Tel: (1-416) 967 73 71
Fax: (1-416) 967 94 77
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Toulouse

CINEMATHEQUE DE TOULOUSE (LA)
69, rue du Taur -BP 824-, F-31080 Toulouse Cedex 6, France
Tél: (33-5) 623030 10
Fax: (33-5) 62303012
Télégrammes: CINETEK TOULOUSE

Valencia

INSTITUTO VALENCIANO DE CINEMATOGRAFIA (LA
FILMOTECA)

Edificio Rialto, Plaga de I’ Ajuntament 17

46002 Valencia, Espanya

Tél: (34-963) 528 259

Fax: (34-963) 525 079

filmoteca.gv(@cultura. m400.gva.cs

http://www.ivac-lafitmoteca.com/

Vatikan

FILMOTECA VATICANA
Palazzo San Carlo, 00120 Citta del Vaticano, Vaticano
Tél: (39-06) 69 88 31 97 / 69 88 35 97
Fax: {39-06) 69 88 53 73

fv@peces.va

Films: méme adresse
Varsova

FILMOTEKA NARCBOWA
ul, Pulawska 61, 00975 Warszawa, Polska
Tel: (48-22) 845 50 74
Fax: (48-22) 845 50 74

Washington

MOTION PICTURE, BROADCASTING AND RECORDED SOUND
DIVISION /
LIBRARY OF CONGRESS (M/B/RS)

101 Independence Ave. SE

Washington, D.C. 20540-4690, USA

Tel; (1-202) 707 58 40

Fax; (1-202) 707 23 71

Telex: 7108220185

mbrs@mail(@loc.gov
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Web: Library of Congress: hitp://leweb.loc.gov/

The Motion Picture & Television Reading Room:
http:/leweb.loc.gov/rr/mopic/

The National Film Preservation Board: http.//leweb.loc.gov/film/
National Film Registry; http.//leweb. loc.gov/flm/titles/ |
National Digital Library: hitp://leweb2.loc.gov/ammem/

Washingion

HUMAN STUDIES FILM ARCHIVES
In the National Athropological Archives
National Museum of Natural History,
Room E307, MRC 123, Smithsonian Institution,
Washington DC 20560-0123, U.S.A.
Street address: 10th Street & Constitution Ave, NW
Tel: (1-202) 357 33 49
Fax: (1-202) 357 22 08
hsfai@nmnh.si.edu
http://www nmnh si edu/naa
Films: 10th Street & Constitution Avenue N.W.
Washington DC 20560-0123, USA

Washington

SPECIAL MEDIA ARCHIVES SERVICES DIVISION
National Archives & Records Administration
8601 Adelphi Road, College Park, MD 20740-6001, USA
Tel: (1-301) 713 70 83
Fax: (1-301) 713 69 04
http://www.nara.gov/

Wellington

THE NEW ZEALAND FII.M ARCHIVE
NGA KATTIAKI O NGA TAONGA WHITIAHUA
P.O. Box 11449, Wellington, New Zealand
Street address: The Film Centre,
Cnr Jervois Quay and Cable Street,
Wellington, New Zealand
Tel: (64-4) 384 76 47
Fax; (64-4) 3829595
info@nzfa.org.nz
http: //www.nzfa.org nz/
Films: Venture Airfreight,
Wellington Airport, Wellington - New Zealand
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Wiene

FILMARCHIV AUSTRIA
Obere Augartenstrasse 1, A-1020 Wien, Oesterreich
Tel: (43-1) 216 13 00
Fax: (43-1) 216 13 00 100
augarten(@filmarchiv.at

http://www_filmarchiv.at/filmarchiv

Wiene

OESTERREICHISCHES FILMMUSEUM
Augustinersirasse 1, A-1010 Wien, Oesterreich
Tel: (43-1) 533 70 54 / 533 70 56
Fax: (43-1) 533 70 56 25
Peter. Konlechner@rs6000.univie.ac.at
Films: Qesterreichisches Filmmuseum
c/o Parisi Air Cargo Airport Vienna (air freight)
c/o Francesco Parisi Sonnwendgasse, 21
A-1100 Wien {per train)

Zagreb

HRVATSKA KINOTEKA / HRVATSKI DRZAVNI ARHIV /
CROATIAN CINEMATHEQUE

Marulicev trg 21, 01 Zagreb, Croatia

Tel & Fax: (385-1) 619 06 18

Films; Savska 131
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OZGECMIS

Mahmut Cagrt INCEOGLU
Kigisel Bilgiler :
Dogum Tarihi : 26.06. 1975
Dogum Yeri : Istanbul
Medeni Hali . Bekar
Egitim :
Anadolu Universitesi

Iletisim Bilimleri Fakiiltesi
Sinema ve Televizyon Bélimii

1zmir Inoni Lisesi

Calstifs Kurumiar :

Yeditepe Universitesi Iletigsim Fakiiltesi
Aragtirma Gorevlist

Kocaeli Universitesi Iletigim Fakiltesi
Uzman .

VTR Aragtuma Yapim Yonetim
Kamera Asistam
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