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OZET

Fecr-i Ati donemi romanci ve hikdyecisi Cemil Siileyman Alyanakoglu
hakkinda simdiye kadar bir bibliyografya olusturulmamigti. Bu ¢alismanin birinci
hedefi buydu. Bu baglamda tezleri, ansiklopedileri, sozliikleri ve edebiyat tarihlerini
icine alan bir yelpazede Fecr-i Ati ve Cemil Siileyman iizerine yazilanlan inceledik.
Bu kapsamda yazarin yazilarii yazdigs ve yazmus olabilecegini diisiindligiimiiz dergi
ve gazeteleri taradik ve yazarin eserlerinin bibliyografik kiinyelerini belirledik.
Eserlerin genel bir degerlendirmesini kimi karsﬂag.tmnélarla yaptik.

Calismanin ikinci amaci, eserlerin feminist elestirel incelemesiydi. Bu

baglamda, ‘’kadin imgesi’’nin metinlerdeki yerine baktik. Bu imgenin, erkek yazarlar



tarafindan tretilmis edebiyat metinlerindeki nitelikleri tagimasina karsin, kadin bakis
agist One c¢ikartilarak yaratildigini gordikk. Bu kuramin, eserlerin degerini ve
6zgiinliigiinii  belirlemekte etkili oldugunu saptadik. Sonug olarak, Fecr-i Ati
donemine ve Cemil Siileyman Alyanakoglu'na yeni bir yaklasim getirdigimizi

soyleyebiliriz.

ABSTRACT

No bibliography related to Fecr-i Ati period novelist and story writer Cemil
Siileyman Alyanakoglu had been done until now. This was the first purpose of the
study. Therefore, we have analyzed the writings on Fecr-i Ati and Cemil Siileyman
Alyanakoglu within a wide field including thesis, encyclopedias, dictionaries and
literature histories. In this context, we have searched the periodicals and newspapers
in which the writer had written and could have write and we have established
bibliographic registrations of his works. By some comparisons, we have made their
general valuation.

The second purpose of the study was a feminist critical analyze of his works.
Therefore, we have looked for the place of the ’woman image’’ in the texts. In spite
of carrying the characteristics of literary texts produced by men writers, we have
noticed that this image had been created by focusing the angle of woman. We have
noted the feminist critic was influential on deciding about the works’ merit and
originality. In conclusion, we could say we have brought a new approach to Fecr-i

Ati and Cemil Siileyman Alyanakoglu.



ONSOZ

Fecr-i Ati donemi romanci ve hikayecisi Cemil Sileyman Alyanakoglu
bugiine dek yalmzca -1998’de- bir yuksek lisans ¢alismasina konu olmugtur. Yazar
hakkinda 1970’de hazirlanan bitirme tezi gibi bu ¢ahigma da Cemil Suleyman
Alyanakoglu’nun Tirk Edebiyat1 tarihinde “’ikinci-ugiincii simif’’ yazarlara agilacak
bir sayfada yer alabilecegi gorusunii surdirir. Ne var ki Cemil Suleyman
Alyanakoglu, hem Fecr-i Ati’nin “’kurucu iye’’lerinden biridir; hem “Fecr-i A.ti
Kitiiphanesi'nde eserti bastlan ilk yazar’’dir; hem de bu edebiyat ve sanat anlayisinin
“gergek bir temsilci’’sidir. Yalmzca bu sifatlarla anilmaya ve incelenmeye deger bir
yazar olmayip, eserleri elestiri tiriiniin okuma alanlarindan en az birkagina zemin
teskil edebilecek yeterliktedir.

Biz Cemil Silleyman Alyanakoglu’nun bu konumundan yola ¢ikarak, gélgede
kalmig yazar iizerine bir bibliyografya ¢alismas: gergeklestirdik (Ek V). Cabamiz onu
tamamina yakin bir butane eristirmekti. Ancak c¢alisma kosullarmin kimi
olumsuzluklarindan dogan eksiklerle karsilagtik; bunun yam sira genig capta bir
aragtirmaya karsin, yazarin kitaplarinin tamamina ulasamadik. Bu baglamda dipnotlar
her tarli ayrintiyi vermektedir. Bununla beraber, bilinen yazilarina 30°dan fazla
bilinmeyen yazisim; gazetelerde tefrika edilmig bir romamnin simdiye kadar tespit
edilmis bolimlerine de 40’dan fazla gozden kagmus bolimia ekledik. Yazarin
eserlerine iligkin yazilarda ya da hakkinda yapilan aragtirma veya caligmalarda
eserlerinin tiril, yazilma, yayimlanma ve tefrika tarihleri tizerinde yapilan yanhsliklan
ve eksiklikleri, geldigi kaynaklarla tespit ettik ve dogrularim verdik.

Inceledigimiz ansiklopedilerin, edebiyat tarihlerinin ve sozliiklerin listesini
Fecr-i Ati Kaynakgasi’nda verdik. Yazarin donemine iliskin gazete ve dergiler tizerine

hazirlanan tezleri saptayabilmek igin, 1987-2000 yillan arasinda yapilms ve YOK’te



kayith olan tezler listesini, Kaizim Yetig’in, Olcay Onertoy’un, Hasan Kavruk’un,
1.Given Kaya’mmn, Metin Ekici’nin, Dilek Yalgin, G.Gonca Gokalp ve Serdar
Odacr’nin ¢aligmalarim1 gézden gegirdik.

Tezin “’Girig”’ bolimiinde, Cemil Siileyman Alyanakoglu’nun arka planda
kalisgimn bize gore nedenlerini agikladik. “’Hayati ve Eserleri”” bolimiinde,
yasamindaki Onemli olaylari belirttik ve hem gergek yasamda hem yarattig:
kurgularda dikkati ¢eken temel ozelligini veren bir portresini ¢izdik. Yayimlanmis
hikaye kitaplari, romanlar ve tefrika olarak kalan eserlerinin tam kiinyelerini belirttik.
Bu eserleri, kendi doneminde oteki énemli eserler ve feminist hareket iginde gésteren
bir tablo yaptik. Eserlerin 6zgunligiiniin ortaya ¢tkmasi i¢in Turk edebiyatindan ve
Fransiz edebiyatindan kimi eserlerle karsilagtirdik. Cahismamizin bir boluminu
yalnizca “Feminist Elestirel Okuma’’ya ayirdik. Boylece onlan, oteki elestiri
yontemlerinden toplumsal cinsiyet faktorinii igin igine sokarak aynlan ve Cemil
Silleyman’in eserlerinin sosyal igeriginin 6nemini “’Kadin Imgesi”’ g¢evresinde
vurgulayan bir yontemle incelemis olduk. Tum eserlerinde “’edebiyattaki kadmin
durumu’ ile “ataerkil toplumdaki kadinin durumu’ arasindaki ilintiyi gozlemledik
ve yazarmn ataerkil diizeni bu yoldan destekleyen bir bigimde bir “’Kadin Imgesi”’
sundugunu gordik. Amacimiz, bu “’Kadin Imgesi’’ni, eserlerin biitiiniine génderme
yapacak sekilde ortaya koyabilmek ve bu imge gevresinde bir batiinlik saglandigini,
bir tutarhlik izlendigint gosterebilmekti. Kuramin uygulamasim her bir hikaye ve
roman uizerinde gostermek miumkindi. Ancak boyle bir galigma genig bir hacmi de
beraberinde getireceginden bir seg¢im yaptik. Kuramin uygulamsini en ¢ok zorlayan
ve onu en iyi ortaya ¢ikaran metni aldik ve bir ¢oziimleme denemesi olarak verdik.
Bundan bagka, ¢esitli gondermelerle, yazarin “Kadin Imgesi’’yle oryantalist bakigs

nasil bir disinceyle bagdastirarak eserlerine yansitiinin da altim ¢izdik. Sonuglar



bolimi feminist okuma baglammnda aynn bir 6nem tagimaktadir. Yazann
Antakya’daki yasamina ait ulasabildigimiz kimi bilinmeyen belgeleri ekler bolimiine
koyduk. Yine ekler bolimiinde, tizerinde ¢éziimleme yaptigimiz *’'Bir Mektup’’ adh
hikayenin yeni harflerle yazilmis 6rnegine ve sectigimiz kimi resim ve belgelere yer
verdik. Bu ¢alismanin Cemil Sileyman Alyanakoglu’na oldugu kadar Fecr-i Ati
edebiyat: anlayigina da yeni bir yaklagim bi¢imi sundugu disiincesindeyiz. Ancak
biliyoruz ki eksik ve yetersiz yanlar1 sayin hocalannmzin goziinden kagmayacaktir.
Onlarin hosgoriistine siginiyorum.

Bana Cagdag Tirk Edebiyat: alanminda caligma haklkim tamyan Yeditepe
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: hocalarina igten tesekkiirlerimi sunarim. Bana
yeni bir diinyamin kapilarim agan ve bu ¢aligmanin benim igin acemi ve zor olan
baslangicini benimle paylagan Yrd.Dog¢ Dr. Bahriye Ceri’ye, tezin yazilig agamasi
sirasinda, yogun ¢aligmalarina kargin damgmanligimi kabul eden ve beni derin bilgi
ve anlayigiyla her zaman destekleyen sayin Prof.Dr.Abdullah Ugman’a, degerli
bilgilerinden yararlanmama izin veren sayin Prof Dr.Sema Ugurcan’a, Osmanhca
kargisinda c¢ekingenligimin kalkmasim saglayan sayin Do¢.Dr.Muhammet Giir’e, bu
¢aliymadan haberdar olarak degerli Onerilerini esirgemeyen saymn Prof.Dr. Orhan
Okay’a sonsuz saygt ve tesekkiirlerimi iletiyorum.

Ayrica Cemil Siileyman’in Inhizam adli eserinin CD halinde bir kopyasmi
Erzurum’dan bana ulagtiran Aragtirma Gorevlisi sayin Okan Toker’e ve Inhizam’la
ilgili olarak teknik sorunlari dinleyen Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi Servet-i
Finiin Okuma Salonu’ndan saymn Ethem Makas’a yardimlarindan dolay: tesekkiir
etmek isterim. Son olarak, uzun yillar sonra yeniden 6grenim hayatina donisimii
destekleyen ve beni evde ogrenci kosullan iginde kabul eden kizim Benan’a, oglum

Ongan’a tesekkir ederim.



1.  GIRiS

Edebiyatinmzin beyanndme yayinlayan ilk olusumu durumundaki Fecr-i
Ati’nin Enciimen-i Edebi iyeleri arasinda yer alan Cemil Sileyman Alyanakoglu,
I Megrutiyet sonrasi edebiyat doneminde yazdig: hikdye ve romanlarla adi giderek
iinlenen bir yazardir. Asil meslegi olan sinir hastaliklari ve dahiliye uzmanhg: ile
meslegi kadar duskin oldugu yazarligi aym 6zen ve 6zveriyle 6liimiine dek bir arada
yiritmeyi yeglemistir.

Cemil Saleyman, baslangicta aym olusumda yer alip da bu edebi hareketin
dagilmaya yiiz tuttugu sirada Milli Edebiyat akimina kayan Refik Halid ve Yakup
Kadri gibi kimi yazarlarin gittigi yoldan gitmemistir. Bunun nedenlerini - glinimuze
kadar gelen hakkindaki diisiince, inceleme ve elestirilere gore- Cemil Sileyman’in
obiirleri kadar iyi bir edebiyat¢i ve yazar olmamasinda ya da doktorluk mesleginden
oturii edebiyata, yaziya, kendini bu alanda yetistirmeye zaman ayiramamasinda
aramamahdir.

Bu nedenleri bulacagimz yerlerden ilkinin, Fecr-i Ati’nin savunucularindan
Sahabettin Siilleyman’la tartigmaya giren Hemedanizade Ali Naci’nin, Fecr-i Ati’yi,
Cemil Silleyman’1 ve Fecr-i Ati’nin oteki yazarlarini elestiren, <’ Sahabettin Sileyman
Bey’e Cevab’ basghg@iyla ¢ikan yazisindaki su sézleri olmasi son derece olasidir:
“(..)Dort senelik haydt-1 edebiyyesi esndsinda Fecr-i Ati bize kirik, akortsuz bir
“Ergamin’’ ile Cemil Siileyman Bey'in mahriim-1 san’at birkag hikdyesinden baska
bir sey vermedi. Képriiliizade 'nin, Haydt-1 Fikriyye sini bu swraya idhdl etmiyoruz
cunkii o tamdmuyla intihdlden baska bir sey degildir. *’ Riih-1 bi- Kayd ’’ fena

olmamakla beraber hicbir zaman da bir sdheser degildir. *° Cikmaz Sokak’’ dort



Sokak’’ dort sene evvel yazilmig Sahabettin Bey bugiin haydt-1 san’atdan sukut
etmigtir. Kopralii'yii, Hasim’i, Biilent’i taklid ediyor’’. !

Oyle ki bu sézler duyarh bir kisiligi olan Cemil Siileyman’in kendisini de
etkilemis goriinmektedir. Ciinkii Fecr-i Ati’nin dagilmasindan yillar sonra, 12 Subat
1938’de Mehmet Behget Yazar’a gbénderdigi bir mektupta, benzeri diisiinceler kendi
agzindan Oziir diliyor gibi ¢ikar: *’ Bana okuma zevkini veren Edebiyat-1 Cedide dir.
Fakat ¢ok az kitap yazdilar; beni doyuramadilar. Midi ve Siydh’i, sekiz defa
hatmettim. Ask-1 Memnii'u da galiba o kadar...O sekilde bir okuyus, o sekilde bir
hazmedis ki, Halit Ziya'mn kitap dslabu gibi konusmaya baslamistim. O devirde
yazdigim eserler, fena bir taklitten baska bir sey degildir. Tekrar okurken tiiylerim
irperir. Bugiin bazen onlardan bahsedenler oluyor, bir giinah islemis gibi yiiziim
kizariyor...”” 2. Demek ki Cemil Siileyman’in I1.Mesrutiyet sonrasi Tiirk edebiyatinda
daha geri planda goriinmesinin nedenlerinden ikincisini, biraz da onun bu kendi
sozlerinde aramak gerekir.

Cemil Siilleyman’in kendisini yazarlifa neden layik gérmedigini, bu meslege

nastl bir énem ve deger verdigini, onun yazarlikla ilmi bir tutmasindan anlanz: “Edip

olmak, doktor olmaktan daha kolay bir sey degil ki..Demek isterim ki iiniversiteden

' H.Ali Naci’nin bu makalesine iliskin bilgiyi ibrahim Uliigliier’in, 1970°de Cemil Siileyman iizerine
hazirladig1 bitirme tezinde bulduk. Ancak Uliigliter, bu bilgiyi, Cahide Basol’un 1939’da “’Fecr-i Ati
Edebiyat1’” adh hazirladigi tezden almistir. Dolayisiyla, makalenin 1328’de Riibab’da 29ncu sayida
yayimlandigim1 tekrarlar. Biz, makalenin kiinyesini, dogru numara ve dogru tarihle veriyoruz:
Hemedénizade Ali Néci, *’Sahabettin Silleyman Bey’e Cevab’’, Riibab, nr. 5, Temmuz 1328[1912]:
5.290. Sahabettin Siileyman’in aym derginin 15nci sayisinda 26 Nisan 1328’de yayimlanan ‘’Bir
Pilango”” adli makalesi tizerine Hemedénizide, yukarida adi gegen cevabr yayimlar. Bunu, 2 Agustos
1327°de, derginin 30ncu sayisinda yayimlanan “Ikinci Cevab’® adhi makale ile 16 Agustos 1328°de,
32nci sayida yaymmlanan ¢’ Ugiincii Cevab’’ adh makaleler izler.

2 Mehmet Behget Yazar. Edebiyat¢tlarimiz ve Tiirk Edebiyati. (istanbul: Kanaat Kitabevi. 1938),
109.



asagisi bu sevdadan vazge¢melidir. Bizde edebiyat ondan sonra bahse, minakasaya
deger bir ilim halini alir.’

Cemil Siileyman, ashinda Mehmet Behget Yazar’a yazdigi bu mektuptan
yaklagik bir yil 6nce, Kurun gazetesindeki bir yazisiyla da edebiyat diinyasina ve
okurlarina su icten agiklamalari yapmustir: “’(..)Duyduklarimi ve gordiiklerimi bir din
borcu eda eder gibi muntazaman yaziyorum. Nigin yaziyorum ve kim igin yaziyorum,
onu bilmem(..)Etrafi yokladim, baktim, unutulmugum(...)Tamnmak ve unutulmamak
icin mutlaka sahnede gorinmek lazim. Fakat ben bu gaye icin emek sarfetmedim
ki...(..)Bilmem nigin, meshur olmak igimde hi¢ heves uyandirmads, bildkis bana éyle
geliyor ki mechul kalmak, emniyetli bir kose gibi, hayat yolunda insana fazla kuvvet,
fazla cesaret veriyor. Meshur olsaydim, tiniim goklere yiikselseydi ne olacakti?... Belki
basim donecekti, gozlerim kararacakti? Yeryiiziinii géremeyecektim; toprak iistiinde
yasayanlarin sirrina eremeyecektim...Ah simdi bilseniz beser denen mahlitku ne iyi
tanyorum(...) o kadar harp gordiik; beserin idrakine sigmayan inkildplara sahid
olduk(..)Binlerce mil mesafelerde, uzun seneler, yurdumuzdan, sevgililerimizden
uzak, bin gsekilde azap ve mahrumiyet iginde, istirap ¢ektik, omiir yprattik.
Hayatlarinda barut kokusu almamug insanlar, biiyik harp destanlarimi, iginde
yasamug, oliimle karsi karsiya gelmis gibi terenniim ettiler ve dinlettiler. Omriinde bir
tarih kitabit agmamuis muharrirler, Padisah saraylarimin igine girdiler; sultanlarla
hem-bezmii dlem oldular; ciltler dolusu masal soylediler ve inandirdilar. Hala
gortiyorum, ¢olii bir bddiyeli lisam ile anlatiyorlar; susuzlugu, yiiregi yanmis, dili
kurumug bir bedevi gibi tasvir ediyorlar. Taldt Pasa’min, Baha Sdkir’in kulagina
egilerek fisildadigi bir swri, kendi kufagl ile isitmis gibi naklediyorlar..Zavalli

ben...Bir ar1 gibi diinyay1 dolagtim.  Bin c¢icekten bal aldim. Ona giillerden,

‘age.,110.



yaseminlerden tad ve koku kattim. Zannettim ki metam ragbet bulacak; onu tadanlar
zevk ve nese alacaklar(...)Istanbul 'un meshur kitap basimcilarindan biri benden onu
istedi. Yirmi giinden ziyade yaminda kaldi ve okumadi. Kitabimi iade etmesini
soyledigim zaman aynen su ciimlelerle iltifat buyurmustu: -Cemil Siileyman bey,
bilirim ¢ok iyi yazarsiniz. Fakat halk pldtonik eserler okuyor; ciddi seylere kiymet
vermiyor...Kiistahlig derhal sezdim ve dedim ki:  -Pldtonik eserlerden maksadinizi
anlamadim.  Ne demek istiyorsunuz?... A¢ik hikdye azizim, agik hikdye...Simdi
anlyorsunuz ya. Nigin yazmiyorum?...Nasi yazayim?..Bu sanat benim elimden
gelmez ki...”"*

Basilmus iki hikdye kitabiyla iki romani disinda, Tanin, Ati, Giines, Kurun
daha sonra Vakit gazetelerinde siyasi makaleleri, deneme tadinda sayisiz yazisi, baska
hikayeleri, mensireleri, fantezileri, réportajlari, gezi ve hatira yazilann yayimlanmas; -
romanlan yanm birakilarak da olsa donemin baslica dergileri Servet-i Fiiniin ve
Asivan’la, gene donemin onemli gazetesi Tanin’de tefrika edilmis olan Cemil
Stileyman’in erken gelen 6limii, Vakir gazetesinde, yazdig: tek esermis gibi yalnizca
“*Siyah Gozler Miiellifi>” sozleriyle duyurulur.

Yukarida agiklanan, birn Hemedéanizdde Ali Naci’nin onun hakkindaki
sozleri; ikincisi Cemil Siileyman’in kendi s6zleri olmak iizere, Cemil Siileyman’in
Fecr-i Ati’nin arka planda kalan yazarlan arasinda goriilmesinin kaynagim gosteren
bu iki neden disinda, bir baska neden daha vardir. O da Cemil Siileyman’in, yasam,
edebiyat ve sanat anlayisi ve bunu uygulayis bigimine bagh olarak, onun o donemdeki
konumunu aydinlatmakta bize yardimer olur. Fecr-i Aticilerin kurdugu kiitiiphanede

yayimlanan ve bu topluluga ait ii¢ eserden ilki olan Cemil Sﬁleymén’m Timsal-i Ask®

* Cemil Siileyman, ** Yirmi Seneden Beri Nigin Yazmiyorum?”’, Kurun, nr.7070, 16 Eylil 1937.

5 Gazete haberi, > Siyah Goézler Miiellifi Vefat Etti”’, Vakit, nr. 8012, 1 Mayis 1940.

¢ Hikmet Dizdaroglu,” Fecr-i Ati Toplulugu ¢, Ulusal Kiiltiir, nr.7 (Temmuz 1975) : 92. Bu yazisinda
Dizdaroglu, Hasan Ali Yiicel’in, Edebiyat Tarihimizden adh eserine gonderme yaparak, H.A.Yiicel’in,



adh hikaye kitabi iizerine, Tibbiye’den arkadagi Ali Siiha Delilbasi’nin, eserden yola
¢ikarak ve eser/yazar arasi neredeyse birebir 6zdeslesme yaparak yazarin kisiligini
¢izdigi edebi tenkit yazisi, bu anlamda onemlidir: “’(..)Ve bu miicddele, sair
mevcidiyeti ile romanc: arasindaki bu miicddele, kitabin hemen biitiin hikdyelerinde
goziikiir (.. )Artik sahsiyyet-i haydtiyyesi hakkinda su ma’liimata mdlik olduktan sonra
Cemil Siileyman’in nigin biitiin eserlerinde boyle yekdigerinden ayri iki mevcidiyeti
irde ettigini izah edebiliriz(..)""”

Ali Sitha Delilbasi’nin parmak bastigi, Cemil Siileyman’in eserlerindeki bu
kisilik par¢alanmishigy, ashinda onun gercek yasaminda da agikga goriilmektedir: Bir

yandan doktorluk meslegini 6zveriyle yiiriitiip vatana, millete, tek kelimeyle insana ve

tizerinde “’Fecr-i Ati Kiitiiphanesi’® baghg tasiyan iig kitabin adint verdigini soyler ve aynen siralar.
Nitekim, Edebiyat Tarihimizden adli esere baktigimizda da, 75. sayfada H.A.Yiicel, istinde ‘Fecr-i
Ati Kiitiiphanesi’ yazan kitaplardan gorebildiklerim sunlardir diyerek kitaplarin adlarini vermektedir:
Rih-1 Bi-Kayd, Tahsin Nahid (1326); Timsil-i Ask, Cemil Siileyman(1326); Haydt-t Fikriyye,
Kopriilizide Mehmet Fuat(1326). Elimizde bir fotokopisi bulunan Zimsdl-i Ask’m i¢ ve dis
kapaklarinda yukarida H.A.Yiicel’in verdigi tarihten farkli bir tarih bulunmaktadu: ig kapaktaki tarih
Kaniin-1 Evvel 1325°tir; dis kapaktaki ise 1326°dir. Seyfeddin Ozege Katalogu’nda bu kitap igin
verilen tarih, i¢ kapaktaki tarih g6z Oniine alarak verilmistir: yani 1325°tir. Gene elimizdeki
fotokopiye gore, Fecr-i Ati Kitiiphanesi’nde ‘Nesr edilenler’ bashg) altinda ilk sirada Timsdl-i Ask yer
almaktadur. ikinci kitap, yani o tarihte nesredilen son kitap, Fuat Kopriili’niin Haydt-1 Fikripye'sidir.
Dolayisiyla Fecr-i Ati Kiitiiphanesi’nin yaymmladig: ilk kitap kuskusuz Timsél-i Agk'tir. Bunun bir
bagka kanits, 28 Kénln-1 Sani 1325 tarihli, 975 nolu Servet-i Fiindin dergisinin 208.sayfasinda yer alan
su ilandir: “’Fecr-i Ati Kiitiphanesi. Fecr-i Ati Enctimen-i Edebiyyesi azdsiin dsdrint muhtevi olmak
iizere tesis edilen bu kitiphdnenin ilk iki eseri pek yakinda nesr olunacaktir. Asdr-i mithime ve
bediarmn meshif miitdlaasi olan karilerimize bu inkigdf-1 edebiyi tebsir eyler ve az fisilalarla diger
eczd’simin da negri miikerrer olan bu kiymetddr silsile-i dsdr: kendilerine tevsi’ ederiz: Birinci Kitap:
Timsdl-i Ask [Kiigiik Hikdyeler] Cemil Siileyman; Ikinci Kitap:Haydt-1 Fikriyye [Tedkikat-1 Edebiyye
ve Felsefe] Kopriiliizade Mehmed Fuad’’. Tahsin Nahid’e ait olan Ré#h-1 Bi-Kayd o tarihte heniiz
nesredilmemistir. Nitekim elimizdeki fotokopi bunu da kanitlamaktadir, ‘Nesr edilmek iizere olanlar’
kisminda sirasiyla: izzet Melih’in Tezad’ 1; Cemil Silleyman’in Inhizam’ 1; Tahsin Nahid’in Rih-1 Bi-
Kayd’ 1 ve Mifid Rétib’in Zincir’i verilir. Dizdaroglu’nun aymi yazida, H.A.Yiicel’in eserine
gbnderme yaparak ‘dizide yayimlanacak obiir kitaplarin adlari da ambiyor. Ancak, bunlardan
hangilerinin basildigi ayri bir arastirmamn konusudur diye niteledigi Fecr-i Ati Kiitiiphanesi eserleri,
elimizdeki fotokopinin‘Nesr edilecek olanlar’ bsliimiinde sdyle verilmektedir: Cemil Siileyman’a ait
Hayita Dogru, Kadin Rihu ve Niliifer’ in yam sira, Sebtib,Felsefi Sahifeler, (Fazil Ahmed);
Firdr,San’atkir,Sisler ve Hisler,Miicdidele, Kirlar ve Denizler( Tahsin Nahid); Bir Ihtilal (Miifid
Ratib); Mezimir-i Elem, Ask ve Kadin (Ali Sitha); Meghiir Similar, Kadin Sesi (izzet Melih);
Ugurum (Celal Sahir ve Sahabettin Siileyman), Toprak (Celal Sahir); Mesd-y1 Meldl, Ibsen ve
Felsefe-i Ictimiiyye (Koprilizide Mehmet Fuat); Bidse (Mehmet Rufat); Golgeler ve Hakikatler
(Sahabettin Stileyman).

’Ali Sitha ,* Tahassiisét-1 Edebiyye: Timsal-i Ask’’, Servet-i Fiiniin, nr.985, (1910): s.355. Al
Sitha’nin bu inceleme ve elestiri yazisindan Uliigliier’in ¢aligmasinda so6z etmesine karsilik (Uliiglier,
1970. s. 27-33), Cahide Basol'un Fecr-i Ati Edebiyati adli cahsmasinin Fecr-i Ati Edebiyatina ait bazi
kronolojik cetveller’ bolimiinde yer alan ‘Tenkitler ve Edebi Tetkikler’ ve ‘Tenkitler’ cetvelierinde
rastlamayiz (Basol, 1939-40, 5.66-92)
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yagama olan sevgi ve saygisim yerine getirmeye calisir; 6te yandan hikdye ve
romanlarim yazarken, gergek yasamda arayip bulamadi@i insana ve insan sevgisine
olan digkiinligiint tiirlii tiirlii anlatmaya ¢ahigir.

Bu birbirinden ayrn goriinen iki yasamin Cemil Siileyman’in zihnindeki
dolgu maddesi ise, vatan-millet-insan ger¢egine sorumluluk tasiyan yaklagiminda
bulunur. Fecr-i Ati’nin sonuna dogru ve daha sonralan, kimi yazarlar gibi Milli
Edebiyat akimina dahil olmayisi, onun ayni ihtiyaci, savag yilart boyunca hemen
hemen biitiin cephelerde meslegini 6zveriyle gergeklestirerek tiiketmesindedir. Ote
yandan Cemil Siilleyman, yasarm boyunca insanlik adina gordiiklerini, hissettiklerini
ve somut gercekler arasinda bulamadig: ideal insam1 — bunu hikiye ve romanlarinda
kadin imgesiyle karsilayarak yansitacaktir - neredeyse bir saplantiya doniistiirdiigii bu
iitopik insam zihnine hapseder ve siirekli bir sahsiyet sorgulamasi, yani ‘ben’in
sorgulanmasi ihtiyaciyla yazarak bu eksikligi gidermeye ¢alisir. Bu baglamda
bakildiginda da karsimiza, “’Sanat sahsi ve muhteremdir’’ ilkesinin 1iyi bir
uygulayicisi, gergek bir Fecr-i Atici goriinen bir Cemil Siileyman gikar. Hikaye ve
roman tiirlinde, Izzet Melih’in yam sma kendi doneminin giderek iinlenen bir
yazandir: “'Roman ve hikdye alammndaki isimler Refik Halid, Yakup Kadri, Cemil
Siileyman ve Izzet Melik’tir. Ozellikle son ikisi toplulugun roman tirinii daha iyi
aksettiren eserler vermislerdir’*

Yukanda agiklanmaya ¢alisilan ve Cemil Siileyman’in arka planda kalisinin
nedenlerinden Uglnciisit olarak gosterdigimiz kisilik pargalanmighginin, yazarin
gercek yasaminda oldugu gibi hikdye ve romanlarinin kurgularinda da belirmesi

dolayisiyla - Ali Sttha’nin da yazisinda dedigi gibi- Cemil Siileyman gergekten son

® Orhan Okay,‘Fecr-i Ati’,Tiirkiye Diyanet Vakfi isldim Ansiklopedisi, c.12 (Istanbul: 1995), 287-
290.
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derece 1indb eden’ bir yazar goriiniimiine girer. Hep aym diisiince ¢evresinde doniip
duran, titopya pesinde, neredeySe saplantih diyebilecegimiz bir yazar olur ¢ikar.
Cemil Siileyman’n par¢alanmus kisiligi goriisiiyle, arastirmalarimiz sirasinda Hayriye
Topguoglu’nun 1987 tarihli ve Fecr-i Ati Edebi Toplulugu’nun Dil ve Edebiyat
Goriigleri adini tagtyan yiiksek lisans tezinin 254. ve 255. sayfalarinda da kargilastik:
“Ali Siiha 'nin bu eser iizerine kaleme aldig1 makale, kitap elestirileri icinde dogrudan
metne bagh kalan, metinden yola ¢ikarak yargilara varan ya da metindeki bir noktay
a¢mak i¢in yazarimn hayatina ve sanatina egilen tek yazidir(...) Cemil Stileyman’nin
sair ve romanct yonleri, hikdyelerde ¢arpismaktadir: Sair yoniyle, hayata daha
iyimser ve umut dolu bakan Cemil Sileyman, diisinen bir insan ve romanci
sifatlariyla da kotimser sonuglara ydnelmektedir’’. Topguoglu, burada hig siir
yazmamis bir kisi igin sair sozcigiinii kullamrken onu Ali Siiha’dan 6diing almistr.
Yakin arkadast Ali Siiha’nin, bir sair olmadigina gore Cemil Siileyman’a bu s6zciigi,
onun yasama ve insana olan duyarhligindan dolay: verdigini, Topguoglu’nun da sair
sézctigiinii bu anlamda kullandigini diigtiniiyoruz.

Bu, yasama ve insana, dolayisiyla kendi sahsina karsi ileri derecede
hassasiyeti nedeniyle, Cemil Siileyman’nin biitiin hikiyelerinin “’(..) hemen hemen

1 .
10 gereksiz

yekdigerine yakin mevzulariyla, aymi nokta etrafinda bir burgu gibi(..)
denebilecek ayrintilar gelistirerek dondiigiinii ve yazilarin adeta bir yeknesaklikla
boguldugunu soyleyebiliriz. Bu ideal sevgi ve insan arayisi igerisinde, sahsin ya da
‘ben’in bilincin bir dokiimii halinde yaziya gegtigini ve yazann Kisilifine de

biitliniiyle uygun bir Fecr-i Ati anlayisimin onun kaleminde gelistigini; Cemil

Siileyman’in bu anlayisa birebir uyan eserler verdigini sdyleyebiliriz.

? Sitha, a.g.m., 356.
1 Siiha, a.g.m.,355.
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Bu goriisiimiizii destekleyen bir noktay: daha belirtmek isteriz. $ahabettin
Si}leyman, Hemedéanizade Ali Naci’nin oldukg¢a ileriye giden elestirilerine karsi,
Riibab dergisinde ona yazdigi cevapta: “’(...) Edebiydt-i Cedide sairleri musawvir,
Fecr-i Ati sairleri muhallildir”’ derken, Cemil Siileyman’a yaklasimimiza 1sik
tutmaktadir. Fecr-i Ati’nin temel ilkesinin, saksi olamin disinda estetik ve sanatsal
degerlere karsi durmak ve giizelligi yargilamada kisisel ézgiirliige sahip olmaknir"!
oldugunu bildigimize gére, H. Topguoglu’nun yukanda séziinii ettigimiz ¢alismasinda
yer alan, tezinin 81. ve 82 sayfalarinda okudugumuz su yaklasima da bakmamiz
gerekir: “’Ozetlersek, Fecr-i Ati sanatgilarinin bakisiyla(...)bir iigiincii islevinden de
soz edilebilir. Fecr-i Aticilerin goziiyle, bu, insana duyus ve giizelligin otesinde,
distince yoniiyle ulasabilmek, o yonde de olumlu bir degisimi saglayabilmektir(..)
‘Sanat sanat igindir’ ve ‘Sanat toplum igindir’ kuramlarinin ikisine de karsi
cikmayan(..) Fecr-i Ati sanatcilari, sanati oncelikle ‘insan igin’ gordiiklerini
belirtmektedirler’’. Dolayisiyla Fecr-i Ati yazarlarindan olan Cemil Siileyman’da da
s6z konusu olan, ‘sassin/ben’in ortaya ¢ikisi ve edebi esere girigidir.

Cemil Stleyman, insanin/sahsin igindeki c¢atismalart dogrudan eserlerine
yansitan, bu nedenle de ¢evresiyle ve zamaniyla, hatta ¢evre ve zamanla dogrudan
iligki kurmayan bir yazar olarak goriiniir. Belki de bu nedenle, Nihat Sami
Banarl’nin Aylik Ansiklopedi igin hazirladig1 Fecr-i Ati Edebiyat: maddesinde, Fecr-i
Ati kadrosunda yer alan isimlerin sayilmasinin disinda, Cemil Siileyman’in ya da
onun herhangi bir eserinin adi bile gegmez'>.

Bu baglamda, Cemil Siileyman iizerine, Olcay Baran’in 1998’de yaptig,
Cemil Siileyman Alyanakoglu’nun Hayati, Sanati, FEserleri adli ¢aligmasinin

onsoziinde onu, Tirk edebiyati tarihi iginde “'ikinci iiciincii planda kalan sahsiyetler

Y David Waldner, “’Fecr-i Ati”’, Encyclopedia of The Modern Middle East, c.2 (New York: Simon
& Schuster and Pretence Hall Iqtemational, 1992), 651.
"2 Nihat Sami Banarli, ’Fecr-i Ati Edebiyati”’, Ayhk Ansiklopedi, nr.28 (Agustos 1946): 842-846.
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ve bu sahsiyetlerin eserleri’’ sozleriyle anmasi bizi sasirtmaz. Ve artik Cemil
Siileyman’a daha degisik bir gézle bakmanin; kendi kendini hapsettigi hiicreden onu
¢ikarma zamaninin geldigini digiindiirtiir.

Buraya kadar, ¢alismanin daha basinda mutlaka sdylenmesi gerektigini
diisiindiigiimiiz bir goriig iizerinde durduk: Cemil Siileyman’n Fecr-i Ati yazarlan
arasinda geri planda goriinmesinin nedenlerinin agiklamasimi yaptik. Nedenler
arasinda, birinci olarak Hemedanizdde Ali Naci’nin Cemil Siilleyman hakkindaki
sozlerini; ikinci olarak Cemil Siileyman’in dzelestirisini; tictincii olarak da Fecr-i Ati
Kiitiiphanesi’nce yayimlanan ilk kitap olan Timsdl-i Ask hakkinda yazdif elestiride
Ali Siiha’min iizerinde durdugu, Cemil Siileyman’in eserlerine yansiyan kisilik
parcalanmiglii meselesini saydik. Simdi, Ali Sitha’dan farkli olarak, bunun yazarin
gecmigte kalan aile yasamiyla 6zel yasaminin eserine bir pargalanmuglik olarak
yansimasindan ¢ok, onun gergcek yasaminda bir ideal insan, sevgi ve beraberlik
pesinde kostugunu, gercekteki bu arayisin eserlerinde siirdiigiinli, bu {itopyamin
pesindeki yazarin, hep orada ve hep o zamanda kaldigini sdylemek istiyoruz. Ali
Sttha’nin Cemil Silleyman’in eserlerinin ¢ikis noktas: olarak gosterdigt bu kisilik
parcalanmighigini, biz daha da ileri gotiirerek, bir arayista hapsolmus, iletisimsizlik
icindeki sahsin/ben’in dramini, episodlarla ya da “epik’’"® hikdyelerle yansitarak
anlatan bir Cemil Siileyman olarak ele almamiz gerekir diye diisiniiyoruz.

Bitip tikenmez i¢ c¢atigmalarini eserlerine tasiyan ve meselest artik bir
Edebiyat-1 Cedideci ya da Fecr-i Atici olmaktan ¢ok, sahsin kendisini irdeleyen bir
yazar meselesiyle karsi karsiya buldugumuz Cemil Siileyman gorisiinii, bundan
onceki goriislerimize katabilecegimizi diiginiyoruz. Clinkii o, eserlerinde kisiler arasi

catismay1 kaldirmug; onun yerine kisinin kendi kendisiyle ¢atismasini koymus bir

B Bu sozciigii nasil anladigimizy/aldigimizi sayfa 19°da Cemil Siileyman baglaminda agikliyoruz.
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yazar konumundadir. Ustelik bu konum, 20.yiizy1l baslarinda, hatta daha da 6nce,
Avrupa edebiyatimi saran bir dalga sonucu olarak, baska bir ¢ok yazarin da
konumudur. Kuzey Avrupa edebiyat: yazarlarindan 6zellikle Strindberg’in, Ibsen’in,
onlarin Kuzey Belgika asilli Fransiz takipgileri Verhaern ve Maeterlinek’in,
Avrupa’nin Gteki iilkelerinde oldugu gibi bizim edebiyatimizdaki tiirleri de etkisi
altina aldigim bildigimize gore; ve bu etkinin bir sekilde Fecr-i Ati beyannamesinde
yer alan:’’(..)bat1 iilkelerindeki benzer kurumlarla iliski kurarak memleketimizin
edebi mahsullerini batiya, batimin 1siklarim dogu ufuklarina nakledecek saglam ve

14 jlkesine de ters diigmedigini, hatta oradan bize

yiice bir koprii vazifesi gormek
yansidigim diisiinebilecegimize gore, diisiincemizin yersiz olmadig1 kanaatindeyiz.
Bununla baglantili olarak, Yakup Kadri’nin o dénemdeki ilk eseri olan tek
perdelik Nirvana’y1 ve hemen ardindan yazdigi gene tek perdelik Veda’y1 hatirlamak
da kuskusuz bizi destekler: ‘’Yakup Kadri birer perdelik iki piyesle yazi hayatina
girer; bunlardan birincisi ‘Nirvana’, ikincisi ‘Veda'dir; ikisi de 1909°da Resimli
Kitap adli dergide yayimlamir(..)lste Il Megsrutiyet, bu soyleme, haykirma, yazma
isteklerinin birikiminden olusan diigiimlerin ¢éziilmesine olanak vererek birey ve
topluma bir bosalma, bir ferahlik getirir(. )Yakup Kadri(..)heniiz bir yazar degil,
kendi sorunlariyla dolu bir gengtir ve kendi ‘ben’i icinde yasamaktadir. Ona gire bu
‘ben’in disindaki diinya hem uzlasimasi giic bir yabanci, hem de ‘pisliklerle
dolu’dur; gergek olan yasam degil oliimdir. Iste Yakup Kadri ‘Nirvana’yi ve
Veda’yr bu kotimser dinya goriisi ig:iﬁde yazmustir(...)Kendi dedigine gore ilk
yazilarint  Ibsen’in,  ézellikle  ‘Hortlaklar’ adli  piyesinin  etkisi altinda

yazmugtir(...)babasinin a;zr}ltklarzyla annesinin ol¢iilii duygulan arasinda bir mizag

ikiligine diigerek daima bir i¢ miicadelesi gegirdigini soyler(..)Yakup Kadri’nin ikinci

' Orhan Okay- Serif Aktas, <’ Fecr-i Ati”*, Biiyiik Tiirk Klasikleri. c.10 (Istanbul: Oyiiken yayinlan,
1990), 231-233.
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kiiciik piyesi ‘Veda’(...)Ibsen’in dogrudan dogruya etkisi altinda degil goviiniirse de,
ele aldigi konu ve giittigii amag bakimundan Norvegli yazarin etki alamina girer.
Yaputlart incelenince goriiliir ki Ibsen igin en onemli konu ailedir. Evienmedeki
kosullari, gocugu, kadinin aile igindeki durumunu inceleyen Ibsen yapitlartyla Avrupa
tilkelerinde bir feminizmin dogusunu hazirlar. Kiigiik yapilarina ragmen Nirvana’y:
ve Veda’yi, tasidiklar: sosyal amag nedeniyle Ibsen’e baglama olasiligi vardir '
Sonugta yukarida adlan gegen yazarlann ruhunun, Yakup Kadri’de oldugu kadar
Cemil Siileyman’da da agik¢a sezinlendigini séylemekten de ¢ekinmemiz gerekmez.
Cemil Siileyman Alyanakoglu'nun Eserlerinin Feminist Elestirel Incelemesi
adl1 bu ¢aligmamiz sirasinda, onun eserleri hakkindaki genel disiincelerimizi yazarin
bu konumuna yaklastirma cesaretini bulmamizda ve bu cesareti pekistirmede, son
olarak Sahabettin Siilleyman’in, Hemedanizade Ali Naci’ye Riibab’in 15. sayisinda,
Bir Pilang¢o bashigi altinda verdigi cevabin da etkili oldugunu séylememiz gerekir:
“Idari inkildbdan sonra garbin baska baska iistatlarindan ilham ve fikir alan
gengler, Tiirkiye'nin eski edebi nesline karsi bir isyan degilse bile bir ldkaydi ile
mukabele ettiler. Bu ldkaydiye kendilerinde hak gorenler daima mahfazalarimda ruh,
hazinelerinde hayal, his, fikir,lisan itibarile bir teceddiit, bir baskalik, bir terakki
miisahede edenler ve bunlara mdlik olanlardi. Bu onlarin hakk: idi, diinkiiler nasil
bir dadhi-i edeb verememigsler, Fransiz edebiyatimin Parnaslarile, hakikiyyiinile
istidatlarini siislemigler, bize o siretle dsar vermiglerse, yeniler de Samain, Henri de
Régnier, Maeterlinck, Rodenbach, Verhaern, Ibsen gibi memleketimizde o zamana
kadar fikir ve giir zevki serpilmemis iistatlarin golgelerile miicehhez geldiler,

eskilerden ayrildilar. Her iki neslin viicuda getirdigi teceddiit sekli iktitaf itibarile

“Niyazi Aki, haz. Yakup Kadri Karaosmanoglu. Tiyatro Eserleri. 2.bs. ( istanbul: iletisim
yaymlari, 1991),13-18.
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birbirine benziyorsa da eser itibarile tamamile ayridir; baskadr:ciinkii istatlarin
tebeddiiyle eserlerde sima ve ruhunun degismesi zaruri ve tabiidir.’ 16

Bu ¢ahgmada, ele alacagimiz esas konu Cemil Sileyman’in eserlerinde
‘kadin imgesi’dir. Ancak, yukarnida kisaca degindigimiz gibi bu “’kadin imgesi’’,
yazarin kafasinda yer alan ve bizce ideal insan kavramini karsilayan bir imgedir. 1leri
sirdiigimiiz bulgular dogrultusunda disiiniirken, yazarin, donemin siyasi, sosyal,
ekonomik, kiiltiirel ve e.lhlﬁki yapilanim gozardi etmedigini gorduk. Geleneksellik ve
yenilenme c¢atigmasindaki bu yapilar ¢ercevesinde, tarihsellesmis bir tabanda
direterek, aradif: ideal insan yerine bir hayali kadin/itopik kadin imgesini bilingli ya
da bilingsizce koydugunu ya da o bulunamayan insana bunu yakistirdigim gordiik.

Daha da acik soylemek gerekirse, Cemil Sileyman’m bu aradig insan,
II. Mesrutiyet sonrasinin uyanmig yeni insamdir. Bu insan, eskiye gore daha bilingli,
daha 6zgirdir. Birbirinin iginden ¢ikip dogarak gelisen digiinceler iginde dusiinen bu
insan/kendisi, ayni zamanda kendisini toplumun, evrenin disinda ve ¢ikmazda
buldugu i¢in de gercek bir ¢ikmazdadir. Bu yeni insan, bir iletigimsizlikte, kendi
kendine, kendi halinde, her seyiyle sahsi bir durustadir. Dolayisiyla, Ali Stha’nin
Timsdl-i Ask uzerine yazdifi ve Cemil Siileyman’la eserlerin anlaticisim birebir
ozdeslestirdigi degerlendirmeden kaynaklanan ve bugiine kadar yapilan ¢aligmalarda
siregelen bu anlatici-yazar 6zdegslestirmeci tutum, Cemil Silleyman adina olumsuz
olmustur diyebiliriz: ’Ve Timsdl-i Ask’la baslayan bu kitabmn hemen biitiin hikdyeleri
hep muharririn, pembe tirnaklar ile pek ¢ok yaralandigi anlagilan, bir ‘yasamis ve
gormiis’iin ask ve kadmlar hakkindaki fikrini miiddfaa eder. Bu itibarla biitiin
hikdyeler, hemen hemen yekdigerine yakin mevzulariyla, ayni nokta etrafinda donen

bir burgu gibidir(...)Bir defa bu eserlerde bile kendisini gizlemeyen, hatta gosteren,

'® Bu ahnfiy1 Cahide Basol’un tezinin 26. ve 27. sayfalarindan yaptik. Bkz. Dipnot nr.7
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mezdyd-yt san’at var...Sevimli, sahih, metin, selis bir iislab, dogru bir goriis, epeyce
saglam ve esash psikolojiler. "’

Cemil Siileyman’in eserlerinde tiim disiinceler, aciklamasimi yapti§imiz ana
disiince etrafinda, kargitlariyla birlikte doniip dururlar.  Ancak, bizce bu, Cemil
Silleyman’in ge¢miginden getirdigi kendi gercgekliginin-gercek draminin, onun
eserlerine birebir yansimasindan ¢ok, yazarin insan gercegine bakisinin - o noktada ve
o anda duran - yazarin kalemiyle diyalektik anlatima doniismesidir. Bu durgunluk,
bir burgu gibi ayn1 yerde donme nedeniyle de 6zellikle iyi bir romanda aranan zaman
akisini, onun eserlerinde hissettirmez. Biz bu disincemize yaklasan bir gorigi
Baran’in ¢aligmasimin  45.sayfasinda, Siyah Gozler’in  incelendigi  bolimde
rastladik: "’Biitiin bunlara ragmen romanda asi onemli olan ferdi zamandyr. Ferdi
zaman o6lgiiye fazla bagimli degildir. Aymi zamanda kozmik zaman degerleriyle ifade
edilse bile. Asil onun disinda geligen ve ferdi, belli bir i¢ degisimine hazirlayan
zamandir(...)Bu tiir ic monologlarla zaman, saat ve takvimle olgiilemeyecek tarzda,
Sferdi bir derinlik kazanir ve bazen hayale dalma yoluyla askiya alimir.”’ Baran,
caligmasimin 172, sayfasinda, ‘Hikayelerinde Dil ve Uslip Ozellikleri’ baglikl
bolimde de bizim gorigiimiize aykini diismeyen bir degerlendirme yapiyor: *’(..) i¢
monologlar ise yazarm altinci dislip ozelligi olarak degerlendirilebilir.  Bu
hikdyelerde diyaloglar ya yer almaz ya da olduk¢a azdw. Bu hikdyelerdeki
kahraman-anlatictlarin  (yazari temsil etmez) “'ben’’leriyle ilgili celiskileri ve
miicadeleleri dikkat ¢ekicidir. Vak'amn akist, i¢ ¢oziimlemelerden olusan metin
halkalari ile saglanir.”’

Sonugta bizce, yazarin kafasimin igindeki ‘yeni insan’in/sahsin bu ig

catigmalan ve bu ¢atigmalarin eserlerde yer alan kisilerdeki yansimasi, gereksiz gibi

17 Siiha, agm., 357
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Sonugta bizce, yazarnn kafasinin igindeki ‘yeni insan’in/sahsin bu ig
catismalart ve bu catismalarin eserlerde yer alan kisilerdeki yansimasi, gereksiz gibi
goriinen bu dusiincelerin bitip tiikenmez bir uzlagma pesinde dolanmalari, biitiine
bakildiginda eserlere epik-fantezist'® bir anlatim verir. Bu sozlerimizi daha agik
soylemek i¢in goriisiimiizii Brecht’in tiyatro eserine bakisiyla desteklemek, bdylece
belirginlestirmek istiyoruz: ** Brecht’e gore sanat¢i icerigi bicimle birlikte distiniir,
zihninde bi¢im o0z ile birlikte, bazen ondan da once belirginlesir. Onun igin sanatgi
bicime igerik gozii ile bakar. ‘Bir sanat yapiti, iceriginin timiyle diizenlenmesinden
baska bir sey degildir. Bundan oétiirii yapitin degeri timiiyle bu diizenlemeye
baglidir."

Biz de bu yontemle, eserlere ‘‘kadin imgesi’’nden yola ¢ikarak baktigimizda,
anlaticinin/yazarin yerinde, bir hayali kadim sorgulayan ve ona her hikidyede ya da
romanda, tekrarlanan aym degerlendirmeleri yakistiran bir Cemil Siileyman
gordigiimiizii;, bu kadimin varligina bagh bir yasami, kendi gahsi/ben’i ile oteki
kisilerde de yansittigi epik dzne/epik ben g¢evresinde bir iitopya/fantezi bigiminde
¢izdigini; yazdigi hikayeleri de biiyiik hikdyenin/sorgulamanin ayr1 dekorlarda gegen
episodlarina dénustirdiigiinii, sdyleyebiliriz. Bir baska deyisle, yazar her hikayede
aski yeniden kurup yeniden anlétlr: Bunun i¢in de “’hayali kadin imgesi’’ni 6ziinde
barindirdigim dusiindiigii ¢esitli kadin kisileri hikiyelere, hikayeleri de birbirlerine
ekleyerek yapar. Her hikdye bilinen agka bir tamamlayici bilgi getirir. Erkek 6znenin
kadin 6znede bulmak istedigi sey her seferinde bir baska agk bilgisiyle tamamlanir.
Ancak yazar “’6teki’’ne, ‘’kadin’’a agki tamamlama hakkini hi¢ tammadig igin bilgi

de hi¢bir zaman tamamlanamaz. Bizim “’epik’’ s6zciigiiyle asil anlatmak istedigimiz

'® Burada ¢’fantezist “’kelimesiyle : kendi keyfince; yapilmasi gerekeni ya da aligilmis: gozard ederek,
kastedilmektedir (qui agit d sa guise, au mépris de ce qu’il faut faire ou de ce qui se fait
ordinairement). Le Petit Robert . 28.bs. (Paris, 1976), 683.

' Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Ankara: Dost Kitabevi, 2000), 281.
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de budur. Bu durum nerdeyse bir sonsuz kopyalama gibi gériinebilir. Her hikayenin
bir 6tekine gondermede bulundugu bir géndermeler zinciri, bir temsiller dizisi ortaya
¢ikar gibidir. Biz buna, daha ¢ok eserlerdeki biitiinliigii saglayan bir unsur olarak
baktik.

Cemil Siileyman’1 ikinci ya da iglincii siraya iten asil neden de bizce bu
olmustur. Roman Sanati’'m okurken, romanlarinda zamamn varlifim bilingli olarak
kaldirmay: denemeye calismig bir romanct dmeginin - Gertrude Stein Orneginin-
verildigini gordiik. Bir romanda zaman ortadan kaldinlirsa eger, geriye yalmiz
degerler kahr ve yalmzca degerlere dayali yazilan roman da aslinda artik hi¢cbir sey
sbylemez, hatta degersiz bir roman olur, diye okuduk: ’’Stein bunu yaramaz bir
cocuk gibi davranmak istedigi igin yapmamistir; guttigi yiice bir amag vardir.
Romani zamanmn boyundurugundan kurtararak yalmizca degerlere dayalt yasam dile
getirmeyi ummugtur. Basarili olamamistir, ¢iinkii romant zamanmin buyrugundan tam
olarak kurtardimiz mi, artik hichir sey dile getiremez olur(...)Zaman swrasi yok
edilecek olursa, onun yerini tutmasi gereken her sey de birlikte gidecektir. (iinkii
yalniz degerlere dayali yagami dile getirmeyi amaglayan roman, anlasiimaz ve bu
yiizden degersiz bir duruma gelecektir’ 20

Biz elbette Cemil Siileyman’in boyle bir amac giitmiis oldugunu séylemek
istemiyoruz. Ancak tekrar altim ¢izmek istedigimiz mesele, Cemil Stileyman’da, bir
imgenin/’yanip sénen kadin imgesi’nin ardinda, diigsellik icinde ebediyen sahsin
sorgulanmasinin, eserlerde gecen gercek zamani yavaslatmasi hatta neredeyse orada/o

anda durdurmasi meselesinin oldugudur. Dolayistyla, bu zamanin kalktig1 yerde de

anlatilanlar, hep o hayali kadimin bir tiirlii sahip olamadig: degerlerdir.

E M.Forster, Roman Sanati, ¢ev.Unal Aytiir ( Istanbul: Adam yayinlan, Ocak 2001), 81.
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Bu boéliimiin baslarinda, tiim saydigimiz nedenlerden dolayr gergek bir Fecr-i
Atici olarak gosterdigimiz Cemil Silleyman icin, Fecr-i Ati edebiyat1 anlayisina karst
olan HemedéanizAde Ali Naci’nin, Sahabettin Siileyman’a, yeni bir anlayis, yeni bir
bakig ve yeni bir yorumla gelismesini siirdiiren Cemil Siileyman’in mahrim-1 san’at

bir kag hikdyesi dedigi eserlerde neden sanat bulamadigint da bylece anlafms oluruz.
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II. TETKIKLER - ELESTIRILER
II.1 Ansiklopedi, Sozliik, Edebiyat Tarihleri ve Am Kitaplarinda Cemil

Siileyman

Cemil Siileyman’in eserlerini incelemeye baslamadan once, Fecr-i Ati Edebiyati
doneminin 6nemli kigilerinden ve giderek tinlenen hikdyecisi ve romancisi olan bu
yazar ve dahil oldugu topluluk hakkinda gesitli ansiklopedi, sozliik, edebiyat tarihi ve
amt kitaplarinda giiniimiize kadar neler yazila geldigini goézden gecirmek istedik. Bu
nedenle ilk is olarak bu tiir kaynaklarda, her kaynaga esit 6nem vererek, Cemil
Siilleyman Alyanakoglu ve Fecr-i Ati hakkinda yazilanlan ele aldik. Buldugumuz
bilgileri hem kendi aralarinda hem de elimizde olan eser fotokopileri ve gazete ve
dergilerde yaptifimiz arastrma sonuglaniyla karsilagtirdik.  Gozlemlerimizi ve
vardigimiz sonuglar bir boliim halinde yazmaya karar verdik.

Aragtirdigimiz kaynaklan karsilastirmak lizere dayanak aldigimiz elimizdeki
belgeleri soyle siralayabiliriz: 1-Cemil Siilleyman’mn basilmig eserleri olan Timsal-i
Ask, Siyah Gozler, Ukde ve Inhizam' adh kitaplarinin kiitiiphanelerden aldigimiz

fotokopileri; 2-Bu kitaplarin kiinyelerinin kayith oldugu Seyfeddin Ozege Katalogu®;

! Cemil Siileyman, Inhizam. Fecr-i Ati Kiitiiphanesi (istanbul: Ahmed Ihsan ve Siirekasi Matbaacilik
Osmanl Sirketi, Subat 1325 {1909] ). Cemil Siileyman’in bu eserine, Erzurum Atatiirk Kiitiiphanesi
Seyfeddin Ozege Bagisi gergevesinde ulasabildik. Yaptigimiz arastirma swasinda, Tirkiye’deki titm
kiitiphaneler arasinda bu eserin yalnizca bu kuitiiphanede oldugunu 6grendik ve eser CD halinde
elimize ulasti. Ancak, sasirtic1 bir sonugla karsilastik: inhizam adin tasiyan bu kitap bigimsel
ozellikleriyle, Ozege katalogunda belirtilen (sayfa sayisy, tarih, matbaa vb.) bilgilerle ortiismekle
birlikte, kitabin ilk 18 sayfasinin Inhizam’in ancak bir bslimiinii kapsadigini; 19.sayfadan itibaren
Feride, Ithaf, Model Sami,Mozole,Nasil Anlatmali, Firting adli Inhizam’n igerigiyle ilgisi olmayan
boliimlerle devam ettigini; 239.cu ve son sayfasinda da (ayn).(elif) harfleriyle imzalanmis bir / tizdr
bulundugunu gorditkk. Sonugta arastwmalarimizi siirdiirmekteyiz ve kitabin biitiiniine de heniiz ulagmg
degiliz. Inhizam tizerine incelememizi gazetelerde yarim birakilan tefrikalarindan (SF. 4 Subat
1325[1909]-26 Mayis 1327[1911] ve Tanin . 7 Mart 1330[1914]-17 Temmuz 1330{1914])
yararlanarak yaptik.

? M. Seyfeddin Ozege. Eski Harflerle Basilmis Tiirkce Eserler Katalogu. (Yazar adina gére).
(Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi. Islam Ansiklopedisi, 1991), 369. Bu katalogda, Cemil Siileyman’in
dort kitabi anihr: frhizam, 1325 [1909]; Siyah Gozler, 1327 [19111; Timsal-i Ask, 1325 {1909},

Ukde, 1328 [1912]. Ozege’nin (Eser adina gore) katalogundaysa, Cemil Siileyman’m ilk romani olan
Kadin Rithu hakkinda bir madde bulamadik.
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3-Inhizam adh romamyla, basilnmus halini bulamadigimiz Kadin Ruhu adh romanlan
i¢in, yazarin bu eserleri yayimladigi gazete ve dergi tefrikalan ilizerine yaptigimiz
arastirmalar; 4- Cemil Siileyman iizerine yapilan tez calismalarnindan Ibrahim
Ulisgliter’in 1970 ylhndaﬁ'#?DL Mehmet Kaplan danigmanliginda gerceklestirdigi ve
Cemil Siileyman’in hayats, eserleri ve gazete yazilan hakkinda en kapsamh bilgilerin
giiniimiize gelmesini saglayan bitirme tezi ile Olcay Baran’in 1998 yilinda Yrd.D¢.Dr.
Abide Dogan danismanliginda hazirladig: Yiiksek Lisans Tezi;
5-Mehmet Tekin’in, 1991°de Antakya’da basilan, Cemil Silleyman hakkinda yazdig
kitap.

Ansiklopedilere, edebiyat sozliiklerine ve edebiyat tarihlerine baktigimizda,
Cemil Siileyman hakkinda birinden Otekine aym bilgilerin tekrarlandigim ve
eserlerinin basim tarihlerinde genelde yanlishklar -hatta ilk bakista i¢inden ¢ikilmaz
izlenimi veren, bazen de nedeni hi¢ anlasilmayan- belki dizgi hatasindan, belki
dikkatsizlikten, belki gercek bir ilgisizlikten, belki de edebiyat camiasinda Cemil
Siileyman’a atfedilen 6nem ve degerin oranindan kaynaklanan yanlisliklar yapildigini
gérdiik. Diyebiliriz ki, bugiine kadar istisnasiz hepsinde siiregelen ve tefrikalarin-
gergeklestigi yaym organlarinin adlarina ya da tefrika tarihlerine iliskin yanhshklar
bulunmaktadir. Ayrica kimi kaynaklarda eserlerin tiirleri de yanhs verilmektedir.
Dogum-6liim tarihlerinde higbir kaynakta yanlighk gérmedik. Hayati hakkinda
verilen bilgilerin kimisinde kisa, kimisinde uzun, ancak hepsinde hatasiz oldugunu
izledik. Inceledigimiz am kitaplanindaysa yazar hakkinda yazili herhangi bir bilgi
bulamadik. Simdi, elimizden geldigince bu saptamaya c¢ahstiklarimizi asagida
veriyoruz. Inceledigimiz kaynaklarin tarih sirasmna gore diizenledigimiz bir listesi de

hazirladigimiz Fecr-i Ati Kaynakgasi’nda yer almaktadir.
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Aragtirmamiz  sirasinda, Cemil Siileyman maddesinin yazilmasinda en
onemli kaynagin, aym zamanda hep birinci kaynak olarak alindigindan yanlislhiklara
neden oldugu kanisina vardipimiz kaynagin, Cevdet Kudret’in Tiirk Edebiyatinda
Hikdye ve Roman ‘adli eseri oldugunu gérdiik. Bu eserden Cemil Siileyman
boliimiini  timiyle ahntiliyoruz:” Cemil Sileyman Alyanakoglu (1886-1940).
HAYATI: Tibbiye'yi bitirdikten sonra ilkin Ddr-ill-muallimin’de (Istanbul Erkek
Ogretmeﬁ Okulu’nda) dgretmenlik etti (1909), daha sonra Karantina Idaresi’ne girdi
(1912), Balkan Savagsi’'nda Yanya cephesinde, Birinci Inonii Savasi’'nda Arabistan’da,
Kurtulus  Savasi’nda Antalya’da doktorluk etti, savastan sonra Canakkale ve
Samsun’da Sithhiye Miidiirligii gorevinde, son yillarinda da (1935-1940) Devlet
Denizyollari’nda ¢ahsti. ESERLERI: Roman : 1.inhizam (Servet-i Fiinin dergisinde
tefrika edildi, 1325-1326 “°1909-1910°) 2. Kadn Rithu (Tanin gazetesinde tefrika
edildi, 1326 “'1910") 3. Siyah Gozler (1327 “'1911’') Hikdye: 4.Timsdl-i Ask (1325
“19097°) 5.Ukde (1325 '1909’’). Burada gordiigiimiiz yanhshklar, bu kaynagin
oneminden dolayi, maddelere gene kendi numaralarim vererek siraliyoruz: 1./nhizam
1325 [1909] da basilmig olmakla birlikte burada sadece tefrikasindan s6z
edilmektedir. SF°daki tefrika tarihlerinin dogrusu 1325-1327; dolayisiyla 1909-
1911°dir. Inhizam aynica Tanin’de de 1330 [1914] tefrika edilmistir; 2. Kadin Ruhu,
gordiigimiiz kadanyla Asiyan dergisinde, 1324 [1908] de tefrika edilmistir; 5. Ukde
ise1328 [1912] de basiimistir.

Cemil Siileyman’in eserlerinin tiiriine iligkin yanlighklann kaynaginin ise
Hasan Ali Yiicel’in ilk baskist 1957 de yapilan Edebiyat Tarihimizden adl1 eserinin
olduguna kanaat getirdik: *’ Ustiinde ‘Fecr-i Ati Kiitiiphanesi g yazan kitaplardan

gorebildiklerim gunlardir: Rih-1 Bi-Kayd, (Siir mecmuasi), Tahsin Nahid 1326.

? Cevdet Kudret. Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman L. Tanzimat’tan Mesrutiyet’e kadar. 1859-
1910. c.1 (istanbul: Varlik yay. Kasim 1965), 310.
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Timsdl-i Ask, (nesirler), Cemil Siileyman 1326. Haydt-1 Fikriye, (tedkikat-1 edebiye ve
felsefive), Kopriiliizade Mehmet Fuat 1326."’ * Burada, Timsdl-i Ask hikayeler kitabi
olarak degil nesirlerin bir araya getirildigi bir kitap olarak gosterilmistir. Verilen
tarihe gelince, bunda da bir agiklama yapmamz gerekir: Seyfeddin Ozege
Katalogu’'nda verilen tarih 1325 [1909] olmakla beraber, elimizde fotokopisi bulunan
Timsdl-i Agk'ta da i¢ kapakta Kantin-1 evvel 1325 [1909], dis kapakta ise 1326 tarihi
verilmistir. Seyfeddin Ozege’nin verdigi tarih, i¢ kapaktaki tarihtir.

Inceledigimiz kaynaklara kaynak olan bir baska énemli eser ise, Fecr-i Ati
déneminin sair ve yazarlarindan Mehmet Behget Yazar’in Edebiyatcilarimiz ve Tiirk
Edebiyat:® adh kitabidir. Anket-antoloji tiiriinde olan ve 1938°de basilan bu eseri
dikkate alan kaynaklar, buna baglt olarak Cemil Siileyman hakkindaki bilgileri daha
zengin olarak vermektedirler. Boylelikle, Cemil Siilleyman iizerine genelde kisaca
verilen bilgilere, onun Kurtulug Savasindan 1938’e kadar verdigi yirmi yillik aray:
agiklayan ve yeniden yazi hayatina doniisiinii bildiren bilgileri ekledikleri gibi,
yazarin kendi 6zelestirisini ve dil inkilabi tizerine yorumunu da eklemekte, boylelikle
bu mektuba dikkat ¢ekmektedirler. Ciinkii Cemil Siileyman, orada ayni zamanda
edebiyatin da ne oldugunu sorgular ve Tiirk edebiyatinda kendisine lisani ¢ok cazip
gelen yazar adlarim agiklar.

Bu noktada, daha 6nce giris boliimiinde altini ¢izdigimiz bir ayrintidan
yeniden s6z etmek istiyoruz: Cemil Silleyman’in, Mehmet Behget’e 1938°de
gonderdigi bu mektupta yazilanlar, arasirmamizda yaptiginnz saptamaya gore, benzer
sozlerle onun 1937°den sonra yazmaya basladify Kwrun, daha sonra Vakit adl
gazetelerdeki kosesinde, yani mektubun gonderilmesinden bir yil 6nce de yer almistir.

Simdi bu gazete haberinin daha o6nce vermedigimiz bir bolimiinii veriyoruz:

* Hasan Ali Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, 2.bs (Istanbul: Iletisim Yayncihk, 1989),75.
’ Mehmet Behget Yazar, Edebiyatgilarimiz ve Tiirk Edebiyati, (Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1938).
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“(...)Evet...diyorlar. Sizin, Siyah Gézler adinda bir kitabimiz olacak..Hangi siyah
gozler, hangi, kumral saglar, hangi pembe tirnakiar!..On bes sene memleketin en ¢ok
okunan gazetelerinde ale-d-devdm yazi yazan bir insan, yiiz elli sahifelik bir tek
kiiciik hikdye ile mi hatirlanir?...Fi-l-hakika hayat yolunda benim gibi miitenekkiren
yasayan insanlarin, mubhitlerinden, daha fazla bir sey beklemege haklar1 yoktur.
Taminmak ve unutulmamak igin mutlaka sahnede goriinmek lazim. Fakat ben bu gaye
icin emek sarfetmedim ki...(...) Bilmem ni¢in meshur olmak igin i¢imde hi¢ heves
uyanmadt. Bildkis bana oyle geliyor ki mechul kalmak, emniyetli bir koge gibi, hayat
yolunda insana fazla kuvvet, fazla cesaret veriyor(...) Bana: nigin
yazmyorsun?..diyorlar. Ben mi yazmiyorum?..Gelin de sandiklarin iginde peynir,
sabun ve pastirma nevinden kemirecek bir sey bulamadiklar: zaman, farelerin, lezzet
ve istihd ile etrafina tgigtiikleri yazi tomarlarin goriin &

Nedense Cemil Siileyman’in bu yazdiklar ya goézden kagmus, ya da dikkate
almmamistir. Bu noktada vurgulamak istedigimiz sudur: Yukandaki yaziy1 yazan ve
dikkate alinmadigim géren Cemil Siileyman’in, bu yazisimn iizerinden bir yil
gectikten sonra, hukukgu arkadasi ve donemin edebiyat diinyasinin etkili isimlerinden
Mehmet Behget’’e, bir yil dnce yazdigi yazinin satir aralarinda okunmasi gerekenleri,
bir mektupla agikga, kendisine yonelttigi sert elestirilerle birlikte yazmasina yol

acmistir.

8 Cemil Siileyman, *’Yirmi Seneden Beri Nigin Yazmiyorum?’’, Kurun, 16 Eyliil Persembe 1937.
say1:7070-1160, s.3.

7 “Mehmet Behget Yazar”. Tanzimattan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi. c.2 (Istanbul: YKY,
2001), 904. Bu ansiklopediden edindigimiz bilgiye gore: (Halep 1890-Istanbul, 2 Temmuz 1980) Sair,
yazar. (...)1908°de kurulan Fecr-i Ati topluluguna katilan Mehmet Behget bu toplulugun gerek siir ,
gerekse diiz yazi alanindaki biitiin 6zelliklerini tagimaktadir. Dile ve nazim teknigine egemen, daha
‘¢ok bireyciligi on plana aldig lirik siirler yazmis, Fecr-i Ati toplulugu dagildiktan sonra tiriinlerini Sair
ve Nedim dergilerinde yayimlamistir.(... )Mehmet Behget edebiyat tarihlerinde daha gok, yasadigi
ddnemin sair ve romancilariyla ilgili olarak hazirladi1 anket, réportaj ve antolojilerle yer almistir.
Bunlardan ozellikle Edebiyat¢idlarimiz ve Tiirk Edebiyati adli yapit donemin bir¢ok yazarmmn Tirk
edebiyatinin gegmisini ve gelecegini degerlendirdigi goriisleriyle 6nem tasimaktadir.(...)
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Bizi boyle diisiinmeye iten nedeni de soyle agikliyoruz: Mehmet Behget
Yazar’in, Tiirk edebiyat: i¢in 6nemli bir kaynak olan bu kitabinda, Cemil Siilleyman’a
ayrilan boliimde, yazarin 1328 [1912]de basilan ve basili son eseri olan, sekiz
hikdyenin bir araya getirildigi Ukde adli hikayeler kitabinin, Cemil Siileyman’in
yazdign romanlar arasinda gosterilmesidir: *'(...) Hatta Fecr-i Ati Kiitiiphanesi’nin ilk
kitabini tegkil eden (Timsdl-i Ask) eseri Cemil Siileyman’in bu siwrada nesretmis
oldugu hikdyelerden terekkiip ediyordu. (Inhizam), (Kadin Ruhu), (Ukde) adli
romanlar: da yine o zamanki fa’Gliyyeti ciimlesinden idi.’® Bu arada, Ukde nin bir
roman olarak gosterilmesi yanlish@ina, arastirdigimiz kaynaklar disinda, Vakit
gazetesinde, Cemil Siileyman’in 6liim haberinde rastladifimizi da belirtmek isteriz:
“Cemil Siileyman bu devirdeki edebi haydti bircok miielliflere nasip olmayacak
derecede pek parlaktir.  Merhum, ‘Siyah Gozler’ isimli romanm bu siralarda
yaznusti. Bu roman, o siralarda ‘Cali Kusu’ romam kadar biiyiik bir okuyucu kitlesi
bulmus romanlardandir. Bunu miiteakip negrettigi ‘Ukde’ isimli roman da aym
ragbete mahzér olmugstur.””

Mehmet Behget Yazar’in bu eseri, Cemil Siileyman’a yer veren ilk edebiyat
kitabidir. Ondan 6nce yazilan edebiyat tarihi kitaplarinda'®, 6rnegin Ismail Hikmet
Ertaylan’in, Bakid’de 1926 yilinda basilmis olan Tiirk Edebiyat Tarihi-Yirminci Asir
adli eserinde, Fecr-i Aticilerden ve Cemil Siileyman’in yakin arkadaslarindan Tahsin
Nahid’in ad1 gegmekteyken, Cemil Siileyman’dan s6z edilmez.

Inceledigimiz kaynaklar arasinda, Mehfnet Behget Yazar’dan sonra Cemil
Siilleyman’dan ilk s6z eden kisi, 1941°de Son Asir Tiirk Edebiyati Tarihi'ni yazan
Mustafa Nihat Ozon’diir. Kitabin ‘Bugiinkii Roman® adli besinci boliimiinde yer alan

Cemil Siileyman hakkindaki sozleri iki ciimleyi geemez: © Fecr-i Ati, devdm

8 Yazar, a.g.e.,108.
? “Sjyah Gozler’ Miiellifi Dr.Cemil Siileyman Vefat Etti’’, Vakit, nr. 8012, 1 Mayis 1940.
19 Bu eserlerin adlan igin bkz. Cemil Siileyman Kaynakgasi.
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miiddetince Edebiyat-i Cedide nin bir filizi olarak goziiktii. Hikdye sahasinda bu
grupta ilk eser veren Cemil Siileyman’di. Fecr-i Ati Kiitiiphanesi diye kurulan
silsilede bulunan Timsdl-i Ask (1909) isimli tek ciltteki hikdyeler deger itibariyla
evvelki hikdyecilerin eserlerinden agsagidadir.”’

Bundan bagka, Nihad Sami Banarli’nin kaleme aldigy Resimli Tiirk Edebiyati
Tarihi adli eserde, Cemil Siileyman’in adi yalmzca Fecr-i Ati kadrosunun edipleri
arasinda geger. Bilyiik istidatlar iginde Sahabettin Siileyman, Tahsin Nahid, Miifid
Ratib, Emin Biilend, Izzet Melih, Fazil Ahmet Aykag, Mehmet Behget Yazar
sayilirken, Cemil Siileyman’dan herhangi bir sekilde s6z edilmez."

Ukde 'nin Mehmet Behget Yazar tarafindan hikéye kitabi yerine roman olarak
gosterilmesine benzer bir yanhgshgi, Siikkran Kurdakul’un Sairler ve Yazarlar
Sozliuginde de gorirtiz: " 'Yapitlar:: Timsdl-i Ask (nesirler, 1909), Ukde (Oykiiler,
1909), Inhizam (roman, Servet-i Fiiniin dergisinde 1909-1910). KadinRuhu (roman,
Tanin Gazetesinde, 1910), Siyah Gozler (roman, 1911). Kaynaklar:Cevdet Kudret
(Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, 2.bs.1971).” " Gorildigii tzere, Cevdet
Kudret’in kitabi kaynak olarak alinnus ve Timsdl-i Ask nesirler kitab1 olarak
gosterilmistir.  Bundan baska, Ukde i¢in verilen tarih de 1912 yerine 1909 olarak
yazilmig; [nhizam'da da gene yukanda agikladigimiz yanhshk ve eksik bilgi
siirdiirtilmiistiir.

Ukde igin yapilan bu tarih yanhshiginin, Kurdakul’un sézliigiinden bir yil
sonra yani 1984’de Kurdakul’un kitabim1 yayimlayan kitapevi tarafindan yayimlanan
Atilla Ozkinmlrya ait Tirk Edebiyati Ansiklopedisi adli eserde de yer aldigini;
Inhizam ve Kadin Rihu hakkinda da tefrika edilmeleri disinda bir bilgi verilmedigini

soylemek istiyoruz: “’Oykii ve romanlarinda isledigi konular dili ve anlatimi

""" indeks boliimiinde Cemil Siileyman adi karsisinda verilen tek sayfa numarasi, kadrodaki ediplerin
“adlarimin siralandig sayfanin numarasidir.
12 Sitkran Kurdakul. Sairler ve Yazarlar Sozligii. (istanbul: Cem yay., 1983),170.
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Edebiyat-1 Cedide etkisinde kaldigim gosterir.  Dul bir kadimin bunalimlarin,
tutkularim basariyla sergiledigi Siyah Gozler disindaki romanlari, (Inhizam, Kadin
Rithu) tefrika olarak kaldi. OYKU: Timsdl-i Ask (1909), Ukde (1909). ROMAN: Siyah
Gozler (1911).” "

Edebiyat sozliikleri arasinda, Cemil Siilleyman maddesine yer veren, ancak
yazarin eserlerinin tarihlerinde yaptig1 yanhsliklar: yillarla siirdiiren bir baska yazar,
Seyit Kemal Karaalioglu’dur. Biri ansiklopedik soézliik, obiirii sozliik, iiglinciisii de
edebiyat tarihi olmak iizere yazdig: ii¢ eserde de Karaalioglu', Cemil Siileyman
maddesini kelimesi kelimesine, en ufak bir degisiklik yapmadan, eserlerin basim
tarihlerindeki yanlisliklar da siirdiirerek, iistelik ilk iki eseri arasinda yirmi yila yakin
bir zaman dilimi gegmesine ragmen, aynen yayimlamakta israr etmistir.

Inceledigimiz sozliikler arasinda, Behget Necatigil’in, ondokuzuncu basimi
2000°de yapilan Edebiyatinizda Isimler Sozliigii nde sunlan okuruz: “(...) Fecr-i Ati
toplulugunun 6n planda sanatgilarindan biriydi. Servet-i Fiiniin, Asiyan dergilerinde,
Tanin gazetesinde ¢ikan hikdye ve romanlariyla tamnd: (Inhizam, Kadin Rithu 1910,
vb.)(...)Eserleri: Ukde(hikdyeler, 1909), Timsdl-i Ask (hikdyeler, 1910), Siyah Gozler
(roman, 1910).”""  Eserler i¢in verilen tarihlerin tiimiiniin anlasilmaz bigimde yanls
olmasimin yam sira, Inhizam ya da Kadin Rithu’nun roman m hikdye kitabr m
oldugu da belirtilmez; ayrica her ikisi i¢in de 1910 tarihi verilir. Bu tarih, eserlerin
tefrika edildikleri dénemin tarihi olarak verildigine gore - kitabin 7. sayfasinda

yapilan agiklamalardan bunu anliyoruz- adi gegen gazete ve dergilerde yaptigimiz

B Atilla Ozkinmli. Tiirk Edebiyat: Ansiklopedisi. (Istanbul: Cem yay., 1984),276.

" Seyit Kemal Karaalioglu. Ansiklopedik Edebiyat Sozligi. (Istanbul: inkilap yay., 1969),143 ;
Resimli Tiirk Edebiyateilar Sozliigii. (Istanbul: Inkilap Aka yay., 1982),135; Resimli-Motifli Tiirk
Edebiyati Tarihi. (Istanbul: Inkilap yay., 1985), 296.

" Behget Necatigil. Edebiyatimizda Isimler Sozliigi. Eklerle 19.basim. (istanbul: Varlik yay., Eyliil
2000), 105.
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aragtirmalar ¢ergevesinde, bu tarihin de yanlis oldugunu séylemek istiyoruzm. Behget
Necatigil’in, 7.bastm 2000’de yapilan, 6teki eserine, Edebiyatimizda Eserler Sozliigii
adli eserine baktigimizda da, Siyah Goézler romaninin yaymm tarihi olarak 1910
verildigini ve “’eserin ayrintili 6zet;, degerlendirmesi ve se¢me pargalari igin bakiniz:
(CK/1)”’ sozlerini okuruz. Bu harfler, kitabin kisaltmalar boliimiinde, Cevdet
Kudret’in 2.baskis1 1977°de yapilan, FEdebiyatinuzda Hikdye ve Roman, 1.Cilt.
Tanzimat 'tan Megrutiyet'e Kadar. 1859-1910' 7 adli kitabi gostermektedir. Oysa bu
kitaba gére Siyah Gozler, Behget Necatigil’in dedigi gibi 1910°da degil dogru olan
tarihte yani 1911°de yayimlanmis gosterilmektedir. Kitabin elimizdeki baskisinda ve
Seyfettin Ozege Katalogu’nda da yayim tarihi budur.

Cemil Siilleyman’in eserleri hakkinda yanlis bilgiler veren kaynaklar
dizisine katilan bir baska kaynak da Ihsan Istk’in 2001 yihinda yayimlanan
sozligiidiir. Cemil Siileyman’in eserlerinden Timsdl-i Ask ve Ukde igin basim
tarihlerini verirken yapilan genel yanlisi o da siirdiiriir; buna, bir de Siyah Gézler’ in
basim tarihini yanlhs vererek yanlig iistline yanhs ekler: “’Servet-i Fiiniin ve Tanin
gazetesinde tefrika edilen Inhizam, Kadin Rihu gibi romanlariyla tamndi. Fecr-i Ati
edebiyatgilarimin onde gelen temsilcilerinden olmasina karsilik hayatimin  biiyiik
béliimiinii gesitli yerlerde doktorluk mesleginde gegirmis olmasi nedeniyle edebiyat
calismalart yarim kald:.  Eserleri: Ukde (Hikdyeler, 1909), Timsdl-i Ask (hikdyeler,

1910), Inhizam (roman, 1909), Siyah Gozler (roman, 1910), Kadin Rihu (1910)."’ 18

' Jnhizam m ilk tefrikas1 Servet-i Fiinun’da 31 Nisan 1325’te {1909] birinci bolumiiyle baglar. 30 say:
stirdiikten sonra kesilir. Daha sonra Tanin’de, 7 Mart 1330°da [1913] baslayan tefrikasi 17 Temmuz
1330°a kadar siirer ve bitmeden kesilir. Kadin Ruhu ise Agiyan dergisinde 25 Eyliil 1324°ten [1908] 26
Subat 1324’e kadar tefrika edilir.

Y Cevdet Kudret’in Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman adli eserinin Varhk yayinlari tarafindan
1965°de daha sonra 1977°de yapilan baskilarinda; gene bu kitabin 1987’de inkilap yaywmlarinca
gergeklestirilen besinci baskisinda da verilen bilgiler higbir degisiklige ugramadan tekrarlanmstir.

'® Jhsan Isik. Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi. (Ankara: Uyum Ajans. 2001), 232
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Ihsan Isik, Jnhizam ve Kadin Riihu adli romanlarin tefrikalarindan s6z etmedigi icin
eserleri basilmis olarak gostermekte ve biitiiniiyle yanhgta kalmaktadir.

Rauf Mutluay’in 50 Yilin Tiirk Edebiyati"® adl eser; Gelisim yayinlarindan
cikan Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi?® ; Meydan yaynevinin cikardigi
Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi‘7 7" de Cemil VSﬁleyman’m Ukde adh eseri igin tarih
yanligini siirdiiren diger kaynaklardir.

Inceledigimiz gesitli ansiklopedilere gelince, bunlar arasinda en 6nemlileri
olmast gerektigint diiglindiklerimizi ele alacagiz. Bunlardan ilki, Tirk Dili ve

Edebiyan Ansiklopedisi**.

Buradan alinti yapiyoruz: ‘’(...)Eserleri. Roman: Inhizam
(Servet-i Funiin'da tefrika,1909-10), Kadin Rihu (Tanin'de tefrika, 1910), Siyah
Gozler (1911). Hikdyeler: Timsal-i Ask (1909), Ukde (1909)°°. Burada yazildig gibi
Inhizam’1n Servet-i Fiiniin’da tefrika edildigi dogrudur, ancak eser Tanin’de de tefrika
edilmistir. Bu belirtilmedigi gibi verilen tarihte de yanlishk vardir. Once Servet-i
FiinGn’da, dogru tarihlerle, 31 Nisan 1325 [1909] — 26 Mayis 1327 [1911] tarihleri
arasinda tefrika edilen Inhizam , daha sonra Tanin’de 7 Mart 1330 [1913] — 17
Temmuz 1330 [1914] tarihleri arasinda tefrika edilmistir. Ayrica, Kadin Rithu adh
romanin yalnizca tefrikasi yapilmus, tstelik yarim kalmig olan bu roman da, 1908’de
Asiyan’da tefrika edilmistir. Cemil Sﬁleynian’m hikaye kitaplarindan Ukde 'nin tarihi

de, inceledigimiz diger kaynaklarda oldugu gibi burada da yanhstir; 1912 yerine 1909

yazilmistir.

' Rauf Mutluay. 50 Yihn Tiirk Edebiyati. (Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir yay., 1973), 406.

% Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi. (Istanbul:Gelisim yay., 1986), 25.

I Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi. (istanbul: Meydan Yaynevi, 1970), 847.

22 Zeynep Kerman, Cemil Siileyman Alyanakogly, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansikiopedisi ¢.3 (Istanbul:
Dergah yay., 1977), 128.
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Biiyiik Tirk Kldsikleri-Tarih. Antoloji Ansiklopedi’de® de bizi kuskuda
birakan satirlarla karsilastik: “’(...) Fecr-i Ati’nin kuruculari arasinda onun da imzas
vardir. Hatta Fecr-i Ati Kiitiiphanesi adi altinda ¢ikan kitap yaymlarimn ilki de
Cemil Siileyman’a aittir. Bu, Timsdl-i Ask adini tasiyan biiyiikce bir hikdye kitabidur.
Bu ilk hikdyeleriyle Cemil Siileyman’a Fecr-i Ati grubunun Halid Ziya’st goziiyle
bakiliyordu. Iki yil iginde arka arkaya Ukde isimli bir hikdye kitabi daha ve Siyah
Gozler, Inhizam, Kadin Riithu romanlari tefrika veya kitap halinde ¢ikti. Fakat, heniiz
Halid Ziya’yi ve Mehmet Rauf’u taklit yilarinda iken yildizi ¢abuk sondii(...)
Eserleri: Hikdyeler: Timsdl-i Ask (1909); Ukde (1912). Romanlar: Inhizam (Servet-i
Fiiniin’da tefrika, 1909-1910); Kadin Rihu (Tanin’'de tefrika, 1910); Siyah Gozler
(1911)”". Biz bu yazilanlarin ilk bdlimiinde, her seyden 6nce kesin bir bilgiyle
karsilasmayiz: romanlari tefrika veya kitap halinde ¢ikti sozleri, sayilan eserlerden
hangisinin tefrika edildigini, hangisinin basildigim belirtmez. Ustelik bu eserlerin,
Timsdl-i Ask'in 1909°da — elimizdeki bilgilerle bunu tamamlarsak KénGn-1 Evvel
1325 [1909]da- yaymmlamisim takibeden iki yil iginde tefrika edildiklerini ya da
basildiklarimi anlariz. Oysa daha 6nce Kadin Rihu nun tefrika tarihinin 1324 [1908];
tefrika edildigi derginin de Agsiyan oldugunu belirtmistik. Cemil Siileyman’in18
Subat 1324’te kaleme alinmig ve Halit Ziya’ya ithaf edilmis olan ilk roman ¢aligsmasi
Kadin Rihu, ilk olarak 25 Eylil 1324’te  Agsiyan dergisinde tefrika edilmeye
baslanmigtir.  Ukde 'ye gelince, bu hikayeler kitabimin baski tarihini ilk kez dogru
veren kaynagin Bﬁyiik Tiirk Klasikleri oldugunu goriiriiz. Ancak, Timsdl-i Agk tan iki
yil degil, 1912’de yani ondan ii¢ yil sonra yayimlandigimi da belirtmemiz gerekir.
Biiyiik Tiirk Kldsiklerinde yazilanlarin ilk boliimiinde, Mehmet Behget Yazar’in kitaby

kaynak olarak alindigindan, Cemil Siileyman’in kendi kendisine yonelttigi sert elestiri

B “Cemil Siileyman ( Alyanakoghs) . Biyiik Tiirk Kiasikleri. c.11 (Istanbul: Otiiken-Sogiit, 1990),
337-342.
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edebiyatgilar tarafindan benimsenmis, dolayisiyla bu kaynakta Cemil Siileyman raklit
yillarinda iken yildizi ¢abuk sonen bir yazar olarak nitelenmistir. Yazimizin giris
bolimiinde bu konuya deginmis ve Cemil Silleyman’in  istatlan Oniinde
al¢akgoniilliiliikkle kendisine yonelttigi 6zelestiriyle edebiyat tarihlerinde 6zgegmisini
ebediyen damgaladigini soylemistik.>* Biiyiik Tiirk Kldsikleri'den yaptigimiz alinttnin
son bolimiine baktugimizda, Inhizam igin _verilen tefrika tarthinde bir onceki
ansiklopedideki yanhsin siirdigiinii ve yayin orgam adlarinda da aym eksikligi
gordiigiimiizii sOyleyebiliriz. Kadin Rihu i¢in de durum aymidir: 6teki tezlere ve
kendi ¢aligmalarimiza dayanarak, bir kez daha bu romanin Tanin’de ve 1910°da degil,
Asiyan-da ve Eyliil 1324 [1908] de tefrika edildigini sdylemek ve tefrikanin bu tarihte
ikinci cildin sonu ibaresiyle yanim birakildigini belirmek istiyoruz. Son olarak Biiyiik
Tiirk Kldsikleri adli bu eser, kaynak olarak bizim daha dnce elestirdigimiz Dergah
yayinlanindan ¢ikan Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi ile Edebiyatgilarinmiz ve Tiirk
Edebiyati adh eserleri kaynak olarak kullandigindan, igindeki yanligliklari dogal
karsiladigimizi sdyleyebiliriz.

Uciincii olarak ele alacagimiz kaynak Yasamlari ve Yapitlariyla Osmanhilar
Ansiklopedisi 'dir®:  (...) Fecr-i Ati’nin dagilmasindan sonraki yilarda kendisini
tamamen meslegine vermesi, sanat hayatiun yarida kalmasina ve edebiyat
diinyasinda unutulmasina sebep olmustur. Eserleri: Hikdye. Timsal-i Ask (1909),
Ukde (1909). Roman. Inhizam (Servet-i Fiiniin'da tefrika, 1909-10), Kadin Rithu
" (Tanin’de tefrika, 1910), Siyah Gozler (1911).”” Burada da 6nceki ansiklopedilerde
gordigimiiz eksiklikleri ve yanlislann goriiriizz Ukde’nin basim tarihi, kendi

arastirmalarimizin yam sira Seyfeddin Ozege Katalogu’nda verilen tarihe de uymaz.

# Bu noktada, Rauf Mutluay’in da 100 Soruda Cagdas Tiirk Edebiyati 1908-1972 adh eserinin
58.sayfasinda Cemil Siileyman i¢in ’bagslangigta edebiyata adanan sonra vazgegip susan kigilerin tipik
bir ornegidir’’ sozlerini dikkate almadan gegemedigimizi sdylemek isteriz.

% Abdullah Ugman, “Cemil Siileyman’’, Yasamlari ve Yapitlaniyla Osmanhilar Ansiklopedisi,
(Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltir Sanat yay., 1999), 350.
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Bunun disinda, Inhizam igin verilen tefrika tarihinde hep ayni yanlishik vardir; Server-i
Fiinin’dan baska Tanin gazetesinde de tefrika edildiginden soz edilmemektedir®.
Kadin Rihu burada da Agiyan yerine Tanin’de tefrika edilmis gosterilmektedir. Bu
madde yazilirken kullanilan kaynaklardan biri, bu béliimiin basinda da agikladigimiz
gibi, yanlighklara yol agan Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman adli eserdir.
Kullanilan ~ diger kaynaksa, Tirkiye Diyanet Vakfinin ¢ikardif Islam
Ansiklopedisi’ndeki Fecr-i Ati maddesidir. Bu maddeyi okudugumuz zaman, Cemil
Siilleyman hakkinda burada gérdigiimiiz ve maddenin birbirinden uzakta iki ayr
yerinde tekrarlanan yanhst da sirast gelmisken agiklamayi yazarimiza borg biliyoruz:
“(..) Cemil Sileyman'in Timsadl-i Ask ve Inhizam adli romanlart (..) Cemil
Siileyman ' Timsdl-i Ask, Ukde, Siyah Gozler; Izzet Melih’in Tezad adli romanlar:
Fecr-i Ati’nin bu tiirdeki orneklerindendir. Konu olarak Edebiydt-i Cedide romanint
takip eden bu eserlerin roman teknigi agisindan o seviyeyi de tutturamadiklari
gorilur.”’ 7 Bu maddede, Cemil Siileyman’in art arda siralanan eserleri, ayni tiirde
yani hepsi birer roman olarak gosterilmektedir. Oysa Timsal-i Agk ve Ukde birer
hikayeler kitabidir.

Son olarak gene dikkate deger ve yeni ¢ikan bir ansiklopediyi ele alacagiz:
Tanzimat’tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi. Bu ansiklopediden su alintiyi
yapiyoruz:  “'(...)Yapitlari: Oykii: Timsdl-i Agsk, Ist.: Fecr-i Ati Kiitiiphanesi,
1325/1909; Ukde, Ist.: Resimli Kitab Mth., 1328/1912. Roman: Siyah Goizler,

Ist.:Tanin Mtb., 1327/1911 “’Inhizam’’(Servet-i Fiinfin, 1909-1910) ve “'Kadin Rihu’’

% fnhizam’n tefrika edildigi dergi ve gazete adlan ile tefrikalarin baslangig ve bitis tarihlerini ilk kez
Uluigliter’in 1970’de, Pr.Dr.Mehmet Kaplan damismanliginda yaptigi Cemil Siileyman Alyanakoglu.
Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri adli bitirme tezinde buluruz. Daha sonra Olcay Baran’in 1998’de Cemil
Silleyman iizerine yaptig1 tezde, bu tefrikalarin bir¢ok sayr eksik olmakla birlikte, bir dokiimiinii
buluruz. Biz de her iki tezin tefrikalar hakkinda verdigi bilgilerden yola ¢iktik; tetkikini yaptik;
elimizden geldigince eksikleri tamamlamaya galigtik.

7 Orhan Okay, “FECR-i ATi”, Islim Ansiklopedisi, c.12 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1995),
287-90.
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(Tanin, 1910) romanlar: tefrika halinde kalmistir. 2% Dikkatimizi ¢eken nokta,
Timsal-i Ask ve Ukde adh hikaye kitaplarinin, bu arada Siyah Gozler romaminin da
kiinyelerinde basim tarihlerinin dogru verildigini ve basildiklar1 basimevlerinin
adlarinin da buna eklendigini gérmek oldu. Bu durumu o6ncelikle suna bagliyoruz:
Cemil Siilleyman’nin eserlerini gesitli kiitiiphanelerde ararken, her iki hikdye kitabinin
da Yapr Kredi Sermet Cifter Kiitliphanesi’nde bulunduklarimi saptamistitk. Bu
ansiklopediyi basan Yapi1 Kredi Yaymnlarinin bu avantaji kullanmasi, Cemil Siileyman
maddesinde bu iki kitaba iliskin bilgilerin dogru verilmesini saglamigtir. Ancak
bunun yani sira, ayn1 maddenin yapitlar: boliimiinde, Inhizam hakkindaki bilgiler
oteki kaynaklardaki yanhs: siirdirmektedir. Tefrika tarihindeki yanhishiktan ve tefrika
edildigi gazeteler hakkindaki bilgi eksikliginden bagka, gene &teki kaynaklarda
oldugu gibi, Inhizamin tefrika olarak kaldiginin sdylendigini gérmekteyiz. Hem
Servet-i Fiiniin’da hem de Tanin’de tefrikasi yanim kalmig olmakla birlikte /nhizam in
basilmis bir eser oldugunu daha 6nce de soyledik ve hakkinda gerekli bilgileri 1
numarali dipnotta tiim aynintilanyla verdik. Kadin Rihu i¢in yazilanlarda dogru olan
nokta, kitabin tefrika olarak kaldigidir. Ancak bunun da yarim kaldigy sdylenmedigi
gibi, daha 6nce baska kaynaklar baglaminda agikladiimiz iizere, tefrika edildigi
yaymn adi ve tefrika tarihi yanhistir. Kadin Rithu adli roman, Cemil Siileyman’in bu
romam yazdigi, ayn1 zamanda cesitli dergilerde hikadyelerini de yayimladigi 1324
[1908] yihnda Agiyan dergisinde tefrika edilen roman tiiriinde ilk eseridir. Daha énce
Biiyiik Tirk Kldsikleri'ni inceledigimiz paragrafta bu kitabin tefrikalari hakkinda
ayrintihi bilgiler verdik.

Bu arada Cemil Siileyman biyografisi i¢in agiklamak istedigimiz bir nokta

daha var: Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi adli kaynak da dahil

% ©Cemil Suleyman’’, Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi. c.1, (istanbul: YKY,
2001), 223.
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olmak fizere, inceledigimiz kaynaklarin hicbiri, Siyah Gozler” in Mart 1327 [1911]
de matbaada basilmadan once, 1326-1327 [1910-1911]yillann arasmnda, 30 boliim
halinde Tanin 'de tefrika edildigint sGylememistir.

Son bir tespit olarak da sunu vermek istiyoruz: incelemelerimizde Kadin Riihu
adli romana iliskin rastladigimiz genel bir yanhs vardi; o da tefrikanin tarihi ve
tefrika eden yaymin adinin her yerde yanhs verilmesiydi. Hatirlatmak gerekirse,
hemen hemen biitiin kaynaklarda, Kadin Rihu nun 1910 yilinda ve Tanin’de tefrika
edildigi soylenmisti. Bizim tespitimize gore, bu tarihte ve bu yaym organinda
yayimlanan roman, aslinda Siyah Gozler olarak gosterilmeliydi, Kadin Rithu olarak
degil. Bunu, Cemil Stleyman biyografisinde yapilan onemli bir yanhs olarak
niteliyoruz. Soézlerimizin dogrulugunu, Istanbul Atatirk Kitaphgi'nda  Tanin
gazetesinin ciltleri lizerine yaptigimiz genis arastirmaya baghyoruz: 1. ciltten 34. cilde
kadar -gazetenin yayina basladigy 1324 yilindan 1339 yihina kadar- iistelik Cemil
Siileyman’in tiim eserlerinin ¢esitli dergi ve gazetelerde yayimlandigi, matbaada
basildig1 donemi fazlasiyla asan bir donem iizerinde yaptigimiz arastirmada, Kadin

Rithw’nun tefrikasina rastlamadigimizi kesinlikle séyleyebiliriz.

? Cemil Siilleyman, Siyah Gozler, (istanbul: Tanin Matbaasi, 21 Mart 1327 [ 1911]). Yaptig:
¢alismadan anladigimiz kadaniyla Olcay Baran bu eserin, Nuri Akbayar’in gevrimyazisiyla Oglak
yayinlarindan Eylil 1997°de ¢ikan dmegini incelemis; Siyah Gozler'in tefrika edilmesinden ise hig
bahsetmemistir. Halbuki Uliigliier, calismasimin 94.sayfasinda, Siyah Gozler'in itk defa 17-20-31
Tegrinevvel 1910 tarihlerinde Tanin gazetesinde tefrika edildigini;devam edilemedigini; nihayet ayni
gazetede 4 Nisan 1911 tarihinden itibaren 2 Mayis 1911°e kadar muntazaman tefrika edilerek romanmn
tamamlandigim sdylemistir. Biz, kendi arastirmamizda, Siyah Gozler’in , Uliiglier’in de belirttigi
gibi, ilk defa 4-7Tegrinevvel 1326 [17-20 Tesrinevvel 1910 ]da ve 18 tesrinevvel 1327 [31 tesrinevvel
1910]da, Tanin’in 763., 766. ve 777. sayilarda tefrika edilmeye baslandigin sdylemek istiyoruz. Bu
tefrika Uliiglier’in dedigi gibi yanim birakilmis, daha sonra 21 Mart 1327 {3 Nisan 1911]de, 928.
sayida, Uliigliier’in verdigi tarihten farkli olarak yani onunkinden bir giin 6nce, yeniden tefrika
edilmeye baslamistir. Ve hig giin ve say1 atlamadan 19 Nisan 1327 [2 Mayis 1911)de, Uliigliier’in de
tespit ettigi ayn tarihte, 957.sayida son bulmustur.
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IL.2. Kaynaklarda Fecr-i Ati Maddesi

Baktigimiz onlarca ansiklopedi ve sozlik arasinda i;inde Fecr-i Ati
maddesini bulamadigimiz tek bir kaynak olmadi. Burada hepsine tek tek yer
vermemekle beraber, kimi kaynaklarda dikkatimizi ¢eken noktalan sdyleyecegiz.

Ilk olarak, Fecr-i Ati maddesini veren, ancak toplulugun yayimladig
bildirgeden bahsedip imzalayanlar1 sayarken (vb.) isaretinden sonra yarim birakan,
Cemil Siileyman’in adina yer vermedigi gibi daha bir¢ok yazara da yer vermeyenleri
saymak istiyoruz: bir paragraflik tanitimiyla Milliyet gazetesi yayinlarimn 1992
yilinda ¢ikardig1 Grand Master Genel Kiiltiir Ansiklopedisi; biraz daha uzunca, biraz
daha aynintth olarak — enciimen-i edebi lyelerinden bir iki kisinin adinin daha
eklendigi- Tiirkiye gazetesi yaymnlarinin 1993°te ¢ikardigy Yeni Rehber Ansiklopedisi
ve ayni tutumda gériinen Geligim yayinlarindan 1980’de ¢ikan Gelisim Alfabetik
Genglik Ansiklopedisi.

Ikinci olarak, Fecr-i Ati’nin gelisimini, kurulugunu, amacin ve sonucunu ¢ok
kisa bilgiler vererek de olsa dogru aciklayan, yazarin da adina yer veren, 1967°de
Millivet yaymlannin cikardigy Ansiklopedik Sozlik’i; Fecr-i Ati’nin kisa  bir
tanitimina ragmen Cemil Stileyman adina rastladigimiz, Hayat yayinlarindan 1968°de
cikan Hayat Kiigiik Ansiklopedi’yi saymak istiyoruz.

Bu bdliimiin ii¢lincti paragrafinda, Fecr-i Ati maddesinde yazilanlarla bizi
diisiindiiren iki kaynaga deginecegiz.  Bunlardan birincisi, Larousse kitapevi

tarafindan  Paris’te 1936-37 yillarinda yaymmlanmig olan Grand Mémento
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Encyclopédigue Larousse®’. Bu kaynakta, Fecr-i Ati sdzciiklerine bir ciimlenin

ortasinda rastladik: Bu ciimleden anladigimiz, 1909°da kuruldugu, en iyi
collaborateur (topluluk iyesi)nin Ahmet Hasim oldugu, bir giinlik dmrii varmis
kadar kisa siiren bir ara donem olduguydu. Bu ciimle, ansiklopedinin ‘Tiirk
Edebiyat’> maddesine aynlan béliimde, ‘Osmanli Oncesi Dénem’, ‘Iran Etkisindeki
Osmanli Edebiyati” ve ‘Fransiz Etkisindeki Osmanli Edebiyati’ ana baghklarim
kapsayan, kiigiik puntolarla yazilmig toplam iki buguk sayfanin en sonunda,
‘Tanzimat Edebiyat1’ ve ‘Edebiyat-1 Cedide’ alt basliklarindan sonra, onlar kadar kisa
bir paragrafla verilen ‘Milli Edebiyat’ baslig tasiyan paragrafin i¢inde yer aliyor.
Soziinii ettigimiz kaynagin Fecr-i Ati hakkinda bu yazdiklarimn adi verilen
yazar agisindan bizi dusiinmeye ittigini soyledik. Ciinkii inceledigimiz kaynaklardan
biri, Fecr-i Ati’yi simgeleyen en iyi iiyenin Ahmet Hasim olmasi konusuna biraz
farklh bakiyordu: “’Beyanndmenin altinda Ahmet Hdgim’in de imzast vardwr. Bunun
icin biitiin edebiyat tariblerinde Hégsim bir Fecr-i Ati sairi olarak zikredilir. Halbuki
onun Fecr-i Ati toplantilarina hemen hi¢ katlmadigimt biliyoruz(...)Yakup Kadri,
Hagsim’in edebiyatta bir klik iginde goriinmekten ¢ok dirktiigiinii ve ilk toplannda iiye
olarak secilmesine ragmen, Fecr-i Ati’nin hemen hig¢hir toplantisina katzlrﬁadzgzm
soyler(...) Bize oyle geliyor ki, Ahmet Hdsim, beyanndmede vurgulanan ‘San’at sahsi
ve muhteremdir’ prensibini topluluk tiyeleri arasinda en fazla benimsemis olan sairdi;
Yakup Kadri'nin dedigi gibi bir klik icinde goriinmek istememis olabilir. Onun

1531

istedigi kendi siirini yazmaktir. Fecr-i Ati maddesini inceledigimiz kaynaklardan

biri, Fecr-i Ati’nin Bati’dan Fransiz Akademisinin, toplantilara devamlilik ilkesini

3% Jean DENY, ¢ Littérature Turque’’, Grand Mémento Encyclopédique Larousse, c.1 ( Paris:
Librairie Larousse, 1936-37),853. ©° ((...)Indépendamment de la revue éphémére et de transition
Fedjr-i-ati (fondée en 1909: le meilleur collaborateur: feu Ahmed Hdchim(...))’. Maddenin
yazilmasinda kullanilan kaynaklar hakkinda bilgi i¢in adi gegen ansiklopedinin aym sayfasina
bakilabilir.

3! Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2002), 75-79.
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6rnek alarak uyguladigini bir mektupla gostermis:’Dahasi var. Ug hafia iist iiste
toplantilara gelmeyenler, iiyelikten ¢ikariliyordu. Uyari igin iiyelere gonderilen yaziy
birlikte okuyalim. Fecr-i Ati. “'San’at sahsi ve muhteremdir.”’ 23 Nisan 1325.
Efendim, Fecr-i Ati kuliibiiniin nizamndmesi madde-i husiisunda beydn olundugu vech
ile ii¢ hafta isbdt-1 viiciid etmeyen azdya miistdfi nazarla bakilacagindan(...)heyetge

32 By arada

istifdétmi; addedileceginiz ma’rizdur. Fecr-i Ati Katibi Miifid Rdtib.
boyle bir mektubun kimlere gonderildigi; 6megin tek bir toplant: disinda hemen hig
katilmadigi s6ylenen Ahmet Hasim’in boyle bir mektup alip almadigi konusunda bu
kaynakta ve baska hi¢bir kaynakta herhangi bir bilgiye rastlamadigimizi da
s6ylememiz gerekir.

Yukarida soziinii ettigimiz, Fransa’da yayimlanan ansiklopedinin, bizde
yarattigi kuskuyu gidermek {izere bu noktada en azindan bir ligiincii bilgiye daha
ihtiyacimiz vardi; bulduk: “’(...)Ahmet Hdsim'in topluluktan uzak kalmasina, daha
sonra onlari kiigiimseyen bazi yazilar kaleme almasina bakarak, aslinda Fecr-i
Ati’nin ilkeleriyle degil, o topluluktaki bazi kisilerle anlasmazligimn sebep oldugunu
diigiinmek daha yerinde olur. Bunun disinda Fecr-i Ati’nin dagilmasindan sonra
mensuplarinin  her birinin farkli yon ve alanlara donmiis olmalarina karsilik
denilebilir ki Ahmet Hdgsim o6zellikle siirleriyle, oliinceye kadar, sanatin ‘’sahsi ve

»33

muhterem’’ olugu ilkesine baglh kalmigtir.’ Anladigimiza gore, Fransizca kaynak,
Fecr-i Ati’nin temel goriisiine birebir uyan siirler yazmis olmas: dolayisiyla Ahmet
Hasim’i Fecr-i Ati’nin bir numarali (collaborateur) topluluk iiyesi olarak

gostermektedir. Bu baglamda Cemil Siileyman agisindan 6ne siirdiigiimiiz diisiinceyi,

yani onun da Fecr-i Ati’nin ‘san’at sahsi ve muhteremdir’ anlayis1 ilkesine bagl,

32 Hikmet Dizdaroglu, “’Fecr-i Ati Toplulugu’’, Utusal Kiiltiir, nr.5 (Temmuz 1979):94.
33 Ahmet Hasim, Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, c.1 (Istanbul: YKY, 2001), 24.
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ozellikle 1908-12 yillan arasinda bu ilkeyle ortiisen hikdye ve romanlar vermesi
diistincemizi de, Ahmet Hasim vesilesiyle bir kez daha yineliyoruz.

Bize ait yani Tiirkce kaynaklardan diisiindiiriicii olmas: yiiziinden
verecegimizi soyledigimiz diger 6mege gelince; bu kaynakta, "20.Yiizy1l Edebiyat’
bashg1 altinda yazilanlarin 6nce bir bolimiinii ahntiliyoruz:’Servet-i  Fiiniin
dergisinin kapatilisindan (Ekim 1901) Il Mesrutiyet'in ildnina kadar gecen yedi yil
icinde yetisen edebiyat heveslisi gencler, Mesrutiyet’in getirdigi ozgirlik havasi
icinde, yine Servet-i Fiiniin dergisi gevresinde birlesip, “Fecr-i Ati’’(1910-1912)

adini verdikleri yeni bir topluluk meydana gefirmi;lerdj’ﬁ{

Bu dogal baslangictan
sonra, ayni paragrafin devaminda, her edebi tiir i¢in kimi yazarlann adlan verilir —
hikdye ve roman tiiriinde Cemil Siileyman da amiliyor-; Edebiyat-1 Cedidecilere
yapilan kimi saldirilardan, Fecr-i Aticilerin onlardan ileriye gidemediklerinden ve
dagilmalarindan kisaca soz edilir. Ancak devaminda, Ahmet Hasim ve Fecr-i Ati
hakkinda verilen bilgilere g6z atmak gerekir: *’ (...)Bunlardan Ahmet Hagim, Yakup
Kadri, Refik Halit, 1911 °den sonra baslayan “Milli Edebiyat’’ akimi iginde asil
kisiliklerini gostermig(...)Il. Megrutiyet'in ilk yillari i¢inde birdenbire parlayip sénen
“Fecr-i Ati’’yi bir yana birakirsak, 20yiizyil edebiyatim bashca iki doneme
ayirabiliriz: Milli Edebiyat, Cumhuriyet Donemi Edebiyati.”

Bu ikinci ansiklopedinin ileri siirdiigii mesele, yani Ahmet Hagim’in bir Milli
Edebiyatgt olmast meselesi, inceledigimiz Fecr-i Ati maddelerinde gérdiigiimiiz en
sasirtic bilgi oldu. Ve gecerligini arastirdik: “’Ahmet Hdsim §iirleriyle, son donem
Tiirk edebiyanmin toplum sorunlarina en ilgisiz sairidir. Ozellikle iin kazandig

yillarda (1908-22 ve sonrasi) Tiirk toplumunun iginde bulundugu calkantilar ve

cagdas sairlerin katildiklar: siyaset ve diisiince akimlar: g6z oniine alimrsa, onun bu

* Cevdet Kudret, “’Tanzimat’tan Cumhuriyet'e Tirk Edebiyatr’, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi, c.2 ( Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1985), 403.
B a.ge., 403.
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tarafi daha da dikkati ceker. 36 Hasim’in Milli Edebiyat’a uzakhgim gosteren bu
satirlara, Ahmet Hasim’in, 12 Kasim 1915°te Topgu Ihtiyat Zabit Vekili olarak
atandifn Canakkale cephesinden, Tirk Sazimn sairi Mehmet Emin’e yazdig
mektubun birkag satirimi da eklemek istiyoruz: ’’Biyiik Tiirk Sairi Mehmed Emin
beyefendi, Muhterem iistdd, Gegenlerde iki haftaltk mezuniyetle Istanbul’'a gitmigtim.
Avdetimde bendenize ithdf ederek karargdha gonderdiginiz ordu destamnin bir
niishasint buldum.  Bu kiymetli bediyayr ldyik oldugu ehemmiyet ve itina ile
saklayacagim(...)Beni simdiye kadar beslemis olan efkdrin, §i'rinizin tevlid etmekte
oldugu telezziizii tahdide bu suretle kadir olmadiklarma miitehayyivim: Adeta ben
uyurken buldugunuz yeni hava pencerelerinin kanatlarim a¢migs ve beni hi¢ haberim
olmaksizin serbest birakmis. Mamafih herkes gibi ben de size miitegekkirim muhterem
gstat.”’

Inceledigimiz ve tartigilabilirligini saptadigimiz bu kaynaklar baglaminda,
Fecr-i Ati maddesinde genelde yazilanlardan ayn, bazi sozleriyle de yukaridaki
omekleri andiran ve bizi aragtirmaya iten bir kaynagin daha altin1 gizmek istiyoruz:
“(...)Belli bir sanat anlayisini, belli deger élgiilerini degil, bireysel 6zgiirliigii ve
bunun sonucu olarak da ¢esitliligi savunuyorlardi..  Her biri yalniz kendi
duyusuna,kendi begenisine gore bir giizellik yaratma ¢abas igindeydi. Bu durum,
Fecr-i Ati’'nin bir edebiyat akimi degil, birbirlerine arkadashk duygularyla bagh
geng sanat¢ilarin olusturdugu bir topluluk oldugunu gosterir. 38

Fecr-i Ati’nin, birbirlerine arkadashk-ddstluk duygulanyla bagh kisilerden
olusan bir topluluk olarak gésterilmesine, bir bagka kaynakta daha rastlamadik. Bu

nedenle cok daha ayrintili olarak yapilan tezlere donditk. Fecr-i Ati Edebi

Toplulugu’nun Dil ve Edebiyat Goriigleri adli, Hayriye Topguoglu’na ait 1987°de

®age. 24-25.
37 Ayvazoglu, a.g.e., 94-95.
38 Atilla Ozkinmly, Tiirk Edebiyat: Ansiklopedisi, ¢.2 (Istanbul: Cem Yayinevi, 1984), 492-3.
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yapilan yiiksek lisans tezinin 28. sayfasinda okuduklanmizla, Fecr-i Ati Edebiyat:
adh Cahide Basol’a ait, onsoziinde kendisine sahsen verdikleri malumatlardan dolay:
Izzet Melih’e, Mehmet Behget Yazar’a , Miifit Ratip’in kiz1 Nastha Miifit Ratip’e
tesekkir edilen, 1939-40 willarinda yapilmig c¢ahismanin da 4. sayfasinda
okuduklarimiz1 sirastyla veriyoruz: ’Herhangi bir dergi ya da anlayis gevresinden
tesadiifen bir araya gelmis degillerdir. Aralarmda égrenciliklerinden baslayarak
siiregelen bir arkadasiik iligkisi bulunmaktadir’’ diyen Topguoghu ile “’bu mahfilin
tesekkiiliinii anlamak igin onu teskil edenlerin daha evvelki arkadagsliklar iizerinde
biraz durmak ldzim’’ diyen Basol’un, bu kigiler arasinda arkadagliktan s6z ederken,
bu arkadaghk baglarini yukaridaki ansiklopedinin soz ettigi baglamda anladiklarini
dustinmiyoruz. Yani Fecr-i Ati, arkadashk duygulariyla baglh genc sanatcilarm
olusturdugu bir topluluk olmaktan da 6te, ozellikle Basol’un, Fecr-i Ati’nin o yillarda
hayatta olan onemli hikdyeci ve romancisi lzzet Melih’le yaptigi bir konugma
sirasinda ogrendikleriyle agikladig gibi, Fecr-i Ati, ‘’san’at ildhesinin etrafinda aymi
heyecan ve askla toplanmis’’ bir gruptu. Kisacasi, ansiklopedide sdylenmek istenenin
tam tersine, ‘‘aym smifta olmamalarina ragmen miisterek edebiyat sevgisi bu gengleri
birbirine baglamis ve aralarinda kuvvetli bir arkadashk viiciida getirmisti.”’
“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Roman’’ bashg: altinda, Fecr-i Ati déneminde
yazilan romanlar iizerine goruglerin bildirildigi bir kaynakta rastladigimz sozlere goz
atmadan gegemeyiz: '’ Celdl Sahir, Cemil Siileyman, Hamdullah Suphi gibi yazar ve
sairlerin olusturdugu Fecr-i Ati toplulugu(1901-1911)romanda onemli bir yapit

? 1lk olarak dikkat geken, Fecr-i Ati edebiyati doneminin

verebilmis degildir.””
bilinen tarihleri — Islim Ansiklopedisi’ne gore 20 Mart 1909 ild 1912 sonlari- diginda

tarihler atfedilmistir.  Servet-i Finiin’un dagilig tarihiyle baslayan ve Fecr-i Ati

* Berna Moran, “Tanzimat'tan Cumbutiyet’e Roman”, Tanzimat’tan Cumburiyet’e Tiirkiye
Ansiklopedisi’’, c.2 (Istanbul: lletisim Yayinlan, 1985) 415
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yazarlarinin eserlerini gazetelerde yayinlamay: siirdiirdiikleri ve Cemil Siileyman’in
Ukde adli ikinci hikaye kitabini basmasi gibi faaliyetlerin heniiz stirdiigii bir tarthin
cok Oncesini bitisi olarak isaret eden bir tarihin verilmesi dogru degil; yanlistir.

ikinci nokta, sayilan isimler arasinda, Fecr-i Ati déneminin Halit Ziya’s diye
gosterilen Cemil Siileyman’in yam sira, bu topluluktan iki kisinin daha adinin
verilmesi ve romanda onemli bir yapit verilmis degildir diye bir yargiya vanlmasi da
isabetli degildir. Cemil Siileyman’in basihi bulunan tek romam Siyah Gozler’le,
gazetelerde tefrikasi yarim birakilmis Kadin Riihu adli romaninin ve kitap olarak
basildigimt bildigimiz, ayrica gazetelerde yarim da olsa tefrika edilmis Inhizam *adli
romaninin okunup incelendigini ve bu yargiya vanldigim varsaysak bile, ad1 gegen
Celal Sahir’le Hamdullah Suphi’nin diiz yazilari olmakla birlikte, birincisinin sair,
ikincisinin de hatip oldugunu bildigimize gore, verilen yarginin ne derece yersiz
oldugu gortiliir.

Yukanda alintiladigimiz sozlerin biraz ilerisinde de sunlari okuruz: “’(...)
Fecr-i Ati de sanat igin sanat goriisiinii savunmaya devam ediyordu(...)Bu ara
imparatorlugun ¢okiigiine de tamk olunurken edebiyatta sanat igin sanat goriigtinii
savunmak ve bireysel sorunlarla, ask seriivenleriyle yetinmek olanaksizdi. Nitekim
Yakup Kadri Karaosmanoglu, baslangicta topluluga katilmigken sonradan
" yamldiklar: kamsina vararak sanatin toplum igin oldugu goriisiine dondii ve Fecr-i

Ati toplulugundan ayrildi.’ ™"

Turk edebiyatinin 6nemli bir yazan olan Yakup
Kadri’nin, Fecr-i Ati doneminde yayimlanan ilk hikyelerinden Bir Oliiniin

Mektuplari (Servet-i Fiinin, nr.998, 8.7.1326)* ile bundan dort yil sonra yayimlanan

ve bir biiyik hikdye sayilabilecek nitelikteki Rahmet (Yeni Mecmua, nr.24,

“ Bu eser i¢in ayrintih bilgi dipnot nr.1’dedir.
41
ay.
* Niyazi Ak, haz. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Hikayeler, 3.bs. (istanbul: Iletisim Yaynlar,
1999), 151.
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20.12.1914) adli hikayesi, Cemil Siileyman’in bu doénemde yazdigi hikédyelerle
bireysel sorunlan islemek ve ask seriivenleriyle ugrasmak anlanminda benzerlik
gostermektedir. Fecr-1 Aticilerin temel ilkesi san’at sahsi ve muhteremdir anlayisini
yansitmakta ve o donemin islibuna da 6rnek olmaktadir. Su alinti bizi destekler
niteliklidir: “’Bir Oliiniin Mektuplari, Yakub 'un babasiyla bir Misirli prenses arasinda
gecen “muasakaya’’ dsikdaghga aittir. Bir giin annesi ona, ‘’Madem sen romanci
oldun, bu mektuplari al, prensesin babana yazdigi mektuplardir. Al da oku, babanin
marifetlerini gor’’ deyip vermis, Yakup da sahislari tersine cevirerek yazmugstir.”™*?

Bir de Yakup Kadri’nin ilk hikdyelerine ait ve bizimle aym goriisti paylasan
bir 6rnek verelim: Ik hikdyelerinde Yakup Kadri’nin dili ve yasama bakisi Mehmet
Rauf’un diline ve karamsar diinya goriisine ¢ok yakindir. Yakup Kadri Ban
Edebiyati  zevkini, baslangicta dolayli olarak biraz once adlarimi saydigimiz
yazarlardan (Ahmet Midhat, Recdizade, Hiiseyin Rahmi), Servet-i Fiiniincular 'dan, o
zamana kadar yapilan gevirilerden alwr; Servet-i Fiintincular gibi o da yasamin
gercekleriyle hayal ve icat arasinda sallanmaktadur.”

Dolayisiyla, bu kaynakta oldugu gibi, Yakup Kadri’nin Fecr-i Ati’yle
baglantisim bir ciimleyle kesip, edebiyatimizda yer eden o donemde yazilan eserlerini
yok sayarak, onu dénemin diginda gostererek ve bdylelikle donemi anlamaktan uzak
durmanin ve donemi Onemsemeyen goriisler bildirmenin dogru olmadigini
diiglinliyoruz.

Birka¢ satirla bir baska saptamamizi da bu bolimde verdigimiz bilgilere

katmak istiyoruz. Bir iki kaynagin disinda, Fecr-i Ati’ nin dagilip sona erdigi tarihin

43ay

“ Yiicel, a.g.e., 117.
“ Ak, age., 14.
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verilmedigini gordiik. Bu konuya kesinlik kazandirma ¢abasinda gérdiigiimiiz kisi
Hikmet Dizdaroglu oldu.*

Bunun diginda soylemek istedigimiz bir nokta daha var: Fecr-i Ati edebi
topluluguna, bu toplulugun anlayisina ve yaptigt hizmetlere, sagduyuyla ve edebiyatgi
kimligiyle egilmis, incelemis ve degerlendirmis bir aragtirmacimizin yazisina yer
veren Isldm Ansiklopedisi’den, Fecr-i Ati’nin edebiyat tarihimize yaptig1 olumlu
katkilardan s6z eden satirlanmi ahntilamak istiyoruz: “Fecr-i Ati yazarlarimn
edebiyatin teori ve tenkit alaminda daha faal olduklar: goriilmektedir. Tenkit usulii
izerine Yakup Kadri, Fazil Ahmed ve Celdl Sahir’in; Tiirk ve Bati edebiyatlari
hakkinda Mehmed Fuad, Yakup Kadri, Celdl Sahir, Ahmet Hagim, Tahsin Nahid,
Sehabeddin Siileyman, Ahmet Samim ve Miifid Rdtib’in makaleleri bu donem icinde
onemli meseleleri ortaya koymugstur. Ayrica edebiyatin daha genel konulari ve
ozellikle sanat, estetik bahislerinde Mehmed Fuad, Celdl Sahir,, Miifid Ratib,
Sehabettin Siileyman, Yakup Kadri, Izzet Melih, Tahsin Ndhid, Fazil Ahmed, Emin
Ldami, Ahmed Hdgsim, Refik Halid ve Ali Canip gibi daha genis bir kadronun
makaleleri bulunmaktadir. Biitiin bu yazilarin genel olarak Tiirk edebiyati, bilhassa o
yillarda uyanmaya baslayan Milli Edebiyat akimi tizerinde olumlu etkiler gisterdigini
belirtmek gerekir(...) Biitin bu dagimk gorinigiine, mensuplarimmn belli fikirler
etrafinda toplanmayisina, hatta topluluk olarak fazla verimli olmamasina ve kisa
dmriine karsiltk Fecr-i Ati grubu, Il Megrutiyet devrinin siyasi kargasas: i¢inde sanat

ve edebiyat adina giicli bir hamle sayiimaldir.”” *" Orhan Okay, bu gériislerden

% H.Dizdaroglu, Ulusal Kiiltiir’ deki yazisinda Fecr-i Ati'yi adim adim anlatarak 115.sayfada bu
toplulugun kurulus ve dagihs tarihlerini agiklar: "'Simdi hesabim yapabiliriz: Kurulugu, 1909 yili
Subatimin dordiincii haftasidw.  Dagiliginy, 1912 yilimin bitimi olarak kabul edersek, Fecr-i Ati’nin
yazinsal varligimin, yaklasik 3 yil, 10 ay, 5 gitn (24 Subat 1909-31 Aralik 1912) siirdiigii ortaya ¢ikar.”’
Dizdaroglu disinda, dagihig tarihini veren, Otilken yaymlarindan 1985°de ¢ikan Yeni Tiirk
Ansiklopedisi; 1989’da Ana yaymciliktan ¢ikan AnaBritannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi ve
Kiiltir Bakanhgr-Tarih Vakfi yayinlarindan 1994°de gikan Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi
47 Orhan Okay, “’Fecr-i Ati”’, Istam Ansiklopedisi, ¢.12 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar,
1995), 290.
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bazilarimi alarak, bir bagka yazi daha yazar ve orada, Fecr-i Ati’yi, bir edebiyat hatta
sanat mektebi kurulusu gostermesi; asin politik fikir ve edebiyat ortamina acgik bir
tepki goriiniimiinde olmasi, sonug olarak milli goriise hizmet edecegi goriisiinde bir
topluluk olmasi agilarindan inceler. Bu arada Fecr-i Aticilerin faaliyetlerine gem
vuran olaylardan kisaca bahseder ve onlarin ‘sanat sahsi ve muhteremdir’ ilkelerine
deginir.48

Fecr-i Ati edebi toplulugu, toplulugun anlayisi, zayif kalan yanlar,
edebiyatimiza katkilar1 ve toplulugun erken dagilist konular tizerine tiim okuyup
incelediklerimize baktigimizda, iclerinde belki de en 6nemli noktanin, son derece
gercekei bakisin, uluslarin tarihinden ve cografyasindan bagimsiz, bir evrensel
insanhk tutumunu yansitan; bizim de ¢ikardigimiz sonuca denk diisen ve Fecr-i Atiyi
agiklayan yaklasimin, Fazil Ahmet Aykag¢’inki oldugunu diistiniiyoruz. Doénemin bir
yazan ve tanig da olan Fazil Ahmet Aykag’in bu goriisiine benzer ya da onunkini
tekrarlamadan onu destekleyen herhangi bir bagka goriise, Fecr-i Ati maddesini
inceledigimiz kaynaklarda rastlamadigimizi da belirtmek ve Fecr-i Ati maddesi
hakkinda kaynaklara ilisik elestirilerimizi getirdigimiz bu bolimi Fazil Ahmet’le
kapatmak istiyoruz: ’Koca Fecr-i Ati, ben de tiyesinden oldugum igin bilirdim, cidden
yaman seydi! Fakat hakk?nda ne soylerlerse soylesinler, siz bana inanmn ki bi-¢dreyi
asil bitirip eriten gey ziigiirtliik olmustur. Yoksa zavalli su gamh diinyada séyle iistiin
korii olsun geginecek kadar bir yardim gorebilseydi, kesinlikle bu sona ugramazdi. e
Fazil Ahmet’ten yaptigimiz bu kisacik alintida olsun, bu satirlar dncesinde ve
sonrasinda, diinya gergeklerini alayli ve acilh bir yaklagimla ele alarak, insam hem

giilimseten hem diisiindiiren satirlarinda olsun, deginilen asil gercegi gormek gerek.

*® Orhan Okay, < ’Fecr-i Ati Uzerine’, Kasgar, nr.9 (Mayis 1999):10-13.
*° Fazil Ahmet, Kirpinty, (istanbul: Arba Yaynlari, 1991), 36.
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Bu anlamda s0yle bir diisiinceye varabiliriz: Servet-i Fiinlin edebiyat¢ilarinin 6zel
yasamlarinda ve edebi faaliyetleri ¢ergevesinde sahip olduklan avantajlara Fecr-i
Aticiler sahip olmamislardir. Bundan baska, kendi adlarmi degil selefleri ve
iistatlarimin adini tastyan bir dergiyle ise baslamalan gerekmis, dolayisiyla kendjlerini
eskilerin maddi ve manevi destegine bagimli ve muhta¢ hissetmislerdir. Bu hassas ve
geng insanlar, ILMesrutiyet'le kendilerine sunulan 0Ozgiirligii  diisiinmeye
harcamaktan ziyade yaratmaya, glizelligi de yaratilanlarda aramaya kendilerini
adamislardir. Ve insanlik tarihinde giizelligin gecgerli olmadigi, hakim ve yerlesik

sisteme, ‘para’ya kars1 koymalar1 da miimkiin olmamustir.

I1.3 Cemil Siileyman Alyanakoglu Hakkinda Yapilan Tezler ve Bir Kitap®

Tez cahgmamuzi Fecr-i Ati’nin bir yazan iizerinde yapmaya karar
verdigimizde Cemil Siileyman Alyanakoglu’nu hentiz belirlememistik. Yiiksek lisans
tezleri sahasinda {izerinde fazla ¢alisma yapilmamis bir yazan ele almak istiyorduk.
Dolayisiyla ilk yaptigimiz is Yeni Tiirk Edebiyatina iliskin yapilmis ve yapilmakta
olan tezler hakkinda bilgi edinebilecegimiz kaynaklart bir araya getirerek, bunlan

dikkatle taramak oldu. Bu baglamda bagvurdugumuz naynaklara“ gore, Cemil

Stileyman Alyanakoglu yalmizca bir yiiksek lisans ¢alismasina konu olmustu; biz de

5% Mehmet Tekin, Fecr-i Ati Yazarlarindan Cemil Siileyman(Alyanakoglu), (Antakya: Kiiltiir Ofset
Basimevi, 1991).

*! Inceledigimiz kaynaklar sirasiyla: 1987-2000 yillar1 arasinda yapilmis ve YOK’te kayith olan
tezlerin listesi; Kazim Yetis, “Tirkiyat Arastrmalari Enstitiisi Kutiiphanesi’ndeki Tezlerin
Bibliyografyasi II. Yeni Tiirk Edebiyati Sahasindaki Tezler’’, IUEF Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi,
$.26 (1993):317-349.; Dr.Olcay Onertoy, "D.T.C.F Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii Calismalari’’,
Tiirkoloji Dergisi, c.1, nr.1 (Ankara 1964):148-164.; ismail Unver, < Tirk Dili Ve Edebiyati Boliimii
Cahsmalan’’, Tiirkoloji Dergisi, c.4, s.1 (Ankara 1972): 147-164; Dr.Hasan Kavruk , °’D.T.C.F. Tiirk
Dili ve Edebiyati Bolimii Caligmalart’, Tiirkoloji Dergisi, (Ankara 1991): 235-272.; Dr.L.Giiven
Kaya, “’Tirk Universitelerinde Yapilan Yeni Tirk Edebiyat Tezleri Biblyografyas1 (1942-1993)”,
Bogazici Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimi , nr.1(Istanbul
1993).; Ars.Gor.Metin Ekici, “’E.U. Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati Bolimii Tezler
Bibliyografyasi’’, E.U. Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar Dergisi, V (Izmir 1989): 141-152,;
Yrd.D¢.Dr.Dilek Yalgin, Dr.G.Gonca Gokalp, Ars.Gor.Serdar Odac, ¢’Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Turk Dili ve Edebiyati ve Tirk Halk Bilimi Anabilim Dah Seminer Kiitiiphanelerinde
Bulunan Tezler”’, Tiirkbilig, nr.1 (Ankara Nisan 2000):251-290.
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kararimizi bu yonde aldik. Bunun yani sira, Cemil Siileyman hakkinda birkag¢ bitirme

tezi de vardi. Yapilan tiim gall$malar1 tarih sirasiyla asagida veriyoruz:

I.

1970, ibrahim Uligliier, Cemil Siileyman Alyanakoglu. Hayati, Sahsiyeti
ve Eserleri, (Istanbul, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tirkoloji
Bolimii, Mezuniyet Tezi).

1971, Tahsin Temel, Cemil Stileyman’in Hayan ve Eserleri, (Erzurum,
Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii,
Bitirme Tezi).

1971-72, 1lhad Seniz, Cemil Siileyman’in Romancihigy ve Opykiiciiliigii,
(Ankara, D.T.C.F. Tirk Dili ve Edebiyat1 B6liimii, Yeni Tiirk Edebiyati
Bitirme Tezi).

1993, Fatma Top, Timsdl-i Ask, ( Erzurum, Atatiirk Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Bitirme Tezi).

1998, Olcay Baran, Cemil Siileyman Alyanakoglu’nun Hayati, Sanati,
Eserleri, ( H.C.T.U. Tirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Yiiksek

Lisans Tezi).

Yapilan tek yiiksek lisans calismasi, temelde Uliigliier’in bitirme tezine,

Cemil Siileyman hakkinda yapilan ilk ve 6nemli ¢galismaya dayanmaktadir diyebiliriz.

Cinkii Mehmet Tekin’in kitabindan her ne kadar alint1 yapilsa da, Mehmet Tekin’in

kendisi, kitabimin kaynakc¢asinda ansiklopedi ve edebiyat tarihlerinin yani stra

gosterdigi Uliigltier’in arastirmasim esas olarak almaktadir: “Ama ne yazik ki bu

yazar geregi gibi incelenmemis, ona edebiyat dleminde hak ettigi deger verilmemigtir.

Hayati ayrintili olarak sadece bir mezuniyet tezine konu edilmis, biyografisi ile iki

yazist ilk defa 1938 °de ve daha sonra bir romaninin incelemesi ile bir hikdyesi de iki
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2 diyen Tekin, dipnotunda Uliigliier’in tezinin, Mehmet

antolojide yayinlanmigtir
Behget Yazar’la Cevdet Kudret’in kitaplarinin ve Zeynep Kerman, Sadik Tural ve
Kayahan Ozgiil’iin hazirladiklar1 Hikdyeciligimizin 100.Yilinda 100 Ornek adh kitabin
kiinyelerini verir .

Uliigliter’in bitirme tezi disinda, Seniz’in ¢alismasi, kaynakgasinda yer alan
ve Cemil Siileyman’in 6liimii dolayisiyla Nahit Sirm Orik’in™* yazdigr bir yazi
hakkinda verdigi bilgi agisindan bize katkida bulundu.

Temel’in galismas: ise bizi daha genis capta aragtirmaya sevketti. Ciinkii

55 Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi’nde oldugunu ilk defa buradan

Inhizanm’in
6grendik; ancak romanla ilgili bunun disinda bagka herhangi bir bilgi verilmiyordu.
Ve Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi’nin yetkilileriyle roman hakkinda siki temasa
ge¢cmemize vesile oldu. Bunun yam sira Temel, ¢calismasinda Niliifer adli bir bagka
romandan da s6z etmekte ve Giines Mecmuasi’nda bu romanin tefrika edildigini
s6ylemekteydi. Biz, bu mecmuanin 1920 yilinda ¢ikan 20 sayisimi inceledik fakat
boyle bir tefrikaya rastlamadik; bunun tizerine Tilda Bayraktutan’in, Erzurum Atatiirk
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boélimii’nde, Orhan Seyfi’nin 1927 yilinda
cikardigr 17 sayihk Gines mecmuast iizerine 1986’da hazirladifi bitirme tezine de
baktik. Cemil Siileyman’in Kanarya ve Dudaklarin Zehri adl1 fantezileri disinda —
bunu Uliigliier’in ¢alismasindan biliyorduk- ona ait bir baska eserden soz edildigini

42

gormedik.  Cemil Silleyman’in Niliifer adli eseri ile Temel’in “’elimizde mevcut

degildir’’ diyerek soziini ettigi Hayata Dogru adh kii¢iik hikadyeler kitabini, Timsal-i

32 Tekin, age., 3.

> M.B.Yazar ve C.Kudret’in kitaplar i¢in bkz. Dipnotlar nr.3, nr.5.

> Nahid Sirm Orik, <’ Bir Eski Hikdyecinin Olimii Miinasebetiyle’’, Ulkii Mecmuasi,nr.88 (istanbul
1940): 379-80.

>inhizam hakkinda bilgi i¢in bkz.dipnot nr.1
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Askin ya da Ukdenin i¢ kapainda yer alan Fecr-i Ati Kl’itijphanesi’nde56
nesredilecek eserler kismindan alip yazdigini diisliniiyoruz.

Bu bolimde yer alan tetkik ve elestirilerimiz esasta Cahide Basol’un
hazirladig1 “’Cemil Siileyman Alyanakoglu’nun Hayati, Sanati, Eserleri’” adli Yiiksek
Lisans Tezi’ne iliskin olacakti. Ancak, Cemil Siileyman hakkinda benzeri bir bagka
¢alisma yapilmadigindan, Baran’in tezi Tekin’in Cemil Siileyman tizerine yazdigi
kitabr kaynakca olarak gosteriyordu. Tekin’in kitabimn da Uliigliier’in ¢alismasin
esas aldigim gordiik. Her {igli birbirinin uzantisi olarak karsimizdaydi. Sonug olarak
her biri lizerine gozlemlerimizi yazdik.

Soze, 6nce Ibrahim Uliigliier’le baslayacagiz. Bu bitirme tezinin bizce iki
Onemli yanm vardir. Binncisi, Cemil Siileyman’in hayati hakkinda giiniimiize gelen
kapsamli ve kaynak niteli§inde bir bilgi biitiiniinii igermesidir. Uliigliier’in de
sOyledigi gibi - goriisiine bir dereceye kadar katiliyoruz- yazarin hayatin1 ayrintilarla
derlemesinde kimi paragraflanyla otobiyografik saydig1 Kadin Rithu adli roman ona
yardimct olmustur. Ayrica 1937°den itibaren yazann Vakit gazetesinde yayimladigi
hatiralan, gezi yazilar, roportajlan, bunun disinda yazarin Istanbul Denizcilik
Bankasi Arsivleri’nde kayitli oldugu dosyal da Uliglier'in yaptign ¢erceveyi
tamamlamistir.

Ikinci 6nemli yam, Cemil Siileyman’in basilmus hikaye kitaplar Timsdl-i Ask
ile Ukde iginde yer alan hikdyelerin gazete ve dergilerdeki yayimlarim, basilmisg
romant Siyah Gozler’le, yalmizca tefrika halinde kalmis olan Kadin Rﬁhu’. nun
gazetedeki tefrikalarini, kitaplagsmamis hikayelerinin de yine gazete ve dergilerdeki

yayimlan iizerine bilgiler1 dagimik ve diizensiz de olsa bize ulagtirmis olmasi; bu

¢ Fecr-i .Ati Kiitiiphanesi'nde nesredilmis, nesredilmekte olan ve nesredilecek eserler hakkinda bilgi
igin GIRIS bolimiinde dipnot nr.6’ya bkz.
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baglamda kapsaml bir ilk arastirma niteliginde kendinden sonraki ¢aligmalara 151k
tutmasidir.

Uliiglitler’in ¢alismasinda aynca, Timsdl-i Ask ve Ukde'de yer alan
hikayelerin, Siyah Gozler, Inhizam ve Kadin Rithu romanlarinin konu, sahislar, zaman
mekdn ve islip agisindan incelemesi yapilmis ve haklarinda birer genel
degerlendirme verilmistir.  Uliigliier, Cemil Silleyman’in 1937°den sonra yazdig
gazete yazilarim1 mensiire ve fantezi, roportaj, sohbet, hatirat ve mektup tiirleri olarak
ayr ayn gruplandirmis, bunlardan bazilarina ait kisa boliimler de koymustur.

Katklsl agisindan 6nemli buldugumuz bu iki noktanin disinda, bizi olumsuz
etkileyen bir yam da sOylemeliyiz. Simdi deginecegimiz hususun altim girig
boliimiimiizde bir anlamda ¢izmistik. Uliigliier, ¢alismasinda Cemil Siilleyman’: Fecr-i
Ati’nin bir yazar olarak genel anlamda gerek hayatiyla tamtirken, gerekse onun
yazdig1 hikdye ve romanlan degerlendiritken, ‘/1908-1912 yillar: arasinda negrettigi
hikdye ve romanlariyla sohret kazanmis’ ; ‘kendi hayat macerasim takip ederek
edebiyat ve sanat muhitinden ayrilan’; ‘bugiin i¢in unutulmus’; ‘on planda gelmeyen
bir yazar’; ‘arkadaglari arasinda tamnnmug, kendine mahsus orijinal eserler
vermeyince soniip gitmis’ bir yazar kimligi 6ne siirerek bunu yapmaktadir.

Elbette Ultigliier yola, Ali Siiha Delilbasi’mn Timsdl-i Ask hakkinda yaptig
degerlendirmesinden ve Hemedénizade Ali Naci’'nin, ¢alismamizin girig boliimiinde
degindigimiz sert elestirisinden yola ¢ikmaktadir. Bu elestirilerden paragraflar da
verir. Uliigliler’in, hem Ali Siiha’min yazar/eser 6zdesle§tinnési tutumunu, hem de
Ali Naci’nin mahrim-1 san’at hikdyeci nitelemesini benimsedigini goriiriiz. Bu
nitelemeyi alip netice boliimiinde de kullaminca bu hususta bir kuskumuz
kalmaz: “'Cemil Siileyman, ancak ikinci, igiincii derecede yazarlara da yer veren

geniys gergeveli bir edebiyat tarihinde yer alabilir.’’
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Uliigliier’in bu yargisi, anlasilan Cemil Siileyman’i ele alan ¢aligmalan
derinlemesine etkilemistir. Oyle ki kendisinden 28 yil sonra hazirlanan bir yiiksek
lisans tezinin Ons6zii hemen hemen onun yukarida alhintiladigimiz satirlariyla
baslar: " 'Tiirk Edebiyati Tarihi, ézellikle ikinci itigiincii planda kalan sahsiyetler ve bu
sahsiyetlerin eserleri agisindan tamamen aydinlatilmis durumda degildir. Oysa
kiiltiir tarihinin devamhiligi hususunda bu sahsiyetlerin eserlerinin de incelenerek,
bilinmeyen yonlerinin ortaya ¢ikartilmas: biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Bu
nedenledir ki tezimizde, Fecr-i Ati donemi yazarlarindan olan Cemil Siileyman
Alyanakoglu’nun hayati, edebi kigiligi ve eserlerini biitiin olarak tanitmayr amagladik.
Arastirmaya bagsladigimizda bu konuda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’'nde
hazirlannug bulunan bir mezuniyet tezi disinda herhangi bir ¢alisma yapilmamis
oldugunu  gordiik. Bu- nedenle incelememizin bundan sonraki edebiyat
arastirmalarina yol gosterici bir nitelik de tasiyabilecegini diisiinerek arastirmamizi
derinlestirdik.  Caliymalarimizda bagsta Milli Kiitiiphane olmak iizere TBMM ve
DTCF’nin kiitiiphanelerinden yararlandik. Kiitiiphane ¢alismalar1  sirasinda
“Inhizam’’ isimli romamn bir bélimiine; ’Kadin Rithu’’ isimli romanin da tamamina
ulagmak miimkiin olamadi. Bu nedenle adi gegen eserleri inceleme ve degerlendirme
disi biraktik.  Malzememiz, Cemil Sitleyman Alyanakoglu’'nun “'Timsal-i Ask™ ve
“Ukde’’ isimli kitaplariyla ‘’Siyah Gozler’’ isimli romanindan ve kendisi hakkinda
yazilanlardan olusmaktadir(...) .

Baran’in, Cemil Stleyman’a ikinci iigiincii pidnda kalmuis bir yazar olarak
bakmak gibi 6ns6zden baslayan nyargili bu yaklasimina biz katilmiyoruz. Onyargih
dememizin bir nedeni, Baran’in kendisinden Once yapilan ¢alismada vanlan sonucu
aynen alip ¢alismasina onunla baslamasidir. ikinci nedense, Cemil Siileyman’1 hayar,

edebi kisiligi ve eserleri ile ele alarak biitiin olarak tamitmayr amagladigini sdylerken
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eserlerinden yalmzca Timsdl-f Ask |, Ukde' yi ve Siyah Gozleri - Uliigliser’in
Inhizam’1 ve Kadin Rithu’ nu incelemis olmasina ragmen - olay orgiisu, sahis kadrosu,
zaman (olay/kisi ve zaman), mekidn (olay/kisi ve mekan) ve tematik agilardan
incelemesidir. Dolayisiyla Uliigliier’in diger iki eser hakkinda yazdiklarina bu
baglamda bir katkida bulunmaz; Cemil Silleyman adina anladigimiz, kendisinin
Onsozde bahsettigi biitinliikten de galigmasini mahrum birakir.

Baran’in ¢aligmasinda, tezi inceleyen kisiyi sasirtan, yanlis yonlendiren daha
dogrusu arastirmaciy1 yaniltan 6nemli bir nokta vardir: Baran, yalmzca Siyah Gozler’i
inceledigi halde, igindekiler bolimiinde Romanlar: baghgna yer verir. Ve 186
sayfahk c¢absmasimin 27. sayfasiyla 59.sayfasi arasinda ‘Romanlarin Tanitimy’,
‘Romanlarin Olay Orgiisii’, ‘Romanlarin Sahis Kadrosu’, ‘Romanlarda Zaman’,
’Romanlarda Mekan’, ‘Romanlarin Tematik Yonden Degerlendirilmesi’ alt
bashiklarim1 koyar, ancak burada hep Siyah Gozieri inceler. Oysa Igindekiler’de
edinilen izlenim bu degildir.

‘Romanlarin Tamitimr’ boliimiinde, once (A sikki) Siyah Gozler
tanitilir, daha sonra (B sikki) Inhizam’in Servet-i Fiinun ve Tanin gazetelerindeki
tefrikalari  -bircok sayr atlanarak eksik- swralanir.  “Tefrikamn  biitiniine
ulasilamamigtir. Bu nedenle tezin ikinci boliimiinde sadece ‘Siyah Gézler’ romani
degerlendirmeye tabi tutulacaktir’’denir. Calismanin 32.sayfasinda (C sikki) ise
Kadm Riihu hakkinda yalmzca su satirlara yer verilir: “'Tekin (1991:30)’e gore 1910
yilinda Tanin Gazetesi’'nde téfrika edilen, 2.cildin sonunda tamamlanamadan yarim
kalan ve 1914 'te tamamlanan eserle ilgili, 1907-1918 yillar1 arasin kapsayan tarama
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calismamizda herhangi bir kayda rdstlanmamz;tzr, ’

%7 Bu romanla ilgili bizim yaptigimiz aragtirmalara iligkin ayrintilar 11.1’in son paragrafindadir.
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Tekin, kitabimin 30. sayfasinda Kadin Rithu'nun tefrikasimin 1914°te
tamamlandigini s6yler ve romam aym tarihte yani 1914°te basilmig gibi gosterir.
Dayandig: kaynaga: Cevdet Kudret’in kitabina baktigimizda, Kadin Rithu hakkinda
yalnizca tefrika tarihlerini — yanlis olarak verildigini daha 6nce sdylemistik — buluruz.
Yani Tekin’in verdigi tarihlerin kendi aragtirmasina dayandigini, gene de gergegi
gostermedigini goruriiz. Ustelik Seyfeddin Ozege Katalogu'nda da bu roman
hakkinda herhangi bir bilgi bulunmadigini daha 6nce belirtmistik. Tekin’in kitabim
yazdif1 tarihten sonra gergeklestirilen bir arastirma da bu romanin baékxsma
Tiirkiye’nin higbir kiitiiphanesinde rastlanmadigim géstermektedir.*®

Bu durumda Baran’in C sikkinda asil sdylemeye ¢alistigi, romanin
tefrikasinin hi¢ bir zaman tamamlanrhadlgl, kitabin da basiimadigidir. Ancak, bu
noktaya geregince dikkat ¢ekememistir. Tekrar Baran’in tezinde kaldigimiz yere
donersek, 62.sayfadan bagslayarak 156.sayfaya kadar romanlarin incelenmesinde takip
ettigi plani, hikayeler bolimiinde Timsdl-i Ask’a ve Ukde’ye de aynen uygulandigin
goriiriiz. 156.sayfadaysa ‘Romanlarinda Dil ve Uslip Ozellikleri’ baslikli bir bélim
oldugu halde yine incelenen tek eser Siyah Gozler ‘dir.

Baran, Uliiglier’den farkli olarak, ‘Tanzimat'tan Cemil Siileyman
Alyanakoglu’na Kadar Tiirk Roman ve Hikayeciligi’ adli bir boliim ekledigi bu
¢alismasinda, “gﬁrdﬁgﬁmﬁz gibi ayrintilar1 degil, en 6nemli ana basliklan, buna bagh
olarak da alt baghklani gerektigi gibi vermez. Sonug olarak, bu nedenle Baran’in
arastirmaciy1 kesinlikle yanilgiya diisiirdiigiinii séyleyebiliriz.

Bu soylediklerimiz disinda, gene saptadigimiz ve Baran’in konuyu ifade edis
tarzindan dolay1 agik ve net olmayan bir bagka noktaya daha dikkat ¢cekmek istiyoruz.

‘Hikdyelerde Zaman’ bolumiiniin baginda, Baran zaman probleminin iizerinde

% Eski Harfli Tiirkce Eserler Bibliyografyass, Milli Kiitiphane, (Nivis Beseri Aragtirmalar ve
Yayincilik, 2001).
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durmakta, ‘yazma zamani’ ile ‘okuma zamam’ gibi, kendi sozleriyle Aronolojik
karakrerli iki kavramdan s6z etmekte; bunlara daha ilerde ‘vak’a zamam’ ve ‘anlatma
zamant’ gibi, yine kendi agiklamasiyla itibdri olan iki kavram daha eklemekte; sonra
da irdelemenin bu teknik problemler gbz Oniine alinarak, belirlenecek bir bakis
agisiyla birlikte yapilmast gerektigini belirtmektedir - Uliigliier, eserleri zaman
agisindan irdelerken boyle bir yaklasimda bulunmaz.-

Bizim sozil getirmeye ¢ahstigimiz asil nokta sudur: Irdelemeye gegmeden
Once, Baran bir uyan paragrafi yazar. Bu paragrafi oldugu gibi alintihyoruz: “’Ancak
Cemil Siileyman Alyanakoglu’nun hikdyelerinde bakis agisim tespit etmeden once,
‘Timsdl-i Ask’ (1325) ve ‘Ukde’(1328) isimli kitaplarinda yer alan hikdyeleriyle
birlikte, Tanin gazetesinde yayimlanan hikdyelerinin tarihlerine dayanarak, eserleri
kronolojik olarak gosterelim.”’

Bur;da soylenenler bizce okuyucu jqin yeterince agik ve net degildir. Ciinkii
bu sézlerin ardindan adlan siralanan hikayeler igin verilen tarihlerin tam olarak neyi
karsiladi@i kesin degildir. S6z konusu olan tarihler ‘yazma zamani’'m (yani yazarin
hikayesini yazdigi zaman)i mi gostermektedir, yoksa ‘okuma zamani’nt (yani
yayimlanma-okura ulasma zamani)m m1?- Bu agiklikla belirtilmez. Ustelik aralarinda
Tanin’'de yayimlananlar da olduguna gére, hangilerinin Tanin’de yayimlandig: bize
sOylenmedigi i¢in anlayamayiz. Boylece tarihler konusunda kafamiz iyice karnsir.
Ustelik bir iki sayfa ileride de bu durumu aydinlatacak bir bilgi bulamayz.

Bu baglamda vardiimiz sonug su oldu: Baran, Timsdl-i Ask ve Ukde de yer
alan toplam 22 hikayenin gazetede yayimlanma tarihlerini degil, Cemil Siileyman’in
yazdigi hikdyenin bagina ya da ¢ogu zaman sonuna koydugu tarihleri vermektedir.
Yani ‘yazma zamami’m belirtir. Ve uyan paragrafinda hikdyelerinin tarihlerine

dayanarak dediginde de bunu hepsi i¢in kastediyordur. Yoksa Baran’in, Tanin
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gazetesinde yayimlanan hikdyelerinin tarihlerine dayanarak dediginde bir baska sey
anlamamak gerekir.
Sirayla adi verilen 25 hikdye arasinda yer alan iki hikdyenin -Tanin’ de 3
ayn boliimde tefrika edildigini bildigimiz Ana Hissi ile bir kiigiik hikiye olan Baba
Nasihati’nin- de yaymmlanma tarihleri degil, yazildiklan tarihler yani ‘yazma
zamani’m verilmigtir. Ancak burada da bazi yanhslar géziimiize garpti:
1. s.99, “Ukde’’, 19 Haziran 326
dogrusu: 19 Nisan 326

2. 2.100, “Ana Hissi II"°, 8 Haziran 329
dogrusu: 8 Haziran 321

3. s.100, “Ana Hissi III’’, 12 Haziran 329
dogrusu: 13 Haziran 321

Baran’in ¢alismasinin 64. sayfasinda, ‘’Handan’in Mektuplari’ ile “Ana
Hissi’’ yazilan i¢in verdigi tarihlerde de su yanligliklar dikkatimizi gekti:

1. s.64, “Handan’in Mektuplar:’’, 24 Nisan 1327

dogrusu: iki boliim halinde
“Kadin Mektuplari- Handan 'in Mektuplar: 1, 20 Nisan 1327
ve “'Kadin Yazilari- Handan’in Mektuplar: 2’ , 25 Mayis 1327
2. s.64, “Ana Hissi (1), 12 Mart 1329
dogrusu: ‘’Ana Hissi’’, 27 Subat 1329.

Baran, tezinin 26. sayfasinda, Cemil Siileyman’in eserlerinin kiinyelerini
verirken de bazi yanlislara diiser:

1. .26, Inhizam, 1909-1910°da Servet-i Fiinun’da ve kendisi savasta iken

1914°te Tanin’de tefrika edildi (Tekin 1991:30)

dogrusu: Inhizam, 1909-1911°de Servet-i Fiiniinda;
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1914°te Tanin’de tefrika edilmis,
1325 [1909]da kitap olarak basilmustir.

2. $.26, Siyah Gozler, ik once Tanin'de tefrika edildi. Sonra Fecr-i Ati
Kiitiiphanesi’nin yaymnladig: eserler arasinda, 1326 yilinda eski harflerle basilarak
kitap haline getirildi.

dogrusu: Siyah Gdzler, ilk tefrikast 3 bolim halinde 4,7 Tegrinevvel
1326[7,20 Tesrinevvel 1910] ve 18 Tesrinevvel 1327[31 Tesrinevvel 1910]

ikinci tefrikas1 21 Mart 1327[3 Nisan 1911] - 19
Nisan 1327[2 Mayis 1911]

21 Mart 1327°de, Tanin Matbaasi’nda basilmstir.
Bu eser Fecr-i Ati Kiitiiphanesi’nde basilan eserler arasinda yer almaz.

Iki tezin ve bir kitabin tetkikine ve elestirisine yonelik bu boliimde, son
olarak Mehmet Tekin’in kitabim ele alacagiz.’® Bu kitabin, giiniimiize dek en
kapsamli ¢alisma diye niteledigimiz Uliiglier’in ¢alismasina katkida bulundugu,
Baran’in ¢alismasina da hayati hakkinda verdigi bilgilerle kaynak oldugu gergektir.
Ciinkt Tekin, Cemil Silleyman’in simdiye kadar bilinmeyen, onun Antakya’dayken
Yeni Mecmua adl dergide, ikisi biiyiik hikdye olmak tizere, yayimladig1 6 edebi yazisi
ile Antakya Gzerine yazdigi 1 yaziy1 yeni harflere gevirerek kitabina oldugu gibi
koyar®. Ayn.ca Tekin, simdiye dek ilk kez goérdiigimiiz yine Yeni Mecmua'da
yayimlanmis bir okuyucu mektubunu da ¢evriyazisiyla bu kitapta yayimlar.®' Ancak
Baran’in tezinde bunlara iliskin bir not goremeyiz. Tekin, Cemil Siileyman’in
hayatindan bahsederken Uliigliier’in degindigi, Cemil Siileyman’i Antakya’da
bulundugu dénemde zor durumda birakmis, hatta Antakya’y: terk etmesine yol agmis

olan Fridman verem asisi olayini arastrmigtir. Buna kitabinda degindigi gibi, bu

** Bkz. Dipnot 49.
 Tekin,a.g.e., 19-20.
®age. 118-120.
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konuda Yenigiin’de yayimlanmis ve Cemil Siileyman’1i rencide etmis yazilarin
tarihlerini de bir dipnotta vermistir.®
Tekin’in kitabi, hem bu yeni yazilarin hazirladigimiz Cemil Siileyman
Bibliyografyasi'na girmesini sagladi; hem de agi konusu hakkinda ayrntili bilgi
alabilme agisindan Tekin’le irtibat kurmamiza vesile oldu. Tekin, arastirma ¢abamiza
destek verdi ve kendi kitabinda yayimlamadig1 bu belgelerin bir fotokopisini bize
posta ile gondererek Cemil Siileyman adina 6nemli bir katkida daha bulunmus oldu.
Bu béliimiin son paragrafinda kitabin 30.sayfasinda gérdiigiimiiz, yazarin
romanlarina ve hikdye Kkitaplarina iligkin bazi tarih yanhshklarini vermeden
gecemeyecegiz:
1. .30, Kadin Ruhu, 1914. 1910 yihinda Tanin gazetesinde tefrika edildi.
2.cildin sonunda tamamlanamadan yarnim kaldi. 1914’te tamamlandi.
Dogrusu: Kadin Rahu, 25 Eylil 1324[1908] — 26 Subat 1324[1908]
tarihlerinde Agiyan’da tefrika edilmistir. ‘Ikinci cildin sonu’ ibaresiyle
brrakilmis, tefrikas1 yarim kalmgtir.
2. s.30, Inhizam, 1911. 1909-1910°da Servet-i Fiinun’da ve kendisi savagta
iken 1914°te Tanin’de tefrika edildi.
dogrusu: Inhizam, 1909-1911°de Servet-i Fiiniin'da;
1914’te Tanin 'de tefrika
1325 [1909]da kitap olarak basilmistir.
3. s.30, Siyah Gozler, 1912. Tanin’de tefrika edildi, daha sonra kitap haline
getirildi. Yazan séhrete ulagtiran bu romanidir.
dogrusu: Siyah Gazler, ilk tefrikast 3 bolim halinde 4,7 Tesrinevvel

1326]7,20 Tesrinevvel 1910] ve 18 Tesrinevvel 1327[31 Tesrinevvel 1910}

62 Tekin, a.g.e., 21.
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ikinci tefrikasi 21 Mart 1327[3 Nisan 1911} — 19
Nisan 1327[2 Mayis 1911)
21 Mart 1327[1911]de, Tanin Matbaasinda
basilmusgtir.
4.5.30, Timsdl-i Ask, 14 menstire ve hikdyenin bulundugu bu kitap, Fecr-i Ati
Kiitiiphanesi’nin ilk yayimlanan eseridir. Istanbul, 1328[1910].
dogrusu: Timsdal-i Ask, kitabin i¢ kapaginda Kaniin-1 evvel 1325[1909]
kitabin dis kapaginda 1326[1910] tarihleri yer alir.
Seyfeddin Ozege Katalogu 'nda verilen tarih: 1325[1909]dur.
Mehmet Tekin’in Cemil Siileyman’in eserleri i¢in verdigi tarihler arasinda

tek dogru tarih, Ukde 'nin tarihidir (1912).
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III. CEMIL SULEYMAN ALYANAKOGLU’NUN HAYATI ve ESERLERI

Cemil Siileyman Alyanakoglu’nun hayatiyla ilgili bilgiler Ibrahim
Uligliier’in  1970’te haznladlgi bitirme tezinde aynntilarla verilir. Tezin
‘Bibliyografya’ boliimiinde Uliigliiér’in, Mehmet Behget Yazar’in Edebiyatcilarimiz
ve Tiirk Edebiyani (1938); Cevdet Kudret’in Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve
Roman(1965);, Kenan Akyiliz’iin Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Hatlari(1969);
Behget Necatigil’in  Edebiyatimizda Isimler Sozligii(1964) adhi eserlerinden
yararlandig; goriilmektedir.

Ancak Uliigliier, ‘Onsoéz’de, yazarnn hayatina iliskin bilgileri, Cemil
Siileyman’in 1937°den 1940’a, dnce Kurun sonra Vakit adiyla yayimlanan gazetede
yayimlanan ani, mektup, roportaj ve seyahat yazilarindan; basimamis ve tefrikasi
yarim kalmis olan, Uliigliier’in ‘otobiyografik’ olarak niteledigi, yazarin Kadin Rithu
adli romanindan; bir de yazarin Denizcilik Bankasi Arsivlerinde bulunan 841 nolu
dosyasindan yararlanarak derledigini soyler.

Ulﬁglﬁef’in calismasinda kisaca degindigi ya da hi¢ bulunmayan kimi bilgiye
ise Mehmet Tekin’in' kitabinda rastlanmaktadir.

Bu iki aragtirmada yer alan, yazarin hayati hakkinda yazilanlardan yola ¢ikan
Olcay Baran da 1998°de hazirladig1 Cemil Sileyman Alyanakoglu 'nun Hayati, Sanati,
Eserleri adli yiiksek lisans tezinin 10. ve 17. sayfalan arasindaki Cemil Siileyman
Alyankoglu’nun Hayati adl1 boliimi yazar.

1938’lere baktigimizda, o giine dek Tiirk edebiyati hakkinda yazilan kitaplar
arasinda, Cemil Siileyman hakkinda bilgilere ilk yer veren eserin, Mehmet Behget

Yazar’in kitab: oldugunu goriiriz. Ancak, kitabin yazara aynlan bolimiinde, birinci

! Mehmet Tekin, Fecr-i Ati Yazarlarindan Cemil Siileyman Alyanakoglu, Antakya, 1991.
2 Bkz. Boliim 11; 5. ve 7. dipnotlar.
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paragraf ‘Cemil Sileyman’in Hayati1 ve Eserleri” baghgin tasimakla beraber, yazann
hayatma iliskin hemen hemen higbir bilgi vermez. Cemil Siileyman, yalnizca Fecr-i
Ati’nin iinlii bir yazan olarak amlir; yazilarini yayimladig: dergi ve gazetelerin ad
gecer; bir de, kisaca eserlerinden s6z edilir. Buradaki en 6nemli bilgiler, Cemil
Stileyman’in, yasam, edebiyat ve dil hakkinda o giine dek bilinmeyen ya da
dikkatlerden kagmus diisiinceleriyle ilgili olanlardir. Yazarin, 12 Subat 1938°de
M.Behget Yazar’a gonderdigi mektuptan yola ¢ikilarak ve oradan alinmis bir pasajla
verilir.

Caliymamizin bu bélimiinde biz de Ibrahim Uliigliier’in verdigi bilgilerden
yararlandik. Bunun yani sira yazarin, Antakya’da Yenigiin dergisinde basilan yazilan
disinda, tibbi konferans notlarin1 ve bu notlar ¢ergevesinde aymi gazetede yayimlanan
tartiymalan da aragtirarak yazarin hayatimin bilinmeyen bir boliimiinii vermeye ¢alisan
Mehmet Tekin’in kitabim da goz oniinde bulundurduk. Bununla da kalmadik,
M.Tekin’le iletisime gegerek, simdiye dek —Tekin’inki de dahil olmak iizere - higbir
calismada yer almamug tartigsma yazilarina ulag,tlk3 .

Bu bolimde 6nce kronolojik bir siralamayla yazarin hayatindaki onemli
tarihleri gosterdik. Sonra, yazarin hikaye kitaplari ve romanlannin kiinyeleri hakkinda

simdiye dek bilinenlerin incelenmesi ve arastirilmasi sonucu vardigimiz yeni bilgileri

* Cemil Silleyman’in Antakya’da yasadigi doneme ait bilgileri Mehmet Tekin’in yazdigs kitapta 18. —
20. sayfalar arasinda buluruz. Onun, verem miitehassisi olarak Friedman Verem Asrsiyla tedavi
yéntemine bas vurmasindan, bu ag1 hakkinda basinda yer alan tartigmalardan ve bu olaydan sonra
Cemil Siileyman’in Antakya’yr sessizce terk edisinden kisaca s6z eden Mehmet Tekin — kendi
kitabinda yalnizca Antakya Yenigiin dergisinde yayimlanma tarihlerini verdigi— toplam 5 belgeyi bize
ulagtirma inceliginde bulundu: 1. Antakya Yenigiin dergisinde 3 Haziran 1931 tarihinde yayimlanmusg,
Friedman Verem Asis: bashklh yazimn, Mehmet Tekin tarafindan eski yazidan l14tin harflerine
nakledilmis ornegi; 2. Antakya Yenigin dergisinde 22 Agustos 1931 tarihinde ¢ikan
“Friedman’ Verem Agist bashkli, Cemil Siileyman’t agmin reklaimini yapmak, gegersiz konferans
notlan nesretmek ve hastalar iizerinde deneme yapmakla suglayan bir yazi; 3. Gene Antakya Yenigiin
dergisinde 29 Agustos 1931 tarihinde bu kez Cemil Siileyman tarafindan yayimlanan, Friedman Verem
Asisi Hakkinda Maksadimizin Hakikat ve Insaniyete Hizmet oldugundan Siiphe Edilmesin baslikli,
kendisini savundugu bir yazi; 4. Antakya Yenigiin dergisinde 5 Eyliil 1931 tarihinde yayimlanan,
Cemil Siileyman Gitti baghkh, Mehmet Tekin’in eski yazidan latin harflerine naklettigi yazinin 6rnegi;
5. Cemil Silleyman’in, Halep Matbaasinda 1931°de basilan, énemli bir bolimii kaybolmug, Tedavi
Konferanslar 1. Veremin As1 ile Tedavisi bashikh konferans notlari kitabimn, Mehmet Tekin’in
elindeki 9. ve 10. son sayfalari. Bu bes yaziy1 ¢alismamizin EKLER béliimiine koyduk.
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de igeren yeni bir bibliyografik kiinyeler bolumi koyduk. Eserlerin feminist elegtirel
okumasina, c¢aligmammzin bundan sonraki bolimiinde genis olarak yer
verecegimizden, eserlerin yalnizca bir genel degerlendirmesini yaptik . Son olarak da
hayati1 ve kendisi hakkinda yazilanlardan, ayrica kendisinin yazdiklarindan da
esinlenerek, gorig ve dusiincelerimiz dogrultusunda bir Cemil Sileyman portresi
cizdik.

1.1 Hayatindaki énemli olaylar®

24 Subat 1302 [1886
? [ ] Dogum tarihi. Yuksekkaldinm, Kalender

Cesmesi, no.2. Istanbul

1890 : Kalender Cesmesi Ilkokulu

1894 : Ailece Beyrut’a sirgiin

Kaniin-1 Sani 1895 : Halep’e siirgiin

1897 7 Sidon Papaz Okuiu

1903 : Halep Mekteb-i Idadi’sinden mezuniyet.
16 Subat 1321[1905] 4 Beyrut Amerikan Tip Universitesi Hazirhk

Sinifina kayit Annesinin 6limi. Babasinin
yeni evhiligi

i1k yazisinin Servet-i Fiiniin’ da yayimlams1’®

1906 : Istanbul, Kadirga, Mekteb-i Tibbiyye’den

* Ibrahim Uliiglier, yazarm asil admn Mehmed Cemil Siileyman Alyanakoglu oldugunu; babasmin
askeri kaymakamlardan Silcyman Bey; annesininse iyi bir ailenin kiza Refika Hammm oldugunu
soylemekte, ayrica dedesi Alyanak Mustafa Pasa ile onun kardesi Mehmet Pagsa’nin da tamnms deviet
adamlar1 olduklarndan s6z etmektedir.

*Muallim Doktor Besim Omer Pasa’mn mukaddimesinin yer aldig, Doktor Kilisli Rifat Bey’in tertip
ve tahrir ettigi Verem Kabil- Sifidir adh genel kiiltiir kitabi fizerine, Cemil Siileyman’in aym bagh
vererek Servet-i Fiindin’da 16 Subat 1321°de 775 nolu sayida yaymmlanan bir inceleme yazisidir. Bu
kitabin giktigma dair bir ildn da aym derginin 779. sayisinda yer alir.
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1908

18 Kéanin-1 Evvel

1324[1908]

20 Mart 1909

Kéniin-1 Evvel 1325[1909]
Subat 1325 [1909]

10 Ekim 1909

31 Nisan 1325[1909]

1 Haziran1910

4 Tesrin-i Evvel 1326[1910]

21 Mart 1327[1911]

Agustos1911

1912

Mart 1328[1912]

Birinci Kantin1912

mezuniyet

ilk romam Kadin Rithu’nun Agiyan’da tefrikasi

ilk hikayesi, Unutulmus bir Simd®

Fecr-i Ati Toplulugu’na resmen katili
Timsdal-i Ask basihir

Inhizam basilir

Istanbul Dar-iil-Muallimin’de  Tatbikat-1
Fenniyye dgretmenligi
Inhizam romamimn  Servet-i  Fiindin’da
tefrikasi

Avrupa’ya gitmek lizere Ogretmenlikten
istifa.

Siyah Gézler romamnin 7anin’de tefrikasi
Siyah Gozler basilir

Sinir ve I¢ Hastaliklan ihtisasindan 1761
nolu diplomayla mezuniyet

Balkan Savasi. Yanya ve Bulgar Cepheleri

Ukde basilir

Karantina  Idaresi. Cidde’de  3.Harp

Hastahanesi Sertabibi, veba salgimiyla

miicadele. = Karaman.  Tebiik, Heyet-i

® Cemil Siileyman’in iki boliim halinde Servet-i Finin dergisinin 918. ve 919. sayilarinda yayimlanan
bu hikdyesinin ilk boliminde yazarnn imzast yoktur.  Hikdyenin ikinci bolimi ‘Deffer
Hatiralarindan baghgiyla ve yazarm imzasiyla yayimlanmstir.  1321[1908]’den itibaren hikayelerini
yayimlamaya baslayan yazarin Fecr-i Ati donemine ait son edebi yazis1 ‘Baba Nasihati’ bashigiyla 3
Nisan 1330[1914])’de Tanin’de yayimlanan kiigiik hikayesidir.
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7 Mart 1330[1914]
Apustos1330 [1914]
28 Ekim1914

10 Nisan1915

27 Ekim 1917

1917

1918

15 Kanun-1 Evvel 1335
[Aralik 1918]

4 Eyliil 1919

Fenniyye dahilinde Hicaz kolerasiyla
miicadele

Inhizam romaninin Tanin’de tefrikas
2.0rdu’nun hizmetinde

4.0rdu Menzil Karargah Tabibi

4.0rdu Sibhiyye Reis Muavini.  Sam:
Medhal-i Umiimi Sertabibi. Riyak: Mevki
Sertabibi. Sam: Cemiyyet-i Hayriyye-i
Nisvaniyye Hastahanesi Sertabibi. Amman:
Menzil Hastahaneleri Sertabibi (Seria
mubarebelerinde Atla ucurumdan
yuvarlanir; haftalarca hastahanede kalir)
General Kézim Dirik ve Bahriye Nazin
Cemal Pasa’nin maiyetlerinde Sark Ordulan
Bas Menzil Miifettisligi Sertabib Muavini
Batum: Sark Ordulan Bas Menzil
Miifettigligi Sertabibi. Sadiye
(Alyanakoglu) ile evlilik

“Demir Salib’’ nisani. Biiyiik kiz1 Ithan’in
dogumu

Ihtiyat Tabip Yiizbasi iken Harp Madalyasi
Ordudan terhis. Istanbul’a doniis

Antalya Hastahanesi 2.Doktoru’

7 brahim Uliigliter’in, Cemil Siileyman’in Vakit gazetesinde yazdigs hatiralardan aldig bilgiye gore,
ailece Antalya’ya gelisleri bir siyasi iftira sonucudur. Vahidettin hitkiimetine Ittihdd ve Terakki azilisi
olarak tanitilan Cemil Siileyman’i zamamin Sihhiyye Miidir-i Umiimisi olan Abdullah Cevdet, bin sekiz
yiiz kurus maagla Antalya Hastahanesi 2.Hekimligi’ne génderir.
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12 Temmuz 1336[1920]

9 Haziran 1338[1922]
1 Kasim 1338 — 18 Arahik

1338 [1922]

2 Mart 1339[1923]

1 Subat 1340[1924]

7 Subat 1341[1925]

9 Aralik 1341[1925]

3 Kasim1927

1928

1929

1 Aralik 1929

Antalya Hastahanesi 2. Hekimi. Frengi
Miicadele Tabibi. Antalya Istihbarat
Mudiirii. Kiigiik kizt Suna’nin dogumu
Antalya Merkez Hiikiimet Tabibi

Antalya  Sihhiyye  Midiri.  Malarya
miicadelesi. Oglu Siileyman Ozkul’un
dogumu. Antalya Miidafaa-i Hukik Azasi.
Vilayet Umir-1 Hukikiyye Vekili
Canakkale Sthhiyye Midiirii

Galata Sahil Sihhiyye Merkezi Karantina
Tabibi. Istanbul Manastr Agz1 Tahaffuz-
hanesi Tabibi

Samsun Sihhiyye Midiirii. Samsun
Malarya Miicadele Heyeti Riyaseti. Dar-ill
Eytam Uliim-1 Tabiiyye Muallimi

Heyet reisliginden azil ®

Hitkiimet izniyle Suriye. Cebel-i Liibnan,
Cinya, Halep, Sam, Amman, Beyrut
Sam Elektrik ve Tramvay Sirketi’nde
doktorluk

Antakya. Verem Miitehassisi

Yenigiin dergisinde Yolcular yaylmlamlr9

}[brahim Uluigliier’in galismasinda yer alan bilgilere gore: Cemil Siileyman, Malarya Miicadele Heyet-i
Reisi iken, ait olmadig1 fashndan, ait olmadig yere usulsiiz para harcadigi igin azledilerek taht-1
muhakemeye alnmis, ancak kendisi Suriye’deyken dava miirdr-1 zamana ugramis, kanunen
muhakemesine liizum goriilmemis ve mahkim olmamistir.

® Mehmet Tekin’in kitabimn 19. ve 20. sayfalarindan ogrendigimize gore, Cemil Sileyman,
Antakya’da bulundugu siire igerisinde, edebi hikadyeler, hatira yazilari ve roportajlar yayimlar.
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1931-1934 : Hicaz Krah Ibn-iis-Sufid’un husiisi doktoru
1934 : Istanbul’a dénils.  Istanbul Vapurculuk
Sirketi. Soyadi  kanunu  geregi

© Alyanakoglu’’ soyadini ahg:*

9 Subat 1936 — 1 Mayis 1940 : Denizyollan isletmesi’nde doktor!!

16 Eyliil 1937 : Yirmi yil sonra Kurun gazetesinde ilk
yazisi'?

5 Ocak 1937 : Beyoglu Hastahanesi’nde bacagi kesilir"

30 Nisan 1940 Oliim tarihi, Istanbul

Bunlardan, , Yelcular adli biiyiik hikdyesi, Yeni Mecmua dergisinde: 1- 15 Aralik 1929(nr: 35. ve 36);
1- 15 Ocak 1930 (nr: 37 ve 38); 15 Subat 1930 (nr:40); 15 Mart 1930 (nr:41); 1- 15 Nisan 1930 (nr: 42
ve 43); 1- 15 Mayis 1930 (nr: 44 ve 45); 1 Haziran 1930 (nr:46) tarihlerinde yayimlanir. Yazarin
Antakya’da yayimlanan 6teki hikdye ve yazilan igi bkz. Cemil Siileyman Bibliyografyasi.

19 Mehmet Tekin, Fecr-i Ati Yazarlarindan Cemil Silleyman Alyanakoglu, (Antakya, 1991), 22.

'! ibrahim Ulugliier, Cemil Siilleyman’in Denizcilik Bankasi Arsivleri’ndeki 841 nolu dosyasinda yer
alan bilgilere dayanarak, yazarin, bu ise girerken bir terciime-i hal sundugunu, burada Arap¢a ve
Fransizca okuyup yazdigini ve konustugunu, ayrica Dar-iil Fiinin Edebiyat Subesi ile Paris’teki Pastor
Miiessesesinden diploma aldigini bildirdigini s6ylemektedir.

'2 Cemil Siileyman, 1934°te, siirgiin hayatinin ardindan Istanbul’a gelip Tiirkiye Cumhuriyeti vatandas:
olarak bu gsehre yerlestikten sonra, 1937°de Kurun gazetesinde ‘Yirmi Seneden Beri Nigin
Yazmiyorum’ baghgiyla ilk yazisini yayimlar. ileriki tarihlerde Vakit adini alan bu gazetede 6liimiine
dek yazilarint yayimlamayi siirdiirtir.

B QUliglier'in yazdiklarindan ogrendigimize gore, Cemil Sileyman Denizyollart Isletmesi Aksu
Vapuru doktoruyken, Karadeniz seferinden doniiste, bacagmmda vdsi ve miitekayyih bir ceriha ve
binnetice yilancikla da ihtildt eder vaziyette goriliir ve berd-yi teddvi ve istirdhat icin Gulhdne
Hastahanesi’ne gonderilir. Ilisik hdriciyye miitehassist raporuna nazaran bir ay teddvi ve istiréhat
verilir. Daha sonra, Giineysu Vapuru’'yla Mersin seferine giderken, yolda hastalanir ve ayag
Antalya’da ameliyat edilir. Tedavisine Beyoglu Hastahanesi’nde devam edilir, iki ay iki giin istirdhat
alir. 5 Ocak 1937’de ise Aksu Vapuru hekimiyken, hayatini kurtarmak maksadiyla, Beyoglu
Hastahanesi’nde diz kapaginin 10cm. asagisindan bacag) kesilir. 3 Subat 1937°de iyilesir ve
Cumbhuriyet Vapuru’nda gorev alir. 1938’den sonraysa sik sik bgbrekleri rahatsizlanmaya baglar.
Takma bacagi da ac1 vermektedir. 1938’de, yeni bir takma bacak edinmek amaciyla Almanya’da
yapilmakta olan gemileri alacak heyete doktor olarak katilmak iizere dilekge verir; istegi kabul edilir.
30 Temmuz - 25 Agustos 1938 arasinda bu yolculugu yapar. Bundan sonraki 2-3 ay hastaliklarla
bogusur. Sisli Sifa Yurdu’nda tedavi edilir. Cigerlerinden rahatsizdir. Denizyollar’'nin giivencesinde
Biiyiikada Sanatoryumu’na yatirihr. Sonra Cerrahpasa Hatahanesi’ne nakledilir. Ug giin sonra, 30
Nisan 1940 Sahi gecesi g6zlerini hayata kapar. Cenazesi 1 Mayis 1940 Carsamba giinii Cerrahpasa
Hastahanesi’nden alinarak Topkapi disindaki aile mezarhgina defnedilir.
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.2 Eserleri

Bu bolimde, o6nce yazarin eserlerinin bibliyografik kiinyelerini
basim/yayimlams tarihlerinin sirasina goére verdik. Sonra bu eserleri, dahil olduklar
Fecr-i Ati donemi igerisinde, snemli edebi faaliyetlerle birlikte gosteren bir kronolojik

tablo i¢inde sunduk.

II1.2.1. Eserlerin Bibliyografik Kiinyeleri
IM.2.1.1 KADIN RUHU
Yayim Tarihi © Kitap olarak yayimlanmad:**
Tefrika edildigi yer . Asiyan dergisi

Tefrika edildigi tarihler  : 25 Eyliil 1324[1908] — 26 Subat 1324[1908]"°

'* Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri'nde, 161 sayfada, Cemil Siileyman’in
Kadm Riihu adh eserini parantez igine 1914 tarihiyle vermekte, basitmis bir kitap olarak gostermekte,
bilginin hangi kaynaga dayandifim da agiklamamaktadir. Ustelik Inhizam ve Siyah Gozler romanlan
icin de yine parantez iginde, ilki i¢in 1909 yerine 1911 ; ikincisi igin 1911 yerine 1912 tarihlerini de
yanlig olarak vermektedir. Ancak bu iki kitabin basildiklan dogrudur. Nitekim, Seyfeddin Ozege
Katalogu'nda (kitap admna gore) bu kitaplann yazan olarak Cemil Silleyman gozikmektedir. Kadm
Riihu adiyla katalogda yer alan eser, Saffeti Ziya’'mn, Istanbul’da Tanin Matbaasi’nda 1330°da
basilmis ve Kadin Rihu, Mahkim Kalbler, Hasret Gitmiys ve Diiganiiyorum adh hikdyelerden olusan
hikdyeler kitabidir. Kitabin 46. ve son sayfasinda yer alan, ‘Edebiyat-1 Cedide Kiitiiphanesinin Nesr
Olunanlan’ listesinde, yazann bu kiitiphanede basilmug Hanvm Mektuplan adh bir baska eserinin de
adi geger. Cemil Siileyman’in yazdipz ve dergide tefrikasi yarim kalan Kadin Rihu adli kitabin adina
1912°de basilan Ukde’nin ‘der-dest tab olanlar’ listesinde de rastlanz. Bunun yam sira, Cahide
Basol'un 193940 tarihli Fecr-i Afi FEdebiyani adlt bitirme tezinin 82.sayfasinda, Sahabettin
Silleyman’in Kadin Rihu bashgiyla yazdig: bir tetkik yazis1 oldugunu gordiigiimiizde de belki Cemil
Siileyman’m eseriyle ilgilidir diyerek aragtirdik. 5 Nisan 1327°de, Ribdb dergisinin 11.sayismda
yayimlanan bu tetkik ve tenkid yazisinin, Saffeti Ziva’mn Kadm Riibu adli eserine ait oldugunu tespit
ettik.

' Dr.Osman Giindiiz, Megrutiyet Romanmda Yap: ve Tema adh kitabimn I1. cildinde, 1019.sayfada,
bu eserin tefrikasinin 27 Subat 1325/[1909] tarihinde Asiyin’da yarim birakildigim séylemektedir.
Yanm birakildigi dogrudur, ancak verdigi tarihin yanhs oldugunu kesinlikle séyleyebiliriz. Ayrca,
Osman Giindiiz’tin, Sikran Kurdakul ve Kenan Akyiiz’e gore bu eserin tefrikast muhtemelen 1911 'de
Tanin gazetesinde tamamlanmistir, demesi de dogru degildir. Ciinkii bu bilgiye Akyiiz’iin kitabinda
rastlamayiz;, Cevdet Kudret'i kaynak veren ve Cemil Silleyman hakkindaki bilgileri oradan aynen alan
Sikran Kurdakul ise, eserin bu gazetede ( Osman Giindiiz’iin dedigi gibi 1911°de degil) 1910°da
tefrika edildigini soylemektedir. Ne ki bu da dogru degildir. Eser bildigimiz kadanyla Asngan disinda
bir bagka dergi ya da gazetede yayimlanmamgor, Ustelik, Cemil Silleyman’in 1911 yilinda - 21 Mart
1327{1911}- 19 Nisan 1327{1911}- Tanin’de tamamiyla tefrika edilen romam da Siyah Gézler’dir,
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1) “Kadn Rithu”’, Asivan, nr.5, 25 Eyliil 1324, s.153

2) “Kadin Rithu’’, A}iyan, nr. 6, 2 Tesrin-i Evvel 1324, s.189

3) “KadinRihu’’, Asiyan, nr.7, 9 Tesrin-i Evvel 1324, s.221

4) “KadmRihu'’ Asiyan, nr.8, 23 Tesrin-1 Evvel 1324, 5.254

5) “KadinRihu’’, Asiyan, nr.9, 30 Testin-i Evvel 1324, 5.285

6) “’KadinRihu’’, Asivan, nr.11, 13 Tesrin-i Sani 1324, 5.353

7) “KadinRihu’’, Asiyan, nr. 12, 20 Tesrin-i Sani 1324, 5.393

8) “KadinRihu’’, Asiyan, nr. 13, 27 Tesrin-i Sani 1324, s.429

9) ’Kadin Rihu’’, Asivan, nr.15, 11 Kandn-1 Evvel 1324, 5.116

10) “’Kadin Rihu”’, Asiyan, nr. 17, 25 Kantn-1 Evvel 1324, 5.125

11) “KadwmRihu’’, Agiyan, nr.20, 15 Kantn-1 Sani 1324, 5.216

12) “KadinRihu’’, Asiyan, nr.21, 22 Kandn-1 Sani 1324, 5.250

13) “KadinRihu’’, Asivan, nr.23, 5 Subat 1324, s.311

14) “KadinRihu’’, Agivan, nr.26, 26 Subat 1324, s.412

Cemil Siileyman’in Agiyan’da yayimlanmaya baslanan bu ilk romamnn
tefrikasi, haftallk derginin 26. ve son sayisinda derginin yayimi durdugundan,
tamamlanmadan kalmigtir.

Ussak-1 Zdde Hdlid Ziya Bey Efendi’ye ithaf edilerek 18 Subat 1324 tarihinde
yazilmaya Béslanan Kadin Rtihu’nun, derginin 5. sayisinda yer alan ilk béliimiinden
sonra 13 boliim daha yayimlanmistir. Romanin birka¢ cilt olarak tasarlandigi
anlasilmaktadir. Ciinkii 13. sayidaki metnin sonuna ‘Birinci Cildin NihAyeti’ ibaresi
konmus; 15. sayida devam eden roman, 26.sayida bu kez ‘Ikinci Cildin Nihayeti’

climlesiyle kapanmistir.

Kadin Riihu degil. Biz, bu énemli tespitimizi, ¢calismamizin ‘Tetkikler-Elestiriler’ boliimiiniin en son
paragrafinda belirttik. Sonug olarak, Dr.Osman Giindiiz’iin 1997°de yayimladig: kitabmn, Il.cildinin
1019. ve 1028.sayfalarinda, Cemil Siileyman’in Kadm Rithu adli eseri hakkinda, Sitkran Kurdakul ve
Kenan Akyiiz’tin tespitlerinin dogruluguna dayanarak verdigi, Kadin Rithu’nun 1911’de Tanin’de
tefrika edildigi bilgisi, yanhs bir bilginin tekrarindan Steye gitmemektedir.
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Cemil Siileyman’in ilk eserlerini verdigi 1908-1912 yillan arasinda yazilarini
yayimladigim bildigimiz gazete ve dergilerde, ayrica onlarin da diginda yaptigimiz
arastirmalarda Kadin Rithu’nun bir bagka tefrikasina rastlamadik."®

L 2. 1.2 TIMSAL-i ASK
Yayim tarihi  : Kéndn-1 Evvel 1325 [1909](i¢ kapakta)'’

1326[1910](d1s kapakta)

Yayin evi : Fecr-i Ati Kiitiiphanesi
Yayim yeri : Istanbul, Uhuvvet Matbaasi
Sayfa sayisi 1222+ 2

Timsal-i Ask'®, 14 hikdyenin bir araya getirildigi bir hikdyeler kitabidir. En
biiyiik 6zelligi, Fecr-i Ati Kiitiiphanesi tarafindan basilan eserlerin ilki olmasidir."”

Kitabin son sayfasinda Cemil Siileyman’in su tashihi vardir:

'®Cemil Siileyman’n yazilarini arastirmak igin: 1. Ik yaptigimiz i3 once Istanbul’da ulasabildigimiz,
daha sonra da Ankara YOK’te ulastigimiz, gazete ve dergi sistematik indeksleri iizerine hazirlanan
tezlere bakmak oldu. Bu kapsamda: Beydn 'ilHak, Hiirriyet,Sair Nedim,Umid Hak, I¢tihad(266-358),
Musavver Malumdt, Musavver Muhit Isldm, Geng Kalemler, Fagfur, Mamurat 'ilAziz, Ati, Edebiyit-1
Umiimiye,Ceride-i Hmiyye, Tasvir-i Efkdr, Dergdh, Ifham, Yeni Mecmua, Temdsd, Kanad,Tan,
Musavver Emel, Tiirk Diinyasi, Sehbal, Halka Dogru, Tiirk Yurdu, Riibdb, Resimli Kitab (1908-10),
Ictihad (101-200), Takvim-i Vekdyi, Yeni Tasvir-i Efkdr, Igtihad (1-100), Mektep, Servet-i Fiiniin (925-
78), Tkdam, Resimli Kitab (1911-13), Ictihad (201-265), Yarin, Koroglu, Tiirk Yurdu (1911-1931), Yeni
Mecmua (46-90), Tanin (1908-1914), Muhbir, Tkdam 1917, Mesveret, Inci-Yeni Felsefe-Yeni Hayat-
Yeni Turan-Yeni Yazi, Pivano-Bilgi-Zekd, Hiydbdn-Tenkid, Ummet, Ahenk fkdam (1922), Vakit (1926-
21) dergi ve gazeteleri gorditk ; 2) ikinci olarak, Atatirk Kitaphgi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi ve
ISAM’da, 1908-1940 yillar: arasinda kalan donemi alan dergi ve gazeteleri kendimiz taradik: Kurun,
Vakit, Ati, Resimli Istanbul, Meram, Ceride, Kanad, Sehbal, Colpan, Asker, Arkadas, Isik, Dersaadet,
Hdle, Akin, Anayurt, Aydabir, Servei-i Fiinin, Piyano, Hilal, Bilgi, Musavver Muhit, Resimli
Kitap, Hilal Asivan, Riibab, Giines, Tanin, Mahdsin, Bagce, Muktebes, Yeni Kitap, Tiirk Sozii.

" Seyfeddin Ozege, ig kapaktaki tarihi dikkate alarak, (yazar adina gore ) katalogunda Timsal-i Ask’in
tarihini 1325 [1909] olarak verir.

" Bu eser hakkinda bildigimiz kadanyla iki kisinin elestirisi olmustur: 1) Hemedanizade Ali Naci,
Riibdb dergisinin 1328 tarihli 29. sayisinda, ‘Sahabettin Siileyman Bey’e Cevdb’ adhi yazisinda,
Timsal-i Ask’la ilgili olarak bir ciimle etmis: Dort senelik haydt-1 edebiyyesi esnasinda Fecr-i Ati bize
kurik, akortsuz bir ‘Ergdniin’ ile Cemil Siileyman Bey’in mahriim-1 san’at birkag hikdyesinden bagka
bir sey vermedi,demistir. Ali Naci’nin bu goriisiine iliskin diisiincelerimiz i¢in bkz.Giris. 2) Ali Sitha
Delilbast ise ‘Tahassiist-1 Edebi. Timsal-i Ask’ adli uzun inceleme ve elestiri yazisiut Server-i
Fiinin’un 1910 tarihli 985.sayismda yayumlamistir. Bu yazisinda, Ali Sitha, Cemil Siileyman’n ask ve
kadinlar hakkinda yazcgi; biitiin hikdyelerin hemen hemen yekdigerine yakin mevzillarda, ayni nokta
etrafinda dénen bir burgu gibi oldugunu; hikdyelerinde sair mevcidiyeti ile romanct mevcitdiyetinin
arasindaki miicadelenin gorildiigini; bunlarda Cemil’in meskitk, miitereddid, hem hayatin biitiin
sevdikini mecbiriyetle kabil eden, hem gikdyet eden, hem aciyan felsefesinin gorulduginii; bir
hassasiyyet-i marizesi, bir mefkire-i isyan-perver tutum izledigini; hikayelerde kendisini gizlemeyen
hatta gésteren bir mezdyd-yr san’at oldugunu; sevimli, sahih, metin, selis bir iislab, dogru bir goris,
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“lzzet Melih Bey’e,

‘Ferdd-y1 Zifaf’ iinvanli hikdyenin, vaktiyle size ithdf edilmis oldugu halde,
bugiin bu sereften mahriom olarak intisdri, biitiin diger tertib hatalar: gibi bir sehv-i
miirettibden baska bir seye atf olunmamakla beraber tashih-i keyfiyyete liiziim
gortstim, kaybedilmis bir krymeti ona idde etmis olmak igindir”’.

Timsdl-i Ask’ta toplanan 14 hikayeyi, kitapta yer aldiklar1 siraya gére, hem
yazildiklan hem de dergilerde yayimlandiklan yer ve tarihleriyle birlikte, ithaf
edildiklen kisiler varsa onlari da belirterek veriyoruz (Dort Sene Sonra adli hikaye,
kitapta hi¢ kimseye ithaf edilmedigi halde, Servet-i Fintin’da Selim Niizhet Bey’e
ibaresiyle yayimlanir) :

1) “Timsal-i Ask’’ ( Emin Biilend’¢)
yazildigi yer ve tarih : Buyiikada, 3 Temmuz 324[1908],

yayimlandig yer ve tarih : Resimli Kitap, nr.9, Haziran 1325- [Haziran 1909},
s.912

2) “’Asiyan-1 Miistakbel’> ( Tahsin N4hid’e)
yazildig1 yer ve tarih : Biiyiikada, 13 Haziran 324[1908],
yayimlandig yer ve tarih : Asiyan, nr.4, 18 Eyliil 1324 [1908], 5.110
3) ¢ Ferda-y1 Zifaf>’ (kitapta yer alan tashihe gére izzet Melih’e)
yazildig1 yer ve tarih : Besiktas, 5 Kantn-1 Evvel 324[1908],
yayimlandidy yer ve tarith : Musavver Muhit, nr.11, Kan{n-1 Sani 1324[1908],
s.174

4) ° Bir Facia™
yazildig1 yer ve tarih : Heybeli, 12 Agustos 325[1909],
yayimlandig yer ve tarih: Resimli Kitap, nr.14, Tesrin-i Sani 1325- {Aralik
1909}, s.142

epeyce saglam ve esasli psikolojiler bulundugunu; Cemil Stleyman’n, istikbdlin muktedir ve lezzetle
okunacak olan hikdyenivislerinden oldugunu; ancak biitin san’ati takarriir etmemis geng
muharrirlerde oldugu gibi bu eserlerde de, muharririn her giin yeni bir feyz ile biiyiiyen, tenemmiiv
eden gahsiyeti ile, eskilerin, eskiden okunanlarin tesir-i meg ‘tmunun pek ziydde dsikdr bir miicddelesi,
bir miibdrezesi goriildiigiinii; buna karsin eskinin mevcidiyet-i miinhezimesi iizerine livd-y1 zaferini
diktigini, sahsiyetiyle ‘benim’ dedigini belirtir. Bizim Cemil Sileyman’i ele alisimizla ilgili olarak yer
verdigimiz Ali Sitha’nin goriisleri hakkinda diisiincelerimiz igin Giris boliimiine bakilabilir.

' Bu konuda ayrintili bilgi igin bkz. Giris, dipnot nr.6
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5)

6)

7)

8)

9

“> Kadin Intikami™
yazildigy yer ve tarth : Biiyiikada, 19 Haziran 325[1909],
yayimlandigi yer ve tarih: Resimli Kitap, nr.11, Agustos 1325- [Agustos 1909],

s.1094

“’Nevzad’in Defteri’nden, Unutulmus Bir Sima’’
yazildig1 yer ve tarih : Bostanci, 18 Haziran 324[1908],
yayimlandi@: yer ve tarih : Servet-i Fiinin, nr. 918, 18 Eylill 1324[1908], s.126
(birinci  b6Him imzasiz olarak); nr.919, 25 Eyliil 1324[1908], s.138 (ikinci
boliim ‘Defter Hatiralanindan’bashgiyla )

> Dort Sene Sonra”’

yazildig1 yer ve tarih : Bostanci, 13 Agustos 323{1907],

yayimlandidi yer ve tarih : (Selim Niizhet Bey’e ithafiyla) Servet-i Fiiniin, nr. 924,
29 Kanln-1 Sani 1324[1908], s.219

> Ayna Karsisinda™ (Hamdullah Subhi’ye)
yazildigi yer ve tarih : Haydarpasa, 10 Haziran 325[1909],
yayimlandigi yer ve tarih : Mehdsin, sayt: 11, Tesrin-i Evvel 1325[1909], s.821

“ Heykel”” (Ali Sithd’ya)
Yazildig1 yer ve tarih : Haydarpasa, 11 Tesrin-1 Sani 325[1909],
Yayimlandig: yer ve tarih: Servet-i Fiiniin, nr.967-68-69, 3-10-17 Kaniin-1
Evvel 1325[1909], sayfalar: 72 ve 85 vel00

10) © Fikret’in Kuzusu’ (Hasan Sevket Bey’e)

yazildig: yer ve tarih : Ciftecevizler, 6 Mayis 321{1505],
yayimlandig1 yer ve tarih : Resimli Istanbul, nr.25, 23 Tesrin-i Sani
1325[1909], s.387

11) © Niivid’in Evrak-1 Metrikesi’nden. Beyaz Gece’’

yazildig1 yer ve tarih : Biiyiikada, 11 Temmuz 321{1905],
yayimlandigi yer ve tarih : Musavver Muhii, nr.20-21, 12-19 Mart
1325{1909], sayfalar: 313 ve 326

12) © Kiigiik Dost’’

yazildigy yer ve tarih: Haydarpasa, 20 Tesrin-i Sani 325[1909],
yayimlandigi yer ve tarih : goériilmedi.

13) © Tehlike’’ (Fazil Ahmed’e)

14)

yazildig: yer ve tarih : Haydarpagsa, 15 Kanin-1 Evvel 325[1909],
yayimlandid: yer ve tarih : Balaylar: Gegince baghigiyla Vakit, nr. 7758-61, 15-
18 Agustos 1939.

** Ruzndmemden: Ceriha’’

yazildig1 yer ve tarih : Bostanci, 4 Tesrin-1 Sani 325{1909],
yayimlandigi yer ve tarih : goriilmedi.
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111.2.1.3 INHiZzAM?®

Yayim tarihi : Subat 1325 [1909]
Yayin evi : Fecr-i Ati Kiitiiphanesi
Yayin yeri : Istanbul, Ahmed Ihsan ve Siirekas:

Matbaacilik Osmanh Sirketi
Sayfa Sayisi : 238+ 1
Tefrika edildigi yer : Servet-i Fiiniin, Tanin.
Tefrika edildigi tarihler: 4 Subat 1325[1909] - 26 mayis
1327[1911] (Server-i Fiiniin),
7 Mart 1330[{1914] — 17 Temmuz

1330[1914] (Tanin)

2 Cemil Siileyman’n bu eserine, Erzurum Atatiirk Kiitiiphanesi Seyfeddin Ozege Bagisi gercevesinde
ulasabildik. Yaptigimiz aragtrmada, eserin Tiirkiye’deki kiitiiphaneler arasimnda yalnizca burada
oldugunu dgrendik ve eser CD halinde elimize ulasti. Ancak, sasirtic1 bir sonugla kargilastik: Inhizam
adini tasiyan bu kitap bigimsel 6zellikleriyle, Ozege katalogunda belirtilen (sayfa sayisi, tarih, matbaa
vb.) bilgilerle ortiisiiyordu ancak, kitabin ilk 18 sayfasiin Inhizam’in sadece bir bolimiinii
kapsadigini; 17.sayfadan itibaren Feride, Ithaf, Model SamiMozole, Nasil Anlatmal, Firuna adli ve
Inhizam’in igerigiyle ilgisi olmayan boliimlerle devam ettigini; 239uncu ve son sayfasinda da
(aym).(elif) harfleriyle imzalanmis bir 7 rizdr bulundugunu gordiik. Daha da agikg¢asi, kitabin ilk 16
sayfasinda yer alan kisim, Servet-i Fiiniin dergisinin 976. ve romanin yayimlanmaya bagladig) ilk say1
ile, ikinci bolumiin yayimlandigi 977 sayinn ii¢ ¢eyregine karsilik gelmektedir: siyle ki, 977.sayinin
240mc1 sayfasindaki Ve aralarinda gizli bir miisdfehenin...”” ciimlesinde yer alan sdzler, kitabin
16.sayfasinin en sonunda ‘’kim bilir ne nefis’’ sOzlerinden iitibaren yanm kalir. Roman, Servei-i
Fingn’da bu sayidan sonra daha 27 sayr boyunca 1044. sayiya dek yayumlanw. Atatiirk
Kiitiiphanesi’nden bize iletilenlerden anladigimiz kadarniyla, bu kitabin 1960’larda ciltlenme sirasinda
bir sanssizliga ugradigim; 18. sayfadan otesinin gene bu kiitiiphanede, ancak giiniimiizde de
ciltlenmeden depoda bekleyen kitaplar arasinda bulundugunu diisiinityoruz. Dr. Osman Giindiiz,
Mesrutiyet Romaninda Yapr ve Tema adl kitabinin 1.cildinde, 15.sayfada yer alan ‘Onsoz’de,
inhizam’1 ‘hikdye’ kelimesiyle nitelendirmektedir. ILcildin 999.sayfasinda, 1908-1918 Yillari
Arasinda Yayinlanmig Roman/kisa roman/uzun hikiyeler’ adh boliimde de yalnizca Siyah Gézler adh
romandan s6z etmektedir. Inhizam’dan s6z etmeyisini, bu kitabi Erzurum Atatiirk Universitesi
Kiitiiphanesi’nde inceleyisine, iginde yer alan ve degisik bashklar tasiyan boliimlerden dolay: da bir
hikayeler kitabi olarak degerlendirmesine yorduk. Ancak, Tanin’de 109 boliim halinde tefrika edilen
bu eserin kesinlikle bir roman oldugunu soyleyebiliriz. Cemil Siileyman’la ilgili olarak, Osman
Giindiiz’'iin iki tespitini daha dogru bulmadigimizi belirtmek zorundayiz: 1. Giindiiz, ‘Girig’de,
31.sayfada, Cemil Siileyman igin, ‘Server-i Fiiniin kusagimin romancilarindan’ nitelemesini kullanir; 2.
Il.ciltte, 1019.sayfada, ‘1908-18 Arasinda Tefrika Edildigi Halde Tamamlanamayan Romanlar’
boliimiinde, Kadin Riihu igin tefrika tarihlerini verirken, Eyliil 1324-Subat 1325 olarak verir. Dogrusu
Eyliil 1324-Subat 1324°tiir. Biz, inhizam’la ilgili olarak, aragtirmalanmizi elden birakmadik: Bugiin
hala kapali olan, Kiiltiir Bakanligi’na devredildigi sdylenen Istanbul Hakki Tarik Us Kiitiphanesi’nde,
Tarik Aziz’in yardimlaryla, bu kitabin kesinlikle bulunmadigimi da dgrendik. Son olarak da Izmir
Kiitiiphanesi’nde yaptigimiz sozlii sorusturma sonucu yine aym yanit: aldik.
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Cemil Silleyman’in, Mehmed Rauf’a ithaf ettigi /nhizam adli romanin, ancak
29 bolimii Servet-i Fiinin’da yaymmlamr, roman, derginin 1044.sayisinda ‘mé-ba’di
var’ ibaresiyle yarim birakilir. Derginin 1044, sayisi savas ¢alkantilartyla dolu bir
donemde ¢ikar ve Birinci Dinya Savast’nin yaklasan giinlerinde, Servet-i Fiinin’da
arttk roman tefrikalarina degil, agirlikli olarak ideolojik yazilara yer verilmeye
baglanir. Ziya Gokalp’in Kizil Destan, Tiirklerin Tekbiri siirleriyle, derginin ilk
sayfasinda ¢ikan Tevhid adh siiri; Falih Rifki’min Karanlik Oniinde, Kislaya Dogru,
Bir Neferin Yazilar adli yazilan bu giinlerde basilir. Derginin hemen her sayisinda da
Avusturya-Rusya, Avusturya-Sirbistan, Almanya-Fransa iligkilerini yansitan yazilarla,
‘Avrupa’da Umiimi Harb ° baghg: altinda siiren yaz: dizisi yer alir.

Inhizam ' tefrikasinin durmas ok da sagirtici degil gibidir. Aym tarihlerde,
Agustos 1330 (Agustos 1913) ten itibaren dergi tstelik boyu kugultiilmiig olarak ve
askeri haritalarla dolu ¢ikmaya baslar. ‘Anver Muhasaras:’(haritastyla), ‘Tedkikat i
Miitaladt-1 Askeriyye’, ‘Yunanistan Yazilar’® gibi tamamen ictimai ve askeri
haberlerin yaminda Omer Seyfettin’in Ey Tiirk Uyan, Falih Rifki’'nin Heybeli Ada
Merdsimi Miindsebetiyle, Hiseyin Cahid’in Beklenilen Giin adl yazilari da yer alir.

Cemil Sileyman, Agustos 1330 (Agustos 1913) ile Kantin-1 Evvel 1335
[1918] arasindaki donemde - verdigimiz kronolojik tablodan agikca izlendigi gibi-
once 2.0rdu’nun, sonra 4.0rdu’nun, daha sonra da General Kazim Dirik ve Bahriye
Nazin Cemal Pagsa’nin maiyetlerinde Sark Ordulari’nda c¢esitli goéreviere atanir.
Savagin ardindan, 1918’de ordudan Harp Madalyast ve Yuzbasi ritbesiyle terhis
olduktan sonra Istanbul’a doner.

Cok sonralan, Kurun ve Vakit gazetelerinde yayimladigi yazlarda, bu

yillardan uzun uzun sézedecek, hatta Giindelik Notlar bashkli 1915°te, hastahanede
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haftalarca gordiigii tedavi sirasinda yazdig1 bir uzun hikayeyi 9 Nisan 1939 tarihli
Vakit gazetesinin 7630. sayisindan itibaren 7 boliim halinde yayimlayacaktir.

Anladigimiz kadanyla Cemil Silleyman yasamimnin hangi doneminde olursa
olsun yazmayi birakmaz. Savas yillarimn hemen 6ncesinde yayimlanmaya baglanan
Inhizam’in ugradipy aksakliklari da gorditkten sonra bizde su diisiince kesinlesti:
Arastirmamiz sirasinda, Cemil Silleyman’in doktorluk mesleginden dolay: edebiyatla
yeterince ilgilenemeyip kendisini yetistirmeye zaman aymramadiginin sdylendigini
gordiikk. Bizce Cemil Siileyman, edebiyattan hi¢ ayn diismedi. Ancak edebiyat ve
yayimcilar gevresine uzak kaldi. Sonugta da yazilannin yayimint sahsen takip
edemedi.

Bir¢ok yazismin yayimlanmadan elinde kaldigin1 ya da gazete ve dergi
koselerinde ‘yayimcilarn ilgisizligi sonucu unutulup gittigini asagidaki alintilar ele
veriyor. 16 Eylil 1937°de Kururn’da yayimlanan °*Yirmi Seneden Beri Nigin
Yazmiyorum?’’ baghkl ilk yazisinda yazarin kendi s6zlerine bakalim 6nce: ‘’Ben mi
yazmiyorum?..Gelin de sandiklarin iginde, peynir, sabun ve pastirma nevinden
kemirecek bir sey bulamadiklari zaman, farelerin, lezzet ve istiha ile etrafina
usustikleri yazi tomarlarim goriin’’.

Simdi de Cemil Siileyman’in &liimiiniin hemen ardindan Vakit gazetesi
yoneticilerinin, yazarin kendilerine ¢ok ©nce goénderdigi, ancak o giinlerde
onemsemedikleri yazilanini, yazann 6limi dolayisiyla g¢ikanp nasil giindeme
getirdiklerine bakalim. 2 May;s 1940 tanhli Vakit'te su satirlan okuruz: “’Dr.Cemil
Stileyman’in Son Yazilar1. Kis Gecelerinin Riiyasi. Dr.Cemil Sileyman 6ldi. Fecr-i
Ati edebi te;ekkﬁlﬁn'z‘in bir simdst daha Tahsin Nahit'ten ve Ahmet Hasim 'den sonra
aramizdan ve edebiyattan ayrilmis bulunuyor(...)Bu yazilar sayfalarimzin kagit

buhram yiiziinden tahdid edildigi giinlerde elimize gelmigti. Bu itibarla
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muhtevalarinin biitiin enteresanligina ragmen onlari dercetmek firsatini maalesef elde
edememigtik (...)biitin  hayat acilarimi, ¢ocuklugu karsi tahassiriini, genglik
giinlerinin  enerjisinin  ve.. hissedilen bir oOliime karsi insan teslimiyetini
bulacaksimz’’.

Bu satirlar, bugtinkii terimle ‘medya’nin degismeyen ticari yanmmn her
seyden agir bastigim gozler oniine sermektedir. Hatta, bu yaziy1 izleyen giinlerde,
yazarin oliimiinden sonra pesine diisiilen yazilarin bir béliimiiniin daha bulunup, 6lim
dosegindeki bir insamin pazarlanisinm da goriiriiz. 21 Mayis 1940 tarihli Vakit, Cemil
~ Siileyman’in Oliimlii Diinya yazisimn basmna su satirlan  koyarak yayimlar:
“(...)Bugiin okuyacaginmiz yazi ise oliimiinden pek az bir miiddet evvel yazdigr son
yazidir”’.

Inhizam’;n tefrikasinin, Servet-i Finin ve Tanin gibi ciddi yaymn
organlaninda yanda kalmasinin bir bagka nedeninin de, yukanda séylediklerimizden
ayn olarak, Cemil Siileyman’in orduda gérev almasindan hemen onceki 1330 yazinda
saghgmin bozuk olmasina ve bu konuyla sahsen ilgilenememesi ger¢egi oldugunu
diigiiniiyoruz. Saghgina iliskin istii 6rtiilii bilgilere Inhizam’in Servet-i Fiinin’da
yayimlandig: siralarda tamk oluruz: 996. yani romanin 11. bolimiiniin yayimlandig:
sayida, Cemil Sileyman’in 7 nﬁshédlr siren aksamadan dolayr bolimiin sonuna
koydugu bir Oziir paragrafi bulunur: ‘- Karilerimden bir rica- Ma’zeret-i
sihhiyyemden dolayi negri tehir eden ‘Inhizam’ bu hafiadan itibaren muntazaman
derc edilecektir‘. Karilerimden beni affetmelerini rica ederim...Ferrith Sadi Bey’e:
Iltifat ve tevecciihiiniize tesekkiir ederim...”’

Benzer bir oziir yazisi, derginin 1008. sayisinda da ¢ikar. 999.sayidan beri
yayimlanmayan roman i¢in dergi yayimcilan sdyle derler: " Muharirinin hastahigina

mebni maa-t-teessiif hayli zamandir devam edemeyen bu romam bu haftadan sonra,
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muntazaman nesr edecegimizi  muharirinin  taahiid-i  kat’iyyesine  istindden,
karilerimize arz ederiz’’.

Cemil Silleyman’in saglhik sorunlan siirerken, /nhizam 'm yayimlanmasindaki
sansizliklar da sirmektedir. Derginin 1030. sayisinda su yaziy1 gorariz: Gegen hafta
bir kisim unutularak derc olunmus oldugundan evvelki haftaki tefrikanin basmdan
tekrar derc eyliyoruz’’.

Derginin 1034. ve 1044. sayilan arasinda romanin tefrikasina rastlamayiz.
1044. sayida, on sayihik aksamadan dolay: da herhangi bir 6zel nota yer verilmez.
Ustelik bu sayidan sonra tefrika da < ma’badi var © ibaresiyle durur.

Ancak yazar, romamm yazmay: surdirmus, hatta bitirmigtir. Cinka Servet-i
Finiin dergisinden sonra Tanin gazetesinde 7 Mart 1330 (20 Mart 1913) ile 17
Temmuz 1330 (30 Agustos 1914) tarihleri arasinda, birinci boliimden baglayarak
Inhizam bu kez 109 boliim halinde yayimlamr. Ne yazik ki tefrikasi 17 Temmuz 1330
(30 Agustos 1914) tarihli 2012. sayida devam edecegi soylenerek gene yarim birakilir.
Aragtirmamizda gordigumiuz kadariyla da bir daha herhangi bir gazete ya da gazetede
tefrika edilmez.?!

Bugiin, Inhizam’m kitap olarak Subat 1325°te, Fecr-i Ati Kiitiiphanesi
tarafindan Ahmet Ihsan Matbaasinda basildiginin tek kamti, Seyfeddin Ozege
Katalogw’nda yer alan bilgidir. Biz, bundan yola ¢ikarak kitabin basilmis ornegine
ulastik. ? Ancak yaptigimz agiklamalarda da gorildiigu gibi Jnhizam romamm tam
olarak aydimhga ¢ikardigimzi sdyleyemiyoruz. Bununla birlikte Jnhizam’in Tanin’de
yayimlanan bolamleri iizerine yaptigimz arastirmanin, Olcay Baran’in yiksek lisans
calismasinda 29. - 31. sayfalarda romanin tespit edilmig 65 bolimiine, 44 yeni bolum

eklendigini soyleyebiliriz.

?! Daha fazla bilgi icin bkz. Dipnot 20.
“2 fnhizam hakkanda ayrintih bilgi i¢in bkz. Béliam 11, dipnot 1 ; bu boliimde dipnot 20.
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Asagida [nhizam’in énce Servet-i Fiiniin dergisinde, sonra da Tanin
gazetesinde yayimlanan béliimlerini verdik.

Servet-i Fiiniin:

1) “Karilerimize, Yeni Romanimiz “’Inhizam’’. (Gelecek haftadan itibaren Fecr-i Ati
Enciimen-i Edebiyyesi a’zdsindan Cemil Siileyman Bey'in [Inhizam] ismindeki
romanni tefrika edecegimizi tebgir eyleriz). nr: 975, 28 Kantn-1 Sani 1325, s208.

2) “’Inhizam’’ (Mehmet Rauf Bey’e), nr:976, 4 Subat 1325, 5:223

3) “Inhizam’, nr:977, 11 Subat 1325, s:237

4) “Inhizam’’, nr:978, 18 Subat 1325, s:255

5) “Inhizam’’, nr: 979, 25 Subat 1325, s:270

6) “Inhizam’’, nr:981, 11 Mart 1326, s:303

7 “Inhizam’’, nr:983, 25Mart 1326, s:334

8) “Inhizam’’, nr:986, 14 Nisan 1326, s:383

9) “’Inhizam’’, nr:988, 29 Nisan 1326, s:414

10) “’Inhizam’’, nr:989, 6 Mayis 1326, s:15

11) “Inhizam’’, nr:996, 24 Haziran 1326, s:126

12) “’Inhizam *, nr:998, 8 Temmuz 1326, s:158

13) “Inhizam’’, nr:999, 15 Temmuz 1326, s:171

14) “Inhizam’’, nr:1008, 16 Eyliil 1326, s:347

15) “Inhizam’’,  nr:1009, 22 Eylil 1326, s5:363

16) “’Inhizam’’,  nr:1010, 30 Eylil 1326, s:379

17) “’Inhizam’’,  nr:1011, 7 Tesrin-i Evvel 1326, s:394

18) “’Inhizam’’,  nr:1015, 4 Tesrin-i Sani 1326, s:15

19) * Inhizam’’, nr:1016, 10 Tesrin-i Sani 1326, s:39
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20) ’ Inhizam’’, nr:1017, 18 Tegrin-i Sani 1326,  s:63
21)Inhizam’’,  nr:1026, 19 Kandn-1 Sani 1326, s:285

22)¢ Jnhizam’’,  nr:1027, 27 Kéntn-1 Sani 1326, s:308

23) “’Inhizam ", nr:1029, 10 Subat 1326, s:355
24) “Inhizam’’, nr:1030, 17 Subat 1326, s:381
25) “Inhizam”,  nr:1031, 24 Subat 1326, 5:405
26) “Inhizam’’, nr:1032, 3 Mart 1327, s:430
27) “Inhizam’’, nr:1034, 17 Mart 1327, s:477
28) “ Inhizam’’, nr:1035, 24 Mart 1327, 5:502
29) “Inhizam’’, nr:1044, 26 Mayis 1327, $:92
Tanin :

1) " Inhizam’’, nr.1881, 7 Mart 1330 [20 Mart 1914], bdlim : 1
2) “Inhizam’’, nr. 1882, 8 Mart 1330 [2] Mart 1914]  boliim : 2
3) “Inhizam’’, nr. 1883, 9 Mart 1330 [22 Mart 1914]  béliim : 3
4) “Inhizam’’, nr.1884, 10 Mart 1330 [23 Mart 1914] bSlim : 4
5) “’Inhizam’’, nr.1885, 11 Mart 1330 [24 Mart 1914] bélim : 5
6) “Inhizam’’, nr.1886, 12 Mart 1330 [25 Mart 1914]  b6liim : 6
7) “Inhizam’’,  nr.1887, 13 Mart 1330 [26 Mart 1914]  boliim : 7
8) “Inhizam’’, nr.1888, 14 Mart 1330 [27 Mart 1914]  bolim : 8
9) *Inhizam’’ nr.1889, 15 Mart 1330 [28 Mart 1914] bolim : 9
10) ’ Inhizam’’, nr.1890, 16 Mart 1330 [29 Mart 1914]  boliim : 10
11) “Inhizam’’,  nr.1891, 17 Mart 1330 {30 Mart 1914]  boliim : 11
12) “’Inhizam’’,  nr.1892, 18 Mart 1330 [31 Mart 1914]  boliim : 12
13) “’Inhizam’’,  nr.1893, 19 Mart 1330 [1 Nisan 1914] boliim : 13

14) “Inhizam’’,  nr.1894, 20 Mart 1330 [2 Nisan 1914] boliim : 14
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15) “" Inhizam’’, nr: 1895, 21 Mart 1330 [3 Nisan 1914] bélim : 15

16) * Inhizam’”, nr: 1896, 22 Mart 1330 [4 Nisan 1914} boliim : 16

17) “Inhizam”’, nr: 1897, 23 Mart 1330 [5 Nisan 1914] bolim : 17

18) “Inhizam’’,  nr.1898, 24 Mart 1330 [6 Nisan 1914] boliim : 18

19) “Inhizam’’, nr:1899, 25 Mart 1330 [7 Nisan 1914] béliim : 19

20) ** Inhizam™, nr:1900, 26 Mart 1330 [8 Nisan 1914] bolim : 20

21) “Inhizam’’, nr: 1901, 27 Mart 1330 [9 Nisan 1914] béliim : 21

22) ' Inhizam’’ nr: 1902, 28 Mart 1330 [10 Nisan 1914 ] bolim : 21 (igerigi
farkl olan bu bolime 2.kez aym numara verilmis)

23) “’Inhizam’’, nr:1903, 29 Mart 1330 [11 Nisan 1914] b6liim : 22

24) “Inhizam’’  nr: 1904, 30 Mart 1330 [12 Nisan 1914]  bolim : 23

25) “Inhizam’ nr: 1905, 31 Mart 1330 [13 Nisan 1914}  bolim : 25 (24
yerine yanhslikla bu numara konmus)

26) “’Inhizam’’ nr:1906, 1 Nisan 1330 [14 Nisan 1914]  béliim : 26

27) “Inhizam’’, nr: 1909, 4 Nisan 1330 [17 Nisan 1914] bolim : 28 (27
yerine yanlhislikla bu numara konmus)

28) “’Inhizam’’ nr: 1910, 5 Nisan 1330 [18 Nisan 1914] boliim : 29

29) “Inhizam’’, nr:1911, 6 Nisan 1330 {19 Nisan 1914]  bolim : 30

30) “Inhizam’’ nr: 1912, 7 Nisan 1330 [20 Nisan 1914]  bolim : 31

31) “Inhizam’’, nr: 1913, 8 Nisan 1330 [21 Nisan 1914]  bélim : 32

32) “Inhizam’’ nr:1914, 9 Nisan 1330 [22 Nisan 1914] boliim : 33

33) “Inhizam’’ nr:1915, 10 Nisan 1330 [23 Nisan 1914]  béliim : 34

34) “Inhizam’’ nr:1916, 11Nisan 1330 [24 Nisan 1914]  bélim : 35

35) “’Inhizam’’, nr:1917, 12 Nisan 1330 [25 Nisan 1914} béliim : 36

36) “’Inhizam’’ nr:1918, 13 Nisan 1330 [26 Nisan 1914] béliim : 37
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37) “’Inhizam”’
38) “Inhizam’’
39) “Inhizam”’,
40) “’Inhizam”’,
41) “’Inhizam’’

42) “Inhizam’’

nr:

nr:

nr

: 1919,
: 1920,
1921,
1922,

11923,

nr: 1924,

14 Nisan 1330 [27 Nisan 1914]  bolim : 38
15 Nisan 1330 [28 Nisan 1914]  boliim : 39
16 Nisan 1330 [ 29 Nisan 1914] bolim : 40
17 Nisan 1330 [30 Nisan 1914]  béliim : 41
18 Nisan 1330 [1 Mayis 1914]  boliim : 42

19 Nisan 1330 [2 Mayss 1914] bolim : 42 (igerigi

farkli olan bu béliime 2.kez ayni numara verilmis)

43) “’Inhizam’’
44) “Inhizam”’,
45) “Inhizam’’
46) “’Inhizam’’
47) ** Inhizam”’,
48) “’Inhizam’’
49) “’Inhizam’’
50) “’Inhizam”’,
51) * Inhizam”’,
52) “’Inhizam’’
53) “’Inhizam’’
54) “Inhizam”’,
55) “’Inhizam’’
56) “’Inhizam”’,
57) “Inhizam”’,
58) “Inhizam’’
59) “Inhizam”’

60) “’Inhizam’’

nr:

nr:

nr:

nr

nr

nr:

1926,
1927,
1 1928,
: 1929,
: 1930,
1 1931,
: 1932,
11933,
: 1934,
: 1935,
: 1936,
11937,
1 1938,
1939,
1 1940,
11941,

11942,

1925, 20 Nisan 1330 [3 Mayis 1914]  bdlim : 43
21 Nisan 1330 [4 Mayis 1914]  bolim : 44
22 Nisan 1330 [5 Mayis 1914]  bolim : 45
23 Nisan 1330 [6 Mayis 19141 bolim : 46
24 Nisan 1330 [7 Mayis 1914]  bolim : 47

25 Nisan 1330 [8 Mayis 1914 ] bolum : 48

26 Nisan 1330 [ 9 Mayis 1914] boliim : 49
27 Nisan 1330 [10 Mayis 1914 ] boliim : 50
28 Nisan 1330 [11 Mayis 1914] bolim : 51

29 Nisan 1330 [12 Mayis 1914] boliim : 52

30 Nisan 1330 [13 Mayis 1914] boliim : 53

1 Mayis 1330 [14 Mayis 1914] bolim : 54
2 Mayis 1330 [15 Mayis 1914 ] bolim : 55
3 Mayis 1330 [16 Mayis 1914] bolim : 56
4 Mayis 1330 [17 Mayis 1914] bolim : 57
5 Mayis 1330 [18 Mayis 1914 ] boliim : 58
6 Mayis 1330 [19 May1s 1914 ] bolim : 59

7 Mayis 1330 [20 Mayis 1914]  boliim : 60
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61) “Inhizam’’ nr:
62) Inhizam’’ nr:
63) “Inhizam’’, nr:
64) “Inhizam’’ nr:
65) “Inhizam’® nr:
66) “Inhizam’’ nr:
67) “Inhizam’’ nr:
68) “lnhizam’’, nr:

69) “Inhizam’’ nr:

70) “Inhizam’’ nr

71) “Inhizam’’ nr:

1943,
1944,
1945,
1946,
1947,
1948,
1949,
1950,
1951,
: 1952,

1953,

8 Mayis 1330 [21 Mayis 1914]  boliim : 61
9 Mayis 1330 [22 Mayis 1914 ]  bolim : 62
10 Mayis 1330 [23 Mayis 1914]  boliim : 63
11 Mayis 1330 [24 Mayis 1914] bolim : 64
12 Mayis 1330 [25 Mayis 1914 ] bolim : 65
13 Mayis 1330 [26 Mayis 1914 ] bolim : 66

14 Mayis 1330 [27 Mayis 1914] bolim : 67

15 Mayis 1330 [28 Mayis 1914 ] bolim : 68

16 Mayis 1330 [29 Mayis 1914] bélim : 69

17 Mayis 1330 [30 Mayis 1914 ] bolim : 70

18 Mayis 1330 [31 Mayis 1914} boliim : 70 (igerigi

farkl olan bu bolitme 2.kez ayni numara verilmis)

72) “Ilnhizam’’  nr

1 1954,

19 Mayis 1330 [1 Haziran 1914] bolim : 72 ( 71

yerine yanhs olarak yazilmis)

73) “Inhizam’’, nr: 1955, 20 Mayis 1330 [2 Haziran 1914] bélim : 73

74) “Inhizam’’, nr:
75) “Inhizam’’, nr:
76) “’Inhizam’’, nr:
77) “Inhizam’’ nr:
78) “’Inhizam’’, nr:
79) “Inhizam’’, nr:

80) “’Inhizam’’ nr:

81) “Inhizam’’, nr

82) “’Inhizam’’, nr

1956,
1957,
1958,
1959,
1961,
1962,
1963,
: 1964,

: 1965,

21 Mayis 1330 {3 Haziran 1914} bolim : 74
22 Mayis 1330 [ 4 Haziran 1914] bolim : 75
23 Mayis 1330 [5 Haziran 1914} bolim : 76
24-Mayis 1330 [6 Haziran 1914] bolim : 77
26 Mayis 1330 [8 Haziran 1914} boliim : 78
27 Mayis 1330 [9 Haziran 1914} boliim : 79
28 Mayis 1330 [10 Haziran 1914 ] bolim : 80
29 Mayis 1330 [11 haziran 1914 ] bolim : 81

30 Mayis 1330 [12 Haziran 1914] bolim : 82

83) “Inhizam’’, nr: 1968, 2 Haziran 1330 [15 Haziran 1914] bolim : 83
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84) “Inhizam’’, nr: 1969, 3 Haziran 1330 [16 Haziran 1914] bélim : 84

| 85) “’Inhizam’’, nr: 1970, 4 Haziran 1330 [17 Haziran 1914 ] bolim : 85
86) “’Inhizam’’, nr: 1971, 5 Haziran 1330 [18 Haziran 1914 ] bélim : 86
87) “Inhizam’’, nr: 1972, 6 Haziran 1330 [19 Haziran 1914] bolim: 86

(igerigi farkli olan bu bélime 2.kez ayni numara verilmis)

88) “Inhizam’’, nr: 1973, 7 Haziran 1330 [20 Haziran 1914]  boliim : 87
89) “Inhizam’’, nr: 1974, 8 Haziran 1330 [21 Haziran 1914]  b&liim : 88
90) “Inhizam’’, nr: 1976, 10 Haziran 1330 [23 Haziran 1914 ) béliim : 89
91) “Inhizam’’, nr: 1977, 11 Haziran 1330 [24 Haziran 1914] béliim 190
92) “Inhizam’’, nr: 1978, 12 Haziran 1330 [25 Haziran 1914] bélim : 91
93) “Inhizam’’, nr: 1979, 13 Haziran 1330 [26 Haziran 1914]  b&liim : 92
94) “’Inhizam’’, nr: 1980, 14 Haziran 1330 '[27 Haziran 1914} boliim : 93
95) “Inhizam’’, nr: 1981, 15 Haziran 1330 [28 Haziran 1914] boliim : 94
96) “’Inhizam’’ nr: 1982, 16 Haziran 1330 [29 Haziran 1914] bolim : 95
97) “’Inhizam’’, nr: 1983 , 17 Haziran 1330 [30 Haziran 1914 ] boliim : 96
98) “‘Inhizam’’ nr: 1985, 19 Haziran 1330 [2 Temmuz 1914] bolim : 97

99) “Inhizam’’, nr:1986, 20 Haziran 1330 [3 Temmuz 1914] b&liim : 98

100) “Inhizam’’, nr: 1987, 21 Haz 1330 [4 Temmuz 1914 | béliim : 99
101) “Inhizam’’, nr: 1993, 27 Haz 1330 [10 Temmuz 1914] bélim :100
102) “Inhizam’’, nr: 1994, 28 Haz 1330 [11 Temmuz 1914 ] bolim :101
103) “Inhizam’’, nr: 1995, 29 Haz 1330 [12 Temmuz 1914] béliim : 102
104) “Inhizam’’, nr: 1996, 30 Haz 1330 [3 Temmuz 1914]  bolim : 103

‘ 105) “Inhizam’’, nr: 2000, 4 Temmuz 1330 [17 Temmuz 1914] bolim :104
106) “Inhizam’’, nr: 2001, 5 Temmuz 1330 [18 Temmuz 1914] bolim :105
107) * Inhizam’’, nr: 2004, 8 Temmuz 1330{21 Temmuz 1914] bo6liim :106
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108) “Inhizam”’, nr:2009, 17 Temmuz 1330[27 Temmuz 1914] bolim :107

109) “Inhizam”’, nr: 2012, 17 Temmuz 1330{30 Temmuz 1914] bolim:108

I 2. 1.4 SIYAH GOZLER”

Yayim tarihi : 21 Mart 1327 [1911]
Yayim yeri : Tanin Matbaasi
Sayfa sayist : 120

Tefrika edildigi yer : Tanin
Tefrika edildigi tarth : 21 Mart 1327 (3 Nisan 1911) - 19
Nisan 1327 (2 Mayis 1911).

Siyah Gozler'in elimizdeki dmegi, bu eserin Istanbul Universitesi Merkez
Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimii’nden alinmug bir fotokopisidir. Ig sayfasinda
Cemil Silleyman’in kendi el yazisiyla su not rvardxr:”]'ttihad ve Terakki Cemiyeti
Kadikoyi Subesi Kiitiiphanesi'ne, 7 Subat 327, Doktor Cemil Siileyman’’. Bu not,
Cemil Siileyman’in hayatinda Onemli tarihlerden biri olan 4 Eylil 1919’1a ister
istemez baglanti kurmamiza neden oldu. Ciinkii, bu bdliimiin 7 nolu dipnotunda
agikladigimiz gibi, yazar, bir IttihAdd ve Terakki Cemiyyeti menstbu olarak jurnal
edilince, Eyliil 1919°da Istanbul’u terketmek zorunda kahir. Abdullah Cevdet onu
.Antalya Hastahanesi’nde gorevlendirir.

Cemil Siileyman, 29 Nisan 1939 tarihli Vakit gazetesinde ¢ikan “Antalya’da
Ilk Giinler’’ baglikh yazisinda o giinlere iliskin sunlan soyler: *<’Omriinde bir kere
siyasi yazi yazmamis olan ben, nasilsa Vahidettin hiikiimetine, Ittihdd ve Terakki

azililarindan diye tamtilnugtim. O zaman, Sthhiyye Mildir-i Umamisi olan Abdullah

# Bu roman, Nuri Akbayar tarafindan, orijinaline sadik kalarak litin harflerine aktanlmis, Eyliil
1997°de Istanbul, Oglak Yaywmlan’nda basilmisgtr.  Kitabin 8.sayfasinda, Behget Necatigil’in
Edebiyatimizda Isimler Sozligi adh eserinden alinan bilgiler verilmektedir (B.Necatigil’in Cemil
Siileyman hakkinda verdigi bilgiler hakkindaki elestirilerimiz igin bkz.boliim 1I). 9.-12. Sayfalardaysa,
Selim lleri’'nin, 1981°de yazdigi Diisiince ve Duyarlik adli yazisindan, Cemil Siileyman’la ilgili
dusiincelerinin verildigi bir boliim vardr.
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Cevdet, bana bin sekiz yiiz kurus maash Antalya Hastahanesi'nin 2.Hekimligini
verirken ¢ok diigiinmiistii. — Sana, Anadolu’da vazife vermekle iyi mi yapiyorum, kotii
mii yapryorum? ... Bilmiyorum ama, haydi bu da oyle olsun...demisti’’.

Yukanda goriildagii gibi  konusmasina ragmen Cemil Siileyman’in
Antalya’da doktorlugun yam sira Istihbarat Miidiirligii de yapmast ilgingtir. Ustelik,
_ kendi sozlerinin tersini kanitlayan, yani siyasi igerikli 6nemli bir yazisi, Tanin
gazetesinde 23 Temmuz 1329 (5 Agustos 1913)de yayimlanir. “’Hak ve Kuvvet’” adh
bu yazi o yillarda Ingiltere’nin Hériciye Néziri olan Sir Edward Gore’ye atfen
yazihir®*.

Biz, Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimii’nde
bulunan ve Cemil Siileyman’in Kadikoy Ittihdd ve Terakki Cemiyeti Kiitiiphanesi
admna 1327[1911] de imzaladig1 bu Siyah Gozler kitabimn, tasidigi bu 6nemli nottan
dolayr yazarin o donemdeki siyasi girisimleri baglaminda bir belge niteliginde

olabilecegini diigtiniiyoruz.

24 Cemil Sileyman, Hak ve Kuvvet adli bu yazisinda, Berlin ve Loudra mudhedelerine deginerek,
Almanya ve Ingiltere’yi, tarih bunun aksini séylese de diyerek, uluslann istiklallerini yok eden katil
Avrupa iilkeleri olarak niteler. Onlardan s6z ederken istihza-kir sozcikleri titizlikle segen Cemil
Siileyman, menge’ini korur; “’Avrupa diplomatlar: ve bilhassa Ingiltere Basvekil ve Hariciye Néziri,
yiiksek sandalyeleri iizerinden biitiin dlem-i medeniyyete, Londra Mudhedesi ndmint verdikleri o
imzasiz kagu parcasumun seref ve kudsiyyetinden bahs ederken, kargilarinda kendileriyle gizli gizli
istihzd eden, hak ve adaleti elbette daha iyi takdir eden erbdb-1 akl ve insdf bulundugunu diigiinmeli
idiler’’ diyerek, bir zamanlar hak ve adalet kelimelerinin koruyucusu goriinen Avrupa’mmn, artik hak
kuvvetli olanindir dedigini; sekiz yaginda bir gocugun bile artik onun bu gilliing siyasetini 5grendigini
sdyler. Avrupa’min bu tutumunu géren ordumuzun da diigsmani tehdid-kdr bir cebhe-i savleile
hudutlarda bekledigini ekler. Trablus’da savas swasmnda Avrupa’nin yapugi rezaletleri bir bir
saydiktan sonra, aym Avrupa’mn bir Yunanh’nimn katli iizerine insdniyete kayitsiz kalmayarak mitingler
diizenledigini; gazetelerde protestolar yaymladigini; Bulgar vahgsetini sayip doktiginii; bu durumda
bizim de onlann bu gergek medeniyet gosterilerine kayitsiz kalmamamiz gerektigini belirtir. Ve o
swralarda Romanya’y: ve Balkan’1 istild eden Edward Gore’nin birden sesinin kesildigini de hatirlatir.
Yeryiiziinde yasama hakkimnin Ingiltere’ye ait oldugunu; bunu saglayacak her tiirlii seldhiyetin sahibinin
de o oldugunu; bu politikayla, Ingiltere ve &teki Avrupa iilkelerinin isldm alemini yok etmek
istediklerini belirtir. Ve sozlerine, biz de artik kuvvetin hakka esit oldugunu anladik; adaletin,
insaniyetin vermedigi hakki biz, Avrupa’nin bu yeni medeniyet sistemini kullanarak elde edecegiz,
diye devam ettikten sonra, s0yle noktalar: Ve tabii Edvar Gore’nin de o zaman bize itirdz etmege hakki -

EE3

olmayacak, ¢iinkii kendi felsefesine gore kuvvet daima haknr’’.
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Romamn kendisine donersek, Siyah Gézler’in son satiri, 17 Temmuz 1326,
“Kadikoyi’diir.  2.sayfasinda ‘Kardesim Muhiddin’e’ ibaresi bulunur. Biz eserin,
Cemil Silleyman tarafindan sair Muhittin Mekki’ye*® ithaf edildigini digiiniyoruz.

Temmuz 1326[{1910]da yazilmis olan Siyah Gozler, Tanin gazetesinde ilk
kez 4 Tesrin-i Evvel 1326[17 Tesrin-i Evvel-Ekim 1910}da, 763.sayida tefrika edilir.
766. ve 777. sayilarda da devam eden tefrika bu sayidan sonra uzun siire gorilmez.
Aradan gecen dort-bes aydan so;lra, 928.sayirda, 21 Mart 1327 [ 3 Nisan 1911] de

tefrikas1 tekrar ilk bolimden baslar, bir defaya mahsus olmak iizere 952. sayida

atlanarak, 29 bolim halinde, romanin tamami yayimlanir.?®

Tanin’ de tefrika tarihleri-numaralar::
1) “Sivah Gozler’”, nr.763, 4 Tesrin-i Evvel 1326[17 Tesrin-i Evvel 1910]
bolim:1
2) “Sivah Gézler’’, nr: 766, 7 Tesrin-i Evvel 1327[20 Tesrin-i Evvel 1910]

bolum:2

* Mehmet Muhittin Mekki. (Mekke, 1874 — Istanbul, 1 Aralik 1936). Sair. Hicaz vildyeti muhasebe
miimeyyizlerinden Arapkirli Mehmet Efendi’nin oglu. Mekke’deki ilk Ogrenimininin ardindan
Istanbul’a gelerek Harbiye’ye girdi. Mezun olduktan sonra ¢esitli askeri gorevlerde bulundu. Miralay
riitbesiyle emekliye aynldr. Erkan-1 Harbiye Miralayr Recep Vahyi Bey’in tesvikiyle siir yazmaya
bagladi. Abdiilhak Hamit, Cepap Sahabettin, Ali Ekrem ve Siileyman Nazif'le mektuplasarak
dostiuklar kurdu. Baz eserleri: Yesil Yaprak (1913, siir), Yeni Filiz (1930), Vatan Daha Giizel- Giizel
Rumeli (1914, oyunlar), Nahit (manzum, 1930)Kaynak: Tanzimattan Bugiine FEdebiyatcilar
Ansiklopedisi, .2, (Ist. Y X.Y. 2001), 571.

*® Siyah Gogler’ in Tanin gazetesinde Tesrin-i Evvel 1326[1910]da baslayan ve ii¢ bolim siiren
tefrikassmn Mart 1327[Nisan 1911]de 928.sayidan itibaren yeniden ele ahnmasinin nedeninin, halkin
bu romana duydugu 6zel begeniden kaynaklandigs anlagiltyor. Ciinkit bu sayida yer alan ilk bolimiin
basinda, okurlara su duyuru yapilir: Bu hikdyeyi birkag ay evvel kismen derc etmis, fakat gazetenin
hacmi kifdyet etmedigi icin ikmdline muvaffak olamamishk. Muhterem karilerimiz tarafindan vuku’
bulan niirdcaat dizerine tekrar negrini muvaffak bulduk’’. Siyah Gdzer ‘in 1 cilt olarak basildigina ve
5 kurusa sattih@na dair bir ilam ise 1329[1913]de Resimli Kitap dergisinin 38.sayisinda, yazarn o
stralarda basilan Ukde adh eserinin 1 cilt 5 kurusa satildigi ildnimin yam sira goriiriiz. Siyah Gozer’in
Tanin gazetesinde, batt edebiyatindan Emile Zola’mm 1891°de yazdig, Miistak tarafindan
Osmanhca’ya terciime edilmis Para adht skandallara yol agms romammin tefrika edildigi sayilarda yer
almasmmn, Cemil Siileyman agisindan dikkate deger oldugumu diisiiniiyoruz.
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3) “Siyah Gozler’’, nr: 777, 18 Tesrin-1 Evvel 1327 [31 Tesrin-i Evvel 1910]
bolim:3

4) “ Siyah Gozler’’ nr:928, 21 Mart 1327[3 Nisan 1911]

| 5) “’Siyah Gozler’® nr:929, 22 Mart 1327[4 Nisan 1911]

6) ‘Siyah Gozler’’ nr:930, 23 Mart 1327 [5 Nisan 1911]

7) “'Siyah Gozler’® nr:931, 24 Mart 1327[6 Nisan 1911}

8) “'Siyah Gozler’” nr:932, 25 Mart 1327 [7 Nisan 1911]

9) “Siyah Goézler’” nr:933, 26 Mart 1327[8 Nisan 1911 ]

10) “’Siyah Gozler’” nr:934, 27 Mart 1327[9 Nisan 1911] boliim:7 (bolim
numarast ilk defa bu sayida belirtilir)

11) “Siyah Gozler’”  nr: 935, 28 Mart 1327[10 Nisan 1911] boliim:8

12) “Siyah Gozler’® nr: 936, 29 Mart 1327 [11 Nisan 1911] bslim:9

13) “’Siyah Gozler”” nr: 937, 30 Mart 1327 [12 Nisan 1911] bolim:10

14) “Siyah Gozler’> nr:938, 31 Mart 1327 [13 Nisan 1911] bo6lim:11

15) “’Siyah Gozler’”  nr:939, 1 Nisan 1327 [14 Nisan 1911]  bolim:12

16) “'Siyah Gozler’” nr: 940, 2 Nisan 1327 [15 Nisan 1911]  boliim :13

17) “’Siyah Gozler’” nr: 941, 3 Nisan 1327 [16 Nisan 1911]  bolim :14

18) *'Siyah Gézler’” nr:942, 4 Nisan 1327 [17 Nisan 1911] = bolim :14 (aym
numarayla farkl bir boliim yayimlanir)

19) “'Siyah Gozler’”  nr: 943, 5 Nisan 1327 [18 Nisan 1911] bolim :16 (bir
6ncei<i yanlisgliktan dolayi)

20) “Siyah Gozler’” nr:944, 6 Nisan 1327 [19 Nisan 1911] bolim :17

21) “Siyah Gozler’” nr:945, 7 Nisan 1327 [20 Nisan 1911 ] bolim :18

22) “’Siyah Gozler’”  nr: 946, 8 Nisan 1327 [21 Nisan 1911} bolim :19

23) “Siyah Gézler’'  nr:947, 9 Nisan 1327 [22 Nisan 1911] bolim 20
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24) “'Siyah Gozler’’ nr:948, 10 Nisan 1327 [23 Nisan 1911]  bélim :21

25) “Siyah Gozler’ nr:949, 11 Nisan 1327 {24 Nisan 1911}  bolim :22

26) “'Siyah Gozler’” nr:950, 12 Nisan 1327 {25 Nisan 1911]  bolim :23

27) “Siyah Gézler’” nr:951, 13 Nisan 1327 [26 Nisan 1911 ]  bolim :24

28) “Siyah Gozler’’ nr:953, 15 Nisan 1327 [28 Nisan 1911] boliim :24 (2.kez
ayni numarayla farkli bir boliim)

29) “'Siyah Gozler’ nr: 954, 16 Nisan 1327 [29 Nisan 1911 ] bolim :24 (3.kez
aym numarayla farkl: bir boliim)

30) “'Siyah Gézler’’ nr:955, 17 Nisan 1327 [30 Nisan 1911]  béliim :27

31) “Siyah Gézler’” nr:956, 18 Nisan 1327 [1 Mayis 1911} boliim:28

32) “'Siyah Gézler’' nr:957, 19 Nisan 1327 [2 Mayis 1911} boliim :29. ve son
bélim.

I11. 2. 1.5 UKDE

Yayim tarihi : Mart 1328[1912]
Yayim yeri : Resimli Kitap Matbaasi
Sayfa sayisi : 132

Ukde, Cemil Siileyman’in ikinci hikdyeler kitabidir. Iginde 8 hikAyenin
bulundugu bu kitap, aym1 zamanda yazann basilan son eseridir. 1912’de, Resimli
Kitap Matbaasi’nda basilan, bu son eserin ‘Der-dest tab o]a‘nlar’ boliimiinde, yer alan
kitaplar arasinda sirasiyla su adlan goririiz: Hakk-1 Haydt, Niliifer, Kadin Rithu,
Tovbekdr, Térik-i Diinya, Muamma, Handan'm Mektuplar, Haydta Dogru”’
Hikayelen, kitapta yer aldiklan siraya gore, hem yazildiklan hem de dergilerde
yayimlandiklari yer ve tarihleriyle birlikte, ithaf edildikleri kisiler varsa, onlan da

belirterek venyoruz:

7 Dr.Osman Giindiiz, Mesrutiyet Romaninda Yapi ve Tema adh eserinin IL.cildinin 1020.sayfasinda,
lén Edilmesine Ragmen Yayimlanmamis Romanlar bolimiinde, Cemil Sileyman’in yayimlanmamis
eserlerini sayarken, Kadmr Rithu, Handar'in Mektuplari ve Hayata Dogru’yu saymamistir.
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1) ° Bir Arkadasimin Hatiratindan. Ukde”’
yazildid1 yer ve tarih : Bostanci, 19 Nisan 326[1910]

yayimlandigi yer ve tanh : Resimli Kitap, nr.22, 10 Temmuz 1327[1911], s.871

2) “Kotra” (Kardesim M.Rauf a)
yazildig) yer ve tarih : Bostanci, 2 Haziran 326[1910]
yayimlandig yer ve tarih  : Resimli Kitap, nr.28, Mart 1327[1911], s.322

3) © Ferdane’’ (Kopriiliizade’ye)
yazildig1 yer ve tarih : Kadik6yii, 24 Tesrin-i Evvel 326{1910]
yayimlandig: yer ve tarth : Servet-i Fiinun, nr.1327, 10 Mart 1327{1911], s.452
Kanad, nr.4, 28 Tesrin-1 Evvel 326[1910], s.10
Vakit, (‘ Eviar Mirivveti’ adiyla) nr.7709, 27 Haziran 1939.

4) “ Giilstim’iin Irddr’” (Mehmed Ali Tevfik’e)
yazildigi yer ve tarih : Bostanci, 28 Temmuz 326{1910]
yayimlandig: yer ve tarih :Tanin, nr.726, 26 Agustos 1326 {8 Temmuz 1910}
Kadmn (Istanbul), nr.8, 24 Mayis 1328[1912], s.26

5) “Eski mevzilardan. Kadin Hilesi”,
yazildig: yer ve tarih : Kadikoytii, 10 Kantn-1 Sani 326{1910]
yayimlandig yer ve tarih . Resimli Kitap, nr.27, 1326[1910], s.244

6)°’Celeb Osman’’,
yazildigi yer ve tarih : Kadikoyii, 25 Kantn-1 Sani 327[19111
yayimlandig: yer ve tarih : Vakit, nr.7731, 19 Temmuz 1939
Kadin (Istanbul), nr.6, 17 Subat 1327, s.14

7) ’Dikis¢i Kiz’’,
yazildign yer ve tarih Kadikéyii, 1 Mart 327[1911}
yayimlandig: yer ve tarih : Tanin, nr.912, 5 Mart 1327 [18 Mart 1611}

8) © Kadin Yazilan. Bir Mektup™,

yazildig1 yer ve tarih : Kadikoyu, 12 Mayis 325[1909]
yayimlandig: yer ve tarih  : goriilmedi.
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11.2.2 Eserlerini Yaymladigr 1905 — 1915 Déneminde Yaymmlanan Oteki
Onemli Eserler

CEMIL SULEYMAN IN KITAPLARIN YAYIMLADIGI
DONEM 1905 - 1915

OLAYLAR” YAZARLAR” ESERLER”

Gu21de Sabn Olmu§ Bzr Kadmm Evrak-l Metrukesz
1905

Hamdullah Suphi *' | Namik Kemal Bey Magosa’da 1905

Tevfik Fikret Tarih-i Kadim 1905

Stileyman Nazif El Cezire Mektuplari; Gizli Figanlar 1906
11.Mesrutiyetin 1am

23 Temmuz 1908 Tahsin Nahid Hicranlar 1908
Celal Sahir Kardes Sesi 1908
11k kadin dernegi Faik Ali Mithat Pasa 1908

| Cem’iyyet-i Imdadiyye’nin
 Fatma Aliye tarafindan
kurulusu 1908

| Fecr-i Ati’nin Olusumu
25 Mart 1909 Ahmet Hasim® Si’r-i Kamer 1909

Halit Ziya Nesl-i Ahir 1909
31 Mart Vak’asi Mehmet Rauf Ihtizar; Asikane; Serap 1909
13 Nisan 1909
Halide Edip Raik’in Annesi 1909
Celal Sahir Beyaz Golgeler 1909
t Hareket Ordusunun
Istanbul’a Girisi

- Tahsm Nah:d Jon T urk 1909

2 Olaylar igin kaynak olarak : “’Fecr-i Ati Edebi Toplulugu’nun Dil ve Edebiyat Goriigleri’’.
Hayriye Topguoglu. Ankara Univ. 1987 YLT ve Sirin Tekeli, Birinci ve Ikinci Dalga Feminist
Hareketlerin Karsilagtrmah incelemesi Uzerine Bir Deneme’’. >Cumburiyet’in 75.Yihnda Kadsnlar
ve Erkekler’’. (Istanbul: Is Bankasi yay. 1996), 341.

? Yazarlar i¢in kaynak olarak: “* Tanzimattan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi’’. (istanbul:
YKY, 2001).

3% Eserler igin kaynak olarak: a.g.e ve Behget Necatigil, ’Edebiyatimizda Eserler S6zliigii’’. 7.bs.
(Istanbul: Varlik yay. 2000)

1 Al ¢izili isimler, 24 Subat 1910 tarihli Servet-i Fiindn’da ¢ikan beyanndmenin altinda imzas
bulunan isimler arasindadir. Biyiik Tiirk Klasikleri.c.10 (Jstanbul: Otiiken yay.1990), 232.

32 Ahmet Hasim’in ilk kitabi olan “G®ol Saatleri’’ 1921°de basilmstir.
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Abdiilhamid’in Hali ve
V.Mehmet’in (Sultan
Mehmet Regat) tahta
¢ikmasi 27 Nisan 1909

Fecr-i Ati Enciimen Uyesi
Ahmet Samim’in
Oldirilmesi

9/10 Haziran 1909

Fecr-i Ati Kitiiphanesi’nde
Ik eserin basilmasi
Kantn-1 Evvel 1325 (1910)

Fecr-i Ati Beyannimesi
24 Subat 1910

Mehmet
Fuat(Ko6priilii)

Cemil Silleyman™®

Namik Kemal
Omer Seyfettin
Ahmet Midhat
Sileyman Nazif

Mehmet Rauf

Bekir Fahri

Ebubekir Hazim
Tapeyran

Hiiseyin Cahit
Yal¢in

Halide Edip
Saffeti Ziya

Tahsin Nahid

Sahabettin
Sileyman

1zzet Melih

Hayat-1 Fikriyye 1909

Timsdl-i Ask; Inhizam 1909

Kara Beld 1910
Yalniz Efe 1910

Jon Tiirk 1910
Siilleyman Pasa /910

Bir Zambak’m Hikdyesi (imzasiz) 1910

Jonler 1910

Kiigiik Pasa 1910

Kavgalarim; Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri
1910

Seviyye Talip 1910

Hikayeler 1910

Firar 1910

Frtina 1910

Antere (¢eviri) 1910

3 Cemil Siileyman, Fikret’in Kuzusu adh ilk hikayesini 6 Mayis 1321/1905]de yazar. Ancak ¢ok
sonra, Resimli Kitap dergisinde, 23 Tegrin-i Séni 1335de, 25.sayida yayunlanir. Buna karsiik, Cemil
Siileyman’in basilan itk hikyeleri ise sunlardir: Agiydn-1 Miistakbel, 18 Eyliil 1324’te, Agiyan’n

4 sayisinda; Unutulmus Bir Sima'nin 1. boliimii 18 Eylil 1324°te Servet-i Fiiniin’un 918. sayisinda;
2.boliimii ise 25 Eyliil 1324’te Servet-i Fiinfin’un 919.say1sinda.
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Milli Edebiyat Donemi
1911-1923

Ik feministlerden Fatma
Nesibe Hanim’1n
dizenledigi ” Beyaz
Konferanslar *” 1911

Halide Edib’in ¢* Teali-i
Nisvan ’Dernegi
Konferanslar 1911

> Midafaa-i Huklk-i
Nisvan > Cemiyeti

Fazil Abmet
Miifit Ratib
Emin Bilend

Cemil Sileyman

Tevfik Fikret

Huseyin Rahmi

Fazil Ahmet
Miifit Ratib

Mehmet Behcet

Ahmet Mithat
Halit Ziya

Saffeti Ziya

Halide Edib

Hiiseyin Rahmi

Cemil Siileyman

Celal Sahir

Sahabettin
Sileyman

Izzet Melih

Peyami Safa

Terbiyeye Dair 1910

Zincir; Giizel Dost (¢evirt) 1910

Kin giin1 1910

Siyah Gozler 1911

Riibabin Cevabi; Haliik’'un Defteri 1911

Sipsevdi 1911

Divange-i Fazil der Vasf-1 Efazil 1911
Bir Siikiit-1 Nd-tamdm (geviri) 1911

Erganun 1911

Tarih-i Hikmet 1912

Yunan Tarih-i Edebiyat: 1912

Bir Safha-i Kalb; Horalambos Cankzyadzs
Salon Kogelerinde 1912 3

Handan; Son Eseri 1912

Kuyruklu Yildiz Altmda Bir Izdivac;
Gulyabani; Cadi; Sevda Pesinde 1912

Ukde 1912
Siyah Kitap 1912

Kosem Sultan (Tahsin Nahid’le); Tarih-i
Edebiyat-1 Osmaniyye 1912

Leyld (Fransizca oyun) 1912

Bir Mektepli’nin Hatirati-Karanhklar
Kiral: 71913

araﬁndan 11k eermIer
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1913

- Miisliiman kadinlann ige

alinmas1 igin Telgraf

Idaresini protesto eylemi

- Belkis Sevket Hanim’in
 erkeklerle esitligi

kanitlamak iizere ugma

eylemi

 Istanbul Universitesi’ne
 kadinlarin kabulii 1914

Ahmet Mithat
Mehmet Rauf
Saffeti Ziya
Hal.ide Edib

Sahabettin
Siileyman

Faik Ali

Yakup Kadni

Halit Ziya
Mehmet Rauf

Siileyman Nazif
Saffeti Ziya
Tevfik Fikret

Halit Ziya

Mehmet Rauf
Refik Halit
Izzet Melih

Faik Ali

Ali Cénip
Ali Siha
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Tedris-1 Tarih-1 Umumi /973

Ferda-y1 Garam 1913

Hanmm Mektuplar: 1913

Yeni Turan 1913

Cikmaz Sokak; Kirik Mahfaza; Sanat-1
Tahrir ve Edebiyyat; Namik Kemal ‘Kara
Bela’ Miinasebetiyle; Abdiilhak Hamid:
Hayati ve Sanatkdr; Megrutiyette Terbiye-i
Etfal (Kopriilii ile); Ask- Nesdyih-1
Agereden (¢evirl) 1913

Temdsil 1913

Bir Serencam 1913

Ispanya Tarih-i Edebiyan 1913
Beng Kiz Kalbi 1914

Iki Ittifakin Tarihgesi 1914
Kadin Rithu 1914
Sermin 1914

Bir Si’r-i Haydl; Alman Tarih-i Edebiyati
1914 .

Menekse 1915
Sakin Aldanma Inanma Kanma 1915
Tezad 1915

Elhdn-1 Vatan 1915

Gegtigim Yol 1918

Jkinci Genelik 1923



I11. 3 Yeni Bir Cemil Siileyman Portresi: ¢ Bir Miicadil ¢

Babasi, askeri kaymakamlardan Siileyman Bey’in, 1884’te ailesiyle birlikte
Istanbul’dan Beyrut’a siiriilmesiyle, kendisini yasamla miicadele iginde bulan 8
yasindaki Cemil Sﬁleyman, hayatinin sonuna kadar miicadeleyi siirdiiriir. Ve bu
giichi duygu onda, bir doga ve insan diisiincesi, bir hayat ve medeniyet bigimi, bir
kiiltiir anlayisy, belki her seyden de ¢ok ‘ask’ 1n idraki ola.rak kopmamacasina yerlesir.

Miicadele, Cemil ‘Sﬁleyman’l her anlamda erkenden olgunlastirir ve onu, bir
insan olarak kendisinden, bir vatandas olarak da -kadin ya da erkek- kendisinden
bagimsiz olan 6tekilerden fézlasxyla sorumlu yapar. Bu iki duygu onda bir ahlaki
inanca doniisiir ve onunla yasar, onunla ¢alisir ve onunla yazar.

Miicadelesiz bir yasami yasamaya deger bulmadig: gibi, miicadelenin
olmadig: bir aski da asktan saymaz: ‘’Eger hayatin mugkiilleri karsisinda bir saniye
vehme ve tereddiide kapilsaydim, tehlike dedikleri korkung heyiilanin éniinde bir adim
geriye atsaydim, maglibiyet muhakkakti(...)Bir tarihte Cidde’de korkung bir veba
istilés1 olmugstu. Miicddele igin bir heyet gidecekti. Ug yardimci hekime ihtiyag
varmig, gazetelerde ildn verildi. Fakat hi¢ kimse cesaret edip ortaya ¢ikmamugti.
Teklifi ben kabul ettim ve ertesi giin heyete iltihak ettim. Cenab Sahabettin oniine
gelene benden bahsederdi: - Iste, derdi. Haddisdn, bir Ingiliz gibi muhakeme eden
cesir bir hayat adamu.(...)Zevk tehlikededir!... Kendini kollarinun arasina terkeden
kadin1 ben ne yapayim? ... Bence, ask da bir miicadeledir; bogusma, nihdyet buldugu
dakikada her sey bitmiy olacaktir. Artik ne agk, ne hayat, ne saadet..Zaten oliimiin
tarifi de bu degil midir?...Onun igin miicddele, daimd miicddele..her seyde

miicddele’” >

* Cemil Siileyman, “’Bogazigi 'nin Son Giinleri’’, ©>Vakit>® nr:7549, 15 Ikinci Kaniin 1939.
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Yasamanin zevkini miicadelenin i¢inde bulan Cemil Silleyman’in meslek
hayatindaki Orneklerine bakalim gimdi. 1912°de Balkan Harbi’'nde gorev aldig:
Megova cephesinde, dogayla savasimim kendi sozlerinden okuyalim: ‘'‘Balkan
Harbi’nde beni Meg¢ova’ya gondermiglerdi (...) Uzerleri bir metre karla ortilii buz
tutmug hendeklerin icinde geceyi gegirmek, bir nevi can gekismek gibi bir seydi.
Soguktan derilerimiz yarilir damla damla kan sizardi.  Soguktan icimiz katila katila
titrerdik. Ve titreye titreye 1simr; uyku bastinir; arada swada bir riiya
gorirdik(...)Giinler gecgerdi, bir ¢adir ve bir ¢ant alti gérmek miiyesser olmazdi.
Arkamt  hayvamn  karmina  verir, ienejﬁ'isten kalan  cigerlerimi  1sutmaya
calisirdim(...)’ - 33

1911°de Sinir ve I¢ Hastahklan ihtisasim tamamlar tamamlamaz, &nce
Megova cephesine giden Cemil Sileyman, hemen ardindan 1912’de Tebiik’e, Hicaz
Kolerasi’yla miicadeleye gonderilir. Bunu 1920’de, ailesiyle birlikte Antalya’ya,
frengiyle miicadeleye gidisi izler. 1922°de gene Antalya’da, Malarya Miicadele Tabibi
olarak ¢alisir. 1924°te, Istanbul’da Karantina Tabibi olarak goérevlendirilir. 1925°te
Samsun’da malaryayla, 1929’da Antakya’da veremle miicadele eder. 1936°da,
Istanbul’a kesin doniis yaptiktan sonra, bu kez de kendi hastaliklariyla, bacaginin
kesilmesiyle ortaya ¢ikan yeni yasam bi¢imiyle ve artik iflis etmekte olan bedeniyle
miicadeleye baslar.

Cemil Siileyman’in, ¢agdas bir insan olmak ve insanlifa bu ugurda hizmet
etmek diisiinceleri dogrultusunda giiciinii harcadigim gormek zor degil: “’Giiverte
yikaniyor; kisa boylu sisman bir Korsikali gemici hortumu tutuyor. Ben insan miyim,
hayvan miyim?.. Bagimdaki festen belli ki Tiirkiim..Tamam ontinden gecerken

hortumu bana geviriyor; iligime kadar beni sirilsiklam islatiyor. Agzimi agmaga vakit

3% Cemil Siileyman, Kis Gecelerinin Riyast I, ©*Vakit’’, nr: 8014, 3 Mayss 1940.
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kalmadi. Korsikali sakinin galiz kiifiirleriyle karsilagtim. Bugﬁri gibi hatwrlarim.
Vahsi bir hayvan gibi gozleri kanh, iizerime hiicim etti. Yiiziime: - Pis Tirk...diye
bagwrdi. O devirde biitiin Fransizlar, Tiirklere boyle hitab ederlerdi. Pis Tiirk..Yani
o, kosele gibi siyah ve miiteaffin Korsikali, temiz Fransiz..Banyodan yeni ¢ikmusg,
kolonyalarla silinmis, ipek gomlegi, tiril tiril keten elbisesiyle zavalli ben, pis
Tiirk.. Filhakika o esnada derhal etrafimu alan muhafizlardan birinin  miithis
yumruguyla yagh bir domuz gibi Korsikali yere serildi, boguk iniltiler ¢ikararak
ka¢maga bagsladi. Iste o giinkii pis Tiirk, zaman geldi, en yiiksek sahsiyetlerin igtirak
ettigi balolara davet edi]di; en sik salonlarda, en zarif Fransiz kadinlariyla dans etti.
Sevildi, hiirmet gordii..Bu da pek kendini metheder gibi oldu ama bu, ne benim sahsi
kiymetim, ne de dehd ve marifetim eseri degildir. Hiir ve miistakil Tiirk ferdinin
bugiinkii piyasada kiymeti budur’”’. 36

Cemil Siileyman, o dedigi yere ve o yerde duran insamin sahip oldugu
kiymete erismek i¢in geng yasindan beri miicadele etmektedir. Ailede ilk gocuk
olmanin insan rihunda zamanla yerlesen olumsuziugunu yasamasinin da bunda roli
vardir. Ciinkii ebeveynlerinin en ¢ok diisiindiikleri hep kiigiik kardesidir: “’On yedi
yasindaydim. Benim yasim kadar hastalik istirabi ¢eken annem bir gece, basim
dizlerime koyarak can vermigti. Son dakikaya kadar aklr basinda konusuyordu: - Sen
kendini kurtardin oglum, diyordu. Fakat hkardesin, heniiz siydnete muhtag bir
¢ocuk...Ben onu diiginiiyorum...Ben mi kendimi kurtarmistim; demek o da beni
digtinmiiyordu!.. Simdi tamam 35 yil oluyor(...) hdld miicddele igindeyim. Fakat
kurtulmug degilim. Annemin oliimiinden iki ay sonraydi. Babam ailemizden bir
kadinla eviendi. Beni bu hddiseden haberddr etmek igin yazdigi bir mektubu

hatirlarim. O da bana: - Sen hamdolsun biiyiidiin, kendini kurtardin, diyordu. Fakat

3 Cemil Siileyman, Tiirk Ferdinin Kiymeti, © Kurun”’,nr: 7099, 15 Birinci Tesrin 1937.
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kardegini, bu yagsta hizmetgilerin elinde sefil birakmak istemem. Aldigim kadin zaten
yabanct degildir. O da halamizin kizidir.  Annenin  yerini  hi¢hir kimse
tutamaz ... Oliinceye kadar onun hayali hatirimdan silinmeyecektir. Miiteessir olma,
derslerine ¢alis!..Ben o zaman Halep Ididi Mekiebi'ni bitirmis, Beyrut’ta
Amerikalilarin iddre ettigi tip tiniversitesine girmek i¢in P.C.N sumfimin imtihanlarim
vermigtim(...)Kardegim kiiciiktii, babam beni hi¢ diigiinmemisti. Yuvadan ugan yavru
bir kus gibi, beni kapip bosluga salvermigsler, - Artik kanatlandn, git yuvan: yap;
kendini koru...demiglerdi. Ben, o giinden beri yalnizim. >’

Yazann yayuncilari, onun micadeleci kisiligine iliskin degisik 1puglan
veriyorlar. Biz de, insanlarla her konuda ugragsmayi secen bir kisilik karsisinda
oldugumuzu gorityoruz: ‘' Bu yazilar sar: ve ince kigitlar tizerine makine ile yazar;
nokta ve virgiillerine biiyiik bir dikkat gosterir; satir baglarin seréhatle isaret ederdi.
Birgok miiellifler gibi yazilarimn yanhs ¢tkmasim kamksamamugsti. Bilakis, bu amator
meziyetini giddetle muhafaza ediyordu’’>® Bu sozlerle, prensiplerine diiskiin,
hayatina ve sahsina disiplin uygulayan, biraz geleneksel ve muhafazakar, biitiin
bunlarn yaninda sanatkar ruhlu bir insanimn isaret edildigi son derece agiktir.

Ancak biz, onun, her seyden 6te, nerdeyse miicadele silsilesi i¢cinde yasamayi
seven, hatta bundan zevk alan, dolayisiyla bu tarzi bilinghi olarak segen biri oldugunu
da disiiniiyoruz. Ciinkii Cemil Siileyman, rahatini bozarak kalkip miicadeleye giden
biri oldugu kadar, gittigi yerde bu kez de geri donmek i¢in miicadele eden biri olarak
karsimiza q1ktn; Dolay;myla biz de onun, yasam algilayisinda stirekli bir arayisin,
varhigini distindiigi, ancak higbir yerde, hicbir zaman bulamadigi bir maddi ve

manevi varolus bigimi arayiginin oldugunu; hatta bunu bu denli aradig: halde hig de

bulmak istemedigini; kendisini bu yolda deneyerek hayatin akisini izledigini ve gazete

f7 Cemil Stileyman, /lk Gurbet Gecesi, “Vakit’, nr: 7690, 8 Haziran 1939.
38 Cemil Stileyman, Kig Gecelerinin Riiyast I, ‘Vakit®, nr: 8013, 2 Mayis 1940. Alinty,gazetenin bu
yazinm bagina koydugu paragraftan yapilmistir,
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yazis1 olsun hikdye olsun tiim yazdiklanna yanstyan bu garip miicadeleyi aslinda
yalmzca kendisine kars1 verdigini; bunun da pargalanmis bir kisiligi stirekli olarak tek
bir ‘ben’de birlestirme ve yasatabilme ¢abasindan baska bir sey olmadigini soylemek
istiyoruz: ‘” Fakat iki sene Yanbii’da gegcen hayat...Bana en gii¢ o geldi. Insan her
tirlii mahrimiyete katlamyor; achga, susuzluga tahammiil gosteriyor; fakat iki sene
kendi dilini séylememek...Bu, bir nevi tecrid ve zindan hayandir. Insanlar yalniz
buna tikat getirmezler...(...) Orada aksam saatleri ¢ok hazin gegerdi. Dairemin
oniinde, denize karsi genis bir taragcam vardi. Gomlegimin yakasim yirtar; gogsiimii
agik riizgdra a¢ardim. Bir yesil yaprak, bir bardak buzlu su, goziimde tiiterdi. Benim
icin her sey artik riiya olmustu. Istanbul, Bogazi¢i, Goksii, Kasim Pasa Deresi
(...)Oliim dedigimiz hudutsuz ve nihayetsiz ¢ol gecesi...Ah ayrilik o kadar hazin ki.’ 9

Cemil Siileyman, irk, din, milliyet, dil demeden; 6nemli 6nemsiz demeden;
insan i¢in miicadeleyi, insan igin verilen hizmetten sayarak yerine getirir. Hele bu
emek Tiirk olmakla ilgili herhangi bir konudaysa hi¢ duraksamaz. Buna giizel bir
O6rnek, aym zamanda onun ince nitkte ve alaya diskiin kisiligini de yansitan su
olaydir: “’ Isgal ettigimiz kompartimanda bizden baska iki yolcu daha vard:. Biri,
bizim fabrikalardan birinde ¢alisan Siemens isminde bir Alman. Sari gozleri, kirmizi
yiizii, beyaza yakin, agik kirpikleriyle yumuk yumuk bakan sevimli bir domuz
yavrusuna ¢ok benziyordu. Iki sene iginde 30 kelime ogrenmis, bizimle tirkge
konusuyordu. Zihninde en ziydde yer eden yiyecek isimleriydi. Bir tegbih yapacagi
zamc;n hep onlari kullamird1. - Sizin yz‘iéﬁm’lz ¢cok domates oldu efendim...- Bu madam

saglag peynig vag..O kadar ¢alistik: - Yiiziiniiz ¢ok kizarmig.. Bu madamin saglari

% Cemil Silleyman, (ol Sehirlerinde Aksam Saatleri, * Vakit’ , nr:7752, 9 Agustos 1939.

97



agarmusg, dedirtemedik. Mamafih ¢ok negeli ve sakaci bir kefere idi. Berlin’e kadar
bizi katltn; eglendirdi..”".*°

Bir yazisinda, Cemil Silleyman’in kendi miicadele tutkusunu ¢ocuklarina da
asiladipimi gordik. 12 yasindaki kizi, Istiklal Marsim bir kir eglencesinde fransiz

4

subaylanna dinletip onlan ayaga kaldiracak kadar cesur yetismistir: Yine bir¢ok
Fransiz zabitinin bulundugu bir kir eglencesinde, o zaman 12 yaginda olan biiyiik
kizim: -Miisaade ederseniz, size bizim Istikldl Marsom ¢alaywm, demisti.  Bakalim
begenecek misiniz?  Plak kondu, mars baslad:...O, giilen, sakalasan, topraklar
ustinde ¢ocuklar gibi yuvarlanan geng zdbitler hep birden ayaga kalkular, mars
seldm vaziyetinde dinlediler. Gozlerim doldu.”™”

Cemil Siileyman, miicadele etmeyi sevdigi igin, en ¢ok da miicadele edenleri
takdir eder. Bu kisiler, ¢cok basit bir miicadele iginde de olabilirler; mucize yaratacak
giicte bir miicadelenin pesinde de. Bir yazisinda, Liibnan kdylistiniin iyi kazanmak
ugrunda harcadigy cabalan soyle anlatir: “’(...)Libnanh, oriimcek gibi bir kiseye
cekilmis, agim kurmugstur. O, yalmz somiirecek av bekler...Bilmiyorum biz mi
diinyayr gormiiyoruz? Biz mi hayati anlayamiyoruz? ... Bin Liibnan’a deger servet ve
refah kaynaginin basinda, séyle rahat bir nefes almak; bahtiyér bir oniir siirmek i¢in
ne bekliyoruz? Bilmiyorum ki...(...)Libnan kéylisiiniin bir tek endigesi vardir. Ugan
kusun riizgdrindan nasil fayda elde etmek mimkiindiir? ... Bu surri o kesfetmigtir. Bir
kurusunun tistiine on para daha koymak igin, ana, baba, kiz, oglan, evde kim varsa, el
birligiyle ¢alisirlar ve muvaffak olurlar.”

Kuskusuz, Tiirk askerinin yami basinda, onun yasamas: ugruna miicadele

veren Cemil Sileyman’in Vyasam boyu bir énder ve bir 6rnek insan olarak izledigi kisi

%0 Cemil Stleyman, Biikreg 'ten Gegerken, “‘Vakit’, nr: 7778, 5 Eylil 1939.

*I Cemil Siileyman, Kadere Ne Denir?, ‘Kurun’, nr: 7492, 17 Birinci Tesrin 1938.

*2 Cemil Siileyman, Libnan Koyleri. Cam kokulari iginde cigekten ve glinesten yapilmig bir memleket”’,
“’Kurun’’, nr:7158, 15 Birinci Kantn 1937.
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Atatiirk’ten bagkasi degildir: ’ Bence mucize 6lmiis bir insani degil, Biiyiik Harp
sonlarinda bir Fransiz gazetesinin iri harflerle ‘'Hasta oldii..."" diye dinyaya ilin
ettigi koca bir milleti diriltmek; cihan siyasetinde ondan bir varlik viicida getirmektir
(...)Batum’dan dondiim; bogusmamn nihdyet buldugu bogazlarda, dag gibi yatan
diretnotiarla karsilagttm...Hani ya sulh nerede?.. Bize sildhlarimizi birakiniz...
dediler; bwirakuk. Toplari iizerimize g¢evirdiler. Bu korkung tehdit karsisinda
kimildanmak kabil miydi? Zaferi kim iimid ederdi?...Ona bir tek insan inannugt.
Mucize onun bagimin icinde dogdu... 83

Mesrutiyet’in ildntyla zihinlerden ¢ikip yasama somut olarak giren hiirriyet
kavrammnin da Gtesinde, cumhuriyet denen bir varolug bi¢iminin oldugunu géren ve
Atatiirk’iin disinda hi¢ kimsenin bunu getiremeyeceginin kesin bilincine varmis olan
Cemil Silleyman, onun o6limi dolayisiyla soyle yazar: *° Biz hirriyet kelimesini
Megriitiyet’te teldffuz etmeye bagladik.  Istibdat devri nihdyet buldu...dediler,
sakagimiza tabanca dayadilar. Filhakika, hiirriyet devri kanun devridir. Her ferdin,
her istedigini yapabilmesine anarsi derler. Cumhuriyet, tegalliibiin yerine kanunu

ikame etti, hakki ve namusu tecaviizden kurtardi. Namusa tecaviiz etme...Calma,

oldiirme, rejime ihanet etme.. Tiirkive, hig siiphesiz  diinyamin en  hiir

de nasil aglamam, nasil yanmam? Zaman ve hadisat bana babammn acisim
duyurmamigti. O, sanki simdi oldi... Hastanede olim doseginde dalgin yatarken,
kulagima gizli fisiltilar gelirdi: - Sabaha ya ¢tkar ya ¢ikmaz... Fakat ¢ile dolmamus,

istirap nihdyet bulmanng. Sanki bu cemiyete viicudum ¢ok lazimmug gibi, bakimiz hald

# Cemil Siileyman, En Biiviik Mucize’”Kurun®, nr: 7166, Ikinci Tesrin 1937.
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yasiyorum! Keske yasamasaydim...ve keske onun bu bana pek ¢ok aci gelen bu feci
dkibetine sahit olmasaydim. Fakat kadere ne denir? .

1919°da Vahidettin hiikiimetine azili bir IttihAd ve Terakkici olarak jurnal
edilince Antalya Hastanesi 2. Hekimligine verilen Cemil Siileyman’in modern,
kilttrlii, gahisan bir kadin olan batili goriiniimli esiyle bu sehirdeki yasami da bastan
sona farkh bir miicadele iginde geger: - Yeni bir doktor gelmis, bir karisi var,
maazallah!..donme midir; yoksa hdlis muhlis gdvur mudur?.._ Karabinyerlerle frenkce
konuguyor!...Biz sonradan igitiyoruz. Bazilari da: - Karisi degil, metresi!...demisler.
Bunu, herkesin gsiipheli bakislarindan seziyorduk. Ve derhal bir istikamet almaya
karar verdik. Biz mi muhite uyacagiz; muhiti mi kendimize uyduracagiz?... Bizim gibi
giyinen, bizim gibi diistinen birkag aile vardy(...) O tarihte Antalya’da, kozmopolit bir
kistm halk vardi; sehir Misir'dan gelmis kiptilerin isgali altinda gibi bir seydi ve bu
tezvirat, hep o mahdfilden ¢ikar, yayilirdr (...) Fakat durmadik, yilmadik; kendi
memleketimizde alistigimiz yasayis tarzim sonuna kadar takip ettik’ a

Cemil Siileyman, “miicadil”” sifatiyla dogal olarak emek¢i sifaim da
bagdagtirir; miicadele, onun igin kendi emegiyle ve ¢ok ¢alisarak var olam
degistirmek ve yeni bir sey iretmek demektir. Asagidaki paragraf, aym yazidandir.
Cemil Siileyman’in, miicadeleyi giizele ve iyiye ulasmak i¢in verdigini, bulamadig:
yerde onu yarattifim, barok sanat tiiriine benzer, hem dramatik hem biiyiilii, kesinlikle
romantik bir dlem gergeklestirmedeki basansim gostermektedir:’’Benim Hiristiyan
mahallesinde, Zerddlilik sokaginda, Matmazel Kayisi'min evinin tam kargisinda,
kiiciik ve miitevazi bir kégem vardi. Orasini, yuvasina ¢op tasiyan bir kug gibi 6rmiis;
bir hardbe hdlinde aldigim bahgeyi, giillerle, karanfillerle siislemistim. Bir avug

topragin icinde bir dlem yasard:. Yikik duvarlardan agan gesit cegit giiller, eski

* Cemil Silleyman, Kadere Ne Denir, ‘Kurun’, nr;7492, 17 ikinci Tesrin 1938.
* Cemil Siileyman, Antalya’ya Ait Hauralar. Yirmi Sene Evvel Antalya ,*Vakit’ |, nr: 7650, 29 Nisan
1939.
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kaplamalarin iizerine twrmanan sarmagsiklar, yaseminler, giinesin g6z kamagtirici
ziydsini, renkli bir avize gibi stizen genﬁ yaprakh lotiisler, kigelerden fiskiran leziz
meyvali muzlar, mandalinalar, portakallar, giizel kokulu turung agaglari, kendi
cennetimden bir kioge gibi, bana rahat ve saadet verir; pencereden goriinen yegil bir
diinya pargasi gibi, oraya baktik¢a gonliime zevk ve nese dolardi. Her c¢icegin, her
yapragn iistinde, benim zevkim, benim hevesim vardi. Cakillar1 kendi ellerimle
dosemis, sarmagiklara kendim istikamet vermistim. Az zaman iginde her tarafi
yesillik sardi; asmanin dallarindan altin renkli iiziim hevenkleri sarkmaya bagladi. O
sene, duvar dibindeki kii¢iik dut agacinda goriilmemiys bir bereket vardy; erigin dallar:
yerlere sarkiyordu. Komgular, sepet sepet meyva tasidilar; giil yapragindan, turung
kabugundan regeller yaptilar... Bahgenin bir kogesi tavuklara, hindilere ayrilmigsti.
Cigek tarhlarimin arasinda, iki giuzel tavuskusu gezerdi. Bir tarihte kurt besledim,;
tilki buyuriim. Papagan, giivercin, kanarya, daha sonralari, makine ile civciv
¢tkarmak, Liigorn, Brahma, Ispeng yetistirmek, en tatli mesgaleler arasina

gecmisti...Meshur Fransiz muharriresi Madam Bert Golis®®, “'Yeni Tirkiye’’

“ Pr.Dr. Mehlika Kasgarh, Fransiz Yazari Berthe Georges Gaulis'in 1921-1922’de Atatiirk 'ii Ziyareti,
Atatiirk Arastirma Merkezi 3. Uluslararasi Atatiirk Sempozyumu. 3-6 Ekim 1995, Gazi Magosa
K.K.T.C., ¢.1,5.125-30. “’(...)Ermeni mezalimini, Fransa, gazeteci yazar Berthe Georges Gaulis ten
ogrenmistir(...) Gaulis, Atatiirk iin misafiri olarak 1921-1922 yillarinda 3 kez Tiirkiye'ye gelmis(...)
yazilari ile Fransiz kamuoyuna gergegi aktarmistir(...)Berthe Georges Gaulis, Fransa'da ekol yapmis
bir yazardir. Fransiz deviet adam: Harriot'u etkilemis, Tiirkiye'yi ve Atatirk’ii ziyaret etmeye ikna
etmigtir(...) 7’. Yaptigimiz arastirmaya gore, yazarin oteki kitaplarindan bazilari sunlardir: “Cankaya
Aksamlan’’. Cev. Fiiruzan Tekil ( Istanbul. 1983); “Tiirk Mucizesi’’. Cev.Reyhan Entnlii (istanbul.
1969); “’La Nouvelle Turquie’’ (Paris. A.Colin. 1924); “’Le Nationalisme Turc’’. (Paris. Librairie
Pion. 1921); “’Angora, Constantinople, Londres; Mustafa Kemal et la Politique Anglaise en
Orient”’. (Panis. A.Colin. 1922); “’La Question Turque; Une Page d’Histoire Turque et d’Erreurs
Européennes 1919-1931°°, (Paris. Berger-Levrault, 1931); “> La France au Maroc”’. (Paris. A. Colin.
1919); “La Question Arabe. De V’Arabie du roi ibn Saoud i Pindépendance Syrienne”. ( Paris.
Berger-Levrault. 1930). Berthe George Gaulis igin, yazar Biilent Tandr, Cumburiyet yayinlan
tarafindan, Temmuz 1997’de basjan “’Kurulus. (Tiirkiye 1920 Sonralari)”” adli kitabinm
124.sayfasinda soyle bir agiklama getinir: *'Vaktiyle Tiirk Kurtulug Savasi'mi hareketle desteklemis
oldugu halde, simdi *’laiklesme bahanesi’'nin Tirkiye'deki Fransiz dinsel kurumlarin tehdit ettigini
ileri sturip yakmanlar da vardy(G.Berthe-Gaullis, La Question Turque, p.320). Biz, Berthe Gaulis’in,
“La Nouvelle Turquie’’ yani Cemil Silleyman’in ‘’Yeni Tiirkiye’' dedigi eserini, Istanbul, ISAM
kiitihanesinde, Ziyad Ebiizziya Koleksiyonu'nda bulduk. 283 sayfahik bu kitapta, Berthe Gaulis, 8
boliime yer verir. Daha ¢ok savagin s0z konusu oldugu kitapta sosyal hayattan da sahneler vardur.
Bursa’da Mustafa Kemal’in Fransiz Oteli’nde diizenledigi yemekte gorustiigi Pasalari, aym yemege
katilan Yahya Kemal, Rusen Esref ve Hamdullah Suphi’yi anlatr. Aynca Halide Edib’e yaptiga
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ismindeki kitabinda, benim bahg¢emden, hayvanlarimdan, tavus kuglarumdan
bahseder. Tiirkiye ’ye.ilk geldigi zaman harp yiiziinden yollar kapal oldugu igin bir
ay benim evimde misafir olmustu. Aksam  iizerleri, bahgenin bir kisesine
sandalyesini atar; hayret ve tecessiis iginde saatlerce beni seyrederdi. — Sasiyorum,
derdi. Bu ne merak, ne iptild!l... Hayvanlar: sizin kadar seven kimse gormedim!...-
Bunda sasacak ne var Madam?..Herhdlde siz de anlamisgsimzdir ki hayvan koti
insandan bin kere daha iyidir.Hi¢ olmazsa kotiliik etmez. Yer, icer, fakat sizi
eglendirir ve faydali mahsil verir...- Evet, hakkimz var, koti insamin tarifi
yoktur ... Bahgenin ortasinda, bir demir ¢ubugun tstiine takilmgs bir kiigiik levha vardi;
iizerinde gotik harflerle su yaziliydi: (Cemil Siuleymaniser park). Ona bakar bakar
giilerdi’’.

Cemil Siileyman, kendi bahgesine benzer bir giizelligin Istanbul’da da
yaratilmasindan yanadir. Boyle bir miicadelenin, korku ve endise duymadan, san ve
sohret diiginmeden, halkin rahati ve mutlulugu i¢in yapilmasini salik verdigi bir
mektubu, zamamin Istanbul Valisine'’ agik olarak Vakirte yayimlar. Edindigi
deneyimlere, bilgilere, gorgiilere, miicadele alaninda kazandig galibiyetlerin verdigi

giiven ve seref duygusuna dayanarak yazdigi bu mektupta, bir sehri yeniden

ziyaretten de sozeder. Kitabin 126. sayfasinda, yazar, adim vermedigi ve kendisini o giinlerde
Istanbul’da agirlayan bir dostundan soz etmektedir. Ancak bu sahsin Cemil Siileyman olmasi olasi
degildir. Ciinkii Cemil Siileyman, Yirmi Sene Evvel Antalya adlh yazisinda, Berthe Gaulis'ten,
Antalya’da, bahgesindeyken yaptiklari konusmalara dayanarak soz eder. Bunun disinda, Gaulis’in
kitabmin geri kalan sayfalarinda da Cemil Siilleyman’in dedigi gibi bahgeden, orada yetisen
¢igeklerden, yasayan hayvanlardan soz eden bir paragrafa rastlamadik. Bagimsizhk savagi veren
tilkelere 6zel bir ilgisi oldugunu ¢ikardigimiz yazar ve gazeteci Berthe Gaulis’in, Tirkiye’yle ilgili
Oteki kitaplarinda Cemil Siileyman’in sozlerinin bir kamtinin bulunabilecegi olasihigin agik
birakiyoruz.

* Istanbul Valisi Liitfi Kirdar'dir. 2 Mayis 1940 tarihli, 8013 nolu ‘Vakit® gazetesinde, Sadiye
Alyanak’in, esi Cemil Siileyman’in vefatina iliskin verdigi Tegsekkiir iJamnda sdyle denmektedir:
Zevcim Deniz Yollari Etibbasindan Cemil Sileyman Alayanak’in vefan dolayisiyla hissetmis oldugum
elim aciyt teselli ile gerek hastaligt esnasinda ve gerek cenazenin nakli hususunda pek biyiik
litufkdriikta bulunan krymetli Sayin Valimiz Liifi Kirdar ve Deniz Yollari basdoktorlugunda Prof Mahir
ve arkadaglarina taht-1 1eddvide bulundugu Cerrahpasa Hastahanesi sertabibi ve diger aldkadar
doktoriara, Istanbul Basin Mintikast Reisi Hakki Tarik Us’a, cenaze merasiminde hazir bulunan etibbd
ve dostlarina ve merhimun hakinda mesleki ve temiz duygular besleyen kiymetli matbuatimiza aleni
tesekkiir etmeyi bir vicdan borcu teldkki ettigimden Liitufkdr gazetenizin tavassutunu rica ederim’’.
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yaratmanin yollanm gostermektedir. Bu olduk¢a uzun yazi, Vakit gazetesinde tam
gayfa, iri puntolarla atilmig bir baghkla ¢ikar. Mektup sdyle baslar: “’'Aziz
meslekdag... Adimlarinin  sesinden anliyorum ki, Istanbul’a, sizilnya meydan
vermeden, suya sabuna dokunmadan, kimsenin hatirina toz kondurmadan, vaziyeti
iddre endisesiyle degil, kararini veren, ordularini harekete getiren azimkdr bir asker
irddesiyle geliyorsun. Fger araya iddreciler, siydsetgiler girmezse, ben eminim
muvaffak olursun...Bu memleketi kurtaran askerdir. Gozlerimizle gormedik mi?
Lozan, Montré’yii onlar kazandilar, idareyi onlar ellerine aldilar; onda da muzaffer
oldular. Eger bu isler, bildigimiz iddre-i masldhat¢ilarin eline kalm@ olsaydi, biz
hdld Sevr’in hudutlarint asamamistik...”’ 8

Mektubun devaminda, Cemil Siileyman, Istanbul’da iyi gitmeyen isleri
siralamaya baslar. Aralara da Beyrut’ta, Suriye’de gordiigii sehn viicida getirme
girisimlerini, 4.0rdu Kumandami Ahmet Cemal’in icraatlanndan 6rnekler vererek
anlatir. Cumbhuriyet devrinin artik bir kanun devri oldugunu, ammenin menfaatleri
dusiiniilerek, Cemal Pasa donemindeki gibi olmasa bile buna yakin iglerin gene de
yapilabilecegini soyler ve soyle siirdiiriir: ** Oyle ya, Yeni Cami’nin éniindeki moloz
wnigwmlari, daha ne zamana kadar bu sekilde kalabilirdi? Hatta ben, éteki valinin
yerinde olsaydim, Fatih’ten itfaiye boliigiinii getirtir; biitin meydan1 bir gecenin
iginde dimdiiz eder; sokaktaki igsizleri toplar, siiprintii mavnalarim seferber eder;
molozlart denize doktirtirdim. Boyle isler parasiz olursa daha tath olur(...)
Duydum, Taksim meydanindaki abdesthaneler kaldirilacakmis. Memleketin en serefli
bir meydanmmnda, karsi apartmanlardan her tarafi gorinen bu rezalet niimunesi nasil
sdydn-1 hayret bir zevksizlik eseriyse, kaldirilmas: da o nispette zevk ve hiisn-i tabiat

misdli olacaktir. Fakat sokak igine veyahut yer altina daha konforlusunu, daha

* Cemil Siilleyman, Vali’ye A¢tk Mektup, ‘Vakit’ | nr:7543, 9 ikinci Kanon 1939.
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kokusuzunu yapmak sartiyla...Sonra diyorlar ki Beyoglu'nda biiyiik istimlakler
yapilacak; cadde genigletilecek ... Bence hayir.. Biiyiik binalar istimldk edilip Beyoglu
caddesi genigletilecegine, kiigiik binalar istimldk edilip Istanbul sokaklari, insanlarin
gegebilecegi bir hale getirilmelidir’’.

Cemil Siileyman, daha 6nce de, 1329{1913]te, bu mektuba benzer, ancak sert
bir sdylemle yazilmis, dost¢a olmayan bir yaziyr Tanin’de yayimlammstr.®® Ingiliz
Hariciye Nazin Sir Edward Gore’ye atfedilmis, mektup niteligindeki hitabinda, Tirk
insaninin Avrupa insani kadar hak sahibi olabilmek ugruna verecegi miicadelenin
felsefesine bir bagka deyisle gerekli olan ¢6ziime deginmisti. Istanbul valisine yazilan
mektupta da Cemil Siilleyman’t benzer bir tutumda, uygar insan olma ve insanca
yasama Ozleminin yol a¢tifi dinamizm ve cesaret i¢inde goriiriiz: *° Sizden evvel
gelenler, goze goriinen caddeleri imar ederlerdi. Siz, goze goriinmeyen sokaklari,
miirir ve ubiura salih bir hale getireceksiniz.  Serefi, sohreti diisiinmeyeceksiniz.
Halkin rahatini, saadetini goz oniinde tutacaksimz. Size en biiyitk sohreti veren
tunvammzdir. Zaten ona ihtiydcimiz yoktur(...)Daha neden bahsedeyim? Bilmem ki.
I¢  sokaklarda siipriintii  yiginlarindan  mi?.. As¢1  dikkdnlarimn  pisliginden
mi?. Berberlerin bakimsizhigindan nu?. Otellerin sihhi tdlimdta riayetsizliginden
mi?..Otobiisten, tramvaydan, tiinelden mi?..Yoksa Istanbul hallim daralian hayat
pahaliligindan mi?(...) Surada burnumuzun dibinde Inebolu’da, elmayr bes kurusa
alyoruz. Yirmi dort saat sonra aym elma, Istanbul’da yirmi kuruga
sanlyor(...)Diyorlar ki araya madrabaz giriyor; elden ele gegiyor. Bu ne
demek?..Benim de aklim iste buna ermiyor. Madrabaz denilen mahlik, dort baslt bir
ejderha midir?(...) Siz ki Tiirkiye Cumhuriyet Hiikiimeti'nin Istanbul'da bir miimessili

sifatiyla biiyiik salGhiyet tagiyorsunuz, o ejderhayr girtlagindan yakalayarak silkip

** Bilgi i¢in bkz. Dipnot nr: 23.
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atar, araya giren ellere de demir kelepge takarak zararsiz  bir hdle
getirebilirsiniz(...)Goriyorsun ya aziz meslekdas.. Nasil migkiil ve miihim bir vazife
deruhte ederek geldigini anliyorsun ya.Kararim ona gore ver ve yiirii.. Ayaklarimn
_sesini dinliyorum. Ordularim  harekete getiren bir asker gibi, adimlarimn sert ve
ahenkli temposu kulagima geliyor. Cok eminim, miicidelede sen muvaffak
olacaksin..”".

“Bir Miicadil’’ olan Cemil Siileyman’in yasamindan daha birgok &mek
verilebilir. Onun, yasamindan kesitlerle ¢izmeye ¢alishgimiz bu sosyal portresini
tamamlamak {izere, hepsinin i¢inde belki de kisiligini en iyi yansitan, ayni zamanda
onda miicadele duygusunu siirekli kilan etkenlerden yalmzlhigi ve neseyi bir arada
gésieren, onun her seye ragmen yasamu sevimekten vazgegmeyen ve doyasiya yasayan
biri oldugunu kanitlayan su 6rnegi de vermememiz gerekir:  “'Bu giizel hilkatin, bu
renkli tabiatin, askin, sefkatin hasreti olmasa o6liim bu kadar korkung olur muydu?
Insam tedhis eden onun hadd-i zdtnda korkung oldugu degil, topraga karismanin,
yok olmamn fecaatidir. Ben hddisati affediyorum. Insanlardan gordiigiim fenahg
bir yangin; bir yildirim gibi oniine gegilemez bir kaza teldkki ediyorum(...)Beni,
iginden nege ve saadet tagiyor, kahkahadan diinyay: tutuyor gérenler belki derler ki: -
Ne genis yiirekli insan! Belki de: - Ne hissiz, disiincesiz adam...Fakat neremden
belli? Boyum 1.73..Kilom 65..Bu mariz biinyenin i¢cinde nese ve saadet yer bulur ve
yasar mi?...(...) Aleme surat asmak, cemiyete kibus gibi ¢okmek, kendi kendine
kahretmek icin mi? Fakat ne hakkimiz var? Hattd bizzat kendi kendimizi bedbaht
etmege ne salGhiyetimiz var? (..) Kesilen bacagum bir cenazenin tabutuna
koymuslar; -Kaszmpa,sa Mezarligi’na gommiisgler. Anlasiliyor ya bir ayagim mezarda
ve ben artik bu yolun yolcusuyum (...) Vedia Riza arkadaslar: tarafindan ussak sarki:

Mihneti kendine zevk etmededir/ dlemde hiiner.../Gam-1 sadi felek boyle gelir, boyle/
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gider...Olacagr bu degil mi? Iste ben, bunun igin miisaadenizle atyorum

kahkahayi... "

IL 4. Eserlerin Genel Degerlendirmesi

1886 —~ 1940 yillan arasinda yagayan, 1909-1911 yillan arasinda Fecr-i Ati
edebiyat toplulugunun kurulusunda ve galismalarinda yer alarak, olusumun anlayisi
dogrultusunda, hattd gorislerine birebir uyan hikaye ve romanlar yazarak adim Tirk
edebiyat1 tarihine gegiren Cemil Silleyman Alyanakoglu, hayatimn sonuna kadar
yazmayi surdirir.

Istanbul disinda, Anadolu kentlerinin, ozellikle Orta Dogu’nun, Kuzey
Afrika’nin bilyik kent ve kasabalarinin yani sira bu bolgenin en uicrd kogelerinde ve
¢ollerde hayatinin dortte tigiint gegiren; bu arada birgok Bat1 kentinde de bulunan; her
iki taraf dlkelerini, siyasi, iktisddi ve sosyal yonleriyle, kiiltirleriyle ve dilleriyle
tantyan Cemil Suleyman’in, bilinen eser sayis1 dordii gegmez.

Ancak, hem Fecr-i Ati déneminde, hem de Istanbul’a kesin doniis yaptiktan
sonra 1936’dan 1940°a gecen dort yilda, Tamin, Ati, Kurun, Vakit, [fham gibi
gazetelerde yayimladig: fikir yazilarinin ve siyasi ve askeri makalelerinin de oldugunu
goz ardi etmemek gerekir. Bunlar, onun gercek, etkili ve yararh yamni; ilke igin,
tlkenin insanlan igin bir seyler yapmak isteyen yanini, onun ger¢ek sahsiyetini ve
cesur ruhunu temsil eden yazilardir.

Bunlann diginda, sayisiz roportaj, hatirat, gezi yazisi, Avrupa’dan yazdigi
mektuplar vardir. Yapmaciksiz, hayat dolu, sakaci, nitkteddn, zaman zaman duygusal,
ozgeci (diger-kdm, fedakér) bir yaklasimla yazilan bu yazilar, birer kitap hiline

getirilmeyi beklemektedir.

*° Cemil Silleyman, Olimli Dinya,® Vakit® , nr: 8032, 21 Mayis 1940.
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Bunlardan bagka, yazar, 1937 de Kurun’da ¢ikan ilk yazisinda da belirttigi
gibi, farelerin sandiklar i¢inde peynir ve sabun yerine kemirdigi, tomarlarla yazimn da
sahibidir. Ve bunlar hila giin 1s18ina ¢ikmms degildir. O tarihlerde yayimcilarin, onu
yalmzca Siyah Gozler miiellifi olarak gérmek ve tamtmak gibi israrci bir tutumlan
vardir ve ‘agik’ degil diye sayfalar dolusu yazisim reddederler. Hig istemedigi halde,
yazardan, en azindan Siyah Gézler’e benzer, kose bucakta gegen yasak iligkiler,
okurlart heyecana siiriikleyen bigimde tabularin islendigi, kisaca cazip kitaplar
yazmasini isterler. O giinlerde Kurun’da gikan ve yazann doniisiinii miijdeleyen bir
gazete yazisi “'Siyah Gozler’” miiellifi Dr.Cemil Siileyman( Matbuat hayatinda yirmi
senelik bir faszladanr sonra’ baghgini tasir.”' Cok degil ti¢ yil sonra da, 2 Mayis
1940°ta, yazann oliim habeni de “'Siyah Gozler’’ miiellifi nitelemesiyle baslayarak
verilecektir.

Gazetenin 1937’deki bu sayisinda, Cemil Siileyman’in da kendi yazarhgina
iliskin bazi agtklamalan vardir: “’Ben mi yazmiyorum?..Gelin de sandiklarin icinde,
penir,sabun ve pastirma nevinden kemirecek bir sey bulamadiklar: zaman, farelerin,
lezzet ve istiha ile etrafina igsiistikleri yazi tomarlarint goriin(...)Istanbul 'un meshur
kitapgilarindan biri benden onu istedi. Yirmi giinden ziydde yanminda kaldi ve
okumad,. Kitabimi idde etmesini soyledigim zaman aynen su ctmlelerle iltifat
buyurmugtu: - Cemil Silleyman Bey, bilirim ¢ok iyi yazarsimz. Fakat halk platonik
eserler okuyor; ciddi seylere kiymet vermiyor...Kiistahlig1 derhal sezdim ve dedim ki:
- Platonik eserlerden r;1aksadznzzz anlamadim. Ne demek istiyorsunuz?...- Acik hikdye

azizim... A¢ik  hikdye...Simdi anliyorsunuz ya. Nigin  yazmiyorum?.. Nasil

3! Gazete haberi, ‘Kurun’, nr: 7070, 16 Eyliil 1937.
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yazayim?...Bu sanat benim elimden gelmez ki...”" >

Bu sozlerle, hayal kirikhgin
acgikladigr gibi bir anlamda edebiyatgilara olan kirginligini da dile getirmektedir.

Yazann, Fecr-i Ati doneminin tamnmus dergilerinin yam sira yukanda
adlanmi verdigimiz gazetelerde de birkagi yayimlannmus mensiire ve fantezilerine
gelince, en az hikayeleri kadar edebi ve estetik deger tasimakta, hikdye ve romanlan
gibl yazarda varolan ‘6teki’ yonii gostermektedirler. Daha agikca sdylemek gerekirse
Cemil Siileyman, fantezilerinde de, ger¢ek yasamdaki sahsiyla arasina belli bir mesafe
koyarak, biiyiik bir olasilikla kendimi de unutarak, yaratmanin verdigi zevk ve
heyecanla yazarak, kendisini yavanliktan ¢ekip cikaran eserler gergeklestirmistir. Bu
yazilann, ona gergcek hayatin verebildiginden de otede bir tatmini ve gelismeyi
sagladigi kesinlikle soylenebilir.

Biz, Cemil Silleyman’in edebiyat tarihine gegen eserlerinin kiinyelerini
III.2’de verdik. Aynca aragtirmalanmiz sirasinda olusturdugumuz bir Cemil

Siileyman Bibliyografyasr’m da ekler boliimiine koyduk. Simdi, genel olarak eserleri

tizerinde yaptigimiz degerlendirmelen agiklamaya ¢alisacagiz.

I11.4.1 Cemil Siilleyman ‘Popiiler Romancy’ sayilmah mi?

Yazan incelerken, bir kitapta Cemil Siilleyman’a “’popiiler edebiyat’ ¢
namnm verildigini goérdiikk: *’ Devirlerine gore "pépiiler edebiyat’’ namini alabilecek
iirtinler veren hikayeciler olarak da Mehmed Celdl, Vecihi, Cemil Siileyman gibi
isimler goze ¢arpiyor’’. %3 Bu, bizi, bu niteleme iizerinde durmaya itti. Bir baska
kaynakta, popiiler romancilar arasinda adin bulabilir miyiz diye baktik. Onunla ilgili
benzer bir bilgiye ulasamadik ama bagka bir yazann degerlendirilme bigimi, Cemil

Stleyman’in yalmzca bazi yazilar1 - makaleleri ve fikir yazilan disinda kalan gazete

31 Cemil Siileyman, Yirmi Seneden Beri Nigin Yazmiyorum?, ‘Kurun’, nr:7070, 16 Eylil 1937.

3 Do¢.Dr. Sadik Tural, Hikdye Kavram: ve Hikdyeciligimiz Uzerine. Zeynep Kerman, Sadik Tural,
Kayahan Ozgiil. “’Hikayeciligimizin 100. Yihnda 100 Hikiye” . ( Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanhg yay. 1987),X11.
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yazilan - ile bir de 1327[1911]de basilan Siyah Gézler adli roman adina konugmak
kaydiyla, boyle bir nitelemenin istenirse yapilabilecegini diisiindiik. Bunun disindaysa
bu anlamda bir siniflamaya gidilmesinin yazara haksizlik olacagina karar verdik.
Almtimiz soyle: “'Sermet Muhtar Alus (...) yasadigi giinleri, bir sohbet islibuyla
yansitmaya gayret gostermistir.(... )Canli, sahsi izlenimlerle yiiklii sohbet iislibunu
devam ettiren Sermet Muhtar Istanbul folkloruyla da ilgili pek ¢ok bilgi verir.
Usltibunun bir ozelligi de mizahi olusudur.(...)Bu eserler donemi anlamak isteyen
guniimiiziin sosyal tarihgileri i¢in essiz bir kaynaktir”’. >

Sermet Muhtar Alus ta goriilen baz: popiiler edebiyat 6zelliklerinin, Cemil
Siileyman’da da bulundugu soylenebilir. Giiniimiiz okuru agisindan bakildiginda,
oncelikle belli bir tarihsel dénemi, insanlan, sosyal, kiiltiirel ve bireysel yasam iginde
ele alarak, belli bir cografyada isledigi goriilir. Istanbul’un Avrupa yakasinda
6zellikle Cibali, Taksim, Beyoglu, Nisantasi, Tesvikiye semtleri; Asya yakasinda
Ozellikle Kadik6éyli ve ¢evresi, sonra Adalar; buralanin mimarisi, halki, segkin
ziimresi, onlarin yasama bigimi, ahlaki ve iktisadi kaygilanyla anlatilir. Dolayisiyla bu
baglamda, kurgunun yerlestigi dekorun, popiiler romanin bir uzantis: olan tarihsel
romana Ozgi, bir baska deyisle okuru, bulundugu donemden alip uzaklastirarak, onu
yabancilastirarak, tarih iginde gezdiren sahnelerden olustugu st‘>ylenebilir.55

Yazdiklarina kendi yasadigr donemin i¢inden bakarsak, bu kez de popiiler
edebiyatin bir ilkesini daha yerine getirdigi soylenebilir: hikayeleri ve romanlan 6nce
dergi ve gazetelerde tefrika edilir, sonra — bazilan — kitap halinde yayimlanir. Ancak
bu konum, edebiyat alaninda, Fransa’da 19.ytizyilin ikinci yansinda, bizde daha ¢ok

sonlarinda ve 20.ytizyilin énemli bir bolimiinde, bir¢ok yazar i¢in, segkin oldugu

% inci Enginiin, Popiiler Romancilar. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatu. (Istanbul: Dergah yay.
Aralik 2001), 277.

% Jean Tulard, Roman Populaire. Dictionnaire Des Genres et Notions Litteraires. (Paris: Enc
yclopedia Universalis et Albin Michel, 2001), 724-30.-
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s6ylenenler i¢in de aymidir. O devirde yazarlar, kendilerine verilen degen, popiiler,
sevilen ve eserleri beklenen bir yazar olmayi, bir anlamda boyle 6lgerler.‘

Bu durumda, Cemil Stileyman’in disindakilerin de en az onun kadar popiiler
eser yazarlan olduklan soylenebilir. Ornegin, Halide Salih imzasiyla, Raik’in Annesi,
Nisan 1325[1909]da, Resimli Roman dergisinde, 2.sayidan bas]ayarak tefrika edilir ve
aym yil kitap olarak basihr. Celdl Sahir’in Siyah adli eseri, Servet-i Fiinin’da,
1032.sayidan itibaren; Mehmet Rauf’un, gene aym dergide, Menekse adh eseri
1139.sayidan baslayarak yayimlanir.  Karanfil ve Yasemen adh romaniysa
1339[1923]de Tanin’de, 141. sayidan baglayarak 105 boliim halinde tefrika edilir.

Bunun disinda yine Yakup Kadri'nin, 1325{(1909]da yazdigy Nirvana ve
Veda adli tiyatro eserleri, Cahide Basol’un Fecr-i Ati Edebiyat adl ¢alismasinda da
belirttigine gore, aym yil Resimli Kitap’in 1l.sayisinda, 921. ve 1116.sayfalarda
yayimlamr. 1934°te yazdigi Magara adh oyunsa, aym yil, Varlik dergisinin 12., 13.,
14., 15, 16. ve 17. sayilaninda yayimlandiktan sonra ancak 1983’te iletisim yaynlari
tarafindan Biitiin Eserleri serisinde kitap]astmhr.56

Gotik Ingiliz roman tarzimn belirleyici 6zelligi ‘kara’ peripetialardan - kara
baht dontisiimlerinden fazlasiyla etkilenen Fransiz edebiyatindaysa bu tarzda eserlerin
hiz kazandigi; 1836°da ilk olarak La Presse’de ve Le Siécle’de baglayan tefrika
olaymmn giderek yogunlashipy; Fréderic Soulié, Alexandre Dumas ve Balzac’in,
eserleri ilk tefrika edilen yazarlar olduklan; Tiurk edebiyatinin onemli isimlerini
etkileyen Henri de Régnier’in de bu yeniligin cazibesine kapilanlardan oldugu
g,tirﬁh’jr.57 Iste tiim bu saydigimiz nedenlerden dolayi, Cemil Silleyman’in popiiler

romanci kalibma sokulabilecegi kanaatinde degiliz.

56 Niyazi Aki, haz. Yakup Kadri Karaosmanoglu. Tiyatro Eserleri. (istanbul: Hetlsxm yay. 1991).
%7 Tulard, a.g.m, 724-25-26.
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Ustelik popiiler romanlar, genelde insanlan ilk bakista etkileyen — 6rmegin
Batr’da Demir Maske, U¢ Sildhsor, Fantomas ya da bizde Oldiiren Opiiciik, Metres,
Biilbiil Yuvast — gibi ¢arpict bashklar tasirken, Cemil Sileyman’in Siyah Gozler
disindaki eserlerinde boyle bir ozellik gozlendigi soylenemez. Nitekim, Siyah.
Gozler'in, 1922’de Vakir'te tefrika edildikten sonra kitaplasan Caltkusu gibi,
doneminin en ¢ok satan eserlerinden oldugu s6ylenmektedir.

Yine popiler romanlarin bir bagka 6zelligi, halkin ¢esitli kesimlerinden
olusan okuyucu kitlesini, alisilmisin disina ¢ikarak sasirtmamasidir. Yani onun sosyal,
siyasi ya da dini yapisini sarsacak unsurlara dokunmamas:; asla elestirel bir nitelik
tasimamasi; okuru sevindirmek, korkutmak, aglatmak ya da zevkle titretmek disinda
bir niteligi olmamasi; higbir mesaj tasimamas; tartismaya yéinlendirmemesidir.58
Cemil Siilleyman’, popiiler roman turiiniin yalmz bir iki ilkesine bakarak popiiler diye
nitelendirdigimiz Siyah Gézler de dahil olmak ilizere, romanlan ve hikayeleri igin

yukarida sayilan son ilkenin ve 6tekilerin pek de gegerli oldugu séylenemez.

I11.4.2. Bir “Disavurumcu’’ olarak Cemil Siileyman

1911°de basilan Siyah Gozler, ¢ok okunan, ¢ok satilan bir roman olmakla
birlikte bir tabunun da yikildigt romandir. Dul, yalniz ve kirgin bir kadin, o dénemde
yalmiz bir erkek kadar 6zgiir hareket ederek, kendisi i¢in askin, ger¢ek sevginin yer
alabilecegi yeni bir hayati, hem karsisindaki erkekle hem de toplumla tek basina
miicadele ederek arar. Cemil Siileyman’a popiiler roman yazari nAminin verilmesinde
en biiylik rolii oynayan bir tek bu eser bile yazarin topluma ve bireye duyarsiz

kalmadiginin bir kanitidir.

Bage, 728.
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Yeri gelmisken, bu sozlerimizi destekleyecek, hem bizden hem batidan iki
kisinin, edebiyat hakkindaki gérﬁ§lerine yer verme geregi duyuyoruz. Mehmet
Kaplan soyle diyor: Bizim gibi kiltir ve medeniyet degistiren milletler, tarihi
eserlerini gereken sekilde mdndlandirmazlarsa, yetisen nesiller onlara lizumsuz tag
ve kdgit goziiyle bakarlar’”” 1905°te Almanya’da dopan ve oradan oteki bat
tilkelerine yayilan disavurumculuk akimim destekleyen Die Aktion adh dergiyi
1911°de Berlin’de ¢ikararak haftalik yayminda siirden baska genglik ve egitim
sorunlarini, is¢i hareketini ve kadin haklarimi, bu konularda yayimladigs makalelerle,
ayrica ¢izim ve graviirlerle de gorsel olarak yansitmaya dnem veren, aslen politik
haber yazan Franz Pfemfert’in, edebiyat hakkindaki kanaati ise soyle: °’Edebiyati,
sosyal elestiriden ayrrmak mimkiin degildir 2 60

Dolayisiyla, Cemil Siileyman’in o tarihlerden kalma, bugiine dek gelen ve
eserlerinin herhangi bir sosyal kayg) tasimadig: diisiincesinin artik kalkma zamanidir,
diyoruz. Bir Miicddil 'de gostermeye ¢ahistigimiz toplumsal kimliginden ayr bir edebi
kimliginin varolmasi s6z konusu degildir. Onun bu yani, gazete yazilanmin disinda
kalan yazilanni da yonlendirerek, hikdye ve roman kurgularimn bu kimlikten
beslenmesini saglar. Nitekim eserleri, 6zellikle kadin konusunda, bireyin yasamina
insan haklani yoniinden bakar; ask ve kadin konusu anlatici- yazar tarafindan, cemiyet
icinde kadin ve erkek birey agisindan, bagimsizlik, esitlik, ¢cagdashk kaygilanyla ele
altnir.

Bu anlamda, yazarin Kadin Rithu ve Inhizam adh romanlanyla Timsdl-i Ask
ve Ukde adli hikaye kitaplan, Fecr-i Ati yazarlarini elestiren Hemedanizade Ali Naci

ya da Mehmet Rauf tarafindan tim yazarlara yoneltilen bir gériisiin hedefindedir:

% Inci Engintin, Mehmet Kaplan ve Edebivat Arastrmalart Metodu, Arastirmalar ve Belgeler,
(Istanbul: Dergah yay. Kasim 2000), s.341.

% Lionel Richard, Expressionnisme, Dictionnaire Des Genres et Notions Littéraires, (Paris :
Encyclopaedia Universalis/ Albin Michel, 2001), 289.
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Evet, Cemil Siileyman kadin ve ask konusunu isler islemesine ancak, Yakup
Kadri’nin de dedligi gibi, nasil islendiginin 6nemi, bizce de esas olarak alinmalidir.
Ancak bu gézle bakarsak, Cemil Siileyman’in eserlerini daha iyi anlayabilir
ve onlan 6zgiin bir yerde gorebiliriz. Daha agik s6ylemek gerekirse, yazar, donemin
toplumsal, kiiltiirel ve etik olusumunu, kadinin ve erkegin konumlan agisindan, kendi
sahsi gorigsleriyle ele alir ve disiincelerini, duygulanni, deneyimlerini ve hislerini
diyalektik bir ¢erceveye yerlestirit. Ve sahsi, muhterem, 6zgiin ve igten bir ruhla
yazar. Yazann ille de gergeklige bagh kalmak ya da okuyucusunun hosuna gitmek
gibi bir sorumlulugu bulunmaz. Dis diinyarmin kendisi tizerindeki etkisini belirtmek
yerine, dis dinyamn ifadesini kendi duyarligina uydurmaya g¢algir, diinya kendi
duyarhigina nasil uyuyorsa onu 6yle canlandirmay: temel alir ve anlatim yogunluguna
onem verir.®!
Elbette bu arada yazann hem diisiincesi hem varligi, yazma edimi sirasinda
gelisme gosterir. Diistincesi ve varligy, geliskileri belirterek, olumsuzlamalar yaparak,
karsitlarin iginden gegerek ve yazar, bunlardan nasil uzaklasugim okura gosterirken
gelisir.  Bir Mektup adh hikayesiyle romanlarindan Inhizam bunun baganh
ornekleridir. Bir diyalektik hareket ic¢inde, anlatici/kahraman diizeyi, tez-antitez-
sentez (tez 2)-anti tez- sentez (tez 3) dinammigiyle bigimlenir: Cemil Stleyman, eserin
¢ekirdegine koydugu ask ve kadin konusunu, erkek/kadin kahramanlarnin agzindan,
karsit bakiglar vererek, c¢esitli motiflerle ele alarak tartisi. Dolayisiyla, Cemil
Stileyman’in dslibunun  boyle dogdugunu ve ddeta elle tutulur bir sekilde

goziiktigiinii soyleyebilmek de miimkiin olur.®

' Ahmet Cevizci, Digavurumculuk, Felsefe Sézliigi. (Istanbul: Paradigma yay. 1999), 231-32.
¢ Mehmet Kaplan, Mdi ve Siyah Romanvun Uslibu Hakkinda ] Tirk Edebiyatt Uzerinde
Aragtirmalar. C.1 (istanbul:Dergah yay. Nisan 1999), 437.
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Oyle samyoruz ki Cemil Siileyman, kadin ve ask iizerine duygularini tam ve
miikemmel bir sekilde ifdde ettiginden yine emin olmadigi 83i¢in aym konu etrafinda
da, tam da Ali Stiha’nin sozleriyle bir burgu gibi doner. Agikca séylemek gerekirse o
yere ve o ana saplanip kalir ve daha once ‘Girig’ boliimiinde de agikladigimiz gibi
nerdeyse takintih bir yazar olarak, ifdde ile muhtevd, baska bir deyimle islip ile
duyus tarzi arasindaki miindsebetiyle karsimizda durur.

Cemil Siilleyman, hikdye ve romanlannda, ideal rihu yerlestirebilecegi bir
agkla, bu askin sahibini- ideal kadim aradigi kadar, duygu ve diisiincelerini en iyi
sekilde alacak, onlan istedigi gibi tammlayabilmesini saglayacak dili.de aramaktadir.
1938’de, 52 yasindayken yazdigi bir mektupta, bu dili ordunun iginde buldugunu
soyler: " ’Biiyiik harpte bir lisan inkildb: oldu. Dikkat ediyorum, hi¢ kimse farkinda
degil. Fakat bu inkildbi askerler yapn. Edipler, muharrirler degil... Biitiin diinya,
birbiri arkasina sira sira dizilmis terkiplerle basi sonu belli olmayan uzun ciimleler
yapmaga ugragirken, isitilmemis arapga ve acemce kelimeler bulmak igin ligat
kitaplarim karigtirirken, ordu, kisa ve keskin ciimlelerle en cetin mevzilar: vuzuhla
ifdde ediyor; bir kolordu kumandamna emir yazarken, neferin anlayacag: lisam
kullanmiyordu. Cok az zaman iginde bir ordu edebiyati viiciida geldi; genglik, oz dilini
0 ocakta ogrendi; yurt sevgisini, millivet duygusunu, o kaynaktan aldi; geride
kalanlara agiladi. Benim, bizzat kendimin, Tanin den, Servet-i Fiinun'dan sonraki
lisammun, dislibumun dogdugu yer, itiraf ederim ki o ocaktir...”.%

Ama Cemil Silleyman, bunu séylemezden once, dil arayisinin daha basinda
oldugu giinlerde, 24 yasindayken, Servet-i Fiuniin dergisinin 1000.sayis1
miinasebetiyle goriislerini soyle belirtir: “Servet-i Fiiniin hakkindaki mildhazétim bir

iki ciimle ile telhis olunabilir ve diyebilirim ki: Bana diisindiiklerimi soyleyebilecek

63
ag.e, 438.
% M.Behget Yazar, Edebiyatgilarimiz ve Tiirk Edebiyati. (istanbul: Kanaat Kitabevi, 1938), 110.

114



bir lisdnla, Osmanl edebiydtina kiymetdar bir kiitiiphdne hediye eden sahifelerinde
istikbdlin sa’sa’-i zaferi saklidir. Gengler ¢alisiyorlar. Umid ederim ki pek yakin bir
zamanda bu muzafferiyyeti yine bu sahifelerde ildn edecekler ve her iki neslin viiciida
getirdigi 1dk-1 zafer-i edebinin ortasina ‘Servet-i Finiin’ ndmi hatt-1 zerrinle
yazilacaktir. 19 Temmuz 1326. 63

Bu baglamda bir kargilagtirma yapildiginda, aradaki farkin muazzam oldugu
sOylenebilir.  Elbette tiim yazarlar gibi Cemil Sileyman da edebiyatimizin
kaynaklanndan etkilenmistir. Her ne kadar M.Behget Yazar’a gonderdigi mektupta,
eskiler inkdr olunmus, yok edilmigtir. Y_enﬂer hi¢ dogmamstir.  Kimden
bahsedilebilir! dese de ’ Kamer’in Hikdyeleri. Ask Gecesi’’ adli fantezist hikayesinin
daha baghpini okur okumaz aklimizda, Ferc-i Ati olusumunun kuruculanndan Ahmet
Hasim’in, 1909°da yazdig1 Si'r-i Kamer sozcikleri ¢agrisim yapmaz m?%® Ask
Gecesi'nin ilerleyen satirlarindaysa, Hasim’in sevdigi gibi bir aksam saatinde,
lizerinde yildizlanin parladign su kenannda, asklanyla, inkérlanyla, hayélleriyle,
olimle basbasa insanlan bulmamak; hattd daha eski bir déneme giderek, rollerini
degistirmis olarak bulsak da, Tevfik Fikret'in Stihd ve Pervin adli kahramanlarinin
seslerini, uzaktan uzaga duymamak, onlarin hallerini hatirlamamak miimkiin mii?: *’
Geng kadin, gozlerinde bir nesve-i sevda ile bir miiddet uzaklara dalarak: - Ne giizel
gece!l...dedi. Delikanl, derin bir istigraktan uyanarak cevap verdi: - Giizel bir
gece!...Bir ask gecesi!...Sonra, elinin maniddr bir isaretiyle, semdda iki kiigiik yildizi
gostererek ildve etti: - Bakimiz, onlar da sevigiyorlar..(...) Geng kadin kirgin ve
miiteheyyic: - Lakin beni korkutuyorsun..Halbuki ben seni bahtiydr edebildigimi
farzediyordum.. Demek aldaniyormusum...- Oh, rica ederim boyle séylemeyiniz..Bana

kalbimin yaralarint m1 agtirmak istiyorsunuz?. Fakat onlar, o kadar derin ki sizin o,

¢ Cemil Siileyman, Servet-i Fiinin, Servet-i Fitniin, nr:1000, 22 Temmuz 1326.
% Siirin yaynnlanis tarihini Besir Ayvazoglu'ndan aldik. Omriim Benim Bir Atesti, (Istanbul: Otiiken,
2002), 46.
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sizin o ddimd yiikseklere bakan semdvi nazarlarimz, mdneviydtimin bu muzlim ve
ebedi bosluklarini géremez... Bilir misiniz, bir giin size iztirablarimdan bahs ederken,
altin dislerinizin miistehzi pariltilarim gésteren suh ve insdfsiz kahkahalarimzla “ask
var mi?.."" demistiniz. Bunu ne zaman tahattur eisem, sizde, hep o aski inkdr eden
miiztehzi kadinin haydl-i githunu goriiriim...Ah, eger o kadin siz iseniz, bunlarin hepsi
yalandir. Ask, vefd, saadet, iimid, hepsi, hepsi..Hatid iste su goziimiizin Oniinde
bedialarint ibzdl eden giizel tabiatla, rithlarimizi mehtdblarimin serdb-1 gi'rinde
uyutan bu gece bile bir yalan, bir riyd.Siz de bir yalansimz.Siz de bir
riyasmmz(...)’ a

Cemil Siileyman’in kendisi, M.Behget Yazar’a gonderdigi mektupta, algak
gontlliilliikle, o devirde yazdig1 eserlerin fena bir taklitten baska bir sey olmadigin,
normal konusmasinin bile Halit Ziya'min kitap isliibu’ na doniistigint, yazdiklanm
okuduke¢a da tiiylerinin diken diken oldugunu sdyler.

Yazann, iste boylesi bir uslipla, pencere arkasindan yagmurun yagisin;
yagmurda, ellerinde semsiye, kosusan, sulardan atlayan insanlar; birkag¢ dakika i¢in
bulutlar arasindan siyrilan, ¢ok siirmeden gene bulutlarin hiicumuna ugrayan giinesi; o
anlari, yalmzca sanatkarane bir gayeyle anlatan; akilda hem AMdi ve Siyah’in iinlii 3.
boliimiinli, hem de Ribdb-1 Sikeste’nin Yagmur’unu ¢agristiran mensdresine de
bakalim: *’ Perdeleri inmis odamin karanlik bir magaraya benzeyen a’mdk-1 siydh-1
sayeddrinda, koyu fes rengi perdelerin nim-giisdde kanadlar: arasinda igeriye niifiiz
eden hafif bir mevce-i ziya titrerken disarida mebziil bir seldle-i katardt seklinde
niiziil eden yagmur ddimi ve miitekat’i darbelerle diistiigii yerlerde bazen berrak bir
sada-y1 billiri ve bazen asamm bir tinnet-i muttaride-i dhenin hustle getiriyor. Ve

ben sdmi’amda bir aks-i ldtif-i hulyddar wuyandiran bu mini mini tarrakadar

" Cemil Siileyman, Ask Gecesi, ‘Resimli Kitab’, nr: 38, 1328, 5.113-23.

116



elmaspdrelerin dheng-i sukiituyla mest ve miistagrak-1 hazz i sikin, pencerenin bir
kismundan ca-be-ca phside-i  sehdb, mdi satihlar1 goriinen semdyr lemdsa
ediyordum...(...)Bir aralik yagmur dindi. Ve semdda yer yer birer kiime teskil eden
esmer bulutlar arasinda, simgek kah goriiniip kdh ihtifa eden simd-y1 handdnindan
etrafa niirlar, tebessiimler serpilmege bagladi. Sanki siyah bir kistan sonra birden
inkisdf eden zerrin bir baharin sa’sa-i envariyla kdindt yaldizlandi. Fakat bu da ¢ok
devdm etmedi. Yekdigerinden infikdk ederek ufuklarda tahassiid eden bulutlar, ani
bir istila ile tekrar semdya hiicim ettiler. Yagmur yine bagladi. Giiya onlarin a’mdk-1
siyahinda ihtifé’ eden bir dest-i nemir-i mer’ i, oradan biitin kdindta avug avug seffif
inciler serpiyor..ve sine-i arzi bu bdrdn-1 diirr i elmds ile tersi’ etmek istiyor
gibiydi” %

Burada, her ne kadar yagmur, yagmurdan kagan insanlar ve bir aralik
harekete gegen bir gokyiizii anlatilsa da, asil anlatilmak istenen disarisi degil, disarimin
iceriden nasil gorindiigii, bir baska deyisle yazann duyusudur. Leitmotiv ya da
~karakteristik tema burada resimdir. Cemil Siileyman, genel olarak eserlerinde, dig
diinyay, bir tabloyu “’seyreder’ gibi izler ve duyuslann anlatirken, onu kendi ifade
bicimine uyarlar.  Nitekim burada da, disanda yagan yagmuru pencereden
“>seyreden’” ve onu kendi duyuslarina tabi kilan, hislerini gahsilestiren, 6zgiinlestiren,
kisaca dipte olam yiizeye ¢ikarma g¢abasinda bir anlatimin; dolayisiyla pencerenin
cercevesi i¢inden goriilen somut dleme soyut ifadelerle yaklasan bir iislip sahibini
goririz: ““magaraya benzeyen a’r‘ndk—z siydh-1 sdyeddrinda™; ‘’perdelerin nim-
giisdde kanadlar1’’; “mebzil bir seldle-i katardt seklinde niiziil eden yagmur’’;

N3

simsek kah gortiniip kah ihtifa eden simd-yr handdrmndan’’; <’ bulutlar, éni bir istild

2y, 4

ile tekrar semdya hiicim ettiler’’; ‘’onlarin a’mdk-1 siydhinda ihtifa’ eden bir dest-i

 Cemil Siileyman, Bdrdn-1 Diirr i Elmds, A§iyan, nr: 3, 11 Eyliil 1324, 5.72-73.
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nemir-i mer’ i’ 'kdindta avu¢ avug seffdf inciler serpiyor’’; ‘’tersi’ etmek istiyor
gibiydi’’ tarzindaki anlatim bigimi, insan ruhunu dnce siddetiyle sonra zaferiyle
etkileyen bir miicadeleyi-savas sahnesini, saklandig1 magaradan seyreden ve anlatan
bir yazan gozlerimizin Oniine getirir.

Yazar, dis gergekligi kendi sahsiyetinin siizgecinden gegirir. Dolayisiyla bir
Jikri veya imaj1 yerli veya yabanci herhangi bir sairden alnug olsa bile ona kendi

damgasim vurdugundan siiphe edilemez.”

Boylece, a¢ik havada gokytiziine
bakarken, kendisini ulvi bir diinya iginde hisseden, o esndda sarhog oldugundan
musiki ve igki ile diinyayi ¢ok baska géren, Halit Ziya’nin, Istanbul’un Tepebasi
semtine gotirdiigi sair Ahmet Cemil’e degil, tam tersine, kendisini bir miicadele
kargisinda, karanlikta ve bir magaramin derinliklerinde bulan Cemil Siileyman’in
anlaticisina tamklik ederiz. Her iki yazar da sanatkarane islipla, 6znel bir tasvir
yapsalar da; Cemil Sileyman, ldtif ve mini mini gibi Halit Ziya'nin en ¢ok sevdigi ve
tekrarladign kelimeleri’”® | Halide Edib’in de yapug: gibi eserlerinde kullansa da; her
ikisinin gergegi algilayis -bi(;iminin, duyus tarzinin tamamen degisik oldugunu
soylemek hi¢ de yanlis olmaz: Biri gége yakin durmaktadir; 6tekiyse neredeyse yerin
altinda.

Yazarin, az da olsa kisiligine ve Ozel yasamina iliskin bilgileri 6zellikle
1937°den sonra Kurun ve Vakit gazetelerinde yazdigi yazilarda verdigini agiklamigtik.
Daha o6nce buna ihtiyag duymamms goriinen Cemil Siileyman’in, 20 yil sonra
tamamiyle ur‘lutuldugu ve yalmzca Siyah Gozler denince hatirlandifn edebiyat
¢evresine yeniden dondiikten sonra, biiyiik bir olasilikla edebiyat diinyasina duydugu
kirginliktan dolayi, yazarliga verdigi 6nemi ve tutkusunu dile getirmek zorunda

kaldigi anlagilmaktadir.

® Ayvazoglu,a.g.e,163.
™ Kaplan, a.g.e, 456.
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1938°de M.Behget Yazar’a yazdigi mektupta, bir yazar olarak ilk kez
kendisini savunur ve degerlendirir. Bu mektupta yazarhgim dinsel tutkuyla
bagdagtiran Cemil Siileyman, ilk kez kendisine ¢ok cdzip gelen lisamyla Halide Edip
ve Falih Rufki’nin yazdig) her seyin, bir de Yakup Kadri’nin Nur Baba adh eserinin
kendi hesabina egi bulunmayan eserler meydnina kaydedilebilecegi goriistini agiklar.

Bunun disinda, yazarin edebiyat konusunda kendisini nasil yetistirdigine dair
bir bilgiyi de Ibrahim Uliigliier’in ¢alismasinda buluruz. Orada, Denizcilik Bankasi
Arsivleri’nde yazara ait 841 nolu dosyada, yazarnin Denizyollari’na girerken verdigi
terciime-i halinde, Dar-iil Fiinlin’un edebiyat subesinden diploma aldiginin belirtildigi
s6ylenmektedir. Bir tiglincii bilgiyi, biz, yazann Kurun’daki bir yazisinda tespit ettik.
Cok kisa da olsa su agiklama dikkatimizi ¢ekti: *’(...) Bir tarihte biyiik Fransiz sairi
Lamartin, ayni yerde bir kayanmn iizerine ¢ikar; gurubu seyreder, ilhamim bu ufkun
karsisinda alirnmg ... Biz de onu taklit etmek istedik; ugta bir kir kahvesinin oniinde
durduk. Burada her yer ciceklerle siuslenmis; yaseminler, ¢ardaklar: sarmis; iri
yaprakli lotiisler yesil bir duvar gibi etrafi ¢evirmisti(...)"".""

Cemil Sileyman, bu sozleniyle, akademik sarkiyatgilardan; Nerval’i
yazdiklariyla etkileyen; doguya} yaptig1 yolculugu, amlarim, ruhunu, gonlinii seferber
ettigi bir ibadete doniistiiren; Sark’t bir dinler ve mucizeler diydri, kendisini de
Bati’'min segilmis ozam ve bir peygamber olarak gésteren; bunlann hepsinden de
onemlisi, Avrupa’ya, Ozellikle de Fransa’ya, bu kiyr bolgelerinin herhangi bir
boliimiinii isgal edebilmek, oralarda gereginde ozgiir kentler, gereginde Avrupa

somiirgeleri, gereginde limanlar ve ticaret ugraklart kurmak yetkesinin hak olarak

7 Cemil Siilleyman, Beyrut Sehrini Nasil Buldum ?, Kurun, nr:7131, 16 ikinci Tesrin 1937.
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taninmasi geregini savunan sair Lamartine’in‘’ Voyage en Orient ’’ (‘Dogu’ya
Yolculuk’ ) adli eserini okudugu diistincesini uyandirir.”?

Cemil Siileyman’in eserlerine donersek, batt edebiyatina yakinhigi
baglaminda yazarin Gul ve Biilbiil adh fantezisi adina daha 6ncekine benzer bir
saptama yapilabilecegini diisiiniiyoruz. Gul ve Biilbiil, Alphonse Daudet’nin
Degirmenimden Mektuplar adh eserinde yer alan Mosyo Seguin’in Kegisi adh
hikayesini, yazarin dis gergekligi duyusu ve bunu gahsi, 6zglir ve siirsel bir
diizenleme olarak, hatta ac1 bir hicivle vermesi agisindan andirir gibadir.

Yukanda Cemil Sileyman’in, bir digavurumcu olarak, ask ve kadin
konusuna elegtirel bakiginmt gorditk. Burada da sanatginin, her tirli kural ve baskidan
uzak, bagimsiz bir sekilde” disgercekligi duyusuna tamk oluruz.  Aynca,
Digavurumculuk baglaminda, yazann, yeni bir zihinle yarattigi bu eserinin, Fecr-i
Ati’nin dogasiyla 6rtiistiigii bir kamt olarak karsimiza ¢ikar ve olusumun da anlayisina
uygunluguyla bizi etkiler. Bu g¢ercevede A.Daudet’den aynldigi nokta, belki de
disgergeklige sempatiyle yaklasmayip, onu eglenceli bir alayla ele almayip, giizel
duygulara yer vermekle beraber, A.Daudet’nin tersine, tasarlanan, tekrarlanan aci bir
karamsarlikta kalmasidir denebilir:™*

“’Bilmem o zaman on yasinda var miydim?...Cicekli ovayr bastan bagsa yesil
elekleriyle orten vasi’ baggeleri; kayalarin iizerinden dokiilerek, beyaz kopiiklerinin
hir¢m ve dsi ihtilaclarim; soégiitlerin - habide golgelerinde dinlendiren mehib
seldleleri; arkada yiiksek yamaglara tirmanan vahsi ve zalam-engiz ormanlariyla

efsanelerdeki periler iklimine benzeyen uzak bir memlekette idik. Golgeli sularvmn

2 Bu satirlarda italik yazilmis kelimelerin alindigs kaynak : Edward Said, Sarkiyatgihk, (istanbul:
Metis, Mart 1999), 182-91.

™ Lionel Richard, Expressionnisme, Dictionnaire des Genres et Notions Litteraires, (Paris:
Encyclopaedia Universalis/Albin Michel), 288.

™ XIXe siécle. Collection Littéraire. Lagarde/Michard. ( Paris: Bordas, 1969),498. Bu climlede
yalnizca italikle verilen kelimeler A.Daudet'nin 6zelliklerini gostermekitedir.
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tizerinde, zerrinlerin, niliiferlerin, haydl-i ecsdmi ugusan giimiisi rmagin kenarinda,
zarif ve beyaz cephesiyle ciceklerin, sarmasiklarm arasma gomiilmiis mes’id bir
dsiydmmiz vard ...

Sabahlari, giillerin, menekselerin ilk hande-i inkigdfini gormek icin kuslarla
beraber uyanan annem, kiiciik kardesimle beraber beni; etrafina alarak, bahgede
ciceklerin arasinda gezinirken bize kiiciik ve garip hikdyeler anlatwrdi. Birimiz koluna

asilarak; digerimiz etegine tutunarak, taze kalplerimizde haydta kars: tatl tahassiisler

Giiliin daha sdirdne bir sergiizesti vardr. Ona: - Biilbiiliin ma’sikasi...
diyorlardi.  Biilbiil giiyd dsikmis..Bir goncamn inkisdfin1 gormek icin biitiin gece
uyumaz, nesideler soylermis.. Fakat sabaha karsi artik yorgun diiserek, bir giiliin
sinesinde bayilwr; kalrmig..Ben bu hikdyeyi pek ¢ok diisiindiim ve pek ¢ok geceler,
penceremin oniinde bu zavalli hassas neside-kdrin feryddlarm: dinledim. Onun bu
sanki aglayan, reddolunmug askmin elemlerini, hicrdnlarmm gecelerin  kalb-i
siikiinuna tevdi eden rakik ve miisteki saddsi, bilmem neden, bana da dokunurdu.( ...)

Artik onunla hem-rdz olmugtuk. Ekseriyd penceremin yanina kadar gelir;
bana seri ve heyecanli cwiltilarla kim bilir neler soylemek, neler soylemek
isterdil...(...)

Bir aralik onu kaybettim. Bircok geceler isliklarmm isitmedim. Galiba artik
gelmiyordu. Belki de reddolunmug agkinin elemlerini, hicranlarimi unutmak igin
kendisine merhamet etmeyen bu vefdsiz perestideden uzaklagsmak istemis ve kim bilir,
hangi mechiil dfaklarin nilgiin semdlarmda, agkmin atesleriyle tutusan kalbine bir
hevd-y tesliyyet aramaga gitmisti (...)

Fakat bir gece penceremin omiinde oturuken, uzaktan onun sesine benzeyen

bir 1shik sadds isittim; kalbimde gizli bir helecanla bir sdniye zulmetleri dinledim.
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Siiphesiz o idi. Ldkin ishklarinda dyle mariz bir rihun zayif ihtizazi vardr ki siikiit-1
leydl icinde aks eden miiteverrim ve bi-mecdl bir ékiistiriige pek benziyordu. Biitiin
gece sanki inleyerek, 1zdirdb cekerek aglad: ve sabaha kargi tamdmiyle sustu...

Ertesi giinii, kalbimde mdteme benzeyen bir aci vardi. Sanki mechiil bir
kuvvet beni, oraya, o her gece bilbulimin ottigi gul agacina siriikliyordu.
Kalbimde aci bir endise ile oraya kadar gittim ve birden kendimi feci bir manzara
karsisinda bulunca titredim. Biilbiil, gagasinin ucunda, kurumus bir damla kanla, bir
gil agacwun altinda bi-rith yatiyor; tamdmiyle kapanmayan gozlerinin soniik
nazarlariyla,yeni agilmig bir goncaya hazin bir seldm-1 vedd’ gonderiyor
gibiydi... Kadikoyii, 12 Nisan 330. 73

Mosyé Seguin’in Kegisi de Giil ve Biilbiil’de oldugu.gibi yapi olarak bir
i¢igelik, bir baska deyisle ayn hikdye diizlemleri gosterir: Hikdye, mektup iginde
anlatilir; mektubun kendisi de bir hikdyedir. Blanquette adli kegi, M. Seguin’in
bahgesinde sikilmakta, karsidaki daga bakarak, 6zgiir olmayi ve oralarda yasamayi
bayal etmektedir. M.Seguin, daha once oldugu gibi kacan kegilerinin 6liimiiyle
sonuglanan bu genel arzuya engel olmak iizere, kegisini agila kapatir. Ama kegi, agik
unutulan pencereden kagar gider. Dagdaki hayvanlar, bitkiler onun glizelligine asik
olurlar. Biitiin bir giinii muhtesem bir doga i¢inde, mutlulugundan yan sarhos,
selalelerde yikanip giineste kurunarak, yiikseklerde, ¢ahliklar ve kayaliklar arasinda
Ozgiir ve mutlu gegiren, oradan M.Seguin’in evine giilerek bakip bir daha oraya
donmemeye karar veren kegiyi, aksam oldugunda, yemek uzere kurt gelir. Kegi,
sabaha kadar, 6zgiirliigii adina kurtla miicadele ettikten sonra, sonunda benek benek

kan lekeli postuyla yere serilir. Kurt da o zaman iistiine atlar ve onu pargalayip yer.”®

75 Cemil Stileyman, Giil ve Biilbiil, “Tanin’, 20 Nisan 1330 [3 Mayis 1914].
7 Alphonse Daudet, Degirmenimden Mektuplar I, (cev.Sabri Esat Sityavusgil), Istanbul:Cumhuriyet
Kitaplari, Eyliil 2000, 29-36.
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Her ne kadar Divan siirini bilmedigini sdylese de Gil ve Biilbil’de Cemil
Siileyman, ortak bilingte yer etmis bir mazminu, kdinat, hayat, cemiyet, tabiat ve
insan karsisinda almig oldugu hususi tavirla” | kendine 6zgi bir kompozisyon iginde
anlatmaktir. Uslibuyla, bu fantezist hikdyenin her seyden once nasil bir davrany
tarzimn ifadesi’® oldugunu da gosterdiginden, dostu biilbiilin karsihksiz bir ask
sonucu yasamina son verigini biz, yazarn, kendi felaketiymis gibi aci bir heyecanla
algiladigina ve kadin ve erkek arasinda yasanan agk denen ger¢ekligi de ancak trajik
bir bigimde duyabildigine kanaat getiririz.

Alphonse Daudet ise kegi-kurt hikdyesinin altinda, derin anlati diizlemine,
donemin giderek giiclenen burjuvazi ideolojisini yerlestirir ve kurulan diizene
katlanmanin bir zorunluluk oldugunu, 6zgiirliik pesinde kosulursa kegi gibi kurda yem
olunacagim, sair dostu Gringoire’a yazdigi mektuba koydugu bu hikayeyle anlatmaya
¢aligir.

Sonugta her iki hikdyede de, birinde ask, étekinde burjuvazi olmak iizere,
yerlesik bir anlayig, kurulu ve giiglii bir diizen ele alinmakta; hangisi olursa olsun ona
karg1 koymanin faydasiz olacag: gosterilmektedir. Dolayisiyla biilbiil ve kegi, kendi
istediklerini yani, biri asik oldugu giiliin gonca verdigini gormek, Gteki zgiirliigiini
dagda yasamak arzulanni gergeklestirmek ugruna 6lmek zorunda kahirlar. Her ikisi
de sonlarimin ne olacagini, yani askina cevap alan biilbil ya da dagda ozgir
yasayabilen ke¢i olamayacagini bilmelerine ragmen bunu gergeklestirirler. Ve her
ikisi de sonuna dek miicadele ederek, biri askinin, 6teki 6zgiirliigiiniin tadin gegici de
olsa ¢ikarma zevkini yagamayi basarirlar.

| Cemil Siileyman’da iz birakmus yazarlar olduguna gore, onun da kendisinden -

sonra gelenler tizerinde olasi bir etki birakabilecegini dusiindiik. Bunda en biiyiik rol,

7 Enginiin, a.g.e, 341.
e Enginiin, a.g.e, 340.
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koy hayatim1 ve Anadolu insanini; koyiini birakip ailesini doyurmak i¢in kente giden
insam anlatan, Celeb Osman adh hikayesi oldu.” Bu hikdyede, ‘muhayyel’ bir
olaym, ‘muhayyel’ bir dekorda, Tanzimat’a ait koy romantizminden kopamayip,
subjektivizme kagarak yari iitopik bir eser halinde anlatilmasi tasasinin yer almadigi
kuskusuzdur.®® Cinkii her seyden 6nce yazann, yasam miicadelesi veren insam
sevdigini, bu hikayesiyle de Tirk koylisini hem yicelttigini, hem de onu kendi
duygu ve dugince alemine ortak etmekten zevk duydugunu dasiiniiyoruz.

Bunu rahathikla soyleyebilmemizin sebebi, Cemil Sileyman’mn yazilarnm
gazetelerde aragtinrken, onun Istanbul’da bulundugu donemlerde verdigi
muayenehine ilanlarina rastlamms olmammzdir. Bu baglamda goz ardi edilmemesi
gereken, Cemil Siileyman’in, her seferinde fakirlere parasiz bakacagini, ayrica isteyen
ailelere de abonman karnesi verebilecegini belirtmesi konusudur.®

Cemil Suleyman, ¢ahgmaktan yorgun, bitkin diusmis, ezik ve yoksul,
kimsesiz, sehirde somiiriilen, sefalet icinde yasayan, ruhsal ve fiziksel yonden

titkenmig bir koyli gencin hikayesini Celeb Osman’da anlatir. Onurlu ve saf Celeb

7® Bu hikéye Ukde nin igindedir.

% Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali, (Istanbul: YKY, Mart 1997),130.

827 Kamin-1 Sani 1328[1912] tarihli, 1506 nolu Tamin'de ¢ikan ilin, daha sonra 24 Subat
1329{1913]de yenilenir ve 14 Nisan 1330]1914]e kadar siirer. “'Doktor Cemil Sileyman. Emrdz-
dahiliyye ve a’sabiyye ve masaj miitehassisi. Kadikoyit 'nde, Altiyol agzinda, Emniyvet FEczahédnesinin
astindeki hustisi muayenehdnesinde zevdli saat ikiden bese kadar kabul eder. Fukard’ meccdnendir.’’
“Tanin’, nr:1534, Subat 1328[912); ‘’Doktor Cemil Sileyman. Flektrikle Teddvi. Emrédz-1 déhilivye
ve ‘asabiyye ve masaj miitehassisi, memleketimizin yetistirdigi erbdb-1 ihtisds arasinda kendisini
ciddiyyet ve iktiddr ile muhitine tamtms olan Cemil Silleyman Bey, hastalarim her giin zevdli saat
birden bege kadar, Kadikoyii'nde Alnyol agnindaki muayenehinesinde en yeni vesdit-i fenniyye ile
teddavi eder. Aile tabdbeti icin abone kaydedilmek isteyenler serditi kendisinden anlayabilirler.
Fukard’ Sali giinleri meccdnendir. Telefon numarasi:247.”" Tanin, 24 Temmuz 1329[6 Agustos
1913). Kurtulus Savas: sonrasindaysa, 6 Kaniin-1 Sani 1335 tarihli, 358 nolu A# gazetesinde bir ilin
verili. “'Emrdz-1 ddhilivye ve ‘asabiyye miitehassisi. Elektrik ve Masaj. FElektrik ve masaj igin
teddvihdne edininceve kadar gsimdilik hamseleri Begiktas'ta Tramvay caddesinde Zincirli
Eczahdnesi'nde kabul eder. Ingéti hastahklarin sir’atle teshis ve teddvisi icin yabanc: laboratuvar
vesditi mevciddur. Fakir hastalardan para alimaz.”’ Bir bagka ilinda da su bilgileri bulduk: °* sinir
agrilari, hanmsizhk, uykusuzluk, kalp, akciger, karaciger, bagirsak, menge-i efrenci olan biitin asabi
hastahklarla tendsil-i iktiddr (bilhassa elli bes yasina kadar), sar’a en son ve kat’i usullerle teddvi
edilir.  Veremlilere muayene bild-istisnd herkese asiyla meccénendir.  Muayenehdne simdilik
Samandag’'da’’.
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Osman®’ Istanbul’da, Cibali’nin ‘dar ve karanhk bir sokaginda’, ‘eski bir kuliibede’
yasar. Sevdigi kiz, kugiikliginden tamidigi, elinden tutup mahallenin 6teki
¢ocuklantyla birlikte okula gétirdiigii Nimet’tir. En biiyiik hayali, onu kendine almak,
koytine gotiirtip orada yagamaktir. Biiyliytip gen¢ kiz olan Nimet, higbir zaman Celeb
Osman’in hayalinde yasattig: kadin gibi davranmaz; ustelik bir baskasiyla evlenir:
“(...)Ve Celeb Osman nami, ona buradan kalmign. Onun icin ekmegini
kazanmak, hayatinin en biiyiik zevk ve saadeti idi. Kogar,; ¢alisir; hendeklerden atlar,
ugurumlart geger; daglari asar; bayirlarda trmanir; yazin gifi¢ilik, kisin avcilik eder;
ekmegini tastan ¢ikarirdi. Hig bir giin isinden kaldigim hdtzrlayamzyordu. Babasi
Pehlivan Hiiseyin, hain bir diismamn kursununa kurban gittikten sonra, hayatin biitiin
miisgkildétina yalmz basina gogiis vermeye mecbirr olmustu. Tarlasm kendi siiriiyor;
tohumlarin kendi ekiyor; ekinini kendisi bigiyor; zeytinlerini kendisi topluyordu.
Hayvanlara o bakardi; odununu o keserdi (...)Bir gin, bilyitk ¢inarin altindaki
kahvede otururken, zihnine birden bire bir fikir geldi. Meseld o da Benli oglu Recep
gibi yapacakti (...)Bir sabah tan yeri agarmadan yola ¢ikarken, anasinin kederinden
titreyen zayif ellerini  optii(...)bilmedigi  yabanci  dfaklara - dogru  kostu;
kayboldu...(...)mahallenin en eski bekgisi o idi(...) Ev isteyen, kiz arayan, ibtidd ona
miirdcaat ederdi. Mahallede bas goz ettigi ne kadar kari koca vard:! -..Onlarin
cocuklarini, mektebe gittikleri zamam bilirdi. Béyle olmakla beraber ihtiyar da
degildi. Istanbul’a geldigi zaman, on dokuz yasinda ancak vardi(...) iri kemikleri,
vaktinden evvel fiskirmis koyu gimrah biiklariyla gorenler buna inanmanuglard
(...)Burada, bu c¢elimsiz insanlari, sicaktan terliyor, soguktan titriyor gordiikge,
guriir-1 reciiliyeti isydn ediyor; basi genis astragan yakasi iginde kaybolmus,

gozliklii, eldivenli hassas beyleri ayaklarinda zarif lastiklerle tastan tasa sigrarken,

#2 Bu ciimlede italik yazilan kelimelerin ahindig) kaynak: Korkmaz, a.g.e, 131-35.
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kolali ince boynundan yakalayarak bir kegi gibi camurlarda siiritklemek icin sert
kalbinde vahgi bir ihtiyag duyuyordu(...)Bu kiz, kendi koyiinin etli canl, kor gozlii
dilberlerine hi¢ benzemiyordu. Iri kumral gozleri, ince ve zarif enddmiyla, o her
sabah tarlasma giderken, biilbiillerin isliklarint dinledigi derenin kenarmda, giines
dogmadan su icmege gelen ceylanlara benziyordu. Ah, onu, oraya gotiirebilse ...

Bu, bu hayatimn en biiyitk emeli idi. Ona, bahgesinin, bir tarafinda
giceklerden, sarmagiklardan bir yuva yapacak; zavalli haydt-1 hasretinin bu ebedi
ankasim, orada kus siitleriyle besleyerek ve ona, bilbiillerin isliklarindan, sularin
zemzemelerinden, kugularin eninlerinden ninniler soyleyerek, kalbinin elemlerini
dokecek ve fecrin ilk ziydlartyla sular pembelegirken, basint onun yumusak dizine
koyarak, aglayacak, aglayacakti. Ah eger o istese.. Her seyini feda etmeye
hazirdy(...)Celeb Osman, birden iskemlesinin iizerinden firlad: ve kendisine giimiis
sapl, ince bastonunu uzatan damat beyi uzun uzun siizdii. Bu kadar guriilti, bu
giines yiizii gormemis, ciliz, esmer herif igin mi idi? ... Madem ki bu giizelim dilberi,
boyle c¢elimsiz bir insan kurusuna vereceklerdi, o halde onun kabahati ne
idi?...Ondan daha mi cirkindi? ... Yoksa kemerinde, onu birkag kere satin alacak
parast mn yoktu? ...Dizleri titreyerek iskemlesine oturdu ve damat beyin tekrar
ctkmasint bekledi...(...)Sabahleyin disarya cikanlar, Celeb Osman't, iizerinde ince
bir kar tabakaswyla, kapmin dibinde soguktan bozulmus buldular. Kim bilir, belki de
intihar etmigti... "’

Cemil Sileyman’in her eserinde kurgunun gekirdegine yerlestirdigi “"hayall
kadin’’ imgesinin yam sira bu hikayede, yoksulluk, varsihk, ¢aligma, hayat
mucadelesi, is¢i simfiyla seckinler sinifi gibi butiiniiyle toplumsal kaygiyi yansitan
motifler yer alir. Ve farkli bir 6zellik yerine gelir: < Gergek agk’’in diizlemi

kahramanin siradan insan oldugu koye kayar. Bu baglamda, yazanin agka bakiginin
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genisledigi, bir anlamda evrensellestigi soylenebilir. Simdiye kadar belli bir ziimreye
ait olan “’ask ve kadin’’ konusu herkesin oluverir.

Kisaca bu hikdyede, A.H.Tanpmar’in, kisir ve kopyaci muhayyilenin tabii
madlikanesi olan cicili bicili salonlari, otomobil gezintilerini, kiranta bekdrlarla,
muhteris kizlarin asklarini(...)zarif ve kibar ¢ay dlemlerini, baygin gozlii dsik ve
gurbette hatira defteri tutan afif ve sadik sevgiliyt durmaksizin ele almakla sugladigi
Tiirk romani kurgusundan uzakta bir hikaye yapisim buldugumuzu soyleyebiliriz.®®

Dekor ve konu degisikligiyle birlikte, yazann ‘‘agsk ve kadin ©* kargisindaki
durusundaki degisiklik, yani iyideh iyltye toplumsal durus goéz ardi edilemez.
Goriildagii tizere “’agk’ igin verilen miicadele bir siniflararasi miicadeledir artik.
Bunun da otesinde, bir koyliniin ask ve kadindan yana, yani hayattan yana
beklentilert de doniisiim gecirir.  Kendisinden beklenen, alisilmigin disinda bir
goriiniim ve igerik kazamr. O da, bir se¢kin sinif insanin arzularini duyar, hayallerini
kurar. Bu durumda kahramanin, yazara 6zgii Utopik kadin-erkek iliskisi beklentisi
i¢inde bulundugunu séylemek dogru olur. Bununla birlikte yazar, simf farklihginin ve
catismasimin yasandig bir diizlemde, alttaki insanlarin ‘*ask’ lizerine hayal kurmaya
bile haklan olmadiklarimn, dolayisiyla ““ask’’in sec¢kin simfa ait oldugunun da altini
cizer. Celeb Osman da, tipki ‘“builbiil’” gibi miicadelesinin bedelini hayatiyla 6der.

Son olarak, Cemil Sileyman’in eserleri arasinda dikkatimizi ¢eken bir
yazisina daha de@inmek istiyoruz. 1915°te, savas yillarinda yaralanip uzun siire
hastahanede kaldig1 sirada yazdifi, ancak ¢ok sonra,. 1939°da, Vakit'te yaymmladigy
Giindelik Notlar adli yazisi, bize Peyami Safa’min Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli
eserini diisiindiirdi. A.H.Tanpmar’in 1937’de kitabin basilisini takiben yazdig:

elestinn yazisinda, “‘okuyup bitirdigim zaman, edebiyatimizin bu uyusuk havasi iginde

¥ Inci Enginiin, Hikdye ve Roman, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, 2.bs. ( Istanbul: Dergih
yay. Aralik 2001), 266.
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boyle bir kitabin nasil olup da yazilabildigine hayret ettim(...)giizellik namina
kazamilmg birer zafer addedilecek bu yokluklarin yamnda, insan hakiki aciy, istirabi,
bir golge hdlinde bile olsa, seferberligin ag Istanbul’unu buluyor’’ dedigi,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli eserle Cemil Stleyman’in Giindelik Notlar adh
yazist arasinda bulunabilecek dzdeslikler simdiye kadar gordiiklerimize nazaran ¢ok
daha etkileyici bir sonug verebilir.®

Cemil Siileyman’in, hem gercege, hem de hastahanede gordigii tedavi
sirasinda biiyiik bir olasihkla aldig: ilaglanin etkisiyle ruhunda sik sik canlanan
fantastik dleme de dayanan, dahasi oliimden sonrasmu da dile getiren bu yazisini,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nun kitap olarak ¢ikmasinin ardindan yayimlama karar
almis olabilecegini diistiniyoruz: (... )Basimin ucundaki sonitk kandil, bana
mezarimi hatirlanyordu. Sizlayan kemiklerim, topraklarin soguklugunu hissediyor;
ruhuma, ilk adem gecesinin nursuz hayalsiz karanhklari doluyordu. Gozlerimin
etrafina binlerce hagere toplandi; gogsiimiin dstinden gecen soguk bir yilan,
yiiregime zehirini akit. Istwabin acisi igime ¢okmiisti.  Dermansiz kollarimin
mukavemeti, benden giden canmimi iadeye kdfi degildi. Gozlerim zulmet iginde
kapandi;  nefesim  ¢ikmiyordu. Bagirmak  istedim, agzima  toprakiar
doldu...(...)Gozlerimi agtigim zaman, viicudumdan soguk bir ter akiyor; gégsiimiin
istinde topraklarin agirligy duruyordu. Yasadigima emin olmak i¢in basimi yastiktan
kaldirdim; duvarda yanan soniik kandile baktim. Karanliklarin i¢inden donuk bir
ziya dalgasi gegiyor; odaya'eski bir tiirbenin golgeleri aksediyordu. Kendi hayalim,
karstki duvarda korkung bir sekil almisti  Her sey géziimiin oOniinde biiyiiyor;
beynimin iginde bin hayal canlamyordu. Insanlar icin bir tehlike miydim?..Herkes

benden bir taun gibi kagiyordu(...)Fakat goziimii bir gaflet biirtimiistii. Duvarda asih

# Enginiin, a.g.e, 266.
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duran kilicin kayisina goziim iligti. Ug miinhdni gizgiden, duvarin iistiinde, bir kadin
hayali tecessiim ediyordu. Dikkat ettim, beni ¢ok aldkadar eden bir gehre!...Derin ve
manidar ¢izgileri var. Bir dost, bir sevgili ¢ehresi...Ses vermeden, bir saniye goz
kirpmadan, cansiz ve hareketsiz bana bakiyor. Uzun sart saglari, tath miinhanilerin
uizerinden dalgalana dalgalana iniyor; kal¢alarimn iizerinden, ilk sabah giineginin
yaldizladigr altin gelaleler gibi dokiiliiyor; derin diigtinceli kederli bag, sefkatle bana
dogru egiliyordu. Bir sey soyleyecek gibi birka¢ defa dudaklar: kimildadi. ok
ugragti fakat bir sey sdyleyemeden biikiildi... Ortalik 1s1yinca o hayal kayboldu, fakat
gozlerim oradan hi¢ ayrilmadi(...)Bir riiya degildi, fakat basimin icinde bir cihan
yasiyordu. Gozlerimin oniinde aydinhk bir ufuk acildi.  Yiiksek daglarin, karla
ortilmiis azametli géhikalarinda, yalgin kayalarin iistiinden, kirmizi gozlerini batan
giinege dikmis siyah kanath kartallar gordiim. Dallarindan buzlar sarkan yiice gam
agaglarimin golgesinde, derin ugurumlardan ses dinleyen, uzun boynuzlu, ceyldn
bakisl geyiklere rast geldim. Karanlik magarimn oniinde, korkung yeleli muhtesem
arslanlar dolasiyordu. Balta degmemis, insan gélgesi gegmemis vahgi ormanlarin
iginde bir basima dolagsirken, sari saglari altin seldleler gibi kalgalarina dokiilen bir
kadin hayali, beni oraya, giizel renkli dag giceklerinin siisledigi gizli ve karanhk
uguruma stirtikliyordu(...)Son dakikalar1 yagsadigimin farkindaydim. Rahat bir nefes
i¢in cigerlerim tutuguyor; viicudumun her zerresinden bir kivileim ¢ikiyor. Ihtildg
i¢inde uzun saniyeler gegiyordu. Géziimiin igindeki akisler sondii.  Diinyanin,
hayatm,.ajykm, saadetin, her seyin sonu idi. Kalbimin yavag yavag sesleri kesiliyordu.
Gozlerim agir agwr kapaniyor; basinin igine karanhk geceler doluyordu...Gecelerin
kalp gozlerine agilan nurlu yollari vardir; beni orada daima bir hayal bekler. Onu
simdi kendime daha yakin goriyorum.  Bakiglart bana daha sicak geliyor.

Dudaklarinda beni davet eden bir mdand var.  Sukiin kadar hafif bir ses
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isitiyorumy( ... )Bilmem ki bana m1 dua ediyor; yoksa bu elem ve mihnet icinde daha
dolduracak cilelerim var da onu Allah mt séyletiyor!..” ™

Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun edebi degeriyle herhangi bir kiyaslamaya
girigmeden, Cemil Sileyman’in bu yazisi uzerinde yapilabilecek en 6nemli tespit,
Giindelik Notlar'in, zaman acisindan bakildiginda Tirk edebiyatinin erken bir
doneminde, ahgilmisin diginda bir konu ve dekor ele alinarak yazilmig, amlann bir
fantezist hikdye yapisinda kurgulamsiyla da 'ilgi ceken, dili ve iisliibuyla da akillarda

kalmast gereken bir eser olmasidir, diye diisiiniiyoruz.

8 Cemil Silleyman, Gindelik Notlar, ‘Vakit’, nr: 7630-36, 9 Nisan-27 Haziran 1939.
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IV. CEMIL SULEYMAN’IN ESERLERININ FEMINIST OKUMASI'
1V.1. izlenen Yontem

Bir romani, bir hikayeyi, bunlarin bir bolumiinii, tek bir paragrafini ya da
yalmiz bir climlesini feminist agidan dikkate almak ve degerlendirmek i¢in duyarh
bir okura diiz bir bakis bile yeterli gelir. Cunkii bu kurgulanmis metinlerde
“kadin’’in iyi-koti “yer”ini gOrmekte gecikmez. Bakis agisim genisletmek
isterse, elbette daha yakindan bakacak ve sorgulayacaktir.

Baslangicta siradan diisiincelerle yola ¢ikarak bunu yaptigina, ilk kertede
de ‘“’kadm’’in bu metin/lerde nerede durdugunu, nasil goriindiigiini merak etmis
olduguna goére, bunun devaminda kadimin ne gibi bir rol aldigina bakmak
isteyebilir. Kadin1 o yere koyamn yazar oldugunu bildigine gére, ona hangi
ozellik/lerde bir rol verdigini, 6rmegin kadinin sesini nasil, ne denli duyurdugunu
veya eserde kahramanlik niteliklerini “’erkek’” ve “’kadin’ arasinda esit mi ayn
m1 dagitigint ya da “kadin’’in 6zgiirliigiinit kullanmasina ne dereceye kadar izin
verdigini anlamaya ¢alismak isteyebilir.

Daha da ileriye giderse, yazaﬂa kadin kahraman arasindaki bu
yonetmen/aktris iliskisinin nasil bir yaklasim i¢inde gelistigi, 6rmegin “kadin’’a
yaklasiminin —¢ok satacak bir kitabi kurgulamak gibi- ticari mi oldugu yoksa
gercek bir duyarlik sonucu mu gergeklestigi lizerine de sorular sormaya
baslayabilir. Hatta yazarin, yalmzca eril fantezileri yansitan eserler mi vermek

istedigini yoksa tanhsel donemindeki kadin hakkinda bilgiler aktarmay,

' Feminist okuma denince, ¢ok kisa olarak, bir edebiyat metninde, yazarm ‘dilindeki cinsiyet
ayrimciigrm goérmeye yonelik bir okuma anlasilmahdir: “'Feminizmle yakindan baglantist olan
Feminist Elestiri, 1970 lerdeki feminist hareketlerden sonra ortaya cikmugtir (Wales 1990:172) ve
kadin yazarlarin eserlerini (yeniden) giindeme getirmek ve degerlendirmek, dilde cinsiyet ayrimciigim
incelemek igin, kadinlarin bu konudaki duyariigint ve diigiincelerini barindiran elestirel yontemlerle
yazin elegstirisine yaklagimi saglamayr amaglar(Morner 1991:82); Bkz. Yesim Sonmez Dingkan,
Feminist Bicembilimsel Yaklagimla Inci Aral’in Agda ZamamBashkh Oykiisiiniin Bir Incelemesi, A.U.
Dil Dergisi Dilbilimsel Elestiri Ozel Sayisi, nr.105, Temmuz 2001. ‘Feminist Elestiri’ye iliskin
incelenmis tam metinler, Feminist Elestiri Kaynakgast baghgiyla tezin sonunda verilmektedir.
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tizerindeki baskiyr vurgulamayr mi hedefledigini kesinlemek isteyebilir. Hatta
yazarin, yalmzca “’kadin’’ admna, yerlesik ataerkil diizenle miicadele etmek ve
taleplerde bulunmak tizere yazip yazmadigina da bakabilir.

Ozetle yalmzca kadim, her tiirli kadm durumunu ya da bunlann
cekirdeginde duran ‘’kadin imgesi’’ne kurmaca anlatida verilen payi, bu payin
onemini/6nemsizligini vb. kosullart sorgulayan, bundan bagka “’kadin’’in,
anlatinin 6teki kahramanlanyla (anlatici, erkek kahraman vb.) iligkilerini de
gozden geciren sorulan zihninde ¢ogaltabilir. Ortada bir “’kadin imgesi’’
olduguna goére, metne nerden yaklasirsa yaklassin, giderek gelisen incelemesinde
almak istedigi yamtlar, bu imgenin edebiyatta giinimiize dek gelmis bi(;iminden2
kurtulmus oldugunu gosteren yanitlar olacaktir. Daha da agik¢asi, kendisine gore
““Gteki’’ni yani her ¢agin edebiyatinin gii¢lii ve egemen karsit imgesi olan ‘‘erkek
imgesi ’ni ‘‘bozmus’’, “’eksiltmig’® ve yutmus, onu &ziinde 6giitiip yok ederek
Oykiiniilecek ya da tepki alacak oranda kendi “’kusursuz’’ varolusunu, siiregelen
“ideolojik hiyerarside” gerceklestirmis bir “kadin imgesi’’ne doniistiigiinii
kamtlayan yanitlar olacaktir.

Hem bu denli kapsamli hem de bu denli kisitlayici, ancak her durumda
cok boyutlu bir degerler yaklasimi olan feminist okumanin, yukarnda yapilan

agiklamalar nedeniyle, itk hamlede bir erkek yazarin eserleri iizerinde yapilmasi

? Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri adli kitabinda (5.252-53), giiniimiize kadar gelen
‘kadin imgesi’ hakkinda sunlan soyliiyor: The Mad Woman in the Attic adli iig ciltlik yapitin yazarlar:
Sandra M.Gilbert ve Suzan Gubar bu konu iizerinde uzunca durur ve ‘evdeki melek’ ile ‘canavar’ adim
verdikleri bu klise ug tiplerin ozelliklerini, kaynaklarimi gésterirler(...)Benim ‘Kurban’ ve * Oliimciil
Kadin® dedigim bu tipler(...) Kurban tipi masum, namuslu,yumusak bash, uysal ve kendini erkegini
mutly etmeye adayan geng kiz ya da kadin olarak ¢izilmistir romanlarda.  Semsettin Sami’'nin
‘Taassuk-1 Taldt ve Funat’ adlr romarninin kahramant Fitnat, Namik Kemal’in ‘Intibah’indaki Dildsub,
Ahmet Mithat'm  ‘Feldtun Bey ile Rakim Efendi’sindeki Cdnan, Sami Pagsazdde Sezdi'nin
‘Sergiizest'indeki Dilber, erkek yazarlarm ideallerindeki melek huylu, giizel ve erkek egemenligini
severek kabullenmis kadinlardir. Tanzimar romancilarimn isledigi karsiut tip, olimcil kadmin ise,
erkegin egemen oldugu toplumda, otoriteye baskaldiran bagimsiz kadin temsil ettigi icin melek degil,
bir seytan olarak sunulur okura. Hile, yalan, enmtrika,cinayet, onun silahlaridir.  ‘Intibah’taki
Mehpeyker’i, Nabizade Ndzim'in Zehra'simi, ‘Yeryiiziinde Bir Melek 'teki Arife’yi bu tipin ornehleri
arasinda sayabiliriz.
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disiuncest okura elverigli ve cazip gelebilir. Bununla beraber okurun, béyle bir
incelemeyi bir kadin yazann eserleri ¢evresinde daha nesnel yapabilecegini
dustinecegi de g6z ardi edilmemelidir.  Hatta, feminist okumada yazarin
cinsiyetinin Oneminin bulunmadigim, 6nem tasiyanin metindeki dil oldugunu
kavrammg olacagina gore daha da ileriye giderek, istedigi yamtlarn tiimiini
bulabilecegi bir kadin ya da bir erkek yazar tarafindan yazilmig, ginimiz
edebiyatinda da heniiz Gitoptk sayilan bir metnin varolabilecegini, )Iroksa bunun da
bir yazinsal gereksinim olarak gerceklestirilmesi gerekliligini ulkiisel bir dustince
olarak zihninde gelistirebilir.

Biz, bir okur olarak inceledigimiz eserlerin feminist okumas: sirasinda,
yazarin kadin ve erkek dogalari-ruhlan hakkinda varsayimlarimin neler oldugunu
merak ettik. Diyebiliriz ki bu arastirma bizi eserlerde, cinsel ideolojik yaklagimin
bilinen ataerkil kokenine goturdiigi gibi, bunun karsiti olan bir yapimn
kurulabilecegini de sezdiren, ancak heniiz kok salmamig diisiince tohumlarina da
ulagtirdi. Cunkt yazarin ne tur etkiler altinda kalmis, yani metinlerde hangi
distniiri yansitmig olabilecegine ya da nasil bir ogretiye ne denli yakin
durabildigine de bakmig olduk. Bitiin bunlardan sonra da, bir erkek yazar olarak
kadin ruhunun dogasinin farkhihigindan yola ¢ikarak yazan Cemil Siileyman’in,
metinleriyle feminist dusiince ve hareket ig¢in ne gibi olanaklar ve smirlar
sundugunu da gorebildik samyoruz.

Incelemeyi yaparken, ¢esitli kuramlara dayanarak kurulmus, ‘arkasinda
birlik saglayacak bir dusiinir olmadig: i¢in amacta ve yontemde farkli goriislerin
carpistigs’®  feminist elestirinin  karmagikh@ dolayisiyla ilk  disiincemizden

uzaklastik. Bunu soyle agiklayabiliriz: Elde ettigimiz verileri, ‘kiiltirel olarak

3 Berna Moran, Feminist FElegstiri Kuram-2-, Hiirriyet Gosteri, nr.124, 3.1991, Giris.
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belirlenen cinsiyet’ aracih@iyla her metne ‘tariht ve toplumsal bir boyut’,
‘disiplinlerarast bir ‘kapsam’ ve ‘yeni yorumlar’ getiren feminist elegtirinin,
Aydinlanmaci Liberal, Marksist, Freudcu, Varolugsgu ya da Radikal feminist
elestiri gibi basghklarnindan biri ya da ikist altinda toplamaktan kagmdik®. Her
seyden Once adi gegen bu kuramlardan en azindan birine tam anlamiyla vakif
olmamiz; sonra da kendimizi, bunu feminist teoriyle bagdastiracak yetkede
gérmemiz gerekirdi. Buna kalkismadik; incelememiz béylesi i¢ i¢e gegmis
kuramlar zincirinde bir yoringeye oturmadi. Bununla beraber, asagida
belirledigimiz baglamda derinlesti, diyebiliriz.

Feminist Elegtiri ile 1lgili, dergilerde yayimlanmis ve kuramin g¢esitlerini
aciklayan onlarca inceleme ve arastirma yazisiyla, kuram elestiren uygulamalari
ele alan deneme yazilanim, elbette feminist kuram anlatan kimi kitaplari okuduk
ve bir edebiyat elestirisi bigimi olarak Tirk edebiyatindan segilmis metinlere bu
kuramin yapi ya da igerik diizeylerinde uygulamigini gésteren az sayida 6rnege de
baktik. Dolayisiyla, inceleme metnimizin basinda belirtmemiz gereken sey, Cemil

Stileyman’in eserlerine yalmzca direnen okur’ merkezli bir bakisla baktigimiz,

* Bu dipnota ait ciimlede tirnak icindeki sozcikler Jale Parla’mn ‘Kadin Elestirisi Neyi Gergekiestirdi?’
yazisindan (bkz.dipnot 8) alinmistir. Aynica, feminizmin burada swalanan kuramlarla nasil
bagdastirildigin1 gosteren eser igin, bkz. Josephine Donovan, Feminist Teori. Cevirenler: Aksu Bora,
Meltem Agduk Gevrek, Fevziye Sayilan. (Istanbul: iletisim yay. 2001).

5 M.H.Abrams, Feminist Elegtiri, Kuram, nr.10, Ocak 1996, 5.71. Abrams’n bu yazisl, ingilizce 6zgiin
metninden B.U. Yabanci Diller Yitksek Okulu, Mitercim Terciimanhik 4ncii simf dgrencileri tarafindan
ortaklasa gevrilmistir: *'Vurgulanan bir yaklasim, kadini uysal bir okur degil de, (Judith Fetterley'in
1978'de yayimlanan kitabinin bashgim kullanarak soyleyecek olursak) The Resisting Reader/Direnen
Okur, bagka deyisle ‘diizeltmeci bir yeniden okuma yla, bir yazin yapitimin icine oturtulmug distii kapal),
yanlt cinsel tutumlari agiga ¢ikarmak ve bunlara kargi durmak igin, yazarin niyetlerine ve tasarimna
karsi ¢tkam yapmak amaciyla, kadimin gecmigsteki yazini okuma yolunu degistirmek olmugtur’’.
Bundan baska bkz. Sibel Irzik, Oznenin vefatindan sonra kadin olarak okumak, Toplum ve Bilim,
nr.75, Kis 1997,5.33-47: Jonathan Cullerin (1982) Yapigoziim Uzerine (On Deconstruction) adh
kitabinda yeralan ‘Bir Kadin Olarak Okumak’ adli boliimde(...) Culler’a gore(...) kadinlarin
toplumsal konumlary ve deneyimleri erkeklerden farkli oldugu icin edebiyat metinlerini de onlardan
Jarkli bir gozle okurlar(...) "Kadm olarak okuyan’ bir okur, hem elindeki metinle arasina kuramsal bir
kavram olarak ‘kadin’t yerlestiren, hem de okuma siireci icinde bu kavrami yeniden iireten, yeniden
bigimlendiren bir okurdur. Kendisini bu metinle iliskisi iginde, okuma siireci icinde ‘kadin okur’
olarak kurar, daha onceden zaten kendisine ‘ait’olan bir kadinlik yagantisina bagvurarak degil(...)
Okuma eylemi, kedinlarin kendi oznelliklerini bigimlendiren siireglerin farkina vararak, bu siireglere
katilip miidahelede bulunarak, kimliklerini olugturmalarinin bir parcasidir(...) Kadm olarak okumak,
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genel olarak eserlerini bu baglamda ve sunulan malzemenin elverdigi cercevede
ele aldigimzdir.

Bu arada incelememizi, tez galigmamizin girig boliimiinde acikladigimiz
gibi bir Cemil Suleyman dogrultusunda yaptik. Bir baska deyigle: Ali Sitha’mn,
yazarin eserlerinin ¢ikig noktas: olarak gosterdigi kisilik pargalanmshgini, biz
daha da ileri gotardik. Ozellikle “’kadin’’la olan iletisimsizligin sahsm/ben’in
dram gevresinde one ¢iktif1 ve episodlar ya da epik hikdyeler biciminde yansidig
eserlerde yazarn bir arayigta hapsolusunu, feminist elestirinin ilkeleriyle
bagdastirmaya c¢alisarak yaptik. Boyle olmasaydi, tezin boliimleri arasinda bir
tutarlik, bir butinlik saglanamayacak, eserlerin feminist okumast da yazarn
eserlerdeki durusuna nazaran uzak disecekti. Bu arada, Cemil Sileyman’in
eserlerine baska feminist yorum/lar da getirilebilecegini soylemek isteriz.

Yaklagimimizin su 6nemli noktasimi da belirtmeliyiz: Yazarin eserlerine,
tim feminist elestiri bigimlerinin ortak ilkesiyle yani ‘bir biyolojik cins ayrimina
dayanan’ kadin bakigiyla degil, ‘sonradan, kiilturle kazamlan belli bir kadinhik
bilinci’ dolayinda baktik. Yani biz, disilik (biyolojik cins aynlig) ile kadinhk
(toplumsal ve kultirel normlarnin belirledigi davrams bigimleri) gibi iki ayn
kavram ‘Ozdeslestirerek’ eserlerini yaratmig olan Cemil Siileyman’a, bu
kavramlar1 ayirarak bakmaya calistik. Ve yazann eserlerinde kargimiza ¢ikan
‘cinsel ideoloji’ ile ‘kadin imgesi’ni bu yaklagimla belirlemek istedik. Bu iki
duruma hem yorumlar getirmeye calistik: Ciinkii yazarin kullandig: dilde neden
bir cinsiyet ayrimi yapma gereksinimi duydugunu anlamak istedik; hem de onlar
elestirmeye ¢abaladik: Cunku yazarin, bu cinsiyet¢i dil kullanimiyla nasil bir

estetik yaratmaya calistifim da ¢ozmeye gayret ettik. Dolayisiyla ‘ideolojik bir

kadnlarin, kimlikilerini olusturan soylemleri kesip bigme, yeniden yazma, onlara karsi bir direnis
sahneleme (performative resistance) pratiklerinin bir pargasidir.
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tutumla’ incelemis oldugumuz eserlerde, yazildiklan tarihsel donemde, hem
geleneksel hem de modernist tutumu bagdastirip hiberal yazar koltuguna oturan
Cemil Siileyman’in ‘edebiyattaki kadinin durumu’ ile ‘ataerkil toplumdaki kadinin

durumu’ ‘arasindaki ilinti’yi bize nasil sundugunun altimi gizmis olduk®.

I1V.2 Feminist Hareket- Feminist Elestiri

Feminist elestirinin kadin zihninde yer edip gelismesi ve evrilmesi i¢in
once kadinin ‘para kazanip® ‘kendine ait bir oda’ edinmesi gerekiyordu. Bu oda,
onun ‘ger¢eklikle i¢ ice yasama’yr basardiginin bir gﬁstérgesi olacagi gibi, artik
‘yoksulluk’tan kurtulup ‘zihinsel 6zgiirlilk’iinii kullanacagi mekan da olacakti.
Bir bagka deyisle “’kadin’’ kendine zaman ayinp okuyacak, diisiinecek, yazacak,
‘oldugu gibi goriinmek’ten korkmadan ve ‘degerlendirme yapanlarm dediklerine

boyun egmeden’, ‘onur’la yaratacaktr. .
Ancak, bu odaya sahip olmak i¢in, her seyden 6nce erkek gibi kendisinin
" de insan olarak haklar oldugunu savunmak tizere harekete gecmesi gerekliydi.
Iste bu diistinceyle: ’1792’de Mary Woolstonecraft'm kadin hareketinin ilk
onemli yapiti, A Vindication of the Rights of Woman’ yayimland: ve bu yapit asagi
yukar1 bir yiiz yil boyunca kadin hareketinin ana metnini olusturdu. Mary
Woolstonecraft yépztlnda 18. yuzyihin  giindeme getirdigi insan haklar:
davalarindan esinlenerek kadinlar igin de egit haklar istiyordu. Kitap bu amagla
Fransa  Bagbakami  Talleyrand’a ithaf  edilmigti. ‘Insan  Haklar
Beyannamesi’'ndeki (1789) kisinin dogal haklar: ilkesine atifla, bu haklardan

kadinlarin da yararlanmasi gerektigini savunuyor ve kadin haklarini icermeyen

¢ Bu paragrafta tirnak igine alinan sozciikler, Moran’in Edebiyat Kuramlan ve Elestiri adli eserinde,
250-254. sayfalarda kullandig1 sozciiklerdir.

’ Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda, ¢ev. Sugra Oncii, (Istanbul: iletisim yay. 2002). Bu
paragrafta irmak igine alinmig sozciikler, V.Woolf’un kitabinda kullandig: sozciiklerdir.
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bir anayasanmn esitlikgi olamayacagini, Fransa’nin da despotik bir rejim olarak
kalacagim soylityordu’ ' B

Erkegin, hem gercek diinyanin ideolojik yapilanmasinda hem de
_romanlarin, filmlerin, reklamlann vb. kurgusal diinyalann yaratilmasinda kendi
“imge’’sini degisiklige ve kesintiye ugratmadan her ¢agda giiglii ve egemen
kilmayi saglamasina karsin, “’kadin’’, aym siiregte oldum olasi ‘garip ve karmagik
bir yaratik’ olarak beliriyor ve kadimi erkefe gore ikinci planda gosteren bir
“’kadin imgesi’’ siiregeliyordu. Yine V.Woolfun bu “’kadin’’ hakkindaki bir
degerlendirmesine bakalim: *’ Tarihgi blmayan biri, daha da ileri gidip kadinlarin
en bagstan beri tim ozanlarm tim yapitlarinda yol gosteren isiklar gibi
yandiklarimi  soyleyebilir — ornegin  (...) Antigone, Kleopatra, Lady
Macbeth(...)Anna Karenina, Emma Bovary(...)- akla bir ¢i1g gibi iigiisen bir siirii
ad ve bunlarm hi¢hiri  “kisilik ve kisilik yapisindan’’ yoksun kadinlar
ammsatmiyor. Gergekten de kadinlar, yalmzca erkeklerin yarattigi kurmaca
yazinda varolsalards, kigi onlari son derece onemli, ¢ok ¢esitli, kahraman ve kotii,
gorkemli ve asagihik, olaganiistii giizel ve igreng, bir erkek denli yiice, kimilerinin
diigtindiigii gibi daha da iistiin bir insan sanabilirdi. Gerg¢ek yasamda ise,
Profesor Trevelyan’in belirttigi gibi, o eve kapatilip doviiliiyor ve yerden yere
atiliyordu. Diigsel planda kadin son derece omemlidir; gercek yasamdaysa son
derece onemsiz.  Siiri bir bagtan oObiir basa kaplar; tarihte hig¢ gortilmez.
Kurmaca yazinda krallarin ve fatihlerin yasamlarina hu:kmeder; gercek yasamda

ailesinin parmagma bir yiiziik gecirdigi herhangi bir oglammn kolesidir. Kurmaca

® Jale Parla, Kadin Elestirisi Neyi Gergeklestirdi?, Defter, nr.21, Bahar 1994, 5.101-113.
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yazinda en esin dolu sozler, en derin digiinceler onun dudaklarindan dokiiliir;
giinliik yasamda hemen hemen hig okuyup yazamaz ve kocasimn malidir’ 2

M.H.Abrams ise Amerika’da iki yliz y1l siiren feminist hareketin Mary
Woolstonecraft digindaki onciilerine, ‘A Glossary of Literary Terms/Yazin
Terimleri Sozlugi’ adli yapitimn ‘Modern Yazin ve Elestiri Kuramlar’
bolimiinde yer alan “Feminist Criticism” adh yazisinda sdyle yer
veriyor: “’Yazinda kendinin farkinda ve ortak bir yaklasim olarak feminist elegtiri,
ancak 1960°l1 yillarin sonunda baglatildi.  Bununla birlikte, feminist elegtirinin
ardinda, Mary AWollstonecraft ‘n A Vindication of the Rights of Woman/Kadin
Hakiarmmin  Cignenmesi (1792), John Stuart Mill’in The Subjection of
Woman/Kadinlarin  Boyun Egmesi (1869) ve Amerikali Margaret Fuller’in
Woman in the Nineteenth Century / On Dokuzuncu Yizyilda Kadin (1845) gibi
kitaplariyla belirlenen iki yiiz yillik bir kadin haklart savagim yatar’ 0,

Bu ¢alismasinda M.H.Abrams, feminist akimlann gesitliliginin, aralarinda
‘ortak baz1 varsayimlant ve kavramlan’ saglamaya engel olmadifini belirtir ve
bunlan ii¢ madde halinde siralar. Kisaca ozetlersek: “’I. Temel goriise gore, Bati
uygarligr ataerkil, yani erkek merkezli ve erkek denetimindedir. Toplumun her
alam(kiiltiir,  iktisat, vb.), kadinlari. erkeklere boyun egdirecek bigimde
diizenlenmis ve oyle yonetilmektedir. Kadin, insan 6lgiitii olan erkege gore,
“oteki’’ ya da ‘erkek olmayan’’ olarak tammlanir. Kadin’a, toplumsallagsma
sirecinde, ataerkil ideolojiyi i;:selleﬂirmesi ogretilir; boylece kadin, kendi
cinsiyetinin agagilanmasinda ve boyun egmisligi icinde isbirligi yapmaya
kosullandirilir. 2. Insamin cinsiyeti, anatomisiyle belirlenir. Cins’le ilgili yaygzn

kavramlarsa, ataerkil yanli yaratilan kavramlardir.  Erkek, etken, egemen,

® Woolf, a.g.e., 50.
19 Abrams, a.g.e.,5.69.
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seriivenci, us¢u, yaratici olarak, kadinsa bu ozelliklere dizgeli bir karsitlik icinde,
edilgen, boyun egen, ¢ekingen, duygusal ve uzlasimci olarak tarumlana gelmistir.
3. Ataerkil ideoloji, biiyiik yazin sayilan ve yakin zamana dek hemen hemen
biitiiniiyle erkekler igin, erkekler tarafindan yazilan yazilar: kaplar. Ustiin tutulan
yapitlar, erkeklere 6zgii ozellikleri ve duygular: kendinde toplayan, erkeklere dzgii
eylem alanlarinda erkekge amaglar pesinde kosan erkek kahramanlardir
(Oedipus, Ulysses, Hamlet vb.). Kadin karakterler, onemsiz ve boyun egen bir
konumda, ya tamamlayict ya da karsit olarak temsil edilirler. Bu yapitlar erkek
okurlara seslenir, kadin okuru ya yabanci bir durumda birakir ya da erkeklere
ozgii degerleri algilama, duyumlama ve eylemde bulunma yollarimt benimseterek,
onu kendisine karsit bir kimlik edinmeye ikna eder. Yazin yapularim
coziimlemede ve degerlendirmede kullamilan geleneksel estetik kategoriler ve
olgiitler, ashnda erkek varsayimlari, ¢ikarlart ve uslamlama yollariyla doludur.
Ustii kapali olarak cinsiyete gore ¢carpitilmig durumdadr’” M

Kendi tarihimize baktugimizda, kadin hareketini 6nce Osmanh
Imparatorlugu’nun  19.ytizyihn ikinci yansinda modernlesme, daha sonra
Tanzimat Dénemi’nde batililasma hareketleri icinde ve erkekler tarafindan ele
alimp baslatilmis bir hareket olarak buluyoruz. 11.Mesrutiyet’in hiirriyet kavrami
anlayist g¢er¢evesinde ise bu hazirthk donemlerinin olgunlastirdig, ancak artik
kadinlarin eline gecen ve c¢esitli boyutlarda evrim gegiren bir hareket olarak
karsimiza qulyor: Donemin edebiyatina bakarak, buna iligkin bir cevap
alabiliyoruz: *’19.yiizyilin ikinci yarisinda(...)Osmanli Imparatorlugu’'nda (...)
erkek reformcular gergekte kendileri icin ne istemekteydiler? Bu konuya o

donemin edebi yapitlar bir olciide yarut verebilir. Erken Tirk romani iizerine

Mage., 70-71.
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coziimlemelerde bulunan J Parla, Tanzimat sonrasi yaziminda erkeklerin goriicii
usulii eviilik istemediklerini, agk 6zlemi ¢ektiklerini, egitilmis eglere sahip olmayi,
iki cinsin rezalet ya da dedikodu korkusu olmadan bir arada bulunabilecekleri bir
sosyal yasami arzuladiklarim saptamigtir. Bu egilime kisaca ‘Osmanlt ataerkil
diizenine kars1 erkeklerin ihimli baskaldirisi’ adi verilebilir(...) Il Abdiilhamid
doneminde kadinlarin okuryazarhik oramnda meydana gelen artis feminist hareket
ve orgiitlenmenin kaynaklarindan birini olusturmugtur. Son zamanlarda kadin
aragtirmacilarin ortaya koyduklar: iizere 1895-1908 yillar: arasinda 10 kadin
dergisi ¢tkmig, bunlardan Hammlara Mahsus Gazete 13 yil yayin yagamim )
stirdiirmiis ve 604 sayt yayimlanmigtir (...) ‘Erkek feministler in siyasal yenilesme
projelerine kadin sorununu da eklemelerine karsin ‘Osmanlt kadin feministler’i
esitsizlikten yakinan ikinci simf bir toplumsal grubun sikdyetlerini dile getirmeye
baglamiglard.  1908°de ilan edilen Il Mesrutiyet’in ‘kadin séylemi’ olumlu
artinler vermis sayilir. Kadimin egitimine saglanan yeni olanaklar, kadinin simirli
da olsa ¢alisma hayatina katilmasi, moday: izlemesi, gerci sadece Istanbul, Izmir
gibi biiyiik kentlere o6zgii kalmakla beraber, énemli yeniliklere yol agmigtir’ e
Tiirk edebiyatinin giiglii “’kadin imgeleri”’ ni romanlarinda yaratan kadin
yazarlarin Fatma Aliye ve Halide Edip olduklann bilinmekle birlikte, onlarn
arkalarinda Ahmet Midhat gibi donem i¢indeki tutumuyla feminist erkek yazar
olarak tanimlanacak bir yazarin bulundugu da gorilmektedir: ’(...)dhmet Midhat
'E/éndi ise bu tir tartismalara (kadin sorununun bitip titkkenmez hukuki
tarismalarina) ragbet etmekle birlikte meslek kadimm yiiceltti.  Diplomali Kiz
idealini modernlesmenin gergek gostergesi saymasi bu inancinin bir sonucudur.

Abdiilhamid doneminde bagslayan feminizm tartismasinda orta yolu izlemis ve bu

' Nermin Abadan-Unat, “Sdéylemden Protestoya:Tiirkiye'de Kadin Hareketlerinin Doniisiimii”,
Cumburiyet’in 75.Yihnda Kadinlar ve Erkekler, (Istanbul:is Bankas: yay. 1996),323-35.
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akimin kaynagim kadin haklarim kisitlayan Hiristiyanliga karsi Avrupa’da dogan
tepkiye baglamigtir. Yazdigi son romani Jon Tiirk (1910) 'te feminizm'e yaklaginn,
Il Megrutiyet sonrasimin  diigiince akimlar1 arasinda bir denge arayisini
yansitir(...) Midhat Efendi (..) Il Megrutiyet’in yaratngr sl ozgirlik
ortaminin ne bir adim ilerisinde ne de bir adim gerisindedir. Ittihad ve Terakki
iginde bile kadin sorununun Enver Pasa’yi muhafazakdr, Cemal Paga’yi liberal
kanadin temsilcisi yapacak kadar karsi kutuplar olusturdugu diisiniiliirse, Midhat
Efendi’nin durdugu noktanin, tam anlamiyla Osmanli modernlesmesinin kadin
konusunda vardigi en son nokta oldugu anlasilir. Bu donemde kadinlari kendi
politikalarina kazanmak amaciyla Ittihad ve Terakki'nin diizenledigi toplantilara
ya da Dariilfiinun’da verilen konferanslara karst ¢ikanlar da, ileri sirdikleri
diistinceler bakimindan Ahmet Midhat'in ¢ok gerisine diismiiglerdi (...) Kadinin
evi disimda  herhangi  bir  isglevinin  olamayacagi  diigtincesi  heniiz
terkedilmemisti’”.*?

Yine Fatma Aliye ve Halide Edib’e dénersek, donemin bu 6nemli kadin
yazarlarimin, Ahmet Midhat’in yaratigi modemm kadin imgesini romanlarinda
¢izme yollanina bas vurduklanm; mishiman-milliyet¢t kimlikle besleyerek
giiclendirdikleri bu ‘‘kadin imgesi”’yle de Tiirk edebiyatindaki feminist kadin
karakter beklentisini ger¢ek anlamda saglamaktan uzak kalarak, ancak Bati’min
baskict tavrina bir “’kadin imgesi’’yle karst koyabildiklerini goriyoruz demek,
pek yanhs olmayacaktir. Dolayisiyla, bu anlamda Ahmet Midhat’tan &teye
gidemediklerini sbylememiz de abartili sayilmaz: ‘’llk dalga feminist kadinlari
Jeminizm igin gozlerini ¢evirdikleri Bati’yi milliyerilik adina elestirmigler ve ona

kars1 bir ‘Miisliman’ kadin kimligi ¢ikarmiglardir. Fatma Aliye Hanim ve Halide

13 Ekrem Isin, Tanzimat, Kadin ve Giindelik Hayat, Tarih ve Toplum, nr.51, (1988),150.
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Edip’in Batlilarla yaptig1 polemiklerin 6zii budur. Bu yazarlar, romanlarinda,
kendi ayaklari tizerinde durabilen giicli kadin karakterler yaratirken, bir yandan
da Bati feminizmini, ‘mazlum-Misliman’ halklar1 ezen Bat dinyasiun iirtinii
olarak elestirmislerdir*."*

Yukandaki paragraflarda séylenenler baglaminda, Cemil Sileyman’in
eserlerine aymi donemde yerlestirdigi “’kadin’y Gteki yazarlardan daha farkl: ele
aldigim gordugiimiuzii soylemek gerekir. Hatta bu, miicadeleyi her seyden ¢ok
seven yazann, “kadin’” tzerinde ‘bir burgu giby’ siirekli ¢abisarak, feminist
elestirinin bekledigi, o bir tiirli ele gegmeyen direnen kadin dolayinda benzer bir
“’imge’’ yaratmaya ¢alismaktan haz duydugunu bize sezdirdigini de s6ylemeliyiz.
Yani, Cemil Siileyman, oteki yazarlar gibi ayaklan yere basan gii¢li bir kadin
karakteri eserlerine dogrudan koymak yerine, metinler boyunca feminist anlayis
hudutlar igerisinde, bu “’kadin imgest’’ karsisinda sahsi durarak onu ¢ok boyutlu
yontmayi dener, demek daha dogru olur. Bdylece, Osmanli modernlesmesinin
vardigr en son noktada duran Ahmet Midhat’a gore Cemil Silleyman’in durdugu
yeri anlamamiz da kolaylasir.

Sézii yine Ahmet Midhat’la strdiirerek giiniimiiz edebiyatinda bile, onun
o donemde ele aldigindan Gteye giden ve feminist motiflerle sanp sarmalanmis bir
“kadin karakter’’in yaratildigina kuskuyla baktigimzi sGylememiz gerekir. Hele
kendisinin, 1870’lerde, giiniimizden nerdeyse bir buguk asir 6nce, bir kadin
kahramanmma su sézleri soylettigini okumussak, kuskumuzun ne denli yerinde
oldugu anlagilabilir: ’(...)- ‘Kocaya varip da omriimiizii bir erkege bagimli olarak
yasamak gibi kolelikten daha siddetli bir hal iginde gecirmektense, evcegizimiz

mitkemmel, gelirimiz yerinde, kiitiiphanemiz dolu, kardes kardes oturup yer iger ve

" Sirin Tekeli, Birinci ve Ikinci Dalga Feminist Hareketlerin Karsilastirmali Incelemesi Uzerine Bir
Deneme, Cumhuriyet’in 75. Yihnda Kadinlar ve Erkekler, (Istanbul: Is Bankasi yay. 1996), 337-46.
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hergiin gesit ¢esit kitaplar okuyarak bilgimizi artiririz.  Diinyada bundan biiyiik
mutluluk olur mu?’- Bu ctimleler modern bir kaaln dergisinden degil, Ahmet
Midhat Efendi'nin 1870°de yayiladigt Kadinlarin Felsefesi (Felsefe-i Zendn)"
adli romanmndan. Ustelik, erkek kolesi olmakla tek bagina 6zgiir yagamak gibi iki .
karsit tezi temsil eden iki kiz kardegsten, erkegi ve cinsel agki tercih edeni aciya ve
oliime giondererek, ozgiirliik tezini hakli ¢ikartan bir Ahmet Midhat in tiimceleri
bunlar. Yani bugiin kadin dergileri erkekleri her seye ragmen liizumlu goriirken,
Ahmet Midhat onlar1 iyice saf dist biraknms. Guntimiiz aydin erkeklerinden, 130
yil aradan sonra, Ahmet Midhat kadar radikal degilse bile, biraz daha feminist
olmalarini beklemek artik biz kadinlarin hakki degil mi? !¢

Simdiye kadar biz, Feminist harekete ve bu hareketin 20. ytizyil Turk
edebiyatinin baslarim ya da bir baska deyisle Cemil Siileyman’in roman ve
hikdyelerini yazdig: 1905-1923 dénemini edebiyatta “’kadin imgesi’’ agisindan
nasil etkiledigine kisaca baktik. Diinya ve Tiirk edebiyatinda feminist hareketten
feminist elestiriye akan siire¢ iginde, feminist hareketin ozellikle feminizmin
onerdigi ve feminist elestirinin bekledigi ideolojik ve radikal yapida bir “’kadin
imgesi’’ni ya da en azindan ona benzer bir kadin kahramam olusturup
olusturmadi@ konusuna baktik. Ve boyle bir ‘kadin imgesinin’, ‘egretileme olarak
kadimin’, ‘kadin motif ve temalarmin’ yaratilmasi ¢abasinda ne gibi bir rol
oynadi@ ve ne tiir katkilarda bulunduguyla ilgilendik.'’

Feminist hareketin toplumun her durumuna el atarak doniigtiiriicii
giiciiyle tiim dengeleri ele aldigim, bu arada ‘’kadin’’1 da bu degisimlerle ilgih
yasa koyma,-onlarl yargilama, yiiritme ve denetleme gibi simdiye dek erkek

diisiincest yoluyla yapilan islerin basina bagimsiz salt bir gii¢ olarak getirmeye

'S Ahmet Midhat, Felsefe-i Zenan, Haz. Handan inci, (Istanbul: Arma yay., 1998), 9.
'S Niliifer Kuyas, Kadinlarin Felsefesi, Defter, nr. 36, Bahar 1996, 5.205-207.
'7 Bu paragrafta imak igine alinmis s6zciikler J.Parla’min yazisindan ahnmustir. Bkz. Dipnot 8.
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¢ahstigim 6grendikten sonra bize Cemil Sileyman’in eserlerini feminist elestirel
inceleme iglemine koymak kaldt.

Bu elestii yontemini kadin hareketiyle bagdastirarak agtklayan
B.Moran’in sozlerine kulak verelim: *’Feminist Elestiri 1960’larda Amerika’da,
Ingiltere 'de, Fransa’da toplumsal ve siyasal bir savasim olarak yeniden canlanan
genel feminist hareketin edebiyat alamina da kaydirilmas: sonucu ¢ikti ortaya.
Deniyordu ki, edebiyat yapitlarina bakildiginda, yalmz gercek yasamda degil
romanlarda, siirlerde, oyunlarda kadimin asagilandigi, horlandigi ve boylece
ataerkil diizenin bu yoldan da desteklenip siirdiiriildiigii goriiliir. Onun igin
Jfeminist elestiri edebiyat yapitlarinda kadina karsi bu tutumu ortaya koymak
amaciyla basladi, ama kisa zamanda baska sorunlara da yomeldi. Ayrica
Amerika, Fransa ve Ingiltere’de  farkli  sorunlarm  vurgulandigim
soyleyebiliriz”""®

Biz, yazarin kullandig: dile ya da uslibuna boyle bir anlayisla egilerek
feminist baglamda basardiklarina ve basaramadiklarina baktik, diyebiliriz. Bunu
yaparken, onun ‘eserlerine iligkin’ olarak ve o eserlerin ‘Ozgilliigiinii ortaya

¢ikaracak’ tirde sordugumuz sorulara aldigimiz yamtlan derledik. Bundan

sonraki bolim, bu dogrultuda yapilanlari igermektedir.'”

'® Moran, a.g.e..5.249.
'° Bu paragrafita tirak iginde verilen sozciikler, Jale Parla'nn yazisindan almmustr. Bkz dipnot 8.
Burada ozgullik : tirsellik , Ali Piskiilliioglu, Oz Tiirkge Sézliik, (Istanbul: Arkadas yay., 1999),369.
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IV.3. Cemil Siilleyman’in Eserlerinde “’Kadin imgesi”20

Cemil Siileyman, biitiiniiyle i¢sellestirdigi “’kadimlar diinyasi’’nda bitip
tiikkenmez bir yolculuk yapiyor. Biitiin kadinlann yerine koydugu ve “’kurban’ ya
da “’canavar’ o her kadinda aradip1 igten ice sik oldugu “’ideal kadin’’ ya da
“uitopik kadin’’1n pesinde olan yazar, ¢6lde kaybolmus bir seyyah gibi durmadan
serap goruyor; gercekle karsilastigim diisiindigii durumlarda da “’hayal’” deyip
yanindan gegiyor.

Gergek sevgi, nezaket, hassasiyet ve esitlige dayanan miisterek bir yasam
anlayis1 iizerine kurulu bir ideal erk_ek/kadm birligini kurgusal diinyada yaratma
cabasi gosteren Cemil Siileyman, hem erkegin hem de kadimin kalplerini
dinlemeye, rubhlarinin derinliklerini okumaya, beyinlerinin igleyisini ¢6zmeye
calistyor. Buna karsilik, igtenlik ve tutkuyla giristigi bu ugrasta “’kadin’’
kargisinda her ne kadar ince bir “erkek’ duyarh@ sergiliyor, “’kadin1
savunuyor ve onun adina haklar talebediyor goriinse de bizi bu konuda ikna etti,
diyemiyoruz.  Ciinkii biz, metinlerde goriiniirde sOylenenlerin yani sira
sOylenmeyenleri de gormeye ¢abaladik. Rahatlikla diyebiliriz ki, Cemil Siilleyman
metinlerinin temelinde, 6zgiin anlamdaki feminist dilden sapan bir sbylem

yatmaktadir.

 Bu bolimde, Cemil Siileyman’in metinlerinden yapilan alntilar, eserlerin orijinal baskilarindaki
sayfa numaralarini tagimaktadir.
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1V.3.1. “Kadm”’ Bakis Agsmi One Cikaran Bir Yazar Olarak Cemil
Siileyman

Siyah Gézler’in dnsoziinii yazan Selim lleri, “’kadin’> baglaminda bu
roman hakkinda sdylenmesi gereken en 6nemli noktaya parmak basiyor: 'J91]
yilinda bir Tiirk yazari, Cemil Siileyman, Siyah Gozler adli bir roman yayimladi.
Bu roman, donemi igin sagirtict bir bilingle kotiiliigi tersyiiz ediyor, gelenekle ve
geleneksel ahldkla ‘ugrasiyor’, deger yargilarim altiist ediyordu(...)Geleneksel
ahlék da, dogal goriinen de delikanhidan yana degil midir? 'Ar_na romanci,
meseleye bagka bir cepheden, madalyonun Oteki yiiziinden bakmis; yapayalmz dul
bir kadinin bakis agisini one ¢ikarmisti(...)Bagtan ¢ikaran delikanli igin, o, yalniz
kadn, yalmzca bir cinsel bosalma aracidir. Siyah Gozler, yiirirlikteki insan
iligkilerinin bayagihgin, ikiyizliligini dolayli bicimde aktarir(...) Cemil
Stileyman’1 boyle bir roman yazmaya iten, kuskusuz, ‘duyarlik’n’”*!

Selim ileri’nin sozleri tam da bizim goriisiimiizii destekler. Soyle ki: O
donemde, i¢inde yasadign kadm-erkek cemiyetinin big¢imini ve diinyasin
gozlemlemis, sorgulamis, resmi ve Ozel iligkileri ince ince yoklamus Cemil
Siileyman’in, kadinlar1 seven, onlara yaklasmaya, onlan anlamaya calisan bir
yazar oldugu k.esindir. Yazarin, bu baglamda fert/kadm meselesini cemiyet iginde
ele alan, kadin psikolojisinin derinlesmesinde cemiyetin roliinii géren bir yazar
oldugu da kuskusuz soylenebilir.

Tezin “’Girig’” boliimiine doniip séylediklerimize bakarsak: Yazarin
eserlerini ‘‘kadim imgesi’’nden yola ¢ikarak ele aldigimizda, yazarm/anlaticinin

yerinde, bir “hayali-iitopik kadin’’1 sorgulayan ve ona her hikdyede ya da

romanda, tekrarlanan aym degerlendirmeleri yakistiran bir Cemil Siileyman

?! Cemil Sileyman, Siyah Gézler, cevrimyazi: Nuri Akbayar, (istanbul: Oplak yay. 1997), 9-12.
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goririiz, demistik. Yazarnin, kendi sahsi/ben’i ile eserlerinde yer alan kisiliklerde
yansittigt ve bu kadmin varhgina bagh olan yasam ise bir epik ozne/epik ben
cevresinde, bir titopya/fantezi gibi ¢izilir, diye belirtmistik. Hi¢bir zaman canlanmp
yasam bulamayan bu “hayali kadin imgesi’’, hikdye ve romanlann gerilim
unsurunu  olustururken, ‘marazi’’ nitelemesinin Steden beri yazar i¢in
sliregelmesine neden olan unsurdur da, diye eklemistik. Bu tarzda yazilan her
hikaye, biiytik hikdyenin/sorgulamanmin ayn dekorlarda gegen birer epizoduna
dontsiir. Dolayisiyla eserlerin ana diizenegi budur, diye agiklamigtik.

Simdi, yapacagimiz bir bagka ac¢iklamayla, yhkandaki duisiinceye feminist
elestirel yontem - yazann cinsiyetinin degil dilindeki cinsiyet ayrimcihginin
dnemi anlayisi- gergevesinde bir boyut ekleyebilecegimizi diisiiniiyoruz. Demek
istedigimiz, kendi kendine ve kendi halinde, her seyiyle saksi bir durusta olan
yazar, ashinda, kisiligindeki bolinmiisligli ortadan kaldiracagim sezdigi “’6teki™
yansini, bir baska deyisle igsellestirdigi ’kadin’1, yazarken yazdiklarinda
kesfetme ve onunla birleserek kendisini “’denge”’ye ulastiracak biitlinliige ulagma
cabasindadir. Bizce, aym noktayr derinlestirerek yazmayi sirdiirmesi de bu
nedenledir: “’Katistksiz ve basit bir bigcimde kadin ve erkek olmak oldiiriictidiir.
Kisi erkeksi-kadin ya da kadinsi-erkek iolmalzdzr( ...) Ve oldiiriicti sézcigii bir
egretileme degildir; ¢unkii bu bilingli onyargiyla yazilan her sey yok olmaya
mahkumdur. Giicii ve verimliligi artmaz(...)Yaratma sanat gerceklestirilmeden
once akilda, kadin ve erkek arasinda bir isbirligi olusmalidir. Kar;ztl.arm birligi
gergeklestirilmelidir.  Yazarin deneyimini eksiksiz aktardigim hissetmemiz igin

akil, her seyiyle apagik ortaya serilmelidir’ 2

2 woolf, a.ge., 116-17.
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Iste yazar, zirveye boyle trmanmaya ¢ahisir, hatta bu ugurda feministge
¢aba harcar: Oraya, “’kadin’” gibi baktigan1; bunu, “’kadin® bakisiyla yaptigim
samimi olarak digiinmektedir. Ancak, Feminist elestirel okumada gériinen bunun
tersi bir durumdur. Bu goriise nasil vardigimiz “’Sonug¢’’ béliimiinde tiimiiyle
aydinlanacaktir. Simdilik, incelemeyi siirdiirelim.

Yazann, aradigi “’kadin imgesi’’ne ulagsmasinin tek yolu, onun ruhuna
kadinca yaklasmaktir. Bakis agisimi 6ne ¢ikardigr “’kadin’’in diisiincelerini, daha
6nce belirttigimiz bir yontemi — tez- antitez- (sentez) = (yeni tez) - antitez vb. -
kullanarak kimi zaman erkek, kimi zaman kadin karakter/lerin agzindan dinletir.

Bakisin sahibi olan “’kadin’’, genelde sokaklarda nédiren gorilen, dig
diinyaya bir pecenin, bir kafesin ardindan bakarken evi disinda herhangi bir yerde
bir islevinin olamayacagim diisiinen, kendini verecegi “’erkek’’i Ozlemle evde
bekleyen, evlendikten sonra da kendisini biitiiniiyle kocasina adayarak bunda da
en biiylik saadeti bulacagina kanaat getirmis “kadin’’dir:  * Bugiin, Tesrin-i
Sani’nin béyle giinegli bir giiniiydii(...)Sokaklarda nadiren tesadif edilebilen
kadin simalariyle, magazalarda kishk tedariikanyla mesgiil aileler, miisterisini

vapura yetistirebilmek igin siir’atle gelip gecen arabalar vardi’??

; 'Bir giin,
pencerenin ontinde otururken gegen bir delikanliyt ona benzetti ve birden kalbi
garparak, kafesin arkasindan goérmeye calist’?* 5 Demek bu dna kadar
tahayyiil edilen emeller, bir gen¢ kizin riiyalarva dolduran biitiin magriz hulydlar,
nihayet bugiin tahakkuk etmigti! 123 ; “'Bir dakik.a tereddiit etti; sonra, bir
teslimiyyet-i ruhiyye ile kendisini kollarima tevdi ederek bu ilk biise ile ruhunun

bikr-i garémin vermis oldu’?% ; <O, bu saadete visil oluncaya kadar boyle ne

3 Cemil Stileyman, Ceriha, Timsal-i Ask, (Istanbul: Uhuvvet Matbaass, 1326 [1910]), 214.
#* Cemil Sisleyman, Siyah Gozler, 34.

> Cemil Siileyman, Ferdd-y: Zifaf ,Timsaki Ask, 38.

% A.g.e, Beyaz Gece, 169.
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kadar diisiinmiis ve bu haydt-1 cedideye kag¢ seneler vakf-1 hulyd etmigti!
Refikalarile hemen ddimd bundan bahsederlerdi’™’; ‘'Aglama oglum. Boyle
vak’alar herkesin basindan geger..Fakat sana bir baba nasihati olsun..Bir daha
kadmlarla sokaga citkma’® ;  “lcinde ddimd bir lem’d-yi agk ve saadet
giiliimseyen giizel gozleri, geng ve kavi simdsma tatl bir vekarin ciddiyetlerini
veren ince kumral bukleleriyle, onu o kadar giizel ve sdydn-1 perestis buluyordu ki

kalbi tatl bir gururla doluyor ve bu yakistkli delikanlimin zevcesi olmak, ona,

biitiin saadetlere tekabiil eden bir tdli’a-1 kader gibi geliyordu’™* .

1V.3.1.1 ©Azize’’ler- “Evlenilecek Kadmn”’lar

Bu “’kadin”’, erkegin “’evienebilecegi kadin’’dir. Feminist elestirinin,
edebiyat metinlerinden yola ¢ikarak “‘melek’’ diye niteledigi, B.Moran’in
“kurban’’ olarak tanimladig: karakterdir. Yazar, bu “’kadin’’a, disilik (biyolojik
cins ayrilif1) kavramim 6ne ¢ikaran nitelik ve nicelikler vererek, siregelen erkek
egemen iktidarin bir yaptinmi olan “kadin gévdesi’’ni konumlandirma (pege,
yeldirme, kisa etek, iskarpinler, makyajli yiiz vb.), bigimlendirme, doniigtirme
pratigini uygulamay: sirdarir.

“Kurban kadin’’, evlenene dek evlilik Ozlemiyle yanip tutusan,
evlendikten sonra da olimi isteyecek kadar hayatindan bezen kadindir ve bu
“’Azize’’, kalbinde hayata karsi derin bir tahassiirle yasamini siurdiirmek
zorundadir. Fedakar, merhameth, affedici, itdatkdr ve tedavi edici bir varhiktir.
Ancak bu erdemleri “erkek’’ tarafindan bilinmezden gelir: ‘’Eger bahtiydr olmak

istersen kizim...demisti, kocana itéat et(...) Eger nasihatlerime dmil olmazsan

77 A.ge. Ferda-n Zifaf, 45.
2 Cemil Stleyman, Baba Nasihati, 7anin, nr.1908, 3 Nisan 1330 [6 Nisan 1913]
* Cemil Silleyman, Kotra, Ukde, (Istanbul: Resimli Kitap Matbaas1, 1328 [1912] ), 33.
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babalik hakkim sana harém olsun’° ; nihayet bugiinkii saadeti, ona bahgseden

emellerinin simdi goziiniin oniinde tahakkuk eden neticesinden baska bir sey degil

?2'7" . “Ah, bu erkekler!...Ne hain ne gaddar seylerdi!...Ihtimal kendisini, bir

miydi
kere hatirina bile getirmemigti. Fakat o, hala seviyor, su hasta halinde bile onu
diisiintiyordu.  Hatta kalbinde, kendisine karsi ufak bir eser-i merhametin
mevcidiyetine emin olsa her seyi affedecek; biitiin vefasizliklarini, hiydanetlerini
unutacakt’>? ; Ve bu tarz-1 haydtian artik o kadar stkiltyorum ki buna mutlaka
bir netice vermek ldzim geliyor(...) Her giin, kedimden pek yiiksek farz ettigim bir
simdnmin sukiit-1 haydlini gortiyorum(...)sevmiyorum ve sevmedigim bir adamla
yasamaga mecbhiir olmak, bana o kadar elim geliyor ki’** ; " Onlari, kadin
ellerinizin yumugak temaslariyla tedavi ediniz..beni bu istiraplardan kurtarimz’***
3 Onu haydt-1 izdivicinda ne kadar biiyiik fedakdrliklarla mesud etmeye
calistgin digtintiyordu da simdi kendisinden bir lutf-1 merhameti bile esirgeyen
bu kalbin, ne derecelerde duygusuz olmast lizim gelecegini tasavvur ederek
hayret ediyordu. Ne olurdu ya Rabbi, o da béyle duygusuz olsa idi. Iste boyle
olmadigr igin degil miydi ki nihayet bu hallere giriftar olmustu. Fakat bu,
biliniyor muydu? IThtimal olse bile...”" .

“Kurban kadin™1 yazann se¢tigi sdzciiklerle betimleyecek olursak, erkek
karsisinda verdigi miicadeleden bitkin diisen, kiskang, tekesinden ayrnlmig bir
kect, kanatlan kesik bir kus, kendini zapt eden, zelil, hakir, saf ve masum, alelade

bir es, ince ruhtan yoksun, miitefekkir dimagi olmayan, inci gibi temiz, bakir

kalphi, kdyli kizi, es olacak bir viicut, aski bekleyen azize, kocasiyla kendist igin

*® Cemil Siileyman, Ana Hissi I, Tanin, nr.1873, 27 Subat 1329 [12 Mart 1914].
3 Cemil Sitleyman, Ferdd-y1 Zifaf, Timsal-i Ask ,41.

2 A.g.e., Bir Facia, 55.

* Cemil Siileyman, Handan’sn Mektuplar I-11, Tanin, nr. 962, 993, 20 Nisan 1327[7 Mayis 1912} -
25 Mayis 1327 [7 Haziran 1912]

> Cemil Siileyman, Kamerin Hikayeleri-itiraf, Resimli Kitab, nr.31, Haziran 1327[1911], 589-90.
* Cemil Siileyman, Bir Facia, Timsal-i Ask, 55-56.
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oturup konusabilecekleri “’bir oda” arzulayan, haksiz, maglip, kisa zamanda
bikilan, bedbaht, gafil avlanan, istikbali sénen, igfal edilen, aglayan, buhranli,
dermansiz, 5lmeyi arzulayan ‘’kadin’’dir.

Anlasilmamak, ilk giinkli gibi sevilmemek, terk edilmek, yalmzhik, kisaca
cektigi aci, ona en iyi care olarak oliimii disiindiiriir: *’ Kadin sadece evin
hizmetlerini goren, kocasina sicak bir yemekle muiisterih bir yatak hazirlayan

aleldde bir esten bagka bir sey degildir’*®

; ' Bence aile hayan, bir evin
duvarlarindan agamayan, kafeslerin aralarindan niifiiz edemeyen, kanatlar: kesik
bir kusun nevmidane ¢irprglarindan baska bir sey degildir(...) o, her gece
kosesinde, sahib-i imtiydza kadar gozden gegirilmek iizere, mu’tdd olan gazetesini
okurken, ben, duvaflarda tedkik edilecek bir sekil, bir golge arayarak saatlerce bu
hicbir seyden bahsetmeyecek kadar kendisinde garib bir ciddiyet tevehhiim eden
adamin bi-ma’nd mevciudiyeti karsisinda kalbimi sikan azablarla boguluyor,
hardb oluyordum(...) ve hayat benim igin ginduzlerin yorgunlugu, gecelerin
stikit-1 meldlinden ibdretti. Hatta bir ev kadini bile degildim. Evin idaresinden
kayinvdlidem mes’il, zevcim bitin mesdisini annesine medyundu(...)Bakiniz
hamm, demigsti. Eger hiisn-i izdivdc isterseniz, vdlideme itdat ediniz(...) benim
izdivacim bild-kayd u sart her emre itdat eden, gindiiz evin hizmetlerini goren,
gece yalnizhigin saat-i meldlini dinleyen bir esir, bir mahkim hayatindan bagska
bir sey degil’” ", “’Bakimz bu kadar genis yerler var(...)Su halde bu zavallilar:

tekelerinden ayrilmis kegiler gibi bir agila doldurmakta ne ma'né var? 7% ; < Ah

onun béyle bir kadina, bir zevceden ziydde, ona hayatta es olacak bir viiciida ne

* Cemil Siilleyman, inhizam, Tanin, nr.1936, 1 Mayis 1330 {14 Mayis 1914]

7 Cemil Siileyman, Ana Hissi 1, I, 27 Subat 1329[ 12 Mart 1913] - 2 Mart 1330 [15 Mart 1913],
Tanin, nr. 1873, 1876.

% Cemil Silleyman, inhizam, Tanin, nr.1936, 1 Mayis 1330 [14 Mayis 1914]

151



kadar ihtiydci vardi!’ g

; “Madem ki bir bagkasini seviyorsun, beni terk e,
diyecekti...Bu teklif, zihninde yavas yavas biiyiimeye, kesb-i ehemmiyyet etmeye
ba;ladz. Ve o dakikada kendisini terk edilmis gormekten titredi(...)Sonra
kocasini, sevgilisinin kollar1 arasina kosarken tasavvur etti(...)Oyle kand’at
ediyordu ki ondan ayrilirsa yagayamayacak...”’ - “Birka¢ ay sonra, kendisini
terk edilmis gormekten, kalbi buyiik bir endigeyle ¢carpiyordu(...)Kendi kendine, o
zaman yapilacak seyi tasavvur ediyor: Siphesiz intihar ederim...’ diyordu’"!
“Oliim...Simdi, bu, ona, géziiniin oniinde korkung disleriyle siritan bir kadid
degil onu biitiin bu acilardan, 1ztirablardan halds edecek bir ¢are gibi

2 ?42

geliyordu s “Garib mi?(..)Vaktiyle yalvararak aldilar; iki ay geg¢meden

enistemiz olacak bey bikwerdi”’" ; “Muhibbe yirmi iki yasinda geng bir duldu.
Bir Pasazdde olan kocasi, Konkordiya'dan bir Macar artistiyle Avrupa’ya
kagmis; Muhibbe 'nin bos kagidimi gondermis; bir daha donmemisti. Geng ve
gtizel kadmn hayatinda bu, ¢cok agir bir darbe olmugtu. Istikbali sénmiis; iimitleri
kirilmis; geng kizhig heder olmugstu’”* *- 0 kadar saf o kadar ma’sim bir kiz ki,
Istanbul 'un biitiin o muhtesem giizellikleri, onun bikr-i hiisnii yaninda, bir miiddet
gozleri kamastiran yalanci elmaslar gibi kalir...Bence asil giizellik, sizi
zinetleriyle, tuvaletleriyle cezbedenler degil, biitiin tirydni-i hilkatiyle ruhunuzda
ebedi perestigler uyandirabilenlerdir(...)Ben, sizin sinirli, hassas, kiigiik
hanimlarimiza, pek ma’sim koylii kizlarini tercih ederim...Onlarda ince bir ruh,

miitefekkir bir dimag yoktur..Fakat buna mukabil inci gibi temiz ve bdkir kalpleri

vardir..Orada, merbiit olduklar1 bir erkekten md-dada hichir hayal yasamaz..Iste

** Cemil Siileyman, inhizam, Server-i Fiinin, nr. 999, 15 Temmuz 1326, s.
“ Cemil Siileyman, Ayna Karsisinda, Timsal-i Ask, 111,

! Cemil Stileyman, Siyah Gézler, 37.

2 Cemil Stileyman, Bir Facia, Timsaki Ask, 57.

% Cemil Siileyman, Inhizam, Server-i Fiinim,nr. 1010, 30 Eylil 1326, 5.379
* Cemil Siileyman, Efsane Kadm, Vakit, nr.7744-45-46, 1-2-3 Agustos 1939
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ben, bu kizi, sadece bunun i¢in, kalbi, iffeti, sdfiyeti i¢in seviyorum’” d

; "Meryem
Ana tasvirinin oniinde, gozleri semdya merkiiz, gdiblerden bir ilhdm-1 rithani
bekleyen azizelere benziyorsunuz(...)Sonra, bir muitdld’a odamiz, bir misiki

r ’46
salonumuz bulunacakti

1V.3.1.2 “Kleopatra’’lar- “’Tehlikeli Kadin’lar

Yazar, kafesin ya da pecenin ardindan bakan gozlerin bu nerdeyse
biitiiniiyle savunmasiz sahibi ‘’kurban kadin’’la karsilastiktan ve ilgisi uyandiktan
sonra onu, erkegi etkilemek, hatta biiylilemek isteyen ve giiniin birinde kesinlikle
mutsuz edecek “’tehlike’’li bir varlik olaral_( gormeye baglar. Evhlik i¢in arzuyla
aradigi “’kadin’’1 buldugunu sandigi andan baslayarak, onu “’tehlike’” olarak
nitelemesi, tehdit edici varligindan duydugu korkuyu, hatta dehseti dile getirmenin
bir bigimidir. Dolayisiyla metinlere boyle bir “’kadin imgesi’’nin varhgina bagh
kurgw/lar egemen olur.

Omegin, Inhizam’in Tanin’de yayimlamsmna gore 94. boliimiin sonunda,
erkek kahraman Kenan, “’hayali-iitopik kadin imgesi’'ni 6ziinde tagidigindan emin

‘

oldugunu diigiindiigii Madlen igin soyle der: ‘'Sonra onun, bir erkegi teshir etinek
icin, kadinhigin rih-1 zardfetinden dogan incelikleriyle ona bu derece yakin
duruglarindaki incizdblarin §i'r ve samimiyetini diistintiyordu. Siiphesiz, bu kiz,
kendisini seviyordu. Fakat bugiin kendisine karsi gosterilen bu za'flarin, bir
sevgiye deldlet eden bu temdyiillerin yarin bir bagkasina da ibzal edilmeyecegi ne

by ’l4
ma lamdu? .Y

S Cemil Stileyman, Ferdane, Ukde, 53-54.

% Cemil Stleyman, Handan’in Mektuplan I-11, Tanin, nr. 962,993, 20 Nisan 1327[7 Mayis 1912] -
25 Mayis 1327 |7 Haziran 1912}

*7 Cemil Siileyman, Inhizam, Tanin, nr.1981, 15 Haziran 1330 [28 Haziran 1914}
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Yazarin, kadina kesinlikle giiven duymadigini, ona hep kuskuyla, hatta
dogru ¢ikmayabilecek kimi Onyargilarla yaklastigini  sdylemek yanlis
olmayacaktir. Denebilir ki “’ask’’in, “erkek’ igin yesermeye basladifn yerde
arttk “’kadin® “’tehlike’’li ve “’zehir’’lidir. Bu noktadan itibaren, boyle bir
varhiga verilebilecek nitelemeler etrafini ¢evirmeye baslar.

Kesin olan sudur ki yazar, her iki tip kadin1 da, arada fark gdzetmeden
“tehlikeli’’bulur ve her ikisint de “’disilik’> kavramimi iceren nitelemelerle
olusturur: “'Kenan, biitiin bu tafsilat sirasinda zihni durgun, bunlarin nasil bir
tehlike oldugunu diigiiniirken, simdi onlerinden gegen bu iki hemgireyi tedkik

ediyordu’” 8

; " Kestane gozlerinin tath bakisiyla o kadar giizel buluyordu ki
birkag sene sonra yetigmis bir geng kiz seklini aldigi zaman bir tehlike olacagina
kand at ediyordu’™* .

“’Erkek’’in, evlenmeyi diisiindigii “’kadin’’, araya cazibe, heyecan, tek
kelimeyle “’ask’ girdikten sonra suh, keskin nazarli, buyiileyici bakigh, tilsitml ag
oren bir ériimcek, dudaklanindan zehir akitan, disi hayvan, magrur bir kaplan,
gezinti yerlerinde boy gosteren, giilisen, kinsan, 1a-kayd, miitemadi neseli, teshir
eden, igfal eden, 6liime siiriikleyen tatli bir heyecan, bir katil, bir kolera mikrobu,
dedikoducu, fikirtili kahkahalar atan, manidar konusan, miistehzi, anlasilmaz,
garip bir mahlik, bir “’heykel’” olarak anlaticimin karsisinda durur: “’Her zaman,
surada, bu kogkiin bahcesinde gordigim bir geng kiz vardi ki beni, nazarlariyla,
arkamdan uzun uzun ta’kib eder ve bir yerde tesadiif ettigim zaman, nazarlarinda,

beni teshir etmek isteyen bir incizdbla gozlerimin icine bakardi’™ ; “'Fakat

Sind’nin keskin nazarlari, beni, oyle mukdvemet olunmaz bir kuvve-i sahire ile

8 Cemil Stileyman, inhizam,, Servgt-i Fingn, nr. 977, 1} Subat 1325, 5.240.
“* Cemil Siileyman, Kadin Rubu, Agiyannr. 7, 9 Tesrin-i Evvel 1324, s. 223.
*® Cemil Siileyman, Ceriha, Timsal-i Ask ;221
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«

sihirledi ki oldugum yerde dondum’ >’ “'Sonra yine, ddima giilmege, vakitlerini
miuitemddi bir negs’e icinde geéz’rmege meyydl tab’larinin sevk-i garibe-citydnesiyle
bir latife icdd ederek, meseld aksam piyasalarinda ddimd kendilerini ta’'kib eden
bir genci, nasil yalanci tavirlarla teshir ve igfile muvaffak olduklarindan
bahsederek, giiliigiirlerdi... P2 Ve onun, boyle sikr-kir parmaklarla driilmiig
nlsimlt aglart vardi ki oraya diigen kendisine esir olurdu. Boyle dilsenlerle bu
tehlikenin etrafinda dolasanlar, Bizans i, zehirleyen ve fakat perestiskdrlarindan
bir gecelik visdali esirgeyen bu miithis Kleopatra’'sina canlarimi verirken, o,
dudaklarinda, bir hande-i gurirla miitehakkimdne giiler, oniinden gegen tabutlart,
suh ve bi-insdf kahkahalaryla tesyi ederdi 3 “Ddima disiiniiyor ve bazen
saatlerce soylemeyerek ruhsuz bir heykel merkiiziyetiyle sakit ve bi-hareket aym
vaziyette kaliyordu’™* “Valiha, ibtidd sikdrnim parcaladiktan sonra
muvaffakiyetini geriden temdsd eden bir kaplan magririyetiyle(... )seyretti’™ ;
“Ask...Bence hayatta en biiyiik bir tehlike ... Asirlardan beri insdniyeti zehirleyen,
tarih-i haydt-1 besere en kanli vakayi’ ile mal-Gé-mal, feci’ sahifeler ilave eden bir
kolera ki mikroplar: kadmlardir’”® ;  “'Simdi bir sima goriirsiiniiz; sehhdr
gozlerinin, insari yakan, oldiiren istignd-kdar bakislarile sizi teshir eder, siriikler;
gb’tz'iﬁir”j 7. “’Bu ddima piir-sevk ii inbisdt bir haydt-1 hazz i bahtiydri iginde,
yasamaktan mehnﬁn ve mes’id kizlari, kalbimde bir ihtiyac-1 tedkik ile bir
158 .

miiddet seyretmek icin(...)"""" ; “'Onun igin dort gencin katili derlerdi; isminin

etrafinda tiirli sdyialar deverdn ederdi(... )en nihayet bu efsaneyi kendi agzindan

' A.gee., Heykel, 136.

%2 Siileyman, Timsal-i Ask, Dort Sene Sonra, 98.

%3 Cemil Silleyman, Kamerin Hikayeleri-Itiraf, Resimli Kitab, nr.31, 31 Haziran 1327 [1911], 588.
** Cemil Siileyman, Kadin Ruhu, Asiyan, nr.5, 25 Eylil 1324, s. 155

53 A.ge.  nr6, 189.

% Cemil Siileyman, Inhizam, Server-i Fiinin, nr.981, 11 Mart 1326, 5.303

7 A.y., nr. 988, 29 Nisan 1326, 5.415.

5% Cemil Siileyman, Iki Hemsire, Bahge, nr.27, 20 Kantin-1 Sani 1324, s.5
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dinledim(...) Giizel kadmn...Tehlikeli kadin... 3 “Dudaklarindan tath bir zehir
akutt(... )Gdzlerz;nin iginde yanan arzuyu benim goézlerimin iginde sondirmek
isteyen bir disi hayvan hdli vardi(...)zaafim1 arayan desisekdr nazarlari, zehirli
bir igne gibi yturegimi acitiyordu(...)cazip disleri, 1slak ve ategli dudaklan insam
oliime siiritkleyen tath bir heyecan gibi(...)bu temas hayatta duydugum en tatl ve
ilahi bir zevkti  Fakat bana bu zevki veren dudakiar, kamimi, saadetimi
zehirledi’® ;. “Onu, ne zaman yatagimn icinde, siiziilmiis simdsile, hastaligmn
penge-i tahakkiimiinde inliyor gérsem, goziimiin oniinde, biitin bir haydt-1 zevk-i
vahgetimin enkdaz-1 pejmiirdesi canlaniyor ve hdtiratumi rub’ asr evvele kadar
cekip gotiirerek karsima, uzun kirpiklerinin sdye-i esrdrinda biitin bir cihdn-1
sevddmn heyecan-1 ihtirdst gizlenen yegil ve hulydperver gozlerile on dort
yaslarinda, suh ve kahhar bir Kleopatra koyar...Bir Kleopatra ki etrafinda
binlerce perestis-kdrlarile, ayaklarimin altinda inleyen, can gekisen kalpleri ihmal
ederek(...)Camlica’min bu miintakim Kleopatra’st hakkinda esrar-engiz vak’alar
hikdye ederlerdi *®' ; “’Bu esndda, birkag pencerenin cami kalkarak, iki pencere
arasmda teati olunan bir fisilumn seri dalgalar: gegti.  Kafeslerin arkasinda
hareket eden baglarin golgeleri fark ediliyor,; karst pencereden zaptolunmus bir

kahkahamn fikirtilar: igitiliyordu A2

IV. 3.1.3. “’Veniis’’ler — “’Direnen Kadin’’lar

Yukandaki paragraflarda feminist elestirinin geleneksel olarak ele aldig
iki “’ug kadin tipi”’mn Cemil Siileyman’in eserlerindeki yorumuna baktik. Her iki

kadin tip1 i¢in de “’digilik’” kavramim banndiran tanimlamalann kullanilmasi

%% Cemil Siileyman, Efsane Kadwm, Vakit, nr.7744-46, 1-2-3 Agustos 1939
 Cemil Sitleyman, Dudaklarin Zehri, Kurun, nr. 7510, 7 Birinci Kandin 1938
¢! Cemil Siileyman, Ukde, Ukde, 7,8,9.

82 A.g.e., Kadin Hilesi, 76.

156



nedeniyle, yazarmn, “kurban kadin’® ile “’tehlikeli kadmn’’ arasina feminist
elestirinin koydugu uzakh@ koymadig diisiincesinde yogunlastik. Peki o zaman
yazar, “’kadin imgesi’’ karsisinda tutarsizca bir tavir mi izliyordu?

Metinlerde, hatta ayn1 metinde, ‘’kadin imgesi’’nin bir o bir bu tip olarak
belirmesi meselesinin, yazar i¢in bastan beri sdyledigimiz kisilik boliinmigliigiine
paralel ortaya ¢ikan bir olgu olarak agiklanmasi gerektigini diigiinditk. Ciinki
dikkatle bakildiginda, yazarin bu iki tipi yanyana koymaya, bu islemde olusan
“’biitiinivkadmr’ da otekilerden farkh  olarak  “’kadmbik’” kavramiyla
6zdeslestirmeye c¢alistigi goriilityordu. Bizim “’Venis™ diye ad]andirdlgxmlz bu
“’yeni kadin , “’kadin karakter’ tipi boyle belirlendi. Bu “’kadin’’, yazan
“’hayali kadin imgesi’’ne en ¢ok yaklagtiran “’kadin’’ tipidir, diyebiliriz.

Daha agik soylemek gerekirse, yazarm, bakis agisim en keskin bigimde
one ¢ikardigi, ona en azindan erkek kadar giigli rol verdigi bu “’kadin’,
gordiigiimiiz kadin kahramanlara nazaran, ya duygulanmn istesinden gelecek
kadar zihinsel davranabilen( Bir Mektup), ya gordigii egitimle hayatim kazanan
(Inhizam) ya da gorgiisii ve sanatsal yetenegiyle &ne ¢ikan ( Inhizam ) ve her
halde erkegi kendi duygu ve diisiincelerinin ydériingesine alan, bagimsiz ve onurlu
“kadindir. Yani “Azize” imgesiyle “’Kleopatra’ imgesinin yanyana temsil
edildigi, erkege direnen, ona, en azindan onun kadar tstiinlik sergileyebilecegini
sezdiren “’kadin tip1’’dir.

Bu tutumuyla Cemil Siilleyman, bir iistyapisal sorunun agirhgin
eserlerine tasimig olur:  Kadiin konumu, toplumsal ahlaki yapi, degerler ve
ianglar agisindan belli bir “’kadin imgesi’’yle kesinlenmis olur. Ancak yazar, bu
taslak halindeki imgeye bir tirli yasam vermez ve onu, “’hayali”’ kalmaya

mahkiim eder. Bununla birlikte yazarin bu “’kadin’’a bakisinda olumlu bir yan
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yok degildir: Geleneksel, cémert, konuksever, iffetli, ailede her zaman ahlakiyla
ornek olan kadin imgesi ‘’Azize’’ ile onun zidd1 kadin imgesi “’Kleopatra’’yi
yanyana getirmeye c¢ahigirken -ahldk dendiginde hep cinsel ahlak anlagilmasina
ragmen- bu “’yeni kadin imgesi’’ dolayinda, aile kurumu ve ahlakimn tehlikeye
girebilecegini yazar asla diginmez; bu imgeyi boyle bir baglamda bir kurguda da
kullanmaz .©

Cemil Siileyman, 6teki “’kadin’’lara nazaran, ele gegmeyen ve karsisinda
bir Veniis heykeli benzeri ‘lakayd’ durarak “’direnen’’, dolayistyla hem fiziksel
hem de zihinsel nitelikleriyle yazari/anlaticiy1 etkileyen, heyecanlandiran, sehvet
duygulanmn tirmanmasina yol agan ve ona, ugrunda tiim varhgim feda etmeyi
disiindiirten “’kadin’’y, biiyik “’kadinhik’ erdemleriyle donatarak, farkli ve
etkileyici bir ihtisamda gosterir.

Feminist agidan bakildiginda, yazarin metinleri arasinda okuru en ¢ok
zorlayan metinler de bunlar olur. Bir baska deyisle, okur/elestirmen, neredeyse
feminist elestirel okumaya musait olmayan metinler karsisinda durdugu
diigiincesine kapihir. Bunun nedenini biz, yazarin, hem “kadin’’a asin duyarh
yaklagtig1 izlenimini vermesine, hem de aym metinde bir ironik antifeminist
yaklagimi zekice sakladigim sezdiriyor olmasina bagladik. Yazarn, bu anlamda
basarili kurgu/lar yaptigi kusku gotirmez bir gergek olarak belirdi: “’Kurmaca
metinlerdeki kurmaca konusmalar toplumdaki gercgek kisiler arasmndaki gercek
konusmalarm yapay bicimleridir ve estetik ve izleksel amag¢ ve uzlagmalaria
bigcimlendirilmiglerdir(...)1. Kurmaca diyaloglar rutin degildir; 2. Yazarlarin

ancak ‘anlatilabilir’ olma ozelligini tasidiklarm varsaydiklar: bilgileri icerirler;

% Bkz. Ekler boliimii , Ukde’ nin gevrimyazisi : Bir Mektup.
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3.Iclerinde onlart siradan giindelik konusmalardan farkli kilan ozellikleri ve Ozel
diizenlemeleri barmdiririar’’.%

Soziinii  ettigimiz  bu  “kadin  karakter’’in  erkekle karsihkh
konugmalarinda, ‘so6z verme’, ‘yemin etme’, ‘yalvarma’ gibi “Gstlenme islevi'ni
yiklenen eylem ciimleleriyle, ‘’kadin’’ adina bazi ‘deklarasyonlar’in yapildigim
gosteren ‘yargi islevi'nde cimleler de fazlasiyla gorilduginden, “’erkek
Ozne’’lere 6zgi eylemleri nedeniyle biz onu, kendi s6zlerimizle, ‘’direnen kadin’’
olarak tammlamaktan pigmanlik duymuyoruz. 63

Feminist Okuma diye adlandirdifimiz bolamiin birinci kisminda, feminist
elestirel inceleme yapan okurun, ileri sathada, edebiyatin giiglii ve egemen ‘erkek
imgesi’’ni Oziinde yok etmig ve “’ideolojik hiyerarside’” kendi “kusursuz’’
varolusunu gergeklestirmis bir “’kadin imgesi’’ gormeyi beklediginden soz
etmigstik. Elbette Cemil Sileyman’in bu imgeyi yarattigini ileri siirmeyecegiz.
Ancak, bu imgeyi ararken, Inhizam, Handan’m Mektuplar:, Kadin Hilesi, Agk
Gecesi ve Kadm Intikanm gibi eserlerde “’direnen kadin’’a yaklasan karakterler;
ozellikle Bir Mektup ta, ortaya feminist elestiriyi gigli bicimde denemeye tabi
tutan bir “’kadin imgesi’’ yarattifim soyleyebiliriz.

Basta Bir Mekwup’un isimsiz “kadin kahraman’i veya Inhizam’in
Madlen’i ve Mediha’st veya Handan’mn Mektuplarr’mn Handan’y, feminist
harekefin temelindeki donustiricii gicii artik kullanacak hale geldiklerini
gostermektedirler: Gegmiglerini ve simdilerini *’yargi’’lamaya baglarlar; talep

ettikleri degigimlerle ilgili kurallarim agiklarlar; bu degisimleri gergeklestirmeyi

 Aysu Erden, Tirk Kisa Oykiisinde Bir Gilmece Ustast (Memduh Sevket Esendal’in Bicemine
Dilbilimsel Bir Yaklagim- Bir Oykii ve Coziimleme: ’Feminist’), Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri,
(Istanbul: Gendas Kiiltiir, 2002), 164-177; Mahmut Sevket Esendal, Feminist, Otiiken Biiyik Tirk
Klasikleri, c.I, (Istanbul: Otiiken yay., 1990), 120.

% Bu paragrafta tirnak igine alnnus sézler icin, Bkz. A.g.e., 167.
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“ustlenebileceklerini’” belirtirler. Bagka tiirli diyecek olursak, o zamana dek
erkek disiincesi yoluyla yapilmis islerin basina, bagimsiz salt bir gii¢ olarak
oturacaklan giiniin geldigine isaret ederler. Cemil Siileyman’in “’iitopik kadin
imgesi’’nin metinlerde geldigi son nokta budur.

Bu gériislerimizi aydinlatmak tizere dikkatleri Cemil Siileyman’in
1912°de yayimlanan Ukde adli kitabimin sonunda. yer alan ve bir “’kadin bakis
acis1’’m en keskin bi¢imde veren Bir Mektup adli hikayeye gekecegiz“.

Ancak o6nce, metinlerdeki <’ Veniis’’ tipine bir goz atalim:*" Enddminin
biitiin zardfet-i bediasinmi muhafaza eden siyah krep do sin yeldirmesile altin
saglartmin biraz perigan gibi duran kivrimlar: iizerinden miihmeldne sarkarak
dizlerine kadar dokilen ipek bagortisi, ona esdtiri bir heykelin vaz’-1 hulyd-
darim veriyordu. Kismen golgeye tesdadif etmis simdsinin hutiit-1 miibhemesi,
tamamile geng kalmaya azm etmis bir kadimin esrdr-1 hiisninii sakliyor; hafif bir
inhind’ ile inerek kiiciik agziyla bir nisbet-i tam teskil eden rakik burnu, Veniis iin
profilini gosteriyordu’® ; O zaman Meveddet, birden her seye karar vererek
soyledi (kiz kardesinin kocasimn kazada oldiigiinii). Perihan, cansiz bir heykel
gibi camid ve bi-hareket dinliyor; yavas yavas gozleri biiyiiyerek yiiziine bir kan
dalgas hiiciim ediyordu’"®® ; “'Sind, tepede, bir agacin yaninda duruyor(...)Beyaz
yeldirmesinin i¢inde rakik ve zarif endamiyle, her seye yiiksekten bakan magrur
nazarlarini, o kadar ulvi, o kadar sdyan-1 perestis ve fakat biitiin bu giizelligiyle,
onu, nazarimda, hissiz, r.'uhsuz bir tas, bir heykel farzettiren bir hisle o kadar
camid buldum ki sanki bu kadin viicidu, birden goziimiin oniinde hiiviyet-i

ma’neviyyesinden siyrilarak, bir heykel oldu...Ve simdi, ne zaman Biiyiikada 'da

bir seyrdn-1 haydli yapsam, gozlerinde bir uimid-i hagmet ve sdmadnla, dfaklarda

¢ Bir Mektup igin bkz. Ekler; Ukde’nin ¢evrimyazisi.
¢7 Cemil Siileyman, Ukde, Ukde, 13.
 A.g.e. Kotra, 46. ,
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bir hayadl-i zerrin arayan bu yiiksek nazarli heykeli goriir ve(... )"69; “Ddimad

distiniiyor ve bazen saatlerce soylemeyerek ruhsuz bir heykel merkiiziyetile sakit
ve bi-hareket aym vaziyette kaliyordu’’® ; “Esdtirin ask ilhamlarile kitdb-1
garamdan negideler okuyorlardi. Sonra, rahikler icilir; aski temsil eden heykel-i
hiisn etrafinda rakslar icrd ederlerdi(...)peri kizlari bu heykel-i mukaddesin

ontinde diz ¢okerek, leyal-i garam takdis ederlerdi ek

1V.4.Bir Mektup’’ - Bir Feminist Elestirel Coziimleme Denemesi’*

Mektup bigiminde yazilmis bu hikdyenin anlaticisi, H.Mesrutiyet
doneminin feminist hareketleri etkisinde olusmus, aymi zamanda yazarin sahsi
durusunu yansitan bir “’kadin”’dir: Erkegin yardimini bekleyen geleneksel kadinin
yam sira, egitimli olmanmin Gtesinde bir varolusta, kimligini tanimlayan, bunu
kabul ettirmeye c¢alisan, hayattaki hedeflerini agik bir dille soyleyen bir
“kadin’’dir. Ancak, bu denli gii¢ sergileyerek ‘’direnme’’sinin bir bagka nedeni
de vardir. Tim saydiklarnmiza eklenen bir bagka “’durum’’dan: “’Kadin’’in
“erkek kahraman’’a duydu@u, bizim de aralarinda ortitk bir iliski bi¢iminde
yasandigimi sezdigimiz “’ask’’tan kaynaklanir.

“Kadin’"in distigt bu “’trajik’” durum bir baska deyisle ger¢eklesmesi -
imkansiz iligki, ortiik bir “’erotik s6ylem’’le okura sezdirilir. Metindeki erotik
boyuta gelince, “’kadin’’ iizerinde kurulmaya ¢ahisilan/kurulmus “’hdkimiyet’’le
dogmcian bagintilidir: Kisaca hikdyede “’kadin’’ duygularnin sémiiriilmesi sz
konusudur. Soyle de diyebiliriz: Bir Mektup’un yazilabilmesi, “’erkek

kahraman’’1n “’kadin kahraman’’ tizerinde kurmus oldugu hakimiyetin sonucudur.

* Cemil Stleyman, Heykel, Timsal-i Ask, 153-54.

" Siileyman, Kadin Ruhu, 4siyan, nr.5, 25 Eylil 1324, s. 155.

ICemil Siileyman, Agk Gecesi, Kamerin Hikayeleri, Resimli Kitap,nr.38, 1328, s. 123.

2 Ozellikle bu boliimiin yazilmasina yarayan makaleler i¢in: Bkz. Feminist Elegtiri Bibliyografyasi.
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Hatta mektuptaki soyleme bakilirsa, ‘’kadin’’in, karsisindaki ‘’erkek’’in
hakimiyetinden nerdeyse zevk aldigi ve bu hakimiyeti ortik bir ask iliskisi
bi¢iminde kabullenerek yasadigimi diistinmek mumkiindiir. Bir baska deyisle Bir
Mektup’a, erkek cinsiyetinin kiiltiirel Gstiinliigli sonucu bu stiinligii kabul eden
bir kadinin mektubu olarak bakmak dogru olacaktir.

Elbette Cemil Sileyman’da iistadi Halit Ziya’nin trajik bilincini aramak .
bosuna olur. Hikayelerinin etkisinin de bu nedenle yetersiz oldugu kesindir.
Halbuki hikayede ataerkil tavirh bir “’erkek imgesi’’ malzeme olarak vardir ve
tistelik Bir Mektup olay1 erkegin hiikkiimranhginmn etrafinda donmektedir. Eger bir
“’ttopik kadin imgesi®’ yaratilmak istendiyse, erkegin karsisinda 6zgiirce eyleme
gecen, “’trajik’’ diye tammladigimiz durumda kendi ben’ini iddiayla 6ne siiren bir
kadinla hi¢ karsilasmadigimizi belirtmeliyiz. Belki bir dereceye kadar bunu
gordiiglimiizii sdyleyebiliriz, ancak yazar, hakkimi arayan kadim anlatan bir
hikdye degil, erkek olmadan bir sey yapamayacagim disiinen bir kadinin
hikayesini yazar.

Bu anlamda “’kadin imgesi’’, bu hikdyede bile yazarin kargisinda bir
problem, bir sorun olarak heniiz durmamaktadir dememiz yanhs olmayacaktr.
Yazar, onun adina, egitimde, ailede, toplum i¢inde, gelismesini saglayacak bazi
yenilikler, degisimler talep etmektedir, ama hepsi o kadar. Problem halinde bir
“’kadin’” sunulmaz. Bu hikiyede ve Gtekilerde, “’kadin imgesi’” bu anlamda hep
eksik kalir. Trajedi yoklugu ile demek istedigimiz budur.

Eger askina karsilik goremedigi icin 6len “’erkek kahraman’’in hikayesi
Celeb Osman’i bir yana birakirsak, Bir Mektup giigli trajik unsurlar tagir
tagimasina: Omegin sdylemin “’kadin’® agzindan olmas! yamilsamay: gergekgi ve

giicli  yapar. Halbuki soylenenler, &teki hikdyeler ya da romanlarla
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karsilastinldiginda, asagi yukart aymdir. Yalmizca soyleyen “’agiz’” degisir ve
okur iizerinde etki yapan da bu olur: Ciinkii sézler “’kurban kadin”’mn agzindan
¢iktigindan anlamlan degisik bir giice biiriintir. Ve trajik unsur, kadmin kendi
kigiliginde yasadig1 gatisma olarak belirginlik kazanir: “’Kadin™  4sik oldugunu
hissettirirken bunun tam tersini séylemektedir: Kendisini evli ve mutlu bir kadin
olarak anlatir.

Bu diisiincemiz dogru bulunmasa bile en azindan ortada “’kadin’
agisindan bir anlamda ¢6ziimsiiz kalan bir durum olduguna gore, bir “’trajik
durum’’ karsisinda bulundugumuzu soylemek pek de yanlis sayilmayacaktir. Su
kesindir ki yazar kadina, ‘’kadin” agisindan  bir trajedi distincesiyle
yaklagsmamaktadir: Kadimn kiiltiirel eksikliginin erkek eliyle gidenimesi gereginin
altint ¢izmeyi yegleyerek, konuyu kapatmaktadir.

Bu hikdyede yazann/erkegin aldig: iist-kiiltlir karanyla, “’kadin’’a verilen
ahisilagelmis en yiksek mertebe olan 6gretmenlik rolini inkar etmeyecegiz.
Ancak, burada yapilan, eskinin biraz daha siisli piisli hale getirllmis bigiminden
baska bir sey degildir. Ogretmen roliindeki *’kadin kahraman’, kendi agziyla
erkek eclinden yardim almadan yiikselemeyecegini soylerken, boylece erkegin
onurunu kirilmaktan koruyup onu daha saygin ve giiclii yaparken, yazar, bilinen
bir politik mesajy ortik bicimde vermektedir: “Kadin’’, bir “erkek’ gibi
“’insan’’ olma kimligini heniiz sergileyemez; yaratici giicinii heniiz kullanamaz.
O nedenle de erkegin yardimina gereksinim duyan hala zayif ve 4ciz bir varhktir,
demektedir.

“Kadin™ agzindan yazilmis, “’kadin’’in kimliginin tanimlandiga bir
hikdye dedigimiz Bir Mektup’ta demek ki ilk bakista gbdze ¢arpmayan

“’diplomatik’” bir s6ylem vardir. Bununla beraber, “’kadin’’a kimligini tamtma ve
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bu baglamda bir soylem ger¢eklestirme hakki tanmur. Ancak, kendi kafasi
oldugunu haila kabul etmeyen bir “’kadin’1 konusturdugunu, “’okunan’® metnin
ardinda, aslinda “’kadin’’in bir hi¢ oldugunu séyleyen bir hikdye durdugunu, bize
Sfeminist elestirel okuma gosterir.

Simdi, biraz daha yakindan bakalim: ‘’Kadin’’, yazdig1 mektupta, agik
bir dille, diizenini siirdiirmekten vazgegmeyecegini, bunu yikmasim gerektiren
gercek bir nedeninin olmadigimi sdylerken, aslinda agk iliskisini itiraf etmektedir.
Yazann, hikiyenin anlaticisimi kadin olarak se¢mesini biz, kadinin sorununa
sevecen bir yaklasim sergilemesinden ¢ok, ona hissedilir bir ironi ve siddetle
yaklagmasi olarak degerlendirdik. Nedenini sbyle agiklayabilinz: ‘’Erkek
kahraman’’nin  iliskilerinden  birine  génderdigi  mektup,  yanhshkla
kadinin/anlaticinin adina yazilmis olarak gelir ve aralarindaki “’kardes iliskisine’’
darbe vurur; “’kadin kahraman’’ da oturup bu “"mektup”’u yazar.

Bu hikaye, sanki bir feministce ¢abamin yansimasi gibidir: “’Kadin’’1n,
karsisindaki erkege benzer davramslarda bulunamayacagimin, onun gibi sevgili/ler
edinemeyeceginin, edinse de kiskanglik yaratma ¢abalanna girerek sevgililerini
birbirine diigiremeyeceginin, her seyden &te, bu haklari bir kadin olarak kendinde
goremediginin; ask duyuyor olsa bile, toplumun baskici diizeni altinda
kipirdayamayacagimin; boyle bir kararnt alma cesaretini de bulamayacaginin;
kosullandirilmig bir bilinci oldugundan, duygularina gem vuracagimn, kisaca
toplumdaki “’kadin’’/’erkek’” konumlan farkinin kadin agzindan bir sorunsal
olarak sunulmasidir, denebilir.

Ayrica Bir Mektup’ta, kadin anlatictnin agzindan, onun ‘’riza’’siyla
erkege iliskin goriislerin  olusturuldugu gorilmektedir: Erkegin, akill, saygimn,

kuvvetli, toplumda s6zii gecmesi gereken kisi, kendisininse ondan daha zayif
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olmasi; onun kadar saygin olmamasi; ona bagimli olmasi gibi geleneksel gerekler
burada kadin tarafindan okura/topluma hitaben ele alinmaktadir. Kisaca okurun,
hikdyenin ilk okumasinda, kadimn, karsisindaki erkegin haklarina son derece
saygt duyan bir “’kisi’’ oldugunu disiinecegi, dolayisiyla onu “’6rnek kadin
imgesi’’ olarak algilayacag: tiim olasiliklarin tistiindedir.

Ancak feminist okumayla boyle bir gorlis degisebihir: “’Kadin’’in kendi
haklarina nazaran erkeginkilere bir Oncelik, dahasi gegerlik veren bir sdylem
icinde oldugu kesinlesir. Temelde, cinsler arasinda aynm yapilmakta, dstelik
kadin davranmiglan sinirlanmakta, kadin alt konumda tutularak erkek davramisina
daha fazla hak verilmekte ve sayginhgr saglanmaktadir. Dolayisiyla kadin ve
erkek iliskilerinin hiyeraragik bir yapida oldugunun, toplumsal kurallann
temelinde de bunun yattigimn ileri siriildiigii, rahatlikla séylenebilir. Ayni
zamanda hikdyede, her iki cinsin kiiltirel davrams kaliplarinin sergilenerek
pekistirilmesinin, kendilerinden beklenen toplumsal rolleri benimseyerek
toplumsallagtinlmalarinin 6ngoriildiigii de eklenebilir.

Bir Mektup’ ta anlaticinin/kadinin bir erkekle konusmakta oldugunu, ona
belli bir bigimde hitab éttigini bildigimize gore, kendisinden istiin olan, kendisiyle
aym kiiltirden olmayan binyle iletisim ig¢inde oldugu kesindir; bunun gostergesi
de soylemin kendisidir. Kisaca kiiltiirlerarast bir iletisim gozler oniindedir ve bu
baglamda anlaticimin yaklasimi hem bir ayrihigr (“’kadin’” roliinde) hem de bir
egemenligi (“’0gretmen’” roliinde) godsteren bir séylem iginde sunulmaktadir.
Ancak, erkege giiclii, kadina da giigsiiz oldugunu uyandirici bigimde kullanilan bu
. sOylem, feminist elestiri’ye gore asil “’kadin’’1n toplumdaki giivensiz konumunu

bu denli “’gizli”” bir bigimde yansittigindan ilgingtir ve 6nem tasir.
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Bu hikdyede, yazarnin feministge bir ¢abayla kadina, doénemin/ tiim
donemlerin en iyi rélﬁ olan egitimci roliinii verdigi ve onun agzindan Ggrencisi
olan erkege, kadim ayaga kaldiracak, onu elleriyle yiikselterek medeni yapacak
olanin erkek oldugunun soyletildigi okunur. Ancak feminist elestirel okuma,
“’s6ylenmeyen’’le aslinda medeniyetin yegane temsilcisi olarak erkegin kendisini
ilan ettigini su ytiziine ¢ikanir. Bu ilamin yapilabilmesi, 6tekinin/kadimn ait
kiiltiirden gosterilip erkege bakisimhi kilinmasiyla gerceklesir: Feminist elestirinin
deyisiyle soyleyecek olursak, yazarnn girisimi “‘emperyalist’’tir. Yani yazar,
“erkek’’ insandir; medenidir; “’seckin’’dir; “’evrensel 6zne’’dir; “’kadin’’ise
medenilestirilmesi gerekendir; geridir; ‘’geleneksel’’dir, demek istemektedir,
diyebiliriz. Bir Mektup’ taki “’kadin kahraman’’, ekonomik ve politik giigten
yoksun, erkek egemenliginden kurtulamayan, gii¢ esitsizliginde yasayan,
kurtaricisina boyun egen bir kadindir, diye vurgulamamiz miimkiindiir.

Bir Mektup hikayesi,  Feminist elestirel okumamn bize feminist
elesririnin kendi igindeki paradoksu gdstermesi agisindan da 6zgiin sayilacak bir
hikayedir: Burada “’kadin’’1, bir erkek gibi kalemi eline alarak ‘ihric edildigi
yer’e giren ve yazan bir kadin olarak goriiriiz; yani ‘evrenselin asli temsilcisi’
erkegin alamina girerek onun alisiimis konumunu isgal eden; bu alana ‘kabul
edilmek’ igin ‘evrensel eril durumu taklit’ etmek zorunda kalan bir kadin olarak
izleriz.  Kisaca, bu “’kadin’’, “’eril bir tutum” i¢indedir ve bunun disinda eril
baska tutumlar da kazanmak ¢abasindadir. Bunlan kazanabilmek i¢in kendisine
yardim edecek kisi olarak erkegi sectigini de acik¢a ifade etmektedir: Yami kadin
olarak olumla‘narak girmésinin miimkiin olmadigim bildiginden, evrensel alandan
pay alabilmek i¢in oOzgirliglni, kadinhigim ve farkim reddetmek zorunda

kalmaktadir. Paradoks da zaten buradadir: V.Woolfun aswrlardir garip bir
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yaratik olarak ortaya ¢ikiyor dedigi ’kadin’’, bu eril tutum ve 6zel konum i¢inde,
bir béska deyisle goriislerini yazan ¢gretmen roliindeki kadin olarak hala dyledir,
¢’ garip’’tir.

Feminist elestirel okuma Bir Mektup’ta siki bir denenme gegirir,
dememizin nedenine iyice yaklastik: Biz, bu zorlugu, hikdyede anlaticinin tiiriiniin
ve konumunun gergeklik yamlsamasim etkiliyor olmasiyla anlatmak istiyoruz.
Anlatim tekniginin, anlaticimin tirii ve anlatidaki konumundan kaynaklandigim
ogrendigimize gore: - Burada anlatici kadindir; anlatidaki konumuyla anlatinin
“’bagkahraman’’1dir- kadin, kendisiné asik oldugunu bir mektupla ilan eden ama
diirist olmayan bir erkek (mektubu kime goénderiyorsa ona hitaben baghk
koyabilir ve anonim birakmayabilirdi) karsisindadir; aile ahlaki ve kadinin aile ve
toplumdaki konumu hakkindaki diisiincelerini, goriiglerini bildiren bir mektubu,
bu erkegin duygularina vurdugu darbeden dolay: sert bir dille yazmaktadir.

Ilk bakista kadimin, yazarn kendisine verdigi “’6gretmen’” rolii
cercevesinde kalmakta oldugu; erkegin bir baskasina yazdigi mektubun yanhslikla
kendisine geldigine inaniyor goriindiigii; ’6grenci’’si yerine koydugu erkegi, bir
egitimci olarak yargiladigi; boylece onu kiigiik ditymekten kurtarmaya ¢ahstigi
diistintlebilir. Ciinkii okunan metinde anlaticiya/ kadina, yazarn kisiligi sizmaz;
anlatimin akis1 da bolinmez. Gergeklik yanilsamasi boylece darbe almadan siirer.
Bir Mektup’ta bize yanmilsamay1 inandirici bigimde yasatan da iste hikdyenin bu
“odzgin”’lugidiir. Dolayisiyla feminist elestirel okumaya direnen en basanh
hikaye de budur diyebiliyoruz.

Daha once hﬁm.anist (ézgeci;diger-kérh) anlayisina biyografisinde
dikkatleri gektigimiz Cemil Siileyman’in, bu hikdyede de aym fels¢feyi 1zleyerek

“’ideal kadin imgesi’’ne yaklasmaya cabaladigi séylenebilir.  Hatta Cemil
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Silleyman burada, kurulu ahldkgi diizenin savunucusu olarak da gorulebilir.
Auguste Comte yanhst bir “’kadinhk’ bakigt oldugu ; aile yasam: ve kamusal
yasam i¢inde alanlan genigletilmig, ancak politik giicten yoksun, ailenin ve
toplumun koruyucusu olarak egitilmis, ama erkege olan samimi bagmi koparacak
akademik egitimi alamamus, erkegin ebedi miiridi, meslektas:, esi bir kadimi
diisiinerek hayallerini kurguluyor denebilir.”

Ancak, buﬁu burada birakamayiz. Feminist elestirel okuma yaptigimiza
gore, yazarin, aydinlanma ideolojisini kadin tzerinde hiikkimran kilarak
gergeklestirmek istedigini, bu nedenle de aym oranda bu imgeden uzaklastigini
soylememiz gerekir. Bir Mekwup’ta, “erkek’’in medeniligi ile ‘’kadin’’in
gelenekselligi catigmadadir, demek en dogrusu olacaktir.  Cinku yazann,
bagimsiz, Ozgir, medeni 6zne “erkek kahraman’’i ona bagimh kildig: “’kadin
kahraman’a empoze etmesi, kadin kultirinin ozerkligini  ve kadin
bagimsizhiginin reddini de savundugu digiincesini beraberinde getirir.

Ustelik feminist elestirel bakisa gore, yazarin bu “’erkek kahraman’’i
kendisiyle “’kadin kahraman’® arasina bir zamansal uzaklik koyar. Kisaca
yazarin, ‘’erkek kahraman’’a gore ’kadin kahraman’’1n bu uzaklikta basit ve geri
durdugunun altim ¢izdigini sOyleyebiliriz. Eril bir tutumda ve konumda olup
mektubu yazmakta olan kadimn soylemi, “erkek 6zne’’nin zaman dizgesinde
“’Oteki’’ni geri/gelismemise iterek aradaki farki kurdugunun kesin kamti olarak
belirginlesir. Ustelik bu eril tutum i¢indeki kadin, tutumuyla paradoks yaratan bir
baska tutumu da gergeklestirmekte, bu zamani yakalamak i¢in zaman yitirmesi
gerektigi zorunluluguna bag kaldirmamakta, dolayisiyla kaybolan zamani kazanip

erkegin konumuna gelemeyecegi gercegini de boyun egerek kabullenmektedir.

7 Ayse Durakbasa, Klasik teoriler feminizmle kargilasiyor: Comte 'un Pozitivizmin Ilmihali kitab:
tizerine feminist okuma denemesi, Toplum ve Bilim, nr. 75, Kis 1997, 135-143.
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Daha once de ¢ok kereler degindigimiz gibi Cemil Sileyman’in,
“’ben”’inin O6teki yansi olan ‘“’hayali-iitopik kadin’’la hi¢cbir zaman esit iligki
kuramamasinin, hep esitsizlikte kalmasinin nedeni de feminist elestirel bakisin
~ yardimiyla boylece giin is1gina ¢ikmis olur. Bu imgeyle 6zdeslesmek ister goriinen
yazar, Bir Mektup’ ta —genel olarak da eserlerinde- bu ataerkil-fallus merkezci
soylemiyle aradaki farki biyiitmekte, farkin altimi gizmekte, her anlamda kadim
geriye itmektedir. Bu durumda “’erkek’’i ilerleyen, gelisen ve modemlegen bir
“’etken Ozne’’ olarak ¢izerken, negatif imajlan kadina vermektedir: Kadin evde,
pencerenin ardinda, “’kafes’’te, bir "kanarya” benzeri durur; az gelismisligini
korur; geleneksel, “’edilgen 6zne’’ olarak yasamay: siirdiirtir.

Bir kez daha Bir Mektup’un bir kadimin agzindan bir erkege yazildigim
soylememiz gerckiyor. Giiya bu erkek, iliskisi oldugu bir kadina mektup
gondermek isterken, adresi yanlighkla bu kadinin adina yazar; mektup da ona
gelic. Evli ve c¢ocuk sahibi olan kadimin, kocasimn “’kardes’’im dedigi bu
arkadasma, kardes goziiyle baktigim Ogreniriz. Hikdyenin “’kadin
kahramani’’nin, toplumun istedigi “’kadin ruhu’’nu ve evli, iffetli, anne, es olarak
da bir namuslu kadin portresini yansitigim goriirtiz. Hikdyede bu kadimin
bilin¢lenmesi tizerine 6nemli bilgilerin verilmesi, bir edebi metin olarak Gnemini
artirmaktadir. Bir baska deyisle hikdye, anlatict/ mektubu yazan kadin agisindan
otobiyografik nitelik tasimaktadir. Bu baglamda Cemil Siileyman, donemin genel
kadin bilinglenmesine, biiylimesine deginen, edebiy.at agisindan Dbilinglenme
pratiginin oldugu bir hikdyeyi kadimn agzindan yazdifs igin Gnem.kazamr
diyebiliniz.

Bu hikéaye, bir erkek yazar tarafindan, bir kadin anlaticiya bu diizeyde bir

rol verilmesi; boyle bir sansin, hatta bdyle bir hakkin “’kadin’’a tamnmasi
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agisindan onemlidir, demistik. Yazann, kendisine esit oldugunu diistindiigli yani
kendisini erkege esit géren bir kadinin agzindan hikayeyi yazmasi birinci 6neml
noktadir. Hikdyeye anlatici agisindan baktigimizda da kadin haklani koruyucusu
bir “’kadin’’ tarafindan, aile dostu olan bir erkegin imajinda tiim erkek toplumunu
elestirmesi de ikinci 6nemli noktadir diye 6nemini agiklamamiz dogru olacaktir.

Feminist hareketin gbrevinin, kamu alanim kendisine agtifinda ya da 6zel
yasamla kamusal yasam arasindaki ¢izgiyi kaldirarak kamu alanina ¢iktiginda,
kendisini tammladigs farklilikla buraya ¢ikmak ve tammladig:r farkhhkla
tutunabilmek zorunda oldugunu &grendigimize gore, Bir Mektup’ un “’kadin
kahramany’’mn bunlan basardigim soyleyebiliriz: Otekini reddeder, kendi farkimi
tanimlar, farklihk hakkini erkegi dislamadan korur. Ciinkii kendisini yiiceltecek,
kendisine yardim eli uzatacak elin, bir erkek eli olacagim belirtir. Kisaca, erkegi
kendi yarattig diinyadan dislamaz.

Yazar bu hikdyede, ¢agdas kapitalist toplumun erkek lehine zorla
yakistirdign  aktiflik, saldirganhk, Dbasarn gibi  nitelikler  karsisinda,
anlaticim/kadinin sdylemiyle, erkege yine aktifligi yakistinir ; ancak saldirganhk
yerine sevecenlik, tekil basari yerine de dayamigma gibi nitelikleri ona vererek,
farkli bir “’erkek imgesi’’ ortaya ¢ikanr. Feminist elestirel okumanin aydinlattig
“’kadin kahraman’’a gelince; karsimizda erkeklik kaliplarimi sorgulayan, zorlayan
ve ‘“erkek’’t kendi “"erkeklik’ini déniistiirmeye yoneltecek giigte bir “’kadin’
olarak belirdigini goriiriiz. Sonugta, dénemin feminist yaklasimum gahsi durusuyla
sergileyen Cemil Siileyman’i bu a¢idan ahinmis bir fotografta gayet net goriiriiz.

Unutmamak gerekir ki konusan ;’yazar”m kendisidir, ama anlatici
“kadin’’dir. Her ne kadar anlaticimin diline sizmasa da biz Cemil Sileyman’i

hem kadin konusuna bakisi agisindan savunabildik hem de ayn1 baglamda feminist
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elestirel okumayla irdeleyebildik. Dolayisiyla Bir Mektup’ u hep bu iki agidan ele
aldik: Yazar kendi sesi iizerinde denetim yapabiliyor mu yapamiyor mu? Nereye
kadar kendi sesini denetleyebiliyor? Nereye kadar denetleyemiyor? diyerek,
hikayeyi sorgulamaya calighk. Gordiugimiz kadanyla, denetledigini sezdirdigi
yerlerde feminist elestirel okuma zorlandi: Karsimizda kadindan yana “’duyarly’’
ve “"coémert’ bir tutum izleyen yazarmm, ‘’kadmnbik’’ kavrami tagityan niteliklerle
gevirdigi bir ’direnen kadin’’ bulduk. Denetlesfemedigi zamanlarda ise “’kadin’’1,
donemin feminizm hareketi etkisinde ve sahsi bir bakigla ele aldigini gorduik .

Ne var ki bu iglem sirasinda kadindan yana anlam kazanma dereceleri
karsimiza ¢ikti. Yani aile-toplum iginde yasayan ‘’kadin’’a oldugu gibi erkege de
Oteden beri gelen bir kultir anlayisi/bir toplumsal cinsiyet rolii verilmigti ve
eserlerde yazarin sOyleminin bu darbeyi aldif: izleniyordu. Kisaca metnin
anlamim saptamada bu nedenle zorlanmyorduk: Sozciiklerin ¢agrisim zincirlerine
erkek/yazar gem vuramiyor; izini surdiigiimiz anlam farklhilasiyor, degisiyor,
erteleniyor, tam terimiyle ifade etmek gerekirse différance’* denilen sey
gerceklesiyordu ve yazann kullandig: sozlerde anlam, bu durumun kurbani
oluyordu. Sonugta su kamya vardik ki, konugan Cemil Siileyman, sézlerinin

arkasinda yok oldugunda, yam konusan olarak artik s6z sahibi olamadiginda,

7" Berna Moran, Feminist Elestiri Kurami, Hiirriyet Gdsteri, nr.124, 1991: (.. )Saussure ‘in
deyisiyle ‘sozciikte onemli olan sesin kendisi degildir, sozctigi biitiin obiir sozcitklerden ayirt etmemizi
saglayan ses ayriliklanidir’. Tas’a anlamint veren onu bag, kas, tag gibi diger bitiin sozciklerle
(gostergelerle) olan ayrihgidr. Bundan su sonug ¢ikiyor: Goztergenin anlam baska gostergelerle
olan ayriligina bagh oldugu icin ve bu ayrihk da gostergenin digina tagan bir ilinti oldugu icin hichir
gostergenin anlamvun timi kendinde mezcut (present) degildir.  Bagska gsekilde soylersek bir
gostergenin anlamim olusturan olusturan onda yalniz varolan degil, varolmayan ses birimleridir. Yani
onda ‘yok olan'dw. Derrida bu noktada durmaz. (iinkii ona gore, Saussure’iin iddia ettigi gibi
gosteren ile gosterilen arasinda bire bir bir baglanti yoktur. Anlam tammlanamaz, ¢inki bir
gostergenin anlam: diger biitiin gosterenlerle bagintihidir. Onun i¢in bir gosterenin anlam iiretmesi bir
diger gosteren sayesinde olur diyemeyiz, ¢iinkil ikinci gosterenin de anlam bir diger gosterene baghdr
ve bu zincirleme bagintimin sonu gelmez. Anlamin kesinlemesi hep ertelenme halindedir. Bundan
otirti bir noktada durmak yerine saga sola, one arkaya, gosterenler arasinda her yana yayilan
karmagik, ¢ok yonli ve kaygan bir bagintlar ag soz konusudur. Dilin yapist ayrihklarin oyunu ile
durmadan degigen, simr tarumayan bir ag gibi orilmigtir. Yapisalchigin kapali sistem kavram
yarine, Derrida, hem ayriligt hem ertelemeyi iceren ve différance adini verdigi bu agik érgii kavramim
getirir’’.
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ortaya ¢ikan “’kadin’’ oluyordu; biz de bir bagka baglama giriyor ve bir baska
sekilde yorumlayabiliyorduk.

Onceki paragraflarda, Bir Mektup’ta feminist hareketin temelindeki
doniistiiriicii giicti artik kullanacak hale geldigini gosteren, o zamana dek erkek
diistincesi yoluyla yapilmis islerin bagina, bagimsiz salt bir gii¢ olarak oturacagi
giiniin geldigine isaret eden bir kadin karakter buldugumuzu séylemis; bir “*iitopik
kadin imgesi’” olarak ‘“’kadin’’in varolusunun en istiin bigimi de Cemil
Siilleyman’in eserlerinde budur, demistik. Yazann stratejik séylemi olan —
kesfetmek, ulasmak, sahiplenmek — ydnteminden yola ¢ikarak vardigimiz bu
“’Azize’'nin, kendisi hakkinda tiim ¢iplakhigiyla gergekte neler diisiinduigiinii, onu
Ayna Karsisinda’da iken yakaladik 7,

Simdi s6yleyeceklerimiz, Bir Mektup gibi bir hikayenin feminist elestirel
okumasinin  bir tiir saglamasim yapan bir acgiklamalar biitini olacaktir.
“Kadin’’in, kendi gergegini ‘‘Ayna Karsisinda'® dile getirdigi bu aym adh

[3

hikdyede yazarin yaptigi sudur: “’Kadin’’in karsisina “’ayna’” koyar ve evli ve
aldatilan “’kadin’’ orada kendisini yaslanmg, uzun bir 6mrii arkada birakmig
hissederek goriir. Tikenen bir 6mrii yasayamadigin:; giizelliklere, sevgive, aska
ulasamadigim diisiintir. Ve o “"ayna’’da gordiigli goriintli, onu son derece mutsuz
eder. Gergek yasaminda duyduklanndan dte, ¢ok daha derin bir iiziinti duyar.
Burada ataerkil-fallus merkezci s6ylemin kadina zorla kabul ettirdigi, onu
kosulland;rdlgl durum yine karsmmizdadir. Ciinkii “’kadin’, aynaya asla bir
“erkek’’in baktign gibi bakamamaktadir: “’Kadmnlar yiizyillardir, erkek

gorintiisinii ger¢ek boyutlarimin iki katinda gosterebilen enfes bir giice sahip

biiyiilii  birer ayna gorevini yerine getirmiglerdi (... )uygar toplumlarda

™ Cemil Siileyman, Ayna Karsisinda, Timsal-i Ask, 109-126.-
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kullammlari nastl olursa olsun , aynalar, tim siddete dayal ve kahramanca
eylemler igin gereklidir. Napolyon ve Mussolini, her ikisi de, bu nedenle
kadminlarin zayiflig iizerinde onemle dururlar, ¢iinkii kadinlar daha asag: diizeyde
olmasalardi biiyiite¢ islevini yerine getirmezlerdi (... )aynadaki goriintii son derece
onemlidir, ¢iinkii canlihg pekistirir; sinir sistemini harekete gegirir 76

“’Kadin’ “’ayna’’ya bakarken, kendisini orada, aynaya bakan bir erkegin
kendisini gordiigii bicimde goérmiltyordur. Yazar, kadimn karsisina “’ayna’’yi
bunun igin: Senin gercek goriintin bu demek; ona, aile ve toplum igindeki
konumunun ne denli 6nemsiz ve degersiz olabilecegini gostermek i¢in koyar.
Buradaki antifeminist soylem apagiktir.  Gordigimiz sudur ki “’kadin’in
karsisinda ona kendisini iyi hissettirebilecek, ona ‘’ayna’’ gorevi yapacak bir
“’erkek’” yoktur. Kadin aynaya bakarken hi¢bir zaman bir erkek gibt o aynanin
tatl isinlart altinda kendisini gorditkge kendisine daha ¢ok giivenen, saglam, hatta
bir odaya girdiginde oradaki insanlarin yarisindan daha tstiiniim diyebilecek bir
erkek gibi bir kadin olamayacaktir. Boyle seyler distincesinde bile yoktur.

Bu hikayenin “’kadin kahraman’’1 bunlan disiinebilecek bir kadin da
olabilirdi. Ancak yazar, boyle bir kadini ne Ayna Karsisinda’ da ne de Bir
Mektup’ da yaratmaz. ‘’Kadin’ hep ezik, hep mutsuz, hatta tiikenmis gosterilir.
Daha dogrusu yazar, hem ’Ayna karsisinda’” hem de ‘"Erkek karsisinda’’ kadina
kendisini bu bigimde gosterir. Bu “’hayali kadin imgesi’’nin ger¢ek bir “iitopik

kadin imgesi’'ne doniisme olasiligi hi¢ yoktur.

® Woolf, a.g.e., 40-41.
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IV.5 Cemil Siileyman’da ’Kadin’’, Oryantalist Bakis ve Scopophilia
Ucgeni ”’

Simdi  sira, Cemil Sileyman’in —Ozellikle hatira yazilaninda-
disgercekligi bir baska deyisle sahnenin “’kadin oyuncusu’’nu oryantalist bakisla
seyrettigini; mekanlar1 disilestirerek anlattigini; bunda doguyla ilgili konulardan
s6z etmesinin degil, bir oryantalist yazar goziyle konulara yaklagmasinin,
konulan egzotik-erotik bakisla ele alirken, “’batih 6zne’’ye 6zgii bir soylemle
metinlerinin estetiginmi kurdugunu séylemeye geldi.

Osmanli’nin somiirge topraklarinda, ¢ol atesi, ¢6l sicakligy, gesmeler,
konaklarin aviulan, sinlth havuzlar, miizik sesleri, bunlanin esliginde sGylenen
stirler, rakkaseler, onlann danslan ve igki dlemleri dolayinda cinselligin degisik
bir kesfi yapilir: Bu yabancilastiran dekorda “kadinlar’’, onlann giysileri,
hareketleri, oynamalan, makyajlan, 6zellikle gozlen, bakislant hep seyredilir ve
bu yapilirken uyanan ve yavas yavas yiikselen hazzin ¢evresinde, tiim yasananlar
ve sehvetin ayaklamsi, sehvetin dadandigt metinler olarak kagida gecer.

Once goriistimiizii aydmlatacak omekler verelim: “’Bizi biiyiik bir demir
kapinin éniinde indirdiler. Kapimin ortasindan bir delik acildi; fenerler birer
birer onun iginden ge¢ti. Burada hayat, sanki bir oyur sahnesi. Her sey, renkli

kagitlardan, resimli mukavvalardan yapilmisa benziyor. Perde kalkiyor, sokak

™ Susan Hayward Routledge, Cinema Studies: The Key Concepts, 2.nd edition, (London: 2000),
318-19: “’Literaly the desire to see. Sigmund Freud used the term scopic drive to refer 1o the infant’s
libidinal drive to pleasurable viewing”. Ayrnica bkz. Hasan Biilent Kahraman, Kadin Bedeninin
Cazibesi, Radikal, 10 Nisan 2003: ‘(.. )Freud’iin ikinci dereceden giidiler arasinda saydig:
izlemekten kaynaklanan zevk, yani ‘skopofilo’ icinde bulundugumuz donemde iyice higkirtilmig
durumda(...)Psikanalitik ¢oriimlemeye gire skopofili tek basina bir sey degildir. Cinsellikle iligkili bir
duygudur.  Skopofilo biraz daha genigle(til)diginde narsisizmin, fetisizmin en dnemli kurucu
ogelerindendir.  Bir ikamedir, bir yiiceltmedir skopofilo. Izlerken, gozlerken, aslinda cinsel kokleri
olan bir eylemi gerceklegtiririz(...)Isin daha karmagik bir yan: var. O da kadwn bedeni, daha genis
anlamiyla kadin imgesiyle belirleniyor. Bu noktada iiretilmis ¢egitli modeller var. Bu modellerin
hemen hemen timii feminist kuramn iginde belirleniyor. Feminist kuram, her geyin dtesinde
cinselligin bir gorsel siire¢ oldugu konusunda kesin yargiar gelistirdi. Laura Mulvey dzellikle
sinemamin ‘masum’ ve °‘nétr’ bir siire¢ olmadigina isaret etti Mulvey, makalesinde, sinemada ne
yapilirsa yapilsin izleme yeleminin ‘erkek bakis agist’yla olusturuldugunu soylemisti(... )20 yiizyil, bunu
sinema aracihgiyla kitlesel hale getiriyor, kadim bakilan, erkegi de bakan, izleyen konumuna
yerlestiriyordu(...)"".
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goriniiyor; bir baska perde agiliyor; insanin karsisina bir bahge g;zkzyor”m ;

“’Caddelerden uguldayarak gegen cogkun hayat dalgalarmun ulagamadigr gizli ve
karanhik koselerde, bizim bilmedigimiz ve gormedigimiz bir dlem yasiyordu.
Giines gormeyen geng kizlarin diinya zevkini tatmadan can vererek soldugu bu
izbelerde binlerce esrarengiz sergiizest yasar(...)Siyah gozli, yorgun ¢ehreli Arap
giizelleri.Mevzun adimlarla ufuklara dogru gegip uzaklasan bir hecin kafilesi
gibi, sallana sallana yuriiyorlardi.  Yiiregimi yakan atesi, onlarin gizlerinde
gormek  istedim. Fakat yamimdan gegerken bagslarm gevirdiler ve
uzaklagtilar(... )Elvan elvan ipeklerin icinde, altin dizileri, elmaslarin pariltilari
goziiken cilveli Sam giizelleri ... Giiliigerek, fikirdasarak, akin akin geliyorlardh.
Uzun kirpiklerinin , sevdali gozlerde, ask ve ihtiras gecelerinin heyecan ve
esrarmi yasatan manall golgesi, ¢ehrelerine mahmur bir yorgunluk vermisti.
Askin lezzetini bana onlar tattiracak zannettim. Fakat beni gortir gormez,
pegelerini indirdiler, arkalarina bakmadan uzaklastilar..(...) Giinesin nurlarindan
dogmusg, tabiatin renklerine biirtinmiis, oniimden alay alay gegen haris ve ategli
Beniisrail kizlari...Hep bir agizdan, altin giinesli sabaha Arapga negideler
okuyarak geciyorlardi(...)Kadinlarin hiilyali gozlerinde, aski yaratan bir ates ve
kuvvet vardi.  Musiki, ask ve edebiyat hep ondan dogardi(...) Sam..Tiillerin
iginden siyrilan ¢iplak kadin viicudu gibi, sihrini, giizelligini kaybediyor,; bir et ve
kemik kiilgesi halinde, ¢irkinligi, ¢izgilerinin gilzeti goriniiyor,; sanatli makyajin,
zarif korsajin icinden, digleri dokiik, beli bikiik bir aciize meydana
¢rtkiyordu(...)Sam iginden giizeldi; ask ve ihtiras onun iginden kaynardi; disindan
bakan onun manasini, beldgatini sezemezdi... S “Hareli ferdceler.. Beyaz

billir yagmaklar._Nar c¢icegi semsiye..Uzun giideri eldiven. kapimin egigine

® Cemil Silleyman, Arap Diigiinii, Kurun /ldve, nr.7216, 11 Subat 1938
” Cemil Siileyman, Kirklar Dagi’nda, Kurun, nr.7258, 28 Mart 1938
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yanagan arabaya kimse gormeden binilir(...)Ve Bogazi¢i, oliim dogeginde bir
hasta gibi!..Her giin bir par¢a dahabg:()'kerek, her giin bir par¢ca daha eriyerek,
olime dogru gidiyor. Fakat ne de olsa giizel kadin.Etrafi halka halka
siyahlagmig gozlerinde, oliimle miicadele eden bir 151k var. Gecelerin iginden
ruha iimit veren, amidi kirilmisa teselli gibi gelen bir ¢ol 1ig1..."" ;. “Arap
musikisini anlayanlarin gozlerinde, yanan ve tutusan bir ask vardi, musiki, ruha
bir sifd gibi hulil ediyordu(...)Gece yarisina dogru(...)kapidan bileziklerin sesi,
ipeklerin hisirtist igitildi(...)Kadin sesi, kadin zevki, kadin nesesi.. Musikiye baska

bir hayat, baska bir dhenk veriyordu. Nagmeler biraz daha tathlasiyor; sanat

» 81,

>

biraz daha yiikseliyor;lisan biraz daha miiessir, biraz daha sihirkdr oluyordu
“Kahire’de Nil kenarinda, giizel gozli, ceyldn bakish Firavun kizlarinin,
baslarinda toprak testilerle su almaya geldikleri bu saatlerde, simdi kim bilir ne
coskun bir hayat sahnesi yasamakiadir(...)Renkli semsiyelerin altinda, insana, iri
yapraklt manolyalar hissini veren sik giyinmis giizel fransiz kadinlar: hayatta zevk
ve saadet dedikleri uzak riyalara benzerler. Guines baup, binlerle elektrik
ampuliinden boganan 151k yagmurunun altinda her yer aydinlaninca, bu sahilin
Jeerisi baglamigtir. Ciplak kadin viicutlart musiki kasirgalart i¢inde savrulan iri
yaprakli manolyalar gibi déniip dalgalanirken, hayat, riiya goriyor gibidir’ ™ ;
“Sam’in yer altina gizlenmis harabeler gibi, hdrice sir vermeyen gizli cennetleri;
kubbelerinde eski ve muhtegsem saltanatlarin, asirlarca devam eden zevk ve ihtiras
alemlerinin elvdh-1 kasadidi akseden esrdr-engiz saraylari vardi...Aksam itizerleri
bendt-1 Israil’in kapilart oniine birikerek sohbet ettikleri dar ve g¢amurlu

sokaklardan birinde eski bir musevi ailesi tammistim. Genis ve beyaz tashg,

pencerelerini giizel kokulu yasemin dallarinin serin ve mu’attar ka’alariyla evleri

%9 Cemil Silleyman, Bogazigi’nin Son Giinleri, Kurun, nr.7549, 15 Ikinci Kanin 1939
8 Cemil Stileyman, Sam’da Gece Alemleri, Kurun lldve, nr.7242, 12 Mart 1938
32 Cemil Sileyman, Avrupa Mektuplar 11- Cezair’de Bir Giin, Vakit, nr.7914, 24 Ikinci Kénin 1940
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bir cennet gibiydi. Sicak havalarda c¢icekli havuzun igine dékilen sularin bir
terdneye benzeyen hafif sirilnst insana derin bir hulya veriyordu. Sogutmak igin
havuzun icine atilmig meyveleri, salkinuyla suya birakilmis helvani diziimlerini
biyitk bir istihda ile yerdik (..)Gézleri mest-i hulyd muganniyyeler, bagslari
omuzlarina diisen rakkdseler, ka’'alarda o eski ve muhteris agk gecelerini temsil
ederlerdi. §imdi bu nurlarin, hulydlarin iizerinden sanki bir bulut gegti; yildizlara
akseden kizil renkli guruplarin, hulydh gozli arab kizlarmn dolagtigi sahrd-y
mehtdb gecelerinin iizerine mdtem, siyah kanatlarm agni... "™ .

Eserlerde, ‘“kadin imgesi”’ dolayinda goriilen belli bir “erotizm
bigiminden soz edilebilir. Bu baglamda metinlerin bizde biraktig izlenim, agikga
soylemek gerekirse Cemil Siileyman’da kaynagimi kendimizi fazla zorlanmadan
saptadigimiz scopophiliadir. Kisaca, yazann “’izlemekten kaynaklanan zevk’’
gibi bir disger¢eklige bakis bigimine isaret ediyoruz. Bunu en iyi gdsterecek olan
yine ahntilardir: Ve onlar1 daha yakindan tedkik eden bir nazarla uzun uzun
stizdii. Onlar, kendisini heniiz gérmemiglerdi(...)Simdi Kenan, onlart boyle
arkalarindan seyrederken, kalbinde ldtif ve heyecdn-daver bir hazz duyuyordu;
bunlardan birine madlik olmak saadetinin zevk-i hulydsile sarhos oluyordu( ...)Gizli
yapilan seylerden duyulan garib bir heyecdn vard: ve bu, ona , bir digerine ait
olan bir seye el uzatmak, ondan kiymetli bir parcayr sirkat etmek gibi
geliyordu(...) her fir¢a darbesiyle sanléi onlarin ruhundan birer zerre-i gubdr-1
si’r alarak (...)ve baylece onlarin mevciidiyetlerinden bir par¢a ¢alarak, haberleri
olmadan onlara temelliik etmis bulunuyordu(...) Kalbimde bir ihtisds-1 emel ile,
onlari, boyle uzakian gizli gizli tedkik ettim’®* ;  “Kenan géziiniin ucuyla

yamndaki gruba ait bir geng kizi tedkik ediyordu(...)hatta etrafina bakmadan

& Cemil Siileyman, Ka’alar, Tanin, nr.3504, 24 Eyliil 1334 [1918]
8 Cemil Siileyman, inhizam, Tanin, nr.1919, 14 Nisan 1330[27 Nisan 1914])

177



soyunmaga baslayinca, Kenan, bu dalginligin letdfetini hissetmis; ona kiigiik bir
‘§iiphe vermemek igin nefesini tutmaga ¢aligarak, perdenin arasindan onun biitiin
harekdtim seyretmigti(...)Onun, gozleri kapaly, uykulu haliyle mantosunu, ceketini,
bir tarafa firlatarak; etekligini, coraplarmi ¢ikararak, gogsiini, omuzlarim
tamamile giisade birakan kisa bir gecelik gomlegiyle kaldigin goriiyordu. Simdi
onu ¢iplak viicidu, ¢orapsiz ayaklariyla tahayyil ederken, kalbinde biitiin o
ategler, heyecanlar tekrar uyamyor; burada ona tesadiif etmis olmaktan, kalbinde,
birlikte ge¢cmis ask gecelerinin hdtirat-1 §i’ri canlaniyordu 185 “Ben, kiigiik bir
camin golgelerinde kaybolmus gibiydim. Higcbir sey soylemiyor, kamerin muhitdte
bir reng-i hiizn veren donuk ziydlar: altinda eriyor, bir riiya oluyor gibi yavas
yavas hakikatten uzaklasan bu kadin hayalini, kendisine hissettirmeden, boyle
gizli gizli seyretmekte bir zevk-i gdirane buluyordum’®® ; “Piyasa edenlerle
pivasa edenleri gormek icin dolasanlar vardi. Ve biz, bunlarin arasinda sdydn-1
tedkik simalarla mizeyyen tuvaletleri; boyle karsidan seyretmekten biiyiik bir zevk
alarak iclerinde, bilhassa bize refakat edecek olanlara dikkat ediyorduk”8 7
“’Onlar: bir muddet boyle karsidan tedkik eden bir hikdye-nivis sifatiyla ta’kib
ettikten sonra kaybettim (...)Vapur, aksam postalarina mahsus bir izdihdm ile
dolu idi. Bacamin yaminda ancak sikisabilecek bir yer bularak oturdum. Birkag
adimlitk mesafeden onlarin ikisini de gérebiliyordum”88 ;. “'Yalmz omuzlarindan
tutturularak kollarimi, bacaklarim tamamile oOrtmeye kifdyet etmeyen beyaz

gomlegi altinda biraz donukga rengiyle zarif enddmi bu gece bana o kadar nazar-

Sfirib goriniiyordu ki kamerin aks-i ziydasi altinda insana bir peri hissi veren bu

85 Cemil Siilleyman, Inhizam, Tanin, nr. 1958, 23 Mayis 1330[5 Haziran 1914)
3 Cemil Siileyman, Ukde, Ukde, 13.

87 Cemil Stleyman, Timsdl-i Ask, Timsal-i Ask, 9.

8 Cemil Sileyman, Dort Sene Sonra, a.g.e., 101.
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narin kadin viicudunu derin bir hazz-1 temdsa iginde seyrediyor ve onu simdiye
kadar nasil olup da ihmal edebildigime ta’cib ediyordum’ i

Verdigimiz her iki grupta yer alan 6rneklerde, biz ortak yon olarak
anlaticinin/yazarn “’seyretme’’ eyleminin kaynaginda bu isin yapilmasi sirasinda
duyulan zevkten baska, yazarin “hayali kadin’’ imgesiyle kurmaya galistigs
iletisimi de gordiik. Aslinda iletisimsizligi ya da iligkinin imkansizhigint dememiz
daha dogru olacaktir: ’Anlatici-lar’’, karst konulamayan bir arzuyla ulagmak
istedikleri “’imge’’ye seyretmekten duyulan hazzin boyutu ne olursa olsun higbir
zaman ulasamazlar.

Bu tespitimizi baslangigta belirttikten sonra, metinlerin bir oryantalist
bakis yelpazesi altinda egzotizm ve erotizmle bulusmasina yeniden doénebiliriz.
Yazar, kadinlan, dogadan aldigi motiflerle tammlar: Birer yasemin, birer manolyé,
birer yirtic1 kaplandirlar, vb. ’Kadin’’lar, giyim kusamlan, yiirityiisleri, danslar,
kivrakhiklan, bakislan ve yazara tiim yasattiklanyla, onun bir “’hayali kadin
imgesi’’nin ‘*hayali sahipligi’’ni yapmay: siirdiirmesine arag¢ olurlar. Bu egzotik-
erotik disgerceklik karsisinda yazar, bir rontgencinin yerinde oturan bir ’anlatict”
olur. Hatta Byron gibi, onun bir ’oryantalist dogu imgesi’’ yaratmasi gibi, Cemil
Siileyman’in da bu “’hayali kadin imgesi’’ni yarattigy rahatlikla séylenebilir.

Bu goriisimiizin nedenlerinden birincisinin, yazarnn ‘’hayali kadin
imgesi’’ dolayindaki sGyleminin bir “temsil bi¢imi’’olmasindan iler1 geldigini
sOylememiz gerekir. Yazar, oryantalist hareketin “’dogu nesnesi’’ni olusturmast
gibi, bu “’hayali nesne’’yi kafasinda olusturmustur. Cinkii oryantalizmde oldugu
gibi Cemil Silleyman’da da “’Gteki’’nden yana bir sozde “’iyimserhik™i,

“comertlik’’1, “’esitlik’’e ¢agriy1 sergileyen bir yaklasim vardir. Halbuki bunun

% Cemil Silleyman, Kadin Intikami,a.g.e., 71.
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alinda, “’6teki’’nin farkim silerek hiyerarsik diizeni yeniden kurmak
politikasindan baska bir sey yatmaz. Bunu da bize gosteren feminist elestirel
okuma olur.

“Utopik kadin’’in bedenine ve onun banndirdigim diisiindiigii “’ideal
6z’’e arzuyla ulasma ¢abasindaki yazarin “’kadin’’dan yana gériinmesini feminist
elestirel okuma farklt yani kendi yontemiyle okur. Yazar, bu yandas tutumuyla
ashnda “’erkek ©zne’’ye hikkiimran konumunu saglayan siirecin bir parg¢asini
anlatmaktadir. Dolayisiyla eserlerinde “’erkek 6zne’’ye evrensel kimlik vermeyi
stirdiirdiigii halde, “’6teki’’ne/ “’kadin’’a, asirlardir siiregelen kismi rolii vermekte
israr eder.  “Comertlik’’le “kadin’’t 6megin bir 6gretmenlik mertebesine
yiiceltiyor goriinmesinin altinda yatan politika, erkegin sahip oldugu ustiinlik ve
bagimsizhik ilkelerinden yoksun olusuyla “’kadin’’1 tanimlama politikasidir. Bir
baska deyisle, oryantalist bakistir.

Yazar, ‘’oteki’’ hakkinda bir ‘’gergeklik rejimi’” yaratir ve onun
hakkinda konusan 6zne konumuna geger. Bu anlamda, oryantalist dogu imgesiyle
yazarin “’hayali kadin imgesi”” rahathikla bagdasir. Kisaca gii¢ ve cinsiyet
aynmcilifi yapan “’erkek’’/ “’yazar’’, olgular karsisinda zayif olarak gosterdigi
“’kadin kahraman’’1 kendisini zenginlestirmek i¢in somiiriir.  Dolayisiyla,
ilerlemenin, bagimsizhgin, “’etken 6zne’” konumunun kadinda olmadigimi ve
olamayacagim gostermekte; degismeyen bir soylemle kadim her seferinde erkege
muhtag bir varlik olarak yaratmaktadir. |

Biz, bir “’dogulu erkek’” olarak yazarin, boyle bir oryantalist “’kadin
imgesi’’ yaratmasinin ardinda nasil bir gii¢ olabilecegi tzerinde dﬁsﬁn;lﬁk.
Ulastigimiz yamt su oldu: “’Erkek yazar’’, Osmanl Imparatorlugu gibi biiyik ve

gu¢lii bir olusumun benzeri bir bencil-varolusgu yapiyla “’kadin’’a sahip olmanin
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“’hazz’’1m yasamaktadir. Bati’nin Dogu’ya yaptigim yapmakta, bir baska deyisle
sozde giiglii olarak otekini giigsiiz gostermekte, onu ’baskalastirmak’’ta, okuma
tiiriimiize uyarlarsak, ‘’kadinlastirmak’’tadir. Bu girisimimi de eserlerinde s6zde
“feminist’” yaklasimla yani ‘’kadin’’dan yana ¢ikiyormus gibi yaparak yansitir.

Demek ki bir “’Osmanli 6zne’’ye gore de dogwkadin bir oryantalist
imgeye dontisebilir. Bizce Cemil Siilleyman’in “’kadin’’a bakisina béyle bir giig,
béyle bir uistiinliik egemendir. Ve saptadifimiz gergek de feminist elegtirinin M.H.
Abrams tarafindan siiflandirilan temel ilkelerinden en azindan birini saglar: Biraz
daha yﬁniemimiz dolayinda sdylersek, Batili ya da Dogulu, “’pe¢e’’nin ardinda
gizlenen “’kadin’’a bakan “’erkek Ozne’’lerin bakiglar1 arasinda bir fark
yoktur :her ikisinin bakisi da “’fallosentrik’’tir, “’oryantalist’’tir dememiz yanls
olmaz.

Yazarin “’kadin’’a bakisi, ‘“maskilen’’, “’kadinlagtiran’ ve giz
perdesinin Gtesini gormeye ¢alisan bir skopofilin bakisidir. “’Yazar’’/’anlatic1™
bir tiir ’somiirgeci erkek seyirci’’ konumundadir. “’Hayali kadin imgesi’’, hem
anlaticimin sahip olmak istedigi bir imge, hem de ‘’rontgenci erotik bir erigim’’
dilegini ger¢eklestirecek bir ara¢ olarak dustiniilebilir. Demek ki yazar/anlanci, ne
denli eril bir tutum izlemekte, ne denli kendisine verilmis cinsiyet ayricalifim
kabullendigini ve kullandifimi go6steren bir roldedir, diyebiliriz. Buna ragmen
sasirtici olansa, yazann kendisine benzeyen bir “’kadin imgesi’’nmi en ¢ok anyor
goriindiigii metinlerde, bu “’imge”den o denli uzaklastyor olmasidir. Oyle ki ona
ulasmak istemedigini disiiniiriz. Kendisiyle bu “’imge’” arasina mesafe iistiine
mesafe koydugunu; hatta onu, yasakladign bir “'imge’’ye donistirdiigiinii de

diistintiriiz.
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V.  SONUCLAR

Biz, Cemil Silleyman Alyanakoglu’nun eserlerini incelerken, onu ne bir
siirgiin ne bir asker ne bir doktor ne de bir gazeteci olarak ele aldik. Bizi
ilgilendiren, yazar Cemil Siileyman oldu. Hatta déneminde ¢abucak ikinci,
tictincii siuf bir yazar olarak siniflandinlmasi, uzun bir siirgiin hayati yasadig i¢in
kendisini iy yetistirmemis bir edebiyat adamu olarak goriilmesi, bugiin de gélgede
duran ya da hi¢ bilinmeyen bir yazar olmasi ¢alismamzi etkilemedi. Ustelik
yazann, son derece talihsiz bir 6miir ve yorucu, gii¢ ve dramlarla dolu bir yasami
olmas: iizerinde de durmadik.

Onun kigiliginde bizi ilgilendiren tek o6zellik miicadeleci yapisi oldu.
Bunun dikkatimizi g¢ekmesinin nedeni, aym niteligin eserlerinde de goze
carpmasitydi.  Disgercekligi  algilayip onu  kimliginin  derinliklerinde
donustirdikten sonra bir digavurumcu tutumuyla riiyalanm, hayallerint ve
vizyonlanim kurguya oturturken, zihninde bir “’iitopik kadin imgesi’’ yaratmakta
verdigi miicadele bizi etkileyen nokta oldu.

Genel anlamda eserlerini degerlendirdigimiz bélimde de onun bu
tutumuna deginmis ve yasamu algilayisinda siirekli bir arayisin, varhigini
diisiindiigli, ancak higbir yerde, higcbir zaman bulamadigi bir maddi ve manevi
varolus bi¢imi arayisinin oldugunu; hatta bunu bu denli aradigi halde hi¢ de
bulmak istemedigini; kendisini bu yolda deneyerek hayatin akisimi izledigini ve
gazete yazisi olsun hikdye olsun tim yazdiklarina yansiyan bu garip miicadeleyi
aslinda yalmzca kendisine karsi verdigini; bunun da pargalanmg bir kisiligi
stirekli olarak tek bir ‘ben’de birlestirme ve yasatabilme ¢abasindan basgka bir sey

olmadigim soylemistik. Sonugta, “’kadin imgesi’” karsisindaki yazarla, herhangi
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bir “’disgerceklik® karsisinda duran yazar arasinda bir fark olmadif:
gorilmektedir: Onlan algilayip zihninde doniistiirdiigi sirada verdigi “’miicadele’
aymdir, denebilir.

Biz, Cemil Siilleyman’in heniiz tamamina ulagilmamis — tefrikalarindan
bildigimiz kadanyla [nhizam ve Kadin Ruhu — eserlerinin, edebiyatimizin bir giin
mutlaka degerlendirilecek gizli zenginliklerinden oldugunu diisiiniiyoruz.’
Ozellikle bir donemin Istanbul’unu segkin yerlesim yerleriyle ele alan, devrin
degisik cemmyet yasamlanni sicakligy, canliligl, renkleri, kokulan, insan
manzaralan ve en dnemlisi “’kadin’’lariyla eserlerine tasiyan bu yazan, eskide
kalan iislibuyla giniimiiziin edebi nostalji ihtiyacimt karsilayacak yeterlikte
gordiigimiizii soylemek isteriz.

Eserlerin feminist elestirel incelemesi bize, bu “’duygusal hikidye ve
romanlar’’1 Islamiyetin ve yerlesik kiiltiiriin etkisiyle yazdigini, bundan dolay: da
daha ¢ok cinslerin birbirini tamamiamas: ilkesinin altim ¢izdigini gosterdi.
Onlarda, cinsler arasi esitlik yoktur ya da Ahmet Midhat Efendi kadar radikal
feminist kadin imgesi ya da “erkek 6zne’’yi dolaymmindan ¢ikaran bir “’kadin
imgesi’’ yaratilmamistir. Yazar/anlatici, erkegi asacak boyutlarda degil, yalmzca

erkegi tamamlayacak boyutta bir ‘’kadin™’ arzulaylp' yaratir. Bununla beraber, bu

' Siyah Gézler adh eserin iginde Tanin Matbaasi’nda, Timsal-i Ask adli eserin igindeyse Uhuvvet
Matbaasi’nda nesredilecek eserler olarak goriilenler sunlardir: Tovbekdr ; Tdrik-i Dinya ; Muamma ;
Hayata Dogru. Bunlarm disinda, Mehmet Behget Yazar'in ’bu kiymeili edebiyatcimizin birkag cilt
teskil eden hikdyelerini ve ‘'Kendi Cennetlerinde’’, *'Giil ve Biilbiil’”", ‘'Seyahat Notlart”” adl
eserlerini nesretmek nizere oldugunu haber aldim’’ sozlerinden anladigimiz kadariyla, bu yazilar
arasmda en azindan daha dnce 20 Nisan 1330 [3 Mayis 1914)’da Tanin’ de yayimlanan Gul ve
Biilbiil'den soz etmedigini dusiiniiyoruz.  Ciinkii M.B.Yazar, metnine “'Krizantemler’’ baghkll bir
yaziyr almig ve bunu “Giil ve Biilbil’’ den diye gostermistir. Ayrica, 1939°da Vakit “de kimi zaman
Avrupa Mektuplar: bashgiyla kimi zaman da bu 6zel basghgs tasimadan yayimlanan seyahat yazilarinin
M.B.Yazar’in sozunil ettigi seyahat yazilar olabilecegini, ancak bunlarin kitap olarak yayinlanma
sansim bulamadiklarindan yazarm Olimiinden Once ancak bir kisminin gazetede yaymlandigini
diigtindiigimiizii sdylemek isteriz. Cemil Suileyman’in, Nigin Yirmi Yiddir Yazmiyorum? Baghkh
yazisinda ‘’sandikta tomarlarla yayimnlanmay: bekleyen yazilar’’dan soéz etmesine karsihik, bugiin
hayatta olan aile bireyleriyle kurdugumuz iliskiye gore, ellerinde yazara ait herhangi bir eser yoktur.
Hatta bugiin Amerika’da yagsamakta olan ve kendisiyle telefonda gorustiigimiiz 79 yagindaki -yazarin
en kiiciik kizi- Suna (Alyanakoglu) Akalp’in elinde bile babasma ait tek bir eser yoktur. Bu konuda
aynintih bilgi i¢in bkz.Ekler.
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“kadin imgesi’'ni bir 6zgiirlige gegis doneminde kadinin da 6zgiirliigiini isteyen
bir bakis agistyla ele aldigint sdylememek, yazara haksizlik olur.

Eserler, II. Mesrutiyet déneminin olumlu iriinleridir: Ciinkii Cemil
Siileyman’in dénemin kadin sdyleminden etkilenerek yazdigi; feminist kadinlara
destek olmak i¢in eserlerini kaleme almayr en azindan diislinmiis olabilecegi
sOylenebilir. Hatta burada, Wellek’in bir diigincesini de sdylemenin tam sirasidir:
“Yazarin sosyal mevkii, ideolojisi ve sosyal sinifina baghligi meselelerinde,
sosyal mengeinin rolii pek azdir. Surasi agiktir ki yazarlar ¢ogu kez kendilerini
bir basgka simifin hizmetine verirler'”. Bu anlamda Cemil Siilleyman, kadinla ve
kadin ruhuyla iligkili disiince alanlarim ele almigtir almasina ama, bundan da
6nemlisi, kendisinin ait olmadig bir sosyal smifin giincel sorunlanyla ilgilenmis
olmasidir.

Ustelik Cemil Siileyman, feminist hareketin doniistiiriiciiliigiini
kullanmustir: Incelememizde, bir “yeni kadin>>in - “’titopik kadin’’in varolacagi
ideal kadin-erkek birligi beklentisiyle yola ¢iktigini varsaymis oldugumuza gore,
yazarm bu “motif’i ideolojik kiitiirel diizlemi doniistirmeye yo6nelik olarak
kullandigimi s6ylemek miimkiindiir. Bu tutumuyla da en azindan “’erkek egemen
6zne’’nin toplumsal iligkilerinde kok salmig temelleri sarsar diyebiliriz.

Bununla beraber, ayni1 ‘’motif>’le kadina kars: da pasif bir siddet uygular,
demek de yanhs olmayacaktir: Ciinkii erkek egemenliginin yeniden iiretilmesinde
ve erkek denetiminin saglanmasinda, “’ask’> konusunu bunlann siirekliligini
saglayan bir mekanizma olarak goriir. Bir baska deyisle, pece ardindaki kadim,
gizemliligiyle uUtopiklestirerek, bu gizemi ¢6zme ve “’hayali kadin imgesi’’ne

ulagma siirecini fallosentrik- erkek cinsiyeti merkezli- bir séylemle ortiistiiriir.

? R.Wellek-A.Warren, ¢ev.Pr.Dr.Ahmet Edip Uysal, Edebiyat Biliminin Temelleri, (Ankara: Kiiltiir
ve Turizm Bakaligi yay., 1983), 127.
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Incelememiz sirasmda Cemil Siileyman’in eserlerinde bir degerler
bunalumt karsisinda oldugu ya da “’kadin’’a bagh olarak ortada bir ahlak sorunu
gordiigiinii tespit etttk diyemeyiz: Cinki o, “kadin imgesi’’ne bakarken,
dogrudan dogruya “’ben’’inin ikinci yarisim onda gordiigiinii zanneder ve ona
ulasmak ister. Ancak bu “’hayali kadin imgesi’’ni ger¢ekte 6ziinde saklayan bir
“kadin”a kurgulaninda hi¢ yer yoktur. Bu 0ze sahip oldugunu ‘’yazar’a
kanitlayamayan, ancak d&yle oldufu zannim veren ¢esitli “’kadin kisilikler’’
vardir.

Bu “’kadin kigilikler’’in her biri “*hayali kadin imgesi’’ni olumsuzlayan
imgeler olur. Daha Once s6ziini ettigimiz kisilik bolinmiigligiini simdi
noktalamak tizere ifade etmek istersek: Yazardaki bu “’belli bir kadin diigiincesi’’,
onun kendi psikolojik hakikatidir, diyebiliriz. Ustelik Wellek’in: “’Sanat eserinin
kendi icinde psikolojik hakikat, ancak esere bir biittinliik, tutarhk ve karmagsiklik
sagladigr nispette bir deger tasir'” goriisiiniin, Cemil Siilleyman’in eserlerinde ne
derece dogrulandigini da géstermis oluruz.

“Kadin imgesi’” karsisinda duran Cemil Siileyman’in eserlerini okurken,
Jeminist elestirel inceleme bizi bir “’karmasiklik’’la kars: karsiya birakti. Bunu,
s6yle agiklayabilecegimizi diisiindikk:  Cemil Siileyman’in “’hayali kadin
imgest’’ne ulasmak igin nostaljiden giic aldigim gordik. Bu nedenle de
eserlerinin konusunu ahigilageldigi gibi basitge “’ask ve kadin’’a indirgemek yanhs
olabilir. Clinkli yazara gore ask denen sey bir <’6z’’diir. “’Erkek 6zne’” ger¢ek
askin 6ziinti daima “"hayali kadin imgesi’ 'nde bulacagini hayal eder. Bizce, Giil ve
Biilbiil adh hikayenin 6ziintin yazann 6teki eserlerinin 6ziinden bir farks yoktur.

Yazann yaptigi, yalmzca “’erkek &zne’’nin - bu “’biilbiil”” metaforu da olabilir-

’ Wellek-Warren, a.ge., 121.
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imgeye ulasma c¢abasi iginde gegirdigi 6ze ulasma /ruhunu onun ruhuyla
tamamlama siirecini dile getirmesidir. |

Biraz daha agiklamak gerekirse, feminist elestirel okumaya gore bu
siiregcte devreye giren mantik “’aynihk mantigi’’dir.  “Erkek 6zne’” kendinden
dolayimla “’6teki’’ni bilir ve “’temsil eder’’. Yazar, “’iitopik kadin imgesi’’ni
kafasinda olusturmustur ve ona kendine bakar gibi bakar, onu, kendi gibi bilir. Bu
noktada bsliinmiis “’ben”” ya da parcalanmis kimlik ya da Fecr-i Ati yazarlarinin
sahsi olma durumlarinin bu mantkla bagdastigim goririz. Cemil Siileyman’in
eserlerinde anlatict i¢in  “’kadin 1mgesi’’, “’erkek 6zne’’nin/“’anlatici’’nin
“oteki”’si olarak karsida durmaktadir. Mantiga hitkmedense, kendiyle 6zdes
olana duyulan “arzu’’dur. Bir baska deyisle, “’erkek 6zne’’nin “’6teki’’ni
gbrmesi, tamimasi, sonra ona sahip olmasi gerekir. Nostalji bu durumdan
kaynaklanir. Bu “’6teki’’nin, yazann ikinci “’ben’’i oldugunu varsaydigimiza
gore, “karmasiklik’’1 da ¢6zmis oluruz: Cinki yazarin eserlerinde anlattif,
ashinda “’kadin’’ degil, “’erkek”’tir. Ciinkii “’kadin’’mn sakladigi <’6z’ e ulasmak,
kendini tamamlayacak ruhu kesfetmek isterken anlatici, kendi eksiklerini, kendi
simrlarim goriir ve “’kendi’’mi dile getirir.  Onun bu ¢abalann da kurgunun
dinamigini saglar.

Cemil Silleyman gibi feminist bir erkek yazan, nigin feminist elegtiriye
tabi tuttugumuza gelince, soyle agiklamak geregimi duyduk: Bizim “hayali’’,
“litopik’” ya da “’ideal’ olarak niteledigimiz “’kadin’’in, kendisine verilen tim
yiiceltmeci niteliklere ragmen yazann karsisinda her zaman bir “’edilgen disi”’
olafak durdugunu unutmamamuz gerekir. Yazarin “’ideal kadin imgesi’’, ben de
vanm, diyemez: ‘“’Ben diyebilmek i¢in babanin yasasini tanimak, sembolik

anlamda cinsiyetlendirilmis bir konum almak gerekir. Bu anlamda dil kontratinda
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konusma sadece “’erkek’ olana aittir. O nedenle eserlerinde kahramanlarn
yerinde “’kadin’’ degil, ilep “’erkek” konusur.

Bunun sonucu olarak da biz, Cemil Siileyman, yazdig1 eserlerde
“kadin’1 degil, “’erkek’’i anlatir, diyebiliyoruz. Her ne kadar tema olarak
“kadin’’1 almig goriinse de bu, “’erkek’’in kendisini en elverisli bicimde gordiigii
“ayna’’ya bakarak, kendini anlatmasindan baska bir sey degildir. Zihnindeki
boliinmiigliigii tamamlayacak nitelikleri de “’kadin’’a bu baglamda verir. Verilen
nitelikleri tasiyan ‘’kadin”, yazarin zihninde smirlarimi ¢izdigi “’hayali kadin
imgesi’’nin ig¢inden ¢ok, disinda goriiniir. ‘’Anlatici”™ tarafindan bir ‘’tehlike”
olarak goriilmesi de bundan, yani onun, kaygan ve durkiticii goriinlimler
almasindandir.  Hep tedirgin, hep kuskulu olan “erkek’, karsisinda ele
geciremedigi “’kadin’’1 seyretmeyi siirdiirlir.

Bu ¢alismada, Cemil Siileyman’in hikdye ve romanlarimn feminist
elestirel bakisla degerlendirilmesi onlann dar bir bakis alaninda kalmasiin 6niine
gectigini sdyleyebiliriz.  Soyle ki bu metinlerin kisa yoldan “’agk ve kadin”
konusuyla simirlandinlarak suglanmus bir Fecr-i Ati yazarnimn eserleri baglamindan
¢ikartilip, M.H.Abrams’in dedigi, bazi feministler elestin alamndaki dikkatlerini
onlara ¢evirmis olsalar bile “’duygusal hikdye ve romanlar’” arasina da
konulabilecegini gordik.  M.H.Abrams, ‘’duygusal hikdye ve romanlar’
siniflandirmasint yazisinda agiklarken, duygusal metin yazar1 olmanin nedenini,
yazarin “’kadin’’1 yalnizca ev igi hayati iginde anlatmasindan ilen gelmesi olarak
acikliyor. M.H.Abrams’in dedigine gére bu tiir eserlerden yazin tarihlerinde
bastan savmaci ve asagilayici bigimde soz edilse de, bunlar 19. yy baslarinin

kurmaca piyasasin saran ve en ¢ok satan kitaplar olmustur.*

* Yazanin makalesi i¢in Bkz. Dipnot 5.
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Nitekim II.Mesrutiyet dénemi yazari Cemil Sileyman’nin 1910°lardaki
sohreti de bu tiir bir eserle, Siyah Gozler’le yayilmig ve giinimiizde de aym eserle
sirmektedir. Ancak bir baska gergek de sudur ki yazarn, 1937°de Kurum’da
yaymmlanan ve yirmi yildir neden yazmadigini edebiyat ve yayin camiasina
kiiskiin ve kinayeli bir sohbetle acikladigi yazisinda bu tir eserler vermeyi
reddettigini 6grenir, bu nedenle de edebiyat camiasinn ilgi alami disinda kaldigim
anlanz. Yine Sivah Gozler adina konusacak olursak, bizce yazar asil .sc")hretini
romanin konusuna degil, konuyu ilging yapan kurguya bor¢ludur. Bir baska
deyisle, feminist elestirel okumamn bize gosterdigi gibi yazar bu konumu “’kadin
imgesi’’ kargisinda durusuyla elde etmigtir demek, daha dogru olacaktir.

Nuri Akbayar’in gevrim yazisiyla 1997’ de yayimlanan kitabin 6nsoziinde
Selim Ileri’nin ‘sagirtici bir bilingle donemindeki kotiiligi tersyiiz ediyor’
dediginin de o6tesinde, bizce yazann bu romamnda ve 6teki eserlerinde esas olan
nokta sudur: ‘I¢ diinyasimn, hayallerinin ve vizyonlarmn disa yansimasi, yazar
icin kendi kimligini derinliklerine kadar tehdit eden disgerceklige bir tiir
miidahale etme araglaridir °.°

Bu kisa ama Onemli alintiyi vermemizin nedem, bu g¢alismanin daha
Girig’inde belirginlesen, yazarin biyografisi boliminde gelisen, simdi de kesin
sonucuna vardigimiz iki ana noktayr da biinyesinde barindirtyor olmasindandir.
Bu iki nokta, kendi dogallig: icinde ilerlemis olan ¢ahgmamzin vardig: iki 6nemli
sonugtur: 1. Yukanda soylendigi gibi Disavurumculuk’ un bu temel tutumu, bir

Fecr-i Ati dénemi romancisi ve hikdyecisi olan Cemil Siileyman’da kesinlikle

* Bu paragrafia italik yazilanlar icin bkz. Lionel Richard, Fxpressionnisme, Dictionnaire des Genres
et Notions Litteraires, (Paris: Encyclopacdia Universalis et Albin Michel, 2001), 290-91: “La
projection de leur univers intérieur, leurs visions, leurs réves sont pour eux des moyens de procéder a
la désagrégation de cette réalité qu’ils ressentent comme une menace contre leur identité individuelle
profonde’’ , *’c’est tout ce qui prend place dans un mouvement de libération a I'égard des normes, des
conventions, des valeurs établies. .
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gorulir. Bu tutum, kanimizca genel olarak Fecr-i Ati donemi sanatgilarimin sanat
karsisindaki duruglanna sahsi ve muhterem ifadesini uyarlamalarindan bagka bir
sey degildir: Bati edebiyatinn kullandigs, bizim de Fecr-i Ati’den soz eden
onlarca ansiklopedi, sozlik ve edebiyat tarihi kitaplart arasinda hig
karsilasmadigimz ve kammizca Fecr-i Ati dénemi sanatgilanm tammlayan
sozcik, disavurumcudur. 2. Fecr-i Ati doneminin bu sanat anlayigina birebir uyan
eserler veren Cemil Siuleyman, bir digsgergeklik olan “’kadin’1, “’utopik kadin’
imgesi bigciminde yani bir ideal olarak kargisina abir ve bu imgeye bakarken
kendisini ve onu bir mucadele iginde kiyaslayarak, ‘’ben’’indeki bolinmiigligi
bir i¢ ¢atigma - metinlerde diyalektik yap: - halinde yansitir. Dolayisiyla Cemil
Suleyman, bir disavurumcu tepkisiyle ve bir ‘Gzgiirliik hareketi icinde bu baglama
giren kurallar, uzlasimlar ve yerlesik degerler karsismda’ Sduran I1.Mesrutiyet
donemi Osmanh toplumunun bir “’erkek Ozne’’si olarak, “’kendi’’ne bakarak
yarattigi kadin idealini kurgusunda gormek istegiyle eserler yaratir. Bunlan
yaratirken de aslinda “’kadin’’1 degil, “’kendi’’ni, “’sahs:’’ni1 anlatir.

Cemil Suleyman’i, bir batili olan M.H. Abrams’in goriisii gercevesinde,
elestiri hedefinde duran Fecr-i Ati yazarlan arasindan ahp, duygusal hikdye ve
roman yazarlar1 arasina koyabilecegimizi soyledik. Ancak bundan da onemlisi,
onun, kendi tarthsel gergekligimizi goz 6ninde bulundurarak, Mesrutiyet donemi
roman ve hikayelerinin ¢atigmah biinyesini yansitan yazarlar arasinda olmasidir.
Bunu soylemememiz onemli bir eksiklik olurdu: ‘' Mesrutivet Romani , agtk
mesajli, sosyal ve siyasi olaylara angaje; toplum degerlerinde yonetime, eski-yeni

boyutundan batililasma temasiyla desteklenen Dogu-Bati ¢catismasina; degisen

ay.
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degerler, zihniyet ¢atigsmasina ve nihayet siyasi ve sosyal yapimn gelecege doniik
titopik fantezilerine kadar pek ¢ok ¢catigmay: biinyesinde tasir’ 7

Yazdig eserlerle kendi toplumunu daha esnek ve minis bir sdylemle
besleyen Cemil Siileyman’m, bagka yazarlara gore ayirdedici 6zelligi — Ahmet
Midhat’in Felsefe-i Zendn’da ¢izdigi “’radikal feminist kadin imgesi’’nden farkh
olarak- bugiine kadar topluluk icinde dolagima girmemis bir “’kadin imgesi”
olusturmaya calismasi, feminist elestirinin bugiin girdigi kiskaca girmeden — J.
Parla, bu kiskaci, “’erkek 6zne’’nin biitiiniiyle diglanmasinda gériir —~ onu bu
dolasima Bir Mektup’ta sokmaya (;ahsma51d1r diyebiliriz.

Bunun yam sira kendi zihninde kurmaya ¢alistigi bu “’denge’’yi, ulusun
ve toplumun da dengesi olarak gormesidir dememiz dogru olacakur.
Hikayelerindeki gerilim unsurlarindan biri olan bu “’dengesizlik™, bir kayitsizlik
ya da ‘’cinsiyet¢i insan’” tutumu olarak algilanirsa haksizhik olur. Biz bunun,
daha ¢ok yazann varolan statiikkoyu zorlamasi, bir “hayali kadin imgesi”
dolayinda tarihsel baglama oturmus kurban/cellat durumunu kaldirmaya ¢alismasi
anlaminda ele alinmasin tercih ederiz. Hatta bu “’denge’’ meselesi, onu kendisine
sorun yapmasi olarak; esitlik¢i tabandan yola ¢ikarak, degisik sosyo-kiiltiirel
ozellikler tasiyan “’kadin’® ‘olusumuyla iletisim kurmaya ¢ahsmasi olarak
distiniilmelidir. Ayrica, uyumlu, kisitsiz ve kendisini gergeklestirecek bir kadin
olabilmesi i¢in, tipki 6teki Mesrutiyet yazarlar1 gibi bir siyasi mesajla “’kadin’1
uyandirmaya yonelik yazmasi olarak da diisiiniilmesi gerektigi kanaatindeyiz.

Bu g¢alismay: bitirirken sGylememiz gereken son bir disiince de su
olabilir: Yazar, se¢tigi sozciiklerle séylediklerinin Gtesinde ne sdyliiyor diye

baktigimizda, onun, incinmis, yarali, magdur, intikam pesindeki “’kadin’

" Osman Giindiiz, Mesrutiyet Romaninda Yap: ve Tema 1, (istanbul: M.E.B yay., 1997), 74.
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anlatirken, hem onun bu durumda olmamasi gerektigi konusuna dikkatleri
¢ektigini, hem de onu bu duruma sokanin erkek olduguna isaret ettigini ifade
edebilinz.  Boylece, toplum yapisi baglaminda toplumu yeni bir yapiya
uyandirmak ve hazirlamak istedigini; “’bilingli’’ bir bakisla bu isi ¢6zme ¢abasina
girdigini de soyleyebiliriz.

Cemil Sileyman’in eserlerinin feminist okumasimn, yukanidaki
paragraflarda ortaya konan simrlan belirginlestirdigini ve bu yontemin segiminin,
yazann eserlerinin incelemesinde, bu baglamda basarihi ve basansiz oldugu
yanlar ortaya c¢ikarmasinda isabetli bir karar oldugunu vurgulamamiz yanlis

olmayacaktir.
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EK 1. BIRINCI RESIM: TIMSAL-i ASK (i¢ kapak)
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UKDE (kapak)

EK 1. iKiNCi RESIM:
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EK Ill. Kadm Yazilan: Bir Mektup

Bu gece, size su uzun mektubu yazmaga karar verdigim zaman, vicddnimin
izerinde, bana isnad etmek istediginiz o bence mechiil olan miithis cinayetin agir
mes’lliyetlerini  hissediyordum. Sanki gecelerin esrarengiz  derinliklerinden
bilmedigim bir el uzanarak, kalbimi tazyik ediyor; tammadigim bir ses, bana:

- Evet, diyordu. Sen bir cinayet isliyorsun..Miithig bir cinayet!...

Bu sizin sesiniz idi. Fakat Ya Rabbi, ne demek istiyordunuz?...Ben, ben mi
cinayet igliyordum!...Nigin, neden!...Yoksa rilya mi goriyordum?...Gozlennme
inanamadim; mektubunuzun o kismum bir kere daha okudum. Ve inanir misiniz, o
dakikada kalbimin tizerinden agir bir seyin kalktigim hissetim. Ciinkti bu mektubu
yazan sizdiniz. Hitdb edilen kadin da bendim. Halbuki sizinle benim aramda, bir
cinayet addolunabilecek hig¢ bir hadise cereyan etmemisti. Hatta edebiyat hakkindaki
guriltiilic  miicadelelerimize, birimizin digerinin  fikirlerini  kabul etmemekte
gosterdigimiz sedid israrlara, taassublara ragmen her zaman i¢in samimi bir dost
kalmistik. Su halde burada miithis bir dalginligimzi kesfetmis oluyorum. Mutlaka kur
yaptiginiz kadinlardan birisine yazmis olmamz icab eden bir mektubu bana gondermis
olacaksimz. Bakimiz, ne tuhaf tesadif, degil mi?...Benden o kadar ketmettiginiz
mudigakalarinizdan birisi, belki en mithimi, su dakikada avuglarimmn iginde bulunuyor
ve kim bilir hazine-i esrarimzi ayaklarimin altina kadar siiriikleyip getiren bu tesadiife
simdi ne kadar hiddetleneceksiniz!...Fakat ben bunda, aleldde bir gafletten ziyade bir
eser daha gorityorum. Ciinkii dahilerin o meshur dalginliklarina ait hikayeleri yine
sizden dinlemistim. O halde miisaade eder misiniz, size dahi diyeyim?...

Fakat bilmem ki neden hayat-1 ailede ekseriya pek blyik felaketlere

sebebiyet verebilen bu miithis hatdmzi mazir goérmek istiyorum. Sizi, insanlar
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arasinda daima yiiksek gormege alismis gozlerim, ¢irkin hakikatler saklayan bu
ma’niddr mektubunuzun, sizin nezih kaleminizden ¢ikmis olmasina inanmak
istemiyor. Eger kiymet ve zekanizi takdir edemeyecek kadar sathi digiinceli bir kadin
olsaydim, hi¢bir isim tasrih edilmeden ve kim bilir, ne atesin hulyalara esir olarak
yazilan bu mektupla dogrudan dogruya bana i’lan-1 ask ettiginize hitkmederdim ve
iste asil o zaman, sadece bunu boyle farzetmekle, bu bilmedigim sevgiliye isnad
olunan miithis cinayeti, ben, kendim islemis olurdum. Oh, boyle bir cinayet, hakikaten
o kadar miithis ki...Bakimz, hayali bile disiincelerimi tedhis ediyor ve beni, simdiye
kadar aramizda mevzi’-i bahs olmamus tehlikeli bir zemin iizerinde idare-1 kelam
etmege sevkediyor. Halbuki bence, size bu mektubu yazmak da bir cinayettir. Fakat
ben, burada muhtac-1 tenvir bazi noktalar gérityorum. Ve yanlis verilmis bir hitkmiin
bana ait olan cihetlerini tashih etmege mecbiriyet hissediyorum. ..

Mektubunuzda, anlamadigim miibhem bir lisanla bana bir felaketten
bahsediyorsunuz ve buna benim sebebiyet verdigimi anlatmak istiyorsunuz. Bir
felaket pek ¢ok sebeplerden tevelliid edebilir. Fakat bunu, sizi fedakar bir hemsire
kadar seven, kalbinde liydkat ve iktidarimiza karst azim bir hiirmet ve takdir saklayan
bir kadina karsi mi soyliiyorsunuz, Semih Bey?...O kadin ki, size bir hemsireden
bagka bir sey degildir ve olmak imkani yoktur...

Hayir, hayir, ben buna ihtimal vermeyecegim. Ve esdsen vermemekte
ma’zarum. Ciinkii sizi, ilk defa, bir kardesinden ziyade sevdigi terbiyeli ve namuslu
bir mektup arkadasi olmak iizere bana takdim eden zevcim, ben,
buiyiikannelerimizden, dadilannmizdan aldigimiz terbiyenin tesirleri altinda ezilerek,

yabanci bir erkege ¢ikmamakta 1srar gosterirken:
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- Lakin emin ol, demisti. Semih, benim bir kardesimden bagka bir sey degildir.
Hem o, senin bildigin, pudral, ince belli Istanbul beylerine hi¢ benzemez.
Goreceksin ki bir kadin kadar afif, bir erkek kadar metin bir gengtir. ..

Ve bana, meziyet ve liyakatiniz hakkinda uzun bir nutuk irdd etmisti. O
zaman o kadar samimiyetle sdylenen bu s6zler, bende 6yle derin tesirler birakt: ki sizi
ilk goérdiigiim giin, yemin ederim, yabancit bir erkege karsi duyulan hicdbi
hissetmedim. O giinden itibaren siz benim igin hiirmet edilmek icab eden kiymetdar
bir viicid, biitin ma’nasiyla bir kig¢iik kardestiniz ve bu kanaat ile, sizin
hatiralaninizda, 6len kardesimin tesliyet-i hayatim yasardim. Halbuki simdi sizi, bu hig
beklemedigim ma’niddr mektubunuzla samimiyetlerinizden uzaklasmms; miithis bir
siikit-1 ma’nevi ile semalaninizdan topraklara digmiis gérdiigiimden titriyorum. Bilir
misiniz, bu benim i¢in ne elim bir inkisar-1 hayalidir.

Ihtimal, siz burada benim gibi diisiinmiiyorsunuz. Fakat ben, insanlari, her
seyden evvel, cemiyetler teskil edebilmekteki kabiliyetleriyle olgerim. Nitekim
bugiinkii medeniyetin esdsim kuran milletler, yirminci asnn sa’sa’-i ikbalini,
kendilerine bu kabiliyeti bahseden hayat-1 ictimdiyeye medy(ndurlar. lyileri o kadar
az olan bir muhitte bu ekalliyetin de iflas etmis olmasi, yiikkselmege muhtic bir
kabiliyetin biisbiitiin sonmesi demektir. Bugiin bir sizi, bu fena serait dahilinde iflas
edecegi muhakkak olan bu mithim ekalliyetin kiymetdar bir uzvu gibi telakki
ediyorum. Fakat maalesef onlarin iginde en evvel sukut eden siz oldugunuzu
goriilyorum. Halbuki bana hayéat-1 icimaiyenin liizim ve ehemmiyetinden siddetle
bahseden yine siz olmustunuz. Hatta beni, sizin gibilere kars1 biraz takyid-kar yapan
hakh dﬁ%ﬁncelerimi, 1btidai bir terbiyenin tesirlerine étfeder; bana agiktan a¢iga:

- Vabhsi...derdiniz.

197



Ve ben, bu hayir- hahane isndd1 o zaman hiisn-i niyetinize kars1 besledigim
derin bir 1’timadla pek m‘uhik bulurdum. Ctinkii artik Gyle hissediyordum ki insaniyet,
boynundaki bu agir zinciri, birkag asir daha siiriiklemege miitehammil degildir. Biitiin
inkilablarda oldugu gibi bu zincirleri de kirabilecek kavi eller vardir. Ve &yle
zannediyorum ki bu eller, bizi esiretimizden kurtarabilecek olan kavi bilekler, sizin
metin ve azimkar ellerinizin bilekleridir. Benimle birlikte biitiin bir kitle-i inséniye,
gozlerimizde ferdaya karsi bir helecan-1 timidle onlar tarafindan kazanilacak ilk
muzafferiyeti bekliyorduk. Ve bunu, siiphesiz bizim kat’i ve miitevelll hiicimlarimiz
ta’kib edecek ve belki o zaman, asirlardan beri ayaklanmiz tutan, zincirler tamamiyle
kopmus olacakti. Fakat simdi gériiyorum ki bu ilmekler, o mahir zannolunan
beceriksiz ellerin me’ll parmaklan arasinda, gittikge bir kordiiglim oluyor; ilerlemek
icin sarf olunan cehdler, bizi zulmet-i hayél icinde acilan miithis bir sukuta dogru
striikliiyor. Zaten bizi, faziletlerimizden aymrarak, bugiinkii sefil mevki’e indiren,
yine aym beceriksiz ve hod-gdm eller degil midir?...Bizi, bu meflic kollarla mi
diistiigiimiiz ¢irk-abe-1 mezelletten kurtarabilecektiniz?...

Halbuki ben sizi, eski neslin felsefe-1 hdéd-gdmisinden siyniimig; biitiin
ihtirasat-1 sefileden tecrid etmis; lekesiz bir maksadla, bize medeniyetin nurlu
yollarim1 gostereceksiniz, farzediyordum. Fakat siz beni, bu bilmedigim yollardan
gotiirerek, nihayet Oyle sarp ve dikenli ugurumlara sevketmis oldunuz ki simdi
yolunuzun {izerine tesadiif eden miiskilat: ikttham edebilmek igin kuvvetinizin kifayet
etmeyecegini anlayinca, bana: ’Bakiniz, burasi ne giizel!...Etrafinda rengin ve nazar-
firlb ¢icekleriyle bir lane-1 sevdaya benziyor!...Halbuki hakikat bir ¢éldiir...Orada
faziletin gozlen kamastiran guneslerinden, vicdann ménasiz siikitundan bagka bir sey
yoktur...”’diyordunuz. Fakat ben sizden ask istemiyordum. Biraz fazilet, biraz

medeniyet bekliyordum. Halbuki ask...Oh, bu o kadar sefil bir sey ki sizi nazarimda,
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biitiin o tesadiif ettikler1 kadinlara s6z atan, mesirelerde hanimlara kokulu zarflar
igindé mahabbetnameler veren, hafif-mesrebler miinzelesine indiriyor. Ve bu
hakikatin en igren¢ mandlaniyla ruhumu isiiten mektubunuzu okurken, sizi,
sahnelerde, diz istine gelerek, sevgililerine 1ilan-1 ask eden sahte sevda
kahramanlarina o kadar benzetiyorum ki. ..

Halbuki siz bana bunun aksin soyliyordunuz. Ve biitin genglifin musab
oldugu bu illetin, hayat1 ictimaiyemizde ne miithis bir feldket oldugundan
bahsederdiniz. Fakat siz de artik pek bayagilasan bir nazariyenin kurbanlarindansimz;
nihayet, iste siz de bir dsiksimz...

Fakat bilir misiniz ki bu memleket, bilhassa bu son rub’ asir zarfinda,
laizumundan pek fazla asik yetistirmisti. Ve bunlar, hayat-1 ictimiiyemizin dyle
mes Gm heytlalanidir ki sessiz ve hiyanetkar adimlanyla sarhimiyetimize kadar dahil
olurlar; biitiin bir ailenin mukaddesatini ¢igneyerek, kadinhigimizin en kiymetdar bir
seyini, iffetimizi ¢alarlar, gotiiriirler. Bunlar faziletin, namusun en biiyiik diismamdir
ve benim nazarimda bir caniden, bir hirsizdan baska bir sey degildirler. Iste siz de
benden bu kiymetdar seyi ¢almak istiyorsunuz ve cinayetinizi ma’zlir gostermis
olmak igin bana temayilit-1 beseriyeden bahsediyorsunuz. Fakat rica ederim,
insanlik, yemek, igmek, behimiyyetin biitiin ihtirAsitina tebaiyyet etmekten mi
i’barettir?...0 halde sizin, biitin o nefret ettigim ahldksiz neslin me’lil ve idareleri
miinselib, dejenere evliddindan farkimiz nedir?.. Kadinlik, bunlardan mi istifade
edecek?...Kendilerini idare edemeyen bu ellerle mi yiikselecek?...Fakat onlar bizi
lekeliyorlar; kafeslerin arkasinda taarruzdan mastn kalnus iffetimizi, medeniyetin
camurlarinda siiriikliyorlar. ..

Hayir Semih Bey, haywr...Eger medeniyet bu demekse, biz ddima Sarkh

kalmay: temenni ederiz. Eskilerin zuliim ve esdretinden kurtulup yenilerin 4gus-1
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ihtirdsina diisemeyiz. Ciinki bu bizi lekeler; ¢iinkii bu bizi kiymetimizden diisiiriir.
Halbuki, biz de pek yanlis bir tefsire ugrayan kantin-1 medeniyet, kadinlara bir hakk-1
hayat bahsediyor; cemiyet-i beseriye arasinda onlara da bir mevki gostererek, insanin
haiz olmas: icdbeden saldhiyetleri, imtiyazlan veriyor. Eger siz de bdyle yapmak
istese idiniz, kadinlann ridyet olunmak ldzim gelen bir hakk-1 ictimiiyesi
.bulundugunu takdir etmis olsa idiniz, sizi hustsiyetine kabul eden bir kadina kars: ilk
hareketiniz, ona ildn-1 ask etmek olmazdi. Ba&-husis bende, size bu fena ciir’eti
verebilecek bir eser-1 temayiil gormemistiniz. Hatta beni, mesail-1 rihiye hakkindaki
miiferrit felsefelerimle biraz hissiz bulurdunuz. Su halde Sizi, dogrudan dogruya bana
ilan-1 agk etmege sevk eden sebep nedir?...

Ben bunu zihnimde pek giizel izdh edebiliyorum.Ve bu sdyede ekseriya
yanlis verilen bu hiikiimlerin mense’lerini kesfetmeye muvaffak oluyorum; Bu gibi
mesiilde erkeklerimizin garib bir tarz telakkisi var. Onlanin nazannda kadinlar,
za’findan istifide olunabilir bir sikdr-1 sevda, her tirlii arzulanina bila-kayd i sart

“tebaiyyet eden birer 4let-1 zevk olmaktan baska bir sey degildirler. Onlan, istedikleri
gibi idare etmeyi bilirler. Ve hareketlerinden o kadar emindirler ki karsilarindakinin
temayiilatim anlamaga bile liizim gormezler. Nitekim simdi siz de dyle yapiyorsunuz.
Sizi bir hemsire muhabbetiyle seven bir kadina, size en muazzez ve en mahrem
seyleri hakkinda biiyiik bir emniyet gosteren bir arkadagimizin, sevgili bir kardesinizin
haremine ilan-1 ask ederken, en basit bir kaide-1 nezaketi ihmal edecek kadar eser-i
za’f gosteriyor; onun boyle mevkilerde pek tabii olan metlnet ve kayitsizliklanna
karg: isyan ederek:

- Lakin bu bir cinayet...Miithis bir cinayet. ..diyorsunuz.
Fakat sizin yaptigimiz bir cinayet degil midir, Semih bey?... Diisiintiniiz ki

ben bir kere miiteehhil bir kadimm. Sonra beni, husisiyetime rabt eden kuvvetli
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baglarim, ¢ocuklarim var..Onlar, benim hayatim, askim, saadetim, her seyimdir. Siz
de benim bir dostum, bir kardesimsiniz. Fakat, simdi, hayatimda, beni: onlardan,
kadinhigimm bu mukaddes hislerinden ayirmak isteyen bir felaket, bir tehlike
oluyorsunuz ve iste bana isnad etmek istedifiniz miithis cinayeti, asil siz kendiniz
islemis oluyorsunuz. Halbuki ben sizin temaylllerinize nasil tebaiyyet
edebilirdim? ...

Eger hayatta ask, mutlaka lazim bir sey ise, beni herhalde sizden pek ¢ok
fazla seven, bana kadinhigimun biitiin sefkatlerini veren, daha dogru manasiyla
mukaddesatima hiirmet eden bir zevcim, hayatin mugkil ve dikenli yollarinda bana
dest-1 himayesini uzatan miisfik ve vefakar bir refikim vardi. Ve o, hig bir zaman,
beni, sizin siiriiklemek istediginiz bu cirk-aba diisirmemisti. Tabii ben de onu
severdim ve ona hiyanet etmeyi diigsiinemezdim. Esasen bunun i¢in bir sebeb de
yoktu. Fakat siz bu hareketinizle bizde hayéat-1 muéiseretin ne dereceler kadar miifid
esaslart lizerinde teessiis edebilecegini biitin mahzurlaniyla géstermis oluyorsunuz.
Zaten eskiler de boyle diisiiniirler ve kendi nefislerine ittimadlan olmadig: igin bizi de
hakk-1 mudseretten mahrim etmeye mecbtriyet hissederlerdi. Ciinkii yabanci bir
erkegin hayat-1 ailede ne muthis bir tehlike olabilecegini, kendi kabiliyetsizlikleriyle
mukayese ederlerdi. Ve bu, onlarin meziyeti idi. Halbuki siz, bizi 1gfal ediyorsunuz;
yalan vaadlerle za’fimizdan istifide etmeyi disiintirsiiniiz. Fakat yemin ederim ki
aldamyorsunuz, Semih Bey. Bugiinkii kadinhk, artik o, yalmz zevkini diigiinen,
insanli1 behimiyyetten ibaret farz eden hdd-gam zﬁmrenir; her bir arzusuna bila-kayd
i sart tebaiyyet edecek kadar sefil degildir. Onun da bir gayesi, varhgim yasamak igin
esaslan simdiden kurulmak icdb eden bir istikbali var. Simdi kadinhik, yalmz bunu
diistiniiyor; yalniz bunun i¢in ¢ahsiyor. Anliyor musunuz, Semih Bey?...Biz artik agk

istemiyoruz. Biraz da hakikat... Anliyor musunuz, biz yalniz bunu arzu ediyoruz ve
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sizden bunu bekliyoruz. Istiyoruz ki erkekler bize muavenet etsinler ve bize
medeniyetin asil hakiki yollarim gostersinler. Eger kendinizde bu kabiliyeti, tarik-i
fazilette bizimle elele yiirilyebilmek istidadimi gérmiiyorsamz, rica ederim, bizden
uzaklasiniz; bir ailenin hayatinda bir tehlike olmaktan kendinizi kurtarimiz. Ciinkii bu
sizinle birlikte biitiin gengligi lekeleyen bir seyn, bir za’ftir. ..

Bilir misiniz, size bu satirlan - yazarken kalbimde ne elim bir 1ztirdb
duyuyorum. Bu gayr-i ihtiyan isyanlar arasinda, ruhumun samimiyetlerini inciten ve
adetd nedamete benzeyen Oyle garib bir teessiir de var ki kaybedilmis dostluklarin
eza-y1 telehhiifiine benziyor ve bilmem ki neden bu mektubu bana sizin gondermis
olmaniza ihtimal vermemek istiyorum. O halde beni temin ediniz, yahut itiraf ediniz
ki asil sizin yaptigimz bir cinayettir. Ve bana biitin hemcinslerim namina tarziye
Veriniz. ..

12 Mayis 325

Kadikoyii
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EK IV. Cemil Siileyman'in Antakya'da yasadigi yillara ait bazi belgelerin

fotokopileri.
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EK V. Cemil Siilteyman Bibliyografyas.
Cemil Siileyman Alyanakoglu Bibliyografyast
KRONOLOIJIK (yillara gore)
1.Cemil Siileyman’in Yaymmlanms Yazilart'

Kiigik Hikayeler’, Hamimlara Mahsus Gazete, nr.12, 20 Mayis 1320 [1904],5.181.
Verem Kabil-i Sifadir, Servet-i Fiiniin, nr.775, 16 Subat 1321 [1905], s.336
Baran-1 Diirr @i Elmas, Agsiyan, ar.3, 11 Eylul 1324[1908], s.72-73

La Bel Kolomb, Bahge, nr.19, 25 Tesrin-1 Sant 1324 [1908], s.17

Iki Hemsire, Bahce, nr. 27, 20 Kanln-1 Sani 1324[1908], s.5

Asiyan-1 Miistakbel, Asiyan, nr.4, 18 Eylul 1324 [1908],5.110

Unutulmus Bir Sima, Server-i Fiintin, nr.918, 18 Eylil 1324 [1908],5.126
Ferda-y1 Zifaf, Musavver Muhit, nr.11, Kanlin-1 Sani 1324 [1908],5.174

Dort Sene Sonra, Servet-i Fiiniin, nr.924, 29 Kaniin-1 Sani 1324 [1908],5.219
Beni Terk Eden Kadina, Resimli Kitap, nr.14, Tesrin-i Sani 1325 [Aralik 1909],

s. 146

Fikret’in Kuzusu, Resimli Istanbul, nr.25, 23 Tesrin-i Sani 1325 [1909],5.387

Bir Facia, Resimli Kitap, nr.14, Tesrin-1 Sani 1325 [Aralik 1909], s.142

Ayna Karsisinda, Mehdsin, nr.11, Tesrin-i Evvel 1325 [1909],5.821.

Heykel, Servet-i Fiintin,nr.967-68-69, 3-10-17 Kandin-1 Evvel 1325 [1909],5.72

ve85ve 100

Beyaz Gece, Musavver Muhit, nr.20-21, 12-19 Mart 1325 [1909],5.313 ve 326

' Bu bolimde yer alan yazilar, Ibrahim Uliiglier’in caligmasinda goriilen ve bizim de gozden
gecirdigimiz yazilarla, gorilmeyen/bilinmeyenleri de ekledigimiz yazilarla birlikte biitiiniidiir. Verilen
bilgiler dahilinde géremedigimiz yazilan bir baska sayida ya da arastrdigimz gazetelerin bir sayisinda
gormedik. Kurun ve Vakit gazetelerinin okuyucuya c¢ikmayan ciltlerinde ve ildvelerinde
bulunabileceklerini diisiiniiyoruz. Ciinkii I Uliigliier, calismasinda bu metinlerden kesitler sunmaktadar.
’Bu hikiyeye ait bilgiyi Kadin Dergileri Bibliyografyasi, (Istanbul:Metis yay., 1992)’ndan aldik.
Ancak bu yaz1 verilen bilgiler cercevesinde yer almamaktadir. 12nci numaranin dogru tarihi ise 28
Eyliil 1311°dir. Cilt sayisina gore bakildiginda da 12.nci ciltte boyle bir yazt yer almamaktadir.
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Timsél-i1 Ask, Resimli Kitap, nr.9, Haziran 1325 [1909],5.912

Kadin Intikamn, Resimli Kitap, nr.11, Agustos 1325 [Agustos 1909],5.1094

Biiyiikk Manevralar, Corlu, Tanin, nr.773, 14 Tesrin-i Evvel 1326 [27 Tesrin-i
Evvel 1910]

Biiytik Manevralar, Corlu’dan Hareket, Tanin, nr.774, 15 Tesrin-1 Evvel 1326 [28
Tesrin-1 Evvel 1910]

Biiyilk Manevralar, Karargdh-1 Umimiye, Tanin, nr.775, 16 Tesrin-i Evvel 1326
[29 Tesrin-1 Evvel 1910]

Ferdane, Kanad, nr.4, 28 Tesrin-1 Evvel 1326 [1910],s.10

Kadin Hilesi, Resimli Kitap, nr.27, 1326 [1910},5.244

Timsal-i Ask, Servet-i Funiin, nr.985, 8 Nisan 1326 [1910},5.355

Servet-1 Fiintin, Servet-i Fiinin, nr.1000, 22 Temmuz 1326 [1910], 5.194

Giilstim’{in Iradi, Tanin, nr.726, 26 Agustos 1326 {8 Temmuz 1910]

Veremin Esbab-1 I¢timaiyesi, St-i Tagaddi 1, Resimli Kitap, nr.36, Kanfin-1 Sani
1327[1911], s. 969

Veremin Esbab-1 I¢timaiyyesi’nden, Si-i Tagaddi 2, Resimli Kitap, nr.37, Subat

1327[1911}, s.102

Veremin Esbab-1 Igtimdiyyesi’'nden, St-i Tagaddi 3, Resimli Kitap, nr.38, Mart
1328[1911],s.112

Celeb Osman, Kadin (Istanbul), nr.6, 17 Subat 1327 [1911],5.14

Kotra, Resimli Kitap, nr.28, Mart 1327 [1911},5.322 |

Dikis¢i Kiz, Tanin, nr.912, 5 Mart 1327 [8 Mart 1911}

Ferdane, Servet-i Fiinin, nr.1327, 10 Mart 1327 [1911}],5.452

Itiraf, Resimli Kitap, nr.31, Haziran 1327 [1911], 5.583-92

Ukde, Resimli Kitap, nr.22, 10 Temmuz 1327 [1911], 5.871
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Handan’in Mektuplari 1, Tanin, nr.962, 20 Nisan 1327 [7 Mayis 1912]
Handan’in Mektuplan 2, 7anin, nr.993, 25 Mayis 1327 [7 Haziran 1912]
Ask Gecesi, Resimli Kitap, nr. 38, Mart 1328[1912], s.113

Giilsim’iin Iradi, Kadimn (Istanbul), nr.8, 24 Mayis 1328 [1912]

Edirne’nin Sukutundan Sonra, 7anin, nr. 1563, 25 Mart 1329 {7 Nisan 1913]
Bir Intihar, 7anin, nr.1901 , 27 Mart 1330 [9 Nisan 1913]

Vatanperverlik, Tanin, nr.1589, 20 Nisan 1329 [3 Mayis 1913]

Fikr-1 Muhaceret, Tanin, nr.1609, 10 Mayis 1329 [23 Mayis 1913]

Biiyilk Kumandan, 7anin, nr.1634, 4 Haziran 1329 [18 Haziran 1913]

Hak ve Kuvvet, Tanin, nr.1682, 23 Temmuz 1329 [5 Agustos 1913]
Bedbinler ve Lakaydlar Memleketi, 7anin, nr.1563, 14 Mart 1329 [27 Mart 1913]
Bugiinki Gengler, 7anin, nr.1567, 30 Mart 1329 [30 Nisan 1913]

Baba Nasihati, 7anin, nr.1908, 3 Nisan 1330 [16 Nisan 1913]

Ana Hisst 1, 7anin, nr:1873, 27 Subat 1329 [12 Mart 1914]

Ana Hissi 2, Tanin , nr: 1876, 2 Mart 1330 [15 Mart 1914]

Ana Hissi 3, Tanin, nr: 1881, 7 Mart 1330 [20 Mart 1914]

Gl ve Bulbil, Tanin, nr: 1925, 20 Nisan 1330 [3 Mayis 1914]

Cerkez Kizi®, Jfham, nr.1, 23Temmuz 1335[1919] s. 13-14

Eski Sam, Tanin, nr.3501, 9 Eylil 1334 [1917]

Ka’alar, 7anin, nr.3504, 12 Eylil 1334 [1918]

Sahra, 7anin, nr. 3513, 24 Eylil 1334 [1918]

Ik Rebi, Tamin, nr. 3527, 8 Tesrin-i Evvel 1334 [1918)

Fikret’in Kuzusu, Resimli Istanbul, nr.25, 23 Tesrin-i Sani 1335[1919] s.387-89

Hezimetin Asil Sebepleri, Harbde Suriye, A7, nr.355, 3 Kanfin-1 Sani 1335 [1919]

> ifham, gazetesi iizerine 1995°te, Hacettepe Universitesi'nde Sedat Karakog’un, Umay Giinay
yonetiminde bazirladi@ tezin 282 sayfasindan aldigumiz bu bilgiyle, gazetenin bu sayistna H.T.U.
Kiitiiphanesi’nde ulastik. Yaz1 gazetenin itivesindedir,
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Medeni Hayat, Tanin, nr.396, 19 Tesrin-i Sani 1339 [1923]
Dudaklarin Zehri, Giines, nr. 9, 1 Mayis 1927, s.12

Kanarya, Giineg, nr.6, 15 Mart 1927, 5.8

Diinyanin En Giiraltiili Sehri Beyrut, Kurun, nr.7140, 25 I1.Tesrin 1937
Sursuk Saraylarinda, Kurun, nr.7154, 11 1. Kanin 1937

Liibnan Kdylen, Kurun, nr. 7158, 15 1. KanGn 1937

Yirmi seneden beri ni¢in yazrmyorum?, Kurun, nr.7070, 16 Eyliil 1937
Ceziretiil’ Arab’ta gegirdigim ginler, Kurun, nr.7077, 23 Eyliil 1937
Eski ve Yeni Istanbul, Kurun, nr.7084, 30 Eyliil 1937

Ruhlarda degisiklik, Kurun, nr.7091, 7 Birinci Tesrin 1937

Tirk ferdinin kaymeti, Kurun, nr.7099, 15 Birinci Tesrin 1937

En Biiyiik Mucize, Kurun, nr.7116, 1 Ikinci Tesrin 1937

Liibnan’da Tiirk Dostlugu, Kurun, nr.7119, 4 ikinci Tesrin 1937
Beyrut sehrini nasil buldum?, Kurun, nr.7131, 16 Ikinci Tesrin 1937
Eski Giinlerde Posta Vapurlan, Kurun, nr.7146, 1Birinct Kantin 1937
Liibnan Eteklerinde, Kurun, nr.7186, 15 Birinci Kanin 1938

Mehtabin Sihri, Kurun, nr.7291, 30 Nisan 1938

Bahar Aski, Kurun, nr.7333, 11 Haziran 1938

Ask Kadini, Kurun, nr.7354, 2 Temmuz 1938

Harp Doniisti, Kurun, nr.7363-64, 11-12 Temmuz 1938

Askin Cégn, Kurun, nr.7368, 16 Temmuz 1938

Karadeniz’de Firtina, Vakit, nr.7558, 24 11.K4ntin 1938

Henri Fort’la Benim Aramdaki Fark4, Kurun, 11 Nisan 1938

Kadindan Memur, Kurun, nr.7309, 18 Mayis 1938

* Bu yazinin bulundugu sayiy1 tespit edemedik. Tarihi Uliigliter’den aldik.
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Takma Kalp Meselesi, Kurun, nr.7321, 30 Mayis 1938
Kadindan Asker, Kurun, nr.7345, 23 Haziran 1938

Misafirlik, Vakit, nr. 7352, 17 Eylul 1938

Konfor, Vakit, nr.7545, 31 1. Tesrin 1938

Kanarya®, Vakit, nr.7513, 10 . Kanin 1938

Geng Kuzlar Arasinda, Kurun, nr. 7286, 25 Nisan 1938

Gemi Hayati, Kurun, nr.7302, 11 Mayis 1938

Nig¢in Cok Giiliyorum, Ni¢in Cok Giilmelisiniz, Kurun, no.7347, 25 Haziran 1938
Yasadigimiz Komedi, Kurun, nr.7426, 10 Eylil 1938

Bir Eski Dostun Evinde, Kurun, nr.7438, 24 Eyliil 1938

Kadin Tuvaletleri®, Kurun, nr.7480, 5 I. Tesrin 1938

Kadere Ne Denir, Kurun, nr.7492, 17 I1. Tesrin 1938

Tarthin Cilvesi7, Kurun, nr. 7506, 3 . Kaniin 1938

Dudaklarin Zehri, Kurun, nr.7510, 7 Birinci KanGn 1938

Bir Kis Giinii®, Vakit, nr.7520, 17 LKAanin 1938

Samin Yeralt1 Saraylar, Kurun, nr.7233, 3 Mart 1938

Hayatin Komik Cehresi, Kurun, nr.7264, 3 Nisan 1938

Seria Vadisinde Beyaz Bir Koy, Vakit, nr.7277, 16 Nisan 1938
Sam’da Dinledigim Bir Muganniye, Vakit, nr.7299, 7 Mayis 1938
Aynis Sultan, Vakit, nr. 7326, 4 Haziran 1938

Biiyiik Harpte Lut Denizi, Vakit, no.7341, 19 Haziran 1938

Liibnan Eteklerinde, Kurun, nr.7186, 12 Ikinci Kanin 1938

> Daha 6nce 15 Mart 1927°de Giines 'te yayinlandigun tespit ettigimiz bu yazi, Vakit gazetesinin verilen
sayisinda yer almamaktadir. Inceledigimiz ciltler icinde de tespit edemedik.

® Bu yazi, verilen bilgiler ¢ergevesinde yer almamaktadir.

’ Bu yaz, verilen bilgiler cergevesinde bulunmamaktadir.

® Bu yaz, verilen bilgiler cergevesinde bulunmamaktadir.
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Sehba Yolu®, Vakit, nr.7452, 8 1. Tesrin 1938

Eski Sidon Sehri, Kurun, nr.7194, 20 ikinci Kandn 1938

Radyo sanatkrlarimiz arasinda, Kurun, nr.7198, 24 Ikinci Kanin 1938
Liibnan’da agiklar yatag :Istora, Kurun, nr. 7200, 26 Ikinci Kaniin 1938
Eski Sam, Kurun [ldve, nr.7203, 29 Ikinci Kaniin 1938

Bityiik Ikramiye, Kurun, nr.7208, 3 Subat 1938

Arap Dugiini, Kurun fldve, nr. 7216, 11 Subat 1938

Yolcu Tipleri, Kurun, nr.7230, 28 Subat 1938

Boylesiyle evleneceklerin vay hiline!, Kurun, nr. 7237, 7 Mart 1938
Sam’da Gece Alemleri, Kurun [ldve, nr. 7242, 12 Mart 1938

Bu da Bir Musikisinas Iste, Kurun, nr.7246, 16 Mart 1938
Kocasindan Kagan Bir Kadin, Kurun, nr.7251, 21 Mart 1938
Kirklar Dagindan, Kurun, nr.7258, 28 Mart 1938

Dudaklarin Zehri, Kurun, nr. 7510, 7 Birinci Kaniin 1938

Mehtabin Sihri, Kurun, nr. 7291, 30 Nisan 1938

Bahar Aski, Kurun, nr. 7333, 11 Haziran 1938

Harp Donaist, Kurun, nr. 7363-64, 11-12 Temmuz 1938

Askin Cagl, Kurun, nr. 7368, 16 Temmuz 1938

Karadeniz’de Firtina, Vakit, nr. 7558, 24 Ikinci Kandn 1938

Bir Omriin Sonu, Vakit, nr.7597, 7 Mart 1939

Mektupla Muésaka, Vakit, nr.7618, 28 Mart 1939

Giindelik Notlar'®, Vakiz, nr.7630, 9 Nisan 1939

Giindelik Notlar 2, Vakit, nr.7631, 10 Nisan 1939

* Bu yaziy1 verilen bilgiler gergevesinde goremedik.

'° Ibrahim Uliigliter, calismasinda, bu yazinin yedi ayn sayida ve yedi boliimde yayumlandiindan sz
etmez. Yalmzca, derlenmis uzun bir hikiye oldugundan sdzeder. Bu nedenle biz, yazimmn o6teki alf
boliimiinii , yazann ‘bilinmeyen yazilan® kisminda da gosterdik.
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Giindelik Notlar 3, Vakit, nr.7632, 11 Nisan 1939
Giindelik Notlar 4, Vakit, nr. 7633, 12 Nisan 1939
Giindelik Notlar 5, Vakit, nr. 7634, 13 Nisan 1939
Gilindelik Notlar 6, Vakit, nr. 7635, 14 Nisan 1939
Giindelik Notlar 7, Vakit nr.7636, 15 Nisan 1939

Evlat Miiriivveti'', Vakit, nr.7709, 27 Haziran 1939
Dikis¢i Kiz, Vakit, nr.7710, 28 Haziran 1939

Celeb Osman, Vakit, nr.7731, 19 Temmuz 1939

Efsane Kadini, Vakit, nr.7744-46, 1-2-3 Agustos 1939
Balaylan Gegince'?, Vakir, nr.7758-61, 15-18 Agustos 1939
Krizantemler', Vakit, nr.7535, 1 IL.Kénén 1939

Giil ve Biilbil'!, Vakit, nr.7594, 4 Mart 1939

Nevruz, Vakit, nr.7601, 11 Mart 1939

Beyoglu Hayat'®, Vakit, nr.7548, 14 11.Kantn 1939

Ayik Gozii ile Meyhane Alemi'®, Vakit, nr.7562, 28 11.Kanan 1939
Insanlarin Ev Hali, Vakit, nr.7692, 10 Haziran 1939

iki Cigek Bir Bocek, Vakit, nr.7695, 13 Haziran 1939
Modern Hayat'’, Vakit, nr.7555, 21 11.Kantn 1939

Hayat Miicadelesi, Vakit, nr.7587, 25 Subat 1939

Bogazi¢i’nin Son Giinlen, Vakit, nr.7549, 15 I1.Kan(n 1939

"' Ukde’de yer alan Ferddne adh hikaye, bu bashkla yeniden yayimlanir.

"2 Bu hikdye Tehlike adiyla yazann Timsdl-i Ask adh kitabinda yer alir.

BBu yaziy: Uliigliier’in verdigi bilgiler dahilinde goremedik. Ancak, M.B.Yazar’in Edebiyat¢ilarimiz
ve Tiirk Edebiyats Tarihi adhi kitabinda, Cemil Siileyman’m Yazar'a, yakinda nesredilecegini
soyledigi Gil ve Biilbil’den bir alinti olarak verilmis oldugunu tespit ettik.

'* Bu yaziy: verilen bilgiler dahilinde goremedik. Ancak ayni yazi Tanin nr.1925’te 20 Nisan 1330[3
Mayis 1914]°da yayimlandigini tespit ettik.

1 Atatiirk Kitaphgr’nda yaptigimiz arastirmalarda bu yazinin bulundugunu tahmin ettigimiz 45nci ve
46nci ciltler okura ¢itkmamaktadir.

'® Bir onceki dipnotta belirtilen durum bu yaz1 igin de gegerlidir.

' Bu yazinin durumu da aymdir . :
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Cicek ve Portakal Memleketi Antalya, Vakit, nr.7639, 18 Nisan 1939
Antalya Seyyah Sehri, Vakit, nr.7641, 20 Nisan 1939

Yirmi Sene Evvel Antalya, Vakit, nr.7650, 29 Nisan 1939
Antalya’da llk Giinler, Vakit lldve, nr.7650, 29 Nisan 1939

Ik Gurbet Gecesi, Vakir, nr.7690, 8 Haziran 1939

Col Sehirlerinde Aksam Saatleri, Vakit, nr. 7752, 9 Agustos 1939
Vali’ye A¢ik Mektup, Vakit, nr.7543, 9 11.Kanin 1939
Romenlerin Basarabyas:'®, Vakir, nr.7775, 2 Eylil 1939
Birinci Durak Késtence, Vakit, nr.7776, 3 Eylil 1939
Biikres’ten Gegerken, Vakit, nr.7778, 5 Eylal 1939

Berlin Ekspresi’nde, Vakit, nr.7779, 6 Eyliil 1939

Polonya Hudut Istasyonu’nda, Vakit, nr.7789, 16 Eyliil 1939
Krakov’da Bir Aksam, Vakit, nr.7803, 30 Eylal 1939

Alman Hududundan Gegerken, Vakit, nr.7806, 3 1. Tesrin 1939
Alman Hirsi, Alman Istihdsi, Vakit, nr.7807, 4 1.Tesrin 1939
Berlin ve Banliyoleri, Vakit, nr.7835, 1 1. Tesrin 1939

Baltik Denizinde 1, Vakit, nr.7835, 1 11.Tesrin 1939

Baltik Denizinde II, Vakit, nr.7836, 2 11.Tesrin 1939
Almanya’dan Doniis, Vakit, nr.7838, 4 11. Tesrin 1939

Kiel Kanalindan Gegerken, Vakit, nr.7850, 18 1. Tesrin 1939
Hollanda Sularinda, Vakit, nr.7881, 19 . Kanin 1939

Atesten Kadin, Vakit, nr. 7580, 18 Subat 1939

Bir Omriin Sonu, Vakit, nr. 7597, 7 Mart 1939

Gundelik Notlar, Vakit, nr. 7630, 9 Nisan 1939

* Bu yaziyt verilen bilgiler dahilinde goremedik.
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Evlat Miravveti, Vakit, nr.7709, 27 Haziran 1939

Efsane Kadini, Vakit, nr.7744-745-746, 1-2-3 Agustos 1939
Balaylar1 Gegince'®, Vakit, nr. 7758-761, 15-18 Agustos 1939
Tahtelbahir Korkusu, Vakit, nr. 7901, 8 Il Kantin 1940
Cezair’de Bir Gun, Vakit, nr. 7914, 24 11 Kanin 1940

Istanbul Yolunda, Vakit, nr.7919, 29 11 Kanin 1940

Atlantik Geceleri, Vakit, nr. 7920, 30 I1.Kantn 1940

Kis Gecelerinin Rayas: 1, Vakit, nr.8013, 2 Mayis 1940

Kis Gecelerinin Riyasi I, Vakit, nr.8014, 3 Mayis 1940

Otiimlu Dinya, Vakit, nr. 8032, 21 Mayis 1940

2. Cemil Siileyman Alyanakoglu hakkinda ¢tkan yazilar.
KRONOLOIJIK

Tahsin Nahid, * ‘Ask.” Kardesim Cemil Siileyman’a’, Servet-i Fiiniin, nr.925,
5 Subat 1324 [1908], 5.237

Kitap i1am, “’Styah Gozler, Cemil Siileyman Bey’in eser-i nezihidir. Mevziu
macerd-y1 agk ve muhabbettir. Saf ve sdde ve dilberdir. 120 sahifeliktir. Fiat 5
gurustur”’, I¢tihad, nr.26, 1 Temmuz 327, 5.774.

Al Sitha Delilbagi, ‘"Mezamir-i Elem, ‘Melal’, Cemil Siileyman’a’, Server-i
Fiiniin, nr. 970, 24 Kantn-1 Evvel 1325 [1909], s.115.

Al Siitha Delilbasi, <’ Tahassiisat-1 Edebi, ‘Timsal-i Ask’’, Servet-i Fiiniin, nr.985,
1910, s.355.

Bir fotografi, Servet-i Fiinéin, nr. 1000, 22 Temmuz 1326 [1910], (numara yok,

ozel ek)

' Bu hikye, yazann Timsal-i Ask adh kitabmda yer alan 7ehlike adh hikayedir.
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Hemedanizade Ali NAci, ’Sahabettin Siileyman Bey’e Cevab’’, Riibab, nr.29,
1328 {1912],‘ S.

Gazete Haberi, <’Siyah Gozler Miiellifi Dr.Cemil Sﬁleyman, Matbuat Hayatinda
Yirmi Sene Fasiladan Sonra, Gazetemizde Edebi Yazilarim Nesre Bashyor’’, Vakit,
nr:7070, 16 Eylil 1937

Hakki Sitha Gezgin, <’Cemil Silleyman da Gitti™’, Vakir, nr.8012, 1 Mayis 1940.

Gazete haberi, “’Siyah Gozler Miellifi Dr.Cemil Silleyman Vefat Ettr’’, Vakit,
nr.8012, 1Mayis 1940

Mehmet Behget Yazar, “’Edebiyatgilanimiz ve Tiirk Edebiyati”’, (Istanbul: Kanaét
Kitabevi, 1938),s.109-114.

Tesekkir (Sadiye Alyanak), Vakit, nr.8013 , 2 Mayis 1940

Gazette haber1,Cemil Siileyman Diin Gomuld , Vakit, nr.8013, 2 Mayis 1940

Nahid Simn Orik, “Bir Eski Hikayecinin Oliimii Miinasebetiyle’*, Ulkii nr.88,
Haziran 1940, s.379.

Tirkes, Omer. “Osmanhi Romam ‘Ask ve Cinsellik Utopyasi”’. Tarih ve

Toplum, nr.208, Nisan 2001, s.63.

3.  Cemil Siilleyman Alyanakoglu Hakkinda Hazirlanan Tezler-
Yapilan Caliymalar.
KRONOLOIJIK
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