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ABSTRACT

Pop Art which has a great role in modern arts development, occurs in the mid of 1950’s
both in Britain and America at the same time. The factors which created Pop Art are
Dadaizm and Surrealizm have some deep impacts like all other art movements. These
movements have been generally taken over and the realionship with the subject has been

examined.

Like the superior artists of Pop Art in Britain are Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi,
Peter Blake , David Hockney , R.B.Kitaj, Allen Jones and in America are Andy Warhol,
Roy Lichtenstein, James Rosenquist , Claes Oldenburg , Tom Wesselmann fasnicated by

the technology world of the new urban popular culture and use the images of it.

Personal efforts in Turkey which started by the foundation of Turkish Republic has got
acceleration by the improvement in economical fields with the other Western countries in
between 1960-70. The period is called Pop years in history while causing the changes in
the understanding of art all over the world, nowadays effected most of the Turkish artists

in their works.



OZET

1950’lerin ortasinda Ingiltere ve Amerika’da es zamanli olarak ortaya ¢ikan Pop Art,
modern sanat akimlarinin gelismesinde 6nemli bir rol oynar. Pop Art’1 olusturan sanatsal
etmenlere bakildiginda temellerinde baska birgok sanat akimimda oldugu gibi Dada ve
Stirrealizm’in etkileri goriliir. Bu akimlar ana hatlanyla ele alinmig ve konuya olan

etkileri incelenmistir.

Ingiltere’de Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi, Peter Blake, Richard Smith, David
Hockney, Peter Philips, R.B.Kitaj, Allen Jones, Amerika’da Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, James Rosenquist, Claes Oldenburg, Tom Wesselmann gibi sanatcilar,
gelisen teknoloji diinyasinin, popiiler kiiltiiriin giindelik titketim imgelerinden etkilenir ve

konularinda kullanirlar.

Tiirkiye’de ise Cumhuriyet’in ilamyla baglayan bireysel girisimler, 1960-70 yillar1 arasi
Batih iilkelerle ekonomik alanda baglatilan gelismelerle hiz kazanir. Tarihe Pop yillar
olarak gegen bu devre diinyada sanat anlayisinin degisimine sebep olurken, giintimiizde

de pek ¢ok Tiirk sanatgisinin yapatlarina esin kaynagi olur.

VI



GIRi3

Cagdas plastik sanatlara yonelik olan bu arastirmada amag, modern plastik sanatlari
olusturan etkenlerin incelenmesi ve bu konuda bilgi birikiminin sunulmasidir. Yapilan
aragtirma ve incelemeler sonucunda Pop Art'in Tiirkiye’deki yansimalari ile bu 6zellikleri
tastyan sanatgilara yer verilmistir. Bu arastirmada, Pop Art’in ortaya ¢ikisi, kullandigi

yontemler ve degisik iilkelerdeki gelisimleri ve karsilagtirmalar1 bulunmaktadir.

Genel bagsliklar, Giris ile 7 ana boliim halinde ele alinan arastirmada, ikinci béliimde, Pop

Art’1in tanimi ve onu olusturan ¢esitli etmenler incelenmistir.

Ugtincti boliimde Pop Art'm dogusu ve Ingiltere’deki Pop sanatgilarin yapitlar ve
etkilerine yer verilirken dordiincii boliimde Amerikan Pop Art’r sanatgilariyla birlikte

tanitilarak ele alinmugtir.

Besinci bolimde Pop Art’in sanatsal seriiveninde bu iki iilkenin sanatlarinin

kargilastirilmasi yapilmistir.

Altincr ve yedinci boliimlerde ise Tiirkiye’de sosyo-kiiltiirel etmenler ile Pop egilimler ve

yarattig1 sonuglar, Tiirk plastik sanat¢ilarinin yapitlari ile tanitilmustir.



2. POP ART
2. 1. Sozlik Anlam

Popular Art'in kisaltilmasidir ve 1950°1i yillarin sonunda ortaya ¢ikan, kentsel ve giindelik
vasam goriintiilerinin kullamlmasiyla belirginlesen, temelde Ingiliz-Amerikan kokenli

sanat akim olarak tanimlanir (B. Larousse, 1986; 9506).

Metin S6zen ve Ugur Tanveli nin tammina gore;

" 1950’lerin sonunda Ingiltere’de ortava cikip, 1960’larda Avrupa ve Amerika’ya
vayilan bir sanat akimi olup resim ve grafik sanatlar dalinda agirlikl, az sayida da heykel
tirvinii vermistir. Temel yonelimi endiistri toplumunun giinliik tiiketim esyalarim, kitlesel
iletisim ¢aguun teknikleriyle betimlemektir. Bu tiir objeleri cevrelerinden yalitip, abartili
boyutlarda ve cogunlukla resimli roman yva da rekiamcilik tekniklerini kullanarak
resmeder. Konular hamburgerden konserve kutusuna, sigara paketine dek degisebilir

(Sozen ve Tanyeli, 1992:193).”

Tirk Dil Kurumunun tanimina gore ise;

’

“ Halkin begenisine uygun, halk tarafindan tutulandir.”

2. 2. Pop Art’1 Olusturan Cesitli Etmenler

[I. Dinya savast sonrasinda, Avrupa sanatsal ve sivasal alanda diinya liderligini
Amerika’ya karst kaybeder. Fransa’nin geleneklere dayal tavri ve Alman isgali buralarda
vasayan bircok sanatcinin Amerika’ya gé¢ etmesine sebep olur. Amerika vaat ettigi daha
Ozglr dinyastyla sanatin yikilmaz kalesi Paris’i alt etmey: basararak New York merkezli

sanat akimlarinin 6nciisii olur.

Giderek diinya tizerindeki niifuzunun bilincine varan Amerika, Amerika’ya go¢ eden ve
kendini Amerikali sayan Avrupah kokenleriyle baslattifi sanatsal seriivende 1940 ve

195011 yillarda Soyut Disavurumculuk akimi ile diinyada dikkat ¢eker (Lynton, 1982: 233).



Basta Jackson Pollock olmak iizere Mark Tobey, Mark Rothko, Willem de Kooning,
Clayford Still, Franz Cline, Robert Motherwell, Barnett Newman ve Hans Hoffman
gibi soyut disavurumcu sanatgilar, belli bir iisluba bagh kalmadan, diinyaya kisisel bir

agidan bakma istegi ile her tiirlii kurali yikarak, 6zgiir bir ruhla deneysel arayislara girerler.

Pop Art ise temel olarak Dadaizm, Siirrealizm ve iki savas arasindaki sanat akimlarinin

dogal bir karigim1 sonucu Soyut Disavurumculuga karsit bir hareket olarak ortaya ¢ikar.

Stirrealizmin bilingaltina yonelen arasgtirmalari, Dada’nin sanatin geleneksel sinirlarim
degistirme girigimleri ve Soyut Disavurumculugun sanati deneysel yontemlerle cesaretli

girisimlere yonlendirmesiyle Pop Art ilk tohumlarini atar (Smith, 1997: 115).

1950’11 yillarda, Londra’da Cagdas Sanatlar Enstitiisii (Institude of Contemporary Art)
biinyesinde olusturulan ve kendilerini Bagimsiz Grup (Independent Group) olarak
adlandiran gen¢ sanatgilardan olusan bu grup Amerika’daki teknolojik gelisimden, yeni
kentsel yasamdan ve onun ortaya ¢ikarttigi reklam imgeleri, moda, tiikketim mallan ve kitle

iletisim araglarini diizenledikleri konferanslarda tartismaya agarlar (Smith, 1997: 128).

“Pop” sozciigli bu konferanslar sirasinda ortaya g¢ikar ve bu diislinceden kaynaklanan

yapitlar1 da kapsayarak Pop Art olarak akimin adi igin kullanilir.

Marcel Duchamp’in  hazir-yapim  (ready-made)  diglincesini  sanatsal  alanda
degerlendirmesi, sanatin yerlesmis degerlerine koktenci bir tutumla karsi ¢ikmasi, Pop Art
sanatgilarinin kitle iletisim imgelerinden yararlanmalarina fikir bazinda yardimecr olur

(Germaner, 1997: 10).

Nobert Lynton Modern Sanatin Oykiisii adh kitabinda Pop Art ile ilgili sunlari syler;

* ‘Pop’ sozciigu, sanat etkinliklerinde genis bir alam kapsar. Bu, sayisiz etkinliklerin
paylastiklar: ortak yonler kitle iletisim imgelerine dayanmalari ve bazen de ayni yaratma
stirecinden ge¢meleridir. Bu akim i¢in baska pek ¢ok isim onerilmistiv. Bunlardan ‘New

Vulgarianizm’ (Bayagilik, adilik) elestirmenlerin duydugu tiksintiyi ifade ederken, ‘Yeni



Gergekgilik’ ve ‘Yeni Dadacilik’ gibi isimlerse bu akimlarin sanat tarihiyle olan baglarin
vurgular. ‘Pop’ isminin tutunmasin nedeni, televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletisim
araglarina ilgiyi ¢ekmesidir. Kitle iletisim araglari (televizyon, radyo, gazete ve dergiler
vb), baska hichbir sanat akiminda goriilmemis bir katilimla, Pop Art adli bu hareketin
gelismesine destek olmugtur. Ciinkii Pop Art, biraz savags¢i oldugu kadar eglendiriciydi de.
Ustelik kitle iletisim araglari, Pop Art’in babasi olarak goriiliiyordu (Lynton,1982: 297).”

Pop sanatgilar, resimlerinde film artistleri, pop yidizlart ve dénemin populer kisilerini
kullanirken geleneksel halk sanati ile kitle iletisim araglarinin imgelerini sanatlarinda
ustaca birbirine kaynastirirlar. 1950’lerde baglayan ve 1960’lar da belirgin bir bi¢imde
sanatta kendini kabul ettiren Pop Art’i olusturan sanatsal etmenler temelde iki grupta

toplanabilir:
2.2.1. Sanatsal Etmenler

Sanatsal etmenlere bakildiginda Pop Art’in temellerinde bagka bir¢ok sanat akiminda

oldugu gibi Dada ve Siirrealizm’in etkileri goriiliir.

2.2.1.1. Dadaizm

Sanattaki en biiyiik hareketlerden biri olan Dada, 1916’da Isvigre’nin Ziirih kentinde ve
aym anda New York’ta Birinci Diinya Savas: sirasinda ortaya gikar. Adini rasgele segilmis
olarak alan ve 1923’e dek tiim Avrupa’ya yayilan Dada bir¢ok oncii akim tizerinde etkili
olur. Temelde protesto amagli ve yikict bir hareket olan Dada, geleneksel resim

yontemlerine kars: ¢ikar (B. Larousse, 1986; 2814).

E. H. Gombrich’in Sananin Oykiisii adli kitabinda vurguladig: gibi;

“Dada sanatcilart kuskusuz ¢ocuklara benzemeye ézeniyorlardl ve biiyiik S ile yazilan
Sanat w tumturakll gorkemliligiyle alay ediyorlardi. Kendilerine ¢ocuksu Da-da (¢ocuk
dilinde tahta at demektir) hecelerini se¢cmeleri de ¢ocuklara benzemeye ozenmelerinden

ileri gelir. Dadacilarin karsi sanat ¢agrilar: bir ¢ok genci karst konulmaz bir giicle kendine



cekti ve 1960’larda elestirmenler hala ‘Yeni- Dadacilik’tan konuguyorlardh.
(Gombrich, 1980, 487).”

Metin S6zen ve Ugur Tanyeli’nin Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii’nde belirttigine

gore;

“Dada, edebiyat, tiyatro ve goérsel sanatlar alanlarinda etkili olan uluslararasi bir
harekettir. 1916 °da Ziirih'te kurulan bu akinun, 1915-1920'de New York'ta, 1918-1923 'te
Almanya’da ve 1919-1922 de Paris 'te kollar: olusur. En onemli iiyeleri Marcel Duchamp,
Hans Arp, Francis Picabia, K. Schwitters ve Max Ernst olan Dada akimi, giiniin gegerli
tiim egilimlerine giiglii bir karsi ¢ikis olarak belirir. Bir anlamda, Dadacilar yeni bir sanat
yaratmaktan ¢ok onaylanmus tiim sanat anlayislarint yitkmayr amaglamigtir. Geleneksel
resim ve heykelin yerine ‘kolaj ve ready- made’i  getirmisler, betimleme sorununu sanat
yaratmasin giindeminden timiiyle ¢itkarmayr denemislerdir. Hem kolaj, hem de raedy-
made, sanatsal nitelikte olmayan nesneleri yeni bir dizge icine yerlestirmeyi ongoriir.
Boylelikle sanat eylemi yalnizca bir dizge degistirme ugrasina indirgenmis olmaktadir.
Dada 'nin betimlemeyi sanat alanindan uzaklastirici en yetkin bicimiyle siirlerinde goriiliir.
Dadact siir anlamli sozciik ve ciimleleri kullanmaksizin, tiimiiyle uydurma bir sozciik
hazinesi ve soz dizimiyle yazilmistir. Dolayisiyla Dadact sanat yapiti hi¢ birsey anlatmayan
buna karsilik, tarih boyunca bugiine dek tartisilmadan siiregelen anlayislar: tartisma

zorunlulugunu hatirlatan bir tiriin olarak belirmistir ( Sozen ve Tanyeli, 1992: 63).”

Dada, sair Hugo Ball’in gen¢ sair, ressam ve miizisyenleri bir araya getiren, Kabare
Voltaire’i Ziirich’te agmasiyla birlikte kendiliginden gelisen diistinsel ve kiiltiirel agirlikly
bir harekettir. 1. Diinya Savasina ve Bati uygarhigimin tiimiine tepki duyan bu hareket,
kapitalist diizenin ve ona bagh yontemlerin basarisizhiginin toplumsal yapilar tizerindeki

etkilerini protesto etmek amagli sahne gosterileri ve konferanslar diizenler.

Dada’min herseye isyan eden tutumu, bir yandan sanatsal degerlere saldirirken, bir yandan
da siirde yeni bi¢imler, gorsel alanda da kolaj ve fotomontaj gibi teknikleri kullanarak

gliclii iletisim yGntemleri yaratir (Lynton, 1982: 126).



Alayc1 ve asagilayici tavirlariyla toplumsal degerleri kokiinden sarsan ve akim olarak
Paris’te doruguna ulagan Dada, yapisi geregi ve sanata karsi sert tutumuyla fazla uzun
Omiirli olmaz. Ancak biitiin yerlesik degerleri silip siipiirmesiyle, 6nce gergekistiiciiliige,
daha sonra da oncii akimlar ¢ercevesinde Happening, Pop art, Yeni Gergekgilik, Kavramsal

Sanat ve gesitli sanat akimlarina zemin hazirlar (B. Larousse, 1986; 2814).

Sanatin geleneksel kavramlarini sorgulayan Dada, konularim irkiltme veya korkutma,
fikirlerinden alir. Ziirich, Berlin, K6ln, New York, Moskova gibi merkezler de yayimlanan
dergiler aracilifiyla sasirtici ve anlamsiz basim ozellikleri ve anlagilmaz resimlemelerinin
yanl sira sanata yonelttigi siiphecilik ile sanatin nasil olmasi1 gerektigini tartigmasi
acisindan Onemlidir. Yirminci yilizyilda, 6zel sanat koleksiyonlarinin ve bunlarla ilgili
ticaretin toplumsal islevini kuskuyla kargilayarak, sanatin miizelerde herkesten uzak
tutulmasim kinayarak, yenilik¢i goriisleri ile yerlesmis degerlere karsi ¢ikarlar. New York
Dada akiminin kuruculari olan ressam Marcel Duchamp, Francis Picabia ve fotograf¢i
Man Ray, daha sonra ortaya ¢ikacak olan Pop Art hareketinin de temellerini atarlar.
Duchamp’in 1917°de sundugu “Independents” sergisinde siradan bir esyayr sanat
yapitiymis gibi ele ala alan ¢aligmalar sanatgi/ sanat- nesnesi/ halk iligkileri agisindan son
derece onemlidir. Burada bdyle bir nesnenin tek yeniligi, sanatginin ona sagladig yeni
konumu ve bu degisimde yiikledigi anlamdir. Cegme (Fountain) Richard Mutt adiyla
imzalayarak sergiledigi pisuari ile bu siradan pargaya belli bir 6zellik kazandirarak sanat

eseriyle ayni statiiye getirmesi bir karsi-sanat hareketidir (Lynton, 1982: 133-134).

Marcel Duchamp ve arkadaslarinin yiiksek sanat kavramini yargilayan girisimlerinin Pop
Art sanatgilar igin 6nemli kilan neden ise Dada’min kitle iletisim imgeleri ve sloganlarinda
kullandiklar halk sanatini gesitli sanat performanslarinda bir biitiin olarak ele alabilmesidir.
Sanatin aligilagelmis degerlerine koktenci bir protesto diizenleyen bu tavir Pop Art

sanatcilarina ilham kaynagi olur (Osterwold, 1991: 140).

2.2.1.2. Siirrealizm (Gerg¢ekiistiiciiliik)

Iki diinya savasi arasindaki modern sanat akimlarindan en bilineni olan Siirrealizm

(Gergekistiictiliik) adim 1924 yilinda Paris’te alir. Bir grup Fransiz yazar ve sair tarafindan



kurulan, siir, edebiyat,felsefe ve sanat alanlarinda yayilan akim sanatta betileri gergek
diinyadaki iliskilerinden ziyade diissel bir ortam yaratacak bir kompozisyon igerisinde ele

alarak sunar.

1920-1922 yillart arasinda Siirrealizmi  olusturacak grup Paris’te Dada hareketine
katilanlarla birliktedir. Siirrealizmi ayr1 bir hareket haline getiren kisi Fransiz yazar Andre
Breton Dada’y1 oldugu yerde kalmakla suglar ve arka arkaya yayimlanan bildirilerle

1923’te Dada hareketi yerini Siirrealizme birakir.

Siirrealist diisiince, Birinci Diinya Savasi’min iflasimi apagik ortaya koydugu Ban
uygarliginin kisitlayic: diigiince gergevelerini; gercek/imgesel, diisiinme/eylem, ruh/madde,
biling/bilingdist akilsal/akildis1 karsitliklar: ve sanatla yagam arasindaki kopuklugu ortadan
kaldiracak yeni bir diinya goriigii kurmaya yonelir. Buna gore siirrealistlerin baslica
isteklerinden biri siir, edebiyat, felsefe, resim, heykel, tiyatro, sinema gibi sanat dallarinda
verilen {irtinlerin, hem diinyay;, hem insami, hem de insanin diinya goriigini
degistirebilecek tek sey olan bilingdis1 zenginliginin ortaya ¢ikarilmasidir (B. Larousse,

1986; 4515)

Siirrealizm akimi, kendinden dnceki Dada hareketi gibi, modern sanatla ilgili tiim ‘izmleri’
insan hayatinin hi¢bir dénemiyle ilgisi olmayan yapay gabalar olarak goriir ve reddeder.
Siirrealistler, insanlan mantik cergevesinde gelisen tiim davramslardan arindirmak
amacityla akildisi diisiincenin hazlarim 6gretmeye caligirlar.  Bunu yaparken bilingalt:
diinyasma daha rahat girebilmek i¢in uyusturucu maddeleri ve yapay uyutma (hipnoz)
yollarim denerler. Siirrealist yasantiyla izleyici daha once kargilasmasa ve uyusturulmasa
bile oynanan oranlar, kelime oyunlari, bilingli olarak degistirilen malzeme segimiyle

orantili olarak bir irkiltiyle (sokla) sarsilir (Lynton, 1982: 172).

Siirrealizm ruhunu yakalamak isteyen bazi gengler, ¢ocuksu olmak, i¢giidiisel davranmak
i¢in ¢ilginca deneyimlere dogru yol alirken, daha bagkalar: ise diisiince yapisini 6grenmek

amaciyla bilimsel kitaplar okumaya koyulurlar.



Ayni donemde Avusturyali bir ruhbilimci olan Freud, uyusturucunun analejik 6zellikleri,
cocuk noropatolojisi, hipnoz, bilingdisi, degistirme, disa tepme, bastirma, cinsel diirtiiler,
yagam diirtiisii ile oliim diirtiisii, riiya kavramlarini, gerceklik ilkesi ile haz ilkesini ve

ruhsal mekanizmanin igleyisinde saldirganlik, ben, o ve iistben kavramlarini ortaya koyar.

Freud’un aragtirma ve yazilan kisinin 6z denetiminin zayifladig: an, igindeki ¢ocuk olanin
veya vahsi olanin baskin ¢iktigini ileri siiren kuramlar etkiler. Bundan etkilenen Siirrealist
sanatgilar, sanatin higbir zaman uyanik usun bir iiriinii olmayacagini savunurlar ve biling
digimin derinligindeki seyin yiizeye ¢ikabilecegi us durumlarim ararlar. Bu sanatgilar,
gercek diinyada gergeklestiremedigi diislerini bir ¢esit kahramanlik arayislan ile
resimlerinde betimlerler (Gombrich, 1980: 470-471).

Siirrealist sanatgilar, geleneklerden siyrilarak, yiiksek sanatin topluma o giine kadar
dayattig1 estetik ve ahlak anlayisina karsi ¢ikarak, kendini diistincenin akisina kaptirarak,
insanin dogal diinyasi olduklarina inandiklan fantezi ve diis iist gergekligini acarak, sanati
uygarligin diizenli ve kisith kurallarina karsi ¢ok yoénlii bir 6zgiirlik arayisina girerler.
Paris’te 1925, 1933, 1936, 1938 ve 1947°de onemli siirrealist sergiler diizenlenir. Bu
sergilenen ¢aligmalarin ortak yam degisik seyleri birlestirmedeki basarilar, tavir ve
objelerle ilgili olarak ortaya koyduklar1 sunumlarla sanat diinyasina yontem ve bigim

acisindan bir yenilik getirmeleridir (Lynton, 1982: 174).

Andre Breton, Max Ernst, Rene Magritte ve Salvador Dali gibi 6nde gelen Siirrealist
sanat¢ilar kullandiklarn imgelere farkli bir bakis kazandirmak acisindan Pop Art
sanatgilariyla benzerlik gosteriler. Siirrealistler bilingaltina yonelik yapilan carpitmalarla
tedirginlik ve saskinlik yaratirken, kismen de olsa Pop Art’1 ve daha sonra gelecek akimlar

etkilerler (Lynton, 1982: 184).



3. INGILTERE’DE POP ART

Dada ve Siirrealizm etkisinde kalan Bati Sanat1 yeni arayiglar igerisindedir. Batili sanatgilar
gercekistiicii hareketlerle kullandiklar1 imgelere yeni anlamlar kazandirmak ve bilingaltini
serbestlestiren boya akitmalar ve kendilerine has resim teknikleriyle disavurumcu 6rnekler
verirler. Ingiltere ve Amerika’da calismalarin ¢ogu savas sonrasi yasanan mutsuzluklari,
kapitalist diizenin toplum iizerinde yarattign baskilari, dis kirikhiklarimi ve isyanlarin
anlatir. Pop Art, Ingiltere ve Amerika’da aym anda ortaya ¢ikmis olmasina ragmen, bu

tilkelerde gosterdikleri 6zellikler birbirinden farklidir.
Semra Germaner 1960 Sonras: Sanat adli kitabinda Ingiltere’de Pop Art igin sunlari soyler;

“1950’ler de Londra sanat okullarinda yeni bir akim dikkat ¢ekmeye bagslar. Francis
Bacon’un insamin ézel durumlariyla ilgili konular:, dis diinya baglaminda yorumlayan
yapitlarmmin geng sanatgilary etkiledigi goriilmektedir. Sanatta giinliik yasama yeniden
doniis isteginin bu sanatgilart ¢ok yakindan ilgilendirdigi izlenmektedir. TV, reklam, ¢izgi
film, sinema v. b. iletisim araglarmin ¢agdas gergekliginin bilincine varan geng ressamlar,
eger istedikleri gergekten yasamin ig¢ine dalmaksa, ifade aract olarak kitle iletisiminde
kullamilan kligeleri ve imgeleri kullanmalart gerektigine karar vermislerdir (Germaner,

1997:10).”

1952-1953 yillarinda Londra’da Cagdas Sanatlar Enstitiisii’nde (ICA) kendilerini Bagimsiz
Grup (Independent Group) olarak adlandiran sanatg¢ilar biraraya gelirler. Bagimsiz Grup
tiyeleri olan; Richard Hamilton, Frank Cordell, Jonh Mc Hale, Peter ve Alison Smith ,
Eduardo Paolozzi olup Reyner Banham,Tony del Renzio, Lawrence Alloway ise

grubun sanat elestirmenleridir.

Sanayi devrimiyle birlikte gelisen teknoloji diinyasi, modern insan ve toplum {izerinde

giderek artan bir etki yaratmaktadir.

1950’11 yillarin ortalarinda konunun 6nemini farkeden sanatgilar, elestirmenler, tasarimcilar

ve mimarlardan olusan bu grup diizenledikleri konferanslarda halk kultiiriinii etkisi altina



alan reklam diinyasinin imgelerini, tiiketim mallarim, otomobil pargalarim, popiiler miizigi,
moday1 ve iletisim araglarini konu olarak alir. Pop sozciigii de bu konferanslar sirasinda

ortaya ¢ikar ve daha sonra akimin adini alir (Germaner, 1997: 10).

Pop sanatgilarimin Dada’ya ve o6zellikle de Marcel Duchamp’a gosterdikleri saygi ve
hissettikleri yakinlik karsisinda Duchamp, 1962°de Dada sanatgist Hans Richter’e yazdigi

bir mektupta Pop Art sanatgilart i¢in sunlan soyler;

“Bu Neo-Dada, Pop, Yeni Realizm gibi bir siirii isim taktiklar: sey aslinda kolaya kagmak
ve Dada’min yaptiklarin tekrardan baska bir sey degil. Ben hazir yapimlar: kesfettigimde
estetik kavramin cesaretini kirdigimi santyordum. Oysa onlar Neo-Dada (Pop) hazir

yaprmlarimi almislar ve bunlara bir estetik arayip bulmuslar ( Baykam,1990: 34).”
3. 1. ingiliz Pop Art’imin Evreleri

Ingiliz Pop Art’ini Gic evrede incelemek gerekir. 1953-1957 yillari, Hamilton ve
arkadaglarinin kentsel yasam ve teknolojik imgeler karsisinda bir araya gelerek
gruplagmaya bagladigi dénemdir. Grup tiyeleri kitle iletisim imgelerine gosterilen ilgiyi
kendi sanat goriisleri dogrultusunda birlestirerek tartismaya acarlar. Bu nedenle ingiliz Pop
Art’in1 anlayabilmek igin bu donemde 6ne ¢ikan sanat¢i Richard Hamilton’1 ve arkasindan

Ingiliz Pop Art’inin diger evrelerini ele almak gerekir.

Richard Hamilton 1955 yilinda grup iiyesi arkadaslariyla birlikte Cagdas Sanatlar
Enstitiisii’'nde, “/nsan, Makine ve Devinim” konulu bir fotograf sergisi diizenler. Bir yil
sonra White Chapel Gallery’de Hamilton, “This is Tomorrow” (Iste Yarm) konulu bir
gosteriye katilir. On iki bolimden olusan serginin amaci izleyiciyi cevresel diziye

yonlendirmeye dayalidir (Germaner, 1997: 11).
Iste Yarin adli sergi, mimarinin ve gorsel sanatlarin ne sekilde biraraya getirilebilecegini

gostermek ister. Bu sergide Hamilton ve John Mc Hale ile John Voelcker adli bir

mimarinin diizenledigi bir gosteriye katilir (Sekil 3.1).
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Gosterinin hedefi, taklit bira sisesi, Marilyn Monroe’nun biiyiik bir imgesi gibi hicbir
yamina dokunulmamis reklam malzemelerini birarada kullanarak topluma bu diizenlemeyi

bir sanat yapiti olarak kabul ettirebilmektir.

Hamilton, Iste Yarin adh serginin afisini, Bati toplumunun yasamimi, hayallerini ve
giindelik hayatta kullandig1 hazir-yapim firiinleri bir kolajda toplayarak yapar (Lynton,
1982: 294).

Bugiin belkide diinyanin en iyi bilinen Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli ve Cekici Kilan
Nedir? (Just What is it that Makes Today’s House so Different, so Appealing?) adl1 kolaj
calismasinda; bir spor dergisinden alinmis, yapili bir viicuda sahip bir adam resmi ile
gogiisleri takma gogiislerle kapatilmig bir striptizci kadin resmi ayni evin igerisinde
kullamilir. Yapili viicuda sahip olan adam iizerinde dev harflerle POP yazan, normalden
¢ok biiyiik boyutlarda bir lolipop tagimaktadir. Pop Art buradan gelir ve akimin ad1 olur.
Bu ¢alismasiyla Hamilton, serginin de igerigine uygun olarak farkli reklam imgelerini

birarada kullanarak Pop Art’in biitiin 6zelliklerini gosterir.

Sekil 3. 1 Richard Hamilton, Bugiin Evlerimizi Bu Denli Farkli ve Cekici Kilan Nedir? (1936).
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Hamilton, 1957°de soyledigi gibi, popiiler olani, geg¢ici, espirili, kolay tiiketilen, cinsellik
iceren, aldatict ve biiyiileyici gibi ozelikler ile tammlar. Grup iyelerinden Eduardo
Paolozzi’nin 1947°de yaptig1 Ben Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim (I was a Rich Man’s
Plaything) adli calismasinda bu 6zellikler belirgin bir bigimde goriliir (Sekil 3.2).

G

Sekil 3. 2 Eduardo Paolozzi, | was a Rich Man’s Playting (1947).
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Edward-Lucie Smith’in Movements in Art since 1945 adli kitabinda belirttigi tizere;

“Bunlar ucuz, seri iiretim malzemeleri, yeni ve biiyiik sermaye gerektiren iiriinler
olmalidir. Bu oézellikler, 1960’lardaki Pop Art sanat¢ilarimn vazgegilmezleri oldular.
Fakat Hamilton’in Bagimsiz Grup iiyeleriyle birlikte oncelik verdigi sudur ki, hala da Pop
Art’'in kendi yasamlarindan firlayip giktigim kanitlamak biraz zordur. Bu gruba dahil olan
biitiin sanat¢ilarin icinde sadece Hamilton Pop ressam olarak ayirt edilebilir (Smith, 1997:

128).”

Ingiltere’de Pop Art’in ikinci evresini Semra Germaner 1960 Sonrast Sanat adh kitabinda

sOyle yorumlar;

“Ingiltere’de Pop Sanat’in ikinci evresi olan 1957-1961 yillari arasinda figiiriin yerini
soyutlamaya bwrakiigr izlenmektediv. Bu donem sanatgilarinin hemen hemen  timii
Hamilton ve Paolozzi’'nin de bir siire hocalik yaptiklart Royal College of Ari’ta ogrenci
olmustur. Donemin en etkin isimleri: Richard Smith, William Green, Peter Blake ve
Roger Coleman’dir. Roger Coleman 1956-57 yularinda ARC (Royal Art College dergisi)
yazi isleri miidirliigii yapmis ve “Pop”a olan ilgiyi canli tutmaya ¢alismisti. Pop Sanat'in
birinci evresinde insan ve iletisim araglari arasindaki ilgi vurgulanmus, ikinci donemde ise

bunun aksine “cevre” on plana ¢ikmistir (Germaner, 1997: 12).”

Richard Smith diger ressamlar gibi, resimlerinde film ve pop yildizlanyla, cazla ilgili
ogeleri kullanir. Smith (Sekil 3.3), soyut sanatin boyutlarmi da ekleyerek bu canh ve
figtiratif sanat hareketine katkida bulunur (Lynton, 1982: 300).

Smith, kendini New York’ta da tanmitmayi basaran ve diger meslektaslar tarafindan da
ornek alinan bir sanatgidir. 1961 yilinda Ingiltere’ye donen Smith, Derek Boshier ve Peter
Philips gibi sanatcilarin etkisinde kaldigi Jasper Johns gibi Amerikali ressamlarin

¢alismalari hakkinda bilgileri arkadaglarina aktarir.
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Sekil 3. 3. Richard Smith, Tailspan (1965).

Edward- Lucie Smith’in kitabinda belirttigine gore;

“Amerikan hissini ve stilindeki farkliliklari normal swrlar olarak kabullenmis ve

benimsemigtir. .. (Smith, 1997:132).”

Ucglinci ve son donem olan 1961°de figiir resmine geri doniiliir. Kraliyet Sanat Yiiksek
Okulundan olan bir grup 6grenci, David Hockney, Allen Jones, Barrie Bate, Dereck

Bossier, Patrick Caulfield, R. B. Kitaj, Nicholas Monro, Peter Philips donemin

sanat¢ilaridir.
Edward-Lucie Smith kitabinda Ingiliz Pop Art’min 3. evresi i¢in su saptamalar1 yapar;

“. .. Ingiliz Pop Art’in doniim tarihi 1961 dir fakat bu Smith’in tekrar Ingiliz sanat¢ilara
gecmesinden ¢ok, Young Contemporaries’in bu yilda yaptiklar: bir serginin sonucudur. Bu
belkide savastan beri bir ogrenci sergisinin yaptigi en biiyiik etkidir. Bunun nedeni geng
sanat¢ilar; Philips, Boshier, Allen Jones ve David Hockney 'nin Kraliyet Sanat Okulu’ndan
geliyor olmasidir. Smith gibi yas¢a biiyiik olan Amerikali é6grenci R. B. Kitaj 'in sergideki
katkisi, Amerikan tekniklerini ilk elden biliyor olmasiyla, arkadaslarina bu yeni popiiler

teknikte yol gostermesidir.

14



Ingiliz Pop Art’wn tek zayif noktasi, kolayligi ve hizli basarisidir. Ingiltere 'nin edebiyatia
da ¢ok uzun omiirlii olmayan dar gorisliligi, gorsel sanatlart da yok etmistir. . . (Smith,

1997:133).”

Bu evre sanatgilarindan Allen Jones ( Sekil 3.4) i¢in Semra Germaner, 1960 Sonrast Sanat

adli kitabinda sunlart soyler;

“Allen Jones erotik konulu resimlerinde (g topuklar distinde biikilmiis bacaklar, karin
bolgesi. . . ), stilize edilmis, kisilikten arindirilmis ve genis diiz yiizeyler halinde boyanmug
goriintiileriyle kimi dergi ve reklamlardaki imgeleri cagristrir. Ama bu imgeler dylesine
soguk bir netlik ve simgesellikle aktardmistr ki resim bazen igneli bir elestiri bazen

yalnizea soyut bir bigim ve renk arayist olarak ortaya ctkmaktadr (Germaner, 1997: 12).”

Sekil 3. 4. Allen Jons, Hermaphrodite (1963).
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Allen Jones, The Royal Academy of Arts yaynlarindan ¢ikan Pop Art adli kitapta sanati ile

ilgili sunlar soyler;

“Tualin alam disinda kelimesi kelimesine bir seyleri ima eden resim ¢izmek benim ilgi
alamm disindadir. Bu sanki, sizin ona bakmamaniz gerektigini soyleyen bir isareti okumak
gibidir. “Cikis” uyarisvun bir anlami vardiwr ¢iinkii size bir sey ima etmektedir. Bir kere
okuduk mu artik baska yere bakariz. Bir resmin hikayesinin olmasi, tual smirlar: iginde
baglyor ve bitiyorsa beni rahatsiz etmez. Bir resim sadece kendine yeterli geldigi zaman

bitmis demektir. Baslik bir ozet olmamalidir (ed: Livingstone, 1991: 158).”

Allen Jones, 1979°da Aspects’de yaymnlanan “Some Statements” adli yazisinda sanat degeri

tasimayan materyaller i¢in ise su degerlendirmeyi yapar:

“Eger pin-uplar, sizde, hayat tarzimizdan daha ¢ok bir boyama istegi uyandiriyorsa hemen
bir dergiciye gidin. Eger sizi tegvik eden, Bach yerine ilham veren seyler, sanal degeri
fasimayan, tatsiz kaynaklardan geliyorsa, endige etmeyin. Sonug¢ olarak, siz eseri
siretiyorsunuz, bu da sizi hakli ¢ctkarir. Ilham nereden, ve ne sekilde gelir bilemiyorum,

dolayistyla bir sey kagiririm korkusu ile gozlerimi hep agik tutarim. (1963)”

Jones, eserlerinde renk kullanimini Fov’larin geleneginden gelen bir egilimle yapmayi
tercih ederken konunun kendisi i¢in her zaman ikinci planda kaldigimi vurgular (Smith,

1997: 136).

ingiltere’de yapilan ilk Pop resimlerinde ressamlar; film artistleri, pop yildizlani ve
donemin popiiler kisilerini sergilerken kitle iletisim araclarina hayranlik duyan genglerle de
bir anlamda rtistiiklerini gosterirler. Bununla birlikte bir baska ressam grubu ise sanat

aracihig ile birtakim mesajlar verilebilecegi kanisindadir.

Bu ressamlardan R. B. Kitaj, (Sekil 3.5) aslen Amerikaly olup, New York’taki Cooper
Universitesini bitirdikten sonra, sanat¢i sirastyla Viyana Giizel Sanatlar ve Londra’daki
Kraliyet Sanat Kolejinde egitimini tamamlar ve sanatsal ¢aligmalarina Londra’da devam

eder. Kraliyet akademisindeki arkadaslariyla birlikte katildigi Gen¢ Cagdaglar (Young
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Contemporaries) sergisiyle Ingiliz sanatina yeni bir soluk getirir. Kitaj aldigt egitimden
kaynaklanan entelektiiel tavirlarinin yamisira, resimlerinde yarattign siikunet duygusu,
kompozisyon kurgusu ve boyay siiriisii ile Ingiliz Pop sanatimin gelisiminde dnemli bir
merkez olarak goriilen Kraliyet Sanat Akademisinde birlikte oldugu arkadaslari lizerinde

etkili olur (Smith, 1989: 251).

Sekil 3. 5. R. B. Kitaj, General of Hot Desire (1969).
Kitaj’1n eserleri igin Edward-Lucie Smith kitabinda su saptamalar yapar;

“Su tartisiimaz bir gercektir ki R. B. Kitaj 'in yapitlart karmagsadan bir hayli uzaktir. "Pop’
teriminin onun eserlerini de kavrayabilmesi icin biraz genigletilmesi gerekir. . . Genellikle
ressam “izleyicinin” kendi tecriibelerini kullamp bir eslestirme yapmasini arzu eder. . .
Kisinin Kitaj i eserlerine yaklagimi entelektiiel olmalichr. Kendini mitkemmel bir teknik
ressam olmaya adamistir. Ciinkii tablolart daha ¢ok edebi yapidadir, bazi zamanlarda
baski tekniklerinin tablolarindan daha basarili oldugu goriiliir. 1960-70 arasi eserleri iyi

yapidaki grafiklerdir, daha ¢ok ipek baskilarda oldugu gibi yaraticiligin esnekligi olarak
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kullamilirlar. 1970 lerder: itibaren daha ¢ok anlama, dolayli yoldan otobiyografisine ve
musevi konularina dayalidir. Bunlar: gosterigli ama ¢ok esnek bir yonle hikaye tarzindaki

tablolarla sergilemistir. . . (Smith, 1997: 136).”

Kitaj’in Kraliyet Akademisinden yakin arkadasi ve Ingiliz Pop Art’inda 6nemli bir kisilik
olan David Hockney, (Sekil 3.6) siradigi, renkli ve mizah dolu yaklasimiyla popiiler kiiltiir
imgelerini ve soyut bi¢imlendirmeleriyle ©ne ¢ikan Pop Art sanatcilarindandir.
Hockney’nin gocuk resimlerine dzenerek naiflik igeren resimleri zamanla daha gergekgi bir
hal alir. Yiizme havuzlarn (Sekil 3.7), portreler, evlilik gibi modern diinyanin giinliik

konularini inceler (Eczacibagi, 1997: 796).

Sekil 3. 6 David Hockney, Tlk Evlilik (1962).
Richard Smith’in 1962°de David Hockney igin anlattiklar1 soyledir:

“Typoo ¢ay veya Alka Seltzer paketi, Hockney 'de kayip esya kutularinda bulunan diger
siradan ama duygusal degeri olan seyler gibi bir hatiradir. Onun kisisel yapularinda olgi,
bir objenin, hatira drneginde oldugu gibi dogru yerini almasidir. Ornegin, kurdeleli

mektuplar, yan dairede tingirdayan bir pivano gibi. Hockney 'nin ¢izgi film teknigi ¢agdas
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grafiklere benzese dahi sadece Hockney'e ozgii olduklart hemen belli olur. Leylek bacakl
ve bocek govdeli figiirler adeta Hockney'i temsil eder. Hockney 'nin tablolar: satan
sanatlar ve giizel sanatlar olmak iizere iki yonlii bir degisimi anlatir. Bazen sadece bir
bashiktan oteye gitmeyen yazili mesajlar Hockney 'nin tablolarinda onemli yer tutar.
Tablolar1 mektup ya da karsilikly diyaloglar olarak diisiiniilmelidir (ed: Livingstone,
1991:158).”

Sekil 3. 7 David Hockney, Rubber Ring Floating in a Swimming Pool (1971).
Hockney 1976’da Cay Resimleri (The Tea Painting) adli yazisinda sunlari soyler:

“Typoo Cay paketi aslinda iinlii bir markanin gayet normal, siradan bir ambalajidir. Ona
tasarim anlaminda degisik ne ekleyebilirim diye diisiindiim. Ve aklima onu tual seklinde
cizmek geldi. Kolay olmadh, bes giiniimii aldi, fakat bu Pop Art’a en yaklastigim andir (ed:
Livingstone, 1991:158).”

Hockney’nin sanat¢1 kimligindeki gelisimin yanisira yagam tarzi da bir o kadar tinli olur.

Bu agidan Hockney’i Andy Warhol’a benzetmek yanhs olmaz. Boyal sar1 saglari, baykus

gibi dar cerceveli gozliikleri ve kendi yaptig1 altin sarist lame ceketiyle resimle uzaktan
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yakindan ilgisi olmayanlarin bile ilgisini ¢ekmeyi basarir. Ozellikle ilk eserlerinde naif
cocuk resimleri, kendine has karikatiir tarzindaki stili ve kinayeli tavrt ile farkl bir
sanat¢idir. Hockney’nin en karakteristik bazi eserleri kigisel baskilarinda goriiliir. Bask:
teknigindeki ¢aligmalarimin toplandifi The Rakes Progress, 1961 yihinda ilk defa ziyaret
ettigi rityalar tilkesi Amerika ile tepkilerinin toplandigi bir eseridir (Smith, 1997: 134).

Tansey ve Kleiner’in Gardner’s through the ages adli kitaplarinda belirtildigi tizere;

“David Hockney baska bir yapuir olan Amerikan Koleksiyonculari (American
Collectors)’da Giiney Carolina’da oturan zenginlerin yasamlarim betimler. Konularin
sunulus bigimi, tabloda kolaylikla gize ¢arpan, standart bir zengin kesimi ortaya koyar.
Renkler diiz ve parlak, golgeler keskin olarak gosterilmigtir. Aym zamandabir Sert-Egik
Soyutlulugu ile figiirlerin hal ve tavirlarinda gayrimenkul havasi sezilir. Adeta stilci ve
donmus aksiyon gibi gergekiistiiciiltigii ammmsatir. Kocanin hazir tutumu, emir almak igin
hazir bekleyen bir usagi andirir. Resimdeki karakterler kiigiimseyici bir karikatiir
havasindadir. Kadn figiirii ise emretmeyi seven, heybetli bir hiikiimdar havasiyla dimdik
duran ev sahibidir. Hockney, devrinin resimsel deneyselliginin farkindadir. Bunu ustaca
yvapan Hockney, sinsice bir toplumsal yorumu ve gercek¢i bir etkiyi de ortaya koyar

(Tansey and Kleiner, 1996: 1113).”

Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii adlhi kitabinda Hockney ile ilgili su saptamalar
yapar;

“. . . Hockney’nin sanatinda, modern diinyaya karsi ¢ok daha masum ve saf bir tepki
buluruz. Mizah tadi katilmis sanat anlayisi, dikkate deger bir grafik yetenegi ve gercek
anlamda bir Ingiliz ¢ekiciligi ile yogrulmugtu. . . (Lynton, 1982: 300).”

3. 2. Richard Hamilton’un Sanati

1922 yilinda Londra’da dogan Hamilton, 1934’te gece sanat okuluna gider. 1936 yilinda
para kazanmak amaciyla bir elektrik firmasinin reklam boliimde ¢alismaya baglar. Ayni
yillarda Westminster Teknik Lisesi ve St. Martin Kraliyet Akademisinde Giizel Sanatlar

egitimine gider. Bunu takiben Reiman Stiidyolarinin grafik ve reklam islerini alir. Kraliyet
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Akademisindeki resim c¢alismalarinin yanisira, teknik ¢izimler de yapmaya baglayan
Hamilton, 1946 yilinda yaptig: islerin yeteri kadar iyi olmadigi gerekgesiyle Kraliyet
Akademisinden ¢ikarilir. Bunun iizerine National Service (Ulusal Servis)’de caligmaya

baslar ve karis1 Terry O’Reilly ile tanigarak evlenir.

Hayatinda yeni bir donem agmaya kararli olan Hamilton Slade Okullarinda resim
calismaya baglar. ilk kisisel sergisini 1950°de Gimpel Fils’de agar. Bir sonraki y1l Cagdas
Sanatlar Enstitiisii’nde tasarimim1 kendi yaptigi “Biiyiime ve Form” adli sergisini agar.
1952 yilinda Central School of Arts and Crafts (Merkez Sanat ve Zanaat Okulu)’dan aldig
teklifle giimiis, tipografi ve endiistriyel tasarim derslerinde hoca olarak ¢aligmaya baslar.
Burada meslektasi ve daha sonraki yillarda Hamilton’la birlikte Cagdas Sanatlar
Enstitiisi’'nde “Bagimsiziar Grubu” (Independent Group)’ nu kuracak olan Eduardo
Paolozzi ile tamsir. Endistriyel alandaki ¢alismalarina ekledigi akademik bilgi
birikimleriyle Hamilton, Bagimsiz Grup’un bir lider tiyesi haline gelir (Osterwold, 1991:

231).

Hamilton, St. Martin Kraliyet Akademisi ve Slade Sanat Okullarindaki 6greniminden ve
ilk soyut plastik denemelerinden sonra, 1950’1i yillarin baglarinda iginde bulundugu grup
ve fikirlerle kitle kiiltiirii, kent yasamindan goriintiileri ve reklam tekniklerden yararlanarak
gergeklige bir doniis yapar. Bir Marcel Duchamp takipgisi olan ve Duchamp’in sanat
yaratisim ele alis bi¢iminden de etkilenen Hamilton’un eserleri daha sonra ortaya ¢ikacak
olan sanatgilara da esin kaynag olur; ¢izgi roman kahramanlari, sinema, ticari tasarimlar,
¢iplaklar, ucuz dekorlar, giindelik cihazlar, reklam dizaynlari, modern toplumun ve bireyin
yasantilarim inceleyerek kolaj, fotograf, serigrafi ¢alismalarinda kullanir (Janson, 1991:

832)

1955°de Londra Hanover Galeri’de Kiibizmin etkisinde kaldigi ¢alismalarim sergiler. Aym
yil sergi tasarimimi kendisinin yaptigi, konusu Cagdas Sanatlar Enstitiisii’nde “/nsan,
Makine ve Devinim” olan bir sergi diizenler. 1956°da Whitechapel Galeri, grubun ve
Hamiltonun “This is Tomorrow” (Iste Yarin) konulu islerinin burada sergilenmesine
olanak tanir.Sergi ¢ok ses getirir. Hamilton’un serginin afisi olarak yaptigi kiigiik kolaji

Pop Art’in ilk eseri olarak diisiiniiliir ve bir simge haline dontsiir (Osterwold, 1991: 231)
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Daha sonralarda ¢ok tinlii olacak Bugiin Evlerimizi Boylesine Farkli Ve Cekici Kilan
Nedir? isimli afis ¢ahgymasinda modern bireyin yasantisimi medyatik bir dille ele alirken,
her yerde rahatlikla bulunabilecek nesnelerle sanat yapma arzusu geleneklere ters diiser

(Lynton, 1982: 296).

Tansey ve Kleiner’in Gardner’s through the ages adli kitaplarinda belirttigi izere;

“.. . Bu ¢alisma ¢ogu agidan Ingiliz Pop Art’vmun tutumunu sembolize eder. Reklamcilik
konusuyla yakindan ilgilenen Hamilton, bir miihendis, tasarimct ve ressam olarak Marcel
Duchamp’a olan hayranlhigim gizlemez. Bir kahraman olarak gordigii Duchamp in
fikirlerinden yola ¢ikarak popiiler kiiltiirii ve giizel sanatlar: birbirine kombine eder. Her
ikisini de tium toplumun gorsel iletisim araglari olarak goriir... Hamilton'in fantezi
calismast olan kolaji, modern tiiketici toplumunun degerlerini yansitirken tercih ettigi
mizahi anlayist ile soyut disavurumculugu beraber kullamir. Bir tabloyu bir haliya, bir
karikatiir kitabini araba logosuna ¢evirdigi tablolarinda oldugu gibi. Hamilton, entelektiiel
bir bigcimde kitle medyasin ve temalarm ironik bir bigimde ele alir. Hamilton'in kiigiik
kolaji hakkinda pek ¢ok sey yazilmasina ragmen, ¢ok az sayida elestirmen onun kullandig
niikteli anlatim rededer. Oyle yada degil sanatgi bir noktaya isaret eder. Bu yeni kareografi
ve illustratif boyama stili Hamilton in diger eserlerinde goriilse bile bu eserinde kitle
kiiltiirii ogeleri ve toplumun deger yargilarina yapilan genis spekiilasyonlar en ¢cok burada
hissedilir. Ingiliz Pop Art'in da bir entelektiiel dalga ge¢me yolu ile kitle medyasina ve

temalarina yonelinmis olur... (Tansey ve Kleiner, 1996 1112,1113).”

Sekil 3. 8 Richard Hamiiton, Birlikte Yildizlar: Kesfedelim (1962).
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Hamilton’un resimleri, gergek Kisiliklerini parlak kariyerler arkasina gizleyen ve modern
diinyanin kendilerini gevreleyen imajlarina sahip olmay1 hedefleyen bireylerle ilgilidir. Bir
cesit hayal ve romantizm satin almaya ¢alisan modern diinyanin bir iiriinii olan kent insant,
televizyon, radyo, mobilyalar, elektrikli ev aletleri gibi objelerle gercek diinyamn
acimasizligim kamufle etmeye ¢ahgir. Hamilton’da kolajlarinda perspektifi yok ederken,
gercekiistiicli bir yaklasimi ironik bir sekilde isaret eder. Hamilton, yapitlarinda kullandig

kliselesmis imgeleri ince zekasiyla birlestirerek izleyiciye sunar.

Sanatsal gelisimi sirasinda Hamilton, Kiibizm ve Fiitiirizm’den, Paul Cezanne, fotograf¢
Edward Muybridge, Paul Klee ve 6zellikle de Marcel Duchamp’dan etkilenir. Klasik
moderndeki soyut etkilesim arasindan, o uygun motifleri kesfederek yapitlarinda kullamr.
Renk ve 151k efektleri ile oynar. Insan figiirleri ve objeleri izleyiciye esit uzaklikta tutar.
Hamilton’un ¢alismalan iiretim asamasinda uyguladig1 tekniklerle de degisime ugrar. Seri
tiretimin hayata etkisini ve bireyin toplumsal olaylara karsi ahiskanliklarini inceler.
Hamilton, fotograf, televizyon, radyo, reklam, tasarim, hazir yiyecekler ve popiiler
edebiyatin, insanlarin toplum i¢inde davramglarinin siradanlagmasina neden oldugunu

distiniir (Osterwold, 1991: 211-212).

Hamilton, primitif olmaktan uzak tekniklerle tematik malzemesini birlestirirken 1958°de
mimari ile ilgili bir dergide (Architectural Design, Mart 1958)“Chrysler’e Saygi” adli

tablosu i¢in sunlar soyler;

“Bu parlak malzemelerin kullanildigi nesnelerden olusan bir derlemedir. Asil motif olan
tasit, tiim anlatim tekniklerini yikip, bozar. Sézgelimi bir pasaj, fotografin odak noktasinda
yer alan bir parlakiikian, odak disinda yer alan bir parlakhiga dogru kayor gibidir.
Tabloda bir ressanmin kromu canlandirmasindan, reklamcimin ‘krom’ anlamina gelen
isaretler yaratmasina gegilmektedir. Chrysler firmasimin Plymouth ve Imperial marka
arabalar icin kullandigi reklamlardan par¢alar alinmustir. Biraz da General Motors
sirketinin ve Pontiac model otomobilin ilanlart kullamilmigtir. . . Reklamlarda stk sik
rastladigimiz seks simgesinden, tasiua duyulan sevginin gosteriminde yararlamimistr. Bu
resimdeki seks simgesi baglica iki dgeden olugur:siityen resmin zarif bicimi ve Voluupta 'nin
dudaklari. Resim iizerinde ¢alisirken, bu kadin figiiriimin belli belirsizcesine, bana

Samotrake 'nin kanatli zafer tanricasin amimsattigin sik sik diisinmiistimdiir. Marinetti’'nin
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* bir yaris arabasi. . . . . Samotrake Adasi’'min kanatli Zafer Tanricast 'ndan daha giizeldir’
sozii, resmimi kliselestiriyordu. Bu begenmememe karsin imgeyi resimden ¢ikarmadim.
Resmi olugturan grubun dekoru biraz mimari bir diizenlemeyi andiriyordu. Uluslararasi
uslupta yapilan bir tiir oto galerisi, Mondrian ve Saarinen’i amimsatan isaretlerle
gosterilmistir. Marcel Duchamp’in sézlerinden bir alinti otekilere gore daha dolaysiz bir
ima olarak kullanmilmistir. Bu resimde dteki resimlerimi ammsatan birkag ¢agrisim da

vardir (Lynton, 1982:296).”

Hamilton’un soézlerinden anlagilacag: gibi, Hamilton, kendisinin ne yapmak istedigini
seyircilerinin bilmelerini; yaptig1 seylerin bilincinde oldugunu gormelerini ister. Hamilton
bilingli olarak genis halk kitlelerinin giinliik hayatta kullandig1 malzemeleri seger. Sanat ve
kitle iletisim araglari, geleneksel olarak birbirinden ayr tutulur. Ancak Hamilton, klasik ve
yerlesik Ogrenime degil, modern toplumun imgeler yorumlayigina dayali bir gesit eski
bilinglilik arar. Klasik ve modern sanatlarin, tezat olusturmakla birlikte birarada

kullanilabilecegini savunur (Lynton, 1982: 296).

1957°de Peter ve Alison Smith’e bir Pop Art sergisi dncesinde yazdig1 mektupta Pop Art

ile ilgili diislincelerini soyle anlatir:

“Gegen gece, bir kagidin iizerinde ¢esitli malzemelerin bir araya getirilmesinin sebebini
kendi agimdan hallettim. Bunun sana da bir goriis agisi saglayacagina inaniyorum.

Diistin ki, evcil ¢evrenin ihtiyag¢larim karsilamak igin tarafsiz ve tek ¢oziim getiriyoruz:
biraz barinak, biraz ihtiyag, biraz da sanat.

Bu ¢oziimii formiile oturtmamiz gerekirse;

Pop Art aslinda,
Popiiler, kisa soluklu, kolay tiiketilen, ucuz maliyetli, seri tiretim, espirili, seksi, numarali,
romantik, ¢ekici, arkasinda dev sirketler olan ve gencleri hedef alandir (ed: Livingstones,

1991:279).”

1960 yilinda William ve Norma Copley onur ddiiltindi alir. Aym yil Marcel Duchamp’in

“Yesil Kutu”(Green Box) adli ¢calismasinin tipografik versiyonlarini yayinlar.
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1963°de ilk kez Amerika’ya gider ve orada tiiketici toplumunun imgelerinin baskilarini ilk
defa yapar. Pop yapitlannda kullandigi temalari buraya aktarir. Baski teknikleri,
Hamilton’a, yapitlarinin teknik anlamini genisletme firsatim verir, fotografeilik ve

fragmanlar gibi degisik kaynaklarla ¢alismasina olanak tanr.

1965°de ¢esitli fotograflardan ve dergilerden kesilmis pargalarla Benim Marilyn’im (My
Marilyn) kolajini ve 1965-1966°da tiim tasarimini kendi yaptigt Duchamp’in Biiyiik Cam
rekonstriiksiyonunu; 1966°da Biiyiik Britanya Sanat Konseyi (Art Council of Great Britain)

i¢cin Duchamp sergisinin diizenlenmesini yapar (ed: Livingstone, 1991: 279).

1967-1968°de Beyaz Bir Yilbasi Diisliiyorum (Dreaming of a White Christmas) adl yapitinl
bir film goriintiisiinden esinlenerek ortaya ¢ikarir. Hamilton bu yapitinda, dzel bir giin olan
bir yilbas1 aksamini, sokakta, elinde pardestisii ile, biiyiik ihtimalle isinden yeni ¢ikmis ve
yilbasi aligverisi i¢in birkag parca bir seyler alacak olan siradan bir adamin sakin bir tavirla
yuriiylistinii betimler. Mizahi bir anlayisla ele aldigi konularinda, Hamilton, bu yapitinda
kullandig: teknigin yan sira; sokakta yiiriiyen siradan bir adamin anlik goriintiisiinii, renkli
negatifi birbirinin yerine gegirerek adami zenci olarak gdstermesidir. Boylece sarkicinin

sOyledigi sarki Beyaz bir kig diisliiyorum, ironik bir havaya biiriiniir (Smith, 1989: 249).

1968-1969 wyillarinda ¢esitli gazete fotograflarindan, iclerinde Mick Jagger ve sanat
elestirmeni Robert Fraser’in uyusturucudan tutuklandigini gdsteren boliimlerinde oldugu

Swingeing London Serisini yapar.

Hamilton yapitlarinda modern sanatgilarin eserlerine de yer verir. Fovizm, Siirrealizm ve
Ekspresyonizmi igeren, ¢esitli boyama tekniklerinin kullanildigi seriler yapar. Kendine
0zgli teknigiyle, antik ¢ag tapinagint veya Picasso’nun bir resmini popiilerize ederek

yeniden yorumlar (ed: Livingstone, 1991: 284).

Hamilton, 1982°de “En Iyi Sanat Denemeleri-Pop”, Richard Hamilton dan Derlemeler adi

altinda Londra’da yayinlanan yazisinda Pop Art’1 soyle anlatir:
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“Otomobil govdesi tasarimcist olan Hamilton, uzaygagr sembolizmini diger herhangi bir
sanat¢idan daha ¢ok benimser. Toplumsal yorumlar, televizyon ve karikatiir karelerine
kalmistir. Ahlak, kesin bir tiir filmle esanlamh hale gelmistir. Destansi kahramanlar artik
sinemanmin  derinliklerinde — gomiiliidiir. Eger sanat¢i,  tarihi amaciun  ¢ogunu
kaybetmemigsse, dogru bir miras olarak, kalan imaji tekrar ele gegirmek igin, popiiler
sanati yagma edebilir. Sanatin tarihi, sosyal ve estetik degerlere saldirilardan olusan uzun
seriler halindedir. Bu degerler ¢oktan élmiis veya can gekismekte olup, bu avangard durum
nostaljik ve kaginilmazdir. Diger taraftan Pop Sanatta dayandigi nokta, popiiler kiiltiiriin,
glizelsanatlarda disavurumu Fiitirizm gibidir. Yani temelde toplumun degisen deger
yargilart iginde bir inang ifadesi. Pop Giizel Sanat, yigin kiltiirtiniin bir begenme, uygun
bulma uzmanhgidir. Bugiin anti-artistiktir. Pop sanat bir pozitif Dada’dir. Dada 'nin yikic
oldugu yerde o yaraticidr. Belki de Dada ve Fiitiirizmin ¢apraz déllenmesinin annesidir.
Kiiltir  yiginlarina  saygyr  savunan, 20. yiizyil  kentsel yasam sanat¢ilart  suglu
bulunmalidir. Bunlar, kagimlmaz bir tiketici yigin killtiiriiniin - potansiyel  katkida

bulunucusudur (ed: Livingstone, 1991: 157).”
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4. AMERIKA’DA POP ART

Ingiltere her ne kadar yaptiklar konferanslarla ve yazdiklari denemelerle bu yeni akimin
ismini vermis bile olsa, aslinda Pop Art’in temellerinde Amerika’ya 6zgii genis imgeler

dizisi yatar.

Sanat tarihini olusturan akimlarin merkezi goriilen Avrupa’y:r kendilerine 6rnek alan
Amerikali sanatgilar, 6zellikle Fransa’daki oéncii grubun ve Fransiz Empresyonizminin
etkisinde benzer bir yaklasimi gelisen endiistrisi ile birlikte kendi iilkelerinde yaratmaya

caligirlar.

Tarihsel gegmisine bakildiginda gergekgilik adina konularini giinliik tiiketim nesneleri ve
sosyal problemlerden se¢en sanatgilar, Amerikan toplumundaki kiiltiirel degisimi yansitan

eserler verirler.

Tilman Osterwold’un Pop Art adl kitabinda belirttigi tizere;

“...Tarihsel agidan ele alindiginda, Pop Art'in reklam sloganlarini, vitrinlerdeki
gortintiilerini veya gazete sayfalarini sanat eserlerinin i¢ine tasyyan onlardir (Osterwold,

1991:131).”

1960’lara gelene kadar Pop Art’in koklerinde 1920°1i yillarin Avrupa resminin etkileri
goriiliir. Pop Art’1, gercekgilik adina Kiibistlerden ayiran 6zellik ise modern bireyin degisen
sosyo-kiiltiirel yapisim duygusal bir etki katmadan objektif bir bicimde ele almasidir

(Osterwold, 1991: 139).

A. F. Janson’in History of Art adl1 kitabinda konuyu s6yle degerlendirir;

“Yeni sanat Pop Art akimimin Amerika igin ¢ekici olmast ve gelisiminin en parlak
donemine burada ulagmasi saswtici bir gelisme degildi. Amerika daki Pop Art’in ge¢misine
bakildiginda, 1960°larin  iyimser ruhunun disavurumu John Kennedy nin baskanlik
se¢imlerini kazanmasi ile baglar ve Vietnam Savaginin yiikselmesi ile sona erer. Pop Art'in,

tikenmez malzemesi olan ticari kiilltiir ve radyo, televizyon, saldirilmasi gereken bir
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seytandan ¢ok, resimsel konulu bir olay olarak goviiliir. Pop Art’da Dadaizmin, modern
sanatin gelismis degerlerine karsi olan agresif tutumunu paylagir. Ancak, Dada’nin tersine
Pop Art, ¢agdas toplumun bikkinlik ve umutsuzluklart ile motive olmaz (Janson, 1991:

832).”

Belirtilmesi gereken bir diger yon ise Milliyet¢ilik duygusunun Amerikan Pop Art’inin ani

ve karsi konulmaz bagarisina yardiminin oldugudur.

Edward-Lucie Smith kitabinda su saptamalan yapar;

“. . . Amerikalilar bunu gercek bir reaksiyon olarak gordiiler ki bu halkin, toplumun
cepecevre sarddigi bir olgudur. Ayrica Amerikalilar bunu Amerikan bakis agisinin
emsalsiz ileri adimi olarak degerlendirmistiv. Sunu iddia etmek normaldir ki, Pop,

Amerikan sanat tarihini kurmug ve yiiriimesine yardimct olmugtur. . . (Smith, 1997: 142).”

Semra Germaner kitabinda Amerikan ve Ingiliz Pop Art’lari ile ilgili su degerlendirmeyi
yapar;

“Amerikan Pop Sanati, Ingiliz Pop Sanati’'ndan daha az duygusal olmasi nedeniyle
ayrilir. Amerikan Pop’u, popiiler kiiltiiriin (halk kiiltiiriiniin) imgelerini tarafsiz olarak ele
alir ve tabloyu her tirlii kigisellikten arindirmaya ézen gostererek, bunlari érnek aldig
modellerin anonim niteligine daha da yakinlastirmaya ¢alisir. Amerika’daki Pop Sanat
Ingiltere’de oldugu gibi bir grup sanatcimin ortak diigiincesinden kaynaklanmamis ama
bagimsiz ¢calisan sanat¢ilarin deneysel arayislarimn bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, James Rosenquist, Tom Wesselmann ve Claes
Oldenburg akimin baslica temsilcileridir. Kitle iletisim araglarimin yararlandig: imgelerin
gorsel giictintin bilincine varis, her sanat¢imin dogrudan kendi teknik deneyimlerinden
kaynaklanmistir.  Ornegin, Warhol reklam panolari, Lichtenstein moda desinatorliigii,
Oldenburg gazete illiistrasyonlart yapmis, Wesselmann ¢izgi film, Rosenquist de afis¢ilikle
ugrasnustir. Pop Sanat Amerika 'daki gelisimini Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’e
bor¢ludur. Bu iki sanat¢i soyut lirizm ile 1950-1960'li yillarin sanatsal ifadeleri arasinda
gercek bir koprii  olusturmuslardir. Bu sanat¢ilar  kendilerinden onceki  Soyut

Disavurumculuk’'un ¢alisma tarzimt (fir¢ca vuruslarini, akutmalariny) korumakla birlikte
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yaputlarina giinliik yasamdan alinmis imge ve nesneleri sokmuglardr (Germaner, 1997:

13).”

Jasper Johns,1955 yilinda iinlii yapiti Amerikan Bayragi’mi betimler ve bayrak serisi
1958°’de New York’da sergilenir. Sanat diinyasinda tepki toplayan bu g¢alismalari, firga
darbeleriyle resim olarak algilanabilecek olmasinin yanisira, tipattp Amerikan bayraginin
kopyasi olarak da goriilir. Bayrak serisi sanat yapitinin kimliginin sorgulanmasini

tekrardan giindeme getirir.

Johns’un resimle alay mi1 ediyor, yoksa ulusal bayrag: yiiceltmek mi istiyor gibi sorulara
maruz kalan sanatsal tavri bir miiddet daha devam eder. Ticari bir amagla satilmak
istenirmigcesine Ustiiste konulmus bayrak resimleri, bayrakla birlikte kullanilan sayilar,

nisan tahtalart ve Amerikan haritasin1 betimler.

Johns’un yakin arkadasi Robert Rauschenberg’de de benzer bir yaklasim goriliir.
Rauschenberg “sunun bunun kuvvetli ve giiriiltiilii patirtili derlemeleri” diye adlandirdig:
bir dizi resim yapar. Yapitlarinda gazete ve dergilerden alinan fotograflar ve kendi yaptig:
resimleri bulunur. En dikkat g¢ekici ¢alismasi “Yarak” dir. Birbiriyle alakasiz nesneleri
birarada kullanir. Soyut Disavurumcu bir tarz benimsemesine ragmen Soyut Disavurumcu
akima karsi gelir. Factum [ ve Factum II adl yapitlarinda bu belirgin olarak hissedilir.
Giindelik yasamdan alinmis takvim yapraklan, fotograflar, mekanik yasamin bir pargasinm

simgeler (Lynton, 1982: 291-292).

Jasper Johns ve Robert Rauschenberg Soyut Disavurumcu bir yaklasimla Pop Art'in

temellerini atarlar.

Edward-Lucie Smith, Movements in Art since 1945 adli kitabinda Soyut Disavurumcular

ile Pop Art’1 su sekilde karsilastirir;

“. .. Soyut Disavurumcular daha saglam bir temelle ayakta dursa da, Pop da kendine az
da olsa bir yer edinmistir. Pop 'un ¢ekici yiizeyselligi, sanatgilarin siradan konulart limiti
olmayan noktalara kadar ozgiirce kullanabilme avantajlar:  birdenbire olusan  bir

tikanikliktan kaliteli ama monoton bir sonug olusturur. . . . Buna ragmen, Pop Art, Soyut
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Disavurumculara meydan okumakta veya okuyor gibi goziimekteydi. Pop Art daha yeniydi

ve daha bir Amerikaliydi . . . (Smith, 1997: 142).”

Nobert Lynton’in Modern Sanatin Ovkiisii adli kitabinda belirttigi iizere;

“Amerikan Pop Sanatinin etkinlik alam Ingiltere’ye oranla daha genistir. Kitle iletisim
araclarmdaki (radyo, gazeteler ve dergiler) imgelerin uyandirdigi cekiciligi, en belirgin
voldan yapitlarinda kullanan sanatgilar Andy Warhol ve Roy Lichtenstein’dir. Lichtenstein,
resimli dergilerin gorsel dilini, konularin: ve tekniklerini ele alirken, Warhol ise her yerde

karsimiza ¢ikan ve israrla yinelenen ozellikleriyle reklamciligy ele almuslardir. . . (Lynton,

1982: 302).”

Amerikan Pop’unda da Ingiliz Pop’undaki gibi tek bir stilden séz etmek miimkiin degildir.
Amerikan Pop Art'inda yillarca reklam sekt6riinde c¢ahismis sanatcilarin giizel sanatlar
diinyasina giris yapmasi ile farkli tavirlar dikkat ceker. Bu anlamda giizel sanatiar
okullarindan yetisen Soyut Disavurumculardan c¢ok farkh yetisirler. Genel olarak
bakildiginda Andy Warhol, gazetedeki fotograflart veya ¢ok biyiitilmiis vesikalik
fotograflart resimlerine aktarir. Oldenburg’un uzmanlik alani pastalar, dondurmalar ve
diger yiveceklerdir. Roy Lichtenstein, ¢izgi roman resimlerini cok biiylik boyutlara
getirerek kopya eder. Tom Wesselmann yiyecek reklamlarindan nattirmortlar yapar.
Bunlardan en linliisii ve daha sonralar1 Pop Art’in tagsiz krali olarak anilacak olan Andy

Warhol’dur (Ragon, 1987: 106).

Andy Warhol, uzun willar para kazanmak amaciyla reklamcilikla ugrastiktan sonra
1960°da giizel sanatlara gecis yapar. Amerikan kiltiriinii yansitan popiiler imgeleri
resimlerinde serigrafi teknikleriyle cogaltarak kullanmir. Cizgi film kahramanlan ve
ayakkabi tasarimlart ¢izerek bagladigi ¢alismalarinda Marilyn Monroe, Liz Taylor, Elvis
Presley, Kennedy gibi popiiler isimlerin yanisira Coca- Cola, Campbell corbalan, Brillo
kutulart gibi giindelik hayatin bir parcgasi olan siradan tiiketim nesnelerini de kendine konu

olarak seger.

“Fabrika’adim verdigi atdlyesinde klasik anlayisa ters diisen, geleneklere karsi bir

yaklasimla bir fabrikada seri tiretim yapar gibi sanat iiretir. Imgenin toplumdaki yerini ¢ok



iyi kavrayan ve c¢ok yonllii bir sanat¢1 olan Warhol, teknolojinin biitiin imkanlarindan
yararlanarak 1960’lar da aymi soruyu tekrardan giindeme getirir, “Sanat Nedir?” Warhol
gerek sanatsal yaklasimi gerekse kullandigi endistriyel tekniklerle “yiksek sanat”

kavraminin sona ermesinde rol oynar.

Roy Lichtenstein Ohio Eyalet Universitesi Giizel Sanatlar Boliimiin’den 1949°da mezun
olduktan sonra bir siire 6gretmenlik vapar. 1951-57 villan arasinda Cleveland’da calisan
Lichtenstein Amerikan tarihi ve vahsi bat1 konulu kiigiik 6lgekli tablolar yapar. 1950’ lerin
sonlarina dogru New York’ta Walt Disney karakterlerinin ¢izimlerini yapmaya baglar.
Micky Mouse., Duck ve Buggs Bunny’e soyut disavurumcu bir tarzia vaklasir. 1960°da
tiniversitede hoca oldugu wiilarda, Allan Kaprow, Claes Oldenburg ve George Segal ile
tanisir. 1k Pop tablolarim da bu yillarda yapmaya baslar. Cizgi roman ve karikatiir
kahramanlarint da dogrudan yapitlarina tasir. Yapitlarinda kullandigi baskin renkler,
konusma balonlar1 ve imitasyonlar: daha sonra matbaacilikta kullanmlan ve bir reklam

teknigi olan kiigiik noktalardan olusan bir agla, tramla tarar (ed: Livingstone, 1991: 284).

Lichtenstein , geleneksel sanat anlayisindan ¢ok farkli bir tavirla betimledigi yapitlarinda
¢izgi roman karelerini duygusal etkilerden arindirarak yalin ve mekanik bir dille izleyicige

aktarir (Archer, 1997: 13).

Lichtenstein’in Whaam!, Hopeless (Sekil 4.1) gibi ilk eserleri agirhkhi olarak cizgi

romanlara dayanir. Lichtenstein bir roportajinda soyle der;

“Bence benim eserim ¢izgi romanlardan farkli-ama ben buna bigcimi degistirme diyemem. .
Benim yaptigim form vermek, daha dogrusu c¢izgi romanlar benim algiladigim tarzda
sekillendirilmemislerdir; ¢izgi romanlarin sekilleri vardir, ama onlart birbirine tam
anlamiyla birlestiren bir giic yok. Amag farklidir, kimi resmetmekte inat eder, bense
birlestirmekte inat ederim. Ayrica benim eserim tamamiyle noktalarin farklh farkl yerlerde
kullamimast bakimindan ¢izgi eserlerden farklidir, fakat farklilik birkag tane gibi goziikiir
(Smith, 1997:147-149).”



THAT'S THE WAY--IT SHOULD

HAVE BEGUN/ BUT_ITS M
HOPELESS /gl 25

Sekil 4. 1 Roy Lichtenstein, Hopeless (1963).

1962°de Lichtenstein, iizerinde yalmizca ART (sanat) yazan sdzciigiin yer aldigi bir resim
yaparak sanatin dogasi hakkinda izleyici de sorular uyandirir. Ayrica 1965-66 yillarinda
Disavurumcu nitelikteki resimlerinde, Lichtenstein Soyut Disavurumculugu alaya alir

(Lynton, 1982: 308).

Tom Wesselman, sanatinin ilk yillarinda Willem de Kooning’den etkilenir. Calismalarinda
Soyut Disavurumculuk belirgin bir sekilde hissedilir. Wesselmann daha sonraki yillarda
kiigik, deneysel kolaj cahigmalari yapar. 1960’tan baslayarak tarzini ve konularim

degistirerek Pop Art’a yakinlagir (Osterwold, 1991: 239).

Batili insanin diislerini resmeden Tom Wesselmann (Sekil 4.2), yemek yemek, sevismek,

radyo dinlemek, veya bu benzer siradan imgeleri konularinda kullanir. Siliiet ve bosluktan

32



dikkatli bir sekilde yararlanma konusunda, Wesselmann’in, 19. yy’da Ingres’in portre

sanatina kazandirdig niteliklerden yararlandigimi goriiriiz (Lynton, 1982: 307).

Sekil 4. 2. Tom Wesselmann, Biiyitk Amerikan Ciplag: No: 44 (1963).

Wesselmann’in ¢alismalarindaki kiistah, siradan ve basit magazin dergileri, asamblajlar,
cesitli reklam katologlarindan alinmig pargalarin birlestirildigi goriilir. Wesselmann’in en
dikkat c¢eken calismalan “Biiyiik Amerikan Ciplag”i serisinde yer alan ¢iplak kadin
resimleri olur (Osterwold, 1991:239).

Yapitlaninda da genis olgiide reklamcilikla baglantilar goriilen diger sanatgilar James

Rosenquist ve Claes Oldenburg’dur.

James Rosenquist, New York’ta dev reklam panolarn hazirladigi donemde, reklam
panolarinin igerdigi giicli fark ederek ¢ok biiyiik boyutlarda kent yasamindan alinmig
ornekleri resimlerinde kullanir (Sekil 4.3) Rosenquist’in resimlerinde ilk kavrananlar kiigiik
ogelerdir. Daha sonra gz biiyiik boyutlardaki nesneleri algilar ve figiiratif bi¢imleri kavrar

(Germaner, 1997: 17).
Rosenquist’in sanati, Bati toplumlarinda zengin insanlarin s1g arzularimi ve hallerinden

duyduklart memnunlugu belirler. Rosenquist, Michel Jargon ile kendi at6lyesinde yaptigi

konugmada sanatt ile ilgili sunlar1 soyler:
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“Resim yaparken resim yapma eylemini diistinmem. Resmi kendisi i¢in sevmem. Romantik
bir kavramdir resim. Biiyiik afisler yaptigimda boya kollarima akarken resmi sevmiyordum.
Fircayla higcbirsey anlatilamaz. Fir¢a diigiinceyi tuvalin iizerine aktarmak icin bir aractir.
Diigstincenin fotografint ¢ekebilseydim, bu benim igin ayni derecede gegerli olurdu (Ragon,

1987:106).”

Sekil 4. 3. James Rosenquist,Baskan Sec¢imi (1960-61).

Claes Oldenburg , Amerikan kiiltiiriiniin vazgecilmez bir pargasi haline gelen hamburger,
pasta, dondurma gibi yiyecekleri ve giinliik kullanim nesneleri olan elektrik dugmeleri,
klozetler, telefon, makyaj malzemeleri ve benzerlerini ¢alismalarinda kullanir. Izleyiciyi
sagirtmak amagli kurgulanan yapitlarinda Oldenburg, nesnelerin dogal boyut ve ortamlarim

degistirir (Germaner,1997: 17).

1962’de New York’da agtig1 bir sergide, Oldenburg, yaptig: dev gibi yumusak nesneleri ilk
kez sergiler. Dev Dondurma Kiilah ve yatak kadar buiylik bir hamburger islerinden
bazilaridir. 1964’de Oldenburg, Paris’te Ilena Sonnabend galerisinde agtigi sergiye
“Avrupa Sofrast” adim koyar. Oldenburg, New York’ta Amerikan sofrasinin hamburger,
dondurma, sosis gibi suni {riinlerini sergilerken, Paris’te de ii¢ ay yasadiktan sonra, yagda

haglanmig yumurtalar, sarkiiteri yiyecekleri, gercek kiiglik kasiklarla yanlanmis
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dondurmalar, hardalli balik, diisen omlet gibi yiyeceklerle ve dismacunu, mayonez, tras
sabunu, hardal, vazelin gibi plastik tiiplerin i¢ersinde bulunan malzemelerle ilgili sergi
yapar. Oldenburg, nesnelerinin 6niinde insanlarin eglenmelerini sevdigini séyler ve soyle

devam eder:

“Benim dondurmam bir dondurma diisiidiir. Ben bir seyin benzerini yapmak degil, lirik bir
durum yaratmak istivorum. Diissellikle ugrastigim icin, bir sanayi toplumunda bir kez daha
gereksizim. Bu nedenle bir iglevim varmis gibi yapiyorum: pastaciya ya da marangoza

Oykiinerek bir ekmekgiyi oynuyorum (Ragon,1987:107).”

Degersiz birtakim geregler kullanarak (sigara izmaritleri gibi) zekice ve ince bir mizah
duygusuyla temelde gercekiistii bir biiyii yaratir. Oldenburg, olagan kabul ettigimiz ve
onceden kabul gormus geleneksel anlayisa bir yandan meydan okurken, bir yandan da

izleyiciyi sorgulamaya yoneltir (Lynton, 1982: 304).

Edward Kienholz 1950°1li yillarda degisik islerde ¢alisir; bunlarin bazilan (tasarimcilik,
akil hastanesinde hastabakicihk) daha sonraki yillarda g¢alismalarina yansir. Edward
Kienholz’ un Portatif Savas Amti adli yapiti, genellikle gercekiistiicii sahne diizenlemesi
igeren, lic boyutlu ¢aligmasi pek ¢ok sanatg¢iya esin kaynagi olur. Kienholz’un bu yapitinda
Kore Savasinda zafer kazanmis askerlerin fotograflari, her yerde rastlanabilecek siradan bir
gazinoyla yanyana dizilir. Bir Coca-Cola makinesi, Amerikanvari imgeleri temsil ederken
seyirciyi tablonun bir pargast olmaya ¢agirir. Yapitin sol tarafinda ise kutu bi¢iminde bir

kadindan “Tanr: Amerika’yt Korusun” edalar1 yayihr (Lynton,1982: 308).

Edward — Lucie Smith Movements in Art Since 1945 adli kitabinda Kienholz’u séyle

degerlendirir;

“ Edward Kienholz, hantal ve vahsi gorintimlii asamblaj ve enstalasyonlar: ile aymi
yillarda ortaya ¢ikan, Funk veya Funk Art olarak adlandirilan egiliminde bir yoniinii temsil
eder. Pop Art daha temiz ve saf bir tavir sergilerken, Funk Art olduk¢a swradist, ¢ogu
zaman yiiz kizartici, hastalikli, eski piiskii, pis, korkung, tiksindirici ve gizlenmis cinsellik
iceren bir sanattwr (Sekil 4.4)... Bruce Conner'in 1963 'te sergiledigi ' Yatak”(Couch) adli

yapiti agikga bir cinayeti ve Viktorya tarzi bir kanepede uzanmis bir cesedi gosterir.
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Sekil 4. 4 Edward Kienholz, Roxy’s (1961).

Paul Thek’in “Bir Hippi’'nin Oliimii” (Death of a Hippie) (Sekil 4.5) ve Colin Self’in
tablolari ve “Niikleer Kurban’ (Nuclear Victim) adli calismasi bu akima ornek

gosterilebilir... (Smith, 1997: 120).”

Sekil 4. 5. Paul Thek, Bir Hipinin Oliimii (1967).
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1960’larin baginda erken Funk donemi seramik sanatg¢ilari da Dada etkisinde Pop Art’a
paralel ¢aligmalar yaparlar. Amerika’da gelisen sosyo-kiiltiirel hareketlerle birlikte dogan
Funk Art, hem Amerika’nin bat: sahillerinde dogmasi a¢isindan hem de popiiler kiiltlirden
alman alayci yaklagimlari ve aym teknikleri kullanmalari nedeniyle igice ge¢mis gibi
goriinseler de Garth Clark’in American Ceramics, 1876 to thePresent adli kitabinda

belirttigi tizere her iki akimin arasinda derece farki gézlenir;

“Her iki akiminda ikon nesneleri aynidir; daktilolar, tuvaletler, konserve yiyecekler. Ikisi
arasindaki fark, tir ayrimindan ¢ok, derece farkidir. Peter Plagens bunu, kirli ve temiz
olarak tamimlar. Pop, Claes Oldenburg’un yumusak tuvaletlerinde oldugu gibi temiz bir
yaklasim  sergilerken, Arneson’un John serisinde bunun tersine tuvaletler iireme

organlarindan olugurlar... (Clark, 1984: 121).”

Bu yillarda Amerikali seramikgiler de popiiler kiiltiir imgelerini, giindelik tiiketim
nesnelerini hobi kil ve sirlarim ¢alismalarinda kullanirlar. Bu donem seramik sanatgilari,
fonksiyonel ¢6mlek tiretimi yerine, geleneksel alandaki ¢aligmalarini form ve fikir tizerinde

yogunlastirarak seramik heykel tasarimlara yonelirler.

Robert Arneson, David Gilhoolly, Richard Shaw, Margaret Dodd, Peter
Vanderberge, Chris Untrsener, Jim Melchret, Ron Nagle donemin o6nde gelen
isimlerindendir. Bu yeni harekette Gilhoolly ve Arneson’un (Sekil 4.6) calismalan
olduk¢a c¢arpicidir. Gilhoolly toplumsal ve sanatsal olaylart kendine has uslubuyla

kurbagalarin diinyasindan ele alir (Clark, 1984: 121).

Sekil 4. 6 Robert Arneson, Daktilo (1966)
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Arneson ise gergek¢i bir yaklagimla konularini konserve yiyecekler, siit ve kola gibi
igecekler, cinsel imgeler, makyaj malzemeleri gibi giindelik objelerden seger. Arneson’un
her yerde rahatlikla bulanabilecek objeleri igeren bu ¢alismalar alayc1 olmasimin yamsira

zaman zaman tiksindirici diizeylere varir (Sekil 4.7).

Sekil 4. 7 Robert Arneson, Call Girl (1967).
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Bu doénem ¢aligmalarindan 1965°de elektirikli tost makinasindan parmaklarin ¢iktif
“toasties”, 1966’da tuslarin yerine kirmizi ojeli parmaklarin kullamldigr “sypewriter”
(daktilo), 1967°de gogiisleri olan bir telefon “Call Girl” (Kizi Ara) oldukg¢a eglenceli,

komik, iizerinde diisiindiiriicii olmasinin yarusira bir o kadar da kigkirtici ve saldirgandir

(Cooper, 1988: 189).

Sekil 4. 8 Roy Lichtenstein, Ceramic Sculpture (1965).

Roy Lichtenstein’ da endiistriyel alanda kullanilan fincan formlarini, geleneksel anlayisin
disinda ele alir (Sekil 4.8 ). Siyah-beyaz ve gozalici renklerde sirlar kullanarak, 4-5 tane
yikanmay: bekliyormus gibi restaurantlarda kullanilan fincanlari, gelisigilizel ve tehlikeye
acik bir tarzda bir fincan tabaginin iistiine yerlestirir. Aceleyle calkalanip, bir koseye

sularinin siiziilmesi i¢in konmus izlenimi veren bu fincanlar aslinda teknolojik gelisim
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sonucu mekanik diinyada siirekli bir kosturmaca icerisinde gidip gelen modein insanin

yasam tarzini anlatir (Manhart: 56).

Semra Germaner 1960 Sonrast Sanat adhi kitabinda 1960-1970 arasindaki on yili “Pop

yillar” olarak nitelerken, konuya iliskin gézlemlerini soyle anlatir;

“Cagdas kent kiiltiiriinden esinlenen ve yapitlarinda popiiler dili kullanan bir¢ok sanatgi
bu akima baglanabilmektedir. Robert Indiana, Edward Ruscha, Allan D’Arcangelo,
Wayne Thiebaud, Mel Ramos, George Segal ve Ed Kienholz bunlar arasinda yer

almaktadir.

Gergek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin kendisine degil, tiiketim
diinyasimin gergeklerini yansitan bir dizi gostergeye iliskindir. Pop yapitlarda bu tiiketim
diinyast ve onun yapay, gegici varsilligi elestirisiz, oldugu gibi kabullenilmistir. Tiiketim
diinyast oldugu gibi gozler oniine serilir ama bu diinyanin gegersizligini ya da bozuklugunu
anlatmayr kimse iistlenmez. Akim igerdigi bu tarafsizlik nedeniyle uzun siireli bir hareket
olusturamamus, birgok sanatgr bu konuda bir kez gozlemlerini yansittiktan sonra farkli ve
daha kisisel yollara yonelmislerdir. Pop sanat¢ilarin ¢alismalari daha sonraki sanat
akimlarini teknik alanda (serigrafi, endiistri renkleri. . . ), resimsel alanda (belirgin dis
cizgilerle gevrelenmis boyal yiizeyler, diiz bir boya siiriigii, gostergesel bigimler. . . ) ve
konu alaminda (figiiriin  yeniden yorumlamsi, kitle iletisim araglarimn  dilinin
benimsenmesi. . . ) etkilemistir. 1961°de New York'ta ortaya ¢ikan ve hemen tartisilir
duruma gelen akimin, 1964 ’te bir oranda etkinliginin azaldig1 soylenebilirse de bigimsel
yankilart 1970 lere kadar uzamr ve genel olarak 1960-1970 arasindaki on y1l “Pop yillar”
olarak anilir (Germaner, 1997: 17-18).”

4. 1. Andy Warhol’un Hayat:1 (1928-1987)

20.yiizyilin en iinli sanatgilarindan biri olan Warhol, 1928 yilinda, Pittsburg’da Polonya
gdemeni son derece yoksul bir ¢iftin oglu olarak diinyaya gelir. Ik genglik yillarini,
kentteki maden ocaklarinin higbir gelecek vaat etmeyen ve kurum dolu atmosferinde,
yoksul bir gd¢men mahallesinde gegirir. Samataci ve giiriiltiici John ve Paul adli iki

abisinin tersine Warhol, ¢ekingen ve narindir.
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Biitlin ogullarina kars1 kati ve mesafeli bir tutum sergileyen babasinin aksine, annesi
ozellikle Warhol’a ¢ok diigkiindiir. 1930’lardaki biiyiik bunalim déneminde oyuncak i¢in
para bulamayan anne Julia Warhola, yaratici ve masrafsiz bir oyun olarak oglunu resim

yapmaya tesvik eder. Warhol kendisini resme hemen kaptirir.

8 yasinda kaslarmmin istem dis1 sallanmasina yol agan bir sinir hastaligina yakalanan
Warhol, penge penge olan cildi yiiziinden arkadaslarindan ve ailesinden uzaklasarak icine

kapanir. Warhol, bu zaman zarfinda zamanini resim yaparak gegirmeye baglar.

Dindar bir kadin olan Julia oglunu her Pazar Katolik kilisesine gotiirtir.8 yasindaki
Warhol’un hastaligindan ve ¢evresinden bir diger ka¢is yolu da Hollywood un gorkemli
diinyasidir. Orada herkes ¢ok giizel goriiniir ve kaygisiz yasamlari vardir. Annesinin
getirdigi sinema dergilerine saatlerce bakar, yildizlarin resimlerini keser, film
kahramanlarinin imzalarini almak ig¢in mektuplar gonderir. En biiyiik hayali onlar gibi tinlii

ve zengin olmaktir.

Birgilin annesine “Ben milyon dolarlik ressam olmak istiyorum™ der.

Okul arkadaslarinin portrelerini yaptiginda ilk kez {inlii olmanin tadini alir. 14 yasindayken
glintin her dakikasim resim yaparak gegirir. 1945°de Warhol,tasarim, sanat tarihi, sosyoloji
ve psikoloji alanlarinda dersler aldigi Pittsburg’daki Carnegie Tech Enstitiisti'ne baslar.
Surekli etrafizi izleyen Warhol’'un kafasinda tek bir diisince vardir. Herseyl ise

doniistiirmek.

Kiz arkadaslarinin yaninda bulunmaktan ¢ok zevk alan ancak erkeklere ilgi duyan Warhol,

bunu hep gizli tutar.

1949°da Philip Pearlstein ile tamisir ve New York’da Manhattan’ da 20 yasinda cebindeki
birkag dolar ve {iniversitede yaptigi kucak dolusu isle, reklam ajanslarina ile magazalara
bagvurur. Glamour dergisinin ‘basart merdiveni’ adli makalesi i¢in 6 sayfa illiistrasyon
hazirlar. Derginin metin editorii bir hata yaparak Warhola ismindeki son a’y1 ¢ikarir ve
Warhol olarak yazar. Adini yenileyen sanat¢inin yetenegi hizla yayilir. Vogue ve Harper's

Bazaar gibi dergiler i¢in parfiim, sapka, eldiven gibi istenilen herseyin resmini gizer.
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Warhol’un zarif ve zeka dolu ¢izimleri 1950’lerde onun basariya ve hayatinda ilk kez
paraya ulagtirir. Birden zengin olmasiyla, ¢ocuklugundan beri arzuladig gibi elit ortamlara
girer. Ancak kariyerinde yiikselisteyken cildi kétiilesir, sag1 dokiiliir. 1950’lerin sonunda
burun ameliyati olur, lekeli cildi i¢in ¢esitli ilaglar dener ve peruk takmaya baslar.
Warhol’un goriiniimii konusundaki giivensizligi, yavag yavas igine girmeye basladigi

escinsel diinyasinda daha da artar.

Warhol ticari sanat diinyasindan ¢ikip giizel sanatlar diinyasina girmeye hazirlandig:
yillarda giizel sanatlarda Soyut Disavurumculuk akimi egemendir. Warhol yeni ve siradisi
bir grup sanatgiyla bu akima karsi ¢ikar. Kendilerini pop sanatgisi olarak tanimlayan bu
yeni sanatg1 grubu, i¢sel kaygilar yerine savag sonrasi Amerika’nin siradan ve abartilmis
imgelerini sanatlarinda kullanarak, onu canli ve dikkat ¢ekici bir hale doniistiirmektir.
Warhol ve yeni nesil sanatgilar, popiiler kiiltiirii ve bu kiiltiiriin imgelerini sanatla yasam
arasinda bir bag olarak goriip karsilikli bir aligveris gibi kabul ederek somiirmeye karar

verirler (A&E Television, 1996).

1952°de Warhol, New York’taki Hugo Galeri’de ilk kisisel sergisini acar. Tiyatro
sahnelerinin dekorlarimi yapmaya baglayan Warhol, saglarini saman sarisina boyatarak
annesi ve bir siirti kedisiyle birlikte Lexington Avenue’da bir eve tasinir. 1954 ve 56’da

actif1 sergilerden sonra Avrupa ve Asya seyahatlerine ¢ikar (ed: Livingstone, 1991: 239).

1960°da Warhol gozlerini pop kiiltiiriin en tinlii ikonast Coca Cola’ya g¢evirir. 1962°de ise
tim zamanlarin en {nlii sanat imgelerinden birini yaratarak diinyayr sasirtir. Andy
Warhol’un Campbell’s Konserve Corbalari. Bu konserve ¢orbalarinda en sasirtict sey, her
stipermarket rafinda bulunabilen bu objenin, Warhol tarafindan sanat konusu olarak ele

alinabilmesidir.

1960’larin  baglarinda Amerika’nin yakaladigi ekonomik bagari, toplumda tiikketim
turtinlerine karsi bagimlilik olusturur. Andy Warhol, bu kiiltiirel tartisma konusuna 1962°de
actign Campell’s Konserve Corbalar sergisi ile dogrudan girer (Sekil 4.9). Warhol siradan
bir objeyi alarak ona sanat der. Sanata ve tiiketim kiiltliriine farkli ve devrimei bir bakis

saglar. Mutfagindaki objeleri kitsch’e doniistiirerek sanat diinyasinda bir yildiza doniistir.
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Izleyenleri sergilerine gelerek yapitlarini kapisirlar. Bu ilgiden son derece memnun olan
Warhol, gozlerini Hollywood starlarina ¢evirir. Trajik kahramanlari neredeyse dini
sembollere doniistiirerek halkin begenisini kazanir. Marilyn Monroe’nun &liimiinden gok
etkilenen Warhol, Meryem Ana fikrinden yola ¢ikarak Monroe’yu yapitlarinda yeni bir

yorumla yeniden yaratir.

Sekil 4. 9 Andy Warhol, Campbell Konserve Corbalari (1968).
Artik kendisi de bir marka olmaya baslayan Warhol, ¢ok renkli, canli imgeler ve objeler

yaparak, sanattan hoslanmak i¢in bir sey bilmeleri gerekmeyen kitleye yonelir. Gazetecilere

bir makine olmak istedigini sdyleyen Warhol, giimiis rengine boyadig atdlyesine ‘fabrika’
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adim verir. Imgeleri bir fabrikada is iiretir gibi tekrar tekrar iiretir. Warhol’un enddistriyel
{iretim tarzi ve agresif bir sekilde iin pesinde olusu, hem ¢ok ilgi ¢ekmesine hem de gok

elestirilmesine neden olur.

1963°de yeteri kadar iine sahip olan Warhol, kiigiik bir fiim kamerasi alarak sinemayi
denemeye karar verir. Felsefesi ¢ok basittir: “En siradan faaliyetlerin iizerine odaklan,

onlari ¢ok ilgi ¢ekici hale getir.”

Andy Warhol filmleri ile ilgili sunlar sdylemistir:

“O kadar kétii yapmaya ¢alisiyoruz ki iyi yapiyoruz. Burada onemli olan olayin kendisi ve
bunu siirekli kagiriyor gibisiniz ya da filmde gosterebildiginiz en ¢ok sayida ¢izik ya da kiri

gosterebiliyorsunuz.”

Warhol’un kiigiik fabrikas1 1960°lan ortalarinda Amerika’da ki canhilig1 yakalar. Herkes,
Fabrika’nin i¢indeki atmosferi yasamak, Warhol’un ¢ilgin bilyii ve karmasa laboratuarinin
pargasi olmak ister. Bu aslinda Warhol’un yapmak istedigi seydir. Zihninde kocaman bir
bosluk oldugunu sdyleyen Warhol, sadece diger insanlardan fikir alir ve onunla paylasacak
fikri olan herkese Fabrika'min kapilarimi agik tutar. Ama ne yazik ki kapida igeri iyi
fikirlerden baska seyler ve uyusturucu maddeler de girer. Yaratic1 anarsistler, travestiler,
uyusturucu bagimlilan Fabrika’nin ¢ilgin ve kaotik diinyasinda bulugur. Warhol ise pasif
bir izleyici konumunda pek fazla bir sey yapamaz. 1968 yilinda 39 yasindaki Andy

Warhol’un Fabrika’sinda daha az sanat, daha fazla karmasa vardr.

Valerie Solanas adli bir kadin1 “Ben, Bir Erkek” filmi i¢in tercih ettiginde kendisinin de
Fabrika’dan cikmasma neden olan adimi atar. Hayatin sanati taklit ettigi korkung¢ bir
durumdur. Valeri Solanas filmde erkeklere karsi nefreti siirekli kaynayan bir feministi
oynar. Bir yildan kisa bir siire igersinde 6tkesini Andy Warhol’a y6neltir ve onu vurur.
‘Andy Warhol'u Vurdum' adh filmde de aymi sahne vardir ancak bu seferki gergektir.
Gogsiinden vurulan Warhol, hastaneden ¢ikip Fabrika’ya déndiikten sonra Fabrika’nin bu

kadar tehlikeli bir yere déniismesinden rahatsizlik duyar. Insanlarla daha mesafeli olur ve

tekrar kiliseye gitmeye baslar.
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1968°de dedikodu agirliklt “Interview” dergisini ¢ikarir. 1970 1erde birkag film ¢eker ve bu
defa profesyonelleri ise alir. Arkadaslariyla birlikte gecede birkag parti dolasan Warhol,
arkadaglarimin da kendisi gibi iinlii olmaya bagimh olduklarim iyi bilmektedir. Sonsuz
sosyallegsmenin Warhol i¢in daha biiyiik bir nedeni ise daha fazla is alabilmesi ve sanatini
para makinesine ¢evirebilme imkanini yakalamas: olur. Her gece digan ¢iktiginda miimkiin
oldugunca az konusarak izleyici konumunda kalmaya ¢aligir. Yanindan hi¢ ayirmadif teyp
kayit aleti ve kamerasiyla, misafir ettigi arkadaslarim kendisine 6zel hikayelerini anlatmaya

tesvik ederek malzeme toplar.

Kendisi de artik bir star olan Warhol, Mick Jagger gibi (Sekil 4.10) bagka starlarin
resimlerini yapar, bdylece her biri digerini daha iinlii kilar. Portreleri, devlet baskanlarindan
pop starlara tiim miisterilerini yiiceltir. Uzun siiredir idolii olan kisiler kadar iinlii olur.
Tanesi 25.000 dolar ve iizerinden {inlii isimlerin kiralik sanat¢isi olur. Arz ve talebe gore is
¢ikartan Andy Warhol, kimi ¢evrelerce sanattan ¢ok parayla ilgilenen bir sosyete portrecisi

olarak goriiliir.

Sekil 4. 10 Andy Warhol, Mick Jagger (1975).
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Geng sanatgilar Warhol’u 6rnek aldiklan bir sanatsal partner olarak gérmeye baglar. Bir tiir
yasayan efsaneye doniisen Warhol ‘Son Yemek’ adli son isini bitirdikten sonra safra kesesi
alindiktan sonra kalp krizi gecirerek 1987°de kalp krizinden 6liir. Insanligin merkezindeki
{in ve para diiskiinliigiinii disa vururarak herkesin gelecekte 15 dakikaligina meshur olacag:
sozil ¢agin narsistligini yansitir. Warhol, siradan objeleri ve iirtinleri sanat olarak yeniden
paketleyerek sundugunda aslinda dénemin kiiltiiriine ayna tutar. Pop Art’in tagsiz krali
Warhol, hi¢bir seyi kendini paketlemesindeki basarisi kadar iyi paketleyemez. Adeta
dondurulmus bir yaratik gibidir. New York’ta gece hayatinin merkezi sayilan diskotek

Studio 54° de giizel peruklan ve gok glizel arkadaslar ile dolagir.

Warhol, mezarina ne yazilacagim soranlara ‘ Hayal tirtinii’ der.

Hayal giiciinii kullanarak, kendi fantezisindeki yildiz doniisen Andy Warhol siradan olam

olaganiistii gdstermeyi basarir (A&E Television Network, 1996).

4. 2. Andy Warhol’un Sanati

Pop Art sanatgilari igerisinde en inliisii olacak olan Andy Warhol, tiiketim piyasasina
davet c¢ikaran firmalar ve reklam imgelerinin resimli romanlarin, tiiketim piyasasi
kapsaminda ortaya mal olarak siiriilen birbirinin tipatip kopyas: imgelerin topluma sanat

olarak sunusunu yapar.

1950°’1i yillar boyunca New York’ta basarili bir ticari ressam ve bayan ayakkabilan
tasarimeist olarak ¢alisir ve Truman Capote’un kisa hikayelerini resimler. Capote’un
yazilari, Pop Art gibi donemin Amerikan sdylevleri ve giinliik olaylan ile beslenir.
Siradan, dnemsiz kitle kiiltiirii imgeler 60’lara kadar Warhol’un ilgisini ¢eker. Buna ek
olarak birgok bireysel par¢a calismalari, portreler, ayakkabi resimleri, karikatlirler,
giindelik konular ve ayrica bir arkadasinin metinlerine ¢izimler yapar:Ask Pembe Bir Kektir
(Love is a Pink Cake, 1953), A Bir alfabedir (4 is an Alphabet, 1953), Bah¢emin Altinda
(In the Bottom of My Garden, 1955), Bir Altin Kitap (4 Gold Book, 1957). Warhol’un

kendi ¢alismalari ticari ¢alismalarina paralel olarak gelisir (Osterwold, 1991: 171).
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Warhol™un ilk Pop eserleri 1960°da resimli dergiler ve reklamlardaki grafik motiflerden
yararlanarak yaptigi Saturday’s Popeye, Dick Tracy, Superman ve Batman olur. Roy
Lichtenstein’in karikatiir kahramanlarint calismalarina konu ettigim farkeden Warhol,
tiiketici trtinler {izerinde ¢alismaya baslar ve goziinii dénemin bityiik sirketlerine ¢evirir.

Warhol’un kimlik ve marka sahibi urtinleri tekrar tekrar iiretme metodu, bu iriinlerin
ileride teknik olarak daha etkili ve standart hale gelmesini saglar (ed: Livingstone, 1991:

293)

Warhol un islerinde tercih ettigi siradanhi@y adeta diinyaya bir meydan okuma gibidir. Ayni
zamanda izleyicinin sanat hakkindaki geleneksel beklentileri Warhol’un maksadindan

alikoymaz.

Warhol’un siradan ve her yerde rahathkla bulunabilen objelere gosterdigi ilgi, sanatinin
teknigiyle birlesir ve estetik bir hal alir. Endiistri boyalan ile basladigi ¢caligmalarina ipek
baski teknigiyle devam eder. Ipek baski teknigiyle uyguladigi resimlerinde yiizey
ayrintilarma, baski tekniklerinin dogasindan kaynaklanan lekelere ve diizensizliklerinin
yarattig1 etkileri resimlerinin dogal bir pargast olarak kullanir. Warhol, dénemin yildizlarin
ve moda kiiltiirlerini grafik tekniklerinden yararlanarak stilize ederken carpici renklerle

daha dikkat ¢ekici bir hale getirir (Osterwold, 1991: 171).

Warhol, reklam sanatimin tekniklerinden baski yontemleriyle yararlanarak iirettigi
baskilarinin sanatsal iiretimle endiistriyel liretimin igice gectigini gdstermek ister. Warhol,
sanat tarihinin en dvgit alan portresi olan Mona Lisa’y1 ipek baski yontemiyle tuval lizerine
basarak ¢ogaltir. Mona Lisa’y1 se¢gmesinin sebebi o ana kadar yapilan tablolar arasinda en
tinlii ve bilineni olmasidir. “Otuz tanesi Bir Tanesinden Daha lyidir” diye adlandirdipn
tablosuyla tabu olarak goriinen yilksek sanat kavramint gerek kullandigt tekniklerle,

gerekse verdigi demeclerle sanati alaya alir (Eczacibagi, 1997: 1897).
Warhol, sanatla ilgili goriislerini soyle belirtir;

“. .. Farklt bir sey yapiyor dahi goriinseniz, aslinda her zaman ayni seyi yapiyorsunuz.

Ben de buna “space artist” diyorum. Picasso oldiigtinde bir dergide okumustum. Biitiin
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hayatt boyunca dortbin tane “masterpiece (basyapit)” yaratmuis. Kendi kendime ben bunu
bir giinde yaparim dedim. Ve basladim. Gergekten ozel teknigimle bir giinde dortbin tane
vapabilecegimi diistindiim. Hepsi “bagyvapit” olacakt, ¢iinkii hepsi ayni olacakti. Bagladim
ve sadece begyiiz tane yapabildim, durdum. Gordiim ki bir giinde begyiiz tane yaparsam,

sekiz ayda dortbin taneye ulasabilirdim.

Kareve resim yapmayr sevivorum, uzun mu kisa mi olmas: gerektigi hakkinda karar vermek
zorunda kalmivorum. Boylece biri gelip: daha biiviik olmast lazim veya daha kiiciik olsa
daha iyi olurdu sozlerini igitmek zoruna kalmiyorum. Gordiigiiniiz gibi ben fazla bir sey
istemiyorum aslinda. Benim istedigim, her resmimim ayni ebatta ve renkte olmasi. Boylece
biiviik- kiiciik, daha iyi. daha kotii ortadan kalkryor. Ve eZer bir “basyapit” resim iyi olursa
hepsi iyi olur. Avrica konular farklt bile olsa insan hep ayni seyi ¢izer. Diistimiince fark
edivorum ki, resmin hakkinda disiindiigiim zaman o resmin yanls olacagnr bilivorum.
Eger dustinmiiyorsam, o zaman dogru, ne kadar ¢ok diigiintirsem, o kadar yanlits oluyor.
Bazilart soyut resimler yapiyorlar ve oturup diistiniiyorlar, ¢tinki disiindiikce daha iyi
vapabilecekleri hissine kapiliyorlar. Benim diistincem, yapacagim isin iizerinde ¢ok
diistindiigiim zaman o isin iyi olmayacag:. Leonardo da Vinci, diigiinme zamammnin da
degerli oldugunu, hep kendi isverenlerini resimlerinin o zamanki degerinden bile fazla
olduguna ikna etmeye calisirmis. Bu onun igin gecerli olabilir, fakat ben biliyorum ki
benim diisiinme zamanimn bir degeri yok. Ben sadece “yapma” zamamm icin odenmeyi

bekliyorum.

Resmi yaparken tuale bakiyorum ve alanlama (yerlestirme) dogru yapiyorum. “‘Su kige
uymus goriiniiyor” diyorum kendi kendime. Bir daha bakiyorum ve “su kosedeki alana
biraz mavi lazim, oraya biraz mavi koyuyorum. Sonra diger taraf bakiyorum, orast biraz
fazla mavi olmus goriintiyor, oradan maviyi alyyorum, 6biir tarafa da koyuyorum. Biraz
daha alanlama gerekiyor sanki diyorum, biraz mavi koyuyorum oraya, obir tarafa da
fircamla biraz yesil koyuyorum. Sonra geri cekilip bakiyorum, olmus mu diye. Bazen
alanlama iyi olmuyor, gene renklerimi alip bir baska yesil koyuyorum, oraya uymussa oyle
bwrakiyorum. Genellikle sadece kopyalama kagidina ve daha iyi bir 1s18a ihtiyacim oluyor.

Niye hi¢cbir zaman Soyut Disavurumcu olmadigimi anlayamiyorum, aslinda titrek bir el

sayesinde miitkemmel olabilirdim. . . (Warhol, 1975: 148-149).”
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Tilman Osterwold’un Pop Art adli kitabinda belirttigi tizere;

“Warhol’un tual iizerine ipek yiizey baskilari, aslinda bir resmin tuale mekanik olarak
cevrilmesi teknigidir. Warhol iki ayri donemde nesne boyamalari yapar. Ilki, 1906’da
boyadig1 karikatiir ve reklam diinyasindan motiflerdir. Digeri 1962 °de yaptigi “Kendin
Yap” resmi. Bu temanin 5 versiyonu vardir. Once konunun miikemmel bir portresini ¢izen
Warhol, bazi yerleri yarim birakir. Boylece bu deneme formlar:, bagimsiz olarak kendi
basina varolur. Boyanmadan kalan numaralar, izleyicide bir rahatsizlik uyandirir. Her
numara bir renk yerine geger. Izleyici ancak dikkatini resme verdigi zaman bir seyler
anlar. Konular tiim toplumun bildigi seyler olmasina ragmen, sanki yeni bir seymis hissi

uyandirir (Osterwold, 1991:178).”

Warhol yapitlarimin bir anlam tasidiklann savim hep reddeder. 1968’de yayinlanan

demecinde;

“Bir makine olmayr istedigim icin bu sekilde resim yapiyorum.Herseyi bir makine gibi
yapmak istemim nedeni tiim yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes
birbirinin benzeri oldugu zaman korkung bir sonug ortaya ¢ikiyor. . . Gelecekte herkes
onbes dakika iginde diinyaca iinlii olabilecek. Eger Andy Warhol hakkinda bir sey
Ggrenmek istivorsaniz, resimlerimin yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. lIste ben.

Arkasinda hi¢ bir sey yok (Lynton, 1982: 302).”

Warhol, 1960’lar boyunca Amerikan yasamini simgeleyen romantizm igeren imgeleri
kendine konu olarak secer. Amerikan kitle kiiltiiriine ait bu kligselesmis imgeleri, yildizlar
ve markalar1 isimleri ipek baskilarinda kullanir. Segtigi temalar arasinda, Marilyn Monroe
(Sekil 4.11), Elvis Presley (Sekil 4.12), Elizabeth Taylor gibi {nlilerin yanisira
kamuoyunun iyi bildigi Jackie Kennedy, Nelson Rockefeller gibi kisilerde bulunur.
Suglular, elektrikli sandalye, gangerster cenazeleri, otomobil kazalari, intiharlar gibi dehset
iceren konularin yam sira inekler, ¢igekler gibi zararsiz konular1 da kullamr. Warhol,
kitlelerin {rettigi bu tiir imgelerin tual iizerinde yinelenmesi ve renklendirilmesiyle ilgi
¢ekici sonuglar ¢ikarir. Duruma gore bu imgeler olduklarindan daha basit, daha ¢ekici

veya daha korkung bir goriintiiyle izleyicinin karsisina ¢ikabilir.
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Sekil 4. 11 Andy Warhol, Marilyn Monroe, (1964).

Warhol, bir yandan resimlerin monoton ve sikici 6zelligini sevmezken, diger yandan
insanlarin katledilmesine ya da tamnmus kisilerin birtakim ¢ikarlar ugruna sémirtlmelerine

dikkat ¢cekmek ister (Lynton, 1982: 302).
Tilman Osterwold’un Pop Art adl kitabinda belirtigi tizere;

“1960’larda su¢ diinyasi, cinayet, bireyin 6limii ve kitle toplum belirtileri Warhol un
islerinde giderek daha fazla yer tutmaya baslar. Resimlerinde trajedi faktoriini isler.
Warhol a gore, bu trajedi sansasyonel-a¢ medya tarafindan segilen trajedidir ve medya bir
giin herkesi 15 ginliigiine iinli yapabilir. Hayat devamli tekrar eden, ucuz Hollywood
hikayelerini andirir. Bir insamn @nlii olmast i¢in basina bir trajedi gelmesi gerekir ve

toplum giinliik bir diyet gibi bu olaylart her giin bekler (Osterwold, 1982: 172).”
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Sekil 4. 12 Andy Warhol, Triple Elvis (1964).
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Klaus Honnef’in Andy Warhol adli kitabinda belirttigi iizere;

“Andy Warhol, Marilyn Monroe 'nun intiharimdan ¢ok etkilenir ve olmiinden sonra
Monroe’yu kendine model olarak seger. Ciinkii Monroe, Humprey Bogart gibi, olaganiistii
popiileritesi ve iinii olan tek yildizdir. Warhol bunu dikkate alarak ekramin seks imgesini
betimlemeye baslar. Aslinda Warhol'un bu karari vermesinin altinda yatan sebep,
Monroe’'nun seksapelinin disinda, Monroe nun etrafinda dalgalanan efsanesi olabilir

(Honnef, 2000:12).”
Ayni kitapta sinema tarih¢isi Enno Palatas’a gore;

“Monroe’nun efsanelesen moda ve zevklerinin altinda gengliginde ailesiyle yasadigi
olaylarin etkisi yatar. Bunlarin arasinda ailesinin onu deri kemerle dovmesinden, bir aile

dostu tarafindan alti yasinda tecaviize ugramasi gibi olaylar vardir (Honnef, 2000:12).”

Daha sonralar1 bu hikayenin dogru olmadigi kanitlansa bile insanlarin inanmak istedigi

imaj, Monroe nun aci dolu genglik yillan olur.
Klaus Honnef kitabinda Warhol’un bu sanatgilart se¢gmesini su sekilde degerlendirir;

“Elvis Presley ve Elizabeth Taylor'da Warhol un resim ve serilerinde kullandigi bagska iki
idoldiir. Tiim bu yidizlar birbirinden tamamen farkli goriinsede ortak bir yonleri vardir.

Hepsi de kisisellestirilmis Amerikan basarisinin birer hikayesidirler...(Honnef, 2000:12) .”

K&t gecirilen bir ¢ocukluktan gelen Monroe, kendini biitiin hayati boyunca aptal sarigin
imgesinden kurtarmaya c¢alisir, Presley tir soforliigiinden kisa siirede Rock and Roll’un
krali ve Amerikan gengliginin idolii haline gelir. Ancak Presley derin bir depresyona
siriiklenmektedir. Biitiin diinya Presley’e tapiyordur, gen¢ kizlar pesindedir ama tiim
gohretine ragmen Presley yalmz bir kovboydur. Taylor ise ¢ocuk aktris olarak girdigi
Hollywood un gorkemli diinyasinda alkol ve saglik problemleri ile ugrasan giizel ama

mutsuz evlilikleri olan yildizlardan biridir (Sekil 4.13).

52



Warhol’un doénemin pop yildizlarini kullanmaktaki bilingli tercihinin altinda toplumsal
olaylara duydugu tepki yatar. Kendisi de, dikkat ¢ekmek istedigi Amerikan toplumunun

idolii haline gelen bu sanatgilar gibi olabilmek i¢in kendi efsanesini yaratir.

Ailesinin ve kendi hakkinda soyledigi ilgi ¢ekici demegleriyle hayatimn bir trajediyle
¢evrelendigini gostermek ister. Babasinin siipheli 6liimii ve fakirlik dolu ¢ocukluk yillarini

igeren birbirini tutmayan hikayeler anlatir.

Sekil 4. 13 Andy Warhol, Liz (1965).

Warhol, bir demecinde ¢ocukluk yillarin s6yle anlatir;

“Cocukken ii¢ kere sinir krizi gegirdim, 10 yaslarindaydim. Bu krizler hep yaz tatilinin
basinda oluyordu. Bunun ne demek oldugunu bilmiyorum. Tiim yazinu miizik dinleyerek ve

oyuncak bebegimle yastigimin altinda gegirmek isterdim. Babam devamli madenlerde
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calistigy igin onu fazla goremezdim. Annem, kalin Cek aksaniyla bana okurdu. Dick Tracy’i
her bitirdiginde hicbirgey anlamasam da ona tesekkiir ederdim (Honnef, 2000: 14).”

O yillarda Amerika’da Nazilerin etkisi ve Japonlarin Pearl Harbour baskimi yiiziinden
sivillerde kendini psikolojik baski altinda ve bir diinya savaginin i¢inde bulur (Honnef,

2000: 14).

1963°de Warhol bir arkadasiyla yemek yedigi sirada masada bulunan giinliik gazetede 729
Kisi Jette Oldii. (129 Die in Jet) mansetini goriir ve buna paralel olarak Oliim ve Felaket
Serisi (Death and Disaster)’ ne baslar (Sekil 4.14 ).

Sekil 4. 14 Andy Warhol, 129 Kisi Jette Oldii (1962).
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Tilman Osterwold, Pop Art adl kitabmda Oliim ve Felaket Serisi ile ilgili goriiglerini su

sekilde yorumlar;

“Bir sizinti mi Bayan Mc Carthy ve Bayan Brown’u oldiirmiistii?” Gazetede isimsiz bir
katilin resmi, iizeri el yazisi ile isaretlenmis, bir delil pargast olarak gosterilen bir
tunabaligi konserve kutusunun resmi ve Tunafish konservelerinden zehirlenerek olen iki
kadimin, mutlu bir sekilde kurban olacaklarindan habersiz giiliimseyen fotograflari vardir.
Bu konudan ilham alan Warhol Tunabaligi Faciasi yapitim gergeklestirir. Warhol, kitle
toplumunda olusan ilerleme ve kliselesmiy fikirleri gercege bagl gergeklikler olarak ele
alir. Sosyal hayatinda konusmaktan c¢ok izlemeyi tercih eden Warhol, toplumsal
gerceklikleri, degisik yollarla iirettigi disadoniik resimlerle yapmay: tercih eder. Ve bunu
da ¢agdas bir sanat¢i olarak, kendi sanatgi kimligini ortaya koyarak yapar. Arastirmact ve
teshisci yetenegi 1945-1949 yillart arast yaptigi ¢izimlerde, sosyal ve politik konulardaki
tercihlerinde hissedilir. Bir tiyatro sirketinde calistig yillarda (1953-55) Bertholt Brecht
kritiginde bu goriiliir. Burada kendi benligini ve sosyal kétimserligini vurgulamak

amaciyla sagini saridan griye boyar.

Altin ve giimiis Warhol 'un en sevdigi renkleridir. “Altin kitap,” * Altin Ayakkabilar”,
“Balon”, “Araba Kazasi”, “Elektrikli Sandalye”, “Elvis”, “Altn Marilyn”, “En Cok
Aranan 13 Adam”  (Sekil 4.15) gibi eserlerinde bu iki rengi bol miktarda kullanr
(Osterwold, 1991 174).

Sekil 4. 15 Andy Warhol, En Cok Aranan 13 Adam (1963).
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Klaus Honnef ise Andy Warhol adli kitabinda sunlar: soyler;

“En ¢ok aranan 13 Adam portreleri oliim serisinin iginde yer almasina ragmen gazete
haberlerinden alinmamistir. FBI'in su¢ kayitlarindan alinan; en ¢ok aranan 13 sug¢lunun
yer aldigi ve polis ofislerine asilmak i¢in onden ve yandan fotograflar: ¢ekilmis suglularin
hazirlannus posterleridir. Warhol’dan NewYork'ta bulunan Diinya Fuarindaki New York
Gosteri Merkezinin on yiizeyine bir resim yapmast istenir. Warhol, bu eski suglularin
resimlerini emaye kare plakalar iizerine yerlestirerek 388 feet biiyiikliigiinde bir duvar

resmi hazirlar ve bunu binanin dis cephesine yerlestirir.

Bu olay ¢ok biiyiik tepkiler ¢eker. Burada ki sug¢lu resimlerinin ¢ogu ltalyan asillidir ve
artik polis tarafindan aranmyorlardir. Eyalet hiikiimeti bunun etnik bir grup iizerinde
ayrimciiga yol agacagim diisiiniir. Warhol, bunun iizerine tiim duvar resmini giimiis koyu
bir boyayla kapatwr. En Cok Aranan 13 Adam, fotograf baskisi efektini vermek igin vurgulu

ekran noktalamasiyla daha sonralarda bu konuyu tuallerinde kullamir (Honnef, 2000:

62).”
Tilman Osterwold kitabinda bu ¢alismay: s6yle yorumlar;

“...Warhol, her ne kadar da soylenileni yapwp, resimlerin iistiinii gri renkle kapatsa da
donemin valisinin tavrindan rahatsizik duyar. Bu bagsarili Amerikan temsilcisi ve
politikacist rolii siyasetgilerin kariyerinde ve medya da miikemmel bir ilerleme saglar.
Ancak bu imajin altindaki kiginin iizeri parlatilmigtir. Warhol, politikacinin bu gosteris
iceren ve iktidar hirsiyla iizerinde tasidigi maskesini diisiirmek ister. Warhol'un aslhinda
burada yapmak istedigi mekanizmanin isleyisini ve boylece izleyicinin bunun altinda

yatan ve kaliteli olan seyi gorebilmesidir (Osterwold, 1991:174).”

1964°de (ligek resimleri serisine baslar. Aym yil antlasmali oldugu bir ¢izgi film firmasi
icin hazirlayacagi ¢izgi-karakterleri ipek baskiya gegirmeden Once, bu karakterlerin

heykelini yapar (Osterwold, 1991: 239).
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Sekil 4. 16 Andy Warhol, Dolar [sareti (1982).

Biitiin Pop sanatgilar1 arasinda belki de en Amerikan gériineni Warhol ¢alismalarinda

kullandig1 Amerikan kitle kiiltiirline 6zgii imgeleri ve Amerika i¢in sunlan soyler:

“Ben kendimi Amerikali bir sanat¢i olarak goriiyorum. Burada yasamay: seviyorum, bu
gercekten harika. Cok fantastik. . . . Samrim sanatimla Birlegik Devietleri hissettigim gibi
betimliyorum, fakat ben sosyal bir elestirmen degilim. Bu objeleri sanatimda kullaniyorum,
ctinkii bu benim yapmay en iyi bildigim sey. Birlesik devietleri hicbir sekilde elestirmeye
veya cirkinliklerini gostermeye c¢alismiyorum. Tahminimce, ben sadece saf bir sanai¢iyim

(James, 1996 14).”

Warhol’un diisiincesine gore hersey giizeldir ve hersey herseyi etkiler. Aslinda Warhol’un
diislincesinin altinda diinyanin tekrarlarla dolu, ortak bir kullanim alani oldugu diisiincesi
yatar. Kitle iletisimi devrinde yasanilmasi dolayistyla, tiiketicilik elde etmenin bir formiili

haline gelir.
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Warhol’un ¢ogu filmi arasindan iki tanesi giizellik temasini isler. Bunlar, En Giizel 13
Kadin ve En Giizel 13 Erkek’ tir. Bu filmler En Cok Aranan 13 Adam motiflerinin dehset

verici versiyonlaridir.

Warhol’un konulari, bir {irlin kopyalarinin yeniden {iretilen formlardir. Warhol’a gore
glizellik, bir insanin orijinal kaliteli yanlarinin i¢inden meydana getirilmis ve kendi i¢inde
pek anlam tasimayan birseydir. Herseyin giizel oldugu savi kendine has degerleri ima
ederken, ayn1 zamanda da “ highirsey giizel degildir” diyerek tersini de icerir (Osterwold;

1991: 176).

Warhol, belki de o zamana kadar iretilmis en iinlii Amerikan sanatgisidir. Soluk yiizii,
bozuk cildi, sar1 saglariyla o ana kadar hi¢ galeri ve miizeye gitmeyenlerin dahi tamdig,
kendisi de popiiler kiiltiiriin bir pargast olan Warhol, sinema g¢aligmalarina baslar. Warhol,
kendisine aldigi kiigiik bir kamerayla ¢ocuklugundan beri tutkusu olan sinemay: denemeye
karar verir. 1966-1968 yillart kamerasiyla bircok ¢ekim yapar. Ilk filmi Uyku da bir
arkadasin1 5 saat boyunca uyurken g¢eker. Ofisine kurdugu bir kamerayla Empire State
Binas’nin giin dogumu ile giin batim arasindaki gériintiisiinii 8 saat boyunca filme geker.
Bir kanepede 6piisen bir filmi Opiisme adindaki filmin basrol kahramanlar1 yapar. Ye
isimli bir filmde mantar yiyen bir adami1, Sa¢ Kesmek adli baska bir filminde sagini kestiren
bir adam: filmlerinin ana konusu olarak g¢eker ve onlart bir Warhol filmine gevirir.
Bunlarin yanisira Restaurant, Chelsea Girls, Yalmiz Kovboylar, Frankenstein, Drakula,
Velvet Underground, Cow Wallpaper, Silver Pillows gibi filmleri de vardir. Sinema i¢in
ilk filmi Flash ( Flas) ve onu takiben 1970°de Trash (Cdp) adli filmi geker. Filmlerinde
kurgu ve senaryo olmayan, elestirmenler tarafindan gereksiz ve anlamsiz bulunan Warhol,
Avangarde izleyici tarafindan begenilir. Kariyerinin en {ist noktasindayken Andy Warhol 'u
Vurdum filminde oynattign feminist bir grubun iiyesi olan artistlerden birinin kendisini
vurmastyla birlikte fiziksel ve ruhsal olarak degismis bir sekilde sanat hayatina geri doner.
1967°de yayimlanmaya baslayan Rolling Stones adli karsi-kiiltiiriin yeni dergisi oldukga 1yi
bir basar1 yakalar. Warhol, bu dergiyi asmak amagh 1968’de dedikodu agirlikli bir dergi
olan Interview adli bir dergi ¢ikartmaya baslar. 1970’lerde birkag film daha ¢eker ancak
son yasadif1 tecriibeden sonra ise profesyonelleri almayr daha uygun bulur (A&E

Television: 1996).
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1969-1972 willar1 arasinda yapitlarina en ¢ok denen sanatgi olarak tiim diinyada taminir.
Yayincilik hayatinda da sansim1 denemek isteyen Warhol, 1975°de ilk kitabi The Philosphy
of Andy Warhol (From A to B and Back Again) yaymlar. 1980’lerde kendisine kablolu
televizyon istasyonu kurar. Adina da Andy Warhol’s TV (Andy Warhol TV) der.

1986°da Lenin’in ve kendi portresini yapar. Saglik sorunlari giderek kotiilesen Warhol, tiim

enerjisini Son Yemek (Sekil 4.17) adli son isini bitirmek i¢in kullanir (Osterwold, 1991:

239).

Sekil 4. 17 Andy Warhol, Son Yemek (1986).

Sergisinin agilisindan sonra 1987°de oliir. Warhol’un 6liimiinden sonra kiymetli, kiymetsiz
tiim esyalar1 Sotheby’s miizesinde satilir. Hayal giiciinii kullanarak, kendi fantezisindeki
yildiza doéniisen Warhol, siradan objeleri ve iiriinleri sanat olarak yeniden pazarlayarak
sanatin ne oldugunu, nasil olmasi gerektigini izleyiciye diisiindiiren ve topluma ayna tutan
bir sanat¢1 olmustur. Warhol, soylu olmayan, birbirine benzeyen popiiler imgelerin seri
liretimini yaparak, alisilmis geleneksel tavirlara karsi ¢ikar, alt ve iist killtiir ayriminin sona

ermesinde en etkili Pop sanatgilarindan biri olur (A&E Television, 1996).

59



5 INGILIZ VE AMERIKAN POP ARTLAR’ININ KARSILASTIRILMASI

Pop Art, 1950’1i yillarin sonlarinda Amerika ve Ingiltere’de eszamanli ancak birbirinden
bagimsiz olarak ortaya cikar. Tarihsel olarak ilk ¢ikisini Ingiltere’de yapmigtir ancak hem

Avrupa hem de Amerikan kaynaklarindan beslenen ilk sanat akimidir.

Ingiltere’de, ressam, mimar ve tasarimcilardan olusan entellektiiellerin Londra’da Cagdas
Sanatlar Enstitiisii’'nde biraraya gelerek Amerika’daki teknolojik gelisimlerin etkisinde,
modern tiiketici toplumunun reklam, moda ve kitle iletisim araclar1 imgelerini
diizenledikleri konferanslarda tartismaya agmalariyla baglar. Pop sézcugii de bu yillarda
kendilerini Bagimsiz Grup olarak adlandiran iiyelerin yapitlariyla ilgili olarak kullanilir.
Pop isminin bu kadar kabul gérmesinin sebebi televizyon, radyo, gazete, resimli dergiler
gibi kitle iletisim ara¢larina dikkat ¢ekmesidir. Kitle iletisim araglar1 da bu hareketin
gelismesine destek olur. Bu destegin temel nedenlerinden biri modern tiiketiciye yonelik
imgelerin, Pop Art sanat¢ilarn tarafindan nesnel bir bakis agisiyla hicbir ovgli veya

elestiriye maruz birakmadan ele alinmasidir.

1956 yilinda Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton’in bir gosteride yer alan Bugiin Evierimizi
Boyle Farkli ve Cekici Kilan Nedir? adli kolajinda yer alan, modern diinyanin tiim
ozelliklerini sembolize eden imgelerin birarada kullanilmasiyla birlikte akim ismini Pop
Art olarak alir. Tarihsel agidan bakildiginda Ingiliz Pop Art sanatgilar her ne kadar bu
hareketin isim babaligimi yapmis dahi olsalar, Amerika bu imgelerin asil kaynagim
olusturur.  Biitin Pop sanatcilarda sezilen Amerikan hayranhigi, modern tiiketici

toplumunun tiim diinyaya yayilmasiyla uluslarasi bir boyut kazanir.

II. Diinya Savas: sonrast Avrupa’da yasanan sikintt ve baskilardan kurtulmak isteyen bilim
ve sanat adamlari, Amerika’nin daha 6zgiir diinyasina gé¢ ederek, o yillara kadar sanat
merkezi olarak kabul edilen Paris’i, yenilik¢i bir tavirla New York’a tasirlar. Bu agidan
incelendiginde Pop Art’in koklerinin Dada, Siirrealizm ve Kiibizm etkilerinde Amerika’da
oldugu goriiliir. Savas sonras: endiistriyel alandaki gelismeler ve Bati sanat ortaminda
egemen olan Soyut Digavurumcu akimin i¢ diinyasini disa ¢ikarmak igin giristigi deneysel

arayiglar da Pop Art’in karsi bir hareket olarak dogmasimin etkenlerinden biridir.
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Hem Ingiliz hem Amerikali Pop Art sanat¢ilan 6zellikle Marcel Duchamp’m geleneksel
sanat anlayisina ters diisen sert tutumu ile kullandigi kolaj, asamblaj; ve hazir-yapim
tekniklerden yararlanarak daha tarafsiz bir bakis acisiyla konulann vapitlarina
yansitabilmiglerdir. Pop sanatcilarin bu girisimi, popuiler kiltiriin farkl:  6zellikteki
Ogelerinden yararlanip, sanatin yerlesmis degerlerine koktenci bir karsi-hareket olarak

kendini kabul ettirmesiyle son bulur.

Amerikan ve Ingiliz Pop sanatimin olusum siirecine bakildiginda Ingiliz sanat¢ilarin gelisen
modern diinyamn imgeterinden kaynaklanan ortak bir diistince etrafinda toplandiklarn
goriilirken, Amerikali sanatciiar uzun yillar endiistriyel alandaki calismalarindan sonra

bireysel olarak giizel sanatlar diinyasina gecerler.

Amerikan Pop sanatinda sanatgtlar arasinda farkhliklar goriilse bile Ingiliz Pop sanati iig

evrede gelisim gosterirken, Amerikan Pop sanati tek evrede olur.

Amerikan Pop sanat1 daha saldirgan ve atak girisimlerde bulunurken, Ingiliz Pop sanatgilari
cag1 yakalamakla birlikte, daha ¢ekingen ve duygulu isler ortaya koyarlar. Bunun sebebi
savas sirasinda yasanan sikintilarin Avrupa ilkelerinde hala tazeligini korurken,
Amerika’ya 6zgli imgelerin, modern tiikketim diinyasinda biiyiik bir heyecanla ulusal
boyutlara yayitmasidir. Parlak ve dikkat cekici tiiketim tiriinlerinin toplumsal aggozliiiige
donilismesi Amerikali sanatcilarin konularinda temel olusturur.

Ingiliz Pop sanatinda goriilen temel egilimlerden biri de erotizmi 6n plana ¢itkarma
istégidir. Cinsellik cagnistiran imgelere Ingiliz sanatcilar yapitlarinda agirhikh olarak yer

verirler.

Ingiltere’de bu donemde modernlesmeye duyulan korkuyu gegici bir siire kenara birakir ve
kitle iletisim araglarina, modaya, pop yildizlara duyulan ilgi c¢ercevesinde biraya
geldiklerinde Ingiliz elestirmenlerde bu yeni akima karsit amagli ¢ok fazla tepki vermezler.
Amerika’da ise elestirmenler akimin ¢iktigi ilk yillarda giizel sanatlarla ticari sanatlarin
birbirine kaynastirilmasinin kapitalist diizenin sanata dayatmasi olarak kabul edenler ve

etmeyenler olarak ikiye ayrilirlar.
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Amerikan Pop sanati Ingiltere’ye oranla daha hzli bir ¢ikis yapar ve genis halk kitleleri
tarafindan daha kolay benimsenir. Amerikali Pop sanatg¢ilar uzun yillar reklam sektoriinde
calismalarinin verdigi bir anlayiginda etkisiyle, giizel sanatlar alaninda yakaladiklan iin ve
parasal basarilarla birlikte kendilerinden beklenen tarzda yapitlar verirler. Ingiliz sanatcilar
ise kisa stireler igin endiistriyel alanda ¢alismus bile olsalar genelde akademik ¢evrede sanat

egitmeni olarak hizmet verirler ve akademik gevreden pek kopmazlar.

Ingiliz Pop sanatgilar1 sanatta kisisel amaglarim gergeklestirebilmek igin yollarim ayirinca
Pop hareketi kisa bir siire sonra dagilir. Amerika’da ise akimin daha genis bir etkinlik

alaninin olmas1 Amerikan Pop Art’inin 1970’lerin sonlarina kadar siirmesinde etkili olur.

Pop Art Ingiltere ve Amerika’da eszamanli ortaya ¢ikarak modern tiiketici diinyasinin
gazete, resimli dergiler, reklam imgeleri, dev sirketlerin irettikleri Coca-Cola, Brillo
Deterjanlari, Campbell konserve corbalar1 gibi iiriinleri, elektrikli ev aletleri, araba
parcalan, sigaralar, para, seks gibi imgelerinin yamsira film yildizlan, Unliller ve
politikacilar1 konularinda ele alarak gerek endiistriyel teknikleri kullanarak gerekse
geleneksel sanat anlayisi hakkindaki kiiglimseyen ve alaya alan agiklamalanyla yiiksek
sanat kavramim giigsiiz kilmay1 basarir. Tarihe Pop yillar olarak gegen 1960-70 aras: alt ve

st kiltiir arasindaki sinirlar ortadan kalkar.
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6. TURKIYE’DE POP ART YANSIMALARI

6. 1. Tiirkiye’de Sosyo-Kiiltiirel Etmenler

II. Diinya savaginin hayal kirikliklari, savasa karsi duyulan nefretle birlikte dogan tepkisel
hareketlerle diinyada 1950-1960 yillar1 aras1 ¢ok c¢alkantili bir donem yasanir. Savagla
baslayan yikim, siyasi, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel alanlarda farkli yapilanmalar olusturur.

Bu yillar daha sonra ortaya gikacak olan sanatsal ve kiiltiirel degisimlerin habercisi olur.

Avrupa’da yasanan sikinti ve baskilardan kurtulmak amaciyla iilkelerini 1940’lardan
itibaren terk etmeye baglayan, 6zgiirliik arayisi igerisinde olan bilim ve sanat adamlari
Amerika’ya yerlesmeye baglar. Avrupa sanat anlayisi, Amerika’nin daha 6zgiir diinyasiyla
birleserek Amerika’da diinyay1 etkileyecek koklii degisikliklerin ortaya ¢ikmasini saglar.
Sanatsal alanda Dadaci, Siirrealist ve Kiibist akimlarin etkisinde diinyada New York
merkezli soyut egilimler ortaya ¢ikmaya baslar. Savas sonrasi politik kargasalarin, halk

hareketlerinin oldugu bir donemden 1960’larin diinyasina bir gegis olur.

Tirkiye’de bu dénemde hemen uyum saglayamayaca@i ¢ok partili bir doneme girer.
1950’11 yillarda Demokrat Parti iktidara gelir. Tek parti rejiminin goriis agist dogrultusunda
ekonomiye hiz kazandirma girisimleri ile lilkenin sosyo-ekonomik yapisinda degisimler
olur. Endiistriyel alanda baglayan iiretimle birlikte dogan isgiicti ihtiyac1 kdyden kente go¢
eden halkla saglanir. Cumhuriyet’in ilamiyla baslayan yeniden yapilanma girisimleri ve
sanata verilen devlet destegi, tiim enerjisini ekonomik alana y6nelten Demokrat Parti ile

birlikte azalir (Giray, 2003: 27).

Bu 10 yilik stire¢ icerisindeki 1950-1960’lar arasinda politik ve ekonomik ortamin,
sanatgilarda yarattigi, psikolojik, sosyal etkilerin Plastik Sanatlar ortamina yansimasini

Turan Erol s6yle degerlendirir:
“Kammmca 1950-1960 arasinda Demokratik Part'nin tutumundan sanatsal yasami,

yaraticiligi etkileyen bir baska onemli yon, yeni iktidarin Bati, dogal olarak basta Amerika

Birlesik Devletleri’yle biitiinlesmesinin, tartismasiz isbirliginin geregine inanmis olmasi,
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iilkenin sorunlarint ¢ézmek icin bundan baska ¢ikar yo! gormemesidir. 1950 den sonra
ekonomi, askerlik, siyasi alanlarinda Demokrat Parti iktidarimn Batili Ulkelerle yapng
antlagsmalardan sonra Bati Kiiltiirii biitiin driinleri ve araglariyla iilkeye yayilmaya
basladi.  Sanatcilar sel gibi gelen Bati kaynakli renkli renksiz sanat kitaplari,
roprodiiksiyon resimlerle kargilagtilar. Tiirkiye den digsari ¢ikmak da kolaylasmisti. Kiigiik
bir artirimla, bir Avrupa kentinde uzun siire yasama olanag: vardr. Savasin sona erdigi
1945 yilim izleyen yillarda ozellikle Fransa’ya giden sanat¢ilar ¢ogaldi  Bunlardan
bazilar: orada yerlesmek, Bati diinyasinca kabul edilmek, iin kazanmak amacwyla kalkip
gidiyorlardi. Tiirkiye 'nin sanatsal yasaminda giozlemlenen durum o giinlere degin, su ya
da bu diizeyde bir devlet ilgisini gormeye alismis bulunan sanatgilarin kendilerini yiiziistii
birakilmis, yararsiz, toplumda yeri olmayan kimseler gibi gormeye baslamalaridir

(Biyiikigleyen, 1991: 55-56).”

1950-1960 yillar1 arasindaki yillar sanatsal etkinliklerin pek fazla rastlanmadigi bir
donemdir. Cogunlugu Istanbul’da yasayan ressamlarin, Andre Lhote, M. Gromaire, F.
Leger gibi Batili hocalarin egitiminde genelde Kiibizm kaynakli geometrik soyutlamalar

yaptiklar goriiliir (Biyiikisleyen, 1991).

Osmanl1 geleneginden gelen bir yaklasimla Tiirkiye’de 1940°lara kadar resme ¢ok fazla
ilgi gosterilmez. Devlet resmin tek destekleyicisi ve resim alicisidir. 1950’ler de
sanat¢ilarin bireysel ¢abalar ve sivil resim toplayicilari ile Tiirk resmi ilk alicilarini bulur.
Bunlar Osmanli Devleti’nin ve Istanbul’'un yallarinda, konaklarinda yasayan ailelerin
cokiisiiyle birlikte el degistiren antika, eski esyalar ve azinhk resimlerini toplayan, resim

konusunda pek de bilgi sahibi olmayan bir kesimdir.

Tirkiye’de Batili bir anlayisla yapilan resim 6rneklerini incelemeden 6nce Osmanli sanat

anlayisina bakmak gerekir.

Batililagma doénemine girerken Istanbul sanatsal hareketlerin yasandigt bir merkez olma
Ozelligint korur. Osmanli sarayi, askeri okul mezunlarindan yetenekli gordiiklerini
Avrupa’ya gonderir. Bu asker ressamlar tilkeye doniislerinde Harbiye ve Tibbiye gibi bati

egitim sisteminin 6rnek aldigi kurumlara sanat egitimi vermeleri i¢in gdrevlendirilir.
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Avrupa sanat anlayisim benimseyen bu yeni resim genelde manzara tiiriinde yapitlar verir.

1880’11 yillarda egitime agilan Sanay-i Nefise’ye Avrupa’dan sanatgilar ¢agrihir. Batih
ressamlar saraya resim yapmalari karsiliginda padisah tarafindan édiillendirilir. Bu davetler
1845°de bir Tanzimat padigahi olan Abdiilaziz’in Aivazovski’yi davetiyle baslar. Boylece

Pera’da Tiirk ve yabanci ressam ve yazarlar bir araya gelir (Ozsezgin).

Turk resim sanatinin Bati ile iligkilerinin Fatih Sultan Mehmet dénemine kadar gittigi
bilinir ancak sanatsal alanda koklii degisikliklerin olusumunu saglayamaz. Tanzimat’in
ilaniyla birlikte toplumsal, kiiltiirel ve siyasal alanda yapilanma 18. yy’da baslar (Ozsezgin,

1982: 9).

Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanan Tarihi adh kitapta Sunus’ta Suut Kemal
Yetkin’in anlattiklarimi 6zetlemek gerekirse; Tiirk resmi Tiirk Islam geleneginden gelir.
Islamlikta resim ve heykel yasagi yoktur. Avrupa’da resim ve heykel sanatlari isa’nin
kisiligini tasvir amagl kiliselere girer. Kilise duvarlarina okuma yazma bilmeyen halka

Hiristiyan dinini ve tarihini 6gretmek i¢in Incil’den sahneler resmedilir.

Islam dininde ise Allah’1 resimle cisimlendirmek miimkiin olmadigindan, resim, Osmanh
saraylarinin duvarlarinda ve insan figiirlii ¢ini kaplamalarda goriiliir. Osmanlilarda resim,
metnin anlasiimasini kolaylastiran minyatiirlerdir. Minyatiir bir saray sanatidir dolayisi ile

halktan kopuktur (Renda ve Erol, 1979: 11).

Ilk kez Batili anlamda tuval ve yagliboya resim Srnekleri 1840’ yillarda Tiirk resminde
goriiliir. Yagliboya ve tual Paris’ten getirtilir. Batiya ilk 6grenci génderiminin, 1835°te
askeri okullar da konulan resim dersleri ile bagladigi soylenebilir. Sanayi-Nefise’nin
kurulmasi ve burada sanat egitimini 6zendirmek amagh devlet girisimleri, Bati kiiltiiriinii
Ogrenmenin gerekliligine olan inang olduk¢a olumlu girisimlerdir. Tiim ¢abalara ragmen
toplumda yerlesmis geleneksel anlayis yiiziinden ressamlarin halka agik yerlerde resim
yapmalar1 pek hos karsilanmaz. Bununla birlikte Batili okullarda 6grenciler ¢iplak
modelden yararlanarak resim ve heykel ¢aligmalarini yaparken, Tiirk sanat¢ilarina Sanayi-

Nefise doneminde dahi izin verilmez. 1930’lara, Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yillara
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gelene kadar ressamlar, manzara, oliidoga ve portre gibi konularla siirli kalirlar

(Ozsezgin, 2002).

Tiirkiye uzun yillar Bandan ayn degerlerle farkh bir kiiltiir gelistirdikten sonra geleneksel
degerlerin kirilmasina bagh olarak modern resmin 19. yiizyilin ikinci yansinda Istanbul’a

gelmesi ve kabul gérmesi ¢ok da kolay olmaz (Asher ve Ozsezgin, 1989: 91).
6. 2. Tiirkiye’de Pop Egilimler

1950’lerde baslayan sanatsal hareketlenme ve plastik sanatlarda kendi kiiltiiriinii evrensel
degerlere tasimanin kaygilarini hisseden Tirk sanatgilar da figiiratif bi¢imlendirmelerden

soyut egilimlere kadar farkli arayislar icine girerler.

Nilgiin Yiksel “Tiirk Plastik Sanatlarinda Degisen Degerler ”adli yazisinda o yillar1 sdyle

degerlendiriyor;

“. .. 1940 sonlar1 1950 baslarinda diinyada soyut sanatin egemenlik arayisina girdigi
yularda Tiirkiye'de benzer tartismalar baslamisti. Bununla birlikte Bati sanat ortami
1960’larda artik yeni bigimsel arayiglara girdiginde bizim iilkemiz bu konuda bir kez daha
yaya kaldi. Kuskusuz ki vahgi kapitalizmi teoride yagayan bir iilkede Pop Art yaratiimast
ya da heniiz soyut bicimlendirmeyi anlatmaya ¢alisan sanatgilarin ansizin kavramsal isler

ortaya koymasi beklenemezdi. . . (Yiiksel, 2003).”

1960’lar da o6zel galerilerin de agilmaya baslamasiyla sanatsal hareketlenme giderek
gelisme gosterir. Gilizel Sanatlar Akademesi igerisinde ve disinda gelisen profesyonel
sanatgilarla birlikte bugiin ortalama dort kusagin sanatgilari kendi sanat anlayiglan

dogrultusunda ¢aligmalar verir.
Kaya Ozsezgin’in Baslangicindan Bugiine Tirk Resim Sanati Tarihi adli kitabinda

belirttigi gibi bu sanatgilar1 kesin gruplara ayiramamakla birlikte genel olarak Tiirk

resminin yoneligleri i¢in su gruplandirmalar yapilabilir:
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1-Genellikle izlenimci bir anlayis dogrultusunda, kazamlmis deneylere bagl kalarak,
caligmalarini kararli bir ¢izgi {izerinde siirdiirenler.

2-Eski deneyleri, yeni anlayislara dogru gelistirenler, bigimci ve insaci egilimde yapit
verenler.

3-Yoresel gortiniimleri ve bizim insamimizi ¢agdas anlayisla yorumlayanlar. Geleneksel
kiltiirimiizden ve sanatimizdan yararlanma ¢abasi gosterenler.

4-Naif ressamlar, ya da resimlerinde belirli dlgiilerde “naif” gelere yer verenler.
5-Elestirel, toplumsal ya da toplumcu gergekgiler.

6-Fantastik gercekgiler, Tiirk resmine 6zgiin bir kisilik katmak isteyenler.

7-Non-figiiratif ya da soyutgular (Ozsezgin, 1982: 89-90).

Son grupta goriilen non-figiiratif ya da soyutgular da kendi iglerinde lirik soyutlamacilar,
lirik non-figiiratifler ve diger ¢agdas yorumlamalar olarak degiskenlik gosterir. Cagdas
yorumlamalar, Ingiltere ve 6zellikle Amerika’da kendine oldukga kuvvetli bir yer edinen

Pop Art anlayisinin Tiirk ressamlarina yansimalaridir.

Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi adli kitaplarinda Adnan Turani

ve Nurullah Berk sunlar1 soyler:

“Soyut, lirik non-figiiratifle ilgili olarak son zamanlarda gene Batidan ithal ettigimiz bir
diger egilim daha vardwr. Bu da kimi pop-art anlayisim da igeren soyut denemelerdir.
1975lerden bu yana Istanbul ve Ankara’'da acilan kimi sergilerle, son bir iki Devlet
Sergisi’'nde, non-figiiratif ¢calismalardan sonra bilincine varilan somut(concret) ogeli bu
anlayis, ciiretli bir tutumu yansitmaktadir. Pop Art'n Avrupa ve Amerika’daki gelisim
grafigi de boyledir ve 1965 Paris Gengler Biennale 'ndeki yapitlar da hep bu olusumun
sonunda ortaya konulabilmigtir. . . (Turani ve Berk, 1979: 219).”

II. Diinya Savasi sonrasinda Bati sanat ortamimnda degisim gOsteren sanat akimlari,

Amerika’da uzun siireler endiistriyel alanda ¢alismalar yapan sanatgilarin sanat diinyasina

girmesiyle yeni boyutlar kazanir.
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“Sanatin ge¢misi Avrupa’da ise gelecegi Amerika da olacaktir” inancinda olan Amerikali
sanat¢ilarin Paris’i hedef alarak baslattigi girisimler 1950’lerde Amerika’nin modern

akimlarin Onciisii olmasiyla son bulur.

Savas sonrasi yasanan diis kirikliklart ve teknolojik gelismelerin yansimalar1 sanatsal
alanda faaliyet veren sanatgilarin tepkisini ¢eker. Kurallardan ve geleneklerden kurtulma,
sosyal diizene ve sistemin isleyisine duyulan nefret, ruhsal ve bedensel ¢okiis, savasin

toplumsal etkileri sanatcilar: farkli yonelimler igine sokar.

Bu zaman dilimi diinyada her alanda gesitli hareketlerin yasandigi bir donemdir. 1950’11
yillarda ortaya ¢ikan ve 1960’larda da etkisini siirdiiren bir edebiyat ve kiiltiir hareketi olan

beat generation belirir.,

Caz argosuna ve toplum kurallar1 disinda yagayanlara ait olan bu Amerikanca deyim ritmin
stirekliligini, siiriikleyiciligini, gergek karsisinda bir tiir mutluluga ve bunu izleyen
“cokiintli” yii anlatir. New York’lu yazar ve sanat¢ilarla baslayan hareket, bir kiyidan
digerine gecerek Bati Kaliforniya’ya kadar gelir. Edebiyat ve kiiltiir alaninda baslatilan bu

hareketin amac1 Amerika’y1 yeniden yapilandirmaktir.

Sosyolojik agidan bakildiginda bu hareket toplumun st kesimlerini, 6grencileri, sairleri,
yazarlar ve sanatgilar1 da arasina alarak, edebiyat ve kiiltiir alaninda iyi diistiniilmis bir

isyan olarak ortaya ¢ikar.

Amerika’da ¢agdas sanayi toplumunun gegici degerlerini reddeden ve dolaysiz yasantilar
arayan, gereksiz fazlaliklardan arinmis bir yasama bi¢imini 6zleyen ve bu sebepten dolay:
toplumdan kopuklugu anlatan edebiyat ve kiiltiir alanindaki bu gelismeler ayn1 donemlerde

ortaya ¢ikan sanat hareketlerine de zemin hazirlar (B. Larousse, 1986: 1436).

1960’lar da Vietnam Savagina karst duyulan kin ve nefretle birlikte dogan bir baska
harekette, toplumdan, askeri sistemden, aile yapisina, iilke yonetimine kadar her tiirlii
baskidan kurtulmak isteyen ve komiin halde yasayan genglerin hareketidir. Kendilerini

hippi veya ¢icek ¢ocuklar olarak adlandiran bu gengler her alanda 6zgiirligli ve ortak
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yasami savunarak siddet karsith@: ile sanayi toplumuna diismanligi temel alan bir ahlak
anlayisim benimserler. Hippi kiiltiiri gok kisa siirede miizige, resme ve modaya yayilarak

tiim diinya gengligini etkisi altina alir (B. Larousse, 1986: 5319).

Genglik yillar1 1950-1960’lara denk gelen ¢agdas Tirk sanatcilarinin siiphesiz yeniden

yapilanma adina bu hareketlerden etkilenmemeleri s6z konusu degildir.

Tiirk Resminde Yeni Dinem adli kitabinda Sezer Tansug o giinleri ve Tiirkiye’ye Pop Art

yansimalarini $dyle anlatiyor:

“ .. 1965 sonlarinda A. B. D. doniisii ugrayip bir siire kaldigim Paris’te Amerika’da
dogan Pop Art, Op Art gibi akimlarin yeni malzeme olanaklarimin aragtirilip
uygulanmasini ongoren bazi egilimleri modern sanatin bu eski baskentinde yasayan bazi
Tiirk sanat¢ilarimin da benimsedigini gordiim. Paris’te, galeriler ortamina da uyum
saglayarak kendini kabul ettirecek olan Sarkis, o sirada diizgiin ayna pargalariyla bazi
cizimlerin kaynasti$ ilging diizenlemeler yapiyordu. Bu diizenlemelerin yoneldigi bir tiir
elestirel icerigiyse Vietnam Savasi karsisinda baris¢t bir tavir belirlemek olusturuyordu.
1965 'te Vietnam Savasina karst A. B. D’de giderek yogunlasan bir muhalefet oldugunu
gormiistiim. Bu aym zamanda birkag yil icinde yayginlastigina tanik olunacak ogrenci
gosterilerinin ilk isaretleriyle paralellik ortaya koyuyordu. Sarkis daha sonraki
calismalarinda tiimiiyle kavramsal yontemler izledi ve daima insancil, barigsever bir
icerigin mesaj ara¢larma basvurdu. Kavramsal simgelerden olusturdugu, kimyasal ve
fiziksel degisim yontemlerine bile bagvurdugu ¢alismalarinda diizenlemenin bir pargasi
haline getirilen ses kayit araglari ve bantlarimin da kavramsal biitiine eslik etmesini

saglayan audio-visuel deneyler i¢ine girdi.

Pop Art esprisi i¢inde happening diye nitelenebilecek bazi sanatsal davramgslarin
Amerika’'da yasayan Tosun Bayrak’la 1960°l1 yillarda Tiirkiye 'yve yansitilmis oldugu da
ammsanabiliv bu arada. Bogazigi 'nin akintisina terkedilen hafif malzemeden iiretilmis bir

figiir plastiginin yalt kiilarinda gezinisi bu tiir davramglardan birine érnek olusturuyordu.

Kisa bir siire sonra egitim gordigii Paris'ten Istanbul’a doniip, Giizel Sanatlar

Akademisi'nde basic design programlarimin uygulamaya konmas: i¢in ¢alisan Altan
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Giirman, bicim duyarlihigi yoniinden yenilige acik olanlarin basinda geliyordu. Paris te
kaldig: otelde desenli musamba malzemesini tuval olarak kullanip bazi miidahalelerle
resimlestirdigi ¢alismalarint bana gostermisti. Resme ilk kez bu sanat¢imin kesilmis
mukavva, dikenli tel, tahta gibi degisik malzeme kullammuwla farkli anlam boyutlar
getirmeye ¢alisan biri oldugu soylenebilir (Sekil 6.1). Bu calismalarda sézgelimi musluk
gibi bir objenin plastik bir resimsel deger olusunu saglayan yorumu ¢arpiciydi. Fakat gegit
vermeyen tel orgii, madeni ¢elik gibi bir izlenim verilmeye calisilmiy delikli korugan
kalkan, silah simgesi motifler vb. militer ¢agrisimlar yaptran nesneyle resim arasi
olusumlar halinde Altan Giirman igin énemli bir ilgi kaynag gibi goriiliiyordu. Amacina
ulasip ulasmadigi tartisiabilir, ancak gerek askeri simgeler, gerekse Kapitone adini
verdigi resimde simgelestirilen, militarizm, biirokrasi gibi kavramlar, elestirel hedeflerini

belirleyen sorunlart karsimiza ¢ikariyordu (Tansug, 1995:81-82).”

Sekil 6. 1 Altan Giirman, Montaj 4 (1967).
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Sanatin farkli yonelimler igerisinde oldugunu ve geleneksel sanat anlayiginin degistiginin
bilincinde olan Giirman kendine has tarzi ile Tiirk Plastik Sanatlarina yeni bir bakis agis1
getirir. Giirman 1956’da Halil Dikmen’le basladigi Akademi yillarina Zeki Faik Izer ile
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun at6lyelerinde devam eder ve bitirir.

Akademi yillarinin hemen ardindan askere gider. Sansh bir askerlik donemi gegirdigini
diistinen Giirman i¢in askerlik yillari ¢ok onemlidir. Sonraki yapitlarinda bunun etkisi

gortliir (Sekil 6.2).

Sekil 6. 2 Altan Giirman, Montaj 5 (1967).
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1963’de Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulunda resim ve oOzgiin baski konularinda

aragtirmalar yapar.

1991°de Derimod Kiiltiir Merkezi Yaymlarindan ¢ikan Retrospektif Sergi Katalogunda

Canan Beykal sunlar yazar:

“Gurman, Pop sanattan ozellikle Avrupa Yeni Gergekgilerinden etkilenmistir ancak
Giirman'in yapitlarina benzeyen herhangi bir Pop ya da Yeni Ger¢ekgi sanat¢iyr bulmakta

zorluk gekeriz. . . (Beykal, 1991:15).”

Gurman, sanatsal alanda bu akimlara ait sanatgilar gibi geleneksel sanat anlayisim
sorgular. Karmagik bir ruh hali igerisinde oldugu go6zlenen Giirman, hem sanatim
bigimlendirmede, hem de yapitlarinda kullandigi gorsel sifrelerle vermek istedigi mesajlari
kendi diinya goriisii igerisinde izleyiciye yansitir. Giirman’in sanatini olusturan tarihsel

stirecinde iilke problemleri 6nemli bir yer tutar (Sekil 6.3).

Tirkiye’de 1960 ihtilali sirasinda askerlik yapar. Bu yillar askeri sistemle sosyal yasantinin

celistigi savas, doga ve insanlik iizerine goriislerin yogunlastig1 bir dénemdir.

Askerlik egitimi sirasinda toplumda 6zgiir bir birey olarak yasamanin 6nemini daha iyi

farkina varir ve ironik bir tavirla ele aldigi konularini yapitlarinda igler. Giirman, Sarkis’le

kamplarinda yaptig1 iskenceleri igeren bir sergi izler. Hem II. Diinya savaginin izleri hem

de kendi iilkesinde olusan siyasi gelismeler, Giirman’in sanatinda 6nemli bir yer tutar.

Bir ara Soyut Disavurumcu sanatin etkisinde kalan Giirman, Paris’te gecirdigi yillarda
deneyimlerini yeniden gozden gegirme firsati bulur. Bu yillar edebiyat, kiiltlir, genclik
hareketleri ile gelisen teknolojik gelisimlere, savasa ve kapitalist diizene tepkilerin en

yogun oldugu dénemdir.
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Sekil 6. 3 Altan Giirman, Tasar1 (1965).

Dadaci bir yaklasimla Yeni Gergekgiler ile Amerika ve Ingiltere’de ortaya ¢ikan Pop Art
ile Giirman’in diisiinceleri kesisir. Pop sanat¢ilarin, mekanik bir diinyanin iirtinii olarak
popiiler kiiltiiriin tiiketim imgelerini kullanmalarina kargin Gilirman daha ¢ok hayati 6nem

tasiyan temel imgeleri konularinda kullanir.

Caginin sanatsal gelisimini yakalarken kendi kiiltiir birikimlerini, teknolojik degisiklikleri
kullanarak yapitlarina yansitir. Dadact bir Pop Art uslubuyla, gindelik ve siradan gibi
gériinen ama ashinda ilkenin bir sorunu olan askerlik, demokrasi ve siirekli degisim

gosteren siyasal olaylar1 kendisine konu olarak seger.

Bunlar yaparken ¢esitli kolaj ve montaj tekniklerinin yanisira basili sozctikler, sifreler ve

sayilardan yararlanir.
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Giirman, diizlemin iizerinde doluluk bosluk oranlarimi kullanarak rolyef duygusunu

yakalayabilmek i¢in kalip halinde kesilmis imge ve bigimleri kullanir (Beykal, 1991: 28).

Dikenli teller, tahtalar, takozlar, ¢iviler, tarihler, sayilar, yiizdeler gibi elemanlan

montajlarinda kullanan Giirman, geleneksel resim anlayisina tepki verir.

Giirman’1in yapitlarinda doga ile askerlik ve jeopolitik 6nemi olan bolgeler bir arada islenir.
Alisilmis bir peyzaj anlayisi yerine bos arazilerde bulut, agag ve tepeler goriiniir. Giirman
bu ¢alismalarinda halktan kisilerin bakis agis1 yerine, bir askerin tepeyi, agac1 veya bulutu

nasil gordiigiinii gosterge elemanlari olarak izleyiciye sunar.

Yapitlarinda kullandigi asker siliietleri hareketsiz, bedeni ve kafasi bir anlam tagimayan,
adeta soylenileni yapmaya hazir bir robot gibi ruhsuz bir ifade i¢indedirler. Giirman,

bilingli olarak sundugu bu ifadesiz siliietlerle insan kavramim sorgular.

Yapitlarinda goriilen asker, savagin ve 6liimiin bir simgesidir. Giirman sorguladig: kayitsiz
sartsiz kurulmus bu mekanik diizende bireysel dzgiirliiklerin yok edilisinin yanisira biitiin

bu kurallarin topluma olagan bir durummus gibi sunulmasini vurgulamak ister.

1963-1966 Paris’te bulundugu yillar botanik, istatistik ve ekolojik kitaplariyla birlikte,
¢esitli kataloglar toplamaya baslar. Istatistikler serisinde genelde siyah-beyaz ve grafiksel
¢izim tekniklerini kullanarak askerlik ve savas konulanmin diginda giindelik hayatin temel
ihtiyaglar1 olan sekerpancari, misir, lastik, komiir, lahana, ip, ¢ivi, musluk gibi nesneleri de

calismalarinda kullanir.

Giirman, istatistiklerinde el yazisi ile imza atmak yerine lastik miihiirler kullanir.
Geleneksel anlayisa gore tablonun ressamin imzasini tagimasi tablonun orijinalliginin bir
kamitidir.  Giirman ise yapitlarinda kullandigi damgalarla sanat eserinin kimlik arayisim

sorgular.

Giirman 1967 yilinda agirhikli olarak yaptigi montajlarina M1, M2, M3. . . . gibi isimler
verir. Ayni yil montajlarin yanisira 0’dan 9’a kadar numaraladig: “kompozisyon’’serisine

baslar. Gerek montajlarda gerekse kompozisyonlarda askeri imgeler vardir. Beyaz- kirmiz
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boyanmig yasak isaretleri, toprak pargalari, askeri kiyafetlerde kullamlan asker yesili ve

desenler elestirel bir tavirla kullanilan 6rneklerdir (Beykal, 1991: 86).

[statistik serisinde yaptig1 kalip seklinde elle kestigi kartonlar;, montaj serisinde elektrikli
keski aletleriyle yapar. Arka planda kamuflaj agim kullamr. Ilk bakista hemen

algilanamayacak sekilde M2 ve M3 yazilarim gizler.

M4, M5, M6 isimlerindeki montajlarinda, tahtalar, ¢iviler, dikenli teller ve asker yesili
rengini kullanarak ¢ok sade ama bir o kadar da ¢arpict bir dille diinyada yasanan tehditkar
havay1 izleyiciye hissettirir. Mavi gokytizii arkada bir kontrast olusturmaktadir. Gokytizi,
huzur, timit ve belki mutluluk olarak yorumlanirken yapitta 6ne ¢ikmig olan kirmizi-beyaz

yasak isareti ve dikenli tellerle bir tezat olusturur.

AN , R U P X\ .'l

Sekil 6. 4 Altan Giirman, Kapitone (1976).
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Giirman, toplumda yasayan bireyin kendi istekleri disinda, bilinen ve bilinmeyen giiglerce,

ozgiirligiintin kisitlanmasini veya tamamen elinden alinmasini vurgulamak ister.

Giirman, 1967°de basladigi Akademi hocaligina 1972’de dogent olarak devam eder ve
Temel Sanat kiirstisiint kurar. Aym1 yil kapitone adini tagiyan yapitimi tasarlar ancak 1976
yilinda tamamlar. Son yapit1 olan Kapitone’de asker imgesinin yerine biirokrat imgesini
kullanmir. Cok yalin bir dille biirokratin odasimi, telefonunun ve masasim tek pargayla

anlatir.

Giirman, ¢agmnin teknigini, malzemelerini yakalarken, kolaj, montaj, gibi tekniklerden
yararlanarak yapitlarinda dikenli teller, mukavva, tahtalar, civiler, plastikler, askeri kumas
desenleri, yasak isaretleri gibi militer imgeleri kullanarak hem farkli bir yorum hem de

cagdas bir anlayis getirir (Beykal, 1991).

Gagdas Tiirk resminin 6ncii isimlerinden bir digeri de Ozdemir Altan’dir.

Akademide “idealist fakat tutuk bir sanatgiydi” dedigi Halil Dikmen’le baslayan
ogrencilik hayatina “cok biiyiik bir sanat¢t ve sanwrim bir dahi idi” ve “ Sanwrim ki ona

esitlenecek bir baska sanatgi yok bu iilkede” dedigi Zeki Faik Izer’le devam eder.

Hocasi Zeki Faik Izer’in yonlendirmeleriyle Italyan primitifleri ile ilgilenmeye ve

klasiklerden kopyalar yapmaya baslar (Eroglu, 2000: 27).

Altan daha sonralari “Bende akademide ki atélyemizin karsisinda ki atélye olan Zeki
Kocamemi atolyesinin izleri biiyiiktii. Benim Kiibizmden etkilenmeme neden olmustur. der
ve “Zeki Faik insanm Kibizme yonlendirecek cinsten bir insan degildi. Hi¢ ilgi duymazd,
hep klasikler vardi onun i¢in. Ogrencilik yillarimda hocam Zeki Faik, ¢agdas sanatla hi¢
ilgilenmiyordu.  Biiyiik bir sanat¢t oldugunu soyliyorum fakat simdi Zeki Faik’in
yanlislarini da goriiyorum. ~ diyerek Kiibizm ile iliskisinin nasil basladigini dile getirir

(Eroglu, 2000: 29).
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1956°da Akademiden mezun olduktan sonra grafik isleriyle ilgilenir ve askerligini yapar.
Bunu takip eden yillarda nce Nurullah Berk’in sonra da Zeki Faik Izer’in asistani olur ve

farkli bir evresi, Romantik donemi baglar (Sekil 6.5).

Altan onbir aylifina Fransa’ya dil 6grenimine gittigi donemde orada yasadign mekanin gok
elverigli olmamasi dolaysi ile kiigiik boyutta isler yapar. Kral ve Kraligeler bu dénemin

iriinleridir.

Sekil 6. 5. Ozdemir Altan, kompozisyon (1967).

Derimod Kiiltiir Merkezi Yayinlar1 Retrospektif Sergisi Katalogunda Ozdemir Altan bu

doénemi i¢in sunlan soyler:

“Romantik evre, 6grenim evresine ait ¢alismalary izleyen ilk kisilik goriiniimleri olarak
hizly bir tug teknigi ile disavurumcu, arsitektonik bir efsane sevgisine ve doga ¢oskusuna
dayanan Wagneriyen egilimli Sen Jorj ve Ejder, Sokiilmiis Aga¢ Koki, Dag ve Caglayan,
Mediiz vb. isimler altinda 1965 e kadar siirmiistiir (Altan, 1989: 23).”
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Sekil 6. 6 Ozdemir Altan. Cok Kitap Okudugu halde Halki Tarafindan Sevilmevyen Bir Kraldir (1965).

Fransa’da kaldigi yillar Altan’in sanatini gozden gegirmesine ve klasik sanatla arasindaki

baglari en aza indirgemesiyle son bulur.

Altan Romantik dénemin devami olarak 7t epegoz ve Sinek Kralin Oglu serilerine baslar.

Altan 1966-70 arasi gecen bu calismalarini soyle anlatir;

“1966 yilinda Paris’de bir moda dergisinin kapagindan alinmus fikir ve Lautrec’in bir

yaptimin adimi tasiyan “Gegen Giizel”, bir donemlik calismanin baslangicidir.  Saint

78



Denis Kilisesinin vitraylarin ziyaretim sonrasi bigcimleri belirginlesen bu seri ortalama 50
kadar kiigiik boyutta resimlerdir. Korkusuz Jean ve Sevgili Egi,Kisa Pepin, Halki
Tarafindan Cok Sevilen Bir Kral, ézel bir ilgi, sevgi ve egilim iligkileri olmayan yine
isimlerinin ¢agrisimlariyla beni siddetle ilgilendiren ve gerilim asilayan, hichir ¢agda
yasamamis krallar, kraliceler ve sadece onlardan hatirimda kalanlarla iirettiklerimden

meydana gelmis dig goriiniimlerdir. . . (Altan, 1989: 29).”

Bu yillar, Altan’in ¢aligmalarinda simetri anlayisinin simgesel bir dille anlatildigi, Kral ve
Kraligeler’in (Sekil 6.7) daha gelismis ve dikey kompozisyonlarla degerlendirilmis yeni
diriinleridir. Altan resimlerinde bogluk ve doluluk prensiplerini ortaya koymaya g¢aligirken

derinlik olarak ifade ettigi espas kavramint arastirmaya yonelir.

Sekil 6. 7 Ozdemir Altan, Sinek Kralinin Oglu (1967).

1970 yillarinda Altan, Istanbul Radyosu Konser Salonu Fuaye duvarlan icin agilan en
buyiik yiizey dekorasyonu yarismasina halilarla katilmaya karar verir. Kral ve Kraligeler

ile Sinek Kralin Oglu serilerinin bir sonraki asamasi olan Cagdas Miizik ve Ug Antik
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Anadolu Krali ile Tepegoz’iin Danst adli (Sekil 6.8) yapitlann o donemde yaptigi
resimlerinin ayn1 keyfi verecek sekilde halilara aktarilmasidir (Eroglu, 2000: 171).

Sekil 6. 8 Ozdemir Altan, Tepegoz (1966).

1971-1973 yillar arasinda yasadigi duygusal ¢alkantilar onun kendi sanatini tekrar gézden

gecirdigi donemlerden biridir. Ulkenin o giinlerdeki can sikici durumu ve ¢ok sevdigi

kopeginin 6liimii i¢in Altan sunlari soyler;

“1971, Yasanimin karmasik duygularla, ¢elisik etkilerin iizerime ¢oktiigii sancili bir yildir.
Hergitin aymi yayin organlarimin verdigi siyasal istikrar saglama adina iglenen cinayet

haberleri, iyi niyetinden emin oldugunuz bir 6grencinizin vur emriyle arandigin bilmeniz,
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ayni giinlerde kopegim Kandit'in oliimii. . . Bu karmasann etkiledigi benligin, ortaya yeni
ve farkli davranan bir ressamin ¢tkmasina neden oldu. Bu ressam ilk is olarak pril piril
degerleri artik bir daha kalkmamak iizere diistiikleri yerdeki son goriiniimleriyle
belgeleyecekti. Ik ornek de Kandit’in veterinerin yaptigi siyaniir ignesi ile oliimiinden
sonra iki gorevlinin onu tasirken yumusak bedeninin sarkisim saptayacaktir. O kar gibi
beyaz cansiz, kafamda yerde kalmig idealist ama belki yanilmis gencin sicakligini heniiz
kaybetmemis bedeni ile aynt yolculuga ¢ikacakti. Bu ayrinti iizerinde durmam gerekliydi
cinkii 1980°lere kadar degiserek siirecek olan resimlerimin semasint devamli olarak o
resimler olusturdular. Bu noktada geriye bir gonderme yapmami gerekiyor. 1955 'te
Akademiden mezun olurken kiibist bir resim yapmistim, adi Savas. Bir Ilk Cag savasu.
Sanirim Roger Dela Fresnay 'den esinlenme bir resim. Orada on planda yere diigmiis piril
pwril ve zarif ama artik sonu gelmiy bir savag¢i resmedilmisti. Yok olanmin olaganiistii bir
goriintimii olmaliydi. Giiglii ve giizelin yok olugu daha siddetli bir anlam ig¢eriyordu, daha
sert bir anlam. Bu varligin yerdeki ¢aresiz yatisi 1970, Caca Bey’in Oliimii (Sekil 6.9),
Oli Kral bashkli resimlerde o siralarda siirekli yinelenirken benim o parlak ve stislii
krallarimi da er geg yere devirmeye niyetli oldugum o tarihlerdeki orneklerden anlasiliyor

(Altan, 1989: 51).”

Sekil 6. 9. Ozdemir Altan, Caca Bey’in Oliimii (1970).
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Altan bu yillardaki yapitlarinda tiim bu etkilenmeler iginde deforme edilmis insan

figtirlerini bazen soyutlayarak diinya ve iilke problemlerine yoneltir (Sekil 6.10).

Sekil 6. 10 Ozdemir Altan, Yurtta Sulh Cihanda Sulh (1981).

1972-1981 yillart Altan’in kolaj ve eskizlerinin ortaya ¢iktigi, 6nceleri Yeni Figiirasyon

son zamanlarda Gerg¢ekg¢i ismini verdigi doneme girer.

18. 12. 2003 tarihinde Yeditepe Universitesinde Ozdemir Altan ile yapilan sdyleside Altan

bu donemiyle ilgili sunlar1 s6yler;

“Sanatimda farkli evreler oldu. Bu donemler arasinda Gergek¢i donemimden onceki
donemlerde yaptigim ¢alismalar daha kisisel herhalde. Fotogercekgilik ile baglantil
olarak Gergek¢i donemim daha uluslararasi. Ancak bendeki Fotogergekgilik Sezer
Tansug 'nun da “Ozdemir Altan ve Siikunetin Siiri" baslikli yazisinda belirttigi gibi ¢ok

statikdir. Pop’la baglantili olanlarda bu déonemde yaptiklarimdir.

Altan, Derimod Kiiltiir Merkezindeki Retrospektif Sergisinin Katalogundan ¢ikan

Ozdemir Altan adli kitabinda ise Gergekci donemi (Sekil 6.11) icin su degerlendirmeleri

yapar;
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“Boylece arkaya gelen vurulmus , panige ugramis, sancilar icinde kivranan insanciklar,
bir durulma noktasinda olaylarin baskisindan ¢ciktigim zaman, ansizin 1972-73 'de mekanik
kullamm esyalarina benzemeye bagsladilar. Ilk anda, daha ¢ok kukla gibi mafsalli bedenleri
vida, alet, vs. ile birlestiler. Hep kompozisyon yataydh, iist béliim derin bir bogluktu ve bu
boslukta bastan beri soluk bir umut giinesi vardi. Olaylarin geriliminden siyrilmanin
bosalitig1 yeri sakin, tarafsiz bir kavram dolduruyordu. Sanat yasamimda onemli bir
boliimii kaplayan perfeksiyonist bir teknigin iiriinii kolaj kokenli bir dizi, bu sema iizerinde
oturmaktadur. Alt boliimde yatay duran ogeler soyut mekanmin derinligine yerlesmislerdir.
Konuyu meydana getiren somut par¢alari birleserek yari rasyonel bir bicimi veya biinyeyi
olustururlar. Bu resimlerin nedenleri arasinda olan Tiirkiye 'nin diizensizligine kars: tepki,
Tiirk diistince sistemindeki yalin kat’a olan antipati ile siirecek olan uzun siireli bir hareket

meydana gelecektir.

1973 Taksim Galerisi'ndeki serginin brogiirinde  yapiti meydana getiren maddeler
arasindaki yabanciliktan ilk kez sézedilmektedir. Organlarmn farkli islevi ¢ok yonlii bir
yasamsalligi, bunlarin olusumundaki sozliik zenginligi ifadedeki simrlarin genisligini,
derinligin katkisi ise biitin boyut ve olanaklariyla sursiziigr saglayabilmektedir. 1972
yilnda yine ilk orneginin adi Gergek olan yapu ilk kez bir kolaj eskizden hareket
etmekiedir. Bazen ¢ok hizli, bazen giinlerce siiren bu yabancilar1 biraraya getirme islemi
tamamlandiginda artik bir kez de boya ile tuval iizerine gegirilmektedir. . . . Biitiin bu dizi
dergiler, fotograflar ve benim resimlerimin réprodiiksiyonlarindan — gerceklesen
kolajlardan yapildilar. Maddeler arasindaki koken farkliliklar: sert iliskiler icin hareket
noktast oldu. Bicimlerin farklt yerlerden gelisi, bu égeler arasindaki yabanciligi
olumlarken beraberinde uyumsuz ve giddetli renkler, olmamast gereken oranlar ve yine
dogal olarak ézgiin diigiinceler getirmektedirler. Ben artik resmin kendi kendini kurmasini

izlemekteyim (Altan, 1989: 57-60-61).”

Altan’in Gergekgi donem olarak adlandirdigs bu déneminde somut ve soyut kavramlar,
farkli malzeme ve teknikler kullanilarak aym kompozisyon igerisinde betimlenir (Sekil
6.12). Sanat¢inin doluluk ve bogluk oranlarin1 kompozisyonlarinda kullanim sekli uzaysi
bir etki yaratir. Cok belirgin olarak goze ¢arpan alanlarin belirsizliklerle biitiinlesmesi,

izleyicinin farkh ¢agrisimlarda bulunarak diisinmesini saglar.
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Sekil 6. 11 Ozdemir Altan, Gergek (1974).

Altan’1in kimi yerlerde kullandig1 fotoger¢ekei uygulamalar, grafiksel bir anlatimin resim

sanatinda bir biitiinlitk bulmasidir.

Sekil 6. 12 Ozdemir Altan, Euphorion (1974).
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1978 yilinda Tilin Serpen, Altan’mn 21 Subat 1978 tarihinde Taksim Sanat Galerisinde

agilan hali ve resim sergisiyle ilgili yayimlanmis bir yazisinda diisiincelerini soyle aktarir:

“. .. Oncelikle Altan’n yapitlarinda herhangi bir akimin kesin ornegi olarak gormemekle
beraber, bir ¢ogu ile akrabaliklari oldugunu zannediyorum. Hiperrealistlerle, ¢ikis
noktalary farklt oldugu halde resmin icindeki ogelerin tam gercekgilikle tuvale
uygulanmasi, soz konusu bir akimla bir bag varmis izlenimi veriyor. Bazi Pop Art
sanatgilartyla Altan’in sanatimin kesistigine dikkat ¢eken Serpen “izleyicinin goziinii once
kaligrafik catinin ¢ektigini, daha sonra da ayrintilarin izleyicinin goziinii resim

yiizeylerinde dolastirdigin” s6yliiyor (Eroglu, 2000: 436).

Sekil 6. 13 Ozdemir Altan, Pop Yildiz1 (1978-79).

Ozkan Eroglu ise Bilim Sanat Galerisi yaymlarindan ¢ikan Ozdemir Altan adh kitabinda

sanatctyla ilgili sunlarn soyler;
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“Higbir insanmn katkisi olmaksizin, Pop Art, modern ve oncii diisiince, bunlari Tiirkiye 'de

net bir sekilde ilk defa giindeme getiren kisi Ozdemir Altan’dwr (Eroglu, 2000: 29).”

Ozkan Eroglu, Sanat Cevresi Dergisi i¢in Ozdemir Altan ile Sanati ve Sanat Ortamimiz

Uzerine yaptig1 sdyleside gene Altan’n Pop Art ile baglarina deginerek su soruyu yoneltir:

“Diinya sanati i¢inde dnemli bir yeri bulunan Pop Art, Tiirkiye'de bence geregi gibi
tamtilamadi. Sanatimizdaki evrelerin bir ikisi harig, sizin estetiginizle Pop Art arasinda

onemli bir iliski gelistirdiginiz goriiliiyor. Bu konudaki goriislerinizi alabilir miyim?”

“Bastan beri yedi kez degistim. Ara evrelerim de var. Kanimca tarihte de oldugu gibi
toplumlar birbirlerinden ne kadar uzakta olurlarsa olsunlar, ozellikle sanatgilarin sanat
konusundaki alimlamaya dayali benzerlikleri onlarin yaklasik aym yaprya sahip
oldugunun da bir gostergesi olmaktadir. Birbirine benzeyen insanlarin eylemi de birbirine
benziyor. Pop Art’in olusum nedenlerinin bulundugu Amerika 'daki ortam ile benim yasam
ve disiince bicimim ii¢ asagi bes yukari birbirine benziyor. Fakat bu asamada ben,
Tiirkiye 'deki Pop Art kulvarmi yaratim diye bir gaflete diismek istemem. Tabii ki
etkileniyoruz. Kiibizm'i Picasso 'mu yoksa Braque 'mi yapti. Galiba Picasso yapti, fakat
Braque 'da hazirds. Iste goriildiigii iizere hazir olmak ¢ok onemli. Biitiin sanat hareketleri
toplu olarak yapiliyor. Benim de Pop Art ile ilintim, toplu olarak hareketlenme mantiginin
bir sonucu. Kolaj ve asamblaji ¢ocuklugumdan beri istedim. Fakat aldiginiz egitim, sanat
ortamimiz yazik ki buna engel oldu. Mesela bir resim yapiyordum, sonra kiiciik kagit
pargalarint iizerine koydugumda resim ¢ok daha iyi hale gelebiliyordu. Bunlart 1950-55
vullart arasinda yapmistim. Sonra zaman gegti ve yeni ekspresyonistlerden Anselm Kiefer
bunu yapti. Fakat bizim i¢in bunu yapmak ayipti. O sevgili biiyiik hocam, ne de olsa eksik

taraflari olan bir kimseydi.

Zaten Tiirkiye'de de o kadar olabilirdi. “Aman tehlikeli”, “zararli”, * olmaz. ” derdi.
Mesela Zeki Faik Izer'e gore Amerika'da sanat olmazdi. Oysa kendisi Amerikalilar:
anlayamayacak da kim anlayacakti, daha sonra kendisi de Amerikalilarin yaptigi resmi
yapti. Hem de onlari tanimadan ve saygi beslemeden. O giinleri ¢ok iyi hatirliyorum.

Hocam Amerikan resmini bilmezdi. Ama bence ¢ogu zaman Amerikalilardan daha iyi soyut
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ekspresyonist resimler yapti.  Sonugta i¢giidillerimize ¢ok seyler bor¢luyuz. Yapimiz
yetenegimize de. Igten gelme ekspresyonist olmadik¢a, dogallik olmadik¢a ve iistelik
bunlar tamamen kendiliginden ¢ikmadikga sanatta highir sey olmaz. Isler boyle gidince
birbirine benzemek, taklit etmek gibi sorunlar de ortadan kalkacaktir dogal olarak .
Banlilar bunu, umurlarinda olmayarak ve hichir komplekse kapilmayarak halletmisler

(Eroglu, 2000: 470-471-472).”

Ogrenim donemini kapsayan ¢aligmalarindan pek fazla tatmin olmadigi ve hep yeni
arayislar icerisinde oldugu gozlenen Altan “1973’de gelismeye baslayan sanatim. . °

diyerek bu evrelerini kastetmektedir.

Altan’in 1970’lerin ortasindan itibaren ki yapitlari i¢in Baslangicindan Bugiine Cagdas
Tiirk Resim Sanan Tarihi adl kitaplarinda Adnan Turani ve Nurullah Berk su sozlerle

degerlendirir:

... 1975 lerden sonra ise, yer yer figiire dayali ve bir cesit poster ornegi ¢calismalar bir
yana biwrakilirsa, o kimi pop etkilere ragmen, gene de lirik soyutlama anlayisi icinde
resimsel heyecamnt  gostermektedir. Onun birkag yildir begeni ile sirdirdiigii
dokumalarinda da ayni anlayis vardir. Calismalarindaki soyutlamada, renkli, genis
pargaly diiz yiizeyler iizerinde yazisal, hamleli, cesur, kivrak, siprizli ¢izgiler yer
almaktadir. Dinamik, siiratli bir etki yaratan fir¢a siiriislerinde, zit, etkili renkler daha ¢ok
siyah- beyaz degerli olup derin hacimler olusturmaktadir. Ozdemir Altan, tabanca ile boya
atmaya degin bir ¢ok teknik olanaktan yararlanmakiadir. Kimi Pop vari soyutlama
calismalarinda ise, hizla ¢arpigmig gicir gicir yeni otomobillerin dehset verici durumlar,

nedense sevimli, zarif bir etki icinde gosterilmigtiv (Turani ve Berk, 1979:187).”

Ozdemir Altan, 1983’te Gosteri Dergisinde yayimlanan Donup Kalabiliriz bashkh
yazisinda 1960’larda bir akim olarak ¢ikan Pop Art’1 séyle degerlendirir:

Y. 1960’lar sonras: soyut resmi izleyen sanat karsisinda . gene ayni kusku duyulmus,

hatta Fransa'da bu yeni akima bir tirlii uygun bir isim de verilememisti. *“Yeni Dada,

“Obje”, “Yeni Figiirasyon” bazen birbirinden farkli kavramlart iceren sonugta cogunlukla
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aym anlami tagiyan akimlarin gegici adlaryydr. Sonunda Amerika’nin gercek ve varligi
biitiin bunlarin hepsinin iizerinde, kokeninde Dada ve Marcel Duchamp olan Pop ve

cevresi herseye egemen oldu.

Gegmigste sanat¢rya her zaman kendini anlatma ve konuyu sahneleme araci olan esya,
Dada’dan bu yana yalin ve gercek haliyle sanatsal bir varlik olarak ortaya ¢ikmaya
basladi. Endiistrinin giizellestirilmis iiriinii veya giizellik soz konusu olmadan bir objenin
varligi yeni bir dili, yeni bir gercegi ortaya koydu. Pop ve onunla iligkili akimlar, sanatin
biittin ge¢misini kabullenip eski veya yeni bir gereci kullanmalarina karsin, pek ¢ok kurulu
nizami degistiriyor ve biiyiik oranda devrimci ozellik tasiyorlardi. Bu degisme her zaman
oldugu gibi, ilk an bir sanatsal kriz, bosluga diismenin soku etkisi yapti. Bunda,
sanat¢ilarin mesajlarmt ilk sozlii olarak agikladiklarinda fenomen gorintimlii ciimleler

segmeyi yeglemelerinin de etkisi olabilir.

Biraz gerilere gidelim, soyut resmin ne kadar katilim ve begeni ¢evresi yarattigini
ammsayalim. Onunla ilgili yargilar “sanatin varabilecegi en iist diizeyde bagimsizlik” ve
“en son asamada kendini bulma” bi¢imindeydi. Buna karsin birgiin akademikleserek
kendini taban tabana zit olamina egemenligi birakip, simdilik de olsa sessizce ortadan
cekilecekti. Esya imgesi veya kendisinin, biitiin gergeklik kavramin korumak kosuluyla
resim icinde yer almasi kesin bir dille ilk kez soyut resim icinde gerceklesti. Soyut resmin
amact yalmizca “resim” idi. Bu iddiali tutum ortaya yalmz “egya” gibi bir kavramin
¢tkmasina neden oldu. Obje olgusunu iceren bir yapit artik, maddesel ve anlamsal
celisikligi ile kurdugu espasla tamumlaniyordu. Bir anlamda buna, fiziksel farkhilikiardan
dogan iliskilerin getirdigi yeni anlamlar ve boyutlarin ¢ok yonliligi diyebiliriz. Pop’a
kars1 sanat izleyicilerinin tepkisi, goziin alisageldigi betimleme geregleri olan dogal ve
siirsel meta, organik yapili obje, insan vb . yerine endiistri tiriiniiniin yalin haliyle ortaya
konmasyla bir giildiirii ogesi gibi goriinmesinden kaynaklanmaktadir. Bunda, adi gegen
objenin, onu mazur gisterecek thmli bir ¢evre icinde sunulmayip, ayrica geleneksel resim
dili ve teknigi ile ileri stiriilmemis olmasinin da payr olmalidir. . . (Eroglu, 2000: 484-
485).”

Altan’in son doénem ¢aligmalari olan Soyagaglar: 6nceki dénemlerininde izlerinin

gortildiigi bir birikimin sonuglaridir (Sekil 6.14).
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Sekil 6. 14 Ozdemir Altan, Cok Kisiyle Pano Calismasi V (1998).

Gerek deneysel arayiglarinin devamu agisindan, gerekse degisik geometrik pargalari ¢ok

renkli, ¢arpict bir anlatimla kompozisyonlarinda birarada kullanir (Sekil 6.15).

Sekil 6. 15 Ozdemir Altan, Soyagaci (2000).
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Soyut ve garpi isaretleri, taramali ¢emberler, soyagaglari, bitmis boya tiipleri, R ve M
harfleri, ok isaretleri, Fi vurgusu, Roo vurgusu, stilize edilmis yildizlan, baski harfleri, Ich
bin Maler (ben ressamim), Homage a’ Cobra yazisim ve imzasi gibi somut elemanlari

birbirinden bagimsiz bir sekilde birlestirir (Eroglu, 2000: 335).

1948°de Hollanda, Belg¢ika ve Danimarkal sanatgilar tarafindan kurulan Cobra grubunun
Altan’da saygiyla birlesen etkileri goriiliir. Ozkan Eroglu, Ozdemir Altan isimli kitabinda
“sanat¢cimiz da, tipki séz konusu grubun iiyeleri gibi ilkel, pop etkilere olduk¢ca agiktir.
Ciinkii tepki insamdirlar Cobra’cilar, tipki Ozdemir Altan gibi. Onlar II. Diinya savasina
tepki duyarlar, Ozdemir Altan ise “Tiirkiye nin bugiinkii kosullarina ve olumsuz olan

hergeyine. . .. ” der (Eroglu, 2000: 360).”

14. 11. 2003 tarihinde Mahir Giiven’le sanatgimin atdlyesinde yapilan sdyleside yoneltilen
Tiirkiye'de Pop Art ile baglantili sanat¢ilar goriilmesine ragmen, bu sanat¢ilarin bir
donem Pop tarzi isler yaptiklari ¢ok kabul gormiiyor, bunu neye baglarsiniz sorusunu

Giiven soyle yorumlar;

“Kabul gormemesi veya goriilmek istenmemesi ¢ok dogal. 1960 lar hem diinyada, hem
Tiirkiye 'de karisik yillar. Vietnam savasina karsit ayaklanmalar, hippie hareketleri diinyayi
sartyor. Tiirkiye 'de de siyasi ve politik hareketler agisindan riskli bir donem. Pop Art
Amerikan kokenli ve devrimci bir izm. Bu agidan bakildiginda, Amerika’nin etkisinde “ben

Pop Art tarzi igler yapryorum” demek ¢ok kolay degil.

11. 12. 2003 tarihinde Kaya Ozsezgin ile yapilan goriismede Sanat¢ilarin Pop tarzi islerin
etkisinde c¢alismalarini genellikle agik bir sekilde dile getirmek istemeyislerini nasil

yorumlarsiniz sorusuna Ozsezgin s6yle cevaplar;

“Bunun arkasimda ¢ok Amerikan resmi veya Bati tarzi egilimlere agik olmann
sakincalarini sezmenin bir etkisi var. Birde Pop daha ¢ok Amerikan tarzi bir tislup oldugu
icin Amerikan toplumuna duyulan alerjinin Tiirkiye'de Pop'un tam olarak ortaya
ctkmasim engelledigi veya maskeledigi sdylenebilir. Yani kapitalist, tipik bir tiketim
toplumu olarak Amerikan tarzi toplum yapisina ve kiiltiir anlayisina olan tepki Tiirkiye 'de

Pop’a kars1 bir tepkiyi de beraberinde getirmistir.
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Kaya Ozsezgin Bagslangicindan Bugiine Tiirk Resim SanatiTarihi adli kitabinda konuyu

sOyle degerlendirir;

“. .. Bugiin Tirk resmine katkida bulunan, kendi kisilikleri dogrultusunda bu katkiy
stirdiirmekte olan sanat¢ilar, genellikle iki kavrama bagl goriniiyorlar.Yoresellik ve
ozgiinliik. Batidan edinilen bilgileri, teknik ve yontemleri hazir bir giysi gibi sirtina gegiren
yaklagimlarin, giniimiiz Tiirkiye sinde ilgi gérmemesini hem dogal, hem de ¢agdas

resmimiz agisindan olumlu karsilamalyiz. . . (Ozsezgin, 1982: 89).”

11. 12. 2003 tarihinde Kaya Ozsezgin ve Zahit Biiyiikisleyen ile yapilan goriismede, Bu
degerlendirmeden Pop Art’in Tiirk resmine pek de uygun bir yaklasim olmadig: sonucuna
mi varilmast gerekiyor diye yoneltilen soruyu Ozsezgin ve Biiyiikisleyen su sekilde

yorumlar,

K. O: Pop evrensel bir iislup, her iilke icin gecerlidir. Tiirkiye de de Pop etkiler vardir.

Z. B: Tiirkiye'de birgok sanatgi Pop ile anilmayt pek kabul etmiyor gibi goriiniiyor. Pop
basim alip gittiginde Tiirk sanatgist daha bu igi tam fark etmemisti ancak bizde Batiya
agilmaya basladigimizda Pop fark edildi. Hemen Pop’la kaynasmadik ama Pop 'un bize
sundugu baska alanlara kaydik. Pop’tan yola ¢ikarak bir siirii yeni seyler yapanlar ortaya
clktL.

K. O: Amerika'da akimin ortaya c¢iktigh yillar 1940°li yillar. Bu yillarda Tiirkiye nin
Pop’la uzaktan yakindan alakast yoktu. Bizde ancak bu etkiler 1960-1970 lerde belirmeye
basladl.

Z. B: Biz Batidan 50 yi geri kalmis sanatimizi ileri gotirmeye gayret ederek soyutu
benimseyip yakalamaya ¢alistik. Ve o donemde yvoresellik mi, ulusalllik mi, evrensellik mi
tartismalari yapiyorduk.

K. O: Pop'un arkasindaki felsefe Amerika'min tiketici toplum modelinin sanata
yansimasidir. Bizde boyle bir tiiketici toplum modeli yok. Dolayisiyla bizim Pop 'u hazir bir
sey gibi alip, benimseyecek bir yapimiz yok.

Z. B: Aslinda Pop tiiketim toplumunun bir gorsel ifadesi olarak ortaya ¢ikiyor. Biz hala

uretmek endisesindeyiz. Arz-talep mantigina pek sigmiyor. Fabrikalasma yok, uzmanlagma
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Yok. Orada tiiketim toplumu bunu istiyor. Biz tarim toplumuyla ekonomiyi gétiirmeye
calistyoruz.

K. O: Her ne kadar 50’li yillarda o dénemin siyasal iktidarinda kiiciik Amerika olacagimiz
gibi mesajlar verilse de bu bir fantaziydi. 50 lerde Tiirkiye nerede, Amerika nerede?

Olaya buradan bakinca Amerikan toplumuna ozgii ekonomik yap: bizde gegerli olmadigi
icin, sanatta ekonomik yapimin bir modeli ve yansimasi olduguna gore Tiirkiye'de o
yillarda boyle isler olmazdi. 70’lerde Batiya biiyiik élgiide agilma birazda serbest
ekonomiye gecis olayt ile dogan yakinlik sonucu sanatta iligkiler basladi. Ama tam olarak
Pop tarzinda ¢aligan bir Tiirk sanatgisi géstermek zordur. Ben Pop tarzinda ¢alisiyorum
diyen bir sanat¢i ¢ikaramayiz.

Z. B: Pop’tan gelen bir takim ipuglart ile daha yeni akimlara referans gosterebiliriz.

K. O: Ozellikle 1970°li yilardan sonra gen¢ sanat¢i sergilerinde yavas yavas ortaya ¢ikar.
Bu degerlendirmeyi digardan bakanlar olarak biz yapiyoruz, sanat¢ida Pop etkiler var mi,
yok mu seklinde. Mesela Ismail Altinok ¢ok benimsedi pop etkilerini.

Z. B: Pop'tan oncesi ve sonrasi yapilanlarla Pop aslinda onemli bir basamaktir.

K. O: Cagdas diinyayr kapsayan, evrensel bir iislup olarak her kesime Pop 'un etkileri,
yansimalari olmustur diyebiliriz ama bunu net ve agik olarak belirlemek Tiirkiye agisindan
zordur. Tam Pop tarzinda bir sanatgi demek zor. Pop elemanlar: tasiyan Tiirk sanatgilar

diye bir siniflandirma yapmak miimkiin, bunun igine de 15-20 sanatgi girer.

18. 11. 2003 tarihinde Yeditepe Universitesinde Zahit Biiyiikisleyen’le yapilan gériismede
Biiyiikisleyen 70°li yillart s6yle anlatir;

“Ben devlet bursuyla 1970’de Almanya’ya gionderildigim zaman Soyut Disavurumcu
etkiler, Tiirkiye 'de de goriilmeye baslanugti. Almanya’da Kassel'e gegtigimde ise beni ¢ok
sasirtan, ilk defa karsilastigim ve tammlamakta giicliik ¢ektigim sanatsal olaylarla
karsilastim. Tirkiye 'de o yillarda bu tarz ¢alismalardan pek kimse haberdar degildi.
Kassel’ deki hocalardan biri bir plastik kovamn igine parmagim islatarak su
damlatiyordu. Sonrada bunun sanat oldugunu soyliiyordu. Kafam karismist. Bu sanat
olabilir miydi? Hocarnin sonradan ¢ok saygi duyacagim Joseph Beuys oldugunu dgrendim.
1974°de iilkeye geri dondiigiimde Mimar Sinan Universitesi nde bazi hocalarinda

calismalaryla destek verdigi, Ozdemir Altan atolyesi ogrencilerinin sergisine gittim. Bu
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sergide modern sanat ve Pop Art tarzi ¢alismalar giriince ¢ok sevindim. Bu agidan
bakildiginda Ozdemir Hoca’'min Pop Art ile modern sanatlarin iilkemizde yayip

2

gelismesinde etkisi biiyiiktiir.

11. 12. 2003 tarihinde Ozdemir Altan ile Yeditepe Universitesi’nde yapilan goriismede
Pop Art'in Tiirkiye 'deki yansimalarini nasil degerlendirirsiniz sorusuna Altan su

saptamalar1 yaparak cevaplar:

“Bunu anlayabilmek icin isin temelini saptamak gerekir.

Sanat referans verir, etki kagimilmazdir, yontem degil sonug onemlidir, sanatta kural
yoktur.  Olasi kurallar; Ozgiinliik, kural olmamas: ve espasa yerlesmesidir. Etki
kagimilmazdr, sanatcryr rahat birakacaksimiz sonra sonucu bekleyeceksiniz.  Biitiin
yontemler kullamlabilir. “Sanata siz yon tayin edemezsiniz” anlami ¢ikar biitiin
bunlardan. Cok yanlis yonlerden bile giris yapisa bile sonunda saghkli bir sanat

cikabilir.

“Bati kiiltiriini Tiirk sanatinda eritmek istiyorum” gibi sozler lafta kaldig takdirde higbir
sey ifade etmez. “Cok eski bir kiltiriimiiz var, mutlaka Tiirk kiiltiirii olmalidir” denince
“olmalidr” seklinde yapilan bir dayatmaya sanatta yer yoktur. “Pop ektisinde kalmig”
gibi sozler anlamsiz. Mesela Yeni Eksprestyonistlerin herkes etkisinde kalmis. Sonra diinya
bir yana, Tiirkiye bir yana mi? Pop sanatin ortaya ¢iktigi an, diinya tiklim tiklim o kiiltiirle,
o fikirle dolu idi. Sanatin yeniden harekete ge¢mesi sosyo-politik ve ekonomik kosullara
cok bagimh oldugu icin kim gelismis ise dogal olarak ayni kavram baska yerlerde de
dogdu tabii.

Ekspresyonizm kuzey konseptidir. Almanya ve cevresinde dogacakti ama lItalyanlarin
icinde de var. Bu durumda herkes birbirinden etkilenir. Tiirk kiilttiriinii yansutmalidir sozii
anlamsizlasryor burada. Sanat¢i pek tabii etkilenecektir ve etki kagimilmazdir ancak

sonuna bakmak gerekir.

Cezanne in Gauguin igin bir sozii var. Cezanne n taramalarmmdan Gauguin'de de var.

Cezanne “Bir sey kesfettim, onu da Gauguin c¢aldi” der. Ama bundan Cezanne in
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yanibaginda yonlendirici bir faktor olarak biiyiik bir Gauguin dogdu. Cezanne'in belki
bunu fark etmeye omrii yetmemis olabilir ama bu gergektir. Pop 'ta tek basina bagimsiz bir
akim olarak kalmadi,bir ¢ok akim iiretti, Op Art, Body Art, Land Art, Happening ,
Enstalasyon bir siirii yeni sey gelistirdi. Tipik Pop un sanat¢ist olmayabilir ama Pop un
cevresinde onun yavrulari olanlara da bakmak gerekir. 1955 lerde Pop gelismeye basladi
ama ozellikle Kurt Schwitters, onceleri de Picasso zaten zemin hazirlamisti. Ama sonugta
Pop'ta diigiimlenecektir ve Pop'un etrafinda donecektir. Ingiltere ilk baslarda Richard
Hamilton ve Peter Blake gibi sanatcilarla goriinse de, Eduardo Paolozzi 1947 de
baslamisti yapmaya. Daha onceleri de Kurt Schwitters var. Birden bire damdan diiger
gibi olmuyor. Pop ¢agdas diinyanin iirtinii ama Amerika’da ortam bulmus. Sosyo-
ekonomik nedenlerle Amerikan sanatimin mutlaka saha kalkmasi gerektigi giinlerde, ilk
ciddi ¢ikig Soyut Ekspresyonizm ile olur. Amerikan ekonomisi ve serbest pazar ekonomisi
ortami hazirlar. 20. yiizydda sanati hep o besledi. O anda Avrupa zaten buna hazirdl.
Dadacilar 1916, Kurt Schwitters 1930-40°li yillarda etkin. 1945 de Soyut Ekspresyonizm
derken Pop Art hazirlanmaya baslyor. Ne mutlu ki yeni bir riizgar esmeye basladigi halde
hala bir evvelkine kafasini takmis sanat¢ilar bu esmekte olan riizgar: asarak baska bir sey
uretmiglerdir. Soyut Ekspresyonizm akimi devam ederken Pop, Soyut Ekspresyonistler ile
dirsek temasina geger ve Pop sanat¢ilarinin dogmasina sebep olur. Varsayimlarla,
onyargilarla sanat olmaz. Sanati rahat birakiriz, seyrederiz ve sonra yargilariz. Bazen de

vanuabiliriz. ”

Sezer Tansug Tiirk Resminde Yeni Donem adh kitabinda Ozdemir Altan ve yonelimleri igin

sunlari sOyler:

“. .. Soyut ve figiiratif biresimlere yonelen Ozdemir Altan’n, Sinek Kral adim verdigi bir
dizi stilize figiiratif resim ¢alismasi dikkat ¢ekicidir. Kompresor ve air-brush teknigini
kullanarak temelde collage yontemine dayanan metalik pariltili muglak bir figiratif iisluba
daha sonralari yonelmistir. Onemli bir yenilik gibi duran bu figiiratif donemi bir basari
evresi olarak degerlendirmek gereklidir. Ciinkii Ozdemir Altan, Zekai Ormanct, Giingor
Taner gibi ogrenciler iizerinde bu evresiyle kesin etkiler saglamiy oldugu gibi,
hiperrealistik iislup ¢abalariyla ozel bir konum kazanan Nur Kogak iizerinde bile etkisini

duyurmugtur. . . (Tansug, 1995: 98). "
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Ozdemir Altan’la 25. 12. 2003 tarihinde yapilan gériismede Altan, Nur Kogag’1 da (Sekil
6.16) etkiledigi konusunda Tansug’a katilmamakta ve “ben genel tammiyla gergekgi

donemi uyguladigim sirada Kogak Paris 'ten fotorealist resimleri ile dondii” demektedir.

Sekil 6. 16 Nur Kogak,  Cahide ~ Once” (1996-2000).
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Zeki Faik Izer ve Ozdemir Altan’in 6grencisi olarak mezun olan Zekai Ormanc ise
1973°de Giizel Sanatlar Akademisi’nin resim boéliimiinden mezun olduktan sonra Almanya,

Avusturya ve Fransa’da ¢esitli aragtirmalar yapar.

Ormanci, ¢esitli nesnelerden detaylar alarak genelde yatay kompozisyonlar olusturdugu
kolajlarina sonralar1 mekanik pargalar, yaylar, zincirler, oyuncak bebekler, deri ve
kumaglar ekleyerek farkli malzemeleri biraraya getirdigi ¢alismalarinda diigsel bir mekan
yaratir. Yapitlarini olusturan her tiirlii geometrik form birbiriyle igige gegmis ve uzayda
biiyiik bir ahenkle dolaniyormus izlenimi verir (Sekil 6.17). ilk bakista bu pargalar her ne
kadar huzur verici bir salimm izlenimi verseler de karanliklarin iginde patlayan isiklar
farkl: yonlerden gelen ve giden hareketlerle dinamik bir goriintii dikkat ¢eker. Ormanci

kolajlardan olusturdugu eskizlerini fotogergekgi bir yaklasimla tuale gegirir (Ersoy, 1998).

Sekil 6. 17 Zekai Ormanci, Kompozisyon (1997).
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Zahit Biiyiikisleyen’in ise 1980°li yillarin baglarinda yaptigi resimlerinde yer yer Pop
etkiler gérmek miimkiindiir. Almanya’daki ¢alismalarinin bir devam niteliginde olan bu
¢alismalarinda gelisen teknoloji kargisinda giderek mekaniklesen bireyin, toplumda kitle

iletisim araglarinin baskisi altinda yalmzhigini ve trajedisini konularinda isler (Sekil 6.18).

Sekil 6. 18 Zahit Buyikisleyen, Soyle Kimdi O (1984).

Bu ¢alismalarinda sanayi boyalari, baski ve fotograf tekniklerinden yararlandig: goriiliir.
1990’larda resimli gazete ve dergi sayfalarimi arka arkaya getirerek izleyicinin iizerinde
yaratmak istedigi sok goriintiilerle sosyo- kiiltiirel olaylara grafiksel bir anlatimla yaklastig

goriiliir (Sekil 6.19).
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Sekil 6. 19 Zahit Biiyiikisleyen, Tanidik Bir Yiiz (2003).

Son dénem ¢alismalarinda ise lirik soyut ifadelerin yamisira transfer teknigi ile tuale

aktarilan fotograf kareleri ile pop 6zellikler tasiyan ¢alismalar: dikkat ¢eker (Sekil 6.20).

Sekil 6. 20 Zahit Biyikisleyen, MM (2003).
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Bu sanatgilarin yanisira Adnan Turani ve Nurullah Berk’in kitaplarinda belirttikleri gibi;

“. .. Kimi Pop ozellikleri yer yer yansitanlar arasinda, son ¢alismalar: ile Hiiseyin Bilgin
ve Siikrii Aysan da sayilabilir. Bu béliimde deginilmesi gereken ve yurtdisinda Amerika’da
calismalarin siirdiiren Erol Akyavas ile Burhan Dogangay 'dan da siéz etmek gerekir. . .
Burhan Dogangay’in resimlerinden bildiklerimiz ise, onun, renkli kagit ywtmalarina

dayanan bir kolaj resmini benimsedigini gostermektedir. . . (Turani ve Berk, 1979: 221).”

Ozdemir Altan ile 11. 12. 2003 tarihinde Tiirkiye de kimleri Pop etkisindedir sorusunu

Altan soyle cevaplar;

“Sirin Iskit mesela su anda ¢ok etkin degil ama tam Pop idi yaptigi. Bir seyyar satici
arabasint binbir tiirlii renkli oyuncaklarla, ¢i¢ekler ve benzeri seylerle tasarliyor. Ama
arkast gelmiyor. Hakan Onur’ un yiizey uygulamalart var, Bienallede Feshane de

sergilenen enstalasyonu ¢ok iyiydi. Bunlar hep gozden kagiyor. ™
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7. SONUC

I. Diinya savasinin hayal kirikliklari, savasa karsi duyulan nefretle birlikte dogan tepkisel
hareketlerle diinyada 1950-1960 yillar1 arasi ¢ok ¢alkantih bir dénem yasamr. Savasla
baslayan yikim, siyasi, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel alanlarda farkl: yapilanmalar olusturur.

Bu yillar daha sonra ortaya ¢ikacak olan sanatsal ve kiiltiirel degisimlerin habercisi olur.

Avrupa’da yasanan sikinti ve baskilardan kurtulmak amaciyla ilkelerini 1940’lardan
itibaren terk etmeye baslayan, 6zgiirliik arayis1 icerisinde olan bilim ve sanat adamlar
Amerika’ya yerlesmeye baslar. Avrupa sanat anlayisi, Amerika’nin daha 6zgiir diinyasiyla
birleserek Amerika’da diinyay: etkileyecek koklii degisikliklerin ortaya ¢ikmasini saglar.
Sanatsal alanda Dadaci, Siirrealist ve Kiibist akimlarnn etkisinde diinyada New York
merkezli soyut egilimler ortaya ¢ikmaya baslar. Savag sonrasi politik kargasalarin halk

hareketlerinin oldugu bir dsnemden 1960’larin diinyasina bir gegis olur.

Tirkiye’de ise Osmanh hanedanhigindan gelen bir yaklasimla devlet sanatin tek
destekleyicisi ve resim alicisi olur. Bu destek Osmanli hanedaninin portre, manzara,
0lidoga ve minyatiir agirlikli olarak saraylarimin duvarlarina yaptirdiklar: halktan kopuk

bir sanat anlayisin igerir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki yillara gelene kadar aymi anlayis bireysel girisimleri de
kapsayarak 1950’lere kadar gelir. 1950’lerde baslayan sanatsal hareketlenme ve plastik
sanatlarda kendi kiiltliriinii evrensel degerlere tasimanin kaygilarimi hisseden Tiirk
sanatgilar da figiiratif bicimlendirmelerden soyut arayislara kadar farkli arayislara girerler.
Bati sanat ortaminda 1950’lerde soyut sanat ve 1960’larda ortaya ¢gikan Pop Art’la birlikte
baglayan bi¢imsel arayiglarin, Tiirk plastik sanat¢ilarinda 1970’lere dogru goriildiigii
soylenebilir. Bu yillarda Tiirkiye, kolay ayak uyduramadigi ¢ok partili bir déneme girer.
1950’11 yillarda iktidara gelen Demokrat Parti tiim enerjisini batili iilkeler ve zellikle de
Amerika’yla ekonomik iligkileri giiglendirmeye yoneltirken sanatsal alandaki girigsimlere
pek ilgi géstermez. Bununla birlikte Demokrat Parti’ nin baslattigi bu girisimler
Tirkiye’den yurtdisina gitme olanaklarimi  kolaylastirir. Gerek sanatgilarin  bireysel
girisimleri, gerekse kazanilan devlet burslariyla Tiirk sanatcilar Batili iilkelerde sanatsal

gelisimlerine devam ederler.
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Il. Diinya savas1 sonrasinda Bati sanat ortaminda Dada ¢ikish yeni akimlar yaratibrken
Amerika’da endiistriyel alanda faaliyet gosteren sanatgilarin sanat diinyasina girmesiyle
Amerika, “Sanatin geg¢misi Avrupa’da ise gelecegi Amerika’da olacaktir” inancim
kanitlarcasina 1950’lerde modern akimlarin énciisii olur. Bu zaman dilimi diinyada her
alanda gesitli hareketlerin yagandig: bir dénemdir. Sosyolojik agidan bakildiginda savas
sonrasi, kurallardan ve geleneklerden kurtulma, sosyal diizene ve sistemin isleyisine

duyulan nefret, ruhsal ve bedensel ¢okiis, sanatgilar1 farkli arayislara iter.

1950’lerde edebiyat ve kiiltiir alaninda Amerika’da ¢agdas sanayi toplumunun degerlerini
reddeden iyi programlanmus bir isyan olarak beat generation ortaya cikar. 1960’larda gene
Amerika’da Vietnam savagina kargi duyulan nefretle birlikte dogan, toplumdan, askeri
sistemden, aile yapisina, iilke ySnetimine kadar her tiirlii baskidan kurtulmak isteyen,
kendilerini hippie olarak adlandiran genglerin 6zgiirlikk arayisim ve sanayi toplumuna

diismanlig: temel alan bagka bir hareket tiim diinya gengligini etkisi altina alir.

Aym yillarda sanatsal alandaki gelismelere bakildiginda kokeninde Marcel Duchamp’in
fikirlerinden yola ¢ikarak, Ingiltere ve Amerika’da es zamanli olarak beliren, Amerikan
kokenli gorsel iletisim araglarinin ve modern tiiketici kiiltiirtiniin degerlerini yansitan Pop
Art ortaya ¢ikar. Geleneksel resim anlayigini ve tekniklerini geri plana iterek kent yasamim
ve endiistriyel nesneleri sanatsal bir konuma getirmesi ve kabul ettirmesiyle bir anlamda

devrimci bir dzellik tagir.

Tiirkiye ise uzun yillar Batili degerlerden farkh bir anlayisla gelisimini siirdiiriirken
birdenbire Amerikan kokenli Pop Art anlayigimin Tiirk plastik sanatinda kabul gérmesi ¢ok
kolay olmaz. Bugiin Tiirk plastik sanatgilarinin sanatsal siireclerinde birden fazla
egilimlerinin  oldugu diistiniiliirse, onlar1 kesin ¢izgilerle belli akimlara ait gibi
siniflandirmak olanaksizdir. Ancak genglik yillar1 1950-1960’lara denk gelen, yurtdis:
gormiis 0grencilikten yeni ¢ikmug geng Tiirk ressamlarinin yabanct iilkelerde tiim diinyay:
etkileyen sanatsal ve sosyolojik tepkilere tanik olmalar1 hi¢ siiphesiz bu sanatcilarin

birgogu tizerinde Pop Art esprisi iginde yansimalar yapmstr.
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