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ABSTRACT

This study is done with the aim of converting the people waste, litter or used material
into an art work.

The first section analyses the usage of waste materials in the art works under the effect
of social, economical, cultural and political developments changing in time.

Second, the aim and techniques of usage of waste and litter as materials for artwork is
questioned. In this context, sampling method is chosen for the art movements from
1910 to current day, the artists and art related to these movements.

The final section, in parallel to selected topic, touches to preparation and development
stages of created art work. Creation, is an installation work of the theisis owner, made

by using the individiul waste/garbage of people near to theisis owner.
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OZET

Bu ¢aligma, kisilere ait atik maddelerin/goplerin/ kullanilmig esyalarin bir sanat eserine
déniigtiriilmesi amaciyla hazirlanmugtir.

Ik boliimde, tarih iginde degisim gosteren toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve politik
gelismelerin, sanat eseri yapiminda atik madde kullanimma etkileri incelenmektedir.
Ikinci olarak, atik ve ¢dplerin hangi amaglarla ve ne gibi yontemler kullanilarak sanata
malzeme oldugu sorgulanmaktadir. Bu kapsam i¢inde hareket ederken 1910°dan
giiniimiize kadarki sanat akimlari, bu akimlara bagli sanatgilar ve sanat eserlerinden
Ornekler verme yontemi secilmigtir.

Calismanin son boliiminde ise, segilen konuya paralellik gosterecek nitelikte
olugturulan sanat eserinin hazirlik ve olusum asamalarma deginilmigtir. Yapit, tez
sahibinin ¢evresindeki insanlardan topladigi bireysel atik/¢c6p malzemeyle hazirlanan

bir enstalasyon (yerlegtirme) ¢aligmasidir.
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GIRiS

Bu aragtirma, atik maddelerin sanat tarihi boyunca sanat eserlerindeki kullanim bigimlerini
incelemek, bu bilgilerin 1s1§inda ve yardimiyla yeni bir sanat eseri yaratmak amaciyla

hazirlanmagtir,

Bunun i¢in Oncelikle ‘nesne’ ve ‘atik’ kavramlarinin anlamlan {izerinde durmak ve
¢aligmanmn igerigini bu dogrultuda olugturmak gerekmektedir.

Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Sozliigiine gére nesne; “belli bir agrhigi ve hacmi, rengi,
maddesi olan her tiirli cansiz varlik, obje”, atik ise; “kullanimdan diigmii, eskimis,

yipranmig veya ¢Op durumuna gelmis maddeler” olarak tanimlanmaktadir.

Bu durumda sanat eserinin malzemesi olarak kullanilan atik nesnelerin kisisel atiklar
olduklari sdylenebilir. Her ne kadar sanayi ve toplumsal atiklar da sanatin malzemesi olarak
kullanilmis olsa da, sonug olarak bunlann da insana hizmet amaciyla varolmasi nedeniyle,
kisaca kisisel atik/ insan atig1 olarak degerlendirmek gerekmektedir. Yani dogadan toplanan
veya hali hazirda doganm birer pargasi olan malzemelerden (deniz kabuklar, taglar,
yapraklar vs.) yapilmis sanat eserleri ve bunlan yaratmis sanatgilar (Siirrealist Eileen Agar ve

gevreci Ozellikler gosteren Andy Goldswhorty gibi) bu galigmada yeralmamaktadirlar.

Bu noktada, nesneleri salt farkli yapis1 nedeniyle bir sanat malzemesi olarak kullanmak ile
nesneleri temsil 6zelliklerinden yararlanarak sanata malzeme yapmak arasindaki farkliliktan
da sbzetmek gerekir. Pablo Picasso’nun kullanim sekliyle atik malzemeler, sadece sanata
hizmet eden farkli tekstiirdeki sanat elemanlari olarak yorumlanabilecekken (The Glass of
Absinte adli yapitinda oldugu gibi), déneminin savag karsitt durusu ve savasin insanlardaki
tahribatim ifade edebilmek i¢in gaz maskelerini iistliste koyan Arman’in (Armand
Fernandez), bu nesnelerin dogrudan temsil dzelliklerinden yararlanmis oldugu s6ylenebilir.
Atik nesnenin gergek konumundan, sanat eseri i¢indeki durumuna gecisinden bahseden
1



Pierre Cabanne, Robert Rauschenberg’in isleri i¢in “nesne kendi dogasini, hazirlanan,
diizenlenen ussal olarak kurulan ve siirekli denetim altinda tutulan bir biitiin ugruna yitirir.”

diye ifade etmektedir.

Atik nesneler; degersiz, kullanimdan diigmils olarak tanimlansalar da, yapitlarinda atik
nesnelerin maddi degerlerinden yararlanarak géndermeler yapan sanatgilardan 6meklere de
yer verilmigtir. Bu sanatgilar hem bulunduklan akimin geregi ve kendi tarzlar1 nedeniyle atik
maddelere yonelmigler, hem de islerinde birtakim olaylara veya durumlara génderme yapmak
amaciyla nesnenin maddi degerinden/degersizliginden (kiitk ve altm veya tam tersi,
tamamen hurda kullanarak) yararlanmiglardir. (Kurt Schwitters ve Luciano Fabro’nun ileride

deginilecek ¢alismalaninda goriilecegi gibi.)

Tarihsel siireg iginde degisim gosteren sosyo-ekonomik, kiiltiirel, politik yapmmn sanat
akimlarinin olugmasma neden oldugu ve genel sanat anlayigimi etkiledigi bir gergektir. Hatta
degisen egitim, pazar, estetik, elestiri ve galericilik anlayislan da sanati ve sanatgilar
yonlendirmektedir. Bu gerceklerden yola ¢ikarak, sanatta atik maddenin kullamlmaya
baslandig 1910’1u yillar ile giinlimiiz sanat1 arasindaki déonem aragtirilmis, bu dénemde etkili
olan belli bagh akimlar ele alinmis ve diinyanin degisen yapismin sanatta atik madde

kullanimina nasil yansidig: incelenmigtir.

Bunun yanisira, atik nesne kullanimmin cinsiyete, milliyete, yas ve begenilere gore farklilik
gosterdigini vurgulayan bir takim sanat ¢aligmalart da aragtirmanin kapsamina girmektedir.
Burada Postmodernist bir yaklagimm varlig1 agik gekilde goriilmektedir. Cilinkii postmodemn
egilim, sanat eserinin 'ben' olarak tiiketilmesini saglar ve iiretim dili de aym gekilde; bir kitle
dzelinde ama yine 'ben' olarak belirlenir ve o sanat eserini tiiketenler de, eserde kendini
gorerek 6zel olduklarina dair ipuglart bulabilirler. Yani postmodemn anlayista kigilerin kimlik
Ozellikleri ¢ok Onemlidir. (cinsiyet, yas, meslek, begeni ve tercihleri) (Eren,2000). Daha az
bilinen, 6zellikle son doénem sanatgilari ve yapitlarma da bu farkliliklari vurgulamak

maksadiyla yer verilmigtir.



Tez kapsamindaki uygulama c¢aligmasinda, bu arastirmalar dogrultusunda, sanatgi ile
gondericiler arasindaki performatik bir siirecin sonunda toplanan atik maddelerden olugan
bir enstalasyon(yerlestirme) ¢caligmast yapilmastir.

Bu asamada performans ve enstalasyon terimlerine agiklik getirmekte yarar vardir.

Performans, Gorsel Sanatlar anlamiyla, ‘bir olay diizenlemenin yanisira, basanyla
sonu¢landirlmig bir igin gergeklestirilmesi; sahne olsun olmasin; herhangi bir seyin
sahnelenmesidir’ geklinde tanimlanabilir. Burada sanatgi belirledigi kuram gergevesinde,
timiyle 6nceden planlanmis bir eylem gergeklestirir. Eylem kitleye yonelik oldugundan
sonuglar1 her zaman kesin degildir ve yonlendirilemez. ( Ozayten, 1997) Tez ¢alismasi igin
gergeklestirilen yapitin kendisi her ne kadar enstalasyon olsa da, hazirlik agsamasinda, planls
bir eylem, belli bir kitlenin yardimiyla gerceklestirilmis, sanat eserinin kendisinin

olusturulmasina kaynaklik etmigtir.

Enstalasyon ‘alg1 diizleminde birbiriyle ve iginde bulunduklari mekanla iligkili nesnelerin bir
arada sergilenmesidir’ diye tanimlanir. 1960’]lardan giinlimiize gorsel algiy1, dolayisiyla sanat
nesnesini 6ne ¢ikaran 6meklerde nesne (gergek, simge ve yasantisal anlamlariyla) basli
basma bir anlatim dili olmustur. ( Ozayten, 1997)

Bu c¢aligmada da enstalasyon, interaktif bir slire¢ sonunda toplanan mnesnelerin

anlamlarmy/temsil 6zelliklerini giiclendirmek igin bir yol olarak secilmigtir.



1. BOLUM

ATIK MADDELERIN SANAT ARACI OLARAK KULLANIMININ TARIHSEL
SURECI

1.1. 1910-1950 Yillart Aras:

Her ne kadar Dada’dan Once sanatta ‘Atik Maddeler’ kullanilsa da, gergek anlamda bir
akima/amaca hizmet nedeniyle kullanilmas1 Dada ile baglamigtir denebilir.

Georges Braque ve Pablo Picasso’nun Kiibist donemleri sirasinda atik kagit, sigara paketi ve

- gazete pargalarini kolajlarina ekledikleri bilinmektedir.

“Burada kullanilan kagit ile kagidin formu arasindaki iliski Braque’da daha belirgindir; bir
gazete kagudr parcasi genellikle bir gazeteyi temsil eder..ama daha genel anlamda bu

malzemeler gercek yasama ait ansimalardw.” (Batur, 1998)

Picasso Kiibist doneminin sonlarinda ise asamblajlara yonelmigtir. Tekstiirii- bozuk(egrilmis
bir kagik) hazir maddeler ile yapilmis isler, onun Kiibist dSneminde yaptigi “Pure form/saf
form”a bir tepki sayilabilir.(Read,1964). Bu donemdeki ilk isi The Glass of Absinthe (1914)
(Resim: 1.1), bronz bir kiitleye yapisgtirilmig bir kagiktan olugur. Bu parca 1910-1925 tarihleri
arasinda Picasso tarafindan yapilmisg tek li¢ boyutlu ¢aligmadir. Ancak ayn1 dénemde Picasso
atik maddeleri kullanarak rolyefler de yapmagstir. Mandolin (1913)(Resim:1.2) adl1 eseri en ¢ok

bilinenlerdendir.

O tarihlerde Picasso’nun atdlyesini ziyaret eden Vlademir Tatlin de Picasso’nun duvarmda
gordiigil bu islerden esinlenerek atik ve ham materyaller kullanarak benzer rSlyefler yapmustir.
Bunlan Futurizm akimi esnasinda gercevelerle sergileyen Tatlin, “Gergek malzemeler gergek
yerlerde” diyerek yapt1g1 bu islere hethangi bir yeni tanimlama getirmemistir.
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1925’den itibaren Picasso tekrar giinliik egyalann ve ham materyalleri asamblaj iglerinde

kullanmugtir.

“Metal pargalari, tava saplari, vidalar, elekler, zemberekler, civatalar ¢épliikten toplanip,
gizemli, espirili ve inandirict yeni kisilikleri ile bu yeni yapi/construction’mn iginde yer
almaya baglamus, bir sihirbazin elinden ¢ikmiscasina orjinal gegcmislerinden izler tasiyarak,
ama hergeyin kimligini sorgulayarak, yeniden dogmuslardwr. Picasso’nun bu yeni heykelsi
yapilarmmin Constructivist akimla hicbir ilgisi yoktur. Onlarinki sihir degil olgiiliip bigilmis,
matematiksel temellere dayandirilmis yapilardir. ”(Read, 1964,69)

Picasso’nun bu ilk atik nesne kullanimmin ardindan Agustos 1914°de Birinci Diinya Savagmin
baglamasiyla birlikte sanat hareketlerinde bir duraksama yasanmistir. Ancak 1916°da Dada
hareketinin ilk kivilcimlaniyla beraber atik madde tekrar giindeme gelecektir.

Birinci Diinya Savasmimn olumsuz etkileri nedeniyle bir bagkaldir1 nitelifinde ortaya ¢ikan
Dada, diinyanin belirli sanat merkezlerinde toplu olarak savasa, sosyal ve ekonomik diizene bir
bagkaldin1 olarak baglamistir. Onlara gére savagin yarattigi siddet, varolan biitiin degerlerin
ikiylizliligiiniin ve yokolmasi gerektiginin gostergesidir. Sadece sosyo-politik diizeni degil,
beraberinde varolan sanat yapismi da hedef almislardir. Bu mantikla yola ¢ikarak, anarsik,

ilkel ve irrasyonel 6geler kullanarak biitiin bu diizeni protesto etmek, degistirmek istemislerdir.

Bu baglamda Dadaistler, ogiin igin sanat objesi sayrlamayacak veya sanat oldugu asla
digiiniilemeyecek maddeleri sanat eseri olarak (hatta sanat kargit1 elemanlar olarak)

sunmuslardir.

“Modern eserler toplumda bir sok yaratmay: amaclarlar. Fakat gok arkasindan esere
yogunlagmamn geldigi bir ilk tepki olarak ongoriiliir. Rastlantimin bagtact edildigi Dadaist
eylemin amaci ise soku miimkiin olan en yiiksek diizeye ¢ikararak toplumda dogrudan bir
degisimi kiskirtmaktir.” (Dellaloglu, 1995; 63)



Dadaistlerin Amerika ayag1 kabul edilen Marcel Duchamp, Man Ray, Cuban Francis gibi
sanatgilar mizah, agresiflik ve baglantisizlik olgularini kullanmiglardir. Esyalar ait olduklar
yerden aymip ya da iglevinden farkli bir konumlamayla sanat adi altinda sergilemek
Dadaistlerin ifade bigimlerinden birisidir. Duchamp’in bryikli Mona Lisa’si, Man Ray’m ¢ivili

titlisii ve Duchamp’n Gnlii ¢ Pisuar’ 1 hep bu amagla yapilmus iglerdir.

Dada’nin kelime anlam bile bagh bagina bir protesto niteligindedir. Birgok lisanda varolan bu
kelime, herbirinde farkli anlamlara gelmektedir ve bu anlamlar bir akima adini veremeyecek
kadar sagmadir. Aym sekilde, diizenledikleri anlamsiz kelimelerden olusan siir dinletileri,
Noice Concert (giiriiltii konseri) gibi hareketleri sanat eseri olarak lanse etmis ve biitiin
bunlara higbir mantikli agiklama getirmemislerdir. Atik madde kullaniminin da o dénem igin
bir mantikli agiklamasi yoktur. ‘Protesto ve Cilgmlik’ biitlin bu absiirtligiin agiklamas:

sayilabilir.

Raoul Hausmann’in Mechanical Head: Spirit of our Age (1919-1920) (Resim:1.3) adli isi
kullamilmis bir takim malzemelerin asamblajidir. Aymi dénemde Kurt Schwitters’in Merz
Construction (1921) (Resim 1.4) isimli anti-art igi (Commerce/ ticaret s6zciigiiniin son hecesi)
tamamen junk (atik /¢Op /gereksiz/ hurda) malzemeler kullanilarak yapilmigtir. Amaci anti-
bagyapit olmasi degil, Dadaistlerin Kurt Schiwitters’i fazla burjuva ve estetikci bulmalarina
tepki duymasindandir. Her iki agidan da (hem kendini meslektaglarina dogru ifade etmek, hem
de igin anti- art dzellikte olmas1) bir Dadaist olarak onun, hayati ve sanati birbirine baglamas:
agisindan onemlidir. Schwitters’e gére yasam rastlantilardan olugmaktadir, sanat yapit1 da
yasam atliminin bir Grlinii olarak, gegicili§i iginde dogan, biiyiiyen ve yok olan bir
yapidadir(Germaner,1997;13). Merzbau (Resim 1.5, 1.6, 1.7) adli construction/yapit1 1920’de
Hannover’deki evinde insaa edilmeye baslanmis, bu olagan dis1 heykel/c6p/al¢1 birikintisi o
dénemki sanatg1 arkadaglarma ithaf edilmigtir. Ayni1 is 1934’de evin ikinci katina kadar ¢ikmus,
ancak 1943’de savas esnasinda bombalar tarafindan imha qdilmistir.
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Schwitters’in bu durusu ileriki tarihlerde Junk Art, Assamblage ve Arte-Povera akimlarim
etkilemisgtir.

Dadanin etkisi uzun dénemli olmustur. 1951°de Amerikali ressam Robert Motherwell’in Dada
hakkinda ¢ikan The Dada Painters and Poets adli kitabinin ardindan giiniin sanatcilar, Dada
sanat¢ilannm o donemin kaotik durumuna yaklagim bigimi ve absiird alayciliklanindan
etkilenip Neo-Dada, Performace Art gibi yeni akimlara y6neldiler. Dadanin en yayilmig ve

devam eden mirast, yine de, 6zgiirliikcii davranis bigimi, saygisizligt ve deneyimciligidir.

Dada’nm Yirminci yiizyildaki diger birgok sanat akimina Onciiliik etti§ini vurgulayan Hans
Richter, Art and Anti Art kitabinda; “ Bu artistik bir hareket degildi, biitiin diinya sanatin
yikan bir firtinayds, milletleri par¢alayan savas gibi. Agiwr ve karanlk bir gokyiiziiniin
ardindan hi¢ bir uyar: yapmadan geldi ve arkasinda enerji dolu ,yenilenmis bir giin bwakt:.
Yeni formlari, yeni materyalleri, yeni fikirleri, yeni secenekleri, ve yeni insanlaryla- yeni
insanlara...” diyerek, Dada hareketinin ne kadar radikal bir hareket oldugunu vurgulamak
istemistir(Dempsey,2002;119).

Dada’nin hemen devaminda Orgiitlii bir hareket olarak ortaya ¢ikan Siirrealizm (1924-1947),
sosyo-politik olarak Freudiyen diiglince yapisi ve Marksizm’in popiiler oldugu bir donemde
kendini gdstermistir. Insanlarin diisiince gekillerini bagkalagtirmaya yonelik, onlarm i¢ ve dig
bariyerlerini yikan ve gercekligi algilayis bigimlerini degistiren, bilingsizi bilinglinin yerine
koyup mantik zincirini kirmaya yonelik bir hareket olarak yerini almistir. Bu bakimdan

Dadaistler ve onlarin yaptiklar: Siirrealistler i¢in 6nemli bir referans olugturmustur.

Stirrealist Max Emst’in 1919 da yapti§a Fruit Of a Long Experiance (Resim: 1.8) adl1 rSlyef,
Kurt Schwitters ile ayni1 doneme ait Dada tarzi islerden sayilir. Bu yapitlar, atik objelerin
anlamli iligkiler i¢inde bir gesit “plastik mecaz” olarak sunulmasi diye tanimlanabilir. Ayni
metod diger baz1 Siirrealist iglerde de kendini gosterdigi i¢in Dada ile Siirrealizm arasmda bir
devamlilik oldugu sdylenebilir, yani Dadaizm’den sonra agik sekilde ve kasith olarak atik

madde kullanimi Siirrealizm akimi esnasinda da gériiliiyor denilebilir.
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1.2.1950- 1980 Yillar1 Aras1

Agustos 1945 de Japonya’ya atilan atom bombasi dehsedinin ardindan son bulan ve 6 yil
boyunca sayisiz insanin 6liimiine neden olan Jkinci Diinya Savasi, Yahudi soykirimi, hemen
ardindan baslayan Dogu Avrupa ve Rusya ile Bat1 arasindaki stratejik soguk savag sinyalleri,
bu iki kanat arasmda birbirine istiinlik saglamak amaciyla birdenbire gelisme g6steren

teknolojik atilimlar, 1950’lerde Bati sanatinin i¢inde bulundugu tabloyu anlatmaya yeterlidir.

Her ne kadar baska faktorlerin ( sanatgilarm kigilikleri, degisen egitim yapisi, galericilik
anlayis1 gibi) etkisi olsa da, 1950 lerden 1980 lere kadar gegen siire de dénemin sanat akigini
bu 6nemli tarihsel gelisimler belirlemigtir.

Savag sonrast Amerikada orta smifta, popiiler kiiltiirin 6zendirilip toplumun tiiketime
yonlendirilmesi sonucu arka arkaya kendini gosteren akimlar arasinda atik madde kullanimmnin

tekrar giindeme gelmesi ilk kez Neo-Dada hareketiyle olur.

1950 sonlari 1960 bagslarinda NewYork’da ikamet eden bir grubun Dadaizm’e ilgisi ile
baglayan bu akimda sanatgilar, mix materyal ve medya kullanarak, islerine bir mizah ruhu,
espri ve enteresanlik katmak istediler. Bu akimin dnciilerinden Robert Rauschenberg, Jasper
Johns, Larry Rivers, John Camberlain, Richard Stankiewicz, Claes Oldenburg gibi sanatgilar
i¢in sanat, genisleyen ve kapsayan, non-art malzemeleri kendi i¢inde barndirabilen, siradanligs
kucaklayabilen ve popiiler kiiltirii yadsimayan bir 6zellikte olmahidir. Bu sanatgilar Duchamp
ve Schwitters’in islerinden ve Picasso’nun kolajlarindan ¢ok etkilenmistir. ‘Hersey olur’
mantig1, geleneksel sanata bagkaldirt ve halk dilinden anlayan giinliik objelerin kullanimi

onlara ilham vermistir.

1954°de Rauschenberg biitiin iglerini ‘Combine’ adli bir kavrammn altinda birlegtirecegini
agikladi. Bed (1955) (Resim 1.9) ve Monogram(1955-59) (Resim: 1.10) adli belki de
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Rauschenberg’in bu en tinlii isleri ‘Combines’ isler olarak tanimlandi. Eski bir yorgan, oje, dis
macunu ve boyadan olusan Bed, o dénemde NewYork sanat camiasi i¢in bir skandalds,
rahatsiz ediciydi. Ancak bu reaksiyonlardan uzakta Rauschenberg bu igi, yanlizca
Schwitters’in  giinliik kullamm araglarindan yaptifa kolajlardan, Duchamp’in ‘Ready-
Made’lerinden ve Soyut Ekspresyonisi boyama tekniklerinden etkilenerek yaptigi masum bir
caligma olarak agikliyordu. Yine de kendisinin bu galigmalar, ileride Pop-Art i¢in 6nemli bir

referans olusturacakti.

Yine 1950’lerin sonlarma dogru, bu kez California merkezli Ed Kienholz, George Herms,
Bruce Conner gibi baz1 sanatgilar “Funky” (K6tii kokan) olarak tanimlandiklan bir akima imza
attilar. Ciinkii bu sanatgilar islerinde sanat yapim malzemesi olarak atik ve ¢6p kullaniyorlards,
yani Kienholz’un tanimladig: sekli ile “insan deneyimlerinin artiklarimni™.

Bu sanatgilar kadmm kurbanlagtirilmasi, niikleer savag korkusu, savagin siradan ve giinliik
hayat girmesi, yaslanma ve Oliim, hastalik korkusu, siddet gibi genellikle iizerinde gok
durulmayan konulara parmak bastilar. Sanatin diinya ile ilgili ve diinyanin iginde yer almasi,
diinyadan kagmak i¢in kullanilan bir yontem olmamasi gerektigi konusunda hemfikirdiler.
Conner’in asamblajlarinda kullandig1 yirtik giysiler, yipranmig mobilyalar, kirtk biblolar sanki
kayip hayatlari sanat olarak tekrar hayata gegirmekti.

Baz1 6zel olaylar hakkinda isler yaparak, resmi kayitlann tizerinde durmadig noktalar {izerine
dikkat ¢ekmeye caligtilar. Cinayetler, idam hikayeleri (Conner’dan Black Dahlia - 1959
Resim: 1.11 ve Cross- 1962 Resim:1.12), gizli yapilan kiirtajlar gibi konular bunlardan
bazilandir. Bu sanatgilar ve isleri 20yy sonlarinda Sarah Lucas, Damien Hirst, Dinos Chapman

gibi geng Ingiliz sanatgilara ilham kaynag oldu.

Aym dénemlerde kendini gosteren benzer akimlardan bir digeri de Yeni Realizm akimiydi.

Kendilerine Amerikan Pop-Art’m Fransiz kopyasi dense de Neo-Dada’ya daha yakindilar.

Benzer tarzda islenini sergiledikleri Amerikan Neo-Dadaistlerle (Rauschenberg, Johns gibi)
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beraber bir sergi acgtilar. Diger eski akimlarin savag sonras1 geligen sosyal realiteden uzak

oldugunu diisiiniip, toplumda modernizm akimlarina kars1 keskin igler ¢ikardilar.

Yeni Gergekgilerden Arman ve Frances Cezar diger sanatgilardan farkli olarak atik madde
kullanmaktaydilar. Arman’m ‘Accumulations’ (Birikinti) ve Cezar'm ‘Compressions’
(stkigirma) lan hep giinlilk kullanilan esyalanin bir araya getirilmesinden olusuyordu. Bu
malzemeleri kullanma sebepleri giiniin sosyal sorunlarna son derece dogrudan bir sekilde
ulagabiliyor olmalartydi. Cezar’in sikistinilip kiip haline getirilerek yeniden hayat bulan hurda
arabalart Compression(1962) (Resim:1.13, 1.14, 1.15), mal edinme kiiltiri ve tiiketimi
yiiziinden olugan artiklan g6z 6niine sermek, veya daha pozitif diigiinceyle, makinelerin hayati
6nemini kabul etmek olarak yorumlanabilir. Arman biraraya konmus ¢op kutular ile Non-Art
objeleri kullanarak, kabul gdrmiis artistik degerleri ve amaglari yikmaya ¢aligms, birgok gaz
maskesinin olusturdugu Gas Masks (1960) (Resim:1.16) adl1 ‘birikinti’ isinde ise devam eden
savaglarin korkusuna dikkat ¢ekmistir.

Bir patlama gibi yine birbirine yakin tarihlerde Ingiltere ve Amerika’da kendini gosteren Pop-
Art, atik ve glinlik kullanim malzemelerini kendine arag yaprmstir. Zaten konusu geregi
tiiketim, fast-food yasam, reklamlar ve giinliik hayat: gozler Gniine sermek isteyen bu akim
i¢in, bu tip materyaller cok uygun diismiistiir. Neo-Dada ve Yeni Realizm akimindan keskin
hatlarla ayirmak miimkiin olmayan bu akimi Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Edward
Kienholz Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Peter Blake, Claes Oldenburg, Richard Hamilton

gibi sanat¢ilar temsil etmiglerdir.

Ozellikle Kienholz’iin bazi islerinde atik malzeme kullammma rastlanmaktadir. The

Wait(1964-1965) (Resim:1.17)adli yerlestime isinde Kienholz, birgok eski mobilya, giysi,

eski fotograflar, kirli cam siseler, kemikler ve kafes i¢inde canli bir kus kullanarak, oturma

odasinda oturan yash bir kadinn 6liimil bekleyisini temsil eder. Bu ¢alismada Kienholz, eski

esyalari, fiziksel hayatin ¢abucak gelip gegtigini vurgulamak adma birer sembol olarak
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kullanmig ve duragan bir Dbekleyisi vurgulamaya ¢alismistir.(Fineberg,1966 ve
Osterwold,1991)

Yiizyil sonlarina dogru kendini gosteren Fluxus da sanatta atik madde kullanimi bakimmdan
onemli sayilabilecek bir bagka akimdir.

Sanatin bir gok disiplininden yararlanan Fluxus’un sdylemi ‘Hayat kendi i¢inde sanat olarak
deneyimlenebilir' diye Ozetlenebilir. Farkl millet ve disiplinlerden sanatgilarm ortaklasa
caligtigl ve ¢aligmalarini paylastit bu akimda amag, hayati ve sanati birlestirmek, sanat
yaratiminda, sanata ulasmada ve biriktirmede demokratik bir yaklagim izlemektir. Bu akim
sanatgilarmin ¢ogu Dada sanatcilarindan John Cage’i sahsen tanimis ve ondan etkilenmislerdir.

Fluxus’un 1965 manifestosunda George Maciunass ‘Sanatgmin isi herseyin sanat oldugunu ve
herkesin bunu yapabilecegini gdstermektir’ demektedir. Yeni realist ve Fluxus sanatgisi
sayilabilecek Daniel Spoerri, Prose Poems (1959-60) (Resim: 1.18) adl isinde, yedigi
yemeklerin artiklarini ve masada o sirada bulunan herseyi o hali ile duvara asip sergileyerek

sanat eseri olarak lanse etmigtir.

Joseph Beuys'un sanat anlayis1 da, pek ¢ok noktada Fluxus ile gakisir. Fluxus, siirekli degisim
icinde olan bir diinyada sanat yapitinmn da siirekli degisen bir iirtin oldugu goriigiini ileri sirer.
Beuys da tipki diger Fluxus mensuplar gibi sanati siirekli bir degisimle dzdeslestirir. Bu

konuda Beuys s6yle demektedir;

" Heykellerimin dogas: kesin ve bitmis degildir. Bir ¢ogunda islemler siirmektedir; kimyasal
reaksiyonlar, mayalanmalar, renk degisiklikleri, ¢iiriime, koruma. Her sey bir degisim

durumundadir.” (arka Bahge .com/ fluxus)

1960 sonlarinda Amerika ve Avrupa’da, inanilmaz bir isbirligi i¢cinde, mevcut politik diizeni

protesto amaciyla ve Ozellikle Amerika’min Vietnami iggalinden sonra gengler arasinda

baslayan toplumsal hareket, bir takim sanat akimlannda da (Arte Povera, Land An,
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Performance Art gibi) etkisini hissettirdi. Sanatgilar estetik kaygilarinin yaninda bu yeni sosyal

ve kiiltiirel bagkaldirinin da sesi olmak durumundaydilar.

ftalya’da kendini gosteren Arte Povera (Impoverished Art, Yoksullastirilmig sanat), akim
sirasinda siradan ve miitevazi non-art objelerin (bakur, tas, kumas, toprak, neon, ¢elik, plastik,
sebze ve hatta canli hayvan) kullanimiyla yapilan enstalasyon, asamblaj ve performanslarda
satafatly, abartili, duyulara hitap eden isler ¢ikanilmistir. Arte Povera bir Italyan seslenisidir.
Sanat kurallarma karsi ¢ikmug, kullanulan materyal gesitliligini genisletmeye ¢aligmus, sanatin

dogasi1 ve tanimni, sanatin kendisi ve toplumdaki yeri adina sorgulamugtur.

Gergek anlamda “Fakirlik” kavrami tizerinde degil daha soyut kavramlar {izerine, Grnegin, i¢
diinyalarmn1 zenginlestirmek yerine, mal ve esya satin alarak zenginlesmeye ¢aligan toplumu
yermek istemislerdir. Luciano Fabro, Italy(1971) (resim: 1.19) adli rolyefinde cam, kiirk,
bronz gibi degerli materyaller kullanarak ters bir Italya haritas: yapmus, bu isinde, Italyanm
ekonomik ve kiiltiirel zenginligi karsisinda diinyanin sinirlenip onu tersyiiz etmesini tasvir

etmigtir.
1.3. 1980 Sonrasi

1973 ve 1974 savagtan sonra Amerika ve Avrupa’da olusan ekonomik zenginligin doniim
noktasi olmustur. Arap —Israil gerilimi ve yiikselen petrol fiyatlar1 altin ¢agmn bitisini isaret
etmektedir. Bu donemin belirgin Ozelliklerinden biri de Avant-garde yaklagimlarm
yokolugudur. Sanat projeleri, estetik ve sosyal degerleri birlestici roliinden 6te, kiiltiirel bir rol
oynamaya baslayacaktir. Ingiltere ve Amerikada degisen siyasal yapt ile ‘bireysel girigimcilik’
tegvik edilecektir.

Amerikal elestimen Fredric Jameson bu donem ile ilgili, reprodiiksiyon teknolojinin (TV,

diger medya araglar, fotograf), gergek yapitlarin yerini almaya bagladigini, sanatm artik ticari

sirketler tarafindan finanse edildigini, sanat ve reklamin karsilikli dayanigma igine girdigini,
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avant-gardizmin  koklerinin  gevseyerek ticari bir yol gOstericiye dOniigtiigiinii

s6ylemigtir.(Hopkins,2000,199). Cinsiyet ve kimlik, sanat¢ilar i¢in anahtar mesele olacaktir.

Bu baglamda, Tony Cragg ve Bill Woodrow Thatcherizm adi altinda gelismeye baglayan
materyal bagimliligma kargitlik amaglayan isler yapmiglardir. Cragg’in Ingiltere’nin Kuzey ve
Giineyi arasindaki ekonomik ugurumu goézler Oniline sermek igin Arte Povera donemi
sanatgilarindan Luciana Fabro’nun ters Italya’stnin yeni versiyonu sayilabilecek yan yatmis
Ingiltere asamblaji Britain Seen from the North (1981) (Resim: 1.20) en bilinenlerdendir.
Tamanmuyla atik malzemeler kullanilarak yapilan bu ¢aliymada, Cragg kendi inanglarini ve

ideolojisini, insan yapimu ve organik malzemelerin iligkisine olan meraki ile birlestirmigtir.

1990 baglarinda ise Ingiltere sanatta bir dirilis yasamustir. Bir grup geng sanatgi o donemde
gegerli olan Thatcherizm’in ‘kisisel girisimci’ yapisindan faydalanmis ve yBa (Young British
Artists) grubunu kurmuslardir. Diinya sanat g¢evresinde yanki uyandiran bu sanatgilarm
¢alismalar1, Ingiliz sanatinin yeniden dogusu olarak adlandinilsa da, Dada, Fluxus veya Arte
Povera’nin yansimalarini gormek miimkiindiir. Islerinde atik malzemeler kullanan Sarah
Lucas’in Au Natural (1994) (Resim: 1.21) isimli igi eski bir yatak iizerinde kadn ve erkegin
genital organlarini meyveler ve eski bir kova ile canlandumasidir. Lucas feminist duyarliligin

On plana gikaran ve yaptiklarinin sanat olup olmadigun sorgulatan isler yapmustir.

Kizilderili kokenli Jimmie Durhan, beyaz Amerikalilarin Kizilderilileri mitolojik ve tarihsel
siirecte red etmelerini espirili bir bigimde sanatma yansitmustir. Atk maddelerle yaptigi bazi
islerinde bu maddeleri kullanimindaki amag, kendisinin primitive/ilkel yapis1 ile
kavramsalciliginin melez bir birlesimini olugturmaktir. Kimlik sorgulamas: yaptig1 Bedia'’s
Steering Wheel (1985) (Resim: 1.22) adl1 isinde Batiya ait malzemeler ile (araba celik janti,
direksiyon, Amerikan bayrag: vs.) Kizilderililere ait ve genellikle dinsel torenlerde kullanilan
tilki kuyrugu, kolye ve tak: gibi malzemeleri birlegtirmigtir.

Yine 1990’larda atik maddeler, g¢evre kirlenmesi ve ekolojik nedenlere dikkat g¢ekmek

amaciyla sanata malzeme olmustur. Ozellikle Amerika ve Avrupa’da bazi ¢ép toplama ve
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isleme sirketleri ( SF Dump Programming ve Norcal Waste System gibi) sanatgilar arasinda
yanigmalar ve programlar diizenleyerek ellerinde bulunan ¢épleri sanat eserine doniistiirmeleri
yolunda tegvik edici galigmalarda bulunmuslardir. ( Bu programlar giiniimiizde de devam
etmektedir.) Boyle bir workshop’a katilan sanat¢i Peggy Huges bu konuda ‘insanlara atiklara
bagka bir yonden bakis imkam1 vermek istiyoruz, Iglerindeki sakli giizelligi gérmelerini

umuyoruz’ demigtir.

Ingiliz sanatgilarindan Tim Noble ve Sue Webster da ortak ¢alismalarmda ¢6p yigmlari
kullanarak birtakim isler yapmislardir. Miss Understood & Mr Meanor(1997) (Resim: 1.23)
adli caligmada, Noble ve Webster kendilerini ortagaga 6zgi vahsilikte portrelemislerdir. Bu
yapitta birgok ¢6p y18m olarak biraraya getirilmis ama galerinin 1siklar1 sondiiriiliip ¢aligma
tizerine odakli yumusak bir 11k yakildigi zaman, ortaya inamilmaz gélge oyunlari ortaya
¢ikmigtir. Boyunlarindan kan damlayan iki kesik bas. Damlayan kan efekti silikon
tabancasindan damlayan yapiskan ile saglanmustir. Bu, Noble ve Webster’in punk tarzi
davraniglarindaki romantik tarafla, ¢op kiiltiiriiniin uyugmazligim sasirtici bigimde ortaya
koyan bir yapittir. Noble ve Webster’in diger islerinde de bu sekilde, atiklara farkl: bir gozle
bakilmaya ve i¢lerindeki sakl: giizelligin ortaya gikarilmaya ¢alisildig1 sGylenebilir.
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II. BOLUM

SANATTA ATIK MADDE KULLANILMASININ NEDENLERI

Sanatta atik madde kullaniminin niyeti/amaci, o sirada gegerli olan akimin degerleri ile dogru

orantilidir denebilir.

Dada doneminde atik madde, sanat kargit1 goriintiisii ve sanatla uzaktan yakindan bir alakas1
olmadignin diisiilmesinden 6tiirii akimin niyetine tam olarak uyum gostermistir. Dadaistlerin
deklarasyonunun 3. maddesinden yola ¢ikilirsa, varolan ve insan tarafindan yapilmis hersey
sanattir. Giizel, ¢irkin, eski, korkung, sikici, akla ne gelirse. Bu durumda atik maddeler de

kendi bagslarina birer sanat eseridir ve sanat yapiminda kullanimalidir.

Dadaistler burjuvazinin degerlerini alt {ist etmek, deger verdikleri sanati degersiz malzemelerle
onlara sunmak ve onlar1 sok etmek istedikleri igin, bu amag¢ ugruna basyapitlara géndermeler

yapmus ve atik kullanarak yaptiklan islerle sanatmn degerini sorgulamislardir.

Donem sanatgilarindan Marcel Duchamp’mn ready-made malzeme se¢imindeki amag,
kullanilmakta olan, ancak iglevi tamamen farkli olan bir nesneye dikkat ¢gekmek, o objenin ¢ok
estetik ve sanatsal oldugunu gostermek degil, o nesnenin siradan, her zaman bulunabilecek ve
hemen yerine bir baskasinin konulabilecegini vurgulamaktir. Duchamp’in sanat1 igin “Sanat
seyircisi boylece sanattan beklemeye hakk: oldugunu sandig: bir doyumdan yoksun kalmig
oluyor, her zaman oldugu gibi bir sanat yapitint benimsememek yada reddetmek rolii yerine,
sergilenen yapuin sanat olup olmadigimi kendine sormak zorunda birakilyordu.”

denmigtir.(Lynton, 1980)

Dada’nin devamu niteligindeki ve onun izlerinden faydalanan Siirrealizm déneminde ise atik

madde, yine akimun ilkelerine uygun amaglarda kullanilmigtir. Mantikli yerine mantiksizin,

bilingli yerine bilingsizin gegtifi, insanlarm diigiince bigimlerini degistirmeye yonelik bu

akimda atik maddeler, ‘acayiplik ve fantazi’ 6gelerinin tizerine basmak i¢in kullamlmigtir. Her
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iki akimda da kendini gdsteren mizah Ogesini vurgulamak i¢in sanatta atik madde(Objet
Trouve) kullanimina bagvurulmugtur. Siirrealizmin kurucularindan Andre Breton Poem Objet
(1935) isimli, taklit bir yumurta, kirik bir ayna pargas1 ve bir oyuncakdan kopmus kus kanadi
kullanarak yaptig1 eser igin “bir tarafta kazara olugsmus fonlardan imitasyon bir doga, diger
tarafta da mizah” demistir.(Read,1964,156)

Bu iki 6nemli sanat akimimni takip eden Neo-Dada sanatgilar1 da hemen hemen aymi amaglarla
atik madde kullanimina devam etmiglerdir. Mizah, ilginglik, siradanhigin sanat olabilecegini
kamtlama, geleneksel ve st sinif mali kabul edilen sanata bagkaldir1 gibi s6ylemler igin atik
maddeler miikemmel birer ara¢ olmustur. Giindelik hayat ve popiiler kiiltiirii vurgulamak
amactyla, §6p ve atiklar, Pop art’in bir habercisi niteliginde ilk defa bu dénemde kullanilmugtir.

Atik madde ve ¢6p kullanimmin bir oluguma kaynaklik ettigi ilk akim olan Funky Art, Neo-
Dada ile aym tarihlere rastlar. Bu akimm ve dolayisiyla akima isim veren malzemelerin
kullanim amaci, sanatin, diinyanin bir parcasi oldugunu gdstermek ve onun diinyanmn
gergeklerinden kagmak igin kullanilmasim elestirmek, sanatm dinyanin disinda bir olgu
olmadigini kanitlamaktir. Bu amagla da en kaba ve sanat olmasi kabul edilemeyecek

malzemeler, yani ¢opler kullanidmuigtir.

Soyut Ekspresyonist olarak bilinen Alberto Burri de 2. Diinya Savasi donemindeki zor gartlar
nedeniye malzeme yoklugundan atik malzemeler (Cuvallar, sedyeler, askeri kumaglar)
kullanmugtir. Composition (1953) (Resim: 2.1) isimli iginde oldugu gibi, q:uvallardan yaptigi
patchwork islemeler ve dikisler savag sirasinda yasayan ve siddete maruz kalmis etleri
metaforik olarak yansitmayr amaglamigtir.Yine de Burri kullandigi malzemelerin yokluk
nedeniyle olmasmin yaninda, ayn1 zamanda yapitmn ihtiyaci olan malzeme oldugu tezini de
savunmaktadir. Ona gbre malzemenin zayiffucuz/kullanilmis olmasi bir sembol degildir,

resim i¢in bir aragtir.

Neo-Dada ve Pop-Art akimlannin sdylemleriyle hemen hemen ayni séylemleri olan Yeni

Realizm donemi sanatgilarndan Cezar’'in sikistirma isleri, Ozellikle sinemada Amerikan
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hayatinin propagandasmin yapilmasi, toplumlarda tiiketimin ve mal edinme kiiltiiriiniin bir
modaya doniismesi, makinelesmenin hayatimizdaki yerinin artmasimin vurgulanmasi gibi
konulara dikkat gekerken, Arman’in birikinti islerin de birbirinin ayni1 objelerin (genellikle eski
ve kullamlmig) tstiiste yigilmig halleriyle iiretim fazlalifi, herseyin ¢abucak modasmnmn
gecmesi gibi konular elestirilmistir.

Yeni Realizm doneminin sGylemlerinin tekrarlarini PopArt akimi sirasinda da goriiyoruz.
Yalniz Yeni Realizm’de Amerika’nin yiikselen ve genisleyen ekonomik, sanatsal ve toplumsal
yapisma elestiriler yapilirken PopArt’ta, Amerika kendi gergekleriyle yiizlesmektedir. Bu
baglamda tiiketim, fast food yasam, giindelik hayatin sanata tagmmmasi gibi konular
vurgulamak adina Pop art doneminde de atik malzemelerden faydalanimustir,

Fluxus déneminde atik madde kullanimindaki amag ise; insanin sanat yapamayacagi sadece
varolan1 isaret etmekten bagka bir islevinin olmadigini kanitlamaktir. Bu sdylemi hem Spoerri

hem de Beuys’un sanat anlayiginda gérmek miimkiindiir.

“Spoerri’nin yapitinda rastlanti ve gegicilik temalar: ile kargilagir. Yemek artiklarmin
olusturdugu rastlantisal kabartmalar, sanatgimin eyleminin baskalarinin ona hazirladigt yada
bwrakugr ogeleri bir yiizey iistiine tesbit etmekle simirli oldugunu ortaya koymaktadir.
Kullanilms, eskimis bir nesne, sanat olarak tekrar kulllamilabilmektedir. Burada hiciv ve
zaman, trajik bilingle elele verir ve yapit yeniden, bir gercegin ve goriinenin nesnelligini asan

karmagik insan diisiincesinin bir belirtgeni olur.” (Germaner, 1997, 36)

Aym sekilde Joseph Beuys da, eylem ve sanat yapitini tek bir cergeve igerisinde birlestirir.
Sanat yapiti, sanatgimnin eyleminin kendisidir. Sergilenebilecek nesneler ise sadece tortudur. Bir
omek verecek olursak; Beuys Berlin'in Karl Marx meydanindaki 1 Mayis gosterilerine katilir.
Kizil renkli bir siipiirgeye dayanip sadece olup biteni seyreder ve gosteri bittiginde sira
sanatgmin eylemine gelmigtir. Kizil renkli siipiirgesiyle biitiin meydam siiptiriir. Siipriintiileri
biri kara biri sart derili iki asistaminin tagidiklart torbalara doldurur. Eylem bittikten sonra

galeride sergilenecek yapit da, igte bu siiprintiilerdir
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1968 kusagmin cinsiyeti On plana ¢ikarma, esitlik ve ozgiirliik s6ylemlerinin bagladig:
donemde, 6nemli sayilabilecek bir bagka sanat ¢aligmasmi da Marry Kelly gergeklestirmistir.
Feminizm ve nesnelere fetigsel bir yaklasimin s6zkonusu oldugu Post-Partum Documents
(1970) adl1 iginde Kelly, oglunun dogumundan 6 yasma kadar olan siire iginde biriktirdigi baz1
esya ve dokiimanlar1 sergilemistir. Kadmsal bir fetigle ve nesnelere yiiklenen anlamlarla
sekillenen bu ¢aligma, kadinin ¢ocugu iizeriende sadece dogal iiretici ( gocugu tasiyan ve

doguran) olmayip, kiiltiirel ve imajsal kimligini de olugturdugunu 6ne siirmektedir.

20. yiizyil sonlann ve 21. yiizyil baglarmnda giliniimiiz sanatmm kimlik, cinsiyet, bireysellik,
politika gibi konular diginda, sanatgilar, atik maddeleri ¢evrecilik, doganin tahribi, ¢dp
alanlarmm ve gesitliliginin artmastyla ortaya ¢ikan malzeme goklugundan faydalanma, girkinin
icindeki giizeli gorme gibi bir takim yaklagimlar nedeniyle kullanmuglardar.

Irlandal sanatgi Malachi Farrell’da oldugu gibi atik malzemeler ekolojik problemlere dikkat
cekmek igin kullamlmustir. Fish Flag Mourant (1998) (Resim: 2.2, 2.3) adl1 isinde asit ve
cesitli atiklar iginde ylizen mekanik baliklar bulunmaktadar.

Mike Kelley, More Love ours then can ever be Repaid (1987) (Resim: 2.4) adl1 kullanilmig bez
bebek ve oyuncaklardan olusan galigmasinda gocuklara verilen oyuncaklar karsiliginda yapilan
duygusal santaji1 sorgularken ayni zamanda kapitalist sistemin tatmin edilemeyen ihtiyaglarina

dikkat ¢ekmek istemigtir.

YBa sanatgilarinda Tracy Emin’in My Bed ( 1998) ( Resim: 2.5) adli iginde Emin izleyici ile
dogrudan bir iletisim kurabilmek adina 6zel hayatinmn en kiigiik aynintisina kadar sergilemis ve
izleyiciyi stnamigtir. Bir haftalik hastaligi donemi boyunca yataginda ve yatagmn ¢evresinde
bulunan herseyi en rahatsiz edici, utang verici detaya kadar ( kirli kagit mendiller, kullanilmig
prezervatifler, bos icki siseleri, i¢ ¢amagirlari, izmaritler vs.) sergilemekten kagmmamugtir.
Biitiin bu kullamilmig/atik malzemenin kullamim amaci izleyiciyi birebir sanatginm hayatina
sokmak, onunla 6zdeglesmesini saglamak ve bunu yaparken de en diiriist yol olan sanat¢min

kendi artiklarim kullanmaktrr,
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Yine son dénem Ingiliz sanatgilarindan Comelia Parker Cold Dark Matter: An Exploded
View(1991) (Resim: 2.6) isimli iginde patlattigs kuliibe ile kendi atigmi kendi yaratmis ve
patlamig kuliibeden arta kalanlan sergilemistir. Hayattaki herseyin medya ( filmler, dergiler,
TV) yoluyla ‘hersey miimkiin’ havasma sokulmasina bir tepki olarak yaptig1 bu igte, siirekli
orada burada gordiigimiiz inanilmaz olaylann ( ¢izgi filmlerdeki patlama sahnelerine benzer
sekilde) bir denemesini yapmustir. Ayrica islerinde Yasam/Olim iligkisine de yer veren
sanatg1, -Katolik bir tavirla- yasarken / kullanilirken bir formda olan seylerin 6liince/deforme
olunca/ kullanilmaz olunca yine de varolduguna ancak form degistirdigine inanmug, ve bu
inancini ispata ¢aligmigtr.

Noble ve Webster'in The Undesirables(2000) (Resim: 2.7) adli islerinde yine her zaman
kullandiklar1 yontemle ¢op yiginlarmin Oniine yerlestirilen 15181 duvara yansiyan gblgesinde,
dag benzeri ¢6p yigmi, iki yanhz insanm bir tepe iizerinde sessizce bir sigara dumanini
paylagimma doniigtiiriilmiigtiir. Dikkatlice yerlestirilmis duman makinesi, Webster’in
sigarasindan ¢ikan ince dumani canlandirmakta, riizgar pervanesi ise ¢imenlerin hafif esintide
dalgalanmasmni temsil etmektedir. Bu ¢alismalarinda ¢6p kullanmalarindaki amag, ¢opiin
yamibagimizda tim gergekligi ile yeraldigmni fakat giizelligin de hemen onun bitisiginde
zarifce durdugunu gostermektir. Burada Noble ve Webster ayn1 zamanda, geleneksel agk ve
birliktelik temasina karsilik, ‘sen-ve-ben diinyaya kars1’ soylemini ifade etmeye galigmislardir.

(Cage,2003)
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L. BOLUM

ATIK MADDELERIN SANAT ESERINE DONUSTURULMESI ILE iLGILi
YAPILAN CALISMA

3.1. Yapitin Sekillenmesi

Caligmanin temelinde, igin bir yapit olmasmin yam sira, yapita ulasacak yolda, iginde
farkl1 degiskenleri barindiran bir performans niteligi tasimasi da hedeflenmistir.

Planlama asamasinda, yapita farkli yas, cinsiyet, meslek, begeni ve kimlikteki insanlar
dahil ederek, yapita ¢ok sesli bir karakter kazandirilmak istenmistir. Sanat tarihine
bakildig1 zaman, yaptig ise Ggiincii kigileri (sanatg1 ve izleyici diginda) katarak g¢ok
sesli yapitlar ortaya koyan bagka sanat¢ilarin oldugu da bilinmektedir. Fluxus
sanatgilarindan Arthur Képcke, Pop Art sanatgilarindan Ray Johnson ve Tiirk sanatgi
Ozdemir Altan -atik malzeme kullanma anlaminda degil ama- baska insanlan

eserlerinin yapim agamasinda esere dahil eden isler yapmuslardir.

Mail Art’in babasi sayilan Ray Johnson hayatindaki insanlar, Ggrencileri, hayran
oldugu sanatgilar ve kendi hayranlariyla posta yoluyla sanat aligveriginde bulunmustur.
Bu aligveris mektuplar araciligiyla génderilen desenler, zarfta yer alan ¢izimler, mail
artla ilgilenen her sanatginin kendine ait olusturdugu mihiirler ve fotograflardan
olugmaktadir (resim no:3.1, 3.2). Johnson gocuklarla bile bu sekilde haberlegerek, aym
zamanda sanat aligverigi yaparak, ¢evresindeki herkesin bu interaktif yapimin iginde
yeralmasim saglamigtir. Kendi kurdugu Newyork Correspondance Sanat Okulu
mezunlarinm da dahil oldugu bir dernek tarafindan Mail Art adi altindaki bu sanat
aligverigi, giiniimiizde de elektronik posta yoluyla devam etmektedir.

Benzer tarz bir etkilesimi Arthur Kopcke de de gérmek miimkiindiir. 1950’lerin
bagindan itibaren, giinliik nesneleri bir araya getirip iizerlerinde boyayla ¢aligtig
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kolajlar ve asamblajlar yapmustir. K6cpke, 1962°den sonra gesitli bigimlerde seyircinin
katilimini gerektiren deneysel ¢aligmalar yapmistir. Bunlar genellikle {izerinde
izleyicinin kendi hayalgiiciiyle doldurmas: talep edilen bosluklar bulunan resimlerdir.
Boylece izleyici, resme sadece anlamu belirli estetik bir nesne goziiyle bakmamasi,
kendi zihinsel faaliyeti ile onu harekete gegirmesi yoluyla uyarilirdi. (The A-B-C to
Spell) (Resim: 3.2) (Anons,1995)

Altan’in Kopek Gezdirme Alanlar: Yayginlastirma Projesi (1990-92) (Resim:3.4) adli
yapit dizisinde sanatgi, resimde bosluklar birakarak bu bosluklar ¢esitli yag ve meslek
gruplarindan insanlara doldurtmus, bdylece hem yapitin kendisi siirprizli bir hale
gelmig, hem de izleyiciyi ve katilumcilart da bu siirprizli igin bir pargast haline

getirmistir. (Eroglu,2000)

Yukarida bahsi gegen sanatgilar ile benzer mantikla hareket eden tez sahibi, elektronik
posta ve telefon yoluyla ¢evresindeki insanlardan kendilerini ifade ettigini diistindiikleri

ve atmayi planladiklan birer esyalarini istemigtir.

Bundaki ama¢, hem maddelerin atildiktan sonra da hayat kazanabileceklerini
gostermek, hem tez sahibinin hayatindaki insanlarin bir yonleriyle de olsa bir arsivlerini
olusturmak ve diger biitiin insanlarda oldugu gibi, tez sahibinin bagkalarinin hayatina
olan merakidir. Bu nedenle, egyalari bulunduklari durumdan baska bir duruma
sokmadan, temsil o6zelliklerinden faydalanarak; o egyalar1 gbnderen kisilerin bu

esyalarla iliskisi, onlarin hayatindaki yeri sorgulanmak istenmigtir.

Bu ige aslinda -giiniimiizde ¢ok popiiler olan- hayat rontgencisi TV programlarina bir
gonderme de denebilir. TV’lerde yayinlanan Biri Bizi Gézetliyor tarzi programlar,
internette insanlarin evlerine bagladiklar1 kameralarla 24 saat hayatlarin1 yayinlamalari,
dergilerde iinlii kisilerin ¢6p kutularindan veya ¢antalarindan ¢ikanlan gésterip onlarin
hayatlar1 hakkinda yorum yapilmasi vs. olarak uzayip giden bu rontgencilik ruhu

yansitilmak istenmigtir.
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Aslinda ig bu noktada, kargilikli maillegsmeler, paketlerin gelmesi, merakla agilmalar: ve
bunlarin uzun bir siire boyunca evde depolanmasi gibi bir siireci de igine kattig: igin,
igin sonuca ulasana kadarki boliimii performatik bir gorintii vermektedir. (e-posta

ornekleri ektedir).

Yine de bu siire¢ i¢inde tez sahibini en gok diisiindiiren, gelen bu atik maddelerin nasil
bir forma sokulacagidir. Isin performatik kismu tamamlanmistir ve bundan sonraki
siire¢ eldeki malzemeye bir form verme endisesidir. Once, eldeki malzemelerden bir
pano yapilmasi diiliniilmiig, sonra onlar1 kadmlardan ve erkeklerden gelmesine gore
mavi ve pembeye boyama ve ev esyasi, spor esyasi, yiyecek gibi kullanim amaglarina
gore belirli kategorilerde simiflandirma yoluna gidilmistir. Ancak bu y6ntemlerin higbiri
tatmin edici bulunmamustir. Ciinkii her sekilde de var olan malzeme deforme edilmis,
egyalar temsil oOzelliklerini yitirmis olacaktir. Oysa tez sahibi egyalarmn temsil
ozelliklerinden yararlanmak istemektedir. Esyanin eski sahibiyle arasindaki iligkiyi,

esyayl deforme ederek bozmak istememistir.

Daha sonra, gidilen bir fuarda polyesterin igine yerlestirilmis bir takim objelerin
saydam bir ortamda sergilendigi gériilmiistiir. Konuyla ilgili i¢ firma/kisi bulunmus,
onlarla goriisilmiis, yurtdiginda konuyla ilgili yapilan deney ve islerle ilgili internette
aragtirmalar yapilmustir (Polyesterin kalin katlarla d6kiimiiniin imkansizlig1 hakkindaki
ingilizce dokiiman ektedir) . Ug firmadan ikisi (Daghan Kalip ve Monte Reklam) seffaf
polyesterin iki cm’den kalin dokilemeyecegini, {igiincii firma ise (Trak Dis Ticaret) bes
cm’e kadar dokebileceklerini yine de o6nceden deneme yapmalan gerektigini
sOylemislerdir. Kendi at6lyelerinde bir megsrubat kutusuyla yaptiklar1 deneme, kalite ve

sonug olarak memnun edici bulunmamugtir.

Polyester bes cm kalinhfinda dokildiginde biikiilmekte ve igindeki malzemeyi

deforme etmektedir. Eger malzeme sert ise bu kez de polyester kirilmaktadir. Ince

tabakalar halinde kat kat dokiim yapilmasi durumunda ise renk farklar olugmakta ve
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i¢inde bulunan nesne netligini kaybetmektedir. Ustelik bu riskli bir yontemdir, ¢iinkii

katlarin zaman i¢inde ayrilmasi s6zkonusu olabilmektedir.

Eideki malzeme karilip, iki cm’lik pargalar halinde doktiirilebilme olasilig vardir, ama
bunun yine varolana miidahale etmek oldugu diisiiniilmiistiir. Ayrica bu, igin yapmak

istenilen degil yapmaya mecbur kalinan bir sekle doniismesi demektir.

Bu kararsizliklar ve malzemeleri bir forma sikistrma saplantisiyla tez sahibi, biitiin
attklar1 6niine sermis diisiiniirken, eve gelen insanlarin onun ne yaptigiyla degil, bu
esyalarm kimlere ait olduklanyla ilgilendiklerini farketmistir. Aslinda bu noktada is
tekrar performatik bir gorintii kazanmustir. Ciinkii tesadiifi olarak orada bulunan
insanlar, egyalara bakarak sahipleri hakkinda fikir yiiriitmektedirler. Isleri, hayatlari,
kimlikleri {izerine yargilarda bulunmakta, bir bakima onlari, 6nlerinde bulunan tek bir
esya ile degerlendirmekte, etiketlendirmektedirler. Sigman, fakir, zevksiz, sportmen
gibi. Iste insanlarin bu tepkileri, yani tanidiklari/tamimadiklari insanlara olan meraklari,
getirme, interaktif bir performans haline doniistiirmek fikrini desteklemektedir. Aslinda
bir tek esya ile o kigiye bir deger bigme( sik- riikiis, zevkli- zevksiz, saglikli- hasta vb.),
o insanin o gline kadar yasadifi, onu simdiki haline getiren tiim gartlar gézoniine
alimmadan , tek bir olay, tek bir sz, tek bir esya ile onu etiketlendirme sekli, tez
sahibini hem rahatsiz etmis, hem de konuya bu agidan bakma konusunda tesvik
etmistir.

Iste, yapiin son agamaya gelmesine kadar gegen siirede, onun olusmasma katkida
bulunan biitiin bu etkenler , tez sahibini egyalarin o anki durumlarma hi¢ bir etki
yapmadan, oldugu sekilde sergilemek gerektigine yonlendirmistir.

Boylece -su anda gergeklestirilmis olan- yapit birdenbire sekillenmis olur. Eldeki
malzemenin duvara asilmasina veya tavandan sarkitilmasina (goérsel olarak hangisi

tatmin edici olursa), herbirinin altina da son derece nétr, tez sahibinden herhangi bir iz
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tagimayan etiketler asilarak o egyalarin sahiplerinin isimlerinin yazilmasmma karar

verilir.

Atiklarina bakilan insan1 goziimiizde canlandirmak, onun kim oldugunu ( ya da kim
olmak istedigini) 6grenmek, o kisinin hayatma kisaca bir gz atmak adna, atiklarla
izleyiciyi bagbaga birakacak, yapitin tek basma sergilendigi bir oda yaratilmasi
planlanir. O odanin ortasinda oradan oraya atlayan bir merakla biitiin atiklar1 taramanin
ve onun sahibi hakkinda yorumlar yapmanmn ve génderdikleri atiklar 6Slgiisiinde o

insanlara deger bigmenin, izleyici i¢in heyecan verici bir siire¢ oldugu diistiniiliir.

Yazar ve edebiyatg1 Ali Hikmet Eren’e gére, yapitin bu gekilde izleyici tarafindan
yorumlanacak sekilde agik uglu olarak birakilmasi postmodern sanatin bir 6zelligidir.
Yapitta gergekligi yansitma yerine belirsizlik ve kararsizlifin hakim olmasi, sanat
eserini tiiketen kisinin kendi kararmi, kendi gergekligini olusturma hakkina sahip

olmasma zemin hazirlar.

Bu sekilde bir enstalasyon fikrinin dogmasiyla, serginin yapilabilecegi mekan
arastumasma girilir. Okul igindeki resim atSlyelerinden biri bu is i¢in tahsis edilir
ancak mekan hem ¢ok biiyiiktiir, hem de i¢inde bulunan mevcut egyalarm
enstalasyonun biitinliifline zarar verecegi diigiiniiliir. Ciinkii burada amayg, izleyiciye
miimkiin oldugunca az etki yaparak, esyalarla bagbasa kalmasini saglamaktir. Oysa
at6lyenin mevcut havasi, izleyicinin dikkatini dagitacak ve enstalasyonla birebir kontak

kurmasini engelleyecektir. (resim no: 3.4)

Bu nedenle, atélyenin igcinde Smx5m olgiilerinde yeni bir oda insaa edilmesine karar
verilir. Bu odanin iki duvan at6lyenin mevcut duvarlarindan, iki duvari ise MDF
suntadan olugmaktadir. Odadaki biitiinliigii korumak ve atolyedeki eski izleri yok
edebilmek i¢in oda yeniden boyanir.(Resim:3.5)
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Atk malzemeler odanin tam ortasinda ve tavandan sarkitilarak g6z hizasinda duracak
sekilde bir kompozisyon diigiintilmistiir. Hepsi bir arada bulunacak, ancak birbirini
kapatmayacak gekilde, her biri tek tek incelenebilecek bigcimde asilacaktir. Burada ki
amag, hem izleyicinin odaya ilk girdiginde biitiin egyalar1 bir arada gormesiyle olusacak
gorsel etkiyi saglamak, hem de isin her bir elemanma géz hizasinda bakabilme,
inceleyebilme imkan1 sunmaktir. Enstalasyonun etrafi bos birakilacak, boylece
izleyiciye, esyalarin her yoniinii gorme, ¢evresinde dolasabilme ve her biriyle tek tek

kontak kurabilme olanag: verilecektir.

Yerlestirme asamasinda ise, Oncelikle esyalar bir masaya yerlestirilerek biiyiik
hacimliden kiigiik hacimlilere dogu siralanmis, genis hacimli olanlarin ortalara
yerlestirilmesine 6zen gosterilmistir. Kii¢lik ve daha az dikkat ¢ekenler dis kisumlara
yerlestirilerek birbirlerini kapatmamasina ¢alisilmistir. Aym sekilde kompozisyonun
dengede durmasin1 saglamak igin, bir tarafina agirlik yapmayacak sekilde esyalarin esit
dagilimina 6nem verilmistir. Baz1 renkli ve goze ¢arpan esyalar kompozisyonun farkl:
noktalarina yerlestirilmis, géziin ayn: yone kaymasi engellenmeye ¢aligilmistir. Egyalar
arasinda miimkiin oldugunca esit araliklar birakilmig, rahatsiz edici bosluklardan
kaginilmigtir. Her birinin tek bir nesne olarak algilanabilmesi i¢in, esyalarin birbiriyle

temas etmemesine 6zen gosterilmistir.

Etiketleme agamasinda ise yine izleyiciyi miimkiin oldugunca az etkilemek igin
esyalarin sahiplerinin sadece isimleri siyah kalemle beyaz etiketlere yazilmig, etiketin
bir kenar1 ok seklinde kesilerek esyaya yonlendirilmistir. Ismi okuyan izleyici o isimle
esyanin iligkisini irdeleyebilecek, o kisi hakkinda sadece isminden ve kargisinda yeralan
egyasindan yola ¢ikarak yorumlar yapabilecektir. Etiketteki isimden sadece esya
sahibinin cinsiyeti hakkinda bir fikir sahibi olunabilir. Yazinin karakterinden, etiketin
sekli veya renginden dolayr herhangi bir yorum getirilmesi miimkiin degildir. ( Resim
no: 3.6,3.7,3.8,3.9)

25



Yerlestirme iglemi bittiginde eldeki atiklarn iki tanesi hari¢ hepsi enstalasyonun iginde
yer almustir. Bir adet surf yelkeni ile bir adet dalgi¢ giysisi ise bilyiik ebatlar1 nedeniyle
kompozisyondaki diger 6gelerden daha 6ne giktiklar1 ve onlart engelledikleri icin

kullanilamamuglardir.
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Resim no 1.1 Pablo Picasso, The Glass of Absinthe (1914)
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Resim no 1.2 Pablo Picasso, Mandolin (1913)
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Resim no 1.4 Kurt Schwitters, Merz Construction (1921)

Resim no 1.5 Kurt Schwitters, Merzbau (1920-1943)
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Resim no 1.7 Kurt Schwitters, Merzbau (1920-1943)
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Resim no 1.8 Max Emst, Fruit Of a Long Experiance(1919)
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Resim no 1.9 Robert Rauschenberg ,Bed (1955 )
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Resim no 1.10 Robert Rauschenberg, Monogram(1955-59)
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Resim no 1.11 Bruce Conner, Black Dahlia ( 1959)
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Resim no 1.12 Bruce Conner, Cross ( 1962)
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Resim no 1.14 Frances Cezar, Compression(1962)
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Resim no 1.15 Frances Cezar, Compression(1962)
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Resim no 1.16 Armand Fernandez (Arman), Gas Masks (1960)
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Resim no 1.18 Daniel Spoerri, Prose Poems (1959-60)
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Resim no 1.19 Luciano Fabro, Italy (1971)
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Resim no 1.20 Tony Cragg, Britain Seen from the North (1981)
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Resim no 1.21 Sarah Lucas, Au Natural (1994)
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Resim no 1.22 Jimmie Durhan, Bedia's Steering Wheel (1985)



Resim no 1.23 T. Noble ve S. Webster, Understood & Mr Meanor(1997)
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Resim no 2.1 Alberto Burri, Composition (1953)
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Resim no 2.3 Malachi Farrell, Fish Flag Mourant (1998)
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Resim no 2.4 Mike Kelley, MoreLove ours then can ever beRepaid (1987)
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Resim no 2.6 Comelia Parker Cold Dark Matter: An Exploded View(1991)
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Resim no 2.7 T.Noble ve S.Webster, The Undesirables(2000)
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Resim no 3.1 Ray Johnson, Mail Art 6rmekleri

Resim no 3.2 Arthur Kopcke The A-B-C to spell (1969)
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Resim no 3.3 Ozdemir Altan, Képek Gezdirme Alanlari Yayginlastirma Projesi (1990)
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Resim No : 3.4

Resim No: 3.5

53



Resim No :3.6
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Resim No: 3.7
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Resim No: 3.9
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Resim No: 3.10
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SONUC

Bu ¢alisma, atik maddelerin sanat eserine malzeme olmasi konusunu ele almistir.
Caligma stiresince, Ozellikle uygulama asamasinda, 6ngoriilen veya goriilemeyen bir
takim sonuglar ortaya ¢ikmistir. Calismanin teorik safhasinda elde edilen sonuglar ana

hatlartyla sunlardir:

-Atik malzemeler Yirminci Yizyil bagindan itibaren sanat tarihinde yerini almigtir. Bu
da, kolajin sanat tarihine girdigi tarihlere rastlar. Yani ti¢ boyut kavraminin boya ile
degil de gergek materyallerle sanat yapitina girmesi diigiincesi ve kaygisi sonucunda

gergeklesmistir.

-Asamblaj ve enstalasyonun yani 3 boyutlu sanat eserlerinin yapilmaya baglanmasiyla

atik madde tekrar malzeme olarak giindeme gelmistir.

-Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar gibi diinya tarihinde sosyo ekonomik ve politik
dalgalanmalar yaratan doniim noktasi olaylarin ardindan, sanat tarihine damgasini
vuracak radikallikte sanat olusumlart meydana gelmistir. Atk maddeler de iste bu

akimlann radikal malzemelerinden biridir.

-Dadaizm atik malzeme kullanilan diger sanat akimlarinin babasi olmusg, onun takipgisi

olan diger akimlarda Dada’nm etkisi giiglii olarak hissedilmistir.

-Baslangigta sadece daha once kullanilmadigi ve ¢ilgmlik kabul edildigi i¢in kullanilan
atik malzemeler (Dada ve Siirrealizm’deki kullanim bigimiyle), zaman i¢erisinde giiniin
olaylarini protesto amaciyla (Yeni Realizm ve Arte Povera’da oldugu gibi), daha sonra

da hayatin bir par¢asini olugturdugu i¢in kullanilmigtir.
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Konuyla ilgili sanat yapiti olusturma asamasinda ise tez sahibi, ¢evresinden topladigi
atiklart bir sanat eserine doniistiirme amaciyla yola gikar. Once elindeki malzemeye bir
form vermek istemis, ancak daha sonra bundan vazgegip eseri bir enstalasyon olarak
sergilemeye karar vermistir. Bu siire¢ i¢inde ortaya cikan bir takim sorunlar/

6ngoriillemeyen sonuglar ise sunlardir:

Polyester dokiimiin belli bir kalinligin dstinde dokilmesinin imkansizligi zaman
kaybina neden olmus, iistelik yapita bu sekilde bigim verme kaygisinin, yapitin ruhunu
6ldiirdiigii son zamana kadar farkedilememistir. Ciinkii tez sahibi esyalarm temsil
6zelliklerinden faydalanmak istemektedir. Oysa esyalarin o anki dogasina miidahale
etmesi yani onlari olduklarindan bagka bir forma sokmasi, esyalarin sahipleriyle olan
iliskisine miidahale etmek demektir. Bu hatanin farkedilmesi ile beraber enstalasyon

yapma fikri gliglenmistir.

Enstalasyon diisiincesinin giindeme gelmesiyle, mekan kavrami da 6nem kazandigindan
ve boyle bir sikinti yasandigindan mevcut sartlar zorlanmig ve okul iginde yeni bir
mekan yaratilmasina karar verilmistir. Ozellikle yapilmasi planlanan enstalasyon,
dikkati dagitabilecek ctkenlerin ortadan kaldirilmasini gerektirdigi igin, dort duvardan

ibaret, kare seklinde, homojen bir oda tasarlanmustir.

En ufak bir esintiden etkilenen egyalarin birbirine ¢arpmasi ve birbirinin goriintiisiinii
engellemesini 6nlemek igin, tavana asilma esnasinda bazilari bir ¢ok kez yer
degistirmis, gok biiyiik hacimli olan iki esya ise digerlerinin etkisini yok ettigi

diisiiniildiigii igin caliymada yer almamustir.
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sertifikalar1)
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[sikb@superonline.com>, "Handis" <cavusoglu.h@pg.com>,"Hande uretken"
1andeu@superonline.com>, "Hacer" <taspinarharcer@hotmail.com>,"Gulden
ztunc" <Gulden_ Oztunc@mckinsey.com>,"gulden culha"

jc@pbsagri.com>, "Gonca" <goncag@ixir.com>,"Gizem Yildirim"

jizem yildirim@yahoo.com>, "Gevezeshow" <gevezeshow@superonline.com>, "Gamze
zgunes" <puduhepa@hotmail.com>, "Ethel Anter" <ejere@turk.net>,"Esra tokel"
sataoglu@sisecam.com. tr>, "Esra Aras" <esra.aras@bankeuropa.com>,"Ercument
sner" <ercument.sener@unite.com.tr>,"Enis" <enis@etica.com.tr>,"Enre
ilmaz" <yilmaz.em@pg.com>,"Emine saygan" <esaygan@hotmail.com>,"Ediz
rdogdu" <ediz@acarsoy.com.tr>,"Ebru Pirinccioglu"
sbru.pirinccioglu@invista.com>, "Cenk Altun"
senk.altun@pepsi.com.tr>,"Ceyhun Can Yalcin"

seyhuncan@hotmail.com>, "Cemil tokel" <ctokel@sisecam.com.tr>,"burak Onal"
suronal@hotmail .com>, "Burak Kirimli" <burakkirimli@kim.com.tr>, "Burak

>de" <bgode@roketsan.com.tr>,"Bulent Atuk" <bulent@ceylan.com.tr>,"Birol
iven" <birolguven@ixir.com>,"Berna Gonenli" <gonenli.b@pg.com>, "Bengu sen"
sengus@turk.net>, "Beklan Oztoprak" <beklanoz@hotmail.com>,"ayse bozanti"
s>ozantiayse@hotmail.com>, "Aydemir Berhan" <aydemir@hanspor.com>,Atil
aragdz <atilkaragoz@hotmail.com>,"Aslihan"
aslihan.dagistanli@jt-int.com>, "Asli ELCHEIK"
Asli.ELCHEIK@bba.gen.tr>,"Asli Akcinar" <akcinar.a@pg.com>,"Arzu Unal"
%rzu_Unal@tr.yr.com>,"Arif Tlabar" <tlabar@turk.net>,"Alper Alp"
ideamuhendislik@superonline.com>,"Alp boneval"
aboneval@superonline.com>, "Ali. User" <ali.user@thuraya.com.tr>, "Ahmet
ayman" <sayman@superonline.com>

ibject: tez calismam icin yardim.

ates Ehu; 7 Oet 20045 18:56:30 -0700

avgili Arkadaslar,

ir kisminizin bildigi gibi Yeditepe Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi
lastik Sanatlar bolumunde yuksek lisans yapiyorum. Bu yil tez calismasina
i3sladim ve tez konum "Atik maddelerin 3 boyutlu sanat eserlerine
>nusturulmesi”.

>nuyu daha kisisel ve zevkli hale getirmek ve hayatimdaki insanlari da
rojeye dahil edebilmek icin, atik maddeleri kendim belirlemek yerine

izden

ardim almayi dusundum.

sylece proje hem daha surprizli bir hal alacak, hem de siz hayatinizin bir
oneminde/aninda kullandiginiz bir nesneyi benimle paylasarak projenin

1cuk

rtaklari olacaksiniz.

anun icin sizden, atmayi planladiginiz , hatta su anda cop kutunuzda olan
irer nesneyi bana yollamanizi rica ediyorum. Bu nesne bir sigara izmariti
2 olabilir, bir gazete de bir televizyon, ya da ayakkabi da. Ne
sterseniz.... size ait, biraz da olsa sizi yansitan..

alniz yiyecek maddesi gibi bozulup curuyebilecek, akip kokabilecek birsey
lmasin. Cunku islerin kalici olmasini istiyorum.

u atik maddeleri bana nasil ulastiracaginiza gelince;

ster elden getirin, ister kurye veya kargo ile yollayin. Kurye masrafini
usunenler odemeli olarak yollayabilirler.

dres olarak Riza'nin ofisini verecegim cunku ben evde olmayabilirim ama
rada hep birileri var:

ell Computers
ski Uskudar Cad. Cayir Yolu Sok. Ay Plaza. No:1 Icerenkoy

elefonum : 0532 5442428

erkese simdiden tesekkur ediyorum. Lutfen 1-2 hafta icinde yollamaya
alisin, ki ben de kara kara dusunmeye baslayayim ;)

evgiler,
bru Reman
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Reman, Riza

From: Ebru REMAN [ebrureman@e-kolay.net]
Sent: 09 January 2005 03:48

To: Riza Reman

Subject: FW: tez calismam icin yardim.

————— Original Message-----

From: nedim@superonline.com [mailto:nedim@superonline.com]
Sent: Thursday, October 07, 2004 9:07 AM

To: ebrureman@yahoo.com

Subject: RE: tez calismam icin yardim.

ben kendim katilsam ¢dp olarak bu ¢aligmaya? :)))

--- Orjinal mesaj ---

From: Ebru REMAN

To: Zumrut , Zil , Zeynep , Yvonne , Yonca Arcan , Yigit Tuncel , Vahit Tuna , Ulug Culha , Ulkem
Kirimli , Ufuk user , Turan Aksoy , Tufan Sukan \(Elektronik posta\) , Tijen AKDOGAN , Temel
Sahingiray , Suzan Sevengil , Suleyman Tasdemir , Sirin Wood , Sinem. Basaran , Sinem Guven ,
Serra ulusoy , Serdar CEBE , Senay Omek , Selin Diker , Selen Yildirim , Seckin pirim , Sanver
dedeman , Riza Reman , Renee Tiyano , Rainbow27 , Petek Tunali , Ozlem Degerli , Ozkan Basaga ,
Ozden Pelister , Oya polat , Oguz YESILKAYA , Nukhet Aksu , Niso Defcioglu , Nilgun , Nezih
Ozarda , Nedim Tuncel , Nedim Elcheik , Nazli , Mustafa Orhan , Mustafa Hazer , Murat sirem ,
Murat kalaora , Mete , Meltem Kocak , Meliha Yucesan , Mehmet saygan , LEVENT ODEN ,
Levent Girgin , Kutlu Coskungur , Korhan Oztunc , Koray Sevilmis , Isik etkin , Isik Buckley ,
Handis , Hande uretken , Hacer , Gulden Oztunc , gulden culha , Gonea , Gizem Yildirim ,
Gevezeshow , Gamze Ozgunes , Ethel Anter , Esra tokel , Esra Aras , Ercument Sener , Enis , Emre
Yilmaz , Emine saygan , Ediz Erdogdu , Ebru Pirinccioglu , Cenk Altun , Ceyhun Can Yalcin ,
Cemil tokel , burak Onal , Burak Kirimli , Burak Gode , Bulent Atuk , Birol guven , Berna Gonenli ,
Bengu sen , Beklan Oztoprak , ayse bozanti , Aydemir Berhan , Atil Karagdz , Aslihan , Asli
ELCHEIK , Asli Akcinar , Arzu Unal , Arif Tlabar , Alper Alp , Alp boneval , Ali. User , Ahmet
Sayman

Cc:

Sent: Fri Oct 08 04:56:30 EEST 2004

Subject: tez calismam icin yardim.

Sevgili Arkadaslar,

Bir kisminizin bildigi gibi Yeditepe Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi
Plastik Sanatlar bolumunde yuksek lisans yapiyorum. Bu yil tez calismasina
basladim ve tez konum "Atik maddelerin 3 boyutlu sanat eserlerine
donusturulmesi".

Konuyu daha kisisel ve zevkli hale getirmek ve hayatimdaki insanlari da
projeye dahil edebilmek icin, atik maddeleri kendim belirlemek yerine sizden
yardim almayi dusundum.

Boylece proje hem daha surprizli bir hal alacak, hem de siz hayatinizin bir
doneminde/aninda kullandiginiz bir nesneyi benimle paylasarak projenin kucuk



man, Riza

m: Ebru REMAN [ebrureman@e-kolay.net]
it 09 January 2005 03:48

Riza Reman
Jject: FW: tez calismam icin yardim.

-Original Message-----

m: Serra Ulusoy [mailto:serraulusoy@superonline.com]
“t:'Monday, October 25, 2004 3:18 PM
ebrureman@yahoo.com

sject: RE: tez calismam icin yardim.

u'cum!

a bu istegini yerine getirecegim insaallah!!!! Tabii hala bir seyler
rorsan!

/giler,
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Reman, Riza

From: Ebru REMAN [ebrureman@e-kolay.net]
Sent: 09 January 2005 03:48

To: Riza Reman

Subject: FW: tez calismam icin yardim.

-----Original Message-----

From: akcinar.a@pg.com [mailto:akcinar.a@pg.com]
Sent: Monday, October 18, 2004 12:36 AM

To: ebrureman@yahoo.com

Subject: Re: tez calismam icin yardim.

Ebrus,

Parfum sisesi olur heralde dimi? Bu hafta icinde Rizanin ofisine gondericem ya da birakicam.
Goruselim diyorum ve de opuyorum...

Asli

"Ebru REMAN"

<ebrureman@e- To: *Zumrut" <zradau@veezy.com>, Zisan Ersoz-Z/PGI@PGI, "Zeynep" <zeynep@altinyildiz-usa.com>, "Yvonne"

<ysero@ykb.com>, Yonca Arcan-Y@suspended, "Yigit Tuncel" <yigit_tuncel@yahoo.com>, "Vahit Tuna"

<vahituna@hotmail.com>, "Ulug Culha" <ulugculha@hotmail.com>, "Ulkem Kirimli" <ulkem.kirimli@nokia.com>, "Ufuk user"

<uuser@scj.com>, “Turan Aksoy" <turan_aksoy@hotmail.com>, "Tufan Sukan \(Elektronik posta\)*

10/08/2004 04:56 <tufansukan@ttnet.net.tr>, "Tijen AKDOGAN" <TijenA@garanti.com.tr>, “Temel Sahingiray" <temo@turk.net>, "Suzan
Sevengil" <suzansevengil@hotmail.com>, "Suleyman Tasdemir" <tensa@ixir.com>, "Sirin Wood"

AM <sirin.wood@ iles.com>, "Sinem. <sinem. Icom.tr>, "Sinem Guven"

Please respond <sinem@proiletisim.com>, "Serra ulusoy" <serraulusoy@superonline.com>, "Serdar CEBE" <serdarcebe@hotmail.com>,

to ebrureman Senay Ornek <Senay.Ornek@isbank.com.tr>, "Selin Diker" <sdiker@heidrick.com>, “Selen Yildirim"
<selenyildirim@hotmail.com>, “Seckin pirim" <seckinpiim@yahoo.com>, "Sanver dedeman" <sande@superonline.com>,
"Riza Reman" <riza_reman@superonline.com>, "Renee Tiyano" <rtiyano@MagiClick.com>, "Rainbow27"
<rainbow27@yahoogroups.com>, "Petek Tunali” <papyon1@turk.net>, "Ozlem Degerli"
<gulsenozlem.degerli@nestle.com>, "Ozkan Basaga" <ozkan_basaga@gillette.com>, “Ozden Pelister"
<derisa@superonline.com>, “Oya polat" <oyapolat@superonline.com>, "Oguz YESILKAYA"
<oguz.yesilkaya@siemens.com.tr>, "Nukhet Aksu" <nukhetaksu@superonline.com>, “Niso Defcioglu”
<niso.defcioglu@targetgroup.com.tr>, "Nilgun” <iltemir.n@amcturkey.com>, "Nezih Ozarda" <nozarda@limit.com.tr>,
“Nedim Tuncel" <nedim@superonline.com>, "Nedim Elcheik" <Nedim_Elcheik@cargill.com>, "Nazli*
<nazli@gcgida.com.tr>, "Mustafa Orhan" <Mustafa.Orhan@oracle.com>, “Mustafa Hazer" <mbhazer@yahoo.com>, "Murat
sirem" <msirem@superonline.com>, "Murat kalaora” <mkalaora@MagiClick.com>, "Mete" <metee@aygaz.com.tr>, "Meltem
Kocak" <meltem@vakko.com tr>, Meliha Yucesan-M/PGI@PGI, "Mehmet saygan" <mehmetsaygan@hotmail.com>,
"LEVENT ODEN" <LODEN@sisecam.com.tr>, "Levent Girgin" <botek@turk.net>, Kutlu Coskungur-K/PGI@PGI, "Korhan
Oztunc" <korhan2@yahoo.com>, "Koray Sevilmis" <deniztuney@turk.net>, “Isik etkin" <ietkin@compucom.com.tr>, “Isik
Buckley" <isikb@superonline.com>, Hande Cavusoglu-H/PGI@PG]I, "Hande uretken" <handeu@superonline.com>, "Hacer"
<taspinarharcer@hotmail.com>, "Gulden Oztunc" <Gulden_Oztunc@mckinsey.com>, "gulden culha" <gc@pbsagri.com>,
"Gonca" <goncag@ixir.com>, "Gizem Yildirim" <gizem_yildiim@yahoo.com>, "Gevezeshow"
<gevezeshow@superonline.com>, "Gamze Ozgunes" <puduhepa@hotmail.com>, “Ethel Anter" <ejere@turk.net>, "Esra
tokel" <eataoglu@sisecam.com.tr>, "Esra Aras" <esra.aras@bankeuropa.com>, "Ercument Sener"
<ercument.sener@unite.com.tr>, "Enis” <enis@etica.com.tr>, Emre Yilmaz-EM@suspended, "Emine saygan”
<esaygan@hotmail.com>, "Ediz Erdogdu” <ediz@acarsoy.com.tr>, "Ebru Pirinccioglu” <ebru.pirinccioglu@invista.com>,
"Cenk Altun" <cenk.altun@pepsi.com.tr>, "Ceyhun Can Yalcin" <ceyhuncan@hotmail.com>, "Cemil tokel"
<ctokel@sisecam.com.tr>, "burak Onal” <buronal@hotmail.com>, "Burak Kirimli" <burakkirimli@kim.com.tr>, "Burak Gode"
<bgode@roketsan.com.tr>, "Bulent Atuk" <bulent@ceylan.com.tr>, "Birol guven" <birolguven@ixir.com>, Berna Gonenli-
B/IPGI@PGI, “Bengu sen" <bengus@turk.net>, "Beklan Oztoprak” <beklanoz@hotmail.com>, "ayse bozanti"
<bozantiayse@hotmail.com>, "Aydemir Berhan" <aydemir@hanspor.com>, Atil Karagoz <atilkaragoz@hotmail.com>,
"Aslihan" <aslihan.dagistanli@jt-int.com>, "Asli ELCHEIK" <Asli.ELCHEIK@bba.gen.tr>, Asli Akcinar-A/PGI@PGI, "Arzu
Unal" <Arzu_Unal@tr.yr.com>, “Arif Tlabar" <tlabar@turk.net>, "Alper Alp" <ideamuhendislik@superonline.com>, "Alp
boneval" <aboneval@superonline.com>, "Ali. User" <ali.user@thuraya.com tr>, "Ahmet Sayman"

<sayman@superonline.com>

kolay.net>

cc:
Subject: tez calismam icin yardim.

Sevgili Arkadaslar,



Reman, Riza

From: Ebru REMAN [ebrureman@e-kolay.net]
Sent: 09 January 2005 03:48

To: Riza Reman

Subject: FW: tez calismam icin yardim.

-----Original Message--—--

From: seckin pirim [mailto:seckinpirim@yahoo.com]
Sent: Friday, October 08, 2004 1:37 AM

To: ebrureman@yahoo.com

Subject: Re: tez calismam icin yardim.

afferin sana kiz ......
cok guzel konu ben de yollarim sana

cok opuyorum seni......

Do You Yahoo!?
Tired of spam? Yahoo! Mail has the best spam protection around
http://mail.yahoo.com
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man, Riza

m: Ebru REMAN [ebrureman@e-kolay.net]
ait: 09 January 2005 03:48

: Riza Reman

bject: FW: tez calismam icin yardim.

---Original Message-——--

sm: atil karagdz [mailto:atilkaragoz@hotmail.com]
1t: Thursday, October 07, 2004 7:51 PM

: ebrureman@yahoo.com

b>ject: RE: tez calismam icin yardim.

ru'cum,

na San Diego'dan nasil atik madde yollayabilirim bilemiyorum, ama muthis
r fikrim var: Benim yirtik olan 6m2'lik bir yelkenim var, hatta bunu
tun malzemem ile birlikte Riza'ya verilmek uzere Alacati'daki cocuklara
rakmistim. Onlar Riza'nin malzeme cantasinin icine yada yanina
yacaklardi. Neyse uzun lafin kisasi, bu yelken atik malzeme oldu simdi,
llanabilirsen kullan, istersen kes bic, ne yaparsan yap.

k opuyorum hepinizi, aramaya calisirim yakinda.
3

rom: "Ebru REMAN" <ebrureman@e-kolay.net>

eply-To: <ebrureman@yahoo.com>

o: "Zumrut" <zradau@veezy.com>,"Zzil" <ersoz.z@pg.com>,"Zeynep"
zeynep@altinyildiz-usa.com>, "Yvonne" <ysero@ykb.com>,"Yonca Arcan"
arcan.y@pg.com>, "Yigit Tuncel" <yigit_ tuncel@yahoo.com>,"Vahit Tuna"
vahituna@hotmail.com>,"Ulug Culha" <ulugculha@hotmail.com>,"Ulkem Kirimli"
ulkem.kirimli@nokia.com>, "Ufuk user" <uuser@scj.com>,"Turan Aksoy"

turan aksoy@hotmail.com>,"Tufan Sukan (Elektronik posta)"
tufansukan@ttnet.net.tr>, "Tijen AKDOGAN" <TijenA@garanti.com.tr>, "Temel
ahingiray" <temo@turk.net>,"Suzan Sevengil"
suzansevengil@hotmail.com>, "Suleyman Tasdemir" <tensa@ixir.com>,"Sirin
ood" <sirin.wood@pswtextiles.com>,"Sinem. Basaran"
sinem.basaran@turkcell.com.tr>, "Sinem Guven"
sinem@proiletisim.com>, "Serra ulusoy"
serraulusoy@superonline.com>, "Serdar CEBE" <serdarcebe@hotmail.com>,Senay
rnek <Senay.Ornek@isbank.com.tr>,"Selin Diker"
sdiker@heidrick.com>, "Selen Yildirim" <selenyildirim@hotmail.com>,"Seckin
irim" <seckinpirim@yahoo.com>,"Sanver dedeman"
sande@superonline.com>, "Riza Reman" <riza reman@superonline.com>, "Renee
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Bruce Beasley:
The Artist and Technology

Acrylic Casting

In the late 1960°s I began to have

dreams of transparent sculpture. I was fascinated

by the idea of sculpture that you could see into and through.
Sculpture where you saw the front and backside at the same time. What would
be the esthetic problems of a transparent medium?

Research into glass and plastics quickly revealed that both glass and polyester
resin (the traditional casting resin sold in hobby shops) are not sufficiently
transparent at the thickness I wanted to cast. Further research led me to the
conclusion that only polymethyl methacrylate, the acrylic plastic better known
by the trade names Lucite and Plexiglas possessed the absolute transparency
that | wanted.

Acrylic is one of the oldest plastics and in some ways it is still one of the most
remarkable because of its outdoor durability and exceptional transparency.
With these characteristics acrylic was the perfect material for the sculpture
wanted to cast, with one drawback. No one, including the manufacturers Rohm
& Haas or Dupont or the military, had succeeded in casting thick sections
without having it crack and fill with massive amounts of bubbles.

Casting acrylic is just the opposite of casting bronze. Instead of starting with a
solid material and using heat to make it liquid, you begin with a liquid and use
heat fo turn it solid. The problems are twofold. The first problem is that acrylic
shrinks significantly when it polymerizes (polymerization is the term for
turning from the liquid to the solid state). The shrinkage not only distorts the
shape, but it causes massive voids in the center of the casting. This happens
because the outside of the casting polymerizes first and as the outside hardens
and shrinks it pulls material from the center, thereby causing shrink voids.

These shrink voids appear to be bubbles, but they are actually small voids that
have a vacuum in them. The second problem is that the polymerization or
hardening itself is highly exothermic, meaning it gives off a great deal of heat.
This causes a runaway reaction where the heat given off by the initial stages of



polymerizing causes too many other molecules to polymerize too fast and the
heat generated is enough to boil or even set on fire the acrylic that is still liquid.

[ experimented for most of a year and was able to get to the point where I could
cast acrylic up to six inches thick. This was encouraging but was far from the
thickness needed for the sculptures T wanted to make. However, this size of
casting allowed me to sec enough to know that transparency had rich and
exciting esthetic possibilities.

Just at this time when I had learned to cast moderately sized acrylic sculptures,
I was chosen to compete for the first public artwork for the State of California.
[ was a young sculptor only twenty eight years old and this was a great honor
and an important opportunity for a young artist. The state competition created a
huge dilemma for me because I had been selected to compete in the
competition based on my previous work in cast metal. My heart was in the
ideas I had for transparency, but I did not know if T could learn to cast acrylic in
really large sizes. I screwed up my courage, or you might say that I was
foolhardy, and I entered and won the competition. I entered a model in cast
acrylic not knowing know to cast the large sculpture that I would have to make
and that I had confidently told the jury that I knew how to do.

With a lot of added motivation, I continued to do experiments in the direction
that I had been pursuing, but I made little or no further progress in being able to
cast thicker. It was as though the material was telling me that DuPont was right
and that acrylic simply could not be cast in massive thickness. I did not know
what direction to pursue next and I began to fear that I had been foolishly over-
confidant and that I would be a failure at my first opportunity to do a large
public sculpture:

I decided to approach the problem in a different way and to try to feel what
happened to the material over the entire process. This allowed me to understand
what was happening more completely than analyzing step by step what I
thought were the critical elements. It sounds trite, but the understanding of what
was happening, and therefore the solution, came to me in a flash. The next
experiment produced a casting three times thicker than I had done previously,
and T knew then that I could cast any thickness.

The casting of the big sculpture for the state capitol was successful. It is titled
Apolymon and it is 15 feet wide, nine feet high and four feet thick.

Casting acrylic requires that the curing takes place under high pressure ina



rather sophisticated and expensive device called an autoclave. It is basically a
high-pressure oven. Since the entire casting has to cure inside, you need an
autoclave with an interior space as large as your largest casting. The critical
variables are catalyst, time, heat and pressure. The curing cycle increases as the
casting gets thicker. Apolymon was in the autoclave for three weeks and during
that time I did not know if the casting was successful or not. I timed the
opening of the autoclave to correspond to the first moon landing — T wanted to
benefit from any extra good luck there might be floating around.



