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ONSOZ

Avrupa Birligi’ne tiyelik galismalarimin g¢ok yogun olarak konusuldugu ve
tartigildig son yillarda edebiyat ve sinema alanlarinda tarihe karg: ilginin
giderek arttif1 goriilmektedir. Bu dogrultuda ben de Tiirk sinemasimin kendi
tarihine nasil baktifini ve Tdrk tarihinin nasil temsil edildigini aragtiran bir
tez galigmas1 hazirlamaya karar verdim. Bu kararimda lisans egitimimi tarih
izerine yapmig olmam da etkili oldu.

Tez ¢aliymam sirasinda konu ile ilgili kaynak taramas: incelemesi yaptiktan
sonra, film izlemeleri igin MSU Sinema — TV Merkezi’nin zengin argivi ile
Show TV’nin Tirk Filmleri Arsivi’nden yararlandim.

Tez galismasinin hazirlanmasinda Radyo- TV- Sinema Boliim Bagkani Prof.
Dr. Aysel AZIZ’e, galismam boyunca beni ydnlendiren, degerli goriiglerini ve
destegini esirgemeyen degerli damgmamim Yrd. Dog. Dr. Ayla KANBUR’a
stikranlarim1 sunarim.

MSGSU Sinema- TV Merkezi calisanlarina, Show TV Tiirk Filmleri

Argivi'nden Feray TURKAN ’a ve ¢alismamin her asamasimnda maddi ve
manevi desteklerini esirgemeyen aileme ayrica tesekkiir ederim.

Aralik 2005 Ozlem GURSOY



ABSTRACT

History is one of the main ways of understanding the past and bridging it to
the present and future. Cinema, which is the art of our age, is one of the most
important representatives of cultural systems in evalvating our history and
identity.

This thesis, named as “ A glance into the history in Turkish cinema and
representation of Turkish History”, aims at studying the recflections of
Turkish history writing on Turkish cinema, what sort of a history perspective
came out from the past to the future, and how the Turkish identity was
described?

From the first years of Turkish cinema to date lots of films about different
periods of Turkish history have been made. These films have been made with
the influence of ideas like Westernism, Turkism, Islamism, which have been
discussed since the Tanzimat and the political, social, economic and cultural
changes.

This thesis inclueds the study of films belonging to the different periods of the
Turkish history. The analysis of these films are made with political and social
events that Turkey has experienced.

These are the periods of Turkish history which provide a plot to the films: Pre
Ottoman Turkish History, different periods of Ottoman History, Turkish
Independence War, The First Years of the Repuclic of Turkey and important
political and social event in our near history.

KEY WORDS: Turkish History Writing, Cinema, Politics, Identity



OZET

Gegmisi algilama, giiniimiizle ve gelecekle kopri kurmaya ¢alismanin
yollarimin baginda tarih gelmektedir. Cafimizin sanati olan sinema, toplumsal
yasamin sOylemlerini, tarthimizi ve kimligimizi degerlendirmede en 6nemli
kiiltiire]l temsil sistemlerinin baginda gelmektedir.

“Tturk Sinemasinda Tarihe Bakig ve Tiirk Tarihinin Temsili” adli bu tez
galigmas1 Tirk tarih yazicilifiin Tiirk sinemasindaki izdiigiimlerini
aragtirmayi; gegmisten giiniimiize Tiirk sinemasinda nasil bir tarih anlayiginin
ortaya ¢iktifii ve Tirk kimlifinin nasil ¢izildigini degerlendirmeyi
amaglanmigtir.

Tirk Sinemasimn ilk yillarindan itibaren Tiirk tarihinin degigik donemlerine
ait pek cok film yapilmistir. Bu filmlere yaklasimda tarih yazimindaki
Tanzimat’tan beri tartigilan Baticilik, Tirkeilik, Islamcilik gibi diistince
akimlar1 ile Tirkiye’nin i¢inde bulundufu siyasal, sosyal, ekonomik ve
kiilttirel degigimler etkili olmustur.

Bu tez c¢ahigmast Tirk tarihinin gegitli dOnemlerini anlatan filmlerin
incelemesini igermektedir. Filmlerin incelemesi Tiirkiye’nin iginde bulundugu
siyasal ve sosyal olaylarla birlikte yapilmaktadir.

Tez galigmasinda filmlere konu olan Turk tarihinin ddnemleri §Syledir:
Osmanl1 8ncesi Tirk tarihi, Osmanli Imparatorlugu’nun gesitli dénemleri,
Kurtulug Savagi, Cumhuriyet’in ilk yillar1 ve yakin tarihte yaganan 6nemli
siyasal ve sosyal olaylar...

ANAHTAR KELIMELER: Tiirk tarih yazimi, sinemasi, siyaseti, kimligi



1. GIRIS

Tarihgi Edward H. Carr’ a gore tarih, “ Tarih¢i ile olgular arasinda
karsilikli bir etkilesim siireci, bugiin ile gegmis arasinda bitmez bir
diyalogdur”( 1993; 37). Bu diyalog giiniimiizde yazinin yam sira goriintii
icinde de devam etmektedir.

Tarihi olaylar bugiin, gérselligin iki 6nemli arac1 olan sinema ve televizyon
aracibfiiyla bellegimizde olugmaya baglamistir. Ornegin 1905 Devrimi’ne
iligkin aklimiza gelen imgeler Eisenstein’in sunmug olduklaridir. Meksika
Devrimi ile ilgili olarak Viva Zapata géziimiizde canlanmaktadwr. Ciinkdi
sinema, hem g6ze hem kulaga hitap ederek, gergege benzerligi 6zelliginden
dolay1 giight bir anlatim aract olmaktadr. |

Tarih ve sinema iligkisinde aklimiza ilk gelen tarihsel filmlerdir. Filmlerin
yapildipx zor sartlarda bile, sinema yakin ve uzak tarihe el atmstir. Isa’nin
bayat:, Fransiz Devrimi, Kuzey-Gliney Savaslari gibi tarihin degisik
d6nemleri sinemaya konu olmugtur. Baglangicta tarih konulu filmler
olaylarin gergek yiiziine ve tarihsel gergeklere deyinmeyen, tarihi
yorumlamayan, kahramanlik 8ykiilerinden ibaret herhangi bir tlir olmustur.

Tarihsel filmler, 6nemli bir tarihsel donemi goérsellestirerek ¢ok genis
kitlelere ulagtirmakta ve gegmige dair bir algilayis olugturabilmektedirler.
Boylelikle bir taraftan belli bir tarihsel dSnemin sinemada nasil
goriintiilendigi hakkinda, bir taraftan da ¢ekildikleri zamanin gartlari, deger
yargilari, olaylara bakiglan ile ilgili olarak fikir yiiriitebilmekteyiz.



Filmlerde ister hikiimdarlarin dykiisii isterse genis kitlelerin eylemleri
tarihe konu olsunlar, bir taraftan da tarihteki egemen yada mubalif diisiince
akimlarim yeniden firetilmektedir. Boylece tarihi olaylara farkh bir bakig
agis1 ve yorum getirilmektedir.

Tarih konusu, Tiirk Sinemasi’nda da yaklagik iki yiiz civarinda * filmde
islenmigtir. Tiirk sinemasmin ekonomik sikintilar i¢inde olmasina rafmen,
bu alanda ¢ok sayida film dretilmigtir. Bunun ilk nedeni tarih konulu
filmlerin ticari olmasidir. $8yle ki, tarihi olaylar tamamiyla kurmaca olarak
tasarlanmugtir. Renkli, kanl, bol kavgali goriintiiler sunulurken, asil amag
para kazanmaktir. Aym1 durum Avrupa ve Amerikan sinemasmdaki tarih
konulu filmlerde de yer almaktadir. Fakat Braveheart ( Mel Gibson, 1995)
gibi bir yandan son derece duygusal bir agk filmi olarak goziiken bir
yandan Ingiliz Imparatorlufu’nun varlifim entrikalar, hile ve oyunlarla
stirdiirdiigiine dikkat c¢eken filmlere hem Avrupa hem de Amerikan
sinemasinda olduk¢a sik rastlamlmaktadir. Halbuki Tiirk sinemasinda
genellikle agk, macera ve kahramanlk temalar: lizerine oturtulan tarih
konulu filmler, Tiirk ulusunu yiiceltme araci olmustur.

Tirk sinemasinda tarih konulu filmlerin iiretilmesinin difer sebebi ise
ideolojiktir. Visconti, Clair, Eisenstein, Renoir, Rosselini,Tarkovski gibi
Italyan, Sovyet ve Fransiz sinemasinin tarihin anlami tizerine s6yleyecek
sozleri olan yonetmenleri gibi, Tiirk sinemasinda da bazi yénetmenler tarihe
yeni yorumlar getirmek yada gecmis lizerinden gidilerek, bugline sanstire
takilmadan elegtiri getirmek isteyen filmler ¢ekmiglerdir.

* Bu say1 Agah Ozgiig’in Tirk Sinemas: Kronolojisi (1914- 2002) kitabmda gegen filmler ve Baital
Odabag’m, 20.01.2005 tarihinde, www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/ordununrolu.himl
adh web sitesinde yer alan  “Tiirk Sinemasmm Kurutlugunda Ordunun Roli”?, adl makalesi
referans alinarak olugturulmugtur.



Tiirk Sinemasinda tarih konusu Tiirk tarihinin belli bagh 6nemli donemleri
gercevesinde yer almigtir. Osmanh Oncesi Tirk Tarihi, Osmanh
Imparatorlugu’nun ¢esitli boliimleri, Kurtulus Savagi, Cumbhuriyet’in ilk
yillar1 ve yakmn tarihin 6nemli sosyal ve siyasal olaylar: filmlerde bashca
islenen konular olmugtur.

Bu tez ¢aligmasmin amaci, tarihin Tiirk sinemasinda nasil ele alindigin1 ve
yorumlandigm; Tiirk tarih yazicihfmn Tiirk sinemasina nasil yansidifini,
bu’ baglamda Tiirk kimliginin gegmisten glinimiize nasil ¢izildigini
aragtirmak ve degerlendirmektir.

Aragtrmanin ¢ikis noktasi Tiirkiye’nin kendi tarihiyle olan iligkisi her
doénemin politikas1 ve ideolojisiyle bi¢cimlendigi iddiasidir. Bu baglamda
kiiltiirel bir {iriin olan sinemada da bu anlayigin izdliglimleri bulunabilecegi
ve bunlar1 neler oldugu arastirmaya yon verecektir.

Arastirmada incelenen filmlerin konusunu Osmanli dncesi Tiirk Tarihi,
Osmanli Imparatortugu’nun gesitli donemlerini anlatan filmler ile Kurtulug
Savag1 ve Cumhuriyet’in ilk yillarmi olugturmaktadir.

Filmlerin incelenmesine 1950 yilindan itibaren c¢ekilen filmlerle
baglanmigtr. Bunun nedeni ise 1950’lerde Tiirk sinemasmin canlamg ve
Tiirkiye’nin 6nemli bir degisim yagamasi, ¢ok partili yagsama gecilmesinden
dolay:r Tiirk tarihinin g¢egitli donemlerini konu alan ¢ok sayida film
tiretilmesidir.

“ Tirk Sinemasmda Tarihe Bakigi ve Tiirk Tarihinin Temsili” konulu
aragtrmada Once aragtrmanin esas konusu tarih yaziciligmin Tirk
sinemasindaki yansimalarimm  bulmak oldugundan dolayr “Tarih
Yazicihgi’dir. Bu bdliimde, Osmanh Imparatorlufu’ndaki egemen tarih
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yazimi anlayisi ele alindiktan sonra, Tanzimat’la birlikte tarih yazimmnin
amag ve yOntemleri tizerindeki farkliliklar irdelenilmektedir. Daha sonraki
agamada, Osmanli’dan Cumbhuriyete tarih yazimma devredilen 6zellikler
ortaya konularak; Cumhuriyet’in ilk yillarinda baglayan tarih yazimi ve
siyasi iktidar anlayis1 arasindaki iligkiler ile giinlimiize kadar tarih
yazimindaki gelismeler ele alinmaktadir.

“Tarih ve Sinema” adh boliimde tarih ve sinema iligkileri ile her ikisinin de
ulusal kimligin sekillenmesindeki payma dikkat ¢ekilmektedir.

“ Tirk Sinemasi’nda Tarih” adli  Tiirkiye’ye sinemanm gelisinden
baglanarak, yillara gore sinemanin gegirdigi agamalar Tiirk toplumunun
i¢inde bulundugu siyasal ve sosyal olaylarla birlikte sergilenilmektedir.

Daha sonraki bdliim “ Tarih Yazicihfinin Tiirk Sinemasma Tezahiir{i”diir.
Bu bsliimde tarih anlatimmin Tiirk Sinemasina yansimasi, incelenen filmler
dogrultusunda agiklanilmaktadir. Bu dogrultuda 6nce, Osmanls 6ncesi Tiirk
tarihini anlatan fantastik 6geli diyebilecegimiz, kostiimlii-macera filmleri
incelenmekte, sonra Tiirk Sinemasi’nin Osmanli Imparatorlufu’na bakis: ele
almmaktadir. Imparatorlugun yilkkselme donemi ile gerileme ve ¢Okiis
donemlerine ayr1 ayr1 bakilarak, tarih yazicihginin sinemadaki izdlislimleri
sergilenmeye  galisilmaktadir. Sonra, Kurtulus Savag’'nm  Tirk
Sinemasi’'ndaki yansimalar1 savag sirasindaki sinema c¢ahgmalar1 isi§inda
incelenecektir. Ardindan Tiirk Sinemasinda Cumhuriyet’in ilk yillarmm ve
yakin tarihin Onemli siyasi ve sosyal olaylannmn nasil yansidig:
incelenmekte ve Atatlirk’iin hayatim konu eden ¢aligmalar hakkinda bilgi
verilmektedir.



Cahigmadaki hipotezler sunlardir:

1. Tarih yazicihinn sekillenmesinde siyasal iktidarm ideolojisi etkili
olmugtur.

2. Tarih konulu filmlerin ¢ekildigi dénemde iktidarda bulunan partinin
ideolojisi, filmlerin konusunun sekillenmesinde etkili olmugtur.

3. Tarih konulu filmlerin kaynagini tarih biliminden ¢ok, sozli kiiltiir
gelenegi olugturmustur.

4. Fantastik 63elerin 6ne ¢iktigi tarih konulu filmler tarihi ger¢eklikten
uzak olup; bu filmlerin ana temalar1 kahramanlik, agk ve maceradir.

5. Osmanli Imparatorlugu’nu konu edinen filmlerde * Tiirkgiilitk”
anlayis1 “Osmanhiliktan” daha ¢ok vurgulanmaktadir.

6. Kurtulus Savagi’mi konu edinen filmlerde Osmanli sistemine karst
bir yergiden ¢ok, kahramanlik ve vatanseverlik 6n plana ¢ikmaktadir.

Tez caligmasi kuramsal ve uygulamali olmak t{izere iki ana béliimden
olugsmaktadir. Kuramsal bdliim, konu ile ilgili goriilen kaynaklarin taranmasi
ve incelenmesiyle hazirlanmigtir.

Uygulama bolimiinde, Agah Ozgiic’in Tirk Filmleri Sozligi adh
kitabinda 1914 -2002 yillar1 arasinda gekilmis tiim filmlerin konu Szetleri
taranarak, tarih ile ilgili film sayilar1 saptanmigtir. Kore Savagi, Kibris Barig
Harekat1 ve 2. Diinya Savagi ile ilgili filmlere ulagilamadifindan aragtirma
kapsamina alinmamugtrr. Tarihsel Filmler iginde Osmanli Devleti ve
Kurtulug Savagi’m konu alan yaklagik 170 tane film gekilmistir. Bu filmler



iginde meveut olanlar MSU Sinema - TV Arsivi ve Show TV Tiirk Filmleri
Arsivinde izlenmis ve izlenen bu filmlerle ilgili ayrintih notlar ¢ikaritmagtir.

Galiymada 1978°den sonra film sayisinda arastirmaya konu olacak film
sayismin az oldugu goriilmiistiir. Bunun nedeni olarak seks filmlerinin artisi
ile televizyonun yayginlagmasi, arabesk filmlerine talep olmasi s6ylenebilir.
Aragtirmada Ozellikle tarihsel film furyasmin yogun oldugu donemler
saptanip, bunlarm nedenleri {izerinde durulmaktadar.

Tez gahgmasi sonug bokimii ile tamamlanmaktadir.



2. TARIH YAZICILIGI

Tirk Tarih yazicih§ Osmanl’da geyhnamecilik ile baglamistr, iran'a ait
edebi ve tarihi bir tlir olan sehndmecilik Osmanli’da resmi tarih yazicilif:
olarak gelismig, hitklimdarlarin ve ¢evresinin faaliyetleri ile hikdye edilmisgtir.

Osmanh tarih yazicist olan vak’aniivisler modern tarihgiler olmayip, ortacad
toplumlarinda goriilen tarih yazicilar: idiler. Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda kurumsallagtirilan vak ‘aniivisler, merkez tegkilatinda gorevli olan
maagh devlet tarih yazicilari olup, olaylara sadece devlet acisindan bakarak,
padisahin  icinde  yagadiklar1 d6memin  olaylarni = yazmakla
gorevlendirilmiglerdi. Vak'aniivisler, tarihi hanedamn yiicelifinin ve
megruiyetinin Sykisiine indirgemiglerdir. Anlatilan olaylar y6netimin ilk
birkag ylizyilindaki 6zellikle askeri ve siyasi bagarilar olmugtur.

Osmanl tarihgilerinin sadece 14. ylizyilin ncesini ele aldif1 dénemdeki tarih
yazimmda Tarih yazicihigmda egemen akim Imparatorluk ve bagarilar:
etrafinda déntiyordu; padisahin yetkisinden sorgu sual olunmazdi. Ciinkii
tarihginin zaman ve mekan anlayis1 Imparatorlugun baska ortamlarda yada
cesitli sekilde zaman dilimlerinden karsilagtirma yapilarak gozlemlerde
bulunabilecek sekilde genis yer tutulmamigtir. ( Behar, 1992; 41)

Tarih anlayis1 18. yiizyila kadar dinsel tarihten ibaret olmugtur. Osmanh-
Tiirk kiiltiirtine Islami ideoloji egemen olmus, tarih sadece anlatmaya ve
aktarmaya degecek olaylarin §ykiisti olarak algilanmigtir. ( Behar, 1992; 43)
Bu durum Lale Devri’ne kadar devam etmistir. Lale Devri’nde matbaanin
kurulmasi, Fransiz hitklimet yontemlerinin ve egitim sisteminin incelenmesi
amaciyla baz kigilerin goéreviendirilmesi, Avrupa’ya elg¢i gonderilmesi gibi
yapilan Batililagma g¢abalar1 Osmanli tarih yazicihim da etkilemistir.
Vak’aniivis gelenedinden ¢ikilarak, Avrupa tarihi iizerine geviri ve uyarlama
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eserleri ortaya komulmugtur. Ornefin, Ahmet Tevfik, Victor Duruy’un
General History of the Middle Ages adh eserini Tarih-i Miicmel-i Kurun’'u
Vusta (1871-72) olarak Tiirkce’ye gevirmistir.

Fransiz fhtilali’nin sonrasinda gelisen milliyetgilik akimm ile birlikte tarih
yazicilfinda Bilimsel Tarihgilik anlayisi ortaya ¢ikmgtir. Ahmet Cevdet,
Ahmet Mithat, Stileyman Paga,Ahmet Vefik Pasa gibi Osmanh tarihcileri
batimn tarih yazma yOntemine yonelmeye baglamuglardir, Ancak asil
Batihilagma Tanzimat ile birlikte olmustur.



2.1. Tanzimat’tan Cumhuriyete Tarih Yazicilia

Tanzimat D6nemi, Osmanh tarih yaziciliginda doniim noktasi olmugtur. O
doneme kadar tarih yazicilifinda egemen olan dinsel tarih anlayisi, yavas
yavag yerini hanedan tarihi anlayigma birakmugtir. Bu tiir tarih anlayisinda,
hanedan ve onlarm kahraman iiyelerinden ziyade, kitleler tarihin Sznesi
olmuglardir.

Tanzimat Do6nemi’nde tarihgiler, tarihi olaylarin nedenleri ve sonuglarim
aragtirma, agiklama ve elestirme yolﬁna gitmiglerdir. Ancak yapilan bu
caligmalar oldukga yiizeysel olmugtur. Ciinkii Tanzimat Donemi taribgileri
sarayin hizmetinde caligan gorevliler olup, Avrupa’da basilmig olan tarih
kitaplarim inceleyerek tarihgilikteki yeni akimlar1 izlemiglerdir. Bu d6nemin
tarihgileri olan Ahmet Cevdet, Namuk Kemal, Ahmet Mithat, Mustafa Nuri
Pagsa, Ahmet Vefik Pasa tarafindan yapilan aragtrmalarm, 18. yiizyil
Aydmlanma akiminm etkisi ile romantik, pragmatik anlayig ile yer yer de
positivist anlayisin izlerini tagidif séylenebilir.

19. ylizyilda Fransizlarin etkisiyle tarih, egitim araci olmaya baslamis ve
Tanzimat’in sonlarindan itibaren yilkksek Ofrenime girmigtir. Ahmet Vefik
Paga  “Tarih Felsefesi” adiyla Darulflinun’da ders vermeye baglamugtir.
Vefik Paga, hem batili tarih yontemlerinin hem de Osmanli 6ncesi Tiirk tarihi
ile Osmanh tarihi arasindaki farklara dikkat ¢cekmistir. Yeni okullar i¢in ders
kitaplarma duyulan genel ihtiyag yizyihn ikinci yarisnda Osmanh tarih
yazicihiinm gelismesinde 6nemli bir agama olmugtur.



1870’lerde Avrupa’da tarih yaziminda yaymlanan pek ¢ok ¢aligma Osmanh
aydmnlar1 Gzerinde bliyikk etki yapmig ve kendi gegmiglerini arastirma
stiregleri zlanmgtir. Ayrica Kirim Savagi (1854 -1855), Ayestefanos ve
Berlin Antlagmalar: (1878) ve Balkan Savaglari (1912- 1913) gibi olaylar
ulusal bilinglenmeye neden olmmg, ulus-devlet fikri olugtugundan tarih
yazicihfmnda milliyet¢i sdylemler yogunlagmaya baglamigtir. Tiirk Dernegi,
Geng Kalemler, Tiirk Yurdu, islam Mecmuasi gibi dergilerde bir yandan laik
tarih yazzmmin, bir yandan da Tiirk -Islam Sentezi’nin dogusuna yol agacak
egilimlere rastlapilmistir.

1908°de 2. Mesrutiyet’in ilami ile bilimsel tarih¢ilik anlayisit yeniden
yayilmistir, Bu anlayigmn yaygmnlagmasinda Jon Tiirk politikas: ile
milliyetgilikle akimi etkili olmugtur. Bu durum bir kisim aydinlarmn
milliyet¢ilik fizerine yogunlasmasina bir kismm da halkgiliga yonelmesine
yol agmustir. Her ikisinin ortak noktasi diinya tarihi i¢inde Tiirk tarihine
Onemli bir yer agmak olmugtur.

Megrutiyet’in ilanindan sonra tarihle ilgili c¢aligmalar yapan birtakim
dernekler agilougtr. Her dernegin tarih yazicihgi anlayisi farkh olmustur.
Omegin 1908°de kurulan Tirk Dernegi Tirk Milliyetgiligini esas alirken,
1909°da kurulan Tarihi Enciimeni Osmanh Imparatorlufu’nun tarihinin
yazilmasim ve Osmanl Tarihi’ne ait belgelerin yaymmlanmasini amacglamigtir.
Daha sonra tarihin sosyal ve kurumsal agidan incelenmesinde nemli bir yeri
olan Asari Islamiye ve Milli Tedkik Enciimeni kurulmugtur, 1912°de ise Tirk
Ocaklar: aragtirmalara baglangtir. (Ozdemir, 1999; 90 ) Kurucular1 bir grup
askeri, tibbiyeli ve miilkiye 6grencisi olup, dine ve dini ybnetime karg
olmuglardir. Halifelik ve Sultanh@ diigman olarak gormiiglerdir. (Behar,
1992; 81)
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1912°de ¢ikan Balkan ayaklanmalariyla ile birlikte “Tiirkgfiliik” akimi
yayilmaya baglamig ve Anadolu’nun Tiirk yuvas: oldugunu 6neren yeni bir
anlays ortaya ¢ikmugtir. Tiirkciiliigiin gelismeye baglamasinda, Rusya’da son
derece iyi bir egitim géren Miisiiman Tiirk ve Tatarlarin Tirkiye’ye go¢
etmeleri etkili olmugtur. Ayrica Ruslarin 1860°larda Orta Asya’ya
yayilmalari, Ingilizlerin Hindistan’1 isgal etmeleri, Avrupa devletlerinin diger
Islam filkeleri egemenlikleri altmna almalar1 Osmanli aydinlarimin Orta Asya
Tirkleri tarihi ile ilgilenmelerine yol agmustir. Yapilan ¢aligmalar Pan-Tiirkgli
digilincelerin gelismesini saglamgtur,

19. Yizyida ¢afin yeni temalar: olan ulusguluk ve Tiirkgiilik aydmlarin
degismelerine 6n ayak olmus ve siyasal iktidar tizerinde de etki
yaratmuglardur.

Sonug olarak, biitiin bu geligmeler Osmanli tarih yazicihigmmn igerik ve yazim
tarz1 yoniinden, kendine doniik olmasimi saglamigtir. Tarih yazimi bagarilar
ve bagarisizliklar 8ykiisii seklinde anlatilmigtir. Avrupa yada bagka iilkelerin
deneyimlerinden yararlanilmamigtir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e miras kalan
Osmanh tarih yazicihgmin en 6nemli 6zelligi, tarihin siyasal mesruluk iginde
yazilmig oldugu ve tarihi yapanla yazamn aym kisiler oldugu s6ylenebilir.
(Behar, 1992; 45) Bu nedenle tarih yoluyla iktidarm sorgulanmasi gibi bir
durum s6z konusu degildir. Tarih yazim elegstirel bakistan uzak, padigah
dven ve koruyan bir anlayistan ibaret olmugtur. Dier imparatorluklarm
tarihgilik anlayisinda oldugu gibi gelecekte hatirlanmak amaciyla olaylarin
destansi bir gekilde aktariminin s6z konusu oldugu s6ylenebilir.
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2.2. Cumhuriyetin ilk Yillar1 ve Tek Parti Dénemi

Cumhuriyet’in ilam ile Osmanli reformlarinda bir tiirlii gergeklesme firsati
bulamayan laiklik ve ulusal devlet yapisi nihayet gerceklesme imkam
bulmugtur. Osmanli yoneticileri din ve etnik kken etrafinda yeni bir Osmanli
kimligi yaratmaya ¢ahgirken, Atatlick’in diglincesindeki yeni Tirkiye
Cumbhuriyeti, gegmigle baglarini koparmay: ve yeni bir kimlik olugturmay:
istemigtir.

Cumhuriyet’in resmi tarih tezi Ttirk Tarih Kurumu Bagkan: Yusuf Akgura
tarafindan olugturulmustur. Akgura, Tirk milletinin temellerini Ug Tarz-1
Siyaset adh makalesinde belirterek; Osmanh tarih yazicthgm dinin
etkisinden kurtarmak istemis ve Tirk Tarihini laiklestirmeye c¢ahsmustir
Aynica Akgura, Tirk Tarih Kurumu’nun kurulmasma ve milli tarih
doktrininin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynamagtir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra, Atatiirk milliyet¢iligi Ttirk milliyetciligi ile
ozdeslegmistir, Milli devleti tarihi temellere dayandirmak Atatlirk’{in tarih
tezinin odagim olugturmugtur. Serafettin Turan’a gére Atatlirk’{in tarih tezi “
milli devleti tarihi temellere dayandirmak...mutlaka bir cografi biitiine
dayandirmak zorunlulugundan” kaynaklanmaktadir. (Berktay, 1983;1256)
Atatiirk*tin tarih tezi dis sartlarm milliyetgiligi koriikledigi bir alanda ortaya
cikmugtir. 1931°de TTK’min kurulmasi tarihin 8zgiirce gelismesine olanak
vermistir. TTK’nm kurulmasi ile resmi tezlerin hem gelismesi hem de
Orgiitlenmesi saglanmis olur.

Cumhuriyet dopemi tarih yazicih@ bir taraftan Avrupa kaynaklari ile
karsilagtirilirken ( bati akimlan, pozitivizm, romantizm, pragmatizm
pragmatik bir gekilde ele alinmug); bir taraftan da Osmanh ve Islam Tarih
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yaziclh§r arasinda  karsilagtrma yapimustr. Osmanh tarih yazicihigi
tarzlarina kargi gikilmg, Osmanli- Islam dénemlerinin tarihsel gergekligi yok
sayilmgtir.

Cumbhuriyetin ilk on yilinda tarih tezi hakkinda okullarda okutulan ders
kitaplar1 fikir vermektedir. Ilki, 1924- 1929 yillar: arasinda ti¢ kez basilan
Hamid ve Muhsin Beyler tarafindan yazilan amaci egitim ve §gretimden
ziyade homojenlik yaratmak olan Tirkiye Tarihi’dir. Tirk Tarihini Ana
Hatlari 1929 yihinda Atatiirk’in emriyle bazi tarih notlarindan olusan,
1930°da Tirk Ocag icinde kurulan Tarih Heyeti’ndeki tarihgiler tarafindan
kaleme almmigtr. Osmanli imparatorlufu’nun kurulusu ile ilgili kisimda
Tirkgliliik esas alinmigtir, Hedef milli bir tarih yazmak ve cumhuriyetin tarih
anlayigii benimsetmektir. Uglincti  kitap, Tarih adm tasiyan dort ciltlik
eserdir. Liseler igin hazirlanan ilk resmi tarih kitabidrr. Semseddin Giinaltay
tarafindan yazilan kitapta Tirklerin devlet kurma yeteneklerinin dogustan
oldugu s6ylenmistir. 2. Ciltte Tiirklerin kurmus oldugu devletler anlatilmsg, 3.
Ciltte de Osmanl: tarihi kisa olarak verilmigtir. 4. Cilt tiimiiyle Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarihi tizerinedir. Siyasal amagli bir egitim salamaya ve Tirk
ulusguluunu yeniden tamimlamaya yonelik olan bu kitaplar, pedagojik
agidan basarisiz olmugtur. Olaylar bir oldu bitti geklinde anlatimig, tiim
siyasal gelismeler bir tarihsel acgiklamaya ve objektif bir durum
degerlendirilmesine gerek goriilmeden, bir “idée directrice” olarak one
stirlilmiigtiir. (Behar, 1992; 117) Bu durum tarihinin tek tarafli ve amagh bir
cahgma alam haline geldifini gostermektedir.

Bu donemde Tiirk tarih tezinin bilimsel bir temel fizerine oturtularak Tiirk
milliyet¢ilifinin nitelii diinyaya duyurulmak istenmis ve aym zamanda
yurttaghk egitiminin 8ziinii olugturmasi amaglanmgtir. Sonugta giichi bir

-13-



vatandaslik bilinci olugturmak amaciyla tarih dgretmenleri ve tarihgilerin
katildig bir kongre diizenlenmigtir.

Tarih tezini daha resmi bir gekilde tamtmak ve cafdag ders kitaplarim
gelistirmek amaciyla, Atatiirk’iin istefi tizerine tarihgilerin ve tarih
Ogretmenlerin katilmi ile 1932 yilinda “Birinci Tiirk Tarihi Kongresi”
diizenlenmigtir. Kongre, her ne kadar demokratik bir ortam iginde gegmis
gibi gériinse de elestirel bir ortam olmadidindan, devletin resmi kaliplar1
icinde kalmigtir, Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk tarihi dislincesinde istikrar
saglanamadi, tarihin siyasal iktidarin araci oldugu goriilebilir.

Cumburiyet’in ilanindan sonra 1946 yilna kadar olan dénem, Tiirk siyasi
hayatinda tek parti d6nemi olarak ge¢mektedir. Tek parti donemi olarak
adlandmrilan 1923-46 yillar1 arast Kemalist ideolojinin hayata gegirildigi
dénem olmugtur. O ‘dﬁnemde Recep Peker, Ahmed Agaoglu, Falih Rifki Atay
gibi bazi liderler, Kemalizm’in devrimci otoriter yonii vurgulamglardir.

“ Kemalist tarih tezi Kemalist ideolojinin en 6nemli bitiinleyici pargalarmdan biridir
ve bir kiiltir devrimi 6zelliZi tagir. UlusguluBun yam sira positivizm ve laiklik bu
ideolojik formiiliin felsefi temellerini olusturmustur. Bu otoriter dSnemde
muhalefetin karakteri ise utanga¢ ve kararsizdir, stirekli vicdan muhasebesine
zorlanan bir mubalefet konumundadir.” ( Behar, 1992; 189)

Kemalist donemin tarihgileri, tipki Osmanli doneminde oldugu gibi,
goreviendirme yoluyla segilen siyaset adamlaridir. Tipki vak anivisler gibi
onlar da olaylara sadece devlet agisindan bakmiglardir. Uzman tarihgiler
sayica az oldugundan ve tarihin yazilmasim milli siyasi bir gbrev olarak

diistinen siyaset adamlar1 bdyle bir uygulamaya gitmislerdir. Bu uygulamanin
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temelinde yeni bir kimlik olusturmak, glichi bir gegmis yaratmak ve siyasal
iktidarin kendi ideolojisi dogrultusunda kusaklar yaratma amacmm oldugu
sezilebilir. Boyle bir uygulamaya Avrupa, Amerika, Asya lilkeleri ile
birgok bagka yerlerde uygulandig1 goriilmlstiir. Ornegin, Finlandiya’da 19.
yiizyihn bagina kadar tarihin kral yada devlet i¢in resmi tarihgiler tarafindan
yazildig: bilinmektedir.

1930°’lu yillarda tarih yazicihfinda 18. ylizyiln sonunda, 19. yiizyilin
bagindaki tarih anlayiginda benimsenen romantik yaklagimlar ve diigtince
akimlari esas alnmustr. Tirk tarihciligi 20. yiizyil baginda Avrupa’daki
gelismelerden uzak kalmigti. Bunun nedeni olarak, o donemde Tiirkiye’de
fikir aligveriginin yapilabilecegi, elestirel bir ortamm olmamas: ile Tiirk
Devriminin de elestiri kabul etmeyen kati bir yapiya sahip olmasi
goriilebilir.

“1930°lu yillarda Tiirkiye Cumhuriyeti, geligtirdigi tarih teziyle ulus-devlet
olugturma amaci ile Tirkiye’deki tarih yazimi arasinda bir uyum saglanmigti.
Fransizlarin ulusgu pozitivist tarih yaklagimi ile Almanlarin ulusgu- tarihselci
tarihgiliginden etkilenen bir yaklasim benimsenmis bulunuyordu. Bu tarih yazimi
diger tlkelerin ulusal tarih yazimlarinda oldugu gibi, bir yandan tarih yazimim
metodolojik olarak geligtiriyor, bir taraftan ulus- devletin yurttaglarmmn
olusturulmasinda, Szellikle ilk ve orta efitim ders kitaplar1 yoluyla etkili rol
oynuyordu. Tarih tezinin olusturuldugu donemde Avrupa’da ve Tiirkiye’de tek parti
rejimleri hakimdi. Bu tarih yazimmin devlet ve iktidar sorunlarina bakisina da,
gelistifi donemin bu 6zelligi yansimigtir.” ( Tekeli, 1998; 11)

Kemalist donem diye adlandirilan 1927-1940 donemi, tarih¢ilik alaminda
ciddi caligmalarn ve tartigmalarin oldugu bir dSnemdir. Ilber Ortayli’ya gore
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bu dénemde Tiirk tarih yazicilify ylizeysel yargilanmigtir. Cumhuriyetgi bir
anlayisla yakin gegmis haksizca karalanmugtir. Ulusaler bir anlayis Tiirk tarih
yazicihifina etki etmigtir. (2004; 109)

Cumbhuriyetin resmi ideolojisi olan Osmanlici ideallerden uzaklagma c¢abasi
1940°h yillarda da devam etmigtir. Bu egilim 20. yiizyilm baginda Pan
Tirketiliik akim ile baglamig ve eski Tiirk toplumlarmm yiiksek kiiltiirleri ve
benzerlikleri fizerine geliserek, cumhuriyet ideolojisinin yeni yapilanmasinda
halka verilecek bir ideoloji olarak tesvik edilmigtir. Buna ragmen, Osmanh
Devleti’nin ilk dénemlerine de ilgi duyulmustur. Ismail Hakki Uzungarsili
Osmanly devlet Teskilatina Medhal ve Osmanli Devleti’nin Saray Tegkilat1
kitaplar: ile daha &nce hi¢ arastirilmamig bir alanda ¢aligma olusturmustur.

1945 yilinda 2. Diinya Savagi ile birlikte milliyet¢ilik diigtinceleri tiim
diinyada yeniden alevlenip, rke¢1 bir gbriinfim kazanmugtir. Tiirkiye’de de bu
donemde Millet, Kopuz, Bozkurt, Biiyik Dogu, Hareket, Cmaralt1 vb.
milliyetci akima hizmet eden dergiler ¢ikmigtir. Bu dergiler asir1 Tiirket,
Turanci nitelikleri ile dikkat ¢ekmiglerdir.

1945-1950 arasinda sagda dinsel egilimler belirmeye baglamigtir. Hatta CHP,
dine yonelik dabha yumusak bir politika izlemistir. Bu politikaya Srnek olarak
devlet denetiminde din dersi verilmesi CHP Meclis Grubu’nda kabul
edilmesini verilebilir. CHP’nin bdyle bir politika izlemesinde Demokrat
Part’nin CHP’yi din dismam bir parti oldugu seklinde propaganda
yapmasidir. 1950°de Demokrat Parti’nin segimleri kazanmasi ile bu dinsel
hareketler tegvik edilmigtir. (Imam-Hatip okullarinin, Ilahiyat Fakiiltelerinin
agilmas: gibi) Bu donemin kiiltiir politikasi, Bagbakan Menderes ve
Cumhurbagkam Celal Bayar arasinda tezatliklar olmasindan dolay: tutarh
olmamigtir. 1950°li yillarda tarihgilik alaninda bilimsel gahigmalar fazla
yapilmamustir.
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2.3. 1960’larda ve Sonrasinda Tarih Yazicih

1960 Askeri Miidahalesi sonrasinda hazirlanan 1961 Anayasasi ile Tirk
distince hayat1 ve akademi diinyas: sola agilmaya baglamigtir. Marksist
diislincenin tiim eserleri Tiirkge’ye cevrilmistir. Diyalektik materyalizm ve
onun tarih alanindaki uygulamasi olan tarihsel materyalizm de tarih yazimna
girmig ve Tirk tarihi Marksist bakis agisiyla yeniden yazilmaya baslamigtir.
Ayrica 1960°lardan sonra iilkkemizde tarihi, tarih¢iler digindan ekonomiden,
siyaset biliminden, sosyolojiden gelen aydnlar da sorgulamaya baglaynca,
tarih yazicilif1 bircok yeni kavramla ve yorumla tamismigtir.

Marksizm etkisi altinda Tiirkiye analizi yapanlarm basinda Ismail Hiisrev
Tokin gelmektedir. Osmanli tarihinin toplumsal yOnlerinin arastirilmast
gerektigini savunmug, Osmanli toplumsal yapisina derebeyligin damgasii
vurduguna inanmistir.

Tiirk tarih yazicihmm Osmanh toplumsal yapisina bakisinda 1930’lardan

itibaren “dzglici” ve “feodalci” olmak tlizere iki ana eksen olugmaya

baglamigtir.

“Birincisi, T6kin’in elestirdigi ve akademik tarihgiligin genel olarak deruhte ettigi
“pzgiicli” tavir, ikincisi ise Marks¢1 kavramlardan etkilenen yada bizzat Marksg1 bir
bakis agisim benimseyen “feodalci” eksen. Ozellikler 2.Diinya savasi ardindan
“sosyalistlegen” Balkan ve Dogu Avrupa Osmanl historiyografisinde Stalinci tarih
goriisit  dogrultusunda Osmanli Imparatorlugn gegmislerini  “feodal” olarak
nitelendirme egilimi ve ulusal tarih yaziciliklarina sinen milliyetgi temanin
Osmanli’y1 sOmiirgeci-feodal bir dig gli¢ olarak degerlendirilmesi kargisinda,
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Tirkiye’de tarih yaziciligt Osmanl’mn “Avrupa gibi” feodal ve zorba bir
egemenlik anlayisina ve uygulamasina sahip olmadigi, aksine “hoggdrii”ye dayanan
bir egemenlik anlayigiyla fethettigi Balkan ve Dogu Avrupa ilkelerinde mevcut
“feodalite™yi tavsiye ettigini 6ne siiren bir tavr1 benimsemigtir.” ( Akkus, 2004; 3)

Daha once dikkate almmayan Osmanlh toplumsal ve iktisadi tarihi, diinya
ekonomik bunalim ardindan, 1960’lardan itibaren resmi tariheiligin ilgi
alamna girmistir. Osmanli toplumsal yapisi bir taraftan feodalite ile
agiklanmaya galigilirken, bir taraftan da ikinci Marksist yaklasim olan ATUT
kavranm gergevesinde olmustur.

1965°te ATUT distincesi Ttirk kiiltiir ve tarih hayatma girmesi ile dogu-bat1
zithg: tartigmasi farkl bir boyut kazanmistrr. Bu tartiyma ile Osmanh toplum
yapisi yeniden incelenmeye baslanmustr. ATUT diistincesinin savunucular:
15 -16. Yiizyillardaki sekliyle Osmanli diizenini feodal olmadig: yargisinda,
Marksist olmayan tarihgileri izlemiglerdir. Fransa’da baglayan bu tezi Kemal
Tahir, Selabattin Hilav ve Sencer Divitgioglu gibi aydin ve akademisyenler
Tiirk diiglince hayatina tagimuglardir.

ATUT’ tin temel 6zelligi kirsal emege dayali merkezi bir devletin varlig:
olmasidir.

* Bu Uretim tarzinda, devlet iilkedeki toprak miilkiyetini elinde bulundurur ve ana
gelir kaynag da bu topraklar Gizerinde tarimla ugragan kesimin yarattigs ekonomik
¢iktidir. Bu fiiretim tarzmin egemen oldufu Asya tipi ilkelerde, biiyiik ¢aph
organizasyonu gerektiren kamu isleri devlet tarafindan yapilir. Iste ATUT, bazi
ozelliklerinin Osmanli toplumsal yapisina benzerlifi nedeniyle Tirkiye’de
aragtirmacilar tarafindan ilgi odagi olmus ve toplumun azgelismisligi ATUT
Ozelinde agiklanmaya g¢aligilmigtir.” ( Akkug, 2004; 3)
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ATUT 1 ilk defa sistematik olarak agiklayan ve Osmanl toplumsal yapisiyla
kargilagtiran Sencer Divitgioglu olmustur. Divitgioglu’nun Asya Tipi Uretim
Tarzi ve Osmanh Toplumu adh eseri sinemacilan etkileyecek tartigmalarin
son noktasim1 olugturmugtur. Divit¢ioghu’na gére, Osmanh toplumunda topragin
miilkiyeti devlete aittir. Osmanh simiflar1 ulema, seyfiyye (askeriye) ve reayadan
olugmaktaydi. soyut devlet sultan, ulema ve asker iigliisiinden olusan hakim bir
smif tarafindan temsil edilmektedir. Topragin miilkiyetinden yoksun olan
tiretici simf ise reayadir. Oyle ise reaya tabi smftir. Bundan dolay: da,
Osmanh toplhumu sinifhi bir toplumdur. ( 2003; 68)

Osmanh toplumunda reaya somiiriilen kismi olusturmugtu. Fakat topragi
tasarruf etme ve {irlin elde etme hakki bakimindan da hiir olmustu. Bu da
Osmanli toplumunda ¢eliski yaratmgti, Bir taraftan toprakla iliskisi
bakimindan 6zglir olan koylii, 6te yandan devletle iligkisine bakildiginda
sOmiiriilen smif olmugtu. Divitgioglu, Osmanl insanin yabancilagmasin
buna baglamistir. Osmanli insaninmn asli karakterinin bireysel hirlik ve
simfsal sdmiiriilme oldugunu da belirtmektedir. (2003; 71)

ATUT tezini Tirk diislince hayatina tagiyan aydmlardan biri olan Kemal
Tahir’in, Devlet Ana ile Yorgun Savaggt romanlarmda, bu tezin izlerine
rastlanilmaktadir. 1967°de yayimladifi Deviet 4Ana’ da, Osmanli deviet
anlayisim “Kerim Devlet” kavramiyla agiklayan Kemal Tahir’e gore, “Kerim
Devlet” esirgeyen, koruyan, insanlara egit davranan bir devlettir. Smifsal
sOmiirti yoktur. Tahir, devleti kutsallagtirmamakta, yanhg siyasetgilerin kotii
yOnetimi sayesinde devletin halka ters diigecegine inanmaktadir.
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1960’larin ikinci yarisinda tarih alanina yeni iktidar anlayiglar1 girmeye
baglamgtir. {than Tekelioglu’na gére Dogan Avcioglu Tirkiye ‘nin Tarihi adl
kitabinda yakin tarihi Y6n hareketini “ideolojisi dogrultusunda yorumlayarak,
sivil- asker elitler tarafindan ySnlendirilecek bir sosyalist iktidara mesruiyet
temeli olugturulmaya ¢ahsilmigtir. (1998; 11)

1970°1i yillara bakildifinda her siyasal parti ve siyasal hareket kendi tarih
yorumunu geligtirerek kendi hakhihigimi gostermeye giristigi gériilmektedir.
Bu gelismeler toplumda tarihe ilginin artmasmi saglamig ve tarih siyasal bir
yasam haline gelmistir. Ilhan Tekeli bu durumu §6yle belirtmektedir:

“Cumbhuriyet’in geligtirdiZi tarihi, resmi tarih olarak adlandirarak, yadsiyorlardi.
Ama bu yadsima bir nesnel gergeklie ulagmak arayisindan gok, kendi siyasal
akimlarinin resmi tariblerini kurmak i¢in yapilan bir yadsimaydi. Bu gelismeler
¢ogulcu bir tarih yazimi ortam: hazirlamgtir.” ( Tekeli, 1998; 13)

1970’lerin bagka bir 6zelligi de Orhun Yazitlari, Malazgirt Savasi gibi
olgulara daha ¢ok vurgu yapilarak tarihin Tiirklestirilmesinin amaglanmig
olmasidir. 1980’lerde tarih anlayisinda egemen olacak “Tiirk-Islam Sentezi”
goriisit  1970°de Ibrahim Kafesoglu bagkanhfmda Aydmlar Ocagi’mn
kurulmasi ile belirlemeye baglamugtir.

12 Eyhil 1980°de ordunun ydnetime el koymasi, Tiirk siyasal ve toplumsal
tarihi ve Tirk tarihgiligi agisindan doniim noktasi olmugtur. Darbeden sonra
YOK’tin olusturulmast ve Tirk tarih kurumu ile TDK’nin hikklimetin
giidiimiinde AKDTYK ’ya déniigtiiriilmesi ile birlikte tarih, devletin rejimine

* Y6n hareketi, 1960*larde Yon Dergisi etrafinda Dogan Avcioglu ve Miimtaz Soysal baskanlimda
baslatilan bir harekettir. Temelde kalkinmacilik ve devletgilik vurgusu agir basan Atatiirkcli
manifestodur.
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hizmet ettirilmigtir. Ardindan merkezi konumda olan tiniversitelerde Atatiirk
Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitlileri agilmistir. Amag Atatlirkgli nesiller
yetigtirmek i¢in Atatiirk Devrimlerini, Milli Miicadeleyi 6grencilere iyi bir
sekilde anlatirken, bir taraftan da bilimsel aragtirmalar1 kurumsallagtirarak,
uzmanlar yetistirmekti. Bu donemde "Atattirk¢filtik" ve “Tiirk-Islam Sentezi"
doneme damgasin: vurmustur.

“Atatiirkgiilitk resmi ideoloji olarak dayatilmaya galigilmug, sag ve sol diigiince
hareketleri ve entelektiie]l faaliyetler agik veya dolayli olarak yasaklanmustir.
Atatiirkglilik etrafinda dayatitmaya calisilan devlet merkezli sGylem, oldukga
pragmatik bir yol tutturarak bir taraftan "¢agdag uygarlik" ve "Atatiirk milliyetgiligi"
bir yandan da manevi-dinsel degerlere gzle gdriiliir bir vurgu yapmistir. Toplumun
belli kesimleriyle birlikte kimi bilim adamlar1 ve entelektiie] gevreler bu sdyleme
destek vermis, devleti yiicelestiren, toplumu ve hatta kiltiirli otoriter bir zihniyetle
tek tiplestirmeye, tekseslilegtirmeye dSniik politikalarin olugturulmas: siirecinde faal
gorev almiglardir,” (Ozel, O. ve Cetinsaya, 2001; 4-5)

Tiirk-Islam Sentezi 1980°lerde belirgin bir ideoloji olmasina ragmen, esasen
Atatiirk’iin Sliimi{inden sonra ortaya ¢ikan “hlimanist™ akima bir tepki olarak
dogmugtur. (Copeaux, 1998; 54)

Copeaux, Tirk-[slam Sentezini, kismen Bati karsii bir tepki olarak
tanimlayabilmektedir.

“ Islam’mn ideolojilestirilmesinin bir bigimidir, ama sadece Kuran’daki degerlere
kapanmak yerine, Tiirklerin kendi gegmisleriyle Islamiyet arasindaki sentezi bir
Grini  olarak goriilen Tirk “ milli kiltliri”ne doniisli Sne g¢ikartmaktadir. Bu
goriislere gore, Islam Tork kiiltiirinden istlindiir ve eger o olmasaydi Tiirk kiiltiirti
yasayamazdi; ama Tiirk kiiltiiri de Islam’1 korumug ve giglendirmistir, Tiirk kiiltiirdi
olmasa islam dumura ugrardi.” (Copeaux, 1998; 56)
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1980°li yillarda, donemin resmi tezi olan “ Tiwk — Islam Sentezi”
cercevesinde tarih ve cografya millilestirmeye bagslatilmistr. Hatta okullarda
okutulan tarih ve cografya ders kitaplarinin Online “milli” kelimesi
getirilmistir. Ttirk - Islam sentezine uygun olarak tarih kitaplar1 yazilmugtir,
Tirk ve Islam tarihine agwhk verilen Kkitaplarda diger devietlerle ve
azinliklarla ilgili bilgilerin oram azaltomstir. Salih Ozbaran’a gore, boyle bir
uygulama tarih $gretiminin milliyetgi-muhafazakar bir anlayisla, dost ve
diigmanh, kendi cografya smirlar igine kapali, bagkalarma kars: tstiinltik
incileri diizmekten &6teye gitmeyen nitelikleri ile, sonraki kusaklar igin
tarih¢ilerin alt yapilarini da hazirlamaktadwr. (1997; 57)

Ayrica 1984’ten itibaren PKK sorunu ve doénemin sonunda yaganan
Bulgaristan’daki Tiirkler sorunu ile 80’lerin sonuna dogru belirmeye
baslayan Ermeni Soykirim: iddialart “milli birlik ve beraberlik” s6ylemleri
hizlanmugtir. Bu gelismeler tarihgilerin ve dier sosyal bilimcileri etkileyerek
farkh tutum takinmalarina yol agmmgti. Bu sorunlarm her biri ile ilgili
aragtirmalara yapilmig ve yaymnlanmigtir. *

Kisaca, 1980°1i yillarda tarih yazim daha ¢ok devletin ideolojik aygitlarinin
alam oldugu soylenebilir.

1990’11 yillarla birlikte gelen serbestlik, 6zel sektoriin ylikseligi, Anadolu’da
yeni {iniversitelerin ve §zel tiniversitelerin agilmasi, tarih aragtirmalarini da
etkilemigtir. Artan tarih bolimleri ve kadrolarindaki artigla birlikte,
tarih¢ilerin yaymlar: da artmigtir. Bu dénemde daba gok ser’iyye sicilleri ve
tapu tahrirleri alanmnda gok sayida tirlin verilmistir. Ayrica yine aym yillarda
tarihgilikte “milli tarih ve cografya” smrlar ic¢inde segilen konular ele

** Ornegin, Ermeni sorunu ile ilgili M. Kemal Oke, Ermeni Meselesi, 1914-1923, istanbul: Aydmlar
Ocagy, 1986;K iirt Sounu ile ilgili olarak Bahaeddin Ogel, Hakki Dursun Yildiz, Fahreddin Kirzioglu,
Mehmet Er8z, Bayram Kodaman, M. Abdulhaluk Cay, Tirk Milli Bitanligi Igerisinde Dogu
Anadolu, Ankara, 1986
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alinmigtir. Bagta Ermeniler olmak iizere gayrimiislimler, misyonerlik,
yabanci okullar gibi konular 6ne gikmugtir.

Bu d6nemde, tarih galismalarmda Osmanli Imparatorlufu’nun son dénemleri
tizerinde yoBunlagildig1 goriilmiigtiir.

“1990’lar, 80’lerde baglayan yeniden canlanmanin bir devamu olarak, Tanzimat,
Abdiilhamid ve Megrutiyet dénemleri lizerinde siyasi, idari ve diistince tarihi
calismalarimin gogalmaya bagladign yillar oldu. Idare ve tegkilat tarihgiligi seckin
Orneklerini Tanzimat lizerinde verirken, en ¢ok ilgiyi Abdiilhamid ve Megrutiyet
donemleri g&rmiigtiir. 90’lar aym zamanda gb¢ ve niifus ¢aliymalarindan gocuk ve
kadin galigmalarina sosyal tarihin gesitli konularinda kayda deger ¢aligmalara sahne
oldu™. ( Ozel, O. ve Cetinsaya, 2001; 22-23)

Yine bu yillarda vakif iiniversiteleri lisans eZitiminde tarih bglimleri
agmasi, bir taraftan da yiiksek lisans programlari olugturmasi ile tarih
caligmalar1 yeni bir boyut kazanmigtir. Ayrica vakif tiniversiteleri ile birlikte
ozel sektor de tarih alaninda ¢aligmaya baglamugtir. Tarih Vakfi, ISAM,
IRCICA vb. Ayrica 90°h yillarda Tiirkiye’de genel olarak tarihgilige &zel
olarak Osmanl tarih¢ilifine Onemli bir katki da bankalardan, bityiik
sirketlerden ve tarih ¢ahgmalarima ydnelmis yaymevlerinden gelmigtir.
Osmanhi Bankasi, Kentbank, Interbank ve Egebank Tarihleri, Yapr Kredi
gibi. Ayrica baz1 yaymevleri de tarih serileri olugturmustur.

1990’11 yillarda dikkat ¢eken bir bagka husus da popiiler tarihin yayginlagmis
olmasidir. Bu duruma Tiirkiye’de 6zel kanallarin sayilarinin artmasi, iletigim
patlamasmm yaganmas: etkili olmustur. Ozellikle 6zel televizyonlardaki
tartigma programlarmmda ve magazin agwhkl aktiialite dergilerinde Osmanli
ve cumhuriyet déneminde ait tabu sayilan konular islenmeye baglamig; sag
ve sol gruplar 1980°lerdeki Atatiirk¢iilik dayatmasima tepki olarak alternatif



tarih tezlerini buralarda sunmaya baglamiglardir. Alternatif tarihe malzeme
olacak, 6zellikle anm tiirlinde, ¢ok sayida kitap yaymlanmigtir. Bu egilim
edebiyatta ve sinemada da kendini g6stermigtir.

Ayrica 1930°larin resmi tarih gergevesinde olusturulan Tiirklerin ana yurdu
olan Orta Asya tarihine yonelis, 1990’larin basinda Sovyetler Birligi’nin
dagilmas: ile buralara yeniden bir ilgi olmus ve Tiirkiye’nin Orta Asya
tilkeleri ile iligki kurma olanaklarmm arttrmugtir. Bu iilkelerde Tirk
halklarmin yasamasi dil ve kiiltiir ortakliklar1 igin Onemli atibimlar1 da
giindeme getirmistir. Bu gelismeler 1990°da dénemin tarih ders kitaplarinda
dayer almgtir.

1990’lardan sonra hayatimiza girmeye baglayan kiiresellesme kavramu tarih
yaziciligini da etkilemistir. Kiiresellesme ile birlikte, yani ulus devletlerin
asilma siirecinde, barige1 bir diinya anlayiginin yaygmlagmasi ile ulusgu tarih
yazicllhiginin yerini, dostluk ve Kko&priiler kurmaya ydnelen bir tarih
yazicihiinin aldig: anlagilmaktadir.

Sonug olarak, Tiirkiye’de tarih resmi tarih anlayis1 donemlere gére farklilik
gOstermistir. Cumhuriyet kurulduktan sonra Osmanhcilik, Isldmcibik ve
Turancilik akimlar1 kargisinda Tirk milliyetgiligi resmi gorlis olarak
benimsenmigtir. Siyasal iktidarin nitelifine gore tarih yaziciigan da
sekillenmektedir. Sadece Tiirk tarih yazicilifina 6zgili olmayan bu anlayisa
diinya tarihinin c¢egitli dSnemlerinde rastlamak miimkiindiir. Hitler donemi
Almanya’sinin idealist tarihi ve Sovyet Rusya’nmin Materyalist tarih anlayigi
Ornek olarak gosterilebilir.

Iktidardaki ideolojinin 6nemli bir pargasi olan Tiirk tarih tezinin ortaya
¢ikisinin incelenmesi dSnemin parti politikasini y6nlendiren siyasi kiiltiiriin
ortaya ¢gikmasini ve anlagilmasm saglanmus oldufiu sdylenebilir.
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3. TARIH VE SINEMA ILiSKisi

Film, gercegin goriintisii olsun yada olmasin , ister belge yada kurmaca, isterse
gergek yada timden dilgiinsel entrika olsun, Tarih’tir; postulatimiz da su: cereyan
etmemis olan ey (ve neden olmasin, aym sekilde cereyan etmis olan sey de),
insamin inanglar1 niyetleri, imgeseli, en az Tarih kadar Tarih’tir. *

Marc Ferro tarafindan bu gekilde tanimlanan “Tarih” kelimesinin kokii
Latince Historia’dan gelmekte ve miigahhas bir malzeme, bilgi demektir.
Arapga’daki tarih kelimesinin kékii ise ay bilgisi demek, yani takvim
bilgisidir (Ortayls, 2003). Gegmiste yaganmig, olmus bitmis olaylar ve olgular
toplulugu anlamma gelen tarih, Onceleri felsefe ve edebiyat iginde
degerlendirilmeye baglamigtir. 19. Yiizyilda ise bagimsiz bir bilim dali
olarak gelismeye baglaymca, roman i¢inde de yer almigtir.

Tarih ve roman arasinda, Tanzimat Dopemi yazarlarmdan Ahmet Mithat’a
gore daima bir i¢ icelik s6z konusudur (Duruel, 2002; 2). Tarih¢i olup
bitenlere uygun davranmak zorundayken, romancilar eserlerinde olaylarin
hayal {irlinii oldugunu ileri siirerek elestirisini getirebilmektedir. Aym gekilde
tarihgilerin topluma bakiglar1 ve gozlemleri sinirh bir alan i¢inde olurken,
romancilar topluma genis bir alandan bakabilmektedirler.

Sinema da anlatum &zellikleri, kurgusu ve konulari yaklapimi agisindan
romanla paralellik g6stermektedir. Tarihi romanda tarihsel gergeklige uygun
olarak yazar ideolojisini rahatlikla ifade edebilirken, ayn: gekilde yonetmen
de yazar gibi kendi ideolojisini filmine aktarabilmektedir.

* Ferro, M. 1995, Sinema ve Tarih 5.32 Kesit Yaymeilik, Istanbul
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Dede Korkut masallar,, 1001 gece masallari, destanlar ve diger yazinsal
eserler birer tarihsel belge olmakla birlikte, aym zamanda ortak bilinci
olugturmada en dnemli araglardan biri olmaktadir. Giintimiizde ortak bilinci
olugturan ve yayan en geligmis alanlardan biri sinemadir. Cok genis kitlelere
ulagsma ve onlar1 manipiile edebilme ézellifine sahip olan sinema, ortak ve
toplumsal bilincin olugmasi ile kolektif bir kimligin olugmasinda nemli bir
islev gormektedir.

“ Sinema, ortak biling olugtururken bunu iki asamada yapar. Oncelikle toplumda
egemen olan, o toplumun o dénemdeki ekonomik, toplumsal, kiiltiirel olugumundan
kaynaklanan bir dizi veriden, simgeden, isaretten yola gikar. Ttim bu veri, simge,
isaretler dizgisinin ve bitiniinlin, o toplumda egemen olan ideolojiden
kaynaklandigim ve ideolojiyi yansittifimi sSylemeye bile gerek yok. Ama bu varolan
degerlerden yola ¢ikan sinema, tim bu degerleri kendi potasinda yogurur,
bigimlendirir, yeni karigim halinde genis yifinlara sunar. B&ylece belli bir ortak
(topluthsal) bilincin bigimlenmesinde, somutlagiasmda, etkinligini toplum
dlglisiinde siirdlirmesinde Snemli bir iglev yliklenir.” ( Dominique, 2003; 3)

I¢inde gelistigi toplumu ilgilendiren ve dSnemin baghca siyasal, ekonomik ve
ideolojik kuvvetlerinin sekil vermis oldugu meselelerin anlik bir portresi olan
sinema, bu olguyu iki yoldan gergeklestirir:

“Birincisi, sinema bir topluma kimlik veren birgok farkli davrans, gorenek, hiyerarsi
ve deger tlrleriyle diinyaya iligkin bir vizyonu yeniden firetir ve yansitr. Ikincisi,
diinyay:1 ve belli bir toplumu “gdsterirken” sinemanin giittiigli amag, izleyicilerine
belirli bir bakis agis1 vermektedir.” ( Dominique, 2003; 3)
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Daha ¢ok militan filmlerde ve propaganda filmlerinde belirgin olarak goéze
carpan bu durum, toplumun kendi tarihini kavramasimi sagladig: gibi, kendi
tarihi ile hesaplagmasinda da 6nemli bir rol oynar.

Cok geniy kitlelere ulagan ve genis kitleleri manipiile edebilme 6zelligine
sahip olan sinema i¢in Trogki 1923 yilinda sunlart yazmugtir: “[s]inema
kendisini kendiliinden dayatan bir aracgtir, en iyi propaganda aracidir.”
( Ferro, 1995; 119) Mussollini ve Hitler doneminde ¢ekilen propaganda filmleri
de adeta Trocki’nin bu sdzlerine Srneklemektedir.

19. yiizyilin sonlarindan itibaren kigileri ve olaylary, 6zellikle hiikiimdar
ailesini ilgilendiren geyler filme alinmaya baglamigtir. Filmlerin siyasal arag
icin kullanilmasi 1.Diinya Savas1 sirasmda gekilen propaganda filmleri ile
olmustur. Propaganda filmlerinin digmda seyirciyi etkilemek igin,
gergeklerden uzaklagtirici bir rahatlama amaci ile tarih konulu flmler
yapilmaya baglamigtir. Ozellikle Einsenstein’in Potemkin Zirhlist, Korkung
Ivan; Griffith’in Bir Milletin Dogusu ile Lewis Milestone’un Bat:
Cephesinde Yeni Bir Sey Yok gibi eserler tarihsel filmler ve hatta sinema igin
bir devrim etkisi yapmugtir. Bdylece, bir taraftan tarihi belli bir yontemle ele
alinan, yorumlanan tarihsel filmler agiklanmasi gereken bir olgu haline
gelirken, bir taraftan da ideolojiyi yayma araci olmustur.

Ortak bilinci olugturmada etkili bir ara¢ olan sinemamin tarihe kars:
sorumluluu olmas: diigliniilebilir. Bilinen tarihsel gergekler, sinemasal
gergeklik icinde sunmalidir. Sinema, ele aldigy tarihsel gergekligi kisa bir
siire iginde sunarken hizh bir sekilde mesajim genis kitlelere vermektedir.
Bunu yaparken de sinemanm tarih Ogretmek gibi didaktik bir yOnd
olmamalidir.
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4. TURK SINEMASINDA TARIH

Tirk toplumunun sinema ile tamgmasi Osmanh Imparatorlugu doneminde
2. Abdiilhamit zamanmnda olmustur. Ik gésteriler Bertrand adh bir Fransiz
tarafindan Yildiz Sarayi’nmn tiyatrosunda gerceklestirilmigtir, Lumiéré
Kardegler’ in yetigtirdigi ve Istanbul’a gonderdifi kameraman Alexandre
Promio Istanbul’da, Halig’te, bazi filmler ¢ekmigtir. Halkin sinema ile ilk
tamgmasi ise 1897 yilinda Galatasaray’daki donemin en iinlii birahanesi olan
Sponeck‘te diizenlenen gosterilerle olmugtur. Daha sonra Fevziye
Kiraathanesinde gosteriler devam etmistir.

1914°te Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen Ayastefenos’taki Rus Abidesi’nin
Yikilist adhh film birgok sinema tarihgisi tarafindan Tiirk sinemasmin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Nurullah Tilgen bunun Tiirk filmeiligini
baslatan aktiialite filmi olarak gormiigtiir. ~ Fakat bilindigi kadariyla bu filmi
gbren olmammgtir.

* Dilek Kaya Mutlu’nun “Ayastefanos'taki Rus Abidesi: Kim Yikt1? Kim Cekti? Kim “Yazdi'?"
baghkh “Tiirk Film Aragtirmalarmda Yeni Yonelimler 4” konferansindaki sunumu (24 Haziran 2004)
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Resim 4. 1

Resim 4.2

20,



Resim 4. 3

Tiirkiye’de sinemanin ilk kurumlagmasi 1915°te Enver Pasa’nin izni ile
MOSD’un kurulmasi ile gergeklestirilmistir. MOSD, ilk basta belge filmler
cekmistir. Ama gekilen bu filmler daha gok Padisah’in ve Enver Pasa’nin
6zel yasamu ile ilgili olmugtur.

MOSD igin bir de tiiziik olusturulmustur. Ust diizey subaylardan olusturulan
bir kurulun hazirladig1 bu tiiziige gére MOSD;

1. Cephelerde savasan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri,

2. Onemli olaylarla ilgili filmleri,

3. Askeri fabrikalarla ilgili filmleri,

4. Miittefik tilkelerden gonderilen yeni silahlarin kullamligiyla ilgili filmleri,

5. Manevralarla ilgili filmleri gekecek ve gosterecekti.” ( Odabas, 2005)

Dolayisiyla MOSD tarafindan gekilen filmlerin biiyiik ¢ogunlugu savas

konulu haber ve belge filmlerinden olugmustur.
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MOSD’ dan baska, 1913 yilinda kurulan “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti”nin
amaci, ordu ve halk arasinda iligkileri saglamak olmustur. Kurum 1916
yilinda sinema caligmalarina baglamistir. Savagtan goriintiiler cekerek ise
baglayan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin ¢aligmalari, daha ¢ok haber filmi
niteligindeki belge filmleri idi. Cemiyet ayrica Pence ve Casus adli kurmaca
filmleri de ¢ekmigtir. Yine cemiyet adina yapilan ve daha ¢ekim asamasinda
agrr elestiriler alan Alemdar Mustafa Pasa /Alemdar Vak’ast Yahut Sultan
Selim- i Salis Tirk Sinemasi’nin ilk tarih konulu filmidir. Filmin daha
seyredilmeden sert elestiriler almasi, o yillardan itibaren tarihin sinemaya
aktarilmas: konusundaki hassasiyetin boyutlarin1 gostermektedir.

MOSD’ un caligmalar1 30 Ekim 1918 Mondros Ateskes Antlagmasi’nin
imzalanmasi ile sona ermistir. Antlasma geregi MOSD ve Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti’nin kullandiklar1 sinema araglarmmn itilaf Devletlerine devredilmesi
gerekmigti. Fakat kisa bir zaman sonra bu duruma gare bulunmus ve
kurumlarin elinde bulunan arag ve geregler “Malul Gaziler Cemiyeti’ne
devredilmistir. Cemiyet ¢aligmalarma 1919 yilinda yeniden baslamis ve aym
yil Binnaz adli filmi ¢ekmistir. Bu film bugiine kadar ulagan ilk tarih konulu
film olmustur. Ardndan Miirebbiye (1921), Bican Efendi Vekilhare
(1921), Bican Efendi Mektep Hocast (1921), Bican Efendi’nin Rilyast
(1921) filmleri ¢ekilmistir. Miirebbiye, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in
romanindan uyarlanmugtw. Film, bir Tirk ailesinin yaninda caligan ve
koskteki erkekleri bagtan ¢ikaran Fransiz miirebbiyesini anlatmaktadir.
Filmin Anadolu’da dagitimi iggal kuvvetlerince yasaklanmis ve sansiire
ugrayan ik film olmustur. Bican Efendi serileri Sadi Fikret Karag6zoglu
tarafindan yonetilmis olup, komedi tarzindadir.
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Bu dénemde, 1. Diinya Savagi’ndan kaynaklanan ekonomik, sosyal ve
kiltirel olumsuzluklardan dolay1 konulu film sayisi olduk¢a azdir. Cekilen
filmler devlet eliyle yapims olup, daha ¢ok haber- belge niteliginde
olmustur.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda tarih konulu filmlere rastlanilmamaktadir. 1923-
1938 yilar1 arasinda sadece 21 tane konulu film ¢ekilmis olup, bunlardan 3
tanesi Kurtulus Savas: tizerinedir. Atesten Gomlek (1923) , Ankara Postast
(1929), Bir Millet Uyamyor (1932). Bu i¢ film de Muhsin Ertugrul
tarafindan gekilmistir. Bir Millet Upaniyor’dan 1948 yilina kadar Kurtulug
Savagt tizerine film yapilmamigtir. Bunun sebebi ise Tiirkiye-Yunanistan
arasinda yasanan yakmlagmadir. Iyilesmeye baglayan komsuluk iligkilerinin
zedelenmemesi igin boyle bir politika izlenmigtir. ( Ozon, 1995; 167)

2. Diinya Savag’'nin getirdigi sikintilardan, Tiirkiye her ne kadar savasa
katilmamig olsa da, kurtulamamigtir. Bu donem, genis bir insan giicii silah
altinda tutuldugu, savunma giderlerinin arttif, dis ticaretin azaldig,
ekonomik sikint1 ve darbgn oldugu, yiyecek sikintisinin gekildigi, hayat
pahalihgmm gorildiigii, karne uygulamasmn yapildigs, sanstir gibi 6gelerin
ortaya giktig1 bir donemdir. Ulkenin icinde bulundugu bu durumdan Tiirk
sinemasini etkilenmigtir. Ozellikle sansiir uygulamasi tarih konulu film

yapimini ileriki yillarda da etkilemistir.

Aym yillarda Tirk sinemas: {izerinde etkisi olan bir diger olay da Misir
filmleri modasidir. Daha ¢ok sarkili melodram niteliginde olan bu filmler
izleyiciler tarafindan biiyiik ilgi goriince, Tiirk yonetmenler de bu tiir filmler
yapmaya y6nelmiglerdir.

1940’1 yillarda Ikinci Diinya Savagi ile birlikte 19. yiizyilda ortaya gikan
Tirkeiilik akimi yeniden alevlenmistir. Bu yillarda yazilmis olan Tiirk
kahramanhgmi agilayan romanlar, daha sonra sinemaya uyarlanmugti.
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Ornegin, Abdullah Ziya Kozanoglu’nun yazdigr Kizil Tug 1952’de Aydin
Arakon tarafindan ¢ekilmistir. Yine aym yazarm Malkocoglu adli romani
Sireyya Duru, Remzi Jontiirk gibi yonetmenler tarafindan uyarlanmistir. Bu
filmlerde islenen milliyetgilik, yurtseverlik manasmnda olmayip, Tirkeii
goriislin uzantist seklindedir. Bu durumu etkileyen 6nemli nedenlerden biri
de 1940°l1 yrllarin tiim diinyada milliyetgilik diistincesinin kg1 bir goriiniim
kazandig1 yillar olmasidir.

Bu yillarda tarih konulu filmlerin sayisiz olduk¢a azdir. Bunun nedeni tarih
konulu filmlerin daha pahali olmas, yonetmenlerin daha ¢ok biitgesi diigitk
filmleri gekmeyi tercih etmeleridir. Ayrica filmlere uygulanan sansiir de bir
diger etken olmustur.

1950’ yillarda ise diinyada ve Tirkiye’de yasanan degisimler Tiirk
sinemasi da etkilemistir. 2. Diinya Savasi sonunda siyasi giic ABD’nin ve
Sovyetler Birligi’nin eline gegmistir. Tiirkiye’de de CHP’nin 27 yillik tek
parti dsnemine Demokrat Parti son vermistir. Yeni iktidar Tiirk sinemasinin
ekonomik anlamda sinema gostericilerine vergi indirimi uygulayarak
desteklemistir. 1946°dan itibaren yapimevlerinin sayismda artiy oldugu
gozlenmistir. Boylece film sayisinda da artig olmustur.

1950°}i yillarda Tiirk sinemas: yabanc: etkilerden uzak kalmistir. Edebiyat,
folklor, yakin ve uzak tarih ile giincel olaylar sinemaya kaynaklik etmistir.
Ayrica bu dénemde kdy filmleri de yiikselise gegmistir.

Tablo 4. 1’de goriildiigii gibi Tiirk sinemasinda, 1950-1959 yillar1 arasinda
tarih konulu filmlerde artig oldugunu goriilmektedir.
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Bu yillardaki tarih konulu filmlere y&nelim {i¢ ana nedene baglanabilir:

1. Turkiye’nin Kore Savagi’na asker gébndermesi, bu kosullarin yarattifi atmosferde
halka moral giictinii verecek kahramanlik filmlerinin ¢ekilmesi;

2. Misir filmlerinin sarkili ve melodramatik igeriklerinin Tiirk sinemasina taginmasi
ve Klasik Tiirk milzigine uygun atmosferin tarihi konulu filmlerle olugturulabilmesi;

3. Geng ve idealist Atlas yapimevi sahiplerinin Istanbul’un Fethi (1951, Aydin
Arakon) gibi biiylk Slgekli bir proje gergeklestirmeleri ve bu filmin halk tarafindan
tutulmasi ile tarihi konulu film yapimin bir modaya déniigmesi. ( Duruel, 2002; 82)

Ayrica Kore Savagi’nin yarattifn atmosfer ySnetmenleri Kurtulug Savasi
lizerine de film yapmaya yOneltmigtir. Yonetmenleri bu tiir film yapmaya
yonelten bir diger etken de Tiirkiye’nin Kibnis konusunda izledigi politika
olmustur.

1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti’nin, kisa bir siire sonra
demokratik haklar1 kisitlayip, dini sGmiiren bir tutum sergilemesi ve basina
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agir sansiirler uygulamas1 ve son olarak 6grenci eylemleri doruk noktasina
¢ikmas: ile Silahli Kuvvetler 27 Mayis 1960°’ta yOnetime el koymustur.
Darbenin nedeni olarak demokrasiden sapilmasi, partinin partizanlik yaparak
halk arasinda béliiciilik yapmasi ve Atatiitk Devrimlerinden &diinler
verilmesi olarak agiklanmusgtir.

1960 askeri miidahalesi ile sanslir uygulamalari sinemacilar
sinirlandirmasina radmen, bu donemde filmlerin sayisinda artmugtir. Yurt
sorunlar1 sinemacilar igin malzeme olmustur. 1960’1 yillarm ilk yarisinda az
sayida tarih konulu filmler gekilmisken; Tablo 4. 2’de goriildiigti gibi
Ozellikle 1966-1969 yillar1 arasinda tarih konulu filmlerde yeniden artig
olmustur. Ayrica bu yillarda, ¢izgi roman uyarlamalarimin ilk 6rnekleri de
goriilmeye baslanmigtir.”

** Isaretli filmlerin konusu hakkinda bilgi yoktur. Kaynak: http:/www.4x10.com/film.asp..
18.12.2004
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Ozgiirlitkgii bir anayasa olan 1961 Anayasasi ile baz1 sinemacilar toplumsal

konulara duyarh, ger¢ekgi filmler yapma olanag: bulmuglardir. Tiyatro etkisi
tasiyan filmlerin ardindan 1950’li yillarda gen¢ kusak yonetmenler Liitfi
Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz gibi, 6nceki yonetmenlerden farkl olarak
birtakim meseleleri tartigmak ve goriilerini sinemaya aktarmak igin bu alana

girmiglerdir. Bu ydnetmenlerin en 6nemli &zellikleri, i¢ ve dis gb¢, kentlesme
gibi sosyal gergeklikleri filmlerinde konu edinmeleridir.

Aym dénemde ekonomik ve toplumsal sorunlara deginen yonetmenlerin yam
sira, tarihsel gergeklere yonelik egilim ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye’nin sosyal ve
ekonomik tarihi derinlikli olarak ele alinmigtir. Tarihe yeni yaklagimlar ve
ATUT kavramu sinemacilari da etkilemistir. ATUT diigiincesinin devletin
yapist ile ilgili olarak “toprakta 6zel miilkiyetin olmamasi”na ve “Osmanli
toplumumun feodal bir toplum &zelligi tagimasi”na yaptifi vurgu Kemal
Tahir’i  etkilemigtir. Devilet Ana (1967) adh romaninda Osmanli

Imparatorlugw’nun kurulusunu “Kerim Devlet” anlayis1 ile agiklamustur.
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Kemal Tahir*in “Kerim Deviet” anlayisimn izlefini Atif Yilmaz tarafindan
yonetilen Kozanoglu ( 1967) filminde Tlirk sinemasina yansimigtir.

ATUT tartismalar: sandtta ve edebiyatta ulusallik tartigmalarma yol agmmgtir
Metin Erksan, Halit Reﬁ'g ve Atif Yilmaz g1b1 yonetmenler geleneksel
formlara bagh kahnarak, Tirk Gslubunun gelistirilmesi diislincesini
savunmuslardir. Bu dénemde Tiirk Sinemasi’na Halit Refig’in Snciiltiftinii
ettigi « Ulusal Sinema™ anlayigina gore asil sorun, bir filmin genel yapisi ve
tasidign ozelliklér acisindan ulusal olmustur. Bunun igin de, ister geleneksel
halk sanati, ister O‘smanh?—saray sanati olsun, gegmise, yani Refig’e gére
“kiiltiire] mirasa” yonelim olmugtur,™

Halit Refig’in senaryosuni Kemal Tahir ile birlikte yazdig1 Haremde Dort
Kadin (1965) filmi ile Liti Akad’'m Omer Seyfeddin hikayelerinden
uyarladigr ve TRT i¢in cektigi televizyon dizilerini bu dogrultuda yapilan
filmlere 6rnek olarak gosterebilir.

Silabli Kuvvetlerin muhtiras ile yeni bir doneme girilmigtir. Siyasi istikrar
saglanamarms, sag ve sol goriis arasinda siyasal siddet baglamis ve 1970’ler
boyunca daha da giddetlenmistir.

Yaganan toplumsal ve siyasi kaos sinema sektoriine de yansimstir. Bu
dénemde sinema seyircisinin azalma sebepleri anarsi olaylan ile evlerde
televizyon kullamminin yaygmlagmas: ve televizyonun kismen sinemanin
yerini almasidir. Béyle bir ortamda sinemacilar bir tarafian seks filmlerine,
bir taraftan da toplumsal gercekei filmler yapmaya yonelirler: Yilmaz Giiney,
Serif Goren, Zeki Okten gibi geng yonetmenler, toplumsal ve gergekgi filmler

whk

Bkz, hittp://cumhuriyet.ku

ulturtiirizm.gov.tr/default._tr.asp?belgeno=48950., 20.10. 2004
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yaparak film sektdre girmiglerdir. Bu dénemde ayrica dini degerlere dayal
sinema anlayigi da giindeme gelmigtir. Yiicel Cakmakli’nin gériiglerinde ve
filmlerinde kargithgim bulan “Milli Sinema” yaklagmminda, Islamiyet’in
Osmanl kiiltiirli tizerindeki giiclii etkisi vurgulanmugtr,

Bu d6nemde yapilan tarihi filmlere baktigimizda, TRT nin destekledigi tarih
konulu televizyon filmleri dikkat ¢ekmektedir. Tiirk sinemasi ve TRT
arasindaki igbirligi Ismail Cem ‘in TRT Genel Miidiirli oldugu 6nemde
olmugtur. Edebiyat uyarlamalari ile tarihi konu alan edebiyat eserlerinin
televizyon uyarlamalar giindeme gelmistir. TRT Genel Miidiirti Ismail Cem
TRT’de 500 giin adh kitabinda dénemin bir elestirisini ve bdyle bir proje
yapmaya onu iten sebebi §8yle anlatmaktadar:

“Televizyonun bilyiik eksigi, halkin sorunlarina egilmemesi, diinyay: ve Tiirkiye’yi
saglam agidan ortaya koymamasiydi. Bu eksifi tiim hazirhksizligimiza ragmen bir
Olglide giderecek ¢oziimler bulmaliydik. Bu ¢dziimleri de, kitlelere soguk ve uzak
kalan, dolaysiyla etkisiz olan bir bigimde degil, ilgi ve merak uyandiran bir bigimde,
kisaca, televizyonculuk teknigiyle sunmahydik.” (Aktaran, Giin, 2004; 1)

Bu politika gercevesinde, Halit Refi Agk-: Memnu, Litfi Akad ise Omer
Seyfeddin’in Topuz, Ferman, Diyet, Pembe Incili Kaftan adli hikayelerini
televizyon dizisi olarak uyarlamiglardir.

1970°1i yillarda tarih konulu filmlerde dikkat ¢eken bir diger 6zellik de, gizgi
roman uyarlamalarimin veya sozlii kiiltiirde yer alan kahramanlik dykiilerinin
islendigi fantastik 6geli tarih konulu filmlerin sayisinin fazla olmasidir. Bu

tir filmlerde amag, donemin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel panoramasi
hakkinda bilgi vermek olmamasina ragmen, ¢ekildikleri d6nemin siyasal ve
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Kibris Barig Harekat1 ve 1977 AP- MSP- MHP koalisyonun yagandig1 bir
dénemde bu tir filmlerin yogun olarak c¢ekilmesi, y&netmenlerin
milliyetgilik temal1 filmlere kaymasina neden olmustur. Aym hiikiimet milli
gilivenligi sarsici, kamu diizenini ve devletin dis giivenliSini sarsici, yerlesik
ahlaki kural ve gelenekleri yikici eylem ve davraniglarda bulundugu 6ne
sirilen Ismail Cem’i TRT Genel Miidiirligii gdrevinden almustir.
Osmanlilif yiicelten bir zihniyette programlar hazirlatilmigtir. Ayrica aym
koalisyon hiikiimetinin seks filmlerine kars1 uyguladif: sansiir yonetmeligini
uygulamasi,  milliyetgilik ve Osmanliligi yiicelten temali filmlerin
¢ekilmesine yol agmustir.

12 Eyliil 1980°de Silahli Kuvvetler yeniden y6netime el koymustur. Askeri
darbe ile baglayan siiregte Tiirkiye her alanda biiyiik bir degisim igine
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girmistir. Turgut Qzal, fi¢ yillik sik1 yonetimden sonra iktidara gelerek ilk
sivil hitktimeti kurmugtur. ABD paralelinde bir siyaset izlenmig ve bireyeilik
o6n plana ¢ikmis, depolitizasyonun yiikseldigi goriilmiigtiir. Bu donem,
dzellestirmenin, ¢ok uluslu sirketlerin yogunlasti1, serbest pazar ve yabanci
mallarn giriginin dniind acildif1 bir donem olmustur. Bireysellik ve bireysel
cikarlar 6n plana ¢iknmustir., Sinema salonlar kapanirken, evlerde video
kullamimi hizla yayginlagmaya baglamugtir.

Arabesk miizigin bu déneme egemen olmasindan dolayi, arabesk miizik
sanatclarmm bagrol oynadif: filmler doneme damgasim vurmustur. 80°h
yillarda yapilan filmlerde, muhafazakar deferlerin trrmandigy; klasik hikaye
anlatma sinemasmin 6nem kazandigy; hiiyiik biitceli filmlerin arttifs; gtirsel
zanaatkarhgm twmandift ve hizli kurgu tekniklerinin geligtigi; cagdag
aksiyon tlirlinlin kesfedildifi ve tiirlerin sentezi gibi Ozellikler goze
garpmaktadir.

Yine aym1 dénemde “kadn filmleri’ni konu alan filmlerin yogunlagildig:
goirlilmektedir., Askeri darbe sonrasi dénemin baglangictaki ilk ve tek muhalif
hareketi olarak feminist hareketin olusturdugu giindemden yararlanan sinemacilarin,
erkek bakis agis1 tizerinden de olsa, agirlikli olarak kentli kadin karakterleri ve
onlarin yasadiklar1 sorunlar anlatilarinin merkezine tagimalari yaptiklari filmieri
birer “kadmn filmi” olarak degerlendirilebilir. Yesilgam ddneminin “kadin
melodramlari”ndan farkli olan bu gercekei filmler, yerli sinemanin, hem
salonlarda hem de video kaset fiizerinden kadm seyirci ile yeniden

Jodork

bulugmasimni saglamustir.

1980°1i yillarda Tarih konulu filmlerin yapiminda diger yillara gore azalma
olmustur. 70°li yillarda oldugu gibi TRT igin ¢ekilen dizi filmler d6neme
damgasim vurmustur. Preveze Oncesi (Metin Erksan, 1981), Dérdincii

L2124

Bkz. hitp://cumhuriyet.kulturturizm.gov.ir/default tr.asp?belseno=48953, 20.10. 2004
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Murat (Yiicel Cakmakly, 1981), Ug Istanbul (Feyzi Tuna, 1983), Yorgun
Savagq: (Halit Refig, 1978-1983), Kiiciik Aga (Yiicel Cakmakh, 1984),
Bugiiniin Sarayhst (Ziva Oztan, 1985), Kurulus/ Osmancik (Yiicel
Cakmakl, 1988), Atesten Ginler (Ziya Oztan, 1988). Copunlukla roman
uyarlamalar1 olan bu filmlerde, romanmn tarihe bakis agis1 da
bulanahilmektedir. Roman yazarlarimin diinya goriisleri, izledigi politika tarih
yorumunda da etkili olmugtur. Ayrica bu yillarda devletin resmi ideolojisi
haline gelen “ Tiirk-islam Sentezi” de filmlerin tarihe yaklagimda etkili
olmustur. Ornegin, Sahibini Arayan Madalyon (Yiicel Cakmakl, 1989),
adli filmin yapimciligim Diyanet Vakfi gergeklestirmis olup, sagci tarih

goriise ornekfir,

1990’larla birlikte kiiresellesme olgusu diinya lizerinde yaygmnlagmaya
baslamugtir. SSCB’nin ve Dogu Bloku’nun dagildigi, ABD tek gii¢ haline
geldigi, Avrupa’nin birlik olarak daha gok cabaladig: bir dSneme girilmistir.
1980’lerin politikalariyla daha giiglii belirlemeye baglayan kapitalizmin
sonucu olarak ve modernist inanglarin sarsilmasiyla, toplumun genelinde
toplumsal &l¢ii ve deger anmlayiglari yeni boyutlar keazanmugtrr. Diinya
tizerinde uydu yaymlar: ve internet kullanimi yayginlasirken; Tiirkiye’de de
&zel televizyon ve radyolarn sayis: artmaya baglamistir. Ozel televizyonlarda
gOsterilmeye baglanan Yesilcgam filmleri izlenme rekorlar1 kirarken;
sinemamizda en az film {iretilen dénem bu yillar olmustur,

1980’lerin getirdigi “serbestliin” rahathgiyla, 1990’larda toplum, yeni
kavramlarla, yeni yiizlerle ve yeni bir diinya ile tanigmigtir, Amerikan “way
of life” tarz1 ekranlardan, sinemalardan toplum hayatina yerlesmeye
baglamuigtir. Tiirk sinemasi kendisini yenileyemedifi icin, seyircisini
Amerikan sinemasina kaptrmustir, Fakat 1994 sonrasinda iki ana gelisme
goze garpmaktadir: Seyirciyi hedefleyen filmlerin yapilmasma ve yurtdiginda
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da takip edilen yeni bir yonetmenler kusaginm film gevirmeye baglamas:.
(Posteki, 2004; 21)

Baz1 sinema elegtirmenleri tarafindan “bagmmsiz sinema” olarak tanimlanan
bu dénemde; Eurimages’mn destefii; yabanci yapim firmalarimn ortakhg ile
ya da masraflar1 sponsorlar tarafindan kargilanarak her yil birkag film
yapumistir. Ele alinan konular: Kadm, ¢ocuk, tarihsel, politik ask, komedi
olmugtur. “Beyaz Sinema” olarak adlandirilan islami filimler de bu donemde
dikkati ¢eken diger bir konudur. Bu tiir filmlerin ¢ekimi &zellikle Refah
Partisi’nin iktidarda oldugu dénemde yogunlasmustir.

1990’11 yillar, 1950’lerde sansiir nedeni ile s6ylenemeyenlerin dile getirildigi
ve farkl: etnik, azinlik ve cinselliklerin gdsterildigi filmlerin agirlik kazandig:
bif donem olmustur. Etnik ofekiléri anlafan filimléf yine bu yillarda
yapilmigtir.

Ayniea 12 Eyliil filmleri denilen; dénemin siyasal giindemini elestiren filmler

de bu donemde dikkat ¢ekmiektedir. 6rnegin, Cozillmeler (Yusuf Kurcenli,
1993), Isiklar Sonmesin (Reis Celik, 1996), 80. Adim (Tomris Giritlioglu,
1996), Gilliin Bittigi Yer (Ismail Gitries, 1998)

Tablo 4. 4’te goriildiigt gibi 1990°larda tarih konulu filmlerin sayis1 toplam
16’dwr: Bu yillarda daha ¢ok yakan tarihe egilim olmugtur. Osmanli’nin son
donemleri, Cumhuriyet’in ilani ve sonrasindaki 6nemli olaylar agirlikli olarak
islenen konular olmugstur. Bunda, tarih yazicihginda alternatif sunumlarin
olmasi da eikili olmugtur. Bu dénemde ¢ekilen filmler tarihi elestiren ve
tarihe yeni Snermeler getirmeye galigan filmler olmuslardir. Tarih¢i Orhan
Kologlu’'na gbre 90°h yillarda tarihe bakism ve bilgilenisin bilimsel
yaymlardan ¢ok tarihi roman ve filmler aracihigiyla olmaktadur. (2000; 39)
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2000°li yillara geldigimizde, yeni bin yilin tlim diinyay: etkileyen ilk olay1 11
Eyliil 2001 terdrist saldirisidir. Bu tarihten sonra neredeyse tiim diinya bir
degigim siirecine girmis ve biitiin iilkeler de bu degisimden nasibini almaya
baglamigtir. 11 Eylil sonrasinda ABD “terbre” savas agarak Once
Afganistan’a miidahale etmis, ardindan da Mart 2003°te Irak’a savag agmugtir.
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Tirkiye’de de 2000°1i yillarin baginda, 90°lardan ve daha énceki yillardan
kalan sorunlar devam etmigtir. Béyle bir donemde degigim siyasal agidan
biiylik olmugtur. Kendilerini “muhafazakar demokrat™ olarak tanmimlayan
AKP 3 Kasim 2002 Yerel Se¢imlerinde iktidara gelmigtir. Hukomet, ABD ile
iligkilerin dengede tutuldugu bir siyaset izlerken, bir taraftan da AB’ye tam
tiyelik konusunda ugras vermektedir. 2003 Kasmm’dan itibaren Avrupa
Birligi'ne tiyelik ¢ahigmalar1 giderek hiz kazanmuigtir.

Boyle bir siyasi ortamda Tiirk toplumuna baktigimizda yagam bigimi olarak
Batiilasma yoluna daha resmi, Avrupa onayh bir bigimde girdigi
sdylenebilir.

“ Toplumda Batr’y: yakalama, bat1 tipi yasam esas olmugtur. Bat1 kiiltiiri Tiirk
popiiler kiiltiirtine eklemlenerek kendine yeni bir yol agmugtir. Ornegin, TV
kanallanm senaryolar1 Tirkgelestirilen ve de kahramanlan Tiirkgelegtirilerek
yeniden tiretilen Amerikan sit-com dizileri ve Tiirk toplumunda rastlanmayan insan
iligkileri ve aile yapilar1 doldurmustur.” ( Pésteki, 2004; 40)

Boyle bir ortamda Tirk sinemasina baktigimizda, iki farkh tipte yonetmenler
bulunmaktadir. Bunlardan ilki, popiiler oyuncular: ile gise hasilati kiran
ticari filmler yapan yonetmenler. Bu yOnetmenler, genellikle reklam ve
televizyon  dizilerinden gelmektedirler. Diger grup ise 90°h yillarda
belirmeye baglayan kendi dilini, sinemasal 6zelliklerini yerlestirmeye ¢aligan
yonetmenlerdir. Bu donemde sinema izleyicisine baktigimizda biiyiik
cogunlufunu gen¢ seyirciler olusturdugu goriilmektedir. Eski donem
sinemacilar az sayida film tiretmiglerdir.
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Bu yillarda gekilen filmlerin konular1: Politik, komedi, agk, tarihsel ve gocuk
filmleridir. Tarihi konulu filmlerde belli d6nemlerde gegen ya da yakin
geomise bakan Vizontele (70’lerin baginda), Sellale (60’larin basinda),
Abdiilhamit Dilserken gibi, filmlere rastlamlmaktadir.

Ayrica 2000’li yillarda dikkati ¢eken bir diger 6zellik de Tiirk sinemasinda
Gilineydogu konusu fizerine filmler yapilmaya baglamis olmasidir. Dava- Doz
(Gani Riizgar Savata, 2001), Fotograf ( Kaum Oz, 2001), Deliyiirek:
Bumerang Cehennemi, 2001), Biyik Adam Kiciik Ask ( Handan Ipekgi,
2001), Yaz Tura ( Ugur Yiicel, 2004), Act Ginil ( Ersin Pertan, 2001),
Maruf ( Serdar Akar, 2001), Sellale ( Semir Asrlanyiirek, 2001), Vizontele (
Yilmaz Erdogan- Omer Faruk Sorak, 2001), O da Beni Seviyor ( Baris
Pirhasan, 2001), Melekler Evi (Omer Kavur,2001) gibi filmlerde
Giineydogu fon olarak kullamlmistir. Ayrica Giineydogu televizyon dizileri
i¢in de kaynak olmustur.
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5, TARIH YAZICILIGININ TURK SINEMASINA TEZAHURU

Aragtirmanin bu kisminda tarih yazimnin Tiirk sinemasmdaki izdligiimleri
¢ekilmis olan filmler dogrultusunda incelenmektedir. Sinemamn Tiirkiye’ye
gelisinden itibaren tarih konusu sinemamizda, Tiirkiye’nin gecirdigi
degisimlere paralel olarak yer almistir. Osmanh imparatorlufu 6ncesi Orta
Asya Tiirk tarihi, Osmanh imparatorlugu’nun belli bash donemleri,
Cumhuriyet’in ilk yillar1 ve yakin tarihte gecen 6nemli siyasi ve sosyal
olaylar1 gibi Tiirk tarihinin ¢esitli dénemleri Tiirk sinemasina konu olmustur.
Filmlerin incelemesinde baglangicindan giintimiizde kadar tarih konulu
filmlerin gegirdii agamalar, Tiirkiye’nin iginde bulundufu sosyal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel degigimler tarih yazimiyla paralellik kurularak
yapilmaktadir.
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5.1 Fantastik Ogeli Tarih Konulu Filmler

Tarih konulu filmler iginde en popliler olani fantastik 6geli filmlerdir.
Fantastik 6geli olarak tamimlanmalarmin sebebi, belli bir zamandan, kisiden,
mekandan veya olaydan yola ¢ikarak bu konulari fantastik bir yapida ele
almalarindan dolayidir.

1965-1970 yillar1 arasinda oldukg¢a popiiler olan, bu tiir filmlerin kaynaklar,
gesitli gazetelerde baglayan ¢izgi roman serileri olmugtur. Dénemin popiiler
gazetelerinde yaymnlanan bu ¢izgi romanlar gazetelerin popiiler kiiltiire olan
katkisim1 gdstermektedir.

1960’da ¢izgi romanlarm yaygmlagsmasi ile Kara Murat, Malkogogha,
Karaoglan, Tarkan gibi ¢izgi romanlar sinemaya uyarlanmigtir. Bu filmlerin
kahramanlarmm bir kismi, Orta Asya Tiirk Tarihi (Hun Devleti, Beylikler
Donemi gibi) iginden, bir kismu da Tiirk mitolojisinden (Battal Gazi), bir
kismu da Osmanli imparatorlugu déneminden giknmstir.

Fantastik Ogeli filmlere kaynakhk eden ¢izgi romanlar, 1923 yilinda
Abdullah Ziya Kozanoglu’nun Kizil Tug adh eseri ile baslamistir. 2. Diinya
Savagmnin etkisiyle ortaya ¢ikan Tiirkgiiliikk, Turancilik akimlarmin etkili
oldugu bir dénemde yazilan roman, daha sonra 1959’da Aksam Gazetesi’nde
Suat Yalaz tarafindan ¢izgi roman haline getirilmigtir. Cengiz Han
Donemi’nde tlim Asya’yt duman eden Otsukarci adli bir cengaverin
kahramanlik Oykiisi olan Kizi/ Tug, Aydm Arakon tarafindan 1952°de
sinemaya aktarilmustir ki tarihsel kahramanlik filmlerin 6nciisii olmugtur.

Orta Asya Tiirk Tarihi i¢cinde o dénemi konu eden filmlerden en popiiler
olanmi, Sezgin Burak tarafindan, 1967’de Hiirriyet Gazetesi’'nde
yayimlanmaya baslayan Tarkan olmugstur. Sezgin Burak, Italya’da bulundugu
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siire iginde Tiirklerin ve Bilylk Hun Imparatoru’nun Italyanlar tizerinde
biraktif: izlerden etkilenerek galiymalarinda o donemi esas almigtir.Burak,
kahramanina neden Tarkan ismini vermesinde TARKAN’m Tirk giiciinii ve
kudretini gOsteren bir kelime olmasmin, kahramanlik ve mertlik ifade
etmesinin etkili oldugunu syler.”

Hun Imparatoru Atilla’nin yigit akmcis1 olan Tarkan, ilk kez 1969°da Tung
Bagaran tarafindan ¢ekilmigtir. Filmin bir siire sonra taklitleri gekildikten
sonra, gergek Tarkan 1970°de Mehmet Aslan tarafindan g¢ekilen Tarkan
“Giimiis Eger”dir.

1971°de ¢ekilen Tarkan “Viking Kans”nda Hunlar, Vikingler ve Cinliler bir

araya getirilmesi agisindan ilgingtir. Filmde herkesin peginde oldugu sey bu
kez Atilla'nin kiz1 Yonca Hatun’dur. Filmin gekildigi dsnem 12 Mart 1971
askeri miidahalesi yillarma denk diigmektedir. Sola darbe hazirliklar iginde
olan subaylarm ordudan atildidi, sol gorislii bir cok aydm tutukiandid: bir
dénemdir. Dolayisiyla filmdeki milliyet¢ilik soylemlerinin yogun olmasmin
sola karg1 gosterilen tutuma hizmet ettigi s6ylenebilir.

* Bkz., http:/tarkansitesinucleusoft.com/eserler/tarkan/tarkan_isim A_TR.htm ,28.03.2005
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Resim 5. 1

Diger Tarkan filmleri sunlardir: Tarkan “Alttn Madalyon” (Mehmet Aslan,
1972), TARKAN "Giiclii Kahraman” (Mehmet Aslan, 1972), Tarkan
Kolsuz “Kahramana Karst” (Mehmet Aslan, 1972)

Tarkan filmlerinde, ulus kavraminin olmadig bir gagda”™ “Tiirk Ulusu”
kavramindan s6z edilmekte, kendini “Hun Tiirk™i olarak tanitmaktadir.
Filmlerde bol bol ¢iplaklik, giizel kadinlar, uzun deniz yolculuklar ile varilan
yerler, biiyiiciiler, tek gozlii iri yapili adamlar, ugurumlar, batakliklar, sisli
ormanlar vs.ler vardir. Ayrica insan yiyen dev ahtapotlar, yilan dolu kuyular,
dev orimcek aglari, cadilar, vampirler gibi fantastik G6gelere
rastlanilmaktadir.

f' Tiirk ulusu kavrami Géktiirk Devleti’nin kurulmast ile ortaya ¢ikmugtir. Tarkan ise Hun
Imparatorlugu’nda yasamug bir kahramandir.
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Orta Asya Tiirk Tarihinde iginde gegen Karaoglan, yine Abdullah Ziya
Kozanoglu'nun bir eseri olup; Aksam Gazetesi'nde Ratip Tahir tarafindan
¢izgi roman haline getirilmigtir. Daha sonra Suat Yalaz devam etmigtir. Bu
¢izgi romanda 6ne ¢ikan Kaan adli kahraman’i Suat Yalaz, Kozanoglu’nun
gazeteden ayrilmasindan sonra kendi gelistirmeye baslanustir. Karaoglan,
1962°de de Auf Yilmaz tarafindan Cengiz Han’in Hazineleri ad: ile
sinemaya aktarilmigtir. 3 yil sonra Suat Yalaz kendisi yapimci, ynetmen,
senarist olarak Karaoglan dizilerini ¢ekmistir. Karaoglan’la ayni derecede
popiiler olan ezeli diigmam Camoka da bir siire sonra Suat Yalaz tarafindan,
Karaoglaw’m yer almadigi, Camoka’min Doniigii (1968) adi filmi ile
gekilmisgtir.

Karaoglan serilerinin gekildigi yillar  Ecevit'in siyaset sahnesinde
yiikseldigi, CHP lideri oldugu yillardir. Halk arasinda “Karaoglan™ olarak
anilmasi, ¢izgi roman ve filmlerin kahramam olan Karaoglan ile uyum

saglamaktadir.

KARAOGLAN
GELIYOR

o

KARTAL
TIBET

ZEKI ALASYA
CEYM KARAR
ve KANAT TIBET

Resim 5.2
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Cizgi roman ¢ikish olan ve Osmanh Imparatorlugu zamaninda yasayan
diger bir kahraman,1965’te Ayhan Basoglu'nun Cumhuriyet Gazetesi’ndeki
tiplemesi  Malkogoglu’ dur. Bir yil sonra da senaryosu Ayhan Basoglu
tarafindan yazilan, Siireyya Durw’nun yonettigi Malkogoglu (1966) filmi
gevrilmistir. Bu tiiriin diger filmleri gibi once gizgi film olarak begenilmis,
sonra da beyaz perde Tiirk sinema seyircisi ile bulusmustur. Siireyya Duru
1966-1970 yillar1 arasinda Malkogoglu karakteri iizerine Malkogoglu (1966),
Malkogoglu Krallara Karsi (1967), Malkogoglu Kara Korsan (1968),
Malkogoglu Akncilar Geliyor (1969) filmlerini ¢ekmistir.

SELIVIA GUNER

SEMIN SERGEN - GULBIN ERAY

LEMAN OZTURK - NECIP TEKCE

. Rejisir : Kamera:
SUREYYA DURU  MAWMUT DEMIR

Resim 5.3
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Malkogoglu serilerinin ¢ekilmeye baslandig: tarih1960°h yillarm ortalaridir.
Bu tarihlerde Kibris’ta meydana gelen olaylar Tiirk halkii derinden
etkileyerek, toplumsal ve siyasal birlik ve beraberlik séylemlerinin artmasima
yol agmustwr. Malkocoglu filmleri boyle bir ortam iginde gekilmis
oldugundan, filmlerde milliyet¢i ve hamasi duygulari agir basmaktadir.

Bu tiir filmler i¢inde 1970°li yillara Kara Murat serileri damgasm vurmustur.
Rahmi Turan’m (Muratoglu takma soyad: ile) yazdigi ve ilk kez Abdullah
Turan’in Giinaydin Gazetesi’nde ¢izdigi Kara Murat, Kara Murat Fatih’in
Fedaisi (Natuk Baytan, 1972) ile Tiirk sinema seyircisi ile bulugmustur ve
1972 -1978 yillar1 arasinda birbiri ardma Kara Murat serileri ¢ekilmistir. Kara
Murat serileri Kibris Barig Harekatr’min yapildig1 ve ideolojik ¢atismalarin
yasandig1 yillarda gekilmistir.

Filmlerde Kara Murat tek bagma kararlar almakta ve uygulamaktadir. Hatta
kimi zaman Kara Murat Sultan’dan bile politik olarak daha etkindir.
Kahramamn bireyselligi 6n plandadir. Tiirk yigitligi, cesurluu ve dindarlig
tizerine kuruldugu igin de Tiirk-Islam ruhu tagimaktadir. Bunun nedeni 70°1i
yillarda “ Tiirk- Islam Sentezi ” goriisiiniin u¢ vermeye baslamasidir.

Cizgi romanlarm sol egilimli gazetelerde yayimlanmalarina ve filmlerin de
sol egilimli ySnetmenler tarafindan gekilmelerine ragmen, CHP- MSP
hiikiimetinin kuruldugu ve MHP’nin siyaset sahnesinde yiikselise gegtigi
yillarda popiiler olmaya baslamas: dikkat cekicidir."” Bu filmlerin MHP nin
ideolojisini destekleme, CHP’nin yiikseligini engelleme amaci tagidig:

sezilebilir,

""" Levent Cantek’e gore tarihsel gizgi-roman kahramanlarimnm agin sagct kesimlerin tekeline gegmesi,
Karaoglan sonrasi bir dénemde gergeklesmistir. Aktaran Kaya Ozkaracalar, 28.10.2004 tarihinde
www. replik 8m com.htm, adli web sitesinde bulunan “Tarihi Filmler” yazisi.
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Fantastik dgeli filmlerin kaynaklari sadece ¢izgi romanlar degildir. Bunlarin
diginda sozlii kiiltiir geleneklerinin unsurlarindan masallardan, destanlardan

da yararlamlmistir. Ornegin, Koroghu, Battal Gazi Destam gibi.

Malatya Beyligi déneminde yasayan Battal Gazi, Tirk sinemasma 1953
yilinda Battal Gazi Geliyor (Sami Ayanoglu) filmi ile aktarilmistir. Ardindan
Battal Gazi (Muharrem Giirses, 1966), Battal Gazi Destant (Atif Yilmaz,
1971), Battal Gazi’nin intikanmu (Natuk Baytan, 1972), Savulun Battal Gazi
Geliyor (Natuk Baytan, 1973), Battal Gazi’nin Oglu (Natuk Baytan, 1974)
filmleri gekilmigtir.

Diger bir sozlii kiiltiir gelenegi drnegi de Bolu Beyi ile olan miicadelesi
anlatilan Kéroglu (Anf Yilmaz, 1968) “dur. 1k ¢ekimi 1945 yilnda Refik
Kemal Arduman ve Miimtaz Ener tarafindan yapilmustir.

1970°den sonra sayilarinda artig oldugu gériilen bu tiir filmlerin
birbirlerinden anlatim olarak farkh olmadiklarim séyleyebiliriz. Bu tiir
filmlerin ortak noktalarim su gekilde siralamak miimkiin:

1. Fantastik 6geli filmlerin birgogu ¢izgi roman kkenli olduklarmdan, belli
bir takipgisi, izleyici kitlesi vardir.

2. Tarih, konu olmaktan ¢ok fon olarak kullanlmigtir. Ama tarihi bakig
agisindan yorum getirmektedir,

3. Temalar: agk, macera, kahramanliktir.

4. Hepsinde diisman Bizans’tir.”™" Ciinkii filmlerin gectigi zaman tarihsel

olarak Osmanli Imparatorlugu’nun yeni kuruldugu zamana denk

Kahramanm yolu muhakkak Bizans’tan gegmektedir. Ornegin; sancak beyi Kara Murat gizli bir
gorevle Bizans’a gonderilir. ( Kara Murat Fatih’in Fedaisi, Natuk Baytan, 1972); Battal Gazi
Bizansl bir subay tarafindan 6ldiiriilen babasinin intikaminin almak igin Bizans yolunu tutar. ( Battal
Gazi’nin oglu, Natuk Baytan, 1974); Karaoglan Bizans’a gelip babasini arar. ( Baybora’nin oglu,
Suat Yalaz, 1966)...
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diismektedir. Bu yillarda da devletin tek rakibi Bizans’tir. Ayrica Tiirk tarih
yaziminda en 6nemli 6tekilik Yunan olmasi da bir diger etkendir.

5. Bizans, zorba, ¢6kmiig, aciz ve gaddar olarak sunulur. Bizans’m boyle
sunulmast tarihsel gergeklikten ziyade yonetmenlerin bakis agilari ile ilgilidir.
Yonetmenler kabul edilmis belli kaliplarin disina ¢ikmamaktadir.

6. Papazlar, rahipler, kesisler vardir. Hatta kahraman baz1 filmlerde rahip,
kesis kiligina da girer.

7. Bizans konulu filmlerde Bizans’tan “kefere” olarak bahsedilmektedir.

8. Kahramanlarn gatisma yaptiklari yerler, surlar (6zellikle Rumeli Hisar1),

kaleler, zindanlar ve bazen de meyhanelerdir.

9. Kahramanlarm yola ¢ikisi ¢ofu zaman intikam alma veya verilen bir

gorevi yerine getirmedir.

10. Kahramanlar goérevleri ugruna ailelerinden yada sevdiklerinden
ayrilmaktadur.

11. Genellikle “diigman™ tarafinda yer alan kadinlar kahramanlara asik
olurlar. Kadmnlar kahraman i¢in babalarina veya kardeslerine ihanet ederler.
Bu da Bizansh kadinlarm baglarmin zayif oldugunu gostermektedir.
Filmlerde erkek egemen ideolojisi hakim oldufundan cinsel anlamda da

rkE

tistiinlitk yaratma durumu vardir.

12. Her ne kadar Bizansh kadnlarin gniillerini fethetseler bile gergek

sevgilisi Tiirk kizidir,

13% Kahrama.nlar hep bir engelle karsilagirlar. Ozellikle kihk degistirip
diisman saflarma katildig: sirada yalam ortaya ¢ikar ve zindana gotiiriiliip,

rer

Ornegin, Kara Murat fallik bir simge olan kiliciyla Bizans askerlerini kesip bigerken fallusuyla da
Bizanslarin kadinlarini kesip bigmis oluyor.Bkz. Kutay, U., Kasim 2002, “Tarih ve sinema Iliskisi
Uzerine Soylesi”, Tarih ve Toplum Dergisi, s. 14, say1. 127
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iskence edilir. Fakat kisa bir siire tutsakliktan kurtulmay: basarrr ve

miicadelesine devam eder.
14. Kahramanin sag kolu, ya kardesidir yada diisman tarafindan bir rahiptir.

15. Kahramanlar etnik olarak Tiirkler ama dinsel kimlikleri belli degildir.(
Resmi tarih tezine uygun olarak)

16. Kahramanlarin bireysellikleri 6n plandadir. Ama halkin mutlulugu igin
cahgirlar.

17. Karg: taraf Hiristiyan olarak tanimlanmakta ve gerek kiyafetlerle gerek de

istavroz ¢ikarma eylemi ile agik¢a belirtilmektedir.
18. Hepsinde milliyetci tarih tezine uygun olarak hamasilik vardir.

19. Bunlara kaynaklik eden ¢izgi roman metinleri, destanlar ve Amerikan
Western filmleridir.

20. Filmlerin gegtigi zaman belli degildir. Bazen dis ses filmin baginda

zamamn ve mekani anlatir.

Fantastik 6geli filmler icinde Halit Refig’in yonettigi Col Kartali (1972), bu
tiir filmler i¢inde “diigman”mn Bizans degil de Arap olmasi yoniiyle farklidir.
Araplarin miicadele edilen taraf olmasi tesadiifii degildir. Yonetmenin ulusgu
kimligi ile ilgili oldugu kadar, 1. Diinya Savasi swrasinda Araplarin
Ingilizlerle birlik olmalar1 ve tarih yazzmmnda Yunanlilardan sonraki diger

Steki olmasi “diisman”mn  Arap olarak se¢ilmesinde etkili olmustur.

Film, Geng Osmanl subayr Murat’n, savag i¢in Yemen’e gitmesi ve oradaki
¢ollerde Araplar tarafindan Ingiliz ajam aralarma alinmasi oykistdiir.
Araplarmn Ingilizlere duydugu sempatiyi de filmde gérmek miimkiindiir.
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Filmde, Araplara karst Osmanli’nin daha Batili, hem teknik hem de yasayis
bigimi olarak iistiin oldugu anlayisi hakimdir. Ornegin savas sirasina Arap
askerleri kiliglarla savagiken, Tiirk ordusu silah kullanmaktadir. Ayrica
filmin basrol oyuncusu Ciineyt Arkin’mn Ingiliz ajam1 samlmasinda O’nun

fiziksel 6zelliklerinin 6n plana gikarilmasi bu diisiinceyi desteklemektedir.

1999°da Gani Miijde tarafindan gekilen Kahpe Bizans ise bu tiir filmlerden
farkl1 olup, gegmis yillarda gekilen fantastik 6geli filmlere alaycr bir sekilde
bakmustir. Filmin jeneriginde ithaf ettikleri filmler ve kisiler soyle
belirtilmektedir:  “ Tarkan’a, Kara Murat’a, Malkogoglu’na, Battal Gazi’ye,
Ciineyt Arkin’a, Kartal Tibet’e ve bu filmlerde emegi gegen binlerce sinema

emekgisine ithaf olunur.”

MEHMET ALl ERBIL CEM DAVRAN

Resim 5. 4
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Filmin konusu s6yledir: Avusturalya’da kuraklik meydana gelince gog etmek
zorunda kalan Nacarogullari, yollarini sasirip Anadolu topraklarina girerler
ve buraya yerlesirler. Bundan rahatsiz olan Bizans Krali lletyus, biiyiiciiden
aldig1 bilgiyle o giin dogan bir Nacaroglu tarafindan dldtiriilecegini 8renince
askerlerine Nacaroglu obasmi dagitmalar i¢in emir verir. Biitiin gocuklar
kiligtan gegirilirken, oba lideri Siiper Gazi’nin karis1 iigiiz bebeklerini sepete
koyup nehire birakir. Ug bebekten bir tanesini imparatorige, kiz gocuk
dogurdugu igin sepetten alir ve erkek gocuk dogurdugunu sSyleyerek saraya
gétiiriir. Digeri ise Nacarogullar: tarafindan bulunur ve yetistirilir. Ugiinciisit
ise sepette kalir ve sepet iginde biiyiir.

Diger filmlerde yer alan kilik degistirme (papaz kiligina girme), meyhanede
ya da surlar etrafinda kavga etme, iskence gorme, engelle karsilagma, diigman
taraftan bir kadma agik olma vs. gibi kliselere bu filmde de rastlaniimaktadur.
Tabii ki daha alayc1 bir iislupla. Soylar1 Nacaroglullar olarak belirtilmekte,
Stper Gazi’nin olirken kelime-i sehadet getirmesine kadar da dinsel
kimlikleri belli degildir. Bizans’m Hiristiyanlif1 gerek hag tagimalariyla
gerekse istavroz ¢ikarmalariyla gosterilmektedir. Diger filmlerde sikga
goriilen hamaset meselesine burada rastlaniimamaktadur.

Filmde sadece 70’li yillarda popiiler olan ¢izgi roman kaynakh filmler
elestirilmemis; diinyada ve Tiirkiye’de popiiler olan filmlere de gondermeler
yapilmigtir. Omnegin, Stiper Gazi'nin adi Siiper Baba’ya gondermedir ki
Stiper Gazi’yi canlandiran karakter Siiper Baba dizisinin karakterlerinden
biridir. Stiper Gazi’nin ¢ocuklarma “ Zeki, gevik ve ahlakli olasm™ demesi
Atatiirk’e, gobekten zeytin yeme sahnesi Serdar Ortag’m Karabiberim
klipine, Gavur Bey ile Nacar kizinmn folklorik kiyafetlerle sarks soyleyip,
dans etmesi Mistr kokenli sarkil filmlere... Ayrica bazi yabanci filmlere de
gondermeler vardir: Imparator Illetyus ‘un riiyasinda gérdiigii aya dogru
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yiiriyen insanlar ET"ye , Gavur Bey’in dans ederken Twist yapmasi Pulp
Fiction’a...Bir taraftan da filmin cekildigi yillarda oldukga popiiler olan
Herkiil, Zeyna gibi mitolojik dizilere de génderme yapilmaktadur. Ayrica din
adaminin Makarios olmas: da ilgingtir.

Filmde yer alan gondermelerden ulus bilincini ve devletin ustiinliFiini
aglayan resmi tarih anlayisi nasibini almistir. Fakat bu anlayis filmin
igerigine uygun olarak parodi iginde sunulmustur.

70°1i yillardaki tirdeslerinden farkl olarak Kahpe Bizans’ta son yillarda
tarih yaziciliginda devam eden tartigmalarin yansimalarmn gérmek miimkiin.
Film kiiresellesme ile birlikte tarih yazim alaninda ve giinlik yasamda
yaygmnlagmaya baslayan “6teki” konusuna vurgu yapan bir filmdir. Bu filmde
“steki” diger filmlerden farkh olarak parodilestirilmistir.

Gegmigine 6viinerek bakan, basarilarm abartan, tarihe hep ciddi bakan bir
toplumda aym tarih bu filmde komedi unsuru olmustur. Ozellikle daha 6nceki
yillarda ¢ekilmis olan fantastik 6geli filmlerde islenen hamaset meseleleri ve

milliyetei soylemler ile Bizans’a ait kliseler de ironi iginde sunulmustur.
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5.2 Tiirk Sinemasinda Osmanh Imparatorlugu

Tirk Sinemas’nin  Osmanh Imparatorlugu’na bakisi, imparatorlugun
dénemlerine gore farkhi olmustur. Kurulus ve yiikselme donemlerinde
Osmanh Imparatorlugu’nun yliceligine vurgu yapilirken; gerileme ve ¢okiis
donemlerinde ise devletin ve toplumun iginde bulundugu kétii durum ve bu
duruma sebepleri iizerinde durulmaktadir. Kurulus dénemini anlatan film
hemen hemen hig yok gibidir. Bu konudaki tek yapim TRT yapum
olan,senaryosu Tarik Bugra tarafindan yazilan, Kuiriiluis/Osmaiicik ( Yiicel
Cakmakl, 1988) adli dizi filmdir.

Tarik Bugra Kurulus un ortaya ¢ikigin s6yle anlatmaktadur:

“Aslinda ben 1950’lerden itibaren bu konuda bir roman yazmay: tasarliyordum.
Hatta hayli malzeme de toplamistim. Tam yazmaya hazirlaniyordum ki Kemal
Tahir’in “Devlet Ana”s1 gikti. Bir tepki sayilmasini istemedigim igin bir kenara
biraktim. Kemal Tahir benim iyi bir arkadasimdi. Endiselerimden kendisine
soyledigimde “ Sen aptal misin yahu!” dedi, “Ben de Yorgun Savasci’yi Kiiciik
Aga’dan sonra yazdim; bunu sana tepki mi sayalim?” Ama ben yine de vazgegtim.
Aradan yillar gecti. TRT’den bu konuda teklif gelince hazirliklarima giivenerek
kabul ettim. Romam yazarken de senaryoyu hep gozettim.” ( Duruel, 2002; 197)

Film, Selguklularm son doneminde Sogiit ve Bilecik dolaylarma yerlesmis
olan Kay1 boyunun yiikseligini ve Osmanli Imparatorlugu’nun dogusunu
anlatmaktadir. Asiret lideri Ertugrul Gazi’nin oglu Osman Bey, Kayi
boyunun yiikselip, kisa zamanda devlet haline getirecek olan kisidir.
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Filmde, Osmanh Imparatorlugu’nun kurulusu kiiltiirel 6ze baglanmaktadir.
Bu kiiltiirel 6z ve koken ile devlet kurmanin nasil bir nedensellik iginde
oldugunu agiklamaya gahgarak ‘milli’ kimligimizin dayandig: esaslar1 kendi
acisindan  yorumlamaktadir, Kurulug'ta Kkiiltirel 6z, Tiitk insaninda
bulunmas 6ngoriilen tiim erdemleri ve dine baglihig1 icermektedir. (Duruel,
2002) Filmin bu gekilde yorumlanmasmnda 80°li yillarda hakim olan “Tiirk-
Islam Sentezi” goriisii etken olmustur. Bu nedenle filmde dini 6geler oldukga
fazla kullanilmgtir. Ornegin, Kur’an okunarak savasa gidilmesi, saldirandan
once ezan okunmasi, bir Tirk yigidinin kalenin burglarindan atilmadan
kelime-i sehadet getirmesi gibi.
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5.2.1 imparatorlugun Yiikselme Donemi

Osmanhi Imparatorlugu’nun  yitkselme donemi Istanbul’'un Fethi ile
baslanustir. Bu biiyiik olay Tiirk Sinemasi’nda da Aydin Arakon tarafindan
1951 yilinda, Istanbul’un Fethi filmi ile yer almigtr.

Istanbul’un Fethi, 2. Mehmet’in fetih hazirhklan igindeyken giivendigi tig
kisiyi (Hasan, Hizir ve Sarica Paga) Bizans’a ajan olarak géndermesi; bu fi¢
apann Bizans tarafindan yakalanmasi ile Osmanli ve Bizans cephesinde
donen dolaplar etrafinda gelismektedir.

Her iki imparatorlukta da devlete ihanet eden kisiler vardir: Osmanli
imparatorlugu’nda, 2. Mehmet’in Lalasi Halil Pasa Bizans ile isbirligi
igindedir ve bu durum kimse tarafindan bilinmemektedir. Riigvet karsiliginda
Halil Pasa Bizans’a bilgiler vermektedir. Bizans tarafinda da, Ayasofya
kilisesindeki papaz Tiirklere yardim etmekte, Bizans'm durumu hakkinda
bilgiler getirmektedir.

Giovanni Scognomillo Istanbul’'un Fethi’nin diger tarih konulu filmlerden
farkina goyle isaret etmektedir.

“[stanbul’un Fethi, o dénem igin gok genis sayilan olanaklarla ¢6ken Bizans’m ig
yiiziine, saray entrikalarina, fetih 6ncesi gatigmalara mesafeli bir yaklagim sergiler.
Hamasilik sonradan gelmedir ve bu hamasilik, aslinda tecimsel bir regeteye
dayanmaktadir: Bizans Tiirk diigmamdir, Hiristiyan Islam’in  dismamidir.”
(Scognamillo,1999; 139)
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SANLI TARIHIMIZIN ZAFER ABIDESI

|STANBIIL un FETHI

Resim 5.2.1. 1

Filmde din gatismasina agirlik verilmemekle birlikte, yer yer Miisliiman -
Hiristiyan gatismasi dile getirilmektedir. Ornegin, her iki taraf askerlerini
toplayarak savasa hazirlarken, 2. Mehmet Istanbul’un alinmasini “miicahid- i
din” olayr olarak gormektedir. Bizans tarafi ise Hz. Isa’min himayesi ile
hiicumlar bastiracaklarini ve O’na siginarak miicadeleye devam edeceklerine
inanmaktadir. Her iki imparator da askerlerini cesaretlendirmekte,
askerlerinden savagin kazanilmasi igin gerekli miidahalede bulunmalarin

istemektedirler.

Bizans’1 konu alan diger filmlerden farkl olarak Bizans “kahpe” olarak
sunulmanus, Bizans’taki i¢ karigikliklar gosterilmistir. Papa’min Bizans’ a
yardimi tartisiimaktadir. Papa’nin yardim etmesini istemeyenler vardir. Bunu
da soyle dile getirmektedirler: “Ayasofya’da kardinal sapkast gormektense

Bizans sokaklarinda Tiirk sarig gormeye raziyim.”
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Diyaloglarda yogun bir sekilde hamasilik s6z konusudur. Ornegin, filmin
sonunda Fatih Sultan Mehmet hakkinda anlatici sunlari soyler: “ Bir ¢ag
kapattin bir ¢agt actin. milletine yikilmaz bir iilke kazandiwrdin. Bundan sonra
sana Fatih diyecekler. Fatih eviatlarin sana layik olsun!” Hamasi
soylemlerin yogun olmasmnda o donemde iktidarda bulunan Demokrat
Parti'nin Osmanl’y: yiicelten tutumu ile filmin Kore Savasi yillarinda
¢ekilmis olmasmin da etkili oldugu s6ylenebilir.

90’h yillarda Istanbul ‘un fethi, bu sefer Bizans’in gdziinden Ersin Pertan
tarafindan yonetilen Kusatma Altinda Ask (1997) ta, farkh bir bakis agis1 ile
anlatilmistir.

Filmin konusu kisaca soyledir: 1452 yilinda Osmanh imparatorlugu, doguda
Anadolu Beyliklerine iistiinlii3iinii kabul ettirdikten sonra ve batida Sirplar:
indirdikten sonra swa Istanbul’un almmasma gelmistir. Caresiz kalan
imparator Avrupa’dan destek ister. Papa ise kiliselerin birlesmesi sart1 ile
yardim gonderecegini belirtir. Bizans komutani Notaras ve kesis Gennadios
ile bazi soylular birlesmeye karsidir. Notaras’in kizi Anna, Fatih’in ajam
olarak kuskulanilan Yorgo’ya (Kendisi ashnda Imparator Thedoros un
ogludur) agiktir. Katolik olan Yorgo aski ugruna Ortodoks olur ve kentin
savunmasinda 6n saflarda ¢alisir. Notaras ise fethin 6nlenemeyecegini anlar
ve Sultan’la uzlagma pesine diiser. 29 Mayis 1453 ‘de Tiirk ordular1 surlar1
asar, gehir diiser ve Fatih sehrin adim degistirerek Osmanli’nin bagskenti
yapar.

Filmde, Istanbul’un Fethi ile paralel ozellikler gosteren  §geler
bulunmaktadir. Ornegin, Istanbul’un Fethi’nde Hizir ve arkadaglari Bizans’a
ajan gonderilmis ve Ayasoyfa kilisesinden yardim alinmusts. Bu filmde de 2.
Mehmet; kendisine Latince ve Rumca 6greten Yorgo’yu kaleyi igerden
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fethetmesi amaciyla ve bir torba micevherle o zamanki adiyla

“Kontantiniye’ye” génderir.

Istanbul’un  Fethi’'ndeki gibi Papa’nn Bizans’a yardmm halk
istememektedit. Oteki filmdekine benzer bit diyalog bu filmde de geger: “
Osmanly’min sarigim, Papa’min serpusuna yegleriz!” Ortodoks ve Katolik
Kilisesinin birlesmesine bu sozlerle karsi ¢ikilmaktadir. Hikiimdarin
istemeyerek ve caresizlikten birlesmeyi kabul ettigine inanilmaktadir.

Fakat Istanbul’'un Fethi’nde baska dinden olanlara hosgérii ile yaklasan
Fatih Sultan Mehmet’in (Tarih kitaplatinda gérduigtimiiz gibi elindeki giil ile
flmin sonunda belirir.) yerine, burada daha sert ve zalim, bir sultan olarak
sunulmustur. Notaras’t “Sen hitkiimdarin satmaya kalktin, bir giin beni de
satarsin” diyerek oglu ile birlikte bogdurtur. Yorgo’yu da itaatsizlikten
dolay1 6ldiirtiir.

fstanbul’un Fethi’ni farkli taraflardan anlatan her iki filmin, gekildikleri
donemlerin farkli olmasi tarihe bakis agilarmn ve tarihi kimliklerin
temsillerinin farkli olmasina yol agmgtir. Bu farklihkta filmin gekildigi
yillarda tarih yaziminda hakim olan anlayis da etkili olmustur. Istanbul’un
Fethi Demokrat Parti’nin iktidarinda ¢ekildigi igin daha milliyet¢i, Osmanh
ve Fatih’i yilcelten diyaloglarla dolu iken; Kugatma Altinda Ask’ta hamaset
ve milliyetgilik soylemlerine rastlaniimamaktadir. 90l yillarda tarihe
elestirel yaklasan filmlerin sayismm arttig1 yillarda gekilen Kusatma Altinda
Ask’ da, Fatih’e sert ve zalim bir sultan olarak yaklasilmus, milliyetci ve
hamasilik igeren diyaloglara yer verilmemistir.
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Fetih, Istanbul’un Fethi'nde Fatih’in askeri dehasma ve Tiirklerin
kahramanligina baglanirken, Kugatma Altinda Agk’ta bu zaferin
kazanmasinda Bizans’in ¢lirtiyen yapisiyla baglant: kurulmustur.

Kusatma Altnda Ask’ta  Istanbul’un FethPnden farkli olarak, fethin
Ronesans hareketinin baglangici olmasi yoniinde baglanti kurulmustur.
Sultan, Bizans kitaplarmin durumunu sadik adami Grand’a sorar. Kendisi de
gemilere yiikletip Avrupa’ya génderdigini s6yleyince: “Kotii olmus™ der ve
onlar: geri getirtene kadar Grand’t esir alir. Ayrica filmde Bizansh devlet
adamlarindan biri “ Sultan Mehmer Konstantiniye'yi iggal etmek istemez.
Ciinkii o zaman bilim adamlarimiz Avrupa’ya kagarak Aydinlanmay:
baglatir.’der. Filmdeki karakterin yasamadii bir olgu iizerine yorum
yapmasi, filmin bugiinden bakilarak tarih yorumu yapildigim gosterir. Bu
durum yonetmenin filme bakisinda yasadig: karsilig1 yansitmaktadir.

Istanbul’un Fethi’nde millet- din savast olarak goriilen kugatma, bu filmde
biiyiik baligin kiigiik baligi yutmas: geklinde tanimlanmaktadir. Filmin tarih
yorumu da degisiktir. Jenerigin sonunda ¢ Bizans’t bilmeden Osmanli 'y,

Osmanli’y1 bilmeden Bizans 1 anlayamayiz.” yazisi belirir.

Osmanh Imparatorlugu’nun yikselis déneminde gegen bir diger film,
Istanbul’un Fethi (1952) ile aym yil cekilen Barbaros Hayrettin Pasa’dir.
Bu nedenle filmin tarihe bakis agis1 Istanbul’un Fethi ile benzerlik gosterir.
Baha Gelenbevi tarafindan yonetilen filmde esas konusu Preveze Deniz

Savas1 olmakla birlikte, Hayrettin Paga’nin deniz agki 6n plandadir.

Barbaros Hayrettin Pasa bir deniz savasi sirasinda Kont ve onun yegeni olan
kontesi esit alir. Kontes kendisine agiktir ama kendisini ona kaptirmak
istemedigi igin, onu niganlis1 Fondi Kalesi komutanma fidye karsihgmda
teslim eder. Amaci bu kaleyi alarak Osmanli’ya katmak istemektedir.

Kont’un adamlar1 Midilli adasini basarak Mimar Sinan’in kalfalarindan
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birinin nisanhsm esir alir. Bunu dgrenen kalfa Kont’un kalesini alacak olan
Barbaros’un gemisine biner. Bu arada sadrazam Barbaros’a, Nemge
Seferinden bahseder ve Istanbul’a gelerek Andrea Dorya komutasindaki haglh
donanmasini alt etmesini ister. Film Preveze Deniz Savasi’nin zaferi ile sona

erer.

Barbaros Hayrettin Paga denize asiktir ve deniz askim $6yle tarif eder: “ Ben
kendime gelin diye tiim Akdeniz’i almak isterim. Duvak diye de Tiirk sancag

takmak isterim...”

Filmdeki savag goriintileri yabanci filmlerden alman goriintilerle
canlandirilmistir. Mekan goriintiileri de tiyatro dekorunu ammsatmaktadir.
Bu durum Tirk sinemasmda o tarihlerde 6zgiin yapimlarin olmadigim ve
tarih konusunun sadece savas goriintileri gostermekten ibaret oldugu

anlayisimin var oldugunu gostermektir.

Yine Imparatorlugun yitkselme doneminde gegen ve iki onemli kalenin
almmasmi anlatan Estergon Kalesi ( Kemal Kan, 1972) ve Kanije Kalesi
(Yilmaz Atadeniz, 1982), tarih fonu {izerinde kurulmus kostiimlii- macera
filmleridir.

Fantastik ogeli filmlerde rastlanan, destansi anlatim, anlaticinm  olmast,
“diigman”in kafir olarak goriilmesi, kahramanlarm kilik degistirerek diigman
tarafina gegmesi ve diisman tarafindan bir kadmnla iliski kurulmast gibi
kliseler her iki filmde de grmek miimkiindiir.
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Estergon Kalesi 1970’li yillarda milliyet¢i sdylemlerin yogun oldugu bir
tarihte cekilmigtir. Ciinkii bu yillar CHP’nin MSP ile koalisyon hiikiimeti
kurdugu yillardir. Dolayisiyla sola kars: milliyetgilik daha da giiglendirilmek
istenmistir. Diger film Kanije Kalesi ise ¢ekildigi yillarda hakim goriis olan
“Tiirk-Islam Sentezi” anlayigina uygunluk gostermektedir. Filmde, bu
anlayisa uygun olarak kelime-i sehadet getirme, ezan gibi dini 6gelere hem
de Mehter Mars1 gibi Tiirk tarihine ait 6geye rastlamlmaktadir. Her iki
filmde de askerlere yapilan savagin “Allah” admna oldugu soylenerek cihat

hissinin verilemesi sag goriislii politikalarin yansimasidir.
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5.2.2 imparatorlugun Gerileme ve Cikiis Donemi

Osmanli Imparatorlugu’nun duraklama devri Lale devri ile baslar. Bu dénem,
Tiirk sinemasinda da 1951 yilinda Vedat Ar tarafindan Lale Devri adli filmle
beyazperdeye aktarilmigtir.

Lale Devri, 1950°li yillarda popiiler olan Misir kaynakhi Arap filmlerini
yurda getirilmesi modasmin ilk &rneklerinden birdir. Bu tir filmlerde
tiyatrolastirilmig, agir makyajli bir sinema anlayist s6z konusudur. Fakat
1942 yilinda Misir filmlerine devletge yasak getirilince, yerli yapimeilar ilgi
goren Misir filmlerinin benzerlerini yapmaya yonelmislerdir. Ugiincii
Selim’in Gézdesi (1950) ve Lale Devri (1951) bu tarzda ¢ekilen filmlerden
olup, konu tarihsel bir ortam iginde sunulmaktadir. Filmler tarihsel
igeriginden ¢ok sarki igerikli olmalari ile goze garpmaktadir. Buna ragmen bir

tarihe bakigin alt okumalarimin ipuglarim vermektedir.

Senaryosunu Nazim Hikmet tarafindan yazilan Lale Devri, 3. Ahmet
Doénemi’nde saray halkinin laleye ve sanata digkiinliiglinii konu
edinmektedir. Misir Filmlerinden esinlenerek yapilan filmde, imparatorlugun

iginde bulundugu konuma deginilmemistir.

Filmde Lale Devri’nin siyasi olaylar1 anlatilmamigtir. Fakat donem, tarih
kitaplarindan okudugumuz gekilde, zevk ii sefa ya da liiks yagam donemi
olarak sunulmugtur ve donemle ilgili birtakim kligelere yer verilmistir: Saray
bahgesindeki lalezarlar, sirtinda mumla yiiriiyen kaplumbagalar, semazenler,
Mehter Marsi, ¢igek asisy, saray halkinin kayiklarla Sadabad gezintisi,
kadmlarin saray bahgesinde musiki esliginde raksy, ...Lale Devri’'nde
yayginlagsmaya baslayan Batililagma hareketlerine deginilmemigtir. Film,
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tarihi gerceklige uygun olarak, Patrona Halil Isyam sonucunda ibrahim

Pasa’min 6ldiriilmesi ile son bulmaktadir.

Osmanli imparatorlugu’nun duraklama dénemine iligkin bir bagka film ise
1996°da Mustafa Altoklar tarafindan yonetilen Istanbul Kanatlarimun
Altinda adli filmdir. Film, 17. yiizyilda padisahlarindan 4. Murat ile annesi

Kosem Sultan donemi konu edilmektedir.
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Resim 5.2.2.1

Filmin konusu kisaca soyledir: Hezarfen Ahmet Celebi, Lagardi Celebi,
Bekri Ahmet ve Evliye Celebi insanin ugmasim saglamaya yonelik
aragtumalar yapan dort arkadastir. Bu sirada Osmanlilar ile Italyanlar arasida
siiren deniz savasi sirasinda yararli esir diisen bir Italyan kadin tedavi
edilmesi i¢in Hezarfen'in yanina getirilir ve onun kolesi olur. Geng kadin

italya’da Da Vinci’nin sifresini ¢ozmeye yonelik caligmalar yapmmstir.
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Ugmanmn sirrin ¢ozmek igin de Hezarfen’e yardim eder. Sonunda Hezarfen
de Lagardi de ugmay basarir. Fakat 4. Murat ulemalarin etkisinde kalarak
Hezarfen’i Cezayir’e, Lagardi’yi Kirim’a siirgiine génderir.

4, Murat zalim, siirekli kiyim yapan, elestiri kabul etmeyen, kendisini
clestirenlerin kellesini uguran biri olarak gosterilmistir. Yonetmen 4.
Murat’n karakterini sizoid bir karakter olarak tanimlamaktadir (Antrakt, Eyliil
1995; 43). Sehzadelerden Musa Celebi arasmdaki yakinlagma sahnesi escinsel
egilimleri olan biri olarak gdriilmesine neden olmustur. Bu durum filmin
gosterime girdigi yil iktidar olan Refah-Yol Hitkiimeti’nin killtiir bakani
tarafindan tepkisini gekmis; daha sonra aym gerekgelerle gosterimi bazi
illerde yasaklanmugstir.” Baz1 yerlerde gosterime girmemesinin nedeni baskin

erkek lider karakterine ters diismesi olarak goriilebilir.

Filmde 17. yiizyilda imparatorlua egemen olan dinsel tarih anlayigmmn
bilimsel calismalara engel oldugu vurgulanmak istenmistir. $oyle ki;
Hezarfen ve Lagari insan viicudunu daha iyi tammak igin, insan cesedi
iizerinde aragtrma yapmak isterler. Padisah da izin verir, fakat etrafinda
bulunan bagnaz kisiler durumu seyhiilislama sorarlar. Seyhiilislam &li
iistinde bilim yapmanm caiz olmayacagi konusunda fetva ¢ikarinca,

Hezarfen ve Lagardi calismay1 birakmak zorunda kalirlar.

Istanbul Kanatlarimin Alfinda, tarihgi Christoph K. Neumann’a gore
1930’larin resmi ideolojisinden parcalar tasimaktadur. ( 2002; 7) 1930’larda
Osmanh’nin tarihsel gergekligini yok sayan bir tarih anlays: vardi. Filmde de
bu goriigiin yansimalart vardwr. Ornegin, filmde iyiler bilim adamlari,
Hezarfen, Lagardi, ile insanlarin ilerlemesine yardim eden Evliya Celebi,

Bekri Ahmet gibi kisiler vardir. Bunun yaninda ulema ve padisah kotil

* Bu durum 1980’lerden itibaren yiikselise gegen “Tiirk -islam Sentezi"nin kitlesellesmesinin bir
sonucu olarak goriilebilir.
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olarak yansitilmigtir. Fakat padisah bir yoniiyle de halkgir gosterilmistir.
Padisahin balik¢ilarin arasina katilarak sohbet etmesi, onlara sultan hakkinda
sorular sormasi gibi. Film, aym zamanda ge¢mis {izerinden giincel
gondermeler yapmaktadir. Ornegin, sultan, baski, saray gibi. Filmin sonunda
yOnetmen s6yle bir yorum getirir: “Onlar hep vard: hala var, ne yazik ki var
olacaklar. Ancak insanlik onlart anmadi, anmiyor ve anmayacak” diyerek

belli kitlelere géndermelerde bulunmaktadir.

19. yiizyila gelindiginde Osmanli Imparatorlugu artik gerileme dénemine
girmistir. Bu yiizyilda, Osmanli imparatorlugu’nu anlatan filmler icinde
Metin Erksan’m y6nettigi Dokuz Dagin Efesi (1958), farkh 6zellikleri ile
dikkat gekmektedir.

Kurtulus Kayali’'ya gore film Osmanl’min son donemine donik bir
gondermedir. Yonetmen siyasaliktisadi ve Osmanli 6zellikleri, efe, eskiya
ayrintihi olarak degerlendirilmeye galisilmistir. ( 2004; 61)

Filmin senaryosu bir edebiyat uyarlamas: olmay1p, bizzat yonetmenin yaptigi
aragtirmalar sonucunda yazilmistir. Metin Erksan, diinya tarihiyle ilgili olup,
Orta Asya tarihinden Cumbhuriyet tarihine kadar gegen siire¢ hakkinda derin
bilgilere sahiptir. O’nun sinema metinlerinin tarihsel gergekliklere dayanmasi

bu yiizdendir.

19. yiizyilda Ege bélgesi’nde, [zmir ve gevresinde eskiyalik kol gezmektedir.
Saray ve Babiali eskiyalarla basa ¢ikamaymca valinin 6nerisi ile eskiyalik
diize indirilir. Filmin kahramani Cakict Mehmet Efe zorunluluktan daga ¢ikar

ve bir efsaneye doniigiir.
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Film, Cakict Mehmet Efe’nin babasi ve askerlerin namaz kildigi sahne ile
baslar. Namaz esnasinda bir asker Cakircali’y:r &ldiiriince, oglu gevresinin
baskisi ile, intikam almak igin babasiu §ldiiren askeri 6ldiiriir ve istemeden
daBa gikarak eskiya olur. Hiikiimet de bir yandan kendisini aramaya baslar.

Cakict Mehmet Efe, diger eskiyalardan farkli olarak hiikiimetin malina el
sirmez. Tiiyll bitmemis yetimlerin hakk: oldugunu digtintir. Aymi sekilde,
kimsenin namusuna géz dikmez. Halkin sikayetlerini dinler. Yoksullar:
doyurur, giydirir. Yardimseverdir. Mehmet Efe iyi bir insandir. Ancak iyi
vatandag degildir. Kendisine katilanlarla birlikte dokuz dagm efesi olur. Bu
anda Cakic tiirkiisii de fonda belirmeye baglar.

Cakicr’min yeri nihayet belirlenir ve kendisini yillardir arayan kumandan
tarafindan vurulur. Kumandan Cakici’nin vasiyeti iizerine bagim govdesinden

ayirir, Boylece kimse onu 6ldii bilmez ve bir efsane olur.

Kaynag1 sozlii edebiyat olan Dokuz Dagin Efesi, gercek kisi ve olaylar:
aktarmasi y6niinden, 1960’11 yillarda popiiler olacak olan ger¢ekei sinemanin

onciilerinden biri olmustur.

Bir diger sozlii edebiyat iiriinii ise Atif Yilmaz’'m 1967 yilinda yonettigi
Kozanoglw’dur. Osmanli Imparatorlugu’'nda devlet- halk iligkisinin
olumsuzlugunu anlatan, devleti Anadolu’da daglarda eskiyalik yapmak

zorunda kalan Kozanoglu’nun géziinden ele alir.

-76-



YILMAZ

Resim 5.2.2.2

Filmin basinda anlaticinin tanimlamalarindan Kozanoglu'nun  devrimei
oldugu anlagilmaktadir. g

Filmin hikayesi Osmanl imparatorlugu’nun  gerileme déneminde
gegmektedir. Bu donemde Osmanli Imparatorlugu savaslardan yenik olarak
ayrilmakta, biiyik maddi kayiplar vermektedir. Padisah 2. Mustafa kendini
zevk i sefaya vurur. Devletin otoritesinin zayiflamasi ile yerel yoneticiler
hakimiyet kazanmaya baglar. Ayan denilen bu kisiler zamanla gii¢lenerek
merkezi otoriteye karsi ¢tkmaya baglarlar. Kendi durumlarim garantiye almak

igin de padisaha Sened-i fttifak’1 kabul ettirirler. Ayanlar bolgelerinde

** Filmin jeneriginde anlatic tarafindan film soyle tammlanmaktadur: * Kozanoglu padisahlik devrinin
kétiiliiklerine pervasizca gogiis geren bir gencin efsanesidir.7’den 70’e kadar herkesin gormesi
gereken insanlik,kardeslik duygularint goklestirecek ibret dolu bir filmdir...Kozanoglu'da
davalarinda hakli olan insanlarin direnigi,zulmiin 6lhime mahkum ettigi kisilerin isyan, kotiiliikle
iyiligin miicadelesi ..."
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hakimiyeti saglayip reayay1 kendilerine tabi olmaya zortlarlar. Halk isyan eder
ve devieti duyarsiz olmasindan dolay1 elestirir. Filmdeki olaylar bu yitlarda
ismi belirtilmeyen bir Anadolu ilinde gegmektedir.

Film, eskiya takibine ¢ikacak olan Comar Boliikbasi, askerlerle gelip her
haneden yem ve at istemesi ile baglar. Durumu Onceden duyan Hiseyin
(Kozanoglu) ile babast erzaklari ve kiz kardesini saklar. Comar kiz kardegini
bulur ve tecaviize kalkisir, babasmi da 6ldiiriir. Bunun fizerine babasmin
intikamim almak igin Hiiseyin daga gikar. Siileyman’m &nerdigi eskiya killi
Ebubekir'in magarasma gider. Magara bekgisinden  miitesellim
Karahasanoglu ile ilgili ve eskiyalik fizerine birtakim gergekleri dgrenir.
Eskiyalar iginde de Karahasanoglu igin caliganlar oldugunu anlar. Onlar da
ayanlar gibi halki soymaktadir. Hiiseyin, bir koyii vergi toplayan askerlerden
kurtarir ve kendisine katilan delikanlilarla birlikte topluluk biiyiiyerek,
Kozanoglu adi yaylmaya baglar. Koyliyli miitesellimden koruyan
Kozanoglu, Osman Pasa’min kizim da eskiyalardan kurtarr. Paga onu
miitesellim yapar. Fakat Karahasanoglu merkeze baski yaptirarak, Pagayi
gorevinden aldirir. Kozanogh hakkinda da idam karart gikardlr. Kozanoglu
kag¢maz. Egkiyalardan Softa Halil onu kandirarak, yakalanmasini saglar. Halk
oniinde boynuna ip gegirilirken “Halimizi siz duyurun Osmanli padisahina,
hakkimt siz sorun. Ardimda kalanlara taze bir kavga dogsun...” Meydanda
bulunanlar utangtan baslarmi 6ne eferler. Kozanoglu ayafnm altindaki

yiikseklige bir tekme atarak yagamna son verir.

Halk iginden geng bir delikanli ona yakilan tiirkiiyii sdylemeye baslar:
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“ Kozanoglu Hiiseyin'im ben
Ne kadi tanirim ne bey
Haksizliga karst korum

Durdurmaz beni highir sey”

Film biterken perdede dort dize ve bunu sdyleyen koro belirir:
“ Kozanoglu- Kozanoglu
Seni izleyi izleyi

Yaralarim goz goz oldu

Devlet gozleyi gozleyi.”

Filmin kahramanm devrimei bir kimlige biirtinmesinde o yillarda Tiirkiye’de
ozellikle dprenciler arasinda yasanan devrimei hareketlerin etkisi olmustur.
Filmin cekildigi yillarda tarih yazicihginda ATOT digiincesi hakim
oldugundan, bu dilsiincelerin yansimalari zayif da olsa yer almaktadir. Bu
zayifign Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgas: adh kitabmda soyle
belirtmektedir:

«_..Kozanoglu filminin Ingilizlerin tegviki ile Osmanh devletine karsi ayaklanan,
Firka’i Islahiye kumandam Dervis Pasa tarafindan isyani bastirilan, kapisinda
kendisini eglendirmek i¢in besledigi halk sairi Dadaloglw’niun adina dalkavuke¢u
tiirkiiler yaktigi Tiirkmen agiret beylerinden Kozanoglu ile bir iligkisi yoktur: Bunu
yerine Cagatay Ulugay’m 18. ve 19.yiizyillarda Saruhan’da eskiyalik ve halk
hareketleri adli kitabindaki bazi bilgilere dayanarak yaptigi hayali bir halk
kahramanin sertivenleri etrafinda, zayif bir hikaye rgiisii iginde Asya Tipi Toplum
ve Kerim Devlet fizerine konugmalarla doluydu...” ( Refig, 1971; 128)
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Ahmet Soner'e gore filmde devlet- halk iligkisinin olumsuzlugu sugu,
padisahla kendisi arasindaki sipahide, timerada degil, Osmanl ekonomisinin
dayandigi talan sisteminde aranmalidir. Ciinkii talan smifli  halkin
somiiriisiine dayanan bir gesit emperyalizmdir. ( 1969; 14)

Devlet meselesine farkli agidan bir diger film Haremde Dért Kadin

(1965y’dir. Film, tarih arastirmasina dayanan, tarihe bir yorum getirmesi

acisindan onemlidir.

Bir Osmanli Pagasi’min konaginda gegen olaylari anlatan filmin senaryosu,
Halit Refig ve Kemal Tahir tarafindan yazilmistir. Yonetmenligini de Halit
Refig’in tistlendigi film, ilk gercekei “cag filmi” olarak kabul edilmektedir.

TANIU GURSU=PERVINPAR o - € )
NILUFER AYOANZCUNEYT ARKIN. = m
BIRSEN MENEKSEL - AYFER FERAY )
SAM) AVANOGLU + DEVLET DEVRIM ‘/j
HUSEY DARDA + UNOER SOMER

CULBIN ERAY = RUKIYE GOREC » BURSUNE SiRit ;
FirselFilm

Resim 5.2.2.3
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fik filmlerinden beri Tiirk toplumunun temel sosyal meselelerinin baginda
kadin meselesinin geldigini diistinen Refig, kadinlar sosyal hayatta erkeklerle
esit statii kazandiklarinda, Tiirk toplumunun sorunlarmin ¢éziimiinde olumlu
sonuglar alimacagmna inanmaktadir. Halit Refi Haremde Dort Kadin filminin
¢ikis noktasi olarak sunlar1 soylemektedir:

“ ...Turk toplumundaki kadin meselesini farihi gercekler i¢inde gorme durumu
ortaya ¢iktiginda ve o zaman kadinlarla erkekleri ayiran sinir meselesi... Bu
meselenin {istiine gitmek istedim. Ama buna giderken bir degisim dénemi iginde ele
almak, yani “ harem” fikrini, kadin erkekten sosyal olarak ayiran bu yapinin da
ileride degismis oldugunun bilincinde olarak ele almak istedim...” (Ttirk, 2001; 190)

Haremde Dért Kadw’m gectigi tarih 1899°u 1900’ baglayan giinlerdir.
Yeni bir yiizyilin esiginde, bir Tanzimat Paga’siin konaginda, harem ve
yakmn cevresinde gecen entrikalari anlatmaktadir. Sadik Pasa’nin degisik
milletlerden (Sevkidil Arap, Giilfem Bosnak ve Mihrengiz Cerkez) eslere
sahiptir. Paga haremindeki bu tig hanimin * ne gece ne giindiiz yetigmedigini
“soyleyerek haremin en geng kadim ve aym zamanda yegeni Ruhgan’i
kendine eg olarak istemektedir. Ne var ki Ruhgan Paga’nin tibbiyeli yegeni
Cemal ile ask yagamaktadir.

Sadik Pasa Istanbul Pagasi olmakla beraber Tiirkge’si bozuk, sehvet diiskiinti,
dindar ve iktidarsizdir. Kendisi bunu kabul etmez, eslerini kisir olarak
suglamaktadir. Paga, Kemal Tahit’ e gore devlet fikrinin temsilcisidir. Bu
nedenle adi Sadik’tir. Padigaha, yani devlete sadiklik s6z konusudur. (Tiirk,
2001; 195) O donemde ATUT diisiincesinden etkilenen Kemal Tahir,
konuya devlet agismdan yaklagtifinda, Sadik Paga’y1r devletin temsilcisi

olarak goriir.
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Paga Bagdat Demiryolu yapuwmmn Ingilizler ve Hollandahlar tarafindan
yurttilmesini  desteklemekte ve onlardan rugver alinaktadir, Bu dutuim
projenin Almanlar tarafindan yiiriitiilmesini isteyen Nizamettin Pasa icin de
gegerlidir. (O donemde padigaha yakm Istanbul pasalarm somiirgeei
devletlerin emellerine nasil alet olduklar: bagarih bir gekilde gsterilmistir.)
Paga’min yegenlerinden biri olan Cemal, diirtist ve namusludur. Tibbiyeli bir
Tanzimat gréncisi olarak Jon Turk fikirlerini benitsemigtit. Paga’ain en
glivendifi yegieni olan Riistii ise kardegi Cemal’in aksine olduk¢a hirsh ve
gapkindir. Kardesi Cemal ile tek ortak y6nil, Cemal’in istemeden ve sonradan
bliylik pismanlik duyarak; Paga’nmn esleri ile iliskiye girmis olmalardir.
Rugtd kigisel hirsi ylzilnden Nizamettin Paga’mn adamlarina yardim
étinektedir. Amaé1 ameasihin goziine girerek, mevkisini ylkseltmektit.
Amcas: ile ortak 6zellifi sadece kadmnlara diigkiin olmasi degil, siyasi
ihanette bulunmasidwr. Sadik Paga’min Jon Tiirklere karsi olumsuz baktigim
bile bile ona ihanet plam yapmaktadar.

Harem entrikalarla ve ihanetlerle calkalanmaktadir. Paga’nmn hanimlarmdan
Mihiengiz ile Seviadil arasinda lezbiyen bir iligki vardir. Mihfengiz’in daha
once Cemal’le iligkisi olmugtur. Cemal bunun bir hata oldugunu sdylese de,
Mihrengiz’in Cemal’e olan tutkusu devam etmektedir. 3. ey Giilfem ise
Paga’ya bir gocuk vererek, O’nun en gbzde eyi olmayi ve bdylece Ruhgan ile
evlenmesinin 6nlemeyi planlamaktadir. Bunun igin de Sadberk Kalfa ile
planlar yapar. Her ikisi de uygun kisi olarak Cemal’i dugtnirler ama
Cemal’in olaya soguk bakmas1 lizerine ¢apkin kardesi Riigtii’ye yOnelirler.
Cemal’in J8n Tiirk oldugu anlasilinca Paga tarafindan kendisi evden kovulur,
ama buna ragmen SHimii gdze alarak Sadik Paga’ya yapilacak suikasti
onlemeye cahisir. Sadik Paga , Cemal’in kendisini korudugunu anlar ama
Ceial Mihiengiz tarafindan oldurultr. Mihfengiz Cemal’i kiskangligindan
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oldirmistir. Ama durumu siyasi kiif icine sokar ve “Bir Jon Tirk
oldirdinm.. Padigahuii ¢ok yasa!”der. Aslinda Mihrengiz ve haremdeki diger
kadmlar Jén Tiirk’tin ne oldugunu pek bilmezler. J8n Tiirk olmak onlar icin
padigaha ve dolayisiyla ona fhanet etmektir.

Yénetmen Halit Refi§ filmi 56yle tammaktadir:

. ..Haremde Dort Kadin ashinda Osmanh Devleti’nin, devletin ve sistemin gliclinii
gostermek iddiasinda olan bir film degildi. Onun ¢rimis, daha sonra tasfiye ettigi
kispuni gsterme durumundaki bir filmdi...” ( Tiirk, 2001; 196)

Halit Refif’in de belirttigi gibi film Osmanli Devleti’nin yozlagmg ve
glirimfly de@erler sistemini ortaya koymaktadir: Konakta yasananlar,
calkantilar, ihanetler, kiskangliklar, entrikalar Osmanh Imparatorlufu’nun
yizyilin bagindaki durumunu temsil etmektedir. Filmde Impatatorlugun
pasalariyla Bagdat Demiryolunun yapimim istlenmek isteyen devletlerle
kurulan iligkileri tistli kapah bir gekilde anlatilmugtir, Haremdeki kigisel
ihanetler de devletin igindeki siyasal ihanetleri temsil etmektedir.

Filmin o zamana kadar yapilan tarih konulu filmlerden farks, tarih sadece
dekorasyon olarak kullanilmamig, aksine tarihe ¢ok yonli bir yorum
getirmigtir. Ornegin, daha 6nee gekilen tarih konulu filmlerde gérdiitimiiz
gibi hamasi sdylemler burada yoktur.

Fakat film 1965°te ortaya gikan sansfir ve muhafazakar AP iktidar: nedeni ile
gosterime glrmemistir. Ancak 1974 ylinda CHP iktidar1 sirasinda g8sterim
sansi bulmasina ragmen yeterl kadar ilgi gormemis ve halktan bliytik tepkiler
almus, 6zellikle tutucu kesim tarafindan.
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Filme afir elegtirilerden biri de dini konulu filmleri ¢ekmesi ile tammnan
Mesut Ugakan tarafindan gelmigtir. Ugakan, filmi Batici zihniyetle
yorumlanmis ve Osmanli’yt sembolik olarak yeren bir film olarak
gosterildigine; tutarsizliklarla dolu olduguna inanmaktadir. Bu ylizden de
inandiric1 bulmamaktadar.

Harem konusu 90’1 yillarda Ann Chamberlin’in Safiye Sultan adh kitabindan
Ferzan Ozpetek tarafindan sinemaya uyarlanan Harem Suare (1999)’de
yeniden ele almmgtir. Imparatoriukta haremin dagilmastyla birlikte,
haremdeki kadmnlarm giindelik yagayslarinda olan degisiklikler, bir masal
edas: iginde anlatilmigtir. Bu masal Oryantalist bir bakig agisy, ile anlatilan bir
masaldir. Filmin bdyle bir bakig agis1 ile ¢ekilmesinde Oryantalizmin, 90’11
yillarda Tiirk tarih yazim alaninda popiiler hale gelmesine baglanabilir. Film,
20. yiizyihn sonunda Osmanh tarihine batili Tiirkiye’nin bir bakisidur.

1908 yilinda Yildiz Sarayr’nda gosterilen opera ile film baglar. Padigah 2.
Abdiilhamit’tir. Harem’deki kadinlardan biri kizlara: “Gokten dg¢ elma diigtil”
diyerek, masal anlatmaya baglar. Ardindan bir anda 1953 yilina bir tren
garmna déniiliir. Gardaki kadin, haremdeki cariyelerden biri olan Safiye’nin
yaglanmig halidir, kargilagtig kadma kendi hikayesine anlatir. Haremdeki
ftalyan kékenli bir kiz olan Safiye, harem agas Nadir ile ittifak yaprak
padigahin gozdesi olmay: bagarir. Nadir ile aralarinda kisa zamanda agk
baglar. Harem’in kapanmasiyla birlikte tiim cariyeler hiirriyetlerine
kavugarak, ailelerine kavasurlar. Safiye Italya’ya gider.



Resim 5. 2.2. 4

Harem, giizel kadmlar ve gdrkemli kostiimlerle doludur. Harem, ne
padisahin zevk i sefa yaptifi bir yerdir, ne de buradaki kadinlar seks
objesidir. Bilakis harem buradaki kadinlar igin bir egitim ortami, eglence
yeridir. Burada yasayan kadinlar en az iki dil bilen, piyano ¢alan, operadan
anlayan kisilerdir. Yonetmen hareme, bir énceki filmi Hamam (1996)’ da
oldugu gibi, oryantalist agidan yaklagmug, harem Bat’nin gérmek istedigi
sekilde sunulmustur. Filmin Osmanli Imparatorlugu’nun 700. yili kurulug
yilinda cekilmesi ilgingtir. Bu tarihe kadar yapilan filmlerden farkli olarak
mparatorluga Batil bir gozle bakilmistir. Bu durum tarih yaziminda 90°h

yillarda beliren alternatif tarih anlayigiin bir sonucudur. 90l yillarda tarih
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yazuminda  sozlii tarih ve yerel tarih gibi yontemlerin benimsenmesiyle,
tarihgiler gegmisi yorumlamak i¢in giindelik hayatlara ve olaylara
yonelmislerdir. Harem Suare’de bu dogrultuda gekilmis filmlerden biridir.

Yine Osmanh Imparatorlugu’nun son donemlerinde gegen Gdkce Cicek
(Liitfi Akad, 1973) ve Yatuk Emine (Omer Kavur, 1974) diger tarih konulu
filmlerden farkli olarak toplumsal sorunlari tarihsel bir fon {izerinde ele
almalari ile dikkat cekmektedirler.

Gokee Cicek, 19. ylizyilda Osmanh topraklarinda yasayan yoriiklerin
yerlesim sorunlarmi bir ask Sykiisii gergevesinde ve eski Tiirk geleneklerini
anlatan bir filmdir. Filmde 6rf, adet ve gelenekler iizerinde durulmustur.

Gogerlerin oba beylerinden Katircioglu, diger goger olan Artukbeylere ve
onlarm soydaslarma saldirrr. Bu iki siilale ovadan tuz gikararak gegimlerini
stirdiirmektedirler. Katircioglu ovaya tek bagina sahip olup tuzdan tek bagina
pay elde etmek ister. Bunun igin tiirlii planlar yapar. Sonunda yoriikler
calistiklart topraklar: terk ederler. Bu durum Osmanh Devleti ve halk:

arasindaki uzlagmazhig1 gstermektedir.

Yatik Emine ise Refik Halit Karay’m aym adli romanmdan uyarlanmigtir.
Film, imparatorlugun ¢okiis yillarmda bir Anadolu kasabasmda geger.
Fahisclik yaptig1 igin bir kasabaya gonderilen ve kasaba halkinin 6nyargil
yaklagimindan dolayr eziyet goren bir kadinm dram anlatilmaktadir.
Emine’nin kasabaya gelmesinden kasaba sakinleri memnun olmaz ve hi¢
kimse ona yardim etmez. Emine’ye insan olarak deger veren ve yardim eden
tek kisi mesrutiyetgi oldugu igin kasabaya siirgiin edilen hastabakicidir. Bir
taraftan halk da o donemde yeniden agilan Mebusan Meclisi hakkinda yorum
yapmaktadir. Sultan Resad’in gelmesinin bir yenilik getirmeyecegi kanisi
yaygmdir. Film, toplumda yaygm olan nyargilar dile getirerek, halkin
tepkisini tarihsel bir temsil iginde sunmaktadir.
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Osmanli imparatorlugu’nu konu olan, incelenmekte olan filmlerin sonuncusu
TRT kokenli bir yonetmen olan Ziya Oztan’in  Kurtulus (1994) ve
Cumhuriyet (1998) iiglemesinin sonuncu filmi Abdiilhamit Diiserken
(2003)’ dir.

Nahid Siri Orik ‘in Sultan Hamit Diigerken adli romamndan sinemaya
uyarlanan film, Osmanl’nin son yillarinda Mesrutiyet'in ilam, 31 Mart
Isyam, Hareket Ordusunun Istanbul'a gelisi ve Abdiilhamid' in tahttan

indirilmesi gibi olaylari anlatmaktadur.

Film, mesleginde basar1 kazanmig, Osmanli Imparatorlugu’nun
demokratiklesme miicadelesinde 6n sathada yer almus; lttihat ve Terakki
Cemiyeti’nin yoneticilerinden Binbasi Sefik’in, Abdiilhamit Dénemi’nde evkaf
nazirhgr’ndan alinan Mehmet $ahabettin Pasa’nin kizi Nimet’e ve iktidara

sevdalaniginin dykustdiir.

Resim 5.2.2.5
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Filmin konusu sdyledir: Babasi iktidardan diigen Nimet, Servet-i Fiinun
Gazetesi'nde™™" babasimn servetinin 93 Harbi esnasinda aldig komisyona
dayandig1 seklindeki haber tizerine gazeteye tekzip yazisi kendisi gotiiriir.
Burada geng Ittihatg1 Sefik ile karsilagir ve aralarinda yildirim ask: baglar.
Filmin bundan sonraki kismmda, Nimet $efik ile evlenir, babast kalp krizi
gegirerek oliir ve Sefik Cemiyet’ten ayrilarak Dahiliye Nazir1 olur. Fakat
ittihatgilarm  yeniden iktidar1 almalar: ile cemiyete ihanet sugundan
tutuklanir. Nimet de Rus elgiligine sigmir.

Binbag1 Sefik Edirneli bir imammn ogludur. Nimet’in giizelligi ve zekasi
diginda serveti de kendisini etkilemis ve Nimet’i smuf atlama araci olarak
gtirmﬁ$tﬁr.*m Nimet’in zenginliginden ve kadmhgmdan yararlanmistsr.
Nimet de kendisini yeniden iktidara kavagmak igin seger. Evlenme sarti
olarak babasmin senato, yani Meclis- i Ayan, uyeligi verilmesini ister ve bu
sart yerine gelince evlenir. Sefik, evlendikten sonra karismmn kuklas1
durumuna diiger. Sefik kendisindeki degisimi kendinden utanarak fark eder.
Ipek kumaglar satan bir ditkkanin camindan kendi yiiziinii goriir ve “ Ben ne
yapiyorum, kimim ben?” der. Bir siire sonra Cemiyet’e sirtim donerek
iligkisini keser. Sefik’teki degisimi Cemiyet’in 6nderi Talat soyle
deperlendirit:  “ Paga kizr Sefik’in ahlakint  bozdu. Nezaret versek
sadrazamlik ister.” Gergekten de filmin sonuna dogru Sefik nezaretle

yetinmeyecek, karismmn baskilary sonucunda padisahtan sadrazamhigin

*** fttihatgilar Selanik’ten geldikten sonra gazeteyi merkez edinmiglerdi ve Abdiilhamit donemindeki
y‘ql.suzluklan ve hirsizliklar: sergilemiglerdi.

Romanda bu durum sdyle anlatilir: “... Ve émriinde g ayligmi bir arada gérmemis ve mektepten
erkantharp yiizbagist sifatiyla gikipilk ayhgum eline alinca bunun intiva ettigi mecidiye ve geyreklerin
coklugundan sagirip kalmis bu adam, evli arkadaglarinimn “kastk diigmant” basta gelmek iizere birtakim
hakir ve giiliing tabirlerle kendilerini zikrettikleri gayetle basit ve amlumatl: karilart yaninda bu pek
zengin, pek giizel ve pek malumath zeveenin kendisine nasil bir iistiinliik temin edebilecegini derhal
hesa_;;;‘g}mi;, anlamigt.” Nahid Sirr1 Orik, Sultan “Hamit Diigerken”, s. 90, Oglak Yaymlart, Ist. 1999

e
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kendisine verilmesini isteyecektir. Sultan Hamit ise yumusak bir tavirla

“ Tekrar tekrar tesekkiir ederim oglum” diyerek teklifini geri evirir.

Filmde anlatilan bir diger olay da 31 Mart Ayaklanmasi’dir. ittihat ve
Terakki Cemiyeti ile Mesrutiyet yonetimine karst gericilerin, seriat
propagandas1 sonucu yonetime karsi ¢ikmig bir ayaklanmadir. “Din elden
gidiyor!” diye ayaklanan gericiler, sehirde terdr estirirler. Pegesiz kadinlarin
sokak ortasinda saglarim keserler, “mektepli” subaylar1 &ldiiriirler, bir
kahvehaneyi basip, “seriata ayki” oldufunu soyleyerek karagoz
oynaticisiin perdesini keserler. Bunun iizerine karagéz oynaticis1 “Sen

Allah’in zaptiyesi misin. Ulan nedir sizden her devir ¢ektigimiz!” der.

Ellerinde yesil bayraklarla, gericiligin simgesi ile, sokaklarda meyhaneleri
talan eden gericiler, bunlarla da kalmaz, meclisi basarlar ve gesitli taleplerde
bulunurlar: Kiz lisesinin kapatilmasi, mektepli askerlerin Istanbul disma
gonderilmesi gibi. Hatta daha da ileri giderek Yildiz Sarayr’min Sniine
gelerek, romandaki ve filmdeki adiyla zaptiye nazmr Hiiseyin Cahit’i,
gercekte Ali Kabuli Bey, ling ederler. Bu durumu sessizce saraym
penceresinden izleyen Abdiilhamit, baskatibin miidahale etmek istemesine

kars1 ¢ikar. Ciinkii sarayin hedef alinmasini istememektedir.

Ayaklanmay1 bastrmak i¢in Mahmut Sevket Pasa komutasindaki Hareket
ordusu Selanik’ten Istanbul’a hareket eder. Hareket Ordusu ayaklanmayi
bastirir. Abdiilhamit tahtan indirip, yerine sultan Regat getirilir.

Tarih kitaplarinda “Kizil Sultan” veya “Kanh Zalim” olarak tanitilan
Abdiilhamit, filmde son derece mazlum biri olarak gosterilmistir. Yonetmen
romana uygun bir tutum iginde, O’nu tarafsiz gostermistir. Filmde, 2.
Abdiilhamit Donemi ile birlikte amilan “baski” ve “sansiir’den eser yoktur.
Izledigimiz Abdilhamit, hobi olarak marangozlukla ilgilenen, Yildiz
Saray1’nda yaptirdig1 tiyatro salonunda opera seyreden, Klasik Bat1 Miizigi
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dinleyen, her aksam yatmadan once mabeyncisine kitap okutturan bir

sultandir.

Film, roman uyarlamasi oldugundan tarihi karakterler, Abdiilhamit, Sait Pasa,
Kamil Pagsa, Arap Izzet Pasa, Talat Bey, harig asil karakterler hayalidir. Yash
vezir Mehmet Sahabettin Pasa, ihtirash kizi Nimet, geng Ittihatg1 Binbast
Sefik donemin degisik kisiliklerinden alman gizgileriyle yaratimig
kahramanlardir. ( Timur, 2002; 150)

Filmin bir diger ozelligi ise Tirk Sinemasi’nda az kullamlan i¢ sese yer
verilmesidir. Yonetmen i¢ sesi hem insanlann hem politik ~ diinyanin
ikiyiizlilagini gorsellik kadar renkli bir sekilde aktardigina inandigi igin

£E

kullanmigtir. =

Film her ne kadar belli bir tarihsel donemi temsil etse de, filmde yer alan
savaganlar, aldananlar, iktidar hirsimdakiler ile iktidara ulasmak  igin
savunduklar1 diisiincelerden vazgegenler ve gericiler karakterleri ile

ydnetmen bir bakima giinimiiz Tiirkiye’sine gondermelerde bulunmaktadir.

***** Bz, 20.04.2003, tarihinde http://www.radikal.com tr/haber.phpZhaberno=72639, adli web
sitesinde yer Ziya Oztan ile yapilan réportaj.
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5.3 Kurtulug Savag: Filmleri

Turk toplumu tzerinde biylik bir etkisi olan Kurtulug Savagi, Tirk
toplumunda biiyiik degisikliklere yol agmugtir. Boyle biiyiik bir olay Tirk
sinemasmin ilk yillarindan itibaren yonetmenler igin zengin bir kaynak
olmustur. Sinema, Cumnthuriyet’in  ilk yillarinda  Kemalist Devrim’in
ilkelerini Tiirk halkina anlatmak ve kavratmak i¢in Snemli bir iletisim araci
olmustur. Okuma -yazma bilmeyenlerin oranin o tarihlerde %90 oldugu bir
toplumda sinemamn propaganda giicinden yararlanmak kagimlmaz hale
gelmistir. Kurtulus Savagi konusu yonetmenlerin de ilgisini gekmistir. Ciinkii
savag yakin bir gegmiste, 1921-22 yillar1 arasinda oldugundan savaga
katilanlarim ilgisini ¢ekmistir. Dolayisiyla filmlerin genis bir seyirci kitlesine
ulagma imkant vardir. Bu nedenle gise hastlat yiiksektir. Tiirk Sinemast’'nda
Kurtulus Savagr’ni konu alan filmleri incelemeden &nce Kurtulus Savasi

yillarinda yapilan sinema cahgmalarma deginmek gerekir.

Savas sirasmda sinema galigmalar TBMM biinyesinde olusturulan “Ordu
Film Alma Dairesi Baskanhgr” tarafindan yapilmustir. Bu daire, Mondros
Ateskes Antlagmas’'nin imzalanmasma sonra olugturulan Malul Gaziler
Cemiyeti’ne devredilen sinema araglarim geri alarak, film gekme isini devam
ettirmistir. Savas sirasinda, kdy ve kasabalarda isgal giigleri tarafindan
yaptiklarini goriintiileyen OFAD, daha sonra bu filmleri kurgulayarak Istiklal
(Izmir Zaferi, 1922) adl belgeseli yapmigtr. TBMM’nin OFAD aracilig1 ile
film galigmalar1 yapmasi, tlkenin ideolojisinin kurumsallagtirmasi gibi bir
etki sunabilmektedir. Boylelikle Kemalist Devrim’i saglam temellere

oturtmak i¢in sinemanin giicinden yararlanmak istendigi soylenebilir.
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Ordu tarafindan desteklenen bu kurulugtan sonra, 1921 yilinda Tirk
sinemasmm ilk 6zel film sirketi Kemal Film kurulmustur. Kemal ve Sakir
Seden kardeglerin kurdugu bu girket, kurmaca filmlerin yam sira, Kurtulus
Savasi’m da belgeleyerek 6nemli bir gérev iistlenmis ve 47 adet haber filmi
yapnustir. Bunlarin en dnemlisi Cezmi Ar tarafindan cekilen Gazi Mustafa
Kemal Pasa’min Izmit Cephesini Teftisi adl filmdir. Bu belge ve haber
filmlerin, diinyada ulus-devlet ideolojisinin bi¢imlendigi donemde yapildig:
dikkate alindiginda halkin savagm hakliligma ikna etme ve halki ulus-devlete
hazirlama niteligi tasidig sdylenebilir. Ayrica bu belge ve haber filmleriyle

sinemanin manipiile etme giiciinden de yararlanmak istendigi sezilmektedir.

Bir diger onemli belgesel ise, Fuat Uzkinay tarafindan 1922°de baglanip
1942°de bitirilen ve ilk adi Zafer Yollarmnda olan Istiklal film olmustur. Fuat
Uzkmay’m bu ¢ahismasmin yani sra OFAD’1n diger ¢aligmalar1 sunlardur:
zmir Zaferi, Dumlupinar Vekayii, Izmir Nasil Istirdat Edildi, Izmir'in
Isgali, Izmir’deki Yunan Fecayii, Izmir Yamiyor, Gazi’nin Izmir’e Gelisi ve
Kargilamg. Bunlarin disinda isgal ordulari Istanbul’u terk ederken, Cezmi Ar
tarafindan, savas iginde cekilen son belge filmi olan, Isgal Ordularinin
Istanbul’u Terki adli belge filmi vardr.
Mustafa Kemal Atatiirk’{in de sinemaya onem vermesi ve desteklemesiyle
belgeleme ¢aligmalarmna ve kurmaca filmlere hiz verilmistir. Atatiirk, Tiirk
ulusunu ve bagimsizhk miicadelesini konu edinen filmlerin gekilmesini
bizzat desteklemistir. Bunun nedeni olarak gorintiilerin ikna edici 6zelliginin
ulus-devlet ideolojisini insa etmede etkili olmas: ile Atatlirk’in okuma-
yazma oraninin diisiik oldugu bir toplumda sinemay1 6nemli bir egitim araci
olarak degerlendirmesi soylenebilir. Yeni kurulan devlet diizenini
koklestirmek, Ozellikle Tevhid-i Tedrisat, ilkogretimin zorunlulugu, harf
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devrimi gibi egitim ve kiiltlir alaninda yapilan devrimlerin genis kitlelere

ulagtirilmasinda sinema en uygun arag olmugtur.

Atatiirk’iin sinema ile ilgili olarak sunlar1 s6ylemektedir:

“ Ben hayattayim. Milli miicadeleye ait kilicim, gizmeme de halihazirda mevcut
olduguna gore gagirdiginiz anda basa diisen gorevi yapmadim m1? Boyle bir teklifi
memnuniyetle kabul edip, artist gibi filmde rol alirim. Bu, milli biz vazifedir. Ciinkii
Tirk gengligine bu miicadelenin nasil kazamldigini canlt olarak canh olarak ispat

etmek, hatira birakmak bu filmde miimkiin olacaktir.” (Ozgiig, 2002; 65)

Kurtulug Savag: ile ilgili belgesel ve kisa filmlerin diginda, tiir olarak
“Kurtulus Savas: Filmleri” Cumhuriyetin ilanindan sonra Muhsin Ertugrul’un
Atesten Gomlek (1923) filmi ile baslamistir. Ik Kurtulus Savag: filmi olan
Atesten Géomlek, Halide Edip Adivar'in aym adli romanindan sinemaya
uyarlanmugtir. Film savagin yeni sonuglandigi, Cumhuriyetin ilanindan alt1 ay
Once gosterime girmesi dikkat gekicidir. Bunun nedeni savasin yeni bitmis
olmasi ile zafer coskusu icindeki genis halk kitleleri tarafindan ilgi
gormesine ve filmin Kurtulug Savagi’ni taniyan ve savagin canli tanig1 olan
Halide Edip Adivar’m eserinden uyarlanmig olmasma baglanabilir. Bu
yillarda g¢ekilen film sayisinin ¢ok olmamasi da Atesten Gomlek’in ticari
bagarisii arttunugtir. Filmin diger bir 6zelligi ise basrol oyuncusunun ilk
defa Tiirkler tarafindan oynanmasi olmusgtur.

Kurtulug Savagt ile ilgili ikinci film ise yine Muhsin Ertugrul tarafindan
cekilen Ankara Postast (1929) olmustur. Filmin konusu Frangois Currel” in

1.Diinya savast swranda Alsace-Lorene bélgesinde gegen hikayenin Izmit

uyarlamasidir. Resat Nuri Giintekin Binbir Gece Faciast adiyla bu eseri
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adapte etmis ve eser Darulbedayi’de oynanmustir. Kurtulus Savasgt filmleri
iginde senaryosunu Nizamettin Nazif Tepedenlioglu'nun yazdi, Bir Millet
Uyamyor (Muhsin Ertugrul,1932)’ un biiyiik yeri vardir. Filmin konusu
istanbul’a gizli bir gorevle gelen Kuva-i Milliyeci bir subayla, ona asik olan

bir 6gretmenin dykiisii tizerine kurulmustur. (Kilig, 1987; 50)

e ERTEM EGILMEZ

TiBET

EROL TAS - HAYATI HAMZAOGU
SOMER - TUGAY TOKSG

e ADIK SENDIL.
e KRITON LVADIS % ORIAN EAPRL

Resim 5. 3. 1

Senaryoyu yazdiktan sonra Ankara’ya giden Nizamettin Nazif, eserini
Atatiirk’e ulastimug ve Atatiirk senaryoyu begenmigtir. Hatta bazi sahnelerde
bizzat rol almayr kabul etmistir. Buna ragmen konunun dagimik ele
alinmasindan dolay1 bekleneni verememistir. Fakat her kesimden insanlarin
ilgisini gekmeyi basarmis, sinematik anlamda basarili olmazken, ticari agidan

basar1 kazanmistir.
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Bu dénemde yapilan filmler bizzat devletin kontrolinde olduBu igin,
Kurtulus Savasi'nin temsilinin  de devletin  kontrol icinde oldugu
soylenebilir. Daha sonra gekilen filmlerin igerifinin bigimlendirilmesi ve
filmlerin temalarmin  kahramanlik ve vatan aski olmasi bu nedene

baglanabilir

Bir Millet Uyanwyor (1932) dan sonra 1948 yilina kadar, Tiirkiye’nin degisen
dis politikast neden ile Kurtulus Savast’ni konu eden filmlerin ¢ekimine ara
verilmistir. Ferdi Tayfur’un yonettigi Istiklal Madalyas: (1948) ile yeni bir
dénem baslamistir. Ask, fedakarlik, kahramanlik, vatan sevgisinin karigik
olarak islendigi film, ordu desteginin sagladig savas sahneleri ile dikkat
¢ekmistir.

1948 yili tek parti iktidarinin son yillaridir. 1946’da Demokrat Parti’nin
kurulmast ile cok partili sisteme gegis donemi baslamisur. Her iki parti
secmenlerini  kazanmak amaciyla yeni sunmak edinmek i¢in miicadele
etmislerdir (Ahmad, 2002). DP kéyli oylarina yonelirken, CHP de dine
yonelik sert tavrini  yumusatmaya baslamis, okullarda din dersinin
konulmasina karar vermistir. Sosyalist Mehmet Ali Aybar o yillarda soyle bir

yorumda bulunmustur:

“ Bugiine kadar devrimciligi ve laikligiyle dviinen bu parti, selameti, hayatinin en

kritik déneminde dini kucaklamakta buldu.” (Ahmad, 2002; 131)

Kurtulus Savasi Filmleri Tiirk Sinema’sinda rahathikla islenen bir konu
olmamustir. Ulkenin iginde bulundugu i¢ ve dis politikaya gore filmlerin
konusu sekillenmistir. Bu tir filmler ozellikle belli yillar etrafinda

toplanmistir. Omegin, 1923 -1948 arasinda bu konuda ¢ok sayida film
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¢ekilmemistir. Bunu nedeni ise Tiirkiye’nin Yunanistan ile izledigi dostluk
politikasidir. Lozan’dan sonra 1930°da Yunanistan ile imzalanan Ankara
Antlagmas1 ve 1934 1. Balkan Pakt1 iki iilke arasinda dostane iliskilerin
baslamasma yol agmis ve bu dostluk iligkilerinin zedelenmemesi i¢in az
sayida film ¢ekilmisti. Cekilen filmlerde de “diisman™mn kimligi
belirtilmemis, daha g¢ok i¢ “diigman”la ( padigahgilar, gericiler gibi) ilgili
yonler vurgulanmistir. Boyle bir politika izlenmesinde sansiiriin de etkisi
olmustur.’ “Dtisman”mn kimligi belirtilmedigi, kime ve neye kargi miicadele
edildigi belirtilmedigi i¢in savag soyut bir hale gelmistir. Dolayisiyla
yonetmenin durusu kayboldugu gibi neye odaklandigi da belli degildir.

1951- 1952 yillar1 arasinda, Kurtulus Savasi konulu filmlerde bir artis oldugu
gozlenmistir. 1952 yili Tiirkiye i¢in onemli bir tarihtir. NATO’ya tam
tiyeligin gergeklestigi yildir. Uyeligin gerceklesmesinde Kore’ye 25.000 bin
kadar Tirk askerinin gonderilmesi etkili olmugstur. Tiirkiye’nin Kore
Savagi’na etkin olarak katilmasi milli duygularm canlanmasina neden olmus
ve bu tarihten itibaren Kore’de Tiirk askerlerinin kahramanliklarimi anlatan

filmler ¢ekilmeye baslamistir.

Kore Savasi’min ortamn yonetmenleri Kurtulug Savasi’ni konu eden filmler
yapmaya yoneltmistir. Bu yOnelimin bir difer nedeni de Yunanistan’la
Kibris meselesi yiiziinden krizler yasanmasidir. Yunanistan ile gerginligin

arttif1 yillarda Kurtulug Savas: filmlerinin de arttig1 goriilmiistiir.

1950°Li yillarda gekilen Kurtulug Savas: konulu filmlerin daha 6ncekilerden
fark1 “diisman”n kimligidir. 1930’lu yillarda gekilen filmlerde “diisman™n

"1939 N

izamnamesinin 7. maddesi: B- “herhangi bir irk ve milleti tezyif eden” C-Dost devlet ve

milletlerin hislerini rencide eden filmlerin g6sterilmesine izin verilmez. B}(z. Makal,O., 12.11.2005,
“Tiirk Sinemasmn “Tiirk Sinemasinin Uzun ve Yorucu Siireci ve Yarmi Igin Diisiinceler” adli

makalesi

http://www.akmb.gov.tr/turkce/books/v.t.kongresi/sahne%20sanatlari%20cilt%20X1/oguz%20makal.

htm, adli

sitede mevcuttur.
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kimligi belirsiz iken, artik filmlerde “diigman”m Yunan oldugu agik¢a
belirtilir.

Tiirk sinemasmda Kurtulus Savasi, 1923- 1950 yillari arasinda 7, 1951-54
yillarinda 9, 1958-59 yillar1 arasinda 11 filme konu olmugtur. 1950-59 yillar1
arasinda Kurtulug Savasi’m konu eden 27 filmde birtakim ortak noktalar

vardir. Bunlar §oyle siralayabiliriz:

1. Kurtulus Savast kahramanhk hikayelerine fon olusturmustur.

5. isimsiz kahramanlar ve halkin iginden g¢ikan kahramanlar konu
edinilmistir.

3. Filmlerde kahramanlikla birlikte ask oykiisii de vardur. Fakat vatan agk1

biitiin agklarmn iistindedir.

4. Anlatici dénemi ve itlkenin iginde bulundugu durumu filmin basmnda

szetlemektedir. Sonunda da savagin nasil kazanildigim anlatmaktadir.

5. Destans: bir anlatimlar1 vardir. Savasi hazirlayan ortam yada savasin
geligimi, savasa hazirhk donemi anlatilmamaktadr.

6. Sansiir nedeniyle Mustafa Kemal bu filmlerde canlandiriimamagtir.

7. Birgogu hamaset duygulari tagimaktadir. Bol miktarda bayrak
gorintiileriyle Western filmlerini andirmaktadir.

8. Filmlerin isimleri temalar1 hakkinda bilgi vermektedir.
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Kurtulus Savagi ve kahramanlik hikayeleri i¢inde en garpici olani ii¢ farkli
yonetmen tarafindan cekilen Vurun Kahpeye’ dir. ilki 1949 yilinda Lutfi
Akad, ikincisi 1964 yilinda Orhan Elmas ve iigiincti 1975 yilinda
Cumhuriyetin 50. yih miinasebetiyle Halit Refig tarafindan gekilmistir.

ERMAN FILH (lmﬁutuynl !a z
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Resim 5. 3.2

Kurtulus Savagi’'mn 6nemli kadin simalarmdan Halide Edip’in ayni adl
romaninda uyarlama olan filminde, istanbul’dan bir Anadolu kasabasina
tayin olan Aliye dgretmenin dig diismanla oldugu kadar, kasabada bulunan
¢ikarci esnaf ve dinci Haci Fettah’la olan miicadelesi ve yiizbagi Tosun’la
olan aski anlatilmaktadur.

Hac1 Fettah yorenin esrafindan olup, kasabaya geldigi ilk giinden itibaren
Aliye 6gretmen ile yildizlar barigmaz. Aliye dgretmeni isbirlik¢i ve “kahpe”
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olarak suglar. Ayni zamanda Kuva-i Milliyecilere karsi olan Haci Fettah
onlary, “bagibozuk alayr” (1. gekimde) olarak tammlamakta, “baldir1 ¢iplak™
(2.gekimde) bir grup olarak gormektedir. Kasaba esrafindan Kantarcilarin
Hiiseyin ile birlikte “diigman”la igbirligi yapar ve bunu “halkin gikarlarmi
korumak!” igin yaptigmi sSyler. Burada yine gerici kesim hedef alinmamistir.

Aliye 6gretmen, Haci Fettah’m suglamasmin aksine vatansever birisidir.
Ogrencilerine “Yurdumuz isgal altinda.... Her zamankinden ¢ok birbirimizi
sevmeye saymaya ihtiyacimiz var.” diyerek milli birlik ve beraberlik duygusu
agilamaktadir. Vatam icin 6limii bile goze alan Aliye dgretmen, diigmanin
sahip oldugu cephaneligin haritasin ele gegirmek i¢in hayatm tehlikeye atar

ve sevgilisi Yiizbagi Tosun’a ulagtirr.

Bu arada diismanin cephaneliginin yok edildigini goren Haci Fettah, yon
degistirir ve Kuva-i Milliye’yi basarisindan dolay1 kutlar. Tiirk askerinin
zafer kazandig1 giin Haci Fettah Hiiseyin ile birlikte halky Aliye dgretmen
karst kigkirtirlar ve Aliye’yi taglayarak Slddrtirler. Kasabaya dénen Yiizbas1
Tosun, Aliye’yi sordugunda Haci Fettah O’nun kahpe oldugunu, kasaba
halkmmn da bu nedenle tasladigmni, hatta kendisinin de onlary durdurmak
istedigini soyler. Bunu {izerine halkmn asil suglunun Haci Fettah ve Hiiseyin
oldugu soylenince, Yiizbagi onlar Istiklal Mahkemesi’ne gonderir ve ikisi de
idam edilir.

Filmin ilk versiyonun gosterildigi yil islami kesim tarafindan Haci Fettah
tiplemesi yiiziinden elestirilere ugramustir. Hatta Sivas’ta gosterimi
yasaklanmugtir.

Ug farkli donem ve ydnetmen tarafindan cekilmesi, yonetmenlerin romani
farkli yorumlamalarina ve filmde de birtakim farkliliklar olugmasma neden
olmustur. Bu bakig farkliliklar donemin gergeklerine ve yapisina uygun
olarak sekillenmistir. Ornegin, Litfi Akad gekiminde “diisman™m kimligi
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belli edilmez. Filmin cekildigi donemde Yunanistan’la dostane iliskiler
izlenmeye baglanmustir. Fakat 1960 dan sonra Kibris meselesi yiiziinden
Yunanistan ile dostane iliskiler bozulmaya baglamstir. Orhan Aksoy’un
filminde diigmanmn Yunan oldugu daha agik belirtilir. Filmin gekildigi 1964
yili, Kibris meselesi dolayistyla iki devlet arasindaki gerginlikler arttig bir
dénemdir. Filmin Halit Refig versiyonunda “diigman”mn Yunan oldugu agik¢a
belirtilmistir. Hatta cephanelikte “Made in England” yazismna yakm gekim
yapilarak, Yunanhlarin isbirlikgilerinin Ingilizler olduguna dikkat gekilmigtir.

Halit Refig “diisman’in kimligi konusunu sOyle yorumlamaktadir:

“Orhan'in senaryosunda da diigman kavrami gegiyordu, "0" diigman. Bilmiyorum o
zaman bir sanstir duygusu iginde miydi, yoksa Milli Miicadele filmleri o noktaya
kadar gelmigti ki diigmanm kim oldugu belirtilmeden gegiliyordu. Ben filmi
yaparken bir diigman kavrami tistinde degil, diismanin kimligi Ustiinde durmak
amacindaydim; ¢linkii Milli Miicadele mevhum bir diigmana karsi yapilmamisti,
apagikti mesele. Ve dedigim gibi, filmde Orhan Aksoy'un romandan yaptigl
senaryoyu esas almak fizere kendi duygu ve ditgiincelerimi miimkiin oldugu kadar

belirtmeye ¢ahistim.” ( Sarigiizel, 2005)

Diger farklilik Aliye 6gretmenin karakteri iizerinedir. Tlk iki gekimde Aliye
ogretmen cumhuriyet 6gretmeni olarak gosterilirken, son gekiminde Osmanlt
muallimesi olarak gosterilmistir. Difer gekimlerden farkli olarak son
¢ekiminde, yonetmenin tabiri ile Kuran ile barigik bir dgretmen olan,
Aliye’ye  sevgilisi, sevgisinin isareti olarak Kuran-1 Kerim hediye
etmektedir. Orhan Elmas versiyonunda bu isaret bir madalyondu. Halit
Refig’in  boyle bir tutum igine girmesinde, filmin ¢ekildigi dénemde
MSP’nin CHP ile koalisyon hiikiimeti kurmasinin etkisi olabilir.
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Filmde ana kahramanlarin 6fretmen ve subay olmasi, cumbhuriyetgi
davranmigin yansimasidir. Ciinkii 6gretmen “milli egitim neferi”, subay ise
“ordu” mensubudur. Romanda subaymn ismi Tosun olarak gegerken, bu
filmde Tahsin olarak geger. Milli Miicadele yillarinda ilk kursunu sikan
Hasan Tahsin’e génderme yapilmaktadir.

Daha 6nceki versiyonlarmnda Miisliiman tipler yobaz olarak vurgulanirken,
Refig iyi Miisliiman tipi ¢izmistir. Kendisi bu durumu gdyle agiklamaktadir:

13

ki Vurun Kahpeye’de Miisliiman tipler, korkun¢ miirteci yobaz olarak
gosterilmekteydi. Ben alternatif iyi bir Misliman, Aliye Ogretmeni evinde
barindiran, ona sahip gikan Omer Efendi kisiliginde iyi Misliiman tipi...”
( Tiirk, 2001; 286)

Filmin son ¢ekimi hakkinda solcu kesim, yOnetmenin ozellikle Mevlit
sahnesi ile Milli miicadeleyi Halide Edip’in ¢izgisinden saptirdigmi
diigiiniirken; sagci kesim ise din konusunda tarihsel bir yanlishga
diisiilmedigi inancinda olmustur. “Milli Sinemaci” kimligi ile tamman Mesut
Ugakan’a gore, Halit Refig 6nceki uyarlamalarda ve romanda goriilen 6nemli
bir hatay diizeltmis; yobazligin dinden degil, cehaletten geldigini gostererek
konunun namusunu biiyiik lgiide kurtarmmgtir. ( Ugakan, 1977; 56)

Siyasal iktidarin ideolojisinin filmlere yansimasi Vurun Kahpeye'nin her {i¢
versiyonunda da gériilmektedir. Filmlerin ¢ekim tarihleri olan 1948, 1964 ve
1975 yillary, daha once de belirtildigi gibi, Tiirkiye toplumunun ideolojik,
politik ve ekonomik olarak degisim gecirdigi yillardir. Filmlerin
yorumlamgina Tiirkiye’nin bu yillarda gegirdigi degisimler de yansimstir.
Halit Refig filmini gekerken 1921-22 yillarim diigtinerek yapmadigm, iginde

-101 -



yasadig1 o giinleri ve o giinlerde Tiirkiye’nin “diiyman”m kim olduguna
diistindiigiini, isaret etmektedir. (Sarigiizel, 2005)

1960°h yillarda yasanan Kibris meselesi bu donemde gekilen filmlerin
yapisim belirlemistir. 1963’te Kibris’da meydana gelen olaylar Tiirk halkmi
derinden etkilemis ve toplumda milli birlik ve beraberlik duygularmm dile
getirildigi filmlerin yapilmasma neden olmustur.

Filmlerin isimleri temalar1 hakkinda bilgi vermektedir. Vatan ve Namuk
Kemal ( Duygu Sagiroglu, 1969), Vatan Kurtaran Aslan ( Tung Basaran,
1966,) Vatan Ugruna (Nisan Hanger) gibi.

Vatan ve Nanuk Kemal (Duygu Sagiroglu, 1969), Namik Kemal’in “Vatan
Yahut Silistre” adli oyunundan dolay: siirgiin edilmesi ile oyunun gectigi
donem i¢ ige anlatmaktadir. Filmde ve oyunda vatan agk: anlatilmaktadur.
Savas i¢inde gegen oyun milli duygulan canlandirmayr amaglamaktadir.
Namik Kemal ve kendisi gibi diigiinenler vatan kavramm On plana
¢ikarilmast ile devletin kurtulacagina inanmaktadirlar. Namik Kemal vatan
icin sunlar1 soyler: “ Dinyada baki olan ne? Ebedi olan sadece vatandir.
Vatanseverleri mahkum etmekle hichir sey kazanamazlar. Allah ve millet
bizimle beraberdir.Yasasin vatan!” Filmde ayrica vatan agkinm bir kisiye

duyulan agktan daha degerli oldugu vurgulamr.

“Diigman”m kimligi filmin baginda belli edilmezken, filmin sonuna dogru
kimlik belli olur: Yunan’dir. “Diisman”in Yunan oldugu ismen sdylenmez
ama askerlerin isimlerinden ve fonda beliren Rum miiziginden anlagilir.
“Diisman”m kimliginin belli edilmedigi bir diger film Yiizbast Tahsin
(Orhon Artburnu, 1950)’dir. 1921 yilinda Eskisehir yakinlarinda bulunan

Kuyucak Koyiinii “diigman”mn talanindan kurtaran Yiizbast Tahsin, farkli
cephede savasirken bagindan yaralamr ve Kuyucak Koyii'nde yasayan bir
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¢oban tarafindan bulunur. Kdyiin 6gretmeni Belkis’m evine getirilerek tedavi
edilir. Belkis ile yiizbagi arasinda agk dogar. Fakat Tahsin en yakm arkadas:
ile evlidir. Bunu 8grendiginde perisan olur. Filmin sonunda Yiizbas: gergegi
Sgrenir.

Koyiin imanmi 1949°da gekilen Vurun Kahpeye® dekinin aksine Milli
Miicadele taraftaridir ve iyi niyetlidir. Yobaz degil, aksine ileri goriighiidiir.
Hiirriyet igin halka kadinl erkekli camiye gelip dua etmeleri ¢agrisinda
bulunurken, kéyliilerden birinin: “ Kadin- erkek camiye gitmek dogru olur
mu?” diye sormasi iizerine, imam:“ Yobazltk etme Feyzullah Efendi.
Hiirriyet igin doviigen evlatlarimizin yanminda, onlar kadar hayatlarim feda
eden kadnlarimizin da kizlarimizin da Allah’in ibadetgahinda yan yana
olmalarinda mahsur yoktur.” seklinde karsilik verir. Imamm bu sekilde iyi
niyetli olarak sunulmasi, DP’nin genel politikasi ile iliskilendirilebilir. Vurun
Kahpeye’ deki imam temsilinde CHP’nin etkisi olmustur.

Kimligi belli olmayan “diisman™, diger filmlerdeki gibi zalim ve merhametsiz
degildir. Filmde bu olay su sekilde gosterilir: Yiizbagi yararlanmca imam
doktor bulmak i¢in yola giktiginda “diigman” askeri tarafindan durdurulur.
Askerlerden biri doktordur ve imamin gidecegi yone gidecektir. Imam da
acelesi oldugundan onu yanma alir. imamm bu iyiligini kargiliksiz birakmak
istemeyen doktor, Yiizbagt’y: iyilestirmek igin imamla birlikte 6gretmenin
evine gelir. Belkis “diigman” tarafindan bir doktor oldugu i¢in tedirgin olur.
Doktor, tedavi ettigi kiginin Tirk askeri oldugunu duvarda duran
tiniformasin goriince anlar. imam ve 6@retmenin gerildigini géren doktor: “
Benim gorevim insan yasatmak, oldiirmek degil. Benim hayatumi da bir Tiirk
kurtarmusty . Siz Tiirklerin cesaretine hayramm™ der ve bu konudan kimseye

bahsetmeyecegini sdyler.
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1959°da Osman F. Seden tarafindan ¢ekilen Diisman Yollar: Kesti,
Istanbul’dan kagip milli miicadeleye katilan padisahgilar ile Milli Miicadele
taraftarlar1 arasinda kalanlari anlatarak, Kurtulus Savagi’na farkh bir bakig
agist getirmistir. Yollar: kesen “diigman” kim, padisah my, dis “diismanlar”

mi, Cerkez Ethemciler mi?

Osmanli ordusunda yiizbagt olan Nazmi, milli miicadele taraftar1 olup,
Anadolu’ya gizlice sandiklarla silah gondermektedir. Uzerinde nasil
miicadele edilecegini belirten bir plan vardir. Diger yarisi da Anadolu’da
bulunan milli miicadelecilerdedir. Fakat yapilan baskinlarda yakalaninca
Istanbul’dan ayrilmasi ve yaninda tagidig1 miicadele planinin diger yarisini
Anadolu’daki milli miicadelecilerden alip, Ankara’ya gotiirmesi
gerekmektedir. Padisah yanhs: Idris ve Istanbul’da yaninda caligtigi gérev
arkadagmimn kiz1 Makbule ile birlikte yola gikarlar, Nazmi ve Makbule Idris’e
giivenmemektedirler. Bir eskiya cetesi ile kargilasirlar ve kendilerine “
Padisah¢t misiniz, Mustafa Kemalci mi?” diye soruldugunda eskiya getesinin
hangi taraftan oldugu bilinmedigi i¢in taraflar arasinda gerilim yasanir. Idris
Mustafa Kemalci gibi goziikse de aslinda padisah yanlisidir. Nazmi Mustafa
Kemalci oldugunu sdyleyince, eskiyalar onlar1 serbest birakir ve af dilerler.
Kurtulug Savagi esnasinda da bir tarafta padigah yanlilari, bir tarafta da
Mustafa Kemalciler bulunmaktaydi. Bu agidan film, o donemde insanlarin
yagsadigr fikir karmasasimi sunmakta, 1959 yihinda Tirkiye’nin ¢alkantili
durumunu temsil etmektedir. DP iktidarim padisah yanlilari, orduyu da
Mustafa Kemalciler simgeler. Filmde miicadele edilen tarafin cumhuriyet

karsit1 olarak verilmesi donemin siyasal iktidarma bir gondermedir.

Bu yillardaki filmlerinde dikkat geken bir bagka durum da “diisman” kihgina
giren Tiirklere bol miktarda yer verilmesidir. Bunun nedeni olarak diinya

sinemasmdaki savag filmlerinin etkisi oldugu sGylenebilir. Dag basint
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Duman Almus (Memduh Un, 1964) bu tirden filme ornektir. Tiirk
ordusundan atillan Yiizbasi Tarik, Yunan istihbaratina girmeye c¢aligir.
Ordudan atilma sebebi ise Yunanhlara yakm olmasidir. Yiizbag: Tarik Tiirk
milletinin bagarih olamayacagma inanmamaktadir.” Osmanl esasen padigaha
baghdwr. “Boyle bir maceracimin (Mustafa Kemal’i kastetmekte) pegsinden
stiriiklenmeleri beklenemez.” demektedir. Aslinda amaci Yunanlilara tuzak
kurarak, onlar1 kendi kazdiklar1 kuyuya diigiirmek istemektir.

Bir diger 6rnek de Ingiliz Kemal Lavrense Karsi (Liitfi Akad, 1952)’dr.
Film, DP iktidar1 yillarinda, Tiirkiye’nin NATO’ya iiyeligin onaylandig1
yilda g¢ekilmigtir.

Film 1. Diinya Savasi’ndan sonra Itilaf Devletleri’nin birbirlerini baltalamak
amaciyla Istanbul’a ajan gondermelerini konu edinmektedir. Bu ajanlardan
biri Ingiliz Hiikiimeti adma g¢aligan, Arabistan’dan Istanbul’a getirilen
Lavrens’dir. Digeri ise Fransiz hiikiimeti’nin gonderdigi Janet adinda bir
kadindir. Filmin esas kahramam Kemal ise, c¢ocuklugu ve gengligi
Ingiltere‘de gegen, iyi derecede Ingilizce konusabilen, boks yapan ve iig
koldan (Ingiliz, Fransiz ve Tiirk) ajanhigim siirdiiren birisidir. Ingilizler adina
¢aligir gibi goriinse de, ashinda gizli belgeleri ele gegirip, milli miicadeleyi
desteklemektedir. Zaten istihbarata yardimci olmak amaciyla ajanhigi kabul
etmisgtir.

Filmin bir diger ozelligi de “disman”m kimliginin belirtilmesidir.
“Diigman”m Yunan oldugu belirtilirken, diger Itilaf Devletleri olan Ingiliz ve
Fransizlarin da adi gegmektedir. Boylelikle sadece tek bir devlete degil,
Avrupa’nin  giiglii devletlerine karsgi da miicadele edildigine dikkat
cekilmektedir.
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Resim 5. 3.3

Film hakkinda yonetmen Osman Seden sunlari stylemektedir:

“ ingiliz Kemal Lawrens’a Kars filmi bastan baga macera, casusluk,agk ve entrika
filmi olacaktir. Miithis siiratli ve hareketli bir eser meydana getirecegimize eminiz...
Bu filmin bir hususiyeti de miiessesemizin zengin arsivlerinden bu filme o zamana
ait tarihi son derece kiymetli dokiimanter parcalar ilave edecegiz.” ( Aktaran

Giovanni Scognamillo, Yildiz 1952; 5)

Fakat bu arsiv boks mag1, kavga sahneleri, ask oykiisti iginde dekor olarak

kalmaktan Gteye gegmez.
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Pek ¢ok tarih konulu filmlerde rastladifimiz gibi Kurtulug Savasi konulu
filmlerde de kisiye duyulan agk ve vatan agk: birbirini i¢inde ele alinmigtir.
Boyle bir tutum izlenmesinde agk unsurunu yonetmenlerin filmi siiriikleyici
6ge olarak goriilmelerinin yamnda film, bir taraftan da milli bir duygunun
asilamak istemektedir.

Fato /Ya Istiklal Ya Oliim ( Turgut Demirag, 1951), bu tiir filmlere drnek
olarak gosterilebilir. Film, “diisman” kuvvetlerinin izmir’e geldigi giinlerde
bir kopriiyii ugurmast igin gorevlendirilen yiizbagi Necdet ile ona kilavuzluk
yapan Fato’nun dykiidiir. Kisa bir siire sonra Fato ile Necdet arasinda kurulan
duygusal bir bag gelisir. Fakat mutlu sona ulagmaz. Fato asil mutlulugu, Tiirk
askerlerinin kdye geligini son nefesini vermeden Necdet’in kollarinda
vermesi ile yagar. Filmin ele alimg bigimine uygun olarak, her iki duygu ayn1
yogunlukta birbirleri ile baglantih olarak gosterilmistir. Filmde vatan agkinin
6n planda olmas: film ¢ekim yilinin Kore Savasi yillarina denk diismesine ve

savasm milli duygular1 uyandirmasina baglanabilir.

Yonetmenin bir diger filmi, Canakkale Aslanlart (1964) Canakkale Savast
srrasinda bir Ingiliz hastabakicisma asik olan Mehmetgigin kahramanlik
Sykiistidir. Filmde “diisman” Ingiliz olarak verilse de “diigman”la ashnda
dost olunabilecegini gosterilmektedir. Ingiliz kumandan kendilerine iyilik
yapan bir Tiirk’e iyi bir sekilde davranmakta, hatta ona hediyeler gonderip: “
En samimi temennimiz Tiirkler gibi mert bir milletle dost kalabilmektir.”
demekle “diisman”a kars: kendini 6vdiirmekte, “6teki”ne kendi hakhligm
mesrulastirmakta ~ ve  dolayisiyla  diinyaya  Kurtulus  Savagi’ni
onaylatmaktadir. Milliyet¢igin yogun bir sekilde islendigi filmde, Mustafa

Kemal’i géremesek de adim sikga duyariz.
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1964-lllistrasyon: Kemal Bortegin Baski: Apa Ofset

Resim 5. 3. 4

incelenen Kurtulus Savasi konulu filmlerin sonuncusu senaryosu Turgut
()zakman tarafindan yazilan, Ziya Oztan tarafindan yonetilen Kurtulus
( 1994)’tur.

Kurtulug Savagi’min destanst bir sekilde anlatildig filmi 6 boélimden
olugmaktadir. 1. Bolim “Su Cilgin Tirkler” dir. 1. Indnii Savast’nin basaris
ve Londra Konferanst ve Kiitahya Eskigehir Savast anlatilmaktadir.2. Bolim,
“ Jki Ates Arasinda”... Kiitahya Eskisehir Savasi basarisizlifl, ordunun
Sakarya Nehri'nin dogusuna gekilmesi ile baslar. Bu durumun mecliste,
diigman tarafindan ve halk arasindaki yansimalary gosterildikten sonra,
Mustafa Kemal’e baskomutanlik yetkisinin verilmesi, Tekalif- i Milliye

emirlerinin ¢ikariimasi ve yurdun her yerinde bu emirlerin halk tarafindan
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nasil karsilandigt anlatilir.Mustafa Kemal’in baskomutanhk yetkisi ile
Sakarya cephesine gitmesi ile son bulur. 3. Boliim, “ Dirilig”...Bir onceki
boliimde alinan Tekalif-i Milliye emirlerinin uygulanmasi ve halkin savaga
hazirlanmas: ile baslar. Mustafa Kemal’in baskomutan olarak Ankara’dan
ugurlanmasi gosterilir. 4.Boliim, “Kan Seli” adim tasir. Sakarya Meydan
Mubharebesi ve Yunanlarin nasil bozguna ugratildigi anlatilir. Bu zaferden
sonra Mustafa Kemal’e Gazilik unvan1 ve maresallik riitbesinin verilmesi
gosterilir. 5. Bolim, “ Sonun Baglangic:” Biyik Taarruz hazirhiklar
anlatilir. 6. Bolim son bolimdiir. “Kurtulug” adhi bélimde yurdun
“diigman”lardan temizlenisi, Mudanya Miitarekesi'ne kadar olan olaylar
anlatilmaktadr.

Kurtulug’ un diger Kurtulus Savag: filmlerden birtakim farkhliklar: vardir:
Filmde “diisman”a Yunanhlar olarak temsil edilmekle birlikte, bu temsil
daha 6nceki filmlerde oldugu gibi sert ve kat1 degildir. Bunun nedeni bu
tarihlerde AB’ye {iyelik siirecine girilmig olunmasi ile tarih yaziminda
barisci, dostluk ve yardimlasmaya kaynakhk eden bir anlayigmm
benimsenmeye baglamasidir. Ancak filmde resmi tarih soylemine uygun
olarak, Yunanlilarin destekgilerinin emperyalist devletlerden Ingilizler
oldugu da acikga vurgulanmaktadir. Diger farklilik ise, daha 6nce hig bir
filmde deginilmemis olan bir konu Ruslarla imzalanan Moskova Antlagmasi
ve dolayistyla olusan Tiirkiye-Rusya dostlugu ile Ruslarin savas sirasmdaki
yardimlaridir. Ayrica Halide Edip’in (kendisi mandaciliktan yanadir) de
savastaki yararliklarma yer verilmis olmasi diger bir farkliliktir.
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Savas swasmda sadece Tirk ve Yunan cephelerinin caligmalart
gosterilmemekte; Londra, Moskova, Istanbul Hitkiimeti’nin de olaylara bakig
aglar1 gosterilmektedir. Diisman ve Tirk tarafinin savag planlari
karsilagtirmal olarak verilmektedir.

Filmde ne padisah ne de padisah yanlilar1 da kétiilenmemektedir. Resmi
tarihe dayanan ve Kemalist ideolojiye uygun olarak padisah ve sadrazam
isgal devletlerinin kuklalar1 konumundadir. Milli miicadeleye karsi olan
gericiler yine yer almaktadirlar. Ama buradaki gericiler Vurun Kahpeye
filminin 1949 ve 1964 gekimlerindeki gibi yobaz olarak sunulmamus,
dénemin gergekligi olarak gosterilmistir.

Kurtulug® un belgesel niteligi afir basmaktadir. Gergeklere, belgelere
dayanan resmi tarih yansimasidir. Cekimlerin gercek ve birebir Slgiilerde
yeniden yapilan mekanlarda (ilk meclis binasi, 1921 Ulus Meydany, {zmir
Kordonboyu gibi) alinmasmdan &tiirti, bir nevi resmi tarih igin “gdriintiilii

ansiklopedi”dir.
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Baslangicindan glintimiize kadar ¢ekilmis olan Kurtulus Savag1 filmleri Tablo
5. 3’te gOsterilmigtir.
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5.4 Cumhuriyet’in fik Yillari , Yakin Tarih ve Atatiirk Filmleri

Tirk Sinemasr’nda Cumburiyet’in ilami ve sonrasindaki Gnemli sosyal ve
siyasal olaylarm yogun olarak iglenmeye baglanmas1 1990°hh yillarda
olmugtur. Ciinkii 1990’1l yillardan itibaren hem diinyada hem de Tiirkiye’de
siyasal, ekonomik, sosyal, kiiltiirel gelismeler olmugtur. 1990°h yillar soguk
savagmn sonra erdigi, SSCB’nin dagildigi, ABD’nin tek giic haline geldigi,
kapitalizmin kendini iyiden iyiye hissettirmeye bagladifi, kiiresellegme
kavramunin ortaya ¢iktigi yillardir. Diinyada yasanan bu gelismeler karsisinda
Tiirkiye’de siyasal alanda bir istikrar yasanmamms, kisa siireli koalisyon
hiiktimetleri kurulmustur. Bu yillarda Tiirkiye, 6zellikle 1990 Korfez Savagi
srasinda cumhurbagkam Ozal’in etkisi ile baz muhalif goriiglerin
bulunmasina ragmen Amerika yanlis1 bir politika izlemistir. Ayrica bir
taraftan da SSCB’nin dagilmas: sonucunda Orta Asya’da ortaya ¢ikan
bagimsiz Tiirk cumhuriyetleri ile olan baglarin giiclendirmesi hedeflenmigtir.

1990’11 yillardan itibaren hem diinyanm hem Tirkiye’nin gegirdigi, siyasal,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelismeler Tiirk sinemasim da etkilemigtir.
Tiirk sinemasinda farkh diigtinceleri savunan ve bunlari rahatlikla dile getiren
bir sinema anlayis1 olugmaya baglamustir. 90’11 yillarda Tiirk sinemasinda
tarih konusu gegmis {izerinden yagamlan giinli elestirme araci olmustur.
glincel olaylar Tirk tarihinin ¢egiti donemlerine, &zellikle Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemleri ile Cumhburiyet sonrasmm Snemli siyasal
ve sosyal olaylar ile bagdastinlarak elestirilmistir. Béyle bir tutumda s5z1i
ve yerel tarih yontemlerinin tarih yazimma alterpatif getirmis olmasmin ve
ayrica kilttirel alanda ifade 6zgiirliiflintin etkisi ile gokseslilifin getirdigi
rahathilign etkili oldugu s6ylenebilir.
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Boyle bir anlayigla gekilen ve Cumhuriyetin ilk yillarini anlatan filmlerden
biri Ersin Pertan tarafindan yOnetilen Kwurt Kanunu (1991)’dur. Kemal
Tahir’in ayn1 adlh romamndan sinemaya uyarlanan film, 1926°da istanbul’da
baslamaktadir. Ittihatgilardan Kara Kemal’in Atatitk’e Izmir’de suikast
girisimi ve Ittibatgilarm kendi i¢ boltinmeleri ele almmstir. Bir taraftan da
Kemalist yonetime de elegtiriler getirilmektedir. Film boyunca Atatiirk’ten
“Sar1 Paga” diye bahsedilmektedir.

Film ti¢ boliimden olugmaktadir: “Kanh Tuzak” filmin ilk b6liimtidiir. {zmir
suikastimn baglangic asamasidir. Tarihte suglu olarak tanitilan Kara Kemal,
filmde kivrak zekah, bilgili biri olarak gOsterilmigtir. “Stirek Av1” filmin
ikinci bolimtidir. Kerim ve Kemal’in kagig Sykiistidiir. Son bsliim olan
“Insanhk Sorunu”nunda tarafsizlifi savunan Emin Bey’deki degisim ve
caresizlik anlatiimaktadir.

Filmde Kemalist rejimin ideolojisine de géndermeler yapilmaktadir. Omegin,
Emin Bey, Kara Kemal’in 6lfimiinden sonra gazetecilere agiklama yaparken:
“ Neden Osmanli’ya ait her sey reddedilirken, dis borglarim Tiirkiye
ustlenmek zorunda kalmugtr?” Musul’un parayla satilmasi, Takrir-i Siikun
yasasmn ¢ikmasinda Seyh Sait Isyani’min bahane olmasi gibi s6ylemler
vardrr, Filmin bdyle bir yorumda bulunmasi Kemal Tahir’in Kemalist tarih
yazimi anlayisimi elegtirmesi ve kendisinin de tarihe ATUT disiincesi
sergevesinde bakmas ile ilgilidir. Romanda, yazim tarihi olan 1969°da temel
olarak Batr’'min izledigi politikalarin Tiirkiye’ye etkileri ve bunlarin
sonu¢larmm yansimalar1 yer almaktadir. Bu yansimalari filmde de
gérmekteyiz.

-114 -



Kemalist dénem ve Atatiirk elestirilmez tabusunu yikmak icin bu filmi
yaptigim ¢esitli sOylesilerde belirten Ersin Pertan, filmi i¢in s$8yle
demektedir.

“1980°lerden beri bu romandan ¢ok iyi bir film olacagim diglinliyordum. Ama
1980’lerdeki politik ortam ve sansiir anlayis: filmi gekmeye miisait degildi. Bir de
artik Kurt Kanunu’nu uyarlamamn zamam geldi diye diisiindiim. Ciinkii 20°leri konu
alan ve resmi goriisli yansitan TV ve Kiilttir Bakanlif1 destekli filmlere, tamamen
serbest, bagimsiz, takintisiz ve saplantisiz bir alternatif olacakti bu film.” (Sonok,
1991; 24)

Yo6netmenin s6yleside belirttigi gibi filmin serbest, bagimsiz, takintisiz ve
saplantisiz bir oldugunu séylemek giigtiir. Ersin Pertan dier filmi olan
Kusatma Altinda Ask’ta oldugu gibi karg: taraftan, cumhuriyet ve yeni
diizen kargit: olanlarin tarafindan bakarak Kemalist diizene elestirmek ve
Atatiirk’e tarafsiz bir sekilde yaklagmak istemistir. Fakat ydnetmenin, bazi
gevrelerce Atatiirk diigmani olarak ilan edilmesi bu yaklagimmin bagarih
olmadiFim gostermektedir.

Cumhuriyet’in ilk yillarim konu edinen bir diger film de filmlerini milli
sinema gergevesinde ¢eken, Mesut Ugakan’in yonettigi Iskipli Atif Hoca
( Kelebekler Sonsuza Ugar, 1993)°’drr. Cumhuriyet devrimlerinden Sapka
Kanunu’na kars: ¢ikip Istiklal Mahkemesi tarafindan idam edilen bir hocanin
Oykiisii gergevesinde, sapka kanununa Szgiirtiikkleri smirladigi gbriigii ile kargi
¢ikilmugtir.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarmda gegen, Tiirkiye’'nin modernlesme ¢abalarmi
anlatan Regat Nuri Giintekin’in aym1 adli eserinden sinemaya uyarlanan
Yaprak Dokamii (Memduh Un, 1967) tarihsel fon tizerinde Cumhuriyet’in
kiiltiirel ve ckonomik degigimi eski bir Osmanli memurunun géziinden
anlatilmaktadir. Bu yillarda Tiirkiye modernlesme ¢abasindadir. Geleneksel
yapiy1 korumak isteyenler bagarisiz olmaktadm. Kadmlar ¢aligmaya
baglamigtir. Ekonomik Ozgiirlikten ¢ok bireysel ozgirlikler 6n plana
¢iknmugtir, Bu 6zgiirliik ortamu etik ¢6kiis olarak anlatilmaktadir. Eski diizene
ahgan aile yeni diizene uyum saSlayamaz. Eski diizende namus, iffet,
diiriistliik gibi kavramlarm yerini, yeni diizende fahige, metres, hirsizhik gibi
kavramlar almistir.

Cumhuriyet’in  tarih anlayisma uygun olarak filmde Osmanli’ya ait
herhangi bir sey yer almamaktadir. Kemalist rejimin resmi goriigline uygun
olarak Osmanli reddedilmis, yok sayilmms, tarih Cumhuriyet ile baglatilmagtir.
Osmanl’'nin  sadece ekonomik basarisizhifi gosterilmektedir. Riza Bey
radyodan Iktisat Kongresi kararlarmin Cumburiyet Halk Firkasi tarafindan
uygun goriildiigi haberini duyunca: “Iktisat....Itisat.... Anlamyorum.” der.

90’1l yillarda Cumhuriyet’in ilk yillarini anlatan bu filmlerin disinda, yakin
tarihin 6nemli olaylar1 da Tiirk sinemasma konu olmugtur. Bu anlayisla
cekilen filmler iginde en dikkat gekici olan1 1999 yilinda Tomaris Giritlioglu
tarafindan yOnetilen Salkim Hanmim’in Taneleri’dir. Filmde yakin
tarihimizde 6nemli bir olay olan Varlik Vergisi konu edinilmektedir. ANAP
milletvekili Y1ilmaz Karakoyunlu’nun aym adh romanmdan uyarlanan filmin
senaryosu Ethen Mahgupyan tarafindan yazilmigtir.

Film, 1943 yihinda Istanbul’da gegmektedir. Nigde’den Istanbul ‘a g6¢ eden
Durmug ve karisi Nimet, Durmug’un memleketten yakin arkadagi Bekir’in
yamna siginrlar, Bekir, Halit Bey’in haninda odacibagilik yapmaktadir.
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Handa Durmus’a is bulur. Hamal olarak ¢alisan Durmus hirsh biridir.
Hamallik onun hirslarina uygun degildir. Gézii han sahibi Halit Bey’in
malinda ve metresindedir. O yillarda gikarilan Varlik Vergisi nedeniyle Halit
Bey, bakim evinde tedavi goren esi Nora’ya dngoriilen vergiyi ddeyebilmek
i¢in mallarii satisa ¢ikarir. Kaymbiraderi Levon ise Agkale’ye siirgiine
gonderilir. Varlik Vergisi filmdeki biitiin karakterlerin kaderini etkilemeye
baglar.

Resim 5. 4.1

Filmde iglenen Varlik Vergisi, Kasim 1942 ile Mart 1944 yillar arasinda
zenginlerden, bir defaya mahsus olmak iizere toplanan vergidir. Zenginler
Miisliiman, gayrimiislim, dénme ve yabancilar olmak tizere dort gruba
aynlmigti. Misliimanlar vergi matrahinin %12,5%ini, gayrimiislimler %

50’sini, donmeler %25’ini, yabancilar da 12.5 ini demekle yiikiimliiydiiler.
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Vergiler 30 giin iginde 6denecekti. Odeyemeyenler tutuklanacaklar, galisma
kamplarma gonderilecekler ve miilklerine el konulacakti. Miisliiman
zenginler  vergilerini demekte giigliik ¢ekmemislerdir. Vergilerini
ddeyemeyen gayrimiislimler Erzurum'un Askale ilgesine gotiiriilerek ¢alisma
kampina almarak, demiryolu yapiminda gahstirilmislardir,

Yerli burjuvazi yaratmak amaciyla alman Varlik Vergisi'nin uygulama
gerekgesini donemin bagbakam Sitkril Saragoglu sdyle yorumlamaktadir @ “
Bitiin diinyanin bilmesi gerekir. Biz Tiirk’iiz Tiirkgiiyiiz, her giin biraz da
Tirkeii  olacagiz...”  Verginin her ne kadar wkgr bir yaklagimla
uygulanmadig: soylense de Saragoglui’nun bu sbzleri ile sozleri celiski
olusturmaktadir. Bagbakanin bu sozleri, siirekli giindeme tutulan Turancilik
idealinin bir anlamda resmi bir agizdan dile getirilmis ve bu idealin
olgunlasmasinda 18 Haziran 1941°de Tiirkk- Alman Saldirmazlik
Antlagmastyla birlikte, Almanya’nin Tiirkiye’deki Turancilik hareketlerini
destekleyen propaganda faaliyetleri etkili olmustur (Cumbhuriyet
Ansiklopedisi Cilt 2, 1998-1999; 18). Goriildigii gibi hitkiimet 2. Diinya
Savagi sirasinda her ne kadar tarafsiz oldugunu stylese de Almanya ile
iligkiler ~ kurmaktan da  geri kalmanugtir. Nazi Almanya’smm wkei
tutumundan  Tiirkiye de etkilenmistir. Hatta filmde tutuklanan
gayrimiislimlerin  trenlere bindirilip siirgiine gonderilmesi, Nazilerin
Yahudileri toplama kamplarina gdtiirdiikleri sahneleri ¢agristirmaktadir.

Film romann birebir uyarlamasi degildir. Ornegin, romanda Durmus ve
Nimet’in iki tane gocuklar1 vardir. Filmde ise gocuksuz olarak go¢ ederler.
Aym sekilde filmde bekar olarak gosterilen Bekir’in romanda Deste giil
adinda bir esi vardir. Bekir’le Durmus romanda asker arkadas: iken, filmde
memleketten bir ahbabr olarak sunulmustur. Tabii asil degisiklik gayrimiislim
karakterler {izerinedir. Romanda Yahudi Lui filmde Ermeni Levon olarak
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geemektedir. Filmin senaristi Ethen Mahgupyan sinegog ¢ekimi igin Yahudi
cemaatinden izin alamadiklar: igin Yahudi karakterinin Ermeni karakterine
dontistiirtildigiini  sdylemigtir. Yonetmen Tomris Giritlioglu : “Senaryo
asamasindaki Yahudi karakterinin film c¢ekilirken Ermeni karakterine
doniistiiriilmesinin nedeni "Yahudi cemaatinden sinagog ve mezarlikta ¢ekim
yapmak igin izin alimamamasidir.” diyerek Mahgupyan’1 desteklemektedir.
Karakterin tam da Ermeni Soykmrimi iddialarinm yogunlasti3i dénemde
Ermeni’ye doniistiiriilmesi filmin soykirim destekler gibi anlagilmasma
neden olmustur. Bu yiizden de iktidar ortagi MHP’den sert tepkiler gelmistir.

Ermeni Soykirimi iddialarini giindeme geldigi bir donemde TRT yapimi
ortaklig ile gekilen film, sinemalarda gosterildikten iki yil sonra TRT’de
yaymlandiginda MHP milletvekili Ahmet Cakar tarafindan sert bir sekilde
elegtirilmigtir. Cakar filmin Enﬁeni iddialarmm dogrular nitelikte oldugunu
TRT Genel Miidiirii Yiicel Yener’in vatana ihanet ettigini sOylemis ve
hakkinda su¢ duyurusunda bulunmustur. Bu durum iki iktidar partisi ANAP
ve MHP arasindaki cekismelerin sanat alamna da yansidigmi, sinemanin
politikaya olan yakin ilgisini ve temsil gilctiniin iktidar iligkilerindeki yerini
gosterir.

Salkim Hamm’in Taneleri, roman olarak degil de film olarak giindeme

gelmesi sinemanin kitleleri manipiile giiciinii gozler 6niine sermektedir,

90’l1 yillarda Tiirk sinemasinda Cumhuriyet’in ilk yillar1 ve yakimn tarihi
anlatan filmlerin diginda  Atatiirk’iin hayat1 da Tiirk sinemasma konu
olmugtur, Cumhuriyet’in 75.y1l1 kutlamalar1 nedeniyle Ziya Oztan tarafindan
yonetilen Cumhuripet (1998), yonetmenin bir onceki filmi Kurfulug’ un
devamu niteliginde olup, genelinde Cumhuriyet’in ilanmi ve devrimler
anlatmakla birlikte Atatiirk’iin 6zel hayatint da gozler Gﬁiine serilmigtir.

* Bkz, hitp://212.154.21.40/2001/12/05/haberler/haberlerdevam htm, 20.05.2005
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Resim 5. 4.2

Film, 18 Eylil 1922 tarihinde Latife Hamm’in Mustafa Kemal ve
arkadaslarina evinde ziyafet verdigi giin ile baslar. Ziya Oztan bu tarihle
baglamasim kisileri serimlemek, M. Kemal Paga-Latife Hanmm iligkisine
deginmek, Biiyik Taarruz'un sonuglanm ve Mudanya Miitarekesi’nden
dneeki durumu agiklamak, Atatiirk’iin gelecek igin diistincelerini sergilemeye
hazrlik yapmak, halkin sevincini belirtmek oldugunu ifade eder.( 1998; 80-
81)
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Biitlin agamalariyla Lozan Konferansi’nmin iglendigi filmde, Vahdettin’in
kagisi, devrimlerin hazirhiklari, Ali $ikrii Bey’in oldiiriilmesi, isgalcilerin
Istanbul’u bosaltmasi, Cumhuriyet’in ilami, Ankara’mmn bagkent olusu,
Atatirk’iin Nutuk’u yazisi, Medeni Kanun’un kabulii, izmir Suikasts,
Anayasa’dan “‘Devletin dini Islam’dir”’ maddesinin gikartilmasi, Egitim
Birligi Kanunu’nun kabulii, Serbest Firka’mn kurulusu, Menemen olayi,
halkevlerinin dil ve tarih cemiyetlerinin kurulmas:1 yer almakta ve 10. yil
kutlamalar1 ile son bularak Atatiirk Devrimleri’ni ve Tiirkiye tarihini

gorsellestirilmektedir.

Fakat filmde Tiirk tarihi iginde yillarda birtakim iddia, tartigma ve
soylentilere yol acan bazi olaylar, Topal Osman olayi, Seyh Sait isyani,
[zmir suikast, Menemen olayi, Serbest Firka gibi, ayrmnti olarak
islenmemigtir. Bunun nedeni filmin resmi tarihe ve dolayisiyla Kemalist
rejime kargi bir elestiri getirme amacinin olmamasma ve yapimeisinin
devletin resmi goriigiinii temsil eden bir kurum olan TRT’nin olmasma
baglanabilir.

Filmdeki Atatiirk, c¢ocuklarla bilye oynayan, Latife Hanim’in agsri
kiskanghklarma maruz kalip ses ¢ikarmayan, yakin arkadaglari ile resmi
konusmayan, koskiin kapisinda nobet bekleyen askerlerle sakalasan,
balikgilarla tiirkii s6yleyip raki igen, evlat edindigi ti¢ kiz1 (Afet inan, Sabiha
Gokeen ve Ij]kii) ile yalmzhgim gideren bir Atatiirk’tiir. Boylelikle Atatiirk,
tabu olmaktan ¢ikarilip her geyden 6nce O’nun  bir insan oldugu

vurgulanmigtir.

Filmde resmi tarih goriiiiniin yam sira g¢ok az bilinen ve goriinmeyeni
goriiniir hale getiren pek ¢ok ayrint1 vardir: Fikriye’ nin Ankara’ya gelip,
Mustafa Kemal gormek i¢in ziyaret etme istegi iizerine Latife Hanim sert bir

tepki gosterip, koske kabul edilmeyisi ve bunun igin intihar etmesi; Latife
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Hamm ve Mustafa Kemal’in kavgalari, Mustafa Kemal’in rak1 igmesi gibi.
Filmin biitiinii ile bagdagmayan bu goriintiilerle yonetmen, Atatiirk’in de her
insan gibi 6zel hayatindan yasayabilecegi insani sorunlarin olabilecegini
gostermek istemigtir. Fakat 1980 ve daha dncesinde Atatiirk’iin 6zel hayati
tabu olarak goriilmekteydi. Oysa 90’11 yillarla birlikte ifade 6zgiirliigi ile bu
tabu kirilmaya baglamigtir. Ayrica 1980°lerde uygulanan sansir ve baskinin
kalkmas1, cumhuriyet zihniyetinden uzaklasiimaya baglanmig olmast da bir
diger etkendir.

Kurtulus® ta oldugu gibi gergek ve birebir yaratilan mekanlarda gekilen film,
sinematografik degeri azdir. Karakterler bir onceki filmdeki gibi tarihsel
karakterler olarak kalmis ve sinemasal karaktere doniisememistir. Atatiirk”in
dini siyasete alet eden politikacilara iliskin uyarilar: ile de giliniimiiz
Tiirkiye’sine gondermede bulunmaktadir.

Cumhuriyet’ ten dnce de Atatirk’le ilgili bazi film caligmalar1 yapilmmgtir.
Daha gok belge film niteligi tasiyan bu filmlerden bazilar1 bizzat Atatiirk’iin
emri ile gekilen meclis konugmalari, yurt gezilerini igeren filmler, Tiirkiye’yi
ziyaret eden devlet adamlarmm Atatiirk tarafindan kargilanig1 ve agirlaniging,
gesitli fabrikalarin agihslar1 gosteren filmlerdir. Bu doénemde sinemada
devlet destegi olmadipndan, 6zel sirketler tarafindan Cumbhuriyet’in ilk
yillarini konu eden pek ¢ok sayida film yapilmustir.

1934 yilinda Sovyet sinemacilar tarafindan Cumhuriyet’in  10. yili
kutlamalar1 sebebiyle “dnkara Tirkipe’nin Kalbidir” adli belge film
caligmas: gergeklestirilmistir. Fakat filmin gdsterimi o zamanki TRT Genel
Miidiirii tarafindan yasaklanmstir. Gerekgeleri de Atatiirk’iin anma gliniine
yakismamas: ve komiinizm propagandas yapildig1 goriigiidiir. Devletin
bizzat destegi ile Sovyet sinemacilara yaptirilan film, yine devlet tarafindan
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gosterimi yasaklanmugtir. Ancak 1990 sonrasmda degisen politikalara uygun
olarak 6zel televizyonlarda gosterilmigtir.

flk buyik Atatirk filmi girisimi 1951 yihinda olmustur. Atatirk’d
canlandiracak aktor adayi, Amerikalt Douglas Fairbanks Jr., Tiirkiye’de
devlet toreniyle karsilanmig ve rol i¢in hazir oldugunu ifade etmistir. Ancak
ABD’ye donduglinde ‘senaryo’ engeline takilmugtir. Yonetmen Cecil B.
DeMille, Atatiirk filmi yapma istegiyle Londra’ya gidip ve Churchill’den
“Memnuniyetle destek oluruz” s6zi almasna ragmen, Tirkiye’den izin

¢ikmadigindan proje hayata gegirilmemistir

Atatiick ile ilgili diger galigmalar Amerikalilar tarafindan gekilen The
Incredible Turc ( Miithis Tiirk, 1959) adli bir kurgu film ile 1954°te de
Miinir Hayri Egeli’ nin Atatiirk Sevgisi adl1 belgesel filmidir. ( Kalg, 1987;
43)

Atatiirk filmi projeleri daha sonraki yillarda hiz kesmemistir. Atatiirk’i
oynamast igin teklif gotiiriilen adaylar arasinda John Wayne, Marlon Brondo
ve Burt Lancaster’'m gibi oyuncular da yer almigtir. Fakat senaryo
anlagmazhg) yiiziinden bir sonu¢ anlamamustir. En son teklif Antonio
Banderas’ a gotiiriilmily, ama senaryo ve ekip engeline takilmstir. (Kilg,
1987; 45)

1980°lere kadar Atatiirk filmi yapilmasinda bir durgunluk yaganmistir.
1980°den sonra Atatiirkgiiligiin resmi ideoloji olmasi ile birlikte Atatiirk
filmi yapmu konusunda devlet birgok projenin gergeklestirilmesinde destek
olmustur.l  981°de Atatiirk’iin~ dogumunun  100.y1lt miinasebetiyle
“Atatirk’iin Dogumunun  100.Y1lt Kutlama Koordinasyon Kurulu”
olusturulmugtur. Kurulun hazirladign program uyarmeca Sinema -TV
Enstitiileri gorevlendirilmistir. Halit Refig Kiltir Bakanhg: destegi ile
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Atatiirk ve Sanat adli bir belgesel film g¢ekmistir Aym donemde Kltiir
Bakanligi Amerikalilara ve Belgikalilara Atatiirk filmi yaptwmigtir.

Atatiirk’in oyuncularla canlandinldig: dramatik yapih filmler Feyzi Tuna’
nin  yonetmenligini yaptigt Refik Erduran’mn senaryosunu yazdif1,
Metamorfoz (1991) adh filmle olmustur. Filmde Atatiirk Mahir Giingiray
tarafindan canlandmilmistir.  Atatiitk ~ hakkinda yapilan belgesellerin
sonuncusu 1999 yilinda Tolga Ornek (Atatiirk) tarafindan yapilmistir.

Sinema {izerine: * Sinema oyle bir kesiftir ki bir giin gelecek, barutun,
elektrigin ve kitalarn kesfinden ¢ok diinya medeniyetinin veghesini
degistirecegi goriilecektir. Sinema, diinyamn en uzak koselerinde oturan
insanlarin birbirlerini sevmelerini, tammalarim temin edecektir. Sinema

insanlar arasindaki gorviis, digiiniis farkliliklarin silecek,insanhk idealinin

tahakkukunun en biiyiik yardimcist yapacaktir. Sinemaya layik oldugu
ehemmiyeti vermeliyiz® sozlerini sdyleyen Atatiirk igin Tirk Sinemasi’nda
gerekli onem gosterilmemistir. Sinema tarihi boyunca {inli devlet
adamlary,liderler, tarihsel karamanlar ve tarihe yon vermis kisilerin hayatlari
gesitli filmlerde ele almmustir.George Washington’dan Hitler’e, Lenin’den
Churcill’e, Zapata’dan Gandi’ye diinya tarihine yon vermis pek gok liderin
hayati sinemaya konu olurken, Atatiirk’e igin kapsamh bir heniiz film
yapilmamustir.

Bunun sebebini Burgak Evren §oyle agiklar:

“Birinci neden, eger yapilirsa tabu bozulacak paranoyasi. Hele hele bunu yabancilar
yapacaksa. ikincisi, Atatiirk’d bir filme sigdirip anlatamama korkusu. Usglinciisti ise
ihmalkarlik, bos vermisliktir. Kimilerin bdyle bir filmi yapma ve yaptirmama
gereksinimini duymamasidir. Filmi biz kendi sinemamizin olanaklariyla yaparsak

bir propaganda filmi ortaya ¢ikar, bir bagkasina emanet edip yaptirirsak da
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gercekdigi yada gereginden fazla gergekgi olur korkusu da Atatiirk filminin
cekilmesini neredeyse imkansiz kiliyor. Ayrica ‘Biz yaparsak biz izleriz, bir bagkast
yaparsa tiim diinya izler’in beraberinde getirdigi geligkiler... Sonugta bizim
yapacagimizi  diinya  befenmeyecek, bir baskasmin  yapacagint da biz
begenmeyecegiz. O zaman bdyle bir film niye yapilsin ki?” ( Evren, 2004)

Atatiirk filmi konusunda pek gok senaryolar yazilmasma ragmen gerek
finansal kaynaklar sorunu nedeni ile gerekse degisen hiikiimetlerin degisen
killtiir politikalar1 nedeni ile Atatiirk filmi istenildigi ve diistiniildiigii gibi
gerceklestirilmemistir.
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6. SONUC

Tiirk tarihinin Tirk Sinemasinda nasil ele alindifim: ve yorumlandigmny;
Tirk tarih yazicifinin Tiirk sinemasma nasi yansidifing, Tiirk kimliginin
gecmisten giiniimiize nasil ¢izildigini aragtrma ve deferlendirme amacim
tagiyan Tiirk Sinemasinda Tarihe Bakag ve Tiirk Tarthinin Temsili adli

bu ¢aligmada varilan sonuglar g6yle siralanabilir:

Tirk Tarihinin gegitli donemleri, Osmanli Imparatorlugu &ncesi, Osmanh
Imparatoriugu’nun kurulus, ylikselis, gerileme ve dagilma d6nemleri,
Kurtulug Savagi, Cumhuriyet’in ilk yillari1 ile yakin tarihin 6nemli olaylar
(1980 Darbesi, Varhk Vergisi...), Ttirk Sinemasinda bazen tarihsel bir fon
lizerinde, bazen gergek olaylardan yola ¢ikilarak, bazen de ikisi birlikte
olarak temsil edilmigtir. Bu temsillerin cogunda “Tirkgiiliikk” vurgulanmugtur.
Ornegin, Tarkan filmleri ulus kavrammm olmadig: bir ortamu anlatmasma
ragmen “Tiirk ulusu” kavramindan soz edilmekte, Tarkan kendini “Hun
Tiirk™0 olarak tanstmaktadir Halbuki Tiirk kavrarm Hun Imparatortugu’ndan
daha sonraki yiizyillarda kullamilmaya baglamigtir. Ayrica Osmanh
imparatorlupu zamaninda gegen filmlerde de “Tirk¢iilik” Osmanhliktan
daha ¢ok vurgulandifi gozlenmisgtir,

Caligmada, Tirk sinemasmmn tarihe bakigina tarih yazicihifindaki
degisimlerin etkili oldugu goriilmiigtiir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Osmanli
tarih yazimi tarzlari reddedilmis, yeni bir Tirk kimlii olusturulmak
istenmigtir. Tek parti dSneminde tarih tezi ulus-devlet olusturma amacini
tagimigtir. Objektiflikten uzak, elestiriye kapali bir tatih yazimi anlayigt s6z
konusudur. 1960°h yillar, Marksist bakig acis1 ile Tiirk tarihinin yeniden
yazildigs, ATUT digiincesi gergevesinde Osmanh Tarihi’nin ve Tiirk
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kimliginin yeniden aragtirilmaya bagladifi bir dénem olmugtur. 1970°li
yillarda her siyasi partinin kendi tarih yorumunu gelistirmeye baglamgtir.
1980°lerde tarih yazicihfinda Atatlirketiltik ve Tiirk-Islam Sentezi goriigleri
etkili olmugtur, 1990’larda tarih yazimina sozli ve yerel tarih yazim gibi
alternatifler sunulmugtur. Aym yillarda kiiresellesmenin etkisi ve kiiltiirler
aras1 iletisimin hizlanmas: ile birlikte ulusgu tarih yazimi Gnemini
kaybetmigtir. Bunu yerine barigg1 ve dostluk kopriileri kurmay: éneren bir
tarih yazimi anlayis: gelistirilmigtir.
Her donemde tarih yazimi devletlerin resmi politikass, tarihin siyasal iktidarin
ideolojisini yayma araci haline geldigi gOrlilmlgtlr. Hitler donemi
Almanya’smm idealist tarihi ve Sovyet Rusya’nin Materyalist tarih anlayigi
bu durumum sadece Tiirk tarih yazimma 6zgii olmadigim Srneklemektedir.
Tiirk tarih yazimi anlayigma etki eden bir baska durum da siyasal iktidarin
izledigi politikadir. Degisen siyasal iktidarlar kendi ideolojileri dogrultusunda
tarih yazami anlayisim sekillendirmeleri, Tirk tarih yazinnm bir
biitiinliikten yolsun olmasina yol agmugtir,
Siyasal iktidarin ideolojisine gore sekillenen tarih anlayigi Tiirk sinemasinin
tarihe bakigini da etkilemigtir. Cekilen filmler iktidarda bulunan partinin
ideolojisine uygun olmugtur, Ornegin, 1940’larda tiim diinyada artan kg1
sGylemler, Tirkiye’de Tanzimat’tan beri tartigilan Tirkeililiik akiminm
yeniden alevlenmesi saglamistir. Bu yillarda gekilen filmlerde bu goriigiin
temsili tam anlamyla yapilmasa da, filmlerde bu y6nde bir egilime rastlamak
miimkiindiir. Ayn1 sekilde 1950°1i yillarda Demokrat Parti’nin iktidar olmasi
ile ideolojisine uygun olarak, Osmanh Imparatorlugu Tiirk Sinemasmda
milliyet¢ilik ve hamaset dolu sdylemlerin i¢inde ele alindigy; 1970°1i yillarda
AP- MHP- MSP iktidar1 déneminde MHP’nin etkisi ile milliyet¢ilik temali
filmlerde ve iktidar ortagi MSP’ nin etkisi ile de dini filmlerde artis oldugu;
1980 Askeri Darbesi ile devletin resmi ideolojisi haline gelen “ Ttrk-Islam

-127 -



Sentezi”nin etkisi g¢ekilen filmlere ve devletin resmi kanali olan TRT’de
yaymlanan televizyon dizilerine yansidig: gbzlenmigtir.

Siyasal iktidar bir taraftan sinemay: kendi ideolojisini yayma araci olarak
kullanirken, bazen de kendi ideoclojisine ters diigtiigii icin filmlere sansiir
uygulamigtr, Ornegin, Harem’de Dort Kadin (1964), Tirk aile yapisma
hakaret etti3i gerckgesi ile gosterime girmesi engellenmistir. Bir diger 6rnek
olarak 90’ yillarda gekilen Istanbul Kanatlarimin Altinda (1996) filminin,
padisahin escinsel olarak gosterildii diiglincesi ile baz1 sinemalarda
gOsteriminin yasaklanmasi gosterilebilir.

Caligmada, siyasal iktidarin izledigi i¢ politikani tarih konulu filmlerit
yapisii etkiledifi goriilmiigtiir. Bu durum daha ¢ok farkli donemlerde
gekilen ve Osmanli Imparatorlupu'nu konu edinen filmlerde gdze
garpmaktadir. 6megin, tek parti dSneminde gekilen Kurtulug Savasi’m konu
edinen filmlerde padisah, halife yanlilari, onlarla igbirligi yapanlar, gericiler
ic diugman olarak gosterilmigtir, Litfi Akad tarafindan yonetilen Vurun
Kahpeye (1959)’de Tirk =Yunan c¢atigmasindan c¢ok diigmanla igbirligi
yapan din adamlart ele alinmigtir. 1950°li yilarda Demokrat Parti
déneminde g¢ekilen tarih konulu filmlerde, partinin ideolojisine uygun olarak
din adamlar1 daha sempatik g6sterilmisgtir.

Ayni sekilde Turkiye’nin izledigi dig politikanin da tarihe bakis da  etkili
oldugu goriilmiigtiir. Kibris sorunu, Kore Savagi, Tiirk ~Yunan iligkilerindeki
gerginligin arttif1 dénemlerde tarih konulu filmlerde artig olmustur, Cogu
hamasi sdylemlerin yogun oldugu bu filmlerle, milli birlik ve beraberlik
duygularim arttrmak, Tiirk halkina ve ordusuna moral vermek istenmistir.
Ayrica dig politikada izlenen siyaset, tarih konulu filmlerde digmamn
kimliginin belirlenmesinde etkili olmugtur. Yunanistan ile dostane iligkilerin
basladigs  yillarda diismandan sadece “diisman” veya “ gavur” diye
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bahsedilirken; gerilimin arttif1 yillarda diigmamin agikga “Yunan” olarak
belirtilmigtir.

Tarih konulu filmlerin kaynagmmn folklorik &geler olduBu goriilmiistiir.
Hollywood filmleri ile Avrupa sinemasinda da sik rastlamlan kahramanhk
hikayeleri, destanlar, masallar, efsaneler Tiirk sinemasmnda da tarih konulu
filmlere kaynaklik etmistir. Ozellikle Tiirk sinemasmmn ilk yillarinda ¢ekilen
tarih konulu filmlerde kahramanbk temasmnin yogun bir sekilde islendigi
gOrlilmiigtlir. Aym  sekilde fantastik &68eli filmlerde, Osmanlh
Imparatorlugu’nu konu edinen filmlerde ve Kurtulug Savasim konu edinen
bazi filmlerde de bu temanin ¢ok kullanildigi  saptanmigtit. Diinya
sinemasinda var olan tarihsel filmlerden farkli olarak bu filmlerde resmi
tarih anlayigma elegtiri getirilmemistir. Bu nedenle Tiirk sinemasmin tarihe
bakig1 gerceklikten uzak, destans1 ve masals1 olmug; bagka bir ifadeyle Tiirk
sinemasi tarihi nesnellikten uzak, folklara dayal: olarak ele almugtir.

Sozla kiltirin diginda yazili kiltiriin 6nemli Grtinlerinden biri olan edebiyat
uyarlamalari da tarih konulu filmlere kaynakhk etmislerdir. Ozellikle Halide
Edip Adivar, Kemal Tahir, Omer Seyfettin, Tarik Bugira gibi yazarlarm
gesitli eserleri sinemaya aktarilmigtir. Bu filmler, tarih konulu filmlere belli
bir bakig agis1 ve yorum getiren filmler olmuslardir.

Tarih konulu filmlerin kaynaklarinin sozli kiltiic Grinleri olan masal, destan,
efsane gibi folklorik Sgelere, yazihi kiiltiir {iriiniti olan edebiyata dayanmas:
nedeni ile Tirk sinemasmm kendi tarihine bakisi objektif olamamigtir.
Ancak son yillarda gekilen tarih konulu filmlerde, tarihgilerin damgmanlik
yapmasi objektif bir tavir olarak gortilebilir.

Tarih konulu filmlere s6zHi kitltiir tiriinlerinin diginda Kurtulug Savagy, Kore
Savagt, Kibris Barig Harekat1 gibi gergek olgular da kaynaklik etmigtir. Bu
olgular icinde Kurtulus Savas: Tiirk Sinemasmda en cok islenen konulardan
biri olmustur. Ancak, Kurtulug Savasi’'mm konu alan filmler Tirk
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sinemasinda derinlemesine inilmeden, yiizeysel bir gekilde, destans: ve
masals: bir lislupla anlatilmigtir. Bu yiizden filmler hamaset ve milliyetgi
sOylemler icinde kaldig1 vatanseverlifin 6n plana ¢iktip1 filmler olmugtur.
“Diigman”a karg: verilen miicadele birkag subayin, askerin, Milli Miicadelede
gegen macerasmdan Steye gegememistir, Kahramanlar taribte adi gecen
gergek kisilerden ve tarih kitaplarmda rastladigimiz kisilerden ziyade, halkin
iginden ¢ikan isimsiz kahramanlardir. Bu tiir filmlerde Milli Milcadelenin
Onderi Atatiirk’tin ise sadece ismi gegmekte, kendisi gbriilmemektedir. Bu
gergek olgular ile sinemanm kendi gergekligi ic ice gegirilmediginden tarihin
temsili Ttirk sinemasinda bir biittinsellik gosteremeinistit.

ABD’de ve Avrupa iilkelerinde yaganan siyasal ve sosyal doniisiimler
Hollywood filmlerine ve Avrupa sinemasmna konu olurken, Tiirkiye’de ise bu
anlamda tretilmig eserler sadece 1960’11 ve 1990’k yillarda cekilen birkac
filmle smrh kalmigtir.

Tarihin Tirk  tarih yaziminda toplumu ydnetenlerin bakigi a¢indan
" kavranmasi, Tiirk sinemasinda kahramanbk &ykiisii olarak hamasilik ve
sovenizm sOylemleri icinde temsil edilmesine neden olmustur, Diinya
sinemasmdaki tarih konulu filmlerden farkli olarak Tiirk sinemasinda tarihin
tezhtirl, baz1 karsi cikiglarla birlikte, devletin resmi ideolojisine ters
digmemigtir,
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