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ONSOZ

Orkestra ve Orkestra Kelimesinin Sanatsal Formlar Uzerindeki Etkisi adli tezimin
amaci1 miizik ve resim sanat1 arasindaki iligkiyi aragtirmaktir. Bu tezin hazirlanmasi
asamasinda envanter taramasi gerceklestirilmigtir. Literatiir taramas: igin Istanbul Modern
Sanatlar Miizesi kiitiiphanesi, Bogazi¢i Universitesi, Yeditepe Universitesi, Marmara
Universitesi, Kadirhas Universitesi ve IKSV Kiitliphanesi’nde envanter tarama yoluna
gidilmigtir.

Tez sanat tarihi agisindan 6nemli tablolarda bulunan orkestra ve miizigin sanatsal
formlar {izerine etkisi konulu bir aragtirmadir. Yazili kaynaklar yaminda hayatta olan

sanatgilarla birebir gortisme yapilmigtir.

Hazirlanan tez ti¢ bsliimden olusmaktadir. Tezin birinci boliimiinde miizik ve resim
sanat1 arasindaki iligkinin belirlenmesi, ikinci béliimde orkestra taninu ile biitlinlegen
resimsel anlatimin aragtirilmasi ve ti¢iincii bliimde ise miizik ve resim sanati {izerinde

yapilan kisisel ¢aligmalarin dékiimii sunulmaktadir.

Yapilan aragtirma sonucunda miizik enstriimanlarinin tahmin edilenden daha fazla
resim sanatinda kullamildig1 goriilmiigtiir. Resim ve miizik sanatlarimin aslinda ne kadar

birbirine destek oldugu , igice oldugu ortaya ¢ikmisgtir.
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OZET
Orkestra ve Miizigin Sanatsal Formlar Uzerindeki Etkisi adli tezin amaci miizik ve resim
sanat1 arasindaki iligkiyi aragtirmaktir. Tez sanat tarihi agisindan Snemli tablolarda bulunan
orkestral enstriimanlar1 incelemektedir.Bu enstriimanlarin bulunma ve kullanilma sebepleri
lizerine bir aragtirmadir. Yazili kaynaklar yaninda hayatta olan sanatgilarla birebir goriisme

yapilmugtir.

Hazirlanan tez ii¢ boliimden olugmaktadir. Tezin birinci béliimiinde miizik ve resim sanati
arasindaki iligkinin belirlenmesi, ikinci boliimde orkestra tammu ile biitiinlesen resimsel anlatimin
aragtirilmasi; miizik ve resim sanat1 lizerinde yapilan kisisel ¢aligmalarin dokiimii kapsam iginde
sunulmaktadir. Tezin ikinci boliimii, orkestra formunda yapilan kompozisyonlar ve kullanilan
miizik aletlerini igeren tablolar: bir araya toplamaktadir. Bu amagla ikinci boliim iki alt baghiga

ayrilmigtir.

Miizik ve orkestra temali resim c¢aligmalan incelenmigtir. Yapilan aragtirma sonucunda
miizik enstriimanlarinin tahmin edilenden daha fazla resim sanatinda kullanildig1 goriilmiistiir.
Ozellikle yurtdiginda bulunan orkestra formu igeren tablolardan &rnekler bir araya getirilmistir.
Miizik enstriimanlarini igeren yaghboya tablolar toplanmigtir. Daha sonra orkestra temali
yurtiginden bulunabilen sanatgi tablolarindan 6rnekler derlenmistir. Resim ve miizik sanatlarinin
aslinda ne kadar birbirine destek oldugu, igice oldugu ortaya ¢ikmistir. Ayrica arastirmanin
sonucunda miizik enstriimanlari bulunan tablolarin siniflandirilmasida yapilabilmistir.Resim
sanatinda miizik aletlerinin goriilme nedenleri; dini, mitolojik, sosyal, ¢evresel ve kisisel oldugu

goriilmiitiir. Uglincii bdliimde ise tezin konusu iizerine uygulama ¢alismalari yapilmistir.

Orkestra konulu resimlerin arastirilmasi sonunda konunun siklikla Rénesans, Klasik donem
ve modern ¢agda kullanildig1 goriiliir. Uglincii boliimde uygulamali olarak gergeklestirilen
resimlerin konularn itibari ile enstriiman, orkestral elemanlardir. Bu tablolarda figiirler, solistler,

piyanistler, viyolonselistler konu edilmistir. Tablolar yagliboya teknigi ile gerceklestirilmistir.

Sonug olarak, birbiriyle iligkili olan iki sanat kolunun her zaman birbirlerine fayda sagladig:
ve katkis1 bulundugu birbirinden destek aldig1 goriilmiistiir. Bu arastirma ilk ¢aglardan giiniimiize
kadar yapilan yagli boya tablolarda bulunan enstriimanlart toplayarak envanter gcaligmasi
gergeklestirmistir. Bu tablolarin siniflandirmasi yapilmis ve amaglar: aragtirilmigtir. Son boliimde
de orkestra formu yagliboya resim teknigi ile yeniden ele alinmig giiniimiiz ortaminda yeniden
yorumlanmustir. Birbiriyle iligkili olan iki sanat kolunun her zaman birbirlerine fayda sagladig: ve

katkis1 bulundugu birbirinden destek aldigi goriilmiistiir.
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SUMMARY

Purpose of the thesis titled "The effect of Orchestra and Music on the Artistic Forms" is to
go through the relationship between music and painting. The thesis analyzes orchestral
instruments in certain paintings in terms of history of art. It is a kind of research about the reasons
of usage and occurance of these instruments. Beside written sources, one to one interviews have
been carried out with the artists who are still alive. The thesis consists of three sections. In the
first section, the identification of the connection between music and art of painting; in the second
section, investigation of the pictorial expression integrated with the definiton of the orchestra; in
the third section, detailed presentations of the personal studies performed about the art of music
and painting are presented. The second section of the thesis bunches composotions in the form of
orchestra and paintings including musical instruments. Thus, the second section of this thesis has
two subtitles. Works of painting with the themes of music and orchestra are examined. According
to the results of the study it has been found out that music and instruments are used more than
assumed. Specially samples of pictures including the form of orchestra exist abroad have been
piled up. Oil painting pictures including musical instruments have been collected. Then, some
pictures of the artists about the theme of orchestra from Turkey have been compiled. It has been
revealed that art of music and painting infact stick together and bound to one another. Moreover;
as a result of the study, classification of the paintings including musical instruments has been
performed. It has been found out that the musical instruments seen in the art of painting are
because of the reasons such as religion, mythology, sociology, environment and personal. In the

third section, however, some application studies on the theme of the thesis has been carried out.

In the end of the sudy of the paintings using the theme of orchestra, it is seen that the
subject often used in the Renaissance, Classsical and modern era, in the third section, subjects of
the paintings include instrumental or orchestral elements. In the paintings figures, soloists,
pianists, violonsalists are used as themes. Painting are done through the technique of oil painting.
In conclusion, it has been revealed that two different art branches are good and beneficial to each
other. This work has realized an inventory study collecting the instruments havin been done from
the antiquity to today. These paintings have been classified and their aims have been investigated.
In the last part, the form of orchestra has been reviewed with the technique of oil painting and
interpreted with the today's atmosphere. It has been seen that two brances of art related to each

other are always beneficial and support one another.
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I-GIRiS

Glizel Sanatlarin tiimiinde oldugu, gibi miizik sanatinda da yaratici esprinin,
duygusal birikimden oldugu kadar, kiiltiirel hatta bilimsel birikimden de esinlenerek,
tagidig1 anlami adeta gériinlirmiigcesine bigimlendirebilme ¢abasi, her seyden nce gagdas
yaraticilifin geregidir.

Karmagik bir sanat dali olarak uzun yillarin egitimini ve emegini gerektiren miizik
sanati; diger sanat dallar1 arasinda en ilkel ve en temel giidiilerden kaynaklanmig olardir.
Ik insanin doga seslerini yansitmasi, kendi sesini riizgarin, denizin, kusun sesine
benzetmesi, ezginin dogmas1 yolundaki ilk adimlar olmustur. Dogay1 yansitmak igin
sesini yiikselten insanoglu, sonra yalnizligim1 unutmak, doga gliglerine tapinmak igin
mirildanmaya baglamis, korkusunu yenmek igin ¢igliklar atmig, daha sonra da ruhsal
degisime gore kimi neseli, kimi hiizlinli ezgiler yaratmistir. (Buyiikisleyen, 1991)

Ustiin ve ileri bilgi ve kiiltire dayali miizik eserini, tiim sanatlar icin gegerli
filozofik diigiince ve yorumsal genellemelerle agiklamaya ¢alismak, ancak bir noktaya
kadar miimkiindiir. Surasimi kesinlikle bilmek gerekir ki, miizik sanatinda diistinme ve
hayal etme gii¢lerinin esere doniiserek bedenlesmesi, bu sanat1 da 6teki sanatlardan dogal
olarak farkli kilmaktadir ¢linkii miizik sanatina goriinlirmiiscesine beden kazandirmaya
calisan ana Oge sadece sestir ve bu fiziksel 6genin, anlatima bi¢im verme yolunda
olusturdugu tek anlatim giicii ise sadece ve sadece miizige Ozgii sembolik bir dildir.
(Ipsiroglu, 1995)

Kiiltiirleraras1 hareketlerle arayiglar igerisinde her gecen giin artan bir ustalagma
stirecinden gegen insanoglu, yeni formlar1 bulma ¢abalarina girismistir. Bu formlar kimi
zaman ressamlar, heykeltraglar , mimarlar kimi zaman da miizisyenler tarafindan
gergeklestirilmistir.

Bilimde dogruyu arayan insan; sanatta, giizeli bulmaya g¢aligmis ve biitiin bu
arayislara da aslinda insanin kendini bulma ¢abasi denilmistir. Sanat; bireylerin toplumu
anlamasmm: ve toplum iginde yerini bulmasini saglar. Topluma yabanci biri igin, o
toplumun degerlendirilmesine yo6nelik ipuglari, ancak sanatla saglanabilir. Sanat;
toplumun degerlerini ideallerini belirler ve glinliik yagamin bir pargasi olur.

Sydney Calvin “sanat sanat¢inin &nceden bildikleri ile sonradan &grendikleri
arasindaki bilgileri ustalikla kullanmasidir" (Erbay, 2002) seklinde tanimlamigtir. Resim,

heykel, miizik, opera, tiyatro ve dans gibi sanat dallann yiizlerce hatta binlerce yil



sliregelen kazanimlarla ortaya ¢ikmgtir. Sanat insanlifin sadece takdir ederek degil,
bireysel olarak katilimu saglayarak, eski ve yeni kiiltiir formlarini gelecege tagimaktadir.

Hem resim hem de miizik sanatlari; bir iletisim aracidir. Insanin kendini
kamitlamasi, dogruyu bulma, ihtiyaglar1 karsilama igin bir yoldur. Sanatin bugiin
oldugundan daha da yaygin hale getirilmesi ve insanlarin sanat alamnda dogal
hassasiyetleri, sanatin gelismesine katki saglayacaktir. Tarihsel agidan Plastik
Sanatlarin kavramsal tanimmi yorumlayamaz isek, bugiiniin insanlari ve sanatlan

arasindaki bariyerleri kaldiramayiz.



II-MUZIK VE RESIM SANATI ARASINDAKI iLiSKiNIN BELIRLENMESI

Insanoglunun, yeryiiziine geldiginde miizik yeteneklerine sahip oldugunu ileri
siirmek yanlis olmaz. Nitekim ilk insanlar gok gegmeden sesler arasinda ayrimlar
yapmaya baglamiglardir. Kulaga daha hos gelen sesleri segmeye, belirli seslerin bir tempo
ile siralanmasiyla ilk melodileri diizenlemeye koyulmuslardir. Aradan ¢ok gegmeden
insanlar sadece sesin yeterli bir yardimci olmadigim farketmislerdir. Sarkilarin bagka
Ogelerle desteklenmesi zorunlulugu ilk danslar1 ve miizik araglarini ortaya gikarmigtir.

Resim estetik zevk liretmeyi amaglayan bir sanattir. Giiniimiize gelinceye kadar
sanatlar arasindaki benzerlik ve ayriliklar, ortak ve 6zgiin amaglar, yontemler siirekli
olarak incelenmigtir. Miizik ve resim sanatlari ritm, uyum, harmoni, form, es, dinamik,
metot, dl¢ii, sekil, ton gibi kendi dili i¢inde gesitli yollara ihtiya¢ duyar. Miizik ve resim
sanat1 arasinda icra agisindan en biiyiik fark miizigin izleyenle aninda bulagabilmesi ve
dinleyiciden aninda cevap alabilmesidir. Her ikiside duygulara hitab etmekle birlikte;
miizik kulagimiza, resim ise gdzlerimize hitab etmektedir.

Resimle miizik sanat1 arasindaki benzerlikleri ve ayriliklar1 uzun yillar 6nce fark
etmis olan Angela Gair bu konuyu su sekilde agiklamaktadir. ‘Resimde tonlar: ve renkleri
miizik notalart olarak diigiiniin. Eger resminize ¢ok fazla renk notasi dahil ederseniz
resminiz karmagsik ve akortsuz hale gelir. Ama bunlar: kontrollii bir dagilimda
kullamirsaniz sadece dengeli ve uyumlu degil ama ayrica daha gii¢lii ve yogun bir goriintii
iiretecektir.’ (Gair, 2000)

Tablolarin bir degil, bir ka¢ eskizini kurmadan ressam ise baslamaz. Ressam,
hazirlik taslagi yaparak tuval karsisina geger. Kimi zaman i¢ giidiisel kimi zaman gesitli
objelerden ilham alir. Bazen miizik aletleri soyut resimlerin konusu olur. Soyut, kimi
zaman taninan boyutlari ile resim sanatinda yer alir. Ressam hem icraci1 hemde isi yapan
kigidir. Miizik sanatinda ise miizisyen her zaman icraci olmayabilir. Yillarca Once
bestelenmis bir pargay1 tekrar tekrar galabilir. Bu anlamda aninda sanatiyla kargisindakine

ulagir.

A-ESTETiK DEGERLER ACISINDAN
Estetik deger, merkezi problem olarak goriilmiis ve tizerinde pek ¢ok kereler
duisiiniilmiistiir. Ne var ki, modern ontolojiye gelinceye kadar bu problem kah metafizik,

modern psikoloji kurulduktan sonra da kah psikolojik olarak ele alinmis ve deger



problemi bu yolda ¢6éziimlenmek istenmigtir.Estetik deger, giizel dedigimiz, sey obje’dir.
Estetik degerin tagiyicisi objedir. Sanat eseri ile tabiat arasinda belirli bir paralellik
kendini g@steriyor. Sanat, tabiat ile aym sirada degildir tabiatin tizerindedir.

Cagrnisim zenginligi saglamada ve Ogrenilmesi gereken degisik kelimelerin
sinirlanmasinda bazi avantajlarda vardir. Burada verilen bir kelime degisik yonlerden de
islev gorebilir . Sanat kelimesinin anlamca kapali olmas1 istenmeyen bir durumdur.
Sanatta herkes kendi taniminin en iyi oldugunu 6ne stirmiis ve stirecektir.

Sanat; bir duygunun, bir tasarinin veya giizelligin ifadesinde kullamilan ydntemlerin
timii ve bu yontemler sonucunda ulagilan listiin yaraticilik giictidiir. Sanat; insanla nesnel
gercekceilik arasindaki estetiksel iligki hosa giden uyumlar yaratma gabasidir. Kisaca;
insamin kendini ifade etme yollarindan biridir. Sanat; her zaman, her yerde zit iki ana
egilimi birlestirir. Bunlardan biri evrensel giizelligin dogrudan yaratilmasi, digeri kisinin
yasantisinin estetik sekille ifade edilmesidir. Bunlardan ilki nesnel, ikincisi ise 6zneldir.
Sanat nesnelle 6znel olani birlegtirir.

Estetik bir etki yaratmak amaciyla, diizlemler tlizerine iki boyutlu betileri
yerlestirerek kompozisyonlar olusturma etkinligi resim sanatinin temelini olusturur.

Resimdeki tonlar1 ve renkleri miizik notalar1 olarak diisiiniin, eger resminize ¢ok
fazla renk notasi dahil ederseniz resminiz karmagik ve akortsuz hale gelir. Ama bunlan
kontrollii bir dagilimda kullanirsaniz sadece dengeli ve uyumlu degil ama ayrica daha
giiclii ve yogun bir goriintli {iretilecektir. Her tablo aslinda bir enstriimanlart dogru
kullanilmis bir orkestradir.

Sanatta konu olan bigimler, belirli bir diizen iginde verilemezse, o bigimler yeteri
kadar gekicilik kazanamaz. Plastik sanat eserinde bir kabartma veya resimde konuyu
olugturan nesneler veya anlatilmakta olan olay kadar, bunlarin anlatiliy bigimleri de
Onemlidir.Plastik sanatlarda ritm, siray1 olusturan esdeger parcalarin birbirleriyle olan
iliski ve baglantilarinin diizenli tekrarlanmasidir.

Estetik y6nden deger yiikledigimiz sey ne herhangi bir nesne ne sanat eserinin
gergek yapisidir. Ne de irreal yapisidir. Tersine, sanat eserinde giizel dedigimiz sey,
dogrudan dogruya bu goriiniis fenomeni ile ilgilidir. Bunun igin gorliniis , estetik deger

analizi her ¢alisma i¢in temeldir ve aragtirilmasi gerekli bir problemdir.



1-Denge ve Ritm Ac¢isindan

Plastik sanatlardaki ahenk bir anlamda orkestra uyumu olarak degerlendirilebilir.
Bu orkestranin elemanlar1 konu, sekil, ¢izgi, deger-valdr, renk, doku, kompozisyon gibi
unsurlardir. Orkestranin mekani tuval, kagit, camur, samutlu ¢amur vs dir. Orkestranin
onceden hazirlanan notalar1 ise boya renkleri yerlestirme, elemanlar arasi
uyumdur.(ipsiroglu, 1972)

Gozle goriilebilir devamli bigimlerin tekrar1 ile elde edilen akicilik veya
devamlilik, 6l¢iilii vurgularin kullamilmasi, renkler, motifler veya firca ve/veya spatul
darbeleri ile yakalanan miizikaliteler...Gozle giiriilebilir devamli bi¢imlerin tekran ile
elde edilen akicilik ve devamlilik sanattir. Tabiatta her sey ritmdir. Denizin dalgalan,
agaclarin sallanmasi 151k hep birer ritm 6rnegidir. Ritm resimde dengenin sartidir. Ritm
siz miizik glirliltli olur.Ritmin olugmasi1 i¢in resimde ¢izgilerin belirli araliklarla
tekrarlanmasi, hacimlerin ve alanlarin diizenlenmesinde yapilacak tekrarlar diizenleyici
cizgiler Uzerine kurulan ingalarla gruplanir. Renktede bilingli tekrarlar ritmi dogurur.
Degisik tonlarda tuglar tuvale ¢ekic vurur gibi ritmin karakterini yansitir.

Resim Sanat:1 biiyiik bir orkestramin elemanlarindan olusan diizenlemedir. izleyicisi
vardir. Orkestranin elemanlar1 kullanilan enstriimanlar vardir. Bu elemanlar kimi zaman
keman, kontrobas, kimi zaman piyano gibi miizik aletleridir. Her bir enstriiman bize yeni
bir goriis-fikir-farklilik-tarz1 yansitir. Bu enstriiman ¢esitliligi olabildigince genis bir
yelpaze yaratir. Bu yelpaze segiciligi, sonsuz varyasyonu arttirir. Bdylece her bir kisilik,
sanatigl, birey kendi damgasini, s6ziinii, sarkisini, resmini yansitma imkani bulur. Resim
Sanatinda var olan bazi terimlerin anlamlarini 6ncelikle tamimak gereklidir.(Ipsiroglu,
1995)

Ahenk uyum armoni kelimeleri resim sanatiyla iligskilendirilebilecek terimlerdir.
Yunanca harmonia fransizca harmonie ingilizce harmony almanca ahenk bir yapitta
pargalarin birbirleriyle ve yapitin tiimiiyle uygunlugu anlaminda kullanilir. Armoni sabit
ve biitiin meydana getirmek igin birbiriyle alakali seylerin elemanlarin pargalarin kendi
aralarinda uyum kombinasyonudur. Armonize etmek ahenkli bir gekilde miizik ahenk
kaidelerine resim sanatinda uydurmaktir. Dissonans bozuk ahenk siirpriz yapan renkler
az degisen ve birbirine yakin tonlarin, yan yana gelmesinden sonra agiga ¢ikarlar.
Resimde ritmin ve ahengin konusudur.Denge balans sanat eserinde birlik yaratmak igin

biitin ortak kisimlarin kiyaslanmasidir. Asimetrik balans, simetri bozuklugu olan



muvazene, radikal denge akli ve ruhsal dengedir. Merkez etrafinda dénen kuvvetler
benzer renkler birbirleriyle alakali renklerdir Renk ¢emberinde komsu renkler bilhassa
ortak bir renge sahip birbirine yakin renklerdir.(Coruhlu, 1993)

Miizikle resim arasinda benzerlik bulma istegine Kkarg1 ikisi arasinda bir
karsilagtirma yapmak gerekir. Sessizlik bu denge veya hissedilen bir heyecana 6zel bir ses
hissi veren armoni, zitliklar, renkteki ritmik yansimadir. Cok seslilik resimde gesitli
faktorlerin birlesmesinden dogan 151kli kompozisyon, renkli valorler, siddetli renk ve zit
malzeme kullanimi gibi faktSrler resmi etkiler. Resimde tlim §gelerin koordinasyonu ile
asil temanin, amacin vurgulanacagi bir birlik yaratilir.

Heykel gibi, mekanda yer isgal eden bir kiitleye veya hacime dairdir. Bu
yanilsamay1 saglayabilmek icin sanatgilar modle etme (modelling) veya
tarama(hatching); bosluk ve doluluk gibi teknikler kullanirlar.

Enerjisi veya glicli var gibi goriinen , resimlerin devinim halinde oldugu izlenimi
veren yanlar1 vardir. Bu devinim aslinda gergekte yoktur; ancak 6znelerin akla getirdigi
gayret ve eylemlerin yarattif1 yanilsamadir.Resim sanatinda resim diizlemi tizerinde yer
alan betilerin yogunlasip seyrelmesinden ve pozlarindan kaynaklanan duragan dengenin
bilingli bigimde bozulma etkisidir.

Bir sanat yapitinda &gelerin diizenlenmesi - bir dlgiide iskelete benzetilebilir -
vazgecilemez ancak gériinmez olan alt yapi, composition, armoni uyumla birlestirilmis
bir biitlin iginde sanat elemanlarinin hepsini organize etmek diisiincesi herbir elemanla
alaka uyandirabilecek ana karakterlere sahip olabilir. Fakat biitlin pargalardan daha
Onemlidir. Kompozisyon resim sanatinin “jani” denilen boliimlerinden biridir. Peyzaj
manzara, natiirmort 6lii doga, Portre gibi tarzlarin yaninda kompozisyon bir ¢ok figiirii ya
da figlir ve tabiat pargalarini birlestiren ¢okluk biiylik ¢apta resimdir. Ornegin
Rembrandt’in gece devriyesi adli yapit1 bir kompozisyondur.(Erbay, 2006)

Oranlardan baglayarak, hareketli bir diizene gegen bigim yapisi, giderek pargalar
ve ayrintilar1 biitlinle daha baglantili kilar, béylece birlestirici hareket ortaya ¢ikar. Cogu
kez bir resmin, bir bezemenin hatta bir mimari yapinin kurulusu belirli bir kompozisyon
formiiliine goére yapilir. Izleyici tarafindan bu problem ¢oziildii mii, sanat eseri
kendiliginden ve daha derinden anlasilabilecektir. Seyirci, ¢aprasik ve karmagik olan

problemin ¢6ziim yolunu bulur.



Yukarida deginilen ritm, kompozisyonun basit ve tek boyutlu bir uygulamasidir.

Bir kompozisyonda, ritm duygusu, agamalar halinde zenginlesmektedir.

B-MUZIiK GELiSiM TARIHI ACISINDAN

Misirhilanin geligmis bir dans kiiltiirii oldugu, 6zellikle kadinlarin sarki s6yleyerek
dans ettikleri de belgeleniyor. Tanri Osiris’in 6liimiinii ve yeniden dogusunu kutlayan
torenlerde rahiplerle halkin bir arada dans ettigi, bu danslarin sarki, calg esli§inde ve
dramatik olarak yorumlandigi bilinir. Calgi ¢almak kahraman erkeklere degil, nazlh
kadinlara yarasir inanciyla bilyiik s6lenlerde, kadinlardan olusan miizik topluluklarina
rastlamrdi. Misirhilarda miizik, gizemli ¢agrigimlar yaptig1 kadar giindelik yasaminda bir
pargasi olmugtur. Bagta fliit ve arp olmak tlizere davul, def, darbuka, sistron gibi vurmali
calgilar, ¢ift fliit, trompet gibi iiflemeliler ve {iggen arp, citara gibi telli calgilarla, su
basilarak isleyen orglar eski Misir’da kullanilmistir.

Yunan uygarhig 10 7. yy dek uzanan bu uygarlikta dogaglama danslar ve spor
oyunlariyla segkinlerin diizenledigi senlikler 6nem kazanmstir. Senliklerde tanrilarn ve
yan tanrilanin yasamindaki olaylar, pandomim dans, calgl eslifi ve sarkilarla dile
getirilirdi. Miizik onceleri tiimiiyle dinsel igerikliydi. Erkek korolarindan ve teksesli
ezgilerden olusurdu. Calg: insan sesine eslik ettiginde, koro ile aym sesi yada bir oktav
{istiinli seslendirirdi. Aulos, fliit ve g¢itara en eski eslikgi Yunan calgilandir. Eski
Yunan’da miizik, dans, siir dinsel torenler birbirinden ayrilmaz bir biitiin olarak bilinir.
Homeros, ilyada ve Odysseia’da miizigi, tanrisal bir uyari, insan kisiligini etkileyen bir
gli¢ olarak gosterir. Aristotales’e gore miizik dogrudan ruhsal tutkulan dile getirmektedir.
Huzursuzlugu, mutlulugu, yiirekliligi sergiler. Koti miizik dinlemeye aligamn kisiligi de
kotii yolda gelisecektir der. (Tunali, 2002)

Diinya miizigi hayret verici sekilde zaman igindeki gelismeler dogrultusunda
gelismigtir. Bat1 geleneginin bagyapitlarim1 tanimak ve degerlendirmek kisisel farketme

Rénesans’in miikemmel baglangici ile olmugtur.

Ortagag (MS 450-1450)
Antik ¢aglarda dansiyla, ¢algisiyla her gesit torenin bag konugu olan miizik, ortagag
Avrupa’simn kilise giidiimiindeki ortaminda diinyasal ¢oskudan uzak 1000 y1l ge¢irmistir.

Ortagag papazlarinin inancina gore, galgilar dansi ¢agristirir, dans ise ¢ok tanrili dénemin,



putperestligin torenidir. Tek tanriya tapmasi gereken insan kilise digindaki diinyanin
coskulu ortamindan el ayak gekmelidir. En kutsal ¢alg: insanin kendi sesidir. Onceki
donemin ezgilerine eslik eden galgilar yasaklandig: gibi, onceki gelenekleri gagrigtiran
belgelerde yok edilmigtir. Bir magara duvarindaki

kurban t6éreninde halka halinde dans eden insanlar, bir vazo {stiindeki kabartmada lir
calan kadin, bir bagka freskte tefler, fliitler ve davullarla kutlanan tanrisal gélen, bize
caglar oncesindeki miizigin varligmi bildirir. Caglar 6ncesinin sesini aragtiran miizik
bilimciler, Ronesanstan baglayarak giliniimiize dek elde ettikleri bulgularla nota benzeri
isaretleri ¢ozdiikge ortagag Oncesi miiziginin sesini bugiin daha yakindan tanimaktayiz.

Ortagag Hiristiyanligin gelisme yillarindan 15. yy. baglarina dek etkisini siirdiiren
genis bir donemdir. Bu donemin sonunda Karanlik Cag olarak da amilmasi, kilisenin
baglanz egemenliginde, diinyasal zevklerden yoksun birakilmig, arastirma, kesfetme,
kendini ve ¢evresini tanima 6zgiirliigii elinden alinmg insanin, yalniz 6liimden sonrasina
hazirlik yapmas1 gereken kutsal bir ortama giidiimlenmis olmasidir. Papazlar kilise igine
calgili miizigin girmesini yasaklarlar. Ilk¢aga ait miizik, putperestligi ve diinyasal, zevleri
cagrigtirmaktadir. Calgilar, danslara eslik amaciyla kullanilmistir. Oysa kilisede en kutsal
calg: insanin kendi sesi olmalidir. Miizik teksesli, kutsal Tanriya adanmig dualar1 kolay
eberletmeye yarayan ayinlere tilsimli bir ortam katan bir aragtir.

Sanatlar iginde insami en ¢ok sartlandiran ve hi¢ olmayacak seyler yaptiran sanat
tirli miiziktir. Ortagag boyuca miizigin gorevi, insanlarin pismanlik ve 6lim korkusu
icinde yasamalarin1 saglamaktir. Bu tiir kilise miiziginin 6ziinii dinsel metinler ve
bunlarin ¢agristirdig1 ac1 ve giinah konulari iginde bulunduran ilahiler bigimlendirmistir.

Ortacag dénemi kiliselerdeki ve manastirlardaki ilahiler, ve gezgin halk ozanlan ile
diger gostericilerin dini igerikli sarkilaryla karakterize edilmistir.Insanin sesi d6nemin en
onemli enstriimanlarindandi. Ortagagin  bestecileri, ressamlari anonim olarak
caligmisladir.Bunun hos bir istisnas1 Hildegard von Bingen dir. (Sanat Ansiklopedisi,
1967) Saz sairleri koy kdy kasaba kasaba gezerek tiirkiileriyle halka hos vakit gegirtirler
kimi zaman da kahramanlik Sykiilerini sazlar1 ile anlatirlardi.

Roma’da miizik &ncelikle askeri térenler igin kullanilmigtir. Savaglarda etkin olmasi
ve savaggilan ylireklendirmek igin giirliltiilii calgilar icat edilmistir. Ornegin trompet ve

korno ¢esitleri gibi. Fliit de Romalilar igin kutsal sayilan bir galgidir. Calgi sayisini



arttirarak biiyiik sesler elde edilmeye galigilmistir. Birgok Roma imparatoru ve diktatorii,

miizik koroyucusu ve yorumcusu olarak bilinirdi.

Raénesans (1450-1600)

Ronesans, Bati tarihin en ¢oskulu dénemlerinden biridir. 15-16 yy cografi kesifler,
bilim gorsel sanatlar ve edebiyat, biiyiik gelismeler g6sterir. R6nesans, sézliikk anlaminda
yeniden dogusu ifade eder. Ortagagin karanlifindan siyrilip 6nceki parlak dénemin, Eski
Yunan ve Latin sanatinin yeniden kegfedilmesi, yeniden dogmasidir. Bilimde felsefede ve
sanatta oldugu kadar insanin giincel yasaminda biiylik yeniliklerin yer aldig1 bir
donemdir. Miizik tarihinde 1450’lerden 1600 baslarina kadar uzanan zaman dilimidir.
Kilise’nin bagnaz baskisindan kurtulmaya g¢aligan insan, bu diinyanin yalniz §ltimden
sonrasi i¢in bir hazirlik evresi olmadigini, bugiliniin de yasamaya deger oldugunu
kesfetmistir.

En 6nemli gelisme goksesli miizigin ortaya ¢ikmasidir. icracilarin parkisyonlari
Ogrenip takip edebilmesini saglayan miizigin kompozisyonlan ile ilk defa bu dénemde
basilmistir. Miizik daha kompleks bir hal almis, Josquin, Byrd ve Dufay miizigin bugiine
kadar gelebilmis tamnmig Ronesans bestecilerinde bir kagi olmugtur. Ancak, uzmanlarin
¢ogu, Leonardo’nun Sliimiinden kisa bir siire sonra dogan Italyan Palestina’nin dénemin

en 6nemli kompozitérii oldugunda birlesirler. (Ipsiroglu, 1995)

Barok Dénem (1600-1750)

Barok ¢agin baglangi¢ tarihi, birgok kaynaga gére 1580 ve 1600 olarak sona erme
tarihi de Johann Sebastian Bach’in 6liim yili olarak kabul edilir. Tarih boyu degisik
alanlardaki insanlarin yaratici eylemleri, birbirine etkili olmustur. Miizisyen ressamdan,
felsefeci bilimsel aragtirmalardan, edebiyatgr mimari yeniliklerden ve her biri bir
digerinden yararlanmigtir. Her ¢agda oldugu gibi Barok ¢agda da miizik kendi g¢agdas
sanatlariyla, mimariyle, edebiyatla, resimle ve hatta felsefe ve bilimsel arastirmalarla
benzer 6zellikler gstermistir. Barok miizik Italyan bestecilerin diinyasindan dogar ve
onlarin egemenliginde gelisir. 16.yy ortasindan 17.yy ortasina dek Italya, Avrupa’nin en
O6nemli miizik merkezlerini barindiran bir tilkedir.

Barok miizik asla sonlanmaz hersey siireklilik igindedir. Barok ddnem miizigine

miizikal karg1 goriis hakim olmugtur. Miizikal kars1 goriiste, miinferit melodik ¢izgiler



hala bagimsizdir, fakat diizenli armonik gelismelerin daha ¢ok etkisindedir. Barok miizik
yapist itibariyle bir dizi kat1 kurallara bagh olup, ¢ok tutarlidir. R6nesans’ta esas olarak
kraliyet ve dini etkinlikler i¢in yazilmigtir. Bach ve Handel, Barok tarzin en 6nde gelen
temsilcileridir. (Ersoy, 1983)

Barok donemin temsilcisi Sistina Sapel’in mihrap duvarin siisleyen Micalengelo’ya
ait resim miizikle resmi birlestirmistir. Bu freskoda Isa biitiin diinyay1 yoneten orkestra

sefi olarak gosterilmistir. (Janson, H. Ve Janson, F., 1992)

Klasik Dénem (1785-1820)

Otuzbes yillik bir gecis doneminden sonra klasik ¢ag baglamistir Klasik dénem
i¢cinde, melodiye armoni eslik etmeye baslamis ve karst goriis popiilerligi kaybetmistir.
Barok kurallar ve katiliklar1 gevsemis, sonat dogmustur. Sonat formu kompozitoriere
daha fazla serbestlik ve kendi kisisel tarzlarini ortaya koyma firsati vermistir. Hala resmi
olmasina karsin bu dénemin miizigi zarafeti ve inceligi ile popiilerdir. Mozart, Haydn,
Beethoven klasik dénemin en biiyiik ustalarindandir. (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi,
2000)

Vivaldi bazi kongertolarinda miizikle resim ¢izmistir. En nliisii olan Op.8

grubundan Dort Mevsimde mevsimlerin her biri, kendi 6zellikleriyle resimlenir.

Izlenimcilik (Empresyonizm)

Resimde 19. yy sonlarinda nesneleri kavramdan siyirip anlik goériintli izlenimini
veren izlenimcilik, miizikte de 20. yy baslarinda etkinlesir. O giinlerde sanatin bagkenti
olan Paris, resim miizik ve heykel dallarinda zengin 6rnekler tiretmektedir. Ressam 1s131n
oziinii kavramaya calisirken, 15181 pargaciklara boler miizikte izlenimei teknigi isleyen
beteciler de sesi olusturan dgeleri temele indirgeyip akorlan pargalayarak, bolerek yeni
bir ¢dziimleme getirirler. Izlenimci akimda ressamin tam renk, saf renk arayigi, betecinin
saf ses, tam ses arayigina koguttur. Izlenimci resimde renk ve 15131 ardina saklanan konu,
simgesel siirde ritm ve sesin gélgesine gozlenirken, miizikte de sesin kulakta biraktig1 hog
izlenimlerin ardina siiziiliir. Debussy pek ¢ok yapitinda doga izlenimlerini miizigine
aktarmigtir. (S6zen ve Tanyeli, 1992)
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Disavurumculuk (Ekspressionism )

Miizikte digavurumculuk bir bigcem ozgtirlGgii, giiglii anlatim ve kocaman bir
cigliktir. Geleneksel armoni kurallan, bestecinin derin duygularim1 anlatmasina engel
olmaktadir. Miizik i¢ diinyadaki, bilingaltindaki diiglemleri, yalin, siissiiz bir bigimde,
icten geldigince haykirmalidir. Zaman zaman miizikteki disavurumculari tanimlamak igin

anarsist deyimi bile kullanilmaktadir. (Gombrich, 2000)

Minimalizm

Minimal miizigin besigi Amerika’dir. Amerikali ressam Ad Reinhart sanat olarak
sanat kampanyasi ile yola g¢ikarak siislii anlatim yerine elden geldigince az aragtan
yararlanmay1 seger. Miizikte minimalizm, ¢agin bagindan beri Avrupa’da egemen olan

yeni miizigin karmagikligina kars1 bir tepki olarak dogmustur. (Sanat Diinyamiz, 2004)

Futurism

1909 yilinda ftalyan sanatgi Filippo Tommaso Marinetti bir Paris gazetesinde
yayinladig: bildirgede gelegekcei sanat akiminin baglamasina yol agmigtir. Gelecek akimin
felsefesindeki sanatgilar, toplumdan uzak koselerde kendi i¢ diinyalarimi anlatan kisiler
degildir. Isvigreli besteci Arthur Honegger Pacifik 231 adli senfonik boliimde 120 mil
giden bir canlimin ¢ikardi$ sesleri konu alir. (Atan, 2006)

Romantik Donem(1820-1910)

Miizikte Romantik donem, 19 yy. bagtan basa kapsayan ve 1830’lardan 20. yy
baglarina kadar uzanan miizik akimidir. Romantik periyotta, egzotik armoniler ve melodik
denemeler miizikal yapiy1 daha da geligtirmigtir.

Romantik besteci, 6znel duygularinin digavurumu olan yapitinda armoni ve ¢algi
renklerinin zenginligi ile dramatik seslenise biiyiik 5nem verir. Oziin en garpic1 seklide
ortaya ¢ikmasi igin bigimdeki kusursuzluk kaygisim bir yana birakmstir.

Birey duygunun ifadesine ses vermigtir. Kisisel ihtiras ve derin duygular Brahms,
Chopin, Shubirt’in biiyiikk enstriimantal eserlerinde ve Verdi, Puccini ve Wagner’in
muhtesem operalarinda hayat bulmugtur. (S6zen, 1992)

Yirminci Yiizyil (1910)Yirminci ylizyilin baglarinda Stravinsky, Debussy, Richard
Strauss, Mahler, Schoenberg, Shostakovitch ve Bartok yeni miizik akimmin parlayan

11



yildizlar1 olmustur. Onceki dénemlerin katiliklarina isyan eden modern kompozitorler
dinleyicilerin takip etmekte zorluk ¢ektigi ¢ok farkl: yonlere saptilar.

1. Diinya Savasi isleri daha da kangstirdi. Ornegin Stravinsky ve Debussy ‘nin
miizikleri Rusya da yasaklandi1 ve Shostakovitch baski altina alindi. Elektronik yenilikler
popiiler miizigi derinden etkiledi.

Modern audio teknoloji meraklilarin evlerinde ve arabalarinda ¢ok kaliteli miizik
dinlemelerine olanak sagladi. Bunun sonucu olarak g¢agdas dinleyiciler yeni miizik
formlarin1 ve kompozitérlerini aramak yerine daha sik olarak ge¢misin biiyiik eserlerinin

yeni virtiibzleri ve daha iyi kayitlarini talep etmeye bagladilar. (P Dergisi, 2000)

1-Miizik Sanatinda Oz ve Bigim

Miizik sanatlar iginde en soyut ve en bigimsel olamidir. Miizigin 6zii gesitli yollarla
duyulabilir. Oz ve bi¢im arasindaki simir belirli degildir. Miizigin de diger plastik
sanatlarda oldugu gibi mutlaka bir 6zl vardir. Siir ve resimden farkl olarak dis gergekleri
yada soyut kavramlar1 anlatan nesnel goriislii degildir. Bu 6z seslerin degisik sekilde
diizenlenmesiyle soyutu az ¢ok anlagilir bir sekle sokmasiyla olusur. Miizigin anlatim
yollarmin ve miiziksel bigimlerin uzun yillar boyu gegirdigi degisimler, salt yeni miizik
aletlerinin gogalmasiyla kalmaz, belli bir ¢algimnin kullanilmasinda baz1 toplumsal inang
ve sartlar lizerinde de rol oynar. Omegin Hristiyanlikta yayl calgilar ragbet goriirken
dogu Kkiiltiiriinde vurmali galgilar hakim olmustur. (Miilayim, 1989)

Sanatgimin yagantis1 salt miiziksel bir yasanti degil, toplumsal bir yasantidir.
Bestecinin yasadigi toplumsal olaylar ve tarihsel ortam, yapitlan {izerinde mutlaka
etkisini gostermektedir.

Schopenhauer, miizigin yalmz genel ve amagsiz duygulart dile getirdigi
goriisiindedir. Miizik her tiirlii katkidan armarak, amagsiz ve genel bir seving veya hiiznii
dile getirir. Yani soyut seving yada hiiziin dilegelebilir. Miizik i¢in Snemli olan salt
sanat¢inin ruhsal yapisi degil, belli bir 6zii olusturmak i¢in belli duygularin uyanmasiyla
ortaya ¢ikan i¢ yasanti ile bag kurmaktir. Sozlere eslik etmek i¢in beslenen pargalarda 6z
daha ¢ok sézlerle belirtilir.

Yapilan ilk miizik pargalariin amaci insanlan savasa, biiylileme isine yada
calismaya yoneltmekti. Bugiin bile miizik bu islevine zaman zaman hizmet etmektedir.

Ormegin asker marglan, oyun havalar, liim marslar1 vs.
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Sanatlar i¢inde insani1 en ¢ok sartlandiran ve hi¢ olmayacak seyler yaptiran sanat
tiirli muiziktir. Ortagag boyunca miizigin gorevi, insanlarin pismanlik ve 6lim korkusu
iginde yasamalarim saglamaktir. Bu tiir kilise miiziginin 6ziinii dinsel metinler ve
bunlarin ¢agristirdig1 tanrisal a1 giinah konular: bigimlendirmistir.

Miizikteki bu yeni 6z ile zaman zaman bireysel zaman zamanda toplumsal bir
anlayis dile getirilir.Miiziksel ses egitimi gérmiis olanlar bu bigimleri degerlendirebilirler.
Aym resimsel degerleri almis olanlar gibi.

Miizik dinsellikten ¢ok yavas adimlarla kurtulmustur. Dinsellikten kurtulurken ¢ok
seslilige gegmistir. Cok sesli miizigin iginde her sesin kendine &zgii bir yeri vardir. Her
ses kendi yerinde birbiri ile yarismadan, diizenli ve uyumlu olarak birbirini izler. Bach ile
miizik sanatma uyum harmoni ilkesi girmistir. Senfoni tiirli miiziksel bigim ise tek temali

barok miizikten dogup gelismistir.

2-Miizik Sanatinin Tek Seslilik ve Cok seslilik Dogrultusunda Gelisimi

Miizik sanatinda tek seslilik batida milattan sonra yiizyillar boyu egemenligini
stirdiirmiis ilk olarak 11. yy. baglarinda ilkel formlarla meydana gelmeye baglayan gok
seslilik, evrensel dogrultuda gelisen giigclenme ¢abasim kesintisiz siirdiirmede bagarli
olmustur. Yalmz teksesli melodik diizende yazilmis ve halen de yazilmakta olan vokal
enstriimantal eserlerin dzelliklerini gbzden uzak tutmamak gerekir.

Papa Gregorio Magno tarafindan ileri siirlilen kurallara uygun miizik ¢aligmalar
tek sesli bir miizik anlayigim gelistiriyordu. 13. yy. bu alanda biiyiikk bir devrimle
karsilagildi. Tek sesli miizigin yerini yavag yavas ¢ok sesli miizik almaya bagladi. Cok
sesli miizikde birden ziyade melodi (iki-lig-dort-hatta sekiz) aym1 zamanda ¢esitli ses
topluluklan tarafindan sdyleniyordu. Bu sarkilara miizik araglarida eslik edebiliyordu.
(Ipsiroglu, 1995)

Cok seslilik degisik seslerin teorik uygulamalar ve yerine gére kompozisyon
enstriimantasyon (orkestrasyon) ve daha bagka ydntemler dogrultusunda dikey, eserin
tiirii, formu ve teknigi geregi yatay olarak da iist iiste istif edilmeleriyle elde edilen ciimle
yada pasajlarin aym anda ¢alinmalariyla meydana gelen dokudur.

Cok sesli miizigin ilk 6nemli merkezleri Paris ve Floransa oldu. Bu merkezlerde
yapilan ¢alismalardan sonra, Flaman besteciler biiyiik ¢aba gosterdiler. Cok sesli miizigin

altin ¢cag1 16.yy. oldu. (Erbay, 2005)
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1500 yilinda Venedikli bir matbac1 olan Petrucci’nin ilk miizik notalarim basip
yaymaya baglamasi, miizigin yayilip gelismesi agisindan son derece nemli bir rol
oynamistir. Basili notalar miizigi o zamana kadar gorilmemis bir yaygmliga

kavusturmustur. (Ipsiroglu, 1995)

14



II-MUZiGIN RESIiM SANATI UZERINDEKI ETKISINIiN GELISiMi

Yerlesik toplumsal diizene gegildiginde miizik, biiyiileyici, hastalar1 iyilestirici ve
toplum ig:inde uyarnici iglevler kazanir. Savag Oncesinde kabileyi ¢osturup yiireklendiren
68e, kusaktan kusaga destanlarla, baladlarla bilgi tasiyan ara¢ haline dontigiir. Savas
¢iglklar1 giderek askeri marslara doniismiis, tapinma sirasindaki ezgisel miriltilar, dinsel
ilahileri dogurmustur. flk ezgiler ya tanmlar1 kutlama torenlerine iliskindir, yada tanrilara
yakin, gii¢lii kahramanlara dvgiidiir. Miizik sanat, tarihin akigi i¢inde giderek diisiince ve
imge gliclinli uyarmis , her ¢agda, her kiiltirde kendine 6zgii bir Gislup, o toplumun
gereksiniminden dogan bir anlatim yolu bulmustur. Ornegin Afrika’da vurma galg
geleneginin  kayna@, uzak boylarin daglar Gtesinden birbirleriyle haberlesme
yontemlerine dayanir. (Gliveng, 2002)

Endiistri-caginin gelisme evrelerinde, 19. ylizyilda baslayan ve 20. ylizyilin ilk
ceyreginde yogunlagan resim-miizik bagintisim hazirlayan giiclere, geriye bakarak 1s1k
tutmaya ¢aligildi.

Miizigi ve resmi, belli donemlerde belli asamalara varmalarim saglayan ortak diislin
baglar insanlik tarihinin gelisimini etkiledi.

Tarihsel gelisim i¢inde miizik ve resim arasindaki kosutluk 1800°1ii yillarda
baglarinda ortaya ¢ikti.Alman romantiklerinin yazilarinda sik sik rastlanan resim miizik
kargilagtirmalarinda resim sanatini, doga betimlemesinin tekdiizeliginden kurtarmanin,
miizigin siirsel anlatim olanaklarina kavusturmanin 6zlemi genis bir yer alir.

Zaman zaman nesnelciligin, baska deyisle akilciligin, kimi zaman da 6znelciligin,
duygularin agir basmasiyla dénem {isluplar1 olusmusg, daha ayni donemin iginde kargit
egilimin tepkisiyle yeni bilesimlere yol agilmigtir.

Her sanat yapitinin izleyicisine 6znel ve nesnel &geler vardir. Bakimdan aym
donemde bu iki egilim yan yana varligin siirdiirdiigii gibi, aym sanat¢inin yapitlarinda da
bunlar: bir arada gérmek olanaklidur.

Ronesans insam kendini merkez olarak goriiyor, dogay: karsisina aliyordu. Gérme,
insanin nesnelerle ve ¢evresiyle olan ilintisiyle siirliydi. Gergek goriinendi. Ronesans’in
donemsel yiikselisi buna tepki uyanmis ve Barok doneminde bireycilik anlayigi ve
gercekeilik bilinci yeni bir agsamaya girmisti. Bundan sonra insanin artik kendini merkez

olarak gérmeyecekti. Doganin kargisinda degil, i¢indeydi, onun bir pargasiydi.
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Giderek Oznelcilige kayacakti. Tamimlayan betimleyen bir sanat sayilan resim
sanati, gergegi oldugu gibi verme gabasi iginde gergegin sadece goriinen olmadiginin
bilincine varacaktir.

J. Keppler (1571-1630) tiim iligkilerdeki uyumun temelinin bu diizene dayandigini;
miizikteki temel seslerin ve tinilarin da bu diizenle uyumlu oldugunu savunuyordu. Bu
diistince 19.yy romantizmi i¢ginde yeniden canlanmisti.

Eski uygarliklarda dans, sarki ve miizik, dans ve miizigin daima bir arada ele
alindigim1 gorliyoruz. Masir, Stimer, Asur, Fenike, Cin gibi biitiin eski uygarliklarda,
toplumun her katinda miizige biiyiik 6nem verilmigtir. Bugiin kullanmakta oldugumuz
miizik araglarinin bilyilk bir boliimiiniin ilk ilkel sekilleri eski uygarliklar tarafindan
bulunmustur. Bu miizik araglari zamanla gelistirilmis ve sonunda bugiinkii bigimlerine

miizik aletleri formlarina kavusmuglardir.
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IV-SANATTA ORKESTRA KAVRAMI VE ELEMANLARININ

INCELENMESI

Orkestra solistler i¢in yazilmamig bir miizik pargasim seslendirmek i¢in biraraya
gelmis calgilar topluluguna ve bir senfonik konser toplulugu olarak biraraya gelmis
calgicilar topluluguna verilen ortak addir.

Eski Yunanistan’da, sahne ile seyirciler arasinda bulunan ve trajedi oynandigi
sirada dansgilar ile koronun yer aldig tiyatro b6liimiine, “orkestra” denirdi. Eski Romada
ise, bu boliim, senatdrlere ve Vesta rahibelerine ayrnilmisti. Ortagag’da unutulan bu terim,
operanin ortaya ¢iktift 16. yy’da, sahnenin Oniinde yer alan galgilar toplulugunu
belirtmek i¢in yeniden kullanilmaya baglandi.

Orkestra diizenlemesi, ¢algilama ve enstriimantasyon bir miizik par¢asinin gegitli
calgilar i¢in diizenlenmesi ya da yazilmasi. Terim olarak genellikle, orkestra igin yazilmig
miizik par¢asini belirtir. Bagka bir anlami da, orkestra diigiiniilmeden yazilmig bir pargay:
(6rnegin bir piyano yapit1) uygun orkestra galgilarina dagitmaktir.

Cogu durumda orkestra diizenlemesi kompozisyon iginin bir boliimiinii olugturur,
ama bu iki ¢ahgmanin farkh gerceklestirildigi durumlarda vardir. Ornegin Handel’in
Messiah’ina (1741; Mesih), Mozart’in ya da J. S. Bach’in yapitlarina, 20. yiizyilin ilk
yanisinda Sir Edward Elgar, Arnold Schoenberg ve daha bir¢oklarinin yaptiklari orkestra
diizenlemeleri bdyledir. Orkestra sefleri de yorumladiklar1 yapitlarin orkestrasyonunu
degistirmeye karar verebilirler. Ama bu uygulama giinlimiizde eskiden oldugu kadar

tutulmamaktadir. (Ipsiroglu, 1995)

A-ORKESTRADA YER ALAN ALETLERIN CESITLILIGI

Orkestra diizenlemesi de orkestra gibi 17. yiizyilda ortaya ¢ikmugtir. Claudio
Monteverdi La favola di Orfeo (Orfeo Efsanesi) operasinda yayli, nefesli ve klavyeli
calgilardan olusan biiylik bir toplulugun ¢almasim istemis, ama gesitli ¢algilarin nasil
kullanilacagini ayrintih olarak gostermemisti. Onun II combattimento di Tancredie
Clorinda’s1 ise (Tancredi ile Clorinda’mn Doviisli), yalmizca dort yayli g¢algi partisi
belirtilmis olmakla birlikte, ilk orkestra diizenlemelerinden biri sayilir,

Monteverdi’den bu yana yayl calgilar orkestranin temeli kabul edilmistir. 18.
yiizyilda bunlara obua, fagot ve kornolar eklendi. Daha bagka galgilar ise genellikle 6zel

durumlar igin kullanildi. Ornegin resmi bir hava yaratmak igin trombonlardan, savasa
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Ozgii bir hava yaratmak iginse trompet ve davullardan yararlanildi. Orkestraya daha sonra
klarnetler de katildi. Bu tiir ¢algilara 6zellikle Mozart yakinlik duymustu. Onun nefesli
calgilar igin yazdig partisyonlar hala agilamamuigtir.

Ayni donemde ¢algi tasariminda yer alan gelismeler de nefesli g¢algilarin
esnekliklerini artirdi ve Ludwing van Beethoven’in zamaninda orkestra simdi hala
uygulanan standart bilesimine vardi. Bu, bes tane yayl g¢algilar partisi (birinci ve ikinci
kemanlar, viyolalar, viyolonseller ve kontrbaslar) bunlar1 birbirine baglayan fliit, obua,
klarnet, fagot, korno, trompet ve trombon gruplar1 ve timballerden olugur. Kuskusuz
Ortacag’da da 6zellikle dans miizigi ¢alan topluluklar vardi. Ama, insan sesi i¢in miizik
(vokal miizik) ile ¢algi miizigi arasindaki kesin ayrim, ilk olarak Fransiz bestecisi
Guillaume Dufay doneminde gerceklesti. O doneme kadar, miizikte insan sesi afir
basiyor ve galgilar, genellikle, ses partilerine eslik etmekle yetiniyordu. Modern anlamda
orkestra dansa, ancak Monteverdi’den baglayarak s6z edilebilir. Orpheus (1607) adh
yapitinda besteci, ¢algilara ¢ok iyi belirlenmis bir anlatim gorevi yiiklemistir. (Sanat
Ansiklopedisi, 1967)

Bir buguk yiizyil iginde (1607-1750), Lulli, Campra, Corelli, Vivaldi, Bach,
Telemann, Rameau ve Handel gibi bestecilerin ¢aligmalariyla orkestra, 6zerkligini ve
kisiligini kazandi. Boylece, ses planlarinin kesin bir bi¢gimde belirlendigi barok orkestra
ortaya ¢ikti. Bu orkestrada, s6zgelimi J. S. Bach’in Brandenburg Kongertolari’nda
goruldiigi gibi, iyice degerlendirilmis gesitli 6zgiin ses renkleri (kemanlar, obualar,
fliitler, klavsenler, trompetler) vardi.

Mannheim okuluyla (Johann Stamitz, Ignaz Holzbauer) birlikte, sonradan Haydn,
Mozart ve Beethoven’in doruk noktasina ulagtiracaklar klasik orkestra dogdu. Calgilarin
kendilerine 6zgiin iglevleri daha da gelisti ve bir c¢algimin bir bagkasimin yerine
gecebilmesi olanaksizlagti. Ayrica, yeni galgilar yapildi: Klarnet (Vivaldi,Stamitz ve
Mozart’tan sonra); piyano (klavsenden sonra). Yayh c¢algilarin (kemanlar, altolar,
viyolonseller ve kontrbaslar) tistlinliigii benimsendi ve viola digambalar ortadan kalkti.

Romantizm donemi orkestrasinda nefesli ¢algilarin (kornolar, trombonlar, tubalar,
vb.) dnemi giin gegtikge artarken, toplulugun dengesini saglamak igin g¢algic1 sayisinin
artmasi gerekti: Sozgelimi, birinci kemanlarin sayis1 8’den 20°ye ¢ikti. (Grolier
Ansiklopedisi, 1998)

18



I1. Diinya Savasi’ndan sonra vurmali galgilarin sayisi gilin gectikge artti. Varese’nin
baglattig1 (iyonlagma, 1931) bu egilimi Boulez, Stockhausen, Beria onu &rnek alarak
gelistirdiler. Buna kargilik Messiaen, birgok bakimdan, biiyilik senfoni orkestrasina sadik
kaldi; ama bu orkestraya, klavyeli melodik vurma galgilar ve yeni elektronik ¢algilar da
eklendi.

Klasik miizik orkestralarinin yam sira, caz miizigi orkestralari da vardir. Geleneksel
caz orkestrasi, hem calgicilarin sayis1 (liglii, dortlii, besli...), hem de birer solocu gibi
¢almalar1 bakimindan oda orkestrasina benzer. Bu orkestralarda vurmali ¢algilar (bateri)
¢ok 6nemlidir.

Bununla birlikte, birgok miizikginin aym partiyi galdig1 biiyikk caz orkestralar
(Duke Ellington’in biiyiik orkestrasi gibi) da vardir. Senfonik cazsa (Gershwin), bilegimi
“klasik” miizik topluluklarina ¢ok benzeyen orkestralar tarafindan seslendirilir.

17. yiizy1l sonlarinda Fransiz besteci Jean-Baptiste Lully sarayda, yayli galgilarin
cogunlukta oldugu, ama obua, fagot, fliit ve kornolarinda yer aldig: bir orkestray: ySnetti.

18. ylizyillda Almanya’da Johann Stamitz ile Mannheim okulu bestecileri modern
senfoni orkestrasinin temelini olusturdular. Bu tahta nefesli galgilar (fliit, obua, fagot),
bakir nefesli galgilar (korno, trompet), vurmali ¢algilar (timbal) ve yayli ¢algilardan
(birinci ve ikinci kemanlar, viyolalar, viyolonseller ve kontrbaslar) olugan dort béliimlii
bir orkestraydi. Bu donemde orkestraya klarnetler alinirken, klavsen, lavta ve torba (bir
bas lavta) gibi daha 6nceki baslica galgilar digarida birakildi.

19. ylizyilda orkestralar zenginlesti. Tahta nefesli galgilarin her birinden ii¢ ya da
dort tane yer almaya bagladi. Bakir nefesli galgilar grubu, tiglincii bir trompet, {igiincii ve
dordiincti korno ve trombonlarin eklenmesiyle genisletildi. Hector Berlioz, Richard
Wagner, Nikolay Rimski-Korsakov ve 20. yiizyillin ortalarina dogru da Richard Strauss,
Gustav Mahler ve Igor Stravinsky gibi besteciler o giine degin kullanilmamis ses
kaynaklarindan yararlanan, esi goriilmemis biiyiiklikte orkestralar tasarladilar ve
kullandilar. 19. ylizy1l sonu ve 20. ylizy1l ortalarinda tipik bir biiyilik orkestrada ortalama
100 kisi caliyor, 6zel yapitlar igin ¢ok sayida galgi ¢esidi yer aliyordu. Bununla birlikte
1920’lerde, birgok besteci daha kiigiikk oda topluluklarina yonelmeye bagladi. (Krausse,
1995)
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C. M. Von Weber orkestranin olanaklarindan gorsel imgeler yaratmak igin

yararlanmayi denedi. H. Berlioz, Weber’in betimlemeci tarzim daha da ileriye gotiirdii ve
orkestraya 6zel efektler igin yeni ¢algilar (6rn. arp, korangle, zil vb) ekledi.
Orkestranin sahip oldugu olanaklardan 19. yiizyilin daha sonraki bestecilerinin birgogu,
ozellikle de F. Liszt, R. Wagner, P. 1. Caykovski ve R. Strauss genis dl¢lide yararlandilar.
Buna Kkarsilik F. Chopin, R. Schumann ve J. Brahms’in miiziklerinin orkestra diizenlemesi
daha az basarihydi. (Ana Britannica, 1998) Ama bunun nedeni, bu bestecilerin
miiziklerinde ses rengini ¢esitlemeye 6zel bir gdsteri amaciyla ele almamis olmalariydi.
Gergekte, ozellik de Brahms’in agirbaghi ve 6lgiilii orkestra diizenlemeleri Strauss’un
orkestra diizenlemelerindeki canli ses tablolar1 kadar ustalikliydi. (Gokkusagi, 1967)

19. yiizyilda bestecilerin yapitlarini bir tiir taslak bigiminde, drnegin piyano igin
yazip orkestra diizenlemesini daha sonra yapmalar1 yaygin bir uygulama haline geldi. 20.
ylizyilda ise birgok besteci orkestray1 ¢ok ustalikla kullandi ve bestelerini de bdyle bir 6n
asama olmadan, dogruda dogruya orkestra partisyonuyla yapti. BSylece orkestrasyon
beste yapmanin ayrilmaz bir pargasi durumuna geldi. Claude Debussy’nin miiziginde bu
agikca goriilir. Ama 20. yiizyilda da Maurice Ravel ve Olivier Messiaen gibi
orkestrasyonu tiimiiyle ayr1 bir etkinlik olarak goren ve once klavye i¢in yazdiklan kendi
yapitlarinin orkestra diizenlemelerini sonradan yapan besteciler de vardir. Orkestrasyon,
degismeyen ¢algilarla yeni sesler, yeni renkler ve yeni etkiler bulmak sanati olarak
goriiliirse, bunu 20. yiizyildaki belki de en biiyiik ustas1 Igor Stravinsky’dir. (Gokkusagi,
1967)
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Sekil 1.1 - Senfonik Bir Orkestrada Calgilarin Dagilimi
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B-ORKESTRANIN PERFORMANS SANATLARIYLA DESTEKLENMESI

19.yy’1n sonunda, Wagner’e duyulan tepki, Fransa’da Faure, 20.yy’1n baglarinda da
Ruslarin (Begler grubu ve 6zellikle Rimskiy Korsakov ile Musorgskiy) miizige yaptiklari
katkiy1 6ziimleyen Debussy gibi bestecilerle, modern orkestramin dogmasimma yol agti.
Orkestranin, artik degismez bir yapis1 yoktu; calgilarin ¢ogu solocu olarak ortaya gikti.
(Bartok’un Orkestra Kongertosu). Bu akim, Viyana okulu bestecileriyle (Schonberg,
Berg, Webern) daha da belirginlesti. Orkestra bir nevi performans sanati haline geldi.
(Ipsiroglu, 1995)

Boylece, ¢agdas orkestra, cogunlukla daha ©Onceki oda orkestrasi anlayigina
yakinlagti. S6z konusu oda orkestrasinin tiimii, solocu ¢algilardan olusuyordu
(Schonberg’in 15 Calgii Oda Orkestras1 Igin Senfoni’si; Prokofyev’in 17 Calg igin
Amerikan Uvertiirleri; Bartok’un Vurma Calg: ve ki Piyano Igin Sonat™).

Bir orkestra pargasinin notasini yazmak igin bestecinin, her ¢algi sesinin tinisini ve
anlatim degerini her ¢alginin teknigini iyice bilmesi gerektiginden, orkestralama bagh
bagina bir sanat haline geldi.

Orkestra, gesitli biiyiiklik ve tiirlerdeki miizik aletlerinin bir araya gelmesiyle
olusan topluluktur. Modern senfoni orkestralarinin ilk bigimleri 1600’lerde ortaya ¢ikti.
Bunlarm en énemlisi Italyan bestecisi Claudio Monteverdi’nin Orfeo operasi igin gerekli

olan topluluktur. (Ipsiroglu,1995)
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V-ORKESTRA TANIMI iLE OLUSAN RESIMSEL YORUMLAMALARIN,

RESIM STRUKTURU ACISINDAN INCELENMESI

Dekonstriiksiyon, yapiy1 bilesenlerine ayirma anlamina gelir. Resimde orkestra
cesitli  bilesenleri Dbirlestirerek kendi {islubunu yaratmaktir. Resimde orkestra
dekonstriiksiyonun tersi konstriikksiyondur. Picasso’nun resimsel dért dénemi vardir.
Pembe, mavi, analitik kiibizm ve sentetik kiibizm dir. Orkestra bir anlamda sentetik
kiibizmde oldugu gibi farkli bilesenleri bir araya getirerek bir uyum yaratma g¢abasidir.
Bunu en iyi basaran ise Pablo Picasso’dur. Bir ¢ok resminde gesitli miizik aletlerini
pargalara ayirarak zor tammnir hale getirmistir. Giindelik nesneler diinyasim &yle bir
degisiklikle gostermektedir ki nesneler her zamankinden daha 6nemli ve gergek
olmaktadir. Renkte sakli bulunan dinamik unsur yalmz bagina hakim olarak biitiin
tablolar1 sarar. Viyolonsel resimleri ancak sanatin gesitli problemlerini inceleme
denemeleri olarak anlagilmalidir. Resimlerinde gesitli renkte kiipler g6ze ¢arpar. Resmin

her pargasinda hiicrede deformasyon, stilizasyon 6zelligi tagimaktadir. (Berger, 1992)

A-GELENEKSEL FORMLARDAN OLUSAN YORUMLAR

Miizik ve resim arasinda siki bir beraberlik gériiliir. Resim sanati her tilkede milli
bir 8zellik kazanmigtir. Klasisizm 6rnek olarak eski ¢a§ Yunan Roman sanatimi ve
Italyan, Yiiksek Ronesans’ini ele alabiliyordu. Romantikler ideallerini bir taraftan Diirer,
Griinewald ve Holbeyn’a kadar 16.yy daki eski alman iistatlar1 da diger taraftan Italya’da
Alman milli efsaneleriyle halk sarkilarin1 canlandirarak, resimlerde yer vererek bunlan
halka sevdirmistir.

Geleneksel miizik aletleri Kuzey {ilkelerinde goriilen gayda resimlerinde de
goriilebilmektedir. Avrupa iilkelerinde yapilmus olan yagliboya tablolarda ise bu tiir
geleneksel aletler goriilmemektedir.

Giintimiiz miizik diinyasimin ilging bir yeniligide Amerika Birlesik Devletleri’nde
ortaya ¢ikan Caz Miizigi’dir. Caz 6zelligi ritm anlayisina getirdigi yenilik ve galgicilara
belirli bir ana tema lizerine g¢esitlemeler yapma olanagini tanimasidir. Caz miiziginin
kokleri zenci miizigine dayanir. Pamuk tarlalarinda ¢alisan zenciler anavatanlan
Afrika’nin 6zlemini gidermek igin tlirkiiler sSylerlerdi. Bunlarin dinsel olanlarinin
yaninda din dist konulan isleyenleri (Blues) de vardi. Kurallar belirlenen caz miizigi ¢ok

gegmeden konser salonlarina girdi. (Gékkusagi, 1967)
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1-Ronesans-Barok Formlar:

Ronesans Resminde Kompozisyon Masaccio’dan sonra kompozisyon sorunlari
tizerinde yeterince durulmamisti. Floransa at6lyelerindeki ¢alismalar insan viicudu ve
perspektif kurallar1 {izerinde toplamyordu. Amag, ii¢ boyutlu mekani iki boyutlu resim
ylizeyine yansitma ve elde edilen derinlik iginde insan viicudunu gstermekti.

Leonardo; sanat tarihinde “Italyan Rénesansimin kapali formu” diye taumlanan
kompozisyon bigimini kullandi. Kapali formda figiirler, resim g¢ergevesinin kenarlarina
kosut yatay ve dikey ¢izgilerin 6rdiigii bir geometri diizeni igine yerlestirilir ve resim,
gergevesinden ayrilarak gergevenin sinirladigi, yasalarmi kendi iginde bulan dengeli bir
sanat diinyasin yansitir. (Erbay, 2002)

Rdnesans nesnelciliginden Barok 6znelciligine yonelmistir. Ronesans nesnelciligine
ilk tepki, 16. ylizyilin ilk ¢eyreginden sonra, Ronesans sanatinin doruguna vardig1 bir
sirada baglar. Nesnelci egilimin yaraticiligim tilkketmeye yiiz tuttugu sirada dznelci giigler
atilima geger. Ronesans’1n ideal bigim anlayis1 bozulur, alisilagelen bigimler zorlanmaya
baglar. Michelangelo’nun genglik yillarinda yaptig1 Pieta ile son yapiti olan Pieta bu
degisime iyi bir 6rnek verir. Bu iki Pieta gerek bi¢im gerek ifade bakimindan birbirinden
cok farklidir.

Burada ifadenin agiwhk kazandifim, bigimin ifadenin buyruguna girdigini
goriiyoruz. Dinsel konular bile bi¢im ¢arpitmalarina ugruyor, &znel yorumlarla,
goriiniilerle (Tintoretto, El Greco vb.) kisisel bir yagantiya déniisiiyor.

Dinsel konulari yogun bir yasanti haline getirmek, o6zellikle Tintoretto’nun
resimlerinde gordiigiimiiz bir yaklagimdir. Dinin giincel yasamda ortak bir yasanti
olmasini saglayarak din egitimine katkida bulunmay1 amaghyan bu resimlerde Tintoretto
ruhani alemi yansitti.

Rénesansin yarattifi yiiksek degerlerin tasiyicisi olan soylu insanin, bu dénemin
sanatinda gordiiglimiiz glizel, agirbasl, duygularini gizleyen, 6lgiilii ve uyumlu insan
tipinin yerini, tam tersine, akil kurallarindan kagan, duygularini, tutkularim disavuran
insan aliyor. “Virtu” (erdem) yerine “Affetto” (tutku) gegiyor.

Miizik de resim gibi somut gergegi dile getirebilmekteydi. Dogact Yunan sanati
nasil Erken-Ronesans resim sanatina 6rnek olduysa, simdi de miizie drnek oluyordu.
Miizigin tarihsel gelisimi i¢indeki bu degisimin ardinda gérsel sanatlarda oldugu gibi,

gergege yaklagma, onu oldugu gibi verebilme diistincesi vardi. Miizik de gergegi
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veriyordu, ama dolayl1 yoldan, resme ve siire dayanarak. Omegin Vivaldi “Mevsimler”
adi1 altinda topladifi dért kongertoyu, mevsimleri betimleyen iki sonetten yola gikarak
bestelemisti. (Ipsiroglu, 1995)

Bu gelisme “ses ressamlifi” deyiminin miizik sézliigline girmesine yol agmisti.
Seslerle neyin resmi yapiliyordu? Miizik neyi anlatmaliydi? Doga olaylarini mi, s6zgelimi
bir firtinayr m1 betimlemeliydi, yoksa firtina yasantisim mi? Firtinay1 yagayanin
duygularim mi1? Miizik kuramcilarinin ve miizik estetik¢ilerinin tartisma konusu
olmustur.

Resim sanat1 betimleyiciligi, yansitmaciligi agmaliydi. Gorlinenin ardindaki gergege
yaklasabilmeliydi. “Eski bir aligkanlik olan kopyaciliktan kurtulmali”ydi (Rimbaud). Bu
distincelerle gbzler miizige ¢evrilmisti, ¢linkii miizik maddeden arinmis olan tek sanatti.

Beethoven “Pastoral” senfonide doga betimlemesi istemedigini, “resim degil,
duygularin anlatimi” sozleriyle vurguluyordu. Miizik doga olaylarint degil, bunlarin
uyandirdifi duygulan, sozciiklerin anlattigim degil, anlatamadigim dile getirmeliydi;
sozciiklerin yetmedigi yerde tinilar konusabilmeliydi.

Liszt, ¢calgili miiziginin simirlarim genigletmeyi; iletiden yoksun kalma, salt bigim
olma tehlikesine karg1 miizige yeni bir anlam kazandirmay1 amaghyordu.

Miizik, siir ve resimle baglantn olursa bu siirsel igerik dile gelebilirdi. Burada soz
konusu olan goérsel ya da diisiinsel bir olguyu, bir resmi ya da siiri tinilarla yeniden
¢izmek (yani ses ressamlig1) degil, diigtinsel diizlemde miizigin bigimlendirme &geleriyle
o diisiinceyi yeniden yorumlamak, timlarda somutlastirmakti.

Bu dusiinceleriyle Liszt, resimden yola ¢ikarak beste yapan ilk miizisyen olarak

miizik tarihindeki yerini alir. (Ipgiroglu, 1972)

2-Oznel- Nesnel Formlar

Gauguin ve Van Gogh’la baglayip Kandinsky’ye uzanan egilim ve Cezanne’la
baglayip Kiibistlere, Klee’ye ve Konstriiktivistlere uzanan iki egilimden sz edilebilir.
Birincisinde Wagner’in, ikincisinde Bach’in etkisi goriiliiyor. (Ipsiroglu, 1995)

19.yy. Fransiz sanatimn kargit egilimli iki biiylik ustasi, Ingres ve Delacroix, biri
geleneklere baglh, oteki gelenekleri kiriyor. Her ikisinin de miizikle yakin ilintisi var.
Ingres, miizik egitimi almis olan, bunu meslek olarak da uygulayan (sehir orkestrasinda

keman c¢aliyor) iyi bir kemanci Delacroix da keman ve piyano &6grenmis. Ama o
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uygulamadan ¢ok miizik {izerinde diisiinliyor, “muiizikte mantig1” ariyor. Bu iki sanatginin
miizige yaklagimlarina bakacak olursak, sanatlar1 arasindaki kadar biiyiik fark géremeyiz.
Her ikisi de miizikte aginliktan hoglanmazlar, bu nedenle agir duygusal bulduklar ftalyan
miizigine karsidirlar. Her ikisi de Mozart’a hayrandir. (Ipsiroglu, 1995)

Delacroix, resim sanatinin sorunlariyla miizigin ilkeleri arasinda baglanti kurmaya
caliyordu. Resimde de miizikteki gibi hem akil hem hayalgiicii etkinligi yok muydu?
Delacroix’nin resimleri, uzun bir diisiinme siirecinden sonra ortaya g¢ikan hayalgiicii
tirlinleridir.

“Oliilerin Ruhu Bekliyor” adim verdigi resim igin Gauguin, “Genel armoni koyu,
hiizinli, drkiticid, olim ¢am gibi gozde tinliyor” diyor.(Gokkusagi, 1967) “Mor, koyu
mavi, sari-turuncu ve kahverengi miiziksel timiyr (akoru) tamamliyor”. Burada miizige
benzetme degil, miizigin etkisini vurguluyor Gauguin, koyu renklerin bir araya geligini
6liim gan1 timsiyla 6zdeglestiriyor.

Gauguin, bu resimde korkuyu en yalin bicimde dile getirmek istedigini ve bunu
renk tinilariyla yaptifini sdyler. Ona gore soylu ve adi renkler vardir. Dingin, teselli veren
renklerin yam sira ciiretli, kigkirtic1 olan renkler... Onemli olan bunlarin uyumudur.
Gauguin sik sik “renk orkestrasyonu” deneyimini kullanir.

Van Gogh i¢in yalmz aym resimdeki renklerin etkilesimi degil, yan yana konulan
resimlerin renklerinin de birbiri {izerindeki etkisi 6nemliydi.

Ornegin “Besik Sallayan Kadin (Berceuse) adim verdigi resim, ona gdre yeterince
miizikseldi, ondan “kiigiik bir renk miizigi” diye s6z ediyor. Pembe, turuncu ve yesili
“sert ve yiiksek renkler” olarak kullandigini, bunlann “kirmiz1 ve yesilin minér renkleri”
ile yumusattigini sdyliiyor

Bir miizik pargasini bestecisinden bagka biri seslendirdiginde ona kendi yorumunu
katiyordu. Miizikte yorumun 6nemli bir yeri vardi. Resimde neden olmasindi?

Bu doga anlayis1 resim sanatina aktarildifinda ressamin uzaktan gordiigli dogay1
degil, bitiin duyulanyla yasadif, varlifiyla icinde eridigi dogayr vermek istedigini
goriiriiz.

Dogayla bdylesi bir Ozdeslesmenin, insan-doga ikiliginden, bagka deyisle
taklitgilikten kurtulmus olmanin resim sanatimi miiziksellige g6tiirmesi dogaldi. Cagin
sonuna dogru sanatgilarin hemen hepsi ister istemez miizige yaklasiyorlar. Geleneksel

resim yapanlarda bile bunu goriiyoruz. J. Whistler, bir dizi tek renkli figlir resmine
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“Beyaz Senfoni” adin1 vermigti. Senfoniyi Whistler Van Gogh’un kullandig1 anlamda,
degisik renklerin olusturdugu bir biitlinliik anlaminda kullanmiyor. Tek rengin (miizikte
tema), 6rnegin beyazin biitlin niianslariyla olusan bir biitiinliik olarak kullanmiyor.

Yaklagik aym yillarda resimlerine miizik formlarinin (6rnegin sonat, senfoni, fii vb.)
adlarim veren bir bagka sanat¢1 da, lilkesinde Sembolist akimin Onciisii olan Litvanyah
sanat¢1 Ciurlionis’tir. Onun yaraticiliginda miizik yasantisi 6n plandaydi, besteciydi.
“Biitiin diinyayr bir senfoni olarak duyuyor, insanlar: da notalar olarak goriiyorum”
diyordu.

Rubh hallerini dile getiren, atmosfer yaratan ya da kozmik olaylar gérsellestiren dizi
resimler yapiyordu. Bunlara “Giines Sonati”, “Deniz Sonati” vb. adlar veriyor ve
Allegro, Andante, Finale vb. adlarla sonatlarda oldugu gibi boliimlere ayirtyordu.

1902°de Viyana’da Secession’da bir Beethoven sergisi agilmigti. Serginin dayandig
temel disiince sanatlarin biitiinliigliydii. Wagner’in “miizik dram1” kavrami altinda
topladig1 miizik-dil-sahneleme biitlinltigii, bu yillarda tiim sanatlari etkisi altina alan bir
tartigma ortami olusturmustu. Bu sergide amaglanan, gérsel sanatlarn ayn1 mekan iginde
miizik ve siirle biitlinlestirmekti.

Klimt, Beethoven’in 9. senfonisinin son b6limiinii bir resim dizisiyle
gorsellestirmigti.

Bu resimler ne Beethoven’in miizigiyle bir hesaplagsmanin, ne de Curlionis’de
oldugu gibi, dogrudan dogruya bir miizik yagantisinin iiriinleridir. Burada simgelerle
miizigin iceriksel yorumu yapiliyor. Miizik simge olarak gorsellestiriliyor. Bu
resimlerdeki miiziksellik, bagka deyisle maddeden arinma gabas1 “Jugendstil” diye
adlandirilan bu déneme 6zgii 6zelliklerdir.

Sanatin iistlendigi bu gorev, sanatlar da sanat¢ilart da birbirine her zamandan daha
cok yaklagtirmigti. Bir yandan birbirlerine esin kaynag oluyor ve birbirinin bigim-diline
aciliyor, 6te yandan degisik sanat dallar1 yazin, resim, miizik, dans sanatgilarin ortak
calismalaryla biitiinlesiyordu. (Ersoy, 1983)

1909°da Kandinsky’nin besteci Hartmann’La birlikte hazirladig “Sar1 Tim” (Der
Gelbe Klang) adl1 sahne kompozisyonunda siir, miizik, yerine gore giiriiltii, devinim, 151k,
renk, soyut resimler halinde biitiinlesiyordu.

Miizikte Kiibizm olabilir mi? Kiibizmin temel diigiincesi olan hacmi kirip yeniden

olusturma ilkesi miizige aktarilabilir mi? Burada miizik irdelemesi
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Satie’nin bu miizikte yer yer caz ve giiriiltii §gelerini (tabanca, klakson, daktilo sesi,
vb.) geleneksel miizigin iginde tipkisina kullandifi g6z oniinde tutulursa, kiibistlerin
kagit, bez pargasi, cam vb. nesneleri oldugu gibi kullanarak yaptiklan kolajlarla ortak
yani agikga goriiliir.

Resimden esinlenerek yapilan besteler de bu yillarda yogunlasir. Daha once de

sOylendigi gibi bu alanda Liszt 6ncii olmugtu.

B-CAGDAS FORMLARDAN OLUSAN YORUMLAR
Rufino Tamayo, Kirmiz1 Maskeli Kadin adl1 tablosunda gergekiistii ve disavurumcu
olmak iizere ¢esitli Avrupa usluplariyla iglemis, her zaman Meksika halkinin ve

kiltiirtintin gérsel degerlerini ortaya koymustur.

Klee, Mondrian, Miro, Kandinsky’nin Resimsel Yorumlar

Paul Klee; calismalarinda, dogadaki yaratma siirecinin titizlikle izler ve
ogrencilerine de bunu yapmalarini salik verir. Klee, ¢izginin &lgiilebilecegi gibi, tonlarm
da agirliklann oldugunu, yogunluklarina, yani agiklik koyuluk derecesine gore
tartigabileceklerini soyler. Klee ol¢ii, tarti ve nitelik bigimlendirme resmin 6geleridir.
Cizgi ol¢tidiir, agiklik koyuluk, yogunluklarina gore tartilabilir, kapladiklari yere gore de
dlgtilebilirler. (Ipsiroglu, 1995)

Piet Mondrian; Geometrik kompozisyonda, aralarina asal renk bdliimleri
yerlestirilmis basit bir siyah 1zgara goriiliiyor. Mondrian, ii¢ boyutlu mekan ve egrisel
¢izgi geleneklerinden ayrilan bir islup gelistirerek resimlerini en basit 6geler olan diiz
cizgiler ve asal renklerle olusturmay1 amaglar. Mondrian iki y1l sonra New York’a yerlesti
artik Broadway ve boogie-woogie miizigi lilkesinin huzursuz ritimlerini yansitan resimleri
biraz daha renklendirdi.

Jan Miro; Ispanyol asilli, gergekiistiicii resimler yapan bir ressamdir. 1925 ilk
stirrealist sergiye katilmig ve Dali ile birlikte bu akimin 6nciisii olarak kendisini
gostermigtir. Bence bi¢im higbir zaman soyut bir sey degildir. Her zaman bir seyin
isaretidir. Bir insandir bir kustur resim bigim igin bi¢im degildir demesine karsihik

resimleri soyuttur. (Ipsiroglu, 1972)
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Wassily Kandinsky; Rus asilli ressam 1910 yilinda ilk soyut resimlerini yapmustir.
1912 yillinda ruhsal uyum sanati adli bir kitap yazmistir. Almanyada bulunarak Klee ile
yakin iligki kurmusgtur.

1-Klee, Mondrian, Miro, Kandinsky ve Chagall

Resim sanatinin miizisyenlerin ne denli etkilemis oldugunu, resimden yola ¢ikarak
ne denli ¢ok beste yapilmis oldugunu bu konuyla ilgili arastirmalar bize gdsteriyor. Bu
aragtirmalarda verilen yapitlar dizininde en ¢ok Picasso ve Klee’ nin resimlerinin kaynak
olmasi dikkati gekiyor.

Yenilik¢i sanatin bi¢im-dili yaratilirken bu iki sanat arasindaki kosutluklar,
ortakliklar, ayriliklar {izerinde diislinme baglar. Bu baglamda altinin ¢izilmesi gereken
6nemli birkag olayi sOyle siralayabiliriz:

1- Kandinsky ve Marc Chagall’in yenilik¢i sanatimin ilkelerinin, sanatlar
arasindaki ortakliklarin irdelendigi yazilar1 kapsayan “Der Blaue Reiter” (Mavi Binici)
Almanah’im yayimlamalar1 ve hemen ardindan ayni adla bir grup kurmalar:.

2- Kandinsky’nin soyut sanat {izerine distincelerini dile getirdigi kitabinin,

“Uber das Geistige in der Kunst™un (Sanatta Tinsel-Olan) yayimlanmasi.

3- Kiibizmin dogusu.
4- Fiitiirist sanatin eszamanli devinimi resim ylizeyine yansitmasi.
5- Paris’te “Salon des Independants”da ilk soyut resimlerin, 6zellikle miizik

formlarindan figiir kullanildig1 resimlerin sergilenmesi.

Sanatgilar arasinda miizikle ciddi bir bagintis1 olan ve miizigin sorunlarina ilgi
duyan Matisse’dir. Onun her giin resim yapmaya baslamadan &nce bir siire keman
calishigi sdylenir. Keman, Matisse’in pek ¢ok resminde obje olarak yer aldifi gibi,

resimlerinin pek ¢ogunun konulan da miizikle ilgilidir. (Ipsiroglu, 1995)

Matisse; Miizik nasil sadece yedi ton {izerine kurulabiliyorsa, bizim de
kompozisyonlarimiz1 pek az birkag renkle yapmamiz i¢in higbir neden yok.

Matisse’in miizikle bagintis1 “Caz” adli kitabinda bambagka bir bigimde dile
geliyor. Matisse’in 1947°de yayimladig1 bu kitap yirmi resim ve el yazisi bir metinden
olugur. Bu resimlerde Matisse, yolculuklarindan, masallardan ve sirkten amlarini konu

olarak islemistir. Elyazis1 metin, Matisse’e gore, resimleri tagiyan ve ozelliklerinin
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korunmasim saglayan bir “timsal mekan™ olusturmaktadir. Kitaba “Caz” adini, metin ve

resimler arasindaki ritmik bagintiyr vurgulamak igin vermigtir Matisse.

Klee; Birinci Diinya Savagi’nin gerilimli ortaminda yaptigi dért soyut resim (Neseli
Bigimler, Oynasan Big¢imler, Savasan Bicimler, Kink Bigimler) miizige en ¢ok yaklastig
resimlerdir. Miizige 6zgii yasalarin resim sanatinda kullamlabilecegi diisiincesine kugku
ile bakar.

Macke’nin su sozleri daha 1907°de bu yolda diisiinmeye basladigimi kanitliyor:
“Miizige o gizemli giizelligini veren sey, resimde de ¢ok etkileyici olabilir. Ne var ki,
renkleri notalar gibi bir sistemde toplamak insan iistii bir giicii gerektiriyor. Aslinda
renklerde de kontrapunkt, sol ve fa anahtarlari, major minér twlar var. Ama bunlar
bilmeden diizenleyebilmek igin, insann ¢ok incelmis bir duyarligi olmali”.  (inel, 2000)

“Bach’a Saygi” adli resim, Macke’nin ilk biiyiik soyut resmidir. Burada siki bir
renk-bigim bagintis1 vardir. Aym bicim aymi renkle yinelenir; bu kompozisyonun temel
ilkesidir. Ayrica kompozisyonun kapali bir yapis1 vardir ve kendi iginde alt-iist, sag-sol
ayrim1 gerektirmez. Bu onu miizikteki ters devinimli fiig bigimine yaklagtirir. Renkler
kontrapunktal kullamlmgtir.

1 Ocak 1911°de Miinih’te verilen bir konserde ilk kez Arnold Schénberg’in atonal
besteleri seslendirilmisti. (ipsiroglu, 1995)

Kandinsky de bu mizigin ardindaki diistincelerin kendi diislinceleriyle
benzerliginden ¢ok etkilenmis ve konserin hemen ardindan, Schonberg’le gelecekteki
dostluklarini ve bu konudaki yazigsmalarim baglatacak olan ilk mektubunu yazmisti.

Giinlimilizde resimde yeni armoniyi konstriiktif yolda arama egilimi var. Ritim,
hemen hemen hep geometri bigimleri {izerine kuruluyor.... Ben yeni armoninin geometri
yoluyla degil, tersine geometriye karsit, mantifa kargit bir yoldan bulunacagina
inaniyorum. Bu yol miizikte oldugu gibi, resimde de dissonanslarin yolu. Bugiiniin
dissonanslar yarinin konsonanslari olacak.

Kandinsky; miizik, yapis1 geregi sanat¢imin ig-diinyasim yansittifi igin, soyut
sanata drek olabilirdi. Kandinsky kitabinda madde, ruh ve tini yer yer ayn1 gelismenin
agamalar1 olarak alir, ama yer yer de bunlar birbirine karigir. Gorme ve igitme Szdestir
Kandinsky’nin diinyasinda. Sany1 giderek giiclenen bir trompet ya da fanfar sesi diye

tamimlar. (Ipsiroglu, 1995)
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Beyaz biiyiik suskunlugun rengi... Sadece her rengin degil, her bi¢imin de tinis1 var.
Noktanin bile... Kandinsky on yili agkin bir siire bu dogrultuda ¢alisiyor. Ik kitabinda
diigtinceleri daha ¢ok kuramsal bir diizlemde dile geliyordu. Burada pratige yonelik
kuramlar geligtiriyor.

Sozgelimi, noktanin miizikteki karsilifn kisa, kesik tinilar, davul vurusu gibi vb.
Senfonik yapiya 6rnek olarak ii¢ grupta topladigi kendi resimlerini g&sterir. Kandinsky:
Izlenim, Dogaglama ve Kompozisyon

1- Izlenimde ¢ikis noktasi dig-diinya algilanidir, yani goriinen seyler, Akil
stizgecinden gegmeksizin kendiliginden, olanca birdenbireligi i¢cinde resme dokiilenler.
Izlenim III (Konser) Kandinsky’nin, Schonberg’in miizigini ilk kez dinledigi konserin
izlenimleridir. Burada dig-algilar oldukga belirgindir.

2- Dogaglama, dig-diinya olgularindan bagimsiz, i¢-olgularin genellikle
bilingsiz, birdenbire olusan izlenimleridir. Burada tinsel izlenimler de denilebilir. Buna
Ornek olarak Kandinsky’nin aym1 zamanda “Fuga”adim verdigi resmi aliyorum.

3- Kompozisyon da dogaglama gibi sanat¢inin i¢-diinyasinda olusur, ama
olusum siireci agirdir, birdenbireligi yoktur. Ilk taslaktan sonra 6zenle bigim alir.

Kandinsky de ilk kitabinda miizigin zamansalligim bir eksiklik olarak degerlendirir
ve resim sanatinin, zamana bagli olmadif1 igin, yapitin igerigini bir anda izleyiciye
sunmakla miizigin basaramadig bir seyi basardigim s6yler.

Klee, dogadaki eszamanlilii miizigin bir dereceye kadar dile getirebildigini soyler:
“Miizigin c¢oksesli yapitlarnin o6zelliklerinden bilgi toplamali, bu evrensel alanin
derinliklerine dalmali ve degismis bir sanat gézlemcisi olarak resimde bunlarin pesinden
gitmeli.

Resim sanatinda yapi arayist Haftmann’in s@yledigi gibi, sanatgilari Bach’in
miizigine yaklastirmist1. Ozellikle 1911-13 yillarinda “Fiig” ya da “Bach’a Saygi” adim
tastyan resimlere ¢ok sik rastliyoruz.

Braque, o dénemde yaptig1 6lii-doga resimlerinde neden o denli sik galgi motifini
kullandigin1 sdyle agikliyor: “Elle tutulabilir mekan: yakalamak iizereydim, miizik
aletinin de nesne olarak dokunmayla canlanabilme (tinlama) 6zelligi vardi”. (Berger,

1992)
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2-Delaunay, Feinger, Neugeboren, Weber

Delaunay; 1911°de Kandinsky’e yazdii bir mektupta da arayisim sdyle dile
getiriyor: “Buldugum yasalarin daha biiyiik bir esnekligi olabilecegini umuyorum. Bunlar
miizikteki tonlarla karsilagtirilabilecek bir renk saydamhigina dayaniyor. Bu (kosutluk)
beni renkteki devimini bulmaya goétiirdii.” (Gombrich, 2000)

Delaunay’nin eszamanli kargitlik kurami ve resimlerindeki miiziksellik, Klee nin bu
yolda yeni disiinceler iiretmesine, miizikle resim arasindsaki daha somut baginti
kurmasina yardimer olmustur.

Klee daha kiigiik yasta saglam bir miizik egitimi alarak yetismisti, cok iyi keman
caliyordu. Sanat yetenekleri kiigiik yasta kendini gostermis, 6grencilik yillarinda miizik,
siir, resim baga bag gitmisti.

Klee’nin miizik sevgisi amatdrce bir sevgi degildir, kisiligi miizikle yogrulmus,
miizik onun yagaminda tastyic1 6ge olmustur.

1985°te Oslo’da agilan, bir yil sonra Paris’e ve Frankfurt’a giden “Klee ve Miizik”
adl sergi bu konuya daha agiklik getirdi. (Ipsiroglu, 1995)

Miizikgi resimleri, miizik konulu resimler, miizikle ilgili alt yazi tagiyanlar, miizigin
bigimlendirme &gelerinin kullamildigi ya da bu &gelerle resim yapisi arasinda baginti
kurabilen resimler... Serginin amaci, Klee’nin yaraticiliginda miizigin etkisini goézler
oniine sermek ve yorumunu izleyiciye birakmakt.

Burada géze ilk ¢arpan sey, Klee’nin higbir sanatgida gérmedigimiz kadar ¢ok
sayida miizikle ilgili resim yapmis olmasi.

Genel olarak smmirlilik ig¢inde o6zgiir kalabilmeyi, simge dilini kullanmay,
kompozisyonlarinda ince matematiksel hesaplara dayanmayi ve dzellikle pargadan biitiine

yonelmeyi Bach’dan 6grendigi sylenebilir.

Lyonel Feinger; New York’a yerlesmis Alman asilli bir ailenin ¢ocugu olan
Feninger; miizik Ogrenimini gérmek iizere Berlin’e gelmis, bir siire sonra miizik
dgrenimini yarida birakarak grafik ve resim yapmaya baglamis, ama miizigi higbir zaman
birakmamisti.

O yeni bir bakis noktasi ariyor. Resim iginden gevresine bakmak istiyor, ¢linkii
resimde anitsallik aryor. Bu nedenle kendi Kiibizmin Fransiz kiibistlerininkinden farkl

oldugunu sdyler. (Ipsiroglu, 1995)
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Fransiz Kupka; Paris’te yagsayan Cek sanat¢i Kupka resimlerinde kozmik giigleri
yansitmayi amaghyordu. Romantikler gibi, o da miizigin kozmik armoniyi yansittigina
inanmigti. Miizigin iletisinin, resimde de dile getirilebilecegini, miizigin uyandirdig
duygularin, resmin 6zglil bigimlendirme &geleriyle uyandirlabilecegini diisiintiyordu.
(Gokkusagi,1967)

1912°de Paris’te sergiledigi iki soyut resim, “iki Renkli Fiig” ve “Sicak Kromatik”
onun ilk soyut resimleridir. “Iki Renkli Fiig”de mavi ve kirmizinin, iki sesli figde oldugu
gibi, temanin, yani iki rengin birbirini izledigini, birbirinden kagtigini, tekrar yakalayarak

i¢ ice girdigini, sonra yine kurtulup kagtiim kolaylikla izleyebiliyoruz.

Heinrich Neugeboren; Bauhaus’da yetisen ve Berlin’de Yiiksek Miizik Okulunda
miizik egitimi almis olan H. Neugeboren, Bauhaus’da esen havanin ve Klee’nin miizik
diagramlarinin etkisiyle bir flig anit1 yapmisti.

Bach’in, yeni bemol mindr fliglinden aldigr ti¢ dl¢iiniin, temalarin girislerini, her
sesin inigli ¢ikigh ylirliylistinii, birbirleriyle ilintisini metematiksel kesinlikle hesaplayarak

grafigini ¢izmisti.

Jacob Weder; Tini renk karsilastirmasimi matematiksel bir hesap {izerine (ses
araliklarinin sayisal oranlarina gore) kuran ¢aligmalarin zamanimiza kadar gelen ilging bir
uzantis1 Jacob Weder’in resimlerinde goriiyoruz. Weder, Bach’in orkestra siiitlerinden
birini (no.3,re maj. Bwv. 1068) resme aktarmig. Bu resimlerde her iki boliim i¢in ayr bir
renk kullanmis.

Her ses nota yazisinda portrenin iizerindeki yerine ve siiresine gore g6z 6niinde
tutulmug. Miizikteki siki ses diizeni, renkler arasinda da tutulmus.

Modrian’in sanatinin gelismesinde miizigin pay1 az degildir. Gergi Mondrian
miizigi uygulayan bir sanatg1 degildi, bir galgi ¢almiyordu. Ama yasam siiresince
miizikle ilgilenmis, miizigin gelecegi lizerinde diisiinmiig ve yeni diisiinceler liretmigti. Bu
konuda diisiin alig-verisi yapti§1, az ¢ok kendi ¢izgisinde olan iki miizik¢i arkadagi onun
miizik tizerine tirettigi diigtincelerde etkili olmuslardi.

Onun ilgisini ¢eken caz miizigiydi. Caz1 kendi sanati1 dogrultusunda degerlendiriyor
ve kendi sanatiyla caz arasinda kosutluk gériiyordu. Oliimiinden bir yil nce kendisiyle

yapilan bir sSyleside, gercek bir Boogie-Woogie’nin ¢ikis noktasimin kendi sanatinin
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amaglariyla bir oldugunu sylityor ve bunlar1 dogal goriinlimiin yok edilmesi (miizikte
melodi); ritmin bagmsizlik kazanmasi, kompozisyonun kurgusunun, bigimlendirme
6gelerinin karsithiklariyla olusturulmas: diye agikliyor. Mondrian’in bu sozleri, onun son
iki resmine, “Broadway-Woogie” ve “Victory Boogie-Woogie’ye neden bu adlan
verdigine agiklik getiriyor.

Caz ve yeni danslar Mondrian’a gbre yeni yasam bigiminin ifadeleriydi. Cazin
Mondrian’1 geken yani, melodinin yok edilmesi ve ritmin bagimsizlik kazanmasiydi.

Beat, off-beat iliskisi Mondrian’in kompozisyon kuraminin kargiligidir.
Mondrian’in resimlerinde beat’in karsilifi degismeyen temel 6geler (diiz ¢izgi, dik ac1,
yiizey, renk ve renk-sizlik), off beat’in karsiligi ise degisebilen 6gelerdir (¢izgilerin
birbirileriyle iligkisi, renk ve renklerin ylizey lizerindeki yerleri). Caz miizigi beat, off-
beat’in yarattif1 gerilim icinde gelisir. Monrian’in resimlerindeki gelisim de duragan
O8elerle oynak &gelerin iliskisiyle gergeklesir.

Resimde zamansal mekan arayisinin ve bu baglamda ritim ve hareketin, &te yandan
da rengin bagh bagina deger kazanmasinin, resimle miizik arasindaki temel benzerlikleri
ortaya ¢ikardiini ve iki sanat arasindaki etkilesimi hizlandirdigini g6riilmiigtiir.

Bunlarin 6tesinde, dogrudan dogruya miizikle gérsel sanatlan birlegtirme, sanatlan
bilingle biitlinlestirme egilimi intermedyer sanatin olugmasmna yol agiyor. Simirlarin
silindigi, sanatla yasamin i¢ ice girdigi intermedyer sanat gosterilerinde rastlanti, buluntu
obje, tin1, giiriiltli, patirti, suskunluk, konugma, bagirma, 151k, renk, etkinlik ve edilginlik
biitiinlesiyor. Belli bir siire iginde gelisen bu gosteriler bittikten sonra ortada higbir sey
kalmiyor.

Klee, eszamanlilik iizerinde diistiniirken “basit hareket bize aligilmis geliyor. Zaman
Ogesini diglamali.” diyordu. “Diin ve bugiin eszamanli. Miizikte polifoni bir dereceye
kadar bunu karsiliyor.” Klee bu yolun resim sanatina agik olduguna inanmyordu ve bu
yolda ilerlemeyi tarihsel bir gorev olarak uistlenmisti.

Miizigin birincil ilkeleri, siir ve resim sanatlarinin ilkeleriyle birdir. Miizik de siir ve
rtesim gibi yansitmadir. Miizik, konunun, olasiliklarin ya da bagka noktalarin segiminde
bu iki sanatin kurallarina uymadikga iyi olmaz. Cicero’nun dedigi gibi “uygarliga katkisi
olan biitlin sanatlarin ortak bir yam vardir ve bu ortaklik onlan siki sikiya birbirlerine
baglar”. (Ipsiroglu, 1995)
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Miizik sanatinda yansitma; s6z, armoni ve ritim, resimde ise desen, gdlge/isik ve
renk aracilifiyla olugur.

Dogal iletisimde ve yazida sozciikler, dogal nesneler ve resimde ¢izgi ve renkler
aym olduguna gore, tutkular1 yansitan sesler ve devinimler de ister gergek ister kurmaca
olsun bir ve aynidir.

Miizigi tipka bir tablo gibi degerlendirmek gerekir. Bir tabloda anlamim kavradigim,
beni etkileyen ¢izgi ve renkler goriirlim. Bildik bir nesne gostermeksizin,tualine sadece
¢izgi ve renk yiginlar1 yansitmakla yetinen bir ressam diistiniilebilir mi? Aynm sey miizik
icin de gegerlidir. Aralarinda bir fark oldugu savi ise, olsa olsa benim tezimi destekler:
Kulagin gbézden daha duyarli oldugu sdyleniyor. Bu da resme gore miizigi
degerlendirmekte daha yetenekli oldugumuzu gésterir.

Bu arada zaman ve yiizey arasindaki organik farkhilifin genelde abartildigim
Ozellikle vurgulamak istenmektedir. Besteci dinleyiciyi elinden tutup, onu yavas yavag
yapitin igine sokar, adim adim ona eslik edip, par¢a bittiginde onu birakir. Siireg
tamamlanmigtir. Resimde ise bu siire¢ tamamlanamaz. Ama... ressamda aym sekilde bu
stirece hizmet edebilir. Eger isterse izleyiciyi resmin belli bir yerinden baglamaya, bir yol
izledikten sonra da belli bir yerinde bitirmeye zorlayabilir. Bunlar olaganiistii karmagik,
heniiz pek tartigilmayan ve oncellikle de yanitlart olmayan sorulardir, yalnizca resim ve
miizik arasinda apagik bir yakinligin oldugu da sdylenir.

Yakin zamana kadar dans eden ¢ift belli bir 6l¢iide miizikle biitlinlesiyordu. Bu
olgunun plastik ifadesi egri ¢izgi olabilirdi. Bugiin hem dansta hem miizikte, nasil bir
miizik olursa olsun esdeger 6gelerin ikiligini gorliyoruz. Bunun plastik ifadesiyse diiz
cizgidir. Miizikte bir yandan ritmler kendi aralarinda, 6te yandan melodiyle kars1 kargiya
gelirken dans adimlan da karg1 karsiya gelir. Ve bu yoldan biiyiik Sl¢tide bir biitiinliik

olugur.
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B-CAGDAS FORMLARDAN OLUSAN YORUMLAR

Resim 1. 1-Ferrnand Leger, Akordeon
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Resim 1. 2- Pablo Picasso, Three Musicians, 1921
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Resim 1. 3-Marc Chagall, Viyolonsel Calan Adam, 1912
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Resim 1. 4-Juan Gris, Koncerto



Resim 1. 5- James Ensor, Calgict Hayvanlar-Korkung¢ Calgicilar, 1891
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Resim 1. 6-Giingdr Taner, Miizige Saygi, 1973
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Pablo Picasso, The Dance of the Veils, 1907

Resim 1. 7

ghiboya

.eningrad.

150 x 100 e¢m. , tuval iizerine ya

The Hermitage,
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IV- RESiIM SANATININ ORKESTRADAKI FORMLARLA ORTUSMESI

Plastik sanatlarin gorevsel gesitlilik, tarihsel amaglilik, anlatim dili, pek ¢ok agidan
yeni degisik sGylemler, sanatin kavramsal gelisiminde yatar . Miiziksel, siirsel protesto,
politik polemikler yada zorlamalar, hep sanatta karsiliklarim ararlar. insan; ruhunun
gizemli anlatiminm1 ve kendi diinyasinin ve devamliligimin 6rneklerini sanatsal arayislarda

" bulmaya caligir. Bu agidan sanat kendini kesfedip, agma ¢abasidir.

I-SANAT AKIMLARININ ETKIiSi

20.yy basi, gecmisle hesaplasma donemi olmustur. Doganin bulgulari doga
aragtirmasiyla stirdiirilen, dogada gizli kalan tiim olanaklar1 sonuna kadar deneyen bir
kiiltir gelismesiyle hesaplagmadir. Bati kiiltiirlinde bdylesine kokten bir hesaplasma
ancak Ortagagdan Yenigaga gegilirken olmustur. O zaman oldugu gibi, bu kez de biiyiik
gelenekler temelden sarsildi. Bu dénemde sanat yasami bir kaynasma iginde sanatgilar
kendilerine ¢ikar yol ariyorlar. Bir ¢ok akim ortaya ¢ikmigtir. Bunlardan sadece biri,
Kiibizm sanat tarihinde bir doniim noktasi oluyordu. Sanatta natiiralizm doénemi
kapaniyor, soyut sanat dénemi bagliyor.

Resim alaninda 19.yy sonlarinda Fransada ortaya ¢ikan dogaya agilan izlenimci
akim empresyonizmdir. Fransiz besteci Claude Debussy bu akimin ilkelerini miizige
uygulamis ve doganin gesitli yonlerini izlenimlerle miizik haline getirmistir. Omegin bu
bestecinin senfonik poemleri, agaglarin yapraklarina diisen yagmur seslerini yada firtinal
denizin ugultusunu tam olarak canlandirnr.

Empresyonist besteciler arasinda Fransiz Maurice Ravel, Ispanyol Manuel de Falla,
Italyan Ottorino Respighi, Finlandiyal Jean Sibelius sayilabilir.

Hurda otomobilleri konu alan John Salt (d.1937), kartpostallardan ¢alisgan Malcom
Morley (d.1931), Amerikan yasamina dzgii nesneleri betimleyen Falp Goins (d.1928),
kent yasamim ve goriintiilerini yansitan Richard Estes (d.1936), tasra evlerinin gizemli
etki birakan bog i¢ mekanlarini isleyen Lowell Nesbitt (d.1933) ve portreler yapan Chuck
Close (d.1940) akimin 6nemli temsilcileriydi. Foto Gergekgilik 1971 deki Paris Bianeliyle
tanind1.

Barok miizik, kubizm ve 6zellikle ekspesyonizm, miizik alaninda da etkili olmus
akimlardir. Bu akimlar operalarin, balelerin ve miizikli sahne temsillerinin daha

sadelesmesini geleneksel kaliplardan kurtulmasim saglamislardir. (P Dergisi, 2000)
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B- RESIM SANATINDA MUZiK ALETLERI’NIN GORULME NEDENLERI

Miizik sanati, gok kompleks ve ¢oziimlenmesi oldukga, gii¢ bir sanattir. Burada
6zellikle onun tabakalarina kisaca dokunmak gerekir. Miizikal bir kompozisyonda, dnce
bir maddi yapiya dayanir. Miizik eseri de bir objektif olduguna gore, onda da heterojen
iki varlik bulunmasi gerekir. Bir yanda maddi 6te yanda tinsel yapiya sahiptir.

Miizikal bir eserde gergek tabaka ton yani sestir. Her miizikal kompozisyon,
zorunlu olarak bu tabakaya dayamir, miizigin is gordiigli eleman seslerdir. Ses, mimarinin
tag yada resmin boya yapisiyla esdegerdir. Her miizikal kompozisyonda zorunlu olarak
yine bunun diginda bir irreal varlik alam vardir Her miizik eserinde, bir gsarkida oldugu
gibi bir kongerto, yada bir senfonide duygu ve anlam varlig: kigiseldir. Sanat miizik yada
resimde gergeklestirilirken c¢egitli enstriimanlara ihtiyag duyar bu miizikte seslerin

cikarilmasina yarayan miizik aletleriyken resimde tuval dir.

1- Dini Faktérlerin Etkisi

Ik hiristiyanlar gelisen miizige kars: biiyiik bir tepki gostermislerdir. Bu miizigi
kiigiimsemisler, kiliselerde diizenledikleri térenlerde miizik araglar1 kullanmamiglardir.
Tannya yakaran dualannin sade olmasina dikkat etmelerinin yaninda, tann gerefine
sOyledikleri ilahilerinde sadece insan sesinden meydana gelmesine 6nem vermislerdir.
Ancak aradan zaman gegtikten sonra, yani 9.yy da kiliseye gii¢lii bir miizik aracinin
sokulmasia raz1 olmuslardir. Insan sesine benzeyen tath sesler ¢ikaran bu arag orgdur.

Neden ortagagdaki trajik donem karanlik ¢ag, ressamlarin hatta sairlerin
damarlarina iglemistir? Yaptiklar1 her eserde o karanh@ gérebilmemizin basarisi nerde
gizlidir?Bunun cevabi kisaca su olabilir;sanat¢ilar ¢ogunlukla yasadiklan dini ¢evreden
ilham alir. Ozellikle hiristiyanlikta, ister protestan ister ortadoks olsun ilahiler, koro
kiilttirii bulunmaktadir. Bu korolar 6zellikle klasik dénem ve barok donem resimlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat eseri, her milletin kendi kiltiiriinden ve g¢evresinden izler
tagir.

Stefan Lochner ‘e ait Giil kameriyesinde Meryem Ana ve Cocuk Isa (Resim-58)adl1
kilise panosunda gotik sanatgilarin sonuncusu olarak tanimir. Meryemin saflifinin
geleneksel simgesidir. Meryem’in tath ifadesi, giysilerin salt renkelri ve etrafinda lir,
mandolin, ud, fiiliit calan melekler bulunmaktadir. Klise resimlerinde org, koro gibi

miizik aletleri siklikla goriilmektedir. (Ipsiroglu, 1972)
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2- Mitolojik Faktdrlerin Etkisi

Miizik sbzciigli Yunan mitalojisindeki esin perileri Musa’lardan kaynaklanir.
Musa’ya ait, Musa’ya yaragir bir sanat anlamindadir. Dokuz yiirekli olan bu kizlar.
Mitolojiye gore ezgiler sdylemektedirler. Cok eski bir Greek sozii der ki: ‘Nasil Zeus 'tan
gelirse krallar, Musa’lar ve ok¢u Apollon’dan gelir yeryiiziindeki ozanlar ve ¢algicilar.
(Gokkusag, 1967)

Kaynagin1 mitolojiden alan  Oykiilerini klasik figiirsel bir anlatimla tuvale
aktarmaktadir. Resimsel kurgu bu resimlerde figiire dayanmakla birlikte igerik
baglaminda klasik anlatimdan uzaklagsmaktadir. Bizlere agik ve net mitolojik Oykiileri
anlatmaktadir. Diga yansitmak istenen dolayl anlatim yoluyla ortaya konur ve izleyenin
bilgi birikimi ve gorebilme yetisi kullamlarak duyumsalliga, farkli yorumlara agik,
resimsel ve atmosfer sunumu ile ortaya konur. Rafaello’nun peri Galetea, adl1 tablosu’da
mitolojik unsurlar tagimaktadir. Bu tabloda Galetea’ya deniz kabuklarim iifleyen sirenler
bulunmaktadir. Deniz kabuklar bu duvar resminde borozan seklinde kullamilmistir. Asaf
Zeki Yiiksel, Astraia Agit adli eserinde suyun kenarinda fliit ¢alan geng, resmin agik¢a
anlagilan yamdir. Bu resimde diigsel yaklagimlar vardir. (Gombrich, 2000)

Roelandt Savery ait Orpheus adli tabloda bir nehir kisiysindaki agaghkta, ¢ayira
uzanmig Orpheus’un dayanilmaz giizellikteki miizigi ¢evredeki tiim hayvanlar1 ve kuslari
kendine ¢ekmektedir. Kemanin tath ezgileri renkli, egzotik yaratiklar biiylilemis, Savery,
hayvan ve bitkilerle dolu, zengin ayrintilarla slislenmis manzaralardan hoslanir. Sectigi
konu ¢iktig1 Isvigre yolculugunda izledigi Alp goriintimlerine dayamr.

Francesco Dal Cossa, Mayis adli tablosunda saray mensuplarina, meleklere ve
soylulara hiikkmeden gilines tanrisi Apollon bir savas arabasinda gostermistir. Diik
Borso’nin Ferrara’daki sarayinin aylar adh salonunda 12 freskten biridir. Sanat¢1 sarayin

yil boyu etkinliklerini astrolojik imgelerini ve tanrisal figiirleri resmetmekle gérevliydi.

3-Sosyal Faktorlerin Etkisi

Mehteran boliigii Osmanli Imparatorlugu igin oldukg¢a 6nemli bir askeri birlikti.
Savaga giden birliklerin 6n saflarinda onlarin heyecanim ve ¢ogkusunu ayakta tutarlardi.
Osmanlinin sosyo-politik yapisindan kaynaklanan bu Onemli birlik zaman iginde

kazanilan yerlerin kaybedilmesinin sebebi olarak goriildii ve orduya miizik damigmanligi
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vermek lizere Donizetti adinda bir miizisyen davet edildi. Mehteran askeri anlamda ilk
orkestradir.(Erbay, 2002)

a)Ekonomik Doygunluk Gostergesi

Baz1 resimlerde bati kiiltiirtiniin gostergesi olarak piyano,keman gibi ¢esitli miizik
aletleri resimlerde goriilebilmektedir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugunun batiya acildig:
dénemde Abdiilhamit’e ait Bethoven Sarayda adli tabloda agikca goériilmektedir. Opera,
bale gibi gosteri sanatlar1 toplumun varsil kesim eglence yerleridir. Hollandali Gabriel
Metsu, tablolarinda yasadif1 ¢agin soylu kisilerini ve gevrelerini iglemistir. Brueghel'in
resminde yalnizca ses ¢ikaran nesneler degil aym zamanda toplumsal prestij saglayan ve
Ozel sesler ¢ikaran objeler resmedilmistir. Resimdeki miizik aletleri sadece yliksek ziimre
miizigine ait aletlerdir.

Bu tarz resimler genellikle ev iglerine yerlestirilmis miizik aletleri ile anlam kazanir.
Miizik aletleri keman, piyano, klarnet olabilmektedir.

Vermeer’in resimlerinde siklikla kullandigr aldatici bir yalinlikta betimlenmis i¢
mekanlarda geng kizlar piyano, basinda oturuyor, solundaki violonsel, saginda duvar
resimleri, tuvallere egemen olan mekansallik zaman ve dilinya digtlik duygusu
uyandirmaktadir.

Resimlerde miizik objelerinin resmedilmesi ilk kez Avrupada goriilmiigtiir.
Resimler sessiz olduklarindan, bu temsilde 6nemli olan sey kendi iginde isitsel
fenomenler degildir. Burada 6nemli olan belirli ses ve igitme tiirlerinin toplumsal anlam
ve iglevleridir. Brueghel’in resminde yalmizca ses g¢ikaran seyler degil aym zamanda
toplumsal prestijj saglayan ve 6zel sesler ¢ikaran seyler resmedilmigtir. Resimdeki miizik
aletleri sadece yiiksek ziimre miizigine ait aletlerdir.

Hans Holbein’in elgiler adli tablosunda Snemli olduklarindan son derece emin
goriinen bu iki figiir, Fransa’mn Ingiltere biiyiikelgisi Jean de Dinteville ve Lavaur
Kardinali bulunmaktadir. Miizik, astronomi ve bilimle ilgili araglar kiiltiirlii olduklarini ve

giiclerini simgelemektedir. (Janson, H. ve Janson, F., 1992)
b) Protesto Amaglh Faktorlerin Etkisi

Hiristiyanlifin yayilmasi ile birlikte dinsel miizikde biitlin Avrupa’ya yayilmigtir.

Din adamlan hiristiyanlig1 yaymak i¢in dinsel miizikten biiyiik oranda yararlanmislardir.
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Resim alanindada dinin resim sanatindan aymi oranda yararlandigi sdylenebilir. Dinsel
térenlerde kullanilan latince metinlerin anlamin1 bilmeyen genis halk kitleleri dinsel
miizigin etkisi ile kolayca hiristiyanlig1 benimsemislerdir.

Ronesans oncesi sanatinda imzalanmayan sanat eserleri bile ylizyillardir ayakta
kalabilmigtir ve donemini en iyi sekilde yansitmaya devam etmektedir. Ayn1 zamanda
ressamin ¢ogu zaman miizige duydugu ilginin gostergesidir. Bazende duydugu tepkinin
gbstergesi olabilmektedir. Yeni bir donemin miijdeleyicisi kimi zaman yeni bir miizik
aleti olabilmektedir.

Sehzade Abdiilmecid, Harem’de beethoven adli resminde Osmanli Sarayi’nda bati
hayranlifinin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Dolmabahge Sarayi’min gosterigli
harem salonlarindan birinde oda orkestrasi1 Beethoven’in pargalarindan birini ¢aliyor.
Oturan gehzade resmin sag taraginda, ayakta duran heremli kadinlar solda, miizigin
ritmine kendilerini kaptirmig, dinliyorlar. Odanin dekorasyonunu tamamlayan oymali
koltuk, Beethoven’in Biistii, miizisyenler ve miizik aletleriyle yere dtiismiis nota kagitlar:
tabloya ¢ok karigik ve kalabalik bir etki veriyor. (Ersoy, 1983)

Kisitlanmis hayatlardan ¢ikan sanatg¢ilar ,yasadiklar1 zorluklar1 yapitlarina
yansitabildikleri Sl¢lide ¢evreyi etkileyebilmistir. Asir1 yasaklarda insani sanata itebilir.
Kendini ifade etmenin tek yolunun sanat oldugunu diisiinmeye baglayan kisi kendini bu
yonde yogunlastirabilir. Vermeer’in sanata duydugu 6zlem onun resimlerinde dinginlik ,

rahatlik arayis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Goya’nin resimlerinde oldugu gibi

¢) Eglence Amacgh Faktorlerin Etkisi

Francisco Goya, Oliim Dansi, adh ¢ok figiirlii kompozisyonuyla ( Resim- 34) Tiirk
resmine konstriiktivist anlayisi getiren en Onemli c¢aligmalarindandir. Figiirleri
par¢alamadan bosluk iginde doldurduklar1 hacim deger ve agirliklarinin, ¢izgiler, plan
ayrintilan ve renklerle g6stermeye g¢ahisir. Cesitli karnaval giysileri i¢inde, maskeli,
kiilahli, sapkal1 ve eglenen dans eden kadin ve erkekler yesilimsi bir tahta perde 6niinde
oynamaktadirlar. Coskulu ve neseli bir ortam olmasi1 gerekirken, atmosfere diigiince ve
hiiztin hakimdir.

John Singer Sargent ( Resim- 50) adl1 tablosu eglencenin lirik resminde miizikal bir

nese fiskinyor. Asagidan goriinen bir grup kadin pencerede lavta galarak sarki séyliiyor.
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Kirmiz1 perdeler ve parlak 1giklar, zengin giysiler, bir tiyatro sahnesini diilindiiriiyor.

Konser gibi konular Caravaggio ve Honthorst sayesinde {inlenmisgtir.

d) Ahlaksal Amach Faktirlerin Etkisi

William Holman Hunt, Uyanan Vicdan (Resim-58) adli tablosunda tipik bir
Victoria donemi oturma odasinda bir kadin sarkinin ortasinda yaptigimin yanligligim fark
ederek, agigmin kucagindan sugluluk duygusuyla kalkiyor. Victoria donemi degerlerini
yansitan bu resim ahlaksal bir agiklama olarak diizenlenmistir.

Gabriel Metsu’nun Miizik Dersi, bir kadin ve bir erkegin oturdugu kiigiik odada
gizemli bir hava hissediliyor. Gorlinliste miizik dersi, ama belki de miizigin agka eslik
ettigi bir kur yapma sahnesidir. Yapisi 6zenle olusturulmus bu kompozisyonun temelini
odadaki resim cercevelerinin, iskemlenin ve piyanonun dengeli dikey ve yataylan
olusturuyor. Goriildiigii gibi bu iki yapittada miizik diinyevi ve ahlaksal zevleri

yansitmak i¢in kullanilmistir.

4-Cevresel Faktorlerin Etkisi

Hacli seferleri kilise dig1 miizik ¢aligmalarimin yayginlagmasinda ¢ok onemli rol
oynamigtir. Bir yandan bati miizigi hagli seferlerinin araciligi ile dogu miizigi ile
kargilagmis bir yandanda kahramanlik edebiyatinin yayginlagmasi yepyeni konular ortaya
atmigtir. Bu etkenler saz sairi diyebilecegimiz halk galgicilarinin ortaya ¢ikmasi sonucunu
dogurdu.

Sanat¢i gevresinde olup bitenden Oyle etklilenmigtir ki, siirrealist akimin bir
temsilcisi olan Dali bile yasaminin gercekliginden resimlerinde siyrilamamistir.

Sanatin algilanig1 zamana sanatgiya, aragtirmaciya, yorumlayiciya ve uygulayiciya
gore degisebilir. Her bireyin, sanattan anladig ile onu ifade edis tarzi da farklidir.
Goriildugt lizere sanata bakis agisi ve tammlanmasi, sanat olgusunu tek bagina
agiklayamaz. Bunun nedeni ilgilendigi alanin soyut ve kisilere gore degisken bir yapida
olmasidir.

Sanatin kisilere gore degismesinin yaninda, sanat zaman iginde bir dénemden
digerine farklihk gosterir. Ortagagda Hiimanistik Sanat; insan ideallerinin ve

duygularmin plastik formda ifadesi olarak bilinirken, ¢agimizda Soyut Sanat (non-
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figliratif sanat) sadece plastik forma sekil vermez ayni zamanda estetik duyarliga
hitabeden fikirsel yaratimlarla ilgilenir.

Kimi zaman Paris’in bohem hayati, resami eglence, varyete, dans konulu resimler
yapmaya itmistir. Toulouse Loutrec gibi ...Alaskada yaz resmi yapan ressam sayisi kar
resmi yapana oranla ne kadar az ise Afrikadaki miizisyenin iklime bagl sicacik ve kivrak
miizigi ile Norvegin ve Isvegin Blackmetal gruplardaki korkutucu karanlik ezgiler o
kadar birbirinden farklidir. Bu miizik aletlerinin resimlerde goriilmesi de aym sekilde
olmaktadir. Afrika resminde gorillen miizik aletleri Avrupali resim geleneginde
kolaylikla goriilmemektedir.

Blackmetal dedigimiz brutal vokalli ¢igliklarla dolu sert metal miizigi en basarili
yapabilen sanatgilar kuzey tilkelerinin en soguk sehirlerinden dogmustur.

Stirekli yagan yagmur, ortagagdan kalan satolarin iistiine ¢oken sis, bir Isvecli
ressami ister istemez bu mistik ve gri ortamdan etkilenmesini saglar. Heavy metal, rep
yada arabesk protesto igerikli miiziklerdir. Bu miiziklerin resim alanindaki yansimalarida
goriilebilmektedir. Bu tarz miizikler kimi zaman sergilerde bulunan resimlere eglik
edebilmektedir.

Sanat gevresini nasil etkiler diye diistindiigiimiizde aklima ilk gelen bir 6rnek sudur;
sanat, cevresiyle yogurulan, sanatgisiyla sekillenen ve kendini sunmak ig¢in yine
gevresine, yani Ozbenlifine donen bir kavramdir. Ne sanat eseri g¢evresinden

soyutlanabilir ne de o eseri yaratan sanatgidir.

5-Kisisel Faktorlerin Etkisi(Bireysel Ozellikler-Ailesel Ozellikler)

Her insan fizyolojik ozellikleri ile farkli yapilara sahiptir. Yetenek, ilgi alani,
duygusal segicilik bakimindan diger insanlardan farkli 6zellikler tagir. Kimi zaman
resimlerde karsimiza ¢ikan miizik aletlerinin kisinin kendi ilgi alamimi gostermesi
agisindan Onemlidir. Yasam ortami, evi kimi zaman arkadas toplantilari kullanilan yada
secilen miizik aletlerini izleyiciye sergilemektedir.

Paul Klee, miizik egitimi almig olmasi resimlerine yansimigtir. Miizigi
bigimlendiren &geler olarak tablolarinda enstriimanlardan ¢ikan tinilar gekiller, formlar,
renkler olarak yer almistir.

Giiney Almanya’daki ferah neseli romantizmin tipik ressami Schwind (1084-1871)

Viyana’da dogmus fakat Miinih’te yasamistir. Viyana operasi fresklerinde ¢ok sevdigi
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Haydn, Mozart, Schubert gibi miizisyenleri resimlerinde canlandirmistir. (Ipsiroglu,
1995)

Oya Kinikli, keman, dans¢1 kadin, ud ¢alan kadin, panayir dansgtlar, miizisyenler
konulu tablolari ile tanimr. (Kinikli, R&portaj, 2005) Yapilan gériigmede kizlarini
gozlemledigi, kizinin klarnet, keman gibi miizik aletlerini ¢aldigini s§ylemektedir. Yine
yapilan gériigmede kemanin formunun kadin formuyla karsilagtirdigini ve estetik giizellik
tagidigini sGylemektedir. Miizik enstriimanlarinin kadinin zerafetiyle uyumlu oldugunu
vurguladi.Bir sanatginin miizik aletlerini kendi tablolarinda resmetmesinin pek ¢ok sebebi

olabilecegi gibi bu gibi kisisel faktorlerde olabilmektedir.
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Resim 1. 9-Jean Van Eyck.
Mihrap Arkahg Miizisyen Melekler
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Resim 1. 10-Pompei, Antik Diigiin Térenini Gosterir Duvar Freski
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Resim 1. 11-Piero della Francesca, Hz. isa’nmin Dogumu



VII- RESSAMLARIN MUZIK VE ORKESTRADAKI FORMLARI

YORUMLAMASI

Albert Aurier, 1891 yilinda Mercure de France dergisine yaptigi bir agiklamada
soyle demistir. Sanat eserinin gayesi madem ki bir fikrin ifadesidir, dyleyse bu eser fikri
olmalidir. Fikir bir bi¢im altinda disart vurduguna gore semboller kullaniliyor demektir.
Subjektif, nesne; nesne olarak degil. ancak sanatgida uyandirdigi fikir olarak mevcuttur.
(ipsiroglu, 1995)

Ressamlarin miizik ve orkestradaki formlari yorumlamasi o kadar ileri boyutlara
varmigtir ki 1920 yilinda Henry Valensi, Miizikalistler adli bir resim grubu kurmustur.
Miizikle resim arasindaki renk, cizgi ve ritm yoniinden iliskileri ortaya gikarmay:

amaglamiglardir. (Gokkusagi, 1967)

A-RESiM SANATINDA KULLANILAN ENSTRUMANLARI
Gitar-Jean Baptiste Greuze, gitarist adli tablosunda tiyatral kostiimler igindeki geng bir
adam kulagim, dikkatle akort ettigi gitarin sesine vermistir. Yorgun gozleri ve bakimsiz
goriiniimii disaridan eglenceli goriilen yasamim zorluklarini ele vermektedir. Bu resim
18.yy Fransa’sinda giderek artan bir begeni toplamis Diderot gibi ahlakei filozoflar
tarafindanda oviilmiistiir.
Keman-Resimlerde oldukga egzotik konularla birlikte kullamlmustir. Mitolojik tablolarda
yer aldigida gorilmiistiir.
Piyano- Yumusak giiriiltiisiz anlamina gelen bu sozciikle tanimlanir. Calginin asil adi
ftalyanca piano forte dir Piyano olarak kisaltilmis sekliyle adlandirdigimiz ¢algu, tellere
vurulan tokmaklar mekanizmasina dayandigi igin vurmali galgi simfina girer. Wilhelm
Hammershoi, Klavyede oturan kizli i¢ mekan adli yapitinda klavyenin basinda sirti
izleyiciye doniik oturan bir kizin yer aldigr sakin bir ciddiyet i¢indeki sahne serin ve zarif
pastel tonlarda betimlenmistir. Danimarkali olan Hammershoi yumusak renklere,
cogunlukla da griye boyanmis sessiz i¢ mekanlarin ressamiydi. Sanati zamandan bagimsiz
bir nitelige sahiptir.
Lir-Lir daha ¢ok mistik, lirik, ruhani, dini resimlerde kullamlmistir. Mitolojik tablolarda
ve Pre-Rafaelistler ve sembolistlerde liri sikhikla resimlerinde kullammuslardir.

Sur aleti 6liim temali biitiin eserlerde kullanilmaktadir. Borozan aleti dikkat gekmek

haber vermek, mitolojik ve dini amagl kullamhr. Davul dikkat g¢ekmek i¢in
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kullanilmistir. Keman ve Viyolonsel kadin figiirleri ile kullanilmaktadir. Piyano yine
baginda kadin olarak gosterilmektedir. Resmi siisleyen fon elemam olarak

kullanilmaktadir. Ud ve Tef eglence amagh resimde goriilmektedir.

Resim 1. 12-Renoir, Piyano Calan Kizlar, 19.yy.
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Resim 1. 13-Domenichino, Saint Cecilia, 1617
Tuval iizerine yaghboya
Louvre, Paris
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Resim 1. 14-Henry O. Tanner, Banjo Dersi, 1893
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Resim 1. 15-Renoir, Piyanoda Kadin, 1875
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Resim 1. 16-San Luca, Lavinia Fontana, 17. yy.
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Resim 1. 17-Orazio Gentileschi, Ud Calan Kiz, 1626
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Resim 1. 18-Caravaggio,
Misir Yolu Uzerinde Bir Dinlenis, 16.yy.

Resim 1. 19-Renoir, Yvonne ve Christine Lerolle Piyanoda,
1897
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Resim 1. 20-Tamara de Lempicka, amethyste, 1946
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Resim 1. 21-Gino Severini, Pulcinella, 1924
89 x 130 cm., tuval iizerine yaghboya
Museum Boymans — van — Beuningen, Rotterdam
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Resim 1. 22-Dante Gabriel, Rosetti, The Ghirlandata, 1873
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Resim 1. 23-Osman Hamdi Bey,
Kamblumbaga Terbiyecisi
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Kor Kiz,

illais,

John Everett M
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Resim 1
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Resim 1. 25-Antonio Mancini,
Gitarh Sokak Cocugu, 1877
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Resim 1. 27-Thomas Gainsborough,
Muilman’la Konusma, 1748

Resim 1. 28-Titian, Flora, 1515-17
Tuval iizeri yaghboya
Uffizi Gallery, Floransa
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Resim 1. 29-Gustave Klimt, Music, 1895
137 x 44,5 cm., tuval iizerine yaghboya
Bayerische Staatsg Id lungen Neue Pinakothek, Munich

Resim 1. 30-Henri Rousseau, Riiya, 1910
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Resim 1. 31-Jean Auguste Dominique Ingres, The Turkish Bath, 1862
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B- PERFORMANSI YANSITAN SANATCILAR

Halk sanatlarinin zenginligi, ¢esitliligi bakimindan tiikenmez bir hazinedir. Halk
oyunlarinin ne kadar eski ve ne kadar gii¢lii bir tarihi geg¢misi oldugunu birkag tipik
ornekte agiklikla goriilmektedir. Hitit kabartmalarinda bir miizik aleti Tiirk {i¢ telli sazinin
aymsidir.  Hitit kabartmalarindaki  kiilahlar  bizim Anadolu’nun birgok mabhalli
kiilahlaridir. Hitit kabartmalarindaki bazi oyun figiirleri Halk oyunlarina benzemektedir.
(ilyasoglu, 2005)

Dans, romantik bir yiizy1l olarak niteleyebilecegimiz 19.yy. vals, polka ve mazurka

toplumun en sevdigi, en yaygin dans pargalaridir.

Resim 1. 32-Toulouse Lautrec, La Goulue Dancing, 1875

72



Resim 1. 33-Edgar Degas, Operaya Hazirlanan Balerinler, 1872
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Resim 1. 34-Francisco Goya, Oliim Dans
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Resim 1. 35-Jean Beraud, Operada Sahne Arkasi, 1884
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Curcuna,

36-Georges Seurat,

Res
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Resim 1. 37-Pierre - Auguste Renoir, Moulin de la Galette’ta Eglence, 1876
114 x 78 cm., tuval iizerine yaghboya
Ozel koleksiyon
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Resim 1. 38-Matisse-Dans
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Miizik 6zii geregi insanin duyularinin yasantisimin ve zekasinin dolaysiz bir sekilde
dile getirildigi bir sanat tiiriidiir. Miizikte isitme duyusuna dayali tonal sistemin soyut
varhgi dogada yoktur ve hig bir benzetmeye bagvurmaz. Miizik yapitinin ortaya ¢ikmasi
esnasinda gergek diinya ile higbir ilgisi ve baglantisi yoktur. Miizik yapiti bir estetik
olgunun nesnesi olarak higbir gercek olgu ve nesne ile ilgili degildir. Miizik fiziksel
elemanlar olan tek ses ve tonlarla yani maddi tabakalardan baglar dinleyenlere duygu,
diisiince ve yasantiy1 kavratarak gergekdisi bir aleme siiriikler.

Yapilan ilk miizik paralarmin amaci insanlari savasa, biiylileme isine yada
calismaya yoneltmekti. Bugiin bile miizik bu islevini zaman zaman siirdiirmektedir.

Ornegin asker marslari, oyun havalari, 61im marslari vs gibi.
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iKiNCi BOLUM

Tezin ikinci boliimi, orkestra formunda yapilan kompozisyonlar ve kullanilan
miizik aletlerini iceren tablolari bir araya toplamaktadir. Bu amagla ikinci bslim iki alt
basha ayrilmistir. Miizik ve orkestra temali uluslararast ve ulusal tablolar incelenmistir.

Ozellikle yurtdisinda bulunan orkestra formu igeren tablolardan drnekler bir araya
getirilmistir. Miizik enstriimanlarini igeren yaglboya tablolar toplanmustir. Daha sonra

orkestra temal yurtiginden bulunabilen sanatgi tablolarindan rnekler derlenmistir.

I-ORKESTRA TANIMI iLE BUTUNLESEN RESIMSEL ANLATIMIN

ARASTIRILMASI

Miizik 6zii geregi, insanin duyularmin yasantisinin ve zekasmin dolaysiz bir sekilde
dile getirildigi bir sanat tiiriidiir. Miizikte isitme duyusuna dayah tonal sisteminin soyut
varligi dogada yoktur ve hig bir benzetmeye bagvurmaz. Miizik yapitinin ortaya ¢ikmasi,
gercek diinya ile higbir ilgisi ve baglantisi yoktur. Miizik yapiti bir estetik olgunun
nesnesi olarak hicbir gergek olgu ve nesne ile ilgili degildir. Miizik fiziksel elemanlar
olan tek tek ses ve tonlarla yani maddi tabakalardan baslar dinleyenlere duygu, diisiince
ve yasantiyi kavratarak gergekdist bir aleme stiriikler.

Miizik diger giizel sanatlar tiirlerinden farkli olarak her topluma hitap etmeyebilir.
Miizige ahsik olmayan bir kulak igin en giizel miizigin bile bir degeri yoktur. Miizik
kendine 6zgii bir dildir.

Jean Dubuffet, caz grubu (Dirty Style Blues) (Resim-56)adli tablosunda bir caz
grubunun iyeleri bir ¢izgide siralamis, rasgele renkler fircayla ahigilmadik bir tarzda
uygulanmis, resim yiizeyi karalanmis, ovalanmis ve miizisyenlerin ana hatlarmi
belirlemek igin kazmmistir. Dubuffet’in yapitlan ¢ogu kez halk ve elestirmenler
tarafindan alaya almmistir, Hatta 1946 yilinda Paris’teki bir sergide tahrip edilmistir. Tim

bu tepkilere rahgmen sanatgi sayginlik kazanmustir.
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A-MUZIiK VE ORKESTRA TEMALI ULUSLARARASI TABLOLARIN

INCELENMESI

Resim, miizik, bale, yazin, tiyatro, sahneleme, sinema... Bu sanat alanlar
birbirleriyle dogrudan dogruya baglantisi olsun ya da olmasin, i¢ ige giriyor ve birbirinin
bigimlendirme 6gelerini kendi bigim dilleri iginde eriterek biitiinlestirir.

Miizigin bigimlendirme 6gelerinden yararlanilmasi nispeten daha yenidir. Miizigin
bi¢imlendirme 6gelerini kullanmalari gesitli bigimlerde olur.

Klee, eszamanlilik {izerinde diisiiniirken bu konuyu 1917°de dile getirmisti. Eksilti
ve yogunlagtirma, Klee’'nin deyisiyle sanatta tutumluluk, onun sanatinin temel
ilkelerinden biriydi. Ressamlar, 20. yiizyilin baginda eszamanhligi resimde dile
getirebilmenin pesindeydiler. Bu arayisi degisik yollarda siirdiiriiyorlardi. Cogu buna en
yetkin 6rmegi J. S. Bach’in miiziginde bulunuyordu, 6zellikle fuglerinde... Bach’dan ¢ok
sey Ogrenmis olan Klee, goksesliligin resimde miizikten daha iyi dile geldigini soyler.
Eszamanhlik kavrami resimde daha zengin olarak ortaya g¢ikiyordu ona gore, c¢iinkii
resimde zaman 6gesi de mekansallik kazanyordu. (Ipsiroglu, 1995)

Paul Klee’nin, sanatinda miizigin etkisini irdeleyen bir Klee monografisi yazmakt.
Miizik egitimi gormiis bir kimse olarak Klee’nin, miizigin bi¢imlendirme &gelerinden
yararlanmasi 6teden beri ilgimi ¢ekiyordu. Biri goze oteki kulaga seslenen bu iki sanat
arasinda higbir ortaklik olmaktadir. (ilyasoglu, 2005)

Miizik oncelikle duygulara seslenen bir sanat tiiri. Tinilarla konusuyor. Dinleyen
tizerindeki etkisi gok degisik ve gesitlidir. Bundan baska ¢ok degisik tiirleri olan bir
sanattir. Hangi miizik tiirii hangi sanat akimini ya da sanatgiyr neden ve nasil etkiliyor?
Bu ve benzeri birgok soru ¢ikar.

Klee, Resimde bazi ipuglart buldum. “Ana Yol ve Yan Yollar” adm tasiyan bir
resimde aydinlik 151kl neredeyse saydam denilebilecek renkleriyle i¢ agan, insana umut
veren bir resimdir. ilk bakista goze garpan, resmin altindaki mavi ¢izgiden ¢ikan ve
yukaridaki mavi cizgiler ig¢inde yol alir. Yollar kesisen yatay ve dikey cizgilerin
aralarinda kalan renk alanlarindan olusuyor. (ilyasoglu, 2005)

Klee’ye gore sanatgimin yaratma giicii, resimlerle dogadaki yaratma siirecini
stirdiiriir.

Bu, ne mizigin uyandirdigi duygularin, ne renk-ses oOzdesliginin, ne de

Kandinsky’nin deyimiyle “ruhsal titregimler”in yolu olabilirdi. Ciinkii bunlarm hepsi asir1
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Oznel bir diizlemde gergeklesiyordu. Miizigin uyandirdigi duygulari, ilk izlenimleri asan,
daha nesnel, akil etkinligine de olanak taniyan bir yol olmalydi. (Ipsiroglu, 1995) Klee,
bigimlendirme tizerine yazdigi bir yazida, gérsel sanat alaninda da bilimsel kesinlikle
yiiriitiilebilecek arastirmalara yer oldugunu, matematik ve fizigin buna yeterince olanak
sagladigini sdyler ve 18. yy sonuna kadar miizik i¢in yapilanlarin gérsel alanda baslangi¢
oldugunu ekler sozlerine. Klee bu yolda yiirtimeyi tarihsel bir gorev olarak tistlenmisti.

Ug sanatc1, Kandinsky, Klee ve Mondrian iizerinde toplayarak bu konuyla ilgilenenlere
yol agmak, elimden geldigince ipucu vermek istedim. Ornegin miizikle yakin baglantist
olan Jean Miro’nun sanati Klee’ye, Doesburg’unki Modrian’a yaklastyor. (Ipsiroglu,
1995)
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Resim 2. 1-Kabartmah Ortostat, Miizisyenler, Geg Hitit Dénemi, M.O. 8. yy.
Arkeoloji Miizesi, Istanbul
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Resim 2. 2-Etriisk Dénemi, Dans Eden Cift, M.O. 520
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II. Yiizyil, Roma Tapmagindan Mozaik,

3-

Resim 2

Tef Calanlar
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Resim 2. 4-Linos, Herakles Miizik Dersi Verirken,Yunan
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Resim 2. 5-Francesco Del Cossa, Triumph of Venus, 146

Plazzo Schifanoia, Ferrera
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Resim 2. 6-Gerrit van Honthorst, Konser, 1624
178 x 168 cm., tuval iizerine yaghboya
Louvre, Paris
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Resim 2. 7-Johann Joseph Zoffany, 1778
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Resim 2. 8-Eduard Manet, Kaval Calan Cocuk, 1863
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Resim 2. 9-Rubens, IV. Henry’nin Paris’e Trampetle Girisi
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Resim 2. 10-Edgar Degas,
The Orchestra of the Paris Opera, 1868

Resim 2. 11-Evaristo Baschenis and Salomon Adler,
Portreli Adam ve Miizikal Enstriimanlar, 1675
Tuval iizeri yaghboya
Brera Academy
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Resim 2. 12-John Singer Sargent,
Rehearsal of the Pasdeloup Orchestra at the Cirque d’hures,
1880



Resim 2. 13-John Melhuish Strudwich,
Miizigin Tath Esintileri, 1890
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Resim 2. 15-Marcel Duchamp, Sonat
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Resim 2. 16-Fernand Leger, Biiyiik Resmi Gegit
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Resim 2. 17-Nicolas des Stael, Bechet Anisi, 1952
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Resim 2. 18-Jean Dubuffet, Caz Grubu, 1944
130 x 97 cm., tuval iizerine yaghboya
Ozel koleksiyon
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Resim 2. 19-William Holman Hunt, Uyanan Vicdan, 1853
55,9 x 76,2 cm., tuval iizerine yaghboya
Tate Gallery, Londra
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Stefan Lochner,

20.
Giil Kameriyesinde Meryem Ana ve Cocuk isa

Resim 2
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B-MUZIK VE ORKESTRA TEMALI ULUSAL TABLOLARIN
INCELENMESI

Klee, Miro, Kandinsky uluslararasi tablolar incelendiginde karsimiza ¢ikan
isimlerdendir. Tiirkiye’de orkestra konusunu isleyen sanatgilar bulunmaktadir. Bu

sanatgilar ve tablolari bu bsliimde incelenecektir.

Resim 2. 21-Nakkas Osman, Surnameden,
111 Ahmet Dénemi
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Resim 2. 22-Sarayda Beethoven, Sehzade Abdiilmecid
(1868-1944)
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Resim 2. 23-Orhan Tamer, Konser, 1928
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Resim 2. 24-Fikret Mualla, Paris’te Orkestra, 1961
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Resim 2. 25-Mustafa Ayaz, Konser ve Kiz, 2005
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UCUNCU BOLUM

I-ORKESTRA ENSTRUMANLARININ  RESIMSEL ~ ANLATIMLA

YORUMLANMASI

Sanat, siirkekli degisen yenilik getiren yaratmalarin Griiniidiir. Fransiz sanat egitim
aragtirmacisi Charlees Lola, “sanat hayattan uzak ve hayata yakin degil, hayatin i¢inde
olmak zorundadu”diyerek sanatin yasamda vazgegilmezligini belirtmektedir.

Orkestra tanimi ile miizik resimsel ileti olarak iki boyutlu yiizey lizerine yansimasi

ve uygulamalar sekiz adet tablo ile incelenecektir.

A-GENEL ACIKLAMALAR

1-Calismalarmm Olusum Asamasi

(Hazirhik Evresi )

Bir sanatginin baska bir sanatgidan etkilendigi ornekler miizik ve sanat tarihinde
karsimiza gikabilmektedir. Alman besteci George Philipp Telemann’in 17.yy’da
Tiirkiye’ye hi¢ gelmemesine ragmen biiyiik bir ihtimalle tilkesindeki, Osmanh-Avrupa
Temsilciliginden etkilenerck, 1680 yilinda bir eserinde figiincii bolimii Tirk imajma
ayirmistir.

Ludwig van Beethoven 1800’lerde yasanus, miizikte klasik donemin temsilcisi
olmustur. 9.Senfonisinin sonunda “ala turco” adinda bir bolim olmasi Tirk kiiltiirtiniin
Avrupa sanati iizerinde etkilerinin gdriilmesi agisindan Gnemlidir. Mozart'in la major
keman kongertosu’nun son bdliimii rondo, miizikte Tiirk ¢esnisi anlamina gelmektedir.
Mehter miiziginden alman bu Tirk zevki yalmz Mozart, Beethoven’t degil baska
bestecileri de etkilemistir.

Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde verilen konserlerde gekilen orkestra fotograflari ve
iKSV arsivinde bulunan orkestra fotograflari incelenmistir.Resmin olusumunda gekilen
bu fotograflardan yararlamlmstir.

Borusan Kiitiiphanesi ve arsivinde yapilan ¢alisma sonucunda Modest
Mussorgsky’nin “picture at an exhibition”adli eserinin bir yorumlama oldugu ortaya
cikmigtir. Eser 1874 yilinda bestelenmistir.Arkadagi Victor Hartmann agtifi sergideki
eserlerinden esinlenerek yeni bir orkestral eser olusturmustur. Bu sergi ve resimlerden

hareketle Musorsky tinlii ve bilinen picture at an exhibition adl1 eseri ortaya gikarmistir.
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Bu eserin Cd kaydi dinlenmis ve orkestra elemanlari hayal edilerek yeniden sekiz
ayri bolimden olusan tablolar orkestra formunda hazirlanmigtir. Hayali enstriimanlar

kompozisyonu tamamlamak i¢in eklenmistir.

2-Calismalarla ilgili Teknik Agiklamalar

Resimlerde Kullanilan Malzeme ve Materyaller: Tablolar tuval iizerine
yagliboya yapilmistir. Kimi zaman tiipten g¢iktigi gibi kimi zaman renk tonlari
olusturularak boya tuvalle bulusturulmustur.Spatiil, fir¢a, rulo yardimi ile boyalar tuvale
stirtilmiistiir.

Resimlerde Konu ve I¢erik: Mussorgsky'nin eseri igerik olarak kullaniimakla
birlikte konu solist, akordiyon, keman, viyolonsel ¢alan figiirlerin olusturdugu orkestradir.
Orkestra elemanlari kimi zaman viyolonsel, keman, viyola, filiit gibi miizik enstrimanlari
iken kimi zaman solist, piyanist, viyolonselist gibi figiirler olabilmektedir. Figiirler
genelde Kkisiliksizlestirilmeye caligiimis fakat bir meslek alam olarak orkestral uyum
icinde miizisyen figiirler karakterine sadik kalinmugtir.

Resimlerde Kompozisyon: genel olarak alti adet tablo kare boyutu esas alinarak
diger iki adet tablo da duptik planlanmistir.

Resimlerde Isik: Tablolarda 15tk merkezden, figiirlerin tizelerinden spot 151k yada
her bir figiiriin kendi 11g1 vurgulanarak gosterilmistir.

Resimlerde Uslup:  Kimi tablolarda fovist, ekspresyonist ve post-modern

egilimler tagir.

3-Cahismalarla ilgili Ayrintili A¢iklamalar

Orkestra formu konser salonlarinda kapal alanlarda ve nadir agik alanlarda gérsel
olarak etkilenilen ve calismalara kaynak olan konulardandir. Eskiz ve resimsel kurgu ilk
asamada karakalem, pastel ve sanguin teknikleri ile denenmistir Eskizlerin dogrultusunda
gelisen formlarin, dogadaki bigimlerin sanatsal bigimlere doniismesini  engelledigi
diigiincesine  varilmig, boyamin kendi aktivitesinin kendi akiskan seriiveninin
olusturulmasinada kimi yerlerde firsat verilmistir.. Kolaj ve asamblanj teknigi resimlerde
kullanilmamistir. Penture ve yapisal boya kalinliklari —genel olarak yer yer

kullanilmistir.Saf renkler ve konturlarda resimleri desteklemektedir.

107



Resim 1:
Kompozisyon ig¢inde orkestramin ¢ekilen fotograflarla olusturulan kurgusundan

yararlanildi.Bu resimde birbirleriyle girift bir biitiinsellik igerisindedir. Alan olarak
birbirlerine yakin olan bu béliimler, kendi i¢lerinde degisik pargalanmalar gostermektedir.
Resim, pargalarin esitliginden dogan monotonluk igerisinde goriilmektedir. Resimde en
fazla hareketlilik tablonun merkezindedir. Yogun olarak yasanan boliim merkezdir ve sag
iist kisimdir.Renkler sicak- soguk kontrastlik igindedir. Sicak renkler, soguk renklerin
igerisinde kimi yerlerde yer almaktadir. Sicak renklerin en siddetli olarak kullamildigr yer,

dortgenin orta yerinde figiirlerin hemen arkasindaki boliimlerdedir.

Resim 3. 1-Prova
Yaghboya
100 x 90
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Resim II:

Kare tuval formlari arasinda renk, ¢izgi, benek, leke gibi resmin plastik
degerlerini olusturan unsurlara bakilirsa, bir yerde kalmamis her alana dagilmistir.
Omegin sag alt ve Gst koselerde koyuluklar kimi zaman agik lekelerin yaninda yer
almistir. Ortadan tuvalin solundaki mavinin iist ksesine benek halinde si¢rar ve sol alt
koselerde lekesel benekler kullanilmistir. Cizgiler i¢inde konturlar figiirlerin etrafinda
dolagmaktadir. Lekesel ve yapisal dagilim tuvallerde degisim gostermektedir. Sicak ve
soguk renk dengeleri tuval yiizeyinin her yerinde ayri yapilarda goriilmektedir.

Renk c¢eistlemeleri, transparan gegislerle, diger bi¢im , nesne, obje ve suje ile
biitiinliik kuran fotograflar gibidir. Fotograflarla resme espasa dayali, farkli yeni bir boyut

getirilmeye ¢aligiimistir.

Resim 3. 2-Konser
Yagliboya
100 x 90
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Resim III:

Resimde plastik degerler ¢izgiler, kareler, figiirler, spontan fir¢a darbeleri ve kisa
— genis lekelerle vurgulanmistir. Orta yerindeki figiirler, dik konumlariyla bu diagonaller
ve kontras t 151k oyunlari ile gosterilmistir. Orkestral figiirler kendi i¢ diinyalarinda
calgilarla biitiinlestirilerek gosterilmistir. Agik- koyu leke dagilimlarina bakilirsa,
karmasik bitiinliik iginde goriilebilirler.Hayal diinyasinin renkleri bu diinyaya ait
olmayan platformda yer alirlar.Mekanlar yasanilan bir performansi gergeklestirmek icin

bir araya gelmis insanlar yansitir. Amaglari ani, hatira olusturmaktir.

Resim 3. 3-Ritim
Yaglhiboya
100 x 90
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Resim IV:

Geometrik ve figlirsel parcalamalar bu resimde kullanilmamistir. Plansal
farkliliklar yaratilmaya calisilmistir.Bu pargalamalardan olusan dgeler yine geometrik
Sgelerle desteklenmistir. Resmin orta yerinde macenda kirmizisi, cyan mavisi, limon
sarist ve tonlart kullamlmistir. Arka planlar koyu gosterilmis ve tuvalin cevreselligi koyu
renklerle saglanmistir.

Bir ¢irpida yapilmig gibi goriinen bu resmin olusumu uzun bir siirede
gerceklesmistir. Anilarimdan izler tasiyan bu kompozisyonlar apsre , spontan giinii
birliktir. Bir konser salonunda o ani yasanan ortak saatleri gostermektedir.Bigimler
birbirlerini 6rgiisel bir bittnsellik iginde kucaklamaktadir. Sertlikleriyle kimi zaman
resme dinamizm kazandiran soguk ve koyu renkler olmaktadir. Degisik kalinliklardaki
kontur ¢izgiler kimi zaman lekenin tizerine, kimi zaman ise altina gelerek , yiizeyde espas
olusturur. Opak renkler Ust katmanlarda transparan renkler ve boyalar iist katmanlarda

kullamlmigtir. Bazi yerlerde bunun tam tersi yol mekam aydinlatmak i¢in kullaniimigtir.

Resim 3. 4-Solist

Yagliboya
100 x 90
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Resim V:

Resimsel 6geler degisik bigim, renk ve dokusal farklihklaryla resmin plastik
degerlerini olusturmaktadir. Kimi yerde ¢izgi gorevi yiiklenen degerler, kimi yerde ise
benek ya da leke olmaktadir. Sarinin igerisinde boliimler halinde kahverengiler yer alir.
Bu kahverengilerin altindan sicak renkler soguk renklerle sizmaktadir. Kahverengi, mor,
sarilar iligkilendirilerek 11k renkleri ile birlikte kullanilmigtir.

Resimlerin kurgularindaki mantik ortada orkestra ve elemanlari yanlarda bosluklar
seklinde dustiniilmiis. Genelde kapali kompozisyon hakimiyetindedir.Lekeler ¢ok keskin
sinirlarla birbirlerini kesmektedir.

Resmin kurgusu olusturulurken figiirler dikkate almmis koyu lekelerden
yararlanilmigtir. Orta kisimlarda renk kromasi yiiksek renkler kullamlmistir.Dikkat
genellikle 6n plana ¢ekilmistir.Koyu mor lekeler sol ve sagdan tuvali kucaklamaktadir.

Ust kisim planlari ile 11kl birakilmistir.

Resim 3. 5-Alkas
Yagliboya
100 x 90
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Resim VI:

Resimdeki kullanim amacindan farkli, tamamen sert bir yadi igine girmistir. Bu
sertlik, resmin sag tarafindan mora kontrast sarilarla olusturulmus ve sicak renk tonlari ile
dengelenmeye galigiimistir. Kontrasthk agik ve koyu lekeler arasinda koprii gorevini
tistlenmistir.Renk dagilimlar bu resimde retmik yapiyr saglamaktadir.Koyu lekelerinde
egemen oldugu bu resimde, agik renk tuvalin solundan igeri dogru gegis yapmaktadir.

Nesneler kare kompozisyonlar iginde hareketliligine karsin orta kisim, 6zellikle
grinin egemenliginde, suskun konumda birakilmistir. Degisik durum ve islevselliklere

sahip birgok nesne bulunmaktadir. Resimlerin 6zgiin kurgulari gercevesinde ele alinan

orkestra ve elemanlar 1g1yan fon dniine yerlestirilmistir.

Resim 3. 6-Bitmeyen Senfoni
Yagliboya
100 x 90
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Resim VII:

Orkestra, parcalarin olusturdugu biittindiir. Bu amagla ¢alismanin son  iki
tablosunu duptik form anlayisina gére gerceklestirilmistir. iki ayri tuvalin birlestirilmesi
ile olusan yeni biitiinde konu orkestradir. Ele alinan nesneler sicak- soguk renk
kontrasthgr igerisindedir. Sicak renkler kirmizi, sari ve turuncu soguk renkler ise mor ve
yesil olarak kullanilmistir. Bu resimlerin kurgusu onceki ¢alismalardan farkl olarak

islevsel olarak digerlerine yabancilasmstir.

Resim 3. 7-Bitmeyen Senfoni 11
Yagliboya
130 x 80
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Resim VIII:

Duptik formda olusturulan tuvalin konusu yine orkestradir.Dikdértgen form iginde
yer alan figiirler orkestral uyum iginde yerlestirilmistir. Tamamen yasamda yer aldiklar
gibi gercek yapi ve islevselliklerinden farkl olmaksizin resmin istegine ve ihtiyaglarina
karakter, bigim ve yapiya uygun olarak yerlestirilmistir.

Sonug olarak resimler, igerideki orkestral elemanlar ile dogal nesneleri istenilen
anlatimi vermek amaci ile bir araya getirmis ve uyum, ahenk boyalarla bigimlerle

verilmeye calisiimistir.Resimlerin olusumunda dnemli bir rol oynayan lekeler, figiirler,

kimi ¢aligmalarda dingin kimi ¢aligmalarda aktif rol oynar.

Resim 3. 8-Bitmeyen Senfoni I11
Yagliboya
130 x 80
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II-TABLOLARDAKI  YAPISAL ARAYIS VE MUZIK FORMU iLE
BUTUNLESMESININ ETKILERi

insanoglu kendi sesini kullanabilmeyi, nesneleri birbirine vurup ses yaratabilmeyi
ve bir hayvan kemigine iifleyip sesini giirlestirmeyi basardiginda miizik de tarihini
yazmaya baglamistir.

Miizik alanindaki ¢esitlilik iki boyutlu yiizey {izerinde kurgusal yaratilarla
diizenlenmis biitiinliige erisme kaygisi giider. Miizikle sezgisel duyumlarin aklin kurgusu
ve gizil gii¢lerle biitiinleserek tablolarda yer almaktadir.

Bu ¢alismalarda nesnellik yaninda miiziksel etkinligi resim sanatinda agtigi yolda
bize sundugu estetik kaygilarla resim sanatinda yeni bir ¢ikis yolu aranmaktadir. Baska
bir deyisle bu ¢ikis yolu kesin sinirlarla birbirinden ayrilmasada resim sanatini kesin
kaliplara sokmada miizigin kigisel kaygilarla her sanat¢ida ayrn ¢ikis noktalar: yarattig
bir gergektir.

Miizikle baglantisi olan sanatgilarin  hepsinin ¢ikis noktalari miizik olsada
etkilesimleri farkli oldugundan sonuglar farkli yaratilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Caligmanin agirlik noktasi orkestral formlar, dans ve miizik aletlerinin ip uglari ile
olusturulan yorumlardir. Olusturulan sekiz tablo klasik formlarin etkilesimi sonucunda
soyut yorumlamalar olarak ortaya ¢ikan ¢alismalardir.

Plastik sanatlardaki ahenk bir anlamda orkestra uyumu olarak degerlendirilebilir.
Bu orkestranin elemanlar1 konu, sekil, ¢izgi, deger-valor, renk, doku (tekstiir),
kompozisyon dur. Orkestranin mekam tuval, kagit, ¢amur, samutlu ¢amur vs dir.
Orkestranin 6nceden hazirlanan notalari ise boya renkleridir. Dekonstriiksiyon, yapiyt
bilesenlerine ayirma anlamina gelir. Resimde orkestra bilesenleri birlestirerek kendi

tslubunu yaratmaktir.
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III. SONUC

Sanatin tarihi, insanin tarihiyle yasittir. Sanat; bir duygunun, bir tasarimin veya
giizelligin ifadesinde kullanilan y6ntemlerin tiimii ve bu ydntemler sonucunda ulagilan
tistlin yaraticihk giictidiir. Miizik ise sanat dallarmin en eskilerinden biridir. Ilk¢ag
distintirleri, miizigin temelini i¢inde yasadigimiz evrenin dogal ritmik diizenine ve
uyumuna baglamiglardir.

Birbirinden ayr1 goziiken miizik ve sanat kolu aslinda yiizyillardir birbirlerini
desteklemisler, aym kaynaktan beslenmisler, ayn1 topraklarda aym riizgarlara maruz
kalmis ve yagama savas1 vermiglerdir.

Sanat; insanla nesnel gergekcilik arasindaki estetiksel iligki hosa giden uyumlar
yaratma ¢abasidir. Kisaca; insanin kendini ifade etme yollarindan biridir.

Desen, resim sanatinin temelidir. Resim 6grenimi desen ¢izmekle baglar. Renkler,
151k ve gblgeler, tablonun genel yapisi, kompozisyon, yerlestirme {istiine kuruludur. Cizgi
yapisi iyi tasarlanmamis, iyi kurulmamis bir eser, temelsiz bir yapi, iskeletsiz bir beden
gibidir. Desen sistemi bozuk olan bir tablo ne kadar giizel, canli, parlak renklerle
slislenirse siislensin, desteksizdir, dengesizdir, saglam temelden yoksundur.

Resim sanatinda kullamlan teknikler sayesinde farkli alanlarda farkli malzemelerle
yiizey boyama imkanina sahip oluruz. Bu malzemelerin farkli kullanimi resimlerde farkhi
etkiler yaratmamizi imkan saglamaktadir.

Gilizel Sanatlarin tiimiinde oldugu, gibi miizik sanatida yaratici esprinin, duygusal
birikimden oldugu kadar, kiiltiirel hatta bilimsel birikimden de esinlenerek, tagidig
anlami adeta gériinlirmiiscesine bigimlendirebilme ¢abasin tasir.

Miizik ve resim sanat1 arasindaki iliskinin belirlenmesi konusu estetik degerler ve
miizik geligim tarihi agisindan incelenmis bu bdliimde denge, ritm, 6z gibi konular
aragtinlmugtir.

Miizigin resim sanati lizerindeki etkisi, orkestra elemanlari, aletler ile sanatin
desteklenmesi sanat malzemesi olarak kullanilmasi amaglanmigtir. Geleneksel formlar,
cagdas formlarda kullamlan enstriimanlarin; resim sanati {izerindeki etkileri agiklanmaya

galigiimigtir.
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Sanatsal akimlarin resim sanatinda miizik aletlerinin goriilme siklig1 ve nedenleri
arastirllarak bes farkli alt baglikta toplanmigtir. Son olarak ressamlarin miizik ve orkestra
formlarini yorumlama tarzlari 6rneklerle agiklanmigtir,

Miizikteki bu yeni 6z ile zaman zaman bireysel zaman zamanda toplumsal bir
anlayis dile getirilirr. Miiziksel ses egitimi gOormiis olanlar bu bigimleri
degerlendirebilirler. Bu konu ayni resimsel egitimi almis olanlarin bir sanat eserine farkl
gozle bakmas1 gibidir.

Resimlerde miizik objelerinin resmedilmesi ilk kez Avrupada goriilmiistiir.
Resimler sessiz olduklarindan, bu temsilde 6nemli olan nokta kendi iginde isitsel olgu
degildir. Burada Onemli olan belirli ses ve isitme tlirlerinin toplumsal anlam ve
islevleridir.

Sanatin s6zel alan1 kulaga hitabi ile miizik sanati, gorsel goze hitap eden alani ile
resim sanat1 benzerlikler gostermektedir. Aym donemlerden etkilenmiglerdir. Miizik
resim sanatindan ayn olarak zamansal ayriliklar gosterir. Bir miizisyen eserini icra ettigi
anda dinleyicisinin duygulanimlarindan yararlanabilir. Oysa bir ressam izleyicinin
cevabini uzun bir siire beklemek zorundadir. Miizik bazi enstalasyon galigmalarindada
kullanilabilmektedir. Her iki alaninda ¢ikis noktalart biiyli amaghdir. Miizikte besteler
resimde konulardir. Miizikteki enstriimanlar resimde tuvallerdir. Miizikteki tarzlar
resimde Usluplardir. Resim ve miizik arasinda goriinenin aksine olduk¢a yakin bir ilgi
vardir. Her iki kaynak birbirinden ayn goéziikmekle birlikte aym kaynaga insan ruhuna

dogru akmakta ve onu canli tutmaktadir.
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Resim 3. 6-Bitmeyen Senfoni

Resim 3. 7-Bitmeyen Senfoni 11

Resim 3. 8 -Bitmeyen Senfoni 111

Sekil I- Senfonik Bir Orkestrada Calgilarin Dagilim
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