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ONSOZ

Antik Misir kiiltliri ve Bati etkilesimi hakkinda plastik sanatlarda, yeterli g¢aligma
bulunmamasi, beni bu konuyu aragtirmaya sevk eden nedenlerden biridir. Bu ¢alisma, Antik
Misir uygarliginin Bati kiiitiiriinde goriilen etkilerini irdelemek, bu etkilerin ¢esitli sanat

dallarinda yansimalarini ve agihimlarim belgelerle kanitlamak amaciyla ortaya ¢ikmustir.

Antik Musir ile Bat1 kiiltiirleri arasindaki iligkiyi arastiran ejiptologlar, her gegen giin yeni
yorumlar ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Calismamin hedefi; bu iligkileri arastirirken sadece ansiklopedik bilgilerle sinirh kalmak degil;
cesitli evrelerden sonra gelinen noktay: sorgulamakti. Amacim, var olan ama goriilmeyen; goz
ardi edilen yada gbrmezden gelinen bazi olgulan tartigmaya agmaktir. Cesitli diistiniirlerin
felsefe ve sosyoloji gibi alanlarda tartismaya agtiklari olgularin sanata yansimasinin goz ardi
edilmesi diisiiniilemez. Tezde; Antik Misir diigiincesi ve sanatinin, insanlik tarihinin g¢esitli
donemlerinde Bati plastik sanatini hangi yonlerden etkiledigini kronolojik bir sekiide

irdelenmistir.

Calismanin sonunda, sanat tarihinden segilmis gorsel ornekler ve Antik Misir'dan etkilenerek
yapmis oldugum tez resimleri yer aliyor. Calismanin metni, yararlandifim kitaplardan ve

internetten edindigim alintilardan olugmaktadir.

"Antik Misir Sanatinin Cagdas Sanata Uzantilari ve Bir Yeniden Yorumlama" adh galismamun,

Antik Misir'in etkileri ile ilgili, bundan sonraki ¢aligmalara 1s1k tutacagini umarim.



ABSTRACT

In my thesis the purpose is to enlighten the general influence of the ancient Egypt's art and

culture on the Western art and artists.

The first chapter is about the method I used and explains my choice of the main subject, also

gives definitions of the egyptology and of some other terms relating with Egypt.

The second chapter offers the general panorama of the era, geographical situation, history,
social structure, demographical properties, ethnical structure, and political regime.

Thirdly, I try to discuss the art in the ancient Egypt.

Fourthly, we go into the action of the ancient Egypt onto Europe, and the styles rising as a
result of this effect, such as the empire style, art nouveau and art deco.

In the fifth chapter 1 deal with the other civilizations effected by the ancient Egypt's art and
believes, and in which senses they were effected, giving examples of artists and works in that
context, influenced as to the style, way of thinking, forms etc.

I go further in the sixth chapter dealing with my own works created under Egyptian influence

and try to analyze the details of that influence.

One may also find attached some visual information related with the subject, in the annex.



OZET

Bu calisma, genel olarak, Antik Misir Sanati ve kiiltiiriinlin Bat1 sanati ve sanatgilar lizerindeki

etkilerini agiklamay: amaglamaktadir.

Neden Antik Misir medeniyetinin segildigini Antik Misirh anlatirken hangi yontemden
yararianildifi, Ejiptolojinin tammi ve tezde kullamlan Antik Misir terimleri ilk boliimde
aciklanmagtir.

Antik Misir'in genel goriiniimii, cografi yapisi, tarihgesi, toplumsal yapisi, niifusu ve orada
yasayan 1rklarla, yonetim sistemi, giindelik yasam ve inang sistemini ikinci boliimde;

Antik Misir sanatin,li¢lincii boliimde;

Antik Misir'in Avrupa'daki yankilar: ve bu yankilarin sonucunda olugsan Ampir, Art Noveau ve
Art Deco iislublarinin olugsumu hakkinda bilgilendirmeyi, dérdiincii b6liimde;

Antik Misir sanatindan ve inamslarindan etkilenen uygarliklarla ve Antik Misir'dan
etkilendikleri yonler besinci béliimde agiklanmaktadir. Ayrica sanat tarihi boyunca Antik
Misir diisiincesinden, iislup, sekil, teknik olarak esinlenen ve giiniimiize kadar gelen sanatgilar
ve eserleri yer almaktadir.

Altinci b6liimde, Misir sanatindan esinlenerek yapmis oldugum ¢aligmalar ve bu ¢aligmalarin
Antik Misir'in hangi yoniinden etkilenilerek, yapildigimin sanatsal ifadeyle agiklanmasi

goriilmektedir.

Ayrica konuyla ilgili gorsel bilgiler de ekler b6limiinde yer verilmistir.



1. GIRIS

Bu tezin temelini olusturan ¢aligmalar, Antik Misir uygarlifinin sosyo politik, sosyo ekonomik
ve sosyo kiiltiirel yapisindan edinilen izlenimierin, gliniimiiz sanati ve sanatgilan aracihif: ile
aragtiriimasi isteginden dogmus, bu c¢aligmalar goriilen ve goriilmeyen etkileri kapsayan bir
biitiinliikte yansitilmigtir. Tezde sanatgilarin galismalarindan yararlamlmasi, sanatgilarin
diislincelerinin Antik Misir medeniyetiyle kesisen ve ayrilan yanlarinin ortaya konmasi

amagclanmistir.

Antik Misir, bulundugu zaman dilimi igersinde Antik¢ag uygarliklanyla etkilesime girmis ve
onlan etkisi altina almigtir. Bunun sonucunda Antik Misir’dan giiniimiize kadar gelen birgok
kiiltiir kopmaz bir zincir olusturmustur. Sanatgilar da bu zincirin son halkas1 olmustur. Antik
Misir uygarliginin farkli yonleri yiizyillar boyunca sanatgilar tarafindan irdelenmis ve
caligmalanna cesitli bigimlerde yansitilmistir. Eser Metnin’de, tez i¢in olusturulan ¢aligmalarda
ve diger sanatgilarin ¢alismalarinda, tiim bu 6zelliklerin ne sekilde yansitildigi ve ifade

edildigi aragtinlmgtir.

Tezde Misir’in tarihinden yola ¢ikiimis, daha sonra diger uygarliklar ile olan baglantilan
irdelenmigtir. Antik Misir sanati, hiyeroglifi, antikcag uygarliklarinin sembolik resim ve
yazilari, ¢izgileri, heykelleri, mimari yapilar ve rolyefleri, tezin temelini olusturmuslardir. Bu
etkiler bazi sanatgilarin ¢aligmalarinda direkt olarak yansitilirken, bazilarinda belirsiz bir

sekilde yer almigtir.



1.1. Neder Misir?

Antik¢ag uygarliklan s6z konusu oldugunda ilk akla gelen Mezopotamya ve Antik Misir’dir.
Bir uygarligin baglamasinin 6n kogulu "yerlesik yasam™dir. Yerlesik yasam ise, cografyanin ve
ikliminin uygun oldugu ortamlarda olusur. Antik Misir uygarlifi cografi yapisinin yanisira
ticaret yoluyla ve gesitli nedenlerle yapilan yer degistirmelerle gd¢ler sonucu genis alanlara
yayimigtir. Antik Misirhlar; savaslar ve istilalar ile yeni kiiltiirlerle iliski kurmustur. Bu
etkilesimler Antik Mistr'a iligkin giivenilir ¢ok sayida tarihsel belgenin olugmasini saglamigtir.
Bilyiik Iskender'in Babil'i fethi, Antik Yunan bilginleri arasinda verimli bir igbirligine yol
agmis ve bu iliski Iskender'in &liimiinden sonra da devam etmistir. Mezopotamya ve Antik
Misir bilimlerinden; zamanin akisi igersinde Hititler, Fenikeliler, Giritliler ve Antik Yunanhlar
biiyiik Slciide yararlanmiglardir. Anadolu (Kiigiik Asya), Dogu Akdeniz ve Ege Denizi anilan
bilgilerin gegis yollar1 olmugtur. Giiniimiiziin bilimlerinin temelleri, Mezopotamya ve Antik
Misir bilimleri {izerine kurulmustur. Antik Misir uygarliginin giiniimiize birakmis oldugu

onemli miras, gok biiyiik bir uygarligin izlerini tagimaktadur.

Antik Misir uygarligini hem teknik hem de kiiitiirel agidan derinlemesine inceledigimiz zaman
her anlamda simirlan zorlayan &gelerle karsilasinz. Antik Misir uygarhigi insanhin ilkel
dénemlerine ait bir baslangi¢ degil, ¢ok ileri bir uygarliin son kalintilarindan biridir. Bu
biiyiikk uygarligin beden otesi varolus ve kozmogoni hakkindaki temel fikirleri ile Antik
Misirlilar’in dinsel ve sosyal hayatinin eksenini olugturan Sliimstizlik fikrine iliskin bilgiler
Onemli Sl¢lide ve genis capta mezarlardan ve binlerce senedir degismeden varligim koruyarak,

bize kadar ulasan dinsel eserlerden toplanmistir.

Antik Misir’t birdenbire hazirlanip ortaya ¢ikmis duygusu veren gizemli bir uygarlifin
uzantisi olmasi sebebiyle, gérkemli boyutiara biirlinen gegmiginin goriinimleri hakkinda
yapilan yaymlar, ¢ekilen filmler, diger sanat dallarinda verilen eserler ve yazilan kitaplardan
dolay1 giinlimiizde hala blyiisiini korumaktadir. Biiyiik sehirleri, dev tapinaklar, yogun
isciligin gbze carptift listlin yapitlann ve sokaklan, kusursuz lagim sebekeleri, kayalara
oyulmus mezarlan, piramitleri, tanrilar1 ve firavunlari ile tiim diinyay etkilemistir. Tek tanrih

dinler de Antik Misir ve Mezopotamya uygarliklarinin tirliniidiir.

Gok cisimlerinin ve bu cisimlerin olusturdugu sistemlerin kokenini ve gelisimini inceleyen astronomi
dal.



Antik Misir konusunda edindigimiz izlenimler ve bazi ilging adetlerin, giinlimiizde hala var
olan batil inanglara benzedii ve giinlimiiz sanatina da yansidifim agik¢a gostermektedir.
Biitiin bunlar, beni Antik Misir'in ¢agdas sanata uzantilarini aragtirmaya sevk eden Snemli

etkenler olmusgtur.

1.2. Yontem

Antik Misir uygarhigimin 3000 yil slirmesi ve giiniimiizden 6000 yil Onceye dayanmasiyla,
Misir yilksek kiiltiiriiniin olusumu hakkindaki bilgilerin olaganiistii zenginlikte olmasi ve iki
bin yil boyunca hemen hemen higbir dis etkiye maruz kalmadan gelismesi insanlik tarihinde
esi benzeri olmayan bir 6rek teskil etmektedir. Insanligin, ilkgaglardan beri gerceklestirmeyi
basardigi bu diinya diizeni, giiniimiiz insanimt da etkileyip ona yaratici ilhamlar vermigtir.
Antik Misir ile ilgili kaynaklarin kayip iilke Atlantis'e kadar uzandigi, Biylik Tufan sonrasinda
Atlantis'in batmasiyla, bir arada yasayan halklarin bagka kitalara goc ettigi (Maya ve Aztekler;
Giiney Amerika'ya, Misirhilar Afrika Kitasi'na) gibi varsayimlar konusunda masalsi hikayeler

yazilds, sinema filmleri ve belgeseller gekildi.

Bu arastirma, Antik Misir'in insanhiga verdigi yaratici ilhamlar sebebiyle yapilmaya baglandi.
Ve daha saglam temeller iizerine oturtulmas: amaciyla da Misir'a gidilerek, orada incelemeler
yapildi. Antik Misir uygarlii glinlimiizde etkilerinin halen devam etmesi sebebiyle tez igin
aragtirma yapilmaya baslandi. Tarihi mekanlar gezildi. Antik Misir medeniyeti sanatinin gérsel

giizelligi; fotograf ve video ¢ekimleri ile kaydedilip argivlendi.

Giiniimiizde yaygin olan bilgisayar teknolojisi hemen hemen tiim alanlara girdiginden, zorlu
arama c¢alismalarinda yardimci olabilecek veri bankalarini dolagirken, internet ortamindan
yararlamildi. Internet aracihfiyla da kaynak yaymlar ve bilgiler bulundu. Bunlar dosyalandi.
3000 yillik Antik Misir tarihinin daha iyi anlagiimasi i¢in beyaz ekranda Antik Misir ile ilgili
belgeseller izlendi. Boylece bu ¢alismada daha hizli ilerleme olanag saglandi. Antik Misir ile
ilgili kaynak kitaplardan bu konuda yazilan makaleleri okundu ve incelendi, siralamalar
yapildi, dosyalara aynildi. Tek tek biitiin dokéimanlar1 okunup, i¢lerinde bulunan yeni terimler
not alindi. Asil konu olan "Antik Misir'in Cagdas Sanata Uzantilarini" aragtirmak igin tek tek,
dénem donem ressamlarin eserleri incelendi. Biitiin dokiimanlan klasorierde toplanip

numaralandi ve arastirmada elde edilen goriisleri anlatan makaleler yazildi. Biitiin



arastirmadaki veriler bir araya getirilerek, Antik Misir'in zengin kiiltiire] mirasinin ¢agdas
sanata yansimalar1 ile bu mirasin 8zgiin yapitlara doniistimleri tespit edilip, anlatildi. Ve

aragtirmanin sonucunda antik Misir'in etkileri kategorilere ayrilarak, siniflandirildi.

Son olarak, Antik Misir takilarindan esinlenerek, guval, papiriis” ve jiit iizerine resimler
yapildi. Ve resimlerin Antik Misir resminin hangi yoniinden etkilenilerek yapildig: sanatsal
ifadeyle tasvir edildi. Misir'da yapilan fotograf ¢ekimleri, resmedilen eserler Antik Misir

miizigi esliginde cd'de sunum haline getirildi

1.3. Misir ve Ejiptoloji

Antik Masir'; ilk ziyaret eden kavimler, Filistin ve Suriye sakinleridir. Bazi1 Misir resimlerinde
seyyahlarin tasvir edildigi goriilir. Ziyaretgiler, Antik Misir'da goriip 6grendiklerini nakleden
metinler birakmadilar. "Nil Vadisinde seyahat derleyen Yunanlilar oldular. Bunlardan biri olan
Homeros, Odyssia adli eserinde Yunan korsanlarin Nil Deltasi'na yaptifi bir baskini
betimlemigtir." (Vercoutter, 2004) Bu baskinda Yunanlilar, Misirhlar tarafindan esir alindilar.
Odysesus da aralarindaydi. M.O. 450 yilinda ise tarihgi Herodotos Misir'a geldi. Herodotos'un
gbzlem gilicli ve kuvvetli anlatim sayesinde Misirhlar’in hayati tiim Ozellikleriyle
bilinmektedir. Julius Sezar'in ¢agdasi olan Sicilyali Diodoros, Misir't ziyaret etti. Daha sonra
annesi Yunanh olan Romali Strabon, M.0.30'a dogru Misir'a gitti. M.S. L. yy'da yasamis
meshur seyyah Plutarkhos Antik Misir'a geldi. O dénemde Plutarkhos'un "Isis™ ve Osiris™™"
adli kalin eseri ile Osiris efsanesi hakkinda genis bilgi edinildi. Isis, Osiris ve Anubis™""
kiiltieri™"" Roma imparatorlugun’da 6zellikle de Galya'da ¢ok yaygnlasti, aym zamanda
biiyiisel ritiieller” unutulmaktan kurtuldu. Ibraniler’in tarihi de M.0. 2000 yilindan itibaren
cogunlukla Antik Misir tarihiyle baglantilidir. Eski Ahit'in birgok kitab1 (Tekvin, Misir'dan
¢ikis ve digerleri), Misir'm siyasi tarihine dair belgelerdir. Misir'a iliskin efsanevi birgok olay

Kitab-1 Mukaddes aracilifiyla giiniimiize dek aktarildi.

®

Kalin gotuklu, tepesi sagakli, iggen seklinde, uzun saph, koyu yesil otsu bir bitki.

Antik Misir mitolojisinde Osiris'in karis1 ve Horus'un annesi olan tanrica, Bereket ve analik Tanrigasi.
Yerali1 ve &liiler tanrisidir.

Mezarhklar ve Oliiler Tanrisi

Tapma, tapinma

Ayin
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Geg Ortagag ve Ronesans seyyahlari Nil Deltasi ve Antik Misir kentleriyle piramitlerden séz
eder. Kitab-1 Mukaddes'ten beslenen bu seyyahlar, Antik Misir ¢ogunlukla kutsal topraklara

yapilan hag ziyareti sirasinda mola verilen bir yer olarak gordiiler.

M.S. IV. yiizyilda Hiristiyanhigin egemen oldugu Bizans'ta 391'de imparator 1. Theodosius,
tim pagan’ tapinaklarin kapatildigini duyurdu. Béylelikle o c¢aga dek varligim siirdiiren
hiyeroglif,” tapinaklarin kapatilmas: ile anlagirhgini tamamen yitirdi. M.S. 450'ye dogru Antik
Misir metinlerini okuyup anlayabilen kimse kalmadifindan Misirhilar’m, iilkenin isgalci
yabancilara tanitmak igin, yazdiklari Yunanca eserler zamanla yok oldu. Bununla birlikte

Misir'la ilgilenen bazi Yunan ve Klasik Latin yazarlarinin eserleri hem Roma, hem de Bizans'ta

sakland.

Ronesans'la birlikie antikiteye olan ilginin artmasi ile 15. yiizyilda ilk klasik metinler giin
isigina gkt I.S. 4.yiizyila ait olan Horapollo'nun Hieroglyphica'si bunlardan biridir. Antik
Misir kaynakl oldugu 6ne siiriilen eserde hiyeroglif yazisindan bazi harflerin anlamian
verilmektedir. Bir baska eser ise Corpus Hermeticus’tur (Kesis Kiilliyat:) . Isa'dan sonraki
yiizyillara ait olan bu felsefe risaleleri muhtemelen Antik Misir'da yazildi ve bazi gergek Antik
Masir diislincelerini Yeni Platoncu ve diger malzemeyle yogurdu. Bu ikinci tiirden metinler,
kokeni eski Yunan diisiiniirlerine uzanan ve Antik Misir'in biitlin bilgilerin kaynag: oldugu
varsayimmna dayanan diigiinceyi desteklemediler. Aym diisince, resim harflerinin derin
diisiincelerin 6ziinii olusturdugunu iddia eden Hieroglyphica i¢in de gegerlidir. 16. yy.'da
antikite dénemine ait maddi kalintilara eskisinden daha fazia 6nem veriimeye basland1 ve
Roma'da Antik Misir kalmntilariyla karsilagildi. Roma imparatorlugu’nun ilk donemlerine Isis
kiiltii zamaninda Roma'ya getirilen Misir eserleri de arasuirildi. Bunlar eski déneme ait ilk
yayinlarda goriiliirken halen Roma'daki obeliskleriyle birlikte klasik ¢ag yazarlarmn verdigi

bilgiler is181nda incelendiler.

16. yy. sonu ve 17. yy.'n baslarinda, ilk eski eser koleksiyoncularimn Misir'a ziyaretleri
basladi. Pietro della Vale (1586-1652) biitiin Dogu Akdeniz'i dolasarak 1614'ten 1626'ya kadar
Dogu'da kaldi, daha sonra Misir mumyalar1 ve Snemli Kipti™ el yazmalarindan olusan bir

koleksiyonia Italya'ya déndii. "Bu yazmalar Misir dilinin en son sekliyle ve Yunan harfleriyle

" Cok tannihi din.
. Antik Misir yazisinda isaretlere verilen ad.
“* Aeyptos (Misir)'dan bozulmugtur. Kopt'la aym anlamdadir. Misir Hiristiyanlanina sylenir.



yazildilar ve bu dil Misir Kipti papazlarinca diizenli olarak &grenilerek bugiine kadar Misir
Kipti kilise ayinlerinde kullanilageldi. Dolayisiyla Arapca bilenler bu yazmalan
inceleyebilirdi, zira Kipti dilinin alfabesi Arapga yaziidi. Iki yiizyil sonra Kipti dili hiyeroglif
yazisinin sifresini ¢6zmeye temel olusturacakti." ( Maurejol, 2001) Antik Misir iizerine birgok
caligmasi olan ve hiyeroglif yazisin1 ¢6zmeye gaba gdsteren Athanasisus Kirchner'in (1602-80)
ilk ¢aligmasi da Kipti dilindeydi. Ad1 bilinmeyen bir Venedikli, seyahatnamesinde, Karnak'in
diinyanin yedi harikasindan biri olan piramitlerden de istlin oldugunu ve goriilmesi gerektigini
diisiindii; bunu elyazmalarinda anlatti. Bu caligmasi, 20. ylizyila kadar yaymlanmadi ve bu
sebeble bagka yazarlar iizerinde etkili olamadi. Bir sonraki ylizyilda buna en gok benzeyen ve
ikincil kaynaklardan &grenilen metin, iki Fransisken rahibin 1668'de Luksor ve Esna'yi
ziyaretlerinin Sykisiidiir. Ug bin yillik Antik Misir tarih ve uygarlig, Isa'dan sonra 19'uncu

ylizyilin baglarina kadar biiyiik 6l¢iide ihmale ugradi.

1798'de Napolyon Misir't isgal edince birgok Avrupa lilkesinde yeniden Antik Misir
uygarhigina ilgi basladi. Agustos 1799'da Bir Fransiz subay: olan Pierre Bouchard, eski bir
duvarda iizerinde ii¢ bdliimden olugmus stzler bulunan siyah bir tag buldu. Daha sonra
Rossetta tas: denilen bu taga Ingiliz diplomat Hamilton, savag ganimeti olarak el koydu. Bugiin
bu tas Londra'daki British Museum'un Misir salonlarinin girisindedir. Fransiz bilginler
Rossetta tagindan birgok kopya ¢ikardilar. Temmuz 1794'de yukari Misir'dan Kahire'ye donen
Vivant Denon, biitiin gordiiklerini, ¢izimlerle destekleyerek Napolyon'a rapor etti. Napolyon
iki yil i¢inde yukann Misir'a gidip, amitsal bir eser olan Description de L'Egypte'i (Misir
Betimlemesi) hazirlamasi i¢in iki heyet atadi. Eserin resimlenmesinde 200 sanatgi gérev ald:.
Anit rdldveleri, zooloji, botanik, giizel manzaralar, meslekler ve toresel nesnelerin betimleriyle
Antik Misir'n tiim  gesitliligiyle kesfedilmesini sagladilar. Boylann 1 metre olan 300
illlistrasyon, 837 bakir graviir levha ve bilyiik boy on cilt iki albiimden olusan ¢aligmanin 1.
cildi 1809'da ¢ikti.

Piramitler, savas¢i imgelemlerde garpici izler birakti ve birgok tabloya ve graviire esin kaynagi
oldular. Bu kitap, Vivant Denon'un dncii eserini gelistirdi ve kesinlestirdi. Antik Misir modasi
ortaya ¢ikti. 1802'den 1830'a kadar Fransiz, Alman, Ingiliz, Isvigreli ¢ok sayida seyyah,
yolculuk ve betimlemede anlatilanlar iizerine Misir'a gitti. Yolculuklarinin iiriinti olan anlatilar
ve gizimler Antik Misir kiiltlirlinlin yasatilmasina yardimei oldu. 1820'de seyahatnameler,
ressamlarin réloveleri ve Ozellikle de Bonaparte'in seferine katilan bilginlerin ¢aligmalan

sayesinde, kayitlara gecirilen Antik Misir anitlarinin sayisi1 ¢ok artt1. Birgok yapi parcalarsi,



heykeller, nesneler, yazili belgeler, papiriisler veya kabartma kaliplan Avrupa'ya tagindi.
"1821'de Misira giden Ingiliz bilim adamu Wilkinson, 10 y1l Teb'de kazi yapip metin
kopyalarimi ve gizimlerini kullandig1 Eski Miswrlilarin 6rf ve adetleri adl biiyiik eserini yazdi."
(Vercoutter, 2004) Firavunlar ¢agimin koyliilerinin ve zanaatkarlarin giindelik hayatim
betimleyen ilk kitap oldu. Yaptigi kazilarin sonuglarimi Kahire limanindaki Bulak'ta agtifi
kii¢iik miizede toplayan Mariette, bugiinkii Kahire Miizesi’nin kurucusu oldu.

19. yiizyilin ortasinda aragtirmalarin hizlanip kesintisiz bir bi¢imde ilerlemesi Fransiz
Emmanuel de Rouge (1811-1872) ve Auguste Mariette (1821-1881) ile Alman Carl Richard
Lepsius (1810-1884) ve Heinrich Brugsch (1827-1894) sayesinde oldu. 1858 yilinda kurulan
Misir Eski Eserler Idaresi'nin ilk miidiirii Mariette'le birlikte Nil Vadisi’nde parlak kesiflerin
yapildig1 bir donem bagladu.

Ronesans'ta ve Barok déneminde Antik Misir'la ve vazili anitlariyla yogun olarak ilgilenildi,
ancak Misir yazisinin salt simge yazisi ya da Cince gibi hece yazisi oldugu varsayiminda
bulunuldu. Bu yanilgiya kargin 6zellikle J. J. Barthelemy (1716-1795), Akerblad (1763-1819)
ve Thomas Young (1773-1829) hiyerogliflerin ¢dziimiinde Champollion'dan &nce basarilar

elde ettiler.

Fransa'nin Figeac kentindeki bir kitapginin oglu Jean-Frangois Champollion'a (1790-1832),
yiizbagi olan kuzeni Rossetta tasinin bir kopyasimi gdsterdi. Boylece Champollion, kiigiik
yaslardan baglayarak dogu dillerine biiyiik bir ilgi duydu. On alti yasindayken Latince ve
Yunanca'mn yam sira Arapga, ibranice, Siiryanice, Ermenice, Habesge dillerini de Sgrendi.
Aym zamanda, Cince ve Farsga'yva da hakimdi. Champollion, 1809 yilinda Rosetta Tasi'mi
incelemeye heniiz on dokuz yaginda bagladi. 31 Temmuz 1828'de Champollion Misir'a gitti.
Caligmalarim, 1802'de erkek kardesi Jacques Joseph Champollion'un tamstirdigi, Misir
seferine katilan matematik¢i Joseph Fourier'le siirdiiren geng bilim adami Paris'teki College de
France'da Arapga dersi veren Yunan k&kenli eski kesis Don Raphael de Monachis sayesinde
hiyerogliflerin okunmasinin Kopt' dilinden gegtigini 6grendi ve hiyeroglif ¢6zme ¢aligmalarim

daha da yogunlagtirdi.

Kipti



O giinlerde bilginler, Kopt dilinin firavunlar d6neminin son evresinde olugtugundan ve
hiyeroglifleri gevreleyen oval bigimli kartuslann® iginde kral adlari yazili oldugundan
emindiler. Champollion Resit Tas1 {izerindeki Yunanca yazidan "Ptolemaios" adini gevirdigi
kral siislemeleri lizerine yogunlasti. Hiyeroglif yazimin ¢6ziilmesini geciktiren yanlis
varsayimlari bir kenara atarak, 14 Eyliil 1822'de; Misir firavunu II. Ramses'in"" M.0. 1304-
1237) yaptirdiZy iki tapmnagin bulundugu Ebu Simbel'deki metinlerden yola g¢ikarak, Antik
Misir hiyeroglif yazisinin fonetik bir yazi sistemi oldugunu kanitladi. Misir yazisinin ve dilinin
ana hatlarim birkag yil i¢inde ¢dzdii. Eski varsayimlar uzun bir siire daha etkisini siirdiirdiigii
i¢in Champollion'un kesfi ilk basta biiyiik 6lgiide reddedildiyse de, Ejiptoloji, Jean Frangois
Champollion hiyeroglif yaziy1 ¢dzmesiyle bagladi (1822). Champollion, 1832 yilindaki

6liimiine kadar ortaya ¢ikardigi bilimin, Ejiptolojinin temellerini att1.

Champollion'un erken 6liimii ile daha ¢ok yeni olan ejiptoloji”~ dalina on yil boyunca ilgisiz

kalindi. Ancak daha sonra birgok iilkede onun degerini bilen halefler ¢ikt1.

1850 civarinda Antikgag biliminin bir bolimii olarak kurulan "Misir arkeolojisi" hizla
bagimsiz bir bilim dal: haline geldi ve "Ejiptoloji" adini aldi. Ejiptoloji yalnizca Antik Misir't
icine alsa da, filoloji, arkeoloji, etnoloji, sanat, tarih ve teolojiyi de ¢atis1 altinda topladi.
Ejiptoloji zaman bakimindan genellikle Biiyiik Iskenderin Misir't fethiyle simirlanir, bu
fetihten sonra Antik Misir ve kiiltiiri "Firavunlar Dnem’inden" ¢ikti, Hellen dénemine girdi.
Bunu izleyen Ptolemaios, Roma egemenligi ve bunlarin "karma kiiltiiriinii" yalnizca kismen ele
aldi. Ejiptoloji, klasik eskicag bilimi ve papirolojiyle isbirligine girdi. Cografi olarak
Ejiptolojinin kapsamina giren bolgeler simdiki sinirlartyla Misir'in yani sira bugiinkii Sudan
Cumbhuriyeti'nin kuzey kismidir. M.O. 2. binyilda burasi Misir'in saglam kalelerle korunan
biiylik bir sdmiirgesiydi; daha sonra bu bolgede baskentleri Napata ve Meroe olan, izleri
Hartum'un dogusuna ve giineyine dek uzanan, Antik Misir'dan bagimsiz yerli kralliklar
kuruldu. Sudan'in kuzeyi heniiz 20. ylizyilin basinda G. Reisner ve F. LI. Griffith tarafindan
arastirma bolgesi kapsamina alinarak, Niibye'de eski eserleri kurtarma ¢ahiymalar yapildi.
Meroe kiiltiir, dil ve tarih incelemelerinin yani sira, Niibye'nin Hiristiyan dénemiyle de ilgili
aragtirmalan tesvik edildi. Misir kiiltiiriiniin Afrika ve Asya'daki komsu bdlgelerle sik sik
etkilesim i¢ine girmesiyle, Ejiptoloji hem Afrika kiiltiirli ve halkbilimiyle hem de On Asya

Alt tarafinda bir yatay ¢izgi olan ovallestirilmis yuvarlak. Bunlar IV. Hanedan'dan baslayarak icine
krallarm adlarini yazmakta kullanilirds.

" "Giinesin Oglu" Bu ad: tagtyan 11 firavun vardir. En {inliisii ikinci Ramses'tir.

™" Mistrbilimi.



eskigag bilimi ve Semistik'le isbirligindedir. Insanin kendini gergeklestirmesinin ve kiiltiiriiniin
kaynagim tek tek aragtirmasi ve akil yiiriitme yoluyla etkilesimini sentezleyen, inceleyen

Ejiptoloji, bu 6zeliikleriyle her zaman giinceligini korumaktadir.

1881-1914 yillar1 Ejiptolojinin "Altin Cag1" olarak tamimlandi. Aragtirma yontemleri ve
Ejiptoloji genel tablosu bu ¢agin ilk on yilda k&klii bir degisime ugradi. "Adolf Erman (1854-
1937) Misir dilbilgisinin temellerini atarak daha dogru geviriler yapilmasii sagladi. Aym
zamanda da lilkenin birincil kaynaklara dayali ilk kiltiir tarihini yazdi." (Hornung, 2004)
Birgok yanhs bilgiyi ¢lirliten bu eser, bilimsel dogruluk ile canh tasviri birlegtirerek, genis
gevrelerin bu geng bilim dalina ilgi duymasini sagladi. Bir yil sonra (1887) Eduard Meyer
(1855-1930) Geschichte Agyptens adl1 eserini yayimladi, daha sonra onun evrensel Geschichte
des Altertums adli kitabinin i¢inde yer alan bu eserle, Ejiptoloji daha dogru degerlendirildi.
Ayni dénemde Sir Petrie (1853-1942), ilk bakista gbze goriinmeyeni de kapsayan sistematik

bir kazi yontemi gelistirdi.

1884'te Tanis'de baslayan ¢ok sayida kazinin raporunu oOrnek bir titizlikle yayimladi.
Quibbels'in Hierankopolis'teki buluntulariyla tamamlanan Negada ve Abidos'taki g¢aligmalar
sayesinde, tarih ncesi ve arkaik” donemlerin Misir'1 yiizyilin bagindaki bilimsel ufkun igindeki
yerini aldi. Mariette'den sonra Misir Eski Eserler Idaresi'nin basina gegen Gaston Maspero
(1846-1916), 1881'den itibaren kazilarin 6rgiitienmesine ve eski eserlerin korunmasina hizmet
etti. Boylece ilk 6nemli arastirmalar, Fransizlarin kurdugu Institut Frangais d'archeologie
Orientale du Caire’nin (Kahire Fransiz Dogu Arkeolojisi Enstitiisit) dnderlik yaptigi ¢cahigmalar
oldu. Daha sonra Almanlar (5zellikle Lepisus), Ingilizler’in (en basta Sir Flinders Petrie) ve

Amerikalilar, Ejiptoloji kisa siirede biiyiik hamleler yapmasini saglada.

20. yiizyildaki alan aragtirmalari, yeni ve glivenilir bir materyali ortak bigimde degerlendiren
uzun siireli ve sistematik girisimlerdir. Nitekim Gize'nin piramit mezarliklarinda (1902'den
beri), Tell el-Amarna kenti yikintilarinda (1908'den beri) ve "isgi yerlesimi" Deyriil-el Medine
ve mezarliginda (1915'ten beri) yapilan basarih kazi ¢aligmalar1 uzun siire ara verilmesine
ragmen tamamianmis degildir. Hermopolis ayn1 durumdadir, Tanis harabelerinde Fransizlar’in
(1927'den beri) yiiriittiigli kazilara bir siire ara verildikten sonra yeniden baslandi. Karnak
tapinaklarinda ve Sakkara'daki Basamakli Piramit bolgesinde (1927'den beri) yapilan dev

Bir resim sanat: ddneminin, olgunluk veya klasik donem oncesi i¢in kullanilan bir tanim.



restorasyon ¢aligmalart da verimli oldu. Modern Ejiptoloji'nin en 6nemli basarlari arasinda
sayllan iki biiyllk yazitbilimsel girisim vardir: Medine Habut Tapmnagi’nin yazitbilim ve
mimarisinin 1924 yilindan bu yana Chicago Universitesi Sark Enstitiisii tarafindan
kaydedilmesi ile Ptolemaios-Roma donemine ait tapinak yazitlarmin 1896 yilindan beri
Kahire'deki Fransiz Arkeoloji Enstitiisii ¢alisanlarinca kaydedilmesi. Bu girisimler heniiz
tamamlanmadi. Saha arastirmalarinda mimari ve imar arastirmalarinin dikkate alinmasini,
1904'ten itibaren Teb'deki Alman Evi ve Kahire'deki Alman Arkeoloji Enstitiisii ile iilkede
Alman uzmanlarinin ¢aligmalar i¢in saglam iisleri Ludwig Borchard (1863-1938) saglad:.
Yine Borchard'in Kahire'de kurdugu Isvigre Misir Imar Arastirmalan Enstitiisti mimarlik tarihi

aragtirmalarini basartyla stirdiirmektedir.

"Assuan barajlarinin ingaasi, Nil'in birinci ve ikinci Caglayan'i arasindaki Niibye b&lgesini
Afrikanin en iyi aragtimlmis kismi yapan {i¢ biiyitk uluslararasi kampanyaya yol agti.
Niibye'deki ilk arkeolojik aragtirma 1907-11'de eski barajin ilk yiikselmesinden once, ikincisi
ise 1929-34'te barajin yiikselmesinden 6nce gerceklestirildi. Yeni barajin insaati siirerken
Niibye yeniden ilgi odag haline geldi ve bu arada Misir ve Sudan'in yeni baraj g6liiniin altinda
kalan bolgeleri, Unesco'nun 1960'daki gagrisindan sonra uluslararasi bir isbirligi ¢ergevesinde
sistematik olarak bir kez daha arastirildi; essiz teknik ¢abalar sonucunda tapinak kompleksleri

bagka yerlere taginarak bu bélgedeki 6nemli anmitlarin gogu kurtarilabildi. "(Hornung, 2004)

Saha arastirmas: digindaki iki biiyiik girisim de varligin yine rnek bir uluslararas: igbirligine
borgludur: 1897 yilinda Berlin'de Wérterbuch der 6gyptischen sprache adli bliyiik sdzliigiin ve
L. Borchardt'in 6n ayak oldugu Kahire Ulusal Miizesi Genel Katalogu’nun caligmalarina
baglandi. Ancak ¢iir agan yeni ilgiler ve bakis agilariyla, Misir imgemizin kokiinden degisip
derinlesmesini, 20. ylizyilda Erman'in attift adimlarla Misir dilbilgisinin anlasiimasi ve
metinlerin yorumuyla biiyiik dilbilimciler Kurt Sethe, Sir Alan H.Gardiner ve Hans J.Polotsky
tarafindan gelistirip saglamiastirdi. Daha sonra Heinrich Schafer (1869-19579) Antik Misir
heykeli ve algak kabartmasinin kendine 6zgil tasvir yasalarini netlikle ortaya koymaya basard:.
Erman Kess (1886-1964) Misir memur ve rahip linvanlarindaki karmasay: diizene sokarak
Antik Misir yonetimsel sisteminin yapisint ve gelisimini anlagihir kildi. Sethe ve Alexandre
Moret (1868-1938) ile birlikte yaptig1 caligmalaria Antik Misir dinini aragtirma ve yorumlama
yontemleri {izerinde kalic1 bir etki birakti. Daha sonra Henri Frankfort Antik Misir inang

diinyasinin kendine 6zgiiliigiinii ortaya koydu. Ejiptoloji'nin son temsilcisi Erman Junker'dir.
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Klasik eskicag biliminde g¢oktan ge¢miste kalan bir anlayis Ejiptoloji'de hédld devam
etmektedir. 170 yillik tarihine kargin heniiz geng bir bilim dali olan Ejiptoloji, gosterdigi hizl:

gelisimle bu dzelligini korur.

"Ejiptoloji'nin simdiye dek en yaygin olarak kullanilan tek genel tasviri H. Brugsch tarafindan
yazildi: Die Aegptologie, 1891, 1897. W. Helck-E. Otto'nun yayimladigi Kleines Worterbuch
der Aegtologie, 1956, 1970 ve G. Posener'in Dictionnaire'de la Civilisation Egyptienne, 1959,
1970 adli eserinden sonra 1972'den itibaren W. Helck, E. Otto ve W. Westendorf tarafindan
cikarilan Lexikon der Agyptologie (1922), 7 cilt halinde tamamlandi. "(Hornung, 2004)

"Makalelerin niteligi birbirinden ¢ok farkli olsa da genellikle bir fikir edinmemizi saglar.
Ejiptoloji'yle ilgili yazilar ilk yillarda arkeoloji, teoloji ve sarka iliskin dergilerde
yayimlaniyordu. Ejiptoloji'nin ilk bilimsel dergisi, 1863'te H. Brugsch tarafindan kurulan,
Zeitchrift fiir 6gyptische Sprache und Altertumskunde'ydi. "(Hornung, 2004)

Bugiin hila Alman Ejiptoloji'nin en 6nemli yaygin organi olan bu dergiyi 1870'de eski sarkin
tamamina yonelik Recueil de travaux relatifs a la philologoie et a I'archeologie egyptiennes et
assyriennes ve 1880'de Revue egyptologigue izledi. Dergilerin yam sira diziler halinde
Ozetlenen monografilere de yer verildi. Bu diziler 6zellikle Londra'daki Misir Arastirmalan
Cemiyeti, Kahire'deki Fransiz Sark Arkeolojisi Enstitiisii, Chicago Universitesi Sark Enstitiisii
ve Alman Arkeoloji Enstitlisii tarafindan yayimlanmaktadir. Bunlara, birgok akademinin
oturum raporlar: ya da arastirmalari kapsaminda yayimlanan gok sayida galismanin yam sira
Ejiptoloji'cilere ve komgu disiplinlerin temsilcilerine yonelik anma yazilarindaki zengin

materyal de eklenmektedir.

Ileri teknoloji ile birlikte firavunlarin mumyalarnin rontgeni gekilerek, bilgisayar grafikleri
kullanilarak tapinaklar yeniden insa edildi. Egzotik taglarla metallerin kaynaklar: bulunabildi.
Tip teknolojisi ile Antik Misirhilar’in sagligt hakkinda bile bilgi edinildi. Ejiptoloji dali, yani
Ejiptoloji ile ilgili kesif agamasinda olan kazilar hila diizenli olarak devam etmekte, her yil

yeni buluntular sistematik olarak yayimlanmaktadir.
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2, MISIR'A BAKIS

Antik Misir uygarhigi Mezopotamya'dan sonra tarihin ikinci bliyiikk, eski ve en Onemli
uygarlikiarindan biridir. "C.W. Ceram, Misir’1 bir irmak kiiltlirli olarak tanimiar. Hekate Ve
Herodot "Misir, Nil'in armagamdir” diye yazar. Gergekiende Misir'in ¢ollerle ¢evrili olmasi
kendine has ve dis etkilere kapali bir medeniyet olarak sekillenmesinin en 6nemli nedenidir.
Bu cografi 6zelligi sebebiyle Misir medeniyeti dig saldirilara karsi korunmustur. Oliimstiz
tanrilan ve tanrilarina esit saydiklar krallan firavunlarin bedenlerini, sonsuza kadar korumak
icin tapinaklarin ve heykellerin yapiminda ¢6llerin bozulmaz taslarindan yararlanmiglardir.
Antik Misir medeniyeti varligini Nil nehrine borgludur. Mevsimleri de Nil belirlemekteydi.
Antik Misirhilar’in bir yilda 12 ay1 ve 3 mevsimi vardi. Nil Nehri'nin tagtigi mevsim, vadinin
yeserdigi mevsimdi. Binlerce yildan bu yana akmaya ve suladigi topraklara yasam vermeye
devam eden bu kutsanmis nehir, kuzey kiyilan iizerinde, diinya tarihinin gelmis gegmis en
uzun Omiirlli ve en zengin medeniyetlerinden birine ev sahipligi yapti. Nil, sebep oldugu
sellerle matematigin gelismesine de sebeb olmus, Antik Misir, Isa'nin dogusundan bes bin yil
kadar Once, yeni tas ¢aginda, tarim, sulama ve k8y hayati bakimindan O&nemli atilimlar

yapmust1. Isa'dan nce 3500 yillarindan baslayarak ¢ok basarih bir doneme girilmisti.

M.O. 3000 yillarinda baslayan ve M.O. 330 yilinda Makedonyah Biiyiik iskender'in gelisine
kadar stiren Misir medeniyeti; tam Ui¢ bin yillik bir tarih siireci iginde dinden kiiltiire, sanattan
mimariye, zengin izler birakarak, tarihin hemen hemen biitiin dénemierinde kendine 6zgii

gizemini korudu.

2.1. Cografi Yapi

Antik Misir, dogusunda Libya C6li, batisinda ise Kizildeniz kiyilarina kadar uzanan ve

Arabistan yarimadasi {izerinde devam eden Arap Coliiyle ¢evrilidir.

Antik Misir metinlerinde gegen yer adlarmn fazlalify, Ejiptoloji'de cografya ve topografya
aragtirmalarinin  erken baglamasina neden olmustur. Son ddnemlerde bulunan metinlerle
giderek ¢ogalan yer isimlerinin biiyiik bir kism1 Misir gevresinden olup, 6zellikle Suriye ve
Filistin k6kenlidir. Yabanci halklar listesinin cografi ufku, Yeni Krallik'ta Troya'dan (ililyon)
Somali kiyisina kadar uzanir. Bu nedenle Ejiptoloji, Eski On Asya, Kiiciikk Asya, Sudan ve
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Dogu Akdeniz diinyalarinin cografya ve topografya arastirmalarinda da yararlanabilecek

zengin bir materyale sahiptir.

Nil Nehri’nin bugiinki gibi iki degil, yedi kolu vardi. Yeni Krallik'ta ise en az li¢ kolu oidugu
kesindir; Fayyum'daki gol, ekili topraklar ve ¢&l oranlan bugiinkiinden ¢ok farkliydi, Orta ve
Yukart Misir'in birgok yerinde nehir yataginin yer degistirdigi varsayilmaktadir. Tarih
Oncesinde iklim degisiklikleri yasandigi kesindir, ama tarih dSneminde bunun ne boyutlarda

oldugu heniiz tartigmalidir.

2.2. Tarihge

Yontma Tas Devri’'nde Antik Misir, tropikal iklimin etkisindeydi ve bu iklime uygun bitki
ortiisiiyle kapliydi. Konutiar heniiz vadinin iistiindeydi, avcilik ve balik¢ilik yapiyorlardi. Bu
devrin sonunda, biitiin Afrika'da kaya sanati geligti. Yukar1 Misir'daki kayalar ve magara

duvarlar, hayvan resimleri, av sahneleri ve gemicilikle ilgili gesitli goriintiilerle siislendi.

Cilalh Tas Devri baslarinda Nil Vadisi’nin cografi olusumu tamamland: ve Sahra'da yagayan,
av kopegi bakicilari, Paleoafrikali sigirtmaglar ve Nilot kdkenli balikgilar, zanaatkarlar,
giftciler, tahil tarimi, keten ekimi ve dokumacilifi, hasir isciligi ve ¢omlekgilik tekniklerini

gelistirdiler. K8ylerin eski gériiniimleri degisti, sazdan kuliibelerin yerini kerpicten evler aldi.

4000 yilina dogru benimsenen teknikler giderek gelisti, bunun yam sira fildisi is¢iligi ortaya
¢ikt1, kiiclik heykeller yapildi. Bu donemde kuzey kiiltiirliyle gliney kiiitlirli arasindaki fark
giderek ivice belirginlesti. iki uygarlik merkezi birbirine kosut olarak diizenlendi: Kuzeyde
bagina kirmizt bir ta¢ giyen ve Osiris tarafindan korunan kral, bat1 ve dogu eyaletlerini
ybnetiyordu; giineyde bulunan bir bagka kral da basina beyaz bir tag takiyor ve Tanri Seth

tarafindan korundugunu diisiiniiyordu ve giiney eyaletlerini yonetiyordu.

I.S. VL. yy'da imparator Iustinianos, Philae'deki Isis Tapmagi'm (Hiristiyan Misir'daki son
pagan merkezi) kapattirinca, diinyanin en eski uyarlifi sayilan bu uygarhifin iistline biitiin
kapilar kapanmis oldu. Misirhi rahip Manethon'un Aigyptiake adli yapitindan da yararlanilds;
Manethon bir Misir tarihi yazmaya giristi ve Musir firavunlarini 31 hanedanda toplayarak bir

firavunlar listesi yapti. Modern bilimler bu yapittan her zaman yararlandi. Eski Yunan



yazarlarinin, 6zellikle de Herodotos, Sicilyali Diodoros'un inceledigi yazitlar ve arkeoloji
gerecleri o kadar zengin ve o kadar cesitlidir ki, daha simdiden tarih 6ncesi dénemden
Hristiyanlik dénemine kadar Antik Misir uygarhginin ve tarihinin ana hatlan cizilebilir, en

6zgiin yanlari belirtilebilir.

Misir cografyasina gore "Delta" ve digeri "Vadi" olarak tanimlanan Asagi ve Yukar1 Misir,
tarih Oncesi gaglarin sonuna dogru, birlesme siireci icine girdi. Arkeolojik buluntulara gore
Yukar1 Misir'in dagmik nomlari’, simgesi akrep olmasi nedeniyle, "Akrep Kral" olarak bilinen
Zekhan tarafindan merkezi bir yonetim altinda birlesme girisimlerinin  baslatildid
saniimaktadir. Onun bu ¢abasin biraktig: yerden devam ettiren ve sinirlar1 Delta batakliklarina
dogru genisleten diger kral ise Narmer'dir. Her iki kral da Misir'in birligini kurmakla {inlenen
efsanevi Menes'in onciiliigiinii yaptilar. Ilk birlesik tag Asagi Misir'a ait "Deshret” ile Yukan
Misir'a ait "Hedjet" i¢ ige gegirilerek biitiinlestirilmesi sonucu olusturuldu; boylelikle iki Misir

¢ok anlamli bir sekilde birlestirildi.

2.3. Toplumsal Yap:

Antik Misir uygarlifinin Ustiin basarisinin sebebi saglam bir toplum diizeni ve iyi bir
yonetimin olmasidir. Misir iki farkli b6lgeden olusmustu. Bu iki bdlgenin bir arada olmasi igin
siyasi duyarlilik gerekti. Giiglii hiikimdarlik uyumu, dengeyi ve diizeni getirdi. Eski
dénemlerdeki en "merkeziyet¢i" devletlerden biri Antik Misir'dir. Hem askeri alanda hem de
toplum hizmetlerinde, Snemli atilimlar yapti. Antik Misir'in gelistirdigi toplumsal yapida,
devletle din birbirine simsiki bagliydi. Antik Misir'daki sistem, {i¢ bin yillik tarih boyunca,
biiylik 6lgiide basariyla uygulandi. Sistemin kendine donitk olmasi, kesin ve kati dzellikler
tagimasi, bagka uluslar tarafindan benimsenmesini giiglestirdi. Kendine &zgli bu yonetim
diizeni, bagka uluslarin kisilikleri ve ihtiyaglarina uymadifi igin etkili olamadi ve bagka
toplumlarca uygulanamadi. Antik Misir'da her firavun, yeryiiziinde yasayan bir tanr1 gibi
hiikiim siirdii. Devletin baginda yer alan tanri-firavun, devletin kendisiydi. Tanrisal firavunun
her buyrugu kutsal, her yetkisi mutlakti. Antik Misir'da yazili kesin kanunlar, kurallar yoktu.
Firavun, ulusal refahi, giivenligi ve iyi ySnetimi sagladikga "kutsal egemenligi" desteklenirdi.

Ama hitkiimdarhig: bagarisiz kilarsa tanrisal kisiligine ragmen er ge¢ tahttan indirilirdi. Basar

Yunanca nomos'dan gelir. Antik Misir’da kdy ve kasabalarin birlesmesiyle olusan ydnetim birimleri.
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Slciileri arasinda topraga bereket getirmesi, kérh ticaret saglamasi, i¢ gelismeyi hizlandirmas:

gibi unsurlar vardi. Firavun, halkla tannlar arasindaki manevi iliskileri diizenlerdi.

Devletle firavun bir tutuldugu i¢in Misir dilinde "hiikkiimet', "devlet" "millet” terimleri yoktu.
Ancak "memleket" gibi cografi terimlerle "hiikiimdarlik", "y6netim" gibi firavunla dogrudan
ilgili deyimler vardi. Oliimstizliik, firavunlarin dogal hakkiydi. Antik Misirhlar, hitkiimdarin,
hayatta oldugu gibi, Sldiikten sonra da hiikiim stirdiiline inanirlardi. Antik Misir tarihi
boyunca sadece bir kez, "Birinci Ara Donemde", kutsal firavunun herhangi bir insan gibi
yanhshk ve kotiilitk yapabilecegi fikri ortaya atildi. Antik Misirhlar tanrisal firavunda ti¢ kutsal
nitelik, "hu" (yetkili konusma ya da yon verici, yaratici buyruk), "sia" (goriis, duyus, anlayis)
ve "maat" goriirdii. Hikiimet islerinde en dnemli ilke sayilan "maat" kavraminda "hak",
"dogruluk”, "gerceklik", "diizen" ve "iyilik" anlamlar da vardi. Antik Misir dilinde "hiikiimet",
"devlet", "maat" biiyilk Snem tagirdi. Iyi yonetimin ve toplumsal ahlakin temeli, firavunun
yarattign ve siirdiirdiigii "maat"ti. Ulkenin kanuniari, firavunun "maat"iydi. Hiikiimdar;
yurtiginde asayigi korumak, iilkeyi disardan saldirilara karsi savunmak ve fetihlerle Antik
Misir topraklarini ve kaynaklarimi arttirmaktan sorumluydu. Tarim alanlart gelistirip bereketi
gogaltmak, firavundan beklenirdi. Antik Misir uygarliginin erken donemlerinden merkezi
hitkiimete dek firavunun kisiligine dayanan iktidar, 6nceki ve sonraki dénemlerin hepsinden
daha "mutlak" oldu. Eski Krallik'ta baglica iki simif vardi: Asiller ve halk. Halkin biiyiik
¢ogunlugu kole olarak kullanilan kdyliilerdi. Hitkiimet ve din isleri asillerin yonetimindeydi.
Zamanla ortaya baska sinifiar da ¢ikmisti: Profesyonel askerler, dzgiir koyliller, esnaf ve
zanaatkarlar, yoneticiler, rahipler... Eski Krallik ¢Oktiikten sonra, bu toplumsal smniflar
gelisirken, caliskan kisilerin biiyiik islere getirilmesi de miimkiin olmaya baglamigdi. Antik
Misir'da kesin bir "kast" sistemi yoktu. Esnaf ile zanaatkérlar, kentlerde yogunlagmislardi.
Cogu isgiler, ihtisaslarina gore, degisik mahallelerde bir arada otururlardi. Hepsinin bir loncasi
vardi. Profesyonel askerlerin sayisi, yiizyillar boyunca biiylik artislar gosterdi. Sonraki
caglarda, Antik Misirhilar, kéle askerler kullandi. XVIII. Hanedan sona erdikten sonra Antik
Misir tarihinin bitis ylizyillarina kadar, askerler siyasal islerde 6nemli rol oynadilar. Kyliiler
politikaya ilgi duymuyordu. Firavunlar, iktidarda kalmak igin, bu kiralik askerlere
dayamiyorlardi. Antik Misir tarihi boyunca, sadece tanri - firavun degil, biitiin asiller ve yiiksek
seviyeli yoneticilerle rahipler, halk kitlelerinden ayn yasayip, uzak durmuglardir. Katip ve

memurlar, imtiyazlh bir simif mensubu sayildilar. Okumasi yazmasi olanlar, devlet iglerini

*

adalet, hukuk, iyi yonetim.
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yonetenler, cagdas biirokrasilerde oldugu gibi, devlet hizmetlerinin siirekliligini sagladilar.
Yonetici ve memuriarin halkin derdini dinlemesi, Antik Misirlilara {izerinde durdugu bir
gereklilikti. Devlet kurulusunun en yliksek noktasinda bulunan tannsal firavun, hiikiimet
sorumluluklarini, bagta vezir olmak iizere, seviyeli danigmanlarla memurlara birakirdi. Antik
Misir'da iist tabaka, asillerden, rahiplerden ve deviet memurlarindan olusurdu. En Snemli
kamu insaatin1 denetlemesi gerekirdi. Bazilarina zaman zaman orduya komutanhk etmek
gorevi bile digmiistii. Bu siniftakiler, kendilerini gosterirlerse, vezirlige yiikselebilirlerdi.
Firavunlar, Antik Msirn gliclendirmek igin, ydnetici sinifin bilgisinden, tecriibesinden,

caligkanhigindan biiyiik lgiide yararlanirlardi.

2.3.1. Siniflar

"Antik Misir toplumu asla katiksiz, an bir irktan olugmadi. Kékeninden dolay: Afrika'ya
Ozgliydii. Ashinda belirleyici 6zelligi bazi konularda Kuzey ve Dogu Afrika'min, Libya'nin
Berberileri gibi, diger halklariyla benzerlikler gosterir. Sami ozellikleri kisa siirede ya
Sina'dan, kuzeyden gelenlerle, Kizildeniz ve Arap g¢6llerinden, giineyden gelenlerle kansti.
Misir, Akdeniz'le yakin iligki kurmus bir Afrika tilkesidir. Asagi Nil Vadisi halki irksal ve
etnik bakimdan kangiktir. Giineyde negroid bireylerden, kuzeyde daha soluk tenli ve diiz sagh
Kafkas tiplerine kadar cesitlilik g&sterir. Antik Misir'in arkeolojik gegcmisi pekgok irksal
grubun etkilesiminin iirliniidiir. Antik Misirlilar siyah, kahverengi ya da beyaz degil, yanlizca
Antik Misirhydilar. Yeni Kraliik firavunlar 1. Seti ve III. Ramses'in Krallar Vadisi’ndeki
mezarlarinda Giines Tann Ra'nin’ hakim oldugu evrendeki gesitli insan tiplerini temsil eden
resimler de goriillmektedir. Bunlar kizil-kahverengi tenli Misirhilar, siyah derili Niibyeliler ve
daha acgik tenli Libyahilar ve Asyalilarla kesin bir zitlik gosterir. Bu resimlerin iglevi Antik
Misirhlar’in kendilerini diinyanin geri kalanina gére milli bir grup olarak tanimlamaktadir.
Goriilebilen 1rksal 6zellikleri, heniiz tarih ncesinde gerceklesen ve agirhikl olarak Akdeniz ve
Etopya unsurlarindan olusan ¢ok zengin bir kangimin sonucudur; sark etkileri tarihsel akig
icinde de siirer. Ancak ¢ok farkli bigimler, 6rnegin farkh kafatasi olusumlari, yeni irklarin

"istilas1" gibi sik karsilagilan varsayimlarda bulunmay: gerektirmez." ( Fagan, 2001)

Misir Giines Tanris.
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Niibyeliler IV. Hanedan'dan itibaren Antik Misir'da ev hizmetgisi, asker ve polis olarak
cahistilar. Eski Kralhik'ta Antik Misirlilar’in temasta oldugu diger yabancilarin toplumsal yap:
icinde herhangi bir dnemi yoktu. Orta Kralligin sonuna dogru Asyalilar’dan olusan kalabalik
bir kole simifinin ¢ok farkli mesleklerde etkin oldugu goriiliir; parali askerlerin liderleri oldugu
diistinlilen baz1 Asyahlar Ikinci ara dénemde krallif1 ele gegirmeyi basarirlar ve Hiksoslarla
birlikte Antik Misir ilk kez yabanct bir hanedanin egemenligi altina girer. Bylece Antik Msir,
yabanci diyarlara o zamana kadar oldugundan daha ¢ok agilir. Diinya goriisii olarak Antik
Misir insani, kendisine yabanci, kendi diizenine ait olmayan her seye karsi derin bir nefret
duyardi; uygulamada ise yabanci ve genellikle kendisinden daha iistiin olandan yararlanirdi.
Suriyeli memurlar yonetiminde ise becerilerini ortaya koydular, hatta Ramsesler doneminde en

yiiksek makamlara yiikseldiler.

2.3.2. Kral ve Hanedan

"Antik Misir insam devle sézciigii ve kavramindan yoksun oldugu igin devlet diistincesinde
kraliyet kurumu yer aldi. Firavunun, ritiielde yaratici tanr rolii oynayan bir insan olarak
goriilmesiyle birlikte firavun tanrinin simgelerini tagimigtir. " (Hornung, 2004)

Yaratici tanrinin glic ve dzelliklerine sahiptir. Firavun'un gérevi diinyasal mekanin baglangigta
kurulan diizenini siirekli yeni bastan saglayip korumaktir. Kralin, giines tanrisimin, yani
diinyayi yaratamn "oglu" (IV. Hanedan) ve "sureti" (XVII. Hanedan, bunun 6n asamalar XII.
Hanedan) oldugu kesinlesti ve ifade olarak birbirlerine daha benzedi, bunlar Ptolemaios
Donemi’ne kadar etkili oldu. Her bir kral tinvaninin hangi baglamda kullanildigi sorusu
yalnizca H. Goedicke tarafindan Eski Krallik g¢ercevesinde ele alindi ve aragtirmalar i¢in

Snemli bir adim oldu.

Krallar yiiksek makamlara "daha diinyaya geimeden" atandiklanini vurgulasalarda, tanrisal
etkilerine ancak tahta ¢iktiklarinda kavusurlardi. Baz istisnalar diginda prensler Orta ve Yeni
Krallik'ta siyasal ya da kiiltsel bir yol Uistlenmezlerdi. Evlatlik edinilerek "Tanr zevcesi "
makamina getirilen bir dizi kral kizi Yukar1 Misir'da Uglincli Ara DSnem’den Pers istilasina
kadar 6zel bir kiiltsel ve siyasal rol oynadi. XII. Hanedan'da ve daha sonra da XVIII. ve XXI.
Hanedan'da veliaht kendi tinvan: ve tarihlemesine sahip kral naibi olarak babasinin yaninda yer
alir; Ramsesler ise veliahda belirli hitkiimranlik haklarini devretmekle yetindiler. Veliahtlik

icin bagzevcenin en biiyllk oflu tercih edilmektedir; kralin ¢ok sayidaki esinden olma
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ogullarinin yasal olarak byle bir konuma gelmesinin tek kosulu, bagzevcenin oglu olmasiydi.
Dolayistyla Misir kralicesi, kralliin devamlilifinda kilit rol oynar; 6zellikle de bir hanedandan
digerine gegiste yasalligin tastyicisidir. Bu etki siyasal niifuza doniigebildigi gibi, Sobeknofru,

Hatgepsut ve Tausret 6rneginde oldugu gibi krallifin devralinmasina kadar varmigstir..

2.3.3. Vezirlik

"Eski Krallik'ta en iist diizey memur, "vezir"di. IIl. ve IV. Hanedan'da yalmizca prensier
vezirlige getirilirken, Eski Krallifin sonlarinda kral, bir gérevi olmayan ama bu {invani tagiyan
vezirler de atadi. Kendine &zgii bir gelenege sahip bu makam, ancak Antik Misir'in M.O.
343'te Persler tarafindan fethedilmesiyle ortadan kalkti. Vezir, tiim y&netimsel alanlarin
esgiidiimiinli saglamak ve devlet tekellerini denetlemekle, ayrica en list yarg: merci olarak
adaleti muhafaza etmek ve arsivieri denetim altinda tutmakla yiikiimliidiir; rahiplik gorevlerini,
imar ve kesif seferi yonetimi sorumlulugunu da igeren vezirlik makaminin askeri bir islevi
yoktu. Yeni Krallikta makamin III. Tutmosis'ten sonra Yukari ve Asagi Misir vezirligi diye
ikiye ayrildig: kesinlesmistir. Vezirlerin siyasal niifuzunun birbirinden ¢ok farkh olmasindan
dolayl, durumun ayn ayn incelenmesi gerekir. Uygulamada ise krala iilkenin memur ve

rahipleri de yardim ederdi." (Hornung, 2004)

2.3.4. Rahiplik Kurumu

Ozel bir rahipler siifi Eski Krallik ddneminde ortaya ¢ikti. Ozellikle yitksek rahiplik
makamma kidemli memurlar getirildi. "llk kez Ramsesler Dénemi’nde goriilen "ruhani”
egilimler, Teb yiiksek rahibi Yukar1 Misir'da devlet iktidarini ele gegirdiginde, 21. Hanedan'm
"tanrt devleti"yle doruga ulagir. Kiiltiin yerine getirebilmesi i¢in rahibin kral tarafindan
gbrevlendirilmesi gerekir, ¢linkli "kiiltiin tek efendisi" kraldir; ancak makamin veraset yoluyla
devri bagka makamlara gore ¢ok daha yaygindir. Rahiplik makamlarinin 6nce Yeni Krallik'ta,
sonra daha yogun olarak Uglinci Ara Dénemde soylu ailelerin gecim kapisi olan "dinsel

konumlar" goriildiigii H. Kees’in birgok incelemesinde gézler 6ntine serilmistir .

Tapmnak rahiplerinin baginda "kahinler", bunlarin basinda da "kdhin sefi" vardi. Biyiik

tapinaklarda "birinci"den "dordiincii kdhin"e uzanan hiyerarsik bir siralama goriiliir; nitekim
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"Karnak Amon™unun Birinci Kahini"ne Teb "yiiksek rahibi" dendi. Memfis™ ve
Heliopolis'teki yiiksek rahipler ise son derece arkaik invanlar tagidilar. "Kéhinler"den sonra
"tanr1 babalan" ve "saflar" gelir, 5liim rahiplerinin ve golen ritiielindeki gorevlilerin de 6zel
invanlar1 vardi. Tapinak c¢alisanlan arasinda yazicilar, sarkicilar, miizisyenler de yer alir ve
bunlar, ¢ok sayida olurdu. Krallarin bagislariyla daha da artan tapinak serveti, kendine bagh
memurlart olan iist diizey bir vekil tarafindan yonetilirdi. Alt diizeydeki "saatlik rahipler"”,
vardiya usulii gbrev yapan dort "kol"a ayrldi. Tanrica kiiltlerindeki kadinlarin da "k&hin"
unvan: tasirdi. Bilyiik tapinaklarda genellikle birgok tanriya tapildigr igin yiiksek rahiplerin

iinvanlarinda da bir o kadar tanrinin adi gegerdi. " ( Hornung, 2004)

2.3.5. Giindelik Yasam

Antik Misir insanimin  aligkanliklari, ev ve isyerindeki faaliyetleri, etrafindaki kisiler ve
olaylaria iligkisi, donemin modasina goére degisen giyimi, miicevherleri ve kozmetik
malzemesi, spor, oyun ve eglenceden aldigi haz, aradaki bilyilkk zaman farkina karsin
hissedebilecek kadar somuttur. Bu diinyasal ayrintilarin mezarlarda bulunmasi, Misir’linin, Gte
diinya ve Sliimle ne kadar i¢ igeligini anlatir. Az sayidaki Deyriil el-Medine'de bulunan papiriis
ve ostrakonlar sayesinde, Ramsesler donemindeki zanaatkirlar kentinin yagamini, géziimiizde
canlandirabiliriz. Boylelikle; vezirden su tastyicisina kadar, toplumu olusturan kisilerin

yazgisi, papiriis ve ostrakonlar iizerinde izlenmektedir.

Antik Misir'da devletin ve toplumun g¢ekirdegi, genellikle bir evli ¢iftten ve onlarin resit
olmayan g¢ocuklarindan olusan ailedir. "Amca" ve "yegen" gibi yakin akrabalik iliskilerinin

biiyiik bir 6nemi yoktu. Genglerin yaslilarla ilgilenmesi ideali vardi.

Toplumun iist tabakalarinda bile tek eslilik kuraldi, kardesler arasi evlilik Roma déneminden
Once yalnizca kraliyet ailesiyle stmirhiydi. Ancak VIIL ve IXX. Hanedan'da kral kendi kiziyla
evlenebilmekteydi. Kraliyet ailesi iginde bir erkek kiz kardesiyle evienebilirdi. Halk arasinda,
kuzenler arasinda ya da amca ve yegen arasindaki evlilikler bir hayli yayginken, erkek kardes-
kiz kardes evlilikleri hi¢ duyulmamigtir. Erkek ¢ocuklar 14 yagina eristiklerinde siinneti igeren

dinsel bir tSrenin ardindan eriskinlife adim atarlardi. Birinci Ara Donem’de 120 erkek

Tannlarin Gizli Hakani; Luksor Krali Gk Tanrisi.
Antik Misir’da bir sehir.

B
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gocugun ayni anda siinnet edildiginin kayitlarina rastlaniimistir. Kizlarin evde oturduklar: ve
onlar i¢in evlilikten bagka tGren yapilmadigi goriilmektedir. Diodoros bile kadinin konumunun
¢ok iyi oldugunu anlatir; kadin yasal olarak erkeklerle neredeyse esittir ve nikdhta sunulan
bildirim sayesinde maddi bagimsizlifin1 da garanti altina alir. Ge¢ Ddnem'de de bosanma
anlagmalar1  bilinmektedir. Kocasinin bogadif: bir kadin, kocasinin siirekli destegine hak
kazanmis olur. Yeni Krallik'ta bir kitabede, kadinlarin evin disinda Ozgiirce seyahat
edebildikleri One siiriilir. XVIII. Hanedan ddneminde kadinlarin Kkigisel bakima Onem
verdikleri anlatilir. Miras hukukunda kizlar ve ogullar esit haklara sahiptir. Ogulun en énemli
gorevi, babanin 6te diinyadaki yasamina gereken 6zeni gostermektir. Atalar kiiltlinii andiran bir

gelismeye ise yalnizca kraliyet ailesinde rastlanir.

2.4. inang Sistemi

Eski ¢aglarin en 6nemli resim ¢aligmalart Misir'da yapildy, ilk gergek ressamlar Misir'da yetisti.
Goriintliniin Antik Misirlilar’in diigiince ve yasayis: {izerinde biyiik etkileri vardi. Antik Misir
uygarliginin en eski déneminde, Misirlilar biitiin ilkel topluluklarda oldugu gibi sadece
hayvanlanin degil, bitkilerin, daglarin, akarsularin, taglarin ve cisimlerin bile bir ruha sahip
olduguna inanirlardi. Bu inamga tarih Oncesi her devirde ve hemen her bolgede rastianirdi.
Fakat Misirlilar s6z konusu diislincelerin ¢ok etkisinde kaldilar, insan olmadiklar1 halde bir
insan ruhuna sahip olduguna inandiklari varliklara goriintiiler tasarladilar ve zamanla gergek

bir dine sahip oldukiarinda bile tanrilarin1 hayvan ya da esya bigiminde canlandirdilar.

Antik Misir inanci, inanmaya degil, bilgiye dayanirdi. Tanrilar1 tanimak, onlara ad vermek,
hangi yaratici giiclerle ¢alistiklarini bilmek &nemliydi. iste hiyeroglifler, bu bilgiye gotiiren
giictin s6zleridir. Antik Misirhlar tek bir tannya ve ruhun &lmezligine inamirlardi. insan
varliginin anlami Misirlilar igin Gte diinya mahkemesi Oniinde verilen yargidan sonra tann ile

bir araya gelmekti.

Antik Misir dini, tiim tanrisal zlerin ¢iktiZt ve bir araya geldigi nokta olan Amon'un ¢esitli
bigimlerinin dizinini tamamityordu. Yiice ve birincil varlik Amon-Ra’, kendi kendisinin babast

oldugu igin anasmin kocastydi. Yani tanriga Mut'un kocasi ve dziinde hem erkek hem de

»

Amon, Amon-Ra oldu ve firavunlar kiltiind biylittii.
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disiydi. Misir'in 6teki tannlan bu iki tanrisal kaynagin bigimleriydi. O bigimler ayr agilardan
birbirinden degisik iliskiler i¢inde goériilmektedir. Bu ikincil, {iglinciil bigimler, goklerden
yeryliziine inen ve insan bigiminde bedenlenen bir zincir olustururlardi. Bedenlenmelerin
sonuncusu, firavunun koruyucusu ve &Ornek aldifi varlik Horus'unkiydi. Tanrlarin yerel

dizgeler iginde ve gelisiglizel diizenlenmesi ¢esitliligi birbiriyle karsilastirilabilir.

En yaygin gruplanma bigimi iki yetiskin ve bir gengten olusan iicliidiir. Boylece Teb iigliisii
Karnak'taki belli bagli ii¢ tapinagin tanrilani Amon-Ra, Mut ve Horus'tan olusur. Bir aile grubu
bigimindedir. Misir ayni zamanda yeni tanrilar ve tinsel gii¢leri hos kargilamigtir. Bunlarla ya

biitiinlesmis ya da bunlarin biinyesinde eritmistir.

Misir inancinda en Snemli rol giines’e aittir. Misir halkinin baglandig:i dinin temeli glinese
dayanirdi. Tanrilarin en ulusu Ra, giinesi temsil ederdi. Ra'nin gesitli adlar1 ve bigimleri vardi,
Sabah giinesi Kehpre adim tagir ve skarabe” bigiminde tasarlanird. Eski inanisa gore giines, bir
skarabe tarafindan dondiiriilen, atesten bir yuvarlakti. Skarabe yeryliziinde dniindeki pislikleri
nasil dondiiriirse, gokyliziinde de giinesi dondiirlirdii. Ogle glinesi Horus adimi tagirdi. Sahin
bigiminde canlandirilirdi. Yine eski bir inamsa gore, giines gokyiiziinii tarayan kizgin bir sahin
gbziinden bagka bir sey degildi. Aksam giinesinin adi Atum” idi. Atum yash ve yorgun bir
tanr1 sayilirdi. Gokyiiziinii temsil eden Tanriga Hathor  (ya da Nut) son derecede nemli idi.
Bu tanriga inek seklinde, ya sadece inek bagi ya da inek boynuzu ile canlandirilirdi. Eski
caglarda insanlar gOkyliziinli, ayaklarim yeryliziine dayanmis kocaman bir inek olarak
diisiiniirlerdi. En antik Musir tannlan arasinda 6nem bakimindan {i¢iincii sirada yer alan tann,
Ay Tannis1 Toth idi. Bilgeligi temsil ederdi. Maymun seklinde ya da sadece maymun basiyla
canlandinibirdi. Bu tannlar Misir'in en eski tannlandir. Daha sonralan Orta Imparatorluk
doéneminde, halk iki yeni tanriya daha biiyilk sayg1 duydu. Isis ve Osiris adlarim tasiyan bu
yeni tanrilar, insan bigiminde diisliniildi. Osiris Yukan Misir'in eski glines tanrilarindan
biridir; Isis ise, yine eski ¢aglarda, gokyiiziinii temsil eden bir tanndir. Imparatorluk tahtina
glineyli firavunlar gegince, bu tanrilar da yeniden 6nem kazandilar ve biitlin diger tannlarin
Oniine gectiler. Misir'da, iktisat, hukuk ve bilimi dinsel diislince diinyasiyla i¢ ice gegtiklerini

g6z dniinde bulundurmadan anlamak imkansizdir.

=

Bokbocegi.
‘: Imparatorluk tanrist.
*** Antik Misir inanglarma gore, agkin, glizelligin, sanatin ve cinselligin simgesi olan tanrica.
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Misirlilara gore insan, 3 unsurun birlesmesinden meydana gelen bir varliktir. Bu unsurlar,
viicut, ruh ve insamn firetici giici olan Ka”dir. Ruhun varligm siirdiiriip siirdiirememesi
viicuda baghdir. Ruh varligim ancak bozulmamus bir viicutta siirdiirebilir. Oliimden sonraki
yasama inandiklan i¢in de oliilerini esyalariyla gomerlerdi.Bu nedenle Misirlilar, cesetlerin

bozulmamasi i¢in mumyalama islemine basladilar.

Mezar inanci ve 6teki diinya diisiincesi ile ilgili olarak, biiyitk tapinaklarin rahipleri tarafindan
diizenlenen ilgili yontemlerin yer aldig1 oliiler kitabi™ adl: bir kitap olusturuldu. Yiizii askin
bdliim ve renkli resimlerden olusan bu genis boyutlu kitap, yeni krallik doneminde haziriandi.
Krallarin, yliksek gorevlilerin, cenaze tdrenlerinde Oliiyli oteki diinyanmn korkularindan
korumasi ve 6liim sonrasi mutlulugunu saglamasi i¢in mezara Oliiller kitabi konurdu. Mezar
inanci alt simfa kars1 bir manevi baski araci olarak kullamimaktadir. Oliiler kitabina sahip

olamayanlar erdemli ve namuslu bir hayat siirmek, gii¢liilere boyun egmek zorundaydi.

Daha 1880'de ©nde gelen din aragtirmacilannin yaygin kanisi, Misir dininin ilk bagtaki saf
tektanriciliktan coktanricilifa gegerek yozlastifi yoniindedir. Ama Misir g¢oktanricihit
iistiinkorii degerlendirilip ardinda tek tanrici bir yapi arama denemeleri siirdii. Tek tanriya
tapinma kendini tiimiiyle ona adamaya kadar varabilse de, ¢oktanriciik Misir insaninin
bilincinde daima vardi. Tektanrici olarak nitelenebilecek tek inang, modern bilimin en eski din

kurucusu olarak yeniden kesfettigi Akhenaton'un inancidir.

Tarihsel siireg i¢inde tanrisal tezahiir bigimi olarak, énce cansiz nesne daha sonra bitki ve
hayvan ve nihayetinde insan sureti goriiliir. Misir igin tipik olan, insan bedeni ve hayvan bagi
tagiyan karma varlik Erken D6nem'de ortaya gikar ve bagin degisimiyle tanrinin simgelerinin
degistirilebilir olmasi ilkesine dayamir: Bagka kiiltiirlerde tannlarin ellerinde tagidiklan
simgeleri, Misir insani govdenin iizerine ya da basin yerine koyar; ama bunun tersini, yani
cansiz bir nesneyi ya da canli bir varlif: bir insan basiyla kisilestirir. Dolayisiyla Misir insam
farkl1 bir tasvir {islubuna sahiptir. Yeni tanrilarin yan sira yabanci tanrilar ve tannlagtiriimis

slimliiler de her donemde Misir Panteonuna™” girebildi.

Antik Misir'da 6liimden sonra insan gévdesinde kalan bir ruh prensibidir.

" Copunlukla papirlls fizerne yazilan ve mumya ile birlikte gomillen bir dizi bityli formiiliiniin yazildiz
kitap.

*** Bir halkin, bir ulusun biitlin tanrilar.
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"H. Ranke'nin derledigi Misir Ozel isimleri, din antropolojisi bakimindan son derece
dnemlidir." Misir insaninin kendini tanimlamakta kullandig1 rmt sézciigliniin anlarm Yeni
Krailik'ta evrensel insan sdzciigiine doniistigiinii 6grenmek, H. Ranke’nin hazirladigt Misir

dzel isimlerinin 6nemini bir kez daha vurgulamak agisindan Snemlidir.

2.4.1. Misir Panteonu

Antik Masir tarihinin ilk dénemlerinde farkii kabilelerden, daha sonra da farkli nomoslardan

olustugu igin Antik Misir panteonu ¢ok sayida tanri ile doludur. Misir, tipki Siimerler’de
oldugu gibi, ilk baslarda sehir devletleriyle ydnetildi. Nom adi verilen bu sehir devietleri, MO.
IV. binden sonra bir merkeze baglanarak birlesti ve merkezi bir krallik kurdular. Eski kabile
reisleri gibi, eski nom tanrilarininda asalar1 vardi; bunlarin bir ucu gatalliydi. Diger ucundaysa
nom'u simgeleyen totem’ hayvamin basi yer alirdi. Totem hayvanlari ve fetisleri, sonradan

eyaletlerinin bildik simgelerine doniistii.

Asag1 ve Yukar1 Misir'in birlesmesinden 6nce yerel bir ¢ok kiilt vard1 ve her kabile farkl: bir
tanriya tapardi. Bu kiiltler en sonunda Asagi Misir ve Yukari Misir kralliklarinin dinini
olusturdu. Bu sistem her kabilenin inan¢larnindan izler tagiyordu. Ayrica, bir savag sonrasinda,
yenen kabile, yenilen kabilenin tanrisini da kendi panteonuna dahil ederdi. Birlesme oldugu
zaman ise hanedan soyunun en biiyiikk Tanrist olan Horus, en biiyiik gk tanrisi olarak kabul
edildi. Ayrica firavunda yasadifina inanmilan Horus, bu kiilt ile ilintilidir. Horus kiiltiinlin
yaninda Seth kiilti de halk kitleleri arasinda varliim korudu. Yukan Misir'da yayginhgini
koruyan Seth kiiltii hanedanlar zamaninda da devam etti, 6zelliklede ikinci hanedan zamaninda
Seth bir siire Horus'un yerine en biiyiik tanr1 olarak tanindi. Horus ile Seth arasindaki bu
¢ekisme sonraki donem mitolojisine™ de yansidi. Seth kiiltii Antik Misir'da uzun siire varligin
stirdiirdii, Seth kot gliclerin temsilcisi oldu. Antik Misir'in arkaik déneminde farkli yerlerde
farkli tannlarin 6nem kazanmis olduklari goriiliir. Heliopolis'te Ra, Osiris 6nemli tanrilar

arsindadir. Memfis'te Ptah™, Busiris tanrilan itibar goriir.

[Ikel toplumda hayvanlarin, bitkilerin ata sanilmasi.
*  Efsanebilimi.
*** Yaratici Tanrt Memfis'in yerel tanrist.
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Mitoloji: "Zengin mit motifleri hazinesine sahip Antik Misir mitolojisinde, tarihin basindaki
mit olusumu hakkinda bagka kiiltiirlerden gok daha fazla bilgi vardir. Ciinkii tarih dncesi ve
tarih arasindaki esikte gergeklesen giilerin insanlasmast sayesinde tanrilar kigilere, imgeler
dilinin anlagildift her yerde diinyayr mitosun eyleyen ve aci ¢eken varliklarina
doniismiislerdir. Firavunlarin Misir'i, son anina kadar mitosla ve onun kiilt, s6len ve tarihsel
alaylariyla yasayan ve mitosun insan igin tagidifi anlamin soruildugu her yerde tezahiirleriyle

bas tanik olarak gagriimasi gereken kiiltiirlerden biridir. " (Hornung, 2004)

Antik Misir mitolojisi, diger mitolojilerden gok daha kangiktir ve beklenmeyen, diisiiniilmedik
geligimler gsterir. Antik Misir'da sol kiy1, 1s1gin yayildigi doguyu, sag kiy: ise glinesin battigi

ve Osiris'in idare ettigi Sliiler {ilkesini belirtmekteydi.

Antik Misir'da eksikligi ¢ok hissedilen su ise, Misir Mitolojisinde nemini hissettirmektedir.
Misir efsaneleri fazla zengin degildir ve masal niteligi tasir. Bunda belki de firavunlarn
tutumunun etkisi olmustur. Antik Misir firavunlan kendi bagarilarini degerlendirmek,
kisiliklerini olumsiizlestirmek istediler. Firavunlarin, rahiplerin de yardimiyla sagladiklari
baski, halkin hayal giiciinii sinirladi, firavunlar ger¢ek birer kahraman saydilar. Bu nedenle,
gergek olaylarin islenerek, gergekiistii ve gergekdisi bir nitelige biiriinlip efsane halini almasi
Misir'da ¢ok az oranda s6z konusudur. Antik Misir'in efsaneleri, higbir zaman, Antik Misir
halkinin niteliklerini yansitamadi. Antik Misir saraylarinin, tapinaklarinin duvarlarini siisieyen
resimler genellikie firavunlari konu edindi, halk kahramanlan, halkla ilgili olaylar hi¢ bir

zaman ayni ilgiyi uyandiramadi.

Baglangigtan beri Antik Misirlilar, gergek anlamda dindar kisilerdi. Her Misirhi kendi kentinin
koruyucu tanrisina inanirdi, Snceleri ama zamanla yliregine ve tapinagina baska tanrilar girdi.
Bblgesel tanrilar uzun siire ya hayvan ya da hayvan basl insan bigiminde diisiiniildii. Evrensel
tanrilar, genellikle, insan gibi gosterildi. Horus, bazen gahin, bazen insan bigimine girerdi.
Gokylizii Tanrigast Nut, inek olarak da, kadin olarak da diistiniildii. Glizellik ve zevk Tanrigasi
Altin Hathor ise genelde kadin bigimindeydi. Hapi', kadin memeleri tasiyan bir erkekti.

Antik Misir tanrilar, sonraki Yunan tanrilarinin aksine, insanlarin arasina karigmazlardi. Sevgi

ve nefret, yardimseverlik Antik Misir tanrilarinda en yitksek erdemlerdi. Tapuif: tanrinin

Nil Nehri'nin sularin: diizenleyen tanri.
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istegini yerine getirmek, onayin1 saflamak Misirh icin kutsal bir gorevdi. Zamanla tann
korkusu azaldr: Isa'dan &nce 1300-1200 yillarinda, insanoglunun giinahkarligina ragmen
tanrilarin sefkat ve merhamet gésterip insani ergec bagislayacag diistincesi yayilmaya basladi.
Tanrilara insanca duyus ve davramglar vermek egilimi de gelisti. "Horus ve Seth'in
Catigmalan" adli efsane, Misir tanrilarinin tipk: insanlarinkine benzer heyecanlara, giiginliklara
kapilabilecegi inancinin yerlestigini gosterir. Antik Misir'da, bugiine kadar tespit edilebilen, iki
bin tanmt adi kullamldi. Tannlar, teokrasya usuliiyle birlestirildi. Tanrilarin 6nemi de

koruduklari bélgelerin ve kentlerin siyasal kaderindeki inis ¢ikislara gore degisir.

Misirli'min  6liimle bu kadar ilgilenmesi, hayatin tadimi ¢ikaramadifi, ahirette rahat ve
mutluluga kavusmaktan bagka umudu olmadif igin degildir. Antik Misirlilar iyimser, neseli
yasamin tadimi ¢ikaran insanlardi. Gegim sikintisi ¢ekenler bile hayata bagliydi. Yalin mezarlar
da goz kamastiric1 tiirbeler de Slime meydan okumak, 6liimii inkar etmek igin yapilirdi.
Bir¢ok mezar yazitinda "Ey diinyada yasayanlar, hayat1 sevenler, dliimden nefret edenler..."

s6zii vardir. (Halman, 2004)

2.4.2. Mitler

Heliopolis yaradilis efsanelerine gére Ra, Antik Misir'in bagkenti olan Teb bolgesinde
baslangictaki sivi Kaostan (yani Nu veya Nun) bir ada geklinde yitkselerek olusmustur: baska
bir deyisle ilk olusum okyanus sularinin ortasindaki Ra diye adlandinlan tek adadir. Ra tek bir
erkek tanr oldugu icin, bazi kaynaklara gore kendi sureti yani Amon'u cafirarak, bazi
kaynaklara gére ise ya masturbasyon yolu ile veya gozyaslarindan ya da tiikiiriigiiniin
salyasindan bagka varliklari meydana getirmistir. Piramit metinlerine gére, Atum/Ra "erkeklik

organim elleri arasina alip figkirtarak ikizleri meydana getirmis: Su ve Tefnut .

Adim kaldirmak anlamina gelen bir sozcilkten alan Su, Yunan mitolojisindeki Atlas gibi
gbkyliziinii tagirdi. Ashinda Su havay: sembolize etmektedir. Tefnut ise havadaki nemin ve
yagmurun tanrigasidir.

Su'nun ikiz kardesi ayni zamanda karisidir. K6keni daha eskiye hatta giines kiiltiine dayandigi
zannedilen Tefnut daha ¢ok havadaki nemi ve yagmuru sembolize eder. Bazi metinlerde

kardesi Su ile beraber, giines'in dogusundan itibaren gokyliziinti tasirlar.
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Su Tefnut giftinden iki tanrisal varhik daha dogar: Bunlar Geb ve Nut'dur. Erkek olan Geb
Misir topragini; daha genel olarak da yeryiiziinii temsil eder. Disi olan Nut ise gokyiiziidiir.
Hint-Avrupa mitolojilerinde genelde yeryiizii digidir. Halbuki Misir'da toprak erkek, Onu saran
gokyiizii de disidir. Zaten lahit kapaklarinin i¢ yiizlerinde ana gokyiizii Nut kollarim agmis
olarak mumyayi sarip korumaktadir. Geb ve Nut'tan ise dort tann daha dogar: Osiris, Isis, Seth

ve Nephthys.

Isis ve Osiris Efsanesi: Yeryiizii Tanris1 Geb ile gokyiizii Tanngasi Hathor'un iki oglu ile iki
kiz1 olur. Erkeklerin adi Osiris ile Seth, kizlarnki ise Isis ile Nepthys'dir. Antik Misir inanglari
kardesler arasindaki evlilikleri yasaklamadigindan Osiris Isis ile Seth'de Nephtys ile evlenir.
Bir siire sonra Geb yeryiiziiniin yonetimini Osiris'e birakir. Osiris'in tahta gectikten sonra
yaptiZy islerden ilki, ilkel bir hayat siiren Antik Misirhlan uygarlastirmak olur. Osiris onlara
tarim araglanini yapmayi, toprag islemeyi, bugday: ve iiziim yetistirmeyi, ekmek, sarap ve bira
yapmay1 Ogretir. Osiris, dogal kaynaklara hilkmetmekte, onunla birlikte riizgirlar esmekte,
ekinler yesermekte ve hayvanlar yetismektedir. Ayrica ilkel Misirlilara ilk defa tapmnak inga
etmeyi ve tanrilara tapinmay: dgreten ve dini tdrenleri diizenleyen de Osiris'tir. Hatta ikili fliitii
de ilk Osiris yapmigtir. Baslangigta bir doga tannsi olan Osiris, Antik Misir't uygarlastirdiktan
sonra biitiin diinyay: medenilestirmek i¢in, tahtim kardesi ve aymi zamanda da karis1 olan Isis'e
birakir. Ve yaninda veziri Thot” ve Anubis ile birlikte sefere ¢ikar. Osiris dndiigiinde iilkesini,
Isis'in basarili yonetimi sayesinde, ¢ok iyi durumda bulur. Osiris'in yonetimi insanlar igin
mutlu bir dsnem olmus. Ote yandan &biir tanrilar da yavas yavas Osiris'in tistiinliigiinii kabul
etmis. Cok gegmeden Osiris tanrilarin en nemlisi olmus. Ancak bu uzun stirmemis. Osiris'in
basaris1 kardesi Seth'in kendisini kiskanmasina neden olmus. Tahta gegmeyi arzulayan, fakat
Osiris'in yoklugunda bile hiikiim siiremeyen birkag kez kardesini 6ldiirmeyi deneyen Seth’in
girisimleri basarisiz olmus. Her seferinde Isis kocasinin hayatimi kurtamis giinkii. Seth bakmuis
ki kardesini bir tiirlii Sldiiremiyocr, bir hileye bagvurmus. Kendisine yardim eden yetmis iki
kisiyle birlikte planini uygulamaya koyulmus. Bu plana gore Seth, Osiris'in Olgiilerine gore
insan bigiminde ¢ok giizel bir sandik yaptirmis ve onu degerli taglarla siisletmis. Sonra da bir
solen diizenleyip, yemek sonunda sandik kimin Olgiilerine uyarsa, ona hediye edecegini
sOylemis. Denemek igin herkes sirayla sandifin ig¢ine yatirmig. Sira Osiris'e gelince, Seth
sandif1 Osiris'in Slgiilerine gére yaptirdigindan, sandifa uzanir uzanmaz hemen kosup kapagi

kapatmig. Sonra adamlar ¢agirip, sandifi ¢iviletmis ve eritilmis kursunla lehimletmis sonra da

Ay'in sahibi, ay ve ilim tannst.
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Nil Nehri’nin en derin yerine attirmis. Bu olay Osiris'in kralliginin yirmi sekizinci yilinda,
Athyr ayinin on yedisinde gergeklesir. Kocasinin basina gelenlerden haberi olmayan Isis,
giinierce bos yere bekler. Sonunda yola gikip kocasini aramaya koyulur. Isis kocasinin bagina
gelenleri duyunca, iiziintiisiinden saglarini1 kesip, elbiselerini pargalar ve Osiris'in kapatildigi

sandig aramaya ¢ikar. Biitlin Antik Misir' kang karis dolastiktan sonra yabanc iilkelere geger.

Nihayet Osiris'in kapatildifi sandik, Fenike'ye, Biblos® kentine kadar siiriiklenir ve burada

karaya vurur.

Karaya vurdugu yerde siiratle biiyliyen bir agag, sandig1 gévdesinin i¢ine alir. Biblos krali
Malkandros bu agaci goérdiigiinde hayran kalir ve agaci kestirerek sarayina siitun olarak
diktirmeye karar veririr. Agag kesildiginde gok giizel bir koku ¢ikar. Bu olay Isis'in kulagina
kadar gelir. Isis durumu anlar ve Malkandros'un sarayma gider. Burada &nce Astarte'nin
¢ocugunun dadisi olur. Isis bir giin gocugu Slimsiiz kilmak ister ve bu amagla gocugu
liimsiizliik atesine batirir. Bunu géren kralige ¢igliklar atarak Isis'i engellemeye ¢alisir. Bunun
{izerine Isis kendini tamitmak zorunda kalir. Daha sonra Isis Kral Malkandros'dan izin alarak

agacin gbvdesini agar ve i¢inden sandif alir.

Sonra Isis sandig1 yani Osiris'in cesedini alip, Misir'a getirir. Nil Delta'sina gémer. Misir'm
Buto sehrine geri getirir ve giivenli zannettigi bir yere saklar. Kardesinin cesedini Misir'a
getirilmesi Seth'i korkutur. Osiris'i yeniden canlandirmalarindan korkar. Bir gece dolunayda
avlanirken, Seth sandig1 bulur, kimse gérmeden mezan agar. Osiris'in bedenini tanir. Seth
Osiris'in bedenini 14 parcaya ayirir ve bu pargalarit Misir topraklan iizerine dagitir. Bunu
duyan Isis papiriis agacindan yapilma bir tekneye biner ve biitiin Misir't dolasarak, Osiris'in
bedeninin pargalarini toplar ve pargalar her buldugu yere bir tapinak diktirir. Bu yiizden Antik

Misir'in birgok yerinde, i¢inde Osiris'in cesedinin bulundugu sdylenen birgok tapinak vardir.

Isis'in tiziintiisii tanrilann yiiregini yumusatir. isis ve Nephtys, Ra'dan Osiris'in canlandiriimas:
icin yardim isterler; Ra yardim igin Thot ile Anubis'i goreviendirir. Bu durumu 6grenen Isis
yeniden yollara diigser. Pargalar birer birer toplar. Ra'nin oglu Tann Anubis'in yardimiyla,
kocasinin viicudunu eski haline getirir. Sonra da kanatlariyla Osiris'e yeni bir hayat riizgin

estirir. Bu ikisi Osiris'in parcalanmig bedenini birlestirip bantlarla yapistirirlar ve bdylece

*

Simdi Liibnan siurlari iginde yer alan kent.
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tarihte ilk mumyalama islemi gergeklesir. Yalmz bir parga eksik kalir: Bu Osiris'in erkeklik
orgamidir. Phallus' un da ¢amurdan bir kopyasini yaparlar. Osiris hemen nefes almaya
baglayarak canlanir. Yeniden hayata doner. Sonra da kanatlariyla Osiris'e yeni bir hayat riizgin
estirir. Isis kocasiyla iliskiye girerek ogullari Horus'u dogurur. Yeniden canlanan Osiris artik
bu diinyada yasamak istemez ve hitkmetmek igin &liiler {ilkesine gitmeyi tercih eder. Yeniden
yeryliziinde yasamaya hakki yoktur. Osiris de yeryliziinde yasayamaz. Oliilerin oturdugu
yeralt1 iilkelerinin krali olur. Yeralt: lilkesinde yine Anubis ile birlikte olacaktir. Anubis oliileri

yargilamasi igin Osiris'e getirecektir.

Osiris yeryliziinde bir erkek evlat birakir. Seth'in ogluna bir kétiilikk yapacagindan korkan Isis,
aym Hz. Musa'ya yapildigi gibi, bir sepet Srerek oglunu saklar: Horus adindaki g¢ocugu,
amcasinin kotiilikklerinden korumak igin, Nil Deltasi'nin en uzak k&sesine gotiirerek orada
biiyiitiir. Horus biiyilylince babasinin 6ciinii almaya karar verir. Seth ile amansiz bir 6liim
kalim kavgasina girisir. Kavgada her iki tarafta agir yaralamr. Horus'nun bir gozii g¢ikar.
Bereket Tanrisi1 Thoth daha sonra delikanliya yeni bir géz verir. Seth kendisinden daha kiigiik
birisi tarafindan yaralanmay: bir tiirli hazmedemez. Tanrilardan kurulu mahkemeye
bagvurarak, Horus'un Osiris'in oglu olmadigimi iddia eder. Yargilama ¢ok uzun siirer. Sonunda
tanrilar Horus'un Osiris'in oglu olduguna karar verir ve yeryiiziiniin Horus tarafindan
ydnetilmesi gerektigini belirtirler. Bu tarihten sonra Antik Misir tahtina g¢ikan firavunlar

kendilerini Horus'un temsilcisi saymiglardir.

2.4.3. Oliim ve Otesi

Antik Misirlilar, Osiris'i yeryliziine inmis kutsal bir hitkiimdar olarak goriirlerdi. Osiris
inancimin  Antik Misir'a yayilmasindan sonra, eskiden firavunlara ve asillere 6zgii olan
Sliimstizliik, artik biitiin Antik Mistrlilar i¢in miimkiin gériindii. Ruhun $liimden sonra cennete
olmasa bile Osiris'in yeraltindaki 6liim alemine giderek yasayabilecegi inanci yayginlasti.
Osiris dini, 6liimsiizliige kavugmak i¢in yeryiiziinde iyi olmak ve iyilik yapmak anlayigim da
yerlestirdi. Eskiden, 6liimsiiziiik saglamak i¢in muazzam mezarlar, tiirbeler, piramitier
yaptirmak gerektigine inanilirken artik iyiligin Slimsiizlige gotiirecedi diisiincesi agir basti.
Yine de, Olimsiizliighh saglama baglamak isteyenler, bol paralan varsa, biiyiltk tiirbeler
yaptirtyordu. Misir'daki piramitlerin firavunlarin yeryiiziinde 6biir diinyaya giivenle gegisini,

¢iirlimeksizin muhafaza ediligini ve faniligin 6tesinde ding ve mutlu yasamaya devam etmesini

28



saglamak amaciyla insa edildi. Mezarlara ve piramitlere uzun yillar yetecek kadar yiyecek,
icecek, giyecek, ara¢ konulurdu. Antik Misir uygarliginin en degerli 6rnekleri, 19'uncu ve
20'nci ylizyillarda yapilan kazilar sonucunda piramitlerden cikanlmistir. Bedeni gelecek
¢aglara kadar yasatmak amaciyla dogan mumyalama sanati, M.O. bin yil1 siralarinda en yitksek
diizeyine varmigti. Mumyalama igin, beyin ve i¢ organlar ¢ikartilir, deri altina ¢gamur ve kum
doldurulurdu. Yanaklara allik, dudaklara boya biitiin bedene asi boyas: siiriiliirdii. G6zlerin
yerine billur yerlestirilirdi. Viicut, 6zel sargilarla simsiki ortiiliirdii, ardindan, goriiyor, isitiyor,

konusuyor, yemek yiyormus gibi, uzun bir tdren yapilird.

Tanr1 Anubis, elindeki aletle 5liiniin agzini agar, bu sayede Oliiniin ruhu rahatca bir kus
seklinde ¢ikardi. Yine Oteki diinyanin kapilarini da Tanri Anubis agardi. Batida oldugu
diistiniilen Sliler iilkesinin kapilarinda Tanr1 Amente bekler, yeni gelenleri kapida kargilards.
Oteki diinyay: batida diigiinen Misirli bu yiizden 8lillere "batinin halki" da derdi. Antik Misir
dinine gore, insanda, biri "Ba"", dteki "Ka" adim tagtyan iki ruh vardir. Bunlardan ikincisi,
insan Oldiikten sonra varhifini onun heykelinde siirdiiriir. Bu nedenle, Antik Misir'da, Ka
tapimu ile heykel tapimi arasinda siki bir iligki vardir. Antik Misir'da mumyacilifin, aradan

gecen binlerce yila karsin canliligini korumasinin nedeni de ayni inangtir.

Antik Misirhlar hayatin 6liimsiizliiiine inanirlard:. Insan son nefesini verdigi anda ruhunun
Oliim Tanns1 Osiris ile yargiglarinin huzuruna vardigimi diistiniirlerdi. Onlara gore, Slen bir
insanin ruhu Oteki diinyaya gidiyordu. Diriler ve &liiler iilkesi arasindaki korku iilkesini
gegince, bilylik yargicin karsisina, Anubis veya Horus tarafindan getirilirdi. Orada bir t6ren
diizenleniyor, bu térende 6lenin kalbi tartiliyordu. Bu toren sirasinda Yeralti Tanrisi Anubis
elinde bir terazi tutardi. Oliiniin kalbi bu terazinin kefelerinden birine konurdu. Oteki kefede
ise adaleti ve dogrulugu Slgecek bir tily bulunurdu. Eger 6li adil ve diiriist bir yasam siirmiis
isc kefeler dengelenirdi. Eger kalp tartida eksik gelirse, yemesi i¢in "Ament" adli canavara

verilirdi. Biitlin bu olup biteni Tanrilarin Katibi Thoth kayda gegirirdi.

Antik Misir'da mumyalamanin amaci ise §liiniin govdesini sonsuza kadar yasayacak hale
getirmekti. Kiiltiin islevi, cismani Ba'nin §liimle gdvdeden ugmus olan cismani olmayan enerji
Ogesini, bliyli yoluyla yeniden bir araya getirmekti. Bu yapildiginda Slimiin ortadan

kalkacagma inaniliyordu. Oblir diinyaya giden Ba'nin bazi torenler sayesinde geri gelecei

Ruh
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diistintildigiinden Glliniin uzuvlarn tekrar hareket kabiliyeti kazansinlar diye, mezara koymadan

evvel rahip 6llinlin agzini agardi.

Tasvir gergege esdeger oldugundan, 6liinlin sonradan yasamasini saglamak igin Oncelikle
mezariin icine heykeli dikilirdi. Fakat oliintin sonradan yasamas: yetmezdi. Obiir diinyada
onun mutlu olmasi da gerekirdi. Tarih Oncesi zamanlardan beri mezara yiyecekler, inci
gerdanhik gibi ziynetler, fildisinden oyulma siis egyalan da konulurdu. Bunun sonucu olarak
beslenmesini saglayacak yiyecekler mezara kondugu gibi, ona hizmet edecek kisiler de kurban
edilirdi. Heykelcikler kabartma olarak yerlestirilirlerdi. Bu heykelcikler, odalik gorevi yapacak
olan giyimli veya g¢iplak kadinlar ile klelerdi. Eger sert karakterde bir tann, Sliiden agir, giic

isler isterse onun yerini tutacak olan "usebti™lerdir."

Antik Misir'da &liiye verilen bu 6nem onlarin 6zel yerlerde muhafaza edilmelerine yol agmugtir.
Insan bedeninin diismanlarinca sakatlanmamasi gerekir. Neolitik ¢agdan baslayarak dliiler
(torunlarim seyredebilsinler diye) yiizleri konutlara doniik olarak mezarlara yerlestirilmiglerdir.
Cogu kez elleri agizlarinin yakinlarindadir, avuglarinda ve baslarinin ¢evresinde bugday

taneleri vardir.

Antik Misir toplumunun bir tarim toplumu oldugu i¢in Sliiye sunulan bugday taneleri 6liiye
verilen degerdendi. Antik Misirhilar’da adin biiyiik bir Snemi vard: ve tasvirden daha da bilyiik
giicli vardi. Adimi dayanikli harflerle naksederek ve rahiplerle yoldan gelip gegenlerden bu adi

sGylemeleri istenerek Oliinlin sonradan da yasamasi saglanmaya ¢ahgilirdi.

Biiyiik Tanr1 Ra'nin yeryiiziiyle baglantisini, sahip oldugu bir merdivenle sagladigini diigiinen
Misirlilar’in cenaze torenlerine iligkin metinlerinde, Ra'nin sahip oldugu merdivenin yer ile
gog birlestiren gergek bir merdiven oldugunu isaret etmek {izere, "asket pet" (asketi: yiiriiyiis)
terimini kullanmislardir. Eski ve Orta Krallik Hanedanlar’t dénemine ait birgok mezarda bir

merdiven veya basamaklar yer almaktadur.

Antik Misirlilar &lenin 6biir diinyada da bu diinyadakine benzer bir hayat stirecegine inanirdi.
Ozellikle kadinm kurban edilmesi ve bazi zengin mezarlarinda hizmetkérlarla birlikte tiim

haremin kurban edilmesi s6z konusudur.

Cevap vermek anlamina gelen "usheb' fiilinden tiiretilmis bebekler ve heykellerdi.
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3. MISIR SANATI

Antik Misir uygarhifinin tamif: olan ve ona ait belgeleri iceren Misir sanatinin, benzersiz
Ozellikleridir. Belirli kurallan olan bu sanat, Yukar ve Asag Misir'da 3000 yiliik stire
icinde toplum yasaminin, diisiincesinin, dininin kisaca tiim kiiltlirtinlin yansimasidir. Misir
sanatinda, olaylar yalmzca dig gériintimleri verilip asil 6nemli yonler gizlenir. Sanat, ancak
bu olguyu vurguladigi Slglide iizerine diigen gorevi yerine getirmis sayilirdi. Ayrica,
Misir'da yapilan ve gliniimiizde sanat kavrami iginde degerlendirdigimiz tiim bu eserlerin
bir bagka boyutu da, onlar1 "6liinlin ruhundan bagka hi¢ kimsenin gérmemesi gerektigi"
dinsel diisiincesidir. Antik Misir inaniglarina goére, mumyalanmis cesedin sonradan
yagsamaya devam eden ruhu, mumyasi i¢in mezarina birakilan degerli esyalar ile yasami ve
6blir diinyaya ait sahneleri belirten duvar resimleri, ona rehberlik edecek ve
gereksinmelerini karsilayacakti. Misir sanatinda  geometrik diizenlilikler ve doga
gbzlemleri kaynasmistir. Misirlilar’in yasaminda sanat dnemli bir yer tutmugtur. S6z ve ses
sanatlariyla plastik sanatlar, gerek yiiksek tabakanin gerek yoksul halkin kisisel ve
toplumsal varligim zenginlestinyordu. Misirh, kiltliriinin -~ glizelliklerinden ve
basarilarindan zevk duyuyor, bunlarla oyalaniyor, ¢viinitiyordu. Misir toplumu yasamay1
bir sanat gibi kabul edip kendini keyfe, eglenceye, giizellige vermisti.

Yasama sevinci, Misir siirinde eski ya da ilkel toplumlarin higbirinin yazininda
gorilmeyen bir 6Slglide ve agikliktadir. Misirli'nin sanata inanci ve gilivenci vardir.

Sanat¢inin yaratma ¢abasina duyulan saygi s6zlerini anlatan siirler de yazilmastir.

Antik Misir'in teknik, sanat ve zanaatte kazandif1 basarilar, insanhifin uygarlik tarihinde
Onemli atihmlar yapmasimi sagladi. Mimari, gemicilik, takvim, resim, heykel, siir ve
diizyazi, oymacilik ve kakmacilik, tip, mumyacilik, tas isciligi, dokumacilik, dans,
¢omlekeilik, kuyumculuk gibi alanlarda Antik Misirlilar, imrenilecek isler, eserler
biraktilar.

Misir tarihinin yikselis yillarinda, ev mimarisi, ¢anak, ¢omlek, cam ve madeni esya
isciligi, siis esyas: iistiin bir diizeydeydi. Antik Misirl, isa'dan 6nce 500 yilina gelmeden,
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birkag araci birlegtirerek gelistirip kullanmaya baslamistir bile. Ve aym siralarda, Antik

Misirlilar’in matematik ve mithendisligi de bir hayli ilerideydi.

Antik Misirli'nin goziinde, yararh olan iyi demekti. Pratik yararla toplumsal ahlakin bu
birlesmesi, Misir uygarliginmi birgok icatlara ve eski buluslarin mitkkemmellestirilmesine
yoneltti. 4241 yilinda, 365 giinii iceren takvim bulundu. Mistr, 3300 yilindan 2500 yilina
kadar, kiiltiir ve teknolojide biiyiik hamleler yapti. A¢ik denizlere ¢ikan biiyiik gemilerin

ingas1 bu donemdedir. Matematik ve geometri ile astronomide de Snemli gelismeler

olmustur.

Iik zamanlarda egemen olan biiyiik piramit meraki, sonralan yerini kiigiik yapi zevkine
birakti. Antik Misir tarihinin son ¢aglarindaki yapilarin ¢oBu, zarif tapinaklar, dehliz™

bigiminde mezarlar ve ince tiirbelerdir.

Tas binalarin ¢ogu, tannlar adina, firavunlar ve devlet ileri gelenleri i¢in yapildi. Halktan
olanlarin evlerinin insaasinda kerpig, tahta, saz gibi dayamksiz malzeme kullamilirdi. ilk
zamanlarda ¢ofu evlerin dami bile yoktu. Sonralari, zenginler i¢in mutfak, yikanma
yerleri, havadar oturma odalari, ayn yatak odalari, ahinni olan yiiksek tavanh, kiigiik
pencereli koskler yapildi. Bunlarnn bazilarinda, ikinci kat bile olurdu. Oturma odalarinin

duvarlarmma genellikle resim yapilirdi.

Antik Misir uygarlifimin bagarilarindan biri de, 2200 yillik bir siire iginde gelisen Karnak
tapinagidir. Hemen her firavun, bu tapmaga bir siitun, bir bina, bir heykel ekledi ve ortaya
bir buguk kilometre uzunlugunda bir mimari sanat anit1 ¢ikti. Karnak't en tist diizeye II.
Ramses getirdi. Niibye'deki Ebu Simbel'de Antik Misir'in sanat zaferlerinden biridir. Nil
iizerinde 20 m. yiikselen bu II. Ramses amiti, Antik Misir sanat¢ilifinin dorugu olarak
kabul edilir.

Gize'deki biiyiik ve linlii sfenks, IV. Hanedan sirasinda, 1600 yillarinda, tastan yontulmus
olup yiiksekligi, 20 m.'dir. Kafas1 insan basi, gbvdesi aslandir. Baz1 tarihgilere gére, kafa

Firavun Khafre'nindir.

L5

Uzun, karanlik ve geleneksel yapim teknikleriyle olusturulmus koridor.
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Antik Misir'da baslhica @i¢ sanat tiiréi vardi: Glindelik isler i¢in evlerde kullanilan esya,
araclar, tabak, canak, siis esyasi ile iligkili sanat. Mezarlar, maskeler, mumya sandukalar
ve Obiir diinya i¢in hazirlanan esyalan da iceren Sliiler i¢in sanat. Tanrilara, firavunlara ve

rahiplere adanan (tapinak sanati.)

Antik Misir uygarhifi diinyaya en biiylik armaganlarimi resim ve heykel anlaminda
sunmugtur. Ozellikle duvar resimleri Antik Misir hayatimin canli, giizel, dramatik, eglenceli
sahnelerini gésterir. Misir kiiltlirlinlin ve yasayismnin birgok yonleri lizerinde resimlerden
pek ¢ok sey Ogrenebilir. Firavunlar, kraligeler, kor sarkicilar, tapinak sahneleri, denizden
balik ag1 ¢eken balikgilar, satrang oynayanlar, adak ve kurbanlar, eglentiler, aslan avi, atlar,
sahinler, tarlada ¢aligsanlar, sigirtmagclar, Slillerin ahirete yolculugu, yas tutanlar, avcidan
kagan tavsanlar, stlenler, tiziim toplayanlar, rakkaseler, masal ve efsanelerden goriintiiler,
dama oynayanlar, ekip bigme, harman, hayvan ve tavuk bakimi, kasaplar, g¢algicilar,
bogalar, kazlar, ¢ekirgeler, yiik tasiyan esekler, kiralik askerler, kayiklar ve gemiler, 6len
tilki, marangozlar, incir agaglan, lotuslar, aglayan kadinlar, ceylan tagiyan adam, boga
gliresi, su aygirt avi, kediler, keskin hatlarla ¢izilmis kadin ve erkek yiizleri (6zellikle

profiller), cenazeler, gibi ...

Portre resimleri ve heykelcilik, Antik Misir'da biiylik dnem tasiyan bir sanat tiirtidir.
Ciinkii Antik Misirlilar insan ruhunun resimde ve heykelde yiiz benzerligi saglanirsa diri
kalacagina, mezarda glirlimeyece@ine, sonsuzluga kadar yagayacagina inamirlardi. Bu sanat
III. Amenhotep caginda yapilan muazzam heykellerle doruga ulasti. Daha sonra bir
firavun, belki de istila eden bir hikkiimdar bu heykellerin ¢ogunun yiizlerini kardirtt.
Boylelikle rakiplerini ya da diismanlarin1 yeryliziinden biisbiitin silip atacagim umuyordu.

Antik Misir sanatinin en biiyiik listiinliiklerinden birisi, her heykelin, resmin veya mimari
bicimin, sanki tek bir iislupta yapiimis olmasidir. Antik Misir iislubu, her sanatginin
ergenlik ¢agindan itibaren Ogrenmesi gereken, ¢ok siki yasalar toplulugundan olusurdu.
Oturan heykeller ellerini dizlerine koymak zorundaydilar. Erkeklerin tenleri,
kadinlarinkinden koyu renkle boyanmaliydi. Her Antik Misir tannsimn goriiniimii,

Onceden saptanmustir. Giines Tanrist Horus'u ya bir dogan, veya dogan bash olarak; 6liim

Ak Niltfer.
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Tanris1 Anubis'i de, ya bir ¢akal, ya da ¢akal bagh olarak imgelestirme zorunlulugu vardi.
Sonra her sanat¢1 giizel yazi yazma sanatin1 6grenmek, imgeleri ve hiyeroglif simgelerini,
acik ve belirgin olarak taga oymak zorundaydi. Ancak biitiin bu kurallar 6grendikten sonra
ancak, cirakhk donemi bitirilmis sayilirdi. Antik Misirh sanat¢imin 6zgiin  olmasi
gerekmiyordu. Tam tersine, gegmisin hayran kalinan anitlarina en iyi yaklasmasim bilen
kisi, en iyi sanatgiydi. Tiim Antik Misir sanatim yoneten kurallar, her bireysel yapita agir
bash bir uyum ve denge etkisi katmakti.

Kuramsal olarak dile getirdikleri, perspektif dis1 tasvir sistemleri i¢inde gorsel goriintiiye
en yakin olam Misir sanatidir. Insan figiirlerinde goriildiigii gibi, nesnel ve kesin
matematiksel tasvir ydntemini kullandilar. Erken Cin ve Orta Amerika sanatinin karmagik
dilinin aksine, anlagiimasi ve aktarilmas: kolaydir. Bunun sebebi Misirlilarin tasvirin
yaratict giiciine olan inanglarinda yatmaktadir, ama bu inancin glicli biraz abartilms
olmali. Boyle bir diisiince en u¢ anlamu iginde ele alindifinda, Misirlilar’in yaziya
disiiniildiigiinden daha ¢ok yatkin olduklarimi gosterir. Bagka bir agidan bakildiginda ise

ileride gorecegimiz gibi, sanat tasvirlerinde goriilenler Misir degerlerinin toplamdir.

Biitiin Misir tasvirlerinin en 6nemli 6zelligi, ikonografi ile birlikte ideolojik ifadenin ana
aracini olusturan Slgektir. Bir bi¢imin pargalart dogal oranlan iginde verilir, bu biitiin
goriintii i¢in gegerlidir. Bigim ne kadar biiyiikse, o kadar 6nemlidir. Ozel mezarlarda
sahibinin figiirii bir duvarin biitiin kabartma alamm kaplar. Ornegin, len kisi, baldirlarina
sar1lmus olan karisindan ve ¢ocuklarindan bir kag¢ misli daha biiyiik yapilirdi. Kral tebasimin
fizerinde ylikselirdi. Yeni Krallik doneminde yapilan savas kabartmalarinda kral ve arabasi
alanin neredeyse yarisini kaplar. Geri kalan kisim Misir askerleri, yenilmis diigmanlar ve
kralin yakalamak igin elini uzattif1 minik insanlar, tepe istiindeki bir diisman cephesi ile
doldurulur. Tapinaklardaki belli bagh kabartmalarda kral ve kutsal kisiler normal boyutlan
icinde gosterilir; digerleri de buniarla orantili bir biiyiiklikte olurlar. Boylece biitiin
donemlerden kalan sunu tasiyicisi tasvirlerinde genellikle kucaklarinda oturan kii¢iik boylu
hayvan tasvirleri vardir. Bu tiir bir diizenleme bir yandan mekéanda tasarruf saglarken, bir
yandan da diizenli bir gruplasma olusur. Bunun tam karsiti, IV. yiizyil sunu tasiyicisi
tasvirlerinde goriiliir; bunlar omuzlarinda olaganiisti biiylikliikte kazlar tagirlar. Bunun
nedeni, stilde bir cogkunluk istemidir.
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Misir sanati neredeyse tasvir sanati kadar temel bir yapiya sahiptir. Korunmus bir¢ok
eserde yaygin bir ideallestirme sezilir; nesneler olduklar gibi degil, olmalan gerektigi gibi
gosterirler. Ama ideallestirme, dlgek kullanimu kadar segicidir. Ana bigimler ideal bir
goriintli igindedirler; cogunlukla olgun bir genglik tasvir edilir, bu arada kadinlar geng ve
ince yapihidirlar. Bunlar genellikle hareketsizdirler. Ikinci derecedeki bigimler burusuk
yiizlii, kel, viicutga ¢arpik gurpuk tasvir edilir ve bunlar kavga eder gibi gosterilir. Bu tiir
ayrintilar, Eski Krallik mezarlarinda goriiliir, bunlar kismen goriintliyli ilginglestirmek ve
kisilik katmak i¢in eklenmislerdir.

Piramitler déneminde iyi ve glizel sayilan her sey, bin yil sonra da aym derecede iyi
sayilmaya devam edildi. Yeni modalarin bag gosterdigi bu dénemde, sanat¢ilardan yeni
konular istendi. Ama insanla doganin imgelestirilme bigimi 6zde aymi kaldi. Yalmizca bir
kisi Misir {islubunda radikal degisiklikler yaptirdi. O da, Misir'in korkung istilasindan
sonra dogan ve Yeni Krallik diye amilan XVIII. Hanedan'in krali, IV. Amenhotep'tir. Yani
diger adiyla Akhenaton'dur.

Yeni Krallik donemi firavunu Akhenaton'un gercek¢i ve sisleyici sanat anlayisi biiyiikk
tepki gérdii. Hiyerogliflerde, sanati ya da sanatciyr belirtecek higbir sézcitk bulunmazds.
Bu dilde yalnizca ¢alismadan ve zanaatkirdan s6z edilirdi. Her yapit belirli bir eylemde
bulunmak ve yararli olmak igin iiretilirdi. Zanaatkar, evrenle ilgili mitolojik bir gbriisten
hareketle 6geleri siisleyici bir bi¢cimde kullanarak, doganin yarattign kadar gergek olan
varliklar yaratirdi. Metinlerle siislii olan sanat yapiti, iizerinde bulunan hiyerogliflerde

tanimrdi.

Akhenaton'nun Oliimiinden sonra, eski dinin rahipleri yeni dini yasakladilar. Devrimci
firavunun sanatta yapmak istedifi yenilikleri ortadan kaldirmak g¢abasina da giristiler.
Ama, sanatgilarin biiyiik cogunlugu gercekei tisluptan, yeni ifade dzgiirliigiinden, hiciv ve
mizahtan vazgegmedi.

Misir'da, ylizyillar boyunca, birgok el sanati ve zanaiti da gelisti. Isa'dan 1500 yil dnce
bakiria tenekeyi karigtirmay: ve tung yapmay: 6grendiler. Giintimiizde kullanilan bellibasl
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metallerin ¢gogunu biliyorlardi. Altim eski uygarhklarin hepsinden iyi isliyorlardi.
Abanozu, fildisini, kakmay1 gelistirdiler. Dericilikte eski ¢aglardaki higbir ulus, Misir
kadar bagan gosteremedi. Dokumacilikta diinya yirminci ylizyila kadar Misir’da saglanan
kaliteyi gegemedi.

3.1. Mimari Plastik

Antik Misirlilar, her devirde yaptiklari mimari eserlerde, cografi ¢evreye uygun olarak
sade ve g6z alici cizgileri ahenkli bir bigimde kullandilar. Nil Vadisi boyunca rastlanilan
mimari amitlar, sonsuza kadar yasayan hiikiimdarlarin uluslan i¢in tannlarn emirleri ile
yaptirdiklani amtlardir. Ilkel malzeme olarak kullandiklari agag, kerpig, tugla ve tas en
basit olanaklarla isleyerek insan ruhunun en biiylik goriintiisii verilmek istendi. Tugla ve
ahsap ilkel yapitlardan tas yapilar devrine gegtikten 2000 yil sonra (III. Hanedan
doéneminin baslangi¢ tarihlerine rastlar) kalkerden yapildi. Hellas'ta tas iislubu ortaya ¢ikti.
Yapilarin dev gériiniigii, yalmiz ustaca islenmis oranlarla degil, aynt donemde kullanilan
malzeme bloklarinin (kraker, granit, bazalt) ve iizerlerinde hicbir yazi veya kabartma
bulunmayan monolitlerin biiyiikliigiiyle saglandi. Tastan amtlar, tanrilar, 6Sliiller ve
firavunlar i¢in yapilmaktaydi. Konut ve saraylarda yap: malzemesi olarak yalmz tugla
kullanildi.

Antik Misir dinsel mimarisinin 6nemli yapilarindan biri de mezar amitlaridir. Antik Misir
inancinda 6len kimsenin bir miiddet sonra tekrar ruhuna kavusacag: diisiincesi anitsal
mezar yapilannin yolunu agti. Mezar amtlan baglica ii¢ tipe aynlir. Soylu kisiler igin

mastabalar ve hipoje'ler’ ve de firavunlar i¢in piramidler.

Soylu kigiler i¢in yapilan hipojelere, Vadi'den Delta'ya kadar Nil kiyisi: boyunca rastlanilir.
Bunun sebebi, arazide bol miktarda kire¢ tasi kayanin olmasidir. Mimari elemanlar
bakimindan mastabalara benzerler. Adak odasi, armafan masasi, Oliinlin heykelinin
bulundugu nis ve mumyamn bulundugu lahdin konuldugu mezar odasindan olusurlardi. V.
Hanedan'in sonlarinda, yonetimin merkezilikten ayrilmasiyla, her soylu kendi bdlgesindeki

Kayalara oyuimus mezar.
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kayalik alanda mezar odalari yaptirdi. Genel olarak bu yeralti kaya mezarlarninin odalarinda
hi¢bir siisleme yoktu.

Mastabalar, kerpicten yapilmus bir mezar odasi biiytikliigiindeydi. Ust yiizeyleri dikdértgen
planli, konglomera, gakil ve kumdan yapilmis tas bloklar halinde, bir ya da birkag mezar
cukurunun iistiine oturtulurdu. En eski mastabalarin, giinese bakan yiiziine biiyiik bir stel
konulmustu. Bu stelin i¢inde k&r bir kapt bulunurdu. Oliiniin kimligini, yaptig1 isleri
anlatan hiyeroglif yazi kor kapimin etrafimi gevirirdi. Bazen de aldatma kapinin igine 6lenin
heykeli dikilirdi. Bu kér kapinin karsisinda, 6litye sunulan adaklar ve armaganlarin
saklandig1 oda yapilirdi. Yine, bu odada bulunan masanin {izerine armaganlar, Sliiyle ilgili
esyalar, yiyecekler ve Oliiniin heykelleri birakilirdi. Kiigiik bir b6lim 6zelliginde olan bu
mekdmin duvarlarim siisleyen tasvirler dinsel konularda olmayip tamamen &liiniin
diinyadaki yasami hakkindaydilar. Bu duvar resimleri Antik Misir uygarlifini belirten
belgelerdir. Mezar resimlerinde higbir zaman tanm ve din konulan islenilmezdi. VI
Hanedan'dan itibaren, duvar resimlerinin yaninda, 6len kimsenin hayatinda yaptig1 isleri
anlatan hiyeroglifler de yazildi. Eski Krallifin sonuna dogru yapilmis mastabalarda, bir
takim odalann ve dehlizlerin ve gegitlerin varlign goriildii. Eski Krallik dénemi
mastabalar, hiikklimdar mezarinin etrafinda yer alirdi. Memfis bolgesindeki bir piramidin
etrafinda siralanan mastabalar, birbirlerini dik kesen sokaklar teskil ederek bir nekropol
meydana getirdi. Eski Krallik doneminin sonlarina dogru, devlet ySnetimi merkezi
sistemden uzaklasmaya basladifindan mastabalar, hiikiimdar mezarlarninin etrafinda
siralanmayip, soylu kisilerin istedikleri yerlerde, kendi bolgeleri iginde yapildilar.
Soylulardan baska, halk da kendi Oliilerini gébmmek icin basit mezar ¢ukurlarindan
yararlanirdi. Thinit doneminde yuvarlak ya da oval sekilli olan mezar ¢ukurlarinin iizerleri
daha sonralan basit kerpi¢ bir yapi ile kapatildi. Bu yapilarin {istleri agag dallarindan ve
yapraklarindan diiz tavanla 6rtiiliirdi. I1I. Hanedan’dan sonra tek odadan ibaret bu mezar
odasinin tavani bindirme tonozla ortiiliiydii. Sakkara'da 1. Hanedan déneminde yapilan
Negada mezar anitinin, firavun Aha-Menes'in mezan oldugu diigliniildii. Bu anitin dig yiizii
girintili ¢ikintili olup, birtakim payelerle bezelidir. Duvarlarda pencere ve kapm
bulunmamas: Stimer etkisidendi. Duvarlar kerpi¢ tugla ile Sriilmiistiir, tisti ahsap kapliydi.
Mezar odasi toprak seviyesinin altindaydi. Ayrica dort oda daha vardi. Bu odalarda
hitkiimdarin kisisel egvalar1 bulunmaktaydi. Odalarin tavanlan ahsap hatillanin destegi ile
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toprakla &rtitlitydii. Onun da iistii tudla ile kaphydi. I¢ kismin yapis1 birkag devre gegirdi,
tist kismi ise dort kademeli, olup bitmedi. Mezar amtinin bulundugu alan duvar ile
gevrelendi. 2900 yillarinda, Firavun Zoser zamamnda, Imhotep’ adli iinld mimar,
dikdortgen gomiitleri birbiri Ustline koydurarak "mastaba" isimli piramitleri yapmaya
bagladi. Mimar Imhotep, mastabalann iist ylizeylerini dikdértgen sekilde birakti ve
mastabalarin yanina kiilt tapiag: yapti. Boylece, mezar amtlarimin yaninda 6l kiiltii igin
tapinak yapimina da baslanmis oldu. II. Hanedan'in son firavunu Khasekhemoui'nin mezar
ise 83 m. uzunlugunda 58 odasi olan bir yapinin ortasindaydi. I1I. Hanedan firavunlarindan
Snefrou'nun Medyum'daki mezar amti kademeli olup 66 m. yiikseklikteydi. IV.
Hanedan'dan itibaren dikdortgen semadan kare tabana gegildigi goriliirdi. Ust yiizeyi de
kare planlidir. Mastabalarin bazilarinda 100 oda ya da bdlme vardi. Ozellikle firavunlarin
ve zengin soylularin yaptirdif: piramitlere ve biiyiik tiirbelere giindelik egya ve araglar,
yiyecek, sanat eserleri yerlestirilip, duvarlara Antik Misir hayatindan sahnelerin resimleri
yapulirdi. En eski firavunlardan Djesser I Neterferkhet, sekil y6niinden ilk piramidal mezar
anttim yaptirdi. Djesser 1 Neterferkhet'in miigaviri, bagvekili ve basmimari Imhotep,
firavun i¢in yaptiga amitsal mezarin bulundugu alam iki m. yiikseklikteki bir ¢cevre duvan
ile kusatti ve bdylece mezar amitina biiyiiklilk kazandirdi. Bu ¢evre duvarimin iginde alt1
kademeli mastaba tipinde alt1 adet farkli biiyiiklikte mezar amtinin yapilmis olmasi,
uzaktan her bir mastabanin goériilmesini sagladi. V. Hanedan firavunlarimin mezarlari daha
kiiciik boyutlardaydi. Buna karsilik mezar odasina ait tapinagin bezenmesine daha fazla
Onem verildi. Bu Hanedan'in son hiikiimdar olan Ounas'm piramidinde g6riilen yenilik;
mumyanin bulundugu hiicrenin duvarlarinda dinsel metinlerin yvazili olmasiydi. Bu
metinlerde, tanrilar katina erisen firavunun kendinden sonra gelecek firavunlara dgiitleri
vardi. Ashinda bu 6giitler, Heliopolis rahipleri tarafindan Ounas'in mezarindaki lahdin
bulundugu hiicrenin duvarma yazildi. VI. II. Hanedan'm firavunlari mezar anitlarmin

duvarlarina bu dinsel metinleri aynen yazdirdiiar.

Bityiik piramitlerin hemen hepsi, Isa'dan 6nce 4000 yihiyla 2200 yih arasinda insa edildi.
Insaatta kullanilan basit ve ilkel araclara ragmen, ylizyillar boyunca yikilmayan, hatta
yipranmayan bu mimari eserler Misirlilar’in planiama, miihendislik ve is teskilati giiciinii

ispat etmigtir. Nil yakinlarinda tas boldu. Milyonlarca parca tas kesilerek 6nce kara

III. Hanedan'm ilk hitkiimdar Djesser I'in devrinde yagamig bir mimar, Sakkara'da Djesser I'in kademeli
piramidinin bagmimari oldu.
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yolundan, sonra sallarla Nil boyunca tagimiyor, piramit insaatina getiriliyor ve insan
glictinden yararlanarak birer birer yerlestiriliyordu. Antik Misir uygarliginin en 6nde gelen
yapilarindan olan piramitler, hiikiimdar mezarlaridir. Yapimi igin biiyiik gii¢ ve teknoloji
bilgisine ihtiya¢ olan mezar amitlarn Misir tarihi hakkinda pek ¢ok veri igerirdi.
Hiikiimdarin tahta gegmesi ile baslayan yapim yillarca siirerdi, hiikiimdarin 6liimiinden
sonra da devam ederdi. Eski Imparatorluk'tan, Orta imparatorlugun sonuna kadar kral
mezarlar olarak piramitler goriiliirddi. Piramit, asil mezarin bir boliimiinden ibaretti ve kral
mezarini korumak igin yapildi. Mezarn biitliniinii ise, bir vadi tapinagiyla, bunun piramide
girmesini saglayan uzun bir giris rampasi meydana getirdi. Daha kii¢iikk boyutlardaki Orta
Imparatorluk piramitleri tugladan yapildi ve tasla kaplandi. Mezarlarda piramit biciminden
higbir zaman vazgecilmedi. Yeni Imparatorluk déneminin krallan, Teb'in sol kiyisinda ve
Libya siradaglar i¢inde Yunanhlar’in syring dedikleri yeralti mezarlarim kazarlarken,
dogal piramit bi¢iminde bir tepenin eteginde kuru bir dere yatagim Krallar Vadisi olarak
sectiler. Deyriil-Bahri'de, Kral Mentuhotep'in mezar bolimii {izerindeki tas piramitten
etkilenen bazt soylu kigiler ve zanaatgilar da kendi mezar bélimleri igin Sliimsiizliigiin

sembolii olan kalkerden kii¢iik piramitler yaptirdilar.

Tanrinin veya 6li kralin evi olan tapinak, tann ya da 6l kral igin yapilmasina gore biraz
farkli elemanlardan meydana gelirdi. Bunlarin en énemlileri 3000 yildan fazla bir siire hi¢
degismeden kaldi. iki tip tapmak vardir: Tanrsal klasik tapinak ve giines tapinagi. Eski
donemlerde Ayn Sems'te ortaya ¢iktigi samlan giines tapinaginin kalintilarina V.
Hanedan'da Ebukir'de rastlanirdi. Kiiltiin temelini gok sayida tas bloktan olugan kocaman
bir obelisk’ meydana getirdi. Obelisk, i¢inde bir merdiveni olan genis taban iizerinde
yiikselir. Oniinde ve {izeri agik avlunun hemen ortasinda obelisk gibi, dort ana yonii
hatirlatan dort katl: bir sunak™ bulunur. Obelisk gevresinde teras bigimli ¢ati ile drtiilmiig
bircok oda ve depo vardir. Planlari daha titizlikle hazirlanmis olan Amarna'daki XVIIIL
Hanedan'a ait tapinaklarin iizeri agikt. O ¢afda kiiltiin 6ziinlin temsil edilmedigi
santlmaktadir. Klasik tapinaklardan varligini stirdiiren en {inliileri, dzellikle Yeni Krallik
dénemine ait olanlardir. Thinis yoresinde Abidos, Teb yéresinde Karnak-Luksor, Deyriil-
Bahri, Gurnah, Ramsessum, Medinet - Habu, Niibye'de Der, Gerf Hiiseyin (yarim speos

Dikilitas.
Cok tannih dinlerde tapinagin i¢inde ya da yakiminda yer alan ve tanrilara sunulan kurbanlarin kesimi ve
sunulmasi i¢in yapilmig, masaya benzer genellikle tastan tge.
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tapinak) ve Ebu Simbel (speos tapinak) Yunan - Roma déneminden: Teb yoresinde
Dendera, Karnak, Edfu, Esneh, Kom-ombo, Philaec; Niibye'de Kalabia, Dendera, Dakke
gibi. Bu tapinaklar veya tanrmnin evleri, kutsal degerlere saygi duymayan kisilerden
gizlenmek amaciyla gergek kaleler olarak tasarlandi. Tapinaklarin tugladan yapilmis biiyitk
¢evre duvarlarinda yer yer amtsal tas kapilar agildi. Bu kapilara dromos’ 'dan variimakta
ve kapidan avluya gegilirdi. Avlu iginde esas tapinaktan bagka, kiilt icin gerekli olan ek
yapilar bulunurdu: kutsal gol, kutsal hayvan ahin, rahiplerin konutlari, depolar, tahil
ambarlarn, yonetim yerleri, okul gibi. Tapinagn yiizii yiiksek kuleli kapilarla bezendi. Bu
kapilar etrafi revakla gevrilmis bir i¢ avluya agilirdi. Bir dehlizden sonra hipostil salona
gecisi saglayan ikinci ve daha kiiglik kuleli bir kap: gelirdi. Salon, klasik teras ¢atiyi
tasiyan ¢ok sayida siitunla donatildi. Daha yiiksek tutulan orta gegit, tas i¢cinde oyulmus
pencerelerin iceriye yaygin bir 151k vermesini saglardi. Karnak tapinagimn hipostil salonu
103 m.ye 50 m. boyundayd: ve 134 salonun arkasinda bulunan diger dehlizler ibadet yerine
ulasirdi. Ibadet yerinin 6n tarafinda ayin alaylan sirasinda tann heykelinin yer aldig: sahin,
naos ~ bulunurdu. Genellikle ek bolimlerde tanrimn heykelleri bulunurdu. Duvarlarm
bezenmesi salonlarin amacina gére yapildi. Halka acik avlularin duvarlarina, buraya
girenlere gOstermek amaciyla ve tarihge seklinde firavunun yiiksek bagarilan islendi.
Hipostil salondan”  itibaren salon duvarlar, hiikiimdarin gérevleri ve onu yanlarina kabul
etmek, korumak olan tanrilarin kabartma ve heykelleriyle stislendi. Hipostil salon ve ondan
sonra gelen salon duvarlarindaki siisler, kralin halk: ile tanrisal evren arasindaki aracilik
roliinii canlandirirds. Ibadet salonlarinin duvarlan giinlitk yasayisi gosteren kabartmalarla
siislenmigti. Bodrumdaki odalarda tapmagin hazinesi bulunurdu. Ptolemaios ve Yunan-
Roma déneminde tarihi olaylar disinda gitgide ¢ofalan yazitlarla aciklanan sahnelere
rastlanird1. Ayrica "dogum odas1" denen bdliimlerin ortaya gikt1.

Dinsel Mimari: Antik Misirda tapinak yapilan milyonlarca yilin satosu olarak
tammlanmirdi. Higbir zaman bir tapinak, en basit gekli ile bir tek yap1 olarak diistiniilmedi,
tapinagin hemen yaninda, tanrinin ve onunia ilgili hizmetlerin goriildiigli mekanlar ayrica,
dinsel egitim ve torenlerin yapildifi bolimler de yer alirdi. En eski tapmak yapisina,
Hieraklapolis'te Thinit doneminde yapilmis kalintilarla rastlamildi. Hierakalopolis

L2

Sfenkslerle donatilmis bir yol.
" Bagrahibin kutsadif1 tanr1 semboliin barmdiran bir monolittir.
*** Tagtyict siitunlarla geviri olan salonlar.
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tapinaginin daha sonraki temelleri arasinda, Thinit déneminin I. Hanedan' zamammna
tarihlenebilen, biiyiik taslardan ibaret yuvarlak duvar bulundu. I. Hanedan'dan III. Hanedan
sonuna kadar tas yapilarin yam sira tugla ve ahsap mimaride kubbe, kemer ve ahsap
siitunlarin kullamildifa bilinmektedir. Ancak, IV. Hanedan'dan itibaren yapi malzemesi
olarak biiyiik tas kullanildi, tugla kubbe yerine diiz tavan ve bu tavam destekleyen ahsap
siitiinlar oturtuldu. V. Hanedan zamamnda ise Misirli mimarlar tas malzemeyi daha
kiigiilterek yapinin direncini arttirdilar, yapida kullamlan unsurlarin mimari ile uyumu
kurularak giizellik ve denge sagladilar. Eski Krallik firavunlar biitiin {ilkede tapinak
yapimina girigtiler. Zamanla bu tapinaklar bazi degisikliklere ugradi, biiyiitiilmiis,
giizellestirildi bazilan yiktinlip yeniden yaptinldi. Ulkenin her yerinde cesitli tislup ve
bityiiklitkte yapilan bu tapinaklar igin Eski Krallik donemi mimarisinde uygulanan belirli
bir tarz yoktur. Ancak yapildigi yer ve amag¢ bakimindan aynlirlardi. Dini inanglara
hizmetin yanisira siyasal, sosyal toplantilar ve torenler tapinak diginda uygulamrdi,
hiikiimdar, kéhinler ve rahiplerden baska tapinaklara kimse giremezdi, halk térenleri
tapinak disindan seyrederdi.

Kaya Tapmagi: Kaya tapmaf Nibye'nin daglik bolgesinde yer aldi. Diisman
saldirlarindan korunmak i¢in tanrinin evi kayaliklar arasinda ya da yer altinda yapilirdi.

Giines Tapmagy: Cesitli bityiiklitkte yapilan bu tapinak, bazen giines tanrist bazen de
birgok farkli tann icin yapildi. III. Hanedan sonunda ahsap mimariden tas mimariye gecis
déneminde giines tapinag1 yapimi basladi. Bu gelismeyi, V. Hanedan baglarinda da gelisti.
V. Hanedan'da hiikkiimdarin Giines Tanrisi1 Ra'nin oglu olduguna dair inang sagladi. En eski
tapinaklar Ebu Gurub'daki Ne- user- Ra ve Heliopolis'teki tapinakti. Bunlardan higbir iz
kalmamis olmasina ragmen eski kaynaklardan gekilleri bilinmektedir. Her iki tapinak bir
kutsal alamn igindedir, kutsal alan da sur duvan ile cevrilmisti. Tapmagmn etrafinda portik"
yer alir, kapali bir rampa ile terasa ¢ikilirdi. Terastaki yapmun girisi, yapinin orta
eksenindedir; giristen gegildikten sonra muntazam taglarla 6riilmis bir avluya girilirdi.
Avludaki obelisk ise Glines Tanrisi Ra'nin semboliidiir. Avlunun ortasinda ayri bir boliim,
mermer sunak ve temizlik havuzu vardi. Dini térenler avluda yapilirdi. Cevre duvarinin

disinda Tanri Ra'nin kayig1 bulunurdu. Bu kayik tugla ve tastan yapilmisgti.

»

Kiigiik stitunlarla taginan giris sundurmasi.
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Olii Kiilti icin Yapilmis Tapmnak: "Bu tip tapmaklar piramidal amtlarin dogusunda
yapumustir. Portikli bir avlu ve aviunun etrafinda yer alan mekénlar vardi. Portik
siitunlarinin arasinda nigler . ve niglerin arasinda da hiikiimdarligin sembolii olan heykeller
yerlestirilirdi. Ozellikle nige ya da stele”" sunak konulurdu. Bu tapinaklardan en eskisi, I'V.
Hanedan'dan kalma Kefren piramidine bagli sfenks tapinagidir; 2 plami T semasi gosterilir.
Yapimn sagindaki antreyi takip eden gegitten sonra bir oda ve terasa gikan merdiven yeri
vardir. Avluda 6 x 10 payeli" " bir portik goriiliir, payelerin tizerindeki arsitrav monolitdir,

doguda tekrar bir oda ve yaninda Nil rmagina agilan bir kuyu vardir."(Ustiiner, 1998)

Askeri Mimari: M.O. IV. binde tilkede siyasal birlik saglandiktan sonra dis tehlikelerden
uzak kalindig1 icin savunmaya pek 6nem verilmedi. Ancak, Eski Imparatorluk déneminde
yapildign samilan Teb kentinin giineyindeki Abidos ve Nkreb'de kalin késeli duvar

kalintilarina rastlandi.

Sivil Mimari: Neolitik ve Hanedanlar dncesi donemlerde Antik Misirlilarin barinaklan
aga¢ kuliibelerdi. Eski Imparatorluk déneminde oturma yerleri bélgelere gére ve
toplumlara gére degisikti. Fakir aileler toprak kuliibelerde yasarken, daha iyi durumda
olanlar kerpi¢ yapilarda otururdu. Eski Imparatorluk doénemi evlerine ait Sakkara'da
bulunmus tek 6rnek, kaba tugladan yapilmis olup bir giris ve li¢ gézden ibarettir. Bu yap1
muhtemelen, Djesser I'in mezar amitimi yapan santiye sefine aitti. Saray kapisinin iistiinde,
havalandirma igin yapilmis pencere yer alirdi. Firavun Mikerinos'un lahtinin iizerindeki

tasvirde Mikerinos'un saray1 gosterildi.

Antik Misir mimarisinde tavam destekleyen mimari elemanlar, payeler ve siitunlardi.
Kefren tapmagindaki kare planli portik en eski dort kdse paye olarak bilinmektedir. V.
Hanedan'dan sonra payelerde bezemeler goriliir. Misir siitunlarn dikddrtgen kesitlidir.
Siitunlarin baghklart bazen Tanriga Hathor'un bagiyla, bazen de Yeralti Tanrisi1 Osiris'i
canlandiran kabartmalarla siisliiydii. Bu siitunlardaki kabartma ve siislemeler gibi, mezar

* Kendisinden genis bir mekana agilan ve duvar igine oyulmus, genellikle tstit kemer ya da mukarnas ile
ortiild girinti ya da hiicre.

Kitgtik dikilitag.

e Yapida tagtyic ayak.

e
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ve tapinaklarin ¢igek formlu gesitli tiplerdeki siitun bashklar: da (lotus, palmiye ve papiriis
bigimli) dini anlamlar tagirdi. Kerpi¢c ve ahsap desteklerin yerine, Eski Imparatorluk
doneminde granit slitunlar gériilmekteydi. Kefren piramidinde goriilen siitunlar bagliksiz
ve kaidesizdi. Sakkara'daki "Giiney Evi" yapisinda rastlamlan siitunlarin bagliklar1 papiriis
¢icegi seklindeydi. Bu tip papiriform stitunlar, Eski Krallikk déneminde ince uzun ve
monolit olarak islendi. Keza, Sakkara'daki "Gliney Evi"nde eski Yunan dor stilinin
prototiplerine rastlamildi. 8 m. yiikseklikte olan bu siitunlar, bashf abakus seklinde,
gévdesi oyuk ve 16 yivliydi. Bu tip siitunlara protodorik siitunlar denir. Bunlardan bagka
bitkisel motif baglikli olan siitunlardan palmjform* tipleri Eski Krallilk doneminde V.
Hanedan'dan itibaren kullamiimaya baslanildi. Siitun govdesi kaideden bashiga dogru
daralir, baslik ise 8-9 yaprakti, palmiye agacina benzetilmek istenilmisti, daha ¢ok avlu ve
tapinak iglerinde kullamldi. V. Hanedan'dan itibaren mastabalarda kullamlan lotiform
tipler, lotiis ¢igeginin agilmis seklinden etkilenerek gonca ve agilmus olarak iki tiirde
yapildu.

Tapinak mimarisindeki ig siisleme, Eski Krallik dsneminden itibaren tercih edildi. Antik
Misir mimarisinde tamamen {isluplagsmis bir silme bulunmamasina ragmen, "Misir boynu"
denilen teraslarin sagaklarini 6rten bir ¢esit silme kullamildi. Aslinda bu tip kornis silmeleri
ahsap mimariden tas mimariye gegerken alinan Ozellikti. Hurma dallarinin hafifge
riizgrdan esinlenerek kivrilmasindan etkilenildi. Pencere, kapt ve payelerin iizerinde
gorillen silmeler kamig saplarmin bogumiu biikiilmesinden esinlenerek yapilan
bezemelerdi. Eski Krallik doneminde ¢ok tutulan bir silme sekli de "esek sirt1" denilen zik
zak ya da disli kornislerdi. Bunlanin disinda, tapinaklarin i¢ siislemesinde, kabartma ve
hiyerogliflere de rastlamldi. Duvarlardaki algak kabartmalarla payelerdeki kabartmalar ve
heykeller, genellikie boyaliydi. Kabartmalarin {izerine ince siva gegildikten sonra boya
siirtildii. Misir mimarisindeki bezemelerle geometrik sekiller, bitki ve cigek motifleri,
insan figiirleri gagimn iistiin sanat yeteneklerini gosterirlerdi. Bitki ve ¢igek motifleri daha
¢ok frizlerle doldurma zeminlerde islendi. Bitki ve gigek motifleri arasinda bazen hayvan
tasvirlerine de rastlanirdi. Insan figiirlerin ise dinsel konularla, giinitik hayata ait sahneler
yer almaktaydi. Bezemelerde, mavi, kirmiz, san, yesil, kahverengi, siyah ve beyaz renkler
yumurta ve zamkla kanstirtlarak daha canli bir goriintii saglandi.

Palmiye bigiminde.
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3.1.1. Kabartma

Duvar kabartmalan, Antik Misir'da binlerce yil 6nce nasil yasanmldifina dair bize bilgi
veren en biiyiik arsiv ve belgelerdir.Bu duvar kabartmalan tekrarlanarak ve kopya edilerek
sonsuzlastiracagi nesneleri her yoniiyle yansitip canlandirmaktadir. Bunlar kabartma bir
siisleyici eleman gibi degil, biylitilmiis bir yazi olarak tasvir edilirdi. Sanatg
kabartmalarda insanin hareketlerini, viicudun iist béliimiinii, omuzlarin1 ve gogsii karsidan,
kollarin ve bacaklarin hareketini ise yandan gosterdigi igin, gézler 6nden goriildiigii sekilde
ancak yliz profilinden tasvir edilirdi. Tasvirlerde, figiirleri tek boyutta yorumlama ve
ifadelendirmek icin bu yontem uygulanirdi. Nitekim figiirlerin hareketleri bozuk ve
anatomileri deforme olarak goriiltirdii. Bu rélyef {islubu, resim anlayigina uygun olup, artik
Misir uygarlifimin biiyiik anlatiminin baglamak tizere oldugunu gosterirdi. Burada her sey
somut olarak anlatilirdi. Konu bir olay ile ilgili olup destansiydi. Misirl sanatgilar, ayaklart
Onden gostermekte giicliik ¢ektiklerinden yandan gostermek zorunda kaldilar. Béylece

kabartma ve cizgilerdeki figiirler iki sol ayag: varmig gibi bir izlenim yaratirds.

Kabartmalar, 151k ve gélge yoluyla tasvir teknikieri kullamlarak oyuntu ve g¢ikintilarla
sekillendirilirdi. Cikintihi kabartmalarda sekilleri ¢evreleyen ylizey 5 milimetre kadar
gbmiik oyularak sekillerin lizerinde disariya dogru durmasi saglanarak islenirdi. Girintili
kabartmalarda sekillerin dis ¢izgileri ylizeyin igine oyularak sekillendirilirdi. Disa ¢ikik
kabartmalar, daha ¢ok yapilarin i¢inde, giineste daha iyi goziiken, igeri girik kabartmalar
ise yapilarin disinda kullanilirdi. Cesitli d6nemlerde farkli teknikler uyguland:. Igeri girik
kabartmalar ekonomik olarak daha ucuzdu. Bashca dinsel yapilar ve 6nemli 6zel mezarlar
kabartma ile siislenirdi. Kabartma yapimina elverisli olmayan kalitesiz tagin kullanildig:
mezarlarda ya da ucuza mal etmek i¢in yapilan yapilarda ve 6zel evlerde, kabartma

vapmaya elverigli olmayan ¢amur biriket, ylizeylerde ise resim kullamlirds.

Maydum'da IV. Hanedan'a ait bir kiiciik grup mezar siislemesi, tasin igine yerlestirilip
renkli ¢amurla yapildi. Daha sonraki donemlerde, 6zellikle kiigiik nesnelerde ve biiyiik
kabartmalarda ayrintilart olusturmak i¢in cam ve renkli tasiar kullanildi; bu Amarna
donemine 6zgli bir yontemdir. Mezar kabartmalarinda ana bigim iyice biiyiitiiliip bir



hiyerogliftir, bu da kiginin adimi veren ve metin disinda birakilan isaretin yerini alirdi.
Bi¢im ve metin kargilikli olarak birbirlerine bagimhiydilar.

Alcak kabartmalann kalinliklani ¢ofu zaman birkag milimetredir. Misirlhilar, dis
duvarlardaki birtakim tasvirleri daha iyi korumak i¢in gukur kabartma kullandilar. Tapinak
duvarlannmn tiimi algi ile kapli ve heykeller gibi boyalidi. Siitunlar, dosemeler heykeller ve
duvarlar ¢ogu zaman altin levhalarla kapliydi; insan figiirlerinde gézlerinin etrafi bakirlarla
cevriliydi. Kiilt aletleri, mezar egyalari, miicevherler, mobilyalar, giindelik kaplar biiyiik
Olglide hayvan tasvirleriyle siisliiydii; sanatgilar, bu hayvan tasvirlerini hastalik ve
kotiilitklerden korunma sembolleri olarak binlerce yil kullandilar; mezar sapellerini
siisleyen sahneler ise giinliik yasayis1 temsil ederdi. Bununla birlikte gekici, hatta basit bir
anlatimin altinda birtakim gizli ayinlerle, 6liim sonrasina ait birtakim diigiinceler saklidir.
Mesela, senyoriin suaygin avi, seytamin yok edilmesi ve kirmizi balik avi gibi sahneler,

6liilerin dirilisini temsil ederdi.

M.0O. 2800 yillanmn tuvalet tablasindaki rolyefte Libyalilara kars: bir savasan Misirlilar
goriiliirken tasvir edildiler. Figiirler karigik olmakla beraber teker tekerdir. Yiizeyin olanak
buldugu kadar doldurulmasina c¢aba harcandi. Figiirler birbirlerine degmekte fakat
birbirlerini kesmemekteydi. Bu rélyef, Misir sanatinda krali tanmitan ilk anlatimdi. Kral esas
figlirdii. Aynica figlirlerde mekan anlayisi goriiliir. Bir yer ¢izgisi iizerinde duruldu.
Tablanin yukan tarafinda insan yiizlii, boga bagli bir tann anlatimi vardi.

Gebel el-Arak bigagi ile Kral Nar-Mer'in tuvalet tablasini, esas Antik Misir sanatinin

Ozelliklerinden ayiran ii¢ nokta vardir:

1. Hayvan resimlerinin gelisigiizel, yiizey doldurucu bigimde diizenlenmesi.

2. Kars1 karsiya iki hayvanin antitek olarak, kompozisyonun iizerinde bir devlet sembolii
(sancak), igareti gibi kullanilmasi.

3. Efsanevi hayvanlarn gosterilmesi.

Tuvalet tablalarindaki boga bicimi dogay: degil, kralin kudret ve kuvvetini anlatmaktaydi.
Boga bizzat kralin kendisiydi ve bi¢imi kralin kendisi olarak kabul edilirdi. Bogamn

45



altindaki insan resmi ise diigmani, yani bir kavrami ifade ederdi. Béylece resim bir
hiyeroglif gibi tasvir edilmez yalmz sembolle anlatilirdi. Misir sanatina 6zgii yon, kralin
tanrilastiriimasidir ve bu bir hayvan ile sembollestirildi. Nar-Mer'in tuvalet tablasinda ise
kral, boga semboliiyle degil, insan olarak gosterildi. Buradaki ifade, kuvvet ve kitlede degil
tavirda ve hatlardaydi. I. Hanedan'dan kalma rolyeflerden en 6nemlisi ve ilginci, kuskusuz
atmacali mezar tasiydi. Bu rolyefte altta bir sarayin stitunlu cephesi ve tizerinde bir atmaca
gosterilmektedir. Atmacanin ayaklan altinda bir yilan kabartmas: goriilmektedir. Rolyefte
higbir siis yoktu. Atmaca burada koruyucu, tannsal bir kustu. Yilan ise kralin adiyd:.
Kusun keskin hath, sakin, biiyiikliik icinde anlatimi, ebediyete hakim bir tavn gésterirdi.

Bu dénemdeki Misir rolyefleri icin derinligi az olan goriiniisler, anlatim igin tercih edildi.

V. Hanedan'in sonunda rolyef ve heykeller rahat bir anlatim ig¢indedir.

Orta Krallik rélyeflerindeki 6nemli 6zelliklerden biri, rolyef yilizeyinin kesin, kenarlan
keskin dikdortgenlere ayrilmasiydi. Diger bir 6zellik de, rolyef resimlerde yiyeceklerin,
hayvanlarin ve kaplarin bir hiyeroglif gibi kesin ve basit resmedilmesiydi. Oyle ki bu
resimler bir hiyeroglifien zor ayrlirdi, Ciinkii hiyeroglifler de bir kesinlik igindeydiler.
Eger Eski Kralligin hiyeroglifleri ile Orta Krallifin hiyerogliflerini yan yana koyarsak,
Eski Kralliktakilerin gelisigiizel diizenlendigi ve bunlar kadar kesin olmadiklari goriildii.

Orta Krallik rolyeflerinin diger ozellikleri; yapisal bir saglamlik, derinlik fikrinin 6nem
kazanmasi, kompozisyonda biiyiik titizlik, her figlir i¢in belli bir yer ayirma ve her figiiriin
bash basina bir eser olmasiyla, son olarak da giinliik olaylann resmedilmesine 6nem

verilmesindendi.

Orta Kralligin XII. Hanedani’nda ilk kez giizel insan figiirli ortaya ¢ikardi. Bunun nedeni,
distan gelen etkidir. Rolyef, gayet ince islenmis algak bir ¢ikinti halindedir. Bu 6zellikler
Hatgepsut'un rlyeflerinde de goriildit. Ayrica XVIII. Hanedan'dan (M.0.1400 yillarinda)

Iemhet ve Ramose'nin Teb'deki mezarlarinda goriilen rélyefler ince iglendi.

Tarihte ilk defa tarihi hikiyeler biiyiik Olgiillerde ve iiclii resimler halinde anlatild:.
Omegin 1. Setos yaptign savaslann hatiralanimi, Karnak'taki tapma@min siitunlu salonu
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duvarlarina yaptirdi. Fakat bu savas konulu rolyef, kansik kompozisyonu yiiziinden
basarilh olamamisti. Buna karsihik II. Ramses'in Abidos'taki tapinaginda goriilen
rolyeflerde, gergek izlenimlere rastlanildi. Burada tarihe baglanma bakimindan zenginlik
vardi. Bu anlatimda, biitlin vgliye layik niteliklere ragmen gevseyen bir klasisizm de géze

carpardi.

Tarihi konulu rolyeflerde, artistik anlayisa ilgiden ziyade somut bir gozlem goriildi.
Onasya etkisi de artik belirgin bir bicim almists. Omegin arslan énden, serbest bir figiir
olarak goriindiigii halde, yandan bir rolyef etkisi yapti.

Misir sanatinda, son ¢agin rolyefleri de algak-kabartma seklinde olmayip, heykel gibi, sekil
kazandi. Figlirler birbirinden tamamen ayn gosterildi. Iskender Misir'i aldiktan sonra
(M.O. 332) sanatsal yaraticilik ustalarin elinde geleneksel elisinden 6teye gegemedi. Kom-
ombo Tapmagi'nin duvar rolyeflerinde goriilen ve bir tanrlar toplantisinda yer alan kral
Onemli olmayan bir durumda gosterildi. Burada kuvvetli bir kabartma dikkati ¢ekti.
Figlirler dekoratif bir anlatim igindedir. Rélyefteki viicutlar yiiksek formdadir. Formlar
yumusatilmis ve kiymetli bir tag gibi Onem kazandi. Aym III. Tutmosis ile III.
Amenofisin’ déneminde oldugu gibidir. Fakat bu ¢agin rolyefleri, kaba oldugu kadar
basitlestirilmis figiirlerle de dolduruldu. Kontur sertlii insani rahatsiz edecek kadar
keskindir. Miicevherat bigimleri, elbiseler ve sa¢ tuvaleti de kabacaydi. Elbiselerin etekleri
ayak uclarina kadar indi. G6ze batan elbiseler, zengin g6riiniisléi ve bol tiiyliidiir. Kadinca

formlarn belirtilmesi, Yunan sanat1 ile iligki kuruldugunu gésterildi

3.1.2. Duvar Resmi

Antik Misir resmi dini amaghidir. Mistisizm™, Antik Misir resminin en dnemli yaklagim
bi¢imidir. Antik Misir duvar resimleri Misir mistisizmini anlatmak igin yapildi. Antik
Misir mistisizmi diinyevi hayatin ihtiyaglariyla ebedi hayatta duyulacagina inanilan
ihtiyaclar arasinda denge kurdu. Oliimden sonraki hayata inamlmasi, 6lityle birlikte ona

gerekli olan her tiirlii esyanin ve araglarin da gdmiilmesini gerekli kilindi. Oliiniin &te

Amen-hotep olarak da bilinir.
*  Anlam gizemciliktir.
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diinyaya gecisindeki yargilama tGrenlerine ve hayvanlarla dinsel inanglar arasindaki
bagintilara iligkin totem inanislarindan kalma semboller, Antik Misir resimlerini ¢6zmeye
yardimci1 oldu. Boga, kedi, timsah, sahin vb. gibi hayvanlar tannsal gii¢lerle iligkilidirler.
Insan formunda tasarlanan tanrilann hayvanlarla bagintilar1 hayvan basl ve insan viicutlu
betimlemelere yol agt.

Antik Misir'da yazim ve ifade birbiriyle ¢ok yakindan baglantiliyd:. Hiyeroglif isaretlerin
kendileri birer resimdi ve dile getirdikleri (dizilislerini belirleyen dilsel ve siislemeye
yonelik olanlarin diginda), ifadesinden pek farkhi degildiler. Tersine birgok resim,
hiyeroglif metinleri icerirdi, bunlar goriintiiyli aciklayan bilgiler verebilir ya da bazi
tapinak kabartmalarinda oldugu gibi gorsel unsuru tiimiiyle bigimlendirebilirierdi.

Kabartma yapimina elverigli olmayan kalitesiz tagin kullamldif1 mezarlarda ya da kalict
olmayan yapilarda ve kral saraylarimin kabartma yapmaya elverigli olmayan kerpig
ylizeylerinde resimler kullanilirdi. Resim ikinci derece Snemliydi ama bu alanda ortaya
konulmus ¢ok biiyiik eserler vardi. Ayrica kullanilan teknikler resim sanatinin bu alanda

kabartmaya oranla, daha 6zgiir ¢caligmalan ortaya koymasina olanak sagladi.

Antik Masirhilar tarafindan icat edilen olan fresk teknigi, boyanin heniiz kurumamis haldeki
al¢1 iizerine uygulanmasindan ibaretti. Plasterin sondan bir 6nceki kat1 iizerine bir desen
¢izilir ve desenin dis hatlan koyu renkte siyah boya ile isaretlenirdi. Daha sonra, desenin
{izerine kii¢iik boliimler halinde yeni bir kat alg1 uygulanir ve boyanirdi. Al¢1 kurumaya
basladikca, kireg ve hava arasinda bir reaksiyon gergeklesmek suretiyle kalsiyum karbonat
olusurdu, bunun sonucunda ise renk verici maddeler {izerinde tebesir benzeri bir tabaka
olusurdu. Fresk renkleri gok acik olmakla beraber hafif tabakams: ve seffaf goriintime
sahipti. Bu teknikle iiretilen eserler olduk¢a kaliciydi, ¢ok sayida Omegi hala Misir
lahitlerinde goriildii. Fresk i¢in kullanilan pigmentler, tozlan su ve bir aga¢ sakizi olan
akasya sakizi gibi suda ¢6ziinebilen dogal bir tutucu madde igerisinde dagitmak suretiyle
hazirlanmaktaydi. Bu kanigim daha sonra, bir firga yardimi ile islak algiya uygulanirdi ve
bir Slglide modern suluboya teknigine benzemekteydi. Antik Misirhlar, papiriis ¢izimleri
ve hiyeroglifier yaratmak i¢in suluboya stili boyalar da kullandilar, ancak bunlardan ¢ok
azi ginlimiize kadar kalabildi. Antik Misir’in daha sonraki donemlerinde yasayanlar,
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enkaustik boyama adi verilen yeni bir teknik kullanmaya basladilar. Bu terim, Yunanca’da
yakarak isleme anlamina gelen “enkaustikos” kelimesinden gelmektedir. Pigmentler
balmumu ve regine ile birlestirildikten sonra yumusatmak amaciyla isitiliyordu. Sicak,
yumusak ve renkli malzeme, daha sonra boyanacak ylizeye uygulamiyordu ve mangal
benzeri bir isiticida 1sitilmig olan bir palet bigag ile yakilarak isleniyordu. Enkaustik
teknigi ile sert, ¢ok glizel renklere sahip, dayanikl: bir kaplama saglaniyordu, ancak bu
teknik ile yapilan resimler 6zellikle sudan ¢ok olumsuz etkilendiginden Antik Misir’da
yapilmis olan enkaustik eserlerinden pek azi giiniimiize kadar kalabildi. Cok eski olan
baska bir boyama teknigi de bliyiik olasilikla Babilliler tarafindan gelistirilen ve Antik
Misirlilara aktarilan tempera, giiniimiizdeki suluboya tekniidir. Geleneksel tempera
boyamalarinda pigment, yumurta sarist igerisinde saklanirdi. Boya daha sonra bir firga
yardimu ile uygulamirdi, ancak ¢abuk kurudugundan hizhi calismay: gerektirirdi. Misir
d6énemine ait tempera boyamalar1 genellikle alg1 {izerine kaplanirdi; Bu resimlere rnek
olan genellikle lahit resimleridir. Yumurta saris1 su, yag ve lesitinden olusan dogal bir
emiilsiyon maddesidir ve ¢ok ¢abuk kuruyarak mat bir goriinlim saglardi; dolayisiyla
tempera boyasimin modern emdfilsiyon boyama tekniginin olusumuna zemin olusturdu.
Yumurta sansinin sar1 renginin nedeni karotenoid idi ve giines 1s1§inda hemen renk attifi

i¢in boyanin rengini etkilememekteydi.

Tarihi ¢aglardan 6nceki Antik Misir resmi, Kuzey Ispanya ve Giiney Fransa'nin Paleolitik
yapitlar: ile benzerlikler tasimaktadir. Buzul donemine ait paleolitik resimlerde, ilkel bir
natliralizm goriiliirdii. Misir resimlerinde, rakursiler olmayip, profilden yapilmis figiirler
vardi. Giiney Fransa ve Kuzey Ispanya'min magara resimleriyle olan benzerlizi doga
formlarimin artistik diistiniilmesinden ileri geldi. Bu resimlerde bir yerin belirtilmesi veya
oranlara dayali bir figlir anlattmi amaglanmadi. Bu eserlerde yan yana ya da arka plana
konulan figiirler yoktu. Aynen Eskitag dénemi resimlerinde oldugu gibi. Yukarn Misir'da
Heraklopolis'te bulunan bir mezarda, tarih dncesi yapitlarda goriilen freskler ve toprak
kaplara 6zgii, desenli ve siislii anlatim kullamlan ¢alismalarin yapilmig oldugu goriildii.
Fakat Heraklopolis'te bulunan yapitlardaki 6zellikler, onlan diger paleolitik resimlerden
ayirdi. Bunlar da resimlerde Antik Misir Gislubunun bulunusuydu. Oysa Giiney Fransa ya
da Kuzey Ispanya magara resimlerinde bir tislup farki yoktu. Paleolitik resimlerdeki
hayvan figiirlerinde, figiirler arasinda bir baglanti yoktu. Oysa bu dénemdeki Antik Misir
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resimlerinde bir sahne diizeni goriliirdii. Boylece Antik Misir'in resim ve heykellerinde
figiirlerin birbirleriyle baglantili oldugu ortaya ¢ikardi. Ayrica insanlar ve hayvaniar, bir
zemin hatt1 lizerinde dizili olup tek tek ele alindilar. Biitiin figiirler siluet olarak

gosterilirdi.

Masirhilar bir nesneyi onun en belirgin yanlanyla bir arada tasvir ederlerdi, bu da gerekli
bilginin biiyiik bir kismim ortaya koyan bir taslagin i¢inde yer alirdi. Cesithi goriiniislerin,
boylar1 kisaltiimadan verilirdi, bu da tek bir dogru iizerinde bigimlerin tam olarak
goériillmesini saglardi. Egri ylizeyli nesnelerde uygulanan yontem daha da karmagsikti.
Sistemin biitiinii i¢in gegerli olmamakla birlikte, ¢ok seyrek de olsa 6nden kisaltma
yontemi uygulanirdi. Temel ilkelerden ¢ikan daha bir¢ok anlatim ydntemi vardi. Boylece,
bir nesnenin gergekte gbriilmeyen bir parcasi, sahte seffaflik i¢inde g6sterilirdi, ya da bir
seyin icerigi onun tepesinde yansitilirdi. GOsterilen parcalarin sayisi ya da segimi, gorsel
kaygilardan ¢ok, anlatifn bilgive bagliydi. Bu sistemin kendi kendine gelisen sayisiz
ayrintilardan biriydi. Toplu goriintii olusturmada ve biitin bir duvan kaplamada iki
yaklasimdan hareket edilirdi: Ogeleri &zelliksiz bir yiizey iizerinde diizenlemek ya da
haritalarda oldugu gibi, ylizeyi, tasvir edilmis diiz bir alan olarak kullanmakti. ilki
evrenseldi, ikincisi ancak 6zel durumlarda ve donemlerde kullamilirdi. Birinci yaklasim da
resmin Ogeleri arasinda baglanti kuran yontem kayit tutmaydi. Figiirler, yeri temsil eden ve
temel ¢izgisi denilen yatay cizgiler ilizerinde dururlar, ama gogunlukla bdyle olmaz ve
duvarin {lizerine araliklarla dizilirlerdi. Konu agisindan birbirleriyle baglantili olan toplu
goriintiller tek bir ¢izgi icinde yan yana yer alirlardi, ya yukardan asag: ya yana dogru ya
da bazi durumlarda her iki tiirlii siralanirlardi. Duvardan olaylar1 okumak olanaklivdi. Bir
dizi toplu goériintiiniin farkl iki ifadesi ornegin saban siirmekten ekin bigmeye kadar bir
siire¢ birbirine karsit bir tarzda diizenlenebilirdi, bu da duvann iizerindeki durumun kendi
icinde bir bilgi ortaya koymadigimi gosterirdi. Ayakta duran insan figiirii genelde saga
bakarken ¢izilirdi. Bag yandan alinirdi, i¢ine yarim bir ag1z yerlestirilirdi. Bu aslinda tam
bir agizin yanisindan daha kiigiiktli. Yiiziin listiine tam bir g6z ve kag konurdu. Omuzlar
tam genislikleri ile verilirdi, ama viicudun 6n tarafinda koltuk altindan bele kadar olan
gbgsii de igine alarak yandan gosterilirdi. Genis gogtis kafesi tizerinde giysilerle ilgili
ayrintilar yer alirdi, daha ¢ok kolyeler ve giysilerin omuz bantlan diginda viicudun belirgin
bir parcasi tasvir edilmezdi. Bel, bacaklar ve ayaklarla birlikte yandan gosterilirdi. Gbek
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belin biraz ¢ikintili olan 6n ¢izgisine yakin bir yere konurdu. XVIII. Hanedan'in ortalar1 ve
daha sonralan da tek bir bas parmak ile ayak kemeri de belirgin bir bi¢cimde ¢izilerek her
iki ayagin igten goriiniisii verildi. Ayak kemerleri ¢izilirken ayak yerden kesilirdi, ikinci
ayak da ayak kemerinin arasindaki bogluktan goziikiirdii.

Diger segenegi olugturan harita ydnteminin 6rnekleri, ev planlar ve ¢6] alanlaniydi. Her iki
durumda da haritayr tammlayan dis ¢izgiler ¢ok ender olarak belirli bir bolgede
gosterilirdi. Aym zamanda tasvir edilen figiirler igin temel ¢izgisi ek olarak da kullamlirdi.
Cok ender olarak, harita yonteminde bir grup bigim dikey katlar halinde verilirdi, bu da
gorsel alandaki geri plan imgesini kargilardi. Ama bu, perspektifte oldugu gibi, birlestirici
bir bakis a¢is1 varsayimina gétiiren tek ozellikti. Boyle bir varsayim baska &zellikler
tarafindan celisirdi. Antik ¢agin Misir bahgelerine iligkin bilgiler, gorsel sanatlar
aracilifiyla bugiine ulagti. Misir bahgeleri ideal bahgeler olmalarinin 6tesinde yasamak igin
de planiandi. Mezar duvarlarinda betimlenen ¢ok sayida bahge resmi, Misir sanatinin
kendine 6zgii bir arag oldugunu ortaya koydu, bu tiir resimlerdeki motifler sonsuzlugu
simgelerdi. Evler, bahgeler, ¢61 veya irmak peyzajlan kiigiik bir alan: i¢ine alacak sekilde
giderek azaldi. Agaglar ve ¢alilarla ¢evrili havuziu bir bahge gibi kapsamli konularda ise
bahgeler onemli rol oynadi. Etrafi duvarlarla ¢evrili bahgenin ortasinda bulunan havuz
kusbakist betimlendi. Yapilar ve bahge kapilar ise olmasi gerektigi gibi 6n cepheden ya da

profilden gosterildi. Havuzun kenarlarim saklamak i¢in yapilar ve agaglar 6nden gosterildi.

Antik Misir’da yapilan resim giindelik esya yapiminin canlanmasina yaradi. Duvarlara ve
mobilya yiizlerine yapilan resim, sanat yapitlarina hemen her dénemde, kompozisyon,
teknik ve ahenk verdi. Antik Misirhilar Eski Krallik déneminden beri beyaz, siyah, sar ve
kirmiz1 toprak boyasi, mavi ve yesil gibi (genellikle bakir oksitleri) renkleri kullandilar.
Daha hafif tonlar1 ancak hayvan postlarin veya Amarna D&nemi’nde ve Ramses
[I.D6neminde (Nefertari'nin mezar1) insan bedeninin ayrntilanmin vurgulanmasinda
kullandilar. Antik Misirlilar belli bir ¢izgiyi yakalamakta ve onu anlagiir bicimde
anlatmakta ustaydilar: Daha Firavunlar doneminden Oncelere uzanan belli &geleri
kullanmaktan vazgegmediler. Antik Misirhilar i¢in resim, her seyden once, ebedilestirecegi
nesneleri biitlin yénleriyle yansitmali ve onlart en iyi sekilde canlandirmaliydi. Tek

kelimeyle monoton anlayista olan heykelin tersine, desen veya kabartma, bir siisieyici
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unsur olarak degil, biiylitiimiis bir yazi gibi ele alinmaliydi. Béylece sanatgi, insam ifade
etmek istediginde, onun, g6z ve omuzlarimi karsidan, govdesini dortte iigii doniik olarak,
bacaklarini da yandan gstererek betimlemeyi tercih etti. Sahneler bir diziye gére siralandi:
Yere en yakin olan sahne, seyirciye en yakin olarak diisiiniildii. Biiyiik kompozisyon
anlayis1 ancak Amarna'dan sonra dogdu.

Orta Krallik doneminin basinda, derinligi olan anlatim énem kazandi. Ancak Orta Kralhik
doneminin mezarlaninda, stilize figlirden diizenlenmis sahneler goriildii. Omegin; bir
mumyanin nakli, iginde insanlarin bulundugu bir gemi gibi. Bu sahnelerdeki figiirlerde
Eski Kralligin canli hareketleri yoktu.Yeni Krallik resim sanatina ornek olarak
Hatgepsut'un mezarinda goriilen dogum sahnesi gosterildi. Bliyiik bir efsane olarak
resimlendi. Bu mezardaki rélyef, diiz ve zarif bir bi¢imde parlatiidi. Ve rolyef ¢izgileri de
keskin olmasina ragmen ¢ok uyumluydu. Bu donemin resimlerinde artik esirler degil,
saygih elgilerle, konuklarimi agirlayan ev sahipleri; savag ganimetleri degil, hediyeler;
tehlikeler degil renkli seriivenler anlatildi. Figiirler ikili olarak resmedildi; iki figiirde de
adimlar aym sekilde atildi. Figiirler dimdik bir yiiriiyiis pozundaydilar.Yeni Krallik
déneminde tannlarin krallara gore giiclendigi g6riildii. Ancak firavun, tannlann
ortasindaki yerini heniliz muhafaza etmekle birlikte Eski Krallik doneminde oldugu gibi, bir
biyiikliik ve onur iginde degildir. Fakat Orta Krallikk donemindeki gibi, tannlarin
himayesindedirler ve tanrilarin sevdigi kisiler olmaya devam ederler. Artik, Eski Krallik 'ta
tanrilardan giiclii ve biiyiik olarak gosterilen firavuniar gériillmemektedir. Eski Krallik 'ta
firavunlar bizzat tann durumundadirlar. Tutankhamon'un Teb'deki mezari, sanat, form ve
icerik bakimindan Amarna islubunu tasimaktadir. Ytzdeki kivrimlar ve ifadeler
yumusaktir. Hatlar yumugatilmis, kadin viicutlan c¢iplak gosterildi. Béylelikle
Akhenatonlar’dan 6nceki Yeni Krallik sanatina yeniden doniildii. Gosteris tekrar dnem
kazandi. Degerli kumaglar, renkli taglar, ziynet egyalari resimlerde yeniden yer aldi.
Sanatta ii¢ boyutlu anlatim en iist seviyeye ulagt.

Ebu- Simbel' de zafer resimleri de tasvir edildi. Bu resimlerin igerik ve formlar sadece bu

caga 6zgi degildir. Konu, kralin diismanin kafasina tokmakla vurmasidir. Bu konu, Antik
Misir sanati kadar eskiydi. Firavun normal dl¢tilerden iki kat daha biiyiik yapildi. Ancak
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III. Tutmosis heykeli kadar ince tasvir edilmedi. Yabanci kavimlere ait kigilerin
karakterleri hemen hemen natiiralist gekilde belirtildi.

3.2. Heykel

Antik Misir heykeli dinsel amaglarla yapildi. Antik Misirli insanlar varolus olanaklarimi ve
tannlarna Sliimsiiz gériinimlerle siireklilik kazandirmak istediler, béylece sanatgr ideal
gérdiigi tann ve insamn suretini yeniden betimledi. Sinirlayici gartlar icinde bile ne kadar
zengin bir betimleme olanag: buldu. Diinya miizelerinde, 6zellikle Kahire Eski Eserler
Miizesi’nde ¢ok sayida Omegine rastlanan Antik Misir heykellerinin hemen hepsi,
tapinaklarda, mezariarda ve mezar sapellerinde bulundu. Her ne kadar Antik Misir
heykelciligi saray ve dini atolyelerin gii¢lii etkisi altinda, bagka sanatlardan daha ¢ok bir
tslup farklihd: gosterirse de, degisik okullara, degisik firavun donemlerine bagh parlak
sanat 6rnekleri gosterildi. Negada Oncesi ¢agin kilden yapilmuig kadin figiirleri, Eskitag
¢aginin dogurgan kadinlardi. Bereketi sembolize ederdi. Ayrnica kilden yapilmig kadin
figiirli heykelciklerle sahneler diizenlendi. Biitiin bu anlatim bigimleri ile Antik Mistr,
Afrika ¢ag kiiltiirline baglanmaktaydi. Bu anlatim yolunda realist bir anlayisla fizyonomik
anlatima onem veren Antik Misir sanati; arkaik inga edici Antik Misir sanatina yol agti. Bu
hayattan alinmig figiirlerin yaninda kati formlu ve arkaik karakterde tastan yontulmusg
hayvan figiirleri ve kaplar da yapildu.

Eski Kralhk Heykeli (2780-2160): Eski Krallik doneminin gorkemli ve gligli
gercekeiligi, diinyanin sayili bag yapitlar: arasinda yer alabilecek heykeller yaratti. (Kefren,
Seyh el-Beled, Kahire Ti'si, Ankhaef'in Biistii (Boston), Oturan Kétip, Louvre'daki ahsap

grup.)

Eski Krallik 'ta heykel sanatinin 6nemli Orneklerinden biri, III. Hanedan krailarindan
Diyozer'in heykelidir. Bas, ayak ve viicut dikey bir durustaydi. Buna karsilik oturan
kalgalar, yapitin blok bir siitun olarak anlattmini sagladi. Biitin viicut anitsal bir tavir
i¢gindeydi. Bacak, kol ve kalgalar vurgulandi. Gozler sabittir. Her seyi goren bir tanr gibi.

Yiiz ifadesizdi. Oliimstiz bir varolus resmedilmek istendi. Burada kiitle anlatimi ve alttaki
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taht ile viicudun bir biitlin olarak gosterildi. Prens Rahotep ve Prenses Nofret'in
statiilerinde, Diyozer'in heykelinden ayrnlan yénler vardi. Prens ve Prenses sade, kiibik
formlu ve viicutlari tahttan ayrilmis olarak dururlardi. Figiirler cepheden, bacaklar birlesik
ve masif bir kiitle durusu ile anlatildi, ancak buradaki durus, tanrisal bir anlatim iginde
degildi. Heykele dogal bir durus hakimdi. Bu, sanat naif bir sanatti. Yeni bir anlay1s, 6liiniin
bulundugu odanin girigindeki diizende goriildi. Bu yenilik, aldatici kapinin {istiine 6liiye
ait bir tasvirin getirilmesiydi. Bu anlayisla resimde simetrik goriinlim saglandi. Aldatici
kapilarin dogusu 4. Hanedan zamaninda oldu ve amaci ziyaretgilerin yolunu sagirmasiydi.
M.0. 2550'de yapilmis, 4. Hanedan dénemi firavunlarindan Kefren'in bityiik piramidindeki
heykel, blok anlatim ve tam viicut formunun en giizel érnegiydi. Cepheden durus, arkaik
dikey bir durug diizeni gosterdi. Sag kol, bacak tizerindeydi. Boylece giiglii bir simetrik
anlatimin 6nem kazandifn goriildi. Kefren zamami, piramitlerin en son matematiksel
formunun goriildiigli donemdi. Sakkara'daki kiigiik tapinma odalarimin yerini de bu devirde
biiyiik salonlar aldi. Mikerinos doneminde yeni bir anlayigin ortaya ¢iktigr goriildii. Bu
anlays, piramitlerde biiyiikliikk arzusunun heykellerde viicut detaylarina agirlik verme
istegi oraninda azalmasiydi. Aymi anlayis Mikerinos'un ayakta duran heykellerinde de
goriilmekteydi. Mikerinos tanrilara 6zgii tistlin bir tavirla yiirlimekteydi. Ancak heykelin
etkisi Kefren'in sfenksi kadar amtsal degildi. Uzun boylu firavunun yliriiyiisiinde, Keops
ya da Kefren'in siikit telkin eden durusu goriilmemekieydi. Heykelde viicut pargalan
detayl: islendi. Arkaik anlatim, yalmz titiz bir cepheden durusta ve dikeylikte vardi. Viicut
pargalarinin giderek ayrn ayn islenmeye baslamasi, canli dogaya benzemeyi hedef almasi
ve heykelin, arkasinda bulunan bloktan gittik¢e ayrilmasi, IV. Hanedan déneminin heykel
sanatinda goriilimeye baslayan ozelliklerdendi. Bu o6zelliklerle IV. Hanedan sanat1 V.
Hanedan’a baglandi. Ornegin Sakkara'da bulunan V. Hanedan krallanindan Ranofer'in
heykelleri, figiir arkasindaki diiz bioga baz1 uglarla bagliydi. Bu uglar, kollar ve bacaklar
arasinda goriildii. Sag bacak arkadaki bloka bagliydi. Boylece arkaik Ozellikten tam
ayrilmams gibiydi. Ancak heykel, blok lizerinde rolyef 6zelligini kaybetti. Gézler, ¢cene ve
yiizde daha canli bir ifade gézlemlendi. Viicuttaki ylizeyler, artik kiibik formda degil,
natiiralist anlatima yakindi.

V. Hanedan déneminde yapilan "Kétip" heykeli 6nemli bir eserdi. Bu heykelde, firavun
heykellerin arkasindaki blok yoktu. Viicuttan ayrilan kollar, arkada bir yere bagh degildir
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ve tekrar viicuda baglanirlardi. Boyun da omuzlardan ayn ve serbestti. Agiz, kisisel bir
anlatima sahipti. Yiiz, dikkatle dinleyen, efendisinin tek soziinii kacirmayan, anlamli bir
yiizdii. Per-her- Nofret ve VI. Hanedan'dan 1. Pepi ile oglunun bakirdan heykellerinde,
cepheden durus, dagmik uzuvlarda ancak hissedildi. Artik ifadeli durug goérillmedi.
Firavunlar siradan insanlar gibiydi. O tannsal durus yoktu. Yiizler alisgiimamis bir
canlilikta, natiirel bir ifadeyle siradan insanlar gibi bi¢imlendirildi. V. Hanedan'daki
aldatic1 kapilarin iglerine ya rolyef ya da arka zemin ile baglantisi olmayan bir heykel
kondu. Ancak bu heykellerin durugu profilden degil seyirciye doniiktii. VI. Hanedan'dan
bu yana, tapinaklar 6liiler igin yapilmis bir mezar evi degil, sanki oturmak i¢in inga edilmis

birer saray gibiydi. Heykellere, seyircinin bakisina uygun yon verildi.

Orta Kralik Heykeli (M.0. 2052-1670): Eski Krallik ile Orta Krallik arasinda, yani
M.0. 2190'dan 2052 yilina kadar karanlik bir ¢ag vardir. Bu karanlik ¢ag sirasinda Misir'da
V1.'dan XI'ye kadar birgok hanedan yer aldi.

I. Sesostris ve III. Amenembhet'in statiileri ilgi ¢ekiciydi. Mentuhotep'in belden iistii, kisa
bir elbise ile ortiildiigii halde, 1. Sesostris'in Eski Kralligin gelencklerine uyularak belden
{istiiniin ¢iplak olarak gdsterildi. I. Sesostris'in {izerinde yalmz belden asagi bolgelerini
orten bir bez bulundugu goriildi. Bunun yaminda bir omuz Ortiistt ve sakal dikkat
¢ekmektedir. Sol el, diiz olarak bacak iizerine konuldu. Viicut, Kefren'in viicudundan daha
uzun, geng ve yuvarlak formludur. Kefren'in heykeli 6liimstizliik igin tahta oturmus oldugu
halde, 1. Sesostris'inki, sanki bir karsilama toreninde duruyor gibidir, ve sanki kisa bir siire
icin orada oturuyor izlenimini vermektedir. Yiizii dar ve asil ifadelidir. Viicut biiyiik
yiizeyler halinde monte edildi. IIl. Amenemhet'in heykeli, figlir bigiminin uyumu
bakimindan 1. Sesostris'inkinden daha dogaldi. Kiitle, yumusak bir anlatimdadir ve durusu
son derece rahatti. Gogiis ve karn adalelerinin kiitlesellestirilmesi gergekte natiiralist bir
heykel inceligindeydi. Boyun uzun, yiiz yuvarlak formludur. Cehre ding ifadelidir. Eski
Kralligin o tanrisal ifadeli heykelleri yaminda bu heykeller, diinyevi kaldi. Hareketleri,
siradan insanlarn hareketleri gibiydi. 1. Neferhotep'in bag heykeli Orta Kralliin sonuna
rastladi. Bu heykelde artik insanin diga vuran ruhi anlatim, yilizde gériilmedi. Bu heykelde
irade ve enerjik bir anlatim yoktu. Diger heykellerdeki kisilerde de belirgin bir ifadeye

rastlanmadi.
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XII. Hanedan'in Orta Krallik doneminde Seotris III (Louvre veya British Museum) ile
Ammenemes III'in (British Museum ve Kahire, Pseudohyksos anitlar) birtakim
portrelerinde oldugu gibi, gergek¢i bir tslupla birlikte, sert ve trajik yiizler yaratacak
Olgtide yogunlasti. Bununla birlikte bu gergekeilik, fikrin agir basmasiyla bir gesit
tisluplasmaya yoneldi ve (Havara'da Ammenemes IIT) Ikinci Teb doneminin klasik iislubu
olustu. Bu uslup, daha eski dénemlerde oldugu gibi, bityiikliik ve kuvvet ifadesi (sfenksler,
dev heykeller) yam sira, sonsuz bir giizellige ve biiylik bir incelife eristi. Viicutlar ve

yiizlerdeki bu yumugaklik, uzun siire baslangigtaki sanatin dogal gelisimiyle olustu.

Orta Krallik sanatinda, erkek, giyinik resmedildi. Ancak bu ¢agin ilk ve son dénemieri
arasinda yapilan heykellerde ruh, irade ve giyim bakimindan fark goriildi. Omegin, 1.
Sesostris'in birgok heykelinde, Eski Kralligin kiibik ve blok anlatimu tercih edildigi halde,
Osiris heykelleri bir mumya gibi tamamen elbise ortiileri igersinde belirsizlesti. Orta
Krallik, Eski Kralligin blok formundan degil, insan viicudundan hareket etmekteydi. Ve
giyimde bu insanin giinliik halinden ayrilmadi.

"Orta Krallik sanati, erkek ifadesine onem verirdi. O kadar ki kadinlarin ifadesinde bile
erkek bigimi géz oniinde bulundurulurdu. Kadinlarda kalgalar kiigiik ve enerjikti. Gozler,
burun ve afza kisinin karekterine gore, fakat yOnsiiz bir bigimde modle edilmisti. L
Sesostris ile III. Amennemhet (XII. Hanedan’in) heykellerinde ihtiyarlik ve tevekkiil
ifadesi gériilmekteydi. Genel olarak Antik Misir sanatinda, ne zaman ihtiyarlik ve tevekkiil
ifadesini goriiyorsak, bu Misir tarihinin = karanlik zamanlannin bagladifina bize
gostermekteydi.” (Turani, 2003)

Orta Kralligin form goriisli, figliri blok formun hakimiyetinden uzaklastirnirken, yiiz ve
viicut anlatimi, dogaya daha yaklagtird: ve titiz bir gelenek igine soktu. Figiirlin timiinii
belirten rélyefte, daha {i¢ boyutlu, genis planl ve detayl: bir viicut zarafeti goriildii. Oturan
figiirler ayrica kiip ve kare prizma bi¢iminde anlatildi. Bu, Antik Misir arkaizminin, insan
viicudunu piramit gibi amitsal forma sokmasiydi. Bu blok heykeller ile sfenksler, Orta

imparatorlugun en 6nemli 6zelliklerindendir.
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Yeni Kralik Heykeli ve Resmi (M.8. 1610- 715) (17. Haredan’dan XXIV. Hanedan'a
kadar): Yeni Krallik déneminde kurtulug savaslarindan sonra tarihin ilk biiyilk kadin
hiikkiimdan kralice Hatgepsut'un tegvikiyle krallik atdlyeleri kraligenin yiizii Teb d6nemi
sanatimin  yeniden dofusunu etkiledi. Biyiik fatih Temes III 'iin- yliz ¢izgilerindeki
yumusaklik da bu etkilerdendir. Amenofis III doneminde, hiikiimdarla kans: ve biiyik
senatbrlerin resimlerini tagiyan paralar, bir medeniyetin sanatsal inceliinin doruguna

ulastifina taniklik etti.

XVIII. Hanedan firavunlarindan Hatgepsut'un heykelleri, 1. Sesostris ya da IIlL
Amenemhet'in heykellerine benzemektedir. Yani, Yeni Krallik ve Orta Krallik ¢agmin
ilkelerini benimsemektedir. Eski Krallik'ta, heykelin arkasina koymak geregi duyulan blok,
Hatgepsut'un heykellerinin arkasinda yoktur. Ancak figiir, sade bir dikddrtgen prizma taht
lizerinde oturmaktadir. Heykel uzun olup, hafif boyutlandinldi. Orta krallik heykellerinin
ciddi durusundan farkli olarak, Hat¢epsut'un bu heykelinde selam veren bir yiiz ifadesi
goriilmektedir. Bu heykel, tarihte ilk defa bir erkek figiiriinde kadin tavn ve zarafeti
tasiyan eser olusuyla 6ne ¢iki1. III. Tutmosis'in yiiziinde, toprak boyalan ile yapilmis bir
makyaj vardir ve bakislan canliydi. Formlar klasik, keskin hatlidir. Heykelin yapildig tas
cilalidir. Asillerin heykellerinde dis konturlar rahat ve zarif bir sekildeydi. Yeni Krallik'ta
Hatgepsut'un kizi, blok halinde ve kiip formundayd:. Bu figiirde, yerde oturmus ve elleriyle
dizlerini sarmus toplu bir hareket vardi. Béylece bu hacim ve topluluk ile Antik Misir

sanatinda, piramit saglamlig1 ve amtsallifi, heykel formunda da goriildii.

XVIIL. Hanedan'n sonuna dogru, yani I'den itibaren IV. Tutmosis (M.O. 1422 -1413) ve
III. Amenofis dénemlerini (M.O. 1413 - 1377) igine alan zamanlarda, Antik Misir'in dis
diinya ile olan kiiltiire] ve ticari aligverigi stirdiirlilen barisgil politikayla artti. Yeni
Kralligin birinci dénemi, Hatgepsut ve III. Tutmosis zamanlarimi igine alir. Sanat
¢alismalar1 bakimindan bu ¢ag, Orta Krallifin sanatim biraz daha rafinelestirdi. Orta
Kralligin sanatindan farki, kibar ve zarif formlartydi. Yeni Krallifin bu zamanina
karakterini veren Ozelliklerden biri de, rolyef ve heykellerde kadinca zarafete Gnem
verilmesiydi. Omnegin, Orta Kraligin kadinlarinda bile erkekge bir tavir ve viicut formu
olmasma kargilik, yeni ¢agda erkeklerde dahi feminen bir tavir ve form goriildii. Bovlece
Orta Krallik’ taki erkekge ciddiyet, yerini giizellidin idealize edildigi figiirlere birakt1. Bu
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nedenle feminen pozlarm, erkeklerin hareketlerini de etkiledigi anlagiidi. Heykellerin
islenisi Antik Misir'in higbir déneminde bu kadar incelik géstermedi. Cinsiyet ayrimimn
anlatiminda ince ve yiizeysel bir islenis ile hatlarnin akici olusu 6nem kazandi, bu da
heykellerin baslica dzelligini ifade eder. IV. Amenofis dénemindeki bu ince isleme ile de
Misir sanatimin 8nceki temel anlayisindan sapma goriildi. Kadinlarin yam sira erkeklerin
de ziynet egyasi taktifi, viicutlarda yumusak ve kassiz formlarla, zengin bir esya
gosteriginin 6nem kazandif1 gézlemlendi. Bu feminen yumusak ifadeli sekillendirme, Eski
Kralligin sert blok anlatimi ile tam bir zitlik gosterdi. IIl. Amenofis'in aslan bigimindeki
heykeli, bu degisik anlayisin belirgin bir 6rnegiydi. Yani artik frontal figiir ifadesi degisti.
Aslan, basmm viicudunun yoniinden, yani profilden ayirdi ve yana déndiirdii. Boylece
saglam blok anlatimi bozuldu. Bu blok anlatiminin tersi, Antik Misir sanatina ilk kez, anlik
ifadeyi kazandirdi. iginde bulunulan anlik hareketin degerlendirilmesiydi. Bu, Antik Misir
sanatinda arkaik anlatimin da ortadan kalkmaya basladifini da gostermekteydi. IIIL.
Amenofis'in sfenks heykeli, Orta Krallik d6neminin atlamaya hazir aslami degil, hareketsiz
yatan aslandi artik. Kadin heykellerinde de yiiz ifadesi énem kazanmaya basladi ve
anlatimdan yliziin gorlintiisti 6ne ¢ikti. Kadinda gogiis disiik, ylizler ise bir maske gibi
katidir. Insanin i¢ hayati yansitildi. Natiiralist bir egilim gortildii. Peruga, déneminin

yaygin bir modas: olarak, tiim insan figiirlerinde yer verildi.

Yeni dénemde erkeklerin kiyafetleri, ayak bilekleri, kadinlarin ise ayak parmaklarina kadar
inmekteydi. Oysa Eski Krallik doneminde viicudun tist kismu ¢iplak oldugu gibi, eteklik de
sort kadar kisaydi. Eskiden ¢iplaklik moda iken, Yeni Krallik® ta giyinme moda oldu.
Erkeklerde viicudun iist kisminin ¢iplak gésterilmesi tercih edilmedi. Kadin ve erkekte
miicevhere ilgi bagladi. Boylece Antik Misir sanatinda agir ve asil yalin duruslar yerlerini

ince, feminen, siislii ve ruhsuz pozlara birakti.

Ramsesler doneminde krallar tanrilarla 6zdeslestiriimekten ¢ok tanrilara hizmet eden
konumundaydi. Eski Kralhk déneminde, énceden de belirtildigi gibi tahtlarina oturan
krallara tanrilar hizmet ederlerdi. Orta Krallik’ta ve XVIII. Hanedan'in basinda krallarin
tannlarla kucaklastiklar rélyef resimlerde goriildii. Oysa Ramsesler déneminde, krallar
tannlarin 6niinde diz ¢okmekteydiler. Bundan da din adamlarimin krallar kargisindaki
tutumlarinin ¢ok kuvvetlendizi anlasildi. Oyle ki, Ramsesler gittikce din adamlarim
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hakimiyeti altina girerlerdi. Ve bu zamanda da birgok rahip heykelleri yapilirdi.
Karnak'taki Amon tapinag: ile Ebu-Simbel'in Kaya tapinag XIX. Hanedan'lar doneminde
yapildi. Gerek Karnak'taki Amon gerekse Ebu -Simbel tapinaginda yer alan heykellerde
anitsal ve kiitlesel bir anlatim vardi. Ve siitunlari tasiyan desteklerle insai bir biitiin
olustururlardi. Oysa Eski Krallik donemindeki firavuniarin heykelleri normal insan
oOlgiilerindeydi. Ayrica bu normal Slgiilii heykeller, siitunlan tasiyan desteklerin ya 8niine
ya da arasmna konurdu. Bu dénemin heykelleri mimari ve siisleme amagli olarak
kullamilmadi. Bu dev gibi heykeller, belirli bir sira ve dekoratif diizen i¢indeydiler. Bu
anitsal figiirler III. Amenofis'in tapmaginda da goriildii.

IV. Amenofis Donemi (Akhenaton) XVIII. Hanedan'in sonunda, IV. Amenofis'in Amarna
donemi basladi (1.0. 1377 - 1358). Firavun, tek tannli bir din kabul ettirmek i¢in biiyik
¢aba gosterir. Yeni tanrimin adi Aton’, yani giinesti. Amenofis, yeni tanriy1 halk arasinda
kabul ettirmek i¢in, eski tanr1 Amon'a olan inanci ortadan kaldirmak istedi. Fakat Amon
tanrisimn rahipleri, yeni dine karst cephe aldi. Firavun her seye ragmen Amon'un resim ve
heykellerini biitiin tapinaklardan kaldirti. Aton adina {ilkenin her tarafinda yeni tapinaklar
kurulur. IV. Amenofis, kral adi olan Amenhotep adinmi, Akhenaton olarak degistirdi. Yeni
deviet merkezini Amarna'ya tasti. Fakat Akhenaton olan IV. Amenofis'ten sonra gelen
krallarin kurduklann egemenlik kisa 6miirlii oldu. Bu krallardan biri olan Tutankhamon
déneminde {ilkede isyanlar basladi ve eski tanr1 Amon taraftari olan General Haremhab,
Aton dinini ortadan kaldirdi. Kendisi yeni firavun oldu.

Amarna dénemindeki sanat deneyimi, firavun Amenofis IV Akhenaton'u artik ozlii iiriin
vermeyen bir gelenekle baglarini koparmaya zorladi. Yirmi yil kadar siiren bir donemde
birtakim sanatgilar yeteneklerinin farkina vararak, ilhamin canli kaynafina doéndiiler.
Ortaya ¢ikan ilgi ¢ekici eserler gegerli ilkelerle baglarin1 koparmadi, fakat yeni birtakim
sanatgilarin resimleri kimi zaman asirtya kagan gercekgilik anlayisiyla hayati yogun
yansitmaya imkén verdi ve sanatgilar bir ¢esit i¢ gézlem arayisina, gergin ve acili yiiz
ifadelerini betimlemeye yoneldiler. Sethi I ile Ramses II'nin heykelleri (Torino ve Kahire
miizeleri) "Ramses" déneminin sanat eserlerini andirdi. XX. Hanedan dénemi heykelciligi,
bilinen ve artitk yavanlagmig formlari tekrarlamaktan &teye gitmedi. XXV. Habes
Hanedan1, XXVI. Sait Hanedarm1 doneminin sanat yeniligini betimleyen ger¢ek sanat

Giines-Tanr1. Akhenaton gaginda (Isa'dan nce 14. yy'da) tek tanri oldu.

59



eserleri birakti. Bu dénem Rénesans diye adlandirilirsa da, gergekte heykeltrasiar Eski
Krallik d6neminin idealize edilmis modellerini 6rnek aldilar. Sait Hanedami dénemi;
sevimli, kuru ve soyuttu: Dudaklarda hafif bir giilliimseme goriildii. Hayvan formlarim
islemede, en sert malzemeler kullanilarak teknik agidan biiylik basanlar elde edildi. Daha
Onceleri Memfisliler dSneminden kalma Kahire'de bulunan Pepi I'in, Louvre'daki Tutmes
IV'in sfenksi gibi bronz heykeller, heykel sanatinin doruga ulastifi bu dénemin Snemli
eserlerindendi. Ptolemaioslar doneminde Antik Misir ve Yunan medeniyetlerinin karisimi
olan sentez bir sanat dogdu; her iki medeniyetin etkileri degisik oranlarda igi¢eydi. Ancak
zamanla heykellerin giyeceklerinde ve duruslarinda var olan geleneklerle siiregelen
anatomi, Yunan medeniyetinin etkisiyle degisiklige ugradi; sekiller giderek ii¢ boyut
kazandi. M.S. III. yy'da Misir heykelciligi ortadan kalkti. Antik Misir, Eskitas Cagi’na ait
resim 6zelliklerini, belirli bir degisim ve gelisim izleyerek biiylik uygarliklar caginin olgun
anlatim niteligine ulagtirdi.

Akehanatonlar déneminde, Misir sanatinda yeni bir sanat anlayisi goriiliir. Yiizlerde ciddi
bir ifade belirdifi gibi, bu zamana kadar goriilenlerden bagka bir bigim ortaya ¢ikti.
Boéylece bu yeni hanedanin yabanci uyruklu olduklan goriildii. Yiizleri stilize glizellikten
uzak olmakla beraber, heykel sanatinin en giizel 6rekleri Amarna ¢aginda yapiidi.

"Amarna sanatimin Ozelliklerinden biri de, kral heykellerinde viicudun belden yukan
boliimiiniiniin Eski ve Orta Krallik 'ta oldugu gibi ¢iplak gosterilmesiydi. Saglamlifi
benimseme ilkesi yaninda, siislemelerin kullanilmasi ve yiizlerde hislerin belli olmamasini
isteme gibi diistinceler, heniiz bu sanatin oturmus ilkeleri olmadigim da gosterdi. Omegin
bir tarafta gayet ince bir isleme ve sanat kiiltiirli, diger yanda isteyerek kaba yapilan
samimi bir anlatim tarzi dolayisiyla tam bir deger anarsisi iginde bulunmaktadir.” (Turani,
2003)

IV. Amenofis'in yaptigi devrimin, Tutankhamon doneminde eski Tanni Amon ve bu dinin
rahipleri lehine ortadan kaldinldigma tamk oldu. Bu nedenle Yeni Krallik’ta yeniden
feminen zarafet ve g6sterise doniildiigl, siise Snem veren sanatin hakim oldugu goriiliir.
General Haremhab, Tutankhamon ve Tiye'nin resmedildigi eserlerde kahramanca biiyiikliik
ve saglamlik yoktu. Gelenegi getiren ihtilalin reisi General Haremhab, sonradan kral olur
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ve Misrr tarihinde XIX. Hanedan kurulmus oldu. Amarna gaginin abartmal: sekillendirmesi
heykellerden  kalkadi. Her sey ©olgiiliiydi. Haremhab donemi, Tutankhamon ile
Restorasyon donemi arasindadir ve yeni bir gergekeilik, mekéan ifadesi igerdi. Stirmeli
gozler, belirgin dudaklar, bu dénem heykelinin belli bash 6zelliklerindendi. Bu dénem
heykellerinde son derece ince bir teknik oldugu gibi, zarif ve asil bir durug da gorildii.
XIX ve XX. Hanedanlar’in sanati (restorasyon sanati) Ramsesler ¢agi Haremhab, II.
Ramses, I. Setos, Marenptah, ile III . Ve IV.Ramses'ten XIV. Ramses'e kadar gegen
donemde, XIX. ve XX. Hanedanlar’m dénemini i¢ine aldi. Haremhab d6éneminin ince
teknikli sanatindan sonra, formda monoton bir anlatim dikkat ¢ekti ve artik Misir sanatina
yeni bir yaratict iislip goriilmedi. Rélyef, heykele oranla daha abartiliydi. Nofretete'nin
heykeli, kum tasindan yapilmis olup ¢ok kat1 bir form iginde goriilmekte ve gercekten
Antik Misir’a heykel sanatt bakimindan bir yenilik getirmekteydi. Ayrica heykele, boyama

suretiyle canli bir goriiniis verildi.

Misir Heykelinin Son Cagi (XXV. ve XXVI. Hanedanlar): Bu sanatin son déneminde,
uzun tarihinin ve cahsmalarimin genis teknik imkéanlarim bir araya topladi. Rahipler
tarafindan yasatilmaya ¢aligilan eski gelenekler, gittikce dnemini kaybetti. Bu donemin
eserleri tekrarlanan bir klasisizm goriiniisiindeydi. Boylece Misir heykel sanati biitiin
zengin gelenek ve teknik olanaklarina ragmen zayiflar ve bozuldu. Habeslerin Misir'a
hakim oldugu zamanlar kapsayan durgunluk ¢aginda ortaya yeni bir heykel sanat1 anlayis:
ciktign goriildii. Bu, giiglii bir natiiralizme ydnelmis biist sanatiidi. Bu canlanma ile sanki
Misir'in baslangig zamanlarindaki kuvvetli ve kaba anlatima doniiliiyor gibiydi. Misir tarihi
XXV. Hanedan déneminde yagadiklarini bu ¢agda, Motemhet'in heykellerinde en giiglii ve

kaba anlatimini buldu. Bu sanat anlayisi, Ramsesler ¢aginin sanat anlayisina benzemedi.

Bu ¢afin sanati eski donemlerin anlayigina bir hayraniit yansitmaktaydi. Yani hem
dogaya yakinlik hem de sanatin sadelik ve saglamlifina 6zlem vardi. Ten goriiniisiiniin
anlatimina 6nem verilirdi. Ozellikle rahip biistlerinde saglam bir doga gdzlemi ile yiizler
dikkatle incelendi. Anatomik kesinlige varan eskizler ile resmi yapilan kisilerin karakteri
dnemle belirtilmekteydi. Bu realist- dogaci anlatim yaninda geleneksel blok formu yeniden
ele alindi. Cok sayidaki kadin figliri yazi sanatim1 kesfetmemis kavimlerin kadin
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figtirlerine benzemekteydi. Parlatilmis ylizeylerdeki formlar gayet kesindi. Bu ¢ag, Misir

heykel sanatinin 6nemli dSnemlerinden biriydi.

3.3. Objeler

Seramik objeler, Antik Misirin tiim arkeolojik buluntularinda bol miktarda ortaya
cikikarildi. Ama Sanat tarihinde 6nemli bir rol oynayan yalmzca tarih Oncesinin
seramikleri ve Yeni Krallik'in boyali seramikleri oldu. Bu parlak dénemler disinda kalan
kil kaplar genellikle sade birer kullanim egyasiydi ve karakteristik 6zellikleri olmadig igin
tarihlendirilmeleri zordu. W. Y. Adams'in Niibye'nin Meroe ve Hiristiyan seramikleri
lizerine ¢1fir agan ¢aligmalarinin ardindan uluslararas: bir arastirma grubu Antik Misir
seramiklerinin siifiandiriimasi ve tarihlendirilmesinde biiyiik ilerlemeler kaydetti. Baz
aragtirmalar ve sonuglar i¢cin Amold Studien Zur Altagypt Keramik, 1981 bu arastirma
grubu 1975'ten bu yana Bulletin de Liason Du Groupe Internat D'etude de la Ceramique
Egyptienne adinda bir biilten ¢ikarmaktadir. En parlak donemleri tarih Oncesinin
sonlarindan IIl. Hanedan'a kadar uzanan tastan yapilmis kaplardi, Antik Misir sanat
tarihinde seramiklerden ¢ok daha 6nemli bir yere sahiptir. Yazilarla "siislenen" bu kaplar
(IV. Hanedan'dan itibaren yalmzca kaymak tagindan yapilmistir) bigim ve is¢ilikleriyle bile
etkileyiciydiler.

Misir el sanatlant elbette yalnizca Olilerin mezarlanim silislemek igin {iretimde
bulunmuyordu, ¢ogu el sanati tirlinii ancak ikinci derecede mezar sunusuydu, ama &te
diinyayla ilgili kaygilar tiretimde 6nemli bir rol oynuyordu. Antik Misir el sanatlari lizerine

bilgi veren buluntular, Eski ve Yeni Krallik'in el degmemis mezar hazineleridir.

"Misir el sanati tilsim ve mihiir iretimi sonsuz zenginlikte bicim ve malzemeden
yararlamilmistir. Materyalin zenginligi ve bunlarin diinyanin dért bir yanindaki kurumsal
ve oOzel Kkoleksiyoniarda yer aldifn diistiniilirse, smiflandirma, tarihlendirme ve
yorumlamada hald yasanan zorluklar daha iyi anlasilabilir. Biiylik koleksiyonlardan
yalnizca Kahire ve University College London koleksiyonlari yayimlanmustir. Silindir
miihiirler Misir'da tarih déneminin basindan beri kullanilmaktaydi. Silindir miihiirler en
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parlak donemi Erken Doénem ve Eski Krallik'tir. 5.Hanedan'in sonundan itibaren silindir
miihiirlerin yerini damga mithiirle baglantih olarak damga yiiziigi almistir. Oncelikle
bocek bigimindeki miihiirlerin goriildiigii bu yeni grupta miihiir ve tilsimlan birbirinden
ayirt etmek ¢ok zor olsa da, bunlarin alt kisimlarindaki yazilar, figlirler ya da simgeler
tipolojik siniflandirma ve tarihlendirmede bir Slgiittiir; tilsim scarabeuslarinda yer alan
dinsel ifadeler sik sik kriptografi bigimindedir, scarabeuslarin genis alanina giris, Misir
niimizmatiginin eksikligini telafi eden ¢aligmalarla miimkiindiir. Cok sevilen bir miihiir ve
tilsim bigimi olan scarabeus 26. Hanedan'in sonunda ortadan kalksa da, biiyiilii taslarda
dinsel simge olarak yasamay: stirdiirmiistiir." (Hornung, 2004)
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4. ANTIK UYGARLIKLARDAN GUONUMUZE, TARIHSEL AKISTA
SANATSAL ETKILESIM

"Baslangicta sanat yoktu; ciinkli sanat diisiincesi kendisini sanat olarak kabul ettigimiz
stirece vardir." (Ergiiven, 2002)

50 000 y1l 6nce insanlarin korunma ve beslenme icgiidiisii ile yaptiklan tretimler sanatin
ilk yapitlan oldular. Ilk insanlar, gizdikleri sekilleri inanglari adina resmettiler. Resmin
dine hizmet edisi tarih 6ncesi magara duvarlarina oyulan ya da ¢izilen resimlerle baglar. ilk
insanlarin, uglan yanmis tahtalarla magara duvarlarina yaptiklari av sahneleri ve doga
olaylan inan¢ sembolleridir. ilkel insanin Altamira, Lascaux, Fonde ve Gamme magara
duvarlarina yaptig resimler binlerce yil sonra sanata doniistii. Ciinki sanat bir duygunun
bir tasariin veya giizelligin ifadesinde kullamlan metotlarin sonucunda ulagilan iistiin

yaraticiliktir,

Baslangicta insan igin bilim, sanat ve din ayni noktada basladi. Ilk insan topluluklarn tistiin
giiclerle gevrili olduklarim gérdii ve bu giliglerden korkarak koruyucularimi gevrelerinde
aradilar. Bu koruyucu hayvan, bitki, deniz ya da yildiz oldu ve adina "totem" denmistir.
Insanligin ilk dini totem dinidir. Totemin ana diiglincesi, "mana", her yere daglabilen, bir
bakima tapan insanlarnin kendisinde de bulunan yaygin ve kutsal bir giigtiir. Misir’in da
tarih onceki devirlerindeki dini diisiinceleri, totem esasina dayamr. Antik Misir’in klan
halinde yasayan insan gruplari bir yere yerlesip nomlar, olusturduktan sonra sembolleri
olan totemler, o yerin ilahi ve tanrisi olmustur. Birer siyasi ve idari bolme olan Antik

Misir’in nomlari, totem olan hayvan isimlerini tagirdi.

Zamanla insanlara totem yeterli olmamaya basladi, ¢evrelerinde gozleriyle gérmedikleri
birtakim yasayan ruhlar yaratdilar. Goriinmez ruhlarla, yasayan o6liller biyiiciiliigiin
dogmasina sebep oldular. Animizmle beraber biiyiiciilikk goriilmeye baslamustir. Istenilenin
hayaline sahip olunursa aslina da sahip olunacagina inamiidi. Bu inang 6nce biiytiler i¢in
daha sonra da dinler i¢in kullanildi. Aviamak istedigi hayvanin duvara resimini yapmasi,
ilk insan i¢in hayvamn ele gecirmesi isteginden degildi. Kisaca sanatin kaynagi biiyii ve

inan¢ olmustur. Insan aklim kullanmaya bagladiktan sonra sanatta giizellige, bilimde



dogruya, dinde de tannya ulasmaya galisti. Insan duygulanindan annmak icin sanata
basvurdu.

Bazi antropologlar ve din tarihgileri, sanatin ve dinin kaynag olarak biiyiiyii ileri siirdiiler.
Giinliik hayatin her anina biiyiiler ve batil inamslar yeriesti. Antik Misirlilarda biiyiiye ve
biiyiiciilere ¢ok inandilar. Bazen biiyiiciileri tannlarla bir tutdular. Biiyiiler onlara gére son
derece dogal olaylardi. Mitolojide de biiyiiler yer aldi. Misir’da sihir ya da biiyii resmi bir
karakter tasir, giinlilk yagam i¢ine girdi. Tannlar sihir ve biiyiiniin 6rnegini verdiler. Osiris
Isis efsanesinde Tanr Seth, korkung bir biiyiicii ise Thot ve Isis biiyiik sihirbazlar olarak
tasvir edildiler. Yaratihg Cenaze ritiieli ve Obiir diinya ile ilgili yazilanin ve yapilacak
islerin formiilleri dahi biiyiidiir. Misir inanci biiyii ve sihirle doludur ve sihir riti ile

diinyanin dengesi saglanda.

Misir’in yerli halklannin kiiltiirii de, 6ziinde Afrika karakteri ve nom dini olmas: sebebiyle
samanik icerik tasimaktaydi. Omek olarak Anubis rahipleri, térenler sirasinda bir ¢akal
maskesi takarlar ve bizzat Anubis roliinii {istlenirler ya da onun enerjilerine kanal
olustururlardi. Antik Misir dini de 6ziinde bir kiilt dinidir. Misir insanimin géziinde
tarihin kendisi de kiiltiin torensel bir bigimidir. Av ve savas ritiiellerle yonlendirildi.
Misir resmi de dine dayali bir sanat oldu. Misir duvar resimleri Misir mistisizmi anlatmak
icin yapildi. Misir uygarlifinin beden &tesi varolus ve kozmogoni hakkindaki temel
fikirleri mezarlarila Antik Misirhlar’in dinsel ve sosyal hayatimin eksenini olusturan

Sliimsiizliik fikri etrafinda dondii.

Ilkel toplumlardaki mitler, daha ileri uygarliklarda ogreti olarak kendini gdsterdi.
Efsanenin kendine 6z mantik ve kurallari vardi. Cok kez birbirini tutmayan mitolojik inang
ve geleneklerin ¢esitli olmasiyla nitelenen politeizm, belirli medeniyetlerde biitiin tarih
boyunca yasamis ve devam etti. Gelisme siireci devam ederken masal ve efsaneler, akil ve
diistince yoluyla birbirleriyle bagdasti. Durum ve toplum sartlar1 elverisli olursa, inang
ilkelerini bir araya getirmek, tammlamak ve diizenlemek tiizere iistiin bir din otoritesi
kuruldu. Boylelikie rasgele bir araya gelen gesitli mitolojik gelenekler yerlerini normatif
bir sistem olan ideoloji ve 6gretiye birakti. Bu ise teolojinin baslangicidir. Din ile biiyii

arasinda birbirine yakin birgok nokta bulundu. Zira dinin tammi bazi yénlerden
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biiyliniinkine benzemektedir. Biiyii de, dinde oldugu gibi, inang ve tdrenler vardir.
Biiyiidekiler daha ilkeldir. Biyiiciiler, tanr1 ve kutsalliklarin ve hatta yabanci tannlarin
yardimlarin1 saglamak amacim giittiiler. Seytam da arada vasita olarak kullandilar. Ilkel
toplumlarda seytan ¢ok kere tann gibi goriildii. Biiyi ile bir ¢ok noktada birbirinin alanina
girmis olmasina karsihk bu iki sistem arasinda bliyikk karsithk vardir. Biiyli, dinin
kutsalliina saygi duymaz; buna karsilik din de biiyliye saygi duymaz. Dindeki devamlilik
ve kopmaz baglilik biiyiide goriilmez. Din, manevi bir birlik meydana getiren toplulugun
kutsal seylerle ilgili inanma ve tapmnmalarindan dofan dayamigmali bir sistemdir.
Durkheim daha agik bir gekilde, dini, “kutsala inanan ve manevi bir birlik meydana getiren
toplulugun belirli téren ve tapinmalar” diye tanimlar. Ilkel dénemdeki biiyiilerin sanat
icinde onemli bir yeri vardir. Ilkel insanlarin biiyli torenleri yapmalarimin nedeni
korkulanim yenmekti. Antik Misir mitlerinden Osiris ve Isis efsanesinde Isis esi Osiris’i
kardesi Seth’den korumak igin biiyliye bagvurdu. Her defasinda Osiris’i Seth’in
kotiiliikklerinden korudu. Fakat son hilesinden koruyamadi. Ve Seth Osiris’i 14 pargaya
ayirdi. Daha sonra Isis ve Thot Osiris’in par¢alarini buldu ve bilyiiyle birlegtirdi.

Séylenen veya duyulan s6z, masal, 6ykii, efsane anlamina gelen mitos genel olarak
kiiltiiriin kodlanmus fikir ve degerler zinciridir. Ve sanat¢1 mitleri ele alip, bir sanat eserine
déniigtiirecek hammaddeyi olusturdu. Mitler toplumsal yol gésterici role sahip olmakla
beraber, toplumsal yasam bicimlerini de derinden etkileyerek, tarih boyunca sanat
bigimleri lizerinde de belirleyici bir rol iistiendiler. Antik Misir insanu da Paleolitik dénem
insanin bereket ritleriyle ilgili duvar resimleri gibi resimler yaptilar. Hayvan, bitki, hatta
insanlari igeren bu resimler yagmur mevsiminin basinda yeniden rétuslanarak, verimli {irtin
alinacag1 timit edildi. Piramitler ve tapmnaklar mitsel ve dinsel inanglari anlatan sanat
yapitlaridir. Misir tarihi boyunca degisim gosteren mitler onceleri yasayan Firavun’a aittir
ve Sed bayramu olarak kutlamidi. Daha sonralan &lii firavunlar, M.0.1555’te Teb’e
yerlesmislerdir, 18. Hanedan’dan itibaren ise mezari olan herkes mumyalanarak bu mite

dahil oldu. Osiris, mitinin ve firavun medeniyetinin temelini teskil eder.

Insan, mistik~ diistincelerini, dinsel inang ve yasamini, yarattii sanat yapitlarina yansitti.

Sanat, ifade sekli soyut va da somut olsa da bir inancin ifadesidir. Sanat1 besleyen, sanatin

Sozctigtin temeli sidir.
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6ziinii olusturan, toplumun diisiince, inang ve efsaneleridir. Bu inang¢ ve efsanelerin disa
yansimasi sanat yapitlarim1 olusturur. Antik Misir sanat1 da dine dayal1 bir sanattir. Antik
Misir’da sanat toplumsal ve dinsel yapiyla i¢ icedir ve pek az eser “sanat sanat igindir”
ilkesiyle tiretti. Her birinin ya giindelik kullamimda ya da daha genel olarak dini ritiiellerde
bir islevi vardir. Misir’da mezar ya da tapinak duvarlarinin resimlerle, kabartmalarla
bezenmesi torelerin ve dinsel torenlerin sonsuza degin yasamasi amaciyla yapilmig

uygulamalardir.

Antik Misir’da diinyanin en giiglii ve en mistik yapilanimimi igerdi. Platon, yiizlerce yil
sonra Misir sanatindaki bi¢imlerin giizelliinin geometrik yasalarin an bir bigimde dile
getirilmesiyle oldugunu varsaydi. Oysaki Masir sanatim giizel yapan bigimlerin geometrik
yasalara dayali olmas:1 degil, Misir sanatim1 giizel yapan o doénemde simgesel igerigiyle

yasamlir olmasi niteligiydi.

Sanati, sanat yapitlanimt etkileyen, dinsel, biiytisel, mitolojik ve felsefi inanglardir. Bu
anlamda sanat yapitlanmn gizemini ¢6zebilmek, bu inanglar1 bilmekle baglar. Sanatin
dogusunun altinda dinsel ve biiylisel inanclarin etkisi ve 6nemi bityiiktiir. Etnolojik
kurumlar da dinin gelisimini, animizm ve monoteizm olarak agiklar. Antik Misir’da dinsel
inanglar genel bir diinya goriislinlin temelini olusturulrar. Misir bu diinya goriisiini
biitiinlegtirici kavramdan hi¢bir zaman aynlmadi ve bu ozellik Misir uygarhigmin

biitiinliigiini ve kesintisiz siirekliligini sagladi.

Din, dil, kiiltiir, ne kadar farklilik gosterirse gostersin, insanin var oldugu her yerde batil
inamglar vardir. Kimi dinsel gorevlerin i¢inden dogar, kimi din anlayisim beslemek igin
olusturuldu, kimisi dine bile kars1 oldu.

Mitler sembolik formlar: beraberinde getirdi. Bu baglamda sanat¢inin algilarinin, zihinsel
etkinliginin dile getirilmesi olan sanat yapiti sembolik bir anlama sahip oldu. Sembolik
form insamn kiiltiir diinyasini dile getiren bir semboller sistemidir. Sembol, hikaye, olay
ve kavramin egya halindeki goriiniisiidiir. Anlasilacag1 lizere bunlar, konulu sahnelerin
yerini alan, olay1 veya kisiyi 6zetleyen esyadir. Misir sanat: da farkli, fantastik ve komplike
olmas: yiiziinden sembolik sanattir. Misir mitolojisinde her sey sembollerie ifade edildi.
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Misir mitolojisinin temelinin olaylar degil, olaylarn arkasina saklanmus felsefi diisiinceler
olusturmaktadir. Misir tasvirlerinde figiirlerin amaglar bilgi vermektir. Misir kiiltiir{i resim
ve hiyeroglifi kullanabilenlere 6zel bir konum sagladi. Her bir sembol, bigimi gelenek
tarafindan belirlenmis soyut bir desendir. Hiyeroglifler rafine bir islupla ¢izilmis
resimlerden olusur. Sade, geometrik ve soyut ¢ivi yazisindan farkli olarak, bu yazi daha
sanatsaldir. Hiyeroglifler kutsal, dogatistii ve tanrisal duygulara ait imgeler dizisidir.

10.000 ila 5.000 yil Oncesindeki donem disinda Gliney Misir, gorak bir iklime sahipti.
Yaklagik 11.000 y1l 6nce, Orta Afrika'nin yaz musonlan Misir'a kaydi. Bu da, gegici géller
ve su birikintilerinin olugmasi ve Cilali Tag Devri siiriilerinin bolgeye gelmesine yetecek
miktarda yagmur yagmasmm sagladi. Ancak mevsimsel yagislar, gocebe ¢obanlar ve
sigirlarina buralara ulasma olanagi vermistir. Bu gogebeler, bu bdlgede zamanla daha
kalict bir yasam bigimi gelistirdi. Bu bdlgelerin en biiyligli olan, Boulder, Colorado
Universitesinden (ABD) McKim Malville’in tanimladig: gibi, Nabta'da kuruldu. Iklimin
degiserek c¢ollesmenin tekrar baslamasi, bolgenin kesin olarak 4800 yi1l &nce
terkedilmesine yol agti. Bu tarihten tam 500 yil sonra, Sakkara’da basamakli piramit, tiim
bu kiiltiirel temele kanit teskil edecek bigimde insa edildi. Arastirmacilara gére Yukan
Misir'da medeniyetin dofusunun en 6nemli etkenlerinden biri, bu iyi organize ve uzay
bilinci tagiyan gocebelerin Nil Vadisi'ne yerlesmis olmalandir. Eskitag ve Ortatas d6nemi
Misir insam, uygun iklim kosullan nedeniyle magara diginda, Nil Vadisi’'ne yakin
teraslarda avcl ve gbgebe olarak yasandi. Yenitag déneminde Nil Vadisi’nde, iklim ve
cografi durumun elverisli hale gelmesiyle, gocebe, daginik ve toplayici insanlar yerlesik
siteler kurdular. Fayyum Go6li’niin kuzey kiyilarinda bir liderin yonetiminde ¢iftgi ve aver
aileler hoyiik yamaglarinda sazdan yaptiklar1 evlerde yagardilar M.O. 4400-3900. Bu
insanlar Misir’in ilk verlesik halk topluluklarim olusturdular. Yerlesim yerleri vadinin
iistlindeydi, baslica insan etkinlikleri, aveilik ve balik¢ilik oldu. Yontmatas déneminin
sonunda, biitiin Afrika'da kaya sanati gelisti. Yukann Misir'da da kayalar ve magara
duvarlarinda, hayvan resimleri, av sahneleri ve gemicilikle ilgili resimleri yer aldi. Cilalitag
dénemi baglarinda, Nil Vadisi’nin cografi olusumu tamamland: ve Sahra'da yasayan, av
kopegi bakicilar, Paleoafrikali sifitmaglar ve Nilot kékenli balik¢ilar; yavas yavas tahil
tarimi, keten ekimi ve dokumacilik, hasir isciligi ve ¢dmlekeilik tekniklerini kullanmaya
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bagladilar. K6ylerin eski goriiniimleri degisti, sazdan kuliibelerin yerini kerpigten eviler
ald.

Nil vadilerine yerlesmeden Once gtcebe yasam stirmils olan Antik Misirlilar, Asya,
Avrupa ve Afrika’nmin Sami, Berberi ve Bantu ‘larin gesitli bolgelerinden gelerek, Misir’da
bir wrklar karigimi olusturdular. Barinak yapimindan elsanatlanina kadar 6ncii kiiltiir eserleri
ortaya koydular. Her yerlesimin ayn bir yerel tanris1 bulunmasi ve her toplulugun ayn bir
sosyal grup olusturmas! sonucu nomlar (eyalet) ortaya ¢iktir. Zamanla koyler kasabalara,
bunlar da “Nom” denilen beylik ve kiigiik kralliklara dontistiidiir. Kral Menes'le birlikte
firavunlar devri basladi. Baslangigta sehir devletleri seklinde yonetilen Misir, firavun adi
verilen krallarin 6nderliginde merkezi yonetime sahip oldu. Antik Misir’in bilinen tarihi
nom denilen sehir devletleriyle bagladi. Her ilin baginda merkezden goénderilen valiler
bulunurdu. Firavunlarin tanri-kral sayilmasi sebebiyle yetkilerinin simrsiz olmasi mutlak
bir idareye yol agt1.

Misir sanatinin resim orneklerine mezarlarda goriiliir. Kral mezarlarinda toplumsal olaylar,
dinsel olaylar ve zaferler yer alirken, topilum mezarlarinda da glindelik hayattan alinma
konular vardir. Antik Misir sanat1 anonimdir. Ressamlar ve heykeltraglar kendi tisluplarim
degil, stilize edilmis geleneksekler iislup tarzin1 benimsediler. Onde gelen &zellikleri
fresklerde, dzellikle dis ve i¢ kabartmalarda kullandilar. Isa’dan 2000 yil énce Misirli
ressamlar, gordiiklerinden ¢ok bildiklerini ¢izdiler. Misir resmi genel olarak duvar ve din
resmidir. Ancak papiriis iizerine yapilmis eserler de vardir. Eski Krallik dénemi resim
sanatina Meydum bolgesinde, ondan daha 6nemli olan Orta Krallik dénemi resim sanatina
ise ¢ok daha Snemli Teb sehri dolaylarinda kayalara oyuldu mezariarin duvarlarnda
rastlanir. Misir duvar ressaminin amaci birey ya da objenin en karakteristik 6zelligini
belirtmektir. Birey ya da objenin nasil goériindiigiinden ¢ok nasil goriilmesi gerektigi
onemlidir. Ilkel sanatgimn figiirlerini, iyi bildigi bigimlerle kurmaya galismasi gibi, Masirh
sanatgt da diiziemci karakterdeki figiirlerini, ona 6gretildi, bildigi 6rneklerden ¢ikardilar.
Anatominin uygulanmamasindan dogan kusurlar akici gizgilerle orttildi. Misir’da sosyal
kurumlanin ana bi¢imi, toplumun dinsel davramglanyla sanati olusturan kiiltiir diizeni,
ilkenin siyasal tarihinin kapsadifi uzun siirenin ilk bir-iki ylizyilinda bilingli olarak

bigimlendi ve sonuna kadar dek korunarak uygulandi. Misirlilar gelenek uyarinca, tarihsel
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olaylar tapinak duvarlarn, giincel olaylarla sosyal iliskilerini de mezar duvarlar, lahitler ya
da mezar taglan istiinde anlattilar. Dinsel torenlerindeki gelenekler ve gizem, mimarlik

alaninda 6zellikle tapinak ve mezarlarin planlamasinda etkili oldu.

4.1. Cevre Ulkelerle Etkilesim

Antik Misir, Avrupa, Asya ve Afrika kitalarimin ortak denizi olan ve antik uygarliklarin
kaynag1 Akdeniz’in glineydogu kiyisinda ve eski uygarliklanin merkezi sayilan Suriye,
Mezopotamya ve Anadolu ile birlikte On Asya cografyasi iginde yer alird:. Dicle ve Firat
nehirleri Mezopotamya’yi, Nil Nehri’de Antik Misir uygarliginin, ki bunlar diinyanin ilk
uygarliklarinin ortaya ¢ikmasint sagladi. Zamanla uygarliklar ve uygarliklar aras: ticaret
yoluyla da kiiltiirel etkilesim oldu. Ege ve Akdeniz ¢evresindeki iilkeler ve adalar Antik
¢agda kiiltiirel bir biitiinliik icindeydiler. Kiiglik Asya’nin bati ve gliney kiyilanyla
Yunanistan aymi denizlere kiyilar olan kara parcalariydi. Ticaret, gé¢, kolonizasyon ve
savaglar nisbeten kiigiik olan Ege Denizi ve Akdeniz’in kolayca asilmasimi sagladi.
Kiyilardaki yerlesim merkezlerinde ortak inang ve kiiltiirler yayildi. Sanatsal etkilesim
antik ¢agla birlikte gorsel ve bigimsel olarak medeniyetler arasinda basladi. Antik ¢agdan
itibaren Antik Misir, ¢evresinde iletisim kurdugu medeniyetleri etkiledi. Misir'in gevre
lilkelerle etkilesimi, siyasal ve kiiltiirel iligkilerinin etkisiyle oldu. Bu etkilesimin ilki
donemin basi, ikinci Yeni Krallik, tigiincii de Geg¢ Dénem’den Yunan-Roma dénemine

gecis siirecinde oldu.

M.O. 3200°de Musirh tiiccarlar ¢6liin 6te yamiyla, Dicle ve Firat nehirleri arasindaki
Mezopotamya’yla temas kurdu; bdylece, Antik yakindogu olarak adlandirilan diinyaya
girdiler. Antik yakindogu giinlimiizde, kuzeyde Tiirkiye’nin dogusundan Hazar Denizi’ne,
giineye dogru iran ve Irak, giineybatida Suriye, Israil, Urdiin ve Liibnan’1 igine alirdi.
M.0.3500-500 yillan arasinda yakindogu uygarliklan i¢ginde Mezopotamya’da, Filistin’de,
Fenike’de, Filistin’in kuzeyinde (glintimiiz Liibnan’1), Suriye’de ve giiniimiiz
Tiirkiye’sinde yer alan biiyiikk uygarlik merkezleri vardi. Diinyanin ilk kralliklan ve
imparatorluklan, metal is¢iligi ve tugla ingaatin baslangici Mezopotamya’daydi.
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Antik yakindogunun uygarliklart hem birbirlerinden hem de dis diinyayla ticari ve kiiltiirel
iligkiler icinde olduklan i¢in gelismelerin tiimii Akdeniz diinyasina ve Stesine yayilabildi.
Arkaik terimi, ilk basta, d6nemin genis kapsamli kiiltiire] geligsimini tamimlamakta
kullanilirken, daha sonra biitiin ¢agi kaplayan bir isme doniistii. Arkaik ¢ag, geleneksel
olarak klasik cafi mijdeleyen bir baglangic oldu. Antik yakindofunun uygarliklar ve
Misir’in ¢evre iilkelerlerinin birbirleriyle sanatsal etkilesimi, yurtdistyla olan siyasal ve
kiiltiirel iligkileri sebebiyledir; bu iligkilerin doruga ¢iktig: ilk donem tarihin bagi, ikincisi
Yeni Krallik, iigiinciisi de Ge¢ Donem’den Yunan-Roma donemine gegis siirecidir.
Dolayisiyla Misir sanatryla g¢evresi arasinda gergek etkilesim ancak tarih 6ncesinin

bitiminde yogun kiiltiir iligkileriyle birlikte kuruldu.

Eski Krallik’taki kesif seferlerinde Libya ve Niibye bélgesi boydan boya katedildi,
V.Hanedan’dan itibaren uzaklardaki tiitsi diyann Punt’a (Somali kiyis1) Kizildeniz
iizerinden seferler diizenlendi. Misirhi tiiccarlar, deniz yoluyla Dogu Akdeniz'deki
limanlara, Kizildeniz’e ve Dogu Afrika'daki Punt'a gittiler. Punt'a, tiitsii yapmakta
kullamlan ¢ok degerli sakiz agaclarim aramak igin gittiler. Eski Krallik’ta On Asya ve
Giritliler ile ticaret iligkileri oldu. Orta Krailik’ta Misirhlar, Filistin ve Niibye seferlerini
daha da gogalttilar. Antik Misir’in kiiltiirel soyutlamasininin sona ermesi ve disa agilmasi
Hiksoslar d6éneminde basladi, 19.Hanedan’da doruga ulasti. Amarna, Bogazkdy ve
Ugarit’te bulunan arsivier sayesinde Yeni Kralhk’ta Misir ve On Asya’daki biiyiik
devletler ve kent devletleri arasindaki diplomasi siyaset ve kiiltiir iligkileri hakkinda zengin
materyale sahip olundu. Giiney ve kuzeydeki buluntular ve yer adlan Misirlilar’in
genisleyen ufku hakkinda fikir verir. Knosos, Pylos, Troya ve Ege’nin diger liman kentleri
Misirhlar’in diinyasina girdi. Misirhlar Sudan’da dordiincti ¢aglayana kadar ilerdiler ve

orada ilk kez zencilerle karsilastilar.

Ik Roma imparatorlan Antik Misir tahillanm ynetimlerini kuvvetlendirmek ve
baskentleri Roma’y1 beslemek icin kullandilar. M.S. 330°da Konstantinopolis (Istanbul)
kuruldugu zaman tahil stogunu oraya yénlendirdiler. Antik Misir tahil stogunun Istanbul’a
yonlenmesi Istanbui’un Dogu Roma imparatorlugunun baskenti olarak kabul edilmesi ve
gelismesini sagladi. Bu sebeble Antik Akdeniz uygarhifi Misir ile basladi.
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Misir sanati Bati sanatimin baglangicidir. Miasir, kagimilmaz olarak kendisiyle iletisim
kuranlara ilham verdi. Bir ¢ok sanat¢1 Misir sanatim ve sanatgilarimi taklit etti. Basta
Yunanhlar ve Giritliler Misir sanatim model aldi, daha sonrada onlart Romalilar taklit etti.

4.1.1. Mezopotamya’ya Etkisi

Mezopotamya Misir ile yakin iliski kurdu. Bu kiiltiirel ve siyasi iliskilerin sonucunda
Mezopotamya'nin  silindir baskilarinda uzun boylu yaratiklar goriildii. Kapa bekgisi ve
koruyucusu olarak kale ve saray kapilarina konan boga-insan heykelleri Misir
etkilerindendir. Ornegin Sargon saraymin kapisi (M.0. 722-705 Korsabad; Paris, Louvre).
Hayvan viicutlu, insan bagh heykeller Misir’dan geldi. Mezopotamya, kanatli hayvan
viicudunu ortaya g¢ikardi. Ilk firavun Narmer’e ait “Kayantas Palet’inde” uzun boylu
yaratiklar yer alir. Bu tastan kaplar iizerinde, figiirler, rolyefler ve resimler {izerinde
goriildii. Bu kaplar iizerinde yer alan figiirlerin, Misir resimleri ile akraba olduguna
Hamann’in Geschite der Kunst, Altertum adli kitabinda anlatilti. Seramik ve tas kaplarin
yaninda gayet glizel parlatilmig ve diizeltilmis madeni kaplar gortiliir ki, bunlarin bigimi bu
cagdaki Misir seramik kaplarina benzemektedir. Tell Halaf’ta bulunan bir mezardan
¢ikanlan bliylik kadin heykelinde de Misir’daki kiip, blok figiirlerin etkisi agik olarak
goriilmektedir. Biiyiik olasilikla M.O. 2250‘te Sargon ya da M.O. 2233’te Naram-sin’in
heykeli olan bas heykelin gozleri camdan yapildi. Bu 4det Misir’dan gelmistir. Misir’daki
katip heykelinin g6zleri camdandir. Uruk’ta da Cemdet-Nasr ¢agina ait bas heykeline ait
gozler de Misir {islubunda oldugu gibi camdan yapilarak géz ¢ukuruna yerlestirildi.
Mezopotamya sanatinda, Antik Misir mimari sanatinda oldugu gibi, stitun ve filyape gibi
Ggeler ile cepheden anlatim, simetrik olug ve dikey kurulug gériilmektedir.

4.1.2. Hitit’e Etkisi
M.0. 1265°de Misir ile Kades baris antlagsmasi imzalayan Hitit Kral Hattusili, kizlarindan

birini de II. Ramses’le evlendirdi. Itk Misir’daki anitsal tasviri, Kades savasimi kazanan III.
Mutavilli’nin heykelinde goriliir. II. Ramses’le kizimi evlendiren Hattusili’nin miihriinde,
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Kendisi bir tanr tarafindan kucaklanirken gosterildi. Hititlerde Misirhlar gibi heykellerini
figlirlerin mevki ve 6nemine gére bigcimlendirdiler. Hititler hayvan heykellerinde biiyiik
etki yapan amtsal ifadeyi Misir’dan almugtir. Hittittlerin hayvan heykellerindeki basitlik,
anatomi bilgisizlifi ve orantisiz oluslan amtsallik duygularina engel olmamugtir.
Bogazk6y’de bulunan “Aslanli Kapi” hayvanlarin koruyucu olarak kabul ediligi Misir
uygarhifindan Hitit uygarlifina geldi.

4.1.3. Fenikelilere Etkisi

Fenikeliler’in "Kenani" yani "Kenanlilar" adimi kullandiklan diigiiniilmektedir. "Kenani"
sbzciigti Ibranice'de tiiccar anlamina gelmektedir. Samiler’in yasadiklan topraklar
Kilikya'dan Kizildeniz'e, Akdeniz'den Suriye bozkirlarina kadar uzamyordu. MO 3. bin
yilin sonlarinda yerlesmis olan Samiler’e, Kenan'in ilk halkiydi. Kenanhlar, sinirlar1 Asi ve
Urdiin 1irmaklanyla Akdeniz tarafindan ¢izilen bir bélgede yasadilar. Amurrular olarak
adlandirilan halksa Kuzey Suriye'de yasamisti. Gé¢ebe Sami irkindan gelen Aramiler,
M.0.1200'den baslayarak bolgeye yeriesti. Bir sonraki ylizyilda geriye kalan Kenanlilar
kiy1 seridine verlesti: Bunlar Fenikelilerdir. Fenikeliler, Eski Cag metinlerinde siklikla
giiclii tiiccar ve denizciler olarak anlatildilar. Yunanhlar ise Fenikelileri, disanya sattiklari
kirmizimst mor renkteki degerli kumastan hareketle “kizil insanlar” anlamina gelen ve
daha sonralar Fenikelilere doniisen ‘phoinikes’ olarak adlandirdilar. Fenikeliler’in baglica
kentleri Gebal (Yunanca Byblos: Bugiin el-Ciibeyl), Sidon (bugtin Sayda), Tsor ya da Tire
(Yunanca: Tyros: Bugiin Sur) ve Beerot'du (Yunanca Berytos. Bugiin Beyrut). Glineyde
Filistfler (deniz halklarinin bir kolu) yerlestikleri bolgeye kendi adlarim verdiler: Filistin,
yani Filisti Ulkesi. Aramiler’se doguda Liibnan Dagi'na kadar olan bolgede kiiciik
kralliklar kurdular. Ibraniler, Israilogullan, Yahudiler gibi halklardi. Filistin denen iilkede
M.O. 1000 yillarinda yasayan halklardi. Kenan tilkesi dénemin biiyiik giicleri arasinda
stratejik bir 6neme sahipti. Burada kurulan kentlerden biri 6zel konumu sayesinde hem
kozmopolit ve zengin bir kent hem de bir ticaret kavsadi olan ve Antik¢agda adi Ugarit
adiyla bilinen kentti. M.O 8. bin yilinda bir k&y olarak kuruldu. Kenan diline yakin bir
lehgeyle konusan Samilerin yasadifn Ugarit kenti Antik Misir’a baghydi. Diger Kenan
siteleri gibi zamann biitiin imparatoriuklarina baghilik bildirdi. Akdeniz'in tiim iiriinleri, bu
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kentten geciyordu. Kenan Uygarhigs M.O. 12. yiizyildan itibaren Akdeniz kiyilarinda
yasamaya bagladi. Girit-Miken uygarlifinin deniz giicliniin yok olmasi, Fenikelilerin
yayillmalarini kolaylastirdi. Fenikeliler denizlere agildi ve 8. ylizyilda Yunan seferlerinin
baglamasina kadar rakipsiz kaldilar. Atlas Okyanusu'na kadar ulasan bu seferler, ticaret
amaciyla yapildilar. Boylelikle bati kesfedildi, ugrak ticaret limanlan kuruldu, ileride
bagimsizlasacak yeni siteler dogdu. Fenikeliler, giinlimiizde biiyiik b6liimii Liibnan, Suriye
ve Israil arasinda paylasilan kiy: bélgesi Levant’ta siyasi ve kiiltiirel gli¢ olarak ortaya
¢iktilar. (M.O. 1100) Akdeniz’e M.O. 9. ve 6. yy arasinda hakim oldular; doguda
Kibrnis’tan batida Ege Deniz’i, Italya, Kuzey Afrika ve Ispanya’ya kadar uzanan biiyiik bir
alanda ticaret merkezleri ve koloniler kurdular. Akdeniz'in Kuzey Afrika kiyilarinin biiyiik
bolimit M.O. 1. bin y1lda Dogu Akdeniz'de bulunan Tire ve Sidon gibi Fenike kentlerinin
koloniler kurmasiyla yerlesime agildi. Fenike kolonilerinin baslangi¢taki amaci ispanya'yla

Fenike kentleri arasinda ticaret bagini giiglendirecek ara yerlesmeler kurmakt.

Fenikeliler niifus bakimindan kalabalik sayilmazlardi. Saldinlara karg1 korunakl: adalar: ya
da denize ¢ikintt yapan burunlann yerlesim igin secti. Kartacalilar, tarihte adlan
Romalilar’la birlikte amlan bir halk oldu. Kokenleri Fenikeliler’di. Fenikeliler’in kurdugu
en zengin kolonilerden biri de Sicilya’ydi. Sardunya Adasi'm bile igine aldilar. Bu
zenginlik ve giic Roma Imparatorlugu'nu etkiledi, bir yandan da Romalilar’1 korkuttu. Bu
yiizden iki iilke arasinda, 150 y1l iginde 3 biiyiik savas yasand: (P6n Savaslar). En sonunda
kazanan Roma oldu ve Kartaca yakilip yikildi.

Fenike kolonileri uzun siire Fenike'ye bagh kaldilar. Iclerinde yalmzca Kartaca, cografi
alanimin uygun olmasi nedeniyle bagimsiz bir giic haline doniistii ve ileri ¢ikt1. Kartaca,
Yunan tehdidinden kurtulmak igin Etriisk kentleriyle anlagarak onlarin yardimiyla
Ispanya'yla Yunanistan'm bagim kesti, Fenikeliler’in, ticaret kolonilerini On Asya'ya da
yaydi. Dogu Kilikya boigesindeki Samal (Zincirli Hoyiik), Toros daglarindaki Karatepe,
Anadolu'daki baslica Fenike yerlesim yerlerdi. Fenikeliler kuzeye dogru yayily: stirdiirdii
ve Karadeniz kiyilarma yerlestiler. M.O. 521 yillaninda Karadeniz'e gegtikten sonra
Kizilirmak agzina gelerek Bafra ve ¢evresine yerlesen Fenikeliler, imagin agzina
ticaretevleri kurdu. Eskiden bu civarda iki biiyiik koy vardi; bunlardan biri Kumcagiz,
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digeri de Kumbogaz di. Fenikeliler bu koylara "farya", kurduklan ticaretevlerine de "bafra"

ismini verdiler.

Ticaretle ugrasan Fenikeliler Kartaca kolonisi disinda higbir zaman 6nemli bir askeri gii¢
olmadilar. Bolgelerindeki biiylik gliclere vergi ddeyerek bagimsizliklarimi stirdiirmeye
caligtilar. Hitit, Mistr, Asur gibi biiyiik kralliklarin denetimi altinda uzun yillar gecirdiler,
M.O. 538'de Pers egemenligine girdiler. Pers hakimiyeti Biiyiik Iskender'in gelisiyle son
buldu. M.O. 65 yilindan sonra Roma imparatorlugu Fenike'yi Suriye vilayetinin bir parcasi
ilan etti. Aradus, Sidon, Sur gibi kentler 6zerkliklerini bir siire daha stirdiirdiilerse de Roma

isgali Fenikelilerin tarih sayfasindan ¢ekiimesine sebep oldu.

Kiireklerle donatilmis gemilerle sonunda okyanusa agilan Fenikeliler, Kalay Adasi denen
Ingiltere'ye ve Kehribar Kiyisi denen Baltik iilkelerine kadar gittiler. Kibris ve Malta
Adasi’ndan bakir, Malakit Yarimadasi'ndan (bugiinkii Sina) malakit denen yesil bakir tagi,
simdi Toros dedigimiz Giimiis daglarindan giimiis elde edildi. Fenikeliler i¢in ticaret ve
kesif aym anlama geliyordu. Kesfettikleri her bolge, gittikleri her yer kurduklan her
yerlesim birimi aym zamanda ticareti daha iyi yiirtitmek i¢indi.

Liibnan daglan eteginde yer alan kent devleti Biblos’la olan iliskileri, en dnemli dis
baglariyd:. Biblos eski Fenike’nin Suriye sahillerine yakin kiigiik sehriydi Biblos ve
Meggiddo antik kentlerinde 12. ve 13. Hanedan d6nemine ait Antik Misir nesneleri
bulundu. Biblos Misir’la ticaret yapiyordu. Nil Vadisinde az aga¢ oldugundan, Antik
Masirlilar sedir, k6knar ve selvi agaci yerine altin, tahil ve papiriisii koyup, Bibloslular’la
ticaret yapiyorlardi. Misir’a gemi yapimu igin Liibnan keresteleri ve Kafkasya bakirn ihrag
ederlerdi. Mistrhlar Bibloslulardan gemi ve cam yapimim 6grendiler. Bibloslu yoneticiler
Misir’a 6zgii kraliyet {invanlan ve hiyeroglifleri kullandilar. Gosterisli toren giysilerini de
kiiltiirlerine soktular. Ote yandan Misir sanatimn etkisi Yeni Krallik sona erdikten gok
sonra da Suriye bolgesinde, 6zellikle Fenikeliler {izerinde devam etti. Filistin miihiir
sanatinda da etkisini gosterdi. Tirkiye kiyilarinda yatan Uluburun batigi, M.S. XIV. asirda
Girit’ten yola ¢ikan yiik gemilerinin dogruca Nil’e gittiginin kamitidir. Kendine 6zgii bir
alfabe gelistiren Biblos’ta, Dogu'da konugulan biitlin dillerde yazilir, bilim adamlar1 Siimer

metinlerini kopya eder, yazicilar Kenan iilkesinin mitolojik ve edebi metinlerini Ugarit
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diline aktarirdi. Yazili semboller sistemi demek olan alfabenin kokeni resimlere, piktogram
esasina dayanmaktaydi. Misir hiyerogliflerinde aym sistem, resimle anlatti. Tek tek
sekillerin ne anlama geldigi herkesge kabul edilen, standart resimler haline geldi,
kisaltilmis olan kavram ve diislinceler yan yana getirilerek toplumca benimsenen yazihi
anlatim alfabesi dogdu. M.O. 1500 civarinda Kenanlilar bir Misir hiyeroglifini alip, onu
kendi dilindeki sessiz harfi ifade etmek i¢in kullanmiglardir. Ik alfabe sayilan Fenike
yazisinm, Bibloslular, Misirlarla yaptiklan ticaret sirasinda Misir yazisim adapte etmek
yoluyla olusturdular. Yazi, 6nemli kiy1 sehri olan Biblos’ta icat edildi. Biblos’ta Ramses
II’nin ¢agdasi Ahiram’in mezarinda dini sahne kabartmalanyla siislii bir lahit {izerinde
bilinen en eski Fenike yazis1 goriildii. Ve topragin kat kat kazilmasiyla yapilan aragtirmalar
sonunda, hiyeroglife benzer bir yaziyla yazilan metinler bulundu. Giiniimiizde yalmzca bir
diizine 6rnek kalmasina ragmen, bu isaretlerden bazilar1 dogrudan Misir hiyerogliflerinden
alindi. M.O. 1300-1000 civarinda Fenike kentleri kendi alfabelerini gelistirdiler. Modern
alfabeyi Fenikeliler geligtirdi, ugradiklar: limanlar aracilifiyla yaydilar. Fenike gemileriyle
Asya'dan Avrupa'ya keskin Filistin saraplari ya da erguvan Sidon hitanlari (bir gesit
gbémlek) yam sira, diinyanin ilk alfabelerinden biri de gitti. Fenike alfabesi tiiccarlar
araciliiyla Akdeniz'in her yerine yayildi. Resimli yazi, Misir'dan Fenike'ye, Fenike'den de
Yunanistan'a gecerken degisiklige ugrayarak, harflere doniistii. Tahminen M.O. dokuzuncu
ya da sekizinci yiizyillarda Yunanlilara geg¢ti. Yunan alfabesi, dolayisiyla da biitiin bat1
alfabeleri Fenike alfabesinden tiiredi. Diinyanin ilk harf yazisim bulan Fenikeliler, 22
harfli Fenike alfabesini yarattilar. Fenike alfabesinde tamamui sessiz 22 harf bulunuyordu
ve yazi sagdan sola dogru yaziliyordu. Yunanlilar ve Romalilarin yazis1 Biblian yazisina

dayalidar.

Fenike dilindeki "galer" (kadirga benzeri bir gemi), "vino" (sarap), "hiton" gibi s6zciikler
degiserek varliklanm stirdiirmiis olup diinya dillerindeki yerini bugiin bile korumaktadiriar.
Bu da iilkeler arasinda kiiltiir ahigverigini g6stermektedir. Kiiltiirel araci iglevi goren
Fenikeliler, giiniimiizde Suriye ve Irak topraklarn olusturan giiclli Asur ve Babil
diinyalarindan Ege’deki temas noktalarina farkli goriisler, mitler ve bilgi tasindi. Bu
diisiince bigimleri Yunanistan’da kiiltiirel canlanmayi tetikledi, klasik Yunan uygarligmin
dogusuna katkida bulundu. Fenikeliler Misir’dan o kadar ¢ok papirlis satin aldilar ki,
Yunanhlar ilk biiyikk Fenike limanina, bu tarih Sncesi kigittan (papiriisten) hareketle
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Biblos adimi verdiler. Bible (incil) ya da “the book” (kutsal kitap) adi da Biblos’tan
gelmektedir.

Ugtincii Ara Dénemde yeniden igine kapanan Misir’in {iriinleri, Fenikeler’in gemi seferleri
sayesinde Akdeniz’in batisina Kartaca ve Ispanya’ya ulasti. Ge¢ Dénemde Punt, Libya,
Kiiciik Asya ve M.O. 1. bin yilin Yunan diinyas: {izerine monografilerin yazilmasim

saglamdi.

4.1.4. Girit -Mines ve Miken’e Etkisi

Yunan kiiltiiriine etki eden en biiylik merkezlerden biri Girit Adasidir. Sina C6li’nden
¢ikarilan bakir ve turkuaziarn kervanlar diizenli olarak getirirdi. Asya’dan ithal edilen
mallarin ¢ogu deniz yoluyla gelirdi; kiyiya yakin olan biiyiikk limanlardan Nil Deltasi’na
mal gelirdi. Farklh yerlerden gelen tiiccarlar buradan sedir agaci, Kibnis bakiri, Anadolu
kalay1 ile Firat vadisi ve Mezopotamya’dan gelen liikks ve temel ihtiyag maddelerini
alirlardi. Dogu Akdeniz’den yola ¢ikan ticaret gemileri batiya dogru, Rodos’a, Girit’e ve
uzak Ege adalarna dogru giderlerdi. Girit saraylarinda 12. ve 13. Hanedanlar’a ait
buluntular, aralaninda diizenli iliskiler oldugunu belgelemektedir. Heykeltrasiik sanatinda
ise dnceleri kil, tag, kemik, fildisi ve tung gibi malzemelerden yapilan ilkel heykeller, M.O.
7. ve 6. yiizyildan baslayarak anitsallastilar. Bu arada bazi ekoller olustu. Ornegin, Girit-
Peleponnes ckoliine giren sanatcilar, Misir etkisi altinda frontal, dimdik ayakta duran
amtsal giplak erkek heykelleri yaptilar. III. Orta Minos (MO ~ 1600 - 1400) déneminde
Girit uygarlifinin Anadolu ile olan iligkileri zayfiladi, buna karsiik Misir ile olan
iliskilerin kuvvetiendi. Girit’ten zeytinyagi, kereste ve yiin gelir; karsihifinda keten,
papiriis, taki ve siis egyalar alinirdi. Girit’te, Misir’a 6zgii ¢ok sayida tas kap kacak ve ¢ini
vazo da bulundu; bazilarinda kraliyet isimleri de yazilirdi. Girit saraylarinda yas bir alg
tabakas1 iistline ¢izilip boyandi ya da dogrudan dogruya diiz yiizey tizerinde caligildi
olanlarin yam sira, Misir resmindeki tekniklere bagh kalinarak yapilmis resimler vardir.
Bunlardan biri de Minos Krallig1’nin baskentinde, Knosos Sarayi’ndaki duvar resimleridir.
Girit uygarhigmin Misir’la siki baglantilarindan dolayr Misir resminde goriillen bazi

ozellikler, kadin viicut renklerinin erkeklerden daha agik olmasi gibi, Girit’te de gbze
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carpar. Miken’de “Aslanli Kapi,” hayvanlann koruyucu olarak kabul edilisi Misir’dan
geldi. Girit resimleri, On Misir sanatimin primitif Gislubunu ammsatir. insan resimlerinde
de aym primitif ozellikler goriiliir. Bu ozellikler, bilindigi gibi, viicudun ve kalca
kisimlarimn abartmal: bir sekilde gOsterilmesidir.

4.1.5. Yunanhlar’a Etkisi

Misir’da belirtinin igindeki bi¢imlerin miikkemmelligi ikinci derecede onemliydi. Fakat
Yunanistan’da bi¢im her seydi. Sanat, orada sanat igin iiretildi. Misirdaysa sanat yalnizca
diiglincenin resmini yapmamn gli¢lii bir araciydi. Antik Misir mimarhifiun en ufak
slisiiniin yalmzca kendinin olan bir anlatimi vardi. Ve o siis dogrudan dogruya tiim yapinin
ortaya ¢ikmasina olanak veren dislinceye uygundu. Yunan ve Roma tapinaklarinin
siislemeleri ¢ofu zaman yalmzca insanin goéziine hitap ederdi, herhangi bir diisiince
belirtmezdi. Yaz1 ve dykiinme yollari, erken donemlerde birbirinden ayrildi. Herodotos un
da belirttigi gibi Yunan uygarligimin gelismesinde Misir ¢ok Snemli giice sahip oldu.
Misirh hanedanhiklar tarih icerisinde ¢ok genis dénemlere yayild: ve ¢ok sayida kiiltiirii ve
insamu etkiledi. Antik Yunanlilar resimle ilgili bilgileri Misir’dan 6grendi ve bu bilginin de

{izerine ¢ikmak suretiyle kendilerine ait muhtesem bir sanatsal gelenek yarattilar.

Misir’in MO 500°1ii yillarda dis diinyaya daha fazla agik hale gelmesi ile birlikte, burada
hakim olan resim stillerine komsularinda, $zellikle de kendine 6zgii olduk¢a gelisti bir
kiiltiire sahip olan Girit adasinda daha fazla rastlanmaya bagsladi. Bu Eski Giritliler asiinda,
orijinal klasik Yunanlilar idi. MO 1000°li yillarda, eski Yunan medeniyeti Avrupa’dan
gelen savasgi kavimler tarafindan isgal edildi; ¢ok biiyiik savaglar oldu. Bu yeni melez
Yunanlilarn sanat eserleri ve mimarisi baslangicta primitif ve kaba idi, ancak MO 600’1
yillarda bir degisim yasandi ve bu insanlar tag yapilar yapmaya ve kendilerine ait bir
medeniyeti kurmaya basladilar. Misirlilar tek bir tanrisal yoneticileri oldugu gergeginin
altim ¢izmek istercesine muazzam tapinaklar insa ederken Yunanlilar, tezat diisiincede
olduklan i¢in daha kiigiik yapilar insa ettiler. Yunan sanatinda gercek devrim, felsefe,
tiyatro ve siyaset ile birlikte diger birgok ifade bigiminin de gelistigi Atina sehir devletinde
gerceklesti.
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Yunanistan ilk Misir kolonileri Attik ve Peloponez yarimadalarinda oturan barbarlaria
iligkiye girdiklerinde Misir’a 6ykiindii. Ve Yunan sanati gelisti, ancak yine de hala bir
dereceye kadar Misir kurallar1 kullamlmaktaydi; net dis hatlar ve insan anatomisi bilgisi
kendini hemen géstermekteydi, ancak eski kurallar artik kutsal degildi. Yunanli ressamlar
ise Misirhlann biraktify yerden basladi, ancak belirli bir formiilii uygulamak yerine
gbzlerini kullanmaya basladilar. MO 600’1ii yillardan giintimiize kadar kalan resimlerde
(genellikle ¢bmlek tizerinde) Misir stilinin aslina sadik bir sekilde aynen uygulandifi
goriiliir, ancak MO 5. ylizyil ile birlikte stil 6nemli Slgiide degisti. Bu Yunan ¢aginda, ilk
kez bir ayak onden goriiniime goére ¢izildi. Sanat tarihinde buna benzer bir gelismenin

onceki 40.000 y1l boyunca hi¢ yasanmadi. Bu tam bir devrimdi.

MO 520 ve MO 420 yillan arasindaki donemde, Yunanistan’da yeni bir dzglir sanat
anlayisi hakim oldu ve insanlar sanatia sanat i¢in ilgilenmeye basladi. Sanat eserlerini
toplaylp bunlan elestirmeye, farkli stilleri ve eserleri birbirleri ile kargilastirmaya
basladilar. Insan viicudu daha fazla akicilik ile resmedilmeye baslandi; Yunan ressamlar
Maisirhilar gibi hareketi resmettiler. Bu donemde yasayan Yunanlilar, Misirhilarin yaptifa
gibi anatomi bilgilerini kuilanmak suretiyle miikemmel insan formu elde etmeye yénelik
kurallar1 uyguluyorlardi. Yunan tarihinin akis1 igerisinde bireysel portre kavramu Biiyiik

Iskender donemine kadar gelistirilemedi.

Yunanlilar aracilifn ile bazi Misir kavramlari Bati uygarligina ulasti. Firavun L
Psamtik’in (Psammetikos) (M.O. 664-610) ilkenin kapilarim disanya agmasi ile ilk
Yunanl: tiiccar ve ziyaretgiler Misir’a akin ettiler. Yunanhilar, Misir'in amtsal tas
yapilarindan ¢ok etkilendiler. Delos’ta VII. yy yer alan kiilt merkezlerinin kutsal aviusuna
Ephesos’taki ¢ift sira stitunlu Artemis Tapinag:, Misir siitunlu salonlarinin yansimasidir.
Dor diizenindeki siislerin birgogunun, dogrudan dogruya erken Yunan donemi ahsap
modellerinden gelistirildigi goriilir. Omegin triglifler, ¢at: kiris uglarimn tastan tiretilmis
kopyalarndir. Fakat Deyrii’l-Bahri’deki Anubis mabedinde bulunan Hat¢epsut Tapinagi’nin
stitunlar1 ile Olympia’daki Hera Tapmag (M.O. 590) ve Korinthos’taki Apollon
Tapmagi’nin (M.O. 540) siitunlarinda goriilen dor tapinaklarina 6zgii siisleme amagh bazi

d6kiim kaliplardan, yarim daire kesitli igi bog cavettolarm kdkeninde Misir sanat: vardi.
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Yunan resim sanatindaki gelisimin asil kaynagi Misir ve Suriye’dir. Yunanh denizcilerin
bu yiizyilda artan koloni kurma faaliyetleri omlan Dogu’nun zengin siislemeleriyle
tamigtirds ve bu denizciler Yunanistan’a bitki, kus, aslan ve pantere kadar her ¢esit hayvan,
Grifon ve Sfenks gibi mitolojik yaratiklarla siislii esyalar getirdiler. Yunanhlar’in Misir
nesnelerine gosterdigi ilgi, Misir’t ezoterik bilgelifin hazinesi olarak gormeleri ile
renklenip temel 6zelligi anlasiimadan Misir’in ylizeysel bigimde taklidinin yapilmasina
sebep oldu.

Misir sanatimin Eski Yunan sanatina olasi etkileri M.O. 660°’lardan sonra ilk Yunan
tliccarlanin Misir’a girmesiyle oldu. M.O. 600 itibariyle Yunan heykelinde Musir etkileri
gbze carpti. M.O. VI yiizyilda, Yunanlilar tagtan heykelleri oyarak, Misirh ve Asurlu
sanatgilarin tekniklerinden yola ¢ikip, gézlem yaparak sanat eserleri vermeye bagladilar.
Misirhilar’a ait 6mekleri inceleyip taklit ettiler. Misirlilar’dan ayakta duran adam figiirii
kurmayi, viicudun degisik boliimlerini ve bu boliimleri tutan kaslann organize etmeyi
Ogrendiler. Misir sanatinin Yunan heykellerine etkisi Korinthoslu tiiccarlar araciliyla
yayildi. Misir’in 26. Hanedan’dan itibaren Yunan sanatiyla karsilagmasinin etkileri daha
derindi. Bunun sonucunda garip karma bigimler ortaya ¢ikti, yiikksek rahip Petosiris’in
(M.O. yaklasik 320) mezarinda ve Ptolemaios ve Roma doneminden kalma birgok amitta
goriildiigt gibi Misir ve Yunan tislubu ik,: ice gecti.

Giinlimiizde elimizde olan Yunan heykelleri genellikle Romali sanat koleksiyoncularn
tarafindan yapilmig kopyalardir; giizel olmakla birlikte bu heykeller, Yunan sanatinin
cansiz ve soguk ifade eden heykeller oldu ve heykellerde insanlara bog gozlerle bakar bir
sekilde ve silik bir ifade ile resmedildi. Hicbir sey gergekten bu kadar uzak olamazdi,
¢linkil orijinal heykeller genellikie bronz ya da ahsaptan 10 metreden daha uzun boyda
yapilir ve parlak renklere boyanip degerli taslarla siislenirdi. Sekillere canli bir goriiniim

kazandirmak i¢in, heykellerin gézleri i¢in degerli taglardan ve minerallerden yararlanilirdi.

Hellenistik Samat: Hellenistik donem, M.O. IIL. ile L. yiizyil arasim kapsar. Bu ¢agda,
Biiyilk Iskender’in &limiinden sonra imparatorlufunun yerine dogan devietler, yeni
kiiltiirlin temsilcileri oldular. Béylece Yunan kiiltiiri, On Asya’dan Misir’a kadar olan
iilkeleri etkilendi. Hatta Iran ve Hindistan’da bile Yunan kiiltiiriiniin izleri goriildii. Klasik
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islupun yerine, ¢ok siislli, g6sterisli bir krallik sanat1 dogdu. Biiyiikk kitapliklar, miizeler
kuruldu. Eski kiiltliriin eserleri toplandi. dolayisiyla bir g¢esit historizm dogdu. Cesitli
goriisleri savunan akedemiler kuruldu. M.O. 270 tarihlerinde &len Epikiir’{in felsefe ekolii,
dnemli etkiler yapti. Stoac1 Zenon adli filozofun felsefi goriisti, bir ekol olarak yayginlagti.
Eski tannlara olan inanglar yavag yavas ¢oziildii. Sanatgilar, gairler saraylarda yer aldi.
Krallari 6ven eserler goriilmeye bagladi ve saray sanati dogdu. Biiyiik kentler gelisti.
Kalimahos, Teokrit, Apollonios gibi sairler yetisti. Ikinci ylizyilin ortalarindan itibaren
Romalilar, eski Yunan kolonileri ve Akdeniz iilkelerini fethetmeye basladilar. Korent M.O.
146, Misir M.O. 30, Suriye M.O. 64, Bergama M.0.133, Peloponnes, Orta Yunanistan ve
Teselya M.O. 27 tarihlerinde Romalilar’m topraklarina katiidi. Hellenistik ¢agda ticari ve
kiiltuirel iliskiler, Akdeniz tilkelerinde gelisti. Hellenistik Ca8, Yunan sanatinin dagiimas:
cagidir. Tannlara saygi kayboldu. Krallikla birlikte, gelisen saray kiiltiirli sarayin
gereklerine gore eserlerin ortaya ¢ikmasim sagladi. Bunun yaninda bireyci gériigler 6nem
kazanmaya ve degerlendirmeye bagladi. Bu bireyci goriisler, insanin kral ve tann
karsisindaki deferini ortaya ¢ikardi. Bireyci felsefi goriislerin halk arasinda &nem
kazanmas: sonucu kisi ile ilgili degerler sanat eserlerine yansidi. Bu yiizden toplumun
itibar ettigi ideal, tannisal degerler, dolayisiyla tapinak, nemini yitirdi. insanlara ait biiyiik
mezar yapilan ile antik mezarlar ortaya gikti. Mezar lahitlerin biitiin On Asya’ya yayildig
goriildi. Kigilere ait portre heykeller, gorkemli kral saraylan, sehir hayatinin
organizasyonunu miimkiin kilan planlanmis kentler kurulmaya basladi. Iskenderiye’nin
kiiltiir ve sanat yasami, basta Roma olmak lizere diger Akdeniz iilkelerini de etkilendi.
Mimarlik, heykel, resim, mobilya, ziynet esyasinin seckin olanlan, Iskenderiyeli ustalar
tarafindan tasarlandi ve tretildi. Tim Akdeniz diinyasinda biiyiikk talep géren bu el
sanatlan triinleri, asin gergek¢i olmakla birlikte, Grotesk veya Antik Misir kiiltiiriinden
kaynaklanan, anlagilmas: gii¢, garip sekilli objelerden de olugtu.

Ege uygarliinin giderek doruga tirmandigi Klasik Cag'da, geometrik figiirler incelik ve
zarafet kazandi ve kavramsal yaklasimlarla stilize edildi; Sanata eklenen, insan ve hayvan
figtirlerinde ise Onceleri persfektif ve hareket yoktu. Hellenler, Dogu’nun iki boyutlu

kabartma ve resim tasvirlerine golge ve 151k ekleyerek {i¢ boyutlu resim sanatim baslattilar.
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Makedonya Krali Biiyiik Iskender’in Dogu Seferi (Asya Seferi) Yunan uygarlifs ile eski
On Asya uygarliklarinin kaynasmasi sonucunu verdi. Pozitif ve deneysel bilimlerin
gelistigi bu donem Islam uygarhgimin dogusu ve gelisiminde etkili oldu. Misir'daki
Iskenderiye merkez olmak iizere yeni sehirler ve kiiltiir merkezleri kuruldu. Iskenderiye ve
Bergama kiitiiphanelerinde devrin el yazmasi eserleri toplandi. Iskender dogudaki merkezi
krallik ve krallik ve tanri-kral anlayisimi benimsedi. Boylelikle demokrasiden geri d6niildii.
Makedonya Kral iskender’in Asya seferi sonunda dogu-bat1 kiiltiirlerinin kaynasmasindan
dogan uygarliktir. Bu uygarlik Iskender imparatorlugu son bulduktan sonra bile Romalilar,

Sasaniler ve Miisliimanlan etkiledi.

Yunanistan, Iran, Mezopotamya, Misir ve Anadolu Iskender imparatorlugunun egemenlik
alanina girdi. Bu d6nemde, pozitif bilimlerle, tarih ve felsefede biiylik ilerlemeler goriildii.
Bat1 Anadolu - Ege'de baslayip Atina’ya, ardindan Iskenderiye’ye gegen kiiltiirel evrimin
yiikselisi M.S. 750-1258 yillan arasinda Farabi, Biruni, Ibni Sina gibi Arap,iran ve Tiirk
kokenli bilginlerin bulundugu Islam diinyasinda devam ettirildi ve Dogu etkisi 14. ve 15.
yy.larda Avrupada gergeklesen Ronesans olusumuna 6n ayak oldu ve Bati diinyas:
ortagagm karanlk, kiliseye bagiml anlayisindan kurtularak glinlimiizdeki ¢agdas
anlayisina ve bilime kavustu. Bugiinkii diinya goriisleri pazarinda yer alan yeni dnerilerin
temelinde eski ve yeni din, felsefe ve bilimin karigimi vardi. Bugiinkii yeni bilginin biiyiik
kismi eski diisiincelerden olusmaktadir. Kokleri de Antik Misir ve kismen Hellenistik
dénemde yatar.

4.1.6. Etriisk’e Etkisi

Etriiskler, olasilikla M.O. 1. binin baslarinda Anadolu’dan Italya’ya gectiler ve biyiik bir
uygarlik kurdular. Surlarla ¢evrili sehirlerde tag temeller iizerine kerpi¢ duvarli ve ahsap
catili evlerle tapnaklar yapuilar. Mezar mimarisine de biiyllk 6nem verdiler, mezar
odalarim1 kabartma ya da frekslerle siislendiler. Etriiskler 1000-800 yillari arasinda iki kol
halinde On Asya’dan [talya’ya gog ettiler. Etriiskler’in Yunanllar’la olan siki ticaret

iligkileri vardi. Etriiskler’in sanat eserlerinde, Yunan ve Misir geleneklerinin etkileri
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goriildii. Yalmz sarkofajlarin’ iizerinde gorilen heykeller, Misir mezarlarindaki 6liiniin
kisisel hayata ait zevk ve mutlulugunu 6limsiiz kilmak i¢in yontulmus eserlerdi. Tarquina
adim1 alan bolgedeki mezar amitlar, Etriiskler’in de obiir antik toplumlar gibi 6lii kiiltiiyle
ilgili olduklarimi ve bu mezar amtlaninin duvarlanm siisleyen resimlerde de yasama
sevinciyle dolu hayat anlayislarini 6teki diinya kavramiyla bagdastirdiklarnim ortaya koydu.
Tarquinia’da V. yiizyil Etrlisk mezar resminde, Etriiskler, 6liimden sonraki inamiyorlards.
Antik Misir kiltlirlinde mezar odalaninda gordiigiimiiz, 6liintin katildify ziyafet ve yemek
resimleri de Etriisk’te de goriiliirdii. Bu heykellerde kan koca birbirlerine sevgi ile hizmet
ederierken gosterildi. Bu ¢iftlerin giinliik hayatlarinda yer alan hizmetgiler, miizisyenler
gibi hizmetlerini yapan kisilerde resimlerde yer aldi, resimlerde, Misirhilar’da oldugu gibi

av, su kuslan, baliklar, kiimes ve kiler de vardi.

4.1.7. Roma’ya Etkisi

Hellenistik ¢agin bitimiyle sanatin merkezi Bati Anadolu ve Yunanistan’dan Roma’ya

kayd1. Roma sanatinin kékleri Italik, Etriisk ve Hellenistik sanati olugturdu.

Pompei’de bulunan mozaik resimlerinin en tinliisii M.O. 4. ylizyilda yapilmus bir Yunan
resminin kopyast oldugu 6ne siiriilen Iskender mozagiyidir. Roma Imparatoru Titus M.S.
80’de imparatorlugunun eyaletlerinden Misir’da bir tapinak duvarina ayakta ve sag elinde
tehditkar bir sekilde kaldirdig1 t6ren asasiyla betimlendi. Misir'in ilk hiikiimdarlarindan
Kral Narmer’de 3200 yil 6nce aym pozda resmedildi. Cumhuriyet déneminde Misir ve
Etrtisk 6l masklarindan etkilenerek yapilan portreler daha yaygindir. Ozellikle atalar
kiiltiine baglh olarak yapilan ve 6len kisinin 6zelliklerini yansitan bu portreler t6renlerde
kullamlir ve evlerde 6zel dolaplarda saklanirdi. ‘Omekleri Misir’da bulunmakla birlikte
Roma resim sanati iginde ele alinagelen Fayyum mezar resimleri, potre drnekleri olarak
¢ok Onemli sanatsal ve belgesel degerler tasir. Bu potrelerde Hristiyan Ortodoks
¢evrelerinin ikon sanatina ait baslangiglar da gériilmiistiir. Potre niteliklerinin ¢ok giiglii
oldugu bu resimlerde 6zellikle gozlerin iriligi belirgindir.’(Tansug, 2004)

”

Lahit
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‘M.S. L. Ve III: yiizyillar arasinda yagayan Romali Misirlilar ITI. Amenhotep’in piramidinin
kuzeyinde Havara’da bulunan ¢ocuk mumyasi gibi, mumyalarina portrelerini ¢izdirirlerdi.

Bu mumyalara Fayyum mumyalarn denir. (Fagan, 2001)

Fayyum mumyalarina 6rnek olarak evlenmesine az kala 6lmiis gen¢ bir kadin sonraki
yasaminda evlenecefine inamldifi i¢in gdmiilmeden Once ¢ikardiklari siva maskesini

gelin yiizii seklinde 61t maski boyandi.

Heykeltraglikta Romalilar, Yunan yapitlanmi toplayarak lilkelerine getirdiler,
kolleksiyonlar yapmislar ve bunlan kopya ederek ¢ogaltilar. Misir nesnelerine, en ¢ok ilgi
gosterenler Romalilar oldu. M.0O. 30°da Misir’in Roma Imparatorlugu’na katilmasiyla,
antika nesneler sokaklarda ya da evlerde ve bahgelerde siis olarak ve de Misir tanrilarinin
tapinaklarina konmak {izere satin alindi ve sergilendiler. Roma’daki Iseum Campense’de
bulunan bir ¢ift heykel bunlardan biridir. Romahilar, Misir sanatina 6zgili olan nesnelerden
alisiimamig goriiniimlii nesneleri kullanmay1 tercih ettiler. Misir sanatinin etkileri Roma
sanatinda kullamldiginda bu gariplik iyice belirgin hale geldi. Omegin Tivoli’deki
Hadrianus Villasi’'nin “Nil Kiyis1’ ya da Canopus adl: bahgesinde bulunan biistiin, 5kiiz ve
kiz baslarinin birlestirilmesi gibi. Vatikan Miizesi’'nde bulunan Hapi’ye ait heykel, elinde
bugday basaklari, baginda bir papiriis demeti tasiyan, gégsiinde erdisil organ, ¢iplak bir
adam seklinde tasvir edildi. Cevresinde yer alan her biri bir gez (kiibit) boyunda 16 ¢ocuk
ise Nil tagkiminin yiiksekligi on alti gezin altina diiserse kithgin basgosterecedi gergegini

simgelemek igin yapildi.

Roma sanatimin tlim dallarinda eyaletlerin etkisi acikga goriiidii. Bu eyaletierin en
onemlilerinden biri de Anadoluydu. Anadoluy, M.O. II. binden baslayarak daha ¢ok
Dogu’dan gelen etkilere acikti. Ama durum M.O. 1200 yillarindan sonra degiserek, Bati ile
iligskiler 6nem kazanmaya baslandi ve bu Roma ¢aginin sonuna kadar siirdii. Bugiinkii Bat:
uygarligi kokenini, bliyiik 6l¢tide Anadolu toprakiarinda M.O. 1200°de baslayan ve uzun
yillar siirecinde gerceklesen kiiltiir gelisimine borgluydu. Misir’la ilgili etkiler, Eski
Roma’da, geg Cumhuriyet déneminde (M.O. 1. Yiizyil) Iskenderiyeli tannilar olan Isis ve
Serapis’e tapmilmasiyla baslandi. Roma hitkiimdar Julius Caesar, Julius ailesinin anasi
sayilan Veniis Genetrix Tapmnagi’nda Misir Kraligesi Kleopatra’nin altin heykelini
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koydurdu. Bu heykel ile kraliceyi Romalilar, Misir kraligesini Isis ve Veniis tannigasi ile
bagdastirdilar. Anadolu’nun Akdeniz kiyillaninda Kleopatra adiyla anilan gesitli yerler
vardi. Omegin Bodrum Kara Ada’ da Kleopatra ¢amuru, Gokova’da Kleopatra kumsali
gibi. Bunlarin en bilineni I¢el’in Tarsus ilgesinde bulunan Kleopatra Kapisidir. Kleopatra
altin siislemeli, mor atlas yelkenli gemisiyle Tarsus’a gelmistir; Antonius’la birlikte oldu.
Birlikteliklerini s6lenle kutladilar. Kleopatra, yeni bastirdin paralar {izerine, kendisini Isis,
Afrodit, kucagindaki Caesorion’u ise Horus-Eros seklinde betimletti. Ayrica Teb kenti
yakinindaki Dandera Tapinagi’nda bulunan dogum tapinaginin (Mammisi) duvarlarna,
Caesorion’un dogumuna ait tasvirlerden olusan bir dizi kabartma yaptirdi. Bu
kabartmalarda, Tanr1 Amon’un baskanlik ettifi tanmlarm 6niinde, Tanriga Isis seklindeki
Kleopatra, Caesorion’un dogumunu yaparken gosterildi. Kleopatra’min liimiinden sonra,
Antik Misir’in geleneksel son temsilcisi Ptolemaios Hanedam sona erdi. Misir, bir Roma
eyaleti olmustur. Roma sikkelerinde Misir alindi yazdi. Yiksek diizeyli ve kékleri gok
eskilere dayanan Misir kiiltiirtinden etkilenen, Romalilar imparatorluk giysilerinde
sahinbaghh Misir tannisi Horus’u resmettiler. Octavianus’un firavun kiyafetleri iginde
heykeli yapildi. Roma imparatorlarimin tann katina yiikselmeleri, yani Imparator kiiltiiniin
meydana gelmesinde Biiyiik Iskender’in ve Hellenistik gelenegin biiyiik etkisi vardir.

4.1.8. Hiristiyanihk Sonras: Kopt Sanati

M.S. VL. yy'da imparator Iustinianos, Philai'deki Isis Tapmagi'm (Hiristiyan Misir'daki son
pagan merkezi) kapattirdi, diinyanin en eski uyarlifs sayilan bu uygarhigin {istiine biitiin
kapilarin kapandi: samildi. Antik Misir yaklagik {i¢ bin yil varh@im siirdiirdiikten sonra,
M.S. 395'te Bizans egemenligi altina girerek, Hiristiyanligi ya da Kiptiligi benimsediler.

451'de Khalkedon (giinfimiizde Istanbul'daki Kadiksy) Konsiilii'nden sonra, Kiptiler ile
Hiristiyanlifin geri kalan: arasinda bir ayrilik bas gostermis ve bunun sonucunda Kipti

Kilisesi kendi Papalari Dioskorus'u izlemis ve kendilerini Ortodoks diye adlandirmiglardir.
16. yy. sonu ve 17. yy.’1n baglarinda ilk eski eser koleksiyoncularinin Misir’’1 ziyaretleri

bagladi. 1626’da Pietro della Vale Misir mumyalar ve énemli Kipti el yazmalarindan
olusan bir koleksiyonla Italya’ya déndii. Bu yazmalar Misir dilinin en son sekliyle ve
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Yunan harfleriyle yazildilar ve bu dil Misir Kipti papazlarinca diizenli olarak kullamilarak
giinlimiize kadar Msir Kipti kilise ayinlerinde kullamildi. Dolayisiyla Kipti dilinin
alfabesinin Arapga yazilmasindan dolayr Arapga bilenler Kipti kilise ayinlerinde
kullanilan yazmalan inceleyebildi. Antik Misir {izerine birgok ¢aligmasi olan ve hiyeroglif
yazisini ¢Ozmeye ¢aba gosteren Athanasisus Kirchner’in (1602-80) ilk ¢aligmasi da Kipti
dilindedir. Iki yiizyil sonra Kipti dili hiyeroglif yazisimin sifresini ¢zmeye temel
olusturdu.

Araplar, Misir Hiristiyanlarina Kopt derlerdi. Bir Kopt yazmasina gore, ¢ocuklarim siinnet
etiren Misirlilar’a Yunanlilar “Koptos” yani kesilmis demekteydiler. Giinlimiizde hala
Kipti Hiristiyan inanclarinda Antik Misir dini inamslan goériilmektedir. Hiristiyanlik’in
baslangicindan 7. yy’a yani Islam dénemine kadar gegmis siireyi kapsayan Kopt
déneminde, geleneksel Misir inanglart Hiristiyan kaliplar i¢inde iglendi. Kopt sanati, bir
yandan Yunan-Roma iisluplarinin etkisindeki Ge¢ Hanedanlar donemi sanatina, bir yandan
da Islam sanatina baglanmaktadir. Baslangigta yerel ve Hellenistik sanatin ¢ok etkisinde
kaldi. Konular daha ¢ok pagan mitolojisine aittirr MS 4. yy sonundan baslayarak
Hiristiyanlik’a ait konu ve bigimler kullamldi. Kopt sanati, Antik Misir sanatinin
Hiristiyanlagmig bigimidir. “Kopt” sdzciigii Misir metinlerinde ¢ogu kez “Hiristiyan”
anlaminda kullanilmustir. Isis ve oglu Horus’un seytan ruhlu Seth’e kars1 kazandifn zafer,
ejderhay: dldiiren Aziz Georgios’a, Tanri Toth Aziz Mikhail’e; §liimstizliik simgesi ankh®
da haga doniistiiriildii. Misir tapmaklarinin ¢ok siitunlu salonlart (hipostil), Yunan
tapinaklarin oldugu gibi Hiristiyan Bazilika mimarisini de biiyikk 6lgiide etkiledi.
Hermopolis Magna’da ve Iskenderiye’nin giineybatisindaki Ebu Mina’da  bulunan
bazilikalar, bu tiir yapilarin en tipik erken mekleridir. Kopt siitun baghiklari, genellikle
erken Roma dénemi kaynaklidir. Akant yapraklan ve helezonlarla olusturulan bu sepet
bigimli bagliklarda hag ve tsluplagtiriimus gigek motifleri de bulunur.

Kopt resim sanatiin ana konular: Incil’den aliman &ykiilerden olustu. Oykii konularindan
biri Hz. Isa’nin Kudiis’e girisidir. Genellikle naif bir anlatimin géze ¢arptig1 bu resimlerde
ana figlir her zaman cepheden, daha Gnemsiz olanlar ve hayvanlar profilden gosterildi.

Ozellikle mezar stellerinde motif ve uygulamalar Antik Misir'im Geg¢ Hanedanlar

-

Antik Misirda Tanriga Isis tarafindan verilen ankh, tann ve tanrigalar birlegtiren, aski ve reankarnasyonu
(yeniden dogusu) temsil eden sonsuz yagam sembolil.
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donemiyle biiviik benzerlik gdsterir. Isis konusunun glincelligini korumay: stirdiirdiii bu
dénemde, Kerubi tasvirleri de olduk¢a sik kullamildi, ¢ogunlukla bir ellerinde giivercin,
Otekinde iiziim salkimiyla betimlendiler. Kopt sanatinin en Onemli gelismesi resim
alaninda oldu. Fresk teknifi son derece yaygindi. Manastir, kilise, sapel ve evlerin

duvarlar canli renklerle boyand: ve ¢ogu kez dekoratif bir bordiirle ¢ergevelendi.

Kopt déneminde, ikonalar da olduk¢a yaygindi. Genellikle azizlerin potrelerini igeren bu
yapitlar, Antik Misir’in bazi ozelliklerini yansitmakla birlikte daha ¢ok Dogu Roma
(Bizans) ikonalarina yakindi. Tempera teknidinin yaygin oldugu ikonalarda kahverengi,
kirmizi tonlari en ¢ok kullanilmis renklerdi. Daha seyrek olarak da mor ve yesil kullamldi.
Ozeilikle 6. yy’a degin Asag: Misir’da yapiimis ikonalarda, M. S. 1.yy’da iskenderiye’de
olusan felsefe okulunun etkisiyle, Hz. Isa’mn yash bir filozof-bilge kisi olarak betimlendi.
Yukan Misir’daki duvar resimlerindeyse Hz. Isa, Antik Msir geleneginin etkisiyle bir
Niibyeli olarak tasvir edildi, hatta bu uygulama figiirlere de yansidi. Kompozisyon
diizeniyse Orta Misir’da Bawit Manastir’nin kurucusu Kesis Menna ve Hz. Isa’y1 gosteren
ikonada (Louvre) oldugu gibi, Antik Misir etkileri vardir. Bu ikonada Hz. Isa ve
Menna’nin, Antik Misir 6zelligi olarak daglardan dogan Giines’i animsatan sarn haleleri
gbze carpar. Kopt Ozelliiyse her iki figliriin de boylarmn kisaltilmasi ve gézlerinin

birbirinden ayn ve iri olarak islenmesiydi.

Kopt sanatinda el yazmalan da Onemli bir grup olusturdu. En eski el yazmas:
Hiristiyanlig’in Misir’da yayiimaya bagladigi 3.yy’a aitti. Antik Misir’dakilerden farkli ve
Misir dilinin sOylenisinin &grenilmesine yardimci olan bu yazmalar nitelikli ve zengin
minyatiirleriyle daha sonraki Bati el yazmalarina ve kitaplarina Omek olusturdu

Mumyalama gelenegi bu dénemde devam etti.
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5. ANTIK MISIR’IN SUREGELEN ETKILERI

Antik Misir her zaman Avrupalilar’m ilgisini ¢ekti. M.O. 6. yiizyilda Miletos'ta yasayan
Yunanl Hekataios'dan (kitab: kaybolmustur) giiniimiize kadar birgok yazara ilham kaynagi
oldu. Ge¢ Roma doneminde Antik Misir uygarlifinin sona ermesi ¢agdas ¢alismalarin da
sonu oldu, Orta Cag boyunca Misir anitlari, 6zellikle de piramidleri ile hatirlandi. Kutsal
topraklara yolu diisen hacilar daha ¢ok Isa'nin orada kaldign yerle ilgili bélgeleri gérmek
icin Misir1 ziyaret ettiler. Hatta piramitlerin bile Kutsal Kitap'ta anlatilan "Hz. Yusuf'un
tahil ambarlarinin tasviri olduguna inamldi. Dogu Roma imparatoru 1.Theodosius, M.S.
391°de, kurban kesmeyi ve tapinak ziyaretlerini yasakladifi gibi, Antik Misir'daki
tapinaklar da iginde olmak tlizere kralliktak: tiim g¢ok tanrnli tapinaklarin kapatilmasimi
saglayan ferman ¢ikarildi. Bundan tam {i¢ yil sonra, 394'te, Misirlilar, bugiinkli Assuan
kenti yakinlarindaki Philae tapinagina hiyeroglifie yazilmig bilinen en son yazit1 kazidilar.
Antik Misir'da, en eski donemlerden beri Tannga Isis'in kutsal yeri sayilan Philae
adasindaki bu son tapinak, 1.Theodosius'un Osiris ve Isis'e tapinilmasim yasaklayan
fermammn yiiriirlilkte olmasmna karsin acik kaldi. Ancak, M.O. 551 yilinda Bizans
imparatoru 1.Justinianos'un buyruguyla, bir daha agilmamak iizere kapatildi. Iste, Misir
hiyeroglif yazisi, daha o zamandan baslayarak anlasilmazlifin karanlifina gomiildii.
Boylece Antik Masir uygarlig: yiizyillarca karanlikta kalacakti.

Tarihgi Herodot ile cografyaci Strabon, Misir gezilerinden izlenimlerini yazdilar, birkag
klasik yazar Misir kiiltiirtiyle ilgilendi.

Geg antik¢agdan itibaren Misir yiiksek kiiltiiriiniin batiya etkisi fazlasiyla abartili imgeler
dizisi oldu. Ozgiin kiiltiir kokleri olmayan Romalilar, Yunan ve Hellen kiiltiir, sanat ve
mimarligini benimseyerek, daha biiyiik boyutlarda ve ¢esitli versiyonlaria imparatorlugun
her yanina ve bagkentlerine tagidilar. 4. yiizyihn ortalarina gelindiginde, Roma’ya ¢ok
sayida obelisk, iki piramit ve ¢ok ¢esitli heykeller getirildi. Romalilar Imparatorluk
déneminde obelisklerden etkilenip onlar lilkelerine tagiyarak, onlarla imparator ve zaferler
kazanan komutanlarim onurlandirdilar. Roma kentinin meydanlarim siisleyen bu anitsal
figiirler, ¢Skiislinden sonra ylizlerce yil yerlerde siirlindli, ancak rdnesansla birlikte,

bulundukiart yerlerden kaldirilip bu kez Papaligin onuruna meydanlara ve katedrallerin

28



onlerine dikildiler. M.O. ikinci yiizyilda Ptolemaioslardan bir hitkiimdar tarafindan
giderleri karsilanan biiyiikk mozaik, obeliskler, Augustus’un Misir’dan Roma’ya getirdigi

ganimetler arasindadir.

Misir ¢ok uzun siiredir Bati kiiltiirtiniin bir par¢asi konumundadir. Diinya eski gizemli
Misir uygariifimn biiyiisiine ¢ok Onceleri kapilmugtir. Misir’in dinsel kiiltleri Roma’da
kabul gbrmiis ve zamanla -6zellikle de imparator Caracalla d6éneminde- dinin
kurumsalligma dahil edilmislerdir. Romalilar Isis’in gizeminden her zaman
etkilenmislerdir. Kilise Babalarimn Misir’dan s6z edilmesini engellemeye doniik

¢abalarina karsin Misir panteonunun tanrilar1 Orta Caglarda da varliklarim siirdtireceklerdi.

Roma’da Aziz John Lateran Kilisesinde bulunan iki sfenksin 1222-1224°de konulmustur.
Misir’daki ilk arkeolojik bulgular asagi yukar1 1460°a uzanmaktadir. Hadrian’1in villasinin
yikintilar1 arasinda Antonius’un bir heykeli bulunmustur. Antonius Imparator Hadrian’mn
Nil’de bogulan bir arkadasiydi; imparator Tivoli’deki villasinin yapiminda Misir 6geleri
kullanmus Isis kiiltiinii cesaretlendirmis ve Antonius’u bir tann olarak resmettirmistir. Kisa
siire sonra sanatgi Pinturiccio Misir tannst Apis Okiiziinli, Vatikan’daki Borgia
apartmanlarinin dekorasyonunda kullanmig, Apis’i Papa XI. Alexandre’in iyi sansinin
simgesi haline getirmistir. Tarih boyunca arkeolojik bulgular sanat¢ilarin her zaman

bagvurduklar destekleri olmustur.

Isis’i eski Galya’nin tanrigalarindan biri olarak sunan eski bir 6ykii oldugu gibi, pagan
Frank krallanmn Isis’e tapindiklart da iddia edilmigtir. simdi Saint Germain-des-Prés
kilisesinin bulundugu bdlgede Isis adina yapildig ileri siiriilen bir tapinak vardi ve Isis’in
Paris’in kurulus oykisiiyle —biiyikk bir etimolojik bozulmaya ugramakia birlikte- bagi
vardir. 14.ytizyil Italyan yazar Boccaccio, De genealogiis deorum gentilium (pagan
tanrilarimn  soyagaci) adhi eserinde Misir'in Isis’i ile, Zeus’un, kamsi1 Hera’mn
kiskanghifindan korumak amaciyla inefe doniistiirdifii gen¢ kiz olan Yunanistan’in
fo’sunu i¢ ice sokmaktadir. Siirsel diisler Isis’i evanjelik diinyasina dahil etmis ve Fransiz
yazar Christine de Pisan 15.ylizyil baslarinda Isis’i Bakire’nin gebeliginin alegorisi olarak
kullanmstir. Burada Isis Hiristiyanlik 6ncesi zamanlardan, ¢ok uzaklardan gelen gizemli
bir habercidir.
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1404-1472 willannda Leon Battista Alberti’nin yapitlarinda  kullandifn  simge,
hiyerogliflerin soyut kavramlan simgesel ve evrensel olarak anlagilabilir bir bigimde
resmettikleri klasik metinlerde anlatildi. Bu diisiincenin ilk uyarlamalarindan biridir ve
tanrinin herseyi bilir olusunun simgesidir. Hiyeroglifler’in simgesel kullammi zamanla
gelisti.. 1586’da Vatikan obeliski St. Peter kilisesi Onilinde yeniden incelenmeye
baglandi. Ve Antik Misir’la ilgili ilk incelemeler yayinland:.

Ronesans aragtirmacilarimin eski ¢aglara doniik artan ilgisi Yunan ve Roma ile
siirlanmamagtir. Raphael’in Vatikan’daki, Borgo Yangim adli Antonius heykeline yaptigi
freskler bu goriilmektedir. Fransa’da Fontainebleau saraymdaki Silahlar Pavyonunun
dekorasyonu 1530°da Rosso Fiorentino tarafindan tamamlanmistir; sanat¢imn Hadrian’in
arkadaginin aym heykelinden fazlasiyla esinlendigi goriilmektedir. Bes yil sonra diplomat
Cladue d’Urfe tarafindan insa ettirilen ve Batie d’Urfe adiyla taninan binanin sfenkslerle
stislendigini goriiliir. Bundan bes yil sonra Mantua’da Palazzo del Te’deki Loggia
miizesinin tavanim Giulio Romano ve 6grencileri hiyerogliflerle siisleyeceklerdir. 1559°da
M.O 1.yiizyildan kalma Bembine masas1 bulunur. Hiyeroglifle siislenmis olan bronz masa
tasarim zenginligiyle etkileyicidir 1586°da simdiki konumuna, Vatikan Tepesi’ndeki
Biiyiik San Pietro bazilikasinin 6niine nakledildi. Son olarak 1589°da Roma’da Maximus
Arenasinda bulunan bir obelisk Piazza del Popolo’ya, Misir’a dikildi. Bunlarin arasinda
Roma heykellerinden kopya edilen arslanlar ve sfenksler de vardir. Bunlardan bazilan
Ortacag boyunca gériilebilir durumlarini korudular.

Francesco Collonna’min dikkat ¢ekici c¢alismast Hypnerotomachia Polifili (1499) eski
Misir iie ilgilenenlerin zorunlu kayna@: haline gelmistir. Kardinal Pompeo Collona’nin pek
de uygun olmayan bir bi¢imde kitabin kapafina Misir esinli vinyetler yaptirmas: da,
kitabin temel kaynak tagimigtir. 16. ylizyilda amblemierle ilgili yazilarda hiyerogliflerden
bahsedildi. 16. yiizyiln sonlaninda Italyan hiimanist ve arastirmact Pierio Valeriano
“Hieroglifica sive de Sacris Aegyptiorum Literis Comentarii” bagliklt galigmasinda
hiyerogliflerin sirri1 ¢dzmek igin tuhaf bir girisimde bulunmugtur. Onun 6rnedi 1636-
1678 arasinda obelisk ve hiyeroglifier {izerine en az 10 kitap yazan Alman rahibi
Anthanasius Kirchner izler. Kirchner’in ¢aligmalan arasinda Edipus Aegypticatus (1652)

Snemlidir.
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17. yiizyildan itibaren Misir’a ilgi ¢ok artti. Fransa’da XIV. Louis’nin sarayinda firavun
kozmolojisinden Kkarakterler iceren gosterilerle, balelerle sergileniyordu. Lully ve
Quinault’nun Isis operas1 ilk kez 1671°de sergilendiginde bu ydnelime anlamli bir tamklik
ediyordu. 1666’da Peder Menestrier diye biri Misir dykiilerini ve bu moday1 zararli seyler
olarak nitelendirecekti. Roma’da heykeltirag Bernini, Francesco Collonna’min kitabindan
asagl yukan harfiyen aktardifn bir sayfayl, Campo Marzio’daki isis tapinags kazilarinda
bulunan bir obeliski tagtyan mermer bir fil heykeli igin tasarilari. Bu heykeli Piazza Santa
Maria sopra’da yapacakti; kaziy1 ise Bernini’nin 6grencisi Ercole Ferrata gergeklestirmisti.
Fransiz heykeltiras Lespafnandel 1664°de Fontainebleau’da bahgeler igin bir kadin sfenks
yapti. 1665°de Louis Lerambert’in yaptifa benzer bir sfenks Versailles’da Orangeries’ye
yerlestirildi. Yaklagik olarak 1680°de Paris Celestin Rihtimindaki Fieubert Otelinin girigine
kadin gogtisli sfenksler kondu. Mimaride Misir gelerinin kullammi adim adim

yayginlagiyordu.

Antik Misir, Mozart’a, Gothe’ye ve Romantiklere esin kaynag oldu. 18. yiizyilda biiyiik
ansiklopedik ¢alismalara kaynaklik etti. 1731 yilinda Dinglingler’in Apis Atlarim, 1760
yilinda da Piranesi Roma’da Caffe Inglese icin dekorlar yapti. J. Terrasson’un Sethos 1731
adli1 romam1 da Misir’dan esinlenerek yazildi. Piranesi’nin biiyiik boyutlu Misir iisiubu,
yiizyilin sonuna dogru Fransiz ve Ingiliz mimarlar arasinda yanki buldu. Biitiin bunlar

Misir’in Avrupa Giizel Sanatlarina etkilerindendi.

5.1. Antik Misir’m Yeniden Kesfi

Misir nesneleri Ortacaf boyunca goriilebildiler. Misir’t anlatan klasik metinlerin

bulunmasi, hiimanistlerin arasinda Misir’a olan ilgiyi ¢ogaltta

Ronesansta, Civita Castellana’daki biiyiik kiliseden kopya edilen eserlerin ortaya gikmasi,
ve bu arada Misir’1 anlatan klasik metinlerin bulunmas: da hiimanistier arasinda ilgiyi
cogaltti. Hiimanizmden Rotterdamli Erasmus, Johannes Reuchlin iizerinde de Misir’in
etkisi ¢ok oldu. Biitiin 19. ylizy1l boyunca Gothe, Hegel ve Schopenhauser gibi filizoflar
Dogu ile ilgilendiler.
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18. yiizyilda egzotik seylere doniik biiyiik bir ilgiye sahne oldu ve Cin ya da Tiirk
dgelerinin arasinda bir yere de Misir yerlesti. Piramitler, obeliskler ve sfenksler mimarlik
ve bahge tasarimimn standart unsurlan oldu. 1730’lardan baglayarak Ingiliz-Cin bahgeleri
modas1 yayildi. Bu moda genellikte Mistr stilinin Japon sanatindan, Gotik yikintilardan ve
elbette Cin mimarisinden esinlenen bir ortama eklenmesini igerdi. Piramitler biitiin
Avrupa’da yapilmaya baslandi: Charles Bridgemen 1739°da Ingilter’de Stow’da, Charles
Cameron Rusya’da Sent Petersburg yakinlarindaki Tsarskoye bahgelerinden birinde (1770-
1780) ve Almanya’da Cassel yakininda Wilhelmshole’deki Mezarlik Yolunda (1775),
Louis Carrogis (Carmentelle) Fransa’da Chartres Diikiiniin Monceau’daki malikanesinde
(1779) piramitler yapuirdilar, sonuncusu bir de obeliskle ¢evrildi. Francois de Monville ile
Frangois Barbier Retz Céliinde piramit bigiminde bir buzdan ev tasarladilar (1774-1784).
Jean-Baptiste Kleber (Bonaparte ordusuyla Misir’a giden bir devrimei general) 1787°de
Montbeliard prenslerinin “Parc d’Etupes”i i¢in yaptif: proje tipik oluklu kornigleri olan
kiiciik bir Misir tapinag1, kanath bir glines diski, uydurulmus hiyeroglif yazilar i¢eriyordu.
Bundan kisa siire sonra Dubois the Elder (Yashi Dubois) Fransa’da Soisy-sous-
Etiolles’deki Monsieur Davelouis’nin park: i¢in bir Misir tapinag tasarladi. Ingiltere’de
Charles Tahtam Misir tapinad bigiminde bir kig bahgesinin planlarim ¢izdi.

Misir tutkusuyla dolu bu genis koleksiyon Misir yapilarim birinci elden tamma olanafim
yaratti. 1460°da kesfedilen Antonious heykeli 1780°de Vatikan’daki Yunan odasina
eklendi. Iki y1l sonra Roma’daki Villa Borghese’de bir oda agilarak Misir’dan getirilen ilk
eserler sahte bir Misir ortaminda kamuoyuna sunuldu. Alman neo-klasik sanatg1 Anton
Raphael Mengs, 1772-1776 yillarinda Vatikan’daki Papiriis Odasim sfenksler, aslanlar,
mumyalar ve hiyerogiiflerle siisleyerek bu tiir dekorasyonun &nctiliigiinii {stlendi.
1775°den sonra Fransiz mimar Charles-Nicolas Ledoux, fabrika ve atdlyeler igin dogrudan
dogruya Misirdan getirilmis tasarimlar geligtirdi. Misir’in cenaze mimarisi bile
aydinlanma mimarlarinin hayal giiciinii etkiledi. Bu cercevede Michel-Ange Slodtz
Viyana’daki Saint-Maurice kilise korosundan piskopos Armand de Montmorin’in anisina
saf Barok {islubunda piramit bi¢iminde bir obelisk yapti. Bu ¢ alisma bagka anitlar i¢in de
esin kaynag olusturmustur. Louis-Jean Desprez, italya gezisi sirasinda (1779-1784) Misir
cenaze sanatimn etkilerini ¢ok sey borglu olan hayali mezarlar ¢izdi. Buckinghamshir’e

Kont ve Kontesi igin Joseph Bonomi tarafindan 1794°de yapilan amt mezar da klasik stil
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girisleri olan bir piramitti. Etienne Louis Boullee basamakl: bir piramitten ibaret olan Misir
stili bir “cenoptaph” gelistirmeye ugragmus, lahit bigimindeki “bir savas¢1 igin cenotaph™
bir Antinous sagagiyla siislemistir. Son olarak 10 AZustos 1792°de, XVI.Louis’nin tahttan
diismesine neden olan ayaklanmada &lenlerin anisina Tuileries Bahgelerinde bir piramit

yapimli, Fransiz monarsisinin miihriinii tagiyan giiniin kahraman kurbanlar1 onuriandirildi.

Rénesansin sonunda, ézellikle Pietro della Vale ve Paul Lacas’in gezilerinden sonra ticaret
merkezleri olusturulunca Misir eserleri hakkindaki bilgiler de daha o6nce getirilmis
olanlarla simrlh olmaktan kurtuldu. Ingiliz astronom John Greve 1738-1739 arasinda
Misir’y ziyaret ederek piramitler hakkindaki ilk aragtirma ¢aligmalarindan birini yiiriittii.
1721°de Mistr yolculuguna ¢ikan Fransiz Claude Sicard, Thebes kentini Homeros’un Yiiz
Kapili Sehriyle 6zdeslestirecekti. 1737°de Nil Vadisine giden Frederik Ludwig Norden ¢ak
sayida ¢izimle siisledigi Misir ve Nubia Yolculugu kitabim1 1741°de yayinladi. Richard
Pococke’un 1743-1746 arasinda yayinlanan Description of the East (Dogunun Tasviri) adli
Onemli eseri ayrntili amit tanitimlari, ozellikle Denderah tapinaginda bulunan Zodyak
(burglar kusagi) hakkinda bilgiler icermektedir. Sanat tarihi alaninda da ¢aligmalar ortaya
¢ikmistir: 1764°te Alman sanat tarihgisi ve neo-klasisizmin onciisti Johann Winckelmann,
kendinden sonraki gelismelerin de temelini olusturan eseri Geschichte der Kunts des
Altertums (Eski Sanatin Tarihi) kitabim yaymniamig, 1785°de Fransa’da Quartremere de
Quincy “Misir mimarisi ve Yunanistan’dan devraldif: miras” baghkli denemesiyle
“Academie des Inscriptions et Belles-lettres”in 6diiliinii kazanmugtir. 1872°de Constantin
Frangois Chasseboeuf Volney’in Voyage en Egypte et en Syrie (Misir ve Suriye
Yolculugu) adli cografi ve politik ¢alismasi yaymlanmugstir. Onemli bir Kuran gevirmeni
olan Claude Etienne Savary 1776 Misir yolculugunu Lettres sur [’Egypte (Masir
Mektuplan) kitabinda anlatmig, bu eserinde Misir manzaralarini ve Arap yasam tarzinm
resmetmistir. Kitap 1785 ve 1786 yillarinda ¢ok tinlenmistir. Eski anitlar ilk olarak Kont
Choiseul-Gouffier'nin Voyage pittoresque de la Syrie (Pitoresk bir Suriye Yolculugu)
kitabimin bir bsliimiinde resmedilmistir (1799). Eser biiyiik 6lgiide tarih hakkinda olmakla
birlikte pitoresk yolculuk modasim baslatan da adi gegen kisidir. 1782°de basilan, 1804°de
hala tamamlanmamis olan kitapta Jean Baptiste Hilair’in hazirladifs 180 adet illlistrasyon

bulunur.
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Sanat bilim adamim izler. Oyun yazan Mattheson 1704°de Cleopatra’y1 yazdi. 1731°de
Abbe Terrasson uzun romam Sethos’u yazdi, sekiz yil sonra aym konu Alexandre
Tannevot’nun kaleminden siir olarak tekrar islenecekti.. In 1737°de Handel Misir’da gegen
Israel oratoryosunu, 1751°de Fransiz besteci Jean-Phillipe Rameau La naissance d’ Osiris
(Osiris’in  dogumu) eserini yaratti. Rameau koreograf Cahusac’in bir g¢alismasim
kullanmigti. Daha 6nce de dogu temalan {izerine bir bale olan Les Fetes de I'Hymen et de
I’ Amour, les Dieux d’Egypte’i (Bekaret ve Ask Bayrami, ya da Misir’in Tanrlan) yazan
bestecinin eseri Versailles’da 1747°de sahnelendi. 1791°de ise Italyan besteci Sebastiano
Nasolini La morte di Cleopatra (Kleopatra’mn Oliimii) operasimi yazdi. Mozart’in Die
Zauberflote (Sihirli fliit) operasi da eski Misir’in kiiltlerini ve torenleri igeriyordu. Pek
gosterigli olmasa da, Gayl ve Nessthaler’in yaptiklar: sahnelerde, ikinci boliimde bir Misir

piramidi vardir.

Sanat ve tasarim alaninda Fransiz heykeltras Clodion’un 1775-1780 aras1 yaptigi Misir
figiirleri igeren ¢anak ¢omlek eserlerden s6z edilmelidir. Aristokrasinin i¢ diinyas1 Misir
eserleri ve esyalan tarafindan fethedilmisti. Kralice Marie-Antoinette’in daireleri de bu
yeni kiiltiin 6rneklerini i¢eriyordu; Versailles’deki yatak odasinda ve Fontainebleau’daki
oturma odasinda sfenksler vardi. Jean-Baptiste Sene Saint-Cloud’daki sarayin salonu igin
sfenksli mobilyalar yapmigti. Bu gizem ve melankoli figiirlerini kum ¢6liinden agiga
¢ikarma arzusuna kapilan bagkalan da oldu. 1786°da Ispanya Kralh III.Charles Madrid
yakinlarinda “Esorical” i¢in bir Misir odasi yapmasini bir Jean-Demosthene Dugourc’dan
istedi; Ingiliz Britian Josiah Wedgwood da Misir modasimi tatmin edecek seramikler
tasarladi.

Misir esinli tasarmin Oncilisit hi¢ kuskusuz Italyan grafik sanatcis: Gianbattista
Piranesi’dir. Piranesi’nin “Diverse manieri d’adornare i camini” i¢ mekan tasarimlarn
koleksiyonudur ve 1769°da Roma’da basilmistir. Avrupa i¢in bu ¢alisma Misir tislubunun
en dnemli katalogu olmugtur. Oymalar dinsel sahneleri, hiyeroglif sacaklari, mitolojik
karakterleri, timsah ve sahin dahil tannsal hayvanlan, kubbeli g¢Omiekleri, mayis
boceklerini ve elbette sfenksleri igermektedir. Dokuz yil sonra sanatgi Misir estetigini,
Roma’da Piazza di Spagna’da acilan Caffe delgi Inglesi’nin dekorasyonu igin yapti
tasarimlarda kullanmay: basarmistir. Boyali duvarlara bakan ziyaretgiler kendilerini
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Misir’in zengin manzarasina dalmis gibi hissederler. Bu manzara piramitler, obeliskier,
mezarlar ve siitun yikintilarindan olugmaktadir. Cagdaglar s6z konusu mekamn i¢ karartica
oldugu yolunda yorumlarda bulunmuglardir.

18. ylizyilin sonundan itibaren “Egyptomania” artik yerlesiklik kazanmisti. Resimdeki
varh@ ihtiyath olmakla birlikte yiizeysel degildi. 17. ylizyila kadar Kleopatra’min intihart
tarihsel resim sanatimin Misir’la kurdufu tek baglantiyr olusturuyordu. (intihar sahnesi
Lucretias’in sayisiz bigak darbesinin sanatsal bir alternatifiydi) Sanat¢ilar adim adim antik
Misir’la daha fazla dogrudan ve Ozgiin baglar tesis etme ihtiyacimi hissettiler. Fransiz
sanat¢1 Nicolas Poussuin Musa’y: daha otantik resmetmek igin ¢ok 6zel bir sfenksi
kullannmgtir. Ingiliz ressam William Hogarth da Musa’nin Nil’den kurtulusunu ¢izerken
bir adim daha atrms ve mumyalanmis bir timsah, bir piramit, bir sfenks kullanmis, eseri
hiyerogiflerle siislemistir. Ancak, Joseph Vemet’nin Port with Pyramid (Piramitli Kale -
1751) ve Nicolas de Larguillere’nin Portrait of Madame Berton with her son, Balthazar-
Bruno (Madam Berton ve oglu Balthazar Bruno’nun portresi) drneklerinde oldugu gibi
cogu sanatgi i¢in imalar havada ugusmaktadir. Misir dgeleri kural olarak arkeolojik bir
nostalji, eski yikintilardan esinlenen bir melankoli olarak devreye girerler. Omek olarak
Hubert Robert’in bir Misiri kadin, bir arslan ve hiyeroglif yazilarla kaphi bir sfenks
bulunan The Fountain (Cesme) galismasi yine ayni sanatginin kirik bir obelisk, piramitler
ve sfenks igeren Classical Ruins (Klasik Yikintilar - 1798) adli eseri verilebilir.
Resimlerinin en tuhafi bir Italya manzaras: iginde ¢esmenin yamindaki kéyliilerdir. Ressam

bu tabloya, uzak Italyan tasrasindaki bir ¢esmeyi oymali hale getiren bir arslan eklemistir.

1798'de Napolyon Misir'1 isgal edince birgok tilkede Misir uygarligina ilgi ¢ogaldi. 1798
yilinda, Ingiltere'nin Hindistan ticaret yolunu kesmek amaciyla Misir seferini baslatan
Napoleon Bonaparte, yanina yiiz elliden fazal bilgin ve sanatg: da aldi. Aralarinda ressam,
mimar, astronomi, matematikgi ve tarihgilerin de bulundugu bu gorevliler, Misir't yakindan
tantylp aragtirdiktan sonra, Avrupa'da yeniden kesfedilmesine katkida bulundular.
Napolyon ordusundaki bir nefer, Misir'da siper kazarken, tesadiifen, yazili bir tag pargas:
buldu. Bu, ele gecen ilk hiyeroglif 6megi oldu. Neferin komutam1 Resid tasim sakladi.
Sonradan, bu nemli tas, Ingilizler’e gegti ve Londra'daki tinlti British Museum'a konuldu.

1822 yilinda Fransiz bilgin Jean-Frangois Champollion o zamana kadar okunamayan
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yaziyr ¢6zdii. Ejiptoloji boylelikle dogmus oldu. Batili bilginler, Misir'a gittiler.
Arkeologlar, dilciler, tarihgiler, heykel ve resim uzmanlan, edebiyat aragtirmacilar, Antik
Misir'1 ve yeni meydana ¢ikmaya baglayan eserlerini didik didik ettiler. Birbiri ardina
yapilan kazilarda firavunlarin hazineleri, mumyalar, plastik sanat eserleri, tarihi ve edebi
metinler, siis esyasi ve araglar bulundu. Bunlarin ¢ogu, Londra, Paris, Turin, Leiden, Berlin
ve sonralan da Amerika miizeleri tarafindan kapigildi.

Misir sanati, Napolyon’un Misir seferine kadar Bati diinyasinca bilinmiyordu. 1798deki
Napolyon’un Misir’1 iggaliyle birlikte Avrupa’da Antik Misir’a ilgi duyuldu. Napolyon
1788-89°da Misir’a giderken, yaninda o ¢agdaki Fransa’min en taninmig bilim adamlarim
da birlikte gotiirdii. Baglangigta ressamlar Dogu’ya genellikle topografik resimler yapmak
ve askeri zaferleri belgelemek i¢in gittiler. Dogu’ya duyulan uzun stireli ilgi, ressamlarin
yaptiklan gezilerden ya izleyicileri sasirtmak i¢in ya da dekorasyon amaciyla kullandiklan
garip objeler ve hayvan figiirleriyle artti. Oryantalist™ ressamlar Misir ile ilgili resimler
yaptilar. Sanatcilar yaptiklari yolculuklarla diger kiiltiirler hakkinda tecriibe edindi ve
bunlara eserlerinde yer verdi. Kimi bu birikimleri eklektik bir form haline getirdi, kimi
iginse dogu kiiltiirlerine iigi ve yeniye duyulan merak, yani egzotizme duyulan gergek bir
arzu ile insan ruhunun kaynafina, mitlere, sembollere ve sanatin biyiilii iglevine ve

ritiieline geri donme ¢abasinda bulundu.

XIX. yiizyilda Oryantalizm“’in nitelifi de degisme gosterdi. Baslangicta, ressamlar
Dogu'ya genellikle topografik resimler yapmak ve askeri zaferleri belgelemek igin gittiler.
Napolyon'un Misir Seferi'nden sonra, Fransizlar sanat¢ilanmi yabanci iilkelere siyasi
gérevie yolladilar. 1830'da Horace Vernet Fransa'min Cezayir'i isgaline yol agan savaglar
belgelemek tizere Cezayir'e gonderildi. Delacroix, Comte de Mornay'in Fas Sultam ile
anlasma yapmak i¢in gittigi diplomatik geziye katildi. XIX. yiizyil sanat ortamin: etkileyen
6nemli faktdrlerden biri de kugkusuz gezi kosullarinin gegmise oranla diizelmis olmasiydi.
Demiryollarinin ¢ogalmasi, buharhh gemiler, Thomas Cook'un kutsal topraklar ve Misir'a
diizenlendigi turlar basladi. Pek ¢ok gezgin i¢in Tiirk topraklan baslangic noktasiydi.

Dogu insanlarinin dinleri, dilleri tarihleri ve gelenekleri hakkinda arasgtirma yapan, bilgi sahibi olan kisi.
* Tamm: XIX. Yiizyilda yapilmis oisa da ortaya gikist Ronesans donemindedir. XIX. Yiizyilda gelisen bir
fikir akim: olan Oryantalizm, Fransizca "Orientalisme"den gelir.
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Misir’in Fransizlarca isgali sirasinda orada bulunan bilim adamlarindan Vivant Denon’un
kendi yaptii madalya kutusu ve kitabinda bulunan pilon resimleri de Antik Misir’dan
esinlenilerek yapilmigtir. Vivant'in eseri Misir in Tasviri adh kitaba zengin kaynak oldu.
1809'da Fransiz bilgin ve tarihgiler, Misir konusundaki ilk bilimsel eseri hazirladilar: Bu,
19 cilt tutan Description de I'Eqypte (Misir'in Tanimi) idi. Bu ¢ok 6nemli eser, romantik
akimin ge¢misi ve Dofu'yu yeniden moda haline getirdigi bir zamanda Delacroix, Byron
ve Lamartine'in Dogu ile ilgili eserlerine kaynak oldu.

1822 yilinda Champollion’un hiyeroglifi ¢ozmesiyle Bati1 diinyasinin Misir’la yeniden
tamigti. Boylece Misir bigimleri ve diislincelerinin uzak tlkeler fizerindeki etkisi Batih
bilginler, Misir’a akin ettiler. Antik Misir’s ve yeni meydana ¢ikmaya baslayan eserlerle,
tarihi ve edebi metinler, siis egyalan ve araglar buldular. Bunlann ¢ogu, Londra, Paris,
Turin, Leiden ve Berlin sonralart da Amerika miizeleri tarafindan alindi. Hiyerogliflerin
¢cozlilmesi, Ejiptolojinin bir bilim dali olarak gelismesi ve Avrupa ile Amerika’daki
miizelerde biiylik koleksiyonlarin olusturulmasi, Misir’a duyulan ilginin siirekliligini
sagladi. Zaman zaman meydana gelen bazi sanat olaylar: da bu ilginin alevlenmesine yol
act1. Ornegin 1854°de Londra Crystal Palace’de Misir Salonu’nun agilist gibi. Misir’in en
taninmis anitlarinin kopyalariyla dolu olan bu sergi, sonradan Biddulph Grange’de yapilan,
tag sfenksli ve piramit bigiminde budanmig bitkili Misir Bahgesi’nin esin kaynagi oldu. 18.
yy.’da Angelo Querini’nin Padua’daki Altichiero Villasi’nda yaptifi Misir Bahgesi’nin ve
Canina’nin 1827°de Borjiya bahgelerinde yaptifn Misir revakinin devamidir. Misir
tapinaklarinin, 6zellikle de Yunan-Roma doneminde yapilmig olan abartili kornigli ve
iglemeli siitunlu tapmnaklarin ayrintili ¢izimleri, mimarlar i¢in model oldu ve Piranesi

tarafindan 6nerilenden farkl bigimde taklit edildi.

Napolyon’un dekoratorieri Percier ve Fontaine, Egyptiennerie adim alan akimin onciileri
oldular. Bu akim 1807 yilindan Fransiz iggalini izleyen otuz yil i¢inde kita Avrupa’sinda,
Thomas Hope ve bagkalanyla ile Ingiltere’de yayildi. Dekoratif sanatlarda Misir iislubu
bazen bazi motiflerin siis olarak kullanilmasindan Gteye gitmedi. Bazi eserler Misir

nesnelerinin diipediiz kopya edilmesi bigiminde ortaya gikti.
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1922'de, XVIII. Hanedan'dan Kral Tutankhamon'un mezan, 1925 ‘de de IV. Hanedan'dan
Kralice Heteferes'in mezan kesfedildi. 1922’de Tutankhamon’un mezarimn bulunmasi,
Miasir sanatimi taklit eden yeni bir dalgaya yol agti, ancak anitsal mimari anlayis1 bu
yiizyilda yalmzca yapimcilikta kullamildi. Holywood’da Grauman’in ¢izdigi muazzam
Eygptian Theater bunlarin en biiyiigiidiir. Misir’in etkileri mimaride de goriildii. Misir
{islubu, muazzam anitsal ve mezarlarla ilgili yapilar i¢in uygun bir bi¢im olarak
benimsendi. Avrupa ve Amerika’da, mahkemeler, hapishaneler, fabrikalar, istasyonlar,
kopriiler, kiliseler, ve mezarliklarin yapiminda Misir iislubundan yararlandilar. (Giiney

italya’da Alberobello Mezarlig1.)

3.1.1. Ampir

Eski¢ag tisluplarmin yorumlanmasi, daha XVI. Louis doneminde beliren bir egilimdi.
Uslup, ihtilal sirasinda Louis David'in etkisiyle, agir basacak kadar gelisti. Napolyon
zamaninda siirlip giden savas hali, dekoratif unsurlan savasgi amblemler haline soktu.
Merkezi idareyi de defismeyen bigimlerde gérmek miimkiindiir. Percier ile Fontaine,
cesitli sanatlan yonettiler; 1812 yilinda Fontaine, iginde fildigi iskemleler, tic bodur ayak
lizerinde yiikselen sapin tasidigi Yunan fenerli lambalar, revak goriiniislii abidevi lambalar

olan désemeyle ilgili biitlin esyay: igine alan bir ig siisleme dergisi yayimlandi.

Napoleon'un 6zel dairelerinin mobilyalarini tasarlayan Fransiz mimarlar Charles Percier ve
Pierre Fontaine'in i¢ dekorasyon caligmalarinda ve mobilya tasanmlarinda Antik Misir
tarzi goriildi. Bu mimarlar ampir tslubunun yaratiimasina biiyiikk katkida bulundular.
Goritslerini Recueil de decorations interieures (1801 ve 1812; I¢ Dekorasyon Koleksiyonu)
adli kitapta topladilar. Ampir déneminde giiclii arkeoloji meraki, klasik mobilya ve
aksesuar tiirlerinin dogrudan kopya edilmesine yol agti. Napeoleon'un Misir seferleri,
bunlara Misir bezeme 6gelerinin de eklenmesine neden oldu. Yaldizli piring tepelikieri
olan maun kaplama mobilyalar, Eski Roma, Yunan ve Antik Misir'daki iskemle ve
masalarinin bigimini aldi. Klasik drneklerin bulunmadig: alanlarda tasarimlar, genellikie

simgesel bigcimde Napeolon'un imparatorluk dénemini c¢agristiran tarihsel bezemelerle
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renklendirildi. Omegin kanath zafer simgeleri, defne gelenkleri, anlar, taml demetleri,
bereket simgesi boynuzlar, fetih simgesi sfenks ve baltalar kullanldi.

5.1.2. Art Noveau

Art Nouveau taklitten uzak bir tislup olarak ilk kez 1880'lerin baginda Ingiltere'de dokuma
ve kitap resmi alaninda ortaya ¢ikti. Gelisen teknolojinin diirtiisiiyle ortaya ¢ikan modern
yasamin i¢ arayiglarimi ve daha ¢ok sanayinin gilicli karsisinda insanin igine diistiigii
sagkinhif1 yansitan Art Noveau geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikarak yeni ifade ve
uygulama alanlan ve yeni ifade bigimleri bulmaya ¢alisirken, Japon sanatiyla egzotik
sanatlara ve ayni zamanda da Avrupa'nin Gotik gegmisine yonelmistir. Cok yumusak,
kivrak ve kiviiml ¢izgilerin hakim oldugu yaratilarinda siislemeyi 6n plana ¢ikartarak,
sanayiye bagh bir tarz1 benimseme egiliminde oldu. Alisgiimigin disginda olmasi hedeflenen
eserlerinin ¢ok renkli olusu etkilesim giicii agisindan Onemlidir. Kokeninde Blake'in
yapitlarindaki kivnimli ¢izgiler, Beardsley'nin estetik anlayisi, Rusk'in kuramlan ve W.
Morris'in Arts and Crafts hareketinin ve Antik Misir'in izleri vardi. 1883'te Mackmurdo,
Wren's City Churches (Wren'in kent kiliseleri adli kitabin kapaginda ilk kez ince uzun
egriler kullanildi. Bu iislup, daha ¢ok uygulamali sanatlar alaninda; mimari, i¢ dekorasyon
ve kiiciik esya tasariminda kendini gosterdi. Cam yapimi, tipografi, tekstil deseni,
miicevher ve metal is¢iliginin her alaninda 6nemli Srnekler veren "Art Nouveau", grafik
sanatlarda da kendini hissettirdi. Bir 6lglide resim sanatinda da yankilandi. Bu tislubun
temel karakteri, formalize edilmis sekiller yerine, naturalist kivmmlar yapan bitkisel

bigimlerdir. Yeni tislup, bitki veya ¢icek ¢agrigimlar yaptiran kivrimlar esasina oturur.

Art Nouveau "Yeni Sanat”" ya da kisaca "Stil 1900" olarak da bilinir. 1880-1910 arasinda
Avrupa'da 6nce grafik tasanm, illustrasyon”" ve uygulamali sanatlar, ardindan da mimarlik,
ic mimarhk ve mobilya alanlarinda yayginlasan akim, 19. yy'in eklektisizmine™ ve
endiistrinin sanati Sldiiren monotonluguna kars: bir tepki olarak dogdu. Romantik bireyci

1880-1910 yillar: arasinda grafik tasarum, illiistrasyon, uygulamah sanatlar, sonra mimarlik, i¢ mimariik
ve mobilya alanlannda yaygmnlasan bir alkim.

° Kitap resmi.

™ Secmecilik.
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ve estetik degerleri 6n planda tutan Art Noveau, konularim dogadan alir. Cicek sap,
gonca, asma filizi ve saydam bocek kanatlar: gibi dogal bigimleri inceltip, uzatarak stilize

etmis ve asimetrik bir diizen i¢inde kullanildi.

19. ylizyil ortalarindan itibaren mimari ve siisleme sanatlarinda 6nemli bir iiretim alam
bulan Art Noveau akimi en 6nemli eserlerini mimari ve i¢ mimari sahalarinda vermekle
beraber, ressamlar tarafindan da uygulandi. En 6nemli temsilcileri arasinda Victor Horta
(1861-1947), Hector Guimard (1867-1942), Antonio Gaudi Y Corret (1852-1926), Josef
Hoffman (1870-1960) gibi mimarlarla birlikte, ¢izgilerin ritmini renklerle destekleyen
ilging bir dekoratif erotik dili olan Gustav Klimt (1862-1918), Jan Toorop (1858-1928) ve
ilging desenleriyle dikkat ¢eken Aubrey Vincent Beardley (1872-1898) 6nemli ressam ve
desencilerdi. 20. yiizyilin mimari akimlarinin gelisiminde en 6nemli isimlerinden biri olan
Antoni Gaudi Y Corret'in eserleri bu anlayisin en degisik 6rnekleri arasinda yer aldi. Art
Noveau tarz i¢inde yer alan sanat¢ilarin eserlerinde diiz, fakat akigkan ve alevsi formlan

isleyis bicimierinde birbirlerinden bagimsiz ve kendilerine has bir anlayislan vardi.

Art Noveau, Ingiltere, Belgika ve Fransa’da bezeme egilimi olarak, Iskogya ve
Avusturya’da geometrik egilim olarak iki farkli dogrultuda gelisti. Art Nouveau,
mimarlikta, temel olarak plandan ¢ok yiizey ve bezeme iliskileri lizerinde kendini belli etti.
Zarif demir parmakliklar, kapilar, balkonlar ve pencerelerle ylizey bezemesindeki renkli
fayanslar, vitray, pismis toprak panolar ve tas silmeler en 6nemli 6zellikleriydi. Geg
dénemdeyse cephe bezemeleri, striiktiirel 6geleri on plana gikartacak bigimde kullanildi.
(Or. Mackhintosh'un Glasgow Sanat Okulu, 1898-1909) ya da yapinin tiimii bir heykel gibi
bigimlendirildi. (6r. Van De Velde'nin K6ln'deki Werkbund Tiyatrosu, 1914 ve Gaudi'nin
Barselona'daki Mila Apartmani, 1905-10). Bazi i¢ mekanlarda siitun, ayak ve kirig gibi
striiktiirel 6geler yukar1 dogru yiikseldikge yayilan filizlere doniigerek ic mekina zarimsi
bir etki kazandirdi. Akim Ingiltere'de Modern Style, Belcika'da Coup De Fouet (Kamg:
Ucu) ya da Stil Des Vingt, Fransa'da Style Nouille Sehriye Uslubu), Style Guimard ya da
Modern Style, Avusturya'da Sezession, Almanya'da Jugendstil, Ispanya'da Modernismo ya
da Modernista, Italya'da Stile Floreale ya da Stile Liberty olarak da amldi. Stile Liberty adi
Londra'da bu tiir iiriinleri satan Liberty magzasindan gelmektedir.
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Ingiltere'de Mackintosh ve Voysey gerceklestirdikieri kir evlerinde Art Nouveau'nun yiizey
bezeme anlayigindan Gteye gecerek yapiy:r igeriden disam dogru bigimlendirdi, planin
mekénsal bicimlenisine yenilik getirdiler. Iskogya'da akimin en 6nemli temsilcisi, esi
Margaret Macdonald'la birlikte gerceklestirdigi i¢ mekanlarla, 6zellikle Cranston'in {inlii
¢ay salonlariyla mimarlik tarihine gegen Mackintosh oldu. Aynca, H. J .Powell'n cam
isleri, William Arthur Smith Benson'in (1839-1917) vazolan, Cobden Sanderson'in ciltleri
de akimin Ingiltere'deki ilging 6rnekleridir.

18901 yillarda Belgika'da yayginlagsmaya baslayan Art Nouveau, burada Ensor ve Van de
Velde'nin iiyesi oldugu Yirmiler Grubu'nun sergileriyle tamitildi. Grafik alaninda bu lislubu
benimseyen obiir sanat¢ilar Fernand Khnopff (1858-1921) ile Georges Lemmen'dir (1865-
?). Horta'nin Briiksel'deki inlii konut yapisi Hotel Tassel (1892-93), Is¢i Partisi'nin halkevi
Maison du Peuple (1896-99) ve Hotel Solvay (1895-1900), ayrica Paul Hankar'in (1859-
1901) gene Briiksel'deki konutlar1 (1893-1900) Belgika Art Nouveau'sunun en Onemli
Omekleridir. Hollanda'da akimin temsilcileri Willem Kromhout(1864-1940), Th.
Sluyterman (1863-1931) ve L. A .H. Wolf'tur. Fransa'daysa Art Nouveau terimi ilk kez
Paris'te 1896'da bu tiir {iriinleri sergileyen ve Siegfried Bing'in kurdugu Maison del'art
nouveau adli galeri tarafindan kullanildi. Guimard'in Paris Metrosu'nun birkag istasyon
girisi i¢in yaptiZ: tasarimlar (1897-98), La Fontaine Caddesi {izerindeki alt1 kath apartman
Castel Beranger (1894-98), Charles Plumet'nin (1861-1928) i¢ dekorasyonlarn, Lalique'nin
takilan, Galle'nin cam esyasi ve Louis Majorelle'in (1859-1929) mobilyalann Fransa'da
akimin en yetkin dmekleridir. Art Nouveau'nun en énemli temsiicileriden biri de Ispanyol
Gaudi'dir. Art Nouveau 19. yy'in taklitgilige dayali iislubuna karsi, mimarhif1 etkileyip,
giinliik yasama damgasint vuracak yeni iislup yaratma amacim giittli ve sanati toplumsal
yasamda yayginlastirmaya galigmakla birlikte, gene de bir burjuva hareketi olarak kaldi. 1.
Diinya Savasi'nin baglamasiyla etkinligini yitirdi. 1925 dolaymnda ortaya ¢ikan Art

Deco'nun’ bezeme programina esin kaynag oldu.

»

1920 ve 1930'larda Fransa'da yayilan mimarlik, i¢ mimarlik, mobilya ve dekoratif sanatlarda etkili olan
akim.
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5.1.3. Art Deco

Art Deco stili, Art Nouveau (1890-1910) stilinin, bol ¢igekli, hareketli, kiviimli ¢izgilerine
kars1 tepki gdsteren bir grup sanatginin tasarlayip ve olusturdugu yeni bir akimdir. Art
Deco stilinin temel ilkesi sadelik ve fonksiyonelliktir. Bu stilde 6zglir bir tutum géze
carpar. Kuramsal bir stil degildir. 20. yy.'m baslarinda etkinlifi ortaya ¢ikan soyut sanat
akiminin da etkisi tasarimlarda gorildii.

Taki tasarnminda Art Deco stilinin belirgin ¢izgisel formlann 1910'lu yillarda ortaya ¢ikti,
fakat popiilaritesine Birinci ve Ikinci Diinya Savagi arasindaki donemde ulagti. Ikinci
Diinya savas: sirasinda moda olan Art Deco stilinin etkinlik yillari, 1914-1940 olarak
bilinir. Ozellikle 1920 ve 1930 aras1 tam bir Art Deco donemi olarak belirlendi. Art
Nouveau ve Art & Crafts donemlerinin tasarimecilar, kisiler ve girketler tizerinde etkili
oldular; fakat Art Deco d6nemi, yiizyiin tasarmim etkiledi. Art Deco taki tasarimu
omeklerinin ¢ofu imzasiz ve kiiltiirel orijinleri de belirsizdir. Tamnmis ve iyice
yayginlasmis Art Deco stili kolyeler, bagalit, krom gibi madenlerden yapildilar ve New
Jersey, Cekoslovakya gibi birbirinden farkli ve uzak bolgelerde tiretildiler.

Mobilya'da; kiibizm ve geometrik formlar en belirgin 6zellikti. Baz1 durumlarda asimeiri
goze ¢arpar. Bu donemde moda olan kokteyl dolabi tasanmlarinda geometrik ve kiibik
hatlar hakimdir. Kare, ¢izgi, daire ve tiggen motiflerin yamsira, zig zag, stilize gigekler,
giines 15131 gibi merkezden yayilan ¢izgiler tasarimlarin ana hatlarini olugturur ve Antik
Misir sanatindan izler tagir. Koltuklarda kiibik hacimlier, geometrik goriiniim ilk géze
garpan Ozelliktir. Bazi tasarimlarda ahsapla birlikte metal (nikelaj) aksesuar kullamildi.
Masalarda agir goriiniimli kitlesel orta ayak veya birkag ince ayagin birlestici bir platform,

masa tablasi ve schpalarda da katli ve bir ka¢ bslimlii formiar kullamldi.

Art Nouveau'nun altin miicevhercisi olarak {in kazanan ve cam miicevherlerin yaraticisi
Rene Lalique, ilk kez 1920 ve 1930'lu yillarda bazi pandantifierde (ince bir zincirle boyna
takilan degerli taki) romantik kadinlari bigimlendirdi. Charel ve Emile Davide'in
betimledigi ucuz beyaz metalden kesilmis yakigikli neo-klasik figiirler, 1920'lerin g1k
kadinlarinca kiigiik zincirlerle aksesuar olarak kopeklere takildi.
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Taslarla siislii stlize aga¢ ve ¢igek dolu meyve sepetleri de biiyiik ilgi gbrdii. Tasarimlarda
siyah beyaz malzeme kangimi 6zellikle 1920'lerin bagslarinda biiyiik ilgi gordii ve siyah
onix, renkli afat tagh takilar en gok tercih edilen miicevher arasina girdi. Ayrica jat,
mercan, lapis lazuli, firaze gibi kiymetli ve zit renkli taglanin da aym anda kullanilmasi
begeni kazandi.

Ayni dénemde, ortasi kabosan (cabochan) tasli, ¢ogu kez gevresi kiiciik pirlantal: ya da bu
yillarda yayginlagan dikdorigen baget elmas tash ytizikkler moda oldu. Alyanslar genellikle
¢ift olarak, platin ve elmas tagh yliziiklerle kullamldi. Art Deco taki tasanimlan belki de
tiim etkilerden ayn olarak, geometriye dayali gelisti. Daha acik bir ifade ile daire, kemer,
kare, dikdortgen ve tiggen formlarina bagli gelisti. Bu yillarda yayginlasan dikdortgen
baget elmas tagh yliziikler moda oldu. Alyanslar genellikle ¢ift olarak, platin ve elmas tagh
yiiziikierle kullamldi.

Art Deco stili miicevher yapimcilann baget kesimli pirlanta, yakut, altin, inci gibi
geleneksel malzemelerden yararlandilar. Plastik, krom ve ¢elik gibi modern diinyanin
sundugu yeni malzemeler de kullanildi. Tabii 6zellikle siis takilarinda adint duyuran Coco
Chanel ve Elsa Schiaperelli bu paralel gelisimi ¢ok iyi izlediler ve basarilarimi da bir
6igtide bu paralellikten sagladilar. Popiiler ve lider olmanin yaninda "aykin" olarak da
nitelenen ¢aligmalari arasinda, elmas taklidi cam boyun baglarn, kiipeler ve renkli metalden

zodiak isaretli kolyeler vardi.

Bazilan saf metalden, bazilariysa cabochan tasindan yapilmig, karmasadan uzak, modaya
uygun ¢igekli dallar ve glines formlan siklikla islendi. Kol saatleri, pandantif saatler,
biiyiik ilgi gordii. Louis Cartier'in sirketi de 1904'te kol saatini kesfetmesiyle baslattig1

{iniinii devam ettirdi.

Kiibist ressamlann geometrik ve soyut ¢aligmalan, Viyana Secession okulunu g¢izgisel
formlari, flitlirizmin makinalar1 6ven yaklagimi, grafik ¢izimler ile gokdelenier Art Deco
tasarimlarim etkilediler. Yeni yeni kesfedilen Hint, Uzak Dogu ve Afrika kabile
motiflerine, 1922'de Antik Misir'in firavunlarindan Tutakhamon'un mezarinda bulunan
miicevherleri de eklenince, tasarimlar yeni kaynaklar buldu.

103



Miicevher, kadin modasimin Snemli bir par¢as: durumuna geldi. Ozgiin dekorlu el ¢antalar,
kozmetik ve sigara igme modasi ile gelen agizliklar ve makyaj kutulari, birer sanatsal
tasarim olarak lretildi ve degerlendirildi. Art Deco, sanatgtya, her malzemeyi esinli bir

yaraticilikla yalinlagtirmay: bilen bir yol agti.

Hiz ve zerafetin sembolii ceylan, geyik gibi hayvanlar, sisiii araba ve ugaklar, degerli
miicevher formiarin1 olusturmaya basladilar. Teknolojinin tasarimlarda bu derece
vurgulanarak kullanildi. Daha sonra sade ve silindirik formlarin, makine pargalarim
andiran 6gelerle birlestirilmesiyle yaratilan takilar da hayii ilgi gordii. Art Deco'nun yalin
formlan ile cilali ylizeyleri ¢cok sayida tasla siislenen takilar, 6nceki donemlerin ayrintili
takilarmin yerini aldi. Art Nouveau déneminin sik¢a kullandifi insan figliriini, Art
Deco'da kullanmadi, fakat bazi1 6nemli tasarimcilarin 6zel ¢alismalariyla ucuz ve imzasiz

siislerde gorildii.

1939-45 yillan arasinda Istanbul'da "Giizel Sanatlar Akademisi'nin "Tezyini Sanatlar
Subesi"'nde Fransa'dan gelen g¢ok yonlii "Art Deco" sanatc¢ist Marie-Louis Sue, dgretim
iiyeligi yaparak, akademi de yeni bir mekdn ve mobilya kimliginin baglaticisi oldu.
Akademide tasarlamip tiretilmis olan mobilyalarda giiniimiize kadar gelebilen c¢esitli
Orneklerde, bu egilim agikga goriilmektedir. Akimin etkisi lilkemizde de 19501 yillara

kadar gorildi.

Art Deco'nun geometrik formlari ve iglevsel, koseli tasanm ¢izgileri, uyumlu bir biitiiniiik
i¢inde sonraki yillan etkilemeye agiktir.

5.2. Avrupa'da Masir Yankilan

Champollion’un ilk kaynaklara ulagmasinin ardindan Antik Masir kiiltiirli bati diinyasiyla
yeniden yepyeni tanigmasi katmanlara ulasacak bigimde oldu. Hiyeroglifierin ¢dziilmesi,
Ejiptolojinin bir bilim dali olarak geligsmesi ve Avrupa ile Amerika’daki miizelerde biiyik
koleksiyonlarin olusturulmasi, Misir’a duyulan siirekli bir ilginin ortaya ¢ikigini sagladi.

Zaman zaman meydana gelen bazi sanat olaylar da bu ilginini alevienmesine yol agti.
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Misir’la karsilasmadan dogan yaratic1 giiglerden R.M. Rilke, Thomas Mann ve Paul Klee
de yararlandi. Antik Misir heykel ve rolyefleri modern sanat tarihinde onemli bir yere
sahiptir. Alman Sanat tarihgisi Wilhem Woringer, 1909°te yaymladig: ‘Soyutlama ve
Ozdesleyim’ adli kitabinda dzdesleyim ve soyutlama kavramlarim desteklemek amaciyla
Misir sanatindan bahsetti. Ondan once 1892°de Gauguin, eski bir Misir resminden
esinlenerek ‘Pazar Yeri’ adli tabloyu yapmugti. Italyan sanat¢i Amadeo Modigliani’nin de
bu kaynaktan etkilendigini onun uzun boyunlu kadin portelerinde de gorebiliyoruz. Fransiz
naif sanat¢i Henri Rousseau’nun bir keresinde Picasso’ya kendisinin ‘Misir stilinde en
iyisi’ oldugunu s6yledigi biliniyor.

(Erengezgin, 2002) 1906 ve 1907°deki sergilerinde Emil Nolde da Misir sanatindan

resimleri i¢in yararlandi.

Miasir heykelinin saglam arkaik karakteri, yani saglam ve amtsal anlatimi, ozellikle
¢agimizin basindan itibaren Alman, Fransiz ve Ingiliz sanat¢ilarim etkiledi. Misir sanati,
Avrupa sanatinin yeni anlatim olanaklari bulmasina hizmet etti. Afrika’daki yakin
cevreyle ve Dogu Akdeniz bolgesiyle sinirh kalmadi, farki zaman ve mekéanlara da yayilds.
Bat1 diinyasinda bu etki Yunanistan’in Misir’in yabanc: ve gekici diinyasiyla karsilasmasi
gibi goriindii. Sanatgilar bu karsilasmadan dogan yaratict sanatin her dalindan

yararlandilar.

Bugiin ¢afimizin biiylik heykel sanatgilari, Misir sanatimi, anlatim giicli ve amtsal
anlatim bakimindan Yunan sanati ile Kkarsilastirmak bile istemediler. Gauguin’in
Okyanusya adalarindan getirdigi ekspresyonist anlatimdaki heykelleri de bu hava iginde
degerlendirdi. Maillol, Despieau, Barlach, Zadkine gibi sanat¢ilar yamnda ¢aimizin
sanatcilarindan Bernard Heiliger, Baum, Brancusi ve Moore eserlerimi hep bu arkaik-
primitif anlatim yoniinden verdiler. Misir heykel sanatinda kullamilan tas ¢ok sert
oldugundan parlatma bakimindan yepyeni bir gorii getirdi. Boylece bu degisik tastan

heykeller, dzellikle cagimizda beyaz mermer yaninda yeni heyecanlara sebep oldu.
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5.3, Misir Sanatmin Giiniimiiz Sanat ve Sanatgilart Uzerindeki Etkileri

5.3.1. Mimari Plastik

a) Piramit: Antik Misir sanatim etkileyen temel olgu Sliimdiir. Antik Misirhilar’a gére
oliniin iyi bir yasam siirmesi i¢in Olii rahat ettirilmeli, beden Dbiitlinltigl
kaybedilmemeliydi. Mumyalama bu amagla yapilirdi. Antik Misirhlar, insanoglunun higlik
ve toz oldugu; fakat ruhunun aydinlik olduguna inaniyorlardi. Ve o ruhu barindiracak
uygun bir konut gerektigini diigliniiyorlardi. Mezarlan, diinyaya tekrar doneceklerine
inanilan oliilerin ikinci kere yasayacaklari, ara evrede dinlendikleri sonsuz sessiz bir ev
olarak goriiliiyorlardi. Mumyalamay1 bu amagla gergeklestirip, Misir mimarlik sanatinin
temel formu olan piramit mezar yapilarim insa ettiler. Sonsuz hayata inang, mimarinin
denge ve saglamlk esaslarim teskil etti. Misir mitolojisinde giinesin batifn yon
karanliklar diyar1 olan Bati yani Sliilerin yasadifi yerdi. Bu sebeble piramit topluluklan
Nil’in bat1 yakasinda, Sahra’da yer aldi. Piramitin iki fonksiyonu vardi. Birinci fonksiyonu
mumyayi ve degerli esyalari korumak, ikinci fonksiyonu mutlak ve tanrsal giictin varligim
sembolize etmekti. Olen kisinin mezarina, 6biir diinyada kullanmasi igin esyalar, kiymetli
arma@anlar birakilirdi. Mezar mimarileri de kisilerin yasamlarindaki standarda gore
farklilagirdi. Piramitlerin yapimina Miasir tarihinde olduk¢a erken dénemde baslanmilmigtir.
Eski Krallik dénemine ait Meydum Piramidi, Egik Piramit; Keops, Kefren ve Mikerinos
piramitleri gibi en biiyitk bes piramit ise yaklasik bir yiizyilda gergeklestirilmistir. Bu
doénem Piramitler Cag1 (MO 2575-2472) terimiyle adlandirildi.

Piramit, goklere erisme ve ylicelme tutkusunu belirten kutsal bir simgedir. Antik Misir
dilinde piramit s6zciigiiniin kargiligi mere’dir. Bu terimin 6zii kozmiktir ve evrenle ilgili
bir anlam igermektedir. Piramit, Yunanca anlami “bugday keki” olan pyramis sézctiglinden
gelir. Eski Yunanhlar, Misir piramitierini belirli bir uzakliktan gormiis, dev keklere
benzettiler. Ve bu amtsal yapilara mizah yoluyla pyramides adin1 verdiler. Uggen sembolit
ok eski gaglardan giiniimiize Misirhilardan geldi. Uggen, uyandirdigi duygu bakimindan,
topraga yatay olarak kok saldiktan sonra goge dogru ylikselip kavusan kollariyla saglamlik
etkisi vermesinden bagka mistik, dinsel bir semboldiir. Piramit yani bir temel {istiine kurulu

olup, gitgide daralan ve sonunda birlesen sekil saglamligin, oturma ve durulmanin sembolii
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olarak bilinir. Uggenli geometrik 6rgii sisteminin resim sanatinda biiyiik 6nemi vardir. 14.
ve 15.yy.larda goriilmeye baglayan geometrik Orgiili kompozisyonlarin hemen hepsi din

konular iistiinedir. Tablolarda primadial kompozisyon goriiidi.

Resim 5.3.1.1. Sakkara Piramidi: II., IV., V. ve V1. Hanedanlar’1 kapsayan Eski Krallik,
kral Zoser'in hiikiimdarhigiyla baslamis (2700'e dogru); bakanlarindan Imhotep, Zoser i¢in
Sakkara'daki basamakli piramid mezar kompleksini yaptirdi. Imhotep ad: bilinen ilk
mimardi. Sakkara piramidi de ilk piramit Omegiydi. Sakara piramidi Eski Krallik
déneminde mastaba adiyla anilirdi. Mastaba bir veya daha fazla odals, iist boliimii alinmig
kesik piramit bigiminde mezar odas1 ve adak sapeli bulunan diktdortgen planli; tas ve
tugladan yapilmis mezar binasidir. ikinci agamada goriilen kademeli piramittir. Mastaba
tarihte yogun tas kullanimiyla yapilmis ilk yapidir ve tas malzemenin zamanla kutsallik
kazanmasina neden oldu. Etkileyici ve sagirtici bir plan ve &lglideki bu piramit, iki ayn
kiiltiiriin yani Asagi ve Yukari Misir'in sinirinda insa edildiginden gelecegin sanati i¢in de
bir baglangi¢ noktasi olusturdu. III. Hanedan devri baslangicinda Sakkara'da, Kral Zoser'in
mimar1 Imhotep'in yaptizn amit, gergekten "gb6fe tirmanan merdiven” seklindeydi.
Dikdortgen planli mezar aniti baslangic mastabasi denen som kiitle {izerine, boyutlari
giderek kiigiilen diger bes kiitlenin konmasiyla elde edildi. Cesitli ibadetler igin yapilan
boliimler, ilkel surlara benzeyen duvarlar igindedir ve bu duvarlarin girinti, ¢ikintilar1 3000
yildan beri siisleyici ve koruyucu motiflerle siisliidiir. Kesik piramit ve yiizleri ¢ift egimli

piramit IV. Hanedan d6nemi baslangicinda Sakkara'da yapilds.

Resim 5.3.1.2. Keops Piramidi: Piramitlerle simgelenen Eski Krallilk dénemi Antik
Misir'in altin ¢afiydi. Bu donemde gerceklestirilen amitsal yapilarda tuglanin yerini tas
almig, mezarlarin yapiminda temel malzeme olarak kesme tas kullanildi. Ve kral
mezarlarin piramit bigiminde yapilmasi saglandi. En {inli {i¢ piramit Gize'dedir. Keops,
Kefren ve Mikeronos. Hanedan’in ilk firavunu Snefru'nun Libya, Niibye ve Sina'ya karh
seferler yaparak, oralardaki turkuvaz yataklarina bir diizen getirdi. Aym dénemde Keops,
Kefren ve Mikerinos kendilerine en 6nemli piramit Srekleri olan Gize vadisindeki diiz
yiizli mezar amtlarimi yaptirdilar. Keops, Kefren ve Mikerenos piramidieri, $limden
sonraki yasama yapilacak mistik yolculugun simgesi olarak Nil'in bati yakasina inga
edildiler. M.O. 2470°de, Misir mimarhig piramitlerle bilingli bir yalinhga ulasti. Daha
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sonra piramitlerin boyutlar1 kiigiildii. IV. Hanedan'dan Misrr firavunu Khufu, Keops
piramidini anit-mezar olarak M.0. 2560'ta yaptirdi. Keops Piramidi 20 yilda yapildi. Once
bir kent yapildi, tag bloklan tagind1 ve y1g1ldi. Yiizeyin diizlestirilmesi i¢in uzun zaman
calisildi. Napolyon, 1798'de Misir'a girdiginde piramitlerin oniinde askerlerine; "Askerler,
40 yliz yil piramitlerin iistiinden size bakiyor" dedi.

IV. Hanedan’dan (MO 2615-2500) Kral Keops’a ait olan bu piramit, Gize’ deki anitsal
yapilann en biiyiigidir. IV. Hanedan firavunlarindan Keops, Kefren ve Mikerinos'un,
Kahire yakiminda bulunan Gize'deki mezar anitlarinin ilk piramidinin yapimi, Herodotos'a
gore, 100. 000 is¢inin yilda ii¢ ay ¢alismasiyla 30 yilda yapildi. Icinde kral odasi, kralice
odas1 ve yeralt1 odasi olmak iizere baslica {i¢ mekan bulunmaktadir. Once firavunun esinin
bulundugu odaya, ardindan bir koridor daha gegildikten sonra da firavunun odasina varildi.
Buradan da lahdin bulundugu odaya gegildi. Piramit yapisinda kullamlan tas bloklar insan
boyunu gegmektedir. Uzunlugu 5-7 m. yitksekligi 1.50- 2.50 m. olan taglann 6riilmesine
bliyiik itina gdsterilmis, aralarinda ufak bir aralik bile birakilmadi. IV. Hanedan (2620'ye
dogru) olduk¢a tnliidiir. Dort ana y6ne bakmakta olan dort yliziiniin her biri eskenar
ticgendir. Keops Piramidi, 145.75 metreydi, ama 10 metresini kaybetti; 43 yliz yil
boyunca diinyamn en yiiksek yapisi olan piramit 19. ylizyilda gegilebildi. Yiizeyl yumusak
ve diizlestirilmis taslarla kaplidir. Egimi 54 derece 54 dakikadir. Tabaminin dért kenan tam
olctildiigiinde ve yonleri belirlendiginde kusursuzdur. Taban koselerinin birlestirilmesiyle
tam bir kare elde edilmektedir. Her kenar1 229 metredir ve kenar uzunluklan arasinda
maksimum hata oram sasirtici bir sekilde % 0.1 bile degildir. Piramidin, her biri birka¢ ton
agirhiginda iki milyon tas bloktan yapildigi samlmaktadir. Eger {i¢ piramidin taglart yan
yana dizilirse, tiim Fransa'y1 gevreleyecek 3 metre yiksekliginde ve 30.48 santimetre
kalmhginda bir duvar yapilabilir. Keops Piramidinin goriintlisi, olglileri ve sekliyle
gorkemli dev bir yapit olarak giintimiizde hala saglam durmaktadir.

Kefren piramidi ise bilyilk amtsal yapilarin ikincisidir. Kare tabanin boyutlan 215 m.,,
yitksekligi ise 143 m.’dir. Malzemesi granit olan yapinin, iist kismi kalker levhalardan
olusmaktadir. Firavun Kefren'in ailesi ve saray erkanminin mezarlan piramidin etrafinda yer
almaktadir. Kefren piramidi, Keops®unkinden biraz daha kiigtiktiir. I¢inde kuzey cepheden
iki yolla ulasilabilen bir merkezi oda vardir. Biiyiik a¢ik avlunun batisindaki yiiksek
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kabartmalarla bezeli slitunlar arasindan gegen koridordan, firavunun heykellerini
barindiran derin odalara ulagilmaktadir. Mikerinos piramidi ise bu amtlarin en kiigtigfidiir,

yiiksekligi 62 m.'yi gegmedi.

al) Piramit Formunun Giiniimiiz Sanatcilari Uzerindeki Etkileri: Gintimiizde hala
piramit sembolii kullanilmakta ve sanatcilara ilham vermektedir. Misir’1 sembolize eden
Gize piramitleri sanatgilanin bilingaltini etkilemis, onlara yaratici ilhamlar vermistir.
Misir’in tarihe kazandirdify diinyanin yedi harikasindan biri olan Keops piramidi
Snefru’nun ustaca inga etmesiyle giliniimiize kadar kalmistir. Birgok sanat¢i resimlerinde
eleman olarak piramidi kullanmistir. Bu sanatgilar sunlardir: Marcel Duchamp, Barnett
Newman, Richard Tuttle, Giovanni Anselmo, David Hockney, Judy Chicago, Felix
Gonzalez-Torres, Serhat Kiraz, Anselm Kiefer’dur.

Resim 5.3.1.3. Marcel Duchamp: 1887°de Rouen yakimindaki Blainville’de dogdu;
1968°’de Neuilly’de 6ldii. 1911°de Kiibistlerin Section d’Or grubuyla birlesti. Aym grup
1912°de sanatcinin Merdivenden inen Ciplak adlhi tablosunu reddetti. 1914°te ilk
readymade(hazir-yapit)’im gergeklestirdi. 1915°te New York’a gitti, Dadaist grubun
ortasinda cam iizerinde bityiik resmi olan Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin
biiylik cam izerinde ¢aligmaya basladi. 1934°de Cinlgiplak Soyulan Gelin adli portfolio’yu
yayinladi. New York ve Paris’teki 1947 sergisinin hazirlanmasinda biiyilk emegi gegti.
Marcel Duchamp’in eseri olan "Camin Ote Yanmna Tek Gozle Yakindan Yaklagik Bir Saat
kadar Bakilmak I¢in" adli ¢alismasinda Misir mimarliginin piramit formunu cam {izerine

kendine 6zgli modern-kavramsal géndermelerle olusturdu.

Resim 5.3.1.4. Barnett Newman: 1905’te New York’ta dogdu ve 1970’te aym: kentte
oldii. Boston Universitesinde ve Londra’da sanat egitimi yapti. 1947-8’de Tigers Eye adh
gazetenin.yardunm editdrliiglinde bulundu; Subjects of the Artist okulunda dersler verdi.
1950°den itibaren New York’ta kisisel sergiler acti.

1960'larn sonlarina dogru tek bir dikey cubuktan olusan heykeller ya da "Kirik Obelisk"
adimt verdigi yapiti gibi, piramit ve prizmayi en ug noktada biitlinlestiren anitsal ¢aligmalar

yaptt.
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Resim 5.3.1.5. Richard Tuttle: 1941°de Rahway’de dogdu. Amerikali heykeltrag ve
ressam. 1959-1963 yillan arasinda Trinity College’da egitim goérdii. Hartford (CT) ve
1963/64 yillarinda New York’ta Cooper Union’da g¢alisti. Ik eserlerini 1963’de verdi.
1965°de New York Betty Parsons Gallery’de ilk kisisel sergisini agti. 1967°de monokrom
boyali poligonal kumaglarla ¢alismaya bagsladi. 1968’de Japonya’ya gitti. 1970°de
Bufalo’da Albright-Knox Art Gallery’de ve 1972°de New York Modern Sanat Miizesinde
kisisel sergiler agti. 1972-1982 déneminde Kassel’de “documenta 5-7ye katildi. 1975°de
Amsterdam Stedelijk miizesinde “Retrospective” sergisini acgti. Tuttle’in eserleri
¢ogunlukia az sayida basit ve kagit, ahsap veya kumas malzemeyle yapildi. Asgari

malzeme kullanarak resim ile heykel arasindaki sinirlarda gezinen bir sanatgidir.

Richard Tuttle "Dag" adl1 eserinde Hatgepsut’un benben tagindan esinlenerek kagit, ahsap
ve kumas malzemelerinden ekolojik bir bakis agisiyla formal bir yaklasim igerir.

Resim 5.3.1.6. Giovanni Anselmo: 1934°de Borgofranco d’Ivrea’da dogan Italian nesne
ve kavram sanatgisidir. Kendi kendisini yetistiren sanat¢i 1967°de Turin’de Sperone
galerisinde diizenlenen bir sergiye iki eseriyle katildi. 1965-1968 yillarinda bir dizi isimsiz,
{i¢ boyutlu nesne iiretti. Bu eserler enerji ve gii¢ gibi baz1 temel fizik kavramlarini temsil
etti. 1969°dan sonra sonsuzluk ve gériinmezlik gibi daha soyut kavramlar {izerinde
yogunlasti. 1972 ve 1982’de Kasseli’de “documenta 5-7”ye katildi. 1974 sonrasinda
projekte edilmis imajlar, cizimler, granit kayalar gibi yapilara yoneldi. Ozellikle bir eseri
20 slayt projektorit gerektirdi. Anselmo’nun sanati ftalyan Arte Povera ve Kavramsal Sanat

(Concept Art) arasinda bir yerde durur. 1992°de Venedik Bienalinde 6zel 6diil aldi.

Giovanni Anselmo’nun granit taslardan olusturarak yaptifi "Yon" adli ¢aligmasi piramiti
cagrigtirmaktadir. Ucu yukariya bakan iiggen bigimindeki ¢alisma gerek malzeme gerek
form ve gerekse izleyiciye verdigi yon duygusuyla kendisini gligli bir sekilde
hissettirmektedir.

Resim 5.3.1.7. David Heckney: Ingiliz ressam 1937°de Bradford’da dogdu. ingiitere'de

Pop Sanat'in gen¢ kusak temsilcilerinden olan Hockney degisik renkli, niikteli, popiiler
kiiltlir imgelerini ve soyut bigimleri biitlinlestiren resimleriyle ve fiyatro sahnesi
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tasarimlariyla Pop Sanat'in simgesel bir kisilifi olarak tanindi. Sanat egitimini 1953-57
arasinda Bradford sanat yiiksekokulu'nda, 1959-62 arasinda da Kraliyet Sanat
Yiiksekokulu'nda yapan Hockney 1962'de Midstone Sanat Yiiksekokulu'nda, 1963'ten
sonra da ABD'nin ¢esitli iiniversitelerinde dersler verdi. Onceleri F. Bacon, Dubuffet ve
Kitaj'dan etkilenmekle birlikte graffiti'yi resminde bir estetik kaynak olarak kullanan ilk
sanat¢ilardan biri oldu. Hockney erken déneminde Pop Sanatn simrlan disinda da
denemelere girdi. Hockney'nin sanati genellikle 6zgegmissel olup, konulan daha Kraliyet
Sanat Yiiksekokulu'nda 6grenciyken sanatinda belirginlesen seks, tiiketim nesneleri ve
sanat iiretiminin sorunlandir. Hockney, 1960'larin ilk yillarindan baslayarak saydam ve
yansitict yiizeylere ilgi duydu. Bu iigi yerlestigi California'da onu ylizme havuzlar dizisini
yapmaya yoneltti. 1975'te Igor Stravinsky'nin bir balesinin sahnesi i¢in ilk dekorunu
denedi. Son yillarda California'min {inlii kigilerinin resimlerini yapan sanat¢imin 1983'te

Amerika'da sahne tasarimlarimi tanitan biiyiik bir toplu sergisi oldu.

David Hockney "Sihirli Fliit Igin Yapilan Dekor" ¢aligmasinda garpici, parlak, renkli ve
fantastik bir nitelikle antik Misir formunu kullandi. Bunu kullanirkende bizlere yasam ve

oliim arasindaki fark: gosterdi.

Resim 5.3.1.8. Judy Chicago: Judy Chicago 20 Temmuz 1939°da Chicago illinois’de
dogdu. Chicago, Chicago IL’daki School of the ‘Art Institute of Chicago’ya devam etti. Bu
okuldan mezun olduktan sonra Los Angeles, CA’daki California Universitesinde yiitksek
lisans yapti. Dort onursal doktora ve ¢ok sayida 6diil sahibidir. Aym1 zamanda etkin bir
egitimcidir ve feminist pedagojinin Onciileri arasindadir. Ek olarak iki ciltlik
otobiyografisi, sanati hakkinda bes kitabi, Ingiliz elestirmen Edward Lucie-Smith ile
birlikte “Women and Art: Contested Territory” (Kadin ve Sanat: Miicadele Alan/ 1999)
baghikli kitap g¢aligmast ve sanat ve yazi caligmalanm birlestiren iki kitabi daha
bulunmaktadir.

Judy Chicago "Aksam Yemegi Partisi" adl1 diizenlemesinde kullandifi yemek masalari ile

olusturulmug piramidal formla bize giiglii bir yasam duygusu vermektedir. Antik Misir’da
da "Giiniinii giin et" felsefesi toplumsal bir realitedir.
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Resim 5.3.1.9. Felix Gonzalez-Torres: 1957 Kiiba Giialmaro’da dogdu. 1996 Miami,
ABD’de 6ldii. Felix Gonzalez Torres sanat teorisiyle ilgili kisisel deneyim ve gériislerini
siyasal goriisleriyle beceriyle birlestirdi. Kagit ve seker ¢cubuklan ile yaptig enstalasyonlar
1960’larin Kavramsal ve Minimal sanatiyla dogrudan ilintilidir. Ampul veya selofana sarili
tathilar gibi giindelik nesneler siirsel bir ortamda, segilerek ve diizenlenerek yerlestirildi.
Siirsellik afis ve bulmacalarimin atmosfer anlaminda yiklii réprodiiksiyonlarinda da
mevcuttur. Sanat¢inin kigisel matemini yansitirken eserlerinin ¢gogunda kigisel bir duyguyu
kamusal alana tasimakta ve hepimizi hastalik, 6liim, agk ve yitirme gibi genel temalarla
donatmaktadir.

Felix Gonzalez-Torres "Isimsiz" adli ¢alismasim cam Oniine konumlandirarak camin
arkasinda goriilen doga ile biitiinlestirmeyi amagladi. Bdoylelikle o6liim ve yasama
génderimde bulunmus olmaktadir.

Resim 5.3.1.10. Frank Stella: 1936’da Malden’de dogdu. 1954-8’de Princeton
Universitesinde resim 6grenimi yapti. Sekilli tualler ve aliminyum boya seritleriyle ilk
kisisel sergisini 1960°da New York’taki Castelli Galerisinde agti. Altmus’li yallar boyunca
New York’ta agilan belli baglt sergilere katildi. 1964’ten itibaren Londra’da kisisel

sergiler agti.

Stella ilk c¢aligmalarinda geometrik yalin figiirler kullanirken tualin dikdortgen
duraganlifindan sikilmig ve yeni yorumlamalara giderek, resimlerinin ortasinda delikler

agmaya tualdeki ¢izgilerin gevresindeki bos alanlan kesmeye baglad

"Lo Sciocco Senza Paura, " adli eserinde piramit formundan esinlenerek geometrik yalin

bigimierle renkli bir kompozisyon kurdu.

Resim 5.3.1.11. Serhat Kiraz: 1954’de dogdu. Tiirkiye disinda tamnd:. Ogrencilik
yillarinda gorsel imge, yamlsama ve gergek arasindaki iligkiler tizerinde denemeler yapti.
1979 ‘2. Egilimier Sergisi’nde yer alan Gorsel Yanmilsamali Algilama ve Gergeklik’te,
resim ve tualin yamsira dia ve projeksiyondan yararlandi. 1990 2. Minos Beach Sanat
Sempozyumu’nda gosterilen ‘Kiilt’, 1993 ‘10 Sanatg1 10 is: D’ sergisinde ‘Karsit’, 1989 2.
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Uluslararas: Istanbul Bienal’i gercevesinde Aya Irini’de sergilenen ‘Dinlerin Tanrist
Tannlarin Dinleri® 1992 ‘Sanat, Texnh’ sergisi iginde gergeklestirdigi Bolge, 1993°te
Macka Sanat Galerisinde gergeklestirdigi "Translation", 1993°te 45. Venedik Bieanali i¢in
yaptigi ‘Bosluk Zaman’ ve 1994°’te Berlin Sanatgilar Evi'nde gergeklestirilen ‘Ornent
Express’ sergisi icin gerceklestirdigi Ikizler adli caligmalarim sergiledi.

1990°da 2. Minos Beach Sanat Sempozyumu’nda gosterilen "Kilt" adli ¢aligmasinda
piramit formunu heykel gelenegi ele almis ve anitsal bir ifadeyle konumlandirdi.

Resim 5.3.1.12. Serhat Kiraz: Serhat Kiraz, "Translation", 1993 Zaman, uzay ve
sonsuzluk kavramlarimi smurhilik i¢inde ele alip degerlendirdi ve bunu uzayla kargit
konumlandirarak ¢ift kavram olan simrlilik ve simirsizhi dile getirdi. Bu aym zamanda
resimsel bir olgu olarak karsimiza gikarmaktadir. Antik Misr sembolii olan liggenin daire

formu tizerinde kullanilmasi zamansal sinirliliga bir sinirsizlik agilimu getirmektedir.

Resim 5.3.1.13. Anseim Kiefer: 8 Mart 1945 tarihinde Almany’nmin Donaueschingen
sehrinde diinyaya geldi. 1969°da ilk 6nemli eserini ‘isgaller’ isimli kitabi olusturdu.
‘Dirilis’, ‘Baba, Ogul, Kutsal Ruh’, ‘Nothung’, ‘Inang, Umut Sevgi’, Dordliik’ isimlerinde
mekan olarak kendi atSlyesini kullandi. Konusu ahsap i¢ mekanda gegen
kompozisyonlardan en onemlisi 1973 tarihli ‘Almanya’nin Ruhani Kahramanlar’ isimli
yagliboya resmidir. Anselm Kiefer Alman ekspresif sanatg1 kusagimn bir {iyesidir.
Eserlerinin merkezi temalari tarih ve mitolojiden, Ozellikle insamin varolusundaki

travmalardan alindi.

"Osiris ve Isis" Misir efsanelerini temel aldi. Eser malzeme kaliplarindan yapilmg piramit
bi¢iminde bir yigindan olustu. Anselm adh Kieferin "Isis ve Osiris" ¢aligmasinda
efsanedeki Isis’in kocasi Osiris’in parcalarim bulup birlestirmesi gibi boya, ¢amur,
yeryiizil, katran, kaya, seramik ve metal parcalari vb gibi malzemeleri kullanarak, efsaneye
gonderime yapti. Ac1 dolu konusu ve kaba teknifi diinyanin bir ¢6ziilme tehlikesiyle kars
karsiya oldugunu ima etmektedir. Isis’in kocas1 Osiris’in par¢alanmis bedeninin dagmk

pargalarindan bitki filizleri gibi teller ¢ikartip tasvir edilmistir.
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a2) Piramit Formlu Cagdas Mimari Caligmalar: Giinlimiizde hala piramit sembolii
kullanilmakta ve mimari ¢aligmalara ilham vermektedir. Miho miizesi, Louvre miizesi ve

Las Vegas’taki Luksor Otelinin yapiminda piramit formundan yararlanilmistir.

Resim 5.3.1.14. Miho Miizesi: Miho miizesinin adi kurucusu olan bayan Mihoko
Koyama’dan gelmektedir. 1989°da {inlii mimar Loeh Ming Pei’de Shigaraki tepelerinde
Miho miizesini inga etti. Miho miizesinde irili ufakli kullanilmis olan demir tiggenler hem

glic hemde 6zgiin bir estetik duygu vermektedir.

Resim 5.3.1.15. Cam Piramit, Louvre Miizesi Girisi: Diinyadaki en glizel sanat
eserlerinden bazilarinin bulundugu Louvre, ilk basta Paris'i batidan gelecek saldirilara kars:
savunmak igin yapilmis bir kaleydi. 1180 ila 1223 arasinda hiikiim siiren kral Philippe
Avuguste, sehrin surlarinin disina dek uzanan kalenin her kdsesine bir kule diktirdi. O sirada
kraliyet saray1, Ile de la Cité deydi ve Louvre'un bulundugu yerin bir zamanlar gehrin
sinirlannin  digindaydi. Yapimina 1190'da baglanan ilk binadan geriye, 1985'de Cour
Carrée'nin yenilenme ¢alismalar sirasinda bulunan temelleri kaldi. Yirminci yiizyilda,
Fransa Cumhurbagkani Mitterand, miizeyi genisletmek igin biliyilk bir proje baslatt,
modern boliimler ekletti ve halka ait alanlan genisletti. 1989'da tamamlanan Biiyiik
Louvre'un I. Asamasi, {inli cam piramit girisi ve halkin kullanimina agik bir yeralt:
mekamm igcermektedir. 1993'de tamamlanan II. Asama, Richelieu kanadindan Maliye
Bakanlifi'mi tagimayi ve yer agmak ic¢in bu kanadin degistirilmesini i¢eriyordu. Boylece
cam bir yap1 olan ‘Ters Piramid’ aydinlif: bir yeralti kompleksi olan Carrousel du Louvre
yaratildi. 1993’te, Miho miizesinin mimari Loch Ming Pei’de Louvre miizesini biiylitme
calismalar yaparken, miizenin ortasina dev piramit oturttu. Paslanmaz ¢elikten yapilan
cam piramitten giren igiklar, Louvre miizesini yerinin altindaki boliimleri aydinlatt.
Louvre'un girigindeki bliyiikk cam piramidin tasarimcilari Pei, Cobb, Freed ve Partners
sirketi tarafindan tasarlanan ve yapilan ‘Ters Piramid’, Louvre'un Métro girisine
konumlandiriimg dikkat gekici cam bir amttir. ‘Ters Piramid’, yeralt: odasinda agagi dogru
asilh duran 30 ton agirliinda, 4 metrekarelik ¢elik ve cam bir yapidir. Louvre'a giden ana

yolun ¢imlerle kaph dairesel kavsak noktas: aitina yerlestirildigi i¢in yer altindan gériiliir.
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Louvre miizesi Cam piramitte piramit formu yapiya temel teskil etti. Louvre miizesindeki
pyramidal giris kapis1 klasik mekana gegmisten gilinlimiize uzanan 6zgiin bir yap:
biitiinl{igli verirken aym zamanda mekam kusatmaktadir.

Resim 5.3.1.16. Luksor Ofteli: Las Vegas’taki Luksor Otelini 1998°’te yenileme
caligmalann yapildi. Ve Antik Misir’in iinlii firavunlarindan Tutankhamon’un mezar
esyalanindan heykellerinden esinlenilerek restore edildi. Misir ile ilgili boliimler kondu.
Las Vegas’taki Luksor oteli ise Misir piramit mimarhifinin birebir tekrar1 olmasi yaninda
eklektik biitiinliigii estetik ve diinyevi olamin yliceltilmesi esasina dayanan bir aniam

biitiinliigiinde tamamlanda.
b) Tapmnak:

Resim 5.3.1.17. Hatcepsut Tapmagi: M.O. 1450°de Deyr-iil Bahri’de kayalik yamaglara
yapilan Hatgepsut mezar tapinagi antik mimarinin en 6nemli yap: tipi olan Pilon tapinaga
Ornektir. Karnak’ta birisi ayakta olan Amon-Ra kompleksi ¢evresinde ¢esitli {initeleri olan
biiyiikpinak ile dort dikilitag ve tizerlerindeki yazitlar Hatgepsut tarafindan yapildi. bir ta
Dort bolimden olusan pilon tapinaklar sirasyla pilon, avlu, hipostil hol ve kutsal
bolimden olusur. Boliimler tek bir duvarla gevrilidir. Tapinakta agik avludan log ve
stitunlu avlular ile kapalt olan diger mekanlara ulasilirdi. Bu yol 151tktan golgeye, agiktan

kapaliya ve bilinenden bilinmeze gecis, Misir diislincesinin dini ritiiele yansimasidir.

Resim 5.3.1.18-19. Amit Kabir: Deyr-iil Bahri’de ki  Hatgepsut mezar tapinagi,
topografiye uyumun st drnegini teskil ederken mimari yapisi Amitkabir’e esin kaynagi
oldu. Misir tapinaklarinin, bir tiir alay diizeninde siralanmis insan basl sfenkslerinin dizili

oldugu ve birbirlerine baglanan cadde 6rmegini Anitkabir’de de gérmekteyiz.
bi) Antik Misir Tapinak Formiu Mimari Cahymalar: Glniimiizde hala antik Misir

tapinak formundan mimari ¢alismalarda yararlanilmaktadir. Richmond Universitesi binasi

bunlardan biridir.
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Resim 5.3.1.20. Richmond Universitesi Tip Fakiiltesi Binasi: Deyr-iil Bahri’de ki mezar
tapmagimn mimari yapist Richmond Universitesinin Tip Fakiiltesi Binasina esin kaynap
oldu. 1843’te Mimar Thomas S. Stewart tarafindan Antik Misir’daki tapinaklardan
esinlenerek dizayn edildi. Mistr stili bir mimari yap: gortilmektedir.

Resim 5.3.1.21. Sobek ve Haroeris Tapinagi: Komombo’da Sobek ve Haroeris Tapinag:
M.O. 2.yy da VL. Ptolemaios Philometer zamaninda, timsah bagli Tann Sobek ile Sahin
basli Tanri Horus adina ikiz planh olarak inga edilmis tapinaktir. Dekorasyon siislemeleri
ve yazitlann Roma d6éneminde tamamlanirdi. Bu y6niiyle Greko Romen 6zelligi gésterir.
Figiirlerin anatomisi daha gergekei ve detayli, siitun bagliklan ile alinlardaki arma, lotus
gibi slisleme yontulan coskun, zengin ve hacimlidir. 10 biiyiik siitunlu giris holiiniin sag
tarafi Sobek, sol tarafi ise Haroeris’e aittir. Buradan sonra 10 stitunlu hipostil hol ve
ardindan kutsal odalar siralanmaktadir. Yiiksek kesme tas duvarlarla g¢evrili tapinagin
glineyinde, i¢inde mumyalanmis timsahlarin korundugu Tanrt Hathor i¢in yapilmig Roma
sapeli yeralmaktadir.

Resim 5.3.1.22. Anubis Mabedi Hatcepsut Tapmmagi: Anubis Mabedine ikinci avludan
ulasiimaktadir. Anubis ve Hator’un simgesel mezarlanidir. Deyrii’l-Bahri’deki Anubis
mabedinde bulunan Hatgepsut Tapmagi’nmin siitunlan ile Olympia’daki Hera Tapinag:
(M.0.590) drnek teskil etmistir.

Resim 5.3.1.23. Apolion Tapinagi: Deyrii’l-Bahri’deki Anubis mabedinde bulunan
Hatcepsut Tapmagi’mn siitunlan ile Korinthos’taki Apollon Tapmmagi’min (1.0 540)
siitunlarina esin verdi. Bu dor tapmaklarindaki siisleme amacgh kullanilan bazi dokiim
kaliplarimin k6keninde de Misir oldugu kanitlands.

b2) Antik Misir Tapmak Formunu Giintimiiz Sanatcilarma Etkisi: Giiniimiizde hala
antik Misir tapmak formundan sanatgilar yararlanilmaktadir. Constantin Brancusi’nin
"Opiis Kapis1”, Kral Merenptah’in That Odasi, David Roberts’in " Isis Tapmag, Siitunlu
Salon " adli yapiti, Dekoratif Sanatlar Giiven Organizasyonu Antik Misir’dan esinlenen
yapitlardir.
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Resim 5.3.1.24. Constantin Brancusi: 1876’da Romanya’da dogan Brancusi, 1957 de
Paris’te 6ldii. 11 yasinda evden ayrilip, mobilyacimin yaninda ¢aligti. 1894'te bu kentteki
bir sanat okuluna yazildi, 1898'de Biikres Giizel Sanatlar Akademisi'ne girdi ve Wladimir
Hegel'in at6lyesinde akademik 6grenim gérdii. 1902'de akademiyi bitirdi, 1904'te Paris'e
giderek Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nda Antonin Mercié'nin atdlyesine girdi ve iki yil
sonra okulu birakan Brancusi, o dénemde Dogalci geleneginin etkisinde heykeller yapt.

Sanat¢1 soyuta yonelik caligmalarina bu siralarda baslads.

Tanosa Gassevskaia'nin Paris, Montparnasse Mezarlii'ndaki Constantin Brancusi’nin
"Opiis Kapis1" adli tas mezar aniti dis yiizeylerinin st alinhginda boydan boya Misir
bitki motiflerinden yer almaktadir. Bu da genel olarak statik olan bu yapiya dinamik bir
etki verdi. "Optis Kapis1" adli eserde ritiielden yilksek gergege gecis ve sonun olmadig

yere varg goriillmektedir.

Resim 5.3.1.25. Kral Merenptah’mm That Odas: Modeli: Kral Merenptah’in That Odas1
Philadelphia’daki Universite miizesindedir. Ve Yeni Krallik dénemine aittir. II. Ramses’in
oglu Merenptah’a ait bir that odasidir. Odada genis kolonlar ve yiikseltilmis zemin yer
almaktadir. Salonlar g6z kamastiracak kadar renklidir. Duvarlar siva yapildiktan sonra
kirectagi duvarlar diizlestirildi ve iizerlerine kralin diismanlarini etkileyecek tanrisalligi

ifade eden motifler ile siisiendi.

Resim 5.3.1.26: David Roberts: 1796°da Edinburg’da Ingiltere’de dogdu. Roberts bir
yandan da sulu ve yagli boya yapti, skeglerinin yer aldig: kitaplar: resimlendirdi. Kuzey
Ispanya’da, Madrit’te ve daha sonra Granada, Cordova, Cebelitarik, Fas’a ve Sevila’da
gitti. 1838 ve 1839 yillarinda 11 ay Musir, Suriye ve kutsal topraklarda kaldi. Doniigiinde
Kraliyet Akademisi tiyeligine se¢ildi (1841) ve ertesi yil gezileri boyunca yaptii ¢izimleri
litograf Louis Haghe ile birlikte aylik olarak yayinlandi. 1843°de yeniden Avrupa’y: gezdi,
10 yil sonraysa (1853-1854) alt1 ay Roma ve Napoli’de yasadi. Robert mimari gizimlere
ve bu anitlara baghi olmakla birlikte giindelik yasam {izerine resimler de yapti. Gegmis
¢aglarn insanlarmin biraktiklart yikintilardan etkilendi ve aymi yere defalarca tekrar
dondii. Konusunu bir dizi farkli gériis agilarindan ve farkli zamanlarda ¢izdi, giiniin degisik
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saatlerinde 15181n yarattifs ¢esitlemeleri yakalamaya 6zen gosterdi. Eserleri Antik Misir’in
eksiksiz ve hi¢ yok olmayacak bir belgesi, neredeyse fotografi gibidir.

David Roberts, "Isis Tapinag, Siitunlu Salon" adli yapiti bize Antik Misir'in Kral
Merenthap’in taht odasim birebir Slgekte etiid ettifini géstermektedir.

Resim 5.3.1.27. Dekoratif Sanatlar Giiven Organizasyonu: Dekoratif Sanatlar Giiven
Organizasyonunda ise belirgin bir Antik Misir’in i¢ mimari dekorasyonuna gtnderme
yapilmaktadir.

¢) Obelisk: Obelisk, insanlik tarihinin en biiyiik ve en eski bagyapitlarimi yaratan Antik
Misir uygarhifinin yarattifi tas dikmelerdir. Tek bir bloktan ve genellikle pembe granitten
yapilan, yukan dogru incelen ve tepesinde bir kiigiik piramit bi¢imi bulunan tas, Yunanca
¢ubuk anlamina gelen bir sdzciik ve bir kisi ya da olayr amimsatmak amaciyla dikilmis
kare, daire yahut dikdortgen planli, tepeye dogru incelerek bir baglik, heykel ya da
piramitte sonlanan siitundur. Yekpare olabilecegi gibi, 6rgii teknikleriyle de yapilabilirdi.

Dinsel mimarinin diger bir elamam: da obelisklerdir. Obelisk kelimesi eski Yunanca
Obelikos, uzun tas anlamina gelir ve Antik Misir'a Mezopotamya'dan gelmedir.
Mezopotamya'da tanriyr simgeleyen obeliskin 6nlinde sunak bulunurdu ve yer aldii
kutsal alanin etrafi surla gevrilirdi. Antik Misir'da Glines Tanrist Ra'nin gece yolculugu
i¢in yapilmis olanlarda vards.

"Antik Misir'da obelisk fikri, Eski Krallik déneminde, 6liiniin yerini belirtmek ya da glines
isinlarinin tag kesilmesi, bir aniyi, bir zaferi anlatma duygusundan gelmektedir. Biitiin bu
duygularin Glines Tanrisi Ra tarafindan gériiimesi igin dikildi. Eski Krallik dénemine ait
tapmnaklarn yanlarinda ya da pilonlann* arasinda ¢ift olarak konan obeliskler vardir.
Ozellikle V. 1. Hanedan'in firavunlarinin mezarlarinin yamnda giines tapinaklan ya da
obeliskler yapild1." (Ustiiner, 1998)

Insan dilnyasini ilahi diinya ile birlegtiren ve ayiran stitunlu giriglerdir.
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Antik Misir, Antik Roma ve 17. ylizyil sonrasi Avrupasinda dzellikle de Barok dénemde
obeliskler yapildi. Obeliskler giines simgeleri, anlamlari da piramitlerin anlamina yakinda.
Bunlar Heliopolis’te bulunan benben adli bir tagla iliskilidir. Antik Misirhlar koni bi¢imli
bir ekmek somununa "benben" diyorlardi. Ben-benet terimiyse bir piramidin ya da
obeliskin, piramit bigimli baglik tagimi belirtiyordu. Antik Misir uygarlifinin piramitlerle
birlikte en belirgin yapisal elemanlarindan olan bu obelisklerin tabandan yukari dogru
incelerek yiikselen ve tepede kiigiik piramide doniisen formlan ilk kez M.O. 1950'erde
Heliopolis'te, glines tanrisi tapinagina yerlestirildi. Sesotris I déneminde yapilan bu obelisk
su anda aymi yerde bulunmaktadir. Antik Misir'daki diger obelisklerden tigli Karnak'ta, biri
Luksor'da, bir digeri Kahire' dedir. Tiim obelisklerin en uzunudur (41.75 m.) ve
gliniimiizde Assuan'in kuzey tas ocaklarinda tamamlanmamus bir halde yatmaktadir.
Rénesans déneminde Roma'nin birgok meydaninmn yeniden siislenmeye baslamasindan
sonra birgok Avrupa iilkesi bu taslara sahip olmak istedi. Fransa Krali Louis Phillippe'nin
istegi iizerine Misir Valisi Kavalali Mehmet Ali Pasa, Luksor'daki Amon Tapinagimin
icerisindeki iki obeliskten birini Fransizlar’a hediye etti. Ramses II doneminde yapilan bu
obelisk 22.83.m yiiksekligindedir. Ve su anda Paris Concord meydanim siislemektedir.
Kleopatra'min ignesi olarak adlandinian ve M.O. 1500'lerde Heliopolis'te dikili olan bir
digeri 1878 yilinda ingiltere'ye taginarak, Londra'da Thames nhtimina dikildi. Bir digeri de

Aswan'dan getirilerek Dorset kentine dikildi.

Bizans doneminde Hipodrom, Osmanli déneminde at meydam, bugiin ise Sultanahmet
meydani olarak bilinen alanda bir aks tizerinde yer alan {i¢ adet obelisk durmaktadir.
Bunlardan bir kaide iizerinde tek parca tagtan yapilmis olani (18.74 m.) "Istanbul obelisk"
olarak anilmaktadir.

Misir Firavunu Tutmosis III tarafindan (M.O. 1504 - 1450), onun kutsal zaferlerini
anlatmak ve oliimsiizliige tasimak igin Heliopolis'teki Karnak Tapimnag: oniine dikilen bu
obelisk, Bizans Imparatoru Aposta doneminde Istanbul'a getirildi. Theodosyiis zamaninda
da bugiinkii mermer kaidesinin {izerine yerlestirildi (I.S. 390). Obeliskler ve insanlik
tarihinin en biiylik ve en eski bagyapitlarini yaratan Antik Misir uygarlifinin yarattii tag
dikmelerdir. Ilk olarak, Heliopolis'teki Karnak Tapmna@i'min i¢inde yer aldilar. Bu kutsal
figlir tanrisal 15131 Misir halkinin tizerine ¢eken bir kutup ve tiim kotiilikleri kutsal
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tapmaktan kovan bir tilsimi simgelemekte, aym1 zamanda, firavunlann Slimstizlik ve
tannisallifim vurgulamaktadir. Bunlardan 6's1 halen Misir'da, 13'ii Roma'da, 1'i Floransa'da,
1 Istanbul'da, 1'i Newyork'ta, 1'i Paris'te, 2'si de Ingiltere'de bulunmaktadir. Romalilar
imparatorluk déneminde bu taslardan o kadar etkilendiler ki her firsatta onlan iilkelerine

tasiyarak, onlarla imparator ve zaferler kazanan komutanlarnmi onurlandirdilar.

"Roma'nin en parlak gilinlerinde Roma kentinin meydanlarim stisleyen bu anitsal figiirler,
Roma'nin ¢okiisiinden sonra yiizlerce yil yerlerde siirliklendi, ancak Ronesans'la birlikte
insanligin kendini ve ¢evresini yeniden kesfinin bir uzantis1 olarak bulunduklan yerlerden
kaldirilip bu kez Papalifin onuruna meydanlara ve katedrallerin omnlerine dikildiler.
Roma’daki dikilitaglarin ¢ok kisa seriiveni asagida 6zetlendi.

1) Vatikan Obeliski: Papa V. Sixtus (1585 - 1590) doneminde San. Pietro Meydan’ina
dikilmistir. Bu tasin Caligula veya Neron zamaninda Iskenderiye'den getirildigi ve
arenay: siisledigi samlmaktadir.

2) Popol Obeliski: Papa V. Sixtus 1580'lerde Popolo Meydani'na koydurulmustur.

3) Esquilinus Obeliski: Santa Maria Maggiore arasindaki Sixtus Villasi'min Oniine
dikilmistir. Bu tasta bir zamanlar Augustus'un anit mezarinin girigini siislemekteydi.

4) Laterno Obeliski: San Gioranni meydanindadir. En uzun obelisktir.

5) Agonale Obeliski: Navona Meydaninda yer almaktadir. Bernini'nin gerceklestirdigi
Barok iisluptaki dort irmak ¢cesmesi lizerindedir.

6) Minevra Obeliski: Santa Maria Novella'dadir. (yliksekligi 5 m.)

7) Macunteo Obeliski: Rotonda Meydanindaki Giacomo Della Porta Cesmesi
tizerindedir.

8) Quirilanis Obeliski: Kirrmzi granitten yapilmig bu tag Papa VI. Pius (1775 - 1799)
zamaninda Quirilanis Saray1 Oniindeki Kantor ve Polydeukes heykelleri arasina
yerlestirilmistir.

9) ispamyol Merdivenleri Obeliski: Bugiin Ispanyol Merdivenleri olarak popiiler olan
merdivenlerin iist diizliiglinde dikilmektedir.

10) Campu Martius Obeliski: Campus Martius glines saati ibresini tagimak i¢in kullamilan
bu obelisk Montecitioro Meydan’ina 1792 tarihinde dikilmigtir.
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11) Antinous Obeliski: Papa VII. Pius tarafindan 1822 tarihinde Pincian Tepesine
dikilmistir.

12) Termini Obeliski: 1883 tarihindeki bir kazi sirasinda ¢ikanldi ve Termini tren
istasyonu yakimndaki kii¢iik bir parka dikilmistir.

13) Flamino Obeliski: Kutsal Meryem'e adanmistir. " (Sahin, 2004)

Resim 5.3.1.28. Karnak’ta Kralige Hat¢epsut’un Obeliksi: Karnak Amon tapinaginin
icinde Kralice Hatgepsut’a ait obelisk tir.

cl) Obelisk Formunun Giiniimiiz Sanatgilarina Etkisi: Obeliskler somut varliklar
olarak ilk Misir’dan dogup, diinyanin bir¢ok lilkesinde varlifim siirdiirlirken ressamlarin
tuvalierine de yansidilar. Birgok sanatginin yapitlarinda sik sik énemli bir eleman olarak
yer alan obelisk, insanlik tarihinin ¢ok 6zel bir elemam olarak insan ve yaraticihginin
tagtyicisi olma Ozelligini stirdiirmektedir. Antik Misir dikiltaglarimin 6°s1 halen Misir’da,
13’ Roma’da, 1°i Floransa’da, 1°i Istanbul’da, 1’i Newyork’ta, 1’i Paris’te, 2’si de
ingiltere’de bulunmaktadir. Giintimiizde hala obelisk formu kullaniimakta ve sanatgilara
ilham vermektedir. Bu sanatgilar sunlardir; Louis-Frangais Cassas, Constantin Brancusi,

Clouvis Trouille, Claes Oldenburg, Behget Safa, Bodtg Isek Kingelez, Yusuf Taktak’tir.

Resim 5.3.1.29. Louis-Frangois Cassas: Cassas, 1756 Fransa’da dogdu. Dogu'yu konu
alan resimleriyle taninan Oryantalist ressamlardandir. Sanat egitimini Joseph Marie Vien
(1716-1809), Louis Jean Francois Lagrenée (1725-18059 ve Jean Baptiste Leprince'in
(1734-81) yaninda yapan Cassas'in, 1770'lerde gerceklestirdigi Italya, Sicilya ve Dalmagya
gezisi yedi yil stirdii, sanatg:t bu gezisinin izlenimlerini 1802°de Istria ve Dalmagya'ya
Pitoresk ve Tarihsel Gezi adh kitapta topladi. Cassas, Sultan I. Abdiilhamid déneminde
(1774-89), 1784'te Fransa biiyiikelgisi Kont Choiseul Gouffier ile birlikte Istanbul'a geldi,
Ege Adalarn'mi, Misir, Filistin ve Suriye'yi dolasarak 300 kadar ¢izim yapti. Bunlarin bir
bolimii Yunanistan'a Pitoresk Gezi adli kitabinda yer almaktadir. 1878-92 arasinda
Roma'da kaldiktan sonra Paris'e donen Cassas, 1804 ve 1814'teki resmi Salon
Sergileri'nde, Istanbul'da yaptifn bazi kent goriintimlerini sergiledi. Cassas, "L
Senuworest’e ait Tapinaktaki Obeliskin Graviirii" adli eseri Antik Misir’daki dikiltaglarin
birebir 8rnegine gbre etlid edilerek, graviir teknigiyle uygulandi.
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Resim 5.3.1.30. Constantin Brancusi: Brancusi, "Havadaki Kus" yapitinda Antik
Misir’daki obelisklerin saglam yalin dengesi 6rnek alinarak olusturuldu. Brancusi’nin, hem
ilkel, hem de belli bir karmasiklifin inceligin {irlinti olan "Havadaki Kus" adl1 heykelinde
siitunlanin tlimii ve parcalan bakis agisina gore sasirtict derecede deSisen bir Szellik
kazandirildi. 37m uzunlugundaki siitun, birbirinin tam benzeri on bes 6geden olusmaktadir.
Kare bi¢iminde tasarlanan bu parcalar, uygulamada birer tesbih tanesi gibi ve neredeyse
belirsiz ve keskin kenarli egriler olarak iistiiste kondu. En iistiiste de yarim bir modiil
vardir, aym bigimde bir bagka parga ise en altta kare bigiminde bir taban islevini
gbrmektedir. Modillerin bigimi zikzakh bir devingenlikle, perspektif kii¢iilmeyle
dengelendi. Yekpare biitiinliik ve ylikseklik tipik Misir obelisklerini ¢agristirmaktadir.

Resim 5.3.1.31. Clevis Trouille: Amiens’teki Glizel Sanatlar Okulu’'nda 6grenim

gérdiikten sonra resmi birakti ve reklam modelleri konusunda calismaya bagladi.

oy

1" yapti.
Bu o zamana kadar yaptif1 tek resim olan ‘Harikalar Sarayi’min (1907) iislup yolundaydi.

1930’larda firgay1 yeniden eline aldifinda herseye karsimin resmi olan "Hatirlayis

Devrimci Yazarlar ve Sanatgilar Sergisi’nde Siirrealist ilkeleri aginliga varan bir tititizlikle
uygulanmaya bagladi: Kara mizah, din-karsithgi, erotizm ve bir ¢esit mutlak isyan, Son
derece ustalikla yaptig1 The Orgy (1930), Voyeuse (1961), Sefkatli Bir Kadin, Dialogue on
Carmel (1944), Cenaze Torenlerim (1945), Mezanm (1947) ve Isa’y1  giilerken gdsteren
The Great Amiens Poem gibi tablolar, Siirrealizmle popiiler imgelemi birlestirirler. Erotik
yapitlan 1963°te (kilitli kapilarin ardindan) Paris/Cordiers’de gosterildi. Bunlardan birinin
ad1, cinsel konularla ilgili bir Broadway reviisiiniin ayniydi: Oh, Calcutta (1970).

Clovis Trouille, "Uyurgezer Mumya" adli ¢aligmas: Antik Misir obelisk, mumya, tapinak
ici gorintisi ve benzeri &geler tiyatral bir diizende dizilmis ve sahnede gibi

goriinmektedir. Gizemli havasida Antik Misir’a génderme yapmaktadir.

Resim 5.3.1.32. Claes Oldenburg: 1929°da Isveg’in Stockholm kentinde dogdu.
Cocukluk c¢agimi, diplomat olan babasiyla birlikte ABD’de yasadi. 1953-4’te Chicago
Sanat Enstitlisiine devam etti. 1958’lerde Allan Kaprow ve digerleriyle dostluk kurdu.
1961°de yiyecek repliklerini sattii ‘The Store’u agti. Kisa zamanda giinlikk yasamdan
carpitilmis ¢esitli nesneler yaratti ve 1965°ten itibaren biiyiik amtlar i¢in modeller ve
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¢izimler yapti. 1962°de New York’taki Green Galerisinde ilk kisisel sergisini a¢ti. Bunu
ayni kentte 1964 yilinda Sidney Janis Galerisindeki ve Paris’teki Ileana Sonnabend
Galerisindeki sergileri izledi. 1966’da Stockholm’daki Modern Miizede kisisel sergi acti.
1970’de tiim yapitlanim Amsterdam, Duesseldorf ve Londra’da sergiledi.

Claes Oldenburg, "Biiyilk Yangin Muslugu" adli yapiti Antik Misir  obelisklerine
benzemekle kalmamakta amtsal bir ifade 6zelligi tasimaktadir. Sokak mobilyasinin kollosi
versiyonu olan amit heykellerden Chicago’daki Civic Centre i¢in hayal etti ve ¢izdi. Daha

sonra Trowel Scale B olarak insa etti ve yerlestirdi.

Resim 5.3.1.33: Behget Safa: 1934’te Istanbul’da dogdu. 1957°de IDGSA Resim
Béliiminden mezun oldu. 1959°da Paris’e gitti. 1966 yilina kadar Patrice ve Pons
atolyelerinde, tas baski resim g¢aligmalari yapti. 1966-1968 arasinda, Roma’da yasadi.
1968’de Elbe Adasi’na (Capoliveri) tasindi. O tarihten bu yana galismalarim, Elbe
Adasinda stirdlirmektedir. 1961-1964 yillann arasinda, Paris’te, Yeni Gergeklikler
Salonu’nun sergilerine katildi. Tuval tizerine akrilik teknigiyle hazirladif resimlerinde ve
lito ¢aligmalarinda, ¢cagdas insan manzaralarina ironik ve gbzlemci bir taviria egilmekte,
herhangi bir akim ya da egilime kosullanma geregi duymaksizin, insan gergekliZinin
tilkkenmez malzemesi ¢evresinde, fantezi diinyasinin ¢agrisim zenginligine dayali bir {islup

gelistirmektedir.

Behget Safa, "Sultanahmet Meydam", 2. Uluslaras: Istanbul Bienalindeki diizenlemesi ile
gelip gegici, bir anlik iz birakici, bu alanin yiizlerce yillik gelip gegenini ortak bir kalitimda
birlestirici bir yapit yaratmuigtir. Safa ugurtmasiyla ylizlerce insanin bakisini, alanin tek
Ozglir bSlimiine, tistlindeki gbkyiiziine ¢ekmis ve bir yerde, gecici de olsa, &teki
yapitlardan  Sultanahmet’teki  obeliske dikkati g¢ektirmistir. Antik Misir’in orjinal
Ogelerinden olan Sultanahmet’teki obelisk diizenleme i¢in ucgurtmayla birlikte kompoze
edilmigtir. Bdylece obeliske farkl: bir bigimde yaklagilmigtir.

Resim 5.3.1.34. Bodyg Isek Kingelez: 1948°de Kimbembele Thunga’da dogdu, Kongo’da

Kinshasa’da hayatim sitirdiirdii. 1991°de eserlerini binalar ve 1996°da kentler olarak ikive
ayirildi. Bunlar heykel degildir. Kingelez Mobutu diktatorliigli doneminde biiyiidii.
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Miizede restorasyoncu olarak ¢alismadan 6nce 6gretmenlik yapti. Kingelez elestirel ve
arayisgt gozlerini kendi gegmisine ve Afrika’min diinya ekonomisindeki yerine ¢evirdi.
Tarihi sistematik olarak inkar edilen ve somiirgeci giicler tarafindan bastirilan dev kita,
kendi kimligini bulmaya ¢alisifi ve yerli sanatinin Ozglinligiinii kabul ettifi slirece
sorunlarla yiiz yiize geldi. Kingelez “Birinci” ve “liglincli” diinyalar arasinda bir yerlerde,
siyasal ve sosyal varsayimlarin diginda paralel bir diinya yaratti. Hergeyden Snemlisi de
batililarin “ilkel” saydiklarina déniik naif ve agagilayici bakis agilarina getirdigi elestiridir.
En 6nemli basansi Ville Fantome, Hayalet Sehir adiyla 1995-96’da yaptigi degisik
heykelleridir. Bu ¢aligma refah, liiks ve iktidann biitlin simgeleriyle donanmig olanaksiz

bir kentsel cennet hayalinin master plamydi.

Bodyg Isek Kingelez, "Kimembole Thunga" adli yapitta kullanan gékdelenler Misir’daki
amitsal obeliskleri cagristirmaktadir.

Resim 5.3.1.35. Yusuf Taktak: 1951'de Bolvadin'de dogdu. 1974'de Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Resim bdliimiinden mezun oldu. 1974'de Uluslararas: Salzburg
Yaz Akademisinde calisti. Sekizi Istanbul'da {igli Ankara'da, Izmir'de, Adana'da ve
Dusseldorf'da olmak Uzere 14 kisisel sergi acti. Grup sergilerine ve bienallere katildi.
Akademi Ogrencisiyken aldifi bir &6diilii vardir. Daha sonra yansmalara katilmadi.
Istanbul'da yasamaktadir.

Yusuf Taktak, "Obeliskim, Bisikletim" adli ¢alismasinda uygarliklarin gostergesi olan
“obeliski” konu etti. Resimndeki obeliskde ve onun {izerindeki yazilarla kimi simgelerle,
isaretlerle farkli anlatimlara dogru yol alindi. Sanat¢i, liggenden kaynaklanan bir formu
biraz daha gelistirip, kendisine ait bir forma doniistiirdii. Obelisk formuyla bir gesit,
zamanla ilgi kurdu ve zamam sorguladi. Obelisklerle hem kendi gelisimini hem de icinde
yasadifn Istanbul'un tarihsel ve kiiltiirel kimligini ve burada yasamis uygarhklarim
sorguladi. Obelisklerin referansi Sultanahmet Meydam'ndaki obelisklerdir. Sanat¢1 daha
onceki yiizyillarla ve kiiltiirlerle bag kurmak istemistir. Bu kiiltiirlerden biri de Misir’dir.

¢2) Obelisk Formlu Cagdas Mimari Cabsmalar: Glinlimiizde hala obelisk formu

kullanilmakta ve mimari ¢alismalara ilham vermektedir.
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Big Ben Saati, Minare ve Las Vegas’taki Luksor Oteli bu esinlerdendir.

Resim 5.3.1.36. Big Ben Saati: Big Ben St. Stephen’s Kulesi’nin iginde bulunan bes
camn en bilyiigiine verilen addir. 16 Ekim 1834 gecesi ¢ikan yangin sonucu Westminister
Saray: biiyilk hasar gordii. Yeni sarayin tasanimu i¢in diizenlenen yanigmay1 Charles Barry
kazandi. Barry’nin tasariminda bir saat kulesi vardi. Saatin yapiminda Airy’nin, 6nceden

kronometrenin gelistirilmesinde

Birlikte ¢alistifi Edward John Dent’de yardimci oldu. Dent 8 Mart 1853’te, yapitim
tamamlayamadan 61dii. Saat mekanizmasini tivey oglu Frederick Rippon tamamladi. 13,8
ton agirliginda olan Big Ben’in her vurus arasi dort saniye olup, ¢an seslerinden olusan
miizik pargasi iinli Alman bestecisi Handel’in ‘Mesih’ adli yapitina aittir. Antik Masir
uygarliinin en belirgin ikonlarindan biri olan obelisk, igneyi andiran ve incelerek yiikselir.
Antik Misir obelisk, birgok mimari yapiya oldugu gibi Big Ben saatinin formuna da esin

kaynagi oldu.

Resim 5.3.1.37. Minare: Diinyanin tek tannh {i¢ biiylik dini olan Yahudilik, Hristiyanlik
ve Islamiyet antik yakindogudan kaynaklandi. Misir kiiltiirii uzmam John A. Wilson,
evrensel bir tanr- min destekleyici glicline inamgla, tanrinin merhametli ve bagislayici
oldugu diisiincesinin Misir’dan geldigini belirtti. Antik Misirhilar derin bir 6liimsiizliik
umuduna sahiptiler. Bu umut Antik Misir diniyle, iligki kurmus bulunan 6teki dinlere de
gecti. Nitekim bu, Yahudilik yoluyla yeni yeni baglamakta olan Hiristiyanliga da gegti,
Miisliimanlarin inanglarinda da yer aldi ve bu dinlerin egemenlik kurdugu milletlerin
kiiltlirtinii etkiledi.

Misir mimarisinin simgesi olan obeliskin birgok uygarliklara etkileri oldugu gibi Musa’dan
kaynaklanarak olusan Musevilik, daha sonra da Huristiyanhik ve son olarak Islamiyet’te
etkileri olmustur. Ve. Antik Misir mimari 6gelerinden obelisk formu bigim olarak etkileri

Islam mimarisini de etkilemistir.

Resim 5.3.1.38. Luksor Ofteli: Las Vegas’taki Luksor otelinin Oniindeki obelisk, Antik

Misir obelisk 6rneklerinin birebir 6rnegi gibi kopya edilmigtir.
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Resim 5.3.1.39. Washington Amiti De, 1833-1880: Amerikalilar'da Fransiz ve Ingilizler’e
6zenerek Heliopolis'ten bir obeliski 1880 yilinda Amerika'ya tasiyarak, New York Central
Park’a diktiler. Amerikalilar bundan 6nce Birlesik Devletler kurucusu George Washington
anmisina diinyanin en yiiksek obeliskini yapmayr hedefleyerek Mimar Robert Mills'in
tasarimini 1838'de yapimina basladilar. Ingaat, i¢ savas ve maddi kosullar nedeniyle ancak
1885 yilinda bitirebildiler. 168 m. ytiksekligindeki bu obelisk diinyanin en yiiksek yigma
yapisi olma 6zelligini tasimaktadir. iginde bir merdiven ve asans6r yer alan bu kule,
mermer plakalarla kaphdir. Ayrica bu kaplamalar iizerine diinyanin bir ¢ok iilkesinden
yollanan deferli mermer plakalar yerlestirildi. Osmanli hiikiimdan Sultan Abdiilmecit'in
doneminin en dnemli hattat: Kazasker Mustafa izzet Efendi tarafindan yazilan bir hattin ve
Sultan Abdiilmecit'in tugrasimn ve Amerika hakkindaki iyi dileklerinin islenmis oldugu bir

mermer plakada bu anita yerlestirildi.

Resim 5.3.1.40. Bunker Hill Amitn Dec, 1833-1886: Mimar S.Willard, Bunker Hill
Anitr’min Oniindeki obelisk Antik Misir’daki Srneklerine gore esinlenerek insa edildi.
Boylece Antik Misir yeniden yasatilmak istendi.

d) Heykel: Eski Krallik ¢aginda firavun heykelleri hep aym bigimde yontuldu. Firavun
taht: temsil eden bir tag blok iizerinde oturtuldu. Ayakta ve sol ayak daima 6nde
resmedildi. Bazi heykellerde hareket hissi belirtilmek istendi. Ancak iki ayak tiim tabani ile
yere oturdugu igin gergek bir hareket degildi. Biiyiikk bir ¢oguniugu hareketsiz olarak
cepheden gosterilirdi. Cepheden g6riiniis, Misir sanatinin 6nde gelen 6zelliklerinden biridir
ve sonuna kadar devam etti. Rélyef de Eski Krallik ¢agt sanatinin tipik sanatiarindandir.
Mezarlar ve mezar tapmnaklarimin duvarlarinin Sykiisel kabartmalar ile de bezelidir. Eski
Krallik ¢ag1 heykellerinin yiizleri, heykelinin ait oldugu naturalist/dogalct yaklagimla
kisiye benzetildi. Eski Krallik déneminin, daha sonraki gelismelere kaynaklik eden heykel
sanati, olugsmaya baslayan tislubu ve kurallariyla, Misir heykelinin geleneksel goriiniimiinii

olusturdu.
Resim 5.3.1.41. Teb’deki Amon Tapinag Rahibi Pinudjem’in Heykeli: Karnak Amon

Tapinaginin ortasmda 25. Hanedanin Habes kokenli firavunlarindan Tharka’ya ait kskiin
21m yiiksekligindeki papiriis baglikli 10 slitunundan birisi ile Amon bas rahiplerinden 21.
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Hanedan firavunu Pinudjem’e ait heykel bulunur. Teb rahipleri 341 dev heykel gostermis,
bunlann her birinin 11.340 yillik Misir tarihi i¢inde dikildigini séylemislerdir. Her yiiksek
rahibin yagadif stire i¢inde bir heykel dikilmistir. Herodot’un Misir'da kaldig siire iginde
tamigtif1 biitlin rahipler, ogulun babay: izledifini ispatlamak i¢in, kendi diktirttikleri

heykelleri gostermislerdir.

Resim 5.3.1.42. Misir Heykeli: Misir heykeli tek bir kaya pargasindan blok olarak
yontuldu ve ayakta dururken betimlendi. Ayakta duran heykelde sol ayak adim atar

durumda ondedir. Yiizde kesin bir idealizasyon goriiliir.

Resim 5.3.1.43. Auxerre Heykeli, M.0. 600: "Efsanevi Yunan yontucu Daidalos’tan
sonra Daidalik olarak amlan iislupla birlikte Yedinci ylizyilin ikinci yansiyla birlikte
Yunan heykeltraslar, mermerden ve dogal &lgiilerde Daidalik figiirler yonttular. M.O. 630
yilinda yontulmus olan Auxerre tanngcasi Fransa’da bulunmugstur. Fakat muhtemelen
kokeni Gitit’tir. “Nikandere kore’sinin kékleri,diye yaziyor Jeffrey Hurwit, hayli karigiktir:
bigimini, ahsaptan bilylik ebatlarda yontulan bir yerli(Yunan) heykel gelenegine borgludur,
islubu sarklilasma modasina, boyutlaniysa Misir’a dayanmaktadir. Heykeltrasa biiyiik
Olgekli ahsap figiirleri mermerden yontma ilhami ve cesareti veren de, muhtemelen
Yunaniilarin bu Misir deneyimidir. Yunanhlar, Misir’in sert taglannda granit isgiligini

gordiikten sonra mermere nasil bigim verilecegini 6grendiler. " (Freeman, syf. 164)

Resim 5.3.1.44. Kourous Heykeli: Yunanistan’da Misir sanatiyla etkilesim sonucu en
yaygin heykel formu Kouros olustu. VII yy. da kiigiik terrakottalarla, diiz kafatash bronz
heykeller Yunanistan’da yayginlasti. Bu heykeller, Misir heykelleri gibi, ayaklan bitisik
ve dimdik vaziyette ileri bakiyorlardi. Yunan heykel sanatina Misir heykellerinin etkisi
olarak gériildii. Bunun Orneklerinden biri, Atina’da bulunan, Misir'm 25. Hanedan

Cagi’na (M.0.600) ait bronz heykelde goriiliir.

Kourous, mermerden ve dogal dlgiilerde yontulan ¢iplak erkek heykeliydi ve bu heykelin
en belirgin 6zelligi, sol bacaginin sag bacagina gore daha ileride durmasiydi. Kadin
formunda yontulan kore, daha seyrek yapilirdi ve daima givinikti. Kouri’nin, Misirhilarin

yapti1 gibi tas bloklann iistiinde ve birbirleriyle kesisen yatay ve dikey 6lgekleme ¢izgileri
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kullamilarak planiandigi ispatlandi. Fakat bu heykeller Misir heykellerinin tersine ¢iplakti
ve pozlar da Misirli kopyalarnin verdigi pozlardan daha rahat ve dogaldi. Kouroi, kutsal
yerlerde, ¢ogunlukla mezarlan belitmek igin, fakat aymi zamanda tanrilara sunulan
armaganlar olarak da bulunuyordu. Bu heykellerin en yaygin bigimde yapildigi yerler,
aristokrasinin yogun oldugu kentlerdi. Bir aristokrat seckin devrildiginde kouroi de yok
olurdu. Kouros’un, giictiniin dorugundaki bir kahraman &liimsiizlestirdigi ve en giivenilir

aristocrat erkegi temsil ettigi sdylenebilir. (Charles Freeman, syf. 165)

Delos, Semos, Tasos adasina ait kuros denen erkek heykelleri 8m yiiksekligindedir.
Viicutta yapilan dikkatli bir anatomi gézlemi arkaik simetri kurulus gériilmektedir.

Resim 5.3.1.45. Kritiousiu Cocuk: Yunan heykeli Misir heykelinden etkilenmis fakat
daha ideal g¢ehreler ve herkes i¢in ideal olan insan viicutlan yer aldi. Yunan sanatinin
heykelinde kisi degil, ortak insan tipi 6nem kazandi. Yunanhlarda heykel ulasu. lacak bir
birim olmaktadir. Eser seyirciye seslenmek i¢in yapiidi.

Resim 5.3.1.46. Maat’mn Heykeli: Misir sanatindaki insanin fizyonomik ifadesi igin,
kiibik biok goriiniisleri dikkate alindi. Bir eser, ne kadar matematik-kiibik forma sahipse,
doga ile o kadar iliskisi kesilir. O oranda anitsal ifadeye sahip olur ve dis etkilere kars:
daha dayamkli olur. Burada Maat heykelinde de kollar ve bacakiar bitisik ve bir blok
bi¢iminde yontuldu. Heykelin yiizii ileri bakmaktadir. Tanriga Maat’1 simgelemek igin
dinsel amacla yapilmistir.

Resim 5.3.1.47: Karnak’taki Amon-Ra Heykeli, 25. Hanedan, MO. 770-712: Karnak
Amon Ra Ptoleammios hanedani Priest montunun Hor olarak isimlendi. Teb lordu olarak
cagnrilirdi. Orta Krallik klasik potre anlayisi ve pozu goriilmektedir.

Bu heykelde Misir heykelinin kiibik blok ifadesine iyi bir 6rnek teskil eder. Kollar
bagdastinlmug, dizlerin {izerinde otururken, ayaklar ayri ama dengeli bigimde tasvir
edilmigtir.

d1) Misir Heykelinin Gliniimiiz Sanatcilarina Etkileri: Giiniimiizde hala Misir heykeli

sanat¢ilara ilham vermektedir. Misir heykelinin amtsal yapisi ve durusu sanatgilarin
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resimlerindeki figiirlere esin vermektedir. Bu sanatgilar, Paul Gauguin, Marisol Escobar,
Giorgio de Chirico, Memduh Kuzay Misir heykelinin amtsaligindan yararianan

sanatgilardandir.

Resim 5.3.1.48-49. Paul Gauguin: 1848’de Paris dogdu. Ard-izlenimcilik'in ii¢ biiyiik
sanat¢isindan biridir. 1874'te izlenimci ressam C. Pissarro'yla tamgtiktan sonra bos
zamanlarinda resim ve heykel yapmaya basladi. 1886'da Britanya'ya yerlesti. 1888'deyse
bir siire Van Gogh'un konugu olarak Arles'ta kaldi. Gauguin, 1891'de Avrupa'dan ayrilarak
Tahiti'ye yerlesti. Tahiti'deki yasami sirasinda yerli kiiltleri ve oyma sanatiyla da ilgilendi.
1893'te Paris'e gitti, ancak iki yil sonra Tahiti'vye dondii. Gauguin 1903'te Markiz
Adalan'nda 6ldi. Gauguin'in Gliney denizi adalarinda yaptifn resimler Britanya'da
yaptiklarina oranla renk, boyut ve konu agisindan daha g¢arpici olmakla birlikte, bu iki
dénem iislubu arasinda biiyilk bir ayrim yoktur. Yalniz bu son donem resimlerinde
Britanyali koyliilerin yerini ilkel ada insanlan aldi; doga, cennet gibi bir goriiniim kazand,
cizgiler sert ve koseli niteliklerini yitirerek yumusadi, Japon baskilariyla halk sanatinin
etkileri de yerlerim Hint, Misir, Polinezya ve Ronesans Oncesi sanatlarinin etkilerine

birakti.

1892°de Gauguin, Antik Misir resmlerinden esinlenerek "Bugiin Pazara Gitmiyoruz" adhi
tablosunu yapti. Antik Misir sanatinin gematik gorsel dilinden yararlandi. Yan yana
dizilmis bes kadmn goriintiisiiyle Antik Misir'in iki boyutlu resim anlayisimi kendi
resimlerindeki iki boyutluga yakin anlayigiyla uyusturdu. Kadmnlarin oturus bigimi 18
hanedan Teb dénemindeki duvar resimlerinden esinlenildi. Louvre’daki Misir duvar
resimlerini andirmaktadir. Gauguin Onun Adi: "Vairaumati" adli eserinde de Antik Misir
mezar kabartmalarina ¢ok benzeyen figiiriinli yabancilik duygusu ile hiyeroglifier gibi
sembollerle birlikte resmetti. Gauguin’in resmi antik Misirlilarin freskleri gibi yiizeyde bir
anlatima dogru gotiirliyordu.

Resim 5.3.1.50. Giorgio De Chirico: 1888, Yunanistan’in Volos kentinde dogdu. 1978°de
Roma’da &1dii. Carra'yla birlikte italyan Metafizik resim akiminin kurucularindandir. Daha
sonralar1 "Modern" diislincelerini bir yana birakarak, eski ustalar1 ammsatan bir tisluba

déndii. De Chirico Atina Politeknik okulu'nda resim egitimi gordiigii siralarda klasik diller,
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mitoloji ve tarih dersleri aldi. 1905-06'da Floransa Giizel Sanatlar Akademisi'ne devam
etti. 1906-10 arasinda da Bocklin ve Max Klinger'in (1857-1930) yapitlarina duydugu
ilgiyle Miinih'te Glizel Sanatlar Akademisi'nde egitimini siirdiirdii. Bu kentte Nietzsche ve
Schopenhauer'in felsefesiyle ilgilenen sanat¢i 1910'da Floransa'ya dondii ve ilk bilmecemsi
yapitlarim burada gergeklestirdi. 1911'de Paris'e giden De Chirico "metafizik iggdrii"
anlayisini gelistirmeye basladi. De Chirico, terzi mankenlerini, heykelleri ve plastik baslar
resimlemeye basladi. Sanatciya gore; "Her nesnenin iki goriiniimii vardi. ilki her zaman
g6rdiigiimiiz ve genelde tiim insanlarca bilinen bir goriiniimdii. Ikincisiyse spektral ya da
metafizik bir goriinlimdii." Sanat¢: bu ikinci goriiniimii vermek i¢in siradan olmayan bir
resim mekani yaratmak durumundaydi. I. Diinya Savagimin ¢ikmasiyla 1915'te Italya'ya
déndii ve orduya katilarak Ferrara'ya gitti. 1934'te Jean Cocteau'nun Mythologie
(Mitoloji)adli kitabs igin tas baskilar yapan De Chirico, 1935-37 arasinda ABD'de yasad,
1944'te de Roma'ya yerlesti.

Giorgio De Chirico "Huzursuz Esinler" adli resminde metafizik bir goriintimiin yaninda
figiirlerinde siradisilik vardir. Bu siradigilikta o figiirlerin Misir amitlarindaki abidevi
duruslarina benzemesidir. Sanat¢i antik diinyaya duyulan 6zlem ile bu giiniin gériisiinii
gosterme niyetiyle antik heykellerden yararlandi. Boylece Chirico, antik atmosferi tualine
soktu. Metafizik resim, kiibist ve arkaik Ogeler kullandi. Fiitiiristierden etkilenerek
unutulmus Yunan heykellerinden yararlandi. Yunanlarda antik Mistr heykellerinden
etkilendikleri igin Misir’in anitsal heykellerinin oturus bi¢imi Chirico’nun resmine

boylelikle girmis oldu.

Resim 5.3.1.51. Marisol Ecobar: 1930°da Paris’te dogdu. Venezuela kékenli ABD'li
kadin heykeltrastir. Ahsap prizve panolardan olusan yapitlarinda, gergekei ve niikteli bir
figlirasyon kullanan Marisol, Pop Sanat'in stilizasyonu ve renkliligi i¢inde halk sanatina da
yaklasti. Marisol Escobar 1949'da Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokuluna devam ettikten
sonra, 1950'de New York'a tagindi ve Sanat Ogrencileri Birligi'nde, Japon asilli ressam
Yasuo Koniyoshi'yle (1893-1953) c¢aligh. 1951-54 arasinda, ABD'de Soyut-
Disavurumculuk'un baglamasinda biiyiik katkilan olan Hofmann'la ¢alisirken resmi birakip
heykelle ilgilenmeye baslayan sanatgi, ufak toprak figlir kabartmalari, pismis toprak
karolar, tek figiir heykelleri ve yontmalardan olusan ilk sergilerini 1957 ve 1958'de Leo
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Castelli Galerisi'nde agti. 1960'lara dogru kisiligini bulan Marisol bundan sonra, genellikle
kendi yakmbk duydugu kisileri ve aileleri, figiir gruplan halinde gergek¢i bir bigimde
ahsap iistiine boyadi, bu ahgap pargalarim biraraya getirip niikkte dolu ve sevecen portreler
olusturdu.

Marisol Escobar, "Son Yemege Bakarken Kendi Portresi” adli resiminde Antik Misir

heykellerinin statik durusundan yararlanmig ve bunu otopotresine uyguladi.

Resim 5.3.1.52. Memduh Kuzay: 1957 yilinda Kayseri'de dogdu. 1985 yilinda Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ozdemir Altan Atélyesi'nden mezun oldu. 16
yil iiniversitede &gretim tiyeligi yapan sanat¢i 1986 yilindan itibaren yaz ¢alismalarim
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki atdlyesinde siirdiirdii. Istanbul'da birgok sanat galerisiyle
¢alisan sanatgi Chicago'da Gain Galeri ile de ¢aligmalan siirmektedir. Chicago'da 5,
Tiirkiye'de 9 kisisel sergi agan, yurtigi ve yurtdisinda birgok 6zel koleksiyonda yapitlan
bulunan sanatgi, Istanbul ve Mersin'deki atSlyesinde ¢aligmalarina devam etmektedir.

Memduh Kuzay’in, "Misir’a Saygt" adli resmi Antik Misir’in iki boyutlu taviriyla kendi
resmindeki iki boyutlu tavriyla birlesti. Resmindeki kii¢iik pargalanmalar ve ritmik tuslarla
i¢ boyutiuluk yamlgisim Misir resmindeki iki boyutlulukia birlestirdi. Giiniimiiz sanati
resmi yenileyecek yeni unsurlar bulmak igin Misir sanatindan yararlandi.
Kompozisyonlaina anitsal bir ¢ehre verebilmek i¢in, 151k ve golge ile modle etmeksizin,
kademeli yiizeylerden ve diger yardimci unsurlardan kendini uzak tuttu. Onun resimi ile

Antik Misir’1 yeniden yagamaktayiz.

¢) Deformasyon: Ug bin yilhk biiyiik Misir sanatinin Bati sanatim  etkileyen eserleri,
ozellikle Eski Krallik ile Orta ve Yeni Krallik heykelleridir. Yeni Krallik donemi
Akhenaton diger adiyla IV. Amenhotep, sanatgilan gergekgilige yoneltti. Insanlan
olduklan gibi, yiiriirken, oynarken, konusurken, dogal halleriyle gostermelerini istedi.
Uzun siiredir kaliplagan, geleneklere bagli kalan Misir sanati, yliksek estetik degerlerine
ragmen, gerceklerden koptu; resim ve heykel, insanlardan ¢ok soyut konularla ilgilenildi.
Insanlar idealize edildi. Amenhotep, Akhenaton déneminde, hem gergekeilik, hem hiciv ve
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mizah gelisti. Firavun kendisini giizellestirmeden g&steren resim ve heykeller yapilmasina

izin verdi. Akhenaton sakathifinin 6rtbas edilmesini istemedi.

Resim 5.3.1.53. Akhenaton’ur Heykeli: IV. Amenofis Misir'n ilk gergek disiince ve
sanat devrimini yaratt1. Tek tanrya tapilmasini devlet dini yapmaya gayret eden, bu ugurda
bagkenti degistiren, kendi adim1 da Akhenaton'a (Glines-Tanrinin hizmetindeye) geviren bu
firavun, sanatcilan gercekgilie yoneltti. Insanlan yiiriirken, oynarken ve konusurken
olduklan gibi dogal halleriyle gbstermelerini istedi. Uzun siiredir kaliplasan, geleneklere
bagh kalan Misir sanati, yiiksek estetik degerlerine ragmen, ger¢eklerden koptu ve
insanlan idealize edildi. Akhenaton kiz kardesi Nefertiti ile evlendi. Amarna ¢aginin sanati
devrimei lslup yukardan bir emirle uygulandi. Emri veren kral ¢ok gen¢ oldugundan
annesi krali¢ce Tiye oglu IV. Amenofis’e ¢ok etki yapti. II. Amarna devri denen bu ¢agda,
sanat, kaba ve kalender insanlarin tiplerini ifade edildi. Bizzat kral uzun, zayif bir ¢ehreye,
sinirli, giizel olmayan hatlara sahipti. Abartmal1 ve natiiralist ifade, bu ¢agin kral ve kralige
heykellerinde bir ilke olarak uygulandi. Hareketli formlar egrilerle stilize edilerek
karikatiirize edildi.

IV. Amenofis kumtagi 4m boyundaki heykelin bas ve kollan parcalandi. Amenofis
sanat¢ilara ilk defa heykeli gergekgi bir tislupla tasvir ettirdi. Misir sanatinda ilk heykel
orneklerindendir. Ve devrim nitelii tagimaktadir. Akhenaton’un ince ve uzamug yiizi
dénemin iklim &zelliklerini belli eden yeni bir bulug gibidir. Gozler diisiik ve
gbzkapaklanm kesmekte, cok golge vermekte ve gozkapaklarmda afir bir ifade
vermektedir. Burun diiz ve uzundur. Geometrik kesinlik agzin {istiinde dolgun dudaklar
cok derin ¢izgiler oyulmustur. Burun delikleri disarda agzin ilistiinde gene oransiz ve
uzamig, sakal yanlis ve abartili bir uzamayla yapilmustir. Kulaklar abartili bigimde uzun
ve delip gecilmis agin abartili kulak memeleri gortilmektedir. Klasik firavun baghig:
goriilmektedir.

el) Misir Resim ve Heykelindeki Deformasyonun Giiniimiiz Sanatgilarina Etkileri:
Misir heykelinin saglam arkaik karakteri, yani saglam ve anitsal anlatimi, &zellikle
¢ajimizin basindan itibaren Avrupa sanatimin yeni anlatim olanaklari bulmasina hizmet

etti. Cagimizin  biiyiik heykel sanatgilari, Misir sanatinin anitsal anlayisini ve anlatim
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giiciinii kullanarak, arkaik primitif eserler tirettiler. Yunanh sanat¢i El Greco, Amadeo
Modigliani, Thodoros Papayanis, Max Ernest, Alberto Giacometti, Giger ve Penck’in
heykellerinde Akhenaton d6neminin gergekci anlayisla gorillen anatomik bozukluklar
dogal olmayan uzatiimig bi¢imiyle uzun boynu, anitsal ve neredeyse erken ¢aglara aitmis
duygusu uyandiran figlir anlayis1 ile Misir’in giiglii firavunlanindan Akhenaton’un
heykelierindeki realistik anlatim bigimini uygulandi.

Resim 5.3.1.54. El Greco: 1541°de Girit’in Kandiye sehrinde dogdu. 1614’de Toledo’da
oldii. Yunan kokenli Ispanyol ressam, heykelci ve mimar. Farkli kiiltiirlerin etkisiyle
olusturdugu oOzgiin islubuyla tanman El Greco Ispanyol sanattimn en &nemli
ustalarindandir. Asil adi Domenikos Theotokopoulos olan sanatgi "Yunanli" anlamina
gelen "El Greco" takma adiyla tanindi. 1565'te Venedik'e gitti, buradaki saraylar, kiliseler
ve hemen tiim g¢evreyi siisleyen resimler ilgisini ¢ekti. Greco, Venedik'teki Ggrenimi
sirasinda en ¢ok Tintoretto ve Michelangelo'dan etkilendi. 1576'ya degin italya'da kaldi. El
Greco 1577'de Ispanya'ya giderek, Toledo'ya yerlesti. Aynca, Kral II. Felipe'nin koyu
Katolik olusu, sanatcinin bu karara varmasinda etkili oldu. Ik resim bilgilerini, 0 zamanlar
Venedik yonetimine bagli olarak, sanatta Bizans gelenegini siirdiirmekte olan Girit'te aldi.
1541-1625 tarihlerinde Girit medeniyetlerin kavsagiydi. Avrupa, Asya ve Afrika’ya esit
mesafelerde bulunan bu ada Yunanhlar’in, Misirlilar’in ve Arap Yarimadasi sakinlerinin
ugrag ve biiylik sanat merkeziydi. Girit adasina Misirlilar, Yunanlilar, Romalilar, Bizansli
ve Filistinli sémiirgeciler, Miisliimanlar ve Haglilar 6rf, 4detlerinden ve medeniyetlerinden

izler biraktilar.

El Greco, "Besinci Miihiiriin Agilist", adli resiminde Antik Misir’in Akhenaton dénemi
resimleri ile benzerlik gostermektedir. Figiirlerindeki bigimlerin bozulmasiyla uzamis
figiirler, Girit'te edinilen resim anlayisinin sonucudur. Girit’te de Antik Misir'in resim
anlayist yerlestigi i¢in El Greco’nun resimlerine hakim olan nispetsiz viicutlar ve bu
viicutlanin alabildigince uzamasi, deformasyona ugramis halleri Antik Misir’a gdnderme

dayanmaktadir.

Resim 5.3.1.55-56. Amedeo Modigliani: 1884’de Leghorn’da dogdu. 1920°de Paris’te

oldti. Italyan ressam ve heykelci. Uyumlu bicim bozmalarm séz konusu oldugu
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bigimleriyle tiimiiyle kigisel bir anlatim geligti. Daha 1895'te egitim gérdiigli swralarda bir
akciger hastalifina yakalandi, bu nedenle "agik hava" gelenegine bagh ressamlardan
Guglielmo Micheli'yle birlikte resim ¢aligmaya basladi. 1900-02 arasindaysa gerekli
akademik egitimi almak iizere Roma, Floransa ve Venedik'e gitti, 1906'da da Pans'e
yerlesti. 1910'da Bagimsizliklar Salonu'nda sergilenen Viyolonselci (1909) adli yapnti,
adimin duyulmasimt sagladi. Kullandig: sinirli renk skalast ve lekeci anlatim zamanla 6zgiin
iislubu haline geldi. Bu yillarda Brancusi’yle tamisti ve onun ydnlendirmesiyle heykel
yapmaya bagladi. 1910'arda Afrika etkilert Modigliani i¢in de s6z konusu oldu.

Amedeo Modigliani’nin "Bag" adli heykeli ve "Gelin ve Damat " adli resmi, Uyumlu
bigim bozmalarin big¢imleriyle kisisel bir anlatim gelistirerek, Antik Misir heykel ve

resimlerinde ki deformasyon burada da uygulandi.

Resim 5.3.1.57. Max Erast: 1891°de Rhineland’daki Brithi’de dogdu. 1908-14 arasinda
Bonn iiniversitesi'nde felsefe okudu. Macke'yle siki dostlugu sonucunda yeni kurulan Der
Blaue Reiter grubuyla iliskiye girdi, 1912'de Delaunay aracilifiyla tamdifn Orfizm ve
Gelecekgilik'ten etkilendi. 1914-18 savagindan ileri derece etkilendi. Savastan sonra
Koln’deki Dada Grubunun liderligini yapti. 1920°de Paris’te sergi agti, 1922°de bu kente
tasindi. Orada Siirrealist otomatizm kuramim gelistmekte olan Breton Ile tamst.
Siirrealistlerie sergiler a¢ti.1924'ten sonra pek az yapitim1 fircayla gergeklestiren sanatgi
1925'ten baglayarak, 1919'dan beri araliklarla kullandigi Frotaj teknigine agirhik Verdi ve
"siirsel esinin mekanikligi"ni tammlamaya yoneldi. 1958'de Fransiz vatandast oldu.
1941°de New York’a go¢ etti; Ikinci Diinya Savagindan sonra yagsamimn bityiik boliimii
Kaliforniya’da ya da Fransa’da gecti. Paris (1959); New York ve Londra(1961); Stuttgart
(1970); Miinih ve Berlin (1979) gibi birgok ‘toplu (geriye-doniik) sergi agti. Dadacilik
akimimin kurucularindan olan Emnst, birgok alanda yarattifi gergekiistiicli yapitlarla 20.
yy'in 6nde gelen sanatgilarindan biridir. 1976°da Paris’te 61dit.

Max Ernest, "Bize Kalan Sadece Havva, " adli resminde Antik Misir’in Akhenaton donemi
heykel ve resimlerinde gériilen bigimsel bozulmalar ve boyundaki agin uzamalar burada
da goriilmektedir.
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Resim 5.3.1.58-59. Thodoros Papayanis: Giizel Sanatlar Akademisi’'nde (1960-1965)
Yannis Papas at6lyesinde heykeltiraghk ve Nikolas Kerlis yaninda al¢i1, bronz teknigi
egitimi aldi. Devlet Burs Kurumu’ndan aldify bursla 1966-1968 yillan arasinda antik
Yunan ve genel Akdeniz Sanati okudu. Daha sonra Avrupa iilkelerinin yam sira, Kibrs,
Mastr, Istanbul ve Anadolu’da egitim amagh geziler yapt1.1970 yilinda akademi Yannis
Papas atdlyesinde asistan olarak galismaya bagladi. 1972 yilinda Akademi Sgrencilerinden
bir grubun bagi olarak Zagohoria bolgesini gezerek geleneksel sanatin ve halk sanatinin
mimari 6geleri ile tag ve tahta rolyefleri aragtirdi. 1981-1982 arasinda Ecole des Arts
Appliques et des Metriers d’Art’ta ¢agdas heykeltirashkta kullamilan metal ve diger
malzemelerin yeni teknik uygulamalanm 6grenmek icin Paris’e gitti. 1987 yilindan beri
Giizel Sanatlar Akademisi’nde, baslangigta vekil profesor, 1991°de de profesér olarak ders
verdi. 1974 yilinda Gorsel Sanatiar Merkezi’ni kurdu ve orada 1975 yilinda ilk kisisel
sergisini agti. Yunanistan’da ve yurt diginda bir ¢ok kisisel sergi ve karma sergiye katildi.
Tek basina ya da ¢ift olarak insan figiirli, sanatcinin sanat hayatinin her asamasinda
eserlerinin odag1 oldu. Hem sanat egitimini hem de dogustan gelen yetenegini sonuna
kadar degerlendirip, natiiralist betimlemeler yapti. Bu donemin eserlerinde ¢agdas heykel
etkileri geleneksek sanat dgeleriyle bagdastirdl. Ozel beceri ile isledigi mermer, kum tas1

ve bronzia ¢alisarak sentezlerini olusturdu.

Thodoros Papayanis, "Pivos, Isodis" ve "An Adni Andromani", adli eserlerinde tipik ve
cok etkileyici bir grubunu olusturan, gérkemli, ayakta duran dini figtirlerin betimlemesine
goriiliir. Antik uygarliklarin tannlarina génderim yapan gérkemli, totem figiirleri demir,
tahta, polyster ve islenmis ya da ham olarak ustalikla bir araya getirilmis, baz1 durumlarda
boyanmis cesitli metaller kullanarak betimlemistir. Kisaca Misir’daki tannsal ifadeli
heykellerden esinlenilmistir.

Resim 5.3.1.60. Alberto Giacometti: 1901°de Stampa’da dogdu; 1966’da Chur’da oidi.
Soyut Sanat'n ya da anlatimci niteliklerin 6n planda oldufu bir dénemde gergegi
betimledigi heykelleriyle 20. yy'm en 6nemli sanatgilan arasinda yer aldi. Ik sanat
ogretimini iinlii bir Ard-izlenimci ressam olan babasi Giovanni Giacometti'den (1868-
1933) ve Fovist) Cuno Amiet'ten (1868-1961) alan Giacommetti, heykel ve resim yapmaya
cok geng yasta basladi. 1919-230'de Cenevre'deki Gilizel Sanatlar Akademisi'nde resim,
Endiistri Sanatlari Okulu'nda da heykel ¢alisan sanatg1, bir siire Italya'daki sanat yapitlar,
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ozellikle de Misir sanati lizerine incelemeler yapti; 1922'de Paris'e yerleserek iki yil
boyunca Grande Chaumiere Akademisi'nde Bourdelle 'in atdlyesinde calisti. 1940
dolaylarinda insan figiriine geri dondii, kibrit ¢Opiinii ammsatan figiirlerini uzaktan
goriiliyormus gibi kiiclik Slgiilerde yaparak heykele uzaklik kavramim getirdi, 1947'den
baglayarak da figiirlerini agir1 derecede inceltip uzatti ve bu egilimini yks. 1951'e degin
stirdirdi. Giocometti'nin "saydam konstriiksiyonlar" olarak tamimladifn bu iskeletimsi
figlirlerinde, heykel, estetik bir varlik, algilanan gergegin estetik bir esdegeri olarak
tasarlandi. Giacometti 1952'den yks. 1958'e degin, genis, abartilmis omuzly, ince dar kafal
figiirler lizerinde yogunlagmis ve bunlan gercege yaklastirmak istegiyle boyandi.
Sanat¢inin buradaki amaci fizik 6tesi bir "varlik”, somut bir gergeklik ve diissel bir mekan
duygusu yaratti. 1962'de Venedik Bienali'ndeki Heykel biiyiik 6diilii'nii, 1964'teyse resim

dalinda Guggenheim Uluslararas: 6diilii'nii kazandi.

Alberto Giacometti, "Uzun Figiir" adli eserinde goriilen incecik ve dimdik ifade Misir
heykelindeki 6rnekleri gibidir. Giacometti’nin heykellerinde aym: antik Misir heykelindeki
bigimsellik benzerlik vardir. Misir figiirlerinin giicti ve dingin yalinlig: nasil ¢oliin ve
oliimden sonraki hayat diislincesinin bir 6zelligiyse, Giacometti’nin figiirlerindeki sertlik
ve incelmede c¢agdas insanin yazgisi olan tedirginlifin ve yanlizligin belirtisidir.
Giacometti’nin ince uzun figiirleri yannlanndan emin olmayan insanlarn gligstizliigiinii
hemde dayanikliligimi mitkkemmel bigimde ifade etmektedir. Giacometti, modelin temsil
ettigi, baslica kafa ve gévdeden olusan insanin temel organik yapisimin gériiniistine kendi

vizyonunu soyutlamalar ve deformasyonlar aracilifiyla tagitmaktadir.

Resim 5.3.1.61. H.R. Giger: 1940°da Isvigre’de dogdu. Ziirih’de Kunstgewerbeschule’de
i¢c mimari egitimi alan HR Giger, yitirilmis seytaru fantastik bir sahneye yerlestirdi.
1980°de Ridley Scott’un “Yaratik™ isimli bilim kurgu korku filmine (1978) yaptig1 gérsel
efektler sayesinde oskar almis, Isvigreli bir “Beelzebub” oldugunu gosterdi. Giger’m ruh
resimleri gorsel anlamda ¢ekici degil, ama gergektir.

H.R. Giger, "Biomekanikal Mia" adli eseri Giger’in sanatini temsil eden Misir lislubuyla

yapiimigtir. Biomechanical Mia’da son derece zayif bir geng kadimn biitiin bedensel

yariklar: tiipler, teller, borular ve diger teknik aletlerle, makineler ve cihazlarla baglanmis
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ve biyolojik yasam bu bedenden gitmis goriinmektedir. Bunun yerine yapay yollarla nefes
alip vermektedir ve yasami destekleyecek gerekli biitiin donanima sahiptir. Bu kadin insamu
karakterize eden, onu o yapan bireysellifini yitirmistir. Teknik olarak yonetilen bir
diinyanin belirleyici mekanizmalanmn pargast olmustur. Mia bashg: ise Giger’in
1980’lerde evlendifi Mia Bonzagio’ya bir referanstir. “Misir stili” ¢ok zamandir
unutulmusiukta bogulmus suskun bir gegmisin yamltici ve aym zamanda aydinlatici
kalintilarim ¢agristirmaktadir. Bedeni ¢evreleyen metalik bandajlar bir Antik Misir
mumyasindan kalmadir. Igindeki Mia ise artik bir birey olmaktan ¢ikarmaktadir. Antik

Misir Yeni Krallik heykellerinin fazlasiyla ince uzun deforme olmus heykelleri gibidir.

Resim 5.3.1.62. A. R. Penck: Ralph Winkler. 1939 Dresden dogumlu Penck Deutsche
Werbeagentur’da resim yapmay: 6grendi. 1965°den itibaren ¢aligmalarimin ana temasim
olusturan ‘Sistem ve diinya resimleri’ni geligtirmeye koyuldu. Bu resimler ¢ocuk ¢izimleri,
magara resimleri ve ¢agdas logolarin kanisimlariyla kaph kanvaslardan ibarettir. 1968’den
sonra iinlii bir ressam haline geldi. Ancak Dogu Alman rejimi tarafindan bagka isler
yapmaya zorlandi. Postacilik, gece bekgilifi, margarin yagi paketleme isi gibi islerde
calisti. 1971-1976 arasinda Liicke sanatg1 grubuna katildi. Defalarca batiya davet edildi ve
sonunda 1980°de iilkesini terketti. Rhineland’da oturdu, 1983’de Londra’ya tasindi, daha
sonra Dublin’e, oradan New York’a gecti. 1988°den beri Diisseldorf Akademisinde ders
vermektedir. Ahsap heykeller tizerinde de ¢alisiyor ve 1982°den beri bu heykelleri bronzla
kaplanmstir.

A.r. Penck, Ben, Almanya’da, adl1 eserinde canli renklerle bezenmis, bozulmus, deforme
edilmis figtirler goriilmektedir. Penck piktografik Ogeleri onceden gérmiis, prehistorik
dénemdeki resimlerdeki ifadeyle 6ncii bir bigimde resmetmistir. Resimde Antik Misir
dénemindeki bigimsel bozulmalar goriilmektedir.

f) Kral Kralice Heykeli: IV. Tutmosis ve esi Tiye, Amenofis III ve Tiye, Tanriga Hathor
Tapinag: ve Ebu Simbel ornekleri basta olmak iizere tapinak girislerine yapilan dev
heykeller, biyiikligiin doyumsuzlufunu vurgulamaktadir. Bunlarin hepsinde geleneksel
iislubun aym oldugu goriilir. Cofu zaman oturur vaziyette veya ayakta yapilmuglardir.
Antik Misir't temsil eden devasa goriintimlii Teb’deki Memnon ve Sesoftris kiitlesel



heykeller Jean Leon Gerome resminde etiid edilmistir. izleyiciye Misir’1 tasvir etmek

amaciyla yapilan gézlemlerin resme yansimasidir bu.

Resim 5.3.1.63. Ciice Seneb ve Ailesi: Yiiksek Biirokrat Dwarf Seneb ve ailesinin 6.
Hanedan d6nemine ait boyama kireg tasi heykeli. Kefren piramidinin kuzeyinde Seneb’in

mezarinda bulundu.

Resim 5.3.1.64. I'V. Tutmosis ve Esi Tiye: Misir firavunlarinin baginda nadir olarak peruk
goriilen heykel IV. Tutmosis’in baginda goriilmektedir. Tutmosis elinde ankh yagam
sembolii bulunmaktadir. Firavunun yaninda esinin yeralmasi ona verdigi 6nemi gosterir.
Firavun egiyle birlikte heykelini yaptirarak ona verdigi nemi gostermektedir. Firavun kilt

etekle giymis ve belinde miicevherlerle donatilmis kemer takmagtir.

Resim 5.3.1.65. Amenofis III ve Esi Tiye: Tutmosis III’lin biiylikbabasi Amenofis III,
kraliyet kam olan rahip Min Akhimim Yuya’nin kizi Tiye ile evlendi. Heykelleri
sevgilerinin goéstergesi olarak yapildi. Tiye kralla yanyana goriilmektedir. Yanlizca
kralllarin ismi kartusa yazilirken kralice Tiye’nin ismi de kartusa yazilmistir. Krallik
Mezarliginda yer almistir. Kralice Tiye ve Amenofis yanyana oturmaktadir.

Resim 5.3.1.66. Tanrica Hathor Tapmmag: Misir uygarhifmin  Dogunun Oteki
uygarhiklarindan temelde ne kadar farkii oldugunu Misir toplumunda kadina verdigi deger
ile goriiliir. Bir toplulugun kiiltiir diizeyi kadinlarin toplum igindeki yeri ile degerlendirilir.
Antik Misir’da kadin tinsel ya da maddesel olsun, en yiiksek islevieri yerine getirirdi.
Devlet bagkani olabilirdi, tapmagin gizlerini 68renebilirdi. Diledigi kisiye mallarini miras
birakabilirdi. Kadin en yiiksek konumdaydi. II. Ramses’le birlikte geleneksel kaliplar
yikildi. Ebu Simbel’deki II.Ramses’in egi Nefertari i¢in yaptirmis oldugu kiigiik tapinak,
kadina verilen degerin en Gnemli gostergesi oldu. Ebu Simbel’in Biiyiik Tapinak ile aym
donemde yapilan Kiigiik Tapinag, ibsek’in Hathor’una ve Kralige Nefertari’ye adandi.
Ebu Simbel Misir’in sanat zaferlerinden biri Misir sanatgiliimin dorugu oldu. ilk defa bir
firavun, II. Ramses esiyle aym biiyiikliikte dordii krali, ikisi kraligeyi temsil eden, 10 m
yiiksekliginde alti amitsal heykel yaptirdi. Nefertari’nin mezan Kraliceler Vadisinde en
gériinen yere insa edildi. Nefertari’'nin bilyitkk boy resimleri ve heykelleri yapilarak
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onurlandirildi. II. Ramses ve Nefertari, Tanrica Hathor tapinagina gozciiliik yapmaktadir.
Dort gocuklarinin daha kiigiik figiirleri ayaklarimin dibinde durmaktadir. Kayaya oyulan bu
cephe, kaya niglerine kesilerek yapilan 10 metrelik heykellerin bulundugu Ebu Simbel’deki
siitunlu tapinagin egimli duvarina benzmektedir. ‘Sevecenligin, tathlhifin ve askin sahibi’
Nefertari, muhtemelen, etkili bir memur olan Bakenhons’un kiziydi. Tapinagin insasindan
kisa siire sonra M.0.1254 civaninda olmiistiir. Daha &nceki firavunlar eslerini ve
cocuklarim ayak uclarinda dizlerin hizasinda betimletirlerdi. Ik defa bir firavun, esini
kendi ile esdeger boyda betimletip, heykellerini aym biiyiikliikte yaptirdi. Hathor siitunlu
bir salon, yan odali bir gegit ve mabed. Arkadaki niste krali koruyan bir Hathor ineginin
heykeli vardir.

Resim 5.3.1.66-67. Ebu Simbel Tapmagi: Assuan’in 290 km giineyinde II. Ramses
tarafindan yaptirnilan biiyitk tapinagin cephesinde II. Ramses’in devasa dort heykeli,
Niibye’de, kesme tas Ebu Simbel Tapmna@i’nin cephesinde yiikseidi. Girigin iistiinde
gérillen Amon-Ra’nin ve firavunun ailesinin heykelleri kudretli Misir’in sembolii II.
Ramses’in yaninda ¢ok kiigiik kaldilar. Tannlar mabedin i¢inden sonsuza dek digsaridaki
dinyay1 gozlemektedirler. Tapmmaga 22 m yiksekliinde dort Ramses heykelinin
ortasindan girilmektedir. igeride kayalara oyulmus hol ve kutsal mekanlar bulunmaktadir.
Assuan baraji altinda kalan tapinak, 1964 yilinda Unesco tarafindan, herbiri 10 ile 40 ton
arasinda degisen 2000 blok halinde yukar kaldirildi.

1) Miasir Kral-Kralice Heykelinin Giintimiiz Sanatgilarma Etkileri: Giinlimiizde hala
sanatgilar Antik Misir Kral ve Kralige heykellerini eserlerinde kullanmakta ve onlardan
ilham almaktadir. Bu sanatgilar Jean Leon Gerome, Max Emest, Henry Moore, Lynn
Chadwick’tir.

Resim 5.3.1.68. Jean-Léon Gérome: 1824°de Vesoul’de dogdu. 1904’te Paris’te oldii.
19. yy'in ikinci yarisinin en iinlii ressamlarindan biri olan Géréme, Yeni-yunan {islubunda
calisan sanatgilara Onciiliik eden akademik bir sanatgidir. 1842-45 arasinda devam ettigi
Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nda hocasi Paul Delaroche'un (1797-1856) tarihsel
dogruluga 6nem vermesinden etkilendi. Bir grup sanatciyla birlikte tarihsel konulu klasik
resimlere agirlik verdi. Les Néo-Grecs ya da Ls Pompéistes adiyla taninan grup, Antik
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Cagi kuru bir tarihsel anlatim yerine nitkteli ve erotik bir bigimde betimledi. 1856'da
Misir'a gitti, izleyen yillarda resmi Salon Sergileri'nde Yeni-Yunan konulu resimlerinin
yam sira Misir yagantisim yansitan yapitlarini da sergiledi. 1862-74 arasinda Yakindogu
gezileri yapti. 1864'de devlet tarafindan Paris Giizel Sanatlar yliksekokulu'nda yeni agilan
bir atélyede hocalifa atandi. 1865'te de Fransiz Enstitiisii'ne iiye se¢ildi. Akdeniz bolgesi
ve Yakindogu'ya sik sik geziler yapan Gérome'un 600'c yakin tablosundan 250'si
Oryantalist konuludur. Ozellikle Kahire ve Istanbul'a biiyiik ilgi duydu. 1875'te Istanbul'a
geldi ve onlarin Topkapi Sarayi'ndan ¢ektigi i¢i mekan ve mermer avlu fotograflarini daha
sonra tablolarinda fon olarak kullandi. Gérome'un Dolmabahge sarayi'nda Misir'da Kahve
(1895) adi1 bir tablosu bulunmaktadir.

Jean-Léon Gerome, "Teb’deki Memnon ve Sesotris Heykeli" adl1 resminde Antik Misir’in
fravunlarindan III. Amenofis’in tapmagimin bulundufu yerde bulunan biiyiik heykel
Memnon ve Sesotris heykellerinin birebir orjinal 6rneklerine baglh kalarak tasvir etmistir.
Bu heykeller firavun Amenochotep’in Luksor Tapinaginin karsisinda, Nil’in bati kiyisindaki
mezarhik tapmagmin girisinin hemen oOniinde 20 metre yliksekliginde bulunan iki
heykelidir. En kuzeydeki heykel Memnon heykelidir. Ustiinde Yunanca ve Latince yazilar
vardir. Heykelin glines dogarken ses gikardigini s6yleyen kisilerin yazilaridir.

Resim 5.3.1.69. Max Ernest: Max Ernest, "Bir Cift ve Dantelal1 Cift" adli resminde antik
Misir’in kral ve kralige heykellerinde gorillen amitsal ifade ve statik durus ifade burada da
gériilmektedir. Max Emst’in resim i¢in kullandifi malzemeler Antik Misir’daki

orneklerinden farkl: olmasina ragmen izleyiciye verdigi izlenim aymdir.

Resim 5.3.1.70. Henry Moore: 1898°de Castleford, Yorkshire’da dogdu. 1919-25te
Londra’da Kraliyet Sanat Kolejinde ve Leeds Sanat Koleijinde 6grenim gérdii. RCA
grubuna Girdi, 1931-9 yilian arasinda Chelsea Sanat Okulunda &gretmenlik yapti. 1940-
2’de Savagsla ilgili konular ¢izdi . 1923°ten itibaren sik sik Paris’e gitti; 1925°te genis bir
ftalya gezisi yapti. Ik kisisel sergisini Londra’daki Warren Galerisinde agti. 1931°den
itibaren de Londra’daki Leicester Galerisindeki kisisel sergilerini siirdiirdii. 1933°te Unit
I’e iiye oldu. Ik ‘“toplu sergi’sini 1941°de Leeds’te, Temple Newsmam’da, iilke disindaki
ilk sergisini de 1943’te, New York’ta Buchholz Galerisinde agti. 1956°da Paris’teki
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UNESCO binas: i¢in heykel yapmakla géreviendirildi. Diinyanin bagka yerlerinden aym
cesit heykel siparisleri aldi. 1963°te "Order of Merit" nisanim kazandi. 1951 ve 1968’de
Londra’da Tate Galerisinde biiyiik toplu sergiler agt.

Misir sanatindaki anlatim giicii ve anitsal ifade anlayis1 saglam arkaik yapi ile Moore’un
"Kral ve Kralige" adli heykelinde goriilmektedir. Misir’in arkaik-primitif anlatim yoniiyle
birlikte Misir heykel sanatinda kuilamlan ¢ok sert taglar ve parlatma bakimindan
kazanmilan yepyeni goriis de burada vardir. Kitlenin biiylikliiglinii, amtin olusumunu doga
formundan uzaklastik¢a yakalayan yepyeni bir anit bi¢imi buldu. Amtsal soyut, kapali
formlan 6nce insam detaylardan antarak buldu. Biiyiikk soyut bigimler ve deger buldu.
Misirlilann arkaik diinyasina yaklasarak, heykelin amitsal form diline yaklasti ve bdylece
heykel sanatinin ilkel kaynaklarina vards.

Resim 5.3.1.71. Lynn Chadwick: 1914°de Londra dogdu. Ingiliz Heykelci. Degisik
gereglerle, aralarinda mobillerin de bulundugu soyut yapitlar gergeklestirdi. Londra’da
Merchant Taylors’da mimarlik egitimi gordiikten sonra sanat yasamina, mimar ve mobilya
tasarimcis:  olarak baglayan Chadwick, II. Diinya Savasi’ndan dondiikkten sonra
Glocestershire’a yerlesti ve heykele yonelerek, 1945°te cam ve metali kullandigi mobiller
yapmaya basladi. 1951°de Calder’in biiyiik boyutta ti¢ mobil’ini gordilkten sonra bu
yonteme daha 6zenli bir bigimde egildi. 1950°den beri, metalli gere¢ olarak kullanan
sanat¢ilarin 6nde gelenlerindendir. 1953’ten sonraki yapitlarinda, gelik iskeletin iistiini
demir talasiyla takviye edilmis ai¢i kapladiktan sonra tung dokiim yapti. Bu yOntemle
yaptig1 heykelleri H. Moore’un insan figtirline olan

yaklagimi dogrultusundadir ve figiir ancak sezilmektedir. Moore’un heykele organik
yaklagimu, biilyiik oranda Chadwick’te de anlatimin: buldu. Chadwick’in 1960°tan sonraki
yapitlan daha amitsal ve diiz kiitlesel bigimlerden olugmaya basladi. Bunlar, organik
niteliklerin bastinlmasiyla tam anlamda soyuttur.

Lynn Chadwick, "Oturan Cift" adli heykeli bronzdan yapilmis kadin ve erkek figlirler yan

yana oturarak tasvir edilmistir. Daraltilmis baslar, bocek bigiminde uzuvlar gériilmekiedir.
Antik Misir’daki oyuran kral ve kraligce heykellerine gonderme yapilmaktadir.
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£2) Kral ve Kralice Heykelini Mimari Caliyjmalara Etkisi: Glintimiizde hala kral ve
kralige heykelleri mimari galismalarda kullanmilmaktadir.

Resim 5.3.1.72. Luksor Oteli, Las Vegas: Las Vegas’taki Luksor otelinde
Tutankhamon’un kral ve kralige heykellerinden esinlenilerek birebir kopyalan yapilmistir.

g) Sfenks: Din ve dofamn ig ige gegtigi Antik Misir'da kediler tanri konumuna ulastilar.
Bu kedilere biiyiik bir koruma ve saygi kazandirdi. Antik Misirhilar kedi tann kiiltiirli Nil
Deltasi'nda daha yaygindi. Antik Misir'da kedi bagh Bastet™ ve aslan bagh Sekhmet olmak
fizere kedi kokenli tanmlarin 6nemli bir yer tutardi. Giines, Antik Misir'in yasam
kaynagiydi. Antik Misir'da, kedi tannlar da giinesle iligkilendirildiler. Sekhmet'in aslan
bag1 hem kedigillerle olan iligkisi hem de gezegeni Gilines olan Aslan Burcu ile ilintilidir.
Giines ise kedilerin etrafinda orgiitlenirdi. Kedi tanngalar Giines Tanris1 Ra'min gézleriydi.
Tannn Ra’min onlar aracihifiyla iyiligi ve kotiltigi gordigl dislintiliirdi. Bast Giines
Tannst Ra'min kiziydi. Antik Misir efsanesine gore, Bastet, babasi Ra’ya kizarak, Misir’in
giineyindeki Niibye C6lii’'nde inzivaya g¢ekilir ve bir aslana doniisiirdii. Bir siire sonra Ra
kizim affeder, Misir’a ¢agirir. Bunun iizerine aslan goérlintiilii Bastet, Assuan yakinlarinda
Nil’in suyunda yikamir ve hemen orada bir kediye doniislir, lizerine bindigi kayikla
Bubastis’e gider ve bu bolgede tanmsal yasamina devam ederdi. Babasmna kirgin olan
Bastet, nese dagitan, uysal ve sevimli kedinin simgelendigi aslan bi¢iminde giizel tanriga
Sekhmet olurdu. Bronz kedi tanrigalar yerlerini mermer tanri-insan heykellerine birakti.
Nil Deltas1 boyunca kedi tanrilar i¢in tapmnaklar yapildi. Kediler birgok tapinagin, birgok
piramidin duvarlarinda kutsal varlik olarak resmedildi. Bastet ve Sekhmet, tbren yerleri ve
duvar resimlerinde motif olarak yer aldi. Orta Krallik dénemi’nde sfenks bigimindeki
heykellere kralin portresi eklendi ve bu tir heykeller kralin giiciiniin ve koruyuculugun
simgesi sayildi. Uzmanlara gore insan-aslan kanigimu figlirler Gize Sfenksi’nden on yil
once ortaya c¢ikti. M.0.2528 tarihinde, Keops’un ogullarindan Ragedef’in bagim
betimleyen iki heykel vardir. Mezopotamya'dan Eski Yunan'a oradan da Roma'ya
aktanilmis dinsel motifler aktarildi. Misir, Yunanistan ve Suriye’de bagka sfenksler ortaya
¢ikti. Bugiin uzmanlar sfenksleri ii¢ tip halinde simflandinildi:1.Gize’deki gibi yere ¢6kmiis
olanlar, 2. Oturanlar, 3. Hareket halinde gosterilenler. Oregin Luxor Tapinagi’nda, Biiyiik

Savag, eglence ve seving tanngasi.
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Iskender oturmus halde betimlendi. Farkli insan-aslan karisimiari da yapildi. Nitekim
sadece yiizii insan olan, aslan kulaklan ve yelesine sahip bulunan kafalar da vardir. Aynica
on bacaklarin yerine bir vazoyu kavrayan insan kollari ve elleri yontulmus olanlar da vardu.
En alisiilmadiklar betimlenen heykeller Misir tannsi Tutu’ya ait insan bast ve yilan
bigiminde, ucundan 3 ayr hayvan kafas: heykellerdi.

Resim 5.3.1.74. Firavun Khafre’nin Sfenksi, Gize, M.0. 2550: Sfenks, yeryiiziniin en
{inlit heykelidir. Kafasi insan bagi, gévdesi aslan olan heykel, dogan giinesin simgesi tann
Horus’la da 6zdeslestirildi. Kefren’in Eski Krallik doneminde yapilmis yiizlerce heykelin
en gorkemlisi olan Biiyiik Sfenks, Antik Misir heykelciliginin ilk devasa iiriiniidiir. Sfenks
heykeli, Bilyilk Piramit kompleksinin giineydogusunda ve Kefren Piramidi vadi
tapmaginin kuzeybatisinda yeralmaktadir. M.O. 1400 civarinda Sfenks, tarihin en biiyik
kitle haglarindan birinin konusu oldu. Biiyitk Gize Sfenks, M.O. 2520’de yine Keops’un
oglu Kefren’in mimarlan tarafindan, onun adina yapilan bir mezar kompleksi vesilesiyle
yontuldu. Siradan bir estetik sorunu ¢dzmek i¢in rastlantiyla ortaya atildi. Keops ve Kefren
piramitlerinin yapiminda kullanilan kire¢ tasinin  ¢ikanidifi  ocagin  ortasinda
diizeltilemeyecek kadar biiylik, piramitlerde kullanilamayacak kadar da diisiik kaliteli bir
tepecik kaldi. Bu tepecik kabaca aslan seklindeydi. Firavun, tepecigi oydurtarak kendi
basim ve bashigini tagiyan bir aslan heykeli yaptirdi. Ama diinyanin tanns: olan firavunu,
yeryiiziiniin en giiclii hayvam olan aslanin g6vdesiyle birlestirilmek firavunun giictini
simgelemekti. Musirlilar, sfenksin dogan giinesin giictine sahip oldugu igin karanhg ve
kotiiliigii ezdigine inamrlardi. Antik Misirhilar, sfenks heykeline “yasayan imge” deyimiyle
aciklayacagimiz shesep-ankh demislerdir. Antik Yunanlilar, insan ve hayvan &gelerinin
birlesmesinden olustugu igin ona birbirine baglanmis demek olan shiggo’dan tiiretilen
sphigx adin1 vermiglerdir. Heykel tarih boyunca pek ¢ok kez kuma gdmiildi ve tekrar
ortaya ¢ikti. Tutmosis’ten sonra II. Ramses, Romali Septimus Severius ve 1926°da, Fransiz
Emile Barazie, onu kumdan ¢ikardi. Batililar tarafindan 1700’lerde tekrar bulundu. Ve
Batililar ¢ok etkiledi. Heykel 14. yy’da MemlGklar tarafindan (Maisir’y 1250°den 1517°ye
kadar yoneten Tiirkler) top bataryalarmin talim hedefi olarak kullamildi. 200 yil &nce
Bonaparte, Misir’a biiyiik bir bilimsel sefer diizenledi. Yaninda 168 uzmanla Sfenks’i
inceledi ve onu kismen agiga ¢ikardilar. Daha o zamanlar piramitlerin sira dis1 boyutlan

ve Sfenks, batida onlarin yapimna iligkin 6ne siiriilen pek ¢ok fantastik varsayim
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koriikledi. Gize Ovasi’ndaki piramitlerin bekgisi, her zaman ¢ok giiclii duygular uyandirds;
efsanelere ve gizemlere kaynaklik etti. Romalilardan Napolyon’a, tarihi boyunca anlami ve

korunmasi s6z konusu oldu.

Resim 5.3.1.75. Delphoi Yunan Sfenksi, Naksos Adasi, 6. yy: Antik Yunan’da sfenks
M.0. 1600 dolaylarinda ortaya ¢iktr. Yunanistan’a sfenks Asya’dan geldi. Antik Yunan’a
sfenksin dolayli olarak Suriye yoluyla gegtifi tahmin edilmektedir. Antik Misir
mitolojisindeki yar1 insan ve yar hayvan tanrilari Hellenistik donemle birlikte Yunan
panteonuna girdi. Yunan sfenksi disi kafali ve kanath heykeldir. Oidipus mitine esin
kaynagi oldu. Firavun Khafre’nin sfenksi, Naksos Adasi, 6.yy. Delphoi Yunan Sfenksine
esin kaynag oldu. M.O. 1200°den sonra 400 yil boyunca Yunanistan’da higbir yerde
rastlanmayan sfenksler, Asya’da, Tun¢ Cagi’ndakilerle benzer bigimde ve pozlarda

varliklarini siirdiirdii.

Resim 5.3.1.76. Luksor ve Karnak Tapmnagi Oniindeki Ko¢ Bash Sfenksler: Diinyada
bu giine kadar insa edilmis en biiyiik ve dikkate deger dini kompleks olan Amon Tapinagi,
modern Luksor kenti yakininda ki Karnak mevkindedir. Karnak Amon Tapinag girisi ve 1.
pilon duvan ile ortasindan gegen ana aksta ko¢ bash sfenksler dizilidir. Kogbash
sfenkslerin bulundugu avluya Habes avlusu da denir. Kogbash sfenkslere kriosfenksler
denir. Kog, Amon’un kutsal hayvamdir. Iki ve ii¢ boyutlu Misir heykellerinin bir krali ya

da siradan bir kisiyi korumasi amaciyla yapiimislardir.

Resim 5.3.1.77. Luksor ve Karnak Tapmagn Oniindeki Firavun Bash Sfenksler:
Karnak Amon Tapmag ve Luksor tapmagini birbirine baglayan firavun basl sfenkslerle
dizili olan yolun 6nemli bir boliimii pilon duvar karsisinda goriiliir. Bagimn insan fakat
viicudunun aslan olmasi iki ayrn anlama sahiptir. Hem gegmise hem de gelecege ait bir
mesaj gizlidir. Bir zamanlar aslanla sembolize edilen bilgeligin bir giin yeniden diinya
izerinde yasanacadi yani "insanlarin aslanlasacagi" da anlatilmak istenmektedir. Sfenks
binlerce yil Oncesinin hem bir amsini, hem de binlerce yil Oncesinin bir kehanetini
gliniimiize kadar sessiz bir sekilde tagimigtir. Sfenks bu kehanetinde su sbzleri
fistldamaktadir. "Bir zamanlar kaybolan bilgelik bir giin yeniden ortaya gikacak ve insanlar
aslanlagacaktir.
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Resim 5.3.1.78. Zincirli’de Bulunar Kap: Aslami ve Sfemksli Sttum Althg:
Gaziantep’deki Islahiye’ye bagh Zincirli Ge¢ Hitit doneminde Samel Kralligimin
merkezidir. Burada goriilen sfenksler koruyucu niteliginde ve Misir’la etkilesimin

sonrasinda ortaya ¢ikmugtir.

Resim 5.3.1.79. Zincirli, Ge¢ Donem Hitit Donemi: Aym donemdeki kiiltiirier arasi
etkilesime en giizel 6rnek aslan heykelleri yani sfenkdir. Misir’da ¢ok &nemli olan ve
firavunlan koruyan aslan heykelleri Misir’la iletisim kuranlara ilham vermistir. Hitit de
bunlardan biridir.

Resim 5.3.1.80. Pompei’deki Isis Tapmmaginda Mangal: Sferks, Yunan diinyasinda
oldugu gibi Roma diinyasinda da énemli bir yeri vardir. Antik Misir’la siyasi ve kiiitlirel
iliskileri sonucu, Pompei ve Efes kentindeki evlerin duvar siislemeleri ve figiiratif
resimleri, Misir duvar resimlerinin etkisiyle ortaya ¢ikti. Bu bakimdan Hellenistik Cag,
diinya sanatina sonraki yiizyillarda etki yapacak yeni eserler getirdi. Pompei’deki Isis
Tapmaginda (M.O. birinci yiizyilda) bulunan mangaldada Sfenks betimlemeleri vardar.

Resim 5.3.1.81. Afyon Aslan Tas, Frig Kaya Amiti: Frigya Uygarlign M.0.2000-1750
yillan arasinda hiikiim stirmiigtiir. Frigler Troya 6’nin tahribinden sonra Anadolu’ya gelen
Balkan kokenli kavimlerden biridir. Frigyalilar kisa siirede Anadolulagsmisiar ve biiylik
oranda Geg Hitit ve Hellen etkisinde kalmiglardir. Dolayisiyla es zamanlh kiiltlirler aras:
etkilesimlerin olmasi gibi kiiltiirler aras1 gegisler olmustur. Suriye ve Anadolu’da da
gorillen sfenksler, Afyon Aslan Tas, Frig Kaya Aniti, M.O. 6. ylizyilda kap: aslanh
sfenkslere esin kaynadi olmustur. Frig sanati baslangigta Hitit sanatindan daha sonra
Hellen sanatindan tesir almistir. Dolayisiyla Hitit sanatinda ve Helen sanatinda yer alan

Misir’in koruyucu aslan figiirleri Frig sanatina gegmistir.

Resim 5.3.1.82. Delos Kiiit Merkezi: Antik Misir’in gelen Yunanh tliccarlar Luksor ve
Karnak tapmaklari Oniinde yer alan firavun bash sfenkslerden etkilenerek, 7. yy
Yunanistan’inda Delos kiilt merkezin sfenksli yol yaptilar.
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Resim 5.3.1.83. Alacahdyiik, Sfenksli Kapi: Hitit mimarisi ve heykeltrashgim Bogazkoy
ve yakimndaki Agikhava Tapinad: olan yazilikaya ve Alacahdyiik gibi Hitit merkezlerinde
goriiliir. Hitit Kralhk ¢aginda M.0.1460-1150 Alacahdyiik de bu gilinde kahintilan
goriillebilen bir surla gevrilidir. Sehre sfenksli kap: denilen bir kapidan girilmektedir.
Alacahdyiik sehrine sfenksli kapidan girilir. Alacahdyiik’teki koruyucu aslam figiirleri de
kiiltiirler aras: etkilesimin sonucunda olusmustur. Dolayisiyla Misir’in firavun basli ve kog
bagh sfenkleri Alacah6yiik’teki koruyucu aslanlara esin kaynag: oldu.

Resim 5.3.1.84. Nemrud’un Ana Kapisi: Kapi bekgisi ve koruyucusu olan kale ve saray
kapilarina konan boga insane heykelleri, Misir’da ki insane bagl sfenkslerin 6rnegini teskil

eder. Ve British Museum’da sergilenmektedir.

gl) Sfenks Formunun Giiniimiiz Sanatgilarina Etkisi: Glniimiizde hala sfenks formu
kullamlmakta ve sanatgilara ilham vermektedir. Karl Friedrich Schinkel "Ayisifinda
Sarastro’nun Bahgesi ve Sfenks", Luc Oliver Menson "Misir’da Dinlenmek" resimlerinde
sfenksin bire bir kopyalarimi yaptilar. Giiniimiizde sembolizmle birlikte yeniden Yunan
mitolojisindeki kahramanlar resmedilmeye baslamlinca sanatgilar sfenksi yeniden
resmetmeye bagsladilar. Gustave Moreau "Edipus ve Sfenks", Fernand Knopff, "Sanat veya
Sfenks veya Oksamalar”, Max Ernst, "Bonte’nin Bir Haftas1", Salvador Dali, "Onun
Zamanindaki Sinemanin En Gen¢ Kutsal Canavan", Martin Milmore Mt. Auburn
Mezarliginda ve Las Vegas Luxor Otelinde Sfenks aymi gegmisteki bi¢imiyle bire bir etiid
edilerek, giiniimiizde de yasatilmaktadir.

Resim 5.3.1.85. Karl Freidrich Von Schinkei: 1781°de Neuruppin’de dogdu. 1837°de
Berlin’de 6ldii. Schinkel’i mimarlifa Freidrich Gilly’nin yaninda bagiadi. 1803- 1805
yillarinda Italya’ya yaptif1 bir gezide ilkgag yapilarini inceledi, sonra Paris’i ziyaret etti.
Berlin’e doniince, siyasal durum biiyitk yapim siparisleri igin elverisli olmadifindan
vaktini resim galismalarina ayirdi. Daha sonra kentgilik dairesine bag mimar oldu ve 1816
yilinda Berlin’deki Neue Wache, 1818°de Schauspielhaus, 1825°te Alte Museum, 1831°de
Dresden’deki Hauptwache, 1830-1837 yillari arasinda Postam’daki Nikolaikirche ve
Werdersche Kirsche, 1824-1830; sivasiz tugladan cepheler teknigini gbz alici bigimde
kullandign bazi yapilar izledi. Schinkel, kuramsal ilkelerinde ve bazi ger¢eklesmemis

projelerinde ulusal bir gotifin savunucusu olarak goriindii ama sonug olarak, Prusya
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hanedanimin isteklerini karsilamak igin siparislerinin ¢ogunu kat: bir neo-klasik anlayis
icinde gergeklestirmek zorunda kaldi. Bununla birlikte, prens satolar dizisinde, Babelserg
(1834) neo-gotik satosunu ve Asafi-Silezya’daki Kamenz satosunu insa etti. 1830
yillarindaki mimarhik diisiinceleri, 1826 Fransa ve Ingiltere’nin sanayi kentlerine yaptif
gezinin izlenimleriyle olustu. Schinkel’in sevdigi sivasiz tugla cepheler, ulusal gotik iislup
ile bir klasik tarzin ilkeleri arasinda bir biresim yaratmak gibidir. Prusya’da neo-klasisizm

ile ulusal gotik’i temsil eden Schinkel, Bauhaus déneminde yeniden kesfedildi.

Antik Misir, Mozart’a esin kaynag oldu. 1791 yilinda Libretto yazar Schikaneder’in
"Sihirli Fliit"operasim Mozart, gizemli ve hiiziin dolu duygularla notalara aktardi. Karl
Freidrich Schinkel, Romantik panoramik tablolar yamsira, aralarinda en tnliisti Sihirli
Flurinki olmak iizere tiyatro dekorlar yapti. "Ayisiginda Sarastro’nun Bahgesi ve Sfenks,
Mozart Operasi i¢in Dekor"da sfenks, Nil nehrinin ortasinda palmiye agaglariyla dolu olan
bir adacikta gdsterilmektedir. Ay 15181 altinda bir siiliet olarak yansitilan “sfenks” tiim

devasa gérkemlilifi ve anitsal etkisi ile dikkat gekici bir gorsellik sunmaktadir.

Resim 5.3.1.86. Gustave Moreau: 1826°de, Paris’te dogdu. 1898°de Paris’te oldii.
Simgecilik akiminin en énemli temsilcilerinden olan Moreau, 15. yy Italyan ustalarmi
amimsatan siislemeci ve incelikli bir iislupla diigsel ve mitolojik konulari resimledi.
Moreau, 1848'de Romantizm'in ustalarindan Théodore Chassériau'yla (1819-56) ¢aligmaya
basladi. Bu sanat¢imin yaptigi deniz tanrigasi betimleri, Moreau'nun da bu yonde gizemli
imgeler yaratmasinda dnemli rol oynadi. 1857'de Italya'ya yaptig1 bir gezi sirasinda erken
Ronesans ustalannmn yapitlanm inceledi ve onlardan etkilendi. Ingres'in klasik
diizenlemelerine farkli bir yorum getirdi ve Puvis de Chavannes'in anlayigina benzer bir
bigimde, akademizmin anlatisal iislubunun disinda bir tutum izledi. Herakles ve Hydra
(1870) adh yapiti, mitolojik bir konunun imgelem zorlamasiyla degisik tiirde bir anlatimim
icerdi. Salome'nin dansi (1876) adli resminde Kitab-1 Mukaddes'in bu ¢ok bilinen 6ykiisii
hemen hemen diigsel bir evren i¢inde sunuldu. Moreau'nun 151k ve rengi 6zenli, simgeci bir
yaklagimla kullanmasi, ona Simgecilik iginde ayr: bir yer sagladi. 18874'te Joris karl
Huysmans, sanatgimnin Salome'yt isledigi resimlerini 7ersine adli romamn baz:
bolimlerinde kullandi. Cagdas: yazarlar, yapitlarinda sik sik onun yarattift gorsel imgeleri
anlattilar.
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Gustave Moreau, "Edipus ve Sfenks" adli eseri simgesel ve alegorik Ogelere sahiptir.
Konusunu mitolojiden almistir. Yunan sfenksi disi kafali ve kanatli heykeldir. Oidipus
mitine esin kayna@i oldu. Yunan sfenksi de Antik Misir’daki sfenkslerden etkilenerek
ortaya ¢ikmigtir. Dolayisiyla Antik Misir’dan esinlenilmistir.

Resim 5.3.1.87. Luc Oliver Merson: 18 46’de Paris’te dogdu. 1920°de 61dii. Fransiz
ressam. 1867°de Paris Salonunda ilk ortaya ¢ikisi tarihsel konulu olan Leucothea ve
Anaxandra resmiyle oldu. Luc Oliver Menson’un yaptif: ise ek St. Michael (1875)
Resimlerinde alegorik konulan isledi. Victor Hugo, Musset ve Merime’nin kitaplarimn

illiistrasyonlarin: yapti.

Luc Oliver Menson, "Misir’da Dinlenmek" adli eserinde Antik Misir’in simgelerinden

Gize Sfenksini 63e olarak kulland: ve ona mistik bir hava verdi.

Resim 5.3.1.88. Fermand Knopff: 1858°’de Grembergen-lez-Termonde’de dogdu.
1921°de Briiksel’de 6lmiistiir. Donemin elestirmenlerince Belgika’nin biiyilk sembolist
sanatcis1 olarak kabul edilen Khnopff, Heidelberg kdkenli zengin bir Ardenne’li ailenin
cocugudur. Cocuklugu, kendisini belli bir melankoliyle etkilemis olan Bruges’te gegti.
Briiksel Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmek i¢in Hukuk Fakiiltesi’ni birakti. Akademide
Xavier Mellery’nin 6grencisi oldu. Paris’te kaldig: siire i¢inde Delacroix’ya hayran kaldi
ve Gustave Moreau’nun imgeiem giicline karst biiyiik bir ilgi duydu. Uslubunu en ¢ok
etkileyenler Burne-Jones, Rosetti ve Watts gibi Onrafaelcilerdir. 1883 yilinda, Briiksel’de
kurulan XX’ler Toplulugu’nun kurucu iiyelerinden biri oldu, ama resimlerini 6zellikle
Paris’te sergiledi ve yapitlarimi birinci Giilt+Hag sergisinde sundu. Tablolarinda, yalmzlik,
sfenks, diislem, bos kentler gibi sembolist yazarlarin gézde temalarim isledi. Kimi zaman,
6regin Uyuyan Esin Perisi’nde oldugu gibi Redon’u amimsatir ya da Oksamalar’daki gibi
disi kaplan viicutlu bir kadinin birka¢ anlamli giizelligini betimledi.

Fernand Knopff, "Sanat, Sfenks veya Oksamalar" 1896 adli resminde sembolist yazarlarin

gbzde temalarindan sfenksi isledi. Disi Kaplan viicutlu bir kadimn anlamli giizelligini

betimlemesi Moreau’yla oOrtiismektedir. Panther bi¢imindeki kadin gence uzanmig
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yaslanmaktadir. Gencin bakigi mesafeyi kaybetmis gibi bakmaktadir. Antik Misir’in

simgesi olan Gize piramitlerindeki sfenkse gonderme yapiimaktadir.

Resim 5.3.1.89. Max Ermest: Paul Elard Max Emest icin soyle yazmistir. Higbir sey
kustan, buluttan ve insandan uzak degildir. Hayallarde kisinin goriislerinden gergegin
dogasindan ve ger¢egin hayalinden uzak degildir. Degerleri esittir. Dert, hareket, ihtiyag,
ihtiras ayrilmazdir. Kendini ¢igcek yafa meyva yada agacin kalbi olarak olarak diisiin.
Renkleri iizerine giydirene degin ve onlar 6nemli isaretler olana dek, kimligin her seye
doniisebilir olduguna inana dek. Paul Elard’mn dedigi gibi her sey déniisebilir. imkansiz
hayaller gergekiesebilir.

Max Ernst, "Bonte’nin Bir Haftasi" adli resminde bunu géstermektedir. kus kafali bir
adam tren kompartmaninda oturmaktadir. Antik Misir’in Gize piramitlerinin {inli
koruyucusu Sfenks inamlmaz bityiikliikte cama dogru bakmaktadir.

Resim 5.3.1.90. Salvador Dali: 1904°te Katalonya’nin Figueras kentinde dogdu. 1924°te
Madrid Akademisi’'nde 6grencilik yapti; ancak 1925 yilinda asin davramsiar nedeniyle
okuldan atildi. Empresyonizmden &te yeni sanatlar aradi; ancak Vermeer ve Pre-
Rafaelistlerin naturalizmine ve Gaudi’nin mimarisine egilim gosterdi. 1928’de Paris’e iki
ziyaret yapti. Picasso ve Miro ile tamsti. Geomans Galerisinde agacag: kisisel sergisi i¢in
yeni ¢alismalanm Paris’e getirdifi zaman Breton, Dali’nin Siirrealizmini kegfetti. Onun
icin kataloga giris yazis1 yazdi ve caligmalarimi The Surrealist Revoulution’da basti.
1930°da Dali Paris’e geldi ve Siirrealist grubun bir {iyesi olarak ¢alisti. Breton’un ilhami
icten, pasif olarak ¢agirma savinin daha 6tesinde bir sav olan ‘kritik-paranoyak yénetimi’ni
gelistirdi. Un chien Andalou (1929) ve L’Age d’Or (1931) adli filmlerde Bunnuel ile
birlikte galist1. 1938°de, Ispanya diktatérii Franco’yu bir dlgiide destekledigi icin gruptan
atildi. 1940-55 willan arasinda ABD’de yasadi, daha sonra Ispanya’ya dondii ve
Cadaques’te yasamim siirdiirmeye basladi.

Salvador Dali, "Onun Zamanindaki Sinemanin En Geng¢ Kutsal Canavan” adli eserinde

Shirley Temple’in gengligindeki halini potreye doniistiirerek, aslanla birlestiren Dali, Antik
Misir’daki firavun bagh sfenkslere génderme yapmaktadir.
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g2) Sfenks Formunun Mimari Cahsmalara Etkisi: Giinimiizde hala sfenks formu
kullanilmakta ve mimari ¢aligmalara ilham vermektedir.

Mt. Aubrn Mezarligi ve Luksor Oteli bunlardan biridir.

Resim 5.3.1.90. Mt. Aubrn Mezarh§, Cambridge, 1872: 1872’de Mimar Martin
Milmore tarafindan Cambridge’de inga edilen Mt. Aubm Mezarlifn Antik Misir’daki
o6meklerinden farksiz bir sekilde kopya edilmigtir. Diinyada Kral Tutankhamon’un

mezariyla baslayan Misir etkisinin sonucunda insa edilmistir.

Resim 5.3.1.91. Luksor Oteli: Antik Misir’in giigli firavunlarindan Tutankhamon’un
mezarindaki sfenks Srneklerinden kopya edilmistir. O donemdeki 6megi basariyla taklit

edilmistir.

h) Kedi: Kediler Antik Misir simgeleyen varliklardi. Kedilerin evde beslenmesi 4000 yil
once Misir’da gerceklesti. Evcil kedi, Misir’dan diinyaya yayildi. Antik Misir kedisine
iligkin bilgiler, 6zellikle Herodotos (Historia), Diodorus Siculus (Bibliotheken) ve
Claudius Aelianus (De Natura Animalium) gibi eskicag yazarlarindan da elde edildi. Evcil
kedinin anayurdu olarak kabul edilen Antik Misir'da kedilerin resmedilmesi yaklasik
olarak M.0.2000 yilindan itibarendir. Bir kedinin dinsel bir baglamda goriilmesine en
erken 6rnek, bir dizi fildisi bityii bicaginda bulundu. Bu bigaklar M.0.2000-1500 arasina
tarihlenmektedir. Bu bigaklar hayvanlar ve mitolojik yaratiklarla siislendi. Koruyucu
islevleri vardi; onu tasiyan insam giinliik tehlikelere kars1 koruyordu: Hastaliktan, kazadan,
akrep ve yilan sokmasindan. Antik Misir belgelerinde de kedi tasvirleri yer almaktadir. Bu
tasvirlerde kediler sembolik ve dini anlamda gériinmektedir. Antik Misir edebiyatinda ve
mitolojisinde nadiren kedilere isim verildigi gézlenmektedir. Antik Misir'da kedi tasvirleri,
Orta Krallik’tan itibaren goriilmesine karsin, evcil kedi tasvirleri Yeni Krallik (MO 1570-
1070) ve Geg Dénem (MO 1070-332) sanatinda sik goriilmektedir. Kedinin insanlaria
birlikte ilk goriiimesi, Orta Misir'daki Beni Hasan'dadir. En fazla sayidaki kedi mumyas:
Beni Hassan’da bulundu. Kedinin popiilaritesini Ptolemaioslar déneminde (MO 332-30)
doruk noktasina ulagti. M.O. 400 civarinda Antik Misir’da kediler tanriga olarak anildi.
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Antik Misir’da hem dinsel hem de estetik ¢ok énemli olan hayvan kedidir. Misir igin en
onemli seylerin baginda temel gida olan bugdayin korunmas: geliyordu. Antik Misir'in
diger kiiltiirlere kiyasla daha geligmis bir kiiltiir olmasinda da bugday ekimi &nemli bir yer
tutuyordu. Gokyiizii hareketlerinin izlenmesinin, iklim degisikliklerinin kaydedilmesinin,
Nil'in hareketlerin gdzlemlenmesinin altinda hep aym kaygi yatiyordu Ekin ve hasat
doénemlerinin sorunsuz atlatilmasi. Kediler, salgin hastaliklan tasiyan ve tahil ambarlarina

zarar veren fare ve sigan gibi kemirgenler ile yilanlar ve bocekler i¢in 6nemli bir silahti.

Kedi, fare ve yilanlan yiyerek Misirhlar’a faydali olmasimin disinda estetik ve mistik
dzellikleriyle de Misir’da saygi gérmekteydi. Buralarda beslenen kedilerin kutsal timsahlar
gibi 6zel takilan vardi ama onlar ¢ok daha siisliiydli. Bronzdan kedi heykelciklerinin
kulaklarina altin kiipeler takilir, gozleri kristal tagla siislenirdi. Kedilere alinlik, kolye ve
kiipe takarlardi. Bu takilar neredeyse insanlannki kadar ince iglenmis olurdu. Kedi tiirleri
arasinda siyam kedisi ozellikle kutsal kabul ediliyor ve deger veriliyordu. Ana Tanrnca
Bastet kedi bash ve insan bedenli olarak tasvir edildi. Kedinin &teki diinya ile bu diinya
arasinda gérev yapan bir varlik olduguna ve ruhlar alemine agilan kapiy1 koruduguna, kotit
ruhlan uzak tuttufuna inamlirdi. Aym zamanda disi kediler evin ve kediseverlerin
koruyucusu, bereket getiren aslan bagh Tanriga “Bastet” ve giinesin yararh sicaklifiyla
ozdeslestirilirdi. Inamisa gore kedi miyavladik¢a evin i¢i tannganin insanlara hediyesi
sayilan neseyle dolardi. Tiim bu nedenlerle kedi oldiiren birinin cezasi kazayla 61diirmiis
olsa bile sliimdii. Evlerde kedi basi heykeller evi kotiiliiklerden koruyan dinsel motifler
olarak sayg: goriiyorlardi. Bir aile kedisini kaybederse biiylik bir yasa giriyor ve yasta
olduklanm anlatmak igin de biitiin aile tiyeleri kaslarmi kesiyorlardi. Dogal olarak
komsulan bu &zel yaratifin varligindan ve Antik Misirhlar'in bu varhga verdikleri
degerden kisa siirede haberdar oldular. Ama kediler Antik Misir'indi ve korunmalar sartti.
Kedilerin Antik Misir disina ¢ikarilmas: yasaklandi. Antik Misirhilar i¢in kedi her seyin
Ustiindeydi.

Kediler, bereket ve bollugun habercisiydiler. Bir kisi riiyasinda kedi goriirse rahipler,
biiyiik bir hasat elde edilecegine yorarlardi. Kedi tanrica Bast i¢in hasat 6ncesinde t6renler
yapilir ve Bast'in yasadifina inanilan Bubastis kentine giden Antik Misirhilar bu ziyaret ile

haci olduklarina inamirlardi. Bir elinde sistrum denen bir ¢alg: ve diger elinde bir sepet
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dolusu yavru kedi tutan Bast'in ugruna haci adaylan sarkilar séyler ve sistrum calarlardi.
Kedi kiiltii 6zellikle asagi Misir’da Bubaste sehrinde yaygindi. Burada tannga Bastet’in
adina bir tapinak insa edildi. Bubastis gehrinde ise dinsel ¢osku biiylik bir festivale doniigtir

sarapla zenginlesen masalarda Bast'a olan sayg: dile getirilirdi.

Resim 5.3.1.93. Ge¢ Dénem Babastis Kedi Tanriga Bastet’in Bronz Heykeli, M.S.30
Roma Donemi: Babastis’ten Basta Hoyligli, Bastet’in kutsal hayvani. Kedinin bronz
heykeli. Oxford Ashmolean Miizesinde bulunmaktadir.

Resim 5.3.1.94. Kedi Tanrica Bastet’in Mumyasi, M.S.30 Roma Dénemi: Mezar
ziyaretgileri icin yapilmis kedi mumyalanindan biridir. Olii kedi kent tapmagina térenle
gbmiiimekteydi. Antik Misirhilar, 6lii kedilerini de reenkarnasyon kiiltiiriine dahil
etmiglerdi. Olii kedilerinin tekrar diinyaya geri donecegine inamyorlardi. Kediyi
kutsallagtiran Misirlilar, yagsamdan sonraki hayatta tekrar beraber olabilmek igin kedileri de
mumyaladilar. Yapilan kazilarda birgok kedi mumyasina rastlamildi. Ayrica, kedilerin
hayranlik uyandiracak giizellikte heykelleri bulundu. Bu heykellerin diginda Vatikan'in
eski Yunan ve Roma salonlarinda bronz ve mermer, Napoli miizesinde mozaik heykelleri

sergilenmektedir.

hl) Antik Misir’daki Kedi Tanriga Bastet’in Giinlimiiz Sanatgilarma FEtkisi:
Giiniimiizde hala kedi formu kullanilmakta ¢aligmalara ilham vermektedir. Peter
Pommerer’in Kedi kadimyla beyazperdedeki Kedi Kadin bu etkilerin sonuglarindandir.

Resim 5.3.1.95. Peter Pommerer: 1968 Stuttgart dogumliu. Almanya’nin Berlin kentinde
yasamaktadir. Cizimi bagka araglardan daha aydinlatici ve hizlidir. Cizim geleneksel olarak
resimle ve duvar resmiyle kars:t karsiya getirilmigtir. Teoride ¢izim stireklilikten ozel,
hareketli, akildan arindirilmis ve saglam bir arka temelden yoksundur. Cogu cizimier
duvarlara mahkum edilirken huzursuz varliklarinin zemini galerilerin ve i¢sel mekanlarin
saglam mimarisini olusturmaktadir. Pommerer kusursuz ve gérkemli beyaz alanlari, duvar,
pencere, giris yolu ve direkleri kalem kullanarak hinzirca giizellestirir. Pommerer’in peri
masallan, filler, sayisiz ulu satolar, duygularn uyandiran buharli gemiler, palmiye
agaclariyla dolu tropik sahneler, sihirli mantarlarla katildif: gelenek, Avrupa tasarimlan ve
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ruhaniliginin bagarilarindan ¢ok magara resimleri ve ¢ocuklarin ¢izgi anarsisindeki basit
tekrarli ritmiyle ortak yanlara sahiptir. Pommerer resmi sanat tarihine sira geldiginde
ironiktir. Kendi yerinde bosluklar ve kansikliklarla dolu kendi tarihini sunar. Duvar
resimlerine yogunlasmistir. Elde kalem yarattmun biricikligi igin, her saniyeden varligin

bilgisinin negesini almak i¢in imalat: terketmistir.

Peter Pommerer 2001 yilinda yaptifn "Kedi Kadin" adli enstalasyonda, sanatgi, 6nceki
caligmalarinda oldugu gibi yine duvan kullanirken mekanada yayiliyor. Duvar {izerine
tiggen ve dikdortgen formlarnn kendi iginde bolerek olusturdugu arka boliim, ve onun
i¢indeki organik yapilanma ile gok katmanli bir sistem olusturuyor. On boliimde yer alan
kutu tizerindeki iki x-ray 1§in1 ve onun yanina konumlandirdidi kedi mumyasi ile kedinin

i¢ gorilintiistinii, bugiinki konumu ile yansitmak istiyor gibidir sanatgi.

Resim 5.3.1.96. Kedi Kadin: Kediler, tanrn konumunu kazandiktan sonra kisa zamanda
Antik Misir'in glinlik yasaminin bir pargas: oldular. Birgok aile ozellikle de kiz
cocuklarina kedi ¢agirma nidasi olan Mit, Miut seslerini isim olarak koydu. Kedi savagg:
kisiligi, giizellii ve gizemliligiyle hayranlik uyandirmaktaydi. Tanrniga Bastet, annelik,
dogurganlik, giizellik ve nezaket ile O6zdeslestiriimisti. Miizigin, dansin, eglencenin,
gizemin ve de biiyiiniin tanns: kedi kafali, kadin viicutlu tanrica Bastet’in heykelleri evleri
serden koruma kudretine sahipti. Saraylarda ve tapinaklarda kedi beslenir kadinlar Tanngca
Bastet’in yiiriisti olduguna inandiklan kedinin zarif ve ahenkli yiirliyligiinii taklit etmeye
cahigirlardi. Kadinlar makyajlarim: yaparken yiizlerini kedilere benzetmeye kedinin zarif ve
ahenkli ytriiylisti taklit edilmeye calisirlardi. Giiniimiizde “Kedi kadin” filmiyle kedi
Tanriga Bastet beyazperdeye yansiulmistir. Ve filmlerde yasatiimaktadir.

1) Renk: Resmin Antik Misirlilarin hayatinda 6nemli bir yere sahip olmasi etkisini, tarih
Oncesi palete parlak pigmentierle birlikte {izerine bir dizi yeni pigmentin eklenmesi ile
gosterdi. Antik Misirli ressamin paleti, tarih6ncesi zamanlara kiyasla ¢ok daha genis idi,
ancak Misirlilar siislemek istedikleri lahit ve duvarlari boyama ve bunlar iizerine renk

uygulama konularinda yeni y6ntemler de gelistirdiler.
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Misir dilinde renk, deri ve dofa birbirleriyle iligkili sdzciiklerdi. Renksiz bir bi¢im
tamamlanmamis demekti ve bilerek renk katilmamasi ¢ok ender rastlanan bir durumdu.
Goriintli amag olmadii igin 151k ve gdlge yoktu. Biitiin figiir tek bir renkti. Tahta parcalan
veya bazi hayvanlarin derileri kullanarak elde edilen bir dokuma ya da sekildi.
Yararlanilan temel renkler; Siyah, beyaz, kirmizi, sar1, mavi ve yesildi. XVIII. Hanedan'la
birlikte renk sayisi artti. Renkler birbirine karistirilmaz ve ender olarak bir renkten digerine
gecilirdi. Renk her zaman kullaildifx halde, onu belirleyen ¢izgidir ve higbir zaman bilgi
aktarmanin tek araci defildi. Dis ¢izgiler zit renklerden secilir genellikle de siyah
kullanmlirda.

Antik Misirlilarin kullandig1 dogal pigmentler arasinda malakit, azurit, siiliigen, sar1 zirmk
ve lapis Lazuli yer almakta idi. Malakit ve azurit, birbirine yakin yerlerde bulunan derin
yesil ve mavi renkte minerallerdir. Her ikisi de $giitiiliip yikanmak suretiyle giizel yesil ve
mavi pigment veren bazik bakir karbonatt1. Siiliigen, ezildii zaman yan gegirgen parlak
kirmiza bir pigment saglayan parlak kirmuzi bir mineraldi. Genellikle merkiirik siilfitte
rastlanan bu pigment, 15181 maruz kaldifinda kararabilse de muhtemelen ilk ressamin
kullanabilecegi ilk parlak kirmizi pigment idi. Suriye’den ithal edilen parlak altin rengi sar1
bir mineral olan san zirmik, zehirli duman ¢ikaran ve kétii bir koku yayan zehirli bir dogal
arsenik siilfittir. Ancak goriiniise bakilirsa bu 6zellikleri pigment olarak kullammim
azaltmadi. Bunun nedeni o zamanlarda kullanilabilen tek parlak sari malzeme olmasiydi.
Sodalit grubuna mensup olan Lapis Lazuli, daghk bélgelerde olusan mavi bir mineraldir.
Bu mineral, derin mavi renge sahip olup, genellikle demir pirit ve gn silikattan
kaynaklanan altin rengi beneklere sahiptir ki bu da renginin saflifin1 bozan bir 6zelligiydi.
Lapis Lazuli, ezilmek suretiyle kalici ve yogun bir mavi pigment olarak degeriendirildi.
Ancak kendisine son derece defer veren Antik Misirhilar tarafindan taki ve heykel
yapiminda da biiyiik Sl¢iide kullanildi. Bu 6zelligi ile donem ressamlarimin paletinde en
pahali pigment olarak yerini aldi. Antik Misirlilar tarafindan tiretilen ilk mavi pigment
mavi cam ya da smalt idi. MO 2500’11 yillarda kullanilmaya baglamis olan bu malzeme,
kumu bakir metali, bakir filizi ve alkali ile 1sitmak suretiyle tiretilmekteydi, ancak mavi
rengi elde etmek igin kobalt da muhtemelen kullanilmakta idi. Bu sekilde elde edilen
camlar, heykellerin siislenmesinde ve taki yapimunda ve ayrica ressamlar tarafindan

pigment olarak kullanilmaktaydi. Mavi ¢ivit (isatis tinctoria), indigo (indigofera) ve kizil
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kokboyas: (rubia tinctorum) gibi tamamu bitkilerden elde edilen ve kermes béceginden
elde edilen karmin gibi ilk k6k boyalarnn birgogu Antik Misirhlar tarafindan kesfedildi. Bu
kok boyalar, ilk Antik Misirhlarin 6nciiliik etmesiyle islem kullamlmak suretiyle
pigmentlere doniistiiriildi. Bu islem, bir boyanin tebesir ya da beyaz kil gibi ¢6ziinemez ve
renksiz bir tutucunun pargaciklan iizerine g¢okeltilmesini icermekteydi. Civit ve indigo,
elde edildikleri bitkilerin yapraklarindan sicak su ile gikarlirdi ve pigmentler, ¢ikarma
kabinin {izerinde olugan kopiik kazinmak suretiyle elde edilirdi. Bu képiik tebesir ya da
mavi toz saflayacak bagka bir tutucu malzeme ile birlikte Ogiitlillirdii ve sonrasinda
kurutulup pigment olarak kullanilirdi. Kékboyas: Antik Misirlilar tarafindan gelistirildi.
Renkleri pembe ile kirmizi, kahverengi ve mor arasinda degisen boyalar, sulu bir siizme
isleminin yardimi ile bitkinin koékiinden ¢ikanlarak elde edildi. Kurutulmus yer kékleri su
ile kanstinlmis ve alkali ile bir dizi islemden geg¢irildikten sonra renk verici maddeyi
ayurmak amaciyla eleklerden gecirildi. Kirmiz1 boya, tutucu bir madde tizerine ¢6keltilmek
suretiyle mora calan kizil pigmente doniistiiriildi. Eski Ahit’te s6z edilen ve Pliny
tarafindan da agiklanan kizil renkli bir renklendirici olan karmin, muhtemelen ilk kez
Antik Misirlilar zamaninda kullaniidi. Avrupa ve Asya’da yasayan ve cesitli mese
agaclarinda bulunan kermes béceginden elde edildi. Disi bécek yumurtalarim1 birakmak
icin mese agacina tutunur ve daha sonra, yumurtiamadan hemen &nce her ikisi da alindi ve
sirke ile oldiirtliirdii. Renk, kaynar suyu kurutulmus béceklerin {izerine dokerek suda
¢oziinebilen kermesik asidi ¢gikartmak suretiyle elde edilirdi; bu asit daha sonra, ¢6ziinmez

lake pigmenti elde etmek iizere demir icermeyen sap ile ¢okeltilirdi.

Resim 5.3.1.97. Asetemakhbyt’in Katafalk Kapagi: Asetemakhbyt'in Katafalk Kapagi
Antik Misir’in gbzalict renkleriyle boyandi. Deyriil Bahri’de i¢inde mumya ve kefen olan
gizli bir koy kesfedildi. Katafalk dekore edildi. Gece gokylizii ve kanatli Tanrica kanatlar
¢izildi. Deri lizerine 6rtli yamalanms motif. Katafalk kapag: yiiksek rahip Amon Masharte
adina yapildi.

11) Antik Msir’da Kullanilan Renklerin Giiniimiiz Sanatgilarina Etkileri:
Giintimiizde hala Antik Misir donemindeki renk anlayis1 sanatgilan etkilemekte yapitlarina

yaratici ilhamlar vermektedir.
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Resim 5.3.1.98. Frank Stella: 1936’da Malden’de dogdu. Ad Reinhardt gibi soyut resmin
onemli ressamlarindandir. 1954-8°de Princeton Universitesinde resim Sgrenimi yapti.
New York’ta yagamaktadir. Sekilli tualler ve aliminyum boya seritleriyle ilk kisisel
sergisini 1960°da New York’taki Castelli Galerisinde agh. Altmig’li yillar boyunca New
York’ta yasamaktadir. Sekilli tualler ve aliminyum boya seritleriyle ilk kigisel sergisini
1960°da New York’ta agilan belli bagh sergilere katildi. 1964°ten itibarenn Londra’da
kigisel sergiler agti.Renk ve sekillerin optimum kullanilmasi olan minimalizmde sanatgilar,
renk ve bigim kullanmada saflagmay1 hedeflediler, basit hacimler ve geometrik big¢imlerle
endiistriyel mmateryaller kullanmaya agirlik verdiler. Nesneyi de yadsiyan minimalizmde
sanat yapit1 kullanilan nesneler degil kavramlardi. Terim olarak ‘igerigi en aza indirgenmis
olan sanat’ anlamina gelen minimalizmi her seyi sadelestirmesinden dolay: ‘basitlestirme’
olarak tamimlamaya ¢alisanlar da oldu.Giinlimiizde mimari, resim, heykel, edebiyat, miizik

gibi birbirlerinden farkl: bir ¢ok sanat dalina uyarlandi.

Frank Stella, "Bijoux Indiscrets" 1974 adli eserinde Antik Misir sanatinin renklerinden
esinlendi. Ve sicak renkleri yapitinda uyguladi.

Resim 5.3.1.99. Bridget Riley: 1931°de Londra’da dogdu. Goldsmith’s Koleji ve Londra
Kraliyet Sanat Kolejinde sanat 6grenimi gordii (1949-55). Ik kisisel sergisini 1962°de
Gallery One (Londra)’da agti. New York’taki ilk kigisel segisi ise 1965°te Richard Feigen
Galerisinde agildi. 1970-1°de Hannover, Bern, Duesseldorf, Torino, Londra ve Prag’da
gezici sergiler diizenledi. Ayni ¢esit bir sergi 1978-80°de Buffalo, Dallas, Sydney, Perth ve
Tokyo’yu dolasts. Ik ‘Op’ resimleri siyah-beyazdi. Yaklastk 1967’lerde grilerden ve
mavilerden gecerek tiim renklere ulasti. Degisik optik ve duygusal izlenimier verme
¢abasindadir. Ingiliz Op Sanatimn 6nde gelen ressam ve tasanmcilarindan olan sanatginin
optik efektlere doniik ilgisi kismen Seurat’min pointilism teknigi {izerine yaptigi arastirma
sirasinda ortaya ¢ikti. 1960°larin baslarinda Op Art’1 ayaga kaldirirken siyah beyaz galisti.
Renkli cahigmalara 1966’da dondii. Eseri Op Artin karakteristik efektlerini ustalikla
sergilemekte, Ozellikle boyut, bicim veya yerlesimde zarif varyasyonlar denedi. Renk
gruplan kullanan kadin sanatg1 ince seritler gibi dikkat dagitici 6gelere asgari diizeyde
bagvurarak solgun renkleri ozgiirlestirdi. Genellikle genis ylizeylerde c¢alisir ve
asistanlarindan yardim alir. Resimleri genellikle saskinlik yaratti, g6z kamagtirmis olmakla
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birlikte 1980 tarihli eserlerinden, mavi, sari, pembe ve beyaz renkli bantlar kullandi ve
Liverpool Royal Hastanesinde i¢ mekanda dekoratif olarak yerlestirilen bir tanesi

vandalizme diismekle suglandi.

Bridget Riley, "Deniz Bulutu" adli eserinde de Antik Misir’in canli renkleri gériilmektedir.
1981°de Misir’a gittiginde sanati buradan ¢ok etkilendi. Antik Misir sanatinin renklerinden
esinlendi. Sonraki eserleri daha sicak, bigimler unsurlar daha degisken ve solgun renklerin
kontrolii daha agik seg¢ik oldu.

Resim 5.3.1.100. Jim Lambie: 1964’de Glasgow’da dogdu. Halen orada ¢aligmakta ve
yasamaktadir. Glasgow 1990’larda uluslararasi sanat mekanlann arasinda en etkili ve
iiretken kentlerden biri oldu. Sanatin bagkenti Londra’dan kilometrelerce uzakta, daha
onceleri pek az taminan Glasgowlu sanatgilar donemin en hizli ve en giiriiltili toplulugunu
olusturmak iizere bir araya geldiler. Bunun Iskogya sanat1 iizerinde uzun siireli etkisi oidu.
Lambie’nin ilk kisisel sergisi "Voiddoid" adim tasidi. Bu sdzciik New York punk ikonu
Richard Hell’den geliyordu. Punkun giicii nesneleri basit tutmaktan ileri geldi ve Lambie
sanat diinyasinn yeniden dogan Malcolm McLaren’1 gibi, en ucuz malzemeden segkin bir
ustahk tiiretti. 1998 tarihli "Psychedelic Soul Sticks" adli galismasi rastgele duvara
dayanmis c¢orapla kapli sopalardan ibaretti. Parlak renkli iplikleri stres aminda insam
bunlarla oynamaya zorladi. Jim Lambie, "Zobop" adli yapiti zemine yapistirilmis ¢ok
renkli plastik bantlardan olusan bi enstalasyondur. "Zobop" (1999) semptomatik bir
eserdir. Ucuz seritlerle sergi alanlarindaki projeksiyonlarin etrafinda, kdselerde zigzaglar
cizmekte, her ayrintiy1 biiyiiterek biitiin alamt heyecandan titreten bir gérsel ritm yaratti.
Eseriyle izleyici lizerinde sinirli ve gizemli bir etki birakti. Antik Misir sanatimin saf

renklerine eserinde yer verdi.
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Resim 5.3.1.1 : Sakkara Piramidi, M.O. 2650




Resim 5.3.1.3. : Marcel Duchamp, "Camin Ote Yanma Tek Gozle Yakindan
Yaklasik Bir Saat Kadar Bakilmak I¢in," 1918

Resim 5.3.1.4. : Barnett Newman, "Kirik Dikilitas," 1963-1967



Resim 5.3.1.5. : Richard Tuttle, "Dag." 1965

Resim 5.3.1.6. : Giovanni Anselmo, "Yon," 1967
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Resim 5.3.1.7. : David Hockney, "Sihirli Fliit Igin Yapilan Dekor." 1978

Resim 5.3.1.8. : Judy Chicago, " Aksam Yemegi Partisi", 1979

161



Resim 5.3.1.10. : Frank Stella, " Lo Sciocco Senza Paura," 1985
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Resim 5.3.1.11. : Anselm Kiefer, " Isis ve Osiris," 1985-87

Resim 5.3.1.12. : Serhat Kiraz, "Kiilt", 2. Minos Beach Sempozyumu, 1987



Resim 5.3.1.13. : Serhat Kiraz, "Translation", 1993

Resim 5.3.1.14. : Miho Miizesi, Japonya, 1989
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Resim 5.3.1.15. : Cam Piramit, "Louvre Miizesi Girigi," Paris, 1993

Resim 5.3.1.16. : Luksor Oteli, Las Vegas, 1993



Resim 5.3.1.17. : Hatcepsut Tapina@i, Deyr-iil Bahri, M.O. 1505-1484
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Resim 5.3.1.19. : Anitkabir, Ankara, 1953



Resim 5.3.1.20 : Misir Binasi, Richmond Universitesi Eczacilik Fakiiltesi, 1843
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Resim 5.3.1.21. : Sobek ve Haroeris Tapinagi, Komombo

Resim 5.3.1.22. : Anubis Mabedi Hat¢epsut Tapinagi, Deyr-iil Bahri, M.0. 480
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Resim 5.3.1.24 : Constantin Brancusi, "Opiis Kapist, " 1937-38
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Resim 5.3.1.25 : Kral Merenptah'in Taht Odasi Modeli, Yeni Krallik
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Resim 5.3.1.26 : David Roberts, "Isis Tapinagi, Siitunlu Salon,"1841




Resim 5.3.1.28 : Karnak’ taki Kralige Hatgepsut” un Obeliski
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Resim 5.3.1.29 : Cassas, ".Senuwosret'e ait Tapinaktaki Dikilitas Graviird, "
1756-1827

Resim 5.3.1.30 : Constantin Brancusi "Havadaki Kus," 1928
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Resim 5.3.1.31 : Clovis Trouille "Uyurgezer Mumya," 1942

Resim 5.3.1.32 : Claes Oldenburg, “Biiyiik Yangin Muslugu”, 1969
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Resim 5.3.1.34 : Bodyg Isck Kingelez "Kimbembole Ihunga," 1993-94
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Resim 5.3.1.35 : Yusuf Taktak, "Dikilitasim, Bisikletim, " 2000

Resim 5.3.1.36 : Cami Minare

177



Resim 5.3.1.37 : Big Ben Saati, Londra

Resim 5.3.1.38 : Washington Anitt, 1833-1880
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Resim 5.3.1.39 : Bunker Hill Aniti, Charles Kasaba, 1825-43




Resim 5.3.1.41 : Teb'deki Amon Tapinagt Rahibi Pinudjem'in Heykeli

A ‘

Resim 5.3.1.42 : Musir Heykeli
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Resim 5.3.1.43 : Auxerre Resim 5.3.1.44 : Kourous Heykeli Resim 5.3.1.45 : Kritiouslu
Hey.keli‘ Cocuk,
M.O. 600 S.yy



Resim 5.3.1.46 : Maat'in Heykeli, Ptolemaios Hanedan1 (304-30 BC)

Resim 5.3.1.47 : Karnak'taki Amon-Ra Boltimiindeki Heykel, 25. Hanedan,
M.0O. 770-712



Resim 5.3.1.48 : Paul Gauguin, "Vairaumati," 1892

Resim 5.3.1.49 : Paul Gauguin,"Bugiin Pazara Gitmiyoruz", 1892
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Resim 5.3.1.51 : Marisol Escobar, "Son Yemege Bakarken Kendi Portrest,”
1982-84
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Resim 5.3.1.52 : Memduh Kuzay, " Misir'a Saygi", 2001



Resim 5.3.1.53 : Akhenaton'un Heykeli, 18. Hanedan
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Resim 5.3.1.54 : El Greco, "Besinci Miihriin Ag¢thist,” 1610

Resim 5.3.1.55 : Amadeo Modigliani "Bas," 1911-12
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Resim 5.3.1.57 : Max Ernst, " Bize Kalan Sadece Havva," 1925
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Resim 5.3.1.58 : Thodoros Papayanis,” Pivos, Isodis," 1942

Resim 5.3.1.59 : Thodoros Papayanis, "Art Adni Andromani,” 1942
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Resim 5.3.1.60 :

Resim 5.3.1.61 : H.R. Giger, " Biomekanikal Mia, " 1980
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Resim 5.3.1.62 : A.R. Penck, "Ben, Almanya'da", 1984
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Resim 5.3.1.63 : Ciice Seneb ve Ailesi, 6. Hanedan
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Resim 5.3.1.64 : TV.Tutmosis ve Tiye, 18. Hanedan




Resim 5.3.1.66 : Tanriga Hathor Tapinagi, Ramses IT Dénemi

Resim 5.3.1.67 : Ebu Simbel Tapinagi, Ramses II Donemi

194



Resim 5.3.1.69 : Max Emnst, "Bir Cift ve Dantelali Cift," 1923

195



Resim 5.3.1.70 : Max Ernst, "Oglak Burcu," 1948

Resim 5.3.1.71 : Henry Moore, "Kral ve Kralige,” 1952-1953
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Resim 5.3.1.72 : Lynn Chadwick, "Oturan Cift,” 1986

Resim 5.3.1.73 : Luksor Oteli, Las Vegas, 1993
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Resim 5.3.1.74 : Firavun Khafre'nin Sfenksi, Gize, M.O. 2550
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Resim 5.3.1.75 : Delphoi Yunan Sfenksi, Naksos Adast, 6.yy
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Resim 5.3.1.76 : Luksor ve Karnak Tapinagi Oniindeki Kog Baglt Sfenksler

o

Resim 5.3.1.77 : Luksor ve Karnak Tapinagi Oniindeki Firavun Bagh Sfenksler
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Resim 5.3.1.78 : Zincirli'de Bulunan Kapi Aslani ve Sfenksli
Siitun Althgi, M.O. 730 Istanbul Arkeoloji Miizesi

Resim 5.3.1.79 : Zincirli, Ge¢ Hitit Donemi, Samel Kralliginin Merkezi, Gaziantep
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Resim 5.3.1.80 : Pompei'deki isis Tapinaginda Mangal, Roma Dénemi,
M.O. L. Yiizyil







Resim 5.3.1.84 : Nemrud'un Ana Salonu, British Museum

Resim 5.3.1.85 : Karl Friedrich Schinkel "Ayisiginda Sarastro'nun Bahgesi
ve Sfenks, Mozart Operast i¢in Dekor, " 1815
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Resim 5.3.1.87 : Luc Oliver Menson, "Misir'da Dinlenmek,” 1880
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Resim 5.3.1.88 : Fernand Knopff, "Sanat, Sfenks veya Oksamalar," 1896

Resim 5.3.1.89 : Max Emst, "Bonte'nin Bir Haftast," 1934
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Resim 5.3.1.90 : Salvador Dali, "Onun Zamanindaki Sinemanin En Geng¢ Kutsal Canavart,”
1938

Resim 5.3.1.91 : Sfenks, Mt. Auburn Mezarligi, Cambridge, 1872

207



Resim 5.3.1.92 : Luksor Oteli, Las Vegas, 1993
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Resim 5.3.1.93 : Ge¢ Ddnem Babastis Kedi Tanriga Bastet'in Bronz Heykeli,
M.S. 30 Roma Dénemi

Resim 5.3.1.94 : Kedi Tanriga Bastet'in Mumyasi, Roma Dénemi. M.S. 30



Resim 5.3.1.95 : Peter Pommerer, "Kedi Kadin", 2001

Resim 5.3.1.96 : Kedi Kadin



Resim 5.3.1.97 : Asetemakhbyt'in Katafalk Kapagi 21. Hanedan Dénemi
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5.3.1.98 : Frank Stella, "Bijoux Indiscrets", 1974

Resim

1981

s

"Deniz Bulutu"

Resim 5.3.1.99 : Bridget Riley,

o~
o1



Resim 5.3.1.100 : Jim Lambie, "Zobop", 1999



5.3.2. Antik Masir Sembolieri

a) Kanat

Kartal sembolii Misir’in dnemli tanrilarindan Tanri Horus’un semboltidiir. Tann Horus’un
Misir dilindeki karsihigi Harou’dur, simgesi sahindir. Gokyliziintin sahibidir. Thinit
caginda Horus, sahin bash erkek figiirii olarak resmedildi. $ahin basli Horus, Pramit
textlerinde, hayatin, yagmurun, ilk yaratimin, yeniden dogumun ve firavunun ilahlifinin
kaynag olarak gosterildi. O'nun "baska higbir tanri heniiz varlik haline gelmeden dnce kio
zaman herhangi bir isim zikredilmis degildi, varlik oldugu” (tek bagina varlik, ilk varlik)
séylenirdi. O, giines diski ile taglanmig sahin bagiyla stirekli olarak ugtugu i¢in, "Goklerin
ufku" anlaminda Harakhte olarak bilinirdi. Yaninda da Dogu gdkiiniin Dort Horus'undan
miitesekkil yerel Horuslar bulunurdu. Horus, Tanr Osiris ile Tanriga Isis’in ogullaridir.
Horus bilyiidii, amcas: Seth ile miicadeleye giristi. Ve sonunda Seth’i yendi. Piramit
yazilarinda Horus, sahin olarak babasi Osiris’in viicuduna konarak Osiris’in yeniden
canlanmasim sagladi. Kral Horus’un mitolojik hanedanindan sonra, M.O. IX ile VIL bin
yillar arasinda, Menes ya da Narmer Hanedan: ortaya ¢ikti. Kutsal kusa adanan eski bir
tapinagin lizerine Memfis kenti kurulur. Firavun yasarken Horus ile temsil edildi. Tann
Ra’min oglu olduguna inanildi. Oldiikten sonra Osiris’e dontistil. iki yaninda agilmus bir ¢ift
kanat bulunan giines kursu motifi, yani Horus’un semboliiniin ilk 6megi I. Hanedan
donemine aittir. Horus firavundur aym: zamanda bircok resimde tapmnakiarini giris
boliimierinde bulunan kanat figiiriinii Misir’1 temsil eden sembollerde goriilmektedir.
Behdet’deki (Edfu) Horus ile iligkisi vardir ve giinesi simgeler, 6zellikle tavanlarda,
kornislerde ve stelalarda bulunurdu. Antik Misir diginda da stk stk kopya edilirdi. Tanriga
Maat’da Tann Ra'nin kiziydi. Tanrilarin aralanindaki adaleti sagliyordu. Basinda tity
viicudunda kanatlari vardi. Misir’in dinsel felsefede dnemli bir yeri vardi. Maat diinyadaki

kaos ve anarsiye kars1 diinyanin diizenini korudu.
Resim 5.3.2.1. Tanriga Maat: Antik Misir’m adalet ve diizen tanrigasi Maat’n kanatli

olarak betimlendi. Mezarlarin ve saraylarin duvarlarinda resmedildi. Maat, Thot'un karist,

Ra'min kizadir. Kanun ve adaleti temsil ederdi. Basinda tilyli bashigi olan kadin seklinde
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gosterildi. Ote alemde isleyen ve varliklarin yasam planlarini yonlendiren sebep sonug

yasasini yonetirdi.

Resim 5.3.2.2. Nefertari’nin Mezarimin Esiginde Tanrica Maat: II. Ramses’in esi
Nefertari mezarinda tanrigalar resmedildi. Bunlardan biride Kanatli Tanriga Maat’ti.
Maat’in resminin mezar da bulunmasi vasarken kralige Nefertari'nin adaletli bir kisi

oldugunu da gdstermektedir.

Resim 5.3.2.3. Kanath Tanrica Isis: Isis, bilgeligi ve kurnaziig1 ile de tammr, "bir milyon
tanridan bile daha akilli" kabul edilirdi. Yetenckleri ve kurnazhifi sayesinde, Tanri Ra'mn
gizli ismini ogrenmeyi basarmis, dahasi bu bilgiyi Horus'a ve dolayisiyla firavunlarin
kendilerine aktarmak igin Ra'nin iznini aldi. Birinin gizli adin1 6grenmek, Antik Misirhiar
icin cok dnemli bir aragtir giinkii bu kisi tizerinde sihirli bir gilice sahip olmak anlamina
geliyordu. Bir tanrimin gizli adim 6grenmek ise, tarif edilemez bir giice sahip olmak
demekti. Isis kiiltii, yunanhilar ve Romalilarla birlikte, Nil Vadisinin disina, sadece

italya’ya degil, Galya’ya kadar yayildi. Burada da Isis heykeli goriilmektedir.

al) Kanat Formunun Giiniimiiz Sanatqlarm Etkisi: Kartal sembolli Hellenistik
dénemle birlikte Yunan’a oradan da Roma’ya gecti; ve Roma’min sembolii oldu. Yunan
mitolojisindeki kahramanlardan esinlenen sembolik resim yapan sanatgilar kanatl insan
tasvirleri yapti. Giiniimiizde hala kanat sembolii kullamimakta ve sanatgilara ilham
vermektedir. Kartal, gii¢ sembolii olup, Odilion Redon, David Salle’in eserlerine esin

kaynag: oidu.

Resim 5.3.2.4-5. Odilon Redon: Odilion Redon, "Diisiince ve Mistik Sovalye" adii
resminde kendi bilicaltisimin hayallerini dile getiren gorintiileri kendi i¢ diinyasindan
cikarmaktadir. Redon, katiksiz durumuyla diisii, en gliven verici goriintiglerin arkasindan
sokiin eden gizi ve her zaman en giindelik gergekten dogmaya hazir olan fantastik’i
yorumladi. imgenin gercegi diigsele doniistiirmesi, onun sanatinda dogaldir. Fantastik
tema, mitos degildir, dogallikla ortaya ¢ikar. Redon’un 6zgiliniligli inanilmaz varliklari,

gergekgisinin yaslarina gore, insanca yasatmaktan kaynaklanmaktadir.



Resim 5.3.2.6. David Salle: 1952’de Amerika’da dogdu. 1970-75°de Califofnia Giizel
Sanatlar Enstitiisi’'nde okudu. 1975°de Newyork’a yerlesti. 1980°de tinli doruga ¢ikan
ressamlardan biridir. Yapitlarinin ¢ogunlugunda postmodern yaklasimlar yer aldi. Salle en
karakteristik yapitlarini, eski ustalardan aldig: tekniklerle ve ikei bir ifadeli kolay anlasihir
imajlartyla birlestirerek, eklektik bir yapi olusturdu. Genellikle genis canvas kafutlar
iizerine kanisik figiir ve soyutlama ve kolaj teknigini kullanarak boyamalar yapti. Salle
aym zamanda heykeltiraslik, fotograf sanat¢ilifi, sahne tasarimeiligi ve film yonetmeniligi

yapmaktadir.

David Salle 1998 yilinda yaptifn "Genis Ayi" adli resimde, Tannga Isis’le ilgili
gondermeler vardir. Bir kiilt haline gelen Isis, Misir digina yunanlilara ve romalilarla
birlikte, Nil vadisinin disina Galya’ya kadar yayilmusti. Isis’in kanath bir Tanriga olarak,
koruyucu niteligi vardi. Hristiyanik’la birlikte bu dzelliklerin Hz. Meryem’e yiiklenmesi,
Tanrica Isis ile olan birlikteligini yansitmakta ve sanatgimin resmindeki eklektik yapi

icerisindeki yerini almaktadir.

Resim 5.3.2.7. Pachedu’nun Mezar: Soylular vadisi Seyh Abd El-Gurnah k&yi
yakimindadir. Soylularin mezarlart ve siislemeleri firavunlar diizeyindedir. Pachedu’nun

Mezari da soylu mezar drneklerindendir.

Resim 5.3.2.8. Tutankhamon’un Mezar Siisii, 18. Hanedan: Tutankhamon’un
mezarindan mezar siisii sahinin pengelerindeki ‘ankh’ simgesi bir piktogram olup ‘hayat’
anlamina gelir. Firavunu korumak igin konulmus bir mezar siistidiir. Sahin profilden tasvir

edilmistir.
a2) Sahin Kanat Formunun Giiniimiiz Sanatqlarin Etkisi: Giinlimiizde hala kanat
sembolii kullaniimakta ve sanatciiara ilham vermektedir. Kartal, gii¢ sembolii olup, Robert

Rauschenberg, Peter Philips ve Rebecca Newnham’in eserlerine esin kaynagi oldu.

Resim 5.3.2.9-10. Robert Rauschenberg: 1925’te Port Arthur’da Texas’ta dogdu.
1960'larda Pop Sanat iginde tine kavusan Rauschenberg'in 20. yy sanati i¢indeki degeri, bu
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akimin akademizme karsi gelen ilkelerinden yola ¢ikarak sanatin gereg, teknik, igerik,

bigim ve amag sinirliligini agmasidir.

Rauschenberg aslinda Milton olan adim genglik yillarinda Robert'a gevirdi. 1942'de liseyi
bitiren sanatci, Kansas Kenti Sanat enstitiisiine yazildi ve Paris'e giderek bir siire Julian
akademisinde derslere girdi. Kuzey Carolina'da Black Mountain College'a yazildi.
1960'larda Rauschenberg'in Kanigik Resim adini verdigi yapitlari bu deneyimlerin tizerine
kurulan ¢alismalardir. Avant-Garde miizik yapan John Cage (1912-92) ve dans¢i Merce
Cunningham birlikte rettikleri dans gdsterileri igin sahneler ve resim fonlari yapan
Rasuchenberg bir siire New York'ta Cunnigham'in toplulugunda calisti. Ucuzluktan aldig
sanayi boyalari, tuval yerine ozalit kagitlari ve sanatgilarin ¢6p kutularina attifi
malzemeler onun yepyeni bir sanat anlayisi gelistirmesine yardim etti. 1949'da ozalit
iistiine ilk baskismi yapti kiimes teliyle biraraya getirdigi toprak ve cimen bilesimi
denemesi sonradan gelisen Cevresel Sanat ve Yerylizii Sanati'nin ilk 6rnegini olusturdu.
1954 soyut Disavurumcular'in  iniiniin uluslararasi diizeye eristigi, 1954-64 arasiysa
Rauschenberg ve J. Johns gibi Pop sanatimin da simirinda olan kisilerin yeni bir avant-
garde'1 gelistirdigi yillardir. 1964'te Rauschenberg'in Venedik Bienali'nde ddullendirilmesi
cagdas sanatta Avantgarde'in akademizmini yerlestirdi. 1960’ yillarda Sanat ve Teknoloji
Deneyimleri adli bir grup olusturarak, endiistri ve teknoloji kurumlariyla birlikte biiytik
sanat projeleri gerceklestirdi, dte yandan sanatcilarin telif haklarimi korumaya yonelik
calismalar yapti. Geng sanatgilara yardim amaciyla {inlli sanatgilar arasinda satig
kampanyalari diizenledi. Rauschenberg'in en biiyiik toplu sergisi 1976'da New York'ta
gerceklestirildi. Bundan sonra ilgisini Uzakdogu sanatina ynelten sanate, baski sanati
alaninda Japonya ve Cin gibi kiiltiirlerden aldig etkilerle yenilikler ortaya koydu, seramik
ve baski sanatimi biitiinlestiren seramik, heykel ve mimari gibi uygulamalari biraraya
getiren calismalar yapti. Son yillarda Denizleraras: Sanat Aligverisi adim verdigi bir sirket
(R.0.C.1.) kuran sanatg1, Sri Lanka, Avustralya, Hindistan gibi tilkelerde sanatsal deneyler

yapmaktadir.

Robert Rauschenberg, "Coca-Coca Plani" ve "Kanyon" adli ¢aligmalarinda ¢agdas yasamin

artiklarii ekleyerek cagrigim giiclerini artirmaktadir. Rauschenberg’in bulus yetenegi.
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olaganiistii bir canlilik ve yasama giicliyle kanatlarla yapilmis nesne heykelleri

olusturmustur.

Rauschenberg, kolaj sanatim Picasso ve Braque’in kolajlarindan ¢ok ileri gotiirmistiir.
"Coca-Cola Plami" adli eserinde Diinya haritasini, 3 Coca-Cola sisesini ve kanatlari
birlestirerek pop artin sembolii haline gelecek diizenlemeyi yapmaktaydi. Burada Antik
Misir’daki iiglemeyi ve Horus’un kanatlarini temsil eden glines kursuna génderme vardir.
"Kanyon" adli g¢alismasinda da gene kolajdan yararlanmis kus kanatini yapita
yerlestirmistir. Boylece kus kanatimin kisaca kartalin giiciniin vurgulanmasi devam

etmektedir.

Resim 5.3.2.11. Peter Phillips: 1939, Birmingham’da dogdu. Ingiliz ressam. Ogrenim
yillarinda Pop Sanat'm ustalarinin etkisinde kaldi, daha sonra Foto-Gergekgi bir anlayisla
oznellige karsi bir tutum iginde yapitlar iiretti.1955-59 arasinda Birmingham Sanat
Yiiksekokulu'nda, 1959-62 arasinda da Kraliyet Sanat yiiksekokulu'nda egitim gordil.
1962'den sonra bir yil Coventry ve Birmingham Sanat Yiiksekokullari'nda, 1968-69'da da
Hamburg Plastik Sanatlar Yiksekokulu'nda dersier verdi. ingilizlerin en 6nemli Pop
sanatcilarindan olan Phillips, Paolozzi'den sonra bu alanda Amerikan kiiitiirline en fazla
yakinhk duyan sanatgidir. Yapitlarinda otomatik eglence makinelerinden ve reklamlardan
aldig: figiiratif simgeleri bazen oldugu gibi. bazen de yeniden diizenleyerek kuliands,
zaman zaman da bu makinelerin tasarimlartyla iligkili goriilebilecek soyut simgelere yer
verdi. Geometrik bir i1zgara sistemi igine yerlestirilen bu &Orgeler kesin bir bigimcilik
anlayigiyla sunuldu; yalniz baslarina verilmeleri ya da yinelenmeleriyle olagan nitelikleri
vurgulandi. 1960'larda Phillips'in Bigimcilik kaygisi daha belirgin bir duruma geldi,
delerin boylesi bir soyutlama iginde diizenlenisi, yapitiarindaki Foto-Gergekei dgelerle
celismeye basladi. Phillips 6zellikle 6grenim doneminde, Johns'tan ve Rauschenberg'in
Karigtk Resim'lerinden etkilendi. Piiskiirtme tabancayla yapitlarinin anonim teknigini
pekistirdi ve sanati nesnelligiyle, Soyut-l ve Disavurumculuk'un Oznelligine karsi bir

tepkiyi dile getirdi.

Peter Philips, "Aslanlara Karst" adli eserinde mitolojik kartal 6geleri ile manifaktural

geler biraraya gelmistir. Yukarida tiggen formlar, asagida soyut bigimde reklam yildizlar
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ve ortada da kartal figliri goriilmektedir. Antik Misir’da Horus’un simgesi sahin
mitolojilere konu olmus, tapinaklarin duvarlarim siislemis sirayla uygarliklarin semboli

oldu. Son olarak ta giiniimiizde reklam afislerinde 6n safhalarda yer aimaktadir.

Resim 5.3.2.12. Rebecca Newnham: 1967°de Stourbridge West Midlands’da dogdu.
Rebecca Newnham mozaik sanatgisidir. Iki-iig boyutlu 151k yansitici kendine 6zgii
calismasi, Barbados’daki Sandy Lane Hotel’den Budapeste’deki Gresham Palace Hotel’e,
yolcu gemilerinden 6zel bahgelere kadar diinyanin degisik yorelerindeki ¢alismalarinin bir
sonucudur. Cam sanatgisi olan Rebecca simirli dlgekten bunaldi ve camlari kirarak mozaik
olusturmaya yoneldi. 1990’larin baginda Kraliyet Sanat Okulunu bitiren sanat¢1 altin ve
glimiis yapraklari gibi degerli madenleri camla yaldizlayarak daha biiyiik parcalar yapmaya
basladi ve kendi mozaigini yaratti. Farkli uygulamalara uyarianabilen mozaige renk, kumas
ve 1sik ekleyerek formelden avant-garde’a ilerledi. Eserinin gok cepheli yiizeyleri 15151
yansitarak ve kirarak gézalic1 etkiler iiretti. Rebecca’min mobilyalarida bigimi islevie
birlestirdi. Camli kiip veya kiip bi¢imli nesneler oturma grubu, masa veya heykel kaidesi
olarak, va da sanat eseri olarak degerlendirildi. Camlar bronz, glimiiy veya kursuni
nesnelerle sonlandirdi. Aynalar her mekami tamamladi. Evlerin i¢ mekaniarinda veya
disarida balkon, bahge ve yiizme havuziarina uygun olarak alan ve 1siklandirmalar, gekici

odak noktalar yaratti.

Rebecca Newnhman’in yaptign mozaik, Antik Misir Tanris1 Horus’un simgesi olan sahini
tema olarak almistir. Mozaik teknigi ile sunulan eser, tiim dogan firevunlarin yasarken
Tanr1 Horus olduguna inanilan bir mit, sanat¢i tarafindan yasatiimak igin Antik Misir’da

orneklerinden yararlaniimugtir.

b) Kadin Bash Kus Figiiriiniin Giiniimiiz Sanatgilarina Etkisi: Giiniimiizde kadm bash
kus figiirti kullaniimakta ve sanatgilara ilham vermektedir. Fernand Knopff un resminde

oldugu gibi sanatgilara esin kaynagi oimaktadir.
Resim 5.3.2.13. Sennedjem’in Mezari: XIX. Hanedan Nekropol gérevlisi Sennedjem’in

mezar resimlerinde XVIII. Hanedan’dan itibaren insan bash kus olarak gizilen Insanin

oliince bir kus seklinde yansiyan ruh cismi terkettigine inamlan ‘Ba’ tasvirleri yer
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almaktadir. Ba ruh kavramina cok yaklasan bir sozciiktir. Oliimden sonra ruh
yasamaktadir. Akh gokyiiziine ¢ikmakta, Ba kendi yasamim, yasamdan sonra
siirdiirmektedir. Tannlarin sekil degistirmesi Ba ile oluyordu. Tanrilarin ok sayida Ba'lari
vardi. Tanrilar Ba’larina gore sekil degistirmektedirler. Mezar resimlerinde Ba’nin
mezarmin etrafinda ugtugu ya da bir afaca kondugu, bir su birikintisinden su igtigi

goriilmekteydi.

Hiyerogliflerde kusun insan bedeninden ayrilisi 6liim amim dile getirdigi gibi aym zamanda
astral seyahati da ifade etmektedir. Ornegin Anadolu Halk Geleneklerinde yeni dogan bir
bebegi leyleklerin getirdiginin sdylenmesi de Antik Misir sembolizmine dayanmaktadir.
Anadolu'da bebekleri leyieklerin getirdigini sdylenmesi, ashinda bebeklerin ruhsal olarak
Ka'lariyla diinyaya dogduklari anlamina gelmektedir. Yani kisaca Antik Misir'daki siyah

kusun verini leylek almistir.

Resim 5.3.2.14. Fernand Khnopff: Fernand Khnopffun "Uyuyan Medusa" adli resminde
kadin bashi kus resmi goriilmektedir. Kadin bagi ile gorillen kus, Misirdaki kadin bash
kuslarla ilintilidir. "Ba" adi verilen bu kuglar &lilerin ruhunu simgelemekie ve mezar
siislemelerinin bagim cekmektedirler. Khnopff’un resminde yansitilan kadin bash kus,

nerede oldugu bilinmeyen bir bosluk kenarinda durmakta ve karanliga dogru bakmaktadir.

¢) Antik Misir’daki Kompozisyonlarin Giiniimiiz Sanatcilarina Etkisi: Misir duvar
resimlerinde gorillen kompozisyonlar daha sonraki donemlerde sanatgilara ilham kaynaf

olmustur. Bunlardan biri Escher’dir.

Resim 5.3.2.15. Kral Nakht’in Mezari: Deyr-iil Bahri’nin ardindan Biban El- Muluk
denilen ve Krallar Vadisi olarak bilinen yerde XX. Hanedanin firavunlarindan
SethNakht’in mezan bulunmaktadir. Ve Nakht'in diinyada oldugu gibi Gte hayatta da ava

cikip avlandign gdsterilerek tasvir edilmistir.

Resim 5.3.2.16. Maurits Cornelis Escher: 1898, Leeuwarden’de dogdu. 1972, Laren’de
§1dii. Hollandali grafik sanatcisi. Harlem'deki Mimarhik ve Dekoratif Sanatlar Okulu'nda

mimarlik Sgrenimine basladi, daha sonra Ogretmenlerinden grafik sanatgist S.J.
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Mesquita'min etkisiyle mimarhigi birakarak 1919-22 arasinda grafik sanat 6grenimi gordil.
1922'te italya ve Ispanya'ya yaptig1 geziden sonra, 1923'de Roma'ya yerlesti. Giiney italva
gezilerinde gozlemledigi doga ve mimari, 1922-35 arasi yapitlarinin ana konusunu
olusturdu. Gergekgi iislubuna kargin, farkli boyutlar vurgulamasi, kaya, bulut ve bitkilere
olan tutkusu, yapitlarina diigsel bir atmosfer kazandirdi. Escher, italya'da ilk yedi yi
boyunca, ogretmeni Mesquitanin etkisiyle Agag Baski'da boyuna kesme yontemiyle
calisti. 1929'da ilk tas baskisimi yapti, 1931'de enine kesme yontemini denedi. 1936'da
italya'dan Ispanya'va uzanan kiyi boyunca yaptin son uzun inceleme gezisinde,
Granada'daki Elhamra Sarayi ve Cordoba'daki Biiyiik Cami'nin Kurtuba Camisi'nin
¢inilerini inceledi; bu ¢inilerdeki geometrik bigimlerin, dis ¢izginin iki farkll bigimi
baglama islevi tasimastyla yinelenerek sonsuza dek gogaltiimasindaki ustaliktan etkilendi.
Ciniler iizerine incelemelerinden ve benzeri bir yapi gosteren kristal olusumlanyla ilgili
bilgilerden yola gikarak stilize ettigi kus, balik vb. hayvan figiirleriyle simetrik
diizenlemeler gergekiestirdi. Yinelenen &rgeleri bezeme amaciyla degil, diistincelerinin
gorsel ifadesi igin bir arag olarak kullandi. 1937'den sonra yapitlarinda, anlatim araci
olarak figiir kullanimina 6nem verdi; sonu olamin iginde sonsuzlugu yakalamaya ¢alistif,
organik bicimlerin baskalagimla soyut bicimlere doniistigti yapitlar tiretti. 1944'ten sonra,
gercekei figiir ve mekanlarla olanaksiz striiktiirler olusturdu, aym kagis noktasina sahip
farki perspektiflerie gercekligin goreceliligini ifade etmeye galisti. 1946-51 arasinda yeni
teknik arayisla mezzotint’i denedi, daha sonra afjag ve tas baski kullanmaya devam etti.
Bazi baskilarnin sayist bini asti. Soyut matematiksel ilkeleri gérsellestirdigi yapitlariyla
bilim adamlarnimin ilgisini ¢ekti, 1951-69 arasinda cesitli Gniversitelerde ve bilimsel
kuruluslarda konusmalar yapti, baski ve ¢izimleri birgok bilimsel kitap ve makalede

kullanildi.

Sakkara Kral Nakht’in Mezan, giinlimiiz grafik sanatgilarindan M. C. Escher’in "Kurtulus"
adli eseriyle benzer bir plastik diizen tagimaktadir. M.C. Esher'nin 1990°da yaptifi
"Kurtulus" resminde, soyuttan somuta dogru yansitilan kuslarn, yiikselerek ugtugu ve
dzgiirliiklerine kavustugu gozlemlenmektedir. Eserin alt tarafindaki kivrimlar, sanki bir
ozgiirlik anlagmast metnini yansitilmaktadir. Kral Nakht'm Mezarindaki duvar resminde

ise, bir yerde duran kuslarin, avcilar tarafindan vurulmaya cahisilmast ve kuslarinda
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kanatlarim agip Gzgiirliikleri igin kagmaya galismasi gizilmistir. Her iki eserde, kuslarin

ugma eylemi yapmasi ve her ikisinde de 6zgiir temasinin olmast baglayici sebeptir.

d) Goz: Insanoglu, neredeyse var oldugu giinden beri kendisini kotiliklerden,
ugursuzluklardan korunmak igin gesitli yollara bagvurdu. Oziinde kotiiliikleri kovup,
iyilikleri cagirdigina inaniian onlarca farkli heykelciklerin, siis objesi olarak kullanilan
idolleri, adaklar, haglar, taslar, tiistmhi mithiirler, muskalar ve nazar boncuklan kétiiliiklere,
kotii bakisa karsi korunmak i¢in yanlarinda tagidilar. Muska belirli bir tiir enerjinin
yiiklendigi objedir. Genellikle korunma ve sifa gibi amaclarla kullanilirlar. Ingilizcesi

"Amulet" olan Muska sozciigii, Arapga'dan gelir ve "tasimak” demektir.

Antik Misithlar'in nezdinde 6liim sonrasi dirilis ve ahiret hayat: doktriniyle ilgili baslica
bilgi kaynagi 6liiler kitabidir. Atalarindan gelen ve kotiiliklerden korunmak i¢in muska,
tilsim ve nazarhk gibi sihirli regeteleri i¢inde bulunduran kutsal kitaptir. Ve cesitli
kopyalar: bes bin yili askin bir zaman siiresince yayilarak glinimiize kadar geldi. Antik
Misir’da Isis'in muskasi gibi muskalar da 6liiyii Gte alemdeki yolcugunda korumasi
amaciyla bandajlarn arasina koyulurdu. Isis'in oglu Horus'un biiylimesi sirasinda onu
korumasi, gocuklarin cesitli zararlardan korumastyla iligkili gortilmesinin sebebidir. Buna
uygun olarak, ¢ocuklar1 yanma ya da akrep ve yilan sokmasi gibi seylere karsi korumak ve
onlan iyilestirmek igin kullanilan pek ¢ok tibbi ve biiyiilti yontem ona adandi. Antik
Misirlilar zamani gelince bu tasavvurlara basvurup, iyilesmeye, kotiilikklerden korunmaya
calistilar. Antik Misir mitolojisinde gegen dykiiye gore, babasi Giines tannsi Osiris'i
sldiiren Seth'den 6¢ almak isteyen Horus'un gozii, kavga sirasinda karanhiklar ve kotiilikler
tanrist amcasi olan Seth tarafindan pargalandi. Bilimlerin ve tibbin kurucusu olan Toth
Horus’un gdziiniin pargalarini toplar ve gdzii eski haline getirdi. Ancak 1/64'liikk pargasi
eksiktir ve bu parga Toth'un biiyll ve sihir giicii tarafindan tamamlandi. Daha sonra
Horusun bu goziinii simgeleyen hiyeroglif resimler, uzak gorisliligin, beden
dokunulmazligimin ve sonsuz dogurganhigin simgesi olarak, gemi, araba mumya, vazo gibi
nazardan korunmas: gereken gereglerin {izerine ¢izilmeye baslandi. Figiiratif olarak insan
basim simgeler. Gokylizii tannisinin gdziidiir. Heliopolis rahiplerine gore Ra’min goziidir.

Horus™un gozii ise Ay tanrisinin gozil olarak yorumlandi. Sahin basin stirme gdz, viicut



sagliginin yanisira bereket ve bollugu da simgeledi. Ve Oudjat’ denir. Oudjat siirmeli gz
bigiminde resmedilerek, bir tiir muska olarak diistiniildi. Kétiiliklerden Horus un gozii
diger adivla Tanri Ra’nin gozii Oudjat ile korunduguna inamldig1 i¢in Oudjat resmi birgok

yere ¢izildi. Ve motifi mezarlara resmedildi.

di) Géz Formunun Giiniimiiz Sanatgilarina Etkisi: Antik Misir’da Oudjat motifli
nazarlikta aym giinimiizdeki nazar boncufu gibi diislincenin belirtisi olarak yapildi.

Diistincenin amaci kétiiliikten korunmakti.

Resim 5.3.2.17. 11 Shenhong’un Bilezigi, Erken 22. Hanedan: Amon’un Yiiksek rahibi
Il Shenhong’un Bilezigi 22. Hanedan déneminde yliksek bir iscilikle yapildi II
Shenhong’un Bilezigi mezarindaki diger mezar esyalan ile Ste diinyada kullanmak tizere

vapildi.

Resim 5.3.2.18. Oudjat, Tutankhamon’un Mezarindan Gogiis Kayisi, 18. Hanedan:
Tutankhamon’un Oudjat gozii Tutankhamon yagadigi siirece lizerinde tagimistir. Oldiikten
sonrada ote diinyada kullanmas: igin mezarinda saklanmistir. Oudjat’in anlami saglik

vermesi ve iyilestirme giiciniin olmasidir.

Resim 5.3.2.19. Claude-Nicolas Ledoux: 1736’de Dormans, Marne’de dogdu.1806°de
Paris 6ldii. Paris'te Jacques Frangois Blondel'in yaninda mimarlik 6grenimi gordii. Iik
onemli yapilar1 Paris'te Hotel Hallwly (1766) ile ¢apraz bir eksen iistiinde daire ve oval
planli odalarin siralandifn Hotel Montmorency'dir (1770-72). 1772'de Yeni-Klasik bir
anlayisla  bas yapitlanndan sayilan Madam du Barry Satosu'nu (Louveciennes)
gerceklestirdi.Ledoux, Piranesimin fantezilerinden g¢okga etkilendi. Ledoux, 1768-75/94
arasinda Caen yakiminda Benouville Satosu'nu, 1775-84 arasinda Besangon'da kiibik bir
tiyatro binasim (1957'de yandi) ve 1778-83 arasinda da, organik bir bahgeye yerlestirilerek,
yalin geometrik kiitleli gerceklestirdi. Ancak onun mimarlik tarihinde &nemli bir yer
edinmesini saglayan tasarimiari, Arc-et-Senans'da Kraliyet Tuz Isletmeleri igin
projelendirdigi daire planli endiistri kentiyle (1775-79) basladi. Ledoux daha sonra
kuramsal olarak Chaux Kenti adiyla gelistirdi. Onemli bir baska calismasi da Paris'i

! Horus'un gozil. Stirmeli g6z anlaminda.
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cevreleyen yitksek konut bloklari Propylees'dir (1784-89). Ledoux'nun 46 yapisindan
bugtine kalmis dort tanesi icinde en ilginci, silindir bir kiitlenin egemen oldufu yalin
bicimlenisiyle Stalingrad Meydani'ndaki Barriere de la Villette'tir. Fransiz Devrimiyle
birlikte kralci olmaklia suglamip, 17963'te tutuklanmasiyla, mimari goriiglerini toplumsal ve
estetik acilardan irdeleyerek anlatan Yasalar, Gelenekler ve Sanat Agisindan Mimarlik adl
iinlii kitabini yazdi. 1804'te birinci, 1846-47'de ikinci cildi yayimlanan bu yapit, dénemi
igin éncti bir galigmadir. 18. yy'in ikinci yarisinin mimari duyarliligini verimli bir mimarin
kaleminden yansitan yapit nemli bir belge niteligi tasimaktadir. Palladio tislubu tizerine
kurulu zgiin diigsel tasarimlarinda piramit, kiire ya da silindir bigiminde yalin kiitlelerden
olusan fantastik coziimier gelistirdi. Ledoux, gerek bu oOncii ¢alismalanyla, gerek
yazilariyla Modern Mimarlik'in yolunu agti. Ledoux, ozellikle geometrik kitleleri
yalinlagtirarak ve abartarak yorumladign diigsel projeleriyle giinlimiizde de ilgingligini

korumaktadir.

Claude-Nicolas Ledoux, "Sanat olarak Mimari Manners and Degislation’dan" adli
resminde hayal giictinii zorlayarak, siirrealist bir anlatimla neoklasik yapilan eserinde
kullanmistir. Anlatim bigiminde g6z figliri 6n planda yer almaktadir. Antik Misir’daki
Horus’un goziiniin stireg igersinde mitleri etkilemis dolayisiyla géz formu sanatgilara esin

kaynag: oldu.

Resim 5.3.2.20. Odilon Redon: Antik Misirlilarla Yunanhlanin uzun yillar stiren kiiltiir
aligverisleri sonunda Yunan mitolojisinin bashica figiirleri belirlendi, Anadolu ve

Yunanistan’in en eski tanrilan olan Olympos ailesi ortaya ¢ikti.

Odilon Redon, "Dev" 1898-1900 Diislem ve diis giicii, insanlik tarihi boyunca, insanin
koktenci diistincelerini bile etkiledi. Soylenceler ve soylencelerdeki devier vb. Dis
tiriiniidtir. Sanati da sdylenceler yonlendirdi. Goz'iin cesitli formlann Redon’u temsil
etmektedir. Redon, ¢agdas bakis agisiyla gdzii viicuttan ayirdi. Géz, Redon’un goriisiyle
agresif ve manik goriis kazanmaktadir. Antik Misir’da Ra’nin gozii olarak anlatilan mitler
daha sonraki dénemlere iz birakti ve mitolojilere yerlesti. Dolayisiyla siiregelen zaman
icersinde g6z onemli bir anlatim amaci oldu. "Dev" adli resim diger adiyla Kyklop,

genellikl Tepegdz olarak taninmaktadir. Kykloplar ii¢ ayr tip-tiir olarak bilinir. Ama asil



taninmalar1 Gaia ile Uranos’un ogullan ile olur. Tek ve yuvarlak gozii olan kozmik
Kykloplardir. Kykloplar hangi tiir olursa olsun masal diinyasinin bol kullandigr bir

malzeme olarak 6n plana ¢ikar.

Resim 5.3.2.21. Joan Miré: 1893’de Barselona’da dogdu. 1983°de Palma, Majrka’da
oldii.  1907'de Barselona'daki La Lonja Gilizel Sanatlar Okulu'nda bagladi, 1912-15
arasinda da Francesc Galf Sanat Okulu'nda dgrenim gordi. 1920'de Paris'e gitti. Ilkelci
nitelikleri Kiibist bir teknikle islemeye basladi. 1922-24 arasinda sanatgi soyutlamaya
yonelik calismalarina da basladi. Sanatgi 1924'te Gergekiistiictiler'le siki iligkiler igine
girdi, aym yil onlarin bildirgesine imza atty, ertesi yil ise aralarina katildi. 1926'da Miro,
Emst'le birlikte Rus bale emprezaryosu Sergey Diaghilev'in (1872-1929) Romeo ve Juliet
balesi icin giysi ve sahne tasarimi iiretti. Ispanya I¢ Savasi'yla ilgili izlenimlerini kendine
6zgii bir bigimde, trajik bir anlatimla yansitan yapitlar verdi. ilk seramik ¢aligmalarina
1944'te burada José Llorens Artigas (1892-1980) ile basladi. 1947'de Cincinnati Terrace
Plaza Oteli, 1950'de de Harvard iiniversitesi i¢i bir duvar resmi yapti. Paris'teki Unesco
Merkez binasi igi, 1960'ta Harvard Universitesi igin, 1970'te Osaka'daki Expo '70 igin,
1980'e de Madrid'teki yeni Kongre Sarayr i¢ seramik duvar panolam gerceklestirdi;
1960'larin sonlarinda da bir dizi Gergekdistiicii nitelikte boyali ya da boyasiz tung heykel
firetti. Mir6, 170'in basinda "Yanmus Tuvaller" ve "Sobreteixims" adini verdigi farkh
uygulamalar denedi. "Yanmis Tuvallerinde tuvali alttan sasinin goriinebilecegi bi¢imde
yakarak tistiinii akrilikle boyadi. "Sobreteixims"te de kaba dokunmus zemin @stiine karigik-
malzeme kullanarak duvar dokumalari gergeklestirdi. 1978'de Avrupa Konseyi "Ozel
Miize diilii"nit alan Joan Miré Vakfi-Cagdas sanat Merkezi (1975) Ispanyol mimar Sert'in
firtintidiir. Gerek figiiratif, gerek soyut anlayis iginde bulunan Mir¢, gergekiistiicii ilke olan
bilincaltinin yaratici giiciiniin akil ve biling yoluyla denetleneyerek, aligiimis resimsel
betim ve diizenlemelerin disinda, daha iist bir resimsel gergeklik baglaminda anliksal
anlatimlar yaratti. Mir6, yapitlanindaki ilkelcilik 6geleri, gelistirdigi kisisel mitoloji ve
soyutlamayla tiim siniflamalarin Stesinde resim sanati iginde kendine 6zgii bir yer edindi.
Miré'nun soyut Gercekiistiicli olarak nitelendirilebilecek yapitlanindaki tiimiiyle kendine
dzgii duygu birikimi, giderek kisisel bir mitolojiye déniistii. Joan Miro, 1941 yilinda
yaptign "Sifreler ve Takim Yildiz Bir Kadina Asik" adli ¢alismasinda, kendi 6zgiin dslubu
icinde resmettigi “gdz” simgesi ile Antik Misr’a gonderme yapmaktadir. Antik Misir’da



gdkyiiziinde yasayan Tann Ra tarafindan Horus’a verilen goz, kutsal olup, Horusun sol
gdzii ay’1 sag gozii glnesi temsil etmektedir. Miro, kendi resminde gokyliziinde
konumlandirdign gozler ile ay’a ve gecelere gonderme yapmakta ve bu baglamda Misir ile

etkilesim igine girmektedir.

Resim 5.3.2.22. Hundertwasser: 1928’de Viyana'da dogdu. Avusturyali ressamdir.
Gerek figtiratif, gerek soyut anlatimli yapitlariyla i¢ diinyasimn anlamiarini veren, hemen
tiim cagdas sanat akimlarindan ayr, deisik bir resim anlayisi yaratti. Asil adi Friedrich
Stowasser olan Hundertwasser, 1936'da Viyana'da Montessori Okulu'na girdi. 1948'de
Vivana Akademisi'ne girdi. 1949'da Fransiz sanat¢i René Brd'yla birlikte Italya'ya gitti,
Paris'e déniisiinde duvar resmleri yapti. Sanat¢1 aym yil, Cekge'de 100 anlamina gelen sto
hecesini Almanca Hundert'e gevirerek, "Hundertwasser” adim aldi. 1951'de Viyana Sanat
Kuliibii'niin tiyesi olan Hundertwasser, bu ddnemde radikal bir bigimde Disavurumculuk'a
yoneldi. Giderek daha soyutlasan yapitlari, aym zamanda simgesel ve diigsel figiiratif
ogeleri de igerdi. 1953 dolayinda kullanmaya basladigs sarmal bicim, kendisince yaratilis,
yasam, kan dolasimi gibi bir takim simgesel anlamlar yiklidir. Sanatgi yks.1954'te
Gergekiistiiciilik akimimin  Otomatizm kavramindan esinlenerek "Trans-Otomatizm"
kuramim gelistirmeye basladi. 1957'de Roma'ya yerlesen sanatgi, 1959'da Hamburg Sanat
yiiksekokulu'nda konuk &gretmen olarak dersler verdi, 1960'larda Venedik, Viyana ve
kuzey Fransa'da kaldi. 1961 tarihli Hokkaido Gemisi adli yapiti, hem sert renk
karsithklarimi hem de her tiirden sarmah igeren tipik bir &mekti. 1970-72'de
‘Hundertwasser'in Yagmuriu Giinii’ adh film icin Peter Schalamoni'yle isbirligi yapan
sanat¢i, 1971'de de Miinih Olimpiyat Oyunlan igin afisler gergeklestirdi. Bu donemde
ayrica Viyana ve Yeni Zelanda'da kent planlama tasarimlariyla ugrast, 1974'te Yeni

Zelanda igin bir Koruma Haftas: afisi yapti.

Hundertwasser "Balkanlarin Uzerinde Irina Adasi” adli eserinde simgesel ve diigsel
figiiratif ogeleri kullanmustir. Antik Misir mitinde 6nemli rol oynayan Tanr Horus’u
simgeleyen goz semboliinde oldugu gibi burada da géz 6n plandadir. Sanatgi resminde sert
ve sikigik sarmallarimin Jugendstilin - kiviimli - dekoratif ritmiyle gdzii igeige
kaynastirmugtir. Hundertwasser, sert ve aci renkleri birlikte kullandi ve isiitili boyalar

yegledi.



Resim 5.3.2.23. Tony Oursler: 1957°de New York’da dogdu. Halen orada yasamakta ve
calismaktadir. Tony Oursler’in figiirleri divan altlarina, sandalye ayaklarina, ortiilere,
cantalarin iglerine veya gdvdesine sikistirildi, bazen tavandan asiidi hatta yar karaniik
ortamlarda acidan inleyerek etrafa dagiidilar. Kumas pargalarindan yapildilar ama canliya
benzerler. Kiigiik video projektorleri canlilik kazandirmakta, algak sesli cihazlardan sikayet
eden, yardima cagiran sesler gelmektedir. 1992°den beri Oursler bu yolia tivatro sahneleri
ile video sanatim akillica birlestirdi ve ortaya hakkinda yanilmasi imkansiz bir ticari marka
cikti. Monitér ve kanvaslar bir anda bedensel bir bigim aldilar. Oursler’in figiirleri halkin

sevgilisi oldu.

Tony Oursler, "Kiirenin Etkileri" adli diizenlemesinde yakin tarihli bir dizide projektdriin
iginlari  genis fiber glas kiirelere yansimakta ve karst karsiya bakan bir gozi
gostermektedir. {ik bakista izleyici sanat¢inin dikkatin nesnesi olduguna inansa da, yakina
geldikce gergekte bir televizyon programi izledigini fark edecektir. Monitdr goz
yuvarlaginda kiigiik bulanik bir resim olarak gdriiniir ve géz bebeginin hareketlerine denk
diismektedir. Izleyici nedenini bilmeksizin bir korku ve heyecana kapilmaktadir. Goziin
sahibi de bunalabilir. Oursler bu yolia medya mekanizmalarini sergiledi ve medyaya doniik
inancimizi teshir etmistir. Géziin gecmisten giiniimiize gelen Gnemini farkli bir bigimde
vurgulamaktadir. Antik Misir’in mitindeki Horus’un gozii gliniimiize farkli bigimde etkiler

birakmugtir.

Resim 5.3.2.24. Jozsef Domjan: 1907°de Jozsef Domjan dogdu. 1992°de &ldii. Sloven
Tasarime1. Dogu Avrupa’da grafik sanatlardaki gii¢lii gelenegiyle 6viindii. Joze Domjan da
bu gelenegin onemli bir unsurudur. Domjan'm tiyatro afisleri Slovenya hitkiimetinin,
baskent Ljubljana’daki Tiyatro Miizesinde bulunan koleksiyonun kritik bir pargasidir.
Burada Crna Komedija yani Kara Komedi gibi alisildik olmayan isimlere sahip 26 sagirtict
resimden olusan bir sergisi vardir. Joze Domjan 6zellikle, sik sik birbirine karisan derin ve
keskin isaretler igeren karakalem resimlerle tamnmaktadir. Antigone yorumu eserinin iyi

bir 6rnegini olusturur.
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Joze Domjan, Zagrep Tiyatro Festivali Afisinde Gz semboliiniin 6n planda olmasi ve aymi
Antik Misir Tanris1 Horus’ta oldugu gibi kanatla birlikte bir viicut tasvir etmesi ve goz
semboliinii bag gibi kullanmigtir. Antik Misir’in Horus ve Seth mitinde Horus™un gozle
simgelenmesi gibi burada da gozle dinya simgelenmistir. Gegmis mitlerin etkileri

giiniimiize uyarlanarak gelmigtir.

Resim 5.3.2.25. Rebecca Newnhman: 1922'de Antik Misirin  firavunlanndan
Tutakhamon'un mezarinda bulunan miicevherieri de eklenince, tasarimlar yeni kaynakiar
buldu. Rebecca Newnhman’in Mozaginde Antik Misir mitinde Tanri Horus’u simgeleyen
ilahi g6z Oudjat takilara konu olmustur. Oudjat’in koruyucu niteligi sebebiyle mezarlarda,

duvar resimlerinde ve takilarda sik¢a kullaniimistir.

Resim 5.3.2.26. Ra’min Gézii: Antik Misir'in yerlesik tarim topluma gegmesiyle birlikte
‘can, tuh, dogum, Oliim, tohum, nebatin bilylimesi, meyvesini vermesi, giines ay,
mevsimier v.b. gibi bilinmeyenler karsilasan Misirhilar diisinmeye baglar. Boylece Misir

Efsaneleri olusur. Ve béylelikle Misir’da soyut eserler yapiimaya baslanir.

Resim 5.3.2.27. Nazar Boncugu: Nazar Arapga bir kelime olup, Tiirkge manasi kotii goz
demektir. Nazar bilimsel olarak ta kamtlanmistir. Insan biinyesinden yayilan zararli
iginlarin beyin giiciiyle beraber belli bir yere odaklanmasi sonucu, canli veya cansiz
nesneleri olumsuz yonde etkiledigi klinik deneylerle konunun uzmanlan tarafindan
agtklanmustir. Anadolu cografyasinda yaygin olarak bulunan nazar koruyucularindan en
Snemlisi nazar boncugudur. A¢ik mavi gozlii ve keskin bakisli kimselerin, nazarin ana
kaynagi olduguna inanildii i¢in, gdz bigimindeki mavi boncuk koruyucu olarak kabul
edildi. Bu boncuklarn, nazar degmesi sonucu ¢atladigi veya kinldigina inanildi. Nazar
degen  kisinin halsizlesip, durduk yerde rahatsizlandigi diistiniiimektedir. Kisinin
kendisinin rahatsizliginin ne oldugunu anlayamadigina ve zaman ilerledikge yataga disiip
yataktan kalkamaz hale gelindigine inanilmaktadir. Biitlin bu durumlardan kurtulmak igin
kisi kendi iistiine ve esyalarina nazarlik takarak korunmaktadir. Mavi renkli nazarlik
taslarinin zararh 1sinlan emdigine ve ayetlerin iizerine okunup, istiinde taginildiginda
korunulduguna inanilirdi. Antik Misir’da Oudjat da oldugu gibi nazar boncugunun kalkan

gorevi gormesi gibi iizerine takildiginda kotiiliikierden korunulduguna inamlirdi.



Nazarliklar, diistinceler dizisini anlatmaya yoneliktiler ve kisilerin ve nesnelerin amisin

siirdiirmek igin yapildilar.

¢) Ankh: Ankh, "yasam" anlamina gelen eski bir Misir simgesi ve hiyeroglifidir. Bu
simgenin aym zamanda bir sandalet bantii ya da penis kilifim da temsil ettigi
diistiniilmektedir. Ejiptologlar, Misir'da sandalet kullanimi son derece onemli oldugu icin
ankh simgesinin sandalet banti olduguna inaniyorlardi. Eski donemde ¢iplak ayakla bir
akrebe basilmasi son derece yaygin bir 6liim nedeniydi. Bazi arastirmacilara goreyse ankh,
disi iireme organlarini simgelemektedir, disi tireme organlarmin yasam verici 6zellikleri
diisiiniildiiglinde mantikli bir iddiadir. Ankhin yasam verici nitelikleri, Antik Misir
tapinaklarindaki resimierde temsil edilen krailar ile yakindan iliskilidir. Soylularin burnuna
yapilan bu sunu, "yasam solugu" olarak adlandirilmaktadir. Ankh, dogasi ve igsel giicli
nedeniyle, koruyucu bir tilsim olarak yaygin sekilde kullamlan bir biiyii ikonu olmustur.
Misir’in halkali hagi Ankh sonsuzlugun simgesidir. Ankh, tsti halkali, hag seklinde bir
ideogramla temsil edilirdi. Bu ideogram yasam isareti olup, hiyeroglif yazida vermek fiili
icin kullamldi. Firavun Akhaneton ve karisi Nefertiti'nin burnuna dogru sunulan ankh'in
iizerine giines isinlanmin  vurdufu  Amarna  donemi  rolyeflerinde  &zellikle
vurgulanmaktadir. Kancali hag seklinde olan bu ankh ideogram, ayaga giyilen sandalet
baglan seklindedir. Memfis’teki Sesostris’in agzina dokundugu, ona yasam verilmekte ve
devamlilik saglandigi goriilmektedir. Ankh gerdanlik olarakta boyuna asildi. Disey ve
yatay iki dogru parcasinin kesismesinden dogan hag¢ formu tarih 6ncesi insamn bezemede
basvurdugu temel motiflerden biridir. Gamali hag ise, yine prehistorik ¢aglarda ¢ikan ve
muhtemelen oldiikten sonra dirilis, yani ikinci hayat'm sembolidiir. Sag-sol, alt-iist
simetrisinden kaynaklanir. Tarihte gamali hag olarak da bilinen uglan sola kivrik hag
mutlulugun, iyiligin giiclint, uglan saga kivrik ha¢ ise mutsuzlugu ve kotilugi ifade

etmektedir.

Resim 5.3.2.28. Ankh, Ayna Kutusu, 18. Hanedan: Ankh hayat isareti bigimimde
iizerine kirmuzi akikle kakilip renkli cam macunuyla kaplanmis altin kaplama Antik Misir
donemine ait bir ahsap ayna kutusudur. Ankh simgesine renk eklendiginde, simgenin

koruyucu giicli onu tagiyana aktariimaktaydi. Mavi ankh ise tiretkenlik simgelemekteydi.
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Resim 5.3.2.29. Senusret I’in Osiris Siitunu, 12. Hanedan: Tanr Amon yasami veren
tanmydi. Aton inanci zamanminda Tell el Amarna stellerinde, giines ismlarinin aydinlatug
ve firavunun burnunda kulpiu kiigik beyaz ankhlar asildigi goriildii. Beyaz ankh saflik ya

da arindirma ritiiellerinde kullanilmaktaydi.

Sensuret I kendini Osiris gibi resmettirdi. Siitunun oniinde Abidos’ta Sensuret ayni pozu
vermis oldugu gorildi. Aym sanat okulundaki sanatgilarm heykelleri yaptifi
diistiniilmektedir. Yasam sembolii ankhlari Sensuret I ellerini kavusturup tutmaktadir.

Sensuret I Yukar: Misir’in simgesi beyaz kral tacimi giymektedir.

Resim 5.3.2.30. Amenehop’un Sarkofajlanmasi: Yesil ankh sifa ile iliskilendirilmektey-
di. Burada da yesil ankhlarla gervelenmis Antik Misirh ankhla iyilestirilmeye calisildig

goriilmektedir.

Resim 5.3.2.31. Yasam Anahtar: Ankh Dizaym ile Tahta Fildisi Sandik, 18. Hanedan:
Tutankhamon’un sandign {izerine bezeme motifi olarak konulan ankhin tagiyici ve

siisleyici olarak konulmasinin gergek anlami "yasarmn ve giictin devamlilii” temennisidir.

Resim 5.3.2.32. Roma Dénemine ait Fayyum Mumyasi, M.S. 3.yy: Kirmizi ankh yasam
ve canlanmayi temsil etmekteydi. M.S. 4 yy’da yapilan Fayyum mumyasinda mumyanin

elinde kirmizi ankhi tuttugu goriilmektedir.

el) Ankh Formunun Giiniimiiz Sanatgilarina Etkisi: M.S. 3. yy Helenistik doneme ait
Roma Fayyum Mumyasinda ankh goriilmektedir. Kopt hiristiyanlarimin sanat icin
resmettikleri konular Antik Misir mitolojisine ait konulardir. Kopt sanati, Misir sanatinin
Hiristiyanlasmis bigimidir. Giiniimiizde, Misir'daki Kipti kilisesinde, crux ansata olarak
adlandinilan hag simgeleri nedeniyle, ankh hala kullaniimaktadir. Ankh’1 yanlizea krallarn,
kraligelerin ve tanrilarin tagimasina izin verilirdi. Giotto, Pietro Perugino, Salvador Dali
resimlerinde hag Isa’nin carmuha gerilis eserlerinde resimde 6ge olarak kullanildi. Alan
Davie "Kirmmzi Tapinagin Girisi” adli resminde ise bire bir ankh etiid etti. Antik Misir’in

sembolierinden Nil’in anahtar1 ankhi yalin bir anlayisla Alain Davie resminde betimledi.
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Resim 5.3.2.33. Giotto: yks.1266/67°de  Colle di Vespignano’da dogdu. 1337°de
Floransa’da oldii. Italyan ressam. Cimabue'yle birlikte Ronesans déneminin modern resim
anlayisimin kurucularindandir. Tam adi Giotto di Bondonedir. Yapimina 1228'de baslanan
yapi, Asagi ve Yukari diye adlandirilan iki boliimden olusmaktadir. Sanat¢i bu resimlerde
Cimabue'nin 1giklandirmasiyla Cavallimin Bizans kalipgiligindan kurtulmus yiiz anlatimim
birlestirdi. Resimlerinde belli bir mekan derinligi ve hacim degeri vardir. Giotto, yks.1304-
06 ya da 1309-10 arasinda Padova'daki Arena Sapeli'nin duvar resimlerini yapti. Resimler
tek nefli, tisti besik tonozla ortiilii yapimin duvar ylizeylerinde yer aldi. Sanatcr,
vanilsamaci bir anlayisla ti¢ boyutlulugu vermeye calisti. heykelsi etkiler yaratti. Giotto,
1329-33 arasinda Napoli'de Roberto Angio'nun saray ressamligim yapti. Kralin 6zel odasi
ve sapeli icin duvar resimleri gergeklestirdi. 1334 'te Floransali yoneticiler tarafindan S.
Maria del Fiore Kilisesi'nin usta ve yoneticiligine atandi. Bir yandan da kent surlarinin
yapimimi iistlendi. Ayni yil ¢izimini Giotto'nun yaptigi Can Kulesi'nin yapimina baslandi,
ancak sanatci yalmizca alt kabartmalara kadar denetledi. Giotto, resimsel araglari dogalci
bir anlatim iginde kullanmayi amaglayan ilk sanatgilardandir. Gerek dogaya, gerek insan
figiirlerine ¢oziimleyici yaklagimi, onu, Floransa resminin stirekli g6z &niinde
bulundurulmas: gereken bir ustasi kildi. Tim bu atilimeir denemeleriyle Giotto, salt
Réonesans'in degil, dogalei bir resim anlayismin koklesmesine kaynaklik etti. Italya'da o
dénemde egemen olan Bizans sanati anlayisinin kaliplasmus bicim egilimini yikip, belli bir
mekan iginde yer alan figiirlerine iist diizeyde bir hacim degeri yiikleyerek dogalci bir

anlayisin gelismesini sagladi.

Giotto, "Carmiha Germe" 1266/1337 adli eserinde hag ideogrami Isa’nin garmiha gerilisi
resmedilmistir. Antik Misir'da 6ldiikten sonra dirilmeyi sembolize eden siyah ankh,

Hristiyanlikla birlikte siyah haga doniismiis ve tinsel resimlerin kaynag: olmustur.

Resim 5.3.2.34. Pietro Perugino: yks.1445/50’de Umbria dogdu. 1523’te 6ldii. Italyan
ressam. Umbria Okulu'nun en énemli temsilcilerinden bri olan sanat¢1 Ronesans kaliplari
i¢inde, parlak bir bigimde renklendirilmis, yumusak bir 1s1kla aydinlatilmig dinsel yapitlar
tiretti. Asil adi Pietro di Cristoforo di Vannucci olan sanatgi, 1460'larin sonuna dogru Piero
Deila Fncesca'nin yaminda g¢alisti. Daha sonra Umbria'dan ayrilarak Floransa'ya gitti,

burada bir olasilikla Verrocchio'nun atélyesine girdi ve yeni yagliboya teknigini dgrendi.
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1479'da Roma'da bulunan sanatgi 1481'de Vatikan'da Sistina Sapeli fresklerinin
gerceklestirilmesinde Botticelli, Ghirlandaio ve Casimo Rosselli'vle (1439-1507) birlikte
calisti. Bu resimlerden Isa'min Petrus'a Anahtarlari Verisi, diizenlemenin agik bir bigimde
eklemlenisi ve valinlifiyla sanatginin adimin duyulmasimi sagladi. Yapitlarindaki Meryem
Ana figiirierini, Ronesans'in ideal giizellik anlayigina uygun ince, zarif bir anlayisia
gercekiestirdi. Yaklagik 1500-04 arasinda Perugia'da Cambio Ilahiyat Okulu'nda Izleyiciler
Salonu'nun fresklerini yapan sanat¢iya bu ¢alismalarda geng Raffaello yardime:r oldu.
Raffaello'nun kendi basina ¢alistifi S. Severo Kilisesi ferskleri, 6limii {izerine ustas
Perugino tarafindan tamamlandi. Perugino, islubu Floransa'da gdzden diistiikten sonra
1506'da Perugia'ya ¢ekildi. Yine de, Uffizi'deki Meryem'in Goge Yiikselisi ve Pieta

(Floransa Ak.), 15. yv'in karmasas i¢inde sanat¢inin ustaligini gésteren yapitlardir.

Pietro Perugino, "Carmiha Gerilmis Isa "Meryem Ana ve Azizler ile Birlikte" adli eserde
azizler ve Isa’min garmiha gerilisi konu edilmektedir. Misir’in anki burada da hag olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 5.3.2.35-36. Salvador Daii: Salvador Dali, "Saint John’un Hazreti Isa Haci " ve
"Carmiha Germe " adh eserlerinde sanatsal gelisiminde vardigi son yer olan atalarinin
inanmigina doniigdiigi ile anlasilmaktadir. O evrensel mitolojiye Hristiyanlik mitolojisine
ulasmak igin, kisi mitolojisine son verilmesi kamsinda idi. Dolayisiyla ha¢ &n planda ve
Hristiyanlik inamigindaki &nemi ve Isa’min carmiha gerilisi vurgulanmaktadir. Siyahin
ankhin sembolize etigi oldiikten sonra dirilme hristiyaniikla birlikte Isa’min yeniden

dirilmesi inancini anlatmak igin amaciyla siyah haca dontigmistiir.

Resim 5.3.2.37. Alan Davie: 1920 yilinda Iskogya’min Grangemouth kentinde dogdu.
1938-40 yillan arasinda Edinburg Sanat Kolejinde 6grenim gordil. 1948-9°da seyahat
bursu kazandi. 1950°den sonra Londra’da kisisel sergiler agti. 1955°te Zen Budizm
dgrendi. 1956°da New York’taki ilk kisisel sergisini agti. Soyut Disavurumculuk akimimi
Ingiltere'de ilk uygulayan ve kendine $zgii bir anlatima ulastiran sanatgidir. Babasi ressam
ve graviirei olan Davie, 1937-40 arasinda Edinburgh sanat koleji'nde efitim gordii.
Ogrenciligi sirasinda Edinburgh ressamlarimin renk kullanimlarindan etkilenerek calisti.

1941-46 arasinda askerlik gérevini tamamladiktan sonra 1948'de bir y1l igin Venedik'e gitti



ve burada gordiigii Pollock ve De Kooning'in yapitiarindan etkilendi. Ingiltere'ye
dondiikten sonra 6nce Londra Sanat ve El Sanatlari Merkez okulu'nda tak: tasarimi dersleri
verdi, 1957-59 arasinda da Leeds Universitesinde resim &gretmenligi yapti. Pollock'un
yapatlarimin  yamsira Davie'nin profesyonel caz miizikgisi olmasi ve taki tasarimlan
yapmas1, onun rengi ritme benzeterek, resmi yasamun bir ifade bigimi olarak kabul
etmesine yol agti. Soyut disavurumculuk'un biiyiilii ve karmagik soyut imgelerini, zengin
bir renk kullammiyla birlestirerek kendine 6zgii bir resim anlayis1 yaratti. Erken dénem
yaptilarinda bu akimin New York Okulu'nu ammsatan iri formlar ve jestiiel bir tavir
egemenken giderek kendine 6zgii formlar ve yogun cile yumaklarm andiran firga
vuruslariyla ¢alisan Davie'nin ge¢c donem yapitlarindaysa renk aracihigiyla elde edilen

olgunlagmis bir mekan anlayis1 egemen oldu.

Alan Davie, "Kirmizi Tapinagin Girigi" adli eserinde eskiden beri var olan Antik Misir
sembollerini yeni bulmus gibi adeta patlama izlenimi yaratan fircayla ifade etti. Ve
boylelikle kendini simyact gibi hissetti ve eserini yasam siireci iginde dondii ve simgesel

anlamda aydinliga kavusturdu.

Resim 5.3.2.38. Andy Warhol: 1930, Pittsburgh, Penn.’de dogdu. 1987°de New York’ta
5ldii. ABD’li ressam. Adi Pop Sanat’in simgesi haline gelen Andy Warhol, sanatinda
titketici kiiltiiriin olagan ve yoz gergeklerini, tiikketim nesnelerini ve popiiler kisilerini konu
olarak aldi, gerek uygulamalarindaki endiistriyel nitelik, gerek sanat hakkindaki bos,
derinligi olmayan agiklamalariyla, ‘yiiksek kiiltiir’ mitini gligsiiz kilmig bir sanatgidir.
Warhol, 1945-49 arasinda Pittsburg Teknik Enstitiisii’nde okudu, daha sonra New York’a
yerleserek reklam sanatgisi olarak ¢alisti. Basarili reklam sanatgist ve grafiker olan Warhol
bu alanda &diiller de aldi. 1960°larda, 6teki Pop sanatgilarindan habersiz, ancak onlarmn
yapitlarina benzer, resimli roman ve afiglerden esinlenen resimler lretmeye bagladi.
Warhol’un ilk resimleri Soyut Disavurumcular’in firga esprisini tagimakla birlikte giderek
daha nesnel, soguk ve tarafsiz bir anlatim kazandi. Sanatin toplumdan yabacilagmasina ve
yiiceltilmesine karsi ¢ikti, kendi sanatim olabildigince popiiler kiiitlire ve endiistriyel
tiretime yaklastirmaya calisti. Warhol film gibi resim sanati disindaki etkinlikleriyle de
sanatsal ugrasini, sanat nesnesinden ¢ok toplum begenisine ve toplumun sanat hakkindaki

yargilarina yoneltmis bir kisidir. Atdlyesine ‘Fabrika’ adini veren sanatgi Marilyn Monroe,
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Elvis Presley gibi Hollywood kahramanlarimi konu aldi, sanat tarihinini en yliceltilen
portresi Mona Lisa’yi ipek baski yontemiyle yinelemeli bigimde basarak onun simgesi

oldugu yiiksek sanat mitini yok etmeye calisti.

Andy Warhol, "Ha¢" adli resmi sanatgimin en g¢ok etkilenen yapitlarindandir. Biivik
boyutlu hag resimleri, ¢agdas ikonlarin metaforu gibidir. Tinsel doyumun sanattada elde

edilebilecegini diisiinmiistiir. Hag ikonuylada ruhsal aninmaya ulagmistir.

Resim 5.3.2.39. Jean Michel Basquiat: 1960°da Brooklyn’da dogdu.1988°de New
York’da 6ldii. Graffiti sanatgisi. Babast Haitili bir kitapgi, annesi ise Porto Rikoluydu. Zor
bir ¢ocukluk gecirdi. 17 yasinda arkadasi Al Diaz ile birlikte metro istasyonlarini evierin
cephelerini Somo takma adini kullanarak resimlemeye basladilar. Bir miizik grubunda is
bularak gitar ve sintesizer ¢aldi. 1982°de Kassel documenta 7°ye ve 1983’de New York
Whitney Bienaline katilarak bir medya stari haline geldi. Warhol’la birlikte ¢alisarak
birbirlerinin portrelerini yaptilar. Brooklyn gettolarina dayanan kokenini inkar etmeksizin
graffitiyi saygin bir sanat haline getirdi. Coplerden derledigi yapitlar olusturdu.
Parcalanmig kagitlardan buzdolabi kapaklarina kadar ilging ylizeylere resim yapti. Asirt

uyusturucu kullanimindan 6ldii.

Jean Michel Basquiat, "Mezartasi" adli yapitinda figlii triptik anlayis vardir. Ugleme
Misir’dan gelmistir. Yapitin sag tarafinda kafatasi ve kalp, sol tarafinda gigek ve hag ortada
ise "Kolay Bozulur" yazisi yazmaktadir. Basquiat, olimiin {i¢ ¢esit kapidan gegisi
oldugunu belirtmektedir. Antik Misir mezarlarindaki 6te hayat diitincesi burada da vardir.
Hag ikonu ise ankhin degismis bi¢imi olarak Hristiyan inamiginda yer almistir. Dolayisiyla

Basquiat’ta eserlerinde ha¢ semboliinii kullanmigtir.

Resim 5.3.2.40. Martin Honert: 1953°de Almanya’nin Bottrop kentinde dogdu.
Diisseldorf’da yasamaktadir. Martin Honert’in sanati gocuklugunun kayip doénemine
inmektedir. Hatiralar eserinin genellikle i¢ boyutlu nesne ve roliyeflerden olusan
merkezini olusturmaktadir. Hatirlamaya ddniik bu ¢aba, bir yandan nesneleri sanat¢inin
hayatindan ¢ekip almakta, bir yandan da toplumun kollektif hafizasina sokmaktadir.

Ornegin ‘Foto’ (1993) adli eserinde aile albiimiinden bir fotografi heykel olarak yeniden
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tiretti. Bes yagindayken mutfak masasinda otururken ayaklar yere erismeyen Martin
kameraya belirgin bir saskinlik i¢inde bakmaktadir. Sanatgr fotografin aydinlatma
kosullarim bile ayrintilariyla heykele aktardi, nesneye resim karakteri kazandirdi. Honert
fotografin izolasyonunu yasam Oykiistinden bir am dondurmak igin kullanmakta ve bu am
unutulmaktan kurtardi. Aym zamanda benzeri ¢ocukluk deneyimlerinin anilarimi da
canlandirdi. Hangimiz bize fazla yiiksek gelen bir masada oturmamigizdir ki? Hangimiz
diinyaya kocaman agtigimiz sorgulayic gozierle bakmamigizdir ki? Kisisel olmayan veya
kisisel’in otesine gegen yapay olarak yakilmis bir somine (1992), yesil bir thlamur agaci
(1990) ya da mavi-beyaz yiizme isaretleri gibi ¢ocukluk stratejisine yeniden derlenmek i¢in
yerlestirilmis konular ‘genel simgeler’ olarak ele alirken Honert’in bu soguk ve olgusal
nesneleri siirselligi dilin oniine yerlestirdi. Eserleri genellikie biiylitilmiis gocuk

oyuncaklarina, ruhsal siireglerin naif tamkliklarina benzer.

Martin Honert, "Kilise Okulu" 1985-87 adli diizenlemesinde sanat¢i heykelerle Honert
hagli dénemini dondurarak kullanmis ve bu ani unutulmaktan kurtarmigtir. Ayni zamanda
Antik Misir’daki ankh sembolii, Hristiyanlikla birlikte haga doniismiis, hach seferleriyle

de hag biitiin bayraklarda ve sovalyelerin kiyafetlerinde yer almistir..

Resim 5.3.2.41. Andres Serrano: 1950°de New York’da dogdu. Aym1 ABD sehrinde
yasamim siirdiirmektedir. Andres Serrano 1989°da bir kiiltiirel-siyasi skandal sonucunda
iin kazandi. Viicut Stvilan (1985-1990) adli galigmasinda Serrano bu tiir saf renk ve yakin
cekim fotograflar soyut ekspresyonizmin monokrom resim veya eserlerine uyguladi.
Fotografin dolayimsiziig1 ile teatral barok bir (Din, viicut, seks ve olim gibi provokatif
temalarin) stilizasyon arasindaki gerilim Serrano metodolojisini karakterize etti. Serrano
1990 tarihli Klan ve 1991 tarihli Kilise ile geleneksel porter tiirtine geri dondii. Klu klux
klan {iyelerini veya kesislerle rahibeleri monokrom bir arkaplanin &niinde ikonlar
biciminde gosterdi. Benzeri tiplemelerde evsiz portreleri genellikle premature ve siddetli
oliim alegorileri olarak karsimiza ¢ikti. Budapeste (1994) calismasi ve 6zellikie Seksin
Tarihi (1997) degisik asamalarinda insan cinselligini ve toplumsal tabu bigimlerini
sergilemektedir. Bu eserler konu ve resim dilleriyle ¢ok daha siradandir ve medya

estetigine yakindir. Sanatgi yabancida normali agifa g¢ikarma arzusunda asla yargici
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davranmadi, giizellik ve ahlak gibi popiiler fikirlerle oldugu kadar izleyicilerin gozlem
meraklariyla da oynadi.

Andres Serrano, "Sisteki Isa" 1987 adli eserinde sanat 6zgiirliigii ve sanatin finansmani
konulu atesli bir tartismay: koriikledi. Serrano’nun Isa’mn renkli fotografini pislik dolu bir
bardagin yiizeyinde gosteren caligmasi tutucu gevrelerde kutsal degerlere kiiftir olarak
goriildii. Ancak sanat¢i ashinda sok etkisinin 6te bir amag giittii. Sanatsal amacinin temel
yonlerini (kurum olarak kiliseyle kararsiz bir iliski igindeki dinsel sembollerin ¢ekiciligi /
orn. Cennet ve Cehennem -1984) metaforik ve duygu yogun viicut atiklarmi (kan, sidik,
siit, sperm) birlestirdi. Antik Misir’dan glinimiize gelen ha¢ ikonunu olarak gelerek

sorgulamuis oldu.

Resim 5.3.2.42. Hag¢: Misir'daki gesitli semboller daha sonralart Yunanistan'da kiiglik
degisikliklerle kullaniimistir. Bunlardan biri de Isis semboliiyle ilgilidir. Once Yunan'a ve
sonrasinda ise Roma'ya tasinan Isis sembolii Batihlastirilarak yeni bir goriiniime
biiriindiiriilmiistiir. Oliimsiizlik simgesi ankh Kopt Hiristiyanlari ile birlikte haga
déniigmiistiir. Hag sembolii daha sonra Hiristiyanlar tarafindan kullamimustir. Antik
Misir’da siyah ankh, siimden sonra dirilmeyi temsil etmekteydi. Isis'in diigiimiiyle, Isis'e
ait enerjilerin bulundukiar1 mabede baglanmasi yani odaklanmasi amaglanmaktaydi. Bu
sembol Kulplu hag olarak da stilize edilmistir. Ve Misir'in en dnemli sembollerinden biri
haline gelmistir. Birden fazla anlama sahiptir. Sirlarin anahtar olarak da yorumlanan bu
semboliin sahip oldugu en 6nemli anlami, ¢esitli resimlerde karsimiza ¢ikan, elinde kulplu
ha¢ tutan bir Misirli, goksel tesirlerin merkezi oldugunu yani bu tesirlerin kendisinde
odaklandigim ifade etmekteydi. Kulplu Hag'in ifade ettigi bir diger anlam da evrenin dort
biiyiik enerjisi ile ilgilidir. Dua ve ilahilerin temeli, s6zlin giictine dayamrdi. Misirlilar
bunu "Gii¢ Sozleri" olarak isimlendirmiglerdi. S6z, ruhun giiclinii harekete gegiriyor,
evrensel enerjiler de ruhsal enerjinin etkisiyle hedeflenen amaca yonleniyor ve séziin

amaci bu sekilde gergeklesiyordu.

f) Ay- Yildiz: En eski caglardan beri gokyiizii cisimleri insanlarn ilgisini gekti. Ozellikle
giinesin resmi kullanildi. Insanlarin tagkinlardan korunmak icin adacikiar {izerinde

yasadiklan ilkel Misir'da ¢ok somut kozmik simgeler, doga olaylariyla birlikte sonralari
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daha da soyut bir hal aldi. Gokyiiziindeki ay ve yildiz zamania ilk insanlardan giiniimiize
kadar magara duvarlarindan, giiniimiize sembol olarak kullamidi. Aym ilk hali olan hilal
yeryiizii kiiltiirleri arasinda ¢ok ©nemsendi. Kokenleri, aym yerylizindeki ve insan
bedenindeki suyla olan iliskisindedir. Ayin halleri, tipki med-cezir ve deprem benzeri doga
olaylar1 gibi insan duygulari ve metabolizmasini etkiledi. ilkel insanlarin, tanrilanni
g6klerde aramalari ve olari tammlayip sanat eserlerine gegirmeleri sirasinda biitiin hayal
giiclerini kullanmalari dogaldir. Stimerler ve Akadiar aya, Mezopotamya hakimi "Sin"
adimi veriyor ve "aydede" ifadesini dogrularcasina "sakalli bir adam" olarak tasvir
ediyorlardi. Ote yandan hilal, Eski Yunan’da bilyiik bir éneme sahipti. Clinkli Artemis’in
simgesi olarak kabul ediliyordu. Kisacasi gokyiizli sembolleri Misir’da tanri ve tanrigalar

icin kullanildi.

Sirius yildizi, Misirlilarin merak sardiklari birka¢ yildizdan biriydi. Ama Sirius'un
Memfis'ten bile ancak sabaha karsi, ufkun hemen iistiinde ve Nil tasmalarinin basladig:
donemde gozleneyordu. Misirlilar bu yildizi, giintimiizden 4221 yil 6nce yaptiklar takvime
temel almislar ve yildizin, 32,000 yil siirecek yillik devirlerini hesaplamislardi. Tanrica
Nut, Osiris, Isis, Nephtys ve Seth'in annesidir. Nut ebedi annedir; Genellikle diinya {izerine
egilmis bir vaziyette gosterilirdi. Bedeni yildizlarla siislenmis olarak resmedilmesi, Nut
Tanrigasinin semavi - kozmik tesirlerin sembolii oldugunu gostermektedir. Misirhlarda ay
hakikat ve adaletin simgesiydi. Antik Misir'da hilal, gen¢ kadinlarin kendilerini biiylilerden
koruma ve saglikli gocuklara sahip olabilmek igin kullandiklari bir tilsimdi. Analigin ve
aile kurumunun simgesi ve koruyucusu olan Ana Tanrica Isis'in sembolii olan hilal, bu
yakistirmadan dolay: anneleri ve gocuklar korumak, gozetmek gibi bir ozellige sahipti.
Horus'un sol gozii ayi temsil etti; bu goz dlim tanrisi Seth ile olan miicadelesinde darbe
almus ve parcalandi. Bu nedenle ayin hilal seklinde farkli goriindiigii diistintildii. Bu goz
parcalarimi Thoth isimli bir hekim birlestirip, yapistirarak, insanoglunu geceleri de
korumasim sagladi. Bu sebeble sol goz duygulari, sezgileri, estetik ve soyut kavramlar

gibi daha sanatsal, disi bir bakis agisim yansitt1.
Ay Hiristiyanlar igin de kutsal bir simgeydi. Isa peygamberin dogumu ve carmiha gerilisi

esnasinda, ayin hilal seklini aldigina inamidi. 16. yiizyildan itibaren Isa peygamberin

dogumunu anlatan tasvirlerde Meryem Ana da bir hilalin {izerine oturan bigimde tasvir
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edildi. Hilal, Hiristiyan tarihinin baslarinda delilikten korunmak i¢in de kullamldi. Hilal ve
ayin, Anadolu medeniyetleri, Bizans ve Islam diinyas: tarafindan kutsal bir sembol olarak

kabul edildi.

Resim 5.3.2.43. Kozmetik Palet, Erken Hanedanhik Dénemi: Oval bicimli kozmetik
palet sunu yaparken kullaniliyordu. Hathor'u simgelemek icin tepede boynuzlar stilize
edilerek tasvir edilmektedir. Hathor ay tanricasi olarak bilinir. Tasvirlerin biiylisel
anlamlar vardi. Eski zamanlardan beri, tanrigaya Ay'la baglantili goriilmistiir. Bu iligki,
kadinin bedeninde meydana gelen fiziksel dongiler ve Ay'in donglisel durumu ile ve
ayrica Ay'm ii¢ hali olmasiyla - biiylime, tam boyutuna ulasma ve kiiglilme - ilgilidir.
Bunlar da, tanricamin {i¢ halini - bakirelik, annelik ve ihtiyarhk - ifade etmektedir.
Tanricanin gegirdigi bu {i¢ asamanin farkli bir amaci ve degeri vardir. Bakire, gengligi,
cinselligi ve giicii, enerjik olmay: temsil eder; anne olmak, disi glici, dogurganhifi ve
besleme giidiistiniin beden bulmus hali olmay: temsil eder; ihtiyarlamak ise, deneyim

sahibi olmay1, sevecenliZi ve her seyden dnemlisi bilgeligi temsil eder.

Resim 5.3.2.44. Dekoratif Cini Paneli, Djoser Dénemi: Sakkara’da basamakli piramitte
veraltindaki Djoser’in apartmanlarinda kral ailesi yanmaz tuglalarla fagade motifli

dekorasyon yaptirdi.

fi) Ay ve Yildiz Formunun Giiniimiiz Sanatcilarma Etkisi: Guntimiizde hala gokylizii

sembollerinden ay ve yildiz sanatgilara ilham vermektedir.

Karl Friedrich Schinkel "Mozart Operasinin Dekoru", "Sarayin Igindeki Kraligenin
Gecesi", Joan Miro "Banyo Yapan Kadin", Alberto Giacometti "Havada Asili Duran Top"
adli resimlerinde eleman olarak kullanildi. Giinlimiiz sanatgilart da gbkytizii sembollerine

resimlerinde yer vermektedirler.

Resim 5.3.2.45. Karl Freidrich Schinkel: Karl Freidrich Schinkel, "Mozart Operasinin
Dekoru, Sarayin Igindeki Kraligenin Gecesi", adli dekorda Mozart’in Antik Misir’dan
etkilenerek yazdigi Sihirli Fltit'iin dekorunda gokylizli tasviri Antik Misir’da takim
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yildizlarla gokyiiziinde simgelenen Tanriga Nut ya da diger adiyla "Bin ruhlu" anlamina

gelen Ha-beves gokyiiziine uzanirken betimlenmis oldugu gorilmiigtiir.

Resim 5.3.2.46. Joan Miro: 1893°te Barcelona’da gordii. 1907-10 ve 1912-15’te sanat
ogrenimi gordil. lk kisisel sergisini 1918’de Barcelona’daki Dalmau Galerisinde agti.
1919°da ilk kez Paris’e gitti ve Picasso ile tanisti. 1920-1940 yillari arasinda yasaminin
biiyiik boliimiinii Paris’te gegirdi. Oradaki ilk kisisel sergisini 1921°’de La Licorne
Galerisinde acti; Siirrealistlerle 6zellikle sairlerle birlikte bulundu. 1926°da Emst ile
birlikte Diaghilev’in Romeo ve Juliet operasimin dekorlarimi hazirladi. New York’ta ilk
kisisel sergisini ise 1933’te agti. 1947°de ilk kez ABD’ye gitti. 1940’larin ve 1950lerin
ortalarinda Artgias ile beraber seramik ¢alisti. Onemli sergileri: Amsterdam, Briiksel,
Basel (1956); New York ve Los Angeles (1959); Paris (1962); Londra ve Ziirich
(1964) diir.

Joan Miro, "Banyo Yapan Kadin" adli eserinde Amerikan yerlilerinin, Eskimo primitif
kavimlerinin ve Antik Misir uygarlifinin sanatlarinda gézlemlenen giines, ay, semboileri

calismalarinda 3e olarak kullanildi.

Resim 5.3.2.47. Alberto Giacometti: Alberto Giacometti, "Havada Asiii Duran Top", adli
calismasinda sembolik bir anlatim vardir. Iskelet bigimde kus ve donen siitunu daha once
beraber yasadigi kadinla iliskilendirmistir. Antik Misir’da da gokytizii Tanniga Nut’la

simgelenmistir. Bu ¢aligma da sembolik anlatimdan yararlamilmistir.

Resim 5.3.2.48. Ross Bleckner: 1949 yilinda New York’da dogdu. Bu kentte ¢alimaya
ve yasamaya devam etmektedir. Ross Bleckner igin resmin metafizigi son derece
dnemlidir. Vurgulu bir ifade giiciine sahip ve gizemli caligmalarinda hem bir agkinlik hem
de ezoterik bilesenler gelistirdi. Genig formath resimleri soyut ve temsili arasindadir.
1980’lerin baslarinda Bleckner Neo-Geo hareketine yakindi. Ancak Minimal Sanat ve Op
Art’a elestirel bir yorum getirmek yerine ruhani bir diizleme ulagmak i¢in gorsel teknikler
kullanmay1 tercih etti. Omegin kus, kafes, 1zgara, su damlasi, okyanus gibi dgeleri soyut
bir arka plamin éniine yerlestirdi. Bleckner igin kanvas sayisiz farkli anlamin birbiriyle

kesistigi ve iliskiye girdigi bir yerdir. "Atmosfer" dizisinde disavurumcu dgeler igeren neo-
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sembolist resimlerle yeniden 19.yilizyil tekniklerine doniis yapti. Samdanlar, cigekli
vazolar, yarali eller, bigaklar, yaralar, zamamn ve diinyanin &liimliliigiinii anlatan
iskeletler 6nemli yer tuttu. Melankoli Noktiirnleri’nde motif delikleri yasamin sonlulugunu
ve golgeler diinyasinda yitirilisini golgeledi. Bunlarn otesinde Bleckner kati geometrik

bigimcilige yoniendirilmis eserler yapti.

Ross Bleckner, "Botanik Calismast” adli eserinde gokyiiziinii simgeleyen yildiz dgelerini
soyut bir arka planin 6niine yerlestirdi. Ve mistik bir anlatimla birlikte sembolik bir
anlatima gitti. Biitlin eski kiiltiirlerde oldugu gibi Antik Misi’da da sikga kullanilan
gokyiizii sembolleri burada stratosferin saydamligim veya sonlulufunu temsil etmeyi
amaglayan Gokyiizii mimarisi ile ifade etmek igin kullaminustir. Alegorisini AIDS, atom
tehdidi ve dliimiin kagimmilmazhig: ile ilgili acisim ve 6fkesini anlatmanin dogrudan aract

olarak olarak uyguladi.

Resim 5.3.2.49. islamiyet’te Hilal: Orta Asya ve Anadolu toprakiarinda hilal nemli bir
yere sahip oldu. Orta Asya steplerinde gégebe bir hayat siiren Ttirkler, geceleri gozlerini ve
goniillerini aydinlatan hilali kutsal saydilar. Bunda, temsil ettigi dogurganlifin da belirgin
bir pay1 vardir. Orta Asya’da cadirlarin tepeleri ve sancaklarin ucunda kullanilan hilal,
onemli bir gii¢ gostergesi olarak da degerlendirilirdi. 1526°da Mohag Savasi esnasinda
meydani kaplayan kan géliiniin tizerine hilal ve yildiz goriintiisti distiifine inanildi. Tirk
bayragina benzeyen ilk bayrak ise, 1793’te benimsendi. Bayrakta bes koseli yildiz
Abdiilmecit doneminde kabul edildi, Tirk bayragmin son sekli de 29 Mayis 1936°da bir
yasayla karar altina alindi. Istanbul’un Tirkler'in egemenlifine ge¢mesiyle birlikte
Bizans’in sembolii olan hilalin Osmanlilar tarafindan kabul edildigi goriisiine inanild:.
Tiirkler tarafindan kutsal kabul edilmesinden dolay:, hilalin, islamiyet’'in de sembolii
haline gelmis oldugu savunulan goriisler arasindadir. Tiirkiye basta olmak {izere birgok
islam tlkesinin bayrak, flama ve sancaklarmda kullamimaktadir. Hilal ¢ok yaygin bir
Islami semboliidiir. Ayrica, Ramazan’in dogrudan dogruya hilalle ilgili olmasi ve Islam
diinyasinda oteden beri ay takvimi (Kameri takvim) kullanilmasi da Islam diinyasinda

hilale atfedilen nemin géstergeleridir.
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g) Giines: Insanlar daima gokyliziine karsi bilyiik bir sevgiyle ve hatta korkuyla bakmus
ve inanglarinin, dinlerinin, din ve tanrilarmin gokyiizii ile ilgili olduklarini disiindiiler.
Yazili tarihten itibaren tiim metinler gdkyiizii ile ilgilidir. Tannlarin gokyliziinden
geldigi, onlarin orada oturdugu ve insanlan kontrol ettikleri, diinyamn yaratihsinda ilk
once gogiin olustugu, ugsuz bucaksiz evrenin varligi, yildiziarin durumu, insanlart ister
istemez gokle ilgilenmeye yoneitti. Misirlilar, konularimi gokten, topraktan, sudan,
bitkilerden, hayvanlardan ve insanlardan aldilar. Misirlilara gore her seyin bagi gok tanrisi
olup biitiin eski tarih boyunca, Gk ve Nil ilahlart daima en 6nemli tanmilar olarak kaldilar.
Gok ilahimn ismi ve sekli degismekle beraber, gokyiiziindeki yildizlar, giines ve ay en eski
ve devamli ilahlar arasindadir. Misir'da Heliopolis'te ilk siilaleden once, Ra, giines diski
icinde gokde giines olarak diisiiniilityordu. Fakat Dokuzlularin basi olan Atum ile iliskiye
sokuldugunda, Ra bu kompozit form iginde, yaratici faaliyetin ve tabiat giiclerinin
niteligiyle birlesmis oldu. Misir'in birlesmesinden sonra giines kiiltdi baskin hale gelirken,
mitoslar ve destanlar pramit textlerinde onun etrafinda yogunlasti. Bu erken donemleri
anlatan Piramit texlerinde Ra, biitiin tanrilarin en ulusu, biitin tanrilarn en muhtesemi
olarak tasvir edildi. Yasam ve yaraticilik kaynagi olarak addedilmesinin yaninda Ra, ayni
zamanda ilahi bir kral oldu. Kendi kendinin yaraticisiydi. Atumia birlesti Ra-Atum oldu,
Amon'la birlesti Amon-Ra oldu, ancak en yiice bir ilahin var olmasi gerektiZi inanci

Misirlilanin zihninden silinmedi.

Daire sekliyle anlatilmak istenen sey Oncelikle gokyiiziinin en biiyiik 151k kaynaf,
mevsimlerin, yeryiizii degismelerinin en &nemli etkeni giinesti. Daire aym zamanda
sonsuzlugun semboliidiir. Bu seklin baglangici ve bitimi yoktur, kesilmeden ve durmadan
devam eder. Misir’da Horus’la temsil edildi. Horus'un sag g6zii glinesi temsil etti. Aym
zamanda "Ra'nin gozii" olarak da adlandimidi. Bu saf gdz beynin sol yanim kiiresinin
islevlerini (somut kavramlar, mekanik ve matematik gibi elle tutulabilir olgulara yonelik
erkek bakis agisini) yansitt. Bas sirayi Giines (Ra) tutar ve 1s181 getiren yaratici ruhu
simgeledi. Antik Misirda "Dogan Giines" tilsimmnin, dliimden sonra yeniden dirilmeyi
sagladigina inamldi. Dérdiincti Amenhotep, Giines tanrisi Aton’a tek tanri olarak
tapilmasini devlet dini yapmaya gayret eden, bu ugurda baskenti degistiren, kendi adini
Akhenaton’a yapmis oldugu devri sonucunda Tell amarna da Tanrt Aton’u gilines diski

tasvir ettirdi.
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Resim 5.3.2.50. Sennedjem’in Mezari Deyr-iil Medine: Deyr-iil Medine’de firavunlarin
hizmetinde bulunan énemli sanatgilara ait mezarlara sanatgilar vadisi denir. Bunlar XIX.
Hanedan Nekropol gorevlisi Sennedjem’in mezar resimleri de olaganiistii giizellikte ve

zenginliktedir.

Resim 5.3.2.51. Akhenaton ve ailesi Giines Tanrisi Aton’a Dua Ederken: Amarna
donemini yansitmaktadir. Kraliyet ailesi Aton’a dua ederken goriiimektedir. Giines diski
kompozisyonun saginda yer almaktadir. Akhenaton, esi Nefertiti, kizlari Meritaton ve

Meketaton giines diski altinda adaklar sunarken gériilmektedir.

gl) Giines Formunun Giiniimiiz Sanatcilarima Etkisi: Bircok gokylizii sembolii gibi
giiniimiiz sanatinda giines resim dgesi olarak kullamldi. Giinlimiizde David Smith "Bec-
Dida Giinii", Ed Emshiller "Giines Tast", Richard Long "Yarla Yer Resmi", "Yuendumu

Toplulugu "Camur ve Daire" adli resimlerinde giines semboiiine yer vermektedir.

Resim 5.3.2.52. David Smith: 1906’da Decatur dogdu; 1965°te Bennington, Vermont’ta
oldii. Kisa stirelerle ¢izim ve siir 63renimi gdrdii ve calisti. 1926-29°da Sanat Ogrencileri
Birliginde resim ¢alisti. 1935-36°da Avrupa’da yasadi. Ilk kisisel sergisini 1935°te New
York’ta East River Galerisinde agti. 1942°de American Locomotive Company icin calisti.
Caligmalar1 Clemenet Greenberg tarafindan oviildii. 1947°de ABD’de gezici sergi
diizenledi. 1957°de Modern Sanat Miizesinde bir ‘toplu (geriye-doniik) sergi agti.
Avrupa’daki ilk biiyiik sergisi Tate Galerisinde (Londra) 1966’da agildi. ABD'de ¢agdas
heykele damgasini vuran ve gelik konstriiksiyon heykel gelenegini gelistiren Smith, Soyut-
Disavurumculuk akimimin heykel alaninda en iinlii sanatcisidir. Bununia birlikte, 1938 ve
5ldii. Nitekim, 1960'lardan sonra yaptigi ve Cubi adini verdigi bir dizi heykel minimalist
anlayisin ilk tohumiarim da atti. Smith, ABD'nin genis tarim arazilerinin bulundugu
indiana'da dogdu ve giderek endiistrilestigini izledigi Ohio'da biiylidii. Makine, Smith'in
estetik anlayisinda doga kadar dnemli bir kaynakti. 1925'te bir yil calistign ve kaynak
tekniklerini 6grendigi otomobil fabrikas: ilerideki gelismelerinde Gnemli bir rol oynadi.
1926'da New York'ta Sanat Ogrencileri Birligi'nde resim derslerine basladi. 1920'erde
ABD'de yaygin olan Kiibizm anlayisi Smith'l ancak Kolaj'lar yoluyla etkiledi. 1932'den



baslayarak ahsap pargalarim biraraya getirerek ve tabandan yiikselterek yaptifn ilk heykel
tirti caligmalar bi¢im agisindan Kiibizm'den ¢ok Gergekiistiicii bir anlayis igerdi. ik
deneyimlerini tuval ve yagliboya calisma istiine yapistirdigi ahsap parcalariyla yapan
Smith, heykelinin resimle olan yakin iliskisinden, sonraki olgun yillarinda da soz etti ve
kendini her zaman resim kokenli bir heykel sanatgisi olarak tanimladi. Smith'in sanatinda
en dnemli degisiklik 1933'te Picasso ve Gonzales'in, gergekiistiicli heykellerini gdrmesiyle,
bu heykel parkinda aym zamanda Amerikan heykel sanatimin en gii¢lii mesajim da verdi.

1970 ve 80'lerin heykel sanatgilari igin en biiyiik esin kaynagini olusturdu.

David Smith, "Bec- Dida Giinii" adli ¢aligmasinda gegmisten giiniimiize gelen glines
semboliiniin, daire formunda c¢elik konstritksiyon heykeline adapte edilmistir. Antik
Misir’da takida resimde heykelde giines daire ile simgelenirdi. Burada da antik Misir

sembolii daire formu kullanilmigtir.

Resim 5.3.2.53. Ed Emshiller: 1925 dogumlu Amerikali video sanatcisi ve film
yapimeisi. Michigan Universitesini bitirdikten sonra 1949°da Giizel Sanatlar Okulun’da
grafik sanatlar okumak {izere Paris’e gitti. 1951°de grafik calismalarim New York‘ta
siirdiirmeye basladi. Bilim kurgu illistrasyonu ile ugragmanin yani sira 1956 ve 1971°de
video filmlerde calisti. 1971°de ilk kisisel sergisini New York’ta Whitney Museum of
American Art'ta agti. 1973°de New York WNET-TV kanalimun stirekli sanatcisi oldu.
1977-1987 arasinda Kassel’de documenta 6-8’e katildi. Video bantlarinda galisirken,
goriintiintin gerceveler halinde grafik olarak béliinmesi gibi konularda, elektronik goriintii

manipiilasyonu iizerinde deneyim edindi.

Ed Emshiller, "Giines Tasi" adli ¢aligmasinda video goriintiistinii grafik olarak
dencyimleyerek giines semboliinti giiniimiize farkli bi¢imde aktarmustir. Giines sembold,
Tann Ra ve Tanr Atonla iliskilendirilerek Antik Misir’da tann ve tanrigalarin basinda

daire semboliiyle gosterilirdi.

Resim 5.3.2.54. Richard Long: 1945°te Bristol’de dogdu. 1962-8’de Bristol Sanat
Okulunda ve St Martin Sanat Okulunda 6grenim gordii. ik peyzaji 1967°de yapti: Dénen
Heykel. Tlk kisisel sergisini 1968°de, Diisseldorf’taki Konrad Fischer Galerisinde acti; ayni



verde 1969°da bir kez daha sergi agtiktan sonra Paris ve Milano’da bu sergiyi tekrarladi.

New York’taki ilk kisisel sergisini 1970’te Dwan Galerisinde agti.

Richard Long ve Yarla Yer Resmi, Yuendumu Toplulugu, "GCamur ve Daire" adli
calismada Antik Misir’da daire ile sembolize edilen giines burada da yarla grubunun yer

resmi ile birlikte daire ikonu biciminde diizenlenmistir.

Resim 5.3.2.55. Mariko Mori: 1967°de Japonya'nin Tokyo kentinde dogdu, New
York’da yasadi ve 6ldii. Mariko Mori baska diinyalarla gii¢lii bagi olan bir sanatgi, kendi
hayal tapmaginin rahibidir. 1990’lardaki meteorik basarisimin ardindan Japonya’min bu en
iinlii “Tokyo pop” temsilcisi virtiiel gergekliklerini ve yaratilarim, dogay1 ve yliksek
teknolojiyi, bireysel ve kolektif riiyalari birbirine terclime etmektedir. Stirekli olarak
dogatistii ve metafizik unsurlan algilanabilen diinyanin geleneksel ve bicimsel unsurlariyla
baglantilandirir. Kitchten uzak durur ve Ezoterik Kozmosu resmeder. Kozaya benzeyen
Beden Kapsiilleri (1995) onu mistisizm diinyasina tasiyan enerjiyi igerir. Zaman durmus

gibidir. Hersey agirliksiz, aydinlik ve ruhai bir adanmislikta sakianir.

Mariko Mori, "Yanan Ihtiras" adli ¢alismasinda Mori’nin Riiya Tapinag ilk kez videoya
alinmis ve bir fotograf caligmas:i gerceklestirildiginde ortaya cay seremonileri igin virtiiel
bir tapmnak ¢ikmistir. Bu tapinakta insanlik ve kozmos ritiiel ve ruhani bir bigimde
baglamyorlardi. Bugiin geleneksel “arinmanmin tas bahgesi"nden gectikten sonra,
ziyaretgilerin kendilerini Nara’daki Yumedona Tapimagini esas alan geleneksel mimari
dgelerle, transandental imajlar ve bir baska diinyadan gelen seslerle ¢evrilmis durumda
bulmalan fiziki agidan miimkiindii. Mori biitiin duyularin bagl olduklar goriistine bagl
olduguna inanmaktadir. Duyular ve ruhu harete egegirmek igin yiksek teknoloji
kullanmaktadir. Ruhanilik onun i¢in insanin varolusunun bittigi yerde dogan gergeklik
hakkinda harika bir yanilsama diinyasidir. Antik Misir’daki ritiillerde de ayni ruhani boyut
vardir. Antik Misir’da daire ile sembolize edilen giines hristiyanlikla birlikte hale olarak

kullaniimaya baslandi. Mistisizm, tarihsel stire¢ icinde birgok kiiltiirde goriilmiistiir.

h) Skarabe: Antik Misir’da skarabe dinsel simgedir. Giinesin her giin dogusunu simgeler.

Aym zamanda insan ruhunun Slimsiizligiiniin simgesidir. Skarabe, yasami simgeleyen
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Tann Khepera’min semboliidiir. Kendi kendisinin babasi oldugu igin kendinden kendini
olusturdugu diistiniildii. Khepera en eski ilkel tannidir. Ve ig¢inde yeniden varlik bulmak
iizere hayat tohumunu barindiran maddenin semboliidiir. Ruhsal bedenin dogacagi 6lii
bedeni, oliiden hayatin ¢ikigini simgelerdi. Bagi Skarabe seklinde insan olarak tasvir edildi.
Khepera, Skarabe ya da Skarabe basli insan seklinde gosterilir. Yiikselen glinestir, ¢ok
vyaraticidir. Skarabe olarak ifade edilen Khepera kendini feda ederek varolusa hizmet
etmenin semboliidiir. Bu anlami Skarabenin 6zelliginde gizlidir. Skarabe yavrularina besin
saglamak icin sirtina nispetle son derece yumusak olan karmm yemeleri i¢in sirti Gistd,
yatarak kendisini yemeleri i¢in yavrularina feda eden bir hayvandir. Iste bu nedenden
dolay: Misir Mistisizmi ¢ok dnemli bir anlami olan "kendini feda etmenin sembolii" olarak

Skarabe bocek se¢ilmistir.

Resim 5.3.2.56. Skarabe: Antik Misir mezarlarinda bulunan ¢ok sayida bocek kalintisi
Slimsiizlikk inancinin isaretidir. Firavunlar Skarabe’ye kutsal nitelik verdiler. II. Ramses,
skarabeye tapti. Misirhilar onun yaratilis, erkekligin tartisilmaz giicti, tireme, bilgelik,
reankarnasyon, Sliimsiiziitk ve yenilenmeyle dzdeslestirdi. Skarabe’nin kutsallik niteligi ve
{inti Misir’t agip Yunanistan’a, Fenike’ye, Mezopatamya’ya yayildi. Skarabe’ye atfedilen
kutsallik Sisyphos’tan gelmektedir; skarabelerin en bilinen tiiriine sisyphus denilmektedir.
Sipsyphos Yunan mitolojisinde kurnazligin simgesi olan Korinthos Krali'm
anlatiimaktadir. Bir kayayi iterek tepeye ¢ikartmakla cezalandirildi; kaya tam doruga
varacakken yuvarlandi ve bu bdyle siirlip gitti. Skarabe giiniimiiz diinyasimin en gegerli
tilstmlarindan biridir. Misir'da hala ugur olarak satilmaktadir. Tas veya fayanstan yapilan

Skarabeler damga/miihiir olarak kil ya da papiriise bastlirdi.

Resim 5.3.2.57. Deyr-iil Bahri,Antik Misir Mezarlarindaki Skarabe Biciminde
Yiiziik: Skarabe bigimindeki yliziik tilsimli takilar olarak yapiimistir. Koruyucu olduguna

inanan firavunlar tarafindan yiiziik olarak kullamimaktaydi.
Resim 5.3.2.58. Tanri Khepre’nin Simgesi olan Kanath Skarabe Bezeli Bilezik, 21.

Hanedan: Skarabe bocekleri, nazar boncugu gibi efsunlu takilar olarak kullanildi. Skarabe

bocekleri bigimindeki objelerin kullamldifi zaman hastalik ve sikintiy1 giderdigine
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inamlirdi. Deyriil Bahri’deki Ramses doneminde dnem kazanan yliksek rahip Psusennes

I’in bilezigidir.

Resim 5.3.2.59. Tutankhamon’un Mezar Esyalarindaki Skarabe, 18. Hanedan:
Tutankhamon’un mezar esyalarindan sembolik anlamiyla gok degerli bir yaka ignesidir.
Yiikselen giinesle birlikte kanatli skarabenin sembolii Tanriga khepere goriiimektedir.
Khepri giinesi gokyiiziine iterdi. Giines tanrisi sembolii sayilirdi. Skarabe yaka ignesi stk
lapis, lazuli, vb. gibi taslarla Tannga Khepre’yi simgeleyen kanatli skarabe ile giinesi
iterken tasvir edilmistir. Bu dekoratif motif firavunun ta¢ giyme tdreninde kullaniiirdi.

Torende Neb Kheperu-Ra diye okunurdu.

hi) Skarabe Formunun Giiniimiiz Sanatcilarina Etkisi: Gilintimiizde hala skarabe
formu sanatgilara ilham vermektedir. Birgok sanatgi yapitlaninda kullanmaktadir. Bu

sanatgilar, Rebecca Newnham, Ergin Inan ve Jan Fabre’dir.

Resim 5.3.2.60. Rebecca Newnhman: Skarabe tilsimi hemen hemen dort bin yillik faal
yasam siiresi gosteren ve diinyadaki tilsimlarin iginde en uzun ge¢mise sahip olanidir.
Bugiin skarabe simgeli yiizik, kiipe ve broslar hald kullaniimaktadir. Rebecca

Newnhman’in Mozaginde skarabe semboliint kullandi.

Resim 5.3.2.61. Ergin Inan: 1943'de Malatya'da dogdu. 1968'de Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar yiiksek Okulu-Resim Boliimii'nii bitirdi. Avusturya, Almanya,Fransa ve Italya'da
mesleki calismalar yapti. Marmara Universitesinde ve Yeditepe Universitesi'nde 6gretim
iiyesi olarak calisti. Inan belirli dénemlerde Almanya ve Belgika'da misafir profesér olarak
bulundu. Sanatgt 12 6diile sahiptir. 1964-1968 yillari arasinda IDTGSYC Resim
Béliimiinde dgrenim gordil. 1968°de bu kuruma asistan olarak atandi. 1969°da Salzburg
Uluslararasi Yaz Akademisinde Prof.Emilio Vedova ile ¢alisti. 1971-1973 arasinda Alman
hitkiimetinin bursuyla (DAAD) Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde Prof. Mac
Zimmermann’in atdlyesine devam etti. 1978-1979°da ayni bursla Miinih ve Berlin Giizel
Sanatlar Akademilerinde arastirmalar yapti. 1983-1984°te Berlinli sanat¢ilar bursuyla, bu
yorede caligmalanim siirdiirdii. 1985-1986°da Berlin Glizel Sanatlar Yiksek Okulunda
konuk professr olarak bulundu. Ik kisisel sergisini 1986’de Istanbul’da Alman Kiiltiir

246



Merkezi agti. MSUGSF Resim Boliimiinde dgretim iiyesi olarak galisti. MUGSF ve
2000°de emekli oldu. Yeditepe Universitesi GSF 6gretim iiyesidir. 1977 yilinda Istanbul
Tiirk-Alman Sanat Merkezi’nde sergiledigi eserleri ile uluslar arasi alandaki galismalarina
baglamistir. Farkli donemlerde Almanya ve Tiirkiye’de bulunan sanatgr gegtifimiz
senelerde tekrar Berlin’e donmiistir ve faaliyetlerini burada siirdiirmektedir.
Calismalarinda bocek figirlerini ve dogayi sikea isleyen Inan eserlerinde mevlana

felsefesenin etkilerini de yogun bigimde yansitmaktadir.

Ergin inan, "Inschrift” adli kolajinda Anadolu’nun kokenlerini olusturan minyatiir
sanatini, grafik sanatiyla birlestirerek, eski yazilar fizerine sinekleri, bocekleri, helikopter
béceklerini yaparak adeta harem yada cami mozaiklerine dontistiirmektedir. Antik Misir'in
skarabe formu Ergin Inan’in yapitlarinda bir eleman olarak goze garpmaktadir. Ergin
inan’in sanatinda, yasam ve gerceklik karsisindaki insan varhigmin diisiinsel baglamda
tavri ve yorumu 6ne ¢ikmakta, bu yonde gorsel bir felsefe gelistirilmektedir. Kaligrafik
kolajlarin, bdcek gizimleri ve anatomik figiir etiidleriyle birarada, bu tir bir felsefeyi
olusturacak bir temel izerinde bigimlendirdigi resimler, &zglin bir yaklasimdan

kaynaklanmaktadir.

Resim 5.3.2.62. Ergin inan: Ergin Inan’in "Kuppel Istanbul" adli eseri boceklerle ilgili
diinyaya ve yesildeki yasama olan tutkusunu, yaprak altinla bezedigi kubbe formliu
obeliskler ya da kiimbetlerle baglantilandirarak tasvir etmektedir. Antik Misir'm
sembollerinden Skarabe ve bigimlerinden obelisk formu burada kullaniimakta, gegmisteki

boceklerin 6nemi Ergin Inan’in resimlerinde farkl bir bi¢im kazanmaktadir.

Resim 5.3.2.63. Jan Fabre: 1958 yilinda Antwerp’te dogdu. Heykeltras, ressam, oyun
yazari, sahne direktdrii, sahne tasarimcisi ve koreograf olan Jan Fabre, farkli sanat
disiplinlerin dillerini konusan ¢ok y&nlii bir sanatgidir. Jan Fabre’nin isleri, birgok {ilkenin
devlet ve ozel koleksiyonlarinda yer almakta, diinyamn en Onemli miizelerinde
sergilenmektedir. Sanatg1 1991°de San Paulo Bienali, 1992°de Istanbul Bienali, 1997 de
Venedik Bienaline katildi. Sanatcimin biiyiikbabasi, 19. yiizyilin tamnmus zooloji
bilimcilerindendir. Jan Fabre’in malzeme olarak bdcekleri kullanmasi, biiyiikbabasinin bu

alandaki deneyimleri ile iliskilidir. Avignon Festivali 2003 yilinin konuk ybdnetici ve



sanatci olarak katildi. Belgikali Jan Fabre, 'Sanatin temel hedefi, zihinsel yaralarm sizisim
dindirmek yerine, diisiinsel diizeyde yeni yaralar agmak degil midir?' diye sorar. Cagdas
balenin kan, ter ve sperm kokan drneklerinin yaraticisidir. Fabre'in olusturdug dort dans
gosterisiyle 59. Avignon Festivali'nin programmna damgasimi vurdu. Koreografilerinin
kigkirtict icerigi yamsira; yazdign metinler, kurdugu sahne diizeni, se¢tifi miizikler ve yer
yer cirlgiplak dans eden yorumculannin 6zgir figlirleriyle de ¢agdashigin simirlarim
asmay1 hedefleyen bir sanatgidir. http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=158304
&tarih=11/07/2005

3 Temmuz 2005’te Jan Fabre'in Proje 4L Elgiz Sanat Miizesinde sergilenen "Mur de la
Monte des Anges" isimli heykeli, 196x72x77 c¢m boyutlarinda kadin elbisesi heykelidir.
Elbise uzun kollu, dik yakal, etekleri yere kadar uzanan, etek uglarinda genisleyen, bedene
sikica oturmus bir modele sahipti. Bedeni orten, kapatan, sikan, zirh gibi, disiligi
belirginlestiren bir elbisedir.(Giilgiin Bagarir, Artist yayinlari, 5.45) Hem etkileyici, hem de
tirkiitiicli bir gériiniim sergileyen heykel parlak yesil-siyah renklerini boceklere borglu.
Fabre, gercek boceklerden yaptifi heykelleriyle yasam-6liim, giizellik-dehset ikilemierine
dikkat gekmektedir. "Islerimde bir kabuga indirgenen bedeni gdsterme cabasindayim.
Bizim i¢ iskeletlerimiz, bdceklerin ise dis iskeletleri var. Benim heykellerim yiizlerce
bocekten, yani yiizlerce iskeletten yapilmis bedenlerdir” demektedir. http://www.radikal.

com.tr/haber.php?haberno= 158222

Jan Fabre’nin kadin elbisesi heykelinde ifadesini bulan, kati, sert, acimasiz, otoriter, bir
kimliktir. Kendi kendine kapatmig, magrur, kendine yabancilagmis bir bedendir sanat¢inmn
imledigi. Kabuk beden. Ruhun iginde ¢irpinip durdugu bir beden. Yizlerce bdcekden
vapilmis elbise, boceklerin verdigi tirkiitiicii bir etki biraksa da, bu heykeli tirkiitiicii kilan,
heykelin boceklerden yapilmis olmasinda degil, ruhun kabuki bir bedene, kimliksiz bir
bedene hapsolmus olmasindandir. Boyundan etek ucuna, yesilden siyaha, degrade gegis;
yukaridan asagiya, yesilden siyaha, asagidan yukariya dogru bir ritim olusturur. Bu ritm,
heykele dordiincii boyutu’zaman’ boyutunu ekler. Sanat¢i beden ve ruh ikilemini, bir
beden igin yasamadan Olmiis binlerce canliyr diisiindiiriir. Jan Fabre, ‘Islerimde;
ruhanilesen Bizim i¢ iskeletlerimiz, boceklerin ise dis iskeletleri var. Benim heykellerim

yiizlerce bocekten, bagka bir deyisle yiizlerce iskeletten yapilmis bedenlerdir.” demektedir.
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Bu kaskati kabuki heykel, sanki yiizlerce bdcegin ¢irpimsinin donduruldugu, metaforik bir
heykel. Sanatgi, heykelini yaratirken, Asya'min gozalici yesil, siyah boceklerini kuiland:.
Jan Fabre geleneksel, heykel malzemesinin disinda bir malzeme ve teknik kullanarak yeni
ve farkli bir dille konusmaktadir. Sanatginin, kesfettigi farkli teknik ve malzeme, yeni ve
farkli bir dilin gostergeleridir. Anlam tagiyici artik isin konusu ve hikayesi defil, bizzat
teknigin kendisidir. Giincel sanatin en onemli Ozelligidir bu. Jan Fabre, insanin ig
iskeletinin gercekligini, heykeline bir i¢ bocekleri yerlestirmektedir. i¢ ve dis iskelet bir
kavramsal kargithik olusturmaktadir. Iskelet kavrami her zaman oliimii gagristirmaktadir.
insanin dogaya egemen olma diisiincesi, diger canlilarin bozulmasi ve dofaya ragmen
insanin var olma miicadelesi, giderek insanin varolusunu tehdit eder hale geimektedir. Jan
Fabre’in Elbise heykeli, boceklerin, ki sanatgr onlara melekler demektedir, géz alic
renklerivle 1sildarken, ici bos, iginde insane varmig gibi duran bu heykel bu glnki
diinyanin metaforik déniistimii, ¢agin ruhunun amiti olarak insanligi kendisiyle ylizlesmeye
cagirmaktadir. Kisaca Antik Misir’in anit heykellerinin ve skarabe boceklerinin yeni bir

anlatim kazanmig halidir diyebiliriz.

h2) Skarabe Formunun Giiniimiiz Mimarisine Etkisi: Glinlimiizde hala sanatcilar
skarabe formunu giiniimiiz mimarisine uyarlamistir. Bunlardan biri Commonwealth
Universitesi Thomas S. Stewart Misir Binasi zemini digeri, Ressam ve Heykeltras

Mehmet Aksoy’un skarabe formunda atdlye evidir.

Resim 5.3.2.64. Misir Binast VA Commonwealth Universitesi: Mimar Thomas S.
Stewart Commonwealth Universitesi Misir binasinda Antik Misir sembolii olan Skarabeyi

yere resmetmistir. Bdylece ge¢misle bu giin arasinda baglanti kurmustur.

Resim 5.3.2.65. Mehmet Aksoy: 1939°da Hatay-Yayladag’da dogdu. Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiindeki Sadi Calik atélyesinde 1961-1967 yillari
arasinda 6grenim gordil. 1970-1977 yillari arasinda Londra ve Berlin’de deviet bursu ile
okudu. 1977 de Berlin Yiiksek Sanat Okulu Heykel Boliimiinde “Meisterschule™ tinvanini
aldi. Ik kisisel sergisini 1970°de Istanbul’da gerceklestiren sanatginin toplam dokuz
kisisel sergisi diizenlenmistir. Yapitlan ile sekiz kez yurti¢inde ve yurtdisinda 6diil alan

sanatgimin odiilleri arasinda 1990°da Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar Qdiilii ile ayn1 yil



aldifn 3. Asya-Avrupa Bienali Odiilii bulunmaktadir. 1980’lerin sonunda Tiirkiye’ye
doniip, caligmalanimi Istanbul ve Ankara’da siirdiiren sanat¢imin, ¢oguniufu mermer
malzemeden oyulmus olan heykellerinde anit nitelifi agir basar. Eserlerinde amag,

mekanin miizigini yansitmaktir.

Heykeltiras oldugu igin mekéan ve insanla iligki kurmustur. Mimarlarin unuttugu mekén
duygusunu Mehmet Aksoy'a kent disinda, Polonezkdy'den birkag kilometre uzaklikta
tasarimi kendisine ait olan 6zel bir atdlye-ev insa ederek yaratmistir. Aksoy evin tasarimini
yaparken Misir firavunlarimin bereket sembolil olan kutsal bocek skarabe formundan
esinlenmistir. Bu bocek aym zamanda Mehmet Aksoy'un g¢ocukiugunda cok sevdigi,
oynadifi metalik, yesilimisi bir rengi olan bocektir. Skarabe Misir'da kutsal kabul
ediliyordu. Giig, yaraticilik ve bereket anlami tasiyordu. Bu bocek kendi diskilari top top
yapip topraga gdmiiyor sonra da dogaya yararli seyler tiretiyordu. Antik Misir'da bu top

diinya, bu bocek de kutsal giines olarak algilaniyordu.

Sanatcimin  kiigtikligiinden itibaren skarabeile ilgilendi.. Skarabe hayvan diskilarindan
yeni diinyalar yarattigindan Misir’da mukaddes bir bocektir. Skarabe formu evle
ortiismektedir. Aksoy evin tasarimim yaparken, Misir firavunlarimin bereket sembolii olan
kutsal bocek skrabeden esinlenmistir. Cikis noktasi bir skarabe olan sanat¢1 evini,
piramitler gibi diigiinmiistiir. Skarabe formundaki ev igin amag igerikti. Bina i¢ ige gegmis
iki yanim silindirden olustu. Tavan yiiksekligi tam 7.5 m. ikinci bogumda evin yiiksekligi
ise 9 metredir. Evi avangard bir sanat eseri olmugtur. Sanat¢1 10 yil 6nce satin aldig: evin
arsasini, arsa uzun bir siire bos kaldiktan sonra 1999 yilinda ingaata bagsladi. Sanate icin

sehre yakin olmasi ve kdy iginde olmasi tercih sebebi oldu.

Binada beton ve tugla kullanilmadi. Sag, tag, mermer, ahsap ve cam malzeme ile yapilan
evin kolonu ve krisi de bulunmamaktadir. I¢ ice gegmis iki yanm silindirden olusan evin
arka tarafi yani bécegin arka kismi Aksoy'un atdlyesi, 6n kisim ise yasadig alandir. Sag
olduk¢a direngli bir malzeme oldugu igin ana malzeme olarak sa¢ kullanildi.

http://www.radikal.com.tr/veriler/2001/07/31/haber_9556.php
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Resim 5.3.2.1. : Tanrica Maat

Resim 5.3.2.2. : Nefertari'nin Mezarmnin Esiginde Kanath Tanriga Maat



Resim 5.3.2.3. : Kanatli Tanriga Isis, Ge¢ Dénem, M.O. 712-332



Resim 5.3.2.4. : Odilon Redon "Diisiince,”" 1880, New York

Resim 5.3.2.5. : Odilon Redon "Mistik Sovalye," 1894
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Resim 5.3.2.6. : David Salle, "Genis Ayi", 1998



Resim 5.3.2.7. : Pachedu'nun Mezan

Resim 5.3.2.8. : Tutankhamon'un Mezar Siisii, 18. Hanedan
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Resim 5.3.2.9. : Robert Rauschenberg "Coca- Cola Plant," 1958

Resim 5.3.2.10. : Robert Rauschenberg "Kanyon," 1959



Resim 5.3.2.12. : Rebecca Newnhman'in Mozaigi



Resim 5.3.2.13. : Sennedjem'in Mezari, Deyr-iil Medine
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Resim 5.3.2.14. : Fernand Khnopff, "Uyuyan Medusa," 1896
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Resim 5.3.2.16. : M.C. Escher,"Kurtulug," 1990
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Resim 5.3.2.17 : Oudjat, Tutankhamon'un Mezarindan Gogiis Kayisi, 18. Hanedan

Resim 5.3.2.18. : 1I. Shenshong’un Bilezigi, 22. Hanedan
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Resim 5.3.2.19. : Claude-Nicolas Ledoux,"Sanat olarak Mimari Manners and
Degislation'dan,” 1794




Resim 5.3.2.21. : Joan Miro,"Sifreler ve Takimyildiz Bir Kadina Asik," 1941

Resim 5.3.2.22. : Hundertwasser "Balkanlarin Uzerinde Irina Adast,” 1969
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Resim 5.3.2.23. : Tony Oursler, "Kiirenin Etkileri," 1986

Resim 5.3.2.24. : Jozsef Domjan "Zagrep Tiyatro Festivali Afisi,” 1988
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Resim 5.3.2.25. : Rebecca Newnhman'in Mozaigi

Resim 5.3.2.26. : Ra'nin Gozii Resim 5.3.2.27.:Nazar Boncugu
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Resim 5.3.2.29. : Ankh, Ayna Kutusu, 18. Hanedan, Tutankhamon'un Doénemi
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Resim 5.3.2.30. : Amenchop'un Sarkofajlanmasi




Resim 5.3.2.32 : Roma Dénemine Ait Fayyum Mumyasi, M.S. 3. yy
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Resim 5.3.2.33. : Giotto, "Carmiha Germe," 1266-1337

Resim 5.3.2.34. : Pietro Perugino,"Carmiha Gerilmis isa, Meryem Ana ve
Azizler ile Birlikte," 1485
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Resim 5.3.2.35. : Salvador Dali,"Saint John'un Hazreti Isa Hag1,” 1951

Resim 5.3.2.36. : Salvador Dali, "Carmiha Germe," 1954
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Resim 5.3.2.37. : Alan Davie, "Kirmizi Tapmagin Girisi," 1960

Resim 5.3.2.38. : Andy Warhol, "Hag," 1982
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Resim 5.3.2.39. : Jean Michel Basquiat, "Mezartagi," 1982

Resim 5.3.2.40. : Martin Honert, "Kilise Okulu,” 1985-87



Resim 5.3.2.41. : Andres Serrano, "Sisteki Isa,” 1987

Resim 5.3.2.42. : Hag
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Resim 5.3.2.43. : Kozmetik Palet, Erken Hanedanlik Donemi, Nagadall

Resim 5.3.2.44. : Dekoratif Cini Pancli, 11I. Krallik, Djoser Dénemi
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Resim 5.3.2.45. : Karl Friedrich Schinkel, "Mozart Operasinin Dekoru, Sarayin
I¢indeki Kraligenin Gecesi," 1815

Resim 5.3.2.46. : Joan Miro, "Banyo Yapan Kadin," 1925
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Resim 5.3.2.47. : Alberto Giacometti, "Havada Asili Duran Top,"” 1930

Resim 5.3.2.48. : Ross Bleckner, "Botanik Calismasi," 1993



Resim 5.3.2.49. : islamiyet'te Hilal
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Resim 5.3.2.51. : Akhenaton ve Ailesi Giines Tanrisi Aton'a Dua Ederken,
Yeni Krallik



Resim 5.3.2.52. : David Smith, "Bec-Dida Giini," 1963

Resim 5.3.2.53. : Ed Emshiller, "Gilines Tag1," 1979



Resim 5.3.2.54. : Richard Long ve Yarla Yer Resmi, Yuendumu Toplulugu,
“Camur ve Daire," 1989

Resim 5.3.2.55. : Mariko Mori, " Yanan ihtiras", 1997/98
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Resim 5.3.2.56. : Skarabe, Deyr-iil Bahri

Resim 5.3.2.57 : Tutankhamon'un Mezar Egyalarindaki Skarabe, 18. Hanedan
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Resim 5.3.2.58. : Tanri Khepri'nin Simgesi Olan Kanath Skarabe Bezeli
Bilezik, 21. Hanedan Donemi

Resim 5.3.2.59. : Antik Misir Mezarlarindaki Skarabe Bigiminde Yiiziik,
‘Yunan-Roma Dénemi
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in Mozaigi

.3.2.60. : Rebecca Newnhman

Resim 5
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Resim 5.3.2.61. :
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Resim 5.3.2.63. : Jan Fabre, “Mur de la Monte des Anges”, 2005



Resim 5.3.2.64. : Misir Binast, Commonwealth Universitesi, Richmond, 1845

Resim 5.3.2.65. : Ressam Mehmet Aksoy'un Skarabe Formundaki Evi



6. SANATSAL ACIKLAMALAR

6.1. Genel Aciklamalar

Antik Misir temalt calismalarin ¢ikis noktasi, basta Antik Misir konusuna olan ilgi,
geleneksel egitim alirken izlenilen filmler, Misir’la ilgili okunan romanlar, arastirma-
inceleme yazilan ve sonrasinda Misir iilkesine yapilan gezilerin sonucunda ortaya
cikmustir. Antik Misir ve giiniimiiz Misir’ inin ironik yapisi ve dogasi ile ilgili kaynaklar,
giinlimiiz insanim etkilemistir. Antik Misir'in giinliik yasamindan ve tapmaklarindan alinan
sembollerden edinilen izlenimler, ¢izgiler ve dénemin renk anlayisiyla yorumiama istegi

calismalarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Calismalara kendiliginden giren Misir etkileri, ilk Orneklerini, dergilerden kesilen
fotograflar ve piramit formiu resimlerle yapilan kolaj caligmalari ve onlarin lizerine boya
ile yapilan miidahaielerden olugmustur. Daha sonra Antik¢ag Misir'iyla 6zdeslesmis olan
papiriis ve hasir gibi malzemeler, jiit iizerine yapistiriimasi ve ekspresif bir ifadeyle
boyanmasi ile Antik Misir’dan esinlenerek yapilan c¢alismalarinin devami niteliginde
olmustur. Daha sonra keten bezi veya tuval iizerine kurguladigim kompozisyonlarda
ekspresif yaklagimlar kendini gdstermistir. Resim ¢alismalarinin igersinde, piramit formu,
figiir ve Antik Misir’a ait ¢esitli semboller yer almistir. Calismalarda agik kompozisyonlar
yami sira kapali kompozisyonda kullamlmistir. Kompozisyonlarda agik formlar yanyana
kullanilarak kurgulanmistir. Renk, resimlerde koyu agik etkisi yaratmak i¢in kullanilan bir
6ge niteligindedir. Caligmada kendisini gosteren firca darbeleri ve diiz yiizeylerin birbiriyle
olan etkilesimleri, koyu ve acik yiizeyleri ayirdetmek igin kullanirken renk ile ifadesini
bulmustur. Ancak bu ifadelerin diginda, renkgi denilebilecek bir renk anlayisin1 da zaman
zaman kullamlmistir. Calismalarin ¢ogunda Antik Misir’in rengi olan Nil nehrini temsil
eden turkuaz rengi 6n plana ¢ikmaktadir. Agirlik olarak kullamlan soguk renkler, yaninda
kompozisyona giren sicak renkler belli bir noktaya vurgu yapmak icin kullanimistir.
Kullanilan renklerde varyasyon gelistirmek yerine, renkleri olduklari gibi saf bigimde
kullanarak dikkatin bigimsel ritme g¢ekilmesi istenmistir. Kimi ¢aligmalarda renklerde
sadelesmeye gidilerek sembolierin kendi aralarinda iliski etkilesiminin gli¢lendirilerek

derinlestirmesi istenmistir. Calismalarda canli renklerle duygusal ve disavurumsal
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etkilesim kurulmustur. Resimlerde renk gesitliligiyle, ¢ocukluk caglarimizdan kalan
sembollerin Antik Misir'in sembolleriyle kaynagiimas:t ve sembollerin diis diinyamiza
agilmalari amactyla hareket edilmistir. Boylece simgeler tarihteki baglamindan ¢ikarilarak,
kendi hayallerimize doniistiirlilmiistiir. Sembollerin etrafinda hikdyeler olusturulmasi,

sembollerin vurgulanmasini saglanmustir.

Calismalarda bazen akitilan bazen bilingli akitilarak kullanilan tutkal ile doku
arastirmastyla  bilingli miidahalelere  girisilmistir. Resimlerde kullamlan ¢izgi,
kompozisyonunda zaman zaman belirgin konturlar zaman zaman ise yumusak bir etki ile
kendisini gostermektedir. Cizgi, bir plastik eleman olarak resimde bir titresim yaratmak
i¢in kullanilmaktadir. Bu noktada, ¢izginin giicli ile sembollerin giicli arasinda bir bag
kurulmaktadir. Amag, sembolleri 6n plana ¢ikarmak, onlar giiclendirmek ve resmin temel

83esi haline getirmektedir.

Bazi motiflerin tekrariyla nesneler kendi siirekliligi icerisinde arastiriimustir. Maddesel gii¢
ve hiyerarsik degerleri sembolleri ters gevirerek ve degisik pozisyonlar denenerek,
sembollerin anlamina tepki gosterilmektedir. Resimlerde rengin 15181 kullamilmaktadir.
Resimlerde gergeve kullaniimamasinin sebebi, doganin bir pargasi olan jiitle, toplumsal
degerini cergevesizlikle vurgulamaktir. Bir diger amag ise, resimlerin cercevesizligi ile

papiriisierin insana ulagmasindaki dolaysiz yakinlik olarak benimsenmistir.

6.2. Resim Aciklamalar:

RESIM 6.2.1.
"Sahin, Giines ve Oudjat", 223 x 105, Jiit iizerine kangik teknik, Mayis 2004

Jiit {izerine yapilan ¢alisma da jiit de kompozisyonun bir parcasi olarak diisiintilmiistiir.
Diiz yiizeylerden ve dokulu alanlardan olusturulan ¢alismada tiggen, kare gibi geometrik
formlar yamsira Oudjat ve sahin formu resimde kullanilmigtir. Antik Misir'in takilarindan
yola g¢ikilarak, sembollerin sadelestirilmesiyle kompozisyon kurgulanmistir. Mavi zemin

{izerine adeta renklerle Nil’in rengini cagnistiran soguk renklerle ve cizgiler ile



olusturulan bu kompozisyonda, ¢aligmaya konu olan Antik Misir sembollerinden Oudjat,
sahin ve giines sembollerinin birbirleriyle uyusmasiyla jiit {izerine siirsel bir ifade ile
uygulamaya ¢alisiimistir. Cizgiler son derece spontan ve farkli kahnliklanmin bir araya
gelmesiyle biitiinliige katkida bulunmaktadirlar. Calismada, ritim gdze ¢arpmaktadir. Bo
ritm, firca darbeleri ve kompozisyonda yuvarlak dongii ile ortaya ¢ikmaktadir. Resimde
kapali formlar kullaniimigtir. Sahin ve Oudjat Mistir takilarinda ve duvar resimlerinde yer
alan sembollerdir. Antik Misir'daki anlamiyla Horus'un gozii ayn1 zamanda Ra'nin Go6zii ve
Aymn Gozii kétiilikklerden korunmak, iyilestirmek, giic ve milkkemmellik vermek i¢in
kullamlmis tilsimdir. Ug simgenin bir araya gelmesi giiglerin birlesmesi anlaminda

ozgiirliik ve giicii, simgelemek amaciyla kullamlmistir

RESIM 6.2.2.
"Kap: iistiinde Hapi ve Skarabe" 157x 103, Jiit {izerine kansik teknik, Mayis 2004

Bu caligma jiit {izerine papiriis ve hasir gibi malzemeler ve boya ile yapilan miidahaleler ile
olusmustur. Dikdértgen form igine yerlestirilen geometrik ve organik formlar ile zengin bir
dil olusturulmaya ¢alisilmugtir. Resmin yiizeyi sicak ve soguk renklerle, yatay ve dikey
¢izgilerin uyumundan yararlanarak simetrik anlayisa dayah olarak yapilmigtir. Cizgi
kompozisyonun baglica elemamdir. Antik Misir'in sembollerinden olan Skarabe ve
maymunla ifade edilen tann Hapi formu ¢aliyma da kullamlmistir. Bir inamga gore diinya
batmis ve diinyayr Skarabe kurtarmigtir. Ve Skrabe'nin ufur getirdigine inamlmistir.
Calismada kullanilan Hapi ise, Nil’in tagmasinda rol oynamustir. Calisma kullandig

sembollerle i¢erigini belirler.

RESIM 6.2.3.
"Tach Sahin ile Qudjat"”, 154 x 102, Jiit iizerine karnsik teknik, Mayis 2004

Jiit {izerine akrilik boya kullamlarak ve papiriis, hasir gibi malzemeler yiizeye
yapistinilmigtir. Bu kompozisyonda diger ¢alismalara gore daha az form kullamlmustir.
Firga darbeleri ile hareketlenen yiizey, sembollerin ortaya konumlandirilmas: ile kapali bir
form anlayisim vurgular. Ra'min G6zii ve sahin sembolleri kalin kontlirle ifade edilerek

betimlenmis ve ¢izgi, kompozisyonun temel 6gesi haline getirilmistir. Gozde, kusta ve
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tagta iic boyutluluk aranmistir. Ra'mn Gozii ile hiiziin, kus formu ile iktidar sevinci
ekspresif bir anlayisla anlatilmigtir. Antik Masir siirinde ifade edildigi gibi "Sonsuzluga

kadar siirecek varlifin, Sen var oldukga stirecek sonsuzluk fikri betimlenmistir.

RESIM 6.2.4.
"Lotus, Ankh ve Nii ", 170 x 105, Jiit Gizerine karisik teknik, Mayis 2004

Lotus, Ankh ve Nii adli ¢alismada, ylizeye hasir, papiriis gibi malzemeler yapistirilarak
farkh etkiler ve dokular 6n plana ¢ikarilmstir. Calisma, simetrik bir kompozisyon anlayisi

ile yapilmistir. Kapal form ile resim, firga darbeleri ile zenginlestirilmisgtir.

Antik Misir'in giiniimiize kadar 6biir diinya'ya veya bagka diinyalara gegisi sembolii olarak
"Kapilar" kullanilmigtir. Disaridan kapilarin i¢indeki diinyay: gézlemleyen géziin varlifim
vurgulamak amaciyla bu serinin igine, anahtar deligini animsatan kompozisyon katiimak
istenmistir. Gene simetrik anlayisla yola ¢ikilmistir. Anahtar deliginin etkisini vurgulamak
icin konturla kapali form igersinde betimlenmistir. Hareket noktas:i anahtar delifinden
gbzlenen ¢iplak figirdiir. Ciplakligin yalmzca erotik ve miistehcen tutkulardan
kaynaklanmayip, Antik Cagda’ki anlamiyla kadimin ve topragin verimli olmasi, siddetle
arzulamilmas: olarak da kullamiabilecegi ifade edilmistir. Bu c¢alismada da kadinin
dogurganhg ile topragin verimliligi ozdeslestirilmis ve kadina duyulan saygi ifade

edilmistir.

RESIM 6.2.5.
"Nil'in anahtar: Ankh", 170 x 105, Jiit fizerine karsik teknik, Mayis 2004

Turkuaz ile boyanan yiizey, doku, ¢izgi, renk ve firga darbelerinin hareketliligi ile tazelik
aranmaktadir. Kapali kompozisyon igersinde Nil Nehri’nin anahtariyla (Ankh) anahtar
deligi biitiinlegtirilmigtir. Resim 6.2.4°te oldugu gibi simetrik bir anlayisla yapilan resim,
6.2.5’in devamu niteliindedir. Soguk ve sicak renk birlikteligi, kirmizi ve yesil gibi zit
renklerle bir araya getirilmistir."Ankh" tann ile tanngalarn birlestiren agski ve yeniden
dogusu temsil eden sonsuz yasam semboliidiir. Obiir diinyaya acilan bir kap1 ve kapiyr

acan anahtan ortada yan yatmis koseli sekizle sonsuzlugun ¢agnsim goriiliir. Uggen form,
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baz1 kiiltiirlerde oldugu gibi Antik Misir'da da sonsuzlugun simgesidir. Antik Misir'dan
giiniimiize dek tigleme biitiin sanat tarihinde kullanmlmgtir.

RESIM 6.2.6.
"Cocuk ve Ay", 158 x 102, Jiit {izerine kargik teknik, Mays 2004

Diger Resim resimlerde oldugu gibi zeminde yiizeyi papiriis ve tutkal ile yapilan akitmalar
yer almistir. Bu resimde ¢izgi yumusak bir ifade ile 6n plandadir. Firga darbeleri, ¢izgiyi
desteklemekte ve yiizey hareketli bir kosmosa doniigmektedir. Organik ve geometrik form
birlikteligi kompozisyonda dnemli bir yer teskil eder. Soguk renkler, kompozisyona hizmet
etme 6tesinde giinden geceye gecisin yumusakhigm tasimaktadir. Calismada kapali
kompozisyondan agik kompoziyona gidis goriilmektedir. Antik Misir'in takilarindan yola
cikilarak, sembollerin sadelestirilmesi sonucunda Misir mistisizminden yararlanilmigtir.
Misir sanatinin bi¢im anlayist insamin iginde bulundugu makrokozmoz, diinii ve bugiinii,
zamam ve mekdm yogunlastiran yiiksek diizeyde soyutlamay: da beraberinde getirir. Bu da
insanla ifade edilir. Yildiz deformasyonlan ve ¢ocuk bigiminin soyutlanmasi ile anahtar
deliginden yepyeni bir insana sevgi, bans dolu duygulu ve neseli bir bakis agisiyla
yaklagilmak istenilmistir.

RESIM 6.2.7.
"Diismiis Sahin ", 190 x 103, Jiit iizerine karsik teknik, Mayis 2004

Bu resimde, formlar da kalin kontiirle ¢izilen ¢izgiler kullamilmistir. Bu kompozisyonun
diger kompozisyonlara gore farkli anlayisi ve uygulamsi vardir. Bu kompozisyonda
maddesel gii¢ ve hiyerarsik degerlere ayrica sembollere kars1 ¢ikilmigtir. Sahin resminin
ters gevirilmesi ile ifade edilmistir. Georg Baselitz'in yapitlarim ters ¢evirmesi gibi. Misir
sanatinin  dekoratif yamindan etkilenilerek ¢icek formlarm dekoratif 68e olarak
kullamimustir. Kapali kompozisyon agirlikli bu resimde simetriyi bozmak i¢in sahinin
ayaginda lotus ¢igeginin stilizasyonundan yararlamlmistir. Renkler 6nceki ¢aligmalarda
oldugu gibi Nil’e Misir’a génderme yapmaktadir. Soguk ve sicak yam sira siyah ve
beyazda kullamilmustir. Siyah’in sert etkisi resmin igerigi ile biitiinlesmektedir. Firga
darbeleri resimde 6nemli bir yer tutmaktadir.
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RESIM 6.2.8.
"Giines Kursu" 100 x 45, Jiit fizerine kansik teknik, Mayis 2004

Kaligrafiye gonderme yapan bu galisma jiit tizerine kangik teknik ile yapilmigtir. Simetrik
kompozisyon anlayisi bu resimde de kendisini gdstermektedir. Kapali form ile yapilan
resim, firca darbeleri ile hareketlenmistir. Yatay olan kompozisyonda, fir¢alarin yatay
hareketle siiriilmesi ile birliktelik saglanmistir.

Nil Nehri’nin dalgalan ¢izgilerin hareketliligi ve yatay ¢izgilerin paralelligi ile seyirciye
aktarilmak istenmistir. Antik Misir'da Tann Ra ile 6zdeslestirilen giinesin, hergiin yasam
akisini sagladig: inanigindan yola ¢ikilarak, giines sembolii kullamiimigtir.

RESIM 6.2.9.
"Skarabe icinde Skarabe", 106 x 104, Jiit izerine kangik teknik, Mayis 2004

Jit tizerine kangik teknik ile yapilan ¢aligmada, Antik Misir'in sembollerinden Skarabe
Misir stilizasyonuna 6zgii bi¢imde soyutlanarak ¢izilmigtir. Jiit {izerine yapistinilan
malzemelerden biri olan tuval bezi {izerine skarabe tekrarlanarak bir ritim duygusu
yaratilmigtir. Skarabenin iki kez kullamimiyla sonsuzlugun ve hayatin iki kez kurtarilmasi
ifade edilmistir. Temelde simetrik bir yap: ile kurgulanan resimde, bu anlayis kismen
yikilmaya ¢alisilmigtir. Dikeyler ve yataylar form ve ¢izgi ile olusturulan kompozisyonda
cizgi, temel 6ge konumundadir. Soguk ve sicak renk birliktelifinde soguk renkler 6n

plandadir. Kirmizi, kompozisyonda bir vurgu 6gesi olarak kullamilmgtir.

292



Resim 6.2.1. : Perihan Sadikoglu, " Sahin, Giines ve Oudjat, ** May1s 2004

Resim 6.2.2. : Perihan Sadikoglu, “ Kapi tistiinde Hapi ve Skarabe, ** Mayis 2004
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Resim 6.2.4. : Perihan Sadikoglu, " Lotus, Ankh ve Nii, " Mayis 2004
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Resim 6.2.5. : Perihan Sadikoglu, " Nil'in Anahtari Ankh, " Mayis 2004

Resim 6.2.6. : Perihan Sadikoglu, " Cocuk ve Ay, " Mayis 2004

295



Resim 6.2.7. : Perihan Sadikoglu, " Diismiis Sahin ," Mayis 2004

Resim 6.2.8. : Perihan Sadikoglu, “ Giines Kursu," Mayis 2004
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Resim 6.2.9. : Perihan Sadikoglu, " Skarabe iginde Skarabe, " Mayis 2004
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SONUC

Antik Misir yiiksek kiiltiirli, olusumu hakkindaki bilgilerin olaganiistli zenginlikte
olmasi ve li¢c bin yil boyunca hemen hemen hicbir dis etkiye maruz kaimadan
gelismesi  nedeniyle sanat tarihinde Onemli bir arastirma alamidir. Antik Misir'in
temelinde yatan basariya dikkatleri servetine ¢eken kapali mezarlardan daha kalici bir
kanit olamaz. Unlii Misir bilgini Adolf Erman, Antik Misirhilari soyle tanimlar: “Uyamk ve
aydin, baska uluslar uyuyup dururken ¢oktan ayaga kalkmus yetenekli insanlar...” (Yavi &
Yavi, 2002) 30’u agkin hanedanin 3000 y11 boyunca hiikiim stirdiigii Antik Misir’in varligi,
iki giiglii temel tizerine kurulmustur: “Devamlilik ve Bagari”. Misir sanati da M.0.3.
binden Hz. Isa’min dogumuna dein biiyiik bir iislup degisikligi géstermeden devam
etmistir. Ve siirekli ve degismez olarak nitelendirilmistir. Misir sanat1 hélé tektir ve hemen

ayirt edilebilmektedir.

Antik Misir, yeryiiziine ileri bir teknoloji, genis kapsamli bir inang ve ahlak sistemi,
degerleri bugiin bile gz dolduran bir sanat ve edebiyati kadar getirmistir. Diinya
uygarliklarim1 kargilagtirmis olan kiiltiir antropologu G. E. Smith’e gore, yeryiiziiniin belli
baslt eski kiiltiirleri, Misir uygarligindan ¢ikmis ya da hi¢ degilse esinlenmigtir. Misir
Kiltiiri M.O 2 binden beri Dogu Akdeniz, Kuzey Afrika ve Giiney Avrupa kiiltiirleri
{izerinde derin ve yaygin izier birakmistir. Antik ¢agdan itibaren Antik Misir Bat: sanatini
etkilemistir. Fenikeliler, Ibraniler, Yunanlilar, Romalilar yiizyillar boyunca Misir
uygarlifindan esinlenmislerdir. Giinfimiiz uygarliginin temeli olan Misir’dir. Yunan ile
arasindaki etkilesim daima tek tarafli ve Yunanistan'n Misir'dan etkilenmesi seklinde
gerceklesmistir. Yunanlilar Misir’ ezoterik bilgeligin kaynag: olarak gdrmeleriyle Misir’1
yiizeysel olarak taklit etmislerdir. Bat: diinyast Misir kiiltiiriiyle Hellenizm ile yeniden
karsilasmig, Misir nesnelerine en ¢ok Romalilar ilgi gdstermigtir. Boylelikle 18. yiizyila
kadar Antik Misir nesneleri Roma imparatorluguna taginmustir. Renkli Misir heykelleri
Yunanistan’a, Roma’ya ve oradan da Ortagag Bati sanatina ulagmigtir. Ortagag Avrupa
sanatinin meydana gelmesini saglanmugtir. Misir nesneleri  Ortaga boyunca
goriilebilmislerdir. Ve Roma, Misir sanatt konusunda Bati’nin sahip oldugu tek gorsel
kaynaklar olmustur. Misir bigimleri ve diislincelerinin uzak lilkeler {izerindeki etkisi farkl
zaman ve mekanlara yayilmigtir. Misir’in bigimleri Hristiyanliin dogusuyla beraber Bati
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diinyasina Kipti Hristiyanlar aracilifiyla gorsel ve dini konularda yer almistir. Roma'dan
sonra ikinci onemde kabul edilen Iskenderiye Piskoposlugu, Hiristiyan teolojisinde
vazgecilmez bir rol oynamusg, Kipti Hristiyanlarin mezar stellerinde motif ve uygulamalar
Antik Mistr daki 6rnekleri gibi kullamlmistir. Orta Cag Avrupa'sinda Isis, Meryem Anayla
benzerlik gdsteren Misir tanrigast olarak Kara Meryem heykelleri olarak tasvir edilmistir.
olmustur. Ve tiim Akdeniz diinyasina yayilmis ve Hiristiyanlik déneminde de devam
etmistir. Ronesans’ta, Roma heykellerinden kopya edilen eserlerin ortaya ¢ikmasi, Misir’1
anlatan klasik metinlerin bulunmasi, humanistlerin arasinda Misir’a olan ilgiyi
cogaltmistir. Champollion’un ilk kaynaklara ulagmasmin ardindan Antik Misir kiiltiirii bati
diinyasiyla yeniden yepyeni tamigmasi katmanlara ulasacak bigcimde oldu. 1922°de
Tutankamon’un mezarimn bulunmasiyla birlikte insanhigin ilk¢aglarinda  tutarlt bir
bicimde gergeklestirmeyi basardifi bu diinya diizeni gilinlimiiz insamm da etkileyip
ona yaratict ilhamlar vermigtir. Bdylelikle Misir sanati ¢agdas sanatcilan degismez
bigimde etkilemistir.

Giiniimiizde hald Antik Misir’in heykelleri, mimari yapilari, semboleri kullanilmakta ve
sanatc¢ilara yaratici ilhamlar vermektedir. Cagimizin bagindan itibaren Misir Sanati
Avrupa sanatimin yeni anlatim olanaklari bulmalarina hizmet etmektedir. Baz1 sanatgilar
Antik Misir sanatimin sematik gorsel dilinden, (Gauguin gibi.) Baz1 sanatgilar, Misir'in
anitsal anlayisi ve anlatim giiciinden, Bazilant da Antik Misir sanatinin saf renklerinden
(Frank Stella, Bridget Riley, Jim Lambie gibi.) Bazilan da Kral Mezarlanindaki resimlerin
kompozisyon diizenlerinden (M. C. Escher gibi), Antik Misir’in kral ve kralige
heykellerinin arkaik karakterinden ve amtsal anlatimindan, Chirico, Escobar, Memduh
Kuzay’in, Lynn Chadwick, Emst ve Moore gibi) Bazilan ise Misir dogal olmayan
uzatilmis deformasyonundan (El Greco, Modigliani, Thodoros Papayanis, Ernest ve
Giacometti A.r. Penck, H.R. Giger gibi) Bazlan da Antik Misir yap:i tiplerinden
yararlanmiglardir. (Duchamp, Newman, Tuttle, Anselmo, Hockney, Chicago, Torres,
Serhat Kiraz, Anselm Kiefer gibi .)

Peter Pommerer gibi sanatgilar ise mumyadan esinlenerek diizenleme yapmuglardir.

Tanriga Bastet giiniimiizde Kedi kadin filmiyle yansiyan esinlerinden olmugtur. Gerome,

Schinkel, Menson Moreau, Knopff, Ernst, Dali, sfenks figliriini yapitlarinda eleman
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olarak kullanmiglardir. Martin Milmore Mt. Auburn Mezarlhii,. Japonya’daki Miho
Miizesi, Louvre miizesi ve Las Vegas’taki Luksor Otelinde de piramit formu Antik
Misir’in yap: bigimlerinden 6rnek alinarak insa edilmislerdir. Musir stili tapinak yapilari,
Amnitkabir’e, Richmond Universitesi Thomas S. Stewart Binasina &mek teskil etmistir.
Cassas, Trouille, Oldenburg, Behget Safa, Bodyg Isek Kingelez, Yusuf Taktak, Antik

Misir obelisklerinden referans alarak eserler tiretmislerdir.

Gokyiizii sembolleri insanlik tarihi boyunca kullamilmasi Misir’in yerlesik tarim toplumu
olmasiyla 6nem kazanmas: sebebiyle, Antik Misir’daki bigimiyle resim &gesi olarak
kullanmalarina olanak saglamistir.  Biitlin bunlar Karl Friedrich Schinkel, Miro,
Giacometti, Ross Bleckner, David Smith, Ed Emshiller, Richard Long ve Yuendumu
Toplulugu Mariko Mori sanatgilara sembollerini yapitlarinda kullanmaya olanak
saglamigtir. Antik Misir’da Oudjat motifli tilsimlar ise gilintimiizdeki nazar boncuguna
doniismesiyle bu tasvirler, Ledoux, Redon, Mir6, Hundertwasser, Tony Oursler, Joze
Domjan, Rebecca Newnhman gibi sanat¢ilanin yapitlarinda goz figiiriiniin  nem
kazanmasina ve resimsel 6ge olarak kullamlmasma zemin hazirlamigtir. Antik Misir’in
Gii¢ sembolii Kartal figiirii ise Rauschenberg’in, Philips’in ve Newnhman’in eserlerinde
6ge olurken, Odilion Redon, David Salle sanatgilar ise sadece sahinin kanatlarindan
yararlanmiglardir. Ve resimlerinde biitlin bu &geleri eleman olarak kullanmislardar.
Oliimsiizliik simgesi ankh ise Kipti Hiristiyanlan ile birlikte haca doniismesi ve Hiristiyan
sembolii olmasiyla birlikte Dali, Alan Davie Warhol, Basquiat, Martin Honert, Andres
Serrano sanatgilar hag semboliine eserlerinde yer vermislerdir. Misir'in bereket sembolii
olan kutsal bOcek skrabe, Rebecca Newnhman’imn Mozaiklerine ve  Commonwealth
Universitesi Thomas S. Stewart Misir Binasi zeminindeki resme, Ressam ve Heykeltras

Mehmet Aksoy skarabe formlu ev tasarimina esin kaynagi olmustur.

Antik Misir’1 yeniden yorumlamak amaciyla baglayan fakat kendiliginden Misir etkileri
caligmalara girmistir. Resimlerde, Antikcag Misir’tyla 6zdeslesmis olan papiriis ve hasir
gibi malzemeler, jiit {izerine yapistinlarak kullamlmis ve ekspresif bir ifadeyle
boyanmugtir. Antik Misir’dan esinlenerek yapilan ¢aligmalarin devami niteliginde

olmustur.
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Antik Misir ve Yunan mitolojilerindeki Anka kusunun 500 yil yasadiktan sonra kendini
atese atip, kokleri arasinda yeniden dogmasi ve sonsuza dek yasamasi gibi. Antik Misir
medeniyeti de Kleopatra’min Sliimiiyle kayboldogu, Bizans’in ilk yillarinda ise tamamen

yok oldugu sanilmug fakat kiilleriyle yeni kiiltiirleri ve sanat¢ilar1 dogurmustur.

Bat: diisiincesindeki son gelismelere bakildifinda, modern diinyamin Misir’la bulusmasi
yeni gergeklesmis gibidir. Bu bulusma gelecek icin zengin ve yaratici olanaklar
barindirmaktadir. Antik Misir sanatinimin Bat1 Sanat1 arasindaki gegislerin ne kadar fazla
oldugu ve yeni olugsumlarin Antik ¢agdan beri siiregelen ve eklenen birgok halkalar zincir
oldugu yakin cografyalarda sikga rastlanan  benzerlikler gibi aklimizda
bagdastiramayacagimiz uzakliktaki mesafelerin arasinda yakinliklar oldugu goriiliir. Bu
gergevede Misir sanatinin etkiledigi uygarliklar ve sanatgilar genis sinirlar iginde yer alir.
Misir sanatimin  yeni de@erlendirilisi ile Batili sanat¢i ¢agmizda Antik Misir
medeniyetinden etkilenmeye devam etmektedir. Bat1 toplumu giiniimiizde Antik Misir’1

yeniden kesfetmektedir.
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OZGECMIS

Perihan SADIKOGLU

Kisisel Bilgiler:

Dogum Tarihi :01.03.1972
Dogum Yeri : Trabzon

Medeni Durumu : Bekér

Egitim:

Lise 1982-1988 Erenk6y Kiz Lisesi

Lisans 1990-1994 Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi

Resim - Is Ogretmenligi Grafik Ana Sanat Dali

Yiiksek Lisans 1994-1995 M.U. Cagdas Bilimler Vakfi Ingilizce Master Hazirlik Programi

Yiiksek Lisans 2003-2005 Yeditepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Yiiksek Lisans

Cahyng Kurumiar:
1996-2002 Pole-star Grafik Ajansi Yonetici-Grafiker

Kigsisel Sergiler:

2003
2003
2002
2001
2000

Taksim Sanat Galerisi, Istanbul

Peri Sanatevi, Istanbul

Bahgelievier Kiltiir ve Sanat Merkezi Sergi Salonu
Kadik6y Belediyesi Kiiltlir ve Sanat Merkezi Galerisi
Istanbul Kiiltiir Universitesi Halil Akingtic Sergi Salonu
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Karma Sergiler:

2005 1. Uluslaras1 Tirkiye Grameen Mikrokredi Sanat Bienali, ‘Diinyada Yoksullukla
Miicadele’ konulu Resim Sergisi, Tisva, Ankara

2005 Ankara Sanat Fuari, Bahariye Sanat, Ankara

2005 Mersin Universitesi, Mersin

2005 E kim Gegidi 3 Gallery X, Tiinel-Istanbul

2005 Romantizm, Bahariye Sanat

2005 Artist Istanbul Tiiyap Sanat Fuar, Cekirdek Sanat, Istanbul

2005 Extrem-Ist, Heykel ve Enstalasyon Sergisi, Biiyiikada

2005 35 Sanatg1 70 Eser, Cekirdek Sanat, Istanbul

2005 Yaz - Resim, Ozgiin Baski, Heykel, Seramik, Kolaj, Bahariye Sanat

2005 Carpediem Cafe

2005 'MonaLisalstanbul',Cekirdek Sanat, Istanbul

2005 Altms Alt1 Kadin Altmig Alt1 Yapit Kadin Sergisi

2005 Kadikdy Sanatgilar Dernegi Karma Resim Sergisi

2004 Galeri Diirer, Istanbul

2004 Konya Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigti Sergi Salonu

2004 "Diinya Kadinlar Giini" AKM, Antalya

2004 Kadikoy Sanatgilar Dernedi Sergisi, Kadikdy Belediyesi

2003 Ekim Gegidi 2 Gallery X, Tiinel-Istanbul

2003 Karma Resim Sergisi, Istanbul Kiiltiir Universitesi

2003 Biiyiikada Anadolu Kliibii, Ist.

2003 "Bans" Artist Uluslararas: Cagdas Sanat Fuan Liitfi Kirdar

2002 Mezunlar, Atatiirk Sanat Galerisi

2002 Artist Istanbul Tiiyap Sanat Fuari
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