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21. YUZYIL BASINDA,
MUZIGIN TOPLUMSAL DEGISIM
SURECI ICINDEKI YERININ
TANIMLANMASI CABASI



1. Giris

1.1. 1. Bakis—21. yy’in Ekonomi-politik Kimligi

Bu tezde, 21.yy’da diinyay1 yeniden sekillendirecegi iddia edilen toplumsal-
siyasal doniisiim siireclerinin taninmasina calisilacak, bu siireclere sanat ve
sanatgilarin “en 6n planda katkilar1” olacagini varsayan, sanatcilar1 Yeni Diinya
Diizeni’nin aktdrleri arasinda gosteren anlayis, sorgulanacaktir. Yeni Diinya
Diizeni’nin siyasal ve iktisadi alanlardaki kaleleri olan doktrinlerin beslenmesinde,

acaba sanatin—ozellikle miizigin—katkis1 nedir?

Yeni Diinya Diizeni’ni kullanarak sanat alanin1 denetlemeye yonelen tekelci finans
giiclinlin heniiz geri doniilmez bir esigi asip-agsmadigi; kurulmak istenen kiireselci
tekeli tersine ¢evirecek bir “Neo-modernizm”in basarili olup-olmayacagi

arastirilacaktir.
1.1.1. Kavramlar

1.1.1.1. Modernizm

18.yy’da, Adam Smith’in The Wealth of Nations (1776) adli yapitinda', Avrupa ile
A.B.D.’de kok salmakta olan ulusal pazar kapitalizminin erdemleri {izerine
yerlesen bir {itopya tanimlanmaktaydi. Rekabet {izerine temellendirilen bu iktisadi-
toplumsal yapida igsel olan ve onu yok etme potansiyeline sahip “tekellesme”
kusurunun sinsi varligindan o déonemde s6zeden yoktu. O zamanlar, 6rnegin,
miizik alanindaki “ilistadlar” arasinda, “pazar ekonomisi” diisiincesine asina olan
kimse bulunmuyordu—-~ornegin, J. Haydn’in feodal efendisi olan Esterhazy Kontu
ortacag modelinde bir patronaj saglamaktaydi. W.A. Mozart Habsburg
Hanedani’nin himayesindeydi. Smith’in toplumsal-iktisadi modelinde bir kisilige
yonelis ancak L.van Beethoven’da belirmisti. Beethoven’in piyasa ve sanayi
ekonomisi ile, onlarin icerdigi Modernizm hareketine ayak uydurma ¢abas1 dikkat

cekicidir.

"' Yapitin tiirkgesi Milletlerin Zenginligi adiyla yayinlanmistir (is Bankas1 Yayinlari, istanbul, 2009
(3. Baska).



Kentli miizisyenin i¢sel degerlerine destek elde edebilecegi iki biiyiik piyasa vardi:
Sanayi ve Kolonyalizm. Miizigin sanayie yonelisi, yeni icad olunan, bol ¢elik
iceren piyano calgisina odaklanmak yoluyla gerceklesti. Piyano evleri iceriden
fethetmisti. Her iyi ailenin kadin ve ¢ocuklar1 birer piyano ve repertuar
tiiketicisine doniigmiis, bu sanayiin emekgiler ordusu da, piyano 6gretmenleri
olmustu. Kalabalik bir kompozitorler ordusu da, dncelikle ev-igi tiikketime yonelik

yapitlar bestelemekteydi.

Kolonyalist drgiitlenmeye sahip iilkeler, ele gecirdikleri iilkelere, piyano
sanayiinin nimetlerini dagitmanin yanisira, opera kumpanyalar1 da ihrag
etmekteydiler. Unlii alman rejisérii Werner Herzog un Fitzcarraldo filminde
(1982), Amazon nehrinin bataklik koylarinda, kaziklar iistiine kurulu derme-¢atma
kasabalarda, Avrupa’dan gelen opera kumpanyalarinin verecegi temsiller
sayesinde, vahsilerin Bati uygarliginin inceliklerine “hayran birakilmalar1” ve
Bati’nin evrim skalasindaki “iistiinliiglinii kabul etmeleri” mizahi olarak

betimlenmektedir.

19.yy’da ¢ok biiyiiyen Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika sanayi toplumlar1 yeryiizii
iilkelerinin ¢ogunda saskinlik ve korkuyla izlenen toplumsal modeller
yaratmislardi. 20.yy. ise, sanayie dayali modellerin tiim diinyada toplum yapilarini
kendi standartlarina uymaga zorladigi bir ¢cag idi. Benimsenmis degerler, inanglar,
gelenekler, adetler, sanayi toplumunun i¢ine sikigmis kiiclik ayrintilar haline
gelmekte, kirdan kente goceden biiylik kitleler adaletsiz, esitsiz, acimasiz,
dayanigsmasiz, bir harmanin i¢inde sanslarini deneyen bireyler haline
doniismekteydi. Basariya giden yolda, kent macerasinin alternatifi yoktu. Kent
ortaminin en sagliksiz, yoksul, ezilmis bireyleri bile, geride biraktiklar: kirsal
akrabalarindan daha fazla toplumsal sansa sahiptiler. Onlarin goze aldiklar: riskler
kirsal niifusun risklerinden onlarca kez biiyiiktii; demek, o tehlikeleri
atlatabildikleri takdirde ele gececek odiiller de, o oranda biiyiik olacakti. Kirsal
insanin feodal iistlerine verdigi asagilayici ddiinlerin ¢ok daha fazlasini kent insan1

iist siifa vermege raztydi—kendi de bir giin iist sinifa gegebilecekti...



1.1.1.2. Rant’a Dayali Finans Tekelleri ve “Yeni Diinya Diizeni”

I. ve II. Diinya Savaslar1 Avrupa insaninin risk alma “6grenimi”’ni daha ytiksek
diizeylere ¢ikaran deneyimler oldu. Bu arada, “bunca riskin i¢inde yasanan
cehennemi yagsam acaba bu agagilanmalara deger mi?” sorusunu sormaga
baslayanlarin sayisi da kabarmaktaydi. Sistemin sorgulandigi bir bagka yon daha
vardi; kirsal yasamin az-¢ok saglikli diizeni kentte yoktu. Marjinal, {icra
bolgelerde, cevre kirlenmesi daha azdi, yiyecek ve su kusku yaratacak
kaynaklardan gelmemekteydi, kirsal yasamda fiziki-manevi pratikler daha fazla
cesitlilik tagimaktaydi, kent insaninin zihnini pengesine alan mekanik habercilik

tekeli yerine, bireyden-bireye isleyen bir iletisim ag1 vardi, vb.

Silahlanma siirecinin ulusal ekonomileri ezen agirligi ise, toplumu savas
sanayiinin tutsakligina sokmaktaydi; sanayi doktrininin tapinaklart olan dev ¢elik
fabrikalar1 genis bolgeleri zehirlemekte, bunun sonucunda, sanayilesmis iilkelerin
erkeklerinin sperm sayis1 diismekte, ¢ocuk sahibi olanlar azalmakta, lilkelerin
niifusu yildan-yila erimekteydi. Gelismis iilkeler, bir yandan prestijli bir statii elde
ederken, ote yandan yavas-yavas yasam giiclerini yitirmekte olduklarini

farkettiler.

Sanayilesmis tilkelerin niifusu giinden giine hizla erirken, sanayilesmemis
iilkelerin niifuslar da, goriilmemis bir artma siirecine girmisti. Ingiliz diisiiniirii
Robert Malthus niifusu tasfiye etmek i¢in biiyiik savaslara olan gereksinmeyi dile
getiriyordu®. Baska bir ingiliz, Eugene Darwin ise, niifusun icindeki kaliteli
bireylerin se¢ilmesi ve degerli insanlar olacak bi¢cimde yetistirilmesi, geriye kalan
yiginlarin ise, bir kolayima getirilerek, ortadan kaldirilmasi yoluyla irkin dejenere
olmaktan korunmasini (Eugenics bilimi ve doktrini) ivedi bir gérev olarak

savunuyordu.

% Thomas Robert Malthus’un (1766-1834) An Essay on the Principle of Population (1798) adli
kitabinda, niifus artiginin besin kaynaklarina oranla ¢ok daha hizli oldugunu ileri siirmekteydi.
Bunun sonucunda, feldketlerin ortaya ¢ikacagini haber veren Malthus savaslar, aglik ve
salginlarin oynadiklart olumlu role dikkat ¢ekiyor; bu gibi olaylarin diizenli olarak, sik-sik ortaya
¢ikmast saglanarak, toplumlarin denetim altinda tutulmasini salik veriyordu (7he American
Heritage Dictionary, elektronik versiyon). Ayrica, bkz.: Engdahl, 2007: 72; 76, vd.



Modernizm bir iflasla sonug¢lanmisti; zengini daha zengin etme mekanizmasi tikir-
tikir islerken, yoksullarin iireme yetisi de yoksulluklarin1 daha dramatiklestirmisti.
Diinyanin bir zenginler cennetine doniistiiriilmesi i¢in, yeni bir {itopya gerekliydi.
20.yy’1n sonlarinda, 1980°den baslayarak, Diinya Ticaret Orgiitii, WTO
tarafindan, Yeni Diinya Diizeni adli, Ortagagdaki imparatorluklart andirir bir
diinya sistemine doniisli vadeden bir toplumsal-siyasal iitopya kitlelere sunuldu.
“Rant” iizerine kurulu finans tekelleri yeni ¢cagin imparatorluklari olacak,
toplumun ve ekonominin tartigmasiz efendisi olan bu rant oligarsisi tiretim gii¢leri
olan “yatirim sermayesi” ve “emek”i kendi uyruklari haline getirecekti. Biiyiik
kitleler bu vaade kisa bir siire olumlu gozle baktilar, ¢iinkii, sanayi ¢aginin

cekilmez boyutlara ulasan sefaletinden kurtulmak istiyorlardi.

1.1.1.3. Sanayisizlesme (De-industrialization)

“Sanayi sonras1” terimi 17.yy’da baslayan sanayi devrimine kars1 bir tavir almayi
icermektedir. Bu devrimin felsefl alandaki itici glicli Aydinlanma adi verilen
entelektiiel ve toplumsal harekettir. Bu hareket, ii¢yiiz y1l boyunca, biitiin
toplumsal tistyap1 kurumlar1 gibi, sanati da yonlendirmistir. Sanayi sonrasi
donemde, aydinlanmaci olmayan bir¢ok yonelisler ortaya ¢ikmigsa da,
aydinlanmaci toplumun bir¢ok temel degeri gecerliligini korumustur. Terim,
birinci derecede, sanayilesmis tilkeleri ilgilendiren bir nitelik tasimaktadir. A.B.D.
ve A.B.’de agir sanayi tasfiye edilirken, bu ekonomik alanin tesisleri
sanayilesmemis (Uciincii Diinya) iilkelere tasinmustir. Agir sanayi tesislerine sahip
olmakla dviinen, bunu “gelismislik” gostergesi olarak dillendiren Bati1 toplumlari,
aniden, bu tesislerin varligin bir geri kalmisglik gostergesi olarak hakir gérmiisler,
Giiney Kore, Tiirkiye, vb. “gelismekte olan” iilkelere empoze etmislerdir. Akla, bu
iilkeler, simdi, kiiltiir alaninda Sanayi Cagi’nin degerlerini mi benimsemeli?
sorusu gelmektedir. Agir sanayi yeryiiziiniin ¢esitli koselerinde stirdiiriiliirken,
“Sanayi otesi ¢cag’dan s6zetmek ¢ifte-standartli bir davranis olmaktadir. Bati-
merkezli bir “gelismislik” ¢abasi siirdiiriilebilecek bir deger olarak
goriinmemektedir: “Sorunlart ¢ozmek yerine bagka {ilkelere ihra¢ etmek” yoluyla

onlardan kurtulmak miimkiin degildir.

Sanayisizlesme (de-industrialization) bir iilke ya da bolgede sanayi

sektoriiniin, 6zellikle agir sanayi, ya da imalat sanayiinin, daralmasinin



yolagtig1 siirectir. Bunun ¢esitli nedenleri vardir: Sanayide kar oranlarinin
diismesi ve iiretimin iilke disina, tiretim unsurlarinin daha ucuz oldugu
iilkelere kaydirilmasi gibi; halen tiim ileri sanayilesmis iilkelerde isleyen

bir siirectir. (Cevirmen Esin Sogancilar’in notu, Stallabrass, 2009: 36)

Bu kavram, 1980’lerin basindan itibaren, A.B.D. ve A.B.’de ¢elik sanayiinin
tasfiye edilisi siireci icersinde dnem kazanmistir. 20.yy’1n iki diinya savasi iceren
ilk yarisinda, ¢elik liretimine iliskin istatistikler, “kalkinma”nin 6l¢iilmesinde
tartismasiz bas 6lgiitii olusturmuslardir. Soguk Savas’in “dehset dengesi’”ne kosut
olarak siirdiirtilen, kapitalist ve sosyalist ekonomiler arasindaki yarista, bu
istatistikler belirleyici olmuslardir. Sovyetler Birligi’nin ¢elik liretimindeki
bagarilar1 Bat1 diinyasinda kaygi uyandirmais, alternatif yaris alanlarina kayma
istegini yaratmiglardir. Celik “savas ekonomisi”nin simgesi olarak goriilmiis,
Soguk Savas sonrasinda var olacagi varsayilan “barig ekonomisi” i¢inde yeri
olmamasi gerektigi one siirlilmiistiir. Celik sanayiinin tasfiyesinde rol oynamis
olan ikinci bir kavram da, Cevrecilik’tir. Celik iiretiminde kullanilan kimyasallarin
dev oOlgiide bir ¢evre kirlenmesi yarattigi gercegi de gozoniinde tutulmustur. Celik
sanayiinin terkedilisi “agir sanayi is¢isi”” denilen sosyal grubun hemen-hemen
yokedilmesi ile sonuglanmistir; 1983°te, Ronald Reagan’in A.B.D.’deki bazi
yanlis uygulamalarina kars1 ¢ikan ¢elik, tersane ve otomotiv sendikalarina,
baskanin “Bu goriisler bir 6zel-¢ikar grubu’na aittir!” diyerek, is¢i sinifina
“marjinal” bir gili¢ gibi referans vermesi tarihsel bir degisim aninin anlaml

olaylarindandir.

Agir sanayi is¢isi’nin marjinallesmesi siirerken, ¢alisan niifusun ne olacagi
konusunda, su 6ngoriilmiistiir: insanlarin “is¢i” olarak nitelendirilmesi gereksizdir;
caligmaga gereksinme duyanlar “hizmet sektorii”’niin sundugu istihdam
olanaklarindan yararlanacaklardir. Bu politika acaba “sinifsiz toplum”u yaratmaga

dogru bir adim midir? Oligarsik bir giiciin diinyay1 tekeline almakta oldugu bir

3 “Dehset Dengesi (balance of terror),” ya da daha teknik adiyla “Karsilikli Mahvolma (Mutually
Assured Destruction),” genel anlamiyla niikleer giiglerden her birinin digerinin de kendisini yok
edebilecek bir kargilik verebileceginden korkarak, niikleer silahlara dayali bir ilk-hareketten
kaginmasi durumuna isaret etmektedir. (S6nmezoglu, ve digerleri, 1992: 101) Kavram “Soguk
Savas” donemi gii¢ dengelerinin en 6nemli dizginleyicisi olarak islevsellesmistir.



stire¢ i¢cinde, siniflasmanin eskiden bilinenin yiizlerce kat tizerinde bir siddet

kazanacagi agiktir.

Eski donemin elektrik teknolojisi yerine, yeni donemin elektronik aygitlart
gecmistir. Insan emegi’nin yerine, sibernetik, robotik diizenekler ge¢mistir.
Bunlar1 denetleyen bilgisayarlar iiretimin énemli bir ylizdesini emek gerekmeden
yerine getirmektedirler. Bu teknolojik giiciin “sanayisizlestirmenin merkezinde

yer aldig1 diistiniilmektedir.

Sanayisizlesmenin bireyin 6zglr yaraticiligina zaman ve mekan saglayacagi, bu
yolla sanatta biiyiik bir demokratiklesme dénemi baglayacagi yolundaki olumlu
bakis acis1 dikkat ¢ekicidir. Aslinda, yiiksek teknolojinin bireyi toplumun birgok
baskisindan kurtarabilecegi goriisii, teorik planda, gercektir. Boyle bir 6zgiirlesme
icin, yliksek teknolojinin oligarsik sinifin denetiminde olusunun sonlandirilmasina
gereksinme vardir. Halihazirda, oligarsi tarafindan sanat olarak kabul edilenin
disinda bir bireysel yaraticilik modeli topluma sunulamaz. Topluma erisemeyen
bir bireysel yaraticilik, belki de, tarihin bu donemine damgasin1 vuracaktir.
Giliniimiiz sanatinin en 6nemli belirleyicileri olan internet ve bilgisayar tabanl
sayisal ortam, sadece teknolojilerini degil, bu teknolojiye kosut estetik algiy1 ve
retorigi de sanatsal {liretime empoze etmektedir. Bu durumun da, “yeni bir sinif,”
“zahiri bir cemaat™ iirettigi diisiiniilebilir. Ote yandan, uydu-baglantili iletigimin
sagladig biiyiik ag-tipi orgilitlenme aninda denetlenmekte ve sansiire cok maruz
kalmaktadir. Internet, bu haliyle, bazilarinca iddia edildigi gibi, “son derece

demokratik bir sanal uzam” sunmamaktadir.

* Bu konuda giincel bir ¢alisma olarak bkz.: Binark, Mutlu, Toplumsal Paylasim Agi Facebook:
Goriiliiyorum Oyleyse Varim, Kalkedon, Istanbul, 2009



1.1.1.4. Yeni Diinya Diizeni’nin Olumsuzluklari

20.yy’1n sonlarinda, 1980°den baslayarak, “post-modernism,” “globalism,”
“post-industrial era,” “supra-nationalism,” gibi yeni idealler’, A.B.D. ve A.B.
kaynaklarindan kitlelere empoze edilmistir. Soros 6rgiitiiniin ¢esitli iilkelerde
halka bahsisler sagmasi sonucu, bir¢cok yoksul Asya ve Dogu Avrupa iilkesinde,
Yeni Diinya Diizeni’nin sloganlarini savunan ayaklanmalar kiskirtilmis ve finans
tekelleri iktidara getirilmistir. Ayni1 dénemde, Afganistan, Irak, hatta Pakistan, gibi
Asya iilkelerinde petrol kartelinin hegemonyasini garantilemek i¢in yapilan
katliamlar diinya kamu oyuna “demokrasi yolunda miicadeleler” olarak

sunulmustur.

Sanayiin ytikd, asil, yoksul, gelismemis iilkelerin sirtina yiiklenmeliydi. O
nedenle, gelismis iilkelerin sermaye yatirimlart kendi yurtlarinda degil, yoksul
iilkelerde yapilmaliydi. Buna karsilik, tarimin gelismis tilkelerin denetimine
gecmesi gerekliydi. Topragin ve suyun denetimi finans sermayesine sahip
olmayan toplumlara birakilamazdi; toprak ve su birer ticari meta, ya da {liretim
aract haline gelmeliydi; bunlarin hisseleri sanal borsalarda pazarlanan ve rant

iireten enstriitmanlar olmaliydi.

Yeryiiziiniin vahsi dogasi ile uyum saglayip ¢cogalan insanlarin 6 kiisur milyar1
bulan niifusu finans ve rant gelirleriyle isleyen sanal bir iktisadi diizen i¢in ¢ok
agir bir yiiktli. Bu niifusun—Malthus ve Eugene’in kuramlarinin bagtaci
edilmesiyle—iicte birine, 2 milyara, diisiiriilmesi gerekliydi®. “Tarih bilincine
sahip olmayan” bu insan siiriileri, baglarina gelecek felaketlerle yok olurlarken, bu
felaketlerin planli olarak diizenlendigini diisiinemeyeceklerdi. Finans alaninda
gligsiiz olan iilkeleri ezecek Olglide yiiksek fiyatlarla satilan besin maddelerini ve
suyu elde edemeyenler tutsaklik statiistine diistiriilmeli, endiistri ¢agiyla birlikte
yerlesen Aydinlanma degerlerinin gegersiz kilinmasiyla, Ortagag’in degerlerine ve

toplumsal hiyerarsisine doniilmeliydi.

> Bu kavramlar tez boyunca detayli bir bicimde ele almaktadirlar.

 Maltusianism ve Eugenism hakkinda, 6zellikle bkz.: Engdahl, 2007: 72; 76, vd.



1.1.1.5. Kirilma Noktasi

Yoksul iilkelerin gbziinii agan ise, 2001°de kendini ortaya vuran, 2008’de de,
Rotschild, Rockefeller, gibi finans imparatorluklarini bile zor durumda birakacak
yikim manzaralar1 yaratarak ¢oken, finans borsalar1 oldu. Dolar’in yoneticisi,
A.B.D. Federal Reserve kurumu bagkani Allan Greenspan’in, Parlamento
sorgulamasi sirasinda, “Kapitalist sistemin goériinmeyen bir el tarafindan, hep
dogru ve kazanclh yonlere dogru sevkedildigine inandigimiz i¢in, finans piyasasina
miidahale etmekten kagindik. Ne yazik ki, bu inancin yanlis oldugu ortaya ¢ikti...”
sozleriyle dile getirdigi gibi, A.B.D. biitgesini soymus sahtekar isadamlarinin
cliriimlerini bir “kutsallik” efsanesine dolayarak, segmenlerin goziinii boyamaga
calisan hiikiimet tiim diinyada sug¢lanirken, ayn1 zamanda, Yeni Diinya Diizeni’nin

de inanilirlig1 ortadan kalkmaktaydi.

Fransa Cumhurbagskan1 Nicolas Sarkozy’nin, 25 Eyliil, 2008’de, Toulon’da yaptig1
konugma Yeni Diinya Diizeni’nin artik pek yasam sansina sahip olmadigini dile

getirmektedir:

Pazar giiclerinin higbir kurala, higbir siyasal miidahaleye tabi olmamasi
fikri ¢ilginca bir fikirdir. Pazarin her zaman hakli oldugu fikri ¢ilginca bir

fikirdir. [...]

Iste boylece, onlarca yil boyunca, sermayenin kisa vadeli finansal karlilik
mantigina teslim oldugu sartlar yaratildi. Giderek asir1 hale gelen karlar
elde edebilmek i¢in, alinmak zorunda kalinan riskler saklandi. Yoneticileri
kesinlikle akil almaz diizeydeki riskleri daha fazla almaya iten, yiiksek
CEO f{icretleri uygulamaya konuldu. Riskler dagitilarak, risklerin yok
edildigine inaniliyormus gibi davranildi. Bankalarin, ekonomik
kalkinmanin hizmetinde, “tasarruflar1 artirmak ve kredi risklerini analiz
etmek” olan asli isleri yerine, pazarlarda spekiilasyonla ugrasmalari
hosgoriiyle karsilandi. Girisimcilerden ¢ok, spekiilatorler finanse edildi.
Spekiilatif fonlar, kredi derecelendirme kuruluslarinca hi¢ denetlenmeden,
kendi hallerine birakild. Isletmelerin, bankalarin, sigorta sirketlerinin
muhasebelerinde, aktiflerin spekiilasyon dalgalanmalarina gore artip-azalan

pazar fiyatlari tizerinden islem goérmeleri zorunlugu dogdu. Bankalar,



risklerin iyi yonetilmesi yolunda higbir garanti saglamayan, hatta kriz
durumunda, soku yumusatmak yerine, durumu daha da agirlastiran
muhasebe kurallarina tabi tutuldular. Bu, bugiin bedeli 6denmekte olan bir

cilgilikti!

Sorumlunun altin bir parasiitle kagtig1, bir “trader’n hi¢ kimse fark
etmeden bankasini bes milyar Euro zarara ugratilabildigi, isletmelerden
reel ekonomideki biliylimeden {ig-dort kat daha fazla kar beklendigi bu
sistem esitsizlikleri artirmis, orta sinifi demoralize etmis, ve emlak
piyasalarinda, emtia pazarlarinda ve tarim iiriinlerinde spekiilasyonu
beslemistir. Ancak, gergekte, bu sistem ne pazar ekonomisidir, ne de

kapitalizmdir.

Pazar ekonomisi diizenlenmis bir pazardir; kalkinmanin, toplumun,
herkesin hizmetine ¢alisan bir pazardir. Burada, orman kanunu, birileri i¢in
astronomik kazanglar ve digerleri icin fedakarliklar s6z konusu olamaz.
Pazar ekonomisi fiyatlar diisiiren, rantlar1 yok eden ve tiim tiiketicilere
hizmet eden, “rekabet” demektir. Kapitalizm kisa vadeli bir olgu degil,
uzun bir siirectir; uzun vadede sermaye birikimi ve biiylime demektir.
Kapitalizm spekiilatorlere basat roliin verilmesi demek degildir.
Kapitalizmde o basat rol girisimciye aittir; kapitalizm emegin, ¢abanin ve

girisimin odiillendirilmesidir. [...]

Diinyanin her yerinde, kamu makamlar1 bankacilik sistemini yok olmaktan
kurtarmak i¢in miidahale etmek zorunda kalirken, Devlet ve Pazar arasinda
yeni bir denge kurmamiz gereklidir. Yeni diizenlemelerle, ekonomi ve

siyaset arasinda kapsamli bir iliski kurulmalidir.
“Her problem i¢in ona 6zgii bir diizenleme” donemi bitmistir.

“Birakiniz yapsinlar” donemi bitmistir.

“Pazar her zaman haklidir” donemi bitmistir.
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Krizin tekrarlanmamasi i¢in krizden ders alinmalidir. Felakete bir karis
uzakliktayiz; diinya felakete bir karig uzakliktadir; herseye yeniden

baslamak zorunda kalma riskini alamayiz. [...]

Kapitalizmin rehabilite edilmesi gereken diger bir figiirti de, “girisimei”
figiirtidiir. Finansal kapitalizm girisimcilerin kapitalizmi’ne kars1
cikmaktadir. Oysa, emegin degeri yaninda, ekonominin degerler sisteminin
kalbine “girisimcilik” ruhunu yeniden yerlestirmek gerekmektedir. Bu
“ekonominin modernizasyonu” yasasinin felsefesi ve ekonomi

politikasinin onceligidir.

Yarinin ekonomisini yaratacak kabiliyette girisimcilerin yoklugunu
yastyorsak, bu, fransizlarin baskalarina gore girisimcilik ruhunun daha az
olmasindan degil, [...] girisimleri engellemek igin... herseyin yapilmis

olmasindan kaynaklanmaktadir.

Calismadan nefret edildigi i¢in, artik is¢ilerden bahsedilmiyordu. Gergek
risk alanlardan, emegiyle, ¢abasiyla ve zekasiyla ileriye giderek zenginlik

yaratanlardan nefret edildigi i¢in, girisimcilerden bahsedilmiyordu.

Spekiilasyonun kolay kazancinin karsisina is¢isinin emegini; finans
piyasalarinin anonimliginin karsisina, isletmesini her tiirlii risk karsisinda
ayakta tutan girisimciyi; kisa vadeli kapitalizmin karsisina {iretim
kapitalizmini koymak, finansin biiyiisiiniin darmadagin oldugu bu anda
sanayie oncelik vermek gerekmektedir; iste takip etmek istedigimiz

ekonomi politikasinim tiim anlami budur’.

Konusmaci, Yeni Diinya Diizeni’nin liderlerinden biri olmasina karsin, yeni

doktrinin ii¢ temel ilkesine kars1 ¢ikmaktadir:

" Konusmanin tamamina su web adreslerinden ulasilabilir:
http://www.elysee.fr/webtv/index.php?intChannelld=3&intVideold=735, ya da,
http://afp.google.com/article/ ALeqM5gtrGSUIoFY W790STuUSnH2zAFIGO
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1. Sermayenin ¢igrindan ¢ikan “finans” yoniiniin bastirilmasi. Sarkozy, yatirimlara
oncelik taninmasi i¢in ¢agrida bulunurken, “girisimciyi pazar ekonomisinin en

biiylik “kahraman”1 olarak sunmaktadir.

2. Sanayi-0Otesi toplum idealinden bir geri doniis yapmakta, “sanayie dncelik

vermek,..” “is¢inin emegi,..” gibi hedefler gdstermektedir.

3. Yeni Diinya Diizeni’nin toplum ve ekonomi anlayisin1 egemen kilma yoniinde
atilmig adimlarin getirdigi felaketleri géz oniinde tutarak, “ekonominin

modernizasyonu”nu savunan, aydinlanmaci bir sdylemle ortaya ¢ikmaktadir.

Sarkozy, 6te yandan, A.B.’ nin kritik bir doneminde (2008) bagkanligin1
ylirlitmistiir. Yeni Diinya Diizeni’nin yaratacagi ranta dayali finans imparatorlugu,
yani Tek Diinya Hiikiimeti, belki de, giinii geldiginde, A.B. ile elele verecek bir
Amerika kitas1 birligi, bir de Asya kitas1 birligi’nden olusacaktir. Bu “seckinler
iktidar1”nda, Birlesmis Milletler, D1s iliskiler Konseyi (C.F.R.), Bilderberg grubu,
Uclii (Trilateral) komisyon, Rothschild ve Rockefeller hanedanlari, Birlesik
Krallik Uluslararas Iliskiler Enstitiisii, Roma Kliibii, en 6nemlisi, Illuminati

orgiitii, gibi kuruluslar da 6n planda rol oynamaktadirlar.

Tiim diinya siyasetini ve ekonomisini tekeli altina alacagi sdylenen bir “Tek
Diinya Hiikiimeti”nin olusturmaga ¢alistig1 giindem, daha bugiinden, ana
cizgileriyle belirmektedir. Kaos tan Cikacak Diizen (Watson, 2003) adli kitapta,

bu glindemin kullanabilecegi 6ngoriilen senaryolar siralanmistir:

Yeni Diinya Diizeni yoneticilerinin diinya olaylarini tahlil etmekte ve
strateji belirlemekte kullandiklar1 metodlarin basinda, 19.yy’in Hegel
diyalektigi gelir. Kurulmasi planlanan tekelci iktidarin uyruklarini
sindirmek tizere en glivendigi silah, Orwell’in romaninda betimlenen
teknokratik baskilarla, 6zel yasamlar hakkinda istihbarat toplamaktir.
Insanlarin viicuduna mikrogipler yerlestirmek, bu ¢iple ayn1 zamanda
beyinleri yonetmek, her yeri denetleme yetkisine sahip bir diinya ordusu,
evrensel bir banka agi, her tiirlii ulusal kimlik ve onur’un kesinlikle yok

edilmesi, tiim dinlerin tarihten silinmesi ve, herkesin, iktidarin yaratacagi
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evrensel bir dine mensup olmasi, her tiirlii sanayilesmeye son verilmesi,
cevreci hareketin tekellestirilmesi, bu tekel sayesinde istedikleri kitalara ve
araziye el koyabilmek, niifusun % 80’ini yok edecek bir program
baslatmak (savaslar diizenlemek, asilar uygulamak, aglik ve hastaliklar
yaymak, uyusturucu kullanimini yasallagtirmak—hatta tesvik etmek),
kiltiirii dekadansa siiriikleyerek, hastalikli ve abstird bir kiiltiirii
mesrulastirmak ve insanlig1 moral ¢Okiintiisiine diislirmek; bu amaca
hizmet etmek {izere, uyusturuculardan, pornografiden, bilingsizlestirici
televizyondan, dejenere edilmis rock, pop, hip-hop, ve bagka popiiler
tiirlerden yararlanilmaktadir. Pornografi ve hedonizmin anlatimlarina bir
“sanat tiirli” statiisii kazandirmak yoluyla, insan kitlelerinin siiriilestirilmesi

sureci izlenmektedir.

Kendi giindemlerine hizmet etmeyen her tiirlii bilimsel ¢aligsmay1 (6rnegin,
petrol iirlinlerine bagimliliimiza son verebilecek olan “soguk fiizyon” ve
baska teknolojileri) engelleyerek, arastiric1 zekanin ve yaratici teknolojinin
yalniz kendi tekellerine bagli olarak varolabilecegi bir evrene
yonelmektedirler. Cokkiiltiirliilik ve gogmenlik 6zendirilmekte, bunlara

karsit goriistekiler “irk¢ilik’la sugclanmaktadirlar.

Yeni Diinya Diizeni yoneticilerinin diinya ekonomilerini tiimiiyle
cokerterek, siyasal kaos ortami olusturmak yolunda ¢abalar1 vardir.
Celiskili goriinen bu davraniglar “diizenin ancak bir kaos’tan sonra
kurulabilecegi” ilkesine dayanan bazi batil inanglara bagl oluslarindan
gelmektedir. Bu nedenle, tiim hiikiimetlere sizmak ve ele gecirmek,
hiikiimetleri kendi tilkelerinin istiklalini yok etme yoniinde ¢alismaga

zorlamak, giinlimiizde olduk¢a yayginlastirdiklar1 bir projedir.

Giglii tilkelerde medya ve egitim alanlarini ele gegirerek, kurduklar
consensus’a uymayan yayin kaynaklarini tasfiye etmektedirler. Bu yolla,
sol siyaset alanindaki, gerek liberal, gerekse sosyalizme yaklasan bakis

acilarini kenara itmeyi amaglamaktadirlar.

13



“Terdrizm” kavramini bir umaci gibi kullarak, halkin destegini kendi
yanlarina ¢ekmekte, toplumun kendi giindemlerini terorizme karsi bir ¢are
olarak goérmesini saglamaktadirlar. Kitleler, boylece, baskici rejimleri
desteklemek tizere, temel haklarindan vazge¢cmege raz1 olmaktadirlar.

(Watson, 2003: 8)

21.yy’m ilk on y1l1 bitmeden, Yeni Diinya Diizeni’ne yonelen hareket yaralar
almustir. Igine diistiigii yalpalama tiim diinya toplumlarmnin gelecege bakislarinda
bir belirsizlik meydana getirmistir. “Modernizm mi?-Post-modernizm mi?”

ikilemi insanligin varolus felsefesinde biiyiik tereddiitler yaratmistir.
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1.1.1.6. Miizik Alaninda Finans Tekelleri

Miizik alanindaki yenilik¢i hareketler, 20.yy. basinda Modernizm akimini
coskuyla benimsemisler, iki diinya savasi ile damgalanan bir tarih boyunca, ¢cok
degerli bir modern kiiltiir yaratilmasina énemli katkilarda bulunmuslardir®,
Modern miizik ¢aginin ileri gelen kompozitorleri o giinlerde miizik ortamina
egemen olan klasik miizik hareketinin konser repertuarlarinda kendilerine 1yi bir
yer de saglamiglar; arada giiclii bir ayird edici duvar olusturulmasina olanak
birakmamislardir. Oysa, savas sonrasinda, “Darmstadt donemi” diye anilan
stirecte, post-modern dénemin miiziginin nasil olmasi1 gerektigini gindemlerine
alan ¢ok sayida yenilik¢i miizisyen uzun tartigmalar siirdiirmiisler, bu anlayista
besteledikleri yapitlari birbirlerine sunmuslar, bazilarinin kokleri daha 6nceki
kompozitdrlere uzanan yenilik¢i miizik degerleri ve stratejilerini
mesrulagtirmiglardir. Gene de, klasik miizik konserlerinin sanat yonetmenleri, yeni

miizik kompozitorlerinin yapitlarini repertuarlarina ¢ok nadiren almiglardir.

Ote yandan, 1960°larda biiyiik bir ragbet goren yeni miizik degerleri, bir anda,
Avrupa ve A.B.D.’deki yiizlerce kompozitoriin yapitlartyla, klasik ve modern
miiziklerden ayr1 bir miizik ortami yaratmis, “yeni miizik” ad1 verilen bu akimin
konserleri kendine 6zgii bir izleyici grubu karsisinda ve kendine 6zgli mekanlarda
yer alarak, “klasik miizik” ortamindan farklilasmistir. 1980°lerde, Post-modernizm
kavrami yayginlasinca, yeni miizik kavramlarinin, aslinda, post-modernizmin
miizikteki karsiligini olusturduklari ortaya ¢ikmis, yeni miizik ortami klasik
miizigin “Ustiinliik” iddialarina kars1 yeni argiimanlar kazanmistir. Bunlarin

basinda, yeni miizigin “sanayi-6tesi ¢ag”’in estetik gereksinmelerine hitap etmekte

oldugu arglimani gelir. Sanayi-Gtesi sanatg1 i¢in “marjinallik” aranan bir degerdir.

21.yy’a girildiginde, yenilik¢i miizisyenler i¢in bu ¢agin tlimiinde gecerli
olabilecek bir sanat akimi olarak, yeni miizik belirmekteydi. Oysa, 2008’in
sarsintili ortaminda, finans tekellerinin kompozitorlere empoze ettigi estetik

yonelislerde bir belirsizlik baggostermistir. Ortaya, iki se¢enek ¢ikmustir:

¥ gor Stravinsky, Arnold Schonberg, Paul Hindemith, Béla Bartok, gibi kompozitorler. Tiirkiye
modern déneme oldukea geg girmis oldugundan, 1950 ve 60’11 yillarda etkinlige baslayan ilhan
Usmanbas, Biilent Arel, Ilhan Mimaroglu, Cengiz Tang, gibi tiirk kompozitdrleri hem modern
miizik, hem de yeni miizik ortamlarma kabul edilmislerdir.

15



a. Cagdas miizik, rant egemenligindeki dev organizasyonlara, gosterigli
festivallere yanasmaga zorlanmaktadir. Ornegin, bienal ortamlarinda bir arka plan

6gesi haline gelmek, ok bagvurulan bir kolay yoldur’.

Gorsel sanatlarin finans tekelleri nezdinde sahip olduklar1 pragmatik ¢ekicilik yeni
miizik sanat¢ilarina ¢ok cazip gelmektedir. Nakit paranin sik-sik devaliiasyona
ugramasi, iflas eden banka ve borsalarda servetlerin yok olmasi, gibi dramatik
risklere karsi, rant kaynaklarinin gorsel sanat yapitlarina yatirilarak muhafaza
edilmesi pratik bir ¢oziim olarak goriilmektedir'®. O yiizden, gorsel sanatcilar
finans tekellerinin biiyiik ilgisinden yararlanmaktadirlar. Miizigin gorsel
sanatcilarin yanisira, ikincil bir 6ge olarak, bu pazarda bir yer edinmege ¢alismasi
kisa erimli bir ¢6ziim olabilmekteyse de, bunun sanatin i¢sel sorunlarina
getirebildigi ¢6ziim ¢ok sinirlidir. Miizik, plastik bir format i¢inde sunulan,
abartilmig anitsalliklar arayigina girerek, finans tekellerinin diinyasina ayak

uydurma yollarini aramaga baslayabilir;

b. Klasik repertuar iceren konserlere ayak uydurabilen yeni miizik’¢iler, uzlagmaci
bir Modernizm’e geri donebilirler. 20. yy. modernist kompozitdrlerinin (6rnegin,
Stravinsky, Hindemith, Bartok, vb.) bulduklar1 uzlagsmaci bir ¢6ziim olan Neo-
klasisizm 21.yy’da da hizla yiikselmektedir. Ornegin, Tiirk Sanat Miizigi’nin
saheserleri olan bir¢ok saz semaisi, vb. parcalari, sanki Bati1 miizigi
iislubundaymislar yanilsamasini yaratacak bicimde yeniden diizenlenerek
(stislenerek) konserlerde sunulmakta, aslinda taninan-sevilen bu pargalarin
dinleyici kitlesine sempatik gelmesi {izerine de, “Halk yeni miizigin kalitelisiyle

karsilagtiginda ¢ok hoslaniyor!” yolunda kavram saptirmalari yapilmaktadir.

Yeni Diinya Diizeni ve Post-modernizm’in gegirmekte oldugu ciddi bunalim
ontimiizdeki déonemde, belki de, yeni miizigin 20. yiizyilda kazanmis oldugu

saglam konumu bile etkileyebilir.

’ Bu konuda kapsamli bir ¢alisma olarak, bkz. Yardimet, 2005.

' Bu konuda kapsamli bir ¢alisma olarak, bkz. Stallabrass, 2009.
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1.1.2. Tezin Modeli

Miizigin temel 6geleri olan “zaman” ve “ses”’in karmasik devinimleri sonucu, bu
sanat siirekli degisim i¢indedir. Bu tezde, zaman’in katmanlarindan biri olan “¢ag”
kavrami, degisimi gézlememize ve anlamamiza yarayacak bir parametre olarak,

kullanilacaktir.

Giris boliimiinde, miizik alaninda deginilen {li¢ ¢ag goriilmektedir:

1. 19.yy;
2. 20.yy’n ilk yaris1; ve
3. 20.yy’1n ikinci yarisi ile, 21.yy. basi.

Bu tezde, ligiincii ¢agda, sanayi-Gtesi toplum’un 6zelliklerine yonelen yeni miizik
hareketlerinin ekonomik ve politik siireglerle organik iliskileri incelenecektir.
Belirginlik kazanan post-modern hareket ve Yeni Diinya Diizeni kavramlarinin,
yeni miizik akiminda géze ¢arpan yansimalari ele alinacak ve, bu kavramlarin
giintimiizde tartismaya agilmasinin, yeni miizikte meydana getirdigi bir belirsizlik
olup-olmadig aragtirilacaktir. Boyle bir belirsizlik varsa, bir¢ok iilkede yeni
miizigin degerlerini savunan ¢ok sayidaki yeni miizik kompozitoriiniin kendilerine
yeni ¢ikis yollar1 aramak zorunda kalacaklarini ve Yeni Diinya Diizeni’yle

catigmalar yasayacaklarini varsaymak miimkiindiir.

17



1.1.3. Varsayim

Yeni Miizik sanat¢ilarinin, ya kendilerine aykir1 gelen uzlagsmalara girmek, ya da
kitleyle olan baglarinin giderek yokoldugunu gérmek, ikilemi i¢inde kaldiklar1 bir
durumda, “marjinallesme”nin daha da derinlesecegi ongoriilebilir. Yeni miizik
sanatgilarinin Yeni Diinya Diizeni’nin “mimarlar1” arasinda olmayacaklari
anlasilmaktadir; tersine, kiiclik ve duyarl miizik kolektiflerinin (kompozitorler-

icracilar-dinleyiciler-diisiiniirler) ¢ogalip, 6nem kazanacaklar1 tahmin edilebilir.

1.1.4. Denenceler:

1. Yeni Diinya Diizeni’nde, “metropoller/koloniler” arasindaki karsitligin (ya
da, “merkeziyetcilik-adem-i merkeziyetcilik karsitligi’nin) tarihte
goriilmemis bir diizeye ¢ikarilacagi anlagilmaktadir. Salman Riistii, Orhan
Pamuk, vb., gibi, metropollerde yiiceltilip, kolonilere empoze edilen
yoksul iilke s6hretlerinin miizik alanindaki karsiliklar1 acaba kimler

olacaktir? “Tek Diinya Hiikiimeti”’nin miizik rantin1 kanalize edebilecegi

uluslararasi iligkiler ag1 hangi giigler iizerine temellendirilebilecektir?

2. Kolonilerin yeni miizik sanatinin, bir yandan, biiyiik tuzaklarla
karsilasacagi, bir yandan da, tarihi sanslara sahip olacagi, tahmin edilebilir.
Acaba kolonilerde bdyle bir hareketlilik gerceklesecek midir? Bu yeni

siire¢ hangi giicler lizerine temellendirilebilir?
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1.2. 2. Bakis—Bir “Neo-modernizm” Modeli

1.2.1. Genel Cerceve

Bu tezin temel hedefi 21.yy. basindaki toplumsal doniisiimlerin sanat alanina,
ozellikle miizige ne tiirlii yansimalart oldugunu gostermektir. Yasamin ¢esitli
yonleriyle, miizigin iligkisini giincel tartismalar ve kavramlar 1s18inda ele alarak,
toplumsal kurumlarin siyasi ve ekonomik salinimlarla ne denli i¢ice isledigini,
sanat ve kiiltlir gibi “iist-yap1” kurumlariminin hangi temel giiclerle sekillendigini,
yansitarak, bu siireclerin gerisindeki doktriner 6geleri tartigmaya agmaktir. Yeni
yasam pratikleri i¢inde, sanatin/miizigin konumu ne kadar 6nemlidir? Toplumsal
yasamin Orgiitlenmesinde, “sosyalizasyon”da, miizik ne oranda belirleyicidir? Ya
da tersine, tiim bu olusumlarin arkaplaninda etkin giicler yiiziinden, miizik ne
oranda edilgen kalmakta, ne dereceye kadar “belirlenen” olmakta; hangi
baglamlarda “aragsallastiriimak”tadir? 21. yy. basinda oldugu gibi, biiyiik yapisal
degisimlerin arifesinde, empoze edilen “diizenler”le sekillenen toplumsal
sarsintilarda, miizik hangi statiide yeralmaktadir? “Vazgecilebilirler” listesinin
neresindedir? Bunlar ve benzeri sorularin giderek arttig1 bir ¢aligma alaninda,
hangi “verili” 6gelere, dayatilan listelere ve degerlere, ne oranda itibar
edilmektedir? Elestiri mekanizmalar1 hangi kanallardan beslenmekte, hangi
doktrinleri pekistirmekte, hangi deger sistemlerine hizmet etmektedir? Miizik
sanatinin yakin gelecegi, acaba hangi agmazlarla yiizlesecek, bunlara ne tiirlii

¢Oztimler iiretebilecektir?

20. yy. Modernizmi’nin Yeni Miizik’teki en belirgin yansimalarindan olan “estetik
yeniye duyulan arzu (cupiditas rerum novarum)” bir ideal olarak 21. yy’a dek
uzanmissa da, onceki yiizyilin son ¢eyreginden itibaren bu olguda sarsintilar
yasanmis, bu idealin tersine egilimler benimsenmistir. Once, Modernizm’in
icinden filizlenen tartismalar ve celiskiler, elestirellik ve karakteristik ironiyle
“geriye bakislar” ve “yeniden degerlendirmeler” seklinde ele alinmistir. 20. yy.
baslarindan itibaren biiyiik ilgi goren Neo-klasisizm (donemin en ¢ok benimsenen
kompozitorleri Rachmaninov, Ravel, Prokofiev, Bartok, Stravinsky, Sostakovig,
vb.) bu estetik egilimlerin en yaygin tiiriinii olusturur. “Yeni tonallik (new
tonality)” ve “Modern Klasisizm (modern classicism)” bu baglamda bagvurulan

diger kavramlardandirlar (Sedak, 2005: 4): Tki kavram da, modern ¢aga sunulan
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yapitlardaki kurumsalligi—hatta ¢cogu zaman da, benimsenen muhafazakarligi—
yansitmaktadirlar. “Neo-* dntanimiyla baska ¢aglarin imlalarina bagvuran miizik
tiirleri/akimlari, klasik donemle sinirli kalmamigtir. Neo-barok (6rnegin,
Stravinsky), ve hattd Neo-ronesans (6rnegin, Hindemith), gibi deyisler daha
sonraki onyillarin dniinii agmis gibidir: Post-modernizm’le birlikte mesrulasan,
hatta yer-yer ilke olarak savunulan “birlikte varolus (coexistence)” kavrami—
gerek cografi, gerekse de kronolojik olarak gecirgenlesen, birbiriyle iliski kuran,
bir digerinin karakteristik 6gelerini kendi grameriyle formiile eden, ya da tersine,
digerinin gramerini kendi “deyis”ine uygulayan sayisiz iiriinii giindeme
getirmistir. a) 19.yy’dan 20.yy’a tasan bir Ge¢-romantizm (Mahler, Strauss,
Scriabin); b) biiyiik sermayenin bambaska islevsellikler'" tizerinden (6rnegin, film
miizikleri) yonlendirdigi, miizige yansitilan goérkemli kurumsalligin {irtinleri; ya
da, ¢) popiiler kiiltiiriin en rizikosuz pazarlama kalemlerinden olan “nostalji” ve
esrik bir “melankoli”nin bi¢imlendirdigi yeni iiriinler; hatta d) Romantizm’in
genellikle gozardi edilen, ancak en 6nemli kollarindan biri olan Minimalizm,
tekrar “firina siiriilmiis”tiir: 20. yy’in son ¢eyreginden 21. yy’a uzayan bir Neo-
romantizm’den s6zetmek miimkiindiir. Yeni bir 6nerme getirmekten ¢ok birer
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“degilleme,” “6tesine gecme,” ya da “yeniden degerlendirme,” vurgusu tagiyan
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“post-,” “alter-,” ya da “neo-,” on-ekleriyle taniml1 bu akimlar/egilimler/estetik
onermeler, 21.yy’daki yansimalariyla degerlendirildiklerinde, ve binyillarin etki-
tepki izlegi gozoniine alindiginda, akla ilk gelen sorulardan biri, su olmaktadir:
Acaba, sirada Modernizm mi vardir? Simdi de Modernizm mi “yeniden ele
almacaktir? Ya da, kaba, fakat yerinde bir ifadeyle, acaba sirada, Modernizm’in
“yeniden firna stiriilmesi” mi gelmektedir? 2009 yilinda, bircok 6nemli sanat

etkinliginde “Alter-modernizm” kavranmi dne ¢ikarilmistir (Ornegin, Tate

Modern’in ayn1 adli sergisi'?). Bu kavram (alter-), ilk bakista olduk¢a olumlu bir

"' Bu noktada iki kavrami hatirlamak yararl olacaktir: a) “Gebrauchsmusik”: Kimi zaman miizik-
dis1 bir baglam i¢inde (6rnegin: sinema, tiyatro, okul, yuva, aile) kullanilmak {izere tasarlanmus;
“islevsellik” yonelimli bir miizik bi¢imi fikri, Weimar Dénemi Almanyasi’nda ortaya ¢ikmus,
Ikinci Diinya Savasi’na kadar ragbet gérmiis, 6zellikle pedagojik ve toplumsal boyutlart
onemsenmistir (bkz.: Hinton, 1989). b) “mainstream functional music” tanimu ise (Sedak, 2005: 4),
daha ¢ok konvansiyonel yapitlar: dile getirmektedir. Klasik-romantik, hattd modern bir stilde
yazilmig film miizikleri, kurumsal kutlamalarda kullanilan yapitlar; gene kurumsal menzilli
“rapsodik” yapitlar, marslar, vb., bu kapsamda yeralabilirler. Bir yandan ekonomik faydacilik,
diger yandan sinifsal ya da kiiltiirel referanslar, bu “ana-akim islevsellik” sayesinde
karsilanabilmektedir.

12 Ayrica bkz.: Bourriaud, 2009: 19-24.
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yliklem tagimaktadir. Ancak, miizik alanindaki siire¢ler irdelendiginde, modern
cagda “zaman” 6gesinin 20.yy’1n ancak sonlarina dogru teorik modellere
girebildigini; “doku” 6gesine de, gene o tarihlere dek bilingli bir dikkat
yoneltilmedigini; “kiiciik glizeldir” anlayisinin estetik pratiklerde ¢ok ge¢ dn-plana
ciktigini—bu degisme siireglerinin toplumsal boyuttaki gerekgelerinin de gene
ancak 20.yy. sonlarina dogru tartisilmaga basladigini vb., gérmekteyiz.
Dolayisiyla, “Alter-Modernizm” sozciigii gibi, Modernizm’i tiim piiriizleriye
geriye cagiran, olumlu bir referansin kullanilmasi gerekip gerekmedigi sorusu
ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, tezde, biraz daha elestirel bir vurguyla—
gectigimiz yiizyilin, ¢oktan iflas etmis olmasi gereken kimi modernist
doktrinlerinin yeniden empoze edildigi celiskili duruma da isaret etmek

amaciyla—"“Neo-modernizm” kavrami tercih edilmistir.

Kaba bir semaya bagvurarak, anilan “etki-tepki izlegi” basit¢e, soyle yansitilabilir:

Antikite < --- Ronesans < - - Klasik «----- Modern « - - - Alter/Neo-modern (?)
Ortagaglar Barok Romantik Post-modern

Her ¢agda, miizigin de dahil oldugu basat kiiltiir {irlinlerinin hakim ideolojiler
tarafindan sekillendirildigi gézlenmektedir. Bu ideolojilerin “biiytik anlatilar”1
icinde, deyis ve sOylemleri belirlenen belli-bagh kiiltlir-sanat hareketleri, ya da

estetik egilimler, anilacak olursa, soyle bir 6zet 6nerilebilir:

- Mezopotamya, Misir, Iran, Hindistan, Cin, gibi ilk sinifli toplumlarin

sekillendirdigi antik “teori” ve ahlak felsefesine dayali normatif estetik;

- Orta Cag’da, baskin olan dini anlay1s, ve, afaroz edilmis karsiti/alternatifi

olan diinyevi estetik—romans;

- Ronesans’ta, ilgi goren “tarafli” bir Hiimanizm; ve sonucunda, gene tlitopik

bir “form ideali’ne yonelmis bir Formalizm;
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Barok’ta, insanin zaaflarina, his diinyasinin salinimlarina egilmeyi goze
alan bir “hal estetik’i;” 30 Y1l Savaslar1 sonrasinda biraz olsun “durulan”
Avrupa’da, ayrismaya baslayan milli kimlikler ekseninde, ortaya ¢ikan

tavir ve estetik ¢esitlilikleri;

Klasisizm’de, Aydinlanmaci Ideoloji’nin iiriinii, “evrenselci” bir form

ideali;

Romantik Dénem’de, “cosumcu” doganin tetikledigi, Ulusguluk,

Halkeilik, gibi 6znel siyasi doniisiimler ve bunlarin estetik uzantilari;

Modernizm’de, Korporatizm, Fonksiyonalizm, Realizm, gibi egilimler ve

bunlarin estetik’e yansimalari;

Post-modernizm’in Eklektisizm’le kapisini araladig1 “Kiiresellesme”

motifleri;

en son, her ardigik cagda oldugu gibi: bir 6nceki donemin diinya algisina
ve tasarimina karsit onermelerle sekillenen; “miyadini doldurmus” ya da
kapatilmaya calisilan, “eskiyen déonem”in, birgok 6gesiyle birlikte, kiiltiirel
ve estetik degerlerine karsit sdylemleri benimseyen, bir “tepki” estetiginin
hakim olmaya basladigi Neo-modernizm ya da Alter-modernizm’in, gene
sekilci, dogmatik, tektip¢i, hegemonik 6gelerin agir basmaya basladigi—
Modernizm’in hegemonik taraflarini yeniden ¢agristirir gériinen—estetik

imgelemi.
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1.3. 3. Bakis—Yeni Diinya Diizeni’nin Olumsuzluklariyla Sarsilan Toplumda

Miizik

1.3.1. “Yeni Diinya Diizeni” — Diinyanin Eski Diizeni midir?

Tezin odaginda “Yeni Diinya Diizeni” yeralmaktadir. 21.yy’in hemen 6ncesinde,
bu kavramin yasamin bir¢ok alanina yansidig1 goriisii fikir ¢evrelerinde yayilmaga
baglamistir. Yeni “milenyum”un bagat 6gesi oldugu ileri siiriilen, yeni yasam
pratiklerini karsilayacagi savunulan, kurumlarin, yapilarin, diisiincelerin ve
sOylemlerin bu “yeni diizen”in yaratip-giiclendirecegi yeni aktorlerle, yani,
uluslararasi orgiitler ve sirketler, uluslar-6tesi yatirim aygitlari, internet, “sanal
cemaatler,” uluslar-iistii borsalar, vb., sayesinde temsil edilecegi ongoriilmiistiir.
Kavram, bu haliyle, bir iitopya ¢agrisimi yapmaktadir. Bu iitopya, her {itopya gibi,
ne Ol¢lide yasama gegirilirse, o 6lciide “ideal” beklentilerinden sapmus,
uzaklagmistir: Yeni Diinya Diizeni’nin temelini olusturan ekonomik ve siyasi
tabani bile, belirgin ¢eliskilere sahne olmus, kavramin “yeni”’ligi dnermesi
problemli bir hal almistir. Hassas konulara keskin yaklasimiyla {inlii, diisiiniir ve
siyasetbilimci Noam Chomsky, erken bir gdzlemle, bu celigkileri dile getirmistir:
Diinya Diizeni: Eskisi, Yenisi adli kitab1" (1994) bashigindan itibaren dnerilen
sistemin tereddiitlii yanlarin1 irdelemektedir: Kitabin arka kapaginda, genel

cergeve soyle dzetlenmistir:

Chomsky, zengin tarihsel verilerden hareketle yiiriittiigii tartismasinda,
Soguk Savas doneminin “niikleer tehdit,” “Dogu Bloku tehlikesi” gibi
bahanelerinin yerini alan yeni gerekc¢elendirmelerle, Bati’nin ayn1 programi

stirdiirdliglinii gostermeyi amagliyor.

Oysa, Diinya diizeninin degisme siireci iddia edildigi yonde olmamustr:
Yalnizca, eski bahanelerin yerini yenileri almistir. [Diinya Diizeni’nin] bu
yeni sdylemine mesruiyet kazandirmak i¢in, pek ¢ok tarih¢i ve siyasi

yorumcu, yakin tarihi—degistirerek— yeniden yazmaya girismislerdir.

13 Chomsky, Noam, World Orders, Old and New, The American University in Cairo Press, Kahire,
1994. Yapit tiirkce olarak ta yaymlanmistir: Chomsky, Noam, Diinya Diizeni, Eskisi Yenisi,
Cevirenler: Ali Cakiroglu, Tuncay Birkan, Metis Yayinlari, Istanbul, 2000. Kitabin dzellikle “Yeni
Diinya Diizenleri” (s. 13, ve d.) ve “Yeni Diinya Diizeninin Ana Hatlar1” (s. 269, vd.) bdliimleri, bu
ayrit baglaminda, dikkate degerdir.
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Diinya giindemini demokratik, cok-sesli ve ¢ok-vecheli bir agidan
izliyormus goriintiisiinii veren bir medyanin, yalnizca izin verileni ve
yalnizca izin verildigi sekliyle gostermeyi, verileri gizlemeyi ve ¢arpitmayi
basariyla iistlendigi, yeni bir doneme girilmistir. (Chomsky, 2000, arka
kapaktan)

Buradan hareketle, “Neo-modernizm” kavrami sorgulandiginda, akla su soru
gelmektedir: Madem ki sanat da tiim kurumlariyla birlikte toplumsal siireglere
kosut bir bicimde sekillenmektedir, acaba bu durumda, pek de yeni olmayan bir
Diinya Diizeni’nde, ne oranda yeni bir sanattan/miizikten s6zetmek miimkiin
olacaktir? Her donem “yenilik” olarak empoze edilen, promosyonu yapilan, ya da
tam tersine, siddetle cephe alinan birgok sanat akimi, kimligi, ya da iiriin olmustur.
Belli bir siire gectiginde ise, tiim bu fiillerin ne denli yapay kaldig1, anilan
hareketlerin aslinda biiyiik ve kapsayici bir biinyenin i¢indeki kii¢iik kipirtilardan
ibaret oldugu ortaya ¢ikmistir. Carpici yenilikler hedeflemek séyle dursun,
iclerinden filizlendikleri gelenekleri pekistiren, onlar1 gelistirip siirekliklerine
katkida bulunan hamleler olmalari, bu hareketlerin en 6nemli karakteristikleri
arasindadir. (Burada, 6rnegin, A. Schonberg’in ¢eliskili durumu hatirlanabilir:
Onerdigi 12-ton sistemiyle'* “bir hiyerarsiyi yikmak yolunda yerine yenisini
koydugu;” bagka bir ses sistemi kullanmak yerine, gecerli geleneksel (esit
diizenlenmis, tempered) sistemi—tiim i¢ hiyerarsisini koruyarak—pekistirdigi,

diisiiniilebilir.)

Ikinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan yasanan koklii kirilmalar bile, ¢ok
ge¢cmeden daha muhafazakar yonelimlerin gélgesinde kalmig, Post-modernizm’in
bile miizige yansimalarinda iyiden-iyiye “evcillestirilmis (domesticated),” uysal,

gelenek¢i—bir o kadar da konvansiyonel—bir tavir agirlik kazanmaistir.

' 12-ton teknigi (Dodekaphonie — Zwélftonmusik) klasik “fonksiyonel” armoninin uyum
ideallerine ve tonal-merkezciligine karsi, Avrupa sanat miiziginin gegerli ses dizgesindeki oniki
sesten her birinine esit oranda sira gelmesini saglayan “dizi”ler yoluyla “atonal” bir miizik dizgesi
kurmaya yonelik, “seriyel” bir miizik yazma sistemi — teknigidir. Amag, her sesin otonomisini
saglamak iken, bu sefer de, tonal merkezin yerine dizinin “hegemonya”si1 belirleyici olmaktadir.
Bir hiyerarsi yerine digeri ikame edilmistir. Ote yandan, bu teknik bir “ara¢”tir. Kimi zaman “arag-
amag” iliskisi tersine donmiis; kavramlar muglaklasmistir. Bu teknigin miiziginden ¢ok teorisi ele
alimmus, uzun yillar siiren verimsiz spekiilasyonlar yliziinden sanatsal uygulamalar1 ve yansimalari
golgede kalmustir.
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2. Toplumsal Déniisiime Ivme Kazandiran bir Siire¢ Modeli Olarak, Yiizyil
Doniimleri:

“fin de siécle” Kavraminin Sanat ve Topluma Yansimalar

“Fin de siecle (ylizy1l sonu) ” kavrami, 19. yy’dan 20.yy’a gecerken “bir donemin
kapanmasi’na yaptig1 vurgu ile 6nem kazanmigtir. Kavram, bir yandan muazzam
beklentilerin miijdesini verirken, diger yandan koca bir ¢agin bitimini, insanligin
19. yy’a dek biraraya getirdigi birikimi neredeyse tiimden bir kenara itecek
doniistimlerin sancisini, dile getirmektedir. Romantizm’in yiizlerce farkli tanimi
yapilmistir, ancak, bu tanimlar1 yapanlarin neredeyse hepsi bu egilimin yasami
algilama ve yorumlama bi¢iminin 19.yy’a damga vurdugu konusunda
birlesmektedirler. Kaldi ki, 19.yy’in Zeitgeist’1 da Romantizm’le karsilanmaya son
derece uygundur. Dolayisiyla, telaffuz edilmeye bagladigi donemlerde, “fin de
siecle” kavraminin da romantik bir kavrayisla ele alindigin1 séylemek yanlis
olmaz. Bu kavrayisa gore, 1900’lii yillarla birlikte hersey kokten degisecek,
gecmis donemlerin yipramis degerleri ve kurumlari, eksiklikleri ve tutukluklari,
kars1 konulmaz bir ivmeyle yasamdan uzaklastirilacak, ortadan kaldirilacak,
tarihten silinecekti. Gergekten de, 20.yy baglar baslamaz, “biiylik hezeyanlarin”
yasanmasi; miras alinan ideolojilerin, doktrinlerin iflas1 anlamina gelen biiyiik
cokiislerin yasanmasi; 19.yy’dan kalma bir¢ok sistemin—siyasi, ekonomik,
toplumsal, estetik, vs., cagdisi kalmalari; imparatorluklarin yikilmasi, yonetsel
kutuplarin degismesi, yeni birimlerin ve sistemlerin insasi, vb., gibi dontisiimlerde,
bu kavrayisin etkileri yadsinamaz. En azindan, bu doniisiimleri gerek¢elendirirken

“yeni bir donemin baslamas1” sdylemi, ragbet gormiistiir.

Bu tiir ¢cag doniisiimlerinin daha 6nceleri de yasanmis oldugu savunulabilir.
Oncelikle, 900°lii yillardan 1000°li yillara gegiste Hiristiyan Diinyasi’nin énemli
asamalar kaydettigi; yeni ddonemde bambaska bir diinya idealini gergeklestirecegi,
diisiiniilmiistiir. 1300’lerden 1400’lere gecis siireci de biinyesinde benzer bir
doniistimii barindirir: Dontigiimiin miizik alanina yansimalar1 olan Ars Antiqua’
dan Ars Nova’ya gecis diisiincesi, ya da Kuzey Fransa’da Ronesans’1 hazirlayan
etmenler, bu olgunun boyutlarini yansitmaktadir. Ardindan gelen 16. yy
baslangici, toplumsal baglamin yogun bir bicimde etkilendigi, Ronesans
hareketinin kurumsallagtig1 bir doniim noktasina isaret eder. Ama en 6nemli

doniisiim, 17.yy’a giriste yasanmis goriinmektedir: Bir yandan kapitalist sistem

25



oturmaya, genis anlamiyla Modernizm kok salmaya baglamistir; diger yandan
Burjuvazi’nin degerlerini yansitan, “barok” anlayis ile, gorsel sanatlar ve miizik

29 ¢

alaninda 6nemli bir kirilma yaganmistir. Bu degerlerin “evrimlesmesi,” “terbiye
edilmesi,” apolloncu bir estetikle “6l¢iili” hale getirilmesi, ve sonunda “evrensel”
bir “form ideali”ne kavusturulmasi ise, Klasisizm’in yiirtirliige girmesi anlamina
gelmektedir. Zaten, 19.yy. ile birlikte kapatildig: diisiiniilen kesintisiz donem de
budur: Modernist Aydinlanma felsefesiyle sekillendirilen ekonomik, siyasi,

toplumsal, sanatsal, vs., tiim kurumlar, bu uzun ¢ag boyunca egemen olmuslardir.

19.yy’dan 20.yy’a gegiste yasanan kadar olmasa da, 21.yy’a geg¢isin de dnemli
beklentileri tetiklemis oldugu bilinmektedir. 20.yy. 6ncelikle, yasanan savaslar,
yikimlar, ideolojik ve toplumsal ¢okiiglerle, son derece acili, problemli, dehsetli ve
sert bir yilizy1l olmustur. Bu hengdmenin belki de en 6nemli getirisi, ylizyil
boyunca sayisiz ¢esitlilikte—daha Onceki caglara yayilmig akimlarin toplamindan
fazla—sanat akiminin ortaya ¢ikmasidir. Ancak gene de, bu cesitlilige ragmen
biiylik tikanikliklarin yasandigi sanat ortamlarini da i¢ine alan bir atilim yapma
istegi ortaya ¢ikmus, bu kirli yilizyi1ldan siyrilma, kurtulma, biitiin
olumsuzluklariyla bu yiizyili gomme istenci kitlesellesmistir. Popiiler kiiltiiriin
yaptig1 biiyiik promosyonun da etkisiyle, 21. yy. fiitliristik bir iitopya olarak uzun
yillar boyunca empoze edilmistir (6zellikle Soguk Savas doneminde). Bir de, tiim
bunlara eklenen “binyil donliimii — milenyum” halesiyle, is bambagka bir boyut
kazanmustir. Bir yandan “Isa’nin tekrar diinyaya donecegi,” “Kiyamet’in
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kopacagi,” “Seytan’in egemenligine gegilecegi,” gibi dini kehanetlerle, diger
yandan “bilgisayar sistemlerinin ¢dkecegi,” “hassas dogal kaynak rezervlerinin
tiikenecegi,” vb. teknolojik distopya senaryolartyla; bir yandan da ulus-asir1

9 ¢

sirketlerin empoze ettigi “ekonomik kiiresellesme,” “kiiresel iletisim,” “yeni bir
diinya vatandasligi,” vb. “Yeni Diinya Diizeni” tezleriyle, kusatilan milyarlarca
insan i¢in, esigine gelinen yeni binyil, gergin, ancak bakir bir donem olma 6zelligi

tagimustir”~. Tiim bu 6zellikleriyle, “2000°li yillar”a girmek, son derece dnemli bir

" Titm bu baglamlarda sayisiz spekiilasyon iiretilmistir. Binlerce kaynak arasindan, kabaca bir
cergeve vermesi ve temel bir okuma portfoyii sunmasi agisindan, Nathan Gardels’in 6nde gelen
NPQ (New Perspectives Quartely) yazarlarindan derledigi Yiizyi/in Sonu adli yapit, seckideki
konularin temsili nitelikleri gézoniinde bulundurularak, énerilebilir: Gardels, Nathan, Yiizyilin
Sonu (Biiyiik diigiiniirler ¢cagimizi yorumluyor), Cev. Belkis (Corake1) Disbudak, Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 1999
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kopus olarak empoze edilmistir—bu durum biiyiik 6l¢lide de kabul gérmiistiir.
Ozetle, “milenyum kutlamalar1,” 19.yy’1 aratmayan naiflikleriyle, fin de siécle

algisini, ruhunu, hezeyanini tekrarlamiglardir.

Birer “kopus” ve “yeniden ingd” donemi olarak degerlendirildiklerinde, iki yakin
fin de siecle doniimiiniin—20., ve 21.yy. doniimlerinin—sanat diinyasina etkileri,
kabaca su sekilde izlenebilir. Oncelikle, 20.yy’1n sanat akimlar1 agisindan
“verimli” ortami, biraz daha dikkatle incelendiginde belirginlesen olgular

sunlardir:

a) Akimlarin ve tiretimlerin ilk biiylik ivmesi, ger¢ekten de, 20.yy’1n ilk yillarinda,
fin de siécle ruhunun 6zgiir biraktig1 atilimla gerceklesmistir (Ornegin:

Unanimizm'®, Fiitiirizm'’, Konstriiktivizm, Ekspresyonizmlg, Serializm);

b) Birinci Diinya Savasi toplumsal hayata son derece biiyiik bir darbe vurmustur.
O giine kadar yasanan en biiyiik savas olan bu “topyekiin hezeyan”da goriilmemis
bir enerji agiga ¢ikmustir. Insanligin aldig1 darbeler, yasanan kiyimlar ve agi1a
¢ikan enerjinin yansimalari, Savas sonrasinda, sayisiz akima yol vermis, savas
oncesinde ya da esnasinda filizlenen akimlar1 pekistirmistir. Savasla yasanan
acilar, dehset, umutsuzluk, umarsizlik, dekadans, gibi duygu ve deneyimler

“sanata tahvil edilmistir.” (Ornegin Dadaizm'’, Siirrealizm®, Eksistensiyalizm®');

¢) iki savas arasi1 gergin dénemde biiyiik bocalamalar yasanmis; bir yanda Savas’la
tetiklenen avant-garde akimlar pekisirken, diger yanda daha muhafazakar,
konvansiyonel egilimler basgdstermistir (Ornegin, Neo-klasisizm, Neo-

romantizm);

'® Edebiyat alanindaki yansimalari igin, bkz.: Ozmen, 1981: 219, vd.

7 Edebiyat alanindaki yansimalari i¢in, bkz.: inal, 1981: 241, vd. Miizik alanindaki temel
kavramlari i¢in bkz.: Russolo, 2000; Ullmaier, 2000: 80-97.

'8 Edebiyat alanindaki yansimalart igin, bkz.: Cemal, 1981: 408-9.
' Edebiyat alanindaki yansimalari igin, bkz.: Duplesiss, 1981: 256-261
0 Edebiyat alamindaki yansimalari igin, bkz.: inal, 1981: 262-310

*! Edebiyat alamindaki yansimalari igin, bkz.: Aksoy. 1981: 314-344
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d) ikinci Diinya Savas1 diinyanm tiim gii¢ler dengesini degistirmis, ekonomi ve
siyasetin ardindan kiiltiir ve sanat alanlarinda da egemenlik “kutup degistirmistir.
Tamamen yikilan Avrupa kiiltiirel hegemonyasini da yitirmis, sanatin ve kiiltiiriin
yeni merkezi A.B.D.’ye ge¢mistir. Avrupa’nin elitleri ve enteljensiyasi da, gerek
cekim giiciiyle, gerekse de “satin alinarak,” A.B.D. nin biinyesine ge¢mislerdir.
Bu doniisiimiin dogal uzantisi olarak, koklii kirilmalar yasanmistir. Yepyeni
onermeler Soguk Savas siiresince de serpilme firsatin1 bulmuslardir. Gene baska
bir savasa—Vietnam rezaletine—kosut akimlar da bu siirece eklemlenmislerdir
(Ornegin: Happening, Performans Sanati**, Kinetic Art, Post-Painterly

Abstraction, Pop-Art, Fluxus, Body Art, Yeni Roman, Minimalizm, Vd.)23 .

e) Post-modern tepki ve Soguk Savas sonras1 akimlar (Ornegin: Kavramsal Sanat,

Process Art, Video Art, Multimedya, Vd24.)

*? Bu konudaki en yetkin isimlerin basinda RoseLee Goldberg gelmektedir. Arastirmacinin
birbirini tamamlayan iki yapit1 vardir: Goldberg, RoseLee, Performance Art. From Futurism to the
Present, Thames & Hudson, London, 2001 (revised edition); Goldberg, RoseLee, Performance.
live art since the 60s, Thames & Hudson, London, 2004.

3 Ayrica bkz.: Germaner, Semra, /960 Sonrasi Sanat. Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanat¢ilar,
Kabalct Yaymevi, Istanbul, 1997

24 Ayrica bkz.: Germaner, a.g.e.; Demirkol, 2008.

28



3. Estetik Deger Sistemlerinin ideolojik, Siyasi ve Ekonomik Doktrinlerle

Birlikte Isleyisi

3. 1. Toplum Tasarimlari olarak Utopyalar

Tezin odaginda yeralan “Yeni Diinya Diizeni,” 6ziinde, bir tasarimdir. Yeni olup
olmamasi bir yana (bkz.: Chomsky, 2000), bir diinya, bir diizen tasarisi, tasarimi
olarak ele alinabilecek bu olgunun, bir¢cok yoniiyle tipik bir titopya oldugunu
diistinmek yanlis olmaz. Uzak bdlgelerde yapilan savaslarla baglayan “Yeni
Diinya Diizeni” bu 6zelligiyle Biiyiik Iskender, Cengiz Han, Napoléon, Sultan
Stileyman gibi hiikiimdarlarin, ya da sayisiz romali, tiirk, ingiliz, fransiz,
hayalperestin hedeflemis oldugu iitopyalardan, 6zde farkli degildir. Kolonyalizm
tizerinden gerceklestirilen bu niifuz yayma tasarimlarinin post-modern déneme de
yansimasi diislindiiriiciidiir. Bu durumu agikliga kavusturmak i¢in, 6nce “iitopya”

kavraminin genel ¢ercevesini tanimlamak yerinde olacaktir:

“Utopya” sozciigii, Eski Yunan dilindeki bazi sézciiklerden hareketle,
andirigim yoluyla yaratilmigtir. Anlami bir “kusku”nun imini tagir: “iyi
yer” ya da “yer-olmayan.” [...] Utopya, aslinda bir siyasi elestiri niteligi
tagimasina ragmen, ¢éziimlenmesi tarihin elinden alinmis, bir edebi tiiriin

referans metni olarak kullanilagelmistir. (Riot-Saceley, 2003: 6)

Bu muglak ve afaki sozlerden anlagilanlar—neredeyse zahiri bir referanslar evreni
olusturan spekiilasyonlar—*“Yeni Diinya Diizeni” ¢evresindeki tartismalara da
yansimigtir. Tezin genelinde, spekiilasyonlarla dolu olan bu tartismalara da
deginilmis, Yeni Diinya Diizeni nin hangi “litopik” imgelemden beslendigi

yansitilmaya c¢alisilmustir.

Yeni bir diizen 6nermesi, dogal olarak, hilen gegerli olan bir durumun
“diizensizlik” oldugu iddiasina dayanir. Bu haliyle, simdi’ye cephe alir; bir iitopik
gelecek hedefine yonelir. Ancak, bu hedefini, ister-istemez, ge¢mise referanslarla
gerceklestirmeyi dener; boylelikle gegmis, simdi ve gelecek, birbirlerine kosut

olarak tanimlanir:
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Utopya ayn1 zamanda da giincelliktir, ger¢eklesmemis bir ge¢misin
kalintisidir, catigmali bir simdinin elestirisini giiclendirme zorunlulugu
olarak yeniden ortaya ¢ikan, doyurulmamis bir ihtiyacin bir tiir

amimsanmasidir. (Riot-Saceley, 2003: 6)

Utopyalarm en énemli karakteristik dzelliklerinden biri de, dogalarinda
barindirdiklar ¢eligkiler, giiclii paradokslardir. Yazar bu paradokslarin bazilarini

su sekilde siralamaktadir:

Sapkinliklarla benzestirilen, yikici diistincelerle 6zdeslestirilen,
Totalitarizm’le bir tutulan iitopyalar, 6teleri, ya da ortak mutlulugu,
betimleyecekler, ve, zorba bir yonetimin baskisi altinda somutlanarak,
bunun tersine, yani, insanin yabancilagmasina ulasacaklardi. (Riot-Saceley,

2003: 5)

[...] Gitopyacil metinlerin bilyiik yarar1 zamanin kivriminda, uzamin
kenarinda, yazinin aldatmacalarinda, kurgunun akildis1 formunda,
sozciiklerin agiriliginda ve vaadedilen mutlulugu anlatmak igin, getirilen

kurallarin bollugunda kesfedilir. (Riot-Saceley, 2003: 6)

Utopyalarin dogasindaki geliskilere ve kaginilmaz bir kavram erozyonuna dikkat
ceken bagka bir yazar da, Jacques Attali’dir. 1998°de yayinladig1 yapit1 21. Yiizyil
Sozliigii’nde, benzer sekilde, o da 21. yy’1 iitopya ekseninde ele almis, yaklagimini

“kesfedilmemis iilkelerin bir haritas1” metaforuyla yansitmistir:

21. ylizyili tanimlamak i¢in, bir sdzciik mozayigi; anlam harelerinden
olusan, karsitanlamlilarin yakin oldugu, rastlantilar biitiinii bir s6zliikten
daha iyi bir egretileme olamaz. Ayrica, gelecekte olusacak, gerceklik
pargalarinin birbirine karigtig1, kiiltiirlerin ve barbarliklarin yanyana var
oldugu, felaketler ve harikalar silsilesini, yani ¢oziilmeyi, anlayabilmek

icin de ¢ok iyi bir arag...

Iste bir gelecek ansiklopedisi; dogum 6ncesi bir vasiyetname,

kesfedilmemis tilkelerin bir haritasi. Celiskili mi? Tabii ki ¢eliskili, ama ne
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var bunda? Yenilik de, gerc¢eklik de, sadece karsitlar arasindaki

carpismadan, iki gercek arasindaki eksiklikten dogar. (Attali, 1999: 5)

Sozliik formatinda hazirlanmis diger temel yapitin, Utopyalar Sozligii niin (Riot-
Sarcey, Mich¢le; Thomas Bouchet, Antoine Picon, ve digerleri, 2003) bas editorii
olan Riot-Saceley, simdi ile gelecek®, yasanmakta olan ve yasanmasi tasarlanan,
arasindaki ¢eliskiyi Henri Meschonnic’in bakis agisindan yansitmakta, bu bakis
acisina gore, simdi’nin diizeni i¢inde iitopyaya yer olmadigini belirtmektedir.

Meschonnic’e gore:

Utopya bir paradokstur. Onun birgok anlami vardir. Bir yer yoklugu, yerin
ve zamanin digindaki bir sigiak, olabilir; bu ikisini ayirmak miimkiin
degildir. Ama, iitopya yer ve zaman {izerinde fetih¢i bir girisim de olabilir.

(Meschonnic’ten aktaran: Riot-Saceley, 2003: 8)

Bu ifadedeki “fetihgi girisim” vurgusu dikkat ¢ekicidir: “Yeni Diinya Diizeni nin

de, bir {litopya olarak, benzer bir karakter tasidig: diisiiniilebilir.

Utopyacil metinlerin 6zelligini olusturan araliga, yer degistirmeye,
sapmaya ve Ozellikle de alegoriye ragmen, yazarlarinin “zaman

9% ¢

farkliligina,” “isik¢iligina (illuminisme),” “deliligine” ragmen, litopyalar

tarihin erekbilimsel goriisiinden kurtulamadilar. (Riot-Saceley, 2003: 7)

Yazar, Fourier ve Walter Benjamin’e atifta bulunarak, sanatin “iitopyanin
tamamlanmus bir formu” oldugunu dile getirmektedir (Riot-Saceley, 2003: 7). Ilgi
cekici bir diger goriisii de, litopyalarin metropol yasamina kosutluguna 11k
tutmaktadir. Baudelaire’den aktardigi “Bu saplantili ideal-6zellikle de devasa

kentlerle diisiip kalkarken-onlarin sayisiz iligkileriyle karsilasildiginda dogar”

~ 99

2 “Imgesel gergeklesme herzaman diisiincenin iginde beslendigi”’simdi”den yola cikilarak
tasarlanir. Bronislaw Baczko’ya gore, “litopyalar toplumsal gereceklige ve onun gelecek
tizerindeki yansimasina bakmaktan kaginmayan” elestirel bir girisimin ifadesidirler.” (Riot-
Saceley, 2003: 7-8).
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sozleri*® (le Spleen de Paris) bu iliskiyi edebi bir diizlemde yansitmaktadir (Riot-
Saceley, 2003: 7).

Utopyalar Sozliigii adl yapitta (Riot-Sarcey, Michéle, Thomas Bouchet, Antoine
Picon, ve digerleri, 2003) ele alinan 70 kadar madde, ya da konu bagliginin pek
¢ogu Yeni Diinya Diizeni’nin temel 68elerini yansitmalariyla dikkat ¢ekicidirler.
Bu 6gelerin baslicalari—gerek tarihsel arka-plan, gerekse de gecerli, giincel

kavramlar olarak—sdylesi bir liste olugturmaktadir:

Altin Cag

Anarsizm

Aydinlanma ideali
Bilim

Binyileilik

Devrimci Utopyacil Kurgular
Diinyasallagsma

Emek

Evrensel Diller
Feminizm

Hak ve Egemenlik
Hiristiyanlik ve Utopya
Ideal Site

Ideal Kent

Internet

Karsi-kiiltiir
Karsi-titopyalar
Kurgu-bilim

Kurmaca olarak Bilim ve Siyaset
Mimari

Mitolojik Dekor
Pastoral Imgeler Biitiinii

Sanal Diinyalar

%6 Baudelaire, Charles, le Spleen de Paris. Yapitin tiirkge cevirisi igin bkz.: Bagdelaire, Charles,
Spleen de Paris (Paris Sikintist), ¢cev.: Tahsin Yiicel, Ata¢ Kitapevi Yayinlari, Istanbul, 1961
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Sanatin Paylagimlari
Secilmis Halk

Sinema

Siyasetin Utopyasi
Sosyalist Topluluklar
Stirekli Baris (projeleri)
Tanrt’nin Sitesi
Tasimacilifin Altyapilari
Teknik

Totaliterizm
Uyurgezerlik

Utopyacil Sosyalizm ve

Yolculuk...
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3.1.1. “Pan-iletisim” Kavram ve “Gezegenin Entegrasyonu” Utopyasi
“Kiiresellesme” kavrami uzun yillar boyunca bir¢ok agidan tartigilmistir. Bu
tartisma alanlarindan biri de semantik olmus, bu kavramin isaret ettigi anlamlarla
bu anlamlar1 karsilamasi beklenen kelimeler arasindaki ince farklara titiz
yaklagimlar benimsenmistir. Bu “niianslar” kiiresellesmenin dogasini1 daha belirgin

kildiklarindan, 6nemlidirler:

Kiiresel olarak adlandirilan ¢cagin ortaya ¢ikisi iistiine cagdas ovgii
sOylemleri, diinyay1 simdiki zamana ve uzamsal bir referansa hapseder.
Gezegenin entegrasyonunu tanimlamak amaciyla ingiliz dilinden alinmus
“kiiresellesme” ifadesi, ¢cok hizli bir bicimde, bir 6n gézden gecirme
yapilmaksizin, dogum yeri ve dnvarsayimlar: hakkinda yurttaglar
kendilerini sorgulamaksizin, yeryiizii dillerinin biiytik bir kismi1
tarafindan benimsendi. Bu, “kiiresel”’in amnezik®’ semantigi ile
“evrensel,” “kozmopolit,” “diinyasal,” “gezegensel” terimleri arasinda
bir esdegerlilik ¢izgisinin nigin kolaylikla ¢izildigini agikliyor. Oysa,
hepsi kendilerine ait bir bellekle doldurulmus terimlerdir. Tarih,
bunlardan her birine, kiireselci ideoloji tarafindan kendilerine ait

degerlerinden bosaltilan 6zel bir anlam yiiklemistir. (Mattelart, 2005: 13)

Mattelart ayn1 metinde “pan-iletisim” kavramini kullanarak, kiiresel alanin
yoneticilerinin, uzaktan iletisim teknolojileri ve medya imparatorluklarinin
yardimiyla empoze ettikleri diisiinceler i¢inde “eski diisselliklerin izleri ni
sorgulamistir (Mattelart, 2005: 14). Bu “diissellikler” gelecek tizerinde tasarruf

motifiyle, ylizyillara yayilan titopyalarin devamliliginda izlenebilir:

XV. yiizyilin sonunda “Yeni Diinya”nin, Ispanyol imparatorlugunun
fatihleri tarafindan ele gecirilisinden—ozellikle evrenselci izdiisiimii
icinde Bat1 modernitesinin ingasinin kurucu an’1— beri, eski bir
Hristiyan miti olan “biiyiik insanlik ailesi” birliginin birbirini takip eden
rilyalarinin izini siirmek miimkiin olacaktir. Gezegeni yeniden organize

etme ve zorla barisa kavusturma planlar1 boylece, ister bir dinin, ister bir

7 Amnezik: bellek kaybina ugramis
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imparatorlugun, bir ekonomik modelin ya da ezilenlerin miicadelesinin,
bayragi altinda, hizla ¢ogalmaktan geri durmadi. Bugiin, bu planlar
“diinya diizeninin yeniden olusturulmasi” yolundaki ultra-liberal proje
tarafindan ele gecirilen hegemonya i¢inde belirginlesmektedir ki, bu
proje, sirasi geldiginde, ayrimci gelisim modeli tarafindan yol tistiinde

birakilanlarin ayni sekilde direnis ve bagkaldirilarina yol agar.

Tarihsel bakis, toplumu kendi aktorleriyle, ¢eligkileri ve iki yiizli
goriinlimleriyle yeniden doldurmaya katkida bulunur ve diinyanin
gelecegini kendine maletme arzusunun siirekliligini ortaya ¢ikarir.
Siirekli icat edilmekte olan yeni ve eski egemenlik ve baski bi¢imlerinin,
denenmis direnis ve toplumsal baskaldirinin yeni tarzlarinin, eski
yanilsamalar ve evrensellik riiyalarinin bir arada oldugu ¢cokmerkezli bir

gezegen ortaya ¢ikar. (Mattelart, 2005: 14)

21. yy’in basina damgasini vuran krizler ve seferberlik anlari, aslinda, gene
kokleri 15.- 16. yy’lara dayanan biiyiik sistem degisikliklerinin hemen dncesinde
yasananlarin birer tekrar gibidirler. Immanuel Wallerstein, bir konferansta yaptigi
konusmasinda®® bu konuya deginirken, “Feodalizm’in tasfiyesinin ardindan
yasanan belirsizlik ve kaos doneminin yarattig1, ardindan gelen Kapitalizm’e dek
stiren kriz”e génderme yaparak, 21. yy’da da benzer bir biitiinsel doniisiimiin,
hatta ¢cok daha biiylik bir krizin arifesinde oldugumuzu ifade etmistir. Bu kriz, 16.
yy. ile gliniimiiz arasinda yasanmis olanlarin ¢ok 6tesinde, ¢ok daha korkung ve
etkili olacaktir; gene 16. yy’da oldugu gibi, bu kriz 6ncesinde de “ne yéne dogru
bir degisimin olacagi belirsizdir” (Wallerstein, 2009a). Doga bilimlerindeki
“karmasiklik analizleri (complexity analysis)”ni ekonomiye/sosyal bilimlere
yansitarak, “salinimli bir sistemde denge noktasindan uzaklasildik¢a doniistin
imkansizlagtig1” prensibine vurgu yapan Wallerstein, ayni sebeple “500 yildur,

genelde bes yukari-bir asag1 salinan” diinya ekonomik sisteminin doyma noktasina

2 Immanuel Wallerstein, “A Geohistorical Autumn: The Mediterranean, Braudel, and World-
Systems Analysis (Cografi-Terihsel Bir Sonbahar: Akdeniz, Braudel ve Diinya Sistemleri
Analizi),” Kiiresel Perspektifte Tarih/History from a Global Perspective-Faruk Tabak’in
Calismalar1 Anisina/Faruk Tabak’s Scolarship Konferansi, istanbul Bilgi Univeristesi,
santralistanbul, 7.3, 2009 (b), istanbul. Ayrica, aym etkinlik biinyesinde arastirmacinin yaptig
acilis konusmasi da dikkat ¢ekicidir: “Geopolitics and the World —Economy. A Crisis of
Transformation (Jeopolitika ve Diinya Ekonomisi. Bir Doniisiim Krizi” Istanbul Bilgi Universitesi,
Dolapdere Kampiisii, 6.3, 2009 (a), Istanbul. Konusmalarin video kayitlar1 yapilmistir.
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vardigini; kisa zamanda gelecek bir kirilmanin ve ardindan yasanacak kaosun

kacinilmaz oldugunu, ifade etmistir (a.g.y.).

Yeni Diinya Diizeni’nin boylesi bir “kriz” motifiyle yasadigi/yasamay1
stirdiirecegi sarsintilarin sonuglari, bagka degerlendirmeleri de gerekli
kilmaktadir. “Seferberlik an1” kavraminin, “diinyasal iletisim aglarinin jeopolitik
ve jeokiiltiirel boyutunun” farkettirici 6zelligine kendi deneyimi iizerinden isaret
eden Mattelart (2005: 15), gene “iitopya” kavramu {izerinden, seferberliklerin,

karsi-hareketleri de tetikleyen dogalarina da 11k tutar.

[...] 0zellestirme ve kuralsizlastirma siire¢lerinin yarattig1 yikimlarin
belirledigi yaklasik on bes y1l siirecek olan ortadan kaybolusun ardindan,
bir elestirel diislince uyanisinin dncii gostergeleri kendini hissettirmeye
basliyordu. Birkag¢ ay sonra bu uyanis Amerika Birlesik Devletleri’nin
kalbinde, Diinya Ticaret Orgiitii'ne kars1 yapilan gdsteriler araciligiyla,
Seattle’da, hayata gegiriliyordu. “Diinya bir mal degildir,” “Baska bir
diinya miimkiin,” diye haykiriyordu gostericiler, yeni bir uluslararasicilik
biciminin Onciileri olarak. O zamandan beri, daha adil bir diinyanin
yeniden insasi iitopyasi giderek yayildi. Bahsi gecen kiiresellesmeyi
planlayan uluslaras1 mercilerin biraraya geldigi tek bir yer yoktur ki,
toplumsal aktorler ve eylemlerin seferberligi tarafindan engellenmesin.|....]
“Toplumsal forum”lar fenomeni tiim kitalara, ulusal ve bolgesel diizeylere,
dek yayildi. Gezegen 6l¢ekli bir “yurttagliklar ve miicadeleler kamu alan1”
embriyosunu ortaya ¢ikartti. (Mattelart, 2005: 15)

Ote yandan, “seferberlik” kavrami, basta “11 Eyliil” olay1 iizerinden tartisiimaya
baslayan bir¢ok acilimi da sakli tutar: “Kiiresellesme” kavraminin bir¢cok temel
metinde bu olayla iliskilendirilis bi¢cimi ¢arpicidir (6zellikle bkz.: Baylis ve Smith,
2006: 1, vd.).
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3.1.2. Marjinal bir Model Olarak “Minimal Devlet” Utopyasi

Modern liberalizmin en 6nemli diisliniirlerinden biri olarak nitelendirilen Robert
Nozick (Borovali, 2006: 18), Anarsi, Devlet ve Utopya (1974) adim verdigi
yapitinda, siyaset bilimine damgasini vurmus alternatif tasarimlardan biri olan
“minimal devlet” fikrini, bir {itopya formatinda sunmustur. Nozick ve goriisleri

hakkinda su tanimlamalar yapilmaktadir:

[Goriisleri] kokleri Klasik Liberalizm’e uzanan ve giinlimiizde liberteryen

(ya da neo-liberal) olarak tanimlanan diislince akiminin 6rnegidir. Genelde
devleti, ve 6zelde, refah devletini, ciddi bir sekilde sorgulayarak, 6zellikle

1980’11 y1llarda siyasete egemen olan Yeni Sag ekonomi politikalarina

yakin tezler savunur. (Borovali, a.g.y.)

Ancak, “minimal devlet” kavrami, yazarin “benimsedigi politikalar itibariyla
sosyal demokrasiye yakin, ve bireyin 6zgiirliigii ve haklarinin anlamli olabilmesi
icin ekonomik esitlik ve refah devletinin gerekliligini vurgulayan” bir diislinceye

yakin durdugunu yansitmaktadir (a.g.y.).

Ote yandan, tam tersi yonde gelisen bir iitopya modeli ¢ok daha yaygin olmustur.
20.yy’dan 21. yy’a tasan temel siyasi orgiitler olan AB, BM, NAFTA, Asya
Birligi, hattd Afrika Birligi, gegerli durumlari gozard1 edilirse, 6zlerinde, birer “tek
yOnetim iitopyas1” olarak diisiiniilebilirler. Bu yanilsamanin 21.yy’a damgasini
vuran uzantisi ise “Diinya Birligi”dir. Hedeflenen bir diinya birliginin hangi tiir bir
egemenlik altinda gergeklesecegi sorusu bir muammadir—ancak, tarihte goriilen

modellerin sadece emperyal eksende gelistikleri unutulmamalidir.
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3.2. Utopya Perspektifinde Aydinlanma Ideali

Daha once de deginildigi gibi (bkz. “Giris” Bolimii, s. 2 vd.; s. 26, vd.)
Aydinlanma Ideali, tiim bu kavramlar arasinda, Yakingag Modernizmi’yle 21.yy.
Alter-modernizmi arasinda, en belirleyici kavram olmustur. Bu kavram bir {itopya
olarak ele alindiginda, onu besleyen ya da onunla beslenen kanonun ne kadar

giiclii ve ¢esitli oldugu da belirginlik kazanmaktadir:

Aydinlanma ideali eger orgiitlenmis bir toplumsallagabilirlikle, aklin
hakemligiyle, aydinlik ve reformcu hareketlerle 6zdeslestirilirse, bu
idealin, masal ya da diizenlemenin farkli bigimleri altinda, akla uygun bir
sekilde, yeniden olusturulmus bir toplum diisiinii dile getiren {itopyacil
iiriinlere yansidigin1 gérmek miimkiindiir. Utopyalardaki olaganiistii
cogalma (17. yy’daki 8 kitaba kargin, 18.yy’da 70 kitap), bu edebi tiiriin
Aydinlanma zihniyeti i¢inde nasil beslenmis oldugunu gosterecektir.

(Berkman: Riot-Sarcey, Michele, vd., 2003: 21)

Berkman, bu bildirimden sonra, Aydinlanma Ideali’nin temel metinlerini
anmaktadir (a.g.y., 21-23). Bunlarin basinda, yazarini belirtmeden zikrettigi Essai
sur les préjugés (Onyargilar iizerine Deneme); Morelley’e ait olmasina ragmen
1773’ten beri Diderot’ya maledilen Code de la nature (Doga 'nin Kanunnamesi,
1755); Fontanelle’nin “maddeci ve tanritanimaz bir toplumu betimleyen” (a.g.y.)
République des philosophes (Filozoflar Cumhuriyeti, 1768); en temel yapit sayilan
Thomas Moore’un Utopya’si, ve T. Rousseau’nun bu yapittan yaptig1 geviriye
yazdig1 Onséz’ii; Dom Deschamps’in Tentatives sur quelques-uns de nos
philosophes (Filozoflarimizin Bazilar: Uzerine Denemeler); Meslier’nin énce
Voltaire, sonra Holbach tarafindan yeniden yazilan Testament (Vasiyet) adl1
yapitt; Grivel’in ['Isle inconnue (Bilinmeyen Ada); ve Mercier’nin [’An 2440

(2440 Yil1, 1771) adli metinleri sayilmaktadir (a.g.y., 21-22).

Yazar, dislindiirlicii bir dnermeye, Deschamps’in Observations morales (Ahlaki

Gozlemler) adli yapit1 lizeriden dikkat cekmektedir:

Deschamps [...] “yar1 Aydinlanma”yla suglanan Aydinlanmay elestirirken,

“orfler dlizeni”ni, kitaplarin yakilmig olacaklar1 ¢cag olarak Gver.
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Mercier’nin Ansiklopedi nin “daha uygun bir tasarim uyarinca” yeniden
yazildig1 [’An 2440’ 1inda (2440 Yilr) da aym sekilde ofo da fe [ateste
yakma] vardir. Code de la nature in dordiincii kisminda, “insan zihninin
saskinliklarini ve her tiirlii askin diislemi engelleyecek arastirmalara iliskin
yasalar,” “biitiin bilimlere, metafizik ve ahlak ta dahil, yasalar tarafindan
belirlenmis sinirlarin 6tesinde asla higcbir sey eklenememesini 6ngéren bir
kamusal diizenleme” Onerirler. Morelly’ye gore, akil yasaya ickindir, “akil

ister, yasa buyurur.” (a.g.y., 22)

Yeni Diinya Diizeni’nde yanki bulan diger bir diisiince de, gene Aydinlanmaci
iitopyalar ¢evresinde tartigilmistir. Berkman’in aktardigi “buyur edilmis miilkiyet”
kavrami, hem eski hem de yeni tiirdeki kolonyal edimleri mesru kilmakta

kullanilan “dogal hak™ diisiincesini ¢cagristirmaktadir:

Utopyalar dogal hukuk kuramlarina kiyasla ters yonde eylerler, ve
Pufendorf’un Moore ve Campanella’ya yonelttigi elestiriye “itirazlardan
kacinmak i¢in” buyur edilmis “miilkiyetin savunulmasi” eslik eder. Dogal
hukukun norm ile olgu arasindaki ayrilmay1 saptadig yerde,
Aydinlanma’nin iitopyasi, 6zneyi 6zlerin esitliginin bos ¢ercevesi igine
diissel olarak yeniden sokmay1 hedeflemez mi? (Berkman: Riot-Sarcey,

Michele, vb., 2003: 23)
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3.3. Utopya Olarak Bilim

Bilimi besleyen iitopik damar, yiizyillar i¢inde, birgok temel metne yansimustir.
Picon, Utopyalar Sozligii adl yapitta (Riot-Sarcey, ve digerleri, 2003) yeralan
“Bilim” maddesinde, bunlarin baglicalarini siralamaktadir (a.g.e., 39-40). Bu
metinlerin Modernizm ve sonrasinda, bilim perspektifini en ¢ok etkileyenleri ise,
Aydinlanma Hareketi giidiimiinde olmustur. Aydinlanmaci bilim perspektifini
yansitan—kimi zaman doktriner nitelikteki—temel metinlere “Utopya
Perspektifinde Aydinlanma Ideali” bdliimiinde kisaca deginilmistir (bkz. s. 38).
Toplum bilimlerini kokten etkileyen temel paradigmalarin ardindaki “tasarim”

0gesine, bir litopya oldugu vurgusuyla, dikkat cekmek yerinde olacaktir:

Saint-Simon’u “fizik¢ilik”ten tarihin yasalarinin kesfine, indirgemeci bir
tavirdan toplumsal fenomenin 6zgiilliigliniin bilincine, gotiliren giizergah
19.yy’1n iitopyacil iiretiminin genel evrimi agisindan bagtan asagi tipik bir
ornektir. Doganin bilimlerini yeniden yapilandirmaktan vazgecen
iitopyacilar, buna karsilik insanin ve toplumun bilgisini kesin temellere
oturtmak isterler. [...] Bir baska diizlemde, {itopya ve ikizi olan kars1-
iitopya, farkli bir gelecek hayal ederek toplum bilimleri alanindaki

arastirmalar i¢in stirekli bir diirtli olusturacaklardir. (Picon, 2003: 40)

Bilimin egemen diinya sistemlerini pekistiren boyutlari, 6zellikle 20.yy’da
yasanan sarsintilt deneyimlerle iyice agiga ¢ikmis, bu olgu bilim felsefesinin en
tartismali alanlarindan biri olmustur. Bilimin neye hizmet ettigini sorgulamak,
giderek, kagiilmazlagsmistir. Biiyilik yatirimlar isteyen arastirma-gelistirme
stirecleri, dogal olarak, bu yatirimlari listlenen odaklarin giidiimiine girmis, belli
oOl¢iilerde hakim doktrinlerin uzantilari olarak islevler iistlenmislerdir. Bu durum,

ozellikle toplum bilimlerinde kritik bir sorun alan1 olusturmaktadir:

Genel kabulii i¢inde, bilim insanlarin toplumunu doniistiirmeye yonelik bir
tutkudan c¢ok, diinyanin bilinmesinde temellenen bir projeye tekabiil eder.
Bununla birlikte, bilgiyi eylemden ayirmak miimkiin miidiir? Soru, fizik ve
biyolojik bilimlerin alanlarinda da sorulur, ¢iinkii bu bilimler kendilerini
insanligin kaydettigi “gelismelere” yapilan katkilar olarak sunarlar. Kesin

bilimlerin alanindan ¢ikip ekonominin ve toplum bilimlerinin alanina
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girildigi anda, sorunun yogunlugu artar. Bilim ve toplumun
dontistiiriilmesinin, epistemologlarin ¢ogu kez kabul ettiklerinden daha ¢ok

ortakliklar1 vardir. (Picon: Riot-Sarcey, Michéle, ve digerleri, 2003: 38)

Saint-Simon’un “matematik ve mekanik kadar kesin bir bilimle 6zdeslesebilen bir
insanlik tarihi projesi”ni olumlamasi, toplum bilimleri agisindan énemli bir sorun

alan1 agmistir: Tam anlamuiyla iitopik bir doktrin olan bu fikir, sadece, kuruculugu
Saint-Simon’a atfedilen sosyoloji biliminin degil, uzun yillar tarih, cografya, hatta

antropoloji, gibi alanlarin da basat anlayisi olmustur (a.g.y.).

Ote yandan, bu anlayis1 sorgulayan, metaforlarla da olsa, agir bir dille elestiren,
yaklagimlar daha 19.yy’da bile, ilgi gérmeye baslamistir. Chateaubriand, 1802°de,
le Génie du Christianisme (Huristiyanligin Ruhu) adli yapitinda, “tek bir ahlaki
diistur, topraga deggin tek bir duygu birakmis olan kisi, toplum igin, iggenin en
giizel 6zelliklerini kesfeden geometriciden ¢ok daha yararlidir” sézleriyle dnemli
bir kirilma noktasina isaret etmistir (aktaran: Picon: Riot-Sarcey, Michéle, ve
digerleri, 2003: 39). Bu sozlerin siddeti 21. yy. basinda daha da iyi

hissedilmektedir.

21. yy. basinda, neden bdylesi temel bir doniisiim yasanmistir? Bilim
perspektifinde bu denli koklii bir doniisiim, siiphesiz, 20.yy’1in ortasinda, tiim
diinyanin kaderini siddetli bir bi¢imde degistiren 2. Diinya Savasi’nin
yoriingesinde—savasla birlikte sorgulanmaya baslayan sayisiz paradigmada—
gergeklesmistir. Kimi konvansiyonlar terkedilirken, yerlerine yenilerinin ge¢gmesi

gecikmemistir. Picon bu siireci net bir bi¢imde 6zetlemektedir:

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, 19. yy’dan miras kalan bilim anlayis1 ile,
cogunluk askeri sdzlesmelerle finanse edilen agir ve pahali gerecglere
giderek daha bagimli hale gelen bir bilimsel uygulamanin gercekligi
arasindaki ugurum derinlesir. Soguk Savas déoneminde, bilimin
tekniklestirilmesi daha da gelisirken, bir yandan da siyasi tarafsizligina
ilisikin mitos da sona erer. Arastirma {iriinii olan atom silah1 bilimsel
gelismenin olumlu niteligine olan naif inanci sarsar. 1970’11 yillarin

basinda, niikleer kis perspektifinin yol actig1 sorgulamalarin yerini,
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dogmakta olan ¢evrebilim alacaktir. Bilimin yararlar ve zararlari tizerinde
yuriitiilen kamusal tartismalar geri ¢ekilirken, bilimi tanimlamanin ve

tarihini gdzden ge¢irmenin yeni bigimleri giindeme gelir.

Bilim konusunda anglosakson akademik ¢evrelerde cogunlukla Science
Studies diye adlandirilan ve asil gelismesini 1980’11 yillardan itibaren
gosteren yeni yaklagimlar, bilimin uygulama boyutu tizerinde dururlar. Bu
uygulamact boyut dogal fenomenleri istikrarli hale getirecek araglarin
kullanilmasindan, paydaslarin katilimini saglamaya yonelik retorik
kaynaklarin seferber edilmesine, finansman arayislarindan lobby 'cilige
kadar uzanarak, bilimin biiyiik 6l¢iide toplumsal ve siyasi bir etkinlik
haline getirilmesine yolagar. idealist arastirmaci imgesine, say1siz pazarlik
ve ayarlama yontemleri i¢cinde angaje olmus bir edimcinin imgesi ikdme

olmaktadir. (Picon, 2003: 39)

Metnin devami, post-modern yaklagimlarin temelinde yeralan siirece de 151k

tutmaktadir:

Nihayet {itopya, diin oldugu gibi bugiin de, bilimlerin halk tarafindan
benimsenme tarzinin yapilandirilmasina katkida bulunmaktadir.
Enformatik bilimler, eger bir¢ok titopyacil sdylem, icerdikleri potansiyelin
arastirilmasina imkan vermis olmasaydi, ayn1 sekilde gelisebilecek miydi?
Saint-Simon’cu Gustave d’Eichtal, 1833’te, “Siiri, dini, bilimsel diizlem’e
ve siniflandirmalarin i¢ine tasimak gerekir. Bugiin bilimin disinda gii¢
vardir, ama bilimden bagka yerde yetke yoktur” diye yaziyordu. Bilim,
giderek daha fazla siiphe duyulan, ama yetkesi ortadan heniiz kalkmamis
tanrisiz din olarak sahip oldugu cagdas statiiniin bir kismin1 belki de

iitopyaya bor¢ludur. (Picon, 2003: 41)

Post-modernizm’in giderek yoksayilmaya basladigi giintimiizde (2010) bilimsel
paradigmalarin degisiminin pek de i¢-agici olmayan bir yonde oldugu
gozlenmektedir. Dogal olarak, heniiz ¢ig 6nermelerinden haberdar oldugumuz bu
degisimler arasinda one ¢ikan bazi yonelimlere bir 6rnek vermek yerinde

olacaktir. Bu 6rnegin ardindaki “kurgu”ya, ya da iitopik tasarima, gene ayni
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metinde gegen “Doganin Biliminden Insanin Bilimine” boliimi, ilging bir

spekiilasyon tizerinden 151k tutmaktadir:

Cennet bahgesinde, yilan bilgi agacinin dallarindan birine ¢oreklenmistir.
Kutsal Kitap’taki anlat1 dogrultusunda, bazi iitopyacilar bilimden ve insan1
karsi-karstya biraktig1 yozlasma tehlikesinden ¢ekinmislerdir. Ornegin,
18.yy’1n ikinci yarisinda, Dom Deschamps, insanlarin, entelektiiel yasama
fazla yatkin olmayan kii¢iik kirsal topluluklar halinde yasadiklar1 bir ideal
toplum hayal eder. (Picon, 2003: 40)

Deschamps’in hayali, ilging bir bicimde, hem 20. yy’in son ¢eyreginde (6rnegin,
Hippy, “¢igek ¢ocuklar,” ya da “organik tarim ve yasama doniis” hareketlerinde);
hem de 21. yy. basinda, ragbet gérmiistiir. 20. yy’daki egilimler demokratik bir
kimlik ve kitleler i¢in olumlu giidiiler tasiyorken, 21. yy. basinda, cesur yazarlarca
desifre edilen ve ancak bdylece “sizan” bazi toplum tasarimlarinin, bu hayali, tam
da tersine, genis kitleleri—insanligi—tehdit eden bir yone ¢ektigi anlagilmastir.
Kiiresel 1sinmadan en geg etkilenecegi dngoriilen, Kuzey Yarimkiire’ nin—60.
enlem’in listi—Kutup’a yakin bolgelerinde kurulmasi tasarlanan yeni
yerleskelerin karakteri, Deschamps’in tasarilarin1 hatirlatmaktadir: Bu bolgelerde,
ormanlik arazilere, ancak 5000 kisilik niifuslar1 barindiracak ve birbirlerinden
yaklasik 50 km.lik mesafelerle ayrilmig—yalitilmis—kdy”’lerde, yagama
ayricaligiyla odiillendirilecek “avantajlilar,” sliphesiz, halihazirda da diinyanin
nimetlerinden en iyi bigimde yararlanan kesimlerden—iilke, 1rk, sinif ve inang
sistemi gibi sosyal oriintiilerle ayrisan seckinlerden—olusacaktir. Bu girisimi
benimsemenin hem etik hem de entelektiiel “biling” agisindan nasil bir tablo

yansitabilecegini diistinmek yerinde olacaktir.
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3.4. Bilimden Sanata Yansiyan Utopya Modelleri: Miizik Uzerinden Toplum
Tasarim

Herbiri {itopya tiiriiniin 6nemli karakteristiklerini tastyan, baglica toplumsal diizen
tasari(m)lar1 olarak diislince tarihinin bagyapitlari arasinda yer bulmus metinlere
bakildiginda, miizigin, evren veya toplum tasarimin énemli bir ideolojik 6gesi
olarak bu metinlerin ortak paydasinda yeraldigi1 géze carpmaktadir: Basta
Aristo’nun ifadeleri® olmak iizere, Platon’un Devlet adli yapitindan Kepler’in
Harmony of the Spheres tanimina, Kung Fu Tzu’nun Biiyiik Bilgi’sinden birgok
ortagag summa’ sina, ideal toplumsal diizenin miizik iizerinden yansimalarinda
iitopyaci, dahasi dayatmaci bir anlayis hakimdir’’. Daha belirgin bir yaklagimin
gozlenebilecegi 17. ylizy1l metni, Althanasius Kirchner’in Musurgia universalis’i
(Kirchner, 1662), yazarin “katolik miizik anlayis1 ve pratigini” (7ibia, 2007: 371a)
dile getirirken miizik 6gretisinin “sosyal politikanin hem davranis pratigi
yonergesi, hem de, ayn1 zamanda, metafizik biitlinctillik tasarim1” (7ibia, 2007:
371b) olarak islev kazanabilecegine vurgu yapar *'. Metnin odaginda, Kirchner’in
ideali yeralir: Donemin kompozitorii, evren bilgisiyle donanmis olmali ve
mutlaka, yapitlarinda, donemin miizik idrakini sekillendiren “agkinlik

(transendence)” niteligini yansitmalidir (7ibia, 2007: 371D).

Diger bir 6rnek olarak F. Bacon’in New Atlantis (1626) adl {itopyasina
bagvurulabilir. Yazar, daha 17. yy’da, 21.yy’da gegerli olacak yeni bir miizik

¥ Aristo’nun miizik — toplum iliskisi iizerine temel goriislerinin bir 6zeti i¢in bkz.: Oskay, 1982:

13-19.

3% Ortagag’daki, basta skolastik olmak iizere baskin diisiince sistemleri, herseyi belli bir hiyerarsik
yap1 iginde, bu ideal yapinin organik tezahiirleri olarak degismez konumlara yerlestirirken, bu
anlayisin metinlere yansimalari ‘tlimel’ tasarimlara isaret eden summa’larda, kategorik olarak tim
olgulari belirgin bir timdengelim hiyerarsisinde kapsayan biiyiik kitaplarda, viicut bulur. Yukarida
¢ok kisaca anilan, “miizik lizerinden evren tasarimlari”nin belki de en eski ve kokliisii, kadim
Hinda 6gretilerinin Nada Brahma’sidir: Timligii — evren dahil herseyi — tin1 olarak algilamay1
oneren bu ogretide isaret edilen, pozitif bilimlerdeki “frekans” kavrami gibi farkli enerji bigim ve
sistemlerine gonderme yapan “devinim”dir ve Kiirelerin Armonisi (Harmony of the Spheres)
diisiincesinde tekrarlanacagi gibi, evrenin miizikal bir armoni/uygu i¢inde isledigini savunur. Bu
savunu da, aslinda basli-basna iitopik bir varsayimdir.

3! Burada, yaymncicnin Musurgia universalis arastirmasina koydugu “Welterkenntnis aus Musik.
Althanasius Kirchners “Musurgia universalis” und die Universalwissenschaft im 17. Jahrhundert”
basliginin, 17. yiizyildaki (biitiinciil) evren bilimi fikrine; dahasi, miizik {izerinden diinya hakkinda
bilgilenim ve tanima, isaret ettiginin altin1 ¢izmekte fayda var.
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algisinin ve miizik tasarim/iiretim pratiginin kosullarinit 6ngdrmiistiir (bkz.: Gibbs,

2007: 21).

Richard Wagner’in operalar1 da bir {itopya’ya yoneliktir. Kompozitoriin
Gesamtkunstwerk kavrami sanatlarin biitiinciilligii’ne isaret etmektedir; alginin
tamamina, duyularin tiimiine hitap etmeyi amaglayan bu yapit tasariminda
hedeflenen muazzam bir kapsayiciliktir. Bu {itopya dogrultusunda sadece
librettolarinin yazimini degil, temsil mekanina (opera binas—Bayeruther
Festspielhaus) kadar birgok 6genin tasarimini bizzat iistlenen Wagner, belki de
yapitlarina yansiyan bu totaliter agkinlik yonelimiyle Romantizm’le sinirh

kalmayan bir baskinlik ikonu olmustur.

Rus kompozitor Aleksander Scriabin’in 6rnekledigi titopya modeli, daha da ilgi
cekicidir. Yagsadigr donemin neredeyse modasi sayilabilecek iki egilimini,
dekandans ve delirmeyi, bile yasayan Scriabin bir ¢ézlilme donemi olarak
degerlendirilebilecek 19.yy. sonunun distopik dogasina, askin bir iitopyayla kars1
durmaya ¢alismustir: Omriiniin son dénemini ve bilincinin son kivrakliklarini
adadig1, ancak tamamlayamadigi devasa yapiti Mysterium tam anlamiyla bir
iitopyadir. Asir biiylik gii¢lerin egemen oldugu miizikal yapi, son derece 6rgiin bir
dokuya, benzersiz bir uzun solukluluga sahiptir’>. Devésa miizikal kurulusunun
(¢ok biiyiik bir orkestra ve koro) yamsira carpici bir 151k ve renk tasariminin®?,
mimarinin, hattd koku 6gesinin de bir parametre olarak yapitin biitiiniine katildigi,
cok katmanli ve ¢ok boyutlu bu tasarim, seyirci-icract ayrimini bile kaldirarak,
20.yy. sonunun multimedya prodiiksiyonlarini 6ncelemektedir. Dénemi i¢in
neredeyse imkansiz bir biitiinciilliigii hedefleyen Scriabin, bu iitopyaya
ulasamadan agir bir depresyona ve hastaliga yenik diigsmiis (1915), son sozleri

ise—yapit1 tamamlayamayacagini anladigindan—*“bu bir felaket!” olmustur.

32 Yapitin sadece ilk boliimiine dair eskizlerden bir rekonstriiksiyon ¢alismasi yapilmustir. Rus
kompozitdr Alexander Nemtin’in 53 sayfalik dagiik ham malzeme ve Scriabin’in bagka
yapitlarinin merkezi, karakteristik 6gelerini kullanarak hazirladigt, The Initial Act seklinde
adlandirilan boliim, kesintisiz 40 dakika siirmektedir. Yapitin kaydi: A. Scriabin — A. Nemtin, The
Initial Act, for large symphony orchestra, piano, organ, chorus and lighting effects, Part I,
MEJIO1141, 04259-60(a) [LP].

33 Scriabin’in, bu amacini gerceklestirmek icin, renk skalasin1 denetleyebildigi “kromatik” bir 11k
orgu gelistirdigi bilinmektedir (bkz.: Portugalov, tarihsiz).
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Bir bagka iitopya modeli 6rnegini, Berliner Phonogramm-Archiv ve ardindaki
diisiince olugturmaktadir. Alman arastirmacilar, miizikolog Karl Stumpf ve aslen
psikolog olan Erich M. Hornbostel, etnomiizikolojinin atalar1 arasinda
sayilmaktadirlar. Kuruculari olduklar arsiv, diinyanin sayisiz noktasindan
toplanilan ses kayitlarini kapsamaktadir®®. Bu girisimlerinin ardindaki tez miizigin
“evrensel bir dil” oldugu diisiincesine dayanmakta ve bir “diinya ailesi”
iitopyasina yonelmektedir. Etnomiizikolojide, miizik etkinliklerinin de, ayn1 diller
gibi, 6grenilmeye muhtag oldugunu savunmuslar, Berlin’deki arsivin bu amaca
hizmet edecek bir mabet gibi gelismesine ¢calismiglardir. Ancak, yillar iginde
alman hiikiimetlerinin ayirdiklar biit¢elerin azalmasi—ve bu olgunun ardindaki
ideolojik doniistim—sonucunda bu kurum yavas yavas iitopik hedefini ve islevini

yitirmeye baglamistir.

Benzer bir iitopyaci yaklasimin post-modernist egilimlerin egemen oldugu
donemlerde “diinya ailesi” diisturunu animsatir bir bigcimde kurgulanan “diinya
miizigi — world music” kavramina yansimis oldugu diisiiniilebilir. Bu kavram her
ne kadar kiiresellesmenin tecimsel kimligini yansitan yapay bir iiriin modeli
iizerine kuruluysa da, en azindan miisterisi ya da tesvikgisi olan gruplar i¢in, bir

“tek diinya-tek miizik” {itopyasi olarak algilanabilmektedir.

Bambagka bir {itopya modelini “Kozmik Miizik” ya da “Sezgisel Miizik”
kavramlarini kullanan Karlheinz Stockhausen benimsemistir. 1970’ler sonrasinda
egildigi bu kavramlarin pesinde ¢ok daha iist boyutta bir algilama ve paylasim
idealini zorlamig, “tiim evrene ve zamana yayilan” devasa yapit tasarimlarini
(6rnegin, Licht, 1977-2005) gergeklestirmek icin ¢aba sarfetmistir. Modernist

cephelerin tepkisini ¢ekmesi uzun siirmemis, bu yillarda adi “deli”ye ¢ikmugtir®”.

3* Berlin Phonogramm-Archiv biinyesinde yapilmis miizik derlemelerinin retrospektif nitelikli bir
dokiimii i¢in bkz.: Music! The Berlin Phonogramm-Archiv 1900 — 2000. WERGO, Museum
Collection Berlin, SM 1701 2. Bu derlemede 4 adet CD ve 284 sayfalik, nitelikli metinler i¢eren
bir kitap yeralmakta ve Arsiv’in 100 yillik gegmisinde doniisen kayit pratiklerine
odaklanilmaktadir.

3% Stockhausen, yiizeysel politik-dogruculuk bir yana birakilirsa, “uguk” fikirleri, “ekstravagan”

tasarimlari ve spekiilatif sdzleriyle 61diigii giine dek, 6zellikle muhafazakar kitlelerin kaba
alaylarima maruz kalmustir.
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Sanat disiplinleri arasinda gecirgenligin iyiden-iyiye arttig1 son yiizyil
dontimiinde, “giincel sanat” olarak vaftiz edilen alacali iiriin ¢esitliliginin de bir
iitopyaya hizmet ettigini savunanlar vardir. Giincel sanat alaninda, miizik
genellikle ikincil bir konumdadir. Ancak benimsenen stratejiler ve sdylemler, giin
gectikce birbirlerine yaklasiyor olduklarindan, bu alandaki 6nermelerin (ve
davranis modellerinin) miizik alani i¢in de gegerlilik kazanacagini beklemek
yanlis olmayacaktir. Beral Madra, 2009°daki Venedik Bienali ile ilgili
gozlemlerini, Kiiresellesme’nin giindeme getirdigi deger sistemleri iizerinden
aktarirken, sanatcilarin da “program”a uygun edimlerini “iitopik” bir diinya

tasarimina “iyimser” katkilar olarak tartismaya agmaktadir:

Venedik kiiresel sorunlart unutmak i¢in bulunmaz bir tiyatro sahnesi ve
herkes roliinii benimsiyor, bu sahnede. Cagdas sanat iiretimi de burada
iistiine diisen rolii oynuyor; sanatgilar ve yapitlar iilkiisel, gergekiistii,
gercekotesi, aykiri, yanilsamaci, v.d. bigimler, diller, anlatilar kullanarak
diinyay1 yeniden tarif etmeye ¢alistyorlar. Kiiratér Daniel Birnbaum
bosuna “diinyay1 kurmak” diye baglik atmadi. Kiiresel siyasetin yildirici
agirligina dayanamayan insanlar i¢in bir umut kapis1 agmak gerekiyor ve

sanat piyasasi kotiimserligi sevmiyor... (Madra, 2009: 20)

Burada sozii gegen “iyimserlik” gercekleri ne oranda yansitmaktadir? Ya da,
iyimser bir tablonun diyeti ne olacaktir? Utopyalar—“Toplum Tasarimlar1 Olarak
Utopyalar” Boliimii’nde (s.29, vd.) isaret edilen—celiskilerini hangi dinamiklerde
aciga cikartacaklardir? Bunlar ve benzeri sorular {itopyalarin dogasinda olan

gerceklik-karsiti naif idealizmin altin1 oymaktadirlar.

Sanatcilarin ve kiiltiir sektoriinti yonlendiren kiiratdrlerin, kuramecilar,
emprezaryolar, gibi insanlarin, toplumun doniisiimiinde kayda deger, aktif roller
oynadiklarina dair bir inanc1 besleyen siire¢ ve dinamikler, acaba gergegi ne kadar
yansitmaktadirlar? “Toplumsal doniistiiriictiler olarak sanatcilar (artists as social
transformers)” tanimr>° sanatcilarin, bu yeni diinya diizeninin aktérleri arasinda

degerlendirilmelerini 6nermekte ve hedeflemektedir. Bu 6nerme, 21. yy’da 6ne

3 Kiiltiir alaninda faaliyet gosteren bir uluslararasi ortak ¢alisma grubu olan Macramé’nin 20.10,
2007 tarihli ¢alistayinda (Torino, Italya) benimsenen slogan.
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c¢ikan bazi akademik disiplinlerle i¢-i¢e igleyen, sanat-yasam pratigi iligkilerine
dair basat sdylemleri ¢agristirmaktadir. Ornegin, bu sdylemlerin en bereketli
bicimde tiretildigi Kiiltiir Arastirmalari/Kiiltiirel Calismalar (Cultural Studies)
alan, Kiiltiir, Kiiresellesme ve Diinya Sistemi — Kimlik Temsilinin Cagdasg

Kosullar: adl1 bir yapitta (King, 1998) su sekilde siyasilestirilmektedir:

Ancak, nasil ki Kiilttirel Calismalar kendi amacin1 diinyanin geri kalanina

99¢¢.

(“dlinya sistemi,”*‘uluslararasi diizey,” ya da “kiiresel,” gibi kavramlar
araciligiyla) gonderme yapmaksizin sunduysa, “diinya sistemi’ bakis agis1
da, diinyay1, yakin zamanlara kadar, kiiltiire pek fazla gonderme

yapmaksizin, resmediyordu. (King, 1998: 27)

Bu karsiliklilik iligkisi sayesinde, bilim ve sanata diinya sistemi i¢inde verilen
yerin ve bicilen degerin biiyiik 6l¢iide {itopik oldugunu diislindiirecek kaba
gerceklikler vardir: 21. yy. basinda diinya siyasetine egemen olan anlayis ve
faktorlerin bu kertede olumlu, yani, “bilimsel pratik” ile “deger sistemi’nin
bakisimli oldugu, bir tablo yansittigini diisiinmek fazlaca iyimser bir davranig

olacaktir.

Kaldi ki, anilan iligskinin doniistiiriicii giicii tersine isliyor goriinmektedir. Bu
asimetrik siire¢, oncelikle, “kimlik” kavrami {izerinden izlenebilir. Post-
modernizm’in iyiden-iyiye one ¢ikarttigi kavramlarin basinda yeralan “kimlik”in

sanatta, 6zellikle de miizik alaninda, iistlendigi yiiklemler dikkat ¢ekicidir:

[...] uluslararas1 orgiitlenmelerdeki diizenli artis ile [...] diinyanin her
yerinden insanlarin yerine getirdigi gorevlerin kiiresel iletisim aglar
araciligiyla giderek esgiidiimlii hale gelisi, 6zellikle son on yildir gézle
goriiliir hale gelen ¢esitli kurumlarin, gruplarin ve bireylerin (sirketler,
tiniversiteler, sanatcilar, yazarlar, terdristler) piyasalar, medya, ya da
kiiresel kiiltiir politikalari, ile iligkili olarak ‘“kendilerini kiiresel olarak
konumlandirma” egilimleri ile cakisti. Cagdas kiiltiiriin biiyiik bir bolimii,
bu kosullar altinda, giderek artan oranda ya sinema, edebiyat, gorsel
sanatlar ve mimarf tasarim, gibi ayricalikli alanlarda ya da daha az

ayricalikli, ama ayni dlgiide giiglii olan popiiler kiiltiir alanlarinda,
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tiretilmeye baslandi: Bunlar kimlik temsilinin “¢agdas kosullar1” olarak

goriilebilirler. (King, 1998: 8)

Bu bilgiler daha ¢ok olumsuz bir durumu ifade etmektedirler—bu halleriyle
iitopya olmaktan ¢ok, tersine bir durumu yansitmaktadirlar. Bu noktada, belki de,
bir karsi-iitopya’dan sdzetmek yerinde olacaktir. Ozlerinde, “iitopya” kavraminin
tiirevleri de sayilabilecek; bir yandan tersinlemesi/olumsuzlamasi, diger yandan
karsit kosutlamalariyla “distopya (distopy)” ve “heterotopya (heterotopy)”
kavramlari, bu yeni “diinya tasarisi”nin karamsar boyutlarina isaret etmektedirler.
Bugiin, boylesi “karsi-iitopya”lara, bir¢ok farkli tasarim alanindan sayisiz 6rnek
verilebilir. Bunlar hem Modernizm’in, ve de iitopik bir alt-kolu sayilabilecek
Fiitlirizm’in i¢inden dogmuslar, hem de bu anlayislarin temel 6nermeleriyle ¢elisir
gibi goriinmelerine ragmen, tasidiklari stipheci elestirellikle donemin anlayisin
beslemis, pekistirmislerdir. Kimi zaman “post-apokaliptik”” gondermeler tagiyan
bu tersine/anti-iitopyalar, ideolojik temellerini yasanan ¢agin kurulusunu
hazirlayan siire¢lerde bulmuslardir. Aksit Goktiirk bu tiirlin edebiyat alanindaki

temel orneklerini, gerekgeleriyle, siralamaktadir:

Insanin makinalara kole olmasi, teknik alanda hep yeni seyler bulma
tutkusuyle kendi kendine yeni tuzaklar hazirlayarak, bir Frankenstein
efsanesi yaratmasi yolundaki diisiinceler, on dokuzuincu yiizyildan sonra
karsi-iitopya tiirinlin dogmasin1 hazirlayacaktir. Samuel Butler’in
Erewhon’unda (1872), korkudan biitiin makinalarini kiran, bir cep
saatinden bile kusku duyan Erewhonlularin durumu, makinalagma
siirecinin olumsuiz sonuglarina yonelmis bir taslamadir. Huxley’in Yeni
Diinya’s1 (Brave New World, 1932), Orwell’in Bin dokuz yiiz seksen dort’i
(1984, 1949) bilimsel teknik gelismenin zorba yonetimler elinde bir
cehenneme de doniisebilecegini gdsteren karsi-utopyalardir. Teknik
gelisme konusu tizerine kurulmus biitiin karsi-utopyalarda, H.G. Wells’in
Doktor Moreau’nun Adasi (The Island of Doctor Moreau, 1896) adli
romani gibi bilimsel arastirma seriivenlerinde, olumsuz bir anlamda da
olsa, Yeni Atlantis’in (F. Bacon, The New Atlantis, 1626) etkisi yankilanir
(Goktiirk, 1973: 49).
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21. yy’da gerceklestigi savunulan “iitopya”larin en gegerlisi ise, siiphesiz,
siberuzay’da gerceklesen ag-tipi orgiitlenmeler ve bunlarin miizige yansimasi
olan, internet lizerinden miizik paylagimidir. Kapitalist iiretim-tiiketim iligkilerinin
tasfiye edildigi, gibi bir yanilsama {istline kurulu bu siireg, aslinda ¢cok daha gergin
ve karanlik bir ekonomik oriintliye sahiptir. Kiiresellesme tezlerinin basat slogani
olan “global kdy,” boylesi bir paylasima isaret etmekte ve bos bir slogan olmaktan
oteye gidememektedir. Bu kavram da, tarihte yer bulmus bir¢ok arkaik/klasik
iitopyanin uzantisit gibidir; bir yandan izole edilmis, kii¢limen bir birime, diger
yandan, kendine yeterli, kapali bir sisteme, isaret etmektedir. Kavramin paradoksal
boyutu derinlemesine irdelenmemekte, bu paradoks, tam da tersine, retorige dayal

bir espirinin golgesinde, ortbas edilmektedir.
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4. Bir 21. Yiizyil Utopyasi Olarak Yeni Diinya Diizeni

4.1. Kiiresellesme

“Kiiresellesme” kavrami 20.yy’1n son ¢eyreginden beri, giderek artan bir hizla
yayginlasarak yasamin bir¢ok alaninda kullanilagelmistir. Sayisiz arastirma ya da
promosyon metni bu kavramu ¢esitli bigimlerde ele almig, 21.yy’in en basat
Ogelerinden biri olarak degerlendirmis, ya da empoze etme yolunu benimsemistir.
Kavrami farkli yonleriyle, farkli yaklagimlar tizerinden, ve 6zellikle de kiiltiir-
sanat alanina yansimalariyla tanimlamadan 6nce, ¢ok temel bir gerceklige isaret
etmek yerinde olacaktir. Kiiresellesme, her ne kadar bir 21.yy. hareketiymiscesine
empoze edilmekteyse de, kokenleri ¢ok daha eskilere, kimi yazarlara gore
Merkantilizm’in ivime kazandig1 15.yy’a; kimi yazarlara goreyse, daha da
oncelere, dek uzanmaktadir. Otesinde, “ekonomide dayatma olarak karsimiza
c¢ikan, yakin tarihte adina “kiiresellesme” denilen kapitalist modele elestirel
yaklasan, alternatif goriisler iireten bir bilim insan1 olarak, dncelikle sistemin adina
itiraz eden” Korkut Boratav iizerinden (Soner, 2010: 9), ¢cok daha temel bir

gergekligin altini ¢izmek yerinde olacaktir:

Diinya zaten kiiresel. Kiiresellesmis bir hizmet yok. Ideolojik diizlemde
sistemin adinin sayginlastirilmasi hastalikli bir yaklasimdir. En dogrusu,

emperyalist sistemdir. (Boratav, 2010: 9. Aktaran: Soner, a.g.y.)

Bu 6nermeden hareket edildiginde—‘kiiresellesme”’nin emperyal dogasi ve
kokenleri vurgulandiginda—15.yy’1n sadece bir tepe noktasi oldugu; Avrupa ile
sinirl kalmayan bir emperyal pratigin ve kiiltiiriin cok daha dncelerden pekistigi
ortaya ¢ikmaktadir: Cin, Mogol, Roma, hatta Osmanli imparatorluklar1 basta;

Ortagag ve ncesinde ticaret, din’’ ve bilimin yaygmlastirilmasinda 6ne gikan

37 Ornegin: “Arabistan’dan yayilan islam dini Kuzey Afrika’y1 da kapsayan bir imparatorluk
yaratt1. Cebelitarik Bogazi’ni asarak Giiney Ispanya’y1 ele gegiren miisliiman akincilar ancak
732’de Poitiers’de Charles Martel komutasindaki Hiristiyan ordusunca durdurulabildi. Kutsal
Topraklar’1 kafirlerden kurtarmayi kutsal bir gérev sayan Haglilar Ortadogu’ya zorla girerek Kibris
ve Dogu Akdeniz’de kukla kralliklar olusturdu.” (Aldrich, 2008: 8)
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birgok Asya®® ve Afrika devleti, “kiiresel” yonelimli kiiltiirii 5ncelemislerdir’”.
John M. Hobson’in Bati Medeniyetinin Dogulu Kékenleri adl1 ¢alismasi (2008) bu
tezi islemektedir. Kitabinin 6nsoziinde, yaklagiminin temelleri su ifalelerle

aktartlmistir:

Italyan tacirler birligi tartisilirken, onlar daima Dogu’nun basini ¢ektigi
ekonomiye Onciiliik eden genis yenilik¢i gelismelerin tiirevi olarak ortaya
konmustur. Avrupa Ronesansi ve bilimsel devrim Toskana’dan ¢ok, Islami
Ortadogu ve Kuzey Afrika’nin bakis agistyla ele alinmistir. Da Vinci,
Ficino ve Kopernik, Al-Shatir, El Harzemi ve El Tusi gibilerinin 6niinde
diz ¢okmiistiir. Vasco da Gama Asya’nin pariltilariyla gélgede kalmigtir.
[...] Bu kitapta tartisilan donemin 6nemi geregi, Madrid, Lizbon, Londra ve
Venedik sehir olarak Bagdat, Kahire, Kanton ve Kalkiita’nin gerisinde
kalmistir. Londra’daki Biiyiik Sergi* biiyiiklenmeye doniismiis,
Britanya’nin sanayilesme siirecinin Cin’de ¢ok daha dnce giindeme gelen

yeniliklerin aktariminin son agamasi oldugu ortaya konmustur. (a.g.e., 11)

Emperyal diinya diizenini son derece yetkin bir biitiinliikte ele alan Emperyal Cag
adli calismay1 hazirlayan Robert Aldrich, kitabin giris yazisinda, “Modern

Imparatorluklar” baslig altinda su temel kavrayis: yansitmaktadar:

Bati diinyasi tarihinin Ronesans’tan giiniimiize kadar siiren modern
déneminde, su ya da bu bi¢cimiyle imparatorluklar siyasal ortamin
degismez bir unsuru oldu. Roma imparatorlugu’yla siirl kalmayan ilk

Avrupa deneyimleri, imparatorluk kurucularina yeni topraklari ele

¥ Anilan biiyiik Asya imparatorluklarinin yani sira, Malaylar’m Giineydogu Asya adalarina
yayilan Srivicaya Imparatorlugu; gene Giineydogu Asya’nin anakarasinda gatisan Champa, Pagan
ve Khemer imparatorluklari; ya da ¢ Asya’da egemen olmus Babiir ve Mughal imparatorluklari,
sayilabilir. (Aldrich, 2008: 8)

% Daha da gerilere gidilirse, Antik Yunan medeniyetinin Asyali kokenleri—ozellikle Eski Misir ve
Mezopotamya uygarliklarinin uzantisi oldugu diistincesini yansitan bir¢ok temel kurumun
varligi—bu hipotezi desteklemektedir. Bu alanda, ayrica bkz.: Bernal, Martin, Black Athena,
Vintage, Londra, 1991.

#1851 Sergisi. Bu konu hakkinda, ayrica bkz. “Uluslararasi Etkinliklerin Modelleri—Diinya
Sergileri, Fuarlar ve Bienaller” boliimii, s. 189, vd. Tersi yonde, istisnai bir hareket ise soyle
gelismistir: Paris’te, 1931 gibi yakin bir tarihte, biiyiik bir “Somiirge Fuar1” diizenlenmis; buna
tepki gosteren, aralarinda siirrealistlerin ve komiinistlerin de bulundugu emperyalizm karsitlari, bir
anti-somiirgeci sergi agmislardir. (Aldrich, 2008: 9)
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gecirme, gogmen kolonileri olusturma, ticaret kanallar1 yaratma ve
yOnetim yapilar1 kurma konusunda 6rnekler sundu. Somiirgeciler bos
topraklara ve kiiltiirel ya da biyolojik bakimdan asag1 saydiklar1 halklarin
yasadiklart tilkelere el koymanin dogal ya da ilahi bir hak oldugunu ileri
stirdiiler. Afrika ya da Okyanusya’nin “ilkel” yaftas1 vurulan toplumlari, ya
da Ortadogu ve Asya’nin “¢cokmiis” kiiltiirleri {izerinde hiikiimranlik
kurmaya doniik bayraklar diktiler, bildiriler okudular ve semboller
salladilar. Hiristiyan ya da sekiiler, monarsik ya da cumhuriyet¢i,
merkantilist, kapitalist ya da sosyalist bigimiyle, kendi uygarlik
versiyonlarini yaymay1 hak sayma kiistahligina kapildilar.

(Aldrich, 2008: 8)

Bu saptamalarin yansittigi algilama bigimlerinin giiniimiizde de gegerli olmasi—

benzer ifadelere “kiireselci” tanimlamalarda da bagvurulmasi—dikkat ¢ekicidir.

Hobson da, yaklasik ifadelerle, giiniimiizde gecerli Kiiresellesme yaklasimlarinin,

benzer sekilde, avrupamerkezci bakis acilarini yansittigini 6ne stirmekte, bu bakis

acilariin temelinde yatan onkabulleri elestirmektedir:

Pek cogumuz, dogal olarak, Dogu ile Bat1’y1 her zaman ayr1 ve farkli
olusumlar gibi diisiiniirliz. Ayn1 zamanda genellikle “6zerk” ve “eski”
Bati’nin modern diinyanin olusturulmasina dnderlik ettigine inaniriz; en
azindan ¢ogumuz okullarda, belki iiniversitede, bunlar1 6greniriz. Hepimiz
eski Bati’nin 1492 dolaylarinda (Kristof Kolomb’u diisiiniin) diinyanin
zirvesinde, essiz bilimsel rasyonalitesi, kabul edilebilir aceleciligi ve
demokratik, ilerici 6zellikleri sayesinde ortaya ¢iktigini diigiiniiriiz. Boyle
olunca da, geleneksel bakis agisi, Avrupalilarin bir yandan Dogu’yu ve
Uzakdogu’yu fethettigi, ayni anda tiim diinyanin bozulma ve acidan
kurtarilip modernitenin parlak 1s181na ulastirildig:r Kapitalizm’in izlerine
teslim oldugu yolundadir. Buna gore diinya tarihinin ilerlemeci hikayesini
“Bati’nin Yikselisi ve Zaferi” ile birlestirmek ¢ogumuz i¢in dogaldir. Bu
geleneksel goriis “Avrupamerkezci” olarak adlandirilabilir. Bunun
temelinde Bati’nin hem ge¢miste, hem de su anda ilerlemeci diinya
tarihinin merkezini iggal etmeyi hakettigi diislincesi yatiyor. Peki,

gergekten Oyle mi? (a.g.e., 18)
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Hobson, bu noktada “ters agili” bir yaklagimi benimsemekte ve bu yaklagimi i¢in
“Oryantal Kiiresellesme” kavramini 6nermektedir. Buna gore “Dogu Bati’nin

yiikselisini iki ana yontemle saglamistir (a.g.y.):”

Yayilma/asimilasyon ve kendine mal etme. Once, Dogulular kiiresel bir
ekonomi ve iletisim ag1 yarattilar ve MS 500 tarihinden sonra, dogunun
daha ileri “kaynak degerleri” (Dogu’ya ait diisiinceler, kurumlar ve
teknolojiler gibi) “Oryantal Kiiresellesme” dedigim sey sayesinde,
sonradan asimile olacaklar1 Bat1’ya yayildi. ikinci olarak, 1492°den
sonraki Bat1 Emperyalizmi Bati’nin yiikselmesi i¢in Dogulu ekonomik

kaynaklarin tiimiinii kendine mal etmesi konusunda 6nayak oldu. (a.g.y.)

Dahasi, Kiiresellesme kuramlari bir yana, diinya kavrayisinin en 6nemli ve etkili
teorilerinin de cogu zaman ayni avrupamerkezci bakis agilari iizerine temellendigi,

temel bir problematik olarak ifsa edilmektedir:

Son yillarda kiigiik bir 6gretim gorevlisi grubu bati’nin yiikselisiyle ilgili
standart teorilerin—Marksizm/Diinya Diizeni teorisi, Liberalizm ve
Webercilik—tamamen avrupamerkezci oldugunu iddia ediyor’' [Dipnotta
verilen ornekler: Amin, Samir, Eurocentrism, Zed Books, Londra, 1989;
Abu-Lughod, Janet L., Before European Hegemony, Oxford University
Press, Oxford, 1989; Blaut, James M., The Colonizers’ Model of the
World, Guilford Press, Londra, 1993; Turner, Bryan S., Orientalism, Post-
modernism and Globalism, Routledge, Londra, 1993; Goody, Jack, The
East in the West, Cambridge University Press, Cambridge, 1996; Frank,
Andre Gunder, ReOrient, University of California Press, Berkeley, 1998;
Pomeranz, Kenneth, The Great Divergence, Princeton University Press,
Princeton, 2000; Ponting, Clive, World History, Chatto & Windus, Londra,
2000; Hodgson, Marshall G.S., The Venture of Islam, Chicago University
Press, Chicago, 1974; Wolf, Eric R., Europe and the People Without
History, University of California Press, Berkeley, 1982]. (a.g.e.,19)

*! Bu tartigmalar i¢in bkz.: Hobson, 2008: 26, vd. (Marksizm); a.g.e., 29, vd. (Webercilik).
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“Dogu hakkindaki “Baticil diinya tarihinin pasif bir nesnesi” ya da “tagrali
takipgisi” olmasi disinda 6grendiklerimiz” (Hobson, 2008: 21) arttikga, verili
bilgilerin ve 6nkabullerin ne denli gii¢lii manipiilasyonlara tabi olduklari da
belirginlik kazanmaktadir. Bir ¢arpici 6rnek de haritalarda karsimiza ¢ikmaktadir:
Hangi baglamiyla olursa olsun, Kiiresellesme’den bahsederken bir diinya
haritasina bagvurmak kaginilmazdir. Ancak kaniksadigimiz diinya haritalarinda
bile—seg¢ilen “projeksiyon”—belli bir ideolojiyi yansitir goériinmektedir. Hobson,

bu saptamay1 sdyle yansitmaktadir:

Dogu’nun ise yaramaz olusu ve Avrupa’nin istiinliigli hakkindaki genel
algimizin Mercator’un diinya haritasiyla kuvvetlendirildigi ya da
“onaylandig1” dikkate deger bir noktadir. Bu harita diinya atlaslarindan
okul duvarlarina, havayolu bilet acentelerinden toplanti odalarina kadar her
yerde bulunabilir. Giliney yarimkiirenin gercek kita biliyiikliigii Kuzey
yarimkiirenin iki katidir. Mercator haritasinda Kuzey’in kita biiytikligii
haritanin ticte ikisini, Gliney’in kara biiytlikliigi ise {igte birlik bir boliimii
kapliyor. Bdylece Iskandinavya Hindistan’1n {icte biri boyuttayken,
haritada ikisi de esit yer kapliyorlar. Marcator’un haritasinda Grénland
Cin’den neredeyse iki kat biiyiik goriiniiyor, oysa aslinda Cin Gronland’in
dort kat1 biiyiikliiktedir. Arno Peters 1974 yilinda Avrupa’ya uygulanan bu
irker Oncelikleri diizeltmek amaciyla Peters projeksiyonunu (ya da Peters-
Gall projeksiyonu) gelistirdi; buna gore tilkeleri diinya {lizerindeki gercek
biiyiikliiklerine gore gostermenin yollarini artyordu. Boylece Giiney daha
biiyiik bir alana sahip olurken Avrupa belirli bir dl¢iide kiigiiliiyordu. Su
anda miikemmel bir diinya haritas1 olmasa da, Peters’in projeksiyonunda

Mercator’da goriilen avrupamerkezci ¢arpitmalar bulunmuyor. (2008: 21)*

Haritalar iizerinden yapilan manipiilasyonlarin gizledigi tabloya yakindan bakmak

yerinde olacaktir. Daha dogrusu, haritalara net olarak yansimayan bu emperyal

2 Ayrica, bkz.: Hobson, 2008: 22. Yazar burada bir de “Hobo-Dryer” adli “esit alan”
projeksiyonundan sézetmektedir. Caligmasinin odaginda yeralan anlayisi yansitmasi sebebiyle bu
projeksiyonun bir varyasyonunu kitabinin kapaginda (ve s. 14-15’te) kullanmaktadir.
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pratigin, uzun bir donem, nasil bir gercekligi maskeledigi, su oranlar dikkate

alindiginda, son derece ¢arpici olabilecektir:

Modern Emperyalizm’in 16.yy’dan sonraki boyutlar1 ger¢ekten yerkiireyi
kapsayan niteliktedir ve bugiinkii kiiresellesmeye en 6nemli katkida
bulundugu dogrudur. Avrupa devletlerinin daha 18.yy. ortalarinda Karayip
adalarini, Kuzey ve Giiney Amerika kitalarin1 denetim altina aldigini,
ayrica Afrika, Hint alt-kitas1 ve daha sonra Dogu Asya kiyilarinda sayisiz
ticaret lisstinll hatirlamak yeterlidir. Amerikan {ilkelerinin neredeyse hepsi
19.yy. baglarina dogru bagimsizliga kavusurken, emperyalistler ¢ok
gecmeden Asya ve Afrika kitalarindaki kopriibaslarinin hinterlandlarina
girdi ve Avustralezya’dan Kuzey Afrika’ya kadar uzunan bagka yayilma
alanlar1 buldu. Ingiliz hiikiimdar1 20. yy. baslarinda insanlarin ve
gezegenimizin dortte biri ile beste biri arasindaki kesimine s6z gegiriyordu,
Fransa 11 milyon kilometrekareye varan ve 100 milyon yurttasi ve uyrugu

barindiran bir imparatorluga sahipti. (Aldrich, 2008: 13)

Tiim bunlardan ¢ok daha ¢arpici, ve Kolonyalizm’in gergek yiiziinii yansitan
nitelikteki bir oran ise, gene ayn1 “projeksiyon”’lar marifetiyle haritalarda
belirsizlestirilmistir. Haritaya bakildiginda pek de belli olmayan bdylesi bir
“asimetrik” temsil 6rnegi, gene Aldrich tarafindan aktarilmaktadir: Bir donem
Belgika’nin kolonisi olan Belgika Kongosu adli iilkenin yiizél¢iimii, sdmiirgecisi

Belgika’dan 73 kat daha biiyiiktiir. (a.g.y.)
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4.1.1. Varyantlariyla Emperyalizm: “Go¢men Topluluklarin
Kurulmasi”ndan “Resmi” ve “Gayr1 Resmi” imparatorluk Yapilarina
Kiiresellesme sdylemlerinin ardindaki belirleyici konumuyla “Emperyalizm”
kavrami da ¢esitli bicimlerde ele alinmay1 zorunlu kilmaktadir. Bir¢ok baglamda
kullanilagelen her kavram gibi “Emperyalizm” de, farkli bakis agilar1 ve
anlamlandirmalar yoluyla ¢esitlenmis, “tek bir dogru”ya indirgenmesi

olanaksizlagmistir. Gerekgeleri ve arkaplani 6zetlenecek olursa, sdylesi bir tablo

Onerilebilir:

Emperyalist yayi1lmanin “ana kokleri”nin ekonomiye dayanip dayanmadigi
ve emperyalizmin modern sanayi ve finans kapitalizminin bir {iriinii olup
olmadig1” [tarismasi 6zellikle] Edvard Said’in Sarkiyat¢ilik (1978)
kitabinin tetiklemesiyle emperyalizmin kiiltiirel temellerine, belli etnik-
merkezci varsayimlarin yayilmaciliga dayanak olusturma ve emperyal
kiiltiiriin bizzat Avrupa’ya sinme ya da sinmeme bi¢imine yoneldi.
Somiirgecilikle ilgili her konuda ortaya atilmis birgok tarih teorisi vardir.
So6zgelimi, “resmi” ve “gayri resmi” imparatorluk yapilarinin, yani siyasal
egemenlik ve hegemonik niifuz alanlarinin karsilagtirilmasi boyle bir
konudur. Bazi tarihgiler gogmen topluluklarin kurulmasi olarak goriilen
“kolonicilik” ile Avrupalilarin biiytlik capli bir demografik varlik
kazanamadig1 bolgelere siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yayilma
anlamindaki “emperyalizm” arasinda ayrim yaparlar. Siyasal denetime
dayanmayan ticari Ustiinliiglin getirdigi “serbest ticaret emperyalizmi” kimi
cevrelerce resmi siyasal hamiligi dngdren emperyalizmden farkli sayilir.
Bir somiirgenin kendi bolgesindeki baska yerlere 6zerk yayilmasini
belirtmek i¢in “alt-emperyalizm” terimi ortaya atilirken, bir tilkenin
merkezi kesiminin ¢evrel bolgelere karsi somiiriicii bir yaklasim izlemesi
anlaminda “i¢ somiirgecilik” terimi kullanilmistir. “Yeni-somiirgecilik”
ise, emperyalist lilkelerin nispeten bagimsizliga kavusan eski somiirgeleri
tizerinde siirdiirdiigii niifuz bigimini belirtmek i¢in ortaya atilan bir
terimdir. [...] Emperyal terminolojiyle ilgili baska varyasyonlar da [vardir].
Terimler ve teoriler karmasasi herseyden dnce yayilma (ve goriiniiste
kacinilmaz sonucu olan ¢ekilme) olgusunun énemini belirtmekte ve

uzmanlarda uyandirdigi ilgiyi vurgulamaktadir. (Aldrich, 2008: 9)
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Tiim bu tartismalar sanat alanina da yansimis, 6zellikle de 20. yy’in son
ceyreginden itibaren sanat kuraminin ve liretiminin basat temalar1, kokiinde
emperyal deger sistemleri olan baglamlara odaklanmistir. Bu durum, iki alanin—
siyasal ve ekonomik gerceklikler ile kiiltiirel ve sanatsal tasarimlarin—
birbirleriyle iliskisini pekistirmis, iki alanda da iiretilen kuramlarin birbirlerini
beslemesi sonucunu dogurmustur. Duysal tasarim alaninin yani sira gorsel ve
plastik agirlik merkezleriyle giincel sanatin bir¢ok yansimasi bu énermeyi
destekler niteliktedir. Kiiresellesme tezleri ekseninde daha da hareketlenen bu
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olusum bir “karsilikli temas,” “etkilesim” folkloru ve retorik’i dogurmustur:
Dogu ile Bat1 ve Kuzey ile Giiney arasindaki kiiltiirel temasa, ¢esitli
emperyal karsilagsma tiirlerine ve bunlarin resim, edebiyat, miizik, sinema,
moda ve gida alanlarindaki tezahiirlerine ilisikin arastirmalar imparatorluk
iizerine perspektifler yelpazesini genisletmistir. [...] Ozel bir ilgi alan1 da
emperyal emellerin, deneyimlerin ve kiiltiiriin hem somiirgeci donemde
hem de somiirgecilik sonrasi donemde ulusal kimliklerin olusmasina nasil

katkida bulundugudur. (a.g.e., 12)

18 — 20 Eyliil 2003 tarihleri arasinda AICA Turkey Forum tarafindan Istanbul’da,
Gliney Kafkasya ve Ortadogu temsilcilerinin katilimiyla gerceklestirilen “Art
Criticism and Curatorial Practices in the East of the EU™™* adli etkinligin (Madra,
2008: 98) baslhiginda dikkat ¢eken, Avrupa Birligi’ne kosut olarak
konumlandirilan bir “Dogu” imgesidir. “AB’nin Dogusunda Sanat Elestirisi ve
Kiiratoryal Uygulamalar” tanimu, bir oranda elestirel bir bakisin yansitildigi
etnomiizikoloji derlemesi Western Music and its Others’ 1 (Bati Miizigi ve Onun
Oterkileri, Born, 2000) ¢agristirmaktadir. Ayni1 sekilde, 6 — 10 Kasim 2004 tarihli
bir uluslararasi konferansin adi da boylesi bir bolgecilige isaret eder
goriinimdedir: “Modernity and Post-modernity in Music Practices of the Middle
East and North Africa”™* (Amsterdam) (Madra, 2008: 99). Burada dikkat ¢ekici iki

unsur, anilan cografyalarin miizik kiiltiirlerine Avrupa/Bat1 kiiltiiriinlin gelisim

# «AB’nin Dogusunda Sanat Elestirisi ve Kiiratoryal Uygulamalar”

* «Orta Asya ve Kuzey Afrika Miizik Pratiklerinde Modernite ve Post-modernite”
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modeli ve izlegiyle yaklagilmasidir. Biraz daha siipheci bir yaklagimla
bakildiginda, gene tiimii anilan cografyalardan gelen katilimcilarin bulustugu
etkinligin, Flaman bir yonetici/moderatdr (Neil van der Linden)
liderliginde/yiiriitiiciiliiglinde, somiirgecilik tarihinin en 1s1ltili merkezlerinden biri
olan Amsterdam’da yer bulmasi da diisiindiiriicii gériinmektedir. Bu yaklagimlarin
ele alinan kategori modellerinden, 6zellikle de oryantalist ve kolonyal bakis

acilarindan, etkilenmis olduklari, ortadadir.
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4.1.2. Bir Ara-durak: Kolonyalizm’in Terkedilisi ve Neo-kolonyalizm’i

Hazirlayan Etmenler

20.yy’da yasanan siyasi ve toplumsal doniisiimlerin en 6nemli sonuglarindan biri,

19.yy’dan kalma kolonyal mirasin biiyiik 6l¢iide tasfiyesidir. Daha 6nce de

belirtildigi gibi, eski imparatorluklarin cogu ¢okmiis, ya da kolonilerin “yiikiinii”

tagityamaz hale gelmistir. Bu siireci pekistiren asil 6nemli dalga, 2. Diinya

Savasi’dir. Bu ayritta, basta bu savas olmak tizere, Kolonyalizm’in terkedilisine ve

yerine ikame edilen somiirii diizeneklerinin kurulusuna—bir tiir Neo-Kolanyalizm

projesine—hiz veren etmenler tanimlanacaktir. Tutarlilik saglamak agisindan

Aldrich’in Emperyal Cag adl kitap i¢in yazdig1 giris metni, “Imparatorluklara

Genel Bakis” (2008: 6-27) temel alinmastir:

Savasin bittigi 1945°ten sonra toparlanma ve yeniden insa gabalari
Avrupa’da biitlin enerjilerin anavatanlara ¢evrilmesi sonucunu getirdi.

(Aldrich, 2008: 19)

Gegmiste Emperyalizm’e dayanak gosterilen irk¢1 varsayimlar Fagizm ve

Nazizm’in yenilgisinden sonra artik kolay savunulabilir olmaktan ¢ikmusti.

(a.gy.)

Bir zamanlar ekonomik ve siyasal esenlik i¢in somiirgelerin gerekli
oldugunu ileri siiren Avrupa devletleri imparatorluklardan kurtulunca hizl
bir gelisme siirecine girdiler. Ancak Avrupa emperyal giinesi batarken
A.B.D. 6nde gelen Batili gii¢ olarak Britanya’nin konumunu iistlenerek,
Karayipler bolgesi, Dogu Asya ve Ortadogu’da daha genis ¢apli bir rol
oynamaya yoneldi. (a.g.e., 20)

Resmi somiirgecilik donemi derin etkiler birakmakla birlikte nispeten kisa
stirdii. (Aldrich, 2008: 21). [Nadiren 100 y1l1 agan “resmi” somiirii siireleri

icin, ayrica bkz.: a.g.e., 21)]

Avrupa’da imparatorluk izleri belirginliklerini korumaktadirlar. [Kori,

kuskus, kahve, cay, baharat, domates, misir, ¢ikolata, tiitiin, seker, vb....,
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gibi] “somiirge” gida maddelerinden yoksun bir Avrupa moniisii herhalde
pek lezzetli olmaz. Avrupalilarin yemeklerini yedikleri porselen ve
seramik kaplar Dogu’ya yolculuklarin yadigaridirlar. Avrupa gardiroplar

ve oturma odalar1 da somiirgeci bir mirasi tagir. (a.g.e., 21)

e Anutlar, heykeller ve diger “anma yerleri” somiirgecilik yanlilarinin
imparatorluk hiilyasini metropoliten manzaralara ve ulusal bilince nasil

islediklerini hala gosteren yapilardir®. (a.g.e., 24)

e [...] Eski somiirge miizelerinin yenilenmis sergileri emperyalizmin tarihine
ilginin yeniden canlandigin1 gésteriyor. Avrupa’nin geri kalan diinyayla ve
daha spresifik olarak, eski somiirgelerle, baglantilarinin izleri baska
bakimlardan da agik-segiktir. Avrupalilar Paris ve Londra’da kaydedilen
diinya miizigini, Cezayir rai’sini ya da Hint bhangara’sim dinliyor. Onde
gelen yayinevlerinin piyasaya sundugu diaspora edebiyatini okuyor; bu
kitaplarin cogu Salman Rushdie ve Tahar Ben Jelloun gibi Avrupa’da

yasamay1 se¢mis yazarlara ait. (a.g.e., 24)

e Zorunlu ve goniillii gogler eski somiirgeleri de kapsamak iizere ev sahibi
toplumlarin demografik ¢cehresini hem somut, hem de mecazi anlamda

degistirmis bulunuyor. (Aldrich, 2008: 24)

e SoOmiirgeci lilkelerdeki toplumlar gorece kiiltiirel homojenlikten bdyle bir
karmagikliga geciste belirli, ve bazen tirkiitiicti, giigliiklerle karsilagiyorlar.
Bu giicliiklerin temelinde somiirgeci gecmise dair bireysel ya da kolektif
anilar1 ne olursa olsun, eski somiirgeci iilkelere cogunlukla yeni firsat ya
da potansiyel si@inak kaynaklari olarak bakan insanlar1 kendi biinyelerine
katma sorunu yatiyor. Somiirgecilik sonras1 donemin getirdigi bu tatsiz
durum, bir zamanlar Yunan-Roma ve Hiristiyan ilkelerinin dogrulugunu,
beyaz irkin ve Avrupa’nin ticari iistiinliigiinii kiistahca bir tavirla kesin

gergekler sayan toplumlara kendilerini yeniden tanimlamalari i¢in bir sans,

* Yazar baska kaynaklara da atif yapmaktadir: Aldrich, Robert, Vestiges of the Overseas Empire in
France: Monuments, Museums and Colonial Memories, Londra, 2005; Heyden, Ulrich van der, ve
Joachim Zeller, Kolonialmetropole Berlin: Eine Spurensuche, Berlin, 2002; Vanvugt, Evald, De
maaged en de soldaat: Koloniale monumenten in Amsterdam en elders, Amsterdam, 1996.
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belki de bir zorunluluk, sunuyor. Kiiltiirel métissage (melezlik) tam da

somiirgecilik sonrasina 6zgii kosullardandir.
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4.1.3. A.B.D. Ornegi Uzerinden “Gayri-resmi Imparatorluk” Tanimi
Thomas Paine, daha 1776 yilinda “Diinyay1 yeni bastan kurma giiciine sahibiz.”
seklinde bir ifade kullanarak*® A.B.D. nin kurulus tanimini vermistir. Bu devletin
iyiden-iyiye pekismesi, 19.yy’dan 20. yy’a gec¢is asamasinda olmus, hem sanayi
hem de ekonomi alanindaki biiyiik hamleler, emperyal kodlarin yansidigi bir

toplum diizeninin isaretlerini vermeye baslamistir:

Tanr bizleri diinyanin usta diizenleyicileri kildi. [...] Amerikan halkini
sonunda diinyanin yenilenmesine onciiliik edecek se¢ilmis kavim olarak
belirledi. Amerika’ya verilmis ilahi gorevdir bu. (Albert Beveridge, 1900;
aktaran: Schumacher, 2008: 280"

Frank Schumacher A.B.D.’nin yeni bir tlir imparatorluk olup olmadigin1 tartistig
makalesinde (2008) sOyle bir boliime yer vermistir: “Kismi Kiiresel
Hegemonyadan “Hafif Imparatorluk” Diizenine.” Bu basligi altinda, temelde

askeri giice dayal1 bir diizeni irdelemistir:

A.B.D. 1945’te bir siire i¢in emsalsiz bir askeri ve ekonomik {istiinliik elde
etti. Almanya ve Japonya yenilmis, Cin i¢ savasa siiriiklenmis, Britanya ve
Fransa ikincil giicler konumuna diismiistli. Denizasir1 topraklarda
konuglanmis yedi milyondan fazla Amerikan askeri vardi; diinyanin hava
sahalar1 A.B.D. hava kuvvetlerinin kontrolii altindaydi; Amerika
okyanuslarda devriye gezen 1200 biiyiik savas gemisinden olusan
donanmastyla niikleer bir tekele sahipti. [...] Washington yonetimi diinya
altin rezervlerinin iicte ikisini denetleyen, biitiin sanayi mallarinin % 60’11
iireten ve yerkiirenin en biiyiik ihracat¢is1 konumuna ulagan bir iilkenin

basindaydi. (297)

* Bu alinttyr Thomas Paine’in Common Sense adli yapitindan aktaran: Hunt, Michael H., Ideology
and US Foreign Policy, New Heaven, CT, 1987, s. 19. Aktaran: Schumacher, 2008: 280. (dipnot 4;
a.g.e., s. 313)

47 Senatdr Albert Beveridge’e ait bu sozleri Kegley, Charles, W., Jr., ve Eugene R. Wittkopf,

American Foreign Policy: Pattern and Process, New York, 1982, s. 38’den aktaran: Schumacher,
2008: 280. (dipnot 5; a.g.e., s. 313)
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Bu giice dayali sistem, Soguk Savas siiresince de etkili olmustur. Catismaya ya da
catigsmaya endeksli caydiriliga—*“dehset dengesi” kavramina dayali bu siiregte de

(bkz.: s. 6), yiizy1l basindaki diisiinceyi aratmayacak bir anlayis egemen olmustur:

Bu stratejinin dayanagi Ulusal Giivenlik Konseyi’nin son derece etkili olan
NSC-68 sayil1 belgesiydi. Dogu-Bat1 kapismasinin ikili mantigi
cergevesinde, bu belge iyinin kotiiye karst miicadele ettigi bir tiir Manici
diinya gorisiini kutsallik mertebesine ¢gikartmakta ve ¢atismanin temel

niteligini vurgulamaktaydi. (Schumacher, 2008: 297)

21. yy’a gelindiginde, G. Bush yonetiminin de, gene benzer bir sdylemi
benimsemesi, sasirtict degildir; aksine, bu davranis A.B.D. i¢in neredeyse “bir tiir
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folklor” gibi goriinmektedir: “Kotiiliige karsi savas,” “seytani gili¢ler,” vb.,
ifadelerle girisilen miidaheleler, 11 Eyliil 2001°den sonra “diistur” haline
gelmistir. “Neo-con Hareketi:Y eni Muhafazakarlik” boliimiinde (s.187, vd.) de
belirtildigi gibi, “sadece Amerikan temel degerlerine degil, kiiresel uygarliga
yonelik bir tehdit,” gibi ifadeler (aktaran: Schumacher, a.g.y.), adi1 gecen belgeyle
(NSC-68) “Amerikan ylikiimliiliigiiniin jeostratejik sinirlarini biitiin yerkiireyi

kapsayacak sekilde genisletmek™ (a.g.y.) hedefini mesrulastirmaya yoneliktirler.

Bu baglama gegmeden Once, diisiinsel perspektifte nasil bir hazirligin yapilmis
olduguna deginmek yerinde olacaktir. Madeline K. Albright, 1998’de su ifadeleri

kullanmistr:

Tipki bir kaleydoskop gibi, yerkiirenin her doniistiyle birlikte diinya
iliskilerindeki diizen yerinden oynar. [...] Ustelik i¢inde bulundugumuz
cagda ne rakipler, ne kurallar, ne de oyun sahasinin yeri tam anlamiyla
sabit sayilir. [...] Onceki kusaklarin &niine dikilenlere oranla, bizim kars1-
karsiya oldugumuz miiskiiller kategorilestirilmeye daha az elverisli, daha
degisken ve hizli degisime daha agik. (Albright, 1998: 50-64’ten aktaran:
Schumacher, 2008: 297)
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Sonug olarak, halen giincelligini koruyan bir kavram olan “globallesmeye dair
politik proje gelistirmek™ yerine, onu “teorik bir anlamlandirma” (Saribay, 2004:
xi) ve elestirel yaklasim ekseninde ele almak, bir zorunluluktur. Oziinde
“iletisimle, kapitalist ekonomi-politigin viicut verdigi yonde, basta kiiltiir ve
politika olmak tiizere, ¢esitli alt-sistemler seklinde birbirine diiglimlenmis bir ag”a,
“acik uglu bir siirece” (a.g.e., xii), isaret eden Kiiresellesme’nin, yasamin birgok
alan1 gibi, kiiltiir, sanat, vb., list-yap1 kurumlarini da biiyiik 6l¢iide etkiledigini—
kendi tez ve sOylemleri dogrultusunda manipiile ettigini—go6zoniinden

kagirmamak gereklidir.
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4.2. Yeni Diinya Diizeni Ekseninde Doniisen Yasam Pratikleri
Post-modernizm’in sanat alanina yansiyan boyutlar1 cok daha temel doniisiimlerin
uzantilar1 niteligindedirler. Post-modernizm’in denk geldigi donemde “Yeni
Diinya Diizeni” tezleriyle birlikte anilagelmesi de, ¢ogu zaman, biiyiik bir
talihsizlik olarak diisiiniilebilir. Insan yasamina etki eden en 6nemli faktorler,
beslenme ve saglik gibi temel alanlar, ekonomi ve siyasetin gélgesinde
bicimlendirilirken, yasam pratiklerinin birer yansimasi, “tortusu’ gibi
diisiiniilebilecek kiiltiir iiriinlerinin konumu, dogal olarak, ¢ok daha tali olacaktir.
Bu diisiinceyle, 6nce Yeni Diinya Diizeni olgusunun genel manzarasi—sanatin da
icinde yeraldig1 karmasik biitiinliik—temel hatlariyla yansitilmaya ¢alisilacaktir.
Bu bdliimde, yasama dair en temel baglamlar olan beslenme ve saglik’tan hareket

edilecektir.
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4.2.1. Yeni Diinya Diizeni’nin Yeni Silahlari: Genleriyle Oynanmis Gidalar
Uzerinden Gergeklestirilen Niifus Politikalar1 ve Diinya Siyaseti

Tarihteki savaslarin basat sebebi dncelikle gida olmustur. Caglar ilerledikge, savas
gerekcesi olarak baska-bagka faktorler One siiriilmiis, temel gida kaynaklarinin
yerini baska 6gelerin aldig1 varsayilmistir. Bir donem bunlar gida-dis1 dogal
kaynaklar, endiistriyi besleyecek hammaddeler, vs., olmuslarsa da, 21. yy’a dogru
insanligin temel sorunu yeniden en temel dogal kaynaklarin—basta su olmak
iizere tarima elverisli alanlarin ve temel besin kaynaklarinin—tiikenmesi seklinde
basgostermistir. Bu son derece kritik durumla diinya siyasetinin siki iliskisini
carpici bir elestirellikle ele alan arastirmaci-yazar William Engdahl, yapitlarinda
(2004; 2007), diinya dengelerini kontrol eden egemen giiclerin karanlik
tasarruflarini desifre ve ifsa etmesiyle tinliidiir. Yazari 2009 yilinda Tiirkiye’yi
ziyaret etmesi ve bir konugma yapmasi, bazi konulara getirdigi acikliktan Gtiirti

son derece degerli olmustur.

Sekil 1. William Engdahl, istanbul Konusmasi,
Besiktas Belediyesi, Sisli Organik Tarim Pazari, 14.04, 2009, Istanbul
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Yazarin 10 Nisan 2009 tarihinde, Istanbul’da gerceklestirdigi konusmasinda® 6ne

c¢ikan basliklar sunlardir:

4.2.1.1. Emperyal Giicler ve Aileler

A.B.D. ile Birlesik Krallik arasindaki en biiytik farkin, A.B.D.’nin bir
“imparatorluk olmamast;” diinyaya “demokrasi’’yi empoze etmesi olarak formiile
edilmesi ilgingtir. Ancak “demokrasinin sekli ve uygulamasi; onu besleyen en
onemli 6geler olan ozgiirliikler, 6rnegin “serbest ticaret,” bu lilke tarafindan
belirlenmektedir. Engdahl’in ironik ifadesiyle “serbest ticaret, sadece A.B.D.’ye
serbest”tir (Engdahl, 2009). Diger yandan, Britanya Imparatorlugu ile A.B.D.’li
sermaye elitlerinin karanlik iligkileri—Koloni Dénemi sonrasinda da—karmasik
bicimlerde slirmiistiir. Birinci Diinya Savasi’nin ardindaki temel giicler arasinda
yeralan Rottschield’ler’in Birlesik Krallikla igli-dislt iligkileri savas dncesinden
beri giiclii olmus, ancak Biiyiik Depresyon’la birlikte bu niifuz zayiflamaya
baglamistir. Rottschieldler’den bosalan yeri Rockefeller Ailesi’nin doldurmasi ise,
gecikmemistir. Rockefeller Ailesi’nin diinya siyasetindeki rolii, Ikinci Diinya
Savagi’nin perde arkasiyla sinirli kalmamistir. Aile ve temsil ettigi sermaye eliti,
birazdan 6rneklenecegi gibi, Savas sonras1 doneme de damga vuran kimi karanlik

tasarruflardan sorumludur.

4.2.1.2. Silah Olarak Gida: “terminator technology”

“Gidanin bir silah olarak kullanilmasinin ge¢misi uzundur. Bu silah, diinyanin
kaderini belirleyen yakin tarihte de sayisiz kez kullanilmigtir. Engdahl H.
Kissinger’in Sili 6rnegini vermis, ardindan tohumlarin ticarilestirilmesini pamuk,
piring, soya ve bugday, gibi, en temel {iriinler tizerinden anlatmistir. Pentagon’un
belirledigi Disisleri stratejilerine bir 6rnek de, 1974°te, 13 “gelismekte olan
iilke”ye empoze edilen niifus kontrolii paketidir (NSSN 200). Tiirkiye’de bu 13
iilke arasindadir. Tam bir Soguk Savasg stratejisi olan bu edimi ideolojik boyutta
destekleyen kitaplarin da tam da bu yillarda patlama yapmasi tesadiif degildir.

Kaldi ki, “niifus tehlikesi” temali kitaplarin 6nemli bir boliimii, Engdahl’in

*8 Engdahl, William, Seeds of Destruction adli yapitin Tiirkge ¢evirisinin lansmam gercevesinde
yapilan konusma. Besiktas Belediyesi, Sisli Organik Tarim Pazari, 14.04, 2009, Istanbul
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aktardigina gore, Rockefeller tarafindan desteklenmistir. Gene ayn1 donemde

“akademi de bu vakif tarafindan satin alinmistir.” (Engdahl, a.g.y.)

Bu siiregte kullanilan “yeni silah” i¢in “terminator technology” kavramina
bagvurulmaktadir. Dogal tohumlarin 6ldiiriiliip, yerlerine genleriyle oynanmis
tohumlarin siiriildiigii bu siirecte “istendik’ 6zelliklerle donatilmis—drnegin,
kisirlastirict 6zellikleri bulunan—tohumlar aktiftirler. Siiphesiz, bu ortiilii sildhin
desifre edilmesi geleneksel kitle imha silahlarininkinden ¢ok daha zor olacaktir.
Kaldi ki aglikla bogusan ya da a¢lik sinirindaki iilkelerde temel gida maddelerinin
talep elastikiyeti yoktur. “Isbirligi yoksa yiyecek de yok” stratejisi, “gelismekte
olan iilkeler”in hiikiimetlerine uygulanan en etkili baski olmustur, ve Tiirkiye
Srneginde de goriildiigii gibi, bu baski sonug vermistir’’. Daha gii¢ durumdaki
iilkeler i¢in uygulanan taktik, daha da vahsicedir: Ornegin zor durumdaki bir¢ok
Afrika tilkesine para yardimi yerine—gida yardimi maskesiyle—genleriyle
oynanmis tohumlar dayatilmistir. Ciliz da olsa bir direnis yasanmustir, ancak
bunun da kirilmasi, 15-20 yili bulmamistir. Kiiresel tarim ticareti (global agro-
business) daha dnceki savaslardan cok daha sert ve etkili olmustur. Isin korkutucu

yani, halen bu savas slirmekte ve tehditin boyutlarinin biiylimekte olmasidir.

4.1.1.3. Saghk Sektorii ve Toplumun Kontrolii
Aclik ve saglik sorunlariyla bogusan dezavantajli iilkelerde 6liimlerin yanisira
alerjilerin ve hastalik oranlarinin da yiikselmesi, sasirtici degildir. Diger yandan,

cok daha miireffeh iilkelerde de saglik sektorii dikkat ¢ekici bir bigimde

* {lging bir veri de bu siirecin gerilerinde yatmaktadir. “Niifus kontrolii” idealini kuramsal
baglamda besleyen bir alan olarak “azaltma/eksiltme bilimi: science of reduction” ortaya ¢ikmustir.
Ancak, Engdahl’a gore, bu tanim da yanligtir: Rockefeller destegiyle, daha 1938 yili1 civarinda
gelistirilen “molekiiler biyoloji,” aslinda biyolojinin hatali bir alanidir (“defective field of biology,’
a.g.y.). Ote yandan, molekiiler biyoloji bugiin bircok Bat: iiniversitesinde gecerli ve muteber bir
alan olmayi siirdiirmektedir.

B

°% 31 Ekim 2006°da yiiriirliige giren 5553 sayili Tohumculuk Yasasi’nin 2. Bolim — 7.
Madde’sinin, “Tohumluk Ticareti” ile ilgili kisminda gecen “yurt i¢inde sadece kayit altina alinmis
cesitlere ait tohumluklarin ticaretine izin verilir” seklindeki ibare ile transgenetik tohumlarin
ticaretindeki “yasallagtirilma”ya dikkat ¢eken Topal’a gore:

Halen bir biyogenetik yasamiz bile ¢ikarilmamigken, tarimsal yasalarda transgenetik
tohum ithalatina izin verilmemesine karsin, sadece ithalat¢i beyanina dayanilarak,
tohumlarin giimriikten gegirilmesi gibi bir yasal bosluktan yararlanilarak iilkeye sokulan
modifiye tohumlar, bu yasa ile legal olarak ithal edilebilecektir. (2007: 140)
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merkezilesmektedir: Saglik 6nlemleri ve harcamalar1 “paranoya” seviyesinde
yikselmis, saglik sektoriinlin giindelik hayata egemenligi, dogumdan 6liime,
tarihte goriilmedik oranda artmistir. Baska bir ifadeyle bambaska bir “saglik
folklorii” yayginlasmistir. Operasyonlar siradanlagmig/giindeliklesmis; ilag
kullanimi tehdit edici boyutlara yiikselmis, yeni bagimlilik bigimleri dogmus,
insanlik son derece “kirilgan” bir biinyeye sahip hale getirilmistir. Bu noktada, tip
alanina egemen olan giiglerin yonetsel baglantilar1 da dikkat cekicidir’'. Engdahl
tarafindan, sektoriin diger aktorleri arasinda sayilan “Homeland Security (Vatan
Gtivenlik Birimi)”’nin de, aslinda “bir polis devleti kurmaya yonelik” bir miiessese
oldugu iddia edilmistir. Bu ve yazarin Tate Turner’den (CNN) aktardig:
“Birlesmis Milletler Niifus Programi’na bir milyar dolar verdim. Niifus planlamasi
cok onemli!” seklindeki demeci iktidar, sermaye elitleri ve “demografik 6geler”
arasindaki kara-iitopya iligkisini gozler oniine sermektedir. Kald1 ki, bu durum

“korunmasi amaglanan devlet”in de sonunu hazirlayabilecektir.

Tiim diinyanin yaka silktigi eski A.B.D. Bagkan1 George Bush ile, muazzam bir
promosyonla empoze edilen, donemin yeni bagkani Barack Obama’nin ayni
“mihraklar”ca desteklendigi gergegi, uygulanan senaryonun sabitlerini
yansitmaktadir. Bir 6nceki donemin Yeni Muhafazakarlar’indan sizan “250
milyonluk bir niifus bu diinya i¢in iyidir” seklindeki hastalikli diisiincenin ne siire
ortiilii kalacagi, halen karanliktadir. Belki de tek olumlu manzara, diinyada
basgosteren ¢ok-kutupluluk’un yaratacagi zoraki dengede ortaya ¢ikacaktir:
Engdahl, konusmasini su sozlerle bitirmistir: “Gili¢ yozlastirir; mutlak giic ise

mutlak yozlasmaya sebep olur.” (a.g.y.)

! Ornegin, Tiirkiye’de 6zel hastaneler ve ilag sektorii alanlarinda alinan kararlarin “hiikiimetle
ilgisi” son derece tartigmali olmaktadir. Sektdriin lider kuruluslarindan olan Medikal Park’in
ortaklari arasinda, 2010 yilinda iktidarda olan AKP Genel Bagkani ve Bagbakan Tayyip Erdogan’in
esi Emine Erdogan’in zikredilmesi; bu tasarufunun, halk arasinda Bagbakan’in “kasas1” olarak
anilan Zapsu iizerinden gergeklestirmesi, spekiilasyon boyutunda bile diisiindiiriictidiir. 2009-2010
yillarinda ilag ve eczacilik sektériinde yasanan sarsintilar, yaygin kaniya gore, hiikiimetle baglantilt
oldugu iddia edilen sektor paydaslarinin ¢gikarlari korumak adina yapilan manevralardan
kaynaklanmistir.
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4.2.1.3.1. Post-modernizm Ekseninde Yasanan Déniisiimlere Bir Ornek
Olarak Saghk Alani

Post-modernizm’in tip alanina yansiyan en 6nemli etkilerinden biri “sagaltma’nin
ille de tek-tip bir yoldan, Aydinlanmaci doktrinlere dayali modern tip
pratiklerinden, gegmeden de saglanabilecegine dair farkindaliklara, ya da en
azindan tartigmalara hiz kazandirmasidir. 1990°lardan baslayarak giderek daha
fazla ilgi géren ve “goriiniirliik” kazanan sagaltma metodlarinin—tartismaya agik
bir kavram olarak “alternatif tip” gibi bir tanim altinda ele alinan yontemlerin—
yansittig1 asamalar dikkat ¢ekicidir. Post-modern diisiincenin olumlu kodlarini
yansitan bu dontisiimleri aktarmadan 6nce, neyin neye “alternatif” olarak

sunuldugunu tanimlamak yerinde olacaktir.

4.2.1.3.2. Aydinlanma ve Tip

Pozitivist bilimin “gdrsellik” ilkesini 6n planda tutan modern tip teshis konusunda
cok dar olanaklara sahiptir. Bu sorunu gidermek i¢in X-1ginlari, Manyetik
Rezonans, vb. teknikleri benimseyen ve her yi1l daha da iyi gorsel araglar liretmeye
calisan tip meslegi, gene de, yasayan bir varligin i¢ diinyasina niifuz edebilme
yolunda, emekleme diizeyindedir. Ne gariptir ki, optik teknolojilerin dis diinyay1
gozlemlemedeki basarilari, i¢-diinya’y1 gézlemlemeye gelince, cok aza
inmektedir. Ornegin, uzay cisimlerini gézlemek i¢in kurulan siiper gézlem
merkezleri—Hubble uzay teleskopu gibi—yodneldikleri uzay hakkinda dyle
ayrintili bilgiler gondermektedirler ki, canli varliklarin i¢ini gézlemleyen

aygitlarin elde edebildikleri, bunlarin yaninda, ¢cok basit kalmaktadir.

Tarih boyunca, Tip bilimi birgok degisik gelenekler ¢evresinde drgiitlenmistir.
Aydinlanmaci tibbin kendinden 6nceki tip geleneklerinden en biiyiik farki bu
“gorsellik” ilkesindedir. Aydinlanmaci tibbin, genellikle, cerrahlik meslegi
cevresinde yogunlasmakta oldugu gézlenmektedir, ¢iinkii, hekimler gorsel
cihazlarin yeterli 6l¢iide yardime1 olamadiklarinin farkindadirlar. Gliniimiiz
hekimlerinin bir¢ogu, daha teshis koymadan, “Ameliyat gerekli...” diye kestirip-
atmay1 adet edinmislerdir. Bunun nedeni, teshis koyabilmek i¢in canli
organizmay1 dogrudan gézlemleyebilme olanagin1 kazanmaktir. Bu nedenle, Tip
bilimi hizla, Aydinlanmaciligin bagka alanlarinda da kendini gosteren, “nedensiz

siddet” sendromuna kendini kaptirmaktadir.
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Patrondan doktora yazili uyari: “Ne kadar ameliyat o kadar maas!”
Izmir’de 6zel tip merkezi sahibi Levent Dramali, doktorlarina bir yazi
gondererek, son aylarda cerrahi operasyonlardaki azalmanin doktor
maaslarini etkileyecegini bildirdi. Dramali soyle dedi: “cerrahi brang
hekimlerimizin miidahale sayilarinda bir diisiis gézlenmektedir. Bu konuda
ilgili hekimlerin performanslar dikkate alinarak, fiks {icretlerinde
diizenlemeler yapilacaktir. [...] Burada hekimlere “fazla tetkik yapin, daha
fazla ameliyat yapin” demiyoruz. Ameliyat yapan hekimle, yapmayani
birbirinden ayirtyoruz. Devlette bile, performansa gore {icret veriliyor. Bir
hekim gereken her tiirlii cerrahi miidahaleden kaginmazken, diger hekim
bundan imtina ediyor ve hastay1 bagka kuruma yonlendiriyor. Bu hastanede
yapilacak ameliyati yapmryor. Iki hekimin ayn1 paray1 almas1 haksizliktir.”

(Hiirriyet, 19.07.2009, s. 21)

Bu arada, nestersiz, siddetsiz, yollardan i¢ ortama ulasabilmesi ac¢isindan, son
donemde dikkat ¢eken bir alternatif géze batmaktadir: laparoscopy (hekimin elini
hastanin gébek deliginden iceri sokarak, miidahale gerektiren organi tutup, disari
cikarmasi, tedaviden sonra geriye yerlestirmesi)—bu teknik, modern tip
kurumlarinda, hakettigi ilgiyi gébrmemistir. Doktorlarin kayitsizligina bir kontrast
olarak, hastalar, 19.yy’a dek yeryiiziiniin her yaninda, viicudun derinliklerindeki
saglik sorunlarin1 giderme konusunda uygulanmis bir¢ok tutarli yonteme ilgi
gostermege baslamiglardir. Aydinlanmaci tip ise, pozitivist hekimlik disinda bir
yol olamayacag1 saviyla, modern tibba gozii kapali inananlara “ilerici,” modern
tibb1 sorgulayanlara “gerici” yaftasi yapistirmakta, kendi disindaki gevreyi,

ornegin “alternatif tibb1” marjinallestirmege ¢alismaktadir.

Alternatif tip, Stanway’in belirttigi gibi,

“Alisilmadik,” “kenar tip” veya daha asagilayici bir ifadeyle, klasik tip
egitimi gérmiis kisilerce uygulanmadigindan, “sarlatan” tip olarak ta

bilinmektedir. Alternatif tibba es anlamda kullanilan diger terimler, “yerli,

“halka ait,” “etno,” “kenar” ve “gayri-resmi” tip’tir. (1992: 19)
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Kizilgelik (1995: 41) bu terimlerin yeterince tanimlayict olmadiklarina
deginmektedir, ¢linkii, akupunktur, ayurvedik, kiropratik, hipnoz ve meditasyon,
gibi incelikli saglik hizmeti sistemlerinin bilimsel icerigini tartismadiklari gibi,

bunlar “basit kocakari ilaglari”’ndan ayirdedecek hassaslikta da degildirler.

Modernistlerin tiniversalist (evrenselci) modern tip anlayislar karsisinda,
lokalizmi (yerelligi) ve farklilig1 savunanlar postmodernistlerdir.

(Kizilgelik, a.g.e., 38)

[.]

Biz, alternatif tip derken, modern Bati tibbinin diginda kalan her tiirli
tedavi sistemini, yani, hem Cin ve Hint tip sistemlerinde egemen olan
akupunktur, bitkisel tip, homeopati, osteopati, yoga, siatsu, gibi tedavi
tekniklerini, hem de, insanlar tarafindan evlerde yapilan ev tedavilerini

kastediyoruz. (a.g.y., 41)

Ote yandan, Kizilgelik’in (a.g.y., 38-47) belirttigi gibi,

Ilging olan, modern tibbi bakimin miimkiin oldugu yerlerde dahi, 6zellikle
Ugiincii Diinya’da, insanlarim biiyiik gogunlugunun yerel tip sistemine
bagl kalmasidir. Nitekim, Diinya Saglik Orgiitii (WHO) raporlarimin
birgogunda, Ugiincii Diinya iilkelerinde benzer yonelimler oldugu ortaya
konulmaktadir. Bu iilkelerde, insanlar, kendilerine yabanci olan modern
tibbi tedavi yontemlerinden ¢ok, kendi yerel kiiltiirlerine, yani yerellige,

dayanan tedavilerin uygulanmasini tercih etmektedirler.

Insanlar, tarihsel siire¢ icerisinde, herzaman alternatif tip yontemlerini
benimsemislerdir, fakat glinlimiizde, Bati’da, bu gereksinim hi¢bir zaman
olmadig1 kadar bliytimiistiir. Bu, muhtemelen bes temel nedenden
kaynaklanmaktadir. (bkz. Stanway, 1992: 13, vd.): 1. Insanlar modern tibbi
tedavilerin baz1 kosullarda, 6zellikle kronik vak’alarda, basarisiz oldugunu
gormektedir ve bunu kabullenmek de zor gelmektedir; 2. birgoklar1 modern

tibbin tedavilerinden, ameliyatlar ve ilaclarin yan etkileri yliziinden
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korkmaktadir; 3. bazilari ise, Bati-tipi tibbi uygulamalara dinsel ve felsefl
yonden kars1 ¢ikmaktadir; 4. giderek biiyiiyen, her yastan insanin
olusturdugu bir azinlik [elde olan degerleri korumak i¢in] Modernizm’e
kars1 durma zamaninin geldigini hissetmektedir; ve, sonuncu olarak, 5.
herzaman varligini siirdiirmesini umdugumuz bir toplum kesimi farkl

olmaya ve alternatif tibb1 denemeye gereksinim duymaktadir.

Ozellikle, son zamanlarda, insanlarin alternatif tibba gosterdigi ilgi artisi,
alternatif tedavilerin degerinin kanitlanmasindan daha ¢ok, modern tibbin
ugrattig1 hayal kirikliginin ve almis oldugu boyutun sonucudur. (a.g.y., 46-
47)

Aydinlanmaci tibbin ikinci bir egilimi de, hastay1 kendine 6zgii boyutlar1 olan bir
birey olarak gormek i¢in gerekli ¢abay1 yadsimasidir. Aydinlanmaci tip her
hastanin benzersiz bir vak’a oldugu ve tiim parametreleriyle birlikte
degerlendirilmege hakki oldugunu gozardi etmektedir. Geng hekim kusaklarinin
giderek daralan uzmanlik alanlarina yonlendirilmeleriyle, “hasta”y1 tiimiiyle
goremeyen, sadece belirli “hastalik” kategorilerini géormege ¢alisan, bazi
stereotipik hastalik belirtileri tizerinden hiikiim veren, bir tip anlayis1 Modernizm’1
ele gecirmistir (ayrica, bkz. Kizilgelik, a.g.y.). Bircok hasta, hekimlerin tistiinkorii

yonlendirmeleriyle magdur olmaktadir:

Yanls teshis yiiziinden varini yogunu satti

Ingiltere’de kanser teshisi konulan ve 6 aylik dmrii kaldig1 sdylenen Philip
Collins (61), isinden ayrilip, tedavi olabilmek ve geri kalan giinlerini
gonliince yasayabilmek i¢in, varii-yogunu satti. Cenazesini bile planlayan
Collins, bir y1l sonra yanlis teshis kondugunu, saglikli oldugunu 6grendi.
Collins simdi doktorlar1 dava ediyor.

(Hiirriyet, 18, Temmuz, 2009, s. 38)

A

Aydilanma-oncesi tip geleneklerinin Insan’1 “zahir”i ve “batin”1 olarak ikiye
ayiran yaklagimlari, modern tipta, birdenbire kenara atilmigstir. Oysa, biitiin
yasamimizda, bu kavramlarin uzantilari, hala, adi konulmadan, devam etmektedir.

Yasayan organizmanin bir par¢asi haline gelemeyen mekanik siirecler
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organizmanin korunma sistemlerince diglanmakta, dokunun ortamina yabanci bir
kimlik olarak, izole edilmektedir. Bu durum, hatta, insan yapimi araclarin
“organizma”lar1 igin bile gegerlidir. Ornegin, miizik enstriimanlarini tanimak
isteyen bir¢ok organoloji uzmani, enstriimani sokiip, pargalarini incelemek yerine,
rezonans kutusunu X-isinlariyla incelemektedir. (Picken, 1975; IRCAM:

www.ircam.fr/instr.html)

Yasayan organizmalarin kapali i¢ ortamlarini, gorsel gostergelerine erisemedigi
icin, ilgi alaninin digina iten pozitivist bilim, kendi yaratig1 olan makinelerin
“yasayan organizmalara doniistiikleri” sav1 tizerine dayanan bir bilim disiplini
kurmustur: Sibernetik. Makineler pozitivist tibba ¢ok sevimli gelebilirler, ¢linkii,
her an iclerinin acilmasi, siddet metodlariyla her tiirlii degisime ugratilmalari
miimkiindiir. Hatta, ayn1 dogrultuda, yasayan organizmalarin zihin etkinliklerini
de pozitivist alanda, bilgisayar modelinde, simiile etme ¢abasini igeren “yapay
zeka” caligmalar1 vardir. Sibernetik ve Yapay Zeka uygulamalari, sanki, yeni bir

kolelik sistemi baslatma gabalar1 gibi goriinmektedirler.

Modernite, biinyesinde “bagimlilasim”1 da bulunduran bir diisiindiir.
Moderniteyle beraber, insanlarin birseylere; “us”a, endiistriyel kapitalizme,
teknolojiye, makinalara, kitle iletisim araclarina, modern tibba, ilaglara...

ve diger insanlara bagimlilig: artar. (Kizilgelik, a.g.y., 39)

Organ nakli modern tibbin en popiiler ve gosterisli yeni alanidir. Arabalarini
sanayi carsisi’na gotiirlip, eksoz borusunu degistirten orta sinif insanlari, simdi de,
aksamciliktan ¢oken karacigerlerinin yerine yenisini taktirmaktadirlar. Insan
organizmasinin par¢a-par¢a degerlendirilebilecegi diisiincesi, “insan’in tiimelligi”
kavramin terkettirecek gibi goriinmektedir. Bazi yagamsal 6nemi olan organ
nakilleri —bdbrek nakli gibi—uluslararasi pazarlarda mafia giiclerince, ticari bir
temelde, yiiriitiilmektedir. Bu da, tip yoluyla yaratilan istismar ve kdlelestirme

tiplerine bir 6rnektir.

Tip alaninin hastalardan uzaklagmasi, yabancilagsmasi, tekellesmis tip
kurumlarinca kasdi olarak uygulanan ¢esitli siiregler yoluyla saglanmaktadir.

Teknolojinin fetislestirilmesi giderek artmaktadir.
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“I¢” siireglerin nazik dogasinu, el siiriince gdzden kayboluveren esrarengiz
tablosunu, farkeden, Nils Bohr gibi yiiksek diizeyli diisiliniirlerin ortaya
cikardiklart Quantum Fizigi disiplini giiniimiizde ¢ok saygideger bir mevki
kazanmistir. Ne yazik, Quantum Tibb1 heniiz kitlelerin saglik hizmetlerini
etkileyen bir yayginliga ulasmamistir (Quantum Tibb1 hakkinda, ayrica, bkz.
Kizilgelik, a.g.y., 45). Lineer ve bi¢cimsel mantik sayesinde ayakta duran pozitivist
bilimin alternatiflerini iiretecek kadrolar giiniimiizde artik mevcuttur; ama, bunlara
islerlik kazandirma arzusu eksiktir. Aydinlanmaci kurulu diizen kendi degerlerinin
tartisilmasina miisaade etmege yanagsmamaktadir. Bu noktada, Postmodernizm’in
modern diinyay1 elestirmesi, tutucu bir i¢ine kapanma sendromuna girmis olan
“ilerici” modernistlerin yadsidiklar1 adimlari giindeme getirmesi, Insanligin
diisledigi bir umuttur. Bu yiizden, Postmodernizm’in yiikselmekte oldugu seksenli

ve doksanli yillarda, bu akima entelektiiel sempatiyle bakilmigtir.
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4.2.1.3.3. Degisim: “Kendiligindenlik” Ogesinin Tip Alamina Kazanilmasi
Kizilgelik’in alternatif tip hakkindaki degerlendirmelerinden biri yazarin
postmodern diisiiniiste biiyiik rol oynayan bir kavram ¢iftine yeterince deger

vermedigini gostermektedir:

Ozellikle, son zamanlarda, insanlarin alternatif tibba gosterdigi ilgi artis1,
alternatif tedavilerin degerinin kanitlanmasindan daha ¢ok, modern tibbin

ugratt1g1 hayal kirikliginin ve almis oldugu boyutun sonucudur. (1995: 47)

Alternatif tipta olan biiyiik bir 6zellik Modernizm agisindan “bilim-dis1” ilan
edilmis ve diglanmistir: “kendiligindenlik.” Modern-6ncesi tip yontemleri
sorunlara miidahale ederek diizeltmek amaciyla ¢aligmaz. Yasayan organizmanin
bu sorunu ¢6zme yolunda sahip oldugu, fakat bazi etmenler dolayisiyla bloke olan
yetileri aktive etmege yonelir. Bunun en garpict 6rneklerinden biri, viriis ve
bakterilere karsi1 dezenfekte iizerine dezenfekte ederek savasan modern tiptan
farkl bir yolda, viicudun bagisiklik sistemini harekete gecirmege calisir.
Kizilgelik’in iddiasinin tersine, “alternatif tedavilerin degerinin kanitlanmas1”
yolunda atilan adimlar bu tedavilerin “kendiligindenlik” kavramini basartyla

kullandiklar1 bir¢ok 6rnek sayesindedir.

Bu tiir bir yaklagim farki “kendiligindenlik-siddetli miidahale” kavram ¢ifti
sayesinde anlagilabilir. Cesitli alternatif tip yontemleri belki saglik sorunlarini
ylizde yliz ¢6zememis olabilirler; ama, modern tibbin caresiz kaldig1 bir¢cok
alanda, viicudun kendiliginin sahip oldugu ¢ok biiyiik gii¢leri yardima ¢agirip,
onlarin sorunu ¢ocuk oyunu gibi ¢ézmelerini saglamislardir. O yilizden, bu tiir
orneklere tanik olanlar alternatif tip metotlarinin hafife alinacak seyler

olmadiklarinin agikca farkindadirlar.

Giliniimiizde genis kitlelerin bagvurdugu bdylesi sagaltma metodlarinin kadim Cin
ve Hint kiiltiirlerinde binlerce yillik gegmislerinin olmasi, bash basina dikkat
cekicidir. Bu cografyalarin diinyanin en kalabalik niifusuna sahip olmalari, bir
yandan da buralarda gegerli yasam pratiklerinin ne denli yaygin olduklarini
yansitmaktadir. Ister sozel aktarimla, ister “gizil recetelerle” kusaktan kusaga

aktarilmig bu dgretilerin binlerce yil ayakta kalmalarinin saglam birer gerekgeleri
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olsa gerekir. Bugiin Kuzey Amerika ve Avrupa’da, giderek artan sayida tip
merkezi i¢in kendiligindenlik ilkesine dayali tedavi yontemleri “alternatif”
olmaktan ¢ikmis, merkezi konumlar kazanmigtir. Daha da ¢arpici olan, basta Cin
ve Hindistan olmak tizere, birgok Asya lilkesine dogru ciddi bir hareketliligin—bir
nevi saglik turizminin—ivme kazanmasidir. Ayn1 bigimde Istanbul, Ankara, izmir,
gibi metropollerde sifa bulamayan bir¢ok hastanin Anadolu’nun iicra kdselerinde

dertlerine derman aramalari—ve bulmalari—sasirtici olmaktan ¢ikmastir.

Eski ¢aglardan beri bilinen bu gergeklere cagdas yasamda yer verilmesi ¢abasini
giliden postmodern akimlar tip disindaki alanlarda da “kendiligindenlik™ i¢in yer
saglamaga ¢abalamaktadirlar— yonetsel konular, ekonomi, kiiltiir, siyaset,
iletisim, ... Ornegin, modernist diisiiniiste birbirinden ayrilmaz kavramlar olarak
diisiiniilegelmis olan “devlet ve devrim” aslinda birbirlerinin taban-tabana
karsitidirlar. (ayrica, bkz. Terence, 2000; Wallerstein, 1999) Cagimizin
glindeminde, basarildiktan sonra devlet baskisiyla korunmaga gereksinme
duyulmayacak devrimler vardir. Fransiz Devrimi’nin Napoléon gibi bir zorba
tarafindan, Sovyet Devrimi’nin de “is¢i sinifi diktatorliigii” tarafindan korunmak
zorunda kalmalar1 bu iki halk hareketinin kendiligindenliklerini biiyiik dlctide

zayiflatmiglardir.

Degisim’in kendiliginden oldugu 6rnekler ¢coktur. Gene de, bir miidahale ile
yerine getirilmesinden baska yol olmayan bazi1 degisimler vardir. Ornegin,
Avrupa’daki ¢ok giiclii demiryolu ag1 Napoléon’un sahsi yolsuzluklarla karisik
eylemlerinin sonucudur: Ortagag Avrupa’sinda ulasim nehirleri birbirlerine
baglayan bir kanallar sistemi {izerinden yapilirdi. Napoléon italya, ispanya,
Avusturya, Isvigre, gibi fethettigi iilkelerdeki kanal sistemlerini toprakla doldurttu;
elde edilen yeni mekanlar1 arsa olarak satt1 ve paralarin1 zimmetine gegirdi. Ayni
zamanda, her yerde demiryollar1 ingasina giristi. Ulagim i¢in sahip olduklar1

araglar yokedilmis olan halk trene ragbet etmek zorunda kaldi.
Kolonyalizm gittigi lilkelere siddetli miidahalelerle degisim getirmistir.

“Kolonyalizm artik bitip, tarihe karist1...” denildigi siralarda, 21.yy’da, eskisinden
hi¢ farkli olmayan bir karakterle yeniden hortlamistir (bkz.: Chomsky, 2000).
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19.yy’n Aydinlanmaci degisimiyle, 21.yy’1n Insanliga “yeni diinya diizeni” ad1

altinda yutturmaga calistig1 degisim paketi arasinda giiclii bir continuum vardir.
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4.2.1.3.4. DNA—Sifre Fetisizminden Doganin Manipiilasyonuna
Postmodernizmin yiikseldigi onyillar, ayn1 zamanda, molekiiler biyoloji ve gen
teknolojisinin de, tip tarihini sarsan biiyiik bulgularina sahne olmustur. Insanlik,
yasayan bir organizmanin i¢inde barman bir ¢esit sarmal zincir yapisinin o
organizmanin tiim sistemlerinin anahtarlarina sahip oldugunu, iirpererek
ogrenmistir. Kemik ve kas fonksiyonlarimiz, kendiliginden calisan ¢esitli
sistemlerimiz, zihinsel fonksiyonlarimiz, dis goriinlisiimiiz, ireme, gibi, ¢ok
sayidaki fonksiyonun 150.000 y1l dnceki homo sapiens atalarimizdan bu yana ¢ok
az miitasyona ugrayarak stirmekte oldugu yolundaki bilgi, Pozitivizm’in hep
zahir e iliskin verilere yonelen, batin’a iliskin verilere “hurafe” diyen
doktrininden sonra, Insanliga soguk bir dus gibi gelmistir. Bu bulustan sonra, “her
insanin kendi alinyazisiyla dogdugu; her insanin kag kez soluk aldiktan sonra
Oleceginin belirlenmis oldugu...” yolundaki inanislar Pozitivizm’e giicle

baglanmis kisilerde bile ciddi bir deger kazanmaga baslamustir.

Genetik bilimi 21. yy.’1n en 6nemli disiplini olmustur. Gen miihendisligindeki
gelismeler, onceleri iitopik olan bir¢ok olusumun gergeklestirilebilir oldugunu
gostermistir. Genleriyle oynanmig tophumlardan kopya-canlilara (clone) birgok
“yeni tiir’—cetin tartigmalarla da olsa—yagama katilmistir. Bu tartigsmalar

“litopya”larin “distopya”ya doniistiigiine dikkat cekmektedir.
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4.3. Aydinlanma ve Fizik Bilimi: Ic ve Dis Diinya Arasinda Gec¢iskenlik
Aydinlanmanin temel aksiyomlarinin basinda “pozitivist” yaklagimin—bir
nesnellik atfinin—geldigi genel-gecer bir bilgidir. Deneye ve gézleme dayali
dogasiyla fizik bilimi, bu aksiyom i¢in en iyi modellerden biri olagelmistir.
Dolayisiyla toplum bilimleri de dahil olmak iizere bir¢ok disiplin fizik

metodolojisini kendine 6rnek ya da model almistir.

20.yy. ile birlikte iyiden-iyiye tartisilir hale gelen “bilimsellik” ve kistaslari, fizik
kadar “nétr” bir alanda bile gecerli olmustur. Bilimin de sanat gibi bir “degerler
sistemi” olarak algilanmasi, 20.yy’1n ikinci yarisindaki en 6nemli

déniisiimlerdendir®.

Gene de kitleler tarafindan “artik tarihe malolmus™ bilinen, ve ancak belirli,
marjinal ortamlarda tartisilabilen tiim “gecerli bilgiler”in yanisira, Aydinlanmaci
cabalarin bliyiik yol aldig1 bir baglama daha isaret etmek yerinde olacaktir:
Aydinlanma ile i¢-dis farki ortadan kaldirilmaya baslamistir: Atomun bile igine—
par¢alanmasi yoluyla—bakmak; “i¢”in agilmasiyla “dis” olmasini saglamak,
20.yy’1n seyrini degistiren bir hamledir. Ice doniik patlama (implosion) ve disa
dontik patlama (explosion); “potansiyel” ve “kinetik enerji” kavramlari, i¢-dis
enerji bicimleri (energie-enthalpie), muazzam kesifler olmalarina ragmen
beklenmedik siddet yiiklerini de tasimislardir—atom bombasi bunun somutlanmis

hallerinden sadece biridir.

Sonug olarak su soru sorulabilir: Acaba i¢ ile dis diinya arasinda bdylesi bir
geciskenligin saglanmasi hangi noktada ve ne derece miitecavizdir? Tiim bu
olusumlarin sanata yansimasi olan “insanin kendini esere tahvil etmesi,” ya da, I¢
diinya’ya da boylesine sorgusuz miidahale edilmesi, insanlik’tan geriye ne

birakacaktir?

52 Bu konuda ozellikle bkz.: Wallerstein, 1996; 2000; 2003.
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4.4. Tarih Alaninda Modernizm ve Yanhhk

Modernizm’in temel dayanagi olan aydinlanmaci diinya goriisti, temel olarak
cizgisel zaman akis1 {izerine kuruludur. Bunun en bildik yansimasi olan Evrim
Teorisi’nin giincelligini korumasi dikkat ¢ekicidir; belki de, bunu, biiyiik 6l¢iide,
doktriner dogasina bor¢ludur. Evrim teorisinin doktriner dogasi—kendini tek
segenekmisgesine empoze eden postulat’1 ve taraftarlari—bir teorinin en 6nemli
ozelligini; “tartisilabilir” olmasini zedelemekte, onu gnostik bir 6n-kabul haline
getirmektedir. Oysa herseye “evrim” agisindan bakmakla “sona yonelik,”
“erimsel” bir tavir takinmak, yasamin bir¢ok pratigine ters diismektedir: Dogada,
bir¢ok alanda bir devr-i daim hareketi vardir; ancak Aydinlanma buna bile bir
dramatik hedef/kisve katarak yaklasmay1 empoze etmistir. Dolayisiyla, sadece en
temel 6gelerinden hareketle bile goriilebilecek bir “tarihsellik sorunu” bu

disiplinin de ¢agdas algiyla onarilmaya ihtiya¢ duydugunu yansitmaktadir.

Geleneksel tarih yaziminin iktidarlara kosut dogasi artik tamamen desifre
edilmistir. Post-modern siirecte bu doganin degistirilmesine gayret edilmis, tarihin
bariz “yanlilik”1 bagka anlayislarla ikame edilmeye ¢alisilmistir. Bunlarin basinda
gelen sozlii tarih ¢aligmalart ve kiiltiirel arastirmalar, 1990’lardan beri toplum
bilimlerinin giindeminde yeralmis, hattd bunlarin da olumsuzluklari—

kesfedilebildikleri kadariyla—elestiriye ve tartismaya acgilmistir.

Immanuel Wallerstein’in temel metinleri arasinda yeralan Utopistik ya da 21.
Yiizyilin Tarihsel Secimleri (1999), Yeni Bir Sosyal Bilim I¢in (2003), Bildigimiz
Diinyanin Sonu. Yirmi Birinci Yiizyil I¢in Sosyal Bilim (2000/2003), Jeopolitik ve
Jeokiiltiir (1993),ve Sosyal Bilimleri A¢in (1996) bu alandaki temel tartismalari
yansitmaktadirlar. Post-modernizm’in diger basat varolus alanlarina—bilim ve
sanat basta olmak tizere—yasamin ¢esitli odaklarina yansimalarina dair degerli
saptamalar iceren temel bir metin olarak Steven Connor’un Post-modernist Kiiltiir.
Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris adl1 yapit1 (2001) burada tartigilan konular1
toparlayici niteligiyle dikkat ¢ekicidir.
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4.5. Utopya’dan Distopya’ya: “Globallesmenin Sonu”

GLOBALLESMENIN SONU

BiR SOMUN EKMEK VE BALIK

Bilgi ¢aginda degiliz.
Bilgi ¢caginda degiliz.

Haberleri,
radyoyu

ve bulanik ekrani unut.

Giuinumuz
bir somun ekmek ve balik

zamarni.

Insanlar ac
ve giizel bir s6z
bin kisi i¢in

ekmek demek.

(Rugman, 2004: 7)
(Cev.: Sedat Eroglu)

Birgok sirket, uluslararasi orgiit, arastirma enstitiisii ve devlet kurumuna
danismanlik yapan, Oxford Universitesi Templeton College’de stratejik ydnetim
alaninda ¢aligmalarini siirdiiren ekonomist ve arastirmaci Alan Rugman,
Kiiresellesme’nin sonuna gelindigini diigiinmektedir. Yazar bu diisiincenin
belirgin hatlarini ¢izerken, basta, 1997°de Asya’da ekonomik biiytimenin

durmasini; ardindan, diinya ¢apinda biiylik gerilemelerin izlenmesini, ve
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nihayetinde, 1999°daki “kargasa”nin> “serbest ticaret ve kiiresellesmenin
basarisizliga ugradigi” seklinde yorumlandigini, hatirlatmaktadir (Rugman, 2004:
17). Hatta, daha da ileri giderek, su iddiali tanim1 yapmaktadir:

Kiiresellsme bir masaldir; gercekte hi¢cbir zaman vorolmamustir.
[Globallesmenin Sonu adl1] kitapta yeralan ¢oziimlemelere gore, imalatin
biiylik bir boliimii ve hizmet sektorii, global degil, bolgesel bir sekilde
orgiitlenmistir. Bolgesel diisiiniip yerel hareket eden ¢okuluslu girisimler

(CUQG) uluslararasi ticaretin motorunu olusturmaktadir. (a.g.y.)

Otesinde, yazarin, 2009 yilindaki “kiiresel kriz” yasanmadan yillar énce,
kullandig: ifadeler—ozellikle bu krizin tetikledigi kontrol mekanizmalar1 ve

muhafazakarlasma, ice kapanma siiregleri g6z oniine alindiginda—carpicidir:

Global pazara dayali kapitalizmin gozle goriiliir yenilgisi, daha siki bir
mali diizenlemenin ve sermaye kontrollerinin gerekliligini ortaya
koymustur. Ancak kiiresellesmenin, finansal sermayeyle ilgilenen kisa
vade yatirimcilarinin yarattigi karmasayla pek ilgisi yoktur. Aksine,
kiiresellesmenin gercek odagi CUG’lerin aktivitelerinde ortaya
cikmaktadir. CUG’ler tarafindan gergeklestirilen dogrudan yabanci
yatirimlar (DYY) uluslararasi is faaliyetlerinin yiiriimesini saglayan asil
ogelerdir. (DY, bir ana sirketin baska bir iilkede bulunan yan sirketinin
faaliyetlerini kontrol etmek i¢in yaptig1 sermaye yatirimi olarak
tanimlanir). CUG’ler, ayn1 zamanda, ortak girisimlerle, yani, stratejik
ittifak ve lisans sozlesmeleri gibi araglar vasitasiyla gerceklestirilen,
sermaye yatirimi niteligi tasimayan dig operasyonlarla da ilgilenirler.

(a.g.e., 17-18)

Yazara gore, uluslararasi diizen {i¢ ana iisten yiiriitiilmektedir: A.B.D., A.B. ve
Japonya’nin liderligindeki “ii¢ ayakli yonetim”in giidiimledigi bir siire¢ herseyi

belirlemektedir. CUG’ler kiiresel nitelik tasimazlar; tersine, “ii¢ bolgeli bir temel

33 Yazar 1999°da, Seattle’da gergeklestirilen protestolara gonderme yapmaktadir. Seattle olaylari
hakkinda bkz.: Welton, Neva, Linda Wolf, Kiiresel Baskaldiri. Yirmi Birinci Yiizyilin Tiranlarina
Karsi Miicadele, Ceviren: Aydin Ekin Saglam, Aykir1 Yayincilik, Istanbul, 2004.
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iizerinde” islerler; bolgelerarasi degil, kendi bolgeleri i¢inde hiikiimran konumlara
sahiptirler. Yazara gore, otomotiv, kimyasal madde, ¢elik, agir elektrik
malzemeleri, enerji ve imalat endiistrileri bu ii¢ bolge kavramina uygun olarak
islemekte, tlirtinler nerede tiiketiliyorlarsa iiretimleri de orada yapilmaktadir.
Kiiresellesmenin gerceklestigi iddias1 “yalnizca elektronik esyalar ve yiiksek
katma degerli tirtinler gibi, nakliye {icretleri diisiik iiriinler”le ilgili olarak ortaya
atilabilir (a.g.e., 18-19). Kiiltiir iiriinlerinin nakliye harcamalar1 oldukg¢a diisiik
oldugundan, kiiltiir alaninin en fazla kiiresellesen sektorlerden biri olabilecegi akla
gelmektedir. Ornegin, CDler gibi yiiksek kalitede, ¢ok miktarda, basilip diinyaya
tek elden dagitilan duysal {iriinler “yiiksek katma degerli” kategorisinde
diistintilebilir. Uluslararasi sanat organizasyonlarinda adindan sdzettirmeyi basaran
miizik ve sahne gosterilerinin de, “kiiresellesen” bir dagitim metai haline
gelebildiklerini sik-sik gdzlemek miimkiindiir. Hatta, kiiresellesmeyi kendine bir
“misyon” olarak secip, yasamini buna adayan medyatik bireylerin de, “tasima
iicreti diigiik-katma degeri yliksek iiriinler” arasina sanat yoluyla katilmalari, Yeni

Diinya Diizeni’nin yansimalarindandir.

Yazar “bolgesel ve iki tarafli anlagmalarin basar1”li olduklarina, “gok tarafli
anlagsmalarin ise ¢cogunlukla basarisiz” kaldiklarina dikkat ¢cekerken, bunun “kapali
bolgesel bloklarin giiciine, ve kiiresellesmenin sorunlarina iliskin isaretler”
oldugunu diistinmektedir. Kapal1 bolgesel bloklar ve ikili-anlagmalar baglaminda
yeralan en biiyiik 500 girisimin tiim diinyadaki dogrudan yabanc1 yatirimlarin
%90’ 11 teskil ettigine ve, bunlarin, diinya ticaretinin yarisindan fazlasim

olusturduguna, isaret etmektedir. (a.g.y.)

Yeni Diinya Diizeni devletlerin ve hiikiimetlerin tanimini da biiytik 6l¢tide
ticarilestirmis goriinmektedir. CUG ve bdlgesel anlagmalar baglaminda bu duruma
egilen yazar, Japonya orneginden hareketle, hiikiimetlerin kural koyucu
nitelikleriyle degil, ancak, “katalizatorliik” gibi etken rollerle “basarili bir ig aginin

ortagi olabilecekleri” saptamasina katkida bulunmaktadir.

Su dort politik dinamik bdlgesel ticaret ve yatirim bloklarini giiclendirmektedir:
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- Ticaretin “iyilestirilmesi” mevzuatindaki korumaci ve ayrimci
hiikiimler;

- Iki tarafli yatirim anlasmalarindan birgok sektdriin bagisikli tutulmasi;

- Saglik, giivenlik ve ¢evreye dair mevzuatin blok i¢indekilerin lehine,
disaridakilerin aleyhine olacak sekilde uygulanmasi;

- Ihracat: tesvik programlarina yénelik i¢ siibvansiyonlar ve kosullu milli
muamele i¢in uygulanan i¢ siibvansiyonlar, gibi, o bloka 6zgii

kurumsal 6nlemler. (a.g.e., 21)

Sonug olarak, “Kiiresellesme” tezlerinin pek de islerliklerini stirdiiremedikleri,
korumaci-modernist, hattd muhafazakar egilimli siireglerin gélgesinde yeni bir
caga girildigi, diisiiniilebilir. Anilan “Gnlemler” ve benimsenen politikalar, tez
boyunca alt1 ¢izilen, “Yeni Diinya Diizeni’nin Olumsuzluklar1” baglamini—
yasamin bir¢ok alaninda, ortiilii ya da agik olarak hissedilen baskilari—
yansitmaktadir. Tiim bu sikismalarin ve gerginliklerin sanata, 6zellikle de miizige
su sekillerde yansimasi beklenebilir: Ya sasirtict olamayan bir bigimde bu sisteme
ayak uyduran, muhafazakar, kuralci ve konvansiyonel bir kimlik benimsenecek,
ya da bu iklimin tersine—bir yanilsamalar evreni yaratilarak—hedonist bir tavrin

pesine gidilecektir.
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5.21. yy’da Sanat — Ekonomi Iliskisi I¢in Genel Bir Cerceve

Stallabrass’in ekonomi ve sanat iligkisine dair son derece ¢arpict saptamalari
vardir. Yazar, serbest ticaret ile “0zgiir sanat”in birbirlerine goriindiigii kadar
taban tabana karsit olmadiklarini diisiinmektedir. Bu goriisiinii ii¢ farkli agidan
savunmaktadir. 1k olarak, iki alanin meslek erbablari arasindaki yakin benzerlik,

iletisim, etkilesim ve ¢ikara dayali ortak davranis modelleri gelmektedir:

Birincisi, sanat ekonomisi finans kapital ekonomisini ¢ok yakindan takip
eder; finans kapital ekonomisindeki gelismelerin etkileri ¢cok kisa stirede
sanat ekonomisinde de hissedilir. Donald Sassoon, kiiltiirel egemenlik
lizerine yakin ge¢miste yaptigi calismasinda, 19. ve 20. yilizyillarda roman,
opera ve sinema alanlarindaki ihracat ve ithalat oriintiilerini arastirmistir.
Onun bulgularina gore, kiiltiirel agidan egemen olan iilkelerde, i¢ piyasa
talebini asan bol miktarda tiretim yapilmaktadir; bu iilkelerin sanat ithalati

cok diistik, ihracat1 ise yiiksek diizeylerde seyreder.

[...] Finansal giiclin dagilimu ile, kiiltiirel hakimiyetin paylagimi arasinda
carpict paralellikler yakaliyoruz. Kiiresel sanat satiglarinin yarisindan biraz
azim gergeklestiren A.B.D.’nin kiiltiir egemeni olmasi hi¢ de sasirtici
degil; Avrupa ise geriye kalan satis hacminin biiyiik boliimiinii
gergeklestiriyor; bunun yaklasik yarisi Birlesik Krallik’in elinde. Fransa
sanat tacirligi alaninda dnemli bir kaynak olusturuyor; Italya ve Almanya
da bu alanda 6nemli pazarlara sahip. Sanat eseri fiyatlar1 ve satis hacmi
hisse senedi piyasasiyla atbasi giden, diinyanin belli basli finans
merkezlerinin, ayni zamanda, en 6nemli sanat satis merkezleri olmasi hi¢
de rastlant1 degildir. Bu paralelligi tespit ettigimizde, sanatin yalnizca
amagcsiz bir serbest oyun bolgesi olmadigini kavrariz; sanat piyasasi ayni
zamanda sanat eserlerinin, yatirim, vergiden kacinma ve kara para aklama
gibi cesitli amagclar i¢in kullanildig1 ikinci bir spekiilasyon piyasasidir.

(Stallabrass, 2009: 14-15)

Yazarin ikinci gozlemi, sanatin gene de finans diinyasindan ayr1 bir kimlik

sahibiymis gibi goriinme ¢abasini elden birakamayisidir.
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[...] Ikinci olarak, ¢agdas sanat hi¢ durmadan, bagimsizliginin ve kitleden
farkliliginin isaretlerini sergilemek zorundadir, ¢iinkii s6zilinii ettigimiz
bayagi ekonomik dertleri izleyicilerinin kafalarindan uzaklastirmasi
gerekir. Bunu bagsarmak i¢in, iirettiklerini, kitlesel iiretimin ve begeninin
bayagilastirdigi tiriinlerden kesin ¢izgilerle ayirmali, sinirlarini kesin olarak
belirlemelidir. Anlasilmazligi, hatta diipediiz sikicilig1 erdeme doniistiirtir,
Oyle ki, bunlar basli-basina birer kural haline gelir. Duygusalliktan azade
olusu, pop sarkilarina, sinema ve televizyona satilan tatli hayallerin ve

mutlu sloganlarin negatif yansimasidir. (a.g.e., 15)

Yazarin {i¢iincii goriisii, finans diinyasinin sanat diinyasina bir cankurtaran gibi

sarilmak zorunda oldugudur.

[...] Serbest ticareti ve 0zgiir—"“serbest—sanat”1, birbirlerine karsit degil de,
ilkini bir hakim sistem, digerini ise onun yaralarini saran, biitiinleyici bir
pargasi, olarak gérmek miimkiindiir; dogrusu, “kirlenmemis kiiltiirel

bagimsizlik” ideali i¢in en tehlikelisi de budur. (a.g.e., 16)

Bu goriisiinii pekistirmek i¢in Marx’1n iinlii bir s6ziine, “Tek kelimeyle, burjuvazi,
kendi stiretinde bir diinya yaratiyor.” (Marx’tan aktaran Stallabrass, 2009: 17)
ifadesine bagvuran yazarin, bagka bir Marx alintistyla, “Kati olan hersey
buharlasiyor.” (a.g.y.) ile, Istanbul Bienalinin (2009) benimsedigi bir slogani

cagristirmasi manidardir.
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5.1. Soguk Savas Sonrasinin Temel Yonelimleri

Soguk Savas’in diinya sistemindeki, 6zellikle kutupluluk sistemindeki,
belirleyiciligi sadece siyasi ve ekomik boyutlara yansimamis, toplumsal yagamin
bir¢ok boyutu gibi, sanatin da hem tasarimina, hem de dolasimina, giiclii etkileri
uzun yillar siirmiistiir. Soguk savasin ardindan degisen tablo sanatin piyasalari

kadar islevlerini de ¢esitlendirmistir:

Dogu Avrupa Komiinizmi’nin ¢dkiisiinden ve Kapitalizm’in gergek bir
kiiresel sistem olarak sahneye ¢ikisindan bu yana, sanatin kullanimlari hem

cesitlendi, hem de aciklik kazandi. (Stallabrass, 2009: 19)

1989 y1l1 ve sonrasinda yasanan kiiresel olaylar—Dogu ve Bati
Almanya’nin birlesmesi, Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, kiiresel ticaret
anlagmalarinin yapilmasi, ticaret bloklarinin giiglenmesi ve Cin’in kismen
kapitalist bir ekonomiye doniismesi sanat diinyasinin karakterini de
temelden degistirdi. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, sanatin baskenti
Paris’ten New York’a tagininca, [diinyanin ¢ift-kutuplu ¢eliskisi gdze batar
hale gelmis ve] sanat diinyas1 Soguk Savas’in Dogu-Bat1 boliinmesi
temelinde yapilanmisti. Her iki bloktaki devlet destekli yiiksek sanat
birbirinin negatif kopyastydi: Dogu’daki sanat belli bir ideolojiye uymak,
onu temsil etmek ve toplumsal amaglara hizmet etmek zorunda olduguna
gore, Bati’daki sanat kesinlikle bu tiir yiiklenimlerden arindirilmis olmali
ve herhangi bir amaca hizmet etmesi beklenmemeliydi. Dogu’nun sanati
insanligin, 6zellikle sosyalist insan’1n, bagarilari yiiceltiyorsa, o zaman
Bati1 sanat1 insanligin yeteneklerinin sinirlarina, basarisizliklarina ve
zalimliklerine odaklanmaliydi (yine de sanatin, tam da bu kétiiliikleri aciga
cikarma g¢abasiyla, insanlik i¢in iyi birseyler basarabilecegi umudunu hep
koruyarak). Bu keskin karsithgin (Glastnost sirasinda yavas yavas ve Dogu
Bloku rejimlerinin ¢okiisiiyle hizlanarak) zayiflamasinin ve Kapitalizm’in
tantanali zaferinin (A.B.D. nin tek siiper gii¢ oldugu “Yeni Diinya
Diizeni’nin kurulusunun) ardindan, sanat diinyasi siiratle yeniden
yapilanma siirecine girdi. [...] Diinyanin dortbir yanini sanat etkinlikleri

sard1; farkli ulusal, etnik ve kiiltiirel kimlikler tagtyan ve Bati’nin uzun
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yillardir gézardi ettigi pek ¢ok sanatci, elestirmenlerin onayini aldi ve ticari

basar1 kazandi.

Bu degisikligin kosullar1 bir dizi karmasik kuramsal hamleyle, piyasanin
yavag yavag kabul ettigi gelismeyi teyid eden post-modern elestiri
tarafindan hazirlandi: Yiiksek kiiltiiriin evrenselci yiiziiniin arkasinda
saklanan beyaz, erkek “dahi”’nin maskesi diisiiriildii. Feministler sanat
diinyasindaki erkek egemenligine meydan okudular, kadinlarin
dislanmasini saglayan degerlendirme 6Slgiitlerini yeniden sekillendirmek

icin biiylik ugras verdiler. (a.g.e., 20)

Bu siiregte ortaya ¢ikan “kiiltiirel cesitlilik,” “cokkiiltiirliiliik,” “kiiltiirel
farkliliklar,” gibi sdylemlerin giincel sanat pratiklerine eklemlenmeleri
gecikmemistir. Tam tersine, bu sdylemler olmaksizin kapsamli bir etkinlik
yapilmasi, artik neredeyse sdzkonusu olmaktan ¢ikmistir. Stallabrass bu baglamin

erken orneklerini hatirlatmaktadir:

[...] Biiyiik ¢okkiiltiirlii sergi olgusunun yiikselmesi, tam olarak Soguk
Savas bitimine rastladi; Glastnost yillarinda planlanmis, Londra ve Paris’te
diizenlenen ve beyazlarin sanattaki kurumsal tekelini kiran iki sergi bunu
baslangici oldu: Pompidou Merkezi’ndeki Magiciens de la Terre

[ Yeryiiziiniin Biiyiiciileri] ve Hayward Gallery’deki The Other Story [Oteki
Hikdye] adl1 sergiler 1989 yilinda gergeklestirildi.

[...] Ozellikle Yeryiiziiniin Biiyiiciileri, daha bashginda kendini gdsteren,
Ucgiincii Diinya sanatgilarii egzotiklestirme yaklasimindan &tiirii
elestirildi. Yine de bu, sanat diinyasinin merkezi olan bir metropolde
Birinci Diinya ve Ugiincii Diinya sanatlarini birlikte teshir etmek amaciyla

gergeklestirilen ilk 6nemli sergiydi. (Stallabrass, 2009: 20-21)
[...] Beyaz olmayan sanat¢ilar artik ilgi gormemekten yakinmayacak,

yalnizca gordiikleri ilginin tiirii konusunda kaygilanmaya baslayacakti.

(a.g.e., 21)
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Soguk Savas’in kapanmasi ile “Yeni Diinya Diizeni” sdyleminin yayginlagsmasi,
0zlerinde ayni1 ideolojik temele dayanmaktadir. Liberalizm’in “cilalanmis” bir
versiyonu olarak dolagima sokulan neo-liberal diinya goriisti, arkasina aldig1 cazip
“Kiiresellesme” sdylemleri ile genis kitleleri kolaylikla etkilemeyi basarmustir.
Bunun bir manipiilasyon olup olmadiginin anlagilmasi, beklendiginden kisa
siirmiistiir. Bu alanda ¢arpic1 saptamalar1 olan Stallabrass, Neo-liberalizm’in sanat

diinyasina basglica yansimalarini sdyle 6zetlemektedir:

Soguk Savas’in bitmesinin ardindan “Neoliberalizm” olarak adlandirilan
dizginsiz Kapitalizm’in kiiresel capta giiclenmesi sanat diinyasinin soluk
¢ehresine renk katan bu etkinliklerle ¢akisti. Neoliberalizm diizeninde,
sOzde, serbest ticaret lisan1 konugulur; ama kiiresel kural koyucu organlar
(Diinya Bankas1, IMF ve Diinya Ticaret Orgiitii) zengin iilkelerdeki
sanayileri ve tarim1 korururken, kirilgan ekonomileri (damping de dahil)
kuralsiz ticarete, 6zellestirmeye ve sosyal devletin tasfiyesine maruz
birakir. Bunlarin diinya capindaki sonuclar1 diisiik ticretler, glivencesiz

istihdam, yiiksek igsizlik ve sendikalarin gii¢c kaybidir. (a.g.y., 21)

Bununla birlikte, ulusasir1 ve uluslararasi sirketlere—dolayisiyla, asagida
gbrecegimiz gibi, sanat diinyasina—akan servete ragmen, bu siirecin sanat
tizerindeki en giiclii etkisi, sanatin ekonomisinde degil retoriginde kendini
gosterdi. Ticaret engellerinin sdziimona kaldirilmasina paralel olarak
kiiltiirel engellerin de yikilmasina ve bunun yarattig1 gérkemli kiiltiirel
senteze ovgliler yagdiran koronun coskulu sesi dortbir yanda ¢inlamaya
basladi. Sanat diinyas: bu tutumunda hi¢ de yalniz degildir; kiiresellesme
konusundaki heyecan ve tutku dalgasi insan bilimlerinin yanisira tim
ekonomik ve politik sdylemlere, akademik konferanslardan liberal
gazetelere kadar bir¢ok platformda yayilmis bulunuyor. Justin Rosenberg
(2000), bu sdylemin mantigin1 derinlemesine analiz etmistir. Rosenberg,
sosyal kuramda temel itici gii¢ler olarak ekonomik, politik ve askeri gii¢
gibi parametrelerin yerine mekan ve zaman gibi soyut nitelikleri kullanan
ve genellikle bulanik ya da sadece retorik niteligindeki sonuglara varan

analizlerin yarattig1 tutarsizli1 ortaya koyar. Sanat diinyasinda da,
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kiiresellesme hakkinda edilen lakirdilar ayn1 6l¢iide gevsektir ve her yere

yayilir.

Sanat diinyas1 bu retorigin politik agidan liberal yoniinii benimserken,
ozellikle kiiltiirel sentezin ya da melezligin yararlarini 6verken, s6z konusu
retorigin arkasindaki vizyon—Kkiiresel sermaye riiyasi—biitiiniiyle ve
biiylik bir hizla sanat diinyasina yansidi. Bu gelismenin sonucunda sanat
sOylemi, sanat kurumlar1 ve sanatcilarin lirettigi isler hizli bir degisim
stirecinden gecti. 1990’lar boyunca bienaller ve diger sanat etkinlinlikleri
tiim kiireyi sardi; bu arada kentlerde yeni ¢agdas sanat miizeleri kuruldu,
ya da daha 6nce kurulmusg olanlar genisletildi. Bu miizeler, sirketlerin
calisma modellerini i¢sellestirdik¢e etkinlikleri de giderek daha ticari bir
veche kazand: Is diinyast ile isbirligi yaptilar, {iriinlerini ticari kiiltiire
yaklastirdilar ve kiitiiphanelerden ziyade magazalar1 ve temali parklari
model alarak yapilandilar. Ayn1 zamanda, cagdas sanat kitle kiiltiiriintin
bazi unsurlariyla daha yakin temas kurdu; bu gelisme o kadar yayginlasti
ki, bazen bu yonelimin “gercek” ile ya da “gercek hayat” ile kurulan yeni

bir iliski oldugu sanildi. (a.g.e., 22-23)

Buraya kadar genellikle gorsel agirlikli giincel sanattan bahsedilmistir. Ancak
gene ayni bicimde, miizik sanatinin da benzer ¢ergevelere sikismis oldugunu, ayni
izleklere mecbur birakildigini belirtmek yanlis olmaz. Kitlesel medyanin besledigi
son derece konvansiyonel ornekleri bir yana birakilirsa, miizigin de—ozellikle
yenilik¢i vurgular tagiyan tiirlerinin—miizelere ya da cagdas sanat galerilerine
girebildigi oranda; buralara sokulabildigi sekillerde ve sdylemlerde, “goriintirliik”
kazanmasi, giindemde yer bulabilmesi, dikkat ¢ekicidir. Duysal tasarim alanindaki
sanatgilar miizigin tek basina sunulmasindan kaginmis, bu sanatgilarin tiretimleri,
ancak, ses yerlestirmesi, ses heykeli, soundscape, vb. mekansal baglamlar, plastik

ya da gorsel 6gelerle deger bulabilmistir.
Soguk Savas sonrasi bir diger gelisme de “sanatin politizasyonu’ndaki vurgu

degisikligidir. Politik sanat siyasi kimligin ve eylemin belirleyici oldugu marjinal

bir alan olmaktan ¢ikmis, ¢cogunlukla sembolik vur-ka¢ hamlelerine, espirilere
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indirgenmis, “seyreltilmis,” ve iyiden-iyiye konvansiyonellesmis bir goriiniim

kazanmustir.

Politik sanat nasil oldu da bu kadar 6ne ¢ikt1? Bu, kismen, 1980°lerde
ekonomik durgunluk nedeniyle aniden karaya oturan ve zor durumda kalan
piyasa-dostu sanata gdsterilen bir tepkiydi. Kismen de, politika sahnesinde
liberal riizgarlarin esecegi beklentisinden kaynaklaniyordu. (Stallabrass,

2009: 26)

Bu politik sanatin saltanat1 gorece kisa siirdii, bunun nedenlerinden biri
amacina ulagsmis olmastydi: Sanat gercekten de cesitlendi ve, bir kez
kosullarina uyum sagladiktan sonra, geriye dontisii sozkonusu olamazdi.
Eger politik sanat, kendi idealini daha fazla ger¢eklestiremediyse, bunun
nedeni tam olarak olgunlagsmamis olusu ve gergek politik siire¢lerden
kopukluguydu. Benjamin Buchloh (1997: 68-69), cagdas sanat hakkindaki
igneleyici ama ikna edici degerlendirmesinde su iddiay1 ortaya atar:
A.B.D.’de (ya da baska yerlerde) uzun dénemde politikanin kamusal
alandan 0zel alana kayma egilimi sanata da yansimigtir: Sanatc1
kimliklerine ve bu kimliklerin uzlagimsal simgelerin birlestirilmesi yoluyla
insasina odaklanmis bir sanat ortaya ¢cikmistir. Sosyal sinif ve tarafsiz
politik kurumlar gibi ¢etin alanlarla kiyaslandiginda, bu mevzularla istigal

etmek ¢ok daha kolaydir. (a.g.e., 27)

Ya da Martha Rosler’in iddiasina gore, giderek biiyiiyen gelir adaletsizligi
A.B.D.’ye damgasini vururken, kiiltiirel alana dahil olma talepleri artmis

ve sonugcta soyle bir tablo ortaya ¢ikmustir:

Cokkiiltiirliiliiglin sanat diinyasindaki versiyonu (¢okkiiltiirliiliik
icin kiiltlir diinyasindan daha uygun bir yer olabilir miydi?...)
zorunlu olsa da, zaman- zaman sikint1 verecek derecede basmakalip
olan, gelir dagilimin1 atlayarak toplumdaki kimliklerin golge
modelini iireten bir versiyon.... (Rosler, 1997: 23’ten aktaran:

Stallabrass, 2009: 28).
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Dolayistyla, A.B.D. ekonomisi 6zellikle 1990’11 yillarin ortalarinda
yeniden canlandiginda, ortaya yeniden—degisime ugramis olsa da—ypiyasa
dostu bir sanat ¢ikti; bu sanatta kimlikler, hangi bigimde i¢-ige gecip hangi
yone savrulacaklar tiiketimciligin (Consumerism) gel-gitlerine bagli olan,

ele avuca sigmaz ¢agrisimlara dontistil. (a.g.y.)

Stallabrass’in yaptig1 belki de en ¢arpict saptama, “cesitlilik”in bir iliizyon olarak
sunulmasidir. Yazarin bu iliizyonu “neo-liberal degerlerin propagandasi”yla

iligkilendirmesi de son derece dikkat ¢ekicidir:

[...] Kiiresellesmis sanat diinyasinin goklere ¢ikarilan ¢esitliligi, daha yeni,
baska bir-6rneklikleri gizlemektedir. Kiiresel kapitalizm, 1989°da yenik
diismiis muhalifinin demir perdesinin arkasindan sahneye ¢ikmis ve hizl
degisim siirecinde zorba ve amansiz bir sistem olarak kendini gostermistir;
ayni durum, sanat diinyasi i¢in de gecerli olabilir. Sanatin Soguk Savas
donemindeki savcilik roliiniin sona ermesi, coktandir gelismekte olan yeni
roliinii, neoliberal degerlerin propagandacisi olarak temel islevini, gozler

ontine sermektedir. (a.g.e., 69)
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5.2. Konvansiyonellesen Sanatin Rol Modelleri

Miizigin, baz1 donemlerde, toplumsal hareketlere ve siyasi konjonktiire daha
duyarli oldugu—sanatin diger dallarinda da oldugu gibi—dénem-dénem politik
mesajlara daha fazla agirlik verdigi; etkilendigi siyasi ve ekonomik dalgalanmalari
kendi araglartyla yansittig1, bilinen bir olgudur. Ozellikle Soguk Savas siiresince
ve hemen sonrasinda, bu olusuma sayisiz 6rnek tiiremistir: Birgok tilkede, ciddi bir
“karsi-durus” kiiltlirii gelismis; siyasi baskilara karsi sanatsal ifade, toplumun en
onemli ¢ikis kanali haline gelmistir. Protest miizik, kabare, ya da 20.yy. baslarinda
adlandimldig: sekilde, Gebrauchsmusik™ alanlarinda birgok nitelikli iiretim, bu
politik tavr1 yansitmistir. Ayni bigcimde, yenilik¢i konser miizigi tirtinlerinde—
miizik tiyatrosu ve elektroakustik miizik basta olmak {izere—bircok ayriks1 yapit
iiretilmistir. Bu tiir galigmalar yapmis kompozitorler arasinda, Hans Werner Henze
(Versuch iiber Schweine (1968), El Cimarron (1969), Voices (1973), vd.); Luigi
Nono (Ricorda cosa ti hanno fatto in Auschwitz (1965), Contrappunto dialettico
alla mente (1968), Intolleranza (1960), La fabbrica illuminata (1964), vd.);
Herbert Eimert (Epitaph fiirAikichi Kuboyama (1960),vd.); Bernd Alois
Zimmermann (Die Soldaten (1958-1960), Omnia Tempus Habent (1957), Elegie
fiir junge Dichter, (1967-1969), vd.); Karlheinz Stockhausen (Gesang der
Jiinglinge (1955-6), Telemusik (1956), vd.), Ilhan Mimaroglu (Sing Me A Song of
Songmy (1971), Tract (1972-4), Immolation Scene (1983), vd., yeralir.

Ayn1 dénemde, 6zellikle Vietnam Savasi ekseninde gelisen protesto hareketleri,
miizigi—ozellikle de rock tavrini—ozsel bir 6ge olarak kullanmis, yer-yer
aragsallastirmistir. Woodstock Festivali, bir miizik etkinligi olmanin 6tesinde
siyasi bir “kirilma noktas1” islevi gérmiis, miizik, diinyada ilk defa olmak {izere
A.B.D. ile Avrupa’daki—hatta diinyanin diger bolgelerindeki—genclik

hareketlerini birbirine baglamistir.

>* Gebrauchsmusik, 20.yy’n baslarinda, Weimar imparatorlugu dénemi Almanyasi’nda dolasima
girmis bir kavramdir. Kullanima yonelik, “islevsel,” hatta “tiiketilebilir” olmasi1 amaglanmis, cogu
zaman sinema, tiyatro, gibi baska disiplinlerle biitiinlenen; ya da ev, okul, fabrika, gibi alanlarda,
toplumsal orgiitlenmelerde kullanilabilecek bir miizik bi¢imi ve tavri olarak benimsenmistir. Bu
ozellikleriyle “ciddi miizik” diinyasinin zaman zaman kii¢iimsedigi bu alan, ulastig1 kitlesellik ile
2. Diinya Savasi sonrasinda sekillenen yeni miizik tiirlerine ve kimliklerine etkileyici bir rol modeli

tiretmistir. Bu konuda, ayrica bkz.: Hinton, 1989.
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Miizigin “hayatla iliskili” olusu donem gencliginin politik kimligini biiytik 6l¢iide
etkilemistir. Se¢ilen “rol modelleri” de miizisyen kimliklerinin 6tesinde, birer
siyasi ikon olarak, benimsenmistir. Ancak, 1989 ile birlikte, diinyanin degisen
politik ¢ehresi—kutuplarin degismesi, doktrinlerin ¢okmesi ya da terkedilmesi,
siyasil miicadele kaliplarinin biisbiitiin farklilagmasi, ve 6zellikle de giiclii
“pasifizasyon” stratejilerinin bagariya ulagmasi, basta genclik olmak iizere,
toplumsal dinamizmin bir¢ok kolunu kontrol altina almis, dizginlemis ya da geri
plana itmistir. Giindelik hayatin bizatihi “politik bir edim” alan1 oldugu
konusundaki yaygin anlayis biiyiik l¢iide golgelenmistir. Stallabrass bu olguyu

giincel sanat tizerinden degerlendirmektedir:

Cagdas sanat adeta serbest bir bolgede varlik gosteriyor; siradan, giindelik
hayatin islevsel karakterinden kopuk, onun kurallarindan ve
uzlagimlarindan bagimsiz bir hayat siiriiyor sanki. Bu serbest bolgede
senlikli siirprizler, ahlakin barbarca ihlali ve bir¢ok inang sistemine yonelik
saldirilar, dingin tefekkiir ve entelektiiel oyunlarla yan yana gelisip

serpiliyor — tuhaf bir karigim bu. (Stallabrass, 2009: 11)

Sanatin kurallar1 yikma aliskanlig1 ¢cok eski ve koklii, buna eslik eden 6vgii
ve yergiler de bir o kadar rutindir. Gel gelelim, bu tanidik manzara yakin

gecmiste gergeklesen dnemli degisimin iizerini Ortiiyor.

Bu degisim kismen sanatin kendi i¢ sorunlarindan kaynaklandi, kismen de
ekonomi ve politika alanlarindaki daha genis ¢apli doniisiime tepki olarak
meydana geldi. Tlk bakista, sanatin, serbest ticaretin pratigi {izerine olmasa
da, ideali iizerine kurulmus kiiresel neoliberal ekonomi sisteminden ¢ok
farkli oldugu anlasiliyor, 6niimiizdeki tablo baska hicbir sistemle sanat

arasinda bu denli biiyiik bir ¢eliski olamayacagini diisiindiiriiyor. (a.g.e.,

12)

Para ekonomisinin dorugunu temsil eden bu donemde, piyasanin bir doyma
noktasina geldigi, liretim fazlasinin ve enflasyonun lireticiyi (hatta devlet’i)
hergiin biraz daha ¢okerttigi, yatirnrmei’nin toplumdaki tahtini rantiye’ye

kaptirdigi, yeni bir Kapitalizm tablosu kesinlesmisti. Boyle bir panik toplumunda,
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kalic1 degerler kiiclimsenmis, insanliga bir ¢esit “kapkaccilik’ ideali telkin
edilmisti. Iste, bu ideal, sanat diline terciime edildiginde, derme-gatma iiretimlerle

sanat tiiketicilerini oyalayan bir tavir ortaya ¢ikmisti.

1980’ler doneminin baglangicinda, [kapitalist sistemin egemenligindeki]
piyasalara olaganiistii bir durgunluk ¢okmiistii, bu durum asir1 iiretim ve
bolluk yillarinda fazla biiyiliyen sanat devlerinin sonunu getirdi; kendini
fazla dnemseyen sanat diinyasinin 6zgiivenini sarst1 ve, uzun vadede,
politik kavramlar ¢evresinde donen sanatin yanisira, daha kaba ve popiilist

isler boy gostermege bagladi. (a.g.e., 29-30)

[Hatta, popiilizmin bu yiikselis yillarinda, bazi iilkelerde, tiiketim
tiriinlerinde goze carpan] asir1 bolluk yiiziinden, kuramla ve politikayla
ugrasan sanata karsi tepkiler belirdi; giizellestiren, hayret uyandiran,

eglendiren ve satilan sanat eserleri ilgi cekmeye basladi. (a.g.e., 30)

Stallabrass’tan aktarilan bu gézlemler, sanatin neredeyse tiim alanlarina
yansimistir; bu dnermeler, 21.yy. baginda egemen olan giincel iirlinlerin, 6zellikle
gorsel alandakilerin yanisira, duysal sanatlarda da biiyiik 6l¢iide gegerlidir.
Miizik—sadece popiiler ve kitlesel dallarda degil, “konser miizigi” olarak anilan
baglamlarda da (hatta, 20.yy. boyunca yeni 6nermelere zemin olusturma
misyonunu tagimig olan oda miizigi ya da elektroakustik miizik gibi alanlarda bile)
egemen politikalara kars1 duran eski tavirdan iyiden-iyiye uzaklasmistir. “Yeni
miizik” konserlerinin programlar1 olusturulurken, kitle kiiltiiriiniin, ya da giincel
ekonomi-politik’in, konvansiyonlar1 giderek daha fazla benimsenmektedir. Bu
egilim iki ana gosterge ile izlenebilir: ilki, “kaba” bir sasirticiligin; ve kolay
kavranir —kaba slogan boyutunda ytlizeysel bir bildirimin, “sok™ a yonelik bir
esprinin, yansidig1 tavirdir. Ikincisi ise, ¢ok daha “eglencelik” bir tasarim ve
kimlikle, daha dolaysizca kitlesellesmeyi hedeflemis popiilist yaklagimdir ve,
dolayistyla, kitle kiiltiirinden 6rneklenen “rol modelleri”ni benimsemesi sasirtici

degildir.

Erken 6rneklerini Amerikan Minimalizmi’nden, 6zellikle Philip Glass, John

Adams, Terry Riley gibi konvansiyonel basar1 kazanmis kompozitorlerden
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izleyebilecegimiz bu davranig bigimi, hem “Cagdas Klasik,” hem de “New Age”
kategorilerinde yer bulmasiyla, iki farkli kulvarda birden kolay kavranabilir ve
tiiketilebilir olma stratejileriyle biiyiik ticari basarilar kazanabilmis, “uzlagmaci,”
“thml,” “faydac1” ve biiyiik oranda “pasifist,” bir tasarim kimligini
yansitabilmigtir. Gerek pop miizigin, gerekse kitlesel “eglence sektdrii”’niin sinema
gibi basat alanlarinin tasarim stratejileri, ve hatta “gramer”leri de, bu yolda
Oziimsenmis goriinmektedir. Her durumda, anilan “sektdrler”’in pazarlama

stratejilerinden ilham alinmasi—ya da biisbiitiin yararlanilmasi—bu durumu

pekistirmektedir.

Bu siirecin islerlik kazanmasi ve yayginlasmasi kitlesel medyanin onayina ya da
katkisina baglidir. Giincel medyanin besledigi iletisim kiiltiirii de, hem aygitlari,
hem de bu aygitlar1 kusatan sdylemleriyle, bu siirece yon vermektedir. Sanatin
hangi dali olursa olsun, empoze edilen/benimsenen “goriiniirlilk kazanma” ya da
“promosyon’ hedefleri bir “gosteri” kurgusu lizerinden gerceklesmekte, sanat
yapitinin esenlikle dolagima girisinin bu siireci izlemesine bagimli oldugu

diistintilmektedir. Bu durum, sanata yeni bir kulvar, ya da cephe, daha agmustir:

[Sanatin giincel uygulamalarinda] gosteri yaratma konusunda, 6zellikle
televizyonla siirdiiriilen kiyastya bir yaris gézlenmektedir; televizyon,
biiyiik ve genis ekranlarla, yiiksek ¢oziiniirliik ve DVD teknolojileriyle
ciddi bir doniigiim gecirmis durumda. (Stallabrass, 2009: 32)

“Miizik—gorsel alan” iliskisinin farkli boyutlar1 bu tezin “Duysal Gergegin
Gorsellik Paradigmasinda Tasarlanmas1” boliimiinde (s. 123, vd.) ele alinmaktadir.
Bu boéliimde ise, ayni iligki, iletisim ve medya baglaminda degerlendirilecektir;
televizyonun—ya da daha genis bir bakis acisiyla, bilgisayarin ve video
sistemlerinin de dahil oldugu “ekran kiiltiiri”’nlin—ne denli baskin bir konum
kazandigina dikkat ¢ekilecektir: MTV tarafindan normlar1 belirlenen “miizik
videolar1”—video-clip’ler’>—sadece popiiler tiirlerin degil, opera, hatta yeni
miizik tirlinlerinin de benzer formatlarda goriintiiyle desteklenmesi/biitiinlenmesi

stireglerini tetiklemistir. Multi-medya tirlinleri bir yana, bir¢cok yeni miizik

35 Miizik videolarmin kavramsal temelleri hakkinda, ayrica bkz.: Celikcan, 1996.
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iriiniiniin DVD formatinda hazirlanmasi—bunlara gorsel araytiizler, video-clip’ler
ya da sinematografik anlatilar eklenmesi—giderek benimsenen ve basat gorsel
medya tarafindan da desteklenen bir olgudur®®. Bu tiir iiriinlerin Avrupa biitiiniinde
yayimlandig1 Mezzo ya da ARTe gibi kanallar, daha tasarim asamasindan itibaren
iriinlerin kimligini belirleyebilmektedir. Bir pop miizigi albiimii “kotarilir’’ken
video-clip tasariminin da en basindan itibaren hesaba katilmasina benzer sekilde,
“yeni miizik” kategorisindeki bir iirliniin dolasima sokulmasi i¢cin Mezzo’da bir
gosterimin, ya da ARTHAUS, Ideale Audience gibi video edisyonlarinda
yeralmanin hedeflenmesi, artik siradist olmaktan ¢ikmigtir. Yapitin yanisira,
olusum siirecinin, provalarinin, arka-planinin teshir edildigi belgelendirme
projeleri—belgesel formatina dykiinen kusatici filmler, vb., son derece revagtadir.
Bu, bir noktaya kadar, olumlu bir harekettir; baglami verme ve belgeleme
acilarindan bdylesi siireglerin degeri ortadadir; ancak, diger yandan, miizik iyiden-
iyiye gorsel medyanin kurallari, kurumlar1 ve egemenligi altinda tasarlanmaya
baslamistir. Bu durumun en ¢arpici uzantisi dinleme kiiltiirtindeki doniistimdiir:
Gorsel arayiizii ya da anlatis1 olmayan miizik iiriinlerine giderek daha az yer
kalmaktadir; 6znel yeni miizik festivallerinde bile, video katkisi aranan, tegvik
edilen, giderek degerlendirmeyi etkileyen bir 6zellik haline gelmistir. Kimi
kompozitorler, gorsel alanla esasl bir iligkileri, bu baglamin tiretimleriyle
herhangi bir baglantilar1 olmaksizin, sadece bu “6nkosulu, ya da “Onkabul”ii

yerine getirmek icin, ylizeysel girisimlerle, gorsellige sarilmaktadirlar.

% Say1siz 6rnek arasindan bir secki yapmak gerekirse: ISCM Kanada Seksiyonu, 2008 Segilen
Yapitlar DVD’sinde (ISCM Canadian Section, 2008 Selected Works; Canada Council for the Arts,
promotional CD/DVD, Toronto, 2008) yeralan, Omar Daniel’in The Flying of Marsyas (2001-
2002); Bob Pritchard’in Strength (2006); Jean Routhier’in IN/ JEX (2006) adl1 yapitlari; ya da
Timo Léhteenméki ve Harri Suilamo’nun Ssh! Ovi Aamumaahan (1996) adli projeleri sayilabilir.
Giin gectikce daha fazla sayida sanatci yapitlarini bu formatta tiretmeyi tercih etmektedirler. Hatta
popiiler tiirlerde bile benzer bir hareket giindeme gelmeye baslamis, evde kullanim igin tasarlanmis
¢ok-kanalli sinema sistemlerinin (home theater) olanaklarini (6rnegin 5.1 surround-sound)
degerlendirmeye yonelinmistir.
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5.3. Medyatik Stratejiler

Konvansiyonel iirlinleri parlatmaya yonelik medya stratejileri, cagdas sanatin ve
miizigin de giderek daha fazla benimsedigi “varolus stratejileri” arasindadir.
“Goriiniirlik” kavraminin en 6nemli belirleyici addedildigi bu “varolus”
bicimlerinde, bu ylizden, en ¢ig promosyon aygitlari, en giincel reklam
stratejileri—hem sdylem hem de uygulama boyutunda—tercih edilebilmektedir.
1990’lardan beri siiregelen “yiiksek sanat™1 yayginlastirma, kitlesini genigletme
hareketleri bir klasik miizik yorumcusunun rock, podyum ya da futbol yildiz1
(6rnegin: Nigel Kennedy, Helen Grimaud, ya da Kronos Quartet); bir
kompozitoriin moda ikonu ya da politikaci (6rnegin, Marc Anthony Tournage,
Anjelika Akbar ya da Fazil Say) gibi “pazarlanma’sini1 siradan hale getirmistir.
Sanatcilarla yapilan goriisme ve roportajlarin da flitursuzca bu “vitrin kimligi’ne
yonlendirildigi, son derece ylizeysel beyanlarla boylesi bir “tiiketim tirtinii”
profilinin parlatildig1 kolaylikla gézlenebilir. Dahasi, glincel/kitlesel medyada yer

bulabilmenin baska bir yolu kalmamis goériinmektedir.

Tiirkiye gibi “cagdas sanatin periferisi”nde yeralan iilkeler i¢in 6znel bir diger
durum da, “kendi-kendine Egzotizm” ya da “kendi-kendine Oryantalizm” olarak
gozlenebilir. Once gorsel sanatlarda, ardindan da miizik alaninda, rahatsiz edici
ornekleri giderek cogalan bu egilim, 21.yy. ile birlikte basat pazarlama stratejileri
arasmna girmistir. Iki giincel drnek vermek gerekirse, taninmus piyanist Fazil
Say’in kompozitor kimligiyle afise edilmesi siirecinde parlatilan “yurtdist
basarilar1” arasinda Harem 'de 1001 Gece adini verdigi keman kongertosu 6ne
cikarilmaktadir. Yapit sadece segilen basligiyla degil, sanat¢inin daha 6nceki
iiretimlerinde de oldugu gibi, kullandig1 miizik malzemesinin ¢ig faydaciligiyla da
bu 6nermeyi destekler goriinmektedir. Diger bir 6rnek, Istanbul Miizik
Festivali’nde, Hasan Ugarsu’nun arp, ¢eng ve orkestra i¢in rapsodik bir kongerto
niteligindeki Davetsiz Misafirler adl1 yapitin1 (2008) yorumlayan arp sanatgisi
Sirin Pancaroglu’nun, festival kitab1 ve basin i¢in segilen fotografinda kolaylikla
“harem cariyesi” ¢agrisimi yapabilecek, oryantalist, folklorik, melez bir “Dogulu”
kostiimiiyle temsil edilmesidir. Gene, sadece gorsellikle sinirli kalmayan bir
konvansiyonel tavirdan bahsetmek miimkiindiir: Sanat¢ilarin giincel medyaya
yanstyan beyanlari, bir dnceki paragrafta ele alinan “varolus stratejileri”ne 6rnek

olusturmaktadir.
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Ote yandan, tiim yurtdis1 etkinliklerde kaginilmazcasina benimsenen tavrin bu ¢ig
Oryantalizm oldugunu vurgulamak yanlis olmaz (2009, Fransa’da Tiirk Mevsimi;
2010, Avrupa Kiiltiir Baskenti Istanbul etkinlikleri basta, 2000 y1l1 sonrasinda
gerceklestirilen neredeyse tiim yurtdis1 “temsil etkinlikleri”nde Mercan Dede,
Baba Zula, (Eurovision’daki kimligiyle) Sertap Erener, Anadolu Atesi, vb.
oryantalist begeniye gore sekillendirilen, Dogu-Bat1 ¢eliskisinin altini ¢izen,

“melez” kimlikleri 6ne ¢ikaran sanatcilarin yeralmasi tesadiif degildir).

Yeni “elitler”’ini bulmaya ¢abalayan “konser miizigi” ile medyatikligin flortiine bir
baska &rnek olarak, 2010 yilinda Istanbul’da lider orkestra konumuna gelen
Borusan Senfoni Orkestrasi’nin “goriiniirliik” stratejileri verilebilir. Orkestranin,
son yillarda gazete ilani, afis, program kitapcigi, vb. basili belgelerinde segilen
gorsellerde kullanilan popiilist imgeler (bkz. s. 102, Sekil 2: Borusan Sanat’in
Konser Programlari i¢in yapilan flyer tasarimlari; bu tasarimlarda kompozitorler
giincel kent yasamu fetiserini kullanmaktadirlar: Beethoven Starbucks bardags;
Schubert I-Pod ile “glincellestirilmis”tir); orkestranin ya da holding’e bagh yayl
calgilar dortliistiniin konser programlarinda yeralan kimi yapitlar (6rnegin, neyzen
Omer Faruk Tekbilek, ya da darbuka ustas1 Burhan Ogal katilimlariyla
gerceklestirilen konserler) benzer bir egilimi 6rneklemektedir. Gene, anilan
orkestray1 ve yayli ¢algilar dortliisiinii himaye eden holdinge ait Sanatevi’nin
Ocak, 2010°da gergeklestirilen agilisinda Mercan Dede gibi “kulvart farkli” bir

sanatc¢inin one ¢ikarilmasi, dikkat ¢cekmistir.
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Sekil 2. Borusan Sanat’in Konser Programlar icin yapilan flyer tasarimlari

www.adme.ru (erisim: 31.05.2010)
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Borusan Sanat’la ilgili daha da ilging bir olay, yiiriitiilen bir baska himaye etkinligi
cergevesinde gergeklestirilmistir. Yurtdisinda Master 6grenimi goren yetenekli
geng miizik¢ilere destek olmak amaciyla birkag yildir siirdiiriilen bir “kaynak
yaratma,” burs saglama operasyonu vardir: 25.000 Euro’luk bir destek karsiliginda
orkestra “yonetilmekte” ve bu gelir anilan burs fonuna aktarilmaktadir. Daha 6nce
Ahmet Kocabryik, Rahmi Kog, gibi biiyiik sanayicilerin yonettigi orkestra, 2010
Subati’nda, iinlii komedyen Cem Yilmaz tarafindan yonetilmistir. Bu etkinligin
esas amaci, orkestranin goriiniirliigiinii ve popiilerligini artirmak oldugundan,

etkinligin gordiigii ilgi, amaca hizmet etmistir.

Burada su tartismali soru ortaya ¢ikmaktadir: Kendini kanitlamis bir kiiltiir
kurumu benimsedigi islevi ya da {istlendigi misyonu gerceklestirmek i¢in, neden
boylesi bir popiilerlige muhtag davranmaktadir? Acaba, amaglanan “goriiniirliik”
baska bir kitleyi mi hedeflemektedir? Etkinlik kimliklerine ve {icretlerine;
iiyelik/abonelik profillerine; hatta etkinlik programlarinin bir¢oguna yansimis olan
“seckinci” tavir ile, boylesi genel begeni ve “yayginlik” hedefli hamleler nasil

bagdastirilabilir?

Ilging bir bigimde, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) de, benzer bir yonelimi
benimsemis goriinmektedir. Gene ayni tarihlerde (Ocak, 2010) yeni binasinin
acilis1 yapilan IKSV de, bu binada yeralan ve yeni tiir bir etkinlik platformu olarak
empoze edilen “Salon” adli mekanda, Borusan Sanat’in “Miizikevi’nde sundugu
etkinligin benzerlerini tekrarlamaktadir: “Glincel Miizik/Contemporary Music”
baslig1 altinda yeralan etkinliklerin bazilari, Ocak 2010 etkinlik programi
kitap¢iginda soyle tarif edilmektedirler:

The Tiger Lillies. Kiskirtici bir solen, teatral bir miizik kutusu...The Tiger
Lillies Cingene miizigi ve operay1 karanlik, alisilmadik ve alayci tarziyla
birlestirerek “Brecht’¢i bir punk kabaresi” sahneliyor. 1989’dan bu yana
tam 19 stiidyo albiimii yayimlayan toplulukta, akordeonu ve seytani oldugu
kadar meleksi sesiyle, Martin Jacques!a, oyuncaklar, mutfak gerecleri ve
diger vurmal1 ¢algilar ile, David Byrne tarafindan “davulun James

Joyce’u” olarak tanimlanan Adrian Huge ve kontrbas, miizikal testere ve
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tereminiyle Adrian Stout eslik ediyor. Tarifi gli¢ performanslarini katiksiz
bir tutkuyla gergeklestiren The Tiger Lillies’1 herkes kendi gozleriyle
gormeli. (IKSV, 2010a: 4)

Misirli Ahmet Trio [...] “gercek bir diinya miizigi” olarak degerlendirilen
The Search projesi ile Salon’da. MediMuses adli Avrupa Birligi projesi
kapsaminda “istat” tinvanini alan ve Misirli Ahmet adiyla taninan sanatci,
degisik baglama teknigi ile kendinden 6vgiiyle bahsettiren Zeki Caglar
Namli ve Tiirkiye’nin en 6nemli neyzenlerinden, adeta ney ile biitiinlesmis

Ercan Irmak ile ayn1 sahnede olacak. (IKSV, 2010a: 6)

Kurumun ayn1 aydaki diger etkinlikleri olan bir edebiyat sohbeti, iki melez caz
konseri ve bir klasik miizik konseri, biitiin olarak degerlendirildiklerinde, bir
yandan davetkar ve “pedagojik” bir alacalilik, diger yandan konvansiyonel ve
uzlagmaci bir faydacilik motifi dikkat ¢cekmektedir. Her biri birbirine benzeyen ve
giderek daha da konvansiyonellesen bu tiir “kiiltiir programlari”nin ardinda,

99 ¢¢

“glinceli yakalama,” “elitizmden siyrilma,” vb., sdylemler yeralabilmektedir.

A4d?

Oysa, bu sdylemlerin bir dl¢iide “riyakar’ca dolasima sokuldugunu diisiindiirecek
bir¢ok etmen vardir. En popiiler, konvansiyonel, hatta popiilist isler, ya da bu isleri
iireten isimler—ve tabii tiim bunlara zemin hazirlayan kurum ve kuruluslar—c¢ogu
zaman su “tez”’e siginmaktadirlar: Uriin ya da icerik ayn1 olsa dahi “sanat, igerigi
ele alma bigimiyle, kendini kitle kiiltiiriinden ayirmaktadir.” (Stallabrass, 2009:

32)

104



5.4. Degisen Himaye Bicimleri

Sanat tiretiminin her doneminde, farkli farkli kimliklerde ve bigimlerde de olsa
“himaye” kavramui, asli 6nem tagimis, sanatin seyrine yon vermistir. Hatta, sanat
tarihini, himaye bigimlerinin etkisinde degisen bir toplumsal tarih olarak ele
almak, giderek daha fazla benimsenen bir yaklagimdir. 21. ylizyil baginda yasanan
ekonomik ve siyasi gelismelerin sanat {iretimi ve tiiketimine yansittig1 en 6nemli
Ogelerin basinda, sliphesiz, degisen ya da doniisen “himaye profilleri” yeralir.

“Dontisiim” izlegi, su sekilde 6zetlenebilir:

Sponsorlar ve hamiler/destekgiler giin gegtikge daha biiylik 6nem
kazanmaktadirlar. Kilise ve asillerden sonra, 6nce burjuvazi, ardindan,
ozellikle 20. yy.’1n ikinci yarisindan itibaren, kamu (devlet, iilke ya da
cemaatler) bu alanda etkili olmustur. [Bu baglam’a] simdi, bir de sahsi
girisimlerin katilmasi giindemdedir. Bu girisimler, her ne kadar kamusal
destegin yiikiinii azaltmamaktaysalar—ve ille de 6zellestirme yanlis1 bir
anlam tagimasalar—da, onun i¢in tamamlayici olma 6zelligini

hedeflemektedirler. (Diederichs-Latife, 2002: 1)

“Himaye” kavrami, bir yandan “destek,” “esirgeme,” gibi, koruyucu; diger yandan
“patronaj,” “hamilik,” gibi, yonetsel, yonlendirici vurgular tasimaktadir. Kavramin
her durumda isaret ettigi temel 6ge ise, “hiyerarsi”dir. Her ne kadar olumlu
motifler tastyor olursa olsun, bir himaye iligkisinde; himaye sisteminin anilan
hiyerarsik dogasinda gergeklesen alis-veriste, “pasif” taraf, sanatci olmaktadir.
Sanatcinin etkinligini “tetikleyen,” miimkiin kilan; sanat¢inin “eline baktig1” bir
hamiye gereksinim duyuldugu siirece, “edilgenlik,” ironik bir bigimde, etkinligi
gerceklestirmek isteyen sanatgida kalacaktir. Tarihsel farklilagmalarin detayina
girmeden, temel himaye bi¢imlerini—mesenlik ve sponsorlugu—=karsilastirmak

yerinde olacaktir:

Sponsorluk ile mesenlik arasindaki smirlar oynak ve gegirgendir: Iki
durumda da esas olan, sanatsal bir fikri olanla, bu fikri gergeklestirmeye
destek olacagi diisiiniilen sahislar arasindaki temastir. Mesen ile sanat¢t

arasindaki iliski genellikle kiigiik, yakin bir ¢evrede gelisir. Kimi zaman,
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bu iliskiye noterler ve temsilcilikler, ya da vakiflar, gibi, hukuki
yapilanmalar dahil edilir. Ancak sponsorlukta, her iki tarafin da pazarlama
uzmanlari ya da projelerin isleyisinden sorumlu orgiitler tarafindan temsili,
asli, birincil taraflarin sahsi temaslarini arka plana iter. (Suchy, 2002: 25-

26).

[...] Genelde, mesenlerin sponsorlara gore daha genis bir hareket alani
vardir. Daha hizli, biirokrasiye takilmadan; siki takvimlere ve toplantilara,
juri ve kurul degerlendirmelerine, ihale tahditlerine bagli olmadan hareket

edebilirler. (a.g.e., 27)

Isin 6zii, “kapitali sanata tahvil etmek” oldugundan, Kapitalizm’in temel

kurallarinin burada da gecerli oldugu; bu kurallardaki degisim ve doniisiimlerin

Kapitalizm’de yasanan doniigiimlerin seyrine paralel gelisecegi muhakkaktir.

Suchy, ironik bir dille “oyunun kurallar1” olarak dile getirdigi, sponsorlara

yaklagim ilkeleri i¢in bir “faydali liste” sunmaktadir (a.g.e.). Bu listenin temel

basliklar1 ve agirlik merkezleri sOyle siralanabilir:

Ik reddedilmenizde hemen yilmayin, vazge¢meyin. [...] Yazili olarak
degil, bizzat, sozlii olarak bagvurun. Sponsor partilerine, ilk temsillere,
festival davetlerine, gidin. Amerikalilar bagis partilerini “silent auctions
(sessiz mezatlar)” olarak nitelendirir. Oralarda biraraya gelinir ve kazanilir:
Avrupa seyahatleri ya da orkestra kadrolar1 ddiiller arasindadur. [...] Opera
balolar1 tarihin en koklii ¢ikar saglama kapilarindandirlar. [...]
Miitesebbislerin sanat etkinliklerini kagirmayin. [...] Dayanisma/destek
partilerine gidin, mezunlar ve dostluk derneklerine, kuliiplere, tesvik ve
yardim derneklerine tiye olun. [...] Bu kurumlar size duyduklari minneti bir
sekilde gostereceklerdir. Destekeilerin ayricalikli salonlarini, 6zel dinlence
mekanlarini, saygin bir bigimde size agacaklar, yeterince katkiniz olmasi
halinde, buralara adiniz1 bile verebileceklerdir. [...] Bankerler, keman
tiiccarlar1, miizik acentalari, liniversite profesorleri ve kompozitor eslerinin
sahne aldig1, miizik hayatinin her tiirlii zengin alanina dahil olun. [...] Her

tiirlii 6dil térenine, onur plaketi takdimine, vb., gidin. [...] Eski sinif
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arkadaslarinizi orgiitleyin, mezunlar dernegi, dostluk ¢evreleri, vs., kurun.
[...] Karsilik beklemeden verin ki, alasiniz. [...] Paray1 verecek kimsenin
sahsi ge¢misini iyice tantyin. Her sanat destekgisinin gegmisinde
(engellenmis) bir sanat¢1 vardir. [...] Masaya kafanizda net bir rakamla
oturun. [...] [Mali beklentinin yani sira] projenin belli bir kalemi, 6rnegin,
program kitabinin terclimesi, bir sahneleme, bir burs ya da tek bir org
borusu da, kazangtir. [...] Bir destek¢inin verebilecekleri parayla sinirli
degildir. [...] Para talebinde bulunan kompozitorler islerinin ne deger
kazanacagini bilmek zorundadirlar. [...] Haminizin son derece 6znel
projelerine hazir olun. [...] Haminize minnettarligin1 yansitacak,
isbirliginizi anitlastiracak, kanitlar saglayin. Konser salonlari, stiidyolar,
merkezler, fuayeler, enstriimanlar, opera (gosteri) ¢adirlari, onur
madalyalari, yarigmalar, kiitiiphaneler, paray1 verenlerin adini tasir.
Carnegie’yi konser salonuyla, Julliard’1 miizik okullartyla, Colburn’ii Los
Angeles’taki Gosteri Sanatlar1 Okulu’yla, amimsariz. Biiyiik ailelerin,
hamilerin comertliklerini yansitan isimlerini, Viyana’daki Karajan
Merkezi’nde oldugu gibi, “Sohretler Duvari”nda, ya da paravanlarda, web-
sayfalarinda, trenlerde, gemilerde, ugaklarda, piyanolarda..., hatta
kemanlarin seceresine eklenen “ex Himmerle,” *

Rotschild,” gibi, ibarelerde okuruz [...]. (a.g.e., 27-36)

ex Ladenburg,” “ex

Ayn1 makalede, Yeni Miizik i¢in 6zellikle 6nemli olabilecek birka¢g madde daha

siralanmaktadir:

Haminize ilk, en biiyiik, en iyi olma sansini verin. [...] Hamiler birseylere
deger verir, onlar1 sever ve korumak, yasatmak isterler. [...] Cogu miizik
destekgisi, daha ¢ok varolanlarla ilgilenir. Tam da burada, muhafaza
etmek ile kesfetmek arasindaki ¢eliski ortaya cikar. Bu ¢eliski genellikle
Yeni Miizik topluluklar1 ve ¢agdas kompozitorler aleyhine isler. [...] Eski
bir enstriimana yatirim yapmak, ya da degerli imzalarin koleksiyonunu
yapmak, iktisadi agidan ¢ekiciyken, [...] bir Yeni Miizik yapit1 siparisi
vermek, biiyiik bir motivasyon ve rizikoya girebilme meselesidir. (a.g.e.,

34)
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Ote yandan, tiim diinyada, sponsorluklarda sarsic1 bir azalma gdzlemlenmektedir.

Istanbul Festivali, yillarla artan prestijine ragmen, basta IKSV (Istanbul Kiiltiir ve

Sanat Vakfi) olmak iizere, diizenleyici ve destekleyici kurumlarin ekonomik

sikintilariyla gélgelenen bir manzara yansitmaktadir (2009). Bu ve benzer birgok

etkinlikte yagsanan daralma icin gosterilen gerek¢e 2009 mali kriziyken, daha giiclii

destekleme kiiltiirii ve gegmisi olan bir¢ok iilkede, sayisiz festival, konser, kayit,

vb., miizik etkinligi, yillar 6ncesinden, gordiikleri destekleri yitirmeye
baslamislardir. Ornegin, daha 2002 yilinda, “Sponsorluk, Skandallar ve Devlet
Opereti” temal1 sayisiyla bu konuya egilen Osterreichische MUSIKZEITschrift
adli, Avusturya kokenli, dergide, bir¢ok 6rnek siralanmaktadir. Bunlardan biri,
teknik alanda gii¢lii bir firma olan Alcatel’in, bu yila dek (2002) yiiriitmekte

oldugu CD projelerinden vazge¢mesi olarak, dile getirilmistir (a.g.e., 25).

108



5.5. Sponsorluk Miiessesesine Zarar Veren Davramslar

Sponsorluk pesindeki bir¢cok girisimde, beklentilerin tek tarafli olmasi, sponsorluk
miiessesine en bilyiik zarar1 vermektedir. Projesine destek bulmak isteyen bir¢cok
sanatci, Orgiit ya da cat1 kurulus, sadece kendi hedeflerini diistinmekte, destek
alacagi kisi ya da kuruluslarin bu iligkiden ne tiirde bir ¢ikar saglayacagina ise, hi¢
onem vermemektedirler. Bu durumun iki farkli yansimasi gdzlenebilir: I1ki,

"’

beklenen destegi “ver-git!” seklinde ifade edilebilecek, ben-merkezci bir
yaklagimdir. Son derce fazla 6rnegi olan bu yaklasimin sponsorlari kiistiirmesi ve
kacirmasi, daha sonraki girisimler karsisinda ¢ok daha fazla “ihtiyatli”
davranmaya itmesi, sasirtic1 degildir. Ornegin, Journal of Arnold Schénberg
Society nin kurulusundan beri; Viyana’daki Arnold Schonberg Merkezi’nin, her
yil diizenledigi etkinliklerde, kompozitor ile destekgileri arasindaki iligskiye dair ne
bir yaz1 yayinlamis, ne de bir etkinlik ayirmamis olmasi, elestirel bir tonda,
sorgulanmistir (Suchy, 2002: 25). “Afiste logonun unutulmasi,” ya da, konser

esnasinda bir “tesekkiiriin bile ihmal edilmesi,” vb., bu durumun sikca karsilasilan

gostergelerindendirler’’.

Bir¢ok kompozitoriin aldiklar: siparislere yaklasimi da abartili derecede flitiirsuz
olabilmektedir. Yapitin hangi kavramlar ¢evresinde sekilleneceginden, hangi
enstriiman kombinasyonunu kullanacagina; hangi baglam’a eklemleneceginden
hangi tarihe yetistirilmesi gerektigine kadar birgok tanimlayici ¢erceveye bile
“daraltic1” olduklar diistincesiyle tepki gdsteren, “tamamen serbest” bir hareket
alani isterken bir “siparis” aldigini1 unutur goriinen, safdil kompozitorler, destekei
ve sponsorlar i¢in olumsuz bir izlenim yaratmakta; meslegin kaynaklarini

daraltmaktadirlar®,

Sponsorluk iliskilerine zarar veren davranis modellerinin ikinci bigimi ise,
desteklenen sanatci, kurum ya da yapitin, destegi veren kurum, kurulus ya da

kisilerin kimligini dogru yansitmayan, tutarli bir temsil iliskisi kurmayan dogalar

> Suchy’nin, bu konuda ironik bir degerlendirmesi vardir: “Avusturya’da tesekkiir etme adeti
heniiz daha pek taze” (a.g.e., 30). Bu degerlendirmede yansitilan tavir, Avrupa’nin baska birgok
bolgesinde de gozlemlenebilir.

%% Litvanya’nin Vilnius kentinde, ISCM World Music Days, 2009, kapsaminda gerceklestirilen

“Composers’ Dilemma (Kompozitorlerin ikilemi)” baslikli toplantiya katilan kompozitdrlerin ¢ogu
tamamen bu durumu 6rnekler bir yaklagim yansitmustir.
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tagimasinda gozlenebilir. Her tiirlii destegin arkasinda, irade, durus, diisiince ya da
yaklasimda, bir ortaklik iliskisi aranmas1 dogaldir. “Ortak payda”y1 yansitmaktan
uzak liretimler (ve sahipleri) ile destek¢ileri arasindaki iliski, ¢evreye verdikleri
mesajlarla, sponsorluk iligkisinin giivenilirligini tartigmaya agabilmektedir. Bu
durum, 6zellikle “kimlik” 6gesinin sorgulanmasina yolagar: Hem sanatci (ve
yapit1) hem de destek¢i kurum, beklenmedik “konvansiyonlar’in altina girebilir.
Bir 6rnekten hareket edilecek olursa, piyanist ve besteci Tuluyhan Ugurlu’nun son
yillara yayilan birkag projesindeki kimlik yalpalamalar1 ve degisen destek¢i
profilleri, ilgi ¢ekicidir: “Kutsal Kitaptan Ayetler,” “Mustafa Kemal Atatiirk ve
Giinesin Askerleri,” “Go with God,” “Demiryollarinin 150. Y1l1,” “Senfoni Tiirk.”
(www.tuluyhanugurlu.com. (erisim: 31.05.2010))
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5.6. Kompozisyon Siparislerinin ve Yarismalarmin Yeni Dogasi
Kompozitorlere “yeni kapitalistler”’ce verilen eser siparisleri, giincel deger
sistemlerinin bi¢cimlendirdigi dogalar1 geregi, yenilik¢i niteliklerden oldukca
uzaklasir bir goriinimdedir. Bu sipariglerin genellikle son derece yiizeysel, toy, ya
da siradan kavramlarla sekillenen, bir 6rneklem olusturdugunu gézlemlemek
miimkiindiir. Bunun en temel sebepleri arasinda, yapilan degerlendirmelerde
basvurulan referans alanlarinin dar olmast; siparisi verenlerin begeni, elestirellik
ve estetik, gibi baglamlardaki birikiminin sinirlilig1 ve yapit verilen alanin biiyiik
oranda konjonktiirel egilimlere gore tanimlanmasi, sayilabilir. Bir yandan,
siparisin sponsorlugunu iistlenecek kurulusun bu yolla artirilmasi hedeflenen
prestiji ve poplilerligi; diger yandan, ayn1 gerekgeleri karsilayabilecek bir jiirinin,
hakem ya da danigsma kurulunun kurulmasi; bu mercilerin agik ya da ortiili
yonlendirilmesi, hatta {iyelerinin bilincaltindan etkilenimle, anilan egilimleri

destekler yonde kararlar almasi, bu siireci pekistiren 6gelerdendir.

Mali gii¢ ¢evrelerinin yanisira biriken bir kiiltiir elitleri ¢cekirdeginin topluma yon
verecek kiiltlirel mesajlar tiretecegi umudu her zaman var olmustur: Antakya
Miizesi’ndeki dev boyutlu mozayik duvar, tavan ve zemin tablolari donemin en
zengin tiiccarlarinin malikanelerini siislemekteydi. Sair Nedim ve benzeri biiyiik
edebiyatcilar, Sadullah Aga gibi biiyiik miizisyenler, Osmanli hanedaninin
yasadig1 saraylarda seref konuklar idiler. Batt miiziginin dahi dnciileri olan
Monteverdi, Haydn, gibi tistadlar ileri gelen hanedanlarin ¢evrelerinde Omiirlerini
gecirmis, sanata yon veren verimlerini o ortamlarda vermislerdir. Egemen toplum
katlariyla organik baglar kuran entelektiiellerin egemen ideolojilerle barisik, onlar
besleyen tavirda olduklari diisliniilebilir (Beethoven’in bu ¢evrelerde gegirdigi
zamanlar i¢inde, “kaba,” “Ol¢iisliz,” v.b. bulundugu ve, bir siire sonra, bu
cevrelerden ihrag edildigi bilinir). Giinlimiizde, bu diizeydeki sanatg¢ilarin mali
cevrelerle bulugma yerleri ise, reklam etkinlikleridir. Bir metin yazarinin, ya da
Jjingle bestecisinin, ruhundaki agagilanma ise, tedavi edilemeyecek denli
vahimdir—mali ¢evreler i¢in tek hedef kazancin her an daha arttirilmasidir (karin
maksimizasyon’u). Tiiketicinin her an daha fazla aldatilmas1 mali sermayenin

onemli bir kaygisidir; bir entelektiielin zihinsel iirlinleriyle bu siirece katildigi

durumlarin birgogu bir yalanin aklanmasidir. Entelektiielin verimine giivensizlik
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duymasi, kendine inancini yitirmesi, ya da daha kétiisii, bu yalanlar agin1 mesru

gormege baglamasi, bu siirecin nihai sonucudur.

Sanatcilara siparis edilen yapitlar reklam etkinliklerinin en rafine edilmis halidir.
(Cogu zaman, siparisi yonlendiren finans kaynaginin “promosyon’u i¢in atilan
adimlar arasinda “ses getirecek yarigmalar,” en gézde sanatgilara verilen odiiller

ve bliylik biitgeli siparisler yeralir.

Bu zenginlikler, acaba, iistiin yaraticiliga giden yoldaki basamaklar midir? Biiyiik
ve pahal1 bir miizik toplulugunun icra ettigi bir yapit, acaba, sinirli ve miitevazi bir
biit¢eyle yapilmis bir prodiiksiyonun hi¢bir zaman erisemeyecegi bir kalite,

izleyicilerin belleginden ¢ikmayacak bir deneyim saglar m1?

5.7. Glamour versus quality?

Kiiltiir, ticari degerler gibi, ille de “g6z kamastiric1” bir ambalaj i¢cinde alicilarina
sunulmaga muhtag¢ degildir. Yeni miizik ile yeni tanisan, basarili, ya da basariya
yonelen, lilkelerde, yepyeni bir festivalin ve onun gerektirdigi yeni
kurumsallagsmalarin son derece iyi organize edilebiliyor olmasi; yeni binalarin,
salonlarin, teknolojinin bdylesi organizasyonlarin hizmetine sunulabilmesi, bliyiik
biit¢elerle, hacimli etkinliklerin ger¢eklestirilebiliyor olmasi, ille de iyi bir
festivali, ya da festivale olan katilimin niteligini garanti etmez; tersine 6rnekler,
kiigiik biitgeler ve beseri ¢abalarla gergeklestirilen daha kiigiik 6l¢ekli Yeni Miizik
organizasyonlari lehine ¢ogaltilabilir (Ornegin: Zagreb Bienali, Akdeniz Cagdas
Miizik Giinleri, Kreuztanbul (Kreuzberg-istanbul Bulusmast)).

Eskiden oldugu gibi, simdi de, sunulan kisisel yetenekler ile, etkinliklerin
boyutlarinin birbirine denk diismesi her zaman saglanamamaktadir. (Tsang,

2007: 9)*

Keza, festivallere yonelik iiretim, bir yanda miikemmel bir ivme anlamina

gelebiliyorken, diger yandan, sanatcilarin asli {iretim alanlarinin disinda toy

%% Tsang, Richard, “Hong Kong New Music — From Past Decades to the Future,” World New Music
Magazine, 17, Chinese Contemporary Music, ed. Andreas Engstrom, for the International Society
for Contemporary Music (ISCM), November, 2007, s. 9
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denemelere; giincel egilimleri yakalamak adina kimi zaman alt1 bos, vitrini zengin,

ortamlarin, formlarin, {izerinden firsat kollamalara, yolagagelmistir.

Gerek, yeni yapitlara olan talep, gerekse ¢calinmalari i¢in saglanan
olanaklar 6nceki onyillarda oldugundan ¢ok daha fazlaydi. Gene de, bu
organizasyonlar i¢in gereken repertuar1 hazirlayacak kompozitor sayisi
yetersizdi; bunun sonucu olarak, yeni yapitlar kimi zaman ¢ok aceleye
getirilmis oluyor, bu da, miizigin kalitesinin diigmesine yol a¢iyordu. Bu
isin ylriimeyecegi duygusuna kapilan dinleyiciler yeni miizige ve yerli
kompozitorlere olan inanglarini yitirmekteydiler. Bu sorunun bir nedeni,
kompozitérlerin islerini kisa zamanda yetistirmek i¢cin maruz kaldiklar

baski idi. (Tsang, 2007: 9)*

Burada isaret edilen, zaten son derece sinirl bir izleyici kitlesi bulunan Yeni
Miizik iiretiminin, negatif, hattd ironik bir alaycilikla olumsuzlandigz;
dinleyicilerin bu tavirlarinin da, geleneksel anlayis1 aratmayan, statiikocu bir

etkilesme ortami yarattigidir.

1990 yilindan beri yasanan ekonomik, sosyal ve siyasal doniisiimler her tiirlii
etkinligin sayica cogalmasina katkida bulunmustur. Bu artig, bir yandan, iiriinler-
arasi kargilagtirma olanagi tantyan referans se¢enekleri sunarak olumlu bir etkiye
hizmet etmistir. Diger yandan ise, ille de bir nitelik kaygis1 gozetmeyen, fakat,
gene de nicel bir artisa katkida bulunan, bu tiir iiretimlerce beslenen bir
“kayitsizlik” davranisi, son derece olumsuz sonuglar dogurabilmistir. Bu ikilemin
en kritik oldugu alanlardan biri, yeni iiretimlere acilan alternatif mekanlarda
izlenebilir: Oldukea kiigiik, kimi zaman “izole” mekanlar, miizik ya da bagka bir
sanatin sunumuna yonelik herhangi bir kimlik 6gesi, teknik yeterlik ya da
ozellikler tagiyor olmasi gézetilmeksizin, birgok etkinlige “venue” olarak tahsis
edilmektedir. Bu mekanlar, en fazla birkag diizine izleyiciye ulagabilen temsilleri,
bir yandan “ayriks1” ya da “Oncii” olarak tanimlamakta ve bu egilimi benimseyen

iiretimlere uygun sayilabilecek bir “seckin” grubu yaratmaktadirlar. Boylece, o

5 Tsang, Richard, “Hong Kong New Music — From Past Decades to the Future,” World New Music
Magazine, 17, Chinese Contemporary Music, ed. Andreas Engstrom, for the International Society
for Contemporary Music (ISCM), November, 2007, s. 9

113



stirece katilan tiretimleri ve siirecin dogurdugu kitle ve kimlikleri
mesrulastirmaktadirlar. Ote yandan, bdylesi mekanlarda, dinleyici/izleyici
tepkileriyle olusacak bir “geri besleme” 6gesi biiyiik 6lciide devre dis1 da kalsa, bir

99 <6

“kendini agirlama,” “etkinlik say1s1 artirma” ve “karyerini zenginlestirme”
aldatmacasi yaratilmaktadir. Kagit tizerinde iyi goriinen bir “CV genislemesi”nin,
“puan kazandiran faaliyet raporlarinin,” boylesi “afis etkinlikleri”’yle beslendigi
biiylik, karmasik aldatmacalar gézlenmektedir. Tiirkiye’de yaygin olan “tabela
tiniversitesi” kavrami, “kagit-iizerinde” etkinliklerin yonetmeliklerle koriiklendigi,
yanilsamalara bir “cat1” olusturan kuruluslar i¢in kullanilmaktadir. Yaratilan
“yanilsamalar ag1” giderek kendi folklorunu, hukukunu ve ritiiellerini tiretmekte,

icinden ¢ikilmaz bir kapali diizen yaratmaktadir.

Bu noktadan bakildiginda, 1990 sonlarindan itibaren iyice ivme kazanan etkinlik
cesitliligi ve ¢ogullugunun 21. yilizyili bir “etkinlikler ¢agr” haline getirisi,
“tasarim-performans-dinleyici” etkilesimi agisindan tekrar degerlendirilmeye

muhtagtir.
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5.8. Kimlik Degistiren Lokomotif Biinyeler: Yeni Orkestralar, Topluluklar
Tiim diinyada geleneksel senfoni orkestralari, opera ve opera orkestralari, gibi
devasa biitceleri zorunlu kilan miizik organizasyonlarn diisiise ge¢mistir. Cok
biiyiik 6deneklere degecegi diisiiniilen prestijleriyle, ancak devlet ya da az sayida
dev isletme; holding ya da vakfin himayesinde ayakta kalanlarin disindakiler, birer
birer kapanmaya baslamislardir. Ayakta kalanlar ise, yeni miizigi, neredeyse kural
olarak dislayan, konvansiyonel bir repertuar anlayisiyla ¢alismaktadirlar. Bu
olusum &zellikle “merkez” devletlerde (Orn.: Ingiltere, A.B.D., Fransa, Almanya,
vb.) gozlemlenebilirken tam, tersi bir manzara, bu platformda yeralmak isteyen
“cevre” iilkelerde, giindeme gelmektedir. Ornegin Tiirkiye’de, 1990’lardan beri,
bir¢ok senfoni orkestrast gerek devlet eliyle, gerekse de 6zel isletmeler
biinyesinde, kurulmus, faaliyete ge¢cmistir. Bu topluluklarin sayis1 giin gectikge
artmakta, ancak, hem benimsenen repertuarlar, hem de hitap edilen kitle a¢isindan
“yeni bir sey” sdylenmemekte, belirgin bir kalite hedefi gozetilmemektedir. Hep
ayn1 enstriimancilarin bir¢ok orkestrada birden, doniisiimlii olarak yeralabildigi,
neredeyse her zaman “kadro-dis1,” hattd ucuz kaseler karsilig1 calisan, ¢ok sayida
rus, azeri, vb., misafir elemanlarla takviye edilen bu miizisyen ordulari,
cogunlukla, kendilerini destekleyen holding, banka, gibi mali kurumlarin ulusal
sanayie ne kadar katkida bulundugunu kanitlama goérevindedirler: bu kurumlarin
televizyondaki reklam kliplerinde, birkag¢ saniye agir sanayide calisan makinalari
ve duman tiiten, ¢evre-diismani bacalari, ardindan, birkag saniye de, ¢ok otoriter
bir orkestra sefi ile, hiikkmettigi miizisyen ordusunu gostermek adet haline
gelmistir. Modernist toplum ve sanatin paralel olarak benimsedikleri bir totaliter
kimlik bu reklamlarda asikardir. “Kurumumuz, iki-ii¢ kisilik bir kii¢iik toplulugu
degil, daglari-taglar1 sarsan sesler iireten koca bir orkestray1 desteklemekte,
ordumuz gibi, sanayi kurumlarimiz gibi, kolektif eylem yapan disiplinli bir miizik
pratigini iiretmektedir.” yolundaki bakis ac¢is1 Proudhon’un “is¢i ordular1”
orgiitleme yolundaki doktrinini animsatmaktadir. Miizikteki bireysel boyutu hice
sayan, bir ¢esit anarsi gibi goren, bu anlayisin iilkeyi 21.yy’1n sanat anlayisina

tasimada olumlu degil, olumsuz katkida bulunacagini1 gézlemek hic te zor degildir.

Asya iilkelerinin miizikte Bat1 etkisi altinda kaliginda da, ortaya ¢ikan en biiyiik
sosyal dinamik “kolektiflik-bireysellik” karsitligidir. Bireyselligin olumlandigr tek

bat1 miizigi tiirli olarak “kongerto”’yu benimseyen Pasifik havzasi dinleyicileri bu
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tiirde doruga ¢ikan “kolektif-bireysel” ¢eligkisinin heyecan verici oldugu
goriisiindedirler. Cin’de her yil ¢ok sayida kongerto bestelenmekte, bazilar1 bir
klasik Bat1 calgisini, bazilari ise geleneksel bir ¢in ¢algisini solist olarak kullanip,
bunlar1 orkestra ile bir iktidar ¢ekismesi igindeymisler gibi zorlayan yazilarla,
yliceltmektedirler. Coksesli miizige bu tiir bir sematik bakisla yaklagsmak, Tiirkiye
de dahil olmak tizere, tiim geleneksel ¢evre iilkelerinde egemendir. Zaman
gectikge, miizisyenler ve dinleyiciler olgunlastikca, boylesine safca kavramlarin
anlamsiz gelecegi; miizikte “kimligin” en 6nemli etmen oldugu kavraminin
toplumda yerlesecegi muhakkaktir. Tiirkiye’de, yiiz kiisur yillik bir gecmise sahip
olan orkestralarin da, 2010 yilinda, hala bu siirecten gegmege gereksinmesi oldugu

goriinmektedir.

Her ne kadar kimlik-baskin bir blinye olarak anilabilecek orkestralar olmalarina
daha ¢ok zaman varsa da, holding-banka-vakif gibi sponsorlarin himayesinde yeni
kurulan orkestralarin, ¢ogunlukla dar ve kapali bir davetliler/aboneler kitlesine,
standart repertuar1 sunduklari seyrek konserler, belirgin bir sanatsal yonelise sahip

degildirler.

Ote yandan, farkli kimliklerdeki orkestra ve topluluklarin kurulmalari, yeni miizik
i¢in yeni imkan alanlar1 anlamima gelebilmektedir. Ornegin, geleneksel halk
calgilarini ¢alan 85 miizisyenden kurulu Hong Kong Chinese Orchestra (HKCO),
ilgili bolgeye biiyiik bir devinim getirmis, otuz y1l icinde 1500 yeni eserin icrasina

6nayak olmustur.®’

Daha kiiciik boyutlu, “mobilitesi yiiksek,” ¢esitlilige elveren ve esnek calgi
topluluklar, giin gegtikge daha da 6nem kazanmaktadirlar. 20. yy’in baglarinda
oldugu gibi, 21.yy’da da farkl: sartlara uyum saglayabilecek niteliklerdeki kiiciik
calgi topluluklarinin—©ozellikle daralan ekonomilerde—yasam sansi bulma

olanaklar1 daha ytiksektir.

8! Chan, Joshua, “Hong Kong New Music — From Past Decades to the Future,” World New Music
Magazine, 17, Chinese Contemporary Music, ed. Andreas Engstrom, for the International Society
for Contemporary Music (ISCM), November, 2007, s. 10
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Bir diger gelisme de, Kiiresellesme sdylemlerine uygun profillerdeki topluluk
olusumlarinda gozlenebilir. Homojen olmayan, farkli miizik kiiltlirlerinin 6gelerini
temsil eden “melez” topluluklar giin gectikge daha da aranir olmuslardir.
Geleneksel calgi topluluklarinin bile boylesi melez olusumlara uzanma girisimleri
de bunun bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Bir¢ok baglamda oncii
niteligindeki yayl calgilar dortliisii Kronos Quartet’in hintli, ¢inli, giiney afrikali
geleneksel miizik icracilariyla; ya da Heavy Metalci, gibi farkli kimlikteki

miizisyenlerle gergeklestirdigi ortak projeler, gegerli bir model olusturmustur®.

62 Toplulugun basina yanstyan giincel calismalarindan biri de “Kronos’tan Irak Pop Miizigi”
basligiyla lanse edilmistir. Floodplain adli bu galigma hakkinda “Filistinli ve Sirbistanl
bestecilerle galisan grup geleneksel Liibnan, Tiirk ve fran miizigi, Azeri ve Hint miiziginin cagdas
yorumlartyla 1940’larin Misir ve 1970’lerin Irak’indan popiiler miizige yer veriyor” ifadeleri
kullanilmsstir. (Radikal, 31 Mayis, 2009, sayfa numarasi verilmemis)
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5.9. Yeni Diinya Diizeni’nde Kolonyal Yaklasima Bir Diger Ornek:
“Perisanhik Turizmi”

“Giindelik hayatin estetiklestirilmesi” 21. yiizyilla birlikte giderek dnem kazanan
bir olgudur. Bu olgunun bir yansimasi siradan, giindelik 6gelere atfedilen degerler
cevresinde sekillenen yeni bir “sanat tasarimi anlayis1”dir. Diger yandan,
“giindelik” vurgusu, tam anlamiyla siradan, kimi zaman “kitch”e varan, kimi
zaman da “perisanlik turizmi” gibi tanimlamalarla giindeme gelen bir egilimi
yansitir. Bu durumda, anilan “estetik” klasik tanimini, “olumlu” vurgusunu
yitirmis, tersine bir yonelimi yansitir olmustur. Hatta, “sanatin pespayelesmesi”
kavramiyla ifade edilen bir siiregte, miizik de, glincel sanatin diger disiplinleri
gibi, yasam pratiklerini neredeyse bire-bir teshir eden, “sorunlu” iiretimleri

yliceltmeye baglamistir.

“Periganlik Turizmi” kavrami da 21. yy’da dolasima girmistir. Politik ve
toplumsal yan1 baskin, yeni bir tiir sanat egilimini 6nce tanimlamakta; ardindan bu
egilimin olumlu ve olumsuz boyutlarini tartismaya agmaktadir. Kavramin
temelindeki yaklasim, Post-modernizm’e dek sanatin ilgi duydugu olgular ve
nesneler arasinda yer almayan, sanatta ve sanatla temsil edilmeyen, ve boylelikle
sanat cephesinde “goriiniirliikk”’ii olmayan alanlar1 giindeme tasimis, bu 6gelerin de

sanatin “Orneklem evreni’ne katilmasini saglamis olusudur.

Genellikle olumsuz yansimalartyla 6ne ¢ikan bu tiir sanat {irtinleri “dezavantajli
otekinin teshiri” izerine kuruludur. Soguk Savas’in ardindan diinyada yasanan
doniisiimler bu yaklasimda 6nemli yer tutmaktadir. Eski Dogu Bloku iilkelerinin,
ya da, ekonomik atilimlar ya da ddiinlerle “Bati”nin ilgi alanina girmeyi basaran
kimi “sorunlu” On-Asya ve Uzak-Dogu iilkelerinin, eski rejimlerinden arta kalan,
ya da “Bati idealleri’ne uymayan, halihazirdaki sorunlu konumlarini teshir eden;
yikik-dokiikliikleri, sefalet ve perisanlik gibi olumsuzluklarini genellikle ¢ig,
ciplak; kimi zaman da alayc1 ve ironik bigimlerde yansitan bir sdylem bu alana
egemendir. 21.yy. ile birlikte, glincel sanat alanlarinin tiimiinde baskin, 6ne ¢ikan

bir egilimdir. Ozellikle Bienallerin® biinyesinde, boylesi faaliyetler, “kentsel

99 ¢¢ 9% ¢ 29 ¢¢ 99 ¢

doniisiim,” “sosyal mekan,” “sinir,” “varos,” “go¢,” “diaspora,” “bulusma,” vb.,

53 Metin boyunca Bienal ifadesi, sadece sanat etkinliklerine vurgusuyla anilacaktir. iki yilda bir
diizenlenen sanat dis1 diger etkinlikler, ancak baglamlari belirtilerek anilacaklardir.
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“oteki”ye atifta bulunan, giderek “6teki”yi lireten ve konumlandiran kavramlarla
sikca flort ediyor olmustur. Bu siireclere {iniversite, enstitii, arastirma grubu, gibi
akademik kurumlarin da katilis1, anilan teshire bir de “sosyal sorumluluk™
boyutu/yaftasi katar: 21. ylizyilin bagindan itibaren, sosyal bilimlerin temel
konular1 da ¢arpici bir bigimde ayn1 bagliklarin altinda yogunlagmaktadir. Ne var
ki, steril toplant1 ortamlarinda siirdiiriilen “akademik” goriisme, tartisma ve
sunumlar, ele aldiklar1 “nesnelerle” son derece giivenli bir mesafede,

korunaklilikta, ve bakisimsizlikta gerceklestirilmektedir.

“Sanatin pespayelesmesi” durumunu da giindeme getiren bu siiregte, diger
disiplinler gibi, miizik de bire-bir “sefil” yasam pratigini teshir eder olmustur:
Yapilan miizik kadar, yapanin formatlanip yeniden sunuldugu, bu etkinlikler
genellikle “Batil1” bir sanat¢inin projesi olarak imzalanmis, bu “teshir iiriinleri”nin
birer katalogu mahiyetindeki sayisiz sponsor dosyasi hazirlanmig, kimileri de

prestijli sanat etkinliklerinde, bienallerde yer bulmustur.

Bir yanda Post-modernizm’in gegirgenlige elverisli, “birlikte varolus™u
taclandiran, melez ve eklektik olusumlari olumlayan, destekleyen ve hatta
temelden iireten, siyasi, ekonomik ve estetik durusu; diger yanda “kiiresellesme”
tezlerinin promosyon kanonunda yer bulan, boylesi iiretimler 1990°lardan beri,
uzun bir siiredir kamuoyunu ve kuram alanlarint mesgul etmektedirler: Post-
modernist goriis ve yasam pratikleri bile yerlerini Alter-modernizm ya da Neo-
modernizm denebilecek bir diizenege birakirken, kimi odaklar1 besleyebilen bu
siire¢, derinden incelendiginde, biiyiik sorunlar tagimakta oldugu anlasilmaktadir.
Kolonyal bir tavirla yoksul, ¢aresiz, insanlarin mahremiyetini ihlal edip,
gozlemlerinden tek yanli, yukardan-bakan, asimetrik bir iiriin ¢ikaran “seyyah-
tip1” sanat¢1 hakkinda dikkatli saptamalar yapilmasinda yarar vardir. Bir turist
heveskarligi ve ylizeyselligiyle, ele aldig1 “6teki”yi yorumlayan bu tip

maceraperestlerin edimi i¢in “perisanlik turizmi” kavrami isabetli durmaktadir.

Bu perspektifte, glincel sanat ve endiistri alanlariin “vitrin”lerinde, ekonomik ve
siyasi diizeneklerinde, yer bulan miizik iiretim ve teshir bi¢imleri yeniden, biraz
daha dikkat ve kuskuculukla irdelenmeyi haketmektedirler. Miizik marketlerinde

world music, ethnic, mystic-sufi gibi reyonlarin yeralmasi; laz, kiirt, tiirk, roman,
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yezidi, bedevi, etiyopyali, vb. kimliklerin yanyana siralanmasi, siiphesiz {iriin
cesitliligi agisindan caziptir. Burada begeniye sunulan “diinyanin sesleri”
koleksiyonunda, ne hikmetse, alicilarin mensup oldugu kiiltiire iliskin {iriinler
yeralmaz: Bu iiriinlerin alicilari, genellikle Kuzey yarimkiirenin, “Bati
Uygarlig1”nin; ekonomik ve siyasi alanlarda diinyada egemen konumdaki
“avantajhlar™dirlar. “World music (diinya miizigi)” dendiginde, ironik bir
bicimde, “coguna sahip” olduklar1 diinyay1, bu seferlik—bir seferlik—
bagkalarinin, “6tekiler”in diinyas: seklinde tanimlamaktadirlar. Bu anlayisa gore,
Beethoven, Madonna, ya da Teoman’in “diinya miizigi” sayllamamasi, hangi
“diinya”dan olduklar1 sorusunu akla getirmektedir. Uriinlerin kimligine sinen
“ehlilestirilmislik,” “uygun-6teki” olarak, tiiketimi kolay bicimlere
formatlanmislik, derinlerinde 6nemli sorunlar gizlemektedir. Birkag “koyu
renkli”’nin goriiniirlik kazanmasi, “hangi fonda durduklari”yla son derece ilgilidir.
Bu tiir miizikler de, yapildiklar iilkelerde dinlenmemekte, ancak Bati
piyasalarinda ilgi ¢ekmektedirler. Hatta, daha da ileri gidilerek, bu siirecin
Egzotizm’in yeniden dolasima sokulmasi ya da Kolonyalizm’in farkli aygitlarla

mesrulagtirilmasi oldugu diisiiniilebilir.
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5.10. Modernizm’e Itaatsizlik: Miizik Estetiginde Capakhlik, Lo-Fi, retro,
junk, glitch64 ve noise

Bu kavram alani, 21. yy. basinda yayginlasmaya baslamistir. Biiyiik oranda daha
onceki ylizyilin steril Modernizm’ine bir tepki olarak giindeme gelen bu
kavramlar yansitan baglica kelimeler diisiik ¢ozilintirliikk ve “capaklilik”tir: Kimi
zaman c¢arpik ve sefil duran, “miikemmellik’le taban tabana karsitlagsan, dokusunu
ve kimligini kusur ve ¢apaklariyla olusturan bir miizik estetigi, 21.yy. ile birlikte,

bir¢ok platformda, artan bir goriintirliikk ve dolasim alan1 kazanmustir.

1990 ortalarinda popiilerlik kazanan retro akimi, 1960’larin miizikal imlasini,
ozellikle donemin teknik kosullarindaki zaaflar1 6nplana ¢ikararak, hatta bu
zaaflar fetislestirerek bir tin1 ve davranis profili olusturmustur. Bu akim 21. yy’da
anilan unsurlarin duysal parametrelerine daha fazla agirlik vererek, palazlanan
kusurlarla ayni1 adla anilan bir kavrami giindeme tasir: “Lo-Fi (Low Fidelity).” Bu
kavramla imgelenen “diisiik sadakat,” 20. yy. ortasit Modernizm’inin miizik
teknolojisiyle somutlanan en 6nemli tin1 ideallerinden olan Hi-Fi (High Fidelity —
yiiksek sadakat) ile isaret edilen sesin en miikemmel sekilde reprodiiksiyonu
hedefinin karsiti, kotii, kusurlu bir tin1 kimligine isaret eder. Hem kimi tiirlerin
adinda, bu tiirleri besleyen elektronik ekipmanlarin parametrelerinde, hem de bu
tin1 tavrini benimseyen dinleyici topluluklarinin kimliklerinde, Lo-Fi ibaresi bir
belirte¢ olmaya baslar. Bagka bir boliimde detaylandirilacak diisiik ¢oziintirliiklii
miizik verisi aktarma, depolama ve reprodiiksiyon ortamlari (mp3, vb.) da anilan

surecin en onemli aktorlerindendir.

Tasarim agsamasina geri doniilecek olursa, diisiik kaliteli iirlin kimliginin arka
planinda yeralan birkag egilimi daha anmak yerinde olacaktir: “Found object
(bulunmus nesne)” geleneginden gelen bir miizik kimligi, 20.yy’daki Marcel
Duchamps, musique concrete, sound art, Muzak gibi referanslarla, 21. yy’a ulasir
ve bir olumsuzlama vurgusu tagimaksizin junk (¢op) kavramini miizige yansitir:
Bu anlayista, geri doniisiim, yeniden bigimlendirme ve {iretim gibi yonelimler,

miikemmel arayisinin karsi kutbunda yeralan ve “giindelik” oldugunca takdir

64 Caleb Kelly nin Cracked Media. The Sound of Malfunction adl giincel kitabi (MIT Press,
Cambridge, 2009), bu kavramlari kullanan yeni kusak {iretimleri son derece nitelikli tartigmalar ve
giincel 6rneklerle yansitmaktadir.
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edilen bir estetigi benimser. Siradan ev aletleri, bozuk 1vir-zivir, oyuncaklar,
teknik agidan yetersiz ve kusurlu enstriimanlar, bu tiiriin tin1 paletini besler. Diger
giincel sanat disiplinlerinin temel yonelimlerinden olarak, 20.yy. sonunda iyice
itibar kazanan kitch ve teshiri, miizikte de biiytik bir ilgi goriir. Bir¢cok genglik
kiiltiird, 6zellikle Avrupa menseili non-konformist akimlar, neredeyse higbir
politik sdylem tagimaksizin, bu egilimi benimser ve yansitir. Hatta basta
underground olarak konumlandirilan bu tiir yaklasimlar, medyanin kendilerini
kesfetmesiyle, 6zellikle MTV, VH1 gibi kiiresel sayilabilecek miizik kanallarinin
promosyonuyla, baglamlarini degistirir: Baslangicta “alternatif” vurgusuyla
dolagima sokulan, ardindan bu tabirin ironik bir sekilde en yaygin “tiir” olarak
takip edilmesi durumunu tetikleyerek mainstream (ana-akim) kilinmasina yolacan
kitlesel iletisim dinamikleri, bir kavramin daha i¢ini bosaltmis olur. Halen, en
yaygin ve gelir getiren tiirlerin baginda yeralan “alternatif” akimlar, tiretim giicleri
olan bagimsiz (independent — “indie”) sirketlerin de biiyiik trostlere baglanmast,
bliyiik pazarlara eklemlenmesiyle evrilerek yeni, kitlesel bir tiiriin ad1 olarak vaftiz
edilir: Indie: Indie-pop ya da Indie-rock salt etiket alanlariyla sinirli kalmaz, yerel

tiirlerden “sanat miizigi” olarak anilan tiirlere de etkisini yansitir.

Yeni Miizik alaninda popiilerlesen kimliklerin basinda, yukaridaki hattan diger
giincel sanat disiplinlerine eklemlenen iiretimlerin yanisira, elektroakustik alanda
Jjunk ve kitch estetigini benimseyen, ya da bulunmus nesne kiiltiiriinii sahneye
tasiyarak aragsallastiran, elektronik ve mekanigi basit manipiilasyonlarla (circuit
bending) tin1 alaminin 6znesi kilan yaklasimlar, yeralir®. Bu tiir iiretimler de, daha
popliler, ya da yaygin benzerleri gibi, baslangicta “alternatif” sahnelerde, ardindan
ana-akim, biiytik ve itibarl etkinliklerde, yer bulur. 21. yy. basinda yaymlanmis
herhangi bir cagdas miizik dergisinin haber/duyuru sayfalari, bu 6nermeye yeterli

sayida carpici 6rnek yansitabilecektir®.

% Bu tiirlere “Yeni Duysal Medya” boliimiinde, sound art kavrami gercevesinde de deginilecektir.
% Ornegin Almanya’da yiiz kiisiir yildir yayimlanan prestijli miizik dergisi Neue Zeitschrift fiir

Musik, Avusturya’da yaymlanan MUSIKZEIT, ya da Wire, gibi, yaygin, bircok anglo-sakson siireli
yayini.
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5.11. Duysal Gerg¢egin “Gorsellik” Paradigmasinda Tasarlanmasi

Sekil 3. Duysallik ile gorsellik arasindaki iliski ¢cok eski ¢caglara dayanmaktadir. Giza’da
bulunan bir mezardaki tasvirde, duysal bir enformasyonun (perde degerinin) gorsel bir
imgeye, “jestikiilasyon”a basvurularak verilmesi, dikkat ¢ekicidir. [Die Musik in Geschichte
und Gegenwart: Handzeichen, s. 4. Digitale Bibliothek, Band 60: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, Birenreiter-Verlag, 1986 s. 31655]

Duysal alanin ne oranda gorsellikle kusatildig: ilk anda farkedilmeyebilir, ancak,
hem gecerli dinleme aligkanliklarina, hem de basat duysal tasarim {iriinlerine biraz
daha dikkatle ve elestirel bir bakis acisiyla yaklasildiginda, bu alanin zaman-
zaman—hem ge¢miste, hem de glinlimiizde— sasirtici dl¢iide “gorselin
hiikiimranlig1” altina girdigi, gorsel alg1 ve estetige tabi oldugu, kolaylikla desifre
edilebilir: Yazi, resim, akan goriintii, cok-katmanli gorsellik, ... iletisimde agir
bastik¢a, duysal alan daralmis, bu alanin kusatilmislig1 artmistir. Gorsel kiiltiirtin
iyiden-iyiye hakim oldugu giiniimiiz iletisiminde, duysal alanin pay1 trajik bir
bi¢cimde gerilemis, bu alan tam anlamiyla edilgenlestirilmistir: “Ses ve imge
biitiinliigi” bu yonde neredeyse tek alimlama kodu haline gelirken, (salt) duysal
verilerin algilanmasi ve degerlendirilmesi dar, giidiik ve giin gectikce gerileyen bir

skalada gerc¢eklesir olmustur.
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Gorselligin—ister plastik, isterse hareket 6gesinin yansimasi olsun—duysal
tasarimla, 6zellikle, bu alanin basat dali olan miizik sanatiyla—iliskisi de, tahmin
edilebileceginden ¢ok daha biiyiik ve karmagik olmustur. Basta, “performans”in
takibi, neredeyse herzaman, duysaldan ¢ok gdrsel bir deneyim olarak
algilanagelmistir. Bir konser, ya da i¢cinde duysal 6geler barindiran bagka bir
etkinlik, ancak alginin tiim kanallariyla deneyimlendiginde i¢sellestirilebilir. Tiim
bu etkinlikler basli baslarina birer ritiieldirler ve, dolayisiyla, dinleyicinin insani
ve toplumsal tiimelligi i¢inde algilanmalar1 esas kabil edilebilir (ayrica, bkz.:
Maral, 2008). Ote yandan, bu gérsel davranisin temelindeki gorsel paradigma,
duysal alanin “pay”’ini—oznelligini ve derinligini; deyisini, anlatisini, dokusunu,
i¢c-diizenini, vs.,—gdlgede birakabilmektedir. Boyle bir durumda, agirligi duysal
alanda olan bir olgunun gorsel bir deneyimle tanimlanmasi ve zihnimize
kaydedilmesi, gibi bir paradoks dogmaktadir. Etnomiizikoloji disiplini bu
paradoksun iizerine, onu agma ¢abasi ile, kuruludur. Etnomiizikolojide, miizigin
kavramsallastirilmasi i¢in kiiltiiriin gorsel verilerinden yararlanmayi tek paradigma
olarak benimseyen uzmanlarin yanisira, kompozitor-icraci-dinleyici tigliisiiniin
bireyleriyle, miizigin igsel, 6znel, deneyimleri konularinda iletisim kurma ¢abasina

agirlik veren, duysal bir ¢evrede varolusu 6n plana getirenler de vardir.

Aslinda, tiim sosyal bilimler, olgularin igerigini ¢6zmek igin, gorsel gostergeleri
yiiceltirler. Ornegin, tarih disiplini “zaman” ve “mekan”a iliskin digsal
gostergelerin pesinde kosar; sosyal bellegin sozel hazinelerini giivenilir “belge”ler
olarak saymaz. Sosyal bilimlerde, sik-sik, istatistiki bilgilerin “mutlak gercegi”

yansitan gostergeler olduklar1 yolunda bir fetisizme dayanan metotlar kullanilir.

1990’larda, “s6zlii tarih” hazinelerinin sagladigi verileri mesru, akademik
anlamdaki tarih ¢aligmalarinda yol gosterici olarak degerlendirme geregini
giindeme getiren ¢ok sayida bilimci yeni bir paradigma yaratilmasina katkida
bulunmusturlar (bkz.: Thompson, 1999; Iggers, 2000). 1990’dan sonra, ¢ogunlukla
“Kiiltiir Aragtirmalari (cultural studies)” ad1 altinda toplanan bu yeni kusak sosyal
bilim ¢alismalar1 postmodern diisiinilise 6zgii bir 6zelligi yansitmaktadir. Tarih
bilimini gilinliik yasam ve siradan halkin zihniyetinden hareketle zenginlestirmege

calisan bu disiplinler sozel verileri de bilim giindemine getirmektedirler.
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Gelecegin diinyasinda, dis gergeklige daha az bagimli bir yasam tarzi yaratilacagi
yolundaki varsayimlar ¢cok zayif goriilmekteyse de, insan zihninin “gdzle
goriinmeyen bazi giicleri”’nin yasamda daha fazla rol oynayacagi bir ortami
diisleyenlerin sayis1 da gézardi edilemez. Miizik dinlerken gozlerin yumulmasi;
daha “derinlemesine bir duyum” i¢in, alginin diger kanallar1 elden geldigince
devre-dis1 birakilarak, duysal alana yogunlasilmasi, herkesin muhakkak yasamis
oldugu bir deneyimdir. Bu davranista bulunan bir kimse, acaba, gorsel 6gelerin
duysal degerleri golgede birakabileceklerini mi diistinmektedir? Bdyle ise, bir
“cifte-paradoks” karsisinda kalmaktayiz: Bir yandan “gorsellik duysali manipule
eder” diisiincesi, diger yandan, “tam da tersine, onu biitiinler” diisiincesi,
birbirleriyle ¢elismektedirler. Bu durum her ne denli ¢eligkiler icerse de, her iki
egilim, birarada, insanlarin miizikle iliskilerinde ayni giigle varolmay1

surdiirmektedir.

Bu boliimde, gorsellik-duysallik iliskisi—miizik tasarimindaki bazi yansimalari
tizerinden—ele alinacaktir. Bu iligkinin temel 6geleri kisaca tanimlandiktan sonra,
giiniimiizde gecerli olan miizik estetiginin gorsel parametrelerine, agirlik
merkezlerine ve gorsel-kaynakl tasarim stratejilerine deginilecektir. Duysal-gorsel
iligkisini kullanan bir¢ok konvansiyonel {iretim alani vardir; bunlarin herbiri son
derece genis kapsamli ve yaygin olduklarindan, kisa deginmelerle ve
hatirlatmalarla yetinilecektir. Metinde tasarim 6gelerine agirlik verileceginden,
cok daha 6znel bir alan olan “algilama” konusu, ancak birkag kiiclik temsili
ornekle yansitilmaya ¢alisilacaktir. Calismanin agirlik merkezi gorselligin—

ozellikle de plastik 6gelerin—basat oldugu duysal-sanat tiirleri olacaktir.
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5.11.1. Jestikiilasyon (davrams dili)

Sekil 4. J. C. Amat, Guitarra espaiiiola, Gerona 1639
[Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Gitarre, s. 66. Digitale Bibliothek, Band 60: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, Birenreiter-Verlag, 1986, s. 28060]

Oncelikle, miizik performansinda “neye bakariz?” Sesin kaynagi, nasil iiretildigi,
hangi “mekanik”le hayata gegtigi, cogu zaman ilgimizin odag1 olacaktir, diye
diisiiniilebilir. Oysa, drnegin, bir “senfonik konser’de, orkestrada ¢alan 60-70
miizisyen varken, dinleyicilerin ¢ok biiyiik bir cogunlugu higbirsey ¢almayan (!)
orkestra sefini izlemeyi tercih eder. Karsi 6nerme: “Sef orkestray1 “calmaktadir!”
Ancak bu 6nermenin de ne kadar soyut, edebi bir dayanaga sahip oldugu
ortadadir. Bir noktadan sonra, “jestikiilasyon™un (yani, bir hareketler katologunun)
duysal malzemenin 6niine gecip kendi dilini empoze ettigini—kendini
izlettigini—gdzlemek miimkiindiir. Ilging devinimiyle, karizmatik bir sefin
olmadigi durumlarda, 6rnegin bir ¢algi miiziginde, “bilinen” bir pasajin icrasi
gerceklesirken, izlenen hareket, ya da 6znel jestikiilasyon, duysal enformasyonu
biitiinleyen bir katman olarak, “saglama” niteligiyle, onemsenir: “O zor pasaj...”

2 ¢

“cansiperane bir efor ve adanmislikla,” “piyanoyla sevisircesine...” icra

126



edilmektedir ve bunu izleyen seyirci (dinleyici?) i¢in ritiiel—ancak bu kosulda—
tamamlanmaktadir. “Bilinmeyen” bir yapitin ¢6ziilmesi, anlasilmasi ise, basli-
basina bu izlenceler yardimiyla olacaktir: Duysal katman da, icracinin “ne” ve

“nasil” yaptigiyla desifre edilebilecektir.
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Sekil 5. Henry Meyer’in kaleminden, New York Operasi’nin sefi Cleofonte Campanini’nin

(1860-1919) karakteristik el jestleri (The New-York Times, 1907)

1950’lerden itibaren, deneysel miizigin dnemli bir kolu sayilan elektronik miizik,
tlim c¢arpici yeniliklerine ve ciddi, devrimci 6nermelerine ragmen, ancak ¢ok dar
bir dinleyici kitlesine ulagabilmistir. Belli-bagl laboratuarlarda, radyo
kuruluslarinda ya da {iniversite stiidyolarinda gerceklestirilen elektronik miizik
konserlerinin genis kitlelere ulasamamasinda en dnde gelen etken, siiphesiz, genel-
gecer dinleme aligkanliklarina ters diisen sunum bigimidir: Birkag hoparlorle
karsi-karsiya kalan dinleyiciler i¢in, “bakilacak” hi¢birsey yoktur. Kompozitorii
tarafindan “tamamlanmis” yapit, ayrica bir icraciya ihtiya¢ duymamaktadir.
Dolayistyla, bu yeni miizigin sunumunda “performans”in, devinimin, ortadan
kalkmasi, genel-gecer dinleme aliskanliklarini alt-iist etmesi ve “ritiieli
bozmas1™yla, kitlesel olma olanagini bastan elemistir. (Bunun tersi olan
yonelimlerin ragbet gorecegi toplumsal doniisiimlerden de soz edilebilir: Ornegin,
21. yy. basindaki neo-liberal diinya diizeninde, neredeyse tiim iiretim, tiiketim,
paylasim, vs., kodlar1 degistirilip, her bireye ayr iirlin satilmasi amaglanirken,
miizigin de “bireysellestirilmesi” empoze edilmis, her dinleyicinin ayr bir
kulaklik ile, ayr1 bir miizik dinledigi, toplumsal mekandan bagimsiz, yeni bir

miinzevi diinya yaratilmigtir. 90’11 yillardan bu yana, iyiden-iyiye
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bakisimsizlastirilan, hattd “insansizlastirilan bir miizigin estetigi ve yeni tiikketim
ritiielleri ortaya ¢ikarilmistir. Bunlarin, “miizik kiiltiirtinde yeni bir boyut” oldugu
goriisii yayilmakta ve, miizik ve iletisim teknolojileri, prodiiksiyon sanayileri ile,

bagli sektorler tarafindan promosyonu yapilmaktadir).

5.11.2. Akusmatik paradigma (Acousmatics)

Elektronik miizigin en 6nemli dnermesi “acousmatic” dogasidir: bagka yerde ¢ogu
zaman esi bulunmayan, 6zel olarak iiretilmis bir sesi, dinleyiciye, aracisiz olarak
sunan hoparlorler—gorsel referanslari disarda birakislart agisindan—duysalligt
arttirmaktadirlar. Sesin kaynagiyla birebir iligkisinin kurulamadigi bu genis
soyutlukta, duysal enformasyon alimlayiciya direkt ve “derinlemesine” ulagir—ses
orgiisiiniin psiko-akustik 6zellikleri daha dolaysizca igsellestirilmeye agilmistir—
ve dolayisiyla cok daha etkili olabilecektir (Gibbs, 2007: 134; Dumitrescu, 2002;
ozellikle s. 33, vd.; kavramin erken kullanimi1 ve kdkenleri i¢in, ayrica bkz.:
Schaeffer, 1966; Schaeffer, 1952). Oysa, bu miithis 6zellik ancak dar bir dinleyici
kitlesini etkilemis goriinmektedir. Daha ilk yillar1 tamamlanmadan, 1960’larin
ortalarinda, elektronik miizigin “dinlenebilir” kilinmasi yolunda, konvansiyonel
bir stratejiye bagvuruldugunu sdylemek yanlis olmaz: Elektronik (salt duysal)
ortamla “canli” performansin (duysal+gorsel) bulusturuldugu, cogunlukla
“elektroakustik™ olarak anilan, icraciligi listlenen insanin devingen katkisina

vurgusuyla, “/ive electronic” olarak tanimlanan, bir miizik.

Bugiin de “interaktif” gondermesiyle revacta olan bu miizik tiirti, elektronik
miizigin “izlenebilir” olmakla “dinlenebilir” kabul edildigi basat dalidir. [Canl1
icra(ci)dan destek almayan elektronik miizik 6rneklerinin “dinleti”lerinde de,
muhakkak video, 1s1k/lazer projeksiyonu, dans, vb., gorsel 6gelerin kullanilmast,

tesadiif degildir.]
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5.11.3. Duysal-Gorsel (Audio-visual)

Sekil 6. Bir video kurgusunda, duysal ve gorsel performanslarin

eszamanlanmasinda kullanilan “zaman” referansi (time-code).

Ozgiiven, Ethem, Alethea (calisma kopyast), 2006.

Audio-visuel tanimi, duysal ile gorselin toplamina, en azindan 6rgiin iliskisine,
isaret etmesine ragmen, bir¢ok kisi tarafindan gorsel alanin baskinliginda bir
“sinema-televizyon ortam1” olarak algilanmaktadir®. Ses tasarmmindan miizige,
gorlintiiyli destekleyen—daha dogrusu, gorsel 6gelerle birlikte bagka bir biitiinliigii
vareden—duysal etmenler, bu tanimda hep ikinci planda kalmis goriinmektedirler.
Duysal ile gorsel tasarimin iliskisini degerlendiren en yaygin alanlara kisaca
deginmek gerekirse, a) miizik videolari—video-klipler, “vaftiz edildikleri” ya da
yayginlastiklart “MTV” kiiltiiriiyle birlikte, gliniimiiz miizik tasariminin basat
ogeleri arasindadirlar. Bir miizik iirliniiniin gorseliyle birlikte diisiiniilmesi—
gorsel referanslari ve bagvurdugu gorsel ikonlar tizerinden kurulmast,
kurgulanmasi, yayginlasmasi, satilmasi, kalicilagmasi, vs., 1980 sonras1 miizik
estetiginin gorsellikle iliskisinin pekistigi en belirgin baglam olarak 6ne ¢ikar. (bu

konuda, ayrica bkz.: Cook, 1999; Celikcan, 1996; Abt, 2000). Hatta, estetigi,

57 Bu baglamda baska bir iist-kavramdan daha yararlanilabilir: “mercege dayali sanat (lens-based
art)” kavrami (Stallabrass, 2009: 45), fotografik imgelemden akan-goriintiiyli kullanan giincel
formlara, birgok tiirii kapsayan bir alana, isaret etmektedir.
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teknigi, grameri, vs., ile, bu iliskinin basli basina yeni bir sanat tiirii olusturdugunu
iddia etmek yanlis olmaz. b) Gorsel’den boylesi bir destek almaya muhtag kalan
duysal alan kadar, tersine, duysalin destegi olmaksizin tamamlanamayan bir gorsel
dal olarak, sinema sanat1 da, kisaca anilmalidir. Sessiz filmlere piyano esliginden
stiidyo sisteminin “duvardan duvara miizik doseli” epiklerine; miizikaller ve
melodramlardan bir starin—tek pargayla da olsa—filmi taglandirdigi tecimsel
yapitlara, sinema endiistrisi miizigi en konvansiyonel sekillerde
kullanmistir/kullanmaktadir. Ote yandan, yaygin bir film miizigi dgretisi,
“Ekranda gosterilenlerin disinda, anlatilmas1 gereken ne varsa miizigin
sorumlulugundadir.” diisturundan hareketle, filmde gizli alt-metni ya da {ist-metni
verme; yaniltma, ya da tersine, ekrandaki yaniltmacanin inadina “asil gercegi”
duyurma iglevlerini yliklenmesiyle, dramatik agidan son derece belirleyici olan bir
miizige itibar eder: Antik Yunan tiyarosundaki koro gibi, film miizigi anlatinin en
onemli 6gelerinden biri, “iradenin sesi”’dir. Bu 6gretinin dayanak aldig1 paradoks
ise, “insanin istediginde gozlerini kapatabilmesine ragmen ayni seyi kulaklariyla
yapamamasi1”’dir; bu anlayisa gore, duysallik aslinda, biling altina varan en kisa
yoldur (son yillarin giiglii gerilim filmlerinde, 6zellikle 1990 sonras1 “Uzak Dogu
sinemas1’nin bu tiirdeki bagyapitlarinda, ses tasarimina verilen 6nem bu dnermeyi

desteklemektedir).

5.11.4. “Kurgulanabilir Bir Hakikat” Paradoksu

21. yy. basinda, duysal sanatlarda “gorsel alanin/paradigmalarin egemenligi”
bir¢ok koldan etkili olmaya baslamistir. Bu kollardan biri, etkisini giderek daha
fazla hissettiren, akan-goriintii alaninmn kurgu dilidir. Onceki yiizyilda fotomontaj
ve kolaj ile baglayan bu kurgu dili ve estetiginin, hattd bunun uzantisi
sayilabilecek “montaj rejimi” kavraminin, kokenlerinde “modernligin hakikati

kurgulanabilir bir hakikattir” onermesi yatmaktadir (aktaran: Baysan, 2009).

Teknik anlamda “kurgu” kavramina gegmeden once, “kurmaca’nin—kavramin
felsefi ve siyasi boyutlarinin, kisaca ele alinmasi yerinde olacaktir. “Kurgu” ile
“gercek”in yer degistirmesi 20. yy’dan beri en ¢ok kafa yorulan konulardan
biridir. Kitlesel medyanin gelisen teknolojilerle giderek artan etkisi ve yayginligi
bu durumu beslemistir. 20. yy’da yaganmis birgok olumsuzlukta, medya kurgusu

izerinden yaratilmis olan yanilsamalarin pay1 biiyiiktiir (Bu ytlizyilin belirgin
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medya skandallar1 ya da manipiilasyonlari arasinda, Watergate, Vietnam Savasi ve
Korfez Krizi hatirlanabilir. Bu 6rneklerin her iiglinde de, medya hem sebep, hem
de sonug, durumundaydi. 21. yy’in en 6nemli medya manipiilasyonu ise “11

Eyliil” ile siyasallagtirilmistir (Baylis ve Smith, 2006: 3).

Modernizm diisiincesine, ¢arpici dngdrii ve katkilariyla yon veren filozoflardan
Friedrich Nietzsche “bilimin ikna giicli’niin hakikatin 6niine gegebilecegini;
bunun sonucunda ortaya ¢ikacak “bilginin iktidar1” kavramini ¢ok dnceden
Oongdrmiistiir: Konusan’in otoriteye, yani giice sahip olacagi tezi, daha 19. yy’in
sonundan 21. yy’a, temel bir veri, bir saptama, olarak aktarilmustir: ilging bir
bicimde, Modernizm’de baslayan bu siire¢, Post-modernizm’de de yanki
bulmustur. Post-modern bir kavram olarak, “metin” yeniden tanimlanmigtir. Sanat
ve kuramin giderek daha karmasik bir iligki icine girdigi basat oriintii
modellerinde, “okuma” fiili agirlik kazanmis, yapit’1 “dolaysiz” kavrama secenegi,

biiyiik 6l¢giide terkedilmistir.

Boylelikle, 21. yy’da tiretilen ¢agdas/giincel sanatin “metin” ile hareket
etme/varolma/kusatilma kosulu belirleyici olmustur. Ancak, bu metinsel kurgular
cogunlukla yapitin 6niine gecen “bilgi tasarimlari”nin egemenligine isaret
etmektedirler. Disiplinlerarasi referanslarla saglamlastirilmis oylumlu sergi
metinleri (gorsel sanatlar), program notlar1 (duysal sanatlar) ya da benzeri
“kusatic1 metinler”le yaratilan “kuramsal/bilimsel tonlu” s6ylem ortamlari,
yapitlar1 ¢cevreleyen birer “hale” olmanin 6tesine nadiren gegebilmektedirler. Bu
halleriyle, yanilsamalar yaratan birer ara¢ durumuna diisen metinler, asli islevleri
olan agiklayiciligin yerine, yapitlara orttiikleri “gizem” perdeleriyle tuhaf bir

retorik olusturmaktadirlar.

20.yy’n ikinci yarisindan itibaren, basta sosyal bilimlerde kaginilmazlagan siirekli
degisim ve yeniden tanimlanma durumu toplumsal yagamin diger alanlarina da
yanstmustir®. Bu durum dogal olarak, sanat iizerinde de etkili olmustur. Bilimin

pesinde oldugu “hakikatin siirekli degisimine, soka alistiran en gecerli yapit alani

5% Bu konuda birgok kaynak vardir. Ozellikle bkz.: Wallerstein, 1993, 1996, 2000, 2004; Rosenau,
1998 (2004).
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olarak sinema” (Benjamin’den aktaran Baysan, 2009), sertlesen ve hizlanan kurgu
estetigiyle, basta elektroakustik miizik olmak iizere, yeni miizigin birgok tiiriine,

bu tiirlerin tasarim bi¢imlerine, etkisini yansitmustir.

Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda gelistirilen ve bu yiizyilin sonlarina dogru iyice
yerlesen gelistirilen off-line, non-linear (¢izgisel olmayan) kurgu sistemi,
sinematografik kurguyu biiyiik 6l¢iide kolaylastirip hizlandirms, teknik
getirilerinin yanisira, alana bir¢ok yeni estetik onerme de getirmistir. Teknik
temelli bu yeni estetik, cogunlukla ¢izgisel (/inear) bir zaman algisiyla yaklasilan
miizik tasariminda da, ¢ok dnemli katkilar saglamistir. Elektronik ortamin
sundugu olanaklar, 6nceki paragrafta isaret edildigi gibi, basta elektronik miizik
alanindaki tliretimlere, farkli zaman c¢izgileri (time-line) ve katmanlariyla (layers)
islenen goriintiiler gibi, “imgesel” (6m.: sound images), “desensi” (6rn.: sound
patterns) ya da “dokusal” (6rn.: sound grains; textural block) nitelikler ve bunlari

izleyecek yeni algi bigimleri kazandirmistir.

Gene, “sinematografik teknolojiler” ve kurgu estetiginden hareketle, “gok yonlii
hakikat insas1” olarak tanimlanan (6rnegin, Baysan, 2009), katmanli, cok-vektorlii
bir hakikat algisini topluma empoze etmeyi hedefleyen bazi sanatsal tasarimlar
vardir. Duysal tasarim alaninda da 6rnekleri verilen bu yaklasimda, basta su 6geler
one ¢ikmaktadir: “Paralel kurgu” — essiiremlilik iligkisi; ¢izgisel olmayan (non-
linear) bir “capraz-referans (cross-reference)” grameri (6rn.: flash-back) ve
sinematografik anlati bi¢imleri (6rn.: narrative comments) ile, 6zellikle
elektroakustik ortamin belirgin tasarim stratejileri biiyiik yakinliklar
gostermektedirler. Hatta bu alanda ortiismelerden hareket eden temel kuram ve
anlayislarin, elektronik miizigin daha ilk yillarindan itibaren itibar géren
“teoremler” arasinda yeraldigim belirtmek yanlis olmaz. Oncii elektronik miizik
kompozitdrii [Than Mimaroglu, Sing Me a Song of Songmy adli yapitinin plak
baskisinda® sinema ile elektronik miizigin birbirlerine kosut iliskisine, temel bir

veri listesi sunarak yaklagsmaktadir:

% flhan Mimaroglu, Sing Me a Song of Songmy, A Fantasy for Electromagnetic Tape Featuring
Freddie Hubbard and his Quintet, with Reciters, Chorus, String Orchestra, Hammond Organ,
Synthesized and Processed Sounds, Composed & Realized by [lhan Mimaroglu on Poems by Fazil
Hiisnii Daglarca & Other Texts. (Atlantic SD 1576 LP, 1971)
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ELEKTRONIK MUZIK SINEMA

Besteci Y 6netmen
Nota / Partisyon Senaryo

Ses kayit cihazi Kamera

Icraci (miizisyen) Icraci (oyuncu)
Kurgu stiidyosu Kurgu stiidyosu

Bitmis Yapit (ses seridi lizerinde)  Bitmis Yapit (film seridi iizerinde)
Teyp/hoparlor Projektor/ekran

(Mimaroglu, 1971)

Mimaroglu, 1991 yilinda yayinlanan énemli kuramsal yapit1 Elektronik Miizik
icinde, yukaridaki tabloda gosterilen kosutluklar1 son derece detayl bir bigimde
ele alan, teknik oldugu kadar felsefi bakisimlariyla da degerlendiren bir metin
sunmaktadir. (Mimaroglu, 1991, s. 74-79) Kitapta, anilan kosutluklar sabit bir
ortamda (fixed media) biitiinlenen bu iki yapit alanina dair saglam bir manifesto

niteliginde savunulmaktadir.”

70 Ayni yapit iizerinden, belgesel sinema ile elektronik miizik iligkisini ele alan bir degerlendirme
igin, bkz.: Maral (2006¢: 17-18); Maral (2007a: 18-20).
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5.11.5. Mimari Formlar: “Yap1” mi, “Siire¢” mi?

Qruesde los Enigmas muficales . Ty
QFATFGR FOCFM FNIC

LA NG N,
Qauﬂ.an)uﬁ,.;m el Qe apporerory, per werbom Del benadicetor,
EAFITENTI PAFCT A

B e hideakal dl mamlaer, s by Ligrpms 4 Leflai,
Dddddid Exgms

Sekil 7. Ghiselin Danckerts, Satrang¢ diizeninde “bulmacah kanon.”
D. P. Cerone, El Melopeo y Maestro, Neapel, 1613.
[Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Bermudo, Fray Juan, s. 4. Digitale Bibliothek,
Band 60: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Birenreiter-Verlag, 1986, s. 7389]

Gorsel 0geler bu denli somut uygulamalarin disinda da, miizik tasariminda
belirleyicidirler. Ozellikle, “mimari formlar” olarak adlandirilabilecek, yalinkat
geometrik “yapi”lar, bir¢ok miizik kiiltiiriiniin en muteber ve yaygin formlarini
belirlerler. Avrupa kiiltiiriiniin basat {liriinlerinden olan sanat miiziginde, 6zellikle
Ronesans doneminde ve Klasisizm’de, eserin “mimari” yapisi esastir; hatta,
duysali bile plastik olarak algilama esastir. Bu donemlerde/akimlarda en 6nemli
0ge olan “form ideali” biiylik 6l¢iide “mimari” nitelikler tasir: Simetri, belirgin
bloklar, tekrar eden periyodlar, kseli, modiiler ifadeler; kolaylikla
ayirdedilebilir—bdylelikle “plastik™ 6zellikler gosteren—Xkesin, kdseli alanlar,

bunlarin baslicalarindandirlar. Miizigin bu denli “plastik” olusu, duysal deneyimin

yanisira, yapitlarin “kagit tizerindeki” (notadaki) projeksiyonuna da yansir.
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Sekil 8. Bach, Johann Sebastian, iki sesli Envansiyon, re-minér, (kompozitoriin el yazis)

PRAELUDIUM I.

=

N

= =

Sekil 9. Bach, Johann Sebastian, Das wohltemperierte

Klavier I’den Do-Majér Preliid, s. 1
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Sekil 10. Xenakis, Iannis, Horos, s. 16; 97. ila 99. olciiler

Miizik tasarimi ve algisinda en temel ayrim ya da ¢eliski “yap1” ile “siire¢”
arasinda olmustur. Her ne kadar bu iki kavram ¢ogunlukla birbirlerini
varediyorlarsa da, hangisinden yola ¢ikildigi, ilgili miizigin kimligini “makro
diizeyde” belirlemektedir. Ornegin, Hint miizigi siire¢ ve kendiligindenlik-

merkezli iken, Aydinlanma Avrupasi sanat miiziginde (Klasik Bat1 miizigi) “yap1”
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on plandadir: Senfoni, sonat, lied, flig, vs., gibi, bircok yapitin kiinyesinde, hatta
adinda beliren kavramlarin hepsi aslen birer form’durlar: Sematik, geometrik,
mimari; tepe noktalar1 (c/imax), “zirve”leri olan, “erimsel (sona yonelik),”
cogunlukla sablonsu 6zellikler tastyan, “doktriner” formlar... Bu formlarin en
onemli ortak ozellikleriyse dogalarindaki “plastiklik’tir: Hem k&gida, hem de

diislinceye kolaylikla yansiyan, “izlenmesi” kolay, gorsel, geometrik bir nesnellik

Allegro conbrio (2-108)
- ~

—— o
2 Flauti == = .E__ = = =
© —1 = =
e Lo
2 Oboi S =: = —
2 Clarinetti e il | i
(BY) ====—=——=c—
et N
Lo e} £y —]
TFaponi | =1 3 £ e Dl b
7 =
2 Corni g al ] i | .
G == S====
2 Trombe i ~ Vi e
() =] g
Timpani
(C.G)

Sekil 11. Beethoven, Ludwig van, 5. Senfoni, Do-minér, op. 67, 1. Boliim (Dickreiter, 1991:

168-169)
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5.11.6. Notasyon

Sekil 12. Weerbeke, Gaspar van, Princesse d'amourettes adli Messe’den Kyrie
(Wien NB Cod. 1783, fol. 33'-34)
[Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Caspar van Weerbeke, s. 12. Digitale Bibliothek,
Band 60: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Béirenreiter-Verlag, 1986, s. 26013]

Gorsel uygulamalarin miizikte en yaygin kullanim alan1 olan notasyon bir¢ok
miizik kiiltiirii tarafindan olmazsa-olmaz sayilmis, miizik egitiminin ve
uygulamalarinin temeli, “alfabesi” bilinmistir. Sadece miizikal temsilin degil,

99 ¢

kiiltiirel kimligin de yiiklemleri (6rnegin, “Batililasma,” “cagdas yorum,” “kiiltiir
insas1” i¢in yapilan derlemeler, vs.) notasyonu araglagtirmistir. (6rnegin, Altinay,

2004).
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Sekil 13. Nota yazisimin miizikal akisi, stili ve donemi (Gec-Barok) yansitisina iyi bir érnek:
Bach, C. Ph. E., Fantasia, |[Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, Berlin, 1753],
kompozitoriin el yazisi
[Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Fantasie, s. 76. Digitale Bibliothek, Band 60: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, Birenreiter-Verlag, 1986, s. 21481]

Nota standartlastig1 oranda etkili olmus bir aragtir: Miizik tasariminin “kagida
diisen projeksiyonu;” miizik dolagiminin yiizyillar boyu basat aygiti; icranin
birlestirici “format”1 olmustur. Ote yandan, notalamanin bu hali i¢in son derece

elestirel yaklagimlar da benimsenmistir:

Notasyonu strandartlastirmak diistince kaliplarini ve yaraticiligin 6gelerini
de standartlastirmaktir. Notasyonun giiniimiizde kazandig1 ¢esitlilik, olmasi

gerektigi gibi, farkliliklarimiz1 daha da belirgin kilmaktadir (Sylvia
Smith’ten aktaran: Sauer, 2009:11).
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Sekil 14. Dunstable, John, Chansonnier Cordiforme yapitindan bir chanson
“0 rosa bella,” 1470,
Paris, Bibliothéque Nationale. Ms. Rothschild 2973
[Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Chansonnier Cordiforme, s. 4. Digitale Bibliothek,
Band 60: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Biirenreiter-Verlag, 1986, s. 14836]

20. yy’1n ikinci yarisindan itibaren iyiden iyiye ¢esitlenen miizik i¢in yeni
notasyon bigimleri gelistirmek zorunlu olmustur. Standart imlasinin ve
gostergelerinin Gtesindeki yeni 6gelerle ¢esitlenen “miizik yazis1” icin, “grafik
notasyon” tanimi benimsenmis, duysal imgelerin ¢esitlenmesi, dogal olarak, gorsel
imgelerin de ¢esitlenmesi sonucunu getirmistir. Theresa Sauer’in yiizlerce grafik
notasyon Ornegini biraraya getirdigi yapit1 Notations 21 i¢in yazilan 6nsdzde,
1952-1984 gibi uzun bir zamana yayil1 Scribing Sound sergisinin kiiratorii Sylvia

Smith’ten aktarilan garpici sozler, bu goriisleri destekler niteliktedir:

Gorsel agidan birbirini tipatip andiran miizik yazilari—farkl dillerin
alfabelerinde ayni harflerin yeralmasi gibi—ayn1 notasyon sembollerini
kullansalar dahi, hedefledikleri islevler agisindan son derece biiyiik
farkliliklar gosterebilmektedirler (Sylvia Smith, aktaran: Sauer, a.g.e., 10-
11).
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Sekil 15. Hagoromo adhi N6 oyununun sarki notasyonu

Daha temel bir yaklagimla konu kusatildiginda bile, notanin miizigi temsil

etmekteki yetersizligi ortaya ¢ikacaktir. Her ne kadar, baskin ve yaygin durumdaki

Aydinlanmaci Avrupa miizik kiiltiirii, notaya olaganiistii bir deger vererek, miizik

tasariminin en genis alanlarindan birini ona ayiriyorsa da, nota ile

aktarilabileceklerin sinirlilig1 agiktir; 6yle ki, daha yolun basinda bir paradoks

ortaya c¢ikar: a)Ya miizik yazisi—temsil etmek istedigi imgeler ve 6geler

arttikga—iyiden iyiye karmasiklasacak ve “okunmaz hale gelecek”tir (Ornegin, 2.

Diinya Savasi sonrasi, Serializm’in mutlaklastirildigi—sesin ¢ok sayida

parametresinin belli bir dizgesellik i¢inde orgiitlendigi—uzlagmasiz {iretimler; bu

iiretimde paydas, oncli kompozitoér Pierre Boulez’in bir donem “miizik yazisi’n1

neredeyse kompozisyonla esdeger saydi

hatirlandiginda, “belirleyici (prescriptive) miizik yazisi”nin ne denli ¢etrefilli

T4

g1%“é

crire musical” kavrami 15181inda
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olabildigi ve “iletisim kurma” islevini neredeyse yitirmeye egilimli oldugu
gozlenebilir. Yunan kompozitor Iannis Xenakis’in lizerinde durdugu “stochastic”
kavram ise, miizik kompozisyonunun “tiireyen (generic) formiiller” tizerinden
kurgulandig1, son derece siki matematiksel hesaplamalara dayali ve biiyiik dlctide
mimari yapilari model alan, 6nceden-belirlenmislik diizeyi ¢ok daha yiiksek bir
tasarim yontemini ve estetigini uygulamis ve savunmustur (bkz.: Xenakis, 1971).
Bu anlayisa daha da sert bir katki, cogu miizigini yliksek matematik
formiillerinden damitan Milton Babbitt’ten gelmistir: icracilarin insani (1)
yetersizliklerinden kaynaklanan kesinlik eksigini bilgisayarlarin kapatabilecegine
inanan kompozitor, bu inangla bilgisayarli miizik tasariminin ve bilgisayar
miiziginin gelismesine ¢ok 6nemli katkilar saglamistir (ayrica bkz.: Manning,
1993: 113; 178, vd.; Dodge ve Jerse, 1997: 395). Ote yandan, bu olumlu vurguya
kisa zamanda serh diistiilecektir: Miizigin “insansizlagsmasi1” sadece iiretim
asamasinda degil tiikketiminde de kritik bir hal alacaktir—yani, bu miizigi dinleyen
kalmayacaktir...); b) ya da, miizik yazisinin genel-gecer konvansiyonlariyla
belirlenmis, dolayisiyla “deyis”’inde de belli-basli, denenmis, tekrarlanmis,
tiiketilmis anlayislarin hakim oldugu, hakim begeni ve degerlerden kopamayan,
uzlagmaci bir miizik iiretimi yapilacaktir. Miizik tarihinde ¢ogunlukla gergeklesen

de bu olmustur: Igerik form’u degil, form icerigi belirlemistir.

Gorsel bir “arayiiz” olan notanin duysal ortamda gerceklesen miizigi temsil
etmekte ya da yansitmaktaki yetersizliklerinin basinda, vektorel bir “sema,”
yalinkat bir grafik dili kullanmaktan 6teye gegememesi gelir. En fazla “karakalem
bir eskiz” gibi algilanabilecek bu “projeksiyon,” miizigin az sayida parametresini
vermektedir: Kabaca frekans/perde (do, re, mi,...); zaman/vurus (o da goreli
olarak: ¢ok kisa [¢], birbuguk kat1 uzun [z ] ya da iki kat1 uzun [¢],...);
dinamikler/ses yeginlikleri (“hafif,” “olabildigince hafif,” “daha giiclii,”...); ve

29 ¢

tempo/hiz (“cok yavas,” “giderek hizlanarak,” “olabildigince hizli”...).
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Sekil 16. Bologna’hh Cavazzoni’nin (Marco Antonio) bir org tabulatura’si:
Recerchari, Motetti, Canzoni Libro primo, Venedik, 1523
[Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Cavazzoni da Bologna detto d'Urbino, Marco
Antonio, s. 7. Digitale Bibliothek, Band 60: Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Birenreiter-Verlag, 1986, s. 12426]

Notasyonun bdylesi “nisbi” degerlerle islemesi, bir yandan “insani”dir—yorum
sanatina alan agan 6gesi de budur. Ancak, gene de miizigin—-otesinde sesin—
insan algisinca ayirdedilebilen 50 kiisur parametresi oldugu bilinmektedir
(Winckel, 1967). Oysa sesin bu 6gelerine, en azindan, “belirleyici miizik
yazist”’nin egilmedigi, ya da yetemedigi, ortadadir. Bu noktada, bagka bir yazi
bigimi—*“betimleyici (descriptive) miizik yazisi”—kullanima sokulabilir. Kimi
Geg-romantiklerce belirleyici miizik yazisiyla birlikte kullanilmaya baslayan,
icraya iliskin uzun betimleyici yonergeler (Ornegin, G. Mahler; hatta bunun
mizahi parodileri i¢in: E. Satie), daha sonra grafik notasyonun en 6nemli katki
unsurlar1 olmusturlar. Anlatiyla gorselin bulustugu bu betimlemeler, miizikte—
ozellikle 1950’lerden sonra—onemli agilimlara hizmet etmislerdir (ayrica, bkz.

Nyman, 1997)
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Sekil 17. K. Penderecki’nin Threnody for the Victims of Hiroshima adh yapitindan
13. ila 15. Olgiiler
(Morgan, 1992: 397)
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Sekil 18. Georg Crumb’in Ancient Voices of Children (1970) adli yapitindan 3. Boliim
(Taruskin, 2010: 425)
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—— Beines (i

Sekil 19. Earle Brown, December 1952, New York,

Associated Music Publishers Inc.

5.11.7. Klangfarbenmelodie

20.yy’1n ilk yarisinda, ses-0rgiisii’ne (sound ’a) iligkin 6gelerin referansi olan “tim1
(timbre)” ve “ses rengi (couleur, palette)” gibi kavramlar aciklanmaya calisilirken,
basvurulan boyutun “renk” olmasi1 anlamlidir. Bu noktada, “renk” kavraminin
miizikteki belli-bagl tepe noktalarina, ¢ok 6zetle de olsa, deginmek yerinde
olacaktir. Kolaylikla yesili maviden, kiil rengini erguvaniden—hem de, tonlariyla,
niianslariyla, dereceleriyle, skala’lartyla—ayirdedebilen insanlarin sesleri
ayirdetmekteki yetersizligi sasirticidir. Ancak “dogal yetenek™ ya da “Allah
vergisi!” ovgiileriyle anilan, istisnal meziyetlerle donanmis ¢ok kii¢lik bir azinlik
ses perdelerini (do, re, fa-diyez,...) ayirdedebilirken, tiniya dair farkindaliklarin
gelistirilmesi, ancak hedefli, uzun bir egitimle miimkiin olmaktadir (kemant
viyoladan, viyolay1 gambadan, Barok’u Pre-klasik’ten, “Fransiz” tinisini
“Alman”dan ayirabilmek...). Ote yandan, az 6nce “ton” kavramiyla vurgulanan
degerin gorsel-duysal iliskisinde ortak bir noktada durdugunun da alt1 ¢izilebilir.

Ses sistemindeki her perdenin 6znel degerleriyle temsiline isaret ederken
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“chroma—renk” kavramina bagvurulmasi, Romantizm’in “alacali” duygu,
diisiince, imge, hatta ses diinyasini yansitan miizik imlasina Chromatism taniminin

yakistirilmasi, tesadiif olmasa gerekir.

Gerek Wagner, gerek Romantizm ile Modernizm arasinda “koyu’ bir kompozitor
olan A. Scriabin (1871-1915), gerekse “kapal1,” kendini, basta, Katolik olmasiyla
tanimlayan, ayriksi kompozitdr O. Messiaen (1908-1992), miiziklerinde “renk”
kavramina merkezi konumlar vermisler, tinilar1 renklerle iligkilendirme yolunda
oylumlu savlar ileri stirmiiglerdir. Sinestetik (duyular arasindaki ¢apraz iliskiye,
ozellikle sesleri renklerle eslestirerek algilamaya isaret eden norolojik durumda)
olmalar1 bir yana, bu iliskiye yiiklenmelerindeki 1srar dikkate degerdir (ayrica,
bkz.: Samuel, 1986; Messiaen, 1946). Bu kompozitorlerin ardindan mutlak duyusu
(absolute pitch, absolute hearing: perdeleri aninda—referanssiz tanityabilme)
giiclendirmeye yonelik bir¢ok metotta da, renklerden hareket edilmekte, renk
algisinin geliskinligi iizerine kurulu bir ¢cagrisim/refleks sistemi

benimsenmektedir.

Oncii ressam V. Kandinsky’yle dostlugu sayisiz mektuba yansiyan A.
Schonberg’den itibaren, tin1 renkleri arasinda devinen bir melodi
(“Klangfarbenmelodie) tasarimi—ya da, anlayisi—cagdas miizikte dnemli bir
konum kazanmistir. Daha 6nceki miizik kiiltiirlerinde kesintisiz bir akisla, tek
calg1 ya da calgt grubunun tin1 biitiinliigiinde tamamlanan bir izlek olan melodi, bu
anlayista, her noktasinda tininin degistigi, her notay1 bagka bir enstriimanin ¢aldigi
bir alacalanma ile sunulmaktadir. 13.yy. kompozitorlerinde, Stimmtausch (partiden
partiye gezinme) adiyla, bunu andiran bir pratik oldugu goriilmektedir (Davidson
ve Apel, 1950: 33; 35; 218-219; 221); bir melodi 6gesi Once bir partide
duyulurken, ikinci gelisinde, baska bir partide sOylenir. Bir baska 13.yy. pratigi de
hocketus’tur (ya da, ing: hockett); burada bir melodinin ardarda gelen notalari,
zigzaglar ¢izerek, bir o partide-bir bu partide sdylenmektedir. Bunun bir tiiriine,

“icice gegen partiler (interlocking parts)” denilmektedir.

147



Sekil 20. Petrus de Cruce donemine ait bir Motet’te hockert kullanimi
(Davidson, 1950: 38)

b
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Sekil 21. Orlando di Lasso’ nun bir Fantasia’ s1 iizerinden

Ronesans Avrupasi miiziginde bir hockett uygulamasi 6rnegi
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Klangfarbenmelodie de ise, melodi, tininin devingenlik gosterdigi, bu yolda
bileskenlerinin, katmanlarinin igten ige “ergidigi,” agirlik merkezlerinin kaydigi,

degistigi, evrildigi “dinamik” bir kimlige biiriinmektedir.

Sekil 22. Wagner, Richard, Tristan und Isolde, Vorspiel, 90. ila 96. ol¢iiler
(Dickreiter, 1991: 223)

Bu estetik, ya da egilim, sesin dogasina dair son derece 6énemli bir farkindalik
alan1 agmistir (bkz.: A. Schonberg, Fiinf Orchesterstiicke, G. Ligeti, Atmospheres,
Lontano, K. Penderecki, De Natura Sonoris; Alban Berg, Wozzeck, Anton

Webern, Quartet, op. 22). Rengin yanisira tonuyla, “koyuluguyla iligkili birkag

99 ¢¢ 99 ¢¢

duysal kavram siralanacak olursa, “ses 6bekleri,” “ses salkimlari,” “ses bloklar1,”
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vb., tanimlarin, yeginlik ve yogunluklara vurgulariyla, gene gorsel ¢agrisimlar

izerine kurulu bir imgeleme dayandigi izlenebilir.

Benzer bir siire¢ resim sanatinin gegirdigi pointillist evrelerde de gozlenebilir.
Monet, van Gogh, vb. sanat¢ilarin ¢ok yetkin bir diizeyde kullandiklari, daha
sonraki donemde tiim resim sanatgilarini etkileyen Pointillism temelde, kendi
iclerinde opak biitiinliikleri olan noktasal dokunuslardan olusan bir dokunun,
bagka bir diizeyde, algida bambaska biitiinliikler olugturmasi diisiincesinden
hareket eder. Baslangigta (Pointillism’in ilk evresinde), tamamen noktasal,
olabildigince kiigiik elemanlarin gruplanmasiyla kurulan bu biitiinler, daha
sonralar1 (Pointillism ’in ikinci doneminde) daha genis alanlarin, hatta bloklarin
kurdugu iliskilerden olusmaya yonelmistir. “Klangfarbenmelodie” kavrami da
benzer bir evrim gegirmistir: A. Schonberg’in, biiyiik ihtimalle dostu

V. Kandinsky, ya da ¢agdasi P. Klee’nin diisiincelerinin ve tiriinlerinin etkisiyle
pesine diistiigii, ancak kendi yapitlarinin dogasindan, 6zellikle de bu yapitlarda
benimsedigi imlalardan Gtiirii, fazla kayda deger drneklerini veremedigi
Klangfarbenmelodie, ancak daha baska kompozitorlerin, daha sonraki onyillardaki
iiriinlerinde dikkat cekmeye baslamistir. “Noktasal” elemanlarin—segmanlarin—

29 ¢¢

olusturdugu “tin1 bulutlar1,” ya da az 6nce anilan “ses 6bekleri,” “ses salkimlari,”
“ses bloklar1,” gibi kavramlar, Modernizm’in miizige yansiyan en énemli 6geleri
arasina girmistir. 1960’lardan 2000’1i yillara, “tin1”” kavraminin merkezi konumda
oldugu, “doku” 6gesinin sabit ve degisken bi¢imlerini irdeleyen yapitlar, sanat
miiziginin doniisen karakteristiklerini yansitmalariyla 6ne ¢ikmiglardir.
1990’lardan sonra, 6zellikle elektronik miizik alaninda giderek daha fazla ilgi
goren masif, mono-blok, continuum 6gesini—siiregenlik i¢inde doku
doniisiimlerini—esas alan yapitlar, belirgin bir miizik deyisi ve anlayisi

olusturmuslardir.

5.11.8. Sesin “Mikroskop Altina Alinmas1”

Elektronik ortamin sagladigi, sesin bircok parametresine uzanabilen analiz ve
sentez olanaklari, bu alanda olaganiistii ¢esitlilikte veriler tiretmistir. Bu sayede,
miizigin en 6nemli 6gelerinde (sesin yeginlikleri, zamana ve mekana kosut
doniisiim detaylari, vs.) varilan 6nemli farkindaliklar yapitlarin dogalarinda koklii

degisimlere yolagmustir.
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Sekil 23. Lissajous-figiirleri.

F. Trendelenburg, Einfiihrung in die Akustik,
Springer, Berlin-Gottingen- Heidelberg, 1939, s. 17. Sekil 17
[Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Akustik, Geschichte, s. 28. Digitale Bibliothek,
Band 60: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Birenreiter-Verlag, 1986, s. 1458]

Sesin “mikroskop altina alinmasi,” gibi metaforlarla dile getirilen, daha 6nceki
teknolojilerin elveremeyecegi, gorsel teknolojiler sayesinde gerceklestirilen
saptamalar, “molekiiller’ine, “hiicreler”’ine dek analiz edilebilen, ayirdedilebilen
bir “ses nesnesi (objet sonore)” (Schaeffer, 1966; Winckel, 1967; Appleton ve
Perera, 1975; Manning, 1993) fikrini giindeme getirmistir. Hatta, bir fotografcilik
terimi olan, filmin pelikiildeki kimyasal segmanlarina igaret eden grain kavrama,
cok gegmeden sesin “atomize partikiilleri” i¢in kullanilmaya baglamis, elektronik
miizik alaninin 1990’lardaki basat teknolojisi, bu 6genin sentezlenmesi iizerine

kurulu granular synthesis olmustur (bkz.: Dodge ve Jerse, 1997: 262-271).
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Sekil 24. Granular synthesis mantigina dayal bir yazilim olan Kyma’nin
temsili bir ekran goriiniimii

http://www.SymbolicSound.com/press-AES97.html (erisim: 07.09, 2009)
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5.11.9. Mekan ve Plastik: Duysal Tasarim Pratiklerinin Giincel Sanat
Evrenine Eklemlenme Stratejileri

Sanatin tanimi, dogal olarak, giin-be-giin degismektedir. Uriinler, tiirler, alanlar—
bunlarin kitlelere yonelmelerini saglayan kanallar; en konvansiyonellerinden en
uzlasmasiz ug¢ 6rneklere, bu iiretimleri alimlamasi umulan insanlar gibi—doniigiim
icindedirler. 21. yy. basinda baskin olan ekonomi-politik yagsamin her alana yaptigi
gibi, sanat1 da bigimlendirisi sirasinda, 6ne ¢ikan sdylemler ve stratejiler karmagik
bir iletisim kiiltiirii dogurmus, bu kiiltiiriin agirlik merkezi ise—gene gorselligin
agir bastigi—bir “cogul ortam (multimedya)” olarak empoze edilmistir. Duysal
alanin ister istemez daha da “tali” duruma diistiigli bu yonelimde, duysal tasarim
alaninin da diinyanin yeni diizenine ayak uydurmak i¢in gelistirmek zorunda

kaldigi stratejiler, kabullenmek zorunda oldugu bazi konvansiyonlar olmustur.

“Duysal Tasarim Pratiklerinin Giincel Sanat Evrenine Eklemlenme Stratejileri”
basligini tagiyan bu paragrafta, giincel sanat platformlarina “sizabilen” duysal
tasarim 6rnekleri incelenecek, miizigin “goérsellesmesine; hatta “plastik bir

tasarim {irlinli olarak kurgulanmasi”na iliskin saptamalarda bulunulacaktir.

Post-modernizm’in en olumlu kavramlarindan olan co-existence (birlikte-varolus),
1990’lardan itibaren, giderek artan bir ivmeyle, disiplinlerarasi ya da ¢ok-
disiplinli iiretimleri koriikleyen, tek disipline sikismamais bir “yapit” ve “liretim”
idealinin felsefi temeli olmustur. Ne var ki, bu olumlu egilim, bir noktadan sonra,
empoze edilen bir standart halini almig, normlastirilmis; disiplinleri tekil olarak
neredeyse hice sayan bir egilimin yayginlagmasina katkida bulunmustur. Bir¢cok
sanat platformunda, 6zellikle de giincel sanat alanlarinda “zorlanmis modeller”in

olugmasi gecikmemistir.

Bu donemde basat slogan “sinirlarin kaldirilmasi” olmustur. Ancak, sinirlarla
birlikte, bagimsiz sanat disiplinleri de muglaklagmis, yavas yavas ¢oziilmeye,
yitmeye baslamislardir. Gorsel alanda, 6rnegin, “tuval resmi”’ne ancak ¢ok ironik
bir sdylemle yer acilabilmesi gibi, salt duysal 6geler tizerine kurulu yenilik¢i bir
miizik 6rnegine ayrilan alan da giderek daralmis, yok olmaya yiiz tutmustur.
Gorselden bagimsiz duysal tasarim iiriinlerinin dinleyicilerine hitap edebilecekleri

sadece ti¢ kanal kalmistir: a) kitlesel ve konvansiyonel popiiler miizik, b)
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gelenekselci, muhafazakar kitleler, ya da ¢) 6gretim kurumlariyla sinirlt “segkinci”
kiiltiirler. Hatta, bu kanallar bile gorsel aygitlarla kusatilmistir (MTV, Kral-TV,

Mezzo, ...).

Zorlanmis “melez proje”’lerde yer bulabilen miizik, ikincil konumuyla “iglevsellik
(functionality)” ¢ergevesinde degerlendirilir olmustur. Bu konvansiyona uyan
iiretimlerde kisa siirede bir enflasyonun ger¢eklesmesi ise, gecikmemistir. Bugiin,
video-art yapitlarinda, ya da “multimedya” tasarimlarinda herbiri birbirine benzer
sayi1siz ses tasarimi, ya da ayni/benzer kaynaklarin yeniden kurgusuna dayali
miizik 6rnegi, kazandiklari ikincil konumlarla, dolasimdadir. Dans, film, video-
projeksiyonu, yerlestirme (installation), interaktivite, oyun, yazilim, vb., gorsel ya
da plastik bir dayanagin katkisi olmaksizin varolabilen duysal tasarim iiriinlerine,
bugiin son derece sinirl bir alan kalmigtir. Hatta, “cagdas sanat” ya da “giincel
sanat” ¢ercevesinde, bu imkanin biisbiitiin ortadan kalktigin1 da sdylemek
miimkiindiir. Herhangi bir sanat bienalinin ya da “cok-disiplinli” bir sanat
etkinliginin duysal alana ayirdig1 yer—daha da 6nemlisi: duysal tasarimdan ne
anladigi—sorusturulacak olursa, bu durumun, sadece bir tercih degil, ayni
zamanda—ortiili ya da agik—bir yonlendirme eylemi igerdigi de, ortaya

cikmaktadir.
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5.11.10. Gorsel ve Plastik Yapit Evrenlerinin Duysal Ortama Baskinhgi:
Miizigin “Gorsellesmesi” ve Plastik bir Tasarim Olarak Kurgulanmasi

Daha 6nce, nota, ya da klasik “form ideali” izerinden miizigi sekillendiren gorsel
ya da plastik 6geler, 6zellikle de “mimari” gibi yapisal kavramlarin etkileri
Ozetlenmis, ancak bu etkilerin olumsuzluklar1 derinlemesine ele alinmamisti. Bu
noktada, her iki baglam i¢in de gecerli olacak sekilde—hem eskil, hem de giincel
iiretimlerde—gorsel ve plastik algilamanin aygitlariyla; normlari, degerleri,
perspektifleriyle; hattd yapit1 kurma yontemleriyle, yaklagilmasinin duysal tasarim
alanina neler kazandirip/kaybettirdigini sorgulamak yararli olacaktir. Bir “zaman
sanat1” olan miizigin bu denli “mekansallastirilma’si, “plastiklestirilmesi;” soyut,
“stire¢”’e dayal1 kalitelerinin yerine, iyiden-iyiye somut, yapisal 6gelerin
konulmasi, bu tasarim alanini1 6nemli oranda fakirlestirmekte; gorselligin agir
bastig1, giincel sanata ait kalabalik “araziye uydurarak” {irlinlerin, hatta tiirlerin,

tek-tiplesmesine katki saglamaktadir.

Bu siire¢ daha “tezgah’tan, 6zellikle de, yeni tasarim alani olan bilgisayar
ortamindan, baslamaktadir: Yaygin miizik teknolojisi endiistrisi, stiidyoyu
aygitlardan ve insanlardan arindirmayt, kiiciik bir bilgisayarla yetinmeyi ve,
“herkes birbasina iiretim yapabilir” yanilsamasini yaratarak, miisteri sayisini
katlamay1 benimsemistir. On y1l kadar dnce son derece karmasik olan
fonksiyonlar, bilgisayar oyunu, /ego ya da “video kurgu seti” mantigiyla
hazirlanan gorsel arayiizlerle—duysal algiya nazaran ¢ok daha geliskin ya da islek
oldugu diistiniilen gorsel algiya yiiklenerek—kullanima sunulmustur. Ancak, bu
tiir, ekran ortaminda (!) yapilan tiretimlerde, gorsel kurgu ve plastik duysal alana
egemen olmaya baglamistir. Bir miizik tasariminda, fotografik imgelemin (ve,
Photoshop gibi, fotograf isleme yazilimlarinda kullanilan kavramlarin) ne denli
baskin oldugunu su terimler 6rneklemektedir: ses partikiilleri i¢in “grain,” ses
orneklemleri i¢in “sample;” ses-Orglistinlin katmanlar1 i¢in “layer;” ses kiimeleri
icin “blocks;” hatta, bir ses 6gesindeki degisimin “sip-sak,” anlik, aktarimi i¢in
“snap-shot;” ya da atanmis bir degerin test dinletimi —“6nizlemesi” i¢in
“preview,” vb... Miizigi kurgularken de, video kurgusunda gecerli kavramlara
bagvurulmaktadir: Burada, AVID, Adobe Premier ya da Final Cut gibi video
isleme yazilimlarinin kullandig1 dogrusal (/inear) ya da dogrusal-olmayan (non-

linear) sistemlerin ve bu sistemlerde gegerli “sinematografik” imgelemin
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belirleyiciligi ortadadir. “Gegirgenlik” ilkesi o denli fazla iglemistir ki, miizik
sanati gorsel sanatlarin form ideallerini, “taklit” diizeyine varan bir 6l¢lide

benimsemistir.
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Sekil 25. Bir “miizik kurgulama” programi olan Steinberg Cubase’in
2 g 2
calisma ortami/ekran goriiniimii.

(http://blog.gksden.org/wp-content/uploads/2009/04/cubase-le-4-screenshot-big.jpg)

Yeknesak, takrara dayali, birka¢ motifin y1igma-yap1 mantiginda orgiitlenerek
piramitvari ylikselisini model alan cisimsellikleriyle, hem popiiler tiirler, hem de,
“akademik” olarak anilan tiirler, arkalarindaki gii¢lii, ya da prestijli kurumlarin
himayeleriyle, 6zellikle elektronik miizikte neredeyse birer tekel kurmus
durumdadirlar. (Bunlar, daha karmasik mimarili kurgulara bagvurmakta, duysal
ogeleri girift modiiler yapilara gore orgiitlemektedirler). Bir 6rnek olarak, son
yillarda IRCAM-MAX-Apple Mclntosh liggenininde kurulmus bir “tekel”
anilabilir: Burada, bir yazilim (MAX-MSP), bir cihaz (Apple MclIntosh bilgisayar

sistemi) ve bir kurumun (IRCAM’") ortakligi iizerinden belli bir iiretim bigimi

" IRCAM: Institude de Recherche et de Coordination Acoustique/Musique, Paris. Kurulusu: 1975.
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empoze edilmekte, hatta, fetiglestirilmektedir. Miizik teknolojisi dalinda 6gretim
yapan ¢ogu kurumlarda miifredata alinarak, “ciddi ve profesyonel bir hava”
verdigine inanilan bu yazilim, tonal miizigin kutsal bir deger tagidig1 donemde,
kompozisyon dgrencilerinin kilitlendikleri kontrpuan’ 6devleri gibi, uzun,
zahmetli, karmasik, kimi zaman gdérkemli; ancak kuru bir islemin 6tesine ¢ok
nadiren gecebilen akademik ¢abalar1 cogaltmaya yaramistir. Buna yol agan baglica
etmen olarak, miizik tasarimi ortaminin kiiciik bir bilgisayar ekranindan ibaret
olusu, diistiniilebilir: “Siiregler (processes)” gorsel bir platformda, mimari
modiillerin iligkilendirilmesi lizerinden tanimlanmaktadir. Gorsel diizleme
yanstyislarinin ne denli etkileyici olduguna bakilarak, kullanilan karmasik islemler
ve elde edilen girift yapilar fetislestirilirken, bu ortamda yapilan kurgu ve
islemlerin duysal sonuclarinin ne denli giidiik kaldiklar1 gézden (!)

kagirilmaktadir.

F AT nocamatmimes G
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Sekil 26. Gorsel modiiller ve bloklara dayah bir “miizik kurgulama” programi olan
Fruity Loops’un ¢calisma ortami/ekran goriiniimii.

(http://experimentalrock.files.wordpress.com/2008/10/fruity_loops8.jpg)

2 Kontrpuan: Ronesans déneminden, hatta éncesinden kalma, miizikal matematigin sert
kurallaria dayali bir imla: punctus contra punctum (noktaya karsi nokta-notaya karsi nota), bir
notanin bir ya da birka¢ “uyumlu” notayla karsilanmasi ve bu plastik kosutluga dayali miizik
izlegi.
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Sekil 27. Bir “miizik kurgulama” programi olan Logic icinde acilmis arpejleme bloklar:

(http://i12.tinypic.com/4uornnr.jpg)

{=YaX:)

Sekil 28. Geliskin bir miizik tasarim yazilimi olan MAX MSP’nin “mimari” ¢caliyma ortamu:
bir ekran goriintiisii (http://www.gunnzdesigns.com/gingabear/wp-

content/uploads/2008/09/maxmspscreensnapz001.jpg)
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Sekil 29. MAX MSP’nin “mimari” ¢cahsma ortami: baska bir ekran goriintiisii

#& LogicPro File Edit Options ; N, e - = Paz 12:58 Q
A 5 AMARAL Elektroakustisch - Arrange =
i

e

[

Channel EQ

Sekil 30. Cok yonlii bir “miizik kurgulama” programi olan Logic’in ¢alisma ortama:

ekran goriiniimii.
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Diziistii bilgisayarin bagat enstriiman olarak her sahnede yer bulmasi, tiim imgesel
cazibesine ragmen, 6nemli bir sorunu giindeme getirmektedir: Artik, neredeyse,
her tiirde miizik tiretimi (birka¢ geleneksel miizik pratigi disinda) kulaklardan ¢ok
gozlerle yonetilmektedir. Duysal alginin bu denli tali konumlandirilmasinin
sonuclari, dogal olarak, miizige yansimaktadir: “Plastiklik”—*“cism1” oldugu
kadar “yapay” anlamiyla da miizikte yer edinmis, “zaman” 6gesinin istismar
edildigi””—ancak “masif yapilarin yiikseldigi,” —bir miizik kiiltiiriinde, gorsel

ogeler duysal kalitelerin Oniine ge¢mistir.

Bir paradoks daha: a) Sahnede bir miizisyen, elinde sazi, dinleyicisiyle karsi-
kargiya—ancak aralarinda dikili bir nota sehpasi var. Miizik bagliyor: ¢alanla nota
arasinda bir hesaplagsma—saz-gdz-nota birbirine karismis—ancak, dinleyiciyle
iletisim “sifir;” ona sadece bu hesaplagsmanin taniklig1 ve sonunda “marifet”ini
tamamlayan icracinin “zafer naras1” kaliyor. b) Konser basliyor; nota da yok
sehpa da... Once icraci-dinleyici goz-gdze; sonra daha da iyisi: Hem icraci

gozlerini yumuyor—daha iyi duyabilmek i¢in, hem de dinleyici...

Notanin miizisyenle dinleyici—hatta icraciyla miizik—arasinda bir engel oldugu
bile diisiiniilmekteyken, bir yandan notasina ya da yonergelerine, diger yandan da
bilgisayarinin ekranina bakmaya calisan, bir elinde fare, diger elinde “yapiskan

diigmeler” olan “yeni dalga” bir icracidan ne kadar “duysallik” beklenebilir?

73 Elektroakustik miizikte neredeyse norm haline gelen yaklasik 20 dakikalik yapit siireleri bile
uzunken (bu siirenin 6-7 sarkiya, ya da bir klasik dénem senfonisine denk geldigi hatirlanabilir), bu
stirelerin 60-70 dakikaya ¢ikmasi; monoblok bir ses kiitlesinin ayni siireleri doldurmasi; bir
soundscape ya da bir ses yerlestirmesinin (sound installation) 20-30 dakika boyunca “kendini ele
vermemesi’—gene: i¢erigin formu dolduramamasi—dinleyicinin zamanini istismar etmek
anlamina gelebilir. Boylesi yapitlarin daha da olumsuz bir etkisiyle, tiiriin, bulugsma sansini nadiren
yakaladig1 kisith dinleyicisini sogutmasi da miimkiindiir.
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5.11.11. Yeni Duysal(?) Medya
Duysal tasarim alaninda 6ne ¢ikan baslica egilimleri siralarken, en az iki ana

akimdan hareket etmek yararli olabilecektir:

1. Bunlarin ilki, konvansiyonel ve tecimsel yansimalariyla daha yaygin olan, genel
anlamiyla “medya”ya da ickin, “ses tasarimi (sound design)” alanidir: Popiiler
miizikten sinema-televizyon’a; audio-logo, sound-branding, jingle, gibi isimler
altinda, duysal ikonlarla {iriinleri, firmalar1 iliskilendiren tiirlerden, kamusal
alanlarda “duysal mobilya” iglevi listlenen fonksiyonel atmosfer miiziklerine—
muzak’a—dek uzanan gesit-cesit duysal tasarim {iriinii, bu kategoriye sokulabilir.
Bu {irtinler, gerek eklemlendikleri biitiinliikler, gerek tistlendikleri islevler ve
baglamlari, gerekse de, doku, deyis ve estetikleriyle, biiylik 6l¢iide gorsel

yiiklemlere ve plastik degerlere sahiptirler.
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Sekil 31. Bir mekian simulasyonu aracihigiyla, yapay reverberasyon
(sesin kisa siireli, ardisik yansimalariyla olusan “derinlik” hissi) tasarim

(Logic ortaminda, PlatiniumVerb eklentisinin ekran goriintiisii)

2. Diger tarafta, ¢ok daha 6znel, “sanatsal” tanimlarinin disinda fazla bir
dolagimlar1 olmayan, nisbeten marjinal, iiretimler yeralir. Bu sinirsallik, siiphesiz,
giindelik hayat icin gegerlidir; 6te yandan, “glincel sanat” alanina girildiginde, bu

yeni liretim bigimlerinin, yapit tiirlerinin ya da sanat egilimlerinin, giin gectik¢e
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daha ¢ok ilgi gordiigii, hattad duysal sanat alanini, basat konumlarla, kapladiklari
sOylenebilir. “Prehistorya’sindaki birkag istisnai iiretim sayilmazsa (bkz.:
Klangkunst, 1996), 20. yy’1n son ¢eyreginde, ve agirlikli olarak 1990 sonrasinda

yayginlasan bu alanlarin baslicalar1 sunlardir:
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5.11.12. Sound-Art"

En 6nemli ortak noktalar1 gorsellikleri ve tagidiklar1 plastik kaliteler olan baslica
sound-art tiirleri, neredeyse herzaman “mekan”1 basat deger ya da malzeme olarak
kullanir. Disiplinlerarasi tiretimin—duysal alanla gorsel ve plastigin; kimi
tanimlara gore performans sanati ve medya sanatinin kesistigi, ¢atistigi ya da
biitlinlestigi; iletisim kurdugu alanin—iist baslig1 olarak kabul edilmektedir
(ayrica, bkz.: Gibbs, 2007; Klangkunst, 1996). En basat alt-tiirli sound sculpture
ad1 verilen ¢aligmalardir. “Ses heykeli” olarak ¢evrilebilecek sound sculpture
birgok farkli bicimde tanimlanabilmektedir. Kendi basina, ya da bir izleyicinin
“tetikleme”siyle duysal veriler—sesler, melodik ya da ritmik motifler, vs. iireten
bir cisim de, duysal gondermeleri olan bir nesne de, bu kapsamda yeralabilir. Daha
nadir bir tiirii ise, ses kiitlelerinin somut, plastik varliklar gibi algilanmasini saglar;
bu yolda fizik ve psiko-akustik alanlarindan yiiksek diizeyde faydalanir ve “duysal

bir hologram” gibi, yanilsama ya da sinestesi 6gelerine dayali olarak isler.

Sekil 32. Jonathan Harvey’in bir ses yerlestirmesi. ISCM, Vilnius, Litvanya, 2008

™ Bu boliimde 6zetlenen tiirlerin orijinal tamimlar1 6nerildikleri, ait olduklar dillerde—ozellikle—
korunmustur. Bir yandan, hala (2009) oldukga yeni dallar olmalari, nispeten dar birer iiretici ve
izleyici kitlesine sahip olmalari, ve bu kitleler tarafindan, verili tanimlarla anilmalar1 bu segime
etki ederken, diger yandan, ancak birer yakistirma olabilecek Tiirkge karsiliklarinin daha da dar bir
anlagilirlik tagiyacagi diistiniilmiistiir. Bu diisiinceye bir dayanak olarak, “opera” kavraminin da ilk
telaffuz edildigi, onerildigi dilde gegerli oldugu, hatirlanmalidir.
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Doganin salinimina—dalgalara ya da riizgara, vs.,—birakilmis bir nesnenin isitsel
siirecler baglatmasina dayanan bir yapit da, hem sound sculpture’in, hem de
mekan ve cevreyle iliski kuran diger tiirlerin ortak paydasinda yeralabilir: Sound
installation (ses yerlestirmesi), 6rnegin, mekan’1 basat 6ge olarak degerlendirir:
[lle de cismi bir katk1 yapilmaksizin, verili mekanin duysal 6zellikleri, ya da
duysal bir tasarimin o mekanda kazandig1 baglami—akustik, psiko-akustik,

ikonografik, sosyal, vs.,—degerlendirir.

Sekil 33. Michael Bashaw’un bir ses yerlestirmesi/ses heykeli. Sanat¢i Paul Winter’in ¢iftligi.
(http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.puzzleoflight.com/images/soundsculpt4

jpg&imgrefurl)
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Sekil 34. Gordon Gottlieb’in bir ses yerlestirmesi/ses heykeli iizerinde timpani performansi.
Sanatg¢i Paul Winter’in ¢iftligi.
(http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.puzzleoflight.com/images/soundsculpt4

.jpg&imgrefurl)

Sekil 35. Michael Bashaw stiidyosunda, cesitli ses heykelleriyle. Fotograf: Keith Cireggio.
(http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.puzzleoflight.com/images/soundsculpt4
.Jjpg&imgrefurl=http://www.puzzleoflight.com/sound.html&usg=__Y9I7VZIIUAtY cT4hInlZ
GZLTBol=&h=389&w=534&sz=69&hl=tr & start=27 & um=1&tbnid=iflGxTZaGaDhxM:&tb
nh=96&tbnw=132&prev=/images%3Fq%3Dsound%2Bsculpture%26ndsp%3D20%26h1%3
Dtr%:26rls%3Dcom.microsoft:tr:1E-
SearchBox%26r1z%3D117CYBA_en%26sa%3DN%26start%3D20%26um%3D1)
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Cevreyle—doga ya da sehir; maden ocagi ya da kahvehane—iligki kuran; verili
sesleri kullanan—kurgulayan, yansitan, aktaran, kaybeden, bozan, vs.,—baslica
tiirler ise, birer “ses manzaras1” ya da “akustik portre” gibi diisiiniilebilecek
soundscape; bu manzaray1 nispeten miidahalesizce aktarmay1 benimseyen
environmental sound; bu aktarimin nasil alimlanacagiyla biraz daha ilgili
ambient sound, gibi adlarla anilmaktadirlar. Ne bu tanimlar ne de tiirler kesin
cizgilerle birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Hatta tiim bu “muglakliklar’in bilingli
oldugu, “dylesine birakildig1” diisiiniilebilir: Oncelikle, gegirgen post-modern
kiiltiiriin Girtintidiirler; “melez” olmalar1 ve her seferinde yeniden tanimlanmalari
da, bu tiirlerin lehine islemektedir. Ote yandan, gorsel referanslari, mekansal
kosutluklart ve tasarimlarinin plastik 6geleri, basta, giincel sanat lizerinden, yeni
sanat evreniyle—yeni diinya algis1 ve diizeniyle—daha kolay entegre

olabileceklerine dair ipuglari tasir.
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Sekil 36. FUNtain Hydraulophone, Teluscape

(www.oddmusic.com/gallery/stamenphone.jpg&imgrefurl=http://www.oddmusic.com/)

“Gorsellik” paradigmasi etkisindeki Duysal Tasarim’in halihazirdaki durumu
aktarildiktan sonra, bir de olasiliklara isaret etmek yerinde goriilebilir: Tiim bu
gorsel bombardiman ve hiikiimranlik i¢inde elde edilen, hayati daha incelikli
algilamak olanaklarindan sonuna dek yararlanirken, bir yandan da, yasami daha da
zenginlestirmek i¢in, “duyum”un diger kanallarina da itibar etmek yerinde
olacaktir. Ama olmadan mekani dinlemeyi 6grenmek 6nemli bir baslangic

sayilabilir: Gozleri yumarak... Duysal ger¢eklik evrende tinlayan atmosferdir.
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Sekil 37. Timo Kahlen’in ses heykeli Zwiebelmuster (Still # 16), 2001 / 2006
"Sound Art 2006: Deutscher Klangkunst-Preis' exhibition / art cologne 2006

"Earcatcher", Ruine der Kuenste, Berlin, 2006

(http://www.timo-kahlen.de/Zwiebelmuster_2006_re.jpg&imgrefurl=http://www.timo-
kahlen.de/soundsc2.htm&usg=_4tdY7TpJf2JDW-
aDji4UAowP790=&h=416&w=317&sz=8&hl=tr&start=6&um=1&tbnid=cELcIvDHIQmor
M:&tbnh=125&tbnw=95&prev=/images%3Fq%3Dsound %2Bsculpture%26hl%3Dtr%26rl
$%3Dcom.microsoft:tr:IE-SearchBox%26r1z%3D117CYBA_en%26sa%3DN%26um%3D1)

Duysal alanda varilan farkindaliklar ve bunlarin ekseninde gelistirilen buluslar ve
teknolojiler, simdilik, her ne kadar, sadece gorsel alanin desteklenmesinde
kullaniliyorlarsa da, bunlarin varlig1 6nemli asamalar kaydedildigini
yansitmaktadir. Bu noktada, kulaklarin daha “derinlemesine” bir algiya agilan
kanallar oldugunu; duyumun beyinde gergeklestigini, bir kez daha vurgulamak
yerinde olacaktir. Duysal tasarimin temel islevi, bu siirece—hem giindelik

¢Oziimler hem de sanat yoluyla—oncii modeller iiretmektir.
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Belki, Insanlik tarihinin éniimiizdeki dénemi daha i¢sel bir gergege yonelik
olacaktir. Eger bu varsayim dogru ¢ikarsa, duysal alanin yasamda oynadigi rol ¢ok
daha artabilir. Duysal alana bugiinkiinden daha fazla akademik ilgi gosterilmesi,

boyle bir ortam i¢in yerinde bir hazirlik olabilir.
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6. Post-modernizm’den Neo-modernizme Sanatin Doniisen Konvansiyonlar:

6.1. Genel Hatlariyla Post-modernizm

Son 10-15 yilda “Post-modernizm” kavrami kadar fazla tartisilmis baska bir
kavram daha bulmak zordur. Hem tezin odaginda yeralan “Yeni Diinya Diizeni,”
hem de Kiiresellsme siireclerinin basat kavrami olan Post-modernizm’in sanat
alanindaki yansimalarina gegmeden once, kavramin genel ¢ergevesini vermek, ve
neden bu denli tartigmali olduguna dair temel yaklasimlar1 aktarma yerinde

olacaktir.

6.1.1. “Post-modernizm” Kavramina Yaklasimda Kavrayissal Niianslar
Steven Connor, Post-modernist Kiiltiir. Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris adli
caligmasinda (2001), incelemenin odaginda yeralan kavramin niteleyicisisi olan
“Post-" kelimesinin imlasi ile, bu kavramin nasil farkli algilanabilecegi arasindaki

iligkiye isaret etmektedir:

“Post-Modern” teriminin ortasindaki duraklama tiresinden ve “Modern”
sOzcligilinilin biiyiik harfle yazilmasinin sd6zde ihtisamindan vazgegilmesiyle
kendini belli eden, daha genel bir kiiltiir baglamidir. “Post-Modern,” “Post-
Modernizm” ve “Post-Modernite” terimleri bir senkopu ve kesintili bir

99 <6

gecisi ifade eder; “postmodern,” “postmodernizm” ve “postmodernite”

terimleri ise bir senteze, eszamanliliga ve tutarliliga isaret eder. (a.g.e., 8)

Bu tezde, akimin/hareketin/teorinin, 6znelligine vurguyla, ismin “Post-
modernizm” seklinde yazilmas1 benimsenmistir. {lgili sifatin—bu eksende
belirginlik kazanan niteliklerin—ise, “post-modern” seklinde verilmesi dogru
bulunmustur. “Post-" 6n-eki ile “modern” arasindaki tireye de, anilan bigimde,

29 ¢¢

“kesintili;” olmasina vurgu yaparak; bir 6lciide “kirilma,” “asma,” ya da

“reddetme,” vb., yiiklemlerle yaklasilmasi sebebiyle basvurulmustur.
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6.2. Post-modernizm ve Disiplinlerarasi Sanat

“Disiplin” kavrami, Modernizm’in diinya algisini, linear (¢izgisel) kavrayis
modellerini; siradizine, hiyerarsilere ve siniflamalara dayali karakteristik
orgiitleme bigimlerini son derece iyi yansitmaktadir. Bilm ve sanat alanindaki
“temel disiplinler”’in Modernizm ekseninde sekillendiklerini; 1990°1ar 6ncesinde
kurulan fakiilte ve akademilerin bu gegerli sisteme dayali yapilar1 benimsediklerini
hatirlamak yerinde olacaktir. “Disiplinlerarasi” kavrami ise, dogal olarak, bu
konvansiyonda bir kirilma olarak diisiiniilebilir. Kavramin temel aldig1
“gecirgenlik” 6gesi, her ne kadar bir “genigleme” gibi algilanabilirse de, asil
agirlik merkezinin “ara-bolgeler’de olmasi, bu kirilmay1 pekistirir niteliktedir.
Kavram bu yoniiyle Post-modernizm’in bagat 6nermeleri arasinda yeralmais, liretim
bigimlerinin yoniinii ve dogasini biiylik 6l¢iide etkilemistir. Steven Connor,
Kiiresellesme’yi de benzer bir bakisla ele aldig1 yaklagiminda, post-modern
“miidaheleler’in disiplinlerarasi’na yonelimini gerek¢elendirmektedir.
Yaklagimininda benimsedigi “Miidaheleler Kiiltlirii” basligi, soyle

tanimlanmaktadir:

Farkl1 sanatsal ve kiiltiirel bi¢imlerin rastgele kesisip birlestikleri kiiresel
kiiltiir, bu tiireden yakinliklar1 ortaya ¢ikarma ve ¢ogaltma, ayni zamanda
da postmodernizm’in teorik dillerini pekistirip bunlarin dolasim ve
yenilenmesini hizlandirma islevini gordii. Giderek artan sayida disiplin
kendi post-modernist rejimini, kendi tarihine bagvurarak tanimlamaktan
cok, baska yerlerde hiikiim siiren rejimlerle iliskili olarak tanimlamaya

calist. (Connor, 2001: 7-8)
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6.3. Post-modernizm ve Akademi

Post-modernizm’in girdigi en biiylik riziko, yasandigi donemde adlandirilmis ve
kuramsallastirilmis olmasidir. Daha 6nce sadece ROnesans’ta benzer bir siireg
yasanmus, “ronesans” anlamma gelen “rinascita” kavrami”, daha donem
yasanirken bir “atif” olarak dolasima sokulmus, ve boylelikle ronesans’in bir
“tasarim” oldugu; yapayligi, bilingli bir sekilde empoze edildigi, gergegi
eleverilmistir’®. Post-modernizm’in de, daha yasanirken bu denli yogun
kavramsallastirilimasi, ona bir “proje” olarak yaklasilmasi sonucunu dogurmustur.
Bu baglamda, genel bir yaklasim i¢in Connor’un (2001), “Postmodernizm ve

Akademi” baslikl1 boliimiine bagvurulabilir:

(Cagdas olan1 tanimanin gii¢liikleri iyi bilinir. Ancak bir anlamda bitmis ve
tamamlanmis olanin bilgisinin edinilip kullanilabilecegi sdylenir. Bu
ylizden, ¢agdas olan1 bilme iddiasi ¢ogu zaman bir tiir kavramsal tecaviiz
olarak; hemen simdi (ama belli-belirsiz) var olanin akigskan ve bi¢imsiz
enerjilerinin, temel ve degismez elestirel se¢me eylemleriyle, bilinebilir ve
ifade edilebilir bir bi¢im i¢inde sabitlenmesi olarak goriiliir. Bu
formiilasyon deneyim ile bilgi arasinda igkin bir ayrilik bulundugu
anlayisina—yasami deneyimledigimizde onu ancak kismen
anlayabilecegimiz inancina—dayanir. Bu modele gore bilgi her zaman

deneyim sahnesine ge¢ girmeye mahkiimdur. (a.g.e., 15)

[...] Deneyim ile bilgi arasindaki boliinmeyle ilgili [gegicilik ile sabitlik
arasindaki gibi bir karsitlik olduguna dayali] bu anlayis, modernizm denen
kiiltiirel ve felsefi hareketin kimi metinleriyle baslar, ya da en azindan bu
metinlerde dnemli bir odak haline gelir. Baudelaire geg¢ip giden anin
ucuculuguna halel getirmeden onu kayda gecirecek bir sanattan s6z

ettiginde’’, Walter Pater yogunluk anlarini akintidan kurtarmamizi

> Bu kavramu, bugiin kullandigimiz anlamda kullanan baslica isimler arasinda Matteo Palmieri
(15.yy) ve Vasari anilabilir. Ayrica, bkz.: Blume, 1978: 3, vd.

7% Benzer bir tartisma icin, ayrica bkz.: Panofsky, 2005.

" [Yazar metinde gegen alintilarin referanslarini bir dipnotta vermektedir.] Baudelaire, Charles,
“The Painter in Modern Life” (1863), The Painter in Modern Life and Other Essays, Phaidon,
Londra, 1964, s.12-15. Alint1 yapilan metnin bir boliimii Batur, Enis (haz.), Modernizm ’in

Seriiveni, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1997 i¢inde, Turhan Ilgaz gevirisiyle, yeralmaktadir.
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istediginde’®, Henri Bergson bilincin tamamen zamansal olan akisini
mekénsallastirmak hatasina dilsmeyecek temsillerin gerekliligine’ bir
kusagi ikna ettiginde, ve Virginia Woolf i¢sel deneyimin yogunlugunu
oldugu haliyle kayda gegirecek bir sanat aradiginda®, insanlarmn
yasadiklarini hissetme tarzi ile bu duyguyu terciime etme bigikeri
arasindaki, goriiniiste degismez bir gerilimin ilkesinin s6zkonusu edildigini

gorebiliriz. (a.g.e., 16)

“Nesnellik” kavrami, 6zellikle pozitivist onkabullerle yapilan bilim tanimlarinin

~ 1 6C

en temel ilkesidir. Ancak bu kavramin hedefledigi “mutlak,

99 ¢¢

tarafsiz,”
“bagimsiz” ya da “somut,” gibi degerlerin hangi kosullarda ortaya ¢iktiklari, hangi
deger sistemlerine gore saptandiklari, vb., sorular “nesnellik” varsayimlarinin da
ister-istemez birer kurgu olduklarini gozler oniine serer. Tarihten, cografyadan,
toplumdan, vb., karmasik oriintii sistemlerinden etkilenmeyen, bagimsiz bir
bilimin, 6zellikle toplum bilimleri alaninda miimkiin olamayacag1 ortadadir.
Sonugta, tiim bu nesnellik savlari, az ya da ¢ok, birer yanilsama olma potansiyelini
tasimaktadirlar. Ozellikle de, bizatihi yasanmilan dénemdeki olusumlarin

degerlendirirken, bu potansiyelin yiikseltmesi kaginilmaz goriinmektedir:

(Cagdas benligimizi simdi ugrainda anlamaya c¢alisirken, “bilim”de,
“din”de, hatta “tarih”te, tarafsizligindan emin olabilecegimiz hicbir gozlem
noktast yoktur. Coziimlemeye ¢alistiimiz an ig¢inde, ve o ana aidiz, bu
¢Oziimlemeyi yapmak i¢in kullandigimiz yapilarin i¢indeyiz ve o yapilara

aidiz. (a.g.e., 17)

Bu noktada bilgi-iktidar iliskisi 6nem kazanmaktadir; bilginin, ve—hatta faydaci
vurgusundan arindirilmis bir tanimla—bilimin de egemen kurumlarin (siyaset,

hukuk, ekonomi, vs.) yoriingesinde, golgesinde ya da kontroliindeki hamlelerle

8 Pater, Walter, The Renaissance: Studies in Art and Poetry nin sonug boliimii (1873); yeni
baskisi: Buckler, William, E., (haz.), Walter Pater: Three Major Text, New York University Press,
New York ve Londra, 1986, i¢inde s. 217-20.

7 Bergson, Henri, Time and Free Will (1910); yeni baskist: George Allen, Londra, 1950.

% Woolf, Virginia, Modern Fiction (1925); yeni baskisi: Collected Essays, cilt 2, Hogarth Press,
Londra, 1966, s. 106-7
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pekistigine dikkat ¢ekmek yerinde olacaktir. Bu durum, 6zellikle “bilgi ¢cag1”

vurgusuyla, 20. yy’in son ¢eyreginden itibaren, daha kritik bir konum kazanmustir:

Yirminci yiizyilin sonlarinda, bilginin yap1 ve kurumlarinin, tiniversitelerin
ve yiksek 6gretim kuruimlarinin, okullarin, yayinciligin ve ¢esitli kiiltiirel
iiretim kuruluslarinin gelisimi, bu kurumlarda gelisen bilgi bicimleriyle ve
bu bicimlerin bagka bilgi ve temsil bi¢cimleriyle kurduklar iliskilerle siki-
sikiya baglantilidir. (a.g.e., 18)

Michel Foucault “bilgiyi i¢inde varoldugu biitiin maddi iliskiler baglaminda”
coziimlemeye yonelmektedir (a.g.e., 24). Bu yaklasim bilgi ile iktidar arasindaki

iligkiyi son derece agik bir bi¢imde yansitmakta ve gerekcelendirmektedir:

Kendi i¢inde bir iktidar bi¢imi olan ve varlig1 ve isleyisiyle baska iktidar
bigimlerine bagli olan bir iletisim, kayit, birikim ve yer degistirme sistemi
olmadan, higbir bilgi biitiinii meydana getirilemez. Diger taraftan, bilginin
elde edilmesi, tahsisi, dagitimi ve korunmasi olmadan, higbir iktidar
uygulanamaz. Bu diizeyde, bir yanda bilgi, 6te yanda toplum; ya da bir
yanda bilim, 6te yanda devlet diye birsey yoktur; yalnizca bilgi/iktidar’in

temel bi¢imleri vardir. (Foucault, 1980: 131°den aktaran: Connor, a.g.y.)

Bu farkindalik akademi’nin iktidar’la flortiinde etkili bir motif olmustur. Diger
yandan, akademi’nin de kendi iktidarini empoze ettigi alanlar—ozellikle sanatin
kuramsallastirilmasi siirecinde—sanat ile toplum arasindaki iligskinin
orgiitlenmesinde son derece belirleyici olabilmektedir. Akademi’nin bir tiir yargi

mercii gibi goriilmesi ¢eliskili sonuglar dogurmustur:

Akademinin 20.yy’1n ¢agdas kiiltiir ortamindaki yiikselisinin dykiisii ¢ogu
zaman alayc1 anlatilara konu olmustur. Kiiltiirle iliskisi s6zkonusu oldugu
oOl¢iide, akademi genellikle [20.] yilizyilin baglarindaki avant-garde
kiiltiirtin y1kici, deneysel enerjilerinin formiile edilmesinin, kontrol altinda
tutulmasinin, sinirlarinin saptanmasoinin, pazarlanmasinin ve yiriirliikten
kaldirilmasinin araci olarak sunulmustur.[...] Charles Newman [...]

iiniversitelerin ve bagka kiiltlir kurumlarinin ¢esitli modernizm bigimlerinin
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benimsemeleriyle, modernist yapit ve sanatgilara resmi onay ya da
popiilerlik kazandirmalariyla, modernizmin politik yiikiinii bosaltmalariyla
ve onu yonetmek gibi muazzam bir ise kalkigsmalariyla kendini gosteren,
[yenilik ve deneyin sanata ve kiiltiir etkinli§ine egemen olmasina yol acan,
eski kesinlikleri ortadan kaldirip sanati gabucak “politiklestire” devrimden]
daha az dramatik goriinmekle birlikte, daha temelli ve etkili bir devrim

oldugunu soyler®'. (Connor, 2001: 25-26)

1990’11 yillarda, Post-modernizm’in sadece bilim ve sanatla sinirli kalmayan,
siyasi doniisiimler ve ekonomik manevraler i¢in de “agiz kolayligiyla” basvurulan
bir “yol” olmasi, bu kavramin da dalli-budakl1 bir 6riintii sistemi i¢inde
yerlesiklestigi onermesini pekistirmektedir. Connor, “Post-modernizm” terimini
tanimlarken, hem bu iliskiye, hem de kavramin en bagat yansimalarindan biri olan

“disiplinleraras1” dogasina isaret etmektedir:

“Postmodernizm” terimi®* 1950’lerde ve 1960’larda kimi yazarlar
tarafindan kullanilmissa da, “postmodernizm” kavraminin, bu ¢ok yonlii
toplumsal ve kiiltlirel fenomenin, var oldugu iddialarinin ancak felsefe,
mimari, sinema, edebiyat, gibi bir dizi degisik kiiltiir alan1 ve akademik
disiplin i¢cinde ve arasinda saglamlik kazanmaya basladig1 1970’lerin
ortalarinda agiklik kazandigi sdylenebilir. Bu tartismanin mesruiyeti iki
yonde tesis edilmistir; bu da kavramsal bir stereoskopinin® ortaya
ctkmasini saglamistir. Herseyden once, disiplinlerin her biri kendi kiiltiirel
pratik alanlarinda postmodernizmin varliginin saglam kanitlarini ortaya
koydu; ikinci olarak—Xki bu aslinda daha da 6nemlidir—disiplinlerin her
biri diger disiplinlerde yapilan kesif ve tanimlara gitgide daha bagimli
olmaya bagsladi. (a.g.y.)

81 Charles Newman, The Post-Modern Aura, Northwestern University Press, 1985, 27-35

82 Yazar, bu kavramu tire kullanmaksizin ve kiigiik harfle yazmay1 benimsemistir. Bunun
gerekgelendirisi ise “Post-modernizm” Kavramina Yaklagimda Kavrayissal Niianslar” adli
boliimde aktarilmistir (Bkz. s. 155). Bu boliim boyunca yapilan alintilarda yazarin tercihine sadik
kalinmustir.

% Metinde gegen bu kavram igin ¢evirmen Dogan Sahiner su agiklamay1 yapmustir: “Nesnelere iki
farkli noktadan (6rnegin iki gozle) bkmanin ortaya ¢ikardigi ii¢ boyutlu goriiniim.” (a.g.y.) Bu
kavramin duysal karsihg1 stereofonidir (stereophony). Iki farkli referans noktasindan verilen ses,
bu iki noktanin ortalarinda, “gergeklik™1 hissi yaratan bir “sahne” yanilsamasi yaratir.
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Post-modernist hereketin miizik alanina yansimalar1 da benzer bir izlekte
gelismistir. Ozellikle kuram alani, post-modern sdylemleri biiyiik bir hiz ve istahla
iireten gilincel sanat kuramlarindan—disiplinlerarasi kodu benimseyerek—
devsirmistir. Bu siirecte miizik alanina bir¢ok yeni kavram, sdylem ve doktrin ithal
etmistir. Miizik-toplum iligkisi daha dnceki donemlerde hi¢ olmadigi kadar
Oonemseniyormus gibi ele alinmaya baglamis, ancak “ithal” ve “devsirme” moda-
kavramlarla tiretilen kuramlar egemen ideolojilerin birer yansimasi olmaktan

nadiren kurtulabilmislerdir.

Miizigin tasarim boyutuna bakildiginda, daha farkli bir tablo ortaya ¢ikmaktadir.
1990’lardan beri tartisma giindeminde kalan Post-modernizm, kompozisyon
alaninda fazla benimsenmis goriinmemektedir. Bunun temel sebebi, “akademik”
kompozisyonun doktriner dogasina egemen olan klasisist-modernist anlayisin
genis kitlelerce benimsenmis olmasidir. Post-modernizm’in miizik 6gretiminde bir
yer kazanmasi—nadir bir durum olmasinin yanisira—ancak 2000’li yillarda, hatta
Post-modernizm’in “tarih oldugu” savlarinin dolagima girdigi, 2009-2010
yilllarinda, miimkiin olmustur. Bu siirecin de elestirel bir yaklagim iizerinden
isledigi, gergegi de, bastaki onermeyi desteklemektedir. 21. yy. basinda egemen
olan yeni-muhafazakarligin bir uzantisi olarak da goriilebilecek bu siireg, ¢ok

gegmeden neo-modernist duruslu liretimlere zemin hazirlamistir.

Post-modernizm miizik alaninda ikircikli bir dogada gelismistir. Bu akimin
glindeme getirdigi yeni 6nermelerin, farkli kavrayislarin ve genis perspektiflerin
olumlu katkilar1 da belli 8lgiide etkili olmustur. Ozellikle disiplinleraras
iiretimlerin miizik alanini, post-seriyalizmin egemen oldugu donemlerdeki
darbogazlardan bir 6l¢iide ¢ikartmis oldugu, diisiiniilebilir. Bir yanda
“Eklektisizm,” diger yanda “rediiksiyon,” gibi iki kavramin varligi—iki zit kutup
arasinda yeni duraklar oldugu fikri—duysal tasarim alaninda dikkat ¢ekici
yansimalar yaratmistir. Kaldi ki bu hamlelerin birgogu, daha 1950’lerde giindeme
gelmeye baslamis, basta John Cage’in provokatif diisiinceleri olmak iizere, ¢esitli
savlar, eylemler, manifestolar, vb., miizigin ¢ehresini—daha da 6nemlisi,

algilanigini—degistirmistir. Bu siiregte 0nem kazanan basat kavramlar ise, Post-
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modernizm’in de yogun olarak mesele edindigi, “hiyerarsi,” autheur ve “otorite”

kavramlaridir:

Hiyerarsiyi, anlatinin kapanmasini, diinyay1 temsil etme arzusunu ve
yazarin otoritesini reddediyor goriinen postmodernist bir kurgu, temsilin
olanaksizligini ya da okuyucunun® kisitlanamayacak 6zgiirliigiini gitgide
daha fazla—olumlu ya da olumsuz bir yoldan—vurgulayan bir elestiriye

miikemmel bir karsilik olugturmaktaydi. (Connor, 2001: 19)

Hiyerarsilerin ya da eskil egemenlik bicimlerinin—buna yapit ve “sahibi”
arasindaki bakisim da dahil edilebilir—tasfiyesi ya da “tadil edilmesi,” 6zlerinde,
olumlu hamlelerdir®. Ancak, bu olusum da biiyiik manipiilasyonlara agik olmus
goriinmektedir. Connor, buradan hareketle teorinin “bu yeni kurgunun aracisi ve
onaylayicis1” roliine kaydigini (a.g.y), baska bir ifadeyle, “bilingli tist-kurgusal
(metafictional) diisiincelerin ve kimi kavramsal sanat ve ya da performans sanati
bicimlerinin kendilerini yerlestirdikleri, sanat ile sanat teorisi arasindaki belirsiz

boslugu” hatirlatmaktadir. (2001: 20)

Yazarin Charles Newman’dan aktardigi sézler, sadece miizikle sinirli kalmayan,
ama Ozellikle de etnomiizikoloji alaninda iyiden-iyiye yankilanan bir olguya isaret

etmektedir:

[Newman’a] gore, postmodernizm yalnizca toplumun biitiin diizeylerinde
ve Ozellikle de kiiltiir ve iletisim alanlarinda yasanan bir “sdylem

enflasyonu’nun temsil sistemidir. (a.g.e., 21)

% Post-modernist anlayisla ya da bu anlays ¢evresinde yazilnis metinlerde “okuyucu” kavramin,
kelimenin birinci anlamiyla sinirh degildir; post-modernist sdylemlerde “okumak” ilgili alanin
alimlama pratigini de kapsamaktadir; 6rnegin, “filmi, fotografi okumak,” ya da bir “miizik yapitini,
performansi okumak™ ifadeleri bu disiplinlerin alimlama kanallar1 ile zihinsellik arasindaki bagin
kurulduguna isaret etmektedir.

% «“Jean-Frangois Lyotard’m postmodernizmin dogusuyla ilgili “iist-anlatilardan kuskulanma”
formiildi, yani bir zamanlar diinyadaki biitiin sdylemsel etkinliklerini kontrol ediyor, acikliyor ve
bunlarin sinirlarini ¢iziyor gibi goriinen evrensel ilke ve mitolojilerden kugskulanma formiilii, genis
bir ¢evreye kendini kabul ettirdi.(Lyotard, 1984: xxiv, 31-7’den aktaran: Connor: 2001: 21-2)
Lyotard, Jean-Frangais, The Postmodern Condition: A Report on Knowledge, Manchester
University Press, Manchester, 1984
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6.4. Merkez-Ceper Iliskisi icin Yeni Bir Bakis: “Heterotopi” Kavram
“Heterotopi” kavrami Foucault tarafindan, bir Borges metninden hareketle
onerilmistir. Bu metinde son derece tutarsiz goriinen, herhangi bir hiyerarsi
gbdzetmeyen, gevsek bir siralama vardir. Borges’in “radikal kiyaslanamazlik™
tizerine kurulu bu anti-tasnifi i¢in 6nerilen bu kavram (heterotopi) “Post-
modernite’nin merkezsiz evreni” i¢in bi¢ilmis kaftandir. (Connor, 2001: 22)
Benzer bir bicimde, Kiiltiir Aragtirmalar1 alani basta olmak {izere, yeni kusak
toplum bilimlerinde olduk¢a yaygin bir bicimde bagvurulan “kiyaslanamazlik,
“biriciklik,” tekillik,” vb. tanimlayicilar, bu tiir alanlarda yapilan ¢aligmalari
biiyiik 6l¢iide tartismaya agik hale getirmektedir. Belirgin bir bigmde “anlat1”
eksenli olan bu calismalarda—oziinde tartismaya acik olan “nesnellik” kavraminin
karsisina izansiz bir “6znellik” getirerek, zaten problemli olan “bilimsellik”
baglamini iyice zorlamaktadir. Ortaya ¢ikanin cogu zaman sadece genis bir
spekiilasyon alani olmasi, burada geligkilerin yiiceltilmesi, bir¢ok bilim insaninin
elestirisine yolagmistir. Connor bunu Foucault’nun “heterotopi’si iizerinden

Oorneklemektedir:

[... ] Heterotopi bir kez adlandirildig1 ve —6zellikle de—alintilanip tekrar
tekrar ifade edildigi zaman, artik eskiden oldugu gibi kavramsal bir
acayiplik degildir, ¢iinkii onun kiyaslanamazlig artik bir anlamda
raptedilmis, kontrol altina alinmis, bir merkeze ve sergileme islevine
kavusmustur. Postmodernist teoride ya da postmodernizm teorisinde buna
benzer bir seyin tekrar tekrar ortaya ¢iktig1 sdylenebilir: teori, goriiniir
duruma getirme iddiasinda oldugu kiiltiirel farklilik ve ¢cogulluk diinyasini
adlandirarak, tam da bu diinyay1 gozden gizler. Postmodernist sdylemde
artik hicbir konsensiis olanaginin kalmadig1 konusunda biiyiik dlgiide
konsensiis bulunmasi, nihai otoritenin ortadan kalktiginin otoriter bir
tavirla ilan edilmesi ve biitiinliiglin artik diisiiniilemez oldugu bir kiiltiir
durumunun biitiinsel ve kapsamli bir anlatisinin dolagima sokulup

desteklenmesi, ger¢ekten garpicidir. (2001: 22-23)

Bu ilging saptamalarin say1siz 6rnegi bu tez boyunca drneklenmektedir. Ozellikle
pasajin sonundaki “biitiinliigiin artik diigiiniilemez oldugu bir kiiltiir durumu”nun,

aynen ifade edilen bicimde empoze edildigi bir 6rnek olarak “Bolgeler Avrupasi”
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paradigmasi ele alinabilir. Ulus-devletleri diplomatik anlamda gézmezden gelerek,
bunlar yerine, etnik, ekonomik, vb., motiflerle alt-ayritlarina boéliinmiis, yari-6zerk
birimleri destekleyen “Bolgeler Avrupast” doktrininin Avrupa Birligi’nin
kurmaylarinca itelenmesi dikkat ¢ekicidir. (Bu konuda bkz: “AB Olusumunun

Ironisi: “Bolgeler Avrupasi” Projesi,” s. 248)
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6.5. ki Farkh Post-modernizm Anlayisi: Avrupa Post-modernizmi ile
Amerika Post-Modernizmi’nin Karsilastirilmasi

Avrupa Post-modernizmi ile Amerika Post-Modernizmi karsilastirildiginda,
Avrupa Post-modernizmi’nin ¢ogunlukla geride kaldig1, aksadig1 diisiiniilebilir.
Neo-liberalizm akimi Aydinlanma donemi ve fikriyatinin temel karakterini
tartisma konusu etmekten, ona cephe almaktan uzaktir. Ne Post-modernizm’in
sahip oldugu genis bakis agis1, ne de Aydinlanma’yi felsefi temellerini de igeren
bir sekilde elestiren cesur ve olgun tavir, Neo-Liberalizm’de yoktur. Neo-
liberalizm’in post-modern déonemde baskin ekonomipolitik akim olmasi, bu

baglamdaki kilit roliiniin altin1 ¢izmeyi gerekli kilmaktadir.

6.5.1. Kokenler ve Celiskiler

Avrupa’nin “uygarligin kokeni ve merkezi”olduguna inanma (eurocentrism)
20.yy’1n ikinci yarisinda giderek azalmis; avrupalilar bile, A.B.D. nin
liderligindeki bir “Bat1 uygarligi” kavramini goniilden benimsemislerdir. Bu
degisimin nasil bir siire¢ sonucunda meydana geldigini arastirmak,
Modernizm’den Post-modernizm’e giden yolun kilometre taglarini anlamak

acisindan, yararlidir.

A.B.D. Anayasast’nin (U.S. Constitution) esaslar1 Avrupa entelektiiellerinin
(Montesquieu, Darwin, Voltaire, Rousseau, vb.) onlarca y1l boyunca
olusturduklar1 bir diislince hazinesinin uygulamaya gecirilmesi i¢in “denizagir
koloniler”deki pragmatik politikacilar tarafindan hazirlanmis bir belgedir. Her iki
kitadaki hareket te, Illuminati adl1 érgiitiin yonetimindeydi ve, Avrupa
aristokrasisinin en gii¢lii temsilcisi Habsburg hanedanini devirme ¢abasindaydi.
Orgiitiin Ingiltere’deki kolu, 17. yy’da, Cromwell adl1 bir yahudi devrimcisinin
bastaki krali tahttan indirmesiyle, onlarca yil boyunca iktidarda olmus, fakat,
sonra, hanedanla tekrar anlasarak, krali tahtina tekrar oturtmustu. Ingiltere ile ¢ok
sayidaki Kuzey Avrupa iilkesi (Hollanda, Belgika, isve¢, Norveg, Danimarka,
vb.), glinlimiizde, hala kiraliyet rejimiyle yonetilmektedir. A.B.D. ise, 18. yy’da,

cumhuriyet¢i bir anayasay1 kabul etmistir.

[Iluminati (tr., Aydinlannuslar) drgiitiiniin felsefesi, ideolojisi, doktrini, nedir?

[Iluminati, Eski Cag’da, Ortadogu’nun ii¢ iilkesinde hiikiim siirmiis olan, gizli
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(esoterical, occult) bilimlerin bilgisine ve pratigine vakif bir rahip sinifinin
ogretilerini yasatan bir orgiittiir. Bu iilkeler ~ a) Misir (Hermes, Isis-Osiris), b)
Mezopotamya’daki uygarliklar (Siimer-Asur-Babil’de, Istar), ve ¢) Kafkasya’daki
baz1 zerdustl uygarliklardir (Pers, Sasani, Pehlevi, gibi). Gizli bilimlerle yonetilen
biitiin bu degisik uygarliklarin en dikkate deger ortak yonii, “Ates” elementini

ideolojilerinin basat 6gesi olarak kabul edisleridir. Bunun yansimalar1 olarak,

29 ¢c 29 ¢¢

“giines,” “151k,” “yanma,” “mes’ale,” “gérmek,” vb., bir¢cok entitenin
[Iluminati’nin diisiince ve eyleminde merkezi rolii vardir. “Aydinlanma felsefesi”
adiyla, ¢agdas olmanin 6n kosulu gibi tiim insanliga empoze edilen ve 17. yy.
sonrasi Endiistri Cagi’yla 6zdeslestirilen doktrinin, aslinda, tarih-6ncesi ¢aglara
uzanan ezoterik kokleri oldugundan hi¢ s6z edilmez, ¢linkii, “nesnel gdzlem ve
ussal muhakeme”den olusmus bir yontem olarak gosterilen aydinlanmaci bilimin
vahsi baglantilarmin bilinmesi istenmez. Ornegin, giiniimiizde sik-sik haberlerde
duydugumuz, “uyusturulmus durumda bir okulu basan ve onlarca 6grenci ve
ogretmeni katlettikten sonra intihar eden” garip davranigl genglerin aydinlanmaci
bir “kurban ritiieli’’ni ifa etmis olabileceklerinin kitlece bilinmesi, zihinlerde,

“Aydinlanma” ve Illuminati hakkinda sorular yaratacaktir.

6.5.2. Emperyal Arkaplan

Fransa’da, 18. yy. sonunda, sebepli-sebepsiz milyonlarca insanin katledildigi idam
ritiielleriyle, Insanligin bellegine bir tethis ayini gibi yer eden Fransiz Devrimi,
devleti ele gegirmeyi ancak Napolyon Bonaparte adl1 bir subayin kisiligine
dayanarak basarmistir. Napolyon, hig te, esitlik, toplumsallik, gibi hayallere sahip
olmamistir. Avrupa’y1 bir illuminati’ler ordusunun vahsi operasyonuyla feth
etmis, ve hemen ardindan kendini Avrupa’nin imparatoru ilan etmistir.
Ingiltere’de, nasil, kral tahttan indirildikten sonra, tekrar saltanat desteklendiyse,
Fransa’da da, Cumhuriyet kurulduktan sonra, imparatorluga dontilmesi dikkat

cekicidir.
[Iluminati’nin “imparatorluk” sevdasi hi¢ sénmemistir. 18. yy. ve 19. yy’m ilk

yaris1 boyunca birbirini izleyen kolonyal imparatorluklarin egemen oldugu bir

diinya diizeni yasanmustir.
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19. yy’n ikinci yarisina dogru, Romantik atilganligin alevlendirdigi, Ulusculuk,
Marksizm, vb., ekonomik ve toplumsal hareketler sonucunda, diinyada 6nemli
doniisiimler yasanmaya baslanmistir. Emperyal statiikolarin bozulmaya, 6nemli
imparatorluklarin, kolonyal sistemlerin ¢6ziilmeye baglamasi, 19. yy. sonlarina
dogru, diinya sisteminde biiyiik sarsintilarin yasanmasini tetiklemistir. Once
Avrupa’nin dogusunda baglayan, ardindan tiim kitaya, hattd Afrika’daki kolonilere
dek yayilan savaglar, 19. yy’dan 20. yy’a ge¢ise damgasini vurmustur: 20. yy’in
ilk on yilinda yasanan biiyiik gerginlikler dnce bolgesel savaslari, ardindan 1.
Diinya Savasi’n1 kaginilmaz kilmistir. Bu savas, “klasik imparatorluklar”in

yikildigi, diinya haritasinin yeniden ¢izildigi bir donemi baslatmustir.

[lluminati 6rgiitii’niin hem 1. Diinya Savas1’nin, hem de 2. Diinya Savasi’na kadar
gecen “iki savas arast donem”in en dnemli aktorleri arasinda oldugu
savunulmaktadir. Anilan sarsintili donemde “yeni bir diinya” {itopyasi olarak,
emperyal hayallere uygun bir zemin bulunamamasi, tiim giicler dengesinin
degisecegi bir 2. Diinya Savasi fikrini glindeme getirmistir. Bu savas esnasinda,
diinya paylasiminin yeni aktorleri olarak, gene imparatorluklarin belirmesi
(Ingiltere (United Kingdom, tr., Birlesik Krallik); Almanya (Dritte Reich, tr.,
Ugiincii Imparatorluk); Japonya (gegerli bir yakistirmayla: Giines imparatorlugu);
ve, gene, emperyal kurulumuyla S.S.C.B.) dikkat ¢ekicidir. 2. Diinya Savasi
sonrasi en ¢arpici gelisme ise, bu savasa, tamamen iilke sinirlariin disinda ve
isgaller agamasinda miidahil olan A.B.D.’nin, yeni bir imparatorluk olarak

belirmesidir.

6.5.3. Liberalizm’in Yeni Emperyal Modeli Olarak A.B.D.

Diinyanin Liberalizm ile asil tanigsmasi A.B.D. 6rnegi lizerinden olmustur.
A.B.D.’de, ta basindan beri, kesinlikle birbirine karsit iki “Liberalizm” anlayis1
olmustur. a) “Biiyiik balik kii¢iik balig1 yutar” sloganini bir din gibi benimseyen

2999

tekelcilik; “orman yasalar1”yla yonetilen, dinsel zorbalik; kiistah firsat¢ilik;
giicliilerin, kurulu hiyerarsinin avukatligini, ovgiisiinii siirdiirmege yonelik bir
kiiltiirii olan, bir toplum yapis1 (rugged capitalism); b) her bireyin kendi sahip
oldugu giiclerle basarili olma miicadelesine deger veren, kiiciik girisimcileri
(entrepreneurship) koruyan, yerlesik kavramlarin disina ¢iksa bile, her diisiincenin

dile getirilmesine olanak veren, 6zgiir rekabet ortamini ayakta tutmak igin
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tekelciligi yasal mevzuatla dizginleyen, sinirlayan, bir toplum diizeni (free
enterprise). Oysa, Avrupa’da, bu iki Liberalizm tipinin hig¢biri kendiligindenlik
kazanmamus; stirekli, A.B.D. nin modelleri ithal edilmistir. Avrupa hep rasyonel
modeller aramig, A.B.D.’li akrabalarinda bulunan “empirik™ atilganliga higbir

zaman sahip olamamustir.

Bunun tersine, A.B.D. hiikiimetleri, hep, sonu bunalimlarla bitecek, ytiksek riskli,
“c1lginliga” yaklasan maceralarla dolu bir tarih yaratmislardir. Belki de,
cikardiklar1 bu biiyiik yanginlarla, zayif olan toplumsal, ya da ulusal, 6gelerin yok
olmalarin1 hizlandirmis; onlar1 da giicline ekleyerek, en biiyiik tekelleri bu yolla

kurmus, olduklar diisiiniilebilir.

Ote yandan, A.B.D.’nin belirgin karakterinin Tekelcilik oldugu kesindir. A.B.D.
hiyerarsik bir yapiy1 fetislestiren Darwincilik’in bagkentidir. Sadece kurulusundaki
temeller degil, parasindaki piramit simgesi de, “hiyerarsi” kavramina hizmet
etmek, 6zgiir rekabet ortamini “anarsik” bularak yok etmek icin kurulan
[lluminati’yi kodlamaktadir. Finansal krizler 6zgiir rekabet ortaminda filizlenmege
calisan girisimcileri yok eder, isletmelerini tekellerin varligina ekler. A.B.D.’de
kiiciik ¢iftci kasith olarak yok edilmistir. Kiigiik finans kuruluslar iflasa
zorlanarak, tekellerin bu igletmeleri hi¢ pahasina ele ge¢irmeleri programli olarak
gerceklestirilmistir. Diizenin sozciisii iktisat¢ilar “Finansal krizler, sistemin dogal
fonsiyonu olarak, zaman-zaman vuku bulurlar...” deseler de, bu krizlerin tekellerin
isine yarayacak bicimde, tekellerin istedigi zamanlarda, ortaya ¢iktiklari, hatta bu

stireglerin koriiklendigi, gizlenememektedir.
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6.6. Farkh Post-modernist Kimlikler

Avrupa ve A.B.D. eksenli Kuzey Amerika Post-modernizmleri’ni karsilastirmak
icin diger bir yontem olarak, farkli post-modernist “doga”lara; Post-modernizm’in
benimsenisindeki farkli kimliklere deginmek, yerinde olacaktir. Bu kimlikler dort

temel grupta ele alinabilirler:

1. Post-modernizm’de devam edenler;
2. Post-modernizm’le beraber Yeni Muhafazakarlig1 benimseyenler;
3. Post-modernizm’e eskiden beri kars1 olmus Aydinlanmacilar;

4. Revize edilmis Aydinlanmacilik.

6.6.1. Post-modernizm’de Devam Edenler

Birinci grubu olusturanlar, Post-modernizm’i gegerli (modernist) konvansiyonlara
bir alternatif olarak gérmiis, atilimlarin1 ve getirilerini benimsemis, kendilerini ve
iiretimlerini ait hissettikleri bu akimi1 géniilden desteklemis, savunmus insanlardir.
Gerek bilim, gerekse de sanat alanlarinda azimsanamayacak sayidaki aktif
bireyler, 1980’lerden beri gecerli olan degerleri—ozellikle de deger sistemlerinin
mutlak olmadiklarini, sabitlenemeyecekerini ve doniisiimlerinin kaginilmaz
oldugunu—savunmaktadirlar. Bu durumdaki “aktivistler’in giintimiizde (2010)
birer post-modernist “militan” olduklar1 ve tarihe malolmus bir donemin fanatik

taraftarligini siirdiirdiikleri, diistincesi, giderek yayginlagmaktadir.

Bu tezde 6ne siiriilen, Neo-modernist hareketin Modernizm’i geri ¢gagiran—
konvansiyonlarint yeniden giindeme getiren, kurumlarini “dirilten”—doktriner
dogasi, yaygin oldugu oranda, Post-modernizm’de direten, dnermelerine sadik
kalan gruplar1 dishiyor olacaktir. Post-modernizm’in bugiin neredeyse alaya
alinmasi, hatta kimilerince yoksayilmasi, bu olusumu yansitmaktadir. Miizik
alaninda gergeklestirilen birgok hamlenin de bu dogrultuda oldugu gézlenmektedir
(Ornegin, yeni yaput siparislerinin dogalar1 (bkz. s. 98, vd.); kurumsal stratejiler,
ve Diinya Diizeni’nin genel konvansiyonlarina uygun pazarlama ve yayginlastirma

stratejileri (bkz. s. 84,vd.)...
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6.6.2. Post-modernizm’le Beraber Yeni Muhafazakarhg Benimseyenler
Post-modernizm’i muhafazakar gruplarin benimsemis olmasi sasirtici degildir.
A.B.D. ya da Tiirkiye 6rnekleri bu olguyu gayet belirgin bir bicimde
yansitmaktadirlar (ayrica bkz.: “Neo-con Hareketi:Yeni Muhafazakarlik” Boliimii,
s. 187, vd.). Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan itibaren benimsenen ideoloji,
aktif, ilerlemeci bir Modernizm olmustur. Bu ideolojinin aktorleri ve “segkinler™i,
programlarini uygularken bir 6nceki donemin (Cokiis Donemi’ndeki Osmanl
Devleti’nin) tutuklagmis kanvansiyonlarini bertaraf etme yolunu benimsemis,
ancak son derece hizli ve etkili bir bigimde gerceklestirilen bu hamleler, siireci
kolaylikla takip edemeyen, bu siiregte ¢ikarlarini yitiren, ya da siirecin hezeyanl
dogasiyla uyusmayan genis kitlelerin tepkisini ¢ekmistir. Anilan ideoloji her ne
zaman tokezlese, sekteye ugrasa, ya da en azindan basarisizliklari tartismaya
acilsa, sesi daha giir duyulmaya baglayan muhafazakar kitleler etkili olmaya

baslamistir.

Bu durumun belki de tepe noktasi sayilabilecek olusumlarin yasandigi 1980’lerden
itibaren iyice gii¢ kazanan muhafazakar egilim, tartismaya agilan Cumhuriyetgi
degerlerin modernist kodlarina cephe almakta gecikmemis, Tiirkiye’de serpilmesi
tam da bu doneme denk gelen post-modernist egilimleri biiytlik bir istahla
benimsemistir. Ozellikle yiikselen Yeni Sag’in siyasetten ekonomiye, sanattan
toplumsal yagamin sayisiz gostergesine, bu tavri benimsedigi, 1980’lerden 2000’1
yillara, kesintisizce gozlenmektedir®. Siiphesiz, bu hareketin itici giicii Neo-
liberalizm; miladi ise, donem Tiirkiyesi’nin yeni tanismiscasina pesine diistiigl

serbest-piyasa ekonomisinin Ozal varyantidir.

Miizik alaninda ortaya konan melez {iriinlerin “post-modern dogalar1” Yeni Sag
tarafindan—basta kitlesel iletisim medyas1 olmak iizere—bir¢ok platforma
yansmmustir. Ornegin, “Yesil Pop®’,” ya da 6zel radyolar biinyesindeki sag egilimli,
dini 6geler iizerinden temsile agirlik veren kanallarda yayinlanan “islami Techno,”

“sufi-new-age,” hatta world-music gibi tiirler, konvansiyonel pop ya da rap

% Ayrica bkz.: Kahraman 2002/2004; Topguoglu ve Aktay, 1996, Bayraktar, 2002.

%7 Bkz.: Bayraktar, 2002.

185



imlasina dayali, ancak sOylem ve durus olarak muhafazakar tavirlari yansitan

iirlinler, genis kitleler arasinda dolagimdadir.

Bir 6rnek olarak “Yesil Pop” ele alinacak olursa, bu konuda bir makalesi bulunan

Bayraktar’in gézlemlerini 6zetlemek yerinde olacaktir:

Piyasa ekonomisi ve dogal olarak para bu gline damgasini vurmustur. Gole
“piyasa ekonomisi bugiinii, simdiki zaman1 kiymete bindirdi. Tiirkler

parayla tamstik¢a bugiinkii zamam sevdiler®™” demektedir. [...]

1980°1i yillarda siyasal Is1dm’dan kamusal alana tasinmaya baslayan bir
Islam’1 gérmekteyiz. Ornegin, Is1ami radyolar ve televizyonlar, tiirbanlt
spikerler, tesettlir modasi, moda, bes yildizl1 6zel tatil mekanlari, kadin
platformlari, egitim kurumlari, vb. Herseyden 6nce Islim’1in yeniden
yorumlanist... [...] Inang, simdiki zaman ve bireyin uyumunun sorgulandig1

yogun bir zaman dilimini yasamaktayiz. (2002: 71-73)

Yazar bu siyasi “iklim” tanimindan sonra “Yesil Pop™un karakteristik

ozelliklerini, ortaya ¢ikigini, kitlesini ve teknik 6zelliklerini 6zetlemektedir:

“Yesil Pop” ad1 ilk kez Osman Ozsoy’un Yeni Safak gazetesinde, 15 May1s
1995 tarihinde yayinlanan “Yesil Pop’un Satig Derdi Yok™ adli
roportajinda gegmektedir. [...] Islami konular1 ele alan ve geleneksel
semaya uymayan popiiler bir icra bigimiyle kars1 karsiyayiz. [...] Dinsel
temalar1 “Ozgiin” ve “Arabesk” karisimi bir popiiler miizik igine
yerlestirdigimizde ortaya ¢ikana ne dlglide yeni diyebiliriz? [...] “Yesil
Pop” miiziginde ilahilerin, halk miiziginin, 6zgiin miizik ve arabeskin
etkileri igigedir. [...] Popiiler miiziklerin genel 6l¢ii diizenindeki devinime
tam tamina bir uyum s6zkonusudur. [...] Teknoloji olanaklardan {ist
diizeyde yararlanilir. [...] Ritmik yap1y1 olusturan ¢algi sesleri stiidyo

ortamindaki yapay seslerdir. [...] En ¢ok kullanilan geleneksel ¢algi solo

8 Yazarm alitisi: Géle, Niliifer, Melez Desenler, Metis, istanbul, 2000, s. 7.
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olarak kullanilan ney’dir. [...] Ezgilerin bigimi ise, akilda kalici, kisa, basit,

yinelemeye dayali olarak kurgulanmaktadir. (a.g.e., 73-76)

Yazar son olarak, bu miizigin siyasi boyutunu tanimlamakta, ve bu tiiriin de bir

politik miizik tiirii oldugunu vurgulamaktadir:

“Yesil Pop” diye adlandirilan miiziklerin s6zleri islami hareketin
sorunlariyla direkt iligkili olup, siyasi miizik niteligindedir. Kullanilan
diger temalar da Islamiyet’e yonlendiricidir. Bu icerik Habermas’in
“kamusal alan” tanimlamasi i¢inde agikladig: “yurttaslarin esit bir bicimde
kendilerini ilgilendiren konularda elestirel ve rasyonel bir bi¢gimde
tartisabilmesi®”” olarak ele alinabilir mi? Ya da “siyasal Islam”dan
“kiiltiirel Islam”a gegiste “Yesil Pop” hareketi bu bi¢imiyle bir kiiltiirel
hareket olarak diisiintilebilir mi? [...] 1980 sonras1 herseyin popiiler alana

kaydig1 tilkemizde dini temalarin ve protest tavrin islendigi miizik anlayisi

da popiilerlesmistir. (a.g.e., 76-77)

6.6.2.1. Neo-Con Hareketi: Yeni Muhafazakarhk

Yeni Diinya Diizeni’nin en 6nemli aktdrleri arasinda gbze batan, giiclii
tutuculuklariyla 6ne ¢ikan, Neo-conservatives (yeni-muhafazakarlar) hakkinda
etrafli caligmalar yayinlanmistir. Bunlardan biri olan Yeni Muhafazakarlar (neo-
cons). Amerika 'nmin Kara Kitabi min (Yanardag, 2004) giris boliimiinde, bu hareket

i¢cin su tanimlamalar yapilmistir:

A.B.D.’nin i¢ ve dis politikasinin yeniden yapilanmasinda 1980’den sonra
onemli rol oynamaya baslayan, 6zellikle 199011 yillardan itibaren
imparatorluke¢u bir perspektifle diinyaya yeni bir yon vermeye ve yeni bir
kiiresel diizen insa etmeye kalkisan “yeni muhafazakar” hareket [...]

(a.g.e.,9)

Hiristiyan koktencilerle ittifak halinde [...], Amerikan eliti tizerinde etkili;

[...] Yahudi sermayesi ve teolojisiyle baglantilari [...] ve orgiitsel ilisikileri

% Yazarm alinti dipnotu: Géle, Niliifer, Islamin Yeni Kamusal Yiizleri, Metis, Istanbul, 2000, s. 9
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olan [...], burjuva demokrasisini bile reddeden, seckinci fasizan 6zii[yle]

bir tlir “ortacaga doniis” ideolojisi (a.g.e., 9, 10)

Asil garpict olan, Yeni Muhafazakarlar ile “post-modernistler ve neo-liberaller
arasindaki ideolojik akrabalik iligkisi”dir (a.g.e., 11). Bu iligkiyi tanimlarken
kullanilmis ifadeler arasinda, post-modern s6yleme son derece uygun bir
formiilasyon da dikkat cekmektedir: “muhafazakar siyaset yapildig: topraklara

gore farklilasan bir zenginliktir” (aktaran: Yanardag, a.g.e., 19).

Onemli ideologlar1 ve liderleri arasinda Strauss, stratejist Albert Wohlstetter, Alan
Bloom, Irwing Kristol; Paul Wolfowitz, Donald Rumsfeld, Dick Chaney, Richard
Perle, gibi, isimlarin yeraldig1 hareketin (a.g.e., 12) kurmaylar1 ve kimligi

hakkinda, dikkat ¢ekici baska 6geler de saptanmustir:

Amerikan yeni muhafazakar hareketinin 6nemli isimlerinden ¢ogunun
Yahudi ve eski solcu olduklari, dahas1 en 6nemli kurucusunun ateist
oldugu diisiiniiliirse; biu akimin seriiveni daha da ilging hale gelmektedir

(a.g.e., 11).

Yeni muhafazakarlik, hem kiiresel hakimiyet siyaseti izleyen emperyalist
Amerikan sermayesinin aktiiel ihtiyaglarinin bir {iriinii, hem de bu

ihtiyaglara verilen radikal bir yanit olarak goriilmelidir (a.g.e., 11).

Hareketin, Tiirk muhafazakarligi ve Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) ile
aralarindaki “ideolojik akrabalik iligkisi ve ¢arpic1 baglantilar’a; hattd “AKP’nin
bir Amerikan projesi” olduguna isaret edilmesi ise (a.g.e., 12-13), cok daha

diistindiirticii bir 6nermedir.

Felsefe-siyaset-strateji iligkilerinin biitiinliigii icinde ele alainmasi gerektigi
savunulan yeni muhafazakarlik hareketinin, “Yeni Amerikan Yiizyili Projesi”
ekseninde ele alinmasi, ¢arpici bir hedefe yonelmektedir: “Yeni muhafazakar
felsefenin siyaset ve strateji diline terciime edilmesi diye de tanimlanabilecek [bir]

imparatorluk projesi...” (a.g.e.: 13)

188



6.6.2.1.1. Yeni Muhafazakarlar’in “Ilkeler Bildirgesi”

Yeni Muhafazakar (Neo-Cons) hareket tarafindan, 3 Haziran 1997°de, “Ilkeler
Bildirgesi” adiyla yayinlanan politik ¢ikis bildirisinde “Amerikan giivenlik ve dis
politikas1 yalniz birakilmistir” ifadesi kullanilmaktadir. Bu belgede gegen dikkat

cekici en onemli noktalar ise su sekilde siralanabilir:

a. D1s islerinde ve savunma harcamalarindaki kesintiler, b. siyaset¢ilerin
araglarina kars1 glivensizlik ve c. kararsiz liderlik, tiim diinyadaki
Amerikan etkisinin yasamasini zorlastirtyor. Sorun, kisa vadeli ticari
cikarlarin strateji diizeyindeki ilkeleri geri planda birakmasidir. [...] Reagan
yoOnetiminin basarisinin asli 6gelerini unutmus gibi goriiniiyoruz: Hem
simdi hem de gelecekteki meydan okumalara kars1 durabilecek giiglii ve
hazir bir ordu; yurtdisinda Amerikan ilkelerini cesaretle ve kararl bir
bicimde destekleyecek bir dis politika ve Birlesik Devletler’in kiiresel

sorumluluklarini iistlenen ulusal bir liderlik. [...]

Bu ylizyilin (20.yy.) tarihi, bize, Amerikan liderligi davasina siki-sik1
sartlmay1 6gretmis olmalidir. Bizim amacimiz, Amerikalilara bu dersleri
hatirlatmak ve bugiin i¢in de, bunlarin 1s131nda bir strateji ¢izmektir. Iste

dort madde:

- Eger bugiin kiiresel sorumluluklarimizi yerine getireceksek, gelecek
icin silahli gliclerimizi modernize etmeliyiz ve savunma harcamalarini
onemli miktarda arttirmaliy1z.

- Demokratik miittefiklerimizle olan baglarimiz1 gliglendirmeliyiz;
cikarlarimiza ve degerlerimize diisman rejimlere ise, meydan
okumaliyiz.

- Yurtdisinda politik ve ekonomik 6zgiirliikk davasini gelistirmeliyiz.

- Giivenligimize, basarimiza, ilkelerimize dost olan bir uluslararasi
diizenin korunmasi ve genisletilmesi konusunda, Amerika’nin essiz

rolliniin sorumlulugunu benimsemeliyiz.
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Bugiin, Reaganci askeri gii¢ politkasi ve ahlaki netlik moda olmayabilir.
Ancak, 20. yy’1in basarilarin siirdiireceksek, Birlesik Devletler’in
giivenligini ve biiyiikliiglinli sonraki yiizyila tagiyacaksak, bu zorunludur.

(aktaran: Yanardag, 2004: 69-72)

Bu belgenin altinda, kendilerine “yeni-muhafazakarlar” lakabini yakistiran 25
diistince adam1 ve politikacinin imzalar1 vardir: Elliot Abrams, Gary Bauer,
William J. Bennett, Jeb Bush, Dick Cheney, Eliot A. Cohen, Midge Decter, Paula
Dobriansky, Steve Forbes, Aaron Friedberg, Francis Fukuyama, Frank Gaffney,
Fred C. Ikle, Donald Kagan, Zalmay Khalilzad, I. Lewis Libby, Norman
Podhoretz, Dan Quayle, Peter W. Rodman, Stephen P. Rosen, Henry S. Rowen,
Donald Rumsfeld, Vin Weber, George Weigel, Paul Wolfowitz.

Metnin, kararlilikla, Aydinlanmac1 degerleri ¢agdisi olmaktan koruma amacini
dile getirdigi goriilmektedir. Kolonyalizm, tekelci ekonomi, miidahalecilik,
doymak bilmez bir maksimizasyon sevdasi, siddetin en yiice deger olarak
taninmasi, mutlak liderlik, “evrimin en iist basamaginda olan A.B.D.”nin
Aydinlanma mes’alesini liyakatle tasiyabilmesi icin, 21. yy’da da stirdiirmesi

gereken “erdem”lerdir.

[letisim teknolojilerinin bireylere sagladig1 sinirlar-6tesi haberlesme olanaklarinin,
sosyal, entelektiiel, baris-getirici kiiltiirel bir deger olarak kullanilmasiyla ve
halkin kutsadig1 bir kavram olarak yiiceltilmesiyle, ortaya ¢ikan “kiiresellesme,”
kavram istismar edilmis, “yeryiiziinde emperyal baskinin denetimine tabi
olmayan bir karis yer birakmama” anlaminda yeniden tanimlanmustir. Bu yolla,
emperyalizm-karsit1 bireylerin cografi mesafeleri agarak, tanigmalar1 ve
orglitlenmeleri siireci, yeniden, bir “su¢ eylemi” statiisiine sokulmak istenmistir.
“Kiiresellesme” sadece Diinya Ticaret Orgiitii’niin (WTO) istedigi iilkede cirit
atmasina mesruluk kazandiracak bir kavram haline getirilmistir. Bu adimin bir
sonrasinda ise, kiiresel ticari ¢ikarlara kendini teslim etmeyen ulusal iktidarlara
yoneltilecek askeri operasyonlar giindemdedir. Bu iki adimin arasinda koprii islevi
yapmak lizere de, sahte sivil toplum orgiitleri, kukla hiikiimetler, casus orgiitleri,

gibi aygitlarla yogun baskilar uygulanmasi bu siirecin temel dokusudur.
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6.6.2.1.2. Neo-con Hareketinin Kokenleri ve Temel Ogeleri

Hareketin kokenlerini Fransiz Devrimi ekseninde incelemek, hatta oncesindeki
muhafazakarlik modelleriyle iligskilendirmek miimkiin goriinmektedir. Bu ayritta,
sirastyla “Klasik Muhafazakarlik” ve “Modern Muhafazakarlik” kavramlar ele

alinacaktir.

Klasik ve kestirmeci bir tanimlama yapmak gerekirse muhafazakarlik,
Fransiz Devrimi sirasinda Jakoben hareketin eski toplumun kurumlariuna
kars1 yiiriittiigii radikal ve/veya devrimci miidahalelerine karsi bir tepki
olarak ortaya ¢ikti. Ancak, muhafazakar diisiincenin kaynaklarini, Fransiz
Devrimi’nden daha 6ncesinde, Aydinlanma hareketlerine ve aristokrasinin
mutlak egemenligine kars1 yiiriitiilen miicadele i¢inde gelisen siyasal ve
felsefi akimlara kars1 gosterilen tepkilerde bulabiliriz (Yanardag, 2004:
17).

Muhafazakarlik hakkinda ilk teorik eser olan Fransa 'da Devrimin Etkileri, hemen
devrimin ardindan, 1790 yilinda, ingiliz muhafazakar Edmund Burke tarafindan
verilmistir. Bu eserden itibaren “toplumlarin devrimei ve radikal bir degisiminden
degil, “dogal” gelisiminden” yana bir tavir benimsemek (Yanardag, 2004: 18),

klasik muhafazakarlhigin temel ilkesi olmustur:

Muhafazakarlik 6zii itibariyla Fransiz Devrimi’ni yaratan, onun diislinsel
arka planini olusturan aydinlanma ve moderniteye karsibir tepkidir.
Toplumu radikal bir bi¢imde degistirmenin, geri doniisii imkansiz etkislre
yaratacagini ileri siirerek kendini var eden bir akimdir. [...] Son
coziimlemede bir burjuva akim olan muhafazakarlik Jakoben hareketin
devrimci miidahalelerine karsi ¢ikar ve onun yerine daha evrimei (tedrici)
bir degisimden yana oldugunu ifade eder. [...] Bu anlamda
muhafazakarligi, devrimci ve radikal degisime, ya da sadece degisime
yonelttigi itiraz yoluyla degisimin kendisini denetim altina alma ¢abasi

olarak da tanimlamak miimkiindiir (a.g.e., 19-20).

Kokenleri Aristo’ya dek uzatilmaya ¢alisilsa da, aslen bir 18. yy. sonu akimi olan

klasik muhafazakarlik, “bir 6nceki donemin hakim fikir ve kurumlarindan gii¢
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alan Restorasyon” gibi, “karst devrimei,” ve “feodal bir karaktere sahip,
reaksiyoner bir harekettir” (a.g.e., 21). Buna karsin, “modern” muhaftazakarlik
“Aydinlanma’nin doniistiirdiigli ve Modernizm’in terbiye ettigi [...] rasyonellesmis
gelenekeilik” olarak tanimlanmaktadir (a.g.e., 22). Bu haliyle, ister Alter-
modernizm, ister Neo-modernizm olarak anilsin, 21. yy. basinda etkili oldugu
gozlemlenen temel anlayislarla biiyiik ortakliklar yansitir. Yanardag’in,
“aydinlanma ve modernizmin tam olarak zidd1 ve biitiinsel bir inkar1 degil, onun
icinde tutucu ve geriye ¢ekici rol oynayan sagci bir akimdir” seklinde tanimladigi
modern muhafazakarlik (a.g.e., 22-23), ayn1 zamanda su 6zelligiyle Post-

modernizm ile sonrasi arasinda kopri niteligi kazanir:

[ Yeni muhafazakarlik] eski ve yerlesik olanin, geleneksel ve kutsalin
modern kosullarda siirekliligini saglamaya ¢aligmanin belirledigi siyasal ve
kiiltiirel akimin/hareketin adidir. [...] Onu var eden ve giiniimiize tastyan da

bu doniisiim ve farklilagsmadir (a.g.e., 22).

Sanat alaninda say1siz yansimasi gézlenebilecek olgular icin, su diisiincenin

izinden gidilebilir:

Muhafazakar burjuvazi biitiin toplumsal ve siyasal seriivenini, [iste bu]
evrensellik ve yerellik, eski ve yeni olan arasindaki gerilim alaninda yasar,

bu alanda salinir (a.g.e., 24).

Tezde vurgulanan neo-modernist egilimin tam da bu yeni-muhafazakarlik
kanalindan etkilendigi diigiiniilebilir. 21.yy’da ilerlenirken, sanat alaninda birgok
kurumun kiiltiir politijkalari irdelendiginde, aldiklar1 tavrin biiyiik 6l¢iide bu

egilimi yansittig1 desifre edilebilmektedir.

6.6.3. Post-modernizm’e Eskiden Beri Kars1 Olmus Aydinlanmacilar
Modernizm’in diigiinsel alandaki en 6nemli itici giicii Aydinlanmaci harekettir.
Modernizm’in ister “asilmasi1”, ister “tasfiyesi”, ister—daha olumlu bir ifadeyle:
“Otesine gecilmesi,” olarak formiile edilsin, Post-modernizm adi verilen akimin
Aydinlanmaci ideolojinin, 6zellikle doktriner dogastyla, barisik olmasini

beklemek, fazla iyimserlik olacaktir. Kaldi ki Aydinlanmacilar’in biiyiik
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cogunlugu hem aydinlanmact hem de modernist sdylemin temel kavramlarindan
olan “yozlagsma’y1, Post-modernizm i¢in kullanmaktan ¢ekinmemislerdir.
Yasandig1 donemde Modernizm’i i¢ten bir bicimde savunmus kompozitor ve
miizik yazari Ilhan Mimaroglu’nun bu konudaki son derece ironik ve espirili
ifadesi, dikkat ¢ekicidir. Mimaroglu’ya gore “Post-modernizm, Modernizm’in

postu kaptirmasidir.” (1994: 13)

Bir “saf tutma” anlami tasiyan bu anlayis, bu 6zelligiyle, belki de anilan dort
anlayis i¢inde en tutarli davranislardan biridir. Miizik alaninda, neredeyse
“koktenci” denilebilecek bir tavirla Klasisizmi savunan, miizigin, sanatin ve aklin
zirvesine yerlestiren muhafazakar kesimlerin statiikolarini korumay1 benimseyen,
avantajli “seckinler” olmalari sasirtict degildir. Bu durusu en belirgin bicimde
yansitan bir kimlik olarak, hem emperyal kokenleri, hem de ben-merkezci
bilgiglikleriyle Birlesik Krallik’ta yasayan, baz1 “BBC Radio 4 dinleyicisi,” orta-
yas-iistii muhafazakar dinleyici gruplari, amlabilir. Ozellikle BBC Music ya da
Gramophone, gibi miizik dergilerinin “okur mektuplar1” koseleri, bu tavri son

derece iyi yansitan ifadelerle doludur.

6.6.4. Revize Edilmis Aydinlanmacilik

Post-modernizm’in getirdigi yeni bakis ayni1 zamanda yeni bir “muhasebe”
anlayisidir. Bu sayede bir¢ok dnkabuliin yeniden sorgulanmasi miimkiin olmus,
koyu doktrinlerin sarsilmasi, yer yer revizyonu giindeme gelmistir. Tez boyunca
doktriner boyutundaki olumsuzluklar elestirilen Aydinlanmacilik, bir “niyet”
olarak ¢ok daha olumlu, “masum” vurgular da yiiklenebilecekken, hareketin
girdigi yollar, hareketi destekleyen konjonktiirlerin ve kimliklerin—g¢ikarlar1
geregi—bdylesi olasiliklart geri plana ittigi gozlenmektedir. Dolayisiyla, bu
potansiyeli degerlendirmege yonelebilecek revizyonlar, gerek bizatihi post-
modernist yapilanma siireclerinde, gerekse de Post-modernizm’in olumlayici
vurgularini tagiyan komsu-ideolojiler yardimiyla (6rnegin, birlikte-varolus

(coexistence), Eklektisiszm,vb.) gerceklestirilebilecektir.
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6.7. Tiirkiye’de Post-modernizm

1980’lerde, yapisal degisikliklere maruz kalmis olan Tiirkiye nin harap olmus
kiiltiir, bilim ve sanat hayati i¢in, Post-modernizm’in bir ¢ikis yolu
saglayabilecegine biiyiik bir inan¢ vardi. Biiyiik oranda devlet eli ve destegiyle
gelistirilen modernist projelerin aksine, sivil inisiyatifin, bireysel agilimlarin, post-
modernist 6nerme ve kuramlarin destegiyle serpilecekleri, yeni platformlar
kazanacaklar1 ve daha genis kitlelere ulasacaklar1 diisiiniiliiyordu. O dénemde,
yeni fikirlerin taze bir hevesle uygulamaya konuldugu 6rnekler ¢ok umut verici

olmakta, bu yenilik¢i atilimlarin dogru orantili olarak ¢ogalacagi beklenmekteydi.

Gozden kacan gergek ise suydu, sanat yaraticiliginda, 6zellikle tasarim ve
kompozisyon alanlarinda, solugu tikanmis bir sdylem 6nceki donemden miras
kalan “koseli” modernist yaklagimlarla “muhafaza ediliyor” ve belli elitlerin
statiilerini korumalarinda kullaniliyordu. Ornegin, 1975-1990 yillar1 arasinda,
Ankara Hacettepe Universitesi Konservatuari’nin kompozisyon ve miizikoloji
alanlarinda yeni kusaga higbir firsat taninmamis olmasi, dikkat cekicidir’. Keza,
giintimiizde bile siiregitmekte olan, “kompozisyon 6grencisinden ¢ok
kompozisyon hocasi barindiran kurumlar” sendromu, ya da “akademizm”
anlamina gelen “kusaklar arasi taklit¢ilik” durumu, Tiirkiye Modernizmi’nin
miizikteki ¢ok belirgin bir hastaliginin siirdiigiiniin gostergeleridir; bu hastalikli

durum post-modern donemde de azalmamustir.

Bir kirilma noktasi olarak degerlendirilebilecek seksenli yillar, yenilik¢i miizik
imgelerinin ilk defa dolasima girdigi, birka¢ 6ncili kompozitér-6gretim eleman
sayesinde’' aktarilmaya calisildigi, bir zaman dilimidir. Oysa bugiin (2009), ad1
konmamis bir “Neo-modernizm” tartismasinin yapildigi sanat ortaminda, anilan
“kipirdanma’nin bile etkisini yitirdigi; ivme ve hareketliligin dindigi, yenilik¢i
edimler iyiden iyiye marjinallesirken Modernizm’in geleneksel konvansiyonlarina

doniildiigi; hatta yeniden bir “ige kapanisin” yasandigi, iddia edilebilir. Bu

% Prof. Dr. Ahmet Yiiriir ile goriigme, Nisan, 2009, Istanbul.

%! Bu yillarda, Tiirkiye’de aktif 6gretim faaliyeti gosteren Ilhan Usmanbas, Cengiz Tang ve Ahmet
Yiiriir ile, A.B.D.’de yastyor olmalarina ragmen yenilik¢i ve ayriksi fikirleri Tiirkiye’de de yanki
bulan olan iThan Mimaroglu ve Biilent Arel; bir de, birikim ve becerilerini caz gibi, daha popiiler
platformlar {izerinden, daha genis kitlelere ulastirabilen Aydin Esen, ilk akla gelen
isimlerdendirler.
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doniistimler, en azindan, ciddiyetle sorgulanmalidir. Ayn1 yillarda, benzer bir
atilima gorsel sanatlar lizerinden isaret eden Kahraman, bu siirecin 21. yy.’a

uzanamadigini ifade eder:

1980’lerin ortasinda Tiirkiye’de gorsel sanatlar ortami bugiinkiine (2002)
nazaran nicelik olarak da, nitelik olarak da, cok daha zengindi. O yillarda,
yasanan bu zenginligin koklii kurumsal doniisiimlerle pekistirilecegine ve
gelecege aktarilacagina inaniliyordu. Onlarin higbiri olmadi (Kahraman,

2005 viii).

Yukaridaki olumsuz tablonun gerekgelerini sayarken “1990’larda yeni bir kusagin

2 ¢

ortaya ciktigini bile sdylemek ¢ok gii¢,” “popiiler kiiltiiriin 6tesinde popiilerlesme”
ve “giderek kic’e [kitch] kayan ve yayginlasan estetik zevk diizlemi” ifadelerini
kullanan Kahraman, bu 6ge ve olusumlarin kurumsal dontisiimlerin oniinii

kestigini savunmaktadir (a.g.y.).

Modernizm—Post-modernizm iliskisi gegis, ¢celisme, ¢atisma, vb., gibi, farkli
degerlendirmeler iizerinden farkli sonuglari olan, ya da bu sonuglarina farkli
agirliklar, degerler, atfedilen bir siirectir. Kahraman bu 6gelerin birgcogunu

barindiran su degerlendirmeyi yapmaktadir:

[...] 1980 sonrasinin post-modern olusumlari [bu] modernist baglami
kirmay1 6ncelikli hedef olarak belirlemisti. Modernizm’in ayiklamaciliga
dayal1 tavr1 karsisinda, Eklektisizm’le, sterilizasyona dayanan anlayisina
kars1 kig’e kagan bir istahla, minimalist iisliibuna kars1 Maksimalizm’le,
cikan post-modern biinye, bu 6zelliklerine ragmen modernitenin sanat
yapitini bilgi nesnesi haline getirme girisimlerine ne uzak durdu ne de

kendini yabanci hissetti (Kahraman, 2005: xiii).
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Bir yandan Avrupa kokenli Dekonstriiksiyonizm (Yapibozumculuk)® ile yapilan
bir tiir Modernizm elestirisiyle, diger yandan “bir dizi gercekligin
ozgilirlestirilmesi” ile, “yeni diizey”’e ulagilmistir. Bu “yeni diizey”’de “6zglirlesen
gerceklikler”in baginda gelen “beden, kimlik, aidiyet, cografya, mekan, tarih,
bellek (a.g.y).”gibi, kavramlar, post-modern ilginin yoneldigi temel 6geler ve

konu basliklar1 olmay1 bugiin de stirdiirmektedirler.

%2 Genis bir baglami olan bu akimn koklerinde “yapisalciligm doyum noktasina erisiminden
sonra” Foucault, Deleuze, Lyotard, Baudrillard, gibi, post-modernist diisiinceyi aslinda pek
benimsemeyen yazarlarin 1970’lerdeki, Post-modernizm’in gelmekte olduguna isaret eden
yapitlarinin bulunduguna deginen Kahraman (2005: xiii), Post-modernizm’in kaynaklarinin,
¢ogunlukla, aslinda Modernizm’i irdeleyen bu yapitlarda yer aldiklarini dile getirir.
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6.7.1. Sanatta Temel Yansimalar: Gorsellesme ve Goriiniirliik

Sanat, 6zellikle de “giizel sanatlar” denildiginde, neredeyse herzaman gorsel
sanatlarin kastediliyor olmasi, diistindiiriiciidiir. Tiirkiye’de de bu profile uygun bir
siire¢ yasanmis, uzantilari post-modern dénemde de gecgerli olmustur. Kuram
alaninda da daha yogun calisilan alanin gene gorsel alan olmasinin da bu
baglamda etkisi vardir. Bu olgular, dogal bir sonug olarak gérselligin ideolojik
egemenligini de getirmislerdir (Ayrica bkz.: “Duysal Gergegin “Gorsellik”
Paradigmasinda Tasarlanmas1” boliimii, s. 123, vd.). Hasan Biilent Kahraman da,
bu kavramlarin (“gorsel ideoloji ve kuram”in) “her gegen giin biraz daha etkinlik

kazaniyor” oldugunu dile getirmektedir. (Kahraman, 2005: ix).

Diger bir akim da “Giindelik hayatin estetiklestirilmesi” olarak yayginlagmaktadir.
Hem bu kavram hem de “goriintirliik” tartigsmalari, gorsel ideoloji baglig altinda

degerlendirildiklerinde, ilgi ¢ekici saptamalar yapmak olanagi dogmaktadir:

1980’lerden baslayarak giderek yayginlik kazanan yeni toplumsal
‘pozisyon’lar ve ortaya ¢ikan yeni kimlik 6zellikleri, o arada toplumsal
kuramlarin olup biteni kavrama g¢abasi, [boylesi] bir agilimi zorunlu kildi.
Bu olusumun bagin1 Feminizm ¢ekiyordu. Kisisel olanin siyasi oldugunu
One siliren bu yaklasim kamusal alanin yeni bir anlayisla ele alinmasina yol
acmistl. Ona bagli olarak ortaya ¢ikan Yeni Toplumsal Hareketler
toplumsal kuramin alanimi genisletecek bigimde yepyeni konulari,
kavramlar1 ve baglamlari, siyasal toplumsal diizleme tasiyordu. Post-
modernite tartigmalar1 yerini kiiresellesme arayislarina birakirken, gerek
toplumsal gerekse sanatsal agilimlar, basta kimlik olmak iizere, aidiyet,
farklilik, bellek, beden, kent, (es)cinsellik gibi kavramlarla yiizlesmeye ve

onlar1 yeniden yorumlayip liretmeye baslamisti. (a.g.y.)

[....] gorselligin biitiin bu kavramlarla dogrudan, ama Ortlisen-ama

ortiismeyen, bir iliskisinin oldugu ortaya ¢ikt1. (a.g.y.)

Gorselligin kendiyle bagli olmadigi, hatta sanatla bagl olmadigi, toplumsal
biitiin siireglerin gorsellige i¢kin bir boyutunun bulundugu, 1990’larin

biling diinyamiza getirdigi basli-basina ve yepyeni bir boyut. (a.g.y.)
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Gorsellik’in bir baska ele alinis bigimi olan “plastiklik” hem cisimsellik hem de
yapaylik vurgulariyla dikkat ¢ekicidir. Miizik alanina yansimalar1 baska bir
boliimde .: “Duysal Gergegin “Gorsellik” Paradigmasinda Tasarlanmas1” boliimii,
s. 141, vd.) ele alinacak olan bu kavrayisin etkileri olduk¢a karmasiklagsmistir.

[1X3

Kahraman “‘plastik sanatlar’ olarak degil, daha ¢ok ‘plastik/plastisite’” (2005:
xvii) olarak yaklasilan bu sorun alaninin “kentten tuval resmine ya da “dil

plastigi’ne kadar” uzatilabilecegini ifade etmistir. (a.g.y.)

6.7.2. “Ardgihk”

Post-modernizm’in, Modernizm’e kars1 daha 1limli ve olumlu dogasi, sanat adina
“yeni bir soluk” anlamina gelmesine ragmen, yonelinen platformun “Batili”
olmasi, gene bir izlek sorunu dogurmaktadir: Post-modernizm, bu “zahiri”
cografyada, cogunlukla “kirilma”dan ¢ok “art¢r olma” anlamiyla, yani, gene
Modernizm referansh bir siireklilik iizerinden, degerlendirilmektedir. Dolayisiyla
deger sistemlerinin islevsellesmeleri ve konumlandirmalari, gene modernist
“algoritmalarla” gerceklestirilir. Ornegin, su metinde, Modernizm’in bir yandan
kokenci, bir yandan da determinist anlayisini tekrarlayan bir goriisle, bu egilim
ekseninde yapit vermenin ve degerlendirmenin sakincalari, hattd imkansizligi

ifade edilmektedir:

Hazirlayici toplumsal, tarihsel, kiiltiirel agilimlari bilinmeksizin batili
Modernizm’in, sonuglar1 anlamina gelecek sanatsal birikimin yeniden
iiretilmesi bir yana, algilanmasi dahi cetin bir istir. Tiirkiye nin bu
dogrultuda yiiriiyecek daha ¢ok ve uzun bir yolu vardir. Oysa, herseye
“halledilmis” gibi bakan sanatgi, elbette kendine ileride igine diisecegi bir
cukur kazmaktadir: Uretimi daha baslangicta ya ‘eskil’ olacaktir ya da
yapay. Bundan kurtulus yoktur. (Kahraman, 2005: xix)

Tiirkiye, Batil1 bir sanat liretmek istiyor. Dogu’ya 6zgii verilerin
degerlendirildigi, doniistiiriilerek yeniden iiretildigi bir sanat anlayisi, ilgili
cevrede tiimiiyle asilmis goriiniiyor. [...] Yine de bir nokta unutuluyor: Bati
kaynakl1 sanatsal birikim Bati’nin diisiinsel birikiminden kopuk, bagimsiz,

ozgiir degildir. ikisi birbirinin iginde erimistir. [...] Yasadigimiz
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Modernizm seriiveni, onun i¢ ¢eliskileri, kisitlamalari, biraz da bu

ylizdendir. (Kahraman, 2005: xviii)

Ote yandan Post-modernizm’in “Tiirkiye agisindan bulunmaz bir firsat oldugu”
diisiincesini dile getiren yazar (a.g.e., Xix), bu diislinceyi temellendirirken sadece
Tiirkiye ile sinirli olmayan, belki de tiim “Ucgiincii Diinya”nin 6zgiivenini

tazeleyebilecek bir hareket oldugunu vurgulamaktadir:

Eski diinya, Kolonyalizm’in kendine sagladigi “aykir1” kiiltiirlerden
yararlanma olanagim artik yitirmistir. Ugiincii Diinya, islam “alemi,” gibi
olusumlar, sonugcta, belli bir 6zgiiven anlayis1 gelistirmisler, bunu bir

tepkisellikle biitiinlestirmiglerdir (Kahraman, 2005: xix).

Ote yandan “tarihin, sanatin, miizigin....bittigi,” gibi savlarin filizlendigi “merkez”
Bati’da “nihayet bir “sonculuk” donemi yasanmakta, sanatlarin ve o arada da
herseyin sonuna gelindigini sdylenmektedir.” (a.g.y., xx) Bu durumun ¢iiphesiz bir
donemin periferisi, donem egemenlerinin “6tekileri” i¢in avantajlar saglayacagi

distiniilebilir.

6.7.3. Sanat Egitimi
21. yy’m en 6nemli sorunlarindan biri olan egitim alaninda Tiirkiye’ye bakan

Kahraman, yaratici, elestirel ve diisiinsel yaklagimlarin yitimini gdzlemlemektedir.

“Diistince” denilen olgu biitiin kanatlariyla egitimden cekiliyor. Bir
diisiince liretiminin ana araglari olan elestirellik, sorgulamacilik, muhalefet,
gibi 6zellikler artik glindelik hayatin bir parametresi degil. Tiirk egitim
sistemi bu ger¢eklere kulagini ttkamis durumda. Sonu itaatle bitecek bir

ezberci sistemi bilingli bir se¢cimle uyguluyor. (a.g.y., xi-xii)
Yazar, boylece dile getirdigi sorunu ¢6zme potansiyeline sahip, ya da, en azindan

secenekler dnerebilen, tek ortam, “kurtarilmis alan” olarak gordiigii, sanat egitimi

veren kurumlar savunmaktadir:
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Gergekten de, biitiin eksikligine ve agir kusurlarina ragmen sanat egitimi
ve orada soluk alip veren geng kesim, Tiirkiye’de farkliligin 6ne ¢iktigi,

insanlarin genelgecer siireclerden baska birsey yapmaya calistig1 tek vaha.

(a.g.y., xii)

Ote yandan, bu ifadenin bir “ideal durum™u dile getirdigi de ortadadir. Tiirkiye’de

29 ¢

yasanan sanat siireclerinin “kesintili,” “siireksiz” dogasina referans olarak
deginilen “kdseli-modernist” gelenek, sanat egitimine etkisiyle, hala son derece
baglayicidir. Konservatuarlarda, hatta fakiilteler halinde orgiitlenmelerine ragmen
bir¢ok miizik boliimiinde, hala geleneksel “usta-¢irak™ iligkisi diizeneginin pesinde
olan idari biinyeler ya da egitim-6gretim sorumlulari agirliktadir. Bu anlayisa
uygun dgrenci profillerini benimseyen ve giris sinavlarindan itibaren bdylesi bir
ogrenci kimligini 6ne ¢ikaran sistemde, yeni nesillerin eklenmesiyle usta-¢irak

sisteminin siirekliligi de gerceklesmektedir. Paralel siireclerin yasandigi gorsel

alanlardaki gozlemlerin benzerligi ¢carpicidir:

Tiirkiye’de sanat egitimi, bugiin de, 19. yiizy1l, hatta 18. yiizy1l anlayis1
icinde kendini bi¢imlendirmektedir. Anlayis da, yontem de, aynidir. O

A ¢¢

baglamda da, sanat egitimi hala “atlye egitimi” olarak bicimlenmektedir.
“Akademi” anlayisinin disina ¢iktigini diisiinen ve bazi 6zel dersler,
kurslar araciligryla bu siireci isletenler de daha farkli bir yontem iginde
degildir. Ciinkii, onlar da atolye mantiginin uzantisi olan ‘usta-girak’
iliskisini, hem de ¢ok hegemonik bir bigimde, uygulamaktadirlar. Sonug
olarak, ortada, 1945 sonrasinda gelisen ve 1960-1970’lerde 6nemli bir
donemeg donen ve artik “art-modernite” diye adlandirilabilecek olan,

1990’lardan baglayarak yepyeni bir anlam kusanan sanatla, onlarin 6ziiyle

celisen bir ‘durum’ vardir. (a.g.y., xii)

“Sanatin kusandig1 anlam”ifadesi, 20. yy.’dan itibaren agirlik kazanan, sanattaki
“kavramsal” boyut ve yonelimi de igerir. Bu durum, sanati, entelektiiel bir olgu

olarak degerlendirmeyi merkeze alir. “1945 sonrasi sanat bir bilgi sorunsalidir”

(a.g.y., xii):
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Sanat yapiti bir bilgi nesnesi olarak bigimlenmistir bu donemde. Yetenegin,
kisisel yaraticiligin giicli, onemi inkar edilemez ama onlar son derece genel
seylerdir. Sanat yapit1 diisiincel bir temele oturmazsa, arkasina dylesi bir
birikim yerlestirmezse, kendi kendisini varedemez. Bu baglamda yapitin
“okunmas1” ayrica bir edimdir. Uretim dedigimiz “soyut” siire¢ okuma
denilen “soyutlamayla” i¢ ice gegmedikee, bir “yenilikten” s6z agmak

neredeyse olanaksizlasir. (a.g.y.)
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6.8. Neo-modernizm’i Onceleyen Hamleler

6.8.1. Erken Modernizm’de Miizik — Pazar lliskisi: Erken Bir Neo-Klasisizm
Pazar ile miizigin iligkisine Modernizm, sanayi toplumu ve siire¢lerinin baskis1

lizerinden bir yaklasim 6neren Unsal Oskay su agiklamalar1 yapmaktadir:

Onsekizinci ylizyilin sonlarindan itibaren miizik dolaysiz kullanim
olanagimi yitirmistir. Dolaysiz uygulanimi da sona ermistir. Miizik bu
doniigiimiinden beri bir tek yarar saglamaktadir: “Soyut birimlerin alis-
verisinin yarattig1 baskilar1” hafifletmek. Kendini alig-veris slirecine
bagimli kilmig bulunan miizigin glinlimiizde “deger” diye tasiyabildigi de,
bu siire¢ i¢indeki yeri ve roliidiir. Bu biitiiniiyle, bir meta roliidiir. Degerini

belirleyen ise pazar’dir. (Oskay, 1982: 33)

Yazar su sozleriyle miizik algisi tizerinden burjuvazi elestirisini siirdiirmektedir:

Burjuvazinin miizik ile iliskisi, 6zii bakimindan, toplum yagamindaki
yaygin bilingsizligin giindelik hayatin rutininde himaye altina alinmasi

denebilecek bir iligkidir. (a.g.e., 49)

Ayni metinde, “objektivistik miizik seklinde onerilen bir kavram ile yapilan Neo-
klasisizm elestirisi, hem Klasik hem de Modern Donemin “saf/salt miizik”, hatta
“mutlak miizik (musique absolute)” anlayislarinin temel problemine yonelir:
Sézkonusu olan “...varolan toplum realitesinin asilabilecegi umudunu
yayginlastirmak i¢in, gercekte varolmayan objektif bir toplum imajin: yaratmaya

yonelmis” bir tasarimdir (a.g.e., 83).

Daha sonraki donemlerde, toplumsal gerceklik i¢inde yasanan yabancilasmanin,
toplumsal hayatin rutini i¢inde algilanmadigini farkeden kompozitorlerce
modernist bir yaklagimin benimsendigine dikkat ¢eken yazar, sosyal duyarliliklar
olan bu sanatgilar i¢cin miizigin islevini, topluma, yabancilasma i¢inde oldugunu
bildirmek, olarak agiklamaktadir. S6zkonusu miizik¢iler, “bunu yapabilmek i¢in,
19.yy’daki burjuva miizik kiiltiiriine ait olan formel dili de, modern donemin

“pazar” etkisindeki tiikketimci miizik yasamindaki formel dili de kullanirlar. Bu
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miizikgilerin olusturduklar1 “melezlestirilmis” bu miizikal dili” 6rneklemek igin,
yazar, 1. Stravinski’nin L 'Histoire du soldat adl1 yapitindaki plastik neo-klasisizmi
ve B. Brecht ile K. Weill’in yapitlar1 Dreigroschenoper (Ug Kurusluk Opera) ve
Mahagony’yi anmistir (a.g.e, 85-86).

Erken Modernizm icin bir muteber bir yaklagim olarak “tarihsel bir ussal seffaflik
siireci i¢inde, malzemedeki celiskileri yansitan “anarsik bir miizikal tiretim”
yaparak “objektif ve ifadeci olmayan bir miiziksel yapiya” yonelmis A. Schonberg
ve ¢evresindeki kompozitorlere de atif yapmak miimkiindiir (a.g.e., 91).
Stravinski’nin ayn1 donemdeki miizikleri i¢in de “ideolojik yonden pozitivistiktir”
tanimin1 getiren Oskay (98), Modernizm’in objektifligi tamamlayan diger bir

aydinlanmaci-iitopik yonelimine isaret etmektedir: Pozitivizm.

6.8.2. Post-modernizm ve Neo-modernizm arasinda bir Koprii olarak
“Koken” Miti

Hem Post-modernizm’de, hem de Neo-modernizm’de yer bulan gelenek, kok,
koken, tarihi miras, gibi, kavramlarin mit tasarimlari oldugu goriisii uzun yillardir
tartisilmaktadir. Bu baglamda, Juan Goytisolo’nun ironik ve muhalif tanimu,

dikkat cekicidir:
Toplumlarimizin ve tarihsel cemaatlerimizin kokleri hakkinda sdylenenleri
duyuyoruz... Ama insan, aga¢ degildir. Kokleri yoktur, ayaklart vardir,
insan yiiriir.(Juan Goytisolo, 2004)

Ayni diislinceyi Fred Halliday’in
... “gelenek” veya “miras” olarak, tarih tarafindan verilen
seylermis gibi sunulanlarin, cogu zaman, ¢cagdas
hayalgiiciiniin bir yansimasi, icat degilse bile, bir segcme

eylemi... (Halliday, 2008: 1)

seklindeki ifadesiyle pekistirmek miimkiindiir. Yazarin,
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Bir veya iki kugak dnce, gayet uygun bir sekilde “Aydinlanma” diye
referans verdigimiz sey adina, “ge¢mis”i reddeden birgok kampanya
diizenler; gelenegin, geri kalmiglhigin, batil inanglarin ve her tiirlii
belirsizligin, zincirlerinden kurtulmak i¢in pek ¢ok sey yaparken, bugiin
argilimani tersine ¢evirmis gibi goriiniiyoruz. Siyasette, dinde, torelerde ve
hatta yemeklerde, gegmisin kiiltii, verili olanin kiiltii ve gelenekselin kiiltii

hiikiim stirmektedir. (Halliday, 2008: 2)

seklindeki saptamasi, 21. ylizy1l basindaki bir¢ok olusum ve egilim gibi, sanat ve
miizik algisi, begenisi, estetigi ve bunlarin dogal uzantilar1 olan pazar ve dolasim
pratikleri icin de gecerlidir. Ayni yerde, “... simdilerde etrafimizi saran gelenege,
gegmise ve otantik olana tapinma egilimine ragmen, (her seyin) tarihle bu sekilde
ozdeslestirilmesine elestirel bir mesafe koyma™ (a.g.e., 5) ihtiyacina isaret
edilmektedir. Bu ciimlede ele alinan kavramlarin, Erken-modernizm’in de
varligina yapilan vurgu, “tarihin de bir tasarim oldugu” teziyle de

desteklenmektedir.

Diger yandan, Wallerstein’dan aktarilan, bir “kirilma noktas1” dnermesi tagiyan
goriis (Wallerstein, 2009a) te, bir “geriye hareket” momenti tasima potansiyeline
sahiptir. Bu “geriye hareket” ya da “geriye bakis” anlami, “zaman”n ters yonde
islemis oldugunu iceren, “Neo-"" dn-tanimli kavramlarda bulunur. Mitlestirilen,
fetislestirilen tarihsel 6geler yeni tanim alanlari i¢in “format”lanirken, eski
doktrinlere de “can simidi” olarak sarilinir. Burada anilan “eski” doktrinler, tepki
verilen donemin bir dncesinin tiriinleridir. Etki-tepki iliskisinin ¢izgisel (/inear)

sistemdeki ardisik dogasi, bu zig-zagl hareketin vektdr tanimini da vermektedir.

Diinyanin bir akilcilik, tarihsel dogruluk ve evrensellik dalgasiyla
sarilmasini bir yana birakin; a. kiiresellesmenin, b. yirminci ytlizyilda sagin
ve solun basat radikal ideolojilerinin ¢okiip, gozden diismesinin, ¢. pek cok
bicimde ve beklenmedik yollarla ortaya ¢ikan siddetin hakim oldugu bir
diinyanin, yarattiklari hengadme, mitin ve duygusal iddialarin giiclenmesine

yolagti. (Halliday, 2008: 5)
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7. Uluslararasi Etkinlikler ve Kiiresellesme

21.yy. ile birlikte, etkinlik profillerinde iki temel egilimin agir basmakta oldugu
gozlemlenebilir. Ister bir festivalin 6znesi, ister bagka bir biitiiniin pargas1 olsun,
yeni etkinlik bi¢imlerinde, giin gectikge daha fazla ragbet goren egilim kii¢iik
boyutlara yonelistir—yani, daha mikro diizeyde, “atomize” organizasyonlar. Ama,
diger yandan, tam tersine, devasa, hatta tiim diinyay1 sahnesi sayan, tiimel etki
alanlarina yonelen, boylelikle global ekonominin—kiiresellesmenin—tezlerine
eklemlenen bir kimlik te goze ¢arpmaktadir. Kokleri 19. yiizyil sonuna uzanan bu
gigantisme (devasalagma) sanayilesmenin ve Modernizm’in ekonomik, siyasi,
sosyal ve militer, uzantilarindan beslenmektedir. Govde gosterilerinin (power
play) en etkili olabildigi alan olarak goriilen bu tavir, neredeyse “teknoloji 6niinde
secde eden insanlik” idealini telkin etmektedir. Sanat¢i’nin, ¢aga ayak uydurmak

icin, bu ideali benimsemesi kaginilmazdir.

I1k egilim, “cevre”den gelen (periferik), hattd underground — baglama gore, alt-,
karsi-, veya “gerilla-" nitelikli bir kiiltiir addedilirken, ikincisi, anayol
(mainstream) olmakla suclandiginda bile, mesrulagmaktadir. Cogu zaman,
sanatsal riistiin ispat1 i¢in kistas alinan “devasalik 6zelligi; kiiresel oriintiilerle
desteklenip beslenen, kiiresellesmenin sdylem ve politikalarina hizmet eden;
bunlar1 yapit ve siireglerle yeniden iireten, bir tabloda yeralmaktadir. “Mega
events” tabiriyle karsilanan bu devasa etkinliklerin siyasi dogas1 6zetlenecek

olursa:

Ister ticaret fuarlar1 gibi ekonomik, ister bienaller gibi sanatsal, ister
Olimpiyatlar gibi sportif amacli olsun, Roche’un “biiytik 6l¢ekli
etkinlikler”[mega events]’ olarak nitelendirdigi girisimler, diizenlendikleri
ilk giinlerden bu yana, biiyiik izleyici gruplarinin bir etkinlige katilmak
tizere yolculuk etmesine neden olmus, kitle iletisim araglarinin
gelismesiyle de, neredeyse tiim diinya komuoyunun dikkatini ¢gekmeye
baslamiglardir. Maurice Roche’a gore “kiiresel yogunlagma alanlar1”

yaratan bu etkinlikler, kiiresellesmeyi hem kurmak hem de gostermek-

% Roche, Maurice, Mega-Events and Modernity: Olympics and expos in the growth of global
culture, Routledge, 2000, Londra. Akt.: Yardimei, 2005: 26-27.
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yansitmak, gibi ayricalikli bir konuma sahiptirler. Baska bir deyisle, bir
yandan biiyiik 6l¢ekli etkinlikleri miimkiin kilan somut akislar
kiiresellesmenin 6nemli bir boyutunu olustururken, diger yandan da, sanayi
tirtinlerinden, kiiltiirlerinden veya spor etkinliklerinden 6rnekler sunulan bu
tilkeler panoromasi Kiire’nin kiigiik 6l¢ekli bir temsilini kurar. Bu nedenle,
s0z konusu etkinlikler, ulus devlet yapisindan kiiresel topluma gegiste

onemli bir rol oynarlar. (Yardimci, 2005: 26-27)

Mega event’ler, dogal olarak, sadece devasalasma hevesine hizmet etmez; kiiresel
gli¢ odaklarinin baskin yaptirimlarinin yanisira, blinyelerinde yer alan yerel
birimler arasindaki gecimsizliklerin, tikanikliklarin ¢6ziime kavusturulmasina yol

acan uzlastirici bir etki de icra ederler.

Merkezden yonetilen iletisim ve kiiltiirel dagitim sistemlerinin yerini, bir
Olctlide de olsa, ¢esitlilige izin veren, yeni kiiltiirel iiretim-tiiketim
mekanizmalar1 ve kaliplar alir. (Aksoy ve Robbins, 1997°den aktaran

Yardimci, 2005: 27)

Yukaridaki alinti, kiiresellesmenin olumlandigi eksende en gegerli ve en ¢ok
tekrarlanan, 6nermeyi yansitmasiyla dikkat gekicidir. Ote yandan, bu siireg,
ekonomik kiiresellesmede oldugu gibi, kiiltiir ve sanat alaninda da, sadece belli bir
“avantajli” kitleye, toplumun “kiiresel nimetlere erisebilen” segkinlerine, hitap
etmektedir. Bu konuyu Istanbul Festivalleri 6rnegi iizerinden ele alarak

degerlendiren Yardimci, su elestirileri getirmektedir:

Istanbul festivalleri kentin kiiltiirel anlamda diinyaya agilmasinda énemli
bir rol oynasa da, kentlilere sunduklar cesitlilik kismi ve taraflidir. Kiiresel
kiiltiir ortaminin firsatlarin1 degerlendirebilen ve/veya kendi yaratilarini bu
ortama sunabilen kesimler, genellikle, egitimleri, yasam tarzlari, kiiltiirel
ve ekonomik birikimleri sayesinde, zaten kiiresel toplum’la kaynasmis
olan, kentli seckin siniflar ve sanat¢ilarla sinirli kalir. Bu anlamda,
uluslararas1 kiiltiirel etkinlikler, biiyiik oranda bir azinligin kiiresel
gereksinimlerine cevap veren prestij projeleri olmaktan dteye gecemez.

(Yardime1, 2005: 28)
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Bu 6nermeyi Bourdieu’niin “sermaye, degisik sekillerde bulunabilen ve
tastyicisini farkli alanlarda iktidar sahibi yapan deger Olciisiidiir” soziiyle
pekistiren yazar (a.g.y.), Kiiresellesme araciligiyla, kiiltiir iizerinde kurulan

iktidarlara da bir gobnderme yapmaktadir.

Bu noktada Kapitalizm’in yeni bir yiiziinii, yeni strateji ve aygitlarini, tanimlamak

yerinde olacaktir. Ornegin:

Turneye ¢ikmis sanatcilarin, veya farkli tilkeleri gezen sergilerin,
Tiirkiye’den gecebilecekleri tarihler dikkate alinir. Ayn1 zamanda,
etkinligin ayn1 zamanda farkli lilkelerde diizenlenen belli basl etkinliklerle
cakismamasina 6zen gosterilir. Bu acidan, uluslararasi kiiltiirel etkinlikler,
kiiresel kapitalist toplumsal iliskilerin ortak paydasinda sekillenen mekan
ve zaman pratiklerine uyar. Zaten bu etkinliklerin yayginlagmasi, John
Urry ve Scott Lash’in “Orgiitsiiz kapitalizm” [disorganized capitalism]
olarak nitelendirdikleri diizene damgasini vuran iki gelismeyle yakindan
iligkilidir: Bunlar, glindelik hayatin estetiklesmesi ve tiiketimin g¢esitlenip

yayginlagmasidir. (a.g.y.)

“Giindelik hayatin estetiklestirilmesi” konusu, baska bir boliimde (bkz. s. 221,
vd.), etraflica incelenecektir. Kapitalizm’in en 6nemli iirlinlerinden biri olan
“kozmopolis” kavrami, baslangicta tecimsel olan tanimini Kiiresellesme ile bir kat
daha vurgulamistir. Ornegin, “kozmopolit bir gdsteri mekani festivaller igin de
daha uygun bir arka plan olusturur” ifadesini kullanan Yardimci (2005: 29), buna
bagli olarak, “kiiresel rekabet i¢ine giren kentlerin de, kendilerini bu 6zelliklere
sahip yerler olarak pazarlamak zorunda olduklari”nin iddia edildigini de aktarir
(a.g.y.). Yazar diislincesini desteklemek i¢in, Roche’un 6znel “mekan” tanimina

basvurmaktadir:

Mekan-zamanin gittikge ‘sikistigi’ bir diinyada, [etkinliklerin] takvimleri
ve donemsellikleri mekéan1 yeniden kurar, mesafeyi yeniden tesis eder.
Kiiltiirel olarak birérneklesen ve mekanlarin birbirleriyle degis tokus

edilebilir hale geldigi, bir diinyada, [bu etkinlikler] gelip gegici bir

207



Ozgiinliik, bir farklilik, mekan ve zamanda bir yerellik yaratirlar.

(Roche’dan aktaran: Yardimei, 2005: 29)
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7.1. Uluslararasi Etkinliklerin Modelleri--Diinya Sergileri, Fuarlar ve
Bienaller

19. ylizyil ortalarindan itibaren diizenlenmeye baslayan diinya sergileri, hem
durus, deyis ve dnermeleri, hem de sdylem ve arkaplanlariyla, uluslararas: festival
ve bienaller i¢in 6nemli ve belirleyici modeller olusturmuslardir. “Diinya

sergileri” kavraminin ge¢misine bakildiginda, 6ne ¢ikan baglamlar sunlardir:

[“Diinya sergisi” tanimi] Fransizca’da Expositions Universelles ve
Ingilizce’de World Fairs olarak gegen biiyiik sergilerin Tiirk¢e’deki
karsilig1 olarak kullanilmustir. Tlki 1851de Londra’da agilan diinya
sergileri, biitiin evreni belirli bir diizen i¢inde temsil etme iddiasini tasirlar.
Bu diizen Bat1 uygarligini esas alan bir ilerleme dizgesine dayanir.
Uluslarin maddi ve [kiiltiirel] iretimlerini sergiledikleri pavyonlar bu
ilerleme dizgesine gore siralanmiglardir. Uygarlig1 tanimlama ve
dolayisiyla temsil etme ayricaligina sahip olan Avrupa tilkeleri, dogal
olarak, dizgenin en iist basamaklarinda yer alir. Bu sergileme bi¢imi,
Avrupa’y1 uygarligin tasiyicist olarak tescil ederken, somiirgeci

pratiklerini de mesrulastirir. (Yardimet, 2005: 17-18, dipnot)™

Yeni Diinya Diizeni’nde de tekrarlanan ve pekistirilen kapitalist paradigmalar,
sanat iireticilerinin ve liriinlerinin de varliklarini, iliskilerini ve dolagim bi¢imlerini
belirlemektedir. Sanat piyasasinin kurallar1 da kiiresel siyaset ve ekonominin
ekseninde ve yonlendirmesinde belirlenmekte, kiiresel ticaretin modelleri sanat
cevrelerince de benimsenmektedir. Giin gegtikce sayisi artan “sanat fuarlar1” ve
giincel sanat piyasasinin temel duraklari iglevini goren bienaller, kendilerine
model olarak ticari fuarlar1 ve diinya sergilerini almislardir. Miizik alaninda da,
diinya sergileri, modern atilimlarin itici gii¢lerinden, miizik tarihinin “dénim
noktalar”ndan sayilagelmektedirler: Claude Debussy’nin Paris’te diizenlenen
diinya fuarinda (Exposition Universelle, 1889), Endonezya pavyonunda yasadig1

deneyimlerin 20. yy’in miizigine devrim niteligindeki etkilerinden sdzedilmesi,

% Bu noktada Ahmed Midhat Efendi’nin Avrupa 'da Bir Cevelan’1, ve Carter V. Findley’in bu
kitabin baglami hakkindaki etrafli ¢alismasi, Ahmet Midhat Efendi Avrupa’da (Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, Istanbul, 1999) ilging referanslar saglamaktadir. Ayrica, Timothy Mitchell’in Misur'in
Somiirgelestirilmesi (Iletisim, Istanbul, 2001) adli yapit: da ayn1 baglama ek veri iiretmektedir.

209



miizik tarihi literatliriiniin gegerli kabulleri arasindadir. Duydugu her sesi
“evrensel” fonksiyonel armoni baglaminda degerlendimege kosullanmis, bu
kosullanmay1 “evrimlesmis” olmanin kivanciyla yiiceltmis, bir avrupalinin tek
basina tinlayan bir sesteki derinlige hayran olusu, dolayisiyla, alternatif bir miizik
kiiltiiriinii yiiceltisi, cesur bir kiiresellesme adimi olarak goriilebilir. Exposition
Universelle’in, miizik ve Kiiresellesme iliskisini olumlayan tezlere ve hamlelere,

erken ve temel bir referans olarak alinmasi kiiresellestirici tavrina baglanabilir’”.

Diinya sergilerinin ekonomi-politik’i biiyiik 6l¢iide emperyal ve kolonyalist
degerler sistemine dayanmaktadir. Bu sergileri model alan temsil alanlarinin—
Yeni Diinya Diizeni’nde olusan sanat piyasalarinin—bu 6zelligi yansitmalarina
elestirel vurgularla yaklasilmasi kaginilmazlagsmaktadir. Sibel Yardime1 bu siireci

ironik bir dile bagvurarak elestirmektedir:

“Tarihsel ilerleme™nin “riiya-alemi” diinya sergileri ise, ulus devletlere ne
kadar heybetli olduklarinin hayalini kurma olanagini tanirken, yurtseverligi
de pavyonlarda sergilenen bir baska metaya doniistiiriir. Ilkelden gelismise
dogru siralanan iilke pavyonlari, hem somiirgeci pratiklere mesru bir temel
olusturur, hem de kitlelere devrim olmadan da toplumsal gelismenin

miimkiin oldugu inancini asilar. (Yardimci, 2005: 56)

Yardimci, somiirgeci sistem ve degerlere vurgusuyla, bienallerin diinya
sergileriyle iligkisini ¢arpici bir sekilde dile getirir: Miizikte de denklikleri
bulunabilecek bu iliskiler, su agirlik merkezlerinde belirginlesmektedir: Artan
toplumsal/kitlesel hareketlilik; yeni ifade ve alg1 bigimlerinin kimlik tanimina ve
temsiline, hiyerarsik konum ve teshire yansimalari, ve bunlarin da, bilimsel
soylemlerce desteklenen “ilerlemeci” bir diizenek uyarinca siiflanmasi, tiim bu
siirecin yeni bir tlir somiirgecilik i¢in bir mesruiyet araci olarak kullanilabildigine

dair izler tasimaktadir. Yazar, ilk sanat bienalinin ilk diinya sergisiyle neredeyse

% Modern miizik iizerine yazilan kitaplarin neredeyse tiimiinde, benzer “baslangi¢ noktalar1”
onerilmektedir: Bunlardan ilki, Richard Wagner’in Tristan und Isolde uvertiirii ve bu uvertiirde
kullanilan “Tristan akoru”dur. Ikincisi ise, Claude Debussy’nin 1889 Paris Diinya Fuari’nda
tanistig1 Java (gamelan) miizigi ve bu miizigin etkisiyle yoneldigi dongiisel, tam-sesler {izerine
kurulu dizilere agirlik veren (ve boylelikle geleneksel fonksiyonel armoni kaliplarini terketmesine
yolagan) yeni miizik deyisidir. Bu kirilma noktasin1 6rneklemek i¢in bagvurulan ikonik yapat ise,
genellikle Prélude a I’apres-midi d’un faune olmaktadir. Ayrica bkz.: Lederer, 2007: 5, vd.
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eszamanli basladigina dikkat ¢ekerken, donemin egemen deger sistemlerini de

aciga cikarmaktadir:

Bienallerin en eskisi, ilki 1895°te diizenlenen Venedik Bienali’dir. Aslinda
bienallerin diinya sergileriyle ayni zamanda baslamasi tesadiif degil. Bu
donem, Avrupa’da demiryolu aglarinin insa edildigi, kitlelerin hig
olmadiklar1 kadar hareketli hale geldigi, ticaretin gelistigi, miibadele ve
teshir degerlerinin 6ne ¢iktig1, yeni sergileme ve gérme bigimlerinin
olustugu, bir zaman dilimidir. Ayn1 zamanda, Avrupa’nin, beseri bilimlerin
de destegini alarak, uygar Bati’nin zirvede oldugu ilerlemeci bir ulusal
siniflandirma sistemi gelistirdigi ve bu sistemi somiirgeci girisimlerini

mesrulagtirmak i¢in kullandig1 bir donemdir. (Yardimci, 2005: 22-23)

“Bat1 D1s1” diinyanin pazar potansiyeli, tiim bu siireclerin en 6nemli gerekcesini
olusturmaktadir. Diger yandan, belki de, ancak bu sekilde diinyada bir varlik,
goriliniirliik kazanabilen bolgeler ve toplumlar i¢in, cazip birer firsat olmay1

stirdiiren bienaller, bu 6zellikleriyle ilgi gérmektedirler:

Ozellikle 1990°dan sonra, kiiltiir diinyasinin dikkatinin Bat1 disina
kaymasiyla birlikte, Avrupa disindaki bir¢ok kentte de benzer sergiler
diizenlenmeye baslandi. Aslinda, Batilinin bir imge ve ilham kaynagi
olarak Bat1 digina bagvurmasi yeni bir olgu degil. Burada yeni olan, diinya
kamuoyunun dikkatini ¢ekmek isteyen Bat1 dis1 sanatin, bolgesel
merkezlerde benzer etkinlikler gerceklestirme cabasidir. Bu etkinlikler,
genellikle, ¢agdas sanati sergilemenin 6tesinde, farkli ekonomik ve siyasi
amagclara hizmet etmeyi hedefler. Benzer etkinliklerin uluslararasi
kamuoyunun ilgisini ¢ekebilecek yildiz kiiratorlere teslim edilmeleri de,
genellikle bu ekonomik ve siyasi beklentilerden kaynaklanir. Ancak, yine
bu nedenle, temel aldiklari model yerlesik degerlere zemin teskil eden Bati
kanonuna sadiktir. Dolayisiyla, kendi cografya, kiiltiir ve sanatlarina

bakiglar1 da bu kanonun etkisi altinda kalir. (a.g.e., 24)

Avrupa disinda gergeklestirilen bienallerin en bilineni Sao Paulo

Bienali’dir. Bu Bienal, Brezilya toplumunu modernlestirme projesinin bir
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pargasidir. Brezilya sanatin1 Bat1 sanatiyla bulusturma ve kenti
uluslararasi bir sanat merkezine doniistiirme amacini giiden Bienal,
Brezilyali sanat¢ilarin uluslararasi sanat sahnesinde kendilerine yer
acmalarina olanak tanimistir. Latin Amerika’daki bir diger etkinlik olan
Havana Bienali, bu cografyada iiretilen sanatin Afrika ile olan iligkisini
vurgulamasi agisindan 6nemlidir. Havana Bienali, ayn1 zamanda, Venedik
veya Sao Paulo gibi biiytik 6lgekli bienallere, kisisel imkanlar1 veya
arkalarindaki ulusal/kurumsal destekler kisith oldugu i¢in katilamayan

sanatc¢ilar i¢in 6nemli bir bulugma noktas1 olusturur. (a.g.y.)

Bienaller iizerinden, Tiirkiye’yi 6zellikle ilgilendiren baska saptamalar da yapmak
miimkiin olmaktadir: Almanya’nin Kassel kentinde 1955°ten beri diizenlenen
Documenta, savag sonrast yikimdan yeni bir kimlikle siyrilmak ve diinya
platformunda yer almak isteyen Almanya 6rneginde, 6nemli bir model sunar:
“Kimlik doniistimiine veche olarak sanat etkinligi.” Her ne kadar Venedik
Bienali’nden farkli olarak ulusal pavyonlar biciminde diizenlenmese de,
Documenta da, gene Venedik Bienali gibi “Bati sanatinin kendine degil, ama
Bati’da sergilenen sanata dikkat ¢ekmesi agisindan, Avrupa-merkezci bakisi
tekrarlar” (“Global Tendencies. Globalism and the Large-Scale Exhibition,”
Artforum International, (Kasim 2003), s.152-163, 206’dan aktaran, Yardimci,
2005: 23).

Gene kimlik dontistimiine, uluslararasi platformda hafiza yenilemesine yonelik bir
cabanin sonucu olarak anilabilecek 6nemli bir bienal, 1995’ten bu yana Kore’de
diizenlenen Kwangju Bienali’dir. Biiyiik biit¢esi, hedeflenen 6nemli siyasi ve
ekonomik faydalarin yan1 sira “... 1980°de, diktatér Cun Du Han’1n ayaklanan
kent halkini kanl1 bir sekilde bastirmasiyla gélgelenen ge¢misini diinya
kamuoyunun hafizasindan silme ¢abasi olarak okunabilir” (Yardimci, 2005: 24).
Birgok merkez gibi, Varsova, Berlin ve Istanbul’da da benzer egilimler ve &rtiilii

amagclar festivallere baglam, baslik ya da alt metin olarak yansiyagelmistir.

Litvanya’nin Vilnius kentinde gergeklesen ISCM (International Society for
Contemporary Music) World Music Days (Dilinya Miizik Giinleri), 2008

etkinlikleri sirasinda, gerek ISCM genel kurulu ve yonetim kurulu toplantilarinda,
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gerekse ayn1 zamana denk gelen miizik festivalinde, deneyimlenen durumlar ve
olusumlarin kolonyal baglami ¢agristiran sahneler icermeleri bu 6nermeyi
destekler niteliktedirler: Oncelikle, amlan toplantilar cercevesinde, siiresi dolan
Bagkan’in yerine yenisini segmek durumunda olan Yiiriitme Kurulu’nun
(Executive Committee, ya da kisaca ExCom) olusumu dikkate degerdir: Donemin
baskan1 Richard Tsang, her ne kadar Ingiltere’den bagimsizligin1 yeni kazanmis
olan Hong Kong kokenli bir delegeyse de, hem diinyadaki giic dengelerinde bu
iilkenin aldig1 yeni (ve tartigmali) konumda Birlesik Krallik’la iligkisi, hem de
delegenin adres gosterdigi Yorkshire’in’® gene amlan “Commonwealth”in
merkezinde, Birlesik Krallik’ta, olmasi, dikkat ¢ekicidir. Benzer sekilde, donemin
baskan yardimcis1 John Davis’in de, bayraginda hala Ingiliz armasini tagtyan
Avustralya’dan gelmesiyle pekisen; iist yonetimin politikalarinda gizlenemez bir
hélde isleyen, anglo-sakson egilimli yonetim ve yiirlitme siyaseti, bu uluslararasi
birligin politik motiflerini kismen yansitmaktadir. Toplant1 giindemi, bir diger
yandan, Kuzey Avrupa (basta Isve¢ ve Hollanda; hatta Belgika yerine/yaninda,
diplomatik anlamda taninma pesinde toplantilar1 yonlendirmeye ¢alisan
Flanders’in) delegelerince, yeni bir kutupluluk sistemine ¢ekilmeye ¢aligilmistir.
Bu kutuplulukta, eski somiirgeci devlet sistemlerinin yerine yeni bir egemen,
baskin, dayatmaci, kontrol mekanizmasinin gectigi; bu egemenlerin kendi deger
sistemlerini, kurumlarini, sanat¢ilarini, vb.; ve dolayisiyla, sonugta, kendi politik
ve ekonomik sdylem ve ¢ikarlarini dayattigi, belirginlik kazanmaktadir.

Ekim sonunda (2008) yapilan secimlerde, gene benzer bir tablo ¢ikmis; eski
baskan yardimcisi (John Davis, Avustralya) bu sefer bagkan se¢ilmis; diger
yonetim kurulu liyeleri de “uyumlu ¢alisma” 6nermesiyle, “merkezle
birlikte/merkez i¢in ¢alisan” bir gorlinlim arzetmistir. Gene de, kisa siire sonra

ExCom’m yedi iiyesinden {i¢iiniin istifast bu “uyum” tablosunu sarsmistir.

% fsimsiz — “ISCM Addresses”, World New Music Magazine, Contemporary Lithuanian Music,
October 2008, No. 18, Engstrom, Andreas ve Riita Staneviciiité (ed.), s. 114
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7.1.1. Bir Tek-tiplestirme Modeli: Egzotizm

Diinya sergilerinde, ya da diinya fuarlarindaki, sergileme bigimlerinin ve
stratejilerinin “biitiin diinyanin tek bir bakista algilanabilecek minyatiir bir
kopyasini” yansittig1 diistintilmektedir (Yardimei, 2005: 57). Bu alanlarda sunulan
“{irtinler,” baglamlarina ya da arkaplanlarina bakilmaksizin, sorgusuz—sualsiz,
zahmetsizce ulasilabilen ve tliketilebilen, homojenlestirilmis bigimlerde, standart
kaliplar i¢inde, vitrine konulmaktadir. Bu saptama, sanat {iriinlerinin fuar1 gibi

29 ¢¢

algilanabilecek bienallerde; giderek yayginlasan “diinya miizigi,” “etnik miizik,”
“mistik miizik,” gibi kategoriler i¢in diizenlenen miizik festivallerinde, bire-bir
gozlemlenebilir. Hatta, “sanat fuar1” tanimiyla isaret edilen etkinlik bi¢iminin son
10-15 yilda kazandig1 ivme ve gordiigii ilgi hatirlanacak olursa, elestirilen bu

kavramlara ironik ve biiyiik bir alan acildig1 diisiiniilebilir.

Bu tiir “kiiresel etkinlikler”in bagka yanilsamalar yarattigi—egemen deger
sistemlerini empoze ederken, baska degerlerin ihlal edildigi birer alan islevi

gorebildikleri de—diisiiniilebilir:

Haritalarin mekanin oykiisiinii silmesi gibi, bu sergileme bigimi de,
kisilerin ve nesnelerin hikayelerindeki zenginligi, farklilig1 ve rengi yok
eder; onlar1 hi¢ de masum olmayan bir takim ilkelere gore siniflandirip
siralar. Diinyanin bilinebilir, siniflanabilir ve kontrol edilebilir oldugu

yanilsamasi, bu sekilde olusur. (a.g.e., 57)

Yanilsamanin diger bir boyutu da, bdylesi etkinliklerin 6znel, sinirlanmis, yapay
mekanlarinda belirginlik kazanan siniflanma stratejisiyle, “kontrol” ve “giiven”

ogelerinin de sisteme dahil edilmesinde goze carpar:
Bu mekanlarda, tehlikesinden arindirilan “6teki” estetik bir bigime
biirlintir. Béylece farkli kiiltiirlere duyulan yabancilik ve bundan

kaynaklanan giivensizlik duygusu ortadan kalkar. (a.g.y.)

Ayni1 baglami degerlendiren baska bir kuramcinin, Julian Stallabrass’in sozleri,

onermeyi pekistirici niteliktedir:
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Kiiresel sanatin bir¢ok 6nemli 6rneginde, farkli kimlikler kozmopolit
izleyicileri eglendirmek i¢in gecit toreni yapar. “Kiiltiirel sentez,” ironi ve
aleni kimlik performanslar’’’ Batililarin goz zevkini oksar; Batililar
[karsilarinda] gergek anlamda 6teki olmadig siirece, otekilikten rahatsizlik
duymazlar. Fusco bunun sonuglarini ¢ok giizel 6zetler: Kiiresellesme sanat
diinyasini, 1rki ve kiiltiirel farkliligin yonetimine paralel olarak, sirket
enternasyonalizmi modelini benimseyecek sekilde doniistiirmiistiir.

(Stallabrass, 2009: 66-67)

Normal sartlarda asla bulusulmayacak kiiltlirlerin, yasam pratiklerinin ve
cografyalarin miizik temsilleri, segkin bir festivalin biinyesinde hem giivenli ve
“steril;” hem de yeni atanmis baglami (6rnegin, dogaglamaya dayali bir miizik
kiiltiiriiniin ya da pratiginin bir “uluslararasi caz festivali’ne dahil edilmesi) ve
“fortmatlanmislig1” ile kabul edilebilir/tolere edilebilir hale getirilmektedir:
Ornegin, ¢ingene miizik kiiltiirii, “sefil” dogal ortam1 yerine, giincel sanat alaninin
“simir-tanimaz,” genis platformlarinda, ya da konvansiyonel popiilizmleriyle,
world music etkinliklerinde; 6zgiil ve intim asik kiiltlirli kirsal yagamin tadi ve
kokusuyla yansidigi asik kahveleri yerine, “folklorik bir temsile”de yer verilen bir
festivalin steril konser salonunda; ancak ritiielleriyle tamamlanan kimi dini miizik
pratikleri “hoggorii” gibi, yapay ve samimiyetsiz basliklarla bezeli ¢okkiiltiircii
“multi-kulti” festivallerinde, ya da “mistik miizik gilinleri’nde; hatta herhangi bir
dogaglama pratiginin ya da dinleyiciyle iletisimin esas oldugu miizik kiiltiir ve
kimliklerinin, salt bu 6zelliklerinden 6tiirii uluslararasi “caz” festivallerinde yer

bulabilmesi, anilan siniflama stratejileri itibariyla, dﬁsﬁndﬁrﬁcﬁdﬁrgg. Buralarda,

ayni diinya sergilerinde ve fuarlarinda oldugu gibi, kolonyal konvansiyonlara

7 Ozellikle dzelestiri yonelimli, ¢arpiklik, yetersizlik, “6tekilik,” gibi olumsuzluklari goriiniir
kilan, bu yolda espiri, kara mizah, satir ya da ironi gibi aygitlara bagvuran ¢ok sayida {iriin,
periferi’den gelen sanatin aranan—hatté artik aranmasa da fazlasiyla bulunan—kimligini
yansitmaktadir.

% Kolaylikla ¢ogaltilabilecek 6rneklere Yardimer’nin ¢arpici saptamalariyla katkisini eklemek
yerinde olacaktir: “Bugiin Bat1’da bir tehdit olarak goriilen Islam gelenegi, 1001 Gece temalh
parklarda, Alaaddin’in Sihirli Halist isimli gosterilerde tiiketime sunulur. Hemen her toplumun
‘Oteki’si, Cingeneler, sarkilartyla miizik ditkkanlarinin ‘diinya miizikleri’ reyonunda yerlerini
alirlar. Az taninan Uzakdogu cografyasinin ¢cok daha iyi bilinen yemek aligkanliklari, kozmopolit
bir yasam tarzi benimsemis kesimlerin ilgisini ¢eker. Fakat bu 6rneklerin higbirinde, farkliliktan
duyulan tedirginlik ve farkliliktan beslenen diismanlik ortadan kalkmaz. Yalnizca bu hislere neden
olan farklilik, estetik kategoriler araciligiyla (bir eglence mekani, bir miizik tiirii veya diinya
mutfagindan bir 6rnek olarak) siiflanmis, denetim altina alinmis olur.” (2005: 60-61)
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uygun bir “teshir” sézkonusudur: Kadim hiyerarsik diizen; kontrol, giivenlik, hatta
“s1hhilik” ¢ercevesinde, “bakan” ile “bakilan” arasindaki geleneksel “asimetrik”
iligkinin korundugu, 6tesinde, gizliden gizliye tahakkiimiin gegerli oldugu, bir

izlekte, yeniden iiretilir.

Anilan “kolonyal konvansiyon” Yeni Diinya Diizeni’nin basat 6gelerini, 6zellikle
de kiiresellesmenin tek-tiplestiriciligini, bir noktada daha belirginlestirir.
“Teshir’in “sahne”si olarak kent belirmekte, belli konvansiyonlara uyan diinya

kentleri—metropoller—birer sahneye donlismektedirler:

Kentin kendi de, yerel fiziki ve kiiltiirel cografyasiyla bagini tiiketim ve
pazarlama tizerinden yeniden kurdugu 6lgiide, temali parklara benzemeye
baglar. Estetik bir yanilsamanin iizerlerini renkli bir tiille orttiigii bliylik
kentlerin hemen hepsi bu bakimdan birbirlerine benzer hale gelir

(Yardimei, 2005: 57).

Neredeyse her biiylik kentin en merkezi konumunda, bir istihbarat merkezi gibi
yeralan Starbucks Café, Gloria Jeans, MacDonalds, Hard-rock Cafe, gibi
mekanlar, bir yandan anilan sdylemlere eklemlenmeyi kolaylastirmalariyla, diger
yandan yarattiklari, “rizikosuz” secenekler olmalar1 yanilsamalariyla, hem
yabancilarin, hem de kent sakinlerinin sosyallesmelerinde, tereddiitsiizce, ilk

tercihler arasindadirlar.
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7.1.2.“Heterotopya” Kavram ve Cagdas Sanatin Pazarlanmasi

Sanat yapitinin tarih ve mekanla kurulan pazarlik iligkisini, bienal mekanlarinin
0znel durumu tizerinden bir bagka yaklagimla 6rnekleyen Yardimci da,
Foucault’nun “heterotopya” kavramina bagvurur: Bu kavram, Foucault’da karsi-

mevkiler olarak tanimlanmaktadir:

Bu kars1 mevkilerin iginde, bir kiiltiirde rastlanabilecek tiim gercek
mevkiler hem temsil edilir, hem tartigilir, hem de tersine ¢evrilir. Bu da,
heterotopyalarin birbirinden ¢ok farkli toplumsal mekanlarin biraraya
geldigi ve iletisim kurdugu alanlar oldugu anlamina gelir. Foucault’ya
gore, miizeler ve kiitiiphaneler biriken zaman heterotopyalarina 6rnek

teskil eder (Yardimei, 2005: 51).

Ayni1 bi¢cimde, “bienal mekanlariin zaman-mekan-anlati birliginin kirildig:

heteroyopyalar” olduklar1 s6ylenebilir (a.g.y.). Kald1 ki,

[....] Bienal ile kent arasindaki etilesim, yalnizca eserlerin sergilendigi
alanlarla smirli degildir. Istanbul hem Bienal’in sahnesi ve reklam panosu,
hem de tarihi ve kiiltiirii tekrar tekrar islenen bir pazarlama malzemesidir.

(a.g.e., 53)
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7.1.3. Diinya Sergileri’nin ve Fuarlarin Mirasi: Beylik Temsil Kodlar:
Bienaller ve festivaller gibi biiyiik sanat etkinlikleri hala giindem yaratmay1 ve
sanatin rotasini etkilemeyi stirdiirmektedirler. Sadece bir {irtiniin degil, bir kentin,
kiiltiiriin, iilkenin, pazarlanmasinda bu etkinliklerin iistlendikleri islevler, daha
onceki ylizyillarin panayirlarini, fuarlarini; biraz daha kapsamli ve etkin
organizasyonlar olan Diinya Sergileri’ni ¢agristirmaktadirlar. Bu etkinlik tiirleri
arasmdaki “model” iliskisini irdelemek, yerinde olacaktir. Once Diinya

Sergileri’nin dogasini yansitmak gerekirse, su tanimlara basvurulabilir:

Tarihsel ilerlemenin riiya-alemi diinya sergileri ulus devletlere ne kadar
heybetli olduklarinin hayalini kurma olanagini tanirken, yurtseverligi de
pavyonlarda sergilenen bir baska metaya doniistiiriir. ilkelden gelismise
dogru siralanan iilke pavyonlari, hem sdmiirgeci pratiklere mesru bir temel
olusturur, hem de kitlelere devrim olmadan da toplumsal gelismenin

miimkiin oldugu inancini asilar. (Yardimei, 2005: 56)

Diinya sergilerinde ya da diinya fuarlarindaki sergileme bi¢imlerinin ve
stratejilerinin “biitiin diinyanin tek bir bakista algilanabilecek minyatiir bir
kopyasinin” kuruldugu (a.g.e., 57) ve boylelikle sunulan “iirlinlerin” sorgusuz—
sualsiz, baglam ya da arkaplanina kafa yorulmaksizin, kolay ulasilir ve tiiketilir,
homojen ve tek-tip¢i bir bir diizenekte vitrine koyuldugu saptamasi, sanat
iriinlerinin bir fuar1 gibi de algilanabilecek bienallerde, 6zellikle “diinya miizigi,”
“etnik miizik,” “mistik miizik™ gibi kategoriler i¢in diizenlenen miizik
festivallerinde de bire-bir gozlemlenebilir. Hatta, “sanat fuar1” taniminin, isaret
ettigi etkinlik bi¢ciminin son 10-15 yilda kazandig1 ivme ve gordiigii ragbet
hatirlanacak olursa, tanimin bu énermeye ironik fakat biiyiik bir katkis1 oldugu da

belirginlik kazanacaktir. Diger yandan:

Haritalarin mekanin dykiisiinii silmesi gibi, bu sergileme bi¢imi de kisilerin
ve nesnelerin hikayelerindeki zenginligi, farklili§1 ve rengi yokeder; onlar1
hi¢ de masum olmayan bir takim ilkelere gore siniflandirip siralar.
Diinyanin bilinebilir, siniflanabilir ve kontrol edilebilir oldugu yanilsamast,

bu sekilde olusur. (a.g.y.)
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Boylesi etkinliklerin 6znel, sinirlanmis, yapay mekanlarinda, “siniflama” stratejisi
denilebilecek bir yontem kullanilarak, ¢cok celisik kimliklerin birarada
bulunabilmesini saglayan kontrol ve giivenlik 6gelerinin de sisteme dahil

edildikleri goze carpmaktadir:

Bu mekanlarda, tehlikesinden arindirilan “6teki” estetik bir bigime
biirtiniir. Boylece farkli kiiltiirlere duyulan yabancilik ve bundan

kaynaklanan giivensizlik duygusu ortadan kalkar. (a.g.y.)

“Normal sartlar’da asla bulusulmayacak kiiltiirleri, yasam pratiklerini ve
cografyalar1 temsil eden miizik 6geleri, seckin bir festivalin blinyesinde, hem
giivenli ve “steril;” hem de yeni baglamlar1 (6rnegin, bir “caz festivali’nde
yeralmak) ve “fortmatlanmisliklar1” ile kabul edilebilir/gdz yumulabilir
olmaktadirlar: Ornegin, ¢ingene (miizik) kiiltiirii, “sefil” dogal ortami yerine
giincel sanat platformlarinda ya da world music etkinliklerinde; intim asik kiltiirt,
kirsal hayatin tadi ve kokusuyla yansidigi asik kahveleri yerine, “folklorik bir
temsil” icermesine de gbz yumulan bir festivalin steril konser salonunda; ancak
ritiielleriyle tamamlanan dinl miizik pratikleri “hosgdrii” gibi suni basliklarla
bezeli ¢okkiiltiircti “multi-kulti” festivallerinde ya da “mistik miizik giinleri’nde;
hatta herhangi bir dogaclama pratiginin ya da dinleyiciyle iletisimin asli oldugu
miizik kiiltiir ve kimliklerinin salt bu 6zellikleriyle uluslararas1 “caz”
festivallerinde yer bulabilmesi, anilan siniflama stratejileri itibariyla,
distindiiriiciidiir’. Ayni diinya segileri ve fuarlarinda oldugu gibi, kolonyal
konvansiyonlara uygun bir “teshir” sozkonusudur: Kadim hiyerarsik diizen;
kontrol, giivenlik, hatta “sthhilik” ¢cer¢evesinde, bakan ile bakilan arasindaki
geleneksel “asimetrik” iligkinin korundugu, 6tesinde, gizliden gizliye tahakkiimiin

gecerli oldugu bir izlekte, yeniden tiretilir.

% Kolaylikla ¢ogaltilabilecek 6rneklere Yardimer’nin garpici saptamalariyla katkisini eklemek
yerinde olacaktir: “Bugiin Bat1’da bir tehdit olarak goriilen Islam gelenegi, 1001 Gece temalh
parklarda, Alaaddin’in Sihirli Halist isimli gosterilerde tiiketime sunulur. Hemen her toplumnun
‘Oteki’si Cingeneler, sarkilariyla miizik diikkkanlarinin ‘diinya miizikleri’ reyonunda yerlerini
alirlar. Az taninan Uzakdogu cografyasinin ¢cok daha iyi bilinen yemek aligkanliklari, kozmopolit
bir yasam tarzi benimsemis kesimlerin ilgisini ¢eker. Fakat bu 6rneklerin higbirinde, farkliliktan
duyulan tedirginlik ve farkliliktan beslenen diismanlik ortadan kalkmaz. Yalnizca bu hislere neden
olan farklilik, estetik kategoriler araciligiyla (bir eglence mekani, bir miizik tiirii veya diinya
mutfagindan bir 6rnek olarak) siiflanmis, denetim altina alinmis olur.” (2005: 60-61)
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Anilan “konvansiyon” “Yeni Diinya Diizeni’nin basat 6gelerini, 6zellikle de
kiiresellesmenin tek-tiplestiriciligini, bir noktada daha belirginlestirir. “Teshir’in

“sahne”si olarak, gene kent 6znelestirilmektedir:

Kentin kendisi de, yerel fiziki ve kiiltiirel cografyasiyla bagini tiikketim ve
pazarlama iizerinden yeniden kurdugu 6lgiide, temali parklara benzemeye
baglar. Estetik bir yanilsamanin {izerlerini renkli bir tiille orttiigii biiyiik
kentlerin hemen hepsi bu bakimdan birbirlerine benzer hale gelir.

(Yardime1, 2005: 57)
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7.1.4. Giindelik Hayatin Estetiklesmesi: Ekonomi—Kiiltiir aras1 Geg¢irgenlik
Kiiltiir ve sanatin giindelik hayatin bir pargasi olmasi, ayn1 zamanda ekonomik
deger alanlar1 olarak algilanmalar1 sonucunu dogurur. Bir yandan,
“metalastirilarak” ekonomiye dahil edilen kiiltiir ve sanat, diger yandan sanata
“tahvil edilen” yagam, “giindelik hayatin estetiklesmesi” tezi lizerinden
gecirgenlik kazanir; “sanat” ile “yasam”1n birbirinin niteliklerini iistlenmeleri ise,
hem ekonomi-politigi, hem de toplumsal kurumlar1 (6rgiit, sinif; aile, ...)

canlandirir. Bu olgu bagka bir agidan ele alinacak olursa:

Scott Lash’e gore giindelik hayatin estetiklesmesi iki paralel gelismeye
isaret eder. Bunlardan ilki her ¢esit kurumun daha “kiiltiirel bir karakter”e
biiriinmesidir. Orgiit teorilerinin ‘ydnetim sanati/ydnetimde sanat’ veya
‘Orgiit estetigi’ gibi konularda son yillarda yaptiklar1 vurgular bunu acik¢a
gosteriyor. Festival ve bienallere yatirim yaparak kiiltiirle 6zdeslesmeye,
prestijlerini artirmaya ¢alisan sponsor sirketler de bunun drnegi. Ikinci
gelisme, temel islevleri agisindan kiiltiir alan1 i¢inde kabul edilen
televizyon kanali, yayinevi, galeri, miize gibi kurumlarin, ‘gercek’ligin
toplumsal ingasinda ¢ok dnemli bir rol oynamaya baglamalaridir. Bu
anlamda, estetiklesme siireci kiiltiiriin toplumsal islevinde gergeklesen

ciddi degisimden bagimsiz olarak diisliniilemez. (Yardimci, 2005: 58)

Anilan degigimin 21. yy. arifesinde—ozellikle Yeni Diinya Diizeni’nin ragbet
ettigi bicimleriyle—post-modern tezlerden destek gérmesi sasirtici degildir. Bu
post-modern degisim siireci ve ilgili tezlerin ekonomi-politikle ickinligi, “giindelik
hayatin estetiklegsmesi” baglaminda sik¢a tekrarlanmaktadir. Hatta, daha da ileri

gidilerek, su dnermeye basvurulabilir:

Jameson, postmodernizmi bir iislup olarak algilamaktansa, ge¢
kapitalizmin mantiginin “basat kiiltiirel 6gesi olarak ele almanin daha
dogru olacagini sdyleyerek, kiiltiiriin toplumsal islevindeki doniisiime
vurgu yapar. Jameson’a gore, kapitalist sistem, kiiltiirlin yari-6zerkligini
tahrip etmistir. Fakat bu durum, kiiltiirel kapitalizmin ilk donemlerinde
sahip oldugu gorece 6zerkligin silinmesi demek degildir. Daha ziyade bir

patlama seklinde diigiiniilmesi gereken bu aginma, kiiltiiriin toplumun her
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alanina yayilmis olmasindan kaynaklanir. Cokuluslu kapitalizmin mantigi
hem kiiltiirii, hem de, kiiltiir iizerinden giindelik hayatin her alanini teslim
almis, somiirgelestirmistir. Bu durum, elestirel mesafenin ve bu mesafede
temellenen kiiltiirel bir siyaset olanaginin ortadan kalkmasi anlamina gelir.

(Yardime1, 2005: 59)

7.1.5. Estetik Bir Proje Olarak Giindelik Hayat ve Kent

Sanat yapitlar1 ve kuramlart donem-dénem farklilasan modeller tizerine
kurulmaktadir. Bu siireg, bir yandan, bu modellere estetik degerler kazandirirken,
diger yandan, sanat yapit1 kurma ediminin teoriyle pekistirilmesini
tetiklemektedir. Yiizyillar boyunca, sanatin en 6nde gelen modelleri doga ve
matematik temelli uyum yasalari olmusken, baz1 donemlerde—ozellikle 20. yy. ve
sonrasinda—bu “uyum idealleri’nin karsi-tezleri benimsenmistir. Pithagoras
aritmetigine dayali “dogal armoni (natural harmony),” Kepler mekanigine dayali
“kiirelerin armonisi (harmony of spheres);” hatta, tiim bu diislincelerin
onciilii’kaynagi olan, kadim Hint felsefesindeki, tiim evreni kaplayan, ilahi uyum
anlayis1 “nada brahma” kavramlari, kozmik uyuma—yasamin ve evrenin bir
“Kosmos” olduguna isaret etmektedirler (Berendt, 1985: 13, vd.). Bu yoniiyle
“apolloncu” olarak nitelenebilecek bu idealist yaklagimin karsisina, kesintilerle de
olsa, “kaos”un 6zne oldugu bir anlayisla ¢ikan “diyonizosg¢u” yasam pratikleri,
daha elestirel bir sanat yaklagimini beslemistir. 20. yy’1n ikinci yarisindan itibaren,
yasamin kendi sanatin temel modeli olarak benimsenmeye baglamustir:
“Kendiligindenlik,” rastlant1 ya da olus’a dayali happening, yasamin akigini
modelleyen Fluxus, ya da Situasyonizm, gibi pratikler sanatin taniminda koklii

degisimleri giindeme getirmislerdir.

Post-modernizm’in de biiyiik 6l¢lide benimsedigi bu diyonizosgu yaklasim,
“giindelik yasamin teshirine estetik bir 6nerme, temsile dayal1 bir deger katma”
ilkesinden hareket etmektedir. Gerg¢i, tiim bu 6nermeler Modernizm’in temel
duraklarinda da dikkat ¢ekmistirler: Ornegin Marcel Duchamp’in “hazir nesne
(ready-made);” Pierre Schaeffer’in “bulunmus nesne (object trouvé)” kavramlari,
ya da John Cage’in 4°33 ile dikkat ¢cekmeye ¢alistig1 farkli algilama pratikleri,

“glindelik yagsamin estetigi” anlayisini onceleyen temel hamlelerdendirler.
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21. yy’da, daha da merkezi bir konum kazanan “giindelik yagamin
estetiklestirilmesi,” kimligin, bedenin ya da gilindelik yasamin birer “eser” olarak
sunulmasi, yasam ve yapit arasindaki ¢izginin iyiden-iyiye muglaklasmasina
yolagmustir. Hatta, bu siirecte “giindelik hayatimiz bir estetik projeye
doniistiiriilmekte;”(Yardimci, 2005: 35) yasam sanata tahvil edilmektedir. Bunun

bir uzantisi1 da, dogal olarak, tecimsel 6zellikler tagimaktadir:

[...] biitlin vatandaslar birer “hareketli reklam”a dontisiir ve diger “reklam-
panosu-vatandas”lara kendilerini bir “g0steri” gibi sunarlar.” (Borden,

2000’den aktaran Yardime1, 2005: 38)

Caz festivalleri reklamlarinda mutfak aletlerine veya bes yildizli otellerin
mendiilerinde caz festivali programlarina yer verilmesi, sasirtic1 degil artik.

(a.g.e., 35)

Yeni yapilan konutlar, yasam kolayligi saglamaktan ¢ok gorsel deneyimi

zenginlestirmeyi amaglar. (a.g.e., 38)

Kent’in yeniden orgiitlenmesi, her ne kadar sanatsal-kiiltiirel bir baglam {lizerinden
gergeklestiriliyor goriinse de, sonucta ¢ok daha hayati, sert gercekliklerle
yiizlesilmesi bir kural haline gelmistir. Yardimei, bu siirecin “gentrification

(soylulastirma)” boyutundaki geligkilerine dikkat cekmektedir:

Teshir estetigine gore yapilan yeniden diizenleme, bu diizenlemeler

sayesinde degerlenen merkez ile, merkezin temizlenmesi sirasinda disarida
kalan ¢evre arasinda goriinmez bir duvar orer. Bu goriinmez duvar, tam da,
gortiniisteki farkliligin kodlanmasindan ve bu kodlarin okunma bigiminden

kaynaklanir. (a.g.e., 39)

Buradan anlasilan, “merkez” ile “cevre” arasindaki gerilimin kent
birimine/boyutuna da yansidigidir. Bu gerilimin yarattig1 ugurumun yani sira,
toplumsal ayrismada giiglii bir koz, kutuplastirici bir aygit olarak kullanim degeri

kazandig1 da diisiiniilebilir. “Kentsel dontigiim” baglig1 altinda yapilan
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“diizenlemeler”in islevleri goriinenlerle simirli olmaktan gok uzaktirlar'®. Egemen
rejimlerin—hiikiimetlerin ya da iktisadi-siyasi bask1 gruplarinin—
manipiilasyonlar1 “kentsel donilisiim” kavramini iyiden-iyiye

siyasallagtirmaktadirlar:

Kent, tarihsel ilerleme mitinin bir imgesi ve bu siiregte devletin oynadigi
roliin bir anit1 olarak, neredeyse yeni bastan yaratilir. (Buck-Morss,

1989’dan aktaran Yardimci, 2005: 39)

Tiim bunlara ek olarak, yagsam’la teshiri arasina alisilmadik sinirlarin ¢izilmesi
gecikmemistir. Bir¢ok ironik durum, kent kiiltiiriiniin “folklori” halini almistir.
Etkinlik mekanlar1 ve event’lerin ¢evreden korunmasi hakkinda, su gézlem dikkat

cekicidir:

Bu etkinlikler sirasinda alinan giivenlik 6nlemlerindeki ve bu dnlemlerin
yansitilmasindaki asirilik, bu gosterilere ayr1 bir boyut katar. (Yardimci,

2005, 38)

7.1. 6. “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat”

Postmodern diisiinceye has bir uzlasma 6nermesi olarak da okunabilecek bir
“caprazlama” da ilk iki Bienal’in ana sergilerinin adlar1 / kavramlari iizerinden
izlenebilir: Sirastyla, Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat ve Tarihsel Cercevede
Cagdas Sanat (Yardimci, 2005: 16). Her ne kadar etkinlige mekan olarak tarihi
alanlarin tahsisi, bastan beri elestirel yaklagimla isaret edilen “turistik,” egzotist,
kolonyalizme hizmet eden, faydaci bir ihra¢ ekonomisine dair birgok 6ge
barindiriyorsa da, yillara yayilan siirecte yilizeyselligin biraz olsun kirildig: bir
diyalektigin de belirginlik kazandigin1 gézlemlemek miimkiin olmustur: En
azindan, giderek sekillenen ironi ve 6zelestiri, 6tesinde, uluslararasi platformda
edinilen tanmirlikla paralel olarak giindeme gelen siyasi zorunluklar ve ciddiyet,

bu elestirelligi destekler goriiniimdedir.

1% {stanbul’un “Avrupa Kiiltiir Baskenti” olarak giindemine oturan kavramlarin basinda yeralan

“kentsel doniistim” yerel yonetimlerin ve kiiltiir politikalar1 6nderlerinin tartismali ve siirtiismeli
eylemleri sonucunda, neredeyse bir ironik “tekerleme”ye indirgenmis; ya siyasallastirilmis ya da
i¢i iyice bosaltilmistir.
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7.2. Uluslararas: Etkinliklere Temsili Ornekler Olarak istanbul Bienalleri ve

istanbul Miizik Festivalleri

7.2.1. Yeni Miizik Organizasyonlari icin Bir Rol Modeli Olarak Bienaller
Sanat bienalleri ve bu bienallerin yoriingesinde sekillenen estetik ¢agdas miizigin
de giderek daha fazla benimsedigi, eklemlenmeye calistig1 alanlardandir; 6tesinde,
bu bienaller sanat iiretim ve dolasim pratikleri i¢in en gegerli modelleri
sunmaktadirlar. Bu siire¢ incelendiginde, kokenindeki ekonomi-politik vurgular

belirginlik kazanmaktadir:

Bienallerin olaganiistli yayginlasmasinin altinda, yeni miizelerin mantar
gibi cogalmasina, eskilerinin biiyiitiilmesine ya da yeniden insasina neden
olan giicler yatmaktadir. Hiikiimetler kentlerin birbiriyle yatirim, sirket
yonetim merkezleri ve turizm konularinda kiiresel diizeyde giderek
yogunlasan bir rekabet i¢inde oldugunun farkindadir. (Stallabrass, 2009:
42)

Yonetimde egemen giiclerin sahip oldugu bu “farkindalik” boyutunun sanat
odaklarini nasil yonlendirdigi dikkat ¢ekicidir. Sanat diinyasinin bu siirece hangi
yollardan entegre oldugunu, kiiratér Hou Hanrou (hizla biiyiiyen ve gelisen bazi

Asya kentleri 6rnegi lizerinden) sdyle tanimlamaktadir:

Bu yeni diinya kentleri yeni bir diinya diizeni ve gezegenimiz i¢in yeni
vizyonlar sunan yeni ekonomik, kiiltiirel ve hatta politik gii¢lerin
yiikselisini temsil ediyor. En 6nemlisi, kendilerine 6zgii miraslariyla bu
kentler, yeni modernlik arayislarinin ve “iitopik/distopik™ hayalgiicii i¢in
yeni imkanlarin gelistirilebilecegi ve yeniden icat edilebilecegi, yeni ve

ozglir mekanlardir. (Hanrou’dan'®! aktaran Stallabrass, 2009: 43)

Yeni Diinya Diizeni’nin, bu tezin basinda da isaret edildigi gibi bir
“litopya/distopya” sdylemiyle kusatilmasi ve sanatin bu iitopyaya hizmeti (ya da

distopyaya tanikligi/kars1 durmasi, vd.) “aragsallik” boyutuyla dikkat ¢ekicidir. Bu

%" Hou Hanrou ile réportaj: Franklin Sirmans, “Johannesburg Biennale: Meet the Curators of
“Trade Routes: History and Geography”,” Flash Art, c. 30, No. 190, Ekim, 1997, s. 78-82.
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“aracsallik”in, daha da ileri gidilerek, siyasi programlarin hizmetine siiriildiigii de
iddia edilebilmektedir. Biri Tiirkiye’den olmak iizere, iki 6rnek bu iddiay1

yansitmaktadir:

[...] Istanbul Bienali Tiirkiye hiikiimetinin, iiyeligin gerektirdigi sekiiler ve
neoliberal standartlara gii¢lii uyum saglandigi konusunda Avrupa Birligi’ne
giivence verme ¢abasinin bir pargasidir. Bir diger 6rnek Havana
Bienali’dir; bienalin dar ve sinirh ¢er¢evesinde muhalefete izin veren Kiiba
hiikiimetine, daha yumusak ve kiiltiirel olarak daha esnek bir imaj

kazandirmaya yarar. (Stallabrass, 2009: 43)

Boylesi bir siyasi bir motifin baskin oldugu bir 6rgiitlenmede tutarli bir sanatsal
yonelim aramak fazla iyimserliktir. Bir¢cok bienalin ya da festivalin konsept olarak
benimsedikleri konular, bunlarin yansimalari olan tema bagliklari, vb., bu durumu
yansitmaktadirlar. Bir 6rnek olarak, 1999 Liverpool Cagdas Sanat Bienali

anilabilir:

Liverpool boyle bir etkinlik i¢in ¢ok elverisli bir yerlesimdir: Bir zamanlar
(kolelik de dahil) ticaretten elde ettigi biiyiik zenginlikle ticaretin ve
kiiresellesmenin tarihini teshir etmek i¢in uygun bir sahne olan bir rihtim

kentidir. [...] Mutenastirilma i¢in bigilmis kaftandir. (Stallabrass, 2009: 37)
[...] “Iz [Trace]” bir bienal igin [Liverpool Cagdas Sanat Bienali, 1999]

tipik bir temaydi; ¢linkii her seyi kapsayacak sekilde genisletilebilir ve
boylece hemen hicbir sey ifade edemez hale getirilebilirdi. (a.g.y.)
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7.2.2. Kozmopolisler, Seyahat ve Agirlanma: Giincel Sanatin Turizmle
Baglantilandirilmasi
Liverpool Bienali lizerinden sanatin turizmle baglantisini ele alan Stallabrass, bu

ozelligin bir¢ok biiyiik kent i¢in gegerli olan yansimalarina 1s1k tutmaktadir:

[Bienal katologunun yazar1 Bond’a gore] kentin her yanina dagilmis sanat
sergileri “ziyaretgilerin sanat1 deneyimlerken bir yandan da Liverpool’un
zengin karakterini kesfetmelerini” sagliyordu. Yani sanatin turizmle
baglantis1 agikca ortaya konmustu; gercekten de kentin ziyaretgileri i¢in
bienal deneyimi, durmadan haritalara gz gezdirerek oradan oraya gezen

turistlerinkine benziyordu. (Stallabrass, 2009: 38)

Ayn1 durum, birgok metropol gibi, Istanbul’da da yillardir gdzlenmektedir.
Yazarin saptamasi, basta Istanbul Bienali olmak iizere, sehrin giincel sanat
etkinliklerinde one ¢ikartilan boyutlarindan, alt1 ¢izilen kimlik 6zelliklerinden
birini daha yansitmakta, giincel sanatin promosyonunda kullanilan turistik baglam

ve soylemi desifre etmektedir.

“Uluslararas1 dolasim” ve “seyahat” kavramlar1 da turizmin birer uzantis1 gibi,
benzer dogalarla, ¢cagdas sanatta belirginlik kazanmaktadirlar. Genellikle kolay
farkedilir, iyiden-iyiye tektiplesen bir “ortak kimlik”e sahip, her bolgeyi temsilen
cogunlukla ayni kisilerden olugan ayricalikli bir insan grubu, tiim y1l1, bir
merkezden digerine ugarak; vardiklar1 noktalarin “elit” merkezlerinde—ayni1
giincel retorigin tekrarlandig1 goriisme ve toplantilarda—bulusarak
gecirmektedirler. Bu yeni tip sanat emprezaryolari, kiiratorler, ya da kimi zaman
da, kendi yapitlarinin/kimliklerinin promosyonunu bizzat iistlenen
girisken/girisimci-sanatgilar, promosyonunu yaptiklari {irtinlerin ya da bunlar1
iiretenlerin; hatta temsil ettikleri etkinliklerin (festival, bienal, konser, vs.) ihtiya¢
duyabileceginin/gerektirdiginin ¢ok tesinde biit¢elerle bu dolagimi
gergeklestirmektedirler. Bu harcamalara bir 6rnek olarak, “Perisanlik turizmi”
baslig1 altina girebilecek (bkz. s. 104, vd.) bir etkinlikten s6z edilebilir: Bir
Istanbul viranesinde yer alan yerel bir yasam pratiginin bienal/etkinlik boyunca
ancak 50-100 izleyiciyle sinirlanmis bir temsili i¢in, dngoriismeler Londra, Berlin,

New York gibi metropollerde yapilabilmekte; kiiratdriin ya da proje paydaslarinin
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yabanci olmalari halinde ise, bu kisilerin Istanbul’a u¢gmalar1, sehrin seckin
merkezlerinde agirlanmalari, giindeme gelmektedir. Stallabrass, ironik ifadesiyle,
benzer bir durumu dile getirirken, bunun arka planinda yer alan, Soguk Savas

sonrasi doniisiimlere isaret etmektedir:

Sanat diinyas1 zaten uzun zamandan beri kozmopolitti, ama [...] Soguk
Savas’in bitmesi soguk sanat diinyasi pratiklerinde ve aligkanliklarinda
hatirt sayilir bir degisime neden oldu. Yeni pazar arayisiyla diinyanin
dortbir yanima dagilan is diinyasinin yoneticileri gibi, yeni tiireyen bir
gezgin kiiratorler kusagi da ayni yolu izlemeye basladi; bir bienalden ya da
ulusasir etkinlikten digerine, Sao Paolo’dan Venedik’e, Gwangju’ya,

Sidney’e, Kassel ve Havana’ya mekik dokudular (Stallabrass, 2009: 40).

Yazarin sanat camiasi ile is diinyas liderleri arasinda desifre ettigi benzerlik
iliskisi, daha dogrusu “yeni tiireyen bir gezgin kiiratorler kusagi”nin kendine
model olarak kiiresel yonelimli is diinyasinin yoneticilerini almasi, bu 6nermenin

en carpici yanidir.

Onceki paragraflarda dile getirilen “hep ayn1 isimler”in giindeme gelmesi de,
“ittifak aglar1” baglaminda gerceklesmektedir. Hem bu ittifak’in, hem de yon
verdigi liretim bigimlerinin ardinda yatan gerekgeler, yazar tarafindan soyle

yorumlanmaktadir:

Ideal olarak her etkinlikte hedef, kiiresellesmis sanat diinyasinin en gok
ragbet goren standart isimlerini yerel sanatgilarla verimli temaslar kurmak
ve kosullar1 tanimak {izere, alisverige sokmaktir. Bienallerin [ve ayni
bigimde, “temsil” 6gesinin merkezi oldugu uluslararas1 miizik
festivallerinin ve benzeri etkinliklerin] sanatci listelerine bakildiginda aym
isimlerin ne kadar sik tekrarlandig1 goriiliir. Yine ideal olarak, yine zaman
icinde, bunun ¢ok c¢esitli kokenlere ve baglantilara sahip insanlarin tirettigi
melez sanat tiirleri yaratmasi beklenir; bu sanat tiirleri hem kiireseli hem
yereli ifade edecek, iktidarin temelini olusturan homojen bloklarin—
herseyden Once ulus-devletin—altini oyan ara alanlar yaratarak, bunlara

yerlesecektir. (Stallabrass, 2009: 41)
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Bu ¢arpici saptamalar, tezin odaginda yeralan diisiinceyi desteklemektedirler:
Sanat kurumlari, iirlinleri, edimleri ve bunlar1 yonlendiren kilit insanlar, aslinda
hi¢ de “masum” degillerdir; bile-isteye, ya da ses ¢ikarmaksizin hizmet ettikleri,
dahil olduklari, ya da katilmak yoluyla “onaylar konum”a geldikleri siiregler, son
derece giiclii siyasi/ekonomik hiyerarsilerin iirlinleri, dayatmalaridirlar. Dikkat
edildiginde “goriiniirliik” kazanmis bir¢cok sanat¢inin nahifge ¢igirtkanligina
soyundugu sdylemlerin “sanat”in menzilini asan, son derece yogun ve derin
politik doktrinleri yansittig1 goriilebilir. Ornegin, “ulus-devlet’in ¢oziilmesi,”
“etnik c¢esitlilik/melezlik,” “iltica hakki™ gibi sdylemler, son yillarda son derece
one c¢ikan, sloganlasan tanimlar olarak bir¢ok sanat¢inin dilinden diismeyen,
yapitina baglam ya da baslik olan kavramlardandirlar. Ote yandan, boylesi
sOylemlerin, 6rnegin Tiirkiye gibi, nispeten “periferi”’de yeralan,
“dezavantaj”larina yogunlasilan bdlgelere empoze edilmesi; “merkez”’de yeralan,
hiyerarside sozsahibi bolgelerde ise, asla kendilerine doniik olarak tartisilmamast,
en fazla “politik dogruculuk baglaminda dile getirilmesi ve sdzde kalmasi, hi¢ de

sasirtict degildir.

Bu “nahif” sozciiliige bir 6rnek, 6nde gelen kiiresel kiiratorlerden biri olan Rosa
Martinez’in “siirsel” retoriginde izlenebilir. Istanbul Bienali’nde de kiiratorliik
yapmis Martinez, “ulusasiri bir litopya”dan bahsederken iki tarafa da
cekilebilecek, dolayisiyla, egemen odaklarin politik ve kiiresel emellerini de

icerdigi belli olan bir tanim yapmaktadir:

Ideal bir bienal 6ziinde politik ve ruhani bir seydir. Bugiinii tefekkiirle
izlerken onu degistirmektir arzusu. Arthur Danto’nun hayran oldugum
tamlamasindaki gibi, bienal “ulusasir1 bir {itopyanin bir anlik

gorlinlimiidiir.” (aktaran: Stallabrass, 2009: 41 102y

192 Roza Martinez’den alint1 icin, bkz. Carlos Basualdo, “Launching Site,” Artforum, ¢.37, No. 10,
Yaz, 1999, s. 39-40, 42
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7.3. “ittifak Aglar”

Bienallere katkida bulunan kuruluslarin karisimi belirgin “ittifak aglar1” hakkinda
fikir vermektedir. “Is ve akademi diinyasi, sanat kurullar1, ulusal sanat konseyleri
ve yurtdiginda kiiltiirel faaliyetleri destekleyen Goethe Enstitiisii gibi kamu
kurumlar1”nin olusturdugu bu karisim (Stallabrass, 2009: 39), neredeyse her
bienalde ve benzeri boyuttaki etkinlikte, asagi-yukar1 aynmidir. Stallabrass bu
durumu, arkasinda yatan temel gerekgeleriyle, yansitmaktadir. Ona gore ittifak

aglart su motiflerle sekillenmektedir:

Markalarinin daha iyi taninmasi i¢in ¢abalayan biiyiik-kiigiik 6zel sektor
kuruluslari, kiiltiir iriinlerini 6ne ¢ikarmak isteyen {ilkeler, kentsel
doniisiim umudu besleyen bolgesel kurumlar ve arastirma alanindaki

prestijlerini yilikseltmek isteyen {liniversiteler. (a.g.e., 40)

Kaldr ki, anilan “ittifak”’ta giderek daha 6nemli bir yer, daha biiyiik bir pay almaya
baslayan tliniversiteler, 6zellikle de “vakif liniversiteleri,” bu edimlerinde yazarin
belirttigi “arastirma alanindaki prestijler”’den daha ¢ok, kamusal alanda goriiniirliik

ve temsili, daha konvansiyonel ve yaygin varlik bigimlerini hedeflemektedirler.

Toparlamak gerekirse, cagdas miizik piyasasinin da giderek daha fazla entegre
oldugu giincel sanat diinyasinin temel isleyisini yansitan bienaller hakkinda su

saptamalara bagvurulabilir:

Bienaller, yerli halktan ¢ok, kozmopolit sanat izleyicisine hitap etme
egilimindedirler. Her tilkenin 6dnemli kiiltiir tirlinlerini kiiresel piyasaya
stirmek i¢in rekabet ettigi uluslararasi sanat ya da ticaret fuarlarint model
alirlar. Bu rekabetin, iilke pavyonlarinda cisimlesen fiziksel formu pek ¢ok
bienalde artik kullanilmiyor olsa da, ulusal rekabet atmosferi zaman zaman

varligini korur. (Stallabrass, 2009: 47)

Bu saptamayi yansitan bir 6rnek, istanbul’da diizenlenen Akdeniz Cagdas Miizik
Giinleri’nin programlarina ve afiglerine yansimistir. Festivalin 6zellikle ilk
yillarinda (2003 — 2006) benimsenen konser trafigi, temsil edilen her Akdeniz

iilkesine bir giiniin ayrildigi, bu iilkelere mensup kompozitorlerin yapitlarinin,
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miistakil gilinlerde, topluca seslendirildigi bir bicimde olmustur. Daha sonraki
yillarda bir 6lgiide kirilmaya ¢alisilan bu diizen, festivalin ilk yillarindaki afiglere

de yansimustir:

6 Kasim.2004

9

Akdeniz
(agadas

Sekil 38. 22-26 Kasim, 2004 tarihleri arasinda, istanbul’da diizenlen
2. Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri’nin afisi
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Sekil 39. 4-10 Arahk, 2006 tarihleri arasinda, istanbul’da diizenlen
4. Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri’nin afisi

Bu durum, gene de, kiiresel dolasim olanaklarini sonuna dek kullanabilen bazi
“seckinler”in avantajli durumunu degistirmemektedir. Ulkelere gore ayrilmis

giinler, ya da miistakil pavyonlar, olgunun kozmopolit boyutunu, kiiresel sdyleme
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uygun kimligini, yansitmayi stirdiirebilmektedir. Bunun baslica gerekgesi,

“tastyic1 6geler”’inin de sistemin iiriinli oldugu saptamasinda verilmistir:

[...] Bu sergilerin kiiratorleri olan gezgin uzmanlar kiiresel sanat sisteminin
iiriinleridir. Kuskusuz bu kiiratorler yerel sanat camiasinin sesine kulak
verir, onlara danisir ve goriislerini dikkate alirlar; ama varlik nedenleri ve
ve i¢inde ¢alistiklar1 ortam kiiresel ve melezdir. Carol Becker diinyanin
dortbir yanini dolasan kiiratoriin rolii hakkindaki elestirel analizinde sunlari

yazar:

Boylesine elit bir sanat, kiiltiir, yazi, liretim ve sergi diinyasinin her
yanini dolasan bazi kisiler, simdi artik yalnizca sanat diinyasinin
taleplerini karsiliyorlar. Bir isin gerisinde sosyal diirtiiler olsa bile,
bu elestirel ¢abalarin gercekte tek bir sonucu oluyor: O isgin sanat
diinyasinda ne 6l¢iide onaylanacagini, ne ol¢iide
onaylanmayacagini belirlemek—yani isin arkasinda biraktig1 kagit

yigininin kalitesi ve nihai satig basarisi (s.27103)

Yerel malzemenin sanat sisteminin filtresinden gecirilmesi sonucta
homojenlik yaratir. Bu sistem—yalnizca kiiratorliik degil, bienallerin
ekseninde sekillenedigi ittifaklari olusturan 6zel ve kamusal tiim birimler
de—uluslararas1 meselelere seslenen bir sanat iiretmeye yonelir. Daha
0zgiil olarak, s6ziinii ettigimiz sistem, emegin hareketliligine ve bununla
baglantili olarak ¢okkiiltiirliiliigiin erdemlerine iligkin neo-liberal degerleri

pekistirir. (Stallabrass, 2009: 47)

103 Carol Becker, “The Romance of Nomadism: A series of Reflections,” Art Journal, ¢. 58, No. 2,
Yaz, 1999, s.22-29.
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7.4. Istanbul Festivali’nin Yeni Konvansiyonlarla iliskilendirilmesi

7.4.1. Genel Cerceve

1973 yilindan itibaren, Tiirkiye’nin sanat giindeminde yer bulan en 6nemli etkinlik
Istanbul Festivali olmustur. Festival, baslangicta, bir¢ok performatif sanat dalini
kapsamakta ve birarada yansitmakta idiyse de, 2000’li yillara dogru, bu
kimliginden vazgecilmis, festivalin diizenleyicisi konumundaki Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfi’nin (IKSV) inisiyatifiyle, dallara, hatta, tiirlere gére, alt-ayrimlara
gidilmis, birbirinden bagimsiz diizenlenen tiyatro, sinema, caz, vb., festivallerine
boliinmiistiir. Geleneksel olarak, festivalin asil agirlik merkezi miizik olmay1
stirdiirmiistiir. “Istanbul Miizik Festivali” ad1 altinda diizenlenen bu etkinliklerde,
baslangigta benimsenen idealist kimlik, giderek konvansiyonellesmis, festivalin
kimligi dikkat ¢ekici bicimde Aydinlanmaci-liberal ideolojilerin eskil/demode
temsillerini yansitmaya baglamis, 21.yy’a girilmesiyle birlikte, iyiden-iyiye Diinya
Ticaret Orgiitii’niin empoze degerleri yansitir olmustur: Festivalde ¢alinan
yapitlarin neredeyse tamami klasik repertuarin en yaygin ve rizikosuz eserlerinden
olusturulmakta, bunlari icra eden sanatgilar da, miizik piyasasini yonlendiren

: . 104
starlar” arasindan se¢ilmektedir'**.

99 ¢¢

bliylik ajanslarin empoze ettigi, “vitrindeki
Tiim bu doniisiim, 6ziinde, ¢cok daha biiyiik bir siyasi olgunun uzantisidir. Bu olgu
detaylandirilmadan &nce, daha genis bir perspektiften—Istanbul Festivali’ni
neredeyse golgede birakan, kiiresel iliskilerin yeni ilgi odag1 olan, Istanbul
Bienali’nden sz etmek yerinde olacaktir. Festival ile Bienal’in kimliklerinin ortak
temellere dayandigi goze carpmaktadir. Sibel Yardimci’nin cesur ve kapsamli
calismasi Kiiresellesen Istanbul’da Bienal’de (2005) konu etraflica ele alinmus,
son derece 6nemli saptamalar yapilmistir. Yazarin, festivallerin asli hedefleri ve

hedef kitleleri hakkindaki diisiinceleri temelde su tezlerden yola ¢ikmaktadir:

Son yillarin yogun kentlerarasi rakabet ortaminda ve kentsel girisimcilik
ruhuna uygun olarak, gosterisli kent merkezlerinin insasi, sermayeyi ve
vasifl isgiliciinii cekmekte kullanilan bir silaha doniismektedir. [...]
Sanatsal yaraticilik sadece kiiltiir {irtinlerin yaratilmasinda degil, ayni

zamanda kentin paketlenip pazarlanmasinda, basarili bir gosteriye

194 {stanbul Festivalleri’nin detayl program kitaplari ve her festival dncesinde yayinlanan brosiir,
afis, vb., taniim materyalleri bu goézlemi destekler niteliktedir. Ayrica bkz.: www.iksv.org.tr.
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doniistiiriilmesinde de kullanilir. G6z alict miizelerin, devasa sergilerin,
bienal ve festivallerin son 20-30 yilda ciddi bir bigimde artmasi, kentsel

doniisiim siireclerinden bagimsiz degildir. (a.g.e., 40)

Istanbul festivalleri kentin kiiltiirel anlamda diinyaya agilmasinda énemli
bir rol oynasa da, kentlilere ancak kismi ve tarafl1 bir ¢esitlilik sunarlar.
Kiiresel kiiltlir ortaminin firsatlarin1 degerlendirebilen ve/veya kendi
yaratilarini bu ortama sunabilen kesimler, genellikle egitimleri, yasam
tarzlari, kiiltiirel ve ekonomik birikimleri sayesinde, zaten kiiresel
toplum’la kaynasmis olan kentli seckin siniflar ve sanatcilarla sinirh kalir.
Bu anlamda, uluslararasi kiiltiirel etkinlikler, biiyiik oranda bir azinligin
kiiresel gereksinimlerine cevap veren prestij projeleri olmaktan Gteye

gecemez. (a.g.e., 28)

Bu noktada, anilan “seckin”lerin ait olduklar1 ekonomi-politik ziimrenin
sermayeye dayali olmasi sasirtict degildir. Yardimci, sanata ilginin; sanat
destekgisi ya da tiiketicisi olmanin da sermayeye kosut bir iktidar orlintiisii

olabilecegine, Bourdieu’niin goriislerine dayanarak, isaret etmektedir:

Bourdieu’ye gore sermaye, degisik sekillerde bulunabilen ve tasiyicisini

farkli alanlarda iktidar sahibi yapan deger Ol¢iisiidiir. (a.g.y.)

2010da, “Klasik Bat1 Miizigi” adl1 bir internet grubunun IKSV’ye agir elestiriler
yonelttigi goriilmektedir (www .klasikbatimuzigi@yahoogroups.com). Her giin
yenilenen bu elestiriler Tiirkiye’nin orta yastaki basarili sanatgilari tarafindan
kaleme alinmaktadirlar. Konu, yeryiiziiniin konser piyasalarinda en st diizeyde
basarilar kazanmis olmalarma ragmen, bu sanatgilarin IKSV nin tekelindeki
Tiirkiye piyasasindan diglanmis oluslaridir. Salt, falan menajerlik sirketi tarafindan
onerilmis olduklar1 i¢in, baz1 yabanci sanatcilar biiyiik “dahi”ler olarak lanse
edilip, astronomik kagelerle festival, bienal, vb., programlarina yerlestirilirken,
uluslararasi ortamlarda aranan tiirk sanat¢ilari, kendi iilkelerinde, dinleyiciler
tarafindan taninmak firsatina bile sahip olamamaktadirlar. IKSV’nin karar alma

mevkiinde bulunan yoneticileri agisindan, program yapma gorevinin tek zorlugu
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uluslararasi menajerlik tekellerinin kendilerine empoze ettikleri isimleri nasil, ne

zaman, nerde, miisterilerine ve sponsorlarina, pazarlayacaklarini ayarlamaktir.

Ornegin, turneye ¢ikmis sanatgilarin, veya farkls iilkeleri gezen sergilerin,
Tiirkiye’den gecebilecekleri tarihler dikkate alinir. Ayni zamanda
etkinligin, ayn1 zamanda farkli iilkelerde diizenlenen belli basl

etkinliklerle ¢akismamasina 6zen gosterilir.(Yardimeci, 2005: 28)

“Trafik’in ayarlanmas1” sadece sanat¢ilarin takvimleriye sinirlt degildir. Belirli
zaman bloklarinin geride kalmasi, 6rnegin, yil dontimleri, vb., de, etkinliklerin
takvimini, yapismi, hatta, kimligini, belirleyebilmektedir. Ornegin, Uluslararasi
Istanbul Festivali’nin diizenlenmesi i¢in ilk adimlar 1968 yilinda atilmis, ancak ilk
festival 1973 yilinda diizenlenebilmistir. “Bu tarih ayn1 zamanda Cumhuriyet’in
kurulusunun 50. yilina tekabiil etmeltedir” (Yardimci, 2005: 15). Ek baglam,
paralel etkinlik ya da kronolojik destek (50., 100., 700. y1l, vb.) y1l donlimlerine
dayal1 6zellikler yakin tarihlere damgasini vuran etkinlik hezeyanlarinda da
kendilerini hatirlatmaktadir: Osmanli Devleti’nin 700. kurulus yilina denk gelen
faaliyet yogunlugu 1999 yilina; halen siiren (2010), tasarima doniik, ekonomik ve
siyasi calisma ve catismalar, Istanbul’un Avrupa Kiiltiir Baskenti olarak sayisiz
etkinlige ev sahipligi yaptig1 2010 yilina—hazirliklariyla 6ncesine; muhasebe ve
tartigmalariyla, sonrasina—damgasini vurmugstur. Atanan baglamlara doniik
miizikal faaliyet ve tasarimlarin birbirini tekrarlamak pahasina artis1 da,
Yardimci’nin Schejdahl’den aktardigi festivalizm modeline (‘“Radikal bir tavir
almaktan kacinan [softcore] siyasi bir sdylemle eglencenin miikkemmel bir
karigimini sunan model ...”") ¢cok uygun diismektedir (Yardimci, 2005: 14).
“Radikal olmaktan uzak...,” “eglencelik” ya da “giindelik” motifleri, bagka bir
olguyla daha ilgilidir: Gene tecimsel bir arkaplanla, “giindelik hayatin
estetiklestirilmesi” ve “tiikketimin ¢esitlenmesi” kavramlari, kiiresel boyut kazanan

etkinlikleri de bigimlendirebilmektedirler:

[Bu agidan,] uluslararasi kiiltiirel etkinlikler, kiiresel kapitalist toplumsal
iligkilerin ortak paydasinda sekillenen mekan ve zaman pratiklerine uyar.
Zaten bu etkinliklerin yayginlagsmasi, John Urry ve Scott Lash’in “orgiitsiiz

kapitalizm (disorganized capitalism)” olarak nitelendirdikleri, diizene
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damgasini vuran iki gelismeyle yakindan iligkilidir: Bunlar, “giindelik
hayatin estetiklesmesi” ve “tiiketimin ¢esitlenip yaygmlasmasn”dlr105 .

(Yardimei, 2005: 28)

“Kozmopolit bir gosteri mekani festivaller i¢in de daha uygun bir arka plan
olusturur.” diyen Yardimci, ayn1 yerde, buna bagh olarak “kiiresel rekabet i¢ine
giren kentlerin, bir yandan da, kendilerini bu 6zelliklere sahip yerler olarak

pazarlamak zorunda olduklari”n1 iddia ettiklerini aktarir (a.g.e., 29).

7.4.2. “Kiiresel icinde yerel — yerel icinde kiiresel (Global in local — local in
global)” — Bir Caprazlama

Istanbul Festivali’nin siire¢ icindeki doniisiimii, Kiiresellesme’nin kimi
onermelerini destekler, kimilerine de ters diiser, sekilde olmustur: “Kiiresel i¢inde
yerel — yerel i¢inde kiiresel (Global in local — local in global)” tezi, festivalin

boliiniip kategori alanlarina ayrilmasiyla bazi yeni tartigma alanlar1 agmastir:

Festivallerin farklilasmasiyla birlikte, sunulan eserler de gesitlenir; yil
icinde farkli zamanlara ve kentin ¢esitli yerlerine, hatta Avrupa’ya yayilir.
Ayn1 zamanda geleneksel tarzlardan vazgegilir; gdlge oyunlari, sema
gosterileri ve asiklar zamanla tamamen program disi kalir. (Yardimet,

2005: 15)

Yeni tanitim stratejileri ve kiiltiirel aglar, destekledikleri iiriinler ve yoneldikleri
kitle ve egilimlere de kosut olarak “cagdas”/ “giincel” / “yeni” sanat alanlarinda,
yerelden ziyade kiiresel, ya da [ait olunan] “periferi”den ziyade [hedeflenilen]
“merkez”e doniik bir taninirhga hizmet eder olmustur. “Istanbul’un diinyaya
sunulmasi projesinde ¢cagdas sanatin ayr1 bir 6nem tasimasi’na isaret eden

Y ardimci, goriisiinii sOyle siirdiirmektedir:

Nispeten yerel bir izleyici kitlesine hitap eden diger festivallerin aksine

Bienal, diinya kamuoyunun dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Aslinda Bienal

19 Bu baglamda, ayrica bkz. s. 221, vd.
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biitiin IKSV etkinlikleri igerisinde, herhalde istanbul i¢inde en az, Tiirkiye
disinda en ¢ok bilinenidir. (2005: 15-16).

Bu durum, bir 6l¢iide, Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri (ACMG) icin de gegerli
sayilabilir. Tiirkiye’deki en 6nemli, nitelikli ve siirekli Yeni Miizik etkinligi
sayilabilecek ACMG, pes pese besincisinin gerceklestirildigi, yedi yila yayilan
serliveninde, Tiirkiye disinda 6nemli bir taninirlik kazanmais, uluslararasi meslek
cevrelerinde seckin bir referans olarak kabul gérmiistiir. Buna karsin {ilke icinde,
ozellikle mesleki alanda gordiigi ilginin, yurtdisindakine oranlandiginda,

hakedilenin altinda kaldig1, diisiiniilebilir.

238



7.4.3. Cesitlenen Mekanlar

20.yy’1n ikinci yarisiyla birlikte koklii bir bicimde degisen preformans pratikleri,
sanata yeni kullanim ve varlik alanlari agmistir. Her biri gegmise dayali
konvansiyonlar iizerine kurulu etkinlik ve sergileme mekanlar1 bu dénemden
itibaren ¢esitlenmis, farklt mekanlara atanan yeni anlmalar ve islevler sayesinde
“venue” kavrami genislemistir. Bu siire¢ yerlesim birimleri—ozellikle de
kentlerdeki merkez ve cevre iliskileri diizeyinde—de degisimlere sebep olmustur.

Yardime1 bu olguyu bienaller lizerinden degerlendirmektedir:

Davet edilen sanatcilarin sayisi zamanla azalirken kullanilan mekanlar bir
Olciide ¢esitlenmis; sergiler, havaalanlari, tren istasyonlari, acik alanlar ve
billboard’lar dahil olmak {izere kentin farkli bolgelerine yayilmistir.

(Yardime1, 2005:17)

Bu ¢esitlenme miizik i¢in de gecerlidir: Ozellikle elektronik miizik ile birlikte
venue’ler artmis; diger disiplinlerin performans alanlar1 da miizige agilir olmustur.
Ayni bigimde, nispeten kiigiik ve yogunluklu ¢alg1 gruplarina yonelen icralar da
bdylesi mekanlarin gesitliliginden yararlanma firsatin1 yakalamiglardir. “Sahne”
olarak tanimlanabilecek (tiyatro, kabare, kuliip, dans stiidyosu, prova sahneleri,
vb.) mekanlarin yanisira, sergi salonlari, akademik kurumlara bagl alanlar, sanat-
dis1 tanimlt mekanlar (depolar, magazalar, 6zel yerleskeler) ve agikhavadaki
kamusal alanlar da miizik i¢in yeni icra platformlari arasina girmistir. Giderek
artan sayida “ev konserleri” ya da biiyiik sehirlerin digina da yayilan, basta atolye
calismasi ve residans destekli etkinlikler, yurtdisinda oldugu gibi Tiirkiye’de de
dolasim ve goriiniirliik kazanmaya baslamistir. (“Bach Istanbul’da” Festivalleri ve
Istanbul Barok Miizik Festivali biinyesinde gerceklesen ev konserleri; Uluslararasi
Yeni Miizik Kooperatifi tarafindan gerceklestirilen Ayvalik/Cunda atélyesi ve
cevre bolgelerde verilen acik alan halk konserleri, bu olusumlara 6rnek

gosterilebilir.
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7.5. Istanbul’da Kiiresellesme ve Kentsel Doniisiim: Sanat i¢in Yeni Aygitlar
ve Ortamlar

“Kiiresellesme” kavraminin bir¢cok acidan 6nemli bir anlam erozyonuna ugradigi
gozlenmektedir. Bu kavramin tiirevi gibi ele alinabilecek bir¢ok kavram i¢in de
ayn1 6nerme biiyiik dl¢iide gegerli olmaya baslamistir. Bu kavramlardan biri
“kentsel doniistim”diir. Bir “proje” olarak empoze edilmeye baslamasinin
iizerinden on y1l bile gegmeden son derece giiclii elestirilere maruz kalan bu
kavram, giinlimiizde (2010) neredeyse bir tekerlemeye indirgenmis, sorunlu
boyutlarinin baskinliginda olumlu motifleri de gélgede kalmistir. Bunun baglica
sebebi, iceriginden ziyade vitrinine odaklanilmasidir. Istanbul kenti, 21. yy.
arifesinden itibaren bir “kentsel donilisiim” nesnesi halinde getirilmis, sayisiz proje
icin bir “sahne” olarak sunulmustur. Bunun en yakin 6rnegi, 2010 yilinda
“Avrupa Kiiltiir Bagkenti” seklinde dolasima sokulan Istanbul imajidir. Siirecin
promosyonu i¢in secilen spotun “Sahne senin, Istanbul!” olmast, sasirtic1 degildir.

Bu durumu “gosteri” kavrami {izerinden irdelemek yerinde olacaktir.

Diger yandan, temsil ve teshir metropollerin en 6nemli 6zelliklerindendir.
Dogalar1 geregi, 6zlerinde, birer biiyiik pazar yeri, piyasa, olan biiyiik kentler bu
ozellikleriyle karmasik oriintiilere sahiptirler: Siyasi ve ekonomik
konvansiyonlarin metropollerde (ulusal sinirlara dahil diger yasam alanlarindan,
ornegin, tasradan) farkl islediklerini kolaylikla gézlemlemek miimkiindiir. Piyasa,
ya da pazar, 6zlinde, miibadeleler i¢in yaratilmig bir vitrindir: “Teshir” ve
“tanzim,” bu pazara bir gosteri boyutu katmaktadir. istanbul’un da bu 6zellikleri
yansitan bir kimligi oldugunu diisiinmek yanlis olmaz. Ozellikle serbest piyasa
ekonomisine gecisin—Neo-liberalist diinya diizenine eklemlenmenin miladi
sayilan Ozal dénemiyle—bu siire¢ hizlanmistir; ancak kokenleri cok daha eskiye,

emperyal diizenlerin egemen oldugu tarihlere dek uzanmaktadir:

Istanbul’un bir gdsteriye déniistiiriilmesi girisimi, esas olarak, 1980 sonras1
doneme rastlar. Aslinda Bizans ve Osmanli imparatorluklarinin baskenti
olarak Istanbul, imparatorlarin kudretlerinin bir gdstergesi olarak insa
edilen saraylar ve dini biiytikliigii simgeleyen kilise ve camileriyle

yiizyillardir bir gésteri mekanidir. (Yardimet, 2005: 40)
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Bu siirecin yakin tarihine bakildiginda, 1950’lere denk gelen “devlet yardimiyla
desteklenmis fordist iiretim faaliyetlerinin merkezi olarak™ (a.g.e., 41); ardindan,
sanayi merkezi olarak algilanmaya baslayan Istanbul, “kiiresel kent” olma yolunda
esas atilimlarin yapildigi 1980’lerde, “IMF’nin (Uluslarasi Para Fonu) yapisal
uyum programi ¢ergevesinde, ithal ikameci-devlet¢i ekonomik sistemin yerini

pazar ekonomisinin aldig1” doniistime sahne olmustur (a.g.y.):

1980 sonrasina damga vuran baski ve sansiir ile ekonomik liberallesmenin
sinirsiz tiiketim vaadi arasina sikismis olan Istanbul’da festivaller, kiiltiirel
mekanlarin ve kimliklerin yeniden kurulmasinda 6nemli rol oynamislardir.
Yine bu donemde, festivaller kiiresellesme arzusuna kapilan kent
seckinlerinin, kenti diinya kamuoyuna pazarlama araglarindan biri olma

islevini gormiislerdir. (a.g.e., 8)

Bu 6nermelerin gegerliligi sadece Istanbul ile simirli kalmamaktadir. Benzer
niteliklere sahip—Yeni Diinya Diizeni’nde etkin konumlar kazanmay1
hedefleyen—eski ya da yeni, metropollerde, boylesi etkinliklerin net bir

faydacilikla kullanilmaya calisildig1 gézlenmektedir:

Kentlerin festivaller ve bienaller diizenlemelerinin, film yildizlarina
doniismekte olan kiirator ve sanatgilar konuk etmek i¢in rekabet¢i bir telas
icine girmelerinin, altinda, bu tiir etkinliklerin diinya kamuoyunun
dikkatini ve bununla birlikte, dolasimdaki sermayeyi kente ¢ekecegi inanci

yatmaktadir. (a.g.e., 12)

Artik dlinyanin hemen her yerinde diizenlenmekte olan bienallerin
sayisinin 200°e ulastig1 bilinmektedir. (Heartney, 2005: 73’ten aktaran:
Yardimci, 2005, 12)

Bu noktada “pasta” biiylimiis, diinyanin énemli bir boliimii sanat piyasasinin yeni

konvansiyonlarina agik hale gelmistir. Dogal olarak, belli hiyerarsilerin olusmaya

baglamasi gecikmemistir:
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Farkli cografyalarda diizenlenen bienallerin sayisindaki bu ani artis,
Avrupa disinda gergeklestirilmekte olanlarin konum veya dlgekleri temel
alinarak, Ugiincii Diinya bienalleri, ¢cevre bienalleri veya mikro-bienaller

olarak siniflandirilmasina yol agmustir. (a.g.y.)

“Dogu ile Bat1 arasindaki koprii,” “Dogu’ya agilan kapi,” gibi oryantalist
sdylemler kullanilarak, Bati’nin “uygun 6tekisi, “Ugiincii Diinya nin g6z bebegi,”
konumundaki Istanbul’da da ayn1 mekanizmalar isletilmistir. Yardimci, bu
boyutun festivalleri ve bienalleri “biiyiik turistik etkinliklere doniistiirdiigiini”
onermekte, kiiltliriin “hem siyaset hem de sermaye tarafindan tam anlamiyla
aragsallastirilmis” oldugunu dile getirmektedir (a.g.e., 14). Yazara gore, bu

doniisiimler su sonuclar1 dogurmaktadirlar:

Bu durum, festival ve bienallerin doniistiiriicii giicii iizerine yeniden
diistintilmesini zorunlu kiliyor. Bir “meydan okuma alani ve araci olarak
festival”in yerini, artik, Schejdahl’in festivalizm olarak adlandirdig:
sergileme bi¢imi almistir. [Bu modelde] radikal bir tavir almaktan kaginan
[softcore] siyasi bir sOylem ile eglencenin miikemmel bir karigimi

[sunulmaktadir]. (a.g.y.)

Bu doniisiimiin gerekgelerini, ve Tiirkiye 6lgeginde yansimalarini, ele almak

yerinde olacaktir:

Yabanci sermaye, daha ¢ok, turizm, danismanlik, bankacilik, gibi iiretim
dis1 faaliyetlere akar. Boylece iilke ekonomisi diinya ekonomisiyle
biitiinlesirken, kiiresel moda ve egilimleri yakindan izleyen, kismen
yurtdisinda olmak kaydiyla ileri diizeyde egitim gormiis, varlikli bir
profesyonel sinif ortaya ¢ikar. Hem is imkanlari, hem de yasam tarzi
secenekleriyle, Istanbul bu kisilerin yerlesmek i¢in ilk tercihleridir:
Ozellikle finans ve danismanlik konularinda ¢alisan ulus-asir sirketler
burada subeler agmis, Ankara, Izmir gibi illerde bulunan biiyiik sirketler
merkezlerini Istanbul’a kaydirmistir. Ote yandan, oteller, alisveris

merkezleri, butikler, restoranlar, miizeler, sergiler ve festivaller, bu yeni
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profesyonel sinifa, is-dis1 etkinliklerde de diinyaya agilabileceklerini

miijdeler. (Yardimei, 2005: 42)

Ote yandan, “ekonomik entegrasyon ¢abalarimin kismen basaril” olusunun
yanisira, “ayni zamanda, biiyiiyen metropoliin yoksullagsan kesimlerini de ucuz
isgilicline dayali ve is giivenligi cok diisiik sektorde ¢alismak zorunda™ biraktigina

dikkat ¢eken Yardimci (2005: 43), su carpici agiklamalar1 yapmaktadir:

Istanbul kiiresel isbdliimiiniin karanlik yiiziinii goriir. Kentin yeni
konuklari, yabanci is adamlarindan daha ¢ok, eski Dogu bloku
iilkelerinden, Afganistan’dan, Iran’dan, Banglades’ten ve Afrika’nin gesitli
bolgelerinden yasadist yollarla gelen ve kayit-disi/yasadisi ekonominin

cesitli sektorlerinde ¢alisan gogmenlerdir.

Yasa ile yasadist arasindaki ayrim siliklesirken'®, gelir dagilimmdaki
esitsizlik artar ve toplumsal ve mekansal ayrisma daha da siddetlenir. Kent,
giin gectikce, sinif, etnik kdken, siyasi ve dini yonelim, ekseninde bdliiniir.
Aligveris ve is merkezleri Manuel Castells’in “akiglar uzami” [space of
flows] ve “zamansiz zaman” [timeless time] olarak nitelendirdigi kiiresel
mekan-zamana baglanirken, yeni kent segkinleri de “kiiresel kiiltiir”
ogelerini kullanarak kendilerini toplumun geri kalanindan ayristirirlar.
Daha etkili hale gelmis ulagim ve iletisim teknolojileri sayesinde,
uluslararasi bir hareketlilik kazanan seckinler, Istanbul’un toplumsal
mekanindan kopar ve onunla neredeyse yalniz gérsel bir iliski kurar.
Mimari, kentsel tasarim, polis giicii ve 6zel giivenlik 6gelerinin'®’ biraraya
gelmesiyle olusan yeni bir bilesim, bu se¢kin kesimlere kentin tehlikelerine

kars1 sahte bir giivenlik hissi vaat ederken, kamusal alanin daha da

1% By “siliklesme™nin baska goriiniimleri, 6zellikle telif haklarina tecaviiz edilen yeni
dolasim/paylagim dinamiklerinde de izlenebilir: “Fikir miilkiyeti”’nin ve haklarinin ihlal, ya da ilga
ediligi, Yeni Diinya Diizeni’nin hakim deger sistemlerinin destekledigi yeni sanat politikalarinca
koriiklenen kopyalama ve benzeri ¢ogaltma dinamikleri sayesinde, neredeyse mesrulastirilir.

197 Herhangi bir sanatsal etkinlige, drnegin konser mekanina girerken, uluslararas:
havaalanlarindaki kontrolleri aratmayan “giivenlik 6nlemleri” ve arama’lari bu noktada bir kez
daha hatirlamak yerinde olacaktir. Kimin, kim i¢in, kime kars1, kimden, korundugu bir muamma
olarak kalsa da, boylesi uygulamalarin bir norm olusturmaya basladig1 gergegi, tepkisiz
kalmaktadir.
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asinmasina yolagar'*". Tiiketime adanmus yerler, eriyen kamusallik i¢inde,
bireylerin biraraya gelebildikleri yegane mekanlar haline gelir. (Yardimei,

2005: 43)

Bu noktada biiyiik aligveris ve is merkezlerinin, mall’lar ve plaza’larin, sanatsal
etkinliklerin yeni merkezlerini de olusturduguna vurgu yapmak yerinde olacaktir:
Basta tiyatro ve miizik olmak iizere, performansa dayali sanatlarin da, sinemalarla
baslamuis siireci takip ederek, ancak boylesi “kompleksler”de yer bulabilmesi son
derece kritiktir. “Is (Bankas1) Kuleleri,” “Profilo Center,” “Cevahir,” “G-Mall,”
vs., giiniimiizde Istanbul’un kiiltiir-sanat hayatinda lider konumlardaki etkinlik
mekanlar1 halindedir. Aynt model iilkedeki diger sehirlerde de biiyiik bir hiz ve
istahla benimsenmektedir. Bu iligki bir yandan tiiketim sektoriiniin is hacmini
koriiklerken, diger yandan sermayenin kiiltlir-sanat alanina hakimiyetine hem
nesnel hem de sembolik bir baglam alani daha agmaktadir. Ote yandan, “tiiketim
kiiltliri” teriminin “iki gelismenin birarada olusturdugu bir doniisiime, yani estetik
duyarliliklarla tiiketim faaliyetlerinin birlesmesine” (Yardimci, 2005: 44) vurgusu

da, Yeni Diinya Diizeni ekseninde son derece belirleyicidir.

Bu eksende, dogal olarak “kent merkezi”nin de degismesi giindeme gelmektedir.

Kent merkezi, Levent-Maslak eksenindekiler gibi sirket kulelerine,
Akmerkez, Metrocity gibi aligveris merkezlerine ve Sultanahmet ve
Beyoglu gibi tarihin ve kiiltiiriin ‘kurtarilmis bolgeleri’ne ayrilir.

(Yardimci, 2005: 42)

1% Bu déniisiime bir tepki niteliginde, alternatif olusumlar da yok degildir. Sokak tiyatrosuna,
sokak sanatlarina artan ilginin yanisira ¢agdas miizik gibi nispeten “marjinal” sayilan dallarin da
yeniden 6zgiir kamusal alanlara ¢ekilmesine yonelik ¢abalar giderek 6nem kazanmaktadir.
Ornegin, uluslararasi bir etkinlik olan Yeni Miizik Kooperatifi’nin 2008 yilindaki etkinliklerinde,
Istanbul gibi bir metropol yerine, Balikesir’in Cunda kasabasinin merkez alinmasi; Ege Bélgesi’nin
birgok ilge ve kasabasinda, kamusal alanlarda, iicretsiz ve “kendiligindenlik” vurgusu tasiyan “halk
konserleri”nin verilmesi; son derece prestijli sanatcilarin yore halkiyla direkt iliski kurdugu samimi
ortamlarin yaratilmasi ve paylasilmasi, bu tasarimin ardindaki toplumsal ve politik diislince ve
yonelimlerle, son derece 6nemli bir girisim olarak hizmet etmistir (Agustos-Eyliil, 2008, Ayvalik,
Balikesir).
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Alintida gecen “kurtarilmig bolge” tanimi, baglamin avantajlar1 kullanan seckinler
tarafindan sikca telaffuz edilen ve bir “ayr1 durma,” hatta, “sinif tanimlama”

giidiisiiyle ragbet edilen bir kavramdir'®.

Istanbul’un kiiresellesme siirecindeki konumuna dair keskin saptamalar yapan
Yardimei, “[kiiresellesme] aslinda Istanbul’un kendini diinya kamuoyunun
tiikketimine sunarken kullandig1 dilden bagka bir sey degildir” derken (2005: 44-

45), “vitrin” kavramin1 vurgular:

[Istanbul] Tiirkiye’nin kiiresel sermayeye eklemlenme, bir “diinya kenti”
olma potansiyeli tasiyan tek kentidir. Dolayisiyla, en azindan belirli
bolgelerinin bu eklemlenmeye elverecek sekilde donatilmasi gerekir.
“Vitrin,” renkli, parlak, saydam, teemiz ve giivenli olmali; hem ilgi
cekecek bir egzotik’lige hem de, sermayenin kendini giivende
hissedebilecegi bir konfora, altyapiya ve glivenlik sistemlerine sahip

olmalidir. (a.g.e., 45)

Bu ylizden, Minyatiirk gibi temal1 parklar, Fransiz Sokagi, Cezayir Sokag1 gibi
yapay, turistik, tiiketime adanmuis yerler, GalataPort projesi, vb., belediyeler
bilinyesinde gerceklestirilebilecek doniisiimler i¢in, hem ulusal hem de uluslararasi
yatirim destekleri aranmistir. Yardimcei, bdylesi girisimleri nitelerken kullandig:
“cilalama” tabiri ile, giincel bir kavram olan “kentsel doniisiim” projelerine de
istihzal1 bir elestiri getirir (a.g.y.). Ote yandan, belli gruplar bu siireci

koruklemektedirler:

Kismen bu doniistimlerin tetiklemesi sonucu, kimi profesyonellerle sanatci
ve aydin gruplarinin Cihangir, Galata, Arnavutkdy ve Kanlica gibi
bolgelere kaymasi, buralarda mutenalagsma [gentrification] slirecinin

baslamasina sebep olmustur. (Yardimci, 2005: 46)

109 “Seckinler-arast dayanigma” kavrami i¢in ayrica bkz.: “Seckinler-aras1 Konvansiyon: Neo-
kolonyalizm’in Bir Diger Yansimas1” boliimii, s.273. “Seckin” kavraminin baska bir boyutu da,
kavramin, Istanbul’un elit bir bolgesinde, bir “ayrisma” aygit1 olarak mitlestirilmesi iizerine
yapilmig bir calismada izlenebilir: Maggoniil, A. Zeynep, ‘Seckin’ Semtin ‘Seckin’ Sakinleri.
Tesvikiye — Nisantasi, Kitabevi, Istanbul, 2005
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Bu egilim, sadece yerli aydin ve sanatcilar icin degil, yabanc1 kokenli, Istanbul’a
gecici ya da kalici olarak yerlesen ve burada calisan, 6zellikle de gilincel sanat ve
miizik alaninda faaliyet gosteren ¢ogunluk icin de gecerlidir. Bu bolgelerdeki
kozmopolit ve heterojen toplumsal yapi, ayrica, yeni binyilda biiyiik ragbet géren

bir egilimi pekistirmektedir:

[Anilan kozmopolit ve heterojen doku] kiiltiirel farklili§1 6ne ¢ikaran veya
cagdas sanata odaklanan etkinliklerde [....] “teatral” atmosferi yaratmakta
kullanilir. Kent tiiketime sunulan bir metaya doniisiirken, sanatsal
etkinlikler de bu metay1 pazarlamanin ve satmanin araglar1 olarak 6nerilir.
Birinci Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri ve Ikinci Istanbul Bienal’nin
sergi sorumlusu Beral Madra’nin deyisiyle, “siyaset¢iler kiiltiirii bir araci
gibi, 6zel sektor bir billboard gibi, medyalar bir sansasyon malzemesi gibi,

kullanma siirecine girerler. (Yardimci, 2005: 46)

Benzer bir yaklagimi (ressam) Utku Varlik tizerinden irdeleyen Yardimei,
sanatcinin “cokuluslu sirketler ve kiiltiir bakanliklarinin ekonomik destegini ¢ok
iyi kullanan bienal sisteminin giderek kapitalist diinyanin 1s1kl1 bir panosu haline
geldigi” seklindeki ifadesini aktardiktan sonra, “kentin metalasmasi’ni, Debord

referansiyla, kiiltiiriin “g06steri toplumunun en 6nemli metas1” oldugu 6nermesiyle,

ele almaktadir (2005: 46).

Bir¢ok baglamda, hem Post-modernizm, hem de Neo-modernizm iginde yer
bulabilecek bir yaklasimin bashiga yansidig1 Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat
sergisinin (Ikinci Istanbul Bienali) sorumlusu Dogan Kuban’m “¢agdas kent
mekanlari bir sanat yapit1 olarak degerlendirilmeyi bekler” soziinii perginlercesine,
Istanbul’un “biitiiniiyle, bir yer ve kavram olarak bir sanat¢1 atdlyesi’ne
doniisecegini sdyleyen René Block ise, Dérdiincii Istanbul Bienali’nin kiiratoriidiir
(Yardimei, 2005: 47). Bu sozler, siyasetciler, 6zel sektor ve medyanin kenti
kullanan yaklasimlarina sanatcilarin katilimimni ele verir niteliktedir. Ozellikle
giincel sanatin giindeminde yer edinen en belirgin problematik, kentin—basta,
“dezavantajli” yasayanlariyla, ve ¢ogunlukla rizasiz bir sekilde—*“yapita tahvil
edilmesi”dir. Sulukule ya da Tarlabas1 sakinlerinin, metropole bir sekilde

tutunmus “Otekiler”in; ¢ingene, kiirt, yasli, sakat, vb. “normal” sayilanlarin disinda
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yeralanlarin, sadece miizik,vb. liretimleriyle degil, yasamlariyla teshir
edilmelerinin “sanat yapit1” olarak sunuldugu, yerli ya da yabanci sanatcilarin
imzasiyla dolasima sokuldugu sayisiz yapit, son yirmi y1l i¢inde, 6zellikle Istanbul
Bienalleri kapsaminda, goriiniirliik kazanmistir. Bu durumun en trajik tarafi,
“Uiretilen” yapitlar i¢in giindeme gelen finans trafiginde, yapitlarin “nesnesi”

konumundaki 6znelere, neredeyse hi¢ yer ayrilmamasidir.

Bu siirecte “doniistiiriilen” temel dgelerden bir de “tarihi miras”tir. Ozellikle dini
ya da siyasi egemenliklerin simgeleri olan tarihi mekanlar, kentlerin
pazarlanmasinda “Tarihsel Miras Endiistrisi (Heritage Industry)” seklinde
tanimlanan ekonomik bir boyut kazanmaktadirlar. Bu siirecin de katalizatorii, gene

sanat olmaktadir. Sibel Yardimci, bu ekonomik konvansiyonu bir “pazarlik siireci’

olarak ele almaktadir:

Tarihi mekanlarda sergilenen sanat eserlerinin yiiklendigi anlamlar, sonsuz
bir pazarligin tirliniidiir: Yapin1 mimarisi ve estetik mirasi, sanat¢ini
aktarmaya calistig1 duygu ve diisiinceler, sanat eserinin teshir edilme
bicimi, izleyicinin anlamlandirma pratikleri ve bir mekanda topluca
bulunmaktan dogan etkilesimler arasinda sliren sonsuz bir pazarliktir bu.

(Yardimei, 2005: 51)
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8. Diinyanin Yeni Haritasinda Sanat Pratikleri

8.1. Cagdas Sanatta Yeni Kutuplar ve Yeni Rol Modelleri

Soguk Savas’in bitimiyle diinyanin kutupluluk dengeleri de koklii doniistimlere
ugramistir. Bir yandan “gok-kutupluluk” tezleri savunulurken, bir yandan da, tek
bir “siiper-gii¢” olarak A.B.D.’ye isaret edilerek “tek-kutuplu” bir diinya algis1 dile
getirilir olmustur. Bagka bir yaklagim da iletisim teknolojilerine dayali
Kiiresellesme motifleriyle kutupluluk olgusunun islevini iyiden-iyiye yitirdigi
seklindedir. Ote yandan, diinyanin yeni gii¢ ve ¢ekim merkezlerine sahip oldugu,
git-gide daha da belirginlesmektedir. Yeni ittifaklar, boliinmeler, birlesmeler,
ticari, siyasi ya da kiiltiirel entegrasyonlar ya da ¢6ziilme siirecleri diinyanin yeni

cehresini belirlemeye baslamistir.

Bu boliimde diinyanin degisen kutupluluk tanimlarindan hareketle, gii¢ ya da
gortiniirliik kazanan belli-bagh boélgelerin ¢agdas miizik alanindaki durumlari ele
alinacak, baska bolgeler icin 6rnek ya da model teskil edecek karakteristikleri,
irdelenecektir. Bu bolgelerin ortak noktasit Modernizm’in egemen oldugu
donemde ¢agdas miizigin periferisinde kalmis olmalarina ragmen, 21. yy. ile

birlikte belirgin atilimlar yapmis olmalaridir.
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8.1.1. Cin ve “Bir Doniisiimiin Baslangic1”

A.B.D.’nin “diinyanin bekgisi”’ olmaya soyundugu 20.yy’1n ikinci yarisindan 21.
yy. baglarina uzanan dénemde yasananlar, bu iilke yonetimlerinin zorba, kiistah ve
korkuya dayali emperyal ¢ehresini iyiden-iyiye desifre etmis, diinyanin 6nemli bir
kesiminde biiylik tepkiler gérmesine, dislanmasina sebep olmustur. Bu siirecte
baska odaklarin gii¢, ve 6tesinde giiven kazanmalari, 21. yy’in en 6nemli
gelismelerindendir. BRIC (Brezilya, Rusya, Hindistan ve Cin’den olusan bir
ortilii-ittifak) diinyanin ekonomik ve siyasi dengelerini alt-iist etme yoluna

girmistir.

Bu siirecin en belirgin aktorii Cin olmustur: “Stratejik firsatlar donemi” olarak
degerlendirmek istedigi 21. yy. i¢in, Cin hiikiimetinin benimsedigi slogan “Go
Global” (kiireselles!) olmasi sasirtict degildir. (Hilsum, 2005: 236). “Diinyanin
herhangi bir yerinde, herhangi bir evde, en azindan bir adet, ¢in mal1 bir {iriiniin
bulunmamasi miimkiin degildir” seklindeki 6nermenin gegerliligi bir “sehir

efsanesi” olarak yayginlagmistir.

Kolonyalizm’in kadim sampiyonlarindan (Ingilizler, Fransizlar, Amerikalilar,...)
farkli olarak, daha yumusak, doktriner olmayan ve asagilamaya dayali kodlardan
tamamen arinmis, son derece pragmatik bir yayilma politikasi benimseyen Cin
hiikiimetleri, basta Afrika kitas1 olmak {izere, diinyada yeni bir gii¢ odag: halinde,
ekonomi eksenli bir egemenlik kurmaktadirlar. Cin’in kiiresel pazardaki
basarisinin sirri, biiyiik 6l¢iide kolonyal tavirlardan uzak, esitlik¢i (Hilsum, 2005:
240); iliski kurulan tilkelerin yonetimlerine miidahele etmeyen, insan haklari,
cevre bilinci, demokrasi, vs., sOylemlerle baski/kontrol uygulamak yerine (a.g.e.,
239) son derece diiz, pragmatik ve salt ticarete yonelik iktisat stratejilerinden

kaynaklaniyor gériinmektedir.

Sadece iiriin satmak ya da dogal kaynaklar1 kullanmak seklinde olmayip, ¢ok daha
orgiin, firsatgr bir iktisat politikasi benimseyen Cin, tilkedeki issizlige bile ilging
bir ¢oziim bulmus, Kolonyalizm’in kimi temel kodlarini tersimne ¢evirmistir:
“Afrika gibi kaynaklarini ucuza tahsis eden bir bolgede dahi Cin, kendi iilkesinden
isgiicli getirmektedir.” (a.g.e., 237)
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Su bilgiler, baglami kusatmalar1 agisindan son derece dikkat ¢ekicidir: Cin’in hizli
biliyiimesiyle tetiklenen devasa petrol ihtiyaci, biiylik ol¢iide Afrika’dan, Angola,
Cad, Nijerya ve Sudan gibi lilkelerden saglanmaktadir (a.g.y.). Bu bolgelerin,
kitadaki en sert catismalardan asina olunan iilkeler olmasi da, dolayisiyla, sasirtict
degildir. Ornegin Sudan’in tiim petrol iiretiminin % 60’1 Cin’e aktarilmakta, bu
miktar da Cin’in ihtiyacin1 % 12 oraninda karsilamaktadir (a.g.e., 238). Bunun bir
uzantisi olarak Cin’in yonlendirmesi ve 6nderliginde tilkede hafif silah fabrikalar
kurulmustur. Basta Darfur’da olmak tizere, Sudan hiikiimetince kullanilan silahlar

ya buralarda iiretilmekte, ya da direkt olarak Cin’den ithal edilmektedir (a.g.y.).

Kutup degisikligine—daha dogrusu “pusula ayarina”—bir baska 6rnek, Zimbabve
Devlet Baskan1 Robert Mugabe’nin, lilkenin bagimsizlik ilaninin 25. yilina denk
gelen, Mayis 2005’teki konugmasindan izlenebilir: “Biz yiiziimiizii Dogu’ya,
151810 ylkseldigi yere; arkamizi da Bati’ya, glinesin battig1 yone dondiik.”
(aktaran: Hilsum, a.g.y.)
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8.1.2. Doniisiimiin Miizige Yansimalari: Cin ve Yoriingesindeki Ulkelerde
Cagdas Miizik

ISCM (International Society for Contemporary Music — Uluslararas1 Cagdas
Miizik Birligi)’nin 2007 yilinda Hong Kong’da gerc¢eklesen yillik kurul toplantisi
ve Orgiitiin miizik festivali, daha dnce 1988 ve 2002 yillarinda ayni etkinlige ev
sahipligi yapmis sehrin Glineydogu Asya’daki siradis1 konumuyla da ilgili
goriinmektedir. Hem 21. yiizyilda, Asya’daki en biiylik gii¢c kabul edilen Cin’in;
hem de bu yiizyila kadar, Asya dahil olmak {izere, tiim diinyada, Kolonyalizm’in
lideri olan Birlesik Krallik’in kesisim noktasinda olan bu 6zel bolge, 1999 yilinda,
100 y1llik bir anlagmanin bitiminde, “Cin’e devredilmistir.” Bu devir-teslim
islemini gerceklestiren Biiylik Britanya ve Cin’in, gecmisteki imparatorluklariyla
hala 6viinen ve, en azindan ekonomik alanda, emperyalist doktrinleri temsil eden
iilkeler olmalari rastlanti olmasa gerekir. ISCM’in World New Music Magazine
adl1 sektdr dergisinin Cin ¢agdas miizigine ayrilmis olan Kasim, 2007 sayis1

basyazisinda, yazi isleri miidiirii Andreas Engstrom, su goriisiinii aktarmaktadir:

Cin, bugiin ekonomik, sosyal, politik ve kiiltiirel alanlarda ¢ok hizli bir
degisime sahne olmaktadir. Bu degisimler carpici bir hizla gerceklesirken,
ayn1 zamanda, tiim diinyada medya ve dijital teknoloji devrimi
yasanmaktadir. Simdi hem Cin tiim diinyaya baglanmis, hem de diinya,
Cin’le etkilesim i¢ine girmistir. Biiyiik ihtimalle, “Kiiltiirel Gii¢”
anlaminda, Kuzey Amerika ve Avrupa’dan Dogu Asya’ya dogru bir kayis

siirecinin sadece baslangicindayiz. (Engstrom, 2007: 1)

Bu noktada, Cin’in diinya sahnesinde almakta oldugu gii¢lii, merkezi konum bir
yana, ISCM gibi orgiitlerin de bu sahne i¢in birer “anahtar” olma iglevleri
tartisilmalidir. Sadece goriiniirliik degil, siyasi boyutlu “temsil” 6gelerinin de
tartismaya ac1ldig1 bu alan, oldukga karmasik sdylemlerle beslenmektedir (Orn.,
bkz..: “AB Olusumunun Ironisi: “Bolgeler Avrupasi” Projesi” boliimii, s.248).
Buna 6rnek olarak, son birkag yildir zemini hazirlanan bir olusum nihayetinde,
ulusal temsil ilkesine gore kurulu orgiitte, bir ulus-devlet olmayan Flandern”in asil
iiye olarak temsil edilmesi kararinin ¢iktigi, 6rgiitiin 2009 yilindaki zirvesi,

verilebilir.
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ISCM ve bu orgiit biinyesinde diizenlenen World Music Days (Diinya Miizik
Giinleri), uluslararasi1 ortam ve miizik piyasasiyla iletisim yolunda son derece
itibarl1 organlar olarak énem kazanmuslardir. Ote yandan, bu orgiit ve
etkinliklerinin—her ne kadar “kiiresel” bir anlayis tasidiklar1 iddias1 varsa da—bir
yandan “merkez” sdylemlerinin ve geleneksellesmis orgiitsel anlayislarin
gilidiimiinde islemeleri; diger yandan, merkezden “tavsiyeler” yoluyla bu
cergevenin Orgiitlenme modellerini, ve dolayisiyla hiyerarsisini, dayatiyor
olmaktan siyrilamamasi, kritik noktalardir. Ornegin, 6rgiitiin muhatap kabul ettigi
“sektor’lerdeki resmi/yari-resmi partnerlerin kurumsal kimlikleri agirlikli olarak
21. yy. baginin siyasi izlegine hizmet eden, “merkezden yonetim” yapisinin
piramit-vari hiyerarsisini animsatan, “merkez” politikalarina uygun olusumlar

seklinde goze ¢arpmaktadirlar.

Bu hiyerarsik diizenin bir benzerini barindiran kompozitorler birliklerinin ulusal
temsilcilik gérevlerinde 6n planda yer almasini benimseyen, hatta yeni
iiyelere/aday devletlere tavsiye/empoze eden ISCM, bu 6rgiit modeliyle, bir
kontrol mekanizmasi olusturmaga yonelmektedir. Bireysellik tasiyan, mainstream-
dis1 olusumlarin, ya da temsil bigimlerinin, gdzard1 edilebilecegi bu kapali
sistemde, merkezi birlikler lizerinden iletisim kurulmakta, davetler, siparisler,
ddiillendirmeler, vb., merkezi otoritelerin tasarrufuna birakilmaktadir. Bu haliyle,
seffafliktan uzaklasan, giderek bir “seckinler kuliibi” nii ¢agristiran bir orgiitsel
gorliniim ile, ISCM’in de, UNESCO’nun koétii yazgisina benzer bir siirece girmesi

olasilig1 tizliciidiir.

Orgiitiin festivalleri icin secilen kavramsal konu alanlar1 da ISCM’in profilini
agirlagtirmaktadirlar: Yakin tarihteki 6rnekler hatirlanacak olursa, her biri
Kiiresellesme doktrinlerine uygun, slogansi kavramlarin secildigi gézlenebilir:

“Trans_It,” “siir muglakligl,” “aradalik,” “diinyaya kulak ver!,” vb...

Uzun yillardir ¢agdas miizik profili ve camiasina, 6zellikle merkez-disi
cografyalardan yeni isimlerin eklenmesine vesile olan ve hatir1 sayilir ciddiyette
bir organizasyon olarak taninan Rostrum, yeni yapitlarin bir¢ok diinya
radyolarinda yayinlanmasina da destek vermektedir. Her yil Paris’te, UNESCO

biinyesinde toplanan uluslararasi Rostrum, bdylelikle, ayn1 ISCM festivalleri gibi,
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iilkelere ve kompozitorlere diinya podyumunda yeralma firsati yaratmakta, hem
cagdas miizikte taninirlik ve muteber bir kimlik ingas1 i¢in 6nemli bir basamak,
hem de baska siyasi kapilar1 agabilecek bir anahtar, islevi gorebilmektedir. Hong-
Kong Besteciler ve Yazarlar Birligi Yoneticisi, Hong-Kong Oratoryolar Birligi
Miizik Direktorii, Hong-Kong Hiikiimeti Adalet ve Baris temsilcisi, ISCM ve
Asya Besteciler Birligi yiiriitme kurulu iiyesi (2007) sifatlariyla yukarida anilan
tiim konvansiyonlar1 yansittig1 diisiiniilebilecek bir yonetici ve besteci olan Wing-

wah Chan da, bu konuda sdyle diistinmektedir:

Rostrum’a ve ISCM festivallerine katilma firsatin1 yakalamakla kendimizi
uluslararasi ¢agdas miizik sahnesinin bir tiyesi olarak hissetmeye

basladik—bu bizim i¢in ¢ok dnemliydi. (Chan, 2007: 7)

8.1.2.1. Temel Karakteristikler

Bu cografyalarda iiretilen ve diinya platformlarinda yer bulan miiziklerin biiyiik
boliimiinde bir “Asya kimligi (4sian identity) ,” ya da “Asyalilik” pesinde
kurgulanan 6gelerin nadiren derinlemesine islendigi, ¢ogu zaman Batili anlayisla
kolaylikla desifre edilebilecek kilise ve yakistirmalarla sekillendigi, gézden
kacirilmamalidir. 19. yy.’dan kalma bir Egzotizm’in; genel-gecer dnermeleriyle
Kolonyalizm ya da Oryantalizm gibi “kadim” deger sistemlerinin, izlerinin bile
kolaylikla gbzlenebilecegi bu siiregte 6ne ¢ikan birkag olgu, drnekler tizerinden,
incelenebilir. 2. Diinya Savasi sonrasinda goriiniirliik ve itibar kazanan, 6nde gelen
japon kompozitorlerinden Takamitsu Toru ve Mayazumi, anilan 6geleri ustalikla
kullanmalariyla, sadece Jopoonya i¢in degil, Asya’nin diinya piyasa ve

platformlarina agilan birgok iilkesi i¢in rol modeli olmustur:

Bir tiir Asya kimligi bulabilmek i¢in Japonya’ya, Takamitsu ve Mayazumi
gibi bestecilere uzanmamiz gerekti. [...] Sonrasinda, Tan Dun okyanusun
Otesine gidip son derece ilinlii oldugu zamanlarda, Chen Yi, Xu Xiaoxong
ve Ye Xiaogang ile, Japonlar’la oldugundan daha fazla ortak noktamiz

olabilecegini kestirmeye basladik (Wing-wah Chan, 2007: 11).

Sadece Takemitsu ve Mayazumi’nin degil, anilan ¢inli kompozitérlerin de Dogulu

kimliklerini “uzlagmaci” bir iisliipla yansittiklarini; bu siiregte Batili bir miizik
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gramerini zorlamayacak eklentilerle, kimi zaman rapsodik, kimi zaman izlenimci,
ve genellikle bagdastirma ¢abasi giiden, sentezci bir kurguyu benimsediklerini
ifade etmek yanlis olmaz. Bunlara eklenebilecek diger 6geler arasinda
“primitivist”, “folklorik” imlalar (Chan, 2007: 15); “derinlemesine yapilara ya da
soyutlamalara degil, yiizeysel doku unsurlarina ve renklere yonelim” (Tsang,
a.g.e., 15) ile, yiizeysel ya da slogansi olabildigi oranda etkili olacak bazi felsefi

baglam ya da sdylem atiflari, yeralmaktadir.

Ote yandan, 21. yy.’1n arifesinde, énemli bir déniisiimiin de izlerine rastlandig1

dile getirilmektedir:

[...] 1990’larin sonlarindan itibaren, kompozitorler daha farkli sorunlara
yoneldiler. Her bir kompozitor farkli yaklasimlar: ve stilleri benimsedi, ve
artik Cinlilik’le ya da ulusal stillerle ilgilenen kimse kalmadi. Bir anlamda,
biz de Post-modernizm’in kervanina bir sekilde katilmis olduk. (Tsang,

2007: 11)

Richard Tsang, Hong Kong’un ev sahipligi yaptig1 Asya’daki ilk ISCM
festivalinin (1988) bolgedeki miithis etkisinden soézettikten sonra (2007: 11-12),
bu etkinin giderek nasil zayifladigini; daha sonra yapilan festivallere gelen
“Onemli isimler”in nasil azaldigini, elestirel bir bi¢imde ifade etmistir. Sorguladig1
sorunlar arasinda, ISCM’in kurumsal kimligindeki doniisiim ve kompozitorler i¢in

bir “besleyici biinye” olma 6zelligini yitirip yitirmedigi de vardir:

1988°de, Asya’daki ilk ISCM festivaline—bir anlamuiyla biiyiik yenilik—
birgok onemli figiiriin katilimini saglamak miimkiin oldu: Takemitsu,
Ferneyhough, Lachenmann, Isang Yun. Oysa 90’lardaki ISCM
festivallerinde boylesi kimlikleri aramizda pek géremez olduk. [...]
2002°de ise [...] getirmeyi basarabildigimiz tek “biiyiik isim” Krzysztof
Penderecki idi. Acaba ISCM, artik, boylesi isim olmus kompozitdrler i¢in
cazibesini mi yitiriyordu, yoksa “yararli” olma 6zelligini mi? (Chan, 2007:

12)
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Bu doniisiimiin en olumsuz etkisi, siiphesiz, gen¢ kompozitorlerin kendileri igin
benimseyecekleri “rol modelleri”’ndeki ¢oraklagsmadir: Ikon niteligi tasiyan
isimlerin, olas1 tim dezavantajlarina ragmen, “dokunulacak mesafede” olmalari,
kendilerini tiim varlik ve kimlikleriyle, yapitlarinin ¢ok dtesine temsil etmeleri;
bulusmalar, kesigsmeler, tanigsmalar ve tartismalar, son derece degerli
olabilmektedir. Buna karsin, sadece ve siirekli, yasadigi cografyanin kilit
isimleriyle, sanat ve tasarim platformlarinin koselerini tutmus kisiliklerle
etkilesmege calisan, kabul ve piyasa mekanizmalarini yonlendirip denetleyen
kisiler ve kimlikler tizerinden kendi tanimin1 yapan, meslek adaylarinin
secenekleri daralmaktadir: Ya bu 6rneklem iginden bir “rol modeli’nin pesinden
gidecek, ya da ayn1 6rneklemin daraltilmis alaninda miicadeleyi
benimseyeceklerdir. Oysa, “bagka se¢enekler”in olabildigini gérmek, gen¢ meslek

adaylar1 i¢in en 6nemli itici gili¢lerden biri olabilir.

Ayni sekilde, performans ortamlarinda farkl disiplinlerin—ya da basaril
disiplinlerarasi kolaborasyonlarin—gdriiniirliikk kazanmasinin da tazeleyici
etkisinden sdzetmek miimkiindiir. Bu durumun bir yansimast Hong Kong

uzerinden Orneklenebilir:

Oncelikle sadece konserler ve resitallerle baglamis olmamiza ragmen
90’lar stiresince, dans kumpanyalariyla, giderek artan sayida ortak calisma
yapildi, hattd 2000’ler itibartyla opera, miizik tiyatrosu, tiyatro ve
multimedya prodiiksiyonlari, gibi, diger performans disiplinleriyle yerel
kompozitorlerin birlikte ¢alistigi projeler gelistirildi. Artik miizigin stili
sadece “akademik” ya da “soyut” olmakla sinirli kalmayip bambaska farkl
stillere, bu arada popiiler miizik, caz ve bagka farkli tiirlere dogru genisledi.

(Tsang, 2007: 12)

Bu siirecin olumlu boyutlarinin yani sira tartismali sonuglarinin da ortaya ¢ikmasi
kaginilmazdir: Tsang bdylesi bir gozlemi “HKCG (Hong Kong Composers Guild)
bugiin bir tiir “mainstream yeni miizik” akimini temsil etmektedir” sdzleriyle ifade

etmistir. (Tsang, 2007: 13)
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8.1.2.2. Periferi’nin Istendik Gostergeleri: Melez, Uyumlandirilmis ve Yapay
Ogeler

“Tuhat” ve ayriksi ¢alg1 topluluklarini, ¢elisik ve uyumsuz goriiniimlii ve kimlikli
miizikal alagimlar1 destekleyen, giincel sanat platformlarina tasiyan ve
promosyonunu yapan bir egilim bugiin de (2010) gecerliligini korumaktadir. Bu
calg1 topluluklar1 genellikle “bulusmalar” gerceklestiren farkl miizik kiiltiirlerini
temsil ederlikleriyle deger kazanmaktadirlar. Melez olusumlarin islerlik
kazanabilmelerinin genellikle en basat kosulu ait olunan kiiltiiriin inceliklerinden
genel normlar lehine ddiinler verilmesidir. Bir tiir “seyrelme,” “derisim yitirme”
anlamina gelebilen bu hamle, 6zellikle ilgili miizik kiiltiirlerinin derinlikli

Ogelerinin, baglam 6zelliklerinin yitimi anlamina gelmektedir.

Benzer bir bigimde, baglangicta tiniversiteler biinyesindeki stiidyolarla sinirli kalan
ve “akademik” yakistirmasiyla az sayidaki dinleyicisiyle bile mesafeli kalan
elektronik miizik, giderek kimligini ve izleyici kitlesinin degistirmeye baglamistir.
Daha konvansiyonel tiirlere evrilirken popiiler miizik 6geleriyle de pekistirilen bu
alan, bir yandan yeni teknolojilerin promosyonuna alet edilirken, biiyiiyen
iiretimine ve kitlesine ragmen ayni oranda yenilik¢i ve devrimci de olamamus;
katmanlilik, ¢esitlilik ve cogulculuk agilarindan da son derece basarisiz kalmistir.
Kimi zaman ¢ok siradan bir deyisi, son derece formel bir orgiitlenmeyi ya da
klasik bir grameri benimseyen ya da tekrar eden elektronik miizik tirtinleri, kimi
zaman da ¢ig teknolojik demonstrasyonlarin 6tesine gegemeyerek, bu atilimin

etkisini seyreltmiglerdir.

Diger yandan “moda” sayilabilecek egilimler arasinda biiyiik yer tutan teknoloji-
bagimli tiirlerin tektiplesme sorunu da 6nemlidir. Bu tektiplesme bigimleri bir
yandan tiirleri, diger yandan kavramsal baglamlar1 daraltabilmekte, “moda”ya
kosut olduklar1 oranda “gegicilik” ve “uguculuk™ 6zelliklerini, tasarim ve yapitlara
ket vurduracak oranda biinyelerinde tagimaktadirlar. Disiplinlerarasi iiretimler
bilinyesinde, ya da “giincel sanat” 6nermelerinin yoriingesinde ¢ogaltilan duysal
tasarimlar arasinda “sanat” miiziginin, hatta 6znellik vurgusuyla,“salt” miizigin,

giderek ortadan kalkmaya baslamasi, belli agilardan dikkate degerdir:
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Multimedya prodiiksiyonlari, genellikle, ¢ogul ortamli dogalariyla
izleyicilerin dikkatini ¢eker ve onlara, sesler ve soyut anlamiyla miizik

adina, son derece dar bir alan birakir. (Tsang, 2007: 17)

“Bon pour l’orient”

Fransa’da, “bu iilke disinda alinmis dereceler genellikle gecerli sayllmamakta,
kabul edilmeleri halinde ise diplomalarin dereceleri diisiiriilmektedir.” (Tao, 2007:
24) Bu, 6rnegin, kompozisyon alaninda Lisans derecesi almig bir 6grencinin,
Yiiksek Lisans 6grenimi gérmek icin yaptig1 bagvuruda, ilgili programa kabul
edilmek i¢in bir kez daha, ya da bir siireligine, bu {ilkede tekrar Lisans 6grenimi
gorme kosuluyla karsilagmasi anlamina gelmektedir. Avrupa’nin birgok iilkesinde,
ortiilii ya da agik, baz1 boliim ya da programlara farkli iilke tabiyetinden 6grenci
alim1 giiclestirilmistir. Ogrenim siirecinin felsefe diizeyindeki son asamasi kabul
edilen Doktora 6grenimi ise, ilgili lilkede Lisans ve hatta Yiiksek Lisans 6grenimi
gormiis olmalarina ragmen, “yabanc1” statiisiindeki bir¢ok 6grencinin “mesru

gerekcelerle” geri ¢evrildigi akademik bir “girilmez iilke”dir.

8.1.2.3. Cinli Kadin Kompozitorler
1980’ler ve 1990’larda gelisen Cin ekonomisi birgok Cinli’nin, bu arada artan
sayida kadin kompozitér adayinin yurtdisinda, basta A.B.D. ve Avrupa’nin

“merkez” nitelikli bolgelerinde, 6grenim gérme imkanlar1 bulmalarini saglamstir.

Giliniimiizde Avrupa’da, giderek artan sayida, Cinli kadin kompozitor
yasamaktadir. Bu sanat¢ilarin bir yandan da, iyi birer icraci olarak is
bulabilmeleri, yurt disinda tutunabilmeleri agisindan son derece 6nemlidir. Gene
de, 6rnegin, 6gretim gorevlerinde geleneksel ¢ercevelerin (geleneksel, yerel
miizikler, temel miizik becerileri, vb.) disinda yer bulmalar1 son derece zor

olmaktadir''’.

Universite ve konservaturalarda is bulabilen az sayida kadin armoni,

duyma becerisi ve teori alanlarinda ders yiiriitebilmekte; en prestijli

10 Benzer tartismalarin genel ¢ercevesi igin ayrica bkz.: “21.yy’da, Miizikte Kadin Kimligi”
bolimii,, s. 324, vd.
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konumlardan olan kompozisyon hocaligin1 tistlenememektedirler. (Tao,

2007: 20)

Ote yandan kompozisyon 6grenimi ve dgretiminde dikkat ¢ekici bir kadin-erkek

orani gozlemlenmektedir:

Ironik olan, [...], giiniimiizde, erkek kompozisyon hocalarinin sayica ezici
iistliinliigline ragmen, tipik bir Cin konservatuarinda, bir kompozisyon
sinifinin % 60 ila % 80 arasinda, kiz 6grencilerden olusmasidir. Bu arada
unutulmamasi gereken, kizlara resmi egitim alma hakkinin, ancak 20.

yy.’1n basinda verildigidir. (Tao, 2007: 20)

Bir baska celigki de, geleneksel toplum yapisinin hala gegerli sayildig birgok
Asya tilkesi gibi, Cin’de de, miizik alaninda ¢alisan kadinlarin gérdigi
muamelededir. Yu Tao’nun “geysa etkisi (geisha effect)” (Tao, 2007: 21) dedigi
bu gozlem bu alandaki kadinlara nasil yaklasildiginin bir gdstergesini olusturur:
Geleneksel algidaki “eglendirici” ve “hizmetkar” nitelikleriyle konumlandirilan
kadinlarin edilgen ve itaatkar gérev tanimlar1 diginda yer bulmalari, ancak biiytik
miicadelelerin sonucunda gerceklesebilecek bir agsamadir. Gene de, toplumun
ekonomik ve siyasi doniisiimlerle sekillenen ve doniisen algisi, basta Cin
metropolleri olmak iizere, yavas yavas kadin bestecilerin alan ve itibar kazandig
olusumlara zemin olusturmaktadir. Dogu’da sik¢a tekrarlanan bir geleneksel tavir
da, Bat1’da 6grenim gormek, kariyer yapmak ya da taninirlik kazanmak
onkosullarin1 gergeklestirenlerin ¢ok daha kolaylikla, kimi zaman “dikey” bir

bicimde, direkt kabul gérmeleridir.

Hong Kong’da, 2002°de kurulan Cin Kadin Kompozitorler Birligi (CWCA — The
Chinese Woman Composers’ Association), kompozisyon alaninda, Asya’daki en
onemli kadin orgiitlenmelerinden biridir. Kendine model aldig1, dnciilii ise
IAWM’ dir: 1995°te kurulan Kadin Miizikgiler Uluslararast Ittifaki IAWM —
International Alliance for Women in Music), aslinda, daha 6nce kurulmus {i¢
orgiitiin birlesmesiyle olusmustur: Uluslararas1 Kadin Miizikgiler Kongresi,
Amerikali Kadin Besteciler, Uluslararasi Kadin Besteciler Ligasi (The

International Congress for Women in Music, American Women Composers ve
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International League for Women Composers). IAWM nin 6ncelikli gorevi,
kadinlarin, bir ifade alan1 olan miizik {izerinden, daha fazla s6z sahibi oldugu ve
goriliniirliik kazandig1 bir toplumsal ortam yaratmaktir. Bu yolda sadece konserler
degil, konferanslar ve toplantilar diizenlemek, yayinlar yapmak ve hatta kadinlar
icin “toplumsal sozciiliik” gorevleri listlenmek, faaliyetleri arasindadir (Tao, 2007:

22)"

Kadin kompozitorlerin daha ¢ok disiplinlerarasi ortamlarda; beden ve metin odakli
performanslarda; mekan ya da hareketin merkezi oldugu ¢ogul-ortam
tasarimlarinda; giincel sanat Oriintiileri kadar popiiler ve konvansiyonel
platformlarda, yer bulmalari, bir yandan “sanat” i¢indeki yeni konumlarin, bir
yandan da “kompozisyon” ve “cagdas miizik” kavramlarinin tartisilmasina katki

saglamistir' 2.

8.1.2.4. Hong Kong Ornegi: “Charm versus quality”?

Yeni miizik ile yeni tanisan, basarili, ya da basartya yonelen, lilkelerde, yepyeni
bir festivalin ve onun gerektirdigi yeni kurumsallagsmalarin son derece iyi organize
edilebiliyor olmasi; yeni binalarin, salonlarin, teknolojinin boylesi
organizasyonlarin hizmetine sunulabilmesi, biiyiik biit¢elerle, hacimli etkinliklerin
gergeklestirilebiliyor olmasi, ille de iyi bir festivali, ya da festivale olan katilimin
niteligini garanti etmemektedir; tersine 6rnekler, kiiciik biitceler ve beseri
cabalarla gerceklestirilen daha kiicilik 6lgekli Yeni Miizik organizasyonlari lehine
cogaltilabilir (Ornegin: Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri, istanbul’dan Yeni Miizik,
Yeni Miizik Kooperatifi, Kreuztanbul Festivali):

Eskiden oldugu gibi, simdi de, sunulan kisisel yetenekler ile, etkinliklerin
boyutlarinin birbirine denk diismesi her zaman saglanamamaktadir. (Tsang,

2007: 9)'

" Bu orgiitlerin web sitelerine su adreslerden ulasilabilir: CWCA:
http://demosite.webhost.com.hk/CWCA/ ; IAWM: http://www.iawm.org

"2 By konuda ayrica bkz. Tao, 2007: 22.
'3 Tsang, Richard, “Hong Kong New Music — From Past Decades to the Future,” World New

Music Magazine, 17, Chinese Contemporary Music, ed. Andreas Engstrom, for the International
Society for Contemporary Music (ISCM), November, 2007, s. 9
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Keza, festivallere yonelik tiretim, bir yanda miikemmel bir ivme anlamina
gelebiliyorken diger yandan, sanat¢ilarin asli iiretim alanlarinin disinda toy
denemelere; giincel egilimleri yakalamak adina kimi zaman alt1 bos, vitrini zengin,
ortamlarin, formlarin, iizerinden firsat kollamalara, yolacagelmistir. Tsang bu

olguyu Hong Kong tecriibesi lizerinden soyle 6rneklemektedir:

Gerek, yeni yapitlara olan talep, gerekse ¢alinmalari i¢in saglanan
olanaklar 6nceki onyillarda oldugundan ¢ok daha fazlaydi. Gene de, bu
organizasyonlar i¢in gereken repertuar1 hazirlayacak kompozitor sayisi
yetersizdi; bunun sonucu olarak, yeni yapitlar kimi zaman ¢ok aceleye
getirilmis oluyor, bu da, miizigin kalitesinin diigmesine yol a¢iyordu. Bu
isin ylirlimeyecegi duygusuna kapilan dinleyiciler yeni miizige ve yerli
kompozitorlere olan inanglarini yitirmekteydiler. Bu sorunun bir nedeni,
kompozitorlerin iglerini kisa zamanda yetistirmek i¢in maruz kaldiklar

baski idi. (Tsang, 2007: 9)!14

Burada isaret edilen, zaten son derece sinirl bir izleyici kitlesi bulunan Yeni
Miizik iiretiminin, negatif, hattd ironik bir alaycilikla olumsuzlandigi;
dinleyicilerin bu tavirlarinin da, geleneksel anlayis1 aratmayan, statiikocu bir

etkilesim ortami yarattigidir.

8.1.2.5. Etkinlik Enflasyonu Mu?

1990 yilindan beri yasanan ekonomik, sosyal ve siyasal doniistimler her tiirlii
etkinligin sayica ¢ogalmasina katkida bulunmustur. Bu artis, bir yandan, iiriinler-
arasi karsilagtirma olanagi taniyan referans se¢enekleri sunarak olumlu bir etkiye
hizmet etmistir. Diger yandan ise, ille de bir nitelik kaygis1 gdzetmeyen, fakat,
gene de nicel bir artiga katkida bulunan, bu tiir iretimlerce beslenen bir

“kayitsizlik” davranisi, son derece olumsuz sonuglar dogurabilmistir. Bu ikilemin

"% Tsang, Richard, “Hong Kong New Music — From Past Decades to the Future”, World New
Music Magazine, 17, Chinese Contemporary Music, ed. Andreas Engstrom, for the International
Society for Contemporary Music (ISCM), November, 2007, s. 9

260



en kritik oldugu alanlardan biri, yeni iiretimlere acilan alternatif mekanlarda
izlenebilir: Oldukea kiigiik, kimi zaman “izole” mekanlar, miizik ya da bagka bir
sanatin sunumuna yonelik herhangi bir kimlik 6gesi, teknik yeterlik ya da
ozellikler tagiyor olmasi gézetilmeksizin, birgok etkinlige “venue” olarak tahsis
edilmektedir. Bu mekanlar, en fazla birkag diizine izleyiciye ulagabilen temsilleri,
bir yandan “ayriks1” ya da “Oncii” olarak tanimlamakta ve bu egilimi benimseyen
iiretimlere uygun sayilabilecek bir “seckin” grubu yaratmaktadirlar. Boylece, o
stirece katilan tiretimleri ve siirecin dogurdugu kitle ve kimlikleri
mesrulastirmaktadirlar. Ote yandan, boylesi mekanlarda, dinleyici/izleyici
tepkileriyle olusacak bir “geri besleme” 6gesi biiyiik 6l¢iide devre dis1 da kalsa, bir
“kendini agirlama”, “etkinlik sayis1 artirma” ve “karyerini zenginlestirme”
aldatmacasi yaratilmaktadir. Kagit tizerinde iyi goriinen bir “CV geniglemesi™nin,
“puan kazandiran faaliyet raporlarinin,” boylesi “afis etkinlikleri”yle beslendigi
biiyiik, karmagsik aldatmacalar gozlenmektedir. Tiirkiye’de yaygin olan “tabela
tiniversitesi” kavrami, “kagit-iizerinde” etkinliklerin yonetmeliklerle koriiklendigi,
yanilsamalara bir “cat1” olusturan kuruluslar i¢in kullanilmaktadir.Yaratilan
“yanilsamalar ag1” giderek kendi folklorunu, hukukunu ve ritiiellerini iiretmekte,

icinden ¢ikilmaz bir kapali diizen yaratmaktadir.

Bu noktadan bakildiginda, 1990 sonlarindan itibaren iyice ivme kazanan etkinlik
cesitliligi ve ¢ogullugunun 21. yiizyili bir “etkinlikler ¢agr” haline getirisi,
“tasarim-performans-dinleyici” etkilesimi agisindan tekrar degerlendirilmeye

muhtagtir.
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8.1.3. Cin ve Kiiba: Baska Bir Profilden iki Yeni Aktor

Stallabrass “cokmiis ideoloji” olarak tanimlanmasi benimsenen Komiinizm’in
giincel sanat piyasasindaki temsillerini, pazarlanma stratejilerini ve yiiklendigi
yeni sdylemleri elestirel bir yaklagimla degerlendirirken, ¢cagdas miizik i¢in de

gecerli olan basat konvansiyonlari tanimlamaktadir:

Yeni diinya diizeninde, giiniimiizde hala komiinist rejime sahip iilkelerin
sanat1 Rusya gibi eski komiinist iilkelerindekinden farkli bir ¢ekicilige
sahiptir. Kiiba ve Cin simdiye kadar yeni diinya diizeninde ayakta kalmak

icin ¢ok farkli yontemlerle tavizler vermiglerdir. (2009: 56)

Bu siirece bakildiginda basarili bir “uygun 6teki” tasariminin hangi 6diinlerle, ve

nasil, kademe-kademe gelistirildigi gozlenebilir:

Cin’de, Kiiltiir devrimi’nin sona ermesinin ardindan, sosyalist realizmin
kurallarin1 hige sayan farkli ¢aligmalar tiretilmeye baslamisti; bunlardan
bazilar1 dinsel temalar1 isliyordu, bazilar1 marksist bir hiimanizmi
sasvunuyordu, bazilari ise (1980’lerin sonlarinda itibaren) yeni filizlenen
ve hizla yayilan tiiketim kiiltliriiyle ugrasiyordu. 1989 Haziran’inda,
Tiananmen Meydani’nda protestocularin katledilmesi nedeniyle uyanan
kiiresel ilgi, kisa siirede, Cin sanatina yoneldi; muhalif olarak
yorumlanabilecek sanat¢ilar Bati’da bir ilgi odagi haline geldiler. Diinya
capindaki daha uzun vadeli ilgiyi kiskirtan ise, Cin’de kuralli piyasalarin
siradis1 bigimde ortaya cikisi ve, hemen ardindan, biiyiik zenginliklerin ve
esitsizliklerin belirmesi oldu; ama (Rusya’dan farkli olarak) bu iilkede
cogu kisi i¢in yasam standartlarinda miitevazi, ama hissedilir bir iyilesme

gerceklestirilmis ve genis bir tiiketici kitlesi de yaratilmisti. (a.g.e., 57)

Bu olusumlarin sanatgilar tarafindan benimsenen stratejileri, secilen temalari ne
yonde dontistiirdiigli Gao Minglu’nun soézlerinden izlenebilir. Yazar, 1989
sonrasinda, ruhani ve hiimanist temalarla ilgilenen bir¢ok sanat¢inin bunlardan
vazgecerek, daha somut sosyal yorumlara yoneldigini belirtmektedir. (1998; 36-
39; aktaran: Stallabrass, 2009: 57). Minglu, bu 6nermeyi Wang Guangyi adli

sanatc1 iizerinden Orneklemekte, sanat¢cinin dikkat ¢ekici soylemini aktarmaktadir:
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Wang hiimanizmin tasfiye edilmesi ¢cagrisini yapar, ona gore sanat
yaratmanin tek amaci medya diinyasinda ve piyasada basar1 kazanmaktir.
Bu yeni egilimin ortaya ¢ikardigi islerin biiyiik boliimiinde Mao temsilleri
dirilir, ama yeni politik ve kiiltiirel iklime uyum saglayacak bi¢imde,

yeniden sekillendirilmis temsillerdir bunlar. Bu, Pop-Art’in merceginden

goriildiigii haliyle, Mao’dur; hem kitch, hem de kabusvari bir imgedir

(aktaran: Stallabrass, 2009: 57).

Sekil 40. Wang Guangyi’nin ironik calismalarimdan dért 6rnek

(www.chinese-avantgarde.com, erisim: 09. 04, 2010)

Cogunlukla birer parodi niteligi tastyan bu “temsiller,” gerek basvurduklar: ifade
yontemleri gerekse de kullandiklar1 sanat gramerleri agisindan, donemin
propaganda estetigini yeniden liretmektedirler. Bu yeni siirecte, iki farkl

propaganda geleneginin melezlestigi bir stil gézlemlenmektedir: Stallabrass bunu
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“Cin’de ve Kiiba’da kapitalist-komiinist melezi bir propaganda sanat1 yaratildi,”

diye dile getirmektedir (2009: 59).

Mao’nun yanisira, Ché ya da Castro gibi ikonsu liderler de pop temsillerinde ¢ig
bicimlerde boy gostermektedirler. Glincel sanatin da bu popiilizme istahla
sarilmasi olduk¢a yaygindir. Bunun gerekg¢elerinden biri, siiphesiz, Stallabrass’in

ifade ettigi sekliyle, yapitlara yansimaktadir:

Bu isler, hem bir zamanlarin korkulan diismanlarinin ve ideolojilerinin
basit birer imge diizeyine indirgendiginin kanitlar1, hem de kiiltiirel
melezlesmenin 6rnekleri olarak hos karsilanmaktadir. Pratikte varliginm
siirdiiren komiinizme kars1 bu gevsek, fiitursuz, tavir sayesinde Che
Guevara’nin portresinin bir tigortiin lizerinde gériinmesi kimsenin
korkudan titremesine yol agmaz ve komiinizmin simgelerinin cagdas

kiiltiire dahil edilmesine imkan verir. (Stallabrass, 2009: 60)

mao

Sekil 41. T-shirt deseni olarak, Pop-art estetiginde bir Mao temsili
http://hirsutehistory.com/ erisim: 09.04, 2010
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Sekil 42. Sert bir ironi ya da gevsek bir alaycilikla iki karsit diinya goriisiiniin temsilcisi,
Mao ve Obama’nin popiiler Kkiiltiire yansiyan diiz-degismeci temsilleri
http://tackytouristphotos.com/2009/11/china-outlaws-tacky-souvenirs/

erisim: 09.04.2010

21. yy. basinda, Istanbul merkezinde, hatir1 sayilir bir miiziksever kitlesinin de
benzer bir davranis1 yansittigi gézlenmistir. 1970’lerde iiretilmis belli kiiltiir
iriinlerinin “kiilt” ya da “fetis” degerlerle donatilarak diinya piyasalarinda
dolagima sokulmasi miimkiin olmus, baslangicta “marjinallik” gostergesi olarak
benimsenen bu iirlinler, giderek kitlesel begeninin de alanina girmis, yayginlik
kazanmistir. Basta Japonya, A.B.D., ve Birlesik Krallik olmak iizere, yurtdisinda
birgok koleksiyonerin ilgisini ¢eken erken donem Anadolu-Rock 6rnekleri Turkish
psychedelic rock seklinde yeniden-adlandirilip, fetislestirilmistir. Tiirkiye’de sik¢a
yasandigi gibi, bu “yerli iirlinler”’in degeri, ancak iiriinler tekrar, gerisin-geri ithal
edildiklerinde—yurtdisindan onay gordiiklerinde—teslim edilmis, yurtici
piyasalara yansimistir. Bu tiirlin ikon isimlerinin basinda yeralan Erkin Koray’in;
ayni donemin politik figiirlerinden 6grenci lideri Deniz Gezmis’in; hatta, gene
yetmisli yillarin “alt-kiiltlir” yaftasiyla dislanmis arabesk ikonlarindan Miisliim

Gilirses’in, pop-art estetiginde hazirlanmig tisortleri yanyana satiga sunulmustur.

Bir tiir “igerigin bosaltilmasi” siireci olarak degerlendirilebilecek bu olgunun bir
yansimasi da Li Xianting tarafindan ele alinmistir. Elestirmen yeni avant-garde’in
“metafizik ve kahramanlik karsiti, anti rasyonalist ve anti-idealist” dogasina; ve bu

haliyle postmodern olduguna, isaret etmektedir (aktaran: Stallabrass, 2009: 60).
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Gao Minglu’da benzer bir goriisii dile getirmektedir. Yazara gore, “elestirel
avangard etkinligin yerini, uluslararasi arenada kabul gérmek ugruna yereli

asmaya calisan, pragmatik neo-avangard almistir.” (aktaran: Stallabrass, 2009: 65)

Bu degisim, biiyiik 6l¢iide Soguk Savas sonras1 donemde yasanan dis
baskilarin sonucudur; ancak, Bati ortamlarinda, bu degisimin izledigi
stireci inkar etme ve ¢agdas Cin sanatini hep Soguk Savas ideolojisinin
perspektifinden yorumlama, yoniinde 1srarli bir egilim vardir. (Minglu,

1998: 37°den aktaran: Stallabrass, 2009: 65)

Tiim bu 6nermelerin miizik alaninda da karsilik bulmasi sasirtict degildir.
Performans ve tasarim alanlarindaki yansimalarina gegmeden dnce, Minglu’nun

irdeledigi diger kavramlarin da tartisilmasi yerinde olacaktir:

Gao Minglu, bu sézde “avangard”in biiyiik boliimiiniin Cin’de tiiketimcilik
kiiltiiriiniin gelismesiyle igbirligi icinde oldugunu 6ne stirer (Pop-Art’a
yonelik ilgi de bu nedenle rastlanti degildir); ona gore, Cin disindan
bakildiginda oncii goriinen yapitlar, iceriden bakildiginda, gerici
goriinebilir'°. Gao, kiiresel capta pazarlanabilir olan bu tiirlii sanatin
karsisina, “apartman sanat1” dedigi sanati koyar: pazarlanma kaygisin
kenara birakmis bir avant-garde, 6zel mekanlarda ya da sokakta teshir

edilen, kalic1 olmayan ve satilamayan isler. (Stallabrass, 2009: 65)

"5 Bu ¢nerme, Yeni Miizik alaninda son derece gegerlidir. Ozellikle, Tiirkiye nin 21. yy. basindaki
“temsil” bi¢imi, anilan asimetriyi net bir bigimde yansitmaktadir.
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8.1.4. Kiiba: Tutarhhgin Reddi
Eugenio Valdés Figueroa, Havana’daki alternatif sanat mekani Espacio
Aglutinador igin hazirlanmig, manifestoyu andiran metinden (Stallabrass, 2009:

62) su pasaj1 aktarmaktadir:

Hata yapma olanaklar1 sinirsizdir. Aglutinador’un vebadan kagar gibi

kactig1 bir sey varsa, tutarliliktir; vicdanin o sikic1 ve uyusturucu “iyiligi...

(a.g.y.)

Bu tanima 6rnek verirken kullanilan kavramlar, sadece giincel sanatin degil, 21.

yy. basinda bir¢ok toplumun belirsizliklerini, yalpalamalarin1 yansitmaktadir:

[Bu yapitlar] maskiilen ile femineni, miithendislik ile terziligi, iitopyaci insa
ile brikolaj1 birlestirerek, birbirine karsit bir dizi terimi tek bir yontu
formunda biraraya getirir; boylece, her terim elestirel olarak irdelenir.
(Cagdas sanatta alisilageldigi lizere, hi¢bir sentez ya da ¢6ziim 6nerilmez.

(Stallabrass, 2009: 62)''°

Bagka bir boliimde (s.104) ele alinan “Perisanlik Turizmi” kavraminin yansimalar1
icin bu cografya miilkemmel bir laboratuar olmustur. “Batili uygar insan”1in
“kurtardig1” sesler ve imgeler, her zaman biiyiik bir yipranmislik, ilkellik,
kokugmusluk fonunda aktarilmaktadir. Stallabrass bu siirecin diisiik teknoloji ve el
becerileri boyutlarina dikkat ¢ekmekle miizik i¢in de gecerli bir nosyonu

yansitmaktadir:

Kiiba’dan ¢ikan 6nemli iglerin ¢ogunda [...] brikolaj ve diisiik teknoloji
iiretimi, toplanmis malzemelerle gergeklestirilmis yaratici icatlar ve eski el

becerilerinin kullanimi, gibi 6geler yeralir. (a.g.y.)

Halen “Komiinizmin son kalesi” olarak romantiklestirilen Kiiba, bu 6zelliginin

turizme tahvil edildigi, tuhaf, bir egzotik {iriin haline getirilmistir. Ulke

" Yazarin ayni sorunsali ele aldig1 baska bir ifadesi de soyledir: “Bu tiir sanatin biiyiik boliimii,
politk sorunlarin yansimalariyla beslense de, herhangi bir tavir almaz ve ironik ya da suskun
politikayla karakterize edilir.” (a.g.e., 66).
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Kiiresellesme’nin bir¢ok konvansiyonunu yansitmak i¢in son derece uygun,

“gerekli” bir “teki” olarak fetiglestirilmektedir.

Kiiba etnik ve kiiltiirel karisimyla ve Afrikali, Avrupali ve Amerikali
Ogelerin gorece uyumlu senteziyle, kiiresellesme kosullar1 agisindan gayet

uygun bir tlkedir. (Stallabrass, 2009: 58)

Ulkenin sanat yasamindaki déniisiimlerin siyasete ne denli endeksli oldugunu su

saptamalar yansitmaktadirlar:

Dogu Avrupa Komiinizmi’nin ¢okiisiine ve Sovyet yardimlarini aniden
durmasina Kiiba rejiminin ilk tepkisi, sanatsal 6zgiirliige darbe vurmak
olmustur; Avangard sergiler kapatilmis, bunlara onay veren bakan
koltugundan edilmis, ve bazi tepkili sanatgilar hapse atilmistir. Bu
uygulamalara tepki olarak, 1980’lerde ortaya ¢ikan avangard sanatgilarin

cogu lilkeyi terketmistir. (Stallabrass, 2009: 58)

Stallabrass, burada Mosquera’nin fikirlerinden (2001) yararlanarak su saptamalari

aktarmaktadir:

[...] uluslararas1 camianin insan haklari izerindeki gozetimi ile, piyasa
ekonomisinin canlanmasi siireci yan-yana yiiriimiis ve yabanci sermaye
arayisi kiiltiirel agiklig1 desteklemistir. 1990’larda Kiiba’da basarili olan
sanatc1 kusagi, Kiiba’da kalan ve devletin seyahat edip islerini dolar
karsilig1 satmasina izin verdigi, bdylece biiytlik kismi ¢ok iyi hayatlar
siirdiirme imkanina kavusan ilk sanatgilar kusagidir. Illimli ve tavizkar
elestiriye izin verilir, ve bazen sanat¢inin isi iizerinde sansiirciilerle

tartisilir. (Stallabrass, 2009: 58).

Mosquera’nin son derece giiglii saptamasi, Tiirkiye’de de gecerli bir davranig

modelini desifre etmektedir:

Bu tiir elestirinin, basmakalip bir 6rnek haline gelerek, sanat iiriiniiniin

yurtdisina satilmasini kolaylastirma tehlikesi vardir. Politik elestiri,
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yabanci galeriler ve koleksiyoncular i¢in, sanat eserini pazarlayan bir 6ge

haline gelmistir (Mosquera, 2001: 13; Stallabrass, 2009: 58).

21. yy’da kiiresel ilgi goren tiirk sanat1 da bu kodu etkin bir bi¢gimde
kullanmaktadir. Edebiyat alaninda Nobel ddiilii kazanan romanct Orhan
Pamuk’un, bu 6diile, yillar 6ncesinden baslayan ve saglam bir stratejiyle ¢alisarak
vardigini gdzden kagirmamak gerekmektedir: Pamuk da, daha 6nce Nobel
kazanmig birgok Batili olmayan yazar gibi, ait oldugu kiiltiirii ve cografyay1, Batili
alginin bekledigi sekilde ve iislupta, yiizeysel bir elestirellikle yansitarak, bu
konvansiyona uymustur. Bu yansitis bigimiyle, lilkelerinde en azindan uzun siireli
spekiilasyonlara konu olmak, hatta, daha da iyisi, iilkelerin sanat otoritelerinin sert
elestirilerine maruz kalmak, bu konvansiyonun “folkloru,” temel kosulu, olarak
tanimlanabilir. Miizik alaninda benzer stratejileri benimseyip uygulayan Fazil Say
da, naif elestirelligi ve Tiirkiye’de “engellendigi” s6ylemiyle bu konvansiyona
uymus, yurtdiginda, bdylesi bir derinlikle yetinebilecek ortamlarda, goriiniirliik ve

" 117
itibar kazanmistir .

"7 Sanat¢inin web sayfasinda, ya da giincel kiiltiirle ilgili bloglara yansiyan spekiilasyonlarda, bu
stire detayl1 bir bigimde izlenebilir. Ayrica, b.k.z.: Say, 20009.
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8.1.5. Rusya ve Iskandinavya

Neo-liberal dalganin etkisiyle 1980’lerde baslayan koklii doniisiimlerin basinda,
S.S.C.B.’nin ilga edilmesi anlamina gelen Glasnost hareketi ve, bu siirecin bir
uzantisi olarak ta degerlendirilebilecek, Berlin Duvari’nin yikilmasi (1989)
gelmektedir. Bu ¢ozlilme siirecinin bir bagka sonucu da, o doneme dek egemen
olan iki kutuplu diinya diizeninin—bu “dlizen”in en 6nemli 6gesi olan, “dehset

dengesi”ne dayali Soguk Savas politikalarinin—terkedilmeye baslamasidir.

“Perisanlik Turzimi” baslig1 altinda ele alinan olgularin bir¢ogu, bu donemde,

ilgili cografyanin sanat pratiklerinde one ¢ikmis, “cokiis,” “baski altindaki yasam
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eskillik-yipranmiglik-yorgunluk,” “anilar... nostalji;” hatta,

bunun 6znel bir bigimi olan “Ostalgie (Dogu-nostaljisi)''®,” vb., sanata tahvil

pratikleri,” “sefalet,
edilmistir. Bu yillarda birgok Dogu Bloku iilkesinde benimsenmesi umulan bu
kavramlar, gercekten de, beklenenden daha da ¢abuk yayginlagmis, bu iilkelerde,
bu 6geler tizerine kurulu ¢ok sayida sanat tiriinii iiretilmistir. Boylesi kavramlarin
sosyalizmden yeni ayrilan iilkelerde hemen ilgi gérmeleri sasirtic1 degildir.
Sasirtict olan, iizerinden 20 yi1l gegmis olmasina ragmen, hala bu kodlarin gegerli
olmasi, hala bu cografyalarin ayni kimlikle temsilinin beklenmesi ve ilgi

59119

gormesidir: Bu anlayis, bir yoniiyle “Dogu dogudur!...”” ~ anlayisini da

yansitmaktadir.

Stallabrass, dagilan S.S.C.B.’nin egemen sanat ortaminda nasil temsil edildigine
deginmekte, bunu yaparken, Rusya ve Iskandinavya’da neo-liberal giiglere aniden
maruz kalmanin sokuyla (2009: 48) bir felaket ortaminin (a.g.e., 49) dogmus

oldugunu gozlemektedir:

8 Ozellikle Dogu Almanya’da, 1970’1i yillarda gegerli yasam pratiklerine ve bunlarin gostergeleri
olacak her tiirlii nesneye yar1 actyarak-yar fetislestirerek yaklagmay1; bu nesneleri, ironik, alayci
ya da melankolik yeni baglamlarla teshir etmeyi benimseyen bir akim. Benzeri bir egilimin,
yiizeysel bir bigimde “yakin tarihiyle hesaplasma” modasina kapilan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde de
basgosterdigini hatirlamak yerinde olacaktir (Ornegin: Ayfer Tung, Bir Maniniz Yoksa Annemler
Bu Aksam Size Misafir Olacaklar, YKY; Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, 1letisim; vb. popiiler
anlatilar; 2000°1i yillarda ¢ok revacta olan TV dizileri, 6rnegin, Cemberimde Giil Oya, Hatirla
Sevgili, vb.).

"% Bu anlays1 sair Rudyard Kipling’in (1865—1936) iinlii The Ballad of East and West siirinin
sonlarinda yer alan “Dogu Dogudur, Bat1 Bat1” dizeleriyle sembolize etmek gelenek olmustur.
Siirin tamamu i¢in, bkz.: Stedman, Edmund Clarence, ed. 4 Victorian Anthology, 1837—-1895.
Cambridge: Riverside Press, 1895; Bartleby.com, 2003. www.bartleby.com/246/
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Rusya ve eski Sovyet cumhuriyetlerinde {iretilen sanat eserleri biiyiik ilgi
cekmeye basladi. Toplumsal ¢okiis fragmanlari, Bati’daki izleyicilerin
zevkini oksamak tizere tepsilerde sunuluyordu. “Gergek™ en gozde
konuydu: Belgesel film ve fotograf, performans ve enstalasyon,
araciligiyla herkes “gercegin” pesine diismiistii. Gercegin boylesi bir
ciplaklikla sunulmasinin arkasinda travma yatar [...]; bu noktada, yalnizca
oznel bir travmadan degil, ekonomik “sok tedavisi”nin yol agtig1

darbelerin yarattig1 kolektif travmadan s6z ediyoruz. (a.g.e., 49)

Egemen piyasa olarak kapitalist (neo-liberal) diinyaya eklemlenmeye calisan, bu
yolda eski diizeninin (sosyalist, komiinist, vb.) degerlerini istahla al-asagi eden
Dogu Bloku iilkelerinin kiiltiir iretimleri “Bati”nin ilgisini neden ve nasil
cekmektedir? Stallabrass, bu doniisiim siirecinin “cazibesi’ne dair sert saptamalar

yapmaktadir:

Bu tiir [eski rejimin degerlerini ve pratiklerini olumsuzlayici] iglerin Batili
izleyici i¢in neden ¢ekici oldugu agiktir: bunlar hirsiz zenginleri ve
kabadayilariyla, bagka tiirlii sdylersek, biiyiik dolandiricilari ve
katilleriyle'*’, yeni filizlenen bir kapitalizmin ve yeni dogan beyaz avrupal
bir Ugiincii Diinya’nin egzotik esintisini tagir; “seytan imparatorlugunun
pargalanisi ve yenik diisen diisman” romansi da caziptir, kuskusuz (ki bu,
liberalleri ve muhafazakarlar1 ayni1 derecede eglendirir); tarihe gomiilen bir

ideolojinin egzotik tadin1 da unutmamak gerek. (a.g.e., 51)

Yazar, ayni yerde, tezde “perisanlik turizmi” olarak tanimlanan davranisa gorsel

sanatlar iizerinden bir 6rnek vermektedir:

Boris Mihailov, evsiz insanlara, fotograf makinesi karsisinda kendilerini
teshir etmeleri i¢in para verdi ve bunlarla bir dizi fotograf iiretti. Bdylece,
para icin bedenini sunan insanlarin maruz kaldig1 baskiy1 vurguladi (bu

noktada, cesitli asagilamalara boyun egmeleri ve kendilerini teshir etmeleri

1201990 sonrasi Tiirk Sinemasi’nin ve TV yapimlarinin da ayn1 konulara verdigi ezici agirlik
diistindiiriictidiir.
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karsiliginda insanlara para 6deyen Santiago Sierra’nin isi akla geliyor)...

(a.g.y.)

Benzer stratejilerin benimsendigi sayisiz proje, 2000°1i yillarda, Tiirkiye’de de
giindeme oturmustur. Bunlar arasinda ilk akla gelenler, Kutlug Ataman’in
travestilerle, cingenelerle, vb., gerceklestirdigi video isleri ve Istanbul Bienali,
Istanbul Tiyatro Festivali, vb., uluslararasi etkinlikler eksenli iiretilen, Tarlabast,
Sulukule, Yedikule, gibi “sorunlu” iskan alanlarindaki yasam pratiklerinin teshir
edildigi tirtinlerdir. Bu iirlinlerin olmazsa-olmazi, ¢ingenelerin miizik pratikleri ise,

giincel sanat ortaminda duysal alanin nasil algilandigina dair ipuclar tiretmektedir.

Ote yandan, Yeni Diinya Diizeni olarak empoze edilen konvansiyonlarin hizla
coziilmesi, BRIC gibi, giiclii ekonomilere dayal ortiilii ittifaklar,
A.B.D.hiikiimetlerinin benimsedikleri itici dis politikalar, vb., Rusya’nin tekrar
hatir1 sayilir bir ataga kalkmasi sonucunu etkilemistir. Bunun dogal bir uzantisi
olarak goriilebilecek bir olusum da rus sanatcilarin sayisiz cagdas sanat
platformunda giiclii varliklar gostermesi, giderek daha fazla goriiniirlik
kazanmasidir. Sanat¢ilarin bu goriiniirliikleri arttikga ve baskinliklari pekistikee,
anilan “Gtekilestirici” konvansiyonlardan kolaylikla uzaklasilabilecegi
beklenebilir. Kaldi ki, bu izlegin “Gtekilikten geginen” biitiin sanat¢1 cografyalar

icin de gecerli olabilecegi umulabilir.

Iskandinavya’nin giincel durumu ise biraz daha farklidir. Gene de benzer bir
motiften hareket edildigini belirtmek yanlis olmayacaktir. “Sosyal devlet”
anlayisinin tasfiyesi, burada da asil sebep olarak goriinmektedir: Sanat politikalar
dahil, her alanda yasanmaya baslayan koklii dontisiimiin ardindaki sebep,

bolgedeki siyasi iklimin degismesidir:

1990°larda, iskandinavya’nin basarili sosyal demokrat ekonomileri, finans
piyasalarindaki kuralsizlasma ve doviz kurlari tizerindeki kontroliin
kaldirilmastyla, aniden neo-liberal bir yone girmeye zorlandi. 1990’11
yillarin baslarinda yasanan ekonomik durgunluk bu duruma tuz biber ekti
ve Iskandinav hiikiimetlerini, yurttaglarmnin uzun yillardan beri

kaniksadiklar1 saglik ve diger sosyal yardim programlarindan kismen
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vazgegmeye zorladi. Imalat sanayiinin ¢okmesi, sdzkonusu cografyay1 o
giine dek agina olmadigi sikint1 verici bir olguyla, igsizlikle, karsi-karsiya
birakti. Kitlesel gogler daha 6nceden kapali ve epeyce homojen olan

toplumlar1 doniistiirmeye bagladi. (Stallabrass, 2009: 52)

Baska yerlerde oldugu gibi, Iskandinavya’da da, modernizm ve sosyal
demokrasi arasinda giiclii bir iliski vardi (a.g.y.) [...] Cenazesi daha yeni
kaldirilan modernizmin hayaleti Iskandinavya’da kol geziyor ve bu
hayaleti stirekli kovmak gerekiyor. Pek ¢ok sanatci, hala, agcilmasin diye,

tabutun kapagina ¢ivi ¢akmakla mesgul. (a.g.e., 54)

Iskandinav sanat diinyasinda da temiz, konstriiktivist bir modernizm
normal dmriinden fazla yasadi. Ekonomik durgunluk ve yol a¢tig1 sonuclar
sanatin roliinii de degistirdi: Faydaci tasarimin ve iitopyaci-konstriiktivist
projelerin yerini elestiri aldi. Sosyal demokrat hiikiimetler, pek ¢ok yerde,
baska hiikiimetlerin yaptiklar1 gibi, sanat¢ilara finansal destek saglayarak
onlar1 kendi saflarina ¢ektiler, sanatcilarin bu destege direnmesi zordu.

(a.g.e., 52)

Devlet korumaciligiyla canli tutulan bir sanat yasaminin toplumsal destege biiyiik
gereksinmesi olacag1 besbellidir. sve¢ 6rneginde, ademi-merkezi bir sanat
organizasyonlari sistemi gelistirilmistir. Ulkenin ugsuz-bucaksiz tagrasina sanat
etkinlikleri ihrag¢ edilmis, Kraliyet’e bagli sanat etkinligi acentalar1 eliyle dagitilan
ddeneklerle, onbinlerce sanatci iilkenin dort bir yanindaki, her sosyal siniftan,
vatandasin ayagina tasinmistir. Isve¢ sanati uluslararasi politikada bir basar araci
olarak ta degerlendirmistir. Mogolistan, Cin, Afrika iilkeleri, vb., yiizlerce degisik
kiiltlir ortamina sanatla hitap etme ve baglar kurmaga calisilmistir. Gene de, 200011
yillarin sonlarinda, bu politikanin tersini benimseyen bir iktidar egemen olunca, bu

sistemin tiimiiyle yok edilmesi yoluna gidilmis, Kraliyet acentalar1 kapatilmigtir.

Temel ihtiyacglari olan evrensel modernist insan parampargca edilip,
birbirlerine karsit ¢ikarlara ve ¢atismali kimliklere boliindii. Herkesin
sevingle kargiladig1 bu parcalanmayla birlikte, geriye kalan kiigiilmiis

figliriin incelenmesi giindeme geldi. (a.g.e., 54)
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Bu sonucun toplum bilimlerinin temel perpektifini de yansittigini—tekil, atomize,
benzersiz, vb., 6gelerin kiiltiirel calismalar, s6zIi tarih, hatta, artan 6rnekleriyle
etnomiizikoloji alanlar1 i¢in de biiyiik dl¢lide gegerli oldugunu—hatirlamakta

yarar vardir.
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8.1.6. AB Olusumunun Ironisi: “Bolgeler Avrupasi” Projesi

Avrupa ortaminda “... bolgesellesmenin slirmesinin ve bolgesel kimliklerin
giiclenmesinin, bir Avrupa kimliginin gelisebilmesi i¢in bir 6nkosul oldugu’nu
savunan Karlsson, (2007:1) bir¢ok ¢eliskiler iceren ve toplumsal yagamin bir¢cok
alaninda zihin bulandiran bir 6nerme sunmaktadir. Onerme, her ne kadar Avrupal:
bir diplomatin kaleminden, Avrupa’nin yeni sekillenme siirecine dairmis gibi
aldatic1 bir goriiniimle ¢ikiyorsa da, “bolgesel kimlik™ olgusunun “promosyonu,”
Avrupa’nin iliskide oldugu ya da olmak istedigi bir¢ok pazarin ekonomik ve siyasi
kaderini etkileyici nitelikler tasir. Glinlimiiz dengeler sisteminde AB’nin
hedefledigi, zaten, son derece orgiin ve merkez lehine isleyen karmasik ekonomik

yapilardir.

Bu boliimde, siyasi bir 6rgiitlenme modeli, ya da ekonomik bir 6riintii modeli,
oldugu kadar toplumsal ve kiiltiirel vurgulariyla da dikkat ¢ekici olan yeni “bdlge”
kavramlarinin ¢agdas miizigin konumuna, dolasimina, ekonomisine, hatta

tanimina, etkileri, ele alinacaktir.

8.1.6. 1. Giris: “Bolgeler Avrupas1” Kavraminin Arkaplani

Degisen kutuplar/kutupluluk kavrami ¢er¢evesinde, yeni siyasi birimlerin
tiiremesi; toplumsal birimlerin (iilke, bolge, kent, kdy, tasra) fonksiyon ve
tanimlariin degismesi ve farkli dolasim/iletisim/iliski profillerinin ortaya ¢ikmasi
son derece dogaldir. Bu noktada en belirgin doniisiim bazi kentlerin—ozellikle de
ekonomik hacmi biiyiik, bunu 6zerk bir kiiltiire tahvil edebilen metropollerin—

uyguladiklar1 “pargala ve yonet” stratejisinde gdzlemlenebilir. Kald1 ki,

Avrupa politikasi’na iligkin tartigmalarda giderek bir model ya da iitopya
olarak sunulan “Bolgeler Avrupasi,” ulus-devletler 1500’lerde giiclii bir
bicimde ortaya ¢ikmaya baslamadan cok daha 6nce, bir gergeklik olarak
bulunmaktaydi. [...] O zamanlar Avrupa’nin 80 milyon civarinda olan
niifusu 500°den fazla teritoryal birime ayrilmigti. Bunlar bagimsiz
devletler, diikaliklar, piskoposluklar ve 6zyonetimsel kentlerdi. Gelismekte
olan ulus-devletlere kars1 en gii¢lii direnis, iste tam bu kentler arasindaki
iligki aginin bir bolgesel ortakliga ulagtig1 yorelerden yiikseliyordu.
(Karlsson, 2007: 21-23)
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Karlsson’un Orta Avrupa’nin metropolleri lizerine bir tespitinden hareketle, bu
merkez sehirlerin artik “komsu olmak yerine, son duraklar, sinir kentleri ve hatta
cephe kentlerine doniismiis” (Karlsson, 2007: 27) olduklar1 savunulabilir. istanbul
da, bu doniisiime ¢ok iyi bir 6rnek sunmaktadir. Hem atfedilen “Dogu”nun
sinirinda, hem de “Bati”nin kapisinda istisnai bir son durak olan bu metropol,
ozellikle sanat i¢in arzulanan her tiirlii heterojenligi barindiran, bir yandan arkaik

ve egzotik, diger yandan geliskin ve post-modern bir cephe konumundadir'?'.

Ote yandan Fransiz Devrimi’nin dahi degistiremedigi toplumsal gerceklik, yeni

yonetim yapilanmalarinin sinifsal dokusu olmustur. Bu yapilanmalar

[...] 1789 devrimine kadar, yalnizca iist sinifin bazi kesimlerini kapsiyordu.
Devrimden sonra bile, Normandiyali, Provansli, Aquitanl, Gaskonyali,
Breton, koyliiler, irgatlar, hizmetgiler, askerler ve zenaatkarlar gibi basit
halk tabakalari, neyse dyle kaldilar ve konusmalarini ¢esitli dillerde

stirdiirdiiler. (Karlsson, 2007: 23)

Bu noktada, giiniimiizde de, ¢at1 olusumlarinin sorgulanmasi halinde, benzer
sonuclarin ¢ikabilecegi diisiintilebilir. Acaba AB, serbest dolasim ekonomisine ve
aidiyet modeline sahip belli bir {ist sinif diginda ne oranda ilgilenilen ya da kabul
goren bir olusumdur? Ne noktada, salt bir iitopya degil de, genel bir “agik toplum”
modeli sunmaktadir? Sanat alanina yansitildiginda, hangi tipte, tanimda, ve
s0ylemde sanat¢ilarin serbest dolagimlarina el vermektedir? Birlik kimi sinrlar1

ortadan kaldirirken, yerlerine ¢ok daha yiikseklerini mi koymaktadir?

AB disindan, 6rnegin Tiirkiye’den, Birlik iilkelerinden birine seyahat etmek
isteyen bir sanat¢inin karsilastigi durumlar traji-komik boyutlar alabilmektedir:
Schengen vizesi gerektiren bir yolculukta, vize bagvurusu yapilirken, pasaportta
daha 6nceden alinmis Schengen vizeleri sorulmakta, bu vizelerin sayis1 dogal

olarak avantaj saglamaktadir. Ancak, halen gecerli bir Schengen vizesinin varlig

121 Metropoller, ve dzellikle Istanbul iizerine cok daha genis tartisma ve saptamalara, cagdas
sanat/miizik — kent ekonomisi/kiiltiirii iligkileri baglaminda deginilmistir. Bkz. “Uluslararasi
Etkinlikler ve Kiiresellesme” (s. 205, vd.) ve “Uluslararasi Etkinliklere Temsili Ornekler Olarak
Istanbul Bienalleri ve Istanbul Miizik Festivalleri” (s.225, vd.) bdliimleri.
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halinde, talep edilen, bu vizenin alindig1 konsolosluk ya da temsilcilik¢e iptal
edilmesi ve hedef iilkenin konsolosluguna yeni bir vize i¢in bagvurulmasidir.
Keza, AB icinde serbest dolasim bir yana, Schengen {ilkeleri dahilinde bile,
alinmis bir Schengen vizesiyle, vizeyi veren disinda bir iilkeye ge¢is dahi
engellenebilmektedir. Anilan tim bu komplikasyonlara, yapilacak etkinlikten bir
gelir edinme ihtimalinde gerekecek “ticari vizenin ek yiikiimliiliikkleri dahil
edilmemigtir. Uluslararasi bir 6diil ya da etkinlik davetinin nihai karar asamasina
ulagilana dek gbzoniinde tutulmayisi, her tiirlii vize islemi i¢in gegerli rutin islem
ve siireglerin ancak en sonunda, bir avantaj saglayabilecegi, gercegi, ¢izilen “genis

29 ¢¢

demokratik haklarin gozetilmesi,” “sinirlarin kaldirilmasi,” “kiiresellik,”

“diyalog,” gibi sOylemlerle ¢elismektedir.

8.1.6. 2. Varsayimlar ve Celiskiler

AB biinyesindeki bolgesellesme ve bolgeler yaratma politikalarinin arkasinda
“organik bir biitiinsellikten ¢ok yerel, bolgesel ve ulusal kiiltiirlerin bir karigiminin
AB’nin pek de demokratik olmadigina inanilan yapisin1 degisime ugratacagi
varsayimt” (Kurumug, 2007: 3—4) yatmaktadir. Bu politikanin temelinde, Birlik
icinde baskin gii¢ odaklarinin, i¢-merkezlerin, lehine isleyen siireclerin el
degistirmesi, yayilmasi, dagilmasi istenci gdze batmaktadir. Kaldi ki, Birlesik
Krallik, Almanya, ya da Fransa’nin, ortiilii ya da acik hiikiimranligi, diger Birlik
iiyesi llkelerin ¢ikarlarini zedelemekte, 6zellikle ekonomik giicii yerinde
olanlarin, kendilerine gorev bigilen “fedakarliklar” yerine, otoritelerini ve avantajl
durumlarin1 daha da pekistirecek yeni segenekler aramalar1 sonucunu
dogurmaktadir. Bu itibarla, yeni bir merkez, giic odagi, olma arzusundaki
Isve¢’in—uzun yillar Avrupa’nin periferisinde sayilan bir iilkenin—anilan

politikay1 neden destekledigi, bir agidan agiklik kazanir.

Kiiresellesmenin en temel gostergelerinden sayilan, ulus-devletlerin ¢oziilmesi
stirecinin de yeni bolgeselliklerin giindeme geldigi ekonomi politikalariyla biiyiik
ilgisi vardir. Ulus-devletlerin ¢6ziilmesi siirecini, basta, hiikiimetlerin halklarina
yeterli kazanglar saglayamamasina; bunun sonucunda, “bolgesel otonomi,
federalizm ve kapsamli yetki devri tiiriinden dontistimlere” baglayan bir¢ok tezin
(Kurumus, 2007: 5) yanisira yeni bulunan bir dogal zenginligin paylasilamamasin

ya da “digsal bir faktor” olarak kiiresellesmeyi esas alan nedenlere baglayan
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Kurumus’un (2007:5) 6ngoriisiine kosut olarak, benzer siireclerin sanat alaninda
da yasandig1 savunulabilir. “Ulus-devletlerin himayesindeki sanat resm1
sOylemleri dile getirir!” yolunda yaygin bir kani vardir. Bunun disindaki tiretimler
ise, en azindan maddi destek bulmak amaciyla, kiiresel ekonominin ve iletisimin
araglarini kullanarak daha genis, ulus-asir1 biinyelere, ya da farkli kimlik tezleri
iizerinden daha kiigiik, bolgesel; kimi zaman da ulus-devlet soylemleriyle
celigebilen orgiitlenmelere basvurmaktan ¢ekinmezler. “Yeni bulunan bir dogal
zenginlik™le, yeni itibar kazanan bir sanat tiirliniin tiriinleri (6zellikle “gtincel
sanat”1in), bu agidan birbirine benzerler. Yeterince ¢arpici bir iiriin hemen sistem
tarafindan benimsenir ve sahiplenilirken, daha marjinal olan tiriinlerin goriiniirliik
kazanacaklar1 platformlar, gene marjinal sdylemlerle pekistirilerek, aidiyet

zeminlerine bagvurur.

Yeni Diinya Diizeni’'nde, yapit sahibinin kokenine referans verilirken, ya
yasadigi/calistig1 sehrin kimligine (Orn., Istanbul, Amsterdam, Paris, New York,
Beyrut...), ya da etnisitelere (Orn.: dogu ermenisi, polonya yahudisi, siirgiindeki
Liibnanli, diyasporadaki alevi bir kiirt, vb.,) deginilmesi adet olmustur. Son
yillarda, giderek artan oranda, kataloglarda, tanitim yazilarinda ya da artist
ajanslarindaki listelerde goriintirlilk kazanan bu durumun en 6nemli gerekgeleri,
bir yandan ekonomik, diger yandan sosyaldir: Ulus-devlet biinyesiyle
sinirlanmayan “hareketli” (mobil) bir kimligin ulus-asiri, kiiresel

platformlarda/pazarlarda yeralmasi, iki yonelime de hizmet eder.

Yukarida anilan olgu, Avrupa’nin bir¢cok bolgesinde, sanilabilecegin tersine,
oldukca gegerlidir. Etnisiteye ya da bolgesel degerlere sarilmanin, ille de
ekonomik agidan dezavantajli alanlara/toplumlara/topluluklara 6zgii bir durum
olmadigin1 da unutmamak gerekir. Ornegin, giiclii bir siyasi odak olan Kuzey

Italya’nin ulus-devletin siyasi liderligini elinde tutusunu dile getiren

“Lega Nord’un arkasindaki destegin kendilerini italyan veya Italyal
olmaktan ¢ok “Floransali, Venedikli, Napolili, Bolonyali” olarak
tanimlayan kesimlerden gelebileceginin ipuglarini veriyor.” (Kurumus,

2007: 9)
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ifadesi; ya da giiniimiiz Ispanya, Fransa, ya da Belcika “ulusal” sinirlarinda
yasanan siirtiigmelerin ve etnisite baglamli kimlik tanimlarinin, siyasi uzantilar

hatirlanabilir.

Boylesi bir olgu, dogal olarak, kurumsal yapilanmalara da yansiyan yeni
formiilasyonlar1 giindeme getirmistir. AB nezdinde, Briiksel’de temsilciligi
bulunan, ulusal delegasyonlar disindaki bir¢ok kurulus arasinda, 6rnegin,
Finlandiya Akademisi, ya da Helsinki Universitesi gibi, akademik kurumlarin da
bulunmasi, bilim kadar sanat, hatta ¢agdas miizik agisindan da ¢arpicidir. Boylesi
temsillerin ilk akla gelen gerekgeleri “AB nezdinde sesini duyurmak, bélgesel
fonlardan pay almak veya iliskiler kurmak” olabilir. Diger yandan, siyas1 bir
biinyeye sanat ve bilim {izerinden etki/baski da olusturabilecek bdylesi “temsiller,”
Yeni Diinya Diizeninin iyice karmasiklasan kiiltiir—ekonomi-siyaset iliskilerine
ilging ornekler teskil etmektedir. Bu noktada, salt siyaset alanindan ¢agdas miizik

platformuna yansiyan bir davranig modelini irdelemek yerinde olacaktir:

Briiksel’deki Giineydogu Finlandiya Bolgesel Temsilciligi yalniz Gliney
Karelya ve Kymeenlaakso ydrelerini degil, ayn1 zamanda, komsu Rusya
Federasyonu’nun St. Petersburg kentini ve Leningrad ili’ni de temsil

etmektedir. [BOylesi bolgesel temsil] 6rneklerini biiylik sayilara varacak

bicimde artirmak miimkiindiir. (Kurumus, 2007: 12)

Yukarida anlatilana benzer bir temsil bi¢imi, 2008 yilinda Litvanya’da
gerceklestirilen ISCM genel kurul toplantilarinda gézlemlenmistir'**: Belgika’min
federal yapisina bagl Felemenk’in, 6zerk bir yonetim olarak diplomatik
taninmisligr olmamasina ragmen, temsilciliginin, Belgika’nin temsilciligini iptal
ettirtmek ve Felemenk Bolgesi’nin ulusal temsilciliklerin sahip olduklar1 temsil
haklarina sahip olmasini saglamak yolunda Genel Kurul’un onayin elde etmege

kil pay1 yaklasabilmesi bu zeminin ne kadar ciddi siyasi amaglara hizmet

122 1SCM World Music Days (Diinya Miizik Giinleri) 2008, Genel Kurul toplantisi, 24 Ekim — 30
Ekim 2008, Teachers’ House, Vilnius, Litvanya.
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edebilecegini kanitlamaktadir =, Uluslararasi bir organizasyon olan ISCM

(International Society for Contemporary Music), daha kurumsal bashiginda “ulus”
birimine vurgu yapmaktadir. 2008 y1l1 toplantilarinin en 6nemli giindem
maddesinin “ulusla sinirli olmayan birimlerin de temsili” olmasi, daha dogrusu,
glindemin bu tez lizerinden manipiile edilmesi, miizik iizerinden de siyaset
yapilabileceginin paradokslu bir 6rnegidir: ISCM genel kurulu tarafindan
“taninmas1” halinde uluslararasi bir platformda “taninmislik” tezine sahip olacak
bolgesel bir inisiyatifin, bu durumu daha yiiksek siyasi platformlarda “emsal tegkil
edecek” bir politik silaha doniistiirmesi son derece olasi bir gelismedir. Kaldi ki,
ayn1 toplantilarda Iskogya, Hong Kong, Tataristan, hatta herhangi bir ek tanim

kullanilmaksizin Kibris’a da vurgu yapilmasi, bu temsil meselesinin alabilecegi

boyutlara daha bagka hassas 6rnekler liretmistir.

12 Flemenk bolgesini temsil eden delegelerin ¢abalari ve yogun “koridor diplomasileri” bir sonraki
ISCM zirvesinde (Isveg, 2009) sonug vermis, istedikleri yonde bir karar olarak, Flemenk
Delegasyonu’nun asil iiye olarak temsil yetkileriyle donatilmasi karart ¢ikmustir.
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8.1.6. 3. Bir Utopya Olarak Orta Avrupa

Daha 20.yy’1n baslarinda Friedrich Neumann tarafindan,*“Das Deutschtum
(Almanlik)” kavrami ¢evresinde dnerilen bir Orta Avrupa modelini “Fransizlar,
Italyanlar, Tiirkler, Ruslar, Iskandinavlar ve ingilizler arasinda orta noktay1
olusturan bir insan tipi”ne vurgu yaparak zikreden Karlsson (2007: 25), ayni
metinde, 1915-1930 arasinda, Orta Avrupa’nin entelektiiel merkezinin,
Almanya’nin yanisira, “Eski Avrupa”nin unutulmus sehirleri olan “Budapeste,
Viyana, Prag, Krakow ve Varsova gibi kent kiiltiirlerinin ¢ekim giiciiyle
belirlendigini” ve Orta Avrupa’nin “bir tiir Atlantis” oldugunu yazar. Utopyaya
diger bir vurgusu da “Sosyalist Diinya’da kendini evinde hissetmeyen herkes i¢in
bir iitopya” seklinde nitelendirdigi, Avrupa’nin “kaybolmus merkezinde bir
ronesans” ifadesindedir (a.g.y., 28). Gene benzer bir ifade olan “yoreler
ronesanst,” Avrupa’nin son 20 — 25 yillik ge¢cmisinde, frizler, bretonlar, furlanlar,
ladinler, kimberler, sorblar, kasublar, rutenler, ulahlar, korsikalilar, katalonlar ve
alsaslilar, gibi kavimlerin ortaminda, yani “kii¢iik halklarin Avrupas1” ekseninde,

yasanan olusumlara isaret edilirken kullanilmaktadir (a.g.y., 38).

8.1.6. 4. Modelin Bir Yansimasi: Avrupa’da Bolgeler ve Cagdas Miizik
“Homojen ve tek bir Avrupa” fikri olduk¢a sorunludur. Kitanin, son derece
belirgin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel farkliliklar yiiziinden, {i¢ degisik tip bolgeye
ayrildig1 varsayilir: “a) Lider bolgeler, b) eski ya da hantal endiistri yapilarinin
bulundugu bolgeler ve ¢) sanayilesme siirecinden hala marjinal dlgiilerde etkilenen
tarim bolgeleri” (Karlsson, 2007: 40). Bunlarin ilkine 6rnek teskil eden iki gii¢

alan1 Avrupa kiiltiir pazarinin da ana arterlerini gosterir niteliktedirler:

Bunlarin birincisi uyduyla ¢ekilen gece fotograflarinda goriilen ve “mavi
muz” denilen, gelecegin “megapolis”i kapsaminda yeralan kentler
kusagidir. Bu kusak Ingiltere’de Manchester’den baslar, Ren ve Ron
vadileri boyunca uzanir, Lombardiya’ya ulasip Milano’da son bulur ve

merkezinde Frankfurt vardir. (a.g.y.)

Sadece diinyanin en 6nemli miizik fuar1 sayilan Frankfurter Musikmesse’ye degil,
cagdas miizigin en ciddi olusumlarindan olan Ensemble Modern gibi topluluklara,

zengin ve ¢esitlilik arzeden miizik festivallerine, ve bunlarin yanisira, birgok
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alternatif miizik sahnesine yaptig1 ev sahipligiyle, Frankfurt’un merkezi konumu

miizik alaninda da gegerlidir. Ikinci gii¢ alani ise

“giines kusag1” denen, Toscana’dan baslayip Milano
tizerinden Lyon, Barcelona ve Valencia’ya uzanan
bolgedir. [Bu kusak] Kaliforniya’nin A.B.D.’deki

roliine [benzer bir rol oynamaktadir]. (a.g.y.)

Anilan kusagin tasidigi isleve bakarak, genel ekonomik profilinin yanisira, miizik
endiistrisinin, tipki Kaliforniya’da oldugu gibi, agirlik tagidigi, “ikincil” fakat

zengin bir konumda oldugunu anlamak miimkiindiir'**.

Yeni Miizik alanindaki ¢arpict gelisimi ve 6nemli bir ¢ekim merkezi olmaya aday
kimligi daha sonra etraflica ele alinacak Akdeniz Bolgesi hakkinda ise, su

ongoriiler yapilmaktadir:

[...] yar1 periferi sayilan gliney, yeni teknolojiler,
hammaddeye bagimli olmayan endiistriler ve yeni
hizmet kiiltiirtiyle, Avrupa’nin bir numarali

ekonomik biiylime bolgesi olacaktir. (a.g.y.)

Bolge bu dngoriileri dogrulayacak bir yola girmis bulunmaktadir, ancak, bolgede
yasanan siyasi ¢alkantilar ve ekonomik istikrarsizliklar nedeniyle bir sorun alani

olmay1 stirdirmektedir.

Kuzeyde yeralan “Yeni Hansa” ya da Bati kiyilarindaki “Atlantik Yay1”
olusumlar1 miizik alaninda heniiz kayda deger ortakliklar gostermemislerse de,
gene kuzeydeki Baltik bolgesi, hem tarihi ¢ok gerilere uzanan Nordic Music Days,

gibi koklii festivallerle, hem de Baltik iilkeleri arasindaki isbirlikleriyle, son

124 Bslgelerin gesitliligine dair bkz. Karlsson, 2007. Bu boliimde, her ne kadar sadece “Avrupa’nin
Makro Bélgeleri” ayrimindan hareket edildiyse de, anilan metinde gegen “Idari Bolgeler,”
Fonksiyonel Bolgeler,” Sosyal Bolgeler,” Cephe Bolgeleri,” Yoksul ve Zengin Bolgeler,” Kentler
Avrupasi,” Uluslar-6tesi Bolgeler,” seklinde tanimlanmis diger bolge bigimlerine de, sanat/miizik
ekonomi ve politikalarini yonlendirip bigimlendirebildikleri oranda deginmek miimkiindiir. Bu
tezin bagka yerlerinde de “Bolgecilik” vurgusu, yukaridaki tanim ve ayrimlara bagvurularak
yapilmig olacaktir.
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derece belirgin bir bolgesel hareketlilige sahne olmaktadir. Bir oranda, Avrupa’nin
merkez gii¢lerinden (Ingiltere, Almanya, Fransa) izole olmay1 benimsemis
gorilinen bu etkinlikler, bolgeye 6zgii bir ortak kimlik ve tarih tasarimindan hareket

125
ederler ="

8.1.6. 5. Ayrihikeihik

AB iilkelerindeki bolgesel ve azinlik dillerinin envanterini ¢ikarmaya yonelik bir
proje olan Euromosaic (1992) anadil esasina gore ayrilik¢iligi destekler
gorlinlimdedir: Katalan Bolgesi’ndeki 2006 referandumu bolgeye daha ¢ok
otonomi tanimakla kalmay1p ispanya’dan ayrilma egilimini gii¢lendirmistir.
(Kurumus, 2007: 15) Azinlik dilleri “bolgesellige ve etnik farklilasmaya katkida
bulunduklar i¢in desteklenmektedir.” (a.g.y.) Politik-dogruculuk tonu sakli olsa

da sdylesi bir 6nerme, AB politikalarini yansitmasi agisindan dikkat ¢ekicidir:

Dile ve kiiltiirel gesitlilige saygi, Avrupa Birligi’nin temel haklarla ilgili
Avrupa Ortaklik Belgesi’nin 22. maddesiyle vurgulanan temel
prensiplerinden biridir. (Karlsson, 2007: 38)

Dil-miizik iligkisi iizerinden kurumsal etkinliklere bir 6rnek, Avrupa azinlik
dilleriyle sdylenen sarki yarismasidir. EBLUL (European Bureau for Lesser Used
Languages/Avrupa Seyrek Kullanimda Olan Diller Biirosu)’un Isveg’teki karsiligi
olan SWEBLUL, bu yarismanin dérdiinciisiine ev sahipligi yapmistir (Ostersund,
2006) (Karlsson, 2007: 39).

1232007 yilinda, Isveg’in Norrkoping kentinde diizenlenen Nordiska Musikdagar/Nordic Music
Days (Kuzeyli Miizik Giinleri), bolgedeki en eski ve siirekli Yeni Miizik isbirligidir. Tlki, 1888
yilinda gergeklestirilmistir. Nordic Composers Council (NCC) (Kuzeyli Besteciler Konseyi)
tarafindan, her seferinde baska bir tiye iilke sehrinde diizenlenen etkinlik, Konsey’in 1947°deki
kurulusundan itibaren, iki yilda bir diizenlenmis, 2007 den itibaren de her yil tekrarlanmasi
ongoriilmiistiir. NCC, iiye iilkelerdeki besteciler birlikleri icin bir ¢at1 6rgiit niteliginde isler. Bu
iilkeler, Danimarka, Finlandiya, izlanda, Isve¢ ve Norve¢’tir. Konsey’in amaci “iiyelerin sosyal,
ekonomik ve artistik ortak ¢alisma hedeflerini harekete gecirmek” olarak tanimlanmustir (Nordic
Music Days, Festival Katilim Dosyast, 2007, Norrkoping). Katilim ve gézlem yapma sansi
bulunan festivalde, ¢ok genis 6lgek ve cesitlilikteki konserlerin yanisira, konferans, seminer, atlye
calismasi gibi etkinlikler de yeralmis, bu toplantilarin ¢ogunda kullanilan dil, sunumu yapan Kuzey
tilkesinin anadili olmustur. Herhangi bir terciimeye ya da benzer uluslararasi etkinliklerde giderek
norm halini alan Ingilizce kullanimina itibar edilmemis; ortak tarih/kiiltiir ve dillerin iliskililigi
diisiincesiyle, sunumlarin “herkesge anlasilir” oldugu ifade edilmistir (Nordic Music Days, 29
Agustos — 1 Eyliil, 2007, Norrkdping, Isveg).
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Ayrilik¢ilik AB’nin goziinde goreceli bir kavramdir. Ayrilan lilkenin AB
tiyeliginin devam etmesi, yani daha once politik ve ekonomik bir
toplulugun iiyesi olan bir iilke yerine simdi iki {iye olmas1 AB i¢in yeterli
gibi goriinmektedir. Belki bu nedenle, Briiksel AB i¢indeki ayrilik¢t
hareketlerden korkmamaktadir. Oyle anlasiliyor ki, anadil temeline dayali
ayrilik¢iligin ulus-devletlerin varliginmi gii¢siizlestirmesinin ortak yonetimi

giiclendirecegi varsayilmaktadir.” (Kurumus, 2007: 15)

Ote yandan, yukarida da anilip sorgulandig gibi, birgok siyasi gelisme,
hedeflenenin, ya da telaffuz edilenin aksine, sinirlarin daha da kesinlestigi,
catigmalarin sertlestigi ve bambaska bir muhafazakarlik psikolojisinin giindemde
oldugu bir Avrupa manzarasi yansitmaktadir. Bu noktada, “Bolgeler Avrupast”
paragrafini, bu tanimi1 kitabinin ad1 olarak benimseyen Karlsson’un “itiraf” gibi

degerlendirilebilecek ifadesiyle kapatmak yerinde goriinmektedir:
Bugiin “Bolgeler Avrupasi1”, ozellikle degisken cografyasi olan bir

Avrupa’dir ve, politik bir gerceklik olmaktan 6te, bir slogandir. (Karlsson,

2007: 24)
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8.1.7. Afrika: “Avrupal Modernizasyon Fantezilerinin Laboratuar”

2008 Ekiminde, Berlin’deki Diinya Kiiltiirleri Evi’nde (Haus der Kulturen der
Welt) yapilan bir etkinlikler zincirinde, Kuzey Afrika’nin “30’lu yillardan itibaren
Avrupalt modernizasyon fantezileri i¢in bir laboratuar” gibi kullanildigini ileri
siiren, ¢ok sayida sergi, film, performans ve sdylesi iceren, uluslararasi bir toplanti
yer almaktaydi. Toplant1 “Kolonyalizm olmasaydi, Avrupa Modernizmi
gerceklestirilemezdi...” tezinden hareket eden entelektiielleri biraraya
getirmekteydi. Bu diisiiniirler, 6zellikle Avrupa’nin kolonilere zorla ihrag ettigi
modernist yap1 sanat1 ve mimari politikalarinin Kuzey Afrika’nin geleneksel
kavramlarini hice sayan yollarla uygulanip, bolgenin kiiltiirel dengesini
sarstiklarmm diisiinmekteydiler. Ozellikle toplu konutlar ve kamusal alandaki
tasarimlarda, bu sarsici etkiye referans olarak benimsenen “In der Wiiste der
Moderne — Koloniale Planung und Danach (Modernin Coliinde — Kolonyal

Planlama ve Sonras1)” kavrami ¢ok diisiindiiriictidiir.

Bu kavram The Colonial Modern baslikli konferansin (23.10. — 25.10, 2008)
temas1 idi. Eyliil — Ekim, 2008 tarihli konferans tanitim brosiiriinde, bu tema
izerinde yapilan sunuslarin 6zetleri sunulmaktadir. Konugmacilar bu iligkinin salt
tarihsel ya da estetik boyutlarini ele almakla yetinmeyip; giincel sosyal ve politik
uzantilarina da yonelmislerdir. Zorla ihrag edilen yeni kiiltiiriin sadece
modernizmle sinirl kalmadigina, Post-modernizm’in de kolonyal projenin

golgesindeki edimlerde bulunma aliskanligini siirdiirdiigiine dikkat ¢ekmislerdir

(a.g.y.).

Ayni bigimde, Giiney Afrika’da da, sehirlerin yapist Apartheid mimarlar
tarafindan tasarlanmigtir. Hem sehirler, hem de sehirlerin igindeki bolgeler
birbirlerinden deri renklerine gore ayrimi gézeten sinirlarla ayrilmis ve bu
sinirlarin asilmasi ¢ok zor olmustur. Bu imar plani, dogal olarak, bolgelerdeki
yerlesimin sosyal yapisini da belirlemistir. Sosyal yap1 ve doku kiiltiiriin,
dolayistyla da miizigin, kimligini de belirlemektedir. Siyah Giiney Afrikalilar

arasinda gegerli bir sdylem miizigin bu boyutlarindan birini yansitmaktadir:
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Sefaleti ve issizligi unutmak i¢in sdyle sarkini,

sOyle ki aklindan ¢ikip gitsinler.

(Township Jive, YOon.: Bram De Rijcker,
Epeios Productions, 2006, Belgika)
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8.1.7.1. Bir “Afrika Operas1” Uzerinden Yansitilan Temsil Kodlar1

Hans Huyssen, Giiney Afrika’y1 temsil eden bir (beyaz) kompozitor olarak
iilkedeki vahsi Apartheid catigsmalarindan uzakta, basta Miinih olmak {izere,
merkez-Avrupa’da yetistikten sonra iilkesine dondiiglinde, Bloemfontein
yiiksekokulu miidiirliigiine tayin edilmistir. “Iki diinya arasinda bir seyyah” gibi
konvansiyonel yakistirmalar1 sadece Avrupa ve Afrika arasindaki dolagimiyla
degil, ilgilendigi ve uyguladig iki miizik tiirii olan ¢agdas ile barok miizik
arasinda kurdugu eklektik iligki ile de glindeme getiren kompozitor, Masques adl

yapitini bir “Afrika Operas1” olarak nitelemektedir (Them, 2006: 29).

Sekil 43. Hans Huyssen’in Masques adli operasindan bir sahne. Neue Zeitschrift fiir Musik,
Say15/2006 (Ekim — Kasim), Schott Music, Mainz, s. 12-13 Fotograf: Pat Bromilow-Downing

SiSwati ve Zulu dillerinin, Ingilizce olan librettoya kisa soluklu kontrastlar igin
serpistirildigi yapittaki “mask” kavraminda, ingiliz barok operasindaki “masque”
tird ile, Afrika ritiiellerindeki maske kullaniminin her ikisine de referans vardir.
Bunlarin yanisira, farkli tarihsel donemlerin ve “karsit” cografyalarin
enstriimanlar1 da, ¢esitlenen tin1 alanlarinda birlikte kullanilarak, alacali bir
melezlik saglanir. Yapitin “Afrikalilik” 6gesine doniik “teknik” paleti ise,

interlocking tekniginden 6teye gegmez. Kaldi ki, biitline katilan Afrika ¢algilar
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gerek sahnedeki yerleri ve icracilarin nota yerine kullandiklar1 sematik
tablatura’lar, gerekse de, ensemble iginde tamamlayici bir 6ge olarak
degerlendirilmeyip, ¢ogunlukla kendi baslarina ¢alan gruplar ve sololar igin
ayrilmisg, notaya pek bagli olmayan bir stilde kullanilmalarini1 6ngéren icra
stratejileri itibartyla, orkestra gukurunda ayr1 konumlandirilmislardir (a.g.y., 31).
Bu “cifte standart”lar, ¢cokkiiltiircii kavramsal konumlandirmalara isaret
etmeleriyle de, siradan, egzotist, hatta kolonyal ayristirma stratejilerini animsatir.
Etnisitelerinin, kiiltiirel pratiklerinin ve biitiin i¢inde farkli duruslarinin alti
cizilerek, etkinlikte yeralmalarina izin verilen “Otekiler”in, “sinirli kapasitelerine”
de vurgu yapilir: Nota yerine “pratik fablatura’lar’in kullanimi bile, belli

eksikliklere hosgoriiyle yaklasildigini gosteren bir yukaridan-bakis motifi tasir.

Sekil 44. Hans Huyssen’in Masques adli operasinda basvurulan orkestra stratejisi.
Neue Zeitschrift fiir Musik, Say1 5/2006 (Ekim — Kasim), Schott Music, Mainz, s. 30.

Fotograf: Pat Bromilow-Downing

Kaptan Jan van Riebeeck’in 1652°de yanastig1 kiy1, bugiin Cape Town
Operas1’nin da dahil oldugu, devasa bir sanat kompleksini bulunduran yerdir.
Uzun siire sadece beyazlarin gidebildigi bu opera, sadece izleyicileri degil, tim

uygulayicilart ve repertuariyla da bir “Avrupa tasrasi” sayilan Giiney Afrika’nin
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somiirgecilige kosut sosyo-kiiltiirel durumuna 151k tutar. Gene de, zor durumda
olan opera, 0zellikle “donilistim”den sonra, bu tlilkede varligini siirdiirebilmek,
“ayakta kalabilmek, hem Avrupa’daki-hem de Afrika’daki koklerine inmek™ ve
“kendi sesini bulmak” zorundadir (Huyssen’den aktaran: Them, a.g.y., 29). Bu
yolda, Huyssen’in operasinda, merkez figiir olarak Afrikali bir bilge-anlaticiyi,
Griot karakterini segmesi, uyku, korliik, ac1 ve 6liim gibi adlari/nitelikleri olan
maskeler tizerinden, masalsi bir kurguyla, siyasi bir deyisin pesine gitmesi'*® ve en
sonunda “vatan”in ne/neresi oldugunu sorgulatmasi, yiizeyde iyi niyetli bile olsa,
oldukga nahif, ondan da 6te, standart bir 21. yy. giincel-sanat stratejisi
cagristirmaktadir—buradaki kavram, “Uciincii Diinya’nin merkezin goziiyle
kendine bakmas1”dir. Elestiri—6zelestiri-hosgoriilii yaklagim ve ardindan egemen

deger sistemlerinin kabulii/mesrulastirilmasi izlegi, ortiilii ya da agik, bu yapitta da

kendini ag1ga vurmaktadir.

Sekil 45. Hans Huyssen’in Masques adli operasinda

“anlatic1” roliiyle “Afrika baglam1”m veren, Griot karakteri.
Neue Zeitschrift fiir Musik, Say1 5/2006 (Ekim — Kasim), Schott Music, Mainz, s. 30.

Fotograf: Pat Bromilow-Downing

126 Binyavanga Wainaina, “How to write about Africa” adli yazisinda, son derece sert ironisi ve
keskin mizahi diliyle “Afrika hakkinda yazma yontemleri”ni siralar: Tamamen yaygin kliselerden
derledigi; yiizeysel oldugunca politik, basli basina egemen deger sistemlerini besleyen, kolonyal
romantizmi yansitan bu “ydnerge”’de “kesinlikle isleyecek” sablonlar verir (Wainaina, 2005: 91 —
95). Huyssen ve libretisti Ilija Trojanow’un bu sablonlara tipatip uyan dramatik kurgusu, bu
haliyle, trajiktir.
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Yapitin siyah dinleyicileri yeterince “mobilize etmemesi” (a.g.y., 31), operaya
cekememis olmasi, sasirtict degildir. Nitekim, “siyahlara ait 6geler” kullanilmis da
olsa, beyazlarin sistem ve algisina itibar edilmis, yonelinmistir (a.g.y.). Bu yapiti

ele alan makalenin altbaslig1, asli ya da ortiilii hedefi desifre etmesi bakimindan,

manidardir: “Avrupa icin bir olanak” (a.g.y., 31; 28).

Sekil 46. Hans Huyssen’in Masques adli operasindan bir sahne. “Siyahlara ait 6geler”
kullanilmis da olsa, “beyazlar”in sistem ve algisina itibar edilmis, yonelinmis olmasi, bircok
“periferi” iiretiminin ortak kodu olarak belirginlesmektedir. Neue Zeitschrift fiir Musik,

Say1 5/2006 (Ekim — Kasim), Schott Music, Mainz, s.28. Fotograf: Pat Bromilow-Downing
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8.1.7.2. Muglak Referans Alanlar1 Kullanimi:

Ulusal Kimliklerin Pazar Kimliklerine Indirgenisi

Muglak bir referans alaniyla iligkilendirilme, merkez-dis1 kiiltiirler icin neredeyse
bir yazgidir. Dini, kiiltiirel, cografi vs., ortak tanimlarin baska aidiyet unsurlarini
golgede biraktig1 kimlik referanslari bu kiiltiirlere kiyastya empoze edilir. Ornegin,
bir sanat¢inin hangi iilkeden geldigini belirtirken, “Israil/Filistin” gibi, belirsiz,
kimliksiz, bilesik sozciikler kullanilmasi; ya da, hi¢ 6zgiil lilke ad1 zikredilmeden,
“Afrika” gibi siyasal aidiyeti belirsiz bir kken ad1 verilmesi (bu konuda, bkz.: *
Politik Bir Utopya Olarak “Birlesik Bir Afrika” ve Bati-merkezli Entegrasyon
Modelleri” boliimii, s.292, vd.), hatta “Avrupalilik” gibi belirsiz, i¢i giderek

bosalan kavramlara bagvurulmasi, bu baglamda irdelenebilir.

Kiiltiir ve sanat alanlarinin ideolojik bir arkaplani yansitan, ¢ogu zaman besleyen,
konumlari, dogal olarak ekonomik motifler tagir. Su 6rnek, kimliklerin pazara
dayali oldugu tipik bir sistemin nasil isledigini betimlemektedir. Ornegin,
Tiirkiye’den gelecek bir yapitin tasavvufl unsurlar ya da arkaplan ile temsili tercih
edilir. Yani, ortak/kapsayici/temsili, boylelikle de kitlesel niteligi haiz, bir iirlin
tasarimi yapabilmek i¢in, otomatik olarak akla gelen, ikonsu karakter tasiyan,
gostergelere ragbet edilmis; Bati’nin Dogu tasariminda hem ilk akla gelen, hem de
tizerine yogunlukla konusulabilecek, bir ikon figiir olan Mevlana Celaleddin-i
Rumi, 6ne ¢ikartilmigtir. 2007 yilinda, 800. dogum yil1 miinasebetiyle Tiirkiye’de
sayisiz etkinlige alet edilmis, basta miizik, dans ve tiyatro olmak iizere onlarca
yapita 6zne ya da nesne kilinmis, yurtdisina agilan ya da uluslararasi fonlarla
desteklenen, birgok karma projeye c¢ekirdek ya da “konsept” olarak atanmis bu
bilge filozof lizerine kurulu tasarimlar “Mevlana Y1l1” referansi ve destegiyle
“goriiniirliik” kazanmis, daha genis bir pazara sunulmustur. Bu donemde,
yurtdisindan getirilen projelerde bile ayni izlegin benimsenmesi, trajiktir: Dans
tiyatrosunun 6nde gelen isimlerinden Pina Bausch’un (Almanya) Istanbul’da
sahnelenen Nefes gene Mevlana temasina dayandirilmistir. Yapitin miizigi i¢in
world music piyasasinin 6nde gelen isimlerinden Mercan Dede’ye bagvurulmustur.
Sanatc¢inin eglence sektorii piyasasiyla son derece uzlasi igindeki deyisini
yineledigi, tekno altyapimin “tasavvufl” géndermeler tasiyan ney tinilartyla

zenginlestirildigi tasarimi, tabloyu tamamlar niteliktedir.
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Tiirkiye’de hal bdyle iken, Iran’in da en énemli diisiin ve edebiyat insan1 olarak
kabul edilen Rumi, hem bu {ilkede, hem de ayn1 diisiinceye ragbet eden diger
cografyalarda, ayni sekilde konumlandirilarak sahiplenilmektedir. Disaridan bakis
ya da ylizeysel yaklagimlarin da igine gelen, “siniflandirma”y1 kolaylastiran
boylesi paradokslar bu 6rnek tlizerinden, basta edebiyat ve miizik olmak iizere,
diger sanatlarda da ayn1 muglak kiimede “Dogulu,” “Islami,” “Arap,” “Asyal1,”
hatta genelde benimsenen olumsuzlama vurgusuyla, “Tiirk” olarak tanimlanan
ogelerin “ortak temsil” karakterinin gostergesi olabilirler. Bu temsil bir
yakistirmadan, referans diizeneginden ve bu diizenege bile-isteye eklemlenme
iradesinden baska birsey degildir, cogu zaman. Kiiresellesme tezlerinin ilk
aksiyomlarindan ve dogal sonuglarindan olan tektiplesme/tektiplestirilme, bu
noktada sadece anilan siniflandirma’ya degil, genis pazar kolayliklart sunan
standartlagmaya da hizmet eder. Pazarin genisligi, siiphesiz, kiiresel ekonominin

hiyerarsik / hegemonik diizenine, giigler sistemine ve kontroliine tabidir'*’.

8.1.7.3. Politik Bir Utopya Olarak “Birlesik Bir Afrika” ve

Bati-merkezli Entegrasyon Modelleri

Belki hala yakin gegmisindeki somiirge sisteminin etkisiyle, belki de salt
otekilestirici ya da egzotist yaklagimlar sonucu, bugiin kirktan fazla bagimsiz
devleti barindiran Afrika, sadece bir kita olarak degil, tiim bu devletleri temsil
eden ortak bir parantez gibi kullanilmaktadir. Miizikten edebiyata, ekonomiden
siyasete, temsili, homojen bir biitiin olarak algilanmasi ve degerlendirilmesi,
Afrika’y1 olusturan pargalarin i¢ diizenine, catismalararina, farkliliklarina, vs.,
tamamen duyarsiz bir kategorizasyon stratejisinden kaynaklanmaktadir (bkz.:

Wainaina, 2005: 91 — 95; Maral, 2008b: 205).

127 Bu noktada Britney Spears, Madonna, vb., ikon kimliklerin 2000 sonras iiriinlerinde
“Bollywood-sound” ya da “Cantonese-sound” gibi, Bombay merkezli Hind sinemasi ya da Cin’in
zengin ve kalabalik Giiney bdlgesinin miizik imlalar1 gibi, bir yandan egzotist ve oryantalist, diger
yandan kapsayici ve bagdastirict imgelerle, daha genis kitlesel pazarlara yonlendirilmesi, fazlasiyla
pragmatik ve konvansiyonel olarak hatirlanabilir. Sadece kendi (A.B.D., Anglo-sakson sempatili
Avrupa) igpazarma degil, anilan unsurlarla genis Dogu pazarlarina da “iltifatla” yonelen boylesi
iirtinlerin kiiresel basarisi ticarl olmakla kalmaz, ayn1 zamanda empoze ettikleri kiiltiir
algoritmalariyla, ¢evre/pazar iilkelerinin “kendi” tiriinlerini de “ithal” etmeleri
secenegini/konvansiyonunu, giderek, geregini, tanimlar. Bu ithalat algoritmasi, ekonomik sonuglari
kadar, siyasi songlariyla da neo-kolonyalist bagintilar tagir.
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Ote yandan, “birlesik bir Afrika” ideali, son derece sert ¢atismalarin yasandigi
kitada barisei, birlestirici, biitiinleyici yonelimlerin iitopik ifadesi olarak biiyiik
itibar gormektedir. Bunun yanisira, “magdur 6teki” yakistirmalarina ve bu
yaklagimi paylasan herkese kars1 bir ortak irade giidiisli ve niyeti de “ortak, tek bir
Afrika aidiyeti” tasarimi ve promosyonuyla giindeme gelmistir. Bu egilimin
yansimalari, dogal olarak kiiltiir ve sanat alanlarinda, ¢etin siyasi ve ekonomik

platformlardan ¢ok daha dnce dolasima girmistir.

Eskiden Gana Senfoni Orkestrasi’nin, daha sonradan (2006) fikir mimari,
kurucusu ve yoneticisi oldugu Pan African Orchestra’nin sefi olan Nana Danso
Abiam, politik bir {litopya olarak “birlesik bir Afrika” fikrini miizige yansitmanin
pesine diisenlerin basinda yeralir (Wagner, 2006:34). “Yeniden-Afrikalilagtirma
(re-Afrikanisierung)” tezi, farkli Afrika geleneklerini “klasik” bir stilde
birlestirmek diislincesiyle, Klasisizm’in “evrensellik” yonelimine/yaftasina yakin
durur'?®. “Yeni-gelenckselci (neo-traditionell) ibaresi (a.g.y., 35), bu egilim icin
benimsenirken, bu yonelimin derin bir ¢eliskiyi de barindirdigi aciktir: Kolonyal
donemin yaptirim ve izlerini silmek adina, “yeni” ve “otantik” bir Afrika miizik
kimligine “geri doniis” hedeflenmektedir. Ote yandan, bu geliskiler silsilesi sadece
Afrika 6l¢eginde kalmaz: Tiim diinyada, 21. yy.’a damgasini vuran bir¢ok miizik
hareketinde neo-klasik ya da neo-barok 6geler barindiran, gelenekselci vurgusuyla
bir “neo-modernizm” deyisi egemendir. Afrika’da da, bu izlegin baskin olmasi,

dolayistyla sasirtict degildir.

Diger bir ¢geliski de, farkli ses sistemleri ve akordlara sahip geleneksel galgilarin
bu orkestrada birlikte kullanim1 neticesinde ortaya ¢ikan “kaos”un,
standartlagmayla (bir nevi budama/yuvarlama), fabrikasyon enstriimanlarin
empoze edilmesiyle ve otoriter bir kontrol altinda tutulmasiyla giderilebilecegi,
diisiincesinde yatmaktadir (ayn1 siireclerin Tiirkiye’de de, halk ve sanat miizigi
pratiklerinde yasandigi/yasanmakta oldugu; en temel yonelimlerden birinin

standardizasyon oldugu dikkati ¢ekmektedir). “Miikkemmellestirilmis” ve

128 Pan African Orchestra’nm kurulusunda, Gana Universitesi’ne bagli Afrika Arastirmalari
Enstitiisii’niin, farkli Afrika tilkelerindeki hristiyan misyonlarin ve Gana’da yonetime el koyan
PNDC (Provisional National Defence Council) “devrimci” asker rejiminin destekleri, ve Gana
Cumhuriyeti’nin ilk bagkani, taninmis Pan-Afrika ideologu Kwame Nkrumah’in manevi etkisinden
sozeden orkestra sefi Abiam, olusumun kurumsal ve siyasi arkaplanini da ele verir (Wagner, 2006:
35).
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“kapasitesi genisletilmis/artirilmis” enstriimanlar 6n plana ¢ikarilirken, geleneksel
kullanicilarin sazlar1 giderek marjinal kalmakta, kullanimdan ¢ekilmektedir. Bu
durum bile, Avrupa’daki, Klasik Donem’e gecisin motiflerini tasir: Ses siddeti ve
alani nisbeten dar olan, fakat Ronesans’tan Barok sonuna dek kullanimda ve
muteber olan bir¢ok ¢alg1 ve calgi toplulugu, klasik donemin deger sistemleri
karsisinda, kullanimdan kaldirilmistir: Violler, gambalar, blokfliitler, sackbutt,
cornet, dulcian vb. nefesliler ve bunlardan olusan consort lar (ayni ¢algi ailesinin
iiyelerinden kurulu, homojen tin1 idealini yansitan topluluklar); klavsen, klavikord,
portatif org, gibi klavyeli ¢algilar, bir daha ancak 20.yy’da geri donmek {izere,
kullanim dis1 kalmis, yerlerine “evrensel” tin1 kimligini olusturacak, bugiin de
itibar edilen ve kullanilan, standart, parlak karakterli, orkestra sazlar1 gegmistir.
Bu siirecin bir diger dogal uzantisi, bir¢ok geleneksel miizik kiiltiiriinii manipiile

eden, dogalarinda varolmayan, nota yazisinin empoze edilmesidir.

Bir¢ok Asya ve Afrika iilkesinin yanisira, Gliney Amerika (6zellikle de
Venezuella) gibi “renkli” insan cografyalarinda da, bu standartlar benimsenmis,
Avrupa kokenli ideallerin ve pratiklerin bile-isteye entegrasyonu temel hedefler
arasinda yeralmistir. Anglo-sakson, ya da avrupali, “beyaz adam”mn “renkliler”
olarak gordiigii bu insanlara uygulanan negatif ayrimcilik, bu yolla ortadan
kalkmak sdyle dursun, bu entegrasyon ¢abalarinin birer “onaylayici” olarak verili

hiyerarsiye hizmet eden karakterde olduklar1 kisa zamanda anlasilmigtir.

8.1.7.4. Uriinler ve Zengin Kaynaklar

Afrika’dan ya da “Dogu”dan bahsedilirken kullanilan “zengin kaynaklar” ifadesi
ile, Bati’dan, 6zellikle Avrupa’dan bahsedilirken alt1 ¢izilen “organize” sifatt
(Babey, P., 2006: 36), sadece kiiltiir baglamiyla sinirli kalmayan bir hiyerarsi
sistemini mesrulastirmaktadir: Zengin kaynaklarin dogru kullanimi i¢in gereken
sistematik, ya da organizasyon, ayni kolonyalist tezlerde oldugu gibi, edilgin
tutulan kaynak bélgelerine sunulmali/dayatilmalidir. Ornegin, kendi miizik
kiiltiirtinii sistematik bir diizene sokmak adina gereken standartlagsma, tasnif,
egitim, vs., once ithal edilmeli, ardindan, eldeki diizenekler de bu sistematige

uyumlandirilmalidir.
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Afrika’da gegerli bir s6z olan “Avrupalilarin saati var, bizim ise zamanimiz” (akt.:
Babey, P., 2006: 37), sadece Avrupa’daki konvansiyonlara bir elestiri getirmez—
daha dikkatli bir degerlendirme, bu s6zdeki, oryantalist bakis1 tekrarlayan,
olumsuzlamay1 desifre edebilir: “Zaman” da diger “zengin kaynaklar” gibi
sinirsiz, kontrolsiiz, hoyrat¢a kullanilan bir 6gedir; dahasit “yolun baginda” olmaya
da isaret eder. Bu noktada Avrupa’nin rehberligi, kontrolii, herseyi tasnif edisi

(hatta “zaman™ bile), bile-isteye kabul edilir.
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FOTO: JURGEN

Sekil 47. Miizisyen Patrick Bebey.
Neue Zeitschrift fiir Musik, Say1 5/2006 (Ekim — Kasim), Schott Music, Mainz, s.36.

Fotograf: Jiirgen Grozinger
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8.1.7.5. Yipranmus bir Idealizm Modeli olarak 20.yy Modernizmi ve Afrikah
Kompozitorler
Nana Danso Abiam, “klasik” terimini “formal standartlarin, zeka eseri yarat1 ve

bR AN1Y

diizen 6gesinin, iistiin tutuldugu,” “giiclii bir kendine giiven duygusu, biiyiik bir
nesnellik ve baskin bir gelenekselcilik pesinde sanatsal kaygilarin agir bastig1” bir
stil olarak kullandigini ifade etmektedir (Wagner, 2006:35). Virtiiozluga vurgusu
da, daha sonra irdelenecegi gibi, Yeni Diinya Diizeni’nce benimsenen “uygun

oteki” kaliplarina son derece uygundur.

Bir diger Giiney Afrikali kompozitor olan Stefans Grové de, neo-klasik deyisiyle,
sasirtict olmaktan uzaktir (Walton, 2006: 39). Bu noktada, sadece Afrika
olceginde degil, kompozisyon sanati i¢in tiim merkez —dis1 alanlarda benimsenen,
oOtesinde tesvik goren gramer ve deyisin neo-klasik, neo-romantik, ve en fazla neo-
modern, olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum, 19. yy. sonu — 20.yy. bas1 (miizikteki)
ulusculuk egilimlerinin ardindaki ¢ig romantik ile “rijid modernist” vurgularini

cagristirmasi ile, dikkat ¢ekicidir.

Hala, “oteki kiiltiirlerle temas” profilleri yaklasik yiiz yillik 6rnekler {izerinden
tanimlanabilmektedir. Tekrarlanan refaranslar, miizik tarihinin artik “arkaik”
sayilabilecek kanonundan olmalariyla dikkat ¢ekicidirler: Debussy, Stravinsky,
Bartok, Poulenc, Milhaud, gibi kompozitdrler; gamelan, pentatonizm, ragtime,
siyahi caz, gibi 6geler; ya da, en giincelleri olarak, Reich (minimalizm) ve Ligeti
(interlocking /hockett) referanslari, bu bakisin yiizeyselligini yansitir niteliktedirler

(Walton, 2006: 38; Kanold, 2006: 40).

Konser miizigi alaninda, son yillarin en bilinen Afrika temsillerinden biri, Kronos
Quartet’in Pieces of Afrika albimidiir. Calismada, Afrikali kompozitorlerin
oldukc¢a konvansiyonel sayilabilecek yapitlarindan olugan bir se¢ki yeralmaktadir.
Yer-yer egzotist, genellikle de naif bir imla albiime hakimdir. Yapitlarin ¢ogunda,
“Afrikalilik” kavrami, basta, tekrara dayali, gegmis yiizyillarin misyonerlerince
empoze edilmis basit “fonksiyonel armoni” idealine uyan, kimi zaman da rapsodik
ogelere bagvuran bir miizikal kurguyla yansitilmaktadir. Bu haliyle, eksik ve

“evcillestirilmis™ bir (afrikali) kimlik temsili sozkonusudur. Albiimde yeralan bazi
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yapitlarin bu baglamda incelenebilecek temel motifleri ve yap1 6geleri su nota

rneklerinden takip edilebilir'>:
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Sekil 48. Kevin Volans, White Man Sleeps, 3. Boliim, ilk dl¢iiler (Stahmer, 2006: 20).
Viyolonselin taklit ettigi “miizik-yay1 (musical bow)” motifi Bushmen folkloriiniin rapsodik

bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu pasaj Volans’in sekilci/gostermeci yaklasimim

orneklemektedir.
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Sekil 49. Justinian Tasumusuza, Ekitundu Ekisooka, 5. ve 6. dlgiiler (Stahmer, 2006: 20).
Buradaki “Afrikalilk” en ¢iplak hiliyle, basit bir poliritm kullanimiyla yansitilmaya
calisilmus, [2x3] iliskisi (iki vurusla eszamanh ii¢ vurus) hem son derece yalin, hem de

geleneksel icra psikolojisini “kollayan” bir nota yazisiyla [e. ¢ ] verilmistir.

12 Ayrica, bkz. Stahmer, 2006.
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« = 90 With excitement
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Sekil 50. Mokale Koapeng, Motswako, 13. ila 16. dl¢iiler (Stahmer, 2006: 20). Bu érnekteki
repetitif doku, tipik bir balafon kahbim yansitmaktadir. iki zamanh epizodda motiflerin

koseli kullanimm dikkat cekicidir.
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Sekil 51. Bogani Ndodana, Three Miniatures on Motherhood. 7. ve 8. dlciiler (Stahmer, 2006:
22). Bu érnekte de kaba bir poliritm kurgusuna bagvurulmustur. Afrika kitasinin bircok
bolgesinde, 6zellikle balafon ve mbira miiziklerinde kullanilan kompleks poliritmik
dokularin yerine boylesi “sematik” uygulamalarin tercih edilmesi yapitin “hedef kitle”si

hakkinda ipuc¢lar1 vermektedir.
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Sekil 42. David Kosviner, Mayibuye, 73. 6l¢ii (Stahmer, 2006: 22). Her ne kadar yapitin adi,
60’1l yillarin irkeilik karsiti bir hareketine gonderme yapmaktaysa da, kompozitoriin
Stuttgart’ta yasamasi ve yapitinda boylesi stratejileri kullanmasi diisiindiiriiciidiir:
Kompozitor “[yapitinda] siirekli olarak, kiiciik gorsel imgesellikleri olan motifler kullanarak,
memleketinin—siyahlarin— Kirsal kokenli miiziklerinin yapisim ve basitligini ortaya

koymaktadir.” (Stahmer, 2006: 21)
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Die "1" bleibt ausgespart

Sekil 53. Michael Blake, String Quartet “In Memoriam William Burton,”
1. Boliim, 90. 6l¢ii ve devamm
(Stahmer, 2006: 22). Bu pasajda da, geleneksel [2x3]-poliritmik dokusu sematik bir bicimde
verilmis, “perkusif efekt” hedeflenmistir. Bu yapitta da, incelenen yapitlarin biiyiik

béliimiinde oldugu gibi, dikey kurulus son derece statik tutulmustur.
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Sekil 54. Anthony Okelo, Larakaraka, 40. 6l¢ii ve devam (Stahmer, 2006: 22).
Yapit geleneksel bir diigiin miiziginin yalin bir diizenlemesidir. Bu haliyle, “géstermeci” ve
sematik olmaktan kurtulamamakta, basvurdugu perkusif etkiyle, kolay tiiketilebilir,

“turistik” bir faydacilik hissi uyandirmaktadir.
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Sekil 55. Ahmed El Saedi, Magamat Rast, 1. ila 6. ol¢iiler (Stahmer, 2006: 22).

Bu pasajda Webern’vari bir Klangfarbenmelodie ve fragmante bir yap1 kullanilmasi dikkat
cekicidir. Ancak, gene dikey yaz1 yerine, kompozitoriin de mensubu oldugu geleneksel,
cizgisel Musir miizik gramerinden uzaklasilmams, aksine, hem “ceyrek sesler”in kabaca ve
gostermeci bir iislupta kullanilmasi, hem de yapitin adina da yansiyan “makam” diisiincesine

sadik kalinmis olmasi, kolay tiiketilir bir “malzeme” ¢cagrisim1 yapmaktadir.
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Sekil 56. Ali Osman, Suite for String Quartet, 1. ila 5. dl¢iiler (Stahmer, 2006: 22).
Sudanh kompozitoriin benimsedigi folklorik tavir, bir yandan Barték imlasim
cagristirmakta, diger yandan, yapitin adina da yansiyan rapsodik yaklasimiyla yiizeysel bir

temsili asamamaktadir.

Ele alinan yapitlardaki ortak, ylizeysel yaklagimin ulastig1 konvansiyonel basari
sasirtict degildir. Bu albiimiin kilit ismi olan Giiney Afrika’li Kevin Volans
“plagiarizm sabikas1” bulunan, son derece konvansiyonel hamleleriyle taninmis
bir kompozitordiir. Sanat¢inin, ISCM zirvelerinde sunulan “irlandali
Kompozitorler” promosyon CD’sinde de ilk isim olmasi diistindiiriiciidiir.
Kolonyal dinamiklerin 21. yy’a—Xibarca, ya da, bir “politik dogruculuk”
maskesiyle—yanstyor olmasi, miizik sanatinin da i¢inde oldugu toplumsal

pratikler acisindan son derece rahatsiz edici olabilmektedir.

Sekil 57. Melez repertuarlara gosterdigi ilgiyle diinya ¢capinda dikkat ¢ceken Kronos
Quartet’in Pieces of Africa albiimii toplulugun kariyerinde “baska diinyalara acilmak” adina
onemli bir doniim noktasi olmustur. (Neue Zeitschrift fiir Musik, “Global Ear. Afrika,” say1

5/2006 (Ekim — Kasim), Schott Music, Mainz. s. 18. Fotograf: Jay Blakesberg)
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8.1.7.6. Bati’daki Afrika Referansh Popiiler Tiirler

Afrika-Konzert-Lounge, Afro-Beat gibi tiirler, Trio Africa Break gibi topluluklar,
Global Ear gibi festivaller, ve sayis1 kolaylikla artirilabilecek baska basliklarla
anilan durug ve anlayislar ekonomiye eklemlenmek iradesini temsil etmektedirler.
O ylizden, “eglencelik” motifleri ve temsil ettikleri baz1 popiiler deger sistemlerini
neden sectikleri asikardir. Bu noktadaki temel problem, giderek kendi s6ylem,
deyis hatta folklorunu olusturan bu podyumun baska temsil bigimlerine yer

birakmamasidir.

Ote yandan, Hiekel, Global Ear festivali hakkindaki yazisinda, “sadece sentez

99 ¢¢

denemelerinin degil, daha fazla farkliliklarin 6ne ¢ikarildigi,” “globalizm ¢aginda
dahi tiim miiziklerin “ayn1” tinlamasinin gerekmedigi” ilkesine dayanarak,
etkinligi 6verken, ister istemez cokkiiltiirciiliik tezlerini ve sdylemlerini

cagristirmaktadir (Festival hakkinda bkz.: Hiekel, Sperfechter, vd. 2006: 42, vd.).

Giincel sanatin bir¢ok alaninda oldugu gibi, miizikte de belli-basli moda kavramlar
ekseninde genigleyen bir pazardan s6zetmek miimkiin goriinmektedir. Afrika

kitasinin sanat {iriinleri {izerinden “pazarlanmasinda 6ne ¢ikan kavramlarin

29 <6 99 ¢ 29 ¢¢

basinda “entegrasyon,” “yabancilasma,” “asimilasyon,” “cross-over,” ya da “ein
Wanderer zwischen den Welten (diinyalar arasinda bir gezgin),” gibi
konvansiyonel sloganlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu kaliplari iireten diisiince sistemlerine
ve bu kaliplar1 besleyen/onlardan beslenen ekonomik biinyelere ve stratejilere hem
bu boliimiin basinda, hem de tezin genel ¢ercevesinde deginilmis oldugundan,

simdi sadece hatirlatilmalariyla yetinilmistir.

Bu baglamin en 6nemli konu basliklarindan olan “world music” kavrami son
derece tartismalidir. Ancak, kisaca deginmek gerekirse, Afrika miizik kiiltiirlerinin
bu alanin iiretim profilinde ve “iirlin listeleri”’nde ne denli genis bir yer tuttugunu
belirtmek yerinde olacaktir. Sadece Avrupa-A.B.D. endeksli dis bakisla degil,
bizzat tiretenlerinin sézleriyle de ¢evrelenen “world music” imgelemi hakkinda,
Hank Bordowitz’in derledigi Noise of the World. Non-Western Musicians in Their
Own Words adli ¢alisma dikkate deger bir kaynaktir (2004). Yapitin bashginda da
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vurgulanan, “Batili-olmayan miizisyenlerin kendi s6zleriyle” ibaresi, olumlu bir
ele aligla sOylenmis te olsa “Diinya’nin Giiriiltiisii (Noise of the World)” ibaresi, bu
haliyle onaylanmis bir “6tekilik”1, ayriksilig1 yansitmaktadir. Kitapta Afrika,
sadece, Kuzey, Bat1 ve Orta, Dogu, Giiney, gibi cografi baglamlarda
bolimlenmisken, Amerikalar Reggae, Soca, Calypso, Kompas, Rara, Zouk, Salsa,
vb.; Avrupa ise Flamenco, Klezmer, vb. tiirler iizerinden temsil edilmektedir

(Bordowitz, 2004: VI-VIII).

8.1.7.7. “Afrika” Benligi ve Cagdas Miizik Konvansiyonlar1 Baglaminda
Gozlemler

Bu ayritta, egemen deger sistemleri ile toplumsal dinamiklerin iligkilerini yansitan
birkag ek baslik tizerinden, Afrikali kompozitorlerin benimsedikleri diger bazi
stratejiler, ya da Afrika kitasindan aktarilan kimi miizik pratiklerinin arkaplani, ele
alinacaktir. Kavramlar ve drnek olaylar homojen bir biitiinliik ya da hiyerarsik bir

diizen i¢inde diisliniilmemis, sadece temsili olmalariyla degerlendirilmislerdir.

8.1.7.7.1. Seckinler-arasi Konvansiyon: Neo-kolonyalizm’in Bir Diger
Yansimasi

Dikkat ¢ceken konulardan biri de, merkez-dis1 bolgeler hakkinda iiretilen bilgilerin
ya merkez eliyle, ya da merkeze eklemlenebilmis, “merkeze entegrasyonunu
tamamlamis” ve merkezin sdylemiyle uzlagabilmis kimliklerden aktarildig:
gergegidir. Birgok noktada alt1 ¢izilen bu durumun Afrika baglaminda
orneklenmesi gerekirse: Neredeyse tiim “goriiniirliik kazanmis” kompozitorlerin
merkezde; Bati Avrupa ya da A.B.D.’de egitim almis olduklari, kariyerlerini
merkezin “uygun 6teki” olarak kabullenmesiyle—gene merkezde—baglatmis ya
da siirdiiriiyor olmalar1 ger¢eginde izlenebilir. Afrika ¢agdas miiziginin hatiri
sayilir otoritelerinden Nijeryali Akin Euba’nin Pittsburgh, A.B.D.’de yasiyor
olmasi, ¢ogaltilabilir bir drnektir (diger ornekler icin bkz.: Neue Zeitschrift fiir
Musik, Say1 5/2006). Bu noktada, kolonyalist iligki diizenegindeki benzer durumu
hatirlatan bir “seckinler-aras1” dayanigma konvansiyonundan s6z etmek
mimkiindiir: Simirl bir segkinler zlimresi i¢in dolasim ve kariyer imkanlari sunan,
onlar i¢in himaye iilkesi—koloni aras1 sinirlar1 gevseten ya da gecirginlestiren bu
konvansiyon, her iilkeye 6zgii, degisik iliski Oriintiilerine sahiptir. “Networking”

pratiginin 6ziindeki “seckin bir uluslararasi iletigim grubu” kavrami post-
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kolonyalizmin icerigine ¢ok ise-yarar bir boyut saglamaktadir. Ornegin, Birlesik
Krallik’1n, basta, hala golgesini diisiirdiigii Giiney Afrika’dan gelen sanatgilara
gecici/kalict imkanlar saglamasi, ya da Almanya ve Fransa’'nin, eski
somiirgelerine mensup sanatgilar i¢in dncelikli segenekler olusturmasi, segkinler-
aras1 dayanigmay1 miimkiin kilmaktadir. Keza, bambaska bir somiirgecilik
profiline sahip olan Hollanda, Ugiincii Diinya’nin bircok mensubu i¢in ¢ekim
merkezi olma 6zelligini, hem kolonyal deneyiminden, hem de miizigin egitimle
kesistigi son derece dnemli bir pazari elinde tutmak i¢in ayirdigi ekonomiden,

saglamaktadir.

8.1.7.7.2. “Sosyal Sorumluluk” Yamlsamasina Konvansiyonel Bir Katki:
Dakar, 2005

Mart 2005°te Dakar’da, Unicef ve WHO (Diinya Saglik Orgiitii) tarafindan
ylriitiilen kampanyaya destek vermek ve sitmaya kars1 farkindalik yaratmak
hedefli bir rock konseri diizenlenmistir. Bu konserde, popiiler afrikali sanatcilarin
yeralmasi ve “Afrika’nin kendi i¢inden kendine care aramasi,” seksenli yillardan
itibaren moda olan “Live AID” gibi yardim konserlerinden farkli bir kimlik
onermesi tasimaktadir: Batili sanatcilarin popiilerliklerinin ve goriiniirliiklerinin
katlandig1, nesnesiyle (sefalet i¢indeki Afrika, vs.) iligkisinin slogan boyutunda
kaldig, etkinliklerin kisith katkisi, kabaca da olsa, duruma dikkat cekmekle sinirl
kalmaktadir (Hilsum, 2005: 235). Ote yandan, bdylesi etkinliklere katilan
sanatcilar ya da seyirciler, belli bir “sosyal sorumlulugu yerine getirmis olma”
psikolojisini yasamakta, yanilsama tizerine kurulu bir i¢ rahatligiyla aktorleri
héline geldikleri diizenin pekismesini saglamaktadirlar (WHO, ILO, Unicef, gibi
organlarin bile BM’nin egemen devletlerine endeksli kuruluslar olduklar

unutulmamalidir).

8.1.7.7.3. Afrika’da Yeni Bir Egemen Gii¢: Cin—Girisimciler ve Yeni Himaye
Bicimleri

Hilsum (2005: 235 vd.), eski ingiliz kolonisi Sierra Leone 6rnegi {izerinden,
Afrika’daki Cin etkisini ¢arpici bir bigimde dile getirmektedir: Yap1 endiistrisi
basta, Avrupalilar’in cesaret edemedigi her alanda tam anlamiyla rekabet¢i bir
varlik gosteren ¢inliler, Yeni Diinya Diizeni’nin degisen kutupluluk profilinde

edindikleri belirgin islevi Afrika kitasina da yansitmis goriinmektedirler. I¢
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siyasete karigsmaksizin, “demokrasi empoze etmeksizin,” sadece islerini yiirliitmeye
bakan ¢inli girisimciler (Hilsum, 2005: 236), kapitalist ekonomiyi son derece iyi
idare eden bir goriiniime sahiptirler. Yazarin aktardig: bir gézlem olarak, kaldig1
otelin resepsiyonundaki saatlerin Beijing, Freetown, Londra, Paris ve New York’a
ayarl1 olmas1 da iki yandan 6nemlidir: Ilki, Yeni Diinya Diizeni’nde Cin’in
merkezi konumuna isaret etmesi; ikincisi, finas kapitalinin—kaba ifadesiyle
sOmiirge diizeninin—metropollerine vurgusuyla. Bu listenin disindaki yegane kent
Freetown ise, ironik bir sekilde, Ingilizce olarak tasidig1 “6zgiir kent” anlamiyla

Sierre Leone’nin baskentidir.

Cin’in tiim diinyada giderek daha fazla belirginlik kazanan etkin konumu, miizik
piyasalarinda da dikkat cekmektedir. Once “merkezler”’de kazanilan goriiniirliik
(uluslararasi sayginlik kazanan sanatgilar, tiim Bat1 iilkerinin miizik okullarini
dolduran hirsh ve yetenekli 6grenciler, neredeyse her orkestrada yer bulabilen
nitelikli, esnek ve direnc¢li miizisyenler); ve neredeyse her eve giren {iriinler (ucuz
piyanolar, geleneksel orkestra enstriimanlari ve elektronik aygitlar), ka¢inilmaz
bir bi¢imde diinyanin kalanin1 da saracak gibi goriinmektedir. Az 6nce, yap1
endiistrisinden verilen 6rnekte oldugu gibi, hayatin her alaninda ¢ok daha sert ve
sik1 bir rekabete girebilecek direng, dirayet ve istencteki ¢inli girisimcilerin,
kiiltiir-sanat gibi, bagka kulvarlarda da, giderek daha genis bir alanda (6rnegin,
Afrika gibi “periferik” cografyalarda) da, baskin bir varlik gosterecegini beklemek

yanlis olmayacaktir.
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8.1.8. Arada Kalmak ya da Yeni Bir Miizigin Yoluna Diismek: “Go¢”

Kavrami Uzerinden Yeni Varolus Stratejileri

8.1.8.1. Genel (;er(;eve130

“Go¢” kavrami, 21. yy. basinda son derece revagta olmustur. Bir 6nceki ylizyilda
yasanan olumsuzluklar—biiyiik savaslar, ideolojik sarsintilar, farkl siddet
pratikleri, hastaliklar, vs.,—bu siireci pekistirmistir. Bu boliimde, genel hatlariyla,
gdc¢ olgusunun miizik alanindaki yansimalariyla nasil doniistiigi, “zorunluluk™ ile
“tercih” arasinda nasil bir salinim gosterdigi, nasil aragsallastirilabildigi ya da

strateji olarak benimsenebildigi 6zetlenmeye ¢alisilacaktir.

Tiirkiye kokenli sanat¢ilarin “Yeni Diinya Diizeni” itibariyla dagildiklar genis
diinya cografyasindaki ¢alismalari, 6zellikle yeni duysal medyadaki varliklari—
basta Yeni Miizik, ve 6znel bir dali olan elektronik miizik alanlarindaki
caligmalari—ve yasadiklan siirecler, sadece Tiirkiye baglami ile sinirli kalmayan
bazi olgulara dair ilging ipuglari tiretmektedirler: “Yeni Diinya Diizeni”nin iyice
sekillenmeye basladigi donem olan 1990 sonrasi ile"', hemen bu dénemin
oncesindeki Soguk Savas Donemi arasinda yapilacak karsilastirmalar, kiiltiiriin her
alaninda oldugu gibi, miizikte de, toplum ile (sanatg1) birey arasindaki iliskilerde
yasanan carpici doniisiimlere 151k tutabilecek nitelikler tasimaktadirlar. Iki cetin
Diinya Savasi, Kore ve Vietnam gibi tepe noktalar1 olan sayisiz savas, siirtlisme ve
catigma; bunlarin ekseninde gelisen baska koklii miicadeleler (Kolonyalizm karsiti
bagimsizlik hareketleri; irk¢iliga karsi miicadeleler; 6grenci, kadin ve genglik
hareketleri, escinsel devrim, vb. gibi 6zgiirliikk¢ii kimlik miicadeleleri); sonucunda
yiten, sakatlanan, engellenen, yerinden-yurdundan olan, “kag¢!a-gog!e” zorlanan
milyonlarca insanin durumunu kokten etkilemistir. Ancak “dehset dengesi” gibi

bir kavramla dizginlenebilen, askeri giice dayali kutuplar arasindaki gerimli Soguk

139 By boliim, Alper Maral’in “Yeni bir Miizigin Yoluna Diismek: Yiizyillik Merkez-Cevre
Gerilimi ve Trafiginde Tiirk Kompozitérler: Gogleri, Kalislar1 ve Doniisleri ile bir insa ve Tutunma
Siirecinin Muhasebesi” adli yayinlanmamis makalesinin giris ve sonu¢ bdliimlerine dayanmaktadir.
131 Cagdas arastirmaci ve kuramcilarin neredeyse tiimii, bu doniisiim i¢in sembolik bir “milat”
olarak Berlin Duvart’nin yikilis tarihi olan 1989’u kabul etmektedirler: iki Almanya’ nin
birlesmesi; hemen arkasindan, S.S.C.B. nin dagilmasi, ardindan eski Dogu Blok unun ¢6ziilerek
yeni devlet olusumlarina gegilmesi, vb. gelismelerin iki kutuplu diinya diizeninin tasfiyesini, ve
yerine yeni bir “diinya diizeni”nin gegmesi siirecini baslattigini savunanlar, 1989’a, bir “cag
doniimii” oldugu vurgusuyla yaklagsmaktadirlar. (6rnegin, bkz.: Erkiner, 2005)
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Savas gibi, sayisiz karmagsik olusumun damga vurdugu 20.yy’da, sanatg¢inin

konumu da, dogal olarak, degismistir.

Romantik dénemden kalma bir Idealizm’in mirasi olan, toplumdan izole,
“yapitinin evreninde yasayan bir sanat¢1” miti yerine, anilan getin siyasi iklimde
hayatta kalmaya calisan; eski “himaye” kosullarini yitirmis, onlar yerine, bu
dénemin ekonomi-politigine kosut stratejiler iireterek yasamini siirdiirmeye
calisan bir sanatg1 profili gegmistir. Hele de, belirli geleneklerin siirdiiriilmesi
iistiine kurulu, “icra”cilik alanlar1 yerine, ancak getirecekleri yeni dnermelerle
varlik ve deger kazanabilecek, kompozitorliik gibi “tasarim” alanlarinda ¢alisan
sanatcilar, toplumsal doniisiimlerin merkezinde, birer “paratoner” gibi
islevsellesmekle, toplumun nabzini tutmakla, yiikiimlii sayilagelmislerdir. Bir
yandan degisen gii¢ dengeleri, diger yandan ulasim ve iletisimdeki orgiinliik ve
hiz, sinir tanimlarin1 degistirmeye baglamis, keskinlesen ya da gevseyen;
muglaklagan ya da gecirginlesen sinirlar, diinya 6lgeginde farkli hareketlilik
bicimlerini giindeme getirmistir. Hem yapitlarin, hem de yapit sahiplerinin
“dolasim™ yeni stratejiler gerektirmeye baglamis, “gd¢” kavraminin tanimi da, bu

olgulara kosut olarak, degismis ve ¢esitlenmistir.

Bu doniisiimiin yansimalari, birgok iilke i¢in “rol modeli” sayilabilecek bir
Cumbhuriyet olan Tiirkiye’de de etkili olmustur. Boylesi bir ortamda sekillenen
kimlikleri ve politik duruslariyla, gerek iilkelerinde, gerekse de—basta salt
mesleki-sanatsal kaygilarla olmak {izere—gd¢ ettikleri, ya da belirli siireler
tutunmaya calistiklar1 yabanci iilkelerde, verdikleri miicadelelerin nitelikleriyle
one ¢ikan kompozitorler, Tiirkiye nin miizik tarihinde, 6zellikle ¢agdas miizik
alaninda, son derece 6nemli, merkezi konumlara sahip olmuslardir. Uzun ya da
kisa siireli, egitim ya da yasam amagli; tercihli ya da zorunlu, vs., birgok farkl
baglamiyla “g6¢”’e konu olmus, dort, hatta bes kusaktan, ¢ok sayida Tiirk
kompozitor, diinyanin degisen konjonktiiriine gore farklilasan—kimi zaman taban

tabana zitlasan—varolus stratejileri gelistirmislerdir.

Bu baglamu, belli bir tiir miizikle, daha da 6nemlisi, “miizik anlayis1™yla,
siirlandirmak yayrarli olacaktir: “Yeni Miizik,” ya da yaygin kullanimiyla,

“Cagdas Miizik” alanina yogunlasilmasi, tesadiifi ya da keyf1 degildir. 20. yy.’in
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ilk yarisindan itibaren hareketlenen, ancak, 6zellikle 2. Diinya Savasi’ndan sonra
lyice “ayrisan;” kendini daha 6nceki donemlerin miizik estetiginden kopusla
tanimlayan bu “yeni” miizik, zengin kurami, miizik-dis1 baglamlarla analitik
iliskileri, derin felsefesi ve genis edebiyatiyla i¢cinde bulundugu, tiretildigi
karmagik ve sarsintili caga yakistirilmisg, bu niteligiyle “cagcil” sayilmistir. Bu
miizik kimligi “cagdas” sifatini, odaginda oldugu 20. yy.’da kazanmis olmasina
ragmen, repertuari, sdylemi ve vurguladigi anlayisla—*“tiirlesererek,” 21. yy.’da
bile gegerli olmak iizere, “isimlestirmis”tir. Buradaki “kopus” motifinin, Tiirkiye
icin ¢ok biiylik 6nem tagimig oldugu diisiiniilebilir. Zira, Cumhuriyet de, basli-
basina bir “kopus” 6zelligi tasimistir: Sosyal, siyasi, ekonomik, vs., toplumsal
hayat adina ne varsa, kokten degisikliklerle yeniden bi¢imlendirilmeye
calisilmistir. Yeni Tiirkiye nin kurulusundan itibaren benimsenen “cagdaslagma”
tezleri—niyetleri, ya da politikalari—ig¢in, kurumsallagsmis “kok” ya da “gelenek”
onkosullarindan bir oranda muhaf hamlelerin anilan amaca ulagmay1
hizlandirabilecegi de diisiiniilebilir. Hatta, milad1 1930’lardan eski olmayan
elektronik miizigin, “cagdas”lig1 yakalama adina miikkemmel bir “telafi” imkani
sundugu, ayni yeni Cumhuriyet gibi, taze bir “sifir noktas1” oldugu, akla gelebilir.
Dolayistyle, hem Yeni Miizik ve yeni tasarim stratejileri, hem de yeni Cumhuriyet
ve hedefledigi yeni bireyler, geleneksel diizenden “kopus” ve “cagdashik”
kavramlar1 {izerinden tanimlanmalariyla ortak baglamlara sahiptirler. Ancak,
“yeni” Tiirkiye’de cagdas miizigin seyri bu diisiincelerin pek karsilik
bulamadigini, “tarihi firsatlar”in yeterince degerlendirilemedigini ve beklentilerin
gerceklestirilemedigini gostermektedir. “Go¢” ise, tim bu siirecte, en dnemli
stratejilerden, hattd “aygit”lardan biri olmustur: Baslangicta bir misyon, ardindan
neredeyse bir kosul, sonralar1 bir kagis; biraralar kayitsizlik, en nihayetinde de,
geriye isleyisiyle, gemberin kapandig1 bir “muamma” olarak gog, bugiin de (2010)

glindemini korumaktadir.

8.1.8.2. Kiiresellesme ve Post-modernizm Ekseninde Go¢c-Miizik Tliskisi: 1990
Sonrasi

Kokleri Soguk Savas’a dek uzanan, ancak 1989°dan itibaren diinyada yasanan
koklii siyasi dontistimlerin ardindan iyiden iyiye agirlik kazanan bir sdylem olan
“Yeni Diinya Diizeni (New World Order)” ve bu sdylem lizerinden somutlanmaya

calisilan ayn1 adli siyasi sistem anlayisi, toplumsal yasamin bir¢ok alanini ve
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kiiltliri—bu arada sanatin iiretim, tiiketim ve dolasim dinamiklerini de—
etkilemistir. Diinyada degisen kutupluluk anlayisi, basta ulus devletlerin, ardindan,
yeni siyasi doktrinlerce sekillendirilen baska bolgeselliklerin—ulusasiri, etnik
tanimli, ekonomik ¢ikar birligine dayali, vs., birimlerin—kendilerini bastan
tanimlamaya ve degisen siyasi dengelerde, daha etkin konumlar kazanmaya
caligmalarina yolagmustir. Bu siirecte “gd¢” kavrami da, artan siyasi vurgusu,
cesitlenen tanimi, degisen nesnesi, duraklari, siireleri, hizi, vs., ile iyiden iyiye

aragsallastirilmistir.

Post-modernizm’in baslica 6nermelerinden olan “birlikte varolus (coexistence)”
ilkesine dayali siyasi ve kiiltiirel algi, kendi kurumlarini olusturmus, bu
kurumlarin benimsedigi politikalar da tiim yagsam gibi, kiiltiir alanin1 da baglayici
ozellikler gostermistir. Bu eksende dolasima giren baslica kavramlardan biri de
“Kiiresellesme/Globalizm” olmustur. Ardindaki kolonyal ekonomik doktrin,
zaman i¢inde kendini unutturmus, onun tiirevi olan siyasi ve kiiltiirel motifleri,
cogu zaman etraflica tartilmadan, biiytlik bir heyecanla savunulur olmustur (bu
stirecin tersine donmeye basladig1 evreye, bir sonraki ayrit olan “Post-modernizm
sonrasi yeni sekillenmeler: Alter-modernizm/“bir Neo-modernizm mi?”” Sorusu ve
Yeni Gog Stratejileri” bdliimiinde deginilecektir). Iktisadi Kiiresellik’in aksine
“Kiiltiirel Kiiresellik,” en azindan 2000’11 y1llara kadar neredeyse tartismasizca

kabullenilmis, ¢ogu bolgede amaglanan bir olgu, “hedef” olmustur.

Bu yolda, siyasallagsma amacli “yeni birim”lerin pesine diistiikleri, “diplomatik
anlamda taninma” olgusu, dénemin sanat iiretimine/sanatci profillerine de
yansimistir. Siyasi olusumlarin sanat iizerindeki agirlig: biiytlik oranda artmus,
ekonomik ve siyasi doktrinlerin etkisi ¢arpici boyutlar kazanmistir. Bunun
gerceklestirilmesinde de dolagim-hareketlilik en 6nemli strateji, “gd¢” kavrami ise

en Onemli kaynaklardan biri olmustur.

Ayn1 donemde sosyal bilimlerin, 6zellikle de kiiltiirel caligmalarin ilgi odagina
“g0¢, gogerlik, iltica, siirgiin,” vb., kavramlarin yerlesmesi, bu baglamda sayisiz
etkinligin diizenlenmesi ve yayinin yapilmasi tesadiif degildir. Boylelikle, olgu

kendini geri-beslemeye; nesne ise 6zne olmaya baslamistir. Basta giincel sanat
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olmak {izere tiim sanat alanlarinda—ve tabii miizikte de—*“g6¢” basta en cazip,

muteber temalardan biri, ardindan da, bir strateji, olarak, belirginlik kazanmustir.

Oncelikle tecimsel alanin kesfedip somiirdiigii “gé¢” olgusu “world music”
tanimiyla kavramsallastirilmig bir alanin {iriin sablonuna girmis, buradaki “diinya
miizigi” yakistirmasi “tiim diinyay1 kapsayan bir miizik profili” ¢ikarilirken
kiiltiirel farkliliklar1, belirli bir hiyerarsi ve yaklasima gore “ehlilestirmis”
olmasiyla kolay tiiketilir, “homojen” bir iiriin kimligi yaratmistir. Bu durumun
kolaylikla gozden kagirilabilen uzantisi ise, siirecin gercek bir alig-veris yerine tek
yoOnlii pazar genisletme motifi tasimasidir. “World music” kavraminin
sekillendirdigi anlayis, sadece popiiler miizik kiiltiirleri ile sinirli kalmamis, “sanat
miizigi” olarak farkli, ideolojik olarak “yukarida” konumlandirilmas: adet olmus
alanlarda da giderek ilgi gormeye baslamistir: “Cevre” ya da “ceper” kiiltiirlere
mensup kompozitorlerin bu alanlardaki tiretimlerinde goriiniirliik kazanan yeni tiir
bir Oryantalizm, ya da ¢agin gereklerine gore yeniden bi¢imlendirilmis bir
Egzotizm, post-modern sdylemlerin birer uzantisiymislarcasina savunulur
olmustur. Ne var ki, bu tavir giderek daha fazla ticari gidiimlii, popiilist, hatta ¢ig
bir oportlinizmin gizlenemedigi, giidiik tiretimleri yayginlastirmaktan baska bir

islev tistlenememistir.

Bu donemde sikg¢a bagvurulan kavramlardan biri olan “gokkiiltiirciiliik” de,
oziinde, “merkez”in himayesine alinmis “gevre”lerin kontrollii teshiri seklinde
islemistir. Ister cografi, ister din, kiiltiir, etnisite, vb., toplumsal degerler iizerinden
tanimlanageliyor olsunlar, yerelliklerine “tolarens gosterilen” bu kimliklere
genellikle neo-kolonyal vurgular tagiyan, “neo-egzotist” denebilecek sembolik
sablonlarla yaklasilmaktadir. Az dnce tek-tiplestirici 6zellikleri elestirilen
“homojenlesme” siireci yerine bir tiir “cesitlilige yonelim”in promosyonu
yapilmistir. Ancak, bu yolda benimsenen, “farkliliklarin desteklenmesi” gibi
sOylemler, sonucta, kiiltiirleraras: farklar1 sembolik olarak ayrigtirmaktan 6teye
gidememis, kiiltiirleri esitlemek yerine—aralarindaki “nitel” farklara dayanarak—
goreli konumlarini, beklenenin aksine, genisleterek otekilestirilmeleri siirecine
katki saglamistir. Bu yolda bazi uygulamalar/stratejiler belirginlik kazanmaktadir:
Oncelikle, kiiltiirlere ve onlar1 temsil ettigi diisiiniilen yapitlara yaklasimda

benimsenen degerlendirme olgiitleri, gene anilan “merkez”lerin normlar1 dahilinde
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olmaktadir: Ornegin, “Dogu’nun, “egzotik kiiltiirler”in temel gdstergelerinin
basinda, buralarda kullanilan geleneksel ses sistemleri yeralmakta; bunlara
“mikrotonalite” tanimiyla yaklasilmakta, boylelikle bir yanda “gizemli” bir
bilimsellik yaftasi, diger yanda ise “Bati”nin mastar alindigi—onun sistemlerine
goreliligi ile 6tekilestirilen—bir liretim modeli benimsenmektedir. Ya da miizik-
dis1 baglamlara yogunlasilmakta, rapsodik, pastoral, mistik, dini, vb.,
konvansiyonel motiflerle kolay tiiketilir, ana-akim (mainstream) iiretimler
benimsenmektedir. Tiirk kompozitdrlerin bazilart da, basta yurtdisindaki
iiretimlerinde, ardindan, dondiikleri tilkelerindeki ¢alismalarinda, hakim giincel
degerlere itibar ettikleri oranda bu stratejileri kullanan yapitlara agirlik

vermislerdir.

“Evrensellik i¢inde yerellik — yerellik icinde evrensellik gibi sablon sdylemlere
uygun lretimler, bir yanda “bon pour [’orient,” diger yanda “bon pour [’oxident”
mantiginda birer dolasim trafigine sahip olmaktadirlar: Kompozisyonlarin “Batili”
ogeleri genellikle son derece formal ve sablonsu olmalar1 ve ylizeysel, seyreltilmis
icerikleriyle ilk mantig1 (bon pour [’orient); “Dogulu” 6geleri ise, ilkinden ¢ok da
farklilagsmayan, bir de buna ek olarak, kadim egzotist sdylemlere uygun
dogalaryla, ikinci mantig1 (bon pour [’oxident ) karsilamaktadirlar. Aslinda
tamamen tiiketim ekonomisinin gii¢lii etkilerine kosut sekillenen bdylesi popiilist,
hattd zaman zaman anti—entellektiiel yaklagimlar, sanatsal {iretimin ¢esitliligine—
ozellikle de daha marjinal—tavizsiz iiretimlere halel getirmektedir. Ogrenim
gordiikleri iilkelerde, kimi zaman sistemce dayatilan (“gokkiiltiircii” politikalar
giiden egitsel ya da sektorel kurumlar; melez-kiiltiir projelerine dncelik tantyan
organizasyonlar; ¢esitli ekonomik fonlarda aranan, “alacali” kimlik ¢esitliligine
dayal1 kolaborasyonlar; politik ya da tecimsel yonelimlerin egzotist-oryantalist
anlayislar1 dolaysizca 6ne ¢ikarttig1 siparisler, burslar, sponsorluklar, vs.); kimi
zaman da bir goriiniirliik ve “ge¢inme” taktigi olarak benimsenen yapay, “kendi-
kendine oryantalist” iiretimler, bu kugaktaki kompozitorlerin yapitllarinda gézard
edilemeyecak bir baskinlik kazanmistir. Ornegin, ¢ok sayida geng Tiirk
kompozitor, Avrupa pazarlari i¢in yaptiklar1 konvansiyonel iiretimleri, dondiikleri
iilkelerinde de piyasaya siirmeye kalkismis, “bon pour [’oxident’mantigindaki
yapitlariyla ancak yiizeysel bir ilgi goriirlerken, profesyonel ortamlarin hakli

tepkilerini cekmiglerdir. Bu konuya ilging bir 6rnek olarak, son yillarda, sektorde
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ironik bir ifadeyle “Tiirkiye’deki Hollanda Ekolii” olarak anilan—basta oryantalist
ve konvsansiyonel durusu, “politik” sdylem yiizeyselligi ve tecimsel yonelisiyle
elestirilen—anlayis ve iiretim stratejisi anilabilir. Doksanli yillarin kiiltiir
politikalartyla “kiiltiirel cesitlilige” ve yabanci 6grencilere kucak agmasiyla ragbet
goren Hollanda, anilan stratejilerin merkezi olmus, ancak 21. yy. ile birlikte—
gerek ekonomik, gerekse de siyasi konjonktiiriin deg§ismesiyle—bu tiirde
ogrencilere destegini kademeli olarak kesmeye baslamistir. Dolayisiyla
“sistemden kusulan” ¢ok sayida miizisyen iilkelerine donmek zorunda kalmustir.
Bu asamada, gordiikleri egitimi ve 6grenimi sekillendiren anlayiglari—ortiilii ya
da agik ideoloji ve doktrinleri—yansitmalar1 ise, olumlanmasa da, dogal kabul

edilebilir.

Sadece bu donemde degil, 6ncesinde ve sonrasinda da gegerli olan bir olguya—
doniisten sonraki temel meslek stratejisine—igaret etmek yerinde olacaktir: Birgok
kompozitor, yurtdisindaki 6grenimlerinin ardindan, donmek zorunda kaldiklari
Tiirkiye’de bir liniversiteye; olmazsa, baska bir egitim kurumuna “kapak atmay1,”
kisa siirede, tek care olarak géormeye baslamistir. Zira, son derece dar olan ¢agdas
miizik platformunda ya da sert piyasa kosullarinin gecerli oldugu konvansiyonel
miizik alaninda bir yer bulmak, son derece giictiir. Hele de “disaridan gelen,”
“buranin sartlarina alisik olmayan,” vb., nitelemeleri gogiisleyebilecek konumda
ve donanimda olmak, oldukca zordur. Yurtdisinda gosterilen ¢abaya dayal
beklentilerin karsilik bulamamasi, karsilasilan ilgisizlik ve kayitsizlik, ve bunlarin
dogal uzantis1 olan issizlik, bu kompozitorlerin (ya da meslek adaylarinin) 6nemli
darbeler almalar1 anlamina gelmektedir. Bu durumun bir yansimasi, kaba bir
ifadeyle “eksime” seklinde, yaygindir. Kompozitorliik gibi “kimlik—baskin (ya da
ego—baskin)” bir alanda yurtdigina gegis, bircok kimse i¢in anilan egonun
biliyiimesi sonucunu getirmistir. Ardindan, ilk ¢ikis noktalar1 olan “memlekete
doniis”lerinde, bu sisirilmis egoyla hareket etmeleri; yurtdisi tecriibesinin
“kusanmigliklar”iyla “doniilen”lere yukaridan bakar bir tavri benimsemeleri ise,
son derece karmasik, problematik sonuglariyla “eksi” olarak algilanmanin ve olasi
tepkiselliklerin temel gerekgelerinden olarak goriilebilir. Yurtdisindan doner-
donmez bir kurumda gorev alma beklentisi—hatta bunun bir “hak” gibi
goriilmesi—benzer pozisyonlar i¢in yillardir miicadele eden, “hal-i hazirda

bekleyen,” yerel kimliklerin tepkisini cekebilmektedir. Ote yandan, bir gretim
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kurumunda yer aramak, herseyden dnce, kompozitorliikk alaninda bir “maglubiyet
ilan1” ya da sisteme teslimiyet olarak algilanabilmektedir. Bu da, bir¢cok
kompozitér i¢in “yenilgi”’nin ve yansimalarindan biri olan “eksime”nin, cogu
zaman asil gerek¢esinden—asli hedeflerinin “doniis” degil “kalis” olmasindan—

kaynaklanmaktadir.

8.1.8.3. Post-modernizm Sonrasi Yeni Sekillenmeler: Alter-modernizm/“bir
Neo-modernizm mi?” Sorusu ve Yeni Go¢ Stratejileri

Post-modernizm’in en 6nemli 6zelligi—daha dnce sadece Ronesans doneminde
oldugu gibi—adinin, yasandigi siiregte konulmasidir; dolayisiyla, tanimi
saptamalarla degil, atiflarla yapilmistir. “Degilleme” iizerine kurulu dogasi ise,
Modernizm’in degerlerine tepkilerle sekillenmis, daha kapsayici bir kimlige
elvermistir. Ancak, belki de ayn1 sebepten, ¢ok da carpici, yeni dnermelere sahip
olamamasi, kisa solukluluguna yolagmis, yaklasik ¢eyrek yiizyillik, kisa sayilacak
bir siire dahi gegmeden, ¢dziilmesi sonucunu getirmistir. “Tepkiye tepki” ilkesi,
cok gegmeden, post-modern donemin hemen ardindan, tekrar modernist
sayilabilecek degerlerin hakim olacagi bir ortam beklentisini hakli ¢ikarir bir
gorliinlim vermeye baslamistir. 21. yy.’in hemen basindaki bu gelismede dikkat
cekici bir ozellik olarak, bu “yeniden” Modernizm’in, daha dnce Neo-
klasisizm’de, ya da Neo-romantizm’de oldugu gibi, “yasanan ¢agin verili

sartlarina uyarlanan eskil konvansiyonlar” seklinde glindeme gelmesi gozlenebilir.

“Yeni Diinya Diizeni” tam da anilan konvansiyonlar tizerine kurulu
goriinmektedir: 21. yy. ile birlikte, Yeni Muhafazakarlik (Neo-Conservatism)
neredeyse tiim diinyada benimsenen en énemli siyasi egilimlerden biri olmanin
yani sira, sanat—ozellikle de miizik— alaninda da ilgi ve destek gérmeye, hatta
hakim egilim olmaya baglamistir. Tiirkiye’deki egitim sisteminde de 6rnekleri
giderek artan bir “muhafazakarlagsma” siireci, basta, Yeni Miizik alanina yansiyan
zararlariyla, gozlemlenmektedir: Konvansiyonel formlarda, geleneksel imlalara
bagvurularak iiretilen, siradanligi ve “uzlasmaci” dogalariyla fazlasiyla ticari
kimlikler tastyan “melez” yapitlar, bir onceki donemin basat sdylemlerinden “bir
senteze ulasma’y1, kitlesel medyay1 da kullanarak neredeyse normlastirmistir. Bu

konvansiyonel egilim, egitim alanina da yansimig, Avrupa’daki uygulamalarin ve

99 ¢¢ 9 ¢

degerlerin 6lgiit alindig1 “diizenlemeler;” “akreditasyon,” “uyumlanma siireci,”
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vb., tammlarla dayatilan belirli “sartlar’la sablonlanmay1 hizlandirmistir. Ornegin,
iiniversite 6grencileri i¢in biiyiik cazibesi olan Erasmus Porjesi gibi, bir ya da iki
yartyillik 6grenci degisim programlari, uluslararasi hareketliligi anilan sablonlara
uygun miifredat diizenlemelerini yapmis ve boylelikle 6zgiin degerlerini biiyiik
oranda yitirmis, ister istemez yeni-muhafazakar uygulamalart benimsemis

kurumlar arasinda gergeklestirilmektedir.

Tiirkiye’de, 6gretim alaninda doksanli yillarda baslayan nisbi zenginlesmeye
ragmen (acilan yeni fakiilteler, miizik liseleri, tiniversitelere bagli boliimler,
iilkeye yayginlasan konservatuarlar ve ¢esitlenen sanat dallari, vs.) “disarda
okumak™ hala bir¢cok geng i¢cin “olmazsa olmaz” bir yonelim olma 6zelligini
korumaktadir: Ulkedeki egitim-dgretim disariya yonelik “mutlak hareket™in
katalizatorii ya da gecici bir ara basamagi olarak goriilmektedir. Neredeyse bir
klige halini alan “burada alacagi egitimden sonra yurtdisinda master yapmak”
niyeti, bir¢ok gen¢ meslek adayimin ortak sdyleminde yer bulmaktadir. Ne var ki,
net bir meslek stratejisinin olmamasi, anilan niyette, genellikle “buradan
styrilma,” “disariya kapak atma,” seklindeki diirtiilerin agir basmasi, sonugta
“disariya varilsa” da, orada tutunmay1 garantilememekte, tersine,

gliclestirmektedir.

Bir yandan kiiresel ekonomi, diger yandan “merkezsizlesen” bir iletisim ag1
diisiincesi, yeni tipte varlik stratejileri gelistirilmesine yolagmig, bu arada bir
tutunma stratejisi olarak “g6¢” kavrami da 6nemli bir kimlik degisimi gecirmistir:
Daha once belirtildigi gibi, kiiresel ekonominin ekseninde gelisen ulagim ve
iletisim teknolojileri, diinya algisin1 da dontistiirmiis; hareketlilik, gocerlik aranan
kaliteler haline gelmis; daha 6nceki donemlerin zorunluluktan dogan gdclerinin
yerine istencle gerceklestirilen, hatta yapita ve kazanca tahvil edilen, yeni-nesil
gocler “moda” haline gelmistir. Boylelikle, gociin dogasinda, en ¢arpici
doniisiimlerden biri ger¢eklesmeye yiiz tutmustur: Artik goc “ara¢” degil “amacg”
olmaya; yerine gore egitim, sanat ya da miizik de, bu amag¢ ugruna aragsallagsmaya

baslamis gériinmektedir.

Her ne kadar i¢inde bulundugumuz bu dénemin teorizasyonu icin biraz daha

mesafe kazanilmasi—biraz daha zamanin gegmesi, kavramlarin sekillenmesi,
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vb.—daha dogru ve gerekli goriilebilirse de, birkag olay ve olgu {izerinden
yapilacak goézlem ve saptamalarin “gd¢”iin bu 6znel baglamini kusatmaya katkisi

olacag diisiiniilebilir.

Metnin devaminda, herhangi bir hiyerarsiye dayanmaksizin bazi giincel olgular
siralanacak, “yeni bir miizigin yoluna diismek” adina go¢iin ne oranda gegerli bir

strateji oldugu, tartigilacaktir:

Ag-tipi orgiitlenme ve yoriingesinde sekillenen yasam algis1 giindelik hayata
katmanli ve ¢ok ¢esitli yansimalariyla, iletisim teknolojileri lizerinden yasamin
orgiitlendigi, bireylerin iyiden-iyiye muglaklasan sinirlar1 tanimaksizin
birbirleriyle temasa gegctigi, kendine has bir “zahiri evren” yaratmistir. Bu sanal
ortam, basta ayriksi iretimlerin—bu arada yeni miizik tasarimlarinin—dolagimin
hizlandirmis, marjinal kitlelerin olusum ve iletigiminin birincil platformu
olmustur. Dolayisiyla, yapitlar tizerinden “yer¢gekiminden bagimsiz” bir dolagim
fikri, “g6¢” kavramini tek yol olmaktan ¢ikarmistir. Zird “mekan” ¢esitlenmistir:
Siyasi ve ekonomik realitenin kavurucu gergekliklerinden, igine dogulan toplum
ve cografyadan bagimsiz bir “paralel evren,” ya da “alternatif alan” fikri, en
azindan ayriks1 kimlikler ve iiretimler i¢in ¢ok biiyiik bir cazibeye sahiptir. Diger
yandan, gene ayni ortam, reel hareketliligi de hizlandiran bir iletisim sistemi
saglamistir: Cesitlenen etkinlik bi¢imlerine katilimlarda; bagvuru, davet, onay,
yazisma, yapit/belge gonderme, gibi siireclerde; ya da dn-arastirma gibi
hazirliklarda, internetin sagladigi olanaklar islemleri hizlandirmis, yer yer

kolaylastirmistir.

Fonlar: Bu dénemde, 6rnegin, AB fonlarindan yararlanmak {izere, zorunlu
kolaborasyon iligkileri kurulmaktadir. Bu kolaborasyonlarda aranan temel sart a)
Tiirkiye’ye kaynak aktarimi i¢cin AB iilkelerinden birine mensup bir partner
bulmak; b) eger proje AB iiyesi bir gruptan geliyorsa, onun AB-dis1 bir partner
bulmasi, olarak tanimlanmaktadir. Bu da iki tarafli bir “simbiyoz” ilisikisini
glindeme getirmektedir: Hedeflenen fonlar i¢in kimi zaman zorlama, ¢ogu zaman
da firsat¢1 onermeler iizerine kurulu, politik uzlasmacilik kokan proje onerileri

hazirlanmakta, hatta bu yolda belirgin “retorikler” gelistirilmektedir (6rnegin,
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“go¢cmenlik,” “sinirlar,” “diyalog,” “bulusma,” vb., ¢ig ve tiiketilmis baglamlar ve

konu bagliklari, son 10-15 yilin temel retorigini olusturmustur).

“Proje” kavrami, yeni bir kiiltiir olugturmustur: Az 6nce anilan niteliklerden ¢ok
da farkli olmayan 6zellikleri, konjonktiirler ekseninde belirlenen ve siyasi-
ekonomik konvansiyonlara uygun dogalariyla yeni-kusak projeler, sanatsal
yetkinliklerden ziyade anilan sdylemlere uygunluklari, ve gene giincel ekonomi-
politik retorik ve neo-liberal sablonlar gore belirlenmis formatlarda hazirlanan,
“sosyal sorumluluk™ gibi soylemleri kullanan ve biiyiik 6l¢lide ¢arpitan
“standart”lariyla, sanatin diger dallarinda oldugu gibi miizikte de hakim bir deger
sistemi olusturmustur. Ilgili-ilgisiz, bu retorige uygun adlandirilan ya da
tanimlanma imkani1 bulan yapitlar, 21. yy. basinda da gegerliligini koruyan bir
“moda” olusturmustur. Birkag popiiler kimligin ve kilit ismin her tiirlii projede

basi ¢ekmesi ve “vitrine konmas1” da, dolayisiyle, sasirtict goriinmemektedir.

Icracihik: Bir tasarim alani olan kompozisyonun uygulamaya gegirilmesi—
kompozitdrlerin iiretimlerinin icracilarca hayata gecirilmesi—Tiirkiye’de cagdas
miizik alaninin en nemli sorunudur. Icracilarin yetistigi konservatuarlar,
egildikleri repertuarlar ve icra pratikleriyle son derece konservatif kalmakta,
gectigimiz yiizyilin miizigine dahi yer vermemektedirler. Ote yandan, yasanan
cagin tiimel olarak algilanmasi i¢in gereken entelektiiel cabanin yoklugu, icraciligi
mekanik bir diizleme indirgemis goriinmektedir. Dogal olarak, cagin algisini
yansitan yeni miizik iiriinlerine, icracilarin katkisi—otesinde, ilgileri—cok dar
olmakta, hatta tepki gostermeleri kural haline gelmektedir. Dolayisiyla, bir geri-
besleme stirecinden, yapitinin nasil duyuldugu bilgisinden, dinleyicisine ulasmada
en dnemli aracisindan aciz kalan kompozitorler i¢in, yeni kavramlarla tanistiklar
“kiiltiir tilkeleri’nden “geriye doniis” tam bir hayal kiriklig1 anlamina
gelebilmektedir. Zira, dontislerinde, 6grenim gordiikleri “Bati” iilkelerinde bile,
yeni liretimlerine ¢ok daha olumlu yaklasan, son derece nitelikli icracilarin
varligiyla cazibe merkezi olan miizik ortami, yerini, cogunlukla ¢oraklastirilmis,
iistiine iistliik, tutucu bir “dar-alan”a birakmis goriinmektedir. Asil dikkat ¢ekici
olan, Tiirkiye gibi “cevre” iilkelerde, Bati Aydinlanmaciligi’nin ikonlar1 olan
“miizigin biiyiik ustalari”na sofuca bir bagllik iliizyonunun yaratilmakta olusu;

ezber-bozan “yeni”ler dislanmasi; hele de “yerli” iiretimlerin kesin bir bi¢imde
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hakir goriilmesidir. Bu yaklagimin en az ge¢misteki kadar gegerli olmasina zemin
hazirlayan “Yeni Muhafazakarlik™ anlayisinin, hem “Yeni Diinya Diizeni”nin,
hem de bu diizenin gecirdigi sarsintilardan sonra giindeme gelen ige kapanmanin

temel 6gelerinden biri oldugu, unutulmamalidir.

“Yeni Diinya Diizeni’nin sarsintilar1 sonucunda giindeme gelen ekonomik
tikanmikliklar, diinyanin ¢esitli kdselerinden 6grenci toplayan “merkez” tilkelerin
stratejilerinde de temel degisiklikleri zorunlu kilmistir: Yabanci 6grenciler belli bir
seviyeye kadar “miisteri” vasiflariyla himaye edilmis, ancak daha fazla
ilerlemelerinin Oniine ortiilii ya da acik engeller ¢ikarilmistir. Anilan seviye
genellikle Lisans 6grenimi ile sinirliyken Yiiksek Lisans ya da Doktora 6grenimi
biiylik 6l¢iide sinirlandirilmistir. Akademik bir invan olan Doktora, ayn1 zamanda
sektorde soz sahipligi ve ekonomik paydaslik gibi getirilere vesile olabileceginden
profesyonel alanda boylesi bir sinirlamanin benimsenmesinin ardinda “milli
cikarlar” tiirtinde gerekgeler bile desifre edilebilir. Yurtdisindaki 6grenimlerine
daksanl yillarda baslayan Tiirk 6grencilerin, “belli bir noktada tikanarak,” 21.
yy.’1n hemen ilk yillarinda, bir sekilde yurda donmeleri tesadiif degildir.

“Yersiz-yurtsuzlagsma:” “Kiiltiirel kiiresellesme” kavraminin son derece
tartismal1 sonuglari, uzantilart olmustur. Bunlardan biri de periferi bolgelerinden
merkezlere, kabaca Avrupa’ya ve A.B.D.’ye dogru olusan hareketliliktir. Bir tiir
“beyin gogii”olarak diisiintilebilecek bu olusum sadece bilim ve siyasi-ekonomik
alanlarla siirli kalmamus, toplumsal yasamin birgok iistyap1 kurumunu, bu arada,
sanat1 da biiyiik dl¢tlide etkilemistir: Bir¢ok sanatc¢i icin bu yola diismek—iilkesini
terkedip “merkez” sayilagelen bir ortamda yer edinmeye ¢abalamak neredeyse
ka¢inilmaz sayilmigtiur. Bu siire¢ yeni bir tiir go¢ bigimini ortaya ¢ikarmistir:
Bile-isteye, ya da tercih edilerek girilen bu gog siireci, giincel sanat dallarinda son

derece yogun yasanmaktadir.

Bu manzara aslinda yeni degildir: Sanat insanlari—ozellikle de miizisyenler—
mesleklerinin dogalar1 geregi hareketliligi; tur ya da turne siirecleriyle baska niifuz
ve taniirlik alanlar1 yaratmayi, piyasalarini genisletmeyi, vb., oldum-olasi
benimsemislerdir. Kiiresellesme tezlerinin bu durumu tesvik ettigi, kiiresel iletisim

ve ulagim teknolojilerinin, 6tesinde, “kiiresel kiiltiir,” normlar ve “folklor’un bu
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stireci pekistirdikleri savunulagelmistir. Ancak, bu Yeni Diinya Diizeni’nde, ¢ok
zaman ge¢meden yasanmaya baslayan olumsuzluklar, anilan dosalim modelini bir
Ol¢iide yipratmaya baslamis, bu siire¢ eskiden oldugunnca kolay islemekten
uzaklagmistir. Cikis iilkesini terk ettikten sonra varilan yerde tutunmak, giderek
daha zor hale gelmistir. Hem varilan bdlgenin zorluklar1 (o bolgedeki piyasanin
darligy, igsizlik, siyasi ve toplumsal zorluklar, vb.) hem de bu siirece giren ¢ok
sayida insanin yarattig1 “enflasyon” siirece bagka bir boyut katmistir: Daha
“g0cebe” bir yasam pratigi. Cogu basarisizlikla sonuglanan ve bdylelikle
kazanilan tecriibeyle, zorlanma siireleri kisalan tutunma denemeleri dana seyrek
dokulu varolus pratiklerini giindeme getirmistir. Bunun bir sonucu olarak

dolasimdaki ¢ok sayida insan ister-istemez yersiz-yurtsuzlasmis, diinyanin belli

merkezleri arasinda mekik dokuyarak “giinii kurtarmaya” ¢abalar hale gelmistir.

Ote yandan, bu olusumu bir strateji olarak benimseyenler de az degildir: Ilgi géren
bir davranis modeli olarak, bile-isteye kabullenilen, benimsenen ve promosyonu
yapilan bir gocerlik modeli, basta mobil iletisim teknolojilerine, finans dolagim
kolayliklarina ve kiiltiirlerarasi benzesimlere—artan standarlara ve tektiplesen
0gelerin bolluguna—dayanarak yeni yagam pratiklerinin geligtirilmesine
yolagmigtir. “Diinya vatandasi” imgesini ¢agristiran bu kimlik modeli yeni bir go¢
biciminin temel promosyon 6gesi halinde dolasimdadir. Ayn1 zamanda bir tiir
“kimlik aginmas1” anlamina gelebilecek bu yeni gogerlik paradigmast hakkinda

miizik aragtirmacisi Christian Utz un saptamalar1 dikkat ¢ekicidir:

“Bat1” Batili-olmayan toplumlar i¢in bir¢ok alanda bir model olma islevi
gbérmiistiir. Bu bir homojenlesme egilimine yolagmis, bunun sonucu olarak
da, Bati-dis1 kimliklerin ulusal ve bolgesel 6zellikleri gorecelilesmistir
[Batili modellere kosut olarak degerlendirilir hale gelmistir]. Ayni1
zamanda, yerelligin bir yeniden uyanisi giindeme gelmistir: Kiiltiirel
ayrimciliga bir tepki ve karsi-hareket olarak kiiltiirel farkliliklar ve
“otekilik” vurgulanir olmustur. Yeni medya ve iletisimin diger kanallarinin
yolactig1 “zaman-mekan sikismasi” (Hall, 1992: 300-302) ile beslenen bu
iki siirec, yeni bir tiir gé¢ biciminde bulusmus, iist-iiste oturmustur. Stuart
Hall’un tartigmal1 ifadesiyle “diinyanin “geriye kalani’ndan” gelen

sanatcilar (a.g.e., 305, vd.), “merkez”’e, zamaninda zorba Kolonyalizm’in
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ciktig1 bolgelere, yonelmiglerdir. “Periferi”den “merkez”’e dogru olan bu
hareketlilik somiirgecilik-sonras1 mantig1 merulastirircasina yansitmakta ve
boslukta salinan, boliik-porciiklesmis, ya da yersiz-yurtsuzlasmis
kimlikleri—giiniimiizii karakterize eden gecerli durumu—

somutlastirmaktadir. (2007: 55)

Yazarin agiklamalar1 bu siirecin en kritik ve tartismali sonuglarindan/yan
iirinlerinden biri olan “tektiplesme”ye (homogenisation); kimliklerin kiyasina ve
goreli konumlandirilmalarina—=ozellikle de Bati-dis1 ulusal ve bolgesel
kimliklere—vurgu yaparak (relativisation of national and regional non-Western
identities); bir yandan da bu siirecten beslenen “6tekilik” kavramina (“otherness”)
isaret eder. En ¢arpici saptamalarindan biri, anilan gdciin somiirgecilik-sonrasi
mantik ¢ergevesinde pekisen boyutlarina yaptig1 gondermede izlenebilir:
Boliinmiis, boliikk-porgiiklesmis (fragmented) ve yersiz-yurtsuzlasmis (dislocated)
kimliklerin gliniimiizdeki durmumu, basta toplum bilimleri olmak tizere birgok
akademik alanin—ve tabii, giderek bu alanlarla daha fazla icli-digh olmaya
baslayan giincel sanat disiplinlerinin—en revagta kavramlari arasindadirlar. Bu
disiplinlerin bir de, sliphesiz etnomiizkolojidir. Ayrica yeni ve giderek
popiilerlesen kompozisyon stratejilerine yonelik miizik teorisi de ayn1 damardan
besleniyor goriinmektedir. Bu konu alanlar1 en azindan son on yilda, neredeyse en
merkez1 ¢alisma odaklari olarak benimsenmektedir: 6zellikle “diaspora” kavrami
eksenli ¢aligmalarin, ya da paralelinde, gé¢ motiflerinin, neredeyse tiim tezlere
yansitilmis olmasi; uluslararasi/kiiltiirleraras1 baglamlarin, dolasim bi¢imlerinin
giincel, hattd “moda” bir sdylem alaninda tektiplesmesi; bu siireglerin politik

eksende giidiildiikleri diisiincesini ¢agristirmaktadir.

Ayni metinde, bir doniisiim ekseninde ele aldig1 “beyin go¢ii”nii, bir oranda

olumluyor goriinen Utz, su diisiinceleri aktarmaktadir:

1970’1ler ve 1980’lerde son derece gii¢lii olan [Dogu Asya ¢ikigli] bu
“beyin gogii” artik biiyiik oranda durulmustur. Merkez-Cinli kompozitorler
harig [...], bircok Dogu Asyali1 kompozitor, genelde, Avrupa’da gegirdikleri
yaklagsik on yillik bir dénemin ardindan, evlerine, koklerinin ait oldugu

bolgelerine donmeye karar vermislerdir. Boylelikle, etkili bir “beyin
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dolasim1” (brain circulation) baglatilmis; bu sayede, glinlimiizde, Dogu

Asya’da giiclii bir sanatsal ve bilimsel altyapinin temelleri atilmistir.

(a.gy.)

Bu tanimlarin Bati-merkezci dogalar1 ortadadir. Yazarin Bati’ca anlasilir, Bati
normlarini 6rnek ya da model alan bir “altyap1” nosyonuna igaret etmesi, mensubu
oldugu kiiltiiriin algisini, tahayytiliinii, hatta yargi sistematigini yansitan, bunlarin
merkez ya da mastar alindig1, bunlara kosut, goreli bir konumlandirma tavrini

yansitmaktadir.

“Terciimeli insanlar:” Yazarin bir diger dikkat ¢ekici saptamasi, kullandig1
translated men (terciimeli insanlar) metaforu lizerinden ele alinabilir. Salman
Rushdie’den aktarilan (Hall, 1992: 311) “terclimeli insanlar” (translated men and
women) seklindeki ifade, siirekli dolasimda olan insan gruplarina—metnin
ozelinde, go¢ eden bestecilere—dair bir tanim getirmektedir: Kiiltiirel kodlar
arasinda stirekli uzlasma durumunda; en az iki dile hakim olma zorunluluguyla,
devamli bir “terciime” hélinde olan, bir kimlik, giiniimiiz sanat piyasalarinda son

derece yaygin ve belirleyicidir. (a.g.y.)

“Tireli yurttashk™ kavrami, bu siirecleri olumlu tecriibelerle yasamis, basaril
sanatgilarin rol modeli olusturdugu bir érneklem yaratnustir. Ornegin, Alman-
Tiirk (Deutsch-tiirke) gibi yeni kimlik modellerinin—kiiltiirel zenginlige ve
dolasgim dinamizmine vurgulariyla—istenirligi artmis, hatta avantajl

“arabuluculuk™ misyonlar1 i¢in boylesi melez kimlikler aranir olmustur.
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8.1.8.4. Tiirkiye Ornegi Uzerinden Bir Degerlendirme
21. yy. ile birlikte tanim1 ve vektdrleri ¢esitlenen “gd¢” kavraminin,
Tiirkiye’yedeki sanat hayatina gozardi edilemez yansimalar1 olmustur. “Cagdas,”

99 <6

“coksesli,” “sanat miizigi,” gibi tanimlar ve vurgularla “Bati”nin model ve mastar
alindig1 bir miizik anlayis1 ve iiretimi, yeni Cumhuriyet’in “cagdaglasma
programi”nin dnemli bir kolu olmus; daha da 6nemlisi, bu yolda miizige diger
sanat disiplinlerinden ¢ok daha fazla sembolik deger yiiklenmistir. Yiiz y1l kadar
oncesinde, bdylesi ideallerin pesinde, kisisel inisiyatiflerle baslayan; hemen
ardindan Cumhuriyet ideallerinin yansitildigi, bir “misyon” havasi tastyan ve
neredeyse tamamen devlet destegiyle ger¢eklesen yurtdis trafigi, ister egitim-
Ogrenim, ister profesyonel bilgi-gorgi, isterse de “kendini uluslararasi platformda
kanitlama” motifleriyle islesin, birinci kusak kompozitorlerin ortalama beser yillik

yurtdisi maceralarini—geriye doniis hedefiyle gerceklestirdikleri ilk go¢

dalgasini—sekillendirmistir.

“Ikinci kusak” kompozitérlerin'** go¢ egilimleri—yurtdisina gidis gerekgeleri,
gidilen yerler, kalinan siireler, daha da 6nemlisi “doniis” fikrine bakislar1 ve ideal
tanimlari—ise biiyiik degisiklikler gostermis, devletin degisen kiiltiir politkalar1 da
destek, yonlendirme ya da istihdam alanlarina yansimistir. Hem bu kusak, hem de
ardindan gelenler i¢in bastaki “idealist” yonelimde ¢atlamalar olmus, yasanan
“diis kirikliklar1” daha 6nceki ideallere kayitsizlagsmaya yolagmis, basta goce
damgasini vuran temel motif terkedilmistir. Bu donemden itibaren “doniis” degil
“kalig” gociin temel “niyeti” olmus goériinmektedir. Bu “niyet,” siyasi ve
ekonomik konjonktiiriin iyice karmasiklastigi son donemde—20. yy.’in
sonlarindan 21. yy.’a baglanan, “Kiiresellesme” sdylemlerinin iktisattan sanata,
her alana yeni deger sistemlerinin empoze edildigi, neo-liberal bir “Yeni Diinya

Diizeni” ekseninde daha da giiclenmis, hatta “g6¢” bir tutunma, pazarlama

stratejisi olarak benimsenmistir.

Ancak, 2000’11 yillar ilerledikce, toplumda yasanan sarsintilar bu “Diinya Diizeni”
tezinin de iflas ettigini yansitmakta gecikmemistir. Gelecegi dnceden belli

“kriz”ler ve ekonomik/siyasi ¢okiisler yeni bir tiir yonetimin—tiim olumsuz

132 Bkz.: Maral, 2009c.
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vurgulartyla “kriz yonetimi”nin—yerlesiklesmesine, hem de tiim diinya 6l¢eginde,
yolagmistir. Bastan beri ekonomik temele dayali olan “Kiiresellesme” kavraminin
promosyon bataryasinda yeralan iletisim, ulasim, sinir-6tesilik, vb., motifleri
giderek desifre olmaya; bir 6nceki donemin basat tezleri—Post-modernizm’in
olumladig1 yeni diinya tasarimlari—islevsizlesmeye, yerlerini Yeni Muhafazakar
doktrinlere birakmaya, baglamistir. Bu eksende kutupluluk, “merkez” ve “cevre”
tanimlari, ve aralarindaki trafigin en 6nemli 6gesi olan “gd¢” kavrami da
doniigmiistiir. Hatta, ekonomik ve siyasi dayatmalar sonucunda “tersine isleyen”
bir gb¢ten bahsetmek miimkiin olmaktadir. Toplumdaki 6rnek konumlari (rol
modeli, “Oncii,” vb., olmalari) itibarila sanat¢ilar—bu metin 6zelinde:
kompozitérle—meslekleri geregi hareketliligin, yurtdisiyla kurduklar iligkilerin,
ve bu diizenegin temel 6gelerinden olan gogiin kapsaminda yeralmislar, hatta
dogasindaki doniisiimleri yansitmak adina belirgin figiirler iiretmislerdir. Sonugta,
yasanan siirecin, ilgili kusaga mensup kompozitorlerin hayatlarinda da énemli
darbeler almalarina, kimi zaman kimlik degistirmelerine, toplumlarindan
yabancilagsmalarina, hatta, ¢cevrelerine ve mesleklerine yansittiklar1 tavirlariyla,

“eksimelerine” yolactig1 gézlenmistir.

Bu noktada, yasamin bir¢ok alaninda bir “ice kapanma”dan sozedilebilir. Sanata
da yansiyan, “Yeni Muhafazakarlik” kavrami ¢evresinde sekillenen, tutucu ve
doktriner 6zellikler tagiyan bir anlayisin, yeni donemde hakim olmaya bagladig:
gozlenmektedir. 20. yy’in sonlarina dogru, Aydinlanmaci Modernizm’e tepkisiyle
ilgi ceken Post-modernizm, simdi de yerini, daha ¢eyrek ylizyil tamamlanmadan,
karsitina—bu sefer de Post-modernizm’e tepkiyle sekillenen bir “yeniden”
Modernizm’e—birakmaya baglamis goriinmektedir. Tutucu kimligine de vurgu

yapmak niyetiyle “Neo-modernizm” tanimini benimsedigimiz bu donem igin

29 ¢¢ 29 ¢¢

baska kavramlar da 6nerilmektedir: Ister “alter-modern,” “siiper-modern,” “andro-
modern” ya da baska bagska sifatlar yakistirilsin (Enwezor, 2009: 34, vd.), esas
olan, Modernizm’in yeni bir kilikla tekrar kurmaya bagladigi hakimiyettir.
Modernizm’in ivme kattig1 bir kavram olan “gdg¢,” yeni sliregte, yeni kutuplari,
duraklari, vektorleri, hiz1 ve oriintiileriyle gene giindemde olacak, degisen
nitelikleriyle “arag-amag” diizleminde yeniden bi¢cimlenecektir. Bu siireg,
toplumun her alan1 gibi, sanata da yansiyacak, tasarimin ve dolagimin temel

Ogelerini—bu arada tireten ve tiiketen bireyleri de—etkileyecektir. Gidig-doniis
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cizgisi, ya da “gurbet-sila” denklemi varoldugu siirece, “gd¢” kavrami litopya ile
siirgiin arasinda salinirken, insanin “kendinden kacamayacagi” realitesi
degismeyecektir. Yeni bir miizigin, sesin, hayatin,... yoluna diisenlerin,
cografyalarindan uzaklastik¢a kendilerine yaklastiklari muammasi ise sakli

kalacak goriinmektedir.
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9. 21.yy. Sahnelerinde Yeni Kimlikler

9.1. 21.yy’da, Miizikte Kadin Kimligi

9.1.1. Kiiresellesme Siirecinde Kayiplar ve Kazanclar

Bazi arastirmacilara gore, Kiiresellesme siirecinde, her ne denli yetiskin erkekler
yeni-yeni olumsuzluklarla karsilasmakta iseler de, aslinda, bu doniisiim siirecinin
kadinlar ve ¢ocuklar agisindan getirdigi olumsuzluklar, erkeklerinkinden daha da

karmagik bir dogaya sahiptir (Horgan, 2002: 3):

Bu iddianin sahipleri, bir yandan hayatlarin1 kazanirlarken, bir yandan da
kamu hizmetlerindeki kesintiler nedeniyle, hasta, 6ziirli ve yash
yakinlarina bakmaya zorlanan kadinlarin IMF ve Diinya Bankas1
politikalarindan esitsiz bir sekilde etkilendigine isaret etmektedirler. (s. 3-

4)

Ote yandan, kiiresellesme sayesinde, kadinlarin biiyiik oranda 6zgiirlestigi

durumlar da vardir:

Ozellikle Endonezya, irlanda ve Tayland gibi, geleneksel tavra sahip
iilkelerde yasayan kadinlar, ilk kez, ekonomik olarak bagimsizlasma ve, en

azindan 0zel hayatlarinda, bazi se¢imlere sahip olma firsatin1 bulmuslardir.

(a.g.e., 4)

Fakat, is hayatina endeksli bu “6zgiirlesme”nin, kadinlarin “gifte ylik” altinda
kaldig1 zorlu bir hayatin ekonomiye eklemlenmesi oldugu, unutulmamalidir.
Kiiresel ekonominin yonlendirdigi sistemde, ucuz emek giicii anlamina gelen
kadin isciler iizerinden bir yandan siiper karlar elde edilirken, diger yandan bu
kadinlar “kiiresel isgiicline dahil olmanin ¢ocuk sahibi olma haklarinin tamamen
tehdit altinda olmas1” anlamina geldigi bir durumla kars1 karsiya gelmislerdir
(Horgan, 2002: 5). Cogu hizmet sektoriinde; daha pasif goriiniimlii, evde yapilan
islerde, ya da internet ve 24-saat bankaciligi, gibi bilgisayar {izerinden yapilan,
basit ve tekrara dayali islerde ¢alisan, “daha diisiik iicretli ve proleterlesmis isleri

yapan” kadinlar (ss. 6-7) Kiiresel Kapitalizm’in genislemesinde kullanilir hale
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gelmiglerdir. Sadece ticret esitsizligiyle degil, 6zellikle degisen teknolojiye kosut
hizmetlerdeki biiyiik stres ve rekabetle de, karsilasan kadinlarin isi iyice

gliclesmistir.

Benzer ozellikler, miizik alaninda da gegerlidir. Ancak, Kiiresellesme’nin en
onemli 6gelerinden biri olan ag sistemi, kadin kompozitorlerin seslerini duyurma,
orgiitlenme, ve goriiniirliik kazanma, gibi olgularda biiyiik oranda lehine isleyen
bir gelisme olmustur. Ozellikle “cevre” bolgelerde yasayan kadin kompozitdrlerin
yapitlarint “merkez’”’e ulastirmalarini kolaylastiran bu sistemin bir 6zelligi de,
istendiginde, “anonim” ya da sakl1 bir kimlikle dolagim saglamasidir. Belirli

engellerin asilmasinda bu 6zellik hala degerli olabilmektedir.

21. yy.’a girerken doniigiimler gosteren kadin kimliginin miizik alanina
yansimalar1 bu boliimiin devaminda detaylandirilacaktir. Burada, kadin kimliginin
temsilini ve savunuculugunu—sadece miizikle sinirli olmayan bir sekilde—
iistlenen baslica hareket olan Feminizm’in siyasi baglamina kisa bir gonderme
yaparak, olgulara daha genis bir kapsam alanindan yaklagsmaya c¢alisilacaktir: Tiim
kiiltiir hayatina etkisine ragmen, Feminizm ge¢ kalmig bir harekettir, ¢linkii,
kadini, ancak tarihsel bir aktor olma sansini yitirdikten, toplumsal islevi ve degeri

diistiikten, sonraki bir ¢agda, giindeme getirmesine izin verilmistir.

9.1.2. Kadin Kimligi S.O.S. Sinyalleri Veriyor
Giliniimiizde kadinlar1 tehdit eden en 6nemli gelisme, dogal, biyolojik 6zelliklerine
miidahale edilmesidir. DNA’nin dogal diizeniyle oynanmas1 kadinlarin dogum

stirecindeki etkin konumlarini gélgelemis, sarsmustir.

Dogal dogum neredeyse ortadan kalmakta; tibbi kurumlar tiim bebeklerin cerrahi
yoldan (sezaryan ameliyati ile) diinyaya getirilmesini empoze etmektedir. Zaten,
anne adaylarinin, hamilelik siirecinin bagindan sonuna, tibbi programlamaya

uymalari istenmektedir.

Toplumda da, cinsel iliski “lireme” baglamini biiyiik 6l¢iide yitirmistir. Cinsel
iliski “bir gece kliibiine gitmek” gibi algilanmaya; eglence sanayiinin bir parcasi

olmaya, dogru sekillenmektedir. Dogal olarak, insanlar da, bu iligki bigimine kars1
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sogukluk hissetmeye baslamislardir. Bu durum Rick Darnell ve Roy Hawkins’in
1951'de yazdiklar1 “The Thrill is Gone (Tutku kalmadi)” adl1 sarkiy1
cagristirmaktadir.

Bir yandan cinsel gii¢, diger yandan cinsel farklilasma azalmaktadir. Genleriyle
oynanmig tohumlar, biyolojik miidahaleler, kimyasal ve niikleer etkilerle insan
genleri de farklilasir ve zayiflarken, diger yandan, biiyiik 6l¢lide bu olusumlarin
etkisiyle farklilasan toplumsal roller erkeklerin daha “kadinsi;” kadinlarin ise daha
“erkeksi” davraniglar benimsemesine yolagmaktadir. Escinsel evliliklerin yasal
mevzuatla desteklenisiyle, aile’nin gerekliligi bazi pratik alanlardan ibaret
kalmaga dogru ilerlemektedir. Bu durum, acaba, diinya niifusunun azaltilmasi

yoniindeki ¢abalara katkida bulunacak midir?

Modernizm, insanlara “evrensel esitlik” getiren, para ekonomisi i¢inde sinirsiz
Ozgiirliik tantyan umursamaz tavriyla, aile, asiret, ulus, din, gibi dayanisma
birimlerini biiyiik dl¢lide kenara itmistir. 21.yy’da, bu evrensel esitlik diisiincesi
“ticaret” alaninin “en miikemmel esitlik ve evrensel etkilesim” ortami olacagi
yolundaki “Kiiresellesme” doktrininin ortaya ¢ikistyla yeni bir atilim yapmustir.
Kiiresellesmenin militan savunuculugunu yapan neo-con (yeni-tutuculuk/yeni-
muhafazakarlik) hareketi yeryliziiniin bir acik pazar haline getirilmesine engel
teskil eden dayanigsma birimlerini askerl miidahalelerle ortadan kaldirmaga varan,
cesitli siddet ve baski eylemlerine girismislerdir. “Aile”nin bu eylemler kargisinda
sindirildigi, marjinallestigi, gozlemlenmektedir. (Aile’nin bu tir
marjinallesmesinin tarih boyunca, biiyiik savas ve sefalet donemlerinde hep
gbzlendigi, 21.yy’daki durumun ¢igir-agici bir yenilik olmadigi 6ne stiriilebilirse
de, Modernizm gibi, iletisim devrimi gibi, aile’yi dis etkilere kars1 korunmasiz
birakan doktrinlerin karsisinda, aile’nin tarihindeki en biiytik caresizlik ¢agini
yasamakta oldugu unutulmamalidir). Ote yandan, Modernizm kiigiik ¢iftci
ailelerini yok etme seferberligine girigsmistir. Geleneksel kadin kimliginin temeli
olarak goriilebilecek kiiciik boyutlu tarimsal yasam tarzini yeryiiziinden silme
cabasi igeren bu seferberlik, yokettigi eski degerlerin yerine, kadina ne
sunmaktadir? Neo-con hareketinin bu soruya yanit1 “Nurculuk, Evanjelizm,
Talmudizm... ve hatta televizyon” gibi illiizyonlardir. Bu baglam i¢inde, “kadin”in

nereye dogru siiriklenmekte oldugunu kestirmek ¢ok zordur.
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Cinsellik konusunun eskisi gibi olmamasi, kadinlik i¢in bir tehdittir: Bu noktada
kadiin kendini toparlamasi, bir gii¢ olarak tanimlamasi gii¢lesecektir: Kadininin
toplumsal cinselligini—sosyal fonksiyonunu—yitirmesi biiyiik bir dezavantajdir.
21.yy’m karsi-karstya kaldig1 en biiyiik celiski olan “Insan-Uygarlik” ikileminde,
“kadin’in dogal kimligi”nin rolii azaldik¢a, Uygarlik’1n ezici iistlinliigii tehlikeli

bir ylikselise gegcmektedir.

Yeryiiziinde yasayan 7 milyar niifusun kabil edilemez oldugunu, diinya
niifusunun ancak 3 milyar dolaylarinda olabilecegini bir kural olarak uluslararasi
yetkililere empoze etmege calisan Yeni Diinya Diizeni’nin bas aktdrleri insan
soyunu iki birbirinden kesinlikle tecrit edilmis biiyiik sinif, ya da kast, halinde
ayristirma hedefine yonelmislerdir. Peki, “evrensel esitlik” hedefi ¢ope mi
atilacaktir? Tersine, esitlik¢i bir yapi tist kastin mensuplari arasinda gozetilen
deger olacaktir. Alt kastin, sayica bliyiik ¢ogunluk teskil eden bireyleri ise,
uyusturucular, hurafe, dekadan yasam tarzi, sanal gerceklik, genleriyle oynanmis

doga, v.b., i¢inde ¢iiriimege terkedilecektir.

Ote yandan, Feminizm ge¢ kalmus bir harekettir, ¢iinkii, kadini, ancak tarihsel bir
aktor olma sansini yitirdikten, toplumsal islevi ve degeri diistiikten sonra,

giindeme getirmesine izin verilmistir.

Saglik kurumlari, sik-sik, pandemik salginlar ¢ikararak kitleler halinde 6liim
organize eden zuliim merkezlerinin tamamlayic1 orgiitleri gibi ¢alisacaklardir.
Bunlar, ilag sektoriiniin de, silah sektorii kadar biiyiik ve etkili bir somiirii araci
haline getirilecegi bir diinya diizeni i¢inde yer alacaktir. Yoksul {ilkelerdeki tarimi
tasfiye eden giiclii ekonomiler, kendi arazilerinde kuracaklar1 biiyiik 6l¢ekli
kapitalist tarim isletmelerinde, besin maddelerini pahali metalar halinde
iireteceklerdir. Kirli ve zehirli endiistriler yoksul cografyalara kaydirilmaktadir.
Bu tablo, goriildiigii gibi, iki kastin birbirinden izole edilmis halde yasayacaklari
bir diinya tasarimi yoluyla, tiim olumlu niteliklerin yeni bir aristokrasi olan {ist-
kastin yasadig1 bolgelere; ¢opliik niteligindeki gerceklerin ise somiiriilen alt-kastin

yasadig1 bolgelere, temerkiiz ettirilecegini anlatmaktadir.

327



Seckin tist-kast’in, kendilerine ayrilmis genis bolgelerde, geng ¢iftlere saglikli bir
iireme ortam1 sunacagi umudu da pek parlak goériinmemektedir. Geng erkeklerde
sperm sayimu siirekli diisiik degerlerde seyretmektedir. Avrupa Birligi ve
A.B.D.de, Afrika, Asya ve Giiney Amerika kdkenli, yoksul, fakat sperm sayimi
saglikli, gogmen geng erkekler olmasa, geng kusaktan kadinlarin es bulmalari,
cocuk sahibi olmalari, ¢ok zorlasabilecektir. Sperm bankalari, tiip-bebek klinikleri,
cinselligin yerini almakta, bu endiistrilerin genel ekonominin i¢indeki pay1 giderek
biliylimektedir. Bir¢cok geng ¢ift, “cocuk sahibi olmalar1” yolundaki toplum

baskistyla, bu endiistrinin kapisini ¢almakta gecikmemektedirler.
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9.2. 21. Yiizy1l’la Birlikte Miizikte Kadin Kimligi: Doniisiim ve Yerlesiklik

(Transformation and Establishment)

9.2.1. Kaynaklar

Kadin kompozitorlerin iiretimlerine, hattad onun da 6tesinde, kimlik ve duruslarina,
toplum i¢indeki konumlarina, egilen incelemeler, ancak 20. yy.’1n sonlarina dogru
glindeme gelmistir. Bir yandan Kadin Hareketi, diger yandan miizigin tanim ve
algilanigindaki degismeler, bu siireci etkilemis, doniisiimiin seyrini biiylik oranda
belirlemistir. Elena Ostleitner’in arastirmasi (2008: 6-14), bu konudaki belli-bagl
yapitlari tanitmaktadir: Aaron Cohen’in 1984 tarihli, iki ciltlik ansiklopedisinde'*’,

15.-20. yy’lar arasinda yasamis 91 avusturyali kadin besteci tanitilirken, Eva Marx

ve Gerlinde Haas’1n derlemesinde'*, 210 kadin kompozitér yeralmaktadur.

Ancak, 1990’11 yillarda, kadin kompozitorlere duyulan ilgi artmis; 21. yiizyilin
dontimiine dogru, arastirma ve yayinlarda, dikkat ¢ekici bir artis yasanmistir.
Onciiliigii ve kokliiliigiiyle tanman, yeni miizik odakli Neue Zeitschrift fiir Musik
dergisi, Temmuz 1994 sayisin1 bu konuya ayirmus, etrafli bir dosya yayinlamstir.
Bu alandaki en 6nemli faaliyetlerden biri de, kuskusuz, sadece kadin
kompozitorlere ayrilmis bir Grove edisyonu olarak, New Grove Dictionary of
Women Composers’ 1 (Yeni Grove Kadin Kompozitorler Ansiklopedisi)
yayinlanmig olmasidir (1995). “Frauenténe (Kadilarin Tonlar1)” gibi, seri miizik
yayinlar1'>, giderek artan sayida monografi ve makale, ve ayrica, gene son

yillarda, dikkat ¢ekici bir artis gosteren, kadin kompozitorlere ve icracilara odakl

133 Cohen, Aaron, [nternational Encyclopedia of Women Composers, New York, 1984.
Ostleitner’in yazisi, Avusturya’daki duruma odaklandigindan, sadece avusturyali sanatgilarin sayisi
aktarilmaktadir.

13 Marx, Eva, Gerlinde Haas, 210 Osterreichische Komponistinnen vom 16. Jahrhundert bis zur
Gegenwart, Salzburg, 2001.

1% Ayrica “Europdische Komponistinnen” adli yaymn dizisi (Carl Ossietzky Universitit
Oldenburg); “History-Herstory — Andere Musikgeschichten” oturumlar1 (Kdlner
Musikhochschule); Hannover’deki “Das Forchungszentrum fiir Musik und Gender (Miizik ve
Cinsiyet iizerine Arastirmalar Merkezi)”; “Musik und Gender im Internet (MuGI) — (Internette
Miizik ve Cinsiyet)” adli ag-ortamli ¢alisma gruplar1 (Hamburg), bu yonelimi temsil eden
olusumlar arasindadir (Ostleitner, 2009: 6-7). Bu baglamda internet ortaminda ulasilabilecek temel
adreslerden bazilari: www.mdw.ac.at/ims/Team/ostleitner.html; www.historyherstory.de;
www.fmg.hmg-hannover.de; www.mugi.hfmt-hamburg.de; www.sophie-drinker-institut.de;
archiv-frau-musik.de; www.kompo-unna.de; www.fmf.ch; muse.jhu/demo/women_and music;
liveweb.uoregon.edu/music/researchguides/womguide.html (a.g.y.)
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Yiiksek Lisans ve Doktora tezleri, 21. yiizyilla birlikte degisen tablolardan birini

yansitmaktadir.

Roswitha Sperber’in onciiliiglinde hazirlanan Women Composers in Germany adli

13 daha sonra ¢ikacak bir¢ok derlemeye “rol modeli” olusturmustur. Kitapta,

yapit
kadin kompozitorler hakkinda genel bir tarihsel-toplumsal konumlandirma
yapildiktan sonra, bircok 6nemli ismin kisa tanitimi, ve eserlerinin nota drnekleri
verilmektedir. Kitaba ekli bir CD ile duysal drneklerin verilmesi, temsil sorunuyla
karsi-karstya kalan bir¢cok kadin kompozitoriin taninirligt agisindan da ¢ok degerli
olmustur. Bu yoniiyle, “kollektif” olma diisiincesine, “kooperatif” anlayisina,
Ozetle, etkin orgiitlenme bicimlerine de katki sagladigi diisiiniilebilir. 1996 tarihli
yapit dnce Almanca yayinlanmis, ardindan Internationes tarafindan, Ingilizce’nin
yayginligini kullanarak, daha genis cografyalar1 hedeflemistir. (Daha sonra ayni

modeli benimseyen bir¢ok yaymin ¢ikmasi, 6nermeyi destekler niteliktedir'®").

Ote yandan, kadin kompozitérler ve icracilara yonelik ¢alismalarm biiyiik bir
bolimii “kadin ¢alismalart (women studies)” ya da “feminist ¢caligmalar” basliklari
altinda siirdiiriilmektedir. Bu durum, bir yandan miizigin toplumsal boyutlarina
egilinmesi agisindan degerli olurken, diger yandan, anilan alanlarin benimsedikleri
perspektif ve ideolojilerin miizigin 6znel alanlarina yaklasimda problemler
yarattig1 da gdzlemlenebilmektedir. Ister istemez yanli, kimi zaman (“pozitif” de
olsa) ayrimci1 olan bu yaklasimlar, 6nerdikleri bazi kavramlarla, kadinlar lehine
goriinebilmelerine ragmen esitlik¢i, ya da ¢gogulcu, sahneler yerine, baska
“dogalar” olusturmaktadir. Ornegin, “gender-symmetry (cinsiyet simetrisi)”
kavrami, kacinilmaz olarak, bir karsitlik 6gesi tasir; cinsiyetler tizerinden kimlik
tanimlar1 yapilirken, sosyoloji disiplinindeki cinslerin “birlikte” ya da “esitlik¢i”
bir temsili bir kenara birakilmakta, bunlarin yerine, “karsitlik motifi”
islenmektedir (Diederichs-Latife, 2008: 2). Boylece, “kadin” kimliginin basarilari,

onlar1 erkeklerle biitiinlestirici olmaktan ¢ok, ayrime1 ve kutuplayici olmaktadir.

136 Sperber, Roswitha, (yay. haz.), Women Composers in Germany, Inter Nationes, 1996, Bonn

137 Bkz.: Gerards, Marion, Freia Hoffmann (yay. haz.), Musik—Frauen—Gender:
Biicherverzeichnis 1780-2004, Oldenburg, 2006.
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Yeni platformlarda'*® gériilen bu bakis agis1 (6rn. Kadin kompozitorlere yonelen
birlikler, yaynlar, festivaller, vs.) antropoloji disiplininde raslanilan “cinsellik

kimligin temelidir” dnermesine daha yakin diismektedir.

1% Ayrica bkz.: Maral, Alper, “Elektronik Miizikte Kadin Kimligi: Varolusa Yeni Bir Alan
Kazanmak”, Yeditepe Iletisim Fakiiltesi letisim Calismalar: Dergisi, No. 4, Giiz, 2006, Istanbul, s.
64-80
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9.2.2. 21. Yiizyll Basinda, Kompozisyon Alaninda Kadin Kimligini
Sekillendiren Cesitli Olgular

Kadin kompozitorlerin diinya platformlarinda giderek daha belirgin ve nitelikli
konumlar kazanmalari, temsil ettikleri miizikal kimliklerin de daha biiyiik bir
ilgiyle incelenip degerlendirilmelerine yol agmistir. Bu kismin giris bolimiinde
tanitilan kaynaklar en azindan nicel verileri yansitmakta, nitel bilgiyi de,
ansiklopedik bi¢cimlerde de olsa, aktarmaktadirlar. Daha 6nceleri “istisnai”
olmalartyla dikkat ¢eken az sayidaki yapit yerine, hacimli tiretimler yapan
kompozitorlerin ¢ok sayidaki yapitlarinin gegmesiyle, hangi kimlik 6geleri 6ne
¢ikmaktadir? Cesitlenen kimlikler arasinda hala birlestirici, tiimel, temsil
nitelikleriyle donanmis, bir “kadin kimligi” bulmak miimkiin miidiir? “Gozardi
edilebilir azinlik” konumunun séylem ve dinamiklerinin yerini ne tiirde Sriintiiler
almistir? Bu boliimde, boylesi sorular ¢ercevesinde sekillenen “kadin kimligi—

miizik” iliskisi, degerlendirilmeye ¢aligilacaktir.

9.2.2.1. Anlam ve Anlati

Gilinlimiizde (2009) en taninmis kadin kompozitorler arasinda yer alan Olga
Neuwirth, birgok 6zelligi ile, cok sayida kadin meslektasini temsil eder niteliklere
sahiptir: Bir degerlendirmede, yapitlar1 tanimlanirken kullanilan reflexiv sifati
(Huber, 2008: 22), bir yandan i¢e-doniik anlamlar tasiyabilirken, diger yandan, ele
alinan imgelerin, i¢ten-yansimali bir yapit dogasinda olustuguna, isaret eder. Hem
bu 6zellik, hem de “anlamlarla ve iligkilerle oynama™ (a.g.y.) 6gesi, Neuwirth gibi,
bir¢cok kadin kompozitoriin yapitlarini “kurarken” benimsedikleri onemli
stratejilerdendir. Yapita “anlam,” “baglam” ve “deyis” 6geleri lizerinden
yaklasimin belirleyici sonuglari arasinda, yapita, hem sanatlar-arasi, hem de
algilar-aras1 bir “ceviri” iglevinin yiiklenmesi yeralir. Bu noktada, sanat¢1 da

imgelerin “gevirmen”i olarak “toplumsallagir”.

Bir¢ok kadin kompozitdriin miizik tasarimlarini tanimlar ve yorumlarken; sanatlari
tizerinden kendilerini ifade ederlerken, kullandiklar1 retorigin son derece iyi ve

temsili bir 6rnegi olarak, Gabriele Proy’un agiklamalar1 degerlendirilebilir:

Kompozisyon ¢aligmalarimda, duyuma yogunlagiyorum —duyulmamis

olanin, arada-duyulanin, duyustan kaganin, duyurulmasina; onlara kars bir
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duyarhilik gelistirilmesine... Bizi saran duysal ¢evreyi “giiriilti” olarak
degerlendirmiyorum, duysal ¢evreleri, aksine, yiiklendikleri miizikal
anlamlarin alt1 ¢izilesi, heyecan verici ses diinyalariyla dopdolu, tinlayan
bir orkestra olarak algiliyorum. Bunun sonucunda, yapti§im, akustik
cevrenin siirsel imgelerini sekillendirmek oluyor. Yapitlarim “tini-
anilar”’n1 uyandiran, yeni tin1 imgelerinin tiiremesini saglayan, kompoze

edilmis tin1-portreleridirler. (Proy; aktaran: Huber, 2008: 23)

Bu noktada, gerek kadin, gerek erkek, cagdas sanatcilarin geleneksel anlamiyla
“kompozitdr” tanimi yerine “tini-sanatcisi (Klangkiinstler/sound-artist)” tanimina
egilimleri oldugu gozlenebilir. Bu egilim sadece yeni bir sanat acilimina isaret
etmekle kalmaz, ayn1 zamanda, yeni bir sanat¢1 kimligine de vurgu yapar.
Geleneksel disiplinleri “anlati imgeleri (narrative images)” sayesinde genisleten,
bu yolda post-modern sdylem ve terminolojiye bagvuran sanatgilarin sayisi, 20.
yy. sonu ile 21. yy. bas1 arasina yayilan 20 yillik siirede, dikkat ¢ekici oranda
artmigtir. Yapit alani ve sanat¢i tanimina doniik bu atiflar, bir yandan da
“hedeflenmis bir farklilagsma ¢abasi” anlamini tasir: Geleneksel disiplin, form,
tanim, sOylem, vs., terkedilirken, bu 6gelerle belirlenen estetik, politika ve

ekonomilerden bir kopus yasandigina vurgu yapilmak istenmektedir.

9.2.2.2. Sinir-asimi
Kadin kompozitorler ve icracilar igin “sinir-agimi” kavrami, 21. yiizyilla beraber

farkli anlamlar kazanmustir:

Oncelikle, disiplinlerarasilik (disiplin sinirlarmin ihlali, agilmas,
islevsizlestirilmesi, vs.), sundugu yeni ifade olanaklar1 ve platformlarla, kadin
miizisyenlere yeni alanlar agmistir. Bu konu “Yeni Malzemeler ve Disiplinler:
Yeni Ses Kaynaklari, Cevre, Dramanin Uzantilari, Baglam ve Multimedya “ adl1

boliimde (bkz.: s. 299, vd.) ele alinacaktir.

a) Farkli miizik tiirleri arasindaki sinirlarin kaldirilmasinda, hem icract hem
de tasarimci olarak, kadinlar 6nemli katkilar saglamislardir: Basta pop
kiiltiirii ile “akademik” alanlarin yakinlastirilmas, icicelestirilmesi (Orn.:

Laurie Anderson, Meredith Monk); ayn1 gecirgenligin halk miizigi ile
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b)

“avant-garde” sayilabilecek iiretimler arasinda kurulmasi (Orn.: Karin
Rehngvist, Judith Shatin), yeni miizik alani i¢in yeni deyisler ve ifade

zenginlikleri saglamistir.

“Gegirgenlik” 6gesinin (transversality) hem farkli cografyalara ait miizik
kiiltiirlerinin, hem de farkli ¢aglarin miizik kimlik ve pratiklerinin birarada
temsili lizerinden miizik tasarimina yansitilmasi, kadin kompozitorlerin
etkili 6rnekler verdikleri iiretimlerden takip edilebilir. Orn.: Sofia

Gubaidulina, Mayako Kobo, Younghi Pagh-Paan (Sperber, 1996: 95-96).

Cogu kadin kompozitér i¢in, “sinir asimi” kavrami, birincil anlamiyla da
onemli olmustur: Birgok kompozitor, ancak tabiyetinin diginda bir iilkede
basar1 ve taninirlik kazandiktan sonra, iilkesinde kabtll gérmektedir. Bu
olgu, basta kadin kompozitorler i¢in, “siniragir1” bir bagarty1 en 6nemli
hedeflerden biri haline getirmektedir. Yeni Diinya Diizeni’nin tetikledigi
siyasi doniisiimlerden sonra, baska bir iilkenin tbiyetine gegmek de,
onemli varolus stratejilerinden biri olmustur. Ozellikle, dagilan Sovyetler
Birligi’ne bagli devletlerden ya da Dogu Bloku iilkelerinden, hatta
gliclenen Asya tilkelerinden, “merkez” Avrupa iilkelerine; basta Almanya,
Avusturya, Fransa, gibi, geleneksel “miizik iilkeleri’ne; ya da Isveg, gibi,
Avrupa Birligi nezdinde daha 6nemli konumlara oynayan giiglii iilkelere,
dogru bir hareketlilik goze carpmaktadir. 21. yy.’a uzanan herhangi bir
kompozitorler katalogu dikkatle incelendiginde, bu anlamiyla bir
“simiragimi’nin ne oranda yaygin oldugu, kolaylikla anlasilabilir (bkz.:

“Kaynaklar” Boliimii (s. 295,vd.); 6zellikle ilk bes dipnot)

9.2.2.3. Yeni Malzemeler ve Disiplinler: Yeni Ses Kaynaklari, Cevre,
Dramamn Uzantilari, Baglam ve Multimedya

Bu boliimde, agirlikli olarak, elektroakustik miizik alaninda ¢alisan bazi kadin
kompozitorlerin yapitlari incelenerek, yeni malzemeler ve anlatim bigimleri ele
almacaktir. Oncii bir elektronik miizik kompozitdrii olan Jean Eichelberger
Ivey’in yapitlari, dramatik etkinin pesinde elektronik ortam ile canli icranin
bilesimini esas almalariyla, elektronik ortami kullanan kadin besteciler tarafindan

en ¢ok benimsenen bir yonelimi 6rnekler (Gelfand, 1997: 7). Keza, edebi/literal
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bagmtilar, “programli miizik” normlari (a.g.e.,16), alt-metin yogunluklar1 ve
eklektik yapilar, gibi, 6geler, post-modern miizik kiiltiiriiniin 6ne ¢ikan unsurlari
olarak, bir¢ok kadin bestecinin yapitlarinda oldugu gibi, Ivey’in iirlinlerinde de
temel karakteristikler arasinda g6zlenebilir (Maral, 2006: 69-70). Bu post-modern

yaklagim, sanat¢inin su sozlerine de belirgin bir bicimde yansimaktadir:

Gegmisin ve glinlimiiziin tiim miizikal kaynaklarini kompozitoriin
hizmetinde goriiyorum; bunlari, 6zellikle de humanist fikirlerin ve sezgisel

coskularin etkin paylasimina birer kaynak kabul ediyorum (a.g.y.)"*’.

Bir yandan bu ¢ok-yonliiliik, diger yandan, pesinde olunan “katmanlilik”
ogeleri, kadin kimliginin yeni miizik podyumlarinda yeni yeni boy
gostermeye basladig1 “erken donemler”’inde, bir bicimde daha karsimiza
cikar: Ivey’ in kimliginde de orneklenebilecegi sekilde (sair, librettist,
konser piyanisti, orgcu ve fen, matematik gibi “pozitif bilim” alanlarinda
da s6z sahibi...(Gelfand, a.g.e., s.16)) miizigin ve komsu alanlarinin bir¢ok
dalinda kariyer sahibi, kendini neredeyse komple sanat¢i tanimina denk
getirecek bir ¢okyonliiliik ve “marifetlilik”’le sunan, istisnal derecede

basarili bir figiir... (Maral, 2006: 70)

Icerdigi yeni disiplinler ve bunlarin kombinasyonlari ile; elverdigi yeni
kompozisyon stratejileri ve bigimleri ile; bunlarin dogal uzantis1 sayilabilecek yeni
“sahne,” piyasa ve platformlar ile, hattad bu eksende ortaya ¢ikmasi beklenen yeni
izleyici kitleleri ve kimlikleri ile, multimedya kadin kompozitorlerin, 20. ylizyilin
son ¢eyreginden itibaren en ¢ok egildikleri alanlardan biri olmustur. Oncii 6rnekler
olarak, Diane Thome (dog. 1942)’un multimedya ¢alismasi Night Passage
(1973), bir “gevresel (environmental) tiyatro eseri” tanimiyla anilirken, Angels
(1992), “sanal gerceklik sanat yapit1 (virtual-reality artwork)” tanimiyla eser
verilen alani/ortami/baglami genisletmeyi; boylelikle kadin kompozitorlerin “yeni
ortamlar araciligiyla yeni varlik alanlar1 yaratma egilimini” yansitir (Maral, a.g.y.,

70).

139 Ivey, J.E. Janelle Gelfand’a 11 — 12 Aralik, 1994 tarihli mektup. Aktaran: Gelfand, a.g.e., s.16.
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Annea Lockwood (dog. 1939) alternatif ses kaynaklarina yonelen kadin
bestecilere iyi bir 6rnek sayilabilir: Somut ve ¢evresel sesler (concrete and
environmental sounds), endiistriyel malzemeler, diisiik teknoloji iirtini
elektronik cihazlar, gibi, duysal 6gelerin yanisira, bunlari biitiinleyen
yerlestirmeler (ses yerlestirmeleri — sound installations), gogul ortamlar ve
performans sanatiyla kurguladigi yapitlar1 (Ellesworth, 1997: 29),
konvansiyonel ortamlarin digini zorlayan bir¢ok kadin kompozitoriin

tercihlerinde de gozlemlenebilir. (a.g.y.)

Kadin kompozitorler, ekoloji baglamini degerlendiren ¢ok sayida yapit
iiretmiglerdir. Bunlardan biri, A.B.D.’li kompozitor Judith Shatin’in, cevre ile
kurdugu derinlikli iligkisiyle ilgi toplayan COAL adli yapitidir. Kompozisyonun
temel ses malzemesi Shatin’in komiir madenleri ve ¢cevresinde yaptigi kayitlardir.
Bir yanda, Appalachia bolgesindeki Eagle’s Nest Madeni i¢ginden alinan sesler,
diger yanda, bunlarla birlikte kurgulanan koro, kaydedilmis ¢evresel sesler ve
(geleneksel, yerel icrastyla) keman, gitar, dulcimar (bir nevi santur) ve banjo gibi
bolgesel enstriimanlardan olusturulan toplulukla, belirgin bir s6ylemin
benimsendigi gozlenebilir: Eser, her ne kadar cagdas sanat alaninda verilmekteyse
de, iligki kurdugu ortam—yapitin nesnesi—kendi kimlik 6geleriyle kusatilip
temsil edilmektedir (a.g.y.).

Dogadan alinan seslerin islenmesiyle bir ¢cevresel duyarlilifa—yerine gore
farkindaliga ya da endiseye—sayisiz 6rnek tireten, 1990 sonrasi kadin
kompozitorlerin yaklagimi da, oldukca gegerli bir kimlik gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Isvegli besteci Marie Samuelsson’ un I vargens dga /
Kurdun Géziinde (1997) adli yapit1'*® ormanlarda kaydedilmis kurt
seslerinin manipiilasyonu ve alto saksofon i¢in kurgusuyla, doga baglamini
merkeze alan [diger] bir eser olarak 6rneklenebilir: Yapitin tavri ve
dokusu, dylesine igten bir duyarlilikla oriilmiistiir ki, elektroakustik

miizigin (erkek bestecilerce tekrarlanagelen) baskin karakteristiklerinin

190 Bkz.: Air Drum (CD), Composer Marie Samuelsson, STIM, Swedish Music Information Centre,
Phono Suecia, PSCD 147.
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oldukca disinda bir kimlik yansitir (Yapitin 3. Akdeniz Cagdas Miizik
Giinleri kapsamindaki icrasinda katilimcilarla paylasilan izlenim, ve eserin
saksofon partisini listlenen sanatg1 Jorgen Pettersson ile, eser hakkinda
yapilan miilakattan ¢ikan sonug, Samuelsson’un bir kadin besteci olarak

kimliginin belirleyiciligi, 5nermesini, destekler niteliktedir'*'). (a.g.e.,71)

“Baglam” 6gesinin kompozisyonun agirlik merkezinde yeralisiyla, ¢esitli

secenekler ortaya ¢ikmaktadir.

Sosyal baglamlarin agir bastig1 bir eser kimligi’ni Elaine Barkin (dog.
1932) yapitlar1 6rneginden hareketle ele alacak olursak: Dokuz konusmaci,
saksofon, teyp ve slaytlar i¢in, Media Speak (1981) adli tiyatral eserde,
“niikleer teknoloji” konu edilmektedir. Kadinlarca uygulanan siddet ve
buna reaksiyonlar1 konu alan “...To Piety More Prone...” (1982) ile,
elektroakustik ortamin ifade olanaklar1 degerlendirilmektedir. Eserin hedefi
ve yonelimi politik direktlige dolaysiz katki olarak iglenebilir (Ellesworth,
1997: 35’ten aktaran Maral, a.g.y.).

Maryanne Amacher (dog. 1943), ifade alani olarak yerlestirme’leri
(installation) benimserken, sesin plastik, ya da uzam iliskili, sunumuna
elektronik ortamin sagladigi1 olanaklarla yaklasir. “Ses nesnesi (objet
sonore)” kavraminin elektronik miizigin 6nctil—"“arkaik”
bi¢cimlerinden/tiirlerinden musique concrete ile iyice belirginlik kazanmast;
bu kavramin, dogasi1 geregi ‘soyut’ sayilagelen bir sanat/yapit alan1 olan
miizige, paradoksal bir sekilde ‘somut miizik’ diye karsilanarak
eklemlenmesi, baglibagina bir paradigmalar degisimi dnermesidir: Hem
malzeme ve soylem degismis hem de kompozisyon, icra, yapit, sunum ve

dinleme pratikleri, hatta ardindan dinleyici profilleri farklilasir olmustur'**.

141 J6rgen Pettersson ile goriisme, 06.12.2005, italyan Kiiltiir Merkezi, istanbul

12 Maral, Alper.“Miizigin Somutlarina Dogru / Musique Concréte — 17, Est & Non / Birikimler
Dergisi, Say1 4, Mayis - Haziran 2000, (istanbul, 2000), s. 66—70. Ayrica, bkz.: Maral, Alper,
(2000b). “Akustik Fotograflar / Musique Concréte — 2, Est & Non / Birikimler Dergisi, Say1 5/6,
Ekim - Kasim 2000, (Istanbul, 2000), s. 86-92
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Bu sadece yeni besteci kimliklerini—bu arada geleneksel konservatuar
normlarinin / beklentilerinin aksine, kadin bestecileri—tetiklemekle
kalmamisg, miizigin dolagim paradigmalarindaki degisimlerle, kurumlari ve
sunumlar1 (representations) da etkiler olmustur. Amacher’in kimi yapitlari,
yogun “fiziksellik’leriyle, geleneksel performans alanlarini, miize ve
konser salonlarini, “ses ¢evrelerine (sound environments)” ¢eviren
yerlestirme’ler olarak ta, dikkate deger bulunmustur (Borchert, 1997: 89).
Ayni yazida, sanat¢inin iirlinlerine “deneyimlemek” fiiliyle
yaklagilabilecegi; “igsellestirilme”lerinin salt isitsel kalamayacak bir
biitiinsellik i¢inde, diger duyularla ve sezgi katmanlariyla “bir yasantiya
doniistiirtilebilecegi” belirtilmektedir. Bu 6nermeler, baska
kompozitdrlerce de benimsenen yeni bir yapit kimligine isaret eder.
Kavramin ayn1 donemde kurulan “sanal gergeklik (virtual reality)”
laboratuvarlarinda uygulanan simulation ¢alismalarindan esinlenerek
¢cikmis oldugu diisiiniilebilir. Amacher’in, dogal seslerin ve ¢evre
tinilarinin ¢ok yliksek seviyelerde amplifiye edildigi kayitlari, miizigin ve
sesin doganin birer pargasi olduklari ve onunla birlikte hareket ettikleri
(a.g.y.) diisiincesiyle sekillenen yapitlari, gene “dogayla barisik”,
farkindaliklar temelli, baris¢il bir kimlige dair izler tasir. (a.g.y.)

9.2.2.4. Ara-alanlar ve Deneysellik

Miizik, dans ve gorsel/plastik sanatlar arasinda olusan, “miizige ve performansa

doniik mimari yapilar (musikalisch-performative Architekturen)” i¢in kullanilan

“ara-alanlar (Zwischenbereiche)” ifadesi (Huber, 2008: 24-25), bu olusumlarin

heniiz kemiklesmemis, gegirgen dogasina vurgu yapar. Keza, alt ve karsi

kiiltiirlerin, hatta “yeralt1 (underground)” egilimlerinin de bu alana katilabilmesi,

doniisen sanat tanim ve dinamiklerinin gdstergelerindendir.

Bu arada, bu alanlarin uzun zamandir varmiglarcasina, giivenle, kendinden emin

ve biiylik bir dogallikla benimsenmesi, ¢carcabuk kabtl gérmeleri, kolaylikla

savunulmalar1 sonucunu getirmistir. Bu da, elestirel yaklasimi—yapici katkilarim

da sakl1 tutarak—biiyiik dl¢tlide islevsiz birakmistir. Bu tiir, elestirileri ka’le

almayan bir alan olumsuz tepkiler de cekmege baslamistir—“deneyselcilik” 6gesi
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bir dnceki donemin (1970’ler civarinda sekillenen, ge¢c-modernist tanimli)
estetiginden ve yaklasim stratejilerinden farkli olarak, “deneysel” nitelikteki
iiretim ve Odnermelere karsi kuskucu, olumsuz ve mesafeli yaklagimlari olan
¢evrenin tiim giivenini yitirmistir. Bu ¢evre deneysel sanatcilar ve yapitlardan

uzaklasmay1 se¢mistir.

Bu baglamda, duysal sanatlardaki “deneysel”’lik tanimina, tin1 ve performans

sanatgis1 Mia Zabelka’nin gosterdigi tepki, carpict onermeler igermektedir:

Bence tin1 sanat1 (Klangkunst) uzun zamandir deneysel olmaktan ¢ikmis ve
John Cage, David Tudor, Alvin Lucier ve Marianne Amacher ile birlikte,
miizik tarihinde 6nemli bir konum kazanmistir. Ayrica, bu miizigin
nesinin, “tamamlanmamis” anlaminda, deneysel oldugunu da, kendime
sormadan edemiyorum. Bugiiniin sanatgisi, cevresini, i¢inde bulundugu
toplumu yansitmak derdindeyse, yasadig1 cagin medyasiyla icli-disli olmak
zorunda (aktaran: Huber, 2008: 26).

Sanatg¢inin, “deneysel” dendiginde ilk akla gelen 6gelerden olan “dogaglama’ya
yaklasimi da dikkate deger niteliktedir. Zabelka “beden, jestler, tin1 ve mekan”in
miizik estetiginin degiskenleri oldugunu, “elektronik miizik iiretimi, tin1 sanati,
yeni medya ve edebiyat gondermeleri, gibi birbirinden farkli 6gelerin kendi
iclerinde tutarl katmanlar” olduklarini, savunan bir miizik estetigini
benimsemektedir. Sanatgi, icra ettigi elektro-kemani “viicudunun bir uzantist”
olarak tanimlamaktadir. Bu ¢ergcevede gelisen “otomatik ¢alma” edimini ise,
dogaclamanin en 6nemli niteligi, “kompozisyonun en giizel ve diiriist bigimi”
saymaktadir. Iceriklerin direkt ve dolambagsiz olarak yansitildig: bu ifade
bi¢iminin, ayn1 zamanda, son derece “politik bir sanat” dnermesi oldugunu
savunan Zabelka, “bugiin miizigin en ¢ok ihtiya¢ duydugu sey”’in de bu direktlik
ve samimiyet oldugunu ifade etmektedir (aktaran: Huber, 2008: 26).
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9.3. 21.yy’mn ikinci Yarisinda Kadin/Miizik iliskisi Nasil Olabilir?
Kadinlarin dogal kimliklerine bir¢ok alanda gereksinimin azalmasi, toplumsal
konumlarinda biiyiik problemler yaratacaktir. Tabii, baz1 giiclii kadinlar bu

duruma kars1 biiyiik isyanlar gerceklestirecektir.

Onceki tarih dénemlerinde erkek egemenliginde olan miizigin, belki de, kadin
direnisine katkilarda bulunarak, bu cinsin 6nciiliigiinde sasirtic1 bir “yeniden
dogus”a kavusacagi diisiiniilebilir. Bu siirecte, miizik yazisinin islevinin ¢ok aza
indigi, mantiksal ve teknik becerilerden miimkiin oldugunca kaginilacagi,
ictenlikli bir deyisin kadin kompozitorler tarafindan benimsenecegi, beklenebilir.
Zaten, 20. yy.’1n son ¢eyreginden itibaren, gerek pragmatik kullanima uygun
sekillenen teknoloji, gerekse de duysal sanatlara eklemlenen “beden ve hareket,”
“drama ve anlat1” gibi 6gelerle zenginlesen melez tiirler ve disiplinlerarasi
iiretimler, kadin kompozitorlerin yoneldigi yeni ifade bigimlerinin baginda
yeralmstir. Ozellikle elektronik ortamin hem kadin kompozitdrler, hem de kadin

kimligi i¢in “yeni bir varolus alan1” olarak degerlendirilebilecegi onerilmektedir:
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9.3.1. Yeni Bir Varolus Alam Olarak Elektroakustik Miizik
Prehistoryasi 20.yy. baglarina, olgunlagma stireci ise 1960’11 yillara denk
gelen elektronik miizik, hem sanat hem de sosyal kiiltiir a¢isindan, getirdigi
bir¢ok yeni Onerme ile istisnal bir konum kazanmistir: Salt miizikal
malzemesinin degil, yeni kurgu, icra, etki, temsil, vb. unsurlarinin;
benimsedigi deyis, durus ve tavirlarin toplumsal hayatta dolasima girmesi,
basta bir siire marjinal kalmis olsa da, avant-garde sdylemin i¢inde yer
bularak itici bir rol tistlenmesine, ardindan, giderek artan oranda,

donistiirticii bir kimlik kazanmasina yolagmustir.

Elektronik miizikte—ayr1 bir baglik altinda pek telaffuz edilmese de—son
derece 6nemli bir agilim saglayan bir alan olarak, kadin kompozitdrlerin ve
uygulayicilarin kendilerini/eserlerini/kimliklerini ortaya ¢ikartma firsati
bulmalari, buna imkan yaratmalar1 durumlari da, bu tiiriin dikkate alinmasi

gereken diger bir yoniidiir.

Hala yeni sayilabilecek bu alanda, kimi geleneksel tekellerin kirilmasi (ve
tabii yerlerine, hemen yenilerinin kurulmasi) siirecinde, sadece kadin
kimligi degil, miizik kimliginin tiimii de, yeni bir soluk almistir. Bu siirecte
rol oynayan olgularin bazilar1 sunlardir: a. miizik tarihinin kompozitorii ve
eserini ikonlastiran, bu arada hakim ideolojik temeller itibariyla erkek-
egemen, hatta neredeyse erkek-tekelli bir dizge sunan (iistelik bunu siirekli
geri-besleyecek egitim dinamiklerini de mesrulastiran) konvansiyonlari
tartismaya agici yeni bir sanat kuramina dogru yonelis, b. 1960lardan
itibaren sekillenen 6zgiirliik¢ii tavirlar—en basta insanlarin yarisini
ilgilendiren Kadin Hareketi; ¢. tekellesmis araglarin disinda yeni
malzemeler, sdylemler, durus, hattd “gramer” 6neren kavramsal yenilikler,
d. sosyo-kiiltiirel durum ve konumlarin sarsildigi/degistigi/doniistiigii yeni
bir hareketliligin ivme kazanmas1 sonucunda, geleneksel tiretim—tiiketim
iligkilerinin; sahiplenme, katilma, geri durma, vb. momentum larinda

meydana gelen degisiklikler.

Yukarida anilan doniisiim 1970’lerdeki kadin hareketleri 6ncesinde, ancak

tekil 6rneklerle desteklenmeye baslamisken, 1960’1ar itibariyla elektronik
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miizigin belirli bir agirlik kazanmasi, bu devinime biiyiik bir ivme katmistir

(Maral, 2006: 64-65)'*.

Burada dikkat ¢ekici bir doniisiim vardir: Elektronik miizik yeni bir alandir ve
bir¢ok dnkabulii kirmis ya da degistirmeye baslamistir. Bu dnkabuller, 6zellikle
orkestra miizigi, ya da benzer estetik degerlere ve toplumsal kurumlara kosut
geleneksel calgi gruplarinin miiziklerinde gecerlidirler ve sadece tasarim alaniyla
siirli kalmayip, icra baglamlarinda da belirleyici durumdadirlar. Kadinlar1 biiyiik
ol¢tide disarida birakan bu tiretim “konvansiyonlari”nin aksine, yeni bir “sifir
noktas1” oneren elektronik miizik alani, kadin kompozitorlere 6nemli bir alternatif
sunmustur. Bu sayede, kadin kompozitorler/miizisyenler 20.yy’in son ¢eyreginden
giiniimiize, giderek artan bir oranda, varlik gostermeye baslamislardir. Elektronik
ortam, bu yoniiyle, kadin miizisyenlere geleneksel yapilarin1 korumayt siirdiiren
orkestralar ya da topluluklar ¢evresinde olusan icra odaklarinin disinda—onlardan
bagimsiz bir bigimde—yapit verme, ve bu yapitlar1 dolasima sokma olanaklari

vermistir:

Bu olgu, ayn1 zamanda, yeni bir dolagim paradigmasina igaret eder:
aracisiz ve, icrasi kadar dinleyici kitlesini de kendi kuran, bir miizik
dinamigi. Bu gelisimin sadece sanatsal degil; daha da Gtesinde, kurumsal

ve sosyal karsiliklari, diger 6nemli boyutlarina isaret eder.

Ozellikle son yirmi y1lda déniisiime ugrayan miizik iiretim ve dolasim
stireglerinin temel etkeni, kuskusuz teknoloji olmustur. Bu teknolojilere
kurduklar1 hakimiyet agisindan, yirmili yaslariyla oldukca geng, bagimsiz
ve farkli, kompozitdr kimliklerinden sézetmek miimkiindiir: Ozellikle, hem
mesleklerinde hem de eklemlendikleri toplumsal sistemlerde, yeni bir
kiiltiirii ve kimligi temsil ediyor olduklar1 varsayilabilecek, boylelikle fazla
doniistime ugramadiklari, belli yaptirimlarla heniiz “asimile olmadiklar1”
farzedilebilecek, kendi deger sistemlerini deniyor (ve savunuyor)

konumdaki yeni-kusak kadin kompozitorler, elden geldigince, fikir ve

3 Metnin diger bir versiyonu i¢in, ayrica bkz.: Maral, Alper, “Elektronik Miizikte Kadin Kimligi:
Varolusa Yeni Bir Alan Kazanmak,” Giirsoy, Ayse Bilge ve Alkan Avcioglu (der.), Miizik, Direnis
ve Haz, Es Yaymlari, Istanbul, 2009, i¢inde, s. 285-308.
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duruslari, kendilerini ifade bigimleriyle—yani, kendilerini goriip

gostermek istedikleri bicimde—tanitilmay1 haketmektedirler.

Laurie Spiegel, Maryanne Amacher, Bebe Barron, Pauline Oliveros, Alice
Shields, Pril Smiley, Laura Anderson, Daria Semegen, Sorrel Hays ve
ozellikle istisnai icrac1 kimligiyle Clara Rockmore, elektronik miizigin
farkli kullanim/tasarim/uygulama alanlarinda varlik gosteren kadinlarin en
onde gelenlerindendirler. Bu isimler theremin virtiiozliigiinden “klasik
stiidyo™'** kompozitorliigiine, live electronic’ ten'* mixed-media’ ya
uzanan genis spektrumda, elektroakustik ortamin gii¢lii isimleri arasinda,
tarihte yerlerini almis oncii ve becerikli kisilikler olmalartyla ayrisirlar.
Bagka bir ifadeyle, bir oranda yari-teknisyen miizisyenler olmalari, [...]
erkeklere has goriilen, yakistirilan bir kimlik alanina katilimlar1 ve

katkilari, tartigsma alaninin boyutlarini genisletir.

Gilintimiizde (2006) ise, baslica iki farkli yonelis gecerlidir: Bilgisayar
ortaminda kompozisyon/miizik ve popiiler kiiltiir izerinden dolagim alani
kazanan yeni elektronik miizik tanimlari: “Akademik” (elektronik)
miizikten ayri tutulan, “baska” bir elektronik miizik. Sayis1 giderek artan
kadin DJ’ ler, enstriimant /aptop olan techno-lady ’ler cinsiyetleriyle, cinsel
kimlikleriyle degil de miizikal kimlikleriyle isimleri anilan/yiikselen
kisilikler olduklari 6l¢iide, hem miizigi “erkek-egemen” kligesinden, hem
de kadinlar1 edilgen, ikincil kimlikler olma 6nyargisindan/beklentisinden/

kaderinden kurtariyor olacaklardir'*®. (Maral, 2006: 66-68)

14 Cogu zaman tiniversiter bir kurum, radyoevi ya da teknik laboratuar biinyesinde, olduk¢a pahali

ve kompleks teknik donanimlarin ses kaynagi ya da isleyicisi olarak kullanildigi, 1950 ila 1970
sonlar1 arasinda revagta olan stiidyo tiirii ve bu tiirlin yapitlara yansiyan kiiltiird.

15 Klasik stiidyo doneminin ¢ahistig1 “fikslenmis medya’ ile insansizlastirdig: iddia edilebilecek
elektronik miizik pratiginin tekrar insan iradesi, inisiyatifi ve kontrolii katilarak sahne
performansiyla bulusturuldugu ‘interaktif’, can/i bigimi. Cogunlukla bir ya da birkag icracinin bir
elektroakustik diizenekle birlikte, ya da kaydedilmis katmanlar iizerine, performansini
gerceklestirdigi, bugiin de (2009) revagta olan performans pratigi ve bu pratigin baskin oldugu
elektronik miizik tirt.

146 Maral, Alper.“Elektronik Miizikte Kadin Kimligi — I, Yeni bir Dil Pesinde Kadin Kimliginin
Konumu ve ‘Tusesi’”, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Portali, istanbuldostlar;
http://www.istanbuldostlari.org/iksv/ iksv_index/1,1792,157,00.html?articleid=1852, s.1. Erigim
tarihi: 30.10.2003
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Ayn1 metinde, elektronik miizigin kimligine kadin miidahalesinin degeri

savunulmaktadir:

[...] i¢lerinden geldikleri tutucu platformlarin ve bagnaz geleneklerin
demode gramerlerini elektroakustigin yeni diline uygulamaya kalkisan
bir¢ok (erkek) kompozitoriin karsilastiklar1 basarisizliklar ve sebep
olduklar hayal kirikliklari, uzunca siire, tiim elektronik miizige, “soguk”
oldugu yargisiyla, fatura edildiginden, deyisin ve durusun bir kaginilmaz
degisiklikle bulusturulmasinda “kadin elinin”, 6tesinde, kadin kimliginin
pay1, son derece dnemli olmustur. Yeni bir sistem olusturma evresinde,
eski sistemlerin, en azindan sorgulanmasi, kimi zaman da tasfiyesi, anilan
sistemin biraz olsun digindan, o sistemi baska bir géz ve anlayisla
degerlendirebilecek bir agidan, daha net ve belirgin bir bigimde
gerceklestirilebilecektir: Gelinen nokta itibartyla, eski sistemlerin doyma
noktasinda kilitlendigi bir miizik tasarimi ortaminda, fetislestirilen “yap1”
Ogeleri, yerlerini “siireglere” birakmaya davet edilir; bu durum
performansin, yeni bi¢cimleriyle icranin — ve bu bigimleri kurgulayip
uygulayabilen (kadin) icracilarin destegiyle, biiylik 6l¢iide doniistiiriilme
sansini yakalar. (a.g.e., 66)

Elektronik miizigin diger bir 6nemli 6gesi de, zorunlu kildig: “farkindalik”
boyutudur. Bu farkindaligin dogal uzantisi olarak, “egitim” ve “6gretim”

kavramlariin da yeniden tanimlanmasi gerekir:

Elektronik miizigin, malzemesi ve dogas1 geregi, olduk¢a gec sayilabilecek
yaslarda idrak edilebilir olmasi da, geleneksel dizgelerin kirilma
noktalarindandir: “Konservatizmin solugunun yetmedigi” bir mesafede
ivme kazanmasi, geleneksel erkek-egemen egitim—6gretim dinamiklerinin
hiikiimstizlesebilecegi, en azindan baskinligini yitirecegi; kadin kimliginin
s0z sahibi olmak isteyecegi, siireclerde (ve bunlara denk gelecek daha ileri
yas dilimlerinde) giindeme gelmesiyle, kompozitorliigiin olmazsa-
olmazlarindan “inisiyatif kullanma,” “kimlik olma” noktalarinda gii¢lii bir

karsilik bulur. (a.g.e., 68)
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Kadin-kompozitor kimliginin temel karakteristiklerden biri
mekan/uzam/uzay (space/espace) farkindaligi, pesindeligi, olarak, goze
carpar. Bu sadece alternatif bir mekan tasarimu ile yeni bir miizikal deyis
onermesi olmak zorunlulugu tasimaz; varolan, i¢inde yasanilan uzamin
yeniden degerlendirilmesi, elestirilmesi ve kimi zaman da tersine
kurgulanmasi skalasinda farkli 6nermeler icerebilir. Bir¢ok kadin
bestecinin, dzellikle geleneksel tinilar, enstriimanlar ve miizikal gramerler
icinde/esliginde gerceklestirdigi elektroakustik miizik yapitlarinda bile,

mekan unsuruna biiyiik deger atfetmesi, bir dl¢iide de, bundandir.

Yukaridaki 6ge, en ¢ok eser verilen alanlardan olan multimedya
projelerinde de belirleyicidir. Sik sik karsilagilan deneyimleme olgusunun
temel ayritlarindan, hatta tetikleyicilerinden biri, siiphesiz bu “mekan

tasarimi”dir.

Sadece miizikte degil, basta edebiyat olmak {izere, neredeyse biitiin yapit
alanlarinda kadin kimliginin temel varolus boyutlarindan biri olarak
merkezi konum kazanan “biitiinliik” kavrami; biitiinlesme, biitiinliigii
koruma, biitlinciilliikk, tamamlanma, continuum, gibi basliklar altinda, bu
hedef ve ‘niyet’lere yonelik sdylemleri 6ne ¢ikarabilmektedir.
Elektroakustik miizigin imkanlariyla, yapitin kurulusunda ve formunda da
karsiligin1 bulabilecek bu kavramdan hareketle tiretilegelen tasarimlardaki
biitiinciilliik ilkesi, ¢ogu kez, gene muteber bir kavram olan

“total — art / biitlinciil sanat” ile ifade bulur. Bunun en temel gostergesi,
kompozisyonlarin agirlikli olarak dramatik/teatral baglamlarda iiretilmesi

tizerinden gozlenebilir. (a.g.e., 68-69)

Ote yandan, kadin kimligini en gok zorlayacak olan geliskiler, bile-isteye

eklemlenilen “siirsallik”larda; gruplagsma ve doktriner hareketliliklerde ortaya

cikmaktadir. Kadin kompozitorler, er ya da geg, bir “yol ayrimi” ile

karsilasabilmektedirler:

Bagka disiplinlerle isleyen, ya da bir dramaya, bir metne dayanan islerde,

ozellikle de ¢ogul ortamlar ve dans projelerinde, kadin bestecilerin birlikte
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calistiklart isimlerin 6zellikle kadin olmasi; cogu zaman da feminist
sOylemli ya da escinsel kimligi 6ne ¢ikartan ikonlarla hareket etmeleri,
kuskusuz, bir ‘taraf olma’ durumuna isaret eder. Bu durum, kimi zaman
belirgin (ve de giidiimlii) bir kitle olusturmalarina hizmet edebilirken, kimi
zaman da, beslendigi tepkiselligi bizzat karsisinda bulma sonucunu tetikler.
Her iki durumda da ortaya ¢ikan, istensin ya da istenmesin, bir sinirsallik

(marjinallik) problematigidir. (a.g.e., 69)
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9.3.2. Kolaborasyon: Cesitlilik, Cogulculuk ve “Proje” Kavrami

Bir 6nceki kisimda olas1 olumsuzluklarina vurgu yapilan gruplagmalar, kaginilmaz
ortak-¢alisma platformlarinin, disiplinlerarasi ortakliklarin; bunlarin dogal
yansimasi olacak kimlik c¢esitlilikleri ve cogulculuk 6gelerinin en vazgecilmez,
temel hareket kiimelerini olustururlar. Her biri, yiiksek bir iletisim diizeyinin
zorunlu oldugu, karmasik ekip ¢alismalari isteyen gorece yeni disiplinler ile kadin

kimliginin iligkisi kisaca degerlendirilecek ve sekillenebilecek olursa:

Video-art, dans, film ve tiyatro gibi alanlarla yapilan ortak ¢aligmalar,
sadece kadin kompozitorlerin degil, geleneksel miizik kiiltiiriiniin ve
kurumlarinin 6nkabulleri, beklentileri ve dayatmalarina biraz olsun mesafe
koymak, daha devingen platformlarda is ¢ikarmak isteyen ana-akim dis1
bir¢ok kompozitoriin temel yaklagimlarindan olmustur. Giincel sanat
ortaminda ilgi goren ve ¢ogunlukla yeni (video sanati, multimedya,
performans, yerlestirme...), ya da bu ortam i¢in yeni dil 6nermeleriyle
bastan tanimlanabilen, bdylelikle konvansiyonellikten uzaklasan (dans,
tiyatro, film...) sanatlar, elektroakustik miizik alaninda c¢alisan kadin
besteciler i¢in son derece verimli ortak ¢alisma platformalart sunagelmistir.
Salt konser/dinleti baglamlar1 yerine boylesi biitiinliikler i¢inde pay sahibi
olma tercihi, bireyin yerine takimin, sahsi basarilarin yerine biitiinciil
basarilarin gegtigi, giiniimiiziin muteber ‘proje’ kavramu ile belirginlesir.
Her ne kadar son derece bireyci ve kimi zaman gereginden fazla, neredeyse
rahatsiz edici boyutta ben-merkezci (goriiniimlii olmaktan siyrilamayan)
miicadeleleri ile birer konum zorlayan kimi kadin sanat¢1 kimlikleri,
yapitlarin kuruldugu alanin 6nermelerinden ¢ok (salt) reaksiyoner politik
sOylemlerle beslendiklerinden yukaridaki 6nermeye ters diisebiliyorlarsa
da, giin gectikce degisip doniisen cagdas / giincel sanat ortamlari i¢in
benimsedikleri ‘baris¢il’ ve kollektivist yaklagimlarla en azindan erkek
meslektaslar1 kadar itibar goren, 6zellikle yerellikten siyrilip diinya ligine
yonelen kadin sanat¢ilarin cogunlugu i¢in neredeyse bir karakteristik

gOriiniimii almaktadir.
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Beverly Grigsby ' nin ‘Women Composers of Electronic Music in the United

States’ adli makalesinde'*’

ele aldig1 kirk kadin bestecinin hatir1 sayilir
konumlarda olduguna ve birbirinden son derece farklilasan deyisler, yollar
ve yontemler benimsedigine isaret ettigi yazisinda, bu alanin 6ne ¢ikan bes
ismi iizerinden analizini siirdiiren Gavin Borchert, aslinda “elektronik
miizik” kavraminin ne denli ¢esitlilik gosterebildigini, kapsaminin ne kadar
genis ele almabilir oldugunu da ifade etmektedir'*: Estetikten felsefeye,
ortamdan imlaya, teknikten ideolojiye, egitim bi¢iminden teknolojiye,
performans alan ve dinamiklerinden psikoakustik algiya kadar sayisiz
parametreyi etkileyen / belirleyen bu yeni yapit alani, hep tekraraladigimiz
gibi konvansiyonel platformlarin, ‘alisildik kliklerin’, kemiklesmis ya da

yipranmig Onkabullerin, karsisinda giiclii bir secenek goriiniimiindedir.

Ozetle bu bes kimlige bakacak olursak: Kdkenleri gorsel sanatlarda desifre
edilen, istisnai kimligi ve son derece ¢esitli malzemeye giir¢lii bir
eklektisizmle yaklasan, boylelikle multimedya ve performans sanati
alanlarinin en seckin isimlerinden biri haline gelmis, taninmig sanatgi ve
kimlik lideri / rol modeli Laurie Anderson (dog. 1947), neredeyse bir pop
yildiz1 kadar ‘popiiler’ bir noktadadir: Kendi tasarladig1 / ‘uydurdugu’
elektronik enstriimanlari harmanladigi ikonlasmis geleneksel miizik
pratikleri kadar sdylem ve deyisi gii¢clii, yogun metin kullaniml1 ses/s6z
parcalari, konsept-baskin ve ozellikle gorsel medyay1 son derece etkin
kullandig1 dramatik multimedya yapitlariyla bir¢ok kadin sanat¢inin tavir
ve yontem onderligini iistiine almis olmasi ve tiim bunlar1 birgok 6ncii
sanat¢idan belirgin derecede daha ¢ogulcu bir mantik, kitlesellik ve

iletisimsel agiklikla yapmasi, bu 6zelligi pekistirir niteliktedir.

Bir donem, elektronik ortamda manupule ederek erkek sesine
doniistiirdigii sesini dramatik anlatima arag¢ kildig1 yapitlari biyiik ilgiyle
karsilanmis olan sanat¢inin daha sonra bundan vazgecisi, gerekcelendirilis

bi¢imi agisindan biiyiik dnem tasir: Ornegin, Kérfez Savasi iizerine ¢ok

147 Grigsby, Beverly. “Women Composers of Electronic Music in the United States”, The Musical
Woman, (Zaimont, 1983)

18 Borhert, a.g.e., s. 89.
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sayida yorum / beyan igeren, politik sdylem yiiklii yapit1 Stories from the
Nerve Bible (1992) hakkinda “Elektronik eril Otorite(nin) Sesi ni bu denli
stk kullanmay1 biraktim. Hedefe yonelik, sosyal elestiri iceren pargalarim
icin kendi sesimi kullanmaya bagladim,” derken'*’, sadece elektronik
miizik alaninin erkek baskin profilini elestiriyor olmakla kalmaz, ayni
zamanda politik bir s6yleme kadin kimligini, en ayirdedilir unsurlarindan

olan ses ile, katma stratejisini benimser. (a.g.e., 73-74)

149 Anderson, Lourie. Stories from the Nerve Bible,( New York: Harper Collins, 1994), 5.261°den
aktaran: Borchert, a.g.y., s. 91.)
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9.3.3. “Escinsel Kimlik” Miti
Kadin kompozitorlerin “kadins1” 6zellikleriyle degil, reaksiyoner bir feminist

29 ¢¢

durusla, ya da “erkeksi,” “escinsel,”, v.b., “ayriks1” kimliklerle 6ne ¢ikmalari ya
da ¢ikarilmalari, bu hareketin en problemli alanlarindan biri olma 6zelligini 21.
yy.’1n baginda bile korumaktadir. Hem mesleki yetisi, hem de sosyal/politik agidan
saglam durusuyla en taninmis kadin kompozitorler arasinda basi ¢eken bir isim

iizerinden bu olgu tartisilabilir:

Elektronik miizigin en gii¢lii 6nderlerinden olan Pauline Oliveros (dog.:
1932), son donem yapitlarinda mekan/ortam/baglam farkindaligini en
onemli etmenlerden sayarken, kimligini belirleyen/biitiinleyen ruhani ve
estetik felsefeleri de eleverir goriinlimdedir. Oldukga genlesmis bir zaman
kullanim1 da kompozisyon sanatinin ana
akimci/geleneksel/konvansiyonel/(6rnek baskinligiyla) eril tavirh yapit
alanindan ayirdedici bir nitelik tagir. Yukarida da belirtilen ‘ayni1 zamanda
icract’ kimligin de Oliveros’un miiziginde belirgin bir yeri vardir:
Elektroakustik ortam i¢in olsun olmasin, ¢algis1 akordiyon ile bizzat
icrasini iistlendigi yapitlari, hem Yeni Miizik i¢in dahi marjinal
sayilabilecek bir enstriiman kullanimiyla katlanan ayriksiliga; bu sazin
folklorik de sayilagelen “merkez—disi”ligiyla pekisen s6ylem alanina, hem
de tin1 ve tavir ¢ercevesinde belirginlesen ‘esrik’ deyisi ile, escinsel miizik
kimliginin neredeyse ikonsu unsurlarindan birine isaret eder. Kald1 ki
sadece Oliveros degil, diinya platformunda yer edinmis bir¢ok kadin
elektronik miizik bestecisi, 6zellikle bu unsur tizerinden, escinsel kimlikleri

one c¢ikarilarak giindemde tutulur durumdadir.

Escinsel kadin besteci kimliginin, escinsel erkek miizisyen kimligiyle,
sektorde iiretilmis bazi mitler {izerinden kesistigi de gézlemlenebilir.
Bunlardan bir tanesi, escinsel kimlikleriyle 6ne ¢ikarilan birgok taninmis
erkek bestecinin ragbet ettigi (0rnegin, Amerikan avant-garde 1nin 6nde
gelen isimlerinden John Cage, Morton Feldman, Lou Harrison, Harry
Partch), boylelikle kolaylikla takip edilebilecek bir dolasim yogunlugu olan

ve escinsel erkek miizisyen/kompozitdr kimliginin ikon ¢algi grubu olarak
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fetislestirilen gamelan' ve temsil ettigi goriisiinde birlesilen esrik,
dongiisel, ritiielsi miizik karakterinin escinsel kadin bestecilerce de oldukca
ragbet gordiigii, hatta anilan 6zelliklerin belirgin oldugu gramer ve
deyislerin elektroakustik miizik kompozisyonlarinda da karsiligin1 buldugu

yolundadir.

Sadece (elektronik) miizik alaninda degil, cagdas sanatin bir¢ok dalinda
baglami ve podyumu belirleyen bir unsur olarak ortiilii ya da agikca
escinsel kimligin dnplana ¢ikarilmasi, basta pozitif bir ayrimcilik gibi
goriillip desteklenebiliyorken, giin gectikgce boylesi bir gergevenin
olumsuzlandig: bir anlayis da gelisiyor olmustur: Metnin baginda da isaret
edilen ‘yapitinin giicii / niteligi ile konumlandirilma’y1 tercih eden; ille de
escinsel degil, basli basina, salt kadin kimligiyle dahi tanimlanmanin
sanatsal ve sosyal davranisina halel getirebilecegini diisiinen bir¢ok kadin
besteci (ya da diger disiplinlere mensup sanatci), artik boylesi ¢ergeveleri
reddetmekte; esitsizligi geri-besleyecek bir tavir oldugu
diistincesi/farkindaligiyla, kadinlikla sinirlandirilmis festival, yarigma,

yayin, vb. etkinliklere mesafeli durmaktadir.

1990’1ar itibariyla giderek artan belirginlikteki “mesrulastirma” girisimi,
bir yandan da promosyon unsuru haline getirdigi escinsel kimligin vitrine
stiriiliis sekliyle, ancak otekilestirilmesine hizmet ediyor goriinlimiindedir.
Bu 6nerme salt kadin kimligi i¢in de, en azindan sanat diinyasinin bazi
kesimlerinde, gecerlilik bulmaktadir. Dogal uzantisi ya da yansimasi olarak
“besteci” ya da “ressam” olarak anilmay1 “kadin besteci” ya da “escinsel
ressam” olarak anilmaya tercih eden — yapitinin/mesleginin cinsel
kimliginin 6niinde olmasina itibar eden — birgok sanat¢1, yeni gelismekte
olan bu kimlik tezlerinin antitezlerini bizzat ait olduklar1 kimlik alanindan
tiretmektedirler. Ancak bu noktada bile, kadin olduklar1 “desifre edildigi”

andan itibaren gene verili sorunsal alanina geri ¢ekildiklerini; alisageldik

130 oamelan, basta bugiinkii Endonezya adalarmimn bulundugu cografyada kullanilan; benzer
karakteristikleriyle Giineydogu Asya’nin bagka bir¢cok bolgesindeki miizik kiiltiirlerinde de
rastlanilagelen idiophon tiirii enstriimanlardan kurulu bir galgi grubuyla 6zdeslesmis, temporal
dinamizm tagryan dongiiselliklerlerle belirginlesen dramatik ve ritlielsi bir miizik tiirline ve
kiiltiiriine; 6zelde de, sadece bu ¢algt grubunun adina, igaret eder.
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yakistirmalara, olumlu ya da olumsuz ‘bir bagka’ konumlandirmalara konu
edildiklerini izleyebildigimiz kadin (!) besteciler, erkeklerin kolaylikla
styrilabildikleri cinsel vurgulu niteleme sifatindan kurtulamamaktadir. Bu

da, bir kez daha, miicadelenin siirecegi temel alanin varliina isaret eder.

(a.g.e., 74-76)
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9.3.4. “Varolusa Yeni Bir Alan Kazanmak”

Elektronik miizik alaninda ¢alisan kadin kompozitérlerin aslinda bir varolus
miicadelesi i¢cinde oldugunu savunan “Varolusa Yeni Bir Alan Kazanmak™ adli
makalede (Maral, 2006: 64-80) bu miicadelenin 21. yy.’da nasil siirecegine dair
bir 6ngdrii de vardir. Metnin temel odaginda, ele alinan kadin kompozitorlerin

“Onermeleriyle yeni kusaklar i¢in birer “rol modeli” olmalar1 yeralmaktadir:

Ister yola cikis, ister kagis noktast olsun, her durumda birer referans
potansiyeli tasiyan yapitlar: ve kimlikleri, bu alanda ¢alisacak yeni

bestecilere 1s1k tutar niteliktedir.

Kompozitorliik, en temel anlamiyla, varolanin diginda bir tiretime
yonelmeyi hedefler. Bu da ister istemez
genel’den/hazir’dan/konvansiyon’lardan mesafeli durmay1 zorunlu kilar.
Karsilagilan yol ayrimlarinin belirleyici oldugu ‘yapitla hayati kurma’
stirecinde ¢ogu kez ayriksilik ve belirgin/baskin bir kimlik olma, “isin
esast” goriiliir. Ote yandan, bir kimlik insa ederken verilen miicadele,
sonucunda “Otekilesmeyi” getirecek bir riist ispatina doniismemeli, genel-

gecerin, siradanligin agmazlaria karsi, ayriksiliginkiler ¢ikarilmamalidir.

Binyillarin konvansiyonlari ile sekillenen miizik kiiltiiriindeki en 6nemli
kirilmalardan biri ancak gectigimiz yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan “cesitlilik™tir.
Bu ¢esitlilik stiller, kiiltiirler, caglar ve cografyalar arasi birgok gecirgenligi
tastyor olmasini hem teknolojik hem de ideolojik gelismelere/doniisiimlere
bor¢ludur. Elektronik miizik, hem malzemesi hem de deyisi ile, bu doniisiimiin en
onemli araglarindan biri olarak ortaya ¢ikarken, bir yandan da anlayig’lar1 —
ozellikle de tiretim/tiiketim ve dolagim bigimlerimdeki kurallari, yeniden
tanimlamasiyla — degistirmistir. Bu degisimlerin en belirgin 6zelligi cogulculuktan
yana olmalaridir. Cogulculuk, demisken, insanlarin yarisini olusturan kadinlarin,
miizik/kompozisyon gibi son derece diisiinsel ve sosyal bir faaliyetin liretimi
disinda kalmalarina kars1 bir hamle olarak, normlar1 yenileyerek alan agan, yine
elektronik miizik olmustur. Bu alanda gdsterdikleri giiclii varliklartyla 6ncii kadin

besteciler, “kader” sayilagelen bir¢ok dnkabilii degistirmenin yolunu agmislar ve,
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miizikleriyle, yeni bir benligin/kimligin pesinde olmuslardir. Hedefleri ise, dzetle:

Varolusa yeni bir alan kazanmak (a.g.e., 76-77).

9.3.5. Kadin Hareketi

flki 1920’lerde"’, ikinci ve daha etkin dalgas1 1970’lerde baslayan Kadin
Hareketi, her toplumsal alanda oldugu gibi, sanatta da son derece 6nemli sonuglar
dogurmustur'**. Bu hareketin, en azindan 2. Diinya Savasi’ndan sonra alevlenen,
somiirgecilige karsi olusumlar, degisen siyasi-iktisadi sistemlerin zorladig1 yeni
siif miicadeleleri; artan 1rk ayrimciligina karsi tepkiler; 6zellikle Kore ve
Vietnam ile giindeme gelen ulusasir1 zorbaliklara ve askeri dayatmalara kars1
olusan tepkiler; sinif bilinciyle paralel sekillenen kusak bilinci; genglik ve 6grenci
hareketleri; toplumsal kimlikler ve aidiyet algilarinda ortaya ¢ikan hassasliklar; bu
eksende gelisen “toplumsal cinsiyet” tartismalartyla birlikte ivme kazandig:
bilinmektedir. Bir¢ok yazarin belirttigi gibi, diinya tarihindeki en biiyiik
dontistimlerden biri, tiim bu toplumsal hareketlerin yogunluk kazandigi, 1968
Mayist’yla ikonlastirilan, altmish yillarin sonu ve yetmisli yillarin basi arasindaki

donemdir'>.

Kadin Hareketi’yle paralel olarak, miizik alaninda da “s6z alan”, tasarimlarini
konvansiyonlarin disinda deyislerle dolasima sokmaya cabalayan, kadin
kompozitdrler “goriiniirliik” kazanmislardir. Bir yandan Feminizm, diger yandan
Escinsel Hareket, kadinlarin “6teki” olarak konumlandirilmalarini, neredeyse bir

avantaja doniistiirmelerine etki etmistir.

B! Builk dalga Romantizm’den kaynaklanmakta; biiyiik doniisiimler getiren Modernizm’den
beslenmektedir. 20. yiizyilin baginda sadece kadinlardan kurulu korolar, yayli ¢algilar dortliileri,
hatta orkestralar ilgi cekmis (Diedrichs-Lafite, 2008: 2), toplumsal hayatta misyonlar {istlenen
kadmlara yénelik miizik érgiitleri kurulmustur. (Orn.: Society of Women Musicians (1911),
Kuruculari: G. Eaton ve M. Scott. (MGG, 1986: 27510)). Ayrica bkz.: Sperber, 1996: 7; 32, vd.;
Weissweiler, 1981: 297, vd.

132 K adin Hareketi’nin arkaplaninda yeralan “Cinsiyetcilik (sexism)” bahsi i¢in, bkz.: Wallerstein,
1999: 31, vd.

153 Orn. Bkz.: Wallerstein, 1999: s. 38, vd.

354



9.4. Cesitlenen Dolasim Alanlari, Platformlar ve Korumacihk Bicimleri

Kadin Hareketi’nin yanisira, 20. yiizyilin sonlarina dogru giindeme iyice oturan
“cesitlilik,” “kimlik,” “aidiyet,” “temsil,” vb., kavramlar, kadin kompozitorlerin ve
icracilarin biiyiik 6l¢iide yolunu agmistir. Sayica artan ve nitelikce ¢esitlenen
festivallerde, kadin kompozitorlere yer vermek, baslangigta, neredeyse

“egzotisist” bir yaklasimken, 21. yiizyilla birlikte belirgin bir egilim halini almas,

kimi baglamlarda “moda” olmustur.

Yeni himaye bi¢imleri, 6zellikle de “residence” kavrami, kadin kompozitorlerin
erkek meslektaslarindan ¢ok daha fazla tercih ve tesvik edildigi, destek gordigi
bir varlik alan1 olarak éne ¢ikmaktadir.'** Benzer bir olgu, kompozisyon alaninda
yliksek 6grenim gormek isteyen 6grenciler igin de gegerlidir: Bu alanda burs
basvurusunda bulunan kiz 6grenciler, belki de, daha 6nceki donemlerdeki
dezavantajli durumun telafisi diisiincesiyle, desteklenmekte, caba ve basarilar
tesvik edilmektedir. 21. yiizyilda, faal olan kadin kompozitorlerin meslek ve hayat
hikayelerine bakildiginda, burs ve benzeri bir destek almamis tek bir isme

rastlamanin neredeyse imkansiz oldugu gozlenebilir.

13 Kompozitorler i¢in bir residence programi olan VICC (Visby International Center for
Composers); Vixjo’de, benzer bir programi olan CoMA; merkezi Goteburg’da olan OPEN; cagdas
kompozitdrlerin yapitlarina dncelik taniyan ve destek veren taninmis topluluk Stockholm
Saxophone Quartet, gibi, isve¢’te faaliyet gdsteren olusumlarin yetkilileri, kendileriyle yapilan
goriismelerde, kadin kompozitorlere ve yapitlarina 6zel ilgi duyduklarini, residence
programlarinda oncelik tanimak ve destek vermek istediklerini belirtmislerdir. (Dénemin VICC
Yoneticisi Ramon Anthin ile goriisme, Aralik, 2005, Istanbul; Ocak, 2006, Visby; Donemin CoMA
Yoneticisi Thomas Liljeholm ile goriisme, Ocak, 2006, Véxjo; donemin OPEN Yo6neticisi Henrik
Martén ile goriisme, Ocak, 2006, Géteburg; Stockholm Saxophone Quartet elemani ve Bestecilerle
Iliskiler Sorumlusu Jérgen Pettersson ile gériisme, Aralik, 2005, Istanbul). Berlin, Almanya’da
gerceklestirilen Kreuztanbul Festivali’nin Kiiratorii ve Y oneticisi Elke Moltrecht de, kendisiyle
yapilan goriismelerde, hem anilan festivalde hem de temsil ettigi diger etkinlik yapimlarinda,
benzer bir egilim tasidigin dile getirmistir (Elke Moltrecht ile goriismeler, Agustos, 2007,
Istanbul; Ekim, 2008, Berlin).
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9.5. Kadin Kompozitorleri Kapsayan Cati Orgiitler ve Olusumlar
Giiniimiizde (2009), kadin kompozitorlerin temsil edildigi ¢at1 6rgiitlerin basinda
yeralan Kadin Miizikciler Uluslararasi Ittifaki TAWM — International
Alliance for Women in Music), 1995 yilinda kurulmus, daha dogrusu, daha 6nce
ortaya ¢ikmis {i¢ Orglitlenmenin birlesmesiyle olusmustur: Uluslararasi Kadin
Miizikciler Kongresi (The International Congress on Women in Music), Amerikali
Kadin Besteciler (American Women Composers) ve Uluslararas1 Kadin Besteciler

Ligasi1 (International League for Women Composers) (Huber, 2008: 16)"°.

Bu orgiitlerden Uluslararasi1 Kadin Besteciler Ligasi (International League for
Women Composers), oncii niteliktedir: Nancy Van de Vate tarafindan, 1975
yilinda kurulmustur. 1930, A.B.D. dogumlu de Vate, uzun yillar Endonezya’da
bulunmus, ve 1985 yilindan beri vatandashigini tagidigi, Avusturya’da,
faaliyetlerini slirdirmiistiir (a.g.e., 25). Cokyonlii ve karizmatik bir kimlik tagiyan
kompozitor, diger kadin meslektaslari icin son derece seckin bir rol modeli

olusturmustur (bkz.: a.g.y).

Hemen bu 6rgiitiin ardindan, 1976 yilinda kurulan, Amerikalh Kadin Besteciler
(American Women Composers) orgiitii, aslen sadece A.B.D. biinyesinde
faaliyetleriyle tanimlanabilecekken, daha sonraki olusumlara 6rnek bir kimlik
profiline sahip olusu yiiziinden, daha genis bir ¢evrenin ilgisini ¢ekebilir. Bunun
gerekceleri sdyle 6zetlenebilir: A.B.D., oncelikle, Kadin Hareketi’nin 6nemli
basarilar kazandigi ilk {ilke olmustur ve kisa siirede bu hareketin liderligini
iistlenmistir. Sanat alaninda, kadinlarin giderek artan oranda, kimlik ve duruslarini
yansittiklari tiretimleriyle kendilerini ispatladiklari, gortintirliik ve itibar
kazandiklar1 ortamlar yaratmalari da, anilan hareketin sonug¢larindandir. 1970’11
yillar sadece boylesi 6zglirliik¢li hareketlerin degil, ayn1 zamanda sanat
tanimlariin da degisip doniistiigii, “sahne”lerin ¢esitlendigi, Modernizm’in kimi
dogmatik doktrinlerinin sarsildigi, alternatif goriis, diislince ve pratiklerin
“serpildigi” yillardir. Bu olusumlarin A.B.D.’de 6nem kazanmasi, bir yandan da,
Avrupa’nin “tasfiyesi” siirecinin uzantilarindandir: Anilan haliyle, Modernizm

ideolojisi ve bilinyesinde sekillenen estetik degerler ve uygulamalar, siiphesiz,

133 Orgiitiin web adresi: http://www.iawm.org/congress2008.htm (erisim: 05.03, 2010)

356



iktisadi-siyasi doktrinlerin toplumsal hayatin tiim alanlarina yansiyan
ogelerindendirler. 2. Diinya Savasi’yla birlikte, yikilan Avrupa’da kokenlenmis
anlayislarin, ideolojilerin, deger sistemlerinin ve (sanat da dahil) yasam
pratiklerinin reddedilmesi; listelik A.B.D. tarafindan tiretilen modellerin onlarin
yerine ikame edilmesi, gibi siirecler, her tiirli “6zgiirliikk¢ii” hareketin destek ve
platform buldugu, yeni, taze bir havanin estigi inancinin yasandigi bu iilke
tarafindan empoze edilmistir. Bir diger 6nemli 6ge de, A.B.D.’deki 6rgiitlenme
kiiltiiridiir: Kadin Hareketi’nin yani sira, irk¢ilik karsiti hareketler, escinsel
hareketler, hatta (Avrupa’dakilerden farkli kimlikler tagiyan) 6grenci hareketleri
ve eyleme doniik sanat hareketleri, A.B.D.’de etkili bir 6rgilitlenme kiiltiliriiniin

olugmasina ve yerlesmesine 6nemli katkilar saglamislardir.

20. ylizyilin sonlarinda bile, tamamen erkek egemenliginde oldugu diisiiniilen
kompozisyon alaninda, ancak birkag istisnai kadin sanat¢1 yer bulabilmistir.
Bunun i¢in de, ya siradisi, biliyiik miicadeleler vermeleri, ya da son derece siradist
bir toplumsal konumda olmalari; bir élite siniftan gii¢ almalari, gerekmistir.
Kompozitdr olarak bir alan kazanmak i¢in, daha basit, genel bir yolun, hele de
bireysel ¢abalarla, bulunabilmesi ise pek miimkiin goriilmemistir. Dolayisiyla, bu
alanda da “orgilitlenme” secenegi 6nem kazanmaktadir. Gene bu yillarda, 1979
yilinda toplanan Uluslararas1 Kadin Miizikciler Kongresi (The International
Congress on Women in Music), Kadin Miizikgiler Uluslararas: Ittifaki’n1
(IAWM - International Alliance for Women in Music) olusturan ti¢lincli atilimdir
(Huber, 2008: 16). Bu Kongre’nin de amaci, kadin kompozitorlerin liretimlerini
pekistirmek, goriiniirlikklerini artirmak ve iletisimlerini saglamak icin diinya

capinda bir ag-tipi orgiit kurulumu sunmaktir.

IAWM’nin oncelikli gérevi, kadinlarin, bir ifade alan1 olan miizikten yararlanarak,
daha fazla sz sahibi olduklar1 ve goriiniirliikk kazandiklar1 bir toplumsal ortam
yaratmaktir. Bu yolda sadece konserler degil, konferanslar ve toplantilar
diizenlemek, yayinlar yapmak ve hatta kadinlar i¢in “toplumsal sézctilik”

gorevleri tistlenmek, faaliyetleri arasindadir (Tao, 2007: 22)"*°.

1% Bu drgiitlerin web sitelerine su adreslerden ulagilabilir: CWCA:
http://demosite.webhost.com.hk/CWCA/ ; IAWM: http://www.iawm.org
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Hong Kong’da, 2002°de kurulan Cin Kadin Kompozitorler Birligi (CWCA —
The Chinese Woman Composers’ Association), kompozisyon alaninda,
Asya’daki en 6nemli kadin orgiitlenmelerinden biridir. Kendine model aldig,

onctli ise, gene, IAWM olmustur (a.g.y.).

Daha kiiciik 6l¢ekli orgiitlenmelerden bazilar arasinda, 2000 yilinda, Viyana'daki
Kosmos Theater’da faaliyetlerine baglayan kosmos.frauen.raum; Gina Mattiello
ve Pia Palme 6nderliginde, “yeni miizik, elektronik, furntablism"’ ve video
sanati”’na yonelik bir festival olarak tasarlanan Musikfestival e_may; ve Angélica
Castello, Katherina Klement, Maja Osojnik ve Billy Roisz’ce olusturulan kadin

kompozitorler kollektifi SubShurbs, sayilabilir (Huber, 2008: 16).

BT “turntablism” kavrami, hem plaklara kaydedilmis duysal materyalin manipiilasyonunun

gerceklestigi, boylelikle bir “enstriiman” olarak algilanan ve ¢alinan pikaplara, hem de bu siireci
benimseyen estetik yonelime ve miizik tasarim/iiretim bigimine isaret etmektedir. 1990’larda
yayginlasmaya baslayan “scratch” akimi gibi, turntablism de, “eski miiziklerden yenilerinin
tiretildigi” bir geri-doniigiim/geri-kazanma (recycling) ve yeniden-kurgulama anlayismin yansidigi
“DJ-Kiiltiirii”niin uzantisidir.

358



9.6. Kadin Kompozitorler ve Kompozisyon Egitiminde Degisen Tablo
21. yy. ile birlikte, kadin kompozitorlerin sayisinda ve etkisinde gozle goriiliir bir
artls yasanmaya baslanustir. Istatistiklere de yansiyan bu durum kisaca

degerlendirilecek olursa:

Kompozitor sayisinda 1991-2000 yillar1 arasinda ortalama % 7 ila 9’luk bir artis
olmustur. 2007 y1linda, Avusturya’da, kompozisyon 6grenimi géren kadinlarin
orani (teori anadali da dahil edilerek) % 44.7’ye ulasmis; bu oranda yabanci
uyruklu 6grenciler ciddi bir pay sahibi olmustur. Daha sonra etraflica incelenecek
olan multimedya kompozisyonu gibi, nispeten yeni disiplinlerde ise, bu oran % 77
gibi, son derece 6nemli bir rakama ulasmustir (Ostleitner, 2008: 8). Oyle ki, kimi
kompozisyon alanlari i¢in “feministlesen dallar (feminisierte Féicher)”, gibi,
tamimlar yapilmaktadir. Ozellikle diger disiplinlerle daha yogun temas halinde
olan; disiplinlerarasi ya da “disiplinlerétesi” gibi tanimlar1 benimseyen; beden
odakl1, performatif ve dramatik 6gelere daha ¢ok egilen tliretimlerde kadin
sanatcilarin sayist dikkat ¢ekici oranda artmus, hatta erkek sanatcilarin sayisini
geride birakmistir. Bu noktada akla gelen bir soru da, bdylesi biitiinliik yonelimli
ve ¢ok katmanli projelere yonelen kadin tasarimeilarin, bu yolla belli bir
entegrasyonu, hatta sosyallesmeyi hedefleyip hedeflemedikleridir: “Yapitin
kendinden ¢ok, eklemlendigi baglam ve biitiinliik; sonucundan ¢ok, evrildigi
stirec; yarattig1 etkiden ¢ok tetikledigi tepki, esas yonelimi ve “hedef tanimi”n1
vermektedir,” diislincesi, 6ne ¢ikan ¢ogu yapitta karsilik bulmaktadir (bkz.: Maral,

2006, 69-74)"%.

Benzer bir durum Tiirkiye’de de gozlenebilir: 1990’11 yillardan itibaren, giderek
artan sayida kiz 6grenci, kompozisyon 6grenimi i¢in hem konservatuarlara, hem
de bu yillarda kurulan yeni miizik ve sahne sanatlar1 fakiiltelerine bagvurmus, ve
biiylik 6l¢iide basarili olmuslardir. Daha 6nceki yillarda sadece icracilik
egitiminde yer bulabilen kiz 6grenciler, bu 6nemli degisimle, belki de Bati’daki

durumdan ¢ok daha biiylik bir avantaj yakalamislar, tasarim alaninda s6z sahibi

138 Bu noktada, bircok kadin kompozitdriin ayni zamanda performans sanatgisi, icraci, dansgi,
orkestra sefi, miizikolog, video sanatcisi, yazar, egitmen, 6gretim elemant, yazilimci, vb., vasif ve
“kaliteleriyle donanmis” olmasi, edimlerinin “topyekiin miicadele” boyutuna isaret ettigini
diisiindiirebilir. (bkz. Osterreichische MUSIKZEITschrift, 11/12. 2008; Weissweiler, 1981, Maral,
2006; Nelson, 1997; Sperber, 1996)
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olma yoluna girmislerdir. Burada, sliphesiz, geleneksel kompozisyon 6gretimi
konvansiyonlarin Tiirkiye’de ¢ok da “kokli” bir gegmis tasimadiklar; yeni
sayilabilecek cumhuriyet rejiminin yerlesiklesmesi siirecinde, degisimlere daha
acik bir toplumsal bir drgiitlenmenin miimkiin oldugu diisiiniilebilir. Ornegin,
1990larda kurulan Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi ne bagl
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii biinyesindeki Duysal Tasarim Programi, ve
Istanbul Bilgi Universitesi, Fen ve Edebiyat Fakiiltesi, Miizik Boliimii’ne bagl
kompozisyon dallari, yeni miizik 6gelerine, yaklagim ve uygulamalarina daha
acik bir kimlik benimsemislerdir. Bu yaklasimin sonuglarindan biri de, farklilagan
kompozisyon sanati algisina kosut olarak, 6grencilerin kimlik ¢esitliligine deger
verilmesi olmustur. Bu yolda, geleneksel “kompozisyon 6grencisi stereotipi”
beklentisi kirilmis ve kiz 6grenciler, kompozisyon siniflarinda, hatir1 sayilir bir
oran yakalamslardir (YTU icin bu oran, ortalama % 30 - % 50 arasinda

oynamistir).

Kadin kompozitorlerin varliklar1 ve goriiniirliiklerindeki artig, sadece miizik
tasarimi alanindaki bir doniistimii yansitryor olmakla kalmaz; bu hamleler, aynm
zamanda, ¢ok daha 6nemli bir olgunun gostergesidirler: “Kiiltiirel alanlarin
dengeli sekillenimi (paritdtische Gestaltung kultureller Raume)” (Huber, 2008:
16). Yazara gore, burada vurgu yapilan “denge’’nin “ilk meyveleri”, yavas yavas
da olsa, dnce iiniversiteler biinyesinde gozlemlenebilmistir: Kadinlar, daha etkin
bir bigcimde ve giderek artan bir sayiyla, kompozisyon 6gretiminden sorumlu
olmaya, {iniversitelerde kompozisyon hocasi olarak kadro bulmaya, baslamislardir
(Huber, a.g.y., 16-17). Bu durum, kendini yeniden iiretecek, stireklilik tagiyan,
birikim olusturmaya elverecek zincirleme siirecleri baslatabilecek oldugundan,

biiyiik 6nem tasimaktadir'™.

1% Kadinlarin 6gretimden ¢ok egitim alaninda yer bulmalarinda, geleneksel anlayisca kadinlara
bigilen rollerin dnemli bir pay1 olsa gerekir. Ozellikle pedagojik yaklasimlarin 6n planda oldugu
egitim stireclerinde; solfej gibi tekrara dayali, sabur, tolerans ve dirayet gerektiren alanlarda; kiigiik
yastaki 6grencilerle ¢alismak gerektiginde; “servis dersi” tabir edilen, ana dallar1 destekler
mahiyetteki yardimci derslerde, kadin egitmen ve 6gretmenlerin yer bulmasi giderek kolaylasirken,
daha ¢ok tasarima dayali, kisisel inisiyatifin ve “karizma”nin 6n planda oldugu kompozisyon gibi
alanlarda, ya da 6gretimin ileri sathalarinda (Lisansin son yillarinda goriilen anadal, seminer ve
bitirme derslerinde; Yiiksek Lisans ve Doktora dersleri) erkek 6gretim elemanlarinin baskinligi
stirmektedir.
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Ote yandan, bu yeni sekillenmelerin de dikkatle gerceklestirilmesi ve izlenmesi
gerektigine vurgu yapilmaktadir (a.g.y.). Cetin siireclerde sikca karsilasilan “yol
ayrimlar1”; hareketlerin hedef ve kimlik degistirmeleri; ilgi, ¢ikar ve onceliklerde
doniisiimler, vs., boylesi “miicadele hareketleri’nin dogasinda, hep
varolagelmistirler. Belli bir agidan degerlendirildiginde “yozlasma™ olarak
yorumlanabilecek degisim ve doniisiimler, 6zellikle hiyerarsiler sekillendikge,
kacinilmazlagmaktadirlar. Boylesi bir yaklagimla, yeni olanaklarin yerini yeni
engellerin alabilecegine, isaret eden Huber, kilit noktalara yiikselen sahsiyetlere

1 . .
referans olarak, “gatekeeper'®®” kavramim irdelemektedir:

“Gatekeeper” kavrami, bir AB etiidiinde (Bonn, 2003) gegctigi sekliyle,
“Kiiltiir Kapilar1”n1 tutan; kimin bir kariyer basamagindan digerine
ylikselebilecegine karar veren, hiyerarsik diizenin kilit noktalarinda yeralan
kimseleri, ifade eder. Soylemeye hacet yok, “kapiy1 tutanlar” bir yandan
“kap1 agar”’ken, diger yandan da “kap1 kapayanlar” olarak igbasindadirlar

(Huber, 2008: 17).

Bir yandan hiyerarsik diizende edinilen konumlar, diger yandan “i¢ gruplagmalar,”
anlaminda “kliklesmeler”, her ne kadar “maddenin dogasinda var”larsa da,
hareketlerin ivme kazandig1 ve “en ¢ekici” durumda olduklar1 erken evrelerinde,
biiylik 6l¢iide zararli sonuglar dogurabilmektedirler. Elektronik miizik alaninda
calisan kadin kompozitorlerle ilgili bir ¢alismada, bu alanin bakir durumunu
degerlendirmek yerine, kliklesen, kuliiplesen kimlikler ¢evresindeki ¢eliski ve

catismalar tartisilmaktadir:

[Elektronik miizik alaninda] kadin kimliginin, agirlik kazanmaya baslar
baslamaz, kendi aleyhine isler bir bir yola girmesi, belki de insan tabiatiyla
aciklanabilir: Daha ilk yirmi y1l i¢inde [erkek-egemen
orgiitlenmelerdekiyle] ayni sevimsizlikte bir kliklesmeyi tam ters cepheden
kuran; kadin hareketini temsil yetkisini, neredeyse mutlak bir bigimde,
kendinde bulan/sayan; gruplasma big¢imleri ve sdylemleri itibariyla, cogu

zaman her iki kutuptan da tepki ¢eken ‘kliip¢ii’ feministlerden, izlemek

10 «gatekeeper” kavramum “kapiy1 tutan” kelime anlamiyla; daha gegerli bir kullanimla,

“kopriibasini tutan” deyimiyle karsilamak miimkiindiir.
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miimkiin olmustur. Gene de, bir “kimlik kurulmasi siireci” ¢ogu zaman
boylesi miicadeleleri biinyesinde barindirmak durumundadir. Hele
elektronik miizik gibi, Aydinlanmaci Ideoloji’den miras “salt miizik
(absolute music)” sdylemlerinden farkli malzeme ve olanaklar iceren bir
dalda, miizigin harcina “miizik-dis1 (extra-musical)” baglamlar katarak,
politik ya da sosyal agirlik merkezli kavramlar referans olarak

benimseyerek, saglanabilecek avantajlar yadsinamaz (Maral, 2006: 67).

Huber’in “ghetto” kavramiyla ¢evreledigi kamplagma bi¢imi, bir yandan
biitiinden/¢evreden izolasyonu, diger yandan tasidigi ice doniik sinirsallik
Ogesiyle, “kapal1” bir sistemi ifade eder. Hem “tasarim” anlamiyla kompozisyonu,
hem de “yeniden iiretim” ve “dolagim” anlamlariyla icra ve sunum dinamiklerini
kisitlayan bu olumsuz ortam, kadin miizisyenlerin lehine uzun soluklu bir kazang

saglamaktan uzaktir:

Sonunda, “kadin miizeleri” gibi algilanacak yaklasimlar1 benimseyen her
tiirli kadin girisiminden kaginilmasi gerekir. Zira, boylesi girisimlerin
kapilari, ancak ghettolara agilir. Asil 6nemli olan, kadinlar tarafindan
tiretilen miizik i¢in halen varolan, yerlesik miizik kurumlarinin, kosullarin

gelistirilmesidir (Huber, a.g.y., 17).
Birgok etkinlikte, Huber’in “ghetto-vari” tanimini ¢agristiran kavramlarla bir

“yan-alan,” “adacik,” “nis,” ayrilan kadin tasarimlari ve iiretimleri, bu ayrimeci

yaklagimin, 21. yiizyilin baslarinda, hala giindemde oldugunu yansitmaktadir.
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9.7. Orkestralarda Yer Bulan Kadinlar

20. yy.’1n baslarindan itibaren kurulmaya baslayan kadin orkestralari, korolar1 ve
calgi topluluklari, 6zlerinde toplumsal birer olusum, “society” taniml1 birer cemaat
hareketi, olarak, faaliyete gegmislerdir. Ancak, sadece kadinlardan kurulu orkestra
ve topluluklarin ayrimciligi ister-istemez pekistirdigi, hatta koriikledigi,

unutulmamalidir.

Kompozitdrler bir yana, kadin icracilarin, kurumsallagmis miizik platformlarinda
yer bulmalari ise, ¢ok daha gecikmis, siirtiismeli bir siiregte gergeklesmistir.
Taninmus, hatir1 sayilir orkestralarda, ancak 20. yy.’in sonlarina dogru, o da tek-
tiik, yer bulmaya baglayan kadin sanatcilarin durumu, giderek olumlu bir tablo
yansitmasina ragmen, siirtiismelerin siirdiigii ifade edilmektedir (bkz.: Ostleitner,
2008; 9-13; Huber, 2008: 15-17; Seebohm, 2008; MUSIKZEITschrift, No.4, 27-
37; Bock, 2008: 51-58). Ornegin, Wiener Philharmoniker (Viyana Filarmoni
Orkestrasi) biinyesinde, ilk defa 1997 yilinda kadin icracilar i¢in bir deneme
provast ilan edilmistir. Berlin Filarmoni Orkestrasi’na bir kadin icracinin alinmasi
girisimi, daha yirmi y1l 6nce skandal boyutuna varan geligsmelere sahne olmustur.
199011 yillarda % 12 ila % 16 arasinda oynayan bir kadin icraci oranina
ulasilmigken, ancak 200011 yillarda % 20’nin iizerinde rakamlar gézlenmeye
baglamistir. Avusturya drnegi incelenecek olursa, 1980de % 12 olan oranin
2007de % 22ye vardigi; bu artisin da 27 yillik bir zaman diliminde % 83.31iik bir
bliylimeye isaret ettigi goriilebilir (Ostleitner, 2008: 11). Birgok bdlgede takip
edilebilecek benzer oranlardan diger bazilari ise, Genglik Orkestralari’nda (6rn.:
Wiener Jeunesse Orchester) bu rakamin % 50lere vardigy; belli ¢algi gruplarinda
kadinlarin daha belirgin yer tuttugu (6rn.: Yaylh ¢algilar egitimi alan kadinlarin
orani % 50 iizerindeyken nefeslilerde % 28; daha detaya inilirse, viyola
ogrencilerinin % 60°1; fliit 6grencilerinin % 59°u; keman 6grencilerinin % 58°1;
buna kargin trombon ve vurmali ¢algilar 6grenimi gérenlerin % 5 ve alt1 oldugu;
istisnai bir durumun da, arp egitiminde, neredeyse tiim 6grencilerin kiz oldugu,

verilerinde gozlenebilir (a.g.y.).

Avrupa’nin genelindeki durumu irdeleyen Bock ise, benzer rakamlari aktarmanin
yani sira, (2008: 51-57), daha olgusal verileri de tartigmaktadir. Alman Orkestralar

Birligi /Deutsche Orchestervereinigung (DOV) kurumunun rakamlarina gore
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(2008), kuruma kayitli miizisyenlerin yaklasik % 33’1 kadinken (a.g.e.: 53),
enstriiman ve orkestra miizigi alanlarinda 6grenim gérmekte olan kadinlarin orani,
daha 2004-2005 déneminde, % 58’e ulasmistir (a.g.e.: 54). Bu durum, siiphesiz,
yakin gelecekte kadro dagilimlarina ve is dengelerine ¢arpict yansimalar

yapacaktir.

Ispanya’daki benzer birlik AEOS ve Fransa’daki muadili AFO (4ssociation
Frangaise des Orchestres) da oldukca yakin rakamlar yansitmaktadir: ispanya’da
kadin icracilarin oran1 % 32 iken, Fransa’da bu oran, Almanya’daki gibi, %

33°tiir'® (a.g.e.: 53).

Neredeyse herzaman, Kita Avrupasi’ndan farkli 6zellikler gosteren olan Birlesik

Krallik’ta ise, kadin miizisyenlerin kars1 karsiya oldugu problemler de farklidir:

Britanya Orkestralar Birligi (4ssociation of British Orchestras, ABO)
rakamlarina gore, senfoni orkestralarinda gorevli kadinlarin orani1 % 47; bu
oran, oda orkestralarinda ise, % 50, ve hatta, yukarisinda. ingiltere
kamuoyu, cinsiyet konusunu uzun zaman dnce tartisma giindeminden
diistirmiis gibi goriiniiyor. Bu karsin, etnik ayrimcilik konusu, stirekli

giindemde kalarak sicakligini koruyor (Bock, 2008: 54).

Avrupa’daki bigimiyle “Freie Szene —0zgiir sahne” tanimi, halen gegerli
konvansiyonlar ve hakim ekonomi-politik deger sistemleri tarafindan “merkez”
olarak atanan, “esas” sayilan, “sahne”lerin yanibasinda yeralan—ama bir oranda
disinda kalan—olusumlari, yansitir (bkz.: Bock, 2008: 52). Cogunlukla birer “nis”
olarak konvansiyonel biitiinliiklerde yer bulan, ve “alternatif” faaliyetlerine imkan
verilen/gdz yumulan bazi topluluklar, repertuarlarini, gerek yeni miizik, gerekse
de Barok ve dncesi donemlerin miizikleriyle genisletebilmekte, tek-tiik de olsa,
bdylesi repertuarlar calabildikleri ortamlara—festivaller ve kayit projelerine—

katilabilmektedirler. Bu “sahne”ler, benimsedikleri repertuarlarin da etkisiyle,

1! Kadinlarin miizik alaninda istihdami hakkinda, 2002 yilinda, AFO biinyesinde bir kollokyum
gerceklestirilmistir: Association Frangaise des Orchestres (AFO): Colloque International: [’accés
des femmes a [’expression musicale, Table ronde: la professionalisation des musiciennes, IRCAM,
Paris, 2002.
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kadinlara daha agik, hatta, kadinlara “serbest” olmalariyla, “6zglirliikk¢ii”
sayllmaktadirlar. Boylesi olusumlarda, kadin icracilarin, erkek meslektaslariyla

neredeyse ayni oranda yer bulabilmeleri 6nemli bir gostergedir.

Tiirkiye’deki tablo da dikkat ¢ekicidir: Neredeyse biitiin orkestralarda 6nemli
sayida kadin icraciya rastlanmaktadir. Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin
kadro listesinde goriinen 105 icracinin 33’ii kadin miizisyenlerden olusmaktadir'®,
istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’ndaki dagilim 62 erkek, 42 kadin '®
seklindedir. izmir Devlet Senfoni Orkestrasi’nda da benzer bir oran

bulunmaktadir'®*

. Daha kiigiik bir orkestra olan, Cukurova Devlet Senfoni
Orkestrasi’nda bu oran 14 kadin icraciya kars1 37 erkek seklindedir.'®. Aym
bigimde, Istanbul Devlet Opera ve Balesi, izmir Devlet Opera ve Balesi, Ankara
Devlet Opera ve Balesi, gibi koklii kurumlarda da orkestralar yaklagik % 30- % 40
civarlarinda degisen kadin icraci oranlarina sahiptirler. Ozel orkestralarda bu
rakamlarin daha yiikseldigi gozlenebilmektedir. Istanbul Borusan Senfoni
Orkestrasi, Akbank Sanat Oda Orkestrasi ve Tekfen Orkestrasi, % 40 civari

ortalamalar1 yansitmaktadirlar.

12 http://www.cso.gov.tr/ erigim: 05.04.2010
19 http://www.idso.gov.tr/ erigim: 05.04.2010
1% http://www.izdso.gov.tr/orkestra.php/ erisim: 05.04.2010

15 http://www.cukurovasenfoni.org/cdso/sanatcilar.asp/ erisim: 05.04.2010
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9.8. Kadin Orkestra Sefleri

~ 19

Bircok kisi i¢in “orkestra sefligi” denince ilk akla gelen kavramlar “otorite,”

29 ¢c

“karizma,” “yOnetim,” ve hatta “buyurganlik” oldugundan, bu alanda geleneksel
yaklasim ve deger yargilarinin kirilmasi, ve kesinlikle erkeklere yakistirilmasi adet
olan bu miiessesenin kadinlara agilmasi, son derece geg, nadir ve problemli
olmustur. Seebohm, kadin sef Ingrun Fussenegger’in basindan gegen bir olay1
aktarirken, durmun ne kadar trajik olabilecegine de isaret eder: Bir temsil

oncesinde, “kadinlar i¢in sefligin caiz olup olmadigi”na dair Vatikan’dan fetva

beklenmistir! (Seebohm, 2008: 27)

Her ne kadar seflik egitimi alan kiz 6grencilerin sayisinda belirgin bir artig varsa
ve oranlari, en azindan Viyana’da, % 20 civarina ulagmissa da, aktif olarak seflik
yapabilen kadinlarin sayis1 gene de ¢ok azdir (Ostleitner, 2008: 12)'°. Andrea
Seebohm’un “Dirigentinnen im Vormarsch” adli incelemesi (2008: 27-37), altini
¢izdigi olumlu tablo kadar, siiregitmekte olan sorunlar1 yansitmasi agisindan da
dikkate deger, etrafl1 bir calismadir. Elisabeth Attl, Elisabeth Fuchs, Ingrun
Fussenegger, Michi Gaigg, Agness Grossmann ve Bettina Schmitt, gibi, Avrupali
kadin seflerin 6rneklerinden hareketle, ¢alisma sartlar1, kurumsal ¢eliskiler,
onyargilar, vb., 6gelerin degerlendirildigi ¢alisma, ylizyil doniimiinde yasanan
degisimlere de 151k tutmaktadir. Bir yanda, klasik-romantik repertuari benimseyen
geleneksel, konvansiyonel kurumlar, hatta belirli merkez cografyalar (Ornegin,
Viyana ve Berlin gibi kentler; Italya, Isvicre, Avusturya, gibi, iilkeler; bu
cografyalardaki koklii orkestralarin ve dinleyicilerinin tercih ve egilimleri) ve
bunlarin eksenindeki kitlelerin bakis acilarindaki muhafazakarlik'®” ve doniisiim
ataleti tanimlanmakta; diger yanda, bu anlayislardan biiyiik oranda farklilasan

motiflere sahip hareketlerin, hem yeni miizik alaninda, hem de eski ¢caglarin

1% Ayrica, bkz.: Seebohm, 2008: 27-37. Kadin orkestra sefleri hakkinda, 21. yy.’da yaynlanmus iki
basvuru kaynagi olarak, Archiv Frau und Musik’in yaymladigi, Europdischer Dirigentinnen-
Reader, Kassel, 2002, ve Blankenburg, Elke Mascha, Drigentinnen im 20. Jahrhundert, Hamburg,
2003, incelenebilir.

' Diinya ¢apinda kendini ispatlamus, aranan bir (kadin) sef olan Agnes Grossmann, bu konuda,
hala biiyiik oranda gegerliligi olan su durumu ifade etmektedir: “Kanada’da sahip oldugum
olanaklar ile Viyana’dakiler arasinda kiyas kabul etmez, dev bir fark var. Viyana’daki iki orkestra
da kadinlar kabul etmiyor. Amerika’da, yoneten konumda bir kadin ¢ok daha kolay kabiil
goriirken, Avrupalilar, bir kadindan talimat almay1 kendilerine yediremiyor, onur kaybi sayiyor.”
(Seebohm, 2008: 36).
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miiziklerine yonelen olusumlarda, kadin miizisyenlere, 6zellikle de seflere, daha
iliml1 ve olumlu dogalarina isaret edilmektedir. L 'Orfeo Barockorchester’in
kurucusu ve sefi Michi Gaigg’in sozleri, birgok kadin miizisyen i¢in gegerli,

temsili 6zellikleri yansitmaktadir:

Eski ¢aglarin miiziklerine yonelen platformlarda (“Alte-Musik-Szene”),
bence biraz daha hosgoriilii bir tablo var. Kadinlar, [bu tiir miiziklerin
egitim ve dgretimine daha 1960’larda baslanan; bu miiziklerin ilgi ve
takdir kazandigi, dahasi, izleyici kitlelerinin olustugu (A. Maral)]
Hollanda, Almanya, Fransa ya da Belgika’da, 6rnegin, Avusturya, Italya ya
da Isvigre’dekinden daha fazla kabiil gormekteler (Seebohm, 2008: 35).

Yeni miizik ile eski ¢caglarin miiziklerine yonelen ilgi ve begeni, ilging bir sekilde
kesismektedir: Tki alan da, klasik-romantik repertuarin disinda olmalariyla;
“konservatif” egitimden 6tesini zorunlu saymalar1 ve hedeflemeleriyle; hatta bir
oranda, “aydinlanmaci1” diisiiniis ve estetigin yansidigi iiretim ve tiiketim
paradigmalarina cephe almalariyla, birbirine benzemektedir. 1990’lardan beri,
giderek artan oranda yakinlasan bu iki “sahne,” 21. yiizy1l bagindan itibaren
neredeyse ortak motifler, “ritlieller” iiretir olmustur. Daha kiiclik ve spesifik
sahnelere, kitleler ve programlara yonelmeleri, “mikro festivaller”, gibi, paylasim
ve dolasim dinamiklerini benimsemeleri; hatta, iki repertuar: birlestiren konser
programlarinin giderek daha fazla itibar gérmesi, bu 6zellikleri yansitan baslica

olusumlardandir'®®.

1% Bu 6zelligi yansitan sayisiz konser programina ve kayit listesine kolaylikla ulasilabilir.
Ozellikle, blokfliitler, viyoller, gambalar; klavsen, org, gibi, Klasik donem 6ncesinde yaygin olan
calgilar, bu calgilar1 iceren topluluklar i¢in yazilan yeni miizik 6rneklerinin icralari, ayni ¢algi/calgt
gruplarmin eski donemlerdeki kullanim estetigine referans veren yapitlarin da ayni programlara
alinmasiyla, pekistirilmekte; “eskil” sayilan calgi ve repertuarlarin yeni deyis ve duruslara
yanstyislari da, Barok ve dncesi donemlerin repertuarlariyla birlikte sunulagelmektedir. Bornova
Ensemble, Kilisede Konserler-1, program kitapcigi; Alper Maral, Zehirli Fliit, konser kitap¢igi,
Amsterdam Loeki Stardust Quartet, Fretwork, La Folia Ensemble, Kronos Quartet, gibi 6nde gelen
topluluklarin konser ve CD repertuarlari; opus 111, ECM, gibi firmalarin repertuar stratejileri.
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9.9. Kadinlara Karsi Son Simarikhklar

2008 Eyliil’tinde, Viyana’da diizenlenen “Klassik Picknick” Festivali’ne
“Weibersommer (Disil Yaz)” tema baslig1 verilmistir. Hem bu baslik, hem de
festivalin ilanlarinda yer bulan “musikalisch-kulinarische Sommerausklang —
(miizikal-leziz/yemek sanatina iligskin yaz sonu sedasi)” ibaresi (Ostleitner, 2008:
9), yaklasimin popiilizmini ve yiizeyselligini yansitir niteliktedir. Avrupa
basiinda, Tiirk¢e’deki “elinin hamuruyla...” deyimine denk gelen ¢ig
yakistirmalar ve gecerliligini koruyan olumsuz deger yargilar1 tekrarlanmakta,
“erkeklere has” sayilagelmis platformlara dahil olan kadin miizisyenlere alayci ve
“seksist” yaklasimlar siirmektedir (Orn.: “Siityenli miizik” (Profil); “Erken
olgunlagmis yavru orkestra sefi” (Opernwelf). Aktaran: Ostleitner, 2009: 12).
Bir¢ok kurumun tasidig1 “erkekler kuliibii” seklindeki goriiniim ve kimligin
coziilmesi 21. yy. ile birlikte hizlandiysa da, kadinlar i¢in hala miicadele alan1
niteligini koruyan bir¢ok koklii olusum ve karar mercii, kompozitorlik

mesleginde, etkinliklerini stirdiirmektedir.

368



9.10. Son Tahlil

T{im bunlarin sonunda, kadinlar i¢in hala bir gériinmez engelin, “cam duvar’in
varlig1 belirtilmekte (Ostleitner, 2008: 12—13169), miicadelenin siirdiigline, slirmesi
gerektigine isaret edilmektedir (Maral, 2006: 68; 76-77). Her benzer durumda
oldugu gibi, burada da o6rgiitlenmenin, alternatif olusumlara gitmenin
kaciilmazligina vurgu yapmak yerinde olacaktir. Diger bir faktor ise, uygun bir
iletisim dilinin gelistirilmesi ve bu iletisim i¢in isler kanallarin yaratilmasi
gerekliligidir. 70’lerden kalan provokatif jargon, 80’lerin tepkisel feminist retorigi,
ya da igten ige bir ayrimcilig1 tezlestiren sdylemler yerine, daha kivrak, nitelikli ve
yapici bir deyisin bemsenmesi, bunun yansitildig: stratejilerin akilci uygulamalarla
yayginlastirilmasi ve siirekli kilinmasi, tek ¢ikar yol gibi goriinmektedir. Sonugta,
projelerin, kisilerin, hatta kimliklerin “pazarlanmas1” anlamini tagiyan bu
“goriiniirliik miicadelesinin ters tepmemesi, sonuglarinin yapict olmasi, yola ¢ikis

stratejilerine baghdir.

“Yapicr” siireclere vurgu yapilirken, elestirel yaklagimin 6nemi gdzden
kagirilmamalidir. Ister istemez “kuliipgii” goriiniimlere biiriinen ve idealleri
dugrultusunda elestiri kanallarini kapali tutan olusumlar (Huber, 2008: 15), varlik
miicadelesi veren her kimlik i¢in oldugu gibi, kadin miizikgiler i¢in de zararl
sonuclar dogurmaktadir. Burada isaret edilen, elestiri mekanizmasinin besleyici
dogasidir ve bu 6zelligiyle, her tiirlii iiretimin sagliklilig1 i¢in bir “sinanma

safhas1” islevini goriir.

1 Yazar burada ingilizce “glass ceiling” ve Almanca “glisernde Decke” kelimelerini
kullanmaktadir. Diiz ¢eviride “cam tavan” anlamina gelecek bu kavramlar i¢in, isaret ettikleri
anlami1 yansitmak adina, “gériinmez smir” ya da “cam duvar” tanimlari, daha uygun karsiliklar
olarak benimsenmistir.
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9.11. Yeni Miizik i¢cin Onemli Bir Potansiyel Olarak Gen¢ Kusaklar

Miizik iirtinlerinin tiiketicileri ¢esitli yas kategorilerine gore dagilmaktadirlar. En
ticari tirlinlerin tiiketicilerinin, genellikle talep elastikiyeti diisiik, 13-23 yas grubu
gencler olduklar1 gozlenmektedir. Kayitlar, kitlesel konserler, miizik kanallari, yan
iirlinler, vs., genellikle hep bu yas kategorisine hitap etmekte; baska bir ifadeyle,
bir “meta” olarak miizigin itici giicii, bu kitleden saglanmaktadir. Daha geleneksel
ya da marjinal miizik {iriinlerinin tiiketicileri daha ileri yas gruplarina mensupken,
seckinlik vurgusu tasiyan tiirlerin tiikketimi belli bir ekonomik refaha erismis,
genellikle orta-yas-iistii ve yash denebilecek, ¢ogu zaman da bir “emekliler

kitlesi” ile ortiisen pratikleri yansitmaktadir.

21.yy’da, genclik kimliklerinde de belirgin doniisiimler gerceklesmistir. Yeni
miizik-yeni kitle iligkisi, taze zihinlere, agik algilara ve onciil fikirlerle
kirlenmemis muhakemelere deger verdiginden, genglerin bu alandaki varliklari—
iiretici ya da izleyici olarak katkilari—kritik bir 6nem tagimaktadir. Bu béliimde,

yeni miizik i¢in 6nemli bir potansiyel olarak “genclik” kavrami ele alinacaktir.

9.11.1. Modernlesme Ekseninde Gengligin ve Gengclik Kiiltiiriiniin
Doéniisiimleri

Toplumsal kategoriler olarak “cocukluk” gibi, “geclik™ kavrami da oldukga
yenidir. Ozel bir “yasam formu” olarak toplumsal pratiklerde ayricalikl1 yerler

kazanmalari, Modernite’nin iirettigi ya da pekistirdigi dinamiklerle saglanmistir.

Batili gengclik tarihi arastirmacilari, ¢cocukluk ile yetigkinlik arasindan bir
“gecis” donemi olan gengligin, modernitenin, kentlesmenin ve endiistri

toplumunun bir iirlinii oldugunu gostermislerdir. (Liikisld, 2009: 19)

Xavier Gaullier’nin de 6nemle belirttigi gibi sanayi toplumu “diger
toplumlardan farkli olarak, ¢aligma {izerine kurulu, ve aslinda yetigkin-

odakl1 ve seksist (yani erkek merkezli) olan bir hayat dongiisii yaratmistir.

(a.g.y.)

Bir sosyal kategori olarak genglik, modernitenin bir “iiriini”diir. (a.g.e.,

22-23)
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Modernizm’in temel imgelerinden olan bazi kavramlarin gencleri siyasi semboller

olarak konumlandirdiklar1 da dikkat ¢ekicidir:

9 ¢¢ 99 ¢¢

Genglik tarihi lizerine yapilan arastirmalar “yeniligi,” “giicii,” “ilerleme”yi
temsil eden gengligin devletler i¢in 6nemli bir ara¢ haline geldigini ve
gengligin Fagizm, Nazizm, ve Komiinizm gibi modern ideolojilerin

sembolii oldugunu gdstermektedir. (a.g.e., 20-21)

Modernizm’in etken oldugu hareketlerde “politik bir eksende” tanimlanan genglik,
21. yy’la birlikte, artik eskisi gibi bir “siyasi kategori” olmaktan ¢ikmig (Liikiisli,
2009: 14-15) goriinmektedir. 1980°1lerden itibaren “apolitik” ya da “depolitize”
olarak tanimlanan bir kusak gencligin tutumuna, aslinda “tercihli ve politik bir
tavir benimsedikleri” teziyle yaklasan Liikiislii’niin 6nerdigi kavram olan “zoraki
(gerekli) konformizm,” bu pasif goriiniisii bir 6l¢iide siyasallastirma ¢abasini

yansitmaktadir.

Liikislii, ¢ogu yaklasimda gecen “genglik” ve “kusak” kavramlarinin aslen
“egitimli, erkeklerden olusan ge¢ niifus”u tanimladiklarini belirtmekte ve buna ek
olarak, Annie Kriegel’den aktardig: “kusak kavraminin asil olarak “elitist”
oldugu” diislincesini savunmaktadir (a.g.e., 45). Sanat pratikleri agisindan son
derece 6nemli bir kavram olan”kusak” hakkinda, Leyla Neyzi’nin yaklagimini

benimseyen Liikiislii, Tiirkiye 6rnegi iizerinden hareket etmektedir:

Tiirkiye 6rnegi, hizl bir toplumsal degisimin yasandigi, gii¢lii bir aydin
kesimine sahip, 6znellik kurgulanirken kolektif kimligin 6n plana ¢iktig1 ve
modernlesmeci bir genglik kavramin1 benimserken ayni zamanda yasla
ilgili geleneksel anlayislari da muhafaza eden toplumlarda gencleri
incelerken, ortak bir tarihsel deneyimi paylasan bir yas grubu olarak
tanimlanan “kusak” kavraminin 6zellikle yararli oldugunu gostermektedir.

(Neyzi’den aktaran Liikiislii, a.g.e.: 46)

Ilging bir baska yaklasim da, yazarin Xavier Gaullier’den aktardig1 diisiincelerde

izlenebilir:
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[...] Gaullier’nin de belirttigi gibi, kusak analizi aslinda “kriz” diisiincesi
tizerine kurulur. Ne zaman ki kusaklar aras1 eski siire¢ igslemez hale gelir, o
zaman kusaklar arasi bir new deal olusturmak gerekir. Ciinkii yiirtirliikte
olan toplumsal s6zlesme, teknolojik degisimler ve hizli sosyo-ekonomik
degisimlerden dolay1 destabilize olmustur ve iste bu yiizden yeni bir kusak

tanimi1 yapma ihtiyact zorunlu olarak ortaya ¢ikar. (a.g.e., 47)

Ote yandan kusaklar-aras1 kopus ve siireklilik cok daha derinde yatan

konvansiyonlara bagl olabilmektedir:

Genglerin enerjisi yeni kosullara uyumlarini kolaylastirirken, yasl ve orta
yashilarin direng gostermeleri, uyumda zorluk ¢ekecekleri kosullardan
korkmaya baslamalari, tutuculasmalar dogaldir. Ustelik degisikliklerin
uzun yillar siiren ¢abalarinin iiriinlerini gotiirmesi kuskusu da vardir.
Nihayet, hizl1 bir degisme halindeki bir diinyada, yetkiler ve olanaklar daha
cok tutucu egilimlerin gelistigi kusaklarin elindendir. (Kislali, 1976: 129-
130)

“Kusak” kavramina miizik sanatinda iki yoldan yaklasilabilir: ki, kusaktan
kusaga aktarimin esas oldugu geleneksel miizik kiiltiirlerindeki asimetrik usta-
cirak iligkisi; digeri ise, bir Onceki kusakla ¢atigma temeli iizerine kurulu miizik
pratiklerindeki bakisimsiz durum. Ilk yola drnek, klasik miizik egitimindeki temel
izlekler ya da mesk sistemindeki mutlak itaatken, ikinci yola 6rnek, rock, punk,
gibi protest tiirlerdeki, ya da sound-art, elektronik miizik, gibi alanlardaki stirekli
degisim ve devamli yenilenen “sifir noktalar1” sebebiyle olusmak zorunda kalan

izole bireyselliktir.

9.11.2. Egitim-6gretim, Korporatizm, Akreditasyon

[letisim teknolojilerinin egitime bircok olumlu etkisi olmustur. Bunlarmn basinda
yeralan adem-1 merkeziyet, internet teknolojisinin en 6nemli getirilerindendir.
Ancak, diger yandan bir tiir “insansizlagma”y1 da giindeme getiren “e-6gretim”
gibi uygulamalarin toplumsallagma adina 6nemli sorunlar dogurabilecekleri

gozden kagirilmamalidir. Ornegin, agirlikl olarak grup dinamigi esasina dayali bir
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miizik tiiri olan caz’in, bu yolla “6grenilmesi” ne oranda miimkiindiir? Egitim
bilimi alaninda hararetle benimsenen bazi yeniliklerin toplumsal boyutta ne tiir
sonuclar doguracaklar1 heniiz net olarak bilinmemektedir.

Egitim alaninda basat konulardan biri de, “firsat esitligi” ilkesine dayandirilmaya
caligilan “tek-tiplesme”dir. 2000°li yillarda, basta Avrupa Birligi kaynakli
talimatnamelerle hiz alan “akreditasyon” dayatmalari, iiniversiteler de dahil olmak
iizere, egitim ve 0gretimde bir tektiplesme/bir-ornelklesme hareketi giindeme
getirmistir.“Uyumlanma” baslig1 altinda diizenlenen bdylesi uygulamalara
(“Tevhid-i Tedrisat” kanunundan itibaren) alisik olan Tiirkiye’de, ¢ogu kurum, bu
olusumu sorgusuz-sualsiz benimsemistir. Bunun bir gerekg¢esi, Cumhuriyet

kiiltiirlinlin koklerinde yer bulmus “Korporatizm” geleneginde izlenebilir:

Gelisme icin toplumun farkli organlardan ibaret bir organizma gibi
caligmasi gerektigine inanan korporatizmden etkilenen Kemalist ideoloji
oncelikle egitimi homojenlestirmenin [...] dnemine inanmistir. (Liikiislii;

2009: 28)

Ancak, bu “uyumlanma” siire¢leri, bir-iki y1l sonra giindemden diisiip
diismeyecegi dahi belli olmayan, ve her durumda belli bir ideoloji ekseninde
iretilmis sablonlardan ibaret uygulamalarin bilim ve sanat disiplinlerinin dinamik
dogalarina tamamen aykiri, daraltmalar olduklar1, gdzden kacirilmistir. Ozellikle
akademik hiyerarside alt seviyelerde olan personel, Arastirma Gorevlileri,
Ogretim Gérevlileri, gibi 6gretim elemanlari, bu “formata uydurma” galigmalarma
biiylik zaman ve emek vakfetmisgler, mesailerinin énemli bir boliimiinii bu yolda

harcamislardir.
Bir repertuardan 6rnegin, “Lisans-1" seklinde bahsetmek—onyillar boyunca ayni
“miifradat™ tekrarlamak, bugiine dek, ancak sablonsu, tek-tip¢i bir miizisyen

kimligini pekistirebilmistir.

Modernist tavri besleyen diger 6geler ise sOyle siralanabilir:
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- 1970’lerle beraber yiiksek 6gretimde bir kitlesellesme yasanmaktadir.
(Lukisli, 2009: 61)

- Ogrenciler anne ve babalarindan daha egitimli hile gelmektediler
(a.gy.)

- Kitle okullarinda [...] 6grencilerin egitimle olan iligkileri ister istemez

daha aragsal olmaktadir. (Dubet’den aktaran Liikiislii, 2009: 65)

Bir diger ¢coziimleme de Nermin Abadan Unat tarafindan yapilmistir. Cesitli
ogrenci profillerini tanimlayan yazar, bir kategori olarak “gelenekgi, tatbikatci,
statik tip” tanimin1 yapmistir. Bu gruba giren 6grenciler, temsil ettikleri kimlik
ozellikleriyle bugiin de (2010) gecerli bir 6grenci profilini/genglik kimligini
yansitmaktadirlar. Anilan profilin giiniimiiziin genel kompozisyon 6grencisi

stereotipine denkligi hem ¢arpici, hem de trajiktir:

[“Gelenekgi, tatbikatci, statik tip” olarak tanimlanan bu grubun mensubu]
“meslege bagli” tiptir. Bu tipe dahil olanlar mesleki formasyonu 6n planda
tutarlar, gegis halinde bulunan bir toplumun problemlerini gelenek¢i deger
hiikiimleri yardimi ile ¢6zmeye ¢aligirlar, amme meselelerini rasyonel
diisiince ile degil, daha ¢ok kitle haberlesme vasitalarinin telkin ettikleri
yorumlara uygun olarak tahlil ederler. Bati dil hazinesini lise seviyesinden
Oteye gotlirememislerdir, Atatiirk devrimlerini ancak seklen benimserler,
istikbalde, karar vermege baglilik, sorumluluk dolu mevkilerden ¢ok,
aligma ve tecriibe ile elde edilen, emin bir meslegi segmegi diisiintirler; [...]

ve kademe kademe ilerlemegi saglayan bir sosyal yiikselisi gaye edinirler

(Abadan’dan aktaran: Liikiislii, 2009: 76-77).

Burada 6nemli bir diger mesele de, metinde gecen “kitle haberlesme
vasitalar’”’ndan anlasilmasi gereken medyanin, sadece “iktidarin kitleye temas
etmek istedigi sekli ve kadariyla” etkin bir kanal oldugudur: “Iktidara kars1” bir
gligmiis gibi tanimlandiginda bile, ¢cogunlukla onu, edimlerini mesrulastiran bir
kanal olan medyanin, giidiimlii ve giidiimleyici dogas1 gézden kagirilmamali;
giiclinii, kendini destekleyen ve yonlendiren daha biiyiik, 6rgiin ve giiclii finans,

siyaset ve iktidar odaklarindan aldig1, unutulmamalidir.
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9.11.3. Otoriteryanizm
Tiirkiye’deki bir baska dikkat ¢ekici olusum ise Modernizm’in otoriter dogasini

besleyen bir paradigma tiretmektedir:

1960’lardan itibaren yasanan, liniversite egitiminin kitlesellesmesiyle
beraber, gengler huzursuzluga kapilmistirlar; ama kendilerini tilkenin
gelecekteki yoneticileri olarak gérmeye devam etmekte, listelik egitimsiz
“halk kitlesi”ne gore lilkeyi daha iyi yonetebileceklerine inanmaktadirlar.
“Genglik miti”nin izinde, genglerin kendilerini tistiin gdrmeleri, elitist ve

otoriter 0zelliklerini de beraberinde getirmistir (Liikiisli, 2009: 70).

Ote yandan, Tiirkiye’deki hareketin, Avrupa ve A.B.D.’deki hareketlerden temel
olarak ayristig1 bir nokta da, neredeyse salt siyasi dogasidir. A.B.D.
iiniversitelerinde baglayan, ardindan Fransa ve Avrupa’nin biiyiik bir b6liimiine
yayilan “68 hareketi” hem siyasal hem de kiiltiirel bir harekettir. Bu hareketin,
basta savas karsiti, somiirgecilik karsiti, vb. siyasi programlarinin yanisira, bilfiil
gencligin cesitli kimlik 6zelliklerini yansitir ya da sekillendirirken de 6zgiirliik
talep ettigi, o gline dek goriilmedik bir “genclik” kavramini 6nerip savundugu, bir
kimlik tasidig1 hatirlanmalidir: Cinsel 6zgiirliik, ifade 6zgiirliigii, yeni ve alternatif
yasam pratiklerinin taninmasi, egitim-6gretim alaninda yeni bir soluk, kusaklar
arasi farkl bir diyalog, vb. sayisiz konuda yeni agilimlarin hedeflendigi,
diinyadaki 6rneklerinden farkli olarak, Tiirkiye’deki genclik hareketlerinde,
ozgiirliik¢ii egilimlerden ¢ok “otoriter” ve “elitist” egilimlerin agir bastigi
gozlemlenmistir (Liikisli, 2009: 66). Hatta, “ilk devrimci kusagin ardindan gelen
74 sonrasi Stalin’ci devrimciler “eylem”i yiicelterek 68’in kiiltiirel 6ziint,
“burjuvalik” diye reddetmislerdir.” (A. Boratav ve Y. Goktiirk’ten aktaran
Likiisli, a.g.e., 112). Alkan’a gore, Tiirkiye gibi gelismeye ¢abalayan iilkelerde,
bir baska deyisle, egitimin dnemli bir sorun oldugu ve sorunlar1 ¢cozmede egitime
biiyiik rol bigilen iilkelerde, daha egitimli olanlarin halkin diger kesimlerine oranla
daha otoriter ve daha elitist tavirlar gosterdigi de gdzlemlenmektedir. (Liikiisld,

2009: 68)

Ornegin, Giin Zileli, Amerika ve Avrupa’daki 6grenci hareketleri iizerinde

onemli etkisi olan Herbert Marcuse’lin kitaplarinin “hippi ideolojisi”
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olarak algilandigini ve pek okunmadigini aktarmaktadir. [Yazara gore]
donemin genclik hareketi Jakoben ve milliyet¢i bir ¢esit Kemalizm’den,
Marksizm-Leninizm’den, Stalinizm’den, Popiilizm’den etkilenmistir ve
tiim bunlar hareketi Otoritarizm’e gotiiriir: “Tiirkiye 68’inin sonucunda
Anti-otoriteryanizm yenik, Otoriteryanizm ise galip ¢ikmistir. Geleneklerin
yikimi i¢in yola ¢ikan hareket, geleneksel kiiltiirel ve ideolojik 6gelere
teslim olmus ve i¢inden otoriter-kolektivist hareketler ve sektler

tiiremistir.”' "’ (a.g.e., 112).

Ote yandan, “ne zaman ki [genglik hareketi] daha politize olmus ve siddete
basvurmanin gerekliligine inanmistir, o zaman genis kitleler desteklerinin

cekmislerdir ve bu, hareketin daha da marjinallesmesine yolagmistir.” (a.g.e., 80)

Oguz Artan’in “devrimci hareketin baskici yapisini “iktidara aday” bir hareket
olmasiyla ve iktidardakilerin diisiince yapisin1 kendi yapisina aktarmis olmasiyla”
acikladiging; iktidar adayligimi “kiigiik iktidar provalari yapmak™la eslestirdigini
aktaran Liikiislii (a.g.e., 98-99), baska bir alintiyla ¢ok carpici bir olgunun altini
cizmektedir: Harun Karadeniz’in “gengligin iktidari ele gecirmeye yonelmesi
genglik eylemlerinin diisebilecegi en biiyiik hatadir.”(a.g.e.: 100) seklindeki
sozleri, bir kez daha Tiirkiye’deki genclik hareketlerinin “iskaladig1” temel olguya

isaret etmektedir: Bagimisiz bir genglik kiiltiirti.

Arthur Marwick’in “60’11 yillar1 6nemli kilan bu donemde gergeklesen siyasi
olaylar ya da ger¢eklesemeyen siyasal devrim degil, basariyla ger¢eklesmis olan
kiiltiirel devrimdir” sozleri (aktaran: Liikiislii, 2009: 111) de ayn1 olguyu

yansitmaktadir.

1% Giin Zileli, “68’in ideolojik Kaynaklar1,” Birikim (109), Mayis 1998, s. 100
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9.11.4. Degisen Aidiyet Platformlar:

Yeni Diinya Diizeni, bazi alanlarda, dogal olarak, kendinden 6nceki diizene
tepkiler vermis, o diizenin deger sistemleriyle ¢atisan dnermeleri savunmus, kimi
ekonomik, sosyal, siyasi kopuslara yon vermistir. Bu iki ardisik diizeni temsil
eden kusaklarin da farklilagmasi, hatta bir etki-tepki izleginde, karsit konumlarda
yeralmasi da son derece dogaldir. Bu olgu, en ¢arpici yansimalarini de§isen
“aidiyet platformlari”nda gosterir. Ornegin, toplumun sekillenmesinde en 6nde
gelen 6gelerden olan “kentlesme”nin etkileri, ekonomik, sosyal, siyasi, vs., sayisiz
alana yansirken, bu doniisiime bagl olarak aidiyet kodlar1 ve kimlik tanimlar1 da,
kaginilmaz olarak, farklilasmistir. Tarih¢i Halil Inalcik’in su saptamasi, bu siirecin

Tiirkiye’deki ilging yansimalarindan birini dile getirmektedir:

Bugiin kendini Tiirk hissetmeyen, azinlik sayan, kozmopolit aydinlar

ortaya ¢ikt1'"".

Bu olusumun en belirgin yansimalari, siiphesiz, yeni sekillenen kimlikler, geng
bireyler lizerinde dikkat ¢cekmektedir. Ayni bigimde, 21. yy. gengligine atfedilen
“kayitsizlik,” “apolitklik,” “vurdumduymazlik,” gibi 6zelliklerin kentlegsme —
politik tavir iligkisi lizerinden degerlendirilmesi, ilgi ¢ekici sonuglar verebilir.
Once, bir dnceki kusagin, 20. yy’in son ¢eyregine damgasini vurmus “politize”
kusagin, kimligini sekillendiren 6gelere “kentlesme siirecinin etkileri hatirlamak

yerinde olacaktir:

[Militan genclerin] kdyden kente go¢ yasadiklarini ve karsilastiklar: sosyal
ve ekonomik esitsizliklerin, genglerin kendilerini bir “dava”ya
adamalarinda 6nemli bir rol oynadigini gozlemliyoruz. Yeni sehir hayatina
aligmada ve sehre entegre olmada, genelde aileleri tarafindan da yalniz
birakilan gengler i¢in, siyasi bir gruba girmek, “ait olmak” ihtiyaglarina
cevap verdiginden, genglerin 6nemli bir agigin1 kapatma roliinti de

iistlenmektedir. (Liikiislii, 2009: 94)

" Tarihgi Halil inalcik’m bir demeci: Hiirriyet, 9.8, 2009, s. 28.
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Oysa, 21. yy. basinda, aktarilan gézlemin yapildig: Tiirkiye de dahil olmak iizere,
diinyanin biiytlik bir kisminda, “kentlesme” siireci—kimi zaman son derece
“carpik” da olsa—tamamlanmis; kirsal kesim ¢ok biiyiik dl¢tide “budanmis™tir.
Sadece ortadan kalkan yasam pratikleri ile degil, medyanin empoze ettigi deger
sistemleriyle iyiden-iyiye doniisen, cilizlasan “kirsal”dan gog, artik eski motifleri
tasimamakta, hatta tam tersi yonde bir kimlik baskisin1 giindeme getirmektedir:
“Kentin kirsallagsmasi, kirsalin kentlesmesinden ¢ok daha hizli gelismistir.” Bu
olgunun bir uzantisi da, aidiyete dair kaygilarin degigsmesinde, siyasi ajandanin
doniismesinde gozlemlenebilir. Yeni kusak, ¢cok daha siirtiismesiz bir sekilde,
hattd “kendiligindenlik”’le, kendini “tasralagsmis biiylik kentte,” ya da “kirsallagmis
kentte” bulmus, neredeyse tamamen ekonomik motifli bir varolus-aidiyet
stratejisini benimsemis goriinmektedir. “Milenyum kusagi”nin “kayitsizligi,” bir
yandan siyasi kurum ve odaklara; diger yandan, bizzat yiiklenebilecekleri siyasi
misyonlara, hatta benimseyebilecekleri konsantrasyon ve duruslara karsi inang ve

gilivenlerini yitirmelerinden, kaynaklanmaktadir.

Dolayistyla “zahirf aidiyet platformlar1” sanal ortamlarda kurulan “zahiri
cemaatler” genclik kiiltiirlerinin paylasilmasinda bagat konumlar kazanmiglardir;
zira genglerin yakin ¢evrelerinden beklentileri giderek azalmus, aile, okul, mahalle,
kent, hatta iilke gibi “kurumlar” yerine, kendi kontrollerinde, kimliklerini
gizleyebilecekleri, farkli rollere biirtinebilecekleri sanal alanlari tercih ediyor

olmuslardir.

Miizik paylasiminin bu baglamda son derece belirleyici bir islevi vardir. Gerek
pasif olarak “sarki paylasmak,” gerekse de YouTube, MySpace gibi ortamlarda
aktif olarak yeralarak iirettikleri miiziklerin promosyonunu yapmak, bir tiir 21.yy.

folkloru haline gelmistir.
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9.11.5. “Milenyum Kusag1”
Tiirkiye’de, 1980 darbesinden hemen sonra hakim olan siyasi iklimde yeralan

baslica etmenler sunlardir'’:

a. Neoliberal ekonomi politikalari—*“vahsi” Kapitalizm’in Tiirkiye
varyantlari: “kosedoniictiliik,” “firsat¢ilik,” “hayali ihracat” vb.

yolsuzluklar;

b. disa agilma—*"her tiir yabanc1 markalarin satildig1 diikkanlar, fast-food
zincirleri, caféler, internet kafeler, vs., gibi kiiresellesmenin sembolleri”

(Likisli, 2009: 118);

c. hizla tiiketim toplumu haline gelme;

d. carpik kentlesme,

e. Yeni “sinif” tanimlari; 6rnegin: “Bugiin Tiirkiye’de gormekte
oldugumuz yoksul kitlesinin biiylik cogunlugunun “underclass” tipi yeni
yoksullardan ¢ok, “sistemde tutunmaya calisan, bunun i¢in hemen hemen
herseyi yapmaya, enformel 6zelliklerini sonuna kadar kullanmaya hazir
eski yoksullar” (O. Isik ve M.M. Pancaroglu’dan aktaran Liikiislii, a.g.e.,
119);” “Beyaz Tiirkler ve Kara Tiirkler,” “Euro-Tiirkler,” gibi
sembolik/ironik ayrimlar; el degistiren zenginligin {irettigi yeni “semaye

elitleri,” vb.

f. Kusaklararas1 ugurumun genislemesi: Ozellikle iletisim teknolojilerinin
yoriingesinde degisen giindelik hayat pratikleri, kiiltiir, dil, vs., ile yasanan

kopuslar;

g. Cinsel devrim. Gene iletisim teknolojileri ekseninde ¢esitlenen ve

gelisen flort bigimleri; daha erken yaslara inen cinsel deneyimler; “bekaret

172 Bkz.: Maral, Alper, “Milenyum Gengliginin Disavurum Medyas1 Olarak Kisa Film,” Tiirkoglu,
Nurgay ve Sevilen Toprak Alayoglu (der.), Medya ve Kiiltiir. Karaelmas 2009, Urban Kitap,
Istanbul, 2009 icinde, s. 529-544.
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saplantis1” azalmasi; artan kiirtaj oranlar1 ve kiirtajin cok daha geng yaslara
yayilmasi; evlenmeden birlikte yagsamanin yayginlasmasi; escinsel

iligkilerin goriiniirliik ve mesruiyet kazandig1 platformlarin genislemesi...

Bunlara ek olarak Liikiislii’niin su tespiti aktarilabilir:

1970’lerin siyasal siddetinin faturasini toplumun “asir1” politize olmasina
c¢ikaran darbe rejimi, ¢oziimii, tiim toplumu depolitize edecek politikalarda
aramustir. [70°1i yillarin siyasal aktorlerinden olan genglik de, bu kapsamda

pasifize edilmistir.] (2009: 117).

Ister Liikiislii’niin savundugu gibi “zorunlu” olsun, ister tamamen kayitsiz, 21.
yy i ilk on yilinda genis geng kitlelerinin “konformist” dogalarinin agir bastigi
gozlenmektedir. Bu durum, yenilikgi bir tavir benimsemektense Neo-
modernizm’in konvansiyonlarina uyum saglamakta tereddiit etmeyecek bir
kusagin yakin gelecekte egemen olacagi bir diinya diizenini akla getirmektedir. Bu
slirecin sanata, 6zellikle de cagdas miizige, yansimalarinin, en hafif ifadeyle

“uzlagmac1” bir kimlikte olacagini 6ngoérmek miimkiindiir.
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10. Sonuc¢

21. yy. basinda, diinya siyaseti son derece rizikolu manevralar sahnelemistir. Bir
onceki ylizyilda iyiden-iyiye yipranmis olan modernist ideolojiler, son bir
gayretle, dlinya ekonomi-politigini ele gecirmeye yonelmis, araya “bir soluklanma
yeri” gibi giren Post-modernizm, belirgin doniisiimler ger¢eklestirme firsatini
bulamadan, bir spekiilasyon enflasyonuyla yipratilmis, yer-yer i¢i bosaltilmis, ve

en sonunda “hi¢ varolmadigi,” gibi sdylemlerle yadsinir olmustur.

Post-modernist dalganin en ¢ok benimsedigi sdylemlerden biri olan
“Kiiresellesme” 6ziinde ekonomik bir doktrindir. Kar marjini, ulusasir1 pazarlari
ve iggiiclinli manipiile ederek, ylikseltmeyi hedefleyen bu yonelim yasamin birgok
alanina uzanmis, sdylemlerini, deger sistemlerini, “folklor’unu empoze etmistir.
Bu siiregten sanat dallar1 da biiyiik 6lciide etkilenmistir. Dolagim bigimlerinden
formlarina, sanatg¢1 kimliklerinden kuram alanlarina, sanat higbir dénemde bu

cagda oldugu kadar ekonomi-politik eksenli olmamustir.

“Yeni Diinya Diizeni” olarak empoze edilmeye calisilan paradigmalarin ¢cok da
yeni tasarimlar olmadiklar1 belirginlik kazanmis, bu diizende yasanan
basarisizliklar, olumsuzluklar ve hayal kirikliklari, cok gegmeden, “diizenin iflas
ettigi” goriisiiniin agirlik kazanmasina sebep olmustur. Utopik bir diinya tasarimi
olan bu diizenin 6ziindeki, modernist bir “diinya imparatorlugu”na yonelik dogasi
desifre edilmis, sanat insanlarinin biiyiik timitlerle sarildiklar1 kiireselci imgelerin
ancak belli-basli seckinlere hizmet eden konvansiyonlara bagli olduklari

gorilmiistiir.

Tiim bu siirecin miizik sanatina en 6nemli yansimasi ise, anilan diinya diizenine
daha cabuk entegre olan gorsel agirlikli giincel sanati1 rol modeli olarak almasi, bu
alanin bagat konvansiyonlarini benimsemesi, kendini bu dogrultuda formatlamast,
olmustur. Bagimsiz bir disiplin olarak miizigin varolus alani iyiden-iyiye daralmus;

anilan ekonomi-politik etkilerin dayattig1 “melez” iirtinler ve bunlar1 empoze eden

tecimsel odaklar miizik piyasalarina egemen olmuslardir.

Diinyanin degisen kutupluluk profili merkez-¢evre iligkilerini yeniden tartigilir

kilmistir. Bu siire¢ bir yandan yeni piyasalarin kurulmasina yolagarken, diger
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yandan egemen soylemlerin “uysallastiriciliklar,” tektiplestiriciligi, “uygun-6teki”
kilicilig, vb., “merkez-odakli” manipiilasyonlar, ¢ogunlukla bile-isteye,

benimsenmislerdir.

[letisim teknolojilerinin sagladiklar1 avantajlarla sarsilan, degisen, doniisen aidiyet
bigimleri yeni kimliklerin sekillenmelerini hizlandirmistir. Mobil teknolojilerin
basta avantaj olarak goriilen baskinliklari, farkedilmeksizin insanlar yersiz-
yurtsuzlagtirmaya baslamis, sanal ortam, “zahirl cemaatler,” vb., yasam pratikleri
giderek gergek iliskilerin yerini almistir. Boylesi “zahir?” ortamlar basta bagimsiz
miizik tiretiminin lehine bir paylasim ortami sunuyorlarken, giderek, etkilerinin—
ozellikle de yarattiklar1 bagimliligin—farkedilmesiyle, en giiclii finans
odaklarinin, medya patronlarinin ya da siyasi manipiilatorlerin hedefi, ve sonunda

pazar1 haline gelmislerdir.

Post-modernizm’in gili¢lii doniisiimler yapamamasi—kisa soluklu bir hareket
olarak kalmasi—Modernizm’i geri-beslemis goriinmektedir: Tekrar biiyiik biitceli,
tumturakli, majestik, devasa iiretimlere, klasisist konvansiyonlara geri doniilmiis,
sonunda, egemenler’le masaya oturmayi—devlet’le ya da biiyiik finans
kuruluslartyla uzlagsmayi—giindeme getiren, faydaci bir iiretim modeli agir

basmaya baslamistir.

Modernizmin yeniden tahta oturusunun —yani, Neo-modernizm’in—yadirgatici
bir tezahiirii “kiiltiir endiistrisi” gibi bir sloganin sanat ve kiiltiir cevrelerinin
kurtulus yoluymus gibi kitlelere empoze edilisidir. “Kentlerin markalastirilmasi,”
“yaratict etkinlikler endiistrisi,” “kiiltiir ¢esitliliginin kentsel doniisiime katkis1,”
gibi sdylemler, 6zellikle AB iilkelerinden diinyaya yayilmaktadir. UNESCO’nun
diinya iilkelerine telkin ettigi, Biiyliksehir belediyelerinin kitlelere yaymaga
calistiklar1, muteber Vakif tiniversitelerinin bu konunun uzmanlarini yetistirmek
icin Lisans ve Yiiksek Lisans programlari a¢tig1 Kiiltiir Endiistrisi “ideal”i, bundan
bir-iki y1l dncesine dek empoze edilen bir post-modernist ideal ile taban-tabana
karsit degil midir? Endiistriye bdyle bir 6vgiide bulunacak diisiiniirlerin, 6nce,

“endiistri-Otesi toplum” idealinden nasil vazgectiklerini agiklamalar1 gerekirdi.
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Ote yandan, diinyaya giderek daha fazla egemen olan rejimlere giivensizlik, kutup
ve odak degisimleri, bazi biiylik finans tekellerinin ¢okiisii, vb., alternatif bakislar
da giiclendirmis goriinmektedir. Bir¢ok insan daha mikro diizeyde {iretim ve
paylasim profillerini tercih etmeye, daha atomize orgiitliiliiklerle sanat pratiklerini
gergeklestirmeye yonelmektedir. Bu siirecte, kimi kurumsalliklar atil kalirlarken,
yerlerine yeni paradigmalar1 savunanlar gelmektedir. Sanatin/miizigin tanimi
degistikce tiretenlerinin de kimlikleri donlismeye baslamistir. Bu yeni
kimliklerin—ozellikle daha 6nceki donemlerin “ikincil” kalmais, yeni-yeni
kendilerine alan agmaya basarmuis kitlelerin; kadinlarin, asyalilarin, afrikalilarin,
egitim konvansiyonlarina uyumsuzlarin, vs., artan “goriintirliikler’iyle miizik

alanin1 ve ¢agdas sanat sahnelerini daha da zenginlestirmeleri olasidir.

Empoze edilen konformist konvansiyonlara uymay1 reddedecek yeni kusaklardan
da, onemli katkilar beklemek yerinde olacaktir. Yeni bigimleri ve normlariyla,
cagdas miizik bambagka bir yola girmistir. Eski donemlerden devralinan “cizgisel
ilerleyis” kuramlarinin aksine, beklenmedik, ¢izgi-disi, par¢ali, sigrayislt hamleleri
gerceklestirebilecek yeni kusaklar miizigin yeni agilimlarini ¢ok geng yaslarda

gergeklestirebilecek yetilerle donanimlidirlar.

Post-modernizm’in ortaya ¢ikigini iletisim teknolojilerindeki “devrim”e, “sanayi-
Otesi ¢cag” gibi yeni bir yagam tarzinin etkilerine, baglayan teoriler acaba,
ontimiizdeki donemde ¢ok anlamli yeni akimlarla karsilasirlarsa, onlar1 hangi ¢ag-
acicl, tarihsel, olaylara baglayacaklardir? Yoksa, uzun bir siire anlamli
degisimlerin olamayacagini, ¢iinkii Post-modernizme yol agan sosyal degisimlerle
kiyaslanabilecek boyutta “devrim”lerin sik-sik meydana gelmeyecegini mi ileri

stureceklerdir?

Yasadigimiz ¢agin havasi sosyo-kiiltiirel yeniliklerin kokusunu tasimaktadir. Yeni
kusaklarin yaraticilig1 insanlig1 tutsak eden ¢emberi pargalarsa, ille de bunun
dogrulanmasi i¢in o yillarda meydana gelecek bir doniim noktasi, bir “teknoloji
devrimi” mi aranacaktir? Diyelim, bagka galaksilere yolculuk olanagi ¢iksa, bunun
miizik alanindaki yeniliklere onciiliik edecegi mi diisilintilecektir? Sanatin, miizigin

bu tiir hayalleri kurma yetenegi, aslinda, teknolojinin gergeklestirme yeteneginden

383



kat-be-kat Ustlindiir. Galaksilere Yolculuk sanat yapitlarinda giinlimiize dek ¢ok

islenmistir; daha da islenecektir...

Onemli olan bu sanat yapitlarmin hangi ekonomi-politik giiclere rant

saglayacagidir.
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Ozet

21. yy. basinda, “Yeni Diinya Diizeni” ad1 altinda empoze edilmeye ¢alisilan
diinya tasariminin yasamin bir¢ok alanina belirleyici yansimalar1 olmustur. Basta,
“Kiiresellesme” tezleriyle desteklenen yeni dolasim ve paylasim modellerinin,
sadece, bu tezlerin odagindaki ekonomi-politik doktrinlerin yoriingesinde gecerli
olduklari, ve ancak belli-bash oligarklar ile, baz1 6zel ¢ikar gruplarinin lehine
calistiklari, desifre edilmeye baglanmistir. “’Yeni Diinya Diizeni’nin hi¢ de “yeni”
olmadigi; emperyal kodlari, kolonyal konvansiyonlari, belli “merkez”lerin

egemenliklerini pekistirdigi, cok gegmeden anlasiimustir.

“Yeni Diinya Diizeni” nin olumsuzluklariyla sarsilan toplumda miizik ve sanat
nasil islevler yliklenebilirler? Miizik ve sanat iireticilerinin varoluslar1 hangi
etmenlere baglidir? Hangi konvansiyonlar sanat icin en belirleyici konumlarda
olacaklardir? Yeni rol modelleri, kaliplar, sdylemler, hangi yoriingelerde

belirleneceklerdir?

Post-modernizm’in bir umut olarak belirmesiyle, yerine doktriner tonunu koruyan,
baskici bir Neo-modernizm’in gegmesi arasinda oldukga kisa bir zaman dilimi
vardir. Neden diinya eski konvansiyonlarina teslim olmustur? Sanatin kirilma

noktalarina taniklik ediginden ¢ikan ipuglari nelerdir?

Diinyanin degisen kutupluluk modeli merkez-gevre iliskilerini yeniden tartigilir
kilmistir. Bu siire¢ bir yandan yeni piyasalarin kurulmasina yolagarken, diger
yandan konvansiyonel sdylemlerin “uysallastiriciliklar,” tektiplestiriciligi,
“uygun-6teki” kiliciligi, vb., merkezin manipiilasyonlariyla, gerisin-geri dolasima

sokulmuslardir.

Iletisim teknolojileri aidiyet bicimlerini doniistiirmiis, yeni kimliklerin
sekillenmelerini hizlandirmistir. Sanal ortam, “zahiri cemaatler,” vb., yasam
pratikleri giderek yasamin “gercekleri” olarak goriilmeye baglamistir. Yeni
piyasalar da bu ortamlarda kurulmaya, yapitlar ve iireticileri bu ortamlarda temsil
edilmeye baglamiglardir. “Ekonomiden bagimsiz’mislar gibi yansitilan bu
hamlelerin gerisinde gizlenen ekonomik ve politik hamlelerin biiyiikliikleri ise

kavrayis1 zorlayacak boyutlardir.

431



Gene de sayisiz alternatif iiretilmekte, yeni kimlikleri ve boyutlariyla miizik
toplumsal yasamin dnemli bir gesi olmay siirdiirmektedir. Onemli olan bundan

hangi ekonomi-politik giiclerin rant saglayacaklaridir.

Anahtar Kelimeler:
Yeni Diinya Diizeni
Kiiresellesme
Post-modernizm
Neo-modernizm

Himaye
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Abstract

The new design that was imposed on the world at the beginning of the 21st
Century, namely the New World Order, had its reflections on many aspects of life.
The new circulation and distribution models that were wellcomed, first, thanks to
the theses on “Globalization” were soon discovered to be only valid within the
doctrines of political economy ushered in by these theses and only served the
oligarchs and some special interest groups. It soon became clear that the “new
world order” was not new after all, that it strengthened imperial codes, colonial

conventions, hegemonies of certain “tyrants.”

What tasks can music and arts perform in a society shaken by the negativities of
the New World Order? What are the factors that help the existence of those who
produce music and he arts? What will the most determinant conventions be for the
arts? Through which processes will the role-models, patterns and discourses, be

determined?

Very little time lapsed between the appearence of Post-modernism as a hope and
its being replaced by an oppressive Neo-modernism. Why did the world surrender
to its old conventions? Presently, art is testifying to the breakdown of history—
would there be a way of using this testimony to obtain some clues about the

process?

The changing polarization model of the world has brought back to the floor the
relationships of center and periphery. While new markets are born, concepts of

9 ¢

“submissiveness,” “standardization,” “the fitting-other,” have been re-introduced

through the manipulations of the center.

Communication technologies have transformed the forms of belonging and
accelerated the shaping of identities. Routine practices such as the virtual reality,
or “imaginary communities,” came to be seen as “the realities” of life. New
markets are born within this climate; works, as well as their creators are featured
in these settings. Hidden behind these efforts to make them seem “independent

from economy,” are gargantuan economic and political agendas.
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Nevertheless, countless alternatives are being produced—music still goes on
being an important element of social life through new identities and dimensions.
The crucial point is which forces of political economy will reap the values it

creates.

Keywords:

The New World Order
Globalization
Post-modernism
Neo-modernism

Patronage
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