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ABSTRACT

During the history, all fields of the art have had individualization processes. Painting is one
of the branches of art that may have had that individualization process most clearly. The
culture of the medieval times which was based on religion and its pressure on individuals
which affected the arts as being against objectivity is an important example. The ordered
paintings which were affected intensively from the religious themes had negative effects
on the painter’s attempt on creating his-her own concepts and finding personal expression
ways.

At the 18" century, in addition to the changes on production styles and in intellectual
globes, the development of romanticism in arts had impacts on the improvement on
individualism on images and expression in arts.

Romanticism and a continuity of enlightenment process, in the 19" century due to the
attempts to find new ways for expression, the aim of the art has been converted to adding
artists’ own concepts and internalization to his-her paintings. The distinction between the
artist and craftsman has become clear.

From the beginning of the 20" century, a new process in which the effectiveness of mind
and more experimental have started that improves personal lookouts. Expressionism as a
basis of personal expressions has been effected on expressing personal stories, emotions
and thoughts. On that process, concepts such as objectivity, creativity and purity became
dominant on arts.

The aim of this thesis is to explain briefly the personal expressions and stories on arts and
especially paintings, from a historical perspective and to point out the reasons, analyze the
topic by using different examples and to frame the work that had been done during the
thesis process.

Keywords: individuality - Personal Stories.



OZET

Sanatin her alani tarih boyunca bireysellesme siireci yasamistir. Resim de bu sanat
dallarindan biri, belki de bu siireci en belirgin yasayan alanlardan biridir. Ortacag
yasantisinin dine dayali kiiltiirii ve birey tizerindeki baskisinin sanat {izerindeki 6znellik
karsit1 etkisi bu a¢idan 6nemli bir 6rnektir. Dinsel temalarin etkisini yogun bir sekilde
gosterdigi siparis resimler, bireyselligi baski altina alarak, sanat¢inin kendi dilini olusturma
ve bireysel anlatim yollarini bulma c¢abasini olumsuz yonde etkilemistir.

18. ylizyilda iiretim bicimi ve diisiinsel alandaki degismelerle birlikte sanat ortaminda da
Romantizmin gelisimi, resimde ifadelendirme ve imgeler anlaminda bireyselligin
gliclenmesine ve dile getirilmesine zemin hazirlamistir.

Romantizm ve aydinlanma diisiincesinin devami olarak 19. yiizyilda yeni anlatim yollari
bulma ¢abalariyla sanatin amaci bir anlamda sanat¢inin kendi dilini ve igselligini sanatina
katmasi yoniinde bir tutuma doniigmiistiir. Sanat¢i1 ve zanaatkar kavramlar1 arasindaki
ayrim belirginlesmistir.

20. yiizyilin baglarindan itibaren, sanatta bireysel arayislar1 gliglendiren aklin etkin oldugu,
daha deneysel bir siire¢ baslamistir. Ekspresyonizm, bireysel ifadelendirme temelinde bir
sanat anlayis1 olarak, sanatcinin bireysel hikayelerini, duygu ve diisiincelerini, tiimiiyle
kisisel bir lislup i¢cinde sunmasi anlaminda etkili olmustur. Bu siiregte 6znellik, yaratma ve
0ze donme gibi kavramlar tam anlamiyla sanatin i¢ine yerlesmistir.

Bu tezin amaci; sanatta, Ozellikle de, resim sanatinda, bireysel ifadelendirmenin ve
hikayelerin yer alisini tarihsel perspektif icerisinde kisa bigimde agiklamak, nedenlerine
deginmek ornekler iizerinden konuyu incelemek ve tez ¢alismasi siirecinde yapilan igsleri

bu ¢ergevede konumlandirmaktir.

Anahtar kelimeler: Bireysellik — Bireysel Hikayeler.
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1. GIRIS

Sanatta bireysel farkliliklar sanat tarihinin en 6nemli konularindan birisi olmustur. Bu, hem
sanat eserinin 0zgiinliiglinii belirleyen bir tartisma hem de gerceklik karsisindaki bir tutum,
nesnellik ve 6znellik, anlaminda ele alinabilecek bir tartigmadir. Heinrich Wolfflin’in
Sanat tarthinin Temel Kavramlar1 kitabinin girist Ludwig Richter’in anilarindan bir
alintiyla baslar; “Gengliginde bir giin, ii¢ arkadasiyla Tivoli’de belirli bir manzara
parg¢asinin resmini yapmak istemisler. Her dordii de tabiattan kil payr ayrilmamaya karar
vermisler. Ama model aynt oldugu, hepsi gozlerinin gordiiklerine tam bir dogrulukla bagh
kaldig1, hepside yetenekli sanat¢ilar olduklari halde gene de sonunda, dort ressamin
kisilikleri kadar birbirinden apayri dort resim meydana gelmis. Richter bundan, nesnel
gortis diye bir seyin asla var olmadigi ve her sanat¢inin renk ve sekillere, kendi mizacina

gore, baska baska yollarda kavradigi sonucunu ¢ikarir” (Wélfflin, 1985).

Sanatin tiim alanlarindaki ¢aligmalara bakildiginda, kisisel degisim ve gelisimin degisik
bicimlerde ortaya ciktig1 gdriilmektedir. Uretilen her ¢alisma, gelisim siireci i¢inde, zanaat
kavramindan uzaklasarak, soyutlasmakta ve eser sanat¢inin bireysel oOzelliklerini
vurgulamaktadir. Oyle ki; iiretimin bireysellesmesiyle sanat kendini kavramsal olarak

ortaya koymaktadir.

Donem, cografik bolge ve ulusal-dinsel iist kiiltiire dayal1 farkliliklar daha rahat tanimlansa
da; Ronesans ve Barok, Kuzey ve Giiney, Italyan ve Alman, Hristiyan ve Islam gibi,
sanatta bireysel farkliliklarin vurgulamisi daha yakin bir doneme Ozgiidiir. Bireysel
farkliliklar birbirleriyle baglantili bicimde bireysel ifadelendirme, iislup ve bireysel

hikayeler seklinde ele alinabilir.

Bireysel ifade farkliliklar1 daha geriye gotiiriilebilse de bireysel hikayeler daha yakin

doneme 6zgudiir.

Giliniimiiz sanat anlayisini da tetikleyen 18. yiizyildaki diistinsel gelismeler, bireyin toplum

icerisinde ortak deger yargilarindan daha bagimsiz hale gelmesine yardimci olmustur.



Gelisen yeni sanat akimlar1 da bireysel tsluplarin olusmasina ve gelismesine ortam
saglamistir. Ozellikle Romantizmin, resim sanatini etkilemesiyle sanat¢i artik bireysel

Ozgiirliigiine bir anlamda kavusmus olur.

Oyle ki; gerek teknik anlaminda, gerekse konularin segiminde bireysellik etkisini
gostermeye baslar. Sanat kendini para kazanmaya yonelik bir eylem olmaktan kurtarir ve
kendi anlamin1 kazanmaya baglar. Ronesans’in etkisiyle zanaattan ayri1 bir kavram olarak
kendini gostermeye baslayan sanat, Romantizimle birlikte bireysellik yoniinde daha da

giiclii hale gelir.

Ortacag Sanatinin, mistik inanislar1 temsil eden, bireysel farkliliklarin en aza indirgendigi,
zanaatkarca calismalarindan sonra, bireysel farkliliklarin daha belirgin oldugu Ronesans

resminin ger¢ekel boyamalar: farkli bir boyuta gecilmesine olanak saglamistir.

Modern Sanatin gelisimi, resim sanatinda bireysel tavrin daha cesur bir bicimde ortaya
konulmasini olumlu yonde etkilemistir. Ozellikle bireyselligin 6n plana ¢iktig1, kullanilan
tekniklerin sanat¢iya 6zgii oldugu ve bi¢imlendirme farkliliklarinin yogun olarak var

oldugu ¢alismalar, resim sanatindaki 6nemli farklilasmay1 gozler oniline sermistir.

Giliniimiizde bireysel ifadenin giiclenmesine, 1968 sonrasi alternatif arayislarin ve bu
cercevede kimlikle baglantili ¢aligmalar yapan sanatcilarin, kendi hikayelerinden yola
cikarak 1s yapmalari1 da olumlu katkida bulunmustur. Sanatcilarin, ¢alismalarina kendilerini

bir sekilde katmalar1 yeni olmasa da.

Ornegin Frida Kahlo’nun resimlerinin biiyiik bir béliimii oto-portrelerinden olusmaktadir.
Kahlo yagaminin biiyiik bir boliimiinii yatakta, basinin {iistlinde duran, giindiizlerinin ve
gecelerinin cellad1 olarak tanimladigi bir aynaya bakarak gecirdigi icin, stirekli oto-portre
cizmistir. Pablo Picasso, Frida Kahlo i¢in *“ Biz onun gibi insan yiizleri ¢izmeyi bilmiyoruz”
demistir. Yasadigr donemdeki sosyal problemler ve Meksika devrim siireci, kisiligini

oldugu kadar resimlerini de etkilemistir.



Diger bir 6rnek ise; Ingiliz sanat¢1 David Hockney’dir. Hockney, genellikle resimlerinde
gercek olaylardan bahsetmektedir. Cevresinde bulunan her nesne, zaman zaman kendi
durusu, kimi zaman sevgilisi ya da herhangi bir arkadasi, resmetme konusunu
olusturmustur. Evinin yiizme havuzu, ¢aligma odasi gibi tim mekanlar resimlerine konu
saglamistir. Bu da tamamiyla bireysel hikayeler lizerinde yogunlastigini ve resimlerinde

cogunlukla kendini, yasamini ya da ¢evresini yansittig1 gosterir.

Jean Michel Basquiat ise yasadigi sokak Kkiiltiirlinii resimlerine yansitan bir ressamdir.
Ozellikle kendi i¢inde barindirdig1 6liim arzusunu resmetmektedir. Insana ait olan tiim
bozulmalar resimlerinin konusunu olusturmaktadir. Bireysel yozlasma ve kendine doniis

Basquiat’in temel resim anlayisidir.

Sanatta bireysellik, 0Ozgiinliik ve hikayeler insana 0zgili olanin, evrensel olanin
vurgulanmasi anlamina gelir. Bu sanatin en temel islevlerinden biridir. Sanatta bireysel
ifadelenmelerin ¢esitlenmesi ve giiclenmesi ile toplumlarda sivil yasamin gelismesi ve
bireysellesme siireci arasinda dogrudan baglanti vardir. Ozellikle Ortagag Ddneminde
dinin ve yonetimin baskis1 altinda ezilmis olan halk ve buna bagli olarak sanatcilar, kendi
kimliklerini bulma konusunda sorun yasamislardir. Toplumsal tabular ve dinsel baskilar
sanatcilarin kendi bireysel ve 6zgiin calismalarin1 ortaya koymalarini engellemistir. Bu
nedenle ressamlar bir zanaatg1 edasiyla gordiiklerini resmetmistir ve bu sanatta zorlamayla

birlikte 6zgiinliikten uzaklagsmaya sebep olmustur.

Doénemsel degisimlerin meydana gelmesiyle birlikte sanat da kendini yenilemeye
baslamistir. Dinin bir tabu olmaktan ¢ikmasi sanatgilarin diigiincelerini de etkilemis,
Ozgiinliigiin ve bireyselligin daha ¢ok On plana ¢ikmasmma olanak saglamistir. Bu da
sanat¢inin zanaat kavramindan uzaklasarak kendi 6zgiin bireyselligini bulmasina yardimci

olmustur.



2. BIREY VE BIREYSELLIK

Tezde anlatilmak istenen bireysel hikayeler ve ifadelendirme sorununu anlamak i¢in 6nce

birey ve bireyselligin terminolojik tanimlarini yapmak gerekir.

* Birey

“Kendiligini yok etmeden parcalanamayan... Mantik dilinde birey, tek varligi gdsteren
terimdir. Bu varlik, somut bir biitiindiir. Ve kendiligi yok edilmeden parcalanamaz.
Ornegin insan bir birey- dir, ¢iinkii insanin pargalar1 insan degildirler.Buna kars: tas, bir
birey degildir, ¢linkii tag parcalar1 gene tastirlar. Tag parcalanmakla tagligini yitirmez, oysa
insan par¢alanmakla insanligini yitirir. Terim, mantiksal anlaminda, yunanca kokii
boliinmez sey anlamindaki atomon sodzciigline uygun olarak, tlirleri meydana getiren
tek’likleri dile getirir. Oysa bilgi bilim, ruh bilim ve toplum bilim a¢isindan birey, toplumu
meydana getiren insanlardan her biri anlamindadir. Eytisimsel ve tarihsel 6zdekgilige
gore bu birey, toplumsal iligkilerinin biitiiniidiir. Bireyi bu toplumsal iligkiler belirler ve
olusturur. Demek ki birey ne tiirlii bir sosyo-ekonomik — politik formasyon (toplum)
icindeyse o tiirlii belirlenmis ve olugsmus bir bireydir. Tarihsel siirecte meydana ¢ikmis olan
siifli toplumlar bireyin serbestce gelismesini engellemislerdir. Bireyin gelismesi herkesin
gelismesiyle, es deyisle toplumun gelismesiyle kosuludur. Birey, biitiin yanlariyla, ancak
toplumcu bir toplumda gelisebilir. Bu bir sav ya da varsayim degil, bilimsel olarak ¢ok
acik bir saptamadir. Ciinkii toplumcu toplumda bireyin gelismesini engelleyen cesitli
baskilar ortadan kalkmistir, yle ki toplumcu toplumun gergeklesmesi esasen bu baskilarin
ortadan kalkmasiyla olmaktadir. Bu demektir ki toplumcu toplum, bireyin ¢ok yanl
gelismesini zorunlu olarak gerceklestiren bir toplum bi¢imidir. Bireyin ruh bilimsel
degisimleri de toplumsal de§ismelerinin bir yansisidir. Kdéleci toplumda “her sey kole
sahibi i¢in” di, feodal toplumda “her sey feodal beyler i¢in” oldu, anamalci toplumda “ her
sey anamalci i¢in”dir, toplumcu toplumdaysa “her sey insan, es deyisle birey i¢in” dir”

(Hangerlioglu, 1976) .



* Bireysellik

“Bireye 0zgii... Genel, tiimel, ortaklasa, ¢ogul, kamul, evrensel, tiirsel ve toplumsal
deyimleri karsiliginda kullanilir. Metafizikte bu deyimlerden kimileriyle, Ornegin
toplumsal deyimiyle karsitlastirilmistir. Tiirk dil kurumunca bu deyimle bir ¢ok ruh bilim
terimleri 6nerilmistir: Bireyler arasindaki ozellik ayriliklarina Ing. individual differences
deyimi karsilig1r olarak bireysel ayriliklar, herhangi bir sorunun c¢oziimiinde kisiye
yardimer olmaya Ing. individual counselling deyimi karsihig: olarak bireysel danisma,
diizgiilii tepkiye /ng. individual response deyimi karsihigi olarak bireysel tepki denir”
(Hangerlioglu, 1976).



3. BIREYSEL HiKAYELER VE iFADELENDIRME SORUNUNUN SANAT
TARIHI iCINDEKI GELISIMI

3.1 Ortacag ve Ronesans

Sanat tarihi icinde bireysel hikayelerin ve ifadelerin olusma siirecine bakildiginda,
konunun sanat¢1 kimliginin bireysellesmesi, zanaat ve sanat ayrimiyla iligkili oldugu
goriiliir. Zanaat ve sanat ayrimi 18. yy’da kismen gerceklesmis, romantizm akimiyla
birlikte de sanatc1 artik kendi i¢ diinyasina yonelmis, tislupta ve igerikte ozgiirlesmistir. 20.
ylizy1l sanatinin olusumunda en 6nemli adimlar Ronesans ile atilmis, Romantizmle gii¢

bulmus ve gelisimini stirdiirm{istiir.

Bugiin, Klasik Avrupa sanatini baslatan donem Roénesans olarak kabul edilmektedir. 15.
ylzyila kadar Avrupa’da Ortagcag’in skolastik diinya goriisii baskindi. Soyut, bilimsel
olmayan, tamamen dini igerikli, kiliseye bagl, tartismaya kapali bir diisiince sistemi séz
konusuydu. Bu durum, dogal olarak sanata da yansimsti. Daha ¢ok Incil’den alinan
konular, kaliplara bagli ve sembolik bir dille anlatiliyordu. Daha da 6nemlisi, Ortacag’da,
bugiin Giizel Sanatlar olarak adlandirdigimiz resim, heykel ve mimari yer almiyordu.
“Ortacag’in “Yedi Sanat”mi (Trivium ve Quadrivium) Diyalektik (mantik), Gramer,
Retorik (sdylev sanat1) ve Aritmetik, Geometri, Astronomi, Armoni (genel anlamda miizik
sanat1) olusturmaktaydi. Resim ve heykel ise zanaatla ilgili goriiliiyor, bu alanlarda

caligsanlar da zanaatg1 olarak adlandiriliyordu” (Atasoy ve Tiikel, tarihsiz).

Ortagcag ressami siparis lizerine mobilyalari, sancaklari, kalkanlari, tabelalari, kilise
duvarlarini, kamu binalarin1 ve asillerin evlerini resimlerdi. Ressamlarin, heykeltraslarin ve
mimarlarin kendilerine ait ayr1 bir loncalar1 yoktu; ressamlar boya yapiminda eczacilarla
beraber calistiklar1 icin genellikle eczacilar loncasina, heykeltraglar kuyumcular loncasina
ve mimarlarda tas ustalar1 loncasina dahildi. Ister ressam, ister heykeltiras, isterse mimar
olsun Ortacagdaki ustalarin cogu, genellikle siparislerin igerigini, genel tasarimini ve

kullanilacak malzemeleri kendileri belirleyen miisteriler i¢in calisiyordu.



Son yillarda Ortagag uzmani sanat tarihgileri kendi kendini tekrar eden anonim Ortagag
zanaatc1 kimligini elestirmektedirler. Biiyiik katedraller i¢in heykeltras ve vitray iireten
zanaatcilar sadece tanr1 adina ¢alismislar ve yapitlarinin altina asla imza atmamiglardir.
Buna ragmen yogun bir arastirmanin sonucunda, Ortagag uzmanlar1 bir ¢ok heykeltras ve
ressamin kendi bolgelerinde iine kavustuklarini gosteren imza ve kanitlar ortaya cikardilar.
“Aslinda bu ¢aligma memnuniyet verici bir diizeltme olmasina ragmen bazi yorumcular bu
kadarla yetinmeyip, ortaya ¢ikarilan bu kanitlarin “bireyciligi” ve modern “sanatci”
diisiincesini gosterdigi sonucuna vardilar. Boyle bir sonuca ulasmak yalnizca, ¢ogu iiretim
faaliyetinin atolye ortaminda gergeklestirildigini, haminin ve miisterinin merkezi rolii
oldugunu, atilan imzanin modern yaraticilik ve Ozgiinlik disiincelerinden ziyade
zanaattaki ustalifa ve yenilige isaret ettigi gormezlikten gelinince miimkiin olur. Bununla
birlikte, Ortagag heykelcilerinin yada ressamlarinin, ellerindeki kaliplar1 ve atolye
rutinlerini izlemekten baska hicbir sey yapmayan “sirf” birer zanaatc¢idan ibaret olduklari
diistincesini reddetmekle haklidir yenilikgiler. Dolayisiyla hem eski anonimlik stereotipini
savunanlar hem de modernlestirici yenilikgiler ayn1 tuzaga, modern sanat sisteminin iki
kutupluluk tuzagina diismiis durumdalar. Ciinkii Ortacag zanaatci/sanatgist  ne
romantiklerin goéziindeki anonim zanaatgiydi ve ne de yenilikgilerin goziindeki modern

bireyciydi” (Shiner, 2004).

Ronesans’in  Seriiveni adli kitapta; Ronesans, Ortagagdaki sanat-zanaat sisteminden,
modern gilizel sanatlar sisteminin olusmasina dogru uzanan bir ge¢is donemi olarak
tanimlanir. Ancak bu gecis doneminde degisimler yavas yavas baslamis olsa da
Ronesans’in son donemlerine kadar bir yerlesiklesme gdsterememistir. Seckinler sinifinin
arasinda yeni fikirlerin ve tutumlarin ortaya cikmasina ragmen, bu yerlesiklesmenin
olusamamasinin nedeni, bir ¢ok uygulamanin eski sanat sistemine gore diizenlenmesinden
kaynaklaniyordu. Gergek Ronesans, deyim yerindeyse sifirdan baslayarak meydana
gelebilirdi ancak. Oysa Klasik kiiltiiriin yeniden canlanmasi Ronesans’in hem nedensel
0gesi, hem de digsal 6zelligi olarak goriliiyordu. Ronesans, insanlar eskilerin ruhunun
nasil anlasilmasi gerektigini 6grendikleri i¢in gelmisti ve Ronesans’in temel 68esi klasik
sanatin ve edebiyatin taklit edilmesiydi. Leonardo “Taklit edilen nesneye en ¢ok benzeyen
resmin en takdire sayan resim oldugu”nu dile getirerek Ronesans sanatinin aslinda taklide

dayal1 olusumunu anlatir (Rénesans’in Seriiveni, 2005).



“Ronesans’ta daha oncede belirtildigi gibi, bugilinkii giizel sanatlar anlayis1 bulunmadigi
gibi kendini ifade etme ve Ozgilinlik arayisindaki bagimsiz sanatgr idealizmi de
bulunmamaktadir. Son yirmi otuz yildir, R6nesans’in modern ¢agimiza degil de ortagaga
daha yakin oldugunu goéren tarihgiler, donemin sekiilerlik, bireycilik ve 6znellik gibi
yoOnlerinin altin1 ¢izen eski yaklasimlar1 reddediyorlar. 19.yy tarihgilerinin bazilarinin,
modern bagimsiz sanat¢i imajim1 Ronesans’a dayandirmalarinin nedeni, o donemde
ressamlarin  stati ve 1imgelerinde Onemli ilerlemelerin  gerceklesmis olmasidir.
Zanaatci/sanatg1 statlisiindeki ve imgesindeki ilerleme resim, heykel ve mimarlik
sanatlarinda daha da fazladir. Bugiinkii modern sanat¢1 kavraminin Rénesans déneminde
olustugunu akla getiren ii¢ ¢esit kanit vardi: Bir tiir olarak “sanatci biyografisi’nin ortaya
cikist, “kendi portresinin” [self-portrait] gelisimi ve “saray sanat¢isi”’nin yiikselisi” (Shiner,
2004).

Sanatg1 biyografileri, Ronesans Donemindeki geleneksel atdlye uygulamalariin disinda
sanatcilarin bireysel basarilarini, kendi ifadelendirmelerini 6ven yeni bir edebi tiirdiir.
Ozellikle gagin sanat tarihi yazimcis1 Vasari, sanatgi biyografilerini bir araya getirerek
olusturdugu kitabinda, zanaatcilarin ve loncalarin {Urettiklerini (geleneksel atdlye
uygulamalar1) elestirmekte bunun yani sira “Ronesans Sanatcisi” - geleneksel atolye
uygulamalar1 disinda ¢alisan - kavramini da yer yer elestirmektedir. Vasari giiniimiizde
Sanat¢ilarin Hayatlar: olarak gevrilen, ki aslinda kitabin dogru ¢evirisi En Miikemmel
Ressam, Heykelciler, Mimarlarin Hayatlar:, kitabinda hem ustalar i¢in hem de zanaatcilar
icin “artifice” terimini kullanmistir. “Vasari, Michelangelo’nun Sistina Sapel’i fresklerini
ilk gordiigli zamanki tepkisini soyle anlatir: “Bizler ne kadar mutluluk verici bir ¢agda
yasiyoruz! Michelangelo’dan 151k ve vizyon alan ve karsilastiklar: zorluklart bu muhtesem
ve essiz usta (artifice) sayesinde kolaylikla asan ustalarimiz (artifice) ne kadar sansli”
(Shiner 2004). Bunun nedeni Ronesans DoOneminde hicbir dilde sanatgi ile zanaatgi
kavraminin bugiinkii gibi farkli anlamlar tasimamasidir. Sonug¢ olarak Vasari “artifice”
kelimesini, hem Michelangelo i¢in — gilinlimiizde biiyilik usta olarak adlandirilan - hem de
donemin diger ressamlar1 i¢in ayni terimi kullanarak zanaat¢i/sanat¢i kavramlarinin

arasinda bir fark olmadigini vurgulamaktadir” (Shiner, 2004).



Erken Ronesans’in dinsel igerikli resimlerinde ressamlar zaman zaman resmin iginde
kendilerini de resmetmislerdir. Genellikle kendilerini sunus bi¢cimlerinde centilmenler gibi
giyinip dogrudan izleyiciye bakmaktadirlar. Ciinkii o donemde ustalar tekil olarak degil de
“saray ressamlar1” ile calistiklar1 ve eserin altina kendi imzalarimi atamadiklar1 igin
kendilerini de resmin i¢ine — centilmenler gibi giyinip dogrudan izleyiciye bakarak-
katarak bir nevi kendi portrelerini ¢izmektedirler. Fakat “kendi portreleri” kavrami, 1500
yilinda Albrecht Diirer’in kendini hem alimli bir centilmen gibi ¢izmesi, hem de Isa gibi
poz vermesi ile Almanya’da ortaya ¢ikmustir. Diirer kendini isa gibi temsil ederken bazi
sanat tarihgilerine gore, kendini ilahi yaratici yerine koymustur. Bu durumda “kendi
portresi” kavrami, kendi i¢inde g¢elisen yorumlar ortaya ¢ikarmistir. Bu kavram, her ne
kadar zanaatgi/sanatcinin yiice bir statliye ulastigimi gosterse de kendi portrelerinin
cogunun, “saray sanatgilar1” olarak adlandirilan kiigiik bir secgkinler grubu tarafindan

yapildigin1 unutmamaliyiz.

Resim- 3.1.1 - Albrecht Diirer “ Self-Portrait in Furcoat”, 1500



“Sanat tarihcilerinin saray sanatgist dedikleri kisiler, hiikiimran prensler tarafindan
gorevlendirilerek oteki zanaatci/sanatgr meslektaslarinin ¢ogunlugundan ayrilan ve bu
seklide de yiiksek statiilerini hakkettiklerini gosteren ressam, heykelci ve mimarlardi”
(Shiner, 2004). Bu donemde saraylarin dekorasyonu i¢in bir ¢ok usta gorevlendirilmis,
prensler i¢in ¢alistiklarindan dolay1 sarayda statii sahibi olmus, valet de chambre [erkek
oda hizmetgisi] riitbesine ylikselerek soyluluk iinvani almiglardir. Bu riitbe sayesinde
aldiklar1 soyluluk iinvanindan dolay:r herhangi bir iicret talep etmemektedirler. Fakat
Leonardo, Michelangelo, Titian, Diirer gibi ¢cok aranan ressam ve heykeltraglar gibi tim
Avrupa’da dolasip c¢alisma imkanina sahip olamiyor ve istedikleri {icreti talep
edemiyorlardi. Aslinda tipik “Ronesans Sanatcisi” olarak anilan saray sanatgilari birer
“saray tedarikg¢isi” konumundaydilar. Cilinkii gercek saray sanatgilari yillik maaslari olan,
bu maasin karsiliginda, prenslerin portrelerini ¢izen, sarayin dekorasyonunu yapan, hatta
bazen mobilya, miicevher ve kostliim tasarlayan kisilerdir. Sonug¢ olarak, “saray
sanat¢ilarinin ¢ogu modern sanat¢inin tersine, eserlerini tamamen saf bir kisisel ifade

olarak yaratmak yerine siparis iizerine ve 6zgil bir islevi gozeterek yapiryorlard1” (Shiner,
2004).

“Bir tiir olarak “sanat¢t biyografisi,”, kendi portresinin gelisimi ve saray sanatgilarinin
konumu modern sanat¢i statiisii ve imgesine dogru atilan 6nemli adimlardi. Bununla
birlikte, Ronesans zanaat¢i/sanatc¢ilarinin genel olarak “ozerk”, “bagimsiz” ya da “tiim
yetkilere sahip” olduklarini sdylemek kesinlikle bir miibalagadir” (Shiner 2004). Bu déonemde
yapilan tiim uygulamalar isveren ve zanaatg¢i/sanat¢1 arasinda yapilan ortaklasa
iretimlerdir. “Siirekli bir at6lyeleri olmayan ressam ve heykeltraslar bile genellikle ortak
isler aliyor (Mantegna) ya da yarist yapilmis bir heykeli tamamlamay1 kabul ediyorlar
(Michelangelo) ve bunu yaparken de “yaratici bireysellikleri” ne ilham geldigini
akillarindan bile gecirmiyorlardi” (Shiner 2004). Oyle ki Raphael’den 17. yy’da Rubens’e
dek ressamlar tipik tiretim sekli olan zanaatkarlarla beraber ¢calisma yontemini siirdiirdiiler.

Ronesans ressami, heykeltragi ya da mimarinin modern anlamda algiladigimiz bagimsizlik

iddias1 tagiyan bireyci olmadigini, o giin yapilmis olan sdzlesmelerden anliyoruz.
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3.2 Manierizm

Manierizm sozciigli, 1520-1600 yillar1 arasinda yapilan sanatin ugradigi degisikligi
anlatmak i¢cin kullanilmistir. Manierizm sézciigii, bu tarihler arasinda iiretilen eserlerdeki
bigimsel farkliliklar1 tanimlamak i¢in ilk olarak Vasari (1511-1574) kullanmistir. 1920’lere
kadar, manierist donemde yapilan eserler kotii ve basarisiz taklitler olarak adlandirilmis,
1920’lerde ise Yiiksek Ronesans ve Barok donem arasindaki iislup farkliligini belirten bir
ozellik kazanmistir. Bugiin ise, 16. yiizyilin sosyal degisikliklerinin etkisiyle desteklenen,
Ozgiin bir islup oldugu kabul edilmektedir. Manierizm, Ronesans’tan Barok’a ge¢is
donemidir. Yiiksek Ronesans’in en onemli o6zellikleri denge ve uyum iken, Manierizm

bunun tam tersi, duygusal (Tintoretto) ve dengesiz (El Greco) bir sanattir.

Manierist resmin bireysellik olgusu kazanma siirecindeki dnemli yerini Pevsner soyle
aciklar ; “Yiiksek Ronesans dolu, manierizm ise yavandir. Tiziano’ da zengin bir giizellik,
Raffaello’ da seviyeli bir agirbashiik vardwr, fakat manierist sanat¢ilar ince, narin, kati ve
ileri derecede utangagtirlar. Bu derece sikilganlik, Bati i¢in yeni bir deney olmugstur.
Ortagagda, hatta Ronesans’ da bile ¢ok daha naif yapitlar islenmistir. Reformasyon ve
Kontr-Reformasyon bu masumiyet kabugunu kirmigtir. Manierizmin gergekten de takintili
olusunun nedeni budur. Ciinkii bu zamanin sanatgisi ilk kez olarak segiciligin erdemlerinin

bilincine varmustir” (Pevsner, 2005).

Jacopo Pontormo (1494-1556) Manierist iislubun resim alanindaki ilk temsilcilerinden
biridir. Isa’nin Carmihtan indirilisi (Resim 3.2.1) adli eserinde, Meryem’in gevresinde,
Ronesans sanatinin temelindeki tiggen kompozisyonun aksine, yuvarlak bir kompozisyon
olusturmustur. Isa’nmn 6lii bedeni, asagi dogru kaymakta ve cevresindeki insanlarmn
hareketleri Ronesans resminde goriilmeyen bir bicimde yumusak hatli, dinamik ve hafiftir.
Manierist resmindeki bu yumusaklik ve hafiflik, detayci anlatimla birlestirilerek zengin bir
goriintli saglamaktadir. Formlarin rahatsiz edici derecede uzamasi, insan anatomisinin
bozularak resmedilmesi, perspektif anlayismin  zorlanmasi, Manierist resmin

Ozelliklerindendir.

11



Artik sanatci bireysel bir espirisiyle Ronesans ressaminin hi¢ diisiinmedigi diizenlemelere
gitmektedir. Francesco Parmigianino (Resim 3.2.2) kendi portresinde; dis biikey bir aynaya
bakilarak resimlenmis, ortaya elin biiyiidiigii, basin kiiciildiigii — deforme edilmis - bir
goriintii  ¢ikmistir. Modelin bulundugu  mekaninda, ayni deforme edilmis formun

verilmesi, manierist donemin tipik 6zelliklerindendir.

Resim 3.2.1 - Jacopo Pontormo, Resim 3.2 - Francesco Parmigiannino
“Isa’ nin Carmihtan Indirilisi”, Yak. 1528 “Self Portrait”, 1524

Manierist Donemde Ronesans’in klasik kaliplarinin kirilmasinda, bireysel ¢abalarin biiyiik
rolii olmustur. Resim alaninda El Greco’yu (1541-1614) bireysel bir tavir igerisinde
gorilyoruz. Sanat¢1 Girit'te dogmus, Venedik’te egitim gdrmiis ve Ispanya’da yasamistir.
Bu yiizden sanati Bizans resminden, Manierist Venedik’e, oradan da engizisyon lilkesi
Ispanya’ya dek pek ¢ok etkiyi biinyesinde barndirir. Bu etkilerin hepsini sanatginin, Kont
Orgaz’in Gomiilisi (Resim 3.2.3) adli eserinde gérmekteyiz. Son olarak iislup degisiminin
en belirgin sekilde ortaya ¢iktigi Venedik’te, Jacopo Tintoretto’nun (1518-1594), St.
Giorgio Maggiore Kilisesindeki, Son Aksam Yemegi (Resim 3.2.4) adli eseriyle
Manierizm Barok’a ulasmis, eserde Tintoretto ¢apraz kompozisyon diizenini kullanarak

yeni bir yenilige imza atmistir (Atasoy ve Tiikel , tarihsiz).
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Resim 3.2.3 - El Greco, “Kont Orgaz’in Gomiiliisii”, 1586
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Resim 3.2.4. - Jacopo Tintoretto, “Son Aksam Yemegi”, 1592- 1594

Ronesans’la baslayip Manierizmle devam eden degisim siireci iginde 18.yy’da zanaatin
sanattan ayrilarak, “Giizel Sanatlar” sisteminin olusmasi ile birlikte sanat¢i imgesi de
degismis, sanatgr Ozgiinliik, esin, hayal gilicii ve yaratim gibi Ozelliklere sahip iken,

zanaatg1 beceri, hizmet, ve disiplin 6zelliklerine sahip kisidir.
3.3 18. Yiizy1l’da Sanatci imgesini Belirleyen Kavramlar
3.3.1.0zgiinliik

Sanat eserinin bir bireyin 6zgilin {iriinii oldugu diisiincesiyle ¢elisen en onemli tartigma
onun bir taklit oldugu diisiincesidir. Sanatin esasinin taklit oldugunu savunan ilk diisiiniir
Aristoteles’dir. Aristoteles “insanda bir taklit yetenegi ve hazzin bulundugunu, sanat¢inin
olaylarin ve varliklarin oziindeki ideali, fikvi taklit ettigini” sOyler (Shiner, 2004). Sanatci,
adeta tabiatin eksik biraktig1 seyleri tamamlar. “I8. yy boyunca birbirinden ¢ok farkli olan
iki tiir taklit tartisildi: Doganin taklidi ve biiyiik seleflerin taklidi. Gergi bu ikinci tiir taklit
onceleri daima yenilige imkan vermisti ama artik eski ustalarin izlenmesi gsiddetle
kinanmaya baglaniyordu. “Biiyiik deha tamamen i¢ten gelen bir giictiir ...en iyi yazarlarin
taklidi [bile] iyi bir 6zgiin eserle kiyaslanamaz” diyordu Addison Spectator’da (1711, no.
160)”’ (Shiner 2004).
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Boylelikle bugiinkii anlaminda modern sanat¢i kavraminin da ilk adimlari atilmig
oluyordu. Ronesans’taki kaliplara bagli kalma zorunlulugu, Manierizmle sanat¢inin bir
anlamda iiretimine katabildigi bireysel tavirla gelismis, 18.yy’da da artik sanatgiya
atfedilen nitelikler dogrultusunda sanatginin bireysel 6zgiin tavrini eserlerine yansittigi

gorilmiustiir.

3.3.2.Esin

18.yy’da bir sanat¢iy1 6zgiin ifadesinden dolay1 6vmek genellikle o sanat¢inin bagkalarinin
duygularin1 betimleme - empati - becerisini 6vmek demekti. Sanat¢inin empati becerisi —
baskalarinin duygularini betimleme - baska yasamlardan esinlenerek sanat yapmasina
neden oluyordu. “Giambattista Vico, Johann Gottfried Herder ve Karl Philipph Moritz gibi
deha {izerine yazan yazarlar sanat¢inin énemli duyu gii¢lerinden biri olarak “empati” den
bahsediyorlardi. Empatiye dogru olan bu kayma, en sonunda Romantiklerdeki kendini
ifade vurgusuna yol agacak olan sanat¢1 idealindeki bir ige doniisii isaret ediyordu” (Shiner
2004). Empatiyle ortaya c¢ikan duygusallasma sonucunda sanat¢t eski kaliplasmis
ifadelendirmelerden kendini siyirip, ice doniisiinii gerceklestirme yolundaki ilk adimini

atarak bugiinkii anlamiyla modern sanat¢1 imgesine daha da yaklasmis oluyordu.

3.3.3.Hayal giicii

Hayal giicii kavrami 18. yy’dan giliniimiize dek sanat1 ve sanatciy1 etkilemektedir. Hayal
gilicii ile yaratim arasindaki baglamsal iliski yadirganamaz bir gergekliktir. Sanatcida
yaratimi yOnlendiren onun hayal giiciidiir. Reel varliklar ve olaylar onun, hayal giicii ile
birleserek unutulmayan sanat eserlerine doniisebilir. Bu arada ger¢ek varlik ve olaylarin
bazi yonleri degisime ugratilirken, baz1 yonleri de sanat¢inin kullandig1 malzeme ve isleme

tarzt ile kendine has lislubunun parcasi haline getirilerek orijinal bir yapit olusturulur

(Shiner, 2004).
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3.3.4.Yaratim

18.yy’in baglarinda zanaat¢i/sanatcinin faaliyetleri bir tasarim, yorumlama insa olarak
goriilerek icat adini aliyordu. Batteux ile birlikte, icat ile yaratim arasindaki fark su sekilde
ifade ediliyordu: “Insan ruhunun yaptigi sey tam olarak yaratim degildir... Sanat alaninda
icat etmek demek bir nesneyi var etmek degil, bu nesnenin nerede ve nasil oldugunu
gormek demektir... [ki] en derinlere inebilen dahiler [bile] ancak zaten varolan seyleri
kesfederler” (Shiner, 2004). Eskiden icat olarak diisiinlilen yaratim kavraminin i¢inde el
becerilerinin ve yetenegin 6nemi vardi, bugiin ise bizim anladigimiz sekliyle yaratim
kavrami i¢in bir sanat¢inin el becerileri ve yetenekten ziyade tasarlama ve yaratim giicii
onemlidir. Bu yaratim giiciide, bireysel ifadelendirmeyi ortaya ¢ikarir. Yaratim giiciiniin
Ronesans’taki anlamiyla sadece “icat” olmadigini, Joseph Beuys’ un; “Herkes sanat¢idir”

sOziiyle de destekleyebiliriz.

Sanatc1 imgesini 18.yy’da belirleyen kavramlar yukarida sozii edilen 6zgiinliik, esin, hayal
glicii ve yarattm gibi Romantizm akiminin oO6nemli kavramlaridir ve bireysel

ifadelendirmenin giiclenmesinde etken olmuslardir.
3.4. Romantizm

1789 Fransiz Burjuva Devriminin yarattig1 bast bosluk riizgarinin {liriinii Romantizm, 18.yy
sonlarinda felsefe, siyaset ve sanatsal alanda, mevcut tiim baglayici kurallar1 ve anlayislari
reddederek yerine bireyselligi, 6zgiir yaraticiligl esas alarak duygu ve igtenligi yansitmay1
icerir. Bu donemin, Romantizm etkisindeki sanatcisi, klasiklerin nesnelligine karsi,
oznelligi savunarak dogrudan kendilerine yonelmisler, duygularin1 ve i¢ diinyalarindaki

devinimlerini kendi yaraticiliklarinin tek kaynagi olarak gérmiislerdir.

Romantik duyarlilik, sanayilesmeye karsi biitiin bir ahlaki ve kiiltiirel elestiri ¢izgisinin
zorunlu temeliydi. Bu gelenegin 6nemli bir boyutu modern oncesi toplum, 6zelliklede
ortacag hayatinda, ge¢miste kalmis yasanti bi¢imlerinin yeniden canlandirilmasiydi.
Modernlik, donemin sanat¢ilarina gegmisten keskin bir kopus ve gelecege dogru bir akis
onermekte iken, onlar, iginde yer aldiklar siireci elestirmek i¢in gerekli kaynaklar1 gegmis

donemlerde aramislardir.
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Romantizm yalnizca getirdigi bigimsel yenilikler agisindan degil, ayn1 zamanda toplumsal

ve politik goriigleri bakimindan da hatir1 sayilir 6l¢tide devrimeidir.

“Romantizm Doneminde, Ozellikle Fransiz Devrimi yandast olan diisiiniir, sair ve
ressamlar 0zgiirliik, esitlik ve adaletin hiikiim siirecegi bir gelecek beklentisi i¢cindeydiler.
Giicli bir iitopya ve gelecek fikri bu kisilerin savunduklar1 fikirlerdi. Oysa bu kavramlar
altinda gizli olan 6znellik ve bireye verilen 6nem modern diisiince bi¢ciminin igeriginde de
yer aliyordu. Dolayisiyla baslangi¢ asamasindan itibaren birbirini nedenleyen ve doguran
bu iki kavram birbirlerine paralel bir siire¢ olarak akmaya baslamaktadir. Romantizm her
ne kadar kimi orneklerde tarihsel olana ve gecmise bagli olsa da her sekilde yasadigi
hayatin ve modernligin farkindadir. Stendhal, Romantizmi; “kendi gorenekleri ve
inanglarimin bugiinkii kosullari altinda insanlara olanakl, en iist derecede keyif saglayan
edebi eserler sunma sanati” olarak tanimlar. Stendhal’ a gore Romantizm kavrami
degisim, gorecelik ve her seyden Once bugiine ait olma nosyonlarin1 somutlar. Basitce
sOylenecek olursa Romantizm sanatsal bir tarzda iletilen bugiin duygusudur. Dolayisiyla
Romantizm siddetle karsi ¢iksa da modernligin siradan, glindelik hayata ait olma diisiincesi

ile bir yakinlik tasir” (Calikoglu, 2003).

Baudelaire’e goére Romantizm, sanat¢inin ne konu tercihinde ne de gercekligi birebir
kopyalamasinda yatar — Romantizm sanatc¢inin hissetme bi¢imdedir. Baudelaire burada
caginin sanatini oldugu kadar gelecegin sanatin1 da sasirtici bir dogrulukla ¢éztimliiyor; bir
birey tarafindan baska bireyler icin gerceklestirilen ve bir hissetme big¢iminin, “bir i¢sel

gerekliligin” imgesi olan bir sanat (Baudelaire, 2003).

Romantizm her ne kadar ice doniisii ve bireyselligi 6ne ¢ikarsa da, sanat alicilarinin, sanata
para yatiranlarin hala geleneksel konulu resimleri almalarindan dolayi, tam anlamiyla
Ozgiirlesemeyen sanat ve sanatgi, sadece tislup ve ifadelendirmede bireysel bir tavrin yavas

yavag 0zgiirlesmeye basladigi bir donem i¢ine girmistir.
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3.5. 19. Yiizy1l’da Bireysel Uslupta Gelisen Sanat

Avrupa’da 18.yy’in sonunda baslayan ve 19.yy’in ortalarina kadar devam eden sanayi
devrimiyle beraber, Romantizmle baslayan ice doniis ve sanat¢inin artik kendi igselligini
vurgulama girisimleri, Ozellikle islupta iyice goriiniir bir hale gelmistir. Romantizm
oncesinde sanatcilar, hamilerin istekleri dogrultusunda saptanmis Ornekler iizerinde
caligmaktaydilar, sanat¢inin ozgiirliigiine olumsuz etkileri olsa da, bu durum sanatginin
toplum icindeki statiisiinii korumasin1 ve maddi acidan giivenlikte olmasini sagliyordu.
Ciinkii 19. yy’a dek sanatgilar ve miisteriler ayn1 amaci paylastyorlar, bunun sonucu olarak
da en 1yinin hangisi oldugu iizerinde tartismadan bir anlagmaya varabiliyorlardi. 19. yy’da
ise farklilasma hareketleri, devrimler, siyasal degisiklikler, akademilerin kurulmasi, bu
akademilerin arasindaki iislup ve igerik ¢atismalari sonucunda sanat¢inin toplum ic¢indeki
yeri ve statiisi degismis, sanatcilar para kazanma giidiisiiniin disinda, kendi
bireyselliklerini 6zellikle tisluplarinda 6zgiirce ifade edebilmeye baslamislardir. Bu durum
19. yy resim sanatinin tarihini o giine dek siire gelmis sanatin tarihinin tiimiinden farkli
kilar. “19 .yy sanatinin tarihi, hi¢cbir zaman, ¢aginin en ¢ok aranan veya en iyl 6denen
ustalarinin tarihi olmayacak; tersine, karsi-gelenek¢i olma korkusuzlugunu ve inat¢iligini
gosteren, zamanin egemen geleneksel kurallarini elestirerek, onlar1 korkmadan didik didik
eden ve sanatlarina yeni olanaklar yaratan bir kiime disarida birakilmis insanin sanatinin

tarihi olacaktir” (Gombrich, 1980) .

Bu siirecin gelisimi ve kendini goriiniir kildig1 ilk yer Paris olmustur. Ciinkii, sanatgilar

icin sanatin merkezi 15. yy’da Floransa ve 17.yy’da Roma iken 19.yy’da Paris olmustur.

Resim 3.5.1- Delacroix, ““ La Libertat Guiando al Pueblo” , 1832
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Sanatin degisim siirecindeki  ilk devrimi Delacroix’nin attigim1 goriiriiz. Delacroix,
karmagik 6z niteligi, genis ve degisken ilgileri ve akademik kurallar1 yadsimasi nedeniyle
eski Yunan ve Roma’nin siirekli olarak c¢agristirilmasina, dogru c¢izime ve klasik
heykellerin siirekli taklitlerine asir1 6onem verilmesine katlanamiyordu. Resimde rengin
¢izimden, hayal giiciiniinse bilgiden daha 6nemli oldugunu ileri siiriiyordu. Stirekli ¢iktigi
seyahatler sonucunda, farkli kiiltiirlerle tanismis ve resminde de bunu igerik ve renk
acisindan ifade etmistir. Sanat tarihgilerine gore bu birinci devrim olarak

adlandirilmaktadir. Tkinci devrim ise Courbet ile gergeklesir.

Resim 3.5.2 - Courbet, “Bonjour Monsieur Courbet”, 1854

Courbet sanatta zarifligi degil gergekligi ariyordu. Kendini bir aylak gibi betimledigi ve bu
hareketiyle “saygr deger” ressamlara hakaret edercesine, resmettigi “Bonjour Monsieur
Courbet” (Resim 3.5.2) adli eserinde donemin gecerli aliskanliklarini protesto etmesi,
burnu havada soylular1 sarsmasi, geleneksel — lislubun wustaca kullanimina karst
rastlantisalligr kullanmasi, onun resimlerinde kullandig1 igtenligi ortaya c¢ikariyordu.

Courbet sanata getirdigi ve sanatin bi¢imlenmesinde 6nemli rolii olan bu yeni bakis agisini
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su sozleriyle destekliyordu; “Ilkelerimden kil pay: olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun
valan séylemeden, birisinin hosuna gitmek veya kolay satabilmek icin bir karig tuval olsun

boyamadan hep yalmizca kendi sanatimla yasamimi kazanacagimi umut ediyorum”

(Gombrich, 1980).

Bu sozlerin dogrultusunda Courbet resim sanatinda ilk olarak bireyselligi savunan sanat¢i
olmaktadir. Courbet’nin bu hareketiyle beraber Edouard Manet ve arkadaslari Fransa’da
yine bir devrim niteliginde olan Empresyonizm akimini basglattilar. Empresyonizm ile
beraber bireysel ifadelendirmede, hacim ve cisimsellik izlenimi giiclendirilmek igin,

1siktan golgeye agir gegisler, yogun boya kullanimiyla yeni bir ifadelendirme goriiliir.

Yiizyilin sonuna dogru, 19.yy sanatinin buluslar1 kargisinda, bazi sanatgilarin tedirginlik,
hosnutsuzluk ve siirekli kendi kendini agsma duygusunu resimlerine yansitmalar1 bugiin

modern sanat dedigimiz seyin ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik etkendir.

Resim 3.5.3 - Cézanne, “L’Estaque”, 1882-1885
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19.yy’mm  sonunda Cézanne; Fransa’da Kiibizim i¢in, Van Gogh; Almanya’da
Ekspresyonizm i¢in, Gauguin ise Primtivizm i¢in Onciiler olmuslardir. Bu akimlar, o
donemde her ne kadar “cilginca” goziikseler de onlarin agtigi bu yol, modern sanatin

baslangict olmustur (Gombrich, 1980).

Cézanne’in (Resim 3.5.3) resimlerine baktigimizda, 6zellikle kisisel tislubunu gelistirmek,
kendi dilini yaratmak ve resimde igerigi yerine, biitiinliiglinde bir ¢6ziim yolu bulma
arayislar1 goze ¢arpmaktadir. Bu tavirlartyla 19.yy’daki geleneksel resim anlayisina karsi
gelmis ve kendi bireysel dilini daha once higbir sanat¢inin kullanmadigi kadar 6zgiirce
olusturmustur. Boylece 20.yy sanatini ve sanat¢isimi etkilemis, Kiibizm akiminin da

temelini atmistir.

Diger bir tarafta Hollandali ressam Van Gogh ise, herhangi bir sanat egitimi almaksizin
sadece kendini ifade etmek adina caligmalar yapmistir. Kendi kendiyle bas basa kalacagi
zaman Uretimlerinin basarili olabilecegine inanmakta, bu nedenle kendini toplumdan
soyutlamayr ve vyalniz kalmayr se¢mistir. Giliniimiizde, kardesi Theo’ya yazdigi
mektuplardan kendi kendiyle yasadig: ¢eliskilerini, yogun bir sekilde hissettigi yalmzligini
ve biitiin bunlar1 adeta sanat tiretmek ve yaraticiligini koriikleyen bir gii¢ olarak kullandig1
anlasilmaktadir. Daha sonralar1 yasadigi psikolojik sorunlar nedeniyle yatirildigi hastanede
ise, bugiin paha bigilemeyen sanat eserlerini liretmistir. Van Gogh’ ta kendinden 6nceki
sanatcilar gibi farkli kiiltiirlerden etkilenmis ve bunu sanatma yansitmistir. Ozellikle Japon
estamplarindan etkilendigi anlamak zor degildir. Gerek manzara betimlemelerinde,
gerekse, estamplar gibi dogrudan ve yogun bir etki Van Gogh’un resimlerinde de goze
carpar. Van Gogh, Empresyonistler’den ve Puantizmden de etkilenmistir. Firga
vuruslarindaki siddet ve “an”a dayali vurgu kendisinden etkilenen ekspresyonizminde
temelini olusturacakti. Van Gogh bu durumu; “Heyecanlanmalar bazen o denli gii¢lii ki,
insan ¢alistiginin farkina bile varmadan ¢alistyor....ve firca vuruslari, bir konusmadaki
veya mektuptaki sozciiklerinkine benzer bir gelisim ve tutarlilikla birbirini izliyor”

climlesiyle ifade etmistir (Gombrich, 1980).
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Gergekten Van Gogh’un resimlerine bakildiginda onun ruhsal bunalimlarini, yalnizligim
ve umutsuzlugunu siddetli firca darbelerinden anlariz. Van Gogh’ a kadar; kullandig1 kat
kat boyayla, renklerle ve firca darbeleriyle kendi ifadelendirmesini olusturan baska bir
sanat¢1 goriilememektedir. Sanatcinin resimlerine bakildiginda, goriineni goriindiigii gibi
anlatma kaygisi olmadig1 anlagilmaktadir. Sanat¢1 gérdiigli ve yasadigr ortamin kendisinde

uyandirdig etkiyi resimleri yoluyla, bir takim 6znel ifadelendirmelerle anlatmistir.

Cézanne ile Van Gogh bu dogrultuda ortak bir noktada kesisirler. “Ikisi de ‘dogay1 taklit’
amacini birakip, kesin adimlarini attilar. Gergekleri birbirinden farkliyd: elbette. Cézanne
bir 6l doga cizdiginde, bicimler ve renkler arasindaki iliskiyi bulmay1 amagliyor, ve bu
0zel deneyi i¢in gerekli oldugunda, ‘dogru perspektifi’ kabul ediyordu. Van Gogh
resminin, duydugunu dile getirmesini istiyordu. Eger amacina ulagmada, bozma
(distorsion) isine yarasaydi, bozmay1 kullanabilirdi. Bu noktaya her ikisi de, sanatin eski
oOl¢iitlerini yadsimadan varmislardi. ‘Devrimci’ yollarina yatmiyorlardi; kendini begenmis
elestirmenleri sasirtma amacini giitmiiyorlardi...” (Gombrich, 1980). Onlar algiladiklari

seyleri resimsel, 6zgiin bir dille nasil anlatabileceklerini arastirtyorlardi ( Gombrich, 1980 ;

Van Gogh, 2001).
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, “Self Portrait”, 1888

Resim 3.5.4 - Van Gogh
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Bugiinkii anlamda modern sanatin olusmasini saglayan bir diger isimde Paul Gauguin’dir.
Sehir yagantisinin, uygarligin kendisine sadece aci verdigini, ilkelligin kendisine daha
biiylik bir haz verdigini fark eder. Burjuva toplumunun, insan ruhuna uymayan, onu yok
eden maddeciligine karsi ¢ikar. Sanatin tarihsel gelisimi iginde ki kaliplagsmigliginin,
Ogretilerinin ister istemez sanat tireten herkesi etkileyecegini diigiiniir. Bu ylizden
Avrupa’dan ve onun bilgiye dayali sanatindan kagarak Tahiti’ye yerlesir. Gauguin,

uygarlikla baglarini koparmak isteyen tek sanat¢i olmamustir.

Resim 3.5.5 - Gauguin, “Nave Nave Moe”, 1894

Kendi ifade yollarina, 6zgiinliiklerine ulasan sanatcilarda, gelenekselden, zanaata dayali
ustaliktan, akademik tavirdan kagis goriilmekteydi. “Okullarin sundugu kolay araglardan
uzak bir sanatla, yalnizca iislup olmayan, ama ayni zamanda insan tutkusu gibi giirbiiz ve
giiclii bir gergeklikte olan bir tislup diisliiyorlardi” (Gombrich, 1980). Tahiti‘de yerli halkin
arasinda yasadigi donemdeki yapitlart Avrupa’da vahsi ve ilkel bulunmustur, Gauguin’in
de asil amaci budur. Sanatinin simdiye kadar yapilmamis bir ifadelendirmeyle, ilkelligin
getirmis oldugu saflik ve ¢ocuksu ruhla biitiinlesmesidir. Bunun i¢in resimlerinde “renk”
One ¢ikar. Resimlerini yiizeylere bolerek, insan goziinii zorlayici ve canli renklere

boyamustir.
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Gauguin uygarligin heniiz kirletemedigi, bu giizelliklerle dolu ilkel yasantiy1 anlatabilmek
icin geleneksel kaliplar1 rahatca reddetmis ve resimlerinde sadece ona 6zgii olacak bu yeni

ifadelendirme yolunu segmistir.

Cézanne, Van Gogh ve Gauguin’in, temelde geleneksel olani, akademikligi reddetmesi,
bicim ve igerikte kendi lislupsal ve daha 1yi bir sanata ulagsma arayislar1 ve bu arayislar

korkusuzca dile getirmelerinin sonucunda modern sanatin olusmasini saglamiglardir.

3.6. 20. Yiizy1l Sanatinin Gelisiminde Bireysel Siirec¢

3.6.1. Ekspresyonizm

20. ylizy1l sanatinda bireysel siire¢, Birinci Diinya Savasinin etkileriyle beraber gelisen
Ekspresyonist yaklasimla bir kez daha giiclii bir sekilde kendini gdstermistir. Sanatsal
anlattimin, bireysel islup kapsaminda degerlendirilebilecegi en belirgin akim
ekspresyonizmdir. Ekspresyonizm kisinin derinliklerinde yatan, yasanmis deneyimlere
bicim veren bir akimdir. Der Sturm dergisinin yoneticisi ve akimin yayginlasmasinda
biiyiik etkisi bulunan, Herwarth Walden yaratici olguyu soyle tanimlamaktadir: “Ressamin
yaptigi resim en i¢sel duygulariyla algiladigidir, varligimin anlatimidir, disa vurumudur,
gecgici olan her sey onun igin sadece simgesel bir goriintiidiir; kendisi ig¢in en onemli
diistince kendi yagsamidir, dis diinyanin kendi iistiinde biraktigi izlenimleri o kendi iginden
gecirerek digsa vurur. O, gordiiklerini, icindeki doga goriiniimlerini iletir ve bir yerde de
onlar tarafindan iletilir’ (Richard, 1999). Herbert Kithn’de 1919°da Die neue Schaubhne
(Yeni Sahne) adli dergide, yaratici ilkelerin dayandigi temelleri soyle aciklamistir. “
Empresyonizmin amaci, tanittigt nesneydi: Resimde goriilen sey, ayni zamanda resmin
anlamiydi. Ne daha az, ne daha ¢oktu. Dis diinyadaki bir seyin aynisimin yapilmasuyla, o
seyin evreni somut bir ortamla simirlaniyordu. Ekspresyonizmde ise, resmin anlami ve
yansitilan nesne birbirinden tiimiiyle kopuktur. Yansitilan nesne, artik anlatilmak istenen
degildir. Bu yansitma (somut oge), anlatilani anlamak igin yapilan bir ¢agridir. Bir

bakima, anlatilmak istenen sey resmin otesinde baglar” (Richard, 1999). Eserler artik konu

olarak dis diinyanin gercekligini degil de sanat¢cinin gergekligini savunuyordu.
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Disavurumculuk, yani i¢ diinyanin disavurumcu o6zelliklerle yansitilmasi, tarih Oncesi,
zenci, Hindistan ve Aztek yontuculugunda, Griinewald, El Greco, Daumier gibi
sanat¢ilarda agikca goriilebilir. Buna karsi, Ekspresyonizm oOncesi ifadeci tavirlar
bigcimlerin zorlanarak yalinlastirilmasi, ¢arpitilmasi ve tsluplagsma ile sinirlandirilan bir

kavramdi.

Resim 3.6.1.1 - El Greco, “Cristo Guarisce Un Cieco”, 1570-1576
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Resim 3.6.1.2 - Griinewald, “The Temtation of St. Anthony”, detay, 1512-1516.
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Resim 3.6.1.3 - Daumier, “The Third-Class Carraige”, 1863-1865

Ekspresyonizmi, cesitli ¢oziimlemeleri, arasindaki farkliliklari, somut ulusg¢u tutumlari
gormemezlige gelerek ve tiim tarih bilincini yadsiyarak agiklamak miimkiindiir.
Baslangicta tiim modern sanatin kesfedilmesi anlamina gelen Ekspresyonizm terimi,
Almanya’daki tarihsel duruma uygun bir anlam kazanmadan Once, oradaki sanatsal
ortamin gercekten tam bir parcasi olmustur. Bu 6zel durumda, ¢cok kusku duyulabilecek bir
yaklagim olmakla birlikte, Ekspresyonizm sadece bi¢imsel agidan ele alindiginda, oteki
iilkelerde buna benzer estetik yeniliklerine baska adlar verildigi goriilmektedir. Bu nedenle
Hans Arp, Lyonel Feininger, Otto Freundlich, Erich Heckel gibi Alman sanatg¢ilar kimi
iilkelerde Ekspresyonist, Kiibist, Kiibist- Ekspresyonist, kimi iilkelerde ise Dadaist ya da
Stirrealist olarak smiflandirilmiglardir. Hatta Rusya’da Fiitiirist olarak tanimlanmig
sanatcilar bile Ekspresyonist olarak adlandirilmislardir. Buradan da modern egilimleri olan
tim sanatcilar i¢in, Ekspresyonist teriminin kullamildigim ve gecerli oldugu

anlasilmaktadir (Richard, 1999).
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Carl Einstein 1912°de Die Aktion dergisindeki bir yazisinda; “sanata diisen gorevin,
glinliik rastlantisal, ruh bilimsel ve ussal gergeklerin yarattigi baskilarin ¢oziilmesini
saglamak ve kigisel yaraticilik ve diigsel bir itici gii¢ ile yeniden kurmayt (reconstruction)

basarmak oldugunu” sdylemistir (Richard, 1999).
3.6.2. Freud ve Psikanalizin Sanata EtKisi

Ekspresyonizm ve bununla beraber bireysel ifadelerin resim sanatinda giiclenmesi ve
20.yy’da modern sanat ile paralel olarak Freud’un psikanaliz kullanimina baslamasi,
resimlerde de psikanalitiin etkilerinin goriilmesine neden olmustur. Modern sanat ile
Freud’un gelistirdigi psikanaliz arasinda bir ¢cok ortak nokta géze ¢arpmaktadir. Freud,
psikanalizde riiyalar ve fantazilerin yorumlanmasin1i ve analiz edilmelerini kullanarak
biling altindaki gercekliklerin ortaya ¢ikarilmasini saglamistir. Psikanalistler gelistirdikleri
daha komplike bir yaklasimla; paranoyak temsilleri caresizlik mertebesinde yansimalar,
sizofren imgeleri de radikal bir sekilde benligi yerinden etmenin semptomlar1 olarak
gormiislerdir. Biling altinin ve biling altinda olusan diisiince ve yaratilarin resimde
kullanim1 daha ¢ok gercekiistiiciiliikle baglantili goriinse de Ekspresyonistler i¢in dnemli
bir unsur olmustur. Ozellikle, Schiele, Klimt ve Kokoschka kendi ic diinyalarinda;
gecmiglert ile olan iliskilerini kopararak ruhsuz gerceklige karst ¢ikmis; aklin
kolelestirilmesini reddetmis; makine ¢agma ve var olan ahlaksal degerlere saldirmistir.
Onlar ge¢misle aralarinda olan tiim baglar1 kopararak, yasadiklar1 diinyadaki zorluklarla
basa ¢ikmaya calismislardir. Ekspresyonizmin temelinde yatan 6znel bireycilik, insanin

yani “birey”in oto kontroliinii sinirlayan her tiirlii yasaklamay: ve denetimi reddeder

(Foster; Krauss, Bois, Buchloh , 2004; Richard, 1999).

Klimt ve Kokoschka sadistlik ve mazosistlik gilidiilerinin arasindaki karsilikli iligkileri
kullanirken, Schiele bir diger Freudyen ahlaksiz haz cifti olan, rontgencilik ve teshirciligi
resimlerinde islemistir. Ozellikle “kendi portreleri” nde veya otobiyografik cizimlerinde
sanki kendi kendinin tek izleyicisiymis gibi, diger tiim bakislar1 ve dis etkenleri goz ardi

ederek, kendini rontgenliyormus gibi resmetmistir.
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Resim 3.6.2.1 - Kokoschka
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En Onemlisi de Schiele’nin “kendi portreleri’ne baktigimizda, aslinda kendi
goriintiisiinden pek de hosnut olmadig1 goriilmektedir. Ozellikle “Nude Self- Portrait in
Gray with Open Mouth” adli kendi portresine bakildiginda, uzuvlarini kaybetmis biri gibi
kendini resmetmesi; tek kolunun olmamasi, dizlerinden asagi bacaklarinin bulunmamasi,
govdenin deformasyonu, penisin igeriye ¢ekilmis gibi c¢izilmesi, gozlerinin etrafina
morluklar ve torbalar koyarak adeta bir 6lii gibi ifadelendirmesi onun yasam ve 6lim
arasindaki nevrotik gecislerini anlatmaktadir. Ozellikle figiirlerde ortaya ¢ikan bu
deformasyon, Naziler doneminde “dejenerasyon” olarak tanimlanmistir. Klasik
Donemdekinin (akademik nii) aksine Ekspresyonizmde figiir sifrelenmis psiko-seksiiel bir

rahatsizlik olarak resmedilmekteydi.

Resim 3.6.2.2 - Schiele, “Nude Self- portrait in Gray with open month”, 1910
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Freud’un psikanaliz kuramindan dogrudan esinlenerek olusturulan bu portreler, 6zellikle
Van Gogh’un disavurumcu anlatimiyla tasvir ettigi figilirlerde, poz verenin duygularindan
cok sanat¢inin kendi bastirilmisliklarini ve biling altini ortaya ¢ikararak ifadelendirilmistir.
Bu durumda, Freud’un psikanaliz yontemiyle riiyalar1 ve fantazileri, bastirilmis duygulari
ve biling altin1 degerlendirmesi ile disavurumcu sanatcilarin resimlerindeki bireysel, 6zgiin
ifadelendirmeler ve igerik dogrudan birbiriyle iliskilidir. Biling altinin bu disavurumu
sirasinda igerikte oldugu gibi iislupta da oldukca belirgin farkliliklar goriilmektedir. Bunlar
renklerin se¢iminden, boya yogunluguna, sert ve etkili fir¢ga kullanimindan , bigimlerin
abartili ¢izilmesine kadar bir biitlinde sanat¢inin i¢ diinyasini betimler. (Foster; Krauss, Bois,

Buchloh , 2004; Richard, 1999)

1924 yilinda Siirrealizm insanin ruh diinyasinin, resim yoluyla ger¢cek olarak
ifadelendirilmesine yol agmustir. Biling alt1, rastlantisallik, riiyalar, fantaziler ve delilik gibi
bir ¢ok ruh hali, resimde kullanilan igeriklerden bazilaridir. Siirrealizm bilimsel olarak

biling altinin gizemini inceleyerek yeni bir duygusal ve bireysel arayis i¢cine girmistir.

Stirrealizim de Dadaizm gibi her seyi yok etme niyeti tasir, giiniin Avrupa’sindaki dinsel,
ahlaki, ailevi ve siyasal sistem ile ilgili tim degerleri yikmaktadir. Mantigin yerini
Freud’un biling alt1, hayal ve delirme hali almistir. Tim bu i¢ diinyanin {izerinde ise sehvet

arzusu baskin olarak goriilmiistir.

Andre Breton, 1924°de yayimladig1 ve Freud’un etkisi altinda yazdig1 Siirrealist manifesto
da Siirrealizm’i kisaca sOyle agiklamaktadir: “Siirrealizim, saf psikolojik iradesizlik olup,
bunun vasitasiyla, sozli, yazili ya da tamamen baska bir bicimde, gercek diisiince
fonksiyonunun anlatimi tasarlamir. O, her tiirlii diisiincenin kontroliinden uzak, her ¢esit
estetik ya da ahlaki kosullarin disinda hareket eder. Siirrealizm, simdiye dek ihmal edilmis,
diistince yapist swrasinin tlistiin ger¢egini, fikvin mutlak giiciine, diisiincenin menfaatsiz
oyununa inanmaya dayanir.Stirrealizm diger biitiin ruh bilim teorilerini ¢iiriitmeye ugrasir

ve kendini onlarin yerine, en gergek problemlerin ¢oziiliisii icin koymak ister” (Turani, 2000).
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Resim 3.6.2.3 - Salvador Dali, “ Pre Monition of Civil War”, 1936

Bireysel hikayeler, giinlimiizde sanat¢inin, kendi yasaminda tecriibe ettigi olaylardan
etkilenerek, bu olaylar1 kendi bilingalt1 ve i¢ diinyalartyla baglantilandirarak resim yoluyla
ifade etmesidir. Siirrealizmde sanat¢1 her ne kadar kendi i¢ diinyasina, riiyalarina, biling
altina inip onu resmetse de aslinda amagclar1 gercek disinin gercekliginin vurgusunu
yapmakti. Bu agidan bakilacak olursa, sanatcilar resimde, i¢ diinyalarin1 kullanmalarini ve
ifadelendirmelerini her ne kadar 6n plana ¢ikarmis olsalar da, bireysel hikayelerin

kullanimi goriilmemektedir.
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3.6.3 Amerika Ve Sanat

1940-1970 yillar1 arasi, sanatsal etkinliklerde Avrupa’nin Onciiliiglini  Amerika
devralmigtir. Diinyanin birgok baska bolgesi bilingli ya da bilingsiz olarak Amerika’nin
etkisi altinda kaldi. Bu etki hamburger ve bulucinden, is ve siyasal niifus alanlarina kadar
hemen her yerde kendini hissettirdi. Ikinci Diinya Savasi, Avrupa’mn liderligini sona
erdirmisti. Savas ayni zamanda Paris’in sanattaki Onciiliigline de son verdi. Avrupa’nin
diktatorliikle yonetilen iilkelerinde yaratici sanatin baski altinda bulunmasi, Alman askeri
giliciiniin hemen her yoreye egemen olmasindan sonra Kita Avrupast kavraminin
gercekligini yitirmesi ve bu kitadaki bircok sanat¢iyla okumus kimsenin Bati’ya kagmasi,
Amerika’nin yam sira Ingiltere’nin de yararlanabilecegi iyi bir firsatti. Hem Avrupa’da
yasanan bu biiylik ‘Depresyon Donemi’nden, hem de Sosyalist sistemden kagan bir¢ok
sanat¢1t Amerika’da kendilerine ve diinyadaki olaylara tarafsizca bakma firsatin1 buldular.
Mondrian, Léger, Ernst, Dali, Chagall ve Moholy- Nagy gibi Avrupa’nin bir¢ok 6nemli
sanatcisi, savas yillar1 boyunca Amerika’da kaldilar ve {ilkedeki varliklariyla, zamaninda

Avrupa’da yapilmis atilimlara daha da gercekg¢i bir boyut kazandirdilar (Lynton, 2004).

Amerika’da gelisen bu yeni sanat ortami i¢indeki sanatgilar, sanat tarihi i¢inde biiyiik bir
oneme sahip olan ve giinlimiiz sanatinida 6nemli Olciide etkileyen Soyut Ekspresyonizm

olarak adlandirilan akimin 6nciiliiglinii de yapmislardir.

“Bu yeni sanat, salt Avrupali olmamakla da kalmayacak; ayni zamanda iislupsuzlugu ve
derin kisisel aciklamalariyla Amerikali olmayan nitelikler de gosterecekti. Motherwell bu
seriiveni sOyle aciklar: “Gergege ozgii unsurlarla mutlak bir savas vererek bilinmeyen bir
tekneyle kimsenin bilmedigi bir yere, karanlikta yolculuk etmek” (Lynton, 2004). Burada

onemli olan, yolculugun gercek olmasi ve sonuna kadar stirdiiriilmesiydi” (Lynton, 2004).

34



“Jackson Pollock, 1947 yilinda boyalar1 damlalar halinde akitarak, yaptigi resimlerini,

Ocak 1948’de ilk kez sergiledi. De Kooning’in sonrada soyledigi gibi Pollock adeta
“buzlart eritmisti”, bu resimler ve bunlar1 ortaya ¢ikaran resim yapma eylemi, insanlarin
yeni sanat1 algilama bigcimine egemen olmustu. Tuval {izerindeki izler, ona ¢esitli agilardan
yaklasan, kolunu ¢esitli yonlerde sallayarak, elini tuval yilizeyinde dolastirarak boyay1
sacan ressamin hareketlerini kaydetmis oluyordu. Beyin, ruh, géz ve el, boya ve resim
yapilan ylizey birbirleriyle adeta candan bir kaynasma halindeydi. Resim, dogrudan
dogruya ya da simgesel bir bi¢imde “temsi/ eden sey” olmaktan c¢ikmis; ressamin
hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyanin “izleri” ile ortaya koyan ve bir zaman siireci
igerisinde yaptig1 tiim hareketleri bir film karesi gibi dondurarak veren bir alan olmustur”

(Lynton, 2004).

“Diinyanin her yerindeki elestirmenler, bu sanati sok edici olarak nitelendirmislerdir.
Onlarin tutumlar1 daha sonra bu sanati tapinma derecesinde yiiceltmeleri kadar tuhaftir.
Sanat elestirmenlerinin bu tutumu iizerine, pek ¢ok gen¢ ressam bu sanatla iligki kurmus
ve boyay1 ¢ilginca yontemlerle kullanarak, duygularini bireysel olarak ifade etme yollarini

aramislardir” (Lynton, 2004).
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Bunlar arasinda boyayi1 tuvale firlatanlar, bisikletle lizerinden gegenler, boya dolu torbalara
nisan alip patlatanlar, dikey ya da yatay kumas iizerinde viicudu boyanmis ¢iplak kadinlar1
yuvarlayanlar olmustur. Elestirmenlerin begendikleri yan, c¢alismalarda ki  bireysel

heyecandir (Lynton, 2004).

Resim 3.6.3.2 - De Kooning, “Woman and Bicycle”, 1950
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1953°de De Kooning anitsal kadin konusunu isleyen bir dizi biiyiik resimden olusan
sergisiyle hayranlarini sasirtti. S6z konusu yapitlar, sanat¢inin 6nceki resimlerinde ipucunu
verdigi yonelimin kanit1 gibiydi. Yeni yaptig1 resimler, De Kooning’in fir¢a kullanmada ki
ustaligin1  sergiliyordu. Bugiin geriye baktigimizda Soyut Ekspresyonizmin “Action
Painting” dalindaki belli bagh ressaminin Pollock degil, De Kooning oldugu
goriilmektedir. Ancak, ortada bir sorun daha vardi. Olaya maddecilikten tiksinerek ve bir
tiir entellektiiel belirsizlik arayarak yaklasan insanlar, Pollock ve arkadaslarinin resimlerini
yalnizca soyutlamayla degil, ressamin kisiliginin derinliklerinde yatan seye odaklasan bir

disa vurumla da bagdastirilmistir (Lynton, 2004).

“Uslup sorunu hem diiriistliik, hem de basartyla ilgilidir. Her yeni akim gibi, Soyut
Ekspresyonizmin de , dncii bir egilim olarak karsilastig tiim engellemelere kars1 kazandigi

basar1 bliytik bir zaferdir” (Lynton, 2004).

“Bu zafer ayn1 zamanda en 1yi modern sanatin Avrupa’da gerceklestirilebilecegine iliskin,
Amerikalilarin eskiden beri besledikleri 6n yargiyr da yikmistir. Seckin ve unutulmaz
kisiliklerini sanatlarina yansitan sanatc¢ilarinin bulunmasi ve belirgin bir teorisi ya da
programi olmasi da bu akima katkida bulunan etkenlerdir. Yapitlarinda dramatik
degismeler gegiren bir sanatciy1 izlemek i¢in sanatgiya giiven duyan ve ona sadik kalan bir
kamuoyu gereklidir. Uslup ¢ogu kez olduk¢a dogrudan bir bigimde ressamin kisiligiyle
bagdastirildig1 i¢in iislupta olusan degisimler izleyiciye aldatmacilik ya da en azindan
amactan sapma gibi gelebilir. Soyut Ekspresyonizmi destekleyen elestirmenler, bu akimin
amacini basarili bir sekilde su yalin agiklamayla ¢evreye asilamislardir: “Modern sanati
kisitlayabilecek biitiin geleneklerden ka¢inarak kisinin en derin ve en umursamaz bir
bigcimde kendini ifade edebilmesi ve bunu saglamak icin gerekirse ressamin biitiin bedeni
ve giictiyle bu stirece katilabilmesi”(Lynton, 2004). Bu aciklamadan da anlasilacag: {izere,

sanat¢cinin i¢ diinyasinda ki degisimler tuvallerindeki {islubuna da yansimistir” (Lynton,

2004).
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“Sanat tarihi, kendileri icin yarattiklar1 bir {slubu degistirmeden siirdiiren sanatgi
ornekleriyle de doludur: Mondrian, bunlarin baslicalarindan biridir. Kolayca taninabilen
Mondrian’lar1 sanat¢iya yaptiran, yalnizca kazanmis oldugu ticari basar1 olmamistir.
Mondrian’in islubu kendi felsefi inanglarina uymus ve gereksinim duydugu tiim ifade

gliciinii saglamistir” (Lynton, 2004).

Resim 3.6.3.3 - Mondrian, “Composition in Red, Yellow, Blue”, 1921
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Mondrian gibi Soyut Ekspresyonizmdeki bu bireysel tavri ve tislup gesitliligine kars1 ¢ikan
bir diger isim ise Clyfford Still’dir. “Still tim Avrupa Sanatini, ‘Bati Avrupa’nin
¢Okiistintin  kistr sonuglar’ olarak niteleyip reddetmis; goriinen diinyaya iliskin tiim
unsurlar1 yapitlarindan sokiip atmistir. Rengi ¢agristirdigi tiim anlamlardan ve boyayi
kullanisini, el yazisinin kisisel niteliklerinden ya da duygusal ifadeden ayirmak i¢in elinden

geleni yapmuistir” (Lynton, 2004).

“1936’da New York’ta, Amerika’ya 6zgii konularin dykiicii resimlenmesine karsi kurulan
Soyut Amerikan Sanatcilar1 grubunun geng bir iiyesi olan Ad Reinhardt’da, denetimli ve
belirgin bir kisilik tagimayan bir c¢esit Soyut Ekspresyonizm yoluyla, geometrik
soyutlamadan, benzersiz Olciide yogunlagmis ve son derece seckin bir geometrik
soyutlamaya gecis yapmustir. Ozenle boyanmis yiizeyler, ozellikle Amerikan resmi
baglaminda, kisisel bir yogunluga sahiptir. Kendi adlandirdig1 gibi “ sanat - olarak- sanat-
olarak- sanat” seklindeki kampanyas: ve ifade- olarak- sanat ya da vahiy- olarak- sanat
seklindeki tutumun karsisinda olmasi, meslektaslarinin resimsel ve sozli ifadelerine etkili
bir karsilik olmustur. Reinhardt’in bu tutumu 1960’larin ortalarinda, bireysel tutuma bir

tepki olarak ortaya ¢ikan Minimalizm akiminin da Onciisii olmustur” (Lynton, 2004).
Sonug olarak Amerikan Sanati, Ikinci Diinya Savasmin’da etkisiyle, bireysel tavra ve

sanat¢inin i¢ diinyasina énem veren Soyut Ekspresyonizm akimiyla ve bu bireysellige karsi

cikan akimlarla beraber giiniimiiz sanatini etkilemistir.
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Resim 3.6.3.4 - Clyfford Stil, “ Indian Red & Black”, 1946
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4. RESIMLERDEKI BIREYSEL HIKAYELERIN VE iIFADELENDIRMELERIN
ORTAYA CIKISI

Hayattaki bir ¢ok etkilesimlerden dogan degisimlerin, kendini goriiniir kildig1 en biiyiik
alan belki de sanattir. Hicbir seyin kendiliginden degismedigi ve gelismedigi gercegi
karsisinda sanatcinin  hayatinda ki gelismeleri, degisimleri ve Ogrenimleri sanatina

yansittig1 goriiliir.

Ogrenmenin sanatgiya etkisi, bu siirecte sanat¢min kendi kendiyle bas basa kalmasidir.
Bunun getirisi olarak da 6grenmenin fazlalagmasi, yasam tecriibelerinin artmasi ve
kisiliginin gelismesi ile sanatinin da bu siire¢ igerisinde degisimler gosterdigi goriiliir.
Sanatc1 akademik 6grenimi ve sosyal yasamindaki tecriibeleri sonucu, ikisi arasinda bir
bag kurarak sanatinin hem plastik ag¢idan giiclenmesini, hem de icerik acisindan geliserek

bireysellesmesini ve 6zgiinlesmesini saglamaya ¢alismistir.

Kendini yavas yavas kesfetmesi ile beraber, resimlerinde igerigi olusturan hikayenin

bireysellesmesi ve plastik agidan ifadelendirmelerinin 6zgiinlestigi ve sadelestigi goriiliir.

Gegmiste yapilmis olan ¢alismalardaki en belirgin 6zellik, plastik acidan bir takim ¢6ziim
yollar1 ve ifadelendirmede ki Ozgiinliik arayislaridir. Kompozisyonda yogun eleman
kullanimi, renk cesitliligi, keskin geometrik hatlar, sanat¢inin iradesi disinda geliserek
resimlerinde bir ¢cok yeni buluslara ve 6zgiin dilinin gelismesine neden olmustur. Siireg
icindeki gelisim ve olgunlasma sonucunda, yogun eleman kullanim1 sadeleserek daha az
elemandan olusan, temas:1 figiirlere ve mekan yaratmaya yonelik kompozisyonlara
doniigmiistlir. Ayn1 zamanda renk se¢imindeki cesitlilik yerini, ifadeyi ve plastik anlatimi
giliclendirmek i¢in daha amaca yonelik secilmis saf ve etkili renklere birakmistir. Bu
sayede kullanilan saf ve plastigi animsatan renkler diiz ve etkili mekanlar yaratilmasina
ayni zamanda derinligin kuvvetlendirilmesine neden olmustur. Plastik agidan bakildiginda
temelde goriilen bu degisimlerin ve gelismelerin; sanatginin resimde asil olarak
vurgulanmak istedigi ve resimlerin temasini olusturan bireysel hikayelerin sekillenmesini

saglamistir.
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Resim 4.1 - Olgu Ulkenciler, “Palyago”, 2002

Resimlerde ve bu tezin amacinda asil anlatilmak istenen, bireysel hikayeler ve
ifadelendirme sorunudur. Sanat¢inin beslendigi ana damarin bireysel hikayeleri oldugunu
anlamasi, toplumsal gercekliklerle yiizleserek, bireyselligini fark etmesine ve resimlerinde

bu konu iizerine yogunlagsmasina neden olmustur.
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Sanatgr 0zgiin ifadeler bulma yolundaki bu ¢aligmalar1 esnasinda, aslinda fark etmeden
yasam tecriibelerini, yasamindaki anlar1 ve anilar1 resmine yansittigin1 goriir. Boylece

sanat¢inin bireysel hikayeleri resimlerini olusturur.

Sanatci, kurulu diinya diizeni, kapitalist sistemin tekelleserek tiim diinya tlizerinde etkili
olmasi ve bu sistemin giiciiyle beraber teknolojinin hizla gelismesi, 6zellikle televizyonun
ve bilgisayarin kullanimiyla bireylerin toplumdan koparilarak tekil yasamlar stirmelerinin
saglanmasi, bunun sonucu olarak ortaya c¢ikan kimlik arayislarinin  aslinda
kimliksizlesmeye yol agarak, en ¢cok yeni yetisen nesil iizerinde etkili oldugu ve bunun
farklilasmayr ve Ozginliigli ortadan kaldirarak dis gortiiniimde kaliplagsmaya, i¢
diinyalarinda ise yalmizliga yol a¢gma siirecini resimlerine yansitarak kendi bireysel

hikayeleri ile baglantilandirmaktadir.

Aslinda biitiin bir toplumu etkileyen bu siire¢ i¢inde sanat¢i Ozellikle, kendinin ve
yasitlarinin  karsilastigi  sorunlari, duygusal celiskileri, yasama ve hayata dair
kararsizliklari, sevgisizlikleri, mutsuzluklar1 ve gelecege duyulan umutsuzluga ragmen
¢Oziim yolunda 6zgiiven eksikliginden dolayi, hayata karsi kayitsiz kalmay1 se¢melerini ,
kendi algiladig1 sekilde tuvaline yansitir. Bu icerikten olusan bireysel hikayelerin tuval

iizerindeki en belirgin temsilcisi figiirdiir.

Figiir sadece bicimsel olarak degil anlatimin gili¢lendirilmesi i¢in de kullanilmaktadir.
Sanat¢inin dnceki caligmalarinda kimliksizlesmeyi, kaliplagsmay1 elestirmek ve vurgulamak
icin piktogramlar1 andiran figiirler kullandig1 goriiliir. Bu figiirlerin ifadelendirilmesi
gelistirilerek yerini insan ve hayvan figiirlerinin birlesiminden olusan 6zgiin, kimliksiz ve

cinsiyetsiz figlirlere doniistiigii gérilmiistiir.
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Resim 4.3 - Olgu Ulkenciler, “Seksek”, 2004

44



Sanat¢1 ¢alismalarinda sOylemini desteklemesi ve plastik ag¢idan resimde derinligi
saglamak icin mekan yaratimina 6nem verir. Hikayesinde anlatilmak isteneni, ana yiiklemi
gergeklestiren “bireyi”, hem kendi diinyasinda hem de toplum icindeki durusunu
ifadelendirme siirecinde mekan kullannmi da Onceki calismalarindan referans alip
gelismistir. Bazen tuvalin kendi dokusu birakilarak, bazen diiz bir renkle, bazense farkli

bir dokuyla mekan duygusunu yansittig1 goriiliir.
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Resim 4.4 - Olgu Ulkenciler, “Smir”, 2003
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4.1 Resimler ve Bireysel Algilama

“Bazi seyler duygularimiza daha yakindiwr, bizi heyecanlandirarak yetenegimizi tahrik
eder,; bir kisim seyler ise dogrudan zekamizla iliskiye geger. Hepsine bir yer verilse fena
olmaz; ¢iinkii duyularimin oldugu kadar ruhumun da heyecan ihtiyaci i¢inde oldugunu fark

ediyorum” (Zervos, 1935).

Bir sanatc¢i, diinyay:r higbir zaman diimdiiz ve ¢iplak gérmez. Yiiriirken, yemek yerken,
dinlerken, konusurken, seyrederken ve dokunurken siirekli algilama ag¢lig1 i¢indedir. Bu
aclik sanatcinin tuvaline yansimasiyla sekillenir. Algilanan sey; algilandigi zamanki
anlamindan c¢ikarak sanatginin kendi beyninde sekillendirdigi bicimde yorum kazanir.
Ornegin; bir sabah uyanip camimizi agtiginizda burnunuza gelen koku sizi cocukluk
yillarmiza geri goétiirebilir ve bu duygu tuvale yansitilirken bir ¢ocuk arabasi formuna
dontisebilir. Bu sanat¢inin hissettigi duyguyu nesnel bir objeye doniistiirme ve bunu
karsisindakilere algilatma yoludur. Sevdiginiz ya da nefret ettiginiz bir insana
dokundugunuz anki hisleriniz, sizi tuval karsisinda hi¢c ummadigimiz bir sekille, cizgiyle
veya renkle karsi karsiya getirebilir ve hatta sasirtabilir. Resim yaparken sizi uyaran bir

sesin ya da dinlediginiz miizigin resme yansimasi da kuskusuz kaginilmazdir.

Resim 4.1.1 - Olgu Ulkenciler, “Halay”, 2004
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Tiim bunlarin yanm sira gorerek algilamak ve algilanan durumu resmetmek; yani tiim bu
soyut kavramlarin somutlastirilmasi karsisinda, somut bir kavram olan gérmenin

soyutlastirilmasi da sanat¢inin bireysel algilama ve ifadelendirme giiciinii yansitir.

...Bir giin goz demis ki; "masmavi bir gokyiiziiniin altinda yemyesil ovalarla ortiilii

kocaman bir dag goriiyorum".

Kulak dinlemis; "fakat dag nerede onu duyamiyorum" demis.

El demis ki; "ona dokunmak i¢in ¢cok ugrasiyorum fakat dyle bir sey yok".

Burun demis ki; "kokluyorum ama goziin soyledigi seyi bulamiyorum".

Ve sonra bunlar kendi aralarinda toplanip konugmaya baslamislar ve demisler ki; "goziin

bir sorunu olmali.

4.2 Resimler ve Mekan

Sanat¢inin resminde kullandig1 6gelerin en dnemlilerinden biri mekan olgusudur. Resim
iki boyutlu bir yiizeyi li¢ boyutlu bir ylizeye doniistiirme isi ise; mekanin resme etkisi de bu
iki boyutluluktan siyrilarak, resmin {i¢iincli boyuta gecirilmesini saglamaktir. Bdylece
resim derinlik kazanir. Sanatg1 resimlerinde i¢c mekani ya da dis mekani kullanir. Mekanin
olusumu insanlarin sinir ihtiyaclarindan doguyor ise; i¢ mekan olusumu ve kullanimi daha
cok sanatcinin i¢ diinyasi, psikolojisi ve hissettikleriyle baglantilidir. Dis mekan
olusumunda ve kullaniminda iki farkli olgu ortaya c¢ikar; bunlar toplumsal dis mekanin
sanat¢inin goziinden yorumlanarak kullanimi ve bireyin toplum igindeki yalnizliginin
mekan olusturma yoluyla ifade edilmesidir. Sanat¢1 resminde i¢c mekan kullanirken daha
bireysel Ogelere yer verir; 0rnegin duvar kagidi, televizyon, lamba ... Bunlarin hepsi
aslinda birer betimlemedir. Duvar kagidi yasanmishig, televizyon kapitalist sistemi, lamba
aydinlig1 ifade eder. Dis mekan anlatiminda ise, daha toplumsal 6gelere deginir; ¢linkii
resimlerde asil vurgulanmak istenen durum, toplum icindeki birey olarak ‘bern’ in

yalmzligidir.
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Bu nedenle resimde dis mekan olusturulurken bina yiginlari arasinda, oniinde veya
arkasindaki yalniz birey her sekilde one ¢ikartilir ve bu bireyin énemi vurgulanir. Bu
durumda resimlerdeki mekan kullaniminin plastik agidan derinlik yaratma misyonunun

yani sira igsel bir anlatim, betimleme ve ifadelendirme gorevi de vardir.

Resim 4.2.1 - Olgu Ulkenciler, “Pencere”, 2002
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4.3 Resimler ve Yalan

‘Hepimiz biliyoruz ki sanat dogruluk alanina ait bir sey degildir. Dogruyu - en azindan,
anlamamiz igin bize dayatilan dogruyu- fark etmemizi saglayan bir yalandir sanat.

Sanat¢i, yalanlarinmin dogruluguna bagkalarini ikna edecek yolu bulmalidir” (De Zayas,

1923).

Resimlerde bireysel hikayeleri kullanmak igtenligi 6ne ¢ikarsa da, bunu resmetmek aslinda
yalan sOylemektir. Her resim dogru olarak bilinen ve vurgulanan seyin nasil biiyiik bir
yalana doniigebileceginin en glizel kanitidir. Sonugta resim yapmak aslinda dogru
goziikenleri irdeleyerek en saf goriinenin altindaki carpikligi ve sinsiligi ortaya

cikarmaktir. Bu carpiklik ve sinsilik neye gore yalan, neye gore dogrudur?

Sanatg1 bu acidan kendini ve yasadigi cevreyi sorgulayarak, yiizeyde goriinenin altina
bakar; ancak sonugta bu ylizeyi yaratan da sanat¢inin kendisidir. Bu durumdan bakilacak
olunursa sanatgr hem yalan sdyleyerek - aslinda dogru olani ortaya g¢ikarma cabasi
icerisindedir - hem de dogruyu yalanlayabilme Ozgiirliigiine sahiptir. Bunlarin tuvale
yansimasi basta renkler olmak lizere figiirlerin ve bi¢imlerin bazen g¢arpitilmasi bazen
oldugundan ve gordiigiimiizden ¢ok daha kusursuz bir sekilde resmedilmesiyle ortaya
cikabilir. Sanat¢inin segtigi imge ya da figiir; 6rnegin bu figiirii siradan bir kadin figiirii
olarak diislinelim; sanat¢inin bize gosterdigine gore o, ya oldugundan ¢ok daha giizel ya da
cok daha c¢irkin olarak resmedilebilir. Bu durumda yalan sdylemek sanat¢inin 6zgiir
iradesindedir ve resmin de kullandig1 vurgusal igeriktir. Resmin igerigi yalan da olsa dogru
da olsa, baskalarmin buna ikna olmasi ve inanmasi énemli degildir. Onemli olan resmin
icerigiyle ressamin bir biitiin olmasidir; yani sanatc¢inin birey olmasi, bireysel bakis acist ve
hikayeyi ifadelendirmesi, bagkalarinin resme bakip ne gordiiglinden veya gormek

istemesinden ¢ok daha 6nemlidir.

“Eger, sadece bir tane dogru olsaydi, ayni konu iizerinde yiizlerce resim yapamazdiniz”

(Parmelin, 1969).
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4.4 Resimler ve Cinsiyet

Sanat¢1 toplum diizeni igerisindeki baskin, ataerkil yapinin sonucu olarak cinsiyet
kavramini reddetmekte, bunun yani sira ve de tam tersine kendi i¢ diinyasindaki duygusal
celigki ve i¢ catismalarindan otiirii resimlerinde genelde fark edilmeyen; ama oldukca
baskin olan kadinsal igglidiileri ve kodlanmisliklar1 kullanarak aslinda reddettigi kavrami
bir sekilde 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu durumda bir 6nceki boliimde tartisilan yalan olgusu
da desteklenmektedir. Insanin yaradilisindan gelen, genlerinden gelen ve aslinda istem dis
olan bu kavrami irdeleyisi belki de cinsiyet kavraminin olmadigini ispatlama ¢abasindan
kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin 6nceki donem resimlerinde gordiiglimiiz kimliksiz
figiirlerin toplum igerisindeki kaliplastirilmaya, modaya, sinifsal ayrimciliga kars1 olarak
yapildigim1 goriiriiz. Yeni donem islerinde ise bu kimliksizlik sorunu tamamen insani
andiran figiirlerden ¢ikarak farkli bir anlatim bicimi yaratarak insan ve hayvan figiirlerinin

birlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikan 6zgiin, kimliksiz, cinsiyetsiz figlirlere doniismiistiir.

Bu figiirlere bakildiginda yiizeydeki sempatik goriiniimlerinin altinda insan irkina 6zgi
genel duygusal betimlemeler goriiliir. Bunlar yalnizlik, sevgi, kin, kadinlik, erkeklik vb. bir
cok derin igerik tasiyan ama ilk bakista izleyicide baktig1 seyin altindaki derinligi hemen
degil de yavas yavas kii¢iik ipuglariyla veren ¢calismalardir. Sonug olarak sanatc¢inin aslinda
olmadigmi iddia ettigi cinsiyet kavramini resimlerindeki icerikle baskin bir sekilde

ifadelendirdigi goriilmektedir.
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Resim 4.4.1 - Olgu Ulkenciler, “Canta”, 2003
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4.5 Resimler ve Renk

Sanat¢inin kompozisyon olusturmadaki ana kaynagi renk se¢imidir. Resimlerinde bigim ve
figiirlerle ifadelendirmeyi gii¢lendiren ana 6ge aslinda renk ve rengin vurgulu kullanimidir.
Bazen belirli bir fon rengi kullanilirken ¢ogu zaman yiizeyi belirli bir renge boyamaktan
kacinir. Espasi giliclendirmek icin sanat¢1 ¢ogu zaman fonu suluboya teknigi kullanarak
gelisi giizel, estetik kaygi ve kompozisyon kaygist olmadan boyamaktadir. Bu sayede
iizerine calistig1 bicim ve figiirlerde 6n ve arka iligkisini kuvvetlendirmis olur. Bigim ve
figiirlerde o6zellikle tiipten ¢ikmis haliyle kullanilan renk saf haliyle daha vurgulu bir
anlattim bi¢imi yaratilmasina yardimci olur. Bdylece icerigin 6nemi, renk secimi ve
kullanimindaki sadelik ile daha da ilging bir anlatim bi¢imine déniistiiriiliir. Ozellikle sar1,
turuncu, mavi ve pembe renklerinin agirlikli kullanimi ve sanat¢inin bu renkleri segmesinin
nedeni yine resmin igerigiyle alakali olarak giinlimiizde ki en biiylik tiiketim malzemesi
olan plastik bazli maddelerin ve buna bagl olarak tiiketim toplumunun irdelenmesidir.
Renklerin kullanimi rastlantisal bir sekilde yan yana gelmisler gibi goriinse de aslinda son

derece biiyiik bir se¢icilikle yan yana getirilmektedir.

Bunun yani sira siyah ve beyazin renk olmadigi disiiniildiiglinden genellikle
kompozisyonlar igerisinde kontur, vurgu, 151k ve golge amach kullanilmaktadir. Ozellikle
irdelenen kimliksizlik kavrami gri rengin valdrleri kullanilarak ifadelendirilmektedir.
Bununla beraber kullanilan tiim bu canli ve katiksiz renkler son derece i¢ agict ve temiz
goziikse de aslinda resimdeki anlatim g6z Oniine alindiginda igerik ne kadar negatif ve

karamsar olsa da bu anlatim ve renk zitlig1 kendi igerisinde bir uyumu gostermektedir.
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Resim 4.5.1 - Olgu Ulkenciler, “Noktalar”, 2003
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5. BIREYSEL HIKAYELER VE iFADELENDIRMENIN RESIMLER YOLU iLE
ACIKLANMASI

5.1 Canacarlar Uzayhlara Kars1

Hangimiz tehlikeli olan? Bizden bildiklerimiz mi, yabanci dediklerimiz mi ?

Eserde pembe, mavi, yesil, gri, siyah ve beyaz renkler kullanilmistir. Renkler boyanin
tiipten ¢iktig1 gibi siddetli olarak saf bir sekilde siirtilmiistiir. Renklerdeki vurgu ve canlilik
resmin konusuyla dogrudan iliskilidir. Derinlik bakimindan eserde, vurgulanmak istenen
ana 6ge; grinin iizerine beyaz kullanilarak ondeki ¢izgisel sekil desteklenmistir. Fon olarak
suluboya teknigiyle kullanilan yesil ve onun {iizerindeki tiipten sikilarak yerlestirilen
yuvarlaklarda mekan yaratma ve resme derinlik katma amaciyla yapilmistir. Ayn1 yesili
resmin alt ortasina yerlestirilen ve figiir niteligi tastyan, resmin bir diger ana 6gesiyle iliski
kurulmustur. Resme derinlik katan bir diger unsursa boyanmadan birakilan tuvalin kendi
dokusu ve rengidir. Burada tuvalin kendi beyazliginin {izerinde kursun kalemle boliimlere

ayristirtlmis Davut Yildizlar: goriiriiz.

Eserde pembe boyanmis alanlar insani temsil etmekte, insanin oniinde duran ve aslinda
insanlar tarafindan yaratilmis, var olup olmadigi kesin olarak bilinmeyen uzay gemisi
figliri resmin alt ortasina yerlestirilmis canavar figiirii tarafindan yok edilmeye
calisilmaktadir. Bu kompozisyondan, aslinda sistemin insanlar1 bir takim kaliplagsmis
korkulara sahip olmalar1 i¢in yarattigi, varolmayan ve asla dogru olup olmayacagini
bilemeyecekleri bir takim objelerle insanlarin diigiincelerini kontrol altina alarak sistemin
bir parcast haline getirilmeye calisildigi anlatilmaktadir. Bu duruma bir tepki olarak,
sanat¢inin insan ve hayvan figiirlerini birlestirerek olusturdugu 6zgiin ve kimliksiz figiirii
kulland1g1 goriiliir. Bu durumda belki de sanatci, kendini yarattig: figiirlin yerine koyarak
sisteme bas kaldirmakta ve elestirmektedir. Eserde boyanmamis beyaz alan Diinya’yi,
kursun kalemle parcalara boliinmiis boliimler diinya iilkelerini, bu iilkelerin {izerinde
gordiiglimiiz Davut Yildizlari aslinda tiim insanlig1 kontrol eden ve yoneten biiytik sistemi

ve herkesin ve her seyin aslinda tek bir giice bagli olarak kontrol edildigini anlatmaktadir.
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Resim 5.1.1 - Olgu Ulkenciler, “Canacarlar Uzaylilara Kars1”, 2006
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5.2 Sistemin Canacari

Onlarla eglendik.. bos vakitlerimiz yoktu artik.

Eserde siyah, beyaz, pembe, mavi, gri, yesil renklerinin kullanildig1 goriiliir. Boyanin yani
sira farkli malzemeler olarak; kumas, kagit, beyaz board-marker da kullanilmistir. Eserde
arka fon siyah birakilmistir. Mekan olusturma, ana Ogeyi vurgulama ve derinlik
kazandirmak i¢in siyah fon iizerine tekrar siyah kullanilarak gii¢lendirilmis ve bunun
iizerine de gri ve yer yer tuvalin kendi dokusu birakilarak 6n ve arka iligkisi saglanmistir.
Bu gii¢lii fonun iizerinde kullanilan diger renkler ¢cok canli ve vurgulu renkler olduklari
halde, olduklarindan daha yumusak bir etki yaratirlar. Yesil bitkisel figiirler, duvar kagidi
etkisi yaratarak mekan duygusunu pekistirmek icin kullanilmistir. Mekandaki derinligi
daha da arttirmasi, figiiri vurgulayarak 6ne ¢ikarmasi i¢in resmin sol iistiinden baslayip
sag alt kismina dogru ilerleyen keskin hatlarla ¢izilmis oldukca sert ve piiriizsiiz bir sekilde
boyanmis mavi goriiliir. Pembe, sanki uzaktan sert bir yiizeye atilmis hissi verilerek,
resimde gri ve siyahla olusturulmus televizyonu ve figiirii birbirine baglamaktadir. Ayrica
pembenin altina, rengi ve etkiyi tamamlamak amaciyla gelisi giizel yerlestirilmis kagit
parcalart kullanilmistir. Figiirde kullanilan beyaz boya, figiirlin resimdeki O6nemini
arttirmasi amaciyla bir cok katman olusturularak {ist iiste ve serbest bir teknik kullanilarak
boyanmistir. Figiire nitelik kazandirmasi amaciyla kol ve goéz kisimlarinda da kumas

parcalar1 yapistirilmastir.

Eserdeki siyah rengin yogunlugu, diinyadaki sistemin yozlasmishigini, acimasizligini,
sinsiligini ve kotiliigiinii temsil etmektedir. Bu siyah mekanin igine oturtulmus, yine siyah
ve gri kullanilarak ifade edilen televizyon; sistemin bireyleri etkisi altina almak icin
kulland1g1 en biiyiik silahi, televizyonun icine yerlestirilmis olan uzay gemisinin i¢inden
cikan beyaz noktalardan olusan ¢izgi, insan ve hayvan figiirlerinin birlestirilmesiyle olusan

kimliksiz figiirii (bireyi) etki altina almak i¢in kullanilan giicii temsil etmektedir.
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Resmin sol alt kosesine yerlestirilen tank yine sistemin, insanligr yok etmek amaciyla
kullandig1, sanatginin televizyon ve tank ifadelendirmelerinde anlatmak istedigi aslinda iki
objenin de ayn1 derecede yok edicilik 6zelligine sahip oldugu hatta televizyonun insanligin
beynini yikamak suretiyle tanktan cok daha uzun vadede etkili ve basarili bir silah

oldugunu gostermektedir.

Bununla beraber insani temsil eden figiir, hem televizyon hem de tankin etkisi altinda
kalarak, en sonunda kendi kendini yok ettigini anlatmaktadir. Siyahin temsil ettigi sistem
kavraminin, makinelesmis ve yozlasmis diinya diizeni iizerine, sol kenarda yukaridan
asagtya dogru cizilmis sarmasiklar insanin dogayla ve gergek diinyayla olan tek
baglantisin1 temsil eder. Fakat kullanilan yesilin ¢ok baskin olmamasi aslinda insanligin

pek fazla sansinin kalmadigini géstermektedir.
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Resim 5.2.1 - Olgu Ulkenciler, “Sistemin Canacar1”, 2006
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5.3 Calling

Eserde kirmizi, mavi, kahverengi, gri, siyah renkleri ve bunun yani sira kursun kalem,
kagit ve kumas gibi farkli malzemelerde ek olarak kullanilmistir. Eserde kompozisyon ii¢
ana plana ayrilmistir. Resmin iist orta kisminda gelisi giizel boyanmis siyah diisey kisim
resmin bu kismini sag ve sol olarak iki ayr1 mekana ayirmaktadir. Sol iist kisitm daha
gerilimli bir etki yaratmak amaciyla kursun kalemle karalanmistir. Bunun tam tersi olarak
sag lst kisim zithk yaratmak amaciyla suluboya teknigiyle griye boyanmistir. Resmin
ortasinda vurgu yapmak i¢in yogun bir mavi kullanilmistir. En alt kisimdaki ¢amuru
andiran pis bir kahverengiyle de mavinin canlilig1 6ne ¢ikarilmistir. Kompozisyonun sol
kosesine yerlestirilen figiir kirmizi olmasimna ragmen kullanilan kumasla beraber daha
yumusak bir etki birakmakta fakat mavinin 6niine gegcmektedir. Resme sag alttan ortaya
dogru diyagonal olarak kesen turuncuyla konturlanmis kahverengi telefon, sag {istte
suluboya teknigiyle boyanmis grinin iizerindeki karalama teknigiyle bi¢imlendirilmis,
siyah konturlu ve mavi cizgilerle belirginligi arttirilmis kaktiisiin oniline ¢ikmaktadir.
Kompozisyonu tamamlamak amaciyla resme son olarak yirtilmis kagit iizerine yazilan
resmin temastyla iliski kuran parcalar konulmustur.Eserdeki ana 68e, insan ve hayvan
figiirlerinin birlestirilerek kimliksiz ve 6zgiin olarak olusturulan genel anlamiyla insani,
0zel ve bireysel olarak da sanatcinin kendisini temsil etmektedir. Resimde kullanilan
mekan dis mekandir. Kullanilan kahverengi, ¢amuru, figiirlin buraya ayak basmasi,
sanat¢inin i¢ diinyasindaki dengesizlikler ve umutsuzluklar sonucu bu ¢camura saplandigini,
elinde tuttugu “Calling” yazisi, kullanilan telefon ile de baglantili olarak bir ¢ikis yolu
aradigin1 anlatmaktadir. Figiiriin arkasindaki mavi baskin alan aslinda aradigi seyin c¢ok
yakininda oldugunu ama goéremedigini ifade etmektedir. Kompozisyonun iist kisminda
ikiye boliinmiis alanda sanatg¢1 kafasindaki karigikligi, dogrular1 ve yalanlari ayirt ederken
distigi giicliigii ve aslinda kendi i¢inde kendine sirtin1 dondiigii i¢in ¢6ziim yolunu
bulmakta zorlandigin1 ve baska bir seyi bekledigini gostermektedir. Eserde ki figliriin
yalnmizlig1, umutsuzlugu ve bekleyisi sanatginin bireysel hikayelerinde kendinden yola
cikarak, kendi yasaminda onu etkileyen bir takim olaylar1 kullanarak, kendi
jenerasyonundan olan bir ¢ok insanin aslinda siirekli olarak yasadig1 ve zorlandig1 herhangi

bir an1 ifadelendirmistir.
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Resim 5.3.1 - Olgu Ulkenciler, “Calling” , 2006
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5.4 Like a Rolling Stone

Sarkilar soyledik, dans ettik. Yiikselenleri izledik, hepimiz ayni1 bok cukuruna saplanmig

pisliklerdik. Goremedik.

Eserde kirmizi, sari, siyah, beyaz, gri renk boyalar, kuru pastel ve kumas kullanilmistir.
Kompozisyon yatay diizlemde ikiye ayrilmistir, diiseyde sol kisimda ¢ farkli plan
goriilmektedir. Figiirlin oOniinde gordiigiimiiz yazilar, sanat¢inin normalde sag elini
kullanmasina ragmen oOzellikle sol el ile yazilmis bdylece daha farkli karakterde bir
tipografi elde edilmistir. Kompozisyonu diiseyde ikiye ayiran sar1 ile, kuru pastel
kullanilan alanlar arasinda sert bir gecis saglanmistir. Sol alt kisimdaki kirmizi, sert ve
plriizsiiz bir sekilde boyanmis ve diger kisimlardaki karmasikligin tam tersi olarak diiz bir
alan yaratilmak istenmistir. Bu kirmizi alanin iistiine de beyaz kuru pastelle ¢izgisel olarak
yerlestirilmis diger figiir goriiliir. Sol iist kisimda ise sol alt kismin tam tersi olarak son
derece ekspresif, siyah ve beyazin siddetli ve kalin bir sekilde kullanilmasi ile etkili bir

anlatim elde edilmistir.

Eserin temasini olusturan ve eserin bunun etrafinda sekillenmesini saglayan, sag kisimdaki
yaz1 “Like a rolling stone” adl1 sarkinin sozleridir. Bu resimde kullanilan sarkinin sézleri,
sanat¢inin ¢ocuklugunda anlamini bilemeden dinledigi, bugiin ise sozlerde ifade edilenleri
tam olarak algilamas1 ve kendi diinyasinda sarkinin sézleriyle kesisen “an”lar1 kesfetmesi
ile ortaya cikan bireysel bir hikaye ve ifadelendirme vardir. S6zlerin altindaki 6zgiin figiir
sanat¢cinin bugiiniidiir. Sol alt kistmdaki kirmizi alan sanat¢in ¢ocuklugundaki nesesini ve
yasama sevincini, sol list kisimdaki siyah ve beyaz renklerin se¢imi ve disavurumcu bir
ifadeyle uygulanmasi sanat¢inin bugiin yasadig1 karmasik ve kaotik diinyanin basit ve sade
bir bi¢imde ifadelendirilmesidir. Sonu¢ olarak bu eserde aslinda bireyin yasamindaki
donemlerin birbirleriyle kesismeleri sonucu ¢ocukluk yillar1 ve su anki durumu arasinda
bir koprii olustugu ve yasanan anlarin birbirleriyle kesismelerine ragmen aslinda farkl

anlamlar ifade ettigi anlatilmistir.
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Resim 5.4.1 - Olgu Ulkenciler, “Like A Rolling Stone”, 2006
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Resim 5.5 - Olgu Ulkenciler, “I Can Kill Myself”, 2006
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Resim 5.6 - Olgu Ulkenciler, “The End”, 2006
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Resim 5.7 — Olgu Ulkenciler, “Ego No: 17, 2006

Resim 5.8 - Olgu Ulkenciler ,“Ego No: 2”, 2006
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Resim 5.9 - Olgu Ulkenciler, “Ego No: 3”, 2006
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Resim 5.10 - Olgu Ulkenciler, “Ego No: 47, 2006
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6. SONUC

Bu tez c¢aligmasinin amaci, sanatta ve Oncelikle resimde bireyselligin Onemini
vurgulamaktir . Bu tez ¢ergevesinde yapilan arastirmalar sonucunda goriilmiistiir ki; resim
sanatinda  bireyselligin  gelismesi; bireyin toplumsal, dinsel v.b. baskilardan
bagimsizlagmast ile baglantili uzunca bir siireyi kapsamaktadir. Ozellikle Ortagag Donemi
ile baslayan dinsel etkiler ve buna bagli olarak gelisen kisitlamalar, o donem ressamlarinin
kendi {isluplarint bulmalarini engellemis ve tek tiplesmeye sebep olmustur. Ancak
diinyanin degisim siireci ile es zamanh olarak ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, {iretim
bigimindeki degisimler ve dindeki reformlarin, bu konudaki etkileride gbz Oniinde

bulundurulmustur.

Resimde bireyselligin nasil ele alindigini anlayabilmek i¢in, sanat tarihi agisindan bir
incelemede bulunulmus ve konuyla baglantili olarak sosyoloji ve psikoloji alanindan
kaynaklar gdzden gegirilmistir. Ornegin Freud’un yaklasimi iizerinde durulmus, bu

yaklagimlarin sanata yansimalari incelenmistir.

Tez konusu kapsaminda, belirli konu bagliklar1 ¢ergevesinde ve sanat tarihinden seg¢ilmis
ornekler ile bireysel ifadeler ve hikayeler konusu vurgulanmistir. Dordiincii ve besinci
boliimlerde, sanat¢inin yaptigir resimler incelenmis ve analizleri yapilmig, bu analizler

sonucunda da resimlerdeki bireysel hikayeler ve ifadelendirme sorunu irdelenmistir.
Tez c¢alismasinin sonucunda ise, sanat tarihi i¢indeki bireysellik, bireysel hikaye ve

ifadelendirme sorunu ile sanat¢inin eserlerinin igerigindeki bireysellik ve bireysel

hikayelerin varlig1 desteklenmistir.
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Resim 3.2.2- Francesco Parmigianino, “Self- Portrait”,
http://people.virginia.edu/~djrdr/parmigianino.html

Resim 3.2.3- El Greco, “Kont Orgaz’in Gomiiliisi” ,
http://www.artchive.com/artchive/E/el greco/el greco orgasz.jpg.html

Resim 3.2.4- Jacopo Tintoretto, “Son Aksam Yemegi”,
http://studwww.rug.ac.be/~kandree/gallerij/tintoretto.html

Resim 3.5.1- Delacroix, “La Libertat Guiando Pueldo™ ,
http://leverett.bol.ucla.edu/RootsofModernism.html

Resim 3.5.2- Courbet, “Bonjour Monseieur Courbet™ ,
http://cgfa.sunsite.dk/courbet/p-courbet10.htm
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Resim 3.5.3- Cezanne, “L’ Estaque” ,
http://www.abcgallery.com/C/cezanne/cezanne70.html

Resim 3.5.4- Van Gogh, “Self- Portrait”,
http://denica-myfavouritepainters.buzznet.com/user/photos/?1d=3327334

Resim 3.5.5- Paul Gougin, “Nave Nave Moe”
http://www.culturekiosque.com/travel/item2386.html

Resim 3.6.1.1- El Greco, “Cristo Guarisce Un Cieco”,
http://www.diocesi.torino.it/ascolto2005/quaresima_el greco.htm

Resim 3.6.1.2- Griinewald, “The Temtation of St. Anthony”,
http://www.schulserver.hessen.de/biedenkopt/lahntal/kunst/metamorphosen2/kunstgesc
hichte.htm

Resim 3.6.1.3- Daumier, “The Third- Class Carraige” ,
http://www.abcgallery.com/D/daumier/daumier82.html

Resim 3.6.2.1- Oscar Kokoschka, “La Tempestad”,
http://www.epdlp.com/cuadro.php?1d=584

Resim 3.6.2.2- Egon Schiele, “Nude- Self Portrait in Gray with Open Mouth” ,
Foster, H., Krauss, R., Bois, Y.A. and Buchloch, B., Thames & Hudson, 2004, sf. 21

Resim 3.6.2.3- Salvador Dali, “Pre Monition of Civil War”,
http://www.oldmasterpiece.com/painting.php?Pai_ID=980&prb=28028993075 41 63
2

Resim 3.6.3.1- Jackson Pollock, “Number 32",
http://www.abstract-art.com/abstr _expressionism/ap04 pollock 32 1950.htm

Resim 3.6.3.2- De Kooning, “Woman and Bicycle” ,
http://www.Inc.usc.edu/~brannonwillem_de kooning femme et bicyclette 1952-

53.jpg

Resim 3.6.3.3- Mondrian, “Composition in Red, Yellow, Blue” ,
http://www.georgetown.edu/faculty/irvinem/visualarts/Image-
Library/Mondrian/Mondrian-Composition_in_Red Yellow Blue-1921.jpg

Resim 3.6.3.4- Clyfford Stil, “Indian Red and Black” ,
http://www.abstract-art.com/abstraction/12_Grnfthrs fldr/g040 still 1946.html
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2005 - “Kurgu ve Gergek”, Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dekanlik Kat1
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Dekanlik Kat1
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