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ABSTRACT

Traditional culture has been effective along all historical phases of Turkish painting. This
effect was solidified on the path to embody a national fine arts style against the tries to
establish a universal artistic language. Along the history of Turkish painting traditional culture
has hosted two tendencies, one of which is going through traditional and the other local
matters. On the other hand Turkish artists have aimed at not staying far from
contemporariness. This aim was resulted in localization and nationalization of imported
abstract arts from the West from 1950s on through the use of miniatures, calligraphy and
similar folkloric arts. This phenomenon was initiated by primitive painters and lasted through
Turkish Republic era painters. The situation was renewed by the contributions of Group D,
Group Yeniler, Group Yenidal, Socialist Realists, Naives and painters of later periods. Bedri
Rahmi Eyiiboglu and Turgut Zaim are distinguished painters that have an extraordinary effect
within such contributions. (Arseven,1973;Aslanapa,1993;Tansug,1993,1996)

The points cited above were underlined through literature review mostly leaning on the
archives of art-magazines such as Milliyet Sanat, Sanat Cevresi and Sanat Diinyamiz along
with reference books, while theses and dissertations prepared on the same subject were made
use of as well. The uniqueness of this thesis from others has been the point that it focused on

the products of artists rather than concentrating on the theoretical dimensions.



OZET

Geleneksel kiiltiir, Tiirk Resim Sanatinm biitiin dénemlerinde etkili olmugtur. Bu etki, evrensel
bir sanat dili yaratilmast ¢abasimn karsisinda gelisen ulusal bir sanat yaratma egiliminde
somutlanmustir. Tiirk resim tarihi boyunca geleneksel kiiltlir yerel konularin islenmesi ve
geleneksel sanatlarin bigim dilinin kullanilmas: olmak iizere iki egilime kaynaklik etmistir.
Ote yandan batmmn tekniklerini toplumsal temay: iglemekte kullanan sanati ulusal sanat
¢izgisinde kalip ¢agdashktan uzak digmemeyl amaglamistir. Hatta 1950°1i yillarda batidan
ithal edilen Soyut sanatin koklerini geleneksel minyatiir, hat ve halk sanatlarinda arayarak en
batili akimlara bile ulusal bir nitelik kazandirmistir. Primitif ressamlarla baslayan bu olgu
Cumhuriyet kusag ile stirmiis, D Grubu, Yeniler, Onlar Grubu, Yenidal Grubu,Toplumsal
Gergekgiler ve son donem ressamlari ile farkl nitelikler kazanmustir. (Arseven,1973;Aslanapa,
1893;Tansug ,1993,1996)

Tiim bu sonuglara ana kaynak kitaplarm taranmasumn yan: swra cesitli sanat dergilerinin
taranmas: sonucu ulagilan makaleler yardimi ile vanlmistir. Benzer konuda daha once
yapilmis tez calismalarindan da yararlanilmistir. Ancak meveut galigmalar sorunu daha gok
teorik boyutu ile ele almaktadir. Bu ¢aligma sanatgilarin firetimini esas almasiyla difer

¢alismalardan ayrilmaktadir.
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1. GIRIS

Geleneksel kiiltiiriin resim sanatina yansimasi konusunu aragtirirken, Oncelikle
"geleneksel kiiltiir" kavraminin altin gizmek faydali olacaktir. Bu calisma baglaminda,
geleneksel kiiltlirtin resimsel alanda ortaya koydugu dil esas almmistir. Bu dil, resim
tekniginde oldupu kadar konu seg¢iminde de kendini gostermigtir. Dolayisiyla gelenegin
resim sanatma etkisi arastimbirken bulgular, teknik ve konu tasnifinden ziyade sanatsal
donemler baz alinarak ortaya konulmus.

"Gelenek" en 6z tamimi ile bir toplumda yada toplulukta kusaktan kusaga iletilen
kiilttirel kalmtilar, aliskanliklar, bilgi, tére ve davramglarnn tiimiinii ifade eder. "Geleneksel"
ise, bu davrams biittiniinii benimseyen, uygulayan tavirdir

Geleneksel, cesitli ¢evrelerce degisik gekillerde yorumlanmgtir. Kimi g¢evrelere
gbre eskiyi ifade etmekte ve bir geri kalmghg ifade eder , kimi ¢evrelerce de, “eski
yeniyl tammlar” goriisii hakim olmaktadir. Baz goriigler ise ,gelenefi tamamen yok
sayarak modernizmi tanimaktadirlar, Bu ¢aligmada geleneksel etki tim bu yargilardan
bagimsiz,nesnel olarak ele almmastir.

Modem Tiirk resmine giris yapmadan evvel, Tiirk geleneksel sanatlarim irdelemek
ve bu irdelemenin sonunda ancak "modern" olana "geleneksel"in etkisini ortaya koymak
zorunlulugu dogmaktadir. Bu baglamda geleneksel sanatlarumiz minyatiir, hat ve halk
sanat1 tirlinlerine birinci béliimde genis bir yer aymlmugtir. Hatta minyatiir sanatimin ilk
drmekleri olan Uygur minyatiirlerine dek siireg geri cekilmistir. Ciinkii geleneksel
etkilerinin kokii 7. yiizyll Uygur minyatiirlerinde saklidir. Bu gelenek tiim sanatsal ve
uygarlik donemlerinde Tiirk sanatlanm etkilemis, farkli uygarliklann etkileri bu tarihi
miras {izerine insa edildigi ve halk sanat: Griinlerinde ise saray sanatmm diginda kalan Tiirk
resmi tiretimi goridmektedir.

Osmanli Tiirkiye’sinde ekonomik, siyasal, toplumsal ve askeri alanda yasanan
gelismelere paralel olarak yofunlagan batili tarzda yasama istegi, dogal olarak resim
alamina da yansumstir. 19, yiizyila kadar Tiirk resminin genelini geleneksel tekniklerle
yapilan, renk, mekan ve perspektif acidan fisluplagmis betimlemeler olan duvar resimleri ve
minyatiitler olusturmaktaydi. 19. yiizyil sonlanna gelindiginde ise batili anlamda tuval
resmine gegis baglamistr. Bu donemde Avrupa'da egitim géren Tiirk ressamlan s6z konusu

gelismeye Onctililk etmiglerdir.(Tansug, 1996)



Cesitli kaynaklara gore Turk resminde batili anlamda tuval resmine gegis 19.ylizyil
olarak belirtilmektedir.O dénem eserlere bakildifinda bati resim anlayigimn yam sira
gelenek etkilerinden tamamen kopulmadig1 goriilmektedir.

“Osmanlt Imparatoriugu’nda yenilesme eylemlerinin askeri ve fteknik alanda
basladigr bir gercektir. Askeri orgiitii yenilestirmeyi amaglayan 18. ve 19. yizyil
padisahlar, birbiri ardina kurduklar: teknik okullarda yabanct uzmanlarin onderliginde
modern bir egitim programi uygulatmiglardir. Giderek bu okullarin hepsinde matematik,
geometri, haritacihik yamnda teknik resim dersi yer almistir. Once matematik okulu olup
daha sonra Miihendishane-i Bahri-i Humayun adiyla 1783’ de kurulan Mithendishane-i
Bedri-i Humayun ‘da, 1834°te acilan Mekteb-i Harbiye'de yabanct uzmanlarin verdigi
resim derslerivle ve giderek olusturulan ressam swuflarinda yetisen ogrenciler ,tuval
resminin onciileri olmustur. Bunlar daha sonra agilan Galatasaray Sultanisi, Sanayi ve
Miilkiye Mektepleri, sivil idadiler, mualim mektepleri ve Dariilssafaka Lisesi eklenmig
ve 1883'de Giizel Sanatlar Akademisi'nin kurulisuna kadar resim  egitimi
yonlendirilmigtir. (Renda, 1993)

1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'nin kurulmas: énemli bir
adumdir. Birligin kuruculant Refik Epikman, Cevét Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda,
Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir
Acudoglu ve Fahrettin'dir. Cumhuriyet donemi resmi, yeni bir kiiltlr olugturma ve
Osmanliliga kars: Tirklitk bilincini olugturma cabasiyla geleneksel sanatlardan uzak
durmustur. "Batr medeniyetlerini yakalama" diisturu dénemin resim sanatinda batih
tekniklere acik olma siariyla ifade bulmustur. Dénemin sanatgtlan Calli kusaginmn renkei
anlayisinin yamnda ¢izgiye, kurulusa ve yapisal saglamliga 6ncelik vermislerdir.(Tansug,
1996)

Ancak devletin bizzat sanat politikasim belirleme ve bu alanda da "halkeilik"
ilkesini yerlestirme ¢abasimn bir {iriinii olarak ortaya konan ¢alismalar -Yurt gezileri vs.-
bu kez tema segimi ile geleneksel kiiltiirii resim sanat1 ile bulugturmustur. Cumhuriyet
dénemi resminde teknik batili iken konu Anadolu insanimun yasam bi¢imi, Anadolu dogas
ve portreler olmustur. Cumhuriyet ideolojisi boylece teknik anlamda batidan geri
kalmazken bir yandan da ulusal sanati olusturma adma adim atmug olmaktadir. Aym
zamanda bu dénem vurgulanmas: gereken bir diger geligme ise sanat¢1 ve halks bulusturma

kaygisi, sanati halka yayma egilimidir. Bagta Yurt Gezileri olmak tizere Osmanli



sanatgisindan farkli olarak Cumhuriyet sanatgisi halkin arasina karnigmakta, onun yasamini
paylagsmaktadir. Ote yandan halktan sanatgiya akan bir kanal olarak halk da yasam bigimini
ona sunmaktadir. Kendi yagamum tuvalde/sanatta goren halk, boylelikle teknik olarak
yabancilik gekse dahi kendi yagamuni aktaran sanata yakinlik duydugu goriilmekteydi.

D Grubu, Yeniler ardindan Onlar ve Yeni Dal Grubu ile 1933'ten itibaren 1950'li
yillara dek geleneksel kitltiir hem teknik hem tema ile resim sanatinda belirleyici olmustur.
fkinci Diinya Savasi yillarnda ulusal bilincin yeniden onem kazanmasi ile yerellik,
ulusallik, geleneksel kiiltiir egilimleri yogunlagmaktadir. Bu donem geleneksel tavir bir
yonii ile tartigtirken karsisna  "evrensel olma”, “yerellik/evrensellik" agmazlari
konmamistir heniiz. Eski sanatin bati taklitgiligi ve bir Tirk sanati olugturma gabalari
geleneksel olani giindeme getirmektedir.(Tansug, 1996)

Bu donemlerde bir yandan evrenselligi yakalamaya ¢alisma diger yandan da ulusal
sanati olusturma cabalar gﬁrﬁlméktedir.(}eleneksel kiiltirden uzak duran sanatgilardan
konunun geredi sz etmeyecefiz. Tuval resmine gegisten sonra batih anlamda Uretilen
resimlerde geleneksel sanatlardan ya tema ya da teknik agidan yararlanldif
gortilmektedir.Bu etkiler tilkenin iginde bulundugu cesitli toplumsal ve siyasal etkiler
sonucu baz donemlerde yikselise gectigi doneme ait eserler incelendiginde
anlagiimaktadir.

1970'lerin sonunda bu kez Evrenselci tarafin atag: séz konusu olur. Istanbul Sanat
Bayrami kapsarmnda Ttirk sanatina Kavramsal Sanat olgusu girer. Kavramsalct sanatgilar,
Amerika ve Ingiltere'de dogan tim diinyaya yayilan bu akimi cok gegmeden llkede
uygulayarak evrensel bir dil yakalama endigesi igine dugerler. Ik Yeni egilimler sergisi ile
Bati taklitiligi, ulusallik ve yerellik tartigmalari yeniden alevlenir. Ancak Kavramsal
Sanatin tilkemize girdigi bu ilk yillarda dahi ortaya konan gogu eserin ulusal/yerel &geler
tasihir gorilmektedir. Bu Ogeler gogunlukla tuvalei kavramsal sanatgilarda kendini
gbsterir. Enstalasyon sanatgilarinda ise bireysel ve evrensel temalar goriilmektedir. Aym
dénemde Hilsamettin Kogan, Balkan Naci Islimyeli, Nur Kogak gibi isimlerin geleneksel
kiiltiire capdas bir yorum getirdigi sylenebilir.(Tansug, 1996)

Goriilldiigii gibi Tirk resim sanattmizin her doneminde geleneksel kiiltiir
etkisi sanatgilarin tretimini belirlemigtir. Ancak 1980'den sonra 1990arda ve glinlimiizde
agirlikh tiretim alammi belirleyen Kavramsal Sanat'ta artik gelenegin kalmtilarmim silinmek

fizere oldugu iddiali bir sdylem de olsa gekince ile belirtilebilir. Kavramsal Sanatin



felsefesi gerepi, gelencksel kiiltiirden faydalanan sanatgilarm kaygilarn bu akimda
meveut olmast miimkiin  degildir. Nitekim Kavramsal Sanat siyasi platformda
kiiresellesmeye karsihk gelen ozelligi ile zaten ulusal bilincin ortadan kaldinlmas,
simirlarin 'yok edilmesi amagtir. Bu anlamda ulusal benligin silinmesi ve "dinya
vatandashigi" hedefi geleneksel killtiiriin resimsel alanda varlik bulmasmi kendilifinden
diglamaktadir. Bu olgunun ayri bir aragtirma konusu oldugu fikriyle bu caligmada
Kavramsalcilara ¢ok fazla deginilmemistir.

Baslangicindan bugiine Tiirk resim sanatinda geleneksel kiiltiir etkisini aragtirirken
cesitli isimlerden soz ettik. Ancak anmadipimz sayisiz ismin bulundugu muhakkak. Her
birinin katkisini, i¢inde bulunduklarnn donemin sanatsal Ozelliklerini anlatirken ortaya

koydugumuz inancindayiz.



2. TURK RESIM SANATININ GELISIMINE GENEL BAKIS
2.1. islamiyet Oncesinde Tiirk Resmi

“Tirk resim sanatt Budizm ,Manihezim ve Islamiyet devri olarak ii¢ din cergevesi
icindeki eserleri ihtiva eder. Béylece 8. vizyildan 9 .yhzyd sonuna kadar yayildig
goriilmektedir.

Tirk resminin en eski ornekleri Uygur duvar freskleri ile minyatirleridir.
Kompozisyon swralama halinde ve simetrik  bir dizendedir. Renklerde koyu mavi ve
kirmuzimun bol oldugu parlak renkler kullaninugtir.

Portre resmi ilk defa 750 yihmdan sonra Tirk duvar resimlerinde basladig
goriilmektedir. O zamana kadar insan viicudu gibi yiiz de semalara gore ¢iziliyordu Hogada
bulunan 8.ve 9. yiizyila ait kosan at freski yeni realizmin ilk orneklerinden sayilmaktadir.

9.yiizyildan itibaren Tirklerin Orta ve Yakn Dogu bolgelerinde Irak ,Misw,Iran
Afganistan, Hindistan gibi iilkelerde Tirk resminin etkin olmasin saglamigtir. Bu iilkelerin
resim sanatinda Tirk niteligi bulunmaktadir. Islamiyet oncesi Orta Asya Tiirk resim
kaynaklar: Cin Hint ve Iran  etkileriyle karigmis oldugu icin karekteristik Tirk
ozelliklerinin belirgin olarak agiklanmast gerekir.Bu heniiz yapimamustir fakat buna
ragmen bazi eserlerde Tiirk niteligini kavrama imkan vardir. (Altan, 1995)

[Tk orneklerine 8. ylizytlda rastladifimiz Uygur minyatiirlerinde Mani dininin
etkileri goriilmektedir. Mani'nin resim yapmay1 ¢ok sevdifi ve dinini resim aracilifiyla
yayma egiliminde oldugu bilinmektedir. Bu nedenle Uygurlar'da minyatiir sanat: oldukga
ilerlemistir. Bu minyatiirlerde Mani rahipleri dini tdrenlerde canlandirilmaktadr.
Kompozisyon siralama halinde ve simetrik dizene goredir. Parlak renkler kullamimigtr.
Stislemeler halinde ¢igekler ve fiziim salkimlan uzanmaktadir. Minyatiirlerdeki genel
6zellikler -uzun sag, dolgun yanak, ufak agiz, ince burun, ¢cekik gbz ve kag- temel alinarak
ortaya ¢tkmig olan "Uygur tipi", sanat tarihi terminolojisine yerlesmistir. Bu tip, Islam
sanat1 iginde de tekrarlanmig ve boylece Tiwk tipinin Ozellikleri belirlenmigtir.(Resim
2.1.1), (Resim2.1.2)

Giiniimiize kadar gelen Uygur resim Srneklerinde goriilen ejder,geometrik desenler,

bulut, Anka kusu gibi motifler bize Cin etkisini gbstermektedir.



Tiirk resim sanatinda portrenin ilk Srneklerine Uygur eserlerinde karsilasmaktayiz.
Uygurlardan kalan &mek resimlerde portrelerdeki yiizler tamamen sematik anlayisla
birbirine benzer gekilde resmedilmigtir.

Budist olan Uygurlar, Dogu Tukyularinda daha dstin bir medeniyete
sahiptiler.Uygurlarin memleketlerinde yapilan kazilar kiiltiir seviyelerini gostermektedir.
Kazilardan biiyitk sanat deferi tagiyan eserler bulunmusgtur.Yer altinda, Buda tapinaklar
harabeleri ,fresklerle siislii duvarlar, islenmis vazolar, yazmalar ve minyatiirler
bulunmustur, Bu eserler biliyitk boyutlarda ve kurmiz: zemin lizerine renkli olarak figtirler
islenmistir.Budizm ile maniheizm’le ilgili dini sahneler tasvir edilmektedir. Bu freskler

Altmer yiizyila kadar gikar , ama Buda figiirleri Dokuzuncu yiizyila aittir.(Arseven ,1973)



Resim 2.1.1 Uygur resmi, vakif yapan prensesler

Resim 2.1.2. Uygur freski, dag goliinde ejder




2. 2. Islamiyetin Kabuliinden Sonra Tiirk sanati

Yedinci yiizyilin baslarinda Asya’nin giineyindeki Arabistan yarimadasinda dogan
miisliimanhk dinini yaymak igin Araplar diinyay: fethetmeye baglarlar.Mekke’de ortaya
cikar ve sadece yirmi yil sonra mezopotamya'yr ve kuzey Afrika’yr iggal eder.Isgal
ettikleri ulkelerin kendilerine 6zgil sanatlar: vard: fakat istila ettikleri memleketlerin
sanatinda ve kiltiirinde degisiklige sebep olmuslardir.Bunun sonucu bu lkeler Islam
diinyastmin  birer pargast haline gelmisler ve yeni sanata ve Kkurallarina uymaya
calismuglardir.Bu kurallar her tilkeye goére degisiklik gosterir. Mahalli gelenekleriyle
birlestirerek Islam sanatim uygularlar.Islamiyetin kabuliinden sonraki devirlerde Tirk
sanat; da milli karekterini korumakla beraber , bu degisiklikten etkilenmigtir.(Arseven,
1973)

Yeni bir Islam toplumu olarak Anadolu sehirlerinin toplumsal yapisi da siirekli
olarak degisim gostermekle beraber bolgeler arasi farklibkta gdstermistir.Gogebelerin
yerlesmesi ve sehirdeki yeni niifusun yerli halka oram sanat firlinlinlin niteligini
etkilemistir. Yerli halk oram yiiksek bolgelerdeki eski sanat gelenekleri daha ¢ok direnige
gecmistir.Sanat sekillerinde de goriilen degigiklikler de islami kaynakl: olabilirdi.(Kurban,
1994)

Islam eserleri icinde tasvir yasafina meydan okuyan ¢arpict Ornekler
bulunmaktadir. En eski 6rneklerden biri Kuseyr Amra sarayimin duvar resimleridir. (Resim
2.2.1)

Sarayin cephe resimleri kadm ve erkek figiirlerinden olugur. Bir diger &rnek olan
Hirbet el Mefcer saraymin mozaik ve kabartmalarinda cesitli hayvan figiirleri
goriilmektedir. Hatta sarayin insan figiirii heykelleri ¢iplakhigh ile dikkat gekmektedir.
(Resim 2.2.2)

Mezar taglar: ise adeta bdyle bir yasagin olmadifim ispat etmek isteyen figlirlerle
bezelidir. Islamiyetin daha ilk yiizyilindan kalma mezar taglarinda 614 ile ilgili kadm ve
erkek figiirleri yer almaktadir. 12. yiizyildan kalma Nasreddin Hoca mezarlifimn mezar
taslar1, Kirsehir Celal Hatun mezar tas1, cesitli figlirlerin gorilldiigii bu tiir taglarin yalmz bir
kagider. (Oney ,1998)
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Resim 2.2.2 Rakkase heykeli, Hirbet E1 Mefcer Saray:




Goriildiigi gibi Islam'da tasvir yasagindan soz etmek dogru bir tutum olmayacaktir.
Ancak, bir dénem, tasvirlerin durgunlastig1 ya da bat1 sanatindan farkls bir gelisim izledigi
yadsinamaz. Bu durum arastirmacilarca, Bati sanatimn "“lkonaklasmus" doneminden
Islamiyetin de etkilendigi seklinde aciklanmaktadir. Islam sanatimin Bati sanatiyla
gosterdigi  farklilik ise, Islamlgin tann anlayiginda ve Islam disiincesinin Bati
diigiincesinden farklihiginda aranmalidir.(Oney, 1998)

Islamlik, puta tapma devirleri kalintiss,insan yada hayvan figiirlerinin tasvirine karg
oldugundan,islamlhigi kabtilden sonra, sembolik ve puta tapma anlamu tagiyan blitiin
hayvan sekilleri birakildiFakat figiirlerin sanat karekterleri korundu. Bunlar bitki ,
tisluplastirilomg ¢igek olarak kullanildi. Bu nedenle ilkel devirlerin eserlerinde bol bol
kullanilan ejder , kaplan ve kus gagal: akbaba , sonralar1 Tiirk sanatinda kayboldu. Yerini
hayvan figiirlerini sema halindeki soyut gekilli motiflere birakti.Bu sekillerle birlikte Tirk
sanatrun daimi motifi olan geometrik degisik sekiller goriilmekte. Bu geomeitrik stisler her
devirde kullamlmis,sanata kigisel ve ulusal bir orijinallik saglamstir.(Arseven ,1973)

islam’daki tasvir yasagmm kabul etmeyenlerin yam sira bazi kaynaklarda ise
Islamiyetten sonra figiirin yavag yavag yerini geometrik ve sembolik sekillere
biraktigindan  séz edilmektedir.Islam‘da figlir yasaginin olmasiyla gelisen geometrik
formlar1 Selguklu eserlerinde de gdrmekteyiz.Geometrik gegmeler Ay ve Giines’i
sembolize eden rozetlerle kargilagmaktay1z.(Resim 2.2.3)

Anadolu’da ¢ok uzun bir gegmisi olan dokuma sanati Tiirklerin Anadolu’yu yurt
edinmesinden sonra hizla gelismistir. Kumasglar ipek , altin ve giimiis teller gibi degerli
malzemelerle dokunmus ve her devrin islubunu yansitan motifler ve renklerle
stislenmistir Kumaslar bu nedenle dokundugu devrin tarihini yansitmaktadirlar.(Yetkin
1973)

Selcuklu donemindeki kumagslarda sitilize edilmis hayvan motifleri bulunan
desenlerde hayvanlarm baslar1 ve kanatlan sirma ile iglenmigti. Bir gember i¢ine gizilmis
tek bash dort kaplan , sekiz koseli bir alan iginde ya sirt sita vermis iki arslan ya da karst
karsiya iki kus deseni ,sik sik kullamlan motifler olmustur.(Arseven ,1973)

Dokumalarda kullanilan her bir motifin ayrt ayr anlamlar olmas: ve dokuyan ve
yahut dokutan kiginin duygularini yansitan motifler kullamlmaktadir.Yan sitilize edilmis

bitkisel motifleri,hayvan sitilizasyonu sonucu meydana gelmis olan rumi motifi,bulut ve
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yazi sanati Anadolu Selguklu ve Osmanli’da tas iscilifinde,¢ini ahsap, maden sanaty,
seramik, kumas ve hali desenleri olarak kullanitmistir.(Resim 2.2.4,2.2.5,2.2.6)

Tiirk hal1 sanati , Tiirklerin geleneksel sanat: olarak Tiirk sanat tarihinde Onemli bir -
yere sahiptir.Hah sanat1 stirekli geligim gdstermistir.Halrya karakterini veren diiftimlii hali
teknigi ilk kez Orta Asya ‘da Tirklerin bulundugu bolgelerde ortaya gikmugtir ve Tiirkler
tarafindan gelistirilmigtir. Selguklular ise diigtimli hali teknigini blitin yakin doguya
tanutnmslardir.Selguklu halilarinda koyu renk zemin tizerine agik,acik renk zemin {izerine
ise koyu renkle degerlendirilen motiflerin sonsuza dogru swralamg, Tiirk hali sanatindaki
diizen esasim baslangici olmustur.Geometrik desenlerin arkaik goriintiisii yamnda sitilize
bitkisel motifler ve kivrik dalli siislemeler kullanilmugtir.Selguktu hali desenlerinde kufi
yazili bordiirler daha sonraki Tiirk hali desenlerinde de goriilmiistiir.(Yetkin ,1993)(Resim
2.2.7)

Tiirklerin sanata yaptiklar: en onemli bir diger katk: ise ¢inicilik olmusgtur. Ilk defa
mimari stislemede ¢ini Anadoluw’da Tiirk eserlerinde griilmiistiir Renkler parlak beyaz
{izerine mavi, yesil, furize ve mercan kirmuzidir, Motifleri karanfil, lale, papatya, stimbdil,
giill, menekse ,zambak, nar , erik c¢icegidir. Bu motifler arasinda kaplan ve pars
beneklerinden olusturulan ¢in temani —bulut, balik, kug ve ¢esitli hayvan figiirleri sik sik
kullantimistir.Cini sanati 18.ylizyildan sonra Onemini kaybetmeye baglar ve neo-klasik
dénemde unutulur ve yerini duvar resmine birakar.(Kéroglu, 2002)

“Anadolu Selguklu yine Iran etkileri tasimakia birlikte baskalagms ve Anadolu-Tiirk
nitelikleri kazanmis vesim ornekleri duvar ¢inileri tizerinde goriilmektedir. Konya Alaaddin
Koskii, Kubadabad Saray: gibi yapilardoki ¢iniler insan ve hayvan figiir iislubunun nasil
gercekei bir yone girdiginin fikvini vermektedir Figiirler ¢ogu zaman bitkisel formlar
icinde yér almistir ve yer yer portre dzellikleri de tagimaktadir ” (Altan, 1995)

Insan ve hayvan figiirlerinin tasvirinin islamin gelmesiyle birlikte yasaklanmasi
resim ve heykel sanatinin gelisimini engellemis, bunun sonucu olarak plastik mimariye ve
hatta siginmak zorunda kalinmistir. Yazuun kivrik cizgilerindeki estetik hat sanatim ortaya
gikardi. Yazidaki estetik degerleri artirmak igin sanatgilar Islamhigin ilk yiiz yilinda
geometrik sekilleri olan ve kufi ad: verilen yaz1 seklini gelistirdiler. Koseli harfleri olan ve
¢ivi yazisim andiran bu yaz sonradan daha yuvarlak hatlarda yazilmaya baslandi.(Arseven,
1973)
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Hattatlar hat sanatinda yazimn kivraklifindan yararlanarak insan ylizl ,hayvan
motifi gibi canli tasvirleri yaptiklari goriilmektedir.Bu ise bize gelenekselin kati
kurallarimn yine geleneksele bagl kalarak nasil yikilmaya ¢ahgildigmu gosteren ilk
Srneklerdir.(Resim 2.2.8,2.2.9)

Tezhip (kitap stisleme sanati) Osmanl’da gelismis bir sanattir.Hattatlarin yazdigi
yazilar1 tezhipcilere (miizehiplere) verilir ve bunlar tarafindan bu yazilar gergevelenerek
tezhibe 6zgii motiflerle stislenirdi.Bu iggilige “altinlamak™ anlamina gelen Tezhip denildi.
Tezhipciler aym zamanda minyatiir ressam idiler. Tezhipler her devirde degisik usluplar
geligtirmistir.En son vardig nokta klasik devirdir.Bu devirdeki tezhip motifleri ayni devrin
abidelerinde, sanat esyasinda de kullanilan stilize edilmis hayvan motifleri,kivrimli dallar
ve geometrik figiitler olugturmaktadir.Lale devrinde ise soyut‘ sekillerin yerini ¢igek
motifleri aldi.(Arseven ,1973) (Resim 2.2.10)

Tezhip sanatinda, 6zel hazitlanmis ve aherlenmis kagitlara is mirekkebi, altin,
giimiis ve tezhibe ait 6zel hazirlanmig renk tonlar1 kullanilarak meydana getirilir. Tezhipte
kullamilan kagitlar bitki ve kok boyalar ile boyamir. Kullamlan motifier rastgele segilmez
her biri ayr ayn degerleri sembolize ederler.Osmanli’da bat: resim tekniginin uygulanmaya
baglamasiyla birlikte tezhip sanatinda yozlagma baslamgtir.

Tiirk sanatinda yine dnemli bir dal olan cilt sanati islamiyetten sonra kitap resmine
ve slislemecilige yonelen sanatgilar kitap sanatim gelistirmigler ve Kitap sanatina sanat
degeri yiksek ciltler yapmuslardir. ik 6rnekleri Selguklu ve Beylikler ddnemine aittir.Cilt
sanatinda genel olarak kahve renkli deri kullanibmig ve eski motiflerimiz

uygulanmstir.(Tamndi, 1993)
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Resim 2.2.3 Kayseri-Sivas (Tuzhisar)Sultanhan’in kdsk mescidinde,rolyef, ¢ift ejder
Kabartmasi(1232-1236)

Resim 2.2.4 Ankara Etnografya Miizesi’nde Ankara Haci Hasan Cami,
ahsap kapi (13. ylizy1l basi)
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Resim 2.2.6 Beysehir Kubadabad Sarayi, ¢ini, 1236, siratli teknigi, Konya

Karatay Medresesi Miizesi
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Resim 2.2.7 Konya Alaeddin Camii’'nden gelme Selcuklu halisi,13.ylizy1l,Konya,

Istanbul Tirk ve Islam Eserleri Miizesi

Resim 2.2.8 Farsca ta’lik kit’a, Aliyyii’l Katib.Mecmaii’l-Acaib
[stanbul Universitesi Kiitiiphanesi,Ft.1423,66v.,280x385 mm.
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Anadolu Selguklulari'min 1071'de Anadolu'ya gelmelerinden 6nce belli bir resim
stili gelistirdikleri bilinmektedir. Ozellikle cam, fresk, seramik ve ¢inide gérillen ortak
tislubun kokii Uygurlara dayanmaktadir, Ancak bu figlir Gislubu Uygurlardan sonra
minyatiirden ziyade el sanatlarmin cesitli dallarinda tekrarlana gelmistir. Anadolu Selguklu
minyatiirlerinde Uygur islubunun yan: swa diger uygarhiklarin oldukea etkili oldugu
goriilmektedir. Bu etki ilkin Abbasi minyatiirleri aracilifiyla yerlesmistir. Abbasiler
devrinde, zenginlerin degerli yazmalar: resimlendirme merakinda olduklan bilinmektedir,
Bu simf, bilimsel kitaplart Yunanca'dan Arapga'ya gevirterek resimlendirmekteydi. Bu
dénem felsefe, tip, astronomi ve tarihle ilgili pek ¢ok yazma bulunmaktaydi. Bu eserler
terciime edildikten sonra resimleri de kopya edilmekteydi. Boylece Uygur {islubuna Yunan
etkisi de ekleniyordu. (Oney, 1988)

El Cezeri'nin bir eseri, Artuklu Emiri Nasreddin Mahmud'un emriyle Diyarbakir'da
yazilan Ottoma, ilging minyatiir 6rneklerinden biridir. Kitap mekanik ve otomatik aletlerin
islemesini konu etmektedir. Eserde 50 otomatik aletinin yapimi anlatilmaktadir. Figlir
tipleri yuvarlak. yiizleri, ¢cekik gozleri ile yine Uygur tipini yansitmaktadir (Resim 2.2.11)
Artuklular dénemine atfedilen bir astronomi katibi Artuklu sultan: i¢in Diyarbakir’da
otamatik aletlerle ilgili eser yazan Cezeri , kayseri ve Aksaray’da astroloji ve sihirle ilgili
eser hazirlayan Selguklu Sultani I1.Givasi yazdiklar: metin agiklamalarmda ilkel gizgilerle
resimler yapan sanat¢ilards.(Tamndi ,1993)

“9. yiizyddan itibaren Tirklerin Orta ve Yakin Dogu bolgelerinde Irak , Misw,
Iran, Afganistan ,Hindistan gibi iilkelere egemen olmalar: bu cevrelerde Tiirk resminin
etkin olmasm saglamustr. Bu tilkelerin resim sanatinda Tiirk niteligi bulunmaktadir.

Anadolu Sel¢uklularin resmini etkileven sadece Iran degildir. Bizans kaynaklart da
Selcukly resmini etkilemistir.1271°de yazilmis bir yazma eser Bizans etkili minyatiivler
tasimaktadir. Bunlarin icinde  ¢ok basit melek figiirlerinin  Hint resim sanatindan
etkilenmis olmalart muhtemeldiv.Cinler,periler gibi mistik masal temalarim ele alan
resimler, Anadolu Bizans gelenegine ¢ok sey borgludur. Bu dénmemin Tiirk resminde siisleme
anlayisinda Iran etkisi diizen anlayisinda ise Bizans etkisi sezilir.

Anadolu  Selcuklu resim sanatinda karsimiza ¢ikan Varka ile Gilsah adh
vazmawmn  minyatirleri  13.yiizyil  Tiirk resim sanatvmn  nitelikleri  hakkinda  fikir

vermektedir. " (Altan, 1995)
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Varka ve Gillsah minyatiirleri Topkap: Saray1 Miizesi kiitiphanesinde koronan
Varka ve Giilsah adli mesnevide yer alir.Ufak boyda 71 adet minyatiirden olusan Varka ve
Giilsah minyatiirleri, 13. yiizyilin bagindan bugiline kalan Selguklu mektebinin en eski ve
tek &medi olarak kiyafetleriyle Tiirk tipini yansitmaktadir. Yapitin minyatiirlerinde ¢izgi
ve renk, erken Islam minyatlir sanatimn diger Omeklerinde oldugu gibi soyutlayic
bigimde kullanilmugtir. Figiirlerin bulundugu mekanlar ve doga,simgesi olarak belirtilmis
zemin kirmizimavi renkler ile boyanmus ve Seleuklu mimarisinde goriilen Ogeler
resmedilmigtir. (Koroglu, 2002)

Kuvvetli kirnuzi, mavi, siyah renklerin kullamildigs Varka ve Giilsah
minyatirlerinde kokil Uygur tipine dayanan figiir anlayigt devam etmektedir. Yuvarlak
yitzlii, uzon 6rgild sacly, '(;ekik g8z11i, keman kagli, ufak agizh tipler karsimiza ¢ikmaktadir.
(Resim 2.2.12)

Selguklu minyatiirleri iginde Uygur stilinin egemen oldugu Grneklerin disinda
Bizans etkisinden de ciddi olarak s6z etmek gerekmektedir. Bu etkiyi dogrulayan en 6nemli
eser 13. yiizyila ait Nasr el-Din Sivasi'nin Tezkeresidir. Bir diger 8rnek ise yine 13. ylizyila
ait Kitab Dakaik el-Hakaik (Hakikatin Ayrmularimin Kitab) tir. Bu eserlerin
minyatiirlerinin aym kisi tarafindan yapildigi anlamilmaktadir. Astrolojik figtirler, biiyl
sahneleri, ¢ok kafali ¢ok kollu melekler ve hayali kuslar gibi konular islenmistir.
Minyatiirlerin ~ {islubunda  Selguklu, Hint ve Bizans gibi birden c¢ok etki
goriilmektedir.(Oney, 1988)

Anadolu Selguklu minyatiirii drnekleri gliniimiize oldukga az sayida ulagmistir. Bu
minyatiirlerin timii devrin Uslubuna uygunluk g&stermektedir. Bizans, Yunan, Hint, Arap
etkilerine ragmen minyatiirler, genel Selguklu-Uygur tarzim yansitmaktadir.Anadolu
Selguklu Devleti'nin yikilmasindan sonra Anadolu'da kiigiik devletgikler seklinde Tirkmen
beylikleri varlik géstermigtir. Anadolu Selguklulan ile Osmanli Devleti arasinda bir gegis
dénemi teskil eden bu devir, Anadolu Selguklu' nun bir devami olmakla beraber sanat, dil

ve edebivat alanmda Snemli geligmelere sahne olmustur.
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Resim 2.2.11 El-Cezeri’nin Kitab Fi Hendesiye(otomata) albitimii,otomatik ¢algih saat
tasviri,minyatiir,1206,Diyarbakir,Istanbul Topkap: Miizesi Kitaplig1,Ahmet
I11,3472,5.88b

Resim 2.2.12  Azerbeycanli Abdiilmiimin, Varka ile Giilsah ,13.ylizyil
minyatiir, Istanbul Topkap: Miizesi Kitaplig1,Hazine 841,s.65a
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“dnadolu Selcukiu devri sonrasi Anadolu Beylikler déneminden kalan herhangi bir
resim érnegi bu gine kadar ortaya ¢ikardmamistir. Bu bakimdan 14.yiizyd Tirk resim
sanatt bakimindan karanlik bir cag olarak kabul ediliv. Bunun yant sira 5.yiizyil baslarma
ait resim faaliveti hakkinda bu konuyla ilgili belgelerden fikir edinmek miimkiin
olabilmisti.”. (Altan, 1995)

Bu dénemden sadece Akkoyunlular ve Karakoyunlulara ait minyatiirler gliniimiize
gelmistir. Karakoyunlular devrinin en biiyiik sanat koruyuculart Cihangah ve oglu Pir
Budak olmustur. Karakoyuniu dénemine ait baglica eserler Sehname, Nizami'nin Hamse'si,
Attar'in Mantik el Tayr, Assar'm Mihr i Misteri'si, Cemali'nin Hamse'si, Emir Hiisrev
Dehlevinin Divan1 ve Kelile ve Dimne'dir. (Inal, 1995)

Beylikler dénemi minyatilr sanatinin en genel Ozelligi, birkag okulun islup
dzelliklerinin bir arada go6riilmesidir. Geleneksel Uygur stili Beylikler devri eserlerinde de
goriliir, Yam sira Timur etkisi yogun olarak minyatiire girmistir. Iran minyatiir tislubunun
da katilmasiyla bir yandan ¢ok renkli, hareketli, dekoratif saray tislubu diger yandan sade
ve tekrarcl bir tislup olmak tizere Beylikler doneminin iki egilimi kargimiza ¢ikar. Bu
devirde, Anadolu Selguklu minyatiiriniin etkisi geliserek sfirmils ve zengin Osmanh
minyatiir sanatina gegisin hazirliklan tamamlanmistir. (Oney, 1988)

“ Fatih Sultan Mehmet (Il Mehmet) devrinde Istanbul sarayt ¢ok onemli bir resim
faaliyetine sahne olmugstur. Fatih sanat, fikir ve politika yontinden agik fikirli bir kisilik
oldugu icin cagdas batr resmine ilgi gostermis ve saraya ,Gentile Bellini Constanza da
Ferrera gibi iinlii Italyan ressamlart davet etmigtir.Bellini Fatih'in biyik in kazanan
portresini yaprugstir. Fatih 'in bati resmine gosterdigi ilgi Tirk resim sanatgilarmmin Italyan
ressamlarindan etkilenmesine yol agmustr fakat bu etkiler genellikle figiirii modle ederek
bir tigtincii boyut, belli bir kiitle etkisi arastirmadan Gleye gidememistir. " (Atlan, 1995)

Fatih devrinden gliniimiize sadece, nakkag bilinen bir portre ve nakkas: bilinmeyen
cerrahlik tizerine yazilmis bir kitap ulagmustir. Nakkag Sinan'in yaptig1 Fatih portresi, Sinan
Bey'in yurt disinda g6rdligli egitimin izlerini tagimaktadw. Fatih'in kivrimlar i¢indeki
elbisesi, karsithk ve uyumu bir arada gordiiglimiiz kirmizi, beyaz, mavi, yesil renklerin
kullanimu, 15. yiizyil Italyan portrelerini hatirlatmaktadir.(Aslanapa, 1993)

“Fatih doéneminden sonra oglu, Il Beyazut 15-16.yiizyilda Osmanli resim sanatinin
Kasik egilimlere sahip olmaya basladigy goriliir. Bu ¢ag Fatih Sultan Mehmet'’in batiya
olan ilgisine karsida bir tepki cagidw. Fatih zamarinda sarayda calisan bazi batils
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ressamlar Beyazit doneminde calismamislar ve kendi usluplariyla yaptikiar: resimler ise
sarayda bulunmamaktadir. Bu resimlerin tahrip edildigi diisiiniilebiliv.Osmanly  kiiltiiri, o
cagda Islam kiltiriini yeniden oOzgiin bir bi¢imde yorumlamak misyonuna sahiptir.O
donemde Islam vesmini olusturma zorunlulugu Italyan rvesim tarzinda ¢alismakian doha
onemlidir. Fatih doneminde yapilan vati tarzi resimler ise Beyazit doneminde kisa siirede
minyatiir alanina kaywustir.” (Altan, 1995)

Kanuni devrinde hazirlanan Siileymanname adl: eserde Kanuni Sultan Stileyman’in
saltanatim 1520-1558 yillan arasindaki olaylar anlatan eserin besinci cildidir.Elyazmanin
69 minyatiiriinde bes usta nakkas ve c¢waklar calignustir. Nakiser uslupta calisan
nakkaslardan biri nakkashanede 1515-1560 yillar1 arasinda etkin rol oynamustir.
Stilleymannamenin diger bir ressam ise g&zlemlere dayali ve tarihi kaynak degeri tasiyan
eserler yapmugtir. Silleymannamenin bir bagka nakkasiminda figlir konusunda ¢igir actigs
sdylenebilir.Bu sanatginin ¢izdigi insan figiirlerinin ylzlerinde Jkumas kivrimlarinda ve
mimari elemanlarda kullamilan gélgelendirmelerde ustalig goriilmektedir.Bu ressamin adi
Nigari’dir. Nigari dzellikle Barbaros Hayrettin Pasa portresi ,avlanan aveilar ve Kanuni
Sultan Siilleyman portresindeki silahtar tasvirlerinde, Siileymanname’nin figlir resminde
usta olan ressamin ¢alismalariyla benzer yonleri olmasindan Nigari gibi usta bir ressamin,
dénemin basyapitinin ressamlar arasinda yer alabilecegi diisimiilmektedir.(Tanind1 ,1993)

Saray atSlyesinin en genis diizeye ulastifn ve Osmanli minyatiiriintin gercek
temellerinin atildigi Kanuni devrinde (1520-1566) cesitli sanat akimlarini yansitan pek ¢ok
eser hazirlandi.Bir yandan fran okullarinin etkisini stirdiiren , kaliplasmis minyatiir
anlays: difer yandan da yeni tsluplarin ortaya ¢iktifn g6riiltir. Bunlarin iginde en ilging
olan1 Kanuni Sultan Stileyman’m 1534 yilinda yaptif1 Dogu seferi, Barbaros’un Akdeniz
ve Kanuni’nin Macaristan seferlerini konu alan kronikler karsimiza ¢gikar. Matrakci Nasuh
tarafindan yol boyunca gegilen sehir , kaleler ve limanlarin tasvirleri gercekei bir sekilde
resmedilmistir. Sanat¢1 Szellikle liman resimlerinde batimn  topografik haritalarindan
esinlendigi goriilmektedir. Nasuh’un eserleri Tirk minyatiirlinde Snemli bir yere sahiptir.
(Cagman, 1976)

Matrake¢1 Nasuh’un silabgorluk {izerine Tuhfet El Guzat (1529) adl: eserinde bulunan
ve Kanuni’nin Ogullarinin stinnet diigiinii igin hazirladin tekerlekli iki hisarin resimleri
yer almaktadir.Siir-name’lerde de kale resimleri yapilmistir.

(And ,1999),(Resim 2.2.13)

21



Resim 2.2.13 Matrak¢r Nasuh, iki kale resminden biri, Stileymaniye
Esat Efendi,2206
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Kanuni dénemin diger bir nakkagi olan Nigari'nin giinimiize c¢ok az resmi
kalmistir. Bunlar gesitli pozisyonlarda insan resimlerinden olugur. Yavuz Sultan Selim,
Barbaros Hayreddin Pasa, . Francois, V. Sarl, Kanuni ve II. Selim'in sz konusu
resimlerinde Nigari'nin aynnticiligs ve anlatum giiclinii gérmekteyiz. Insan figliriiniin 6n
planda oldugu diizenlemelerde doga dekoratif amagh olarak minyatiirlerde yer alir.

16. yiizyil III. Murat devrinde Osmanlt minyatilirtiniin parlak dénemi devam eder.
Bu devrin en iinlii nakkas: nakkag Osman'dir. Nakkag Osman'in biitlin minyatiirleri onun
sanat kisiligini, iislubunu ve minyatlir sanatina getirdigi yenilikleri belgeler niteliktedir.
Nakkas Osman'in yaptii kesin olarak bilinen Surname i Hiimayun, sehzade Mehmed'in
siinnet téreni dolayisiyla yapilan eglenceleri konu etmektedir. Surname minyatiirlerinin
genel Ozelligi gercekeiligidir. Nakkas Osman hayali sahnelerden kagimakla birlikte
figlirlerde ve mekan diizenlemesinde gergedi yansitmay: esas almustir. Bu minyatiirlerde
kendi kompozisyon kalibim olusturan nakkas, kendinden sonrakilere de oOrnek
olusturmustur. (Aslanapa ,1993), (Resim 2.2.14).

Osmanlt padisahlanimn tarihi konu alan $ahname resimlerinin nakkasi olarak bu
dénemde,Seyyid Lokman ve Nakkas Osman arasinda nakkas igbirligi kurulmugtur. 1579-
1597 yillarmda Seyyid Lokman ve Nakkag Osman Sahnameyi hazirlamiglardir.Zigetvar
Seferi Tarihi, Sahname-i Selim Han ,Sahname-i Sultan Murad III., Hiinername adun alan
bu eserler sadece resimleriyle degil ,cild,tezhip,hat ve kitabin biitiniinlin tasarnmiyla da
Osmanl: imparatoriugu’nun hasmetini, saray yagsamin belgelemektedir.Seyyid Lokman ve
Nakkag Osman ayrica Osmanli sultanlarmm &zelliklerini anlatan ve portrelerinin yer aldig:
Kiyafet el-Insantye Fi Semail el- Osmaniye ‘yi hazirlamiglardir.(Tanindi, 1993)

Nakkag Osman'in diger bir eseri olan Hﬁnerﬁame’de padisahlarin savas sahnelerinin
yam sira giinlilk yasam sahneleri, av ve eglence sahneleri de yer almaktadir. Hiinername
minyatiirlerindeki figlir ve doga diizenlemelerinin de yoZun bir gozleme dayandif,
gercekgi bir ayrinticilifin hakim oldugu gériilmektedir.

17. yiizyil Osmanh minyatiir sanatinda 16, yiizyihn parlak doneminin kapandifim
gorliyoruz. Buna ragmen 17. yiizyilda da essiz eserler ortaya ¢ikarilmustir. II. Mehmet igin
kaleme alinan Hasan Paga tarafindan resimlenen Egri Fetihnamesi, II. Osman Sehnamesi,
Ahmet Naksi'nin resimledigi Sekaiki Niimaniye bunlardan bazilaridir.

Ahmet Naksi, 17. yiizyihin en 8nemli nakkag olarak Osmanli minyatiir sanatinda
yerini almaktadir. Naksi ile beraber biiyiik Osmanli minyatiir kompozisyonu terk edilmistir.
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Onun yerine {i¢ figlirii gecmeyen diizenlemeler ve figlirlerin duygusal durumlart minyatiir
sanatina girmektedir. Kisilerin duygusal durumlar: pek de renkci olmayan Naksi tarafindan
daha ¢ok ¢izgilerle ifade edilmistir.(Aslanapa ,1993)

Resim2.2.14 Nakkas Osman, Surname, II1, Murad’in oglu Sehzade Mehmed’in
stinnet diiglini senliklerinde camcilar esnafinm gegisi, Topkapt Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi
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“18.ylizy1l ressamlarmmin en {inlii minyatiirclisi Levni’dir.Jtalyan ressamlar ile
yabanc: ressamlarin Osmanli eserleri listlindeki etkisi epeydir kendini duyurmaya
baglamist:. Tiirk resmi, Iran ve Asya geleneklerine sadik kalmakla beraber, Lale devrinde ,
Avrupa resmine dogru belirli bir egilim gbstermektedir.(Arseven ,1973)

Naksi'den farkh olarak Levni ¢izgi kadar renge de tnem vermistir ve gok renkli
minyatiirlerinde yaldiz kullanmaktan kagmmugtir. Cogunlukla tek kadin ve erkekli
minyatiirler yapmustir. Bu minyatiirlerde donemin kadin ve erkeklerinin giysileri detayc: bir
anlayisla karsimiza gikmaktadir (Resim 2.2.15)

Levni minyatiir sanatinin Tirkiye'deki son biiyiik ustas: olmugtur. Bundan sonra
III.Ahmet doneminde yenilesme-batililagsma akimina paralel olarak Batili ressamlar
Turkiye'ye gelmisler ve geleneksel olan yavas yavas terk edilip Batih teknik ve tshuplar
yerlesmeye baslamistir.

Levni’yi minyatir sanatimizin en son temsiicisi olarak kabul etmek gerekir.Bilingli
olarak kullandifi perspektif kurallarmi ilk kez kullandifs resimleri,Enderunitu Fazil’m
Zenanname’sindeki saray hayatimt ve Kagithane‘yi konu alan resimleri olmustur.Bu
resimlerinde de tam anlamiyla minyatiir aligkanhiklarindan kurtulamamis olmakla beraber
151k ve golge kurali ile degisimi yakalamaya ¢alismugtir.(Ayvazoglu, 1997)

18. yiizyilda Levni ile birlikte Osmanh minyatiir sanati yepyeni bir doneme
girmektedir. Levni'nin minyatiirlerinde 16. yiizyil ile 18. yiizyil arasindaki Gslup farkliigm
yam sira defiisen sosyal durumu da gérmek miimkiindtir. Levni'nin minyatiirlerindeki en
carpict detay kadinlarn resimlerde artik daha serbest yer almasidr.

“Topkap: Sarayr Kitapligt'nda bulunan ve hatali olarak “Fatih Albimi “ad:
verilmis olan bazi kitaplar bir ¢ok minyativ ve hat ornekleri tasimakia birlikte bu
orneklerden highiri Istanbul'da ya da Anadolu’da  yapimawugtr. Uzak Dogu resim
sanatiyla akrabalik gosteren bilyiicii, dev,dervis,gocebe, cesitli hayvan tasvirleri ve bu gibi
temalart iceren minyatiirlerin bir ¢ogu uzun resim rulolarindan kesilmis ve rulolardaki
hikaye siralari giz ardr edilerek albiimlere yapistriddigt dilgtiniilmektediv. Bu resim
temalarinin Islam éncesi Saman inamsindan etkiler tasidig ileri siiriilmektedir. Birgoklar
Mehmet Siyahkalem imzasi tastyan bu resimler 16.yiizyil da Yavuz Sultan Selim’in Iran
seferinden elde ettigi savas ganimetleri arasinda oldugu da saptanmigtir. Hayvan derisi
givinmis karisik cehreli,boyunsuz,baslart boynuzlu acayip cinlerin giires,dans,doviis gibi

siddetli hareket sahnelerinde gosterildigi resimler,cizgi ve renk yetenekleri dahice olan
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sanatcilarm  elinden ¢ikhift  anlasimaktadir. Resimlerin  ¢ogunda  rastlanan Mehmet
Styahkalem imzast muhtemelen sonradan resimlere konulmus olan ve belli bir resim tarzmi
tarmlamayr amag edinen bir ad olarak kullanilmis oldugu tahmin edilmektedir. Bu
resimler Iran'n Herat cevresinde 15.yiizydl iginde yapilmis oldugu ve sanat¢darvun da
Tirk ya da Mogol olduklar diisiiniilmekiediv. Baz1 bolgelerde ise ,Heratly Muhammed
Nakkas'in bu resimleri yapan sanatgr oldugu ve Kipgak gelenegini stirdiirdiigii de
soylenmektedir. “(Altan, 1995) (Resim 2.2.16)

18. yiizyilda minyatiir ve kitap resmine olan ilginin azalmasiyla birlikte "Halk
Sanat1" olarak adlandirilmis Istanbul ve tagra kentleri olmak {izere genis bir uygulama
alani bulmug bir sanatsal liretim s6z konusudur. Duvar resimlerinde ilkin kendini gdstermis
olan bu naif halk sanati tislubu, resimsel degerlerinden ¢ok siislemeci bir anlayisla ortaya
cikarilmistir. Ancak sisleyici anlayista bile her zaman tasvir etme duyarlihf sbz konusu
olmusgtur,

Halk resimleri dinsel ve dindigi resimler olmak iizere iki grupta ele alinabilir.
Teknik olarak halk resim sanati 6rnekleri ise yazi-resimler, tagbaskilar, levhalar ve cam alt
resimleri olmak Uzere gruplandirlabilirler. Dinsel igerikli halk resim programu icinde,
diikkan ve tekkelerde belirli bir kompozisyon icinde ele alinan dini Sneme sahip
sahsiyetlerin levha resimleri ve yazi resimler yogunluklu olarak yer almaktadir. Insan
figirinden kaginilarak camilerde yapilmuis Kabe resimleri, bu tiirlin bir bagka drnegidir.
(Resim 2.2.17)

Tag baski masal kitaplar: dindis1 halk sanatinin en yaygin &meklerini olustururlar.
Giillithan ile Meliksah, Elif ile Mahmut halk tarafindan en sevilmig agk hikayeleridir. Bu
kitaplarm resim tslubu saf ve ilkelligi ile kendini gosterir. Halk edebiyatinda oldugu gibi
giiclii bir ifadeye dayanmaktadir. Bu resimler halk kiiltlirliiniin bir yoniinii yansitarak ulusal-
yerel duyarlilifin kaynaklarmdan birini olusturmaktadir.

Evlerin ve diikkanlarin duvarlarina asilan resimler de halk arasinda ragbet
gbrmektedir. Bu resimlerde Hayber Kalesi, Sahmaran, Koéroglu, Deniz Kizi, Gemi Aslam
gibi temalarm yaygin olarak uygulandifim gbrmekteyiz. Karagdz figlirleri de Asya'dan
Anadolu'ya gelmis ancak gelenegin yerel bir stilizasyonu ile olusturulmus hat sanati
firtinleri olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
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Resim 2.2.17 Hz. Ali ve tabutunu tazidifi devesi ile, yazt resim, levha
Resmi, 19.yiizyil.

2.3, Tiirk Resminde Batih Etkiler

Tiirk resminde kokiinii Islam gelenegine dayamis olan minyatiir resminden batili
anlamda resme gecis birdenbire olmamstir.Ulkemizde 17.yiizyilda batilasmayla beraber
sivasal ve ekonomik kosullarin zorlagti: bir kiilttir degisimi i¢inde bati diinyasindan gelen
yeni bir sanat anlayigini benimsemek yliz elli yllhk-bir stireyi gerektirmistir.(Renda, 1993)

Minyatlire olan ilgi 18. ylizyildan itibaren azalir ve yerini duvar resmi alir. Duvar
resmi Tiirk resim sanatinda minyatiirden yaghboya resme gegiste bir ara agama olarak
kendini gOstermistir. Tiirkiye'ye gelen batili ressamlann etkisiyle §zellikle konak tavan ve
duvarlarim resimleme yaygmlagmastir. Bu egilim Istanbul merkezinde oldugu kadar
Anadolu'da da kendini gdsterir. Ancak asil sasirtict gelisme sivil mimarhgin yani sira dini

kurumlarda da duvar resminin etkili olmasidir. (Tansug, 1996)
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Anadolu kent ve kasabalarinda miislitman sanatgilanin elinden ¢iktig: tahmin
edilen bu eserlerde Batih etkilere rafmen naif, sematik islup devam ederken bagkent
yapilarinda Bat: resminin etkilerinin daha agirlikli oldugu gériilmektedir.

“ Batidan gelen teknik ve bicim etkilerinin cogalmas: 19.yiizyida Tirk resim
sanatun gelismesiyle bilyiik etki saglamustir. Batil sanatcilarm Istanbul 'da yasama ve
calisma sartlart yaratitklary , Lavanten adi verilen ve yart batili bir ziimrenin sanat zevkini
belirlemeye caligtigt donem yine 18 yiizyildir.

Tirk resmindeki degisiklik sadece bati etkisivle olmamgtiv.Bati ikinci derecede
etken olarak kalmistir. Bu degisim hicbir zaman geleneksel Tiirk resminin yikilip yerine bati
modeli bir resim sanatimn geldigi anlamu tasimamaktadir.” (Altan,1995)

Avrupa’da Ronesanstan bu yana etkili olan tuval resmi Tirkiye sanat ortamma
18.ytizyildan sonra girmistir. Bundan &nce Fatih sultan Mehmed doneminde gelen
Avrupal: ressamlar olmus fakat bu ressamlar siparig resimler yapmis ve eserleri daha ¢ok
graviir kitaplarinda yer almugtir. 18.yiizyilda Istanbul’a gelerek “Bogazigi ressamlan” diye
adlandmlan sanatcilar atdlyeler kurarak yerli sanatgilarla beraber galismislardir. Boylece
bat1 resim teknikleri yayilmaya baglamstir. Ote yandan 19. yiizyil padisahlar1 Avrupali
ressamlara portrelerini yaptirmuslar. Tanzimatin ilamndan sonra yeni bir evreye giren
batilagma hareketlerinin i¢inde kiiltiirel ve kurumsal alanlarda hizli degisimler yagsanmis ve
bat1 anlayisinda resim sanati yerlesmesi saglanmistn.(Renda ,1993)

Primitiflerin genel Ozelligi, yvap ve bahge diizenlemelerini konu etmeleridir,
Fotogergekei bir tislupla ele alinan resimler, kompoze etmekten uzak goriineni oldugu gibi
resmetme anlayist hakimdir. Firca ve boya kullaniminda ise bir biitiinlitk olugtururlar. Boya
dokusu hissedilmez. Piiriizstiz bir ylizey anlayisi s6z konusudur. Renk kullaniminda ise
ayn: objektivizm hakimdir. Nesnenin dogal renkleri 6zenle korunur (Tansug ,1996)

19. yiizyul primitifieri diinya resim tarihi acisindan 6zglin bir yere sahiptir. Eserlerde
uygulanan teknifin ustahify yam sira fotograf algilanindaki farkhlik onlarn 6zgiin
kilmaktadsr. Tlrk foto gercekgileri, bati foto gergekcilerinden farkli olarak fotografin
gisterdiklerini yeterli bulmamiglar, farkli bir gergekeilik yorumu katarak fotografi yeniden
yaratmiglardar.

19. ylizyihn ikinci yarisinda bat: usulii tuval resminin yaygmlastigy gorilmektedir.
Bu gelisme, askeri alaninda batiilagma hareketlerine paralel olarak, bat: resminin asker

zlimre iginde benimsenmesinden kaynaklanmaktadir. Bati yéntemlerini benimsemis askeri
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okullarin kurulmasiyla birlikte, bati resim teknigi programl bir sekilde Osmanli resim
sanatina dahil olur.

Hiuisntt Yusuf Bey, Ferik Ibrahim PagaFerik Tevilk Paga,Seker Ahmet
Pasa,Siileyman Seyit Bey,Hiiseyin Zekai Paga,Hoca Ali Riza ve Halil Pasa asker ressamlar
icinde sayabilecegimiz en Snemli isimlerdir.

Dénemin {inlii ressamlanndan Osman Hamdi'vi kendi bagina ele almak dogru
olacaktir. Fotograf kullanmis olmasina ragmen, Osman Hamdi'nin bati oryantalist
resminden agikga yararlandig: bilinmektedir. Osman Hamdi kimi resimleriyle bu kuralin
disina ¢rkmus olsa da oryantalizm modasinin tek Tiirk temsilcisi olarak amilmaktadir.

19.yiizyil Tiirk ressamlarimn gogunun askeri okul ¢rkigh olmasi nedeniyle “asker
ressamlar” diye tamnmuglardir. Cogu fotograftan yararlanarak resim yapmustir.Daha ¢ok
Istanbul resimleri,Yildiz sarayi bahgesi, ve kasirlanin resimleri aym donemde yapilan
duvar resimleriyle benzerlik gostermis  ve hatta aym sanatgilara ait olduklan
diisiiniilmiis.Aralarinda Hiiseyin Giritli,Ahmet Ziya veya Ahmet Sekiir gibi sanatgilarin
bulundugy 19.ylizyil manzara ressamlar1 resimlerinde yabanci ressamlann  graviirlerindeki
gibi ayrintiya 6nem vermiglerdir. Boyay! tek katman olarak kullanmalar, g¢izgisel
perspektif basarilarn ve figlir kullanmamalar ortak dzellikleri olmustur.(Renda ,1993)

Yalmz manzarada degil portrecilikte de yeni bir anlayis gbze ¢arpmaktaydi. Ciplak
kadm resme gitis yapmaktaydi. Saray bahgeleri, natiirmortlar, sokak ve mezarhklar terk
edilmis yerine yasayan insanlar kadmnlar, erkekler ve onlann sevingi,  kederli ylizleri
aktarilmaktaydi. Ve yenilere "empresyonist" denildi. Monet'nin "tablo tabiata agilmus bir
pencere olmali",fikri 1914 kusaf ressamlarinca genel kural kabul ediimis.

Genellikle akademik ve realist tarzda ¢alisan bu donem ressamlarn resimde
estetizme daha cok Snem vermisler ve Avrupada &zellikle Paris’te baslayan yeni sanat
hareketini Tiizkiye’ye getiren topluluk olmuglardir. Sanayi-i Nefise mektebinde resim
epitimi gorerek Paris’e gonderilen ressamlarimiz yurda dénditkten sonra yeni bir tarz ile
Avrupa’da o dénemde olan impresyonizmi Tiirkiye'ye getirmislerdir. Bu yeni hareketin
baglarinda Halil Pasa ,Nazmi Ziya Giiran, Sami Yetik, Ibrahim Calli ,Ruhi Arel,Hikmet
Onat , Avni Lifij , Feyaman Duran , Namik Ismail ,Mehmet Ali Laga ve Hasan Vecih
Bereketoglu gibi ressamlar gormekteyiz.(Arseven ,1973)
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Ibrahim Calli 1914 kusap1 sanatgilan icinde Onemli bir isim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Calli'nin en belirgin 6zelligi portre ve figiir dlizenlemelerinde ¢izgiye Snem
vermemesi, renkci bir anlayigin sanatina hakim olmasidir (Tansug, 1996)

1914 kugagimn bir diger énemli ressamu Feyhaman Duran, Callr gibi portreleri ile
6ne gikmaktadir. Uslup olarak Calli'ya yakin ancak saglam kurulusu ile ondan ayrilir,
Feyhaman Duran'in bu 6zellii geleneksel sanatlara olan egiliminden, hat sanat1 ve glizel
yaziya olan merakindan kaynaklanmaktadir.Sanatci son donemimde portre ve figlir
diizenlemelerinden uzaklagmistir. Manzara resmine yonelen Duran, peyzajlarmmda renk
kullanimu ile kargimiza ¢ikmaktadir

2.4, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi

“Cumhurivet doneminde, Tirk resim sanatinda Onemli hareketlere tamk
olunmugstur. Avrupa sanatiyla paralel egilimler D grubu adi altinda toplanan ressamlarin
karma ve kisisel sergilerinde goze ¢carpmaya baglar fokat Cumhuriyet donemi resimlerinde
idealist bir sekilde Anadolu halkina ve rengine bir yakiagim gorilir Bir ¢ogunu forklor
sorunlarwla birlikte bir nakis ilgisi sarar.” (Alfan, 1995)

18. ve 19 .ylizyillarda saray cevresiyle simrh kalan kiiltiir defisimi gercek
anlamiyla ancak Cumbhuriyet déneminde iilke diizeyine yayilmustir. Atatlirk, c¢agdas bir
Tiirkiye i¢in kiiltlir devrimini gerekli gormiuigtiir. Batinin ¢agdas kurumlan ve teknikleriyle
olusturulan fakat kokii geleneklere dayanan Tik sanatmun evrensel deger tagiyacaim
diigiinen Atatiirk, her sanat dalinda y6nlendirici , 6zendirici ve koruyucu bir yaklagim
stirdlirmiistiic. Cumhuriyetin ikinci yilinda Avrupa’ya gdnderilen ogrencilerin iginde
ressamlarinda olmasi sasirtic: degildir.Bu ressamlar yurda yenilikel egilimlerle donmiisler
ve izlenimecilige karsit bir anlayisi savunarak, ifadeci bir anlatima yer vermislerdir.
Miinich’te Alman ekspresyonistleriyle ¢alisan Ali Celebi ve Zeki Kocamemi kitbizm ve
ekspresyonizm kokenli bir Dbicimcilik anlayiginda figlire yami bir bakis agist
getirmiglerdir..Her iki sanatgida kompozisyon ve ifadeci bir anlayisla Tiirk resmine yeni bir
soluk getirmislerdir.(Renda ,1993)

1920'li yillarda sanat grenimini bitiren geng sanatcilarda bir kipirdanmanin oldugu
goriilmektedir. Bu genclerin hocalar: Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duranlardir. Gengler
hocalarryla ¢atismamakla birlikte kendi bagimsiz sergilerinin 6zlemi iginde "Yeni Resim
Cemiyeti"ni kurmustur. Seref Akdik, Refik Ekipman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Ali Celebi,
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Zeki Kocamemi Yeni Resim Cemiyeti'nin ressamian arasinda yer almaktadir. Daha sonra
bu sanatgilarin birgogu Paris'e okumaya gitmistir.

Ik kusak Cumhuriyet ressamlar1 1928°de Miistakil Ressamlar ve heykeltiraglar
Birligi'ni kurarlar.Bu birlikte ortak bir estetik anlayis yoktur. Amaclari, kendi kigisel
isluplann  ile bagimsiz olarak c¢aligmak fakat sergileriyle Tiirk resmini yurt g¢apinda
tamitmaktir.(Renda, 1993)

Miistakil Ressamlar ve Hevkeltraglar Birligi iginde pek ¢ok egilim bir arada
goriilmektedir: Realizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm. Grubun ressamlarindan Mahmut Cuda
ve Seref Akdik realist, Hale Asaf ve Mubhittin Sebati romantik, Refik Epikman kiibist, Ali
Avni, Zeki Kocamemi ekspresyonist egilimlerle karsimiza ¢ikmaktadir,

Refik Fazil Epikman ve Cevat Dereli, gruba girdikten sonra taninmig
sanatgilarimizdandir. Epikman'm kiibist baglayan resimleri zamanla soyut anlayisa
dénmiigtiir. Dereli ise duygu agurhkl resimleri ile tamnmustir. Yumugak ve yapisale
olmayan desen anlayigi, stilizasyon ve geometrik diizenlemelerle duygu yiikli stislemeci
anlayigim yansitmaktadir. Dereli'nin resimlerinin en carpict yonii yerellik, yoresellik
kaygisidir, Minyatiirleri hatirlatan Anadolu goriintimlerinde, stk gélge oyunlan sicak
renklerle verilmigtir.

“Tiirk resim sanatium onemli isimlerinden Bedri Rahmi El-Greco’'nun eserlerini
kopya ile resme baslamig oldugu soylenmekte. Bedri Rahmi’'nin sanatin ii¢ donem icinde
degerlendirebiliriz; I Déneminde Matisse'in etkisi goriilmektedir ve bu doneminde renk
arayiglary baglamigtir. II Doneminde 1950-60 yillar: arasindaki donemi sayabiliriz.
Il Doneminde halk motiflerini kendine 0Ozgii bir yontemle resmetmistir.Bu doneminin
dzelliklerinden biride geometrik égeleri kullanmasidw Figiirleri ve bicimleri bozarak yiizey
resimleri olusturur. Basim teknigi ile cogaltma yontemine onem vererek graviirlitografi ve
serigrafi teknikleriyle albiimler diizenlemigtir. Bu déneminde geleneksel Tiirk motiflerinide
inceleyerek nakisa yonelmistiv Il Doneminde ise , 1960 ‘tan olimiine kadar olan
siirectir. Bu donemde resim arac ve gereglerinin simrlarim  zorladigi  calismalar
yapmistir Figiirleri kaldirip renk ile anlatmak istedikierini yansutmugtir.” (4itan, 1995)

Miistakiller grubunun kimi tiyeleri 1932°de D Grubu kurmuglardir. Bunlar Nurullah
Berk ,Zeki Faik Izer ,Cemal Tollu, Abidin Dino ve Elif Naci ‘dir. Gruba ,Turgut Zaim
JEsref Uren , Arif Kaptan ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatgilar katilmigtir. Ttirk resim

tarihinin en ¢ok tartiplan grubu olmustur. Bazi tiyelerin Paris’te ¢alismis olmasmdan
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dolay1 , grup kiibizm temsilcisi olarak goriilmek istenmis fakat bu sanatcilar kiibizm
kokenli kimi degerlerle yerel anlayista resimler yapmiglardir. Bu ressamlar arasinda soyut
ve stirrealist desenlerde yapanlar ¢ikmig ve farkl egilimler sergilemislerdir.(Renda ,1993)

Alt1 genc sanatgr tarafindan kurulmustur olan D Grubunun; Nurullah Berk, Cemal
Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Zihtii Miridoglu ve Zeki Faik Izer. Sanatlarmn fikir ve
zanaat olarak tammlanabilecek iki temel ayagi bulunmaktadir. Nurullah Berk, Grubun
diigiinsel giclinti, etkinlerini ve kalicilifini saglayan isim olarak karsimiza cikmaktadir.
Kisa stirede sayilari artan grup sanatgilarimin baghcalan Arif Kaptan, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Cemal Tollu, Eren Eyiiboghu, Esref Uren, Fahriinnisa Zeyd, Hakki Anh, Elif
Naci, Nurullah Berk, Nusret Suman, Salih Uralli, Sabri Berkel, Zeki Faik Izer, Ziihti
Miiridoglu'dur. 1947'de dagilan D Grubu, Tiirk resim sanatinda modern dénemin baslangic:
sayilmaktadir.(Tansug, 1996)

D Grubu sanatcilarinin tek bir {islup altinda birlesmemis olmalarina karsin Kiibizm,
baskin bir egilim olarak karsimza gikmaktadir. Ancak grubun sanatcilarim farkh kilan fikri
temel, Cumhuriyetin ilk yularndaki evrensel olma diisiincesinin yerini milli olma
kaygisinin almig olmasidir. Nurullah Berk minyatiir ¢ikish soyutlamalariyla,Cemal Tollu
Hitit kabartmalariyla, Zeki Faik Izer soyut kompozisyonuyla ,Elif Naci hat sanatinda ve
Zihti Miridoglu soyut aga¢ dallariyla olusan kompozisyonlar yapmaislar.

1940’larda  kurulan Yeniler Grubu akademi hocasi Leopold Levy'nin yenilikleri
sayesinde dogma ve gelisme imkani bulmus dénemin bir difer grubudur. Grubun ilk
fiyeleri arasinda Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Avni Arbag, Selim Turan, Fethi Karakas,
Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Nejat, Agop Arat ve Hagmet Akal yer almaktadir. D Grubu
iivelerinden Abidin Dino da Yeniler grubu sergilerine katilmigtir.(Tansug, 1996)

Yeniler Grubu sanatcilart sanatin, Ozellikle resmin toplumun sorunlaryla
ilgilenmesi gerektigi, halkin yagantisi yansitmas: ve halkin giinlik yasamumin oldugu
kadar keder ve sevinglerinin de tuvale aktariimasi1 gerekliligi tizerinde birlegmektedir. Kékii
bu ilkede olmayan, bizim insanlarimizin sorunlarim yansitmayan bir sanatin bizim
sanatimiz olamayacafim savunuyorlardi. Grup tyelerinden Arif Kaptan, artik milli bir
karakterin olusmasi gerektifini savunurken bu karakterin ancak geleneksel olanda yani
kilim, minyatiir, ¢ini, kumas, hat gibi geleneksel 6gelerde bulundugu ifade etmektedir.

Boylece, D Grubu'nun sadece Avrupa egilimlerini ve teknik yenilikleri uyguladifin,
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halkm sorunlariyla ilgilenmedigini savanan Yeniler Grubu sanatgilan, itk kez toplumsal
gercekei anlayisla harekete gegmektedirler.

Grup iiyelerinden Avni Arbag renk¢i anlayisi ile dikkat ¢ekerken,yine grup
tiyelerinden Selim Turan figiir, portre ve soyut diizenlemeleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Nuri Iyem, realizmle bagladig1 sanatina kitbizm ve geometrik efilimlerle devam etmistir.
Sanatg1, Anadolu gdriiniimleri ve halk tiplerinden olugan portleri ile tamnmaktadir.

Ferruh Basaga halka seslenen sanat anlayigin bagariyla uygulayan sanatcilardan biri
olmustur. Bu anlamda onun islerinde agint gergekeilik ve kolay anlagilirlik hakim olmustur.
Turgut Atalay, dekoratif resimleriyle, Fethi Karakas ise graviir kokan resimleriyle
kargimiza ¢ikmaktadir.

By yillar iginde sdz konusu edilen gruplarin disinda kalarak sanatsal iiretimde
bulunmus sanatgilanimiz da bulunmaktadir, Bu sanatgilardan biri olan Turgut Zaim,
tamamen ulusal bir sanat ¢izgisi izlemigtir. Onun resimlerinde Anadolu goriintimleri,
Anadolu insanlar esas teskil etmigtir. Ayn: ¢izgiyi takip etmis difer bir sanat¢: olan Malik
Aksel, Tiirk halkinin yagant: bigimleri ve tiplerini tuvaline yansumstir.(Tansug ,1996)

Fikret Mualla dénemin oldukga ilgi ¢eken ismi olarak gii¢lii desen, renk ve asil
olarak illtistrasyonlar ile 6ne ¢ikmaktadir. Semsi Arel, Maide Arel, Ali Karsan, Yvonne
Karsan, [thami Demirei, Fahri Arkunlar, Sabiha Bozcanli, Bedia Giileryiiz, Nazl: Ecevit ve
Necdet Kalay donemin diger sanatgilari arasinda sayiabilir. Gruplar digt kalmig
sanatcilardan Hamit Gérele, 6nce gergekei bir ¢izgi ardindan geometrik formlardan kurulu
soyutlamalar ortaya ¢ikarmisgtir.

Yeniler Grubu, kurulduklan ilk dért yil icinde yogun bir etkinlik gdstermis ancak
1952'de dagilmistir. Bu dénemden sonra Grup sanatgilarmin soyut resme yoneldikleri

goriilmektedir.(Ozsezgin ,1983)
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3.GELENEKSEL TURK KULTURUNUN RESIM SANATINDAKI
YANSIMALARI
3.1. Ulusallik Tartismalan

Tirk resminde ulusatlik tartigmalart 1940h yillarda baglamistir. Bu tartismalarn
kaynaginda 18. yiizyilda baglayan bat1 agirhikh etkilerin zamanla artarak toplumun biitlin
yasam alanlarina yansimasi ve buna bagli olarak gecmisten gelen degerlerin yok olmasi
yatmaktadir. Bat: kiiltlirii ile temasa gecildikten sonra resim alaninda gorillen uygulamalar
1940"ara dek hep batidan ithal edilmigtir. Batida gelisen her tirlii akim giinlin modasi
olarak ragbet g6rmiistiir. Ancak Bati sanatimin 20, yiizyilin baglarindan itibaren bati diginda
kalan kiltiirlere ilgi gostermesi Afrika, Misir, Mezopotamya ve Islam sanatlarim
incelemesi, bu kiiltiirlerden alinan bazi degerlerin uygulama bulmas: zamanla Tiirk
sanatgilarmin da kendi kiiltiirel gecmislerine ddSnmelerine neden olmustur.

Ancak bundan &nceki yillarda da Tiirk resim sanatinda ulusal meseleler konu
edilmistir. Ancak bu deginmeler yalmz konunun ulusal olmasiyla sl kalmis, ulusal
kaynaklara yonelinmemistir. I. Diinya Savag swrasimda ele alman bu tiir galhigmalar
Istanbul'un Sigli semtinde Harbiye Nazinn Enver Pasa tarafindan kurulan bir atélyede
yapilmigtir. Bu atSlyede sanatgilarin milli heyecanim uyandiracak savag resimleri
yapmalar1 istenmigtir. Ancak Cumhuriyetin ilanindan sonra atdlye ve savag temali
resimlere ilgi azalmigtir.

Géniil Duranoglu heniiz 70'lerin baginda "Yoresellik, Evrensellik, Ozgiirlik" adl
yazisiyla konuya su yaklasimu getirmistir, "Ulkemiz sanatgis: derken yazimn bashig olan
yoresellik evrenselligin elestirisinin tilkemiz sanan ile ilgili oldugunu da belirtelim. Nedir
yoresel sanat evrensel sanat bunu da yine resim sanati sinirlart iginde irdelersek yoresel
sanat  halkin  icinden gelen karakteristik konulart almak ¢izmek renklendirmek
sekillendirmek yoresel yasamu esin kaynagr olarak almak yani halk icin sonattir. Cikis
noktast sadece sanata hizmet yani sanat i¢in sanat olan goris ise evrenseldir”

(Duranoglu,1974)
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3.2. Geleneksel Tiirk Kiiltiirii ve Yerel / Ulusal Tema

Geleneksel Tiwk kiiltiiriinlin resim alaninda yerel tema ile yagatilma cabasimdan
boylece bir ulusal sanat olugturma kaygisindan daha dnce de sdz etmistik. Sanatgilarmmiz
arasinda bu egilim azzmsanmayacak bir ilgi ile kargilannug hatta resim tarthimizde "ulusal
bir sanat yaratma" sorunu ilk olarak bu yaklagim ile ¢dziimlenmeye galisiimigtir. Bu olgu
batili anlamda tuval resmine geciste, yani bir anlayisa gére Tirk modern resminin
baslangi¢c asamasinda kargimiza gikmaktadir. Ardindan 1914 Calli kugag ile siirer. Ve
Cumhuriyet ddnemi sanat¢isi da Anadolu insaminin yagam: ve Anadolu gorlintiileri ile
ulusallasma yollan aramigtir. Fakat bu egilim programl bir grup faaliyeti olarak ilk kez D
Grubu ile kargimiza ¢ikmaktadir.

3.2.1. D Grubu ve yeniler

Cumburiyet'in kurulup, kurumlarimn yerlegmesiyle birlikte yeni bir toplum yaratma
bilinci her alana yayimug ve 1930u yillar titkede cesitli atilimlarin yapildigr bir dénem
olmugtur. Bu toplumsal, sivasi ve kiiltiire] gelisme sanat ortaminda da yansimasmu
bulmustur. Bu dénem sanat ¢evresinde cesur adimlarn, koklii degisimlerin 6z goriilmeye
baslamistir. Iste bu dénemde, 1933 yilinda Istanbul'da bes ressam ve bir heykeltras
toplanarak yeni bir sanat toplulugu kurma karart almigtir. Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki
Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltirag Ziihti Miiridoglu'ndan olugan sanatci
toplulugu Tiirk resminde modern sanati baglatma iddiast ile bir araya gelmistir. Grubun, D
grubu adim almasi ise Nurullah Berk'in Onerisi ile alfabenin dordiincii harfini sembol
olarak kabul etmelerinden kaynaklamir. D Grubu, 1908'de kurulan Osmanl: Ressamlar
Cemiyeti, 1921'de kurulan Tirk Ressamlar Cemiyeti ve Miistakil Ressamlar ve
Hevkeltiraglar Birligi'nden sonra kendilerini Tirkiye'de kurulan dordiincti resim grubu
olarak tamumlamaktadirlar. (Tansug,1993)

Grup ilk sergisini 1933'de agar. 160 desen c¢alismasindan olugan sergide grup
{iyelerinin tamitimi amaglanmugtir. 1940'a dek Grup sanatgilart dort sergi daha agarlar.
Ancak 1940 sergisi egilimleri bakimindan D Grubu sanatgilammin yeni bir yonelige
girdigini gostermektedir. Nitekim ilk sergilerden farkli olarak 1940 sergisi daha genis bir
alanda kabul gorecek, bu durum ise sanat¢ilarin agiriliklarim térpiilemis olgun bir doneme
girmis olmalarn ile agiklanacaktir. Bu egilim 1941 sergisi ile gliglenmis "kendimizi

bulmaya yonelik 6nemli adimlar atihiyor" degerlendirmesi yapilmustir. Bu degerlendirme
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grup sanatgilarinin geleneksel sanatlardan esin almalarindan ve batili teknik-ulusal anlatim
formiilasyonuna varmalarindan kaynaklanmaktadir. Baslangigta Cumhuriyet ideolojisinin
etkisiyle bati tekniklerine agilan grup kiibist bigim ve teknigini savunmus, II Diinya Savasi
villarinda ise degisen siyasal ve toplumsal ortamin etkisiyle minyatiir, hat gibi geleneksel
sanat 6gelerini yeni bir teknik ve anlayigla yorumlamaya yonelmislerdir.(Tansug,1993)

D Grubu'nun kurucularindan Nurullah Berk'te geleneksel egilimler II. Diinya Savas:
yillarinda gittigi Paris déniigiinde bagladig: anlagilmaktadir. Bu egilim Berk'in sanatinda bir
doniim noktasina igaret etmektedir. (Resim 3.2.1.1)

D Grubu kurucu sanatgilarindan olan Abidin Dino da Tiirk minyatiir sanatinun ¢izgi
ve kompozisyon diizenlerini hatirlatan bir fistubu benimsemigtir. Dogu ve bati etkilerini
birlestirmeyi amagclayan sanatci, renkten ziyade c¢izgiye Onem vermis ve halk resmi
Ogelerini resmine tagmugtir. 1940'lardan sonra sanatgr Yeniler Grubu'nun anlayisina
vaklagmis, halki ve gevreyi konu alan resimlerinde gelencksel duyarlihgn yakalamaya
caligmstir. (Resim 3.2.1.2)

Grup sanatgilarindan Zeki Faik Izerin 19301arda figlir deformasyonuna dayali
iislup anlayist sonraki yillarda Nonfigiiratif bir yon tutmaktadir. Sanatg1 ¢izgi ve rengin
ortak agirlifa sahip oldugu soyutlamalarinda dinamik bir resim anlayigm benimsemigtir, D
Grubu i¢inde etkinlik gOsteren sanatgi difer grup sanatgilart gibi soyutlamalarinda
geleneksel olanla birlesme egilimi gdstermekte ve Szellikle soyut kompozisyonlarda hah
deseni esintileri goriilmektedir.

On bes yil etkinlik géstermis olan D Grubu, donemin yazarlan tarafindan gesitli
elestiriler almugtir. Fikret Adil, Sabahattin Eyiiboglu, Sevket Ipsiroglu, Necip Fazil
Kisaktirek, Nedim Tér, Suat Kemal Yetkin gibi isimler grup etkinligini desteklerken Ratip
Tahir Burak ve Fahir Ongen gibi isimler D Grubu'nu elegtirmektedir. Grubu destekleyen
isimler sanat¢ilarin evrenseli yakaladiklarimi ancak ulusallagmalar: gerektifiini, taklitten
zivade sanatin yorumlama ve yaraima eylemini yerine getirmeye bagladiklan ve
fabrikasyona digmedikleri fikirlerinde birlegmektedir. Elegtirenler ise grubun sanat
diinyasimi "tebessiim ettiren ve diiglindiiren ve miinakasalara diigtiren” yamum ve halkin
anlamadi@y, bilmedigi bir lisam kullamyor olmalanmi vurgulamaktadirlar, Grup 1951'de
dagilmigtir. Hala &zgiin bir Tiirk sanatinin olup olmadifinin tartiildify giintimiizde D

Grubu'nun Tirk resim sanatinin geligiminde &nemli bir etkisi olmugtur. Tirk resminde
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ulusal ve dzgiin olma kaygist tasiyan grup sanatgilart bu kaygiyr donemden déneme
aktarmuglardir.

D Grubu'nun son donemde geleneksel kiiitiire agirlik veren bir ¢izgiye ulagmasina
ragmen, dénemin halkla sanatin biitiinlesmesi gerektigi fikri D Grubu karsisinda yeni bir
grubun insa edilmesine zemin hazirlamustir. Yeniler Grubu, D Grubu'nun bat: sanatina agik
anlayi;t karsisinda kendi insammizin yaganfisina, topragimizin gergefine doniilmesi
anlayisim benimsemigtir, Nitekim grup, kokii bu tilkeden olmayan {iriinlerin bu topraklarda
tutulmadify gbriistiniin yayginlastign bir dénemde yerel ve ulusal sanat yaratma sorununu
toplumsal konularin resme taginmas ¢ergevesinde ¢ozmeye ¢aligmustir.

Yeniler grubu Tiirk resminde sanatsal kaygilar gdzard: etme pahasina toplumsal
konular: resme tagimayi amag edinmis itk gruptur. Onceki gruplar resmi halka tanitmay1 ve
sanati halka sevdirmeyi amaclarken Yeniler grubu halk: ilk kez resmin konusu haline
getirmistir. Grup ilk sergisini 1941 yilinda agrustir. Bu sergi sanat¢ilarn Liman konulu
eserlerinden olugmaktadir. Bu nedenle Yeniler Grubu Liman Ressamlan adi ile de
antlmaktadir, Nurullah Berk'in D Grubu igin tistlendigi gorevi Hilmi Ziya Ulken Yeniler
Grubu i¢in vazife edinmistir. Ulken milli sanati tartigtify yazilarnda, milli sanatin nasil
olusturulacagim: s6ylerken Yeniler Grubu sanatgilarmin bu gercegi gordiiklerini ve
sanatlaninda uyguladiklarim belirtmektedir: "milli olmak kendilerinden olan meseleleri
icinde duyarak onlart diinyaya aksettirmektir. (...) Gergek resim bir toplumun icinden onun
hakikatinden fiskirarak Bati ve Dogu'nun tim teknik ézelliklerinden yararlanarak kendi
diinyasint bulmugs vesimdir. (..) Bugiin Tirk ressamlar: nihayet bu gercegi sezmis
goriinityor. Halkevlerinde ve basim kurumlarinda eserleri teshir edilen bu geng yetenekler
milli resmin oziinii kavramiglardw. Cinkii milli olmak kendi meselelerini icinde duyarak
diinyava aksettirmek tir" (Berksoy, 1998)

Yeniler Grubu'nun kurucu sanatgilarindan biri olan Nuri lyem, Nazmi Ziya,
Jbrahim Calli ve Hikmet Onat attlyelerinde galismistir, Bir desen ustas: olarak tanimlanan
sanat¢inin resimleri ¢izgi temeli {izerine kurulmustur. Nuri Iyem'in ¢izgi saglamhigim Sezer
Tansug "Bir desen ustas: olan Nuri Iyem'in resminde bigimsel yapimin ¢izgi sebekesinde
temeli atilr. Cizgiden tist bigcim katlarina renklere yiikselen yapi, her zaman cizgisel ilk
tasarima dowiisebilen bir dilzlenis siirecini de iginde tasir. O ik tasarimin kaynagin teskil
eden yokluk, sayisiz bigim deneyleri ve tirlii bicim anmlarmma dagiipmg bir madde

béliinmesidiv. Bu sayisiz boliinmede onu yeniden biitiinleyen yapict, kurucu egilime uzanan
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uygun uclar, tasarim icinde belirginlesiv ve yeniden bicimlenme istegiyle kpwdariar.”
sozleriyle vurgulamaktadir. Tansug Iyem'deki ¢izgi temelini vurgularken onun bigim
dzelliklerini ve bigimde yenileme olgusunu da bagariyla uyguladigin soylemektedir: “"Nuri
Iyem bicimleri tekrarn giizelligine evigtirir 0 hep aymi ama daima yenilenen hayalin tadim
duyurur bicimlerde. Resminin her acilisinda birkag fazlastyla cogalip niteliksel degisen bir
yelpaze diizeni kurar ama gene de her agilininda tekrarin biitiing yeniden bir kez daha
saran niceliksel hareretivle bunu gercekiestirir."(Tansug,1980)

Yeniler Grubu sanatgilarindan Fethi Karakag geleneksel sanatlardan etkilenmis,
fstanbul sehir yasamindan goriiniimlerini tuvaline tagimgtir. 1936'da Giizel Sanatlar
Akademesi'ne yazilan ressam Nazmi Ziya atolyesinde caligmis ve akademiyi bitirdikten
sonra Zeki Kocamemi ve Cemal Tollu'nun yanminda ¢aligmistir. Yeniler Grubu'nun ilk
sergisine katilan sanatg1 klasik sanat egitimi ile dgrendigi teknik yontemleri toplumeu ve
yoresel kayglarla bagdastirarak sanatim gerceklestirmistir. Sanatgi Yeniler Grubu
calismalariin  ardindan Halic goriiniimlerini  yansitan graviirlere agulik vermistir.
Karakas'in resimlerini degerlendiren Ahmet Koksal, sanatginin faydalandign geleneksel
dgelere vurgu yapmaktadir: " Yagh boyalarinda yesil ve mavi uyumlarz. Jfirca gosterigi ve
yapmactkliktan uzak Nuri Iyem'in deyimiyle halk ressamlarin icradaki acemiligine
biiriinmege uzaktan cagrisimly bir tutum ve davramsla kullanmigtr. Olgun renkli bol 151kl
Istanbul goriiniimleri ve graviirlerinde yoresel atmosferin derinligine Sait Faik'in
hikayelerine kogut bir siirsellikle varmak istemisti. 1951 nisanminda diizenledigi sergisinde
Karagéz motiflerinden esinlenerek hazirladigt vesimlerinde bizi yitirilmiy giizelliklerin
diinyasina sanki ¢ekip gotirmek istemisti. Hayal oyununda kendine yeni olanaklar
arastiran sanatci, bir yandan modern sanatin desen kaygilarim Karagoz suretlerinin

parlak renkleriyle tuvallerine aktarmaya girisiyordu. "(Koksal, 1978)
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3.3. Geleneksel Tiirk Kiiltiiriiniin Bi¢im ve Anlatim Degerlerinin Kullanilmasy/
Onlar ve Yeni Dal grubu

1940'h yillar Tirk resminin gegis evresi olarak tammlanmaktadir. Seker Ahmet
Pasa ile baslayan Bati uygulamalar: D Grubu'na dek stirmiistiir. Bu zamana dek Eski-Yeni,
Klasik-Modem, Akademi-Soyut, Figiiratif-Nonfigiiratif, Toplumcu-Sanat i¢in Sanat gibi
farkls bagliklar altinda hep aymi ikilem tartisma konusu yapilmastir. Bu tartisma ortams
icinde Onlar Grubu, nonfigiiratif ya da soyut resmin gegmisimizde bulundugu, Turk
sanatimn soyut motif ve bigimlere sahip oldugu fikrinde temellenerek, Bedri Rahmi
Eyiiboglu atdlyesi ¢grencileri tarafindan ortaya ¢ikarlmgtir.(Tansug,1996)

1946 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi salonunda ressamlar grubunun olusturdugu
bir dgrenci sergisi agilmgtir.Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi atélyesinden mezun
olan on geng ressam bir araya gelerek etkinlik olustururlar.On’lar grubunun kurulusu bu
baglamda gerceklesmis olur ve sanat ortamy iginde varliklarmi bu sergiyle duyururlar.
On’lar grubu; Mehmet Pesen, Leyla Gamsiz Sarptﬁrk, Nedim Giinsur, Fikret Elpe, Mustafa
Esirkus, Saynur Kiyie1 Glizelson, Hulusi Sarptirk, Ivy Stangali, Fahriinnisa Sonmez ve
Maryam Ozacul ‘dan olusmustur.On’lar grubunun esin kaynaf sergi afislerinden kendini
acikca belli etmektedir.Bunlardan birisi Anadolu kilim motifi digeri ise El Greco’nun
tablosundan alman insan figiiriidiir, Biri dogudan digeri batidan alinan bu iki farkl: desenin
kullamlmasindaki amag¢ o yillarda evrensel olmanmn 6n kosulundan biri olan cagdashg:
yakalamaktir,fakat bu c¢agdaslik iginde ulusal kimlik asla feda edilmemelidir ve batiyi
ornek aluken ulusal kimligimizide unutmamaktir.Bu amagla geleneksel kaynaklara
yonelinmis ve geleneksel sanatlarimizdan esinler aramaya baglayan sanatgilar giindeme
gelmistir.Geleneksel el sanatlanimizin Smeklerini soyutlayarak ve yeniden yorumlayarak
gncti olan Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cemal Tollu, Elif Naci ve Bedri Rahmi bunu
yayginlastirmaya calismiglardir.(Giray ,2003)

Nedim Giinsur grup sanatgilar: icinde One ¢ikan isimlerden biridir. Tiim sanat
dénemleri boyunca yasadigl topraklarin insanmm ve iklimini yansitmugtir. Bayram olgusu,
gecekondu gercegi, sokak kahvesi, meydanlar, kirsal kesim insanlari, gurbetgiler, trenler
yani yurt insani onun sanatinn konusunu olugturmustur. Grafik etki, kesin ve net hath
cizimler tislubunun omurgasim olusturmaktadir. Boya kullamiminda sanatgin renkgi bir
anlayis1 yoktur. Siyah beyaz etki oOnceliklidir. Genellikle yatay diizlemde kurdugu

kompozisyonlarninda ince uzun figlirler dikey bir karsithk yaratmaktadir. Figiir
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kompozisyonun merkezindedir ve boyunlar, baglar, kollar, bacaklar alabildigine
uzatilmustir. Béylece farkli bir figiir tipolojisi olusturma gabasi ortaya ¢ikmaktadur.

Mehmet Pesen Tiirk minyatiir sanatindan vararlanarak kendine 8zgii bir dslup
yaratmaya calismistir. Sanatgt taklit olgusundan kagarken yeni bir dil, 6zgiin bir anlatim
ortaya koyma gabasinda basariya ulasmistir. Gri tonlarin hakim oldugu resimlerinde yogun
olarak dekoratif 6geler kullamimigtir Mehmet Pesen son donem resimlerinde minyatlirtin
anlatim tekniginden yararlanmigtir. Bunun kanitint resimlerindeki lekesiz saf renkleri olusu,
batili anlamda perspektifi kullanmayisi ve gizgisel anlatmﬁ teknigi ile mintatiiriin ¢cagdas
yorumunu yaptigim gérmekteyiz. Ayni yil Bedri Rahmi at6lyesinden mezun olan Mustafa
Esirkug'un resimlerinde de gri hakimiyeti vardir ancak koyu maviler resmini rahatlatict
unsur olarak kullamlmastir. Yoresel konulan isledigi resimlerinde daha ¢ok figiirti bigim
bozma teknigine dayali olarak ele almaktadir. Leyla Gamsiz Sarptiirk'tin sanatinda ise
hocast Bedri Rahmi Eytiboglunun etkisi direkt olarak fark edilmemektedir. Aym gekilde
bicim bozmalara agirhk veren sanatg1, renk¢i bir anlayist benimsemistir. Nevin Cokay da,
atdlye arkadaglari gibi figiirde bigim bozmayi esas almgtir.

Turan Erol’un da aym donem sanatgilarn gibi dofa goriintimlerini konu ettigi
esetrleri ile dogu-bat1 sentezini gbz 6niinde bulundurdugu anlasiliyor, ancak bunu dénemin
her bir ressamin kendi anlayisina gore farklis yorumlanmaya galisildifs, halk sanati ve
folklora duyarsiz olmadiklar1 ancak teknikte lekeci egilimler tagidiklari ve galismalarinda
kirsal kesim insammn yasamini aktaran motifsel .desen afulhkli eserlerin yani sira
geleneksel  sanatlardan da yararlanarak yeniden glindeme getirmeye galistiklan
goriilmektedir.

19601 yillarda Yeniler Grubu'nun devamu sayilabilecek nitelikte bir Grup daha
meydana cikmigtir: Yeni Dal grubu. Toplumsal Gergekeilik'in esas almdigi bu grup
etkinlipinde geleneksel sanatlarin bigim dilinden faydalamldigr gortilmektedir. Grup
brahim Balaban, Ihsan Incesu, Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tézge ve Vahi
Incesu'dan olusmaktadir. 1959'da kurulan grup varligim uzun milddet siirdiirememis
1963'te dagilmustir. Gruba 6nciilitk eden Ibrahim Balaban egitim gérmemis bir sanatet
olmasiyla dénemin Naif sanatcilari arasinda da degerlendirilmektedir. Kendi ifadesiyle
sanat yagantinm izdiigiimiidiir ve yasamdan bagumsiz ve kopuk bir sanat olamaz. Konu bir
dzdiir ve her 6z kendi kabugunu yani sanatsal bigimini olugturur. Boya kullanimm leke

anlayisindan ziyade figiirti ifadelendirmek amacim giitmektedir. Sanatgimin 1961 yilinda
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yapilmig siyasi igerikli resimlerinin yam sira asil olarak k6y konusunu, Anadolu insan: ve
yasamini ele aldifn goriilmektedir. Tarla, ¢igek, kus resimleriyle sanatina baslayan Balaban
daha sonra yerel nakislardan etkilenerek sanatma yeni bir ybn vermistir. Sisleme
sanatlarinin yogun etkisiyle tsluplagtirdigy sanatinda toplumsal konular agirhkh olarak yer
almgtir. (Tansug,1996)

Her iki grup sanatcilarinda ve hatta biraz ¢nceki donemin bazi sanatgilarinda
geleneksel sanatlann etkisi yogun olarak gorithmektedir. Bu etki Bicimsel Ofeler ve
Anlatim Degerleri olarak iki grupta incelenebilir. Bicimsel ogeler cizgisel sekillendirme,
yﬁzey' sekillendirme, renk, yineleme duygusu ve simetri uygulamalarinda kendini
gostermektedir. Cizgisel sekillendirme bicimlerinde hali dokumalarinda, islemelerde ve
yazi sanati Uriinlerinde gorilen fislup hakimdir. Ytizey sekillendirmelerinde de aym
geleneksel {iriinler sanatgilara kaynaklik etmektedir. Renk kullamminda hali, kilim, ¢orap,
giysi ve islemelerde kullamlan renkler alinmistir. Yineleme vurgusu  halk sanati
{irtinlerinin temel &zelliklerinden birini tegkil etmektedir. Sanatcilar bicim, renk ve simge
tekrarlar ile halk sanatinin yineleme vurgusunu yogun olarak kullanmislardir. Aym sekilde
halk sanatinin tipik bir zelligi olan simetri duygusu sonraki sanatgilann eserlerinde yogun
olarak goriilmektedir. Anlatim degerleri ise Durgun durus ve simgeci anlatim bagliklar
altinda incelenebilir. Durgun durus veya durulmus durus tekke resimlerinde, halk tas
basmalarinda ve minyatiirlerde hakim olan Uslup dzelligidir. Simgeci anlatima ise dzellikle
corap ve kilimlerde rastlamaktayiz. Her motif kendi bagmna bir olay: anlatacak simgelerle
yiiklitdiir. Bazen bir destamin sekil ve renklerle, soyut bir hikayeye doniistliriildiigi
stylenebilir. (Asher, 1979)

3.3.1. Soyut sanat ve gelenek

Tiirkive'de soyut sanata iliskin ilk goriislerin 1947'de olugmaya bagladigs
goritlmektedir. tartigmalarin bagladipt yil olarak ise 1954 yih verilmektedir. Soyutlama
geleneksel Tirk sanatlarinda hep var obmasina ragmen sanat¢ilanmiz tarafindan bu terim
1954 yil1 8ncesinde kullanilmamaktaydi. Soyut sanata iliskin ilk sanatg1 gériiglerinin 1924
yilinda yurt disina ¢ikan sanatgilarimiz arasinda belirtildigi goriilmektedir.

Soyut sanatla birlikte dogasal nesnenin buna bagl: olarak da dykiniin resimden
atilmig olmast gesitli tartismalara yol agmistir. Donemin yazarlarindan Bedri Rahmi

Eyiiboglu, Sabahattin Eyitboglu, Orhan Hangerlioglu, Sami Onat, Orhan Veli, Nurullah
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Atag, Munis Faik Ozansay gibi isimler soyut sanatin yaninda yer ahiwken Malik Aksel,
Nurullah Berk, Sevket Rado, Vedat Terim Tor, Avni Arbag, Fikret Mualla, Esref Uren,
Saip Tuna ve Mahmut Cuda soyut sanata siiphe ile yaklagmaktadir. Dnemin bazi
nonfigiiratif sanat savunucular, figiirsiiz resmin diinyanin her yamnda yayildigim ve bu
yvayilimin  ortak yani evrensel bir dil yaratilmasmda &Snemli katkisi  olacagm
distinmekteydiler.Soyut sanatin  henliz ne oldugu tartipmldif: dénemin hakim
anlayislarindan biri sanatginin kendi dilini kurabilmek i¢in yapmak istedigi tizerinde
diislinmesi ve diisiincesini renk ve bicim olarak gorsellestirmenin yollarim aramak oldugu
anlagilmaktadir.

Bu dénem nonfigiiratif sergilerin ardindan "resim yapmasim bilmeyenlerin sifindig:
anlatim dili" degerlendirmeleri yapilmaktadir. Abdurrahman Oztoprak'in sergisi ardindan
sbylenen fikirler bunu somutlamaktadir: "nonfigiiratif sanat ressam kigiden ovie kil kark
yaran ustaliklar, derinligine bilgiler istemivormus galiba... Salt kendi Oziine vergi ¢izip
boyama, dengeleme hiinerlerinin de pek iistiine diistiigii yokmus. Obiir iilkelerdekini pek
bilmem ama bizdeki nonfigiiratifcilik soyle: likien béyle bir akimin Batida gecer bir akge
oldugu kulagima calinacak. Hkelerini, dzelliklerini ege dosta soracaksin. Her kafadan bir
ses ¢ikacak. Bu dilbere yiiz vermezsen g¢aginca , toplﬁmunca da aywplanacagmm aklin
kesecek. Ondan kelli dededen kalma bilgin, el yordamn, sanatgr duyarliginla receteyi
coziivereceksin, O da soyle olacak: Konulu , Oykiilti resimlerden derleme bir yign cizgi,
renk uyarlzklar;z,' bir de bunlart anlamsiz kilabilmek. Ama entari siislerinden, tavan, déseme
nakislarindan pek ayri gayrdari yvokmus, ne cikar? Adi nonfigiratif yva! Gelecegini
kusanmug kigilerin yararina yal Eh bizde c¢evremizin, gerceklerimizin evrensel yonlerini,
ergelerini bilen, saygr duvan sanat erleriyiz ya! Daha ne, nasi olsa, elli yil oOtedeki
diinyanin, cogunlugun sanati bu besbelli. O ¢agin ressami da kendisine baska gergeklier,
ilgi, iin vesileleri buluversin. Isgiizar sanatqr yumsun, kirpsin; modadan gayrisim
gormesin. Ustii cirak alty ¢arik." (Yasa Yaman, 1998)

Nurullah Berk'in soyut sanata iligkin fikirleri aym zamanda ddnemin Akademik
bakisint da yansitmaktadir: " Nowfigiiratifien acaba miicerret sanati mi kastediyorsunuz?
Cevabima bir istikamet vermek icin tabiati gz omiinde tutmayan sanafi SOYuyorSUNuz
divelim. Bence miicerret anlayiy belki de en giic anlayistir. Tabiati tefsiv yolunu bir
merdiven telakki etsek, muhakkak ki en aolt basamak objektif, fotografik kopya, orta

basamaklar gergek ile miicerret sekil aleminin dogruca sentezi, en iist basamaklar da ya
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saf abstraksivon ya bunun hakim oldugu alemdir. Bu kutsal form aleminde rahat rahat
dolasabilmek icin sekli olmayan bigimlerin ve renklerin gizli manasim kavrayacak bir kafa
olgunlugu, bir kiltir zenginligine sahip olmak gerekir. Cinkii miicerret diinya kelime
oyunu yapmadan divebilirim ki metafizik diinyadir. Avrupa miicerret sanatt kuranlar, her
seyden evvel birer biiyitk kafa birer olgun sanat mizacidirlar.

Ne yazik ki miicerret anlays gibi gercekten miistesna bir diinya, swra
kopyacilarimin elinde, dekoratif oyunlar derecesine dismis bulunuyor. Tabiatr alelade
objektif ve realist bir teknik icinde gérmek ve resmetnekten aciz kimseler tuvalin dtesine
berisine yuvarlaklar ve kareler yaparak kendilerini aldatmak ve bakanlar: zehirlemekie
mesgul. Yalniz sozlerim yanly anlagimasm. Hicbir sahst kasdetmiyorum, umumi olarak
diinyada miicerret sanatin hazin halini anlatiyorum. Picasso, Gris, Gleizes ve Metzinger,
Lhota, de la Fresnaye ve Delaunnaye'den sonra miicerret sanat adina varilan kesmekegin
bu temayiilii pek nazik duruma diigirdigiing sanmaktayim. Gercek ile miicerret arasini
bulan swat kopriising kuvvetli bir sanat mizacvun kanatlariyla asacak olana ne mutlu!"
(Yasa Yaman, 1998)

Dénemin sanatgilarmin soyut ¢aligmalari daha ¢ok lirik caligmalarn icermektedir.
Hat, kaligrafi, tezhip gibi geleneksel 6geler daha ¢ok lirik dilin alanina girmesinden sonra
sanatgilar kurgusal ve yapisal diizenlerini lirik soyut alanda vermiglerdir. D&nemin
geleneksel kiiltiir baglammda soyut Griinler veren sanatgilar: arasinda Adnan Coker, Abidin
Dino, Adnan Turani, Arif Kaptan, Cemil Eren, Hamit Gorele, Erciiment Kalmik, Zeki Faik
izer, Abidin Elderoglu, Hasan Kavruk, Devrim Erbil ve Cemal Bingd] gosterilebilir.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6gretmen olan Adnan Coker, Zeki Kocamemi
atblyesinde yetismis, Fransa'da Lhote ve Goetz atdlyelerinde cahigmustwr. Sanatgimin
sanatsal iislubunda goriilen geometrik formlar ve renk kullanimi, Bati sanati esinleri
olmaktan ziyade Anadolu Selguklu mimari ve geometrik silislemelerinden
kaynaklanmaktadir. Boylece sanatgi soyut eserlerinde diistince ve inga stireglerini
tamamlamigtir. Coker'in sanatimin ilk dénemlerinde insaact, sonralan serbest ve dinamik bir
anlayis ardindan resmi geometrik formlara indiren bir tslup anlayisi goriilmektedir.
Giiltekin Elibal Adnan Coker'in sanatini soyle degerlendirmektedir: ” Adnan Coker yeni bir
acun érnedi yaratmaswng, boylesi bir ¢izgive, kolayr yegleyip yiizeysellikle yelken gisirmis
takimin disina ¢ikarak, onlarin arasindan cok dnce siyridarak, aci zor bir gergekle

bogusarak, cetin ve soyut bir yonelmeden dingleserek ¢ihkip geldi. Ki bu siiregte o,
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gercekten ve bilincle biraz agir ulagim ve iletisim halkalanmasinda bulundu. Genis ekinsel
ve sanatsal alarun inatgy, icten bir izleyicisi oldu. Biiyiik gezintisinde gézlemcilik basamag,
yorumculuga oradan cevresinin sozii onde tutan yaygiciligina orneklemelere cikislar
girisler getirdi. Her keresinde tiimiiyle ayri ayri ana giizeli olusturacak ve belirli yerlere
belirli zamanlarin birakageldigi zaman taglarina dokundu durdu. Bu aligverislerde cokluk
azligmn simgesi, azin yamndakiler Grnegi gorildigiing unutmamak gerekir"(Elibal, 1978)
(Resim 3.3.1.1)

Sezer Tansug ise " Adnan Coker'in sanatsal gelismesinde de gene kendine dzgii bir
yan vardwr. 1960'larda Avrupa domiigi agtigr sergide hat meski diizenlemelerinden
esinlendigini sezdigim ¢alismalarmdan bu yana ilgiyle izlenmeye deger bir sanat seriiveni
oldu. Islamlasmis Anadolu'nun erken donem geometrik bigimlerine duydugu ilgi cafdas
evrensel resmin sorunlarim hichir zaman hesap disi birakmadigs bir dziimseme siizgecinde
arndr. Ote yandan tislubunda direnen, kesin ve kararli bir yol tutturdu. Bunun yam swra
Adnan Coker'in 1950'den sonra Ankara ve Istanbul'da agtigr ikili ya da karmé sergilerle
Jfigiirsiiz soyut resmin onciilerinden oldugu unutulmamalidir. Resim dilinin ¢agdas Tiirk
dinyast icindeki yenilenme siirecinde Adnan Coker'in savasim bilingli ve duyarli bir yol
izlemistiv"(Tansug, 1979)

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Bedri Rahmi Eyliboglu'nun &grencilerinden
biri olan Devrim Erbil diigiince ve uygulamalarinda geleneksel sanatlara baghlig ile dikkati
cekmektedir. Erbil yogun olarak gelencksel sanatlari incelemis, Matraker Nasuh'tan
Levni'den aldip1 esinlerle doga goriintimlerini, Anadolu kasaba ve Istanbul manzaralarim
perspektif kaygilardan uzak minyatiir tadiyla izleyiciye sunmustur. Boylece Erbil'in
sanatinda geleneksel Tik sanatlan ¢afdas bir defer kazanmakta ve Szgiinlesmektedir.
Erbil ilk dénem sanatinda yiizeyci ve perspektifi yadsiyan anlayisi ile minyatiir sanatina
yakinlik gdstermektedir. Ancak daha sonraki donemde sanat¢imin geometrik
par¢alanmalarla yeni kompozisyon arayist igine girdigi goriilmektedir. Sanat¢inin kuslar,
yapraklar ve deniz dalgalarin: konu ederek siirsel bir yoruma ulastifini gosteren yapitlarda
renk kullanimu 6ne ¢ikmaktadir. Nitekim Anadolu goriiniimierini konu alan eserlerde
sanatcinin renkten ziyade cizgiye agirlik veren yaklagimin gﬁrmﬁstiﬂc Rengin tshuba
katilmastyla ¢izgi renk biitiinligii sanatgimn resimlerine nakiger bir boyut kazandirmistir.
(Resim 3.3.1.2)
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Sezer Tansuf Erbil'in sanatsal basarisina deginirken, sanat¢inin sanatsal gelisimini
su sbzlerle agiklamaktadir: " Erbil'in dislup arastirmalar: bakinundan ilging asamalar
yaptigt bir donemden soz edilebiliv. Uzun stire benimsenen ¢izgisel érgiiniin ¢oziilmesiyle
Erbil'in resminde kompozisyon devingen motif parcalarinin ritmik dagiliminag dongigmiistiir,
Siddetli bir mavi tutkusunun sanatgiyr kusattigt bu sire¢ icinde gok imgesinin uyardig
cagnisimlarfazlasyla dikkat gekicidir. Yaprak kiimesini yel savurur ya da kus siriisini
kanat ucurur. Dogarmin i¢ ve dig enerjileri sanatgida algilanip yepyeni bir bigimlendirme
boyutu kazandigh zaman seyircinin dogal enerjilerin timiinit Oziinden kavrayabildigi bir
olanak yaratilms olur. Sanatgt ézellikle uzak dogu sanatcilarimn geleneksel olarak bagli
bulunduklar: dogadaki enerji ilkesini bilingli ya da bilingsiz olarak kendi varlhiginda duyup
simamaktadir. Bir bakima dogadaki bu enerji sakhidir ve dogal devinimleri hemen tiimiinde
enerji bir giz olarak karsimiza ¢ikar. Yopragin savrulmasinda, kusun u¢masinda, denizin
dalgalanmasinda bu giz aydmlanmamig ve bir anlam kazanmanugtr. Ancak sanat¢inin
kendisini cevreleyen nesnel diinyayr yorumlamaya yonelik bi;:im ugraswla giz aydinlanir ve
bazen gergek bir cosku vesilesi bizle olur"(Tansug, 1980)

Sadan Bezeyis ve Hasan Kavruk'un soyut ¢aligmalarinda figlir ve peyzaj egilimi
sakli bir {islup olarak kendini sezdirmektedir. Maide Arel ve Semsi Arel ise geometrik
soyut alaninda tiriinler vermis sanatgilar olarak kargimza ¢tkmaktadir. Abidin Elderoglu
soyut resim calismalarinda Tiirk kaligrafi gelenegini basariyla uygulamigtir. Sanatgi soyut
kompozisyonlarmda kaligrafik unsurlan andiran motifleri kivrak ve hareketleri formlara
basariyla doniistirmiigtiir. Donem sanatcilarindan Elif Naci'nin eserlerinde soyutlama ve
figlir arasindaki ayrim ¢ok kalin ¢izgilerle birbirinden ayrilmis degildir. Soyut resim
alaninda Sabri Berkel yogun ilgi ile karsilanmigtir. (Resim 3.3.1.3)

"Genel olarak bir sanat¢i sanata iligkin tarihsel durumda ti¢ sey yapabilir. Ulkesinin
kiiltiirel geleneklerine biitintiyle bagh kalabilir ve ornegin dogrudan dogruya gecmisin
sanatr iizerinde swaya girebilir. Bir baska olasihk Bandaki gelismelere uyarak kendi
kiiltirel kimligini inkar etmektiv. Her iki halde ortada kalakalmak tehlikesiyle kars:
karsiyadir. Sadece gegmisten esinlenen sanat gintinmiiziin sosyal gelismeleriyle celigir;
batildastiridmis sanat ise highir seyi karsilamadig igin ¢argabuk halisligini kaybedecektir.
Oysa Berkel en zor olan tigiincii yolu segti. Batiya yoneldi ama kendini Bizans ve Islam
sanatindan esinlenmege birakti. Egitimini Floransa ve Paris'te yaprugst: ve orada modern

sanatin en énemli anlatim bicimlerivle karsdagnust:. Swraswvila realizm, ekspresyonizm,
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kiibizm, tasizm ve geometrik soyutlama akimalri iginde ¢ok kigisel bigimde ¢aligt. Yine de
bunu yaparken dikkatini siirekli olarak mimariden ve kendi iilkesinin sanatmdan ayrrmadt.
Disavurumcu koyu cevre ¢izgilerini ¢ekerken, Bizans ikonalart ona parlak bir drnek teskil
edivordu. Soyut isaretleri, baska bir déneminde Arap yazisivla dogrudan dogruya
iliskilidir. Su son on yilin tablolarinda egemen olan geometrik soyutlamalardir. Bicimlerin
ritm diizeni bazen Istanbul'daki cok savidaki cami kubbelerinin bicimlerindeki oyunu
uzaktan yansitiyor. Renklerin kullarmigt ok bireysel olup, minyatiirlerle Mondrian arast bir
verde bulunuyor. Bu elemanlardan yani venkler ve bigimlerden baglayarak, Berkel miizige
benzeyen kompozisyonlarin kuruyor. Islam sanatindaki gibi bu kompozisyonlarda organik

Jormlar ve salt geometrik sekiller tam bir uyum iginde diizenlenmislerdir.” (Tansug, 1996)
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Resim 3.3.1.1 Adnan Coker, Bes eleman, 1972, tuval {izerine yagliboya,
140x160 cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Resim 3.3.1.2 Devrim Erbil, Istanbul , 1980 , tuval {izerine yagliboya, 60x80 cm.
Berrin- Erdem Onur koleksiyonu
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Resim 3.3.1.3 Sabri Berkel,Motif veya Yazi ,1974,Duralit tizerine yagliboya,50 x50 cm
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3.4. Tiirk Resminin Son Déneminde Geleneksel Tiirk Kiiltiiriinde Cagdas Yorumlar

Tirk resim sanati Ozellikle 1980'lerden sonra 6nceki donemlere ait pek ¢ok
sorunsali arkasinda birakmus, siyasal ve toplumsal ortamda yasanan degigimler sanat
ortaminda bireysel ¢abalarin ve bireysel yaratinin 6n plana gikmasina neden olmustur.
Dénemin sanateist artik pek ¢ok sorunu yada sorundan bagimsiz sanat olaymi kavramsal
diizlemde algilamaktadir. Bunun sonucu olarak da sanatini kavramsal bir diizeye
tagimaktadir. Son dénem sanatgilanmn iizerinde yogun olarak egildigi meselelerden biri
kiiltiir-tarih  ve zaman olgusunun incelenmesidir. Bu dizgiye basariyla irdelemis
sanatcilardan biri de Hiisamettin Kogan'dir. Hiisamettin Kogan'in tuvalinde gelenek sorunu
cagdas bir yoruma kavugmustur. Sanatci, gelenefe Anadolu'dan bakarak, Onceki
dénemlerin resmi ideolojik yonlendirmesinden bagimsiz olarak tamamen sanatgr tavri ile
somut bir ifade kazandirmaktadir. Sanatcimin Fasikiil I, I, III adli yapitinda Anadolu'nun
kiiltiirel katmanlari ele allnmalctédlr. Farkl kisltiirler aynistirniliyor ve yeniden birlestiriliyor.
Boylece Anadolu'nun gok kiltiirliiltigii farkls bir platformda yeniden islenmektedir.

Sanatini Anadolu gelenegine dayandiran Kogan, Anadolu kiiltiirel yapisim Orta
Asya, Selguklu, Bizans, Osmanh, Cumhuriyet gibi ¢ok katmanli temel Uzerinde
algilamakta, ancak bugiiniin kiiltiirel yapisimin donattifn sanatgr beyninden siiziilerek
cagdas bir anlatim diline kavustugunu belirtmektedir. Gelenegin ¢agdas yorumuna girisen
sanatcilardan biri de Balkan Naci Islimyeli'dir. Sanat¢1 diin-bugiin kavramlarina tarih ve
modern agthimi ile yaklagmaktadir. Geleneksel 6gelerle modern olam kolaj tarzi birlestiren
sanatg¢t halk sanati dgelerinden yogun olarak faydalanmaktadir. (Resim 3.4.1)

Fevzi Karako¢’un resimlerinde laleler, sitimbiiller ve bircok atin bir arada
siralanarak yerlestiribme sekilleri, renklerindeki canlilik , derinlik ve perspektif olmamasi
minyatiir teknifini animsatmaktadir. Anadolu motiflerini ve mitolojik &ykiileri kullanmistir.
Son dénem calismalarinda ise giindelik hayattan objeler resmederek daha gok soyuta
yaklagmaktadir. (Resim 3.4.2)

Bu dénem geleneksel resimle iligki kurmus ancak farkl: bir anlatim dili yakalamig
bir grup sanatg1 bulunmaktadir. Bu ressamlardan biri olan Ergin Inan, tasavvuf gelenegini
esas almig dogay: tasvir ettifi resimlerinde her 6geye ilahi bir anlam katmay: amaglamistir.
Bu baglamda Inan resimlerinde fantastik dgeler de yer almigtir. Geleneksel kilttirden

yararlanan sanatci, gelencksel unsurlam resimlerinde bir mesaj ya da simge olarak
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kullanmaktan uzaktir. Bu 6geler sanatgimin tarihsel birikimi icinde dogal bir siireg olarak
resimlerine  yansimaktadir. Boylece dogu  kiiltlirQi modemn yasamun  icine
kaynastirimugtir.(Resim 3.4.3)

Hasim Nur Girel ,JFErgin Inan’m sanati i¢in sunlan sdylemektedir; “Sanatcimn
ogrencilik donemlerinden itibaren sirdiirdiigl arayislarmin sonucunda —eski gravir
ustalarimin ve ‘Fatih Albilmil’ sanatcilarmn ilk esin kaynag oldugunu diisinebilecegimiz-
anonim (belki de bu swradanlik isteminin sonucu olarak bu insanlar hep sagsizdirlar!)
Insan figiirleri, bocekler ve kiigiik hayvanlar, gozler, eski yaz kolajlar, Almanca mektup
sozciikleri ile kat kat wygulaman Orta Cag ’dan giintimiize gelistirilmis tiim resim
tekniklerinin bir arada kullamidiklar: 6zgiin bir sentez geligtirmistir. Genelde en basit
kurgu ve kompozisyon teknikleri kullamlarak bir araya getirilen yukarida
straladigimiz  resimsel ogelerin bir aradalifvun albenisi , gercek ile soyutlanmign,
simgesel ile ‘ canli gibinin *, eski Tirkce tagbaski bir metin ile el ,’yaprmi kagidin’
varak ile pleksiglasin , barok su damlast motifi ile akitma soyutlama zeminin
karsithigindan, birbirleri  ile  zitlasarak  karsi  resimsel  ogeleri  daha  One
gzkarmalarmdan kaynaklamr. Sanatgt  egitiminden , gozlemlerinden ve yasamindan
kaynaklanan kendi oOzgiin  hiveroglifini  gelistirmis , ve ‘tablet kitapligini’ durup
dinlenmeksizin  her gintintin  ovkiisii ile dile getirmeyi sirdiirmeyi segmistir.(Glrel,
2000)

Osmanhi ve Selcuklu motiflerine ¢agdas bir goriiniim veren Ismail Ilhan ise Piri Reis
haritalarini referans alarak resimlerinde,eski goriintig,cizgisellik kimi yerlerde kolaj ve
transfer teknikleri kullanarak geleneksel sanatimizi yeniden yorumlamaktadir.(Resim
3.4.4)

Stileyman Saim Tekcan da Orta Asya kiiltiirtiniin esintileri bulunmaktadir. Gogebe
yasamin basat unsuru atlar, at ve yagam iligkisi i¢inde ele alinmaktadir. (Resim 3.4.5)

1932 dogumlu Erol Akyavas'ta da aym egilimlere rastlanmaktadir. Sanat¢i Bedri
Rahmi at6lyesinde resme baglamug, Lhote ve Leger at6lyesinde calismalarim stirdtirmiigtir.
Amerika'da mimarhk okuyan sanatg: figliratif sanat ile siirrealist egilimi bir arada
wygulamustir. Tirk sanatinda, dogu ve Uzakdogu sanatlarindan etkilenen sanatcimn
soyutlamalarinda minyatiir ve ikonlarin coskulu anlatimi gbriilmektedir. Zeynep Oral
sanatcinin resimlerini su sozlerle tammlamaktadir: " Cizgi iginde ¢izgi, duvar iginde duvar,

sur iginde kale, kale icinde kent.. Uggen iginde dort kise, iizgiin mavinin iginde dfkeli
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kirmizi... Duvarlar icinde viizler ve eller, eller icinde imgeler... Diisler icinde diisler, diigler
icinde diistigler... Bir yuvarlak: Golgesi yere vurmug tiggen... Bir piramit ya da mezar:
Onun da golgesi neden silindir olmasn? Bir duvar: Tugladan orilmiis de oriilmiis...
Duvarda bir yarik. Yariktan biri bakior, gozliivor. Gdzaltindaki kim? Duvarlar
kilitlenmis... bedenler kenetlenmis... Bir boglukta kilitler, bir baska boglukia bedenler...
Otede bir iskemle sallanyor; ha diistii ha diigecek gibi... Siz hep bekleyeceksiniz dilgsiin
dive, o size inat diismeyecek..."(Oral 1978) (Resim 3.4.6)

Ismet Dogan,”1983 ‘teki en temel problem-ler-im kemdi kiiltiiriine yabancilagma
teorisi” ve  buna bagl olarak artik kagmulmaz olan kimlik c¢ozmektir...gegmise
yoneldim.. kimlik,bir dlglince sistemiyle ortaya ¢ikardan bir arayiin  sonunda
olusacakt:...Bunlar resimlere yansidi” diyerek ele aldigim donmem bagmdaki tavrim
agtklamaktadir. 1990 tarihli sergi katalogunda ise ,1983-1990 tarihlerindeki yaklagmmim su
sekilde ozetlemektedir: ”...Crnkii  eski  yaziyla wlusal  ,grafitivle  evrensel
olunmuyordu. Bence sanatgimin cografya ile dimyada gelisen diigiince sistemleriyle
hesaplagmast,séylem gelismesi icin onemlidir...Olagan dilnya ve olagandist diinya diye
tuvalimi ikiye bolmiigtiim. Tasavvufun yapisinda iki karsuikly olusum,genel olarak dogu
felsefesinden "beyazi beyaz yapan sivahtr” baglaminda iki dimyarmin birbirine gecen
tezahiirleriydi; dogmak, 6lmek, varlik, yokluk gibi gecmisten ve yasadigim andan nesneler
kullaniyor ve yapistirtyordum. Yani bu iki diinyay: ters yiiz ediyor ve bozuyordum.Buna
gore metafizik anlammm yok ediyordum. Yazilarin icerigini kendisiyle ve baskalariyla yok
ediyordum ¢iinkii “igerik” geri ve gerici bir kavram. "iceriginden” bogaltmak ve yapisiyla
ilgilenmek beni gittikce daha ¢ok ilgilendirdi. ” (Giirel, 2000) (Resim 3.4.7)

Nuri Abag , resimlerinde gelencksel ve yerel desenleri fantastik bir diizen iginde
kullanmustir. Non figiiratif donemde donemin anlayisina ters davranarak geleneksel
tgelerle biitiinlestirerek figilr caligmalar: yapmistir.Sanatg1 geleneksel kaynakli, Anadolu
mitolojisi, Hitit kabartmalari, Selguklu ve Osmanli minyatiir konularin: inceleyerek bu
degerlerin yorumlanmasinda katkilar olmugtur. Mimar olan Abag, resimlerinde perspektife
yer veremeyip diiz yiizeylerde ¢izgisel bir tutum izlemistir.(Resim 3.4.8)

Sezer Tansug’un projesi olarak hazirlanan “66 Kare Geleneksel Kiiltiire Cagdas
Yorum™ ad: altinda ve 43 resim sanatgisinin katildifn ve kiigiik boyutlarda hazirladiklar
resimleri ,geleneksel kiiltiirtimiizdeki yazma eserlerden yola ¢ikarak cafdas bir gekilde

yorumlamislardir. 1992 yilinda Tiyap’ta agilan kitap fuarinda sergilenen bu resimler
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Istanbul Biiyitksehir Belediyesi Kiitiiphaneler ve Miizeler Miidiirligii’niin hazirladigi bir
katalog olarak hazirlanan resimlerden bir kagmi &mek olarak gosterebiliriz. (Resim
3.4.93.4.10,3.4.11,3.4.12,3.4.13,3.4.14)

Sezer Tansuf “66 Kare” sergisinin hazirlama amacindan ve ¢ahsmalarindan su
sekilde s6z etmektedir;”...66 Kare,son ylarda daha ¢ok Bati Kiiltiirtine programlanmiy
medya ortammn unutturmay: ve kiigiimsetmeyi basardig geleneksel killtiiriimiize yenilenen
bir ilgi ve saygiyt amacglyordu. Degerli ressam arkadaslarimiz adeta susamiggasina bu ilgi
odag yenilemek amacin paylasip,gelecefe vonelik hedeflerin 66 karelik ilk mithriine
ortak oldular. Bildikleri, okuduklar: yapitlar: ammsadilar, okumannslarsa bulup okudular,
fotokopiler saglayarak bilgi edindiler,bazilar1 kapsaml bir kitaplik ¢alismasina bile
yineldi. O giizellikleri bir kez daha kesfettiler ve onlara kii¢iik boyutlu ama yiice goniillii ,
birer gorsel yamt olusturmaktan kagwmmadilar. Resim sanatimizin ¢agdashgr algilayis ve
dziimseyis siiresinde, bir kokeni Asya bozkirlarina uzanan geleneklerimizin bir hesaplasma
iradesine tabi bulundugunu, geleneksel bigimlerin asilma olgusunda, o bigcimletre yon
veren iradenin, cagdashigin emdigi bir 6z suyu olusturdugunu her zaman diigiindiik ve her
zaman ifade ettik. Bireysel c¢abalarimsa ancak birlik ruhuyvla yegerdigini ¢ok ivi

bilmekteyiz. "(Tansug,1993)
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Resim 3.4.2 Fevzi Karakog , Avda , 2001 , kagit izerine yagliboya, 92 x 61 cm.
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Resim 3.4.5 Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar , 2000, 70 x 55 cm.
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,1985,116 x 90.3 cm.Ekin-Osman Oymak kolleksiyonu

Resim 3.4.7 Ismet Dogan adsiz
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Resim 3.4.8 Nuri Abac ,49 x59 cm. tuval {izerin yaghboya
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Resim 3.4.11 Cihat Burak ,Evliya Celebi Seyahatnamesi,Kagit lizerine guaj




Resim 3.4.12 Aydin Ayan ,Surname-i Muradiye , Karton {izerine yaglhiboya

Resim 3.4.13 Sahin Paksoy ,Naima Tarihi ,Karton {izerine yaghboya
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Resim 3.4.15 Burhan Dogangay,Surname-i Muradiye,Mukavva lizerine guaj
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4. OYA INAN OZTURK’UN RESIMLERI UZERINE ACIKL.AMALAR

Tez kapsamindaki resimlerim geleneksel Tiirk kiiltiiriine ait desenleri kullanarak
caga uygun bir sekilde yeniden yorumlamak amaciyla yapildi. Resimler, batimin teknigiyle
anlatim dilini geleneksel Tiirk motifleriyle birlestirerek olusturuldu.

Gelencksel Tirk sanatinda kullanilan motiflerin hepsi birbirinden ayr1 degerleri
sembolize etmek amaciyla olusturulmustur. Geleneksel sanatimizda motifler kullanildiklan
yerlere rastgele yerlestirilmez ve her biri ayn anlam tagimakitadir, Resimlerimi olustururken
kullanilan geleneksel motiflerin sembol ettikleri anlamlartyla degil plastik degerlerini
dikkate alarak uyguland:.

Gelenekselin cizgisel sekillendirmesiyle birlikte renk o&zellikleri,bol miktarda
kirrmizy,yesil, turkuaz ,siyah ve ayrica altin varak kullamidi. Temada hat, rumi, geometrik
geemeler ;minyatiir secilerek resimler meydana getirildi.

Bu proje dahilindeki resimler tuval fizerine hazirlandi. Tuval {izerine yagh boya,

kolaj ,transfer teknigi,eskitme ve rilyef macunu ile doku olusturarak tamamland.
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4.1 OYA INAN OZTURK ‘UN PROJE KAPSAMINDAKI RESIMLERI

Bu resmimde i¢ ice gegmis madalyonlar ve her biri digerinden farkli olmasi i¢in
iclerine birbirinden degisik desen kullanildilg ige gegen bu ti¢ dairenin diizgiin hatlarmin
yarattigi monotonlugu bozmak igin en dig dairenin hattim daha gelisiglizel formda ve farkl
malzeme kullanarak olusturuldu.Sol altta bulunan kare formu ve tiim bu st iiste kullamlan
yuvarlak hatlarm kargithds icin olugturuldu..Kare formdaki yesil renk madalyon igindeki
vesil ile biittinlik saglamasi amaciyla uygulandi.Kare formun diagonel yerlestirilmesi,dig
dairenin diizensiz olusu ve kirmizi dairenin iginde rastgele yerlestirilen harfleri hareket

kazanmak icin uygulandi.formlara golgeler vererek derinlik saglandi.(Resim 4.1.1)

Resim 4.1.1 tuval tizerine karisik teknik,2006, 80x110 cm.
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Agirlikli olarak turkuaz ve mavi tonlart uygulanan bu resimde dikdortgen ve
yuvarlak formlarin kullamldigs arka plan geleneksel hat sanatindaki Hilye formundan yola
¢tkarak yorumlandi.Alt sag kosedeki kendi yaptigim alti ayn burg minyatliriini ve
merkezde iginde hafif kabartma eski harfler bulunan kare formu arka plamin duraganligm
almasi ve resme derinlik saplamas: amaciyla kullanildi. Merkezdeki kare formu merkezde
olugunun verdigi monotonlugu ve arka planin simetrisini bozmak amactyla kendi iginde

renk lekeleri uygulayarak ve diagonel yerlestirerek hareket saglandi..(Resim4.1.2)

Resim 4.1.2 Tuval iizerine karisik teknik,2006,80x110 cm.
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Kansik teknik kullamldigi bu resimde, karsit sekillerin zitiklarmdan yararlanarak

sekillerin farkh yerlestirilmesi ve boyamn lekeler halinde gelisiglizel uygulanmas: ile

hareket saglamaya calisildi .Resmin genelinde saydam ve diizensiz bigimde uygulandifn

acik renk ile formlan toparlamak ve agir1 hareketi yatistirmak icin kullanildi.(Resim 4.1.3)

i

T
s e

Resim 4.1.3 Tuval {izerine kansik teknik,2006,80x110 cm




Diger resimlerden farkli olarak bu resimde daha fazla renk ve sekil kullanarak
hareket elde etmeye cabisildi. Kufi kaligrafiyi segmemdeki neden kendi iginde hem
keskin hem de yuvarlak hatlan olmasindandir.Bu ise resme yeterince hareket
saglamaktadir.Formlarin  kendi iclerinde kullandigim renk lekeleri ve zemindeki
gblgelendirme ile derinlik elde edilmeye ¢alisildi. Kurmuzi,sars,turuncu gibi sicak renklerin
yaminda resmi rahatlatmast amaciyla mavi ve yesil rengi uygulandr. Formlardaki keskin
hatlars kirmak nedeniyle form iginde ve disinda boyay: lekeler halinde stirliimiigttir.(Resim
4.1.4)

Resim 4.1.4 Tuval iizerine yagh boya,2006,80x110 cm.
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Mavi tonlan ve altn varak agirlikls bu resimde ana motif olarak tezhipte kullanilan
ve “giil” adi verilen motifi se¢ildi.Giil motifindeki duraganhf: bozmak i¢in madalyonun
icine daha hareketli bir desen eklendi.Arka planda kalan kare formlar yuvarlak hatlara
sahip diger formlara kargithik olusturmast icin kullanildi. Resmin geneline 151k ve golge ile
derinlik saglanmaya ¢alisildi. Hareketi biraz daha artirmak amaciyla merkeze gelen kare

formu farkls verlestirerek ve acik renkte kiigiik farkh gekiller uygulandi.(Resim 4.1.5)

Resim 4.1.5 Tuval {izerine kangik teknik,2006,80x110 cm.
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Iki rengin tonlarim1 kullamldifr bu resim de de sekli &ne ¢ikarmak icin fazla
renkten kaginildi.Motifte arka plan olarak madalyonu ve listiine arka plamin monoton
yapisin bozmak igin keskin,diiz ve yer yer kavisli formuyla hareket saglayan kaligrafiyi
desen olarak uygulandi. Hareketi gliglendirmek igin madalyon geklinin icine rastgele eski
harfleri hareketi artrmak icin kullamildi. Bu resimde daire formda eskitme ve catlatma

teknigini farkh derinlikler yaratmak amaciyla uygulanmgtir.(Resim 4.1.6)

Resim 4.1.6 Tuval tizerine karigik teknik, 2006, 80x110 cm.
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Kirmuzinm agulikli oldupu  bu resimde arka plan olarak kullanilan geometrik
formlarin ve sag kosedeki kare seklin diagonel yerlestirilmesi resme hareket saglamak i¢in
uygulandi. Arka plandaki renk lekeler halinde kullamlmas: resimde sadece sekilde degil
renkte de hareketi elde etmek icindir. Kolaj olarak uygulanan el yapim kagitlarla farkls bir
alan saglayarak ve golgelendirmeler ekleyerek resme derinlik vermeye Q&llﬁlldl.. Kolaj
dikdsrtgen formun igine tamamen farkli ve hareketli desen kullanarak hareketi artirmak

amaciyla yapildi. (Resim 4.1.7)

Resim 4.1.7 Tuval iizerine karigik teknik ,2006,80x110 cm.
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Bu resimde biitiin sekiller resmin geneline hareket katmas: i¢in diagonel ve agik
form olarak yerlestirilmistir. Sicak renklerin ¢n planda oldugu bu resimde mavinin soguk
etkisini resmi rahatlatmak igin kullanlmistir. Sért hatlardaki mavi renkli sekli yumusatmak
amaciyla yanma daha grift bir desen yapilmstir.Ozellikle tiggen formun iginde ki yogun

g6lgelendirme derinlik elde etmek i¢in uygulandi . Resmin altindaki diiflimler seklindeki
desende kalin boya darbeleri ile derinligi giiclendirilmeye ¢alisildi.(Resim 4.1.8)

Resim 4.1.8 Tuval tizerine yaghboya, 2006,80x110 cm,
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Geometrik formlu bu resimde resmin genelinde kullamilan kogeli formlarin keskin
hatlarim yumusatmak igin ve biitiinligii saglamasi igin yer yer tizerlerini kapatacak sekilde
renk lekeleri uygulanmigtir. Renkte agirlikh olarak kullanilan soguk renklerin iizerindeki ve
digerlerine nazaran daha yumusak ¢izgiye sahip olan kumizi formu resme derinligi
artirmast ve odak noktas: olusturmast i¢in uygulandi. Kirmizi form ile diger yerlerdeki

kopuklugu énlemek igin kirmiziyl az miktarda diger ylizeylere de taginmustir.(Resim 4.1.9)

Resim 4.1.9 Tuval tizerine yaghiboya, 2006 ,80 x 110 cm.
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Formlarn yine 6n plana ¢iktifs bu resimde yuvarlak form, soyut form olarak
kullanilan eski kaligrafik desen ve geleneksel desenlerimizden olan rumi olmak tzere lig
farkli form ele alindi Daire seklinin katilifim ve duragan goriintiisiinii karmak i¢in kalin
boya tabakasindan ve digerinin i¢ine uyguladifim daha girift motiften yararlamidi.Ayrica
hareket saglamak icin diagonel ¢izgi ile mekan: iki pargaya bolerek daha hareketli bir form
icin uygulandr.(Resim 4.1.10)

Resim 4.1.10 Tuval iizerine kansik teknik, 2006, 80 x 110 cm.
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5. SONUC

Goriildigi gibi geleneksel kiiltir Tirk resmi lizerinde neredeyse her sanat
déneminde goriilmektedir. Kimi donemler etkinli'gini yitirmig olsa da bu tiir {iretim yapan
sanatgilar varliklarint korumustur. Kimi donemlerde ise donemin sanatsal {iretiminde
geleneksel kaygilarin agirlik bastign goriilmektedir. Tiirk resminde geleneksel kiiltiir etkisi
iki eksende tespit edilmistir. Ulusal bir sanat yaratma adina Batmun tekniklerini alirken
temada geleneksel konulara ydnelme egilimi ve geleneksel sanatlann tislup ve tekniklerini
batimin ¢agdag anlatim diliyle birlestirerek yeni bir dil yaratma egilimi. Bu iki egilimi ayn
ayr1 sanatlarinin eksenine yerlestirmis sanatgilarn yam1 swa her iki egilimi birden
uygulayan sanatgilarin varlify da s6z konusudur.

Sanateilarimiz neden geleneksel kiiltirden yararlanma ihtiyac: duymuslardir?
Geleneksel kiltiir 6gelerinin ilk kullamildifs dénem "ulusal bir Tirk resmi" yaratma
soyleminin dillendirildigi doéneme denk diiger: 1940'lt yillar. Fakat ¢ok daha erken
tarihlerde geleneksel kultiiriin yerel konular ayagim sanat¢ilarin goz ardi etmedigini
gériiyoruz. Daha Tiirk resim sanatinin baglangic asamasinda 18. ylizyil sonu 19. yiizyil
baslarinda, duvar resminden tuval resmine gegis yapan "primitifler" bati teknifi ile
olusturduklar: resimlerinde yerel konulara agulik vermislerdir. Yalmz konu sec¢imiyle
degil, ozellikle figire yaklagimlan ile geleneksel Tink resminin tutumuna sadik
kalmislardwr. Nitekim geleneksel figiir anlayist gok sonra Osman Hamd: ile terk edilecektir.
Aym dénemde Enver Paga'min kurdugu atdlyede sanatgilarin Bati teknigi ile vatanseverlik
duygularim giiclendirecek konular iceren resimler yaptiklarim biliyoruz. Ve Cumhuriyet
doneminde, yeni kurulan geng Tiirkiye'nin yeni kurumlar olugturulurken gelenekten dzenle
uzak durulmasina ragmen konular ulusal olandan, Anadolu'dan se¢ilmistir. Cumhuriyet
ideolojisi Osmanh olandan kaginirken, Batili medeniyetler seviyesine ulagmay: diistur
edinmis ve Anadolu insaniyla birlesmeyi, onu egitmeyi ve bilgilendirmeyi amag edinmistir.

Geleneksel sdylemin 1940'h yillarda ve 1950 sonrasi ve 1960'arda yiikselise gectigi
goriilmektedir. Sanatsal ortamda yaganan bu gelisme iilkenin degisen siyasi ve toplumsal
ortamiyla paralellik gostermektedir. Nitekim 19407larda II. Diinya Savagi'nin ertesinde
ulusallik duygusu, milli olma diiglincesi yogunlagmistir. Bu millilesme duygusu
Cumbhuriyet dénemi Tiirkiye'sinin ulusallagma atagindan farkh bir nitelik gdstermektedir.
Iste bu dénem sanat ortaminda da Yeniler Grubu ile birlikte geleneksel sdylem ylikselise

gecmigtir,
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1950'erde ise Tiirkiye'de dinyaya agilan bir politika izlenmistir. Ozellikle Amerika
ile iligkiler geligmis, Amerikan toplumu 6rnek olarak gosterilmeye baglanmigtir. Bu dénem
sanatimiza giren Soyut Sanat oldukca tartigmal: bir gelisim stireci izlemistir. Evrensel olma
kaygisiyla Soyut Sanata sicak bakilirken, ithal edilen bu akimin yabancilik unsuruna vurgu
yaptmusgtir. Bunun {zerine Soyut Sanati yerellestirme, ulusallagtirma cabasi igine
girilmigtir. Aslinda 1920'lerin sonunda admma Soyut demeden sanatgilarimiz ayni sanatin
kurallarimi icra etmislerdir. Bu gercekten de hareketle Soyut sanatin ashinda geleneksel
sanatlanmizin icinde oldugu tespit edilerek Bafi anlattm diline geleneksel ozellikler
kazandinlmaya ¢alisiimistir.

1960 sonrast donemde ise tiim dtinyada esen Sosyalizm riizgan tilkemizi de etkisi
altina abmis, 1961 Anayasasi ile saglanan Ozgiirlik ortamindan sanat cevresi de
etkilenmistir. Bu donem yeniden ulusallik séylemi ve geleneksel sanatlar yikselise
gegmistir. Bu donemde dahil olmak resim sanatinda gbze ¢arpan geleneksel etkileri sdyle

simflayabiliriz:

1- BICIMSEL OGELER

a- Cizgisel sekillendirme:

Halk dokumalarinda, islemelerde, yazt sanatt tirtinlerinde.

b- Yiizeysel sekillendirme:

Kilimlerde, halilarda, yazmalarda.

c- Renk:

Ozellikle hals, kilim ve cicimlerde, goraplarda, giysilerde, islemelerde.
d- Yineleme vurgus:

Tiim halk sanati irlinlerinde bigim, renk ve simge yinelemeleri.

e~ Simetri:

Tiim halk sanat1 {irlinlerinde simetri vardir.

2- ANLATIM DEGERLERI
a- Durgun durug veya durulmus durus:
Tekke resimlerinde, halk tag basmalarinda ve minyatiirlerde.

b- Simgeci anlatim:

81



Simgeci anlatim, gorap, gevre ve kilimlerde bigimleri yogun anlatim yiikii tagiyan motifler
diizeyine cikarmistir. Her motif tek bagina bir olay1 anlatacak glictedir. Bazen bir ¢evre
veya bir kilim, bir destanin gekil ve renge doniismiig, soyut hikayesidir.

Giniimilz sanatgisma kaynaklk eden gelencksel degerler minyatiirler, yazi
levhalari ve diger eski resimlerle smurh degildir. Aymi zamanda eski Anadolu
uygarhiklarimn kiiltiir degerleri de geleneksel kiiltlir baghf altinda giinlimiiz sanatcisina
esin olugturmustur, Bunlar arasinda Hitit kabartmalan, Hitit, Frikya, Lidya ve Iyon
seramiklerinin dekorasyonlari, Kapadokya freskleri, Bizans Mozaikleri, Ikonlar yer
almaktadir. Biitlin bu eserlerde, yukarida saydigimiz 6gesel dzellikler ve anlatim 6zellikleri
ortak deger olarak vardir.

Resim sanatinin ¢izgi, sekil, renk gibi 6gelerinin olanaklari, bati sanat gelenegi
icinde enine boyuna arastinlmistir. Empresyonizmle bilinglenen bu yondeki aragtirmalar
salt sekilcilik, salt renkgilik, salt dokuculuk gibi alanlara giren ¢esitli akimlar: dogurmugtur.
Boylece dgelerin soyut anlatim giiciine ulagtimigtir. Cumburiyet donemi sanatgilarimiz
genel olarak bu durumlarndan daha ¢ok 1945°ten sonra yararlanmaga baglamislardir.
Turgut Zaim ve Bedri Rahmi EBEyiiboglu bilingle gelenek kaynagmna yoénelen ilk
sanatgilarimiz  olmuglardir.  Yineleme vurgusundan pek ¢ok ressam sanatcimiz
yararlanmakiadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Devrim Erbil, Glindiiz Golinti, Mustafa
Pilevneli, Ismail Tiiremen gibi ti¢ ayr kusagin sanatgilarmm yapitlarinda yineleme ¢esitli
bigimlerde belirgin olarak géritliir. Figiir, hareket, motif, benek ve doku yenilemeleri gibi...
Abidin Flderoglu, Glingor Iblikci, Saim Tekcan, drnegin gizgisel ve kaligrafik ogeleri
basart ile kullanmiglardir. Sabri Berkel, Mustafa Aslier, Adnan Coker’in yapitlarinda
geometrik bicimleme ve simetrik diizenleme olanaklan cagdas diizeyde siirdiirtilmek
istenmekiedir, Gelenekte var olan, simetriyi bir yerde asimetrive doniistiirerek anlatim
boyutunu genisletme olanaklarini da kullanmaktadirlar.

Goriiliiyor ki aslinda yalmz Tirk sanatinda degil tim diinya sanat tarihinde
sanatgilarin hem kendi geleneksel gegmislerinden hem de farkli uluslann geleneklerinden
faydalanmislardir, Dahasi sanatcilar cafdas ama Ozglin bir yaratimn ancak gelisme ile
gelenegin birlestirilerek ortaya cikabilecegini diiglinmislerdir. Giliniimiizde gelenek
séyleminin sanatimizda apirhiklt bir yer tegkil etmedigini gorityoruz. Kavramsal sanatin
dayandif1 ideolojik temel bu gercegi dogurmaktadir. Ancak tlim sanat tarihimiz boyunca

kimi ddnemler geleneksel séylemin cihizlaghifum kimi zaman giiclendigini gbrmiistiik. Ama
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hichir zaman tamamuiyla yok olmamistir. Bu durum "geleneksel kiiltiir etkilerinin sanatta
tiimityle yok edilip edilemeyecedi" sorusunu giindeme getiriyor. Gegmisimiz bu soruya bir
anlamda yamit veriyorsa da uluslar var oldugu stirece bu uluslara ait geleneksel degerlerin
de var olacafl gerceginden hareketle geleneksel olamin kalicallifina vurgu yapabiliriz.
Ontimtizdeki dénem sanatuun nasil bir bigim diline gebe olugu, gelencksel egilimlerin de

bi¢imini belirleyecektir.
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