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ABSTRACT

As we have based our report on the analyze of Jesus portraits in paintings , by analyzing
Jesus portraits and the artitsts since middle age , ronesance , baroque , gothic till
twentiethcentury , it has been tried to establish a conceptional perspective. The portaits of

Jesus has been analyzed from the social and pyscological points of view.

This report consists of an introduction and four other parts. In the introduction the

development of portrait and portait paintings since Egyptians art has been analyzed.

In the first part of the report the concept of portrait has been explained and the concepts
has also been explained by examples from different types of art such as movies and
literature. In the second part facial impression and the spritual reflections of Jesus has been
analysed with the influence of socioshsycology and phscology.in the third section there is
the process of Jesus portraits in years and the effects of them on society with refrences to
art and religion. Byzantian middle age paintings, gothic paintings, birth of Renaisance,

paintings in Renaisance and baroque art the title of Jesus portraits.

And the fourth section you can find my own examples of Jesus portraits.

In the conceptional analyse we come to a conclusion that Jesus portraits are Europe

centered and they have preserved importance upto date. For this reason Jesus portraits have

been researched according to the periods of history and artists.

II



OZET

Resimde Isa portrelerinin incelenmesi konusunun temel alindig bu tez calismasinda, Isa
portrelerinin Ortacag, Ronesans, Barok, Gotik ve yirminci ylizyila kadar olan dénem ve
sanatgilar diizeyinde incelenerek kavramsal gcerceve olusturulmaya calisimstir. Isa

portreleri sosyal ve psikolojik ac¢idan incelenmistir.

Bu tez calismasi, giris ve diger bes bolimden olusmaktadir. Girig boliimiinde portre
konusu ve portre resminin Misir sanatindan giiniimiize degin siiren degisim evreleri kisaca
gozden gecirilmistir. Tez caligmasinin birinci boliimiinde portre kavrami agiklanmisg,
sinema ve edebiyat gibi diger sanat dallarindan da &rnekler verilmistir. ikinci boliimiinde
Isa portreleri psikososyal ve psikoloji bashigi altinda, yiiz ifadesi ve portrenin ruhsal
yansimasi alt bashiginda incelenmistir. Uciincii boliimde, Isa portrelerinin resimsel siireci
baslig1 altinda, din ve sanat, Bizans Ortagag resmi, Gotik sanati, Rnesans’1n ortaya ¢ikisi,
Ronesans’ta resim ve Barok sanati alt basliklarinda Isa portrelerinin o donemlerde neler
ifade ettigi ve toplumun bunlardan nasil etkilendigi ile ilgili bilgiler / arastirmalar

bulunmaktadir.
Dérdiincii boliimde ise kendi yaptigim Isa portrelerinden 6rnekler bulunmaktadar.
Bu kavramsal cerceve incelemesinde goriilmiistiir ki; Isa portreleri, Avrupa merkezlidir ve

giiniimiize kadar gelmistir. Bu nedenle Isa portreleri, sanat tarihi icindeki énemli dénemleri

ve sanatcilariyla ele alinmistir.

I



GIRiS

Insanin kendine ve kendi tiiriiniin yiiziine bir doga parcasi , doga objesi gibi bakarak onu
cizgiyle , boyayla , tas ve toprakla yeniden bicimlendirmesi , taklit etmesi plastik sanatlarin
en yaygin , en eski ve en etkileyici konularindan birini baslatir. Insanin kendini ve
bagkalarin1 anlama ve inceleme meraki cok eskilere dayanir. Bugiine ulasan en eski

ornekler Misir Sanati Arkaik Donemi’ne ( MO 3000-2650) aittir.

Eski Misir Sanati’na ait bu portrelerin yapilis amaglar1 yasami korumak ve obiir diinyada
krallarin yasamlarimi devam ettirmelerine yardimci olmaktir. Gombrich ( 1980:33-34) ‘e
gore “bu amaclar dogrultusunda heykeltiraslardan asinmaz ve cetin bir granite kralin
portresini oymast istenirdi. Daha sonra biist, mezarin kimsenin goremeyecegi bir yerine
verlestirildi. Misir inamigina gore, bu sayede kral yasamini oldiikten sonra da
stirdiirebilirdi. Sanatcimin gorevi gercegi en acik bicimde yansitabilmekti.” Giintimiiz
sanatinda hala gecerliligini koruyan bir konu olarak portre, Misirlilarin 6liimle olan
hesaplagsmalarina benzer kaygilar tagimasa da insanin i¢ diinyasinin gergeklerini, ¢cevresiyle
etkilesiminin getirdigi birikimleri insanin yiiziiyle veya insanin yiiziinde yakalamaya,

aktarmaya calismaktadir.

Portrenin tarihsel degisiminin yonii anonim karakterden bireysel karaktere dogrudur. Eski
Maisir yiizlerce birbirine benzer portreyle doluyken, Antik Yunan Sanati insana dogru bir
egilim gostermistir. Ronesans “birey”i karsisma alarak onu resmetmeye baslar. ilk oto
portre drneklerine erken Ronesans Donemi’nde rastlanir. insan kendi kendine bakmast igin
yiizyillarin ge¢cmesi gerekmistir. Barok Donem sanat¢inin en yakindan ve en rahat bir
bicimde izleyebilecegi insanin kendisi oldugunu kesfettigi, sanat¢ilarin oto portreleriyle
dolu bir dénemdir. Erdok (1977)’a gore “ressam, kendisi ve resmi arasina koydugu
mesafeyle modelini nesnellestirme olanagim Barok Donem’de gelistirir.” Insan yiiziiniin

yansittigi sosyal ve psikolojik tepkiler, portrelerin aksesuarlar1 ve giysileri ile icinde yer
aldig1 mekanla anlatilmas1 daha sonraki donemlerin de lizerine yogunlastiklar1 detaylardir.
Yirminci Yiizyil, portrenin insanin gercekei bir bigcimde ele alinmasindan 6te resimsel bir
objeye ve hatta kavramsal bir objeye doniistiiriildiigii bir yiizyildir. Giiniimiizde portre bir

doga bicimlemesinden ¢ok plastik bir bicimlemedir.



Yasam pratiginde siirekli olarak karsilasilan yiizler ve bu yiizlerle yasadigimiz deneyimler
sonucunda insanlarin anlik durumlar, duygulan, kisilikleri, aliskanliklar1 ve yiizlerinde
biriktirdikleri hakkinda 6znel yargilarda, tepkilerde bulunabiliriz. Bazen, karsilagtigimizda
tanimadigimiz, kavrayamadigimiz, bize yabanci gelen bir yiiz veya yiiz ifadesi karsisinda
caresiz kaldigimizda olur. Bu g¢alismanm konu olarak “ Isa portreleri’ni se¢mesinin
nedenlerinden biri de Isa’m1 ifadelerine, gizemine duyulan meraktir.

Bu yiiksek lisans eseri tez ¢calismasinda “isa portrelerinin analizi” incelenmistir. Birinci
boliimde portre kavrami agiklanmustir. Ikinci boliimde ise Isa portrelerinin psikososyolojik
icerigi incelenecek, iiclincii bolimde ise portrelerin resimsel siirecinden s6z edilmis,

dordiincii boliimde ise konu kapsaminda yapilan calismalar incelenmistir.



I. PORTRE KAVRAMININ ACIKLANMASI

1.1 Kavramin Aciklanmasi

“Portre” sozciigii Ingilizce ve Fransizca “portrait”, Almanca ‘“portrat” sozciigiiniin
karsihigidir. Tiirkce’de portreye Osmanlica “sebih™ denirdi, sonradan “tasvir” denilmistir.
Simdilerde ise tasvir ve portre yaygin olarak kullanilmaktadir. ( Turani 1980:106) S6zen
ve Tanyeli ( 1986: 194) tarafindan agiklandig1 gibi portre insan yiiziinii gergek¢i anlayisla

¢

betimleyen resim veya heykel yapitidir. Turani ( 1980: 106)’ye gore “ portre, belli bir
kisinin heykel malzemesi, boya, grafik ya da desen ile yapilan resmi olup o kimsenin
karakterini ve ifadesini tamamen veren resimlerdir. Portre yalniz bas, gogiis, dize kadar
oldugu gibi ayrica boy ve aske portreleri olarak cesitli olciilerde islenmistir.” Batur
portreden s6z ederken onu , “isaretlerin ve anlamlarin ortiistiigii , ayristigi, denklestigi ya

da birbirleriyle yiizlestikleri yer olarak tanmimlamaktadir .”’ Batur ( 1992: 205)

Portre konu olarak yalnizca plastik sanatlar alaninda degil, aynm zamanda edebiyat ve
sinema alaninda {iiriin veren sanat¢ilarin da ilgisini ¢cekmistir. Edebiyatta portre, 6zellikle
roman, 6ykii ve belgesel yazin iiriinlerinde goriiliir. Ornegin , edebiyatta Oktay Akbal ‘in

“ Sair Dostlarim” adli yapit1 , sinemada psikolojik icerigi yogun olan filmlerden biri olan

Carl Drayyer’in “ Jan Dark’in Cilesi” adl1 yapit1 konusu portre olan iiriinlerdir.

Sonug olarak, portre yiiziin aldig1 ya da alabilecegi tiim bicimlerin ifade edilmesidir. Bu da

ressamin modeliyle kurdugu 6znel iliskinin bigimiyle iliskilidir denilebilir.



II. iSA PORTRELERINDE PSIKOSOSYAL iCERIK

1.1 PSIKOLOJIK iCERIiK

I1.1.1 Yiiz ifadesi

Portrenin en onemli yanimi olusturan yiiz ve yiiz ifadeleri siiphesiz ilk Once sanatcilarin
ilgilendikleri bir gozlem ve inceleme alamidir. Psikoloji bilimi duygularin ve de
heyecanlarm ve bunlarm ifadeleriyle ilgilenir. Insanlarin yiiz ifadelerinin ne derece dogru
olarak degerlendirdiklerini saptayabilmek {izere psikologlar, insan yiizii fotograflarina
bakarak duygu ve heyecanlar hakkinda karar verebilmesini saglayan ii¢ boyutlu bir sistem
gelistirmiglerdir. Morgan ( 1981:232-233)’e gore “ Boyutlardan biri genel uyarilmisilik
diizeyi olup buna uyku-gerilim boyutu denmektedir. Ikincisi hosluk-nahosluk boyutudur.
Mutluluk belirtileri hos olarak degerlendirilir; keder, korku ve dfke ise diyagramda gri
olarak gosterilen nahosluk alamina girer. Uciincii boyut dikkat-reddetmedir. Dikkatlilik
halinin tipik belirtileri gozlerin biiyiik biiyiik acilmasi ve bazi hallerde de burun
deliklerinin genislemesi ve agzin agilmasidir. Reddetmede gozler, dudaklar ve burun
delikleri, adeta uyarum disarida birakmak iizere sikica kapamir. En kolay yargt ise hosluk
be nahosluk boyutu iizerinde verilebilmektedir. Genel olarak nahos heyecanlarda yiiz
cizgileri asagiya dogru sarkar, hos duygu ve heyecanlarda ise yukari dogru kwvrilir. Ayni
hal gozler icinde gegerlidir; gozler sevingte yukart dogru, kederde ise asagiya dogru olan
bir egim gosterirler. Leonardo da Vinci, , bu ilkenin farkina vararak resimlerinde bundan

yararlanmustir.”

Psikolojik aragtirmalar yiiz ifadelerinin ikiye ayrildigin1 gostermektedir: Isaret ifadeleri ve
duygusal ifadeler. Dokmen ( 1986: 17)’e gore “ Isaret ifadeleri , kisilerin belli bir anlami
iletmek icin bilincli olarak kullandiklart ifadelerdir. Bir kisinin basint evet ya da hayir diye
sallamast isaret ifadelerine drnek olarak verilebilir. Duygusal ifadeler ise kisilerin belli

uyaricilar karsisinda istem disi ortaya koyduklari davramslardir. Duygusal ifadelere
hayret veya korku ifadeleri ornek olarak verilebilir. Ustin Dékmen, yiiz ifadeleri
konusunda egitim verebilmek, psikologlarin yiiz ifadeleri teshis edip daha isabetli iletigim

becerileri gelistirmeleri amaciyla gerceklestirdigi Yiiz Ifadeleri Teghis Testi ( YITT) adli



bir ol¢me aracinda bir tiyatro sanatgisun elli iic adet yiiz ifadesini gosteren fotograflar
kullamir. Tammmamayan veya anlasilamayan bir Yyiiz ifadesi, testteki fotograflarla
karsilastirilarak kegfedilmeye calisilmaktadir.” Sanat psikologlar bu tiir testler araciligiyla
portre  resimlerindeki  ifadelere = yaklasmay1  deneyerek  portre  analizlerini
zenginlestirmektedir. Ornegin , Okvuran ( 1995) , “ Ekspresyonist ressamlarin yaptiklar

portreleri YITT araciligiyla inceleyerek portre analizlerinde bulunur.”

Yiiz ifadelerinin tanimlanmasi, portrelerin bize gonderdigi mesajlarin daha dogru
yorumlanmasina yardim eder. Bu noktada hem modelin yiiziiniin ve ifadesinin ressam
tarafindan anlasilmasi hem de anlamlayanin portrenin ifadesini kavrayabilmesi psikolojik

bulgularla iliskilendirilebilir.

I1.1.2 Portrenin Ruhsal Yansimasi

Ressamin modeline uzun uzun bakarak onu resmetmesi , modelin karakterini tablosuna
yansitmaya c¢alismasi 15.-16 . Yiizyll Ronesans sanat¢ilarinin doga ve insan gercegini ,
fizyolojisini , anatomisini ve optik goriiniisiinii cok yonlii bir bicimde kavramaya ¢alisma
girisimleri sonucunda gerceklesmeye baslamistir. Gombrich ( 1980:147-196) , ortacag
sanat¢ilarinin insam1 dogru ¢izim kurallarini bilmediklerini vurgular. Bir figiiriin dig
goriiniisii ile gergcekci olarak degil, yalnizca kavramsal bir isaret imaj ya da bicim olarak
[sa’y1 temsil etmesi Ortacag sanatcisi icin yeterliydi. Ortagag’da bizim bu giin anladigimiz
anlamda portreler yoktu. Sanatci belirli bir unvanin belirtmeleriyle gérenege uygun bir
figiir cizmekle yetiniyordu. Ornegin bir kral icin ta¢ ve bir saltanat bastonu , bir piskopos
i¢in ona Ozgiin bir piskopos bastonu kullaniyordu ve belki de yanlis anlamalar1 onlemek
i¢in altina ad1 da yaziliyordu. Gombrich’e gore, dinsel ifadenin resmedilmesini ¢ok iyi
bilen Ortagag ressamlarinin belirli bir kimsenin resmini aslina benzetmede giicliik
cekmelerinin nedeni ressamin karsisina oturmasi gereken model veya nesne diisiincesine

sahip olmamalaridir.

Ronesans icinde yer aldigir kosullar geregi maddesellige yoneldigi icindir ki, Gotik’in
kavramsal Isa’s1 yaklasik olarak 14. yiizyildan itibaren, kanli canli bir insan figiiriine

doniistiiriilmiistiir.( Iskender 1994:39).giiniimiizde yiiz ifadeleri konusunda yapilan ayrintil



psikolojik caligmalarin benzeri Ronesans ressamlar1 tarafindan sanatsal olarak

gerceklestirilmistir.

Tahminen 1260’ta yapildig1 diisiiniilen Coppi Di Marcevaldo’nun isa basi ve 1502’de
yapilmis olan Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa adli tablosu yukarida deginilen degisime
ornek olarak verilebilir. Marcevaldo’nun portresi tamamen sematiktir ve gergek¢i bir ¢izim
olmayip yalmzca Isa’nin ac1 cekisini ve ruhaniligini gostermek igin simgesel bir bicimde
resmedilmistir. Mona Lisa ise yasayan bir varlikmis¢asina bize bakiyor gibidir. Gergekgi

ve dogalci bir bicimde resmedilmistir.

Yirminci yiizyilin basinda psikolojideki énemli gelismeler , sanata psikolojinin 1s181nda
bakmay1 olanakli kilar. Sigmund Freud ‘un psikanaliz Kurami sanat¢inin kisiligini ve sanat
yapiti arasinda iligski kurar. Freud’un bilingaltiyla ilgili buluslara dayanan bu yontemi
sanat¢inin ve yapittaki kisilerin psikolojisini , cinsel komplekslerine , bilingalt1 diinyasina
yakinlasma anlamina gelir. Freud , sanatginin kisiligine bakarak yapiti hakkinda bazi
cikarimlara varmak ister. Moran onun kuramini soyle 6zetler :

“ insanlarin bir takum istekleri ve etkileri vardir fakat toplum icinde yasadiklarmmdan dis
gerceklige uymak zorunlulugu duyar ve bu isteklerini serbestce tatmin etmez, aksine
bunlart bastirmaya, drtmeye bakarlar. Fakat ister cinsel alanda ister bagka bir alanda
olsun bu itilerden, isteklerden vazge¢cmek ¢ok zordur. Bundan otiirii insan gergek hayatta
kavusamadigr bu zevkleri hayal kurma yoluyla elde etmeye calisir. Boylece gereklik
ilkesinin soziinii geciremedigi bir hayal diinyasinda insan en gizli arzularini tatmin eder.
Cogunlukla cinsel ya da kendini basarii, kuvvetli ve yiiksek gormekle ilgili isteklerdir
bunlar. Bu hayal kurma egilimi asiri kacar, normal sinirlarini asarsa ruh hastaligu icin
ortam hazirlanmis demektir. Freud’un sanat kuraminda bu hayal kurma eylemi ile
sanatcimin yakin iligkisi vardir. Sanatgcida bir ruh hastasina yakin sayilir. Oda gercek

diinyada tatmin edemedigi isteklerle doludur” Moran ( 1981: 124)

Freud , Leonardo Da Vinci’nin yasam Oykiisiinden, mektuplarindan ve anilarindan
cikarsamalar yaparak onun gercekte escinsel egilimi oldugunu fakat bunu bastirarak cinsel

enerjisini sanata verdigini diistiniir.



Sanat eserinden cok sanat¢iyr anlamaya calisan bu Psikanaliz Kurami’nin disinda da

portrelerden bize yansiyan ruhsal 151k hakkinda bize ¢ok sey sOylenmistir.

Sonug olarak, portre resminde sanat¢inin ya da resmedilen modelin psikolojik yani, ruh

hali, karakteri, i¢sel derinligi kompozisyonun en 6nemli amaci, iletisi oldugu sdylenebilir.

IL.2 Sosyal Icerik

Portre resimlerin okunmasindan ¢ikarilabilecek onemli sonug¢lardan biri de sanat¢inin ve
portre kisisinin yasadigi donem, tarihsel ve kiiltiirel konumu ile ilgili bilgilerdir. Bu
bilgileri siklikla buldugumuz portre tiirleri, grup portreleri, tarihi kisilikler, belli bir mekan
icinde resmedilmis portreler, giysilerinin ve aksesuarlariin belli 6zellikleri olan portreler,

dinsel igerigi olan portreler, belli bir meslegi temsil eden portrelerdir.

Bilinen ilk grup portreleri Hiristiyanlig1 temsil eden dinsel resimlerdir. Isa ve Havarileri,
Meryem, oglu ve melekleri konu alan bu tablolar anonim 6zelliklere sahip olan dinsel
hikayeleri resmeder. Bu tablolarda yer alan bicimler son derece sematik, konuya iliskin
figiirleri temsil edecek nesnelerle zenginlestirilmis ve altlarina resimdeki Oykiiyii
okumamizi kolaylastiracak notlar diisiilmiistiir. Bu resimlerin sanat¢ilar1 da dinsel
gerceklik tarafindan sarmalanmis bireylerdir. Dogayi, bireyi ve sosyal iligkileri dinsel

baglamin disina cikmadan ele alirlar.

Giottonun  “ Olii Isa’ya Agit” adli tablosu grup resimlerine verilecek ©nemli
orneklerdendir. 14. yiizyilda yapilmis olan resim, isa’y1 betimlerken onu diger insanlar

gibi bir insan olarak gormiis ve betimlemistir. Oysa Isa’y1 ne denli insan olarak goriirse
gorsiin toplumun ona tanidig askin degeri gormezlikten gelemez. Ciinkii, sanat¢i, ¢aginin
kosullarinin digina ¢ikamaz. Ozellikle Ortacag’da, toplumun biitiin gosterilerinin dinsel
inang tarafindan belirlendigi bir donemde bdyle bir kosullanma kacinilmaz olmaktan
baska, dogaldir da. Bu resimde , tepkiler son derece ol¢iilii ve denetimlidir. Duygusal

hicbir 6genin olmamasi donemin anonim ruhunu yansitir.



Ruhsal inceliklerin biiyiik ustasi olan Giotto, belki de bagka tiirlii yapamayacagi icin
boylesi bir resimlemeye gider. Comert :

“iste Giotto bize, Isa’mun éliimiinii dinsel bir simgenin kutsal oliimii olarak verirken onu
vere indirip insan boyutlarmda sunarken Tanruun oglu simgesiyle beraber Tanriyt da
oldiiriirken bir annenin olii oglu karsisindaki duygularint bize yansitir. Demek ki goksel de
olsa kutsal da olsa asil gercek, biitiin gercek kendini bu diinyada gosteren gercektir. Kutsal
ancak duyusalla vardir, tanrisal bile ancak bu diinyadaki somut gosterileriyle kavranilir
bir duygu olur. Sonug olarak bu resim bize sosyal acidan Ortagag gercekligini ve insan

kavrayisimi vermektedir”. ( Bedrettin Comert 1977:69-70)

Resim 1 : Giotto , 14.yy , “‘Scrovegni Sapeli” - Padova



III.  iSA PORTRELERININ BAROK DONEMIN SONUNA KADAR OLAN
RESIMSEL SURECI

II1.1 Din ve Sanat

Insanoglu en erken siirelerden itibaren korkuyu yenerek, yasamina anlam kazandirmak ve
diinyay1 giivenli yasamilir kilmak gibi bazi temel sebepler dolayisiyla ¢esitli inang
sistemleri kurmus ve buna bagli olarak da inan¢ sembolleri niteligi kazanan sanatsal
imgeler yaratmustir. Insanlik tarihinin degisim ve gelisim cizgisi boyunca insan ve din
olgusu tartisilmaz bir degere sahip olmus ve bir cok alanda genis etkiler yapmustir. Inanan
insanligin vazgecilmez bir olgusu olan sanatla iliskisi caglar boyunca cok yonlii ve

karmasik kiiltiir ve uygarlik konteksi icinde stirmiistiir.

Sanat estetikle mistigin ortak olciitiiniin ekstaz olusu, otantik, sanatin kendini dinsel bir
yaklagimla kabul ettirmesi gibi biiyiik yaraticilarin nefret ettikleri maddesel tekniklerle
kesinlikle bagdasmayan bir cosku i¢inde kutsal olanla baslar kutsal olanla bitmez (Estetik —

Denis Hussman).

Sanat insanla birlikte ortaya ¢ikmustir. insanoglunun var olusundan itibaren yasama dair

biitiin degerler bir sekilde sanata yansimistir,ayni dinde oldugu gibi.

Guenon dini “gelenek” kavramiyla ele alir. Fert ve toplum hayatimi biitiin yonleriyle
diizenleyen bir sistem olarak gelenek Guenon’a gore ilahi bir kaynaktan dogmustur. Eger
bugiin verdigimiz sinirli manasinda diisiiniilmezse, din, gelenegin kendisidir (Ask Estetigi

— Besim Ayvazoglu).

Evrensel olan... Hinduizm, Taoizm, Hiristiyanlik, Yahudilik ve Islam gelenekleri arasinda
onemli farkliliklar vardir. Ancak kendi iclerinde sanatla aralarinda siki bir iligki

bulunmaktadir. Boylece sanat dinin habercisi ve simgesi olmustur.

M.S. 313 yilinda Roma’da da Hiristiyanlik kabul edilmeye baslanmis, ancak Roma
Hiristiyanlig1 kabul edenlere hosgoriilii davranmamistir. Kendi dinsel ideolojisini olusturan
Hiristiyanlik,Yunan ve Roma sanat diinyasinda genis yer bulan klasik estetige karsi

Hiristiyanligin kendi ideallerini ifade edebilecegi yeni bir estetigi ortaya koymustur.



Hiristiyanligin ilk resim ornekleri Roma’da katakomp adi verilen yer alti magaralarinin
duvarlarinin resimlerle siislenmesiyle verilmeye baslanmistir. Buradaki resimlerde dinsel

diinya goriisii yalinca ifade edilmekteydi.

Bizans diinyasinda ikonaklast akimm dogmasiyla dini figiirlerde Isa ve Meryem tasvirleri
yayginlasir. Ikonaklast akimin dogmasinda Anadolu’nun resmi tapinma araci olarak
benimsenmemis olmasi, giineyden Islam’in yayilmas1 ve Museviligin kutsal tasvirlerden

uzak din olmasi etkili olmustur.

Ikonaklast akimin etkili oldugu kiliselerdeki figiirlii resimlerin yerine eski siisleme
gelenekleri siirdiiren motifler ve yalin hag bicimleri vardir. En iyi 6rnek Istanbul Aya irini
kilisesinin apsid yarim kiiresindeki mozaik hactir. M.S. 6. yiizyila ait Aya Irini
kilisesindeki mozaik motifler biiyiikk 6nem tasirlar. Dinsel kitap resimleri ilging erguvani
zemin iizerine yapilmig olduklar i¢cin Poungre yazmalar adin1 alan bu ornekler Viyana,
Paris Ulusal kitapliklarinda ve Calabriada Katedral hazinesinde (Kitaplar: Viyana Genesisi,

Sinop Incili, Rossona)’dir.

Hiristiyan dini yapinin mimari plan semasinda kapak Yunan hagtir. Bu tip bir kilisenin
resimleme sistemi gelisi giizel degildir.Her mimari boliimiin sembolik anlami vardir.
Kubbe gokyiiziinii temsil eder. Naos duvarlarinda ise yer yiizii ile ilgili sahneler yer alir.
Kubbede genellikle geng, ya da yash sakalli olarak Isa tasvir edilir. Kubbe kasnaginda ise

havariler ve Tevrat Peygamberleri yer alir.

Kilisenin dogu ucundaki apsid boliimde Meryem litiirjik aksam yemegi, Isa’y1 haber
vermis olan peygamberler ve bazi kilise babalar1 tasvir edilir. Bema adi verilen ve apsid ile
ana mekan arasinda yer alan boliimde ise 6rtii tonozunda bos bir taht resmi bulunur. Isa’nin
gelip burada son yargilanmay1 yapacagina inamlir. Tahtin ¢evresinde Isa’ya iskence edilen

aletler yer alir (Hetoimaisa).

Naosun iist duvarlarinda Hiristiyanligin on iki bayrami ve alt duvarlarinda ise aziz ve

martir (din sehidi) resimleri bulunur.

- 10 -



Kubbe yuvarlaginin dortgen duruma gelisini saglayan seferik iicgen bolmelerde
(Pandondifler) dort Incil yazart sembolleri olan kartal, aslan, boga, melek tasvirleri

goruniir.

Kilisenin giris yonii olan bati i¢ duvar yiizeyinde Koimesis (Meryem’in 6liimii) ve mahser

giinii gibi resim diizenleri yer almistir.

Kilise icindeki resimleri anlatmamin sebebi mimari yapinin plani i¢in dini sembollerden
yola cikilmis olmasidir. I¢i de dini resimlerle dini ayrintilarla siislenmistir. Sanatsal ve

dinsel amagclarin i¢ ige Orgiisiinden olusan kilise salt bir sanat nesnesi olarak goriiliir.

Gergekte Hiristiyanlik, endiistri cagina kadar, sanat ve edebiyatin, kisaca kiiltiiriin asil
kaynag1 olma niteligini devam ettirmistir. Hizli teknolojik ilerleme ve insanin esya ile
geleneksel miinasebetlerinin degismesi, yeni ilgi alanlarinin a¢ilmasina sebep olmustur. Bu
degisme her toplum i¢in gecerlidir. Sanat, degisime ugrayarak dinin metafizik diinyasindan

esinlenerek ilerlemeye devam ede gelmistir.

IIL.2 Erken Hiristiyanhik Doneminde Resim ve Sanat

Roma Imparatorlugunun ¢esitli yerlerinde Hiristiyanlar tarafindan M.S.’ki ilk iicyiiz yil

icinde ortaya konan sanata “Ilk” yada “Erken Hiristiyan Sanati” denilmektedir.

Putperest Romalilarin baskisindan kacan ilk Hiristiyanlar, uygun yerlerde toprak altim
oyarak yer alti mezar magaralar1 yapmislardir. Katakomp denen bu galeri ve gecit
bicimindeki yerlerin duvarlarina genisligi 80 cm. ve uzunlugu 2 m.’yi bulan raflar oyup,
Oliilerini buraya koymuslardir. Ayrica, bu duvarlara dini hayati yansitan resimler

yapmiglardir.

Imparator Konstantin’in Hiristiyanlig1 resmi devlet dini olarak kabul etmesinden sonra
durum degismistir (M.S. IV. yy.). Bu zamandan sonra kiliseler insa edilip, icleri eski

Hiristiyan motifleri kullanilarak freskolar ve mozaiklerle stislenmiglerdir.
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M.S. IV. yy. sonundan itibaren Hiristiyan sanati; dini niteligi 6n planda olan, kilisenin
hizmetinde ve bu dine inanan insanlarin egitim-6gretim ihtiyaglarim da karsilayan, yiiksek
amach bir sanattir. Giderek yap1 ve bezeme arasinda belirli oranlar gozetilmis, boylece

“anitsal” nitelige erigilmistir.

Bizans sanati, temelde bir Hiristiyan sanati olmakla beraber, iilkeye mutlak yonetici olarak,
hikkmeden imparatorun kudretini de ihmal edememis, Isa’nin yaninda hiikiimdarin giiciinii

de yansitan imparatorluk sanat1 6zelligini tagimistir.

Bizans sanatinda bezemenin iizerinde ¢ok durulmus, bunlarin zenginligine ve uyumuna
onem verilmistir. Bu yoniiyle dekoratif bir sanat oldugu da sdylenebilir. Oysa ki, Yunan
sanatinda form giizelligi daima ©n planda tutulmustur. Yukarida genel bir cerceve ile

belirtmis oldugum konulara asagida biraz daha agiklik getirmeye calisilmistir.

Hiristiyanligin ilk resim ornekleri Roma’da, katakomp adi verilen yeralti magaralarinda
meydana getirildigini yukarida belirtmistim. Bu magaralara Hiristiyan azizlerinin rolikleri
(kutsal kemikleri) gomiilityor ve duvarlar resimlerle siisleniyordu. Magaralarin bazisi da
duvarlardaki mezar nisleriyle (duvar girintisi bi¢iminde hiicre) bir ailenin fertlerine ait

bulunuyordu.

Katakomplarda meydana getirilen resimler fresk teknigindeydi ve bircogu iistiin sanat
degeri tagimiyordu. Cogunda lirik bir ifade ya da siirsel bir duyarlik yoktu. Ciinkii
genellikle bu resimleri yapanlar basit zanaatkarlardi. Asag1 tabaka sanatindan esinlenmis
bazi temalar1 tekrarlayip duruyorlardi. Bu islerin soylu ziimre sanatindan ¢ok farkl egi-
limleri oldugu da belli idi. Ressamlarin estetik kaygilardan ¢ok yeni bir dinsel diinya
goriisiinii yalinca ifadeye yoneldikleri goriiliiyordu. Halk sanati kaynagina bagli olan bu
resimlerde klasik bicimlere hemen hemen kesin bir kayitsizhik vardi. Ilk Hiristiyan
sanatinin genel niteligi sembolik olusudur. Katakomplarin duvarlarindaki resimlerde,
yorumunu kendilerinin bilebilecegi bicimde ¢esitli balik, giivercin, ¢i¢ekli bahge, koyun

cobani gibi sembolik unsurlar kullanmiglardir. Oldukga canli ve tazelikle géze carpan bu
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motifler, dogu kaynaklidir.Yeni bir estetik ve dini anlayis cercevesi igerisinde

gelistirilmislerdir.

Roma Imparatorlugu M.S. 3 - 5. yiizyillar sirasinda ¢okiintiiye ugramis ve bu yikilista
kuzeyden gelen barbar kabilelerin onemli bir rolii olmustu. 313 yilina kadar Roma’da
Hiristiyan dinini kabul eden yiginlara hosgoriili davranilmams hatta zuliim ve eziyet
edilmisti. Oysa Hiristiyanligin benimsenmesinde, insanlarin derin ve mistik bir iman kay-
nag1 arama egilimi vardi ve halkin cogunlugu, i¢inde bulundugu gii¢ sartlardan 6tiirii buna
ihtiya¢ duyuyordu. Hiristiyan dininin Roma’da tutunmasinda, dogu mistigine kars1 duyulan
ilginin ve bu arada Museviligin de pay1 olmustu. Ancak Hristiyanlik, orgiitlenen bir dinsel

ideoloji olarak hepsine egemen olmus ve hizla yayilmistir.

Yunan ve Roma sanat diinyasinda genis yer bulan klasik estetige karsi, Hiristiyanligin
kendi ideallerini ifade edebilecegi yeni bir estetigi arastiracagi kuskusuzdu. Nitekim daha
3. yiizyilda Filozof Plotinus, Enneadlar adini tasiyan eserlerinde bu yeni estetigin ilkelerini
ortaya koymaya basladi. Sadece distaki organik giizelligi ve uyumu (harmoni) arastiran
klasik estetige karst bu yeni estetik aym zamanda i¢ giizelligi ve bicim canlhiligin
amacghyordu. Bu estetikte, yapilan bir resmi, ashindaki canlilikla 6zdeslestirme egilimi
vardi. Insanin dogay1 icten duymasi, onunla kaynasmasi anlamia da geliyordu bu. Goz
bakilan seyle beraber olmaliydi. Bu estetik kaygilar, Ortagag resim sanatinda ve Bizans
diinyasinda da kendini gosteren bir yiizeyciligin ve yepyeni perspektif arastirmalarin

dogmasina yol agti.

Katakomp resimlerinin M.S. 2. yiizyilda ilk 6rnekleri meydana getirilmeye baslanmisti.
Bunlar arasinda en eski 6rnegin Roma’da, Via Ardetina’daki Domitilla katakompunda,
mermer taklidi boyali cercevelerle, ilk pompei iislubunu hatirlatan resimler oldugu
sOylenir. Yine en eski katakomp resmilerinden bir boliimii, Flavius Hypogeum’undadir
(Yeraltt mezar1). Bunlarda 6zgiir bir sanat¢i davranisiyla islenmis kiiciik hayvan ve bitki
figiirleri vardir. Praetetatus katakompundaki resimlerde ise, Lazarus’un dirilisi, Kuyu

basinda Samariten kadinlar gibi, Incil sahnelerinin bulundugu gériiliir.
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Lucina katakompunda balik, ekmek sepeti, sarap gibi sembolik Hristiyan motifleriyle
karsilagilir. Callixtus katakompunda ise, Yunan Peygamberin seriivenleri betimlenmistir.
Gerek bu resimler, gerekse Priscilla katakompunun Capella Greca ad1 verilen boliimiinde
bulunanlar, 3. yiizy1l baglarina aittirler. Priscilla katakompunun resimleri kirmizi zemin
iizerinde belirgin olan figiirleri kapsar. Bunlarda yine Incil hikayeleri gosterilmistir. Ayni
katakompta Susanna’nin hayatiyla ilgili betimlemeler ise, agik sar1 zemin iizerindedirler.
Meryem’in en eski resimlerinden biri yine aym katakomptadir. Bu Ornekte, Meryem,

Insancil bir realite kavrayisini yansitir,

225 - 240 yillan arasinda Aurelius Hypogeum’undaki havari tasvirleriyle yine Priscilla
katakompunun baska bir boliimiinde bulunan Ibrahim’in kurban edilisi sahnesi meydana
getirilmistir. Bu resimde teknik, kiiciik ve hizli fir¢a vuruslariyle yiizlerdeki pariltilari

basaryla ifadelendirir.

3. ylizyila ait olan erken Hristiyan resimlerinin geri kalani, Domus Ecclesia (Ev kilise) adi
verilen yapida ve bir de Irak’ta Dura Oiropos’daki Sinagog’tadir. Domus Ecclesia’da Incil
ve Tevrat sahneleri ele alinmustir. Dura Oiropos Sinagogu yine Tevrat ve Incil’den bircok
sahnelerle 6nem tasir. Bu yapinin bir baska 6nemi de duvarlarn bastan basa resimlerle dolu
tek havra olusudur. Ayrica, 256 yilinda Dura Oiropos’un Iranlilar tarafindan istild ve

yagma edilmis olmasina ragmen, bu resimlerin kurtulmus olmas1 da degerini artirmistir.

Roma izlenimci resim anlayisinin 3. ylizyil ortasinda gelistigi ve San Pier Kkilisesinin
altindaki Marcelino katakompunda rastlanan Ornekleri verdigi goriilir. Dort mevsimi
sembollestiren dort figlir yalin firca vuruslariyla yapildiklar1 halde dinamik ruh halleri

gosterirler.

4. yilizyllda erken Hiristiyan resminde gelismeler olmustur. Roma’da Via Latina’da
bulunan katakomp resimleri acik renkte zemin {izerine c¢izgici bir iislupla meydana
getirilmis Orneklerdir. Bu resimler eski pagan temalarin yani sira, Hristiyan temalar1 ve

giinliik hayattan esinlenmis konulan kapsarlar.

- 14 -



4. yuizyil resimlerinde, 3. yiizyilda gecerli olan firca vuruslarinin ifadelendirdigi izlenimci
iislupla birlikte saglam, konstriiktif iislup egilimleri giiclenmistir. Bu yiizyil sonlarinda ve
5. ylizyll baslarinda da bazilika tipinde kilise yapilarini resimleme ilkeleri dogmaya
baslamistir. Domitilla katakompunun kriptasindaki (yapinin altindaki mezar odasi) nis-
lerden birinin icinde bulunan ve Isa’y1 havarileriyle birlikte betimleyen resim daha sonra
yapilan biiyiik kilise resimleriyle ortakliklar gosterir.Bu freskolarin genellikle arka plan
manzaralar1 vermedigini, figlirlerin mistik ve soyut bir mekén icinde yer aldiklarini da
goriiyoruz. Bu 6zellik 5. yiizyilda Roma“da da yaygindir ve artik Bizans etkilerinin kendini
gosterdigini ortaya koyar. En tipik orneklerinden biri Commodilla katakompundaki grup
resmindedir.Bu grupta, ortada Meryem ve cocuk Isa, iki yanda da martirler (din sehitleri)

yer alir. Biitiin figiirler tam karsidan gosterilerek Bizans 6zelliklerini yansitirlar.

Erken Hiristiyanlik doneminde yapilan mozaik resimler bu donemin mimari faaliyetleriyle
yakin iligkiler gosterir, mimarinin ayrilmaz bir pargasi olarak yerini alir. Baptisterium’larin

(vaftizhane) bazilikalarin ve tiirbelerin apsidlerini, kemerlerini, kubbelerini siisler.

4.ylizyilin ilk yansinda bazi mozaik resim 6rnekleri bulunmasina ragmen, yiizyilin ikinci
yarisinda meydana getirilmis Santa Constanza tiirbesinin tonoz ve apsid mozaikleri, erken
Hiristiyan mozaik sanattan esinlenmis gibidir. Ancak bunlarin yani sira siislemeleri genis
yiizeylere yayilan asma dallar1 arasinda figiirler ve sahneler gosterir. Goriintis antik
sanattan esinlenmis gibidir.Bunlar apsidlerde yer alan Hristiyan dini ve azizleriyle ilgili

bulunan mozaikler, Roma katakomplarinda baslayan resim anlayisiyla akrabalik gosterir.

4.ylizyillda kilise yapilart arasinda olan Roma’da Santa Pudenziana, Santa Sabina Santa
Maria Maggiore, mozaiklerle siislenmistir. Santa Pudenziana’nin apsid mozaigi biiyiik bir
iin kazanmus olup bunda havarileriyle ¢evrelenmis olan Isa, belli bir perspektif derinlik ve

mimari dekor i¢cinde betimlenmistir.

Santa Marie Maggiore’de orta nef ve biiyiik kemer mozaikleri, Isa’nin ¢cocukluk hayatina

ait sahnelerle Tevrat peygamberlerinden bazilarinin hayatim1 konu almistir. Bu resimlerde
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figiirler, muhtemelen Suriye etkileriyle Dogulu bir iislupta ve simetrik, statik gruplar
halinde tasvir edilmistir. Bu oOzellikler, resimlere durgun, sakin ve mistik nitelikler

saglamistir. Renk konusunda parlak konturlara ve kontrast etkilere dikkat edilmistir.

Roma’daki Galla Placidia tiirbesinin mozaiklerinde ise Helenistik sanat anlayisinin
siirdiigii goriiliir, Isa’y1 iyi ¢coban olarak betimleyen mozaikte dogac1 6zellik ve pastoral
dekorun tazeligi belirgindir. Kuzu figiirlerinin diizende simetrik olarak ele alindigi bu
mozaik resim, mavi bir zemin rengi iizerine yapilmistir. Bu da resmin dogaci niteligine

uygun diismektedir.

Ravenna’daki Ortodokslar Baptisterium’unun kubbesi 5. yiizyilin ikinci yansinda
mozaiklerle siislenmistir. Kubbenin ortasinda bir madalyon iginde Isa’min vaftiz sahnesi
altin bir zemin {iizerinde yer alir ve bunu kubbenin dilim bolmeleri i¢inde yer alan 12
havari figiirti kusatir. Kubbe siislemesini ¢evreleyen ikinci alt kusakta ise mimari dekor
siisleriyle taht ve sunak motifleri vardir. Bu motifler Hristiyanliga ait soyut nitelikte

sembollerdir.

5. yiizyilda Italya’min obiir sehirlerinde, sozgelisi Milano’da da mozaiklerle siislii bazi

yapilara rastlanir.

5-6. yiizyillarda Italya’nin Ravenna sehrinde 6nemli yap1 ve mozaik resim faaliyeti goze
carpar. Ravenna mozaikleri erken Hiristiyan resim sanatinda 6nemli bir iislup sorununu
ortaya koyarlar. Ravenna’da mozaiklerle siislenmis yapilar arasinda Sant’ Appollinare
Nuovo ve Sant’ Apollinare in Classe gibi bazilikalarla San Vitale gibi kubbeli merkezi

yapilar basta gelirler.

Kral Teodorik tarafindan yaptirtlmis olan S. Apollinare Nuovo kilisesinde bazilika yapinin
orta nefinde, siitunlar iizerinde yiikselen duvarlar, karsilikli olarak iki sira halinde

mozaiklerle siislenmistir. Aziz ve azize tasvirlerini kapsayan figiirler iist sirada, pencere
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aralarindaki bosluklar1 doldurur ve alt sirada yan yana ince siitun siislemeleri icinde yer
alirlar. Alt figiir sirasimin belli bir boliimii mimari dekor siislerine ayrilmistir. Bu
mozaiklerde figiirlerin cepheden tasvir edilmis olduklar1 dikkati ¢eker. Ravenna iislubu,
Bizans niteliklerinin iyice belirmis oldugu goriiniisler ortaya koyar. Hatta San Vitale
mozaiklerinden bir kisminin eskizlerinin Istanbul.-dan gonderilmis oldugu da
bilinmektedir. Ancak Ravenna mozaik iislubunda, italya’da geleneklesmis olan bazi resim
kurallar1 daima gecerli olabilmistir. Bunun en belirgin izlerinden biri, mozaik kiiplerinin
Ravenna’da fir¢a vuruslari esprisinde kullanilmasi ve izlenimi degistiren hafif meyilli bir
bigimde dizilmesidir. Oysa ilerde de gorecegimiz gibi, Istanbul mozaiklerinde kiiciik

kiipler yiizeyci bir espri icinde ve daha semac bir anlayisla siralanmislardir.

Plan semasi, Istanbul’daki Sergios Bachos kilisesiyle, (Kiiciik Ayasofya camii) yakinliklar
gosteren ve yine bir 6. yiizyil eseri olan, Ravenna’daki San Vitale kilisesinin iki mozaik
tablosu da biiyiik iin kazanmistir. Bu tablolardan birinde imparator Jiistinianus, Obiiriinde,
Imparatorice Teodora, maiyetleriyle birlikte cepheden resmedilmislerdir. Cagin bazi
kisilerinin portre niteliklerini yansitmasiyla belgesel yonden de degerli sayilan bu
tablolarda Jiistinianus grubu altin bir zemin iizerine islenmis, Teodora grubunda ise arka
planda perdeler, siitunlar gibi siisleyici 6gelere yer verilmistir. Zengin kumas kivrimlarinin,
Bizans gosteris diiskiinliigiinii yansitan miicevher ve siislerin belli bir renk armonisi i¢cinde
belirgin oldugu bu resimlerin eskizleri de yine Istanbul’dan gonderilmistir. Bu tablolarin
yam sira San Vitale kilisesinde Incil’den ve Tevrat’tan sahneler de bazi resimlerin

konularimi tegkil ederler.

Dogu Roma Imparatorlugunun Bizans cevresinde hizla yayilip giiclendigi 6-8. yiizyillar,

arasinda ilk Hiristiyanlarin resim faaliyetlerine sahne olan Roma sehri de artik

Bizans etkilerinin kendini gosterdigi bir yer haline gelmisti. Bir boliimii Vatikan’da bir
boliimii Santa Marian in Cosmodin ve Santa Maria Antica kiliselerinde bulunan mozaik ve
freskler bu etkileri yansitirlar. Bu resimler arasinda Santa Maria Antica’da bulunan Aziz
Abbacyr’in portresi, ikona sanatinda c¢ok goriilen Ozellikleri tasir ve bazi {iislup

ozellikleriyle Misir’daki Kopt sanatina ve Iskenderiye iislubuna baglamr. Bizans sanat
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cevresinde iki 6nemli resim okulunun bulundugu, bunlardan birinin Helenistik geleneklere
bagliligi ve bicimsel yone 6nem verisiyle Iskenderiye okulu, obiiriiniinse Hiristiyanlik
Oziine baghligi ve daha icten ve kendiliginden daha ozgiir bir resim anlayisini

yansitmasiyla Antakya okulu adlarini tagidiklar eklenebilir.

Eski Bizantium sehri iizerinde 330 yilinda kurulan Istanbul (Konstantinopolis), 5 - 6.
yiizyillarda Dogu Roma Imparatorlugu ad1 verilen Bizans’in kiiltiir merkezi olarak gelisti.
Istanbul’daki biiyiik imparatorluk sarayinda Hristiyan diniyle bagintis1 olmayan, daha ¢ok
Roma geleneklerini izleyen mozaik resimlerin yapildigindan s6z etmistik. Biiylik Bizans
Imparatoru Jiistinianus’un hiikiim siirdiigii 6. yiizyilda, istanbul’da 6nemli kilise yapilari
meydana getirildi ve bu yapilarin resimlerle siislenmesi konusunda resmi programlar
gecerli oldu. 6. yiizyilda Istanbul’da meydana getirilen dinsel yapilarin basinda- 532 - 537
yillar1 arasinda yapimi tamamlanan ve plan semasi bakimindan 6lgiilerine erigsilmemis bir
kubbeli bazilika olan Ayasofya Kilisesi gelir. Resimlerle siislenmis olup olmadigini bilme-
digimiz ancak bugiin bir cami olarak kullanilan Rergios - Bakhos kilisesi de yine ayni
donemde sekiz siitunlu, merkezi, yuvarlak bir yap1 olarak insa edilmisti (Kiiciik Ayasofya
Camii). Yine 6. yiizyilda insa edilip daha sonraki yiizyillarda degisikliklere ugrayan,
Aya Irini kilisesi de bu dénemin 6nemli yapilar1 arasinda sayilmalidir. Bunlarla birlikte
giiniimiize kadar gelmemis olan bagka baz1 kilise yapilan da mozaik resimler ve fresklerle
siislenmisti. Ancak bu donemde Istanbul’da meydana getirilen figiirli  resimlerin
cogunlugu giiniimiize gelmemistir. Nedeni de 6 - 7. yiizyillardaki yogun resim faaliyetinin
iiriinii olan eserlerin 8. ylizy1ll baslarindan dokuzuncu yiizyil ortalarina kadar siiren
ikonoklast (tasvir diigmani )akimlar sirasinda biitiiniiyle yipranmis olmalaridir. Bu yiizden
Bizans resim sanatinin bu birinci biiyilk donemi hakkinda fikir verecek bagkent resim
tislubunun o6rneklerine sahip bulunmuyoruz. Ancak eyaletlerde sozgelisi Italya’daki
Ravenna sehrinde 6zellikle Selanik kiliselerinde, Makedonya’da Philippopolis yakinindaki
Kizil Kilise’de bulunan resimlerden, bu cagda Bizans resminin ana nitelikleri

kavranabilmektedir.

Son yillarda Istanbul’da, Vezneciler semtindeki Kalenderhane Camiinde yapilan kazilar ve

onarmmlar sirasinda, 7. yiizyila ait oldugu tahmin edilen ve Meryem’le cocuk Isa’y1
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betimleyen bir mozaik resim bulunmustur. Bu resmin korunabilmis olmasinin sansi da,
yapmin oldukca gizli bir yerinde bulunmasindadir. Simdilik Istanbul erken dénem re-
simlerinden elde bulunan tek 6rnek bu resimdir.9. yiizyilhn ikinci yarisindan sonra
Istanbul’da yapilan mozaik resimlerle karsilastirildigi zaman bu resmin koyu renkleri ve

ifadeci iislubunun belirginligi dikkati ¢eker.

Ravenna kiliselerinde 6. yiizyillda meydana getirilmis resimlerden s6z etmis ve bunlardan
onemli bir boliimiiniin Istanbul bagkent resim programiyla ilintilerini belirtmis
bulunuyoruz. Selanik’teki St. Demetrius kilisesinde bulunan resimler, bir bakima 6 - 7.
yiizyll Bizans resim iislubunu Ravenna’dakilerden daha iyi ortaya koyarlar ve baskent
iislubuyla daha 6zlii ilintileri agiklarlar. St. Demetriustan baska Selanik Ayasofyasinda
bulunan bazi mozaik resimlerin de ikonoklast higmindan kurtulmus olmalar1 bir sans
sayilir. Ciinkii ikonoklast akimlar yalnmiz Anadolu bolgesini kasip kavurmakla kalmamas,
Yunanistan’a ve Makedonya’ya da sigrayarak orada da resimlerin yipranmasina yol

acmustir. Bu akimdan hemen hemen hig etkilenmeyen bolge Italya’dur.

Bizans diinyasinda ikonoklast akimlarin dogmasina sebep olan baslica sorunlar birkac
sekilde aciklanmistir: Bu sorunlarin basinda Anadolu bolgesinin, geleneksel yapisi
bakimindan resmi kesin bir tapinma araci olarak benimsemeyisi gosterilir. Ger¢i Anadolu
bolgesi oteden beri resimden yoksun bir ¢evre degildir. Ama resimle seyirci arasindaki
bagintilar giindelik insanin i¢inde yasadigi bir mekan gergekligi planinda olusurlar. Bu ise
Anadolu’da resim soyutlamasi sorununun, gerceklik sorunuyla bir dengeye bagli oldugunu
ve ancak bu dengenin gerceklestigi sartlarda resmin ideolojik bir yonde kabul
edilebilecegini agiklar. Gorsel sanat diinyasina ait olan bu sorunun, toplumun ekonomik

yap1 gelismeleriyle yakindan iligkisi vardir.

Ikonoklast akimin dogmasinda bir baska etken de kutsal tasvirlerden uzak bir din olarak
gelisen Museviligin, Anadolu bolgesi ve cevre iilkelerdeki etkileridir. Ugiincii bir etken
olarak da, 7. yiizyilda Islamiyet’in, Anadolu’nun giineyindeki bolgelerde kuvvetle

yayilmasi gosterilir.
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Ikonoklast akimlarin etkisini duyurdugu donemde kiliselerde tahrip edilen figiirlii
resimlerin, Hiristiyan suretlerinin yerine, eski siisleme geleneklerini siirdiiren motifler ve
yalin hac bi¢imleri yapilmust1. [konoklast ¢ag sona erdikten sonra bunlarin kapladig: biiyiik
yiizeylerin hepsini yeniden suretlerle doldurmak miimkiin olmamisti. Bu yonden 6zellikle
bir¢ok hag bicimleri olduklari gibi birakilmustir. Istanbul’daki Aya Irini Kilisesinin absid
yarim kiiresinde bulunan biiyiikk mozaik hag, ikonoklast ¢agdan kalma pek {iinlii bir
ornektir. Ayasofya Kilisesinde de aym cagdan kalma bircok mozaik ha¢ bigimlerine

rastlanir.

Gerek Ayasofya, gerekse Aya Arini Kiliselerinde bulunan mozaikler 6-7. yiizyillarin mo-
zaik siisleme motifleri bakimindan 6nem tasirlar. Bu siisleme iislubu ornekleri, tahrip

edilmis olan figiiratif iislup hakkinda ancak genel atmosfer yoniinden bir fikir verirler.

Jiistinianus’un bilyiik hiikiimdarlik ¢cagini da kapsayan 67. ylizyillar, sanat ve mimari faali-
yetler yoniinden pek zengin olmasina ragmen, resim Ornekleri bakimindan, 6zellikle
Anadolu cevresinde ikonoklast akimlar sirasinda tahrip edilmeleri nedeniyle pek zayif bir

goriiniistedirler.

Bu cagin bazi resim 6rnekleriyle, yazma sayfalar1 arasinda bulunan dinsel kitap resimleri
ilgingtir. Erguvani bir zemin {izerine yapilmis olduklar1 i¢in Pourpre yazmalar adimi alan
bu oOrnekler, halen Viyana ve Paris ulusal kitapliklarinda, bir de Calabriada katedral
hazinesindedirler. Viyana Genesis’i adi da verilen yazmanin yani sira, Paris’te bulunan
eser, Sinop Incili adim alir. Havari Matheus’a atfedilen Incildir bu. Calabria’da bulunansa,
Rossana Incili adimn1 tasimaktadir. Rossana Incili’nin resimlerinde, erguvani zemin iizerinde
altin yaldizin basan ile kullamildigi goriiliir. Etkin renk kontrastlarinin bulundugu bu

resimler daha ¢ok dinsel 6z programlarini ustaca yansitan orneklerdir.

Bu cagdan bagska bir kitap resmi 6rnegi, Cotton Genessis’i adim1 alan ve halen British
Museum’da bulunan Ornektir. Bu 6rnek daha cok Avrupa orta ¢aginda gelisen resim

programlarinin kaynaginda bulunan bir eser olarak gosterilir.
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I11.3 Bizans Ortacag Resmi

MS. 842’de ikonoklast kriz sona ermis, zafer ikona yanlilarnin olmustur. Anadolu
(Istanbul, Kapadokya) yeni dénem Bizans resim sanatinin en 6nemli merkezi olmustur.
Ayrica Balkanlar, italya (Venedik) ve Rusya bolgelerinde de resim alaninda biiyiik

caligmalar yapilmis, pek ¢ok iiriinler ortaya konmustur.

Istanbul Ayasofya Kilisesi’nin mozaik resimleri Orta Bizans c¢agma ait olup, IX.-XII.
yiizyillar arasinda Bizans mozaik sanatinin gecirdigi gelismeler hakkinda fikir

vermektedirler.

Orta Bizans caginin 6nemli resim o©rnekleri Kapadokya (Nevsehir-Urgiip-Goreme)
cevresinde yer alirlar. Kayalar icinde oyularak yapilan kilise resim ve nakiglar1 ¢ogu rahip
olan sanatgilar tarafindan yapilmislardir. Konular arasinda yakin benzerlikler olsa da, renk
anlayis1 bakimindan bu kiliseler arasinda farkliliklar goriiliir. Ornegin, Karanlik Kilise’de

koyu, Carikli’da agik ve hafif renk tonlar1 egemendir.

Bizans resminin en ilging orneklerinin yer aldigi bir baska yer, Istanbul’da Kariye
Miizesidir. Buradaki resimlerde patetik, yani duygusal ifadeler gecerlidir. Renkler cesitli

ve canli, figiirler bir dekor diizeni i¢ine yerlestirilmislerdir.

Fresko ve mozaiklerden ayr1 olarak, cesitli el yazmasi kitap sayfalarina, tahta levhalara

resim ve minyatiir resimler yapan Bizanslilar, bu alanda da olduk¢a basarili olmuglardir.
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II1.4 Gotik Sanati

Gotik sozctigii, herkeste genellikle giizel cagrisimlar uyandirir: katedraller, kiliseler, sivri
kuleler, eski tarz bir dekorasyon. Oysa, bu sozciigii ilk kez kullanan Ronesans donemi
Italyan sanatcilari icin Gotik terimi oldukca degisik bir anlam tagimus ve klasik bigimlere
kars1 ¢ikan Kuzeyli barbarlarin, 6zellikle Cermen kokenli halklarin kiiltiiriinii simgeleyen

bir sdzciik olarak gecerlik bulmustur.

Gotik sozciigii ilk onceleri Ronesans olgusunun disinda kalan tiim barbar kiiltiirii ifade
etmek icin kullanilmisti. Ancak sonradan, bu kiiltiir daha iyi anlasilip, takdir edilmeye
baslaninca daha dar bir anlamda, yalnizca mimari bir bi¢imi belirtmek amaciyla kullanilir
oldu. Daha yakin donemlerde ise, halk dilindeki anlamiyla, tiimiiyle dinsel yapilarla,
ozellikle katedraller ile bagdastirilan bir terim haline geldi. “New English Dictionary”
(Yeni Ingilizce  Sozliik) Gotik  sozciigii  icin  su  tammi  vermektedir:
“Bati Avrupa’da XII. yiiz yildan XVI. yiiz yila kadar yaygin olan mimari stil icin kullanilan
terim. Stilin temel oOzelligi sivri kemerlerdir. Aym zamanda mimari ayrintilarda ve

siislemede uygulanmigtir”.

Bati ve Orta Avrupa'da resim, heykel, mimarlik ve miizik alanlarinda XII. Yiizyil'n
ortalarinda Ronesans'a kadar siiren sanat anlayisidir. Biiyiiklik duygusu, canli imgeler,
zengin bezemeler ve mistik dinsel cosku baslica ozellikleridir. Sivri kemerler ve ince
payandalarla desteklenmis kemerli c¢atilar gibi gotik mimarlik Ogeleri Ortacag
Katedrallerine yiikseklik ve tanriya ulasma duygusuyla estetik incelik kazandirmistir. Bu
tarz, Ronesans'la birlikte baslayan simetrik ve geometrik bezemelerle ozelligini ve

yayginligim yitirmistir. (A. Timur Bilgi¢ - Tarihsel Terimler Sozliigii)

Bati ve Orta Avrupa’da resim, heykel, mimarlik ve miizik alanlarinda 12. yiizyilin
ortalarinda baslayarak bazi yorelerde 16. yiizyilin ortalarina degin siiren, pek cok {iriiniin
verdigi, son derece ¢esitli bir donemdir. Gotik donem, aslinda Ortagag’in skolastik diisiince

tarzinin baskisi altinda kalan sanat iislubunun biraz yumusatilmisidir. Dinde kisisel
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gizemcilik sik sik vurgulanmaya bagslandi. Dinsel alanlarda da hala calismalar yapilirken

din dis1 alanlarda da ¢alisildi. Doganin ¢esitliligine de kisisel yorumlar getirildi.

Gotik sanati, Roman sanatinin sundugu hayal giicii ve birikim iizerinde yiikselmistir. Bu
sanattaki yap1 ve diizen, dekorasyon, esin ve plastik anlayig tam anlamiyla yeni, "el
degmemis"tir. Roma Yunan'dan yararlanmis; Bizans Roma'dan ve Dogu'dan
kaynaklanmis, Roman sanati Dogu'nun, Bizans'in, Barbarlarin ve Antik¢ag'in melez iiriinii
olarak ortaya ¢ikmisti. Ronesans ve modern sanatlar da mimarlik ve siisleme 6gelerini
Antik¢ag'dan almisti. Gotik sanati ise Roman sanatinin gelisimini kostekleyen kohnelegmis
formlarin kisitlamalarini bir yana atarak dogadan yola ¢ikti. Gotik sanati Roman sanatinin
sundugu birikimden ve bakis acisindan yararlanmasina karsim, Roman sanatinin reddiyesi
tizerinden kendini yaratmistir. Gotik sanat¢1 da bu yaratici itkiyle her seyi yeni bastan ele
alma cesaretini gOsterebilmistir. Aydinlanmanin tohumlart yavas yavas topraga

diismektedir.

Ronesans doneminde Italyanlar, Ortacag sanatim agagilamak iizere "tedesco” diyorlar.
Bunun Fransizcasi "gotik". Gotik sanati 12. yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransa'da ortaya ¢ikti,
13. yiizyilda olgunluk asamasina ulasti. Bundan sonra Ingiltere'de hizl bir gelisim gosterdi
ve 13.-14. yiizyillarda tiim Avrupa'da yayildi. Ronesans'in dogusuyla beraber gerilemeye

basladi ve giderek ortadan kayboldu.

Bu donemde eski Galya bir krallik iktidar1 altinda merkezi ve gii¢lii bir devlet olmaya
baslamist1. Paris Universitesinde ders veren Aziz Thomas, dinsel dogma ve politik
diisiince ile beraber inancin diinyevilesmesini temsil ediyordu. Tiim bir toplumun ortak
cabasinin iirlinii olan katedraller, somut olaylar diinyasinin ve diisiince alanin1 egemenlik
altina alan diizenin anitsal ifadesiydi. Diisiince manastirdan {iniversiteye, sanatsal

girisimler bas rahiplerden piskoposlara ge¢iyordu.

Roman sanatinin kasvetli satolari, Gotik donemde saraylara doniistiiriildii. 15. ylizyilda
ekonomik alanda ©One cikarak yeni bir simif olusturan burjuvazinin gereksinimleri

dogrultusunda, kent konutlar1 olan konaklar ve villalar yapildi. Gotik doénem, koprii,
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hastane, manastir, belediye binalari, adalet binalari, carsilar gibi cesitli yapilar ortaya
koyarak gelismis bir toplumun biiyiilk mimarlik gereksinimlerine cevap verdi. Politik
iktidarin niteligine uygun olarak Gotik sanat da merkezlerde yogunlasti, tasraya ancak

ornek olabildi.

Gotik dénem insana yonelme konusunda bir adim daha att1. Insana dogru atilan her adim,
dinden biraz daha uzaklagmak anlamina geliyordu ve insana ulasmanin o donemde dinden
uzaklagmaktan baska da yolu yoktu. Gercekten de din, dogmalarini, ancak akli reddederek

kabul ettirebiliyordu. Akl reddetmek ise insan1 reddetmekti.

12. yiizyilda teolojik bir kavram olan Meryem, 13. yiizyilda ¢cocugunu seven sefkatli bir
ana haline gelmistir. Roman yapilarinin yiiksek kap1 alindiklarindaki catik kash isa, Gotik
yapilarda kemer payandalarina inmis bir figiir olarak inananlan dinsel bir giiliisle
selamlamaktadir. Bu donemde tanr1 da en yiice yargilayict olmaktan ¢ikarak insanlasmistir.
Gotik donemdeki siislemecilik Bizans'taki simgecilige karsilik ansiklopedik bir nitelik
kazanmistr. Ornegin Chartres Katedralindeki 8000 kabartma ve resim skolastik felsefeyi

anlatiyordu.

Gotik sanati, mantigi ve matematigi mimariye uygulayarak yapilar1 yiikseltmenin
yontemini buldu. Yiiziinii dogaya cevirerek akla yoneldi. Akla yonelmesinin bir sonucu
olarak gotik sanatta bir sistem degil bir diinya yaratma vurgusu vardir. Nitekim katedral,

bir¢cok imgenin ve varli§in yasama zemini buldugu bagh bagina bir diinyadir.

Bu diinya yaratma kurgusu, tamamlayic1 unsurlar olarak felsefe ve bilimin de Oniinii

acmustir. Bu akil yiiriitmeyi ileride Descartes'ta gorecegiz.

Birbirlerini besleyerek ayr1 kanallardan beslenen sanat, felsefe ve bilim gelisen ve
karmasiklasan kosullara yanit iireterek, yasanabilir bir diinya kurgusunun esas bilesenleri

olma niteligini bugiin de siirdiirmektedir.
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II1I.5 Hiimanizmin Ortaya Cikisi

Ronesans’1n diinya goriisiiniin ilk disa vurulus sekli hiimanizmdir. Obiir diinya ile degil,

insanin bu diinyada ki yasam ile ugragmustir.

Insan ve toplumun yeniden sorgulanmasi1 dogadaki yerinin yeniden belirlenmesi sonucu ile
kars1 karsiya gelen insan, kusku duyup sorgulamaya basladi. Dogay1 ve dini sorguladik¢a
elindeki bilginin giivenilir olmadigini anlad1 ve giivenilir bilgi elde etme yoluna gitmistir.
Bunu da Yunanca’dan ceviriler yaparak deney ve gozlem iizerinde durarak yapmustir.

Boylece pozitif bilginin ortaya ¢ikisi da baslamistir.

Hiimanizm akiminin baslica temsilcileri sunlar olmustur;
Dante, Petrarca, Gianozzo, Monetti, Leonardo, Buruni, Leranzo Valla, Coluccio

Salutatiy’dir.

Ronesans’in  gercek etkisi, insan1 dinsel iktidarn dayattigi zihinsel kaliplardan

Ozgiirlestirmek, aragtirma, elestirme ve giiveni insana kazandirmaktir.

III.6 Ronesans’ta Resim

Ronesans; insanin kendi iizerine egildigi, kendini kesfettigi ve hiimanist goriisiin Snem
kazandig1 donemdir. Akademik gelismeler Ronesans’a neden olmustur Italyan savas ve
ticaret gemileri 1200°1ii yillarda Akdeniz ve Karadeniz de kurdugu kent devletlerinin
sayesinde Dogu Akdeniz’le ticaret igindeydi. Bu ticaretin yarattigi ekonomik diirtii ve

entelektiiel uyaricilar italya’da adina Ronesans denen uyanis ¢agini baslatti.

Ronesans, Orta Cagin kurallarina ve yontemlerine bir bagkaldiristir. Orta Cagin en temel
ozelligi yeniliklere karsi duyulan bir korkudur. Ronesans ise; yeniliklere karsi daha
hosgoriiliidiir. Ronesans doneminin yenilikleri dylesine biiyiiktiir ki; o doneme “Yeniden

Dogus” denmistir ve bilim alanindaki yenilikler de devrin niteligi tagimistir.
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Ronesans gelismesinde reform hareketlerinin Katolik kilisesinin otoritesinin sarsmasi
hiimanizmin gelisimi giiclii kurallarin yonetimdeki ulusal devletlerin ortaya ¢ikmasi kesif
gezileri ve bireyin toplum ig¢indeki yerinin giderek daha fazla vurgulanmasi gibi etkenler
onemli rol oynamustir. Amerika kitasinin kesfi ve Tiirklerin Istanbul’u almas1 Rénesans’in

yolunu acan olaylardan sayilir.

“Yeniden Dogus” anlamina gelen Ronesans, bize Eski Roma ve Grek basarilarinin yeniden

canlandirilmak istenmesi anlatir.

Ronesans donemi yaraticilari, yenilikgileri, o donemin kent insanlar1 yani tiiccarlar
olmustur. Tiiccarlar elde ettikleri zenginlikleri yonetimi ele gecirmek icin degil, sanat ve
endiistri yenilikleri icin kullanmislardir. Ayrica Ronesans, Fransa, Almanya,Rus Carligi,
Portekiz, Hollanda,Ingiltere gibi despotik olmayan kiiciik kent devletlerinde dogmustur.

Ronesans’1 bir biitiin olarak ele alirsak su temel anlayislara dayandigimi ve onlarla anlam

kazandigini goriiriiz:

I- Yeryiizii cekici ve arastirilmaya deger bir yerdir.
II- Insan giicliidiir ve bu giicii ile biiyiik basarilar elde edebilir.
III-  Insanin siirekli faal olmasi giizel bir seydir.

IV-  Gergek giizeldir.

Bu acidan Ronesans; Insanin kendisini ve cevresini yeni bir sekilde algilama ve kavrama

bicimidir.

Eskiden ideal olan bu diinyanin islerinden belirli 6lciide uzak kalmak ve edilgin bir yagsama
giptayla bakmak egemen iken; 1433’te hiimanist Leonardo Bruni; “Insamin tiim san ve
serefi faal olmasinda yatar.” dedi ve Ronesans’la birlikte zenginligin olanaklarindan

dogrulukla yararlanmanin erdem olduguna inanilmaya baslandi.
Inanin faal olmasina kars1 duyulan bu yeni saygi, toplumsal ve bireysel alanlarda nemli

sonuclar dogurdu. Bir yanda, Cumhuriyet rejimini koruyan Floransa gibi kent devletlerde

yeni toplumsal biling, yeni bir “kamuya daha ¢ok hizmet” anlayis1 yerlesti.
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Ote yanda, ortak sorumluluk anlayisindan vazgecilerek, bireyin yetenekleri ve potansiyel
giicli vurgulandi. Bu yeni Ronesans bireyciligiyle insanin olaganiistii basarilar1 tizerinde
duruldu. Servet tarafindan yonetilen diinyada, birey kendi kaderini kendisi belirleyecekti.
Erdemli bir kisi, ister savasta, ister sanatta, ister devlet yonetiminde olsun, ne yaptigini
bilen, potansiyelinden yararlanarak Oniine c¢ikan firsatlari en iyi bicimde kullanan,bir
bakima kendi bildigini okuyan ve yaptigi her iste en iyisi, en olaganiistiisiinii ortaya

cikaran kisiydi.

Toplumsal ve bireysel alanlarla bu siki fikilik yeni bir gercekgilik anlayisini beraberinde
getirdi. “Gercek”, evrende goriilebilen ve dokunulabilen kisi yada nesneler olarak ele
alindi. “Nesnellik” ise, nesnelerin, onlar algilayan her normal insana aym goriinmesi ve
hissedilmesi demekti. Sanattan ve bilimden beklenen, bu gercegi ve nesnelligi iletmesiydi.
Bu biiyilk uyams, resimden miizige, heykeltirashktan mimariye, edebiyattan doga

bilimlerine kadar tiim insan faaliyetlerinde kendini coskuyla gosterdi.

Eski Yunan ve Roma kiiltiiriiniin canlandirilmasit olan bu donemde astronomide
ptolemaios, sisteminin yerini Kopernik sistemi almis, kagit, matbaa, pusula ve barut gibi

teknoloji ve tiriinler yaygin kullanim alan1 bulmustur.

Ronesans’in dogusu olan Italyan kentlerinde soylular, tiiccarlar, rantiyeler ve zanaatcilar
orada yasayip, calisiyor, kilisenin otoritesine karsi ortaklasa direniyor, ortak diismana karsi
siyasal eylem birligini kurarak, bir topluluk bilinci ve yurttas bagliligin1 yaratmaya

basliyordu.

Daha ¢ok 13. yy.da Italyan bir halk egemenligi kavram gelisti. Ama 14,yy.da bu
kentlerden bazilarinda iktidar kavgalar1 nedeni ile demokratik yonetim bagladi. Yiizyil
sonunda da tek adam yonetimi (signeria) yayginlasti. Bu nedenle feodalizme 6zgii yeni
degerler ve bicimler olustu. Ve boylece Ronesans’in karakteristik devlet yapisi ortaya cikt1.
Sonunda kent devleti olustu ve bireyler dogrudan devletle karst karsiyaydi. Boylece
Ronesans insan1 her bir insan olarak kendisinin hem de yetki aln1 olan devletin varligini

bilincine vardi.
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Okur yazarlik orani artti, edebiyat begenisi gelisti, daha once yalnizca din adamlarinin

elinde olan kiiltiir tekeline son berildi ve yeni yeni meslekler olustu.

Dinsel bagnazliktan kurtulundugu bu dénemde resim, heykel sanat1 gelisti ve gercek¢i bir

bakis a¢is1 egemen oldu.

Giotto ile baslayan gercek¢i anlatig Masaccio ile gelisti. Yiizyilin ortalarinda Montegna,

Donetello’nun heykellerinin etkisi ile figiirde hacimligi 6n planda tuttu.

[k yapitlarim Floransa’da gerceklestiren Leonardo da Vinci, bu donemin resimleri ile
yilksek Ronesans’in habercisiydi. 1490’11 yillarda yaptigi “Son Aksam Yemegi” adl

resmini uzmanlar yiiksek Ronesans’1in baglangici olarak kabul ettiler.

Magripli Ludovico tarafindan Santa Maria Delle Grazie manastiri yemekhanesi icin
1smarlanmistir.  Sanat¢inin tamamlayabildigi birka¢ resimden biridir. Daha Leonardo
hayatta iken yipranmaya baslamasi, renklerin dogalliklarim1 kaybetmesi inanilmaz bir
talihsizliktir. Bunun da nedeni Leonardo' nun salondaki rutubeti hesaplamadan degisik bir
boyama teknigi uygulamasidir. Ancak bu hali ile bile, insan dehasinin biiyiik

mucizelerinden biridir.

Rahiplerin uzun yemek masalarinin bulundugu salonun bir duvarin1 boydan boya kap-
layan, dort metre genisligindeki bu basgyapit, ilk acildigr giin miithis bir heyecan
uyandirmigti. Salonun dogal 15181 yemek masasinin tam iizerini aydinlatmakta, perspektifle
birlikte, resme sanki salonunun uzantisiymiscasina bir derinlik kazandirmaktadir.
Kompozisyonun i¢ mekanlara tasinmaya baslandigi ilk resimlerden biridir. Santral
perspektif kurallarma gore yapilmis olup orta ¢izgi Isa' min sag goziinden geger. Bu durus
ayn1 zamanda Isa' nin manevi konumunu da betimlemektedir.Isa' nin son aksam yemeginde
havarilere “I¢inizden biri bana ihanet edecek” dedigi am anlatir. Isa masanin ortasinda
sakin bir sekilde yalniz olarak oturmaktadir. Kendisini ikili iiglii gruplar halinde ¢evreleyen
havariler bu s6zii nedeni ile saskinlik icerisindedirler. Masanin en solundaki Bartholomaus
heyecanla ayaga firlamis, yanmindaki Jacobus Minor ve Andreas ise ellerini havaya

kaldirmistir. Peter de ayaga kalkmis, masanin ortasina dogru kizginlikla bakmaktadir. Hain
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Judas hayretle geriye firlamistir, sag elinde ihaneti karsiliginda almis oldugu para kesesini
tutmaktadir. Judas daha once yapilmig olan tiim Son Aksam Yemegi resimlerinin aksine
masanin Oniinde degil, diger havarilerle birlikte arkasinda durmaktadir. Yanindaki
Johannes ise heniiz hainin kimligini bilmediginden gayet sakin, ellerini birlestirmis bir
sekilde oturmaktadir. Yine resmin sagindaki havarilerin her biri degisik bir hareket
yaparken zaman durmus gibidir. Masa Ortiisii ve tabaklar tizerindeki desenler izleyenleri
hayrete diisiirecek kadar ayrintilar icermektedir. Masa {izerindeki yiyecekler ise enfes

natirmort ornekleridir.

Resim 2 : Leonardo da Vinci, 1490, “Santa Maria Katedrali’’ - Milano

II1.7 Barok Sanatinda isa Resimleri

Sanat tarihlerinde Avrupa’daki Ronesans ve Maniyerist donemi izleyen ve 1580-1750
yillar1 arasinda olusan bir barok sanat anlayisindan s6z edilir.Barok sozciigii Portekizce
“barocco’’ya da Ispanyolca’’barucca’’dan gelmistir.Esas anlami “’diizgiin olmayan inci’’
dir. Bu sozciik onceleri Ronesans ve Maniyerist donemden sonra beliren barok iisluptaki

eserleri asagilama amaci ile kullanilmisgtir.

-29 .-



Diger taraftan barok, Avrupa’nin belli bir doneminin sanati olmaktan uzak bir anlami da
biinyesinde tasir. Ayrica Osmanli Imparatorlugunda 18.ve 19.yy.lardaki sanat anlayisi ile
Rusya ve Cin’de gordiigiimiiz ¢ok siskin kubbeler ve siislii sagakli mimari sanatlar, hep

barok iislubunu yansitirlar.

Barok anlayis, bir iislup asamasi olarak klasik donemi izleyen zamanlarda sanattaki bir
bicimlenme sekli olarak goriiliir. Klasigin sakin ve durgun figiirii barokta hareketlenmekte
ve sessizlik, giiriiltiiye doniismektedir. Barok kural ve prensipleri reddeder. Okisisel ve
acayip bicimlere, bir defalik olana, insan1 sasirtan seylere ve etkilere onem verir. Barok
sanatgi, orijinal bulusu, yeni ve moderni, kaprisli, acayip ve son derece ciiretli olan1 konu
eder. Avrupa barogu doneminde iinlii bir italyan sairi olan Marino: “Sagirtict eser
veremeyen bir sanat¢i, ancak ahir usagi olabilir’’diyordu. Avrupa barogu, ornekleri ve
kaideleri birakiyor, bunlarin yerine keyif ve mizacimi ele aliyordu. Barok her seye

hitkkmeden bir heyecandan hareket ediyordu.
Barok hareketin nereden ¢iktigi hususu, iilke mizaclan ile iligkili goriilityor. Barok

anlaimin Ronesans’ta  Michelangelo’'nun  hem resimlerinde, hem heykellerinde

goriildiigiine deginilmisti.
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Resim 3 : Michelangelo, 1550-55, British Miizesi - Londra
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Barok kilisede saraylardaki gibi, dev siitunlar, agir sacaklar, kornisler, ucusan puttolar,

evliyalar ve melekler, boya ve yaldiz karisiklig1 icinde dindarin 6niine ¢ikariliyordu.

Barok hareket bu diinya ve evrenin sonsuzluguna yonelmisti. Barok sanat, kuvvetlerin
dramatik carpismasini temel motif olarak ele aliyordu. Rubens’in resimlerinde, savascilar
aslanlarla doviisiirler. Aynen Helenistik-Barok’taki Laookon grup heykelinde, ii¢ kisinin
yilana kars1 savagmasi gibi. Barok hareket halindeki figiirlerle, adeta devaml bir bogusma
ve olay sahnesini canlandirir. Dikkat edilirse barok, gercekg¢i goriisler yaninda, mitolojiyi,
gecmisi, Hiristiyanlig1 bir araya getiriyor ve kaynastirityordu. Bu aslinda barok kiiltiiriin

tiim manzarasini veriyordu.

Bati1 diinyasinin sanatinda, yeni¢agin diisiinsel, politik ve toplumsal hayatinin gelismesine
bir paralellik gozlenir. Barok resim sanati da yenicagin gelisimine paralellik gosterir.
Barok mimaride goriilen girinti-cikintilik ve dolayisiyla 1s1k-golge, resim sanatina da
aynen yansimistir. Yliizeylerin pargalanmasi ve ylizeylerin iizerinde verilen ayrintilar,
aynen resimde de benimsenir. Kuzey Avrupa’da olusan barok resim ile Giiney Avrupa’da
olusan arasinda, bazi farklar goriilmektedir. Barok mimarinin ¢ikig1 Italya’dir. Barok resim

de gene bu iilkede dogmustur. On barok 6geli eserler 6nce Michelangelo’da belirmistir.

Doga ile ulasilacak bir cesit gercek anlatimin (verisme) temsilcisi olan Caravaggio adi ile
taninan Michelangelo Merisi (1574-1610), Barok sanatinin ilk biiyiik temsilcisidir. Ancak
yirmi y1l devam eden sanat yasaminda, Avrupa resmi Onemli bir devrimcisini bulur.
XVILyy.’m biitiin ressamlar1 ondan etkilenmislerdir.Aldig1 ilk biiyiik siparisi,”’Evliya
Mattheus’” adini tastyan eserdir. Eserde Mattheus incil yazarken bir melek ona ilham
vermektedir. Mattheus ihtiyar, ¢irkin adeta diisiinceden yoksun biri olarak tasvir edilmistir.
Isik-golge ve planlarin siyah-beyaz degerlendirilisi bilgili, gézlem de tam dogaci bir

bicime dayandirilmaktadir. Caravaggio,hiddetli bir mizaca sahipti.
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Resim 4 : Caravaggio , 1602 , Kaiser Friedrich Miizesi - Berlin
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Yiiksek ya da olgun barok déneminde Italyan ressamlari 6zellikle tavan ve kisi resmi
alninda yaratici olmuslardir. Ik olarak barok Oncesi donemin bir ressamu olarak,
Parma’daki kubbe freskleriyle, dindarlarin gozlerini semavi diinyaya ¢evirmisti. Ondan bu
anlayis1 Parmali Giovanni Lanfranco gelenek olarak almisti. Pietro da Cortona (1596-
1669) da ressam ve mimar olarak Roma’daki Barberini Sarayi’'nda yaptig1 devasa tavan

freskinde, Papa III.Urban’1 kutsallastirmisti.
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IV. ISA PORTRELERIi

RESIM -1, Oylum Aktiiccar, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 100X80cm, 2006
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RESIM - 2 Oylum Aktiiccar, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100X70 cm, 2006
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RESIM - 3 Oylum Aktiiccar, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100X80 cm, 2006
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2006

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100X80 cm,

l

RESIM - 4 Oylum Aktiiccar
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2007

RESIM - 5 Oylum Aktiiccar, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70X100 cm,
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RESIM - 6 Oylum Aktiiccar, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100X80 cm, 2006
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RESIM - 7 Oylum Aktiiccar, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80X100 cm, 2006
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RESIMLERIN ACIKLAMALARI

RESIM 1:

[k etapta tuvale mavi renginden astar atilmistir. Daha sonra kolajlarla arka planin bir

kismi olusturulmustur.

Arka plan kolaj ve mavi, yesil, mor renkler kullanarak yapilmistir. Kolaj tekniginde gazete
kagitlart ve ¢esitli kagit posetlerden olugsmaktadir. Gazetelerin bulmaca eklerinden pargalar

bulunmaktadir. Isa’nin basinin iistiinde pamukla yapistirilmustir.

Arka planda kolajlarin baz1 yerlerine fir¢a darbeleriyle yagliboya uygulanmistir.

Carmihta ve Isa portresi yaghiboyadan yapilmistir. Carmih resmi bolmemis ve kenara
yerlestirilmistir. Portre tam olarak karsiya bakmaktadir. Burun kismindan asagisi
resmedilmemistir. Isa’nin bakis1 direkt karsiyadir. Basindaki dikenli tel ise sadece kirmiz1

yagliboya ile yapilmistir.

RESIM 2 :

[k 6nce tuvale ten rengi astar atilmistir.

Carmih resmin tam ortasinda bulunmaktadir ve carmih arka plan olarak kullanilmustir.
Carmihin iizerinde kolaj bulunmaktadir. Bu kolajlarda diger sanatgilarin yaptigi Isa
resimleri bulunmaktadir. Bu kolajlarin {izerine dikey firca darbeleriyle yagliboya

uygulanmustir. Ve sanat¢ilarin resimleri yagliboya ile yapistirilmistir.

Carmihta kullanilan biitin renkler Isa’min sacinda da kullamlarak bir biitiinliik
saglanmustir. Beyaz, sar1, yesil, mor ve kirmizi renkleri kullamlmistir. Isa portresinde ise
olagan tek renk olan ten rengi disinda renkler kullanilmigtir. Baz1 yerler boyanmamaistir bu

sayede astar rengi goriinmektedir. Isa’nin bakislar1 direkt karstyadir.
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RESIM 3 :

Tuvale ten rengi astar atilmistir.

Carmih resmi bolmemis ve sol tarafa yerlestirilmistir. Siyah ve beyaz renklerle

golgelendirme yapilmaya calisilmistir.

Arka plan siyah iizerine kirmizi, yesil, mor ve beyaz renkleri kullanilmistir. Arka planda

[sa portresinden yansimalar yapilmistir. Bunlar flu olarak goriilebilir.

Resmin genelinde yagliboya kullamlmustir sadece Isa portresinde dikenli teli kuru
yapraklarla degistirip daha yumusak bir ifade saglanmustir. Isa’nimn bakislari hafif yukariya
dogrudur. Isa’nm yiiziinde ten renkleri kullamlmustir.

RESIM 4 :

Tuvale acik pembe astar atilmistir. Arka plan tek renkten olusmaktadir.

Carmih resmi ikiye bolmiistiir.

Carmih ise kolaj dan olusmustur. Diger sanatcilarin yaptig1 isa resimleri kesilip farkli

acilardan yapistirilmastir.

Isa portresinde ise ten rengi abartilmis ve daha kirmizi renk ile yapilmistir. Isa’nin gozleri

kiiciiltiilmiistiir. Ve bakislar sola dogrudur.

Dikenli tel ise kirmizi renge kontrast olan yesil rengiyle yapilmistir ve boya tiipten

sikilmastir.
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RESIM § :

Resmin arka plan sadece kolajdan olusmustur. Farkli dergilerden kesilen yapi resimleri

kesilerek kompozisyon olusturulmustur.
Kolajin sag alt tarafina Isa portresi konumlandirilmistir. Resmin sol iist tarafina Isa’nin

carmiha gerilmis bir silueti yerlestirilmistir. Resmin sag iist kosesinde de yine Isa’nin

carmiha gerilmis silueti bulunmaktadir. Carmih ise sadece kontur ile belirtilmistir.

RESIM 6:

Tuvale agik renk astar atilmistir.

[sa portresi resmin sol iist kosesine yerlestirilmistir. Isa siyah fonun iizerine beyaz

yagliboya ile yapilmistir ve dikenli teli sari renktir.

Resmin ortasinda yine kendi yaptigim Isa portreleri kolaj olarak yapistirilmistir. Ayrica
resmin st tarafinda spiral sekiller bulunmaktadir. Ve bu spiraller beyaz yagliboyadir ve
tiipten sikilmistir.

Kolajlarin kimisi kuru boya, kimisi asetatli kalem kullanilarak yapilmistir.

Resmin fonunda siyah renk hakimdir. Ve iizerine fir¢ca darbeleriyle kirmizi yagliboya

kullanilmistir.

Kolajlar yaghboya ile yapistirilmistir. Ve kenarlarina bant seklinde fir¢a darbeleri

kullanilmistir.
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RESIM 7 :

Tuvale astar atilmamistir. Direkt yagliboya uygulanmustir.

Isa portresi resmin sol tarafina yerlestirilmistir. Resmin sol iist tarafina ise Isa’nin carmiha

gerilmis hali siluet olarak resmedilmistir.

Isa portresi farkl: firga darbeleriyle olusturulmustur.

Resmin fonu ise yine farkli firca darbeleriyle yapilmistir.
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SONUC

Portre, resimsel bir anlatim araci olarak kullanilmaya baglandiginda beri zengin deney ve
birikimlerle resim tarihinin 6nemli ve ilging bir yoniinii olusturur. Resimde oldugu gibi
yazi , sinema , siir ve diger sanat dallarinda da 6nemli portre caligmalar1 yapilmistir. Portre
caligmalar1 hemen hemen biitiin sanatsal alanlarda ele aliir. Bu portre hem yazan

cizenlerine hem de ¢evrelerindeki pek ¢ok seye 151k tutup onu aydinlatir.

Bu tez calismasinda da Isa portrelerinin hangi donemlerde, nasil islendigini, toplum
iizerindeki etkilerini arasgtinlmistir. Bu portrelerin ne amaglarlar icin yapildig

incelenmistir. Bu arastirmalar sahsi yorumlarla aciklanmaya calisilmistir.
Sonug olarak, resim calismalar1 siirecinde Isa portrelerinin gelisimini, sanatcilarin o

donemlerde hangi malzemeleri kullanarak yaptigi ifadelerin anlamlarin1 agiklanmaya

calisilmstir.
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EKLER

Resim 5 : Reliquiario Smaltato, 9. yy , Metropolitan Miizesi - Newyork
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Resim 6 : Coperta in oro Gemmata, 8. yy , Pierpont Morgan Kiitiiphanesi - Newyork
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Resim 7 : Placca a Smalto, 9.yy, San Marco - Venedik
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Westminster Abbey - Londra

1383-84,

’

Resim 8 : Manoscritto Miniato
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Resim 9 : Maestro di san Francesco, 1260-72, National Galeri — Londra
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Cappella Degli Scrovegni - Padova

Resim 10 : Giotto, 1305,
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Resim 11 : Jan van Eyck, 1425-30, Metropolitan Miizesi - Newyork
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Resim 12 : Rogier van der Weyden, 1455, Philadelphia Miizesi — Philadelphia
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Resim 13 : Rogier van der Weyden, 1440, Kunsthistorisches Miizesi — Viyena
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Resim 14 : Masolino da Panicale, 1424, Pinacoteca Vaticana — Roma
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Resim 15 : Perugino, 1485, National Galeri — Washington DC
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Resim 16 : Antonello da Messina, 1475 , Kunsten - Anversa
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Resim 17 : Gerard David, 1515, Gemalde Galeri — Berlin
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Resim 18 : Scuola Renana , 1470-80, Stadelsches Kunstinstitut — Frankfurt

- 60 -



Resim 19 : Giovanni Bellini, 1465-70, Louvre Miizesi — Paris
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Resim 20 : Donatello, 1465, Bargello — Floransa
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Resim 21 : Beato Angelico, 1440-50, Louvre Miizesi — Paris
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Resim 22 : Masaccio, 1426, Capodimonte Miizesi — Napoli
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Resim 23 : Bernardo Daddi, 1338, Scothland National Galeri — Edinburg
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Resim 24 : Jean Pucelle, 1325, Metropolitan Miizesi — Newyork
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Resim 25 : Eugene Delacroix, 1853, National Galeri — Londra
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Resim 26 : El Greco, 1580-85, Louvre Miizesi — Paris
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Resim 27 : Diego Velazquez, 1631-32, Prado — Madrid
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