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ONSOZ

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Marcel Poust’tan etkilendigi bilinen bir gergektir. Ozellikle
Proust’un Gnlii roman> Yitik Zamamn izinde ve bu romanda kullandigi izlekler,
Tanponar’>n Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur adli romanlarinda karsimiza
¢kmaktadir. Bu tez calismamszda, Tanpmar’m Proust’tan etkilendigi temalar g0z
onunde bulundurulararak, Huzur adl> roman>n sinemaya uyarlanabilirlik ag>s>ndan,
Proust’un dev roman> Yitik Zamamn izinde ve bu romamsn sinemaya uyarlanan
boliimleri ile karsilastirrlarak, bir ‘Huzur’suzlugun senaryosu yazilmaya galisilmistir.
Boyle bir ¢alismaya gerek duyulmasinin nedeni, hem diinya edebiyatinin hem bizim
edebiyatimizin iki 6nemli yazarmi karsilagtirarak ortak noktalar1 iizerinde durmak hem
de bu yazarlarn edebiyata ve sanata kazandirdiklar1 farkli bakis agilarini birbirleriyle
kargilastirarak sunmak ve ayni zamanda yazin dili ile sinema dilini ayni1 ortak paydada
bulusturmaktir. Yazonsal dil ile gorsel dil elbette farkl> gostergeler kullans. Bu
gOstergelerin ortak amaci sanati kendi izleyicisine/okuyucusuna en dogru yoldan
ulagtrmasidir. Ayni sanat yapitinin alimlayicilart iki farkli yoldan sanat eserine
ulagabilme olanagina sahipken, bir edebi yapst>n anlam>n>n daha iyi kavranabilmesi igin
sinema dili ve gostergeleriyle onu izleyiciye sunmak ve tekrar yapsta donmesini
saglamak gibi bir amag da vardir tezimizin yazilma nedenleri arasinda. Marcel Proust’un
ve Ahmet Hamdi Tanpmar’in yasama handiyse ayni pencerelerden bakmalari, onlarin
eserlerinde ortak temalar kullanmalarini saglamistir. Her iki yazarin da zaman-mekan
icerisindeki gidip gelmeleri ve cagrisimlar yoluyla ‘medeniyet’ ekseninde birlesmeleri
aslinda her iki yazarin da sanat yoluyla yasami algilamaya ag¢ik oldugunun gostergesi
sayilabilir. ‘Giizel’in arayisinda olan Proust ve ondan etkilenen Tanpsnar igin ‘estetik’
cok onemli bir kavramdir. Ciinkii onlara gore hayat da estetik bir sekilde; sanatla i¢ ige
gecerek yasanmalidir. Dolayisiyla birer ‘estet’ olarak kabul edebilecegimiz bu iki biiyiik
yazarn penceresinden dunyaya bakabilmek, sanat izleyicisi igin dncelikle romandan
yola ¢ikilsa da sinemanin gorsel dilinin zenginligi vasitasiyla izleyebilmek de 6nemli bir
unsurdur kanaatindeyiz. Boyle bir senaryo ¢aligmasi yapabilmek igin pek ¢ok kaynak
taranmus, incelenmis ve Marcel Proust’un Yitik Zamanm Izinde romansn>n sinemaya ve
tiyatroya uyarlanan tim bollimleri izlenmis ve incelenmis ve sonugta asagidaki gibi bir

tez ¢alismast ortaya ¢ikmistir.



Tez ¢aligmam sirasinda tez danismanim olmayi kabul eden sevgili hocam Cevat
Capan’in destegi ve yiireklendirmeleri, ¢cok yogun oldugu halde ilgisini esirgemedigi
icin tesekkiirii bor¢ bilirim. Ayrica tez siiresi boyunca benden yardimlarint ve destegini
esirgemeyen ailem, sevgili arkadasim Sinem Dadali, Baris Giirel, Begiim Ozer ve tiim
dostlarima ¢ok tesekkiir ediyorum. Lisans ve yiiksek lisans 6grenimim boyunca emegi
gecen tiim hocalarsma ve Yeditepe Universitesi Tirk Dili ve Edebiyat> Bolimi ve
Karsilagtrmali Edebiyat Yiiksek Lisans Programi’ndaki tiim hocalarima ve
arkadaglarima ¢ok tesekkur ediyorum. Ayrica Sehir Tiyatrolari’na bana kiitiiphanelerini

actiklar1 ve baz1 kaynaklara ulasmamda yardimci olduklari i¢in tesekkiirii borg bilirim.
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ABSTRACT

French writer, Marcel Proust who is respected as a representative of modern literature,
explain the psychological changes of conceit in his works, actually only in A La
Recherche du Temps Perdu which is his seven-bounded novel. He presents the
person’s psychological life by reflecting the current events and past events as a whole.
Proust is effected from Bergson’s “time” understanding so he perceives “time” as a
whole and use this way in his novels. In his novel A la Recherche du Temps Perdu,
while he talks about bourgeoisie; at the same time he tells the aristocracy’s decline and
he does these by using episodes from his own life. Proust shows the panorama of
France in 19th century by using flashbacks. Some parts of this novel are adapted to
cinema by many directors and be very successful. This novel is also adapted to theatre
and it effects Ahmet Hamdi Tanp>nar who has a very important role in our literature,
and effects especially the writing period of Huzur.

In Huzur, Ahmet Hamdi Tanp»nar deals with the argument of the protagonist who has
problems about some judgements during the time of the Second World War. The
protagonist can not decide about his own happiness and his responsibility to
community. But these two writer have common themes. By using these themes,
especially Harold Pinter’s The Proust Screenplay; Tanpsnar’s novel Huzur is started to
be examined for cinema. With these themes, first, Bergson’s time comprehension is
examined, then examined how Proust and Tanpsnar use place,time and association.
Moreover, the films and plays which is adapted from Proust’s novel, is examined. It
gives information about Kenan Isik’s play Huzur which is adapted to theatre so the

new scenario is written for “Huzur”.
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OZET

Fransiz yazar ve modern edebiyat>n temsilcisi say>lan Marcel Proust , eserlerinde,
daha dogrusu yedi ciltlik tek roman: Yitik Zamanin Izinde’de benligin zaman i¢indeki
psikolojik degisimini anlatir. Giincel olaylar1 ve ge¢cmiste yasananlari bir biitiin
halinde yansitarak, insanin ruhsal yasantisini sunar. Bergsoncu ‘zaman’ anlayisindan
etkilenen Proust, zaman> bir butiin olarak alg>lar ve yapst>nda boyle bir yol izler. Yitik
Zamaron Izinde adli romanmda kendi yasamindan aldigi tek tek epizodlarla,
burjuvazinin bir tablosunu ¢izerken, 6te yandan aristokrasinin ¢okiisiinii de anlatir.
Cagrisimlar yoluyla zaman ve mekan i¢inde gidip gelen yazar 19. yizy»l Fransa’s>n>n
bir panoramasini ¢izer. Bu yapitin bazi bdliimleri daha sonra cesitli rejisorler
tarafindan sinemaya uyarlanmis ve basarili filmler yapilmistir. Tiyatroya da
uyarlanmis olanYitik Zamanin Pesinde adli roman bizim edebiyat>m>zda ¢ok 6nemli
bir yeri olan Ahmet Hamdi Tanpsnar’> ve ozellikle Huzur’'un yazilis siirecini de
etkilemistir.

Ahmet Hamdi Tanpmar Huzur’da, Ikinci Diinya Savasi’na saatler kala roman
kahramanmin birtakim degerler arasindaki sikigmighigini ele alir. Romans>n kahraman>
Miimtaz kendi mutlulugu ile toplumsal sorumlulugun ¢atismasimi yasar. Fakat her iki
yazarin da romanlarinda kullandig1 ortak temalar mevcuttur. Bu ortak temalardan yola
cikilarak ve Ozellikle Harold Pinter’in yazdigi The Proust Screenplay (Proust
Senaryosu) temel abnarak, Tanp>nar’>n Huzur adl> roman>n> sinemaya uyarlanabilirlik
acisindan inceleme yoluna gittik. Bunun i¢in her iki yazarin kullandig1 ortak temalar
cergevesinde, Oncelikle Bergson’un zaman anlayisi incelenmis, Proust’ta ve
Tanprnar’da zaman-mekan ve c¢agrisimlarin yapitlarinda nasil kullanildigi izerinde
durulmustur. Daha sonra Proust’un romanindan sinemaya ve tiyatroya uyarlanan
senaryolar, filmler ve oyunlar ele alinmistir. Kenan Isik’1n tiyatroya uyarladigi Huzur
senaryosu hakk>nda bilgi verilerek, Huzur igin bir sinema uyarlamas> olarak Huzur

Senaryosu yazilmistir.
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1. GIRIS

Ivedi bir diinya bu.

Her sey erken

Ve her sey geg.

Gun tutulacak biz uyurken.
(Melih Cevdet Anday)

Marcel Proust (1871-1922) modern edebiyat>n temsilcisi olarak kabul edilir. Yedi
ciltten olusan (A la Recherche du Temps Perdu) Yitik Zamanin izinde adli romani ile
diinya edebiyatinin devleri arasina girmistir. Disavurumcu Fransiz edebiyatinin en
onemli ismi olarak an>lan Proust, varbkl> ve saygin bir burjuva ailesinin ¢ocugu olarak
diinyaya gelir. Ik astim krizini heniiz on yasinda iken geciren Proust, yasami boyunca
bu hastaligin pengesinden kurtulamadigi gibi, tahsilini bitirdikten sonra da herhangi
yasamini idame ettirmek i¢cin herhangi bir iste ¢calismay1 diisiinmez ve yasadig siirece
edebiyatla ilgilenir. 1890 y>bnda Hukuk Fakiiltesi ve Siyasal Bilgiler Fakiltesi’ne
kaydolan Proust, {inlii Fransiz yazar Maupassant’la tanistiktan sonra, ayni yil i¢inde
Sorbonne Universitesi felsefe profesérii Henri Bergson’un derslerine katslmaya
baslamistir. Bergson felsefesinden ¢ok etkilenen Marcel Proust, iinlii yapitini da bu etki
altinda yazmistir. ‘Zaman’ kavramimi kendi sanat algilanimi ile birlestiren yazar,
yapitlarinda benligin zaman igindeki psikolojik degisimini anlatmis ve insanin ruhsal
yasantisina yer vermistir.

Proust 1908’den sonra tamamen inzivaya cekilerek yedi boliime ayirdigi romani (A la
Recherche du Temps Perdu) Yitik Zamanm Izinde iizerine ¢alismaya calismistir.
Roman 1927 yilina kadar on bes cilt ve yedi boliim olarak ¢ikmigtir. 1913’te ilk boliimii
olan (Du Cote de Chez Swann) Swann’larn Taraf> ¢>ktktan sonra onu izleyen Gbiir
boliimler (A L’ombre des Jeunes Filles en Fleur, 1918) Cicek A¢mis Geng Kizlarin
Golgesinde, (La Cote de Guermantes, 1921- 21) Guermantes Taraf, (Sodome et
Gomorrhe, 1921-23) Sodom ve Gomorra, (La Prisonniere, 1923) Mahpus, (Albertine
Disparue, 1925) Albertine Kay>p ve (Le Temps Retrouve, 1927) Yakalanan Zaman
yayimlanmigtir. 1922 Kasim’inda gecirdigi son astim krizi ve zatlrreye yakalanmas>
sonucu yasamini yitiren Proust, yapitlariyla edebiyat diinyasina getirdigi yeniliklerle

kendinden sonra gelen birgok yazari da etkilemistir.



Marcel Proust’un Yitik Zamanin Izinde romaninin bazi béliimleri farkh tarihlerde ve
farkl> senarist ve yoOnetmenler tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Bunlarm ilki,
Swann’larin Tarafi adli boliimiin Un Amour de Swann (Swann’in Bir Aski1) adiyla 1984
y>bnda Peter Brook ve Jean- Claude Carriere tarafindan senaryolastirilip, Schlondorff
yonetmenliginde beyaz perde de gosterilmistir. Filmin basrollerinde Jeremy Irons,
Ornella Mutti ve Alain Delon yer almustir. Ikincisi Le Temps Retrouve (Yakalanan
Zaman) adl> bolim 1999 y>bnda Raoul Ruiz yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.
Senaryosu Raoul Ruiz’e ait olan filmde, Catherine Denevue, Emmanuelle Beart,
Vincent Perez, John Malkovich, Pascal Gregory, Marcello Mazzarella ve Chiara
Mastroianni yer almistir. 2000 yilinda ise Chantal Akerman ve Eric de Kuyper’in
senaryolastirdigt ve Chantal Akerman’in yonettigi filmde Stanislas Merhar, Sylvie
Testud, Olivia Bonamy ve Liliane Rovere yer almustir. Oteki uyarlamalardan afikli olan
bu filmin bagimsiz bir Proust uyarlamasi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yukarsda Marcel Proust’un kendinden sonra gelen birgok vyazar> etkiledigini
belirtmistik. Bizde Ahmet Hamd1 Tanpinar Proust’tan en ¢ok etkilenen yazardir. Oyleki
Tanp>nar, Mahur Beste, Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitusi adl> romanlarn>
tamamen bu etki altinda yazmistir diyebiliriz. Ozellikle Huzur bu anlamda ¢ok 6nemli
bir romandir. Her iki yazarin romanlarinda isledigi konular ve kullandiklar1 izlekler
birbirine ¢ok yakindir. Dolayisiyla bu g¢alismada, Proust’tan etkilenen Tanpinar’in
Huzur adl> roman> énce Proust’un Yitik Zamanin izinde adli romaniyla ortak ve benzer
Ozellikleri incelenmistir. Proust’un sinemaya uyarlanan romanmin filmografik
ozellikleri iizerinde durulmus ve uyarlanan boliimlerin  senaryolar1 incelenmistir.
Tanpinar’in Huzur romaninin Kenan Isik tarafindan tiyatroya uyarlanan ve sahnelenen
senaryosu incelenmis ve bir sinema uyarlamasi yapmak ic¢in  birgok kaynak
incelenmistir. Bunun i¢in Ahmet Hamdi Tanpenar’>n tim romanlar> ayr>ca
incelenmistir. Bu ¢alismada Marcel Proust’un yapitlarinda etkilendigi kaynaklar ele
alimmig ve Ozellikle Bergson’un ‘Zaman’ anlayisi hakkinda bilgi verilmis ve bu
anlayigin roman yazarlarmni nasil etkiledigi incelenmistir. Tanpinar ve Proust’ta ortak
temalar arastirilmig, Proust ve Tanpmar’da ortak olan zaman-mekan- c¢agrisim
kavramlar> hakk>nda bilgi verilerek, Tanpsnar Senaryosu i¢in bir sekans se¢ilmis ve bu
sekansin sinemaya uyarlabailirlik agisindan Proust’la karsilastirmasi yapilmistir.

Ozellikle Harold Pinter’>n Proust Senaryosu 6rnek abnarak yazslan Huzur



Senaryosu’nun Tanpsnar’a sad>k kabnarak, onun yapst>nda okuyucuya aktarmak istedigi
sanat anlayist ve diinya goriisiiniin izleyiciye de ulasabilmesi i¢in bdyle bir ¢aligma

yapma ihtiyact duyulmustur.



2.YONTEM

Bir gil bu karanl>klarda
Sukuta kendini mercan
Bir kadeh gibi sunmada
Zamanin araligmdan.

(Tanponar, Bir Gul Bu Karanbklarda)
Marcel Proust ve Ahmet Hamdi Tanprnar’>n yapstlar> zaman ve mekanda gidip
gelmeler ve bu siiregte olusan zihinsel ¢agrisimlar lizerine kurulmustur. Uygarlk
tartigmalar1 gergevesinde zaman ve mekanda gidip gelmeler; c¢agrisimlar yoluyla
zamanda geriye gitme ve ilerleme ele almmmig ve medeniyetin i¢inde bulundugu
¢cikmazlar irdelenmistir. Bir aydinin bakis agisindan bunlar1 degerlendiren her iki yazar
da temelde toplum yapisi ile kisisel ¢atismalar1 ele almislardir yapitlarinda. Marcel
Proust, Yitik Zamanin Izinde’de kiigiikken yasadig1 yeri, seyahatlerini, tatil yaptig
yerleri, bliylidiigiinde girdigi aristokrat ¢evresini, mekanlar1 ve zamanlar1 ¢agrisimlar
yoluyla tekrar tekrar ve en kugiik ayrintilardan yola ¢ikarak yeniden yasayan anlaticinin
zaman> yakalama cabas»n> anlat>r. Proust’un temel sorunsal> ‘zaman’dsr. Yazar, zihin,
bellek, bilingdis1 ve gostergeler yoluyla kayip zamanin izini siirer ve yakalanan
zaman>n sanat yoluyla mimkiin olabilecegini anlatmaya caligir. Gilles Deleuze, Proust
ve Gostergeler adli kitabinda bunu, Kayip Zamanm Izinde’de sunuldugu bicimiyle
gostergelerin yayilmasi ve yorumlanmasi olarak ele almistir. Deleuze, mekanlar ve
cagrisimlar arasindaki baglantilar1 incelemis ve gostergelerin Proust yapst>ndaki
onemine dikkati ¢ekmistir. Asagida, Proust’ta Zaman-Mekan- Cagrisim baglikli
bolimde bundan daha ayrnt>l> soz edilecektir. Ancak burada deginmek istedigimiz
nokta Tanp>nar ve Proust’un ortak degerlerden yola ¢ikarak yapstlarsndaki atmosferi
olugturan ortak noktalard>. Hem Proust hem de Tanpmar ¢agrisimlarin izini siirerek
olusturmusglardir yapitlarini. Her ikisi de roman Orgiilerindeki ¢agrisimlar yoluyla hem
ge¢mise hem de gercekdisina uzanmiglardir. Marcel Proust, gelistirdigi anlatim bigimi
sayesinde geg¢mis olaylarla ilgili duygularin, i¢inde yasadigimiz andaki duygulardan
daha kuvvetli olduguna inandig1 igin, her seyi iki kez anlatir. ilkinde olay anin,
ikincisinde ise akslda kalanlar> yazar. Boylelikle hem giincel olaylar1 hem de gegmiste
yasananlar1 bir araya getirerek bireyin ruhsal portesini ¢izer. A La Recherche du
Temps Perdu (Yitik Zamanm izinde)’de olaylar1 kronolojik bir siraya koymak yerine

‘animsama’ya bagvurur. Bu animsamalar sirasindaki zihinsel ¢agrisimlar yoluyla da



gecmige yeniden doniiliir. Proust’un siirekli vurguladigi, kahramanin belli bir anda belli
bir seyi bilmemesi ve bunu daha sonra 6grenecek olmasidir. Dolayisiyla Kayip Zamani
Arayis, < Yalnizca bir anmimsama ¢abasindan, bellegin bir kesfinden ibaret degildir:
Arayis, ‘hakikati arayis’ gibi u¢ bir anlamda anlagilmalidir’”.? Yine Deleuze’e gore,
kahraman sonunda kurtulmayi basaracagi belli bir yanilsama igindedir. Proust’un
yasamindan alman tek tek epizodlarla , aristokrasinin ¢okiisii ve burjuvazinin
durumunun anlatildig1 romanda anlaticinin i¢sel birligine uyan bir anlatim tarzi s6z
konusudur. Zaman ise romamn en Onemli sorunsalxdr. Bir donem Bergson’un
ogrencisi olan ve ondan etkilenen Proust i¢in zamandan kacis yoktur. < Oyleyse
Proust’un yaratiklar1 da Zaman’in, bu her seye baskin kosulunun kurbanidirlar; tipki,
sadece iki boyutun farkinda olup da birdenbire yiliksekligin gizemiyle karsilasan asagi
organizmalar gibi, kurban: kurban ve mahpus. Saatlerden ve giinlerden kacgis yoktur.
Ne yarndan ne diinden. Diinden kagis yoktur ¢ilinkii diin bizi ¢arpitmustir, ya da biz
onu. Ruh halinin hi¢ 6nemi yoktur. Carpilma gerceklesmistir. Diin agilmis bir kilometre
tagi degil, yillarin asilmig yolunda bir giin tasidir ve onulmaz bigimde parcamiz
olmustur, i¢imizdedir, agir ve tehlikeli. Diinden 6tiirli sadece daha yorgun degilizdir:

*2 Yitik zamansn ard>na

bagkayizdir, diiniin felaketinden dnceki halimizden farkbyszd>r
diisen Proust’un zamansal biitiinliigiin pesinde oldugunu soyleyebiliriz ancak bir kere
her sey yikilmis ve geriye ancak anilar kalmistir.

Proust, Valery ve Bergson’dan etkilenen Tanpsnar’>n eserlerinde bu sanatgslarn
izlerine sik sik rastlariz. Ozellikle Huzur romanida zaman ve sanat iizerine goriisleri
Tanponar’> Proust’a daha ¢ok yaklastirir. Miizik, mimari, tarih, guzel sanatlar ve
giizellik arayisi onlarin ortak yonlerini olusturur. Tarih ve mimari ve bunlarsn sanat
yoluyla algilanmasi, zaman ve mekandaki gidip gelmelerle daha anlagilabilir kilinir ve
zaman boylelikle sanat yoluyla yakalanmis ve sabitlestirilmis olur. Zamandaki
kopmalar ¢agrisimlar yoluyla biitlinlikli hale getirilir. Proust yapst>nda, Combray,
Paris ve Balbec’ten bahsederken, onlara ait mimari veya sanatsal 6zelliklerden veya
onlara dair ¢agrisimlardan bahseder. Tanpmar, aym sekilde Istanbul’u tarihi ve kiiltirel
Ozellikleriyle 6n plana ¢>karirken kenti adeta romanin bas kisisi haline getirir. Farkl

zamanlarda farkli yerlerde yasanan olaylar bir bir hatsrlan>r ve tum bunlar aras>nda

! Gilles Deleuze, Proust ve Géstergeler.

2 Ag.e.



zihinsel bir biitlinliik kurulmaya ¢alisilir. Yontem olarak Proust’un ¢izdigi yolu izleyen
Tanponar’da da ayni izleklerle karsilasmak miimkiindiir. Her iki yazar da kent, kader,
zaman, medeniyet, sanat, muzik ask gibi kavramlar araciligiyla yasamdaki goriinen
gercekler yerine insanin i¢ diinyasinda yasadig1 gercekleri ¢oziimlemeye ¢alismislardir.
2.1. Bergson’un ‘Zaman’ Anlayisi ve Yazarlar i¢cin Onemi

Henri- Louis Bergson’ ( 1859-1941) a gore diisiince evrenindeki temel sorun “’zaman”’
kavramidir. Kendi ¢agindaki felsefecileri ve bu knoudaki goriislerini elestiren

3

Bergson’a gore “’zaman” olgusu daha 6nce zannedildigi gibi yalnizca matematiksel
olarak dlgtilebilen bir kavram degildir. Ona gore zaman, insan bilincinin bir olusumu
ve gelisimidir ve gerceklik ancak sezgi yoluyla bilinebilir. Bu goriisleriyle Alman
filozof Schopenhauer’a yaklasan Bergson, evrim teorisini paylagsmayarak metafizige
yonelmistir. insan bilinci ise bellegin olusturdugu ayr1 bir varliktir. Bellegin kokeni de
gecmigin simdiki siirede uzamasidir. Bellek bu 6zelligi sayesinde duragan olmadigi
gibi, gecmisten gelecege dogru uzayan kesintisiz bir akistir.

Bergson “’zaman’’> “’gercek’’ ve ‘’matematiksel’” olmak Uzere iki kategoriye ay>rr.
Buna gore ger¢ek zaman insanin ruh haliyle ilgilidir ve bilingle iligkilidir. “’Dolayssz
biling verisi, saf ardisiklik, siireklilik ve biitiinliikk i¢inde bir akig olarak algilanir. Bu
akis usla degil, iggdrii ile kavranir.””® Bergson bu olguyu Duree (siire olarak tan>mlar
ve bunun simdide yasanan, kisisel psikolojiye bagli bir zaman oldugunu sdyler.
“’Olus’’un derin ve gercek diinyasi oldugunu belirtir. Bilim ve usun kavrayamadigi bu
stire ancak bellek araciligiyla kavranirsa olgular gerceklik kazanabilir. “’Bellek, hep
simdide var olan bilincin, gegmisi de simdiye baglamasini saglar. (...) Gergeklik, yani
stire Bergson’a gore bilince ‘coklukta birlik’ olarak yans>r’**. Dolay>ssyla bu birlik
yasanmiglarin ve yasanacaklarin bir biitiin halinde kavranmasidir. Bu diisiince
cergevesinde zamanin pargalanamayan bir olgu olmasi dolayisiyla, gergekte her seyin
akip giden bir biitliniin i¢inde yer aldig1 sdylenebilir. Yani, zamanin belli bir noktada
kopmaya ugramasi veya baslangiglarin gerceklesmesi fikri yanlistir. Bu diisiinceleriyle
Hegel felsefesine yaklagsan Bergson’a gore siire, degisen, degiserek yenilenen ve akip
giden bir bltindar.

“’Bellek, Bergson felsefesinde biiyiikk 6nem tasir. Her biling, bellektir; yani gegmisin,

simdide saklanmasi ve biriktirilmesidir. Yasama atilimi agisindan, ahlak alaninda

% Sonsuzluk Otesi.com
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toplumun bireylere kabul ettirdigi kapali bir kurallar biitiiniiniin ve bunun yan> sra,
kahramanlarin ve biiylik insanlarin temsil ettigi bir “a¢ik” ahlakin bulundugunu
goriiyoruz. Bergson bu ikiligi, dinde de, dogmalarin ve kurallarmn dile getirdigi yan ile
ermislerin temsil ettigi dinamik ve yarat>c> yan arassnda bulur’”.

Bergson’un ¢izgisel zaman anlayisindan farkli olan zaman anlayis1 edebiyat tarihinde
birgok yazari etkilemis ve kurmaca yapitlardaki zaman anlayigini da degistirmistir.
Ozellikle modern roman sanatinda gelisen bu diisiince tarziyla birlikte kronolojik
zaman alg>s> bir kenara brrakslarak, genellikle kahraman>n bilincine ve bellekteki
zaman angilanimma Onem verilmistir. Bilingakimi sayesinde kurmaca yapitin
kahramani ve karakterler araciligiyla zaman ve mekan arasinda gidip gelme imkani
dogmustur. Bat>’da 20. yuzyslda Bergson felsefesi 6nemli dlglide anti-entellektualist
isimlerde gorlilmiis, ve yalnizca felsefecileri degil yazarlar1 da biiyiikk Olgiide
etkilemistir. Sanat akimlarinda fiitiirizm ve empresyonizm diisiincesini etkileyen
anlayis romanda 6zellikle Marcel Proust {izerinde etkili olmustur. A la Recherche du
Temps Perdu (Yitik Zamanmn Izinde) bu etkiyle kronolojik zaman anlayisinmn disina
cikilarak, yazarin, anlaticisinin ¢agrisimlar yoluyla zamanlar ve mekanlar arasinda
yaptig1 zihinsel yolculuklarini anlat. Proust’tan sonra James Joyce ve Virginia
Woolf, modern edebiyat anlayigini gelistirmis, biling akis1 teknigini kullanarak
karakterlerin i¢ diinyasin1 ve psikolojik hallerini yansitmislardir.

Tirk Edebiyat>-nda ise Bergson felsefesinin 6nem kazanmaya basladigi donem ise
Osmanli Imparatorlugu’nun yikilis ddnemine, &liim-kalbm miicadelesi veren
Tiirkiye’nin igerden ve disardan kusatilmis oldugu, halkin ayn> zamanda yoksullukla
ve savaglarla miicadele ederken iilkenin savunmasiz kaldigi bir evredir. Dergah
dergisi gevresinde toplanan yazarlarn bir kxssm> Ziya Gokalp’in ‘sosyolojik felsefesi’
ve mekanik evrimciligi reddetmislerdir. Bu gruptan olan Mustafa Sekip Tung ‘(O)lene
kadar Bergson felsefesine bagli kalmis ve biitiin yazilarinda insan ruhunun
belirtlilmemis oldugunu, onun biling-dis1 denen i¢ evrende tam bir hiirriyet ve siirekli

6 Fakat hem Marcel

olus halinde yasadigini dile getirmis ve bunu tekrarlamistir
Proust hem de onun hocas> olan Bergson’da en ¢ok etkilenen yazar Ahmet Hamdi
Tanprnar’dir. Tanpmar, ozellikle miizik araciligiyla —tpk> Porust gibi- zaman>

yakalamanin miimkiin oldugunu siirlerinde ve romanlarinda, sanat yoluyla ve
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cagrigimlarla gegmiste yasanan bir anmn simdi i¢inde yasanan andan daha gercek
oldugunu anlatmustir. Bu diisiincelerini 6zellikle Mahur Beste adl> roman>nda tatbik
etmek istemis, ancak romani tamamlamamistir.Tanp>nar’>n, Saatleri Ayarlama
Enstitust ve Huzur’u Mahur Beste’nin devami niteliginde yazdigi bilinir. Modernizm,
pek cok edebiyat tarihcisi ile plastik sanatlar elestiricisine gore, 1880’lerin
sonlarindan baslayarak Ikinci Diinya Savasi’nin patlak verisine kadar siirmiis bir
zaman dilimini kapsayan 0zel bir donemdir. Gelenekten biitlin biitiin bir kopusu
saglamak amaciyla ortaya c¢ikmis, sanat dallar1 ile edebiyatta yenilik¢i deyisler,
olagandis1 sunum teknikleri ve yepyeni sdyleme bicemleriyle yaratma etkinligine
yeni bir soluk kazandirmis bir sanat akimidir’ . Bu dénemde degisen diinya diizeniyle
beraber, sosyal ve ekonomik kosullar yeni toplumun sekillenmesinde ve sanatgilarin
teknik agidan yeni arayiglar icerisine girmesinde etkili olmustur. Sanatgi, bireyi
oldugu yeni toplumun ihtiyaglar1 dogrultusunda yeni arayislara girerken, gelenekleri
ve yerlesik kurallar1 dikkate almaksizin kendi deneyimleri dogrultusunda yapitlar
iiretme ¢abasma girmistir. Sanatta goriilen bu 6zerklesme ile edebiyatta modernizm’e
yol agan akimlar, yeni edebiyat tiirleri ve kavramlar ortaya ¢ikmistir. Yildiz Ecevit
yeni edebiyat1 soyle tanimlar; “’bigim dlzlemiyle inanslmaz bir ciretle oynayan bir
estetik anlayisin diriinii”’® diir. Birgok edebiyat bilimcisine gére, modern sanatn en
belirgin 6zelligi, Walter Jens’in ifade ettigi gibi “’ibresiz saatler’’ kavramiyla “’zaman
anlayisiin ¢oziilmesi’’dir. Zira kalsik roman gelenegindeki zaman anlayist lineer bir
kavram olarak ele aliniyor, ge¢mis, bugiin ve gelecek, kronolojik bir zaman anlayisi
cercevesinde ele abnsyordu. Modern sanatla birlikte bu kronolojik zaman kavrams alt
iist olmus, onun yerine, bili¢ akis1 sayesinde ‘siirekli” bir zaman alg>lan>m> s6z konusu
edilmistir.

“’Simdiki zaman ge¢migle i¢ ice organik bir doku gibi oriiliir. Gegmis zaman geriye
doniis teknigi ile simdiki zamanin ig¢inde yer alir. Genel olarak romanda anlatilan
(erzahlte Zeit) zaman ile anlatim (erzahlzeit) zamani arasindaki iligki E. Lammert’in
kuramsal olarak belirttigi gibi ii¢ ayr1 iligki i¢ginde bulunur. Bazan anlatma ve anlatim
zaman> ayn> zaman sireci i¢inde bulunur, bazan ise anlat>sm zaman> anlat>lan zamana

gOre daha uzun olabilir. Bunun aksi oldugu zaman anlatim zamana gore kisaltilmistir.

" Felsefe Sozliigii, 2002:1006.
& Y>ld>z Ecevit, 2001, 36.



Biitiin bu 6zellikleri, zamana 6znel ve nesnel agidan baktigimiz zaman daha belirgin
olarak gérebiliriz’**

Zaman anlayis1 artik nesnel zaman ve 0znel zaman olarak iki kategoriye ayrilmis,
nesnel zaman Olculebilir zaman olarak kabul edilirken, 6znel zaman 6lglilemeyen
zamani ifade etmistir. “’Gergekte insan bu iki zaman kategorisini, bilincinde birbiri
icinde yasar. Biitilin sezgiler, ¢cagrisimlar, rastlantilar belirli bir siirede tipk1 bir kaynagi
besleyen kuguk >rmaklar gibi insan bilincini besleyerek 6znel ve nesnel zaman
dokusunu olusturur’ *°.

Klasik zaman anlayisin1 ilk kez bir kenara birakip, modern zaman anlayigini
eserlerinde isleyen Marcel Proust, A la Recherche du Temps Perdu (Yitik Zamansn
Izinde) adli romaninda, kendi deneyimlerini anlatirken, bireyin i¢ diinyasmna ydnelmis,
bizi anlaticinin i¢ diinyasina kadar sokmustur. Daha sonra Virginia Woolf ve James
Joyce eserlerinde bu yeni zaman kavramini islemislerdir. Joyce, Ulysses adl>
romamnda kahraman> Leopold Bloom’un 16 Haziran 1904 glnu sabah>n erken
saatlerinden gecenin ilerleyen saatlerine kadar olan yasantist sonsuz ve simdi
arasindaki paradoks iligki i¢inde incelenmistir. Eser Homeros’un Odysseia’sini
hatrlatacak bicimde modelize edilmis ve kahramanin mitolojik bir karaktere
biirlinmesini saglamistir. Serife Dogan bu yapiy1 incelemis ve soyle belirtmistir; <> Bu
yirmi dort saat kiginin rastlantilari, diistince ve duygularsyla tiim i¢ diinyas»>n> kapsar.
Birinci episod tahmini bir zaman 0lgiisti ile baglarken, dordiincii ve daha sonraki
episodlarda kesin zamanlama (clock-time) verilmistir. Bu boliimde zamani ‘sabahlik’
(dressinggown) ve “lbk bir sabah’ (the mild morning) soOzlerinden tahmin
edebiliyoruz. Son episoda kadar Bloom’un her anini birlikte yasariz, ancak son
boliimde nesnel zaman sanki durdurulmustur ve bir insan psikolojisi derinliklerine
kadar verilmeye ¢alisilmistir. i¢ konusma (inerer Monolog) teknigi bakimmdan doruk
noktada bir 6rnek olusturur. Yasamm bir an1 Joyce’a 6zgl bir teknik olan ‘Epiphany’
teknigi ile saydam hale getirilmistir. Epiphany’ de durmaksizin akip giden insan
yasaminin birdenbire kesilip o anin belirgin hale getirildigini goriiriiz.

Bu olusumun Virginia Woolf’un eserlerinde devam ettigini goriiriiz. Ozellikle Mrs.

Dalloway adli romaninda, Newyork’taki saat kulesi ve zamana dair goriisleri, modern

° Dr. Serife Dogan, 1980.
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roman anlayigsindaki zaman kavramimin bu usta yazarlar tarafindan nedenli basarili
sekilde ele alindigmin gostergesi olarak kabul edilebilir.

“Alman yazar Alfred Doblin, Berlin Alexanderplatz adl> yapstnda Franz
Biberkopf'un yasamini anlatirken ayni yola bagvurur. Roman dort sene sonunda
hapisten ¢ikan Biberkopfun 06zgiirlige kavusmasi ile baglar. Olaymn gercekligini
vurgulamak istercesine zaman saat ve dakika olarak verilmistir. Boylece Biberkopf un
kaderi genellestirilirken, biling akimi ve geriye doniiglerle onun duygu diinyasi
anlatilmaya caligilmistir. Eserde Joyce’un Ozelliklerini bulmak zor degildir. Modern
sehir yasantisinin insanlara hilkmeden karmasikligini, D6blin, reklam unsuru ile
montaj tekniginden yararlanarak dile getirmistir. Roman tahmini bir zaman 6l¢iisii ile

baglar’” ™

. Tahmini bir zaman 06l¢iisii ile baslayan roman, daha sonra verilen kesin
zaman dilimleri ile olaymn gercekligi ortaya konulmaya ¢aligilmustir.

Turk edebiyatnda ise, Ozellikle Tanzimat’la birlikte Bat> edebiyat> etkisi ortaya
¢ikmigsa da, toplumun yeni bir yapilanma siireci icinde olmasindan dolayi, yazarlar
daha ¢ok egiticilik vasfi ile 6n plana ¢ikmus, bir 6gretmen gibi davranarak, eserlerinde
isledikleri konular araciligiyla topluma Ornek olmaya c¢alismislardir. Ancak
cumhuriyet dénemi yazarlar>mszdan olan Ahmet Hamdi Tanp>nar, modern roman
anlayisindaki zaman kavramini en basarili sekilde isleyen ilk yazar olmustur. Mahur
Beste, Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Huzur gibi basarili yapitlariyla, bireyin kisisel
mutlulugu ile toplumsal yasami arasindaki ¢eliskiyi gozler dniine sererken, i¢ insana
ulagsmaya c¢aligmis, bireyin psikolojik yasamini okuruyla paylagsmistir. Bir yirmi dort
saat roman1 olan Huzur’da Tanpinar basarili teknigi ile kronolojik zaman anlayismin

disina ¢ikmug 6nemli bir 6nct olarak kabul edilebilir.

Y Age.
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3. TANPINAR VE PROUST YAPITLARINDA ORTAK TEMALAR
Simdiki zaman ve gegmis zaman
Belki de gelecegin iginde, buginde
Ve belki de gelecek gegmisle i¢ ige
Fakat biitiin zamanlar uzakta, sonsuz bir simdi
(T.S. Eliot)

Marcel Proust ve Ahmet Hamdi Tanpsnar arasondaki benzerlikler, daha dogrusu
Tanpinar’m Proust’tan etkilenmis olmasi, onun yapitlarina da yansimis; siir, deneme,
oykil, roman, inceleme gibi pek ¢ok alanda yazdig1 yazilar {izerindeki etkisini
gostermistir.

Tezimizin as>l amac> Tanpenar’>n Huzur adl> romansn>n sinemaya uyarlanabilirlik
acisindan Marcel Proust ile karsilastirilmasidir. Bu baglamda Harold Pinter’>n Proust
Senaryosu ornek abnan eser olacaktx. Fakat bundan 6nce Tanpsnar’>n Proust’tan
etkilenme noktalar1 ve her iki yazarm kullandig1 ortak temalar {izerinde durmakta
fayda vard>r. Marcel Proust'un A La Recherche du Temps Perdu (Yitik Zaman>n
Izinde) adl> romans, ayrntsl> ve uzun betimlemeleri ile Bergson'un zaman
anlayisindan yola ¢ikarak yarattigi diinyada bir yandan da aristokrat sinifla ugrasir. Bu
uzun soluklu roman Ahmet Hamdi Tanpinar't ve Huzur romaninin yazilig siirecini de
etkilemistir. Tanpmnar, Huzur romaninda tam bir huzursuzlugun resmini ¢izer.
Proust'un perspektivizminden de etkilenir. Proust, 19/20. yizysl Fransa's>nn
ekonomik, ahlaki ve toplumsal c¢okiislerini, kisisel yasamlarin, duygularin perde
arkas>ndan sunar. Sanat, bir anlamda romanin sorunsalidir. Tanpinar ise, Ikinci
Diinya Savasi'nin baglamasina saatler kala sanat, toplum, savas temalarini
Miimtaz ve Nuran aski araciligiyla anlatmaya koyulur Huzur'da. Her iki yazarin ortak
noktasi, "giizel"in arayiginda olmalari, sanati —0zellikle miizigi- hayatin odagimna
yerlestirmeye caligmalaridir. Elbette romanin gectigi kent de romanin aslinda bas
kisisi niteligi kazanir. Dolayisiyla mimari, kentin hem tarihi, hem kiiltiiri hem de
gorselligi agisindan 6nem kazanr.

Marcel Proust ve Ahmet Hamdi Tanpsnar’da ortak tema uygarbkt>r ve zaman, mekan
ve ses —muzik- bu kavramin ortak tasiyicilaridir. Her iki yazar da yasadiklar iilkenin
icinde bulundugu kosullara dikkat c¢ekerek, toplumun yeniden yapilanmasindaki

etkenleri ¢oziimlemeye calismiglar ve bu slire¢ zarfnda, yasami algilayabilmenin,
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yeni bir medeniyet olusturmanin sanati anlamaktan gectigine dikkat ¢ekmislerdir.
Tarih, mizik, mimari, sanat gibi; bir kiiltiiriin bilesenleri olan kavramlarin, topluma
kattig1 degerler ve toplumun bunlar1 nasil algiladigi ¢oziimlenmeye veya gosterilmeye

calisilmistir.

Marcel Proust’un Yitik Zamanin Izinde adli romaninm ¢ok basarlh sinema
uyarlamalar1 yapilmistir. Bunlar>n ilki, Swannlar’>n Taraf> adl> bolimin Un Amour de
Swann adsyla, 1984 ys»nda filme uyarlanmas>dsr. Senaryosunu Peter Brook Jean-
Claude Carriere’in yazdigi, yonetmenligini Schlondorff iin yaptigi filmin basrollerinde
{inlii oyuncular Jeremy Irons, Ornella Mutti, ve Alain Delon yer alir. fkincisi Le
Temps Retrouve (Yakalanan Zaman) adl> b6limin Raoul Ruiz yonetmenliginde 1999
y>bnda beyaz cama aktarsimas>dx. Oyuncu kadrosunda Catherine Deneuve,
Emmanuelle Beart, Vincent Perez, John Malkovich, Pascal Gregory, Marcello
Mazzarella ve Chiara Mastroianni’nin yer aldigi filmin senaryosu ise yine Raoul
Ruiz’e aittir. 2000 y>I>nda ise, bu kez Chantal Akerman’in yonettigi La Captive farkli
bir yorumla sinemaya uyarlan>r. Senaryosunu Chantal Akerman ve Eric de Kuyper’in
birlikte yazdig: filmin oyunculari, Stanislas Merhar, Sylvie Testud, Olivia Bonamy ve

Liliane Rovere’dir.

Tanpsnar’mm Huzur adli romani ayni sekilde filmografik 6zelliklere sahiptir. Fakat,
Harold Pinter’>n Proust Senaryosu gibi kapsaml> bir kitaptan yola ¢>kslarak bir
Tanponar senaryosu ortaya ¢karmak daha olanakl> gérinmektedir. Dolay»>ssyla, bir
Tanpmar Senaryosu yazilirken dikkat edilmesi gereken baslica hususlar, Proust ve
Tanpinar yakinligi, romanlarinda kullandiklar1 ortak temalar, sanata, miizige bakis

ac>lar>, aydon sorunu gibi temel konular olmalsdr.

Proust’un anlat>m dilinde gostergeler araciligiyla, gorselligin kolay algilanabilir olmas1
dolay>s>yla, A la Recherche du Temps Perdu sinemaya uyarlanabilirlik ag>s>ndan bir
avantaj teskil eder. Nitekim Un Amour de Swann filminde Schlondorff bu gostergeleri

kullanarak roman dilini sinema gostergeleriyle anlatmay1 basarir.

Yine Le Temps Retrouve’de yonetmen Raoul Ruiz, 6zellikle ‘zaman’ sorunsaln> 6n

plana ¢g>kar>rken, gorsel sinema dilini kullanarak, ‘yakalanan zaman’a ulagsmaya calisir.
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Marcel Proust, Yitik Zamanm Izinde adli uzun soluklu roman>nda, aristokrat s>n>f>, bu
smifin degerlerini/degersizliklerini gozler Oniline serer. Aristokrat sinifin zevklerini
veya zevksizliklerini, deger yargilarini, sosyal konumlarini nasil gordiiklerini, elestirel
bir yaklagimla sunar. Proust, tim bunlar> yaparken gostergelerden de yararlan>r ve
bunu ‘arayis’tan yola ¢ikarak yapar. Arayis, yalnizca gegmis zamana yonelik degil,
‘zamanini bosa harcamak’ ifadesini de karsilar. Proust’un en temel sorunu zamandsr
ciinkii. Ozellikle bellek araciligiyla yapilan bir arayis sz konusudur. Bergson’cu
zaman anlayigindan etkilenen yazar, zihin,bellek, bilingdis1 ve gostergeler iizerinden
yitirilen zaman»n izini surer bu dev romanda.

Filme uyaralanan ilk bolim olan Un Amour de Swann, (Swann’lar>n Taraf>) Charles
Swann’>n Odette de Crecy’ye duydugu aski anlatir. Swann, biirokratik diinyanin
taninan ve deger verilen simalarindan biri, Odette ise diiskiin bir kadindir. Fakat
Swann ona caresizce asik olur ve Odette bunu kullanmak icin eline gegen firsatlari
kag>rmaz. Romanda kiguk Marcel’in gozlemleriyle anlat>lanlar, filmde Swann’>n
agzindan aktarilir.

Filmde 6zellikle Charlus, iliskileri, Swann ve Odette iligkisi ve bu iliskilerin ¢evrede
nasil bir tepkiye karsilandigi tartisilir. Senaryosunu Peter Brook ve Jean Claude
Carriere’in yazdigi ve yonetmenligini Volker Schlondorff’iin yaptigi film, gorsel
zenginliklerle doludur. Romandan sinemaya basarili bir uyarlamanin 6rneklerinden
biridir Swann’m Bir Aski. 19. ylizy1l Fransa’sindaki ahlaki ¢okiisiin neden ve
sonuglari, bu kisilerin hayatlar1 ve duygu diinyalari, yasanan olaylarin perde
arkasindan basarili bir sekilde yansitilir. Tim bu c¢okiisiin karsisima Proust,
miizigi/sanat1 yerlestirir. Swann’larn Taraf> roman», Marcel’in geceleri uzun siire
erken yatmas>n> anlatmasiyla baglar. Film ise Swann ve Odette askina odaklidir ve
Marcel filmde yer almaz. Charles Swann yiiksek sosyete mensubu oldugu halde
kadmnlarla iliskilerinde boyle bir ayrim gézetmez. Swann, ilk baglarda Odette’i bir
kadin olarak begenmedigi halde, daha sonra Verdurin’lerdeki kalabal>k toplantslarsn
birinde duydugu Vinteuil Sonati etkisiyle giderek ona asik olur. Kibar, egitimli ve
bekar bir adam olan Charles Swann, 1890’lar>n Paris’inde yiksek sosyete gevresinin
mensuplarndan biri olsa da, zengin erkeklerle paras> i¢in beraber olan Odette de
Crecy’ye asik olmaktan alikoyamaz kendini, arkadaslarinin evliligini onaylamamasina

ragmen onunla evlenir. Bu yiizden sosyal konumunu tehlikeye atan Swann yasadigi
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cevrenin goziinden diiser. Odette onu tuzaga diisiiriir ve boylelikle Swann yavasg yavas
iiyesi oldugu yiliksek sosyetenin digina itilir. Filmde bunlar gorsel 6zelliklerle de
desteklenir. Ozellikle, kentin mimari yapisindan, dogal gériintiilere, kiyafetten dekor
secimine kadar her sey tam bir gorsel sdlen olusturur.

Romanin ve filmin dili {izerine bir karsilastirma yapilacak olursa, bir¢ok noktada edebi
dilin ve sinema dilinin birbiriyle uyum icinde oldugu goriiliir. Zaten, satafatl,
gosterigli bir donemi anlatan romanda, bu doneme iligkin anlatimlar sinema diliyle
daha da zenginlestirilmis olarak anlatilir.

1999 ysbnda beyaz perdeye uyarlanan Le Temps Retrouve (Yakalanan Zaman),
Catherine Denevue, John Malkovich, VincentPerez, Emmanuelle Beart, Marcello
Mazzarella gibi dev oyuncular, Raoul Ruiz’in yonetmenliginde bir araya gelir. Bu
filmde 6zellikle ‘zaman’ sorunsali/zaman algis1 6n plandadir. Marcel, hasta yataginda
yazacagl romani tasarlarken, gecmise, bos gecirilmis zamanlara, bellekte gizli kalmis
zamanlara bir tir yolculuk yapar. Yakalanan Zaman’da Onemli olan yalnizca ge¢mis
zamanin izini siirmek degil, bosa ge¢irilmis zamanlar ve gelecek zamanlar da bu
arayisin kapsamindadir. Marcel’in hastaligi ¢ok ilerlemis ve nerdeyse yatagindan hig
¢ikamamaktadir. Fotograflarma bakarken, g¢ocukluk anilari, genglik ddnemindeki
asklari, Birinci Diinya Savasi’nin baglama ve bitis siireci, yiiksek sosyete tabakasinin
cokiisii bir bir canlanir hafizasinda. Marcel, muhtelif yaslardayken Odette ve giizel kiz1
Gilberte ve Olmiis olan kocasi Charles Swann’dan ¢ok etkilenmistir. Baron de
Charlus’u goérmenin memnuniyeti, eski sevgilisi Albertine ve Otekiler ve elbette artk
anilarda kalmis olan annesi ve biiyiilkannesi onu ge¢migin izlerini aramaya siirtikler.
Bu anilar ve ¢agrisimlar onu biiyiik bir eser yazmaya iten nedenlerdir. Filmin finali ise
romanin finali ile paralel bir sekilde sonuglanir. Proust’un biyik yapst>n>n son bélimi
olan Yakalanan Zaman, Birinci Diinya Savasi yillarin1 ve sonrasini kapsar. Marcel
Paris’e geri doner ve daha Once tanidigi insanlarin kiminin biyiidiiglini, kiminin
yaslandigmi kiminin ise ne kadar giiliing hallerde oldugunu goriir. Madame Verdurin
ticlincli evliligini yapmis ve Prenses Guermantes olmustur. Gilberte’in k»z> Mlle Sait-
Loup ile karsilasmasi, Marcel’i yeniden ¢ocukluguna gotiiriir ve en 6nemlisi de asil
amac> zaman ve sanat Uzerine olan blyuk ve sanatsal yapst>n> yazmaya yonlendirir.
Proust’un biyik yap>t>non ilk 50,100 veya 150. sayfasna kadar okuyanlar, onunla
birlikte yakalanan zaman>n s>kont>s>n> duyabilir. Ancak Ruiz, Le Temps Retrouve’de

14



Marcel’in hissettiklerini sasirtici bir sekilde izleyiciye yansitmayi basarir hatta en snob
edebiyat-severler bile tum roman> bas>ndan sonuna dek okumadklar> igin sucluluk
duyabilirler. Bu filmi anlayabilenler, yapitin ne kadar kusursuz oldugunun da farkina
varabileceklerdir. Malkovich’in sasirtict oyunculuguyla mazohistik, bastan ¢ikarici,
homosekstiel ve Baron de Charlus’ii ortaya ¢ikarabilme yetenegi, onun zaten yeterince
genis karakter repertuvarinin bir pargasi olarak kabul ediliyor.

Ruiz’in muhtesem teknigi ile Proust’un zaman konusundaki teorilerini, bellek ve
sirekli degisen duygular1 ¢ok kolay algilanabiliyor. YoOnetmenin insan ruhunu
anladigin1 gosteren ve kendi hayalgiicii ile bunu kolayca yansitan teknigi sayesinde
Proust’un blyuk yapst> okurlarca da daha rahat anlasilabilir.

3.1. Proust'ta Zaman-Mekan- Cagrisim

Modern edebiyat>n temsilcisi olan Franssz yazar Yitik Zamanmn Izinde adli yedi
kitaptan olusan biiyiik yapitinda benligin zaman i¢indeki psikolojik degisimini anlatir.
Gelistirdigi anlatim bicimi sayesinde ge¢mis olaylarla ilgili duygularm, icinde
yasadigimiz andaki duygulardan daha kuvvetli olduguna inandig1 i¢in, her seyi iki kez
anlatir. {lkinde olay anini, ikincisinde ise akilda kalanlar1 yazar. Boylelikle hem giincel
olaylar> hem de ge¢cmiste yasananlari bir araya getirerek bireyin ruhsal portesini ¢izer.
A La Recherche du Temps Perdu (Yitik Zamanm izinde)’de olaylar1 kronolojik bir
siraya koymak yerine ‘animsama’ya basvurur. Bu animsamalar sirasindaki zihinsel
cagrisgimlar yoluyla da ge¢mise yeniden doniiliir. Proust’un siirekli vurguladigi,
kahramanin belli bir anda belli bir seyi bilmemesi ve bunu daha sonra 6grenecek
olmasidir. Dolayisiyla Kayip Zamani Arayis, ©* Yalnizca bir animsama g¢abasindan,
bellegin bir kesfinden ibaret degildir: Arayis, ‘hakikati arayis’ gibi u¢ bir anlamda

anlagilmalidir.””*?

.Yine Deleuze’e gore, kahraman sonunda kurtulmay1 basaracagi belli
bir yanslsama igindedir.

Proust’'un yasamindan alinman tek tek epizodlarla , aristokrasinin ¢okiisii ve
burjuvazinin durumunun anlatildigr romanda anlaticinin igsel birligine uyan bir
anlat>m tarz> s6z konusudur. Zaman ise romann en onemli sorunsabd>r. Bir donem
Bergson’un 6grencisi olan ve ondan etkilenen Proust i¢cin zamandan kagis yoktur.

“QOyleyse Proust’un yaratklar> da Zaman’m, bu her seye baskin kosulunun

kurbanidirlar; tipki, sadece iki boyutun farkinda olup da birdenbire yiiksekligin

12 Gilles Deleuze, Proust ve Géstergeler
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gizemiyle karsilagsan asag1 organizmalar gibi, kurban: kurban ve mahpus. Saatlerden ve
giinlerden kagis yoktur. Ne yarindan ne diinden. Diinden kagis yoktur ¢iinkii diin bizi
carpitmistir, ya da biz onu. Ruh halinin hi¢ énemi yoktur. Carpilma gergeklesmistir.
Diin asilmis bir kilometre tagi degil, yillarin asilmis yolunda bir giin tasidir ve onulmaz
bi¢imde pargamiz olmustur, i¢gimizdedir, agir ve tehlikeli. Dinden o6tliri sadece daha
yorgun degilizdir: baskayizdir, diiniin felaketinden 6nceki halimizden farkliyizdir.”>*?
(13). Yitik zamanin ardina diisen Proust’un zamansal biitlinligiin pesinde oldugunu
sOyleyebiliriz ancak bir kere her sey yikilmig ve geriye ancak anilar kalmustir.
Beckett Kayip Zamanm Izinde’deki zaman-mekan-cagrisim icliisiinii incelerken, bu
kavramlar arasindaki iliskiyi soyle bir liste ile sunar;

1. Demlenmis ¢aya batirilan biskiivi.

(Swann’lar>n Taraf>’nda)

2. Dr. Percepied’in tavanaras> penceresinden gorulen Martinville ¢can kuleleri.

(A.g.e)

3. Champs-Elysees’de umumi heladaki kiifli koku.

(Cicek Agmis Geng Kizlari Golgesinde)

4. Balbec yakinlarinda Mme. Villeparisis’nin arabasindan goriilen {i¢ agac.

(A.g.e)

5. Balbec yakonlar>ndaki akdiken calilig.

(A.g.e)

6. Balbec’te Grand Hotel’de potinlerinin bagini ¢6zmek i¢in egiliyor.

(Sodom ve Gomorra)

7. Guermantes Konaginin avlusundaki egri biigrii kaldirim taslar1.

(Yaklanan Zaman)

8. Tabaga ¢arpan kasigin sesi.

(A.g.e)

9. Bir pegeteyle agzini siliyor.

(A.g.e)

10. Borulardan akan suyun sesi.

(A.g.e)

BAge.
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11. George Sand’in Tarla Cocugu Frangois’s1.*

Beckett’a gore bu liste eksiksiz degildir. Ve ¢agrisimlar yoluyla yeniden yakalanan
zamana ulagmaya ¢aligsilan romanda su iligkilere ulasir: Sadece Combray ve ¢ocukluk
yillar1 degil, Proust’un biitlin diinyast bir ¢ay fincaninin i¢inden ¢ikar gelir. Clinkii
Combray bizi o iki “’yola’ iki “’tarafa’” ve Swann’ a getirir; Swann’a da Proust’gil
deneyimin biitiin O6geleri ve sonugta bu deneyimin agiklandigr doruk noktast
baglanabilir. Swann, Balbec’in ardinda duran figiirdiir ve Balbec de Albertine ve
Saint-Loup demektir. Swann, dolays>z bicimde, Odette ve Gilberte’i , Verdurin’leri ve
kiiciik klanlarmi, Vinteuil’in miizigini ve Bergotte’un sihirli diizyazis»n>; dolayl>
olarak da (Balbec ve Saint-Loup yoluyla) Guermantes’lar>, Oriane ile Duk’(,
Prenses’i ve M. de Charlus’yii isin igine ¢eker. Swann tiim yapinin temel tasi ve
anlaticinin ¢ocuklugunun merkezi figiirtidiir - bir ¢ocukluk ki demli ¢aya batirilmis bir
biskiivinin nicedir unutulmus tadiyla uyarilan ya da cezbedilen irade-dis1 bellek, 6zsel
degerinin biitiin girinti ¢ikitilar1 ve renkleriyle birlikte, bir fincanin anlasilmaz
siradanhgmin s1g kuyusundan ¢ekip ¢ikariyordur onu®® (15.Beckett, 38, 39).

Malcolm Bowie’ye gore Yitik Zamanm izinde, ilk sdzciigiinden son sdzciigiine kadar
zaman iistiine bir yapittir. Oyleki, cogu kisi romanm Proust’un kendi hayatindaki bazi
kesitlerden olustugunu savunmustur. Bowie, Proust’un yap>t>ndaki temel kavramlar>
zaman, sanat, poitika, ahlak, cinsiyet, 6lim ve benlik (self) olarak ayirmistir. Buna
gore Proust’un sanat, zaman, ahlak, 0lim ve benlik iizerine olan goriislerinden
etkilenen Tanp»nar i¢in de ayn> ¢bziimlemeleri yapmak mimkiinddr. Fakat Tanp>nar’a
gecmeden Malcolm Bowie’nin Proust’a dair goriislerinden bahsetmek yararl olacaktir.
“’Le Temps Retrouve culminates in long passages of impassioned reverie that are
doubly devoted to the time dimension: they are essays on time, almost free-standing
disquisitions on its alternative registres and intensities, but they are also episodes in the
long history of fictional character’s consciousness and closely woven into its
characteristic rhytms. Proust’s plot, while having many strands and many
denonuements, turns upon a central temporal conundrum to which, in the end, after
countless diversions and delays, a convincing answer is found. On the first page of
novel, Proust takes aim at a very remote target, and with devastating accuracy he

“Age.
1> Beckett, Proust, sf, 38-39.
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eventually strikes it. A lost past will be recovered, and dying creature’s messianic

hopes will be fulfilled”*® .

3.2. Tanpsnar’da Zaman-Mekan- Cagrisim

Hayatinin biiyiik kismini ¢esitli kentlerde geciren Tanpmar, yasadigi tiim mekanlarin
ve zamanlarn ruhunu yakalamayi bilmis ve bunu eserlerinde ustalikla uygulamistir.
Ozellikle zaman, mekan, tarih, sanat, gtzellik kavramlar> tizerine kafa yoran Ahmet
Hamdi Tanpinar tam bir estettir. Duyarlikli kisiligi sayesinde tiim gayreti “’glizel”’i
bulmak olan Tanpsnar, yazdig: tiim eserlerde insana ulagsma gabasi i¢erisindedir.
Edebiyat>m>z>n en blyik yazarlar-ndan biri olan Tanpsnar’a gore as) 6nemli olan
eserin her seyden giizel olmasinin yani sira, onun insan1 ve hayati biitiin zenginligi ve
derinligi ile ele almasid>r. Clinkl Tanpsnar, edebiyat>n da musiki, resim gibi *’guzel
sanat”’tir. Ahmet Hasim ve Yahya Kemal Beyatli’nin 6grencisi olan Tanpinar, bu iki
onemli sairden oldugu gibi, Marcel Proust ve Paul Valery’den de ¢ok etkilenmis ve
sanat>n> insan> anlamak, onun derinligini kavramak i¢in kullanmistir. Birgok tiirde eser
kaleme alan Tanpmar’in en biiyiik ihtirasi siirdir. Siirden Obiir tiim tiirlere dogru
acildigini soyler.

“Her sey unutuluyor. Insan ¢ehresinin 1stirabi ve bir de giizellik unutulmuyor.(...) Son
olarak glizeli daima sevdigimi, onun insanin kaderinin tek iyi tarafi oldugunu
sOyleyeyim’’ diyen Tanpmar’m bu sozlerinden de anlasilacagi gibi o, zaman ve
giizellik kavramlariyla birlikte daima ‘insani i¢ten kavrama’ diisiincesi i¢inde olmus ve
bu arayist tiim eserlerinde siirdiirmiistiir. Genglik yillarinda Ahmet Hagim ve Yahya
Kemal’in hem 6grencisi hem dostu olmus, Bat1 edebiyatindan Marcel Proust ve Paul
Valery’den etkilenmistir. Saydigimiz bu edebiyat¢ilarin ortak noktasi ise hepsinin de
edebiyatta guzellik ve mikemmeliyet fikrini eserlerinde 6n plana almig olduklaridir.
Dolayisiyla Tanpiar, 6zellikle siirde Valery’nin riiya fikrinden etkilenmis ve oteki
eserlerinde de riiyay1 estetik bir sekillendirici olarak gormiis ve kullanmistir.
Yasamdaki goriinen gercekleri yansitmak yerine insanin i¢ diinyasinda yasadigi
gercekleri ¢ozlimlemeye ¢alisan Tanpinar, hayati derinligine ele almig ve onu hem bir
masal kadar esrarli hem de giizel hale getiren bir iislup kullanmistir. Hayat1 bir sanat

eseri kadar guzel bulan Tanp»nar, eserlerindeki bu derinligi saglamak i¢in psikoloji,

16 Malcolm Bowie, Proust /Among The Stars, 30,31.
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sosyoloji ve felsefe gibi dallardan da yararlanmistir. Bunun yani sira musiki en ¢ok haz
aldig1 sanat dallarindan biridir. Fakat eserlerine sdyle bir goz attigimizda musikiyi
zamanin biitliinliigiinii saglamak i¢in kullandigin1 goriiriiz. Bergsoncu felsefenin tesiri
altinda olan Tanpmar’in genis musiki bilgisi ve zevki onun duyarhkl kisiligi ile
birleserek ‘zamani yekpare bir biitiin’ olarak algilamasmi saglamig, gegmis ve gelecek
arasonda bir kopri kurmak istemesine olanak vermistir. Zira Bergson’a gére zaman
anlayis1 Duree terimi ile karsilanir, zaman degiserek ve yenilenerek yasayan bir
varliktir. Bu noktada Tanpmar’da karsimiza ¢ikan olgu Dogu-Bat> sorunsal> ve bu
sorunsalin da yine bir biitiinlik olusturmasidir. Tanpmar eserlerinde degisen ve
doniismekte olan toplumda eski ve yeni degerler bir arada olmalidir tezi savunulur.
Ciinkii onun eserlerinde ‘ yasam bigimleri, degerler, sosyal algilar ve aliskanliklar,
kuskusuz zaman i¢inde degigmektedirler; ancak bu doniisiim hep bir siiregenligin
icinde olusur. Iste miizik de , Tanpmar’in eserlerinde bu siiregenligi gostermekte
kullandig1 (leit) motiflerden biridir.””*’. Ozellikle Huzur romanini inceledigimizde , bu
romada kullan>lan anonim halk ttrkdleri, dini musiki 6rnekleri ve klasik Turk Musikisi
ornekleri Gizerinden zaman olgusu icin yurattlen surerlilik noktalar>, donemin sosyal
olgular1 ile birlikte ele alindiginda ortaya soyle bir sonu¢ ¢ikar: ‘Halk tiirkiilerinde
stirerliligi temin eden, halkin ortak yasamsal degerleridir ve Osmanl>’dan ziyade Turk
kiiltiiriine ve kiiltiine yatkinlik gostermesi, eserin yazildigi donemin kanonik anlayist
ile bir bigimde uyumlu bir zeminin kurulmasini saglar. Mevlevi ve Bektasi miizigi
tizerinden gelistirilen dini miizigin sirerlilik noktasi ise Anadolu’ya has ‘manevi’
degerlerin stiregelimidir. Bu da kuskusuz eserin yazildigi donemin ‘dinsel ya da seriata
ait olanin ortadan kaldirilip, yerine daha mistik olanin yerlestirilmesi’ ya da ‘Onceki
dinsel degerler sisteminin ortadan kaldirilmasiyla bosalan yerin mistik olanla
doldurulmast’ politikasiyla ortiismektedir. Klasik Tiirk miiziginde ise, siirerlilik daha
cok, estetik bir zevkin, ince bir yasam bi¢iminin korunmasi ve bu begeninin zaman
icinde baska pek cok kiiltiirden beslenerek ve verilerek bugiine tasinmasi bigiminde
gerceklegir.”*®

Ancak Tanpinar Huzur’da yalnizca Tiirk miizigi 6geleri kullanmaz. Klasik Bati

miiziginin drnekleriyle de karsilagiriz Huzur’da. Ozellikle de Suat’in intihar1 sirasinda

Y Tamer Kiitikgl-Sanem Kizilarda, Tanpmar’da Miizigin Bergsoncu Algilanimi, Varlik, Aralik 2006, sf,
74.
B Age.
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dinledigi Beethoven miizigi de romanda iglevsel bir role sahiptir. Yukaridaki goriislere
dayanarak diyebiliriz ki Tanpinar Dogu-Bat1 sorunsalinda da birlestirici bir diisiinceye
sahiptir. Bu noktada yeni ve eskinin degismekte ve doniismekte olan toplumda sabit
bir konumda bulunmayigi Tanpmar’mn zihnini en ¢ok mesgul eden ve handiyse tiim
eserlerinde yer alan bir olgudur. “’Yeninin taraftar> ve miicadelecisiyiz, fakat eskiye
baghyiz. Is bu kadarla kalsa iyi. Fakat kalmiyor, daha karisiyor. Hayatimizin bazi
devirlerinde yeninin adam> olarak eskinin tazyikini duyuyoruz; baz> devirlerde eskinin
adamu olarak yeninin tazyiki altinda yasiyoruz. Bu kutup degistirme bir asirdan beri
hayat>ms>za hakim.””!® Tanpmar’in bu sézlerinden de anlasilabilecegi gibi, yasadig
donemdeki ideolojik dengelerin siirekli birbirine karigmasi veya bakis agilarinin
durmadan degismesi, saglam bir zemine oturmayan fikirlerin varligi, yeni yasam
bicimine uygun seklin bir tiirlii verilememesi ve tiim bu karmasanin bireyi de bir
¢kmaza ve pargalanmaya surlklemesiyle bireysel hayatlarsn pargalanmas>dor.
Tanp>nar’>n 6teki romanlarsnda boyle karakterleri incelemesi gibi Huzur’da Nuran ve
Miimtaz da bu karmasadan paylarini alirlar.

Tanpimar romanlarinda pek ¢ok temaya yer vermis ve bunlari eserlerinde bir oya gibi
islemistir. Tarih, sanat, kiiltiir, medeniyet, Dogu-Bat>, Eski-Yeni, 6lim, kent, ask ve

yukarida saydigimiz motifler onun romaninin ana duraklar> aras>nda sayabiliriz.

9 Tanponar, 19. As>r Tiirk Edebiyab.
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4. BEYAZPERDEYE UYARLANAN PROUST FiLMLERI

*’In reality, each reader reads only what is

Already within himself. The book is only

A kind of optical instrument which the writer offers

To the reader to enable him to discover in himself what
He could not have found but for the aid of the book.”’

(Marcel Proust, A la Recherche Du Temps Perdu)

Marcel Proust’un Yitik Zamanm izinde romanmin sinemaya uyarlana boliimleri ile
ilgiyi bilgiyi yukarida vermistik ancak burada daha ayrintili incelemekte fayda var
kanaatindeyiz. Bu bolimde Proust’un romann>n sinemaya uyarlanan bolumleri ile
tiyatroya uyarlanan Harold Pinter’>n Remembrance of Things Past incelenecektir. Bu
cercevede Kenan Isik’in tiyatro uyarladig1 yaptigi Huzur senaryosu ele alinacaktir.
Harold Pinter’in yazdigi Proust Senaryosu’nu 6rnek almamizin nedeni, Pinter’in daha
once yap»lan Proust uyarlamas> filmlerden daha kapsaml> ve daha butunlikli bir yol
izlemesinden kaynaklanmaktad>r. Cinku daha 6nce yapslan Proust uyarlamalar>
romanin belirli bolimlerini konu almig ve yalnizca bir cildi dikkate almislardir.
Basarili ornekler olarak sayabilecegimiz bu filmleri sdyle siralayabiliriz: Ilki
Swann’larin Tarafi adli cildin Un Amour de Swann (Swann’in Bir Aski) adiyla beyaz
perdeye uyarlanmas>dsr. 1984 y>bnda sinemaya uyarlanan bu bolimin senaryosu Peter
Brook ve Jean-Claude Carriere tarafindan kaleme almmistir. YOnetmenligini
Schlondorff’iin yaptigi filmin basrollerinde {inlii oyuncular Jeremy Irons, Ornella
Mutti ve Alain Delon yer alir. ikincisi Le Temps Retrouve (Yaklanan Zaman) nin ayn1
adli bolimiiniin Raoul Ruiz yonetmenliginde 1999 yilinda beyaz perdeye
aktarslmasidir. Oyuncu kadrosunda giiglii oyunculugu ile Catherine Denevue,
Emmanuelle Beart, Vincent Perez, John Malkovich, Pascal Gerogory, Marcello
Mazzarella ve Chiara Mastroianni’nin yer aldigi filmin senaryosu yine yOnetmen
Raoul Ruiz’ e aittir. 2000 y>bnda ise daha serbest bir uyarlama ile Chantal Akerman’>n
yonettigi La Captive bolimiin yine ayni adla sunulmasidir. Senaryosunu Chantal
Akerman ve Eric de Kuyper’in yazd>klar> filmin oyuncular> Stanislas Merhar, Sylvie
Testud, Olivia Bonamy ve Liliane Rovere’dir.

Farkli boliimlerin farkli sekillerde senaryolastirilip sinemaya uyarlanmasiyla Pinter’in

yazdig1 Proust Senaryosu arasindaki fark, Pinter’m biitiin Yitik Zamanm Izinde
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yaptinin bir 6zeti mahiyetinde bir senaryo yazmig olmasidir. Ciinkii Pinter’a gore
boyle dev bir yapiti sinemaya uyarlayabilmek i¢in “’Yapilacak en iyi sey, yapit1 bir
anlamda damitarak Gnemli temalar1 birlestirmekti’r™. Pinter icin énemli olan yapsta
sad>k kalabilmektir. Konu Zaman’drr. Le Temps Retrouve’de Marcel krk
yaslarindayken c¢ocuklugunda duydugu kapt zillerini duyar. Coktan unuttugu
cocuklugu birdenbire belleginde canlanir, fakat bu kez duygular1 eskisinden ¢ok daha
gercektir. Bizim yapacagimiz da Tanpmar’ a sad>k kalarak Huzur’un bitanlukli bir
sekilde ve iginde barindirdig1 sorunlar1 Miimtaz- Nuran aski aracilifiyla sinemaya
uyarlamak olacaktr.

4.1. Harold Pinter: Proust Senaryosu (Sinema)

Harold Pinter, 2005 Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Ingiliz oyun yazari, senarist, sair,
tiyatro yonetmeni, aktdr. Ingiliz Tiyatrosunun 20.yiizyilin ikinci yarisindaki temsilcisi
olarak gordlur

10 Ekim 1930°da Londra’da Yahudi bir terzinin oglu olarak diinyaya geldi.lkinci
Diinya Savasi’nin baglamasi iizerine 9 yasinda terk ettigi Londra’ya 12 yasinda geri
donebildi. Savas donemindeki bombalamalarin etkisini {lizerinden higbir zaman
atamad>. Okulda 0Ozellikle Franz Kafka ve Ernest Hemingway’in kitaplar>n> okudu.
Londra’da Hackney Downs Dil Okulu’ndaki egitimi sirasinda okul tiyatrosunda
Joseph ve Romeo gibi karakterleri canlandirma olanagi buldu ve kariyer olarak
oyunculugu secti. 1948’de Kraliyet Akademi Dramatik Sanatlar Okulu’na burslu
olarak girdi ancak 2 sene sonra okulu birakti. Askere gitmeyi reddettigi gerekcesiyle
para cezas>na garptrlds. 1950°de ilk siirlerini Harold Pinta takma adiyla yayinladi.
[[1951]’de Drama Okulu’na girdi. Cesitli tiyatro gruplarinda oyuncu olarak galistiktan
sonra oyun yazarhigna basladi. 1957 de Bristol Universitesi’nin Tiyatro boliimii i¢in
Oda adl> oyununu dort giinde tamamlads. Bunu, ayn> ysl yine Bristol Universitesi
Tiyatro bolimu tarafndan sahnelenen Dogum Giinii Partisi adl> oyunu izledi. Kap>c»
(1957), Git Gel Dolap (1960), Yuvaya Doniis (1965), Eski Glnler (1971), Iss>z
Topraklarda (1975), Thanet (1978) oyunlars ile tan>nd>.

Oyunlarinda genelde insanlarin gilindelik konusmalarinin ¢dziimlemesini yapti.

Insanlar iizerindeki baskiy1 isledi. Ik eserlerinde isci sinifina mensup insanlarin i¢inde

20 Harold Pinter, Proust Senaryosu, YKY, Cev. Nigar Capan, 1994.
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bulunduklar1 olumsuz kosullara, maddi zorluklara ve bunun ruhlarina yans>mas»na ve
onlarin hayal kirikliklarina degindi.

Pinter’>n oyunlar> soyadrna at>fla Pinteresque denilen kendine 6zgi bir tarz yaratt.
Genellikle bir odada gecen oyunlarinda sessizligi, gizemi ve kisa konusmalar1
kullanarak bir gerilim ve tehdit havas> olusturuyordu. Erotik fanteziler, takintilar,
ksskanclk ve nefretten 6rali diyaloglar kuruyordu.

Pinter, 29 tane oyun yazdim, artik diger yazm tiirleri {izerine ¢alisacagim diyerek 74
yasinda oyun yazmay1 birakmustir.

Pinter, film senaryosu da yazmis ve bazi edebi eserleri filme uyarlamistir. Hizmetgi,
Kaza, Arabulucu filmlerinin senaryosunu yazd>. John Fowles “>n Fransiz Tegmenin
Karss> adli romanmni (1982), ve kendi yazdig1 Thanet’i sinemaya uyarlad>.

1978’de bir siir kitab1 yayinladi. Son olarak, 2003’te savas karsit1 siirlerinden olusan
derlemesini yayimladi. Irak’a karsi girisilen miidahaleyi elestiren bu siir seckisi ile
Wilfred Owen Siir Odiilii’ne deger bulunmustu.

1973’de Sili Devlet Baskani Allende’nin devrilmesinden sonra insan haklari
konusunda aktif olmustur, ancak oldukga tartismali goriislere sahiptir.1999°da Kosova
krizindenNato’nun miidahalelerini iilkedeki korku ve karigiklig1 arttiracagi
gerekgesiyle elestirdi ve “Milosevig’i Serbest Borakon” kampanyassna katsld».
Amerika’ya kars1 Kiiba Dayanisma Partisi’nin {iyesi oldu. Amerika ve Ingiltere’nin
Irak’1 isgalini elestirdi ve 2004’te Ingiltere Basbakanm1 Tony Blair’e kars1 baslatilan
kampanyaya kat>ld>.

Harold Pinter, 1985 yilinda meslektast Arthur Miller ile 12 Eyliil baskist altindaki
aydonlara destek olmak igin Turkiye’ye gelmistir. Tiirkiye ziyaretinin ardindan bu
cografyaya ait ‘Bir Tek Daha’ ve ‘Dag Dili” adl1 iki oyun yazmistir. Sanatgi, birkag yil
once Hasankeyf’i korumak icin 1bsu Baraj>’na kars1 bir kampanya da baglatmisti.
Nobel 6duli alana kadar birgok 6duliin sahibi olan Pinter, on dort Gniversiteden onur
derecesi almistir.

Marcel Proust’un A la Recherche du Temps Perdu (Kayip Zamanmn izinde) adli
romanini da sinemaya uyarlamistir. Heniiz filme ¢ekilmemis olan senaryo, tiim roman>
kapsayan bir sekilde yazilmistir. Romanin damitilmis bir halde senaryolastirilmis sekli
oldugunu soyleyebiliriz. 1972 yilinda yazilan senaryo icin Pinter; yapilacak en iyi

seyin, yapitt bir anlamda damitarak O6nemli temalar1 birlestirmek oldugunu soyler.
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Filmin yapisini iki ana ve birbirine karsit temel {izerine kurduklarmi sdyleyen Pinter,
bunlardan birinin hikaye seklinde diis kirikligina dogru hareket, obiiriiniin ise daha
aralikli olarak devam eden yitirilmis ve bulunmus ve sanat yoluyla sabitlestirilmis
zaman oldugunu belirtir.

Senaryonun konusu ‘Zaman’dir. La Temps Retrouve’de Marcel 40 yaslarindayken
cocuklugunda duydugu kap1 zillerini duyar. Coktan unuttugu ¢ocuklugu birden bire
belleginde canlanir, fakat bu kez duygular1 eskisinden ¢ok daha gergektir.

Proust Senaryosu’nun Oteki Proust senaryolarsndan fark> herhangi bir anlat>consn
senaryoda kullanilmamig olmasidir. Ayrica Oteki senaryolar romanm belli bir
boliimiinii anlatirken, Pinter, roman1 ve filmi anlagilir kilacak sekilde bir yigilma
olmadan bilgi verir. Bunu da Marcel’in ¢ocukluguna giderek, onun asklarini,
tankbklar>n> anlat>c> olmadan gostererek yapar.

Senaryoda ilk anda gbdze carpan birbirinden bagimsiz ve kopuk goriintiiler, senaryo
ilerledikce anlam kazanmaya, ve bir puzzle’in pargalar> gibi tim bagimsiz pargalar bir
araya gelerek olas> filmin tum ipuglarn> izleyiciye sunar.

4.2. Harold Pinter: Remembrance of Things Past (Tiyatro)

Harold Pinter, heniiz filme ¢ekilmemis olan The Proust Screenplay’ (Proust
Senaryosu)i daha sonra Di Trevis ile birlikte, tizerinde baz1 degisiklikler yaparak bu
kez tiyatroya uyarlamistir.

Film senaryosunu yonetmen Joseph Losey icin haz>rlayan Pinter, daha sonra tiyatro
yonetmeni Di Trevis igin ayn> senaryodan (The Proust Screenplay) bu kez baz>
degisikliklerle bir tiyatro senaryosu yazar. Di Trevis bu uyarlamay> National Theatre
Ensemble ile birlikte sahneye koymustur. Bu muazzam oyunda olaylar, Fransa’da
Birinci Diinya Savasi’ndan 6nce geger ve romanda Birinci Diinya Savasi’na kadar olan
boliimler islenmistir. Oyunun sahnelenmesinde, Monet ve Renoir’>n tablolarsndan
esinlenilerek hazirlanan dekor ve gorsel dgelerle birlikte, walsler, deniz kiyisindaki
tatil mekanlar1 ve kibar Fransiz sosyetesine yer verilmistir. Remembrance of Things
Past adsyla sahnelenen oyunda yine daha onceki senaryolarda oldugu gibi belirli bir
donem 6n plana ¢ikarilmistir. Ancak The Proust Screenplay’de oldugu gibi oyunda da
herhangi bir anlatic1 kullanilmamustir.

Senaryo i¢in Di Trevis sunlar1 soylemektedir; T took one look at the opening page,
settled down among the packing cases — | can only suppose the baby was sleeping-
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and read it without interruption.”” #'diyerek senaryoyu gordiigii anda begendigini
belirtir.

4.3. Kenan Isik: Huzur (Tiyatro)

Kenan Igik, Tanpsnar’>n Huzur romansns tiyatroya uyarlamis ve ayni zamanda oyunun
yonetmenligini tstlenmistir. 1997 yilinda Sehir Tiyatrolari’nda sahnelenen Huzur’un
uyarlamasmda, oyun tek bir mekanda gecer. Romanda Istanbul’un ¢esitli semtlerinde
ve Biyukada’da gegen olaylar, oyunda mekan olarak bedestendeki bir diikkana
indirgenmistir. Bu diikkan bir eskici diikkan1 oldugu gibi, ayn1 zamanda Miimtaz’1n,
amcaoglu Ihsan’in ilaglarinin yapilmasini bekledigi, bekleme siiresince romanda
mevcut olan geri doniislerin yasandig1 mekanlara doniisiir.

Miimtaz ge¢misiyle hesaplasirken, degisen duygu ve diisiincelerine gore; kah Nuran’la
ilk karsilagmasi, kah arkadaglariyla yaptigi ¢esitli kiiltiir ve medeniyet tartigmalarinin
yapildig1 mekanlara doniismektedir. Miimtaz, kafasi bu denli karigikken “’yekpare bir
an’’1 yasamaktadir. Gegmisle gelecegi ve bugiinii birbirinden aywramaz. Uyarlamanin
bir farkliligi da romanda tiglincii boliimiin sonlarinda intihar eden Suat’in oyunda
O0lmiis olarak, yalnizca hayaletinin yer almasidir. Suat’in hayaleti, geriye doniislerle
belirsiz bir atmosferin mevcut olmasi oyunu bir nebze olsun ilging kilabilmisse de
zaman zaman anlaticinin araya girmesi ile duragan bir seyir izlenmistir.

Oyunda Ihsan Bey’i Kamran Usluer, Nuran’>n dayss> Tevfik Bey’i Mehmet
Keskinoglu, Suat roliinde Stikrii Tiirel, Miimtaz’1 Murat Daltaban ve Nuran’> Bennu
Ysldsmlar canlandirmistir. Oyunda Nuran’in romandaki kadar agrilik tagimadigi,
Mimtaz roliindeki, Murat Daltaban’n rolinun Oteki karakterler kadar belirgin
olmadig1, ancak Thsan Bey roliindeki Kamran Usluer’in sahnelerinin oyuna sxcak bir

hava kattig1 da yapilan elestiriler arasinda yer almaktadir.

2! http://www.ditrevis.com/recentprodl.htm.
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5. AHMET HAMDIi TANPINAR ve HUZUR SENARYOSU
Ne igindeyim zaman»n
Ne de biisbiitiin disinda,
Yekpare, genis bir anin

Parcalanmaz akisinda. (Tanpinar, Ne Igindeyim Zamanin)
Tez ¢alismamizin basindan itibaren, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Proust’tan etkilendigi
yanlar1 ortaya koymaya calistik. Her iki yazarin ortak noktalarmni inceledik ve
eserlerinde kullandiklar1 ortak izleklere degindik. Bu baglamda, Marcel Proust’un
sinema uyarlamalar> yap>lan roman> A la Recherche du Temps Perdu’ (Yitik Zaman>n
Izinde) senaryolar1 incelenmis, filmler iizerine bilgi verilmistir. Ahmet Hamdi
Tanp>nar’>n Huzur adl> romannon da sinemaya uyarlanabilirlik ag>s>-ndan Proust
eserleri ile karsilastirilmasinda, sinematografik 6zellikler icermesi nedeni, bir Huzur
Senaryosu ¢aligmasi yapilmistir.
Senaryo caligmasinda oncelikle Tanpinar’a sadik kalmak esas alinmig olup, romanin
Oziinli senaryoya yansitmanmn Onemi gozetilmistir. Harold Pinter’in The Proust
Screenplay (Proust Senaryosu) adli ¢aligmasi 6rnek alinmigsa da, daha onceki Proust
uyarlamalar1 dikkatle incelenmis, Proust ve Tanpmar yakmligmi ortaya cikaran
temalar tizerinde agirlikli olarak durulmustur.
Porust uyarlamalari, olduk¢a genis hacimli olan romanmn anlasilirligini arttirmis,
okunmast zor olan romanimn daha genis okuyucu kitlelerine ulagmasini saglamistir. Bu
sayede, edebiyat diinyamizin en Onemli yapi taslarindan biri olan Ahmet Hamdi
Tanpmar’in okuyucuya oldugu kadar sinema izleyicisine de ulagabilmesine dikkat
¢ekmeye calisilmistir. Bunun i¢in her iki yazarn romanlar> teknik ve icerik
bakimindan incelenmis olup, sinemaya uyarlanan Proust romani filmleri ayni dikkatle
izlenmistir.
Edebi bir yapitin sinemaya uyarlanirken, edebi dilden gorsel dile gegisin dnemli
noktalarmma dikkat edilerek hazirlanan senaryo ¢alismamizda, gorsel dilin igerdigi
anlamlarin edebi dille uyusmasina dikkat edilmistir. Bu yiizden romanin atmosferi,
senaryonun atmosferine taginmis, fakat bazi noktalarda ufak tefek degisiklikler yapma

yoluna gidilmistir.
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5.1. Huzur Roman> (Ozet)

Huzur, bir Agustos sabahi, ikinci Diinya Savasi’nin ilanindan hemen hemen yirmi dort
saat Once baslar ve savagin ilan edilmesiyle sona erer. Dort boliime ayrilan Huzur’da
ilk bélimde Mimtaz’>n i¢ nedenden oturl skint1 ve liziintii iginde oldugunu goriiriiz.
Ihsan’m hastaligi, Nuran’dan ayrilmis olmak ve savasin patlak verecegi korkusu.
Mimtaz bu ruh hali ile ayn1 giin icinde evden cesitli nedenlerle disariya cikar.
Miimtaz’in sabah ve 6gleden sonraki dolagmalar1 arasina geriye doniislerle oriilen bu
motifler duygu atmosferini saglamak icin islev goriicii niteligindedirler. Birinci boliim,
Mimtaz’in Emindnii’nde Nuran’in iki arkadasiyla karsilagmasi sirasinda, Nuran’in
kocasina geri dondiiglinii 6grenmesiyle sona erer.

Ikinci boliimde bir yil geriye doniisle Miimtaz’in Nuran’la yasadig1 ask anlatilir.
Boliime uygun olarak birinci boliimiin aksine ask, doga, sanat sevgisi gibi konular
yardimiyla daha iyimser ve neseli bir atmosfer hakimdir. Fakat Miimtaz-Nuran askini
imkans»>z kslan olumsuz sartlar bu boliimiin sonlarinda yavas yavas duyumsatilir.
Ucgiincii boliimde ise Yukarida bahsettigimiz olumsuz kosullar (Nuran’m ¢evresi, kiz1,
ve Suat’in hastalikli agski) daha ¢ok ortaya ¢ikar. Suat, Nuran ile Miimtaz’in evlenme
haz>rbklars icerisinde olduklarini bildigi halde Nuran’a bir ask mektubu yazar. Bir siire
sonra da Nuran ve Miimtaz’m evlendikten sonra yerlesmeyi diisiindiikleri evde intihar
eder. Nuran, Miimtaz’la aralarinda bir 6lii varken mutlu olamayacaklarni diisiinerek
onu terk eder.

Son bolim ise birinci boliimiin bittigi yerden devam eder. Miimtaz birinci boliimde
Ihsan’a hastabakict bulmak ve diikkanmn kirasimi almak icin evden cikmustir. Bu
boliimde ise, Thsan’a doktor bulmak ve ilag almak igin iki kez daha evden ¢ikar. Yolda
yuriiken fenal>k gegirir ve 6liimiin bir kurtulus olacagimni diisiiniir. Birinci boliimdeki
ayn> U¢ tema burada da devam eder. Tim bunlarn bask>s>yla Mimtaz ¢>ld>rmansn

esigine gelir.
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5.2. Bir Senaryo Calismasi Olarak Huzur

Huzur’un senaryoya uyarlanma asamasinda yukarxda bahsettigimiz gibi O6ncelikle
Harold Pinter’in Proust Senaryosu 6rnek alinmistir. Dolayisiyla 6nemli olan romanin
damitilarak senaryolastirilmasi ve romanin 6ziinii kaybetmemesidir.

Bir Huzursuzlugun Senaryosu/ Huzur baslikli senaryo ¢aligmamizda romandaki baz>
noktalar ufak degisikliklerle, gorsel Ogelerin anlamla biitiinlestirilmesine dikkat
edilmistir.

Senaryonun baginda, agilis sahnesinde yer alan gorsel 6gelerle anlat>sma zenginlik
katma ve roman dilini sinema dili ile butlinlestirme kaygist gidiilmiistiir. Bunun igin
ilk sahneler birbirinden bagiiimsiz ve kopuk gibi goriinen goriintiilerle baglamaktadir.
Fakat sahneler ilerledikce bu goriintiilerin birbirinden bagimsiz olmadig1 ortaya
¢kmakta ve romanmn asyl sorunsal> olan ‘Zaman’a dair Mumtaz’>n bilincindeki
birbirinden farkl> tarihler ve bu zamanlarsn Mimtaz’>n psiklolojisi lizerindeki etkileri
ile anlam kazanmaktad>r.

[Ik sahne, romandaki en 6nemli olay olan Suat’in asilmis bedeninin gériintiisii olarak
ac>lmaktadsr. Bu olay, Mumtaz tizerinde travmatik bir etki yaratmsstir. Suat’>n intihar>
ile Nuran ve Miimtaz evliligin esiginden donmiis ve Nuran Miimtaz’1 terk etmis, eski
kocastyla barisarak Izmir’e donmiistiir. Roman baslarken —ayn> zamanda film- tim bu
olaylar yasanmistir aslinda. Fakat Miimtaz kendi kendisiyle hesaplagirken mazinin
gOlgesinden kacamaz ve zihninin ona oynadigi oyunlara maruz kalmistir. Bir yandan
Ihsan’in hastalig1 ile ugrasirken, bir yandan Nuran’dan ayrilmis olmanm yarattigi
travmay! yasamaktadir. Ayni zamanda Ikinci Diinya Savasi’nin her an patlak
verebilecegi ihtimali onu biraz daha gergin kilmakta, i¢cinde yasadigi toplumun ve
kendi kisisel mutlulugunun/mutsuzlugunun ¢atigsmasimni yasamaktadir. Bir film tasarisi
olan senaryo bu eksen iizerinde olusturulmus olup, romandaki bazi karakterler
senaryodan ¢xkarlmistir ve kisiler arasinda yapilan uzun diyaloglar —ki genellikle
sanat, medeniyet toplum {izerinedir bu tartismalar- senaryo metnine eklenmemistir.
Amag, romani, yazara sadik kalarak en kolay anlasilabilir sekilde ve 6ziinii yitirmeden,

okuyucunun yan> sxa izleyiciye de aktarabilmektir.
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5.2.1. Huzur Senaryosu’ndan Bir Sekans
Bu bolimde yazdigimiz Huzur Senaryosu’ndan bir sekans secilmis ve romanla
karsilastirilarak, sinemaya uyarlanabilirlik agisindan ele alinmistir. Burada segilen
sekans>n romansn genel atmosferini en ¢ok yansitan boliim olmasina dikkat edilmistir.
Tevfik Bey’in Kanlica’daki evinde miizikli bir yemek tertip edilmis, romanin
kahramanlar> bir araya gelerek, donemin elestirisi yap>brken, tilkenin gidisat1 ile ilgili
sorunlar ele alinmis, sanat, kiiltiir ve medeniyet tartigmalar1 yapilmistir. Tiim bunlarin
perde arkas>ndan Nuran- Miimtaz aski ve bu aska engel teskil eden Suat, Suat’in
davranislar1 ve yasama dair fikirleri ele alinmustir.

228. I¢.Tevfik Bey'in Kanlxca'daki Evi.

IHSAN:

(Kap>dan girerken): Cocuklar> gordiim...onlar da gelecekler...

(Birdenbire, buyuk kestanenin alt>ndaki koltuklardan birinde, ayaklar>n> bir

sandalyeye uzatmys dinlenen Tevfik Bey'e dogru hakiki bir sevingle gider.

THSAN:

Sizi gormek saadeti...

(Elinde sapkas> ve ceketi oldugu halde, h>zl> h>zl> solur.)

TEVFIK BEY:

Ihtiyarlsyorsun Thsan Bey...

(Ayaklarsn>n lzerine att>g> battaniyeyi silkerek ayaklar>na toplar. Macide'ye

doner.)

Benim han>m k>z>m...

(Macide kumral saclar>n> glineste parlatarak, yasl> adam»n elini 6per. Tevfik

Bey, Ihsan ve Nuran' birbirlerine yaksstsklarsn> belirtir gibi gulimser.

Miimtaz, ihsan'a bakar. ihsan'>n saglar> iyice ak, biraz da kamburlasmos

gibidir.)

229, IHSAN:

Hava cok gtizel...Allah sizden raz> olsun ¢ocuklar.

(Gozlerini keskin sonbahar »s>g>na ssms>k> kapayarak yiiziint giinese dogru

uzabr).

230.
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IHSAN:

Siimbul Hans>m bize neler hazsrlad> Mumtaz?

MUMTAZ

(Gullimseyerek):

Sumbul Han>m bugtin yard>mc». ikram> Nuran yap»yor.

TEVFIK BEY:

Benim nezaretim alt>nda...

(Yizunde gocukgea bir tiryakilik vardsr.)

IHSAN:

Oh...Sade yemege mi ya? Kag vakittir sizin sesinizi de dinlemedim.
TEVFIK BEY:

Ses kald> m> dersin ihsan?

IHSAN:

Kalmsstor, malum ya, sizde hazinesi var...Bugiin galiba epeyce sey
dinleyeceksiniz! Mimtaz Emin Bey'i de ¢cag>rmps. Ressam Cemil ile
beraber...(yavas sesle), bu Cemil Bey'i tan>msyorum.

IHSAN:

(Seving igindedir.)

Olur sey degil! Bu Mumtaz! Fakat nerden akl>nsza geldi boyle?
MUMTAZ:

Ug giin sonra Istanbul'a tagsnsyorum...Nuran gitmeden bir toplanal>m dedi.
23L

IHSAN:

Emin Bey'i nerden buldun?

MUMTAZ:

Yolda gérdum. Ressam Cemil'e de rica ettim. Hem bana Ferahfeza Ayini'ni
calmay> vadetti.

TEVFIK BEY:

(Ihsan'a egilir):

Kag y»l evveldeyiz dersiniz?

THSAN:

Say»s>z zaman iginde; yani hep ayn» yerde...
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TEVFIK BEY:
Evet hep ayn> yerde...
(Kamera bahgedeki yasl> ¢onar agacsna odaklans)
232.
THSAN:
Bugun Suat da gelecek.
(Mimtaz®n ylzu as>br.)
MACIDE:
Yapma...bana 6mrimde iltifat eden tek insan...

(fhsan, sakin ve yiiziinde tebessiimle diistincelidir.)
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THSAN:

Hosuna gitmeyecegini biliyordum, fakat kendisine gore bir cazibesi, bir nevi zekas>
oldugu muhakkak. Ama nereye sarfedecegini bilmeyen tak>-mdan belki de onun igin
rahats>z. Bana hep bir y>g>n duvara kafas>n> garpsyor gibi geliyor. Seni gegen gun
Beyoglu'nda gérmus. Tansmambss»n!..

(Mumtaz hiddetten ¢>ld>rmys gibidir.)

MUMTAZ:

Tanxd>m fakat o kadar fena vaziyetteydi ki, selam verirsem rahats>z ederim sand>m!
233. (Suat ve yan>ndaki k»zla aralarsnda gegen sahne, h>zl> bir sekilde geger.)

234.

MUMTAZ:

Merdivenden inerken o kadar sinir bir gulust vard> ki hele sukir bu isi de atlatt>k!
der gibi kad>n>n arkas>ndan el ovusturmaso..

(MUmtaz ellerini beceriksizce ogusturur, yizinde bir tiksinti ifadesi ile susar).
(Nuran'sn yuzu ifadesizdir.)

THSAN:

Demek bdyle ha, halbuki o senin alkole duskinliigiinden bahsediyordu. Galiba ¢cok
igiyor, diyordu.

(MUmtaz "hayat>m meydanda" manas>nda bir isaret yapar.

Nuran' a bir an kinle bakar.

Nuran onunla goz goze gelince gllimser.)

NURAN:

Bize ne Mimtaz, elin adam»ndan?.

(thsan hemen konuyu degistirir.)

THSAN:

Ug sene evvel bu yokus benim icin yoktu, fakat simdi, yorgunlugum hala gegmedi
235.

MACIDE:

Duvar> algaltsansz deniz gorinir ma?

(Herkes bahge duvarsna bakar. Kamera, k>rm»>z> sarmasxklar> takip eder. Kamera hszla
denizin lzerinde gok uzaklara gidip ayn> h>zla bahgedekilere doner.)

NURAN:
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Hay>r gorilmez...tam sxrton Gstiinde degiliz. dnlimiizde kars> evlerin duzltgi var,
ondan sonra da meyil ¢ok hafif iniyor.

(Huzunle eve, bahceye, agaclara ve golgelige bakar bir sire.)

TEVFIK BEY:

Dssar»y> gérmek isteyen dsar> ¢o>kar, denizi gormek isteyen sahile gider! Bahge
boyle daha iyi.

236.

TEVFIK BEY:

Durun, sesimi tecriibe edecegim!

(ihsan'a guliimseyerek bakar. Tevfik Bey Itri'den bir parca icra eder, Ihsan algak
sesle eslik eder.)

237. 20 yl once Ihsan ve Tevfik Bey ayn> sarkys ayn> sekilde icra
ederken. Fonda bir dnceki sahnedeki sesi.

238.

TEVFIK BEY:

Iste bu kadar...kag senedir sdylememistim. Adeta sesimin izinde yuridim. Bunun
gerisini tamamiyle unutmusum.

(Mumtaz ve Nuran saskonbkla ona bakarlar. Cok etkilenmis gorunmektedirler.)
MUMTAZ:

Oldu olacak bir de Mahur Beste'yi lutfetseniz?

TEVFIK BEY

(Homurdan>r):

Mahur Beste mi?.

(Mumtaz'a alayla bakar):

Pekala...ama yavas sesle...

(Sonra sesi birden yikselir):

Gittin emma ki kodun hasret ile can> bile... Sark> bitince disunir Tevfik Bey.
TEVFIK BEY:

Baz> seylerin havassndan ¢g>kmak gii¢ oluyor.

MUMTAZ:

Evet ¢ok gug oluyor...O kadar gii¢ oluyor ki, bazen biz neyiz? diye kendi kendime

soruyorum.
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TEVFIK BEY:
Iste buyuz. Bu Nevakar'>z. Bu Mahur Beste'yiz, bunlara benzeyen nice nice seyleriz!
Onlar>n igimizdeki yiizleri, bize ilham edecekleri hayat sekilleriyiz. Yahya Kemal,
bizim roman>m>z sarkslarsm>zdsr, diyordu, hakks da var.
MUMTAZ:
Miiphem...her gin birkag defa onlarla kosuyorum. Hep eli bos dontiyorum.
[HSAN:
Sabyr.
(MUmtaz dustinceli distinceli bas>n> sallar).
MUMTAZ:
Evet sabor...Patience dans I'azur!...
IHSAN:
Tam o...Patience dans I'azur! Unutma ki daha kap>s>ndas>n. Bu sefer Bursa'da bunu
daha yakondan gordiim. Orada musiki, siir, tasavvuf hep igige dua ediyor...
(Tevfik Bey, Miimtaz'a muhabbetle bakmaktad>r.)
239. Kapsnon oniinde bir guralti. Selim, Orhan, Nuri ve Fahri. Orhan, Selim'i ileriye
dogru firlat>r ve "Bensiz hali n'olur!” der gibi eliyle hareket yapar. Nuri esikte
g0Ozliklerini siler. Fahri en arkadan kap»y> kapator.
240.
THSAN:
Hosgeldiniz, cocuklar
(Onceki sahneden konusmassna devam eder.)
IHSAN:
Beni iyi anla! Mistik olmuyorum, belki bir ayds>nl>ga, realitenin kendisi olan bir
distinceye baglansyorum. Kendimizi tanmamsz> ve sevmemizi istiyorum. Ancak
bu suretle insan> bulabiliriz. Kendimiz olabiliriz...
ORHAN:
Benim sas>rd>g>m sey bir taraftan insan>n ve manevi ksymetlerin etrafinda >srar
ederken, 6blr taraftan cemiyet icinde bir kalko-nma isi ile ugrasmansz, herseyin
bas>nda is hayat>n>n tanzimini istemenizdir... Bu gok maddede kalmak olmuyor mu?
THSAN:
Halbuki gayet basit...
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(Gozuyle Nuran'>n Ustunde kadehler ve buz kasesi bulunan tepsiyle evin kap>s>ndan
¢kogon takip eder. Miimtaz kalksp Nuran'a yard>m eder.)

ORHAN:

Evet, basit dediniz?

THSAN

(Kadehini sallar):

Basit ¢linku realitede mevcut... Bu ihtiya¢ da Obdriyle beraber geliyor. Hatta ayr>
degiller. Ayn> vak>anen iki yuzi. Biz bir taraftan bir medeniyet ve kiltir buhran>
icindeyiz; 6te yandan bir iktisadi reforma ihtiyac>msz var. Is hayat>na ag>lmamsz
laz>m. Bunlar>n birini 6birine tercih edecek vaziyette degiliz. Buna hakk>m>z da
yok. Insan birdir. Calbstxkca ve bir sey yarattkga kendisini bulur, is mesuliyeti
diisuincesi insan> dogurur.

MUMTAZ

(Dustindr):

O halde is, kendi medeniyetini ve kiltlrtini de yapar; insansn> yetistirir demektir.
Bize sadece maddi hayat>m»>z> tanzim etmek kalyor.

THSAN:

Zanneder misin? Evvela bunu yapabilmemiz igin isin ac»mas>, genislemesi,
cemiyetin ve hayat>n yarat>c> vas>flarn> tekrar kazanmas» laz>m. Sonra boyle de olsa
hayat> yine serbest b>rakamazs»n. Tehlikeli olur. Eski her zaman yan>bag>mszda
duruyor. Bir y»gn yar> 0Olu  sekiller hayata mudahaleye hazx
bekliyor. Obir taraftan yeni ile, garp ile miinasebetimiz sadece akan bir nehre
sonradan eklenmekle kalsyor.

Sanat>m»zda, eglencemizde, ahlak>m>zda, muaseretimizde, istikbal tasavvurumuzda
daima bu ikilik karg>m»za ¢>ksyor.

(Orhan Nuran'> tetkik etmekten vazgecer.)

ORHAN:

O halde size gore bir kriz zaruri ve muhakkak...

THSAN:

Sade muhakkak gérmuyorum. Onu yasad>g>m>za inansyorum (Bardag>n> eline abr ve
yudum yudum icer). Bir imparatorlugun tasfiyesinden dogduk. Bu imparatorluk
eski bir cift¢ci imparatorluguydu. Hala onun iktisadi sartlar> icinde bocalyoruz.
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Nifusumuzun yars>ndan fazlas> istihsale ag>lmam»sg. Mistahsil olan da faydal>
sekilde yapamsyor. Sadece cabssyor, emek sarfediyor. Fakat insan beyhude cal>s>rsa
cabuk yorulur. Bak»n, hepimiz yorgunuz. Ne insan ne toprak genis manas»nda
ekonomimize, hayat>m>za girmis. Halbuki Istanbul'da planl> bir calsma,
cemiyetimizin ylzinQ yirmi senede degistirebilir. Al Sarki Anadolu’yu. Ziraatle,
hayvancshbkla muazzam imkanlar hazinesi gorirsiin! Tortum selalesinden ise basla.
Kademe kademe Akdeniz'e kadar elektrigi indir... Marmara serveti icinde
gomulmus uyuyor.

(Kap> gabnor.)

MUMTAZ:

Emin Bey'dir muhakkak.

(Mimtaz 6nden, Otekiler arkas>ndan kap»ya kosar.)

241. Yemekten sonra Ust kattaki sofrada oturulmaktad>r.

EMINBEY:

(Tevfik Bey'e)

Mirim, Ferahfeza'ya var m>s>n?

(Tevfik Bey eline kudimunu albr ve baslar...)

242. Muzik d>s ses olarak Ferahfeza. Goriintlide gurub vakti

gOkyuzi, durgun bir havuzda yuzen niluferler, sararm»g

yapraklar...

243.

THSAN:

(YYavas ve algak bir sesle)

Dedem, senin muhtesem bir renk diinyan var...

EMINBEY:

(Bir g6zt kudimint calmaya haz>rlanan Tevfik Bey'de)

Erenler, pirin himmetini unutmay»n...sonra sizin o renk dediginiz sey, ben olsam ask
derdim ya, as>l merhum Dede Efendimiz'de...

244. (Ferahfeza Ayini'ni calmaya baglarlar. Dinleyenler

biytlenmis gibidir)

245. Seyh Galip, abasna yaslanmys, ayine kat>imak ister gibi

onlara dogru ag>r ag>r yurtimektedir.
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246. Mumtaz bir an silkinir.

247. Suat, selam>n ortas>nda, neseli bir ¢ehre ile iceri girer.

Fakat musikiyi ve etraftaki sessizligi gortince can> s>k>lmps gibi

bir tavsrla gidip Thsan’>n yanna hig ses ¢>karmadan oturur. Etrafa

bak>slarsyla Nuran ve Miimtaz'> arar, onlar> gorir, selam verir.

Milimtaz'a adeta dostca, hatta biraz alayl> bakarken, Nuran'a

mahcup ve Umitsiz bir sekilde bakar. Sonra kendini tamamen

miizige borakor.

248. Nuran®n ylizli (Mumtazn bakos ag>s>ndan).

249. Mumtaz"n yaz hatsralars, Kanbca'da aksam saatleri, Kandilli

yokusu, Bogaz'da sabah, »s>k oyunlar»>. D»s ses Fearahfeza Ayini.

250. Mumtaz, Emin Bey'i gegirdikten sonra doner . Rak> masas>

hazo>rdsr fakat daha kimse igmemistir. ihsan'la Suat'> masan»n

bas>nda bulur. Onlara yaklas>r.

251.

MUMTAZ:

Nas>| buldun Suat?

THSAN

(Suat™n yerine cevap verir):

Simdi onu konusuyorduk. Suat begenmemis...

SUAT

(Bas>n> kald>rr):

Begenmedim degil, arad>g>m> bulamad>m...

THSAN:

Sen musikinin Allah’> elinden kolundan kssk»vrak yakalay»p sana teslim etmesini
istiyorsun. Bu imkans>z birsey! Her yerde, ancak getirdigini bulabilirsin! Allah ne
Dede Efendi'nin, ne de baska birisinin cebinde degildir.

SUAT:

Belki. Fakat bundan sikayetci degilim, beni sxkan boslugun etrafndaki o donus,
fikrisabit halindeki o ¢>rp>nma. O beni sxkoyor.

(Oniindeki kadehi kaldrr)

Haydi bakal>m! Belki bunda bir seyler vard>r. Hi¢ olmazsa unutmansn tesellisi!
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THSAN (Yavasca):

Sen kendini bir seylere kurarak gelmissin.

(Masan>n 6bur tarafna Macide'nin yan»na geger).

SUAT:

Ev sahibinin s>hhatine!

(Kadehini bir yudumda bosalt>r.)

MACIDE:

Bu ne acele Suat?..

SUAT:

(Kendi kendine dustinur gibi, ve kime oldugu pek belli olmayan hafif bir istihza ile):
Kusura bakma Macide...ben acele etmege mecburum. Sonra acele etmek. Vakti
olmayanlar acele ederler. Herkes kendi zaman>n>n suuruyla dogar. Benim isim
aceledir.

THSAN
(Yar> alay, yar> ciddi):
Amma da muammal> konusuyorsun Suat! Neredeyse Sfenks gibi bize kapal> sualler

soracaksn....

38



5.2.2. Bir Huzursuzlugun Senaryosu: Huzur

Mehmet Kaplan’a gore; hareketten ¢ok siikunete, seyir ve temasa merakma ve hiilyaya meyilli olan
Tanpnar’da, daima uyanik olan, renkleri, sekil ve nispetleri yakalayan “ estetik bir g6z” vardsr.
(KAPLAN 1983, 181)

1939. istanbul. Thsan’n evi. Birinci sahneden 29. sahneye kadar Bethoveen’sn
op. 132 La Mindr Yayl Calgrlar Quartet’ini duyarz .
1.  Los bir aydinlik. Asilmis bir viicudun boslukta sallanan ayaklar1 kameranin
onunden gegmektedir.

2. Ada vapuru. Tren dudukleri duyulur. Vapur ve tren dudukleri birbirine karisir.
3. Ada vapurundan goriinen adalar, deniz, Uzaktan Istanbul siliieti.
4.  Seferberlik goriintiileri. Nesesiz, yorgun ve umutsuz insanlar, bir seyleri
merakla bekler gibidirler.
5. Bir hamal sirtindaki agir yiikleri tasimaya ¢aligmaktadir. Kamera ellerine
odaklan>r. Eller kocamandr.
6. Bir mahalle.
7. Kuyunun etrafinda ve kendi etrafinda hizla donen bir kiz ¢ocugu. Hizli kararma.
8. Tren sesleri.
9. Emirgan’da bir kosk.
10. i¢c. Thsan’mn odas. Thsan, hasta yataginda yatmaktadir. Gogsii inip kalkar.
11. Dss. Vapurda. Nuran. Miimtaz.

NURAN:

Cok... Hem de ¢ok severim. Fakat bilir misiniz? Bizim evde ugursuz sayilir.
12. Matisse’in Haremdeki Kad>n tablosu.
13. I¢. 4. Murat donemine ait bir saray. Nuran, bu devrin bir ikbali gibi

giyinmis, kameraya giilimsemektedir.
14. Dis. Sokak. Dilenen gocuklar.
15. D1s. Sokaklarda. Boyaci sandiklariyla, ¢alisan gocuklar.
16. i¢. Adile Hanim’>n evi. Suat, Nuran’a bakmaktadsr. Nuran, sinirle

gOzlerini devirir.
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17. D1s. Istanbul sokaklar1. Nuran ve Miimtaz elele mutlulukla
dolasmaktadirlar.
18.1¢. Tevfik Bey’in evi. Nuran saz esliginde tiirkii soylemektedir.
19.D1s ses. Anadolu havalari.
20.1¢. Fatma bir kap>ns>n arkas>ndan birilerini izlemektedir. Surat>
as>kbor.
21.Fatma, kuyunun basinda boylu boyunca yatmaktadir.
22.1¢. Miimtaz’>n evi. Nuran ¢>rgsplak, pencereleri kapal> camsn
oniinde ayakta durmaktadsr.
23.1¢. Nuran”>n biiyiikannesinin hayali gériintiisi. K>zgsndor.
24.1¢. Bir bar. Suat icki icer. Garip bir tebesstim vardsr yiiziinde.
25.1¢. 20 y1l 6nce. Miimtaz (8). Camdan disar1 bakar.
26.1¢. Miimtaz’>n evi. Mutfak. Nuran yemek yapmaktadbr.
27.Ghirlandajo’nun bir kad»n tablosu.
28.1¢. Sabah. Miimtaz’in odasu. Iceriye sizan hafif aydinhk.
Miimtaz, bir riyadan korkmus gibi uyanir. Bir miiddet yatagmin kenarina oturur.
Dalg>n ve diisiincelidir. Bir odadan oksiiriik sesleri duyulur. Ayak sesleri.
29.1¢. Miimtaz’in odas.
Mimtaz elbiselerini giymektedir. Kendi kendine sdylenir:
Insan denen bu saz parcast...
Ve hayat dedigimiz ¢ok ayr1 sey...
(Giyinmeye devam eder.)
30. Mimtaz giyinmis, merdivenlerden agagi inerken Sabiha’y1 goriir. Kii¢iik kizin
uykusuz oldugu bellidir.
31. I¢c. Miimtaz neseli goriinmeye cahsir.
MUMTAZ:
Korm»z> kurdeleni takmayacak mss»n?
(Sabiha’nin saglarini oksar).
SABIHA:
Hayor.
(Umutsuzdur.)

Babam iyilesince suslenirim.
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32. i¢. Thsan’>n odas.
Ahmet, babasinin yatagi ucunda, her an kagmaya hazir vaziyettedir. Macide,
ayakta, dalg>nd>r. S>rtsndaki yiin ceketin grgustinden kacan bir iplikle oynar.
Yan ¢ekim. Thsan, Miimtaz’1 gérdiigiine sevinir. Kamera, Thsan’a dogru
glilerek gelen Mimtaz’> gosterir.
33. 20 y1l 6nce. Istanbul. iskele. Miimtaz (8), Thsan (31).
THSAN:
(Bir ayag1 sakatt>r, Mimtaz’a dogru giilerek gelir. Onu kucagina abr, havaya
atar.)
Amcaoglu boyle sevilmez.
(Miimtaz, mutsuz ve saskindir.)
34. i¢. Thsan’>n odas>.
Omuz ¢ekimi. Thsan’m gdgsii agir agir inip kalkar. Tiras1 uzanustir. Yakonda
bir hi¢ olacagini sdyler gibidir. Eliyle muphem bir isaret yapar.
MUMTAZ:
(Yataga egilir.)
Daha gazeteleri okumad>m. Zannetmem ki korkulacak bir sey olsun...
(Ihsan yattig1 yerden vaziyeti distinir, eli ile bir caresizlik ve yalvarma isareti
yapar ve eli yorgann Ustline dlser.)
35. Dis. sokak.
Kamera Mlmtaz’1 takip eder. Miimtaz, sokakta yiiriirken, ayag1 takilir,
sendeler. H>zl> kararma.
36.34.Cekimin devamb.
MUMTAZ:
(Macide’ye k>s>k sesle)
Geceyi nasl gegirdi?
MACIDE :
(yumusak bir sesle)
Hep bdyle Miimtaz hep boyle...

(Kamera Macide’nin yorgun yuziine odaklansr.)
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MUMTAZ:
Sen uyudun mu peki?
MACIDE:
(gulimseyerek sediri gosterir):
Bes gecedir Sabiha ile burada uyuyoruz.
(Kamera Thsan’a gevrinme yapar. Yorgansn (stiine diisen elini kald>rmaya
calisarak, parmagiyla Macide’yi gosterir).
THSAN:
Miimtaz, bu...buna..birsey soyle...
37.D1s. Evin kapisi.
Miimtaz kapidan ¢ikar. Uzun zamandir digar1 ¢tkmamuis gibi etrafina baknor.
Kamera, evin kargisindaki camiin 6niinde, elindeki bir sicimle oynarken,
dallar1 yere kadar sarkmus incirlerden gozini alamayan kiigiik bir cocuga
odaklansr.
38. Dis. 20 y1l 6nce. Miimtaz (8).
Miimtaz bir 6nceki sahnedeki kiigiik cocugun yasindadir. Camiin 6nundeki
bahgenin duvarinda oturmus incirlere bakmaktadsr.
39. Mumtaz, dalg»>n dalg>n sokaga bakar. Sokag>n yirmi y»>| 6nceki
haline artik benzemedigini gosterir gibi bagmni sallar, yoluna devam eder.
40. i¢. Bir ev. Miimtaz. Geng bir hastabak>c> kad>n. Kamera evin igine
gevrinme yapar.
Dis Ses:
Harp olursa diye kursa yaz>ld>m. Fakat daha hicbir sey
bilmiyorum...Agabeyim askerde...Onu duslinerek...
41. T¢. Baska bir ev. Mumtaz, Bir kad>n.
(Kamera, kad>n>n nesesiz, ve aklar dusmus sag>na, kad>n>n yuzlne
odaklan>r)
Bakay>m, k>z>m»n arkadaslarindan birisini goriirsem, tembih ederim...
42 I¢. Baska bir ev daha. Miimtaz. Yiizii harabeye donmiis bir kadn.
KADIN:
Kocam hasta, onun i¢in izin ald>m, igsiz degilim. Kocam> hastahaneye

yatrd>ktan sonra vazifeme donecegim.
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(Mlmtaz adama bakar. Gercekten agir hasta bir hali vardsr. Kad>n, dnce
kocas»na bakar)
KADIN:

Felg geldi, ben yoktum. Eve viicudunun yar»>s> sark>k getirdiler...
(Icerde Ui¢ cocuk, sessizce oturmus, onlara bakmaktadsrlar. Kamera hasta
adama, sonra ¢ocuklara gevrinme yapar).

43. Dis. Mumtaz. Sokakta yururken, dalgon.

44. Mumtaz’>n ugrad>g> evlerdeki yoksulluk goruntuleri ve sesler st Uste
binmistir.
Dis Ses:
Kad>nlarsn konusmalar», art arda devam eder.
45. Dis. Ayn> sahnenin devamsnda.
Miimtaz sokaga, yurudugu yollara bakar.
46. Dis. Bir y»l 6nce. Nuran (29). Mumtaz (27).
Sokakta yan yana, mutlu bir sekilde yirurlerken. Cift, Kocamustafa Pasa’y>
gezerken, s>caktan abn terlerini silerler, birbirleriyle sohbet edip, konusarak kah
glilerek, medresenin avlusundaki kitabeyi okurlar.
(D1s ses, Ferahfeza Ayini)
47.0yun oynayan c¢ocuklar>n sesleriyle bu hatralardan kurtulan Mumtaz, Usta,
bas1 perisan haldeki fakat bu gurbuz ve guzel cocuklarn
tirkusuyle, etrafna bakonsr; evler harabeye donmus, insanlarn kryafetleri eski
puskadar.
48. T¢. 20 yil 6nce. S. Sehri. Miimtaz’in ailesinin evi. Miimtaz (8).
Eve baskon yapsbr. Mumtaz’>n babas> kap>ya giderken kap>n»>n disar-dan
zorlanmassyla kap> ag>br. iceri giren karanbk kisiler Miimtaz’ >n babas»n»
oldurdr. Merdiven basinda olays> izleyen cocuk Mimtaz’>n gozleri faltas:
gibi ag>lm»stor.
49. Dig. MUmtaz (8).
Annesiyle beraber bir kagn> arabas>nda baska bir yere giderken gortnarler.
50. I¢. Bir evde Miimtaz (8) ve annesi.
Annesi hasta yataginda yatarken, Mimtaz camdan, evlerinin 6ntinden tiirku

sOyleyerek gegen ¢ocugu izler. Kamera, anneye, Mimtaz’a ve turki
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sOyleyerek gegen ¢ocuga cevrinme yapar, Mimtaz’ >n bakis ag>s>ndan
cocugu takip eder.
51. Antalya.Mumtaz(8).
Akrabalar> onu vapura bindirir.
Gitmek istemez gibi bir hali vard.
52. I¢. Thsan’>n Evi.
53. Mumtaz evin kap»>s>ndan igeri girer.
Macide sedirde s>zmis, uyumaktadsr. Omuz ¢ekimi, Miimtaz ihsan’s>n nefes
abp verisini kontrol eder. Duizenli oldugunu farkedince guliimser. ihsan’sn
annesi, Ahmet’i kucagsna almss, ihsan’>n bas1 ucunda oturuyordur. Sabiha,
babaannesinin ayagi dibinde ksvrslmss halde uyumaktadsr.
THSAN’IN ANNESI:
Doktor geldi. Biraz daha iyi oldugunu séyledi...
(Umutla Mimtaz’>n gozlerinin igine bakar.)
Ic ses:
Nuran ne yap»>yor acaba? H»zl> kararma.
54. Dis. Bayezit.
Bir askeri kstan>n gegisi. insanlar durup kstan>n gegisini izler.
55. Tramvay durur.
Miimtaz, tramvay>n durmas»n> fxrsat bilerek iner.
56. Dis. Bayezit Camii’nin 6nu.
Milmtaz, Bayezit camiinin yan taraf>ndaki blytk kestanenin alt>ndaki
glivercinlere bakar bir siire.
57. I¢. Bir sahaf diikkkan>. Miimtaz. Diikkan sahibi.
Miimtaz diikkandaki eski kitaplar> karigt>rr. Sahaf dilkkansn>n sahibi eliyle
peykenin bir tarafnda Ust Gste sicimle bagli, eski mesin ciltli bir Kitap
dizisini gosterir.
DUKKAN SAHIBI:
Bir kag eski mecmua var...Bakmak isterseniz...
(Mumtaz kitaplar> al>r, bakar).

58. i¢. Bir y>l 6nce. Ayn> ditkkan. Hzl> gekim.
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Miimtaz ve Nuran birlikte
kitaplar> kar>st>rorlar.
59. Daus. Bir y»l dnce. Cekmeceler.
Nuran ve Miimtaz goliin etrafinda
kolkola gezerken. Neselidirler. Ses yoktur.
60. Bir y»>l dnce.
Nuran b>kkond>r. Asabidir. Miimtaz’a bakar. Umutsuzdur.
Nuran’n gozleri. Yakon ¢ekim. H>zl> kararma.
61. ic. Sahaf ditkkan>.
DUKKAN SAHIBI:
Vaziyet de biraz kotu degil mi?..
MUMTAZ:
(K>sa kesmeye cabsor):
Evde hasta var, bir haftadir dogru diiriist gazete bile okuyamadim...
DUKKAN SAHIBI:
Hasta kim?
MUMTAZ:
Ihsan.
DUKKANCI:
Bizim ¢ocuklar>n ikisine de subeden haber geldi.
(Yere bakar, icini geker)
Vallahi bilmem ki ne yapacag>m. Sas>xd>m kald>m, bacanak memlekette
attan dustip kaburgas»n> ksrmys. ..Kad>n evde harap...
MUMTAZ:
Uziilme...hepsi duizelir, hepsi diizelir...
62. Dis. Biraz sonra.
Miimtaz bir antikac> diikkan>n>n 6niindeki esyalara bakar. Bir nefer yaklasir,
gOziine ilisen bir tras aynas>n> abr. Neferin ard>ndan ¢ok yasl», kssa boylu,
temiz ve eski elbiseli bir adam gelir. Miimtaz Behcet Bey’i hemen tansr fakat
kendisini gérmesin diye biraz yana ¢ekilerek onu izler. Behget Bey, gordigu
sedef bir yelpazeyi eline alx ve iginde bir tap>nma duygusuyla elinde evirip

cevirir.
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MUMTAZ :
(i ses)
Mahur Beste
(Mumtaz onu izlerken)
Kim der ki bu bigare yirmi seneye yakon bir zaman bir kad>n> sevmis ve
k>skanmis olsun ve en sonunda.
(Kamera Behcet Bey’e odaklanr.)
63. Dis. Biraz sonra.
Mdiimtaz bir vitrinin 6nlinde birdenbire durur; kiigiik ve kork bir mankene bir
gelin elbisesi giydirilmistir.
64. Nuran’>n kah huziinli kah tebessimli yiza gorinar, kaybolur.
65. Dig. Miimtaz yuriimeye devam eder.
Kendinden geger. Bogulur gibidir.
H>zl> kararma.
66. D1s. Eminond. Miamtaz, gozlerini acar ve bir kag yolcunun kendisine

bakt>g>n> gorar.

BiR KADIN:
Su ister misiniz?

MUMTAZ:
(Zorlukla):
Hayor...

67. ic. Dilkkan. Miumtaz. Kiraco.
(MUmtaz igeri girerken, kirac» telefonda konusmaktadsr.)

KIRACI:
Sana kalay al diyorum, kalay, kosele. O kadar. Ne kadar bulursan. Obirlerini
geg, kalay, kosele...Biz makine isinden anlamaysz...Sen dedigimi yap!
(MUMTAZ konusmansn bitmesini bekler. Adam yerine gecerken Miimtaz’»
gordr.)

KIRACI:

Buyurunuz beyefendi oglum. Ben de sizi bekliyordum. Bir kahve elbette

igersiniz...Soguk bir sey...
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MUMTAZ:
Tesekkdr ederim istemiyorum.
(Adam laf> uzatmak istemeyerek, Miimtaz’a mavi bir zarf uzatsr):
Bir senelik kira...
68. Di1s. Emindna.
Nuran k>bg>nda Mlmtaz’a dogru gelmekte olan iki geng kz.
Biri sar, oteki korm>z> elbise giymistir.
69. Miimtaz. iclal ve Muazzez.
(ki geng kiz bu tesadiiften memnun)
MUAZZEZ:
Ah Miimtaz, seni gérdiigimuz ne iyi oldu.
ICLAL:
Neredesin ayol, gériinmezsin, etmezsin?
MUAZZEZ:
(Sabsrs»zca)
Ah Miimtaz, sana 0yle havadislerim var Ki...
(Yuzlnde kurnaz ve seytanca bir gulimseme vard>r.)
MUMTAZ:
(Gllerek)
Haydi soylesene, n’oldu?
ICLAL:
(Hemen araya girer)
Belki biliyorsun can>m... Haber filan dedigi, Fahir’le Nuran’in barigmasi.
Yarin izmir’e gidiyorlar. Nikahlar> orada olacak.
(Birden k>zar>r ve yola bakar. Miimtaz’la g6z goze gelmekten gekinir. Sesi
yumusar)
Fatma’n>n sevincini gorsen... Babam geldi! diye ksyametleri koparsyor.
MUMTAZ:
(Guglukle)
Allah hay>rl> etsin.
(Diinyas1 yikilmistir adeta.)

Sizi vapura gotiirtirdiim ama ¢ok isim var.
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(YYanlar>ndan ayrsbr.)
70. ki y>l 6nce, Ada vapurunda:
Mumtaz alt kamarada Sabih Bey ve karisi Adile Hanim’la oturuyordur, birden
iceriye Nuran girer ve onlara dogru yurir. Bir elinde paketler, 6biriinde yedi
yaslarinda, lepiska sacli kizi Fatma vardir. Mimtaz’in yanindakiler onlari
sevingle karsilar. Nuran ¢ok giizeldir ve Miimtaz onu gorur gérmez begenir.
NURAN:
Insan albst>g> yerden vazgegemiyor ama Bogaz bazen sxk>c> oluyor.
(Mumtaz hemen bu guizel kad>n>n kim oldugunu anlar. Miimtaz Nuran’sn
konusmas>na, konusurken yapt>g1 el hareketlerine, tim hal ve davraniglarna
dikkat eder.)
ADILE HANIM:
Nuran, ¢ok yak>n dostumuz olur.
NURAN:
(Mlmtaz’a, gllerek)
Ben sizi tansyorum. Sabahleyin ayn> vapurda geldik. Siz Iclal’in arkadas1
Mimtaz Bey’siniz.
MUMTAZ:
O halde ben de soyleyeyim, siz meshur Nuran ablas»>nsz
(Cocugu gosterir):
Kigtk han>m biraz da hi¢ ugramad»gi, gérmedigi bizim s>nsfta buyudi. Her
sabah umumi vaziyet raporunu dinledik.
NURAN:
Doktora tezinizi bitirdiniz mi?
MUMTAZ:
(Cocukea bir utangaclhk ve nese ile)
Diin aksam bitirdim...Alt>na da 4 May»s, saat 23.00 diye yazd>m ve imzam>
atbm. Alt>n> korm»z> kalemle bile ¢izdim.
(Nuran hep yuzindeki sessiz guliisu ile onu dinler. Adile Han>m, bakisip
konusan ¢iftin bu heyecanl> hallerinden hi¢ hosnut degildir, surat>n»>
asar.)
71. D1s. Eminona.
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Mumtaz iclal ve Muazzez’den ayrsimis yoluna devam
eder. Allak bullak olmus haldedir.
72. Bir onceki ¢cekimin devamo.
SABIH BEY:
Plaklar> buldun mu?
MUMTAZ:
Buldum ama biraz eski. Fakat as>| bilmediklerimiz, hi¢ tansmad>g>m>z
parcalar var! Ihsan, mevcudun yiizde birini bile bilmiyoruz, diyor. Biri ¢>ksa
da sunlar> tanstsa, notalar> nesredilse, diskleri yap»lsa, hiilasa su piyasa
muiziginden biraz kurtulsak! Distn bir kere Dede gibi bir adam>
yetistirmissin, Seyid Nuh, Ebubekir Aga, Hafiz Post gibi adamlar
gelmis, muazzam eserler vermisler. Benligimizin bir taraf> yap>Im»s.
Sen fark>nda degilsin; ruh a¢chg> icindesin. Felaket surda; buglnki nesil
ortadan ¢ekildi mi, cogu ezbere olan bu eserler kaybolacak. Mesela tek
basina Minir Nurettin’in bildiklerini disuntn.
SABIH:
(Nuran’a doner):
Siz Miimtaz >n eski musikimize merak sard>g>n> biliyor muydunuz?
NURAN:
(Geng adam>n ylziine dostca bakar, gulimseyerek)
Haysr. iclal burassn> saklamis olacak.
73. Di1s. Emindnd.
Mduimtaz ydrirken, gozleri uzaklara dalar. Dis ses.
Nuran’>n agz>ndan Mahur Beste.
74. Vapurda.
ADILE HANIM:
(Unutulmus olmansn s>kont>s> ve Nuran’la Mimtaz’>n birbirlerine duydugu
yakonl>g> bozmak ister gibi Fatma’ya dogru egilir)
Zavall> yavrucak...
(Derhal onunla mesgul olur. Nuran ksz>n aglamaya her an haz>r oldugunu

gorerek Adile Han>m’a bakiglarsyla engel olmak istese de o, devam eder)
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Gene eskisi gibi giizel dansediyor musun bakal>m? Hani bizim evde oynadigin
geceki gibi. Babanla gecirdigin son y»>lbas1 gecesiydi degil mi yavrucugum?
(Surekli i¢lenip duran Fatma ¢>gbk ¢igliga aglamaya koyulur. O da Adile
Han>m gibi MUmtaz’dan hoslanmamistsr. Vapur iskeleye yanasinca Miimtaz
aceleyle ayr>br onlardan fakat inince pisman olur. Nuran’>n inmesini bekler.
Nuran yolcular>n inmesini beklemis, en sonda inmistir. Fatma o anda
babas>n> gorir ve ¢ighk ¢iglhiga ona kosar. Fahir’in metresi Emma, Mimtaz’>n
yanndan gegerken, yar> Turkge yar> Frans>zca konusur).
EMMA:
Fakat bu skandal... Fahir Allahask>na sustur sunu...oh mon dieu!
(Nuran neye ugrad>g»n> sag>rmpst>r. Btln viicudu titriyordur.)
EMMA:

Masallah...Ne glizel gocuk!
(Fahir ise, buzdanmis gibi durmaktad>r. Fatma bu yabanc> sevgiden ve
babas>n>n soguk durusundan mustarip, annesinin eteklerine yapisip aglamaya
koyulur. Nuran bir anda cocugunu kucaklar ve yan>ndan gegen taksiye isaret
ederken Miimtaz’>n yan>ndan geger. Miimtaz ne yapacagini bilemez haldedir.
Yolun basinda onu bekleyen arkadaslarsna dogru yurr).

75. Miimtaz. Arkadaslar>. Suat ve Ihsan.
Biraz sonra bir lokantada oturmus konusuyorlardsr. thsan ve Suat da
oradadr.

IHSAN:
(MlUmtaz’a)
Senin gozlerin p>rsl p>rol .Neyin var?

MUMTAZ:
(Saskon)
Suat’> gérdiim, sevindim...

SUAT:
(Gulerek, biraz da alayl> bir tonda).

Ne saadet...beni gorup sevinen insanlar da var...
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(Yzu birdenbire herseye yabancs ve disman kesilmis gibi gliler. Onda hep
Mimtaz’> rahats>z eden birsey vardsr. Konusma s>rassnda Miumtaz’»n yuziinde
stirekli bir tebessum.)
76. H>zl> gekim. Nuran’>n vapurdaki halleri. H>zl> kararma.
77. MUmtaz. Ayn> gun icinde sokakta, dalg>n, dustnceli yararken.
78. Nuran. Bir terzide 6l¢u ald>rrken.
79. Nuran. Arkadaslaryla sohbet ederken.
80. Nuran. Kitapgslar> dolasirken..
81. Mimtaz, bir riiyadan uyanor gibi etrafina bakons>r. Hzl> kararma.
82.Vapur tesadufiinden sonraki aksam.
Nuran. Miimtaz. S6zlesmis gibi
bulusurlar.
Nuran, her an biri onlar> gérecekmis hissiyle etrafsna baksnr. Birini bekler
gibi bir hali vardsr. Birden Mumtaz gelir. Nuran’> gordiigiine memnun olur.
Bir el isareti ile Nuran’>n onu gormesini saglar.
MUMTAZ:
Bu kadar erken doneceginizi zannetmiyordum.
NURAN:
Ben de dyle zannetmiyordum, ama oldu. Siz ne yapt>n>z?
MUMTAZ:
(Anadolu yakas>n>n pastel renklerine bakar, cevap verir)
Biz, konustuk, bizim memlekette en rahat yapilan is budur. Ama giizel seyler
konustuk. Thsan da gelmisti. Hemen hemen diinya islerinin yarss>n>
hallettik. Gece de bir ala ney dinledik.
NURAN:
Kimden?
MUMTAZ:
Ressam Cemil’den. Bize bir y1gin saz semaisi, eski Mevlevi ayinlerinin
terennumlerini ¢ald>.
(ikisi de bir tanxdsk ¢>ksp rahatlarn> kagsrmas>n endisesiyle etraflarsna gizli

gizli bakarlar. iskele ag>I>r, beraberce vapura binerler.)
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MUMTAZ:
Kiguk han>m> ne yapt>n>z? Sizden ayrld>gina tzilmedi mi? Cok bagl>
gorunayor.
NURAN:
Hay>r, yani laz>m oldugunu biliyordu. Bizim taraflardaki bogmacadan
korkuyoruz. Buttin kss zaten hastayd»>. Hastalbk meselelerinde s6z dinliyor.
MUMTAZ:
Ben sizi de kalxs>ns>z sand>m.
(Sag taraflar>ndan gelen bir 1s1kk parcas> geng kad>n>n saglarna yapisir,
oradan yavasca boynuna dogru kayar, teninin tstiinde gezinir.)
NURAN:
Niyetim 6yleydi, fakat fena bir tesadif oldu.
(Mumtaz ancak o zaman Nuran’>n keyifsiz ve mahzun oldugunu farkeder.
Mdiimtaz’>n igini >st>rap kaplar.)
Herkesin iginde... zaten 61im hissedilmiyor Ki...
MUMTAZ:
Diinkl duruma sahit oldum ne yaz>k ki...
NURAN
(gulerek):
Benim ¢>k>s>m> beklediginizi soylesenize... Ben sizi gérdum. Beyhude yere
yuzuntz k>zarmas>n. As>l en fenas> yanma gelip ¢ocugu kucag>mdan
almaman>zds. O anda az kals>n ikimiz de yere dusecektik.
(Mumtaz’>n yuzu karmakarsiktor.)
NURAN:
Ama daha fenas> var, Fatma’n>n asab> alt tst oldu.
(MUmtaz’>n yuzunu allak bullak olmus gériince susar.)
83. Nuran. Mumtaz. Vapurun Ust kat>nda glinesin batisini izlerler. Nuran
Mahur Beste’yi okur.
84. Nuran sark>s>n> bitirir. Dalg>n. Miimtaz’a bakar.
NURAN:
Bilir misin Mumtaz, bu sark> bizim ailede ugursuz say»br.
MUMTAZ:
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Neden?
NURAN:
BuylUkannem icin yaz>lmsst> aslbnda. Bir giin anlat>rm belki.
Buna ragmen ben ¢ok severim.
85. Mimtaz sokakta tek basina yururken.
86.Vapurda.Aksam.
MUMTAZ:
Cok guzel aksam...
NURAN:
Mevsimi...
MUMTAZ:
O kadar ki aksam>n bahgesinden sarkmis gibisiniz...O soner sonmez, yere
diiseceksiniz sansyorum.
(Bir yandan mehtab> izler bir yandan Nuran’a bakar.)
NURAN:
O zaman hepimizi birden gece toplayacak...Clinku siz de dylesiniz...
(Goz goze gelirler.)
87. Kandilli civarlari.
Bir sandal denizde hareket halindedir. icinde
Mimtaz, iclal ve Nuran.
MUMTAZ:
Ben simdi hem Sezar’>m hem de kay>k¢>s>. Onun igin buradan ilerisi yok.
(Nuran yaln»>zca kendiyle ve etrafla mesgul gorindir.)
ICLAL:
Kdski gezelim ne olur...
MUMTAZ:
Bu aksam saatinde?
ICLAL:
Nicin olmas>n. Hem daha aksam degil ki...Buras> kuytu, bize dyle geliyor.
Daha saat alt> yok. Sonra konustugumuz seyler. Kolay degil, hemen hemen bir

haftadsr kimseyi gormedim. icimde cok sey birikti.
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88. Kosk. Nuran, Mumtaz. iclal.
Nuran duvarlardaki yaz>lari okurken
aynalardan kendini izler. Renoir’>n “Okuyan Kad>n” tablosu.
89. Nuran. Bir gegmis zaman dilberi gibi, IVV. Murat doneminin bir ikbali
gibi giyinmistir. Mucevherler, sallar, ssrmal> kumaslar, Venedik talleri,
gul seftali pabuglar...Etraf>nda bir y>gin yastk
90. I¢. Koskte.
NURAN:
Yani bir odabk gibi degil mi? Hani su Matisse’inkiler cinsinden.
(Gllerek basin» sallar.)
Hay>r, istemiyorum. Ben Nuran’>m. Kandilli’de otururum. 1937 senesinde
yasiyor, asagi yukar> zaman>m»n elbisesini giyiyorum. Hicbir elbise ve hiviyet
degistirmeye hevesim yok. Higbir Gmitsizlik i¢inde degilim ve bu aynalar beni
korkutuyor.
91. i¢. Kosk.
Nuran ve MUmtaz birlikte gezerler. Kuytu bir kosede birden dpilismeye baslarlar.
92. Birkag glin sonra. Mumtaz’>n evi.
Milimtaz Uzerinde mavi gémlegi ve (tusiiz pantolunuyla, sab>rs>zl>k i¢inde
beklemektedir. Képek, basin> esige koymus, kap>n>n disina uzanmstsr. Dostga
sesler ve horiltslar gxkarmaktadsr. Mimtaz ona bakmaktad>r. Nuran, yokustan
nefes nefese kap>dan girer.
NURAN:
Ne dik yokus Yarabbim.
93. Mimtaz’>n yatak odas».
Nuran perdeleri ssms>k> kapal> odada ayakta ¢>r¢gsplak durmaktadsr. Mimtaz
elinden tutup kendine dogru ceker. Sevismeye baslarlar.
94. Nuran’n buytkannesi. Hayal- meyal gorinar.
BUYUKANNE:
Ben cok sevildim, onun igin bdyle perisan oldum. Sevdigim ve sevildigim igin
bana muhtag olanlar>n hepsi bedbaht oldular. Kendi yak>n>nda bu kadar canl>
bir drnek varken, nas»| cesaret edebiliyorsun?

95. Nuran ve Mumtaz sevismeye devam ederler.
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96. Mumtaz (8). Antalya’daki magaran>n iginde.
Magarada suyun sesine dogru gider. Ayd>nbga dogru yaklasir.
97. Nuran ve Mumtaz birbirlerine kenetlenmis gibidirler.
98. Nuran Mumtaz’a sarsbr.
99. Mumtaz’>n evi. Masada Nuran ve Miimtaz kahve igmektedirler.
Nuran’>n tizerinde mavi bir kimono vard>r, dalg>nd>r.
100. iclal. Nuran. Birlikte yurimektedirler.
ICLAL:
Isterse cok eglenebilir, clinkil seviliyor. Fakat agk, sanat, tarih, uzvi haz,
hepsini karist>ryor galiba! Ancak senin gibi bir kad>n> sevebilirdi...
101. Mimtaz’>n evi. Nuran. Mimtaz.
NURAN:
(Evin igine g6z gezdirir.)
Daha ilk geldigim gun sevdim...
102. Adile Han>m’>n Taksim’deki evi.1937.
Adile Han>m kap»y> acar. Mlimtaz’> gorunce ¢ok sevinir. Bir zafer kazanmis
gibi gllimser.
103. Adile Han>m’>n evi. Saat 4 sular.
Ev kalabal>kt>r, Adile Hansm’>n ahbaplar> vardsr. Mimtaz iceri girer. Biraz
gezinir ortabkta. Kap>n>n sesi duyulur.
104. Adile Hanim’>n evi.
Kalabaligin iginden Nuran ¢>kagelir, igeri girer girmez Mumtaz’a dogru yurdr.
NURAN:
Cok gec kalmad>m degil mi?..
Adile Han>m, kulak kabartmistor. Sinirlenir. Belli etmemeye calisir.
105. Adile Han>m’>n evi.
Evde davetliler gruplar halinde sohbet etmektedir. Sabih Bey, arada bir
gazetelere, sonra etrafna bir aves gibi bak>-nmaktad>r. Mimtaz’> gorr,
etajerdeki gazeteleri ortadan kald>r>r. Miimtaz, caresiz Sabih Bey’in yansna
gider. Uzaktan, Sabih Bey’in hararetli bir sekilde Mimtaz’a birseyler anlattig:
gOralur.

106. Adile Han>m. Mimtaz. Nuran. Sabih Bey.
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ADILE HANIM:
Bu gece art>k burdas>ns>z degil mi kardes?..
NURAN:
Ben gitmeye mecburum dogrusu... SOyle bir ugramak istedim...
ADILE HANIM:
Nas>l olsa Miimtaz’la denizag>r> komsusunuz, gidecek olsan>z bile geg
gidersiniz. Bir rak> igeriz...
NURAN:
Erken gidersek iyi olur. Yarsn bize iclal’le arkadaslar> gelecek..
(Sesleri duyulmaz olur ama kalabal>gin aras>sndan Adile Han>m ve Sabih
Bey’in onlar> ikna ettigini gosteren hareketleri segilir.)
107. Sabih Bey. Mimtaz.
SABIH BEY:
Bence Alman iktisadiyat> berbat bir halde... Harp mukadder...
Miimtaz onaylar gibi bas»n> sallar. Sabih konusurken dis ses.
ADILE HANIM:
Bilmezsin Mlmtaz, ne hissiz kadindir...hissiz ve zalim...
108. Yemek masas>. Yemekler yenmekte ve ickiler icilmektedir.
Adile Han>m gizlice ve diigmanca Nuran’s stizer. Mimtaz onu izler. Adile
Han>m Nuran’la g6z goze gelince hemen yumusar, dostca bakmaya baslar.
ADILE HANIM:
Vallahi Nuran’c>gim su glizelligine hayran>m. Sana en guzel kirklere,
mucevherler, liks otomobiller yakisir.
(Nuran arkas>ndan gelecekleri bekler trkekge.)
ADILE HANIM:
Vallahi Nurancigim disunuyorum da, hasta bir cocuk Gziilecek diye
cektiklerini! Bu tahammull dunyada ben gésteremezdim. Ayol en guizel
yasin...Bundan sonras> nedir bilir misin...
(Gec kalmus iki Kisi iceri girer. Birinin elinde tambur vard>r.)
109. Tamburla gelen, sultaniyegah semaisini ¢almakta ve soylemektedir.
Miimtaz, Nuran’a bakmaktad>r. Nuran muzige b>rakmust>r kendini, tempo

tutarak ve alcak sesle eslik eder.
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110. Nuran sarhos olmustur.
NURAN:
Haydi Mimtaz, beni eve gotir, ben sarhos oldum galiba.
(Masay> terkeder. Adile Han>m bir kdsede kad»>nlarla dedikodu yapmaktador.
Farketmez onlar>.)
111. Mimtaz. Yolda yiriimeye devam etmektedir. Dis ses. Dede’nin
Acemasiran Nh(ft bestesi:
MUMTAZ:
(Tekrarlar)
Bulundugun yer cennetimizdir...
112. Nuran’»n evi. Annesi, Tevfik Bey (74), Yasar (45), Mimtaz, Fatma.
Ev, antika seylerle, cam evaniyle, levhalarla doludur. Mimtaz ilgiyle bakar.
113. Nuran’>n Evi.
Benim oynadigim zeybegi degme efe oynayamaz. Hele sizin farkls, silindirli
efeler hig...Bir keresinde Ankara’da 1926 y»>byd» iki vekille beraber
oynadigimsz bir zeybek vard> ki...Hemen orkestraya isaret ettim, kalkt>m.
Herkes sasrd>. Zeybek baska turli oyundur; o, etrafta ne varsa hepsini
silmezse bir ise yaramaz...
MUMTAZ:
Bir kere gordiim. Antalya’da, ¢ok kucuktiim. Demircili iki efe bahse girdiler.
Kuzu ve baklava yap»ld>. Sokakta yemek yendi, sonra mesale ayds>nl>ginda...
(Tevfik Bey Mumtaz’>n sozlnu keserek Nuran’> isaret eder parmagiyla)
TEVFIK BEY:
Bunda epeyce istidat var.
MUMTAZ:
Yapmay»n, bilmiyordum...
NURAN:
(Yuzl kozarr.)
Anlatmad>m m> Miumtaz, ben Anadolu oyunlar>n>n gogunu bilirim...
114. Aksama dogru. Yemek masasinda.
TEVFIK BEY:
Rakoy> yavas igeceksiniz ha...Uzun vakit igmeli, o zaman tad> ¢>kar.
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(Herkes onu dinlemektedir.)
Sonra, barbunya diinyansn en guzel babgidsr; fakat mevsiminde olmazsa, hatta
Ada agxklarnda, yahut Bogaz’>n asagi agzonda tutulmazsa degisir.
Canakkale’den otede barbunya baligi higbir tasnife sigmayan bir deniz
hayvan>dr.
(YYasar Bey, butiin bir sevk iginde kadehini doldurur ve Mimtaz’a dogru
kald>ror.)
YASAR:
Hos geldiniz...
(Bir yudumda icer).
(Tevfik Bey bakislarsyla oglunu ihtar etmek ister ama Yasar ald>maz...Fatma
arada bir goruniip kaybolur; masaya gelir, ne olup bittigini anlamaya calsir
gibidir, her an bir huysuzluk yapmaya haz>rd>r.)
(YYasar kalk>p bir iki ilag icer.)
YASAR:
Urotropin almay> unutmusum, Allah vere de bir manass>zl>k ¢xkmasa...
115. Sabah. Mimtaz’>n Evi.
Mumtaz sabah erken saatte kap>da beklerken. Nuran Goriinur sokagin ucunda.
Yaklasir. Kamera Mumtaz’>n bakis ag>s>ndan gorir Nuran’>,
NURAN:
Bir kere de seni is basinda gorsem Mimtaz? Gafil ve dalg>n avlasam.
MUMTAZ:
Bu, ancak sen igerde uyurken veya enginar ay>klarken kabil olur.
NURAN:
Demek evlendikten sonra mutfakta unutulacagiz.
Miimtaz hemen oracskta 6per Nuran’>.
116. Aksam. Nuran. Miimtaz.
Cengelkdyld’nden Kandilli’ye dogru yirimektedirler. Kuleli’nin énuindeki
agaclar>n suda yaptigi gélgeye bakarlar.
NURAN:
Miimtaz, bunun ad> Nihaft Beste olsun...
(Muzik. Ferahfeza Ayini.)
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117. Giindiiz. Uskiidar. Mihrimah Sultan Camii. ic. Miizik. Ferahfeza Ayini.
NURAN:
Muimtaz, Uskiidar’da hakiki kadsn saltanat> var...
118. Gunduz. Selimiye Kislas> civarlars. Nuran. Mumtaz.
K>zgon glinesin alt>nda aylak aylak gezerler. Dis ses. Muzik. Ferahfeza Ayini.
119. Gunduz. Kuguk Valde Camii.
Nuran. Mimtaz. Camiye bakarlar.
NURAN:
Ben olsam burda yatmam; ¢ok ag¢kta.
MUMTAZ:
Oldukten sonra?..
NURAN:
Ne bileyim ben, dldiikten sonra bile bu kadar ortabkta olmak...
MUMTAZ:
Halbuki cami ag>ld>g1 zaman, Valde Sultan’>n ve haremin geldigini
gOrmesinler diye gars> kapat>lmost>.

120. Aksam. Mumtaz’>n evi. Nuran. Mimtaz.

Nuran Mimtaz’>n Seyh Galip igin yazdigi romamn miisveddelerini karist>rr.

NURAN:

Birisinde Memling’le, 6blrinde Seyh Galib’le berabersin...

MUMTAZ:

Istedigin kadar onlarla flort et.

NURAN:

Yani butlin 6luler benim...iyi ikram dogrusu...

(Gulusurler.)

NURAN:

Nicin eskiye bu kadar bagl»y»z?

MUMTAZ:

Ister istemez onlarsn bir parcassy>z. Eski musikimizi seviyoruz, iyi kot
anbyoruz. Elimizde iyi kotu bize maziyi agacak bir anahtar var...O bize Ust uste
zamanlarn> veriyor, butun isimleri giydiriyor, i¢cimizde bir hazine bulundugu,

ferahfeza yahut sultaniyegah’>n aras>ndan etrafsmsza bakt>gimsz igin.
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(Biraz dusunur.)
Kald> ki sanat, sanat eseri, bizatihi krymet olan sey, alt>n> musiki ¢izdigi zaman
biisbitiin degisiyor. Garip degil mi? insan hayat> sonunda sesten bagka hicbir
seyi benimsemiyor, hepsini stlinden geger gibi yasiyoruz, ancak dokunuyoruz,
Fakat siirde, musikide...
(Nuran, dalg>n onu dinler. Mumtaz farkedince elini tutar.)
MUMTAZ:
Biliyorum. Yeni bir hayat laz>-m. Belki bundan sana ben daha evvel bahsettim.
Fakat s>grayabilmek, ufuk degistirmek icin dahi bir yere basmak laz>m. Bir
hiviyet laz>sm. Bu hiiviyeti bir millet mazisinden al>yor.
(Dusundr.)
Iki seyi birbirinden aysrmam>z laz>-m. Bir tarafta sosyal kalksnma ihtiyac>
var. Bu, cemiyet realiteleri Uzerinde dusunerek, onlar> degistire degistire
yap>br. Elbette Istanbul, sonuna kadar, sadece marul yetistiren bir memleket
kalmayacaktsr. Istanbul ve vataron her kosesi bir istihsal programs istiyor.
Fakat bu realiteler igine maziyle baglar>-m>z da girer. Cunku o, hayat>m>z>n
bugiin oldugu gibi gelecek zamanda da sekillerinden biridir...ikincisi bizim
zevk dunyam»zdr. Hatta k»saca dinyam»z. Ben bir ¢okisiin esteti degilim.
Belki bu ¢Okiste yasayan seyleri arsyorum. Onlar> degerlendiriyorum...
NURAN:
(Gler)
Bunlar> anbyorum Miimtaz... Lakin bazen hayat>n ¢ok kenar>nda kal>yor, tek
bir dlsunceyi yasiyor gibi oluyoruz. O zaman biisbiitin baska seyler akl>ma
geliyor...
MUMTAZ:
Mesela?
NURAN:
Dar>lmaz m»s>n?
MUMTAZ:
Ne miinasebet, ni¢in darlay>m?
NURAN:
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Mezarnda butln sevdigi  seylerle, mucevherleri, alt>n susteriyle,
sevdiklerinin tasvirleriyle yatan bir eski zaman 06lust gibi bir sey Kap»lar
kapan>nca uyansyor ve eski hayat basbyor.. .Y>ldszlar parbyor, sazlar calyor,

renkler konusuyor, mevsimler mevsimler doguruyor...Fakat hep 6lumin

Otesinde, hep bir tasavvur, bir bagkas»na ait riiya gibi...
MUMTAZ:

Evvela sen bir isis gibi o duvarlarn birinden yavasga ¢>k»yorsun, eski

desenin gerginliginden s»yrbyorsun, benim pargalanmis vicuduma

egiliyorsun...Ama, biliyor musun ki hakiki sanat da budur...
121. Dss.
Miimtaz hala sokaklarda yurtuyordur. Bir an dalar...
122. Dis. Mumtaz. Nuran.
Gezmektedirler.
NURAN:
Diinyan>n her taraf>nda ask ayn> degil midir?
MUMTAZ:
Hay>r ve evet..yani fizyolojik is olarak pek degil! Boceklerle memeli
hayvanlar aras>ndaki fark> distn...
(Kamera, agagclara, yapraklara sonra bir bocege odaklansr.)
Deniz hayvanlar>n>n bigare Greyislerini disun, insanlarla 6bir memeliler
aras>ndaki farklar, sonra kavim, kabile, cemaat, medeniyet aras>ndaki farklar...
(Birdenbire giilerek ilave eder.)
Mesela sen rahip bocegi olsayd>n, Emirgan’a ilk geldigin giin beni yemis

olurdun...

NURAN:

Ve bittabi hazmedemeyecegim icin ben de olirdim...

MUMTAZ:

Tesekkir ederim.
(ikisi de neselidir.)

123. Ertesi gun. Nuran. Mumtaz. Mumtaz’>n Emirgan’daki evi.

Nuran bahce ile ugrasmaktador.

124. Ayn> gun. Nuran mutfakta yemek yapmaktador.
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125. Ayn> gin. Nuran Mimtaz’>n yan>ndadbr.
Muzik. Dis ses. Mahur
Beste. Ghirlandajo’nun Mabed’e Takdimi’ndeki Floransal> Kad>n tablosu.
Kamera zoom yapar. H>zl> gegis.
126. Aym aksam. Nuran. Mimtaz. Boyac>koyu’ndeki kahve.
Kahveci ¢iragt Mehmet mahzundur.
MUMTAZ:
Neyin var?
MEHMET:
(Uzgiin.)
Beni terketti...
127. Kahve.
Miimtaz dalg>ndor.
128. Aynada stslenen, suh gérinmeye gaisan bir kadon.
Mehmet’in sevgilisidir. Bir anda Nuran’a donlsur. Mumtaz silkinir.
129. Kahvede.
NURAN:
Ne oldu? Neyin var?
MUMTAZ:
Hic. Kotu itiyatlar. Bir duslinceyi, en zalim seklini abncaya kadar, kafas>nda
evirip gevirmek itiyad».
NURAN:
Anlat bakal>m.
MUMTAZ:
(Kendi haline glilerek)
Bir an seni Mehmet’in sevgilisi gibi bir kad>n olarak diisindiim...Sagma
sapan seyler. Bosver...
(Nuran 6nce biraz alayla sonra yuzu degiserek dinler.)
NURAN:
Nicin bugunu yasamsyorsun Miumtaz? Neden ya mazidesin, ya istikbaldesin?
Bu saat de var.
MUMTAZ:
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Bu an> yasam»yor degilim. Yaln>z bana o kadar beklenmedik bir zamanda,
kad>n ve hayat tecriibem o kadar azken geldin ki, simdi ne yapacagim»
bilmiyorum. Disiince, sanat, yasama ask>, hepsi sende topland>. Senin d>sinda
distinememek hastab>gina miptelay>m.
(Nuran™n bakislar> derinlesir. Bir an giilimseyerek ay» gosterir)
NURAN:
Miimtaz aya baksana ne kadar guzel...
(Kamera aya odaklan>r. H>zl> kararma.)
130. Ayn> yerde.
NURAN:
Biliyor musun Miimtaz, ¢cocuklugumda s>k s>k olurdu. Belki de herkeste olan
birseydir bu... Baz> uyusukluk anlar>nda, yaz>n Libade’de, yahut Bogaz’da
tembel tembel otururken, birdenbire, viicudumdan ayr>ld>gim> zannederim.
Adeta boslukta yiizer gibi birsey...As>l garibi bir gece riyamda oldu.
Vicudumdan yine bdyle ayrlmsst>-m. Ama aypldigim> iyi biliyordum.
Vicudumdan ayrsldigim icin muthis Gziltyordum. Fakat bir tlrli ona girmek
istemiyordum. O azapla uyand>m. Dislerim zangsr zangr titriyordu.
(Mumtaz’a bakar, duraklar.)
Ben 6ldugiim zaman vicudumu sevmezsin...
MUMTAZ:
Kim bilir? Ben de, dustincenin diginda 61amu ¢irkin bulanlardansm. Fakat
zihnimde yasayacag>n muhakkak. Tabii ¢>ld>rmazsam.
NURAN:
Bagka bir kadnla sevisirsin.  Duislincen baska evlerde oturur. Tspk>
cocuklugumuzda s>k sk ev degistirmemiz gibi...O kadar garip olurdu ki. Evvela
yad>rgard>k. Hep eskisini dustunirdik. Ne aksamlarsm»z>, ne sabahlar>-msz> bu
yeni odalara, sofalara s>gd>ramazd>k. Sonra absird>k.
(Mumtaz’>n gozlerinin igine bakar, sonra uzaklara cevirir bakislarn>.)
131. Aksam. Nuran. Mlimtaz. Uzakta ksysya vuran dalgalar>n sesi duyulur. Kamera
uzaklara odaklan>r. Sonra Nuran’a gevrinme yapar.
NURAN:
Ay>n camasirlar> y>kansyor.
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132. GUndiz. Nuran. Mumtaz. Kocamustafapasa.
Tlrbeyi gezerler. Ferahfeza Ayini dis ses.
133. Turbe. Mimtaz. Nuran.
Elindeki degnege dayanarak tiirbeye dogru gelen yash bir kad>n. Kad>n tiirbenin
oniinde durur. Dissiz agz> ile dua eder, bir seyler myrsldansr. Miimtaz ve Nuran
kad>n> izlemektedir. Kamera yasl> kad>n>n etrafnda doner, yiiziine ve ellerine
odaklanor.
MUMTAZ:
Kim bilir, nesi vard>r? Simbil Sinan simdi onun ruhunda konusuyor, ona blyuk
stikunetler vadediyor. Hicbir sey yapamazsa, hayattan Oteyi onun igin susliyor.
Herseyi borak, bu insan >strab, iltica ve Umitsizlik buray> kutsilestirmeye kafi
gelmez mi sansyorsun?
(Kadbn iki eliyle tirbenin parmakIklarsna tutunarak bir middet durur. Ustii basi
harap bir haldedir. Ustiindeki her sey parca parcadsr. Kamera camiin minarelerine,
oradan gokyuzine dogru gevrinme yapar.)
134. Dis. Aksam. Bir kopriide kol kola yiiriiyen bir cift.
Miimtaz ve Nuran’a yaklagmaktadirlar. Erkegin bir ayag1 aksamaktad> ve elinde agir
bir valiz
vardr.
135. D1s. Ayn> yer.
Kad>n ve erkegin ihsan ve Macide olduklar> anlag>lr.
MUMTAZ:
Nereden boyle agabey?
THSAN:
Bir haftad>r Suadiye’de idik. Biraz dinlendik.
MACIDE:
Inanma Miimtaz, bir hafta aksamlara kadar o kiirek cekti, yiizdii, ben de
kars>s>nda, glineste pistim.
(Ikisinin de ytzleri kspkormsz>dor. Giiliisiirler.)
MUMTAZ:
Agabey, nicin Bogaz’a gelmediniz?
THSAN:
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(Nurann yiuzinun kszarmas>ndan zevk alarak):
Balay>n>z> bozmamak igin.
136. MUmtaz. Nuran. Vapurda.
Nuran dalg>ndbr.
137. Karanhk. Dis ses.
MUMTAZ:
Vicutlar-msz, birbirimize en kolay verebilecegimiz seylerdir; asl mesele,
hayat>msz> verebilmektir. Bastan asag: bir askon olabilmek, bir aynan»n icine
iki Kisi girip, oradan tek bir ruh olarak ¢>kmakt>r!
138. MUMTAZ:
Neyin var?
NURAN:
Hic. Kafam» allak bullak ettin. Simbl Sinan, Merkez Efendi, Macide;
herkesin hayat hakko.
(Kamera Nuran’n hiiztnlt bakislarna odaklansr.) Yoruldum. Kendim olmak
istiyorum art>k. (Kamera Nuran’>n bakislar-na zoom yapar).
139. i¢. Nuran’>n annesinin evi.
Kamera igerden kap>n>n tokmaginon
doénusune odaklansr.
140. Dis. Nuran’»n igeri girisi.
141. TIc. Nuran’>n annesinin cat>k yiizi. Ig. Salon.
Fatma’n>n dargon halleri.
142. ic.
Nuran herseyi unutmus gibi k>z>yla mesgul olmaktadr.
143. Nuran’>n annesinin evi.
Iclal ve Nuran karsilikli oturmaktadirlar.
(Nuran ara s>ra annesine ve Fatma’ya bakar. Sskkon bir hali vardsr. Iclal’e déner.)
NURAN:
Eylali Kanlica’da gegirecegim.
144. Kamera, bastonun yere degerken ¢ikardigi sese odaklanir.
145. Dss.
Kamera bastonun yere degen ucundan, 6nce yukar> dogru
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gevrinme yapar, sonra Tevfik Bey’in yuzlnu gosterir.
146. Baston’un yere degerken ¢>kard>g1 sesten sonra h»>zl> kararma.
147. 20 y>l 6nce. Dis. Tevfik Bey sandalda.
Tirk Musiki’sinden bir parca okumuya baslar. Karsidaki yal>larda pencereler
sessizce ag>lr. Renkli ve Urkek golgeler bosluga uzansr, derinden ahlar cekilir,
saclar duzeltilir.
148. Tevfik Bey’in gegcmesine yakon dntinden gectigi kad>nlardan biri gicegini
sandala dusiiriir.
149. Ertesi gun. Sabah.
Tevfik Bey ayn> yerden gecerken bir hizmetgi yal>n>n kapss»n> agxk borakor.
150. 20 y»l sonra. Tevfik Bey bastonuyla yirtrken.
151. Dis. Deniz. Kameransn yar>s> suyun igindedir. Objektifin dntine bir
olta iner aniden. Yukarsdan olta gekilir yavas yavas.
152. Dss. Deniz. Sandalda. Nuran. Mimtaz. Yasl> bal>k¢>. Nuran ve
Mimtaz, balke> oltay> cekerken, bal>k-ekmek yemektedirler.
153. Olta, ucunda babkla ¢>kar.
YASLI BALIKCI:
Hele bir kere bir yal> bulup yerlesin. ..Bakon sizi nas>| besleyecegim...
(Oltay> tekrar denize atar.)
YASLI BALIKCI:
Mezar>m, aklbm basimda 6lirsem denizde olacaktr...
154.
YASLI BALIKCI:
Cok sey gordim. Fakat gelin han>m gibi guzel
kad>n gérmedim.
(Nuran, gelen balig1 begenip begenmerne telasindadsr.)
155.
YASLI BALIKCI:
Yoksulluga ahst>-m, fakat ihtiyarl>ga ve hastaliga al>samad>m.
156. D1s. Bogaz’da bir yer.

Nuran, Miimtaz’a s>k> s$>k> sarsbr. Kamera Bogaz manzaras»na ¢evrinme

yapar.
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157. Nuran. Mumtaz.
NURAN:
Bir yatakta yatt>gim>z zaman rllyamda korkarsam, sana boyle sarslacagim.
MUMTAZ:
Bu senin ruhunun iginden gegmeye benziyor.
158. Dis ses.
Biz birbirimizi mi, yoksa Bogaz’> m> seviyoruz?
(Kamera boslukta gezinir.)
159. Sabah>n ¢ok erken saatleri. Bir ¢ift el. Kabn bir halat> ayaklarsna
baglamaktadir.
160. Halatm 6biir ucunda kocaman bir tagin bagl oldugu goriiliir.
161. Yash balik¢1 ayaginda halat bagl oldugu halde denize atlar.
162. Nuran™n evi. Nuran. Annesi. Tevfik Bey. Yasar. Miimtaz. Fatma.
Miimtaz kap>dan girer girmez Fatma’n>n surat> assbr.
163. Fatma. Mlmtaz.
Miimtaz Fatma ile dost¢a konugmaktadir.
FATMA:
Yagim biiyiidii. Artik bebeklerden biktim. Arkadaslk i¢in kedi, képek, boyle
bir hayvan istiyorum.
MUMTAZ:
Istersen sana bir kdpek yavrusu hediye ederim.
(Fatma hemen kaglarn> ¢atar.)
FATMA:
Istemem...
ANNEANNE:
Boyle mi denir yavrum?. Tesekkr etsene....
FATMA:
(Dudaklar> titreye titreye):
Tesekkdr ederim...
(Hemen odas»na kacar).
164. Rak> sofras> haz>rlanmus, herkes neselidir. Tam sofraya

oturulurken Fatma gelir.
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165. Sofradaki gesit cesit yemek ve mezeler.
166.
FATMA:
Ne olur beni de abn, yaln>z basina yemek yemiyeyim... (Herkesin havas> bozulur).
167. Mumtaz ve Nuran kars1 karsiya otururken kamera Fatma'ya odaklansr. Fatma surat
asar.
168. Yemekler yenmektedir.
Fatma sofradan kalkmis, kuyunun, baginda done done oyun oynamaktads.
Mumtaz sefkatle ona bakar. Kamera donerek kuyunun igini gosterir.
169. Fatma'n>n artan kahkahas> ve dénmesi isteri ndbetine dondsur.
Kamera Fatma ile beraber onun etrafnda déner. Hxzl> gekim.
170. Sofradak> herkes telasld>r.
171.
NURAN:
(Telasla)
Yeter Fatma diiseceksin...
(Fatma h>z>n> daha da artt>r.)
172. Mlmtaz yerinden frlar. Fartma'ya dogru kosar. Kamera, Fatma
ile birlikte ve onun etraf>nda hyzla donmeye devam eder.
173. Fatma yerde upuzun yatmaktadr.
174. Hxgkorklara bogulan Fatma'non viicudu kaskat> kesilir. Herkes basina toplansr.
175. (Yasar cocukla mesgul olmadan Miimtaz'a doner. Ylan sshigi gibi
bir sesle)
YASAR:
Yaptigs>n>z yeter . Oldiirecek misiniz?.
176. Mumtaz Fatma'y> kucagindan indirip kanepeye yatrr.
177.Yasar>n yiizii bembeyaz kesilmistir.
178. Tevfik Bey hig istifini bozmadan bahgede oturmaya devam eder.
Nuran, annesi ve Miimtaz masaya otururlar.
Sessizlik. Kamera tstten gorunti abr.
179.
TEVFIK BEY:
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Vakit gegirmeyin...Bir gocuk fantezisi igin insan saadetini tehlikeye
atmamabd>r.
180. D1s. Glndiiz Mimtaz'n evi. Bahge. Miimtaz yeni boyanmis kiiguik
bir ¢icek f>¢>s>non Uizerinde oturmustur. Hig uyumamis, hep orada
oturmus bir haldedir. Aniden bahge kap>s>ndan Nuran girer.
Milmtaz'a dogru yarr.
181.
NURAN:
Hele annemden habersiz...Dinyada olmaz, o giin 6ldr.
(Bir middet susar. Ayakta tutundugu dala bakar.)
Evde kedisine sorulmadan bir sandalyenin yerinden kalkmasma raz> degil,
yuregine iner.
MUMTAZ :
(Kararl>):
Hicbir sey olmaz...
NUR AN:
Sonra Fatma'y> disunundin. Ya bir minasebetsizlik yaparsa. Bitiin
omrimuz zehir olur. Ben Fatma'y> tan>yorum.
182. Fatma'n>n yerde, kuyunun basinda cans»>z yatan bedeni.
183.

NURAN:
Nas>l insanlar icinde yasadigim»> biliyorum.
(Umitsizdir):

Goreceksin Mumtaz, eninde sonunda bizi harap edecekler.

184.
MUMTAZ:
Bekleyelim_ Sen benden vazgegcmezsen herseyin caresi
bulunur.
185. Nuran">n gozleri yak>n plan al>n>r. Korkmus gibi, irkilir.
186. Mumtaz'n elleri Nuran'a dogru uzansrken.
187.
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NURAN:
Bana dokunma. Biitiin felaketim bana yaslanmak isteyenlerden kaynaklansyor.
Sanki herkesin yiikiinii ben tastyor gibiyim. Icap ederse kendi basma kalabilecegini
diistin. Kendi basina yasayamayanlar benim felaketim...
188. i¢. Adile Hanim"n evi. Adile Han>m Fahir'i bir koseye cekmis gizli
gizli konusmaktadir.
ADILE HANIM:
Dogrusu Fahir, Nuran'dan yana izulmene lizum yok. K>z mesut. Sen de
mesutsun. Zaten birbirinizi anlam>yordunuz. Fakat ben ¢ocuga ac>yorum.
Arada harap olacak.
(Duraklar, Fahir'in halini kontrol eder.)
Birbirlerini seviyorlar. Butin Bogaz onlar>n! Gorsen hig eski Nuran degil.
Senin ona yaptigin fedakarbklar> distiniyorum da...
189. Bahgede. Mimtaz Nuran®n aglamak lizere oldugunu gdrince onu kollar>
aras>na abr.
MUMTAZ:
Bana gliven...G0receksin her sey duzelecek...
NURAN:
Hicbir sey duzelmez Mumtaz...Bizim hayat>m>z boyle gidecek. Sen kendini
kurtar. Ben mahkumum...
MUMTAZ:
(Telaglany):
Ne oluyorsun, baska birsey mi var?
NURAN:
Ne olacagim, herkes bana yukleniyor...
(Cantas>ndan iki tane mektup ¢karsr, Mimtaz'a uzatr.)
Al oku...
190. Mimtaz mektuplar> albr, ilkini okumaya baslar. Okudukc¢a yuzl burusur.
ikincisinde can> daha gok s>ksbr.
191. Nuran oldugu yerde mektuplarn yirtiligint izler.
192. MUMTAZ:
(Sinirlidir.)
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Benim bildigim Suat yaz basinda hastayd>, simdi iyi olmus olmas> laz>m.

193. Humma ile sararmis parmaklar sayfalar tizerinde gezinir.

194. Suat>n hastalbktan sararmis yiiz(, alayc» bir tebessimle ekrana bakar.

195. D1s. Yagmur yagmaktadsr. Miimtaz sokakta yuriimektedir.

196. I¢. thsan®n evi.
Sabiha ve Ahmet kendi yaslar>nda iki gocukla oynamaktad>r. Miimtaz
yanlarndan geger.

197. Salondan kad»n sesleri duyulur.

198. Kamera Fatma ile beraber onun etrafnda doner. H>zl> cekim.

19.

SUAT'IN KARISI:
Kendisini mahvetti, ac>yorum, Macide...Bilsen ne kadar ac>yorum...Benim
talihim.

200. Mumtaz tiksinir duyduklar>ndan.

201.

SUAT'IN KARISI:
Bilmezsin Macide, gektiklerimi? Distn bir kere. Dokuz senedir....

202. D1s ses.

SUAT:
Butiin hayat>m senden uzakta, kendime bir muvazene kurabilmek igin
gecti. Fakat bir tirli muvaffak olamad>m...Beni arars>n degil mi? O kadar
korunmaya muhtac>m Ki...

203.

SUAT'IN KARISI:
Ay olur bir kere cocuklarsnn yiiziine bakmaz. Iyi olsun da baska birsey

istemem...

204. H>zl> cekim. Suat hasta haliyle, etraf>nda kadnlarla igreng bir gilimseme ile

dans etmektedir.

205. Mumtaz kendini evden disar> atar.

206. Yagmur alt>nda nereye gittigini farketmeden yurr.

207. Suatn alayc> gulist.

208. Mlmtaz'>n 6énunde bir taksi durur. Sofér camdan kafas>n»
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uzatyr. Kulhanbeyi agzsyla sevimli bir tonda konusur.
SOFOR:
Goturelim agabey...
MUMTAZ:
(Etrafna bakonor)
Iyi ama nereye?
SOFOR:
Nereye isterseniz beyim...
Miimtaz taksiye atlar.
MUMTAZ:
O halde Koprt'ye...
209. Kopru'de. Miimtaz sallana sallana yurdir.
Bir an bas1 doner. Yagmur alt>ndaki cigekler, agaclar, kestaneler, yagmur
darbeleriyle boyunlar>n> biikerler.
210. Dng. Koprirde. Mumtaz.
MUMTAZ:
Yaln>zlktan korkuyorum....
(Yagmur damlalarsna bakar. Yagmurun mahvettigi topraga bakar.)
211,
MUMTAZ:
Evet. Yalnszbktan korkuyorum.
(Mumtaz, arkas»na bakonca taksicinin onu bsraktiktan sonra gitmedigini

gorur.)

MUMTAZ:
Beni Beyoglu'na ¢xKar...

212. Tepebasi'nda bir bistro.
Miimtaz kendini igeri atar. icerde garsondan baska kimse yoktur. Masalar,
sandalyeler, boya ve cilasi yer yer bozulmus eski raflarda alkol siseleri,
digsar-dan muntazam gorulse de, her sey 6l gibidir.

213. Mimtaz 6nundeki bira ve yiyeceklere baslamak tizereyken,

bir ses duyar.
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214. Yukar-da musandra gibi bir yerden, bir ¢iftin konusmalar>
duyulur. Miimtaz kulak kabartr.

215. Yagmur sesi ve ¢cabnan mizigin arasindan, boguk bir gulus
sesi duyulur.

216. Cok gecmeden sesler yiikselir.

BiR KADIN:

Olmaz anbyor musun? Olmaz, korkuyorum, bunu yapamam...
ERKEK:

G>ld>rma, mahvoluruz..Hacer, mahvolurum...

KADIN:

Yapamam, cocugumu 6ldiiremem. Kar>n> bosasan ne olur?
217. Tekrar gramofon sesi. Saganak karsi evin pencerelerini dover.
218. Ic. Aym yer.

ERKEK:

Diisin bir kere, intihardan baska carem kalmaz...Olmemi istiyorsan o baska...

(Kad>n bir muddet bekler, yumusamus bir ifade ile son bir savunma yapar.)
KADIN:

Birsey olursam, ya Ollrsem...

ERKEK:
Sen de biliyorsun ki birsey olmaz.
KADIN:
Ya haber abnxsa...mahkemeye gidersek.
ERKEK:
Konya'dakini kim haber ald>? Doktor tan>digim»z...Sen yarn git, yarn hersey
bitmeli. Anbyor musun? Artxk bokt>m.

219. Bir sandalye g>cort>ss, ard>ndan isterik bir hxgkork. Saganak yagmurun sesi

duyulur.

220. Sahne devam eder.
ERKEK:

Haydi gidelim, ben Ada vapurunu kag>racagim.

221. Mimtaz biraz daha koseye cekilir.
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222. Suat, kambur sxt>, yuzinun derisi kemiklerine yapismis, arkasnda ince
emprimesi ile titreye titreye merdivenlerden, mor pembesi sapkas>mn alt>ndan kit
taranmis saglar> frlayan zay>f bir kad>nla iner.
223. Suat hesab> 6derken cigaras»n> ¢o>karr, yakar.
KADIN:
Hani byrakm»st>n?
(Suat paketin tersiyle aln>n> siler.)
SUAT:
Belli olmaz...
(Bir an Mumtaz'la g6z goze gelen Suat, "bu is de bitti" der gibi sxtarak, ellerini
ogusturur, o 6nde, kad>n arkada, kap>dan ¢>kar, gozden kaybolurlar).
224. D». Mumtaz allak bullak bir halde yurumektedir.
225. Ayag>, eli yuzu ¢camur i¢inde bir gocuk.
226. Cocuk, derinlerden gelen bir sesle Mimtaz'a yalvarsr: Allah
rzas> i¢in...Kamera gocugun etraf>nda h>zl> donus yapar.
Miimtaz ne diyecegini bilemeden gocuga bakar.
COCUK:
(Elindeki paray> alp, hemen baska birine yonelir):
Allah rzas> igin...
227. D ses:
Her sey oldu bitti.
(Ses mekaniktir adeta.)
228. I¢.Tevfik Bey'in Kanlxca'daki Evi.
IHSAN:
(Kap>dan girerken):
Cocuklar> gérdum...onlar da gelecekler...
(Birdenbire, buyik kestanenin alt>ndaki koltuklardan birinde, ayaklar>n> bir
sandalyeye uzatmy dinlenen Tevfik Bey'e dogru hakiki bir sevingle gider.
THSAN:
Sizi gormek saadeti...
(Elinde sapkas> ve ceketi oldugu halde, h>zl> h>zl> solur.)
TEVFIK BEY:
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Ihtiyarlsyorsun Thsan Bey...
(Ayaklarsn>n lzerine att>g> battaniyeyi silkerek ayaklar>na toplar. Macide'ye
doner.)
Benim han>m ks>z>m...
(Macide kumral saclar>n> glineste parlatarak, yasl> adam»n elini 6per. Tevfik
Bey, ihsan ve Nuran' birbirlerine yakost>klarns> belirtir gibi gilumser.
Mumtaz, ihsan'a bakar. ihsan’>n saglars iyice ak, biraz da kamburlasm»s
gibidir.)

229.

IHSAN:
Hava cok gtizel...Allah sizden raz> olsun ¢ocuklar.
(Gozlerini keskin sonbahar »s>g>na ssms>k> kapayarak yiiziint giinese dogru
uzabr).

230. iIHSAN:
Sumbil Han>m bize neler haz>rlad> Mimtaz?

MUMTAZ (guliimseyerek):
Sumbul Han>m bugtin yard>me». ikram> Nuran yap»yor.

TEVFIK BEY:
Benim nezaretim alt>nda...
(Yizunde gocukgea bir tiryakilik vardsr.)

IHSAN:
Oh...Sade yemege mi ya? Kag vakittir sizin sesinizi de dinlemedim.

TEVFIK BEY:
Ses kald> m> dersin ihsan?

IHSAN:
Kalmsstr, malum vya, sizde hazinesi var..Bugun galiba epeyce sey
dinleyeceksiniz! Mimtaz Emin Bey'i de c¢agrmys. Ressam Cemil ile
beraber...

TEVFIK BEY: (yavas sesle)
Bu Emin Bey’i tansmsyorum...

IHSAN:
(Seving igindedir.)
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Olur sey degil! Bu Mumtaz! Fakat nerden akl>msza geldi boyle?
MUMTAZ:

Ug giin sonra istanbul'a tagsnsyorum...Nuran gitmeden bir toplanal>m dedi.

23L
IHSAN:
Emin Bey'i nerden buldun?
MUMTAZ:
Yolda gordum. Ressam Cemil'e de rica ettim. Hem bana Ferahfeza Ayini'ni
calmay> vadetti.
TEVFIK BEY:
(Ihsan'a egilir):
Kag y»>l evveldeyiz dersiniz?
THSAN:
Say»s>z zaman iginde; yani hep ayn» yerde...
TEVFIK BEY:
Evet hep aym yerde...
(Kamera bahgedeki yasl> ¢onar agacsna odaklans)
232.
Bugun Suat da gelecek.
(Mimtaz®n ylzu as>br.)
MACIDE:
Yapma...bana 6mrimde iltifat eden tek insan...
(fhsan, sakin ve yiiziinde tebessiimle diistincelidir.)
THSAN:

Hosuna gitmeyecegini biliyordum, fakat kendisine gore bir cazibesi, bir nevi
zekas> oldugu muhakkak. Ama nereye sarfedecegini bilmeyen tak>-mdan belki

de onun igin rahats>z. Bana hep bir y>g>n duvara kafas>n> ¢arpsyor gibi geliyor.

Seni gegen gun Beyoglu'nda gérmus. Tan>mam»ssonl..
(Mumtaz hiddetten ¢>ld>rmys gibidir.)
MUMTAZ:
Tanxd>m fakat o kadar fena vaziyetteydi ki, selam verirsem rahats>z ederim

sand>m!
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233. (Suat ve yar>ndaki k>zla aralarsnda gegen sahne, h>zl> bir sekilde geger.)
234.
MUMTAZ:
Merdivenden inerken o kadar sinir bir gulisu vard> ki, hele sikir bu isi de
atlatt>k! der gibi kad>n>n arkas>ndan el ovusturmaso..
(Mumtaz ellerini beceriksizce ogusturur, yuzinde bir tiksinti ifadesi ile
susar).
(Nuran'sn yuzu ifadesizdir.)
THSAN:
Demek bdyle ha, halbuki o senin alkole duskinligiinden bahsediyordu. Galiba
cok igiyor, diyordu.
(Mumtaz "hayat>m meydanda” manas»nda bir isaret yapar.Nuran' a bir an
kinle bakar. Nuran onunla gz gdze gelince guliimser.)
NURAN:
Bize ne Mimtaz, elin adam»ndan?.
(thsan hemen konuyu degistirir.)
THSAN:
Ug sene evvel bu yokus benim igin yoktu, fakat simdi, yorgunlugum hala
gecmedi.
235.
MACIDE:
Duvar> algaltsansz deniz gorinir mi?
(Herkes bahce duvarna bakar.Kamera, Kxmz> sarmasxklar> takip eder.
Kamera hszla denizin Uzerinde ¢ok uzaklara gidip ayn> hszla bahgedekilere
ddner.)
NURAN:
Hay>r gorilmez...tam sxrton Ustlinde degiliz. dniimizde kars»> evlerin
dizlugd var, ondan sonra da meyil ¢ok hafif iniyor. (Hizlnle eve, bahgeye,
agaclara ve golgelige bakar bir stre.)
TEVFIK BEY:
Dssary»> gérmek isteyen dssar> ¢>kar, denizi gormek isteyen sahile gider!
Bahce boyle daha iyi.
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236.
TEVFK BEY:
Durun, sesimi tecriibe edecegim! (Ihsan‘a giliimseyerek bakar).
Tevfik Bey Itri‘'den bir parca icra eder, Thsan alcak sesle eslik eder.
237. 20 y»l 6nce Thsan ve Tevfik Bey ayn> sarksy> ayns sekilde icra ederken.

Fonda bir 6nceki sahnedeki sesi.

238.
TEVFIK BEY:
Iste bu kadar...kag senedir sdylememistim. Adeta sesimin izinde yuridum.
Bunun gerisini tamamiyle unutmusum.
(MUmtaz ve Nuran saskonbkla ona bakarlar. Cok etkilenmis
gOrunmektedirler.)
MUMTAZ:
Oldu olacak bir de Mahur Beste'yi lutfetseniz?
TEVFIK BEY (homurdans):
Mahur Beste mi?.
(Mumtaz'a alayla bakar)
Pekala...ama yavas sesle...
(Sonra sesi birden yukselir):

Gittin emma ki kodun hasret ile cam bile...
(Sark> bitince dustnur Tevfik Bey.)

TEVFIK BEY:
Baz> seylerin havassndan ¢g>kmak gii¢ oluyor.

MUMTAZ:
Evet cok gi¢ oluyor...O kadar gug oluyor ki, bazen biz neyiz? Diye kendi
kendime soruyorum.

TEVFIK BEY:
Iste buyuz..Bu Nevakarz. Bu Mahur Beste'yiz, bunlara benzeyen nice nice
seyleriz! Onlarn igimizdeki yuzleri, bize ilham edecekleri hayat sekilleriyiz.
Yahya Kemal, bizim roman>m>z sark>larsm»>zd>r, diyordu, hakk>da var.
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MUMTAZ:

Miiphem...her gin birkag defa onlarla kosuyorum. Hep eli bos dontiyorum.
THSAN:

Sabr,

(MUmtaz dustinceli distinceli bas>n> sallar).
MUMTAZ:

Evet sabor...Patience dans I'azur!...

THSAN:
Tam o...Patience dans I'azur! Unutma ki daha kapss>ndas>n. Bu sefer
Bursa'da bunu daha yak>ndan gérdiim. Orada musiki, siir, tasavvuf hep igice
dua ediyor...
(Tevfik Bey, Miimtaz'a muhabbetle bakmaktad>r.)
239. Kap»>n>n 6niinde bir garaltd. Selim, Orhan, Nuri ve Fahri. Orhan, Selim'i
ileriye dogru firlat>r ve "bensiz hali n'olur!" der gibi eliyle hareket yapar. Nuri
esikte gozliklerini siler. Fahri en arkadan kap»y> kapatsr.
240. THSAN:
Hosgeldiniz, cocuklar
(6nceki sahneden konusmas>na devam eder.)
IHSAN:
Beni iyi anla! Mistik olmuyorum, belki bir ayd>nl>ga, realitenin kendisi olan
bir dustinceye baglansyorum. Kendimizi tansmam»z> ve sevmemizi
istiyorum. Ancak bu suretle insan> bulabiliriz. Kendimiz olabiliriz...
ORHAN:
Benim sas>rd>g>m sey bir taraftan insan>n ve manevi ksymetlerin etrafinda
>srar ederken, 6bur taraftan cemiyet icinde bir kalksnma isi ile ugragsmansz,
herseyin bag>nda is hayat>n>n tanzimini istemenizdir... Bu ¢ok maddede
kalmak olmuyor mu?
THSAN:
Halbuki gayet basit..
(Goziiyle Nuran>n Ustiinde kadehler ve buz kasesi bulunan tepsiyle evin
kap>s>ndan ¢okogons takip eder, Mumtaz kalksp Nuran'a yard>m eder)...
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ORHAN:
Evet, basit dediniz?
THSAN (kadehini sallar):

Basit ¢unki realitede mevcut... Bu ihtiyag da oburuyle beraber geliyor.
Hatta ayr> degiller. Ayn> vak>anon iki yiizl. Biz bir taraftan bir medeniyet ve
kiltur buhran> icindeyiz; 6te yandan bir iktisadi reforma ihtiyac>msz var. is
hayat>na a¢g>lmamy>z laz>m. Bunlarn birini 6birtine tercih edecek vaziyette
degiliz. Buna hakk>m>z da yok. insan birdir. Cabst>kca ve bir sey yaratt>kca
kendisini bulur, is mesuliyeti diisiincesi insan> dogurur.

MUMTAZ (Diisiiniir):
O halde is, kendi medeniyetini ve kultiruni de yapar; insann> yetistirir
demektir. Bize sadece maddi hayat>m»z> tanzim etmek kalyor.

THSAN:
Zanneder misin? Evvela bunu yapabilmemiz igin isin ac’lmas>, genislemesi,
cemiyetin ve hayat>n yarat>c> vasflarns tekrar kazanmas> lazxm. Sonra
boyle de olsa hayat> yine serbest brakamazs>n. Tehlikeli olur. Eski her
zaman yambagmyzda duruyor. Bir y>gn yar> 06li  sekiller hayata
mudahaleye haz>r bekliyor. Obir taraftan yeni ile,
garp ile miinasebetimiz sadece akan bir nehre sonradan eklenmekle kalsyor.
Sanat>myzda, eglencemizde, ahlaksm>zda, muaseretimizde, istikbal
tasavvurumuzda daima bu ikilik karg>m»za ¢>ksyor.
(Orhan Nuran'> tetkik etmekten vazgecer.)

ORHAN:
O halde size gore bir kriz zaruri ve muhakkak...

THSAN:
Sade muhakkak gérmiyorum. Onu yasad>g>m»>za inansyorum (bardag»n>
eline abr ve yudum yudum iger). Bir imparatorlugun tasfiyesinden dogduk.
Bu imparatorluk eski bir ¢iftgi imparatorluguydu. Hala onun iktisadi
sartlar> iginde bocabyoruz. Nufusumuzun vyarsndan fazlas> istihsale
ag>lmamos. Mistahsil olan da faydal> sekilde yapamsyor. Sadece gabssyor,
emek sarfediyor. Fakat insan beyhude calsssa c¢abuk yorulur. Bakon,

hepimiz yorgunuz. Ne insan ne toprak genis manas>nda ekonomimize,
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hayat>m»>za girmis. Halbuki istanbul'da planl> bir ¢absma, cemiyetimizin
yuzini yirmi senede degistirebilir. Al Sarki Anadolu’yu. Ziraatle,
hayvancsl>kla muazzam imkanlar hazinesi gordrstn! Tortum selalesinden ise
basla. Kademe kademe Akdeniz'e kadar elektrigi indir..Marmara serveti
icinde gomulmus uyuyor.
(Kap> gabnor.)
MUMTAZ:
Emin Bey'dir muhakkak. (Mimtaz 6nden, 6tekiler arkas>ndan kap>ya kosar.)
241. Yemekten sonra st kattaki sofrada oturulmaktador.
EMINBEY:
(Tevfik Bey'e)
Mirim, Ferahfeza'ya var mss>n?
(Tevfik Bey eline kudimuni abr ve baslar.)
242.
Miizik d>s ses olarak Ferahfeza. Gortintide gurub vakti
gOkyuzi, durgun bir havuzda yuzen niluferler, sararm»g

yapraklar...

243. IHSAN:
(Yavas ve alcak bir sesle)
Dedem, senin muhtesem bir renk diinyan var...
EMINBEY:
(Bir g6zt kudimint calmaya haz>rlanan Tevfik Bey'de)
Erenler, pirin himmetini unutmay»n...sonra sizin o renk dediginiz sey, ben olsam
ask derdim ya, as>l merhum Dede Efendimiz'de...
244. (Ferahfeza Ayini'ni ¢almaya baslarlar. Dinleyenler blytlenmis gibidir)
245. Seyh Galip, abas»na yaslanmps, ayine katslmak ister gibi onlara dogru ag>r ag>r
yurtimektedir.
246. Mumtaz bir an silkinir.
247. Suat, selam»n ortas>nda, neseli bir ¢ehre ile iceri girer.
Fakat musikiyi ve etraftaki sessizligi gortince can> s>k>lmps gibi
bir tavsrla gidip ihsan’>n yan»na hic ses ¢>karmadan oturur. Etrafa
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bak>slarsyla Nuran ve Miimtaz'> arar, onlar> gorir, selam verir.
Milimtaz'a adeta dostca, hatta biraz alayl> bakarken, Nuran'a
mahcup ve Umitsiz bir sekilde bakar. Sonra kendini tamamen
miizige borakor.
248. Nuran®n yiizi (Mumtaz'm bak>s ag>s>ndan).
249. Mumtaz"n yaz hatsralars, Kanbca'da aksam saatleri, Kandilli
yokusu, Bogaz'da sabah, »s>k oyunlar»>. D»s ses Fearahfeza Ayini.
250. Miimtaz, Emin Bey'i gecirdikten sonra doner . Rak> masas> haz>rd>r fakat daha
kimse igmemistir. Thsan'la Suat'> masan>n bas>nda bulur. Onlara yaklas>r.
251.
MUMTAZ:
Nas>| buldun Suat?
THSAN (Suat'n yerine cevap verir):
Simdi onu konusuyorduk. Suat begenmemis...
SUAT (bas>n> kald>rsr):
Begenmedim degil, arad>g>m> bulamad>m...
THSAN:
Sen musikinin Allah’> elinden kolundan kssksvrak yakalay»p sana teslim
etmesini istiyorsun, Bu imkans>z birsey! Her yerde, ancak getirdigini
bulabilirsin! Allah ne Dede Efendi'nin, ne de baska birisinin cebinde degildir.
SUAT:
Belki. Fakat bundan sikayetci degilim, beni sskan boslugun etrafndaki o donis
fikrisabit halindeki o ¢>rp>nma. O beni sxkoyor.
(Oniindeki kadehi kald>rr)
Haydi bakal>m! Belki bunda bir seyler vard>r. Hi¢ olmazsa unutmansn tesellisi!
THSAN (yavasca):
Sen kendini bir seylere kurarak gelmissin.
(Masan>n 6bur tarafna Macide'nin yan»na geger).
SUAT:
Ev sahibinin s>hhatine!
(Kadehini bir yudumda bosalt>r.)
MACIDE:
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Bu ne acele Suat?..
SUAT:
(Kendi kendine dustndr gibi, ve kime oldugu pek belli olmayan hafif bir
istihza
ile):
Kusura bakma Macide...ben acele etmege mecburum. Sonra acele etmek. Vakti
olmayanlar acele ederler. Herkes kendi zaman>n>n suuruyla dogar. Benim isim
aceledir.
THSAN (yar> alay, yar> ciddi):
Amma da muammal> konusuyorsun Suat! Neredeyse Sfenks gibi bize kapal>
sualler soracaksn....
252. Mimtaz Nuran'a bakar. Nuran elinde siseler, onlar> doldurmakla mesguldir. En
sonunda kendi kadehini doldurur, fakat Miimtaz'>n igmedigini gortnce kendi de

icmez.

253.

THSAN:
Bence bu iki dunya aras>nda miinakasa zemini bile yoktur. Dinde, cemiyetin
binyesinde ayrbs daha ilk ad>mlarda baslar. Dikkat edin ki garp medeniyetinde
her sey bir kurtulma, bir azat edilme fikri Uzerine kurduludur. insanoglu evvela
dinde, Isa'n>n yeryiiziine inmeye ve orada 6ldiriilmeye, kendisini feda etmeye raz>
olusuyle baslar. Sonra cemiyette ssn>f miicadeleleriyle ewela sehirli, sonra
koylu kurtulur. Bir bak>ma biz bas>ndan beri huriz.

SUAT (kadehini bitirmis ona baksyordur):
Yahut bag>bozuk...

THSAN:
Hay»r, evvela hir. Sitede esirin bulunmamas>na ragmen dahi hur. F>koh, insansn
hirriyeti Gzerinde >srar ediyor.

SUAT (ssrar eder):
Sark hicbir zaman hir olmam»stsr. O daima s>k> kadrolar iginde adeta anarsist
bir fertgilikte kalm»stor. Hirriyetten o kadar cabuk vazgegeriz ki...ve her vesile

ile.

83



THSAN:
Ben as>l temelden bahsediyorum. Sarkta, bilhassa musliiman sarkta cemiyet bu
hurriyet fikri Gzerinde kurulur.
SUAT:
Ne ¢>kar? O kadar ¢abuk vazgectikten sonra...
THSAN:
O baska. O bir nevi fedakarl> terbiyesi. Musliiman sark, as>rlardan beri kendisini
mudafaa vaziyetindedir. Mesela biz. iki yiiz seneye yakon bir zamand>r, hayat>
midafaalarla yas>yoruz. Boyle bir cemiyette bir nevi kale nizarn> kendiliginden
dogar. Bugn hirriyet mefhumunu kaybetmissek, sebebi muhasara alt>nda
yasad>g>m>z igindir.
SUAT:
(Kadehini Mumtaz'a uzatr, gocuk sesi gibi yumusak bir sesle):
Milmtaz, bana litfen hirriyetimi kullanmak frsat>n> bir daha bahseder misin?
Su, Hak Taala'n>n elimi kolumu o kadar iyi baglad>ktan sonra bana verdigi
hirriyeti...
(Kadehi eline abr, derin derin bakar, korkung bir sey okumus gibi bir
anda bas>n> geriye ceker, gordigl hayal> bozmak ister gibi su ile
bulandsrr) -
Iste benim hirriyetimin hududu. Fakat zannettiginiz gibi budalaca bir
sey degildir. Hi¢ azxzmsamay»n!
(Birdenbire kendisine k>zarak, kadehi masan>n uzerine koyar) -
Ama ne diye beni ay>plaman>za bak>p da bunu sdyledim? Hepiniz ayn»>
seyi yapm»yor musunuz?
NURAN:
Sana igki i¢iyorsun diye k>zan yok Burda eglenmeye toplandk, elbette
icecegiz.
(Kadehini Suat'a dogru kald>r>r. Mimtaz bu anda Nuran'la goz g6ze
gelmemek igin bas>n> gevirir).
SUAT

(Nuran’n cevab>n> duymazl>ktan gelir):
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Herkes beni azarlsyor, huyumu tenkit ediyor. Kimi hastal>g>m> sdyliyor,
kimi evliligimden bahsediyor. Halbuki ikisi de lizumsuz.
(Kadehini ssms>k> avucunda tutuyordur)
Herkes bana birseyler hatsrlat>yor. Kar>m, akrabalar>m, arkadaslar>m,
herkes. Dusunemiyorlar ki ben mesuliyet hissiyle dogmus degilim,
MACIDE (alay eder):
Buraya gelmeden evvel igmis miydin?.
SUAT:

Dun aksamdan beri Macide. Yasar beni Sabih'lere gotirdi. Sabaha kadar
ictik Sonra solugu dogru Hirriyet-i Ebediye tepesindeki mahut eglence
yerlerinden birinde ald>k. Fakat ¢ingeneleri tercih ettik. Guzel bir
kizcagiz da vard> adeta bir cocuk, ¢icegi burnunda. Ad> da Bade.
Duslnin bir kere, yahut Miimtaz dusunstn, bu onun genre’>. Sonra
arkadas evinde bir divanda uyumak...
(Birdenbire yizl burusur, kadehini agzina goturr, bir yudum iger).
Sabahleyin giic oluyor. ickiden sonraki yorgunluga bir tiirlii absamad>m.
(Kadehini masan>n Ustline braksr. Herkes saskonbk icinde onu izler).

254,

SUAT:
Bu kadar kafi mi Nuran?..Cok ay»p degil mi? Ama dogrusunu istersen hig biri
olmad>. Ne Sabih'lere gittik, ne de igtim. Dlin gece karsmla beraberdim; buraya
da dogru Pasabahce'den geliyorum.
(Tatl> tath> gtlimser).
Sarhos degilim, emin olun sarhos degilim.

MACIDE:
Oyle ise ne diye uydurdun bu yalans?.

SUAT:
Sizi sag>rtmak igin. Beni ays>plamansz i¢in. Mithim adam gorinmek igin.
(Kahkahalarla guler, kssa ve kuru oksurtkler aras>sndan devam eder):
Evliligimden bahsedilince k>z>yorum.

NURAN:

Ama kimse evliliginden bahsetmedi senin...
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SUAT:
Zarar> yok...ben bahsettim ya yeter, demek ki tizerimde ictimai tazyik var!
(Almn> siler).

255.

SUAT:
Insan talihinin mahpusudur. Ve bu talihin kars>s>nda imandan ve bilhassa
>straba katlanmaktan baska silah> yoktur.
(K>sa bir sessizlik)

SUAT:

Imandan bahsediyorsunuz, akbn yolundan gidiyorsunuz.
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THSAN:
Ak>ldan gidiyorum. Elbette aksldan gidecegim. Sokrat, akoll> ag>k ihtirasl>
as>ktan iyidir diyor. Ak>l, insan>n ay»>r>c> vasdor.

SUAT:
Fakat Oldiirenin de, kendisi de dldirme hareketinde 6lenle beraber 6Imiyor
mu?.

THSAN:
Bir bak>ma dogru...Ama iste bu 6lim istedigin yeniden dogusu temin
edemez. Hig olmazsa her zaman igin. Ciinki bu isyanla biz kategorinin
d>g>na ¢xkarsz. Sen insan> kainat>n igine layikiyle yerlestirmiyorsun.
Halbuki ise oradan baslamal>. Ben insana tanr>l>k vasf>n> reddedenlerden
degilim. Bilakis kainat>n efendisi insan ruhudur.

SUAT (giiler):
Thsan'>n coskun tarafsna rastgeldim.
(Mumtaz'a doner) —
Fakat Miimtaz, sen boyle bir hikaye yazmabs>n.

MUMTAZ:
Iyi ama nigin benim yazmams istiyorsun da kendin yazm»yorsun?..

SUAT:
Gayet basit. Sen hikayecisin. Yazmaktan hoslansyorsun. Rollerimiz ayr»>. Ben
sadece yas»yorum.

256. D>s. Gece. Karanlbk. Mimtaz, genis bir nefes abr. Kendini ¢ok yorgun hisseder.

Kamera Emirgan s>rtlarn> dolasgsr. Kars> ksy>non fenerleri, ss>klar> goriinur. Suat,

karanbkta oniine bakamsyormus gibi saga sola ¢arpa garpa ylrir. Mumtaz'a doner.

SUAT:
Sen art>xk don...

(S6zund bitiremeden keskin bir 6ksuruk krizine tutulur.)

MUMTAZ:
Istersen dénelim, bu gece bizde yat. Vasita bulamayacakssn! Yatak var!
(Suat oksitirtigii bitene kadar cevap vermez, ama Mumtazn elini $>k> $>k»
tutar.)

SUAT:
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Haysr, gidecegim. Zaten sizi kafi derecede tedirgin ettim...
MUMTAZ:
Boyle bir sey yok, sade sen rahat degilsin!
SUAT:
Evet degilim, hi¢ degilim...fakat geger!
(Deminden beri iki eli iginde s>ms>k> tuttugu Miimtaz'n elini byrakor, guler)
Haydi git, eglen...
(Mumtaz karanbkta Suatn gozlerinin kendi gozlerini arad>g»n> farkeder fakat
istemeden bak>g>n> ondan kagsrr. Fakat Suat gitmez, Mumtaz'>n ceketinin
yakas>n> tutarak onu durdurur ve yavas sesle):
Ben Nuran'a mektup yazd>m, bunu biliyor musun? Bir agk mektubu!
MUMTAZ (kekeler):
Biliyorum. Bana gosterdi. Evlenecegimizi bilmiyor muydun?
SUAT:
Sevistiginizi biliyordum.
MUMTAZ:
O halde?
SUAT:
O haldesi yok. O gayesiz hareketlerden biri...yazmadan yarsm saat evvel belki
Nuran'> aylarca duginmemistim.
MUMTAZ:
Fakat bana kars», eski arkadas>na kars>, ne bileyim, pek dogru is degildi bu.
(G0oz goze gelirler, Suat>n yuzunde ac>kl> bir tebesstim)
SUAT:
Sen, garip ve minasebetsizsin bazen bizi nas»l istila ettigini anlamazs»n.
Belki hi¢ anlampyacaks>n. Clnku hareketlerinin Uzerinde >srar eden, onlarsn
behemahal bir devam> ve neticesi olmas>n> isteyen tak>-mdans>n...Onun igin
herseyde bir mant>k gormek istersin! Ne ise oldu! Seni beyhude tutmayay>m.
Ben sadece bir minasebetsizlik olsa bile, bunu bilmeni istemistim.
..Allahaxsmarlad>k
(Yokustan asagi acele acele iner.)
MUMTAZ (arkas>ndan bagsr):
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Herkes de bdyledir; onun igin angaje olmamaya dikkat et!
257. Evdekiler masan>n bas>nda Suat'tan bahsetmektedirler.
Nuran, Mlmtaz girince "nerde kaldn?" der gibi bakar. Mlimtaz,
perisanl>gin1 Ortmek icin gizli bir Opls isaretiyle gulimser.
MUMTAZ:
Ben de bir kadeh igebilirim, degil mi?
NURAN:
Istedigin kadar, Mimtazc>gim! Zaten geceye yeni basbyoruz.
258. Gece. Adile Han>m"n evi. Kalabalxk.
259. Nuran Xk giysiler iginde, etrabndakilerle konusmaktad>r.
Yasar durumdan memnun gorindr.
260. Mumtaz, Beyoglu’ndaki evinde sxkont> icinde beklemektedir.
GOzu surekli saate tak>lbr. Kamera akrep ve yelkovan»n
hareketlerine odaklan>r. Sonra akrep ve yelkovan>n hareketleri
h>zl> gekim.
261. Nuran, Adile Han>m’>n baska bir davetinde, icki igerken, can»
s>kkon gibidir.
262. Mlimtaz. Beyoglu’ndaki evden dssar> ¢xkarken. tzuntdli bir
hali vard>r. Amags>zca dolas>r sokaklarda.
263. Suat ve Nuran hem icip hem dans ederlerken. Suat>n
boynunda mavi bir fular vard>r. Eglendikleri bellidir.
264. Istanbul Universitesi. Aksam saat 6 civar>. Mimtaz
fakultenin kap>s>ndan ¢xkar. Dalg>ndbr.
265. Mimtaz Taksim'e dogru ylrirken arkadan biri seslenir.
266.
ADAM:
Ben yaln>z bag»ma idim. Dogrusu sen orda olsayd»n, gelir katlabilirdim Ne
kad>nlar, azizim!
(Hararetli bir sekilde anlatmaya devam eder):
Hele Suat Bey'in metresi olacak galiba, bir han>m vard>!...
(Mumtaz kahrolur.)
ADAM
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(Mimtaz'n halini farketmez ve devam eder):
Birader, sen de etraftan 6yle bir ¢ekildin ki Yoksa bir sey mi yaz>yorsun?..
Galiba faaliyet sahan degisti? Ama bu kadar da olmaz. Bari ¢xki>gin yeri soyle
de gelip seni bulal>m_Hem bir glin beraber gidelim olmaz m>? Senin dostlarn,
Zaten nereye gitsen, oradan daha eglencelisini bulamazs»n!...
(MUmtaz iyice sinirlenir.)
267. MlUmtaz. Beyoglu. Aksam. Yirirken, adam»yn anlattklar> zihnini mesgul
etmektedir:
Hele Suat Bey'in metresi olacak galiba, bir han>m vard>!...
(Bir sey hat>rlamys gibidir.)
268. Nuran. Mumtaz. ikisi beraber Beyoglu’ndaki evden d>sar> ¢>karlar.
Birden, Nuran bir sey hatirlamig gibi sorar.
NURAN:
Mavi boyunbag»n> niye takmad>n?..
269. Mumtaz busbattn sinirli bir cehreyle dolasor.
270. Bir anda karar vermis gortinen Mimtaz, ad>mlar»n> s>klastorsr.
271. Adile Han>m’>n konagi.
Miimtaz kap>n>n 6nlinde karars>zl>k i¢cinde dolan>p durur. En sonunda kapsy»
calmaktan vazgecer ve yoluna devam eder.
272. Beyoglu’nda bir meyhane. Mumtaz igeri girer. Meyhane agz»na
kadar doludur. Rumca sarkolar sylenir.
273. Mumtaz bir yandan igerken, bir yandan kamera meyhane
musterilerine ayr> ayr> odaklanr.
Vardakosta isciler, yas> geckin fahiseler, evlerinden kag>p koti yola dusmus
geng kozlar, isci kxzlar...
Dostuyla gelmis, kel, g6bekli adamlar. Miimtaz bir an onlara merakla bakar. H>zl>
kararma..
274. Meyhanede. Geckin, fazlaca diizgtinlii bir kad>n, bas>n> geng bir adam»n omzuna
yaslamos, onu dinlemektedir.
Sarki, muzik sesleri, sigara dumanlar>.Uzaktan bir garson, onlar>n haline
gizlice giiler.
275. Miimtaz dalg>nd>r ve igmeye devam eder.
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Bir an, sigara dumany, alkol kokusu, kahkaha sesleri ve miizigin ¢>gl>g>n>n
aras>ndan Nuran'n yiizt gorindr.
Miimtaz, apar topar ¢kar meyhaneden.
276. Gece. Mumtaz’>n Beyoglu’ndaki evi. Miimtaz kap>da anahtar> ararken, birden
kap> ag>br.
Miimtaz karg>s>nda Nuran'> goriince sas>r>r. Nurann tizerinde Mimtaz'>n ona
hediye vermek icin ald>g1 eski zaman elbiseleri vardsr. Miimtaz bunu gérince
cok sevinir.
277.
NURAN:
Tam buraya gelirken Suat'> gérdim. iki haftadsr burda onunla
kars>lag>yorum.
Tam da asag>daki ayakkabsc>da ayakkab»>s>n> boyatsyordu. Ben de ister
istemez Sabih'lere gittim.
(Mlmtaz, heyecanla onu dinler ve 6nceki distincelerinden pismanbk duyar
gibi mesut bir cehre ile sevdigi kad>na bakar. Nuran anlatmaya devam eder.)
NURAN:
Hi¢ rahat etmedim...Ama hi¢! Suat'la her an kavga edebilirdim. O da, hig
beklemedigim sekilde mahguptu. Her an, vaziyet (izerinde konusmaya
mecbur olmaktan korkuyordum. Fakat iyi oldu. (Muammal> bir sekilde
guler): Fakat iyi oldu; cinku kararsm> verdim. Bu ruh serseriliginden
bktsm artk Mimtaz. Annem de degisti. Ustelik daysm da bu isi bitirin
artk diye ssrar edip duruyor. Bir an 6nce evlenelim Mimtaz.
278.
NURAN:
Bu aksam da Sabih'lerde toplant> var. Sabih fayans isinde kendisine yard>m
eden mihim bir adama ziyafet verecekmis. Beni de zorlad>lar. Hem bu sefer
Sabih'in kendisi...Ben de gitmemek igin alt>da buraya geldim. Beraber bir
yerde, yahut evde basbasa yemek yeriz diye... Sen yoktun, ben de carnagar
bekledim. Sonra elbiseleri gordiim, benim igin oldugunu anlad>m,
giyindim; iste boyle...
(Eliyle cocukca bir isaret yapar)
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MUMTAZ:
Peki ya yemek?
NURAN:
Sumbil Han>m birseyler ikram etti ama ben seni bekledim. Sen neredeydin?
MUMTAZ:
Meyhanede...
279. Meyhane sahneleri. h>zl> gekim.
280.
MUMTAZ:
Ya Sabih'lere girseydim?..
(Uzgtindur.)
NURAN:
Evlenecegimize gore onun da ehemmiyeti yok. Yalnsz ben sana mihim birsey
sOyleyeyim: Ben evin anahtarn> kaybettim, ya...Suat>n bulmus olmas>ndan
korkuyorum. Bu evi biliyor. Hep etraf>nda dolas»yor...
MUMTAZ:
Madem ki evlenecegiz...
NURAN:
Evet, day>m >srar ediyor. Hatta annem de. Bilir misin, ben de korktum artx...
281. Nuran, ag>k turuncu cepken, mor kadife yelek, turuncu
salvar i¢inde, o kadar s>rma ve isleme aras>nda kendini gok
mutlu hisseder ve durmadan aynaya bakar. Cok mutludur.
MUMTAZ:
Nuran biliyor musun, seni gorenler bir eski zaman masalbn> yag»yor
sanacaklar...
282. Aynadan kendi etrabnda mutlulukla dénen Nuran. Kamera
aynadan ¢>kar Nuran'a odaklan>r. Miimtaz sandalyesinde
oturmus hala ona bakmaktad>r.
283.
NURAN:
Ninelerimizin hayat> hi¢ de kotl degilmis. Bir kere gayet iyi stsleniyorlarmps.
Baksana su elbiselere...(Aynada kendi hayalini seyreder).
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284. MUMTAZ (gulerek):
Tam Pisanello! Yahut bizim minyatrler...
285. Ertesi sabah erkenden ihsan’n evinde.
Ihsan, s>rt>nda ropdosambrs, yaz> odasnda iki arkadagsyla konusmaktadr.
Mumtaz onu bir kenara geker. Birseyler anlatsr.
THSAN:
Olur. Bir hafta iginde olur...Fatih kaymakam> bu isi bana yapar. Birazdan
sOylerim; sen hemen niifus kagstlarn> bana ver, yahut yolla.
MUMTAZ:
Ogleden sonra artsk...
THSAN: (ikisine de bakarak giiler):
Hicbir sey beni bu kadar sevindiremez.
(Fakat surat> as>xkt>r, Mimtaz'la beraber arkadaslarn>n yansna doner).
Asag>dan Sabiha'n>n ¢>glxklars duyulur.
286. Macide Sabiha'y> y>kamaktad>r. Sabiha, su ve sabunla oynar, suda ¢>p>nsr, bu
neseli hali hepsini gulddrdr.
Annesine sirekli emirler yagd>rsr. Nuran onlarn yansna gelir ve Sabiha'nsn
hallerini mutlulukla izler.
SABIHA:
Nefesim kesildi! Beni haslad>ns>z ayol.
287.
THSAN (arkadaslarsyla kald>g1 yerden devam eder):
Fikre fazla ksymet vermiyor muyuz? Emin olun fazla ksymet veriyoruz. O
kadar ¢ok degisir Ki...
T>pk> hava ile ilk tesadifte hususiyetlerini kaybeden, eskisinden bisbuttin
baska seyler olan maddelere benzer.
Clnk( hayat kendi seklini veya sekilsizligini, 0 devaml> olus halini fikrin
hat>r> icin b>rakmaz.
Onun igindir ki hicbir yerde iktidar, velev ki kendi getirmis olsun, fikrin
pesinden gitmez.
MEBUS:
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Butln fecaat, insan>n insanla karsslasa kars»lasa en sonunda kendisini
tan>mayacak hale gelmesi

THSAN:
Fikirler de Oyledir: Hayatla kars>lasa kars>lasa tan-nmaz hale gelir.
Dustince cesurdur; ve kendisine kars> koyabilecek baska bir kuvvet
bulunmamak felaketine maruzdur. Diinyada Frans>z ihtilali kadar bulunmamak
blyik vefelaketine glizel epope maruzdur.azdsr.
Yirmi, otuz sene icinde beseriyet, iki bin y>l kendisini idare edecek dusturlarsn
hepsini bulmustur. Fakat basladigi zaman, neticenin sadece bir burjuvazi
hakimiyeti ile bitecegini kim bilirdi.
(Ropddsambr>non eteklerini toplar. Mimtaz'a "kusura bakma™ der gibi bir
bak>stan sonra devam eder):

THSAN:
Zaman>mszda ise her sey bisbutin konkung. Her sey alt Gst. Bir tarafta
ondokuzuncu asr>n en korkung, en y>rt>c> ihtiras> olan ihtilal mihendisleri var.
ispanya'da veya Meksika'da oturup diinyan>n herhangi bir kdsesinde, bir sehrin
eldeki planlarna gore elektrik tertibat>n> uzaktan haz>rlayan herhangi bir teknik
cabsma gibi, ihtilal haz>rlayanlar, hayat>n azmaya, kangren olmaya musait
yerlerini kesfedip Uzerine basanlar, onu azd>ranlar var.

ORTA YASLI MEBUS:
Ihsan Bey, siz ki o kadar yeni gériiniiyorsunuz; bana oyle geliyor ki, devrinizi
sevmiyorsunuz?

THSAN:
Hay»r, sevmiyorum. Yahut kelimeyi bulamad>m; devrime hayran degilim. Fakat
yeni miyim hakikaten? Yeni olabilmek ligim igin, yasad>gim saatin adam>
olmam laz>m. Bense daha baska seylerin istiyakindayim! Yeni olmak igin,
devrimle beraber her an degismeyi kabul etmeliyim. Bense bir yerde, bir
dustincede istikrar> sevenlerdenim.

MEBUS:
Fakat her ihtilal boyle degil ki? Mesela bizimki?.

THSAN:
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Bizimki de bagska tirla. Tabii sekilde ihtilal, halk>n veya hayat>n, devleti geride
brakmassyla olur. Bizde ise as»l kiitle, devlete yetismek mecburiyetinde.
Disuncenin evvelden haz>rlanmss yolunda yirimek! En asagi 1839 ysbndan
beri bu boyle. Onun igin hayat>m>z o kadar yorucu oluyor. Kald> Ki,
Uzerimizde asxrlardan gelen blyik bir terbiye de var. Her seyi bozan, bizi
adeta mahkum eden bir itiyat Cabuk vazgeciyoruz. Misliiman sarkon en blyik
hususiyeti budur. Sark vazgecer. Sade giicliigiin kars>s>nda degil, zamann,
tabii zaman>n kars>s>nda vazgeger. Fakat, nereden konusuyoruz?-

(Bas>n»> sallar)-

Zavall> adam

(Miimtaz, birdenbire Thsan’n halindeki degisikligi farkeder.)

MUMTAZ:

Ne oldu? Kim?

THSAN:

Eski bir arkadas. Hani su riisdiye arkadagsm Huseyin Bey. Dun aksam 6lms.
Cenaze buguin kalksyor...
(Asagxdan hala Sabiha'n>n sesi isitilmektedir. Kahkalar> duyulur.)

288. Miimtazn Beyoglu’ndaki evi. Pencereden kar yagd>g1 gorulur.

289. Dx. Beyoglu. Suat bir yeri arar gibi etrafna bakonarak y(r(r.

290. Nuran soban>n bas>nda »s>nmaya gabsr.
291
NURAN:

Miimtaz, dniimiizde bir hafta olduguna gore, Emirgan‘a gidemez miyiz? Ama
soguktan da donarsz, degil mi?

(Soban>n bag>nda titrer).

MUMTAZ:

Neden donal>m? O kadar odunumuz, ¢cal>m>z var. Yoksa bana ald>rd>gin

sobalar> unuttun mu?

NURAN:

Hay>r, sobadan yana zenginiz ama...Kim yakacak? Mesela o biyuk ¢ini sobay>?

Diinyada ben beceremem.

MUMTAZ (Diistiniir):
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Sumbdtl Han>m var ya...
NURAN:
Stimbiil Hansm bu gece Ihsan'larda kalacak!
MUMTAZ:
Mektup b>rakorsz, yarsn gelir. Emirgan diye ¢>ld>ryor.
NURAN:
Peki bu gece?
MUMTAZ:
Ben yakarm...Haydi gidelim.
NURAN (Yar»>alay, »srar eder):
Hep yakars>n degil mi Mimtaz? Benim yapamad>gim isleri sen gordrstn, degil
mi?
MUMTAZ:
Daha evlenmedik, ehli is bolumi yap>yoruz.
NURAN (Gayet ciddi):
Rahat>m»z igin, mustakbel rahat>m»z igin...
292. Emirgan‘daki ev. Mimtaz'>n ¢abbsma masas>. Bir y>gin Kitap.
En Gstte Seyh Galip'le ilgili kitap, yan>nda not abnm»s Seyh
Galip'le ilgili yaz>lar...
MUMTAZ:
Kitab> artk vaz>h goriyorum!
NURAN:
Bendeki ceketindeki diigmenin bos yerini.
(Parmag»yla da gostererek guler).
MUMTAZ:
Mahsus mu yapsyorsun, Allah ask-na?
NURAN:
Neden mahsus yapay>m? Evlilik hayatsma haz>rlansyorum. is b6limi yapmadsk
m>?
(Kamera pencereye yonelir. Kar iyice tutmustur. Aksam gunesi batmak Uzere, her
yer k>z>l bir goruntime blrinmustir.)

293. Riya. Suat, Mimtaz"n babas>n>n elinden billur lambay> al>r.
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Koylu k>z> ile bir kay>ga biner. Mumtaz, r-ht>mdan -neresi oldugu
belli degildir- ha batt>lar ha batacaklar diye korku i¢indedir.
294. Mumtaz uykudan huzursuzca uyansr. Nuran' a bakar. Nuran
uyuyordur.
295. Suat, belli belirsiz gérindr. Yizinde garip ve alayc>
guliimsemesi vardsr.
296. Nuran kotu bir uykudan uyanor.
297.
NURAN:
Miimtaz, sen hakikaten evlenebilecegimize inansyor musun?
(Mumtaz, duvardaki Amentu levhas>ndan gozlerini ay>r>r. Bir muddet Nuran'a
bakar.)
MUMTAZ:
Dogrusunu ister misin? Hayor.
NURAN:
Nicin? Neden korkuyorsun?
MUMTAZ:
Hicbir seyden, yahut sen neden korkuyorsan, ben de ordan korkuyorum.
(Nuran yerinden kalk>p Mumtaz'>n yansna gelir.)
NURAN:
Artx Istanbul’a donelim, hem yar>n! Olmaz m»?
298. Ertesi gun. Vapurda, Beylerbeyi'nin éniinde.
299. Nuran, birdenbire Mumtaz®n elini tutar.
300.
NURAN:
Ben korkuyorum...
MUMTAZ:
Fakat neden? Daha bir saat 6nce Bursa ile konustuk. Hepsi iyiler, hersey
yolunda.
NURAN:
Hay»r, onlar> diisinmuyorum. Baska seyden korkuyorum. Rilyamda Suat'>

gordim.
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(Mumtaz sask>n sasko>n ona bakar.)
MUMTAZ:
Ehemmiyet verme; bes glindlr sade ondan bahsettik! Bir kahve icer misin?
(Nuran®n sigaras»n> yakar.)
301. Beyoglu'ndaki ev. Nuran ve Miimtaz merdiveni ¢>karken,
Miimtaz, Nuran'a bakop gulumser. Tam onu 6pecekken, kap>n>n
kiicticuk cam>ndan sahanbga diisen keskin 1s1g1 goriince sasgsrr.
Nuran, bir ayagi son merdivende, oldugu yerde durur.
302.
NURAN:
Evde birisi var galiba...
MUMTAZ:
Stmbul Han>m, aceleden lambay»> sondirmeyi unutmustur...
303. Kapsy» acarlar ve ikisi de donakals.
304. Holde ¢ok keskin bir »g>k vard>r. Tavana as>lmps bir insan viicudu.
305. Kamera ayaklardan gekmeye baslar, yukarsya dogru yavas
yavas hareket eder.
306. Nuran ve Mumtaz"n yiiz ifadeleri dehsete kap>ld>klarn> gosterir.
307. Ceset kapsya dogru sallanor.
308. Nuran ilk bakssta Suat'> tansr.
309. Suat>n iri kemikli yuzu garip ve zalim bir istihza ile k>s>lm>stor.
310. Sarkan ellerinde kurumus kan pargalar> vardr.
311. Mumtaz biraz dikkat edince kurumus kan pargalar>n> holiin
seramigi Uzerinde de gorr.
312. Mumtaz, bay>lmak tizere olan Nuran' bly(k bir sogukkanbbkla evden d>sar>
gokarr.
313. Mumtaz Nuran'>n mektubunu okur:
"Ne yapabm Mimtaz; kader istemiyor! Aramszda bir 610 var. Bundan sonra beni
bekleme art>k! Hersey bitmistir."
314. Mumtaz. Uyumaktad>r. Huzursuz uyudugu bellidir.
315. Mumtaz, sirekli Suat’>n garip gilimsemesi ile kars>lassr.
316. Suat bir sandalda Miimtaz'a el sallar. Ard>ndan bir kahkaha
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patlat>r. Sandal sislerin igine dogru uzaklasr.
317. Mimtaz uykudan uyansr. Terlemistir. Huzursuzdur.
318. i¢. Thsan’n evi.
THSAN:
Suat, isyan duygusu ile doganlardand>r. Boyleleri icin mesut olmak kabil
degildir. Ne de kendilerini unutmak...
MUMTAZ:
Ya kendini dldtirmesi?.
THSAN:
Butlin 6mriince hasretini ¢ektigi hareket...fakat Suat'> tek bir distincede
bulmaya c¢al>sma. O kars>k adamd>. Garip bir gururu vard». Sansteldi,
isyankard>, ve nihayet..hastayd>...
319. Bir Nisan giinii. Emirgan. Thsan’>n evi. Calbsma Odas>. ihsan, bagsnsn etrafnda
kavisler cizerek donen ary» eliyle kovalar. Dssardaki gigeklere bakar.
IHSAN:
Sen Seyh Galib'i ne yaptn?
MUMTAZ (Ayaga kalkar):
O da baska dert. Butun flisun sonmus...U¢ haftads>r ugrasiyorum. Bir sayfa bile
yazamad>m! Galiba yazamayacag>m...
(MUmtaz bir stre dalg>n, durur.)
THSAN: (Eliyle miiphem bir isaret yapar)
Ald>rma , geger...Onlar> kendi duygularn>n aydsni>g>nda gériyordun. Kendi
hayat>nda vehmettigin seyleri onlara tagsyordun! Kendileri icin degil, kendi
hayat>nda ve kendin icin seviyordun. Eger sectigin devrin meselelerinde
arasayd>n o zaman her sey degisirdi. Halbuki sen tek bir insansn etrafsnda
dinyay> toplamaya calbst>n.
MUMTAZ:
(iskemlenin kenarsns> tutmus, onu dikkatle dinlemektedir.)
Iyi ama ben meselelerle mesguldiim.
IHSAN:
Hay»r, sen yaln>zca Nuran'la mesguldun.

(Yizi yumusar birden)-
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Bu da gayet tabiiydi. Herkes icin mukadder bir tecriibeden gectin. Simdi
hayata ag¢>lacaks>n! Hislerinin degil, dustincenin adam> olman laz>m! Suat,
sizin saadetiniz Gzerinde »>srar ettigi igin kendini y>kt>. Hicbir seyi kendimize
kader yapmaya hakk>msz yoktur. Hayat o kadar genis ve insanlar o kadar
blyuk meseleler icinde ki...Onu kavramak icgin duslncelerimizde ve
hayat>m>zda hiir olmaby»z.
(Ag>r bir sesle devam eder);
Mesuliyetini tastyacagm fikrin adam> ol!
MUMTAZ:
Beni itham ettigini biliyor musun?
THSAN:
Haysr, itham etmiyorum. Nuran seni birtaksm mebdelere kadar getirdi.
Bagkalar> oralara baska yollardan gegerek gelirdi. Ama Nurann dustncesi
onune set gekmesin artk. Bir insanda fazla gecikilmez birgok seyler gibi
insanlar da kuyuya benzer. i¢lerinde bogulabiliriz. Arassndan geg, git.
320. Mumtaz, d>sarda. Dalg>n, tizgun. Kendi kendine soylenir:
Anlamyyorlar...
321. Surlar. Mumtaz. Dalg>nd>r. On, onbir yaslar>nda bir ksz cocugu,
blttn viicudu yara ve sivilce icinde, mezar»n ortas>nda oturmus, taslarn
usttindeki mum art>klar>n> toplamaktad>. Miimtaz'>n ona dikkatle
bakt>g>n> farkeder.
322.
KIZ:
Bir bez baglay», istediginiz olur.
(MUmtaz k>z>n bu yasta dilendigini dusunerek, hoslanmam»s gibi bakar. K>z
Miimtaz®n yliziini okur gibi bakar.)
KIZ:
Sizin cannsz sxkobyor. Bari dua edin, tecrubelidir!
(Mumtaz disuncelerinden utansr. Ksz>n ayaklars dibinde, taslarla oynayan 7-8
yasindaki ¢ocuga bakar.)
323
KIZ:
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Sekiz kardesiz biz. Asag>daki mahallede oturuyoruz. Annem baskalarsn>n
camasrlarsn> yskar. Oyle para kazansyoruz.

(Mumtaz, etraf>na bakonsr bir stire. Derin distincelere dalmsst>r. Mezarlara, kavak
agaclarna kayar baksglar>. Kamera onun baksslarns takip eder ve ufukta hszla
kaybolur.)

324. Kicuk, betondan bir polis kulibesi. Yasl> bir Ermeni kadn.
kulGibenin yanmna ¢omelmis kalkmaya cabsx. Mimtaz tansmadigi bu yere
bakar.
YASLI KADIN:
Yard>m et ki kalkay>m ogul.
(Mimtaz 'kalkman behemahal laz>m mi?' der gibi bakar kad>na 6nce. Sonra
elini uzatr ve kalkmas»na yard>m eder.)
YASLI KADIN:
Surda bir kilise var da...mibarek yerdir. Fakir ama Dilegin varsa bir adak
aday»ver...kabul olur. Ben oraya gidiyorum!
325. Miulmtaz, daha ziyade bos arsa parcalarna benzeyen sokaklar
icinde ve ¢ogu kugticlk olan evlerin arasxndan yuriimeye baslar.
ic ses:
Evet, hayat> yapmak isteyenler kendilerini comertce ona bxrakmal>dsrlar.
326. Nuran®n gulusa.
327. Mumtaz ylrimeye devam eder.
ic ses:
Hakikaten sevenler de karg>lk beklemeden severler.
328. Hatralar film seridi gibi gecerken en sonda Suat belirir. Nuran'la
ilk kars>last>klar> glin, Suat'> sanatoryuma vapurla gondermektedirler.
329.
SUAT:
Yuzume hakikaten 6lmustim gibi 6yle hiiziinle bakma! Bu diinyay» tek bag>na
sana b>rakmaya niyetim yok.
330. ilk bolimun devams. Mimtaz, geng k>zlardan ayrslm»s, Emindnii'ne

donmistlr. Tramvay gecerken bakar. Cok kalababktx ve kimse binemez.
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Mumtaz taksiye atlar.
331. Sultanhamam. Miimtaz yurirken, bir anda kalabalkta durur ve
etrabna bakar. Kamera kalabalklara, aradan insanlara odaklans. Bir
strt otomobil ve yik arabas>. Gurltu rahats>z edicidir.
332. Mumtaz vitrinlerin dntinden geger.
333. Yavas yavas bir yokusu t>rmansr. Savas>n olacag»n> gosteren
durumlarla kars>lag>r. Sevkiyat devam ediyordur. ¢ars»ya bakar.
Otomobiller adeta insanlar> birbirinden ay>rarak gegmektedir.
334. Bir hammal s>rt>nda gok ager bir yikle Miimtaz'a dogru
gelmektedir. Adamsn boynu ve gogsu yukin alt>nda egilmistir. Yokusun
usttinden, kendisine dogru, iki kolunu yana sark>tm»s, aln>yla elmac>k
kemikleri birlesmis, ¢enesi kaybolmus yirtimektedir.
335. Tablo. Puget'nin Cariatide tablolar>.
336. Hayal. Hamal sxrt>nda yiklerle, cephede oradan oraya kosmaya calssor.
337. Miimtaz bir an bu hayalden s>yrsbr.
Hamal, Mimtaz'>n yansbag>nda ter damlalar> gozlerini 6rtmesin diye eliyle aln>n>
siler. Mlmtaz, kaln, esmer elin hareketlerini takip eder.
338. Mumtaz bas>n> sallar ve kalabalkta amags>zca yirir. Bu arada biri
sanki mahsustan yap>yormus gibi ona sirtiinerek ve hszla yiriyerek
geger.
339. Suat uzaktan Mumtaz'a bakop gultimser. Sxrt>nda kursuni elbiseler
vardr ve sapkas> elindedir.
340. (Mimtaz hayale bakar)
MUMTAZ:
Imkans>z...
Yoksa oluler bu kadar fena m> gémuluyorlar?
341. Emirgan'daki evin sofas>nda Suatn o kadar garip konustugu
gece. Suat rak> masas>n>n bag>nda. Emin Bey ayr>ld>ktan sonra.
Birdenbire etraf> degisir. Bir ses ferahfeza ayinin ilk ciimlesini tekrarlar.
342. Mumtaz derin bir hiiziin ve 6zlem duymus gibi hisseder kendini.
343. Nuran'>n gorintlsu. Hayal. Ard>ndan Suat’>n hayali gortintdisu.
344 Mimtaz rityas>n> hatorlar.
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345. Cok buyik bir ev. Bir y>gin oda, koridor ve sofa. Miimtaz, Nuran'
arar. Her kap>y»> ag>p bakar. Hepsinde Suat'> goriir. Miimtaz, Suat'tan 6zir
diler, rahats>z ettigini séyler ama Suat hep ayn»> bakssla giiler ve bas»n>
sallar.
346. Mimtaz, acele acele yoluna devam eder.
347. Kahve. Koyu bir >k igindedir.
348. Vapur bekleyenler.
349. Biraz sonra evlerine dag>lacak semt insanlar».
350. Plajdan donen kalabal>k insanlar.
351. Kahve. Bir masadan konusma sesleri.
BIR ADAM:
Azizim, ingiltere zannettiginiz kadar zay>f degildir.
BASKA BiR ADAM:
Gorlrsuniz, as)l kazanan Mussolini olacak.
OTEKIi ADAM:
Gorarsiinuz, herif yirmi dort saatte Paris'tedir.
(MUmtaz onlardan yuziinu cevirir, 6niine bakar, dalgsn.)

352. Bir garson Mumtaz'sn yansna gelir. Mimtaz'a dsar>daki arkadaslarsn> gosterir.

GARSON:
Orada sizi bekliyorlar...
353. Selim, Orhan, Nuri, s>rtlar>n> bahge duvarsna dayam»s, oturmaktadsrlar. Suratlar>
asktr. Mimtaz gelince seslenirler.)
SELIM:
Thsan nas>I?
MUMTAZ:
Ucten beri gérmedim. Ama pek tehlikeli gértinmiyor. Yalnsz geceden
korkuyorum. Tek gunler daima mihimmis.
(Mumtaz bir sandalye ¢ekip oturur. Elleri titremektedir, géstermemek igin
cebine sokar.)
SELIM:

Yuziin ¢ok solgun, neyin var?
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MUMTAZ:
Hic...skontlar. Bana bir sey ssmarlay»n.
SELIM:
Ne istersin?
MUMTAZ:
Bir cay!
(Sonra arkadaglar>na doner):
Sizin neyiniz var?
ORHAN:
Neyimiz olsun! Vaziyeti konusuyoruz. Harp olacak m> olmayacak m>?
MUMTAZ:
(Orhan'sn atletik omuzlar>na bakar)
Galiba olacak...Bugun olmazsa, yarn olacak. isler bu raddeye geldikten sonra...
SELIM:
Peki biz ne olacag>z?
(Elindeki zarf> uzatr):
Beni subeden gagxrdslar. Yarn gidecegim.
NURI:
(Cok kederlidir):
Bu hafta evlenecektim.
354.Vitrinde bir gelinlik.
355. Nuri'nin nisanbs>n>n tizerinde ayn> gelinlik.
356. Miimtaz dalg>n, basgn> sallar.
357.
MUMTAZ:
Gitmeden evlenirsin...Yahut izin abrs>n. Zaten bizim ne yapacag>m»>z pek belli
degil!
(Sonra birdenbire bu s>ko>nt>lardan kurtulmak igin hilyaya dalmss gibi)
Belki de hi¢ harp olmaz; bir uzlasma garesi bulunur.
FAHIR:
Demin baska caresi yoktur, diyordun!
MUMTAZ:
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Ama yine hersey bir pamuk ipligine baglanabilir.
ORHAN (Dalg):

Bir kiglk liman i¢in deger mi?

MUMTAZ:

Elbette degmez...Fakat bir liman meselesi degil ki...Arkas>ndan ne gelecegi belli
degil! Sonra, orta yerde hakikaten bir Nazi meselesi var. Bu herif insanbga

musallat.

ORHAN:

Mumtaz, hakikaten insanbga inanmsyor musun?

MUMTAZ (Orhan‘a bakar):
Baska neye inanslabilir?

ORHAN:
Ben inanmsyorum. ve onlar>n meseleleri icin kan dokmek hosuma gitmiyor.
Avrupa tehlikede imis. Bana ne! Biz tehlikedeyken o diisiindi mi? Balkan
harbindeyken bir kere tehlikeyi 6nlemeyi akbna getirdi mi? Assrlardsr bize
sogukkanbbkla ameliyat yapt>lar. Hitler'i, bugtiniin meselelerini Avrupa
beslemedi mi?

MUMTAZ:
Iyi ama, bize, baskalar>na (st tste yapslan bu seyler art>xk bir sona ersin, diye
dustnilebilir. Ve ermeli de!

ORHAN:
Bunu harp ile mi 6nleyeceksin?

MUMTAZ:
Mademki taarruz var, elbette harple...Evvela kaps>daki tehlikeyi savacag»m, sonra
da tekrarn>n 6niine gegmeye calisacagim.

ORHAN:
Fena bir seyden iyi bir sey dogmaz!

MUMTAZ:
Bazen o fena sey, tek care olur. Kangreni ameliyat durdurur. Cilt kanserini
bxcakla kaz>rs»n. Hiilasa ameliyat fena seydir, ama, bazen tek care olur. Sonra,
yeni bir ahlakon kurulmas> o kadar glg, ve zaman isteyen bir sey ki. Biz
zannediyoruz ki, o glines dogar gibi birden gelir. Fikirler aram>zda daima

105



mevcut. Ksymet hikimleri tenimize gegmis; o kadar bizimle beraber, bizimle
yas>yorlar. Fakat higbir ise yaramsyorlar. Cunku kafansn bulundugunu hayat
bir turlt benimsemiyor.
ORHAN:
Harple mi benimseyecek? 1914 ila 1918 arasx»n yapt>klarsn> gordik.
MUMTAZ:
Dogru, tecribe iflas etti.
ORHAN:
(Dalg»n, bir tirkd tutturur):
Gide gide iki duvar aras»,
Kimi kursun, kimi bxgak yaras»
358. Konya, 1918. Mlmtaz ve babas> istasyonda. Aksam. Nakliyat
arabalarnda askerler ayn» turklyu soyler.
359.
MUMTAZ:
Ne garip! Halka s>zlanmak ve sikayet etmek yak»s>yor ve hatta affediliyor. Gegen
harbin turkulerine bak>n! Ne muazzam seylerdir onlar! Fakat ayd>nlarda hos
gorulmiyor. Demek ki onlar>n s>zlanma hakk> yok.
Demek ki mesuliiz.
NURI:
Bu sefer de tecriibenin iflas etmeyecegini nerden biliyorsun?
MUMTAZ:
Harbi midafaa etmiyorum. Neye boyle dustiniyorsun? Bir kere insanlk galip
veya maglup ikiye ayrslmayacak m»?...Bu kadar> kafi. Ugrunda dovustiklerimizi
iflas ettirmek icin bu ayr>bk yeter. Elbette her buhran>n arkassndan iyi seyler
gelecegini beklemek hatads. Fakat ne yapabilirsin? iste burda bes kisiyiz, bes
arkadas. Tek bag>m>za disiindiigiimiiz zaman kendimizi bir y>gin kuvvete sahip
bulabiliriz. Fakat herhangi bir hadise kars>s>nda...
(Arkadaslar> merakla ona bakar)-
Sabahtan beri kendi igimde bunu miinakasa ediyorum.
(Birdenbire deminki fikirlerine geri doner)-
Bilakis daha kotu, cok kotu seyler de olabilir.
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SELIM:
Sabahtan beri neyi miinakasa ediyordun?
MUMTAZ:
Sabahleyin, Hekim Ali Pasa Camii taraflarnda idim. K>z cocuklars turkd ile oyun
oynuyorlard»>. Tarihten beri belki bu tirkiler vard>. Ve ksz cocuklar> onlar>
sOyleyerek oynuyorlard>. iste bu tirkilerin devam etmesini istiyorum.
(Kalkar)-
Ihsan's merak ediyorum. Beni mazur gériin. Sonra bu diisiinceleri de bsrakon.
Kim bilir belki hi¢ harp olmaz. Belki de biz girmeyiz. Biz ¢ok kan kaybetmis
milletiz, epeyce ders ald>k.
(Yola koyulur)
ic ses:
Fakat hakikaten olacak m>?
360. Mimtaz tramvaya dogru gider.
SUAT
(MUmtaz">n yansbas>nda, alayc» sesiyle):
Ald>rma. Guzel konustun, rahatlad>n! Bu kadar> yeter!
361. Mimtaz bu sesten kagmak icin kosarak tramvaya atlar.
362. Aksam. ihsan, zaysflamss yiizii, hummansn atesiyle kozarmsstsr.
Dudaklar> gatlak ve gergin; zaman zaman dili ile onlar> >slatmaya gabsor.
Ellerine bakar. Damarlar> d>sar>ya frlamss, kavrulmus gibi, fakat canldr.
Gogsii inip kalkmaktadsr. Perdeler, gard>robun aynas», odan»n sessizligi,
gittikce h>z>n> artt>ran saatin sesi, hastal>ga ayak uydurmus gibidir.
363. Thsan uyumaktadsr. Sonra gozlerini agar ve dudaklarsn> elinden geldigi kadar
sslator. Miimtaz, kiiglik kaskla suyunu verir. Thsan egilir ve bir kabustan uyanmos
gibi memnun olur.
MUMTAZ:
Nas)ls>n agabey?
Ihsan, eliyle belli belirsiz bir isaret yapar. Mimtaz' la konusmaya cals>r ama
dilini agz>non iginde gulclikle dolastr>r. Durur. Kendini yukarsya dogru
cekmeye cabsxr. Gogsii birdenbire darlagr. El hareketleri artar. Yizi

bogulacakmis gibi k>zarr.
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MACIDE:
Bir doktor getirsek Mumtaz. Ben korkuyorum.
(Mumtaz saskonbk iginde ne yapacagini bilemez.)
MACIDE
(Kendinden beklenmeyen kararl> bir tavsrla):
Ben igne yapacag>m.
(Miimtaz, Thsan'>n kolunu acar, Macide vakit kaybetmemek icin, ignenin ucunu
sadece alkolle silerek s>r>ngaya takar, sonra 1siga kald>rr, gozlerine
inanamsyormus gibi Mimtaz'a gosterir. Miimtaz, Thsan’n kolundan ince bir kan
izinin kendine yol arad>g>n> gériir. thsan>n annesi sas>rmps yiizi ile, cok
korkung bir seye bakar gibidir. Ihsan igneden sonra ferahlar gibi nefes alsr.)
THSAN'IN ANNESI:
Ne olur Mumtaz, bir doktor cagr.
(Mumtaz biran bu sesi, Nurann zanneder.)
364.
NURAN:
Miimtaz, lGtfen bir doktor ¢agr...
365. Mlimtaz, sokak kapss>ndan d>sar> ¢>kar. Kap»y»> dikkatle kapator.
366. Mumtaz, bir kaps>n>n ziline uzun uzun basar. Kimse agmaz. Israrla
calmaya devam eder.
367. BIR HIZMETCI kap>y» acar:
Doktor Bey ve esi evde yoklar. Gece yat>s>na gittiler.
MUMTAZ:
Sekizden sonra gece yat>s>na m> gidilir?
HIiZMETCI:
Insan>n paras> olunca sekizden sonra da gider.
( Uykusu dag>lmas»n diye kap»y»> h>zla kapator.)
368. Kapsy> bir nefer acar.
369. Mumtaz biytkce bir odadadsr. Odanen iki penceresi denize bakar.
Bir kenarda genisce bir divan, yan>nda iki sandalye Uzerine y>g>lmus bir
strt plak, 6bdir tarafta da ag>k bir gramofon vard>r. Miimtaz, doktorun
yuziine bakmadan evvel parcay» tan>r. Viyolan kongerto sonlar>na
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yaklagmaktadsr.
370. Suat, as>I> dururken ayn> mizik, Suat>n 6ltst bir o yana bir bu yana gider muzikle
beraber.
371. Mumtaz bir an uyanmps gibi doktora bakar. Doktor yatag»nsn
uzerinde ayag>nda getriler ve kilot pantolon, s>rt>nda terden viicuda
yap>smbs fanila, hig istifini bozmadan miizigi dinlemektedir. Mimtaz
goruntindn bir rilyadaymos gibi kendisine yaklast>gini zanneder. Hig bir
sey sOylemeden, o da yatag>n, doktorun ayag»n> ¢cekerek kendisi icin
bosalttig1 yere oturur. ikisi birlikte miizigi dinler. Mimtaz hala
riyadaymps gibidir. iki eli sakaklar>nda, gordiigii bir riyay> hat>rlamaya
cabsmaktadbr.
372. Mumtaz bir sahildedir, bir yal> rsht>m>. Onun kars>s>nda insanlar bir
tiyatro dekorundaymbs gibi aksam» haz>rlamaktadsrlar. Evvela ¢ok blyuk
ve renkli kalaslar getirirler. Mor, kxrm»z>, lacivert, pembe ve yesil
kalaslar....
Sonra onlar> birbirine gakarlar.
HEP BIRLIKTE:
Gunesi asacag>z buraya!
MUMTAZ (basg>n> sallar):
Ruyada giines goriinmez. Ne giines, ne ay. Uyku 6limun kardesidir.
(Fakat onlar Mimtaz'> dinlemezler iplerle giinesi cekerler. Fakat bu gunes
degildir. Suat>n ta kendisidir. Fakat Suat ¢ok guzel ve ¢ok renklidir. ipler
vucuduna gectikge tebessimi artar. Sonra onu tiyatro sahnesi gibi
haz>rlad>klar> aksama gererler. Batmakta olan gtines gibidir. Sonra makaralar ve
bir suru alet islemeye baslar. Suat'> baglayan ipler gerildikge gerilir. Mimtaz
sanki kendi etine degmis gibi ac>r. Fakat Suat hi¢ ac> duymuyor gibi giler. Her
taraf> renk iginde, parsl parld>r. Suat >storap gektikge daha fazla giler. Sonra
birdenbire dag>lan bitln azalarsn> frlatmaya baslar. Mimtaz, énundeki denizde
onun Hrlatyp att>g1 viicut pargalarsn> gorar.)
(Birdenbire Mumtaz'>n yan>nda bir ses):

Bak benim hisseme ne diisti? Kolunu buraya; bana att>!
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(MUmtaz sese dogru doner. Adile Han>m's gorir. Adile, nerdeyse iki kat olmus
glilmektedir.)
373. Macide, Miimtaz'> uyand>rmaya ¢abs>r: Miimtaz kalk, Ihsan fenalast>.
374. Miimtaz, doktorun yatag>nda oturmus, rilyadan uyanor gibi eliyle
aln>n> siler.
Plak bitince doktor Mumtaz’>n tizglin haline bakar.
DOKTOR:
Anlat>n bakalbm!
MUMTAZ:
Lutfen gidelim.Yolda anlat>r>m.
375. Doktor, Thsan'n basucundad>r. Pehlivan gibi yapss> ve sisman
viicuduyla éne ¢xkan doktorun yansnda, Thsan daha da ¢okmiis gibidir.
Ihsan biraz daha iyicedir. Aln>nda ter damlalars vardsr. Yiizii hastabktan
k>zarm»s, gogsii daha sakin inip kalkmaktad>r.
DOKTOR:
Han>mefendi tam zaman>nda hastay> kurtarmslar...ben tahmin etmistim zaten,
stilfamit dozunu arttrmaktan baska yapacak bir sey yok. Simdi
size sekiz sulfamit i¢irtecegim. Ve neticeyi emniyetle bekleyecegiz. Yalnsz kalp
icin ufak bir surup ve ila¢ daha lazsm. Miimtaz Bey galiba bir daha yorulacaklar.
(Thsan, Miimtaz'n yiiziine 'ounu da nerden buldun?' der gibi bakar. Elini uzatr,
doktorun elini tutar. Geceden beri ilk sozunu soyler.)
THSAN:
Ne dersiniz? Olacak m>? Bu budalal>g1 yapacaklar m>?
DOKTOR:
Siz iyilesmege bakon!
(Fakat gozlerinin iginde 'Seni anlsyorum' diyen bir ifade vard>r.)
376. Sabaha kars>. Mlimtaz tekrar sokaga ¢>kt>g>nda kendini daha
hafiflemis hisseder. Cok rahat gortindr. Hicbir sey distinmuyordur
adeta. Gorlntu belli belirsiz bir riiya gibidir. Arsa sanki bilinmeyen bir
taraftad>r ve gok uzaklarda ayd>nlig: tutan bir set catlam»s gibi gélgelere
blrinmistdr. Otlar »s1gin alt>nda parlamaktadsr. Evlerin taslklar>nda,
odalarda sabah »g>klar> yanar. Bir kad>n pencereyi agar, yari ¢g>plak
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vicudu ile geceye karsi gerinir, ¢>plak kollarsyla saglarn> diizeltir. Bir
kopek yavasca yatt>gi yerden kalkar, Miimtaz'a dogru kosar, sonra
yonini degistirerek biraz ileride kapal> penceresi 6niinde mumlar yanan
bir tirbenin dibine kosar. Bir sutci at>n>n iki yan>na ast>g1 giigiimlerinin
ustiinde rahatca bagdas kurmus dortnala Mumtaz'>n yansbas>ndan
gecer. Uzaktan bir korna sesi gelir.
377. Sehzade Camii'nin avlusundaki agaglardan buyik bir karga strusu
havalansr.. Keskin bir ¢>ghbkla Mimtaz'»n bas>non Ustiinden havalanslar.
H>zl> kararma. Mimtaz sabaha kars> sokaklarda eczane bulmaya
cabs>rken, karg>dan kendisine dogru kendi gocuklugu gelir. H>zl> kararma.
378. Mumtaz Beyazst'a dogru inerken ortabk biraz daha agarmaya
baslam»stor. ici yasama sevinciyle dolar. Taze simit kokulars, yiriyen
adamlar>n acelesi, bu dustnceli yuzlerin hepsi Miimtaz'a ¢ok guzel
gordndr.
379.
MUMTAZ, kendi kendine sdylenir:
Ne garip! Higbir sey 6teki ile birlesmiyor. Herseyi ayr> ayr> goriyorum.
Yansbag>nda bir ses: Elbette birlesemez.
Cunkd hakikati gorayorsun.
MUMTAZ:
Ama din, evvelsi gun béyle géormiyor muydum? Hi¢ hakikat gérmedim mi? Bir
kere karg>lasmad>m m»?
(Mumtaz adam> yan>nda hisseder ama dontip ylziine bakamaz. Bu durumu tabii
bulur.)
SES:
Hay>r. Cunki o zaman etrabna kendi benliginin aras>ndan baksyordun. Kendini
seyrediyordun. ne hayat, ne esya butiin degildir. Butlinlik insan>n kafas>n>n
vehmidir.
MUMTAZ:
Peki simdi benim benligim yok mu?
SES:

Yok. O benim avucumda. inanmsyor musun? Bak iste.
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(Avucunu Miimtaz>n burnuna dogru uzatyr. Kiiglk ve acayip bir hayvan,
kabukla mesin aras>nda garip bir yarat>k biiziilerek ksmsldanmaktad>r.)
MUMTAZ’IN ig sesi:
Demek benligim bu imis.
(Mimtaz adanm»n elini o kadar begenir ki, distincesini sesli séylemekten biranda
vazgecer. Korka korka sorar.)
Bana tekrar vermeyecek misiniz?
SES:
Neyi?
MUMTAZ:
( Cenesinin ucuyla bir isaret yapar):
Onu, benligimi. Yani, benligim dediginiz seyi.
SES:
Istersen al. Tekrar tecriibeye girmek istersen al.
(EI tekrar Mumtaz'n genesinin hizas>nda ag>br, Mumtaz' >n gozleri bu kez elin
kendi parlt>s>nda kabr.)
380. Mumtaz, yansbas>ndaki adam»n Suat oldugunu bilir.
IC SES:
Olliler boyle sokakta dolas>rsa, hayat>n bir tad> kalsr ms?
(YYan gozle gercekten o mu diye bakar.)
381. Mimtaz bir siire ald>rmadan ylriimeye devam eder. Eczaneyi bulur.
382. Dx. Eczanenin kepenkleri hala kapal>d>r. Bir kad>n elinde burugsmus bir regete ile
kap>ya vurmaya devam eder. Kigik bir cocuk, kafas>n> uzatarak igeriyi gormeye
cabs>r. Mumtaz onlarla beraber eczanenin ag>lmas>n> bekler. Cok fakir olduklar>
bellidir anne ve ¢cocugun.
383. i¢. Eczanede. Mumtaz ve kad>n regetelerini ayn> anda uzatrlar.
Miimtaz hi¢ uyumamps birinin yorgunluguyla sallana sallana ¢g>kar dssar>.
384. Mumtaz yolda yurirken, kendi kendine belirsiz seyler msrsldanor.
385. D»s. Suat yine kars>s>nda belirir. Suat ¢cok buytik ve muhtesem
gorundr. Bu, riiyas>nda gordiigii Suat'tan ¢ok daha muhtesemdir.
IC SES: Zalim ve giizel...
386.
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MUMTAZ:
Suat, niye geldin? Nicin beni b>rakmyyorsun? Blitlin giin ve gece benimle
ugrastn! Yeter art>k! Beni borak.
(Mumtaz, konustukea tirkekligi gider, yerine garip bir isyan hissi geger):
Borak beni artok.

(Sonra bir dluyle harp ettiginden pisman olur.)

SUAT:
Niye gelmiyeyim Mumtaz? Ben zaten senin yansndan hi¢ ayrslmad>m!
MUMTAZ
(Bas>n> sallar):
Evet, hi¢ ayrslmad>n, adeta bana musallat oldun. Fakat diinden beri baska
tirlu. Dun aksam Ustl o yokusta seni gordim. Bu gece de riyamda. Bir
aksam> seyrediyordum. Daha dogrusu aksam olacakm»g da onun haz>rbgini
yapsyorlards. Mor, eflatun, ksrmsz>, pembe tahtalar, kalaslar getirdiler. Ufka
y>gdolar. Sonra iple glinesi cektiler. Fakat, biliyor musun, bu glnes degildi,
sendin. Yuzin simdiki gibi guzeldi, hatta daha mahzun oldugun icin daha
giizeldin. Seni oraya bir Isa gibi gerdiler...
(Birdenbire kahkahalarla giilmeye baslar):
Ne kadar tuhafts bilsen, senin 6yle mahzun olman, ve Isa gibi carmsha
cekilmen...Sen, hicbir seye inanmayan, herseyle alay eden insan...
(Tekrar uzun uzun guler).
SUAT
(Gozlerini tizerine dikmis, onu dinlemektedir): Dedim ya seni hig yaln>z
bsrakmad>m. Hep yan>nday>m!
(Mimtaz higbir sey soylemeden bir mtddet ylrur. Mumtaz, fecirden ziyade
Suat’n panrlt>ss icinde yiirtidiigiinii bilir fakat bu ona gok azap gelir.)
MUMTAZ:
Peki, benden ne istiyorsun? Bu >srarn sebebi ne?
SUAT:
Israr degil.vazife. Vazifem seninle beraber olmak. Simdi senin koruyucu

melegin oldum.
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(Mumtaz cok sinirli bir sekilde giler)
MUMTAZ:
Yalan soyliiyorsun! Sen melek olamazssn. imkans>z. Sen seytansn kendisisin!
(Bir 6lu ile bu tarzda konustugu icin kalbi burkulur, ama devam eder):
Sen beni aldatmak igin kendini boyle susledin. Oyununu biliyorum.
SUAT ( Mimtaz'n yuzine huzunle bakar):
Seytan olsam, senin i¢inden konusurdum, beni géremezdin.
MUMTAZ:
Ama, bilir misin ki, seni gérdiigiime ¢cok memnun oldum. Hatta sevindim.
(Sonra onun yuzine tekrar korka korka bakar):
Ne kadar guzellesmissin! Hem, cok ¢ok glizel olmussun. Bu hiiziin sana
yak»s>yor. Bilir misin neye benziyorsun? Boticelli'nin meleklerine. Hani o
Passion'da Isa’ya U civiyi verene,
SUAT (S6zunu keser):
Borak bu manas>z benzetmeleri...Bir seyi 0blriine benzetmeden konusamaz mss>n?
Bu fena huylar yizinden isleri ne kadar karist>rd>gmizi hala anlamad»sns>z ms?
MUMTAZ (Bir gocuk gibi yalvarsr):
Beni azarlama, o kadar sxont> gektim ki. Ben hi¢ de fena bir sey yapmad>m, seni
sadece glizel buldum. Nicin bu kadar giizellestin?
SUAT:
Bir zihinde yasayanlar daima guzeldir.
MUMTAZ:
Ama ben seni simdi gozlerimle goriyorum. Sonra seninle konusuyorum da
(Akbndan simsek h>zsyla bir distince geger): Elimle de dokunabilirim, degil mi?
SUAT:
Tabii...
(Suat, bu kez 6ne gecmis, kollar>n> sanki muayene et der gibi havaya kald>rm»s ve
ona gulmektedir. Miimtaz, kamasan gozlerini ondan 6teye gevirir.)
SUAT:
Istersen ve korkmazsan!
MUMTAZ:
Nicin korkay>m? Artk hicbir seyden korkmuyorum.
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(Fakat ellerini ona dogru uzatmaktan cekinir, ne olur ne olmaz diye cebine
sokar.)
SUAT (O gece Emirgan'daki guluslerinden biriyle guler):
Korkacag»» biliyordum Bari hamala soyle de o gelsin yoklas>n, yahut
Mehmet'e, Boyac>kdyi'ndeki kahveci ¢ragonal Bugiin 6lime
gonderdiklerine.
MUMTAZ (Ta iginden sars>br):

Onlar>n ne igi var aram»zda?

SUAT:
Onlar senin yerine bana dokunurlar.
MUMTAZ:

Ben onlar> yaln>z gondermiyorum, kendim de gidiyorum...

SUAT:
Fakat 6lecegini hesaba katmadan. Onlar>n 6lumuine muhakkak gibi
bak>yordun ve onlar> 6lmege kand>r>yordun!
MUMTAZ:
Hay>r, hayor...
SUAT:
Evet, dyle...

(Suat ¢ok zalim bir tebessiimle Miimtaz'>n (izerine egilmis guler, onu
h>rpalar):
Yahut hamalbn kar>s>. O senin yerine dokunsun.

MUMTAZ:
Haysr diyorum sana. Ben de gidecektim. Gidecegim. Onlar> kendimden
ay>rm>yorum.

SUAT:
Aysrsyorsun, Kiclk bey, aysryorsun. Olstinler diye pazarlk ediyordun.
Kand>rmaga calg>yordun!

MUMTAZ:

Yalan...yalan soyluyorsun.
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(Birdenbire kendine gelir. Bosuna miinakasa ettigini anlar. Evde fhsan
beklemektedir, bir cocuk gibi yalvarmaya baslar):
Suat, Ihsan cok hasta. Bana miisaade etsen de suradan eve gitsem artsk!
SUAT (Kesik kesik guler):
Benden ne cabuk bxkt>n?
MUMTAZ:
Hay>r bykmad>m. Fakat evde hastam var. Ben de yorgunum., sonra..sen art>k
bizden degilsin. Demin sana yalan soyledim. Senden korkuyorum. Hem
sen de cekil git. Nerede ise sokaklar kalabalkla dolacak! Yasayanlarsn
dinyassnda garip oluyorsun; o kadar ayrss>n ki, ne lizum var aramszda
dolagmana? Kendimizden g¢ektigimiz yetmiyor mu?
SUAT:
Daha diin beraber degil miydik?
MUMTAZ:
Evet ama sen art>k glinesin mal> degilsin!
SUAT:
Onu hi¢ merak etme. Din aksamdan beri 6luler hep meydanda.
(Mumtaz, titreyerek sokaga bakar. Evlerinin yirmi bes otuz ad>m 0tesi
olilerle doludur.)
MUMTAZ:
O nigin; ne faydas> var sanki? Bu yasayanlar>n diinyas>! Yakam»z> hig
olmazsa siz b>rakon!
SUAT:
Olmaz. Seni borakmam. Benimle geleceksin.
(Keskin bir istihza ile konusur):
Nuran s>z, bu kadar sefalet icinde...olmaz. (Ve kollarn> acarak onu
kucaklamaya cabsor).
(Mumtaz bir ad>m geriye gekilir.)
SUAT:
Gel...
(Hem onu ¢ag>rr hem kan dondurucu bir giilsle giiler).
MUMTAZ (yalvars):

116



Bari gtilme! N'olur, giilmekten vazgeg!
SUAT:
Nas>l gulmeyeyim? Herseyi o kadar kendi hadlerine indirmis, o kadar
kendine benzetmissin Ki, o kadar kigticiik varbg>nla, onun hesaplarsna
bagDbs>n ki. Sonra o yasama iptilan, kiglk s>st>raplarsn, imitlerin, o kagslar,
tap>nmalar...
MUMTAZ (Kollarsns sarkstor):
Zalim olma Suat. Cok >strap gektim.
SUAT (Tekrar genis kahkahas>yla guilmeye baglar):
Peki,0yle ise haydi gel, seni kurtaray>m.
MUMTAZ:
Gelemem, yapacag>m isler var.
SUAT:
Hicbir sey yapamazs>n! Benimle gel. Hepsinden kurtulursun. Bunlar senin
tagtyamayacagin yukler...
MUMTAZ (yolun ortassnda bir daha durur ve Suat'a bakar):
Haysr. Ben yikimun derecesine yikselebilirim. Yikselemezsem, alt>nda
ezilmeye raz>y>m. Fakat seninle gelemem.
SUAT: Geleceksin!
MUMTAZ:
Hayor, algakbxk olur.
SUAT:
Oyle ise kal mezbelende
(Suat kollar>n> acar ve Mlmtaz"n yizine siddetle vurur. Geng adam
sendeleyerek yere diiser.)
387. Miimtaz kalkt>g1 zaman yiizl gozi kan igindedir.
388. Ilag siseleri avucunda ksrlmsstor.
Yuzunde garip bir tebessim vardsr. Yan pencerelerden birinde radyodan

Hitler'in savas emri tekrarlansr.

389. Miimtaz blttin maceray> unutmustur adeta.
390.
MUMTAZ:
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Harp baslams...
391. Hala kork sise parcalarn> tuttugu avuglarn> agarak yaralarsna
bakar. Sonra yavas yavas eve dogru y(rr.
392. Yoldan gecenler, sabah>n bu erken saatinde kanlar icindeki
Mimtaz"n yliziine garip bir tebessiime bakarlar.
393.Mumtaz evin kap»s»n> cebindeki anahtarla acar.
394. Tagbktaki aynada bir an kendi yiziine bakar.
395. Yavas yavas merdiveni gxXkar.
396. Macide ve doktor salonda oturmus konusmaktadirlar.
Miimtaz'> gorince hayretler iginde kabr.
MACIDE:
Aman Allah’>m! Mumtaz bu ne hal?
397. Mumtaz pencerenin 6niinde ac>yan ellerini tekrar ag>p kapatr.
MUMTAZ (Dudaklar>ndaki ayn> garip tebesstimle):
Sorma, simdi buyuk bir kaza gegirdim. ilaglar da kor>ld>.
(Doktora doner):
Nas>I?..
DOKTOR:
Tyidir. iyidir. Hicbir seye inhtiyac> kalmad>. Havadisi duydunuz mu?
Mimtaz dinlemez. Bir koseye geger. Avucglarna bakar. Sonra birdenbire
yerinden frlar, merdivenlere dogru yurir. Merdiveni ¢xkamaz. ilk basamakta
oturur. Basn» ellerinin arasna dogru al.
398. Doktor, Mumtaz'a umutsuzca bakar.
399. Macide gozlerini siler, ona dogru yaklasr.

400. Radyo, evin sessizligi iginde tek bag>na savas ilan>n> tekrarlar.

SON
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SONUC
Ne igindeyim zaman»n,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akiginda.

(Tanpinar, Ne Igindeyim Zamanimn)

Ahmet Hamdi Tanp»nar ve Proust’un eserlerinde kulland>klar> ortak temalar ve her iki
yazarin da adi gegen eserlerinin sinemaya uyarlanabilirlik acisindan karsilastirilmasi
tizerinde durdugumuz bu tez calismasinda, bir master tezi s>nrlar> iginde kalarak,
elimizdeki verilerle ortaya ¢ikardigimiz bir senaryo olusturulmustur.

Ortaya ¢ikan ¢aligmanin da gosterdigi gibi Tanpmar’mn Huzur adli romaninin daha genis
kitlelere ulastirilabilmesi i¢in sinemaya uyarlanmas> olanakl> gériinmektedir. Bunun igin
gerekli tiim kaynaklar tarafimizca incelenmis, Ozellikle Harold Pinter’in Proust
Senaryosu’ndan yola ¢ikilarak boyle bir ¢alisma yapilmaistir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in Huzur’da ele aldigi konular Marcel Proust’un A la Recherche
du Temps Perdu’de ele aldigi konularla paralellik olusturmaktadir. Daha 6nce Marcel
Proust’un romanindan sinemaya uyarlanan filmlerden bahsetmistik. Dolayisiyla bizim
edebiyat>m>z>n en buyuk isimlerinden biri olarak anslan Tanp>nar’>n Huzur adl> roman>
icin de boyle bir durumun miimkiin olabilecegini gdstermeye calistigimiz bu senaryo
calismamizda, umariz ki bunu yerine getirebilmisizdir. Ozellikle Raoul Ruiz’in yonettigi
Le Temps Retrouve adli filmin, Pinter’n senaryosuna ne kadar yakin oldugunu goz
onune abrsak, Huzur’'un da Proust Senaryosu dikkate abnarak sinemaya
uyarlanabilecegini bu calismamizda ele aldik.

Tanpmar ve Proust dile ¢ok onem vermis iki yazardir. Edebi dilin saglam olmasinin
yamnda, her iki yazarn ad> gegen eserlerinin gorsel bir dille sunulmas> ve hem
izleyiciye hem de film Uzerinden tekrar okurun dikkatine sunulmas> kanaatimizce gok
onemli bir unsurdur. Zira edebiyat dinyas»>n iki usta yazarsmon farkl> kiltir ve
bolgelerde olsalar da hem sinema izleyicisinin hem de okurun dikkaktine sunulmas> ve
iki kesimin de bu 6nemli yazarlar> daha kolay allmayabilmesinin énemli bir husus

oldugunu ve bu durumun 6rnek teskil etmesinin olumlu olacagi kanaatindeyiz. Gorsel
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temalar>n da yard>m> ile Huzur’un hak ettigi ilgiyi ge¢ de olsa bulabilecegini umut

ediyoruz.
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