i

T.C.
YEDITEPE UNiVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii

OZDEMIR ALTAN’DAN DUSUNCE YANSIMALARI

ERTAN ASAR

Bu tez Sosyal Bilimler Enstitiisii Plastik Sanatlar Yiiksek Lisans Program icin
hazirlanmstir.

ISTANBUL, MAYIS 2007



i

T.C.
YEDITEPE UNiVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii

OZDEMIR ALTAN’DAN DUSUNCE YANSIMALARI

ERTAN ASAR

Damisman

Prof. Ozdemir ALTAN

Bu tez Sosyal Bilimler Enstitiisii Plastik Sanatlar Yiiksek Lisans Program icin
hazirlanmstir.

ISTANBUL, MAYIS 2007



24.05.2007

TUTANAK

Ertan ASAR, 24/05/2007 tarihinde “Ozdemir Altan’da Diisiince Yansimalar1” bashkh

tezini savunmus ve basarili oldugu oybirligi ile kabul edilmistir.

Tez Danismani : Prof.Ozdemir ALTAN

R

flye

e i

ljye : Prof.Dr.Turan AKSOY



ICINDEKILER

RESIM CIZELGESI
ABSTRACT
OZET

GIRiS

1. OZDEMIR ALTAN’IN AiLE HAYATI, EGITIiM

ve OGRENCILIK YILLARI

2. SANAT HAYATI

2.1. ANA DONEMLER

2.1.1. Romantik Dénem (1957-1965)

2.1.2. Krallar ve Kraliceler (1965-1966)

2.1.3. Tepegoz ve Sinek Krali’nin oglu (1966-1970)

2.1.4. 12 Mart Sonras1 (1971-1973)

2.1.5. Gergek¢i Donem-Yeni Figiirasyon- (1972-1981)

2.1.6 Kolaj ve U¢ Boyutlular (1984-1988)

2.1.7. Cok Kisiyle Pano Caligsmalari (1988 ve devam etmektedir)
2.1.8 1988’den Beri Soyagaclar

2.1.9. Yeni Dénem

2.1.10. For Buki

2.2. ARA DONEMLER

2.2.1. 1970’1erde Figiir ve Manzara Resimleri

2.2.2. 1971°de 12 Mart ve sonrasinin baslangicinda Ramazan
Resimleri ve Mandolinsiz baglikl1 bir dizi kolaj calismast
2.2.3. Halilar

2.2.4. Kassel Resimleri ve Cem Nar ile ortak kolajlar

3. OZDEMIR ALTAN’IN SANATA ETKILERI

4. OZDEMIR ALTAN’DAN ETKIiLENEN SANATCILAR
5.iILKLER

5.1. Akademi Dergisi’nin Cikartilmasi

5.2. Tiirkiye’de Ilk Roprodiiksiyonlu Davetiye nin Yapilmasi (1969)

5.3. 20.yy Fransiz Resim Sanat1 Katalogu’nun Cevrilmesi ve

SAYFA

— O O & & &

16
18
22
24
26
28
32
32

33
35
37
40
41
48
49
50



Katalog Yapimi
5.4. Tiirkiye’de Ilk Kiiratorliik Olayinin Gergeklestirilmesi (1968)
5.5. Tiirkiye’de Bir Bagka Sanatc1 Tarafindan Diizenlenmis i1k
Geng Sanatcilar Sergisi (1973)
5.6. Cagdas Istanbul Resmi (1978) Altan’in girisimiyle on bir
kisilik jiirinin kurulmasi ve Ankara’da sergi acilmasi
5.7. Tiirkiye’de ilk kez Viyana, Budapeste, Bern ve Istanbul’da
sergi ve sergi katalogunun yapilmasi
5.8. 1980’lerden itibaren “Yanlislar Yapiniz” onermesini 6grencilerine
Getirmesi
6. OGRENCI GOZUYLE OZDEMIR ALTAN
7. OZDEMIR ALTAN’DAN TERMINOLOJi VE KAVRAMLAR
8. RESIMLERIM
8.1. YAPI
8.2. ANFI TIYATRO
8.3. KURE
8.4. YAPI 2
8.5. SOKAK
8.6. SOKAK 2
8.7. YANGIN TUPU
8.8. YAPI 3
9.EKLER
Ek 1. YAYINLANMIS ROPORTAJ VE MAKALE ORNEKLERI
SONUC
RESIMLER KAYNAKCA
KAYNAKCA
OZGECMIS

51
52

58

61

68

69
72
74
82
83
85
87
89
90
91
92
93
94
94
115
117
121
122



RESIM CiZELGESI

¢ Resim 1- “Portre”, Ozdemir Altan, 1964, tuval iizerine yagliboya

¢ Resim 2- “Sokiilmiis Aga¢”, Ozdemir Altan, 1964, tuval iizerine yagliboya
97%x129 cm

¢ Resim 3- “St. George and Ejder”, Ozdemir Altan, 1964, tuval iizerine yagliboya,
130170 cm

¢ Resim 4- “Kral ve Kralice”, Ozdemir Altan, 1965, tuval iizerine yagliboya 39x37
cm

e Resim 5- “Kral”, Ozdemir Altan, 1966, tuval iizerine yagliboya 34x20 cm

¢ Resim 6- “Kral ve Kralice”, Ozdemir Altan, 1965-66, tuval iizerine yagliboya
32x23 cm

¢ Resim 7- “Sinek Kral’mmn Oglu”, Ozdemir Altan, 1967, kagit iizerine guas 75x54
cm

¢ Resim 8- “Kanath Kralice”, Ozdemir Altan, 1967, mukavva iizerine yagliboya
69x49 cm

¢ Resim 9- “Sinek Kral’mmn Oglu”, Ozdemir Altan, 1967, kagit iizerine guas 70x50
cm

e Resim 10-“Caca Bey’in Oliimii”, Ozdemir Altan, 1970, duralit izerine yagliboya
120x117 cm

¢ Resim 11- “Vurulmuslar”, Ozdemir Altan, 1971, tuval iizerine yagliboya
114x163 cm

¢ Resim 12- “Vurulmuslar”, Ozdemir Altan, 1971, tuval iizerine yagliboya 80x90
cm

¢ Resim 13- “Biiyiik Abla”, Ozdemir Altan, tuval iizerine yaghiboya 130x162 cm

¢ Resim 14- “Ayrint1”’, Ozdemir Altan, 1972, tuval iizerine yagliboya 89x116 cm

¢ Resim 15- Euphorion”, Ozdemir Altan, 1974, tuval iizerine akrilik 130x195 cm

e Resim 16- “Erken Uyari Sistemi”, Ozdemir Altan, 1982, kolaj ve karisik teknik
60x29%95 cm

¢ Resim 17- “Bir Yandan da Sanskrikc¢e’yi Thmal Etmemeliyiz”, Ozdemir Altan,
1985, karisik malzeme, 50x70 cm

e Resim 18- “Yerlestirme”, Ozdemir Altan, 1988, karisik malzeme



Resim 19- “Bombardimamn Sakincalar1”, Ozdemir Altan, 1986, karisik teknik
70x77 cm

Resim 20- “Bombardimanin Sakincalarr”, Ozdemir Altan, 1986, karisik teknik
56x63 cm

Resim 21- “Cok Kisiyle Pano Calismasi I1”, Ozdemir Altan, 1990,

Resim 22- “Cok Kisiyle Pano Calismas1 V”, Ozdemir Altan, 1998

Resim 23- “Soyagac1”, Ozdemir Altan, 2000, tuval iizerine yagliboya, 60x73 cm
Resim 24- “Soyagacr”, Ozdemir Altan, 2000, tuval iizerine yagliboya, 130x162 cm
Resim 25- “Soyagac1”, Ozdemir Altan, 2000, tuval iizerine yagliboya, 130x162 cm
Resim 26- “Zibin”, Ozdemir Altan, 2004, tuval iizerine akrilik, 73x92 cm
Resim 27-“Isimsiz”, Ozdemir Altan, 2003, tuval iizerine akrilik, 89x130 cm
Resim 28 —“isimsiz”, Ozdemir Altan, 2004, tuval iizerine akrilik, 73x92 cm
Resim 29 —For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, tuval iizerine akrilik, 89x130
cm

Resim 30 —For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, tuval iizerine akrilik, 97x130
cm

Resim 31- “For Buki”, Ozdemir Altan, 2.9.2006, tuval iizerine akrilik,

Resim 32- “For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, tuval iizerine akrilik, 73x100
cm

Resim 33- “For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, tuval iizerine akrilik, 73x100
cm

Resim 34- “For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, tuval iizerine akrilik, 73x100
cm

Resim 35- “For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, tuval iizerine akrilik

Resim 36- “Caca Bey’in Oliimii”’, Ozdemir Altan, 1970, tuval iizerine yagliboya,
90x117 cm

Resim 37- “Ramazan Resimleri”, 1984, Ozdemir Altan, kagt tizerine karisik
teknik, 70x100 cm

Resim 38- “Mandolinsiz Natiirmort”, 1984, Ozdemir Altan, tuval iizerine
yagliboya 90x117 cm

Resim 39- “Gercek”, Ozdemir Altan, Hali, 1973, 98x200 cm

-1II -



Resim 40- “Tepegoz Figiirii”, Ozdemir Altan, Hali, 1973

Resim 41- “Petrol”, Ozdemir Altan, Hali, 110x79 cm

Resim 42-  Isimsiz”, 1990 (Kassel Resimler), karigik malzeme 100x70 cm
Resim 43- “Kolaj”, 1996 (Cem Nar ile ortak ¢alisma) karisik gerec, 81,5x61 cm
Resim 44- “Eylem 17, Adnan Coker, 1965, kagit iizerine tutkalli boya, 77x112 cm
Resim 45- “Portre”, Ozdemir Altan, 1964, tuval iizerine yagliboya

Resim 46- “Kaplumbaga Terbiyecisi”’, Bedri Baykam

Resim 47- “Cok Kisiyle Pano Calismas1”, Ozdemir Altan, 1998, karisik teknik,
220x340 cm

Resim 48- “Adsi1z”, Bubi, 1999, karisik teknik 150x185x20 cm

Resim 49- “Yerlestirme”, Ozdemir Altan, 1988

Resim 50- ““figiir”, Ergin Inan, soyut 1997, karisik teknik, 130x110 cm

Resim 51- “Tepegoz ve Sinek Krali’min Oglu”, Ozdemir Altan, 1967, 149x99
cm, tuval lizerine yagliboya

Resim 52- “Fantasia”, Giingor Taner, 1994, tuval iizerine akrilik, 180x250 cm
Resim 53- “Ayrint1”, Ozdemir Altan, 1972, tuval iizerine yagliboya

Resim 54- Hiisamettin Kocan, 140x100 cm, tuval iizerine akrilik

Resim 55- “Kanath Kralice”, Ozdemir Altan, 1967, mukavva iizerine yagliboya
69x49 cm

Resim 56- “Tanrilar”’, Mustafa Ata, 1996, 140x70 cm

Resim 57- “Vurulmuslar”’, Ozdemir Altan, 1971, 82x90 cm

Resim 58- “Yesil Gozler”, Omer Ulug, 2003, 90x90 cm

Resim 59- Ozdemir Altan, 1974, 130x195 cm

Resim 60- “Kurul”, Tomur Atagok, 1981, 100x200 cm

Resim 61- “Bombardimanin Sakincalarr”, Ozdemir Altan, 1986, 70x77 cm
Resim 62- “Cevresel”, Yusuf Taktak, 1999, tuval iizerine akrilik, 100x80 cm
Resim 63- “isimsiz”, Ozdemir Altan, 1990, karigik teknik, 100x70 cm

Resim 64- Zekai Ormanci

Resim 65- “isimsiz”, Ozdemir Altan, Gercekc¢i Donem, 1984, 98x130 cm
Resim 66- “Dogaclama”, Zahit Biiyiikisleyen, 1999, 150x150 cm

Resim 67- “Caca Bey’in (")liimii”, Ozdemir Altan, 1970, 90x117 cm

- 10T -



Resim 68- Akademi Dergisi Kapagi 1

Resim 69- Tiirkiye’de ilk Roprodiiksiyonlu Davetiye
Resim 70- 20. yy Fransiz Resim Katalogu, 1969
Resim 71- Avni Lifij Sergisi, 1968

Resim 72- Tiirkiye’deki Ilk Geng Sanatcilar Sergisi, 1973
Resim 73- Cagdas Istanbul Resmi, 1978

Resim 74- Mustafa Ata, 1973

Resim 75- Safak Calik, 1973

Resim 76- Inel Dilber, 1973

Resim 77- Giilsiin Erbil

Resim 78- Metin Haseki, 1973

Resim 79- Seyhun Ilgaz, 1973.

Resim 80- Birol Kutadgu, 1971

Resim 81- Zekai Ormanci, 1973

Resim 82- Bihrat Mavitan, 1973

Resim 83- Balkan Naci islimyeli, 1972

Resim 84- Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1975

-1V -



“THOUGHT REFLECTION FROM OZDEMIR ALTAN”
ERTAN ASAR
ABSTRACT

Ozdemir Altan the most important painting artist of Turkey, was born in 1931 and stil lives
in Istanbul. He graduated from Zeki Faik izer’s atelier in IDGSA Painting Department in
1956. He participated so many international and national art activities, he opened numerous
exhibitions. He was the first artist who improved some ideas such as; modernist, avangarde

approach to pop-art in Turkey.

With Altan’s natural talent, he proves that he has an endless, dynamic, poductive artist.

He is an artist who made so many newness and orginals in Turkey and in the world. He

continues to renew firstly himself and painting.

“In his exhibitions he appropriates an art understanding that coincidentally mixed
incongrous elements such as; different texture, materials, light etc... from 1988 he
developed coincidental mixing method to prove artistic space is made up of iffernt

concepts, backrounds, edifices and logics that meet in extrme point.” (Ozdemir Altan summary

of retrospective exhibition, 2007)

This thesis was made for explaining Ozdemir Altan’s characteristics and revolutionist in

Turk’s and the World’s painting art and help to understood his thoughts and his painting.



“OZDEMIR ALTAN’DAN DUSUNCE YANSIMALARI”
ERTAN ASAR
OZET

Tiirkiye'nin 6nemli, degerli resim sanatgilarindan Ozdemir Altan 1931 yilinda dogdu,
halen Istanbul’da yasamaktadir. IDGSA Resim Boliimii Zeki Faik Izer atolyesini 1956
yilinda bitirdi. Cok sayida uluslar arast ve ulusal etkinlige katildi, bir¢ok sergi acti.

Modern, avangard diisiince ve pop-art’1 Tiirkiye’ye ilk getiren kisidir.

Altan, doga vergisi yetenegi ve her calismasinda yeniden var olan tiikkenmez enerjisi ile

dinamik ve iiretken bir sanatcidir.

Tiirkiye’de ve diinyada bir¢ok ilke imza atan sanatci, yine sanat hayati i¢inde Oncelikle

kendini ve dolayisiyla resmi yenilemeye devam etmektedir.

“Yaptigi eserlerde degisik doku, malzeme, 151k vb.. aykiriliklarin rastlantisal olarak bir
araya gelmesiyle olusan sanat anlayisini benimseyen Altan, 1988°den bu yana gittikce
netlesen bir diisiince ile sanatsal espasin birbirinden farkli kavram, koken, yapr ve
mantiklarmn birlesmesiyle olustugunu uc noktada kamitlamak amaciyla rastlantisal bulugma

yontemini gelistirdi.” (Ozkan Eroglu, Ozdemir Altan; Ozdemir Altan 6zet retrospektif sergi katalogu,

2007)

Bu tez, Ozdemir Altan’in Tiirk ve diinya resim sanatina katmis oldugu devrim niteligindeki
yenilikleri anlatmak, Altan’in sanatinin ve diisiince tarzin daha iyi anlasilmasim saglamak

amaciyla gerceklestirilmistir.
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GIRIS

Sanat, insanlik tarihinin her déneminde var olan bir olgudur. insanhigin gecirdigi evrimler
yasama bicimlerini, hayata bakiglarini, sanat bigimlerini ve sanata bakiglarim1 degistirmis,

her donemde ve her toplumda, sanat farkli gériiniimlerde ortaya ¢ikmustir.

Modern sanat akimlarimin diinyada kendisini gostermesiyle birlikte diinya sanatinda
yasanan kokli degisim, Tiirk sanatcisim da etkilemis onu daha 6zgiin olani aramaya

yoneltmistir.

Sanatgilar giizel olani, sik olan1 dekoratif ¢izgiler icerisinde ve begendirme istegine bagh
kalmadan, sadece sanat yapmak amaciyla resim yapmaya ve iliretmeye baslamislardir.
Fazla gelismis bir diisiince sistemine sahip olmamalarina ve Tirk Sanati’nin
deneyimlerinin kisithgma ragmen sanatgilar bu diisiinceyi yapitlarinda gostermeye
caligmiglardir. 20. yiizyil sanati, diinyay1 kapsamaya bagladigi donemlerde Tiirkiye’de de
cesitli sekillerde kendini gostermistir. Soyut resmin Tiirk sanatina girisi ile Tiirk resmi

1950’1lerde kisa siirede ve atak bir sekilde soyut anlayisi benimsemistir.

Altan da Tirkiye’de soyut anlayisi benimseyen ve caligmalarinda uygulayan
sanatcilarimizdan biri, belki de en Onemlisidir. Egitim hayati boyunca edindigi bilgi
birikimi, 6zellikleri ve yetenegi sayesinde sanatta bircok ilke imza atan sanatci, ortaya
cikardig eserlerinde hep diisiinsel yalinlik icinde var olmustur. Bugiinden geriye dogru en
bastan beridir gelistirdiklerine baktigimizda her doneminin referansli ve mutlak anlamli

oldugu goriilmektedir.

“Ozdemir Altan’dan Diisiince Yansimalari” adini tasiyan bu tez caligmasi, sanatginin
diinden bugiine tiim eserleri hakkinda bilgi vermenin yan1 sira, Altan’in almis oldugu aile
ve akademi egitimi dogrultusunda gelistirdiklerini, resim sanatina kattiklarimi, Tiirk
Sanati’'na armagan ettigi bircok yeniligi ve “ilk”lerini anlatmak amaciyla

gerceklestirilmistir.



Ozdemir Altan modern, avangard diisiinceyi Tiirkiye’ye getiren kisilerden biri olarak resim
sanatina bircok yeniligi de beraberinde getiren bir sanatcidir. Bu yenilikleri gelistirebilme
kapasitesi tagiyan Altan, kendi ifadesiyle “yildan yila imzamizin bile degistigini ve bu
degisme kavranmimin bizim ana yapimiz” (Ozdemir Altan’in evi, 2006) oldugunu ileri siirerek
Tiirkiye’de avangard diislinceyi sanatina yansitan ve uygulayan belki de tek sanat¢i olma
ozelligini tasimaktadir. Gerek diisiince yapisi ile gerekse resimlerinde kavram olarak
kullandig1 yalinlik ve basitligin getirdigi dogallik ve igtenlik ile bir¢ok sanatciya ilham
kaynagi olan Altan, Ozellikle rastlantisalligin resme getirdigi farklilik ve derinlik
kavramlarinin islenis 6zellikleri bakimindan devrim niteligi tasiyan fikirleriyle, sanatin
aslinda yalinligiyla bir seyler ifade edebilecegini ve bunun bir 6zgiirlesme hareketi i¢indeki

anlatim giicii oldugunu kanitlamistir.

Zorlama cizgilerden ve diisiincelerden kaginan sanatci, “Sanata zorla anlam yiiklenemez.
Onun kendi anlanmint kendisinin bulmasina izin verilmelidir.”(Ozdemir Altan’la réportaj, 2006)
sOziiyle aslinda sanat anlayisini ve sanata bakis acisim en net bigcimde gozler Oniine

sermistir.

Dekoratiflikten uzak, bir begendirme ve kabul ettirme mantigimi tagimayan eserlerindeki
basit elemanlar ve sadelik o ana kadar Tiirk sanat1 igcinde var olmayan yeni bir iislubun
habercisi niteligindedir. Kendisi, Soyagaclari’ndan bahsederken bu konuda, “sanirim bir

hicten bir diinya yaratmak istedim.” (Ozdemir Altan’la réportaj, 2006) demektedir.

Bir bagka onemli konu da Altan’in resim anlayisindaki “espas” gercegidir. 1970’lerden bu
yana espas sanat¢cinin resimlerinde sikca degindigi ve irdeledigi bir kavram olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Espas kadar rastlantisalligin da sanatinda ¢ok onemli bir yer teskil
ettigi Altan, “sanat birbirinden farkli kavram, koken, yapt ve mantiklardan olusur”
(Ozdemir Altan’la roportaj, 2006) savini bilinen en u¢ noktada kanitlamak amaciyla amator,
profesyonel bircok kisinin birbirinden bagimsiz olarak yaptiklar ¢caligmalan birlestirmekte

ve boylece rastlantisallig1 olabilecek en basit sekliyle gostererek, kanitlamaktadir.



Gerek aldig1 egitim sonucunda ulastig1 yer gerekse kendi igsel diirtiileri sonucunda sanata
kattig1 degerler 1s181nda hic siiphesiz ki Ozdemir Altan, Tiirk ve diinya sanatina 6nemli

yenilikler getirmis ender sanat¢ilarimizdandir.

Gozetmenligi 1s18inda hazirlanan bu calisma, tiim bu yenilikleri, degisimleri ve resim
sanatina hediye ettigi ilk olma o6zelligini tasiyan gelisimleri gozler Oniine sermekte ve

Altan’1n diinya ve sanat goriisii hakkinda bilgiler vermektedir.



1. OZDEMIR ALTAN’IN AiLE HAYATI, EGiTiM ve OGRENCILIiK YILLARI

Ozdemir Altan 8 Agustos 1931°de Giresun’da dogdu. O giinlerde Konya’da bulunmalarina
ragmen, alay kumandani olan babasinin yanina giden annesi, sanat¢iy1 Giresun’da diinyaya

getirdi. Dogumdan hemen sonra Konya’ya geri dondiiler.

Ozdemir Altan kiiciikliigiinden itibaren sanatin iginde yetismis bir sanatcidir. Ogrencilik
hayatina baslamadan ©nceki ¢ocukluk doneminde ailesi tarafindan kardesiyle birlikte
klasik miizik dinletileri igerisinde biiylimiistiir. Annesinin ud ¢aliyor olmasmdan otiirii
miizige, dolayisiyla sanata olan ailesel ilgi Ozdemir Altan’in da ¢ocukluk yillarindan
itibaren sanat igerisinde biiyiimesine olanak saglamistir. Yetisme tarzindaki o dénem igin
klasiklikten uzak tutum ve anlayis cercevesinde Altan, ailesinden aldigi terbiye ve egitim

sayesinde sanata olan egilimini kiiciik yaslarda fark etmis ve gelistirme yollarin1 aramistir.

1956 yilinda IDGSA Resim Boliimii Zeki Faik Izer Atolyesi’ni bitiren sanatci resim
boliimiinde Zeki Faik ve Halil Dikmen’in Ogrencisi olmustur. Sanat¢i Dikmen igin;
“Idealist; fakat tutuk bir sanatciydi” der. (Ozdemir Altan’la roportaj, 2006) Ancak klasik
tarzdaki sanat1 oldukga iyi bilen ve 6grencilerine iyi anlatan bir hoca oldugunun altin1 da

cizmektedir. Altan Halil Dikmen’in hemen arkasindan Zeki Faik izer’in atolyesine gider.

Ozdemir Altan’a gore Zeki Faik izer, atolyeye gelirken yaninda kitap getiren tek hocadir.
Zaten Altan’in derslere girerken 6grencilerine kitap getirmesi de kendisine hocasi1 Zeki
Faik’ten gecmis bir aliskanliktir. Altan’a gore Zeki Faik Izer cok biiyiik bir sanatgidir ve
sOyle demektedir; “O sanirim bir dahi idi. Tabii Tiirkiye’'de dahilik bu kadar oluyor. Hep
soyledigim gibi, onun elinden renk ve espas akardi. Espas diistincesini gelistirmemde onun
katkist oldugunu saniyorum. Akademide oOgrenciyken tikali resimler yapardim, fakat
sonradan sorunu kavradikca, espas olgusuyla beraber acilmaya basladim. Zeki Faik cok
iyi bir hoca, Italyan primitiflerini bize ¢ok iyi aktaran bir egitimciydi.” (Bilim Sanat Galerisi,

2000)



Ogrencilik yillarinda siirekli klasikleri irdeler Altan. Onlardan kopyalar yapar. Ornegin bir
nii karsisinda; “bunu Signorelli olsa nasil yapardi” (Ozdemir Altan’la réportaj, 2006) diyerek
calismaya koyulurmus. Zeki Faik izer’in tamttig: Italyan primitifleri onun tanrilaridir.

Ozellikle Piero Della Francesca iizerine etiitlerde bulunmus.



2. SANAT HAYATI

1988, 90, 91, 92 yillarinda giderek netlesen bir teoriyi olusturan Altan, espasin birbirinden
farkli kavram, koken, yapt ve mantiklarin bir araya gelmesiyle olustugunu u¢ noktada
kanitlamak i¢in bir rastlantisal birlesme yontemi gelistirdi. Sonucta ¢ok kisiyle ve biiyiik
boyutta yapilan uygulamada binlerce rastlantisal ayrinti sanat tarihi boyunca siiregelen
desen, valdr, renk armonisi gibi deneyim isteyen konulara hi¢ girmeden, bunlari
rastlantinin ¢ok daha zengin bir sozliikle ¢oziimleyebilecegini gosteriyordu. Sanat
yasaminin bagindan giiniimiize kadar bircok kez iislup degistirdi. Bu donemler igerisinde

cesitli ara donemleri de bulunmaktadir.

2.1. ANA DONEMLER

2.1.1 (1957-1965) Romantik Donem

“Bu dinemde Ozdemir Altan’wn ilk kisilik goriiniimleri hizli bir tus teknigiyle disavurumcu
ve arsitektonik bir efsane sevgisine ve doga coskusuna dayanan Wagneriyen egilimli “St.
George ve Ejder”, “Sokiilmiis Aga¢ Kokii”, “Dag ve Caglayan”, “Mediisa” gibi isimler

altinda siirdii.” (Altan, 1989, Derimod Kiiltiir Merkezi Yayinlarr)

Ozdemir Altan bu evrede oldukca fazla desen calismistir. Artik Ogrenim  siiresi
tamamlanmis bir bireyin, yasamla birebir kalip arayisa ge¢mesi kacinilmazdir ve biitiiniiyle

bunlar yagsanir Romantik evrede.



Resim 1- “Portre”, Ozdemir Altan, 1964, tuval iizerine yagliboya
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Resim 2- “Sokiilmiis Agac”, Ozdemir Altan, 1964, tuval iizerine yagliboya 97x129 cm



Resim 3- “St. George and Ejder”, Ozdemir Altan, 1964, tuval iizerine yagliboya, 130x170 cm



2.1.2. (1965-1966) Krallar ve Kraliceler

Krallar ve Kraliceler Dénemi’'nde yapilan caligmalarda on cepheden resmedilen eril ve
disil figiirler kullamilmistir. Teknik olarak kalin boya, hizli ve rahat firca siiriisii goze
carpmaktadir. Insan figiirlerine benzeyen resimler zamanla stilize edilerek soyut formlara

doniigmiislerdir. Altan bu donemini kendi ifadesiyle sdyle yorumlamaktadir;

“ 1966 yilinda Paris’de bir moda dergisinin kapagindan alinmug bir fikir ve Lautrec’in bir
yapitiun adini tasiyan Gergek Giizel, bir donemlik calismanin baslangicidir. Saint Denis
Kilisesi’nin vitraylarini ziyaretim sonrasi bicimleri belirginlesen bu seri, ortalama elli
kadar kiiciik boyutta resimlerdir. Korkusuz Jean ve Sevgilisi Esi, Kisa Pepin, Halki
Tarafindan Cok Sevilen Bir Kral, ozel bir ilgi, sevgi ve egilim iliskileri olmayan yine
isimlerinin cagrisimlartyla beni siddetle ilgilendiren ve gerilim asilayan, hicbir ¢cagda
vasamamis krallar kraliceler ve sadece onlardan hatirumda kalanlarla iirettiklerimden
meydana gelmis dis goriiniimleridir. O siralarda reddetmem, bu hayal iiriinii yarattiklar

bir zararin gelmesini dnlemek icin olmalidir.” (Altan, 1989, Derimod Kiiltiir Merkezi Yayinlarr)




Resim 6- “Kral ve Kralice”




2.1.3. (1966-1970) Tepegoz ve Sinek Kralinin Oglu

Altan bu evresinde yapmis oldugu caligsmalarda mit’lerden esinlendigi simetrik figiirleri
kullanmistir. Bu figiirler tipki Krallar ve Kraliceler Donemi’nde oldugu gibi 6n cepheden
resmedilmistir. Calismalar kompozisyon olarak benzesse de hicbiri birbirini tekrar niteligi
tasimamaktadir. Resimlerde akici, rahat ve her an yeniligini koruyan bir teknik goze
carpmaktadir. Altan bu donemiyle ilgili olarak; “ 1967 yilinda simetri belirginlesti. Insan
oranlarina yakin, soyut, simgesel dil kullanan bir yaratik ¢ikti. Bunlar da bir oncekiler gibi
ayakta duruyor ve bana poz veriyor gibidirler. Sinek Kralimin Oglu o yilin iiriiniidiir.
Ancak ilk bastakiler kisa bir siire¢c icinde ilk simetrik Ornekler olarak Tepegoz adini
tasirlar.

Bu donem geleneksel el sanatlarindaki saten iizerine islemeler, pasa kokartlari, ¢esme
alinliklar, kapu iistii bashiklarindaki 151k huzmeleri ¢apraz kiliclar ve benzeri formlar
cagristirirlar.  Ancak  uygulanma nedenlerinin  bunlarla  herhangi  bir  iliskisi
bulunmamaktadir. Sinek Kralimn Ogluna Triptik 1967°de, ortasinda aga¢ yontma bir
heykel bulunan iki resimden meydana gelen ilk ii¢c boyutlu yapittir.” (Altan, 1989, Derimod

Kiiltiir Merkezi Yayinlar) demistir.

Resim 7- “Sinek Kral’nin Oglu”, Ozdemir Altan, 1967, kagit iizerine guas 75x54 cm






2.1.4. (1971-1973) 12 Mart Sonrasi

12 Mart sonrasi Tiirkiye i¢in sancili ve karmasik bir donem olmus, bu Altan’in hayatim da
aynt dogrultuda etkilemistir. Bu durum sanat¢inin resimlerinde de goriilmektedir.
Caligsmalarinda ufuk c¢izgisi olusturacak sekildeki gokyiizii formu, bir umut 15181
simgeselligini tasiyan ciliz bir glines ve vurulmug insan figiirleri soyut formlarla
resmedilmistir. Bu donemini sanatct; “1971, yasaminun karisik duygularla, celisik etkilerin
tizerime ¢oktiigii sancili bir yildir. Her giin yayin organlarimin verdigi siyasal istikrar
saglama adina iglenen cinayet haberleri, iyi niyetinden emin oldugunuz bir dgrencinizin
vur emriyle arandigini bilmeniz, aym giinlerde kopegim Kandit’in oliimii... Bu karmasanin
etkiledigi benligim, ortaya yeni ve farkli davranan bir ressamin ¢ikmasina neden oldu. Bu
ressam ilk is olarak piril piril degerleri artik bir daha kalkmamak iizere diistiikleri yerdeki
son goriiniimleriyle belgeleyecekti. Ilk ornek de Kandit’in veterinerinin yaptigi siyaniir
ignesi ile oliimiinden sonra iki gorevlinin onu tasirken yumusak bedeninin sarkigini
saptayacaktir. O kar gibi beyaz cansiz, kafamda yerde kalmis idealist ama belki yanilmig

gencin sicakligint heniiz kaybetmemis bedeni ile ayni yolculuga ¢ikacakt.

e

Resim 10- “Caca Bey’in Oliimii”, Ozdemir Altan, 1970, duralit iizerine yagliboya 120x117 cm



Bu noktada geriye bir gonderme yapmamiz gerekiyor. 1955 te Akademi’den mezun olurken
kiibist bir resim yapmustum, adi Savas. Bir [k Cag savasi. Samirim Roger Dela

Fresnay’dan esinlenme bir resim.

Orada on planda yere diigmiis piril piril ve zarif: ama artik sonu gelmis bir savasci
resmedilmisti. Yok olamin olaganiistii bir goriiniimii olmaliydi. Giiclii ve giizelin yok olusu
daha siddetli bir anlam iceriyordu, daha sert bir anlam.

Bu varligin yerdeki, ¢caresiz yatisi 1970, Caca Beyin Oliimii, Olii Kral bashkli resimlerde o
stralarda siirekli yinelenirken benim o parlak ve siislii krallarimi da er ge¢ yere devirmeye
niyetli oldugum o tarihlerdeki drneklerden anlaguliyor.” (Altan, 1989, Derimod Kiiltiir Merkezi

Yayinlarr) sekliden tanimlamaktadir.

Resim 11- “Vurulmuslar”, Ozdemir Altan, 1971, tuval iizerine yagliboya 114x163 cm



Resim 12- “Vurulmuslar”, Ozdemir Altan, 1971, tuval iizerine yagliboya 80x90 cm



2.1.5. (1972-1981) Gercek¢i Donem( Yeni Figiirasyon)

Bu doneminde sanat¢i birbirinden farkli kavram, koken ve yapilari bir araya getirerek
olusturdugu kolajlardan eskizler yapar. Gerceklestirdigi bu eskizleri tuvale aktarir. Bu
aktarim sirasinda zaman zaman farkli sonuglar ortaya cikar. Altan bu donemi i¢in; “Arka
arkaya gelen vurulmus, panige ugramuis, sancilar icinde kivranan insanciklar bir durulma
noktasinda olaylarin baskisindan ciktigim zaman ansizin 1972-73’te mekanik kullamim
esyalarina benzemeye basladilar. Ilk anda daha ¢ok kukla gibi mafsalli bedenleri vida, alet
vs. ile birlestiler. Hep kompozisyon yataydi, iist boliim derin bir bosluktu ve bu boglukta
bastan beri soluk bir umut giinesi vardi.” (Altan, 1989, Derimod Kiiltiir Merkezi Yayinlarr)

demistir.

Resim 13- “Biiyiik Abla”, Ozdemir Altan, tuval iizerine yagliboya 130x162 cm



Resim 14- “Gerc¢ek”, Ozdemir Altan, 1972, tuval iizerine yagliboya 89x116 cm




2.1.6. (1984-1988) Kolaj ve Uc Boyutlular

Sanat¢1 bu doneminde kolajlart ve iic boyutlu malzemeleri kullanarak eserlerine derinlik ve
espas duygusunu daha yogun bir sekilde katmistir. Bu sanat elemanlar1 genellikle giincel
hayatta kullanilan esya, oyuncak, atik malzeme vb. seylerdir. Bu baglamda sanatci 6ncii

olmustur.

“Sanatima yon veren en etken giic cogunlukla tepki oldu. Tabulasmis dengeli
kompozisyon, isik, derinlik ve renkten yoksunluk, kokeninde kisisel sorunlarin yattigi
toplumsal savunuya sahip ¢ikma yanilgilari, bilincaltt ulusalcihigimin  ve diger
yvoksunluklarimin koriikledigi cagdas diinya alerjisi, karanlik ton, yiizeysellik ve uyarici
olma yerine biitiin geri kalmig toplumun bu eksiksiz yansiticiligint masumane listlenme

eylemi, sanatcimin halk begenisine uyum saglamada gosterdigi boynu biikiikliik. ”(Altan,

1989, Derimod Kiiltiir Merkezi Yayinlar1)

\

Resim 16- “Erken Uyar Sistemi”, Ozdemir Altan, 1982, kolaj ve karisik teknik 60x29x95 cm



ol

Resim 17- “Bir Yandan da Sanskrikce’yi ihmal Etmemeliyiz”, Ozdemir Altan, 1985, karisik malzeme
50%70 cm
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Resim 19- “Bombardimamin Sakincalar1”, Ozdemir Altan, 1986, karisik teknik 70x77 cm



Resim 20- “Bombardimanin Sakmcalarr”, Ozdemir Altan, 1986, karisik teknik 56x63 cm



2.1.7. Cok Kisiyle Pano Calismalar: (1988 ve Devam Etmektedir)

Sanat¢cinin  bu donemlerinden bagka biiyiikk boyutlu calistigi pano resimleri de
bulunmaktadir. Biiyiik boyutlu resimler olan pano resimlerinin ¢ikis nedenlerinden biri de
sanat¢inin duygusal ve romantik yapisiyla destek bulmasidir. Ozdemir Altan tam bir sanat

adamdir. Higbir yapay tanimlama onun sozliigiinde yer almamaktadir.

“Sanat birbirinden farkli kavram, koken, yapt ve mantiklarin bir araya gelmesi ile olusur.
Bu gercegi uc noktalarda uygulamay: kanitlamak icin birbirine tamamen yabancilari bir
araya getirmeliydim. Fakat su bir gercekti ki, birbirine en tabanci olanlar rastlantisal
olarak bir araya gelenlerdir.

Bircok uygulamadan sonra en denetimsiz ve tamamu rastlanti olabilmesi icin, konu olarak
haritalart ele aldim. Once ben konunun etrafim boyuyorum, sonra icleri kontrplaktan
kestirip ¢ocuk, amator, profesyonellere dagitiyorum ve kendilerine ne isterseniz yapiniz
diyorum. Sonucta tekrar geri aldiklarumi arkalarindaki numaraya gore yerlerine monte
ediyorum. Ve asla hi¢bir miidahalede bulunmuyorum.

Sonucta tarih boyunca sanat¢ilar tilsumly rastlantiyr bilingli olarak ariyor ve buluyorlardi.

Ben ise rastlantiyt serbest biraktim.” (Ozdemir Altan)

Resim 21- Cok Kisiyle Pano Caligmasi II, 1990,



Resim 22- Cok Kisiyle Pano Calismas1 V, 1998,



2.1.8. 1989°dan beri Soyagaclari

“Benim resimlerim bu aykirilikla diinyayt yakalryor"

Soyagaclari, ilk bulusta genel bir yargiyla deneysel ve matematiksel bir anlam
tasimaktadir. Altan’in “Soyagaclar’”, tamamiyle kendi diinyasim1 yansitmaktadir. Bu
calismalarda Ozdemir Altan sanatci roliinii iistlendigi kadar resimlerdeki kompozisyonun
da bas rol oyuncusudur. Yani burada yapit1 olusturan ve yapittaki vurgu kahramani nayni
kisidir. Yapilan her eserin kompozisyonu kendi smirlart i¢inde degismekte ve kendini
digerlerinden ayirmaktadir. Imza ise resmin bittigini gosteren kamttir. Sanatg¢inin
resimlerinde bir kavramlar diinyas1 saklidir.

Uciincii boyut, renk, 1s1k ve derinlik gibi soyut kolajlar dogrultusunda ¢ikan yeni endiseler

ve diisiinceler son donem c¢aligmalarinin bicimlenmesine ciddi anlamda yon vermektedir.

Resim 23- “Soyagac1”, Ozdemir Altan, 2000, tuval iizerine yagliboya, 60x73 cm
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Resim 25- “Soyagacr”, Ozdemir Altan, 2000, tuval iizerine yagliboya 130x162 cm



2.1.9. YENi DONEM

“2004 yili yazi Bozcaada’da yapmakta oldugum resimler beni bagka bir konuma
gotiirmeye bagsladi. Bizler iki kisiyiz; yapan ve denetleyen. Denetleyenin 0lgiiyii
kacirmamast gerekir. Ben de bu yeni resimler karsisinda kisa bir duraksamadan sonra —

Birak ne halt ederse etsin-, dedim.”( Ozdemir Altan, 2007)

Resim 26- “Zibm”, Ozdemir Altan, 2004, tuval iizerine akrilik, 73%92 cm



Resim 28- “Isimsiz”’, Ozdemir Altan, 2004, Tuval iizerine akrilik, 73x92 cm



2.1.10. FOR BUKI

Ozdemir Altan hayatinda meydana gelen her tiirlii degisimi resmine yansitan bir sanatgidir.
Ozellikle duygusal hayatindaki degisimler ve onu derinden etkileyen olaylar karsisindaki
hislerini genellikle resimlerinde dile getirmektedir. Sanat¢1 7 Agustos 2006’da 6len kopegi

BUKI adina gerceklestirdigi 7 resminin tamamini 22 Agustos 2006’da yapmustir.

Resim 29- “For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, tuval iizerine akrilik 89x130 cm



Resim 30- “For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, tuval iizerine akrilik 97x130 cm

Resim 31- “For Buki”, Ozdemir Altan, 2.9.2006, tuval iizerine akrilik



Resim 33- “For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, tuval iizerine akrilik 73x100 cm



Resim 35- “For Buki”’, Ozdemir Altan, 22.8.2006, tuval iizerine akrilik



2.2. ARA DONEMLER

Ozdemir Altan, biitiin temel donemleri arasinda bir¢ok ara doneme girip cikmistir. Bu
sebeple tiim ana donemleri yakalamak neredeyse imkansizdir. Ciinkii donemlerin
sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigi tam olarak netlik kazanmamaktadir.

Baslica ara evreleri;

2.2.1. 1970’lerdeki figiir ve manzara resimleri

Resim 36- “Caca Bey’in Oliimii”, Ozdemir Altan, 1970, tuval iizerine yagliboya, 90x117 cm



2.2.2. 1971’de 12 Mart ve sonrasinin baslangicinda Ramazan Resimleri ve

Mandolinsiz bashklh bir dizi kolaj ¢calismasi

Resim 37- “Ramazan Resimleri”, 1984, Ozdemir Altan, kagit iizerine karigik teknik, 70x100 cm



-

Resim 38- “Mandolinsiz Natiirmort”, 1984, Ozdemir Altan, tuval iizerine yagliboya 90x117 cm

Bu resimler kiibizm ile yillara dayanan dostlugun belki de son goriiniimiidiir. Gercekgi

dénemin teknik artiklarindan tireyen bu ara donem yaklagik yirmi kolajdan meydana gelir.



2.2.3. 1973 Halilar

Tiirk resminde espas olmamasinin bir nedenini yine de bir bakima roprodiiksiyon egitimine
baglar Altan. “hi¢ olmazsa iki boyutlu da olsa formu goriiyorsunuz. Bir de espasi
anlatabilirseniz sorun kalmaz. Tabi kendiniz anladrysaniz.” (Bilim Sanat Galerisi, 2000)

Gelecekte hali resmi yapmasinin da nedeni Zeki Faik olacaktir. Ciinkii ilk defa hali kartonu

hazirlanmasini sanatgiya izer Gnermistir.

Hal1 resmin Tiirkiye’deki varliginin temel nedeni Ozdemir Altan’dir. Ressamlar igin ¢ok
biiylik bir 6nem tagimaktadir hali resimleri. Bunlarin hazirlanmasi ve ortaya ¢ikarilmasi
cok uzun zaman almaktadir. Sanat¢1, “bu halilari ne ben ne de diinyada bir baska deli bir

daha gerceklestiremeyecek”, demektedir.

Istanbul Radyosu Konser Salonu Fuaye duvarlari icin o giine dek en kapsamli ve yiiksek
rakamlara mal olan bir yiizey dekorasyonu yarigsmasi agilir. Bu yarismaya tinlii sanatcilarin
tamamina yakin bir kismi katilir.

Ozdemir Altan bu yarigsmay1 kazanir. Sanatct 18 ayda halilar dokur. Zeki Faik Izer

Ozdemir Altan’in dokudugu halilar karsisinda saskinligini gizleyememis ve “Dostum bu

halilar birer saheser”, demistir.




Resim 40 -“Tepegoz Figiirii”, Ozdemir Altan, Hal1, 1973,




2.2.4. Kassel Resimleri ve Cem Nar ile ortak Kolajlar

1990’larda baslayan 1991°de Soyak Galerisi’nde sergilenen kolaj ve montajli isler ile kolaj
ve iic boyutlularin biiyiitiilmeleriyle elde edilmis olan akrilik ve yagh boya resimler.
Bununla birlikte Kassel resimleri ve Cem Nar ile ortak yapilmis olan kolaj resimleri ara

donemlerine Ornektir.

Resim 42-% isimsiz”, 1990 (Kassel Resimler), karisik malzeme 100x70 cm



Resim 43- “Kolaj”, 1996 (Cem Nar ile ortak ¢alisma) karigik gere¢ ,81,5x61 cm



Zeki Kocamemi’nin etkileri, kendi 6grencilerince iyi degerlendirilemezken, sanat¢inin ¢ok
isine yaramistir. Kocamemi’nin kiibizm kaynakli, hatta kendisine bile yaramadigini1 iddia
ettigi yonii, Ozdemir Altan’1 cok etkilemistir. Sanatc1 soyle der; “Zeki Faik, insant kiibizme
yvonlendirecek cinsten bir insan degildi. Hi¢ ilgi duymazdi, hep klasikler vardi onun icin.
Ogrencilik yillarimda hocam Zeki Faik, ¢cagdas sanatla hi¢ ilgilenmiyordu. Zeki Faik’in

biiyiik bir sanatci oldugunu soyliiyorum; fakat Zeki Faik’in yanlislarimi da goriiyorum.”

(Ozdemir Altan’la roportaj, 2006)

Ozdemir Altan, sanat ve teknolojinin bir biitiin oldugunu savunan bir sanatcidir. Bu
sebeple de teknolojinin getirdigi yenilikleri yapitlarinda bircok kez kullanmustir. Ogrenim
yillarinin ilk yillarindan itibaren ¢cagdas sanat akimlarini ¢ok yakindan takip etmis ve bi¢im
olarak kendi iislubuna yakin olanlarim benimsemistir. Ilk donemlerde genelde figiiratif
anlatimi temel alan Uzakdogu sanatindan etkilenmistir. 1960’larin basinda disavurumcu

egilimde figiiratif calismalar yapmustir.



3. OZDEMIR ALTAN’IN SANATA ETKILERi

Sanat¢1 kendine Ozgii kurgu diinyasiyla cagdas Tiirk resminin gelisimine katkida
bulunmus, yazgisina yon vermis ve giiniimiizdeki ¢ok sayida sanatciy1 da etkilemistir. Her
yapitinda yeniden yarattig1 tilkkenmez enerjisiyle Altan, doga vergisi yetenegiyle dinamik

ve dogurgan bir kisiliktir.

Ozdemir Altan her zaman sanatin birbirinden bagimsiz olarak degerlendirilmemesi
gerektigini savunan bir sanatcidir. Cocuklugundan itibaren sanat anlayisinin gelisimine 151k
tutan ve olumlu yonde etkileyen miizigin, 6zellikle klasik miizigin resimde olmazsa olmaz
bir kaynak oldugunu savunmaktadir. Klasik miizik dinletilerini kendi Ogrencilerine de
asilamaya ¢aba gosteren Altan, ders verdigi siniflarinda da 6grencilerine resim yaparken
klasik miizik kiiltiirii almalarin1 1srarla 6nermektedir. Bunun nedeni de Altan’a gore;

Tiirkiye’de sanat miizesi olmamasindan kaynaklanmaktadir.

Ozdemir Altan 6grencilerini sanatin her dahyla ilgili bilgilendirmek icin ¢aba gosteren bir
sanat¢idir. Genellikle verdigi bilgiler akilda kalict orneklerle ilgili oldugundan dolayi
Ogrencilerin asla unutmayacaklar1 unsurlar olarak zihinlerine yerlesmektedir. Altan
ogrencilerine i¢inde klasik miizigin, resmin, hayatin oldugu bir kiiltiirii asilamaya ¢alisan
ender hocalardan biridir. Amaci asla sadece bilgi vermek degil, o bilgiyi dgrencilerinin

hayatlarinda kullanmalarini saglamaktir.



4. OZDEMIR ALTAN’DAN ETKILENEN SANATCILAR

Altan’in “Sanat referans verir, etki kacinilmazdir. Yontem degil, sonug onemlidir.” (Bilim
Sanat Galerisi, Ozdemir Altan, 2000) Bicimindeki sanatta mutlak bir baglanti aranmasinin
gerektigi lizerine yargisi, belki de onun Tiirk resminde bugiine kadar en fazla etki yaratan
sanat¢1 olarak, hosgoriisiiniin ve al¢akgoniilliiliigiin bir sonucu kabul edilir. Altan tiim bu
ozellikleri 1s18inda bircok sanatciyr etkilemis ve kendi sanatlarmma yon verene kadar
gecirdikleri siire zarfinda yapitlarinda Ozdemir Altan’in  donemlerinden etkiler

goriilmesine sebep olmustur.

Adnan Coker

Resim 44; Adnan Coker “Eylem 17, 1965, Resim 45; Ozdemir Altan, “portre”, 1964

kagit iizerine tutkalli boya, 77x112 cm tuval iizerine yagliboya



Bedri Baykam

Resim 46; Bedri Baykam, Resim 47;cok kisiyle pano ¢alismasi 1998, karigik teknik,
“kaplumbaga terbiyecisi” 220x340 cm

Istanbul Sanat Fuar1 2000 yilinda 15 Kisi tarafindan ayri ayr1 gergeklestirilmis olan ¢oklu

calismalardan Bedri Baykam’in ¢alismasi 6rnek olarak sunulmustur.

Bubi

Resim 48, Bubi, “Adsiz”, 1999, karisik teknik Resim 49; Ozdemir Altan “Yerlestirme”
150x185x20 cm 1988,



Ergin inan

Resim 50; Ergin Inan, “figiir”, soyut 1997  Resim 51; Ozdemir Altan, “Tepegoz ve Sinek Kralinin Oglu”
Karigik teknik 130x110 cm 1967, 149x99 cm, tuval iizerine yagliboya

Giingor Taner

Resim 52; Giingor Taner “fantasia”, 1994 Resim 53; Ozdemir Altan, “ayrint1”, 1972, tuval

Tuval iizerine akrilik 180x250 cm tizerine yagliboya



Hiisamettin Kocan
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Resim 54; Hiisamettin Kocan, Resim 55; Ozdemir Altan, “Kanatli Kralige”
140x100 cm tuval iizerine akrilik 1967, mukavva iizerine yagliboya 69x49 cm
Mustafa Ata

Resim 56; Mustafa Ata; “Tanrilar”, 1996, 140x170 cm Resim 57; Ozdemir Altan, “Vurulmuslar”,
1971, 82x90 cm



Omer Uluc
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Resim 58; Omer Ulug, “Yesil Gozler”, 2003, Resim 59; Ozdemir Altan, 1974, 130x195 cm
90x90 cm
Tomur Atagok

Resim 60; Tomur Atagok, “Kurul”, 1981, 100x200 cm Resim 61; Ozdemir Altan, “Bombardimanin
Sakincalar1” 1986, 70x77 cm



Yusuf Taktak

Resim 63; Ozdemir Altan, “Isimsiz”, 1990
1999, tuval iizerine akrilik, 100x80 cm karisik teknik 100x70 cm

Resim 62; Yusuf Taktak, “(;evresel”

Zekai Ormanci

Resim 64; Zekai Ormanci Resim 65; Ozdemir Altan, Gergeke¢i Donem, “Isimsiz”,

98x130 cm, 1984, tuval iizerine akrilik.



Zahit Biiyiikisleyen

Resim 66; Zahit Biiyiikisleyen, “Doga¢lama”1999 Resim 67; Ozdemir Altan, “Caca Bey’in Olimii”, 1970
150150 cm 90x117 cm



5.iILKLER

Modern ve avangard diisiinceyi kendi sanatini1 gelistirici ve gevresini etkilemek agisindan
Tiirkiye'ye ilk getiren kisi olarak bilinen Altan’in, Tirkiye'de ilk kiiratorlik duayeni
sayilabilecek olan Avni Lifij sergisi bu anlamda ilk girisimidir.

1968'de baslayan ve en 6nemli rnekleri TRT Istanbul Radyoevi'nde bulunan 24'er m?'lik 2
adet duvar halis1 yapt1.

1988, 1990,1991, 1992 yillarinda gittikce netlesen bir diisiince ile sanatsal espasin
birbirinden farkli kavram, koken, yap1 ve mantiklarin birlesmesiyle olustugunu u¢ noktada

kanitlamak amaciyla rastlantisal bulusma yontemini gelistirdi.



5.1. Akademi Dergisi’nin Cikartilmasi

Diisiince olarak Devrim Erbil ile beraber gelistirilmis olan bu fikir, ilerleyen zamanlarda

Altan’1in yogun cabalar1 ve biiyiik emegi dogrultusunda ¢ikartilmis bir dergidir.

AKADEMI

Resim 68- Akademi Dergisi Kapagi 1



5.2. Tiirkiye’de Ilk Roprodiiksiyonlu Davetiyenin Yapilmasi (1969)

Ozdemir Altan egitimci olmadan ©nce is deneyimleri dolayisiyla grafiker olarak
calismistir. Edinmis oldugu bu deneyim sonucunda grafik tasarimi hakkinda da bilgi sahibi
olmustur. Bu nedenle gerceklestirmis oldugu roprodiiksiyonlu davetiye Tiirkiye’de ilk

olma o6zelligini tasimaktadir.

RESIM SERGISI B ANKARA ALMAN KUTOPHANESI @ 5 SUBAT - 13 SUBAT 1969

Resim 69- Tiirkiye’de ilk Roprodiiksiyonlu Davetiye, 1969



5.3. 20. yy Fransiz Resim Sanat1 Katalogu’nun Cevrilmesi Ve Katalog Yapim

Resim Heykel Miizesi’nde Fransiz Kiiltiir Dernegi tarafindan diizenlenen ve getirilen
serginin katalog diizenlemesi ve cevirisi Ozdemir Altan’in Kisisel cabalar1 sonucunda
kendisi tarafindan gerceklestirilmistir. Bu katalog 1960 yilina kadarki hemen hemen tiim

Fransiz ressamlarin 6rneklerini barindirmaktadir.

XX. viizyill fransiz resim sanati

la peinture francaise du XX.e

Resim 70- 20. yy Fransiz Resim Katalogu, 1969



5.4. Tiirkiye’de Ilk Kiiratorliik Olaymmin Gerceklestirilmesi (1968)

Ozdemir Altan bir giin miizede dolasirken Avni Lifij portreleri goriir ve ¢ok iyi isler
oldugunu diigiiniir. Lifij’in esiyle yaptig1 goriismeler sonucunda agir basan idealistligi ve

meraki sayesinde ilk kiiratorliik olay1 gerceklesir.

Resim 71- Avni Lifij Sergisi, 1968



10 Haziran - 1 Temmuz 1968 tarihleri arast1 Avni Lifij’in Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde acilan Retrospektif Sergisi icin hazirlanan brosiirdeki Ozdemir Altan’in
giris yazisi;

“Sizlere Tiirk resim tarihinin en onemli sanat¢ilarindan Avni Lifij’i imkanlarimiz icinde
yveniden sunmakla mutluluk duyuyoruz. En onemli ve cok sayida eserleri yurt disina ¢ikmuis
olmasina ragmen, elimizde kalanlari ile toplumumuz adina kivang duyabilecegimiz bir

sergi yapmug oluyoruz.

Yetistirebildigimiz cok az sayidaki insanlari, ne kadar az taniyip ne derece onemsedigimiz
hepimizce bilinen bir gercektir. bir batili sanat¢i icin yapilan retrospektif sergi o
sanatcimin admi yeniden ¢inlatir. Hakkinda yeniden uzun uzun yazilar yazilir, kitaplar
bastlir. Acaba biz bu sergi aciulisina ka¢ sanat yazarimi getirebildik. Toplumun, cagin
zorlamasina tabi olarak gosterdigi cansiz gelismeler kadar bile ilerleme gostermeyen
sanat sevgisi; simdi de, sonradan gorme gsehirli tipinin ucuz egilimleri ile basibog

birakilmis egitim diizeni arasinda sikisip kalmis, ezilmektedir.

Tamamen kit bir sanat cevresinden cikip; pek ilging sonuclara varan bir sanatciyi
bulundugu yiice mevkide saygi ile anmak, onu iyice tamitmak hi¢c degilse bizlerin

benimsemesi gereken bir odev olsun.

Lifij’in Tiirkiye’de kalmig olan eserleri, genellikle Sayin Harika Lifij hamimefendinin
iizerlerine titremesi ve hayatini tamamen bu eserlerin yasama ve manevi degerini

bulmasina adamast ile oldukca iyi muhafaza edilmis durumdadirliar.

Sergi; yagliboya, desen calismalari, sanatcinin mimari eserlerden cektigi dokiimanter foto

ve desenler ve onun kisisel esya ve fotolarina ayrilmistir.

Akademi Salonlart bu asil ve duygulu sanatcuimizin eserleri ve hatiralar ile belki de en

mutlu zamanlarimdan birini yasamaktadir.



Cagdaglart ve kendinden sonra gelecek olan cevre ile karsiastirma yapildiginda, Lifij’in
resim sanatina piktiiral degerlerin neler olmasi gerektigini dogru bir gsekilde ve

toplumumuz icin oldukca erken yillarda hissetmis oldugunu goriiyoruz.

Bati resim sanatt ile bir siiredir ayni teknik ve gereclerle ayni paralele giren sanatumiz ilk
anlarda konudan aldigi giicle, bilingsizin plastik sorunu ¢oziimii gibi bir sonuca variyordu.
Bunun arkasindan, Avni Lifij’in yasadigi devirde kendini iyiden iyiye hissettirmekte olan
konu ile plastik muhteva cekismesi gelmektedir. Resim sanati konu anlatimina yarayan bir

iliistrasyon meslegi midir? Yoksa ari bir sanat kolu mu?

Batimin yiizlerce yil once vardigt tartisma gotiirmez gercek, pratik olarak anlagilmis, fakat
uygulamada capragsik yollarda kendini kaybetmisti. Bu devirde konular sairce olanlardan
seciliyordu, ciinkii seyirciyi etkilemek konunun ilgin¢ olusuna bagliydi. Aym yillarda Van
Gogh, eski bir hasir sandalyenin ve postallarin gerisinde soylu bir sanatin arligini duyar,

otantik bir uygulama ile sonucu gozler oniine serer.

Sairce secilmis konunun yozlasmig bir sanat tiirii ile sunulmast ile konuyu sadece yardimci
olarak alip ortaya devlesmig bir ozel form koymak seklinde iki ayri tutum.

Tiirkiye’de empresyonizmin ve <<izm>>siz peyzajciligin iyiden iyiye dal budak sarmast,
Bogazici koruluklarinmin, Camlica’nin giinesli yollarinin resim icin degismez ve kacimilmaz
dokiimanlar olmasina sebep oldu. Bu zaten giizel olanin ressam tarafindan bir kere daha
onaylanmasi demekti.

Istanbul giizelliklerinin Tiirk resmine bazi zararlarimin da dokundugunu kabul etmemiz

gerekiyor.

Yansutmacilik ile yorumculuk arasindaki farki ilk anlayanlardan biri Avni Lifij idi. Paris’e
gitmeden once, dehaya yaklasan sanat giiciinii 22 yasinda yapmis oldugu kendi portresi ile
ispatlamig oluyordu. Sarhos bir Fransiz is¢isini, kendi portresi olarak diisiinerek yapmisti

bu resmi.

Ne Manet, ne de daha dnceki devre ressamlari, ne de daha ileri yillarin etkisi, Tiirk resim

sanatinin gereksinmesini, duydugu tarihsiz resme dogru belki de ilk adimdi bu.



Portre, batidan herhangi bir esinlenme veya etki tasimamakla beraber, bu bagimsizlik, ilk
yagliboya ressamlarindaki bilingsiz bagimsizlik degildir. Lifij’in hayat ¢izgisi ve her tip
davranisi, sanatinin entelektiiel bir goriise yonelecegini daha genclik yilarinda
gostermektedir. Uyamk bir goriis, etkilerin bulandirmadigi, inancin getirdigi bir tabiat
sevgisi; sonunda, okullarda ogretilenden daha dogru, ustalarin ogiitledikleri kurallara son
derece uygun titiz bir teknikle, bir basindan 6biir tarafa kadar (biteviye-tekdiize) bir etiid.

Lifij, Sehzade Abdiilmecit efendinin, hesabina Paris’e gitti. Boyle bir durumda sececegi
hoca ve cevre son derece onemliydi. Ancak, Cormon atolyesinde calismaya basliyor.
Talihsiz Tiirk Toplumu ile bir batilimin olanaklarmm karsilastirmak icin bu olay iyi bir

ornektir.

Picasso, resim yapiumasinin degerini anlamis ve gereginde ogluna modellik etmis bir batili
ailenin ¢cocugudur. Geldigi iilke yiizlerce yildir ayni teknikte resim sanatinin saheserlerinin
yvapildigi, sanat cevresinin yetistigi bir iilkedir. Normal olarak Picasso dehasimin selini
besleyecek kaynaklart bulmaya hazirdir. Barselona Giizel Sanatlar Okulu’na tercihen

alinan Picasso, onu sanat diinyasina atan memleketine ¢ok sey bor¢cludur.

Fakat bir baska ozel yaprya sahip bir Tiirk;, Paris’e o koskoca sanat metropoliine
Cormon’un atolyesine devam etmek icin gelir. Buna ragmen sezgileri atolyenin dislarina
tasabilecek kadar heyecanlidir. Puis de Chavannes ve diger bazi sembolistleri ile iliskiler

kurarak goriis acilarinda geniglemeler elde eder.

Konuyu bir kere daha toparlamak gerekiyor; bir sanatci Ispanya’dan Paris’e gelmekle,
cagimin almina imzasmi koyabilme giiciine sahip olabilirken, belki de ayni derecede

yaratict niteliklere sahip bir Tiirkiin Cormun’un geriye itici egitimine gogiis germesi.

Talihsizligimize dair dikkate deger bir ornek: Bir kusaktan diger kusaklara birakilan
gerilik armagammin zehirli amilar. Ustiin yapidaki fertlerimizin toplum yetersizligi
dolayust ile ne zor kosullar icinde ne giic savaslar vermeye zorunlu olduklarini boylece bir

kere daha hatirlasmis olalim.



Lifij daha yukarida da belirtildigi gibi, bir entelektiiel tipti. Batidan aldigu kiiltiir onun
dogulu agirbashiig ile birlesiyor, onu bu vasiflarin ressami olarak durgun bir filozofinin
act renklerini anlatma yoluna siiriiyordu. Puis de Chavanne ile kurmus oldugu plastik
iligki, her iki sanatcida birden mevcut olan statik-melankolik goriis ve duyus birliginden

gelmektedir.

Sessizlik, cok az bulunur sanat¢ida rastlanacak bir tutumla adeta bir plastik eleman olarak
ele alinmaktadir. Riizgara bagimli (tabi) bir harmani ve fantastik etkili bit agac, her sey
donmug kalmistir. Ancak bu taslasmus yapuun gerecleri duygu ve incelikten meydana

gelmektedir.

Harp Alegorisi, Tiirk resim sanatimin dikkate deger yon degistirtmelerinden biridir. Bat
resminde empresyonizme kadar ele alinmanus olan tek valor olanaklart ile gizli bir
dramatik 151k golgeciligin, birlesimi bu resmin tilsimli etkisinin nedenleridir. Ancak,
sanatin zithk kanunlari, empresyonizmde oldugu gibi renk gsoklari ile degil, zarif

niianslarin aldigi nefesle elde edilmektedir.

19. yiizyul sonu realistleri ile Nabiler arasinda, daha ziyade statik yapr bakimindan bazi
yvaklasmalar vardir. Nabizm uysal tavirlart ile romantik realistlerin durgun konulara uyan
hareketsiz pentiirii ister istemez bir yaklasma yaratiyordu. Bu drnek Nabist prosedelerin
cag icindeki diger akimlarla bagdasmaswn iyi aciklamaktadir. Daha sonralart iist iiste

dizilmig yiizey boya ile Nabizm kendi kaderini tayin edecektir.

Cagmn cesitli yonlere dogru akmakta olan sanat akimlart icinde, onemli bir yer tutan
sembolistleri yaminda onlarin karamsar ya da etkileyici konularint verirlerken tutkulari,
act armonileri ve koyu renkler yolu, onda tamamen zit yonde bir goriiniim ile i¢ agici
renklerin melankoli anlatumi oluyor. Zaten onun birkag resmi disinda biitiin renk dozajlar
cesaretli davramislarla kendini gosterir. Bu davranis onda, konu veya renk catismasina
hi¢cbir zaman yer vermeksizin rengin resim icin daha degerli olusu kabul edilme ve rengin
konuyu asmast seklinde kendini gostermektedir. Bu, rengin konuyu asmasi ile beraber

ozellikle renk perspektifi de tuvalden uzaklasmaktadir.



Ornegin, genel ve alisilagelmis prensiplere zit olarak, renk ozgiirliigii icin soguk 51k, sicak

golge, veya uzaktaki turunculuga karsi, daha soguk etkili on plani.

Lifij cagimizin biraz gerisinde kalan sanatcilarla Ingiliz George Watts, Hunt, Rosetti.
Alman Hans Thoma, Isvicreli Ferdinand Hodler, Amerikali Whistler, Fransiz Albert
Besnard, Forain bazen Seurat ve Daumier yiizey siyah beyazcilig ile iliskiler halindedir.
Cok sayidaki rolasyon tek anlamda pek kisisel bir goriiniis yaratmaktadir.

Lifij resim sanatimizda teknigi, kisiligi ve topraginin ozelliklerini kapsayan yonleri ile bir

zirvedir.”



5.5. Tiirkiye’de Bir Baska Sanatci Tarafindan Diizenlenmis ilk Genc¢ Sanatcilar
Sergisi (1973)

Bir sanatcinin bagka bir sanatg1 icin yaptig1 ilk sergi olma 6zelligini tasimaktadir. Ozdemir
Altan Avni Lifij’in resimlerini miizede goriir ve ailesi vasitasiyla Lifij’in esi Harika Hanim
ile goriistir. Yapilan arastirmalar sonucunda dokiimanlar incelenmistir. Katalog yapilmis ve
Akademi’de sergilenmistir. ik defa onceki donem ressamlar1 igin yapilan bu sergiden
sonra diger iinlii ressamlar da giin 1s18ma cikmistir. Cesitli spekiilasyonlar olsa da;
sehirlesmenin ve kiiltiirel yapinin ¢ok da iyi olmadigr Tiirkiye’de farkli bir kiiltiirel
yapilasmanin olusmasina olanak saglanmistir. Bu sergi i¢inde Balkan Naci, Omer Ulug,

Bihrat Mavitan gibi sanatcilar yer almaktadir.

genc
sanatcilar
karma
sergisi

6-25 aralik 1973

Amerikan Kiltir Merkezi

Resim 72- Tiirkiye’deki {1k Geng Sanatcilar Sergisi, 1973



6-25 Aralik 1973 Geng Sanatcilar Karma Sergisi i¢in hazirlanan brosiirdeki Ozdemir
Altan’1n giris yazist;
“ Toplumsal yapumizin geregi olarak yash kusaklarin ve maddi olanaklarin egemen kildigi

cevrelerin yonetimindeyiz.

Bovyle bir ortamin sanat¢t kesiminde iistiinliik edenlerin ise, durumlarini korumak amact ile
kendilerini kollamada cesitli yollart kullanacaklart dogal karsilanmalidir. Aslina
bakarsamiz bizim paylasmak durumunda oldugumuz, pek oylesine heyecanlandirici, istah
verici bir sey de degil. Sadece basit bir genelme ile sorun, baskalarinin basarisinin bizim

icin de yararli oldugu gercegini kavramaktan ibaret.

Sanatseveri az, sanata gereksinmenin talihsiz bir evrim sonucu yok oldugu bir ortamda,
sanatcinin yalnizca kisisel giiciine dayanarak isim ve saygnlik saglamasint beklemek ve
ancak bu kosul gerceklestikten sonra onu sanat¢t olarak kabul etmek, onun geligmesini bir
bakima isteyerek engellemek anlamina gelir. Bunun tersine geng insanin dne dogru itilmesi
olayi ise bagarisina yardimct olma bir tarafa, en azindan kendinden sonraki kusaklara

karst acik kalpli ve dostca davranmasina yon verecektir.

Bir miizeye ac¢ilacak gen¢ basarilar salonu, o kuruma bir sey kaybettirmez. En azindan
basarisin siirdiiremeyen sanat¢i ileride sergilemeden indirilir, o kadar. Bir sergi, bir yayin
veya sanat egitimi kurumlarinda genis yetkili gorevler ve olanaklar yine bu anlamda
gerekli cabalardir. Herhalde yillarin birikimi sonucu olusmus deneylere dayanan egiticilik
bir deger ifade ediyorsa, sanatin yenilik ve tazeligini beden yapisinda duyan gen¢ sanat

egiticisi de yeri doldurulamayan baska bir cins degerdir.

Bu Geng Sanatcilar Sergisini Tiirkiye Sanat Severler Dernegi diizenliyor. Kurumun daha
onceki calismalarinda, ornegin kartpostallar yayiminin sanatct seciminde, yasi otuzu
gecmemis ressamlara oncelik verilmisti. Bu sergi de ayni amag ve fikirden hareket edilerek
olugan bir harekettir. Sanat¢ilarin seciminde izlenilen yontem, Istanbul sanat ¢evresinde
bagarili atilimlar yapmugs ressam ve heykeltiraslarin bir araya getirilmesi oldu. Sanatcilar
olumlu sinavlar vererek degisik ve tutarli kisilikler kazanmus, kisacasi tipik, vasifl giiclerin

ornekleridir. Secimde dikkatten kacan, sergiye katilmasi istendigi halde iliski olanag



bulunamayan veya oziirleri nedeni ile sergiye katilamayanlart da ilerdeki sergilerde
aramiza alacaginmizi umariz. Boyle hazir ve iyi niyetli bir diizenlemeyi omrii boyunca
bulamamus kusaklar hatirlarsak bazi geng sanatgi arkadaslarimizin sanatgilara ve halka
kapalilik diye isimlendirebilecegimiz bir hareketini de burada soz konusu etmeyi yararl
buluyorum. Bu organizasyona katilmayt onur sorunu yapan iki iic gen¢ arkadasimizin
yukarda soziinii ettigimiz <<genclere, karsi tavir takinan yaghlarin>> gelecekteki

ornekleri olmamalarint yiirekten dilememe izin veriniz.

Kanmimca bu kisa yazi, hem agiklama, hem yeniden hatirlatict bir oneri hem de kiiciik bir

hesaplasma oldu.

Benim gibi diisiinenlerle beraberce bizden sonraki kusaklara hizmet edecegimize ve hig
degilse bu sorunu iizerinde durulmaya deger bir konu haline getirebilecegimize

inantyorum.

Bu sergiyi diizenlememizde bize salonlarmi vererek yardimci olan Amerikan Kiiltiir
Merkezi yetkililerine ve ozellikle sanat dernegi ¢alismalarinda olumlu ¢abalarin ilging
ornegini veren Tiirkiye Sanat Severler Dernegi baskam Sayin Dr. Ihsan Fahri’ye sanatci

arkadagslarim adina tesekkiir ederim.”



5.6. Cagdas lIstanbul Resmi (1978) Altan’in girisimiyle on bir Kkisilik jiirinin

kurulmasi ve Ankara’da sergi acilmasi.

Altan Ankara’da bir sergi agmak istegini okul yonetimine bildirir. kisisel olarak gosterdigi
cabalar sonucunda jiirisinde cesitli sanat derneklerinden kisiler, Avrupa’dan heniiz yurda

dondiigii icin Avni Arbas, akademiden 3 kisi ve dernek yoneticileri bulunmaktadir.

- CAGDAS
ISTANBUL RESM1

Resim 73- Cagdas Istanbul Resmi, 1978



1978 yili Cagdas Istanbul Resmi adli serginin katalogunda bulunan Ozdemir Altan’in
girisi;

“[stanbul, biitiin Tiirkiye'nin fikir ve sanatsal giiciiniin iiredigi merkez. Tarihsel gelisim
Tiirk resminin de yonlendigi merkezin Istanbul oldugunu kanitlamaktadur.

Cagdas Istanbul Resmi sergisi gerceklestirilirken, iizerinde onemle durulan konu,
Istanbul’da olusan Tiirk resminin ¢ok yonliiliigii, resim sanati dili ile Tiirkiye’ nin
sorunlarini yansitmast ve diinya resmi ile agik yiirekli iligkisi ve biitiin bunlarin sergide

belirtilmesi oldu.

Secici kurul, kuskusuz, yarimin Tiirk resminde kalici niteligine sahip ressamlart bir bakima
bu giinden saptamak gibi bir sorumlulugu da yiiklenmis oluyordu. Bu ytizden kurul, kendi
goriis olanaklart dogrultusunda belirli bir secim cizgisini saptarken oldukca anlayisl
davranmaya ¢aba gosterdi. Boylece sergiye katilabilme olanagi bulamadig: birkag sanatgi
disinda, Istanbullu sanatcilarin basarist kanitlanmis olanlart ile yine bu anlamda iimit vaat
edenleri sergi kapsamina almaya calisti. Ama yine de kurul, bu secimin disinda kalan
degerler ile sergiye katilanlarin icinde ¢ok az sayida da olsa, yukarida sozii gegen ¢izgi

altinda bulunabilecek resimlerin var olabilecegini yadsimamaktadir.

Ayrica secici kurul, duygusal etkilerden, aliskanlik haline gelmis Ozel sorumluluk
engellerinden asabildigi ve bu nedenle olabilecegi kadar saglikli bir secim yaptigi

inancindadir.

Secim, sergi icin verilen ilanda belirlenmis olan eser teslim siiresinden sonra toplanarak
mevcut resimlerin arasindan bir eleme ile bagsladi. Ikinci asama sergiye girecek resimlerin
secimi oldu. Cogunluk yontemi ile 7 de 4 oy gecerli sayildi. Ikinci secici kurul toplantist,
ilk toplantida bulunmayan ve sonradan gelen, ayrica biiyiik bir caba ile saglanmis
resimlerin incelenmesi ile basladi. Kurulun, mutlak en iyi sergiyi gerceklestirmek prensibi
ile hareket etmesi, bazi formaliteler sumirlart acmasint gerektirdi. Toplantiuin son anina
kadar gerekli uyarilar, yeni secenekler ve olasuiklar degerlendirildi. Bu oturumun ikinci
asamasinda secici kurul iiyelerinin, bir toplanti onceki kararlari iizerine bazi Oneriler
veniden tartisma ve oylamaya acildi. Kurul bu sefer 6 kisi olarak toplanabilmis

oldugundan, 7 kisilik jiiri kararlarmda yapilan degisiklikleri 6 da 5 oyla yenileyerek



caliymada saglikly kalma istegini tekrar kamitlamis oldu. Son asamada jiiri iiyelerinin
vapitlart kendilerinin toplanti salonu disinda oldugunda ve yine 6 da 5 oyla elemeden

gecti.

Secici kurul resim sanatumiz icin tarihsel bir anlam tasiyan bu serginin meydana
getiriligindeki isabeti, serginin yansiuttigi diizeyi ve olusmasindaki yarart bir kere daha

belirtmekten gurur duymaktadir.”

ATA Mustafa

1845 Trabzon
Onait Imparatorluk - 1973 (Yagliboya)

Resim 74- Mustafa Ata, 1973



CALIK Safak
1949 Istanbul
Afis- 1973 (Yagliboya)

DILBER inel

1934 Istanbul
Istnlanan Eller-1973 (Akrilik)

Resim 76- Inel Dilber, 1973.
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ERBIL Giilsiin

1948 lzmir
Gdrsel Bulmaca 5-1973 (Yaglhboya)

Resim 77- Giilsiin Erbil, 1973

HASEKI Metin

1944 Sivas
50. Yil i¢in Kompozisyon-1973

Resim 78- Metin Haseki, 1973.

ILGAZ Seyhun

1942 Balikesir
Soyut Kompozisyon - 1973

Resim 79- Seyhun Ilgaz, 1973.

KUTADGU Birol .

1945 ilgaz
Plastik Copsepeti-1871

Resim 80- Birol Kutadgu, 1971.



ORMANCI Zekai

1949 Aydin
Solo ve Koro-1973 (Yaghboya)

Resim 81- Zekai Ormanci, 1973

1 -

MAVITAN Bihrat

1948 lzmir
Hava Kirlenmesi Uzerine-1973

Resim 82- Bihrat Mavitan, 1973.
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iSLIMYELI Balkan Naci

Sanatcinin Portresi- 1972 (Yaghboya)

Resim 83- Balkan Naci 1slimyeli, 1972.



5.7. Tiirkiye’de ilk kez Viyana, Budapeste, Bern ve istanbul’da sergi ve sergi

katalogunun yapilmasi.

Resim 84- Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1975



5.8. 1980’lerden itibaren “Yanlhslar Yapimz” Onermesini Ogrencilerine Getirmesi.

Ozdemir Altan’in akademi egitiminin getirdigi asir1 diizenli ve ciddi tavri, diinyada
yiriirlitkte olan pop kiiltiiriiniin devamu niteligindeki diisiince tarzina gore; sanat yanliglar
yapilarak ve bu yanlislardan dogrular ¢ikartilarak yapilmalidir. Bu nedenle ders vermeye
basladig1 donemlerden itibaren 6grencilerine hep yanlislar yapin, demistir. Boylece kendi
kimliklerini kazanabileceklerine ve daha 0zgiin, daha iyi resimler yapabileceklerini

diistinmektedir.

- Ozdemir Altan o doneme kadar olan sergiler igerisinde, isim verilerek gerceklestirilen ilk
sergiyi agma Ozelligine sahip bir sanat¢idir. O doneme kadar agilan sergilere herhangi bir
isim verilmemekteydi. (Yeniler Grubu o donemde tematik bir seri agmis ve adint “Liman”
koymustu; ancak konu “liman” oldugu i¢in adi kendileri tarafindan mi1 konuldu yoksa
temast dolayisiyla m1 bu isimle anildi, belli degildir) Ancak Altan bu gelenegi bozdu ve
actig1 sergilerini adlandirmaya basladi. Bu da o donem icin devrim sayilacak 6zelliklerden

biri idi.

- O doneme kadar yapilan resimlerde imza genellikle ¢ok kiiciik bir alam1 kaplamaktaydi.
Resmin i¢inde neredeyse goriilmeyecek kadar kiigiiktii. Ancak Altan, imzanin da resmin
bir pargasi oldugunu diisiinmekteydi. Bu nedenle bir¢cok resminde c¢ok biiyiik puntolarla

att1g1 imzalar resmi bir anlamda noktalayan bir eleman niteligi tasimaktaydi.

- Ozdemir Altan ilk defa diinyada birbirini tanimayan kisilerin yapti§1 ¢calismalar1 rastgele
birlestirerek gerceklestirdigi cok kisili calismalartyla bir ilke daha imza atmistir. Biitiin
sanat yasam1 boyunca prensip olarak benimsedigi yabanci elemanlar kavramim biitiin bir
sanat goriisiinii olusturacak bicimde kullanmis ve Yeni Elemantarizm adi altinda bir akim
baslatmistir. Bu caligmasi ile rastlantisallifi en u¢ noktada yakalamistir ve su aciklamada
bulunmustur; “Ister misiniz ben amatér hammlara ve cocuklara saheserler yaptirmis

olayim. Giiniin birinde ¢iksin bu!” (Ozdemir Altan’1n evi, 2006)



- Geleneksel akademi yapisinda gorillen ve kimi atolyelerin zorunlu kildigi nii
calismasindan ogrencileri kurtarmis bir sanatcidir Ozdemir Altan. Ona gore sanatginin
egitim programinda atdlyede nii’ler durmali, ancak isteyenler ¢izmelidir. Herhangi bir
zorlama igerisinde bulunulmamalidir. Sanat¢i nii’niin striikktiiriiniin  bagka bir seyde
bulunmadigini belirtir. Desen calismak i¢in ve sanati gelistirmek i¢in nii ¢ok iyi bir
malzemedir, ayrica sanatin igerdigi bir¢ok madde insan bedeninin dis goriintiisiinde

bulunmaktadir.

Cagdas Tiirk sanati i¢inde, cagdas ve 6zgiin denemelere imza atmig belki de tek sanatcidir
Ozdemir Altan. 1984 yilindan itibaren 1srarli bir sekilde estetik dilin simirlarin asmis ve
cesitli anlatim dillerini etkin kilmistir. Siirekli tekrarladigi sloganlar1 onun kararliliginin
yani sira var olan inaniglara aykir1 diisiinceler i¢inde olmasini, hatta 6zellikle olanaksiz
goriineni gergeklestirmekten ¢ekinmedigini acik¢a dile getirir. Bu son nokta 6nemlidir;
ciinkii sinir-dil gercegini ancak paradoksla aciklayabilir. One siirdiigiinii, aym anda inkar
eder, karsithigiyla birlikte diisiiniir, dogrular veya tahrip eder. Anlasilacag iizere Altan’in
tutumunun, modernligin tahribine yonelmis bir modernlikle “fark edilir” olduga dikkat
cekmektedir. Onun sanat konusmalarinda nihai olana pek itibar etmedigi, aksine “boyle de

olur, boyle de olabilir”, soziinii ¢ok tekrar ettigi goriilmektedir.

Ozdemir Altan, her seyin tiiketildigi bir zaman duyumundan, dilin olumsuzlayici niteligine
ulasabilmis, Lyotard’in degisiyle “postmodern oldukca, modern olabilen” bir direnci isler
kilabilmis bir sanatcidir. Sanat¢1 rastlantisalligi en genis anlamda hesaba katar; ama asla
rastlantisal degildir. Neden olmasin diye kiskirtir asla ben yaptim oldu tiiriinden bir
sorumsuzluga prim vermez. Kabulle, inkar-yok sayma, bulmakla vazgecis kisaca var olusla
yok olusu tek hamlede One siirer. Modernist c¢oziimler, gosteren/gosterilen birligine
fazlasiyla inanclhiydilar ve onlart inangh kilan dinamikler net bir sekilde betimlenebilir

durumdayda.

Uzun siireden bu yana Soyagaglar’’yla goériinen Ozdemir Altan, simdi beklentileri
sarsmakta ve onu ¢ok iyi taniyanlar bile cok sasirtacak bir agirilikta zemin yoklamaktadir.

Bu saskinligin sebebi; 6zelliksiz, bayag (kitch) olanin varligidir.



Modernlik, dilin kendini sorguladig1 bir sinirdan basliyorsa eger, Ozdemir Altan tutkulu bir
modernisttir hala. Ancak bu sorgulamanin kendine hicbir digsallik yiikleyemez olmasi
nedeniyle ayn1 oranda bir karsi-modernisttir. Bu ¢ifte 6zelligi dilinin oynayan tavrindan

otiiriidiir.

Ozdemir Altan 1984°den itibaren yolda olmakla, hedefe ulasmis olmay1 dzdeslestiren bir
tutuma dikkat ¢cekmektedir. Unutulmamasi gerekir ki, bu olumlama, yogun bir siirgiinliik
donemini kat ettikten sonradir. Sasirtmanin fazlasiyla olaganlastigi bir zamanda, hala daha
sarstyor olmasinin sirr1 buradadir belki de. Higbir zaman kolay yolu se¢memis, gosterisli
olmaktan 1srarla uzak durmus bir sanat¢inin, simdi bir de kotii-resim yapmaya cesaret
ediyor olmasini, hem de aci-alayci bir havada degil, berrak bir kahkaha esliginde yapiyor

olmasi baska nasil adlandirilabilir?



6. OGRENCIi GOZUYLE OZDEMIR ALTAN

Sanat nedir?
Resim nedir?
Iyi resim nasil olur?

Sanat tarihinin temellerini olusturan etmenler nelerdir?

Tiim bu sorular Ozdemir Altan’in akademi egitiminin ilk yillarindan itibaren dgrencilerine
acikladigi belli bagh ana oOzellikleri olusturmaktadir. Temel plastik sanatlar egitimi
icerisinde bunlar ve bezeri bircok énemli soru cevap bulmakta ve verilen her cevap baska

baska sorulart dogurmaktadir.

Ozdemir Altan gerek sozlii gerekse uygulamali derslerde diger bircok hocaya gore
gelistirdigi degisik tarzdaki egitim sistemiyle 6grencilerine ¢ok cesitli bilgiyi dogru analiz
yontemleriyle sunmay1 basarmis ender kisilerden biridir. Siniflarina getirdigi degisik

teknikler, 6grencilerinin konuya hakim olarak yetismelerine olanak saglamaktadir.

Altan, dgrencilerini ¢alismalart sirasinda hep 0zgiir birakmay1 ilke edinmistir. Boylece
daha yaratici ve iyi eserlerin ortaya ciktigim soylemektedir. Diger bircok hocanin aksine
simifa geldiginde bir 6gretmenden ¢ok bir 6grenci edasiyla davranmakta ve yaninda

getirdigi malzemeleri ¢ikartarak onlarla beraber resim yapmaktadir.

Ozdemir Altan her zaman sanatin ¢ok yonliiliigiinii savunan bir sanatcidir. Bu sebeple
ogrencilerine klasik miizik dinlemeleri gerektigini soylemekte, derslerinde de siklikla bu
tiir pargalara yer vermektedir. Biiyiik sanat¢ilarin yapmis olduklan eserlerin biiyiik boyda
fotokopilerini ¢ektirerek siniflara getirmekte ve Tiirkiye’de ¢ok zayif olan miize kiiltiiriinii
ogrencilerine asilamaya calismaktadir. Ciinkii Altan’a gore iyi resimler gérmek, tanimak

ve bilmek iyi resim yapmanin oncelikli kurallarindan biridir.

Ozdemir Altan desen derslerinde genellikle 6grencilerine kalemi tamamen soydurup, yan
yatirtir ve valor uygulamalarn yaptirir. Her zaman deseni deforme etmeleri gerektigini
sOyledigi 6grencilerine espasi dogru sekilde resimde kullanmanin yollarin1 gosterir. Onlara

verdigi en Onemli tavsiyelerden biri de; farkli malzeme kullanmalarinin gerekliligidir.



Ozdemir Altan tiim bu tavsiyeler 1s131nda bile 6grenciyi 6zgiir birakmakta ve kendi yolunu

bulmasina olanak saglamaya ¢aligmaktadir.

Onun sanat anlayisinda simirlamalar ve zorlamalar yoktur. Bu nedenle de nota 6nem veren
bir hoca degildir. Sadece sinav yapmak zorunlulugu nedeniyle sinav yapmakta ve asla

Ogrencisini aldig1 nota gore degerlendirmemektedir.

Uc boyutlu calismalar Ozdemir Altan’in dgrencilerini yapmalari icin yonlendirdigi bir
baska tarz caligma alamdir. Ogrencilerini resim yapmaya tesvik ederken, bu arada ii¢

boyutlu nesneler yapmalan gerekliligini vurgulamaktan da vazge¢mez.

Ozdemir Altan 6grencilerini sanatin her dalhyla ilgili bilgilendirmek igin ¢aba gosteren bir
sanat¢idir. Genellikle verdigi bilgiler akilda kalict orneklerle ilgili oldugundan dolay1
Ogrencilerin asla unutmayacaklar1 unsurlar olarak zihinlerine yerlesmektedir. Altan
ogrencilerine icinde klasik miizigin, resmin, hayatin oldugu bir kiiltiirii asilamaya ¢alisan
ender hocalardan biridir. Amaci asla sadece bilgi vermek degil, o bilgiyi dgrencilerinin

hayatlarinda kullanmalarini saglamaktir.



7. OZDEMIR ALTAN’DAN TERMINOLOJi VE KAVRAMLAR

Bu boliim Altan’in plastik sanatlar egitiminin ilk yilindaki Ogrencilere bir anlamda

kuramsal temel egitim dersi baglaminda bir programdir.

Espas nedir?

Akademik nedir?
Deformasyon nedir?
Rokoko’ya tepki nasil olustu?
Kolaj nedir?

Sozliik zenginligi nasil dogar?
Kapali-acik form nedir?

Virtiioz nedir?

O 2 N S A W o~

Plastik sanatlarda Romantizmin ozelligi?

~
S

. 19. yy’'da gercekgiligin cesitleri ve diger akimlar nelerdir?

~
~

. Sanatn tiirii ve tarzlari nelerdir?

~
N

. Sanatin ne gibi bir ticari iliskisi olabilir?

~
w

. Sanat soyut mudur?

~
A

. Giiniimiiz Tiirk Sanati neden uluslar arast diizeyde degil?

15. Post-Empresyonistler kimlerdir?

16. Sanat miizelerinin bagslica bes islevi nedir?

17. Sanat miizelerinin Tiirkiye’de kurulmamis olmasun sakincalari?

18. Sanatin basitliginin ve yalinligimin gelistirdigi ozgiinliige erisemeyen sanat¢i ne
gibi hilelere basvurur?

19. Sasi nedir?

20. Tuval nedir?

21. Sovale nedir?

22. Akrilik nedir?

23. Akuarel nedir?

24. Fresk nedir?

25. Anitsal nedir?

26. Armoni nedir?

27. Avangart nedir?



28. Kolaj-Asamblaj-Anvironman-Enstalasyon nedir?

29. Performans nedir?

30. Graviir, 6zgiin baski, estamp nedir?

31. Primitivizm ve Naif sanat nedir?

32. Retrospektif nedir?

33. Geleneksel anlamda sanatin ii¢c ana elemani nelerdir?

34. a.Yiizey b. Hacim ve perspektif ne zaman kullanildi?

35. Tus ve kalin boya neden kullanildi?

36. Giiney Sanati ile Kuzey Sanati arasindaki farklar nedir?

37. Yiizey sanatinda derinlik kavranini ne olusturdu?

38. Resimde tusu kim buldu?

39. Miizikte sonat ile resimde desen arasindaki benzerlik nedir?

40. Sanatta Ronesans oncesi, Ronesans’tan itibaren 19. yy boyunca, 20. yy baginda
olusan toplu hareketler nelerdir?

41. Kiirator nedir?

42. Nliistrasyon nedir?

43. Amator ve profesyonel nedir?

44. Uvertiir nedir?

45. Valor nedir?

46. Enformel nedir?

47. Minimal nedir?

48. Manifesto nedir?

49. Ton nedir?

50. Kolaj hangi gereksinimden dogdu?

51. Otantik nedir?

52. Sanata zorla anlam yiiklenemez. Onun kendi anlamin.................

53. Ronesan’tn OZet tarifi..........cccceeuveueiniiinninnennnnnn

54. Kadans nedir?

55. Siyah/beyaz i1s1k/golge

56. Sanat birbirinden farkli kavram............

57. O hasde elemanlar kullaniliyor..............

58. Cagimizda estetik yerine gecen deyim?



59. Sanat referans verir............ yontem degil, sonu¢ onemlidir.
60. Sanatta kural yoktur. Olast ii¢c kural nedir?

61. Plastik sanatlar bir anlatim aract nudir?

62. Sanat bize poz vermemelidir..........

63. Yeniyi anlayamamanin nedeni?

64. 20. yy basindaki sanat hareketlerinin birkagi?

65. Konstriiktivizm ne demektir?

66. Son yiizyll basinda sanat asamalarina kaynaklik eden iki eylem?
67. Italyan primitifleri kimlerdir?

68. Pop ne anlama gelir, sanatta ne gibi bir gelismeyi yansitir?
69. Pop miizigin tarihsel ozelligi nedir?

70. Bauhaus hareketinin amact nedir?

71. Sanat miizelerinin igcerdikleri yapitlarin diizeyi ne olmalidir?
72. Koleksiyoncu olsaniz, nasil bir kriter arardiniz?

73. Kiibizmin ii¢ evresinin isimleri nelerdir?

74. Eklektizm, eklektik ne demektir?

75. Ebru nedir?

76. Grafik, kaligrafi nedir?

77. Kistch nedir?

78. Kontur nedir?

79. Kontrast nedir?

80. Eskis, kroki nedir?

81. Monokromi-polikromi ve monofoli-polifoni nedir?

82. Siluet nedir?

83. Tek sesli miizik geleneginin yarattigi sorunlar nelerdir?

84. 20 yy basindaki soyut sanat akimlarindan bes tanesinin adlari?
85. Bes Ronesans Italyan sanatcisimn adlar?

86. Bes Ronesans Alman sanatcisuun adlari?

87. On Tiirk sanatcisinin adlart?

88. Kavramsal nedir?



AKADEMIK: Yaratict olmayan ve David ile Ingres’in neo-klasisizm hareketlerinin
dondurulmus tiiriidiir. 19. yy sonunda geligmistir. Usta atolyelerinde yapilan resimlerdir.
O atolyelerde oOgrenilerek yapilmaktaydilar. Cok yaygin olarak bulunmaktaydi. Ayni
zamanda  oryantalizm, sembolizim, pre-rapaitler cogunlukla akademik resmin
uygulamalariydi. “Bugiin Tiirk ressamlarinin biiyiik cogunlugu kendilerini tekrar ettikleri
icin, bir siire sonra kendi akademikleri oluyorlar. Eger kendinizi tekrardan
kurtulamiyorsaniz, yeni acilimlar, yeni fikirler olusturamiyorsaniz, farklilagmalar, yeni
zenginlesmeler eserlerinizde yer almiyorsa; sanatct olarak siz zaten akademiklesmeye

baglanigsiniz demektir. Bu sanatcimin bir anlamda kendini tekrar etmesidir” (Ozdemir Altan
2006)

ESPAS: “Batililarin dilinde espas siklikla gecen bir kelimedir. Sanatlarinda ve
kiiltiirlerinde stkca kullandiklart bir ifade bicimidir. Tiirk Sanati’'nda bulunmayan, 1970’li
yiullardan itibaren dikkatleri iizerine ¢eken bir konudur. O donemdeki Tiirk sanatgilart icin
espas; soyutlugu ifade etmekteydi. Konunun bulunmadigi tiim eserleri espas olarak

degerlendiriyorlardi.

Tiirk sanatinda, diisiince hayatinda ve yasam tarzinda espas bulunmamaktadir. Derinlik
kavrami hayatimizin hicbir alaninda kendini gostermemektedir. Bu sebeple sanatimiz
icinde de yer almamast dogal bir sonuctur. Tiirkiye'de yapilan sanatin en biiyiik
eksikliklerinden biri hic stiphesiz ki; tekniktir. Bunun sebebi de; sanatcinin espasi tam
olarak kavrayamamasi, ogrenememesi, buna bagli olarak ifadelendirememesidir. Bunun
sonucunda da Tiirk sanatgist sadece imgeye bagli kalarak eserler vermektedir. Tiim
diinyada gerceklestirilen calismalarin etkisini tasiyan sanatcilarmmuzin yaptiklart diinya

sanatimin yumugsagidir”. (Ozdemir Altan 2006)

KAPALI VE ACIK FORM: Yiizey resmi kapali, 1sik-golge resmi acik formu olusturur.

Actk formu resim sanatina Leonardo Da Vinci getirmistir. Fra Angelico kapali formu
kullanmistir. Bu yiizey sanatidir. Konunun verilerine gore ton degisir. Bunlarin birbirinden

farkli olarak uygulanmasi da; espasi yaratir. (Ozdemir Altan 2006)

SOZCUK ZENGINLIGI: Birbirlerinden farkli sanat elemanlarimn kullanimasiyla

meydana gelir. (Ozdemir Altan 2007)



KOILAJ: Kumasg, tahta vb. malzemelerle yapilan, kdgit veya kartona yapistirilan resim,
kompozisyon. Ilk defa négre et cézanienne’dan hemen sonra analitik kiibizm ile giindeme
gelmistir. Dadacilar, Kurt Schwitters resimlerinde bu teknigi sikliklar kullanmistir.
Resimlerde kolaj kullanmilmasinin nedeni; farklt mantigi sebebiyle derinlik kavramin

olusturmaktir. Birbirine zit olani kullanma istegidir.

Tarih boyunca sanatgilar hep kolaji ozlemis olmalidirlar. Tiim ¢aglarda resim sanatimin
her doneminde ozlendigi hissedilmektedir. Resim sanati disinda miizik, edebiyat gibi bir

cok sanat alaminda da karsthigini gormek miimkiindiir. (Ozdemir Altan 2006)

KURATOR: Miize, kiitiiphane, sergi, vb.ni yoneten ve etkinliklerini diizenleyen, yetkili

kimse.

MUZIKTE SONAT ILE RESIMDE DESEN ARASINDAKI BENZERLIK: Miizikte

sonat; tek, bazen onun esliginde iki saz, resimde tek ya da iki renkle yapilan resim. Miizikte
sonati orkestrasyon yapinca, senfoni oluyor, resimde deseni renklendirince de tablo

oluyor. (Ozdemir Altan 2006)

PLASTIK SANATLARDA ROMANTIZMIN OZELLIGI: Klasik kavramlar ve akil yerine

diis giiciiniin egemenligidir. (Ozdemir Altan 2006)

RONESANS’IN OZET TARIFI: Ban toplumlarimin iki boyuttan iigiincii boyuta gecme

stireci, Skolastikten hiimanizme tek sesli miizikten ¢ok sesli miizige yiizey resminden hacim

resmine gecme siirecidir. (Ozdemir Altan 2006)

PRIMITIVIZM ve NAIF SANAT: (llkelcilik) Gelismemis toplumlarin konseptinde,

anlayisinda, onun gibi benzerligi olan anlamini tasimaktadir. Naif, saf yiirekli anlamina

gelmektedir. (Ozdemir Altan 2006)

ROKOKO: 1750’den 1800’lere kadar olan donemi kapsar. Barok tarzin abartilmig olma
niteligindedir. Asir1 aristokratik incelmenin {irlinii olarak siis 68esi igeren cok Onemli
sanatcilar yetistirmistir. Cogunlukla Fransa’da etkisini gostermistir. Daha sonra ona karsi
cok dogal olarak sanati sertlestirmek ve saglamlastirmak anlaminda bir degisme siireci
baslamistir. Ihtilaller ¢agi oldugu icin, halkin yonetimindeki sanat gelismeye baglamistir.

Boylece rokoko’ya tepkiler kendini gostermistir. Ozellikle David ile baslayan bu tepkiler



Ingres ile devam etmistir. 19. yy tamamen bu tepkiden dogan {iriinlerle ge¢mistir. Sonralar

<

bu tepkileri sozel hale getirenler ortaya ¢ikmistir. Cézeanne “ empresyonizmi miizelerdeki
gibi kalict hale getirmek istiyorum.” Gauguin “yiiriirken sanatimda sabolarumn ¢cikarttig
tok sesi duyar gibi oluyorum” deyimlerini kullanacaklardir. Picasso ile beraber de

Kiibizmin getirdigi sertlikle, Rokoko’nun ¢ok uzaklarina erisilmistir.

VIRTUQZ: Herhangi bir miizik enstriimani biiyiik ustalikla ¢alabilen sanat¢i. Aym
zamanda da sanat¢inin plastik sanatlarda biitiin konularda, mesleginde bir nevi ifade araci

olan enstriimanini, paletini, fir¢asin1 ve diger malzemelerini ustalikla kullanmasidir.

YUZEY SANATI: Yiizey sanatinda derinli kavramum farkli elemanlarin  varhg

olusturmugstur. Birinin yamna farkli bir madde konulmus olmast birbirlerini one-arkaya
itmeleri dolayisiyla derinlik kavramini pekistiren bir unsurdur. Minyatiirde oldugu

gibi...(Ozdemir Altan 2006)

TUS VE KALIN BOYA: Farkli eleman yaratmak icin, bir bakima kolajin baslangict

olarak kullaninustir. Resimde tusu Venedik Ekolii bulmustur. (Ozdemir Altan 2006)

POP MUZIGININ TARIHSEL OZELLIGI: Sanat tarihinde ilk kez cocuk ve gencler

tarafindan desteklenmesi pop miizigin en onemli ozelligidir. Bu eylem plastik sanatlardaki

“pop”un da yolunu a¢mistir. (Ozdemir Altan 2006)

TEK SESLi MUZIGIN YARATTIGI SORUNLAR: Basta vyiizeysellik olmak iizere

derinlikten yoksunluk, siradanlik, tekrarcilik. (Ozdemir Altan 2006)

SANATIN TURU VE TARZLARI: Gorsel sanatlar, isitsel  sanatlar, sahne

sanatlart...(Ozdemir Altan 2006)



SANATIN NE GIBI BIR TICARI ILISKISI OLABILIR?: Sanatci idealisttir, avang-

art’tir, sanatin ticaretle hicbir iliskisi yoktur. Ancak yaptiginiz is o kadar tutarlidir ki; iyi

bir sanatgi oldugunuzda yapitlarimiz maddi anlamda deger kazanmaya baslar. (Ozdemir

Altan 2006)

GUNUMUZ TURK SANATI NEDEN ULUSLAR ARASI BiR DUZEYDE DEGILDIR?:

Bugiin Tiirk Sanati yoktur. Ciinkii gecmisi bulunmamaktadir. Genellikle yapilan eserler
daha onceki donemlerden ya da o donem sanatcilarindan esinlenme ya da birebir
kopyadir. Herkesin hosuna gidecek resim yapmak, ana tema olmustur. Taviz vererek, kendi
ctkarina uygun isler yapmak daha onemli olmustur. Giiniimiiz Tiirk Sanati uluslar arasi bir

diizeyde degildir. Bunun en biiyiik sebebi Tiirk sanatinin gecmiginin olmamasidir. (Ozdemir

Altan 2006)

SANAT SOYUT MUDUR?: Sanat soyuttur. Yapilan tiim calismalar soyuttur. Zaten bir

sanat¢i etrafina baktiginda gordiigii tiim nesneler de soyut olmalidir.

Sanatin geleneksel anlamda ii¢ ana elemani bulunmaktadir. Bunlar desen, valor ve renktir.

Yiizey Ronesans’a, Leonardo Da Vinci’ye kadar kullamilmistir. Onunla beraber resimde

hacim ve perspektif (isik ve golge) kullaniimaya baslanmistir. (Ozdemir Altan 2006)

TUS VE KALIN BOYA NEDEN KULIANILDI?: Tus ve kalin boya resimde ileride

kolaja doniisebilecek farkli bir eleman gerceklestirmek amaciyla ve espast olusturmak
cabastyla kullamlmistir. Ozelikle Venedik Ekolii'nde sik¢a kullanilan bir tarzdir. Daha

sonralart Empresyonizme kadar kullanimstir. Ozellikle Ispanya’da sik¢a kullanimustir.

(Ozdemir Altan 2006)

KOLAJ HANGI GEREKSINIMDEN DOGDU?: Daha sert bir espas yaratmak amactyla

farkl elemanlarin bir araya getirilmesi ile kolaj dogmugtur. (Ozdemir Altan 2006)

SANATTA KURAL YOKTUR. OLASI UC KURAL NEDIR?: Olas: ii¢c kural; espas,

ozgiirliik ve kural olmamasidir. (Ozdemir Altan 2006)

YENIYI ANLAYAMAMANIN NEDENI NEDIR?: Yeniyi anlayamamanin nedeni, eskiyi

anlayamamaktir. (Ozdemir Altan 2006)



SON YUZYIL BASINDA SANAT ASAMALARINA KAYNAKLIK EDEN IKi EYLEM

NEDIR?: Iki Rus’un Paris’ten, o donemdeki cagdas sanat drneklerinden iilkelerine
getirmeleri sonucunca gen¢ Rus sanatcilarinin bu eserlerden etkilenmeleri ve boylece

ozellikle geometrik-soyut kokenli sanatin yolunun acilmasidir. (Ozdemir Altan 2006)

ITALYAN PRIMITIFLERI KIMLERDIR?: Yiiksek gotik, on Ronesans, gotik ve Italyan

primitifleri. Bunlar aym donemin cesitli anlatimlara gore aldiklari isimlerdir. Ancak
viiksek Ronesans sanatgilarimin 14. yy sanatcilarini ve on Ronesans sanatcilarini ilkel
bulduklart icin vermis olduklar: isimdir. *“ Diinya sanatinda 20. yy’a kadar kanimca bir
daha hi¢ aslamayacak olan sanatin safligi, basitligi, samimiyeti, ictenligi, tasiyiciliktan

uzakligi, bu donemde ¢ok acik goziikmektedir.” (Ozdemir Altan 2006)



8. RESIMLER

“Yap1”, tuval tizerine karisik teknik, 60x80 cm, 2005



8.1. YAPI

“Yapr”, resminde karigik teknik uygulandi. Resmin genelinde macenta, pembe, kirmizi ve
beyaz renkleri hakim olarak kullanmilmistir. Birgok resmimdeki genel oOzellik olan
rastlantisalligl yakalamak adina yaptigim onceden yapilmis bir resmin iizerine baska bir
resim yapma teknigi bu resmimde de kullanilmistir. Yarim tamamlanmis bir koprii
resminin iizerine bantlar c¢ekilerek tamamen kapanacak sekilde laciverte boyanmistir. Bu
islem sonucunda bantlar ¢ikarilmigtir. Pembe boya ile yer yet alti goriinecek sekilde, yer
yer ise boyay1 tamamiyle doyurarak resim boyanmistir. Son kat olarak da macenta rengi ile
serigrafi baski yapilmistir. Yapilan serigrafi baski daha nceden ¢ekilmis bir bina fotografi

kullanilarak gerceklesmistir.

Bu resmin yapilis amaci rastlantisallifi en u¢ noktada vurgulamaktir. Uygulanan tiim
teknikler tamamiyle bu amag¢ dogrultusunda secilmistir. Resmi yaparken her hangi bir
kurgudan uzak durulmus, boyalar tamamiyle rastgele bir sira takip edilerek tuval iizerine

uygulanmustir.



“Anfi Tiyatro”, tuval iizerine karisik teknik, 89x116 cm, 2005



8.2. ANFi TIiYATRO

Bu resimde de yine “Yap1”, resminde oldugu gibi, daha énceden yapilmis baska bir resmin
iizeri rastlantisal olarak bantlanarak gerceklestirilmistir. Alttaki resim mavi, turuncu, sari
ve kirmizi renkler kullanilarak yapilmis geometrik sekilleri icermektedir. Bantlamalardan
sonra tuval tamamen kahverengine boyanmis ve kuruduktan sonra bantlar cikartilmistir.
Bantlarin rastlantisal olarak yapistirilmasi sonucunda ortaya cikacak sonucu tahmin

edememenin getirdigi simirsizlik yansitilmaktadir.

Bantlar c¢ikartildiktan sonra resmin tamami kirmizi transparan boya ile boyanmustir.
Uzerine yer yer genis fircayla gri boya siiriilmiistiir. En son olarak resme ufuk ¢izgisi
yaratilacak sekilde koyu fiime renginde serigrafi baski uygulanmistir. Uygulanan baski
daha once cekilmis bir fotograftan yararlanilarak yapilmistir. Baskinin resmin orta ve alt
boliimiinde yer almasi, iist bolimdeki renk tonlamalarinin resme gokyiizii formunu

katmasini saglamistir.



“Kiire”, tuval iizerine karisik teknik,”, 80x60 cm, 2005



8.3. KURE

Resimde turuncu, mavi, yesil tonlari ile fiime ve beyaz kullanmilmistir. Resimde ii¢ boyutlu
ve farkli eleman saglamak amaciyla sol iiste kavanoz kapagi ve sol alta turkuaz renkli bir
kolaj yapistirilmistir. Yer yer alt zemin olusturmak igin resim boyanmugtir. Ust kisim
turuncu transparan kullanilmigtir. Alt zemine cesitli kazimalar ve firca siiriisleriyle espas
doygunlugu olusturulmaya calisilmistir. Egemen eleman olarak bunun iizerine espasi
kuvvetlendirmek ve resimde odak noktasi olusturmak icin basketbol topu goriiniimiindeki

mavi serigrafi baski yapilmistir.
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“Yap1 27, tuval lizerine karisik teknik, 60x68 cm, 2005
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8.4. YAPI 2

Resimde mavi, mor, beyaz, pembe, siyah ve sar1 tonlar1 hakimdir. Resmin sol iist
boliimiinde bir ev ve duvar figiirii bulunmaktadir. Duvarin iizerine yer yer beyaz renkte
spatiil uygulamalar1 yer almaktadir. Alti mor boyali olan rengin {iizerine air-brush
kullanilarak pembe olan diiz kisim elde edilmistir. Resmin orta ve alt boliimiinii olusturan
mukavva resme espas duygusunu vermek amaciyla yerlestirilmistir. Mukavva iizerine
uygulanmis elektrik bantlar1 resimdeki gerilimi arttirmak ve resimdeki yumusaklik

igerisine sertlik katmak amaciyla yerlestirilmistir.



8.5. SOKAK

“Sokak”, panel iizerine akrilik, 64x49 cm, 2006



8.6. SOKAK 2
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“Sokak 27, tuval iizerine akrilik ve kolaj, 73x54 cm, 2005



8.7. YANGIN TUPU

“Yangin Tiipti”, tuval iizerine karisik teknik, 100x80 cm, 2005



8.8. YAPI 3

s

“Yap1 37, tuval tizerine akrilik ve kolaj, 60x80 cm, 2005



9. EKLER
Ek 1. YAYINLANMIS ROPORTAJ VE MAKALE ORNEKLERI

Rastlantinin simir1 yok.

Ozdemir Altan, 'Ara Donemler' bashg altindaki calismalarim Pi Sanat Galerisi'nde
sergiliyor. Sanatc¢i, birbirine zit o6geleri bir araya getirerek yeni bir yontem

gelistiriyor. (ASLI TANRIYAR)

“- Ozdemir Altan, simdiye kadar goriilmemis eserlerini 'Ara Donemler' bashg altinda Pi
Sanat Galerisi'nde sergiliyor. Sanatimin ve davramiglarimin tepki iizerine olustugunu
soyleyen Altan, "Tiirk sanatindaki ve diigiince bicimindeki tekdiizelige karst cokseslilik ve
espas kavramm geligtirdim" diyor. "Sanat birbirinden farkli kavram, kdken, yapilarin bir
araya gelmesinden olusur, bu da espas, yani bosluga yerlesmek kavramini olusturur”
tammini yapan Altan, yabanci égeleri bir arada kullanmanmin yapiti zenginlestirdigini
soyliiyor. Sanatci, "Zitlar kavramimi uc noktada kanitlamak icin 'rastlantisal bulusma
yontemi'ni gelistirdim. Madem yapita birbirine yabanct dgeler koyacagiz, birbirine en zit
olanlar ancak tesadiifen bir araya gelenlerdir. Hayal giiciiniin suurlart vardir ama
rastlantinin hicbir sinirt yoktur" diye yontemini acikliyor. Bu konferans, 24 Mart 1998 Sali
giinii, Sanat Elestirmeni Ozkan Eroglu tarafindan Beyoglu Emlak Bankasi Sanat

Galerisi’nde Saat: 15.00 deverilmistir.

Herkese merhabal.. Tiirk Resim Sanati Tarihi’nin gelisimi icinde belki de ilk sayilabilecek
bir mantiksal siirec baslatmak istedigimden boylesi bir konferansi verme kararini aldim ve
ayrica bu kararin zorunlu oldugunu da diisiiniiyorum. Ozdemir Altan estetiginin Bati
sanati ile olan iletisimi ve yani sira Ozdemir Altan’in disavurum ve soyut kavramlariyla
olan iligkisine yonelik bir konusma yapmaya calisacagim. Tabii bu tarz bir yaklasiminin
temelinde yeni bir Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi olusturabilme istegi de yatmaktadir.

Ben, boylesi yeni bir tarihin nitelikli sanat¢ilarin estetik boyutlart aciga ¢ikarilarak ve bu

estetik saptamalarin yan yana gelerek olusturulabilecegine inaniyorum.

Iste boyle bir inamsn ilk disavurumudur bu konferans. Ayrica bu konferansla kendi sanat

elestirmenligi yapimda da bir devinim olusturacagima inaniyorum.



Gergek bir sanatcinuzin, diinya sanatina dahil olup, olusacak sanat tarihi icinde yer
alabilmesinin artik bu tipte, ciddi sozsel etkinliklerle siki bicimde desteklenerek
olusabilecegini soylemek isterim. Ciinkii bu sozsel etkinliklerdir ki sizi bir izleyici kitlesiyle
karst karstya getirecek ve ortaya konulan kavram ne ise onun yazinsal etkinliklere gore
daha net bir sekilde ortaya cikmasini saglayacaktir. Hatta, olanaklar zorlanarak bu
konusmalarin metinleri veya bu metinlerden yola cikarak hazirlannmug calismalar, Bati
sanat dergilerinde bile yayimlanmalidir. Ciinkii bu, Bati toplumlart ile bizim sanatcimiz

araswinda bir iletigim saglayacakttr.

Ozdemir Altan estetiginde ilging bir durum, ézellikle Soy Agaclart tammnda sakli. Bu
asamada sanat¢i resmin bilinen biitiin kurallarina, tipki bir filozof gibi yaklasmakta ve
yorumlamaktadir. Ovyle bir insan ki O. Altan, sanki resmetmemekte diisiinmektedir.
Bovylelikle resmin/sanatin filozofu olma tamnunt bu konferansla ortaya koymak istiyorum.
Bir de neden sozsel etkinlik diyorum. Iste bu noktada belki de birseyleri agmak gerekiyor:
Suna inannmugimdir hep. Bir kitle ile karsi karsiya durur ve bir tartisma acarsaniz, ancak o
zaman yeni birseyler ortaya ¢ikabilir. Iste benzeri bir uygulamayt Ozdemir Altan, resminde
vurgulamaya c¢alistyor. Degisik insanlari, ¢ocuklar, hatta sanatla hig¢ ilgisi olmayanlar
yanmina alip, onlarla birlikte resim yapiyor. Su anda arkanizda duran resim iste boyle bir

plastik yaprya sahip ve bir eklektik iislupla meydana getirilmiy.

Bence bilinegelen hicbir akimin, tanmimin yakinindan gecmeksizin duvarda asili duruyor.
Tartismaya aldigim konferans konum iizerinde derinlemesine diisiindiigiim zaman, aklima
Tiirkiye’de hazirlanmis plastik sanatlarla ilgili kitaplarin bircogu sanatcilarimizi ve
onlarin olusturdugu tarihi anlatmaya yetmekte midir acaba? sorusu gelmektedir. Bence
cevap yetmemektedir. Bunu saptadim. Ciinkii yazida bir kayba ugramaniz, dahast duygusal
bir takim yaklasimlart devreye sokabilmeniz her an miimkiin. Fakat bir sanatcimin
estetigine dair yapilacak bir konusmada, ansizin bir tartismayla dogacak bir tepki sizi cok
netlesmis bir dogruya gotiirebilecektir. Bu dogrular artis gosterdigi zaman, ele aldiginiz
olaymn da iyice pozitive oldugunu gorebilirsiniz. Simdi bu baglamda ben digavurum, soyut
ve Ozdemir Altan estetigi gibi bir yaklasimda bulunup, bunu konusma konum olarak
saptama nedenlerimden birinin de su oldugunu diigiiniiyorum: Ben bir sanat tarih¢isiyim

ve Tiirk resim sanati tarihine baktigimda, so7 konusu tarihle ilgili degerli dostlarin,-



ozellikle Tiirkiye’de bu konuya ilisik zorluklara ragmen- hazirladigi bir¢ok yazinsal
dokiimanla karsilagiyorum.

Hatta sanat elestirmenligi, tarihgiligi ve yazarliginin onemsenmedigi iilkemizde, resim
sanatimin  tarihini klasik ve alisilmis donemlere (Asker Ressamlar, Calli Kusag,
Miistakiller, D Grubu vb.) gore izleyip, yorumlamalarin degismeksizin benzer sekilde
devam ettigini goriiyorum. Onun icin, bunlar kulagunda bir takim kakafoniler bile
olusturmaktadir. Hatta cok ilginctir, gecen giin Yapt Kredi Kazim Taskent Sanat
Galerisi’'nde Sevgili ve Degerli Agabeyim Turan Erol ile bir soylesi gerceklestirmek icin
oradaydim da o soyledi: Siz nasil genc kusak elestirmen ya da yazarlarsimiz ki bizim
yvazdigimiz Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi’nin otesinde bir seyleri ortaya koyamiyorsunuz,
neden? dedi. Sasirdim. Gergekten soyledikleri tamamen dogruydu. Ciinkii ¢ok yakinda
cikan bircok koleksiyon kitaplarinda bile, gecmiste meydana getirilen kategorilere aynen
ayak uydurulmaya devam edilmekteydi. Iste o an aklimda bir yildiz gibi su diisiinceler
parlaywerdi: Biz, bir sanatcinin isi estetik olduguna gore, onlart aynen soyle; “Ozdemir
Altan Estetigi” tamimlamast gibi estetik, estetik ayirsak ve layik olan sanat¢ilart yakindan
yvasamlarint da ogrenerek ve iyice bir mercek altina yatirarak tiimiiyle irdelesek, daha
sonra biitiin bu sanatcilar yan yana geldiginde zaten tarih de otomatikman hakedici
sanatcilarda, hem de bir kronolojik sira ile ortaya ¢ikacaktir zaten. Bunu meydana

getirmek icin gecmisin belirledigi, -bence havada kalan- suni ayrimlara hi¢ gerek yoktur.

Iste bu diisiincelerin arkasindan da, boyle bir konusma yapmak artik kesinlesmisti.
Simdi neden disavurum ve neden soyut? Ashinda soyut, acik¢ast Ozdemir Altan estetigi icin
disavuruma gore daha uzak kalan bir tamim. Neden daha uzak? Sanatgcimin biitiin
donemlerini irdeledigimiz zaman, mutlaka imgeler biitiiniiyle karst karsiya kalirsiniz.
Simdi bu salonda stk acikken, bir resme bakmaniz bile yeterlidir bunun icin. Bu
resimlerde somuta doniik yansimalari bulmak bile, belki daha bir olasidir soyuta nazaran.
Dolayistyla boyle bir tavrin bulundugu estetige kalkip da arkaik bir tabirle, soyut tanimini
iligkilendirmek, belki de ¢ok yerinde olmayacaktir. Fakat ortada soyutlama denilen tavir
varsa, yani bir sey ya somuttan ya da soyuttan yana durarak soyutlamaya ugruyorsa, o
zaman sonugta hem somut, hem de soyut, usumuz icindedir. Disavurum konusu, resimlerin
somut tarafinda durur, bir de buna soyut tanimi eklendiginde konusma temamizin olusum

sekli belirir. Bati estetigi ile Ozdemir Altan estetigi arasindaki iligki baglaminda, soyutun



bir yeri olup olmadigmi gostermeye calisacagim. Disavurum, direkt eylemle iliskili
oldugundan, insamin ilk ortaya ¢iktigi zamandan beri var bence ve boylece soyuttan da
once geliyor.

Dikkat edilirse goriilecektir; Ozdemir Altan’in yaptigu isleri birer manifesto ile anlatma
istegi siireklilik gosteren bir ozelligidir. Bu Tiirkiye’de cok da ender insanlarin tasidigt bir
ozellik bence. Ozdemir Altan’in da etrafinda bir takim sanati seven insanlarin
kiimelestigini rahatlikla gorebilirsiniz. Tabiidir ki 1905-25 arast Almanya’sinda olanlarin,
Tiirkiye’de olmast asla beklenemez; ciinkii ozellikle 1905 den itibaren kendini Almanya’da
belli eden genclik 1914°de ¢ikacak Birinci Diinya Savast’na karsi- savas cikmasin diye-
siirekli protestolarda bulunuyordu.

O giinlerin Alman gengleri boyle bir savag olmamali diyor ve olursa cok canlarin
yanacagwn ifade ediyor, kisaca bu savasin ¢citkmasini hi¢ istemiyordu. Orada, o zamanlar
gercek bir protesto takim olusmugstu. Bugiinlerde Ozdemir Altan’in yaminda bir protesto
takimmin ses getirir bir bicimde olmamasi ya da yeni yeni bir takim olusumlarin kendini
hissettirmesi disavurum felsefesinin Tiirkiye’de sesinin kistk kalmasini, dolayisiyla
gecikmesini saglamistir. Tabii biitiin bunlar yalmiz sanati diisiinen insanlar icin gegerli
olabilir, asla kapitali degil. Bu baglamda Ozdemir Altan’n bir soziinii daha hatirlyyorum:
Zeki Faik Izer’in, égrencilik yillarinda kendilerine Alman Ronesans sanatgilarint ¢ok iyi
tamittigint ve o yillardan itibaren Alman sanatina ilgisinin bagsladigini, hatta kuzey
sanatimin kendisine ¢ok yakin durdugunu, izlenimcilerden ve fovistlerden ¢ok fazla
etkilenmedigini belirtir. Ozdemir Altan’in resimlerinde, bir form kabullenmesi icinde
dikkati ceken “Ich bin Maler” ciimlesinin gelisine sikca yazilarak kullamldigim
goriirsiiniiz. Tiirkce karsiligr, “Ben ressamim” demektir. Bu, kusku yoktur ki resimlerindeki
bir imge ya da isaretten de pek farkli birsey degildir aslinda plastisite kapsaminda. Bir
zaman Ozdemir Altan’a sunu sormustum sen Fransizca bilirsin, neden Almanca diye?
Cevap olarak ben de bilmiyorum bu ciimleyi neden kullandigimi demesine ragmen, bu bile

bana gore Alman sanatiyla arasinda gelisen iliskinin bir detayidir.

Cogu konferans dinleyen arkadas, bu sergiyi gezmis bulunmakta. Oyleyse simdi soru

oneri ve katkilarinizi bekliyorum.



Dinleyici A..: Ozdemir Altan estetiginde merak ettigim su: Yapitlarda, rastlantimin bir

felsefesi mi yapiliyor?

Cevap.: Konustugumuz konulardan, ozellikle soyut sanatin, rastlanti diigiinseliyle yakin
ilgisi oldugunu diisiiniiyorum. Neden? Cok basit bir seydir, kahve fali bakar insanlar. Bu
basit fal olaymin bile, kendiliginden cikmuig bir takim rastlantisal vurgulari tasidig kesin.
Buna inamirsin, inanmazsin o ayri bir sey. Boya, bir tuval yiizeyine piiskiirtiilebilir, fazla
gelen boya aktigi ve sonlandigi yerde bir seyler de birakabilir. Zaten Action Painting
kapsaminda Jackson Pollock’un da yaptigi ne fazla ne eksik bu degil miydi? Ozdemir
Altan estetiginin pano resim evresinde de numaralandiktan sonra farkli insanlara dagitilan
degisik formlara sahip pano parcalar iizerine soz konusu insanlar dilediklerini yapryor.
Sanatcinin kendisi de bos durmuyor; tuvalde numaralanan yerler arasina kendinselinin bir
disavurumu olarak, soy agaglart yapiyor. Evet ciddi anlamda sizin de ifade ettiginiz gibi
Ozdemir Altan estetiginde rastlantimin bir felsefesi bulunmaktadr.

Dinleyici B.: Ozdemir Altan’in amaci, sanatta olmazi olur hale getirmekti.

Cevap.: Onunla yaptigim soyleside de soyliiyor: Diizlemde kalan hicbir seyden
hoglanmuyor, derinligi seviyor ve ekliyor: Toplum da siirekli derini diisiinseydi, ben ve
benim gibi insanlar anlasilabilecek, sanat anlasilabilecekti. Boyle olunca da toplum
ilerlemis olacakti. Iste bence Ozdemir Altan yaptigi sanatin ve ortaya koydugu estetigin
sosyolojik normlarla olan iliskisini dile getirmeye ¢calisiyordu.

Hatta yine kendisi ifade ediyor: Biz, zamanminda yurtdisina giden Tiirk iscileri kadar
cesaretli olamadik. Eger bu cesareti gosterip, yurtdisina gitseydik her sey daha farkl
olurdu demektedir.

Dinleyici_A.: Ozdemir Altan’in yaptiklari, yaratma siireci icerisinde postmodenizmle
ortiisiir mii? Donemler arasindaki entrig (dolanim), Ozdemir Altan Estetigi’'nde ne derece
etkindir?

Cevap.: Sanat akimlart ya da donemler arasinda gerceklesen bir takim etkilenmelerde,
ciddi kuramsal simiflandirmalara gidilip, gozsel olarak bir tanmim gelistirilmek istendiginde
ve basit bir karsilastrmaya gidildiginde Ozdemir Altan’in bu konferansta konu etmeye
calistigim kuramsal yon bile rastlantiyla iliskilidir. Dolayistyla resimlerdeki rastlantinin ya
da bir takim donemlerle iliskisi ve donemlerin kendi iclerindeki sikismalarin, acmazlarin

bile o donemlerin icinde bir daha giindeme gelisi de sz konusudur. Bu noktada tek faktor



heyecandir. Bir baska soyleyisle geriye bakmayan Ozdemir Altan estetiginin kammca
postmodernizm ile bir bagintisi yoktur. O belki de son elli, altmis yili kendince
sorgulayarak siirekli ileriye bakmistir, bakmaya da devam edecektir. Ileriye bakarken de,
ornegin son bir, iki yilinda Ozdemir Altan’in Almanya sergileri yaptigina tanik oldum. Bu
sanatcinin hep ileriye, hep ileriye baktigimin ciddi bir gostergesidir. Kanimca, tamamen
geriyi birakmis durumda.

Dinleyici C.: Bilinglinin karsiligi rastlanti mi olmali? Bilincten harig, rastlantilarin kendi
arasinda  iligkileri var mu? Yani rastlantt diye isi bitirmek dogru mu?
Cevap.: Bilincin karsisinda bir bilingsizlik var. Keske bir c¢ocuk resmi de koysaydim
slaytlarim arasina. Zekaca geri kalmus birisinin yapmuis oldugu bir resmi de gosterseydim.
Dinleyici C: Bir heyecan olay: var. Biling ve heyecan bir araya gelebilir. Belki de biling
oldugu zaman, heyecan daha azalabilir veya bozulabilir. 18. yiizyil fizyolojisi bunu
soylemigsti: Ben ne istiyorum diye diisiindiigiim zaman, ben ortadan kalkabilirim demisti.
Bence biling ve rastlanti olarak isi baglamak, isi cok basitlestiriyor. Sizin de belirttiginiz
gibi bir cocuk resminde biling olmasa bile heyecan olayi vardir ve onemlidir. Tabiidir ki
bilingsizlik de ¢ok basit ifade edilecek bir olay degildir.

Ciinkii bizim bilmeden bildigimiz bircok sey vardir. Mesela bir insanla karsilastiginiz
zaman onu Seviyor veya sevmiyorsunuz. Birsey bildiginiz icin mi sevip, sevmiyorsunuz.
Cevabi bilmiyorsunuz, fakat o yasa kadar o kadar cok sey dgrenmissiniz ki, neyi nerde
bildiginizi biliyor veya bilmiyorsunuz.

Cevap: Sizin de ifade ettiklerinizden bilingle, bilin¢sizlik arasinda paradoksal bir siire¢
var. Ozdemir Altan’in bir kisi olarak yapisinda ilging birsey saptadim. Gozlemledim,
hafizasinda birseyi ¢ok fazla tutmayr sevmiyor. Cabucak unutmak istercesine unutabiliyor.
Ben de, bunun aynmisim yazinsal yasamimda yapiyorum. Yazdigum oznel karakterli bir
yaziyt yazdiktan sonra, unuturum. Hatta bir daha okumam bile. O yazilarin iizerinde ¢ok
takilirsam, yazilarimin birbirine benzemeye baslamast kacimlmaz olacaktir. Gergekten O.
Altan’in degerlendirdigi gibi, yogun bir plastik estetigin sanatgist birseyi ¢ok fazla kafaya
takmamalidir. Yogunlasmasi cesitlenirse yakaladigi kozmolojisi, yogun olan estetigini
yakalayamaz.

Dinleyici D.: Soyledikleriniz ¢ok dogru. O.Altan égrencilerine de zaten sunu éneriyor:

Yaptiguniz resimleri unutun.



Dinleyici E.: Bu rastlanti olayinda samirim birseyi atliyoruz. Cagdas resmin en biiyiik
problematigi olan espasi, birbirine karsit formlar kanaliyla elde etmeye calistyor O.Altan.
Onun  en  biiyiikk  beklentisi  rastlantisalik  yoluyla  espast  yakalamaktir.
Dinleyici A.: Resimdeki iki boyutlu kolektif yaratmadaki rastlantiyt O. Altan estetigine
oturtaniyorum. Bu anlamda sorumun yamtim da alamadim. Sanat¢i ozgiir bir insan.
Sorumlulugunun bilincinde ve bu resmi yapmak zorundayum diyor. Yani bugiine kadar
gelmis olan resim anlayislarimin disinda, bir Ozdemir Altan Estetigi ortaya koyacagim
diyor. Bu kisisel bir karar. Peki ondan sonra siz, ben, o cocuk ve o bakkal bir araya
geliyoruz, getiriliyoruz, hadi boyaywn. Burada rastlantimin ideali ve 0Ozgiirliigii nerede?
Mesela bir resim yarismasina tuvalle katilmak sarti varken, oraya bir baska malzemeyle
katilmak gibi bir durum soz konusu. Bence burada da boylesi bir sey var. Yani sira olay,
Ozdemir  Altan’in  tezi  dive tartisilsa daha iyi  olacak  kamisindayim.
Cevap.: Toplu bir uygulama nerde Ozdemir Altan estetigi demeye calistyorsunuz. Fakat
buna Ozdemir Altan Estetigi’nin son evresi diyelim isterseniz, ¢iinkii direkt Ozdemir Altan
Estetigi cok genis bir zaman dilimini kapsamakta ve bugiin tartisigumiz konunun da ta
kendisi. Yani bu konferansla tartismaya ¢alisgimiz, sanat¢inin salt son evresi degil. Bunu
unutmamak gerekiyor veya olayi oraya, yani genele ¢ekerek konusmamiz gerekiyor. Altan,
soy agaclart meselesinde sadece insanlarla yaptigi calismalari a priori anlamda
kullanmigtir diyor ve bu noktadan hareketle, tuval iizerine kendinselini de koyarak bu
sergide bulunan bircok calismasini da yapmistir. Bu, bence bir ¢ikis icin aranilan ¢agdasg
esin yontemlerinden birisidir. Ciinkii cagdas sanatcilar, kendilerine bu kaotik diinya siireci
icerisinde dar alanlardan esin cikartmak zorunda kalmislardir. Bunu ne kadar genis
tutarlarsa ki bu ¢ok biiyiik zararlar vermistir onlara. Ozdemir Altan, sanati tipki bir oyun
gibi sevdirerek, sanatin yalnizca tiiketim metasi olmamasini, iiretime de doniisiip, isin biraz
yapisalct  yanina da hizmet vermesini istemistir. Toplu calismalarina katkida
bulunanlardan bir kissu resmi seviyor, hatta resme basliyor. Belki iyi resim
yapamuyabiliyor, geliyor konferansim dinliyor. Bu Ozdemir Altan hareketinin, biylesi
toplumcu bir yanimin da oldugunu diisiiniiyorum.

Simdi tekrar basa donersek, onun plastik estetik anlamda gercekten rastlantisalligt net bir
bicimde degerlendirdigini gormiistiik. Tekrar rastlantisallik olaym tartismamiz bu
baglamda yersiz goriinmektedir. Zaten olay, tabiidir ki Ozdemir Altan’in bir tezidir, bunu

unutmamak gerekiyor. Ki zamammiza dogru boya ve tuval, kagit yiizeyleri kullanarak bu
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tez ispatlanma yoluna girmis, neredeyse bu yol yakinda sonlanarak sanatct icin yeni bir
vol bile giindeme gelebilecektir. Tezin deneysel tarafinda, soz konusu pano ¢calismalarda
verlerini alan insanlar tipki bir laborantin yardumcilar: gibi yorumlanmalidir. Yogun ve
toplu bir on calisma asamasindan boylesine gecen Ozdemir Altan, daha sonra bu pano
resimlerindeki mantigt ve soy agaclart siirecini hizli, spontan, ayni zamanda diisiinsel
tammlarla genlestirerek konuyla ilintili, diger biitiin tuvallerini yapmustir.

Dinleyici C.: Cok insanla yaptigi resimlerde, parcalart yapan insanlar mi koyuyor, yoksa
sanatcinin kendisi mi koyuyor?

Tam bu sirada olay: tam kavrayamayan Izleyici C’ye salonda yeralan ve Ozdemir Altan’in
pano calismalarint yakindan takip edenler o sirada, salonda hazir bulunan pano calismaya
dinerek Izleyici C’ye olayt anlatmaya basladilar. Arada ben de katilmama ragmen, yogun
sozsel bir cosku yasandi o an salonda. Boylece konferansin sonuna dogru, belki bu
konusmanin en ciddi amaclarindan biri de yakalanmis oldu boylece. Bakiniz,
goriilmektedir ki bu tiir sanatsal hareketler tartisilmali. Ozdemir Altan gibi cagdas sanata
farkly bakip, gormek isteyen sanat¢i gozlerin yapmis oldugu sanat, galerici tarafiyla tam
olarak desteklenmis olsa ve sayica az olan dergilerde sik tartismalara acilmast olanakli
olsa diisiiniiniiz ki neler degismez. Bakimz, simdi burada bir ¢ok seslilik ortaya ¢ikt.
Demek ki sozsel etkilik yoniinde ge¢ kalinarak, birseylerin gozardr ve kulakarkasi edildigi
kesin. O birseyler akademi binalarmmin icinde de kalmamali, izleyiciyle paylasiimali. Simdi
diinyada a-akademik, yani akademik olmayanlarmn coskuyla sanata sarildigr bir donemden
geciyoruz. Ve bu a-akademikler saglam yerler edinecek. Bugiin gazetedeki bir yazisinda
medyatik bir kimlik olan Bedri Baykam, yapilan bir sokak sergisinden bahsederek, a-
akademik bir kigiligi tamitiyorsa, yurtdist ile temaslart yogun olan ve yurtdisimin sanatsal
atmosferini ender algilamis sanatcilarimizdan biri olan Bedri’nin soylemeye calistigim
seyleri dogruladigim diisiiniiyorum. Iste bence o an bir yumruk iniyor; kuru, yavan ve
akademik kalkant kullananlarin kafasina.

Mesela, sergileri gezmeye bircok televizyon kanali gelmektedir. Dogrusu bu beni pek fazla
da ilgilendirmemektedir. Fakat keske, simdi bizlerin sesini bir televizyon kanali duyabilse
ve biitiin Tiirkiye’ye bunu yansitabilseydi. Ciinkii celiskiler de ortaya ¢ikti. Izleyicilerden
biri olan Izleyici C, tamdigim bir kisilik. Uzun yillarimi Amerika’da gegirmis ciddi bir
koleksiyoner de. Sorduklariyla kafamizda neler estirdi, dyle degil mi. Fakat bu tipte bir

konusma yapmasaydim, bunlarmn hicbiri olamayacakti. Demek ki toplumda bir takim
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aktivitelere onciilitk yapmak gerekiyor. Kanimca ¢agdas ve yasayan bir sanatcinin bir
bilimsel konferansla tamtilmasi ve tartisilmasi ¢cok onemlidir. Bu yazinsal etkinlikleri
tikandigt noktalarda acacaktir. Onun icindir ki sanat elestirmeni olabilmek total bir kimlik
ister; yerine gore bilimsel, yerine gore sosyal olabilmeyi zorunlu kilar.
Dinleyici F.: Iste bu sekilde, Ozdemir Altan amacina ulasmis oluyor. Derinligi sorgulamak
isteyen sanatcinuzin iizerine verilen bu konferansin, oOzellikle bu tartisma boliimiinde,
derinlemesine tartismalarim yapimasi, sanatcimin davasinda sanirim ne kadar hakli
oldugunu gostermeye yetip, artacaktir bile. Boylece Tiirk diisiince hayatimin da
espaslagmasini, yani derinlesmesini saglamistir Ozdemir Altan.
Cevap.: Bunca insamin burada olmasi, tartismast bizim de istenilen amaca ulastiginizi
gosterir. Reaksiyoner olma cagdas sanatin ¢cok onemli bir dgesi. Fakat bu, ancak ayaklar
yere saglam basilarak yapilabilir. Sunu diisiiniiyorum, her sey elestiriden geciyor. Bu tiir
estetik tartismalarin, elestirel boyutlardan gecirilerek sonuca gitmesi miimkiin. 1978 de
Ankara’da gerici giicler tarafindan oldiiriilen Tiirkiye’'nin ¢ok Onemli bir elestirmeni
Bedrettin Comert’i yiiz yiize tanmima firsati yakalayamadum, fakat biitiin yazilarini okudum.
Y1l 1998, Sezer Tansug’u kaybettik. Benim de dnemle iizerinde durdugum Tansug, tipik bir
elestirmendi. Demek ki 1970’lerden 1998 lere kadarki siirecte, Tiirkiye ne yazik ki iki tane
elestirmen yetistirmis. Diger kimi elestirmen vurgusu yapuan kimselerin sanat yazari
oldugunu diigiiniiyorum. Aclik, sefalet, kosede sikisnuslik, yalnizlik, diisiinsel derinlik, bilgi
giicii vb. ile donanmimli olmayanlara kusuruma bakilmasin elestirmen diyemiyorum. Soziinii
ettigim stirecte iki elestirmenin ¢cikmis olmasi ¢ok aci ve hazin olsa gerektir. Sozsel
platformlara sanatcilarinmiz siiriiklenmemisse, hata plastik sanatlar ortanumiz basta olmak
iizere toplumundur. Toplum, elestirmenin ne yapabilecegini kestirdigi icin onun Oniine ket
vuran bir toplum tipi sunuyor. Elestirmen olabilecek adami yalniz birakip, tarafsiz
diigiinmeye yoneltmiyor. Ornegin, gittigimiz kac galeri de samimi bir ortam buluruz
nacizane elestirmen olarak. Bunun cevabini bile vermek istemiyorum. Oysa bir seyleri
elestirmek demek, itici bir giic yaratmak demektir. Ornegin ben ve benim gibi birkag
arkadas yikilip gitmedi, fakat sanat elestirmeni olmak isteyen bircok kisi, ya olmaya
basladiktan ya da daha olamadan sanat ortamindan ne yazik ki cekilmek zorunda
birakildilar. Kisaca sik sik elestirmenimiz yok deniyor ve buna ragmen birkag insan
disinda geng elestirmene sahip ¢ikilmiyor. Boylesi bir mantigt dogrusu anlayamiyorum.

Son olarak sunlart soylemek istiyorum, liitfen bos durmayalim ve biraz kartopu yapip
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birilerine atalim ki o birileri girdikleri uykudan kalkabilsinler. Efendim beni dinlediginiz,
tartistiginiz ve goriis bildirdiginiz icin sizlere tesekkiir ediyorum ve bir baska konusmada

yeniden bulusmayi diliyorum.” ( Ash Tanriyar, “Rastlantimin Simir1 Yok”, Radikal online, 25.10.1998)
DOGAN HIZLAN, 1998

- Tiirk resminin uluslararas: nemdeki ustalarindan Ozdemir Altan basina gelen bir olay:
bana mektupla bildirdi. Bu trajikomik olay iizerinde kara kara diisiiniin. Tiirkiye'nin
sanatcisina ne kadar sahip ciktigin, destekledigini de boylece 6grenmis oldum. Ozdemir
Altan, Almanya'nin cesitli kentlerinde 6nemli galeriler ve Hamburg'da Rathaus-Landes
gibi kurumlarda basarili sergiler aciyor. Bu sergilerin gordiigii ilgi iizerine Berlin'de
taninmig bir kurumda da sergi olanagi doguyor. Satis yapilmayan bu sergi icin sanat¢inin
yeni ¢alismalart da eklenerek Berlin'e gotiiriilmek iizere Tiirkiye'ye geri getirildiginde,
sanat¢iya, ‘‘Giimriik'te verilen siireyi astigimz icin resimlerinize devlet el koymustur”’

denmis.

Devlet, resimlere el koyduktan sonra, Giimriik Miistesarligi'nin anlayis1 sayesinde 6zel bir
izinle sanatgiya resimlerini ¢cekebilecegi bildirilmis. Bu sefer de, Maliye Bakanligina bagl
(TASIS) ambarlarinda gecen alt1 aylik siire dolayisiyla Altan'dan ambarlarda tablolarin bu
stire icindeki muhafazasindan otiirii iic buguk milyar lira ardiye iicreti istenmis. Sanat¢inin
defalarca Ankara'ya gidip gelmesine, Kiiltiir Bakani'nin araci olmasina ragmen Maliye
Bakanlig1 biirokrasisindeki seddi asamamis. Mimar Sinan Universitesi rektorliigiiniin
eserleri talep eden yazisina ragmen Maliye Bakanlig: yetkilileri otuz ti¢ yapit1 devlete para
kazandirma amaciyla olsa gerek, giimriikteki diger terk edilmis mallarla birlikte satisa
¢ikarmus. Ozdemir Altan, parasi olsa bu yapitlari acik artirmadan almak niyetinde. Sonra
da Maliye Bakani1 Zekeriya Temizel'in ikamet ettigi binanin dniinde yakacak. Mimar
Sinan Universitesi Rektorii Prof.Tamer Basoglu imzali ve Maliye Bakanligi'na hitaben

yazilan mektubun son ciimlesi sdyle bitiyor:

SIMDI siz, usta bir sanat¢i olsamz, resimlerinizi yurt diginda sergileme cesaretini

kendinizde bulabilir misiniz ?
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Tiirk resmini tanitmak icin bu firsat1 eziyete dondiirmeyi ancak biz basarabiliriz. Sakin ha
boyle bir ise girismeyin, eger iic buguk milyar giimriige verecek paranmiz yoksa. Ne
yapalim, yasa boyle, soziinii, resim sanati i¢in gegerli géormiiyorum. Elbette bunun klasik
deyisiyle bir piif noktasi vardir. Giimriikte kalan resimlerin satisina karar veren yetkili,
sanirim hayatinda tek tablo gérmemistir. Bu tiir yazilardan sonra, antetli kagitlarda bir kac
kisinin imzasin1 tasiyan mektuplar gelir ve yasa maddeleri arasinda kafamiz karnstirilir.
Biirokrasinin klasik kafa karigtirma taktigidir bu. Kiiltiir Bakani'min araya girmesine
ragmen Maliye Bakanligi'min ¢elik zirhim kimse kiramiyor. Cetrefil, antidemokratik
yasalarin golgesi bari sanatin iizerine diismese. Diinya ile sanat araciligiyla iletigim

kurabilecegimizi sdylilyoruz ama sdyledigimize inanmiyoruz.
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“TAKTAK - Yaputlarmmizda, giilmece mizah unsuru agir basiyor diye genel bir kant var.
Bugiine kadar sanatiniz hakkinda yapilan bir¢cok tamimlama da benzer birgcok agiklama

goriiyoruz. Sizin bu agiklamalara ilave etmek istediginiz bir ey var mi?

ALTAN - Bu unsurun benim kisiligimden kaynaklandigr acik bir yerde bana o kadar mal
olmug ki neredeyse icgiidiisel diye aciklayacagim. Ben yasanumla sanatumi bir biitiin
olarak goriiyorum, bu acidan giilmecenin daha dogrusu mizah unsurunun sanatima
yansimast dogal. Bir konferans sonucunda ayri iki kisi

“-Ozdemir Bey bize bir resim yaptimz.” dediler. Benim yapim bu, mizacimla ilgili
ozelliklerim fiziki goriiniimlere kadar uzaniyor. Her yerde, ozellikle ciddi toplantilarda akli
hemen mizaha kacan bir kisilige sahibim. Ve daha da ilerisi, aklima gelenleri soyleyip

uygulayamadigimda da bu tip ortamlarda genellikle sikilirim.

ATA - Retrospektif serginizi inceledigimizde, baglarda piktural bir yapt goriiyoruz. Daha
sonra, simdi kesin tarihini veremeyecegim eklektik ve illiistratif bir yapiya doniigiiyor.

Bunun nedenlerini aciklar misumiz?

ALTAN - Retrospektif sergimde 1973’ lerden bu yana kesintisiz siiren bir diisiince birligini
izleyebilirsiniz. Fotogercekci veya kolaj kokenli, birbirine yabancit dgelerin birlesmisligi,
1984°den itibaren ise malzeme olarak farkli kavram olarak ayni bicimde siirmektedir.
Eklektik yani secmeci tavir, bilinen sanat formlarindan tercih edilenler arasindan
toplanarak elde edilen bir sonuctur. O halde resimlerimin asamblaj olusunun
soylediklerinizle bir ilgisi yok. Illiistrasyona gelince, ben de 1965’lerde Linchteinstein’i
illiistratif bulmustum. Samirum birkag yil sonra soz konusu caligmalarim izleyene daha
farkli gelecektir. Kaldi ki, yapiti isin basinda niteleyen ne illiistratif olusu, ne de bagkast.
Yargilamadan once biraz beklemede yarar vardir. Piktural yapt ise gerilerde kalmis bir
deyim. Ilk donemimdeki geleneksel sanatla ilintileri 1968 lerde TEPEGOZ VE SINEK
KRALIN OGLU’ nda soyut espas ve simetriyle siikiirler olsun terk ettigimi goriiyorum.

Bilmem anlatabildim mi?
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ATA - Bir yapitta teknik birligin olmasi gerektigini goz Oniine alirsak, son dionem
caliymalarmmizda, farkli tekniklerin bir arada kullamilmasiyla bozulan birligi nasil

actkliyorsunuz?

ALTAN - Teknik birlik, Tiirk sanatinda her zaman kurulmaya ¢calisilan biitiinliigii “yapisik
sanata” doniistiirmede en etkin unsurdur. Ben, birbirinin ayni olan dgelerle yiizeyi tikayan

sanata karst “yabanct dgelerin birlikte olusturdugu biitiinliigii” gelistirmek istedim.

ATA - Bunlar bir dykiiniin betimlemesi olabilir mi?

ALTAN - Yapuin bitiminde, bana ragmen gelismekte olan anlam benim yani basimda
tasidigim fark edemedigim sonuca katilim saglayan ikinci bir kapasitem olmalidir. Bu da

“Yapitin anlanini kendisinin bulmasina izin verilmelidir.” soziimle esanlamlidir.

AKSOY - Sanat insanin kendini asmasi icin basvurdugu ugraglardan biri. Biitiin sanat
tarihi icinde bu olguyu goriiriiz. Sanat c¢okseslilige gidebildigi olciide arti degere
ulagabiliyor. Sanatimzda insanhgin ortak kaygilarim goremiyorum. Insant diglamakla tek

boyutluluga diismiiyor musunuz?

ALTAN - Sanat dogada bazi mevcutlara ozellik taniyan (torpillilere servis veren) popiilist,
konu illiistrasyonu, bir betimleme aract olmayip, aksine belki bunlart da icine alan cok
genis kapsamli her arac ve malzemeyle sanatsal bir olguyu gerceklestirme eylemidir.
Insanin etkinlikleri ve yaraticiligi yerine, onun fiziki goriiniimiinii saygin bulmak, devrimci
bir eylemin tam zittidir. Bu, insanlari gormek istedigimiz gibi dondurma icgiidiisiiniin tipik

bir ornegidir.

ATA - Sanatimizin demokratik oldugunu mu séylemek istiyorsunuz?
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ALTAN - Orasu bilemem ama yiiksek Ronesans’a kadar ¢cocuksu bir isiga sahip olan 19.
viizyulin ortalarima kadar biiyiimiis sanatin bir insamin i¢ sitkintisini tasiyan ve yiizyil
sonundan giiniimiize kadar ve gelecekte yeniden ilk safiyetine donmesini, insanligin giderek

ozgiirlesmesine baglryorum.

TAKTAK - Espas olgusunu giindeme getiriyorsunuz. Zeki Kocamemi ile Ali Celebi’'nin
doneminde bu kavramlarin sanatimiza girdigini goriiyoruz. Giiniimiiz sanat¢isi bu 6geyi

problem etmiyor. Resimlerinizi sadece espas olgusuyla aciklamak yeterli midir?

ALTAN - Ali Celebi ve Zeki Kocamemi Hofmann’in onlara ders verdigi donemdeki
anlayisindan kaynaklanan espas goriisiine takildilar. Bu genel olarak klasik sanat
tarihgilerinin, konunun oOnden arkaya dizilisi baglaminda kalmig bir goriistii. Ayrica
Almanca konusan bir entelektiielin, ne dediginin yeterince anlasilip anlasilmadigint da
hesaba katmak gerekir. Nitekim Hofmann, ardindan soyut espasi fark ederek
yiizytlimizdaki bulgularin en onemlilerinden birinin sahibi oldu. Simdi sordugunuzun

yamtint birlikte bulmaya ¢calisalim.

AKSQY - Son donem resimlerinizde gorsel sanatin gecmis donem yargilarint bir anlamda
reddederek yeniye ulasmayt hedeflediginizi soylemistiniz. Oysa biitiin bu reddedise ragmen
resminizde, Ornegin iiciincii boyutu arastirirken, iki boyuta diismeniz, bir anlamda
reddettiginiz dogu minyatiiriine sarildigimizi gosteriyor. Sonucta yenilikci olmak gayreti

icinde eskiye sarimis olmuyor musunuz?

ALTAN - Sorunuz, espast az once agikladigim gibi, yani perspektif ve konu dizilisiyle
hacim baglaminda simrlt gorme yamlgist icinde oldugunuzu gésteriyor. Uciincii boyut
sanildig gibi, yalnizca hacime ve konu perspektifine bagli olmayip, onlart da iceren ama
ozellikle malzemeler arasindaki striiktiir farklihigindan gelisen, elemanlar arast
uyusmazligin yarattigi bir “git-geldir”. Iki farkli eleman ayri seylerdir, o halde aym
viizeyde durmazlar, bu hareket sonsuza dek siirer. Eskiye sarildigumi sanmiyorum. Sorunuz

eski ile yeni arsindaki ayirim anlayisimizdan kaynaklantyor.
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Gecmis caglarin gercegi deforme ederek sunma ilkesine karsi, cevreyi dogal haliyle

degerlendirmeyi benimsemem ayni seyler nasil olabilir?

Benim cevremdeki verileri ters mantiklariyla bir araya getirmem ise sanatinun dilidir.

ATA - Sanatimizdan hig siiphe ettiniz mi?

ALTAN - Siradan bir adam olmadigimi biliyorum ve kendimi siirekli asmaya calistyorum.

ANLAGAN - Anlasilir olmamay se¢menizdeki neden, izleyeni sanatcimin diizeyine cekmek

isteginden mi kaynaklaniyor?

ALTAN - Boyle bir amag tasuimiyorum. Ama yaptiklariniz topluluklarin diisiince diizeyinin
iizerindeyse, galiba en olumlu eylemi yani ¢cevremize kiiltiirel hizmeti de dolayli olarak
vermis oluruz? Kaldi ki yaptiklaruimin degerini ve kapsadiklarin ictenlikle sdyleyeyim, ben

de coziimleyemiyorum.

TAKTAK - Resimde yalinlik, az unsur kullamimi hakkinda ne diyorsunuz?

ALTAN — Resimde yalinliktan eleman azligini kastediyorsaniz “diistinsel birlik ve dolaysiz
sonug yalinliktir” biciminde yanitlayabilirim sizi. Minimalistlerin tavrindaki matematiksel
yvaklasim, sayisiz seceneklerden biridir. Yani secenekler sumirsizdir. Mozart, doneminde bir
melodi ciimlesinde ¢ok nota kullanmasiyla elestirilmigti. Bulgusundaki zenginligi ancak

simdi kavrayabiliyoruz.

ANLAGAN - Coksesli ve ¢ok yonlii uygulamalarimizda kontrol mekanizmamiz nasil

olmali? Resimlerinizi aciklamamiz ve yargilamamiz icin...

ALTAN - Boyle bir seyi bicimlemek istemem. Ben bile yaptiklarumi zaman icinde farkli

goriiyorum.”
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"Gordiigiimiiz degil hissettigimiz..."

Ozdemir Altan

Cok kez bir basyapit karsisinda onun sanat¢isi tarafindan yapilmis degil, diinyada zaten
var oldugu duygusuna kapilirim. Ciinkii bazi iist diizeydeki basyapitlar bir kisi tarafindan

ne kadar yetenekli olursa olsun yapilamayacak kadar tanrisaldur.

Sanata zorla anlam yiiklenemez, onun kendi anlanuini kendinin bulmasina izin verilmelidir.
Yani dogal olmaliyiz. Yaptigimiz gordiigiimiiz degil, hissettigimiz “0zgiir duygularimiz”
oysa Tiirkiye’de para, sanata egemen oldu. Ne kadar samimi olursak o kadar iyi sanat
yapariz. Resim ya iyidir ya da degildir ve bu gelecekte belli olacak. Dolayistyla, eger icten

davraniyorsak iirettiklerimiz hissettiklerimizdir.

Ben calisirken, iki tane Ozdemir Altan var. 1994 yilinda yeni bir doneme girdim.
Ogrencilerime cok eskiden beri tartisilmaz yalin diisiinceleriyle basit ve sonuca dolaysiz
giden sasirtict yapitlariyla Italyan primitiflerini hep onermekteydim. Sonunda bu Italyan
primitifleri bana yaradi. Arka arkaya once ilk yil 22 tane resim sokiin etti. Bu resimlere ilk
basladigimdaki sasirtictligt onlarin iyi ve dogru olup olmamalari iizerine once beni
kuskuya diisiirdii. Onlart uygulayan Ozdemir Altan iirete dursun, deneyimleri begeni
aliskanliklariyla digeri ona karismaya kalkti ben de “birak ne yaparsa yapsin” dedim.
Zira bir avangardin hatta bir kasifin de igine karisiimamasi onun yaptiklarin
stradanlastirmamak bakunmindan gereklidir. Umarum ki bu resimler iyi olmustur.
“Gordiigiimiiz gordiigiimiiz miidiir? Degil de hissettiklerim oluyor mu? yu” anlattim. Keza

geng sanat¢ilar tarafindan tepkiler olumlu.

Kendiniz sanatiniza inanip savunacaksmiz ki baskasina begendirebilesiniz. Ben, sanat

farkli kavramlardan olusur’ u savunurum.
Avangartlarmn i¢ diinyasu yansitmalarindan bagka cikislart yok.

Deneyimle insan, cevresindekileri daha iyi analiz etmeye baslyyor. Cevremizdeki insanlar
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iyi tanir oldum. Yanilgi payr her zaman bir kenarda olabilir.

Sanatcinin, yetenekli ve zeki olusu cok onemlidir. Zeki olmayan yetenekliler de var; naifler,
peki sanat, naiflerin yaptigi gibi basit mi? Bu kadar ényargisiz mi? Ustiin bir yetenekle o
hem rasyonel, hem irrasyonel rastlantiyt meydan ¢cikaran ele gecirendir sanatci. Cocuklar
sanat olusumu fenomenine farkli bir kapidan girerler, i¢ diinyasin bagimsiz birakarak.
Tiirkiye’de daha cok giizel olan begenildiginden, topluluklar tarafindan tercih edilen de o
anlamda bir sanattir. Ancak, sanatci giizel resim yapma adina insanlari avlama emeli
tasiyan sik, dekoratif, nostaljik veya sevimli olani uygulama yanilgisina diismektedir.
Boylece biitiin alanlarda oldugu gibi sanatta ozellikle ahlakin ne kadar biiyiik deger ifade
ettigini gozlemlemekteyiz. Ancak geligmis diinyada durum farklidir ama dzellikle
Tiirkiye’de sanat olup olmamay: belirleyen etmen dogrudan dogruya ahlakla ilgilidir.
Ayrica 500 yui agkin bir siiredir diisiinmenin hele yaratmanin yasak oldugu bir iilkede
gelismis bir diigiince ve hele varolma kosullar: oldukca agir olan bir ortamda sanat

olabilir mi? Diisiiniin bir kere?

Yeri: Ozdemir Altan’n evi

Tarihi: 11 Kasim 2005

Ders BELGELIGI katilimcilari: A.Biilbiil,Y. Can, N.Akin, N.Dénmez, A. Kisaogullari,
B. Pehlivan, N.Varol.

http://www.mimoza.marmara.edu.tr/~avni/dersbelgeligi/dersbelgeyazilari/dbon/Altan
htm

~_110--



YURUMEZ!

Icimden geldigi gibi ve denetimsiz, aynen sanat yaparken davrandigim gibi duygularimi ve
diisiincelerimi ortaya doktiigiimde ve bunlart yayimlamak iizere kaleme aldigimda isin
sanatci eylemine benzemedigini ve bu, icten davranmiglarimin yakin cevrem de dahil olmak
iizere, diismanlik gibi goriildiigiinii fark ediyorum. Ama siz degerli okurlar nasil olsa beni
artik taniyorsunuzdur. Bu cenesi dayamilmaz adami idare edin gitsin. Inamimz ki
derslerimde, cevremle goriisiirken ileri siirmekte oldugum yakinma ve elestiri odaklarina
hi¢ nefret veya oOfke duymuyorum. Onlarla karsilastigimda cok giileryiizlii ve dostca
davrandigimi da sakin ikiyiizliiliik gibi gormeyin. Birka¢c kez yazdim, soyledim, ben
diinyamn, Tiirkiye’nin, insanlarin (tabi hayvan ve bitkilerin ve de dogal ve tarihsel biitiin
degerlerin) iyi olmasini istiyorum. Bu benim yapim. Degismeye kalkarsam zaten bu
kararum ancak yarum saat siiriiyor. Hele sabah uyaminca yine ayni adam. Son giinlerde
kafama gece giindiiz demeden bir konu takildi. Karacaahmet Mezarligi’ndaki Tiirk
sanatimin bas yapitlart mezar taslarimin bizzat onu yaratan iilke insanlart tarafindan
kiritlip, yok edilip yerlerinin satildigina cigeri yanan, oraya gittiginde en son drneklerinin
yvalvariglarina ici kan aglayarak tanik olan kisiyim. Ve bu ozelligimden, bana hi¢ rahat
huzur yiizii gostermeyen bu oOzelligimden bazen nefret ediyorum. Neyse yaziya berbat
basladik arkast iyi gelir umarun.

Tiirkiye geri kamuig bir iilke. Son zamanlarda insan kalitesi iizerine tanik olunan bitmez
titkenmez yiiz kizartict olgulardan sonra artik bu geri kalmislik yargimiza itiraz edecek
kalmamistir umarim.

Universitedeki derslerimde ogrencilere yamitlanmak iizere verdigim kavramlar iizerine
tanitk olunan bitmez tiitkenmez yiiz kizartict olgulardan sonra artik bu geri kalmislik
yarginuza itiraz edecek kalmamistir umarim.

Universitedeki derslerimde ogrencilere yanitlamak iizere verdigim kavramlar dizisinde bir
madde de “sanatin basitliginin ve yalinligimin gelistirdigi ozgiinliige erigemeyen sanatct ne
gibi hilelere basvurur” Yamit: Begeni ve satisa uygun, sik, dekoratif, nostaljik, gizemli,
albenili vs.

Genel goriiniim boyle olduguna gore simdi plastik sanatlar ve onun disindan bazi érnekler
alalim. Once sunu belirteyim Tiirkiye’'de sanata gereken énem verilmiyor bicimindeki
yaygin inang tamamen bir ezberdir. Tiirkiye’de resme ve sanata da hele sinemaya karst

miithis bir ilgi var. Yazlhigimin bulundugu Bozcaada’da arada bir filmler yapiliyor.
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Goreceksiniz belediyeden jandarmaya kadar nasil yardim edecegiz diye cirpindiklarini.
Sonucta berbat bir film yapilacagi garantisine ragmen. Istanbul’da ¢ok sayida galeri var,
iclerinde geri kalmuig bir ticari sanati barindiran. Sanat miizeleri var, hala kendini icine
kapali bir bolge sanati koleksiyonculugundan kurtaramamis. Kiiratorlerimiz, sanat
elestirmenlerimiz var, arastirmayan ve elestirmeyen. Yani olmasi gereken her sey var ama
iceriksiz. O halde sanata ilgi de var ama sanatin ne oldugunu bilmeden. lIyi mi?

Bir roportaj yamitinda “kacak raki iireticisi ile bag erkek oyuncu ayni tipte” demigtim.
Galiba goriisiimii ifade etmeye yetiyor. Dizi oyuncusu, manken, sarkict gibi kisin barlarda,
yazin Bodrum’da maganda kotralarinda halk cocugu foto muhabirlerinin izlerini siirdiigii,
onlarin kiiltiir ve zevkleriyle de insanlara empoze ettikleri hamimlar birbirlerine ¢ok
benzedikleri icin aralarinda bir ayrum yapamiyorum. Tiirk c¢agdas kiiltiiriimiim
deneyimsizligi sonucu dogal olarak yalin kat ve tek sesli (miizik bile diyemeyecegim, ciinkii
s0z var miizik yok) bir goriiniim Tiirkiye'yi esir aldi. Fark ettiniz mi, burada da durum
aynmi. Sarkicilar, dev konser organizasyonlari, kayit firmalar, klipler, gobek atarak ritm
tutan izleyiciler var, ama sanat yok. Bu da iyi mi? Harika.

Bir kadin yazarvmizin kitabindaki birkag ciimle, o’nun yazarlar arasinda on planda yer
edinmesini saglaywerdi. Tam benim konum.

Biitiin sorun yiizlerce yil bir devlet millet biitiinliigii, halkina gelismislik ve refah
saglayamanus Osmanli’lardan baslyor. 19. yiizyilda Balkan ve Kafkasya’daki milliyetci
bagkaldirilarla tartisilmaz bir sekilde Ermeniler’in baslattigi bir anlamda i¢ savas sonu
disiplinsiz iilkede bir siirii karisiklik, haksizlik ve sacmaligin yasanmasma neden oluyor.
Bu iki kere iki boyle. Ama bazi yazarlarimizin, boyle karli bir konuda ve hicbir kanit
aramaksizin iskembeden atmalart hem iyi bir yazarim tenezziil etinemesi gereken bir
ucuzluk, hem de boyle bir eylemden medet umacak kadar az zeki olduklarinin kaniti. Simdi
soyler misiniz bana, yeteri kadar zeki olmayan bir yazar biiyiik bir yazar olabilir mi? Ve de
goriiyor musunuz ki Tiirklerin akli fikri bir yerden hep karli ctkmak.

Caresiz, ¢oziimsiiz ve tabii temelden yoksun olup kendisini besleyecek bir ortam ve de ille
de miize, bir miize olmamasi dolayistyla geng¢ sanatcilar boslukta kalmaktadir. Bu durum
onlarin kisa bir siirede sanati terk etmelerine kadar siiriiyor.

Bir bagka grup isi fuar atraksiyonuna dokiip, adimin unutulmasi kaygisindan baska derdi
olamayan bir kiiratoriin etkinliginde yer alarak “bakalim zaman ne gosterecek” e bel

bagliyor bu gelecegi olmayan eyleme.

So112--



Ust diizeye talip iinliilere gelince onlar da “biri bir seyler yapsa da ben de oralarda
goziiksem” e fit olabilecek hale geliyor.

Stras1 gelmigken soyleyeyim, Akmaerkez de diizenlenen ve sonucta bir samata baglaminda
ifade edilebilecek moda defilesi once Akmerkez’in istediginin tam anlamiyla gerceklesip
orada bir etkinlik olmast bakimindan ve bu organizasyonu gerceklestiren Bubi acisindan
amacina ermis olup, ancak bizim tarafimiza (sanatcilar mahallesine ) baktigimizda yaslar
en azindan 50’leri coktan asmus, fena halde iddiali (hele bir tanesi) sanatcilarin
miisamerede kendisine de gorev verilmis yuva ogrencisi gibi gozleri cakmak cakmak,
yanaklari pembelesmis ve cok mutlu olmalari yiirek daglayan bir durum arz ediyor.

Odiil, paket vs. fashina da séylenecek kelime bulamiyorum. Yillar yili Mason’larla alay
edip onlart kiiciimsemis kimseler nasil oluyor da bu al giiliim- ver giiliim isleminden
stkilmiyorlar. Dedim ya Akmerkez tam on ikiden vurdu. Gokcayli’da her zaman ki zarif
vapisi ile elinden geleni yapti. Ama biz profesyonellerin (eger profesyonelsek) biraz ciddi
ve agirbasli olmasi gerekmez mi?

Odiil, plaket vs. derken su ikide birde seksen yasim asmislara degeli, degersiz demeden
tekrar tekrar odiil verilmesinin gercek sanatin ne oldugunun bilinmesine ne kadar zarari
dokunuyor... Kendini o odiilii, plaketi alamin yerine koyuyorum da emin olun oracikta rezil
olurdum. Bubi’nin en az katilan sanatcilar kadar begendigi sanatgi olan ben oldugum
halde Ozdemir Altan bu zevkten diorder kise olmugslar arasinda neden yok anliyor
musunuz?

Bu arada bir benzetme ama ne dereceye kadar gecerli bilemeyecegim, Aydin Dogan
Plastik Sanatlar Odiilii dolayisiyla yaymlanmis brosiir elinize gecerse bir inceleyin jiiri
iiyelerinin yiizlerindeki ifadeyi. Isledigi suctan dolay: panigini gizlemeye calisiyor gibi bir
ifade var yiizlerinde. Bilmem yaniliyor muyum? Gecenlerde Cumhuriyet Bayrami
dolayistyla Anmitkabir’de torende Meclis Baskani ile Bagbakan’in Cumhurbagskani’ndan
viizlerinde ne kadar cok farkli bir ifade tasidiklarini hayretle gordiim. Acaba artik
Tiirkiye’de aydinlar ve seckin mevkilerdeki insanlar bilerek mi suc igleyecekler bundan
boyle? Peki Tiirkiye’ye yazik degil mi?

Soyle durumu bir ozetleyelim: Sanatci ik, dekoratif, nostaljik vs. gibi satist garanti edecek
bir sanat yapryor. Hele bazist ¢cok az ¢alisiyor ki fiyatlar: diismesin. (Simdi bayilacagim)
Bazilart aldigr odiillerden ve bu ddiiller dolayisiyla satiglarin (deyime bakin) hig

o«

utanmiyor. “Istemiyoruuuummm’”’, “cekilin”, “beni artik rahat birakin” demiyor.
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Galericiler bu islerde gercek canak tutuculart olarak resim ne kadar bayagi olursa o
kadar iyi satilacagina gore haksiz da sayilmazlar, sonucta orasi bir ticarethanedir.
Galericiler dergi de ¢cikariyor ama bir tanesi bu isi kendine gore, yeni satilabilir tiplerin ve
galerisindeki resmini sattig1 sanatcilarin propogandast icin yapiyor. Planl diizenlenmiy
anketlerle de destekliyor bu isi. (Not: Bu yazinin ilk paragrafini bir kez daha okuyunuz)
Baska bazi galericiler yurt disindan bizden daha geri sanatcilart getirip once kendi bu
sanatcilara hayran olma egzersizi yapip sonra onlart tezgahliyor. (Artist Sanat
Galerisi’nin biitiin bu planl suistimallere tenezziil etmedigini belirtirim)

Kiiratérlerimiz kimsenin kecisine diit dememeye o6zen gosteriyorlar. Ozellikle maasa
baglanma olasiligi yiiksek kurum ve kisilerin kecilerine. (Gercekten bayilacagim)
Biliyorsunuz diinyada kiirator lafi ¢ikali ¢ok az bir zaman oldu. Bizimkiler de hemen acele
olarak birer tane edindiler. Evvelden elestirmendi sifatlart ama goriiyorsunuz elestirmen,
ne bileyim biraz zayif duruyor. Anlatabiliyor muyum bagstan beri bu yazida izledigimiz ana
fikir kesintisiz siiriiyor. Laf var, gosteris var, unvan var ama icerik yok. Sanatin degerini
viikseltmek, bunun icin didinmek, miicadele etmek, cikarim degil sanati diigiinmek. Haytr
efendim yalniz ve yalniz suraciktan avantajli cikmak.

Haydi mutlu bir sonla bitirelim yazimiz: Sabanct Miizesi’ndeki Picasso ve Rodin sergileri
icin bin tesekkiir. Pera’daki Dubuffet ve Rembrandt icin de yine tesekkiirler. Avrupal
politikacilarla, yiizlerce yildir Avrupalilarin yarattigi dev kiiltiirii karistirmayalim. (Artik
diinyada politikaci da yetismiyor) Cok dersler almamiz gereken bati kiiltiiriine de o aptal
suratl (gercekten dyle cogu da alkolik) politikacilar yiiziinden mesafeli yiiziinden mesafeli
durmayalim. Bininci defa tekrarliyyorum ¢agdas Bati sanati miizesini kuramazsak, kritersiz,
orneksizlik, idealize edilecek ondersizlik dolayisiyla simdi oldugu gibi ahkam kesen bir
milletin ahkam kesen sanat ortami mensuplari kalmaya devam ederiz.

Az daha unutuyordum su sponsorluk denilen yeni kegfimizin, iilkeye yeni ve iyi bir kazik
olusuna diyecek yok. Liiks baskili davetiyeler, bitmez tiikenmez bir hi¢c icin basilmig
kataloglar. Hicbir gelismis ve zengin iilkede yok bunlar. Hay Allahim yine ayni noktaya
gelmedik mi? Dig goriiniisiin evet, ama ic...Aaayyyy fena oluyorum, galiba bana bir sey

oluyor. Ay ay ayyyy.....(Artist dergisi, 2006)
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SONUC

Bu tez calismast Ozdemir Altan’1n sanat anlayisini, Tiirk ve diinya sanatina yapmis oldugu
katkilari, sanata getirdigi sayisiz yeniligi anlatmak amaciyla yapilmistir. Incelenen tiim
kaynaklar gostermektedir ki; gerek hayat goriisii ile gerekse sanat anlayisi ile her zaman

yenilikci ve ilerici bir insan olan Ozdemir Altan, gercek bir sanatc1 ve iyi bir egitimcidir.

Gerek Ogrencileriyle yapilmis olan konusmalar gerekse kendisiyle yapilan uzun
goriismeler sunu gostermistir ki; sanat, sadece tek bir alana kanalize edilerek ve bu yonde
uygulamalar yapilarak gerceklestirilmez. Sanat her alamiyla bir biitiindiir ve gergek bir
sanat¢1 tiim bu alanlar hakkinda bilgi ve fikir sahibi olmalidir; ¢iinkii unutulmamaldir ki,

sanatin her alani birbirini dogru orantili olarak etkilemektedir.

Ozdemir Altan da hayati boyunca bu diisiincenin bilinci icerisinde yasamis ve cocukluk
yillarindan itibaren bu fikirle yetistirilmenin getirdigi artilar1 sanat hayatinda hissetmis

gercek bir sanatcimizdir.

Genel bir anlatim ile Altan, birbirinden ¢ok farkli ve hatta taban tabana zit denilecek kadar
farkli donemleri adeta doga tarafindan hediye edilmisgesine, hicbir zorlamaya, sikintiya

diismeden gelistirebilen bir sanatg¢idir.

Sanat¢inin Gergekci Donem’i foto realizmin ve hiper realizmin giindemde oldugu zamana
rastlamaktadir. Buradan da Altan’in yalmzca Gergekci Donemi’nde diinyadan esinlendigi
anlamin ¢ikarabiliriz. Bu arada yaptiZ1 caligmalarin tamamen diinyada yapilandan bir
anlamda bagimsiz, kompoze ve atmosferik isler oldugunu soyleyebiliriz. Bu calismalarin
disinda olanlarin tiimii hi¢ beklenmedik anda, beklenmedik bir bi¢imde gelisen tiirlerdir.
Kendisi, “Soyagaclarimin arkasinda Zeki Faik’in oldugunu diisiiniiyorum.” (Ozdemir Altan’la

réportaj, 2007) Saviyla bizlerin arayip bulamadig etkileri, yine kendisi ifade etmektedir.
Sanat¢i egitimciliginde ve 6zellikle elestiri yaparken biitiin deneyimlerini kullanmakta, her

an Ogrenci resmi karsisinda kendi resim yapiyormuscasina o resmi yagamaktadir. Cok kez

atolyede ortaya konmus olan resimlere yapilmakta olan elestiride adeta kendi bitmemis
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resmini tamamlarcasina Ogrencisine Onerilerde bulunmakta, elestirinin Onerileri

uygulandiginda sihirli bir bigcimde resim diizelmektedir.

Kuramsal derslerinde yine kendi ifadesiyle “Ogrencilerime biitiin  bildiklerimi
anlatiyorum.” demektedir. (Ozdemir Altan’la réportaj, 2007) Bunlar biitiin gelmis gegmis diinya
sanatinin igerdiklerinden, uygar bir insanin nasil olmasi1 gerektigine dair nasihatlere kadar

cok detayl bilgilerdir.

Bu calismanin amaci, Altan’in sanattan genelinde anladiinin; tamamen sanatin soyut
degerleriyle ilgilenmek ve bununla birlikte duygu diinyamizin da bir soyut deger gibi
sanatla ilintili oldugunu ortaya koymaktadir. Derslerinde ¢ogu kez resimleri ters

cevirmekle, soziinii ettigimiz soyut diizeni irdeleme ortami saglamaktadir.

Ozdemir Altan heniiz sanat alaninda gelisimini tamamlamamis olan iilkemize devrim
niteligi tasiyan yenilikler getirmis ve toplumun sanatla tanismasinda bir anlamda oncii

olmay1 bagarmis bir sanat¢idir.

Sanatcinin deyimiyle “Sanat miizelerinin olmadigi, olanlarin da ticari kaygilar giitmekten
sanat yapmaya firsat bulamadig Tiirkiye’de” (Ozdemir Altan’la réportaj, 2007) sinirsiz sayida
yaptig1 etkinliklerle hem biz 6grencilerine hem de sanat diinyasina ciddi anlamda katkilar
saglamis olan Prof. Ozdemir Altan, ¢aglar boyunca adindan soz ettirecek ve yenilikleriyle

her zaman takdir edilecek bir sanatcidir.

Altan ¢ogu kez Tiirk resim sanatinin geneli lizerine yargilarda bulunurken; “bati sanatinda
507 konusu degil; ama Tiirk resminde sanatsal karar ve uygulama tamamen bir ahlak
sorunudur. Sanatcilarumizin ¢ogunlukla dekoratif olmayr secmelerinin altinda parasal

ctkar egilimi yatmaktadir.” demektedir. (Ozdemir Altan’la réportaj, 2007)

Buradan da Altan’1n, biitiin davraniglariyla, insanlik ve diiriistliik anlayis1 ile aldig1 sanatsal

sonucun tipatip benzestigi sonucuna varabiliriz.
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10.12.2006, Ertan Asar’in fotograflamasi,
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10.12.2006, Ertan Asar’in fotograflamasi,
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10.12.2006, Ertan Asar’in fotograflamasi,
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Resim 34- “For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, Ozdemir Altan’1n evi,
10.12.2006, Ertan Asar’in fotograflamasi,

Resim 35- “For Buki”, Ozdemir Altan, 22.8.2006, Ozdemir Altan’in evi,
10.12.2006, Ertan Asar’in fotograflamasi,
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Resim 37- “Ramazan Resimleri”, 1984, Ozdemir Altan,
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Resim 40- “Tepegoz Figiirii”, Ozdemir Altan, Hali, 1973, Bilim Sanat Galerisi
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Resim 45- “Portre”, Ozdemir Altan, 1964, Mine Sanat Galerisi

Resim 46- “Kaplumbaga Terbiyecisi”’, Bedri Baykam Mine Sanat Galerisi
Resim 47- “Cok Kisiyle Pano Calismas1”, Ozdemir Altan, 1998,

Resim 48- “Ads1z”’, Bubi, 1999, karisik teknik Mine Sanat Galerisi

Resim 49- “Yerlestirme”, Ozdemir Altan, 1988

Resim 50- “figiir”, Ergin Inan, soyut 1997, Mine Sanat Galerisi

Resim 51- “Tepegoz ve Sinek Krali’nin Oglu”, Ozdemir Altan, 1967,
Resim 52- “Fantasia”, Giingor Taner, 1994, Mine Sanat Galerisi

Resim 53- “Ayrint1”’, Ozdemir Altan, 1972, tuval iizerine yagliboya
Resim 54- Hiisamettin Kogan, Mine Sanat Galerisi

Resim 55- “Kanath Kralice”, Ozdemir Altan, 1967,

Resim 56- “Tanrilar”’, Mustafa Ata, 1996, Mine Sanat Galerisi

Resim 57- “Vurulmuslar”, Ozdemir Altan, 1971, Mine Sanat Galerisi
Resim 58- “Yesil Gozler”, Omer Ulug, 2003, Mine Sanat Galerisi

Resim 59- Ozdemir Altan, 1974,

Resim 60- “Kurul”, Tomur Atagok, 1981, Mine Sanat Galerisi
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Resim 62- “Cevresel”, Yusuf Taktak, 1999, Mine Sanat Galerisi
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Resim 63- “Isimsiz”, Ozdemir Altan, 1990,

Resim 64- Zekai Ormanci, Mine Sanat Galerisi

Resim 65- “isimsiz”, Ozdemir Altan, Gergekci Donem, 1984,

Resim 66- “Dogaclama”, Zahit Biiyiikisleyen, 1999, Mine Sanat Galerisi
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Resim 79- Seyhun Ilgaz, 1973, Geng Sanatcilar Sergi Katalogu
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OZGECMIS

30 Mayis 1981°de Istanbul’da dogdu. Lisede Magka Akif Tuncel Endiistri Meslek Lisesi
Dekoratif Sanatlar Bolimii’'nde okudu ve 1998 yilinda buradan mezun oldu. Ayni yil
girdigi Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Boliimii’nii onur
derecesiyle 2004 yilinda bitirdi. Aymi iiniversitede basladigi yiiksek lisans programina
“Ozdemir Altan’dan Diisiince Yansimas1” adl teziyle devam etmektedir.

2002, 2003 ve 2004 yillarinda araliklarla Altug Insaat’ta calisti. Burada arastirma yetkilisi
olup bir ¢ok projede gorev almistir. Gorev aldigr projeler icinde Kogbank Bakirkdy Subesi
Projesi, Adile Sultan Yalis1 roleve ¢ikartilmasi sayilabilir. 2006 yilinda 6zel konut duvar

resmi projesi gerceklestirmistir.
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