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“MATERIAL’S APPLICATION AND DOOR THEMED PAINTINGS IN TURKISH
ART”
LEYLA EMADI ERDEM

ABSTRACT

The subject of this study is to trail the ‘material’s’ definition, place of importance and
improvement period within the Western Art and Turkish Art; to bring forth the mutual

relation between the ‘door’ and the ‘material’ within the modern art environment.

In Western Art, ‘collage’s’ first entry to canvas was through Cubism. Afterwards,
improvement in certain movements such as in Dada, Pop Art and Conceptual Art has been
analyzed, for those improvements gave the opportunity for the collage works of the artists of

the era to take their place in the Western Art.

‘Materials’usage through the early centuries became tools of art has been highly regarded.
Materials pre-entry into the Turkish Art (1950’s) has been explained and Turkish Artists
during 1950-1970 has been examined. After 1960’s, the Abstract Art artists enhancements in
works of art, with the formation of new fairs, biennials and galleries, brought a new light into
the concept of material and helped on the first leap of Modern Art. The steps taken on the
path of Modernization has been emphasized for the purpose of giving short information

about the artists, use the ‘material’ in various ways.

In conclusion, the ‘material’s’ tie with the ‘door’ has been studied and ‘door’s’ place in
history, architecture, its place and improvement in certain civilizations has been talked about
and classified under sub-headers. Both the ‘door’ theme’s place in artistic studies, image and
the artists works in this subject with given information and photographs has been studied

within this thesis’ research subject.

III



‘TURK SANATINDA MALZEME KULLANIMI ve KAPI TEMALI RESiMLER’
LEYLA EMADI ERDEM

OZET

Bu tez calismasinin konusu ‘malzeme’nin hem Bati Sanatindaki hem de Tiirk Sanatindaki
tanimini, yerini ve gelisim siirecini izlemek; kap1’nin malzeme olarak sanat ile olan iligkisini

incelemek, ortaya koymaktir.

Bat1 Sanatinda, ‘kolaj’in tuvale ilk girisi Kiibizmde kendini gostermis, ardindan Dada, Pop
Sanat ve Kavramsal Sanat gibi akimlarda gosterdigi gelisim incelenmis ve o donem
sanatcilarinin yapti@1 kolaj tekniklerine, ¢aligmalarindaki yogun malzeme kullanimina yer

verilerek, fotograflarla desteklenmistir.

Bu caligmanin ilk boliimlerinde, malzeme genel hatlariyla ele alinmis, ilk caglardan
giiniimiize dek siiregelen kullanim sekilleri ve sanata ara¢ olmus farkli malzemeler tizerinde
durulmustur. Malzemenin Tiirk Sanatina girmeden onceki donemi olan 1950’ler sanatina
kisaca deginilmis, daha sonra 1950-1970 arasi Tiirk Sanati, icinde bulundugu dénemin
kosullart ve donem sanat¢ilarinin caligmalart incelenmistir. O donemde Soyut Sanat ile
ilgilenen sanatgilarin 1960’lardan sonra tirettikleri sanat yapitlarinda; yeni egilimlerin,
fuarlarin, bienallerin ve galerilerin  olusmasiyla, ‘malzeme’ kavramina yeni bir boyut
gelmis ve cagdas sanat yolundaki ilk adimlar atilmigtir. Burada, cagdaslasma yolunda atilmig
olunan adimlarin iizerinde durularak, ‘malzeme’yi farkli bigcimleriyle kullanan sanatcilar

hakkinda teknikleri a¢isindan da bilgiler verilmistir.

Calismanin son boliimiinde, malzeme olarak ‘kapi’nin tarihteki, mimarideki ve bazi
medeniyetlerdeki yerine ve gelisimine deginilmis, alt basliklar halinde siniflandirilmistir.
Kap1 temasinin hem sanatsal ¢alismalardaki yeri ve goriintiisii hem de bu alanda caligmalar
yapmis sanatgilarin igleriyle ilgili bilgi ve fotograflar, bu tezin arastirma konusu dahilinde

islenmistir.
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GIRIS

“Turk Sanati’nda Malzeme Kullanimi ve Kapi1 Temali Resimler” baslikli bu calisma,
oncelikle malzemenin gelisim gosterdigi akimlarda, hem Bat1 Sanatinda hem de Cagdas Tiirk
Sanatinda incelenmis, malzeme kullanimiyla iligkilendirilen ‘kapi” nesnesinin de tarih
boyunca kullanimi ve islevi iizerinde durularak, bu konuda caligmalar yapan sanatgilar

aragtirilmistir.

Caligmanin amaci, Tiirk Sanatinda malzemenin yerinin belirlenerek, hazir bir nesne olan
‘kapr’nin hem resimsel, hem de kavramsal agidan degerlendirilmesi, uygulanma bi¢imlerinin

ve alanlarinin gosterilmesidir.

Calisma sirasinda; malzemenin gelisimiyle birinci dereceden baglantili olan Bati Sanati ve
ona bagh akimlar, ardindan Cagdas Tiirk Sanati ile sanatcilarin yapitlarindaki malzeme

kullanimi aktarilmis ve sanat¢i ¢alismalarindan olusan 6rneklerle de desteklenmistir.

Tez caligmasinin ilk boliimiinde, malzemenin tuvale ilk eklenis tarihi olan Kiibizmden ve bu
akimla kolaj orneklerini ilk gerceklestiren Braque ve Picasso’dan bahsedilmistir. Sanatta bir
devrim olarak nitelenen ilk kolaj 6rneklerini gelistirip farkli bir boyuta getiren sanat¢i Kurt
Schwitters ve ayn1 paralelde gelisme gosteren Dada’da, Marcel Duchamp’in ‘ready-made’

adin1 verdigi hazir nesnelerini, sanata sokmasiyla baglayan ikinci devrim incelenmistir.

‘Ready-made’lerin sanata girmesiyle baglayan degisim siireci, II. Diinya Savas1 sonrasinda
gelisen teknolojinin, makinelesmenin ve iiretimin-tikketimin artmasiyla sanata bakis agis1 da
degisime ugramistir. Savas sirasindaki tutukluluk, c¢ekingenlik savas sonrasi yerini,
yeniliklere ve hizli bir iiretim ve tiiketime birakmistir. Cagin ihtiyaglart ve diisiince sistemi
hedeflenerek, donemin olanaklar1 fazlasiyla kullanilmis ve degisik iiretim alanlarma ilgi
cogalmistir. Bunlarin sonucunda da sanatta farklilagma istegi, farkli eleman ve malzemelerin
kullanilis1 giindeme gelmistir. Giinliik yasama ait sayilabilecek her tiirlii nesne; ister hazir
haliyle ister yirtik, kirik ya da parcalanmis sekilde sanata dahil olmustur. Hemen ardindan da

Ingiltere ve Amerika’da ortaya ¢ikan, sonralar1 adina ‘Pop’ denilecek olan akim olusmustur.



Pop Sanatindaki gelisim, tiiketim toplumuna endekslenmis ve ince bir alay niteligi tasiyan
eserlerin tiretimini ve malzeme kullaniminin hat sathaya ulastig1 yaraticilik siireci izlenmistir.
Cagin teknik ara¢ gerecleri olan, sira disi nesneler, elektrik aksamlari, metal atiklar, hurdalar,
copler gibi malzemelerle calisan ve Kkitlesel ruhu en iyi aktaran Hamilton, Hockney,
Rauschenberg, Warhol, Lichtenstein, Johns gibi sanatg¢ilar da Pop Sanati dahilinde
incelenmiglerdir. Pop Sanatiyla paralel bir gelisim gosteren Kavramsal Sanat ve sanatsal
bicimin yalinligim1 ortaya koyan Minimalizm’de bu baglamda yine incelenmistir.
Duchamp’in ortaya attif1 ‘ready-made’ kavramiyla da baglantili olan Kavramsal Sanat’ta
malzeme kullanimi bu sanatin en Onemli ugrasi olmus, gelenekselden uzak tamamen
giindelik yasama ve gecicilige yonelik bir tavir takinmistir. Bu akimla beraber ilerleyen
‘Land Art- Cevre Sanat’1, ‘Performance Art- Gosteri Sanati’, ‘Happening- Olusum Sanatt’,
‘Video Art- Video Sanat’i gibi akimlar da John Cage, Chiristo ve Richard Serra gibi

sanatcilarin yapitlariyla beraber ele alinmigtir.

Tez caligmasinin ikinci boliimiinde ise; malzeme kavramina genel bir bakis hakimdir.
Kiibizm’de yapistirmalarla baslayan seriiven, farkli malzemelerin kullanimina kadar gelmis,
sanat1 giiniimiiz noktasina getirmistir. Malzemenin, tarihsel gelisimi izlenerek sanat tarihinde
ilk zamanlardan itibaren kullanilan boyar maddelerin, kagit cesitlerinin, sanata yardimci

aracglarin, cagdas sanata kadar olan siirecte gecirdikleri degisim incelenmistir.

Malzemenin Bati Sanatindan, Tiirk Sanatina gecis donemi olan orta ve en temel boliimde,
Tiirkiye’nin 1950 sonrast icinde bulundugu dénem ve yeni yeni olgunlagmaya baslayan soyut
sanat egilimi kisaca gecilmis, Ozelikle 1950-70 yillart arasinda yapilan calismalar, ilk
denemeler, ilk toplu sergiler gibi sanat1 cagdaslasma yoluna gotiiren adimlar ve sanatgilardan
bahsedilmistir. 60’11 yillara kadar sanatcimin Ozgiinligli verilen siparislerle kisitliyken,
60’lardan sonra, malzeme ve teknik araclarin eksikliginin giderilmesi ve bu baglamda
sanat¢ilarin klasik resimden bir Olgiide uzaklasip yeni elemanlari, farkli malzemeleri

denedikleri goriilmiistiir.

Malzemeye dayali caligmalarin ve donemin sanatgilarimin incelendigi ‘Bati Sanatinin
Gelisimi’ adli boliimiin ardindan, Tiirk resim sanatinda malzeme kullanimi igerikli boliime

gecilmistir. Altan Giirman’in sanatinda farkli malzemeler kullanarak baglattigi cagdas sanat,



toplu sergilerin, sanat fuarlarinin, bienallerin ve galerilerin acilmasiyla uluslar arasi1 platforma
gecmenin ilk adimlarini atmstir. Giirman’in malzeme kullanimiyla baglayan bu siireci
izleyen sanatcilardan Ozdemir Altan, Burhan Dogancay ve sanatinda tamamen tuvali bir
kenara birakmis, yalniz ip, kumas gibi malzemelerle calismalarina devam eden Bubi

incelenmis ve resimleriyle 6rneklendirilmistir.

Calismanin son boliimii olan, ‘Sanatsal Bir Malzeme Olarak ‘Kapr’ ve Kapi Imgesi’ ana
basliginin acilimi yapilmis ve ‘kapi’nin tarihsel gelisimi igerisinde, medeniyetlerden
baslanarak farkl yiizyillardaki yapilar; kiliseler, camiler, tapinaklar, katedraller ve bunlara ait
girigler ile kapilara kisaca deginilmistir. Mezopotamya’da yapilan ilk kapilarin perdeler
olmasit ve medeniyetlerin gelistikce, olusturduklar yapitlardaki girislerin ve kapilarin
amaglari, kullanim alanlar1 mimarinin de gelisimiyle ele alinarak incelenmistir. Tiirkiye’de
bulunan tarihten giiniimiize gelen kapilar alt bashiklar altinda ele alinmis ve yine
Tiirkiye’deki  degisik kentlerin yapilarina ait kapilarin  bulundugu fotograflarla
desteklenmistir. Fotografin sanata getirileri ve insanoglunun, ‘olani’ belgeleme istegi
sebebiyle, basta mimari alanlar olmak iizere, insan, doga, cevre, canli cansiz her sey, her an
fotograflanmistir. Sehirlerin, evlerin, kiliselerin vb. yerlerin kapilan gerek fotograf
sanatcilari, gerekse amator fotografcilar tarafindan cekilmis olan kareler bu c¢aligmaya
eklenmistir. Ozellikle kap1 temali isler yapan hem Batili hem de Tiirk sanatcilarin ¢alismalari

incelenmis ve fotograflariyla desteklenmistir.

Sanatta malzemenin yeri ve gelisimi, hem Bati Sanatinda hem de Tiirk Sanatinda bagh
olduklar1 akimlarla beraber irdelenmis ve malzemenin ‘kapi’ temasiyla iliskisi kurulup,
‘kapr’nin hem kendi maddesel yapisi, hem de sanatta malzeme olarak kullanilisi resimli

orneklerle de desteklenerek sunulmustur.

Sanatin gelisim evrelerinden biri olan ‘kolaj’in malzemeyle olan bagiin, tanimlanmasi ve
baslangic doneminden itibaren gelisen akimlar ve sanatgilar tarafindan ne yonde
kullanildiginin anlasilmasi i¢in; baslangic noktasindan giiniimiize kadar gecen siiregteki
evreleri detayli olarak incelenmistir. Bu baglamda kolaj’in baglangici olarak bilinen; Bati
Sanati’nin, incelenebilmesi icin farkli kaynaklar taranmis ve ‘Bati Sanatinin Geligimi ve

Malzeme Kullanim1® ana bashigi altinda kolaja ve malzemeye ilk giris yapilmistir.



Bu bakimdan Aykut Koksal’in ‘Cumhuriyet’in Renkleri, Bicimleri’ adli kitaptaki makalesi,

bu ¢aligmanin baslangic noktasi i¢in iyi bir referans niteligindedir.

“Sanatsal iiretimin cesitli eksenler iizerinde ele alinabilecegi, tartisilabilecegi bir gercektir.
Ancak bir tarihsel siireci, bu siirecin tasidigi degisimi okuyabilmek; dahast hem diinii hem de
bugiinii anlamlandirabilmek icin, sanatsal iiretimin “anlam baglamini” ana eksen olarak
belirlemek gerekir. Bugiin artik ozel bir adlandirmaya doniismiis olan “Cagdas Sanat”in
Tiirkiye’deki yerini belirlemeden once, bu eksen iizerinde tarihsel siirece bakmak gerek. Bu
bakus, Bati’dan yola cikarak biitiinii anlamlandirmaya girisecek. Ancak, bu bir oncelik ya da
deger siralamasindan, ya da Bati’yir olcii alan bir ilerleme anlayisindan degil, degisimi

getiren toplumsal dinamiklerin Bati’da ortaya ¢ctkmasindan kaynaklaniyor”...

Aykut Koksal, Cumhuriyetin Renkleri Bicimleri.



1. BATI SANATININ GELISiMi ve ‘MALZEME’ KULLANIMI

Bat1 Sanati ilk¢aglardan itibaren degisim ve gelisim siirecine girmis ve sanat yapma icgiidiisii
her donem farkli akimlarin, olusumlarin, eylemlerin olusmasina ve iiretilmesine neden
olmustur. Bu anlamda farkli donemlerde gelisen sanat ta, kendi donemi i¢indeki ilkleriyle ve
yenilikleriyle amilmistir. Sanattaki gelisimin 6nemli yap1 taslarindan biri olan Kiibizm’e

deginmeden Once, aydinlanmanin merkezi olan ronesansa kisaca deginmek gerekmektedir.

Ronesans oncesinde sanatin diger bir¢ok kolu gibi resimde de kilisenin ve buna bagli olarak
dinin etkileri fazlasiyla goriilmiistiir. O donemlerde bir aristokrat sanati olarak goriilen resim
asint kirillgan bir yapiya sahiptir. Burjuva smifinin evlerini ve kilisenin duvarlarim siisleyen
resimler halk tarafindan goriilemediginden resim sadece iist tabakaya hitap eden bir sanat
olmustur. Resmin siparis iizerine ve para karsiligt yapilmasi ressamlarin Ozgiirliigiinii
kisitlayan ve yaratma giiciinii sergilemelerini engelleyen en biiyiik etken olarak goze

carpmustir.

Ronesansin sanati etkilemeye baglamasiyla beraber, resim alaninda hizli bir degisim kendini
gostermeye baslamistir. Resim sadece iist ziimreye hitap eden bir sanat dali olma 6zelligini
hizla kaybederek halk ile biitiinlesmenin ilk adimlarin1 atmistir. Béylece daha once siparis

tizerine gerceklestirilen resim sanati bugiinkii 6zgiinliine ve sinirsizligina ulagmustir.

Sanat¢inin bireyselligini kazanmasi, klasik deger yargilarindan siyrilip kendi iislubunu
sanatina yansitmast ile dogru orantili olarak yeni sanat anlayislar1 ve akimlar1 ortaya
cikmistir. Artik sanat¢i sanatimi icra ederken klasik deger yargilarimi reddederek igerikte ve
ozellikle de iislupta yeni anlatim yollarini sanatina yansitmistir. Bu anlatim yollarindan biri

ve en Onemlisi olan kolaj kiibizm akiminda kendisini gostermistir.

1.1 Bat1 Sanatinda Malzemenin Tuvale Eklenisi - ‘“Kolaj”

1912 Eyliil’tinde Braque, ilk yapistirma kagitlari, once desenlerine, ardindan da tablolarina
eklemis, daha sonra, ayni yolu Picasso izlemistir. Kolaj’a boya resmine esit bir ifadesel icerik
yiikleyerek, bir sanat formu diizeyine yiikseltenler, kiibistler olmustur; bdylece, oldukca

onemli sonuglara yol acacak bir¢cok temel ilke onaylanmistir. Sanatgi, artik gercege



oykiinmeye degil, ozgiirlestirilmis bir dil icinde gercegin kendisini bulmaya caligmustir.
Kullanilan malzeme yeni bir islev kazanmis ve bu malzemenin se¢imi sinirsiz bir hale
gelmistir. Ote yandan, sanat yapitimin nesnel kabuliiniin amaclanmasi, her biri digerinin
yerini tutabilen hazir nesnelerin kullanimim1 kolaylagtirmistir. Kiibizmin analitik
donemindeki gercegi yansitma kaygisi, Braque’ta, tabela ressamindan 6grendigi teknige
gore, trompe-1’oeil-gdz yaniltan resim olarak, boyanin sahte tahtalar ya da sahte mermerleri

tablolaria dahil etmekle kendini géstermistir.

Resim 1.1.1- Picasso, “Guitar”, 1913

Ik ornekleri boyali kagitlar ya da tahta Oykiinmeleri, yalnizca tablonun diizenlenisini
yalinlagtirmigtir; ama Picasso isleme yeni bir boyut getirmis; ilk kolajlari, konunun zorlukla
tanimlanabildigi geometrik kompozisyonlardan olugmustur. Diger yapitlarindaysa, tersine,
biitiinden ayrilan bir gere¢ olarak ele aldigi renkli kagitlarin ifadesel maddeligine
baglanmistir. Kagidin formundaki iliski, Braque’da daha belirginlesmistir; bir gazete kagidi

pargasi genellikle bir gazeteyi temsil etmistir. Daha genel anlamda Braque’ta, Picasso’da



oldugu gibi, gazeteden kesilen parcalar, paket kagitlari, sigara paketleri gercek yasama ait
amimsatmalardir. Yapistirilmis kagitlar, tuvaldeki gercekle, arasindaki ayriligi artiran, renkli
planlar yoluyla soyut diizenleme arayislarini desteklemis animsatmalar daha gerekli hale

gelmistir.

Resim 1.1.2- Braque, “Guitar”, 1913-14

Paradoksal bir bicimde, sert ve 6diin vermez Juan Gris, sonunda bir kolaj virtiiozii olarak

ortaya c¢ikmis; yapistirma kagitlari, her seyden Once maddelikleriyle kullanarak



kompozisyonlar gerceklestirmistir. 1914’te planlarin bilesimiyle oynayarak ve kirik ayna
parcalarina dek kullanarak, plastik acidan cok zengin bir dizi yapit ortaya koymustur.
1912°de, Braque ilk kolajlarim  gerceklestirirken, Boccioni, “Fiitiirist Heykel
Manifestosu”nda sanatcilara, modern malzeme kullamimini 6giitlemis; tahta, cimento, deri,
kil, demir, elektrik lambalar1 vb. malzemelerin kullanilarak, modern yasamin kentsel
folklorunun islenmemis unsurlarinin sanata dahil edilmesi gerekliligiyle ilgili bir ¢agri’da

bulunmus fakat bu ¢agri o donem sanatgilar tarafindan dikkate alinmanustir.

Soyut kolajlarin da olaylarin normal akisi icine girdigi olmustur; ilk soyut yapistirilmig
kagitlar, Sonia Delaunay’in Cendrars’in “Prose du Transsiberien” adl1 kitabimi resimlemekte
kullandiklaridir. Ama Arp, kagittan, sonradan yapistirdigi belirli formlan keserek yeni bir
teknik yaratmistir; yapistirtlmis kagit artik ilk kiibist tablolarda oldugu gibi, resme eslik eden
bir motif degil yapitin kendisi olmustur. 1916-1917°de Man Ray, gergekiistiiciilerin on yil
sonra, “Revolving Doors” adiyla ¢ikaracaklar, parcalara ayrilmis ve yapistirilmis soyut
desenler yapmistir. Akla aykir1 bu yaklasimlar, siirsel, mizahi ya da psikolojik bir soka yol

acmislardir.

Schwitters ile birlikte kolaj, sonunda avant-garde boyutuna girmis; ve ilk kez kullanilan
malzemeye duyulan meraka {istiin geldigi bir dille, bir bicim, renk ve im oyunu olmaktan

cikmistur.

Schwitters’in kolajlari, 1919°dan, oldiigii tarih olan 1948’e dek yayilmis; kiibizm sonrasi
gelenek, malzeme, tuval, yapistinnlmis kagitlar ve her cesitten basili kagit karistminda bu
kolajlara duyarli olmus ama ardindan dadaizm, bu yapitlarin temel Ozelliklerini
degistirmistir. Kullanilan metinlerin icerigine pek ilgi gOstermeyen kiibistlerin tersine,
Schwitters’in, sozciiklerin anlamli tiimceler kolaji, romantik ask siirlerinin parodisi “Anna
Blume” adl siiri, onu, tiim avant-garde ¢evrelerde hemen {inlii kilmistir. Schwitters, “ticari”,
“kommerziel” sozciiglinden yola ¢ikarak buldugu “merz” sozciigiinii, farkl plastik ve siirsel
faaliyetlerini nitelemek i¢in kullanmistir. Otobiis bileti, etiket, konserve kutusu kapagi,
tamitim ilanlar1, yirtik zarf, pislikler, solmus renkler, modern yasamin bu alcakgoniillii
nesneleri, sanatginin duyarliligin1 harekete gecirmis ve bunlari, az goriilen bir incelikle, yok

etme ve yaratma siireclerini uzamsal-dinamik bir eylemle bir araya getirmistir. Schwitters’i



otonom kolajin gercek ustasi yapan da bu olmustur. Schwitters, cok dogal olarak, yiizeyden
tic boyutlu yapiya gecmis; once, Hanover’deki evinin ii¢ katindaki odalarda, daha sonra
Norveg ve Ingiltere’de daha smirh 6lgiide Merz 6rnekleri olusturmustur. Bu rneklerde de
dokiintiilerden ya da her tiirlii malzemeden yararlanmis, 6rnegin algi, tahta parcalarn ya da
ilgisini ¢eken konulu konusuz her tiirli malzeme bu amag i¢in kullanilmistir. Schwitters tiim

bu rasgele pargalari birbirine ekleyip yapistirarak Merz yapitlarim1 kurmustur.

Resim 1.1.3- Kurt Schwitters, “Nasil Isterseniz”, 1946

Merzbilder’in uzam iizerine izdiisiimii olan Merzbau, Allan Kaprow’un cevre
diizenlemelerini ve Amerikan pop’unu haber vermistir. Schwitters, kolaj tarihinin ilk
sayfasim giizellik i¢inde ve c¢abuk kapatmustir; ilk kiibist kolajlardan yedi yil sonrasi olan
1918’de, eklenti nesne kendisi i¢in bir amag¢ haline gelmistir. Schwitters’in modern
endiistrisinin goriiniimiinden uzaklasmadan, nesnenin dolaysiz ele alinis1 yolunda kimse

Schwitters kadar uzaklara gidememistir.

1945’in savas sonrasinda, islem ya da yeglenirse mindr bir tarz olarak kolaj, informel sanatin
altin caginda olaganiistii bir yayginlik kazanmistir. Dubuffet, kolaji Schwitters’ten adeta
kurtararak yeniden revagta olmasina katkida bulunmustur. Ancak, asil 6nemli olan ¢aba, 50°1i
yillarda cesitli soyut yaklasimdaki topluluklarda boy gosteren elestirmen Herta Wescher
tarafindan iistlenilmistir. O donemde kolaj (st iiste konan hamur ve kagitlarla saglanan

etkiler), lirik soyutlamacilarin resmindeki seyrin ikincil 6nemdeki bir degiskesi olarak ortaya



cikmistir. Burri’nin, yirtilmis ¢antalar, paslanmis saclar, kireclenmis plastik levhalar ve
kirletilmis, burusturulmus baska kagitlardan olusan kolajlar1 varsa da, kolajin ikinci kez
sorgulanis1 Rauschenberg’de olmustur. Sanatginin “Combine Painting”lerinin i¢ine mizahi ve
alisilmamis nesneleri, ¢opii, Coca-Cola siselerini, doldurulmus kuslann ve diger bir cok
maddeye ait parcalart sokmasi, hi¢ kuskusuz, sosyolojik amacin nesnelligini korumasi i¢in
dadaist doneme geri gotiirmiistiir; ancak, Rauschenberg’in rahathi§i ve yapitinin biitiinii
istiindeki ustaligi,-ayr1 ayri alinan her unsur degil- kurgularina dikkat ¢ekici bir tutarlilik

vermistir.

Artik kolaj, goriintiiniin yeniden yapilanisinin organik unsuru olarak ortaya c¢ikmis; bu
anlamda, gormenin daha sentetik bir asamasina karsilik gelmistir. Kiibizm cikish yeni
deformasyonlarin yaraticis1 kolaji, assemblage’a, ¢evre diizenlemesine, heykel-mimarlik
sentezi kavramlarina ve olusum gosterisine (happening) gotiiren evrim zincirinin anahtar

unsuru olmustur.

1.1.1 Kiibizm’ de malzeme kullanimm

18.yy’da gerceklesen Endiistri Devrimi etkisi ile beraber sanatta farkli bir duyarlilik ortaya
cikmistir. Klasik sanatin bi¢cim dili ve estetik anlayist modern duyarliliga cevap
verememistir. Kiibizmin simdiye kadar siire gelmis sanat akimlarindan farkli olmasinin
sebebi; degisen diinya goriisii ile beraber sanat¢ilarin yasadigi cevrenin degismesi ve buna
baghh olarak kendi oznelliklerini ortaya koymaya baslamalar1 ve bagimsizlagsmalardir.
Kiibizm, soyutlama ve kavramsalligi ile daha onceki donemlerde kullanilan klasik boyama
teknigini reddederek, boyanin digindaki malzemeleri sanata dahil etmis, modern

bicimlendirme anlayisinin temellerini olusturmustur.

Kiibizm, 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis, resim ve heykel alaninda devrim yapmus,
ayrica miizik ve yazimi da etkilemis bir avant-garde sanat hareketidir. Kiibist calismalarda,
nesneler parcalanmis, ¢oziimlenimis ve tekrar diizenlenmistir. Sanatci objeye tek noktadan
bakarak betimlemek yerine, pek ¢cok noktadan bakarak objeyi daha genis bir baglamda gozler
oniine sermistir. Genelde yiizeyler, hicbir tutarli derinlik duygusu goézetmeden, goriiniiste

rastgele koselerde kesismistir. Arka plan ve obje(veya figiir), kiibizmin karakteristik
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ozelliklerinden olan s1§ alam yaratabilmek icin birbirinin i¢ine islemis sekilde yer almstir.

Kiibizm, Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan 1907 yilinda baglatilmistir. Picasso ve
Braque, fovistlerden(fovizm), Afrika heykelinden, ressam Paul Cezanne ve Georges
Seurat’tan, etkilenmistir. Kiibizm, 1910 yillarinda iyice yayginlasmistir. Guillaume
Apollinaire, Robert Delaunay, Marcel_Duchamp ve Fernand Léger’den olusan grup, kiibist
hareketin bir dali olarak geligmistir. Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Vortisizm ve Ekspresyonizm
gibi hareketlerin de gelisimin de katkist bulunan Kiibizm iki doneme ayrilmistir. Bu
donemlerden biri olan Analitik Donem, 1912’ye kadar siirmiis, siirekli birinin digeriyle
oynadigi modellestirilmis bicimler ve tamamlanmamis, yonlii cizgilerden olusan hemen
hemen monokrom yiizeylerin agirlikli olarak desene hakim oldugu bir tarzi yansitmistir.
Picasso’nun 1907 yilinda yaptig1 “Les Demoiselles d'Avignon” adl calismasi ayni objenin
sayisiz agidan goriilebilmesiyle olusturulmustur. Sentetik Donem,1912’den itibaren
baslamis, degisik objeleri yeni formlar yaratmak i¢in bir araya getirmistir. Bu donem, kolajin

dogusuna neden olmustur.

Kiibistler kagit, miirekkep, tuval ve boyanin yani sira; tipografik kaliplar, farkli kagitlar,
musamba, teneke, karton ve tahta gibi, farkli teknikler ve malzemeler kullanmaya
baslamiglardir. Resimlerinde farkli etkiler yaratmak i¢in; giindelik yasamda sik¢a kullanilan
bircok egyayi, farkli dokular elde etmek igin; toz boyaya kum ve talas kanstirarak
kullanmislardir. Resimde farkli malzemelerin kullanimi, bu donemde sanat alicisi olan
burjuva smifinin sanata bakis acisim elestirmek ve degistirmek icin olusmustur. Ozellikle,
Sentetik Kiibizmde resim iizerine kagit yapistirilmasi ile, ‘kolaj” kullanilmaya baglanmistir.
Tuvalde gazete kupiirleri, kibrit kutulari, zincir, pipo, bardak gibi farkli malzemelerin kolaj

teknigi ile kullanildigr goriilmiistiir.

1910’larda Braque ‘testi ve keman’ adli bir tablosunda boya ile elde ettigi bir ¢iviyi
kullanmis ve 1912’lerde realist bir tavirla bu ¢ivinin gergegini kullanmistir. Bunu takip eden
giinlerde yine Braque yapistirma kagitlarin1 tablolarma sokarak kolajin beklide ilk
sinyallerini vermistir. Hemen arkasindan 1913’te Picasso ‘Gitar’ adli tablosuna ilk kez kagit
yapistirarak ilk kolajim1 yapmis ve bununla beraber farkli ve hazir malzemeleri kullanarak

‘asamblaj teknigi’ ile ilkel sanatin simgeci ve gizemli etkilerini gostermistir. Picasso
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atolyesindeki her tiirlii ¢op sayilabilecek malzemeyle ilgilenmeye ve farkli yerlerde
kullanarak sanatina sokmaya baslamistir. Bir taraftan tuvallerine kagit, kutu, tel, tahta,
teneke, duvar kagidi ve halat gibi malzemeleri yapistirirken bir taraftan da bu malzemelerle
iic boyutlu isler yapmus, ve ilk olarak da bir kemanla, miizik aletleri serisine baglayarak

sanatina farkli malzemenin yeniligiyle katkida bulunmustur.

Kolajin Kiibizm’de, Braque ve Picasso’yla baslayan yolculugu, dénemin diger onemli
sanat¢ilarinin katkilariyla da gelismis, sadece ‘kagit yapistirma’ islevinden cikarak farkli
malzemelerin kullanimina kadar gitmistir. Hemen arkasindan gelen Dada akiminda da

etkilerini gosteren kolaj hem nesnel hem de zihinsel bir boyut kazanmistir.
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Resim 1.1.1.1- Picasso, “Head of a Bull”, 1943
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1.1.2 Dada’da Malzeme Kullamim ve Ready-Made

1.Diinya savasinin ardindan gelen sikint1 ve dengesizlige kars1 dogan bu hareket, kurallara ve
kurulu diizenin biitiin anlayislarina bir baskaldir niteligi tagimistir. 1916’da Ziirih’te dogan
Dadaizm, Paris’te gii¢lii bir eylem bi¢imi kazanmistir. Gercegi bulmak i¢in her seyi reddeden
bu akim taraftarlari, geleneksel sanat anlayisimi ve eski sanati da tamamen reddetmislerdir.
Bu red eylemiyle de yeni bir yasam, diisiin, kiiltiir ve sanat ortami1 yaratmay1 hedeflemisler,
taklit ve alayla, teknolojik ilerlemeye korii koriine baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa
toplumunun yozlasmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri
protesto etmis ve alisilmis estetige karsi ¢cikan yapitlarini1 anlatma cabasina girmislerdir. Dada
hareketi yaratici sanat1 canlandirma amaciyla yeni deneysel ifade bicimleri bulmak icin ¢aba

gostermistir.

Estetikle ilgisi olmayan acayip, korkun¢ ve bilinmeyen duygulan anlatabilmek icin gazete
kagitlari, mermer pargalari, bronz, tahta pencere ve kapilar, kibrit kutular1 ve tekerlekler gibi
malzemeleri kullanarak ilgi ¢ekici sanat bicimleri olusturmuslardir. Dadanin hemen hemen
her seyi inkar etmesi, yeni ve giiclil iletisim yontemleri yaratmis, kolaj ve fotomontaj gibi
teknikler daha c¢ok kullanilir hale gelmistir. Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski
mektuplardan, basin ilan1 ve etiketlerden kesilen fotograflar yeni bir diizenlemeyle
yapistirilmig ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve isaret parcalarindan, yeni anlamlar
yaratan kiskirtici nitelikte diizenlemeler olusturulmustur. Geleneksel sanatin yapi taslarina
tepki olarak algilanan Dadaist akim giinlimiiz sanatinda farkli malzeme kullanan sanatgilara

da Ornek teskil etmistir.

Dada’nin en 6nemli temsilcilerinden olan Marcel Duchamp, ¢ok gen¢ yasta resimdeki
geleneksel kurallardan koparak, 1911 yilindan itibaren gerceklestirdigi kiibist dogrultudaki
tablolartyla dehasini ve yetenegini ortaya koymustur. Dadanin diger énemli temsilcilerinden
olan Max Ernst ise aym donemlerde kendi buldugu ‘frotaj’ (karisik teknikle baski-kolaj-

siirtme) teknigi ile daha 6zgiin bir sanat yaratmistir.
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Resim 1.1.2.1 — Marcel Duchamp, “Pisuar”, 1917
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Marcel Duchamp, sanat yapiti ile giindelik nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayi
amacglamis ve arastirmaci, anti-gelenekselci, yerlesik kaliplar1 kabul etmeyen, deneysel
triinler {iireterek, makinelerin devingenligiyle, matematiksel oOl¢iimlerle, zaman- mekan
hesaplamalarina dayali kigisel bir sistem gelistirmistir. Yerlesik estetik Olciitlerden nefret
edisi, sanatta devrime yol agan iinlii ‘Hazir Nesneler’in ortaya cikis ile birlikte, ¢agdas sanat,
yarat1 ve elestirinin bir bilesimine doniismiistiir. Hazir nesne (Ready-Made) kavramim ilk
olarak ortaya koyan Duchamp, sanatin ne oldugu konusundaki geleneksel kabullere meydan
okumus, siiprematistlerin nesnesizlestirme istegine karsit, hayatimizin i¢inde var olan hazir

nesne olgusunu kullanarak bir sanat devrimine neden olmustur.

Marcel Duchamp kendi diliyle Ready-Made’lerini sOyle anlatiyor; “1913’te, bisiklet
tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniisiinii seyretmek gibi essiz bir diisiinceye
kapilmistim. 1915°te New York’ta bir hirdavatcidan kar kiiregi satin aldim, iistiine de ‘Kol
kirilmast olasiligina karsi’ diye yazdim. Soz konusu sunus bicimini adlandirmak icin Ready-
Made sozciigiinii kullanmak iste o siralarda geldi aklima. Ready- Made’lerin segimini
kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Yeri
geldiginde Ready-Made’in iistiine yazdigim tiimce onemli bir ozellikti, soz konusu bu tiimce,
tipkt bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diigiincesini daha dilsel olan
baska bolgelere siiriiklemeye yoneliktir. Kimi zaman da sunusla ilgili grafik nitelikli bir
ayrintt ekliyordum: Bunu da, ses yinelemelerine olan diigkiinliigiimii karsilamak icin ‘ready-

made aided’ olarak adlandiriyordum.

Bir baska sefer de, sanat ile ready-made’ler arasimda var olan temel catiskiyr belirgin kilmak
amaciyla bir reciprocal ready-made tasarladim: Tasart Rembrandt’in bir tablosunu iitii

masast olarak kullanmakti!

Bu anlatim bicimini ayrun gozetmeden yeniden sunmanin yaratabilecegi tehlikeyi cok erken
fark etmistim, bu yiizden ready-made’lerin yillik iiretimini ¢cok az sayida tutmaya karar
verdim. O donemde sanatcidan daha cok izleyici icin, sanatin aliskanhk yapan bir ilag
oldugunu fark etmistim, ready-made’lerimi de bu tiir bir bulasmaya karsi korumak

istiyordum.
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Ready-made’in bir baska 0zelligi de benzersiz yammmin olmayisidir...Bir ready made’in
kopyast aym mesaji aktarwr; aslhinda giiniimiizdeki ready-made’lerin neredeyse hicbiri

terimin kabul edilen anlamiyla dzgiin iiriin degildir.

Egomanyak nitelikli bu konusmay: bitirirken son bir actklama daha yapmak istiyorum: Sonug
olarak, tipki sanatcimin kullandigr boya tiiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi diinyadaki
biitiin tuvallerin de ready-mades aided oldugunu soylemek gerekir”. (Batur E. Modernizmin

Seriiveni sf.322-323)

Duchamp’a gore, sanat ve hayat, tesadiifi ve bilerek yapilan se¢imlerden meydana gelen
siireclerdir, boylelikle; sanatsal ¢alismalar da bireysel karar ve tesadiifi secimlerin sorunu
olmustur. Bu mutlak 6zgiirlik Duchamp’a, tahta bir tabureye monte edilmis bisiklet tekerlegi
gibi, ‘hazir’ malzemelerden heykeller yaratma ve pisuar gibi ‘hazir’ nesneleri sanat eseri
olarak kullanma ve sergileme olanagi vermistir. Sanatin, izleyicinin bilincinde var olduguna
inanan Duchamp, herhangi bir nesnenin sanatsal karsiligimi tiretmek yerine, nesnenin
kendisini sergileyerek bir sanat yapiti yaratilabilecegini savunmustur. Bunun en carpici
ornegi, bir pisuardan olusan “Cesme” adli yapitidir. “Cesme”, sanat olgusunun bu baglamda
sorgulanmasinin vazgecilmez simgesi haline gelmis ve 20.yy’in 6zellikle ikinci yarisindaki
sanatsal tavirlarin, sozgelimi Kavramsal Sanat, Minimalist Sanat ve Pop Art’in gelisimini

etkilemistir.(P Sanat, Say: 16)
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1.1.3 Pop Sanat’inda Malzeme Kullanim

Modern sanatin ideolojik temeli olan Modernizm, degisime ve ilerlemeye Oncelik veren,
sanatcimin  Ozellikle klasik ve geleneksel anlatim bicimlerinden koparak gerceklestirdigi
yontemler, tarzlar ve tavirlar biitiiniinii tanimlar. 2. Diinya savasi’ndan sonra gelisen alt ve
tist yap1 kurumlarindaki degisiklikler, makinelesmenin ve {iiretimin artmasiyla, tiiketimi
arttiracak reklamlar ¢esitlenerek cogalmistir. Resimler, dergiler, resimli romanlar, afisler bu
amagla kullanilmigtir. Tiiketim toplumunun odagimi teskil ettigi ana anlatim konular
fotograflar, ¢izimler ve reklamlardan alinan siradan insanin bellegine yer etmis imgelem
bicimleri kullanilmigtir. Carpiciligin 6nem tasimasi sebebiyle, parlak renkler 6n plana

cikmistur.

1950°1i yillarin sonlarina dogru ortaya cikan ve daha ¢ok Ingiliz ve Amerikan kiiltiiriinden
kaynaklanan Pop Sanat, adini, o giine degin sanatin konusu olmamis siradan ve popiiler
nesneleri betimlemesine borcludur. Yasanan cagin ihtiyag, begeni ve diisiince sistemi
hedeflenerek, ¢agdas diinyanin olanaklar1 yaygin olarak kullanilmistir. 1960 yillarinda kolaj,
resim ve heykel gibi degisik kollarda iiretimi artan anlayisa, teknolojik alanlar ve sinemaya
biiyiik ilgi duyulmaya baslanmistir. Cagin teknik arag, gere¢ ve malzemeleri, bu sanatin
gerceklestirilmesinde yardimci unsurlar olmustur. Pop Sanat akimina uyan resimlerde ¢cagdas
diinyanin giindelik esprisi ifade edilmis ve buna uygun bir montaj (kurgu) yolu secilmistir.
Fotograf parcalari, acayip nesneler, konserve kutular, elektrik malzemesi, hurdalar, pop-art
sanatcisinin kullanmaktan kaginmadigi nesnelerdir. Belirli bir toplumsal olguyu yansittigi ve
kolay anlasilir simgeleri kullandig1 i¢in hemen kabul edilen ve kiiltiirel bir olgu haline gelen
Pop Sanat’in olusumunda, ‘Dada’da Malzeme Kullanimi ve Ready-Made’ bashigi altinda
incelenen Dada’nin biiyiik rolii olmustur.. Pop Sanat 6rnekleri diisiinsel olmaktan ¢ok ani bir
fizik etkinlik saglamis, bir ¢esit anti sanat akimi niteliginde ve bir gecis donemi esprisinde
gelismistir. Sanatin kitlesel ruhu olmasi arzusu da iyice pekismistir. En énemli sanatgilari,
kitle sanat1 ruhu arayiginda oncii olan Richard Hamilton, David Hockney, Jasper Johns, Peter
Blake, Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Claes Oldenburg’dur.
Amerikan Pop Sanatimin, ilk temelleri Soyut Disavurumculuk ile popiiler imgelerin

birlestirilmesi,Jasper Johns ve Robert Rauschenberg tarafindan yapilmistir.
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Jasper Johns (1930- ) Rauschenberg ile birlikte, ABD’de II. Diinya Savasindan sonra uzun
bir siire etkin olan Soyut Disavurumculuk akimindan Pop Sanat ve Minimalist Sanata gecis
siirecinin baglica temsilcilerinden biri olmustur..Johns, 1955’te Amerikan bayraklarindan
olusan bir dizi resim yapmistir. Eski boya malzemelerinden olan mumlu boyalar1 kullanmig
ve bayragi, sayilara, nisan tahtalarina, hatta Amerika haritasina dondiirmiistiir. Heykellerinde
de bira kutusu, kahve kavanozu gibi siradan nesnelerden yola ¢ikmistir. Johns, bayag
motifleri ve teknikleri tercih ederek, giindelik hayatin tiim bayagiliklarina tepki gostermek

istemistir.

Roy Lichtenstein, 1956 yilinda yabancilastirdig1 bir dolarlik kagit paranin litografisiyle Pop
Sanat’in ilk 6rnekleri sayilacak caligmaya imza atmistir. 1961°den sonra tiiketici toplumun ve
reklam diinyasinin karakteristik elemanlarini resim ve tablolarina uyarlamistir. Cizgi roman
resimleriyle Amerikan yasamini ironik bir yaklasimla ortaya koymus, moda olan kliseleri de

alaya almistir.

Andy Warhol (1928-87) ¢ok yonlii olan ve en taninmis Pop Sanati sanat¢ilarindan birisidir.
Eserlerinde tiiketim maddelerini se¢mis ve kitle idollerinin elek baskilarin1 yaparak
cogaltmistir. 1962 yilinda ilk kez foto-mekanik yolla iiretilen elek baskilarla ¢aligmistir.
Otomobil kazalari, intihar olaylari, yangin gibi konularin fotograflarim gosteren gazete
kupiirlerini boyamis ve star ikonlar1 dizisini gerceklestirmistir. Warhol, sanat yapitinin,

sanatcinin kisiligini yansitan 6zgiin bir nesne olmasi diisiincesine karsi ¢ikmistir.
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Resim 1.1.3.1- Andy Warhol, “Cow Wallpaper”, 1966  Resim 1.1.3.2— Warhol “Gren Burning Car 17, 1963

Claes Oldenburg, Pop Sanat’a bagli, siradan nesnelerin devasa boyutlu yumusak
heykellerini yapmistir. 1956 yilindan sonra vitrinlerin, duvar yazilarinin ve ¢op yiginlarinin
heykel i¢cin 6nemli olabilecegi diisiincesinden hareketle heykele yonelmis ve 1961 yilinda
diizenledigi “Diikkan” adli sergisinde yiyecek, taki, giysi ve diger parcalarin alcidan
kopyalarii yapip boyayarak kiraladig: bir diikkkanda sergilemistir.

Robert Rauschenberg (1925- ) ABD’li ressam ve grafik sanat¢isi Rauschenberg, 6zellikle
ilk donem yapitlariyla,Pop Sanat’in habercisi olarak taninmistir. 1950’li yillardaki ilk
sergilerinde, bir bakima Dadacilik ve Kiibizimden hareket ederek birlestirme ve kolaj
tekniklerini kullanmig; daha sonra Coca Cola siseleri gibi ii¢ boyutlu nesneleri resimle
birlikte kullanarak ilk “birlestirilmis resimler”ini gerceklestirmistir. Bunlar, disavurumcu
resimden olusan bir fon iistiide, surada burada bulunmus nesnelerden ortaya cikarilmis
kolajlardi. 1950’lerin sonlarinda gazete ve dergi fotograflarindan yararlanmaya baslayan
sanatci, fotograflari, biiyiik boyutlu tuvallere aktarabilmek icin Andy Warhol’un gelistirdigi
elek baski teknigini kullanmistir.

Giindelik kullanimdaki nesnenin bu cekiciligi ve estetik olarak islenmesi, son bi¢imini

almamis Pop Sanat’in bir temsilcisi olan Larry Rivers’in da kaygilar arasinda yer almistir..
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Bundan boyle acilan yoldan geng kusagin biitiin arastirmacilart iceri dolmuslardir. Aralarinda
Jim Dine’dan Wesselmann ve Rosenquist’e wuzanan her tiirden ‘“combine -
paintings(birlastirme resimler)’ sanatcilarinin diginda, boyali al¢idan ya da i¢i kapok
doldurulmus moleskinden nesnelerle Oldenburg ve dogal biiyiiklitkteki mulajlariyla Segal

yer almustir.

New York ortami iginde kent folklorunun kesfedilmesi, kisa siirede beklenmedik bir
aydinlanma, gercek bir ortak iislup goriiniimii almistir. 1970’lerde gelisen Kavramsal Sanat
akimiyla roportaj-resim ve “birlestirilmis resim”lerin {istiine pek cok sentez tiirii de
yerlestirilmistir. Bunlar arasinda cevreseller, happening, modern dans gosterileri yerini
almistir. Kiibist dadaist dogrultudaki kolaj da sentez yapmaya iliskin en son niteligine
kavusmustur. Daha ¢ok insan eylemlerine bagli olan bu nitelikteki islerde ressam Allan

Kaprow, 6zellikle de besteci John Cage énemli rol oynamislardir.

1.1.4 Kavramsal Sanatla Etkilesen Akimlarda Yontem ve Malzeme Kullanimi

1960’11 yillarin ikinci yarisindan baglayarak ve 1970’ler boyunca uluslar arasi sanat
ortaminda etkin olan Kavramsal Sanat terimi, 1967 yilinin Artforum dergisinde Minimalist
sanat¢1 Sol Lewitt’in yazdigr “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” baslikli yazidan sonra
yayginlik kazanmistir. Her seyden bagimsiz olarak kavramsal fikirlere agirlik veren bir
bilgisel sanat hareketidir. Nesnenin degil, diisiincenin birinci planda oldugunu, sanat
yapitinin gorsel ya da dokunsal olmaktan c¢ok, zihinsel bir kavram ve diisiince oldugunu
savunan Kavramsal Sanat akimi, 1960’1 yillarda sanatin ticari yoniine ve savas sonrasi
sanatin bi¢imci yaklagimina tepki olarak dogmustur. Kavramlarin,yeni bir vurgulama
yapilarak, fotograflar, afisler, haritalar, filmler ve videolar araciligiyla yansitilmasi ve
iletisimsel bir nitelik kazanmasi1 i¢in gayret edilmistir. Temelinde, izleyiciye yeni iiriinler
sunmak yerine, yapitin olusum siirecini izleme olanagi vererek, konugmalar, video bantlari
ile izleyicinin bu siirece katilmasini saglamiglardir. Bazi durumlarda medyanin boyutlarim
zorlayan sanatgilar, ifade etmek istedikleri mesajlarin kullanilacagi fon olarak bizzat kendi

viicutlarini ya da viicut parcalarin1 kullanmiglardir.
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Geleneksel bicimleme ve sergileme tekniklerine karsit olarak ortaya ¢ikan Process Art ve
Anti Form eylemleriyle sanat eserlerinin yapisim gozden c¢ikartmiglar, sanatin sinirlandirilmis
olmasina karsin, siirekliligi olmayan talas, un, lateks ve kar gibi maddelerin kullanimina
yonelmislerdir. Gegiciligin 6nem tasidigi bu yaklasimla degisik bir anlatima yonelmisler,
diger yandan da genis alanlar {izerinde toprak yiginlar1 ve farkli elemanlarin kullanimiyla,
sinirlardan arindirilmis gorsel yanilsama nesnelerini ortaya koymuslardir. Bu gibi gecici ve
biiyiik boyutlar1 sebebiyle hemen kavranamayacak sanat eserlerinin tespiti ve siirekli
kilinmas1 icin de fotograf ve video kullanimina biiyiik 6nem verilmistir. Ozellikle
Minimalizmin kisisellikten uzak tavrina tepki gosteren Kavramsal Sanat, gostergebilim,
feminizim ve popiiler kiiltiirden yararlanarak geleneksel sanat nesnelerine hi¢ benzemeyen

tiirde yapitlar veren sanatgilar bir araya getirmistir.

20. ylizyilin ilk yarisinda Duchamp’in ortaya attig1 hazir nesne (ready-made) kavramiyla da
ilintili olan Kavramsal Sanat alaninda 6n plana ¢ikan isimler arasinda Joseph Kosuht, Daniel
Buren, Hans Haacke, On Kawara, John Cage, Edward Kienholz gibi sanatcilar sayilabilir.
Kavramsal Sanatcilar, izleyicinin dikkatini, diisiince iizerinde odaklastirmak icin, sanat
yapitlarimi bilingli olarak siradan, 6nemsiz kilmaya ¢alismislardir. Kavramsal Sanat {iriinleri
belli olciileri vurgulamadiklarindan, basarili ya da basarisiz gibi degerlendirmelere tabi
tutulmamuslardir. Joseph Kosuth “Bir ve Uc Sandalye” yapitinda, bir gercek sandalye, bir
sandalye fotografi ve sandalyenin sozliikk taniminin biiyiitiilmiis yazili metnini kullanmistir.
Sonug olarak, geleneksel sanatin sinirlarn asilarak, sanatin boyutlarin1 degistirme cabasinda
olan Kavram Sanatcilarinin goriisleri cagdas diisiinceyle temellenmis ve onunla biitiinlesmis
olan Cevre Sanati, Yoksul Sanat, Performans Sanati, Video Sanati gibi akimlarda gelisme

gostermistir.

Land Art- Cevre Sanati, Avrupa ve ABD’de 1960’larin ortasindan baglayarak 1970’ler
boyunca etkin olmustur. 60’l1 yillarda sanatin ticari yoniine karsi ¢ikan, cevre duyarlilig
tagiyan, kentsel yasam bicimini elestiren ve diinyaya ruhani bir yaklagimla sahip ¢ikmak
gerektigine inanan sanatgilarin 6zellikle dogada gerceklestirdikleri yapitlari tanimlamak igin
kullanilmistir. Robert Smithson’in “Spiral Getty” adl1 yapiti bu akimin baglica 6rneklerinden

sayllmstir.

-21 -



Akimin diger 6nemli sanat¢ilarindan olan, Bulgar asilli Amerikali Christo, “paketlemeyi” bir
anlatim bigimi olarak kullanmus, 1968 yilinda isvigre’nin Bern kentindeki Sanat Miizesini,
1969 yilinda Chicago’daki Cagdas Sanatlar Miizesini, 1985 yilinda Paris’teki Pont Neuf’i,
1995 yilinda da Berlin’deki Reichstag’t  paketleyerek, “geciciligi” cagristiran “kalic1”

olmayan bir sanat yapmay1 amaclamistir.

Resim 1.1.4.1— Christo, “Paketlenmis Kiy1”, 1969

Yoksul Sanat- Art-Povera, 1960’larin sonunda ABD’de ve italya’da gelisen sanat tiiriidiir.
Kavramsal Sanat gibi, estetik bir eser iiretiminden ¢ok, izleyicinin estetik diisiince sistemine
ve estetik olaya katitlmimi saglamistir. Klasik estetigi altiist etmeyi amaclamis, kirik cam
pargalari, islenmis veya islenmemis metaller, ¢esitli ¢cOp atiklari, ¢cali ¢irp1, komiir parcalart

gibi maddeler ile sergi ortaminin temiz kosullarinda, dogadan gelen yalinligi canlandirmayi
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denemislerdir. Yoksul Sanat farkli malzeme kullanimimi, diger donemlerdeki malzeme
kullanimindan farkli sekillerde ele alarak, malzemenin, el degmemis, islenmemis salt
varligiyla sunuma hazirlamiglardir. Yoksul sanat, sanati gercek yasamdan soyutlayan ve
sadece estetik bilince ermis kiiciik azinliga seslenen cagdas sanat egilimlerine tepki olarak

ortaya ¢cikmistir.

Gosteri Sanati- Performans Sanat, Happening- Olusum Sanati, tiyatro, miizik ve gorsel
sanatlarin ¢esitli 6gelerini biinyesinde barindiran bir sanatsal anlatim bicimidir. Happening’le
olan yakinligi zaman zaman benzerlikler gostermistir. Performans Sanati’min kokleri,
diisiincelerini yaymak icin sira dis1 etkinlikler diizenleyen Fiitiiristlerin, Dadacilarin ya da
Gergekiistiiciilerin sanatsal eylemlerine dayanmistir. Bagli basina bir sanat bicimi olarak
degerlendirilmesi 1960’11 ve 70’1 yillara rastlamis ve akla getirdigi isimler arasinda Joseph
Beuys ve Gilbert & George gibi sanatcilar yerlerini almiglardir.. 1959°da Allan Kaprow’un
ortaya attigt Happening de ise; dogaglama 6gesi olan, fakat genelde onceden tasarlanmis,
sanat¢imin iiretimini bir “etkinlik” cercevesinde ortaya koydugu, aligilagelmis sanat yapma
bicimlerine aykir1 bir disavurumu ifade etmistir. 1950’1 yillarda John Cage’in kimi
etkinlikleri ilk happeningler arasinda degerlendirilirken, sozciigiin bugiinkii anlamiyla
kullanilmaya baslamasi, Kaprow’un 1959 yilinda New York’taki bir galeride gerceklestirdigi
“6 Boliimde 18 Happening”le olmustur.

Video Art- Video Sanati, video ve televizyon aygitlar1 ve teknolojisini bir anlatim bicimi
olarak giindeme getiren ilk sanat¢i, 1965 yilinda New York’ta ilk video isini bir kafede
“izlettiren” Nam June Paik’tir. Medyanin insanlar iizerindeki etkisini ve iletisim temasim
irdeleyen “TV Budas1” gibi yapitlariyla taninan sanatci disinda Bill Viola da, video sanatini,

kisisel diinyasin ifade ettigi bir anlatim bi¢imi olarak benimsemistir.

Sonug olarak, kolaj ve asamblaj yiizyil sanatinin en biiyiik atilimi olmus, gercek objeler,
hazir nesneler sanata dahil edilmistir. Dis diinyayla baglantiyr saglayan, giinliilk yasamin
icindeki objeler 6teden beri sanat¢ilarin dikkatini ¢ekmistir. Picasso, Schwitters, Duchamp,
Rauschenberg...gibi sanatcilar gercek ve farkli malzemeler olan tily, otobiis biletleri,
konserve kutulari, metaller, bisiklet tekerlegi, radyo, televizyon vb. gibi nesnelerle degisik

kompozisyonlar yaratmislardir.
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[k olarak yapistirmalarla baslayan bu seriiven, daha sonraki yillarda, fotografik imajlarin
resim yiizeyine dogrudan dogruya yapistirilmasiyla, silk- screen ipek baski teknigiyle ve
fotolitografiyle biitiinleserek sanatta malzeme bolluguna katkida bulunmusgtur. Pop Sanat
akiminda bu tekniklerin ¢cok kullanilmasi sonucu, geleneksel kolaj motiflerinin yerine siiper
market, sinema ve afislerden alinmis motifler girmeye baslamistir. Bu donem zarfinda,
yukarida belirtilen tim sanat¢ilar ve daha bircoklari, nesneleri, kendi se¢cim ve anlamlarina
gore ele alip yorumlamislar ve sanatta malzeme kullaniminin getirdigi eleman zenginligini

her firsatta vurgulamislardir.

Kiibizimden bugiine kadar gelen yabanci malzemelerin, resme katilmalarinin, anlamlar1 ve
estetik amaclar1 birbirinden farkli olsa da bir noktada birlesmislerdir. Hepsi kendi
devirlerinin aligilagelmis estetik kurallarina bagkaldirmis ve yeni estetik ya da anti-estetik

kurallar koyma c¢abasi i¢inde olmuslardir.

1000 y1l 6nce Japonya’da yeni y1l kartlarindan dogup, Kiibizmde kisiligini bulan, Fiitiirizm,
Konstriiktivizm, Dadaizm ve Siirrealizm’de yeni yorumlamalarla gelisen kolaj sanati,
giiniimiizde bagimsizliginm ilan etmis, salt kagit yapistirmalarinin digina ¢ikarak ii¢ boyutlu,
hacimli, kendi basina bir olgu olma niteliini yansitan 0zgiin bir tutum sergilemistir.
Kolajdaki malzeme kavrami donemsel olarak degisikilik gosterirken, bugiine gelindiginde

ise, malzeme kullaniminda bir kistas kalmamastir.

2. “MALZEME” KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS

Gliniimiiz Sanati’nda malzeme farkli anlamlar icerse de magara doneminden itibaren bag
gosteren eserler hep degisim siirecine girmis yasamsal nesnelerin bilesiminden olusmustur.
En basindan beri tuval ya da kagit yokken ‘komiir’ insanlarin kendilerini kayalara ifade
edebilmeleri icin bir ara¢ olmustur. Zamanla komiirler kalemlere, kalemler kagitlara, kagitlar

tuvallere, tuvaller boyalarla tanismaya ve sanat olugturmaya baslamislardir.
Resim sanatinda kagit, pano ve tuval teknik acidan ‘boya’ denen malzemeyle boyanmis ve

insanligin begenisine sunulmustur. Eski ¢agarda deri ya da tuval beziyle kaplanan pano’nun

tistiine zemin olarak hayvansal kokenli tutkalla karistirilmis alci, baglayicr olarak kullanilmig
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fakat yeterli esnekligi olmadigindan tuvale uygun bulunmamistir. Giiniimiizde ise
malzemenin kullamimindaki islevsellik bir kenara birakilmis, daha ¢ok malzemenin ortaya

koydugu eleman zenginligi iizerinde durulmustur.

8. ya da 10. yiizyil’da yasadig1 diisiiniilen Heraclius, teknikleri anlattigi "De coloribus et
artibus romanorum" (Resimde Eski Uygulamalar, British Museum, Sloane 1754) adli
yapitinda, tuvalin Once seker ve nisasta karigimi bir yapiskanla kaplandigini, iistiine de ince
bir kat gesso siiriildiigiinii belirtmistir. talya'da kullanilan bir bagka yontemdeyse gesso'ya
sabun ve bal eklenmis, bazi sanatgilar ise, zemin olarak bitkisel zamk {stiine yagh bir
malzeme siirerek, cabuk kurumasi i¢in, icine dogal kursun oksit katmislardir. Ancak bu
yontemin ¢ok dayanikli olmadigi goriiliince al¢i tasiyla tutkal karisimi bir zemin
yeglenmistir. Pergamonlu hekim Galenos 2.ylizyil’da beyaz al¢1 zeminin yansimasini
azaltmak i¢in hafif renkli sirlar kullanmig, ayn1 uygulama ortacag sonuyla Ronesans basinda
da kullamilmis; birgok sanat¢i zemin iistiine "imprimatura" olarak bilinen toprak rengi

saydam bir sir (astar) cekmislerdir.

[Ik boyalar yanmis dal ya da kemik artiklarindan yapilmis, Cini miirekkebi ise isten elde
edilmistir. Boyalar hem kati olarak hem de sulandirilmis halleriyle kullanilmis, cok uzun bir
donem boyalara yumurta aki da katilmistir. Yagliboya, ince ogiitiilmiis toprak boyalarla
ketentohumu yaginin (beziryagi) kolay siiriilebilen bir macun kivamina gelinceye kadar
yogrulmasiyla yapilan bir boya tiiriiyken, ¢esitli suluboyalar da boyarmaddenin arapzamki ve

0d ile karistirilmasiyla yapilmis ve kullanilirken suyla yumusatilmistir.

Sanat tarihinde malzeme kavrami, eski donemlerde boyar madde ve tuval, kagit ile
sinirhiyken, zamanla yapistirma kagitlar, sigara kutulari, biletler gibi kolaj malzemeleri
eklenmis ve ardindan da, tuvale, kapiya, duvara, dolaba vb. diiz satthlara monte edilen tel,

tahta, cam, sise, metal atiklar gibi daha hazir nesneler 6n plana ¢ikmstir.

Klasik tuval resimde cesitli malzemeler kullanilarak kati bir yiizey iizerine boyar maddelerle
resim yapilmistir. Zaman ilerledik¢e resmin yapildigi yiizey de farkli malzemeler denenmis
ve dokunmus bir kumas ya da musamba gibi daha yumusak satithlar kimi sanatcilar

tarafindan tercih edilmistir. Duvarlar, cam yiizeyler de neredeyse her donemde sanata arac
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olmugslardir. Boyalarin resim yapilacak yiizeye uygulanma bigimleri de cesitlilik gostermis,
mala, spatula, siinger, merdane gibi araclar kullanilarak, piiskiirtme, akitma, damlatma,
fiskirtma, firlatma yontemleri de denenmistir. Action Painting- Damlatma Sanat’inda ABD’li
sanat¢1 Jackson Pollock’un boyay1 damlatarak, akitarak, figkirtarak yaptigi caligmalar ¢agdas

sanat tarihinde 6nemli yer edinmislerdir.

Akimlar gelisirken, iisluplar degisirken sanatcinin hi¢ sona ermeyen sanatta mitkemmellige
ulasma cabalar1 ve farkli malzemelerle yeni deneyimler edinme istegi sayesinde ¢agdas
sanata kadar gelinen nokta ile baslangi¢ noktasi arasindaki fark biiylimiistiir. Artik, kiliselerin
duvarlarma yapilan freskler veya sunak masasina konulan ahsap panolar yerine siradan sokak
duvarlari, metrolar, paketlenen belediye binalar1 ve daha bir¢cok uc¢ noktada sanat iiretilir

olmustur.

Teknolojinin ataga kalktigi donemlerden etkilenen sanat’ta akla gelebilecek her tiirlii ¢op,
metal atik, tahta, pacavra, yiyecek —icecek paketleri, ip, halat vb. tuvale yapistirilmis ve
bununla da yetinmeyip tuvali de aradan cikararak tiim kamusal alanlarda diizenlemeler
yapilmaya baslanmistir. Ornegin; Christo’'nun 1969’da Chicago’daki Cagdas Sanatlar
Miizesi’'ni ve 1995 yilinda Berlin’deki Meclis Binasini, metrelerce kumas ve iple
paketlemesi, Julian Schnabel’in, yiizlerce kirilmis tabaktan yaptig1 devasa caligsmalari, Sue
Richardson’un yiin, ip, dantel, el orgiisii kullanarak  olusturdugu kompozisyonlari,
Oldenburg’un i¢i kopiikle doldurulmus dev hamburger goriiniimlii plasterleri, Tiirkiye’ nin
son donem sanatcilarindan olan Pinar Yolacan’in hindi, tavuk gibi hayvanlarin sakatatlariyla,
derileriyle diktigi kiyafet tasarimlari, Handan Boriitecene’nin Tabnit ve Anthropoid lahitleri
arasina, kursun cergeve igerisine yerlestirilmis defne yapraklari; malzemenin ne denli genis
kapsamli oldugunu kanitlar nitelikte calismalardir. Bu gibi iretimlerle sanki, “Sanatta Sinir

Yoktur” sozii kanitlanmak istenmistir.

Bat1 Sanatindaki gelisimler, yenilikler ve malzeme kullanimiyla baslayan son dénemlerdeki
olusumlar, oncelikle Ronesans’tan, daha sonra da Kiibizm’den giiniimiize kadar farkli
sekillerde sinirsiz Orneklerle ulagmistir. Bu baglamda Tiirkiye’nin Bati ile paralellik

gosterememesi, muhtemelen iilkenin i¢ginde bulundugu kosullara baglanabilir. Bu durum,
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2.Diinya Savagi sonrast degismeye baslamis ve Bati Sanatinin kapisi bir nebze de olsa

aralanmistir.

3.2. DUNYA SAVASI SONRASI TURKIYE’DE SANATIN GELIiSiMi

2. Diinya savas1t sonrasi, gerek Bati gerekse Tiirk sanati icin bir doniim noktasidir.
Tiirkiye’de 1950’lerde baglayan parlamenter demokrasi hareketleri, ekonomi ve sanayi
alanindaki gelismeler, hizli kentlesme siireci, kent yasantisinin degismesi, kirsal kesimin
sorunlarinin giindeme gelmesi gibi olgular, genis kitle kiiltiirlinde koklii degisimlere yol
acmis; plastik sanatlar alaninda da etkilerini gostermistir. 1950 ve sonrasinda cagdas diinya
ile iligkilerin artmasi, kiiltirel anlagmalar, Bati kaynakli sanat yaymlarinin ve
roprodiiksiyonlarinin Tiirkiye’ye gelmesi, Bati sanat diinyasi ile eskiye oranla daha bilincli

bir yakinlagma siirecini baglatmistir.

1950°1i yillarda Tiirk resim sanati hem yerel kaynaklardan beslenmis, hem de bu donemde
Avrupa ve ABD’de etkili olan soyut, soyut disavurumcu ve non-figiiratif akimlarin etkisinde
ornekler vermistir. Tiirk resminde 1930’lardan beri denenen kiibizm ve konstriiksiyon
caligmalari, sanatcilar1 soyut sanat kavramlariyla yakinlagtirmistir. Soyut resmin Paris’teki

altin yillar1 1950- 1960 yillar arasinda yasanmistir.

‘Bati Sanatinin Gelisimi’ baslikli bolimde de incelenen ve 1907°den itibaren gelisim
gosteren kiibizm Tiirkiye’de 1930’Iu 40’11 yillar arasinda yogunlukla islenmistir. Baslangicta
kiibizme bagli olarak gelisen soyut sanat akiminin, 1950-60 yillar1 arasinda farkhi
kaynaklardan beslendigi goriilmiistiir. Soyut sanat, 20. ylizyilin ikinci yarisinda, Bati sanat
diinyas1 ile kosutluk gosteren bir zaman dilimi i¢cinde Tiirkiye’de denenmis ve gelistirilmistir.
Tiirk sanat¢ilarinin bu alanda yaptiklar ¢aligmalar basit bicimsel bir aktarim olmaktan cok,
ilkede plastik diisiincenin gelismesine katkida bulunan 6zgiin aragtirmalar olmustur. 1968
sonrasinda soyut sanat siirdiiriiliirken, donemin genc¢ kusaginin figiirlii anlatimlara yoneldigi
goriilmiis, bu kusagin sanati algilayisi ve degerlendirisi artik ge¢cmisten, yani onlarin hocalari

olan D Grubu’ndan farklilik gostermistir.
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Tiirkiye’de plastik sanatlar 1970’lerle birlikte giderek hizlanan bir gelisme kat etmistir,
ozellikle 70’ler’de baslayan galericilik anlayist ve resmin sanat eseri olarak piyasa’da
ekonomik degere doniigmesi Tiirk sanatinin geligsiminin hizlanmasina sebep olmustur.
70’lerde baglayan kipirdanmalar, 1980’lerde yavas yavas yerini bulmaya baslamistir. Bu
donemde diinyada yasanan sanat akimlari ile Tiirkiye’deki yansimalart arasindaki siire
kisalmis, hat ta, paralellik gostermistir. Bu donemler’de ilk malzeme kullanimlart baslamis
ve Tiirk Sanati gelenekselden kopmaya baslayarak, modernlesme yoluna gitmistir. 1970- 80
arasinda Tiirk sanat¢ilarinin Avrupa ve ABD gibi dis iilkeler sanatlarina daha bilingli bir ilgi
duymuslar ve daha ¢ok disa acilmaya baslamislardir.. Tiirk sanatinin, ¢cagdas bati1 sanatiyla
biitiinlesme cabalar1 verdigi, yeni akimlarla beslenerek yeni boyutlar kazandigi bu dénemde,
malzeme c¢esitliligi ve kullanimi yoniinden de atilimlar yaptigi gozlemlenmistir. 1970’ler
sonrasinda akimlarin digina tagan bireysel anlatimlarin agir bastigi, resim, heykel ve sanat

nesnesi arasindaki sinirlarin eridigi goriilmiistiir.

1980 yillar1 her yoniiyle tutuculuga karsi tavirlarin egemen oldugu bir donem olmustur. 80’li
ve 90’11 yillar, sanat yasaminda daha ¢ok 6zel kesimin desteginde yiiksek verimlilik gosteren,
Tiirk sanatgisinin disa agilma cabalarinin sonug¢ verdigi, evrensel diizeyin yakalandigi bir
donem olmustur. 1980 sonrasinda diinya ile iletisimin giderek giiclenmesi, Avrupa ve
ABD’ye sanat egitimi icin gidenlerin cogalmasi ve fuar, bienal gibi etkinliklerin

diizenlenmesi ve artmasi Tiirkiye’de sanatin cagdaslasmasina yardim etmistir.

21. yiizyilda sanat kavrayis1 artik bagka bir boyuta gelmistir. Gliniimiizde, diisiinsel
yaraticilik ¢cogunlukla kisisel becerinin Oniine ge¢cmis; soyut, somut malzeme, tuval, hazir
nesne vb. gibi tartismalar yerini yeni degerlere birakmistir. Tiirk sanatcilar1 da globallesen
diinya’da cagdas yapitlar ortaya koyarak ve evrensel olana daha ¢ok yaklasarak tiretimlerine
devam etmislerdir. Semra Germaner’in, ‘Cumhuriyet Doéneminde Resim Sanati” adh
yazisinda da degindigi iizere; 20. yy Bati Sanati icin bir disa agilma, Avrupa gelenegini
reddetme ve degisme istemiyle dolu bir donemken, Tiirkiye’de Cumhuriyet’in gelmesiyle
beraber Osmanl kiiltiir ve gelenegi de beraberinde gelmistir. 1920’lerde II. Diinya Savasina
kadar olan donem Batiyla- Tiirkiye arasinda bir u¢urum niteligindedir. 1950’lerle beraber

Bati’ya doniik bir modernizim yandaghigi baslamis ve ozellikle donemin geng sanatcilar
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modernlesme yolunda ¢ok ciddi adimlar atmislardir. Avant-garde sanatgilarin ve Onemli

atilimlarin yapildigi 50°1i ve 70’1i yillar aras1 donem bu yenilikler bakimindan incelenmistir

3.1 1950 - 1970 Arasi Tiirk Sanati

1950’ler Tirk resminin teknik asamalari, bicimsel tslup arayislann ve ulusal icerik
deneyimlerinin sonunda, iki ayri yoldan anlatim giicii kazandig1 bir donem olmustur. Bir
yanda Bedri Rahmi Eyiiboglu ve onu izleyen sanat¢ilarin geleneksel tavirlari, diger yanda ilk
kez soyut bicim kullanarak Ozgiir, rahat bir yasam goriisiinii benimseyen sanat¢ilarin
resimleri yer almistir. Cumhuriyetin Renkleri, Bicimleri adli kitabin editorliigiinii yaptig
yazisinda Ayla Odekan’m da degindigi iizere; 1945’lerden itibaren gelisen liberallesme
politikas1 ¢ag1 yakalamay1 ekonomik bir sorun olarak yorumladigindan kiiltiirel ‘gelisim’ goz
ardi edilmistir. Devlet-sanat iliskisi zedelenmis ve bu donemde devlet politikasiyla yaratilan
bosluk 6zel sektor tarafindan doldurulmustur. 1950’lerle beraber sanat yapiti yatirim degeri
kazanmig koleksiyonculuk, miizayedecilik, galericilik gibi olusumlar meydana gelmistir.
1950 6ncesinde sanat, Cumhuriyetin burjuvasisi araciligiyla halka ulasmisken, yitizyilin ikinci

yarisinda yeniden halktan uzaklasilmis ve zengin sinifin ilgi odagi olmustur.

1950°1i yillarda Tiirkiye yeni bir doneme girmis, tarim yerine sanayilesmeyi secen hiikiimet
programlan ¢arpik kentlesmenin hizla ortaya ¢ikmasina yardimei olmus ve bunun sonucunda
1960’larda ihtilalin de ardindan sanatta toplumsal gercekg¢i isler ¢cogunlukla goriilmiistiir.
Daha sonralar1 olusan 6zgiirliik¢ii demokrasi, iilkenin sanat yasamina Bati’daki sanatsal akim

ve yenilikleri giinii giiniine izleyen bir zihniyet ve ¢cok yonlii egilimler getirmistir.

Baslangicta Kiibizme bagl olarak gelisen Soyut Sanat akiminin, 1950-1960 yillart arasinda
farkli kaynaklardan beslendigi goriilmiistiir. Bu donemde sanatgilar, geleneksel motiflerden
ve cevrelerinden etkilenerek non-figiiratif resme kaymuslardir. Tiirkiye’de resim ve heykel
sanatinin hizla soyut akimlarin igine girdigi bir donem olan bu dénem, her ne kadar,
Bati’daki modern sanat akimlart izlenerek deformasyon ilkesine daha Onceleri uyulmus
olunsa da, sanatcilarin kisisel egilimlerine gore farkli yonler arastirdiklari déonem 1950

sonrasi olmustur.
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Oryantalist ressamlar, Asker ressamlar, Izlenimci ressamlar’in sanat goriisleri catirdamaya
baslamis ve Soyut Sanat kendini o donemin geng sanat¢ilarinda gostermistir. Soyut Sanat’la
ugrasan sanatcilarin basinda gelen Nejat Devrim ve o donemde Paris’te yasayan Avni
Arbas’in ardindan Miibin Orhon, Sabri Berkel, Zeki Faik izer’de bu sanatin ilerlemesine

katkida bulunmusglardir.

Konuyla ilgili olarak Sezer TANSUG,Cagdas Tiirk Sanati Adli kitabinda; “1950’lerin
ressamlari, soyut sanat ugraglarinda 6zellikle eski Tiirk kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel
bir spontaneiteyi denemisler, yenilenme sorunlarina gerek bu yoOnde, gerekse geleneksel
yiizey sematizminin renk planlamalarina ¢oziimler aramiglardir. Heykel sanatgilan ise,
geleneksel soyut plastigin kiitle ve yiizey arasindaki iligkilerini modern akimlarla
bagdastirmiglardir. Ancak heykeltiraglar, bu caligmalarin somut iiriinlerini ressamlar kadar

verememistir’ifadelerine yer vermistir.

1950’lere kadar olan dénemde heykel’de Oykiinmeci bir anlayis egemenken 1950’lerden
itibaren, simdiki Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olan Sanayi-i Nefise Akademisi Heykel
Boliimiiniin egitim anlayis1 degismis Hadi Bara ve Ziihtii Miiritoglu’nun goriisleri ¢cagdas
egitime acik bir cizgi iizerine oturmustur. Heykel ve malzeme iligkisi acisindan yeni
yaklagimlarin giindeme gelmesiyle deyeni arayislar balamistir. O giine kadar tek basina kalan
kil at6lyesinin yam sira uygulama atolyeleri canlilik kazanmig metal, tas, ahsap gibi farkl
malzemeler giindeme gelmistir. 1955’te Ilhan Koman’in, 1959’da Sadi Calik’in Akademide

gorev almastyla heykeldeki gelisim hizlanmastir.

Tiirk sanatgilar, yeni benimsedikleri Soyut Sanat akimim halkin da benimsemesi i¢in ¢ok
caba sarf etmiglerdir. 1953 yilinin basinda Adnan Coker’le Liitfii Giinay’in ortak actiklari
ve “sergi oncesi” diye adlandirdiklari ilk soyut sanat sergilerinden biri, resmin bir diisiince isi
oldugunu vurgulayan yazili agiklamalarini da kapsamistir. Ayni y1l Adnan Coker ve Liitfii
Giinay, geometrik soyut kolajlar yapmuslar, Coker 1954’te kaligrafik ozellikler gosteren
soyut sanata yonelmis, Giinay ise, ekspresif soyut sanata yonelmistir. Giinay 1965 sonrasi
Alberto Burri’den etkilenerek bezleri tuvale gelisigiizel yapistirip boyayarak soyut sanatin bir

adim ilerisine ge¢mistir.
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Tiirkiye’de baski tekniklerini kullanacak sanat¢ilarin yetismesi, 1937 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisinde Fransiz ressam Leopold Levy’nin graviir ve litografi atdlyelerini agmasiyla
baslamistir. 1950-60 yillarinda ©6zgiin baski alaninda sanatgilar, kisisel ifadelerini daha iyi
yansittiklart igler iiretmislerdir. 1970°li yillarla beraber, yurtdisinda egitime gidenlerin
donmesiyle pek c¢ok sanat¢1 Ozgiin baski teknigine ilgi duymus ve hem yurtici hem de

yurtdisi sergilerine katilim gosterilmistir.

Bati’da resim, baski ve heykel sanatlarinin modern gelisimiyle ilgili diisiinceler izlenmis
olsa da, Tiirk sanat¢ilarinin soyut sanat arastirmalarini, diisiince yapisi farkli olan Tiirkiye’de
modern Bati felsefesi iizerinde temellendirebilmeleri olduk¢a zor olmustur. Yine ayni
yillarda Zeki Faik izer’in soyut non- figiiratif resimleri egitici etkinlikleri yoniinden didaktik
bir degerlendirmeyle ele alinmis ve Soyut Sanat tartismalarinin yogunlastigi 1954 yilinda
Cemal Tollu ve Halil Dikmen soyut resmin dekoratif sanatlardan tamamiyla ayr1 oldugu

konusunda ortak bir yaz1 yayinlamislardir.

1950-60 arasi, bazi sanatcilarin resimlerinde, yer yer Bati izleri tasiyan gercekiistiicii bir
tutum goze carpmis, ve bu alanda isler iireten Yiiksel Arslan da teknik yonden tuval ve
yagliboya kullamimini bir Olc¢iide asarak kendine o©zgii malzeme ile c¢izgi ve boya

uygulamalarin1 gerceklestirmistir.

Tiirkiye’de 1970’11 yillara kadar olan donemlerde, ‘bagimsiz’ bir sanattan ya da ‘6zgiin’ bir
sanat¢idan bahsetmek oldukg¢a uzak bir olgu olmustur. Sanat¢ilar ¢ogunlukla devletin siyasal
icerikli siparislerine bagh kalmis; ne galericiler, ne reklamcilar ne de herhangi bir uluslar
arast kurumla iletisim kurulamamistir. Egitim agamasinda ise Bati’dan bicim alinmis fakat ig
diisiinceye gelince tikanmis, toplumun alistig tarzda isler iiretilmeye devam etmis, yenilikler
hep gormezden gelinir korkusuyla ertelenmistir. Bati’da Kavramsal Sanat gibi sarsici
akimlar irdelenirken, Tiirkiye’de geleneksel motiflerle bagdastirilan soyut resim ve
heykellerde, sol egilimlere gondermeler yapan, anlatimci figiir resimleriyle sinirli kalinmastir.
Bu donemde, farkli platformlarda kendilerini gormek isteyen bircok sanat¢i Bati’ya gitmeyi
tercih etmistir. 1970’lerin ardindan sanatta cagdaslagsma adimlan birbiri ardina gelmis ve

Tiirk Sanat1 yiiziinii Bati’ya ¢evirmistir.
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3.2 Tiirkiye’de Cagdas Sanat ve Malzeme Kullanimi

Tiirkiye Bat1 teknolojisiyle paralel ilerledigi su son donemler icinde sanat alanlar tizerinde
bicim ve davramislar1 belirleyen yeni malzeme ve teknik olanaklarin eksikligini fazlasiyla
hissetmigstir. Buna kars1 iletisim olanaklarinin artmasi ile Bati’daki akim ve yenilenmeler,

eskilerden daha biiyiik bir siiratle izlenip uygulama alanina hizla gegirilmislerdir.

Aykut Koksal’in ‘Tiirkiye’de Cagdas Sanat’ adli metninde ele alindigi sekliyle; “Cagdas
sanat, bir yandan plastik sanatlarin geleneksel sanat nesnesi tanimini ortadan kaldirirken,
malzeme, iislup, retorik gibi sorunlari, sanat tarihinin ronesans’tan bu yana tanimladig
cercevenin digina gotiirmiis; bir yandan da sanat egitiminde koklii degisimlerin
zorunlulugunu dayatmistir. Bu degisimin 0ziinii sanatsal iiretimin anlam baglami olusturmusg
ve sanat iiriinii, Ronesans’la birlikte kaybettigi baglamsal biittinliigi yeniden kazanmanin
pesine diismiistiir. Modernizm sonrasinda merkez / periferi ayriminin ortadan kalkmasi bu
olusumu daha da giiclendirmistir. Bat1 baglamsal parcalanmay1 yasarken, Dogu’da biitiinliik
hep var olmus, sanat 6zne /nesne kopuklugunu yasamadan baglamin zorunlu bir pargasi

olarak 6zgiin yapisim siirdiirmiistiir”.(Cumhuriyet’in Renkleri Bicimleri)

Cagdas sanattaki baglam genislemesinin sonug¢larindan biri de, resim klasik sinirlarim terk
etmis ve icinde yer aldigi mekansal baglamda dogrudan yapita dahil olmustur. Bu hem resim,
heykel gibi 6gelerin iiretim baglamim tanimlayan zorunlu gergeklikler olmaktan cikartmas,
hem de mekansal baglamin biitiiniinii ¢alismaya katan “yerlestirme”lerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. ‘Cumhuriyetin Son Ceyreginde Sergiler’ adli yazisinda Jale Erzen’e gore;
1970’leri bagi, tiim Bati’da, sanatin 6n plana gegme yillartydi, sanat bir anlamda medya i¢in
iyi bir iletisim araci haline gelirken, medya ya krs1 olan sanatgilar daha da radikallestiler.
Bunun sonucunda sanat yerlesik merkezlerin digina tasarak giderek marjinal bir hal almistir.
Tiirkiye’deki durum ise daha farkli gelisme gostermis, sanatin ice kapanik donemi 70’lerin
ortalarinda kirilmaya baslanmigtir. 1970’leri sonlarinda ise Bati’ya acilmaya baslanan
ekonominin ve endiistriyel iiretimin de etkisiyle, sanat, cok genis bir kesimi etkisi altina
almaya baslamistir.

Tiirkiye’nin ¢agdas sanat seriiveninde bir “milat” noktasi arandiginda, 1967 anlamli bir

baslangi¢ tarihi olmustur.
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S e
Resim 3.2.1 — Altan Giirman, “Montaj 17, 1967

1967°de Altan Giirman “Montajlar” dizisini gerceklestirerek, Tiirk sanatina hazir nesneleri

(ready-made) ilk sokan kisi olmustur.

‘Dada’da Malzeme Kullanimi ve Ready-Made’ baslig1 altinda incelenen hazir nesne kavrami
ve Marcel Duchamp’in sanata getirileri ile Altan Giirman’in hazir nesne’leri arasindaki fark
elli yildir. Bu anlamda Tiirk Sanati malzeme kavramini heniiz 6ztimsemeye baslamistir. Yine
1967°de, Altan Giirman ve Fiisun Onur egitimlerini tamamlayarak Tiirkiye’ye donmiisler
ve Giirman Giizel Sanatlar Akademisinde asistan olarak goreve baslamistir. Geleneksel
resim egitiminin i¢inden gelen Giirman, gercek nesneler kullandigi “Montajlar” dizisiyle
birlikte, Tiirk sanatinda ilk defa kolaj, asamblaj teknigini kullanan sanat¢1 olmus, bununla da
yetinmeyip farkli doku ve boyutlarda karton, deri, tel, vida vb. gibi malzemeleri sanatina
sokarak Tiirk sanatinin c¢agdaslasma yolunda biiyiik bir atilm yapmasini saglamistir.
Giirman 1969°da, basic design egitimi verecek olan Temel Sanat Egitimi Kiirsiisii’niin
kurulmasinda da 6nemli rol oynamistir. Altan Giirman’in yiiklendigi role kosut bir roli,
kurum diginda kalarak ve sozii, yapitinin sakin katthmina birakarak Fiisun Onur
yiikklenmistir. 1970’de Taksim Sanat Galerisi’'nde agtigi ilk sergisiyle, ¢agdas sanatin

malzeme bollugunu sanatinda kullanan ilk heykeltirastir. Onur, kirilgan isleriyle, bir yandan
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heykelin alisilagelmis “maddi” gercekliginin karsisina dikilirken kalicilik /gegicilik

sorunsalini da Tiirk sanatina sokan ilkcagdas sanatci olmustur.

Akademi’nin 1977°de diizenledigi 1. Istanbul Sanat Bayramm biinyesinde agilan ve “Yeni
Egilimler” adim tasiyan sergilerde, resim, heykel, ozgiin baski gibi ayrimlarin varligina
karsin, kavramsal calismalar nicel degil ama nitel bir agirlik tasimistir. “Pentiir” baglikli
isiyle Siikrii Aysan’in caligmasi, agik bir ¢atismayi isaret etmesine karsin birincilik ddiilii
almistir. Sanat¢1 kavramsal soyutlamanin, tuval ve obje diizenlemelerinin, 6zgiin bir kitap
caligmasinin kavramsal yonden sanat olgusuna doniistiirebilecegi orneklere kadar genis bir
ilgi alamini temsil etmistir. 1979°da diizenlenen 2. Istanbul Sanat Bayrami’nda resim, heykel
gibi ayrimlar ortadan kalkmis ve “Yeni Egilimler Sergisi” bashigiyla, tiim c¢alismalarin
birlikte katildig1 ve odiillendirildigi tek bir sergi diizenlenmistir. Bir bienal diizeninde, iki
yillik aralarla 1987’ ye dek siiren Yeni Egilimler Sergileri, bu siire i¢inde Tiirkiye’de ¢agdas
sanatin boy verdigi ana kanal olmustur. Giirman ve Onur’u izleyen ilk kusak cagdas

sanatcilar da adlarini ilk kez bu sergide duyurmuglardir.

Aykut Koksal’in ‘Turkiye’ de Cagdas Sanat’ adli metnine doniilecek olunursa; “1970’lerin
yenilik¢i riizgarlarinin, 1980’lerde yerini tutucu bir sdyleme birakmasmin nedeni, sanat
piyasasinin gelismesi olmustur. Sanatsal patlama ortaminda, medya- sanat iliskileri degismis,
medya sanata daha cok yer ayirmaya, sanatgilar da kendi islerini daha 6zenli olarak
kamuoyuna sunmaya baslamislardir. Ozellikle 1980 sonrasinda, toplumsal yapidaki
degisimle birlikte, bir statii 6gesi olarak sanat nesnesi talep eden yeni bir kesimin ortaya
cikmasi ve bu talebe yanmit vermek iizere galerilerin sayisinin artmasi sanat piyasasini

giiclendirmistir”.

Duvar resmi adi verilen calismalarinin yam sira, ¢cagdas bulus esprisine bir katki niteligi
tastyan “Golgeli Heykel” adli calismasimi Burhan Dogangay, ilk olarak New York’ta
tiretmistir. Kent halkinin bir resim kagidi gibi kullandigi duvar yiizeyleri iizerine genis bir
gbzlem ve arastirmaya girmis, diinyanin bazi biiylik kentlerindeki duvar yiizeylerinden
cektigi fotograflar, iceriklerini yansitmay1 amaclayan bir yorumla, bir katalog yayini haline

getirmistir. Sanat¢inin daha sonralar olusturdugu ‘kap1’ temal1 resimleri de bu siirecin bagka
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bir bakis acisi ile ele alindigi bir donemidir. Bu konu ile ilgili deteyli inceleme “Kap1 ve

Resim” alt bashigi altinda ele alinmistir.

Resim 3.2.2 — Burhan Dogangay, “Augenblick”, 1988

1980’lerin basinda gerceklesen yeni sanat ortami ve sergiler, bireysel cabalarin ve biiyiik
miicadelelerin iiriinleri olmustur. Ozdemir Altan’in cagdas icerikler iistine kurulmus
yapitlari, Giilsiin Karamustafa’nin dikilmis bezlerden olusan isleri bunlarin basinda
gelmistir. Canan Beykal ve Tomur Atagok, sira digi sergiler diizenleyen kisiler olarak

enstalasyon ve KavramsalSanat tiirlerinin yayginlasmasinda dnemli rol oynamiglardir.

Beykal, Adnan Coker'in atelyesinde Ogrenim gordiigii siralarda Minimalizm ile Ad
Reinhardt'in resimlerini tanimig ve sanata akilci ¢oziimsel ve biligsel yaklasima duydugu
yakinlikla resim geleneginin gecerligini sorgulamaya baslamistir. Arastirmaya ve yazmaya
yatkinlig, idealizmi, Marksgilik'la Yapisalcilik'a duydugu ilgi Beykal'in tuval yiizeyindeki
resmi reddederek ve sanat malzemesi olarak dile yonelmesinde 6nemli bir rol oynamistir.
Bilgi bir sanat aracina doniismiis ve sanat¢i ilk sergisinde duvar kagidi tistiine tamponla
yazdig1 yazilart ses esliginde sunmustur. Beykal 1980 ve 901arda yalnizca sanat¢i olarak
degil, aym1 zamanda sanatin asil yapilma nedenlerini sorgulayan bir yazar olarak da etkinlik
gostermistir. 1987°de "4. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit" sergisinde yer alan Ellams
Duplicator Patent No. 230345, 1987 adli ¢alismasinda Beykal, 1924 model bir ingiliz

fotokopi makinesini bir hazir-nesne olarak kullanmistir. Yasamin kendisinin dolayl
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olduguna inanan sanatgi, ilkel sanatin kendiligindenligi ve hazir-nesnenin dogrudanlhig: ile
ilgilenmigtir. Sanat elestirmenlerinin kimi olumsuz degerlendirmelerine aldirmadan hazir-
nesneyi, toplumsal davramigin bir gostergesi olarak kullanmistir. Sanat¢i cevresindeki
nesneleri, toplumsal bildirge olarak yararlanabilecegi malzemeler biciminde algilamis ve
nesnenin varlik nedenini ortaya koyabilmek icin, sézciiklerden, gostergelerden, sifrelerden,

fotokopilerden, fotograflardan ve 6nemli ya da 6nemsiz seylerden yararlanmistir.

Resim 3.2.3 — Ozdemir Altan, “Erken Uyar Sistemi”, 1982

ABD’de oncii bir hareket niteligi tasiyan Yeni- ekspresyonizmi Tiirkiye’de tanitmaya c¢alisan
sanat¢t Bedri Baykam olmustur. 1980’ lerin basinda en radikal etkiyi yapanlardan biri olan
Bedri Baykam, yeni disavurumculuk olarak tanimlanabilecek bir resim tiirii ile, giizelin
kargisina cirkini, diizene kars1 kaosu ve rasgeleyi, edepsizi koyabilen, boylece ilk Dada’cilar
gibi sanatin tutucu ahlak yOniinii sorgulayan biri olmustur. Baykam’in sanat ortamindaki

“citkirildim” tavr kiran resimleri, 6nemli bir politik boyut yaratmistir. Baykam’in 6nemli
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katkilarindan biride, anarsist tavri ile sanatin nedenli politik ve icabinda giiclii bir arag

olabilecegini gostermesi olmustur.

Resim 3.2.4 — Bedri Baykam, “Demokrasinin Kutusu”, 1987

1980’1i yillarin ikinci yarisi, ¢agdas sanatta bugiin’e ulasan ana kanallarin ortaya ciktigi
yillardir. Yeni Egilimler sergilerinde ilk calismalarini gerceklestiren bir grup geng sanatgiya
yenilerinin de eklenmesiyle ortaya ¢ikan “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” baslikli sergiler
dizisi, ilk kez ¢agdas sanatin agirlik tasidigi toplu sergiler olmustur.1984’ten 1988’e kadar
tekrarlanan bu sergiler 1989’dan itibaren 10 Sanatc1 10 Is’ adi altinda devam etmistir.
Buradaki sanatcilar Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Ismail Saray, Osman Ding ve

Canan Beykal’dir.

Bu sergilerde Ayse Erkmen’ in mekansal baglamla girdigi hesaplagsmada direndigi ve
yapitin1 bugiine tasiyacak “oyun ve kurgu” izlegini gelistirdigi, Fiisun Onur’ un yapitinin
semiyotik ogelerini (tiil, koltuk, vb. ) olusturmaya dogru gittigi ve geciciliginin altim ¢izdigi,

Serhat Kiraz’in ise yapitlarinda mistik bir baglam olusturdugu goriilmiistiir. 1979’da “Siirekli
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Diizenleme” adli isiyle Basar1 Odiilii’'nii alan Ayse Erkmen, kesintisiz siirdiirdiigii
tiretimiyle, cagdas sanatin s6z- dil kazanimlarimi basariyla islerine aktarmis ve 1981°de sergi
alanin isaretleyen “Yiiztas” adli isiyle mekansal baglamla iliski i¢inde gelisecek olan

yapitinin ilk ipuclarin1 vermistir.

1986’ da ¢agdas sanat niteligi tasiyan ilk galeri olan Macgka Sanat Galerisi, Sarkis’ in,
“Caylak Sokak” adl1 yerlestirmesine ev sahipligi yapmistir. Fransa’ da yasadig halde icinden
geldigi cografyanin yitirilmemis baglamsal biitiinliigli ve 6zne-nesne iligkisi Sarkis’ in ¢ok
katmanli yapitinin olusumunda yap1 kurucu taslardan biridir. “Caylak Sokak™ tan bir yil
sonra yeniden Tiirkiye’ ye gelen Sarkis, 2. Istanbul Bienali kapsamindaki isini Hazine
Binasi’na yerlestirmistir. Burada geleneksel yapilarda ve cevrelerde olabildigine cagdas
yapitlar sergilenmistir. Bir malzeme olarak ‘kapi’nin sanattaki yeriyle alakali ‘Kapi ve
Kavram Sanati-Enstalasyon’ bagligr altinda incelenen boliimde, ‘Kapr’ temali ¢aligmasi yer
alan Daniel Buren, 1989°da, 2. Istanbul Sanat Bienalinde

Siileymaniye Emareti’ndeki ¢alismasi ile giiniimiize kadar gelmis 6nemli sanatc¢ilardandir.

Sanatsal etkinlikleri bicimsel degisiklikler gosteren Balkan Naci Islimyeli, son donem
igleriyle kavramsal nitelikli ii¢ boyutlu calismalar ve enstalasyonlar iireterek insani, dogay1
sorgulamaktadir. Genellikle islerinde kendi bedenini kullanmayi tercih etmistir.Yine 80’li
yillarda “Yeni Egilimler” ve “Giinlimiiz Sanatg¢ilar sergileri ile adim duyurmaya baslayan
Bubi, alisilmis tuval resminin disia ¢ikarak, boyanmig ve sikistirillmis bez pargalari gibi

malzemelerle sanat yapmaistir.

1980’lerde gelisme gosteren sanat, 1990’lara gelindiginde, neredeyse Bati’ya doniik sanata
en yakin sekilde sanat iiretimi yapilmaya baslanmistir. Bir ¢ok avangart Tiirk sanatgisi
uluslararas1 platformda kendini gostermis ve basarili islere imza atmistir. Ozellikle
Istanbul’da 80’lerin sonunda gerceklesen ve 90’1 yillarda tam anlamiyla diizene giren
uluslararasi sanat bienallerinin baslangicinda Tiirk sanatcilarinin ¢ogu halen geleneksel
tavirlar sergilerken, 90’larin sonuna gelindiginde, bir ¢ok sanat¢inin video, performans,

enstalasyon gibi sanatlarda Bat1’y1 aratmayacak nitelikte isler iirettikleri goriilmiistiir.
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irfan Oniirmen, iki boyutlu bir diizleme, sinirsiz bir olasilik ve ¢ok katmanlilik kazandiran
kolaj mantigimi, goriintiiyii baskalastirip/yabancilagtirma adina degil, boliinmiis gercekligi
tekrar bir araya getirme inadi ve inanciyla kullanmistir. Resimlerinde her tiirlii giindelik
yasamdan alinan malzemeleri kullanmig 6zellikle son donem isleri olan “Pentiil” serisinde

resimlerinin belli bélgelerine kat kat tiil tutturmustur.

Tiirkiye’de asil anlamiyla soyut, non-figiirtif resim ve obje iiretimi cergevesinde tasist ya da
tekstural sonuclara ulasilmis, air- brush kullanilarak hiperrealist egilimlere yonelinmis,
akrilik tarzi boya kullanimiyla, mekanik ara¢ parcalarinin kompoze edildigi ¢ekici pariltilar
tastyan bir tiir gelistirilmis, kavramsal sanata bagl olarak her tiirlii malzeme ve diisiincenin

sanat objesi olarak diizenlendigi calismalarla, ¢coziilme siirecine katilinmistir.

Tiirk Sanatinda malzemenin kullanimi artik her alanda kendini gostermis, 2000’11 yillarda adi

sikca duyulan Pinar Yolagan farkli malzeme secimiyle giiniimiiz sanatindaki yerini almistir.

‘Cumbhuriyet’in Renkleri, Bicimleri’ adli kitabin editorliigiinii yapan Ayla Odekan’a gore;
“90’l1 yillarda iletisim olanaklarinin hizlanmasiyla, sanat ortami da uluslar arasi iliskilerde
hareketlenmistir. Bienaller, sergilerle,giincel sanat hareketleri iilkede de izlenmis, sanat¢1 dis
ilkelere rahatlikla gitmis ve uluslar arasi platformda basarilar elde etmistir. Sanat-yapit-
izleyici iliskisi yeniden tanimlanmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet destegi ile hiz

kazanan sanat ortami, giiniimiizdeki iiretken durumuna ulagmistir...”

3.2.1 Altan Giirman, Ozdemir Altan, Burhan Dogancay ve Bubi’nin Calismalarinda

Malzeme Kullanimm

Tiirk resim sanatinda “malzeme” kullanimi 1967 yilinda ilk olarak Altan Giirman’la
giindeme gelmistir. Bati’da 1907 den itibaren gelisme gosteren Kiibizm akimi ve paralelinde
Sentetik Kiibizm’le gelen “Kolaj” tekniginin Tiirkiye’de kendini goriiniir kilmasi1 ve Tiirk
sanatcilarin etkilemesiyle beraber Tiirk resminin vizyonu ¢agdas sanata adim atma yolunda
ilerlemistir.Bati’da Dada etkisinde ortaya c¢ikan hazir nesne kavrami Tiirkiye’de Altan
Gilirman onderliginde gelisme gostermistir. Cagdas Tiirk Sanati’nda farkli malzemelerin,

tekniklerin ve yontemlerin kullanildigi bir doneme girilmistir.Bu dénemlerin ilk adimlarin
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atan Altan Giirman’in ardindan tim bu farkli malzeme ve kolaj teknigini sanatlarinda
yogunlukla kullanan Ozdemir Altan, Burhan Dogancay, Bubi, vb. gibi sanatcilarin,
yasamdan alinmis nesnelerden ve malzemelerden esinlenerek iirettikleri sanat yapitlarim

gormekteyiz.

3.2.1.1 Altan Giirman

Giirman, Tiirk resminde nesneyi yiizey iizerinde bir 6ge olarak ele alip sanatsal diizlemde
anlatim arac1 konumuna getirmis ve montajlarina kadar uzanan yolda geleneksel yontemlerin
disma ¢ikarak, yolun baslangic evresine basili sozciikleri ve kolajlart yerlestirmistir. Kolaji,
dekupaji denemeye yonelmis ve sonunda gercek nesnenin kullaniminin tehlikeli ama bir o
kadar da cazip alanina girmesine izin vermistir. 1912’ler de kolaj denemelerine baslamadan
once Kiibistlerin ¢alismalarinda rastlandigi gibi kolaja uzanan yolun ag¢iligt bu basili s6zciik
ve hecelerin esliginde gerceklesmistir. Basili sozciikler giderek yerini kagit parcalarina,
gercek nesnelere birakmis ve montajlara uzanan yolun baslangic noktasi olan bu basili
sozciiklerin, rastlantidan uzak, bilingli olarak yapildigim1 gostermistir. Pop sanatindan
ozellikle de Avrupa Yeni Gergekcilerinden etkilenmis fakat sanati Dadaizm akimina dayanan
bir yontemle, diisiincesini farkli ara¢ ve tekniklerde ortaya koymustur. 1960’larin kavramsal
sanatiyla paralellik gosteren kolaj, dekupaj kullandig1 ¢caligmalarinda, daha ¢ok dikenli teller,
tahta barikatlar gibi askerlikle ilgili nesneler araciligiyla otorite kavramina gonderme
yaparak, nesneyi hem gercek hem de simgesel anlamlariyla kullanmistir. Bu gibi

gondermeler ilk olarak Dada’da kendini gostermistir.

1912’ de Kiibizm akimiyla dogan kolaj, yiizyilimizin sanat tarihinde bir siirecin kose tasi
olmus ve Giirman’ 1 sanatinda 6nemli bir yer tutmustur. Yeni bosluk sorunlarina parmak
basarken yanilsama perspektifini terk ettigi gibi, geleneksel resim gereclerini de terk etmistir.
Fircanin yerini piiskiirtme aleti, boyamanin yerini kesme almis, derinlik ve yanilsama
izlenimi i¢in dekupaj teknigini kullanmistir. Dekupajlarin sonunda koselerin yumusatilarak
yuvarlaklastirildigr iicboyutlu formlara erigmis, nesneleri, telleri, ¢ivileri, tahtalar1 bir araya
getirip, kombine ederek kurgulamistir. Malzeme kullaniminda giderek daha ciiretkar

davranmis ve kendi donemindeki bir ¢ok sanatciy1 da etkilemistir.
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Resim 3.2.1.1.1 Altan Giirman, “Montaj 5”, 1967

Paris’te, Almanya’nin ikinci Diinya Savasi sirasinda toplama kamplarinda ki zuliimlerini
belgeleyen bir biiyiilk sergi izlemis ve belleginde 6nemli bir yer tutmus olan bu olay
Giirman’in, savasin sonuclarindan ¢ok savasin nesneleri ile ilgilenmesine, insanlhiga aykiri
buldugu bu diisiincenin nesnelerini ele alarak “yabancilagtirma” etmenini yakalamasina ve
bireyin, sanatin, tarihin, insanligin, diisiincenin hizli degisimleri karsisinda degisebilme
gercegini dnemsemesine ve sanatsal yoniinii degistirmesine sebep olmustur. Diinya goriisii
ile aym paralellikte olan yeni bir sanatsal dil olusturmus, cagdas ve evrensel sanat icerisinde
yer almanin geregine, yeninin eski ile uzlagmasi ile degil yikilmasi ile olabilecegine inanmis.
Gilirman’in tiim islerinde, ister ii¢ boyutlular olsun ister rolyefleri olsun kolaj, dekupaj,

montaj sozciikleri karsiligini bulmustur.

-4] -



A A T———— . e

Resim 3.2.1.1.2 — Altan Giirman, “Montaj 2”, 1967

Caligmanin ilk béliimiinde ‘Bati Sanatinda Malzemenin Tuvale Eklenisi- Kolaj® adli alt
baslikta Schwitters’in ilk kolajlarnin daha sonra olusturdugu Merz yapitlariyla olan baglantisi
incelenmis, Canan Beykal’in Altan Giirman’1 anlattig1 katalog yazisinda Schwitters’le bagini
su sekilde aciklamistir. “Schwitters; “Sorun salt materyal olmadigina gore, yapitimin
gereksinim duydugu, sevdigim her hangi bir materyali aliyorum. Ciinkii degisik materyalleri
birbirlerine karsi dengeliyorum. Yagli boya ressamlarina oranla benim bir iistiinliigiim var.
Renge karsi renk, cizgiye karsi ¢izgi, bicime karst bicimi gelistirmek yaninda materyale karsi
materyali de gelistirmekteyim ben, tahtaya karsit ¢uval gibi...”(Beykal Canan, Derimod
Kiiltiir Merkezi Yay.1991) Schwitters’in bu sozlerinde yansiyan davranis bicimine Giirman’in
yapitlarinda da rastlanir. Tele karsi tahta, yiizeye karst basili sozciikler gibi karsitliklarin

dengesi caligsmalarinda goriilmiistiir.
1963-1965 yillarinda ki “istatistik” lerinde, insanin temel gidasini olusturan besinleri ve

giindelik yasama ait patates, sekerpancari, misir, lastik, komiir, lahana, ip, kalem ve musluk

gibi nesneleri ele almis ve iglemistir.
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Resim 3.2.1.1.3 — Altan Giirman, “Kapitone”, 1967

Giirman’ 1n yapitlar arasinda “Montajlar” bir doniim noktasi niteliginde olup tiim dénemleri
arasinda etki giicli en yogun ve en sok edici yapitlar1 olusturmustur. “Montajlar” dizisi
sadece Giirman’in degil Tiirkiye’de c¢agin degisen estetik sorunlarini da iclerinde
barindirmiglardir. Bu seride, nesneler sadece dis goriiniisleriyle degil, i¢sel ozellikleriyle de,
nesnenin kendisinin 6ziinde ilettigi anlamla es bir islevde kullanilmiglardir. Montajlarinin
ozellikle son iiciinii gercek nesnelerle; dikenli teller, tahta barikatlar, takoz civiler ve tahta

cerceveler ile kurmay1 denemis ve bu tiir hazir yapim elemanlariyla bir bildiri de sunmustur.

Giirman’in ag¢tign bu yolda bir cok sanatci gibi, Ozdemir Altan’da eleman zenginliginin
sanatina getirecegi renkliligi, canlilig1 bildiginden ayni1 yolda ilerlemis ve bir cok farkli
caligmalar1 biinyesinde barindiran dénemlerinde, malzeme- kolaj- asamblaj kavramlarina her

zaman yer vermistir.
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3.2.1.2 Ozdemir Altan

“Bana dev bir uhu verin diinyadaki dniime gelen her seyi birbirine yapistirayim”.

Ozdemir Altan

Ozdemir Altan, sanat yasam boyunca, teknolojinin ve sanata etkisi iizerinde calismalara
yonelmis bir ressam olarak, dikkati cekmistir. Altan, hocas1 Zeki Faik Izer’den esinlenerek
birlestirdigi biiyiik boyutlu halilarda soyut ile somut cizgi arasinda ulastigi renk ve doku
anlattmini sergilemis, daha sonraki yapitlarinda birbirlerine yabanci olan malzemelerin uyum
ve uyumsuzluklarim1 aktarmistir. 1984 -88 arasinda yapmis oldugu eserler, en cagdas
degerleri yakalamak gereginin giidiimiinde ortaya ¢ikan yapitlari, kolaj teknigi ile bigcimlenen
O0znel yorumlardir. Eserlerindeki kolaj malzemesi, mimari calismalarin artiklanidir ve
islevlerini tamamladiklari i¢in bir kenara itilmis projeler, kirilip dokiilen maket artiklar1 hatta

ogrenci eskizleri bu imgelemi canlandirmak amaciyla bir araya getirilmistir.

Resim 3.2.1.2.1- Ozdemir Altan, “Bir Yandan da Sanskritce’yi Thmal Etmemeliyiz”, 1985

Ozdemir Altan’in bu evreyle ilgili kendi goriisleri soyledir: “Bir onceki resimlerim
iiretilirken kullanilmig maskeleme sablonlar, fotograflar, semalar kisa bir siirede kagitlar
iizerine onlii arkali dizildiler. Terminoloji soziinii ilk kez bu evremi olustururken kullandim.
Espast olusturan teknik, diisiince ve striiktiir farkvu arttirmak icin sozliik bolluguna
yoneldim. O giin yapacagim ii¢ boyutlulara kimin nereden gelip girecegi belli degildi. Artik
her sey sanatti. Ogrencilerimin bende gizli olarak hazirladigi parcalart birlestirerek resim

yapma noktasina kadar geldim”. (Ozdemir Altan Kitabr)
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Resim 3.2.1.2.2- Ozdemir Altan, “Cok kisiyle pano ¢alismasi 5, 1988

Karigik gereclerin kullanimiyla meydana gelen cogu yapitta, birbirleriyle ilgisi ya da iligkisi
olmayan formlar, renkler dikkati cekmektedir. Uzerinde yazisal degerlerin bulundugu
sayfalarin kompozisyonlar i¢ine girmesi, plastik kimi malzemeler, isaret anlami ¢ikarilacak
ogeler, grafik oOzellikli vurgular, hatta ismi belli olan hazir malzemeler (ready-made)
kullanmistir. Altan bu donemdeki yapitlarini gerceklestirirken olabildigince birbirine yabanci
ve yine olabildigince estetize olmamis geregler aramistir. Altan’in, birden fazla akimi icinde
barindirdigi ¢alismalarinda, Pop Sanatinin canliligi, Yoksul Sanattaki malzemelerin estetize
olmamigligi, ve sanat¢inin bazi calismalarimi bir ¢ok kisiyle toplu halde uygulamasi
Performans Sanatinin izlerini tasgtmistir. Ug boyutlu malzemeler kiiciik boyutlarda, 6nce kolaj
resimler arasinda kullanilirken, birdenbire, tek basina ii¢ boyutlu ¢alismalara doniiserek de

yapilmustir.
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Altan 1984’teki ortak kolaj caligmalarinda, rutin olan her seye karsi durdugundan, baska
kimselerin {iriinii olan materyallerin, yapitlarinda dinamik yapi taslart olmalara izin
vermistir. 1970 ve 1980’1 yillara ait biitiin kolaj ¢ikish ara donem calismalari, kesinlikle ¢ok
kisiyle yaptigi pano c¢alismalarinin temelini olusturmustur. Altan’in c¢alismalarimi irettig
doneme denk gelen donemde New York’ta yasayan ve duvar resimlerine ilgi duyan Burhan
Dogancay da bir siire sonra malzeme kullanimina yonelmis ve bu ¢alismanin da konusu olan

‘Kapr’ imgesiyle ilgili uzun yillar tiretmistir.
3.2.1.3 Burhan Dogancay

Dogancay’in sanati oncelikli olarak duvar sanati olmus, giiniin ilk 1s1klarindan giin batimina
dek her tiirlii 151k altindan gordiigii afisler, cizimler ve yazilar sanat¢inin yaratict giiciinii
harekete gecirmistir. Daha sonralari da bu 151k —golge oyunlarini metal heykellere
dontigtirmeyi bilmistir. Duvar resimleri iizerinde yogunlasan arastirmalarini resimlere
aktaran sanatci, cesitli iilkelerin ve farkli mekanlarin duvarlarindan cektigi fotograflar ve

slaytlar hem resimlerine hem de sergilerine kaynak olmustur.

¥, A0
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Resim 3.2.1.3.1 — Burhan Dogancay, “Walkout”, 1991
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Dogancay’in, diiz bir zemin {izerinden patlayarak mekana dagilan renk kusaklarinin resimsel
anlatimi, saf olan fonun rengi ile kivrilip biikiilerek i¢ ice girip ¢ikan kusaklarin canli renk
secimleri resmin izlenirligini arttirmistir. Fon iizerine diisen golgelerin boyutlari ile yaratilan
derinlik etkisi kabartma goriiniimiine ulagmay1 saglamayr amaclamistir. Bu etkiyi
yakalayabilmek i¢in Dogangay gercek maketler yaparak golgeleri incelemistir. Segilen renkli
fon kagitlan iistiinde kendi begenisi, istegi ve giidiimiiyle, yirtarak 151k ve golge diizenine
uygun maketler hazirlamig ve bunlarin iizerinden resimlerini yapmistir. Bu resimler 1975
yilindan sonra yaptig1 maketlerin somut goriiniimleri karsisinda, tirettigi soyut caligmalarinin

devami olmustur.

Sanat¢inin tuval iizerinde birbiri icine gecen ve birbiri tizerine binen kolajlari, yiizyillik bir
sanat tarihinden kaynaklansa da, paylasilan bir giincelligin ipuclarini tasimis, izleyicinin her
pargayi soyarak, yirtarak resmin derinliklerine inmesini saglamistir. “Augenblick” (1988) adli
eseri bir kolaj olmanin Gtesinde bir ustalik isi olmus, sanatci, yapitlarindaki afis kagitlar
gelisigiizel degil 6zenle kopartmig fakat asla makas kullanmayarak derinlik ve kisilik
vermistir. Dogancay, kimi resimlerinde etkiyi pekistirmek icin kolaj ve fiimaj teknigini bir
arada kullanmis, kagit ve afisler disinda oldukca farkli malzemeleri de bir araya getirerek
kullanmustir. 1pler, eski kirik tabelalar, kap1 tokmaklari, teller, kilitler, boyanmis tahtalar vb

gibi tiim malzemeler sanat¢cinin vermek istedigi mesajin hazir nesneleri olmustur.

Dogancay kap1 temali resimlerini de bu dénemin sonunda gerceklestirmis, kapiy1 plastik bir
malzeme olarak sanatinda kullanmistir.Burhan Dogancgay’in tuvali, modern diisiincenin 6zeti
niteliginde birlestirilmis imgelerle dolup tasmaktadir. Sanatginin 1988’de ilk olmayan fakat
en Onemli kolaj calismasiyla (Augenblick), Bubi’nin 1985’te yaptigi kolaji, cagin

sanat¢ilarinin bu teknigi deneyimleme isteklerine baglanmistir.
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3.2.1.4 Bubi

Bubi, baslangigta oldukca sinirhh malzemeyle; renkli ve desenli kagitlarla yapilmis, kiiciik ve
orta boyda kolajlarla bagladigi, gizliden gizliye arte-povare-yoksul sanata goz kirpan, hatta
kavramsal sanata yaklasan bu calismalarinda, dikis Ogesi, diger dgelerden yalnizca biri
olmustur. 1985 tarihli kolajini, el altinda bulunan desenli diiz kagitlardan yapmus, parcalar,
yapistirma yerine ince iplikli dikiglerle tutturmustur birbirlerine. Sanatcinin diizenleme
disinda katkisi da bu dikisler ve fazladan birka¢c diigme olmustur. 1980°de basladigi
kafeslerine Onceleri sadece boya ile baslamis, ardindan dikine, enine bazen de diyagonal

haliyle rolyeflestirmek i¢in boyanin igine ¢esitli malzemeler katmistir.

Resim 3.2.1.4.1- Bubi, “isimsiz”, 1990

Cagdas Tiirk sanatinin 6nemli ¢oziimlerinden biri olan kafesler, sanatin tiikkendigi varsayilan
bir sinirda, umulmadik bir 6zgiinliigii sahiplenmistir. Sanatcinin igleri kimi zaman, mezar
taglarini, kimi zaman ha¢ ya da beden imgesini animsatan heykeller biciminde kendini
gostermistir.. Sanatci atolyesinin Oniine birakilan artik bezleri toplayarak, bezler hakkinda
sOyle der; “Ben hicbir isimde on taslak veya bir plan yapmadigimdan ansizin karsuna ¢ikan
bu bez parcalart beni farkli yerlere cikartiyor. Kisaca artik kendimi yeniye bilinmedik

tesadiiflere birakmayt ogrendim” .
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Resim 3.2.1.4.2— Bubi, “isimsiz”, 1997

Sanatci, kullandigi malzeme olan bez seritlerinin icine kagitlar sokarak onlar1 bir tiir
sertlestiriciyle birbirlerine baglamis, son zamanlarda ise, paslanmis demirler, fabrika
artiklari, pislik, camur kullanarak ansizin bir giimiis veya altin varagi kullanmustir. Ip, halat,
boru, tel, dal parcacifindan tahtaya kisaca eline ne gecerse kullanmak ozellikle de artiksa
daha cok kullanmayi tercih ettigi atilmis, pislenmis, paslanmis gibi nesneleri geldikleri
ortamin disinda da yeniden sekillenmesini istemistir. Bubi'nin c¢aligmalarindaki farkl
malzeme kullanimi diger ti¢ sanatgida da oldugu gibi ¢cok yonlii ve salt malzemeye dayali

bicimiyle gelisim gostermistir.

Giiniimiizde malzeme kavrami, Kiibizm’le baslayan kolajdan ote bir boyuta gecerek,
sanat¢inin hayal giiciiniin, yeniyi deneme arzusunun ne denli biiyiik oldugunu gostermistir.
Bu kadar uc¢ boyutlardaki malzeme kavramini, ilk ortaya atan Picasso ve Braque dahi
ongdrmemislerdir. Sanatin iist kesimi ilgilendiren seckin ve ulasilmaz bigiminden cikip,
halka inmesi, estetik deger tasimayan her tiirlii hazir nesnenin sanatla i¢ ice olmasi inanci
yerlesmistir. Bu baglamda gerceklestirilen ¢aligmalar, gerek sanat¢inin kagida, tuvale duvara,
kapiya, pencereye yaptigi, gerekse bu imgeleri malzeme olarak sanatinda kullanma bigimi

olmustur. Sanat giiniimiizde i¢c mekanlara si§amaz olmus hatta kimi sanatcilar tarafindan
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mekanlara ait kapilar, pencereler, tokmaklar sokiilerek kavramsal iglere malzeme

olmuslardir.

Calismanin bir sonraki boliimii olan ‘Sanatta Bir Malzeme Olarak Kap1 ve Kapr imgesi’
balig1 altinda incelenen bir¢ok sanatcinin, dzellikle de Burhan Dogangay’in kapr imgesini
kullanis bi¢imi {izerinde detayl olarak durulmus ve kap1 imgesinin kullanildig1 bir cok
kavramsal nitelikli isler de fotograflarla 6rneklendirilmistir. ‘Kap1” nin malzeme olarak
islenis bicimine gecilmeden, ‘kapi’temasinin, tarihsel gelisimine ve medeniyetlerdeki yerine

deginilmis, eski donemlerden giiniimiize gelis evreleri incelenmistir.

Kapinin gizemine kendini kaptirmis olan, kapilarla konustigu her fotograf karesinde belli
olan Sakir Eczacibasi’nin Kapilar, Pencereler adlh kitabi’nda sanat tarihg¢isi Giirol Sézen’in
metninde; kapilarin sadece ev, han, kent kapist olmadigini, tarihten giiniimiize kadar insanin
yasaminda 6nemli yeri oldugu, giindelik hayatlarda hep elin altinda olan, bu sebeple de

sanata malzeme olmus kapinin degeri iizerinde durmustur.
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Kapi, bir gizemdir. Belki de kacis ya da siginagin ortiisii. Adiyla saniyla, hane halkinin
girdigi yer. Hane halkinin bir omiir boyu sevinglerini, hiiziinlerini paylastigi kapali kutunun
dogayla, yeryiizii topragi ile baglantisidir kapi.

Kapiniz aralik mi bulutlara, yagmura, 1s1ga ve insanogluna?

Kilidi iistiiniize siz mi vuruyorsunuz geceleri?

Kuskulariniz ve korkularuiz icin ikide bir kalkip yokluyor musunuz yoksa kapinizi?
Kapimizin ahsap, metal, tek ya da cift kilitli, iistelik zincirle bagli olmasimn i¢ rahathigr adina
giivencenizi pekistirdigine mi inantrsuiz?

Kapilar hem ozgiirliigiimiiz hem tutsakligumiz.

Kapilaruimizi, pencerelerimiz gibi acik birakabilir miyiz? En iyisi masallara acilan kapilar.
En iyisi kapimizi kapali tutun, anahtart da cebinizde olsun. Dilediginize agar, dilediginize
kapatirsiniz.

Kapilar bir gizem, evlerin icerisi de...

(Eczacibagst Sakir, Kapilar Pencereler)
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4. SANATSAL BiR MALZEME OLARAK ‘KAPI’ VE KAPI IMGESI

Kapi1, kullamldig: ilk donemlerden itibaren islevsel olarak bagli bulundugu yapinin en goze
capan detay1 olmustur. Oyle ki; yapilar, kapilarin konumlanmas: iizerine insa edilmislerdir.

Tarih boyunca, kapilar, gerek fonksiyonel gerekse sembolik olarak varliklarimi kanitlamais,
medeniyetlerde, kiiltiirlerin gelisim evrelerinde, gerek savaslara —barislara gerekse fetihlere-
istilalara tanik olmuslardir. Tarihteki, medeniyetlerdeki kapilara, kimi zaman bir fotografta
kimi zaman da bir sanat eseri olarak heykelde veya resimde rastlanmigtir. Sanatsal bir

malzeme olarak ‘kap1’ her donem kendi iislubu icinde incelenmis ve eserler vermistir.

Mimaride incelenen, olusturulan sanatsal kapilar gibi resim ve heykel’de kapi temasi
fazlasiyla islenmistir. Bu tezin konusu olan ‘malzeme olarak kap1” imgesi alt basliklarda ele
alimmig ve fotograflarla da Orneklendirilmistir. Sanatsal bir malzeme olarak kapilarin
islenmesi, sanat tarihinde ¢ok biiyiik yerleri olan Ghiberti ve Rodin’i de etkisi altina almistir.
Bu sanat¢ilar o donemin 6nemli yazinlarindan esinlenerek , ‘Cennet Kapilar® ve ‘Cehennem
Kapis1” adli mekanlarin kapilarini, yapimlan neredeyse yarim asir siirmiis oldugu halde
olusturmuslardir. Bu anlamda Enis Batur’un yazisi hem bu iki kapiya hemde genel olarak

kapilarin insan hayatindaki yeri tizerine yazilmis referans niteligi tagiyan bir metin olmustur.

IKI KAPIDAN UCUNCUSU

“Sozliikler kapiyapici kelimesine yer acmamuslar; ‘kapt’ dedigimizde kapici, bekci, nobetci,
geliyor aklimiza, sonra aciliyoruz kapikuluna, kapili ya da kapisiza, Bab’a —Babil’e
otesine..Kapt yapmak, soylu oysa anonim is, coklukla. Kent kapilarinda, sur kale saray
kapilarinda, tapwmaklarda evlerde, gorkemli ya da sade, imzaya rastlanmiyor. Bir yerde,
yerylizii kapilarinin tiimiiniin kayd, vesikalik fotografi olmaliydi, bir ka¢ milyar sayfalik bir
katalog, o kotiiliiklerden her seyi ogrenebilmeliydik-olmanus, yapimamis. Biiyiik Kapi
Kitabi’na bir yerde birileri girigmis olabilir gene de, her kapt bana kalirsa bir metindir,

okunasi bir metin..
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Kimse, kac kapidan gectigini, kacim acip kapattigini, kacina dikkatlice baktigini animsama
yetisine sahip degildir. Insan, kapilar: genellikle es gectigini iizerilerinde kafa yormaya

basladigi an kavrar...

Floransa’da gidip Lorenzo Ghiberti’nin elinden ¢cikma bronz kapinin oniinde durdugumda,
konuskan kapt bir an bana aralandi sandim. Aylarca, onun agzindan dile gelmeye, onun
sozdizimiyle giyinmeye ve monologunu kurmaya calistim, olmadi, metni belirsiz zamanlar

bekleme salonuna aldim...

Ghiberti’nin kapisi ¢oguldur ashindan: ‘Cennetin Kapilari’ on petekten olusur, tipki
Dante’nin Commedia’da Cennet’in onuncu katina dogru arsa tirmanisindaki gibi. Ceyrek
yiizyll stirmiigtiir bu kapinin yapimi; oncesinde, Ghiberti’nin biitiin vaktini Vaftizhane’nin

kapilarina harcadig diigiiniiliirse, yasamum bir kapryapict olarak gecirdigi anlasilacaktir.

Eski Ahit’ten sahneler yer alir ‘Cennetin Kapilari’nda. Peteklerin her birinde, kabartma
teknigi bronza Oylesine belirgin bir derinlik kazandirmistir ki, gercekten de her birinden iceri
girilebilecegi samisina kapuabilir kapimin karsisinda duranlar. Oysa agilmaz kapi: Kimsenin
kilidini anahtarinmi gormedigini biliyoruz...Rodin’in iizerinde en uzun siire (1880-1917)

calistigy, bitiremedigi yapitidir ‘Cehennemin Kapist'...

Omriiniin yabana atilamayacak bir béliimiinii iki kapimin arkasindakileri diigiinerek, kah
serin diis kah kor kabus uykularini delerek gecirdim. Esik, esikler hi¢c aklina gelmedi. Simdi
anlvyorsun, anlayacaksin: Karar burada, esiklerden birinde, bu kapumin ya da su kapumn

oniinde, karsisinda verilecek.
Yasarken, karari Oteki’nin alacagina oylesine sarsilmaz bir inancla baglanmssin ki, dlmene
bir adim kala, son adimini kendin yonlendirecegini ogrenmen, kulba dogru elini, esikten

otesine ayagin senin uzatacagini kavraman, arafta titremene yol actyor.

Geri donmek istiyorsun, donemezsin. Iki kapuun karsisinda, umarsiz kalakalmis, oyalanmak

istiyorsun, vaktin az. Ne olacaksa burada, simdi olacak.
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Kapilara bakmalisin.

Iki kapidan birini sececeksin..Senin cikisin bu kapida, su kapida, oysa aklin iiciincii bir
kapiya ceviriyor gozlerini, goremiyorsun: O kapiyi, yapabilseydin, yasarken kendin

yapacaktin”.  (Batur Enis, Aries 2003, sf.54..58)

Resim 4.1- Ghiberti, “Cennetin Kapilar1”
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Resim 4.2- Rodin, “Cehennemin Kapis1”

4.1 ‘Kapr’mn Tarihsel Gelisimi ve Kap1 Temasim Inceleyen Disiplinler

Bu bolimde ‘kapr’ temasinin tarihteki yeri, giiniimiize kadar gelis bicimleri, eski
medeniyelerdeki kullanim amagclar1 irdelenmis, o donemlerde yasamin yapi taglarindan biri
olarak goriildiigii iizerine arastirllmig ve incelenmistir. Kapinin eski medeniyetlerdeli yerine

dair Onder Kizilkaya trafindan ele alinan bu metin; konuya bir giris niteligindedir.

“Sadece evlerin degil kentlerin de kapilari varmis eskiden. Kentler surlarin igindeymis.
Kentin giris ve cikist kapilardan yapiltyormus. Kapin ardi “uygar”, oniiyse “barbarmis”!
Kente girisler buralarda denetlenir, deliler, dilenciler, ciizamlilar iceri sokulmazmuis. Sehrin
iirettigi ‘olumsuzluk’lar da kapt disari edilirmis. Kapt onlerinde birikenler ve kapt disart
edilenler oyle cogalms ki, giin gelmis sur disinda mahalleler kurulmus. ‘Burgus’ (burg) adt
verilen bu mahallelerde oturanlaraysa “burjuva” adi verilmis. Burjuvalar sur disinda
kurduklart hayatla sur icini de fethetmis ve surlardaki biitiin kapilari kaldirmis”. (Kizilkaya
Onder, Skylife 2005)
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Eski medeniyetlerden olan Frig Bolgesi’'nde yer alan Amorium, Romalilarin Anadolu’ya
geldikleri ilk yillarda Roma’nin dogu sinirindaki 6nemli kentlerden bir olmus, Orta Anadolu
platosunda, dogu ile bati arasinda bir baglanti noktast olmustur. Kiiltiirlerin birbirleriyle
iletisim ve etkilesime gectikleri bir koprii vazifesi de gormiistiir. Bir Frigya fenomeni olan
Frig kap1 betimli mezar taslarini konu alan c¢esitli ¢alismalar bulunmus, bunlarin bir
kisminda, Amorium kapi betimli mezar tasi Ornekleri yer almistir. Amorium Kkenti
mezartaglarinin tamamui antik sehir icinde orijinal konumlarindan farkli yerlerde ele
gecmis, bir bolimii antik donemde ikinci kez kullanildiklar1 bi¢imiyle bulunmus, bir boliimii

de 20. yiizy1l yapilar1 icinde tespit edilmistir.

' |
o
iy
L

.'ll_;j..l.-- ..-J"h-__ﬁ

Resim 4.1.1 — Frig mezar tagi, m.s 2.yy

Amorium kapr betimli mezar taslart M.S. 2 yiizy1l baslan ile M.S. 3 yiizyilin sonlar
arasindaki zaman dilimi i¢inde tretilmistir. Amorium Frig kapr betimli mezar taslari, bicim
ve lizerlerindeki bezemelerle farklilik gostermis, sehrin kendine has bir atdlyeye sahip
olduguna isaret etmistir. Mezar taslart iizerindeki siislemeler ve yazitlar vasitasiyla,

Amorium halkinin etnik ve kiiltiirel yapis1 da bir dlciide anlagilabilmis, bunun sonucunda da
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bazi bezeklerin yalnizca paganlar tarafindan kullanilmis oldugunu, bazi1 bezeklerin ise
Hiristiyanlarca kullanilmis oldugu goriilmiistiir. Yazitlarda az sayidaki Frig kokenli ismin
yaninda Grek ve Latin isimlerinin bir arada kullamildigi ve kapi betimli mezar stelleri
tizerinde Frig etkilerinin hissediliyor olmasi, Amorium’da kiiltiir benzesmesi olgusunun

varligina dair izler olarak goriilmiistiir.

Diger bir medeniyet olan Mezopotamya’da, kapilarin perdeler oldugu tezine varilmistir.
[.5.200 dolaylarinda kaldig1 sanilan mermerden yapilma eski Yunan Mezar Kapisi, Istanbul
Arkeoloji Miizesinde yerini bulmustur. Giliniimiizde kapilar, kanatlar ve bunlarmn takildigi
kanatlardan olugsmus, bulunduklar yere, isleve, kullanilis bicimlerine; bu giiniimiiz sanatinda
kapinin malzeme olarak ele alimisim1 da icermistir; yapildigi malzemelerle ve kanat sayilarina

gore cesitlenmistir.

Eski uygarliklarda 6zellikle, Misir’da onemli kisilerin degeri esyalar 6zel tas kanath kapilar
ardinda gizlenirken giiniimiizde celik, metal, kursun gecirmez kapilar ardina gizlenmistir. .
Romalilar Pantheon’da 7,3 m yiiksekliginde tung kapilar kullanmislar, bu gelenegi siirdiiren
Bizanshlar da 838 dolaylarinda Ayasofya icin c¢ift kanath tun¢ kapilar yapmislardir.
Charlemange da Aachen’de yaptirdigi “Palatine Sapeli’ne yaklasik 804’te yapilmis bu
tirden tung kapr kanatlan taktirmistir. Tungtan kap1 kanadi dokmek giiniimiize degin gelen
eski yontemlerden biri olmustur Kuzey Avrupa’da tek parca olarak dokiildiigii bilinen en eski
kap1 kanatlan ise Almanya’da Hildesheim’daki St. Michael Katedrali’ndedir. Bu kanatlarin
tistli Kitab-1 Mukaddes’ten alinmis Oykiileri anlatan bir dizi kabartmayla siislenmistir. Dokme
tung ya da demir kapilan bazi iinlii sanatcilarin da tasarladigi olmustur. 12. yiizyilda Tranili
Barisanus Giiney Italya’da, Pizali Bonano Kuzay italya’da yaptiklar kapilarla taninmuslar,
Floransa Vaftizhanesi’nin kapilarim1 da Andrea Pisano ve Lorenzo Ghiberti yapmis ve bu

kapinin dogu kanadi Porta del Paradiso (Cennet Kapilari) adiyla tinlenmistir.
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Resim 4.1.2 — Ghiberti, “Porta del Paradiso”

Antonio Filarete de Roma’daki eski San Pietro Bazilikasi’nin kabartmali tun¢ kapisini
tasarlamistir. Amerika’daki 6nemli ornekler arasinda Washington, D.C ‘deki Capitol i¢in
1863’te yapilan tung kap1 ve Selguklularla Osmanlilarda da dzellikle kiindekari, oyma ya da
fildisi ve sedef kakmali kapilar cok yaygin olarak yapilmistir. Eski medeniyetlerin yapitlar
olan girisler, surlar ve onlarin kapilar1 halki diismandan koruma giidiisiiyle insa edilmistir.
Istanbul’da tarihten giiniimiize ad1 kalan yapilarin, surlarin kapilar1 bulunduklar1 semtlere

isimlerini de vermislerdir.

e Yedikule Kapisi, Pentapyrgi; burasi bes tane kuleden olustugu i¢in bes kule kapisi
diye anilirken, sonralar iki kule daha ilave edilmis ve kapinin ismi de Yedikule
Kapisr'na cevrilmistir. Icinde gerceklesen olaylar itibariyle Yedikule tarihimizde

onemli bir yer teskil etmistir.

e Silivri Kapisi, Pegana; Yedikule kapisindan sonra gelen bu kapmin Balikli
ayazmasinin karsisinda bulunmasi dolayisiyla Bizanslilar doneminde 6nemli bir kap1
olmustur. Kap1t bu devirde, Imparator Mihail Paleologos’un generali Alexios
Stategopulos tarafindan 1261 yilinda zorlanarak gehre girilmis ve Latin

Imparatorluguna son verilmistir.
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e Mevlevihane Kapisi, Melandisia; 912 yilinda Hiristiyan olmadiklar icin Eyiib
taraflarinda oturtulan Ruslarin sehre girme haklar1 oldugunu gostermek igin
komutanlar1 olan Ayioz bu kapiya kalkanini asmis, kapinin iizerindeki yazilarda
“Allah ve Kirmizi Firka tarafindan muhafaza olunan Imparatorumuz Konstantin’ e
zaferler olsun” ibareleri okunmaktadir. Kapiya Rus kapisi veya Kirmiz1 Firka kapisi

da denirmis.

e Topkapi, Ayios Romanos; Topkapt ve Edirnekapilar1 savaslarda gecitler konumunda
olmuslar, Fatihin ordusu bu iki kap1 arasinda konuglanmistir. Kapinin Topkap1 ismi
ile amlmasi Tirkler tarafindan buraya konulan toplardan dolayr oldugu
sanilmaktadir. Kapinin eski sekli, iistii kapali besik ortiisii kemerli ve mermer
sokeliyken, kapinin iizerinde mermer konsollara yerlestirilmis bir de cumba
bulunurmusg. Kapilarin {istiinde goriinen bu cumbalar diisman hiicumlarinda
yukaridan ok, tiifek ve tas atmaya yararmis. Eskiden disar cikarken kapiin sag
tarafinda bulunan yiiksek bur¢ da bir sarsinti ile yikilmis ve tamir edilmedigi i¢in de

biisbiitiin ortadan kaldirilmistir.

®  Sulukule Kapisi, Aya Kirnaky; Avarlarin kapisit da denilmektedir. Avarlar vaktiyle
sehre bu kapidan girmisler, halen oriilii olan bu kap1 o zamandan beri bu giris

hatirasinin ismini de tasimaktadir.

e Edirne Kapisi, Haris Kapisi; Bizans tarihi ile mesgul olanlar arasinda bu kapinin yeri
tartismalidir. Doktor Mortman, Bizansin Harisius kapisinin Porta Charicius’un

simdiki Edirne kapisi oldugunu tespit etmistir.

Kap1 sozciigi onemli yapilarin giris bolimiinii anlatmak i¢in kullanilmis, cami, medrese,
kilise, sinagog gibi yapilarin 6zenle yapilmis, anitsal ta¢ kapilari, saraylarin, hanlarin da avlu
duvarindan baslayarak arka arkaya konumlanan kapilari, eski Yunan’da duvarla ¢evrili kutsal
alanlarin, akropolislerin girislerinde propylaion denen kapilar, Ortagag’da satolarin, bir
giyotin gibi yukaridan asagiya kayarak girisi kapatan sivri u¢lu, demir parmaklikli kapilar1 ve
hatta surlarla cevrili bir kentin bile kapilarindan, giiniimiiz ¢elik konstriiksiyon, kumandali,

karartma camli vb.teknolojilerle donatilmis kapilara kadar gelinmistir.
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Kapilarin tarihsel gelisimi incelenmis, eski donem yapitlardan Ornekler verilmistir.
Medeniyetlerden bir adim daha yakin olan dénemler ise, ‘Kap1 ve Mimari alt baslhigi altinda
incelenmis, giiniimiize kadar ulasan Istanbul’daki tarihi kapilar hakkinda kisa bilgiler

verilmistir.

4.1.1 Kap1 ve Mimari

Mimarinin en 6énemli elemanlarindan birisi olan“Giris”, mimarligin taniminda oldugu gibi,
‘giri mekaninin da tamimi zaman ve mekana gore degiskenlik gostermistir.. Degisik
zamanlarda degisik iilkelerde, hatta degisik kisilerce mimarlik ve girisler cesitli sekillerde
tanimlanmistir. Kimi tanima gore; giris insanlarin i¢inden gectigi ve disaridaki mekana ‘ait’
olan, kimi tamima gore ise; herkese ait, yani, “genel” olandir. Sokaktan bir yapiya cesitli
kademelerden gecilerek girilmis, girisin yeri ve ona verilen mimari 6nem binanin roliini ve

fonksiyonunu belirlemistir.

Resim 4.1.1.1- Sifahane Ta¢ Kapisi
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Kap1 ,genel olan distan, 6zel olan ice gecisi belirlemis ve icerde yasayanlarinda kisiliklerini
yansitmigtir. Girigin varligi, i¢ ve disin veya 6zel ve genel mekanlarin varligina baglanmustir.
‘Kapinin Tarihsel Gelisimi ve Kap1 Temasini inceleyen Disiplinler’ basliginda da deginildigi
izere, medeniyetlerin giris kapilar, surlan iceridekini korumak, disaridakini iceri almamak
izerine insa edilmistir. Giris esas olarak, bir giivenlik elemani niteliginde kullanilmistir.
Gotik mimarideki kapilarin, genellikle yiiksek tavanl, sivri kuleli katedralleri, karanlik
motifli tapinaklar1 ve zengin siislemeleri barindiran devasa girisleri olmustur. Yiizyillarca
girise bilyiik bir nem verildikten sonra, Barok mimarinin olusturdugu ve Modern mimarinin

gelistirdigi yeni mekan anlayistyla giris ve kapt imgesi de yeniden tanimlanmastir.

Tiirkiye’de ise Selguk mimarisinin veya Asya’daki diger Tiirk mimarilerinin etkisiyle girigin
ana eleman oldugu projeler tasarlanmis, daha sonralar1 Mimar Sinan ve Ogrencilerinin,
Osmanli Mimarisi tarzinda yaptiklart Siileymaniye Camisinin girisleri onemli yapitlar
arasinda gosterilmistir. Istanbul surlarinida halkin girip ciktigr kapilarla, miistahkem bir
sekilde yer alan askeri kapilar mevcutmus, Konstantin zamaninda yapilmis surlar tizerindeki
bu kapilarla sonralar daha ilerilere yapilan Teodosyus surlar1 iizerindeki kapilar ayni isimleri
tasitmiglardir. Teodosyus surlar oniindeki genis hendekleri gegmek iizere kopriiler kurulmus,
savas esnasinda halkin geg¢mesine yarayan kapilar Oriilmiis ve Onlerindeki kopriiler
yikilmigtir. O zamandan bu zamana bir¢ok sur kapilari, cami, kilise, sinagog kapilari, saray

ve kosk kapilari inga edilmis fakat bir¢cogu giiniimiize kadar ulagamamastir.
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Resim 4.1.1.2- Raimondo D’ Aronco, “Botter Apartmani”,1900

Giiniimiizde halen varligimi koruyan 6nemli kapilardan bazilari Istanbul cevresinde insa
edilmistir. Istanbul’da 1893-1909 yillar1 arasinda saray mimar1 olarak eserler olusturan iinlii
Italyan Art Nouveau sanatcist Raimondo D’ Aronco’nun tanimmus bir yapist olan Tiinel’deki
(Istiklal Caddesi475-479) 1900 tarihli Botter apartmaninin kapist da giiniimiize ulasan ender
kapi 6rneklerindendir. Eski Istanbul evlerinin kapilarinin neredeyse tamamina yakimi demir
veya ahsap’tan yapilmis, apartman olgusunun yerlesmesiyle demir kapilar daha cok
goriilmiistiir. Kapilar kendilerini olusturan bu malzemelerden bagka, genellikle yer aldiklart
cephe icerisinde, kimisinde basit bir ahsap cerceveyle, kimisinde séveler, profiller, alinliklar,
lentolar, konsollar, kemerler, siitunlar, plastrlar vb. mimari elemanlarla cephe diizenine
kaynasarak cephe’de kullanilan malzemeyle de yakin iliski icerisine girmislerdir. Ozellikle
Beyoglu, Cihangir, Tesvikiye, Galata gibi semtlerde sanatsal kapilar biiyilk cogunlugu

olusturmustur.
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Eski zamanlardan beri mimarligin 6nemli sembolik elemanlarindan birisi olan kapi, kendini
bir ¢ok yerde gosterdigi gibi denizleri ve sehirleri birbirinden ayiran bir arag niteligindedir.
Bu baglamda, Kibris Magusa'ya girisi saglayan orijinal sehir kapilarindan biri olan,
memerlerin Salamis’ten getirildigi, ¢cok giizel bir mimari yapiya sahip ve iyi korunmus
durumdaki Deniz Kapisi, 1496 yilinda Venedikli Nicolo Prioli tarafindan inga ettirilmistir.
Demirle kapli ahsap kapi, Tiirkler zamanindan, demir parmaklikli kap1 ise Venedikliler
zamanindan kalmig, kapimin iist kisminda, mermer iizerine islenmis Venedik Cumhuriyeti'nin

amblemi olan kanatli aslan, Nicolo Prioli'nin adi, armasi ve tarihi iglenmistir.

Resim 4.1.1.3 —Kibris, “Deniz Kapist”, 1496

Kapilarin, girislerin, mimarideki izdiisiimii eski medeniyetlerden kalma buluntular, harabeler
iizerine gelismis ve her yeni donemle, yeni arac- gerec ve malzemeyle yeni yapitlar insa
edilmistir. Bu yapitlardan kimisi giiniimiize ulagmis kimisi ulasamamistir. Kiminin sadece
tarihe ad1 ge¢cmis, kimi fotografiyla da belgelenmistir. Fotografin icadiyla tarihi ve onun bir
kolu olan mimariyi de belgelemek, goriintiilemek miimkiin hale gelmistir. Bu bakimdan
‘kapr’ temasinin mimarideki yerinin gz ard1 edilemeyecegi gibi, fotograftaki yeride goz ardi

edilemez.
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4.1.2 Kap1 ve Fotograf

Fotografin icadi insan yasamini oldukca kolaylastirmistir. Giiniimiiz teknolojisinde cok
bilyiik yeri olan fotograf makinesinin kullanim amaci genellikle herkese gore farklilik
gostermis fakat kullanim sekli ve rahathigi her kesim tarafindan kolaylikla algilanmustur. Ister
profesyonel ister amator, ister yash ister ¢cocuk herkes tarafindan bir yerlerin, birilerinin
fotografi ¢ekilmistir. Cekilen fotograflar kimi zaman doga, insan, yasam alanlari, kimi zaman
da yapilarin ayrintilar1 olan eski yeni pencereler, kapilar; her daim fotograflanan ve hic

tilkenmeyen enerjileriyle yine kapilar...

Resim 4.1.2.1- Cengiz Akduman, “Anlar ve Anilar”

Cengiz Akduman’in ‘Yitirdigimiz Degerler; Anadolu Kapilari’ adli bu yazisi
medeniyetlerden kalma tarihi kapilarin giiniimiizde ne durumda oldugunu gostermek igin

secilmistir.

“Kapt 'larimm basina gelenleri merak ettigimden yasl bir teyzeye sordum. Aldigim cevap
Tiirkiye'nin son on yulmn oOzeti gibiydi: "Evladim eskiden geldiginde gormiissiindiir, biz
kapilarinizi  ortmezdik bile. Kuzu kapimiz (ana kapimn icinde sadece bir insamn

gecebilecegi kadar acilmis ikinci bir kapi) kilitlenmezdi, destur dedin mi her aviuya
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giriverirdin. Ama Mugla oylesine go¢ aldi oylesine issiz/ac insan doldu ki sehirde aniden
hirsizlik aldy basm gitti. Biz de malimizi camimizi korumak icin eski kapilan sokiip kilitli
demir kapilar koyduk evlerimize. Peki sokiilen kapilar ne olmustu? Ya bir sundurma altinda
ciiriimeye terk edildiler ya da Bodrum betonlasmasinda igreti duran birer dekor oldular.
Sonucta, onlarca yil bir evin tiim giizelliklerini baskalarina acip, kotiiliiklerin iistiine
kapanan o kapilar artik yok Mugla'da. Kars'ta, Inebolu'da, Kastamonu'da da yavas yavas

tiikeniyorlar...” (Cengiz Akduman)

Sanatta fotografin kullaniminin Oncesine bakilirsa, sanatcilar yarattiklari goriintiilerin hep
gercege benzemesi igin ¢abalamiglar, fotograftan sonra ise insanlar bu olanagi miikemmel
bicimde kullanmis ve gercek gibi olanin iiretilmesi, fotografin bulunmasiyla birlikte
gerceklesmistir. Resimde insanla tuval arasina giren bicimsel sorunlar nedeniyle fotograf
resimden daha kolay anlasilir hale gelmis, iletisimin daha kolay, daha dolaysiz olmasini
saglamistir. Bunun sonucunda da fotograf daha iist diizey bir sanat anlayis1 yaratmak icin de

bir basamak olmustur.

Endiistriyel kalkinmanin getirdigi genel huzursuzluk karsisinda, kisinin 6nce kendi ic
diinyasina cekilmesi gibi; fotografin yer kapma saldiris1 karsisinda da, sanatgi, plastik
sanatlarda nesne ve figiir anlatimi isinden uzaklagsmistir. Sanat¢inin magara donemlerinden
bu yana anlatimina gereksinim duydugu doga ve figiir tasviri bicimlendirmesi, ilk kez
sanat¢inin elinden ¢ikmig ve bir makineye devredilmistir. Sanat¢1 bir siire bu makineyle
yarigma siirecine girmis fakat sonunda bu yarigsmadan iimidini keserek, dogada gordiigii
nesneyi makinenin yapamayacagl bi¢imde parcalamis ve onun pargalarmi, fotograf
makinesinin yine yapamayacagi bi¢cimde bir kompozisyon i¢inde gostermeye baglamistir.
Sanatcilar, binlerce yildir ¢evrelerinde gordiikleri nesnelerin goriintiilerini ¢esitli ortamlara
degisik yollarla aktarmis, magara resimlerinden, giiniimiizde ¢esitli bicimlerde yaratilan

goriintiilere gelinmistir.

Caglar boyunca insanoglu ¢ok cesitli nesneleri fotograflamis, bu fotograflar kimi zaman
amatorce, kimi zaman profesyonelce, insan, doga, mimari, vb. gibi bir¢ok dalda kendini
gostermistir. Sanatsal fotograflar giderek hak ettigi yere gelirken, sanatcilardan teknolojiden
ka¢cmak yerine onu kendi hizmetlerine almaya baslamislardir. Bunlarin sonucunda

yasantimizin her alaninda olan fotograf her temadan ¢ekilmis karelerle karsimiza ¢ikmustir.
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Mimari fotograflarin ¢ekilmesiyle baslanan, mekan, bahge, ev, kapi, pencere resimleri,
sanatta da yerini bulmus, zaman zaman ressamlarin, sanatcilarin boyadigi,zaman zaman ev
sakinlerinin ya da sokak cocuklarinin bilerek ya da bilmeyerek yapistirdiklari, boyadiklari,
yazilar yazdiklari; duvarlar, kapilar, fotograflanarak “sokataki’ni yansitan bir sanat olmustur.
Kimi zaman fotografin ana temasi olan bu ‘araclar’, kimi zamansa sadece fotograf icerisinde

yer alan birer tema olarak kendilerini gostermistir.

Resim 4.1.2.3- Cengiz Akduman, “Giineydogu Anadolu”
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Resim 4.1.2.6 — Sakir Eczacibasi, Bodrum-Mugla, 1994
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4.1.3 Kap1 ve Kavramsal Sanat- Enstalasyon

Yillarca, hiikiimdarlar tarafindan kalicilifi belgelemek amaciyla kullanilan sanat, bugiin tam
tersine kavramsal sanatin 6zellikle de ¢evre sanatinin, amaci olan ‘geciciligi’ vurgulamak
icin kullamilmistir. Sanat tarihinde geciciligi simgeleyen en Onemli ayrinti malzeme
kullanimindan dogmus, Dada’da giindeme gelen hazir nesne kavramiyal sanat ayn1 zamanda
diisiinsel bir nitelik kazanmistir. Christo ve Daniel Buren’in, ¢ok yonlii calismalari gibi, son
donem yapitlar1 olan ‘kap1 ‘temali islerinde de sanati nesnesizlestirme istegi yatmistir.
Christo’nun tarihi mekanlarin yapitlarini, hatta Reichtag(meclis binasi) gibi bir iilkenin siyasi

tarihinde doniim noktasi olan yapitlar1 kaplamasi da boyle bir karsitlik iligkisine dayanmaistir.

A!”‘flxl/.‘/
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Resim 4.1.3.1- Chiristo-Jean Claude, ““ Kapilar- Gates” 2005
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Christo- Jean Claude

Christo ve esi Jean-Claude’un son isi olan “kapilar” sergisi Manhattan adasinda oldukca
genis bir yer kaplayan Central Park’in tiimiine yayilarak planlanmis, 37 km’lik bir yiiriiyiis
parkurunun tiimiinii kaplayan cok genis bir yerlestirme olmustur. Tam 7500 tane ‘“kap1”, her
kap1i, 5 metre uzunlugundaki turuncu direklerden asagi sarkitilan 3 metrelik kumaslardan
olusmustur. Kapinin her biri 3.5 metrelik araliklardan olusup, kumaslar 6zel olarak

Almanya’da iiretilmis ve sergi tam 600 kisilik bir ekip tarafindan yerlestirilmistir.

‘Neden Kapilar?’ sorusunun cevabi ise; bundan 150 yil 6nce Vaux ve Olmstead adli iki
mimar tarafindan tasarlanan parkin dis ceperini olusturan tag duvarlar ile yiiriiyiis yollarinin
kesisimindeki hayali bosluklardan ¢ikmistir. Ciinkii mimarlar1 her ne kadar uygulamamis
olsalar bile bu giris bosluklarn icin birer kapi tasarlamiglar. Christo ve esi 20 senedir
miicadelesini verdikleri serginin, yesillikler arasinda kaybolmamasi icin Ozellikle subat

ayinda olmasini istemisler.
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Resim 4.1.3.2- Chiristo- Jean Claude, “Kapilar- Gates”, 2005

Christo klasik sanata karst ¢cikmis bir sanatcidir. “Kap1” isi de diger islerinden ayrilir bir
nitelikte sunulmustur. Daha Onceleri kapladigi yerleri oldugundan basit gostermek isterken
bu isinde, serginin tiimiinde bir uyum aranmis, turuncu renkli kumaglar kullanilarak, karli
Central Park’in atmosferi daha romantik bir goériiniim i¢in hazirlanmistir. Diger islerde
oldugu gibi anti-estetik anlayis1 yansitilmamistir. Christo bu sergisi icin “Christo ile Jean-
Claude yaptilar ve oldu! Akillarina boyle bir sey yapmak geldi ve yaptilar iste. Baska bir

anlam kaygilar: yoktu. Sergiyi begenen her kigi onlar icin bir bonus idi.” demis.
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Resim 4.1.3.3 Chiristo- Jean Claude, “Kapilar- Gates”, 2005

Daniel Buren

“1983’ten bu yana kamu binalarin1 halka agcma gelenegini siirdiiren Fransa, 2006 yilinda
Ankara biiyiikelcilik binasin1 da bu kapsama almistir. Titiz simetri uygulamasi, muhtesem
mermerleri ve biiyiikk yesil bahgesiyle tinlii yesil biiyiikelcilik kompleksi, Fransa cagdas
sanatinin biiyiik isimlerinin yapitlariyla isgal altina alinmistir. Fransiz Kiiltiir Merkezince
organize edilen ‘Quintetteu Ankara’ (Ankara Beslisi) baslikli serginin kiiratorliigiinii Laurent

Le Bon ve Marcel Tave iistlenmislerdir.
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Resim 4.1.3.4- Daniel Buren, “Kapilar”,2007

Elcilik binasimin arka kisminda, Ankara peyzajinin cerceveledigi, Daniel Buren’e
ismarlanmis “Yedi Kap1 Art1 Bir” adli is mevcuttur. Daniel Buren, bu calismasim elgilik
binasindaki bir kap1 6rneginden esinlenerek gerceklestirmistir. Arka bahgeye inen alt1 adet
merdivenin iizerine birer adet kap1 olarak tasarlanmis ve bahcenin son cikis kapisina da bir
kap1 daha yerlestirilmistir. Her kapinin i¢inden gegilip, i¢lerinden agik alandaki farkli yerlere
bakilarak ve diger sanatgilarin isleriyle de iletisim kurularak sergi mekaninin tiimii

kullanilmistir”. (Aktug Salim, Radikal Gazetesi, 2007)

Sanatgi, calismasinin ¢ikis noktasi olarak binanin icindeki bir kapiyr model almis, o kapinin
seklini dis mekana tagimis ve bahgenin ortasimi ikiye bolen yerdeki merdiven girislerine
bahceye acilan kapilar olarak yerlestirmistir. Kapilarinda Iznik cinilerinden goriip etkilendigi
mavi ve turkuaz renklerini kullanmistir. Buren, sanatta gegicilik iizerine, sanati nesne olarak
muhafaza ederek Oliimsiizlestirmek celiskisinden kurtarip, nesnesizlestirilmesini

amaclamistir.
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Resim 4.1.3.5-Marcel Duchamp, “Fresh Window”
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Resim 4.1.3.6- Marcel Duchamp, “Given: 1. The Waterfall 2. The Illuminating Gas”, 1946-66

4.1.4 Kap1 ve Resim

Barok ve Gotik donemlerden itibaren, resmin dinsel iceriklerinin anlatildigi camlarin,
panolarin, sunaklarin ve agilir kapanir ii¢c pargali kapi nitelikli paravanlarin iizerine
yapilmistir. Ronesansta da aym bicimde devam eden ‘kapr’ imgesi cagdas sanatla beraber
farkli alanlarda kendini gostermistir. Dada’da Marcel Duchamp’in hazir nesne kavramini
ortaya atmastyla, malzeme kullanimi giindeme gelmis ve sanat sadece tuvale, panoya
yapilmaktan cikip, duvarlara, kapilara yapilmaya baslanmistir. Calismanin genelinde de
incelendigi iizere gerek Bat1 Sanatinda gerekse Tiirk Sanatinda farkli malzemeye dayali ‘kapi

imgesi’ donem donem kullailmistir.

Cagdas Bat1 Sanatinda, kapiy1 bir malzeme olarak kullanip iizerine resimlerini gerceklestiren
Jean Michel Basquiat ve Cagdas Tiirk Sanatindan, tuvallerine kap1 temasini isleyen ve kapi
nesnesine ait ayrintilar olan zincir, kilit, tokmak gibi nesneleri, bir malzeme gibi kullanarak,

tuvallerine monte eden, Burhan Dogancay detayl olarak incelenmistir.
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Burhan Dogancay

Tiirk resminde soyut ve kavramsal sanatin en 6nemli temsilcileri arasinda sayilan Dogancay,
metropollerin ruhlarindaki gizleri yavasga fisildadigimi fark ettigi duvarlar1 ve bunun bir
uzantis1 olarak kapilari izlemeye baglamistir. Duvar ve kapilart betimledigi calismalara

herhangi bir ad koymamastir.

Duvar ve kapilar iizerine yapistirilan, zimba teli ile zaptedilen posterler, ilanlar; boya ile
gerceklestirilen yazilar, simgeler, resimler ortaya dogal siirecinde olusmus bir kolaj
cikarmistir. Dogancay’in cogunlukla yasamin icinden beslenen ¢aligmalarinda, genellikle
zincirler ve asma kilitlerle sikica kapatilmis kapilar, orttiikleri mekanlarin mahremiyetini de
korumuslardir. Bu kapilar “Private Property No Trespassing” (Ozel Miilkiyet Izinsiz
Girilmez) uyarisin1 da iizerinde barindirmaktadir. Sanat¢1 bu mekanlarin kesfine izin

vermemis, bunlari izleyenin hayal giiciine birakmstir.

Resim 4.1.4.1- Burhan Dogancay, “Pink 917, 1991 Resim 4.1.4.2- Burhan Dogangay, “Yesil Kap1”, 1991
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Resim 4.1.4.3-Burhan Dogangay, “154”,1991
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BurhanUygur

Uygurun, kimi zaman bir tuvali ya da bir kartonu siisleyen sanati, kimi zaman da bir kapi, bir
tas veya seramik iizerinde var olmustur. 1988’de sergiledigi “Kapili Kompozisyon” bu
anlamda o6zellikle dikkat ¢ekici bir calisma niteligi tagimistir. Duygularini ifade etmek icin
bir kapiy1 secmesi, sanat¢inin mekan ve ifade arasindaki zorluklar1 yok sayan, adeta bu
zorluklart ifadeyi giiclendiren, yeni yontemlere doniistiiren bir tarzi benimsedigini isaret
etmistir.. Uygur, kapiya farkli bir anlam yiikleyerek, onu farkli bir diinyanin iletisim aract

olarak ele alma fikrini benimsemistir.

Resim 4.1.4.4- Burhan Uygur, “kap1”
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Resim 4.1.4.5- Jean Michel Basquiat, “Gravestone”,1987

Resim 4.1.4.6 —Jean Michel Basquiat, “J’s Milagro”, 1985
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Resim 4.1.4.7- Betye Saar, “view from the sorcerer's window,” 1966

Resim 4.1.4.8- Erdag Aksel, “Here and Now and Then”,1993
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Resim 4.1.4.9- Georgia O’Keefe, “Lake George Window”,1929
Resim 4.1.4.10- Robert Indiana, “Marin Isler”, 1962
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LEYLA EMADI’NIN RESIMLERINDE ‘KAPI’ TEMASI

Calismalardaki ‘kap1’ temasinin ortaya ¢ikisi, kapinin plastik goriintiisiinden ¢ok onun i¢inde
barindirdigi nitelikleri bulma adina girisilen bir yolculuk olmustur. Kapi temasi iizerine
diisiinme, kapinin ne oldugu sorusunun yaniti her seferinde farkli olmus ve bu yiizden kapi

imgesinin i¢inde barindirdigi zenginlik bu ¢alismalara kaynak olmustur.

Resimlerdeki ‘KAPI’ Temasinin Ortaya Cikisi

Kap1 Nedir? Kap1 gizemdir,
Kap1 mutluluktur,
Kap1 asktrr,

Kap1 yoksulluktur,
Kap1 sagliktir,
Kap1 ihanettir,
Kap1 kavgadir,
Kapr sanstir,
Kap1 mahremdir,
Kap1 namustur,
Kapi insandir,
Kap1 hayvandir,
Kap1 tabiattir,
Kap1 hayattir.

Kap1 hayattaki gecislerimizi, tercihlerimizi, pismanliklarimizi, konumumuzu, su anda
bulundugumuz yeri gostermektedir. Kapi insanlik tarihi kadar eski ve bir o kadar da
gizemlidir. Eski c¢aglardan itibaren insanlar hep bir seylerin i¢ine girmeyi, orada uyumayzi,
1sinmayi, yemeyi, siginmayi tercih etmisler. Bu beserin dogasinda var olandir, dolayisiyla;
ortiinmek, bir seylerin ardina gizlenmek hep insanlikla beraber cikmis ve gelismistir. Her
ilkenin, her sehrin kah tarihi kah efsanevi girisleri, kapilar1 vardir. Kap1 bir olgudur. Kapi
simgedir. Inanglarimizda bile bellidir kapinin yeri.

Kapidan girmeden dua okumak,

Esikten gecerken sag ayakla ge¢gmek,

Gelini kapidan kucakta gecirmek,

Uzak yola giderken kap1 esiginde durup inandigin kitabi basina degdirmek,

gibi bu liste uzayip gidebilir.
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Kapi, iizerine diisiindiik¢e yasanmisligi hi¢ bitmeyen, siirekliligi olan, tuhaf bir bagimlilik
yaratan mistik bir nesne halini almistir. Bu sebeple, sanat¢i resimlerde kapilarin onda
biraktiklarin1 aktarma ¢abasina girismistir. Kap1 fotograflart ¢ceken sanatgilar, fotografcilar,
ister tuval iizerine ister direk kap1 tizerine resimler yapan ressamlar arastirilmis, incelenmis

ve Oziimsenmistir. Sonucta teze konu olan bu resimler ¢ikarildi.

Resimlerde hayatta var olam1 yansitmak fakat bunu yaparken cokta gdze sokmamak amaci
giidiilmiistiir. Hem bireysel hem de toplumsal olarak yasanilan zorluklar, umutsuzluklar, kap1

ardinda ‘sir’ kalmasi1 gereken vakalar ince bir mizah duygusuyla resmedilmek istenmistir.

Bildik ancak gozden uzak tutulan gergekleri goriiniir kilmak amaglanmaistir.

Sanat tarihi boyunca yapitin biitiinliigiinii olusturan teknik ve anlam birligi 20.yy’1n basindan
bu yana sanat ortamimin kendini cekip yerine “giizelin” ne oldugu sorgusunu koyan bir
ortama doniigsmiistiir. Sanat¢1 calismalarinda goze giizel goriinenin degil, plastik olarak iyi
olanin pesine diismiistiir. Son donem c¢alismalarindaki; tez konusu da bu ¢alismalarin bir
parcgasi olmus, kap1 her ne kadar yogun anlatimlar icerse de her seyi unutup onu sembolik

olarak kullanmak istemistir.

Resimlerde mekan Onemli bir rol oynarken, zaman zaman kurgu acisindan degisiklikler
yapilsa da degismeyen yegane sey mekan olgusu olmustur. Olusturulmak istenen eserlerde
her sey mekana baghdir, oncelikle mekan konumlanmis daha sonra elemanlar pesi sira
serpistirilmistir. Eserlerde net ve okunakli bir anlatim gozetilmemis olmasina ragmen resmin

ham elemanlarinin teker teker ve bagimsiz olarak varliklarin1 kanitlamalart amaglanmstir.

Her kompozisyonda ana temay1 olusturan bir figiir, bir kapt ya da gergek bir konu pargasi
resme ilk adimi atmay1 saglarken, ¢cogunlukla siradigi sayilabilecek geometrik bantlar, kuka,
hayvan derisini animsatan yapistiricilar, kagitlar, hag, arti gibi dikkati ana temadan
uzaklastiran malzemeler eklenerek, bol su ve ince bir boyayla yapilan, saydam, transparan
nitelikte bir bagla¢ denilebilecek sekilde kompoze edilmistir.

Resimlerdeki ip, halat, elektrik teli goriintiisiindeki cizgiler tiipten ciktigi gibi bir ¢irpida

sikilarak sona yaklagirken koyulan elemanlardir. Bu sekilde fon ve resmin degisik
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boliimlerine dagilmis diger elemanlar1 bir araya toplama, baglama, iligkilendirme amaci

giidiilm{istiir.

Calismalarin hemen hepsinde akrilik boya fonu olusturmustur, tizerine kimi yerde yagliboya
kimi yerde yaglh pastel-kuru pastel ve yine akrilik kullamilarak farkli yiizeyler olusturulmak
istenmistir. Baz1 resimlerde kolajla kurguda degisik bir derinlik uygulanmigtir. Caligmalarin

tamami o anki psikolojiye bagli olarak i¢giidiisel sekilde karisik bir teknikle yapilmistir.

RESIM 1
0O KAPIL BU KAPI SU KAPI

Resim kurgu —dizilis bakimindan tuvalin ortasinda toplanmis iki ana boliimden olugmustur.
Ik goze carpan boliim kapilarin meydana getirdigi hareketli bir gecisi saglamus, ikinci
boliimde ise, kapilarin arkasindaki inek figiirii, kimi yerde gizlenmek kimi yerde ortaya

cikmayi isteyen duygularin diisiincelerin sembolii olmustur.

Resimde siyah, beyaz, gri, sar1, fugya, mavi, turuncu ve yesil renkler kullamilmistir. Fonda
akrilik boya ile siyah ve mavi renkler bol suyla inceltilerek mekan olusturulmustur. Mekana
once figiir yerlestirilmis ardindan kendinden desenli yapiskan kagit figiire gore kesilip
yapistirilmisg, kagittaki siyah beyaz benekler fondaki suluboya teknigi ile yapilan siyah-gri
alanla bir biitiinlik olusturmustur. On tarafta siralanan alti adet kapinin her biri farkl
yasamlari, duygular temsil etmektedir. En bagtaki kap1 siyah sulu bir boyayla acik gri bir ton
elde edilerek oldukga yalin birakilmustir. ikinci ve besinci kapilarda tuval oldugu gibi beyaz
birakilmis, birinin iizerine kirmizi tersten bir hac yerlestirilmis, digerine ise ters donmiis
‘bes’ rakami yazilmistir. Burada resimdeki renk yogunlugunu rahatlatmak amaciyla bu iki
kapt notr birakilmig, kirmizi hacgla bir adimda espas yaratilmak istenmistir. Ugiincii ve
dordiincii kapilar renk bakimindan oldukca zengindir, firca ile resmedilen boliim burada
olduk¢a azdir, cogunlukla renkler tiipten ¢iktigi gibi sikilarak motiflendirilmistir. En son kap1
ise saf bir san ile renklendirilmis, iistiine park yapilamaz kagidi yapistirlmistir. Kapilarin
tiimiiniin etrafina siyah boyayla tiipten sikilarak serit gecilmistir. Son olarak da yine tiipten

beyazla kapilarin iizerinden ip dolastirilarak hem kapilarin diisiinsel bakimdan birbirlerine
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baglanmasi gerektigine inanildigi i¢in hem de beyazin resmin son safhasinda ¢ok renkli

alanlarin iizerinden gecerek bir rahatlama ve espasa olanak saglayacag diistiniilmiistiir.
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Resim 5.1- Leyla Emadi, “O Kap1, Bu Kapi, Su Kap1”, 89x116, Aralik 2006
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RESIM 2
‘KUSKUN KAPYI’

Kiiskiin kapr adli resim 89x116 ebadindaki tuvale resmedilmis, resimde mekan, mekana ait
bir kap1 figiir ve bir kuka olmak iizere asag1 yukar1 4 ana elemandan olugmustur. Etrafa
serpistirilmis irili ufakli parlak elemanlarda yerlerini almiglardir. Oncelikle resimde mekan
iki renkle olusturulmus, acik-koyu duvar ve zeminle hareketlendirilmistir. Renkli suluboya

niteligindeki siyah-gri ve acik somon rengi olup kimi yerlere tiipten ¢ikma beyaz eklenmistir.

Yine mekandaki elektrik direkleri ve telleri, resimdeki ayr1 ayr1 elemanlar1 biraraya
toparlama islevini saglamislardir. Resmin neredeyse tam ortasina denk gelen yesil kapi
figiirle aym boyutlardadir ve burada figiiriin sikilmishgi, mutsuzlugu ifade edilmistir. Kapi
acik ve koyu olmak iizere yesilin tonlarindan olusmustur. Ust tarafi ultramarine mavisiyle
tipten sikilarak kafesli bir pencere, ortasinda kirmizi ve sarmin agirhikta oldugu kapi
tutacaklarn ve sol alt tarafinda ise Atatiirk pullarimin diinyada ve Tiirkiye’de ilk olarak
nerelerde kullanmildigin1 gosteren resimli bir kagit yapistirilmistir ve bir ¢cok yerinden yirtilip
eski goriintiisii verilmek istenmistir. Tek kanadi kismen aralik olan yesil kapida aslinda inek

derisi desenli kendinden yapiskanl kagit bir yavru kuzusu figiiriine giydirilmistir.

Resimde 6n, arka ve perspektifi vurgulamak icin sol 6n koseye kirmizi boyali bir kuka
resmedilmigtir. Bununla beraber resim bir anda hacim kazanmistir. Son olarak resmin tam iist

ortasina denk gelen mavi beyaz bir ev numara plakasi ilistirilmistir.
Bu calismada da diger calismalarinda oldugu gibi resme baslamadan once bir kurgu ya da

daha Onemlisi bir mesaj verme c¢abasinda olmadigindan spontan bir sekilde pesi sira

elemanlar eklenmistir ve resim bu dogrultuda gelismistir.
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Resim 5.2- Leyla Emadi, “Kiiskiin Kap1”, 89x116, 2006
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RESIM 3
‘MAVIi TENTELI OTOYOL’

Resim 2 boliimden olugmakta, yan yana bulunan yine iki ayr1 mekan bir yol iistiinde
bulusturularak bir kompozisyon meydana getirilmistir. Bu kompozisyonda kullanilan renkler
acik ve koyu tonlar1 siyah —gri-somon rengi ve mavi idi. Resmin ortadan ikiye beyaz bir
direkle ayrilmis, sol tarafta mavi bir kilise kapisi, sag tarafta ise yine mavi bir tente altinda

camekanli bir boliim yerlestirilmistir.

Mavi kilise kapisinin her iki kanadinda siyah ha¢ kullanilarak eleman zenginligi yaratilmak
istenmistir. Kapinin hemen solundaki iki elektrik diregi ve telleri resmin tamamina uzanarak
kompozisyonu hareketlendirmistir. Yine kapinin 6n tarafina, yani tuvalin sol altina denk
gelen 2 yol tabelas: sart iistiine siyah ve onunda Oniinde beyaz lizerine siyah renkler
kullanilarak, resimdeki dagimiklifi toparlama dikkati bu iki tabelaya yonlendirme amaci

giidiilm{istiir.

Tabeladaki yazi ve rakamlar siyah tiipten c¢iktigi gibi yazilmis, ondeki beyaz tabela
kirmiziyla kontur gecilmistir. Diger boliime gecilecek olursa biiyilk mavi bir tente mevcut,
bu tentenin {iistiine kahverengi renk kullanilarak ¢izgiler yapilarak derinlik kazandirilmstir.
Tentenin sol tarafinda hemen ona bitisik olarak bir direk ve direge sarilmis ip pargalar

kullanilmis, bunlarin ¢ogu farkli elemanlar olusturmak adina resmedilmistir.

Sag taraftaki tentenin altinda bulunan camekanli bolime kendinden puantiyeli, seffaf ve
simli bir plastik perde yapistirilarak dnde bulunan pembe yarim domuz figiiriinii bir nebze de
olsa 6n plandan arkaya cekmektir. Burada domuz figiiriiniin bulunmasi resimde farkli
elemanlarin bir araya getirilerek absiird bir olusum igerisine girilmektedir. iki farkli mekana
da tek bir numara verilerek resimdeki karmasaya katkida bulunmak istemistir. Son olarak
resmin fonu yine transparan bi¢gimde uygulanmis, siyah ve pembenin bol suyla renginin

acilarak, kimi yerde tiipten konturlar gecilerek sinirlar giiclendirilmistir.
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RESIM 4
Kap1 No:74

Resim kompozisyon olarak 3 boliimden olusmakta. Ik boliimde; fonun tamaminda
kullanilmakta olan bol sulu siyah boyayla agik-koyu tenler elde edilerek espas yaratilmig
kimi yerde derinlige daha da katkida bulunmak amaciyla tiipten ¢iktigr gibi saf siyah, beyaz
ve somon rengi kullanilmistir. Resmin ilk boliimiinde olan sol taraftan camasir ipine asili
beyaz bir gdmlek tuvalin kendi dokusuyla birakilarak iizerine ufak tefek ayrintilar, siyahla
konturlar gecilerek; mavi, pembe ve yesil olmak {izere 3 adet mandal takilmistir. Resmin orta
boliimiinii bir kap1 isgal etmekte, kapida yogunlukla mavi renk kullanilmaktadir. Tokmakl
olan bu kapinin hemen solunda bir zil ve tutacak bolimii yapilmistir. Kapinin iist orta
tarafinda renkli alanlar kullanilarak resmin geneline hakim olan mavi-siyah ve griden bir
nebze olsun ayrilmak amaclanmistir. Yine kapinin alt orta boliimiinde bir kutucuk tuvalin
beyaz yiizeyi kullanilarak sol taraftaki beyaz gomlekle baglanti kurulmak istenmistir.
Kapinin hemen hemen sag ucunda yaklasan kapt numaras1 kirmizi olarak boyanip icine
siyahla ‘74’ rakam yazilarak sag kosedeki yol levhasiyla iliskilendirilmistir. Calismanin sag
boliimiinde olan {igiincii ve son bdliimde soldan mavi kapmin iizerinden baslayarak sag
koseye verev bir sekilde uzanan kahverengi bir merdiven mevcut. Merdivenin hemen
arkasinda tuvalin en sag iist kdsesine denk gelen, yarisi disarida kalan mavi iizeri beyaz yazil
yol gosteren levha resmedilerek esere yaziy1 ve harfleri de sokarak farkli bir eleman katilmak

istenmistir.

Mavi bir yiin par¢as1 mandala tutturularak tuvali boydan boya gecirip merdivenin bir ayagina

dolastirilarak 3 boliimii birbirine baglamak, yakinlastirmak amaglanmstir.

Son olarak resim bitirilirken tuvalin tiimiine tiipten farkli renklerde boya sikilarak konturlar

gecilmis ve hareket kazandirilmistir.
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Resim 5.4- Leyla Emadi, “Kapt no: 74, 89x116, 2006
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RESIM 5

Resim 5.5- Leyla Emadi, “isimsiz”, 89x116, 2006
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RESIM 6

Resim 5.6- Leyla Emadi, “Kesimhane”,89x116, 2006
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RESIM 7
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Resim 5.7- Leyla Emadi, “isimsiz”, 95x180, 2006
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RESIM 8

Resim 5.8- Leyla Emadi, “isimsiz”, 95x180, 2006
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RESIM 9

Resim 5.9- Leyla Emadi, “Veni Vidi Vici”,89x116, 2006
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Resim 5.10- Leyla Emadi-Olgu Ulkenciler, “Kapilar”, 2004

Resim 5.11- Leyla Emadi- Olgu Ulkenciler, “Kapilar”, 2004

-97 -



Resim 5.12- Leyla Emadi- Olgu Ulkenciler, “Kapilar”, 2004
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SONUC

“Tiurk Sanatinda Malzeme Kullanimi ve Kap1 Temali Resimler” baglikli bu ¢alisma, kolajin
kendini ilk gosterdigi Kiibizm akimi ile Picasso ve Braque’in ilk kolaj denemelerinden olan
yapistirma kagitlarinin, sigara kutularinin, yazli afislerin, gazete kagitlarimin vb. gibi
malzemelerin kullanilmas1 konulariyla baglayan ‘Tiirk Sanatinda Malzeme Kullanimi ve
Kap1 Temal1 Resimler’ baslikli bu calismada kolajin gelisim gosterdigi tim evreler kendi
donemi i¢inde ele alinmis ve Dada akimina baglanarak, Marcel Duchamp’in (ready- made)

hazir nesne olgusuyla iliskilendirilen kolaj teknigi diistinsel bir boyut kazanmustir.

Pop Sanati akimiyla beraber malzeme kavrami da tiiketim toplumunun dinamikleriyle
paralellik gostermis, bir donem ulasilmasi gii¢ olan sanat, artik sanatcinin 6zgiir ifadesine
boyun egmistir. Sanat¢i, sanatinda her tiirden ¢op sayilabilecek malzeme olan sigara, coca
cola kutular, yolcu biletleri, metal levhalar vb.gibi sira dis1 nesneleri kullanmis ve sanati her
kesimden insanin algilayabilecegi bir olusum igerisine sokmustur. Yoksul Sanat (Arte
Povera), Viicut Sanati (Body Art), Kavramsal Sanat (Conceptual Art) Cevre Sanati (Land
Art), Olusumlar (Happenings), Gosteri Sanati (Performance Art), Siire¢ Sanati (Process Art),
Video Sanati1 (Video Art) gibi akimlar, yalmzca plastik sanatlara 6zgii, farkhi teknik ve
malzemeleri kullanmakla kalmamis, bir yandan da sanat¢inin ve izleyicinin rolii ile, sanat
nesnesinin varligim yeniden bi¢imlendirip, sanatin kalicilifindan ¢ok gegiciligini savunarak,

sanatin tanimini oldukca genisletmislerdir.

Bu donemlerin sanat¢ilari, daha 6nce de belirtildigi gibi ¢ok cesitli malzemeler kullanmas,
farkli hedefler gelistirmis fakat ortak bir amag olan, bigimcilige bir alternatif getirerek sanatta

ileri siiriilen klasik onermeleri degistirmek istemislerdir.

Tiim bu olusumlarin sonunda malzemenin geldigi noktaya bakilirsa; Kavramsal Sanat terimi
bicimlendigi donemde tek tip bir caligmayr tanmimlamasina ragmen bugiin, gelenekselin
disindaki tiim malzemeleri de kullanarak oldukca farkli calismalar iceren kapsamli bir terim
olarak kullanilmistir. Bu olusumlara bagh sanatcilarin calismalarinda  kullandiklar
‘malzeme’ler de, terim olarak sanat tarihinde yerini almistir. Malzeme, ilk kullanildig

donemlerden itibaren, gelinen bu noktaya kadar her alanda koklii degisimler ve gelisimler
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gostermis, gerek Bati Sanatinda gerekse Tiirk Sanatinda kendi 6znel formunu yakalamay1

bilmistir.

Batida kolaj ve malzeme kullanimi bu dogrultuda gelisirken, Tiirk Sanati’nda, Bati’daki
anlamiyla c¢agdaslasma cok sonralar1 olmustur. 2.Diinya Savasi sonrasi Tiirkiye’deki
parlamenter demokrasi etkinlikleri, ekonomi ve sanayideki atilimlar, hizli kentlesme siireci
gibi olgular, kitle kiiltiiriiniin degisimine olanak saglamistir. Bu baglamda, 1950’1erdeki Tiirk
resim sanatt hem geleneksel dogrultuda ilerlerken hem de Bati’nin etkisiyle Soyut Sanatta
kendini gostermistir. Tiirkiye’de Soyut Sanat, basta Kiibizme bagli olarak gelismis fakat
onun, farkli malzemeyle yaptig1 gibi bir atihm gerceklestirememistir. 1960’11 yillara kadar

olan dénemde heniiz malzemenin varligindan bahsetmek miimkiin olmamustir.

Tiirk Sanatinin kisa bir degerlendirmesinin yapildigi 1950’lerden 1970’lere kadar olan
donem incelendiginde, sanatcilarin ¢alisma ortami olan devletin o giinkii durumu arastirilmis
ve cagdas sanata giden yollarin tikanma nedenleri iizerinde durulmustur. O donem sanatinin,
Bati’ ya kolaylikla acilamamasi, iiretimin Tiirkiye biinyesinde simirli kalmasi, dis iilkelerle
ortak ticaretin yaganmamasi, sanat¢inin, kendiyle bag basa kalmasina ve bunun da sadece
Tiirk kiiltiiriinde var olam1 doniip dolasip, yine geleneksel bir tavirda tuvale aktarmasina

sebep olmustur.

1960 ve 70’lerde soyut-figiiratif tartismalarinin bir agmaza girdigini hisseden Altan Giirman,
Fransiz Yeni Gergekg¢ilik akimina olan yakinligiyla, 1960’larda Pierre Restany’nin “Sanat’in
Oteki Yiizii” yorumunu Tiirkiye’ye getirmis, Yeni Gercek¢ilik akiminin, Pop Sanat’in,
Dada’nin ve Gergekiistiiciililk’iin  yorumunu sunmakla kalmamis, Duchamp’in diisiincelerini
de tanitmistir. Bunun sonucunda Cagdas Tiirk Sanatina dogru bir adim atilmis ve sanatin
miladi olarak gosterilen 1967 yili Tiirk Sanatinin ilk kez malzemeyle tanigmasini saglamistir.
Giirman’in ardindan agilan yol, bircok sanat¢cinin da degisik malzemeleri denemesiyle iyice
geniglemistir. Sanat¢1 artik geleneksel motiflere baglh klasik sanati bir tarafa birakmis ve
modern sanat iiretimi yolunda ilerlemistir. 1970’ler ve 1980’ler de devlet, cagdas sanati
desteklemeyi birakmig ve bu gorevi 6zel sektor iistlenmistir. Bunun sonucunda da sponsorluk
kavrami yavas yavag gelismis ve sanatta yiiksek verimlilik donemi baslamistir. Egilimlerin,

fuarlarin, bienallerin olusmasiyla sanat, farkli malzemelerle de tamsmistir. Artik Tiirk
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sanatinin Oniinii tikayacak bir unsur kalmamis, sanat¢1 her alanda kendini gelistirmeye ve

uluslar aras1 platformlarda gériinmeye baglamistir.

Gerek Bat1 Sanatinda gerekse Tiirk Sanatinda kullanilan malzemeler taranarak ve incelenerek
elde edilen sonuclar, kapr temasinin bir malzeme olarak salt maddesel- nesnel varligiyla
bulundugunu gostermistir. Bu anlamda kapinin tarihten giiniimiize kadar geldigi donemlerde,
eski medeniyetlerde, mimaride ve sanatta kapinin yeri hem kavramsal acidan hem de plastik
acidan analiz edilmis, hem Bati hem de Tiirk sanat¢ilarinin ‘kapr’ temali isleriyle ilgili
bilgiler derlenerek bu tezde sunulmustur. Bati Sanatindan Cevre Sanati (Land Art)
olusumunda adi gecen Chiristo’nun son caligmasi olan Kapilar-Gates ve Tiirk Sanatindan

Burhan Dogancay’in Kapilar, ilk akla gelen 6nemli 6rneklerden sadece ikisidir.

Sonu¢ olarak, malzemenin sanatta var olma olgusu, nesne olarak ilgili kaynaklar da
arastirilmis,, her boliim tarihsel siire¢ icinde siiflandirilip fotograflarla zenginlestirilmistir.
Tiirk Sanatinda malzemenin kullamm siireci ve kap1 temali resimlerin cesitliligi secilmis
ornekler 15181nda analiz edilmis, boylece malzemenin ‘kapi’temasinin Tiirk resim sanatindaki

yeri belirlenmistir.
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