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ONSOZ

Tiirk siirinin iki usta kalemi Nazim Hikmet ve Atilla Ilhan’in siirlerine
baktigimizda, kimi ortak temalarla karsilasiriz. iki sair de ¢ogunlukla kentlesme,
kentlesmenin sonuglari, sehir hayatinin birey tiizerindeki olumsuz etkisi iizerine
egilmistir. Bu baglamda, diinyanin farkli sehirlerini, i¢erdikleri yasant1 zenginlikleri ile

siirlerine aktarmislardir.

Bu tez, Nazim Hikmet ve Attila Ilhan siirlerinde Paris imgesinin ve bu imgeyi
olusturan zaman, mekan ve insan unsurlarinin nasil islendigini, ne gibi ortak dzellikler
tagidiklarini, hangi agilardan farklilik arz ettiklerini saptamak tizere hazirlanmistir.
Tezin yaziminda, okur odakli kuramlar olan yorumbilim, goriingiibilim ve alimlama

kuraminin olusturdugu bakis acis1 benimsenmistir

Calisma, yukarida adi gegcen kuramlar hakkinda bilgi verilen ve tezi hazirlamada
izlenilen yontemin anlatildig: giris boliimiinii takiben, sirasiyla Nazim Hikmet ve Atilla
[lhan siirlerinde Paris imgesinin incelendigi iki boliimden ve genel bir degerlendirmeyi

iceren sonug¢ boliimiinden olugmaktadir.

Bu calismada emegi gecen ve bana her zaman destek olan miisfik tez danigmanim
Prof. Dr. Nedret Kuran-Bur¢oglu'na, ne zaman ihtiya¢g duysam bilgisini ve ilgisini
benden esirgemeyen Prof. Dr. Fatma Erkman’a, sordugum sorulara sabir ve sevgiyle
cevap veren Prof. Dr. Cevat Capan’a, On arastirma sirasinda bilimsel kaynaklarini
benimle paylasan Yrd. Dog. Dr. Ayca Sape¢t’ya tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Pelin EKSI-ALTAY

Istanbul, 2007
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OZET

19. yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan alimlama kurami, yorumbilim ve goriingiibilim,
edebiyat elestirisine yeni bir perspektif katmislardir. Buna gore her eser yazar ile evren
arasindaki diyalogun yansimasidir. Okuma da metinle okur arasinda bir diyalogdur. Bir
metin incelemesi bunu temel almalidir.Bu ¢alisma s6z konusu okur odakli kuramlara
gore Nazim Hikmet ve Attila Ilhan siirinde Paris imgesinin ve bu imgeyi olusturan

zaman, mekan ve insan unsurlarinin nasil islendigini incelemek iizere hazirlanmistir.

Anahtar Sézciikler: Alimlama kurami, yorumbilim, goriingiibilim, Attila Ilhan,

Nazim Hikmet, Paris

X



ABSTRACT

Reception theory, phenomenology and hermeneutik, emerged in very last of 19.
century, have been created a new perspective. According to this theories, every text is a
reflection of a diaolog between author and universe. Besides, reading is another dialog
between reader and text. So litrary critisizm should be based on this concern. In this
thesis, the image of Paris and the subjects of this image, time, place and human, in the

Nazim Hikmet’s and Attila [lhan’s poetries is discussed.

Key words: Reception theory, phenomenology, hermeneutik, Attila Ilhan, Nazim

Hikmet, Paris.



1. GIRIS

19. yiizy1l sonlarindan itibaren yazinbilimde bir metni anlama ve degerlendirme
Olciitleri degismeye baslamistir.Yazar ya da metin odakli olan yerlesik kuramlarin yani
sira okur odakli kuramlar ortaya ¢ikmistir. Bu kuramlarin en 6nemli 6zelligi ise yazarin
da oncelikle bir okuyucu oldugunu vurgulamalandir: Yazar once algiladigi sonra
alimladig1 imgeleri yeniden liretip okura sunan kisidir. Metin her seyden Once yazarin
evrenle kurdugu diyalogun bir sonucudur. Okur metinle karsilastiginda yeni bir diyalog
stireci olusmaktadir. Dolayisiyla bir metni anlayabilmek i¢in dnce yazarin algilama-
alimlama bi¢imini ¢6zmek gerekmektedir. S6z konusu kuramlarin en 6nemlileri

Goriingiibilim, Alimlama Kurami1 ve Yorumbilim’dir.

Bu tez bahsi gecen ii¢ kuramdan yararlanmak suretiyle Nazim Hikmet ve Attila
[lhan siirlerinde Paris imgesini olusturan unsurlar1 smmiflandirmak ve degerlendirmek

tizere hazirlanmistir.

S6z konusu imgenin secilme nedeni ise Tiirk Edebiyatinda 6zellikle Tanzimat’tan
itibaren Fransa’nin ve bilhassa Paris sehrinin bir¢ok yazar ve sairin edebi kisilikleri
tizerinde belli bir etkisinin olmasidir. Tanzimat yazarlar icin Bati Edebiyatina agilan

kap1 Fransiz Edebiyati’dir denebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bu durumu sdyle 6zetler:

“...Hakikat su ki, yeni yetisen genglerin mithim bir kismi XVIII. asrin biiyilk muharrirlerini

asillarindan okuyorlar, fikirlerini aralarinda miinakasa ediyorlar, ecnebi ve bilhassa Fransiz gazetelerinin

nesriyatindan siyasi hadiseleri, memlekette aksettiginden biisbiitiin baska sekilde goriiyorlardi.. e

Tanzimat’tan sonra da Fransiz aydin gevresi Fransa’ya cesitli nedenlerle giden Tiirk
sanat¢ilarint etkilemeyi siirdiirmiistiir. Bu etki bicem veya igerik diizleminde kendini

gostermistir.

! Prof. Ahmet Hamdi Tanpmar, 9. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi,( istanbul:Caglayan Kitabevi, 1997), s.143



Calismamizin bir sanat eserini olusturan imgelerin okur odakli kuramlar araciligi ile

nasil ¢éziimlenebilecegine bir 6rnek teskil etmesi amaglanmustir.

Imge, her sanat eserinin, ozellikle siirin hayat: yeniden iiretme, gerce§i sanata

doniistiirme aracidir.Bir imgeyi olusturabilecek pek ¢cok unsur vardir.

«...Imgeler, iiretim biciminden, kiiltiirel birikimden, tarihsel kosullardan etkilenir ve buna gore

bi¢imlenir. Burjuvazinin iktidarindan sonra, kentlesme olgusunun dogusuyla ‘birey’in olusmasi imgeyi

daha da 6ne ¢ikarir.. 2

Gergekten de kentlesme, edebiyat alaninda yeni bir imge evreni yaratmasi acgisindan

Onemli bir donemectir.

“...Kent yasami1 uzamsal zenginligi ve farkliligiyla, sundugu ya da sunabilecegine inanilan maddi-

manevi firsatlariyla, her tiirlii bireysel fantazmay1 beslemeye uygun kozmopolitik yapisiyla, her zaman

.. . . . e 9’3
icin siyasal ve sanatsal imgelemin besleyicisi olmustur....

Dolayisiyla sehir imgelerini olusturan unsurlar hayli zengindir: Sehrin cografi
ozellikleri, tarihi, mimarisi, sakinleri, orada cereyan etmis / eden olaylar, yazan kisinin
anilari, izlenimleri... vs. Bu ylizden ¢alismamizda Paris imgesini olusturan ve iki sairin
de yararlandig1 {i¢ unsur iizerinde durulmustur. Bunlar, ‘“zaman”, “mekan” ve

“insan”’dir.

Tez iki boliimden ve sonug kismindan olugmaktadir.

Birinci boliimde Nazim Hikmet’in siirlerinde Paris imgesinin nasil olusturuldugu ve

kullanildig: ele alinmstir.

Ikinci boliimde ise Attila Ilhan’m siirlerinde bu imgenin nasil kullamldig

anlatilmistir.

? Sabit Kemal Bayaldiran, Giiniimiiz Siiri Uzerine Yazlar, (Istanbul: Can, 2004), s.154
3 Ahmet Oktay, Metropol ve Imgelem, (istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2002), s.10



Her iki boliimde sairlerin s6z konusu imgeyi i¢eren kitaplari ayr1 ayri ele alinmistir

ve her kitap i¢in Paris imgesini olusturan “zaman”, “mekan” ve “insan” unsurlar1 3 alt

boliimde degerlendirilmistir.

Sonug boliimiinde iki sairin Paris imgesini olusturma bi¢imleri karsilastirilmis ve

genel bir degerlendirme yapilmustir.

1.1. Yontem

Tez konumuzu incelerken yararlandigimiz okur odakli kuramlarin igerigini ve
onlarin  hangi yonleriyle c¢alismamizin bakis ac¢isin1  olusturduklarint = sdyle

Ozetleyebiliriz:

1.1.1. Goriingiibilim

Fenomenoloji ya da goriingiibilim ilk defa Edmund Husserl tarafindan ortaya
konmus bir edebi-felsefi yontemdir. Buna gore bir eser —bu bir film de olabilir, bir
heykel veya bir roman da olabilir.- diinyay1 algilamamizdan veya diinyay1 bilmemizden
ileri gelen bir fenomendir. Ciinkii nesnenin bilgisine ancak 6zneden varilabilir. Evrene
kendimiz, kendi tecriibelerimiz vasitasiyla agiliriz. Bagkasinin “ben”i ancak kendi
“ben”imizle anlam kazanmaktadir.®  Ornegin bir romanda Venedik sehrinden
bahsedilse, bu sehre gitmis olan okurla gitmemis okurun algilamasi baska olacaktir.
Hatta Venedik sehrine gitmis okurlarin da metne yaklasimlari énceden edindikleri
izlenimleri ve intibalar1 sebebiyle farklilik gosterecektir. Dolayisiyla diinya “ben’’le
iligkisi cercevesinde ele alinmalidir. Bir metni degerlendirirken de yazar hakkinda

bildiklerimize degil, metnin bize sundugu ipuclarina atifta bulunmaliy1z. Ciinkdi,

* Tery Eagleton, Edebiyat Kurami —Giris, gev.Tuncay Birkan (istanbul:Ayrint: yaymlari, 2004) ,s.78-
118



“... Fenomenolojik elestiri, metnin kendi disinda hicbir seyden etkilenmeksizin biitiiniiyle ‘igkin’ bir yorumunu

yapmay1 amaglar. Metnin kendisi, yazarin bilincinin saf tecessiimiine indirgenir.... Yazarin bilincinin eserde

tezahiir eden ydnlerine atifta bulunmamiz yeterlidir.. L

Sonu¢ olarak metnin derin yapisi yazarin yasama bi¢imini, diinya ile kurdugu
iliskiyi anlamamzi saglar. Atilla ilhan ve Nazim Hikmet’in Paris deneyimlerini bu

acidan ele alacagiz.

1.1.2. Alimlama Kurami

Wolfgang Iser ve Hans Robert Jauss tarafindan gelistirilen alimlama kuramina gore
okuma, zaman ve tarih belirleyicileri ile sinirlandirilmis okur ile metin arasinda gegen
bir diyalogdur. Okur, 6nceden edinmis oldugu bilgilere dayandirdig: belli varsayimlarla

metne yaklasir. Dolayisiyla,

“-....okur, yazar-yapit okur iiggeninde edilgen bir konumda degil, etken, tarih olusturan bir enerji

konumundadir. H. R. Jauss’a gore, hi¢cbir yazinsal yapitin tarihsel yasami, alicisinin etken katilimi

2 6
olmadan olusamaz....

Beri yandan metni iireten kisi de bu isi, 6znesi oldugu toplumun kosullar1 ve

degerleri cercevesinde gerceklestirecektir.”

Bu yiizden okur metni keyfi bigimde
yorumlayamaz. Yazarin verdigi ipuclarindan yararlanmali ve metindeki gostergeleri

takip etmelidir. ® Ciinkii,

“...yazmsal bir yaput, ilk ortaya ¢iktig1 anda bile, okura ‘cam fanus’ iginde sunulan, tiimiiyle yeni bir

bilgi olusturmaz; okurunu ona verdigi birtakim acik ya da kapali isaretlerle bilinen ya da sezdirilen

uyarlamalarla belli bir alimlamaya yonlendirir.. Y

age.,s.84

% Nedret Kuran, “Alimlama Estetigi ve Hans Robert Jauss” Elestiri ve Elestiri Kurami Ustiine Séylemler,
haz. Mehmet Rifat (istanbul: Diizlem Yayinlar1, 1996, s. 32.

7 Eagleton., s.78-118.

¥ Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, (Istanbul: iletisim Yayinlar1, 2005), s.240-248

? Kuran, s. 34.



Alimla kurami bir metni degerlendirmenin ii¢ temel adimi oldugunu soyler:
Algilama, yorumlama, alimlama. Ancak yazar da metni olusturmak ic¢in ayni siireci
iceren bir evreni okuma deneyimi yasamaktadir. Dolayisiyla yazar gonderici olarak,
belli diizgiilere doniistiirdiigii evreni okura ulastirir. Okur ise alict olarak metni anlamak
icin once bu diizgliyli ¢ozmelidir. Bu ¢aligmada sairlerin, Paris imgesini olusturan ve

konumuz olan unsurlar1 hangi diizgiileri kullanarak kurduklarini anlamaya calisacagiz.

1.1.3. Yorumbilim

Hermeneutik ya da yorumbilim, Hans Georg Gadamer tarafindan gelistirilmistir.

Gadamer’e gore hermeneutik,

“...bildirme,haber verme, ceviri yapma, agiklama ve acimlama sanatidir. Tanrilarin  habercisi/
mesajcisy/ elcisi Hermes Tanrilarin mesajlarint oliimliilere iletir. Ne var ki onun bildirdikleri hi¢ de
Tanrilarin mesajlarinin diimdiiz bir aktarimi degildir.... Hermes bunlar1 6liimliilerin dillerine onlarin

anlayabilecekleri sekilde cevirir. Hermeneutik etkinligi daima Bir bagka ‘diinya’ya ait bir anlam

baglamini o an i¢inde yasanilan diinyaya aktarma/cevirme etkinligi olmustur.. ..”10,11

Sanat eserlerini tarih bilincinin biitiinliigii i¢inde anlayabiliriz. Bir metni anlamak
ise onu yorumlamak demektir. Yorum, metni anlamlandiran her seyi ve metnin i¢ sesini
dinlemeye yonelik bir uygulamadir.'* Bu yiizden, bir eseri incelerken yontem olarak
“metinle okur arasindaki soru ve yanitlardan olusan diyalog” yaklasimi
benimsenmelidir. Boylece ge¢cmiste yazilmis bir metin ile okur arasinda daha kolay
diyalog kurulacaktir.”® Ciinkil biitiiniin icinde ayrint1 vardir, ancak ayrinti da biitliniin bir
yansimasidir. Dolayisiyla bir metni yazildigi doénemden sonra yorumlamak daha

kolaydir; ¢linkii bugiinden bakinca biitiinii gorebiliriz.

Yorumbilim, her metnin farkli kisilerce farkli bigcimlerde algilanacagini sdyler.

Hatta metni her okumanin yeni bir algilama siireci oldugunu savunur. Esas olan

' Mustafa Giinay, “Diisiince ve Kiiltiir Diinyasinda Hermeneutik Gelenek”, Dogu Bat: Dergisi, Yeni
Diisiince Hareketleri Sayisi, Mayis/Temmuz 2002, Felsefe Sanat Kiiltiir Yayincilik
"' M.Giinay’1n makalesine derginin internet sayfasindan ulasildigindan sayfa numaras: verilememektedir.
12

a.g..e.
13 Kuran, s.35.



algilayan 6znenin metinle kurdugu diyalog ve ona ne sordugudur. Metnin ne anlattigi
ise, salt ona bakilarak anlasilabilir. Biz de inceleme konumuz olan Paris imgesini
olusturan unsurlari, belli sorular dahilinde ve yer aldiklar1 siirler baglaminda ele

alacagiz.



2. NAZIM HIKMET SIIRINDE PARIS IMGESI

2.1. Giris

[k siiri ‘Hala Servilerde Aghyorlar mi? 1918°de Yeni Mecmua’da yayimlanan
Nazim Hikmet, kendisinden sonra yetisen bircok sairin edebi kisiligini etkilemistir.
Bicim ve igerik agisindan yeni ufuklar agan siirlerinde yurt sevgisi, sila hasreti, insana

duyulan inang, ask, liim, umut, umutsuzluk yaygin olarak islenen temalardir."*

Nazim Hikmet’in siir poetikasini belirleyen unsurlarin basinda sehir hayati ve
sanayilesme ile dramatiklesen insan manzaralar1 gelmektedir. Toplumsal ve tarihsel
kosullarin belirleyiciligi siirlerinin ana damarlarindan birini olusturmaktadir. Siyasi
nedenlerle memleketinden uzak kaldigi1 ve bir¢ok iilkeyi dolastig1 yillarda, diinyanin
cesitli metropollerine daima gurbete ¢ikmis biri gozii ile bakmig ve bu kentleri siirlerine,
iclerinde barindirdiklar: tarihsel olaylar ya da ¢esitli insan dykiileri ile tasimistir. Kent,

Nazim Hikmet i¢in,

“biiylik grevleri gergeklestirecek olan proletaryanin dogacagi, biiyiiyecegi yerdir.... Modern kentin

catismact gercekligi karsisinda...o tarihlerde iyimserligi acik¢a goriilen baskaldirici/yapict tarihsel 6zne

.. T 515
proletaryay1 6ne stiirmiistiir....

Paris sehri ugradigi bu duraklardan sadece biridir. Ancak Abidin Dino, ilk kez
1958’de yasadig1 bu deneyimin sair agisindan digerlerinden daha farkli oldugunu ifade

etmektedir:

“Paris ‘gurbet’i ona oldukga iyi geliyordu, bu gurbetten her zaman mucizeler bekliyordu.”16

"““Nazim Hikmet”, Tanzimat tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, C 11, (Istanbul: YK, 2001), 5.591.
" Oktay, s.10,66. .
' Abidin Dino, Nazim Ustiine, ( istanbul: YKY, 2002), s.34.



Giizin Dino ise Nazim Hikmet’in Paris’e gelisini ve orada gecirdigi giinleri sdyle

Ozetliyor:

“Paris’te yillar sonra ugultulu Gare du Nord’un dev damini 6rten yiiksek camlarin altinda... ortaya
birdenbire ¢ikivermisti nihayet, Nazim’1 Paris’e getiren katar....Bu ilk gelisinde bir ay kaliyor ....Saint-
Michel rihtiminin stiinde, Hotel de Suede’ye yerlesiyor....Bir ¢cocuk atakligi ile firdolaniyor Nazim
Paris’te....Nation ~ Alanindan Republique yapilan biiyiik yiirliylis Paris halkiyla sokakta ilk
diyalogu....Paris’e gelisleri gibi gidisleri de heyacanli oluyor Nazim’m....Nazim Paris’i, &zellikle bol
ogrencili, 6gretmenli, profesorlii Quartier Latin’i, Seine Nehrinin iistiinden gegen en eski koprii olan Pont
Neuf™ii, gorkemli Notre Dame Kilisesi’ni, mahallenin girdili ¢ikintili dar sokaklarini, aksamiistleri Square
Viviane’nin dinlendirici tenhaligiyla, bu mahalleyi hemen benimseyivermisti. Sonraki gelislerinde, Rue
Saint-Severin’in kosesindeki Harpe Oteli’nin en iist katinda, bol camekanli, ferah bir odasina yerlesir

oldu.... Giizin’in “Diildiil”iyle, uzun ya da kisa gezilerden sonra mahallesine doniip de Seine ve Notre
17

Dame’1 goriince, cocukca sevinir, ‘Oh, siikiir! Vatana dondiim.” derdi....”
Yine de Paris imgesi siirlerinde siklikla kullandig1 imgelerden degildir. S6z konusu
imge, II.Dilinya Savasi’nin izleri, mitingler, yiiriiyiisler, memleket 6zlemi ve sevgili ile

yasanilanlar dahilinde baz: siirlerinde yer almaktadir.

Nazim Hikmet’in bu imgeyi kullandig1 eserleri sunlardir:'®

e 835 Satir (Istanbul: Muallim Ahmet Halit, 1929)

e Jokond ile Si-Ya-U (istanbul: Aksam Matbaasi, 1929)

e Varan 3 (Istanbul: Muallim Ahmet Halit, 1930)

e 1+1=1 (Istanbul: ilhami Matbaasi, 1930)

e Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? (Istanbul:Siihulet, 1932)

e Memleketimden Insan Manzaralari, 5.c. (haz. Mehmet Fuat) (Istanbul:?, 1966-
67)

e Yeni Siirler (Ankara:Dost, 1966)

e Son Siirler (Istanbul:Habora, 1970)

' Giizin Dino, Gel Zaman Git Zaman, 3. bs., (istanbul: Can Yaynlari, 2000), 124-136.
'® Asagida verilen kiinye bilgileri eserlerin ilk basimlarina aittir. Biz bu ¢alismada Yap: Kredi Yayinlari
tarafindan yayimlanan Nazim Hikmet kiilliyatin1 takip edecegiz.
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Sairin, Paris imgesini ve ¢alisma konumuz olan bu imgenin “zaman”, “mekan” ve

“insan” unsurlarini nasil kullandig1 her kitap i¢in ayr1 ayr1 incelenecektir.

2.2. 835 Satir”’

Bu kitapta Paris imgesinin kullamildig1 tek siir ‘Jokondun Hatira Defterinden
Par¢alar’dir.* Bu siir, aslinda 835 Satir’dan sonra yayimlanacak olan Jokond ile Si-Ya-
U adli eserin birinci kismindan alinmig parcalardan ibarettir. Metinler arasinda bir fark

olmadig1 i¢in bu boliim asil metnin i¢inde incelenecektir.

2.3. Jokond ile Si-Ya-U?'

Jokond ile Si-Ya-U, Nazim Hikmet’in ilk uzun siiridir. Diliz yazi ile siirin i¢ ice
gectigi bu metinde, Leonardo da Vinci’nin meshur La Jakond ya da bilinen adiyla Mona
Lisa tablosundaki figiir Louvre Miizesi’ndeki “seyirlik” hayatindan sikilir ve asik
oldugu Cinli devrimci Si-Ya-U’nun pesinden gider. Burjuva degerleriyle alay etmek

icin yaratilan bu mizansen de Bati’nin kiiltiirel ve siyasal ¢eliskileri sergilenmektedir.

2.3.1. Jokond ile Si-Ya-U’da Paris’te Zaman

Siirin acilist, Jokond un hatira defteri tutmaya karar vermesiyle ger¢eklesir. Bunlar,
giini giliniine tutulan notlar degildir. 15. Mart 1924°den, 12 Mayis 1924’¢ Jokond’un

Louvre Miizesi’ndeki hayati ve Si-Ya-U ile tanismasi anlatilir.

Okur, notlar1 tutanin gercek bir kisi olmadigini bilmektedir. Beri yandan siirin
getirdigi tiim elestiriler hakikidir. Ustelik bu masal havasin bilerek kiran zamansal
ayrintilar net bicimde sunulmaktadir. Ornegin siirin bir boliimii 18 Mart Gece diye

tarihlendirilir.

' Nazim Hikmet, Siirler 1, (istanbul: YKY, 2002), 5.9-57.
2. g e.,s.41-48.
Ha, g., €., 8. 58-93.



Miizenin giin i¢i ve gece gorliniimii ayrintiyla sunulur. Ne de olsa Jokond burada

“yasamaktadir” ve biitiin gilinii etrafi izlemekle ge¢mektedir.

Siir simdiki zaman diliyle aktarilmaktadir ve zaman dizimsel akmaktadir.

2.3.2. Jokond ile Si-Ya-U’da Paris’te Mekan

Bu bir kent siiri degildir. O yiizden Paris yer yer bir arka fon olarak karsimiza

cikmaktadir:

C 22
“Lanet olsun Luvruna, Parisine”

Paris Telsizinin haberleri duyulur siirde. Diizene bagkaldiranlardan bahsetmektedir

genellikle. Paris bir mekan olarak ancak o zaman 6nem ve detay kazanir:

“Paris’i yine
mavi gomlekli Parisliler

kirmizi sesler

ve kirmizi renklerle dolduruyor.”23

Paris, 6zgiirliiklerin sehri degildir. Si-Ya-U siyasi nedenlerle sinir dis1 edilmistir:

“Paris’te fazla bagirmis diye,
Mandarin sefirinin

camini kirmus diye,
sevgilisi Jokondun

Fransiz hududunun

Atillmig haricine..”**

2 a,g.,e.,s. 65
Page.,s.72
*age.,s.73
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Bu yiizden olsa gerek gokyliziinden bakinca Paris “Eyfel kulesiyle sivri burunlu,
copur ablak bir surat”a benzemektedir.”” Bu kusbakisi betimleme siirde Paris’le ilgili ii¢
dis mekan tasvirinden biridir. Ikincisi yukarida alintilanan Paris telsizinden haber
boliimiidiir. Paris sokaklarint dolduran isciler ve devrimcilerden bahsedilmektedir.
Sonuncusu Si-Ya-U’nun sinir disi edilme sebebini agiklamak i¢in kullanilir. Bir protesto

eylemi ve Mandarin Elgiliginin taglanmasi belli belirsiz bir sokak tasviri igermektedir.

Paris’te bulunan ii¢ yapidan bahsedilir. Zaman1 vurgulamak i¢in Notre Dame’in
saat kulesi kullanilir. Paris’i bir insan yliziine benzetirken sair, bu yiizin burnunu Eyfel
Kulesi’yle ¢izer. Ugiincii yapt Louvre Miizesi’dir. I¢ mekanla ilgili tek tasvir de bu

miize i¢in yapilmistir:

113

Ben bu maziyi hapseden saraya

Lakin acayip bir yerdir Luvur.
Burda belki bulunur
Iskenderi Kebirin
kronometrolu Lonjin saati,
fakat
bulunmaz yiiz paralik bir kursun kalem

ve bir tabaka temiz defter kdad:

Luvur uyudu.

Zulmette Veniis’iin kolsuz viicudu
Benziyor bir harbilumumi neferine

Parliyor bir s6valyenin altin migferi:

vurdukga “Gece bekgilerinin” feneri

karanlik bir resmin tlizerine

Diin gece
bir pencere
agik kalmig

Felemenkli iiryan ilaheler soguk almis
”26

P age., s.79
®age., 5.65-66
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Miizenin, i¢inde sergilenen objeler ve tablolarla detay kazandigini gériiyoruz. Ancak
ister dis ister i¢ mekan tasvirlerinde olsun, Nazim Hikmet’in her ayrintty1 bir digeri ile
iligkilendirerek aktarmasi dikkat ¢ekicidir. Somutlastirma ve kisilestirme baglica anlatim

yolu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3.3. Jokond ile Si-Ya-U’da Paris’te Insan

Siirin iki ana karakterinden biri olan Si-Ya-U’yu Jokond’un bakis agisiyla taniriz:

113

Bugiin bir Cinli gérdiim;
bast percemli Cinlilere benzer yeri yok.
Ne de ¢ok
bakti bana.
Bilirim ki ben
fildisini ipek gibi isleyen
Cinlilerin tevecciihii

atilamaz yabana..

Ismini 6grendim her giin gelen Cinlinin:
SI-YA-U
2527

Si-ya-u, giindiizleri kumas dokuyan geceleri okuyan devrimci bir gengtir.
“Gozleriyle konugmaktadir.” Bati’nin acimasiz ve sOmiirgeci yiiziinii goérmdustiir,
tilkesini tanklarla ezip gegenlerin La Jokond’u yaratanin nesli olduguna

inanamamaktadir. Sonunda bir gosteriye karistigi i¢in sinir dis1 edilecektir.

Sairin, Si-Ya-U’yu haksizliga bas kaldiran idealist ve okumak i¢in ¢alismak zorunda
olan bir geng olarak ¢izdigini goriiyoruz. Siir boyunca onunla ilgili sdylenenler hep bu
yoniinii belirginlestirecek ayrintilardir. Okurun onu bu bigimde tanimasini istedigi

aciktir.

Tage., s.67
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Si-Ya-U’nun disinda bahsi gegenler figiiratif detaylar olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
Intihar eden bir issiz, miizenin gece bekgileri, miizeyi ziyaret edenler birer dize icinde

goriinilip kaybolurlar. Siirin akisinda belirleyici bir rolleri yoktur.

2.4. Varan 3%

Bu kitapta Paris imgesinin gectigi tek siir ‘Benerci Kendini Nigin Oldiirdii? diir.”’
Bu, daha sonra yayimlanacak olan uzun bir siirin birinci kismindan iki babi igeren bir

alintidir. O ylizden asil metnin i¢inde incelenecektir.

2.5.1+1=1%

Kitabin ilk siiri ‘/zmir’den Akdeniz’e Dékiilen ve Yakinda Bombay’dan Hint
Denizi’'ne Dokiilecek Olan  Emperyalizmin ~ Sarki  Saran  Duvart  Hakkinda
Yazilmistir. 'da, emperyalizmin kalelerinden biri olarak goriilen Fransa, bir ad

aktarmasi yoluyla zikredilmektedir:

(13

O duvarin dibinde,
bizimkilerin
Eyfeller gibi kemikleri yiikseliyor.

Eyfel’in tepesinden avlarini se¢iyor

®age, 5. 97-163

P age., s. 129-140.
Page.,s. 167-178
lage.,s. 167-171

13



9932

Bu alt mekan disinda Paris ’le ilgili baska bir ayrint1 yoktur.

2.6. Benerci Kendini Ni¢in Oldiirdii?*’

Devrimci bir gen¢ olan Benerci’nin sahsinda halklarin bagimsizlik miicadelesinin
yiiceltildigi ve emperyalizmin kinandig1 bu siirde, Paris detay kazanmamis bir imge
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sadece Benerci’nin de aralarinda bulundugu yedi
inkilap¢1 Kalkiitali gencin baskina ugradigi gece anlatilirken; Hindistan’da bunlar
yasanirken, diinyanin baska yerlerinde bagka insanlarin bambagka hayatlarin i¢inde

neler yaptiklarina kisaca deginilirken zikredilmektedir:

Ayin on dordii.
Ayin on dordiinii Paris’te a¢ gezen gordii,
dedi ki:
Bu gece ay
dibi kalay

bir tencere gibi.

5,34

2.7. Memleketimden insan Manzaralar®’

Bu uzun siir, sairin yillarca iizerinde ¢alistigi bir eserdir. 5 boliimden olusan ve diiz
yazi ile siir tekniklerinin harmanlandigi bu metinde, Mesrutiyet’ten itibaren Tiirkiye

tarihi, isimsiz kahramanlar araciligi ile ele alinmakta ve bu tarihi etkileyen diinya

age.,s. 168-169

33 Nazim Hikmet, Siirler 2, 4.bs. (Istanbul: YKY, 2006), 9-90.
Mage.,s.18

3% Nazim Hikmet, Siirler 5, 10. bs. (istanbul: YK, 2006)
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meseleleri araciligi ile diinyanin dort yanindan sessiz sedasiz biiyiik isler yapan, ytirekli

eylemlerde bulunan kisilerin portreleri ¢izilmektedir.

Paris sehri de bu insanlardan bazilarinin yagam dykiileri i¢cinde anilmaktadir.

1.7.1 Memleketimden insan Manzaralari’nda Paris’te Zaman

Paris farkli insanlarin dykiileri icinde gectigi icin zaman da mubhteliftir. Erkan-1 harp
zamaninda Ankarapalas’a liiks yiyeceklerin Paris’ten getirildigini 6greniriz.*® Ressam
Omer Bey’in esi Cazibe Hamm’in 1336’da (Miladi takvimle 1915°te) Paris’te
bulundugu soylenir.’’ Miiddei muavini Fehim’in 150’liklerden babasiin Paris’te
oldiigiinden bahsedilir. Ama “ne zaman gitmistir ve hangi tarihte vefat etmistir?”” sorusu
yanitsiz birakilir.®®  Kitabin 4.boliimiinde Fransa’da Komiinist Partisini kuranlardan
Gabriel Peri’nin 1902°de baslayan ve 1941°de sona eren yasaminin donemecleri zaman

dizimsel bir sirayla anlatilir. *°

2.7.2 Memleketimden Insan Manzaralari’nda Paris’te Mekan

Paris’in sadece Gabriel Peri isimli bir komiinistin hayat hikayesi anlatilirken
betimlendigini goriiyoruz. Bir zamanlarin ihtilal sehri olan Paris, II.Diinya Savasi’nin
karanligina gdmiilmiistiir. Vatansever Fransizlarin canlarinin alindig1 bir mekandir artik.

2.7.3 Memleketimden Insan Manzaralari’nda Paris’te insan

Memleketimden Insan Manzaralar: onlarca insanm oOykiisiinii barindirmaktadir.

I¢lerinden Paris deneyimi yasayan Tiirklerin daha ziyade asil kimseler veya ticaretle

zenginlesmis kisiler oldugunu gérmekteyiz. Bu kisiler, digerleri gibi anlaticinin yermek

%a.ge. s.168-169
Tage., s.148
Fage.,s.172
¥ a.g.e., 5.466.
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veya yiiceltmek icin one ¢ikardig1 yonleriyle cizilirler. Bahsedilenlerden Tiirk olanlar

hep gegcici siirelerle orada bulunmusglardir.

Is bilir bir miiteahhit olan ve zamparalig1 ile meshur Hikmet Alpersoy’un Paris’te

bir garsoniyeri oldugunu 6greniriz.*’

Anadolu Siirat Katar’'nin ascibasisi, Garson Mustafa’ya, Ankarapalas giinlerini
anlatmaktadir. Erkan-1 harp zamanidir, o giiniin kosullarina gore ¢ok yiiksek bir maasla
Paris’ten getirtilen Fernan isimli meshur bir as¢inin yonetiminde caligmaktadir.
Konugmayr pek seven, giin gérmisliigiinden 6viinglii babacan bir adam oldugu

sOylenebilir. Onun agzindan yabanci hayranligi alaya alinir:

Konturatosu bitti ii¢ y1l dnce
gitti.
Fakat biz yetistik.

Caldik elinden hiinerini gavurun.

Zaten bir kere ucunu gorsiin
sip diye kapip 6grenir Tiirk milleti.
Akilliy1zdir.
Fakat itibar gormeyiz kendi milletimizden.
Simdi yiiz elli kaat veriyorlar
Ankarapalas’taki Tiirk ustaya.
Mosy6 Fernan’dan neyi eksik?

gavurlugu mu?
541

1310°da Kandilli’de dogan ve 1 yasinda sultan sarayina gotiiriilen Cazibe Hanim,
1331°de evlendigi ilk esi Harciye’den Miifit Bey’le bir¢cok yurt dis1 seyahate ¢ikmustir.
Gittikleri yerlerden biri de Paris’tir.

Page., s.158
Mage., s.170.
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Paris, Fransa’da Komiinist Partisi’nin kurucularindan Gabriel Peri’nin hayat
hikayesi anlatilirken detay kazanir. Anlaticinin Paris’t nasil gordiigii ilk kez dile

getirilir:

Paris,
Paris 151k sehri, ihtilal sehri,
Paris satildi, Paris esir

ve hapiste Gabriel Peri

542

Gabriel Peri, anlaticinin idealize ettigi kisilerden biridir. Onunla ilgili her ayrinti
yiiceltilerek aktarilir. Fiziksel goriiniimii ve karakteri hakkinda bircok bilgi verilir.
Sairin bunu yaparken, benzetmelerden sik¢a yararlandigin1 ve zellikle gorsel imgeler

kurdugunu gérmekteyiz:

dolast1 rihtimlarda kumral bir ¢ocuk:

genis giizel alninda heniiz ergenlesmeyen eli

Beyaz deniz kuslar1 gibi ugardi kahkahasi

Ve insani1 sabirli bir dikkatle dinleyisi vardi:
makasi, kusursuz elbisesi, piposu, benekli papiyonu

ve hafif tertip alayci nezaketinin iginde.

Kafasiyla, kitaplarin arasindan gelmisti kavgaya

Za.ge., 5.466
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Fakat sadik kalmist1 ona namuslu bir amele gibi.

Gelip aldilar.
Sokiiyor safak.
Dayad: sirtini.

Gozleri namlularm gozlerinde.

Akdeniz’in en katkisiz evlatlarindan biri yikildi diziistii

543

2.8. Yeni Siirler*

1951-1959 yillart arasinda yazdigi siirlerin derlenmesiyle olusturulan bu eserde

‘ . . A7
Sensiz Paris™',

0 ‘ . b
. ‘Paris 'te

Paris imgesinin gectigi siirler, ‘Lehistan Mektubu™, Ziimriit Yiiziik ™,
‘Heniiz Vakit Varken Giiliim ’48, ‘Paris Ustiine Bilmeceler ’49, ‘Bereli Versay 5

28 Mayis 1958\dir.

‘Istanbul’dan Mektup™* ve ‘Bazi Amilar’> siirlerinde ise Paris sadece ismen
zikredilmektedir. S6z konusu siirlerden ilkinde, Paris’te yasayan, ancak tam adresini

bilmedigi birine mektup gondermek istediginden bahseder:

Kocasi geldi aklima,

a.ge., 5.466-469.
* Nazim Hikmet, Yeni Siirler, 4.bs. (Istanbul: YKY, 2005).
Yage., s.43.
“age, s.163.
“age,s. 164
®age., s.165.
Yage., s.167.
Yage.s.169.
lage., s.171.
age.,s.85.
Yage.,s.117.
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bir mektup yazsam,

bagsagligi dilesem diye diisiindiim.
Adresini bilmiyorum ama.

Paris, Frederik Jolio Kiiri, desem

gider miydi?
5,54

Ikincisinde ise Almanya’nin Fransa’y1 isgaline atifta bulunur:

113

Tanklar gecti Varsova’dan Paris’ten
”55

Paris imgesinin gegtigi bu siirlerin ana eksenini, II.Diinya Savasi’nin izleri ve sairin
Paris hakkindaki izlenimleri ve duygulanimlari ¢izmektedir. Nazzim Hikmet’in s6z
konusu sehir hakkinda yazdigi siirlerin  ¢ogu bu kitapta toplanmistir. Siirlerin

tamaminin Paris’te yazildig1 géze ¢arpmaktadir.

S6z konusu siirlerden ‘Lehistan Mektubu’, 11.Diinya Savasi’nda Polonyali
direniscilerin sadece kendi tilkeleri icin degil, isgal altindaki diger iilkeler i¢in de 6n
saflarda savastiklar1 anlatilmakta ve Polonyalilar, hiirriyet kavgasinda her yerde hizmete
kostuklar1 i¢in Oviilmektedirler. Sair, koklerinin bu iilkede olmasindan duydugu

memnuniyeti dile getirmektedir.

‘Heniiz Vakit Varken Giiliim’ ve ‘Sensiz Paris’ sevgilisi i¢in yazdig1 ve ona

‘Paris’te 28 Mayis 1958°, Paris sokaklarinda sahit oldugu biiyiik ylriyiisten

duydugu sevincin siiridir.

Ziimriit Yiiziik’ ve ‘Paris Ustiine Bilmeceler’ dogrudan Paris hakkinda yazilmis

siirlerdir. Toplumsal degil bireysel bakis acisiyla yazilmalari, anlaticinin sehrin

“a.ge., s.88.
age.,s.118.
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giizelligine odaklanmasi agisindan dikkat cekicidirler. Nazim Hikmet’in tiim siirleri

icinde, Paris’in en fazla detay kazandigi bu ikisidir.

2.8.1 Yeni Siirler”’de Paris’te Zaman
Nazim Hikmet’in yukarida kisaca deginilen siirlerinde Paris imgesini olusturan
unsurlardan zaman O&gesini nasil ele aldigin1 asagidaki tablolar araciligr ile

inceleyecegiz.

Cizelge 2. 1.

Belirtme
(Mevsim,Giin, Var Yok Dogrudan Dolayl
Hafta, Ay, Yil,
Saat)

Lehistan Mektubu

Zumriit Yuzik

Sensiz Paris

Hentiiz Vakit + +

Varken Gulim

Paris Ustiine +

Bilmeceler

Bereli Versay + +

Paris’te 28 May1s + +
1958

(3R]

*Kullanilan unsurlar “+”, kullanilmayan unsurlar ise ile belirtilmistir.
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Cizelge 2. 2.

Giin Hafta Ay Yil Saat

Lehistan

Mektubu - - - - -
Zimrit Yiizik - - + - -
Sensiz Paris - - - - -
Heniiz = Vakit

Varken Giiliim - - + - -
Paris  Ustiine

Bilmeceler - - - - -
Bereli Versay + - + - -
Paris’te 28

Mayis 1958 + - + + -

Bu tablolar sairin siirlerinin ¢ogunda zamani kesinleyen bir ayrintiya yer verme
egiliminde oldugunu gostermektedir. Tanik oldugu ani tarihsel ve net bir detayla
somutlastirdigi, boylece okurun kurgusal degil, gozlemlenmis bir deneyimden

bahsettigini alimlamasini bekledigini sdyleyebiliriz.
Siirlerin sonunda belirtilen yazim tarihleri ile, igeriklerinde verilen zamansal imlerin
neredeyse bire bir Ortligmesi, sairin ya bir fotograf¢i gibi olan1 oldugu anda ya da kisa

bir siire sonra siirlestirdigini gostermektedir.

Siirlerinde dile getirdigi yasantilarin giiniin hangi diliminde tecriibe edildigini ise

asagidaki tabloda gostermeye calisacagiz:
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Cizelge 2. 3.

Sabah

Ogleden

Once

Ogle

Ogleden

Sonra

Aksamiistii

Aksam

Gece

Gece

yarisl

Sabaha
Karsi

Lehistan
Mektubu -

Ziumriit

Yiiziik -

Sensiz

Paris -

Heniiz
Vakit
Varken -

Giiliim

Paris
Ustiine -

Bilmeceler

Bereli

Versay -

Paris’te 28
May1s -
1958

Bu tablo, sairin giiniin herhangi bir boliimiinde tecriibe edilmis yasantilardan ziyade,

o giinii bir biitin olarak o6nemli kilan ayrintilardan bahsetmeyi tercih ettigini

gostermektedir. Ornegin ‘Paris te 28 Mayis 1958’ de s6zii edilen yiiriiyiisiin giindiiz mii

gece mi gerceklestigi ya da giin boyu mu siirdiigii belli degildir. Anlatici i¢in degerli

olan o tarihte boyle bir halk hareketinin vuku bulmus olmasidir.

Gilinilin bahsi daha sik gecen saatleri ise aksam ve gecedir. Bu iki zamansal detayin

belirtildigi siirler, sairin sahsi diinyasina egildikleridir. Ornegin ‘Ziimriit Yiiziik’, Paris’e

yazilmis bir giizellemedir. Gece kelimesi 2 kez tekrarlanir. ‘Heniiz Vakit Varken

Giiliim’, sevgiliye duyulan 6zlemin ve askin siiridir. Gece 4 defa geger.
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‘Paris Ustiine Bilmeceler’de ise “kirk yagmurlar” ifadesiyle, dolayli olarak

aksamiistii isaret edilmistir.

Son olarak siirlerin hangi zaman kipiyle yazildigini inceleyecegiz:

Cizelge 2. 4.
Simdiki zaman Gelecek zaman Gecmis zaman Genis zaman
Lehistan Mektubu +
Zimrit Yiizik + +

Sensiz Paris

Heniiz Vakit + +

Varken Gulim

Paris Ustiine + +
Bilmeceler

Bereli Versay + +

Paris’te 28 Mayis + +

1958

Sair, siirlerini Oykiileyici bir anlatimla olusturdugu i¢in farkli zaman kiplerini bir
arada kullanmistir. Tanik oldugunu hemen o anin i¢inde dile getiriyorsa simdiki zaman,
bunu daha sonra yapiyorsa goriilen ge¢mis zaman, baskasindan duydugunu aktariyorsa
duyulan ge¢mis zaman kiplerini kullanmistir. Tipki, giinliik hayatta herkesin yaptig

gibi. Boylece samimi ve gergekei bir atmosfer yaratmustir.

2.8.2 Yeni Siirler’ de Paris’te Mekan

Paris imgesinin yer aldig1 4 siirde s6z konusu sehrin detayinda betimlenen alt

mekanlar1 agagidaki tablolar yardimiyla siniflandirmaya ¢alisacagiz:
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Cizelge 2. 5.

i¢c mekan Dis mekan

Lehistan Mektubu +
Zimriit Yiizik +
Sensiz Paris +
Heniiz Vakit

Varken Giiliim +
Paris Ustiine

Bilmeceler +
Bereli Versay +
Paris’te 28 May1s +
1958

Bu tablo siirlerde

detaylanmas siirlerin dile getirdigi dykiiyle ilintili goriinmektedir.

dis mekanlarin  kullanildigini

S6z konusu mekanlar1 sdyle siniflandirmaya ¢alisacagiz:

Cizelge 2. 6.

gostermektedir.

Mekanin

Dis Mekan

sokak

Meydan

Rihtim

mezarhk

semt/

mahalle

sehrin  genel

goriiniimii

Lehistan Mektubu

Zumriit Yuzik

Sensiz Paris

Heniiz Vakit Varken Gilim

Paris Ustiine Bilmeceler

Bereli Versay

Paris’te 28 Mayis 1958
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Cizelge 2. 7.

Yapilar

Ev

Depo

Basimevi Notre Dame

Louvre

Eiffel

Lehistan

Mektubu

Zimrit Yizik

Sensiz Paris

Henliz  Vakit

Varken Gilim

Paris  Ustiine

Bilmeceler

Bereli Versay

Paris’te 28
Mayis 1958

Sairin dis diinyaya sikca referans gonderdigini goérmekteyiz.
kurgusal gergek ile yasam arasinda belirgin bir ortiisme s6z konusudur. Sair ev gibi
kisisel mekanlar yerine kamusal alanlardan bahsetmeyi tercih etmektedir. Ilgisinin

baskalar1 ya da toplumsal hayat {izerine yogunlastigini soyleyebiliriz.

Cizelge 2. 8.

Siirde yaratilan

Sahsi/ Ozel Mekan Halka Acik/ Genel Mekan
Lehistan Mektubu +
Zimrit Yizik +
Sensiz Paris +
Heniiz Vakit Varken Giiliim +
Paris Ustiine Bilmeceler +
Bereli Versay +
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Cizelge 2. 9.

Tenha Kalabahk

Lehistan Mektubu

Zumriit Yuzik

Sensiz Paris

Heniiz Vakit Varken Gilim

Paris Ustiine Bilmeceler

Bereli Versay

+| 4| | | | ]+

Paris’te 28 Mayis 1958

Ancak gene de mekan titizlikle ele alinmig bir unsur olarak karsimiza
cikmamaktadir. Alt mekanlar hakkinda hemen hemen hi¢ ayrinti verilmez. Sadece
sehrin genel goriiniisii benzetmeler ve somutlastirmalar yoluyla zengin bir dille
betimlenir. Bu panoramatik betimlemede ise farkli siirlerde belli imgelerin yinelendigi
gozlemlenmektedir. Bunlarin ¢cogu da gorseldir. Mesela Paris imgesi i¢inde “irmak”
figlirti kullanilmaktadir. Adi telaffuz edilmez, ancak okurlarin ¢ogu bunun Seine Nehri
oldugunu kestirebilir. ‘Ziimriit Yiiziik’de “kederli, yumusak, dalgin” sifatlariyla
nitelenen 1rmak esmer, sirma sacli bir kadina benzetilmektedir. Sairin kisilestirme
aligkanlig1 burada da slirmektedir. ‘Sensiz Paris’te de Paris’in ¢agrisimlarindan biri
“kederli bir rmak”tir. ‘Paris’te 28 Mayis 1958 °de ise Paris “sular gibi sakir sakir”

akmaktadir.

Sair misafir oldugu bu sehri, “disaridan” gozlemlemektedir. Ismini andig1 yapilar
oraya hi¢ gitmeyen birinin bile bilebilecegi yerlerdir. Olmek istedigi ii¢c sehirden biri
olarak bu sehri gosterir.”® Bu da sehrin kendisinden bahsederken kullandigi olumlu

imgeleri aciklamaktadir.

age.,s.167.
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2.8.3 Yeni Siirler’de Paris’te insan

Paris imgesinin yer aldig1 7 siirde betimlenen kisileri asagidaki tablolar yardimiyla

simiflandirmaya calisacagiz.

Cizelge 2. 10.

Yerli Yabanci Belirtilmemis

Lehistan Mektubu + +

Zimrit Yizik

Sensiz Paris

Heniiz Vakit Varken Gilum

| | |+

Paris Ustiine Bilmeceler

Bereli Versay + +

Paris’te 28 Mayis 1958 + +

Nazim Hikmet’in Paris imgesini kullandig1 siirlerinde kisilerin ayrintili bicimde
betimlenmedigini belirtmek gerekir. Bahsettigi kisilerin uyruklari, etnik kimlikleri...vs.
hakkinda hemen hemen hi¢ bilgi verilmemistir. Sadece ‘Lehistan Mektubu’nda mezari
Paris’te bulunan bir Leh direnis¢inin, Dombrovski Vroslav’in, kabrini ziyaret etme
isteginden s0z acar. Onun disinda ismen zikrettigi pek az kisi vardir. Onlar hakkinda da
fiziksel gorlintimleri ile ilgili birka¢ detay vermekle yetinir. Sahislar degil yasananlar

lizerine yogunlasmistir denebilir.

Cizelge 2. 11.

Anlatic1 Tanimiyor Anlatic1 Taniyor
Lehistan Mektubu +
Zimrit Yuzik +
Sensiz Paris
Heniiz Vakit Varken Giiliim +
Paris Ustiine Bilmeceler +
Bereli Versay +
Paris’te 28 Mayis 1958 + +
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Cizelge 2. 12.

Ust Siif Diger
Lehistan Mektubu +
Zimrit Yizik +
Sensiz Paris +
Heniiz Vakit Varken Giiliim +
Paris Ustiine Bilmeceler +
Bereli Versay
Paris’te 28 Mayis 1958 + +

Cizelge 2. 13.

Kadin Erkek
Lehistan Mektubu + +
Zimrit Yiizik + +
Sensiz Paris +
Heniiz Vakit Varken Giiliim +
Paris Ustiine Bilmeceler + +
Bereli Versay +
Paris’te 28 Mayis 1958 + +

Bu tablolardan siirlerde anilan kisilerin genellikle, alt siniftan ve sairin tanimadigi
kisiler oldugunu anliyoruz. Bu da onlar hakkinda neden az bilgi verdigini

aciklamaktadir.

Tanmidiklarini1 sairle olan iligkileri agisindan siniflandiracak olursak, ortaya ¢ikan

sonug soyledir:
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Cizelge 2. 14.

Sevgili Dost/Arkadas Ahbap

Lehistan Mektubu

Zumriit Yuzik

Sensiz Paris

Heniiz Vakit Varken Gilim

o B B S S
+

Paris Ustiine Bilmeceler

Bereli Versay

Paris’te 28 Mayis 1958 +

Sairin en ¢ok sevgilisinden bahsettigi goriilmektedir. Ancak sevgili siirlerin 6znesi
degildir. Anlatic1 ona hitaben konusmaktadir. Fakat onun da adi, fiziksel goriiniimii,

karakteri hakkinda hig bilgi verilmez.

Cizelgelere bakarak, s6z konusu siirlerde insan unsurunun detayli islenmis bir

malzeme olmadig1 sdylenebilir.
2.9. Son Siirleri’’

Bu kitapta Nazim Hikmet’in 1959-1963 yillar1 arasinda yazdig siirler toplanmistir.

5

.. g e e e . . 58 .o . »59 : 60
Paris imgesi biri isimsiz™, digerleri ‘Saman Sarisi™ ve ‘Mayisin 17°si’'nde” olmak

tizere 3 siirde kullanilmastir.

Ayrica gene isimsiz olan ve Abidin Dino’nun atdlyesinin betimlendigi bir siirde de
Paris’in bir rihtimi olan Saint Michel’in ismi zikredilir.® Bir 6n bilgi olarak, okurun ya
Abidin Dino’yu tanimasi ve yasami hakkinda bilgi sahibi olmasi1 ya da harita bilgisinin

kuvvetli olmas1 gerekir bu ayrintiy1 fark etmesi igin.

>’ Nazim Hikmet, Son Siirleri, 4.bs. (Istanbul:YKY, 2005).
Fage.,s.115.

Y a.ge.,s.72-96.

“a.ge.,s.191

lage.,s.158.

29



‘Saman Sarisi’, adeta diizensiz tutulmus bir gilinliik gibidir. Siirde, anlaticinin ¢esitli
ilkelerde biriktirdigi anilar, farkli kisiler araciligi ile birbirine baglanmakta; ask, ayrilik,
memleket 6zlemi, diinya meselelerinden duyulan kaygi, heyecan gibi bircok duygu i¢

ice gegmektedir.

‘Mayisin 17°si’ o giin vefat eden birinin ardindan duyulan acinin siiridir. Ancak bu

kisinin kim oldugu siirde agiklanmamustir.

Isimsiz olan siirde ise memleket hasreti, bilhassa Istanbul 6zlemi dile

getirilmektedir.

2.9.1. Son Siirleri’nde Paris’te Zaman

Anlaticinin bir anidan digerine gectigi bu ‘Saman Sarisi’nda zaman da muhteliftir.
19 yasinin Beyazit Meydani’ndan gegip, Paris’teki otel odasina varir. Vakit gecedir,
saglar1 saman saris1, mavi gozli sevgilisi uykudadir. Derken Kiiba’dan dondiigii sabahi
anlatir. Havana’da biriktirdigi yasantilari dile getirir. Vakit ilerler, Paris’te tekrar aksam

olur.

‘Mayis'in 17’si’nde zaman ¢ok nettir. Glinlerden cuma oldugu bile belirtilir. Sair

Moskova’dadir. Ancak akli ve kalbi Paris’tedir.

Isimsiz olan siirde ise safak vakti, diinle bugiiniin i¢ i¢e gectigi bir an olarak siirin

zamanini belirler.

2.9.2. Son Siirleri’nde Paris’te Mekan

Sair ‘Saman Sarisi’'nda ve isimsiz olan siirinde ortak bir mekani kullanir: Notre

Dame. ilkinde onun gece gériiniimiinii gorsel bir benzetme yoluyla betimler:
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Sen 1irmag1 da akiyor Notr Dam’1n iki yanindan
ben geceleyin penceremden bir ay dilimiymis gibi goriiyorum Sen irmagini

rthtiminda yildizlarin

aksam oluyor Paris’te
Notr Dam turuncu bir lamba gibi yanip séndii ve Paris’in biitiin eski yeni

Taslar1 turuncu bir lamba gibi yanip sondii

5,02

ikincisinde Notre Dame’in bahgesinde “Kiz Kulesi’yle fir donelim™® diyerek,

Istanbul 6zlemini somutlastirir. Keza aymi hissiyat, siirin baska bir dizesinde Paris’te

bir bagka dis mekan araciligi ile zikredilir:

113

ve gecelim Saint Michel Bulvari’ndan istanbul’u kovalayarak

5,04

‘Saman Sarisi’'nda bu yapinin haricinde dis mekan tasviri olarak, sehrin genel

goriiniimii ¢izilir.

Seine nehri, bu goriintiiniin bag unsurudur:

113

Sen irmag1 da bir ay dilimi gibi

Geng bir kadm uyuyor ay diliminin tistiinde

iste boyle iste boyle kizim diisiirdiim 6mriimiin bir par¢asint Sen irmagina Sen Misel Kopriisii’nden
Omriimiin bir par¢as1 M6sy6 Diipon’un oltasina takilacak bir sabah ¢iselerken aydinlik

Moésyo Diipon cekip cikaracak onu sudan Paris’in mavi suretiyle birlikte

62 a.g.e.,s.82, 85.
$age.,s.115
“age.,s.115.
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ve hicbir seye benzetemiyecek Omriimiin bir parcasini ne baliga ne
pabug eskisine

atacak onu Mosy06 Diipon gerisin geriye Paris’in suretiyle birlikte suret
eski yerinde kalacak

Sen 1rmagiyla akacak dmriimiin bir pargasi biiyiik mezarligina irmaklarin

9965

Burada dikkat ¢ekici olan, sehrin goriiniimiiniin, sairin i¢ ger¢eginin bir ifade araci
olarak kullanimudir. Ayn1 yontem Istanbul 6zlemini dile getirmek icin belirsiz bir baska

dis mekan betimlemesinde de uygulanir:

113

Paris’te bir kestane agaci olacak

Paris’in ilk kestanesi Paris kestanelerinin atasi
Istanbul’dan gelip yerlesmis Paris’e Bogaz sirtlarindan
hala sag midir bilmem sagsa iki yiiz yasinda filan olmali

gidip elini 6pmek isterdim

5,00

S6z konusu siirde i¢ mekan tasviri olarak sair/anlaticinin tavan arasindaki odasi
betimlenir. Pencerelerinden Seine mrmaginin goriildiiglinii 6greniriz. Baska bir ayrinti

verilmez.

‘Mayisin 17’si’nde ise sair Moskova’dadir, ancak olmak istedigi yer Paris’te
Puosonyer Bulvari’nda 6 numarada bulunan L’{imanite’dir. Gene okurun bir 6n bilgiye
sahip olmas1 gerekmektedir. Burasi bir gazetenin biirosudur. S6z konusu mekan

hakkinda tiim s6ylenen budur.

Sonug olarak bahsi gecen siirlerde Paris ve onun alt mekanlar1 belli yonleriyle ve

fazla detay verilmeden c¢izilmistir.

% a.ge., s.82-83
% age.,s.85
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2.9.3. Son Siirleri’nde Paris’te insan

Sairin ismen {i¢ kisiyi zikrettigi goriilmektedir. Abidin, Giizin ve Mdsyo Diipon.
Abidin’in meshur Abidin Dino oldugunu bilmek okura birakilmistir. Gergi yeterince
ipucu vardir. Onun ressam kisiliginden dvgiiyle bahsedilir. Ancak sadece bu yoOniiyle
tanitilir. Sairin onunla ilgili hep olumlu imgeler kullanmasi, aralarindaki dostlugun bir
gostergesidir. Giizin ise Abidin Dino’nun esidir. Bu da siirlerde belirtilmeyen, okuyanin
onceden sahip oldugu umulan bir bilgidir. O da sadece ismen zikredilir. Yalniz sair,
kendisini tehdit eden seylerin onu da tehdit ettigini diisiinmektedir ve Abidin ve
sevgilisi Vera’yla birlikte korumak istedigi li¢ kisiden biridir.Bu da aralarindaki sevgi

bagini géstermektedir.

Siirlerde bahsi gecen ve hakkinda biraz daha fazla sey Ogrenebildigimiz kisi
Vera’dir, sairin deyimiyle “Veramu”dur. ‘Saman Sarisi’ ona ithafen yazilmistir. Bu
siirden saman sarist sagli, mavi gozlii bir kadin oldugunu 6greniriz. ‘Mayis in 17 ’si’'nde

de bahsedilen “sarisin kadin” tahminen Vera’dir.

Ozetle, bu eserde Paris gesitli duygu hallerinin bir ifade araci olarak karsimiza

cikmaktadir. Bu yiizden olsa gerek derinligi olan bir imge degildir.

2.10. Sonug

Nazim Hikmet i¢in sehir hayati, kentsel doniisiimiin siyasi ve ekonomik sonuglari
bircok siirinin ¢ikis noktasini olusturmustur. II.Diinya Savasi, emperyalizm, somiirge
halklarmin bagimsizlik miicadelesi onu ¢ok fazla etkiledigi i¢in, bu konularda Fransa
andig1 {ilkelerin baglicalarindandir. Bu tiir siirlerinde Paris bir fon olarak yer yer
kullanilmistir. Ancak sairi asil etkileyen sehrin kendisinden ziyade, tarihsel ge¢mis ve
burada cereyan eden olaylardir. Dolayisiyla bu sehrin imgesini belirleyen sairin

anlatmak istedigine saglayacagi katki olmustur.
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I¢ diinyasindan bahsettigi siirlerinde ise Paris’in daha fazla detay kazandigini
goriiriiz. Calisma konumuz olan zaman, mekan ve insan unsurlar1 daha zengin ve nettir.
Bu unsurlar1 bigimlendirirken benzetmelerden yararlandigi ve ¢esitli ayrintilari
birbiriyle iliskilendirdigi fark edilir. Imgeyi olusturan bu unsurlarin &zellikle gorsel

betimlemelerle aktarilmasi ayrica dikkat ¢ekicidir.

Anlat1 siirler yazdig1 icin, Oykiileyici anlatim kullanmistir ve bu da farkli zaman
dilimlerinin tek bir siire yerlestirilmesi sonucunu dogurmustur. Zamandaki bu
akigkanlik, siire sohbet havasi katarken, yasanmis bir deneyimin aktarildig: hissiyatini

kuvvetlendirmektedir.

Siirlerinde tanidigi tanimadigi birgok kisiye yer vermistir. Ancak bu kisilerin belli
yonleriyle 6n plana ¢ikarildigt ve bunun disinda kalan her seyin okurun hayal giicline
birakildig1 goriilmektedir. Sevgilisi hakkinda bile ketumdur. Insanlar birer karakter
degil, tip olarak sunulmustur. Siire konu olan kisiler, tipk1 mekan tasvirlerinde oldugu

gibi cesitli benzetmeler aracigi ile ¢izilmistir.

Sonug¢ olarak, Paris Nazim Hikmet’in bir¢ok siirinde kendisine yer bulmus bir

imgedir. Ancak sair, pek az siirinde bu imgeyi derinlestirmistir.
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3. ATTILA ILHAN SIiRINDE PARIS IMGESI

3.1. Giris

I1k siiri ‘Balik¢i Tiirkiisii’ 1941 yilinda Yeni Edebiyat dergisinde yayimlanan Attila
[lhan, baslangictan itibaren toplumsal gercek¢i bir siir anlayis icinde eser vermistir.
Bu anlaysla, siirlerini bir senaryo gibi kisi, mekan ve catisma iizerine kurmustur.®’
Diinyanin biiyiik metropolleri yasant1 zenginlikleri ile siirlerinde sik¢a kullandigi
malzemeler olmustur. Bunlar arasinda bir siire yasadigi Paris sehri ayr1 bir yer
tutmaktadir. Hatta {lhan, gen¢ kusak tarafindan benimsenmesini de yazdig1 bu “sehir

siirleri’ne bor¢lu oldugunu diisiinmektedir:

“...50’li yillarda (daha sonraki yillarda da), gen¢ kusak neden attila ilhan siirini benimsemistir? bunu
uzun siire ben de arastirdim.... benim siirimle siire somut olarak biiylik sehir, biiylik sehir yasantisi,
biiyiik sehir yasantisindaki insanin gesitli durumlart giriyordu. o tarihlerde tiirkiye’de sehirlesmenin
baglamis olmasi, sehir gercegini heniiz yasamaya baslayan genclere, bu siiri, icerigi ve bicimiyle

yasantisina en yakin siir diye alma olanagini tanidu. .. 8

[lhan, ilk Paris yolculugunu 1949 yilinda Hukuk Fakiiltesinde ikinci simf
Ogrencisiyken yapmistir. Bu seyahatin amaci tutuklu bulunan Nazim Hikmet’in serbest
birakilmasi igin yiiriitilen kampanyaya katilmaktir.”” Fransiz toplumuna ve Paris’te
dahil oldugu c¢evreye iliskin gozlemleri ve alimladiklari hem siir poetikasini
bicimlendirmis, hem de bircok siirinin ham maddesini olusturmustur. ilhan, Sisler

Bulvart adli siir kitabinin meraklisina notlar bélimiinde bunu su sézlerle dile getirir:

“..paris’te plekhanov’u okumak, fransiz sosyalist ozanlarinm farkli tutumunu gérmek, 6niime yeni
ufuklar agryor. eski ‘inek toplumculugumu’ sanatim igin bir ‘bir gocuk hastalig1i’ sayityorum. dogasal ve
toplumsal diyalektigi, biitiin diizeylerde i¢ ige ele aldigim gibi, o zamana kadar zararli diye elimi

stirmedigim ozan ve akimlardan gelen esintileri de kisiligimin 6zgiin bilesimine yediriyorum. kimler mi?

57 «“[lhan, Attila”,Tanzimat tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, C.1, Istanbul: YKY, 2001, s.434
68 Attila ilhan, sisler bulvari, 1.bs., istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1,2003, s.152
% Tanzimat tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi, s.434
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baudlaire’den  rimbaud’ya, apollinaire’den  mallerme’ye bir siirii  ozan!  varolugguluktan,
”70

gercekiistiiciiliikten, lettrisme kadar bir stirli akim!...
Yagmur Kacagr adl siir kitabinin meraklisina notlar boliimiinde de bu ilk Paris

deneyimine deginir ve su satirlar yazar:

“...daha plekhanov’u s6kmeye baslar baslamaz, toplumcu bir sanatin, hi¢ de bize 6gretildigi gibi
olmamasi gerektigini sezmistim ama, marc aracilifiyla trockistlerden, magda araciligiyla anarsistlerden,
bir de tabii kendi basima okuduklarimdan, gergek toplumsal siir bilesimine, dogu ve bat1 klasiklerine
oldugu kadar, ¢agdaslarina da uzanan koklii bir kiiltiir 6ziimlenmesinden sonra ancak ulasilabilecegini,

biisbiitiin bulmus ¢ikarmigtim....sonradan sisler bulvar: ve yagmur kagagi’nin dnemli bazi bolimlerini

meydana getirecek siirler, bu i¢ catismasinin tirlintidiir. . L

Tiirkiye’ye doniisiinde bir yandan iiniversite 0grenimini siirdiiriirken bir yandan
gazete yazari olarak ¢alismaya baslamistir. 1951 yilinda Ger¢ek gazetesinde yayimlanan

bir yazis1 yiiziinden sorusturmaya ugrayinca kisa bir siire i¢in tekrar Paris’e gitmistir.

Yurda dondiikten sonra Hukuk Fakiiltesine devam etmis, ancak mezun olmak
iizereyken okulu birakmustir. Askerlik déniisii sinema ¢alismalarina agirlik veren ilhan,
sinemada aradigin1 bulamayinca 1962 yilinda bir kez daha Paris’e gitmistir. Burada
gecirdigi lic yilda biriken siirleri yasak sevismek adli kitabinda toplamistir. S6z konusu

eserin “meraklisina notlar” boliimiinde soyle yazar:

“yasak sevismek’teki siirler, son paris yolculugumla ondan Oncesini ve sonrasini kapsayan bir
donemin siirleridir; paris’te 1962/65 arasinda kaldim, dncesinde istanbul’daydim, yesilcam’da senaristlik,
rejisor asistanligl filan ediyordum; sonrasinda ise izmir’de, demokrat izmir gazetesinde gazeteci olarak!

bu donem, bir yanimla bati {izerindeki diisiincelerimi aydmliga kavusturdugum, bir yanimla geg¢mis

siirimizden yararlanma fikrini gelistirdigim donemdir, haliyle siirlere de yansimustir bu ikili ugras!...”72

Babasi vefat edince Izmir’e dénen Ilhan, burada sekiz yil kalir. Daha sonra
Ankara’ya, oradan da Istanbul’a tasinir. Béylece Paris giinleri geride kalirken, bu sehrin

sairin imgeleminden de silindigi gdzlemlenir. Ilhan’in 1977°de yayimlanan béyle bir

" {lhan, sisler bulvari, s. 146.
! Attila nhan, yagmur kacagi, 1.bs. (1§tanbu1: i§ Bankasi Kiiltiir Yayinlar1,2002), s.74
72 Attila lhan, yasak sevismek,11.bs. (Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1,2003), s. 103.
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sevmek adl kitabindan 2000°de yayimlanan son eseri kimi sevsem sensin’e siirlerinde

dolayli ya da dogrudan Paris imgesine yer vermemesi bu yiizden olsa gerektir.

Paris sehrinin bu siire zarfinda siirine konu olmamasinin bir diger sebebi de sairin
degisen siir poetikasi ve bati hakkindaki diisiinceleri de olabilir. hangi bati adh
kitabinin ilk yazilar1 “Paris” ve onun iizerinden bati ve ona kendini kaptiran Tiirk
aydim ile ilgili elestirileri igermektedir. Kitabin ikinci yazis1 Paris Var, Pariscik Var’da

su sOzleri sarf eder:

“Fransa’y1 yabancilar, ya romanlarindan ya film ve sarkilarindan tanir ve yanlis tanir. Bu yanliglik,
hi¢ degilse bizim kugagin aydinlarin1 Parislere gelip ac1 diigbozumlar1 yasamaya gotiirmiistiir.... Bizim
gercek Istanbul’la tenha Anadolu kasabalarinin tozlu hanlarinda destanlasan Istanbul arasinda ne kadar ne

agir bir fark varsa, gercek Paris’le diinyanin dort bir ucunda {inii dolasan rivayet Paris arasinda o kadar

~ . 2 3
agir bir fark vardir.... !

“...bu iilkede i¢i piriltili bir sanat delikanlis1 can sikintisindan, giindelik yavanliklardan ve kiigiik

burjuva conformisme’inden ¢atlayabilir. Ve galiba bu yiizdendir ki biitiin Fransa’y1 ve Fransizlar dyledir

sandiran miithis adamlar zincirleme beseri reaksiyonlar halinde bu iilkede patlak vermistir....” I

ilhan’mn Paris imgesini kullandig: kitaplari ise sunlardir:”

e duvar (Istanbul: Is1l Matbaasi, 1948)

e sisler bulvar1 (Ankara: Se¢ilmis Hikayeler, 1954)
e yagmur kagaZ1 (Ankara: Secilmis Hikayeler,1955)
e ben sana mecburum (Istanbul: Atag, 1960)

e bela cicegi (Istanbul: Atag, 1962)

e yasak sevismek (Ankara: Bilgi 1968)

e tutuklunun giinligii (Ankara: Bilgi, 1973)

7 Attila ilhan, Hangi Bati ,6. bs. (istanbul: Bilgi Yaymevi, 2001), s. 28.

a.ge., 29.

7 Biz, bu ¢aligmada sairin siir kitaplarmmn toplu olarak yayimlandig1 is Bankas: Kiiltiir Yayinlarimi takip
edecegiz. Asagida verilen kiinyeler eserlerin ilk basimlarina aittir.
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29 <¢

Calismamizda bu kitaplarda Paris imgesini olusturan “zaman”, “mekan” ve “insan”
unsurlar1 her kitap icin ayr1 ayr1 degerlendirilecek, daha sonra ortaya ¢ikan genel tablo

ele alinacaktir.

3.2. duvar’®

duvar, Tlhan’in ilk siir kitabidir. II. Diinya Savasi’nin biraktig1 izler, bireysel bir
yaklagimla ele alinmistir. Sair, heniiz yurt disina ¢ikmamistir; ancak “yolculuk™ ve
“yeni yerler kesfetme” ozlemi kitabin damarlarindan birini olusturmaktadir. Paris

imgesinin gectigi iki siirden ‘hey’ bu 6zlemin belirginlestigi bir siirdir.

budepeste, roma ille de paris

hey diinya 6liip bitesiye memleketimiz

577

Burada “ille de” vurgusunun Paris i¢in kullanilmasinin, sairin bu sehri ne kadar
onemsediginin bir isareti ve sonraki yillarda bu sehre yapacagi yolculuklarin tesirinin ne

kadar kuvvetli olacaginin bir habercisi oldugunu soyleyebiliriz.

Paris imgesinin yer aldigr diger siir II.Diinya Savasi’nin karamsar atmosferini

. .78
yansitan ‘Marianne’dir.

113

eski nur beldesi Paris karanlik sehir
heyecanla kimildar bir okyanus gibi
gozleri kor matem diigmiis sinesine
kanli sabahlara bakan yaz geceleri
yorgun miilteciler asker gelir

gelir insanlarla dolu harp yollarindan

76 Attila ilhan, duvar, 13. bs .(istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1), 2005
77

a.g.e.,s.55
®age.,s.137.
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karanlik dokunmus ciimlesine

done’m seni almasin bu karanlik

979

Burada Almanya’nin Fransa’y:r iggaline atifta bulunulur. Bu dogrudan verilen bir
bilgi degildir. Okurun kestirmesi gerekmektedir. Savas ortaminda karanlik bir sehir
tasviri yapilir. Anlaticinin tek istedigi, orada yasayan sevgilisini bu cehennemden
kurtarmaktir. Savasin sehirleri ve insanlar1 nasil mahvettigi betimlemeler yoluyla dile

getirilmeye ¢alisilmistir.

3.3. sisler bulvari

sisler bulvari, 1lhan’n ilk Paris yolculugundan sonra yaymimlanmistir. Toplumsal
gercekeilik ¢izgisinde, 6zellikle sehir ve sehir yasamiyla ilgili siirleri igermektedir. Kent
olgusu, kitapta yer alan 39 siirin 15’inde dogrudan (baska adam, liman, tatyos’un kahri,
cinayet saati, bagka yerde olmak, la donna e mobili, kaptan, emperyal oteli, pia, sisler
bulvari, yer alti ordusu, silezya daglari’ndan uzakta, kirli yiizlii melekler, istanbul sehri
agliyor, bursa’da yaylim ates), 7’sinde dolayli (sahane serseri, bir, ii¢ ve bes, eski deniz
halki, mir¢, bence malumdur, tarz-1 kadim, bati) olarak ele alinmistir. Bu siirlerden
‘baska adam’, ‘baska yerde olmak’, ‘la donna e mobili’ ve ‘kaptan’, Paris hayatinin

izlerini tasimaktadir.

‘baska adam’,* hepsi de yurt disinda olmak iizere cesitli mekanlarin yarattigi
duygulanimlarin aktarildigi bir siirdir.  Alsace, Zuider-Zee, Palermo ve Calabria
kiyilari, Orfevre rthtimi,. Marsilya limani, Ubangi Sari ve Paris, Istanbul’dan ¢ikilan bir
gemi yolculugunun duraklar1 olarak aktarilirlar. Mekanlar ¢esitli kisiler yardimiyla

betimlenirler. S6z konusu kisiler kimi 6zellikleri ile belirtilirler. Ornegin Paris sehri

" age.,s.137-138.
¥a ge,sll
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otomatik ¢ekigleri ile ¢alisan maden iscileri ve kirmizi kuslarla siislenmis yiin eldiven
takan sevgili ile anilmaktadir. Sairin gordiiglinii isitsel imgelerle beslemesi de ayrica

dikkat c¢ekicidir:

113

bulvarlarda riizgar

luxembourg bahgesi’nde riizgar
coluk cocuk son yapraklari savuruyor
simdi yerin altinda

bir bagka diinyanin nabzi gibi vuruyor
maden isgilerinin otomatik ¢ekigleri
ve kostebek yavrusu metrolar
armonik sesi utangag

uzaktan

kaldirimlarda Paris manzaralari
gokytliziinde bir cabuk

bir agik

bir hizli mavilik

581

‘baska yerde olmak’** sairin kendi deyimiyle esas olarak “o zamana kadar tiirk insanmn

pek yasamadigi, belki yasayamadig1 genis agilt bir yasantinin 6zlemi ve saptamasf’dlr.83

“on iki sifir besten “on iki elli bes”’e 50 dakikalik bir zaman kurgusu i¢inde,
Izmir’den Istanbul’a, oradan Napoli’ye, Napoli’den de Paris’e gegen anlatict
bulundugu dort mekandan da hosnutsuzdur. Bu yiizden kagma-kurtulma 6zlemi siirin

eksenini ¢izmektedir:

“on iki sifir beg’te izmir’de bir yi1ldiz kaydi

imbat durmustu kan ter i¢cindeydim
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on iki on beg’te istanbul’da allahim

gokylizii birden bire buz gibi sogumustu

on iki otuz bes’te Napoli gari’nda bir tren

cirpiiyordu asagilik bir gemici barmda

on iki elli bes’te igmde isyan ¢ikti
paris ¢ildirmistt ben ¢ildirmigtim

artik 6teki Omriimii ya@ayacaktlm”84

» 85

‘la donna e mobili’ *> zaman ve mekan 6gelerinin net bi¢cimde ¢izildigi bir siirdir:

“paris’e mahsus bir yagmur hayati

. . S . 5,86
bin dokuz yiiz elli bir senesi sonunda

Anlaticinin kimligi de agiklanmustir:

113

maubeuge sokagi’nda gelip durmusum

otel defterinde sair yazmislar
587

Paris sehri, “otel” gibi bir alt mekanla detay kazanirken, otelin olusturdugu sosyal
cevreye de deginilir. Mekanin sebep oldugu kisi iliskileri ile yaratilan ¢agrisimlar siirin
yaslandig1 temel duyguyu yansitir. Ayni otelde yasayan bir konservatuar Ogrencisi
sOyledigi arya ile anlatictyt geg¢mise gotiirmekte ve ona erkek kardesini

distindiirmektedir:

“a g e,s 32-34
¥age., s37

%a g e,s.37
a. ge,s 37
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“konservatuvar talebesi komsum
rigoletto’dan prensin aryasina baslar

her sabah saatin onunda

elbet bana biraderi dl'isiindiiriir”88

‘kaptan "% bes parcadan olusan bir siirdir. Anlatic1 Paris sehrinde yasamaktadir.
Yabancidir, iistelik sabah aksam birlikte oldugu arkadas: tarafindan bile taninmayacak
kadar degismistir. iliski kurdugu herkes toplumun disina itilmis kisilerdir. Siddetli bir
ask acis1 ¢ekmektedir. Bulundugu mekanlar, “6teki” kimligini belirginlestirecek

cinstendir: Oteller, kafeler, metrolar..vs.

“....Soyleyen (Kaptan), mesleginin yon ve yer belirleme zorunlulugu/aligkanlhigi geregi, iginde
devindigi kentten ve insanlardan s6z ederken ¢ok dikkatlidir; haritaci ve dykiicii gibi ¢aligir: ‘oysa au
vieux chatelet’de aksam sabah beraberdik / liglimiiz viyana kahvesi ve sicak rom icerdik” , “o zenci yine
arkanda miydi hi¢ dikkat etmedim / sidney bichet’in caz havalarini ¢igneyip tiikiiren’ , ‘liiksemburg
gar’nin dirsegindeki ¢igekeiyi bileceksin / yesil musamba ceketli sarigin kiiskiin  kizcagiz®
‘Saintmichel’de bir talebe kahvesindeyim yalniz’ , ‘simdi bir nefeste café de 1’écluse’ii hatirladim / seine
kiyisindaki kiiciik nehir kahvesini / kapisinda bir gemici feneri asilimis duruyor’ , ‘faubourg saint-denis’te
iste yine pazar kurulmus / bes franga ¢orba igtigimiz julien’in kapisi 6niinde’ , ‘st. vincent de paul kilisesi
benim otelin arkasina diiser’ , ‘renault’daki grevciler toptan sokaga atildilar / paris’in duvarlarini boydan
boya afisler kapladi’ , ‘bense on frangimi amerikan bilardosuna kaptirdim’ , ‘marsilya’da bir aksam
soguktan tir tir titredim / p.ciheney’in bir kitabini bir kahvede soluksuz bitirdim’ , ‘seine kitapgilarinda

villon’un siirlerini buldum’ vb

Bu alintilarin yeterince gosterdigi gibi, sdyleyenle birlikte dogal ve toplumsal gevre de bireyler de
somutlagsmaktadir. ‘Sahici bir kaptanmig gibi yere tiikiiren’, sevgilisinin bile ‘kaptan’ olduguna inandig:
sOyleyen, giincel ve diigsel yasaminda yalnizca kendini one siirmektedir. Hem &6zne’dir, hem nesne.
Seriiven 6tekinin, baskasimin degil kendisinindir. Kentin koleksiyoncusudur; biitiin goriintiileri biriktirir,
kendisinin ne oldugunu anlamak ve var olusunu tanitlamak iizre: ‘dupont’daki kizlar yalniz cigara igerek
yastyorlar’ , ‘camlarin arkasinda ekmekgi kizlar mavi beyaz / raflarda uzun uzun herifler gibi taze
ekmekler’ vb. Paris’in gece yasamina katilan, gemiciler, zenciler, orospular, yurtsuzlar, terk edilmisler

arasinda yerini alan ‘sdyleyen’, bir bagka yurtsuz ve mutsuz olarak sdzciigiin olduk¢a sinirli anlaminda da

. R, 51 ,»90
olsa bir ‘diisliniir-gezer’dir artik....

¥a ge, s37

¥age., s.40
% Oktay, s. 151-152.
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Yukarda kisaca deginilen siirlerde Paris imgesini olusturan unsurlardan inceleme

konumuz olan zaman ve mekan 6geleri ayri ayri ele alinacaktir.

3.3.1. sisler bulvari’nda Paris’te Zaman

Paris imgesinin yer aldig1 4 siirde zaman ifade eden kelimeleri asagidaki tablolar

yardimiyla siniflandirmaya ¢alisacagiz:

Cizelge 3. 1.

Belirtme
(Mevsim,Giin, Var Yok Dogrudan Dolayli
Hafta, Ay, Yil,

Saat)
bagka adam + +
bagka yerde olmak + +
la donna e mobili + + +
kaptan +

Cizelge 3. 2.

Giin Hafta Ay Yil Saat
bagka adam - - - - -
basgka yerde
olmak - - - - +
la donna e
mobili + - + + +
Kaptan + + + - +

*Kullanilan unsurlar “+”, kullanilmayan unsurlar ise “-” ile belirtilmistir.

Bu tablolar, sair/ anlaticinin, yasanmig/ gergek bir deneyimi kayit altina aldigi

izlenimini dogruyor. En azindan okurun bdyle diisiinmesini istedigi kesindir.imgenin
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hayal iirlinii olmadigini, bir tecriibeden dogdugunu vurgulamaktadir. Sadece ‘baska
adam’ ve ‘la donna e mobili’ adli siirlerinde zamani dolayl1 olarak bildirmesi bunun bir

diger gostergesidir.

‘baska adam’da “coluk ¢ocuk son yapraklart savuruyor” ve “kirmizi yiin

1%

eldivenlerin’ dizeleri mevsimin sonbahardan kisa donmekte oldugunu gostermekte; “ ‘la
donna e mobili’de ise “bir yilbasi aksami” dizeleri ise anilan olaym Aralik ayinin son

giinlinde, dolayisiyla kis mevsiminde vuku buldugu belirtilmis olmaktadir.

Siirlerinde dile getirdigi yasantilarin giliniin hangi diliminde tecriibe edildigini ise

asagidaki tabloda gostermeye calisacagiz:

Cizelge 3. 3.

Sabah Ogle AKksamiistii AKksam Gece Gece Sabaha

yarisi Kars1

baska - - - + - - -

adam

bagka
yerde - + - - - - -

olmak

la donna e

mobili + ) ) ) N ) )

kaptan + - + + T i B

S6z konusu 4 siirde bu unsurlarin kullanim siklifina bakacak olursak, sabah

kavram1 2 siirde; ‘la donna e mobili’de 1 kez, ‘kaptan’da ise 2 kez gegmektedir.
Osle kelimesi higbir siirde gegmemektedir. Ancak ‘baska yerde olmak’ siirinde
saatin on iki elli bes oldugu sOylenerek, giiniin hangi diliminden bahsedildigi

duyurulmus olmaktadir.

Aksamiistii kavrami kaptan’da ve 1 kez kullanilmistir.
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Aksam ‘baska adam’ da 4, kaptan’da 3 kez olmak iizere 7 kez islenmistir.

Gece kavrami ‘la donna e mobili’de lkez, ‘kaptan’da 6 kez kullanilmistir.

‘Kaptan’da gecen “Saint dominique sokaginda sehir 1siklarini yakt1”, “paris’in
goklerinden uzanip bir yildiz kopardim” ve “samaritain’in 1siklar1 ocagima diismiis

yalvariyor” dizeleri de dolayl1 olarak aksam ya da gece vaktini igaret etmektedir.

Gece yarisi, ‘kaptan’da 2 kez gegmektedir.

Glin boyunca yapilan bir isi belirtmek icin sairin sabahtan aksama, aksamdan
sabaha ikilemelerini kullandigini1 belirtelim.Bu ikilemeler sirasiyla ‘baska adam’ ve

‘kaptan’ siirlerinde 1’er kez kullanilmaktadir.

Bu tablo, sairin insanin kendine yOnelebilecegi aksam ve gece saatlerini tercih
ettigini vurguluyor. S6z konusu siirleri olusturan temel duygulardan yalnizlig1 ve baska
yerde olma/ Oteki olma mutsuzlugunu aktarmada giliniin bu karanlik ve hiiziinli

diliminin katkis1 elbette biiytiktiir.

Son olarak siirlerin hangi zaman kipiyle yazildigini inceleyecegiz:

Cizelge 3. 4.
Simdiki zaman Gelecek zaman Gec¢mis zaman Genis zaman
baska adam + +
baska yerde olmak +
la donna e mobili + + T
Kaptan + + + +

Bu tablo ayni siirde birka¢ zaman kipinin birden kullanildigini gdstermektedir.

Bunun siirin anlattig1 ile yakindan ilgisi vardir. S6z konusu siirler bir ¢esit “anlat1”
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siirleridir. Her birinin bir Oykiisii vardir. Birtakim anilar1 ve onlarin yarattifi
duygulanimlar1 aktarmak tizere kaleme alinmis gibidirler. Bu yiizden anlaticinin siirin
yazimini tetikleyen aniy1 canlandirmasi, sonra halihazirdaki hissiyatini aktarmasi igin
cesitli zaman kipleriyle konustugunu goérmekteyiz. Boylelikle okur, adeta kendisiyle
sohbet eden biriyle yiiz yilizedir. Zamanin bu bi¢cimde kullanimi siire ayrica bir

hareketlilik de kazandirmaktadir.

3.3.2. sisler bulvari’nda Paris’te Mekan

Paris imgesinin yer aldig1 4 siirde s6z konusu sehrin detayinda betimlenen alt

mekanlar1 agagidaki tablolar yardimiyla siniflandirmaya ¢alisacagiz:

Cizelge 3. 5.

I¢ mekan Di1s mekan
bagka adam +
baska yerde olmak +
la donna e mobili + +
Kaptan + +

Bu tablo siirlerde i¢ ve dis mekanlarin birlikte kullanildigin1 gostermektedir.
Mekanin detaylanmasi siirlerin bir Oykii dile getirmesiyle ilintili goériinmektedir.
Sinematografik bir islupla cesitli duygu hallerine giris ¢ikislar adeta bu odak

degisimleriyle saglanmaktadir.

S6z konusu mekanlar1 sdyle siniflandirmaya ¢alisacagiz:
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Cizelge 3. 6.

Dis Mekan sokak | cadde | bulvar | Meydan | cay bah¢esi | kaldirnm | semt/mahalle

bagka adam + + +

bagka yerde

olmak
la donna e + +
mobili
kaptan + + + +

Cizelge 3. 7.

Yapilar Otel Metro Gar | Kilise | Saat Kulesi Kafe/Restoran Eiffel

bagka adam

baska yerde + +

olmak

la donna e + +

mobili

kaptan + + + + + +

Sairin dis diinyaya sik¢a referans gonderdigini gormekteyiz. Siirde yaratilan
kurgusal gercek ile yasam arasinda belirgin bir ortiisme s6z konusudur. Siirler, yazanin
kendi birikiminin ve gdzlemlerinin birer uzantisidir; bu yilizden dis mekandaki

ayrintilarin isimleriyle ya da ayirt edici 6zellikleriyle belirtildiklerini gormekteyiz.

‘baska adam ”da “Raspail Bulvar1”, iki kisi aracilig1 ile detay kazanir: Armonikle
ezbere polkalar calan Alsace’li kor bir kadin ve her aksam bu bulvardan sessizce gecen
sairin deyimiyle tiirkiilerin basladig1 bittigi yerdeki kiz. Bulvari énemli kilan da bu
ayrintilardir.  Ozellikle ikincisi, okurun/ siiri alimlayanin tamamlamas1 gereken
bosluklar icermektedir. Muhtemelen sairin hayran/asik oldugu ve uzaktan izledigi geng
bir kadindir bahsi gecen. Siirin ilerleyen boliimlerinde bu bosluklar kismen gene bir

baska mekandan bahsedilirken dolar: Luxembourg Bahgesi. Riizgarli bir giindiir,
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uzaktan utangag¢ armonik sesi duyulmaktadir. —-Bdylece bahsi gegen ¢ay bahgesinin
Raspail Bulvari’nda olmadigi da duyurulmus olmaktadir.- S6z konusu kizdan

“sevgilim” diye bahsedilmektedir.

Bir yolculugun giizergahlarindan bahsedilen ‘baska yerde olmak ’ta sairin son duragi

Paris’tir. Anlatic1 “Gar edu I’est’de yoksul bir oteldedir.

‘la donna e mobili’de sair/ anlaticinin “Maubeuge Sokagi”nda bir otelde kaldigini
ogrenmekteyiz. Siirin son dizelerinde yapilan somut bir kent betimlemesi sanki
anlaticinin =~ ruh halini vurgulamaktadir:  Paris’in iki ayr1 semtinden bahseder:
“Sebestopal Bulvari’nda yagmur baslamigken, “Belleville” taraflarinda giines
acmaktadir. Anlaticinin biraderini diisiinmesine yol agan arya ‘la donna e mobili’

“Barbes Metrosu’nda kaybolmaktadir.

‘Kaptan’ bes boliimden olusan bir siirdir. Sair/ anlatict gegirdigi degisimi gegmis ve
bugiin arasinda gidip gelen cagrisimlar aracilig ile dile getirmektedir. Kurgusal degil,
gercek bir kigidir. Bahsettigi her yasantiyr mekan ve kisilerle detaylandirir ve bdylece

alimlayana gercgeklik duygusunu hissettirir.

Birinci boliimde Paris’te acik havada dolasirken, disaridayken, sonbaharda sairin
deyimiyle bakir caligi renge biiriinen gokyliziiniin anlaticinin Oniinden gegmesine
ragmen onu tanimayan sevgilisini ve ondan onceki agkini hatirlattigini 68reniyoruz. Bu
sonbaharin son giinlerini yasayan kent tablosu, kendi degimiyle gece yarisini
yasamaktan yorgun, sakallar1 uzamis, tanimmmayacak kadar degismis anlaticinin

karamsar ruh halini per¢inlemektedir.

Sevgilisinin onu tanimamis olmasmi yadirgamamaktadir. Cilinkii “Au Vieux
Chatelette sabah aksam beraber olduklar1 ortak bir arkadaglar1 bile onu tantyamamastir.
Bu tesadiifi karsilasma “Montmortre Metrosué civarinda sona erer. Sevgilisi kalabaliga
karisip, gozden kaybolmustur. Kahvelerden birine girip bir kadeh grog ismarlayarak
avunmay1 ister ve bunu yapar. Vakit gece yaris1 olmustur. “Rue Lafeyette”’de diinden

bugiine gecer.
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Siirin ikinci béliimiinde Paris hatiralar1 devam etmektedir. Kendine “kaptan” diyen
anlatici, bir limandan digerine yolculuk eder gibi sehri hem diigsel hem gercek boyutta
gezmektedir. “Luxemburg Gar1’n1 kdsesinde ¢icek satan yesil musambali ¢icekei kizla
anar. Sonra “Saint Michel”e gittigini giindliz oldugu halde tiim isiklar1 yanik bir
Ogrenci kahvesinde yalniz basma oturdugunu oOgreniriz. Giinlerden cumartesidir.
Muhtemelen ilk boliimde bahsettigi sevgilisi i¢in siir yazmaktadir ve bu onun canini
yakmaktadir ve birden baska bir goriintilye gecer Agustos’ta “Avenue Wagram”da
yasanan bir aksamdir bu. Hemen ardindan anlaticinin Cuma gecesi “Chatelet”te
metronun yaninda “Saint Jacques” kulesine dogru yagan yagmurun altinda durdugunu
Ogreniriz. Anidan aniya gecis devam etmektedir. Simdi de “Seine” kiyisindaki kii¢iik bir
nehir kahvesi olan “Cafe de I’ecluse”ii hatirlamaktadir.Kapisinda bir gemici feneri asili
olan, Seine gemicilerinin aksamlar1 toplandiklari bir kahvedir bu. Boylece digerlerinden
ayirt edilmis olmaktadir. Sonra birden yalniz sigara icerek yasadiklarini diisiindiigii
“Dupont”taki kizlar1 diisiiniir. Tekrar sevgilisini animsar: “Utrillo”nun bir sokagindan

almistir onu.

Ucgiincii boliimde, Paris’te yasadigi bir kasim sabahindan bahseder. “Faubourg
Saint-Deniste Pazar kurulmustur. “Julien” bes franga corba igtikleri bir restorandir.
“Concorde”u fiskiyeleri ile betimler. On bes dakika sonra Bordeaux’ya bir tren
kalkacagim1 soyler. Sevgilisinin garin merdivenlerinde onun i¢in aglayacagini
tasarlamaktadir. Bunu bir kabus gibi belleginde tasidigin1 Ogreniriz. Kaldig1 otelin
arkasma diisen “St. Vincent de Paul Kilisesi”nin saat kulesinin sesi onu her gece

uykusundan uyandirmakta ve anlatici bu gar sahnesini tekrar tekrar yagamaktadir.

Derken bireysel 1zdirabindan bir an icin siyrilir ve bir fabrikanin sokaga atilan

grevcilerini, Paris’in duvarlarin1 boydan boya kaplayan afislerle hatirlar.

Dordiincii bolimde asil mekan Cenova’dir. Ancak Paris ve  “Bordeaux”a
gonderdigi sevgilisi anlaticinin  aklindan ¢ikmamaktadir. Bu sefer ‘“Marivaux
Sinemas1”dir hatirlanan.Hemen akabinde sevgilisiyle ani bir kararla “Austerlitz Gar1”na
gidislerini animsar. Yeniden “Seine” kiyisina doner. Bu sefer yanlarinda ortak bir

dostlar1 vardir.
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Besinci boliimde “Seine” kitapgilarinda Villon’un siirlerini buldugunu 6greniriz, bir
hafta boyunca bu siirleri okuyan sair, sevgilisinin kendi siirlerini okudukga aglayacagini
diistinmektedir. Onunla “Eiffel”in dibinde durmuslardir. “Saint Dominique” sokaginda

lambalar yandigina gore vakit aksamdir.

Pazar giinli i¢in bir arkadasiyla sozlesmistir. “Vini Prix”den sarap alacaklar ve
camlarindan baktiklarinda Paris’in damlarin1 goérecekleri bir evde/otel odasinda —bu

ayrint1 okuyucunun hayal giicline birakilmig- sarhos olacaklardir.

Siir boylece sona erer. Sevgilisinin gitmesine izin verdigi i¢in siddetli bir ac1 ¢eken,
bu acidan da pek sikayet¢i olmayan “kaptan” lakapli anlatici, bir anidan digerine,
gecmisten halihazira, kentten somut ayrintilarla gecer. Bu mekansal imler dis gercgek ile
i¢ gercek —hafiza, bilingalti- arasinda bir koprii vazifesi goriir. Bu tutum, diger
siirlerdeki tavirla Ortiismektedir. Mekan, Ilhan’da, siirin hayale degil gercege

yaslandiginin bir gdstergesi olarak degerlendirilen bir unsurdur.

Mekanlarin, anlaticinin 6teki kimligini vurgulayacak bigimde segilmesi de ayrica
dikkat c¢ekicidir. Genellikle kenar mahallelerden, yolculuklarin bagladig bittigi
metrolardan, garlardan, ucuz otellerden ve restoranlardan bahsedilmektedir. Adeta
yabancist oldugu icin bu kalabalik sehri somut goriintiilerle hafizaya almaya

calismaktadir:

Cizelge 3. 8.

Sahsi/ Ozel Mekan Halka A¢ik/ Genel Mekan
bagka adam +
baska yerde olmak +
la donna e mobili +
Kaptan +

50




Cizelge 3. 9.

Tenha Kalabahk

bagka adam

bagka yerde olmak

la donna e mobili

+ | |+

Kaptan

Sair/anlatici, anilarim1 yabancist oldugu bu kentte kendine ait olmayan, misafiri
oldugu mekanlarda biriktirmektedir. Siirlerinde kuvvetle hissedilen kendi basina olma,
yalniz olma duygusunun hatlarin1 arkadaki bu kalabalik fon daha da belirginlestirir.
Boylece mekan hem siirin dykiisiine gergeklik katarken, hem ana dokusunu besleyen bir

kaynak haline gelir.

3.3.3. sisler bulvari’nda Paris’te insan

Paris imgesinin yer aldig1 4 siirde betimlenen kisileri asagidaki tablolar yardimiyla

siniflandirmaya ¢alisacagiz:

Cizelge 3. 10.

Yerli Yabanci Belirtilmemis
bagka adam + + +
baska yerde olmak +
la donna e mobili + T
Kaptan + + +
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Cizelge 3. 11.

Anlatic1 Tanimiyor Anlatici1 Taniyor

bagka adam n

baska yerde olmak

+
la donna e mobili +
+

Kaptan +

Cizelge 3. 12.

Ust Simf Diger

bagka adam

bagka yerde olmak

la donna e mobili

+ | |+

Kaptan

Cizelge 3. 13.

Kadin Erkek

bagka adam +

bagka yerde olmak +

la donna e mobili

+ | |+

Kaptan +

Bu tablolardan siirlerde anilan kisilerin genellikle Paris’in yabancisi, alt siniftan ve
sairin arkadas cevresinden simalar oldugunu anliyoruz. Bu kisileri sairle iliskileri

acisindan degerlendirecek olursak, ortaya ¢ikan sonug soyledir:

52




Cizelge 3. 14.

Sevgili Dost/Arkadas | Ahbap Birader
bagka adam +
bagka yerde olmak + +
la donna e mobili + + +
Kaptan + + T

Bu siirlerde en ¢ok anilanin anlaticinin sevgilisi oldugunu goérmekteyiz. Ancak

bahsedilen tek kisi degildir. Anlatic1 farkli agklara gonderme yapmaktadir.

‘baska adam’da s6zli gecen kirmizi kuslarla siislenmis yiin eldiven takan ve her
aksam Raspail Bulvari’'ndan gecen bir kizdir. Sair/ anlaticinin onunla Luxembourg

Bahgesi’nde bulustugunu 6greniriz. Hakkinda baska bilgi verilmemistir.

‘baska yerde olmak’ta ise sair/ anlaticinin sevgilisini terk edip, uzun bir yolculuktan
sonra Paris’e geldigini 6greniriz. Sevgilisinin yazdigi tiim mektuplar1 yirtmistir. Bahsi

gecen geride kalmis bir asktir.

‘kaptan’da ii¢ kisiden bahsedilir. Ancak siir i¢lerinden biri i¢in yazilmaktadir. Bu
kadinin eflatun gozleri oldugunu, anlaticiy1 bir zenci ile aldattigini ve Paris’ten ayrilip
Bordeaux’ya gittigini ogreniriz. IThanetinden pismandir, ama anlatic1 tarafindan
bagislanmamistir. Ne var ki unutulamamaktadir da. Digerleri ise bu kadindan 6nceki

agklaridir. Birinin Poitiers’li oldugunu, digerinin adinin ise Zehra oldugunu soyler.

‘la donna e mobili’de kaldig1 otelde, yan oda komsusundan bahseder. Bu kisi
konservatuar 6grencidir. Her sabah Rigoletto’dan Prensin aryasini okumaktadir. Sairin
deyimiyle masmavi bir sesi vardir hergelenin. Hakkinda sdylenen bundan ibarettir.

Siirin asil meselesi aryanin anlaticiya erkek kardesini hatirlatmasidir.

Anlaticinin biraderinin de bu eseri okudugunu 6greniriz. Siirden Bafra maden igtigi,

istitham gibi yliriidiigii, diinyay1 kabinde tasidigi 6grenilir. Fiziksel goriiniimii, siirin
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halihazirinda nerde oldugu gibi sorularin yanitlar1 okuyucunun hayal giiciine

birakilmustir.

Sahis kadrosu agisindan en kalabalik siir ‘Kaptan’dir. Paris’te tanidigi, gorlistigi
kisilerin 13’linden bahseder. Figiiratif detaylar olarak “karanligin arkasinda golgelerine

99 (13

yaslanmis evliya gibi bekleyen gozleri kiviletm sacan orospular”, “seine gemicileri”,
“yalniz cigara icerek yasayan Dupont’taki kizlar”, “sokaga atilan Renault’taki grevciler”
karsimiza ¢ikmaktadir.Bunlara, anlaticiya “gecenin i¢inden siit beyaz1 bakan zenci’yi,
“bes franga c¢orba igtikleri Julien’in kapist onlinde muzaffer patatesler satan kirmizi-
sarti-siyah sacli kadin™1, “camlarin arkasindaki ekmeke¢i kizlar™i, “cekik gozleriyle

Ermenice kiifiirler yazip ¢izen ¢ocuk™u ilave edebiliriz. .

Bu siirden sairin Mir¢ adinda bir arkadasi oldugunu 6greniriz. Ortak ge¢cmiglerine

deginilir. Ancak hakkinda bagkaca bilgi sunulmaz.

Bir zamanlar iyi arkadas olduklarimi kestirebilecegimiz Ricardo, siirde kendine yer
bulan kisilerden biridir. Vatansiz oldugunu, krapfen sevdigini 6greniriz. Yanindan
gecerken sair/anlatictyr tanimadigi  vurgulanir. Bundan dolayr uzun zamandir

goriismediklerini varsayabiliriz.

Hakkinda bilgi verdigi diger iki kisi Luxemburg gari’nda ¢icek satan, yesil
musamba ceketli sarigin bir kizdir. Anlaticiya gore Paris’in en temiz kizidir. Ancak
Pablo adindaki bir ortak tanidiklar1 onun “bir taksi soforiiyle yattigin1” iddia etmektedir.

Pablo’da bir miiltecidir.

Goriildiigii lizere bahsi gecenler hep toplumun disladigi kimselerdir. Bu yonleri

ozellikle vurgulanmaktadir.
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3.4. yagmur kacag

yagmur kagag, Attila IThan’in Paris imgesini yogun olarak isledigi ikinci kitabidir.
Kitabin bulvardia bdliimiinde yer alan siirlerin ¢ogu bu imgeyi igermektedir. Bunlar,

91 « . 92 . . . 93 .. .
hannelis’e,”” ve ‘maria missakian’ ~"adli siirlerdir.

‘bulvardia’,
Bu siirlerden ilkinde yildizli bir Paris gecesinde yasanilanlar dykiilestirilir. Digerleri

ise geride kalmis asklara yazilmistir.

S6z konusu boliimde yer alan diger siirlerden ‘Fu Hi Cen’de Paris’te bir alt mekanin
ismi zikredilir: Quartier Latien’deki  Mahieu Kahvesi. Ancak siirin ilerleyen
dizelerinde “Le monde” gazetesinin adi ge¢gmese, ya da Fu Hi Cen’e asik bir Fransiz
kizdan bahsedilmese okurun adi gecen mekanin Fransa’da oldugunu bile kestirmesi
giictir.”* Zira ‘Bonaparte Sokag’i adl siirde de bahsedilen yerin Paris’te oldugunu
siirden ¢ikarmak giictlir. Sair/ anlatict bu sokagin konumunu tarif eder. Deux Magots
Kahvesi’nden Seine Irmagma kadardir.”> Ancak Paris hakkinda higbir fikri olmayan ya
da bu sokagi su veya bu nedenle 6nceden duymamis olan okur i¢in yetersiz bir mekan

tasviri olacaktir. Dolayisiyla bu siirleri inceleme disinda tutacagiz.

3.4.1. yagmur kacagr’nda Paris’te Zaman

Paris imgesinin yer aldigi siirlerde zaman unsurunun nasil degerlendirildigini

asagidaki tablolarla agiklamaya calisacagiz.

*'lhan, yagmur kagagt, s.49-51.
2age.,s.52.

% a.g.e., s.60-62

*a.ge., s.57-59.
»a.ge.,s.55-56.
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Cizelge 3. 15.

Belirtme

(Mevsim,Giin, Hafta, Ay, Yil, Saat)

Var

Yok

Dogrudan

Dolayli

Bulvardia

Hannelise

Maria missakian

Cizelge 3. 16.

Giin

Hafta

Ay

Yil

Saat

Bulvardia

Hannelise

maria

missakian

Bu tablolardan genel olarak zamanin kesin olarak belirtilmedigi ortaya ¢ikmaktadir.

Anlatilanlarin glintin hangi diliminde tecriibe edildigini ise sdyle siniflandirabiliriz:

Cizelge 3. 17.

Sabah | Ogle | Ogleden | Aksamiistii Aksam Gece Gece | Sabaha
sonra yarisi kars1
bulvardia - - - - + - -
hannelise - - + - - - - -
Maria - - - - - T _ i
missakian

Ug siirde de giiniin hangi saatlerinin yasandig1 belirtilmistir. Ancak her iki tablo da

zaman unsurunun detayli bi¢imde islenmedigini gostermektedir. Bu,
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siirlerin bir olay1 dykiilemekten ziyade, sairin i¢inde bulundugu durumu aktarmasindan
kaynaklanmis olabilir.

Son olarak siirlerin hangi zaman kipiyle yazildigini inceleyelim:

Cizelge 3. 18.

Simdiki zaman Gelecek zaman Gecmis zaman Genis zaman
Bulvardia +
Hannelise + +
Maria missakian + + +

Siirlerde secilen zaman kipi, siirin anlattigi ile ilintili goriinmektedir. Halihazirin

hemen gerisinde olanlar, siiregelen duygulanimlar ya da tasarlanan gelecekle ilgili

niyetler belirtilirken farkli zamanlara gidilip gelinir.

3.4.2. yagmur kacagr’ nda Paris’te Mekan

Paris imgesinin yer aldigi 3 s2rde betimlenen mekanlar1 asagidaki tablolar
yardimiyla siniflandirmaya calisacagiz:

Cizelge 3. 19.

I¢c mekan Dis mekan
Bulvardia + +
Hannelise + +
maria missakian - -

57



IThan, i¢ ve dis mekanlar1 birlikte kullanmaktadir. Mekanlar arsindaki gecisler hem
siire hareket katmakta hem de farkli ruh hallerini yansitmak i¢in gerekli atmosferi
olusturmaktadir.

Alt mekanlari ise sdyle siniflandirabiliriz:

Cizelge 3. 20.

Dis Mekan

sokak

cadde

bulvar

Meydan

cay bahcesi

kaldirim

semt/mahalle

bulvardia

+

+

+

hannelise

+

maria

missakian

Cizelge 3. 21.

Yapilar Sinema | Gar | Kilise | Saat Kulesi Kafe/Restoran Ev

bulvardia + + + +

hannelise + + + +

maria

missakian

Bu tablolar sairin Paris imgesini alt mekanlarla belirginlestirdigini gostermektedir.
‘Bulvardia’da, nerede oldugu belirtilmeyen “Altin Fi¢1” adinda muhtemelen bir
meyhane ya da kafede kafayr bulduktan sonra, Seine Irmagi’ndan Lyon Gari’na kadar
yiriidiigiinden bahseder. Paris’in yabancist bir okur i¢in kestirmesi imkansiz bir
mesafedir bu. Yiiriiyiis Voltaire’de sona erir, burada Gaumont isimli bir sinema salonu
oldugunu 6greniriz. Oradan gecip giden anlaticinin karsisina bir kilise ¢ikar, “eski
zaman bi¢imi” oldugu disinda bir sey sdylenmez. Daha sonra bir arkadasinin cati
katindaki evinde cay ictigini Ogreniriz. Bahsi gegen hi¢cbir mekan detayli bi¢cimde

betimlenmez.
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‘hannelise’, gelmesi beklenen, arzulanan bir sevgiliye yazilmistir. Anlatici, onun ne
zaman gelecegini bile tasarlamaktadir. Alt mekanlar bu bulugma saatini belirtmek i¢in

kullanilir. Gare D’orlean’in saat kulesi, Saint Augustin Kilisesi’nin ¢anlar1 bu yiizden

zikredilir.

‘maria missakian’ ise Paris’te birakilan sevgiliye duyulan hasretin siiridir. Paris, bu

baglamda telaffuz edilir.

Bu mekanlarin genel 6zelliklerine baktigimizda ise ortaya ¢ikan sonug sudur:

Cizelge 3. 22.

Sahsi/ Ozel Mekan Halka A¢ik/ Genel Mekan
Bulvardia + +
Hannelise +
Maria missakian +
Cizelge 3. 23.
Tenha Kalabahk
bagka adam +
bagka yerde olmak +
la donna e mobili +
Kaptan +

Sairin, genellikle kalabaliklarin ortaklasa kullandigi mekanlart tercih ettigini
goriiyoruz. Bu, belki de kendi basmaligini, yalnizligim1 vurgulamak icin segtigi bir

yoldur.
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3.4.3. yagmur kacagr’nda Paris’te Insan

S6z konusu siirlerde betimlenen kisileri asagidaki tablolar yardimiyla
simiflandirmaya calisacagiz.
Cizelge 3. 24.
Yerli Yabanci Belirtilmemis
Bulvardia +
Hannelise

Maria missakian

Cizelge 3. 25.
Anlatic1 Tanimiyor Anlatici1 Taniyor
Bulvardia + +
Hannelise +
Maria missakian +
Cizelge 3. 26.
Ust Simf Diger
Bulvardia +
Hannelise +
Maria missakian +
Cizelge 3. 27.
Kadin Erkek
Bulvardia + +
Hannelise + +
Maria missakian +
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Bu tablolar, sairin betimledigi kisilerin Paris’in yabancisi, alt smiftan ve onun

tanidig1 kimseler oldugunu gosteriyor.

S6z konusu kisileri sairle iliskileri dogrultusunda siniflandiracak olursak ortaya

cikan tablo soyledir:

Cizelge 3. 28.

Sevgili Dost/Arkadas Ahbap
Bulvardia +
Hannelise +
Maria missakian +

Sair, siirlerinde {i¢ isim zikreder: Mir¢, Hannalise ve Maria Missakian. Mir¢, onun
dostudur. Ancak ortak bir anilarin1 aktarmakla yetinir, onun hakkinda baska bilgi
vermez. Hannalise, Liechtenstein Diikaligi’ndan geldigini 6grendigimiz bir kizdir. Sair/
anlaticiyla ayndirlar. Hakkinda bagka bir sey sdylenmez. Maria Missakian, Paris’te

yasamaktadir ve anlatict onu 6zlemektedir.

Gorildiigii tizere kisiler hakkinda onlar1 tanimaya yetecek kadar malumat

verilmemistir. Bunda siirlerin odak noktasinin sairin hissiyati olmasinin pay1 biiytiktir.

3.5. ben sana mecburum’®

Ask siirlerinin yani sira donemin politik havasinin tesirinde yazilmis siirlerden

olusan bu eserde, Paris bir imgeden ziyade bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

% Attila ilhan, ben sana mecburum, 22.bs. (istanbul:is Bankas1 Yaynlari, 2006)
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“Yanhs Yasamak’ °" adli siir dilediginden baska bir hayat slirmek zorunda kalan

insanin draminin yansitildigi bir siirdir. Bu siirde Paris’in zikredildigi tek dize sudur:

seni paris’te kaybettim

7998

Ayni siirde bahsedilen Depart Kahvesi’nin ve Tiryaki Kéopek adl1 kahvenin Paris’te

oldugunu okur ancak “tahmin edebilir.”

“Viyolensel Yalmzhig’nda” ise Jon Tiirklere atifta bulunulur:

113

Paris’te Ahmet Riza grubu
59100

Bir de Paris’in bir bulvan zikredilir:

13

boulevard des italiens’de orospular
95101

‘Hiirriyet ve Istiklal Benim Karakterimdir?’ isimli siirde ise su dizelere yer verilir:

(13

en gizli riizgarlar1 dinliyorum

paris’teki ‘tiryaki kopek kahvesi’nde
55103

7 a.g.e., 5.96-98.

% a.ge., s.96.

" a.ge., s.105-106
" age.,s.105

" age., s.105.

12 a.ge., 5.126-133.
% age., s.127.
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Paris’in bir mekan olarak derinlik kazandigi tek siir de budur. S6z konusu kahvede

Musevi soguk gozlii bir kadinla el ele oturdugunu 6g8reniriz.

Bu siirler diginda Paris ve onun alt mekanlarindan bahsedilmez.

3.6. bela (;i(;egi104

Bu kitap, Ilhan’in siir anlayisinda yeni bir doneme girdigini gdsteren &rnekler
icermesi bakimindan 6nemlidir. Siirlerine hakim olan karamsar havanin bu kitapla
birlikte dagilmaya bagladig1 sdylenebilir. Paris burada da bir imge olarak karsimiza

¢ikmaz. ‘Claude diye bir iilke ' ve ‘ferda’'* adl iki siirde anilir:

113

Claude diye bir iilke neully’de damgalanmis

Fransiz pullarinin Paris laciverdine
,,107

113

Jon Tirk komitasindan kim bilir kimin

paris’te soyledigi suzidilara tiirkii
,,108

3.7. yasak sevismek

vasak sevigmek’teki siirler sairin son Paris yolculuguyla ondan 6ncesini ve sonrasini

kapsamaktadir. Bu kitapta Paris’in anildigs siirler ‘biraz paris %, ‘yanhshk baladi™",

19 Attila iThan, bela ¢icegi, 1.bs., (istanbul: Is Bankas1 Yaymlari 2004).
1% a.ge., 5.43-45.

%a.g.¢., 5.108-117.

73 g.e., 5.45.

1%8; g.e., 5.108.

Pa.ge., s.11-15.

"age.,s. 16-20.
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111

‘iki sonbahar kacake¢isi izmir’de yakalandi”™"" ve “yas kirktan yukary’''*dir. Ancak Paris

gectigi siirin 6znesi degil, anlaticinin biyografisini tamamlayan detaylardan biridir.

‘biraz paris’, Paris’te Clichy’den Barbes’e uzanan caddenin iistiindeki ii¢ meydanin
adin tagiyan 3 boliimliik bir siirdir. Ancak bu bilgi siirin igeriginde yer almadigindan,
sadece metni okuyan birinin elindeki tek ipucu siirin adidir..Sair, kitabin sonunda yer
alan meraklisina notlar bolimiinde durumu agikliga kavusturur.'” Tezimizin bakis
acisint  olusturan kuramlar, metni metnin icerigi dahilinde degerlendirmemizi

sOylediginden bu bilgiden yararlanma hakkimiz yoktur

Paris’in zikredildigi bir baska siir ‘ yanlislik baladi’, dort boliimden olusan bir
siirdir. Sairin ikili iliskilerdeki kimi yanligliklar {izerine egilmistir. Siirin ‘tombul
magda’ baglikli son boliimiinde Paris’te kacak yasayan Polonyal1 miilteci bir kadindan
bahsedilir. Paris s6z konusu kadinin biyografisinde sadece bir detay olarak kargimiza

cikmaktadir.

113

goniilli siirgiinii paris’te baslamis

paris’te bitecek polisler birakirsa

5,114

‘iki sonbahar kagak¢isi izmir’de yakalandi’ ise bes bolumlik bir siirdir.
Sinematografik bir iislupla hem bir ask hikayesi anlatir, hem dénemin politik havasini
yansitir. Ancak bu siirde Paris, anlaticinin gezdigi sehirlerden sadece biridir. Her sehri

bir doga unsuruyla hatirlar. Yalnizligini vurgulayan bir sembol olarak her sehrin onunla

"Mage.,s.23-31.
"2 age., 5.35-36.
" age., s.104.
"age.,s.22.
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miisemma bir agaciyla 6zdeslestirir kendini. Paris’i de bu baglamda at kestaneleri ile

anar:

13

eger paris’teysem sanli bir at kestanesi
bolonyo korusu’nun aydinlik gemisi

en kuytu limaninda bir neuilly aksaminin

5115

Siirin sonunda da Paris i¢in “en son kapaklandigim sehir” ifadesini kullanir.''®

Vas fkirktan yukar:’, insanin yillar gectikce Oliimii i¢inde daha kuvvetli
hissetmesinden dogan karamsarligin dile getirildigi bir siirdir. Anlaticinin gegmisi ve
onun simdiki kimligini olusturan temel anilar1 ekseninde Paris’in  zikredildigi
goriilmektedir. Paris siirde iki kez gecer. Ilkinde bir alt detayla atifta bulunulur.

Ikincisinde dogrudan ismi geger:

113

kulaklarimda Notre-dame’in ¢anlari

paris’te yabancilar lejyonunu sormusum

,»117

Ozetle, bu eser Ilhan’in muhayyilesinde Paris imgesinin yok olmaya basladigini

gosteren bir ¢alismadir.

"Sage., s.24

a.g.e., s.30.
"age.,s.
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3.8. tutuklunun giinliigii''®

Bu kitap, sairin klasik Tiirk siirini yeni bir toplumsal icerikle verme amaciyla
yazdig1 siirlerden meydana gelmistir. Kitapta Paris imgesi yer almamaktadir. Sadece

s119

‘teleks’ "~ adli siirde Paris’te oldugu kestirmesi gii¢ bir alt mekandan bahsedilir:

113

cebinde le mondle bir pipo doldurmak

taninmamuig bir gokyiizii kahvesinde eski montparnesse’da
,»120

3.9. Sonug

Attilla IThan’m ismini en ¢ok duyuran siirleri, sehir hayatinin birey iizerindeki cesitli
etkilerinden bahsettikleridir denebilir. Onun siirinde asklar da yalnizliklar da sehrin
kosullar1 icinde bigimlenir. Sehir kalabalik ic¢inde yalmz olunan yerdir. Ozellikle
yabanci bir iilkede iseniz. Bu agidan Paris siirleri hep “6teki” kimliginin vurgulandigi,

cogunlukla karamsar siirlerdir.

Paris’in sairin hem sair kimliginin sekillenmesinde, hem de i¢ diinyasindaki
degisimlerde 6nemli rol oynadigi, bir¢ok siirinde bu sehrin son derece detayli bir imge

olarak, siirin odagina yerlestirilmesinden bellidir.

Siirin 6znesi olarak kendini konumlandiran sair, Paris’te biriktirdigi yasantilari
ayrintili bicimde aktarir. Bu yiizden ¢alismamizin esasini olusturan zaman, mekan ve

insan unsurlarinin titizlikle islendigini goriiriiz.

Siirlerde hep bir oykii dile getirildigi igin ¢esitli zaman dilimleri arasinda gecisler
yapilir. Diinden bugiine gecisler icin anilar ve ¢agrisimlar kullanilir. Anlatilan anin

giinilin hangi saatinde yasandig1 bile cogu zaman belirtilir.

"8 Attila iThan, utuklunun giinliigii, 10.bs., (istanbul: is Bankas1 Yayinlari1 2005).
age.,s.15
age.,s.15.
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Mekan da Ozenle islenmis bir unsurdur. Sinematografik bir lslupla, Paris, alt
mekanlar aracilig1 ile derinlik kazanir. Ismen zikredilen her mekan, siirlerdeki gercekgi

tavrnt kuvvetlendirir.

Sairin bahsettigi kisiler, onun arkadas ¢evresindendir. Tanidig1, bildigi insanlardan
onlar1 digerlerinden ayirt eden yanlari ile bahseder. Bu kisilerin ortak 6zelligi, genellikle

Paris’in yabancisi ve alt siniftan kimseler olmalaridir.
[lhan, her ii¢ unsuru da benzetme ya da somutlastirma yoluyla degil de,
betimlemeler araciligi ile olusturma egilimindedir. Betimlemeler ise gorsel oldugu

kadar isitsel ¢agrigimlar araciligi ile yapilmaktadir.

Sonug¢ olarak, Paris sairin sik¢a kullandigi imgeler arasinda ayricalikli bir yere

sahiptir denebilir.
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SONUC

Bu tez, Nazim Hikmet ve Attila Ilhan siirinde Paris imgesini olusturan “zaman”,
“mekan” ve “insan” unsurlarim1 alimlama kurami, olay bilim ve yorumbilim

dogrultusunda incelemek {izere hazirlanmistir.

Okurun metinle kurdugu diyaloga odaklanan bu kuramlar, bir edebi metindeki
imgelerin, o metnin smirlar1 iginde incelenmesi gerektigini sdyler. Bu yiizden,
calismamizda sairlerin biyografileri, haklarinda yapilmis incelemeler ya da diger siirleri
gibi ikincil kaynaklarin kilavuzluguna bagvurulmamistir. Paris imgesinin tezimizi
ilgilendiren unsurlar1 metnin olanaklar1 dahilinde ele alinmistir. Imgelerin tasarlanma
bicimine bakarak sairlerin ne sOylemek istedikleri ve bakis agilar1 tespit edilmeye

calisilmustir.

Buna gére, Nazim Hikmet’in ve Attila Ilhan’in bir sehir imgesini olusturmada kimi
ortak yonleri oldugunu soyleyebiliriz. Her ikisi de gercekci ve somut bir bakis acisina
sahiptir. Her ikisi de sehir hayatinin ve toplumsal kosullarin yarattig1 kaostan ve bu kaos
icinde varligin siirdiirmeye ¢alisan 6zellikle alt sinif ya da toplumun kiyisinda kalmis
insanlardan bahsetmeyi tercih etmektedir. “Oteki’yle 6zdeslesme her iki sairde de
goriilen bir tavirdir. O ylizden Paris sehrinde tanidiklar, siirlerine konu ettikleri kisiler
hep boyle insanlardir. Ancak bu insanlar1 okura tanitma bigimleri biraz farklidir. Nazim
Hikmet’in benzetmelerden yararlandigin1 gériiyoruz; Attila Ilhan ise daha somut bir
isluba sahiptir. Bahsettigi kisiyi digerlerinden ayirt eden fiziksel 6zelliklerinin yan1 sira,
onu onemli kilan, karakteriyle veya yasam Oykiisiiyle ilgili bir iki detaya da yer
vermektedir. Ayrica Ilhan’in hep tamdig kisilerden s6z agtig1 gozlemlenmektedir. Oysa
Nazim Hikmet tanimadigi kisilere daha fazla yer vermistir. Yiiksek ihtimalle, bu yiizden

onun siirlerinde kisi unsuru iThan’m siirlerinde oldugu kadar detay kazanmanustir.
Iki sairin bakis acisindaki en 6nemli fark, siirlerin 6znesi olarak Nazim Hikmet’te

genellikle “Oteki’nin, ben diliyle yazilmis olsa bile toplumdan bir s6zciiniin se¢ilmis

olmasi; Attila Tlhan’da ise bu 6znenin bizzat kendisi olarak konumlandirilmasidir.
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Dolayisiyla Paris hayatiyla ilgili gozlemleri bu dogrultuda siire gegmektedir., Nazim
Hikmet’in siirlerinin ¢ogunlugunda  sehirle ilgili  bireysel duygulanimlara yer
verilmedigini; sehrin kendisinden ¢ok, orada vuku bulan hadiselere atifta
bulunuldugunu gérmekteyiz. Ancak Attila lhan siirinde toplumsal hayatin sairin
hayatiyla kesistigi noktalar vurgulanmaktadir. Paris’in insanlar tlizerindeki genel

etkilerinden ziyade sairin kendisini nasil etkiledigi vurgulanmustir.

Bakis acilarindaki bu farklilik, mekan se¢imlerine ve bu mekanlarin tanitilma
bicimlerine de yansimigtir. Nazim Hikmet i¢in mekan “olay mahalli”dir; anlatacagi
Oykiiniin gerceklesmesinde etkisi olan kosullardan biridir ve ancak bu etkinin
anlasilmasi icin detay kazanir. Attila Ilhan icin ise mekan ¢agrisim aracidir; anilarin
hatirlanmasi, diinle bugiin arasinda koprii kurulmasi, dis diinya ile i¢ diinya arasinda bag
yaratilmasi i¢in 6nemlidir. Bu yiizden titizlikle alt mekanlarla derinlestirilmis bir Paris

resmi cizer.

Insan ve mekanlar1 tamtirken, Nazim Hikmet’in 6zellikle gorsel imgeleri tercih
ettigini gormekteyiz. Kisilestirme ve somutlagtirma yontemlerini sik¢ca kullanmasi bu
egilimin bir sonucudur. Attila Ilhan ise gorsel imgeler kadar isitsel imgeler de
kullanmaktadir. Insanlarin ve mekanlarin seslerini de yansitmaya calismistir. Bu yiizden

benzetme yerine betimleme yapmaya meyillidir.

Paris imgesinde zaman unsuru Ilhan’in daha ¢ok iizerinde durdugu bir 6gedir.
Siirlerin ¢ogunda aktarilan olaylarin ya da durumlarin giiniin hangi diliminde tecriibe
edildigi belirtilir. Onun diginda y1l, giin, ay gibi imler pek kullanilmaz. Nazim Hikmet
ise ancak tarihsel bir onemi varsa hangi aymn, kacginci giiniinden bahsettigini belirtir.
Giinii biitlin olarak énemli kilan ayrintilardir esas olan, bu yiizden bunlarin giiniin hangi

saatlerinde yasandig1 6zellikle belirtilmez.

Siirlerin Oykiisii ise iki sairde de genellikle zaman dizimsel akmaktadir. Ancak
Atilla Ilhan’da, Nazim Hikmet’ten farkli olarak bireysel ge¢mis siirekli bugiinii
etkilemektedir. Nazim Hikmet ise toplumun tarihinin insanlarin bugiiniine yansimasina

odaklanir.
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Sonu¢ olarak, Nazim Hikmet’in siirinde, tezin ikinci bdliimiinde sunulan
cizelgelerden anlasilacag1 iizere, Paris ayricalikli bir imge olarak karsimiza
cikmamaktadir. Daha ¢ok II.Diinya Savasi’nin izleri, memleket 6zlemi, bagimsizlik ve
esitlik talepleri dahilinde zikredilmektedir. Oysa Attila {lhan’da Paris sairin yasamini
derinden etkileyen bircok tecriibeyi biriktirdigi bir sehirdir. Ugiincii bdliimde yer alan
cizelgeler bunu gostermektedir. O yiizden Nazim Hikmet’te Paris imgesini olusturan

“zaman”, “mekan” ve “insan” unsurlarini sekillendiren bireysel ¢cagrisimlardan ziyade

toplumsal olanlardir. Atilla {lhan’da ise bu unsurlar sahsi duygulanimlarin yansimasidir.
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