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GIRIS

Insanoglu varosundan bu yana duygu ve diisiincelerini, séz, miizik ve hareketler
kullanarak disa vurma gereksinimi duymustur. Bu gereksinimden dogan iiretimler icerisinde
halk oyunlari; miizik, hareket ve sozel yapiy1 bir arada bulundurmasi nedeniyle hem gorsel
hem de isitsel olarak ¢ok yonlii bir yapiya sahiptir. Halk biliminin arastirma ve inceleme
dallarindan biri olan halk oyunlari, toplumun ortak duygu ve diisiincelerini yasatip, bu
degerleri kusaktan kusaga tasiyan, onemli bir olayi, bir sevinci, bir liziintliyli, bir coskuyu,
tabiat olaylarini, savaslari, kahramanliklar1 miizik ve dans esliginde ifade etmenin en etkili
yollarindan biridir. Duygularin ifade bi¢imi olan halkoyunlari, yasam tarzinin geregi olarak
tiim insani duygulari, yoreye ait miizik ve kostiimlerle anlatilmasiyla biitiinlesir. Cesitli hayat
bicimlerine sahip halklarin kelimelerle anlatamadig1 duygu ve diisiincelerini; sesin tini, diklik,
yogunluk, ritim, s6z ve yoresel calgi unsurlarim1 bir araya getirerek, bigim ve hareket
kazandirip sanat dali haline getirdigi miizik ile icra ettigi dansm biitiinlesmesi, halkin
oyununu ortaya cikarmistir. Toplumlarin yasam bigimlerinde ve kiiltlirlerindeki farklilik,
yaratilan ve icra edilen dans, miizik ve ¢algilarinda da cesitlilik gostermesine neden olmustur.

Ulkemiz halk oyunlari, halk miizigi ve kullanilan calgilar bakimindan zengin bir
potansiyele sahiptir. Cografi konum, sosyo-ekonomik durum, yasam bicimi ve go¢lerin etkisi,
bu zenginligin olusmasmdaki etkileyici unsurlardir. Bir yorenin miizik, oyun ve kullanilan
calgilariin yapisal ve islevsel olarak incelenmesi, o yorenin kiiltiirel karakteristiklerini ve o
toplumun yasam felsefesini belirlemede 6nemli bir etkendir.

Bu arastirmada Denizli ve yoresi oyunlari, miizigi ve kullanilan ¢algilar1 incelenmistir.
Yorede benzer ozelliklerle birlikte, birbirinden farkli oyun adimlari, miizik unsurlar1 ve calgi
topluluklar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Yorenin agir zeybeklerin yaygin bir sekilde goriildiigi
Aydm, Mugla ve ilgelerine yakin yerlesim alanlarinda; agir zeybeklerle birlikte kivrak zeybek
oyunlarmni, Teke Bolgesi’ne yakin kesimlerinde “Teke zortlatmalar’” ve agir zeybek
oyunlarina rastlamak miimkiindiir.

Denizli ve yoresinde calgilar ve calgi takimlar1 oldukca dikkat cekicidir. Bu
arastirmada konuya derinlik kazandiracak bilgiler ortaya konmustur. Yoredeki ¢alg1 ve calgi
takimlarinda benzerlik ve farkliliklar mevcuttur. Teke yoresi galgis1 olarak bilinen “sipsi’nin

aynisii ya da farkli yapilarda olanlarimi Acipayam, Cameli ve gevresinde, sinir1 olmamasina



ragmen Izmir’de kullanilan zurnanm Tavas ve gevresinde, trompet, trampet gibi batiya ait
calgilarin da Tavas, Civril gibi ilgelerinde gormek miimkiindiir. Bu farklilik ve benzerlikler,
yore miizik, oyun ve ¢algi kiiltiiriiniin zenginligini gostermektedir.

Yore halk oyunlarinda kullanilan, ayr1 karakteristik ozellikler gosteren calgi ve calgi
takimlarmin, yoredeki oyunlarin icra seklinde etkili oldugu diisiintilmektedir. Caz miiziginin
ana calgist olarak gosterilen “trompet” ve ailesinin, bando ritim calgisi olarak bilinen “zil”,
“davul” ve “trampet” in ve sadece yOrede varlik gosteren bir ¢algi olan ¢am sipsinin Denizli
halk oyunlar1 esliklerinde kullanilmasmin, ydrenin oyun Kkiiltiiriine de etkisi olacagi
diistiniilmektedir.

Denizli ve g¢evresinde icra edilen “grangaz takimi” olarak bilinen ¢algi takiminin
olusumu, Mizika-1 Hiimayunun kurulmasiyla Anadolu insanmin bando miizigi ve calgilar ile
tanigsmasi ile dogru orantilidir. Askerligini bandoda yapan kisilerin memleketlerine dondiikten
sonra askerde Ogrendikleri ¢algi icralarini sivil hayatta meslek haline getirmeleri, memleket
ezgilerini bando calgilar1 ile icra etmeleri bando kirmasi miizik topluluklarinin olusmasini
saglamistir. Anadolu’nun hemen her yerinde goriilen bu uygulama, yenilige acik bir topluma
sahip Bat1 Anadolu’da daha ¢ok ragbet gormesi, bu takimlarin yorede varligim geliserek
devam etmesini saglamistir. Grangaz takimlarini olusturan ¢algilarin yére oyunlarma, olumlu
ve olumsuz etkileri oldugu diistiniilmektedir.

Cam sipsi, Denizli’'nin Cameli ilgesinde varlik gosteren, bir oktavdan diisiik ses
genligine sahip, gizli diidiik olarak da adlandirilan, karakteristik 6zellikler tasiyan nefesli bir
calgidir. Bu 6zel calgi ile icra edilen oyunlarin ve ezgilerin, diger ¢algi takimlarinin icra ettigi
oyun ve ezgilerden farkli bir yapida oldugu sanilmaktadir. Yapacagimiz arastirmada, ¢am
sipsinin yoredeki oyun kiiltiirtine etkisi incelenecektir.

Grangaz takimlar1 ve ¢am sipsi, sadece yorede goriilen 6zel ¢alg1 ve ¢algi takimlaridir.
Halk oyunlarinin 6ziinii kaybetmeden, gelenege bagh ¢alg1 ve calgi takimlari ile icra edilmesi,
halk kiiltiirtinii koruma ve sahip ¢ikma adina 6nemli bir gérevdir. Unutulmaya yliz tutmus
olan calg1 ve ¢algi takimlarmin akademik alanda incelenmesi ve irdelenmesi, bilingli halk
bilimcilerin gorevlerinin basinda gelmektedir. Miizik egitimi almamis kisiler tarafindan
yetersiz bir sekilde yapilan halk oyunlar1 tespitleri, halk kiiltiiriiniin korunmast anlaminda
eksiklik icermektedir. Halk oyunlari, miizik ve calgi tespit ¢alismalarinin, miizik ve oyun

egitimi almis bilingli halk bilimciler tarafindan yapilmasinin uygun olacag: diislincesindeyiz.



Bu c¢alismamiz; Denizli’de bulunan calgi ve calgi takimlarmi tespit etmek, bu
calgilarin yorede icra edilen oyunlardaki etkisini belirlemeye yoneliktir.

Calismamiz iki bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde; Denizli yoresi halk
oyunlarmin genel 6zellikleri ve miizik 6zellikleri incelenmistir. Denizli yoresinde icra edilen
oyunlar, ritimsel ve makamsal olarak tasniflenmistir. Denizli yoresi halk oyunlarinda
kullanilan ¢algilar yapisal olarak tasnif edilmis, tarihsel gelisim siireci incelenmis, yorede icra
alanlar1 ve icra sekilleri belirlenmistir. Ikinci béliimiimiizde; ¢am sipsinin ortaya g¢ikisi,
tarthsel siire¢ igerisindeki gelisimi ve yapist incelenmis, eslik ettigi oyunlarin bazilarmin
notalar1 ¢ikartilmigtir. Yorede varlik gdsteren ¢algi takimlar: ile grangaz takimlarinin tasnifi
ve yoredeki icra sekilleri tespit edilmistir. Grangaz takimlarinin eslik ettigi oyunlarin
miiziklerinden Ornekler gosterilmistir. Ekler boliimiinde Denizli ve cevresinde icra edilen
oyunlarin miizik notalar1 verilmistir.

Yapmis oldugumuz c¢alisma bir alan arastirmasi niteligindedir. Calgilarin tarihi siireg
icerisindeki gelisimleri ve degisimleri i¢in “tarihsel yontem”, ¢esitli yorelerde goriilen oyun
ve calgilarin benzerlik ve farkliliklarini tespiti i¢in “karsilastirma yontemi”, kaynak kisiler ve

usta icracilar ile goriismede “karsilikli gériisme” yontem ve tekniklerinden yararlanilmistir.



I. BOLUM
DENIZLi ve YORESI HALK OYUNLARI VE OYUN ESLIiKLi HALK MUZIGI
URUNLERININ GENEL OZELLIKLERI

Ege Bolgesinde 28.30 ve 29.30 dogu boylamlari ile 37.12 ve 38.12 kuzey enlemleri
arasinda yer alan Denizli; Acipayam, Akkoy, Babadag, Baklan, Beyaga¢, Bozkurt, Buldan,
Bekilli, Cal, Cameli, Cardak, Civril, Giiney, Honaz, Kale, Saraykdy, Serinhisar ve Tavas

olmak tizere 18 ilgeye sahiptir.
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“Ege Bélgesinin giiney-dogu kisminda yer alan Denizli I¢ Anadolu ile Géller bolgesi
ve Akdeniz arasinda képrii vazifesi gormektedir. Denizli ili I¢ Ege ve Kiyi Ege arasinda

kaldig1 icin etrafi bircok komsu ille cepecevre sarimistir. Il topraklari dogudan; Afyon,



Burdur, kuzeyden,; Usak, giineyden;, Mugla, batidan Manisa ve Aydin illeri ile ¢epegevre
sarilmistir. Bu topraklar, 11868 km? yer kaplamaktadir.”

Denizli, halk bilgisi yaratmalar1 agisindan oldukca zengin bir yore olup gelenek ve
goreneklerin glinlimiizde canli bir sekilde yasatildigi nadir illerimizden biridir. Hayvancilik, el
sanatlari sanayi ve tarim il halkinin ge¢im kaynaklarinin basinda gelmektedir.

Denizli ve ilgelerindeki sosyal ve kiiltiirel yapinin i¢inde seyirlik oyunlar, halk miizigi ve

halk oyunlari, biiyiik yer kapsamaktadir.

1.1. Denizli Yoresi Halk Oyunlan

Dans, bir toplulugun gec¢misini, kiiltiir 6zelliklerini, coskusunu, hiizniinii, yasam
tarzini1 belirlemeye 151k tutan ortak kiiltiirel miras olarak degerlendirilebilir. Bir toplumun ya
da bireyin karakteristik 6zelliklerini, yapilan dans figiirleri i¢cinde gormek olasidir. Belirli bir
siirec igersinde o toplum tarafindan yaygin olarak icra edilen tiim dini ve sosyal icerikli olan
danslari, geleneksel danslar olarak tanimlayabiliriz.

9 ¢c

Gilinlimiizde geleneksel danslar terimi yerine “halk oyunu” ve “halk danslar1”, “yerel
danslar”, “yerel oyunlar”, “kdylii oyunlar1”, milli oyunlar” v.s. olarak kullanilmaktadir. Bu
calismamizda halk oyunlar1 terimi kullanilmustir.

Arastirmacilara gore halk oyunu tanimlari;

“Halk oyunlari,; ait oldugu toplumun kiiltiir degerini yansitan; bir olayi, bir sevinci,
bir iiziintiiyii ifade eden, orjini din ve biiyii ile ilgili olan; miizikli(bir miizik aleti esliginde ve
va bir miizik aleti olmaksizin el, ayak gibi organlar ve ya bicak, kili¢ kalkan vb. araglarla
tempo tutarak veyahut da sarki tiirkii soéylemek suretiyle yaptiklari miizikten tempo alarak)
olarak, tek kisi ve ya gruplar halinde icra edilen, 6l¢iilii, diizenli hareketlerdir.’

“Kavram olarak halk oyunu, goze ve kulaga hos gelecek sekilde diizenlenmis, ol¢iilii

ve dengeli hareket yoluyla, estetik bir etki ve heyecan yaratan, ¢ogunlukla ses birimlerinden

meydana gelen, halk miizigiyle desteklenmis, hareket ve miizik biitiinlesmesidir”.’

! Osman Sair Yal¢in, Denizli, Ozyiirek Basimevi, Istanbul, 1974, s. 4.

? Serif Baykurt, “Tiirk Halk Danslari ve Anadolu Uygarliklar1”, Il. Milletleraras: Tiirk Folklor Kongresi
Bildirileri, Kiiltiir Bakanlig1 Mifad Yayinlari, Ankara, 1987, C.4, s.50.

? Hasan Basri Ongel, Tiirk Halk Oyunlarinin Kékeni, Olusumundaki Etkenler ve Smiflandirilmast
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), GU. Saglik Bilimleri Enstitiisii, Beden Egitimi ve Spor Ana Bilim Dals,
Ankara, 1992. s. 155.



“Halk danslari, bir eglence ¢esidi olmanmin otesinde, her tiirlii duyguyu ifade eden bir
giizel sanatlar tiirii ve ayni zamanda insanlart ve toplumlari birbirine yaklastirip baglamada,
dil gibi din gibi sihirli ve ¢ok giiclii bir anlatim aracidr”. *

“Halk oyunlari; Ilkel toplumlardan bu yana insanlar, yasam bicimlerini, duygu ve
diistincelerini, bir ¢algi ya da c¢algilardan c¢ikan seslere wyumlu ritmik devinimlerle
anlatimdir”.”

“Halk danslari bir ulusun kiiltiiriiniin kendi bireylerine hareket, ritim, jest ve
mimikleriyle islenmis ve onlara yansimis halidir. Baska bir ifade ile halk danslari, fiziksel
tavirlarin miizik esliginde halka yansimasidir.”®

“Ulusal miizigimizin biinyesine gore bir oyun kuran kisilerle, adlar: bilinmeyen halk
sanat¢ilarinin kurgularina dayali diizenlilik kurallarina bagh olarak miizik esliginde yapilan
tartimly hareketlere oyun denir. Oyunlar bir ulusun duygu ve diistincelerine dayali ise ulusal
oyun( Halk Oyunlari, Milli Oyun) adini kazanir.””

“Dogrusu koylii danslari ve oyunlaridir. Her seyden once biiyiik kentlerdeki halkin
oyunlart bu koylii oyunlarindan degisiktir, daha ¢ok seyirlik ozellik tasirlar ve ozellikle
profesyonel, parali danscilarca gésterilir. Ote yandan halk oyunu terimi biitin yurdu
kapsayan, yaygwn, biitiin halkin dans ettigi danslardwr. Tiirkiye’de bu tiirli, biitiin yurda
vaygin danslar yoktur. Bunun yerine her bélgenin ve bu béolge i¢indeki ilce ve koylerin her
birinin, ayri ayri danslart bulundugundan kéyli dansi ve miizigi demek daha dogru
olacaktir.”

Yukaridaki tanimlar 1s1§inda halk oyunlar1 i¢in su sekilde bir genel tanimlama
yapilabilir: Halkin duygu, diisiince, inan¢ ve tiim yasantisini, i¢cinde bulundugu cografi ve
iklimsel yapinin etkisiyle, yoresel tavir igerisinde 6lciilii ve dengeli bir hareket zinciri halinde,
miizik ile harmanlayip, giinliik yasamdan farkli hareketlerle estetik unsur igeren yaratma ve
icralar1 olarak adlandirilabilir. Toplumlarda konu ve amag¢ yoniinden benzerlik gosteren

oyunlar, hareket ve ifade yoniinden c¢esitli farkliliklar gosterir.

* Serif Baykurt, Anadolu Kiiltiirleri Ve Tiirk Halk Danslari, Yeni Dogus Matbaasi, Ankara, 1995, s. 12. .

> M. Emin Avsar, Halk Oyunlari, Miizigi, Giysileri Ve Diigiin Gelenekleri Ile Manisa, Arkadas Matbaas1, {zmir,
1984, s. 11.

¢ Serif Baykurt, Anadolu Kiiltiirleri Ve Tz'irl; Halk Danslari, Yeni. Dogus Matbaasi, Ankara, 1995. s. 14.

" Cemil Demirsipahi, Tiirk Halk Oyunlari, Is Bankasi Yayinlar, Istanbul, 1975, s. 13.

8 Metin And, Tiirk Koylii Danslart, 1zlem Yayinlari, Istanbul, 1964, s. 9.



Anadolu’daki cografyanm ve iklim diizeninin farkli olmasi, her bir yerinde ayr1 bir
kiiltiirtin  yatmasi, Tirk Halk Opyunlarmin zenginliginin temeli olmustur. Anadolu
kiiltiirtindeki zenginlik ve ¢esitlilik aynen Tiirk Halk Oyunlarina da yansimis, dolayisiyla
bircok dans sekli ve tiirii ortaya ¢ikmustir.

Insanlarm yasadiklar1 dogal gevre, sosyo-ekonomik durum ve kiiltiirel yap: mahalli
kiiltiirii olusturmaktadir. Halk oyunlarinin da bu baglamda incelenmesi gerekir. Kiiltiir,
dinamik ve zamanla degisen bir olgudur. Halk oyunlarmin kiiltiir koklerinin olduk¢a eskiye
dayandig1 bilinmektedir. Zamanla oyunlarda gelisim ve degisim goriilmekle birlikte birbirine
benzeyen oyunlar meydana gelmekte, oyun adimlarinda degisimler ve ilaveler olabilmektedir.
Denizli ili halk oyunlari, gerek ilin bulundugu cografi konum, gerek tarihi gelisim siireci
icerisinde sahip oldugu zengin kiiltiir mirasindan dolayi, yapisal yonden zenginlik ve cesitlilik
gostermektedir. Bu c¢esitliligin temel sebeplerinden biri de, cografi konumun kiiltiir tizerindeki
etkisidir. Ornegin, Denizli’de oynanan bir halk oyununun adimlar1 ve miizikleri Aydin,
Mugla, Kiitahya, Usak Afyon, Burdur gibi illerde goriilirken ayni seklide o illerdeki
oyunlarin miizikal yapis1 ve bazi oyun adimlar1 da Denizli’de goriilmektedir. Bu durum,
ylizyillardir yapilan kiiltiir aligveriginin sonucudur.

Denizli ve ¢evresinde 9/4’liik ritim kalib1 icinde bulunan agir zeybek oyunlarmin yani
sira 9/8°lik, 9/16°lik, 5/8’1ik, 4/4’likk ve 2/4’liik ritim kalibindaki oyunlar ve ezgiler fazlasiyla
goriilmektedir

Denizli halk oyunlari, diger komsu illerin oyunlarina gore daha sert ve kivrak oynanan
oyunlardir.

Denizli erkek zeybek oyunlari batida Aydin oyunlarinin etkisinden dolayi
olduk¢a agir bir tempoda icra edilirken, doguda zeybek oyunlarmin en hizli formunu
gdrmemiz miimkiindiir. Ozellikle Tavas ve civarinda oynanan zeybek oyunlar1 diger hig bir
bolgede goriilmeyen bir sekilde estetik denge tlizerine kurulmustur.

“Denizli oyunlarimin c¢evre illerle olan farkhiligi, ilcelerinde bile gozlemlemek
miimkiindiir. Acipayam ilgcesinde agir zeybekler ve kivrak zeybeklerin her formu oynanirken,
Serinhisar’dan Gireniz’e dogru gidildikce oyunlar kivrak ve hareketli hale gelir ve Teke

yoresi oyunlarinin rvitmi goze ¢arpar. Tavas ilgesi genelde agwr ve ¢ok agir zeybeklerle



karsimiza ¢ikar. Denizli merkezden Cal, Civril, Buldan, Saraykoy tarafina gidildik¢e agir
zeybeklerin yani sira 2/4 ik, 4/4 liik diiz oyunlar gozlenmektedir”.’

Stikrii Tekin Kaptan® a gore;

“Yore oyunlari; ritmik, coskulu, kivrak ve oynatan bir ozellik tasiwr. Zeybek
oyunlarinda bile sertlik ve mertligin yaminda kivrak ve coskulu hareketler gormek
miimkiindiiv. Siikrii Tekin Kaptan’a gore Denizli oyunlari; elden ayaga, bastan topuga bir
c¢alim, bir eda icinde saga sola ziplayarak, donerek, ¢okerek yore oyunlart oynanir. Her
oyunun kendine 0zgii bir tavri ve estetigi vardir. Bu bakimdan kadinlar ve erkekler ayni
oyunda oynasalar bile hareketlerinde farkhilik gozlenmektedir.”"°

Yorede erkekler ve kadinlar nadirde olsa birlikte oynasalar da genelde ayr1 mekanlarda
oynamaktadirlar. Kadinlar hi¢ erkek bulunmayan kapali alanlarda oynarken erkekler ise agik
alanda oynamaktadir. Bu ayrim daha ileride bahsedecegimiz gibi, hem oyuna hem miizige
hem de eslik eden ¢algilara etki etmistir.

Denizli yoresi erkek oyunlarinda agwr zeybek oyunlarinin yaninda, kivrak ve diiz
oyunlar1 da gérmek miimkiindiir. Oyunlarin agir ve sert bir mizagla oynanmasi ve oynanirken
kisilerde kararliligin hakim olmasi oyunlarin karakteristik o6zelligidir. Agirlikli olarak
erkeklerin oynadiklar1 agir zeybek olarak adlandirilan oyunlar, yorede “adam oyunu” ya da
“erkek oyunu” olarak da bilinir. Bu oyunlarm icrasinda agir figiirlerin yani sira birden bire
karar vermis hissi veren ¢ok hareketli hoplama ve ziplama figilirleri Denizli agir zeybek
oyunlarmin karakteristik 6zelliklerindendir.

Denizli yoresinde icra edilen oyunlarin; yoreleri, oyuncu cinsiyetleri, makam dizileri,

[3

s0z unsuru, ritim diiziimleri ve tempolar1 asagidaki tabloda verilmistir. Tablonun “y6resi”
kisminda; ezginin derlendigi yore, “oyuncu cinsiyeti” kisminda; oncelik sirasma gore agirlikl
olarak oyunu icra eden cinsiyet, “dizisi” kisminda; ezginin makamini olusturan dizi, “s6z
unsuru” kisminda; s6z unsurunun olup olmadigi, “ritim diizimii” kisminda; ezginin ritimsel

diiziimii ve “tempo” kisminda; ezginin icra sirasindaki metronomu verilmistir.

’ Ramazan Tegiz, Denizli ili Agir Zeybek Oyunlarinin Incelenmesi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitﬁsii.,' Halk Bilimi Ana Bilim Dali, 1998, s. 40.
1% Siikrii Tekin Kaptan, Denizli 'nin Halk Kiiltiirii Uriinleri, Yenigiin Ofset, Denizli, 1988,C.1,s. 145.



DENIZLi ve YORESINDE

BASLICA OYUNLU HALK MUZiGi URUNLERI TABLO 1
" . OYUNCU | MAKAM SOz RIiTIM
OYUN ADI YORESL | ciNsivETi | Dizisi | UNSURU | pozimy | TEMPO
ABAZ o J: 40
ZEYBEGI TAVAS ERKEK RAST SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
ACIPAYAM ) J: 40
ZEYBEGI ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
AGIR TAVAS o J: 41
ZEYBEGI ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
AKCAKOCA ) . o J= 50
ZEYBEGI DENIZLI1 ERKEK HUSEYNI SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
ALLI ERKEK ) . o J= 60
MENDILIM BULDAN KADIN HUSEYNI SOzsSUZ | 4/4 Largetto
AL YAZMA ERKEK N o J= 55
ZEYBEGI ACIPAYAM KADIN  |KARCIGAR| SOZLU |9/4:3+2+2+2 | Largo
ERKEK |9 J= 90
ARDIC ARASI | ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 2+2+2+3 Andante
ARDICLIKTIR KADIN . R EALE J= 90
EVLERI ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZLU | 2+2+2+3 Andante
ERKEK ) . o J= 90
AVSARLI ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZSUZ | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
ZEYBEGI TEFENNI ERKEK HUSEYNI SOZSUZ | 9/4: 2+2+2+3 | Andante
BAHCE BAHCE KADIN ) . o J: 106
GEZERSIN ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
BELIN BASI i} . o 9ne: J =100
TOZLU MOZLU | ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 2+2+2+3 Andante
BEN BiR YESIL o Jz 110
FENERIM SARAYKOY KADIN SABA SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Moderato
BEYLER . o J: 60
BAHCESI DENIZLi KADIN RAST SOZLU | 9/8: 3+2+2+2 | Largetto




" . OYUNCU | MAKAM SOz RIiTIM
OYUN ADI YORESL | ciNsiveTi | Dizisi | UNSURU | pozimy | TEMPO
BiR YAYLA KADIN ) . o J =95
ISTERIM ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZLU |4/4 Andante
BULDAN N o J: 42
ZEYBEGI BULDAN ERKEK |KARCIGAR | SOZSUZ |9/4:3+2+2+2 | Largo
KADIN ) . o J=105
CEMILEM ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
ZEYBEGI ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
CIKTIM J
CAMIN KADIN ) . R EALE =95
DORUSUNA CAMELI ERKEK HUSEYNI SOZLU | 2+3+2+2 Andante
CIiVRIL o i} . SOZSTZ Jz 42
SURMELI CIVRIL ERKEK HUSEYNI 9/4: 3+2+2+2 | Largo
COKELEZ o o Jz 73
ZEYBEGI CAL ERKEK KURDI SOZLU | 9/4: 2+42+2+3 | Adagio
DAM ARDINI KADIN ) . o J: 102
DOLESTIM ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
DAM BASINDA KADIN N R EALE J =102
DURURSUN ACIPAYAM ERKEK |KARCIGAR| SOZLU |2+2+2+3 Andante
DAM USTUNE . A o Jz 52
DAM YAPTIM | CAL BEKILLi| KADIN SEGAH SOZLU | 9/8: 242+2+3 | Largo
DAS USTUNE ) . o J: 100
DAS GOYDUM | ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
DENIZKIZI . o J: 42
ZEYBEGI TAVAS ERKEK HICAZ SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
DENIZLi o o J: 42
ZEYBEGI DENIZLI1 ERKEK RAST SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
DENIZLININ ERKEK ) o J: 98
HOROZLARI DENIZLI KADIN | MUSTEZAT SOzZLU |2/4 Andante
DESTI iCINDE i} . o 9ne: Jz 95
PEKMEZ ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 2+2+2+3 Andante
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" . OYUNCU | MAKAM SOz RIiTIM
OYUN ADI YORESL | ciNsiveTi | Dizisi | UNSURU | pozimy | TEMPO
; . N 2/4 J: 100
DUDU GIZ USAK KADIN HUSEYNI SOZLU Andante
DUT AGACI i} . o Jz 102
DUT VERIR ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
EGIL , o J: 50
KAVAGIMEGIL CAL KADIN HICAZ SOZLU | 9/8:342+2+2 | Largo
ENTARISI i} . o Jz 52
PEMBEDEN CIVRIL KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8: 242+2+3 | Largo
ESKi TAVAS | ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
EVLERINE BEN i} . o J: 106
VARAMADIM | ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
EVLERININ J
ONU BULGUR ERKEK ) . o - 80
GAZANI DENIZLI KADIN HUSEYNI SOZLU | 4/4 Andante
ET ALDIM ) . o J= 50
ELIiM YAGLI BULDAN KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8:3+2+2+2 | Largo
GABALARIN KADIN ) . o J= 98
BIiBERIi CAL ERKEK HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
GABARDICIN ) . o J: 110
SALINMASI ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
GARA GABAK ) . o J: 61
KOKENI CIVRIL KADIN | HUSEYNI | SOZLU |9/8:2+2+2+3 | Largetto
GRANDAGI i} . o Jz 50
ZEYBEGI TAVAS ERKEK HUSEYNI SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
GIRENIZ SiPSi o Jz 100
GAYDASI ACIPAYAM ERKEK RAST SOzZSUZ | 9/8: 3+2+2+2 | Andante
GIRENIZ i} . o J=95
CAYLARI ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
GOKTE YILDIZ ) . o J =104
TEK GIDER | ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8:2+2+2+3 | Andante
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OYUNCU

MAKAM

SOz

RiTIM

OYUN ADI YORESL | ciNsiveTi | Dizisi | UNSURU | pozimy | TEMPO
GUL ISLATTIM i} . o J=50
BILLURA DENIZLIi KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/4: 3-+2+2+2 | Largo
ERKEK J: 40
HARMANDALI ZMIR KADIN HICAZ SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
HEY ) . 9 J=103
BOSTANCI ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 2+2+2+3 Andante
IBRAM USTA | ACIPAYAM . o J:4o
ZEYBEGI TAVAS ERKEK HICAZ SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
KADIOGLU o J:4o
ZEYBEGI MUGLA ERKEK NIHAVENT | SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
KARAHISAR J: 40
ZEYBEGI ACIPAYAM ERKEK SABA SOZLU | 9/4: 3-+2+2+2 | Largo
KERIMOGLU KADIN J: 42
ZEYBEGI MUGLA ERKEK HUSEYNI SOZLU | 9/4: 3-+2+2+2 | Largo
KILIHISAR o J=75
ZEYBEGI KIZILHISAR ERKEK RAST SOZLU | 9/4: 3+2+2+2 | Adagio
KIRMIZI GUL DENIZLI ERKEK J= 50
ZEYBEGI TAVAS KADIN HUSEYNI SOZSUZ | 9/8: 3+2+2+2 | Largo
KOROGLU DENIZLI ERKEK HUSEYNI SOzSUzZ |5/8:2+3 Andante
KOSKDERE J: 47
ZEYBEGI DENIZLI1 ERKEK |KARCIGAR | SOZSUZ |9/4:3+2+2+2 | Largo
MASIT KIRIGI CAMELI ERKEK HUSEYNI SOzZSUZ | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
ZEYBEGI DENIZLI1 ERKEK HUSEYNI SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
MERCAN J
KOSKUN e - =60
YAPTIRDILAR | ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZLU | 9/4: 3+2+2+2 | Largetto
MESESI KADIN ) . o 9ne: J=95
MESESI ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZLU | 2+3+2+2 Andante
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" . OYUNCU | MAKAM SOz RIiTIM
OYUN ADI YORESL | ciNsiveTi | Dizisi | UNSURU | pozimy | TEMPO
ORTACADA ERKEK ) . o J: 102
EViMiz MUGLA KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2424243 | Andante
OSMANLI ) . o J: 45
ZEYBEGI CIVRIL ERKEK HUSEYNI SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
SARAYKOY ) o J= 55
ZEYBEGI SARAYKOY ERKEK | KARCIGAR | SOZSUZ | 9/4:3+2+2+2 | Largo
SARICAMIN ) . o Jz 78
DALLARI ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8:3+2+2+2 | Adagio
ERKEK . . o J: 107
SARI ZEYBEK | BURDUR KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
SERENLER ) . o J= 90
ZEYBEGI BURDUR ERKEK HUSEYNI SOZLU | 9/4: 2424243 | Andante
KADIN J= 50
SEPETCIOGLU | KASTAMONU | ERKEK | MUSTEZAT SOZLU | 9/8: 3+2+2+2 | Largo
SIYAH J
MAKARADA ) . o =47
iPLIGIM SARAYKOY KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8:3+242+2 | Largo
SUPURGEYI ) . o J=107
BOYADIM ACIPAYAM ERKEK HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
SU KOYCEGIZ ERKEK o o J: 104
YOLLARI MUGLA KADIN KURDI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
KIRMASI CIVRIL ERKEK HUSEYNI SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
TAVAS . . - J =40
- . EYNI
ZEYBECI TAVAS ERKEK HUS SOZSUZ | g 4. 3491942 Largo
TEPSI TEPSI ) . o J=1oo
FINDIKLAR | ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
YAGAR . o Jz 45
YAGMUR TAVAS ERKEK EVIC SOZLU | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
YESIL KUSAN | SARAYKOY KADIN HUSEYNI SOZLU | 9/8: 2+2+2+3 | Andante
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OYUNCU | MAKAM SOz RiTIM

OYUN ADI YORESL | cinsivETi | Dizisi | UNSURU | puzimoy | EMPO
YUVARLAK o ) o J=40
ZEYBEK DENIZLI ERKEK SEGAH SOZSUZ | 9/4: 3+2+2+2 | Largo
YUZUGUM ) . o J=100
VAR AL TASLI | ACIPAYAM KADIN HUSEYNI SOZLU  |9/8: 2+2+2+3 | Andante
ZOBALARINDA J:42
GURU MESE DENIZLI KADIN NIKRizZ SOZLU | 9/4: 3-+2+2+2 | Largo

1.2. Denizli ve Yoresi Oyun Eslikli Halk Miizigi Uriinlerinin Genel Ozellikleri

Halk oyunlarinin icrasinda da, miizigin yeri ve Onemi tartisilmaz, miizik
olmadan oyunun da olamayacagi kesindir. TRT arsivinde yer alan Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi repertuarindaki bir¢ok halk miizigi ezgisi, sadece halk oyunlarina eslik amaci
ile icra edilmektedir. Bu nedenle, halk oyunlarinin bilimsel bir deger olarak arastirilmasi,
dogru icralar1 ve Ogretimleri, glinimiiziin gecerli yontem ve tekniklerine bagli oldugu
gibi, yeterli miizik inceleme ve arastirmalarina da dayanmaktadir.

“Geleneksel yasamda halk miizigi ¢almak, séylemek ne kadar onem gosteriyorsa,
halk oyunu oynamakta o kadar onem gosteriyor. Geleneksel yasamda oyun oynayanlar
miizigin giizel icra edilmesi sonucunda, duygu yogunlugu i¢inde oyununu sergiler, bu
durumdan seyircide etkilenerek gorsel ve duyumsal bir haz alir. Bu ayni zamanda
geleneklerini yasatma hazzidir, begenme ve begenilme, sosyal yasam hazzidir. Miiziksiz oyun
olmaz, oyun da miizigi gérsel olarak tamamlayan en énemli unsurdur.”

“Denizli, bulundugu cografik konumdan dolayr koklii bir miizik gelenegine sahiptir.
Yore halkinin; televizyon, radyo gibi iletisim aletlerinin yaygin olmadigi zamanlarda kéy,
kasaba, il ve ilgcelerde bayram, nisan, diigiin gibi aktiviteler disinda bir araya gelerek
toplumsal meseleleri konustuklari, eglendikleri, oyunlar oynayip tiirkiiler soyleyerek yarenlik

denilen miizikli toplantilar: yaptiklar: mekanlar bulunmaktaydi.”"

" Tarkan Erkan, Tiirk Halk Oyunlar1 Miiziginde Toplu Calgilama, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2000, s. 18.
12 Mehmet Celebi ile yapilan gériisme, Tavas- Denizli, 11.03. 2009.
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Koy odalari, kahvehaneler, baglar, yorenin varlikl kisilerinin evleri ve harman yerleri
bunlara 6rnek olarak verilebilir. Bu toplantilari yorede e§lenme, hosca vakit gecirme islevi
oldugu gibi gelenegi, oyunlar1 ve tiirkiileri yeni nesile 6gretme iglevleri de bulunmaktadir. Bu

sebeple yore oyun ve miizik kiiltiirii kiiclik degisimlerle birlikte glinlimiize kadar gelmistir.

1.2.1. Denizli ve Yoresi Oyun Eslikli Halk Miizigi Uriinlerinde Ritmik Yapi

Tirk Halk Oyunlarinda; konularina, oynayis bigimlerine, bolgesel yayilislarina,
kullanilan ara¢ gerece, calgilara gore, melodi ve ritmik yapilarma gore c¢ok sayida
siniflandirma yapilmistir. Tiirsel agidan bakildiginda, Denizli ve yoresi agirlikli olarak zeybek
oyunlarmimn gorildiigii bir kiiltlir alanidir. Zeybek oyunlari, metronomlarna gore bir¢ok
arastirmaci tarafindan siniflandirilmistir.

Onur Akdogu; diiziimsel biresimi 9(3+2+2+2) seklinde olan ve allegro-moderato
arasinda bir tempoda seslendirilen zeybeklere Kadin Zeybegi, 9(2+2+2+3) seklinde olan ve
allegro-moderato arasinda bir tempoda seslendirilen zeybeklere Kent Zeybegi, diiziimsel
biresimi her iki sekilde olabilen ve andante — adagio tempoda olan zeybeklere de Kir Zeybegi
olarak adlandirmigtir.”

Orhan Hakalmaz Ege Bolgesi Agir Zeybekleri ¢calismasinda zeybekleri ritmik acidan
“Agir Zeybekler” ve “Yiirikk Zeybekler” olmak iizere ikiye ayrmustir. '

Berrak Tarang¢’in siniflandirmasi ise su sekildedir.

a) Agwr Zeybek Oyunlar
b) Yiiriik (kivrak) zeybek oyunlari
Bu iki grubu da kendi icinde boliimlere ayirmakta fayda vardwr. Bu boliimler;
A) Agwr Zeybek Oyunlari
1-Cok Agr zeybekler: Metronom élgiileri 20-30 arasindadir.
2-Agwr Zeybekler: Metronom olgiileri 40—60 arasindadir.
B)Yiiriik(kivrak) Zeybek Oyunlari:
1-Agwr Zeybek Oyunlar
2-Yiiriik Zeybek Oyunlari
3-Cok Yiiriik(¢cok kivrak) Zeybek Oyunlar™

* Onur Akdogu, Tiirk Miizigi 'nde Tiirler ve Bigimler, Meta Basim, 1zmir,2003, ss. 177-178.
'* Orhan Hakalmaz, Ege Bolgesi Agir Zeybekleri, Maviagag Yaymeilik, Istanbul, 2003, s. 19.
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Dog¢ Dr. Mehmet Ocal Ozbilgin ise oyunun metronomu ve oynanis big¢imindeki
farkliliktan dolay1 su sekilde bir ayirim yapmaktadir.

“Agir zeybek: 9/2, 9/4'liik usullerden meydana gelmistir. Metronumu Largo (40-60),
Larghet (60-66) ve Adagio (66-76)dur. Agirliklt olarak Bati Ege'de goriilen yalniz erkekler
tarafindan oynanan oyunlardur.

Kiwvrak zeybek: 9/8'lik usulden meydana gelir. Temposu Andante (76-108), Moderato
(108-120) ve Allegro (120-168)dur.”"°

“Miizik yapisi ve sekil olarak cesitlilik gosterse de genelde 9/2, 9/4, 9/8, 9/16, 5/8 lik
aksak usullerde zeybek havalari, gurbet diye adlandirdigimiz uzun havalar, 2/4 ve 4/4 ‘liik
diiz oyun havalari Denizli’de ¢ok¢a goriilmektedir."”

Calismamizda, Denizli yoresi halk oyunlar1 ezgilerini tartim yapilarina gore “Aksak”
Tartimli Oyun Ezgileri” ve “Aksak Olmayan Tartimli Oyun Ezgileri” olmak iizere iki

sekilde siiflandirabiliriz.

1.2.1.1. Aksak Tartimh Oyun Ezgileri

“Zeybek oyunlarimin baslica ozelligi 6l¢iiyii meydana getiren usul iginde ti¢lii kiimenin
varligidr, yani aksak olusudur. (2+2+2+3)(2+3+2+2) usullerinde oldugu gibi ii¢lii kiime
sonda ya da ortada olabilir. "

Diinya miizik litaritiiriine ayni isimle giren aksak terimi, bir usuliin tartiminin diizenli
olarak, aksatacak sekilde devamlilik gostermesidir. Aksaklik sadece 9 zamanli usullere has bir
ozellik degildir. Diiz giden bir usuliin aksamasi i¢in diizenli olarak ikili ya da ti¢lii bir tartimin
var olmas1 yeterlidir. Tiirk Miiziginde miisemmen olarak bilinen 8/8 ‘lik usulde ritmi aksatan
icli degil ikili kiimedir. Buna gore;

8 zamanli usul: 3+2+3 = Aksaklik ikinci vurusta bulunmaktadir.

8 zamanli usul: 3+3+2 = Aksaklik {i¢lincii vurusta bulunmaktadir.

8 zamanli usul: 2+3+3 = Aksaklik vurusta bulunmaktadir.

' Berrak Tarang, Ege Bolgesinde Yasayan Halk Miizigi Ezgileri, Zeybekler ve Elli Alti Ezginin Cegitli Yonleriyle
Kataloglanmasi, Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuar1 Yayinlari, izmir, 1988,s. 31.

' M.Ocal Ozbilgin, Zeybeklik Kurumu ve Zeybek Oyunlari, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ege Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1, Folklor Bilim Dal1, izmir, 2003, s. 319.

'” Hamit Cine, Zeybek Oyunlarmz Ders Notlar1, 1992

" Hafifce topallayan, aksayan, diiz gitmeyen.

'® Halil Ogultiirk, “Tiirk Halk Oyunlarindan Zeybek Oyunlar1”, I Uluslar arasi Folklor Kongresi Bildirileri,
Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1977, s. 271.
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Bu aciklamalar dogrultusunda Denizli ve cevresinde agirlikli bulunan zeybek
ezgilerini metronom yapilarina goére 9 zamanli aksak tartimli oyun ezgilerinin iginde

siniflandrabiliriz.

1.2.1.1.1. 9 Zamanh Aksak Tartimh Oyun Ezgileri
e Agir Zeybek Ezgileri ( metronom degeri 1/4’liik, 40-66)
Ibram Usta Zeybegi, Tavas Zeybegi
e Kiuvrak Zeybek Ezgileri ( metronom degeri 1/4’liik,50—-120)
a) Yavas Kivrak Zeybek Ezgileri (metronom degeri 1/4 ‘liikk, 50-70)
Egil Kavagim Egil, Entarisi Pembeden
b) Hizli Kivrak Zeybek Ezgileri ( Metronom degeri 1/4 ‘liik, 95-120)
Tas Ustiine Tas Koydum, Cemile
e Cok Kivrak Zeybek Ezgileri ( metronom degeri 1/4°liik, 100- 110 )
Belin Basi, Yayla Yollar1

1.2.1.1.2. 5 Zamanh Aksak Tartimh Oyun Ezgileri
Koroglu, Bigak Havasi

1.2.1.2. Aksak Olamayan Tartimh Oyun Ezgileri
Anadolu’nun bazi yorelerinde “diiz oyun” ad1 altinda 9 zamanli ve 7 zamanli oyunlar
goriilse genelde dort ve iki zamanli oynanan oyunlar, ritim yapisinda herhangi bir aksama
olmadigindan diiz oyun olarak adlandirilmaktadir. Bu agiklamaya gore Denizli oyun
ezgilerindeki 1ki ve dort zamanli oyunlari metronom yapilarma gore su sekilde
degerlendirebiliriz.
e ki ve Dort Zamanli Aksak Olmayan Oyun Ezgileri ( metronom degeri 1/4°liik,
60— 120 ) Asmam Cardaktan

1.2.2. Denizli Yéresi Oyun Eslikli Halk Miizigi Uriinlerinde Sézel Yap1
Anadolu’nun hemen her yerinde oldugu gibi Denizli ve g¢evresi oyunlarinda da s6z
onemli bir unsurdur. Erkek oyunlarinda sozIii oyunlar ¢ok olmasa da genelde kadin

oyunlarmin hepsi sozlii oyunlardir. Oyun i¢inde gecen sozlere gore figiirler yapmak, “kadin
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oyunu”, “erkek oyunu” ayrimimi yapmak ydre oyunlarinin karakteristik 6zelliklerinden biri
olarak gosterilebilir. Yore sozlii oyunlarinda agirlikli olarak hece 6lciisti kullanilmigtir. Stikrii
Tekin Kaptan, Denizli yoresi oyunlarindaki sozlii eserlerin hece kalib1 i¢inde sdylendigini ve
bu sozlerin yapisini su seklide acikliyor.

“Denizli ve ¢evresindeki oyun tiirkiileri hecenin her kalibi igin soylenir. Yediliden
baslayarak, on altiliya kadar hecenin her kalibinda tiirkiilere rastlanir. Bununla birlikte en
fazla kullanilan yedili, on birli ve on ikili hece ol¢iisiindedir. Tiirkiileri kuruluslart itibariyle
bes gruba aywabiliriz.

o  Mani kitalarindan kurulu tiirkiiler: Heceleri, aaxa, bbxb, ccxc seklindedir.

o Dortliiklerle kurulu ve dordiincii misralart “kavustak” olan tiirkiiler: Heceleri,
aaan, bbbn, cccn seklindedir.

o Bentleri dortliik, kavustag iki misrall olan tiirkiiler: Heceleri, aaaa-bb, cccc-
bb, dddd-bb seklindedir.

o Beyitlerden kurulu tiirkiiler: Heceleri, aa, bb, cc, dd seklindedir.

o Bentleri de, kavustaklari da iki misrali tirkiiler: Heceleri, aa-bb-cc-dd

seklindedir. 19

1.2.3. Denizli Yéresi Oyun Eslikli Halk Miizigi Uriinlerinde Ezgisel Yap1

Denizli yoresi geleneksel oyun ezgileri incelenecek olursa, ses sahasi agisindan
genelde bir ve bir buguk oktav iizerinde bir sahanin kullanildigi, karar sesi olarak makamsal
yapilari itibari ile la, sol ve si perdelerinin agirlikli oldugu goriilmektedir. Anadolu’nun her
yerinde goriilen makam dizilerini Denizli yoresi geleneksel oyun miiziklerinde de gormek
miimkiindiir. Denizli ve yoresinde icra edilen geleneksel oyunlarin makamlarini olusturan
dizileri incelendiginde; ‘“hiiseyni”, “rast”, “hicaz”, “karcigar”, “kiirdi’, “segah”, ‘“nikriz”,
“evi¢” ve “saba” dizilerinin ¢okca kullamldig: goriilmektedir. “Denizli’de Icra Edilen Oyunlar
Listesi” adl1 tablomuzda gosterilen 76 adet oyunun; 52 hiiseyni, 7 rast, 5 karcigar, 4 hicaz, 2
kiirdi, 2 segah, 2 saba, 1 evi¢ ve 1 nikriz dizisinden olustugu goriilmektedir. Bu analizden de
anlasilacagi gibi yorede icra edilen oyun eslikli ezgilerin ¢ogunlugunun hiiseyni makami

dizisinden olustugu tespit edilmistir.

' Siikrii Tekin Kaptan, Denizli 'nin Halk Kiiltiirii Uriinleri, Yenigiin Ofset, Denizli, 1988, C.1 s. 147.
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1.3. Denizli Yoresi Halk Oyunlan Esliklerinde Kullanilan Calgilar

Calg1; miizik icra etmek amaciyla kullanilan, miizigin olusumunu saglayan aletlere
verilen genel isim olarak tanimlanabilir. Enstriiman olarak da adlandirilan aletler,
yurdumuzda daha ¢ok “saz” ve “miizik aleti” olarak da bilinir.

Tim diinya uluslarmin yasam sekillerini, duygu ve diisiincelerini anlatmaya yonelik
kendilerine has ¢algilar1 bulunmaktadir. Calgilarin yapilarmi ve 6zelliklerini inceleyen bilim
dali olan organoloji, diinya iizerindeki ¢algilar1 icra Ozelliklerine gore muzrapl, nefesli,
vurmali, yayl ve tuslu olmak {izere bes grupta incelemektedir.

Denizli ve yoresinde halk oyunlarma eslik eden miizigin yaratilmasinda ve
seslendirilmesinde yorede kullanilan calgilarin etkisi biiyiiktiir. Yorede kullanilan calgilar,
yaratilan ve icra edilen miizigin formunu ve yapisimi dogrudan etkilemekle birlikte oyunlara
da yansidig1 goriilmektedir.

Yore oyunlarinda kullanilan ¢algilar1 mizrapli ¢algilar, nefesli ¢algilar, vurmali

calgilar ve yayl calgilar olmak iizere siniflandirabiliriz.

1.3.1. Mizraph Calgilar
Mizrap, tezene ve ya pena gibi yardimci aletler ile tellerine vurularak icra edilen
calgilardir. Tezeneli sazlar olarak da adlandirilir. Kopuz, Baglama ve ailesi, tar, ud, kanun,

gitar bu sinifa girmektedir.

1.3.1.1. Baglama

17. yiizyila kadar kopuz olarak taninan, genelde 7 veya 8 telli ve 24 perdeli kullanilan,
yap1 ve akort sistemine gore tanbura, meydan sazi, ¢6giir, bulgari, razva, cura gibi ¢esitleri
bulunan, yorelere gore 6zel tavir ile ¢calman Tiirk Halk Miiziginin ana entrumanidir.

“Kokeni Orta Asya’ya kadar dayanmakta olan baglamanin Tiirklere ait bir ¢algi
oldugu ispatlanmistir. Bu giine kadar tespit edilmis 19 diizeni bulunmaktadir.”*

Anadolu’nun her bolgesinde farkli diizenlerle kullanilmaktadir. Baglamanin ytizyillar
boyu Anadolu’nun her bdlgesinde kullanilma sebepleri; tek basina calinabilen bir ¢algi

olmasi, ¢alma 6zelliginden dolayi ritim ve melodinin ayn1 anda duyulabilmesi, bir oda calgis1

olmasi, icracinin ayni anda sozlerle eslik edebilmesi sayilabilir.

2 Nida Tiifekei, Yiiksek Lisans Tiirk Halk Sazlar1 Ders Notlari, istanbul, 1987, s. 24.
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Denizli ve ¢evresinde de baglama yogun olarak kullanilan bir ¢algi olmustur. Genel
olarak meydan sazi1 olarak adlandirilan divan sazi, oturak alemlerinde ve oyun ezgilerinde
yoresel tavir ile kullanilmaktadir. Yorede ¢ogiir olarak da bilinen kisa sapli baglama,
hakimiyetinin kolay ve hizli ezgilerin icrasinda daha rahat kullanilmasindan dolay1 daha ¢ok
tercth edilmektedir. Teknolojinin gelismesiyle 1970’li yillarin basinda elektrogitar
manyetiklerinin baglamaya monte edilmesiyle olusturulan elektro baglama kiiltiirii Denizli ve
cevresinde de hizli bir sekilde yayginlagmis, yore halkinin olumlu tepkisini toplamistir.
Baglamanin geleneksel ¢alim ve diizeni i¢in olumsuz bir gelisme olan elektro baglama kiiltiirii
giiniimiizde de Denizli ve ¢evresinde varligini korumaktadir. Yorede klasik baglamanin yerini
alan elektro baglama, diigiinlerde kadin ve erkek oyunlarina eslikte bir acik hava calgisi

olarak kullanilmaktadir.

1.3.1.2. Cura

Baglama ailesinin yapisal acidan en kiigiik ebath sazidir. Perde sayisi ve tel sayisi
yorelere gore farkliliklar gostermektedir. Genelde 6 tel olmasmna karsm 3 telli ve 5 telli
olanlar1 da mevcuttur.”' Yapisi geregi seri ve hizli metronomdaki ezgiler ok rahat icra edilir.

Acipayam, Cameli gibi teke bolgesine yakin yerlesim alanlarinda yaygimn olarak 12—-14
perdeli olan ii¢ telli cura kullanilmaktadir. Ug telli cura icracis1 Hamit Cine ¢algiy1 su sekilde
tarif ediyor:

“Temel yapist bozulmayan ve geleneksek kullanmimi ile Ortaasya kokenligini devam
ettiren bir sazimizdir. Bogaz tiirii ezgiler i¢in, parmaklarin sap tizerinde ikinci pozisyon
olarak mizrap gibi kullanilmasi onu digerlerinden ayiran baslica ozelligidir. Bu o6zelligi ile
Teke yoresinde, dolayisiyla Burdur, Antalya ve Fethiye kesimlerinde daha ¢ok rastlanir.

Cura yorede selpe, penge gibi tezenesiz ¢alim teknikleri ile yaygim olarak kullanilir.
Ozellikle 9/1611k ritim diiziimiindeki bogaz gaydas1 olarak adlandirilan ezgiler, yoreye has bir
tavirla icra edilmektedir. Bu icra tarzi hem dinleyenleri hem de oyuncular1 costurur. Genelde
sipsi ve kabak kemane ile icra edildigi gibi solo calgi olarak da dinleti ve oyun miiziklerinde

kullanilmaktadir.

! Veysi Alemdaroglu, Tiirk Halk Miiziginde ve Tiirk Halk Oyunlarinda Kullamlan Enstriimanlar, Yeniofset,
Ankara, 1999, s:'27. .
2 Hamit Cine, Uctelli Baglama Metodu, Mey Ofset, izmir, 1991, s. 1.
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1.3.1.3. Ciimbiis

Cumhuriyetin ardindan yapilan devrimlerle birlikte Tiirk Miiziginde yenileme
calismalarinin bir iirlinii olarak ortaya ¢ikan ve tamamen Tiirk icadi olan 12 telli bir ¢algidir.
Bizzat Atatiirk’lin Tiirklere ait yeni bir ¢algi icat edilmesi yolundaki tavsiyeleri sonucu 1929
yillarinin sonunda Canakkale gazisi Zeynel Abidin Bey tarafindan metal bir govdeye agag sap
takilarak olusturulmustur. Atatiirk’iin ilk dinlediginde “Cok neseli, girdigi yerde ciimbiis
olur™® demesi tizerine adi ciimbiis olarak kalmistir. Metal bir gdvdeye sahip olmasi ve bu
govdenin Tlizerindeki film deri sayesinde sesi kuvvetli ¢iktigindan, mevsimsel hava
sartlarindan etkilenmediginden ve kolay zedelenmeyen dayanikli bir yapiya sahip olmasindan
dolay1, halk oyunlarinda ve kocek ¢algi takimlarinda en az baglama kadar Anadolu’da
yaygimnlagmistir.

“llk zamanlar Tiirk Miizigi fasil gruplarinda da gériilen ciimbiis, Klasik Tiirk
Miizikgiler tarafindan dislanmis, sadece gazino ve meyhane ¢algisi olarak adlandzrzlm1§tlr.”24

Denizli ve cevresindeki eglencelerde sik kullanilmasinda sesinin giir olmasi etkisi
biiytiktiir. Yorede genelde kadin calgicilar tarafindan kadin eglencelerinde icra edilir. Tek
basma icra edildigi gibi keman ve diimbelek ile de icra edildigi goriilmektedir. Yaptigimiz
alan arastrmasinda daha ¢ok Saraykdy, Buldan ve Kale ¢evresindeki kadin eglencelerinde
oyun araci, Acipayam ve Mugla iline yakin kesimlerde ise erkeklerin oturak alemlerinde

dinleti miizigi arac1 olarak climbiis kullanildig: tespit edilmistir.

1.3.2. Ufleme Calgilar

Nefes yardimiyla, iiflenerek icra edilen g¢algilardir. Bu ¢algilara ayn1 zamanda nefesli
calgl, 6tkii”® calgy, tiflemeli calgilar da denir. Ufleme calgilar; agag iifleme calgilar ve metal
ifleme calgilar olmak {izere ikiye ayrilir. Sipsi, kaval, zurna, mey, obua, klarinet, ney gibi
calgilar agac tifleme; trompet, tuba, saksafon, korno gibi calgilar da bakir {iifleme
calgilardandir. Agag tlifleme ¢algilarda agac kamish iifleme ve aga¢ agizlikli iifleme calgilar
olmak tizere kendi arasinda ikiye ayrilir. Sipsi, zurna, tulum, mey gibi ¢algilar aga¢ kamigh

iifleme; kaval, ney, gibi ¢algilar da aga¢ agizlikli ifleme ¢algilar olarak sayilabilir.

2 Fethi Ciimbiis, Milliyet Gazetesi, 28 Eyliil 2008.
2 Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Kayram ve Terimler Ansik{opedisi, AKM Yayinlari, Ankara, 2000 s. 58.
2> Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Otkii Calgilar:, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1973, s.1.
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1.3.2.1. Kaval

“Genelde 70-80 cm. boylarinda, on yiiziinde 7 arka yiiziinde 1 ses deligi bulunan, dilli
ve dilsiz olmak tizere iki ¢esit olan, agag¢ nefesli, insanoglunun ilk iiflemeli ¢algilarindandir.
Orta Asya Tiirk uygarhigindan biitiin diinyaya yayimistir.

Anadolu’da ylizyillardir “coban sazi, diidiik, guval, gaval” olarak tanman ve icra
edilen ¢algy, biiyiik gocle yayildig: toplumlarda farkli ad ve bigimlerde ¢calinmaktadir.

“Kavalin ge¢migi insanlik tarihi kadar eski oldugu soylenebilir. Kaval ve ¢obanlarla
bir¢ok fikir ileri siiriilse de arastirmacilar, kavalin Hazar otesi, Ural Altay Daglart
arasindaki bélgeden yayilmus olabilecegi konusunda birlesmektedirler.”’

Kaval Anadolu’nun her yerinde farkli ebat ve icra sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Denizli ve cevresinde agirlikli olarak dilsiz kaval kullanilmaktadir. Daha ¢ok g¢obanlar
tarafindan dinleti ve kisisel eglence amacgh icra edilen ¢algi, yeni icracilarin yetismemesi,
digiin ve eglencelerde tercih edilmemesinden dolayr Denizli ve ¢evresi halk oyunlari
esliklerinde ¢ok goriilmemektedir. Sadece Acipayam, Tavas ve Cal ilgelerinin bazi kdylerinde

halk oyunlarma dilsiz kaval eslik ettigi tespit edilmistir. Bu eslikler solo oldugu gibi, baglama,

sipsi ve kabak kemane gibi yore sazlar1 ile baglama takimlarinin i¢inde yapilmaktadir.

1.3.2.2. Klarinet

Genellikle sert agaclardan yapilan, silindir govdeye sahip, kamish aga¢ nefesli bir
calgidir. Glinlimiizde Mi bemol, Si bemol, Mi bemol alto, Si bemol bas ve sol olmak iizere 5
cesit klarnet yaygin olarak kullanilmaktadir.

“Klarineti ilk olarak 1690 yilinda Almanya’nin Niirenberg kentinde Leizpzigli ¢algt
yapimeist Johann Chistoph Denner’in (1655—1707) meydana getirdigi bilinmektedir.”™®

“1970°li yularda icat edilen klarinet yaklasik 50 yil sonra Bati Miizigi Senfoni
Orkestralarina girmistir. 1850°li yillarda Paris konservatuari 6gretim tiyesi ve klarnet¢i
Klosé, fliitte kullanilan "Boehm” sistemini klarinete de uygun oldugunu gormiis ve Boehm

sistemi klarinete uygulanmistir.””

2 Bahattin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1987, C.8, s. 444.
27 Bahattin Ogel, a.g.e.,s.445.

% Kerem Ozgir Erdem, Klarinetinin Gegmisten Giiniimiize Anadolu’da Gelisimi ve Icra Edilisi,
Yayimmlanmamis Yiksek Lisans Tezi), {zmir,2008,s 5.

¥ Grove’s Dictionary of Music and Musicians, The Macmillon Company, New york, 1945, s. 121.
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Klarinetin Anadolu’da var olma ve yayginlagmasi siirecine dair farkl goriisler vardir.
Miizik arastirmacis1 ve tarih¢i Henry George Farmer, klarinetin Tiirklere ait oldugunu
savunmaktadir.

“lvi  bir miizik egitimi almis olan Evliya Celebi, 1640°li yillarda yazdigi
Seyahatnamesinde Anadolu’nun giineydogu kesimlerinde “Kurnata” ve “Trumpota” adinda
iiflemeli ¢algilardan bahsetmektedir. "

17. Yiizyilda Tiirk Calgilar1” adli bir incelemesi bulunan Henry George Former,
Evliya Celebi’nin bu gozlemlerini okuduktan sonra soyle yazmaktadir.

“Kurnata / Kirnata / Clarionet, Ingiltere de icat edildi. Boynuzdan yapilidir. Kumame
rahipleri tarafindan ¢alindi. Sazengan-1 Firanda Ingiliz peyda olup, Kudiiste kefere
Kamamesi devrinde ruhbanlar c¢alar. Boynuzdur. Bunun klarnet olduguna hi¢bir siiphe
yoktur. Yukaridaki satir, benim bunun klarnet olup olmadigr soruma Rauf Yekta’'nin cevabidir
ki ben nu kaniy baska bir yerde evvelce bildirmistim. Suriye’de sipsili-diidiik ailesinden
biitiin ¢algilara kunaita terimi veriliyor. Denner, klarneti 1690 siralart icat ettigi séylenir,
fakat bu calgimn adimin daha evvel amldigi goziikmekte ve Ingiltere’ye bu icat serefi
verilmektedir™'

Diger goriis ise; Osmanli Devleti’nin resmi politikasi ile baslayan Batililagsma siireci
ile Bat1 Miiziginin ve Bat1 kokenli calgilarin Anadolu’ya girmesi ve yayginlik kazanmasidir ki
yaygin olan goriis budur.

“ll. Mahmut Mehterhane’nin yerine ilk batili anlamda bir kurum olan Mizika-y1
Hiimayun'u kurdu. Bu uygulama, yani Mizika-y1 Hiimayun'un kurulmasi, Bati miiziginin
lilkeye girmesi, benimsetilmesi ve ogretilmesi anlaminda en énemli doneme¢ olmustur.”*

Miizik arastirmacis1 Ahmet Say bu konudaki diisiincelerini Miizik Ansiklopedisinde su
sekilde acikliyor.

“Klarinet iilkemize, 1827 yillarinda Mizika-i Hiimayun’daki sanat¢ilar yoluyla girmis,
20. yiizyihin  ilk  yillarinda  geleneksel miizigimizde de kullaniimaya baslanarak

yayginlasmistir.”

* Henry George Farmer, Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilari, T.C. Kiiltiir Bakanhigi Yayinlari, Ankara, 1999,s.
33.

! Henry George Farmer, Henry George Farmer, Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilari, T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yaynlari, Ankara, 1999, s.34.

32 Biilent Aksoy, Tanzimattan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma, Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yayinlari,
Istanbul, 1985, s. 1212.
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“Gerci lll. Selim’in 1slahatlart zamaninda Nizam-1 Cedid ile beraber bir boru takimi
kurdurmustur. Ancak gercek anlamda bu c¢algilarin iilkede yayginlagmast . Mahmut
devrinde olmu§tur.”34

Klarinetin Anadolu’da var olma ve yayilma siireci, mehterhanenin kapatilip yerine
daha diizenli ve Bat1 Miizigi c¢algilarindan olusan Mizika-1 Hiimayunun kurulmasi ve basina
Italyan miizisyen Giuseppe Donizetti’nin getirilmesiyle dogru orantilidir. Padisah tarafindan
desteklenen yeni bando; senliklerde, eglencelerde, diigiinlerde, resmi davet ve ugurlamalarda
halk tarafindan benimsenmis ve kabul gdrmiistiir. Padisahin istegi ile Italya’dan getirilen ¢alg1
hocalar1 ¢ok sayida Ogrenci yetistirmis, marslar ve Tiirk ezgilerinden olusan eserler
Ogretmistir.

“ Klarnetin halk miizigimizdeki yeri onemlidir. Once “Gurnata” adiyla tamnmustir.
Ozellikle Ege Bélgesinde zeybek havalarimi calan halk sanatcilart sayesinde 19. yiizyilin
sonlarindan baslayarak ¢ogu zaman zurnanin yerine kullamlmistir.”>

Denizli ve c¢evresinde de girnata olarak bilinen klarinetin yayginlagsmasi ve
eglencelerde kullanilmasi bu siirece bagl bir etkidir. Askerligini bandocu olarak yapan
kisilerin memleketlerine dondiiklerinde bu isi bir meslek haline getirmeleri, diigiinlerde ve
eglencelerde bando calgilar1 ile miizik yapmalar1 her tiirlii yenilige acik olan Denizli halk1
tarafindan benimsenmis ve kabul gOrmiistiir. Bu konuya 1. bolimde daha genis yer
verilecektir.

Denizli’de ve gevresinde genelde tiim Anadolu’da oldugu gibi Tirk Miizigi ses
sistemine uygun olan sol klarinet kullanilmaktadir. Akordunun kolay kagmamasi, iklim
kosullarindan etkilenmemesi ve maddi olarak daha ucuz olmasmdan dolayr metal klarinetler
daha fazla tercih edilmistir. Kromatik dizgeye sahip olmasindan dolayr ¢almasi giic olan
Denizli zeybek ezgilerini rahatca ¢alinmasi, ses siddetinin fazla olmasindan dolay1 da agik

havada rahat duyulmasi klarinetin bu yorede yaygin olarak kullanilmasindaki baslica etkenler

olmustur.

> Ahmet Say, “Klarinet”, Miizik Ansiklopedisi, Ankara, 2005,C.2,s. 277. .
* Ahmet Adnan Saygun, Dogu Bati Arasi Miizik Kopriisii Emre Aract, Yapt Kredi Yaymlari istanbul,1999,s. 23.
35 Miizik Ansiklopedisi, “Klarinet”, C. 2, Say Yayinlari, Ankara, 2005, s 278.
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1.3.2.3. Sipsi

Kemik ve kamistan yapilmis ortalama 20 cm. uzunlukta 1 cm ¢apinda, st yiiziinde 5
alt yiliziinde 1 deligi olmak {iizere toplam 6 ses deligi bulunan, gévde ve cukcuk denilen iki
parcadan olusan, aga¢ kamisly, iiflemeli bir halk calgisidir. Delik sistemi yorede yaygin olarak
kullanilan hiiseyni makami dizisine gore diizenlenmistir. Ses alani smirli oldugundan ¢ok
sayida dizi icra edilemez. Yapisindan dolayi sadece hiiseyni, karcigar, rast ve buselik
dizilerindeki ezgileri seslendirebilir.

“Daha ¢ok Yoriiklerde ve Avsarlarda kullamilan yaklasik 1.5 oktavli bu ¢algi ile
oynanan teke ve zeybek oyunlarina sipsi oyunu da denmektedir.” *°

Denizli’nin, cografi konum olarak teke bdlgesi ile zeybek bolgesi arasinda bir gecis
merkezi olmasinin etkisi, oyunlarda oldugu gibi ¢algilarda da goriilmektedir. Teke bolgesinde
yaygin olarak goriilen sipsiyt Denizli’nin Teke Yarmmadasina smir boliimlerinde goérmek
miimkiindiir. Yaptigimiz arastirmada, Denizli ve c¢evresinde bulunan sipsilerin Teke
bolgesindeki sipsiler ile yap1 olarak birebir ayni Ozellik tasidigi fakat calim teknigi olarak
kiigiik farklilar oldugu tespit edilmistir. Teke yoresi ezgileri, Denizli yoresi ezgilerine gore
daha ritmik yapiya sahip olmasi sebebiyle hizli parmak ve dis ¢arpmalar1 ¢ok goriiliirken
Denizli ve yoresinde daha sade ve carpmalarin az oldugu bir icra sekli tespit edilmistir.
Denizli’nin Tavas, Acipayam, Kelek¢i, Cameli ilgesi ve kdylerinde kivrak kadin oyunlar: ile
birlikte, agir zeybek oyunlaria da esligi goriilmektedir. Yorede tek basina icra edildigi gibi,

kabak kemane, cura, baglama ve asma davul gibi calgilar ile birlikte de icra edilmektedir.

1.3.2.4. Trompet (Sar1 Boru)

Trompet, genellikle daire biciminde dolanmayan ve ¢esitli oranlarda ya silindir ya da
koni seklinde olan dar delikli bir borudan olusan, nefesli calgilar i¢inde en yiiksek sese sahip,
dudak titresimli, piring alasimli, 3 ve ya 4 pistonlu bir metal nefesli calgr olarak
tanimlanmaktadir.

“Trompet ilk olarak M.O. 2000’li yillarda Misir da ortaya ¢ikmistir. Ilk zamanlar

sadece iki ya da ii¢ farklh ses ¢ikarabilen, genellikle fildisi, insan uyluk kemigi ve camdan

3% Cemil Demirsipahi, Tiirk Halk Oyunlar, is Bankas Kiiltiir Yaynlari, Ankara, 148, 1975, s. 196.
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yvapilan bu ¢algi, yapisal olarak hizla gelisim gostermis, yiiksek ve coskulu bir sese sahip
oldugundan savas ve dinsel ayinlerde davul ile birlikte kullamlmistir.” >’

“1500°li yillara kadar siirekli olarak gelisim gostermistir. Daha onceleri yaklagik
50/60 cm uzunlugunda diiz boru seklinde olan trompet, ¢algr imalat¢ilarinin boruyu biikmeyi
ogrenmesiyle kwvrimli yapiya ulasmis, 17. yiizyilda ¢algt yapimct Alman Johan Christoph
Dener tarafindan giiniimiizdeki seklini verilmistir.”

Ilk zamanlar, mi bemol ve fa tonlarindan yapilan trompet, daha sonralar1 si bemol ve
do tonlarindan da yapilmistir. Giiniimiiz senfoni, caz orkestralar1 ve bandolarinda si bemol ve
do tonundaki trompetler kullanilmaktadir.

Klarinetin Anadolu’da tanmmasi ve yayginlasmasi ile o6zellikle Bati Anadolu’da
trompet ve ailesi de taninmaya baslamistir. Bu bolgelerde kurulan bandolardaki icracilar,
digilin ve eglencelerde yoresel oyun ezgilerini klarinet ile birlikte trompet, biiglii, kornet gibi
calgilar ile icra etmeye baslamislardir. Denizli ve c¢evresinde grangaz takimimi olusturan
calgilardan biri olan ve sar1 boru olarak da bilinen trompet, ydrede yaygin olarak

kullanilmaktadir. Bu konu hakkinda daha genis bilgi grangaz takimlarmi incelerken

verilecektir.

1.3.2.5. Zurna

Orta Asya kokenli, on yiiziinde 7 arka yiiziinde 1 ses deligi bulunan 2-2,5 oktava yakin
ses sahasina sahip, agagtan yapilma, kamis nefesli halk c¢algilarimizdandir. Mazisi eski
caglara kadar uzanan zurna, genellikle davul esligi ile ¢calinir.”

Yurdumuzda dogudan batiya gidildikce boyunda belirgin bir biiylime kaydettigi
goriiliir. Biiyiikliik ve kiigiikliiklerine gore; kaba zurna, orta zurna ve cura zurna olmak iizere
ii¢ gruba ayrilir.

Zurna; Anadolu’nun hemen hemen her yerinde oldugu gibi Denizli ve ¢evresinde de
halk oyunlarinda yaygin olarak kullanilmistir.

Denizli ve ¢evresi oyun ve miizikleri, Aydin ve Mugla kiiltiirtinden ¢ok etkilendigi
halde bu etkilesim zurnada goriilmemektedir. Aydin ve Mugla’da kaba zurna olarak bilinen

biiyiik boy zurnalar kullanilirken, Denizli ve ¢evresinde, Selanik zurnasi olarak bilinen Izmir

7 Grove’s Dictionary of Music and Musicians, “Trompette”, New York, The Macmillon Company, 1945, s. 395.
38 Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Kavram ve Terimler Ansiklopedisi, AKM Yaynlari, Ankara, 2000, s. 488.
39 Cafer Aqin, Enstruman Bilimi, Yenidogan Basimevi, Istanbul, 1994,s. 53.
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ve Manisa’da da kullanilan, kaba zurna ile cura zurna arasinda kalan orta boy zurnalar
kullanilmastir.

Zurna, davul ve dem zurna ile birlikte icra edilir. Bu konudaki detayli bilgi davul-
zurna takimlar1 kisminda verilmistir.

Hem erkek hem de kadin oyunlarina eslik eden zurna, yoredeki usta icracilarin biiyiik
sehirlere go¢ etmesi, yeni icracilarin yetismemesi, yore halkinin fazla tercih etmemesi gibi
etkenlerle zamanla yorede popiilerligini yitirmistir. Giiniimiizde, sadece Acipayam, Tavas ve
Civril ilgelerinin baz1 yerlesim kesimlerindeki diiglin ve eglencelerde zurna az da olsa icra

edilmektedir.

1.3.3. Vurma Calgilar

El ya da baget yardimiyla vurularak icra edilen calgilara vurmali calgilar denir.
Vurgulu calgilar, ritim ¢algilar, depki calgilar olarak da bilinir. Diinya iizerinde insanoglunun
kesfettigi 1lk miizik aletleri vurmali ¢algilar oldugu yaygin bir goriistiir. Vurmali calgilari,
ritim veren vurmali calgilar ve melodi veren ritim calgilar olmak {izere ikiye ayirmak
miimkiindiir. Davul, darbuka, diimbelek, deblek, def, bendir gibi calgilar ritim veren vurmali
calgilara; santur, vibrafon, marimba gibi calgilarda melodi veren vurmali calgilara 6rnek

olarak verilebilir.

1.3.3.1. Darbuka — Diimbelek

“Kdse bi¢iminde agzi deri ile kapli davula benzer kiigiik ¢algi, dipsiz bir ¢omlege deri
gecirilerek yapilan bir ¢calgidir. Kiip ve ¢omlek de denir.”*"

“Cifte nakkare adli vurmali ¢algimin eski Istanbul halki dilindeki yansitmali adidir.
Ege koy diigiinlerinde kadin “diimbelek¢iler” tiirkiiye tartim tutmada ¢alarlar. Anadolu’nun
bazi yerlerinde debelek, debilek, deblek, deplek ve devlek gibi adlar da kullanilir.”'

“Darbuka; dibi delinmis, govde kismi aliiminyumdan veya pisirilmis kilden yapilmus,
tek agzina ince bir deri gecirilmis, diz iizerinde yanlamasina yerlestirilip parmaklarla

vurularak ¢alinan ¢alg. 2

0 Meydan Larousse, Meydan Gazetecilik Nesriyat ve Ltd. Sti.,. .Tstanbul,C.3, s. 93.
4 Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Vurmali Calgilar:, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara,14, 1925, s. 46.
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Anadolu’da daha ¢ok kadinlar tarafindan diigiinlerde ve 0Ozellikle kendi aralarinda
diizenledikleri eglencelerde kullandiklar1 ve halk arasinda “diimbelek”, “diimbek”, “kiip” gibi
adlarla bilinen ¢algilardan fazla farkli olmayip, sadece govde kismi aga¢ ve ya metalden
yapilan derisi ise vidalar yardimiyla gerdirilen bir vurmali ¢algidir. Daha ¢ok oyun
esliklerinde kullanilmistir.

Denizli ve cevresinde darbuka ve diimbelek, genelde kadin eglencelerinde, kadin
icracilar tarafindan kullanilmaktadir. Eglenceyi diizenleyenin sosyal ve maddi giicii ile dogru
orantili olarak iki ve ya daha fazla diimbelek kullanilir. Genel olarak icraci kadinlar ¢alarken
tiirkiiniin sozlerini de sdylerler. Diimbelek solo olarak calindigi gibi Saraykdy ve Buldan
ilgelerinde def ve climbiis eslikli olarak da icra edilmektedir. Yorede diimbelek, sesinin
darbukaya gore daha tiz olmasindan dolay1 daha ¢ok tercih edilmektedir.

Yorede diimbelegin sadece eglendirme islevi yoktur. Tavas il¢esinde yaptigimiz alan
arastirmasinda, diimbelegin bir duyuru araci olarak da kullanildig: tespit edilmistir. Yapilacak
bir diigliniin ya da eglencenin (asker ugurlama, siinnet diigiinii, nisan téreni v.b.) halka
duyurulmasi okucu diimbelekgi tarafindan yapilmaktadir. Azalan talep ile birlikte yok olmaya
baslayan okucu diimbelekgiler, yapilacak eglence hakkinda halki bilgilendirip, maniler

sOyleyerek davet etmektedir.

1.3.3.2. Davul

“Cember seklinde ve enli bir kasnagin iki yanmina deri gerilerek yapilan, tokmak ve
degnek ile ¢calinan vurgu ¢algisi”.”

Tarihi insanligin var olmasma kadar dayanir. Bu sebepten dolay1 diinyanin hemen her
yerinde bazi farklilarla birlikte bu calgiya rastlanmaktadir. Tiirk calgisi olarak bilinen davul
hakkinda Alman miizikologlar Kurt ve Ursula Reinhard kitaplarinda su sekilde bahsediyorlar.

“Tiirklerin savaslarla Orta Avrupa’ya kadar ilerlemesiyle buralara kadar tasinmistir

ve bizde de uzun zaman adr “Tiirk Davulu” olarak geg‘mi§tir.”44

*2 E.Cenk Aydin, Tirk Halk Oyunlarma Eslik Eden Ritm Sazlarin Yérelere Gore Dagilimi ve Calgilama
Acisindan Incelenmesi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 1999, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Halk Oyunlar1 Anabilim dali, s.21.

43 Meydan Lourusse, , Meydan Gazetecilik Nesriyat ve Ltd. Sti., Istanbul, C.3, 5.23.

4 Kurt-Ursula Reinhard, 7 tirkiye 'nin Miizigi, Sun Yayinevi, Ankara,2007,s. 67.
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Anadolu’da diigilinler, eglenceler, yarismalar, asker ugurlamalar1 gibi torenlerde ana
calg1 olarak kullanilan davul, Anadolu’daki miizikal yap1 farkliligin etkisi ile her bolgede
farkli boyutlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Denizli ve gevresinde yaklagik 26 cm. genisliginde, 46 cm. ¢apinda, genelde keci veya
koyun derisinden yapilan Aydin ve Mugla davulu ile yapisal benzerlik gosteren davul
kullanilmaktadir. Yorede zurna veya nadirde olsa klarinet ile birlikte kullanilir. Ag¢ik hava
calgis1 olan davul yoresel adetler gerektirdiginde kapali alanlarda da kullanilmaktadir.
Genelde erkek oyunlarina eslik etmekle birlikte yorenin bazi boliimlerinde kadin oyunlarina
da eslik ettigi goriilmektedir. Denizli ve ¢evresinde zilli davul olarak bilinen grangaz davul

asma davula oranla daha fazla tercih edilmektedir.

1.3.3.3. Def

“Yaklasik olarak 25-30 cm. ¢apinda, 5—6 cm. genisligindeki kasnagin bir yiiziine deri
gecirilmis ve kasnagin etrafina 5 ¢ift veya daha fazla piringten yapilip ziller takilmis ve
parmak u¢lariyla vurularak ¢alinan vurmali bir ¢calgidir.”

“Arap c¢algist olarak bilinen def Anadolu’da ayr oynatan ¢ingenelerin ¢algisi olarak
da bilinir. "’

Tirk Sanat Miizigi fasil gruplarinda hanendeler tarafindan icra edilmektedir.

Denizli’nin Saraykdy ve Buldan ilgelerinde diimbelek ile birlikte kullanilir. Y6renin

Mugla’ya yakin boliimlerinde ise kadin icracilar tarafindan kullanilan zilsiz defler de

goriilmektedir.

1.3.3.4. Grangaz Davul

Boyut olarak asma davul ile benzerlik gdsteren, yaklasik 25 — 30 cm capinda, 15- 18
cm genisliginde, kasnag1 metalden ya da agagtan yapilan, film deri ile kapl lizerinde bir adet
zili bulunan ydreye ait bir vurmali ¢algidir. Iki tane baget denilen orta kalinlikta sopa ile
calman davul yorede zilli davul, krankaz davul olarak da bilinir.

Grangaz teriminin ne anlama geldigi bilinmemektedir. Etimolojik olarak kelimeyi

inceledigimizde;

* Cafer ACIN, Enstruman Bilimi, Yenidogan Basimevi, istanb}ll, 1994 s. 26.
4 Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Vurmali Calgilari, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara,14, 1925 s. 38.
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“gran: Fransizca kokenli yetigkin, gii¢lii, yiice, biiyiik;

Kran: Tiirk¢e kokenli, kékiinii kazimak, katliam yapmak,

Gruran: Yorede halk arasinda hastalik,

Gaz: Fransizca kokenli, maddenin u¢ucu hali, Eski Yunanda diinya yaratiimadan once
seklisiz bir yaratzk”47, sonuclar1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Yaptigimiz alan c¢aligmasinda grangazin kelime anlamiyla ilgili iki farkli varsayim
cikarilmistir. Bunlardan biri yore halkinin kullandig1 materyallere ¢ikardigi sese gore isim
vermesi olabilir. Ornek olarak yore halki “kaynamak” terimi yerine “biingiildemek” terimini
kullanmaktadir. Bir tencerenin ocakta kaynarken ¢ikardigi sese eylemin kendisi olarak isim
vermistir. Buradan yaptigimiz ¢ikarim dogrultusunda, grangaz davulun ¢ikardigi sese gore bir
isimlendirme yapilmis olabilir. Grangaz davul trampet ve iizerindeki zili ile birlikte
calindiginda “gran” ve “gas” kelimeleri ortaya ¢ikmaktadir. Yore halki ¢ikan bu seslere gore
bir isimlendirme yapmis ve zamanla gran-gaz halini almis olabilir.

Ikinci varsayim ise; bir demir tiirii olan grangaz demirinin yore halkina yaptigi
cagrisimdan olabilir. Grangaz demiri, ince ve siislemede kullanilan dayanikli bir metal
alisimdir. Glinlimiizde grangaz davulunun kasnaginin metal sagtan yapildig: bilinmektedir. Bu
sebepten dolay1 grangaz davulu adlandirmasi yapilmis olabilir. Fakat 1930°lu yillardan beri
ayni adla c¢alman davulun isminin grangaz demirinden geldigini kabul etmek ¢ok dogru bir
yaklagim olmayacaktir. Ciinkii grangaz davulun yaklasik 10 yildan itibaren metal kasnaktan
yapildigi, i1lk zamanlarda sadece agac¢ kasnagin kullanildigi tarafimizdan tespit edilmistir. Bu
sebepten dolay1 grangaz davulunun isminin birinci varsayimimizdan gelmis olma ihtimali
daha kuvvetli bir yaklasimdir.

Grangaz davulunun teknik Ozelliklerini ve yapimini grangaz davul yapim ustasi
Selami Aydogdu, su seklide aktariyor:

“25 cm. lik metal ya da agag¢ kasnak iizerine gegirilen film deri belirli araliklarla
metal ¢ubuklar ile kasnaga sabitlenir. Yaklasik 10 cm araliginda yerlestirilen metal
cubuklardan bir ¢iftine esik denilen, agactan yapilan, tizerine zilin monte edilecegi bir metal
¢tkanti bulunan bir takoz yerlestirilir. Zilin kasnaga temasint onlemek ve zilin sesin daha net

¢tkmasim saglamak icin bir yay monte edilir. Yaywn tizerine konan zil civata ile sabitlenir.

47 Sevan Nisanyan, Sozlerin Soyagaci-Cagdas Tiirk¢enin Etimoloji Sozligii, Everest Yayinlari, istanbul, 2010, s.
115.
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Ayakta ve oturarak icrada énemli bir unsur olan aski kayisi takilir. Deriyi kasnaga sabitleyen
ayarli metal ¢ubuklar ile deri gerginlestirilip birakilarak akort islemi yapilir. Bu islemden
sonra Grangaz davul calima hazir hale gelir.”*®

Grangaz davulun 6nemli parcalarindan biri de zil’dir.

“Zil; ortast delik bakir ve ozel alasimlarin karistirtimasiyla elde edilen, tokmak ile ses
tonu ayarlanan tiz sesli bir vurma ¢algidr.”*

Grangaz davul icrasinda icracinin kendi istegine gore, miizige canlilik getirmek
amactyla usuliin gii¢lii darplarmi belirtmede kullanilir.

Grangaz davul sopa olarak adlandirilan ortalama boylar1 23 — 26 cm, kalinlig1 8 — 10
mm. olan 2 adet baget ile ¢alinmaktadir. Bagetlerin yapiminda genel olarak sert ve dayanikli

olan zeytin agaci kullanilmaktadir.

1.3.3.5. Kasik

Genellikle simsir agacindan yapilan, sap boylar1 yorelere gore farklilik gosteren,
oynanan oyuna hareket ve canlilik kazandirmak amaciyla kullanilan en basit ritim ¢algisidir.
Ozellikle Konya, Silifke halk oyunlarinda ¢ok kullanilan kasik, tiim Anadolu’da karsimiza
cikmaktadir.

Denizli ve cevresi halk oyunlarinda kasik vazgegilmez bir oyun aksesuaridir. Ozellikle
kadin oyunlarinda oyuncular tarafindan oyun icra edilirken oyunun coskusunu artirmak ve
ritm vermek i¢in kullanilir. Oyuncular oyun icralarinda, ellerine ¢ift olarak almis olduklar1
kasiklar1 avuglarinin i¢inde kasiklarin sirtlarina miizigin ritmine gore birbirlerine vurdurarak
oyuna eslik ederler. Acipayam ve Cameli gibi il¢elerde 9/8’lik erkek oyunlarinda da kasik

kullanilmaktadir.

1.3.3.6. Legen
Legen; camasir yikamak, yemek pisirmek gibi islevleri bulunan aliiminyum ya da
bakir hammaddesinden yapilan bir mutfak gereci olarak tanimlanmaktadir. Yorede kadinlar

arasinda yapilan diigiin, kina gecesi ve eglencelerde legen tepsi, giigiim, bakra¢ gibi kaplarin

*® Grangaz Davul Yapimcis Selami Aydogdu ile Denizli- Merkez’de Yapilan Goriisme, 02.02.2010.
9 7il Yapim Ustas1 Murat Diril ile istanbul’da Yapilan Gériisme, 11.10.2009.
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arka taraflar1 bir ritim saz olarak kullanilir. Bu icra seklinde herhangi bir melodi veren ¢algi
bulunmamaktadir. Legen calan kisi ezgiyi agziyla icra eder.
“Legen, tepsi gibi kaplar esliginde soylenen tiirkiilere dimidan havalart denir. Bu

calgilarla dimidan ¢algilari denir. "

1.3.3.7. Trampet

“Genis kenarli bir kasnagn iki yiiziine birer deri gerili olup, govdesi tahta veya
alasimdandir. Tutusta tiste gelen deriye ¢ubukla vurularak c¢alimir. Cesitli ¢aplarda
vapulanlart vardwr. Trampet de Ordularin degismez, siirekli kullanilan bir ¢algisidir. Askeri
duygular ve yiiriiyiisler icin basarilidir. En gii¢ tartim bicimleri elde edilebilir.”’
Denizli ve ¢evresinde grangaz takimlarinin i¢inde kullanilir. Takimda genelde davulu

icra eden kisi tarafindan kullamilir. Icra edilen yerin ve icrayi isteyen kisinin sosyal durumuna

gore farkli bir kisi tarafindan da icra edilebilir.

1.3.4. Yayh Calgilar

Bir yayin iizerine at kilt monte edilerek, yaym calginin tellerine siirtiilmesiyle ¢alinan
calgilara yayl calgilar denir. Arseli ¢algilar olarak da bilinir. Tarihi ¢ok eski olan yaylh
calgilarin Orta Asya Tiirklerinden tiim diinyaya yayildigi bilinmektedir. Yayl ¢algilar;
parmakli yayh calgilar ve tirnakli yayl calgilar olmak tizere ikiye ayrilabilir. Kabak kemane,
rebap, Karadeniz kemengesi, parmakli yayl calgilara; Hegit, klasik kemence de parmakli

yayli calgilara 6rnek olarak verilebilir.

1.3.4.1. Kabak Kemane

“Govde kismi su kabagindan, iizerine ince hayvan derisi gegirilmis, kisa sapl, dort
telli, yay ile ¢alinan, Tiirklerin en eski sazi olan kligdan esinlenerek giiniimiizdeki halini alan,
diz tistiinde ¢alinan, yayli-derili bir ¢algidir. Genellikle Bati Anadolu Miizigi ve oyunlarinda
kullamlir. Timisinin tizliginden dolayi sipsi ve baglama ile birlikte ¢ok kullanilir™’

Kabak kemane, agirlikli olarak Teke Yoresi olarak adlandirilan bdlgede kullanilsa da

Denizli ve ¢evresi halk oyunlar1 esliklerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Acipayam,

*% Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlari Dergisi, Ankara, 1982-1983, C.1, s. 18.
3! Feridun Calisir, Calg: Bilgisi, Dagarcik Yayimnlari, An}(ara, 1967, s. 111.
52 Cafer Aqin, Enstruman Bilimi, Yenidogan Basimevi, Istanbul, 1994 s. 168.
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Gireniz ve Cameli oyunlarinin ritim olarak hizli ezgilerden olusmasi, cografik olarak Teke
Bolgesine komsu bir konumda olmasi kabak kemanenin ydrenin bu bdéliimlerinde tercih
edilmesine sebep olmustur. Yorede solo olarak kullanildigi gibi baglama, sipsi ve kaval gibi
sazlarla da icra edilmektedir.

Yore oyunlar1 esliklerinde ayni zamanda bir Bati Miizigi calgist olan keman da
kullanilmaktadir. Yap1 olarak kabak kemane ile benzerlik gdstermesi, sesinin kemaneye gore
daha gii¢lii olmasi, akordunun kolay bozulmamasi, mevsimsel sartlardan etkilenmemesi gibi
nedenler kemanin bu yorede kullanilmasinda ve yayginlasmasinda etkili olmustur. Ydorede
keman ayni kabak kemane gibi diz lizerinde ¢alinir. Tek basma icra edildigi gibi cura,

baglama ve sipsi gibi sazlarla da icra edilir.

1.3.4.2. Tirnak Kemane ( Hegit )

“lkligin bir c¢esidi olan ¢ok eski Tiirk Halk Miizigi sazlarindandwr. Govdesi su
kabagindan, iizeri ince hayvan derileri ile kaplh, 3 telli ve kisa sapli, turnakli yayli
calgilardandwr. Telleri kiristen, giiney illerimizde yay ile ¢alinan daha ziyade Tiirkmen
obalarinda bulunmaktadir.””’

Tirnakla ¢alindig1 i¢in tirnak kemenge olarak da adlandirilir.

Denizli’'nin Cameli ilgesinde kullanildig:i tespit edilmistir. Halk oyunlarina esligi

oldugu gibi daha ¢ok dinlence amacli kullanilmaktadir.

33 Cafer A¢in, Enstruman Bilimi, Yenidogan Basimevi, Istanbul, 1994, s. 183.
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II. BOLUM

CAM SiPSi VE GRANGAZ TAKIMI

2.1. Denizli Yoresi Halk Oyunlarinda Cam Sipsi

Anadolu’da agac kabugu, ot parcgalar1 gibi maddelerden diidiik yapma gelenegi, uzun
bir ge¢mise dayali bir adettir. Mahmut Ragip Gazimihal Tiirk Otkii Calgilar’™ kitabinda
Anadolu’daki ¢ocuk ottiirgecleri olarak tanimladigi ve Tiirk Dil Kurumu tarafindan derlenen
didikleri soyle acikliyor.

“Bizbuldik; ince sogiit dalindan yapilan diidiik, cambuna; kamus diidiik, ¢ipgik; digl
hububat sapindan yapilan diidiik, dilli damak; kamig diidiik, dilli diidiik; diilliice, fiskirik;
hordak, hottuk; kamis diidiik, kalak; ceviz agaci kabugundan yapilan bir c¢esit diidiik,
sudurgu; sidiirgii kamistan yapilan dilli diidiik, simsi; sipsi, zimbun, agag¢tan, bugday
sapindan yapilan diidiik. ™

Sipsiyi, eglence maksatli melodi yaratan bu oyuncaklarm evrim gecirip daha diizenli
bir sekil alan bir ¢algi olarak tanimlayabiliriz. Gazimihal’in goriisii tezimizi destekler
niteliktedir.

“Makine pistonu anlamiyla Amasya tarafindaki “zipgik’t buldunuz mu, “zip¢i” agag
kabugundan  yapilma  diidiik  (Samsun, ’Erbaga-Tokat”),  zip¢i  zurna  kamisi
(marinca’Merzifon-Amasya) sipsi ve baska yansitmalar sokiin ediyor. Fakat asyanin kaynak
ve lehgelerinde sibizgi, ¢ipsik, sebezgu gibi aymi diziden karsiliklar: bulup yansitma adlar
olduklarina derhal inaniyoruz fakat kidemce derin ve goglerle iilkelere a¢mis olduklarin
anlyyoruz. Mesela sibizgii, ibni, miihenne’de Arap¢a ‘“alsabbabe’nin Tiirkgesi olarak
muganni ¢algilart arasinda var. Kasgarli Mahmut’a veriyor... Bizdeki “sipsi” bunun
incelmisinden baska ne olabilir. »36

Tirk Halk Miizigi’nin en tiz ses veren nefesli c¢algisi olan sipsi hakkinda Giiner
Ozkan; “Uflemeli calgilar tarih olarak ilk ¢aga dayanmaktadir. Bilindigi gibi iliksiz kaval

kemigi, i¢i bos boynuz veya kamis pargasi iiflendigi zaman ses vermektedir. Nefes seslilerden

Tiirk Diinyasinda en yaygin ve en eski ¢algi degisik boy ve tipte farkli malzemeler

% Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Otkii Calgilar:, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1975.
>> Mahmut Ragip Gazimihal, a.g.e., s. 34.
¢ Mahmut Ragip Gazimihal, a.g.e., s. 34.
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kullanmilarak yapilan kavallardwr. Sibizgi adiyla tanminan eski Tiirk ¢algisi giiniimiizde sipsi

adiyla Tiirkiye de yasamaktadir.””’

seklinde goriislerini belirtiyor.

Kaval sanat¢is1 Burhan Tarlabasi’nin sipsi hakkinda diisiinceleri de su sekildedir.

“Geg¢misi Hazar Denizi otesi Tiirkmenlere uzanan, genelde kamislardan yapilip
calinan dilli kavalin en eski tiiriidiir. Eski Tiirkler bu ¢algiyr “Sipuzga-Sivizga, Sepezge” gibi
adlarla yapip calmislardir. Sipsi bazi dil ve kaynaklarda da geger. Ornegin Cinliler “senk”
Tiirkistanlilar “sin”, Arapg¢ada “miistaksini”’, Fars¢ada *“ bisemuste” karsiligt ile soylenir.
Sipsi tiim tiflemelilerin ilk kaynak ¢algist sayilir. Dogadan rahatlikla saglanan bu ¢alg: tiirii,
yurdumuzun ¢ogunlukla Ege kesimlerinde yaygindir.”®

Tarihsel stire¢ igerisinde sipsinin Orta Asya kokenli bir calgi oldugu ve “sibizgr”
adiyla bilinen en eski bir Tiirk ¢algisinin gliniimiizde sipsi adiyla Anadolu’da ¢alindig1 kanisi
varsa da bu konuda kesin bir kanit olmadig1 agiktir.

Anadolu’da; zambir, argun, ¢ifte diidiik gibi yap1 olarak benzerlerinin bulundugu sipsi,
Teke Bolgesi olarak adlandirilan Burdur ve c¢evresinde oyun eslikleri ve dinleti miiziginde
yaygin olarak kullanilan bir ¢algidir.

Ortalama 1- 1,5 oktav ses sahasina sahip olan sipsi, agizlik ve klavye olmak iizere iki
boliimden olusmaktadir. Onde 5 arkada 1 ses perdesi bulunan sipsinin klavye boyu ortalama;
22,5 cm, agizlik kismi; 22 cm, ¢apt; 10 mm, agizlik ¢api; 5,2 mm, perde araliklari ise 25 mm.
civarindadir. Sipside sesin olugsmasini saglayan boliim agizlik boliimiidiir. Klavyeye gore daha
ince olan kisim, birkagc mm. klavyenin i¢ine gececek sekilde monte edilir. Cak1 ile ince bir
oluk agilir ve sesin olugmasi saglanir.

Denizli’nin, Acipayam ve Cameli ilgelerinin Teke Bolgesine olan simiri, sipsinin
arastirma yapilan kiiltiir alanlarinda kullanilmasinda etkili olmustur. Denizli’nin giiney-
batisinda kalan bu yorelerde, oyun ve dinleti miiziklerinde sipsi icrasi yapilmaktadir. Daha
oncede belirttigimiz gibi yapisal olarak oyun ve miizikteki degisimler, sipsi icrasini da
etkilemistir. Teke Yoresinde sipsinin eslik ettigi ezgiler daha ¢arpmali ve ritmik yapilirken,
Denizli ve ¢evresindeki sipsi icralar1 Teke Bolgesine gore daha az carpmali ve tek diize
yapilmaktadir. Birbirine bu kadar yakin olan yerlesim alanlarindaki bu farklilik halk

kiiltiirtindeki canliligin bir ifadesidir.

7 Giiner OZKAN, “Tarihi Tirk Musikisi Enstriimanlar1”, Tiirk Halk Miiziginde Cesitli Gériisler, Ankara,
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2000, s. 153.
%8 Burhan TARLABASI, Oz Calgimiz Kaval Metot —I, Yenigiin Basimevi, Istanbul, 1984, s. 17
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2.1.1. Cam Sipsi ve Yapisal Ozellikleri

Halk, ihtiya¢ duydugu ara¢ gerecgleri kendisi yaratir. Kiiltiirlerin olusmasindaki en
biiyiik etken ihtiyactir. Denizli’nin Cameli ilgesi Gokgeyaka koylinde varlik gosteren cam
sipsi buna Ornek olarak verilebilir. Dagda koyunlarini otlatan bir ¢obanm can sikintisini
gidermek i¢in yarattigin diisiindiiglimiiz ¢cam sipsi, yore ezgilerini icra eden, kendine has sesi
olan 6zel bir tiflemeli calgidir. Cam sipsi, ¢cam diidiik ve gizli diidiik olarak adlandirilan galgi,
koy odalarindaki yarenlik denilen aksam eglencelerinde, dagda koyun otlatma zamanlarinda
ve yore diigiin eglencelerinde kullanilan bir ¢algidir.

Bat1 Anadolu kOy yasantisinda aksam eglenceleri onemli bir unsurdur. Arastirma
yapilan yorede; televizyon, internet gibi iletisim ve eglence araglarinin olmadigi zamanlara
dayanan aksam eglencelerinde miizik sohbetleri diizenlemek 6nemli bir gelenek olmustur.
Yore halkinin yarenlik adimi verdikleri ve sabaha kadar siiren bu eglencelerde; birlikte yore
ezgileri seslendirmek, yore oyunlar1 icra etmek, bazen de dansozli ve ickili eglence
diizenlemek yoreye has bir kiiltiirdiir. Anadolu insaninin tutuculugundan ¢ekinen yore insant,
yarenlik toplantilarini halkin yasadig1 yere uzak bag evlerinde yapmistir. Bu toplantilarda icra
edilen calgilarin basinda -diisik volimlii olmasindan dolay- cam sipsi gelmektedir.
Diisiincemize gore ¢am sipsi, yoredeki ilk icracisi olan ayn1 zamanda {i¢ telli cura sanatgisi
Hayri Dev tarafindan yarenlik toplantilarinda ve koyun otlatma zamanlarinda kullanilmak
iizere icat edilmis bir ¢algidir. Hayri Dev, baglama ve ii¢ telli cura icra eden, yore tiirkiilerini
ve oyunlarini bilen, ¢cobanlik yapan yoredeki sayili miizisyenlerden biridir. Diislincemize
gore; Anadolu insaninda otlardan ve agac¢ kabuklarindan diidiik yapma geleneginin yaygin
olmasi, doga ile siirekli olarak i¢ ice yasayan Dev’in, miizik ve dogay1 tanimasmin etkisi ile
sipsinin yapisini degistirip ¢am sipsiyi icat etmesi kabul edilebilir bir varsayimdir.

Gizli diidiik olarak da bilinen ¢cam sipsi, yarenlik eglencelerinde sesinin orta frekansta
olmasi, kapali alanda rahat duyulabilmesi ve sesinin uzaga yayilmamasindan dolay1 tercih
edilen bir ¢alg1 olmustur.

Icracisinin ¢ok az olmasindan dolay1 giiniimiizde yaygm olarak kullamilmamaktadir.
Cameli yoresi diiglin eglencelerinde, eskiye gore daha az yapilan yarenlik toplantilarinda ti¢

telli cura ile icra edilmektedir.
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Klavye boyu sipsiyle benzerlik gosteren, agizlik ve ses frekanslar1 acisindan
farkliliklar1 olan ¢am sipsinin bir oktavdan daha az bir ses genligi bulunmaktadir.

On tarafinda 5, arka tarafinda 1 ses perdesi bulunan ¢am sipsinin klavyesi;ortalama
27,5 cm., u¢ bolimii 10 cm. ¢ap1; 11 mm., ses perdeleri arasi; 21-22 mm., ses perde capi; 5
mm. civarindadir. Klavyeye monte edilen u¢ boliimii ¢algmin ayni zamanda ses yaratan
boliimiidiir. Bu boliim nisan-mayis aylarinda sarigam agacinin dallarmin i¢i bosaltilarak elde
edilir. Bir tarafindan klavyeye gecirilen u¢ boliimiiniin nefes verilen kismi, ¢aki ile yassi hale
getirilir. Yassi1 hale getirilen boliim 1slatilarak ses ¢cikmasi saglanir.

Sarigam dalinin mevsimsel etkilerden korunmasi ve bakiminin zor olmasindan dolay:
son zamanlarda u¢ boliimii olarak adlandirdigimiz boliim, plastik borudan yapilmaktadir.
Yaklasik 10 cm uzunlugunda 12 mm. ¢apinda olan bliim klavyeye gecirilir. Borunun ucuna,
sesin olugmasini saglayan, sarigam dalimin i¢inin bosaltilmasiyla elde edilen kizlik ad1 verilen

kisim yerlestirilir. Kizlik, ¢aki ile yassi hale getirildikten sonra sesin olusumu i¢in 1slatilir.

2.1.2. Cam Sipsi le icra Edilen Oyun Ezgileri

Geleneksel ortamlarda, ¢am sipsi’nin genellikle ii¢ telli cura ile birlikte icra edildigi
goriilmektedir. Denizli ve gevresi oyunlarinda ¢am sipsi, yeterli icracinin bulunmamasi, ses
genliginin diisiik olmasi ve yapiminin teknik olarak ¢ok 6zel beceri gerektirmesinden dolayi,
yaygin olarak kullanilmamaktadir.

Denizli yoresi oyun ezgileri incelendiginde ses genliklerinin bir oktav ile bir buguk
oktav arasinda degistigi goriilmektedir. Cam sipsinin ses genligi ise bir oktavdan daha diisiik,
6 sesten olusmaktadir. Bu sebepten dolay1 bir oktavi asan yore geleneksel oyun ezgileri cam
sipsi ile icra edilememektedir. Teke Bolgesine yakin olan Cameli ve Acipayam ilgelerinde var
olan ses genligi 5-6 ses aralifindaki kivrak teke ezgileri cam sipsi ile icra edilebilmektedir.
Cam sipsi icracist Hayri Dev, oyun ortamlarinda en ¢ok 4 veya 5 ses la-re la-mi araliginda
calman, “bogaz gaydasi” ve “kirik gayda” olarak adlandirdigi ezgileri icra ettigini
belirtmistir.” Cam sipsinin eslik ettigi oyunlu ezgilere ait Orneklerin notalar1 asagida

verilmistir.

%% Hayri Dev ile Denizli - Merkez’de Yapilan Goriisme, 11.09.2009.
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Cam Sipsi: Hayri DEV
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2.1.3. Cam Sipsinin Frekans Analizi

Calismamizin bu béliimiinde, cam sipsinin ses basing seviyesi ve ¢algidan ortaya ¢ikan
frekanslar 6l¢iilmiis ve ayrica calgiya ait frekans bolgeleri grafiklerde belirtilmistir.

“Frekans, ses dalgasi ya da bir audio sinyalinin birim zaman igindeki yineleme

sayisidir. Hertz (Hz) ile olciiliiv. Insan kulagimin ortalama duyma sinirlart 16 ile 16000 Hz

»60

arasindadir.’

Cam sipsinin tirettigi frekans bolgeleri incelendiginde, insan kulagini rahatsiz etmeyen
250 Hz ile 3500 Hz frekans alaninda ses yarattigi gozlemlenmistir. Calgi, kapali alanda
duyumu rahat olabilecek 77 desibel®’ (dB) A birimde ses iiretebilmektedir. Bu birimlerde agik
alanda sesin duyulmasi gii¢ oldugundan, ¢am sipsinin sayisal veri olarak kapali alan ¢algis1

oldugunu soyleyebiliriz.

80 Serhat Durmaz, Miizik T eknolojisi ve Audio Te eﬁmler Sozliigii, Cinius Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 47.
! Desibel; ses siddetini 6lgmenin birimidir. insan kulagi 0 desibel ile 130 desibel arasmni duyabilir. 130
desibelden fazla sesler insan kulagina zarar verir.
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2.2. Denizli Yoresi Halk Oyunlarina Eslik Eden Calg: Takimlar

Insanoglu, gereksinimleri dogrultusunda ¢algilar1 yaratmasi sonrasinda, birlikte miizik
icra etmeyi de gelenek haline getirmistir. Tirklerde calgi topluluklarina ait tarihi ilk gorsel
veriler 12. ylizyila kadar dayanmaktadir. Bu doneme ait minyatiirlerde calgi topluluklarinin
daha ¢ok nefesli ve vurmali ¢algilardan olustugu bilinmektedir. Daha sonraki donemlerde ise
bu topluluklarda vurmali, yayli ve mizraph galgilarin yer aldig1 gozlenmektedir. “12.yiizyil
sonlarinda olusturulan miizik kiiltiirii, Sel¢uklular doneminden hemen sonra ortaya cikmis bir
kiiltiiriidiir ve bu konuyla ilgili elimizde pek ¢ok minyatiir bulunmaktadir. Bu belgelerde de
goriildiigii gibi ¢alg1 topluluklar birbirinden bagimsiz ¢algilar: i¢cermesine ragmen, bunlar
cesitli yerlerde icralarda bulunabilmektedirler. Ornegin; biiyiik eglencelerde, padisahin
huzurunda, siinnet merasimlerinde v.b.”"

Anadolu kiiltiiriinde de, eglence ve dini amag¢h miizik icra eden ¢algi topluluklarmi
gormek miimkiindiir. Calg1 topluluklarinin olusmasinda en biiyiik etkenlerden biri de farkli
kiiltiirlerin birbirleri ile olan kaynagmasiyla yaratilan yeni kiiltiirdiir. Trompet ile klarnet,
climbiis ile sipsi, keman ile baglama calgilarinin ayni toplulukta bulunmasi bu kaynagmaya
ornek olarak verilebilir.

Calg1 topluluklari, birbirine yakin bolgelerde bazi -ortak miizikal degerlerden dolayi-
ortak Ozellikler gosterebilirler. Her yore kendi anlayisi dogrultusunda bir miizik toplulugu
kurar ve yoOrenin gereksinimleri dogrultusunda o miizikal icray1 yerine getirir. Balikesir
barana takimlari, Karadeniz tulum ve kemenge topluluklari, Ankara climbiis toplantilarinda
icra edilen ince saz takimlar1 bu topluluklara 6rnektir.

Denizli ve yoresinde de gerek oyun esliklerinde, gerekse miizikli sohbet

toplantilarinda icra edilen ¢algi takimlar1 bulunmaktadir.

2.2.1. Baglama Takimi

Baglama, cura, divan sazi, tambura, kaval, dilli didiik, sipsi, kabak kemane, bendir,
darbuka, kasik, zil gibi Tiirk Halk Miizigi ¢algilarindan olusan baglama takimi, Anadolu halk
oyunlarinda yaygin bir kullanim alanina sahiptir. Baglamanin hem agir oyunlara hem de

kivrak oyunlara eslik edebilmesi, Tiirk Halk Miiziginin ana sazi olmasi, Anadolu’nun her

82 Bahattin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1985, C. 8, ss.
165-170.
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yerinde mutlaka bir icracisinin bulunmasi baglama ve takimmin halk oyunlarinda yaygin
olarak kullanilmasmin 6nemli nedenlerinden bazilaridir. Baglama takimlarinda ana saz her
zaman baglama ve ailesi oldugu gibi takima, bulundugu yo6relerin oyun ve miizik 6zelliklerine
gore kaval, sipsi, kabak kemane, keman, klarnet gibi renk sazlar, darbuka, def, zilli masa,
diimbelek gibi ritim sazlar da girmektedir.

Denizli ve cevresi, agir zeybek, kivrak zeybek ve teke oyunlarinm i¢ ice gorildigi
karma bir yerlesim alanidir. Baglama takimlari, zeybek ezgilerini zeybek tavri denilen 6zel bir
tavir ile calar. Yoredeki baglama takimlarinda kaval, kabak kemane, cura, sipsi ve vurmali
calgilar bulunmaktadir. Seslerinin a¢ik alanda kullanilamayacak sekilde az ¢ikmasindan
dolay1 genelde kapali alan ¢algi takimi olarak kullanilan baglama takimlari, kapali alan
eglencelerinde oyun esligi ve dinleti miizigi amacgh kullanilmistir. Teknolojinin gelisimi ile
1970’11 yillardan itibaren manyetik cihazlarla sesi artirilarak acik alanlarda da kullanilmaya
baslanan baglama takimlari, zamanla popiilerligini yitirmis yerini elektro baglama, klavye ve
darbukaya birakmistir. Yorede baglama takimi olarak adlandirilan takim artik elektro
baglama, klavye ve darbukadan olusmaktadir. Elektro baglamadan olusan giinlimiiz baglama
takimlari, yorede kuru baglama olarak adlandirilan klasik baglamada icra edilen yore agir
zeybek tavirlarini uygulayamamasindan dolayi, agir zeybeklerden ¢ok metronom olarak daha

yiiriik, agirlikli olarak kadinlar tarafindan icra edilen oyunlara eslik etmektedir.

2.2.2. Davul Zurna Takimlan

Anadolu’da halk oyunlarma eslik eden sazlarin baginda davul ve zurna gelir. Davul ve
zurna Anadolu Halk Oyunlarinda ayrilmaz bir ikilidir. Cafer Ag¢in, davul ve zurna i¢in
Enstriiman Bilimi adli kitabinda sdyle bahsediyor.

“Tiirklerde davul genellikle zurna ile birlikte ¢calimir. Davul nabiz ise, zurna nefestir
denir. Bu da canlihigr belirtir. Davul ve zurna onemli giinlerin sazlaridir. Davul ve zurna
caliyorsa mutlaka énemli bir sey var demektir.” *

Miizik arastirmacilar1 Kurt ve Ursula Reinhard, “Tirkiye’nin Miizig1” adli kitaplarinda

davul ve zurnanin birlikte icra edilmesini Avrupa iilkelerindeki benzer gelenekler ile

kiyashyorlar.

8 Cafer Acin, Enstruman Bilimi, Yenidogan Basimevi, Istanbul, 1994 s. 23.
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“Davul ve zurna birlikteligi tamamen Doguya ozgiidiir. Tabi biz burada kendi miizik
tarihimizi de goz omiine alarak boylesi bir beraberligi eski sokak boruculari ve iicretli
askerlerin ¢aldigi davul ikilisine benzetebiliriz, aym sekilde bugiin giiney Fransa’da da halk
miiziginde sanat miizigi gruplarinda kudiim ve trompet ikilisine rastlariz. Bunlara Yakin
Dogu’da da rastlamr, fakat davul zurna kadar canli yasamamislardr.

Davul ve zurna Anadolu’nun her bdlgesinde farkli ya da benzer yapi, say1 ve ¢calim
tarzi ile nadir de olsa kapali alanda da ¢alan davul ve zurna birer acik hava calgisi olup, davul
zurna takimi, kaba saz gibi isimlerle de anilmaktadir. Ege Bdlgesinde genellikle agir zeybek
diye smiflandirilan ve erkekler tarafindan oynanan oyunlara eslik eden davul zurna takimlar1
yoreye, icra yapilacak ortama gore tek davul-tek zurna, ¢ift davul-tek zurna, ¢ift davul-gift
zurna gibi farkli kombinasyonlarla sayilar1 artip azalabilir.

Davul-zurna takimlari, Anadolu’nun hemen hemen her yerinde oldugu gibi Denizli ve
cevresinde de halk oyunlar1 esliklerinde yaygin olarak kullanilmigtir. 1925 yilindaki miibadele
ile i¢lerinde ¢ok sayida davul zurna icracisi olan aileler Yunanistan’dan Mugla Fethiye’ nin
Beskaza il¢esine yerlesmigsler, burada 3—4 yil yasadiktan sonra dini ve sosyal baski sebebiyle
Denizli’nin Acipayam ilgesine go¢ etmislerdir.”” Bu icracilar Denizli ve gevresinde davul
zurna takiminin olusmasi ve yaygmlasmasinda biiytlik rol oynamiglardir.

Yoredeki davul zurna takimda genelde bir davul iki zurna bulunmaktadir. Solist zurna
ana ezgiyi ¢alarken, diger zurna ezginin tonik sesinde dem tutar. Zurnada dem tutma gelenegi
cok eskiye dayanan bir gelenektir. Kurt- Ursula Reinhard ¢ifti Tiirkiye Miizigini arastirirken
dem hakkinda su gorisleri belirtiyor.

“Halk miiziginde dogal olarak, eski Tiirk ve Tiirkmen miiziginin 6geleri korunmustur.
Bu nedenle, tipik Asya kokenli birincil sesler, bu kalintilarda bulunabilir. Bu bakimdan
kalintilar gergek ¢oksesliligi tam ve dogru olarak yansitmazlar; gergek c¢okseslilik etkisi —
kartk hava yapisinda bazen rastlanan ikincil ezgiye ragmen- dem’de vardir. Cogu kez serbest
dolasan ezginin tonal gidisini belirleyen israrli bas seslerine, iki zurnanmn paralel olmayan ve
va heterofon miiziginde rastlanir. Esas olarak, biitiin miizikal olusumun ortak noktasi,

zurnalardan birinin iki davul kadar etkili dem c¢almasiyla elde edilir, dinleyici, bunun

cizgiselligini kesinlikle fark etmez; tersine bir ses akor olayina bilingsizce zorlanir. Bu

84 Kurt — Ursula Reinhard, Tiirkiye nin Mz'izigi,. Sun Yaymevi, Ankara,2007, s. 70.
% Davul icracist Ramazan Onur ile Bornova - izmir’de Yapilan Goriisme, 07.03.2009.
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gercekten Dogu Asya insaminin ses alanmi hakkindaki diistincesinden ve ya bizim fonksiyonel
armoni anlayisimizdan olduk¢a uzaktir; fakat tam anlamiyla Yakin Dogudan ve ya baska bir
yabanci etki altinda kalarak da elde edilmemistir, tersine tamamen kendine 6zgii ¢ok eskiye
dayanan bir zenginliktir™®®.

Dem tutan zurna, ezginin asma kaliglarinda ve yarim tonik seslerde ve karar sesinde
solist zurna devamli olarak eslik eder. Dem zurnanin ses siddeti solist zurnanmn Oniine
gecmemesi gerekmektedir. Bu sebepten dolay1r dem zurnada, gegik* kamis olarak adlandirilan
0zel bir kamis kullanilmaktadir.

Yorede daha c¢ok erkek oyunlarma eslik eden davul zurna takimlari, yoredeki usta
icracilarm biiylik sehirlere go¢ etmesi, yeni icracilarin yetismemesi gibi etkenlerle zamanla
yorede popiilerligini yitirmistir. Giinlimiizde sadece Acipayam ve Tavas ilcelerinin bazi

koylerinde tam olarak davul zurna takimi olarak adlandirilamayacak davul zurna ikilisine az

da olsa rastlanmaktadir.

2.2.3. Grangaz Takim

Denizli ve g¢evresinde varlik gOsteren grangaz takimi, icerisinde bulunan trompet,
klarinet, trampet ve zilli davul calgilarindan dolayi kii¢iik bir bando olarak tanimlanabilir. Bu
calgilarin yurdumuza nasil ve ne zaman girdigini anlayabilmemiz i¢in 6ncelikle bando terimi
ile ilgili bilgi vermemiz gerekmektedir.

Genel olarak bando; yiiksek voliimlii bakir iiflemeliler ve vurmali ¢algilardan olusan,
sayilar1 20 ile 40 aras1 degisen, askeri ve torensel miizikler yapan miizik topluluklar1 olarak
tanimlanabilir.

Mahmur Ragip Gazimihal Musiki Sozliigiinde bandolar1 su sekilde acikliyor.

“Tanzimat arifesinde muzika maestrolarinin ordu diline getirdigi tabirlerdendir.
Fransizcadaki bande, ve Ingilizcedeki band gibi imlalariyle muhtelif dillerde ufak farklarla

kullaniliyor. Mizika Takimi demektir. Dilimizde bu anlamu ile yaygindir™’

8 Kurt-Ursula Reinhard, 7 tirkiye 'nin Miizigi, Sun Yayinevi, Ankara,2007, s. 62.

Gegik: Ana ezgiyi ¢alan zurnanin kamigina gére daha ¢ok kullanilmis, yipranmis ve daha az ses veren zurna
kamisi.
7 Mahmut Ragip Gazimihal, Musiki Sozliigii, , Milli Egitim Basimevi, istanbul 1961, s. 20.
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Tiirklerde bando kavraminin olusmasinda mehterhanelerin 6nemi ¢ok biiyiiktiir.
Diinyadaki ilk diizenli askeri bando olarak gosterilen mehterhaneler, Tiirk Askeri Bandosunun
onciisii olarak gosterilmektedir.

“Tiirklerde askeri miizigin M.O. 4. yiizyildan baslayarak kullamldig: bilinmektedir.
Ordunun egitiminde ve savasta miizikten biiyiik ol¢iide yararlaniimistir. Tarih boyunca “tug”
ve “Tabilhane” olarak anilan askeri miizik topluluklari, Osmanli Imparatorlugu déneminden
itibaren “Mehterhane” adini almistir. Ozellikle 18. yiizyilda mehter miizigi biiyiik davul ve zil
ticgeni gibi ¢algilarin ¢ikardiklar: ses ve vuruslarla oldugu kadar ezgisel olarak da Avrupa
bandolarini etkilemistir. Mehterhaneler giiniimiiz Tiirk bandolarimin énciisii sayilmaktadir” ®

Mizikay1r Hiimayun’un kurulmasiyla tiim Anadolu’da ¢cagdas bando ve i¢inde bulunan
calgilar kisa siirede taninmis ve halk tarafindan ilgi ile karsilanmistir. Gazimihal’in
Anadolu’da bandolarin yayilmasi ve taninmas1 hakkindaki goriisleri de su sekildedir.

“Mesrutiyetten ¢ok evvelki duruma ait olarak V.Liitfii merhumun anlattiklarina gore:
bando, Avrupai bir muzika takimi oldugu halde, halk ve onun yerli musikisi iizerinde gayet
ihtisamli bir tesir hasil edebilmisti; ordularla muhtelif yurt koselerine yayiliverince derhal
halk sarkilarini terenniime koyulmugslardi. O zamanki zihniyet iktizast her yenilikle kolay
kolay bagdasmayan halk, goreneklere uygun havalar: vuran yeni teskilati o sayede sasilacak
bir sogukkanlilikla benimseyivermisti. Bandolar: idare edenlerin halkla siki bir temas halinde
kaldiklart halk ve harb havalarimin her yurt kosesine pek c¢abuk yayilmis goriinmeleriyle
sabittir.””

Bando calgilarinin Anadolu’da kisa siirede yayilma gostermesinin sebebi Gazimihal’in
anlattigi gibi halkin kendi ezgilerini farkli ¢algilardan duymasi ve benimsemesidir. Bu
yayillma daha ¢ok Bat1 Anadolu’da goriilmiistiir. Seyfettin ve Sezai Asaf kardesler, yaptiklari
yurt gezilerindeki derlemelerde Bat1 Anadolu’da kullanilan agiz sazlar1 béliimiinde su bilgileri
vermektedirler.

“Agiz sazlari; Bunlar kiiciik zurna ve kavaldan ibarettir. Bize ait olmayan musiki

aletlerinden klarnet, trompet, poklii. Trombon da bazi kasaba ve koylerimizde

58 http://www.hvkk.tsk.tr/PageSub/Calismalarimiz/HvK vBandosu/ HvKvBandosu.aspx
% Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Mizikalar: Tarihi, Maarif Basimevi, Istanbul, 1955, s. 187.
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kullanilmaktadir. Bunlar: kullananlar ekseriyetle vaktiyle askerliklerini askeri mizika
takimlarinda gegirmis olanlardir. »70

Denizli ve ¢evresinde yaptigimiz arastirmalarda, ilk olarak grangaz takimini olusturan
calgilarin askeri bandolardan 6grenildigi, askerlik yapan kisilerin askerde ¢algilar1 6grenip
memleketine doniince bunu meslek olarak icra etmesi ile basladigi tespit edilmistir. Denizli ve
cevresinde tespit ettigimiz en eski grangaz takimi; 1930°lu yillarda Cal ilgesi Yukariseyit
Koyii’nde bulunmaktadir. Bu takim Biiyliicii Hiiseyin Cavus Bandosu olarak adlandirilmis ve
yorede taninmustir.”' Pamukkale Universitesi Ogretim Gorevlisi Dr. Mehmet Giilel, yorede
bilinen en eski grangaz takimini kurucusu olan dedesi Hiiseyin Cavusun takimi kurmasini
“21. Yiizyila Girerken Gegmisten Giinlimiize Cal” sempozyumun bildirisinde su sekilde
anlatmaktadir.

“Hiiseyin Cavus, Milli Miicadele zamaninda bando ve sihhiye olarak gérev yapan ve
Izmir’e 9 Eyliil 1922 yilinda ilk giren Tiirk Muzaffer ordusunun icinde yer alan bir askerdir.
Izmir’in alimmasiyla birlikte miitarekeden sonra askerlik gorevi sona erer ve terhis edilir.
Hiiseyin Cavus, terhis oncesi orduda kalmasi ve bandoda gorev almast onerilse de on iki
villik askerlik yillarindan sonra sila ozlemi agir basar ve koye doner. Askerlik doniisiinde
Yemen’den tamidigi Calli Mustafa Cavus(Alpaslan) ve Afyon cephesinde tamdigi Citakl
Abdullah Cavus(Burhan) yine Citakli Nebi Evliya ile birlikte meshur Biiyliicii Hiiseyin Cavus

72
Bandosunu kurmustur.”

70 Seyfettin Asaf — Sezai Asaf, Yurdumuzun Nagmeleri, (Yayma Hazirlayan: F.Reyhan ALTINAY), Meta Basim
Matbaacilik Hizmetleri, izmir, 2008, s. 45.

"' Adnan KOPARAN ile Denizli — Merkez’de yapilan gériisme, 05.05.2010

2 Mehmet Ali Giilel, “Bir Porte Dedem Biiyliicii Hiiseyin Cavus” 21. Yiizyila Girerken Ge¢misten Giiniimiize
Cal Yéresi Bildirileri, Cal Yoresi Yardimlagma ve Dayanigma Dernegi Yayinlari, Denizli,2007, s. 606.
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Resim:1 1930’Iu yillarda Biiyliicii Hiiseyin Cavus Bandosu.”

Mehmet Ali Giilel’in yazisindan ve tespit ettigimiz 1 No’ lu fotograf incelendiginde,
ilk grangaz takimmin bir trompet, iki klarinet ve bir grangaz davuldan olustugu
goriilmektedir. Solda oturan Hiiseyin Cavusun trompete gore daha yumusak bir sese sahip
olan ve bir trompet ¢esidi olan biiglii, Mustafa Alpaslan ve Abdullah Burhan klarinet, Nebi
Evliya’nin da grangaz davul ¢aldig1 goriilmektedir. Calgilarin boyutlarindan tespit ettigimiz
¢ikarima gore Hiiseyin Cavus’un si bemol trompet, Mustafa Alpaslan ve Abdullah Burhan’in
si bemol klarinet ¢aldig1 tahmin edilmektedir. Tirk Miiziginde icra edilen sol klarinetin
1930’lu yillarda lilkemizde yaygin olarak bulunamamasi klarinetlerin si bemol klarinet oldugu

goriisiini gliclendirmektedir.

¥ Trompet Hiiseyin Giilel, Klarnetler Mustafa Alparslan ve Abdullah Burhan, Grangaz Davul Davulcu Nebi
Evliya.
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Resim No:2 1940 Biiyiicii Hiiseyin Cavus Bandosuna ek olarak Ciimbiis¢ii Usakli Hafiz 1940’11 yillarda”

Grangaz takimmin ilk olarak Cal ilcesi Yukariseyit koylinde ortaya ciktigi ve
yayginlastigi goriisii, yapmis oldugumuz alan arastirmalariyla ve yazili kaynaklardan
edindigimiz bilgilerle ortiiserek dogrulanmaktadir.

Onceki yore eglenceleri davul-zurna, ciimbiis, legen, darbuka gibi calg1 ve calgi
takimlar1 ile yapilirken, 1930 yillarinda grangaz takimimnin olusmasi ile bu eglencelerde
grangaz takimi kullanilmaya baslanmistir. Grangaz takimlari, yiiksek ses frekanslara sahip
olmalar1 ve yore ezgilerini dinamik bir sekilde icra edebilme 6zelliklerinden dolay1 yorede
kisa stlirede popiilerlesmistir. Yorede sadece bir tane olan grangaz takimi gereksinimleri
karsilayamadigindan Hiiseyin Cavus ikinci bir takim daha kurmustur. Ikinci takimda da
calgilara ek olarak ciimbiis ve baglama da eklenmistir. Daha sonralar1 Denizli halkinin yogun
ilgisi, Denizli ve ¢evresinde grangaz takimlar1 hizla artis gdstermesinde biiyiik rol oynamustir.
Cevdet Semsioglu, Denizli ve cevresinde tam calgi olarak da bilinen grangaz takiminin

olugsmasii ve halk tarafindan ¢ok tercih edilmesini sdyle aktariyor:

™ Mehmet Ali Giilel, “Bir Porte Dedem Biiyliicii Hiiseyin Cavus” 21.Yiizyila Girerken Geg¢misten Giintimiize
Cal Yéresi Bildirileri, Cal Yoresi Yardimlagma ve Dayanigma Dernegi Yayinlari, Denizli,2007, s. 607.
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“Zamanla sehrin kenar mahalle halki tarafindan soylenen ilahilerle diigiin yapma
usulii kalmadi. Bu Kafkas, Yemen, Balkan harplerine katilip terhis olmugs askerlerden kurulu
calgr takimlarina, yeni yetmelerden olusan c¢algi takimlart da eklendi. Artik eski ¢algi

’

takimlarina iltifat eden olmuyordu. Yeni ¢algi takimina “tam ¢algi” adi verildi. Klarnet,
buigiilii, saksafon, Krankaz davulunun repertuarlart daha zengin ve yeniydi. Yeni halk
sarkilarina, kadin oyun havalarini, hatta yeni marslari, vals, rumba ve ¢arliston eklediler. Tez
zamanda evlenecekler, bunlari tercih eder oldular. Hatta o zamanki iinli ‘“turnam”
sarkisindaki dortliigiin tigtincii satirinda;

Turnam, turnam, turnam

Ben buralarda durmam,

Tam ¢algilar olmazsa

Ben gelin olmam
seklinde yakistirmayt eklemek suretiyle takimi siddetle arzuladiklarini belirtmeleri yoniinde
dikkat ceker. 73

Grangaz takimlar1 genel olarak; bir trompet bir klarnet ve bir grangaz davulu olmak

iizere ii¢ kisiden olusmaktadir. Ortalama grangaz takimi bu sayilardan ibaret olmasina ragmen
icra yapilan yerin 6zelligi, icray1 isteyen kisinin sosyal ve ekonomik durumuna gore bu say1
degisiklik gostermektedir. Bazi durumlarda davul ve trampeti farkli kisiler calabilmekte, tek

klarnet yerine iki ya da ii¢ klarnet, tek trompet yerine iki ya da ii¢ trompet kullanilmaktadir.

2.2.3.1 Grangaz Takimlarinin Yerlesim Diizeni ve Calim Bicimleri

Grangaz takimlarinda icralar ayakta ve oturarak olmak iizere iki sekilde yapilmaktadir.
Genelde uzun siiren eglenceler sirasinda oturarak yapilan icralar, gelin alma, siinnet gezdirme,
asker ugurlama gibi merasimlerde ayakta yapilmaktadir. Genelde ii¢ kisiden olusan grangaz
takimimi olusturan icraci sayist davet eden kisinin sosyal ve ekonomik diizeyine gore
degiskenlik gosterebilmektedir. Giliniimiizde geneli iic ve ya dort kisiden olustugu icin

grangaz takimlarinin icra diizenini iki baglk altinda incelemeyi uygun bulduk.

5 Cevdet Semsioglu, 20. Asrin Baslarinda Denizli, HM. Matbaacilik, Denizli, 2004, s.141.
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2.2.3.1.1. Grangaz Takiminin Oturarak icrasi

Oturarak yapilan icrada en 6nemli faktér grangaz davulunun bir platform iizerine
sabitlenmesidir. {lk grangaz takimi icracilarinmn gelistirdigini diisiindiigiimiiz en basit ve
kullanigli grangaz davul ¢alma platformu ise bir aga¢ sandalyeden olusmaktadir. “Davul
kurma” olarak isimlendirilen diizenek, giiniimiizde de degisiklige ugramadan aymi sekilde

uygulanmaktadir.

Uc Kisiden Olusan Grangaz Takiminda Oturarak fcra:

Oturarak yapilan icrada grangaz davul calma diizenegi su sekilde olusturulur; Agag
sandalye sirt yaslanma yerinin dis yiizeyi iiste gelecek sekilde yere yatirilir. Grangaz davulu,
sandalyenin bacaklari iizerine yerlestirilir. Bu yerlestirmede zil iistte ve ortada bulunmaktadir.
Davulun asma kayis1 sandalyenin altta kalan bacaklarindan gecirilerek davulun diismemesi ve
sabit kalmas1 saglanir. Ayn1 zamanda sol ayak ile sandalyenin yerde kalan ayagi bastirilarak
sandalyenin hareket etmesi Onlenir. Agirlik, sandalyenin bacak kismina geldigi icin surt
yaslama bolimii havada kalir. Bu boliimiin iizerine de trampet oturtularak basit bir bateri
diizenegi formu olarak tanmimlayabilecegimiz bir diizenek saglanmis olur. Kurulan
diizenekteki en onemli unsur agac sandalyedir. Yapisindan dolay1 davulu ile trampeti monte
etmesi kolay ve kullanishh olan aga¢ sandalye, eglenceyi diizenleyen kisi tarafindan temin
edilmektedir. Grangaz davulu icracilar1 eglencenin yapilacagi yerde sandalye bulunmamasi
thtimaline karsin mutlaka yanlarinda bir aga¢ sandalye de bulundurmak zorundadirlar.

Grangaz takimlarmin icra sirasindaki oturma diizenlerinde de kendilerine has
ozellikler bulunmaktadir. Oturma diizeninde; diizenegi kurulu olan grangaz davulu her zaman
grubun en solunda, klarinet ortada, trompet ise grubun solunda yer almaktadir. Bunun
sebebini grangaz davul icracis1 Adnan Koparan su sekilde agikliyor.

“Ister oturarak ister ayakta ¢calimda mutlaka sol basta grangaz davul bulunur. Ortada
klarnet, en sagda da trompet. Eger trampet¢i ayrt ise trampet en sagda davulun yaninda
durur. Zamanminda béoyle dizilmisler ve bu hep boyle gelmis. Ama bunun birde ses boyutu var.
Mesela grangaz davul sag basta olsa diger ¢algilar hi¢bir sey duyamaz. Sol tarafta oldugu
icin diger ¢alanlar davulun diim sesini tonlu bir sekilde alvyorlar. Davulun sol tarafindan ses

disariya dagiliyor. Ortada da klarinet durur. Bununda bir sebebi var. Genelde bu grubun basi
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yani yonetmeni klarnetcidir. Hep boyle olmaz ama genelde boyledir. Iki tarafi da rahat idare
» 76

edebilmek i¢in klarnet ortada durur.

Resim No: 3 Grangaz davul’un Sandalye iizerine Resim No:4 Grangaz davul’un Oturarak Icrasinda
yerlestirilmesi Sandalyenin Ayak ile Sabitlenmesi

Civril, Kale ve Tavas ilgelerinde yaptigimiz alan arastirmalarinda da ayni oturma
diizeni tarafimizdan tespit edilmistir. icracilar neden bu oturma diizeni ile oturduklarmi
bilmemesine ragmen bu siralama biitiin grangaz takimlarinda genelde ayni sekildedir. Bazi
durumlarda bu oturma diizeni, (davul sabit kalmak sartiyla) grubu idare eden calginin farkl

olmasindan dolayi farklilik gostermekte, klarinet ile trompet yer degistirdigi goriilmektedir.

Dért Kisiden Olusan Grangaz Takiminda Oturarak icra:

Grangaz takimlar1 ii¢ kisilik gruba ek olarak bir trampet icracisinin katilimiyla dort
kisiden de olusabilmektedir. Dort kisilik takimda icra sirasindaki oturma diizeninde farklilik
bulunmaktadir. Ug kisiden olusan takimlardaki oturma diizenine ek olarak trampet icracisi
davulun saginda yer almaktadir. Davul ti¢ kisilik takimdaki gibi sandalyeye sabitlenir. Fakat

sandalyeye trampet koyulmayacagi i¢in yaslanma yerinin dig yiizeyi alta gelecek sekilde

7% Grangaz Davul Icracist Adnan Koparan ile Denizli- Merkez’de Yapilan Goriisme, 11.10.2009.
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monte edilir. Boylece trampet i¢cin ayr1 bir sabitleme diizenegi olusturulmamakta, icraci
trampeti koltuk altinda yan tutarak icra etmektedir. Dort kisilik gruplarda ozellikle Civril
ilgesi ve ¢evresinde grangaz davul, yap1 ve icra olarak farklilik gostermektedir.

“Calpara davul” olarak da nitelendirilen Civril yoresi grangaz davulunun iki zilli
olmasi 6nemli bir 6zelligidir. Davul {izerindeki sabit zil, i¢ biikkey kismi yukariya bakacak
sekilde monte edilir. Bu zile sol el ile diger bir zilin vurulmasiyla icra edilir. iki zilli grangaz
davulunun ¢aliminda tek zilli grangaz davul tokmagindan farkli olarak ucuna kege gecirilmis,
yaklagik 4.-5 cm ¢apmda ucuna kege sar1 olan tek tokmak (giiniimiiz bando davul tokmagina
benzerlik gosterir) kullanilir.

Dort kisiden olusan grangaz takimy, ii¢ kisilik grangaz takimma gore, hem bir kiginin
katilimi, hem de voliimii giiglendirici ¢alim teknikleriyle daha giiglii bir ses elde eden icralar
gerceklestirmektedir. Ozellikle Civril ve gevresinde goriilen grangaz davulunda, sag eldeki
tokmagin boyutunun kege ile biiyiitiilmesi ve giiclii darplarin daha siklikla uygulanmasi, sol
eldeki ikinci zilin davul iizerinde sabitlenmis diger zile mehter takimindaki ‘halile’nin
kullanim teknigine’’ benzeyen bir bicimde vurulmasi ile velvelesi bol yiiksek voliimlii bir icra

duyumu elde edilmektedir.

it v

Resim No:9 Dort Kisiden Olusan Grangaz Takiminin Oturarak icrast Kudret Uzdu Arsivi, Civril, 19757

" Halile: Yaklasik 30 cm. ¢apmda iki zilden olusan, birbirine vurularak calman, mehter ve Tiirk Dini
Musikisinde kullanilan bir vurma ¢algidir.
78 Klarinet: Mehmet Demirkaya, Klarinet: Refik Caylak, Davul: Kudret Uzdu, Trampet: Servet Uzdu.
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2.2.3.1.2. Grangaz Takiminin Ayakta icrasi

Yorede grangaz takimlar1 “gelin alma”, “asker ugurlama”, “siinnet gezdirme”, “ceyiz
¢ikarma” gibi torenlerin bir yerden bir yere yliriinmesi gereken bdliimlerinde yiiriiyerek icra
yapmaktadirlar.

Uc Kisiden Olusan Grangaz Takiminda Ayakta fcra:

Ayakta yapilan grangaz takimi icrasinda siralanma yan yana olmak iizere sol tarafta
davul ortada klarinet sag basta trompet diizenindedir. Bu siralanma diizeni oturarak yapilan
icra siralanmasi ile ayn1 sekildedir.

Grangaz davul icracisi, davulu aski kemerini gobek mesafesinde yere 90°’lik ag1 ile
boyundan gegirilip viicuduna sabitler. iki tarafi da esit tona sahip olan davul, 24-26 cm.
boyunda, 8-10 mm. kalinliginda yorede ‘sopa’ olarak adlandirilan esit boyutlardaki iki adet
bagetle ¢alinir. Sag el ile davul’un sag yanindan giiclii voliimlii “diim” sesi elde edilir. Sol el
ile davulun sol yilizeyine daha hafif vurulmak suretiyle zayif “tek™ sesi elde edilir. Sol el
ayrica davulun iistiinde yer alan zilin ¢alinmasinda kullanilmaktadir. Tek sesi veren sol taraf,
diger yorelerde goriilen asma davul icrasindan farkli olarak ¢ok fazla kullanilmaz. Grangaz
davulunun ayakta icrasinda birinci derecede dnemli olan “diim” tarafi, ikinci derece onemli

olan ise zildir. 3 kisiden olusan takimda ayakta icrada trampetin gorevini zil gormektedir.

Davulun “diim” tarafi ile gii¢li darplar, zil ile de trampette kullanilan velveleler icra edilir.

Resim No: 10 Grangaz Davulun Ayakta icrasi Resim No: 11 Grangaz Davulun Ayakta Icrast
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Resim No:12 Ug Kisiden Olusan Grangaz Takimmin Ayakta icrasi”

Dért Kisiden Olusan Grangaz Takiminda Ayakta Icra:

Dort kisiden olusan ve ayakta icra yapan grangaz takimi miizisyenlerinde siralanma;
yan yana olmak tizere sol tarafta trampet sol ortada davul, sag ortada klarinet, sag basta
trompet diizenindedir. Bu siralanma diizeni oturarak yapilan icra siralanmasi ile ayni
sekildedir.

Grangaz davul icracisi, davulu aski kemerini gobek mesafesinde yere 90°’lik ac1 ile
boyundan gegirilip viicuduna sabitler. Tek zille calinan davullarda icra bi¢imi ii¢ kisilik
takimin icra sekli ile aynidir. Bu davullarda davulun “tek” sesi veren sol tarafi az da olsa
kullanilir. Civril yoresinde goriilen iki zil kullanilan grangaz davulunda ise, davulun tek sesi

veren sol tarafi hi¢ kullanilmaz. Sag el ile davulun sag yanindan giiglii voliimlii “diim” sesi

" Klarinet: Kudret Uzdu, Trompet: Atanur Aydogdu, Grangaz Davul: Nail S6zbakan, izmir, 20.08.2010.
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elde edilir. Sol el ile de davulun iizerindeki i¢ agz1 yukari agik zile sag eldeki zil vurularak
icra edilir.

Bando takimlari, senfoni orkestralari, caz guruplari vb. topluluklarin genelinde
trampet’in evrensel ¢alim tarzi, ¢alim yiizeyi yere paralel olacak sekilde konumlandirilarak,
bagetlerle yukaridan dikey vuruslarla uygulanmaktadir. Denizli bolgesi geleneksel ortaminda
trampetin kusanimi ve ¢alim bigimi ise everensel kullanimdan farkli 6zellikler gostermektedir.
Dort kisiden olusan takimlarinin ayakta icralarinda trampet, aski kayisi ile trampetin kenar
kismi yere paralel yani ¢alim yiizeyi kismi yere dik agida ve karsiya bakacak sekilde omuzdan
gecirilip viicuda sabitlenerek bagetler miizisyeninin bedeni yoniinde hareket ettirilerek icra

edilir.

Resim No: 13 Dart Kisiden Olusan Grangaz Takiminin Ayakta icrasi®

% Trompet: Siileyman istanbullu, Klarinet: Bekir Yigit Kahraman, Grangaz Davul: Ahmet Palaz, Trampet:
Sabahattin Aydin, Tavas-Denizli, 19.03.2010.
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2.2.3.2. Grangaz Takimlarinmn fcra Ortamlan

Grangaz takimi, Denizli ve cevresinde diigilin, siinnet gezdirme, asker ugurlamalari
gibi eglencelerde agirlikli olarak erkek oyunlarinda kullanilan bir ¢algi takimidir. Grangaz
takimlari, coskulu ve yiiksek sesli miizik icra etmelerinden dolay1 yorede tercih sebebi
olmustur.

Yore diiglinlerinde genelde damadmn ailesi tarafindan tutulan grangaz takimlari,
yorenin adetleri geregi takimin idarecisinin belirledigi ezgiler ile diigline gelenleri
karsilamaktadir. Eglencenin baslamasiyla davetlilerin istekleri dogrultusunda agir zeybekler
basta olmak lizere yore oyunlarina eslik eden takim, gelin alma torenine kadar diizenli bir
sekilde icrasini siirdiiriir. Bu icralar swrasinda 6zellikle damat, ailesi ve yakin arkadaglari
oyunlarin sergiler.

Glinlimiiz gelin alma torenleri, asker ugurlamalar1 ve siinnet merasimlerinde grangaz
takimlariin; mesafenin uzak oldugu yerlerde ac¢ik bagajli bir aracin bagajinda oturarak, yakin
mesafeli yerlerde ise yiirliyerek ve belli araliklarla duraklayarak geleneksel oyunlarin
sergilendigi bir alay toreni halinde yaygin bir bigimde icralar1 goriilmektedir.

Diigiin karsilamasi, diigiin eglencesi ve gelin alma torenlerinde grangaz takimimin
gliniimiizdeki repertuar;; Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi eserleri, oyun havalari,
gilincel pop sarkilari, halk tarafindan bilinen arabesk sarkilar, yoresel kadin-erkek oyun
ezgileri ve askeri marslardan olusmaktadir. Bu icralarda kesin bir geleneksel repertuar
siralamas1 yoktur. Katilanlarin c¢ok ¢esitli istekleri nedeniyle, miizisyenlerin repertuarimni
gilincellemeleri gerekmektedir. Bu nedenle grangaz takimi tarafindan eglencenin tiiri
dogrultusunda hazirlanan geleneksel ve popiiler eserlerin yani sira, katilimcilarm istekleri
repertuarin ve icra siralamasimin degisebilir olmasinda en etken unsur olmaktadir.

Ancak, slinnet merasimi ve askerlik gibi yurdumuzda degisme kuvvetle direng
gosteren pratiklerde daha geleneksel bir repertuar yapisinin siirdiiriilmeye calisildig:
gozlenmektedir. Grangaz takimlar1 bu térenlerde agirlikli olarak kahramanlik tiirkiileri, askeri
marslar, ulusalcilik akimina mal olmus milliyetci ezgiler, 2/4’[iik—9/8’lik oyun havalari, yore
oyun ezgileri, ciftetelli ve zeybek ezgileri icra etmektedirler.

Denizli ve yoresinde geleneksel uygulamalar genellikle agik havada kutlanmaktadir.
Yorede grangaz takimlar1 bu tarz acik hava eglencelerin 6nemli miizik takimlaridir. Grangaz

takimlarmin bu eglencelerde tercih edilmesinin en 6nemli sebebi, herhangi bir ses sistemine
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gerek duymadan her alanda icra yapabilmeleridir. Yiiksek frekanslara sahip olan ¢algilardan
olusan grangaz takim siinnet gezdirme, gelin alma, asker ugurlama vb. torenlerde konvoy
esliginde yiiriiyerek katilanlara coskulu ve doyurucu bir eglence saglayabilmektedir.
Elektronik ses iireten cihazlar ve elektronik miizik yapan calgilarin yayginlagmasi,
Anadolu’nun hemen her yerinde oldugu gibi Denizli ve ¢evresinde varlik gosteren geleneksel
calg1 ve calg takimlarinin da daha az tercihine yol agmistir. Glinlimiiz slinnet merasimleri ve
asker ugurlama torenlerinde halen etkin olarak kullanilmaktadir. Ancak bu uygulamalarin
disinda kalan diigiin eglenceleri vb. geleneksel eglencelerde klavye gibi teknolojik calgilar
kullanilmakta, grangaz takimlar1 eskiye oranla az tercih edilmektedir. Bu degisim daha ¢ok
merkez ve merkez ilgelerde kendini gostermektedir. Fakat geleneksel kiiltiiriine sahip ¢ikma
cabasinda olan g¢evreler, gliniimiiz diigiin eglencelerinde elektronik miizigin yani sira grangaz
takimlarma da yer vererek, grangaz takimina geleneksel yapmin korunduguna dair sembolik
bir anlamda yiliklemektedirler. Son yillarda 6zellikle Tavas, Civril ve Buldan gibi ilgelerde
modern diigiin eglencelerinin arasinda grangaz takimlarmin kullanilmasi, eglenceyi
diizenleyen kisilerin kiiltiiriine olan saygis1 ve sayginligmin gostergesi olarak kabul edildigi
gozlenmektedir. Sonug¢ olarak; 1990’11 yillardan 6nce ¢ogu diigiin eglencesini tek basma
yapan grangaz takimlari, geleneksellik kaygisi tasiyan ¢evrelerin giinimiiz digln
eglencelerinde bile bastan sona miizik icra etme yerine e§lence arasinda zeybek ve yore

oyunlarini icra eden bir uvertiir grup olarak kendini gostermektedir.

2.2.3.3. Grangaz Takiminin Eslik Ettigi Oyun Ezgileri

Gergeklestirdigimiz alan ¢aligmalarinda tespit ettigimiz grangaz takiminin eslik ettigi
oyun miiziklerinden ii¢ tanesinin notalar1 asagida verilmistir.

Yaptigimiz incelemede klarinet ve trompetin eserleri genel olarak “unison” bir sekilde
icra ettikleri belirlenmistir. Klarinetin ana ezgiyi kivrak carpmalarla, trompetin ise ezginin
climle baslarinda daha ¢ok “stacatto” olarak bilinen kesik ¢alimlar ve climle sonlarinda uzun
sesler ile icra ettigi tespit edilmistir. Trompetin stacatto icrasi yoreye ait bir icra sekli gibi
goriinse de bu icra, trompetin ses ateslemesi olarak bilinen ses baslangicinin dil vuruslar: ile
yapilmasimdan kaynaklanmaktadir. Yorede abartili stacatto ve “zartlatma” olarak bilinen tiz

seslerde sesin ¢atlatilarak icrasi yore trompet icrasinda geleneksel ¢alim sekli haline gelmistir.
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Tespit ettigimiz orneklerdeki klarnet ve trompetin ezgisel hareketliligine bakildiginda,
birbirine paralel bir akisin oldugu goriilmektedir. Ornekteki ezgilerde, birim degere baglh
olarak, trompetin kullandig1 uzun siireli seslerin klarnet tarafindan, klarnet icracismin kisisel

beceri ve begenisi dogrultusunda daha bezenmis bir ezgisel karakter ¢izdigi goriilmektedir.

Bateri notalama sistemine gore yazilan grangaz davulun notalama anahtari:

Grangaz davulun diim sesi, (kick)

Trampet,(snare)

Hayalet vurus; davulun diim sesinin yarim vurulus sekli,

Grangaz davulun kenar tek sesi,

Grangaz davulun tek sesi,

Zilin yavas vurulup ritm tutma sesi, (ride)

Zilin sert vurulmast, (crash)

[} [ [Hh T TIRE TR N
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OSMANLI ZEYBEGI
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2.2.3.4. Grangaz Takiminin Frekans Analizi

Calismamizin bu bdliimiinde, grangaz takimini olusturan calgilarin bireysel olarak ses
basing seviyeleri ve calgilardan ortaya ¢ikardiklari frekanslar1 ayr1 ayr1 6lgiilmiis ve ayrica
takimin biitiiniinde her ¢algiya ait frekans bolgeleri grafiklerde belirtilmistir.

“Frekans, ses dalgasi ya da bir audio sinyalinin birim zaman ig¢indeki yineleme
sayisidir. Hertz (Hz) ile olciiliir. Insan kulagimin ortalama duyma sinirlart 16 ile 16000 Hz
arasindadur.”’

Frekanslari meydana getiren nesneler grangaz takima ait calgilardir. Insanoglu miizik
dinlerken veya eglenirken tiim bu sinirlar igerisinde miizik duymak ister. Burada vurmali
calgidaki bas davul bas ihtiyacini, klarnet orta ve orta bas ihtiyacini, trompet orta ve yiiksek
orta ihtiyacini, vurmali ¢algi grubundaki zil de yiiksek frekans ihtiyacini karsilamaktadir.
Burada; grangaz takimmin, insan kulaginin eglenmek igin ihtiyaci olan tiim frekanslari
iiretebilmekte oldugunun tespiti yapilmistir.

Klarinet: Takimda orta ve bas orta frekans bdlgelerinde (250 — 3000 Hz) frekans

olusturdugu tespit edilmistir.

81 Serhat Durmaz, Miizik T eknolojisi ve Audio Terimler Sézliigii, Cinius Yaylari, Istanbul, 2009, s. 47.
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Trompet: Takimda orta ve list orta frekans bolgelerinde ( 170 — 3500 Hz) frekans

olusturdugu tespit edilmistir.

Grangaz Davul: Takimda bas frekans bolgelerinde (80- 250 Hz) frekans iirettigi tespit

edilmistir.
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Trampet: Takimda orta ve orta bas frekans bolgelerinde ( 250- 650 Hz) frekans iirettigi

tespit edilmistir.

Zil: Takimda yiiksek frekans bolgelerinde ( 3000 — 8000 Hz ) frekans {irettigi tespit
edilmistir.
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Grangaz Takimi: Takim genel olarak 250 ile 8000 Hz arasinda yani ¢ok genis bir
alanda frekans tiretmektedir. Bu frekans genligi eglencelerde insanin eglenmesi igin gerekli

tliim ses basing, renk ve frekanslar1 igermektedir.

Grangaz takiminin toplu icrasinda agik alan eglenceleri i¢in yeterli bir seviye olan 106
desibel tespit edilmistir. Bu seviye her hangi bir ses destek sistemi olmadan grangaz takiminin
etrafindaki insanlarin rahat duyumu ve eglenceleri i¢in standart bir seviyedir. Ortalama olarak
takima 20 metre uzakliktaki bir kisi bile takimin miizigini rahat bir seklide duyabilmektedir.
Bu sebepten dolay1 grangaz takimlarmin, frekans oranlar1 olarak kendi i¢inde uyumlu, normal
bir insan kulagmin eglenme i¢in ihtiya¢ duydugu frekanslari, ses basing seviyeleri ve renkleri

iceren bir acik hava ¢algi takimi olarak belirtebiliriz.

2.2.4.incesaz Takimlar:
Tirk Sanat Miiziginde, daha ¢ok fasil ve eglence islevi goren bir topluluk olan ince
saz ve incesaz takimlarinin aragtirmacilar ve kaynaklar tarafindan tanimlari;

Tiirk Musikisi Ansiklopedisinde;
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“Tiirk Musikisini, geleneksel sekilde icraya mahsus topluluklardan fasil heyetlerinden
birine verilen ad. Incesaz takimi meydan fash gibi kégekgeler ¢alip okumaz. Kiime fasl gibi
kalabalik bir heyet de degildir” **

Meydan Larousse; keman, ud, ney, tambur, kemenge, kanun, santur vb. musiki
aletlerinden meydana gelen alaturka musiki toplulugu olarak tanimlanmistir.

“Tiirk Sanat Miiziginde, kanun, riibap gibi kimi enstriimanlarin birlikteligiyle
olusturulan grubun adidir incesaz.”™

Ud, lavta, ney, keman, def gibi Tiirk Sanat Miizigine eslik eden ¢algilardan olusur.

Besteci, s6z yazar1 ve icract Cengiz Onural’in tanimi ise soyledir.

“Gegmiste incesaz ve kabasaz diye tabir edilen iki miizik tiirii var. Kabasaz diigiin-
derneklerde yiiriiyiislerde, yani meydanlarda davul, zurna, lavta gibi yiiksek sesli aletlerle
yapilan bir miizik. Incesaz ise konak ya da saraylarda kanun, ney, tambur gibi daha nahif
enstriimanlarla yapilan bir miizik. Batililarin oda miizigine karsilik geliyor.”®

TRT Ankara Radyosu fasil sefi Giiltekin Aydogdu, fasil miizigini tarif ederken ince
saz konusuna da deginmis, uzun yillar Istanbul’da yasayan iinlii Italyan arastirmaci ve
edebiyat¢1 Toderini’nin konu hakkindaki diisiincelerini de hatirlatmistir.

“Kiime fasl gibi kalabalik saz ve ses toplulugu degildir. Eser siralamasinda biiyiik
eserlere yer verilmez. Sarki, tirkii agirliklidir. Saray, késk, konak ya da evler de, tekke
meydani gibi yerler de oda miizigi gibi az sayida miizisyen tarafindan icra edilirdi. 18.ytizyilin
Avrupa'lt seyyahlarindan, Osmanli Edebiyat, Kiiltiir ve Miizigini iyi taniyan Toderini, ince
saz-kaba saz ayirimini yapar. Mehterhane ve savas ¢algilarimin yer aldigi kiimeyi kaba saz,
oda miizigi yapan diger sazlardan olusan kiimeyi de ince saz olarak anlatir.”

Yapilan tanimlardan ve anlatimlardan yola ¢ikarak incesaz takimini, “acik havadan
ziyade oda i¢inde icra edilen, genelde Klasik Tirk Miizigi Fasil Geleneginde kullanilan
keman, kanun, ud, rebap, ney, tambur, kemenge, darbuka gibi ses seviyesi orta ve diisiik
siddette olan sazlardan olusan, daha ¢ok sarki, tiirkii, beste gibi kiigiik formlu ve eglenceye

yonelik eserler seslendiren, miizik toplulugu” olarak adlandwrabiliriz. Kimi zaman 19-20

civarinda kisiden olusan topluluk, kimi zaman 3-4 kisiden de olusmustur. Kisi sayisinin

82 Yilmaz Oztuna, Tiirk Miizigi Ansiklopedisi, Istanbul, 1969,C.1,s. 299.
83 Sinan Gilindogar, Evrensel Gazetesi,21.06.1999

% Cengiz Onural, Cumhuriyet Gazetesi,08.01.2006

% Giiltekin Aydogdu, Tiik Musikisinde Fasil adli makalesinden.
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artmast ya da eksilmesi toplulugun mizik rengi ve ses siddeti disinda hicbir seyi
etkilememistir. Fasil gelenegindeki gibi ritm saz calan kisiler ayn1 zamanda hanendelik de
yapmustir. (3 kisilik incesaz takimi, kalabalik incesaz takimi vb)

Incesaz takimlari; saray, iist tabaka ve egitimli cevrelerinin eglencelerinde,
diiglinlerinde, misafir agirlamalarinda 6nemli bir yer tutan miizik gruplar1 olmustur. Daha ¢ok
havas kesimini ilgilendiren bu saz takimlari, egitim oraninin artmasiyla kentte yasayan halkin
yaninda yer edinmistir. EZitim arttik¢a sanata verilen onem artmis, sanat topluluklar1 cogalmis
ve bu sazlar tabana yayilma baslamistir.

Makedon ve Tiirk Roman miizigi lizerinde arastirmalar yapan Sonia Tamar Seeman,
gilinlimiizde daha ¢ok roman miizisyenlerden olusan incesaz takimi hakkindaki arastirmasinda
su goriislere yer veriyor.

“90’larin sonlarinda, "ince ¢algi" ya da "¢alg1", yoredeki en yaygin topluluk tiirii
olmustur. Onceleri, ince ¢algi miizisyenlerinin ¢ogu, davul-zurnaci ailelerden geldiklerinden,
veni par¢alar, yeni siisleme teknikleri ve yeni "sound"lar gibi modern egilimleri de
benimsemekle birlikte, davul zurna repertuarini ve tarzini stirdiirmiistiir. Davul-zurna ekipleri
gibi, ince ¢alg1 miizisyenleri de Roman'dir. Bu topluluk gésterinin anlamina ve zamanina gore
cesitli sazlardan olusabilir. 60'larin baslarinda ince ¢algi, klarnet ve davul ozellikle Malkara
tarafinda; klarnet, ciimbiig, darbuka ya da daire gibi ¢esitli kombinasyonlar sergiliyordu.
80'lerde ise kent eglencelerinde klarnet, keman, kanun, ciimbiis, darbuka veya da davuldan
olusan kalabalik ¢algi topluluklar: yer almaktayd:. Ancak, 90'larin sonuna gelindiginde, kéy
diigiinlerine giden ince ¢algi topluluklar: tipik olarak klarnet, ciimbiis, darbuka, daire ya da
davul ve bazen de kemandan olusmaktadir. "Yatak" ve "konvoy" denilen miizik icin klarnet,
ctimbiis, darbuka ve davul bulunur. »86

Anadolu’nun her bélgesinde oldugu gibi Ege Bolgesi oyunlarinda da incesaz takimlar1
karsimiza ¢ikmaktadir. Incesaz takimlarinin nerelerde ve hangi ortamlarda, hangi icracilar
tarafindan calindig1 ve hangi sazlardan olustugu sorularina kisaca yanit bulmaya calistik.

Saray kiiltliriiniin etkilerinin glintimiizde de goriildiigli Bursa, Kiitahya, Balikesir ve bu
illerin koylerinde, davul zurnanin yani sira incesaz takimlari denilen ve 3—4 kisiden olusan
miizik topluluklar1 bulunmaktadir. Balikesir Edremit’te keman, klarnet, bakir darbukadan

olusan tglilye buradaki halk incesaz takimi adini vermistir. Diiglinlerde, kina gecelerinde

% Sonia Tamar Seeman, “Kesan’a Giden Yollar, Albiim Kapak Arastirmasi”, Kalan Miizik Albiim Kapag1,1999
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calan grup, hem kadin hem de erkek eglencelerinde miizik yapmaktadir. Bazen bu iigliiye
elektro baglama da girmekte, o incesazlardan ayri tutulmaktadir. Halkin incesaz diye tabir
ettigi sazlar yukarida yapmis oldugumuz tanimlarla ortiismektedir.

Denizli ve cevresinde incesaz takimlar1 goriilse de Anadolu’nun diger bolgelerine
oranla terim ¢ok kullanilmamistir. Kadmlar i¢in yapilan eglencelerde kadin calgicilara
rastlanir. Bunlar; ciimbiis, ud, keman, le§en, darbuka gibi sazlar kullanirlar. Ama bunlara da
incesaz takimi yani sira “kadm ¢algic1” denmistir.

Denizli’li arastirmaci ressam Cevdet Semsioglu “20. Yiizyil Baslarinda Denizli” adli
kitabinda, Denizli’de incesaz takimlarindan sdyle bahsediyor.

“1925-1930 yihina kadar Denizli’de bazi kahvelerde, bilhassa yaz aylarinda kendi
bahgelerinin bir yerinde bir adam boyu yiiksekliginde, tahtadan egreti bir sano yaptirarak
yatst namazindan sonra fasil miizigi ile bagslayan, genellikle sarki ve gazel ¢alan “Incesaz
Takimi” adi altinda bir miizisyen toplulugu, ¢algi calar, insanlart eglendirirdi™’

Denizli yoresi halk oyunlarinda incesaz takimlarmin kadin oyunlarmna eslik ettigi
goriilse de erkek oyunlarina esligi hi¢ goriilmemistir. Denizli yoresi erkek oyunlar1 daha dnce
bahsettigimiz gibi agir ve kivrak zeybeklerden olugsmaktadir. Bu ezgilerin kendine has lislup
ve tavrr ile icra edildigi bilinmektedir. Incesaz takimlarinda bulunan ¢algilarin daha sade bir
bicimde icra edilmesi ve bu 6zel tavri kullanamamasindan dolayr Denizli yoresi erkek
oyunlarinda incesaz takimlar1 hi¢ kullanilmamastir.

Denizli’de incesaz takimlar1 bazi il¢elerinde kadin oyunlarina eslikte, genel olarak da
fasil, eglence ve dinleti amaglh kullanilmistir.

Teke oyunlarinin oynandigi Acipayam ve cevrelerinde incesaz takimi diye bir terim
duyulmamis, oyunlara eslik eden ii¢ telli, sipsi gibi gercek anlamda sesleri ince olan sazlara

da sipsi takimlar1 ad1 verilmistir.

$Cevdet Semsioglu, 20. Asrin Baglarinda Denizli, H.M. Matbaacilik, Denizli, 2004, s. 76.
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SONUC

Alan arastirmasi niteliginde olan ¢alismamizda, Denizli yoresinde halk oyunlarinda
kullanilan ¢am sipsi ve grangaz takimmin yorenin oyun kiiltiiriine etkileri aragtirilmastir.

Gelenek ve goreneklerine bagli yasamayi tercih eden yore halki, ayni zamanda
yenilik¢i bir anlayisa sahiptir. Yore halki, 6z kiiltiirtiniin siire¢ i¢indeki dogal dinamik yapisini
korumasinin yani sira, ortaya ¢ikarttig1 yeni kiiltiirel yaratmalar1 gelenek haline getirmesi ile
yorenin kiiltiirel zenginligini ¢ogaltmaktadir.

Calismamizda, oncelikli olarak Denizli ve ilgelerinde icra edilen halk oyunlar1 tespit
edilmistir. Bu tespitler; yoredeki usta kaynak kisiler ile goriisme, eglence ortaminda
etnografik calisma, bu giine kadar yapilan alan arastrmalarinin taranmasi yontemi ile
yapilmistir. Yorede icra edilen oyunlarin tespiti sirasinda oyunlara eslik eden c¢algilar
belirlenmistir. Calg1 icracilar ile yapilan goériigmelerde calgilarin ne zaman, nasil, nerede,
kimden oOgrenildigi, oyunlarin ni¢in bu calgilar ile eslik edildigi sorularma cevaplar
aranmistir.

Denizli Merkez, Tavas, Civril, Kale, Acipayam il¢elerindeki diigiin ve eglencelerde
grangaz takimlariyla oyunlara eslik etmenin ydrenin sosyo-kiiltiirel baglaminda ozellikler
tasidig1 tespit edilmistir. Yaptigimiz tarihsel ve alan arastirmalarinda, grangaz takimlarinin
1930’lu yillardan beri yorede var oldugu belirlenmistir. Ozellikle Tavas, Civril ve Kale
ilceleri geleneksel diigiin eglencelerinde yaptigimiz derleme ¢alismalarinda erkek oyun
icracilari, yiiksek voliimlii ve cosku igeren c¢alim bigimine sahip olmasi nedeniyle grangaz
takimlarmi tercih ettiklerini belirtmislerdir. ikinci boliimde ele aldigimiz grangaz takimi
frekans analizlerine dayanan incelemeler bu tespitimizi dogrular niteliktedir. Grangaz
takimlarmin, yaydigi frekanslarm insan kulagmin rahat algilayabildigi araliklarda olmasi,
cevreye yaydigi ses yiiksekligi ve ¢alim tarzinin cosku verici Ozellikler tasimasi grangaz
takimlarmin oyun icracilarmin performansini arttirdigi, yoresel oyun karakteristiginin daha
coskulu bir sekilde icra edilmesine yol agtig1 tespit edilmistir.

Cam sipsi sadece Denizli Cameli ilgesinde varlik gosteren bir iifleme calgidir.
Arastirmalarimiz bu ¢alginin cobanlik geleneginden gelen ve sohbet toplanti ortamlarinda icra
edildigi ¢ikarimina varilmistir. Gliniimiizde yorede tek usta icract Hayri Dev’in yani sira

birka¢ yoresel calgicinin disinda icraci yoktur. Yaptigimiz frekans dlgiimlerinde desibelinin
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diisiik oldugu ve teknik acidan kapali alan calgis1 oldugu belirlenmistir. Dar bir ses genlik
alanma sahip olan ¢cam sipsinin yorede icra edilen oyunlarin ¢oguna eslik edememekte, bu
nedenle Denizli ve cevresinde yaygin olarak kullanilmamaktadir. Diisiincemize gore cam
sipsi, yOredeki tek usta icracist olan Hayri Dev tarafindan basit bir ¢oban diidiigiinden
gelistirilerek giiniimiizdeki formuna getirilmis bir c¢algidir. Ses rengi, fiziksel yapisi,
benzersizligi bakimindan korunmasi, gelistirilmesi ve sahip ¢ikilmasit gerekmektedir.
Kullanim alaninin ¢ok diisiik olmasima ragmen ¢am sipsinin, Cameli ve kdylerinde ses genligi
diisiik olan kadin oyunlarinda, yaren sohbeti denilen miizikli eglencelerde ii¢ telli cura ile
birlikte ortama renk katmak amagh olarak kullanildig: tespit edilmistir. Glinlimiizde Cameli
kokenli popiiler kent diiglin eglencelerinde aidiyet duygusu, prestij ve eglenceye renk katmak
maksath kullanildig1 tarafimizdan tespit edilmistir.

Sonu¢ olarak Grangaz takimi ve ¢am sipsinin yore oyun kiiltiirline etkilerini
arastrdigimiz calismamizda deneysel gozlem ile elde ettigimiz sonuclara gore; grangaz
takim1 eslikli yapilan oyun icralarinin baglama ve darbuka eslikli icralara gore daha zengin
oyun adimina sahip oldugu, daha coskulu icra edildigi goriiliirken; cam sipsi eslikli yapilan
oyun icralarinda ayn1 etki goriilmemistir.

Cam sipsi; yapisal olarak Anadolu’da benzerlerine gore farkli, yoreye 6zel etnik bir
calgidir. Grangaz takimlar1 da kendine 6zgli c¢alim stilleri bulunan ve yoresel calgi
takimlaridir. Denizli ve yoresi halk oyunlarinda kullanilan ‘“cam sipsi” ve “grangaz takimi”
calgilarin fiziksel yapisi, calim sekli, calim baglami, oyun ortami vb. nedenlerle yore oyun
kiiltiirtiniin  sekillenmesinde direk etkili olmaktadwr. Ancak; globallesen toplum yasam
bicimleri ve ekonomik nedenler bu gibi 6zgiin unsurlarin geleneksel kiiltiir icinde yer almasini
gittikce zorlagtrmaktadir. Bu nedenle ¢cam sipsi ve grangaz takimi gibi kiiltiirel degerlerin
resmi ya da gayri resmi kuruluslar tarafindan yapilacak belli miidahalelerle kollanmasina
ihtiya¢ duymaktadir. Ornegin; konservatuarlarin ¢alg1 yapim bdliimleri gibi uzman kuruluslar
tarafindan yapisii koruyarak ¢cam sipsiyi daha islevsel hale getirmek, yore oyun esliklerinde
kullanilmasimni miimkiin kilacaktir. Kiiltiir Bakanlig1 ve Milli Egitim Bakanliinin diizenlemis
oldugu halk oyunlar1 yarismalarinda, festival ve dans gdosterilerinde, cam sipsiye ve grangaz
takimlarma daha c¢ok yer vermek ydrenin somut olmayan kiiltirel mirasina katki

saglayacaktir.
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Glinlimiizde sosyal bilimler alaninda yapilan halk kiiltiiriine yonelik ¢aligmalarda,
Ozglin unsurlarin bir yorenin karakteristik Ozelliklerini belirlemede en belirleyici olgular
oldugu kanis1 yaygindir. Bu nedenle gittikce azalan ¢am sipsi ve grangaz takimlar1 icracilarini
tesvik edecek politikalarin gelistirilerek bu gelenegin devaminin saglanmasi, Denizli
geleneksel oyun kiiltiirtiniin zenginliginin korunmasina ve artarak yasatilmasina biiylik katki

saglayacagi inanci igerisindeyiz.
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