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ONSOZ

Uluslararas1 miizik tarihinde Barok donem, onemli bir yer tutmaktadir. Bu
donemin getirdigi yenilikler ve gelismeler birgok alanda gerceklesmistir. Bu ¢alisma, o
donemde 6nemli bir yer tutan Ground Bass besteleme tekniginin, doneme ve sonraki
donemlere etkileri acisindan ve ardindan da yok olusuna iliskin sebeplere agiklik
getirme diisiincesiyle olusturulmustur. Bilim ve toplumsal yapi ile ilgi yonii tartisilip,

miizik baglaminda sorgulanarak sonuca ulastirilmistir.

Ground Bass anlayisinin kullanildigi miiziksel akis, dans ritimlerinde de
kullanilmis, miizigin hareketi, ritim karsitliklari, melodik temalar iizerinde etkisi 6nemli
rol oynamigtir. Sonraki donemlerde bu melodik ¢izgi artik ‘bas’in denetimi altinda
olmadan, fakat ‘bas’ tarafindan desteklenen bir devinim i¢inde zengin ve &6zglr bir
armoninin kullanimina olanak saglamistir. Bu saptamalar 1s181inda ne gibi dinamiklerle
Ground Bass kimligi degismistir? Biitiinii ¢alismada irdelenerek sonuglandirilip

sunulmustur.

Tezin hazirlanma agamasindan once, doktora programinin agilmasina 6n ayak
olan Duysal Tasarim Programinin kurucu Degerli hocam Prof. Dr. Ahmet Yiiriir'e
oncelikle c¢ok tesekkiir ediyorum. Bizler hem kendi alanimiz ile ilgili, hem de yeni
alanlarda yeni bilgilerle degerli hocalarimiz sayesinde tanistik. Hepsine ayr1 ayri
tesekkiirler ediyorum. Sayim Prof. Dr. Ahmet Yiiriir, Sayimn Prof. Dr. Yetkin Ozer, Saym
Dog¢. Dr. Reyhan Altinay, Sayin Dog. Dr. Hiiseyin Yaltirik iyi ki varsiniz. Ayrica tez
jiirilerime Sayin Prof. Berrak Tarang’a, Saym Yrd. Dog. Dr. Ilhan Ersoy’a, Saym Yrd.
Dog¢. Dr. Bahadir Tutu’ya cok tesekkiir ederim. Tezin bu sekle biirlinmesinde
danismanim Prof. Dr. Ahmet Yiiriir ile basladigim siireci daha sonra danigmanim Sayin
Yrd. Do¢. Dr. Onur Nurcan ile tamamladim. Kendisine ve katkilarina ¢ok tesekkiir

ederim.
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GIRIS

Miizik, eski ¢caglardan giiniimiize degin, yasayan, devinen ve siirekli gelisen bir
olgudur. Diinya iizerinde en geleneksel, en tutucu miizikler bile tarihsel siire¢ igerisinde
ortaya cikan taleplere karst koyamayarak gelisimlerini siirdiirmiislerdir. Yerkiirenin
sadece kiiclik bir bolgesinde var olan herhangi yerel bir miizigin giinlimiiz sartlarina
gore esneklik gdstermesi bu durumun en somut gostergelerindendir. Durum, tarihsel

siire¢ icerisinde Bat1 Miizigi acisindan da ayni1 seyri géstermistir.

11. yiizyildan giiniimiize degin Bati Miizigi’nin gelisimi ele alindiginda, ortaya
cikan her tiirlin, her stilin ve her teknigin, kendisinden 6nce var olan diger bir tiire, stile
ya da teknige tepki olarak da var oldugu yadsinanamayacak bir gergektir. 20. yiizyil bu
tepki stlirecinin en yogun yasandig1 donem olmustur. Tarihsel istatistikler incelendiginde
normalde en azindan bir ylizyili alan tepkisel degisimler, 20 ylizyilda yirmi-otuz sene

kadar kisa bir siire¢ i¢erisinde gerceklesmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin biiyiik yikimlarinin ardindan, Bati’nin mevcut kiiltiirel
ve etik degerlerinin insanlig1 bir yikima gotiirdligline inanan Avrupali ve Amerikali
besteciler, bu duruma tepki olarak Bati Miizigi’nin o gline degin var olan tiim
degerlerini reddetmis ve eski miizigi ¢agristirmayacak, geleneklerden tamamiyla kopuk
bir miizik estetigi arayisina girmistir. 1950’lerde baslayan bu yaklasim sonucunda,
miizigi olusturan her parametrenin sikica kontrol altina alindig1 integral-serializm

akimini olusmustur.

Ne var ki, tiim bu siki kontrole ragmen, ortaya ¢ikan miiziklerin isitsel boyutta
dogactan, rastgele calintyormus izlenimi vermesi, bu sefer igerisinde gercekten
dogaclama ve rastlamsallik unsurlarini barindiran aleatorik miizigin dogusuna yol
acmistir. Rastlamsal miizigin kontrolsiiz, belirsiz, karmasik ve tonaliteden kopuk yapisi
ise, bu sefer, tonal renklerin ve sadeligin 6n planda oldugu miizikte minimalizm

akiminin olugsmasini saglamistir. Yirminci yiizyil bu tepkisel gelisimler agisindan istisna



degildir, tek fark, diger ylizyillara oranla s6z konusu degisikliklerin ¢cok daha ¢abuk

gerceklesmesidir.

1600 — 1750 yillarin1 kapsayan Barok Donem, ayni tarzda sorgulamalarin ve
tepkisel gelisimlerin yasandigi bir donem olmustur. 11. ylizyllda Organum ile hayat
bulan polifoni kavrami, takip eden bes yiizy1l boyunca gelisimini ve evrimini araliksiz
olarak siirdiirmiistiir. Kontrpuan ilkeleri dogrultusunda olusturulan polifonik miizik,
ylizyillar siiren evrimini, nihayet, 17. yiizyil baslarinda tamamlamistir. Bu durum, bir

siire sonra miiziksel boyutta farkli estetik taleplerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Polifoni anlayisi, Barok donemde hem teknik hem de estetik agidan doruguna
ulagmistir; ne var ki varilan bu noktada, polifoninin sergiledigi karmasiklik hem
miizisyenler hem de dinleyiciler tarafindan yadirganmaya baglanmistir. 5-6 sesli bir
kompozisyonda her partinin farkli ritimsel o6zellikler sergilemesi, bestecilerin
uygulanmas1 ustalik gerektiren kontrpuan ilkelerini teknik gosteris araci olarak
kullanmaya baslamalar1 ve bu sebeple miizigin miiziksel yOniinii yitirme noktasina
vararak matematiksel yonii agir basan bir olgu haline gelmesi bu tepkinin baslica

sebeplerindendir.
Problem

Bu calisma; Barok doéneme onemli bir damga vuran, ¢algi ve ses miiziginde
polifonik (kontrapuntal) yazi kimligini temsil eden Ground Bass tekniginin, Barok
donem bestecilerince sik¢a kullanilmasina karsin, sonraki donemlerde tercih edilmemesi

problemi iizerine kurulmustur.
Hipotez

17. yy oOncesi ve sirasinda miizik pratigindeki gelismelerde, teknik ve teorik
ilerlemeler, toplumsal dinamiklerin de§ismesi ve Florentine Camerata gibi etki sahibi
topluluklarin sergiledigi estetik tavir dnemli olmustur. Bunlarin neticesinde, Barok

donem sonunda bu dinamiklerin etkileri sonucu Ground Bass tekniginin sergiledigi



polifonik kimligin O6nemini kaybettigi diisiincesi bu c¢alismanin hipotezini

olusturmaktadir.
Yontem ve Teknikler

17. yy’da Barok donem, miizik, resim, heykel, mimari ve benzeri disiplinde
bircok etki alanina sahip olmustur. Bu alanlarda bir¢cok kimlikle bir¢ok tiir ve teknik,
ilgili alanda 6nem kazanmis ya da deger kaybetmistir. Bundan dolayi, bu calismada
tarihsel yontem ve karsilagtirma yontemi kullanilmistir. Barok donem Oncesi ve sonrasi
konu baglamindaki olgular arastirilmig, kanit olacak 6rnek ve tanimlamalar, yerli ve
yabanci kaynak kitaplar taranarak konuya 1sik tutan bilgiler islenmistir. Calisma
kapsaminda 6zgiin nota 6rneklerinin kullanilmasi1 hedeflenerek yeniden kurgulanmus,

uyarlanmig 6rnekler teorik ve teknik olarak kusku doguracagi icin se¢ilmemistir.
Arastirmanin Amaci ve Onemi

Ronesans miiziginin kontrapun ilkelerine dayanan ezgisel yonden siki doku
iceren yapisi, yerini Barok dénemde yavas yavas Monodi teknigi ile Opera tiirliniin
gelismesine 151k tutan daha yalin bir isleyise birakmistir. Bu gegis asamasinda Ground
Bass tekniginin Barok donem igerisindeki polifoniyi temsil eden aktif bir kimlik olarak
yer almasina karsin, kisa bir siire igerisinde Onemini kaybetmesinin nedenlerini
saptamak bu c¢alismanin amacini olusturmaktadir. Bu durum miizik tarihi agisindan
incelendiginde, gelisim siirecinin  katmanlarinin = nasil  olustugu fikri O6nem
kazanmaktadir. Bu dénemlere miidahil olan sosyal gruplarin yonetimde olmasi ya da
olmamasit Onem tasimamaktadir. Bu gruplarin giiclerini bilim gibi 6nemli bir
dinamikten almakta oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ground Bass agisindan da etkin olan bu
dinamiklerin, miizikte tiirsel ve bigimsel baglamda tavir ve uygulama icinde olmalari

17. yy agisindan 6nem tasimaktadir.
Calismanin Sinirlarn

Bu calismada Barok donemin sadece miiziksel agidan onemli olarak bilinen

Ground Bass tekniginin Barok donemdeki donemsel kimligi irdelenmistir. Ground Bass



tekniginin terk edilisi ile ilgi toplumsal ve dinsel olgular, miizik baglaminda
derinlemesine diisiiniilerek simirlandirilmigtir. Konuyu ilgilendiren alanlardaki Ground
Bass teknigi ile 1ilgili ayrintilar incelenmis, biitlin  bir ¢ergceve igerisinde
degerlendirilmis, karsilastirilmis ve Ornekler verilerek kavramlar desteklenmistir. Bu
calismanin metin kisminda kullanilan miizik 6rnekleri, konuyu tamamlayici 6ge iceren
kisimlariyla ele alinmis olup, biitiinii verilmemistir. Konunun ana bagligini direkt olarak

ilgilendiren 6nemli 6rnekler ise, eklerde sunulmustur.
Kavramlar
17. yy Miizigi

17. yy Miizigi Ronesans’a gore daha karmasik bir armoni yapisi, gelismis bir
cokseslilik, 4 capella yani galgi esliksiz korolarin oldugu, dans miiziginin gelismesiyle,
karmasik ritimler ve yeni formlarin olustugu bir igerige sahiptir. Yeni olusan
tonalitenin, major-mindr tonlarin gitgide artmakta olan giicii, ylizyilin ortalarinda miizik
formlarinin yeni ilkelerinin kesfedilmesini saglamistir. Ornegin; bir tonun, dizi seslerine
baghlik gdstermesi, tutarli ve dinamik bir etki kazanmasina yonelik bir pratikir.

(Griffiths, 2006)

Barok donem igerisinde Ground Bass besteleme teknigi Ronesans ¢oksesliligine
(kontrapuntal yap1) ¢ok daha yakin bir durus sergilemistir. Ancak Barok donemde
calgilarda ve seste yapilan dogaclama pratigi ve oOzellikle bir bas ezgisinin siirekli
tekrari, icraciyt ve Dbesteciyi zorunlu olarak ezgiye baglanma igselligiyle
yonlendirmistir. Bu donem miiziginde artik ifade de kuvvetli-zayif etkiler kullanilmaya

baslanmistir. Bu ise ¢oksesli yapiy1 etkileyen dnemli bir 6gedir.

17. yy’da orkestra yoneticileri klavsen basinda orkestrayr yonetmektedir.
Yonetici i¢in besteciler klavsen i¢in eslik partisi yazmamaktadir. Klavsenci, belirlenmis
bas partisi iizerinde dogactan c¢almakta ve buna Basso Continuo (siirekli bas) veya
sifreli bas denmektedir. Bas partisi iizerine yazilan rakamlar, armoniyi belirlemekte,

daha sonra gelisen siirekli bas yazimi, kompozitorleri 6zellikle tiglii akorlar baglaminda



dikey anlayisa yonlendirerek major-mindr sistemin olusumunu hazirlamaktadir. Basso
Continuo, Ground Bass teknigiyle kimi zaman ortak Ozellikler sergilese de, aslinda,
Ground Bass’in yinelenen agirbasli bas ezgisi o donemde dogaglama baglaminda
cesitlemenin (varyasyon) Oniinli agmustir. Stirekli olarak yinelenen bir bas ezgisi lizerine
armonik yapiya uygun siirekli bir dogaglama kurgusu, Opera sarkicilarinda ve
calgicilarda zorunlu bir kabiliyet gelisiminin ve ustaliginin ¢izgisini arttirmada biiyiik

etken olmustur. (Erol, 1998: 95)
Barok Donem

Barok donem 1600 ile 1750 yillar1 arasinda bilinen bir ¢agdir. Barok sozciigii
Portekizce “’barocco’’ya da Ispanyolca’ barucca’’dan gelmistir (Kaygisiz, 1999: 131)
Kelime anlami sekilsiz inci olan Barok, bir¢ok iilkede gegerli olan ve tabaninda kirsal,
tavaninda aristokrasi, siyasal diizeni monarsi olan sistemin, bir devrin getirilisi olarak
bilinir. Ahmet Say’a gore: “Barok dziinde saray sanatidir. Ronesans ile Klasik donem
arasinda soylularin estetik anlayisin1 yansitan bir kategoridir. Baska bir deyisle,
Ronesans donemindeki toplumsal ve ekonomik bunalima karsi, soylularin kiiltiirel ve

sanatsal alanda egemenligini ilan etmesidir.” (Say, 1995: 174)

[lhan Mimaroglu Miizik Tarihi kitabinda Barok’u: “Biiyiik oranti, dramatik
davranig ve siisleme ile ilgili begeni” diye tanimlamaktadir. (Mimaroglu, 1987: 45)
Barok donemin iislubu agir, gerceke¢i ve dinamiktir. Katolikligin ana unsurlar1 6ndedir,

siislemelerin kullanilmas1 da ayr1 bir deger verilen unsurdur.

Miizikte, Barok akiminin ilk kez italya’da, kontrpuan kurallarindan uzaklasma
egilimiyle ortaya ciktig1r sOylenir. (Rousseau- Koch, 1994: 301) 17. yy’in baslar1 her
alanda oldugu gibi miizikte de Onemli gelismelerin oldugu donemdir. Sosyal ve
ekonomik gelismeye egemenlik kuran Barok cagin estetik anlayisi, sanatin her koluna
hiikmetmeye baslamis ve miizikte de etkisini 17. yy’in baslar1 ile 18. yy’in ortalarina
kadar gostermistir. Miizikte Barok ¢agini Rousseau (1767) ve Koch (1802) birbirine ¢ok

yakin bir tanimla soyle 6zetlemislerdir: “Barok miizigi, armoni bilimindeki tirmanisi,



disonansin artigini, melodinin daha da agirlik kazanigini ve siislemeci anlayigin 6nemini

yansitir.” (Rousseau- Koch, 1994: 301)

Barok donemde yogun teknik ve big¢imsel anlamda gelismis miizik sonraki
Klasik donemde yerini dengeli ve saglam bir yapiya birakmistir. Kuramcilik esas
alinmis, orkestra ailesi yapilanmis, kompozitérler miikemmelligi arar olmus, senfonik

yapi, biiyiik olma arzusu gitgide doneme oturmustur. (Mimaroglu, 1990)

Barok donem, Ronesans’in aksine, karsitliklarin tercih edildigi bir ¢cagdir. Paul
Griffiths’in donem ile ilgili sdylemi sudur: “Monteverdi’nin Ronesans’in kontrapuana
dayali miizik anlayisimi terk etmesi, miizik tarihinde yeni bir donem olan Barok’un

baslangici olarak goriilmiistiir.” (Griftiths, 2006: 90)
Ground Bass

Ground Bass (Basso Ostinato), genelde 8 0lciiliik bas melodisinin siirekli tekrari
sirasinda, Ozellikle tiz partilerde c¢esitlenmesi esasina dayanir. Ground Bass ’ta, siirekli
olarak tekrarlanan bir bas lizerinde, sabit bas ezgisine bagli kalinarak gergeklestirilen
armonisel ve ezgisel bir gelisme vardir. Bu gelisme basin her gelisinde ayri1 ayri
climlelerin baglanmasindan ortaya cikar. Ground Bass uzun degerli notalardan, diger
partiler ise kisa siireleri notalardan olusan daha hareketli bir karakterdedir. Doku her
zaman polifoniktir ve birka¢ katmandan olusan calgisal hatlarla biitiinlesir. Daha agik
bir anlatimla Ground ya da Basso Ostinato (inatg1 bas) bir yazi yontemi olarak,

kullanildig tiirlerin bigimsel ve dokusal kurgusunu da yonlendirmistir.

Ground Bass 17. yy calgt miiziginde ¢ok gdzde olmustur. Sozlii eserlerde de
kullanilmistir. Monteverdi, eserlerinde tek sesli ve konusmaya dayali ezgileri, iki ii¢
sese cikararak ses gosterilerine, siislemelere, dogaglamaya yer vermis, ilk operasi Orfeo
basarili bulununca bu alanda yogunlagmis ve sarkicinin dogaclama yapma aligkanligini
o donemde gelistirmistir. Henry Purcell (1659-1695) bu teknigi ozellikle cok
kullanmistir. Passacaglia, Ciacone, La Folia gibi dansa 6zgii tilirsel sekilleri vardir. Bu

tiirler tezin ileriki boliimlerinde ayrintili olarak incelenecektir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1659
http://tr.wikipedia.org/wiki/1695

Florentine Camerata

16. yy’a yaklasan yillarda, Galilei Galileo’nun babasi teorisyen Vincenzo Galilei
(1520 — 1591), Kont Giovanni Bardi (1534 — 1612) ve Jacopo Corsi (1561 — 1602)’nin
liderliginde, hiimanist, miizisyen entelektiieller Floransa’da Florentine Camerata adi
verilen amator bir topluluk olusturmuslardir. Toplulugun amaci, eski Yunan drama
sanatin1 yeniden canlandirmak ve Opera gibi yeni tlirlerin gelismesini saglamaktir.

(Bukofzer, 1947: 27)

Florentine Camerata’nin iiyeleri arasinda Giulio Caccini (1546-1618), Marco da
Gagliano (1582-1643), Emilio del Cavaliere (1550-1602), Francesco Cini, Cristoforo
Malvezzi (1547-1597), Alessandro Striggio (1536-1592) gibi isimler bulunmustur.
Bardi ve ¢evresi, bilinen biitiin antik Yunan calismalarin1 ¢eviren teorisyen Girolama
Mei tarafindan etkilenmis ve Ronesans’tan da ilham alan bu topluluk, klasik konulari
miizikle birlestirerek, eski Yunan dramimin parlakliligini canlandirmay1 diistinmiistiir.
Manfred R.Bukofzer’'n yazdigi Music in the Baroque Era adl kitabinda Florentine
Camerata i¢in su ifadeler yer almaktadir: "Camerata’ya gore sozlerdeki anlam resitatif
olgu ile one ¢ikmakta miizigin ritmik yapisinin degigsmesine, hatta kadanslarin bile yer
degistirmesine yol agmaktadir. Resitatif miizik Camerata’in goziinde son derece zorluk

iceren etkileyici bir yapidir.” (Bukofzer, 1947: 27-29)

Azize Erten-O.Fuat Ozkilig-C.Unan’in Biiyiik Kompzitorler adli kitabinda
Camerata i¢in bu konu i¢in sdyle belirtilmektedir: “Camerata’nin sozlere bagli olarak
tiretilen, amaci tek ses olan, yeni bir miizik stili kesfederek, lavtalarla klavsenlerden
meydana gelen c¢ok basit bir orkestra ile miizik yaptigi ve yayginlastirdig

soylenmektedir.” (Erten-Ozkilig-Unan, 1959: 11)

Biitiin bu tanimlamalardan yola ¢ikarak, bircok perspektifteki bilim adamlari
tarafindan olusturulan ve donemi yonlendiren bu grubun, kesif ve tasarimlarin1 miizik
alaninda da etkin olacak sekilde sergileyerek donemin miiziksel kurgusunu degistiren

caligmalar yaptigin1 soylemek miimkiindiir.


http://www.britannica.com/EBchecked/topic/224056/Vincenzo-Galilei
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/87773/Giulio-Caccini
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/100525/Emilio-del-Cavaliere

1. BOLUM

COKSESLILIKTE iLK BESTELEME TEKNIiKLERi VE MUZIiGiN GELiSiM
SURECINDE GROUND BASS’IN YERI VE ONEMIi

1.1. Erken Donemdeki Coksesli Besteleme Tekniklerine Bir Bakis

1200 den 1450°ye kadar siiren Gotik ¢agr polifonik (coksesli) miizigin ilk
donemi olarak nitelendirilebilir. Bu tiiriin ilk miizik sekillerinden biri Organum
olmustur. Organum’un 12. yy’da yasamig olan Notre Dame’in koro sefi Magister
Leoninus tarafindan Fransa’da  gelistirilmistir.  Erten-Ozkilig-Unan’in  Biiyiik

Kompozitorler adli kitabinda bu konu hakkinda su agiklamalar yer alir:

Organum Ortagag’da ilk polifoninin adidir. Bu ¢okseslilik Gregorius1 dinsel
ezgisine dortlii ya da begli araliktan bir ezginin katilmasi ile elde edilmektedir.
Organum, notaya karsi nota olarak es zamanl ilerleyen iki melodi ¢izgisinden
olusur. Bazen ikinci bir ses dinsel ezgiyi ya da temel sesi bir dortlii veya besli
alttan (6rnegin do'nun altindaki sol veya fa'dan) tekrarlar. Kimi 6rrneklerde iki
ses unison baglar. Sonra bu sesler birbirlerinden ayrilarak araliklar gittikce
bliyiir, dortlii ya da besli araliga ulastiktan sonra da paralel bi¢cimde devam

ederler. Her iki ezgi de oktavlarindan devam ederler.

Paralel Organum; var olan bir Gregoryen ezginin 4’li veya 5’li aralik
asagisindan sOylenen ve asil ezgi ile paralel hareket eden ikinci bir ezgi ile
olusan Organum cesididir. Boylece 4 veya 5 ses uzaklikta Vox Principalis ile
Vox Organalis olarak adlandirilan iki ayr1 ses partisinin birlikte hareketi

saglanir.

L. yy’da ortaya ¢ikmis, Frenk Cantors tarafindan Roma dénemine ait dini sarkinin bir uyarlamasidir.
(James W. Mckinnon, Editor Stanley Sadie, The New Grove Dictionary of Music & Musicians Edition 2,
Oxford University Press, Oxford, 2001)


http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=polifoni
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=%c3%a7okseslilik
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=unison
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=oktav
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=gregoryen
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=organum
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=vox+principalis
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=vox+organalis
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Ornek 1: Paralel Organum’
Serbest Organum; 11. yy Organum gelisim siirecinde ortaya ¢ikan ikinci tiirdiir.
Eklenen ses, Gregoryen ezgiye ters ve bagimsiz hareket eder. Serbest Organum
ile Paralel Organum arasindaki fark, Serbest Organum’da 2. ezgi Gregoryen
ezginin altina degil istiine yazilir. Ters hareketler ve serbest devinim, partilerin
kesigmesine, bazen de yer degistirmesine neden olur. Bu stilde kimi zaman

uyumsuz (dissonant) ikili sesler olusmaktadir.

Organum: Alleluia Justus ut palma

[Seloists] 1
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Ornek 2: Serbest Organum’

Melismatik® (florid) Organum; 12. yy baslarinda Fransa'nin Aquitaine bolgesinde
gelisen Organum stilidir. Gregoryen ezginin sesleri uzatilir, uzayan partilerin

iistiine siisleyici Melismatik bir parti eklenir (Erten- Ozkilig-Unan, 1959: 11).

Grout-Palisca’nin 4 History of Western Music kitabinda, Melismatik Organum igin
tenorlarin okudugu iki parti oldugundan s6z edilmektedir. Alttaki partiye uzun hecelerle
ist partideki ezgi eslik etmektedir. Melismatik olarak hecelerin ezgisel ylriyiisi
coksesliligi olusturmaktadir (Grout- Palisca, 2001: 72).

2 Grout, Donald J., Palisca, Claude V.; 4 History of Western Music, Altinct Basim, W. W. Norton &
Company, New York, 2001, s.72

® Grout- Palisca, a.g.e., .73

4 Melismatik, sozlii eserlerde bir hecenin birden fazla nota ile okunmasidir (Richard L. Crocker, Ed.Sadie
a.g.e). Tiirk Miizigi’'nde de ¢ok kullanilmistir.


http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=serbest+organum
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=paralel+organum
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Ornek 3: Melismatik Organum’
Erten- Ozkilig-Unan diger bir Organum cesidi olan Oblik Organum’dan soyle séz eder:

Oblik Organum; yine Vox Principalis ile Vox Organalis olarak adlandirilan iki
ayri ses partisinin ayni nota ile baslayip, hareket sirasinda birbirinden ayrilip
Oblik hareket, yani bir ses genel olarak sabit sesle, digeri cesitli araliklar
olustururak devam eder. Yaptiklari bu hareket Oblik Organum’dur (Erten-
Ozkilig-Unan, 1959: 11).

Vox principalis g
%j :

Vox organalis Te hu-mi-les fa-mu-li mo-du-lis ve-ne-ran-do pi - is.
Se iu-be-as fla-gi-tant va-ri-is li-be-ra- re ma- lis

Ornek 4: Oblik Organum®

Bunlara bagli olarak Organum igin, Oblik hareket icinde Melismatik anlayista da bir

hareketi oldugu soOylenebilir. Dolayisiyla, kimi zaman tekniklerin birbiri iginde

® Grout- Palisca, a.g.e., s.72
® Grout- Palisca, a.g.e., s.72
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http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=vox+principalis
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=vox+organalis
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=organum

kullanilmasi, ilerideki donemlerde sekilsel, isitsel ve bicimsel olarak dikey armoninin

temellerini olusturmaktadir.

Edward Schaefer, bu tekniklerin 9. yy’da Musica Endiriadis diye adlandirilan
anonim bir yapitta goriildiigliinden bahseder. Erten’den farkli olarak Paralel Organum
i¢in alttan bir besli ezgi kullanildigini anlatir. ‘“Modifiye edilmis Paralel Organum’ diye
adlandirdig1 Organum’da, Vox Organalis ana ezginin iizerine yapilan besli araliktaki
ezgidir ve  sonraki  Olciilerde  katlanmig  olarak  ¢okseslendirilmektedir

(http://www.edwardschaefer.net/catholic_church music).

o)
A

Vox organalis

Tu pa-tris sem-pi-ter-nus es fi- li - us.
2 & o o o %

Fox principalis 2 s
Vox organalis
Vox principalis —

Ornek 5: Modified Organum’

Bir baska yazim teknigi ise Magister Perotinus® tarafindan olgunlastirilmis olan
Conductus’tir. Organum’dan farkli olarak iist partideki sesler asagidaki partilerle ayn1
anda ritmik bir sekilde icra edilir. Yani notaya karsilik nota disiplini mevcuttur. (Erten-
Ozkilig-Unan, 1959: 11) Diger bir anlatimla, ritmik siireler eszamali hareket

etmektedirler.

The New Grove Dictionary of Music & Musicians kaynagina gore, Conductus’ta
sozel metnin bigimsel kurgusunda, yukarida bahsedilen Melismatik ve Oblik

hareketlerin i¢ i¢ce kullanim1 s6z konusudur.

Asagidaki Conductus 6rneginde anlatilan kurgu agikg¢a goriilmektedir.

" Grout- Palisca, a.g.e., s.72
¥ Fransiz astlli Ortagag bestecilerinden biridir. Organum, Contrpuan teknikleriyle eserler yazmistir. (Janet
Knapp, Ed. Stanley Sadie, a.g.e.)
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Ornek 6: Conductus’

Biitiin bu ilk polifonik miizik caligsmalar1 Eski Sanat (Ars Antiqua) olarak
tanimlanmistir. Kadanslar bir tonik ve bir 5’li {izerine kurulan seslerle olugsmaktadir.
Daha ¢ok uzun siireli notalar kullanilmistir. En ¢ok bilinen kadanslar Do, Re, Mi, Sol,
La, Mod'*larinda kurulmustur. Mi Frigyan dizisi, kadans olarak en ¢ok kullanilan dizi
olarak kaynaklarda ge¢mektedir. Bir varyasyon olarak Landini kadansi 6.derece
tizerinden tonige yaklasmaktadir. Bu kadanslarda 5’lilerin paralel kullanimlar1 genel

olarak ortak 6zellikleridir (http://www.msu.edu/~newmanr/380/MedievalCadences.htm).

® Janet Knapp, Ed. Stanley Sadie, a.g.e.

1216. yy’da tonal sisteme gegilmeden once kilisenin kullandig1 ezgi iiretmeye yarayan yedi tane (lonian,
Dorian, Phrygian, Lydian, Mixolydian, Eolian ve Lochrian) dizidir. (Harold S. Powers/Frans Wiering,
Ed. Stanley Sadie, a.g.e.)
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Ornek 7: Eski Sanat (4rs Antiqua) Kadanslar

Ronesansla birlikte 4 partili otantik kadanslar kullanilmis tonal miizige dogru

adimlar devam etmistir (https://www.msu.edu/~newmanr/380/MedievalCadences.htm).

Psewdo suthientic cudence Four-part eadence with Four-part cadence with
wilh 4 - 3 suspension. {ull riged on tonie, diminanl w kinic bassline.
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Ornek 8: Tonal Kadanslar
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1.2.  Coksesliligin Gelisimi Siirecinde Etkin Olan Ekoller

Yeni gelisen polifonik miizik ¢esitli okullarin kurulmasi ile 6nemli bir degisme
ugramistir. Bu okullardan ilki Felemenk Okulu’dur. Kurucusu Guillaume Dufay (1400-
1474) olmustur. Diger {iyeleri ise: Jean de Okeghem (1430-1495), Josquin des Preés
(1445-1521), Jacob Arcadelt (1514-1570) ve Orlanda de Lasso’dur (1532-1594).
Kontrpuan teknigi ilk defa bu grup tarafindan, miizik idealine ve miizige kars1 gosterilen

ilgiyle birlestirilmistir (Fawkes, 1997, Audio Books, CD1).

Ikincisi Venedik Okulu’dur. Onemli bestecileri, Giovanni Gabrieli (1557-1612)
ve Adrian Willaert olmustur. 16. yy’da Venediklilerin miizigindeki polifoninin
zenginligi korolar i¢in ¢ok sayida eserler yazilmasindan ileri gelmistir. Korolar kilisenin
icinde degisik yerlerde konumlandirilarak énem kazanmustir. Ugiincii biiyiik okul Roma
Okulu’dur. Dekani, neslinin en biiylik kilise kompozitorii olan Giovanni Pierluigi da
Palestrina’dir ( 1525-1594). Roma’daki S. Maria Maggiore kilisenin koro sefi olarak
calistyorken, Italyan kilise miiziginde reform yapan II. Marcellus’un hatiras1 igin
yazdig tinlii eseri ‘Missa’'' dahil bircok eserler bestelemistir. Palestrina Roma’nin
oncii bestecilerinden biri olmus, besteledigi Pope Marcellus Missa’s1 daha sonraki
biitiin Missa’lar i¢in 6rnek teskil etmistir. Ondan 6nce hi¢ kimsenin polifonik miizige bu
kadar dini karakter, manevi giizellik, anlam giicli getirmedigi bilinmektedir. Giovanni
Pierluigi da Palestrina’nin, Bach’tan onceki en biiylik usta olduguna inanilmaktadir.
Doneme getirdigi polifonik ayin (Missa) ile besteci ve icracilar i¢in dnemli bir zemin

olusturmustur (Erten- Ozkilig-Unan, 1959: 11).

Asagida yer alan miizik 6rnegi Giovanni Pierluigi da Palestrina’nin Pope

Marcellus Missa’sinin Kyrie boliimiinden alintidir.

u Ortacagda, kilise ayininin sonunda yer alan boliim. (James W. Mckinnon Ed. Stanley Sadie, a.g.e.)
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Missa Secunda [Primi Toni]
Giovanni Pierluigi da Palestrina (c.1525-1594)
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Ornek 9: Missa, Giovanni Pierluigi da Palestrina

(http://icking-music-archive.org/ByComposer/Palestrina.php)


http://icking-music-archive.org/ByComposer/Palestrina.php

1.3. Besteleme Teknikleri Kapsaminda Yer Alan Cesitleme (Variation)

Anlayisinin 17. yy’ daki Ground Bass Teknigi ile iliskisi

Ground Bass teknigini derinlemesine incelemeden once, Barok donemdeki ve
sonraki donemlerdeki cesitleme anlayisindan bahsetmek konuya agiklik getirme

acisindan yerinde olacaktir.

Cesitleme (variation) bigiminin kesin olmamakla birlikte; ¢cok Onceleri ‘kabile’
olarak adlandirilan ilkel toplulumlarin kendi ritiiellerinde yaptig1 miiziklerindeki
pratiklerde olusup, gelisme gosterdigi diistiniilmektedir. (Finkelstein, 1995: 37) Kisaca,
cesitlemeli miizigin yap1 olarak, daha once isitilmis olan kavram ya da olgunun sekil ve
kurgu degistirerek yinelenmesi sonucu olustugunu sdylemek miimkiindiir. Bu konuyu
Sidney Finkelstein ise sOyle ifade etmistir: “Cesitlenmis miizikte, adeta zihni
yakalayarak, ona kendi yasamini bagishyormus gibi giiglii ve birikici bir psikolojik
etkinin sahipligi s6z konusudur” (Finkelstein, 1995: 38). Yani genel olarak insan

karakterinde ¢esitlemenin etkin bir giicli oldugundan bahseder.

Bir bagka kaynakta g¢esitleme anlayisi i¢in sdyle bir agiklama yapilmistir: “16.
yy’da lavtacilar dans parcalarini ikiser ikiser ¢alarken Double denilen ikinci ¢alinista,
kiigiik degisiklikler ve silislemeler yaparlarmis. Boylelikle cesitlemeli tiir ortaya ¢ikmis

ve nesiller devam ettikce, aktarilmistir” (Yurga, 1995: 71).

Bu soylemlerden anlasilacagi gibi, cesitleme diisiincesinin, ilk miizik
pratiklerinden bu yana miizigin kendisinde var oldugunu diisiinmek olasidir. Hatta
“miizigin 6zii ¢esitlemedir” denilebilir. Onemli bir tiir olarak karsimiza ¢ikan cesitleme
kisaca yinelenecek olursa; bir temanin unutturulmadan, armonik, ezgisel ve polifonik
Ozellikleri agisindan degisik goriiniislerde bircok kez isittirilmesidir. Kendi basina bir
bicim ve tiir olarak kullanildig1 gibi, ayrica Ground Bass, Ciacone, Passacaglia, La

Folia gibi yaz1 tekniklerini de i¢ine almaktadir.
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1.3.1. Barok Donemde Kullanilan Cesitleme Anlayisinin Ground Bass ile

Tiskisi

Barok donemdeki ¢esitleme anlayisinin, Ground Bass ile sabitlesen uzun soluklu
‘bas ezgisi’ ile 17. yy’a kadar olan donemde islenen bir pratik olan ‘dogaglamanin’
etkinliginden yola c¢ikarak olustugunu sdylemek miimkiindiir. Genel olarak siirekli
donen 8 olciiliik bir bas melodisi {izerine, armonik yapiya uygun dogaglama anlayisi,
solo sarkicilarda ve calgicilarda zorunlu bir yetenek gelisimini saglamis ve ustaliginin
cizgisini arttirmasinda biiyiik etken olmustur. Dolayisiyla bu donemdeki ¢esitleme
anlayisinin besteci, ¢algici ve sarkici tigleminde yliriidiiglinii sdylemek miimkiindiir.
Ciinkii 6zellikle bu donem igerisinde, ¢algi calan kisi ve kisiler zorunlu bir bas ezgisi
lizerine, bestecinin yazdigi ya da dogaclama gerektiren pasajlardaki bir pratigi
uygulamak zorundadir. Bilindigi iizere icraci miiziksel platformda performans
sergilerken, kullanilan tonalite, donem donem gelisme gosteren artikiilasyon, niians gibi
calg1 ve sese dzgii teknikleri dogru bir beceri ile kullanarak bir yer edinir. Icracilarm o
donemde popiiler olan yayli c¢algilardan Gamba ailesinde, sonrasinda gelisen Violin
ailesinde, lavta benzeri telli ¢algilarda ve tiflemeli ¢algilarda uygulanacak teknikleri ve
dinamikleri, becerisine gore ifade etmek zorunda oldugu bir gergektir. Her defasinda
yeni bir ¢esitlemenin gerekliligi bir pratik olarak dnem tasidigi i¢in, icraci, ses ve ¢algi
tizerindeki bilgi ve becerisini sonuna kadar kullanmak zorunda olmustur (Erol, 1998:

95).

Ground Bass m kosulladig1 cesitleme, o donemdeki dans miiziklerinin yapisini
da Ciocona ve Passacaglia tekniklerinin olusmasiyla kurgulamistir. Bu tiirler yine
cesitlemeli olarak yazilmistir. Bu bigimsel bir zorunluluktur. Bu konuya iligkin daha
ayrintili bilgi Ground Bass teknigi ile yapilmis diger alt basliktaki tiirler icinde

orneklerle aciklanmustir.
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1.3.2. Barok Donem Sonrasi Kullanilan Cesitleme Anlayisinin Ground Bass

ile Farki

Barok donemin ardindan cesitleme anlayisi da gelisim gostermistir. Yogun
teknik ve bigimsel anlamda gelismis miizik, sonraki Klasik déonemde yerini daha net
ifade edilen bir yapr1 kurgusuna birakmistir. Buna bagl olarak artik tema niteligi
kazanmis ezgiden yola ¢ikilarak, bu temanin yapisal olarak dokusu, armonik kurgusu,
ritmik yapisi, hiz1 gibi dgelerine gore c¢esitlemeler iiretilmistir. Besteciler tarafindan
genel olarak bu ezgilerin, Ground Bass gibi ¢ok uzun olgiilerde olmamak tizere 8, 10,
12, 16 ol¢ii gibi uzunluklarda olusturuldugu o doneme ait eserler incelendiginde

anlagilmaktadir.

Barok donemdeki cesitleme yatay kontrpuan anlayisiyla yapilmistir. Partilerde
ezgilere kars: siirekli hareket eden baska ezgiler mevcuttur. Yani alt ve iist partilerin
ezgisel akis1 yatay konumlandirilmigtir. Olusan c¢okseslilik, partilerin ezgisel olarak
biitlinliikleriyle saglanmaktadir. Besteci Ground Bass ezgisi iizerine kontrpuan teknigi

ile ezgiler yazmistir. Dogaclama yapilacak partiler i¢in de ayni1 yaklasim s6z konusudur.

Klasik donemde ise Ground Bass’in yerine genellikle {ist partilerde bir ezgi yani
bir tema vardir. Bu tema c¢esitlenirken siireler, ritimsel vurgular, ritim gibi Ogeler
degistirilebilir. Fakat dikey olarak olusturulan armonik kurgu sabittir. Kontrpuan
anlayisi terk edilmis anlamina gelmemektedir. Fakat ¢ok kullanilmamistir. Armoni her
zaman ilk olusturulan temanin armonisidir. Tema ezgisi unutturulmadan c¢esitleme
yapilmistir. Ritmik degisimler, siireler, tempo gibi degisimler s6z konusudur. Klasik
Donem c¢esitlemesinde eser adi belirtilirken Theme and Variations gibi isimler

verilmistir.

Asagidaki miizik 6rnegi Wolfgang Amedeus Mozart’a ait bir ¢esitlemedir.
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II. BOLUM

17. YY’DA GROUND BASS TEKNIiGININ VE iLISKiLi OLAN
ONEMLI TEKNIiKLERIN BAROK DONEME ETKIiLERI

2.1. Ground Bass’m Ilk Olusumu ve Miizik Tarihindeki Yeri

1550’11 yillarda uygulanan ¢esitleme ornekleri Ground Bass ve Parafraz adlar
altinda ortaya ¢ikmistir. Ground Bass olarak, kisa bir motif ayn1 ses alani i¢inde bas
partisinde stirekli tekrarlanirken, o6teki partilerde az ya da ¢ok ozgiir bir kontrpuan
yuriitiiliisti gériilmektedir. Bu yontem ilk olarak 13. ve 14. yy’da ortaya ¢ikmistir. En
erken donem bilinen Ground Bass Ornegi, 1240 ve 1325 yillar1 arasinda olustugu

sanilan ‘Sumer is Icumen in’ adl1 yapittir (Walton, 1974: 90).

Ilgili rnekte de goriildiigii gibi, 4 6l¢iiliik ciimlenin tekrar edilmesi suretiyle, iist

parti Canon anlayisina ¢ok benzeyen bir hareketle devam eder (Walton, 1974: 91).

“Sumer is icumen in."”
]

I = ' 1T r— X yl_H_!

Sum -meeis o com-ingin, ——

\ ‘ L. Li
Sing, cuck - oo, now - sing, cuck - 0o, Sing, cuck - o0, now

e
Ll i

T
Sum - mer s a com - ing im, Loud now sing cuck = oo,

A St A e ¥ =~
_f_ {' { + 1 L — F]_—_—" — 'I ot Fq._
L 1 Il r J i ) . b 8 . - < M | ) |
1 L : 1 5— - e 4 J

sing, cuck « o0, Sing, cuck - 0o, now —
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Ornek 11: Sumer is Icumen In

Ground Bass herseyden Once bir besteleme teknigidir, ama kimi durumlarda
bicimsel bir Ozellik de sergileyebilmektedir. Bu teknik Barok donemin stilsel
ozellikleriyle birlesince stilsel (bigemsel) bir kimlik de kazanmaktadir. Christopher
Simpson Ground Bass i¢in: “Ground Bass 17. yy’da calgisal miizik alaninda,
Ingiltere’de, Division on a Ground (Bir Bas Temasi Uzerine Cesitlemeler) adiyla o
donemin modas1 olmustur. Biitiin bunlar ¢alanin giiciine, o anda bulduklarina bagl”
ifadesini kullanmistir. Bu sakin anlatimli denilebilecek kompozisyonlar tiyatro, Opera

ve Oratorio’larda kullanilmak suretiyle popiilerligini kazanmistir (Simpson, 1955: 67).
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Ground Bass bir Ostinato Bass lizerine, bazen git gide hizlanan cesitlemeler
dizisidir. Bu gesitlemeleri ¢almak icin calgict bir Divison-viol'* elde etmek zorundadir.
Daha acik bir anlatimla Ground ya da Basso Ostinato (inat¢1 bas) bir besteleme yontemi
olarak, kullanildig: tiir i¢inde yapisim1 zorunlu olarak yonlendirmistir. Ground Bass 17.
yy calgi miiziginde ¢ok gdzde olmustur. Ingiliz gembalocular1 kadar italyan ve Ispanyol

cembaloculari da bu tiirde eserler yazmislardir. Ayrica, sdzlii eserlerde de kullanilmistir.

Barok donem bestecilerinden Monteverdi, eserlerinde tek sesli ve konusmaya
dayali ezgileri iki, lic sese ¢ikararak ses gosterilerine, siislemelere, dogaclamaya yer
vermis, ilk operasi Orfeo basarili bulununca bu alanda yogunlasmis ve Ground Bass
denilen ve sabit 8 Olclilik bas temasinin {izerine, sarkicinin Melismatik anlayigla
dogaclama yapma aliskanligint o donemde gelistirmistir. Henry Purcell (1659-1695)
Ground Bass teknigini en ¢ok kullanan bestecilerden biridir. Ancak Purcell’de Ground
Bass temasi kimi zaman kitanin uzunluguna bagh olarak 5, 7 ya da 13 6l¢ii uzunlugunda
degisim gostermektedir. Bu ise, ele alinan siirin kitasina bagli olarak yazilan Strophic

Bass diye adlandirilan Ground Bass temasini olusturmaktadir (Sachs, 1965: 142).

Asagidaki ornekte, Alessandro Grandi’nin Strophic Variation eserinde yer alan
bas temasindaki Ostinato, rakamlarla ifade edilmistir. Ground Bass temast ilk iki

sistemde biitiiniiyle, sonraki iki sistemde kiiclik degisimlerle siirmektedir.

'2 Bir consort basindan daha kiigiik olan gambadir, ele daha yatkin bir bas violindir. (Frank Traficante, Ed. Stanley
Sadie, a.g.c.)

23


http://tr.wikipedia.org/wiki/1659
http://tr.wikipedia.org/wiki/1695

Alessandro Grandi: Strophic variation (cantata) Apre I'huomo.

—x— -
————
== =
Ornek 12: Alessandro Grandi, Strophic Variation
Ground Bass, 17. yy’da, Madrigal’lerde ve Opera’larda daha ¢ok kullanilmistir.
Henry Purcell’in Dido and Aeneas operasinin When [ am Laid sozleriyle baglayan

Adagio béliimiinde, uzun siirelerle ve inici kromatik hareketlerle olusturulmus Ground

Bass tekniginin kullanilis1 yer almaktadir (Ornek 13).
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Fischer, 17. yy’daki Ground Bass anlayisint teknik anlamda soyle
degerlendirmektedir: “Miiziksel akisi, Ozgiirce akan bir melodi dizesi araciligiyla
artirmis, bu dize artik Bass’in denetimin altinda olmadan, buna karsilik bas tarafindan
desteklenen devinimi i¢inde zengin ve Ozgiir bir armoniye ve ig¢sel seslere etkinlik

olanag1 saglamistir” (Fischer, 2005: 186).

Yapisti itibariyle biraz daha ayrintili olarak incelenecek olursa; Ground Bass 'in,
genelde, 8 Ol¢iililk bas melodisinin siirekli tekrar1 sirasinda, 6zellikle ‘tiz’ partilerde
cesitlenerek gerceklestirildigini tekrar belirtmek gerekir. Melodi ile Ground Bass ayni
anda baslamayabilir. Ground Bass uzun degerli notalardan olusmus, diger partiler ise
kisa siirelerden olusan daha hareketli bir karakterdedir. Dokusu birka¢ katmandan
olusmustur. Armonisi, ayn1 anda tinlayan iki ya da daha fazla seslidir. Bazen kromatik
bazen de melodik olarak bas temasi siislenmektedir. Asagida Henry Purcell’in yazdigi

Ground Bass 6rnekleri goriilmektedir (Richard Hudson, Ed. Stanley Sadie, a.g.e.).

Purcell: Ground basses.
Welcome Song 1687

) ey e L
AR TN W Wi W T W —

Dioclesian "
6 b
Ode 1689 '
a 3

Ornek 14: Henry Purcell, Ground Bass Ornekleri
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Daha sonraki donemlerde ozellikle Klasik ve Romantik caglarda oldukca az
tercih edilen Ground Bass teknigi, 20. yy’in ilk yarisinda yeniden ortaya ¢ikarak Jazz,
Rock, Pop gibi tiirlerde goriilmiistiir. Riff, Groove gibi isimlerle adlandirilan kii¢lik
soluklu ezgi anlayisindan olusan uzantilar1 olmustur. Asagida yer alan 6rnekte Black
Sabbath toplulugunun Iron Man isimli sarkisinda gitara verilen 4 o6l¢iiliikk Riff

goriilmektedir.

Guitari{',klﬁ S==SHErE T

v

Ornek 15: Black Sabbath, Iron Man

Ground Bass’ta yap1 olarak kullanilan kontrpuan teknigi ve Barok doénemin
sonlarina dogru ‘yogun ve karmasik’ olarak degerlendirilen ¢okseslilik anlayisi, 20.
yy’1n baslarindan itibaren etkili olmustur. Max Reger’in (1873-1916)" 6zellikle Barok
donemin yogun kontrpuan teknigini tercih ederek ‘modern’ Passacaglia’lar yazmasi,
Anton Webern’in Passacaglia’y1 serbest atonal yaklasimla orkestral doku igerisinde
kullanimi, kontrapuntal anlayisin 20. yy miiziginin disonans ve sert karakteri ile

uyustugunun 6nemli bir gostergesidir.

Max Reger, eserlerinde Barok polifonik yaklagimi benimsemis ve bu baglamda
Fiig ve Passacaglia gibi tiirlerde eserler vermis bir bestecidir. Max Reger, ne var ki,
polifoniyi 20. Yiizyilin dogasina daha uygun bir anlayisla ele alarak, Barok donemde
goriilmeyen, tonalitenin sinirlarini atonaliteye varacak derecede zorlayan olduk¢a yogun

bir kromatisizm igerisinde kullanmustir.

Max Reger’in Re minor Passacaglia’sindan bir kesit Ornek 16’da yer

almaktadir;

(http://imslp.org/wiki/Introduction_and Passacaglia in D minor %28Reger, Max%29).

13 John Williamson, Ed.Sadie, a.g.e.

27


http://en.wikipedia.org/wiki/Black_Sabbath
http://en.wikipedia.org/wiki/Black_Sabbath
http://en.wikipedia.org/wiki/Iron_Man_%28song%29

|
[ I

i

[

g
[ Ad

W n

e

s

11 Man,
1y
N

i
| A
4

A\

11 Man,

Prpe)

PY NearY i
AW B4

T
=

[
L

Andante

{
Y

)
f [T
£

PP (39

AT

sempre ppp
4{
7

1

[ -

i
2= ot

~— S
R
_H < _un
2 )
ly = it
T (
J =
- L
hd 2 ]
N & SHiw
”_rnﬂ =] S
T =& g
H 4 i1
L {
e
= .-
4
3 " 1
FQH 55
% \..: D
b
n
-+
<

1 1
w.ﬂu =
™
1l vil
-Ix_nv yar ]
R (40
n 1|
s
1S I
Wi
lL. 1 AUH&
] “1 W |
Hd | = ."mw—
£
-~ uﬂ._ n
_II k. L1

.‘HT]i__

T

Ll

'

1

T
-

=

|

e —

Lme

T

It

sempre II. Man.

I

o P Ny "N |

Py
rY A

I}r
| -
e

Wi

L.l

(i |
Al

NG

[ 1
1
i
d
-
LF.- aa
] }_ IFAl

I )4

) —
—

i

—

A
i - xf
f i
] | T
’ LY
-~
M ., 58 1%
B A.MHJ-
B L 10
L

_— o |~

L L L L T

=

i

—
|

I
b
¥

'J]:JJ:“ﬁJ ﬁ * h"—Nhnu’N »

S
-~
"u
(e

[$)

Ornek 16

Max Reger, Introduction and Passacaglia in D moll, Andante
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20. yy’daki baz1 bestecilerin Ground Bass temalar1 Ornek 17°de yer almaktadir;

20th-centuty glouhd s
(8) Hindemith: Piano Sonata ne.2, first movt

B S=ss==== i[ == i ==

(b) Bartk: Conoetto for Orche stra, fivst movt
eI ESSSES S

{€) Hindemith: Senata no.1 for organ, last movt
Frle it ew S 14N ¢
(d) Stiavinsky: Symphony of Psaimslast movt

[ ESSSSiE S S S S S
-,--'ii--*‘h-_ﬂ-’:r‘ = '-'..i‘.'ﬁ F=5t .J.-”r ]

Ornek 17: 20. yy’da Bestelenmis Ground Bass Ornekleri
(Richard Hudson, Ed.Stanley Sadie, a.g.e.)

Donemlere Gore Ground Bass Teknigini Kullanan Bazi Besteciler ve Yazdiklan

Eserlerden Ornekler
Ronesans Donemi
Aston, Hugh (1485-1558)
My Ladie Carey's Dompe
Tomkins, Thomas (1572-1656)
A Ground (in Fitzwilliam Virginal Book)

Monteverdi, Claudio, (1567-1643)
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L'incoronazione di Poppea, Aria, "Ma che dico, o Poppea"
Lully, Jean Baptiste, (1632-1687)
Amadis, Final Chorus
Barok Donem
Blow, John (1649-1708)
Venus and Adonis, finale of Act 11
Purcell, Henry, (1659-1695)
Dido's Lament from Dido and Aeneas (ground)
Purcell, Henry, (1659-1695)
Ground for Harpsichord from Ye Tuneful Muses
Couperin, Frangois, (1668-1733)
Pieces de Clavecin
Bach, Johann Sebastian (1685-1750)
Mass in B minor, "Crucifixus"
Bach, Johann Sebastian (1685-1750)
Passacaglia in C minor for Organ
Bach, Johann Sebastian (1685-1750)
Sonatas and Partitas for Solo Violin
Handel, George Frideric, (1685-1759)

Suites for Harpsichord; Susanna, Opening Chorus
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Handel, George Frideric, (1685-1759)
A Mystery Chaconne with 62 Variations
Romantik Donem
Beethoven, Ludwig Van (1770-1827)
Thirty-two Variations in C minor
Chopin, Frédéric, (1810-1849)
Berceuse for Piano
Schumann, Robert, (1810-1856)
Symphony No. 3, First Movement
Brahms, Johannes (1833-1897)
Symphony No. 4, 4 Movement; Variations
Modern Donem (20. yy Donemi)
Bloch, Ernest (1880-1959)
String Quartet No. 2
Berg, Alban (1885-1935)
Wozzeck Operasi Passacaglia in Act I
Bartok, Bela (1881-1945)
String Quartet No. 3, First Part
Hindemith, Paul, (1895-1963)

String Quartet No. 4, Op. 32, Last Movement
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Honegger, Arthur, (1892-1955)
Symphony No. 2, Second Movement
Ravel, Maurice, (1875-1937)
Trio in A minor for piano, Violin and Cello, Third Movement
Reger, Max, (1873-1916)
Introduction, Passacaglia, and Fugue for two pianos, Op.96
Introduction and Passacaglia in D minor, Op. 145 for organ
Riegger, Wallingford, (1885-1961)
Symphony No. 3, Final Movement
Schoenberg, Arnold, (1874-1951)
Pierrot Lunaire, No. 8, "Nacht"
Stravinsky, Igor, (1882-1971)
Histoire du Soldat (Ostinato Passages), Rite of Spring
Septet, Second Movement
Webern, Anton, (1883-1945)
Passacaglia for Orchestra, Op. 1
Britten, Benjamin (1913-1976)

Serenade for Tenor, Horn and Strings "Dirge"
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2.2. Ground Bass Teknigi ile iligkili Onemli Teknikler
2.2.1. Passacaglia

Passacaglia Ispanyol kaynakli ii¢ zamanli eski bir danstir. 16. yy’da otaya
¢ikmis ancak 17. ve 18. yy’da énem kazanmistir. 17. yy’da Italya ve Almanya’da saray
dansina doniismiis, 18. yy’in ortalarina kadar Ciacone ile birlikte ¢oksesli miizigin 6nde
gelen bicimlerinden biri olmustur. Yer verildigi zaman Ciacone gibi, Suit'*’in icinde en
son bolim olarak yer alir. Klasik ve Romantik donemlerde ele alinmamustir.
Passacaglia, Ciacone ve Ground Bass teknigi ile bicimsel olarak iliskilidir. Biitiin bu
bicimlerde oldugu gibi bastaki bir temayla, bu temanin ya kendisinin ya da &teki
partilerin ¢esitlenmis tekrarlar1 yapilir. Ground Bass’in ima ettigi bir armonik kurgu
mevcuttur. Parcanin ana temasi, ister basta ister diger partilerde olsun, cesitlemeler
sirasinda degismez, ama basitce siislenebilir. Tema her zaman anlasilir olmak
zorundadir. Ground Bass temas1 bas partiden ayrilip bagka bir partide goriilebilir.
Genellikle mindr tonalitelerde kullanilmigtir. J.S. Bach’in org i¢in Passacaglia ve Fiig’i

zorunlu bas yontemiyle yazilmis bu tarz bir eserdir (Hodeir, 1994: 42).

Asagidaki Passacaglia 6rneginde bastaki dokunun daha uzun siireli ve dingin

Ground Bass 6zgiinliigiiyle siirdiigii goriilmektedir.

].S. Bach
Passacaglia and Fugue in C Minor
BWYV 582
T
: e e W W w e S s
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o | | |
D e e
T T T j'[ T 3

1 Suit(Suite,siiit) ard arda yazilan dans parcalarindan olusur. Ritmik yapi1 degiskendir. (David Fuller,
Ed.Sadie a.g.c.)
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Ornek 18: J.S. Bach, Passacaglia ve Fiig

(www.sheetmusicfox.com)
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2.2.2 Ciacone (Chaconne)

16. yy’da ortaya ¢ikan, % olgiide bir Ispanyol dansidir. Calgi miiziginde daha
cok oOnem kazanmistir. Fransa’da 13. Louis doneminde agir tempolu olarak
kullanilmaya baglamistir. Cogunlukla minér tonda yazilmistir. Armonik kurgusu genel
olarak I-V6-VI-V seklinde kullanilmistir. 17. yy siiitlerinde son parca olarak yer
almistir. 17. ve 18. yy’da Fransiz Opera’sinin bitiris pargast olarak kullanilmistir.
Ground Bass gibi 19. yy’da 6nemini yitirmis 20. yy’da Yeni Miizik alaninda tekrar 6nem
kazanmaya baslamistir. 17. yy’da Passacaglia ve Ciacone terimleri tam olarak
yerlesmedikleri i¢in Ground Bass yazi teknigini igeren her miizik i¢in birbirinin yerine
kullanilmistir. Fransiz bestecileri bu iki terimi degisik big¢imlerdeki eserlerde de
kullanmiglardir. Ciacone’'un Passacaglia’dan farki, tekrarlanan Ground Bass temasini
tizerine kurulan akorla kaliplarinin ¢esitlenmesidir. Doku acisindan Ground Bass ’a gore
biraz daha sikidir. Maurice Ravel, Ciacone ilkelerinden yararlanarak bunu orkestrasyon

yaparken uygulamistir (Aktiize, 2004: 95).

Italya’da Sanseverino (1622), G. A. Conna (1623), Caliginiso (1626),
Ingiltere’de H. Purcell, Fransa’da Chambonniéres (1640), dgrencisi L. Couperin ve F.
Couperin (Ciacone en rondeau), Lully (bale miiziginde), Rameu, Gretry, Almaya’da
Gluck (Opera’larda) Mufat (Concerto Grosso’da), Kerll, Biber, Buxtehude (org) gibi
kompozitorlerden sonra zirveye J. S. Bach’in solo keman i¢in yazdig1 Ciacone 'nu ile

ulasmistir (Hodeir, 1994: 42).

Ornek 19°da J. S. Bach Ciacone’un baslangic kesiti sunulmaktadir. Eserin ilk 8
Ol¢iisiinde sonraki g¢esitlemelerin temelini olusturan armonik yap1 (akor kaliplar1) net
olarak gozlemlenmektedir. Iki ciimleden olusan bu yapmin ilk ciimlesi [I - 11—V — 1 —
VI — IV — 1], ikinci ciimlesi ise [I — I = V — I — VI — II — V] akorlarinin fonksiyonel
armoni ilkelerine gore siralanmasiyla olugmustur. 9. Olglide baslayan c¢esitlemelerde

dikey armonik yapinin yani sira yatay (kontrapuntal) hareketler yer almaktadir.
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Partita IT BWV 1004

"Sechs Sonaten fiir Violine"
Johann Sebastian Bach (1685-1750)

5. Chaconne BWYV 1004

Violine

Ornek 19: J.S.Bach, Ciacone

(www.free-score.com)
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Diger bir 6rnek (Ornek 20) Henry Purcell tarafindan 1690 yilinda bestelenmis
bir Ciacone’dur. Cesitlemelerin temeli olan unsurun salt tematik 6zelligiyle 6n plana
cikmastyla aslinda Passacaglia’nin niteliklerini tagisa da, ait oldugu donemde Ciacone
olarak ifade edilmistir. Iki fliit ve bas partisine ait olan Ground Bass temas ile ¥ liik

Olcii i¢inde olusturulmustur.

Chaconne
da Dioclesian (1690)

Henry Purcell (1639 - 1695)

Lo in one upon a Ground
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2.2.3. La Folia

So6zciik anlami delilik, ¢ilginlik olan Folia, Prof. Richard Hudson’a gore
tarihte iki period’ta incelenir. Ilki erken dénem Folia’dir. 15. yy’da (1577)

Portekiz’de Salinas bolgesinde dansli bir sarki oldugu saptanan, 16. yy’da Iberik

larak bilinen, hatta ‘Cancionera musical de

-

miizigi o

15

yarimadasinda Vihuela

1 15.yy’da kesfedilen gitar benzeri 5 telli bir ¢algi. (Poulton-Alcalde, Ed. Sadie, 2001, a.g.e.)
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. 16
Palacio™’

da Ornekleri goriilen, 17. yy’da 5 telli gitar ve Sonajas (tahta gembere
tutturulmus metal halkalar) esliginde yapilan sarkili bir danstir. Sonradan italya
yoluyla Fransa’ya gecerek 15. Louis doneminde F. Corbetta tarafindan 1671°de
saraya tamtilmistir. Sarabande ve Ciacone’u animsatan La Folia, bir Ground
Bass partisi iizerine kurulu, varyasyonlarla gelisen ve 1650’°den sonra ‘Ispanyol
cilgiliklar1’ adiyla taninan % liik 6l¢iideki eski bir danstir. Digeri ise 17. yy’in
son c¢eyreginden sonra Barok donemde popiiler olan Folia’dir. Corelli’nin

1700’de keman i¢in besteledigi “La Folia” bu tiirden bir eserdir (Hudson, 1973:
398-411).

Frescobaldi D’, Angelbert, M. Marais, Bach gibi besteciler eserlerinde
kullanmiglardir. Gaspar Sanz’in (1640-1710) ilk basimi 1674 yilinda ii¢ kitap
olarak yazilan “Instruccion de Musica Sobre La Guitarra Espafiola” adl

eserinden bir Folia asagida 6rnek olarak verilmistir (Hudson, 1982: 24-119).
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Ornek 21: Gaspar Sanz,
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Instruccion de Musica Sobre La Guitarra Espaiiola Folia

10 16.yy’ m ilk yillarinda yazildig1 bilinen sarki kitabi.
(http://pgpbach.opensadorselvagem.org/cancionero-musical-de-palacio-music-of-the-spanish-court-1505-
1520/)
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2.2.4. Ripresa

16. ve 17. yy’da Italya’da bir ezginin sarki ve danslarda tekrarlanmasi suretiyle
kullanilan bir tiir olarak tanimlanabilir. Fabritio Caroso iki tip Ripresa tanimlamistir.
Bunlar Grave ve Minima’dir. (Il ballarino, 1581). Caroso'nun bu ayrimini Cesare
Negri takip etmistir. Negri’nin yazdiklarindan baska iki c¢esit eserinden daha
bahsedilir. Bunlar; Ripresa in Sottopiede ve Ripresa Minuita’dir. Sarkinin ya da
dansin ana temasini teskil eden miizik asil tonun {igliileriyle sabit bir periyotta
olusturulur. Bu yiirliylis dominant, subdominant ve tonic baglaminda
gelistirilmektedir. Yani [-V-IV-I seklindedir. Ripresa yap1 olarak, ana temanin tonik
akorunu siirekli tekrar etmekte ya da tonik akora donmektedir (Giuseppe Gerbino,

Ed.Sadie, a.g.e.).

Ground Bass’tan farkli olarak {istteki parti de siirekli cesitlenerek tekrar
edilmektedir. Ripresa nin genellikle lute, bandora, vihuela, cittern, yayli ve klavyeli
calgilarda ve gitarda kullanildig1 bilinmektedir. (Sutton, 1986: 59) Asagidaki 6rneklerde
her satir bir Ripresa’yr anlatir. O donemde Ripresa i¢in yaygin olarak kullanilan
Ground Bass’lardir (Richard Hudson, Ed.Sadie, a.g.e.).

Standart bir Ripresa

e

- C=!

Cok yayogin kullanilan bir Ripresa

3 zamanh duble Ripresa
]
e e e ]
Tekrara dayah duble Ripresa

e
i .I = = - | IF = = H

Ornek 22: Ripresa Ornekleri
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2.2.5. Ruggiero

16. yy’dan beri bilinen Ispanya’da Glosa adi verilen, Italya’da 17. yy’m ilk
yarisinda Aria di cantare adiyla sarkilarda, dans ve galgisal varyasyonda kullanilan,
sabit armoni yapisi i¢inde degismez bas partisi esliginde tiz seslere varyasyonlarin
uygulandig1 tiirdiir. Einstein’a gore Ruggiero, Aristo’nun Orlando Furioso adlh
dortliigiiniin ilk satirinda yer alan ilk kelimeden tiiretilmistir. Cogunlukla Viola da
Braccio calgis1 esliginde, Ronesans sairlerinin siirlerinin uygun ve sayili birkag
Olclistinde miizikal olarak formule edilip dogaglandigi bilinmektedir (Aktiize, 2004:
494).

Bir siir yazim teknigi olan Ottava Rima kitalarindan olusmus sarkilarda da
kullandig: ifade edilmektedir. Cok sayida varyasyonun i¢inde, Ruggiero olan melodiyi
ayirt etmek oldukg¢a zor olmasi sebebiyle agizdan agiza sdylenen bir tiir olmus,
digerlerine gore daha stabil bir form olarak sadece bas partisinde Aria’lar iginde,
parcalar halinde kullanilmistir. En ¢ok bilinen eser Girolamo Frescobaldi’inin (1583-

1643) Aria di Ruggiero sudur (Giuseppe Gerbino, Ed.Sadie, a.g.e.).

17. yy’da Monodi' stili gelismeye baslamastyla solo de diietler bestelenmis,
besteciler gitar repertuar i¢in varyasyonlar yazarak Ruggiero’ lar tekrar popiiler hale
gelmistir. Bu donemde Kapsberger Chitarrone igin, Bargnani, Brunelli, Salamone
Rossi, Buonamente, Frescobaldi, Tarquinio Merula, Kindermann, Agostino Guerrieri ve
G. B. Vitali topluluk i¢in; Macque, Ercole Pasquini, Mayone, Trabaci, Frescobaldi ve
Bernardo Storace klavyeli ¢algilar i¢in Ruggiero igeren eserler iiretmiglerdir. 17. yy’da
ayrica Ruggiero iki ve Ui¢ zamanl Ol¢iilerde yazilarak dans miiziginde kullanilmistir.
Asagidaki ornekte bastaki Ruggiero ezgisi siirekli doniigler halinde dansa uygun olarak

tekrarlanmaktadir (Alexander Silbiger, Ed.Sadie, a.g.e.).

Ornek 23’te Ground Bass temasinin tekrarlandigi sekiz olgiiliik Ruggiero

goriilmektedir.

7 Monodi tek ses, tek parti anlamindadir. Sana eslik eden calg tektir, cokseslilik tek calgiya
aittir. (Nigel Fortune-Tim Carter, Ed. Sadie, a.g.e.)
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Ornek 23: Ruggiero

Ozetle; Ground Bass teknigi ile iliskili bu tiirlerin Passacaglia ve Ciacone’nun
Ground Bass ile diger tiirlere gore daha 6zgiin benzerlikleri oldugu sdylenebilir. Bu
tirlerin disindaki benzesen tiirler, dans miiziginde kullanilan miizikler olmuslardir.
Armonik 6zellikleri, akor kaliplarinin dansa 6zgii uyarlanarak stirekli tekrarlanmalari ve
dogaclama yapilarak c¢esitlenmeleri agisindan Ground Bass ile benzesirler. Benzer olan
bu tiirlerin, dansin baskin oldugu pratiklerde ozellikle Onem tasimasi, halkin,
aristokrasinin ve burjuvazinin yeni bir miiziksel arayis i¢inde oldugunu
diisiindiirmektedir. Besteciler tarafindan kullanilan Ground Bass’in, kontrpuan anlayisi,
cesitleme ve dogaclama yoluyla iiretilme zorunlulugu bu arayislara kapr agmistir. Yani,
bestecilerin dnceki donem anlayisin terk edip etmemek ikilemiyle her iki tiirde de eser

yazmay1 siirdiirdiikleri doneme ait olan eserlerden anlagilmaktadir.
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Tezin {iglincli boliimiinde genel olarak bu tiirler ile Ground Bass tekniginin,
Barok dénemdeki etkin toplumsal dinamiklerle yénlendirilisi incelenmistir. lgili
toplumsal dinamiklerin Ground Bass baglaminda miizige yaptig1 etkileri, yine bu
dinamiklerin kendi aralarindaki davraniglarinda miizik alanindaki gecirgenlikleri ve

etkilesimleri Barok donemin sanatsal ve toplumsal hayati a¢isindan sorgulanmistir.
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III. BOLUM

GROUND BASS TEKNIGI’NiN 17. YOZYIL MUZiGi iCERISINDEKI
YAPISAL KiMLiGi VE BAROK DONEMDEKi OLGULARLA ETKILESIiMi

3.1. 17. Yiizyilda Miizik Alamindaki Hareketlerin Ground Bass Uzerindeki
Etkisi
17. yy Miizigi’nden Ground Bass baglaminda bahsedilirken aslinda yogun bir
sekilde irdelenmesi gereken Barok donemdeki etkin yonetimsel ve toplumsal yapidir.
Ciinkii bu donem sanatsal oldugu kadar toplumsal ve yonetimsel bir degisim ve
uyanisin donemidir. Yani 17. yy baglari ileri bir diinyanin esigidir. 17.yy yalniz miizikte

degil her alanda, arastirmalar, girisimler, deneyler ¢cagi olmustur.

Birgok alanda gerceklesen gelismeler ilk olarak kiliseden baslamistir. Kilise
miiziginde kullanilan makamlar (modlar) yerlerini major ve mindr dizilere
birakmiglardir. Kontrpuan diizenine bir tepki olarak Monodi (tekses) evrimi belirmis,
yatay yazi yontemi olan kontrpuanin yerini dikey yazi yOntemi olan ‘armoni’

(homofoni) almaya baslamistir. Oda miizigi yayginlasmistir (Griftiths, 2006: 90).

Mimaroglu Miizik Tarihi kitabinda “Eski Yunan’dan beri sarki sdyleyen sese bir
veya birkag calginin eklenmesi her zaman hosa gitmistir” ifadesini kullanmistir. Burada
bahsedilen, ¢oksesli Ogelerin Onceki donemlerde insanoglu tarafindan ihtiyag
dogrultusunda olustugudur. Hiristiyanlikla, ¢algilar yasak edilmis, yalniz sese dayanan
bir miizik desteklenmistir. Bu ylizden calgilara yeterince 6nem verilmemis, 17. yy ¢algi
miizigi, kilise dig1 bir bilim ve sanat hayatinin etkisinde geliserek olusmaya baglamistir.
Ground Bass ile gelisen dogaclama ve tek ses ilizerine calgilarin ya da seslerin
egemenligine dayanan bu ¢oksesli (kontrpuan) teknigin karmasasina tepki olarak, 17. yy

sonuna dogru Monodik Opera ortaya cikarak gelismeye baslamistir.

Tek-ses (Monodi) anlayisimin 6nemli hale getirilmesi bir yandan da ¢algi
miiziginin biiylimesini, ¢algi miiziginde yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasini saglamis ve

calgt yapimciligindaki ilerlemelerin 6niinti agmistir (Mimaroglu, 1997: 33-38).

44



Donemdeki etkin bestecilerin yapilan miizigi yonlendirmesiyle ilgili olarak ilhan
Mimaroglu sdyle soOylemektedir: “Bu donemdeki kompozitdrlerden biri olan
Monteverdi’nin, anlatim araglar1 esas olarak vokaldir ve Monodi’nin parlak bir

sergisidir” (Mimaroglu, 1990: 45).

Ote yandan Paul Griffiths ise ddénemin onemli kompozitorlerinden olan

Monteverdi’yi sdyle degerlendirir:

Monteverdi ile cagdaslarmin kullandiklart Monodi, siirekli bas, eslikli solo
cizgisi yapimi, Uglii akorlar ve major-mindr ses dizileriyle, duru tiimceler ve
dans olgiileri ile yonlendirilen armoni, Ronesans miizik dili olan polifoniyi
neredeyse kullanilmaz bir duruma getirmektedir. 1607°de Toskanali miizikg¢i
Agostino Agazzari (1580-1642) tarafindan yazilan Siirekli Bass el kitabinda
acikca ortaya konan sudur: “Biri fligler ve kontrapuntlarla dolu eski eserleri
calmaya bir bas’in yetmeyecegini sOyleyerek itiraz ederse, ben ona bu tiir

miizigin artik kullanimda olmadig1 yanitin1 verecegim” (Griffiths, 2006: 90).

17. yy’da orkestranin gelismesi, ¢algi yapimcilarinin daha ileri yapim yontemleri
kesfetmeleri, calgicinin eslik gorevinden ayrilip tek basina ya da toplulukta icraci
konumuna ge¢mesiyle, besteciler de Ground Bass kimligiyle yerlesen bas figiirliniin
baskin olan isleyisinden siyrilarak bu alanda yeni bigcimlere yonelmeye baslamislardir.
Bu konuyla ilgili olarak ilhan Mimaroglu: “Klasik ve romantik ¢aglar sonugta da 20. yy
miizigi, 17. yy’da atilmig temeller ilizerine kurulmustur” (Mimaroglu, 1997: 45).
seklinde ifade etmis, 17. yy’in c¢okseslilik yoniinden yatay olusturulmus yogun

dokusunun 6nemini, saglam yapisini ve bigimsel zenginliginin etkisini vurgulamstir.
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3.2. 17. Yizyll Sanat Olgusundaki Baskin Dinamiklerin Miiziksel Baglamdaki
Etki Giicii

3.2.1. 17. yy’da Miizik Bilim Iliskisi

17. yy bilimde zaman kavraminin tanimlanabilir bir duruma geldigi ¢agdir.
Aydinlanma c¢agimin klasik fizige bor¢lu oldugu bilinen bir gercektir. Aristo’yu esas
alan Kopernik, Kepler, Galile ve Newton’la devam eden klasik fizik arastirmalari,
diinya ve kainatin o giline kadar bilinen tanimlarimi degistirmis, din temeline dayanan
tanimlar1 reddeden ‘aydinlanma’ adi verilen yeni bir diisiince akimini baglatmistir.
(Mimaroglu, 1990: 33) Bu gelismelerden yola ¢ikarak miizigin de bu aydinlanmanin
etkisinde kalarak teknik anlamda degisim ve gelisim gostermis oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Biitiin bu bilimsel ¢alismalarin, Ayla Ersoy tarafindan miizik sanatini iki
yonden etkiledigine deginilir. Birincisi, “Sanatc¢ilarin fikir ve {isluplart {izerindeki
etkileri.” Ikincisi ise “Miizigin olgunlagmasi ile miizik aletlerine etkileri” (Ersoy, 2002:
102,103). Bilimin bu etkisi Barok donem baglaminda Paul Griffiths’e gore soyle

degerlendirilmistir:

Galileo’nun 1641°’de o6nerdigi ve Hollandali Christian Huygens sayesinde
1657°de tam olarak gerceklestirilen, sarkagli saat ile giiniin zamanini birkag
saniye icinde kesin olarak Ol¢ebilme teknigi yani “bilinebilir zaman” kavrami,
hem gelecek yiizyil ve ondan 6tesinin zamani, hem de kendilerini bagladiklar
zamandir. Ayrica miizigin de zaman i¢inde mekanik incelik ve siireklilikle

ilerledigi yine bu déonemde anlasilmistir (Griffiths, 2006: 98).

17. yy akil ve bilginin, Tanr1’ya ulasmanin temel yolu oldugu fikri yavas yavas
uyanmaya bagladigi bir ylizyill olmustur. Firat Kutluk ‘Miizigin Tarihsel Evrimi’
kitabinda soyle ifade eder: “Bilgi ve akil, ayn1 zamanda Tanri’y1 anlamanin da
temelinde yatan Ogelerdir. Aydinlanmanin kendine hedef sectigi birinci gorev ‘6zgiir,
aragtirmaci ve bilgilenme’ dir. Bu gorevin tiim insanliga yarari dokunmalidir” (Kutluk,

1997: 114).

46



17. yy’da basim1 Newton’un ¢ektigi bir bilim ve sanat etkilesimi vardir.
Bilimdeki gelismeye paralel olarak yeni tekil anlayislar olgusunun énem kazanmas: ile
miizik baglaminda Ground Bass’in yogun polifoni yani kontrpuan anlayisini temsil
etmesi diisiincesi zit diismektedir. Ozellikle bilim adamlarinin destegiyle, sadelik miizik
dahil her alanda ‘aydinlanma’ i¢in énem kazanmustir. Insan sesinin giicii vurgulanmustir.
A. Kiirsat Gokkaya ve Cemil Cahit ise; o donemin 6nemli bir bilim adami olan

Newton’un diisiince sistemine bakisini sdyle anlatmiglardir:

Newton’un diislince sistemi, fizigin disindaki diger bilimleri de etkilemistir.
Sadece bilimleri degil sanat1, edebiyati, hatta miizigi de etkilemistir. Ornegin,
Newton’un “bireysel atomlardan olusan evren” fikri, ekonomide Adam Smith’in
tek tek girisimcilerden olusan, ¢ikarlarim1 kovalayan, kapitalist anlayisin
dayanagini olusturmustur. Sistemi miimkiin olan en kii¢iik parcasina indirerek ve
bu pargaciklarin davranigina bakarak, biitiinlin gelecegine dair karar vermek,
tahmin yiiriitmek diisiincesi yerlesmistir. Ornegin miizikte; notalar do-re-mi..gibi
kesin olmus, ara tonlarin varligi kabul edilmemistir. Ciinkii klasik fizigin

dogrular1 geregi “tek bir dogru vardir” (Gokkaya-Yesilbursa, 2008: 93-95).

Newton’un 17. yy’da ortaya attig1 ‘biitiiniin gelecegine dair karar vermek igin,
en kiiclik parcalara boliinmesi ve bu parcaciklarin davranisina bakarak tahmin yiirtitmek
diisiincesi ile olusan sistemi, Barok donemden sonraki dikey cokseslilik anlayisi olan
homofoni ile ortlistiigiinii sdylemek miimkiindiir. Monodi ise sadeligi temsil eder.
Cokseslilik bir biitlin ise, en kiiciik parcasi olan tekses, o cokseslili§in yapisini ve
dokusunu olusturmak i¢in 1yi islenmelidir. O dénemdeki miizikte Ground Bass’1n temsil
ettigi doku her zaman karmasik oldugu i¢cin Newton’cu diisiince sistemine bagl
gruplarin vurguladigi ‘sadelikten yana olunmasi’ diisiincesi ile celisir hale gelmistir.
Bunlara bagli olarak sozlerdeki anlamlarin anlasilir, sdzlerin birbiri icinde grift
olmamasi, bir miizik eserinin biitiinliigii agisindan dogru bir yapilanma olarak kabul

gormeye baglamistir.
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3.2.2. Kilise Modelinin Miizige Etkisi ve Ground Bass Teknigi ile Tliskisi

17. yy’da Katolikligin baskin unsurlari her alanda 6ndedir. Ancak kilisenin
miizige olan etkisi Barok donemde artik kalmamistir. Nedeni ise kilisenin kendi
icindeki miiziksel devinimi siirmiis ve buna bagl olarak miizikteki en 6nemli degisme,
kilisedeki ses miiziginin, resitatif solo, diietto, gibi eslik eden bir calg1 grubuyla birlikte
yer almasi olmugstur. Ernest Fischer miizigin dinle olan bagimin kopmasi sonucu olusan

gelismeyi soyle islemistir:

Miizigin dinsellikten siyrilmasi gibi uzun ve gelismelerle dolu bir siireci
inceleyecek olursak, miizigin biiyiik Ol¢iide toplumsal bir olay oldugunu
soyleyebiliriz. Eski kilise miizigi kiliseye siki sikiya baghdir. Oziinii dinsel
torenler belirler, amact ise dinleyenin hoslanmasini degil, boyun egerek tanrisal
giic Oniinde diz ¢okmesini saglamaktir. Pergolesi’nin Stabat Materi; bu diinyaya
ozgii inceligi ve kulaga hos gelen ezgiyle daha onceki kilise miiziginin tam
karsitidir. Bu miizik artik kiliseye bagli degildir. Herhangi bir konser salonunda
caliabilecek bu parga neredeyse bir Opera niteligi kazanmistir. Burada da ‘6z’
yine dinsel metin olmasina ragmen artik bu metinle oynamaya, ona insansit ve
ozel bir anlam yiiklemeye, degisik cagrisimlar yaratmaya baglanmistir (Fischer,

2005: 186).

Kilisenin en Onemli buluslarindan biri Oratorio’lar olmustur. 16. yy’in
sonlarinda, Roma’daki San Girolamo Della Carita kilisesinde calisan Filippo Neri
(1515-1595) tarafindan, incil’in baz1 kisimlarmin, miizikle birlestiginde, daha ilgi ¢ekici
ve daha cazip olacagi disiiniilerek, bestecilerle isbirligi kurulmaya baslanmistir
(http://www.britannica.com). Oratorio, konusunu kutsal metinlerden alan, sahnede
oynanmayan Opera’lardir. Daha sonralar1t Giacomo Carissimi (1605-1674) Oratorio’yu

gelistirmis ve ‘anlatici’y1 sokmustur (Sisman, 2006: 221).

Ground Bass insan sesinden cok, calgilarin kullanildig1 bir besteleme teknigi
oldugu icin kilisede var olmamistir. Dolayisiyla bestecilerin ¢algisal eserleriyle 17. yy

miiziginde 6nem kazanmistir. Kilise dis1 miiziklerde kompozitorlerin ¢algi topluluklari
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icin yazdig1t kompozisyonlar 17. yy’daki miizigin gelismesini, bagka tiirler ve
tekniklerin olusmasini saglamistir. Ground Bass bu tekniklerden en ¢ok iizerinde

durulan teknik olmustur. Daha sonra da Opera’ya sizarak varligin1 devam ettirmistir.

3.2.3. 17. yy’da Etkin Olan Sosyal Giiclerin Ground Bass Teknigi

Kapsaminda Dénemsel islevleri

Bilindigi gibi, 16. yy’da devlet yonetiminde krallar egemen olmustur. Kilisenin
giicii zayiflamig, mal varligi, gelirleri kisilmig, bir kismi krallifa veya yakinlarina
birakilmistir. Din adamlarmin bile atanmasi krallarca yapilmigtir. Ancak kilisenin giicii

bitmemistir.

Krallar, kilise, bagimsiz kentler ve burjuvazi donemde ayakta olan dort 6nemli
glic olmustur. Bagimsiz kentlerdeki Burjuvazi sinifi, bilimi, felsefeyi ve sanati bir siis
olarak degil, iktidarin1 pekistiren bir giic olarak gormiistiir. Kendileri de bagimsiz
sanatcilar gibi, kisisel ¢abalartyla, yaraticiliklariyla tepeden tirnaga tiim giiclerini,
girisim 6zgiirliiklerini, sonuna kadar kullanarak o gilinlere gelmislerdir. Bu yiizden bilim
adami, felsefeci ve sanat¢ilarla ayni sosyal smifa ait olmuslardir. Krallar, prensler,
soylular, saraylarinda ¢ok uzun siireden beri felsefe, sanat, edebiyat toplantilar1 yapmus,
kiiltiirel birikim gosterisi diizenleyerek, sanat1 bir gii¢ gosterisi olarak sergilemislerdir.
Yiikselen ve iktidara yonelen burjuvazi bundan geri kalmayarak, soylularin
etkinliklerine katilarak kendisini kiiltiirlii, birikimli, sanat, edebiyat ve felsefeden
anlayan bir smif olarak gdsterme c¢abasinda olmustur. Parayla tutulmus yar1 6zgiir
sanat¢ilart besledikleri i¢in masraflar1 artmis, ancak sanat kalitelerini daha yiiksekte

tutmuslardir (Kaygisiz, 1999: 97).

Barok doneme ve sonraki Klasik déneme de ait olan bir besteci olarak kabul
edilen Bach gibi bir besteci, Ortagag yonetiminin kalintilar1 iginde yasayan bir sanatci
olarak ne zaman isini degistirmeye kalksa, ne zaman bir kente girmesi gerekse izin
almak zorundadir. Hans T. David ve Arthur Mendel’in bir ¢alismasinda, Weimar
Diikii’'niin Bach’1 kent orggusu olarak atamasina iligkin belgede su anlatilmaktadir:

"Bundan bodyle sen herseyden once Kont Hazretleri’ne sadik itaatli ve hakikatli
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olmalisin ve c¢alisgtigin yerde sana odev olarak verilmis sanat ve bilimin icrasi
konusunda ¢aligkan ve giivenilir bir kisi oldugunu gostermeli, baska islere ya da

konulara zinhar karismamalisin” (David-Mendel, 1946: 49).

Avrupa’da yasanmis olan koklii degisim hareketlerinin rastlanti oldugunu kabul
etme diislincesi gergekten oldukca uzaktir. Ground Bass teknigi ile ilgili olarak bagka

dinamiklerin de etkisini incelemek gerekmektedir.

17. yy’daki biitiin bu olusumlar i¢inde, bir¢ok kaynakta Florentine Camerata
adli sosyal bir gruptan bahsedilmistir. 16. yy’a yaklasan yillarda, Galilei Galileo’nun
babasi teorisyen Vincenzo Galilei, Count Giovanni Bardi ve Corsi’nin liderliginde,
hiimanist, miizisyen entelektiiellerin Floransa’da Florentine Camerata adi verilen
amatOr topluluk, degisim hareketlerini olusturan 6nemli bir dinamiktir. Amaci Eski
Yunan drama sanatini yeniden canlandirmak ve Opera gibi yeni tiirlerin gelismesini
saglamak olmustur. Camerata igerisinde yer almis Venedik’li orgeu Vincenzo,
teorisyen ve besteci Gioseffo Zarlino (1517-1590) ile ¢alismis, nota ve lute 68renmis,
Madprigal’ler bestelemis bir liyesidir. Miizisyen, yazar ve bilim adami olan Count
Giovanni Bardi ile 1573-1587 yillar1 arasinda tanisan Florentine Camerata, Giulio
Caccini (1546-1618), Marco da Gagliano (1582-1643), Emilio del Cavaliere (1550-
1602), Francesco Cini, Cristoforo Malvezzi (1547-1597), Alessandro Striggio (1536-
1592) ile diger miizisyenler, isbirligi i¢inde eglencelerde ve toplantilarda gorev
almiglardir. Fakat Ground Bass teknigi dahil olmak iizere kontrpuana dayanan polifonik
miizik, topluluga gore dramin isteklerine ¢ok zor uyum gostermistir. Dolayisiyla yeni

bir tiir yaratma egiliminde olmuslardir (Bukofzer, 1947: 152-156).

Bu grup giic, satafat, ihtisam, liikks birikim sahibi olduklarini sergileme yolu i¢in
sanat1 se¢mislerdir. Ground Bass ile olusan kontrpuana dayali ¢oksesli eser besteciligi
onlar i¢in eskimistir. insan sesine dayali sdzel igerik olarak gii¢lii, tek calg eslikli yeni
tiirlerin olmas1 gerekmektedir. Tiyatro salonlari1 agarak Monodi tiiriiniin geligsmesi ile her

tiirden miizigi, Opera’y1 getirmislerdir. Icra edilen miizikler sik sik degismeyen ayni
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kalan dinleyiciye icra edildiginden, sanatgilarin teknik gosterilere, fantezilere

bagvurmalar1 gerekmis, dolayisiyla yeni tiirlerin dogmasina da sebep olmuslardir.

Bu konuya iliskin Ahmet Sisman’in Sanat ve Sanat Kavramlarina Giris
kitabinda soyle belirtilmektedir: “Kilise sadece orga izin vermis, bu dénem ile birlikte
miizik¢iler edebiyat ile ilgilenmisler, klasik dykiiler ile Eski Yunan dramlarina el atarak,

bu sayede Opera ortaya ¢ikmistir” (Sisman, 2006: 221).

Azize Erten, O. Fuat Ozkili¢ ve C. Unan’n Biiyiik Kompozitérler adli kitabinda
da Florentine Camerata icin sOyle belirtilmistir: “Florentine Camerata’nin, sozlere
uydurulan, amaci tek ses olan, yeni bir miizik stili kesfederek, lavtalarla, klavsenlerden
meydana gelen cok basit bir orkestra ile miizik yaptigi ve yaygmlastirdigi

soylenmektedir” (Erten-Ozkilig-Unan, 1959: 11).

Ground Bass tekniginin kimligi ile artik iiretilmek istenen yeni tiir birbirinden
uzaktir. Birinde bir Ostinato temasi iizerine yapilan karmasik bir polifoni, digerinde ise
sadelik ve sozel igerik olarak anlama dnem veren bir isleyis vardir. Dolay1yla besteciler
kosullanmaya bagslamistir. Artik bir metni olan, kontrpuan anlayisinin terk edildigi
eserler yazmak zorundadirlar. Manfred R. Bukofzer Music in the Baroque Era adlh

kitabinda, Florentine Camerata igin su ifadelerle bu konuyu desteklemektedir:

Bu topluluk kontrapuntal miizikteki sozler i¢in ‘paralanmig’ tanimlamasini
kullanmistir. Nedeni ise ayni anda farkli sozlerin sdylenmesidir. Sozgelimi
cennet ve dalga kelimeleri yliksek notalarda sOylenerek anlamsal karmasaya
gidilmistir. Camerata kiigimseyerek buna karsi ¢ikmistir. Ayrica kontrapuntal
doku artik terkedilmelidir. Onemini yitirmistir. Hatta Ronesans miizisyenlerinin
cok giiliing bile olduklar1 sdylenmektedir. Diizeysiz amatér ¢aligmalar
tiretmektedir. Camerata’ya gore sdzlerdeki anlam resitatif olgu ile 6ne ¢ikmakta,
bu da, mizigin ritmik yapisinin degismesine, hatta kadanslarin bile yer
degistirmesine yol agmaktadir. Resitatif miizik Camerata’nin goziinde son
derece zorluk igeren etkileyici bir yapidir. Buna bagli olarak Opera’nin

dogusunda ¢ok biiytik etkisi vardir. Florentine Camerata’ya gore Opera, teknik

51



olarak ge¢ bile kalinmig bir miizik 6gesidir. Caccini ve Peri bu miizik i¢in

‘konugan miizik’ terimini kullanmistir (Bukofzer, 1947: 27-29).

Daha once de belirtildigi gibi, bu soylularin eglencelerinde Eski Yunan draminin
canlandirilmas1 amaciyla anlatilan hikdyelerde Opera gibi bir tire yakinlasilarak
Ground Bass’m artik islevini yitiren bir dongii oldugu inancinin yayilmasi, miizikte
yeni bir doneme gidisin Oniinii agmstir. Ismail Liitfii Erol’un Klasik Miizige Ilgi
Duyanlar igin Klavuz Kitap adli kitabinda Barok donemindeki sanatcilarin bu yonelisi

ile ilgili siireci, kendi bakis acisindan sdyle degerlendirilmistir:

Ozellikle zamanin elestirmenleri, Barok dénemdeki Ground Bass kimligine
baglh olarak donem sanatcilarini becerisizlikle suclamislardir. Miizisyenler ve
besteciler bu garipligi benimseyerek giiniimiiz i¢in bile oldukea ilging ve asirt
yogun sayilabilecek bir miizik yapilandirmiglardir. Barok donemi izleyen kusak
ise miizigin dilini Barok donemin karmasik veya anlasilmaz bulduklar

yapisindan uzaklastirip daha basitlestirme yoluna gitmislerdir (Erol, 1998: 95).

Sidney Finkelstein’in donem igerisinde siliregelen degisimlerin etkisiyle,

Ground Bass anlayisinin eski 6nemini kaybetmesini s0yle degerlendirmistir:

17. yy’1in basindaki Ground Bass, artik yerini bestecilerin daha 6zgiirce hareket
edebilmesine olanak taniyan araclardan biri olan, Figiirlii Bas ya da Siirekli
Bas’a birakmigtir. Ground Bass’ta bir bas ezgi dizesi tiim besteyi kaplamakta,
bunun iizerinde karmasik bir ezgi ve tartim orgiisii insa edilmektedir. Figiirlii
Bas’ta ise, ezginin hareketine bas tonalitesinden yola ¢ikan, ondan uzaklasip
yine ona donerken olusturulan armonik gerimler yol gdstermektedir.
Patronlarindan usak ya da oda hizmetg¢isi muamelesi géren bu segkin besteciler,
zamanlarmin biiyiik  diislintirleri arasindadirlar. Bu bestecilerin hemen hepsi,
ister yazili metinler, ister miizik yapit dizileri seklinde olsun, sanatin olanaklarini
bulup ¢ikarmayi1 amacglayan yapitlar yaratmislardir. Concerto, Sonat, Choral-
Prelud, Tocatto, Fuga ve Dans Siiiti gibi miizik bigimlerini gelistirmislerdir

(Finkelstein, 2000: 38).
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Burjuvazi, 18. yy’in ortalarindan itibaren giiclenmis, tiyatrolar a¢cmis ve
bagimsiz konserler vermeye baslamistir. Bu konserlerinde kontrpuan anlayisindan
bahsedilmemis, Ground Bass kimligi ile yapilan eserlerin artik daha sade bir miiziksel
tiirle (Monodi, Opera vs.) yer degistirmesi gerektigi uygulamali olarak kendi eserlerinde

vurgulanmistir (David-Mendel, 1946: 49).

Catherine Schmidt-Jones’un cnx.org sitesinde yaymlanan Music of the Baroque
Period makalesinde Barok donemi sonrasinda miizikteki devamliligi ve Barok’un

reddedilmesi yoniindeki fikirlerini séyle sunmaktadir (Jones, 2007).

Klasik donemin bestecileri aydinlanmanin etkisiyle siki sikiya kurallara bagl
kalmama, siyasal ve sosyal esitlik ilkelerini tercih etme egilimindeydiler. Barok
donemin yogun kontrpuan etkisi, fazla sik1 ve elitist yaklasim igerisindeydi. Bu
kompozitoler yenilik¢i, yeni bestecilik teknikleri, baskin melodiler, 6te yandan
halkin kolay izleyebilecegi ve anlayabilecegi arayislar igerisindeydiler.
Kontrpuan anlayis1 her ne kadar Barok ve Ronesans’ta olsa da bu donemde de
nadiren goriilmeye devam etti. Bagimsiz ezgi yiirliylisleri Bu donemde yine ana
melodi ile birlikte goriildii. Armoni ve doku dinleyiciler tarafindan kolayca
anlagilabilir oldu. Ancak Barok miizikte var olan bir¢gok unsur hemen
birakilmadi. Ozellikle tonal armoni siireklilik gésterdi. Bu iizerinde durulan
unsur melodi ve bas ¢igisiydi. Ancak yogun bir sekilde kullanilmadi. Ote
yandan, ozellikle Barok donemden beri silire gelen formlar ve topluluk olarak

calma anlayisi, yeni donemde daha da gelisti ve yayginlasti (Jones, 2007).

Biitiin bu yonetimsel etkiler miizikte bir¢ok teknigin kimlik degistirmesi ya da
yeni kimlikler olusturmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Ground Bass in aslinda 6nemli
bir teknik olarak ‘egemenligi’ simgeledigini diisiinmek olasidir. Bestecilere gore
Ground Bass tema olarak gii¢liidiir ve uzun soluklu anlasilir olmak zorundadir.
Baskinligin1 hi¢ kaybetmeden c¢okseslilikte yerini almistir. Hem kullanilan c¢algi
karakteriyle hem de frekans dinamigiyle ezgiyi ¢ekendir ve ydnlendirendir. Bunu

yonetimsel etkiyle bagdastirmak miimkiindiir. Soyle ki; altta 6énemli bir giic vardir ve
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istte calisan elemanlar hizmet eder mantig1 diisiiniilebilir. Aristokrasi zemindeki bas
partiyi, hizmet edenler ise iist partileri olusturur diisiincesi Ground Bass’1 bir bakima

toplumsal ve yonetimsel olarak 6zetler.

Ground Bass, bahsedilen etkin dinamiklerin etkisiyle, yeni iiretilen ve icra edilen
eserlerde teknik olarak kullanilmayarak giiclinii kaybetmeyle karsi karsiya kalmistir.
Avrupa’da insan sesini kullanan sekiiler (din-dis1) eserlerin yayginlasmasiyla gelisen
Monodi anlayis1 giiclendirilerek, ¢ogunlukla calgisal miizikte kullanilan Ground Bass
disinda, yeni bir teknigin (Opera) olusmasi saglanmaya baglanmistir. Florentine
Camerata i¢in kontrapuntal miizikte ayn1 anda farkli soézlerin sdylenmesi karmasayi

dogurmaktadir.

Ground Bass, bestecilerin ve halkin yogun yenilik arzusu, etkin dinamiklerin ya
da gruplarin baskisiyla ve yeni tiirlerin dogmasiyla yaklasik olarak ikiyiiz yil siiresince

kullanilmayan (18. yy ve 19. yy) bir yazi teknigi halini almistir.
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SONUC

Bu tez calismasinda Barok donemde teknik ve estetik boyutta en iist seviyeye
ulasan Ground Bass besteleme tekniginin, etkin dinamikler ve farkli estetik talepler
dogrultusunda 18. ve 19. yiizyillarda kullanimdan kalkmis oldugu probleminden
hareketle, bunun baslica sebebinin Ground Bass’in sergiledigi polifonik kimlik oldugu

hipotezi 6ne stirtilmustiir.

Ground Bass ile gelisen dogaglama ve bas ezgisi iizerine ¢algilarin ya da seslerin
olusturdugu bu polifonik (¢ok-sesli) teknige tepki olarak, 17. yy sonlarina dogru
Monodik Opera’nin dogusu gerceklesmistir. Newton ve Galileo’nun i¢inde bulundugu
Florentine Camerata toplulugundaki miizik¢ilerin kompozisyonlar1 ile Ground Bass
anlayis1 terk edilerek Opera, Madrigal, Concerto, Sonat, Choral-Prelud, Tocatto, Fuga
ve Dans Siiit gibi miizik bigimleri tercih edilmeye baslanmistir. Monodi tiiriiniin ve
dolayisi ile Opera gibi sozel tiirlerin 6nemlendirilmesi, Ground Bass tekniginin deger
kaybetmesine neden olan diger bir yan-etkendir. Gii¢, satafat, ihtisam, liiks birikim
sahibi olduklarin1 sergileme yolu i¢in sanat1 segen baskin dinamiklerden olan Florentine
Camerata’ya baglh olan burjuvazi, bilim ve sanat topluluklarinin, Ground Bass ile
olusan eser besteciligini eski olarak niteledikleri, Opera basta olmak iizere Monodi
tiiriinlin gelismesini saglayan her tiirden miizigi desteklemis olduklart bu ¢alismayla net

olarak anlasilmigtir.

Ground Bass’in etkin oldugu donemin sonlarina dogru, bilimdeki gelismeye
paralel olarak ‘tekil anlayislar’ olgusunun 6nem kazanmasi ve miizikal estetigin bu
durumdan etkilenmesi sonucunda yeni arayislara gidilmesi bu ¢aligma sonucunda elde
edilen diger bir bulgu olmustur. Florentine Camerata toplulugunun bir iiyesi olan
Newton’un, maddeyi miimkiin olan en kii¢iik parcasina indirgeme ve bu parganin
davranisina bakarak biitiinlin gelecegine dair tahmin yiiriitme diislincesi ile olusan
sistemi, tek ses (monodi), sade miizik ve anlasilir sozler baglaminda Opera’nin

onemsenmesi gereken bir miizik tiirii olarak algilanmasini saglamistir.
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Bir besteleme teknigi olan Ground Bass’in, ayn1 zamanda, 17. ylizyillda mevcut
olan sosyo-politik sistemin miizik alanindaki bir yansimasi oldugu, miizigin biitliniine
egemen olan ve onu sekillendiren bas hattinin aslinda sembolik bir unsur olarak
‘egemenligi’ simgeledigi bu tez ¢alismasinda varilan diger bir sonugtur. ‘Aristokrasi
zemindeki bas partiyi, hizmet edenler ise {ist partileri olusturur’ diisiincesi ¢ergevesinde,
Ground Bass’in Barok donemdeki toplumsal ve yonetimsel dengelerin miiziksel bir

aynasi oldugu saptanmastir.

17. yy’da orkestranin gelismeye baslamasi, ¢algi yapimcilarinin daha ileri yapim
yontemleri kesfetmeleri, calis tekniklerinin gelismesi gibi etkenler de, kompozitorlerin
yerlesik bas figiiriiniin (Ground Bass) egemen olan igleyisinden siyrilarak daha serbest
yeni bi¢imlere yonelmesini saglamistir. 17. yy sonrasinda orkestranin, senfoninin, yayl
calgilar dortliisiiniin ve sonat bi¢imi olarak bilinen bi¢imsel diizenleme ilkesinin
gelisimi, Ground Bass’in karmasik bir kontrpuan anlayisi, zorunlulugu diretilen bir
kuramlastirma, dans tartimina agir1 baglilikla yogunlasma olarak degerlendirilmesine ve

tercih edilmemesine neden olmustur.

Ne var ki, bu durum kendi celigkilerini de beraberinde getirmistir. Yiizyillar
boyunca bestelenen her eserle daha da giiclenerek hem miizisyenlerin hem de
dinleyicilerin bilingaltinda ‘miizik’ kavrami ile esdeger haline gelen ‘polifoni’
anlayisinin terk edilmesi bir anda gergeklesmemistir. Barok donem igerisinde bir¢ok
bestecinin hem polifonik hem de homofonik eserler yazdigi, yogun kontrapuntal dokuyu
terk etmelerinin uzunca bir siire¢ aldig1 ve stilsel baglamda ¢eliskiler yasadigi, donemin
eserleri incelendigi zaman net olarak anlagilmaktadir. 11. — 16. ylizyillar arasinda ‘kilise
modlar’ ve ‘modalite’ kavramlar1 ile 6zdeslesen polifoni, Barok dénemde modal
yapisindan siyrilarak ‘tonalite’ anlayisi ile biitiinlesmis ve bdylece ‘tonal kontrpuan’
olgusu ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda Barok donem bir ¢eliskiler ¢ag1 olmustur ve bu
siire¢ 18. yy’in ikinci yarisinda, Klasik donemde besteleme anlayisinda ‘homofoni’

anlayisinin tamamiyla yerlesmesiyle son bulmustur.
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Sonug olarak;

e Ground Bass’ Barok donemde sergiledigi kimlik polifoniktir,

e Bu kimlik teorik ve miizikal agidan ‘karmasa’ icerir,

e Teknik, bilim, sanat, din, felsefe ve sosyal yapilanmanin meydana getirdigi ‘yeni
arayls’ ve ‘yeni diizen’ diisiincesi Barok donemde ‘miizikal estetikte yeni

arayiy’ diisiincesini tetiklemistir,

e ‘Polifonik karmasa’ anlayisi, bu estetik talepler dogrultusunda gelisen ve

‘yalinhik’ iceren yeni miizik tiirleriyle celismistir,

e Ground Bass, bu nedenle, Barok donemde en {ist seviyesine ulasmasinin hemen

ardindan 18. ve 19. yiizyillarda kullammdan kalkmistir,
ve

e 20. yiizyilda kimi bestecilerce yeniden tercih edilmesinin nedeni (polifonik
karmasa), 18. yiizy1l baslarinda kullanimdan kalkmasim saglayan nedenle

(polifonik karmasa) aymdir.

20. yy’da Ground Bass tekniginin yeniden kullanima girmesi, bestecilerin
polifonik tekniklerin atonal miizigin yapisina daha uygun oldugunu diisiinmelerinden
kaynaklandig1r sdylenebilir. Diger bir anlatimla, 20. yy bestecileri de Ground Bass
teknigi ve uzantisi olan Passacaglia gibi tiirleri direk olarak polifoni (kontrpuan) olgusu
ile Ozdeslestirmisler ve bu tekniklere kimi eserlerinde yer vermislerdir. 17. yy
sonlarinda karmasik oldugu i¢in terk edilen bir yaklasim, yine ayni sebepten dolay1 20.
yy baslarinda tekrar benimsenmistir. Armonik anlayis (homofoni) ile kiyaslandiginda,
‘Polifonik karmasa’ atonal miizigin disonans yapisina ¢ok daha uygundur ve Ground
Bass teknigi de sergiledigi polifonik kimlikle bu amaca en iyi sekilde hizmet

etmektedir.
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EKLER

EK 1: ‘Sumer is Icumen in’ (Bilinen ilk Ground Bass 6rnegi)
EK 2: ‘Dido and Aeneas’ (Henry Purcell)
Ek 3: ‘Canon’ (Johann Pachelbell)
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Ek 1: Bilinen ilk Ground Bass ornegi, ‘Sumer is Icumen in’

(www.pteratunes.org.uk/Music/Music/Lyrics/SumerisicuamenMS.html )
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Henry Purcell’in Dido and Aeneas Opera’sindaki Ground Bass’in bir yazi

Ek 2:
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No. 12,

Alle yro,
. P

- |

=
L

71



-

JN]

s a 1 1

7|

-

i AW’ A]

b~

7O

(At the end of the Dance thunder and lightning.)

72



am

laid, . .

no
—T
Lo |
am
R
1
1
=
LD P |
=t
no
] 3
Jl I |
—
=
sl Py
]f\
| SABR, ek )
L&
1
= -
1 1
x 7 4

am

r
=

When

Drpo.

4 £= amw.
..Ww u d.: e Ww U A o ..W.
2 ARl 2 % | = g [IRR O
Em m i ﬁ, B ||He lla  ° .v i
1L d LA g ..uﬁ 111 da 2 [}
m M1 S ] H

No

==
=

m—— = PP

f M

cre - ate
1
i

1

=
—=
= m—
I

=

Sove.—* WHEN I AM LAID IN EARTH.”

L N i |

Larghetto.
Larghetto.

L

b

No. 87.

-

m \ 3 b ([[lenp 1 0 af
| gt T [, [T 1 P e 5 ,
2 _ T TR IR (e Ll
E {[Tjoth fh o B 1 5 % =
A1 v O
o . ru% 1 1 T m. gl .U
£ Il v (g || ] i
i % b 0| 3 q = 1] 1
.” ]ﬁev e - = A i ,m % LﬂLv
I o | & |[to o 1 = M v 1]
Gl Y| 2 : el INERN
= |I[oly MirERl 1312
7|00 e RE e | 3 (0P B RE §
s ._ A \ ._n“RT v o L - -~ |
b @] w@&g (

73



. 5
» | G 1
L L 4 L
v I !
but ah!.,. for - get . . wy fate Re-memberme, but ah! . . .
[ | | N
el -1 1 N S § T T | T 1 L
| | . | 1
[a@ ] | ) L& ) L
o/ L [+ L
— — = |b9_ Pp
| - =
1
1
+— i Tt 1 e
I

‘ ¢1
m
1%l
I {F
bia_

1

for- get my fate.

I e . [ | | | O
1z J[ -{ 1 1 1 :;‘ <
| =N ﬁ_‘s d 73 =0
T 1 1 sl )
= i i =1 e
1 L 1
/AT =F 1 Ti.q 2 Th = T T T
1 " il " 1004 17 b =Y 1 d
= =2 == e
=2 L= P o 54 =57

]cr
1
4
-
!
1
e

| y POl 1
= ; =I = e
= 5 =73

. + —T—
l i 1 W B 1
- o
gen-tle as her heart, gen-tle as her heart, soft soft, soft and gen- tle

P 1 —
= T =TI (3 N B
| - | - 4 et —

& L WL - - 1 1 1 ‘i

= i (o T - 1 1 1 S | I 1 1

soft and gen - tle as her heart, sof soft and
Dp — —

u —t— T __j: 1 ez i
Soft, soft . . . and gen-tle, soft, soft, sof soft, soft . . and
| NN [N 1O e OO | - L o |
o i 4
[}
y - ' 3 -
o= s (et ore e
i 3 N | 1 11 1o
Ld ot 1 l J ¢ 1 1 1 -1 {_d . - { {' = F

74



— . . ~
1 = -E_'—EE:I T rr- 1
H I | | L | ] P N B et le H 1 1 = ln.___: 1
t\j_V ! T ¥ 1 | 4 ]1' | (585 B I'l I:‘ : '17
gen - tle as her heart, Keep here, here your watch, keep here, here, keep Mere your watch, an
fo =~ - PP ] i T I
] B ¢ i R 1 ? sl e I | I L2 o ! 1 1 A
. G i s INTT 1 : v TN
gen - tle as her heart, Keephere, here yourwatch, keep here, here, keep here your watch, and
n T ——— N r - r
e e s el e s s 2 =
AU - ! = ' —— =
gen - tle as her heart, Keephere, here your watch, keep here, here, keep Hhere your watch, and
¥ A\ Or— et y : Jk‘! i NZ o P p T |
v IV 1 N ) 1 - = 1] i i | =] 6
o+ttt S R
: L | 4 I 1 1 i | | ot =
gen - tleas her heart, Keep here, here yourwatch, keep here, here, keep here yourwatch, and
4 N | N . "
_q [~ I~ t o] Y F .. -
- 10 oL — T = j' E' ]P' f ’:]-
v - = )
N ’ | =)
' e—r e - = —o—f—hﬁ‘
0 ] 1 e F = 9 = e o
| 1 1 [ o) 1 1 ls 1 ! ] 1 LS .7
3 i | | 4 1 I. | o | =
i [ 7
e -
AN DA Ry e | 1at time ”2’“‘—"[]
e L e =
oy, L | AR A i 4 'J.Q S— RvJ - 1 . —~ 1
never, never, nev - erpart, and never, never, nev - er,nev-er part.Withdroop - part.
N A e ram ~ame T —Pi N T s
y ) IR ] [\NJJ ]\'! | - | ji\ :‘ :l =] vJ H ! 1 - - :
4 o H—=
T P
never, never, nev-erpart. and never, never. nev - er,nev-er part. part.
i 1| | - NN r F i P ) - - -2
i 7 B S I 8 ' S - S S e
74 E. 3 Yy r — oD | 4 - LAl 2 L 1 | 4 L I [
Y never, never, nev - erpart, and never, never, mnev-er, nev - er part. With  part.
: i . 81 e e . e s ——
TPy s e e . e i o i o
Py iy =1 N I —— o e e s
iy - - -
pever, never, nev - erpart, and never, wnever, nev-er, nev - er part. part.
o O 5 p— 1
1 1 e bedl — ]
e a1 | n
] et bzt r v
‘ &
— 1 L
T a0 e et e s~ H
jﬁf’_ + 4’1 ! T =| 1} Gj
T Jy e T I VR e
- i g E- 3
- THE END

(http://imslp.org/wiki/Dido_and Aeneas, Z.626 %?28Purcell, Henry%?29 )

75


http://imslp.org/wiki/Dido_and_Aeneas,_Z.626_%28Purcell,_Henry%29

ol

JOHANN PACHELBEL

WWW.music-scores.com

Canon tiirii icinde

igini

swe

i ™ T -
1 \EEE [ N ix R \
NUEELY 8N . — LA
T _ ol

T TR

rg I.|.IU II..IUU .II.IU Awnll nu 1| ﬂw| 1 — ||lg
o |

== ===c TN TR T _r

Canonin D

(Variations on a Ground Bass)

©1999 Anne Christopherson GRSM ARCM
76

|

r A\
[ i an WL,

Johann Pachelbell’in Ground Bass yaz1 tekn

.
.

kullanimini gosteren eseri
Flute

Ek 3

14 T - b
ol TR T M T L R N o\
[ | TR I
\EIR \ T Y= i
T 10
& i [l T
N W n|E ol
gl TR === | 1aN
G THY il e JRERRS (Y NI Y WA (] [ Y (1IN AN
b M i 1T " il
NERN TR N il TR \
it T 18| TP
W ¥ — 1
3 LY
¢ b QL R | TTT QUL ol Pl T TR q
..wv n.l E=d = R== E=d A E=d W E=d W 2
N—— B i e e 2y b E Ay W
i S e S o I R



i T,

21

77

F

o)

&
=201

A
=~

N

-
Jel 1

r-4

SIYT

> (7

L1

o
bl L2

29

= == =

e |

- F'.

P

rJ
y O30

o)

NOW
4
AL
i TR
o
A
B o
o
o
gL 108
1 i
i1 1N
L ¥
i e
REd Ra=
A L%
N N
—

WWW.music-scores.com

77



-

>

33

0
P A
7
[ FanY
~

M= g
\_‘_,/

-
| O

~
I

)i
Z

39

'F

7

WWW.music-scores.com

o)

78



41

() =

7

I
[
w7

Fi

“
W

7
[ & an WL )
oV

T

fo”]

kil

44
[ 4

(o)

[ o T L |

7

JI

r

o,

fo¥}

4

/_\

PLT_I

[

B~ T——

(A,

-
bl 208

1 i |
RN [N ﬁ ]
NN R .
™
. Q_
[ YIR [—
iy
||| WA Ul
L N
e
| 168 T Q
M
i -uaﬁl .
™ [ Y.
L)
s ‘ \1 .
= R== R==
A B
B ™Mo O
{l\'/\l'\

WWW.Mmusic-scores.com

(www.music-scores.com)

79


http://www.music-scores.com/

KAYNAKCA
ADAMS, John Stowell, 5000 Musical Terms, Oliver Diston Press, Boston, 1851.

ADAMS, Martin, Henry Purcell: The Origins and Development of His Musical Style
Cambridge University, Ingiltere, 1995.

AKDOGU, Onur, Tiirk Miizigi'nde Tiirler ve Bicimler, 2. Baski, Meta Basim, Izmir,
1997.

APEL, Willi, Harvard Dictionary of Music, Second Edition, The Beiknap Press of

Harvard University Press, Massachusetts, 1974.

APEL, Willi, Archibald Thompson Davison, Historical Anthology of Music, Harvard
University Press, Cambridge, 1946.

AKTUZE, irkin, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sézliigii, Pan Yayincilik, 2004.

ASTIER, Regine, Chacone Pour une Femme: Chaconne de Phaeton: A Performance
Study, The Journal of the Society for Dance Research, Vol. 15, No. 2, Papers

from the Dance to Honour Kings Conference, Edinburgh University Press, 1997.

BAKER, Nancy Kovaleff, Barbara Russano Hanning (Edited), Musical Humanism and
Its Legacy: Essays In Honor of Claude V. Palisca, Pendragon Press, 1991.

BLUME, Frederich, M.Herter Norton, Renaissance And Baroque Music, Norton W. W.
& Company, 1967.

BORAN, ilke, Kiviletm Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati
Miizigi, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2007.

BOYE, Gary, Giovanni Battista Granata and the Development of Printed Guitar Music

in Seventeenth-Century, Duke University, Italya, 1995.

80



BOYE, Gary, Performing Seventeenth-Century Italian Guitar Music: the Question of
an Appropriate Stringing in Performance on Lute, Guitar and Vihuela:

Historical Practice and Modern Interpretation, Cambridge University Press,

Cambridge, 1997.

BOYE, Gary, The Case of the Purloined Letter Tablature: The 17th-Century Guitar
Books of Foriano Pico and Pietro Millioni, Journal of Seventeenth-Century

Music Press, Cambridge, 2005.

BUELOW, George, Henry Purcell: A History of Baroque music, Indiana University,
2004.

BUKOFZER, Manfred, The Baroque in Music History, The Journal of Aesthetics and
Art Criticism, Vol. 14, No. 2, Blackwell Publishing, 1955.

BUKOFZER, Manfred, Music in the Baroque Era - From Monteverdi to Bach, New
York Norton Company, 2004.

BUSBY, Thomas, A Complete Dictionary of Music, A Third Edition, Londra, 1811.

BUKE, Aydin, ipek Mine Altinel, Miizigi Yaratanlar: Barok Dénem, DiinyaY ayincilik,
Istanbul, 2006.

CANGAL, Nurhan, Miizik Formlari, Arkadas Yayimevi, Ankara, 2004.

CARTER, Tim, Girolamo Frescobaldi by Frederick Hammond Source: Early Music,
Vol. 12, No.3, Oxford University Press, 1984.

CHUA, Daniel, A4bsolute Music and the Construction of Meaning, Cambridge
University Press, Ingiltere, 1999.

CLARK, Suzannah, Alexander Rehding, Music Theory and Natural Order From The
Renaissance to The Early Twentieth, Cambridge University, Ingiltere, 2001.

81



COLE, William, The Form of Music. The Associated Board of the Royal Schools of
Music, OUP Press, London, 1986.

CELEBIOGLU, Emel, Tarihsel Acidan Evrensel Miizigi Giris, Kiiltiir Basim Yayin,
Istanbul, 1986.

CIMEN, Ali, Tarihi Degistiren Bilginler, Timas Yaymlari, Istanbul, 2008.

DAVID, Hans, Arthur Mendel, The Bach Reader, W.W. Norton & Company, New
York, 1946.

DAVISON, Archibald Thompson, Historical Anthology of Music: Baroque, Rococo,

and Pre-Classical Music, Harward University Press, 1950.
MICHELS, Ulrich, Dtv-Atlas Zur Musik, Miinih, 1994.

EROL, Ismail Litfii, Klasik Miizige Ilgi Duyanlar icin Klavuz Kitap, Yurt Renkleri
Yaymevi, Ankara, 1998.

ERSOY, Ayla, Sanat Kavramlarina Girig, Yorum Sanat Yayncilik, Istanbul, 2002.

ERTEN, Azize, Osman Fuat Ozkilig, Canset Unan, Biiyiik Kompozitérler, Varlik
Yayinlari, Istanbul, 1959.

FABRIKANT, Marina, Bach-Busoni Chaconne: A Piano Transcription Analysis,
University of Nebraska, Lincoln, 2006.

FAWKES, Richard, The History of Classical Music, Naxos Audiobooks, 1997.

FIRAT, Ertugrul Oguz, Cagdas Kiig Tarihi Icin Imler-1, Yap1 Kredi Yaymlari,
Istanbul, 1999.

FINKELSTEIN, Sidney, Besteci ve Ulus, Pencere Yayinlari, istanbul, 1995.

FINKELSTEIN, Sidney, Miizik Neyi Anlatir, Kaynak Yayimlari, istanbul, 2000.

82



FISCHER, Ernest, Sanatin Gerekliligi, Panel Yayinlari, Istanbul, 2005.

GREGORY, Daniel, Edward Hill, Leland Hall, Cesar Mason, The Art of Music
Volumel: A Narrative History of Music, National Society of Music, Newyork,
1915.

GREENHOUSE, Wilfrid, Treatment of Ground, Oxford University Press, Ingiltere,
1945.

GEROU, Tom, Linda Lusk, Essential Dictionary of Music Notation, Alfred Publishing,
Ingiltere, 1996.

GOKKAYA, Kiirsat, Cemil Cahit Yesilbursa, Yeni ve Yakin Cag Tarihi, Siyasal
Yayinevi, Ankara, 2008.

GRASSINEAU, James, 4 Musical Dictionary; Being a Collection of Terms And
Characters, Wilcox Prees, London, 1740.

GRIFFITHS, Paul, Bati Miiziginin Kisa Tarihi, Camdridge University Press,
Cambridge, 2006

GROUT, Donald, Claude Palisca, 4 History of Western Music, 6" edition, W.W.
Norton & Company, New York, 2001.

HARNUM, Jonathan, Basic Music Theory, Sol-Ut Press, Chicago, 2001.

HARRIS, Ellen, Baroque, Lecture III, Massachusetts Institute of Technogly Press,
Massachusetts, 2006.

HARRIS, Ellen, Henry Purcell’s Dido and Aeneas, Oxford University Press, Ingiltere,
1990.

HAUSER, Arnold, Social History of Art. Volume 2, Renaissance, Mannerism,

Baroque, 3.rd Edition, Taylor & Francis Routledge Press, Ingiltere, 1951.

&3


http://www.poetryconnection.net/section/Books/Author/%27Daniel Gregory%2C Edward Hill%2C Leland Hall%2C Cesar Mason%27
http://www.google.com.tr/search?tbs=bks:1&tbo=p&q=+inauthor:%22Ellen+T.+Harris%22

HODEIR, Andre, Miizik Tiirleri ve Bicimleri, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1994.

HOGWOOD, Christopher, The Keyboard In Baroque Music, Cambridge University
Press, Cambridge, 2003.

HUDSON, Richard, Jean Ferris, Larry Worster, The Art of Listening, McGraw-Hill
Higher Education Press, Kolombia, 2009.

HUDSON, Richard, The Folia, Fedele, and Falsobordone, The Musical Quarterly, Vol.
58, No.3, Oxford University Press, 1972.

HUDSON, Richard, The Folia Melodies, Acta Musicologica, Vol. 45, International
Musicological Society Press, 1973.

HUDSON, Richard, The Folia, the Sarabande, the Passacaglia, and the Chaconne,

American Institute of Musicology, Roma, 1982.

HUDSON, Richard, Passacaglio and Ciaccona: From Guitar Music to Italian
Keyboard Variations in the 17th Century, UMI Research Press, 1981.

ILYASOGLU, Evin, Zaman Mekan I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1996
KAROLY]I, Otto, Miizige giris, Pan yaymcilik, Istanbul, 1995.

KAYGISIZ, Mehmet, Miizik Tarihi, Kaynak Yaymnlari, Istanbul, 1999.

KEATES, Jonathan, Purcell: A Biography, Mapple Press, New York, 1996.

KEYS, Christopher Banfield , The Texture of Music. From Purcell to Brahms, Dennis
Dobson Books, Londra, 1961.

KUTLUK, Firat, Miizigin Tarihsel Evrimi, Civi Yazilari, Istanbul, 1997

LE FORETIER, R, A.Lantione, P.Gordon, S. Hutin, Tarihte ve Giintimiizde Gizli
Orgiitler, Orgiin Yayinevi, istanbul, 2006.

&4


http://www.google.com.tr/search?tbs=bks:1&tbo=p&q=+inauthor:%22Jean+Ferris%22
http://www.google.com.tr/search?tbs=bks:1&tbo=p&q=+inauthor:%22Larry+Worster%22
http://www.google.com.tr/search?tbs=bks:1&tbo=p&q=+inauthor:%22Jonathan+Keates%22

MARRS, Texe, llluminati Entrika Cemberi, Timas Yayinlar1, Istanbul, 2007,

MCLAMORE, Alyson, Musical Theater: An Appreciation, Pearson Prentice Hall,
Ingiltere, 2004.

MCGUINNESS, Rosamond, The Ground-Bass in the English Court Ode. I, Music &
Letters, Vol. 51, No.2, Oxford University Press, 1970.

MCGUINNESS, Rosamond, The Ground-Bass in the English Court Ode II, Music &
Letters, Vol. 51, No.3, Oxford University Press, 1970.

MILLER, Hugh, Henry Purcell and the Ground Bass, Music & Letters, Vol. 29, No.4,
Oxford University Press, 1948.

MIMAROGLU, ilhan, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1987.

NEIGHBOUR, Oliver, Hugh Aston's Variations on a Ground Author, Early Music,
Vol. 10, No.2, Oxford University Press, 1982.

NELSON, Robert, The Technique of Variation: A Study of Instrumental Variation from
Cabezon to Reger, Berkeley and Los Angeles, 1948.

NUTI, Giulia, The Performance of Italian Basso Continuo: Style In Keyboard
Accompaniment In The Seventeeth and Eighteenth Centuries, Ashgate
Publishing Limited, Ingiltere, 1988.

ORANSAY, Giiltekin, Bagdarlar Ge¢idi, Kiig Yayimi, izmir, 1977.

PALISCA, Claude, Baroque Music, Ugiincii Basim, Printice Hall Press, New York,
1991.

PALISCA (Ed.), Claude V.; Norton Anthology of Western Music, Dordiincti Basim, W.
W. Norton & Company, New York, 2001.

PRATT, George, The Dynamics of Harmony, OUP Press, Oxford, 1997.

&5


http://www.google.com.tr/search?tbs=bks:1&tbo=p&q=+inauthor:%22Alyson+McLamore%22

PRATT, Waldo Selden, The History Of Music, G.Schirmer Press, New York, 1907.
REYNOLDS, Lawrence John, Gizli Orgiitler, Koridor Yaymcilik, istanbul, 2007.

ROSAND, Ellen, Opera in Seventeenth-Century Venice: The Creation of a Genre,

University of California Press, California, 1991.
SACHS, Curt, Kisa Diinya Musikisi Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1965.

SADIE, Stanley, The New Grove Dictionary of Music & Musicians Edition 2, Oxford
University Press, Oxford, 2001.

SAY, Ahmet, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1995.

SAY, Ahmet, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2005.

SELANIKLI, Cavidan, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yaymmcilik, Ankara,
1996.

SHAW, Harold Watkins, Blow's Use of the Ground Bass, The Musical Quarterly, Vol.
24, No. 1, Oxford University Press, Oxford, 1938.

SILBIGER, Alexander, Bach and the Chaconne, The Journal of Musicology, Vol. 17,
No. 3, University of California Press, California, 1999.

SIMPSON, Christopher, The Division-Violist or Introduction To The Playing Up On A
Ground, William Godbid Press, Londra, 1659.

STEIN, Leon, The Passacaglia in the Twentieth Century, Music & Letters, Vol. 40,
No.2, Oxford University Press, 1959.

SWANSTON, Hamish, /n Defence of Opera, Pinguin Books, Ingiltere, 1978.
SISMAN, Ahmet, Sanat ve Sanat Kavramlarina Giris, Yaz Yaymlari, Istanbul, 2006.

TANILLI, Server, Uygarlik Tarihi, Alkim Yayinevi, Istanbul, 2006.

86


http://www.librarything.com/author/sadiestanley
http://www.google.com.tr/search?tbs=bks:1&tbo=p&q=+inauthor:%22Hamish+F.+G.+Swanston%22

TECIMER, Omer, Giil Ha¢-Bati Uygarhigimin Yeralti Kaynaklari, Plan B Yaymcilik,
Istanbul, 2004.

TYLER, James, Paul Sparks, The Guitar and Its Music: From the Renaissance to The
Classical Era, Oxford University Press, Oxford, 2002.

ULKU, Metin, Cesitleme Bicimi, Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,
Istanbul, 1987.

VALENTINE, Thomas, Dictionary of Musicals Terms, The Hall Leonard Press, The
Third Edition, London, 1833.

WALKER, Thomas, Ciaccona and Passacaglia: Remarks on Their Origin and Early
History, Journal of the American Musicological Society, Vol. 21, No.3,

California University of Press, California, 1968.

WALTON, Charles, Basic Forms in Music, Alfred Publishing, California, 1974.

WEIDLICH, Joseph, Battuto Performance Practice in Early Italian Guitar Music,
Journal of the Lute Society of America, 1978.

WESTRUP, Jack Allan, Henry Purcell, Dent & Sons Press, Londra, 1980.

WESTRUP, Jack Allan, New Oxford History of Music, Oxford University Press,
Oxford, 1990.

YILDIZ, Evren, Ik Caglardan Baslayip, Barok Déneme Degin Miizigin Gelisimi ve
Oiizik Toplum Iligkisi Uzerine Bir Inceleme, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk

Universitesi, Erzurum, 2001.
YUDKIN, Jeremy, Understanding Music, Prentice Hall, New Jersey, 1996.

YURGA, Cemal, Miizik Tarihinde Tiirler ve Ulkeler, Ozmert Basimevi, Malatya, 1995.

87


http://www.google.com.tr/search?tbs=bks:1&tbo=p&q=+inauthor:%22Jack+Allan+Westrup%22
http://www.google.com.tr/search?tbs=bks:1&tbo=p&q=+inauthor:%22Jeremy+Yudkin%22

Web Siteleri

http://arts.jrank.org/pages/7070/variation-form.html
http://library.thinkquest.org/15413/history/history-bar.htm
http://library.thinkquest.org/15413/history/history-bar.htm
http://library.thinkquest.org/27927/Baroque Characteristics.htm
http://www.absoluteastronomy.com/topics/Baroque music
http://www.baroque.org/baroque/whatis.htm#musicalforms
http://www.baroquemusic.org.barcomp.html
http://www.baroquemusic.org/index.html
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/246877/ground-bass
http://www.essentialsofmusic.com/eras/brghist.html
http://www.fathom.com/course/10701021/session1.html
http://www.musicdepartment.org.uk/ground bass.htm
http://www.wwnorton.com/college/music/concise/ch9 outline.htm
http://www.wwnorton.com/college/music/concise/ch9 outline.htm

http://www-personal.umich.edu/~msmiller/sumercanon.html

88


http://library.thinkquest.org/15413/history/history-bar.htm
http://www.absoluteastronomy.com/topics/Baroque_music
http://www.baroque.org/baroque/whatis.htm#musicalforms
http://www.baroquemusic.org/index.html
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/246877/ground-bass
http://www.essentialsofmusic.com/eras/brqhist.html
http://www.fathom.com/course/10701021/session1.html
http://www.musicdepartment.org.uk/ground_bass.htm
http://www.wwnorton.com/college/music/concise/ch9_outline.htm

OZGECMIS

Ogr.Gor. S. Cagrihan Erkan

Adres: 2/8 Sokak No: 74/8 Ful Apt. Oyak Sitesi / Izmir

Tel.: 0232 2244529

Cep tel.: 0532 4858512

e-mail: cagrihan.erkan@ege.edu.tr
cagrihanerkan@gmail.com

Dogum Tarihi: 05.01.1969

Dogum Yeri: Sinop/Ayancik

Baba Adu: Ali

Anne Ad: Zahide

flgi alanlar:

Tiim diinya miizikleri, teknoloji diinyasi, Latin Danslari, diinya
kiiltiirti, el sanatlari, kitap ve dergi diinyasi, dogal yasam ve

deniz, fotografcilik ve spor aktiviteleri.

&9


mailto:cagrihan.erkan@ege.edu.tr
mailto:cagrihanerkan@gmail.com

1969 yilinda Sinop’un Ayancik ilgesinde dogdu. Ilkokulu Bandirma’da,

ortaokulu ve liseyi Ankara’da tamamladi.

1987°de Dokuz Eyliil Universitesi Jeoloji Miihendisligi Béliimiinii kazanarak
Izmir’e geldi. Bir y1l sonra Ege Universitesi Devlet Tiirk Musiki Konservatuari
Temel Boliimler Boliimiine girdi. Kiigiik yaslardan baglayan miizik beceri ve
egitimine konservatuarda devam etti. Temel Bilimlerden 1993 yilinda Okul ve

universite birincisi olarak mezun oldu.

1996 yilinda Devlet Tiirk Musikisi Konservatuarina Arastirma Gorevlisi olarak

atandi. Ud, Form Bilgisi, Piyano, Solfej ve Armoni dersleri verdi.

1997 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler
Boliimiinde “TRT Repertuarindaki Rast Sazsemailerin Tiirsel ve Bigimsel

Incelenmesi” baslikli tezi ile Yiiksek Lisansini tamamladi.

1998 yilinda UNESCO’nun Selanik’te diizenledigi “iki Denizin Yaratic
Kadinlar1” adli festivalde, “Voice of Izmir” grubu iiyesi olarak piyanist ve

aranjor olarak gorev aldi.

1998 yilinda Ud ve Kanun ikilisi olarak Halil Altinkdprii ile resital verdi.

Cesitli Radyo ve televizyon programlarinda dinleti verdi.

1998 askerlik hizmetinden sonra Istanbul’da miizik hayatina devam etti. Pera
Giizel Sanatlarda piyano egitmenligi yapti. O yillarda trio, diietler olusturarak
Kemence, Ud ve Piyano dinletileri verdi. Cesitli miizik gruplar ile caz lizerine

calist1 konserler verdi.

90



1999 yilinda “Piyano ve Benzeri Calgilarda Eslik Yontemleri” isimli, tlirlinde ilk
olabilecek kitab1 Ali Dinge ile hazirladi.

2002 yilinda “Kasirga” isimli kendi eserlerinden olusan solo Ud ve “Siyah
Beyaz Tuslarda Tiirkiiler” isimli piyanoyla icra ettigi Audio Cd alblimlerini

yayimladi.

2003 yilinda Tiirkiye Singapur Biiyiikel¢iligi’nin davetlisi olarak Tiirkiye’yi
temsilen bir ay boyunca elgilik organizasyon ve toplantilarinda Ud ve Piyano

resitalleri verdi. Tiirk Miizigi’ni tanitt1.

2003 yilinda “Piyano i¢in Saz eserleri” adl1 ikinci kitabin1 Ali Dinge ile

hazirladi. Tiirk Miizigi saz eserlerine Piyano eslikler yazdi.

2004’te Izmir’e dénerek Devlet Tiirk Musikisi Konservatuarinda Ogretim

Gorevlisi olarak goreve basladi.

2004’ten baslayarak bir yil siireyle Dokuz Eyliil Universitesi DESEM
koordinatorliigiinde yiiriitiilen radyo programinda, Newage Miizigi’'ne iligkin

aciklamal1 6rnekli radyo programi hazirladi.

2005 yilinda Ege Universitesi’nde gesitli boliimlerde dinleti verdi.
Universite’nin 50.y1l marsin1 yazd.

2006°da “Ikinci Bahar” isimli akustik konser etkinligini hazirlayip ydnetti.

2007 yilinda Izmir Devlet Tiirk Musikisi Korosunun seslendirdigi bir ilahiyi ¢ok
sesli olarak hazirladi. Konser programi igerinde icra edildi.
2007 yilinda Duysal Tasarim Doktora Programini kazanarak ‘Kompozisyon Ana

Sanat Dali’nda doktora ¢aligmalarina basladi.

91



- 2009 yilinda Geleneksel Tiirk Miizigi ¢algilari ile piyano eslikli, kendi

eserlerinden olusan “Piyano ile Diietler” isimli konseri hazirladi ve yonetti.

- 2009 yilinda 40 Keman i¢in yazdig “Sigit1 Yagsamlar” isimli eseri

Ogr.Gor.Nurdan Tezel yonetiminde dgrenciler tarafindan seslendirildi.

- 2009-2010 Ege Universitesinin a¢ilisinda bes kisiden olusan grup konseri i¢inde
piyano caldi.

- Ayrica gesitli kurum ve kuruluslardan alinmis tesekkiir belgeleri bulunmaktadir.

Eserlerinden bazilar1 sunlardir:

- Geleneksel Tiirk Miizigi tiirlerinde s6zlii ve calgisal eserler.
- Cesitli makamlarda Ud i¢in yazilmis saz eserleri.

- Piyano i¢in yazilmis makamsal temali1 eserler.

- Dijetler, Piyano, viyolonsel ve fliit i¢in eserler.

- Ud i¢in etiit ¢caligmalari.

- Orkestra i¢in yazilmig Tangolar.

- 6 calg1 i¢cin Tango uyarlamalari .

- Piyano egitimi i¢in uyarlanmus tiirkiiler ve sarkilar.

- Yayh orkestra ve Kuartet i¢in uyarlanmais tiirkiiler ve sarkilar.

Halen Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuarinda Ogr. Gér. olarak

akademik yasantisina devam etmektedir

92



TURKCE ABSTRAKT

Miizik tarihinde cok 6nemli bir donem olan Barok’ta, gelisen diinya diizeni ile
bilim, sanat, din, felsefe ve sosyal yapilanma gibi son derece onemli dinamikler
birlikte sorgulanmistir. Bu siire¢, 17. yy icinde genis capta miizige de yansimigtir.
Insanlik gelisimine damgasmi vuran Onemli alanlar1 etkileyerek, dénemi

yonlendirmistir.

Barok donem dahil birgcok donemde yasanmis olan kokli degisim
hareketlerinin, rastlanti oldugunu kabul etmek olas1 degildir. 16. yy’a yaklasan
yillarda, Galilei Galileo’nun babas1 teorisyen Vincenzo Galilei, Count Giovanni Bardi
ve Jacopo Corsi’nin liderliginde, Floransa’da yarattiklar1 “Florentine Camerata”
toplulugu, Yunan drama sanatin1 yeniden canlandirmak ve opera gibi yeni tiirlerin
gelismesini saglamak amaciyla ¢alismiglardir. Miizisyen, yazar ve bilim adami olan
Count Giovanni Bardi ile tamisan Florentine Camerata ve diger miizisyenler ile
isbirligi icinde kontrapunta dayanan polifonik miizigin, dramin isteklerine ¢ok zor
uyum gostermesinden yola c¢ikarak, kontrapuntal dokunun artik terk edilmesi ve
Onemini yitirmesi gerektigini vurgulamislardir. Camerata’ya gore opera; ‘gecikilmis

bir miizik 6gesi’ olarak tanimlanmistir.

Ground Bass anlayisinin kullanildigi miiziksel akis, dans ritimlerinde de
kullanilmigtir. Sonraki donemlerde bu melodik ¢izgi artik ‘bas’in denetimi altinda
olmadan, fakat ‘bas’ tarafindan desteklenen bir devinim i¢inde zengin ve 6zgiir bir

armoniye ve igsel seslerin kullanimina olanak saglamistir.

Sonug olarak, bu etkiler i¢cinde Ground Bass, Camerata toplulugundaki
miizik¢ilerin kompozisyonlar1 ile yerini yavas yavas Opera, Madrigal, Concerto,
Sonat, Choral-Prelud, Tocatto, Fuga ve Dans Siiti gibi mizik bigimlerine

birakmaistir. 20. yy’da tekrar kargimiza ¢ikmustir.
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ENGLISH ABSTRACT

In the Baroque period, which was very important in the music history, crucial
dynamics such as science, art, philosophy, social structure were questioned with the
changing world order. This process had wide reflections on music in the 17th Century

and had a lead on the developments which were milestones in humanity.

Radical changes gone through in many eras including theBaroque cannot be
the results of some coincidence. In Florence, Florentine Camerata was formed by
Count Giovanni Bardi ve Jacopo Corsi and Vincenzo Galilei, a theorist and father of
Galilei Galileo, in order to revive Greek drama and improve the new genres such as
opera. Count Giovanni Bardi, a musician, writer and theorist who joined Florentine
Camerata and his fellow musicians emphasized the need to abondon the
contrapunctual texture on the grounds that the polyphonic music based on
contrapunctual structure did not easily comply with the requirements of the drama.

Camerata believed opera was a ‘delayed musical element’.

The musical flow where Ground Bass notion dominated was also employed in
the dance rhythms. In the later periods, melodic line enabled the use of internal

sounds and a freely moving rich harmony, not controlled but supported by the ‘bass’.

In the final analysis, under the effects mentioned and with the compositions of
the musicians of Camerata, Ground Bass was gradually replaced by the musical
forms like Opera, Madrigal, Concerto, Sonat, Choral-Prelud, Tocatto, Fuga ve
Dance Suite and reappeared in the 20th Century.
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