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ONSOZ

Resim sanatma teknik bakis agilarindan biri de perspektiftir. Gozlin algist ile
yakim iliskisi olan perspektif adeta bir sihir teknigi, bir illiizyondur. Yillardir resim
yapan bir sanat tarihgisi olarak genelde sanat tarihinde resim ve 6zelde resim sanati
tarihinde perspektif konusu ilgimi ¢ekti. Arastirdikga konunun felsefe, fizik, matematik,
psikoloji ve teoloji basta olmak {izere pek ¢ok disiplini ilgilendiren O6zelliklerini

kesfettim. Adeta perspektif denizinin i¢inde bir yolculuk yaptim.

Calismamda perspektif kavramini resim sanatindaki teknikleri ile agikladiktan
sonra konuya psikoloji, felsefe, optik gibi farkli bilimsel agilardan bakmaya galistim.
Bizans resminde perspektif uygulamalara dair belirgin ipuglarmmi vererek Bizans

resminde perspektif uygulamalarma bir yorum getirmeyi hedefledim.

Bu konuda beni yonlendiren hocalarim Yard. Dog¢. Dr. Lale Doger’e ve Prof. Dr.

Zeynep Mercangoz’e tesekkiirii borg bilirim.

Resim derslerine girerek perspektif konusuna ressam goziiyle bakmama

yardimc1 olan Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Fakiiltesi hocalaria ayrica tesekkiir ederim.



GIRIS

Bizans sanat yaraticiligmin en giicli ifadesi olarak degerlendirilen resim
yiizyillarca iletisimin giiglii araglarindan biri olmustur. Bazen sadece anlatilmak
istenene 6nem vererek bazen de dogayi taklit etmede son derece ustalasarak ressamlar
izleyici ile iletisim kurmustur. Dogayr goziin gordiigii gibi verebilmek perspektif
uygulamalarini gerektirir. Bu ¢alismanin konusu da Bizans resminde perspektif

uygulamalaridir.

Temelde iki boliimden olusan tez ¢alismasinin ilk boliimii perspektif kavramimin
aciklanmasi iizerinedir. Ikinci boliim ise Bizans resim sanati tarihinde perspektif

konusunu incelemektedir.

Perspektif kavraminin agiklandigi ilk boliim kendi i¢inde bes baslik altina
almmistir. Birinci  bashikta resim sanatinda perspektif konusuna getirilen
siniflandirmalar sekillerle agiklanmistir. Insan figiirii, esya ve gdlge icin perspektif
uygulanmasi ayr1 bir baslik altinda incelenmistir. Ugiincii baslikta perspektif konusu ile
yakin iligkisi olan ve ¢ogu zaman birbirinin i¢inde sanilan modle etme kavramina
deginilmistir. Sonraki baglikta resim sanatinda perspektifin psikoloji bilimi ile yakin
iligkisinin nedeni olan algida yanilsama kavrami agiklanmustir. Bilindigi {izere
perspektif, tipki illiizyon gibi alg1 hatalarindan yararlanan bir yamlsama teknigidir. Ik

boliimiin son baslig1 ise perspektif kavramimin bilimsel gelisimi lizerinedir.

Tez calismasinin ikinci boliimiinde ilk olarak Bizans resim sanati tarihine
yonelik bir 6zet sunulmustur. ikinci olarak da Bizans resim sanatinmn kronolojik bir
diizenleme icerisinde verilen Ornekleri perspektif acidan ¢oziimlenmeye calisilmistir.
Anitsal resim Orneklerinin ¢ogunlukta oldugu katalogda bazi minyatiirler ve levha
resimleri de perspektif agidan incelenmistir. Maden, seramik, fildisi gibi malzemeler
iizerindeki tasvirler, bu malzemelere uygulanan tekniklerin sagladigi ii¢c boyutlu ortam

sebebi ile katalogun disinda tutulmustur.



Tezin genel degerlendirmesinin bulundugu kisimda perspektifin tiim teknik

ozelliklerinin Bizans resminde izlenebilirligi iizerinde tartisilmistir.

Son bolimde ise yararlanilan ve incelenen tiim kaynaklar ile resimler

listelenmistir.

Bizans resminde perspektif konulu tez ¢alismasini hazirlarken karsilagtigim en
onemli engel Ozellikle Bizans resmine yonelik perspektif ile ilgili bir ¢alismaya
rastlamamis olmamdir. Dolayis1 ile gerek uygulama acisindan gerekse de igerik
acisindan O6rnek alabilecegim bir calisma s6z konusu olmadi. Ayrica Bizans resim
sanatina yonelik calismalarin da ¢ogunlukla ikonografik ya da mimari yaklagimlar
olmasi, perspektif konusunun basli basmna ele alinmamis olusu uzman yorumlardan
yoksun kalmama sebep oldu. Ancak bu yoksunluk benim bu c¢alismaya daha fazla

heyecanla yaklagmami saglad:.



I. PERSPEKTIF KAVRAMI

Plastik sanatlarda “perspektif” sozciigii derinlik yanilsamasmin herhangi bir
grafiksel yontem ya da boyama teknigi ile elde edilmesini ifade eder. Perspektif
yanilsama yani diizlem iizerinde yer alan imgelerin giderek derece derece kiigiilmesi,
renklerin giderek azalmasi, bigimlere esas olan imgelerin resmin 6n diizleminden arka
diizlemine dogru gidildikce belirsizlesmesi, imgeleri ardi ardina siralama ve tarama gibi

¢izim ve boyama yontemleri ile elde edilebilmektedir ( AYKUT 1978, 71.).

Heykeltiraglarin calisirken kullanabilecegi li¢ boyut vardir: yiikseklik, genislik
ve derinlik. Ressamlar icin ise yalnizca yiikseklik ve genislik olmak iizere iki boyut
vardrr. Ugiincii boyut olan derinligi iki faktdriin yardimiyla gosterirler: Hacim ve
perspektif. Hacim, 1sik ve golgenin etkilerinden yararlanilarak ortaya ¢ikarilir.
Perspektif ise optik gerceklige uygun bazi formlarin uygulanmasi yolu ile elde edilir

(PARRAMON 1997, 105.).

Yukarida da belirtildigi {izere resim yapilirken iki uzunluk (yiikseklik ve
geniglik) tasiyan resim kagidi lizerinde aslinda iic uzunluga (yiikseklik, genislik,
derinlik) sahip olan nesnelerin bi¢imi gdsterilmek istendiginde perspektif kurallara
basvurulur. Perspektif kurallarn  amaci; doganin  derinliginin, biiyiikliigiiniin
goriiniirligiini iki boyutlu diiz bir yilizeye asil goriiniimlerine uygun olarak aktarmak ve
gostermektir. Cilinkii perspektif, iki boyutlu bir yiizeye nesnelerin dogadaki durumlarina
benzer bir bigimde tasvir edilmeleri sanatidir (MATHEW 1991, 1635.).

Herhangi bir cismin goze yaptigi biiyiikliik etkisi o cisim ile gdz arasindaki
uzakliga baghdir. Nitekim gercekte birbirinin tipatip esi olan iki cisimden géze daha
yakin olan1 daha biiylik goriinlir. Gozden farkli uzakliktaki iki es cismin bu farkli
goriiniisli tek bir cismin géze daha yaki ve uzak noktalar1 i¢in de s6z konusudur. Bu
nedenle her cismin gercek sekil ve biiyilikligliniin yan1 sira kiginin bakis yoniine gore

ortaya ¢ikan bir goriinlimi vardir. Tim bunlar 1s18inda herhangi bir cismin belirli



kosullar altinda goze goriinen sekli ile resimlendirilmesine perspektif adi verilir (ONAT
1975, 7.).

Doga oldugu gibi kopya edilirse perspektif deformasyon cizgilerde kendini
gosterir. Bu nedenle perspektif esyay1 goriindiigii gibi yani perspektif deformasyon ile

verebilmektir. Cizgi perspektifi ile ilgili ti¢ temel kural vardir:
* Bir esya gozden uzaklastik¢a kiiciiliir ve rengi soluklasir.

*  Birbirine paralel ¢izgiler gzden uzaklastikca kiictiliip daralir ve sonunda

bir nokta haline gelirler.
*  Yan yiizeyler ufka dogru daralirlar.

Yolun iki kenarinda birbiri ardina siralanmis gesitli boydaki telefon direklerine
veya selvi agaclarma bakilirsa boylarinin ileriye dogru gittikge kisalmakta oldugu

goriiliir (Resim:1).

Genis bir duvar ylizline veya siniftaki bir yazi tahtasinin sag veya sol tarafindan
bakilirsa bu yiizeylerin ileri dogru daralarak uzandiklar1 hemen anlagilir. Dikkat edilirse
yazi tahtasinin iist kenar ¢izgisinin yere dogru, alt kenarin da yukar1 dogru yiikselerek
birlesecek bir durum gosterdigi ve yine yazi tahtasinin bizden uzak olan dikey kenarinin

bize yakin bulunan kenarindan daha kiigiik gériindiigii anlasilir (Resim: 2 ).

Gezinti sirasinda diizenli bir yolun veya bir demir yolunun ortasinda durarak
ileri dogru bakilirsa bu paralel dogrularin ufka dogru daraldiklar1 ve nihayet de
uzaklarda bir noktada birlestikleri goriiliir (Resim: 3). Yine raylar arasindaki paralel
traverslerin de yatay uzunluklarinin kisaldigt hem de birbirleri arasindaki araligin
gittikce daraldigr hissedilir. Bu inceleme ve gozlemlerden anlasiliyor ki ¢izgi ve
alanlardan meydana gelmis olan dogadaki biitiin nesneler kafamizda tasarladigimizdan
farkli olarak durus ve bakis durumumuza gore tiirlii goriiniislere biiriiniirler. Goriiniirliik
bilgisi, nesneleri meydana getiren iste bu ¢izgi ve alanlarin degismesinden ve bu
degisikligin resim kagidi lizerinde ger¢ege uygun olarak nasil ¢izileceginden soz agar.

Goriiniirlik bilgisinde en 6nemli unsurlardan biri de nesneleri gérmemizi
saglayan 1siktir. Nesneleri renk ve bi¢imleri ile gorebilmek i¢in giines 1s18ina ihtiyag

duyariz. Giines tarafindan aydmlanan cisimler giines 1smlarimin bir kismini yutarlar ve



geri kalanin1 da etraflarma sacarlar. Oyle ki bu 1smlar cisimlerin yapilarini teskil eden
en kiiclik parcalardan goziimiize kadar direk ulagirlar. Cisimlerin gériinmesine neden

olan gozlimiize kadar gelen iste bu 1gmnlardir.

Sayet bu 1sinlarin yonleri ¢izilecek olursa tepesi goziimiizde ve tabani nesnenin
boyunda olmak iizere bir koni meydana gelir. Resim dilinde bu koniye “gdrme konisi”,
cismin taban ve tepe noktalarindan gz noktasina kadar gelen ¢izgilere “goriis ¢izgileri”
ya da “goriis 1sinlar1”, bu iki ¢izgi arasindaki agiya “gbérme acis1”, ressamin cisme

baktig1 zaman gdzliniin bulundugu noktaya “gérme noktasr” denir (Resim: 4).

Bu anlatima gore cismin bi¢cimi gorme konisini dikey olarak kesen ve resim
diizleminin iizerinde beliren hayalidir. Bu cismin resmin gercege uygun olarak
cizilebilmesi i¢in uzaklik ve yakinlik goriinlisiiniin kurallarina uyulmasi gerekir.
Boylece perspektif daha bilimsel bir tanim ile goriis ¢izgileri bir noktada birlesen bir
cismin bigimini tagiyan biitiin noktalarmn bir diizleme gore izdiisiimlerini arayan bilimdir

(CAGLARCA 1973, 15.).

Geometrik agidan perspektif herhangi bir cismin bir resim diizlemi iizerine
diisiiriilen izdiisiimii ise de bu izdiisiimde dogrular birbirine paralel degildir. Aksine bu

dogrular bir noktada kesisirler. Bu nedenle perspektif izdiisime merkezi izdiisiim de

denir (ONAT 1975, 7.).

Perspektifin daha net anlatilabilmesi icin bazi ek bilgilere ihtiya¢ vardir.
Konunun ayrintilarina girmeden once perspektif ¢izimi i¢in bilinmesi zorunlu olan

kavramlar1 ve bu kavramlarla ilgili bilgileri agiklamak yerinde olacaktir.

Bakis Noktast: Bir cismin Perspektifinin ¢izilebilmesi i¢cin her seyden dnce sabit
bir yerde durarak o cisme bakmak gerekir. Perspektifi ¢izilecek olan cisme bakmak
amaci ile durulan yere “bakis noktasi” (BN) adi verilir. Bu noktanin cisme olan
uzakligma bakis uzakligr” (BU), yer diizleminden yiiksekligine ise “bakis yiiksekligi”
(BY) adi verilir.

Resim Diizlemi: Resim diizlemi (RD), iizerinde perspektif izdiisiimiin elde
edilecegi diisey bir diizlemdir. Resim diizlemi bakis noktasi ile cisim arasinda, cismin

iizerinde, cismin gerisinde herhangi bir yere yerlestirilebilir.
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Ufuk Cizgisi: Perspektifi ¢izilecek olan cisme bakan kimsenin gercek bakis
noktasindan gecen yatay diizeyi ve dolayisi ile bakis yiiksekligini belirlemek amaci ile
kullanilan ¢izgidir. Ufuk ¢izgisinin yeri ressamin cisme hangi yiikseklikten bakmak
istedigine baglidir. Ufuk cizginsin altinda kalan cisimlerin {istii, tstiinde kalan
cisimlerin de alt1 goriiliir. Tam ufuk c¢izgisi lizerindeki cisimlerin ise ne alt1 ne de tistii

goriilmez (Resim:6).

Esas Nokta: Geometrik olarak perspektifi ¢izilecek olan cisme bakan kisinin goz
diizeyinden yatay bir diizlem gectigi diisiiniilmiistiir. Bu diizleme ufuk diizlemi adi
verilir. Ufuk diizlemi ile resim diizleminin ara kesiti yatay bir dogru olup ufuk ¢izgisi
diye adlandirilir. Bakis noktasindan resim diizlemine dik olarak c¢izilen dogru esas
gérme 151mn1dir. Bu 1smin ufuk ¢izgisini kestigi ve dolayisi ile resim diizlemini deldigi
noktaya esas nokta (EN) adi verilir. Ayrica gorme 1smnin uzunlugu bakis noktasinin

resim diizlemine olan uzakligmi belirler.

Kagma Noktas1: Uzerine yatay ¢izgiler cizilmis bir dikdortgen panonun énden
goriiniisti gercek sekline uygundur (Resim:7). Perspektifte bu panoya agisal bir
dogrultudan bakildiginda géze yakin olan diisey kenar daha uzun goriiniir. Bu nedenle
de gercekte birbirine paralel olan fakat resim diizlemine agisal durumda bulunan yatay
kenar ve ¢izgilerin paralellikleri bozulur. Paralellikleri giderek bozulan ¢izgiler bir
noktada kesisirler. Genellikle birbirine paralel olduklar1 halde perspektifte paralellikleri
bozulan dogrularin ortak noktalarma “ka¢gma noktasi” (KN) denir. Kagma noktasi, bir
dogrunun sonsuzdaki noktasinin perspektifidir ayni zamanda. Nitekim gercekte
birbirine paralel olan dogrular sonsuzda kesiseceginden perspektiflerinin kesisme

noktasi da sonsuzdaki ortak noktalarinin perspektifidir.

Herhangi bir dogrunun ka¢ma noktasi sonsuzdaki noktayi bakis noktasina
birlestiren gérme 1smin resim diizlemini deldigi noktadir. Bu nedenle resim diizlemine
paralel durumdaki dogrularin kagma noktalar1 yoktur. Resim diizlemine paralel olmayan
yatay dogrularin kagma noktalar1 tam ufuk ¢izgisi lizerindedir. Resim diizlemine paralel
olmayan egik dogrularin kagma noktalar1 ise egim dogrultusuna gore ufuk ¢izgisinin

altinda veya yukarisindadir (ONAT 1975, 15.).
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I. I. PERSPEKTIF CESITLERI

Resmin iki boyutlu ortaminda tiglincli boyut yanilsamasi vermek i¢in kullanilan
perspektifin temelde iki ¢esidi vardir: ¢izgi ve renk perspektifi. (Matew 1991, 1635. )
Biiyiik usta Leonardo da Vinci’ye gore ise ii¢ ¢esit perspektif vardir: “Birincisi bizden
uzaklagmalar1 oraninda nesnelerin azaltici perspektifi; ikincisi, gozden uzaklasirken
renklerin degisime ugrayis bi¢cimi ve {ligiinciisli, nesnelerin daha uzakta olduklar1 zaman
nasil daha az belirginlikte olmalarimna iliskin olan perspektiftir. Bunlarin adlar1 soyledir:

Cizgisel perspektif, renk perspektifi, azalmanim perspektifi.” (SONMEZ 1992, 23.)

12



I.1. I. CiZGi PERSPEKTIFi

Gorsel kompozisyonun en temel elemanlarindan biri olan ¢izgi gergekte dogada
olmayan algisal bir olgudur. Etrafin1 ¢evreleyen diinyayr soyutlama arayisinda olan
insan ¢izgiyi daha en bastan itibaren gorsel dilin bir arac1 olarak kullanmustir. insanda
¢izgi algis1 yaratan bircok etmen bulunur. Genisligine oranla uzunlugu ¢ok fazla olan
nesneler nesnelerin etrafini ¢cevreleyen konturlar ve hareket eden bir nesnenin giizergéhi
gibi. Gorsel anlatima bagvuran sanatgilar i¢in ilging olan dogada oldugunu
varsaydigimiz cesitli tlirdeki ¢izgilerin gergcek hayattaki anlamlarinin ve yarattiklari

etkinin sanatsal tirlinlerde de ayni karsilig1 bulmasidir.

Cizgileri uzun ya da kisa, siirekli ya da kesik, kalin ya da ince, yatay ya da
dikey, capraz ya da zikzak, dalgali ya da diiz, egri, yumusak, keskin oluslarma gore
smiflandirmak miimkiindiir. Cizginin nitelikleri olan bu bi¢imler onun esyay1 algilatisini
etkiler. Ciinkii ¢izgi icerdigi anlatim giicliyle resmin 6nemli 6zelliklerinden biridir.
Cizgiler, ylizeyler yaratip ylizeyleri birbirinden ayirabilir. Ayrica perspektif ya da
derinlik duygusu olusturabilirler. Belirli bir siklikla tekrar edilirlerse ton, doku ve
motiflere déniisebilirler (GUNGOR 2004, 91- 92.).

Cizgi perspektifinde nesneler ayni goriis noktasina gore bir yiizey iizerine
yansitilir. Bu yansitma sonucu nesneler bakis noktasindan uzakliklarina gore gergek
boyutlarindan daha biiylik ya da ufak goziikiirler. Bu goriise gore esyanmn yiizey
iizerindeki tespiti ¢izgi perspektifi ile olur. Perspektifi ¢izilen cisim ile resim diizlemi
arasindaki iliski tamamen cismi yerlestirme sekline baglidir. Cismin yerlestirilmesi ise
ii¢c farkl kurala gbre yapilir. Bunlardan birincisinde cismin bir yiizii resim diizlemine
paraleldir. Ikincisinde cismin sadece diisey kenarlari resim diizlemine paraleldir.
Ucgiinciisiinde ise cismin hicbir kenar1 resim diizlemine paralel degildir. Cisim ile resim
diizlemi arasindaki bu ¢ farkl iliskiye gore de ii¢ farkl tip perspektif ortaya cikar,

bunlar:

Bir Noktal (Paralel ) Perspektif: Perspektifi ¢izilecek olan cismin planindaki

bir kenar takimi resim diizlemine paralel olacak sekilde yerlestirilirse elde dilecek

13



perspektife bir noktali perspektif ya da paralel perspektif ad1 verilir. Bu tip perspektifte
sadece resim diizlemine dik olan kenarlara ait bir kagma noktas1 vardir. Ancak baz1 6zel
durumlarda cismin resim diizlemine paralel olmayan kenarlar1 birbirine de paralel degil
iseler birden fazla kagma noktasi bulunabilir. Bu tip perspektifte cismin resim
diizlemine paralel olan biitiin yatay kenar1 perspektifie de yatay olarak goriiliir. Ayrica
cismin biitiin diisey kenarlar1 da resim diizlemine paralel oldugundan perspektifte de

diisey ve birbirine paralel olarak ¢izilir (Resim: 8.).

iki Noktali (Acisal ) Perspektif: Perspektifi ¢izilecek olan cismin diisey
kenarlar1 resim diizlemine paralel olarak yerlestirildigi halde plandaki kenarlar ile cisim
diizlemi arasinda dik olmayan bir a¢1 meydana geliyor ise elde edilecek perspektife iki
noktali perspektif veya agisal perspektif denir. Bu tip perspektifte genellikle birbirine
dik olan iki kenar takimina ait iki kagma noktasi vardir. Bu perspektifte cismin sadece
diisey kenarlar1 resim diizlemine paralel oldugundan bu kenarlar perspektifte de diisey
ve birbirine paralel olarak gosterilir. Resim diizlemine paralel olmayan kenarlar ise ait

olduklar1 noktalarda son bulurlar ( Resim: 9.).

Uc Noktah (Egik) Perspektif: Resmi cizilecek olan cismin ii¢ kenar takimindan
hi¢ biri resim diizlemine paralel degil ise bagka bir degisle cismin biitiin kenarlar1 ile
resim diizlemi arasinda dik olmayan bir ag1 meydana geliyor ise elde edilecek
perspektife {i¢ noktali veya egri perspektif denir (Resim: 10.). Bu tip perspektifte resim
diizlemine paralel olmayan ii¢ kenar takimina ait {ic kagma noktas1 vardir. Cismin higbir
kenar1 resim diizlemine paralel olmadigindan perspektifie de hi¢bir kenar bir 6tekine
paralel olmaz. Cizimi Oteki tiplere oranla daha oyalayict olan bu tip perspektifte
genellikle ¢ok yliksek yapilara asagidan veya yukaridan bakilmak istendiginde ve diisey
kenarlarm perspektif etkisinin gdsterilmesi halinde uygulanir (ONAT 1975, 17- 18.).

Bu perspektif yontemde nesnelerin perspektifi en, boy ve derinlik olmak iizere
ti¢ yonde de daralir. Bu nedenle {i¢ kagis noktali perspektif de denmektedir (REX 1976,
14.).
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I. 1. 1l. RENK PERSPEKTIFi

Renk, 1518m disavurumudur. Ik olarak M.O. 13.500’e ait Ispanya’daki
Altamira Magarast’nin duvarinda bulunan bizon resminde renkle karsilasiriz. Bu resmi
yapan Once ¢izip sonra boyad: m1 yoksa tersi mi oldu bilemiyoruz. Yani dnce renk mi
var oldu yoksa ¢izgi mi? Ancak yaygm olan goriise gore resim Once ¢izildi sonra

boyandi.
Yiizey tlizerinde somutlastirma, simirlamaya gidis, belirsizlikten belirlilige gegis

c¢izgiyle olmustur. Bu smirlamanin i¢ine ifade katmak s6z konusu oldugunda ise renkle

karsilasiriz. Cizgiyle smirlanan yiizey renkle zenginlesir ( KILIC 2003, 25.).

Cevremizdeki tiim nesneler bir renkle ortaya cikarlar. Nesne ile renkler
arasinda yapisal bir bag vardir. Nesnenin rengi gorsel algi olarak i¢inde bulundugu

mekanin 1s1kligina gore degisse de nesnenin renginin yapisal 6zelligi degismez.

Renk 15181n meydana getirdigi ruhsal ve fiziksel bir olaydir. Karanlikta en
renkli objeler bile siyah goriiniir. Ciinkii renkler karanlikta varligmn yitirir (KALFAGIL
1998, 27.).

Hava perspektifi ad1 da verilen renk perspektifinin en yogun 6rnekleri Japon
resminde kullanilmistir. Bakis noktasindan uzaklastikga gézlemci ve nesneler arasinda
artan ve 1518 yansimasini etkileyen atmosfer tabakasi yiiziinden nesnelerin renginin
mavilestigi gozlenir. Renk perspektifi renklerin bu o6zelligini kullanarak derinlik
yanilsamasi saglar. Daha bagka bir tanimla atmosferik perspektif olarak da bilinen bu
yontem resim sanatinda ton farkliliklariyla yaratilan derinlik yanilsamasidir. Uzaktaki
nesnelerin havanin etkisiyle daha acik tonda algilanmasi temeli ilizerine kurulmustur.
Atmosferdeki nem, toz parcaciklar1 ve benzeri maddeler 15181 sag¢ilmasina neden olur.
Bu sac¢ilmanin derecesi ise 15181n dalga boyuna baghdir. Kisa dalga boyuna sahip olan
mavi en az sacilimi yarattigindan renklerin uzaklastikga maviye c¢aldig1 goriiliir. Uzun
dalga boyuna sahip olan kirmizi ise en fazla sa¢ilma olanak tanidigindan yakindaki
nesneler de kirmiziya ¢alan bir renkte goriiliir (RONA 1993, 771.).

Biiytik usta Leonardo da Vinci renk perspektifini sdyle agiklamistir:
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“Biliyorsun ki tek diize yogunluk icindeki bir havada daglar gibi en uzak
bulunan seyler goziin ile onlarin arasinda yer alan ¢ok fazla atmosfer pargasi yiiziinden
mavilesmis gibi hemen hemen giinesin doguda oldugu zamanlarda atmosferin
biirlindiigli renkteymis gibi goriinecektir. Su halde duvarlarin {stiinden goriinen
yakmindaki yapiya kendi dogal rengini vereceksin ve en uzaktakine de daha az belirgin
ve daha mavimsi bir renk vereceksin. Iki kat daha uzakta gostermek istedigin bir
baskasini ise iki kez daha koyu bir mavi ile yap ve bes kez daha uzakta gériinmesini
istedigini de bes kez daha mavi. Bu kuraldan ¢ikan sonug¢ sudur ki; belirli bir ¢izginin
iizerinden ayni boyutlardaymis gibi goriinen yapilar arasinda hangilerinin digerlerinden

daha uzakta ve daha biiyiik oldugu acik secik fark edilecektir’(SONMEZ 1992, 61.).

Hava perspektifi 6zellikle derinligi ¢ok olan manzara resimlerinde ¢ok etkili
bir bigimde verilir. Hava perspektifinde renklerin 6zellikleri, atmosfer sartlari, giiniin
hangi saati oldugu dahi 6nem tasir. Giinesli aydinlik bir havanin hakim oldugu manzara
resmi yapilirken canli ve sicak renkler kullanilir. Ancak bulutlu, sisli bir havanin hakim
oldugu bir manzara resmi yapilirken gri tonda soluk renkler tercih edilir. Hava
perspektifine gore en yakin nesneden baslayarak onden arkaya dogru dogada pes pese
olusan goriintii planlari ti¢ boliime indirgenir (Resim: 11). Birinci boliim olan ilk planda
net kisimlar bulunur ve canli, sicak renkler kullanilir. ikinci planda daha az net gériinen
kisimlar s6z konusudur. Dolayisiyla soguk renkler kullanilir. Ugiincii bdliimde ise artik

gri- mavi tonlar1 hakimdir (BAYTEKIN-SAY 2003, 38.).
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L L. III. AZALMANIN PERSPEKTIFi

Indirgeyici perspektif bize nesnenin uzakligi oraninda ufaldigini kanitlar.
“Eger senden bir ok atimi1 uzakliktaki bir adama bakiyorsan bu insanin imgesi olduk¢a
kiiclik olacaktir. Bu kiiciik figiir iizerinde burnu, agz1 veya bedeninin baska ayrmtilari
fark edilemez. Bunlar1 géremedigin i¢in varliklarin goriiniisiinii farklilagtiran ayrintilari
fark edemezsin. Eger nesneler goze uzak goriiniiyorsa bu, onlarin géze olan uzakliklar
ile ilgilidir. Bu durumda biiyiikk bir hava kitlesi goz ve nesneler arasmna girer ve
sekillerin netligini etkiler. Boylece ayrintilar1 se¢mek ve tanimlamak imkansizlagir. O
halde ey ressam uzaktaki figiirleri tanimlamadan yalnizca taslagini ¢izmekle
yetineceksin. Aksi halde senin yarattigin etki tek efendin olan doganinkine denk

diismeyecektir” (SONMEZ 1992, 89.).
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I. II. FIGUR- ESYA VE GOLGE CiZiIMINDE PERSPEKTIF

Ug boyutlulugu insan figiirii, esyalar ve gdlgeler igin ayrica ele almak yerinde

olacaktir:

Dogada canli ya da cansiz her sey bir &l¢ii ve diizen iginde var olmustur. Insan
viicudu da incelenirse kollar, bacaklar, bas ve eller arasinda degismez ol¢iiler oldugu
goriiliir. Viicut oranlarina ait kurallar artistik anatomide ‘“kanon” adini alirr. Insan

viicudu hakkinda neredeyse formiillesmis kanonlar vardir (Resim: 12 ). Bunlar:
1.Bir adamm boyu yanlara uzatilan kollarmn ac¢ikligina esittir.
2.Bas uzunlugu insan boyunun 1/ 8’inde esittir.
3.1nsan boyunun ortas1 bacaklarn kalgada birlestigi noktadadir.

4.Kol uzunlugu ii¢ esit par¢adan meydana gelir: Omuzdan dirsege, dirsekten bilege

ve bilekten parmak ucuna.

5.Bir elin uzunlugu yiiziin uzunluguna esittir. Yani bir elin biiylikligi yiiziin

yarisini kaplar.

6.Kol sarkitilirsa parmak uglar1 diz kapaklarindan bir insan basi1 yukarida bir yere

kadar gider.
7.Bir sandalyede oturmus bir adamin yliksekligi ayakta duran bir adamm boyunun
6/ 8’ine esittir.

Fakat bu oranlar ¢ocuklar i¢in farklidir. Ciinkii ¢ocuk basinin biiylimesi viicut
bilyiimesine uygun degildir. Ornegin yetiskin bir insanda bas, boyun 1/ 8’idir. 13
Yasinda bir ¢ocukta bas, boyun 1/ 7’sidir. 6 yasinda bir ¢cocukta bas, boyun 1/6’s1dir. 15
aylik bir cocukta ise bas, boyun 1/ 4’lidiir.

Viicut i¢in boyle oranlar s6z konusu oldugu gibi yiiz i¢in de vardir:

1. Insan yiiziiniin ¢eneden sa¢ dibine kadar olan uzunlugu ii¢ esit parcadir:
(Ceneden burna kadar olan uzunluk, burundan gézbebeklerine kadar olan uzunluk ve

gozbebeklerinden sa¢ diplerine kadar olan uzunluk.
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2. Kulak uzunlugu kaglarla burun arasindaki uzaklikta yer alir. ( Bu oran

cocuklar i¢in farklidir)
3. iki goz arasi aciklig1 bir goz uzunluguna esittir.

4, G6z uzunlugu iig esit boliime ayrilir ( CAGLARCA 1973, 47- 48.).

Insan figiiriinde perspektifin uygulamas1 dnemlidir. Bu konuyu daha iyi
anlayabilmek i¢in insan figiirlinli bir dizi silindirden meydana gelen bir yapida
diistinebiliriz. Dolayist ile bir silindirin perspektif kurallara gore nasil ifade edildigini
bilmek gerekir. Silindirin goriinlimiiniin alttan ya da {stten bakisa gore degistigini

anlamak 6nemlidir (Resim: 13)

Insan figiirii resmedilirken ¢ogunlukla perspektif hatalar ortaya cikar.
Ozellikle kol ve bacaklar igin bir silindirde olmasi gereken perspektif uygulanirsa boyle

hatalarin 6niine gegilebilir.

Ozellikle oturan bir insan figiiriine yukaridan bakildiginda insan
viicudundaki silindirik yapilasma kolayca izlenebilir. Kaslarin, omuzlarin, meme
uclarmin, diz kapaklarmin, ayak bileklerinin tiimiiniin perspektifi bakis noktamiza gore

degisir (Resim: 14).

Eger insan figiirinii bir dikdortgen prizma olarak diisiiniirsek yine bu
prizmanin perspektifine uygun bir insan figiirii olusturmamiz gerekir (Resim:15- 16).
Resim17’e baktigimizda A, B, C, ve diger bolme dogrularinin tipki a, b, c, ve digerleri
gibi kagma noktalarinda birlestigini goriiriiz (Resim:18). Aym sekilde insan viicudunu
bir prizma i¢ine yerlestirdigimiz zaman omuzlari, meme uglari, dirsekleri, kalgalari
Ozetle bastan ayaklara kadar tiim noktalar1 perspektif bir dogrultu i¢cinde yer alir. Arica

bu prizmanin bir agisal perspektif 6rnegi oldugunu da belirtmek gerekir.

Bir resimde ressamin ufuk cizgisine gore degisik konumlarda birkag figilir
cizmesi gerektiginde birden fazla figiirin perspektife uygun olarak yerlestirilmesi
sorunu ortaya ¢ikar. Iginde birden ¢ok figiir olan resimlerde figiirlerin boyutlarmin
birbirine olan iliskisi daima figiirlerinin biiyiikliiklerinin oranlarma ve perspektif

iliskisine baglidir (Resim:18) (PARRAMON 1996, 64- 65. ).
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Cevremize baktigimizda masa, sandalye, tabure, yatak, hali v.b. olmak {izere
pek cok esya ile karsilagiriz. Aslinda esyalar ve mimari elemanlar kare, dikdortgen,
iicgen, daire ve bunlarin prizmalarindan olusan sekillerdir. Dolayisiyla esyalarin ve
mimari elemanlarin perspektifini anlamak igin geometrik sekillerin perspektifini
anlamak yeterlidir. Iste bu geometrik elemanlardan biri olan kare goriiniirliik
kurallarmin temelini meydana getirir. Her seklin hatta dairenin bile bi¢cimi kare
yardimiyla ¢izilir. Bu sebeple karenin perspektifi son derece dnemlidir. Karenin degisik
bigimlerini gérmek i¢in bir yiizey iizerinde yiizli bize paralel olan bir kitab1 ayni yiizey
lizerinde yavag yavas cevirerek bir deney yapmak miimkiindiir (Resim: 19). Boylece
kitabin ylizii ve kenarlar1 arasindaki degisiklikler gozlenir. Kitap cevrildik¢e bize paralel
olan iist ve alt kenar ¢izgileri bizden yavas yavas derinligine uzaklasarak daralir gibi bir
bicim alir. Herhangi bir karenin goriiniisiinii bu tecriibe olduk¢a 6nemlidir. Karenin

perspektifine dair su iki gozlem dikkate alimmalidir.

Masa, dolap, merdiven gibi diiz yiizeyleri olan dogadaki biitiin paralel ¢izgi

yiizeylerinin ¢iziminde karenin perspektifi géz oniine alinir.

Kareye bir yiikseklik ve derinlik verilirse bir kiip olusur. Kiip, bir hacim
oldugundan tabani, yiiksekligi, derinli§i ve bunlarmn yiizeyleri vardir. Bir kiiplin

goriiniimii verilirken onun goz seviyesine gore nerede oldugu énemlidir.

e GOz ¢izgisi yukarida esas noktanin sagda oldugu durumda kiip, resim
20’deki gibi olacaktir (Resim: 20).

e GOz ¢izgisi yukarida esas noktanin tam ortada oldugunda kiip, resim

21°deki gibi olacaktir (Resim:21).

e GOz c¢izgisi yukarida esas noktanin solda oldugu durumda kiip, resim
22’aki gibi olacaktir (Resim22).

¢ G0z ¢izgisi agagida ve esas nokta sagda oldugunda kiip, resim 23deki gibi
olacaktir (Resim 23).

Kareden sonra incelenmesi gereken bigimlerden biri de dairedir. Dairenin
aslinda kare ile yakin bir iligskisi vardir. Bu nedenle daire daima kare cergevesi i¢inde

incelenir. Ciinkii bir dairenin perspektifte gdsterdigi karenin ayni perspektif kurallari
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icinde gosterdigi bicim degisikliklerine baghdir. Dairenin goriintisii dik ve yatik

koselerin oranlarina tabidir.

Eger dairenin yiizii goriiniirliik diizlemine tamamen paralel dikey yliz teskil
ediyorsa ¢izimi degisiklik gdstermez, tam bir daire olarak goriinlir. Eger daire yatik
veya ufka paralel olursa seklini degistirerek degisik basiklikta ovaller ve yatay cizgiler
alir. Dairenin goriiniisii yatay ve dikey kosegenlerini birbirine nazaran oranlarmin
degisimi meydana getirir. Eger bir dairenin digina bir kare ¢izilirse dairenin seklinin

kareye bagli oldugu dairenin perspektifinin aslinda karenin perspektifi oldugu anlasilir.

Bir dairenin perspektifinden yola ¢ikarak yuvarlak bir masa, bardak, siirahi, tabak,

tekerlek gibi elemanlarm perspektifi agiklanabilir (CAGLARCA 1973, 111.).

Bir cismin ya da figiiriin kendisi kadar onun golgesinin perspektifi de

Onemlidir.

“Golge, somut nesnelerin aydinlatilmis yanlarmin tersinde yaratilan
karanliktir. Resim dilinde genellikle koyu bir nesnenin gittik¢e agilarak kabartma etkisi
yaratmak i¢in kullanilmasi agisindan onem tasir. Ancak golge, yar1 golge ve diisen
gblge olmak iizere ikiye ayrilir. Yar1 golge (mezz ombra) aydinlikla gblge arasinda
kalan nesnenin yuvarlakligma gore 15181 azaldig1 yar1 karanlik boliimdiir. Diisen gblge

(shattimento) ise ¢izilen nesnelerin yere yaydigi golgedir.”

Fillippo Baldinucci’nin Vocabuloria Toscano dell Arte dell Disegno

(Floransa 1681) adli eserinden.

Golge 1siklandirilmig bir alanda 151¢mn bir kisminin ya da tamaminin bir
cismin arkasmnda kalmasindan kaynaklanan goreceli karanlik olarak da tanimlanabilir.
Golgeler olusan goriintiide karsithk olusturacagindan cismin algilanmasini da
kolaylastirir. Cisimlerin birbirine gore konumlari, biiyiikliikleri, bakis noktasindan ne
kadar uzakta olduklar1 hakkinda fikir verirler. Diger cisimlerin arkasinda kalarak

goriinmeyen bazi cisimlerin varhigini da belirtirler (CROW 1977, 246.).

Bir cismin dis seklini hacimli olarak gosteren 1513m o cismin {izerinde
meydana getirdigi koyuluklara gdlge denir. Fakat golge konusu yalnizca cismin

iizerindeki koyuluklar degil ayn1 zamanda yerde hésil olan koyuluklar da g6z Oniine
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alinarak incelenir. Cismin iizerindeki golgeye “6z golge”, yerdeki karartiya “diisen

golge” denir.

Oz gblge boslukta uzayip gidemeyen ve baska bir cismin iizerine vuramayan
golgedir. Diisen golge ise o cismin bagka bir cisme veya ylizey iizerine diisen golgesidir.
Bir cismin 6z golgesi daima diisen golgeden daha hafiftir. Bir esya ilizerine diisen 151k

kuvvetlendikge gblgeler daha da koyulasir.

Bir cisim iizerindeki golge giines gibi dogal veya elektrik, mum gibi yapay
151k kaynagi karsisinda olusur. Isik altindaki her cismin 1s1kli ve koyu olmak iizere iki
tarafi vardir. Ister dogal olsun ister yapay olsun 151k diiz bir ydnde yol alir. Ancak yapay
kaynaktan 151k acilar yaparak yayilir. (Resim: 24.) Ay 15181 giines 151¢indan daha soluk
oldugundan bu 1s1iktaki manzara da 151k ve gdlgeler kuvvetli olmaz. Cisimler yukarida
da belirtildigi gibi dogal ya da dogal olmayan kaynaklardan aydinlanirlar. Ancak diger
cisimlerden gelen yansimalarla da aydinlanirlar. Ornegin giinesli bir duvar 6niinde
bulunan bir cismin 151k almayan yani duvara bakan tarafinin da aydinlik olmasi
giinesten duvara ¢arparak o cisim iizerine aks eden 151k dolaysi iledir. (CAGLARCA
1973, 89.).

Geceleyin lambalarla aydinlatilmis bir yolda vyiirtirken insan kendi
gblgesinin degisimini izleyebilir. Lambanin yanindayken gdlgemiz kisadir, uzaklastikca
uzar. Bir sonraki lambaya yaklaginca yok olur ve arkamizda belirir. Bu degisiklikler iki
basit gercekle agiklanir. Bedenimiz saydam degildir ve bir kaynaktan gelen 1smlar diiz
cizgide ilerler. Yol yokus asagi ise golge de uzun, yukar1 ise daha kisa olacaktir. Bir
duvara yaklasirsaniz golge yukar1 dogru tirmanacak, merdiven basinda iseniz kirila kirla
basamaklardan inecektir. Clinkii gdlgenin 1518a gore beliren ve suretini yansittigi

gercege gore degisen bir perspektifi vardir.

Doganin bazi1 biiyliik gozlemcilerinin diisen golgeler yapmaktan bilerek
kacindiklar1 goriilmektedir. Bu ustalarin ¢ogu uyumlu bir diizenleme i¢inde golgelerin
tedirgin eden ve dikkati baska yerlere ceken 6geler olduklarini diisiinmiislerdir. Bu
goriis Italya’da Ronesans’in en énemli dénemlerinde oldukga yaygmdir. Oysa Barok
donemde, Caravaggio’nun Emmaus’ta Yemek adli calismasinda oldugu gibi islevi

olmayan tek bir golge bile yoktur. (Resim: 25) 17. yiizyilin bircok sanatcisi
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Caravaggio’nun yaklasimini benimsemistir. Tenabroso, sadece Italya’da degil kuzeyde
de yayilmig Rembrand’in sanatinda doruga ulasmustir. 18. yilizyilda paletteki renklerin
acilmas1 s6z konusudur. Ancak gdlge kullanimi 6nemlidir. 19. yiizyil sonrasinda Japon
resminin etkisiyle siisleme 6n plana ¢ikmis golge geride kalmistir. Kiibistler golgeyi
seyircinin kafasini karistirmak i¢in kullanmus, siirrealistler ise pesine diistiikleri gizem

havasini arttirmak i¢in gélgelerden yararlanmislardir (TAMER 2000, 81.).

Golge perspektifi incelenirken yine geometrik sekillerin perspektifinden yola
cikilir. Bu baglamda dikey bir degnegin, karenin, kiiplin ve dairenin goélgesinin
perspektifini anlamak gerekir. Golgeler cismin 151k kaynagmma gore yiiksekte, algakta,
sagda veya solda olmasina gore degisir (Resim: 26). Bir karenin gblgesini ¢ergevelemek
icin 151k kaynagindan ¢ikan ismnlarin yonlerine goére iki kenarmi veya dort kosesinin
golgesini ¢ercevelemek yeterlidir. Bir kiiplin yilizii birbiri ile birlesik karelerden
olustugu i¢in o karelerin gdlgesini bulmak kiipiin golgesini meydana c¢ikarmaktir.
Kisaca 15181n gelis yonii ve cisim tizerindeki etkisi arastirilarak golgeleri belirlemek

miimkiindiir (Resim: 27).
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l. ITI. RESIM SANATINDA MODLE ETME

Resim sanatinda perspektif teknikleri diginda modle etme yontemi ile de ii¢
boyutlu goriiniim desteklenebilir. Ciinkii modle etme cisimlere mekan i¢inde hacim ve

agirhik verir. Ancak yaygin kaninin aksine perspektiften farkli bir uygulamadir.

Resimde plastik (ii¢ boyutlu) bir goriinim elde etmek amaciyla bigimleri
modle etmek (mekan i¢inde kendi hacimleriyle bir yer tutma izlenimini vermek) yoluna
basvurulur. Bigimleri modle etmek de resmin baslica araglarindan biri olan 151k- golge
zitliklarindan yararlanmak ya da rengi bu ama¢ ugruna kullanmak demektir. Nesneler
bu yoldan bir bi¢imsellik ve bize gergek olduklari izlenimini veren bir nitelik kazanirlar

(TANSUG 1999, 10.).

Form ve rengi 1s1kla golgenin yarattig1 etkiler sayesinde goriip algilariz. Iste
bu nedenle sanatc¢ilarin ¢evrelerini algilama sekline hep sadik kaldiklar1 sanilabilir.
Oysa tarihin uzun dénemleri boyunca ressamlar 15181n etkilerini géz ardi etmislerdir.
Resimlerindeki canlilar1 ve cisimleri rolyefsiz yani kabartisiz, hacimsiz, diiz bir sekilde
gostermiglerdir. Bu teknik yaklasik 3000 yil 6nce Eski Misir sanatinda kullanilmastir.
Bu donemin resimlerinde hayvan ve bitkiler belirli 6lgiide hacim ifade edecek sekilde
ele alimnmis olsalar da ana figiirler hep diiz bir yiizey seklinde boyanmistir. Yaklagik
2000 y1l onceki Eski Yunan ve Roma sanatinda ise figiirler tiimiiyle gercege yakin
olarak canlandiriliyordu. Ortacaga gelindiginde tekrar diiz ve ¢ok renkli resimlere geri

dontldii. Bunlar son derece dekoratif olmakla birlikte biiyiik 6l¢iide hacimsizdiler.

15. yiizyilda bugiin Belgika olarak bilinen Flanders’te gorkemli bir resim
sanat1 gelisti. Jan Van Eyck, Rogier van der Weyden ve Hugo ver der Goes
calismalarinda genellikle Kuzeyin solgun 15181 ile aydmlanmis, bol kesimli elbiseler ve
pelerinler giyen insanlar kullandilar. Her kiiclik detay, her kivrim, her cam ve agag

parcast yiizeyi biiyiik bir titizlikle islendi ve derinlik verilerek canlandirildi. (Resim: 28)

Italyan Roénesansr’min iislup, teknik ve konu alaninda yaptigi yenilikler
yiizlerce kitab1 doldurabilir. Ancak 15183mn bir tarzla ele almisi da Onemlidir ve

Antikgag’daki sanatc¢ilarinkine c¢ok yakindir. Resimlerinde klasik olciitlere gore
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ideallestirilmis  figlirleri  matematiksel perspektif kurallarma uygun olarak
yerlestirmiglerdir. Ayrica Leonardo da Vinci gibi donemin baska sanatgilari da igin

etkilerini arastiran ¢alismalar ve deneyler yapmigladir (PARRAMON 1997,5).

Isigin atmosfer iizerinde yayilirken olusturdugu acik, orta, koyu ton
degerlerine 151k- gdlge denir. Isik, objeyi her noktadan ayni sekilde aydinlatamadigi i¢in
151810 gelis yoniine yakin yiizeyler daha aydinlik ve agik renklerde, 1518a uzak ve arkada

kalan yiizeyler daha karanlik ve koyu goriiniirler. Resim dilinde buna agik- koyu denir.

Isik, objenin diiz, kivriml, kiiresel, icbiikey ya da baska bir formda olup
olmadigin1 anlamamizi saglayan en 6nemli aractir. Ciinkii form ve rengi 151k- gélgenin

etkileri sayesinde goriip algilariz.

Isik golge ara kontrastlar1 ve ara degerleri resimde iki boyutlu yiizey
iizerinde li¢ boyutlulugu( hacimsellik) ve derinligi gostermeye yarar. Bu elemanlardan
yararlanilarak yapilan ¢aligmalarda objenin hacmini, objeler arasindaki uzakligi ve diger

ozellikleri algilariz (TEPECIK 2003, 18).
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l. IVV. ALGIDA YANILSAMA

Dogay1 goriindiigli sekilde iki boyutlu ortama aktarmak algiyr yaniltmak
olarak tanimlanabilir. Resmin iki boyutlu ortaminda perspektife algimizi yaniltict bazi
teknikler sayesinde ulasiriz. Iste bu sebeple, perspektif konusu ile ilgili olarak alg:

temasimni aydinlatmak gerekir.

“Gorme duyumuz bi¢imler ve figlirler arasindaki ayrimlari, bunlar nerede
olursa olsun, higbir gecikme ya da duraklamaya yer vermeden saptar; bu arada
diistiniilebilecek en gii¢ hesaplamalar1 inanilmaz bir beceriyle yapar. Ancak hizli tempo
bunlarin bilincine varilmasin1 engeller. Gorme duyumuz bir nesneyi kendi
dogrultusunda secemediginde onu bagka ayrimlar araciligi ile algilar; bu algilama kimi

zaman dogru kimi zaman da yanlistir.”

Ptolemy

Bireyin ¢evresindeki diinyay1 anlama ve 6grenmesini saglayan aktif zihinsel
faaliyetlerindeki gelisime bilissel gelisim adi verilir. Bebeklikten yetiskinlige kadar
bireyin ¢evreyi anlama yollarmin daha karmasik hale gelmesi siireci de algi olarak

tanimlanabilir (SENEMOGLU 1998, 39.).

Gorsel iletisim algi ile saglanir. Algi, nesneler hakkinda bireyin duyu
organlar1 yoluyla edindigi bilgilerdir. Dis diinya ve kendimize iligskin bilgiyi duyum ve
alg1 yoluyla elde ederiz. Diinya hakkindaki bilgilerin tiimii bize duyularimiz yoluyla
ulagir. Bu sebeple algilamanin nasil gergeklestigini anlamamiz i¢in duyum
mekanizmalariin yapisiin nasil oldugunu bilmemiz gerekir. Bilgi edinme siirecinde
etkili olan duyum aslinda deneyimle elde edilir. Duyum, bir organizmanin i¢ ve dis
uyaricilara kars1 duyarligini gésteren bir terimdir. Buna karsin algi, duyumdan daha ileri
bir adimdir ve algisal siiregler duyularimizin bizde olusturdugu yasantilarin en ufak
pargalarinin bile anlamli bir biitiin halinde yorumlanmasmni igerir. Algilama duyu
organlarmi uyaran nesnelerin niteliklerinin veya olaylarm farkinda olunmasidir

(BAYMUR 1978,41.).
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Gorsel diisiinme ve gorsel algi arasinda saglam bir koprii vardir. Biling,
duyu organlar1 yoluyla edinilen bilgileri ipuglar1 olarak degerlendirerek bir yorumlama
siirecine tabi tutar. Algilara yansitmada bulunur. Algilama siirecinin tamami bilgi
edinme siirecini igerir. Algilama hi¢bir zaman anlik degildir. Deneyim ve birikimlerin
etki ettigi yorumlama siirecini de icerir. Her alg1 degisik bilgi bikrimi ve yargilarin

ortasinda dogar. Onlara gore bigimlenir (DENEL 1981,3.).

Gorsel algida temel olan gérme organidir. Birinci adim goren gdzdiir, ikinci
admm belli bir noktaya goziin odaklanmasidir. Uciincii adim ise 1s18a kars: verilen
tepkidir. Bu noktada da zeka devreye girer. Verilerin beyne iletilmesi ile gosterilen
tepki onem kazanir. Psikologlara gore algi, insanlarin duyumsal uyarilar1 sectikleri,
orgiitledikleri, yorumladiklari, diinyanin anlamli ve uyumlu gorintiisiine

doniistiirdiikleri karmasik bir siirectir (YUKSEL 1998- 2002, 178.).

GoOren goziin bir noktaya odaklanmasi ayrmtilarin algilanabilmesi icin
onemlidir. Ayrintilar1 algilayabilme duyarliligina “gorsel keskinlik” ad1 verilir. Gorsel
keskinlik, goziin nesneleri ag tabakaya ne denli dogru odakladigina baghdir. Go6z,
fotograf makinesi gibi ¢alisir. Gozde iki tiir alic1t bulunur: Gece gérmesi i¢in ¢gubukgular
ve giindiiz gormesi i¢in koniler. Sadece koniler renk goriir ve dalga boyundaki 1sinlara
tepki gosterir. G6z buna bagli olarak iki tamamlayici renk ¢iftine boliinmiis, dort temel
renk algilayabilir. Gorsel keskinlik ise temelde goz merceginin odaklanmay1 ne denli iyi
yaptigina baglhidir. O halde renkler arasindaki ton farkini gérebilmek, ayirt edebilmek ve
algilayabilmek i¢in gosterilen kisisel cabanin diginda odaklanmay1 saglayabilen saglikl

bir ¢ift gdz mercegine de sahip olmak gerekmektedir (CLIFFORD 1980,252).

Gorsel algr yapisal Ozelliklerin algilanmasiyla baslar. Karenin kareligi,
licgenin licgenligi beli tanimlarla ifadesini bulan kavramlardir. Bir cocugun ticgeni diger
kavramlardan ayirt edebilmesi i¢in iicgenlik kavramina sahip olmasi gerekir. Yapisal
nitelikler bireyin dogru kabul ettigi, ilk yaptig1 gorsel algt oldugundan, yapisalliktan
gelebilecek bozukluklar yanlis anlamaya neden olabilecektir. Goren goziin beyne ilettigi
duyular biling ve bilingaltinda tutulan dnceki bilgilerle karsilastirilir. Goriinen nesne ya
tanmir ya da o anda tanimlanmis olur. Boylece biling duyu verilerini yorumlamaya tabi

tutar ve gorsel algi saglanmis olur (GURER 1990,58.).
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Bireylerde sadece saf duyum ile ilgili deneyimler ¢ok nadirdir. Ne zaman
tuhaf bir goriintli duyumsasak, bu goriintii ne kadar alisik olmadigimiz bir goriintii
olursa olsun onu hemen tanidik bir goriintii ile bagdastiririz. Ayni sekilde hig
tanimadigimiz, bize tamamen yabanci ve tuhaf bir cismi farkinda olmadan daha once
gordiigimiiz bagka bir benzer bicimle karsilastiririz. Kant’a gore kisi bigimleri ¢gogu
zaman oldugu gibi goriir. Herhangi bir zamanda algiladigimiz sadece uyaranin yapisima
bagli degil ayn1 zamanda ortama 6nceki deneyimlerimize, o andaki duygularimiza, istek

ve amaclarimiza baghdir.

Algilama uyaranin yapisi, ortam, daha onceki deneyimler, kisisel duygu,

amag ve diirtiilerden etkilenir.

Gorsel algilarin sayilabilmesi i¢in en temel yontemlerden biri ayirt etmedir.
Nesneleri aywt etmede bize sunulmus olan gorsel bilginin algilanmasinda bizim
yetenegimiz Onemlidir. Bu konuda ilk sistematik calisma Gestalist Psikologlari
tarafindan yapilmistir. Gestalistler 2. Diinya savasi sirasinda Amerika’ya go¢ eden ve
aralarinda Koffka, Kohler, Wetheimer gibi isimlerin bulundugu bir grup Alman
psikologdan olusur (EYSENCK- KEANE 2000- 2001, 26.).

20. ylizyilin basinda Almanya’da gelisen bir psikoloji ekolii olan Gestalt
psikolojisinin uyaranlarin organizasyonun algi gerceklesmesinde dnemli rol oynadigini
vurgulamiglardir.  Gestalt psikologlar1  “Biitlin, kendisini olusturan parcalarin
toplamindan farklidir,” ilkesini belirlediler. Gestalt¢ilar, uyaricilarin nesneye yonelik
olarak orglitlenmesi, bi¢iminde beliren temel egilimin bireyin duyu organlar1 ve sinir
sisteminin dogustan gelen bir 6zelligi oldugunu kabul ettiler. Gestalt okulunun
onciilerinden biri olan Max Wertheimer, art arda seri bir bicimde gosterilen hareketsiz
bir dizi resmin yarattig1 hareket etkisinin aslinda tek tek ele alindiginda higbir resimde
olmadigina dikkat ¢cekmistir. Gestalt psikologlar1 bir uyaranin pargalarinin birinin diger

bir pargayla iliski igine goriindiigiiyle ilgili sonuglar varmuslardir (OZALP 1989, 41.).

Biitiinii algilamada bir sekil zemin iliskisi vardir. Cevremizdeki uyaranlardan
dikkat ettigimiz ve gruplandirdigimiz uyaranlar: sekil, bunun disinda kalanlar1 da zemin
olarak algilariz. Gorsel algida sekil bize daha yakindir ve bir nesne oldugu izlenimini

verir. Zemin ise tanimlanmasi zor bir madde izlenimini tasir. Sekil ile zeminin birbiri ile
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yer degistirdigi algilamalarimiz da vardir. Bir bicimi 6nce sekil olarak goriirken sonra
zemin olarak gorebiliriz. Ancak bir bi¢imi ayn1 anda hem sekil hem de bi¢im olarak

goremeyiz. Sekil- zemin algis1 dogustan gelen bir 6zelliktir (Resim:29).

Birbirine yakin olan uyaranlar1 ayn1 nesnenin pargalartymig gibi bir Griintii

icinde ve ayn1 nesnenin pargalar1 olarak algilariz.

Ayn1 biiyiikliik, ayn1 sekil ve kalitedeki nesneler birbirinden farkl olarak

degil bir grup olarak gozlenirler.

Bireyler, gorsel algida algiladiklar1 uyaranlarda var olan bosluklar:
doldurarak orgiitleme ve bu yolla da kopuk pargalar yerine biitiin bir nesne algilamaya
egilimlidir.

Algisal alanimizda bulunan ve ayn1 6l¢iide giden birimler birbirleriyle iliskili

goriiliir. Bu algisal egilimin adr siirekliliktir.

Tanidik bir nesneyi 151k kosullari, nesnenin konumu ya da bize uzaklig1 ne
olursa olsun kalic1 ve degismez algilariz (Resim: 30 ). Sekle baktigimizda buradaki agik

kapiya ¢izgi halinde olmasina ragmen tam bir kap1 gibi bakariz.

Algi, etkin ve karmasik bir sliregtir. Algisal siiregler, uyaranlarin taninmasi,
orgiitlenmesi ve anlam yiiklenmesini igerir. GOrsel uyaranlar1 yorumlamak nesnenin
hangi mekanda ve nerede oldugunun anlasilmasi yoluyla gerceklesir. Algilamada ¢esitli
cevresel dzelliklerden de ipucu olarak yararlaniriz. ipuglarini degerlendirirken bazen tek
g6z yeterli olabilir. Bazen de iki g6ziin kullanilmasi gerekir. Algilama i¢in tek goziin
yeterli oldugu ipuglarina monokiiler ipuglari, iki gozin kullanildig1 ipuglarina da
binokiiler ipuglar1 denir. Sanatc¢ilar nesnelerin uzaklhigini ifade eden ¢ok sayida
monokiiler ipucu kullanirlar. Bir fotografa baktigimiz zaman ash kadar olmasa da ii¢
boyutluluk izlenimi ediniriz. Derinlik algisinda dort ¢esit ipucu goriiliir. Eger bir nesne
bir bagka nesnenin Oniine gecerek tamamen goriilmesini engelliyorsa genellikle birinci

nesneye yakinmis gibi algilariz.

Farkl1 biiytikliikteki ayn1 nesneler bir hizada ise kii¢iik olanlar1 daha uzakta
gibi algilariz. Farkl bliytlikliikte serpistirilmis daireler farkli uzaklikta ayni biiytikliikte

kiireler olarak goriiliir.
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Bir diger ipucu ise gorsel algmin yiiksekligidir. Bir diizlem boyunca
bakarsak, uzaktaki nesnelerin goriis alanimizin daha yukarisinda oldugunu goriiriiz.
Ayni1 biiyiikliikteki nesneleri farkli yiikseklige yerlestirerek bunlarin birbirinden uzakta
oldugu izlenimini yaratabiliriz. Kayalik bir ¢61 ya da dalgali bir okyanus yiizeyi gibi diiz

olmayan yiizeylerde bile uzaklikla orantili bir iliski vardir.

Aralarindaki uzaklik nedeniyle her iki gbziin nesneye farkli agilardan
bakiyor olmalar1 derinlik algist i¢in en dnemli ipucudur. Tek gozle goren kisiler cift
gbzle gorenlerin géorme deneyimlerinin ¢oguna sahiptirler. Ancak iki gozle gorenler
ayni anda daha fazla sey goriirler. Derinlik ve uzaklik hissini iki goziin igbirligi saglar.
Bu durumun en giizel kanit1 belki de stereoskop denilen alettir. Stereoskopik gormede
iki goz isbirligi yapar. Bdylece daha dogru bir uzaklik ve derinlik duyumu olusur. Iki
gbziimiiziin arasinda belirli bir mesafe oldugundan sol géze ulagsan goriintii sag goziinki
ile tipatip ayni degildir. Aralarinda ¢ok az fark olan bu iki goriintiiniin tek bir goriintii

olusturacak bigimde bir araya gelmesi stereoskopik etkiyi ortaya ¢ikarir.

Dis duyumlarin ortaya cikardigi hatalarimizin bazilar1 o kadar siktir ki
bunlara psikolojide alg1 yanilsamasi denir. Alg1 yanilmalar1 algilama duyularimizin hata
yapmaya acik oldugunu ve algi {iriinliniin miilkemmel olmadigini gosterir. Fiziksel
gercek ile psikolojik gercek arasindaki etkilesimlerin en iyi belirledigi duyumlardan biri
de illiizyondur. Illiizyon, algilarimizin fiziksel gercekten cok farkhi ya da geometrik
Ozellikleri ile ilgilidir. Yanilmay1 etkileyen fiziki faktorler esyanin biiylkligi ile
agirlhigi arasindaki iliskidir (FELDMAN 1996, 81.).

Uciincii boyutu algilamamiz konusu ise algida yanilsama dahilindedir. Ug
boyutlu yani perspektif algida goziin fiziksel islevi ¢ok &nemlidir. Iki goziimiiz
olmasaydi cisimleri {i¢ boyutlu algilayamazdik. Ciinkii her iki goéziin retinasinda
goriintiiniin olustugu yerler birbirine simetrik degildir. Ancak iki gbzle farkli agilardan
bakilarak cisimler {i¢ boyutlu goriilebilir. Gozlimiize ulasan goriintiilerin ¢éziimlendigi
oksipital lobda (arka lob) beyin, li¢ boyutlu bir diinyanin iki boyutlu izdiistimiinii algilar
ve yorumlar. Ug boyutu yaratan biraz da godlgeler, perspektif ve insanlarm nesneler
arasinda kurduklar1 iligkilerdir. Gozilin diisebilecegi bu algi hatalarina 6rnek olarak

Escher’in Inis ve Cikis isimli ¢alismasini verebiliriz ( Resim: 31 ). Bu resimde insanlar
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ya siirekli iniyor ya da siirekli ¢ikiyorlar. Peki, siirekli inerek ya da ¢ikarak ayni yere
varilabilir mi? Sanat¢inin baska bir calismasi olan Siiriingenlerde iki boyutlu
kertenkeleler ii¢ boyutlu hale gelerek odanin i¢ine sokuluyorlar. (Resim: 32 ) (SAYIN
1194, 55.).

Sanatta uzamin betimlenmesi konusunda ¢ok sey yazilmistir; ama yine de
derinlik yanilsamasmin olusmasinda izleyicinin rolii tam olarak anlagilamamistir.
Bununla baglantili sorunlar Hogarth’in perspektife iliskin bir ders kitabinin kapagi i¢in
yaptigi esprili bir kazi resimde sergilenir (Resim:33). Resim, ¢ogu kez ¢ocuklarin ve
acemilerine elinden ¢ikma ¢izilmede sik rastlanan yanlislarla dolup tagmaktadir. S6zde
bunlarin hepsi Hogarth’in alay etmek istedigi bir acemi tarafindan yapilmistir. Resimde
uzak bir tepede goriinen bir adam 6n diizlemde hanin penceresinden sarkan bir kadinla

ayni bityiikliktedir.

Ustelik kadmin tutugu mumdan piposunu yakmaktadir. Ayni tepede bulunan
agaclar bizden uzaklastikca daha biiylik goziikmekte iistelik aralarinda bazilar1 hanin
tabelasin1 6rtmektedir. Kilisenin hem 6n yiizii hem de koro boliimii goriilebilmektedir.
Koprii ise nehri tam olarak ge¢mektedir. Balik¢ilarm olta sicimleri birbiri ile
kesismektedir. Biz resimde dogru perspektife aliskin oldugumuzdan Hogarth’in
giilmece anlatimli betimlemesini sanat¢inin istedigi yonde algilariz. Ama bu resmin
biitlinliyle ters bir diinyay1 yer ¢cekimin gegerli olmadig1 agaglarin sinirsiz biiyliyebildigi
ve insanin kollarinin da istedigi her yere uzanabildigi bir diinyay1 sergileyebilecegi

aklimiza gelmiyor.

Bir bagka ornekte, Escher’in Autremonde adli calismasinda ise perspektifin
biitiin dogruluguyla uygulandigimi goriiyoruz (Resim:34). Ancak resme daha dikkatli
baktigimizda sanat¢imin bizi yukarismin ve asagismin, sagm ve solun sdz konusu
olmadig1 bir diinyaya gotiirmeye ¢alistigini fark ediyoruz. Boylece gozlemde, boyutu

algilamada izleyicinin roliinii daha iyi anliyoruz ( GOMBRICH 1992, 237- 238. ).
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I.V. PERSPEKTIF KAVRAMININ BIiLIMSEL GELIiSiMi

Perspektifin gelisimi, bilim tarihinin gorsel kiiltiirdeki sonuglarmma 1s1k
tutmast acisindan Onemlidir. Resim sanatinda perspektifin kesfi dogal gercegin
betimlenmesi agisindan son derece dnemlidir. Ancak bilimsel olarak perspektif ilk
mimarlk alaninda gelisim gostermistir. Clinkii mimari iiretim iki gercegi bir arada
icerir. Bunlardan ilki insa edilen {iriiniin kendisi, ikincisi ise mimarin tasarisidir.
Tasarimm iki boyutlu diizlem {izerinde temsil edilmesi mimarlik agisindan 6nemlidir

(KOSAL 1994, 19.).

Derinlik yanilsamasi tiim ¢aglarm sanatlarindan goériilen bir olgu degildir.
Ornegin resim sanatinda oldukga giiclii bir gelenege sahip olan Antik Misir’da ¢izgisel
ya da renksel perspektif yontemlere pek rastlanmamaktadir. Bu resimlerde Grek ve
Ronesans sanatlarinda goriilen dis diinyanin optik belirtilerini géremeyiz. Aymi sekilde,
fakat alg1 yanilsamasi farkliligiyla, cocuk resimlerinde de bu tiir gerceklige rastlamak
pek olas1 degildir. Antik Miswr, Hitit ve Mezopotamya sanatlarinda insan ve hayvan
figiirleri ile bitki bigimlerinin olduk¢a hiinerle ve incelikli bir bigimde
gerceklestirildikleri dikkat ¢ekmektedir. Bu firiinlerde etiit dilen dis diinya formlari
genellikle anlatimc1  bir yaklagimla ele alinmis; karakteristik profilleri ile
gosterilmislerdir. Kisa goriiniim (rakursi) veya perspektif kompozisyon kaygisi yoktur.
Bazi tarih Oncesi magara resimlerinde belirli bir optik taklidin belirtilerine olduk¢a
basarili sayilabilecek diizeyde kisa goriinlimlere rastlanir. Fakat bunlardan hi¢ birinde
perspektif gelisimin bilimsel dayanaklarmi bulamayiz (BIGALI 1984, 97. ). Henrich
Schaefer’e gore yeryiiziinde Isa’dan 6nce 5. yiizyil Grek sanati ile sdyle ya da boyle bir
bicimde yiiz ylize gelmeyen hicbir toplum ya da uygarhik “perspektif yanilsama”

teknigini kullanmamastir.

Perspektif yanilsama Bat1 sanatinda ilk kez Antik Yunan kiiltiirii ile ortaya
cikmis ve Klasik Antikite Optigi ile geometrik bir temele oturtulmustur. Bu sdézciik
Latince’de perspektiva’dan gelir. Romali iinlii filozof Boethius (Oliimii 1.S. 524)
Aristo’nun yazilarini ¢evirirken bu terimi Grekge “optike” karsiliginda kullanmastir. 15.

yiizyilda perspektif, ¢ saydam bir ¢ger¢eveden bakip tek bir bakis noktasma gore goriilen
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seyl resim diizlemine kaydetmek anlamima geliyordu. Latincede daha sonra eski
“perspektiva naturalis” veya “perspektiva communis” terimiyle karigtirmamak icin

genellikle “perspektiva artificialis veya “perspectiva pingendi” terimleri kullanilmigtir.

Perspektif kavraminin gelisimi optik ve optikle ilgili geometrinin gelisimine

dayanir. Optik kavramimin gelisimi ile ilgili olarak Yunan diinyasina bakmak gerekir.

Uc boyutlu gergekligin iki boyutlu diizlem iizerinde gdsterimi belirli bir
geometri bilgisini zorunlu kilar. Antik caglarda bu bilgiye sahip olundugunu
Vitrivius’tan 6greniyoruz. Vitrivius, mimarlik {izerine on kitapta yapinin plan gosterimi
olan ichnographia’dan, cephe goriintiisiiniin gosterimi olan orthographia’dan ve lig
boyutlu bir bi¢cimin diizlem {izerinde gosterimi olarak da scenographia’dan s6z eder.
Vitrivius’un scenographia tanimi Antik donemde geometri bilgisinin perspektif ¢izime

olanak verecek diizeyde ileri oldugunu gosteriyor.

M. S. 2. ylizyilda yasamis olan gokbilimci ve matematik¢i Ptolemios’un da
optik ve astronomi {iizerine ¢aligmalar1 mevcuttu. Bu calismalarin Arapga cevirisinin
tekrar Latinceye g¢evrilmis bir hali giiniimiize ulasmistir. Ptolemios bu kitapta genel

olarak gérme, aynalar ve 151g1n kirilmasi konularini ele almstir.

Yunanlilarin felsefi ve bilimsel mirasiin biiyiik bir ¢cogunlugu Bati’da Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle 12. ve 13. yiizyildaki donemde kaybolmustur. Bundan
sonra Yunan felsefesi ve bilimi Arap Islam kiiltiirel ¢evresinde korunmustur. Araplarin
bilimin gelismesine en 6nemli katkilar1 tip, astronomi ve optik alanindadir. Arap bilim
adamlar1 arasindan El- Hysem ya da EI- Hazen (965- 1039) essiz bir yer tutar.
Heysem’in optik iizerine ¢alismalar1 son derece dnemlidir (SMITH 1991, 603. ). El-
Heysem’den etkilenen bir bagska matematik¢i ise Kamaliiddin el Farisi’dir. Farisi; goz
ile nesneler arasinda belli bir mesafe olmazsa alg1 olmaz, nesneler 151kl1 olmadikg¢a algi
olusmaz, opak nesneler goriiliir saydam olan goriilmez gibi bazi teoriler ileri slirmiistiir.
Ayn1 zamanda dogru bir perspektif icin gerekli bilgiler olan bu gézlemler ¢ok ayrintili

bir bicimde ibnu’1 Heysem tarafindan da islenmistir (GAZI 1992, 48.).

Optigin ~ Yunanhlardan  beri  matematiksel  bir  bilim  olarak

degerlendirilmesinden esinlenen Grosseteste, yenilik¢i bir yaklasimla fizik ile
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matematik arasinda bir baglant1 kurmus ve sonradan 6grencisi Roger Bacon tarafindan
da benimsenecek olan bu yaklagim araciligryla fiziksel olgularin matematiksel
modellerle ifade edilebilecegini gostermistir. Ona gore 1s18in hareketi geometrinin
kurallarina uygun bir bicimde gerceklestiginden dogadaki diger biitiin hareketlerin de
geometrinin kurallarma uygun bir bigimde gerceklesmesi gerekir. Oyleyse evren

matematiksel bir yapidir ve matematik araciligi ile tanimlanabilir.

Bacon, 151g1n niteligi ve gokkusagi tizerine incelemeler yaparken Euklides’in
Batlamyus’un ve ibn El- Heysem’In gozlemlerine basvurmustur. Merceklerin yalniz
ates yakmaya degil ayn1i zamanda biiylitmeye ve gorme kusurlarmi diizletmeye
yaradigmi vurgulamistir. Yansima ve kirilmanin ilkelerini kesfetmis, giines tutulmasimni

gozlemleyebilmek i¢in camera obscura kullanmaistir.

Jhon Pechem (1220- 1292) diisiinceleri ibn’iil Heysem’e dayanan bir baska
bilim adamidir. Onun Perspectiva Comminus adl1 eseri aslinda Ibn’iil Heysem’in Kitab-
el Menazir’in uzun ve zor anlasilir bir kopyasidir. Kisaca Pechem, eserinde fizike¢i

sifatiyla tanimladig1 Heysem’den alintilar yapmustir.

13. yiizyilin bir diger énemli optik arastirmacisi da Witello’dur. Witello,
kendisinden 6nce yaygin bir bigimde kabul goéren, gérmenin gozden c¢ikan isinlar

aracilifiyla saglandigi tezini ¢lirlitmiistiir.

Euklid’in  optik alanindaki ¢alismalar1 Misir’da  Grek ve Arap
matematikcileri tarafindan gelistirilmisti. 1200°1i yillarda konu ile ilgili tezlerin bazilar1
Batr’ya Ispanya ve Sicilya’ya ulast1. Buralarda yapilan Latince geviriler yoluyla konuya
biiyiik bir ilgi olusturuldu. 13. yiizyilda Lincoln Piskoposu Robert Grosseteste, ingiliz
Flozof Roger Bacon, Canter Burry baspiskoposu Jhon Peckhem bu konuda yeni yeni
tezler gelistirdiler. Batida optik konusundaki bu yeniden canlanma sanatta natiiralizmin
onem kazanmasina yol acti. Bu iki kavram heniiz dogrudan birbirine bagli olmakla
birlikte doga bilimlerine kars1 ilginin yeniden canlanmasi ve deneysel bilimlerin 6nemi
konusundaki inancm artmasi, bilim ve sanati birlestirmeye calisan hareketin ivme

kazanmasina yol agti.
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Bircok dnemli arastirmaci perspektifin Ronesans donemi icadi olmaktan ¢ok
uzak oldugu konusunda hemfikirdir. Ornegin Florenski, perspektifin dogay1 taklitten
ibaret zayif bir sanat oldugunu ifade ettigi eserinde eski ¢agda perspektifin bilindigini
ve daha ziyade tiyatrolar igin sahne tasariminda kullanildigmni sdyler (FLORESKI
2007, 53.).

Floransali mimar Fllipo di ser Brunelleschi / Brunellsco (1347- 1446)
bilimsel perspektif ¢izimin bulucusu olarak bilinir. 1420 yilindan sonra yaptig1 binalarla
ilgili ¢izimlere ait gliniimiize ulasan ayrintili bilgiler bulunmamakla birlikte Vasari’nin
Brunellschi’nin yagami hakkinda yazdig: yazilardan onun, listten ve yandan goriiniisleri
verirken bir binanm perspektif goriintiistinii ¢izimini ilk kez yapan sanat¢i oldugunu
anliyoruz. Brunelleschi, Sant Giovanni Signoria Kilisesi’nde vaftiz ayini i¢in ayrilan
bolimdeki panoyu perspektif kurallara gore gerceklestirmistir. Isik i1sinlarinin diiz
cizgilerle hareket ettigi diisiincesine dayali olan bir sistemde Once plan ve yandan
goriiniis iizerindeki belli noktalarin “c” ekseniyle kesistigi noktalardan dikey ve yatay

paraleller ¢izilmek suretiyle perspektif goriiniim elde edilmektedir.

Yukarida da belirtildigi tizere Fllipo di ser Brunelleschi, merkezi perspektifi
kesfeden kisi olarak taclandirilmistir. Bu ithaf ilk olarak Perspektif iizerine ilk kitab1
1453’te kaleme alan Leon Battista Alberti’nin metinlerinde ortaya konulmustur.
Italya’da mimari alanda Ronesans’in dnciisii olarak kabul edilen Albertil404 yilinda
Genova’da dogmustur. Sanat¢1 resmin perspektif ve geometri kurallaria uygun olmasi
gerektigini belirtmektedir. Ayrica perspektifin seyirci ve eser arasinda énemli bir bag
oldugunu, perspektifle seyircinin yoOnlendirilebilecegini, = matematigin sanat¢inin
diinyay1 kontrol edebilmesi i¢in gerekli oldugunu vurgulamistir. Alberti gibi Piero Della
Franceska da matematik, perspektif ve geometrik kurallar tizerin ¢alismistr (HARTT
1998, 236. ).

Brunellschi’nin mekanik ilkeleri Albert Diirer’in aga¢ garviirlerine de konu
olmustur. Sanat¢inin Ut (lute) Resmi Cizen Usta adli aga¢ baskis1 asagi yukari
Brunellschi’nin ¢izim ydnteminin nasil uygulandigi konusunda bir fikir vermektedir.
(Resim:35) Bu resimde sanatgilardan bir tanesi ip gererek resmi yapilan enstlirmanin

belli bir noktasini gosterirken digeri bu ipin resim diizlemini deldigi noktay:
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isaretlemekte ve tespit edilen noktalar1 teker teker resim diizleminin bir kenarindaki
menteseli kapak iizerindeki kagida yani gercek resim diizlemine kaydetmektedir. Eger
modelin iistten ve yandan goriiniisleri list liste yani ayn1 noktalar ayni diisey dogrultuda
olacak bir bi¢imde resim diizlemine kaydedilirse bu noktalar1 dikey ve yatay dogrultuda
nakletmek perspektif izdiisiimleri tespit edilerek istenilen ii¢ boyutlu nesnenin
perspektif resmi kolayca ¢izilebilir (POZZ0,1999, 11.). Arica Albrecht Diirer 1525°te

perspektif- izdiisiim veren bir mekanizma yapmustir.

1600’lerde Jhones Kepler adli bir bilim adami stereoskopi’nin tam ve
ayrintili bir tanimini1 yapmis, yine aynt donemde Jacobo Chimanti elle bir Stereoskopi

¢izimi yapmuistir.

1726’da Kapeller, yiiksek noktalardan cizilen perspektif goriintiilerden

Lucerne Golii’niin topografik haritasini yapmustir.

1759°da Henry Lambert serbest perspektif adli bir kitap yaymlamistir. 17.
yiizyillda Desargues, perspektif tekniklerini matematiksel olarak agiklayan ilk isim

olmustur.

Sanatcilar, yilizyillarca golgeleri kullanarak, desenlerle oynayarak goreli
uzakliklara gorsel ipucglar1 saglamak amaciyla perspektifle ugrasmislardir. Diiz bir
goriintii lizerinde kat1 bir maddenin gergek¢i goriiniimiinii elde etmek oldukca zordur.
Bu alanda 160 y1l 6nce Charles Wheatsone stereoskop ile dnemli bir girisim yapmustir.
Diirbiine benzer bir sekli olan bu streoskop, bir cismin birbirinden ¢ok az farkl iki
versiyonunu gostermek {lizere tasarimlanmisti ve gergek bir cismin sol ve sag gozlerce
goriilen iki goriintiisiine karsilik geliyordu. Beyin, ger¢ek cismi oldugu gibi, goriintiileri

de tic boyutlu goriinecek sekilde algilayabiliyordu.

Ugboyutlu imgeleri bu sekilde goriintileme yontemi sikic1 gelebilir. Ancak
stereoskop, Victoria doneminde oldukga biiyiik ses getirmisti. Hatta kralice Victoria bile
bunu eglence amagli kullanmisti. O zamandan bu yana baska ii¢ boyutlu goriintiileme
donanimlar1 gelistirildi. Bunlardan en bilineni, goriintiilerden birini yesil, digerlerini
kirmiz1 olarak vermek ve bu resme ii¢ boyutlu gozlik ile bakmak yoluyla saglanan

kirmiz1 ve yesil filtre kullanimidir. Gozliikte bir yesil bir de kirmizi filtre vardir. Kirmizi
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filtreden bakan gdz, resmin kirmizi basilmis kisimlarini gérmez ve yesil kisimlar1 siyah
imgeler olarak goriir. Ayni sekilde diger géz resmin kirmizi kisimlarmi siyah olarak
goriir. Beyin iki siyah imgeyi tek renkli {i¢ boyutlu etkisi yaratacak sekilde birlestirir.
Bu sistem 1950’lerde House of Wax, Creature From The Black Lagon gibi, bugiin
klasiklesmis, bazi li¢c boyutlu filmlerin yapiminda da kullanildi. 1970’lerde Andy
Warhol’un Frankenstain filmiyle birlikte tekrar giindeme geldi. O zamandan beri baz1
reklam sirketleri bu yontemi kampanyalarinda ya da dergilerdeki reklamlarinda

kullaniyorlar (GOKTEPELI 1994, 44).

Yakin doneme geldigimizde, on yildan fazla bir siiredir, {ic boyutlu tasarim
ve modelleme sayesinde artik alginin gizemini ¢6zmek yerine bilgisayar programlarinin
ara ylizlerini ¢ézmek gerekiyor. Cilinkii ne gordiiglimiizii yorumlamak dijital aletlerin

gorevi oldu.
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1. BiZANS RESIiM SANATINDA PERSPEKTIF

I1. 1. BIZANS RESIM SANATI TARIHINE BAKIS

Bizans uygarligi ve bu uygarligin bir parcasi olarak Bizans sanati tarihgiler
tarafindan insanligin baslica 6nemli uygarlik donemlerinden biri olarak goriiliir. Bizans
uygarligi ve sanatina atfedilen bu Onemin nedenleri arasinda c¢esitli kiiltlirlerin
etkilerinin bir potada yogrulmasi sonucunda ulastig1r 6zgiin niteligi; bin yili askin bir
stire varligm kesintisiz olarak siirdiirmiis olmasi; yayildigi genis cografi alani ve
imparatorluk smirlarin1 gerek cografi gerekse tarihsel olarak cok asan etkilerinin olmasi

sayilir (AKYUREK 1999, 71).

Biiyiik bir uygarligin sanati olan Bizans sanati, Hristiyan dininden ve bu
dinin tarihsel gelisiminden etkilenmistir. Clink{i Bizans sanat1 biiylik 6l¢iide bir ortacag
Hristiyan sanatidir. Hristiyanlik ise yayilmaya basladigi ilk giinden itibaren kabul
gormemis, ilk Hristiyanlar biiyiik eziyetlerle karsilasmisti. M.S. 313 yilina kadar
Roma’da Hristiyan dinini kabul eden yiginlara hosgoriilii davranilmamis hatta ziliim ve
eziyet edilmisti. Oysa Hristiyanligin benimsenmesinde insanlarin sahip oldugu derin ve
mistik bir iman kaynagi etkili olmustur. Ayrica halkin biiylik bir ¢ogunlugu, i¢inde
bulundugu gii¢ sartlardan 6tiiri buna ihtiya¢ duyuyordu. Hristiyan dininin Roma’da
tutunmasinda Dogu mistizmine karsi duyulan ilginin ve bu arada Museviligin de pay1
oldu. Ancak Hristiyanlik 6rgiitlenen bir dinsel ideoloji olarak hepsine egemen olmus ve

hizla yayilmistir.

Bizans resmi genel olarak baslica ii¢ alanda incelenir: Levha resmi, Kitap
resmi, anitsal resim. Bunlarin disinda kiiglik eserlerde ve dokumalarda da hem figiirlii
hem de bitkisel — geometrik siislemeler bulunur. Bitkisel ve geometrik siislemeler

genellikle dekoratif amagli iken dini konulu olanlar dini ve siyasi mesaj kaygisi tasir.

Yunanca resim demek olan ikona sozciigii sanat tarihinde tasmabilir levha
resimleri i¢in kullanilir. Bizans levha resminin kokeninde, ¢ogu Misir’in Faiyum

kentinde ele gegmis, 1.S. 2- 3. yiizyila ait, Greko- Romen mezarlardaki 6lii portreleri
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vardir. Mumlu boyalarla ahsap iizerine yapilmis bu resimler bir giin dirilecegine
inanillan mumyalanmig cesetlerin ylizlerini kapatmaktaydi ve idealize edilmis bir

gerceklikle yapilmiglardi (MERCANGOZ 1999, 4-5.).

Bizans ahsap ikonalarinin en erkeni 5- 6. yiizyildan 6teye gitmez. Boyle
erken tarihli ikonalardan biri de Bizans bagkenti Konstantinapolis’te yapilmis olup bu
giin Sina Dagi’ndaki Azize Katherina adli Manastir’da bulunmaktadir. Tiim Bizans
tarithi boyunca ve hatta sonrasinda sayisiz ahsap ikona yapilmistir. Bunun yaninda

dinsel tasvirler fildisi gibi farkli malzemelere de uygulanmustir.

Levha resmi disinda Bizans resim sanati 6rneklerini gorebilecegimiz dnemli
bir grup da kitap resimleridir. Kitap resmi olarak da adlandirilan minyatiirler
iceriklerine ve konularina gore gruplandirilabilir. Bazen tam sayfa olarak, bazen
metinler arasinda bulunabilirler. En erken tarihli Bizans yazmalarindan biri 586 yilinda,
Suriye’nin Zagba kentindeki bir manastirda rahip Rabula tarafindan yazilmis olan
Rabula Incilidir. Paris Psalteri (9. yiizyil), Basileus Psalteri (976- 1025), Yesu Rulosu
(10. yiizy1l) diger 6nemli 6rneklerdir.

Anitsal resim 6rnekleri teknik agidan, duvar resmi ve mozaik olmak iizere
iki grupta incelenir. Duvar resmi, Ingilizce’deki karsihigiyla ‘mural’ dogrudan bir
duvara, tavana veya baska genis sabit bir yiizeye boya ile uygulanan resim olarak
tanimlanmaktadir. Tarithi Giiney Fransa’nin  Ardeche bdlgesindeki Chauvet
Magarasinda bulunan ve yaklasik 1.0. 30.000 yillarma ait olan resimlere kadar uzansa
da, Bizans resminde sdz konusu olan, italyanca taze anlammndaki affresco sozciigiinden
gelen fresklerdir (DJURIC 1979, 165.). Her ne kadar pek ¢ok resim 6rnegi yaymlarda
fresk ya da fresco seklinde tanimlanmissa da giiniimiizde yas siva lizerine yapilan
uygulamaya fresco, kuru duvar iizerine yapilan boyamaya duvar resmi terminolojisinin

kullanilmas1 6nerilmektedir.

Hristiyanligin ilk dénemlerinde sanat heniiz dini bir atmosfere biirlinmeden
once Roma diinyasimnin iirlinleri Pompei’de doruga ulagmistir. Bu kentte hemen her

evde duvar, slitun ve mimari kisaltim resimleri, ¢cerceveli resimler dikkati ¢ceker.
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Evlerdeki duvar resimleri ve mozaikler estetik kaygilarla degil ama sosyal
hayat1 yansittiklar1 i¢in giinliik hayattan alinmis sahneleri tasvir etmeyi severler. Bunlar
son derece sade fakat hayat doludur. Meslek etkinlikleri, kirsal hayat gibi konular

islenmistir.

Pompeili  ressamlar  ve  siislemeciler  Helenistik  sanatgilarin
yaraticiliklaridan biiyiik lciide yararlanmislardir ( GURLER 1999, 14.). Helenistik
tiyatro tasarimlarindan alinan goriiniimler bahgelere, manzaralara ve figiirlii sahnelere

acilir. Pompei’deki Misterler villasinin biiyiik friz resimleri buna giizel bir 6rnektir

Roma resim sanat1 sanilanin aksine Pompei ve Herculeum resimlerinde sona
ermemistir. Hiristiyan ve pagan olmak iizere ikiye ayrilip buralarda gelisimini devam
ettirmistir.

Pompei’de Yunan ve Roma sanatinin estetik olarak doruga ulastigi bir
donemde ilk Hristiyanlar Musa dinini kendi dinlerinin bir 6nciisii ve habercisi olarak
goriiyor ve Tevrat’mn putlara kars1 agmis oldugu savasi siirdiirmekle kendilerini gorevli
saytyorlardi. Bu donemde ve bundan sonra Yunan felsefesi ve bilimi Hristiyan
kiiltliriinde etkili olmustur. Dinsel felsefe akiminin kururcusu Pisagoras, ruh iizerine
Ogretileriyle Sokrates, tek tanrici felsefenin temelini atan Platon, ilk havarileri etkileyen
stoacilar bu duruma ornek teskil ederler. Erken Hristiyan resim sanatinda sik¢a goriilen

Orpheus da bu kaniy1 destekler.

Hristiyanligin dogusundan sonraki ilk yiizyillarda yeni inanci yansitan sanat
eserleri ile yogun bir bigimde karsilasamiyoruz. Yeni din, kapali bit toplulugun dini
olmaktan ¢ikip devlet dini olma yolunu tutunca, Hristiyanlar inanglarini a¢iga vuracak
ve yayacak semboller yaratmak zorunda kaldilar. Antik kiiltliriin mirasin1 tagiyan Roma
topraklar1 iizerinde gelisen Hristiyanlik, Museviligin aksine suret tasvirciligine agik bir
dindir. Ger¢i Hristiyanlarin tanrist da dogaiistii bir varlikti ama Hristiyanlar onun
insanlara olan sevgisinden yeryliziine indigine, Mesih’in kisiliginde insan suretine
girerek goriinmezlikten siyrildigina inaniyorlardi. Sonug olarak bir siire sonra 6ziiyle
Hristiyanliga, dig goriiniisiiyle Geg- Helenizm’e baglh bir sanat dogdu. Hristiyanlik etki
alanim1  genisletip ¢oktanricilia inanlar1 kendisine ¢ektigi zaman inanglari

yonlendirecek goriintii ve imgelere ihtiya¢ duyan okumamis kitlelere uygun bir diinya
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yaratmak zorunda kaldi. Boylece goriintii ve imge dinsel dogmalari1 dile getiren bir arag
haline gelir. Buna bagl olarak sanat da dogmalarin gergekligini formlar haline getiren

bir dil olarak ortaya ¢ikar (BAZIN 1998, 131.).

Resim, Bizans sanat yaraticiligimin en kuvvetli ifadesi olarak kabul edilir
(DELVOYE 1965,303.). Bizans diinyasini bir arada tutan gorsel dili yaratmustir.
Gorselligin biling olusturucu etkisi yogun bicimde kullanilmistir. Bizans resminin
toplum katinda en 6nemli islevi topluluga bir cemaat iletisi tasimasidir. Dini ikonografi
kisinin kendisini Hristiyan cemaatin iiyesi olarak tanimlayabilmesine katkida bulunan

onemli bir aractir (GUREL 2000, 25.).

Hristiyanligin ilk resim Ornekleri Roma’da katakomp adi verilen yeralt:
magaralarinda Kubikulalar’da meydana getirildi. Bu magaralara Hristiyan azizlerinin
rolikleri (kemikleri) gédmiilityor ve duvarlar1 resimlerle siisleniyordu. Magaralarin bazisi

da duvarlardaki mezar nisleriyle bir ailenin fertlerine ait bulunuyordu.

Hristiyanligin sadece katakomp resimlerinden tanmidigimiz ilk ii¢ yilizyil
sembolik sanattir. Hristiyanligm bu ilk donemlerinde Katakomp adi verilen yer alt1
koridorlarinda saklanmak neredeyse bir zorunluluktu. Hristiyanlarin ibadetleri bu
sekilde 313 yilinda Milano fermanma kadar siirdii. Ilk Hristiyan resim ornekleri
katakomp odaciklarinin tavanlarma, duvarlarina ve koridor duvarlarina yapilan
resimlerdir. Bu resimler, Tevrat ve Incil’den konular ve mesajlar icermektedir. Ayrica
balik, giivercin, cigeklerle dolu bahge, koyunlarn ortasinda iyi ¢oban tasviri gibi

bi¢imleri kullanarak inanglarini ve duygularmi ifade etmislerdir (LEMERLE 1943, 71.).

Katakomp resimlerinin erken ornekleri M.S. 2. yiizyil’da yapilmaya baslandu.
Bunlar arasinda en eski Ornegin Roma’da Via Ardetina’da bulunan Domitilla
katakompundaki mermer taklidi boyali cercevelerle ilk Pompei {islubunu hatirlatan
resimler oldugu soylenir (Resim: 36). Yine bilinen en eski katakomp resimlerinden bir
bolimii Flavius Hipojesinde (yeralti mezarinda) bulunmustur. Buralarda o6zgiir bir
sanat¢1 davranisiyla islenmis kiiciik hayvan ve bitki figiirleri vardwr. Praetatur
katakompundaki resimlerde ise Lazarusun Dirilisi, Kuyu Basinda Samirieli Kadinlar

gibi Incil sahnelerinin bulundugu goriiliir.

41



Lucina katakompunda balik, ekmek sepeti, sarap gibi sembolik Hiristiyan
motifleri ile karsilasilir (Resim: 37). Callixtus katakompunda ise Eski Yunan
tiplemesine uygun olarak gosterilen Isa Peygamber’in seriivenleri betimlenmistir.
Gerek bu resimler gerekse de Priscilla Katakompu’nun Capella Greca adi verilen
boliimiinde bulunanlar M.S. 3. y.y. baslarina aittirler. Priscilla katakompunun resimleri
kirmizi zemin {izerine yerlestirilen figiirleri kapsar. Bunlarda yine Incil hikayeleri
gosterilmistir. Ayni1 katakompta Susanna’nin Hayati ile ilgili betimlemeler ise agik sar1
zemin lizerindedirler. Meryem’e ait olabilecek en eski resimlerinden biri yine ayni

katakomptadir. Bu 6rnekte figiir insancil bir ger¢eklik kavrayisini yansitir.

M.S. 225- 240 yillar1 arasinda Aurelius Hipojesindeki havari tasvirleriyle
yine Priscilla katakompunun baska bir bdliimiinde bulunan Ibrahim’in Kurban Edilisi
sahnesi yapilmistir. Bu resimde teknik kiiciik ve hizli firga vuruslariyla yiizlerdeki
pariltilar basartyla ifadelendirilmistir. Erken Hristiyan resminin izlenebildigi
katakomplarda arka planin olmamasi anlatilmak istene konunun direk olarak verilmesi

oldukea ilgingtir (BOULEAV 1963, 110.).

M.S. 3. y.y.’a ait olan Erken Hristiyan resimlerinin geri kalan1 Domus
Ecclesia (ev kilise) ad1 verilen yapida ve bir de Irak’ta Dura Europos’taki Sinagog’tadir.
Domus Ecclesia’da Incil ve Tevrat sahneleri ele alimmistir. Dura Europos Sinagogu yine
Tevrat ve incil’den bircok sahnesi ile ilgi ceker. Bu yapm bir baska 6zelligi de duvarlar1
bastanbasa resimlerle dolu tek sinagog olusudur. Ayrica M.S. 256 yilinda Dura
Europos’un iranlilar tarafindan istila ve yagma edilmis olmasina ragmen bu resimlerin

kurtulmus olmas1 da onlarin degerini arttirmistir.

M.S. 4. y.y. ‘da Erken Hristiyan resminde gelismeler olmustur. Roma’da Via
Latina’da bulunan katakomp resimleri agik renkte zemin iizerine ¢izgici bir iislupla
meydana getirilmis 6rneklerdir. Bu resimler eski pagan temalarm yani sira Hristiyan
temalar1 ve giinliik hayattan esinlenmis konular1 kapsar. M.S. 4. y.y. resimlerinde M.S.
3. yiizyilda gecerli olan fir¢a vuruslarmin ifadelendirildigi izlenimci {islupla birlikte
saglam, konstriiktif Gislup egilimleri gliglenmistir. Bu ylizy1l sonlarinda ve M.S. 5. y.y.
baslarinda da bazilika tipinde kilise yapilarmi resimleme ilkeleri dogmaya baslamustir.

Domitilla katakompunun kriptasindaki nislerden birinin iginde bulunan ve Isa’y1
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havarileriyle birlikte betimleyen resim daha sonra yapilan biiylik kilise resimleri ile
ortakliklar gosterir. Bu ferskolarin genellikle arka plan manzaralarin1 vermedigi,
figlirlerin mistik soyut mekan iginde yer aldiklarini da goriiriiz. Bu 6zellik M.S. 5.
y.y.’da Roma’da yaygindir ve artik Bizans etkilerinin kendini gdsterdigini ortaya koyar.
En tipik 6rneklerinden biri Commodilla katakompundaki grup resmindedir. Bu grupta
ortada Meryem ve Cocuk Isa Iki yanda da Martirler yer alir. Cepheden gosterilen bu

figiirlerde Bizans iislubu hissedilir.

313 yilinda Imparator 1. Konstantinos, Hristiyanlifa tapinma ozgiirliigii
tanidiginda kilise ¢ok biiylik bir sorunla kars1 karsiya kalmistir. Bu donemde yapilacak
tapmaklarin neye gore yapilacagi onemli bir anlagsmazlik yaratmistir. Antik tapinaklar
tanr1 heykellerinin bulundugu boliimler icermesi sebebiyle tercih edilmedi. Bu nedenle
bazilikalar 6rnek alindi. Bu donemde Hristiyanlar, insan boyutundaki heykellere karsi
olsalar da resme genel olarak olumlu yaklasiyorlardi. Kutsal dykiilerin anisinin ayakta
tutulmas: i¢cin resmi Oonemli bir ara¢ olarak goriiyorlardi. Sanatgilar ilk donemlerde
Roma sanatina 6zgii anlatim yontemlerini kullanmay siirdiirdiiler ancak yavas yavas 6z

olan tlizerinde yogunlastilar.

Ortacag’da 1. Konstantinus 324- 330 yillar1 arasinda baskenti Istanbul
Bogazinda bir liman kenti olan Bizans ‘a tasimasiyla Bizans imparatorlugu kuruldu
(VIKAN 1998, 11.). Konstantinapolis’in baskent olmasi ile Bizans tarihinde 730 yilina
kadar siirecek olan ve sanat tarihgileri tarafindan Erken Bizans donemi olarak

adlandirilan donem basladi.

Erken Bizans doneminde yapilan mozaik resimler bu donemin mimari
faaliyetleriyle yakm iligkiler gosterir. Mimarinin ayrilmaz bir pargasi olarak yerini alir.
Bir Bizans kilisesi mozaik ya da fresk olarak yapilmis resimsel bezemenin ¢ok katmanli
programi i¢in bir c¢ergeve olusturmaktaydi. Baptisterilumlarin, bazilikalarin ve

tiirbelerin apsislerini kemerlerini kubbelerini siisler.

M.S.4. y.iizyilin ilk yarismna ait bazi Roma mozaik resim oOrnekleri
bulunmasma ragmen yiizyilin ikinci yarisinda meydana getirilmis Santa Constanza
Mozolesi moloz apsis mozaikleri erken Hristiyan mozaik sanatindan etkilenmis gibidir.

Ancak bunun yani sira siislemeleri genis yiizeylere yayilan asma dallar1 arasinda
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figlirler ve sahneler goriiliir. Antik sanattan esinlenilmistir. M.S. 5. yiizyilda ¢esitli
Hristiyan kilise yapilari1 arasinda Roma’da Santa Pudenziana, Santa Sabina, Santa Maria

Maggiore, mozaiklerle siislenmistir.

Roma’daki Galla Placidia mezar yapis1 mozaiklerinde ise Helenistik sanat
anlayismnimn siirdiigii goriiliir. Isa’y1iyi coban olarak betimleyen mozaikte dogaci dzellik
ve pastoral dekorun tazeligi belirgindir. Kuzu figiirlerinin diizende simetrik olarak ele
alindig1 bu mozaik resim mavi bir zemin rengi lizerinde yapilmistir. Bu da resmin
dogaci niteligine uygun diismektedir. Galla Placidia mezar yapist mozaikler arasinda
yer alan havari portrelerinde de Helenistik sanatin erken Hristiyan diinyasina sizan izleri
gortliir

Santa Pundenziana’nin apsis mozaigi biiyiikk {in kazanmistir. Restorasyon
geciren mozaikte havarileri ile cevrelenmis olan Isa belli bir perspektif derinlik ve

mimari dekor i¢inde betimlenmistir.

Santa Maria Maggiore’de orta nef ve biiyiik kemer mozaikleri Isa’nm
cocukluk hayatma ait sahneler ile Tevrat Peygamberlerinden bazilarmin hayatini konu
almistir. Bu resimlerde figiirler muhtemelen Suriye etkileri ile Dogulu bir iislupta ve
simetrik gruplar halinde tasvir edilmistir. Bu 6zellikler resimlere durgun, sakin ve
mistik nitelikler saglamistir. Renk konusunda parlak konturlara ve tezat etkilere dikkat
edilmistir.

M.S. 5. yiizyilda Italya’nin &biir sehirlerinde sozgelisi Milano’da da

mozaiklerle siislii bazi1 yapilara rastlanir.

5.-6. yiizyilda Italya’nin Ravenna sehrinde de onemli yapit ve mozaik
faaliyetleri géze ¢arpar. Ravenna mozaiklerinde Bizans ve Italyan etkilerinin bir araya
geldigi bir tslup goriiliir. Ravenna’da mozaiklerle siislenmis yapilar arasinda San
Appolinare Nuovo ve San Appolinare in Classe gibi bazilikalarla San Vitale gibi

kubbeli merkezi yapilar basta gelir.

Ravenna’daki Ortodokslar Vaftizhanesinin kubbesi 5. yiizyilin ikinci
yarisinda mozaiklerle siislenmistir. Kubbenin ortasinda bir madalyon i¢inde ve altin bir

zemin {izerinde Isa’nin vaftiz sahnesi yer alir. Bunu kubbenin dilim bdIlmeleri iginde yer
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alan 12 havari figlirii kusatir. Kubbe siislemesini ¢evreleyen ikinci alt kusakta ise
mimari dekor siisleriyle taht ve sunak motifleri vardir. Bu motifler Hristiyanliga ait

soyut nitelikte sembollerdir.

Kral Teodorik tarafindan yaptirilmig olan San Appolinare Nuovo kilisesinde
bazilikal yapmin orta nefinde siitunlar {izerinde yiikselen duvarlarla karsilikli olarak iki
sira halinde mozaiklerle siisleme goriiliir. Aziz ve azize tasvirlerini kapsayan figiirler iist
sirada, pencere aralarindaki bosluklar1 doldurur ve alt sirada yan yana ince siitun
stislemeleri i¢inde yer alirlar. Alt figlir sirrasmin belli boliimii mimari dekor siislerine

ayrilmistir. Bu mozaiklerde figiirlerin cepheden tasvir edilmis olmalar1 dikkati ¢eker.

Ravenna iislubu Bizans niteliklerinin iyice belirmis oldugu goriiniisler ortaya
koyar. Hatta San Vitale mozaiklerinden bir kisminin eskizlerinin Istanbul’dan
gonderilmis oldugu bilinmektedir. Ancak Ravenna mozaik {islubunda Italya’da
geleneklesmis olan bazi resim kurallar1 daima gegerli olmustur. Bunun en belirgin
izlerinden biri mozaik kiiplerinin Ravenna’da fir¢ca vuruslar1 esprisi ile kullanilmasi ve
hafif meyilli bicime dizilmesidir. Oysa ilerde de gdrecegimiz gibi Istanbul Biiyiik Saray
mozaiklerinde kii¢iik kiipler yiizeyci bir espri i¢inde ve daha semaci bir anlayisla

siralanmustir.

6. ylizyila ait olan Ravenna’daki San Vitale kilisesi’nin iki mozaik tablosu
da biiyiik {in kazanmistir. Bu tablolardan birinde Imparator Justinianus obiiriinde
Imparatorice Theodora mahiyeti ile birlikte cepheden resmedilmistir. Dénemin bazi
onemli kisilerinin portrelerini vermesi ile belgesel deger de tasiyan bu tablolarda
Justinianus grubu altin bir zemin {izerine islenmis, Theodora grubunda ise arka planda
perdeler, siitunlar gibi siisleyici 6gelere yer verilmistir. Zengin kumas kivrimlarinin
Bizans gosteris diiskiinliiglinii yansitan miicevher ve siislerin belli bir renk armonisi
icinde belirgin oldugu bu resimlerin eskizleri de yine baskentten gonderilmistir. Bu
tablolarm yani srra San Vitale Kilisesi’nde Incil’den ve Tevrat’tan sahneler de bazi

resimlerin konularini teskil eder.

Dogu Roma Imparatorlugu’nun hizla yayilip giiglendigi M.S. 6-8. yiizyil
arasinda ilk Hiristiyan resim faaliyetlerine sahne olan Roma sehri de artik Bizans

etkilerinin kendini gosterdigi bir yer haline gelmisti. Bir boliimii Vatikan’da bir boliimii
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Santa Maria in Cosmodin ve Santa Maria Antica Kiliselerinde bulunan mozaik ve
freskler bu etkileri yansitirlar. Bu resimler arasinda Santa Maria Attica Kilisesinde
bulunan bir aziz portresi ikon sanatinda ¢ok goriilen G6zellikleri tasir ve bazi iislup
ozellikleriyle Misir’daki Kopt sanatma ve iskenderiye iislubuna baglanir. Bizans sanat
cevresinde iki Onemli resim okulunun bulundugu bunlardan birinin Helenistik
geleneklere bagliligi ve bicimsel yone 6nem verisiyle Iskenderiye Okulu 6biirii ise
Hristiyanlik 06ziine baglhiligi ve daha icten ve daha Ozgilir bir resim anlayisini
yansitmastyla Antakya Okulu adlarmi tasidiklar1 eklenebilir. Antakya ve Iskenderiye
okullarindan izler tasiyan Hristiyan Kopt resminin 6zellikleri de Bizans’in frontal

diizenine uygundur.

Justinianus doneminde baskentte meydana getirilen figiirli siislemelerin
cogunlugu giiniimiize kadar gelmemistir. Bunun nedeni de M.S. 6-7. yiizyildaki yogun
resim faaliyetlerinin iiriinii olan eserlerin 8. y.y. baslarindan itibaren ikonaklast akim
sirasinda biitiiniiyle yipranmis olmasidir. Bu nedenle Bizans resim sanatinin bu birinci
biiyiikk donemi hakkinda fikir verecek resim tislubunun 6rneklerine sahip bulunmuyoruz.
Ancak eyaletlerde soz gelisi Italya’daki Ravenna sehrinde ozellikle Selanik
Kiliselerinde Mekadonya’da Philipopolis yakinindaki Kizil Kilise’de bulunan

resimlerden bu ¢ag Bizans resminin ana nitelikleri kavranabilmektedir.

Selanik’teki Sant Demetrius Kilisesi’nde bulunan resimler bir bakima M.S.
6-7. yiizy1l Bizans resim Uslubunu Ravenna’dakilerden daha iyi ortaya koyarlar ve
baskent lslubuyla daha 6zlii ilintileri agiklarlar. St. Demetrius’tan bagka Selanik
Ayasofyasi’nda bulunan bazi mozaik resimlerin de Ikonaklast hismmdan kurtulmus
olmalar1 bir sans sayilir. Ciinkii Ikonaklast akimlar yalniz Anadolu bolgesini kasip

kavurmakla kalmamig Yunanistan ve Makedonya’ya da sicramistir.

Ikonaklast akimin etkisinin duyuldugu dénemde Kkiliselerde figiirlii
siislemelerin yerine motifler ve yalin hag resimleri yapilmusti. ikonaklast dénem sona
erdikten sonra bunlarin kapladigi biiyiik yiizeylerin hepsini yeniden suretlerle
doldurmak miimkiin olamamisti. Bu nedenle 6zellikle haglar olduklar1 gibi birakildi.
Istanbul’daki Aya Irini Kilisesi’nin apsis yarim kubbesinde bulunan ha¢ mozaik,

ikonaklazma doneminden kalma ¢ok tinlii bir 6rnektir.
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Bizans resim sanatini kendini bulusu ikonaklast donem sonrasindadir. Bizans
uygarliginda manastirlarin 6nemli bir giic oldugunu biliyoruz. Manastirlarin halk
iizerinde giiclii bir etkisi vardi Baslangigta tamamen mistik ve diinyevi iglerden
yalitilmig bir yasam siliren manastirlar Iustinianus doneminde bu kabugu kirdilar.
Manastir hareketi toplumun tiimiine yayilinca antik kiiltiiriin etkisi geriledi.
Manastirlarin bu etkinligi 6zellikle de ikonaklast déonemde biiyiik bir enerji ile ortaya
cikti. Manastir hareketinin zaferi Bizans resim sanatini da sekillendirdi. Litiirjideki
degisiklikler mimariyi de etkiledi. Bizans manastirlar1 daha baslangictan itibaren gerek
yaptiklar1 ikonalarla gerekse de minyatiirlerle resim sanati agisindan 6nemli {iretim

merkezleri oldular.

Bizans diinyasini sarsan ikonaklazma krizi M.S. 842/43 yillarinda sona erdi
ve sonug ikon taraftarlarinin lehine oldu. Kilise’nin ideolojisi ile dogrudan bir iliski
icinde bulunmasi nedeni ile Ortodoks diinyasmin en onemli sanat tiirii resimdir ve
keskin teolojik tartigmalari, hatta ciddi hiziplesmeleri konu almasi hi¢ de az rastlanan
bir durum degildir. Bizans resmi bu c¢atismadan galip ¢ikarken Ortodokslugun simgesi
haline geldi. Orta Bizans ¢agi resim sanati bundan sonra basladi. Resim ya eski
gelenekleri siirdiirdii ya da degisiklige ugradi. Artik kilisenin siki diizeni mimaride

oldugu gibi resimde de kendini gosterdi.

Orta Bizans doneminde en ¢ok uygulanan mimari plan semasi kapali Yunan
hac¢idir. Bu planda ortada ytikseltilmis bir kubbe bulunur, kemerlerle meydana gelen hag

plan1 dortgene tamamlayip, koselerde ise kiigiik tonoz ya da kubbeler kullaniliyordu.

Bu tip bir kilisenin resimleme sistemi gelisi giizel egildi. Resimler her
mimari bdliimiin sembolik anlami dogrultusunda yapiliyordu. Ornegin kubbe

gbkyliziinii temsil ediyordu. Bu kisim fanilere ait degildi.

Orta Bizans resim sanatinda iki iislup dikkati ¢eker. Bu iisluplarda Antik
cagdan beri devam eden resim gelenekleri ve yerli Kilislerin etkisi ile meydana gelen

degisimler s6z konusudur.

Bizans’ta Kommenoslar siilalesinin hiikiim siirdiigi Orta Bizans ddnemi

resim sanatinin  6nemli Ornekleri ©n planda baskent Istanbul olmak iizere
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Imparatorlugun cesitli eyaletlerinde ve &zellikle Orta Anadolu’daki Kapadokya kaya
kiliselerinde bulunur. Istanbul’da bu dénemde resimlenmis oldugu bilinen Pantokrator
Kilisesi’nin mozaik resimleri gliniimiize kadar gelememis bunlar hakkinda ancak bazi
eski metinlerden bilgi edinilmistir. 1922°de yikilmis olan iznik Koimesis Kilisesi

resimleri hakkinda ise ancak fotograflara bakilarak bilgi, edinilebilir.

Istanbul’daki Ayasofya Kilisesi’nin mozaik resimleri Orta Bizans donemine
aittir. Horologion kapis1 ad1 verilen ve giiney batida bulunan bugiinkii giris yerinin ig
nartekse acilan kapisi iizerindeki mozaik panoda temsili olarak Imparator Biiyiik
Konstantinos ile Justinianus ‘un Meryem’e sehrin ve kilisenin birer modelini sunuslar1
tasvir edilmistir. I¢ narteksten ana nartekse acilan biiyiik imparator kapisi iizerindeki
kemer tablasi i¢inde taht iizerinde oturan diinyanin hakimi Isa ve 6niinde de secde eder
durumda bir imparator goriilmektedir. Kesinligi bilinmemekle birlikte bu imparatorun
VI. Leon oldugu sanilir. Panonun iist iki yaninda birer madalyon i¢inde melek ve

Meryem tasviri bulunur (11. yiizy1l )

Ayasofya Kilisesi’nin kuzey i¢ duvarmin st kisminda bir sira kilise
babasmin tasviri yer almistir. Bunlar arasinda Papaz Ignatwus, Papaz Iloannes
Krysosthomos, Bizans diinyasinda 6nemli rol oynamis kisilerdir. Kilisenin st
galerisinin giiney bdliimiinde {i¢ mozaik pano vardir. Bunlardan biri imparatorice Zoe
ile kocas1 Imparator Konstantin Monomakhos’u tasvir eder. Ikisinin ortasinda gosterilen
Isa’ya kiliseyle ilgili bagislarini sunmaktadirlar. Bu resmin ilging yani Imparator
Konstantin Monomakhos’un yiiziiniin yerinde daha 6nce baska bir yiiziin bulunmasi ve
imparatorice Zoe yeniden evlenirken eski yiiziin kazmip yerine yenisinin yapilmis
olmasidir. Bu panonun yakininda bulunan bir baskasi ortada Meryem olmak {iizere iki
yanda Imparator 1I. loannes Komnenos ve karisi Eiene’nin tasvir edildigi mozaik
panodur. Bu pano ayrica dar bir duvar girintisi tizerinde tasvir dilen ogullar1 Aleksius’u

zayif hastamsi ylizii ile tamamlanir.

Galerinin bu boliimiinde bulunan iiglinci mozaik pano, Bizans resim
sanatinin bag eseri olarak gdsterilen Deisis diizenidir. Giiclii ifadelerin ve uyumlu bir

renk anlayiginin egemen oldugu resim diizeninde ortada Isa solda Meryem ve sagda
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Vaftizci Yahya yer alir. Bu pano digerlerine gore daha gec bir ¢aga muhtemelen 12.

yiizy1l sonlarna aittir.

Galerilerin kuzey kesiminde yiiksekge bir yerde Imparator Aleksandros’un
tasviri bulunur. Elinde imparatorluk isaretlerini tutmakta olan figiir, ihtisamli bir elbise

icinde gosterilmistir.

Ayasofya’da dikkati ¢ceken bir baska mozaik, apsis yarim kiiresi i¢inde yer
alan Meryem tasviridir. Cocuk Isa ile birlikte Teotokos olarak tasvir edilmistir. Apsis
yarim kiiresinin iki yan duvarina kanath biiyiik melekler resmedilmistir. Bunlardan
ancak biri gliniimiize kadar gelmistir. O da oldukg¢a yipranmistir. Kubbenin biiylik
pandantiflerinde ise biri mozaik ii¢ii fresko tekniginde olmak iizere dort kerubim tasvir
edilmistir. 1847 yilindaki onarimda Ortiilmiis olan yiizleri uzun siire kapali kalmis

olmussa da heniiz agilmustir.

Orta Bizans ¢aginin Yunanistan kesimindeki en onemli resimleri, Daphni
Manastir kilisesinde, Hosios Lukas manastir kilisesi ile Sakiz Adasin’daki Nea Moni

kilisesindedir.

Koimesis’e adanmis olan Daphni Kilisesinin kubbesinde sert ve hasin
goriiniisiiyle iin kazanmis olan Isa tasviri goriiliir. Tromplarda vaftiz, Genesis (Isa’nmn
dogumu), Koimesis, Anastasis (dirilis) sahneleri yer alrr. Vaftiz sahnesindeki Isa
anatomik ac¢idan oldukg¢a saglam bir figlirdiir. Burada belirtmek gerekir ki Bizans
diinyasinda tasvir sahneleri Avrupa’daki gibi abartilmamis, peygamberi onun uhrevi
direncini belirler bigimde ele almis ve biitiin drami1 ince bir kan sizintisina indirgeyerek

soyutlamistir.

1000 yillarinda yapilmis olan Hosios Lukas manastir kilisesi orta Bizans

resim programlarina siki sikiya baghdir.

Sakiz Adasi’ndaki Nea Moni kilisesi (11. yiizyil), ikonografik resim
programima bagli mozaik pano diizenlerini yani sira renk kullaniminda seyrek rastlanir
renk¢i Ozellikler gosterir. Nea Moni resimleri de Antik resim gelenegini yansitan

Daphni resimlerinden ayrilir. Bunlarda sematik bir anlayis hissedilir.
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Orta Bizans doneminde Rusya’da Kiev’de Sofiski Sobor Kilisesi’nin
resimleri Istanbul’dan cagirilan ustalara yaptirilmistir. Bu ustalar mozaik malzemesini
de birlikte getirmigler, ama bu malzeme yapinin biitiin i¢ ylizeylerini mozaikle
kaplamaya yetmemistir. Bu yiizden kubbe pandantif ve biiyilk kemer disinda kalan

boliimler fresklerle bezelidir.

Onemli bir duvar resmi, faaliyetine ev sahipligi yapan Eski Yugoslavya’da
Komnenoslar Siilalesi zamanina ait olan eserler Ohri’deki Ayasofya ve Nerezi
kiliselerindedir. Bu kilise resimlerinde perspektif kaygilarin neredeyse hi¢c olmadigi
sdylenebilir. Ornegin apsisde Aziz Basileus’u tasvir eden resimde bir ekmek somonu,

elbiselerin ¢izgileri gibi dikey durus dikkati ¢eker.

Orta Bizans ¢aginda Italya’da Venedik sehrindeki resim faaliyeti San Marko
Kilisesi ile bazilika tipindeki Torgello kilisesinde izlenir. Torcello Kilisesi’nin apsidinde
bulunan altin iizerindeki ince uzun Meryem figiirii (Teotokos) boslukta yiizer gibi
durusuyla ¢ok {iinlii bir resimdir. Zemin boslugunun bdyle mistik bir anlam kazanis1

kuskusuz daha ¢ok Bizans’a 6zgii bir olgudur.

Acik hagvari plan semasiyla seyrek ve Ozgiin bir mimari yapi olan San
Marco Kilisesi 12. y.y.’a aittir. Yapinin narteks mozaikleri M.S. 6. yiizyila ait ve Cotton
Genesis’i tiiriinden Yunanca bir yazmanin resimlerine gore yapilmistir. Bu yontem
yalniz Venedik resminde degil antik kaynaklara ve anilara yonelen Bizans ve Sirp
cevrelerinde de kullaniliyordu. Sanatgilar bu yoldan sematizmi birakarak organik
dogay1 yeniden resme sokmak yoluna itilmislerdi. San Marco narteks mozaikleri eski
Yunan manzara resmini diriltiyor ve ge¢ Antikitenin pek ¢ok motifi, bu eserlere yerel

bir tat getiriliyordu. S6zgelisi deve figiirleri ve bitki motifleri bunlar arasindadir.

San Marco Kilise’sinin bes biiyiik kubbesinde Pantokrator Isa, Isa’nin Gge
Cikist ve Pentokost sahneleri ile loannes Incili’'nden sahneler tasvir edilmistir. Bu
sistem Ikonografik siisleme programina uygun diismez. Pentokost sahnesinde yer alan
havari figiirleri Bizans tislubundan ¢ok farkli olan kat1 ve geometrik bir sema anlayigini

ortaya koyarlar.
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Anadolu’daki Bizans resim sanati ile ilgili ilk calisma Rahip G. ‘de
Jerphanion tarafindan 1925-42’de yapilmistir. Bu ¢aligma 9- 10. yilizyil Kapadokya’daki
duvar resimleri ile ilgilidir. M. Restle ise daha ge¢ Ornekleri 1967°de yayinladig1 ii¢
ciltlik monografide vermistir. Bu ¢aligmalara karsin Tirkiye genelinde duvar
resimleriyle ilgili kapsamli bir calisma glinimiize kadar yapilmamistir. Ancak
1966’lardan itibaren tanitilan eserler ve konservasyon c¢aligmalar1 Anadolu’daki

Hristiyan sanatinin olaganiistii zenginligini sergilemektedir.

Tirklerin Anadolu’ya gelmesiyle birlikte bolgede niifus yogunlugundaki
degisim politik ve sosyal belirsizlikler 12- 13. yiizyil sanat dinamiklerini etkilemistir.
Ancak gilinlimiize ulasan ornekler (Goreme Eushathios Kilisesi- 1148- 49, Giilsehir
Kars1 Kilise- 1212, Sahinefendi Kirkmartirler Kilisesi 1216- 17, Tatlarin 11 Kilisesi -
1215, Savusa Kilisesi- 1222-54, Mavrucan Stratelates 1256-57, Ortakdy Georgios
Kilisesi 1293, Belisirma Kirkdamalt1 Kilisesi- 1283-95) niifus degisimine ragmen
Hristiyanlarin mevcut durumlarini korudugunu ve sanat etkinliklerine devam ettigini

gosterir ( OTUKEN- BULGURLU-YANDIM-PEKER 2007, 33.).

Orta Bizans cagmnin c¢ok Onemli resim Orneklerinden bir grup da
Kapadokya’dir. Kapadokya kaya resimlerinin ¢ogu 9-13. yiizyila tarihlenir. Bu Kiliseler
birka¢ mimari semaya gore oyulmus ve 151k sorunu giris boliimiinden ¢éziimlenmistir.
Bu yiizden resimler duvarlarm alt kisimlarma yapilmis, iist boliimlerle, kubbe ve
tonozlarin bos birakilmasi yoluna gidilmistir. Isik kiliselerin i¢ine bazen dogruca

disaridan degil, narteks boliimiinden siiziilmek suretiyle dolayli olarak girmektedir.

Carikli, Elmali, Karanlik kiliseler yogun bir ikonografik programa
sahiptirler. Bunlarda ¢esitli ayrmtilarla Hristiyanligm ana temalar1 tekrarlanmistir. Renk
anlayist bakimindan bu kiliselerin resimleri arasinda farkliliklar goriiliir. Ornegin
Karanlik Kilise’de koyu, Carikli’da ise acik hafif bir renk zevki egemendir. Ama ilkel

ve c¢arpici bir renk anlayisina en ¢ok yaklasan resimler Elmali Kilise’dedir.

Kiliglar Vadisi’'nde 10. yiizyilin sonlarina ait kiliseler yer alir. Goreme
dolaylarinda bulunan Sakli Kilise’nin resimleri biraz farklidir ve bagkent tislubuyla daha

baglantili goriiniir.
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Hagia Stephanos ve Hagia Basileos kiliselerinde Ikonaklast donem
stislemeleri dikkati ceker. Figlirlerin yerini biiyilk ha¢ bi¢imleri, arabeskler ve
geometrik stislemeler almistir. Géreme’de ¢ok ilging bir siisleme iislubuna sahip olan ve

icinde yer alan motiflere sembolik anlamlar yiliklenen kilise Santa Barbara’dir.

Bu bolgede Ihlara Vadisi’'ndeki Egritas, Agacaltt ve Yilanl kiliselerdeki
sisleme programi oldukca ilginctir. Bunlarin metin kaynaklar1 Apokriflerdir.
Resimlerdeki bazi ayrintilar ve yabanci 6geler belki de bu bolgede Hristiyanligi degisik

bigimde yorumlayan bir mezhep grubunun isidir.

12. yilizy1l Bizans tarihinde ayricalikli bir 6neme sahipti. Anadolu’da
Selguklularla birlikte bir degisim yasaniyordu. Malazgirt sonras1 Anadolu ve Bizans
yeni bir devire giriyordu. Bizans imparatorlugu kurulali 800 y1l olmus ve Bizans kiiltiirii
artik iyiden iyiye oturmusken Imparatorluktaki bir takim sanat ve fikir akimlar1 da
yerlerini bulmus, kendi dilinin, dininin, tarihinin, diisiincesinin ve cografyasinin

ozelliklerini benimsemisti.

11- 12. yiizyil resim sanatinda Ozellikle miinzevi yasami ifade etmek ve
derin bir ruhanilik kazandirmak i¢in figiirler ince ve uzun tasvir edilmislerdir
(Weitzman 1983, 224.).Bu donemde figiirler ince, uzun parmaklidir ve koyu renk
konturlarla belirlenmistir. Yiizeysel ellere sahiptirler. Hareketler ellerdeki kaliplagsmis
jest ve ylizlerdeki mimiklerle saglanir. Bu donemin en belirgin 6zelligi yogun c¢izgisel
krvrimlardir. Figiirlere boyut kazandiran bu kivrimlar figiiriin hareketini ve viicudun
fiziksel Ozelliklerini yansitir. Bazi 6rneklerde ise viicut kiyafetin altinda kaybolmustur

(MOURIKI 1080, 89). Bacaklar govdeden uzun resmedilmistir.

12. yiizyilda Kibris, donemin Konstantinapolis resim atdlyelerindekiyle ayni
seviyedeydi. Konstantinapolis’te yaratilmig 12. yiizyil basma ait- Saint Jean
Khrysostome’dakilere benzeyen ve odalar Camii’'nde bulunan fresk pargalar1 haric-
hicbir seyin korunamadigi g6z Oniine alindiginda duvar resminde goriilen 6zsel
degisikliklerin en 6zgiinlerine dair bize taniklik saglayacak olanlar, Kibris’taki bu ii¢

kilisedir: Jean Khrysostome, Bakire Bhorbotissa ve Tricomo koy kilisesi.
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Son donemde Bulgaristan’daki Boyana Kilisesi de ¢ok onemli bir yapidir.
Bu yapmin resimleri 1259 yila tarihlenir. Kilisenin kurucusu Kaloyanis ve karisi
Desislava’nin portreleri de tasvirler arasinda yer almigtir. Bunlarin yaninda Bulgar Car1

Konstantin Asev ve karis1 Bizansli prenses Irene’nin portreleri de kiliseyi siislemistir.

Bulgaristan’daki Boyana Kilisesi’nden baska Innova’daki Kirk Martirler
Kilisesi’nde (13. yiizy1l) Bizans ikonografisiyle birlikte yerli temalar da géze garpar.

Bizans’ta goriilmeyen ama Balkanlar’da pek sevilen bir konu olan resimli

takvimler de ilk defa bu kilise de karsimiza ¢ikar.

Trepezica Kilisesi’nde rastlanan resimler arasinda ince uzun Olgiileriyle
asker azizlerin tasvirleri ilgi ¢ekicidir. Bu aziz tiplerinin ger¢cege uyan donatimlari ve

yiizleri ile yerli tiplerden se¢ilmis olduklar1 soylenebilir.

Bizans resim sanati icinde bir baska ornek de Trabzon’daki Ayasofya
Kilisesi’nin freskleridir. Tasra sanatinin dinamik sertligi ve kaba canliligii yansitan
Trabzon Ayasofya’ s1 resimleri yerel tiplerden se¢ilmis figiirleri ile 13. yiizyi1l Anadolu

sanatmin ilging bir yani daha ortaya koyar.

11. yiizyildan 13. yiizy1ll sonuna kadar olan donemden bize kalan duvar
resimleri, sadece Imparatorluk baskentinin degil tiim Ortodoks bdlgelerin &nemini
kavrayabilmemiz i¢in biiyiik olanak saglar. Ciinkii biiyiik tarihsel gelismeler tam da bu
donemde gerceklesmistir. Bu durum Bizans resminin karmasik organizmasmin
Ozelliklerini fark etmemizi saglar. Baska bir degisle bu resmin dogasindaki birtakim

0zsel nitelikleri kesfetmemize olanak tanir.

Bizans diinyasinin en son donemlerini kapsayan Paleologoslar hanedani
zamaninda resim sanat1 degisik Ozellikler ortaya koymus ve donem Paleologoslar

Ronesans’1 olarak adlandirilmistir.

Bizans’ta yepyeni bir resim iislubunu dogmasindaki c¢esitli nedenlerin
basinda kilisenin ikonografik programlarmdan kurtulmus olunmas: gelir. Obiir nedenler,
Latin istilalarinin sanatgilar iizerinde biraktig etkiler ile ilgilidir.

En ilging ©rneklerini Istanbul’daki Kariye Camii’nde gordiigiimiiz

Paleologoslar donemi resim sanati, Orta Bizans resminin genel havasindan ayrilmistir.
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Kariye resim {islubu Avusturyali sanat tarih¢isi Otto Demus tarafindan tanitilmigtir
(DEMUS, 107.). Demus, sanat¢inin anormali normale, bozulmusu diizgiine, karmasigi
uyuma yeglemesi gibi sanatin kabul gormiis yasalar1 olmadigini belirtmektedir.
Kompozisyonlarda bagka durumlarda birbirinden ayr1 olan 6geler siisleme amaciyla
kaynastirilmis ve diizensiz mekanlara uyumlu hale getirilmistir. Mimari arka planlar
adeta sahne diizeni gibidir. Figiirler egilip biikiilmiis duruslarla verilmistir. Artik resim
kilise mekanma eskisi gibi uymuyor, kendi mekan 6zelliklerine sahip ¢ikmaya basliyor.
Kariye resimlerinde mekan ve figiirlerin yerlestirilmesindeki baglantilar seyircinin

sahneler arasinda bir birliktelik kurmasina yoneliktir.

Bu donemin sanatgisi mekan anlayisi gelistirmek amaciyla resimde arka
plam1 dikkatle kullanmis antik manzara ve mimari 6geleri ayni amacm hizmetin

sokmustur. Boylece resim mekan derinligi i¢inde bir plastik deger kazanmustir.

Son Bizans devrinin Istanbul’daki 6biir énemli eseri de Fethiye Camii
(Pammakaristos Kilisesi), Vefa Kilise Camisi, Sultanahmet’teki Aya Ofemia
Martirionu, Edirnekapi’daki Odalar Camisi, Heybeli Ada’daki Panagia Kilisesi gibi
yapilardir.

Fethiye Camii mozaikleri 14. yiizy1l basina aittir.

Son yillarda Anadolu’da yapilan pek ¢ok kazida yeni resim ornekleri
kesfedilmistir. Ancak bilgi verecek Olgiide korunmus ve yaymlanmis 6rnek mevcut
degildir.

Tim bu anlatilanlar 1s131nda Bizans sanatmin genelde Hristiyan igerikli bir
0ze dayandig1 goriilmektedir. Ancak zaman zaman 6zellikle din dis1 esyalarin disindaki
objelerde Hristiyanlik Oncesi pagan Oykiilerin varligi goriilebilir. Din dis1 konularin
goriildiigli baska bir tasvir alan1 da sivil yapilardaki yer mozaikleridir. Antakya
yakinlarindaki Dapne, Antioche’deki ornekler ve Istanbul’daki  Biiyiikk Saray
mozaikleri bilinen 6rneklerdir. Ayrica kiliseye ait olmayan giinliik esyalar da din dig1
figiir ve mozaiklerle bezeniyordu (MERCANGOZ 1999, 10.).

Bizans resim sanati tarihine perspektif agidan bakildiginda bu konuyu bash

basina ele alan bir yayma rastlamak miimkiin degildir. Caligmalarin ¢ogu ikonografik
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incelemelerdir. Bu incelemelerde de perspektif konusuna yer verilmigse de ylizeysel
yorumlardan 6teye giden 6rnek yok gibidir. Katalogumuzda kronolojik bir sira izlenerek
anitsal resim, kitap resmi ve ikonalar {izerindeki tasvirlere perspektif agidan yorum

getirilmeye ¢aligilmugtir.
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11.11. BIZANS RESMINDE PERSPEKTIF UZERINE KATALOG

Katalog no: 01 (www.wikipedia.com)

Katalog No: 01

ADI: U¢ Yahudi Rahip
TEKNIGI: Fresk
YERI: Dura Europos Palmyre Gods Tapinagi- Suriye
TARIHI: 2. yiizy1l

Bir rahip ve yardimcilar1 tapmnak benzeri bir mimari 6niinde resmedilmislerdir.
Tapmagin zemini ayni1 zamanda resmin zeminini olusturur. Erken tarihli bu freskte arka
plandaki siitunlar tarafindan taginan oyuntulu giris, bu girisin tavan ve esik goriiniimleri
icilincli boyut etkisini basariyla vermektedir. Ayrica detaylara bakildiginda ise

siitunlarin sol yan yiizlerinin daha koyu verildigi bu sekilde de (modle etme) derinlik
etkisinin arttir1ldig: fark edilir.
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Katalog no: 02 (www.wikipedia.com)

Katalog No: 02

ADI: Musa’nin Kayadan Su Fiskirtmasi
TEKNIGI: Fresk

YERI: Dura Europos’ta bir havra
TARIHI: 245- 256

Musa’nin kayadan su c¢ikartarak kabilesine bu kutsal suyu géndermesi konu
almmigtir. Bu salt bir dykiiniin resimlenmesi degil ayn1 zamanda Musevilige yonelik bir
sembolik agiklamadir. On diizlemde Musa ayakta resmedilmistir. Arkasinda yedi kollu
samdan ve icinde kutsal sandigin saklandigi kutsal ¢adir vardwr. Resmin iki yanina
yayilmis altigardan on iki kabile kapali bir mekén i¢inde ayakta duran insanlarla tasvir
edilmigtir. Cadirlar belirgin bir bi¢cimde bir perspektif yaklasimla resmedilmistir.
Cadrrlarin birbiri ardinda kalacak sekilde ve belli bir ag1 ile iist iiste verilmesi bu
perspektif cabanin belirtisidir. Ozellikle gadirlarin {ist kisimlarmin diiz olarak degil de
kaydirmali resim edilmis olmasi 6nemlidir. Ancak cadirlarin boyutunun geriye dogru
biiyiimesi bir ters perspektif uygulamasin olarak karsimiza ¢ikar.
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Katalog no: 03-a (www.wikipedia.com) Katalog no:03-b (www.wikipedia.com)

Katalog No: 03/ a- 03/b

ADI: Bag Bozumu
TEKNIGI: Mozaik
YERI: Santa Konstanza Katakombu
TARIHI: 4. yiizy1l

En eski mozaik drneklerinden biridir. Mozaigin genelinde pagan etkisi hakimdir.
Asma dallar1 ile kapli zemine sahip tasvirlerde bag bozumu konusu islenmistir. Resim
3/a’da Uziimlerin ezildigi biiyiik {iggen almnlikli bir havuz tasviri goriilmektedir. Bu
mekanin havuz bdliimiiniin geometrisi ve agisi ile onu ¢evreleyen siitunlarin tasidig st
Ortiiniin geometrisi uyusmamaktadir. Resim 3/ b ‘de ise iki okiiz tarafindan ¢ekilen bir
kagni ile liziimlerin taginmasi anlatilmigtir. Bu mozaikte Okiizlerin birinin ileride
digerinin arkada verilmesi ile bir agisal perspektif elde edilmigtir.
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Katalog No: 04 (www.wikipedia.com)

Katalog No: 04

ADI: Lazarus’ un Dirilisi
TEKNIGI: Fresk

YERI: Via Latina Katakombu, Roma
TARIHI: 4. yiizy1l ortas

I[sa onderliginde Lazarus’u diriltmeye giden kalabalik resmin sol diizlemine
yerlestirilmistir. Bu kalabalik i¢inde Isa’nin nispeten iri ve ayrmtili resmedilmis oldugu
dikkati ceker. Arkasmdaki kalabaligin ise Bizans resim sanatinda ¢cok¢a 6rnegi bulunan
kontur ¢izgileri kullanilarak {iist iiste bindirme yontemi ile degil de giderek soluklasan
ve detaylar1 azalan bir perspektif ile resmedilmis olmalar1 da ayrica dnemlidir. Burada
son derece natiiralist bir anlayisla azalmanin perspektifi uygulanmistir.
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Katalog No: 05 (www.wikipedia.com)
Katalog No: 05
ADI: Samson’un Filistinlileri Katli
TEKNIGI: Fresk
YERI: Via Latina Katakombu, Roma
TARIHI: 4. yiizy1l ortast

Tasvirin merkezinde sag eliyle esek cenesini sol eliyle giysisini tutan Samson
bulunmaktadir. Samson’ un bir tarafinda Filistinlilerden olusan bir kalabalik diger
tarafinda ise bir mimari bulunmaktadir. Resmin bir yaninda kalabalik ve hareketli, bir
sahne resimlenmigken diger yaninda yalin ve dingin bir mimari dikkati ¢eker. Mimari
yapinin giris cephesi izleyiciye paralel bir dikdortgen prizmadir. Cizgi perspektifine gore
paralel olan cephenin gerisinde kalan cephe geriye dogru daralmalidir. Anca burada kag1s
noktasina gore bir daralma olmadig1 i¢in ayn1 anda iki cephe de resim diizlemine paralel
olarak yerlestirilmistir.
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Katalog No: 06 (www.wikipedia.com)

Katalog No: 06

ADI: Isa ve Samiryeli Kadin
TEKNIGI: Fresk

YERI: Via Latina Katakombu, Roma
TARIHI: 4. yiizy1l

Isa’nin kuyu basindaki bir kadindan su istemesi anlatilmaktadir. Kadinin
Samiryeli olmas1 ve kendisinden Yahudiyeli birinin su istemesi karsisinda sasirmasi
Oykiiniin temasini olusturur. On diizlemde bir kuyu ve onun iki yaninda da Isa ve
Samiryeli kadin yer alir. Daha arkaya yerlestirilen bitkilerle hem dogal bir gdriiniim
saglanmaya calisilmis hem de bir derinlik duygusu yaratilmistir. isa ve kadmn figiirii
olduk¢a ¢izgisel bir iislupta verilmistir. Resmin merkezindeki yuvarlak hatli kuyunun
ise ag1z kisminin ince bir oval sekil olarak verilmesi bir kisaltim teknigine isaret eder.
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Katalog No: 07 (www. Travellers.com)

Katalog No: 07

ADI: ibrahim, U¢ Melek ve Ishak’in Kurban Edilisi
TEKNIGI: Mozaik

YERI: Ravenna San. Vitale Kilisesi

TARIHI: 4. yiizy1l

Mozaikte Ibrahim’in Konukseverligi ve Ishak’in Kurban Edilisi birlikte
verilmistir. Boliimler arasinda mekan ayrimi yoktur. Degisik konular ayni mekan
kurgusunda soldan saga dogru diizenlenmistir. Orta diizlemdeki bir mese agaci zamani
ve mekani ikiye bolmek i¢in kullanilmistir. Mozaige perspektif agisindan bakildiginda
merkezdeki meleklerin bulundugu masanin geriye dogru genisleyen bicimi ile bir ters
perspektif 6rnegi oldugu fark edilir. Ayrica ishak’m kurban edildigi sunakta da ters
perspektif uygulanmistir. Sunak geriye dogru hem genislemekte hem de
kalinlasmaktadir.
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Katalog No: 08 (www.wikpedia.com)

Katalog No: 08

ADI: Yesu’nun Askerlerinin Zafer Alay:
TEKNIGIi: Mozaik

YERI Santa Maria Maggiore, Roma
TARIHI: 432- 440

Resmin merkezinde bulunan mimari ile askerlerin boyutlar1 arasindaki gercek iistii
iliski hemen dikkati ¢eker. Mimari birimin geriye dogru genislemesi bir ters perspektif
ornegi sunar. Buna karsin askerlerin kalkanlarinin dairesel hatlarmin optik kurallarina
uygun olarak daraldig: fark edilir.
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Katalog No: 09 (www. Travellers.com)

Katalog No: 09

ADI: Ibrahim’in Melekleri Selamlamasi- Ibrahim’in Melekleri Evinde Agirlamasi
TEKNIGI: Mozaik

YER: Santa Maria Maggiore, Roma

TARIHI: 432- 440

Resmin arka diizleminde Ibrahim’in melekleri selamlamasi 6n diizleminde ise
Isabel ile konusmasi ve melekleri agirlamasi verilmistir. Sag 6n diizlemde meleklerin
oniindeki masanm ters perspektif anlayisina gore resmedildigi goriiliir. Bir dikdortgen
prizma olan masa geriye dogru genislemektedir. Boylece bir ters perspektif 6rnegi
sunmaktadir.
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Katalog No: 10 (www. Travellers.com)
Katalog No: 10
ADI: Mimari Yapi ve Martirler
TEKNIGI: Mozaik
YERI: Sant. Georges Kilisesi, Selanik
TARIHI: 5. yiizyil

Mimari yap1 goriiniimil son derece ayrintili verilmistir. Yap: ¢ift kath ve tiggen
alinlikli resimlendiginden bir Roma yapist oldugu diisiiniilebilir. Ortada biiyiik bir
ihtimalle Isa’nin oturdugu iistii kapali bir taht vardir ve iki yaninda ayakta duran orans
pozisyonundaki rahipler resmin disina dogru bakmaktadir. Ortada tavus kusu kuyrugu
stislemeli bir nigle derinlik yaratilmistir. Yapinin siislemeleri ¢cok detayli verilmistir. Goz
yanilsamas1 teknigiyle birbirinden dis ¢izgilerle ayrilan degisik O6gelerin st {iste
bindirilerek birinin 6nde digerinin arkada gosterilmesi sz konusudur.
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Katalog No: 11 (www. Travellers.com)

Katalog No: 11

ADI: Meryem ve Cocuk isa

TEKNIiGIi: Minaytiir

YERI: Medicea Laurenziana Biblioteca- Rabula Incili, Floransa
TARIHI: 586

Meryem ayakta ve orans pozisyonundadir ve kucaginda Isa ile betimlenmistir.
Meryem’in ayaklar: altindaki seki optik kurallarina aykir1 olan ters perspektif yontemi
ile ¢izilmistir. Bir dikdortgen prizma olan bu seki kagma noktasima gore daralmamis tam
tersine genislemistir. Ancak Meryem ve cocuk Isa figiirlerinin icinde bulunduklar:
kemerli mimari birimde oOndeki siitunlara oranla arkadakiler daha ince ve igte
verilmistir. Boylece bir uzaklik duygusu yaratilmistir.
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Katalog No: 12 (www. Travellers.com)
Katalog No: 12
ADI: imparatorice Theodora ve Erkam
TEKNIGI: Mozaik
YERI: Ravenna San. Vitale
TARIHI: 547

Justinianus’un yonetimdeki Bizans Imparatorlugunda Imparatorige Theodora’nin
yOnettigi saray erkani tasvir edilmistir. Kapali bir mekan tasarimi i¢inde Theodora’nin
basinda halesiyle tek basina saray iktidarini temsil ettigi goriilmektedir. Hale ve elinde
tuttugu kutsal kase onun da kutsal diinyanimn bir pargas1 oldugunu, basinda tasidig: tag ve
giysiler ise diinyevi iktidarin ortagi oldugunun gostergeleridir. Resimde kat1 bir simetri
olmamasma ragmen sol on diizleme yerlestirilmis bir havuz ile bir dl¢lide denge
kurulmaya calisilmistir. Figilirler tek bir zemin ¢izgisi lizerinde toplanmis Theodora
daha biiylik resmedilerek 6ne ¢ikarilmistir. Fiskiyeli havuzun kaidesinin ters perspektif
ozelligi gosterdigi anlasiimaktadir.
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Katalog No: 13 (www. Travellers.com)

Katalog No: 13

ADI: iskenderiye Tasviri

TEKNIGI: Mozaik

YERI: St. Giovanni Batista, Gerassa

TARIHI: 531

Birka¢ mimari yapinin i¢ i¢e sokularak resimlenmesiyle bir kent tasviri verilmeye

¢ahgilmigtir. Resmin merkezinde diger yapilardan biyiik kubbesi ile ayrilan bir kilise yer
alir. Solda da baska bir kilise dikkati ¢eker. On diizlemde i¢ ice girmis ¢izgilerle yapilmis
evler ve kilise, ikinci diizlemde sehri ¢evreledigi diisliniilen surlar ve agacglar yer alir.
Evlerin ¢atilarinda bir perspektif uygulamasi dikkati ¢eker. Ciinkii belli bir goriis agisina
gore verilmiglerdir. Figlir kullanilmayan bu mozaikte binalar1 betimleyen ¢izgiler koyu
renkte verilmistir. Mozaigin genelinde derinlik anlayis1 vardir. Bu derinlik hissini surlarin

kavisli verilmis olmas1 destekler.
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Katalog No: 14 (www. Travellers.com)

Katalog No: 14

ADI: Tahtta isa

TEKNIiGI:Fresk

YERI: Ravenna Santa Pundenziana Kilisesi
TARIHI: 4- 5. yiizy1l

I[sa saginda ve solundaki havarileriyle ve iki alegorik kadmnla goklere dogru
uzanmis Tanr1 kralligmnin tahtinda oturmaktadir. Isa giiclii bir figiir olarak verilmis onun
iki yanindaki aziz Petrus ve Paulos dingin bir bicimde tasvir dilmislerdir. iki yandaki
kadin figiirleri Yahudi ve putperest ibadet mekanlarin1 sembolize etmektedir. Resimde
ticlii bir mekan tasarimi vardir. En 6nde Isa’nmn havarilerin ve tahtin yer aldig1 ve mimari
unsurlarla arka fonun sinirlarinin ¢izildigi bir mekan tasarimi bulunur. Bu mekan ayni
zamanda ikinci mekanmn zemin c¢izgisini olusturmaktadir. Ikinci mekin binalarla ve
tapinaklarla bir sehir tasviri olusturmaktadir. Bunun da iizerinde incil yazicilarmin
sembolleri ile yer aldig1 bir gdérsel mekan vardir. Resimde her unsurun simetrik bir
bigimde yerlestirildigi gozlenir. Isa’nm ve havarilerin arkasinda duran mimari yapi ige
dogru daralip ve sonunda bitiserek hem bir perspektif hem de derinlik duygusu
vermektedir. Mimari yapilardan olusan alan ve tiim ayrintilar seyircinin bakis noktasina
gore geriye dogru daralmaktadir. Yine {ist diizlemdeki yapilar ve bunlarin ¢atilar1 goriis
acimiza gore yukar1 dogru kiigiilmektedir. Isa’nin iizerinde durdugu yuvarlak kiirsiiniin
daireselligi de son derece basarili bir bigcimde verilmistir.

Kalabaligin arkasmndaki mimari unsuru tasiyan tasiyicilarin  detaylarina
bakildiginda ise (6zellikle bize gore Isa’nm sol yanindaki) gézden uzaklasma dlgiisiinde
daraltma ¢abasiin deformasyona yol agacak bigimde abartildig: fark edilir.

69



Katalog No: 15 (www.wikipedia.com)

Katalog No: 15

ADI: Aziz Portresi
TEKNIGI: Mozaik

YERI: S. Appolinare Nuovo
TARIHI: 6. yiizyil

Cepheden tasvir edilmis figiiriin elindeki kutsal kitaba baktigimizda ters
perspektifin net bir 6rnegini goriiriiz. Kitabin gdziimiizden uzaklastikga abartili bir
bicimde genisledigi fark edilir. Oysa c¢izgi perspektifine gore nesneler gdzden
uzaklastikca kagma noktalarina dogru kiiciiliirler. Burada kagma noktasi adeta
izleyicinin goziine yoneltilmistir.
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Katalog No: 16 (www.wikipedia.com)

Katalog No: 16

ADI: isa iyi Coban
TEKNIiGI: Mozaik
YERI: S. Appolinare Nuovo
TARIHI: 6. yiizyil

Son derece simetrik olan bu kompozisyonda kuzular1 inceledigimizde Bizans
resminde ¢ok¢a uygulanmis olan bir perspektif yontemi ile karsilagiriz. Birbirinden dis
cizgilerle ayrilan Ggeler st iiste bindirilerek biri onde digeri arkada gosterilmistir.
Ancak iki yanda da kuzularm sadece Ondekine ait olan ayaklarmnin goriiniir olmasi
onemli bir detaydir. Ressam geri plandaki diger iki kuzunun ayaklarmi gostermemistir.

71



Katalog No: 17 (www.wikipedia.com)

Katalog No: 17

ADI: Kuzular detay
TEKNIGI: Mozaik

YERI: S. Appolinare in Classe
TARIHI: 6. yiizy1l

Oldukga natiiralist bir bigimde verilmis olan bu pastoral tasvirde kuzularin birinin
onde digerinin arkada verilmesi bir perspektif yaratma ¢abasma isaret eder. Burada bir
onceki ornekten farkli olarak kuzular belli bir ag1 ile yerlestirilmis, iist {iste bindirme
teknigi uygulanmamustir.
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Katalog No: 18 (Evans and Wixom, 1997, 114)

Katalog No: 18

ADI: Zekat Veren Kadin
TEKNIGI: Mozaik

YERI: S. Appolinare Nouvo
TARIHI: 6. yiizy1l

Belirgin bir simetri anlayisina gore sekillendirilmis olan kompozisyonda zekéat
veren kadmnin oniindeki sehpanin detaylarma bakildiginda geriye dogru genisleyen bir
ters perspektif uygulamasi ile karsilasiriz.
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171. Vatican. Cod. Palat. gr. 431: The Gibeonites before Joshua
Katalog No: 19 (Weitzmann 1970, 111)

Katalog No: 19

ADI: Yesu’nun Gibon Sehrinin iki Elcisini Kabul Etmesi
TEKNIGI: Rulo

YERI Yesu Rulosu, Vatikan Kiitiiphanesi

TARIHI: 7- 10. yiizy1l

Nispeten geg tarihli olan bu kitap resminde Yesu’nun ayaklar: altindaki sekilerde
ters perspektif uygulamasi dikkati ¢ceker. Sekiler geriye dogru hem genislemekte hem de

kalinlagmaktadir. El¢iler ise birbiri iizerine bindirme teknigi ile verilmistir.
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Katalog No: 20 (www.wikipedia.com)
Katalog No: 20

ADI: isa Imgesinin Silinmesi

TEKNIGi: Parsomen iizerine tempera

YERI: Khludov Mezmurlar Kitabi’nda yer alir
TARIHI: 9. yiizyil

Bizans Imparatorlugu 700°lii yillarda ikonaklast hareketlerle yiiz yiize gelmistir.
Tapinma siireci i¢inde imgelerin yer almasi ve giderek imgelere tapmilmasi biiyiik
tartismalara yol agti. Imgeler aracihigiyla kurulan soyut mekanlarm pargalanmasi
diinyevi iktidarin bir giic gostergesi ve stratejisi olarak ortaya c¢ikti. Resimde
imparatorun gérevlendirdigi bir kisi elinde bir firga ile Isa’nm imgesinin yer aldigi
ikonu silmektedir. Yaninda duran bir kisi de onu izler. Ortada bir kase yer alir. Her sey
zamanin ve mekanm boslugu icinde durmaktadir. Ancak ortaya ¢ikan giic resmi silen
adamin temsil ettigi diinyevi iktidardir.

Bu tasvirde ozellikle sirke dolu kasenin agiz formuna baktigimizda oval bir
bicimde verildigini goriiriiz. Bu seklide yani dairesel formu ovallestirerek kisaltim
uygulanmigtir.
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Katalog No: 21 (Evans- Wixom, 1997, 47)

Katalog No: 21

ADI: Kainatin Hikimi isa
YERI: Theodosiamus Kodeksi
TARIHIi: 975- 1000

Kainatin hakimi Isa tasvir edilmistir. Arka fon tamamen altin varaktir. Isa ayakta
durur vaziyette ve sol elinde kutsal kitabi tutar. Burada kitabimn verilisine baktigimizda
erken donemlerden beri gordiigiimiiz ters perspektif uygulamasi ile tekrara karsilagiriz.
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Katalog No: 22 (www.wikipedia.com)

Katalog No: 22

ADI: Harp Calan Davut
TEKNIiGi: Minyatiir
YERI: Paris Psalteri
TARIHI: 9- 10. yiizy1l

Makedonya Ronesans’1t donemine ait olan bu resim donem 6zelligi olarak Antik
etkiler tasir. Giysiler ve figiirler Antik donem etkilidir. Doga natiiralist bir anlayisla
verilmistir. Hayvanlarin ¢oklugu Davut’un Orpheus’ a benzetilmesinden ileri gelir.
Davut o kadar giizel harp calar ki hayvanlar ve sembollerle ifade edilmis doga
hayranlikla onu dinler. Davut’un ¢aldigi melodi giizel bir kadin olarak yaninda
betimlenmistir. Din dis1 olan konu Antik doneme génderme yapar.

Resmin 6n diizleminde bir dere, hayvanlar ve Beytiillahim sembolii bir figiir yer
alir. Merkezdeki Davut ve melodi 6n diizlemdeki dagi sembolize eden figiirden daha
geride olduklar1 halde daha biiyiik resim edilmislerdir. Geride yer alan bitkisel unsurlar
resme bir derinlik katar. Resmin genelinde kademelendirme ile derinlik yaratma ¢abasi
on plandadir. Ondeki derenin verilis nedeni derinlik etkisini giiclendirmektir. Ayni
sekilde Davut ve kayaliklar arasinda verilmis hayvanlar da derinlik hissi yaratmaktadir.
Boylece resimde derinlikli bir mekan olusturma ¢abasi sezilir. Ancak tiim bu mekansal
derinlik anlayisinin i¢inde Davut’un elindeki harp kutusunun giderek genisleyen ters
perspektif veren semasi dikkat ceker.
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Katalog No: 23 (www.tureb.gov.tr.)

Katalog No: 23

ADI: 1. Konstantinus ve Justinianus Sehrin ve Kilisenin Minyatiiriinii isa ve
Meryem’e Sunuyor

TEKNIGI: Mozaik

YERI: Ayasofya Kilisesi, Istanbul

TARIHI: 986- 994

Kucaginda bebek Isa ile oturan Meryem’e Imparator Konstantinos tarafindan
sehrin maketi, Justinianus tarafindan Ayasofya’nin maketi sunulmaktadir. Bu ylizey
resmi simetrisi ile dikkat ¢eker. Burada Meryem’in oturdugu taht az da olsa bir derinlik
duygusu yaratir. Meryem’in ayaklarini bastigi sekide ters perspektif uygulanmistir. Bu
dikdortgen prizma gézden uzaklastigi 6l¢iide, kacis noktasi yoniinde daralmamig aksine
genislemis ve kalinlagmustir.
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Katalog No: 24 (www.tureb.gov.tr.)

Katalog No: 24

ADI: Zoe Mozayigi
TEKNIGI: Mozaik
YERI: Ayasofya Kilisesi, Istanbul
TARIHI: 11. yiizy1l

Konstantin Monamakhos ve Zoe’nin ortasindaki Isa daha biiyiik resmedilerek
vurgulanmustir. Isa’nim elindeki kitap ters perspektif yontemi ile verilmistir. Arka kapak
on kapaga gore oldukca biiyiiktiir.
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Katalog No: 25 (www.tureb.gov.tr.)

Katalog No: 25

ADI: isa’nin Dogumu
TEKNIGI: Fresk

YERI: Karanlik Kilise, Goreme
TARIHI: 11. yiizy1l

Resmin merkezinde kutsal 151k huzmesi altinda yemlikte Isa, yemligin gerisinde
okiiz ve esek verilmistir. Meryem Isa’nin solunda ve eliyle onun kafasma dokunur
pozisyonda goriiliir. Geri palda ise melekler ve cobanlar yer alir. Onde diisiinceli Yusuf
ve banyo sahnesi verilmistir. Banyo sahnesi 6n planda olmasina karsin buradaki figiirler
onlarin ¢ok gerisinde olan Meryem ve bebek Isa figiiriinden daha kiiciik verilmistir.
Adeta kompozisyonun genelinde bir ters perspektif uygulanmistir. Banyo sahnesinde
[sa’nm iginde bulundugu kiivetin agiz kisminda higbir kisaltim uygulanmamus
daireselligi oldugu gibi verilmistir. Oysa optik kurallarina gore tepeden bakiyor isek
ancak bu kadar dairesel algilariz. Bu durumda da kovanin kaidesini goremeyiz. Bu
tasvirde ise kaideyi yandan yiiksekligi ile algilayip ayni anda agiz kismmi da tim
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Katalog No: 26 (www.tureb.gov.tr.)

Katalog No: 26

ADI: Nikiphoros’un Duasi
TEKNIGI: Fresk

YERI: Karanlik Kilise, Géreme
TARIHI: 11. yiizy1l

Dizlerinin iizerinde oturmus insan figliriiniin bacaklar1 perspektif agidan
incelemeye degerdir. Bacaklardan 6ndeki arkadakine gore oldukga kiigiiktiir. Ressam bu
sekilde arkadaki bacag goriiniir kilmak istemis ya da ters perspektif uygulamigtir.
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Katalog No: 27 (www.wikipedia.com)
Katalog No: 27

ADI: Melekler

TEKNIGI: Mozaik

YERI: Nea Moni Kilisesi, Khios
TARIHI: 11. yiizyil

Arka arkaya verilmis bu iki melek figiiriinde sadece konturlarla {ist iiste bindirme
teknigi uygulanmamustir. Melekler belli bir ag¢1 ile verilerek perspektif yaratilmigtir.
Arkadaki melegin 6zellikle kanatlara bakildiginda 6ndekinden daha biiyiik resmedildigi
fark edilir. Bu sekilde yine ters perspektifin bagka bir uygulamasi goze carpar.
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Katalog No: 28 (www.wikipedia.co)

Katalog No: 28

ADI: isa’nin Banyosu

TEKNIGI: Fresk

YERI: Spogani Manastiri, Eski Yugoslavya
TARIHI: 12.yiizy1l bas1

Banyo sahnesinin merkezinde bulunan ytiksek kaideli kiivetin agiz kismmin oval
verilisi kisaltma tekniginin uygulandigini gosterir. Boylece c¢izgisel perspektif
uygulanarak derinlik hissi yaratilmistir. Ancak hemen soldaki ebenin oturdugu
taburenin geriye dogru genisleyen ve kalilasan bigimi ters perspektifi uygulamasina
isaret eder.
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Katalog No: 29 (www. Wikipedia.com)

Katalog No: 29

ADI: Kana Mucizesi
TEKNIGI: Mozaik

YERI: Kariye Camii, Istanbul
TARIHI: 13. yiizyil

Sahnede isciler biiylik bir testiyi su ile doldurmaktadirlar. Meryem, Petrus ve
Isa’ya ev sahibi biraz 6nce gerceklesen mucizeden habersiz olarak su bardagini
uzatirken tasvir edilmistir. Sahnenin arkasindaki mimari kompozisyonun geneline bir
derinlik katmaktadir. Mimarinin detaylarina baktigimizda burada yukar1 dogru daralan
yapist ile li¢ kacis noktali perspektif uygulamasi verildigi goriiliir. Mimari hem gézden
uzaklastig1 6lclide yukar1 dogru daralmis hem de geriye dogru daralmistir. Sarapla dolu
kiiplerin ise aralarindaki mesafe algilanacak bi¢cimde yerlestirilmis olmalari, en
ondekinin daha biliylik goriinmesi uzaklik hissini saglamaya yonelik perspektif
uygulamalaridir.
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Katalog No: 30(www.wikipedia.com)

Katalog No: 30

ADI: Meryem’in Tapmaga Sunulusu
TEKNIGI: Mozaik

YERI: istanbul, Kariye Camii, Istanbul
TARIHI: 13. yiizy1l

Simetriye onem verilmis olan bu tasvirde adeta sahne dekoru gibi kullanilmis olan
mimari ayrintilar bakis agisina gore derinlik kazanmugtir. G6z hizamiza gére mimarinin
alt detaylarm algilarken iist satihlar1 gorememekteyiz. Ancak on diizleme geldigimizde
ortadaki masanin ters perspektif yontemi ile geriye dogru yiikseltilip genisletildigini ve
deforme edildigini goriiriiz.
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Katalog No: 31 (www.wikipedia.com)
Katalog No: 31

ADI: Isa’mn Dogumu
TEKNIGI: Fresk

YERI: Peribleptos Kilisesi, Mistra
TARIHI: 14. yiizyil

Resmin merkezinde Meryem uzanmis pozisyonda sola doniik olarak verilmistir.
Yaninda ise yemlikte Isa ve onu 1sitan esek ve oOkiiz goriiliir. Burada yemligin
verilisinde ters perspektif dikkati ¢ceker. Bir dikdortgen prizma olan yemlik geriye dogru
genisler bicimde verilmis ve boylece biciminde de bir deformasyon olusmustur.
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DEGERLENDIRME

Gombrich’in esin dolu yapiti Sanat ve Yanilsama’da yaratmanin
yanilsamadan once geldigi sOylenir. Bu eser ayni zamanda Bat1 sanatinda yanilsamanin
ideal natiiralizme ulasma yolunda esi bulunmaz bir g6z boyama teknigi oldugundan sz
eder. Bu yanilsama cesitli araglarla saglanmaktaydi. Bunlarm en 6nde geleni de

perspektifti. (PANOFSKY 1991, 5.258)

Perspektif olmaksizin iki boyutlu bir diizlem iizerinde ti¢ boyutluluk izlenimi
vermek olanaksizdir. Oyle ki, ge¢ Gotik donemde baslayip erken Rénesan’ta Uccello,
Mantegna, Piero Della Francesca, Alberti yoluyla yasama gegirilen ¢izgi perspektifi bile
yetersiz kalmis, gercek bir natiiralizm i¢in Leonardo’nun {izerinde ¢ok durdugu hava

perspektifi kullanilmistir. (TUKEL 1997, s. 118)

Feodal Ortagag’da ise, insanin yasami her alanda hiyerarsiktir. Bu baglamda
Ortagagdaki sanat anlayis1 da kaginilmaz bir bigimde hiyerarsiktir. Perspektif ve ona
bagl kisaltilmis goriiniim, oylum, gdlge-1s1k neredeyse yok sayilmis anlatilmak istenen
hiyerarsik bir mantikla bicimlendirilmistir. Krallar prenslerden, prensler kendilerine
bagli beylerden ve beyler de siradan insanlardan daha onemliydi. Oyleyse bir resim
diizlemi iizerindeki boyutlar1 da bu 6nem sirasini izlemeliydi. Ayni sey kutsal kisilerin
betimlemeleri icin de gegerliydi. Bu tiir bir anlayis i¢inde perspektif, rakursi gibi iki
boyutlu bir diizlem iizerinde yanilsama yaratacak natiiralist goriintii yaratabilen araglara
yer yoktu. Iste bu sebeple ayaklar1 yere basmayan, havada aslili gibi duran figiirler usta
ile izleyici arasindaki yalin bir anlasmaya dayaniyordu. O halde yapitlar1 eserleri

yorumlarken bu diizenin isleyisini g6z 6niinde bulundurmak gerekir.

Natiiralist yapit, Oniimiize dis diinya ile birebir iligskisi olan bir diinya
koymaktadir, ¢linkii biitiin 6geleri yanilsatici araclarin yardimai ile dis diinyadaki gibidir.
Demek ki okunmasi igin 6zel bir sozliige gerek yoktur. (TUKEL 1997, s.119) Oysa
Bizans resminde bu durumun tam tersi s6z konusudur. Resim dig diinyaya dykiinmez,

onun yerine kendi diinyasini kurar.
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Bizans diinyasi, Yunan diisiincesinden stoa felsefesi ¢ercevesinde ortaya
konan dogal hukuk anlayisin1 ve Roma diinyasindan kozmopolis diisiincesini almis,
bunlar1 Hiristiyanlik inanci ile birlestirmis boylelikle yeni bir diizenin temellerini
atmistir.(GUREL 2001, s. 115.) Yunan ve Roma sanat diinyasindaki klasik estetige
kars1 Hiristiyanligin kendi ideallerini ifade edebilecegi yeni bir estetigi arastirmasi
dogaldir. Bizans sadece dis diinyaya dykiinen klasik estetige karst cok daha 6ze doniik

bir anlayisa sahiptir.

Bizans resim sanatmin estetik agirlik merkezi dogrudan izleyicidir. Ozellikle
de dinsel sanat izleyiciyi etkilemeye, yonlendirmeye ve dogrudan kutsal olan ile karsi
karsiya getirmeye yoneliktir. Bu anlamda da yapisal olarak islevseldir. Izleyici ile
Kurulan diyalogun aracidir. Bizans kiliselerinde yaratilan mistik atmosfer daha bastan

iceri gireni etkiler ve tapinma ritiieli i¢in hazirlar.

Bizans kiiltiirliniin yiizii Antik kiiltiiriin tersine bu diinyaya doniik degildir.
Cogunlukla zaman, mekan ve gerceklikten soyutlanmistir. Zaman sonsuzdur, mekan
sinirsizdir ve gergeklik ise doganm smirlarini asmistir (AKYUREK 1999, 38.). Bizans
resim sanati klasik sanati 6ziimsemis ve onu ii¢ boyutlu uzamdan uzaklastirip zamana,
mekan1 asan bir bicimde doniistiiriilmiistiir. Bizans resim sanatina yonelik

degerlendirmelerde onun bu karakteri g6z 6niine alimmalidir.

Bizans resim sanatinda iki boyutlu diizlemde {i¢ilincii boyut etkisi verme
yontemlerinden pek c¢ogu gozlemlenebilmektedir. Bunlardan en yaygmni ve fazla
bilineni ‘ters T’ perspektifidir. Bu uygulamanin dyle ¢ok 6rnegi mevcuttur ki adeta
Bizans resim sanatimin karakterini olusturan unsurlardan biri gibi goriilmektedir.
Katalogumuzda ‘ters T’ perspektifi uygulamalarina isaret eden 6rneklere yer verilmistir

(bk. katalog no: 02, 07, 09,15, 18, 21, 22, 23, 24, 26, 27, 28, 33, 31).

‘Ters T’ perspektifi uygulamasinin en net gézlemlenebildigi 6rnekler, sehpa,
seki, masa gibi geometrik sekli kare ya da dikdortgen olan esyalardir. Bu perspektif
uygulamasinin nedeni {izerine diisliniildiigiinde ise Bizans kiiltiiriiniin ve felsefesinin
sanata yansimasi olan Bizans’a 6zgii bir algilayis ile karsilasiriz. Ciinkii ressam kendi
bakis acisini sahnenin oniine degil arkasina ¢ekmistir. Iste bu sebeple nesne bakis

noktasindan geri dogru gidildikge kiigiiliir. Ancak izleyicinin bakis noktasina gore degil,
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ressamin bakis noktasma gore. Kisaca izleyici ile ressam ayni bakis noktasindan

bakmaz.

Bizans resim sanatinda yaygin kullanilan bir yanilsama teknigi de
birbirinden konturlarla ayrilan 6gelerin {ist tiste bindirilerek birinin 6nde digerinin

arkada gosterilmesidir ( katalog no:16- 28).

Digeri kadar yaygin olmamakla birlikte kullanilan baska bir yontem de
onden kisaltmadir. Baz1 figiirlerin belirli konumlardaki duruglarini vermek i¢in bu
yontemin kullanildig: goriiliir. Ozellikle kubbelerde yer alan figiirlerin alt kisimlar1 ve
ayaklar1 daha ¢ok Onden kisaltma yoluyla bi¢imlendirilir (DEMUS 1943, 33). Bu
durumun bagka bir uygulamasi da su sekilde agiklanabilir. Eger yapilarda duvarlar esit
yiikseklikte hatlar tarafindan boliinselerdi en iisttekiler alttakilerden daha dar, kiigiiliir
gibi gorlinmeliydi. Ancak onlar seyirciye esit boylarda goriiniirler. Gergekte ise farkl
boylardadirlar. Yine alttan kisaltma da onemli bir unsurdur. Ozellikle Orta Bizans
donemine ait mozaik figlirler uzatilmis ve zayiflatilmis olarak tasvir edilmislerdir.
Aslinda bu figiirlerin orantilar1 seyircinin goriis acgisiyla uyumludur. Asagidan
bakildiginda normal boyutlarda gozikiirler. Boylece figiirler asagidan bakilmaya
yonelik olur. Bu uygulama Ayasofya’daki kemer cephesindeki melek figiirlerinde
acikca fark edilir. Bu iki melek figiirii yandan bakildiginda oldukc¢a bozuktur. Ancak
asagidan ve capraz olarak izlendiklerinde olduk¢a normal goriiniirler. Bizans resminde
kisaltim tekniginin objeler tizerindeki uygulamalarini gozlemlemek de miimkiindiir

(Katalog no: 06- 20).

Bizans resminde azalmanin perspektifine dair kendine 0zgii Ozellikler
gosteren tespitler yapmak da mimkiindiir. So6zgelimi geriye dogru giderken
belirsizlesmesini bekledigimiz ayrmtilar aym titizlikle betimlenmis oldugu orneklerin

sayist oldukca fazladir.

Ayrica kalabalik sahnelerde izleyiciye yakin olan figiirlerin daha biiyiik, uzak
olanlarm ise daha kiigiik gdOsterilmesi gerekirken bunun tam tersi ile
karsilasabilecegimiz resimler mevcuttur. Bdyle bir uygulamanin nedenini resimdeki
hiyerarsi ile agiklamak miimkiindiir. Arkadaki figiirlin daha kiiciik ¢izilmesi gerekirken
bu yaklasim yerine hiyerarsik bir yaklasim tercih edilmistir. Onde ya da arkada
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olmasina bakilmaksizin en dnemli figlir en biiylik verilmistir. Kisaca; varliklar onlarin
gercek boyutlarinin hiyerarsik diizenine gore degil ilahi diinyanin hiyerarsik diizenine
gore resimlenmistir (Katalog no: 12). Ancak bazi orneklerde bu durum farklilik

gostermektedir (Katalog no: 04).

Manzara resminde ise daglar kum yigmni halinde, yapilar minicik resmedilir.
Kompozisyondaki bir¢ok unsur somut gerceklikteki biiyiikliikleri i¢inde degil bunu
yapan sanat¢inin diislincesine gore belirlenir. Mimari yapilar betimlenirken yaygin
olarak bunlarin sanki 6ne bakan duvarlar1 yikilmis ya da bir kesit alinmig gibi gosterilir
(Resim: 41). Katalog no: 10, 13, 14, 19, 29, 30 mimari detaylarda perspektif
uygulamasina O0rnek teskil eder. Bunlarda yer yer mimarinin derinlik vermek ig¢in

kullanildig1 goriiliir

Roma ve Helenistik donem resimlerine baktigimizda hava perspektifi olarak
adlandirilan teknigi gorebiliriz. Bu teknikte nesne seyirciden uzaklastikga araya
mavilesen bir renk girer. Bizans resminde 10. yiizyila ait olan Paris Psalteri’nde bu

uygulama goriilebilir.

Katalog no: 12 ise adeta Bizans resim sanatinda perspektif uygulamasima dair
yapilabilecek yorumlarin 6zeti gibidir. Resimde Meryem’in ayaklar1 altindaki seki ters
perspektif 6rnegi verir ve bu haliyle optik kurallarina aykiridir. Ancak Meryem’in
icinde bulundugu siitunlu birimin On siitunlarina nazaran arka siitunlarinin ince ve
kii¢iik olmasi1 optik kurallarina uygun bir gdsterimdir. Ressam boyle bir ifade ile adeta
cizgi perspektifi uygulamasinin bilgisine sahip oldugunu ancak bir sebeple, bilerek

optik kurallar1 hige sayan bir deformasyon yarattigini soylemektedir.

Anitsal resim, levha resmi ve kitap resmi Orneklerinden olusan
katalogumuzda perspektif tekniklerinin uygulanmasina dair detaylar1 iceren Ornekler
bulunmaktadir. Bu 6rnekler Bizans resminde perspektif uygulamasina iligkin bir genel
izlenim olustursa da net bir recete ya da formiil vermemektedir. Ciinkii Bizans resim
sanat1 mekani tasarlarken ve figiirlerini bu mekéna yerlestirirken perspektifin natiiralist

etkisini engelleyerek kutsallik ve ihtisam1 6ne ¢ikarir.
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Resmin izleyicisi i¢inde bulundugu goérkemli mekanm bir parcast olan
bozulmamig imgeyi izlerken onunla birlikte kutsallik seviyesine yiikseldigini,
bulundugu yerden yukariya tasindigmi hisseder. Bu amaci gerceklestirmek iizere
kolayca smiflandirilamayan bir perspektif ilmi gerceklestirmistir. Bu ilimin asla Bati
resim sanatinda oldugu gibi sistematik bir bilim haline gelmedigi anlasilmaktadir. Belli
kurallar1 olmayan saf bir sanatsal ilke olarak kalmistir. Asla kati1 bir siireklilik

gostermemistir (DEMUS 1943, 33.).
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SONUC

Perspektif iki boyutlu resim diizlemi iizerinde {i¢iincii boyut yanilsamasini
verme teknigidir. Geometri, optik bilgisi ve doga gozlemi gerektiren bir illiizyondur.
Insanlarin resim yapmaya basladiklar1 en erken tarihlerden itibaren iigiincii boyut
yanilsamasinin verilmeye c¢alisildigint goriiyoruz. Bilimsel gelismelerin sanata
yansimasi olarak ise perspektif Ronesans doneminde deneysel bir arastirma halini

almigtir.

Perspektif dogay1 oldugu gibi verme ¢abasidir. Ancak bu teknik kendi i¢inde
celiskiler tasir. Ornegin Florensky bu teknigi birey merkezli ve renksiz bir sanat
yaratmakla suclar. Bu diinyevilesen sanat ile Bizans sanatmin arasindaki en 6nemli fark
birey merkezcilikte yatar. Basarili bir perspektif uygulanmis bir resimde bireyin
goziinden bakan fazlasiyla gercekei bir anlayis vardir. Cilinkii boyle bir sanat anlayisi
imgelerini tek bir seyircinin gorecegi bigimde dizmistir. Bu seyirci Tanr1’nin tersine bir
anda sadece bir tek yerde bulunabilir. Boylece izleyici kendini diinyanin merkezinde
hisseder (BERGER 1995, 16). Bizans resminde durum boyle degildir. Ciinkii Bizans
resminde goriilen spritiiel yaklasim Onemli bir mesaj tasir. Yani sanat¢inin estetik

tercihi mesaj tastyic1 ve ikonografik bir eser yaratmaktir (MAGUIRE 1993, 75.).

S6z konusu tez ¢alismasi da Bizans’in kendine 6zgii sanat anlayisini, resim
sanatinin teknik 6gelerinden biri olan perspektif acidan degerlendirmeye yoneliktir. Bu
sebeple, Bizans resim sanatinda goriilen perspektif uygulamalar i¢in, donemsel, teknik,
konu ve yoresel olarak bir siniflandirma yapilip yapilamayacagi tizerinde durulmustur.
Resim Orneklerinin en erken donemlerden itibaren Bizans son yillarina kadar perspektif
ozelliklerinin degisim gosterip gostermedigi, konularin dini ya da din dig1 olmalarmin
ii¢c boyutluluk uygulamasini etkileyip etkilemedigi, uygulanan tekniklerin ( mozaik ya
da fresk) perspektif illiizyona bir etkisinin olup olmadig1 veya Bizans’in genis etki alan1

icerisinde yoresel farkliliklarin resim sanatindaki ti¢ boyutluluk etkisini vermede etkin
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olup olmadig1 sorularinin cevaplari iizerinde diisiiniilmiistiir. Bir diger yandan Bizans
resim sanat1 Orneklerinde tigboyutlu goriiniimii verme yontemlerinden hangilerinin

uygulanmis oldugu gézlemlenmeye ¢aligilmistir.

Katalogda 31 adet resim bulunmaktadir. Bizans resim sanatinin farkli
donemlerinden se¢ilmis bu resim Ornekleri belirgin bir perspektif uygulamasina isaret
etmeleri sebebi ile kullanilmistir. Bizans resim sanatina ait bilinen eserlerin 6nemli bir
kismi gdzden gegirilmis ve bunlarin i¢inden perspektif uygulamalarmma dair yorum
getirilebilecek Ornekler iizerinde durulmustur. Salt bu orneklere dayanarak net bir
sonuca varmak bilimsel olmayacagi gibi Bizans resminin kendi karakteri net bir
smiflandirmaya izin vermeyecek kadar serbest oldugu ortaya ¢ikmistir. Dolayist ile
Bizans resim sanatina perspektif tekniklerinin uygulanisi agisindan bakildiginda
donemsel, yoresel ya da konu bazinda kategorizasyonun miimkiin olmadig1 ve
perspektif acidan formiile edilmesinin giic oldugu anlagilmistir. Yine de bu tez
calismasinda simdiye dek ¢esitli yayinlarda vurgulanan biricik 6zellik olarak agiklanan
‘ters T’ perspektifi diginda derinlik vermek i¢in kullanilan farkli detaylarin da oldugu
fark edilmistir. Pek ¢ok yayinda salt perspektif uygulamasi gibi goriinen ve gercekten
Bizans resim sanatinda sik¢a Ornegi bulunan ‘ters T’  perspektifi disinda, renk

perspektifi, azalmanin perspektifi gibi uygulamalar da fark edilmektedir.

Bizans resmine dair formiile edilmis bir yaklasim s6z konusu
olamamaktadir. Bizans resminin erken dénemlerinden itibaren ulagsmak istedigi hedef
askmliktir. Bunu da biitlinliyle perspektif ¢ercevede olmayan, kati optik kurallarin
disma c¢ikabilen ve onlar1 yer yer kullanarak bildigini gosteren bir teknikle yapmistir.

Bdylece bir ikona bakan kisi onun aslinin degil imgesinin karsisinda oldugunu hisseder.

Sonu¢ olarak Bizans resminde Yunan ve Roma sanatinda ortaya c¢ikan ve
baskin olan estetik kaygilarin yerine yeni bir diizenin kurulmasini ve islemesini
saglayan bir ideolojinin estetik kaygilarinin 6ne ¢iktigmi goriiyoruz. Boylece kategorize
edilmeye miisait olmayan, resim sanati tarihi i¢inde kendine 6zgii bir yeri olan,

Bizans’1n en az bin y1li agkin tarihi kadar etkileyici bir sanat ortaya ¢ikmustir.

Bizans resim sanatinda perspektif konulu tez galigmamizda Bizans resim

sanatinda ii¢ boyutlulugun izlenebilirligi {izerinde bir sonuca varmak hedeflenmistir. Bu
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amagla li¢ boyutlulugu iki boyutlu diizlem iizerinde saglayan araclar {izerine arastirma
yapilmistir. Bu arastirma bulgulari ile ¢evreye ve resim sanata perspektif arayan bir
gozle bakilarak goz egitilmistir. Tiim bu alistirmalar sonucunda ise Bizans resim sanati
orneklerinde perspektif uygulamalar gézlemlenmeye ¢aligilmistir. Arastirma sonucunda
Bizans resim sanatia teknik bakis agilarindan biri olan perspektif kavraminin 6nemine
isaret edilmis, perspektifin teknik ve alg1 6zellikleri daha sonraki ¢caligmalara 6n kaynak
teskil edebilecek sekilde tasnif edilebilmistir. Ayrica Bizans resim sanatinda bilinen
baslica ili¢ boyutluluk etkisi veren tekniklerin disindaki uygulamalarin da varli1 tespit
edilmistir. Bizans resminde perspektif konusuna yonelik net bir siniflandirmanin ise, bu
resim sanatinin kendine 0zgii, kategorize edilemeyen, son derece serbest karakteri

nedeni ile ¢ok zor olacagi ortaya konmustur.
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RESIMLER

Resim 1 (CAGLARCA 1973, 4. Resim 2 (CAGLARCA 1974, 4.)

Resim 3 (CAGLARCA 1973, 4.) Resim4 (CAGLARCA 1973, 6.)
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Resim 6 (GUNGOR 20042005, .42.)
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Resim 12 (PARRAMON 2006, 66.)
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Resim 16 (PARRAMON 2006, 69.)
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RESIM 36 (wikipedia.org) RESIM 37(wikipedia.org)
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Resim: 38 (Evans- Wixom, 1997, s.5.)
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OZET

Genelde sanat tarihinde Bizans, 6zelde resim sanati tarihinde Bizans resim
sanat1 Ozel bir yere sahiptir. Onun bu 6zelligi tamamen kendine 6zgii karakterinden

kaynaklanmaktadir.

Bizans resim sanatinda perspektif konusu incelenirken bir teknik olarak
perspektif tekniginin agiklanmasi, siniflandirilmasi, insan algisiin ve algi hatalarinin
kavranmasi gerekmektedir. Tiim bunlarin 15181nda Bizans resim sanatinin ana karakteri,
bu karakteri olusturan temel 6zellikleri gbz Oniine almmalidir. Tez ¢alismamizda da
benzer bir yol izlenmistir. Izlenen ydntem 1s18inda Bizans resminde perspektif

uygulamalarina dair bir sonuca ulagsmak hedeflenmistir.
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ABSTRACT

Byzantium has special status in History Art and also Byzantium Painting Art
is important for History of Painting. This special feature is based on its own

characteristic.

Explaining and classifying perspective, human perception and its errors are
very important parameters while examine perspective in History of Byzantium Painting.
Besides, main characteristic of Byzantium is also significant. These features is take in

notice in this thesis. The aim is to see perspective in Byzantium Paintings.
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