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ONSOZ

Bu tezde genel olarak ifade etmek gerekirse Oktay Rifat (1914-1988)’1n siirsel gelisimi
analiz edilmistir. Oktay Rifat’in siirinin degisime ve yenilenmeye acik olarak gelismesi,
sairin bir aydin olarak toplumsal sorunlara olan duyarlilig1 ve siirinin arka planinda duran
yaratici gii¢ bizi boyle bir ¢aligma igerisine girmeye yonlendirmistir.

Tezimizde Oktay Rifat’in siirleri ve diislince yazilart merkeze alinarak, sairin siir sanatinin
bir biitiinliik i¢inde incelenmesi yoluna gidilmistir.

Calismamizin ana hatlan olusturulurken Oktay Rifat’in Anvil Press tarafindan Poems of
Oktay Rifat adiyla yayimlanacak olan ceviri siirlerine, Cevat Capan’in yazmis oldugu
onsoze (Capan, 2007a: Baskida) ve Oktay Rifat’in Siir Konugmas: (Rifat, 1992) adl
kitabina bagvurulmustur.

Bu aciklamalarin ardindan belirtmeliyim ki, tez danismanim, siir dostu, sair, sevgili hocam
Prof. Dr. Cevat Capan olmasaydi bu tez de olmazdi. Kendisine, tez yazma siirecindeki
ilgisi, emegi ve paylastigi biiyiik birikimi i¢in ne kadar tesekkiir etsem azdir. Ayrica,
yiikksek lisans egitimim boyunca bana destegini esirgemeyen Karsilastirmali Edebiyat
Yiiksek Lisans Programi hocalaria basta Prof. Dr. Fatma Erkman olmak iizere, saglamig
olduklar1 yaratici egitim ortami i¢in tesekkiir ederim.

Tez siirecinde yolumu agan diisiincelerini, benimle paylasan sair Kemal Ozer’e bir kez
daha tesekkiir etmek isterim.

Son olarak, Hopa’daki anneme ve babama, bana kendim olmay1 6grettikleri i¢in; abime ve
ablama, hayat deneyimime kattiklar1 sevecenlik ve emek icin; kiiciik yegenim Deniz’e,
birlikte oynadigimiz zamanlardan calarak caligmami, anlayisla karsiladigi icin ve sadece
tez silirecini degil yasadi@im her ami varligi ve emegi ile giizellestiren sevgili esim
Egemen’e, hayati1 benimle paylastigi i¢in tesekkiirii bir borg bilirim.
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ABSTRACT

The poetics of Oktay Rifat (1914-1988), one of the prominent poets of Turkish poetry,
depends on change and renewal. Every poetic experience is a new start for Rifat who
never lost touch with social issues. The themes and the tecniques he used also contributed
to his efforts to establish relations with the society.

The point where Rifat’s poetics reached, consequently, is a synthesis that is created by his
own poems.

One of the primary aims of this thesis is to analyze Oktay Rifat’s poetry. This is why his
poetry and prose are considered as the core of the analysis.

In this study Oktay Rifat’s poetry books are handled chronologically. These books are
classified and studied to indicate the evolution of his poetry.

This study reveals that Oktay Rifat’s poetry has evolved over time by changing and
improving itself. This development reflects a continuity without any breaks.

Key Words: Oktay Rifat, poem, poetry, change, renewal



OZET

Tiirkiye’nin onde gelen sairlerinden Oktay Rifat (1914-1988)’1n poetikasi degisim ve
yenilenme iizerine kuruludur. Toplumsal sorunlara olan duyarliligini hi¢bir zaman
kaybetmeyen Oktay Rifat icin, her siirsel deneyim yeni bir baslangictir. Onun toplumla
iligki kurma cabasina kullandigi temalar ve teknikler de katkida bulunmustur.

Rifat’in poetikasinin sonugta ulasti1 nokta kendi siirinden beslenen bir sentez olmustur.

Bu caligmanin 6ncelikli amaglarindan biri Oktay Rifat’in siir sanatim1 analiz etmektir. Bu
amagcla Oktay Rifat’in siirleri ve diisiinsel yazilarn merkeze alinmistir.

Calismada Oktay Rifat’in siir kitaplan kronolojik bir sirayla ele alinmistir. Bu kitaplar
Rifat’in siirinin  gelisim asamalarindaki ac¢iim noktalarin1  imleyecek bicimde
siniflandirilmis ve incelenmistir.

Calisma sonucunda ulasilan nokta, Oktay Rifat’in siirinin degiserek ve yenilenerek
gelistigidir. Bu gelisim kopuslarla degil, siiregen bir yapida devam etmektedir.

Anahtar Sozciikler: Oktay Rifat, siir, siir sanati, degisim, yenilenme
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1 GIiRiS
“OKTAY’A

1960’larda Kuzguncuk’taki evine
Ziyarete gelmistik,

Cevat vardi, Teoman vardi...
Kapiy1 sen agtin,

Gozlerinde deniz hareleri

Iy’ki geldiniz cocuklar, dedin
Sosyalizmi gorecegim gelmisti.
Ne gezer o zaman bizde

-simdi de dyle ya-

Sosyalizmi temsil...

Ama hi¢ kugkum yok, Oktay,
Sosyalizmin gorecegi gelecek seni.” (Yiicel, 2006: 9)

Tiirk siirinin en iiretken sairlerinden Oktay Rifat (1914-1988)’mn poetikas1 degisim ve
yenilenme iizerine kuruludur. Rifat, siirinde ve sanati ele alisinda hem bi¢im hem de icerik
baglaminda yeni olanaklar1 onemsemektedir ciinkii onun i¢in her yeni olanak yeni bir

siirsel acilim anlamina gelmektedir.

Bu calismada Oktay Rifat’in siirsel gelisimi degerlendirilecektir. Boyle bir ¢aligmanin
oncelikli amaci, Oktay Rifat’in degiserek ve yenilenerek ilerleyen siirinin analizini
yapmaktir. Bu amacla, biitiinliiklii bir degerlendirmeye ulasabilmek i¢in Oktay Rifat’in
siirleri ve diisiinsel yazilari ¢alismanin merkezine oturtulmustur. Siir metinlerinin ¢ok
boyutlu oldugu kabuliinden yola cikarak, sairin yaratilarini anlamlandirma noktasinda

yaratilarin yonlendirdigi baska kaynaklara da bagvurulmustur.

Bu dogrultuda tezde, Oktay Rifat’in eserleri, siirsel gelisimindeki acilim noktalarini
imleyecek bi¢imde siniflandirilmis ve Garip hareketinin olusumundan Onceki siirlerden

baslanarak kronolojik bir sirayla incelenmistir.

Tezin birinci bolimiinii olusturan giris kisminda, sairin yasamoykiisii ve yapitlar1 genel bir

degerlendirmeyle ele alinmistir.

Ikinci boliimde, Oktay Rifat’in ilk siirleri, Garip hareketi siirecindeki poetik tutumu ve
Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) adli kitabinda yer alan siirleri

incelenmistir.



Uciincii boliimde Rifat’in folklorla kurmus oldugu iliski irdelenmis ve Giizelleme (1945),
Asagr Yukart (1952) ve Karga ile Tilki (1954) adh kitaplarda yer alan siirler bu iliski

dogrultusunda degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Dordiincii boliimde, Oktay Rifat’in siiri yeniden yapilandirma cabasinin iirinii olan
Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni (1958) adli kitaplar ele alinmis ve bu kitaplarda
yer alan siirler sozciik ile anlam, anlam ile goriintii arasinda kurulabilecek iliskiler

ekseninde irdelenmistir.

Besinci boliimde, sairin Elleri Var Ozgiirliigiin (1966), Siirler (1969) ve Yeni Siirler (1973)
adh kitaplan ele alinmistir. Oktay Rifat’in insanin hayattaki yerini ve varligin1 sorgulayan
tutumu ad1 gecen ii¢ kitaptan itibaren acik¢a gozlemlenebilmektedir. Bu nedenle, sairin
varolusu, evreni, doganin ve toplumun diizenini kavrama cabasina bu bolimde yer

vermenin uygun olacag diisiiniilmiistiir.

Oktay Rifat’mn  Cobaml Siirler (1976), Bir Cigara Icimi (1979) ve Elifli (1980) adl
kitaplarinda insan, doga, toplum iligkisi siirin ana izlegine oturmustur. Bu baglamda altinct
boliimde, sairin adi gecen kitaplardaki siirleri doga, kirsal yasam ve toplumsal iligkiler

ekseninde degerlendirilmistir.

Yedinci boliimde sairin yasami bir biitiin olarak kavrama cabasinin iiriinii olan son ii¢ eseri
Denize Dogru Konusma (1982), Dilsiz ve Ciplak (1984) ve Koca Bir Yaz (1987) ele
alimmistir. Bu boliimde, adi gegen kitaplarda yer alan siirler yasam, 6liim ve zamanin akigi

olgular1 merkeze alinarak incelenmistir.

Son baslik olan sekizinci boliimii ise tezin genel bir degerlendirmesinin yer aldig1 sonug

kismi olusturmustur.
Bu noktada, sairin yasamoykiisiine ve genel olarak yapitlarina deginmek yerinde olacaktir.

Sair, Trabzon Valisi Samih Rifat Bey ve Miinevver Hanim’in oglu Oktay Rifat, kendi
yasamoykiisiinii Trabzon’dan baslayip, Istanbul ve Antalya’dan gecen ve sonunda

Ankara’da tamamlanan bir yolculuk Oykiisiiyle i¢ ice anlatmaktadir.

1914 yilinda Trabzon’da diinyaya gelen Oktay Rifat, I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla,

ailesiyle birlikte Istanbul’a yerlesmis ve cocuklugunun ilk yillarini istanbul’da gegirmistir.

Kurtulug Savasi’nin baglamasiyla Oktay Rifat’in babasi Samih Rifat Anadolu’ya gec¢mis,

ardindan Oktay Rifat, annesi ve agabeyi ile birlikte Antalya’ya, hastalanan babasinin



yanina gitmistir. Aile, Antalya yolculugu sonrasinda yanlarinda Atatiirk’iin yazmis oldugu
bir tavsiye mektubuyla Ankara’ya dogru yola ¢ikmis, savasin derin izlerini tagiyan bu
yolculuk 6ykiisii Ankara’da bitmistir. Oktay Rifat, ailesi ile birlikte Ankara’ya yerlesmis;
daha sonra kisa bir siire Istanbul’da biiyiikbabasmin yaninda kalan sair, tekrar Ankara’ya

donmiistiir. (Rifat, 1992: 332-333)

Oktay Rifat sadece kendisinin siirini degil, Tiirk siirini de derinden degistirecek dostluklar1
Ankara’da, Tas Mektep’te (Ankara Lisesi) edinmistir. Orhan Veli’yle daha eskiye dayanan
dostlugu, Melih Cevdet’in de aralarina katilmasiyla Tas Mektep’te iyice saglamlasmistir ve

sairin siir ve edebiyatla kurdugu dostlukla kosut olarak geligmistir.

Oktay Rifat ilk siirini 1933 yilinda okudugu lisenin yayin organi olan Sesimiz dergisinde
yaylmlamlstlr.* Sair, ilk siirini okudugu lisenin yayin organinda yayimlamistir ama onun

Tiirk edebiyati sahnesinde ilk goriiniisii, 1936 y1l1 olarak kabul gérmektedir.**

Cevat Capan da, Oktay Rifat’in Anvil Press tarafindan Poems of Oktay Rifat adiyla
yayimmlanacak olan geviri siirlerine yazdigr Onsézde sairin Tiirk edebiyati sahnesine

cikisinin 1936 yilinda Varlik dergisinde oldugunu séylemektedir. (Capan, 2007a: Baskida)

Oktay Rifat’in siirleri Varlik’ta, arkadaslart Orhan Veli’nin ve Melih Cevdet’in siirleriyle
birlikte yer almaktadir. U¢ arkadas bir yandan yazinsal yaratilarini siirdiiriirken bir yandan
da siiri yeniden yapilandirma istegi icerisindedirler. Bu istegin driinii olarak yaratilan

siirler ise Garip akimini olusturan siirsel metinler olmustur.

Oktay Rifat’in Garip tarzinda ilk siirleri de 1937 yilinda Varlik’ta yer almistir. (Sazyek,
1996: 49) Bu tarihten dort yil sonra, Oktay Rifat, Orhan Veli ve Melih Cevdet 1941 yilinda
ortaklasa yazdiklar1 Garip (1941)’1 yayimlamstir.

Garip tarz siirlerinin yayimlanmaya basladigi yil hukuk fakiiltesini bitiren Oktay Rifat, bu
yillar1 ve Garip (1941) kitabinin yayimlanmisimi sdyle anlatmaktadr:

“Liseyi bitirdikten sonra Hukuk Fakiiltesi’ne girdim. 1937 yilinda Hukuk Fakiiltesi’ni bitirdim ve Maliye
Bakanlig1 hesabina Fransa’ya gittim. Fransa’da Cahit Sitki’yla tamstim. Daha evvel taniyordum kendisini
fakat orada dostlugumuz pekisti, arkadashigimiz artti ve Orhan’dan aldigim mektuplarda bizim Tiirkiye’de

* “Gecenin Soyledikleri Hepsi Var- Sevgilim Yok.” (Aktaran: Sazyek, 1996: 42)

 1lk siirsel yaratilarii 1930’1u yillarda ortaya koymaya baslayan Oktay Rifat, I. Diinya Savasi’min derin
etkilerinin yasandigi yillarda ¢ocuklugunu gecirmis ve II. Diinya Savasi’min bireylerin ve toplumlarin
izerinde biraktig1 etkileri yakindan gozlemleyebilmistir.

Bu ag¢idan bakildiginda sairin bireyin ve toplumun iizerinde giiclii etkiler birakan bir siyasal ortamda yetismis
ve toplumsal sorumlulugu her zaman benliginde tagimis bir aydin oldugunu sdylemek gerekmektedir.



¢ok iinlil sairler oldugumuz, Nurullah Ata’min elimizden tuttugu yaziliyordu. Pek inanmadim buna, fakat
gercekti. Tiirkiye’ye doniisiimde- zaten Garip hareketi daha evvel baslamisti- Tiirkiye’ye doniisiimde Garip
kitabini ¢ikardik, Orhan Veli, Melih Cevdet ve ben. Garip akiminin 6zii sudur: Garip akimm Tiirkgeye daha
bir kivraklik getirmek ve halkin begenisini siirde egemen kilmaktir. Yahut biz 6yle anliyorduk o zaman.”
(Rifat, 1992: 332-333)

Uc arkadasin ortaklasa yayimladigi Garip (1941) kitabi siirde ve siir i¢in o zamana kadar
sOylenmemis olan1 sdyleme cabasinin iiriiniidiir. Bu ¢aba dogrultusunda adi gegen kitapta
imzas1 bulunan ii¢ sair, siiri vezin ve uyak gibi 6gelerden arindirmak gerektigini diisiinerek
siir dilini giindelik dile, siiri giindelik yasama yaklastirmistir; siirlerinde siradan insanin
yasami ve yasama sevinci gibi temalari iglemistir. Bu baglamda Oktay Rifat, Orhan Veli ve

Melih Cevdet Tiirk siiri icin 6nemli bir yeniligi gergeklestirmistir.*

Oktay Rifat’m Garip (1941) adli kitaptan sonra yayimladig ilk siir kitab1, Yasayip Olmek
Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) olmustur. Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine
Siirler (1945)’de, sairin hem Garip hareketine 6zgii siirleri, hem sairliginin ilk yillarinda
yazdig1 vezinli ve kafiyeli siirleri, hem de bi¢cim ve igerik agisindan Giizelleme (1945),
Asagr Yukar: (1952) ve Karga ile Tilki (1954) ile benzesen, halk bigimlerinden

yararlandig siirleri yer almaktadir.

Oktay Rifat’in siirinde halk big¢imleriyle kurmus oldugu iliski, onun Giizelleme (1945),
Asagi Yukari (1952) ve Karga ile Tilki (1954) adh kitaplarinda siir i¢in bir acilim noktasi

olusturmustur. =

Ote yandan ad1 gegen ii¢ kitapta sairin halk edebiyat1 bicimlerine yakinhigi, siiri i¢in sadece

bir ¢ikis noktasi olarak kalmamaistir.

Hakan Sazyek Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi adli kapsaml
caligmasinda Oktay Rifat’1 degerlendirirken, halk siiri bi¢cimlerinin, Oktay Rifat’ta bi¢cimin

ve formun egemen diizeyine ulastigimi sdylemektedir. (Sazyek, 1996: 205)

* Cevat Capan, Tirk siirinde gelenege karst atilan ilk devrimci adimin Nazim Hikmet tarafindan
gerceklestirildigini sdylemektedir. Ona gore, Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hasim klasik Tiirk siiri ile
modern Avrupa siiri arasinda koprii kurmus ve yirminci yiizyilin ilk 6nemli sairleri olmuslardir. Tiirk
siirindeki ilk gercek yenilik¢i ise Nazim Hikmet olmustur. Onun serbest nazim Olgiisiiyle yazdig siirler
edebiyat sahnesine bir bomba gibi diismiistiir. Tkinci devrimci adim, ikinci 6nemli yeniligi ise Orhan Veli,
Melih Cevdet ve Oktay Rifat 1941°de yayimladiklart Garip (1941)’le gerceklestirmislerdir. (Capan, 2007a:
Baskida)

""" Oktay Rifat'm Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) ve Giizelleme (1945) adli kitaplart
sairin Garip hareketi icerisinde verdigi iiriinler olarak kabul gormektedir. Bu kabule ragmen, Giizelleme
(1945)’de yer alan siirlerin halk bigimlerine yakinligi ve Asagr Yukar: (1952) ve Karga ile Tilki (1954) adli
kitaplarda yer alan siirlerle benzer 6zellikler gosteriyor olmasi dolayisiyla, adi gecen ii¢ kitabin birlikte ele
alinmasi yanlis olmayacaktir.



Asagt Yukar: (1952) ve Karga ile Tilki (1954) adh kitaplarda, halk edebiyat1 bigimlerine
yakinligin yam sira iizerinde durulmasi gereken bir 6ge de toplumsalliktir. Adi gecen
kitaplar, toplumla olan bagim hicbir zaman koparmamis olan Oktay Rifat’in, toplumsal

sorunlara care bulma arayisinin en belirgin olarak goriildiigii yapitlardir.

Cemal Siireya da Oktay Rifat'in Siir Cizelgesi adli yazisinda, Oktay Rifat’in bu donemini

sairin nabzinin yiizde yiiz toplum planinda attig1 donem olarak nitelendirmektedir:

“Bu donemde yiizde yiiz toplum planinda atmaktadir nabzi. Emperyalizme karsi direnme, esitlik istegi,
kompradora yergiler, insan sevgisini yliceltme, yayma, bu sevgiyi pragmatik yoldan kurma cabas;
Anadolu’ya, Anadolu insanina agilmak isteyis... Ilk siirlerdeki 6zdenlik dolu ses, bu evrede kirk yillik
arkadas tonu kazaniyor.” (Siireya, 2006: 90)

Oktay Rifat Karga ile Tilki (1954) adl kitabindan sonra sirasiyla Percemli Sokak (1956)’1
ve Asik Merdiveni (1958) ni yayimlamistir. Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni
(1958) adli kitaplarin edebiyat sahnesine girisi Oktay Rifat’in siir gelisimi agisindan ele

alinmasi gereken 6nemli bir agilim noktasidir.

Percemli Sokak (1956)’1n Onsozii aym zamanda yeni bir siirsel acilimin da ©Onsozii
niteligindedir. Metin Celal, Oktay Rifat: “Hep Arayan, Bulduguyla Yetinmeyen Bir Sair”
adh yazisinda Percemli Sokak (1956)’1n icindeki siirlerden ¢ok onsoziiyle, onsoziinde ileri

stiriilen goriislerle tartisildigini soylemektedir:

“Numaralandirilmig 41 parga siirden olusan bu kitap, igindeki siirlerden cok ©Onsoziiyle, onsoziinde ileri
siiriilen goriislerle tartisilacaktir. Tabii bu tartismada Oktay Rifat’in, Tkinci Yeni Percemli Sokak’la baslar,
savi da etkili olacaktir. Yeri geldiginde fkinci Yeni diye bir akim olmadigini, kendilerinin bu akima dahil
olmadigim iddia edenler bile Oktay Rifat’in bu aciklamasi karsisinda Ikinci Yeni’yi sahiplenir ve Percemli
Sokak’tan ¢ok daha once kendilerinin bu tiirde siirler yazdiklarini soylerler.”(Celal, 2006: 41)

Metin Celal’in yazisindan da anlasildigs iizere, Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni
(1958) adli yapitlarin Ikinci Yeni ile iliskisi tartismali bir noktadir. Bu tartigmaya ragmen
ad1 gecen iki kitap icin iizerinde durulmas1 gereken asil nokta, ikinci Yeni ile iliskilerinde
nerede durduklart degil, Oktay Rifat siirinin gelisiminde nasil bir ag¢ilim saglamis

olduklaridir.

Oktay Rifat Percemli Sokak (1956)’1n 6nsoziinde siirin bir kelime sanati, bir kelime sanati
oldugu icin de aym zamanda bir goriintii sanati oldugunu sdylemektedir. Ona gore siirin
sadece olabilecek goriintiilere baglanmasi istenemeyecegini icin, anlamla da bagli kalmasi

istenemeyecektir. (Rifat, 1992: 126)



Oktay Rifat, Percemli Sokak (1956)’ta ve Asik Merdiveni (1958)'nde ortaya koydugu
yaratilarinda anlama bagh kalmamistir. Ama onun icgin anlama bagli kalmamak

anlamsizligin siirini yazmak degil, gercege farkli diizlemlerden yaklasabilmek demektir.

Cevat Capan da bu duruma deginmekte, Oktay Rifat’in bu iki kitapta, dili ayristirdigin1 ve
nesneler ile imgeler arasinda yeni iligkiler kurarak, gercege tamamen farkli bir agidan

baktigini sdylemektedir. (Capan, 2007a: Baskida)
Bu durum Rifat’1n siirini yeni bir diizeye tasidig1 anlamina gelmektedir.

Oktay Rifat, Percemli Sokak (1956)’1 tamamlayan nitelikteki kitabi Asik Merdiveni
(1958)’nin yayimlanmasindan sekiz yil sonra Elleri Var Ozgiirliigiin (1966)’ii

yayimlamustir.”

Cemal Siireya, Oktay Rifat’in Elleri Var Ozgiirliigiin (1966)’de ve daha sonra yayimladig
siirlerinde bir hayat felsefesine egildigini, varlik sorununu kurcaladigini sdylemektedir.

(Siireya, 2006: 93)

Cemal Siireya’nin “varlik sorununu kurcalamak” olarak nitelendirdigi durum sairin
varolusu, evreni, doganin ve toplumun diizenini kavrama cabasidir. Bu caba, Rifat’in
ozellikle Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) adli kitabinda ve bu kitaptan sonra yayimladig
Siirler (1969) ve Yeni Siirler (1973) adli kitaplarinda ¢ok belirgindir.

Oktay Rifat, Elleri Var Ozgiirliigiin (1966), Siirler (1969) ve Yeni Siirler (1973) adli
kitaplarinda “varlik sorununu kurcalamaktadir” ve onun sorgulayici tavri hem insan
varliginin gizemini ¢6zme cabasinda hem de toplumsal kosullardan kaynaklanan esitsizlik
karsisinda goriilmektedir. Sair, toplumsal sorunlara ¢6ziim ararken, bir yandan ezilenden
ve yoksuldan yana taraf tutmakta Oteki yandan da insan yasaminin adaletsiz yonlerini

gorerek hiiziinlenmektedir.

Bu baglamda, sairin adi gecen ii¢ yaratisinda karamsar duygu durumlarinin da goze
carptign goriilmektedir. Ama bu duygu durumlarini, sairin toplumsal kosullarin yarattigi
esitsizlik karsisindaki tavri ve insanin evren karsisindaki yalmizhigimi dile getirisi olarak

aciklamak miimkiindiir.

* Oktay Rifat, iki kitabi arasinda gegen sekiz yillik donemde siir kitabi yayimlamamistir ama yazmaktan da
geri durmamustir. Tiyatroya olan ilgisi gengliginden beri devam eden Oktay Rifat, 1961 yilinda ilk tiyatrosu
Birtakim Insanlar (1961)'1, Elleri Var Ozgiirliigiin (1966)’ii yayrmladig1 yil ise ikinci tiyatro eseri Kadinlar
Arasinda (1966)’y1 yayimlamistir. Tiyatroya olan ilgisini hi¢bir zaman kaybetmeyen Oktay Rifat’in iiciincii
tiyatro eseri Yagmur Sikintist, 1969 yilinda yayimlanmstir.



Oktay Rifat i¢in bu karamsar duygu durumlarina bulunan carelerden biri de yazinsal

yaraticiliginin pesine diismek olmustur.

Oktay Rifat, Yeni Siirler (1973)’den ii¢ yil sonra Cobanil Siirler (1976)’1 yayimlamistir.
Sairin bu kitaptan sonraki siir kitaplar1 ise, sirastyla Bir Cigara Icimi (1979) ve Elifli
(1980) olmu§tur.*

Dogaya ve insanin dogayla kurdugu iliskiye siirinin baslangicindan beri yer veren Oktay
Rifat, 1976 — 1980 yillar1 arasinda yayimladigi Cobanil Siirler (1976), Bir Cigara Icimi ve
Elifli (1980) kitaplarinda, doga, insan ve toplumsal cevre arasinda iligkiler kurmus; doga

sorunsalini bu iligkileri merkeze alarak irdelemistir.

Adi gecen Kkitaplarda irdelenen doga sorunsali kimi siirlerde yoksulluk olgusuyla
birlesmistir ve insanla birlikte diisiiniilen doga, yalmzligin ve yoksullugun yarattig

karamsarligi agsmak i¢in bir yol olmustur.

Oktay Rifat son ii¢ kitab1 Denize Dogru Konusma (1982), Dilsiz ve Ciplak (1984) ve Koca
Bir Yaz (1987) adl1 yapitlarinda, insanin varliginda merkezi 6neme sahip zaman, yasam ve
olim gibi olgulan siirinin ana eksenine oturtmustur. Adi gecen ii¢ yapittan anlasildigi

kadaryla, sair icin artik yasam, 6liim ve zaman birlikte bir biitiinii olusturmaktadir.

Oktay Rifat i¢in bir biitiinii olugturan yagam, 6liim ve zaman sorunsallari, bir yandan insan,
hayat, doga ve esya icin eskimeyi ifade ederken; obiir yandan evrensel insan diisiincesine

ulasmanin yoludur.

*Oktay Rifat i¢in yazinsal yaraticilik ¢esitlenerek cogalmaktadir. Sair, siir ve tiyatro alaninda ortaya koydugu
yazinsal iriinlerine roman tiiriinii de eklemis, bu alanda Bir Kadinin Penceresinden (1976), Danaburnu
(1980) ve Bay Lear (1982) adl1 eserleri yayimlamigtir



2 SOYLENMEMIiS OLANI SOYLEMEK
“FOTOGRAF

Dort kisi parkta cektirmisiz,

Ben, Orhan, Oktay, bir de Sinasi.
Anlasilan sonbahar;

Kimimiz paltolu, kimimiz ceketli;
Yapraksiz arkamizdaki agaglar.

Babasi daha 6lmemis Oktay’1n,

Ben biyiksizim,

Orhan, Stileyman Efendi’yi tantmamus.
Lakin ben hi¢ boyle mahzun olmadim.
Oliimii hatirlatan ne var bu resimde?
Oysa hayattayiz hepimiz.” (Anday, 1941: 26)

2.1 ilk Siirler ve Garip

Oktay Rifat, Orhan Veli ve Melih Cevdet Anday’in birbirleriyle kurmus olduklar dostluk,
her birinin yazinsal alandaki yaratilarim1 beslemistir. Uc sair, adin1 ortaklasa cikarttiklari
Garip (1941) adh siir kitabindan alacak olan Garip akimini olusturmadan cok daha
onceleri siir yazmaya baglamislar, yazinsal yaratilarinin ilk 6rneklerini okuduklari lisenin

yayin organi olan Sesimiz" dergisinde ortaya koymuslardir.

Hakan Sazyek, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi adli calismasinda, Oktay
Rifat’in Sesimiz dergisinde yayimlanan ilk ¢alismasinin Gecenin Soyledikleri- Hepsi, Var.
Sevgilim Yok (1932) adli mensur siir oldugunu sdylemektedir. Ona gore ilk eserlerin
acemiligini tagiyan bu kisa yazi, romantik bir mizacin iiriiniidiir ve bu o6zelligiyle 19.
yilizyilin sonlarinda Servet-i Fiinun edebi hareketi mensuplarinca yazilan mensur siirleri

hatirlatmaktadir.

Oktay Rifat’in ilk manzumesi ise derginin dokuzuncu sayisinda yayimlanan Mermer
Merdivenler (1932) adh siir olmustur. Mermer Merdivenler (1932) ve ayni dergide daha
sonra yayimlanan Yollar (1932) ve Hasret (1934) adh siirler, bicim ve igerik acisindan

biiyiik olciide bes hececilerin siirini cagristirmaktadir. (Sazyek, 1996: 42)

Oktay Rifat’in, ilk yazinsal yaratilar1 Sesimiz dergisinde yer almistir ama onun genis bir

okuyucu kitlesine ulasan yaratilar1 1936 yilinda Varlik’ta yayimlanmaya baslamistir.

* “Sesimiz, Ankara Lisesi ‘mecmua heyeti’ tarafindan yayimlanan bir okul dergisidir. ilk sayis1 30
Tesrinievvel 1930 tarihinde gikan dergi, yaymn hayatini Tkincikdnun 1938 tarihine kadar siirdiirmiis ve on
sekiz say1 ¢iktiktan sonra kapanmistir. On sekiz sayimnin sekiz yil gibi uzun bir siire i¢ine yayilmasi ise, aylik
olarak diisiiniilen derginin tatiller dolayisiyla yaz aylarinda yayimina ara verilmesinden kaynaklanmusgtir.
Ayrica, derginin sadece okul icerisinde satisa sunulmasi da genis bir okuyucu ve incelemeci kesime
ulasmasim engelleyici bir rol oynamistir.” (Sazyek, 1996: 41)



Oktay Rifat’in Varlik’ta yayimlanan ilk siiri Eza (1936) adli siirdir. (Sazyek, 1996: 45)

Sairin siirleri, arkadaslart Orhan Veli ve Melih Cevdet’in siirleriyle birlikte Varlik’ta
yayimmlanmaktadir ama Hakan Sazyek’ e gore ii¢ arkadas yazmalar1 gereken siirin o siirecte
yazdiklar siir olmadigini diisiinmekte, buna bagli olarak arayislarini diisiince diizleminde

de olsa siirdiirmektedir. (Sazyek, 1996: 46)

Oktay Rifat’in arkadaslar ile birlikte yeni bir siirin arayisi icerisinde oldugu, sairin 1951

yilinda yazmis oldugu Orhan Veli’nin Ardindan El Ele adl1 yazisindan da anlasilmaktadir:

“Bagka, bambagka bir siir hasreti ikimizin de ig¢inde. Ben yeni bir siir yazmisim, Orhan’a okumaga pek
cesaret edemiyorum. Ciinkii ne vezni var ne kafiyesi. Hem de birkag satirlik bisey. Adi: Saksilar. (Bu siir ilk
kitabimda vardir.) Bir ara bog verip okuyuveriyorum. Orhan kolay cogmaz. Cosuyor. Su ise bakin ki o da
cebinden dort satirlik bir siir ¢ikariyor. Adi: Kelebek. Raymond Radiguet’ten terciime etmis. Bu sefer
cosmak siras1 bende. Sarmas dolas oluyoruz. O bambaska siire ilk adimi attigimizi biliyoruz. Ug dért giiniin
icinde bu ¢esit siirlerden bir siirii yaziyoruz.” (Rifat, 1992: 79)

Bu yeni siir arayisim1 Orhan Veli'nin Geng Sairden Beklenen adli yazisindan da ¢ikartmak

miimkiindiir:

“Yirmi yasimizi dolduralt bir iki seneden fazla olmamusti; beylik kaliplar, beylik oyunlar, beylik diinyalar
icinde bunalmis kalmis olan siire yeni imkanlar arayalim dedik. Siire yeni diinyalar, yeni insanlar sokarak,
yeni sOyleyisler bularak siirin sinirlarini biraz daha genisletmek istedik.” (Veli, 2006a: 195)

Kendilerinden onceki siire karsi ¢ikan ve siiri iist siniflarin begenisi olmaktan ¢ikartma
cabasinda olan ii¢ sairin olusturdugu Garip akimina 6zgii siirler ¢ok gecikmeden yayin
diinyasinda boy gostermis, “Garip tarz ilk siirler Varlik’in 15 Eyliil 1937 tarihli sayisinda
yayimlanmistir.” (Sazyek, 1996: 49)

[k 6rnekleri 1937°de goriilen Garip hareketi Tiirk siirine yenilik getirmeyi amaclamis, bu
ama¢ dogrultusunda, hareketi ortaya koyan sairler siir kuramlarimi yazdiklar siirler
iizerinden kurmuslardir. Bu kuram, var olan siirle yetinmeyen, Tiirk siirini sarsmay1

amagclayan bir kuram olmustur.

Garip hareketinin kendi kuramini olusturmasinda Garip (1941) adl kitabin yayimlanmasi
Oonemli bir doniim noktasidir. Oktay Rifat, Orhan Veli ve Melih Cevdet 1941 yilinda
ortaklasa yazdiklar1 Garip (1941)’1 yayimlamis, kitabin ad1 daha sonra ii¢ sairin olusturmus
olduklar1 hareketin adi olmustur. Adi gecen kitapta yer alan 6nsoz, Garip hareketinin
kuramsal alt yapisini olusturmasi acisindan Tiirk siirinde Oonemli bir yere sahiptir. Bu

onsozde yer alan ve Tiirk siirine yenilik getiren goriisleri soyle 6zetleyebiliriz:

Var olan siir giindelik dille ayriliklar gosteren bir siirdir ve bu niteligiyle siir dili

dogalliktan uzaklagsmustir. Siir dilinin yapaylig1 ise degismez gibi goriinmektedir.



Gelenek, siiri nazim cercevesi icerisinde muhafaza etmistir ve nazimin baslica unsurlar
vezin ve kafiyedir. Bu iki 6ge aslinda siiri akilda tutmak icin var olmus 6gelerdir ama artik

siirdeki yerleri degismez olarak algilanmaktadir.

Edebiyat tarihinde pek cok sekil degisiklikleri olmus, yeni sekiller her defasinda, kiigiik
garipsemelerden sonra kolayca kabul edilmistir oysa zevke ait degisiklik kolay kabul
edilmemektedir. Ciinkil siir siirekli olarak zevke hitap etmis, hitap ettigi zevk de egemen
simiflarin zevki olmustur. Ama yeni siirin dayanacagl zevk artik iist siniflarin zevki

olmayacaktir.

Siirde okul olusturma fikri siirin gelisimi oniinde bir engeldir cilinkii zaman icerisindeki bir

durusu temsil etmektedir.

Siiri okul gibi kural koyucu ve kisitlayict her seyden soyutlamak lazimdir, bu durumda

ortaya ¢ikan siir duyusta ve soyleyiste yalinlik saglayacaktir.

Siir Oyle bir biitiindiir ki, biitinliiginiin farkinda bile olunmaz ve bu biitiinligiin

saglanmasinda sozciigiin ve dizenin 6nemli bir yeri vardir. (Veli, 2006b: 20-30)

Garip (1941)’in 6nsoziinden anlasildig: iizere, yeni bir zevke ulasmak ancak yeni bir aracla
miimkiindiir. Bu yeni zevk st smiflarin degil, alt siniflarin zevki olacaktir. Garip
(1941)’in onsoziinde yer alan diisiincelerde ortaklasan ii¢ sair icin, bu zevke ulasilirken
siiri her tiirlil siisten arindirma ¢abasi sdz konusudur. Bu caba siir dilini giindelik dile, siiri
giindelik yasama yaklastirmaktadir. Garip hareketinin siiri giindelik olana yaklagtirma
cabasi, bu harekete 0zgii siirlerde goriilen temalar ve anlatim teknikleri ac¢isindan da
kendini gostermektedir. Siradan insanlarin yasayisi, yasama sevinci, doga karsisinda
duyulan hayranlik ve saskinlik, bu saskinligin getirisi olan seving gibi temalar Garip

hareketine 6zgii siirlerde sik goriilen temalardir.

Hakan Sazyek, Garip siirinde kullanilan anlatim tekniklerini sairlerin siire getirmis
olduklar1 yenilikler acisindan ele almaktadir. Ona gore, karsitlik, mizah, dykiileme gibi
teknikler Garip hareketinin Tiirk siirine getirdigi yeniliklerdir. Bir anlatim teknigi olarak
karsithik, Garip hareketinin biitiin evrelerinde goriilen bir anlatim teknigidir ve dize
boliimleri arasinda anlam ve sOyleyis bakimindan aykirliklar kurmak biciminde
kullanilmistir. Mizah, Garipgilerin bakis agis1 ve anlatim teknigi diizeyinde yararlandiklar
bir sanattir. Sazyek, bir anlatim bi¢imi olarak Oykiillemeyi ise gerceklige bagliliktan

kaynaklanan disa doniikliik baglaminda ele almaktadir. Garipgilerde gerceklige bagliliktan
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kaynaklanan disa doniikligiin siire yansitilmasi Oykiileme teknigi araciligiyla olmustur.

(Sazyek, 1996: 206-227)

Uc sairin ortak paydasi olarak diisiiniilebilecek Garip (1941) adli kitabin 6nsozii bir
diisiince birlikteligidir elbette ama burada Oktay Rifat’in, her siir akimi gibi Garip siirinin
de evrilerek yerini yeni bir siire birakacaginin farkinda oldugunu belirtmek gerekmektedir.
O, siirde okul fikrine karsidir ve bu kars1 cikis ortak payda olarak adlandirabilecegimiz

Garip 6nsoziinde de yer almaktadir:

“Edebiyat tarihinde her yeni cereyan siire yeni bir hudut getirdi. Bu hududu dzami derecede genisletmek,
daha dogrusu siiri huduttan kurtarmak bize nasiboldu.

Oktay Rifat, bir mektubunda, bu fikri mektep mefthumu {iizerinde izaha calisiyor. Diyor ki: ‘Mektep fikri;
zaman icinde bir fasilayi, bir durusu temsil ediyor. Siir’at ve harekete mugayir. Hayatin akigina uyan,
dialectique zihniyete aykir1 diismiyen cereyan sadece mektepsizlik cereyani.” (Veli, 2006b: 26)

Oktay Rifat’in siirde okul olusturmaya karsi c¢ikiyor olusu, onun siirinin degiserek ve
geliserek evrileceginin isaretlerini diisiinsel diizlemde ortaya koymasi anlamina
gelmektedir. Onun igin var olan siirle yetinmemek yeni siir imkanlarina acik olmak
anlamimna gelmektedir. Oktay Rifat, farkli siir arayislarimi ve olanaklarini siir gelisimi

boyunca siirdiiren bir sairdir.

Garip hareketi, Oktay Rifat’in siirinin gelisim asamalarindaki onemli noktalardan bir
tanesidir. Sairin, Siikiir, Hayranlik, Yildizlar, Ekmek ve Yildizlar, Giin Sonu Konugmast,
Sehitlik, Kuzu, Gelin, Siibyan, Karga, Karaca Ahmet, Bir Otelin Iki Odas, Kirlangig,
Nanog¢’un Cocukluk Resmi, Pencere, Peyizaj, Uykusuzluk, Zurna, Kusdili, Tecelli adl
siirleri hareketin ortak paydasi olan Garip (1941) adli kitapta yer alan siirleridir. (Rifat,
1941: 29-44) Ayrica kitapta yer alan Kug ve Bulut (Rifat ve Veli, 1941: 16) ve Aga¢ (Rifat
ve Veli, 1941: 60) adl siirler Oktay Rifat’in Orhan Veli ile birlikte yazdig siirlerdir.

Oktay Rifat, Garip (1941)’te yer alan Tecelli adl siirine Yasayp Olmek Ask ve Avarelik
Ustiine Siirler (1945) adl kitabinda da yer vermistir. Ad1 gegen siir, sairin Garip hareketi
icerisinde yarattig1 iiriinlerden bir tanesidir ve tema agisindan hareketin genel niteliklerini

tasimaktadir:
“TECELLI

Nedir bu benim ¢ilem

Hesap bilmem

Muhasebede memurum

En sevdigim yemek imambayildi
Dokunur

Bir kiz tanirim ¢illi
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Ben onu severim
O beni sevmez” (Rifat, 2002: 35)

Siirde garip hareketinin kuramsal arka planiyla oOrtiisen bir tema islenmekte bu anlamda
siradan insanin yasami konu edinilmektedir. Oktay Rifat, siradan bir insanin, bir
muhasebecinin yagamini ele almakta ve bu insani siirin 6znesi kilmaktadir. Bir baska

deyisle, siirde konusan 6zne muhasebecidir.

Siirde kullanilan anlatim teknikleri de Garip hareketinin kuramsal arka planiyla
ortiismektedir. Tecelli adli siirde, muhasebe memurunun hesap bilmemesi, en sevilen
yemegin dokunmasi gibi karsitliklarla olusturulan mizah, Garip siirine 6zgii bir anlatim

teknigi olarak kullanilmaktadir.

Oktay Rifat’in hem Garip (1941)’te hem de Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler
(1945) adh kitabinda yer alan bir bagka siiri de Ekmek ve Yildizlar adli siirdir. Ad1 gegen
siir hem Garip hareketinin siire tema olarak getirdigi bir yeniligi gosteriyor olmasi
acisindan hem de sairin ilk siirlerinde bile, daha sonra gelistirecegi siirin izlerinin
bulunmasi agisindan 6nemli bir siirdir. Siirde Oktay Rifat, bireyin benliginin sinirlarinin
disinda nelerin oldugunu irdelemekte ve dis diinyanin diizeni karsisinda bireyde olusan
saskinlik duygusunu dile getirmektedir. Bu durum sairin evrene bakisini gosterir
niteliktedir ve gelisen siir ¢izgisi igerisinde ele alacagr varlik sorununun Onciilii

konumundadir.

Hakan Sazyek, Garip hareketinin siire getirdigi yeni temalar arasinda yasama sevincinin de
bulundugunu sodylerken, hareketin ilk evresine ait siirlerde yasama sevinci temasinin yant
sira dikkati ceken bagka bir yeni temanin da “hayat, ¢cevre, doga ve evren karsisindaki
hayranlik ve saskinlik” olduguna deginmektedir. Bu temanin yasama sevinci temasi ile
yakin iligkisi s6z konusudur. Ciinkii Sazyek’e gore, sevincle ve duyarhilikla yasayan
insanin disa donilk konumunda hayranlik ve saskinlik duygularinin yogunlagsmasi

olagandir. (Sazyek, 1996: 127-128)

Oktay Rifat da, Ekmek ve Yildizlar adl1 siirde, bireyin doga karsisinda duydugu saskinlig

ve hayranligi; yasam karsisinda duyulan sevinci dile getirmektedir:

“EKMEK VE YILDIZLAR

Ekmek dizimde

Yildizlar Uzakta ta uzakta

Ekmek yiyorum yildizlara bakarak
Oyle dalmisim ki sormayin
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Bazen sasirip ekmek yerine
Yildiz yiyorum” (Rifat, 2002: 14)

Oktay Rifat, Ekmek ve Yildizlar adli siirde, dig diinyaya agilmakta ve kendi benliginin
sinirlarinin disindaki evreni saskinlikla kavramaktadir. Bu kavrayis, sairin 6zellikle Elleri
Var Ozgiirliigiin (1966) adli kitabindan itibaren s6z konusu olan hayatin gizemini ¢dzmeye
calisan tavirla benzesmektedir. Bu anlamda sairin diinyaya bakistaki sorgulayici tavri

siirinin baslangicinda da goriilmektedir.
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2.2 Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler

Oktay Rifat’in icerisinde bulundugu Garip hareketi 1937 yilinda Varlik dergisinde
yayimlanan siirlerle baslamistir. Hareketin sona erisi ise 1950 yilinda Orhan Veli’nin

Oliimiiyle olmustur.

Oktay Rifat’m 1937-1950 yillar1 arasinda yayimlanmus iki kitabi vardir: Yasayp Olmek
Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) ve Giizelleme (1945).

Oktay Rifat Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) adl kitapta, Garip
hareketine 6zgii siirlerin yani sira, hem sairliginin ilk yillarinda yazdigi vezinli ve kafiyeli
siirlere hem de bi¢im ve icerik acisindan Giizelleme (1945), Asagi Yukari (1952) ve Karga
ile Tilki (1954) ile benzesen az sayida bazi siirlere yer vermistir. Bu baglamda Yasayip
Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) kitaby, icerdigi siir yaratilar1 a¢isindan ¢ok
yonlii bir eserdir ve sairin eski yaratilar1 ile daha sonra ortaya koyacagi yaratilar
arasindaki bir kesisme noktasidir. Rifat, adi gecen kitapta Garip hareketi olusmadan 6nce
yazdigi siirlerine de yer vererek eski siiriyle baglarin1 koparmadigim gostermektedir. Onun

i¢in eskiyle kurulan bag, bir yandan da yeni siire giden yoldur.

Orhan Veli de, 1946 yilinda kaleme aldig1 yazisinda Oktay Rifat’in Yasayp Olmek Ask ve
Avarelik Ustiine Siirler (1945) kitabindaki ¢ok yonlii siirini vurgulamaktadir:

“Oktay Rifat siir yazdig seneler iginde, tiirli siir anlayislar1 tizerine diistinmiis, zaman zaman tiirlu sairleri
sevmistir. Bunun icin kitabinda birkag esasa icra edilmis goriinen siirleri, aslinda birbirinden ¢ok farkli, cok
cesitlidir. Olgiilii uyakli siirlerin icinde ‘Resim’ gibi uzak iilkelere hasretin getirdigi zevkle yazilmis olanlari,
‘Anahtar’, ‘Eza’, ‘Halka’ gibi suurla ibhama sokulmus olanlar1 vardir. Eski ile yeni arasinda ilk defa saglam
bir yol bulmak gayretine diistiigi zaman ‘Saksilar’t yazmus, ‘Karga’, ‘Yildizlar’, ‘Uykusuzluk’ siirlerinde
ihtilalci olmustur. Bu siirler, ayn1 zamanda Oktay Rifat’in Surréaliste sairlerden bir seyler c¢ikabilecegine
inandig1 zamanlarda yazilmistir. ‘Pencere’, ‘Kuzu’, ‘Sehitlik’, ‘Kardes’ gibi siirleri yazdig1 zamanlar o en
¢ok Supervielle’i okumaktadir. ‘Gelin’, ‘Zurna’, ‘Kusdili’, ‘Tecelli’, ‘Telli Telefon’ gibi siirler yerli
zevklerin pesinde, halk hikdyelerinin, halk tiirkiilerinin tadiyla yazilmistir. ” (Veli, 2006a: 115-116)

Oktay Rifat’in ad1 gegen kitapta, Garip hareketi olugsmadan once yazmis oldugu siirlere de
yer verdigine deginmistik. Bu siirlere 6rnek olarak, Eza ve Halka adh siirleri gdstermek

miimkiindiir.

“Eza” sozcligiiniin anlami bizi, Oktay Rifat’in Eza ve Halka adli siirlerini birlikte
incelemeye gotiirecektir. Arapga bir sozciik olan “eza”nin anlami Tiirk Dil Kurumunun

sozligiinde soyle yer almaktadir:

“Uzme, sikint1 verme, tizgii.” (TDK Tiirkce Sozliik, 1998: 750)
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Adi gecen her iki siirde de algilanan diinya kaynakli bir “iizgii” s6z konusudur. Bu
baglamda her iki siir de Garip siirine 6zgii siirlerden ayn bir yerde durmaktadir ¢iinkii
Oktay Rifat’in Garip tarzi siirlerinde diinyay1 algilayan birey sasirmakta, hayranlik

duymakta ve sonucunda yasama sevincine ulasmaktadir.

Oktay Rifat, Eza adli siirinde yer alan
“Sulardan i¢ime yayilan bu eza” ( Rifat, 2002: 60)

dizesinde, dogay1 gozlemleyen bireyin dis diinyasiyla kurdugu iliskiyi olumsuz bir nitelige

biiriindiirmekte, i¢ine yayilan “eza’nin kaynagi olarak sular1 gostermektedir.

Halka adli siirde ise,
“Ac¢madan dalda kurudu filiz / Icime eza veriyor bahar” (Rifat, 2002: 61)

dizeleri, sairin Yasayipp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) adli kitabmin
genelinde hakim olan yasama sevinci olgusuyla ters diismektedir. Sairin Eza adl siirde

sulardan kaynakli duydugu “iizgi” Halka adl siirde bahar kaynaklidir.

Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945)’de yer alan sairin Garip akimi
olusmadan once kaleme aldigi siirleri, Eza ve Halka adl siirler de dahil olmak {iizere,
bireyin duygularini 6ne cikaran, romantik bakisin iiriinii siirler olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Bu siirlerin Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) adli kitapta
yer almasi, Oktay Rifat’in kendi siir gelenegini yine kendi siirinden yola ¢ikarak kurmasi

anlamina gelmektedir.

Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) adli kitapta yer alan yaratilarin
cogunlugunu ise Garip tarz1 siirler olusturmaktadir. Bu tarz siirlerde yasama sevinci,
dogaya duyulan hayranlik, siradan insanlarin yasami gibi temalarin yam sira; karsithk

yontemiyle kurulan mizah ve dykiileme gibi anlatim teknikleri s6z konusudur.

Cemal Siireya Oktay Rifat’in Siir Cizelgesi adli yazisinda Oktay Rifat’in daha ilk
siirlerinde beliren bir 6zelligin birdenbirelik oldugunu séylemekte ve bu 6zelligi yasama

sevinci temasiyla birlikte ele almaktadir:

“Daha ilk siirlerinde beliren bir 6zelligi var Oktay Rifat’in: birdenbirelik. Durmadan yorulmadan yasama
sevincini ufak ayrintilara indirir, cevresinde gordiigii her seyde yeniden yeniden sinamak ister bu sevinci. Her
an yanitlanmasi gereken bir soru gibidir yasamak. Ve her ey yanittir: nesneler, durumlar, bi¢imler. Kitabin
yaninda defter vardir, birden defterin yanindaki bardaga kayar gozleri, onun yaninda duran ¢ocuk vardir, ve
uzaklarda yildizlar... Doga i¢inde nesnelerin birbirleriyle ve insanlarla hisitmlik baglarinin farkina varmus,
iistiinde bir an diisiinmeye firsat bulmadan sevivermistir her seyi; isi aceledir; giinler su gibi geger; her sey
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birdenbire olur. ‘Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler’de ve daha onceki siirlerde hayat karsisinda
biiyiik bir hayranlikla doludur.” (Siireya, 2006: 85)

Yasama sevinci temasi, Oktay Rifat’in igerisinde bulundugu Garip akiminin ortak
temalarindan biri olarak goriilmektedir. Bu tema Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine
Siirler (1945) adli kitapta da belirgin bir temadir. Oktay Rifat okumaya baslayacak olan bir
okuyucu, Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) de yer alan ilk siir olan
Siikiir’le karsilastiginda; dogay1 ve dogay1 var eden 6geleri insana yasama sevinci veren
olgular olarak gorecektir:

“SUKUR

Potinlerimle Paltoma

Tesekkiir etmeliyim

Tesekkiir etmeliyim yagan kara

Bu giine bu sevince

Yere bastigim i¢in siikiir

Siikiir gokyiiziine topraga

Adini bilmedigim yildizlara

Suya atese hamdolsun” (Rifat, 2002: 11)

Siirde yagan kar, gokyiizii, ayak basilan toprak, su ve atesle birlikte insan, dogay1 var eden
Ogeler olarak goriiniir kilmmustir. Siirin 6znesi, betimlenen dogayi salt bir peyzaj 6gesi
olarak algilamamaktadir. Bu nedenle bu siirdeki doga salt bir gorsel imge degildir.
Dogayla, yine doganin bir parcasi olan insan kucaklagmakta ve insan, bu kucaklasmanin

getirisi olarak yasama sevincine erismektedir.

Oktay Rifat’in yasama sevinci temasi ekseninde kaleme aldigr siirlere Siikiir’le birlikte
ornek gosterilebilecek bir siir de Iskele adli siirdir. Oktay Rifat, Iskele’de yasama sevingle
bakmaktadir ve bu sevinci aktarmada dogay1 araci olarak kullanmaktadir:

“ISKELE

Denize baksam
Kayigin hatir1 kalir
Agaca baksam bulutun

Peki ya iskele” (Rifat, 2002: 15)

Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945)’de yasama sevinci temasiyla birlikte
diisiiniilmesi gereken bir tema da, dogayr ve daha genis anlamiyla evreni algiliyor
olmaktan kaynaklanan hayranlik ve saskinlik duygularidir. Bu duygular, Garip akimina
ozgii siirlerde siklikla goriilen duygulardir. Oktay Rifat’in  bu baglamda
degerlendirilebilecek siirlerine Yildizlar ve Manzara adli siirleri Ornek gostermek

mumkiindiir.
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Yildizlar adh siirde sair, dig diinyanin siradan olarak adlandirilabilecek diizeninden dolay1
saskinlik duymaktadir:

“YILDIZLAR

Kitabin yaninda defter

Defterin yaninda bardak

Bardagin yaninda ¢ocuk

Cocugun yaninda kedi

Ve uzakta yildizlar yildizlar” (Rifat 2002: 14)

Siirde dis diinyanin siradan diizeni kadar sasirtici olan bir 6ge de uzaklarda yer alan
yildizlardir. Sairin bakisinin birdenbire yildizlara ¢evrilmesi bizi evreni algilayan bir goz
konumuna getirmektedir. Bu durumda siirin okuyucusu evren karsisinda, siirin sairiyle

birlikte bir saskinlik duymaktadir.

Adi gecen siir i¢in soz konusu olan bir durum da, siirde bir anlatim teknigi olarak
kullanilan karsithiktir. Hakan Sazyek, Garipgilerde karsitlik teknigini degerlendirirken
Oktay Rifat’in karsithik teknigini siirlerinde oldukca sik kullandigina deginmekte ve onun
Yildizlar adli siirinde de bu teknigin var oldugunu dile getirmektedir. (Sazyek, 1996: 208)"

Oktay Rifat’in Manzara adli siirinde de, sairin duydugu saskinligin sebebi Yildiziar
siirindeki duruma benzer bir sekilde bakisin gokyiiziine yonelmesiyle ilgilidir:

“MANZARA

Kiigiik bir lavanta cicegi

Sarisin ar1

Ve alabildigine gelincik

Diistinmeden sevdigimiz bu anda

Birdenbire baslayan gokyiizii” (Rifat, 2002: 16)

Oktay Rifat’in Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945)’de yer alan Garip
tarz1 siirlerini incelerken ele alinmasi gereken bir siir de Karacaahmet adli siirdir. Adi
gecen siir, Garip hareketine 0zgii temalar ve anlatim teknikleri ile kurulmus oldugu i¢in bu

tarzin 6nemli orneklerinden bir tanesi olarak gosterilebilir:

" Hakan Sazyek, Yildizlar adl siiri degerlendirirken ad1 gecen yaratinin 1937 yilinda yayimlanmis halini ele
almaktadir. Tlk kez Varlik dergisinin 15 Eyliil 1937 yilinda yayimlananYildizlar siirinin ilk hali s6yledir:
“Kitabin yaninda defter vardir; / Defterin yaninda bardak. / Cocuk bardagin yaninda, / Cocugun yamnda kedi
/ ve bir beyaz karanfil../

Fakat neden kravatim, kitaplarim / Ve su kiiciik cigara tablasi / Yildizlarin yaninda degil?” (Aktaran: Sazyek,
1996: 208)

Hakan Sazyek, siirde karsitlik tekniginin, nesnelerin diizenini sorgularken son ii¢ dizeyle onceki dizelerin
“fakat” edatiyla ayrilarak uygulandigint sdylemektedir. (Sazyek, 1996: 208) Yildizlar siirinin Yasayip Olmek
Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) kitabinda yer alan seklinde fakat edat1 yer almamaktadir. Buna ragmen
kargitlik 6gesi yine de s6z konusudur. Sair karsitlik 6gesini, bakisini yakindaki nesnelerin siradan diizeninden
uzaktaki yildizlara kaydirarak uygulamakta, yakin ile uzak arasinda bir karsitlik kurmaktadir.

17



“KARACAAHMET

Aksamlari parka ¢ikmakti

En biiyiik eglencesi

Sair Orhan Veli’yi

Melih Cevdet’i severdi hayatinda
Agaclardan kavag severdi

Yildizlar1 da severdi

Ve en rahat

Anasinin serdigi dosekte uyurdu

Simdi burada yatiyor” (Rifat, 2002: 31)

Karacahmet adl siir, Garip hareketinin kuramsal arka plamyla da ortiisen bir tema olan
siradan insanin yagami temasini islemektedir. Siirde, siradan bir insanin, yagamim kiiciik

mutluluklarla gecirdikten sonra 6liimle noktalamas1 dykiilenmektedir.

Siirde, siradan insanin yasami temasinin yani sira islenen bagka bir tema da 6liimdiir ama
Olim temasina ragmen hiiziin duygusu s6z konusu degildir. Bu durum sairin bir anlatim

teknigi olarak mizahtan yararlanmasi dolayisiyla olusmaktadir.

Sair, bir insanin yasamini anlatirken, anlattig1 yasami siirin son boliimiinde birdenbire sona
erdirmekte; yasam ile oliimii bir karsithk durumu olarak bir arada ele almaktadir. Bu
durumda iki anlatim teknigini, mizahi ve karsithg i¢ ice gecirmektedir. Siirde 6liim, yasam
olgusunun bir getirisi olarak dogal bir durumdur ve karsitlik teknigi araciligiyla mizahi bir

karaktere biiriinmektedir.

Oktay Rifat’in Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) adli kitabinda Garip
tarzinda yazilmis siirlerin yani sira, bu akimin poetik tutumuyla ortiismeyen siirlerinin de

olduguna yukarida deginmistik. Bu siirlerden ikisi Karga ve Uykusuzluk adli siirlerdir.

Karga adl siiri incelemek istegimizde 6nemli bir siir 6Zesi olarak imgeyi degerlendirmek
gerekmektedir. Garip siiri imgeye genellikle bagvurmaz ve hatta onu siir dilinden
uzaklastirmaya c¢abalarken, Karga adli siirde Gergekiistiiciiliiglin imge kullanimina

benzeyen bir imge kullanimi goriilmektedir.

Hakan Sazyek de Karga adlh siirin, imgenin biitiincii bir anlayisla ele alindigi bir siir
oldugundan bahsetmektedir. Ona gore bu siir Breton’un da vurgulamis oldugu, mantigin
egemenligindeki olagan dilin Ogeleriyle agiklanmasinda gii¢liik cekilen simgeleyici bir

ozellik tasimaktadir (Sazyek, 1996: 247):

“KARGA

Alismadigim bir cicek koklamak isterdim
Giile benzemesinden korkuyorum
Beni nicin etegimden ¢ekiyorsun karga
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Bunu mutlaka yapacagim

Sen 6mriin kargasasinda

Hep aydinlik ve giizelsin

Sana karga dokunamaz

Bir bulut gotiirmeden bagimi

Cabuk beni yildizlara gomiiniiz.” (Rifat, 2002: 53)

Karga siirini degerlendirmek istedigimizde, siirin sairinin akildan ¢ok duyunun yaninda
yer aldigi ortaya cikacaktir. Bu durum Gergekiistiicti siirin, aklin karsisina duyularn ve

biling¢ disin1 ¢ikartmasiyla ortiisen bir durumdur.”

Oktay Rifat’in Gergekiistiiciililkle baglanti kurarak degerlendirebilecegimiz bir baska siiri
de Uykusuzluk adli siirdir. Uykusuzluk siirinde Gergekiistiiciilerin dis diinyadaki nesnelerin
simgesel degerlerine benzer bir sekilde simgesellik s6z konusudur. Bu simgesellik,
Gergekiistiiciiliikte oldugu gibi i¢ yasantiyla baglantilidir:

“UYKUSUZLUK

Gecenin kapisim higbir el kapayamaz
Demek yar1 aydinlik kalacagim

Ve kiiciik dalgalar

Getirdigi vakit cesetlerimizi yan yana
Viicudunda baglayan kan deverani
Viicudumu dolasip

Yine sana donecek

Artik bize gece yoktur.” (Rifat, 2002: 51)

Oktay Rifat, “Gecenin kapisim1 hicbir el kapayamaz / Demek yar1 aydinlik kalacagim”
derken i¢ diinyaya uzanan yolu ortaya koymaktadir. Bu yol uykuyla uyanik arasinda
yasanan zamandir ve bu zaman siirdeki anlatimiyla “yart aydmlik”tir. Bu durumda
imgeden soyutlanmis bir dil uykuyla uyaniklik arasindan ulasilacak olan biling disini
yansitmakta yetersiz kalacagi i¢in sair, imgeye bagvurmustur. Tipki Karga adh siirde soz
konusu oldugu gibi Uykusuzluk’ta da Gergekiistiiciiliigiin imge kullanimina benzeyen bir

imge kullanimi goriilmektedir.

: Oktay Rifat, Karga siirini baska bir acidan, Ikinci Yeni tartismasi baglaminda degerlendirmektedir. Saire
gore, Karga siiri kendisinin daha sonra Percemli Sokak (1956)’ta sergileyecegi poetik tutumun yillar 6nce
verilmig bir 6rnegidir:

“Ikinci Yeni 1956 Kasiminda yayimladigim Percemli Sokak adli siir kitabimin bastmindan, bu tarihten sonra
ortaya cikti. Tersini sdyleyen, bu tarihten once basilmis Ikinci Yeni 6zelligi tasiyan tek bir satir varsa
gostersin. Oziir dilerim, var. 1940’larda yazdigim bir siir var: ‘Karga’. ‘Alismadigim bir cicek koklamak
isterdim / Giile benzemesinden korkuyorum’ diye baglar. Kisa bir siir. Ilk kitabimdadir. Merak eden varsa
okusun.” (Rifat, 1992: 313)
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Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) adli kitapta Oktay Rifat’in farkl1 siir
yonelimlerini Ornekleyen siirlerinden bazilar1 halk biciminden yararlandigi siirlerdir.
Kitapta yer alan bu siirlerden ilki Vazife adli siirdir. Vazife adli siir tema acisindan Garip
siirine 0zgii siirlerle benzerlik gostermekteyken, bicim acisindan halk siirine yaklasan bir

yon icermektedir. Bu yon, sairin

“Ayag kanasa tilkinin / Bir hal olsa kuzuya / Oktay su kurdun kusun / Sana Lazim mu derdi” (Rifat, 2002:
20)

dortliigiinde “mahlas” kullanmasidir.

Sairin mahlasini1 kullandig bir bagka siir de Tiirkdn’a Agut adl siirdir:

“Oktay der ki yaralandim gaziyim / Nerelerde egleneyim gezeyim / Gayri riiyasini gérsem raziyim / Yok bu
derdin be kardesler ¢aresi.” ( Rifat, 2002: 38)

Tiirkdn’a Agit, asik edebiyati nazim bigimlerinden “kosma’nin 6zelliklerini gostermekte ve

asik edebiyati nazim tiirlerinden “agit” ile benzesmektedir.

Suat Batur, Tiirk Halk Edebiyati adli kitabinda asik edebiyati nazim bicimlerinden

“kosma” y1 s0yle anlatmaktadir:

“Halk siirinin en sevilen ve yaygin bi¢cimi olan kosma, ‘kosmak’ mastarindan tiiretilmistir. Hece ol¢iisiintin
6+5, 4+443 ya da bunlarin karisik olarak kullanildig kaliplariyla soylenir. 443, 4+4 yedili ve sekizli hece
kaliplariyla soylenen kosmalar da vardir. Bunlara kogsma 6zelligi kazandiran ezgileridir. Halk arasinda 6zel
bir ezgiyle sdylenen tiim siirlere kosma denilmektedir.
Kosma, dort dizeli bentlerden olusur. Genellikle 3-5 dortliikten olusmakla birlikte 12 dortlige kadar c¢ikan
kosmalar da vardir. Uyak 6rgiisii su bi¢cimlerde olabilir:

a. abab, cccb, dddb...
b. xaxa, bbba, ccca...
[¢ aaab, cccb, dddb...

Kosmamn son dortligiinde sairin ad1 ya da tapsirmasi gecer.” (Batur, 1998: 168)
Tiirkan’a Agit adli siir xaxa / bbba / ccca / ¢¢ca seklindeki uyak bigimiyle kurulmus, 11°1i
hece oOlgiisiityle yazilmigtir. Siirde ayrica sairin mahlasi da yer almaktadir. Tiirkdn’a Agit‘in

bu ii¢ 6zelligi dolayisiyla bir “kosma” 6rnegi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ote yandan Oktay Rifat'in Tiirkdn’a Agit adli siiri, 6len bir kisinin iyiliklerini, degerini,
arkada biraktiklarinin acilarim dile getirmek i¢in sOylenen siir olarak tanimlanan (Batur,
1998: 210) asik edebiyati nazim tiirlerinden “agit” ile de benzesmektedir. Ciinkii Rifat’in
bu siiri, sairin ilk esinin dliimiinden duydugu tiziintiiyii ve aciy1 dile getirmektedir.

Ad1 gegen iki siir Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler’de (1945) nicelik olarak
oldukga az bir yer tutmaktadir ama sairin daha sonralarn, Giizelleme (1945), Asagi Yukar

(1952) ve Karga ile Tilki (1954) adl kitaplarinda daha yogun olarak yonelecegi bir siir

imkaninin ipuglarini veriyor olmalar1 dolayisiyla 6nemli siirlerdir.
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3 FOLKLOR SiiRE DUSMAN MI?

“OKTAY ICIN SONE

Keats’in ‘Biilbiile Kaside’sini okuduk (Fransizca ve Ingilizceden)

diinyanin dort bir yani firtina bora.

Elli y11 sonrasinin okurlari i¢in yazmak

zorlu bir i ozan i¢in. Higbir uyak

ya da neden yonetmiyor duygularimizi.

‘Kimyasaldir, kandaki bir seydir

ve siir yazmak i¢in sakin olmak zorundasin’,

‘ya da’ diye ekliyorum ‘gobeginde firtinanin.”” (Mckane, Cev. N. Agil, 1999: 88)

3.1 Folklor ve Siir iliskisi Uzerine Kisa Bir Tartisma

Oktay Rifat, siir gelisiminde yeni olani arayan bir sair olarak, halk deyislerini, bigcimlerini
ve ‘“tekerleme”leri bir siir imkdm1 olarak gormiis, kimi siirlerinde bu imkéndan

yararlanmistir.

Daha once Yasayyp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) adh kitabinda halk
bicimlerinden yararlandig1 siirlere az da olsa yer vermis olan Oktay Rifat, Giizelleme
(1945)°’de folkloru bir siir ac¢ilimi olarak kullandigi siirlerine giiglii bir lirizmi de
eklemistir. Sair, daha sonra yayimladigr Asagt Yukar: (1952) ve Karga ile Tilki (1954) adli
kitaplarinda ise geleneksel halk siiri 6gelerini kullanmaya devam ederken; bu kitaplarda
yer alan siirlerin kurulusunda, toplumsal arka plan kendini belirleyici bir etmen olarak

gostermistir.

Modern Tiirk siirinin halk deyisleriyle, bicimleriyle ve daha genis anlamda folklorla iliski
kurmasi durumu, salt Oktay Rifat siiri icin s6z konusu degildir. Bu durum, Tiirk siir
ortaminda onemli bir tartisma noktast olmustur. Cemal Siireya’nin Folklor Siire Diisman
baslikl1 yazis1 bu tartismanin ana ekseninde duran bir yazi niteligindedir. Siireya, adi1 gecen
yazisinda ¢agdas siirin sozciige dayandigini soylemekte ve hala folklora, halk deyimlerine
siirlerinde fazlasiyla yer veren sairlerin kisir bir yolda olduklar1 sanisinda oldugunu dile
getirmektedir. Kisir bir yolun sebebi ise, folklorda siirin bugiinkii entelektiiel niteligini
tasiyacak yetinin olmamasidir. Ona gore folklordan ka¢inmak i¢in iki sebep vardir. Birinci
sebep halk deyimleri icerisindeki kelimelerin donmuslugudur. Bu kelimeler, icerisinde

bulundugu deyimlerdekinden ayri islemler yiiklenemezler ve tek yonliidiirler. Ikinci sebep
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ise anonimlik durumudur. Kisilik bugiiniin siirinde olduk¢a 6nemli bir yer tutuyordur oysa

folklorda daha ¢ok anonim kaliplar vardir. (Siireya 2006: 192-193)"

Ote yandan Memet Rifat, Gosterge Avcilart I: Siiri Okuyan Sairler adli yazisinda sozciige
gelip dayanan siir ile folklora yonelen siir arasindaki karsitliga bir yanda dillerin yiizeysel
gerceklesme yapilart (anlatim bicimi), 6biir yanda da derin anlam yapilar (igerigin bi¢imi)
olmak {iizere iki yonli deginmektedir ve “poetik olan da, folklorik olan da anlatimin
biciminde ortaya cikan ayr1 ayn Ozelliklerdir, icerigin biciminde degil” demektedir.
(Rifat, M., 1996: 219-220)

Bu durumda Oktay Rifat’in folkloru bir siir olanagi olarak kullanmasinin, siirinin

igeriginin derin anlaminda nasil bir karsilig1 olduguna deginmek yerinde olacaktir.

Orhan Kocak, Uzun Denklem: Oktay Rifat'in Siirinde Folklor ve Modernizm, adl
yazisinda Oktay Rifat siirindeki folklorizmi ele almaktadir. Milliyetci folklorizmin, biitiin
celiski ve zorlanmalara ragmen modern Tiirk siirinin gelisimi iizerinde etkili oldugunu
“Evet, kamunun sanat alanindaki folklorist milliyet¢ilik bi¢imini alan baskist hep vardi,
iistelik 60’tan sonra sol hareket tarafindan daha popiilist bir damgayla devralinmisti, ama
sairin kendisi de i¢sellestirmisti bu basinci, kisisel bir sorumluluk, bir vicdan sorunu olarak
iistlenmisti” diyerek belirtmekte ve Oktay Rifat ve Orhan Veli’nin milliyet¢i olmayan ama
popiilist olan folklorizminin de hem bu basincin izini tasidigini hem de yumusak ironisiyle
bu basinci hafifleten bir “tampon” islevi gordiiglinii sdylemektedir. (Kogak, 1999: 154-
160)

Oktay Rifat siirinin folklorla kurdugu iliskide deginilmesi gereken bir nokta da sairin siir
diline dairdir. Ahmet Oktay, ‘Yasamin Hesabim Tutmay:’ Ongoren Bir Siir Uzerine
Gozlemler adli yazisinda Oktay Rifat’in halk agzina ve halk siiri bicimine olan ilgisine

onun siir dili agisindan deginmektedir:

“Halk agzim ¢agristiran sozciiklerle Osmanlica, Ingilizce ve dztiirkge sozciikler yanyanadir. Dahasi duygusal
olan disiinsel olanin karsisinda gerilemektedir. Dilin ¢ok yapilt bir goriiniim almasi da bununla ilgili gibi

"Bu noktada Giilten Akin’in ¢agdas yazin ile folklor iliskisini olumlayarak ele aldig1 yazisina deginmek
yerinde olacaktir. Giilten Akin Cagdas Yazin ve Folklor adli yazisinda, ¢agdas siirin folklorla kurdugu
iligkiye toplumcu bir bakis agisiyla deginmekte ve soyle soylemektedir: “Bana yeryiiziinden haksizligin,
zulmiin kalktigim soyle, Pir Sultan’dan vazgeceyim. Bana insanlarin artik usla, mantikla davrandiklarim
soyle Leylek koduk dogurmus / Ovada zurna ¢alar / Balik Kavaga ¢ikmug / Sogiit dalin bi¢cmeye... diyen
Kaygusuz’dan vazgegeyim.

Bana, Israilogullarinin kendi cektiklerini silip, yeni bir soykirim Filistin’de tarihe yazdiklarini unuttur, halk
siirinin cogundan vazgeceyim.” (Akin, 1996: 39)
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goziikmektedir. Sair verili ger¢egi kirmayr amaglamaktadir artik. Buysa diisiinsel bir tavir almayi
gerektirmektedir. Ozellikle Karga ile Tilki’de baskin olan kara — alay Brecht’gil anlamda bir yabancilasma
islevi gormektedir.” (Oktay, 1988: 18)

Oktay Rifat’mn siirinin dilinde kurmus oldugu ¢ok katmanli yapi, onun ¢ok yonlii siiriyle

kosut bir diizlemdedir.

Cemal Siireya, Oktay Rifat’in Siir Cizelgesi basligini tasiyan yazisinda Oktay Rifat’in ¢ok
yonlii siirine farkli bir bakis agisiyla deginmekte, sairin siirinde ikili bir tutum oldugunu

dile getirmektedir:

“Oktay Rifat, bu yillarda Sabahattin Eyiiboglu’nun 6nerdigi ‘halk olarak sanat’ formiiliiniin ¢evresindedir
obiir arkadaglar1 gibi. Ancak, sanirim, bu formiilii en sikisik bulan sair de o olmustur. Siirsel birikimi, hayat
deneyleri, entelektiiel bir siire gore yogunlagsmistir daha ¢ok; koy enstitiilerinden, koylerden gelen sairler i¢in
elverisli gelecek bu tiir bir sanatin, arkadaslar1 arasinda bir 6zdenlik biitiiniiyle beliren bir sair i¢in pek rahat
oldugu diisiiniilemezdi. Nitekim, Orhan Veli 6ldiikten sonra, Yeditepe dergisinde yayimladig: siirlerde Oktay
Rifat’in ikili bir tutum igerisinde oldugunu goriiyoruz. ‘Halk olarak sanat’ formiiliinden bir ¢ikma, bir sapma
(bir cikig degil) yaparak halk deyimlerinden, folklor 6gelerinden yararlaniyor, bir yerde onlarla kuruyor
siirini (‘Karga ile Tilki’, ‘Fadik ile Kug’); baz1 ¢alismalarinda ise entelektiiel bir yerden yakaliyor onu; bir
Desnos duyarligini, bir Eluard yalinligina bitistiren bir tavirla. Tiirk siirinin kopiigiinii, Tirk¢enin doruklarini
meydana getiren bir tutkuyla, ‘Telefon’u, ‘Sandalda’y1, ‘Kanarya’y1 yaziyor. Asagt Yukari’da ve Karga ile
Tilki’de bu iki tiir calisma yan yana gider.” (Siireya, 2006: 88-89)

Siireya’nin dile getirdigi ikili tutum, Rifat’in birbirinden farkli siir olanaklarina ayni anda

acik olmasidir.

Cagdas siirin halk siiri bigimleriyle kurdugu iliski, iizerinde c¢esitli tartigmalarin
yiiriitiildiigii bir iligkidir. Bu iliski, kimi siirlerinde halk deyislerine, bicimlerine ve daha
genis anlamiyla folklora yer veren Oktay Rifat icin, siir seriiveni boyunca her tiirlii siir
imkanini degerlendirme ¢abasiyla ilintilidir. Bir yandan siradan insana duydugu sevgi onu
bu insanin diline yakinlastirirken; 6teki yandan yakinlik kurdugu halk bi¢imleri, siirinin

dilini ¢ok katmanl bir yapiya ulastirmstir.
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3.2 Giizelleme

Oktay Rifat’in Giizelleme (1945) adli kitabi, sairin Garip hareketi icerisinde yer aldigi
yillarda ve Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) adli kitabiyla ayni yil
igerisinde yayimlanmistir. Bu nedenle Giizelleme (1945), Garip hareketi icerisinde ortaya
konulan bir iiriin olarak kabul gormektedir. Bu kabule ragmen Oktay Rifat’in halk siiri
bicimlerini bir imkin olarak kullanma egiliminin Giizelleme (1945)’de, Asagr Yukar
(1952)°’da (1952) ve Karga ile Tilki (1954)’de belirginlestigini soylemek ve Giizelleme
(1945)’yi, Asagt Yukar: (1952)’da (1952) ve Karga ile Tilki (1954)’de yer alan siirlere bir

gecis kitab1 olarak kabul etmek yanlis olmayacaktir.

Giizelleme (1945) adli kitap, adim1 bir asik edebiyati nazim tiirli olan “gilizelleme”den

almaktadir ve halk siiri bicimlerinin 6zelliklerini iceren yedi siirden olusmustur.*

~9Y

Kitapta yer alan Riiya adli siir, as1ik edebiyati nazim bicimlerinden “semai’nin 6zelliklerini
gostermektedir. Suat Batur Tiirk Halk Edebiyati adli kitabinda, ‘“‘semai’yi sdyle

tanmimlamaktadir:

“Semaét, aruzun 6zel bir kalibiyla ya da hece ol¢iisiiyle olusturulan halk siirleridir. Saz sairleri daha ¢ok hece
Olciisiiyle soyledikleri semailerde basar1 gostermiglerdir. Hece Gl¢iisiine bagl semailer, kosma tipine benzer.
Uyak orgiisii aynidir. Dizelerinin hece sayist agisindan kogmadan ayrilirlar. Semailer hecenin 4+4 ya da
duraksiz 81i kalibi ile soylenirler. Dortlitk sayist 3-5 arasindadir, dortliik sayisi besten artik semaf azdir.
Semailerde sevgi, doga, ayrilik duygusu temalari islenir. Kogmaya gore daha hafif, daha kivrak ve ucar bir
havasi vardir. Semailer 6zel bir ezgiyle okunur.” (Batur, 1998: 203)

Riiya adli siiri bicim agisindan inceledigimizde, siirin uyak diizeni ve hece Olciisii

A9

acisindan Aasik edebiyati nazim bigimlerinden “semai’nin 6zelliklerini gosterdigi

goriilmektedir:
“RUYA

Ben bir riiya gordiim aksam
Yesil giymisim {istiime
Besbelli siir yazarim
Kalem almisim destime

Defler vuruldu 6nceden
Sazlar ¢alindi inceden
Dosek sermisler yoncadan
Bir nur doluyor cismime

Tepsilerde visne kiraz
Serbet i¢tim kandim biraz

" “Giizelleme” bir asik edebiyati nazim tiiriidiir ve Suat Batur’un Tiirk Halk Edebiyan adh kitabinda soyle
tanimlanmaktadir: “Halk siirinde, doga giizelliklerini anlatmak ya da sevilen insan, at gibi varliklart 6vmek
amaciyla soylenen siirlerdir.” (Batur, 1998: 206)
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Dedim gayr1 durmak olmaz
Remil atilsin ismime

Oktay der ki yoktur hiylem

Seni bana yazmis mevlam

Miijde usul boylu sunam

Miijde esime dostuma” (Rifat, 2002: 81)

Siirin xaxa / bbba / ccca / ¢¢ca seklindeki uyak diizeni, “semai’nin uyak diizeniyle
ortiismektedir. Bunun yam sira, siirde sekizli hece kalibimin 4+4 durakli ve duraksiz

bicimlerinin kullaniliyor olusu da, asik edebiyati nazim bi¢imlerinden ‘“‘semai’nin

ozelliklerindendir.

Oktay Rifat’in Giizelleme (1945)’de yer alan siirlerinden, Mor Kalem de halk edebiyati
nazim bi¢imlerinin Orneklerinden bir tanesidir. Siir, asik edebiyati nazim big¢imlerinden
“kosma’nin 6zelliklerini gostermektedir:

“MOR KALEM

Her kosmana bir opiiciik var dedi
Yakt1 beni can evimden siirmelim
Durulur mu bunu bize yar dedi
Haydi kalem nazli kalem mor kalem

Bos kagidi cizik cizik cizersin
Giizelleri 6vmesini bilirsin
Isteyince biilbiil olur 6tersin

Haydi kalem nazli kalem mor kalem

Ela gozliim sonra bize darilir

Bir kogsmaya boynumuza sarilir

Has bahgenin giilii boyle derilir
Haydi kalem nazli kalem mor kalem

Oktay der ki mor kalemim bir tane

Gizeller emrine gelmis cihana

Gayri ela gozliim olsun bahane

Haydi kalem nazli kalem mor kalem.” (Rifat, 2002: 85)

Siirin uyak diizeni, asik edebiyati nazim bicimlerinden “kosma’”nin xaxa/ bbba/ ccca/ ¢cca
seklindeki uyak diizeniyle ortiismektedir. Ayrica siirin hece 6l¢iisii, 11°li hece Ol¢iisiidiir ve
siirde sairin mahlas1 ge¢mektedir. Bu oOzellikler dolayisiyla siir dsik edebiyati nazim

bicimlerinden “kosma”nin tipik bir 6rnegidir.

Oktay Rifat’in Giizelleme (1945)’de halk bicimlerinden bir siir imkani olarak yararlanmasi
sadece asik edebiyati nazim bicimlerini ve tiirlerini kullaniyor olmasiyla sinirli degildir.
Sair ad1 gecen kitapta, anonim halk edebiyati icerisinde anilan “tekerleme” nin de
orneklerini vermistir. Giizelleme (1945)’de yer alan son siir, iic boliimden olusan

Tekerleme adli siirdir. Tekerleme’nin 111 alt bashgini tasiyan son boliimii soyledir:
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“TEKERLEME
11T

Bir iki iki bir
Aksakall1 nicedir

Aksakaldan bana ne
Kaytan Biyik nicedir

Kaytan biyik korebe

Aldim soktum dolaba

Raki verdim icemez

Kapana girdi ¢ikamaz.” (Rifat, 2002: 91)

“Tekerleme” anonim halk edebiyatinin bir iiriiniidiir. Pertev Naili Boratav, Tekerleme adli
kapsamli caligmasinda “tekerleme”yi, “halk anlati tiirtinde farkli bi¢cimlere en iyi uyarlanan
bicimsel siis” olarak nitelemekte ve “tekerleme”nin Tiirk edebiyatinda birbirlerinden

oldukga farkl bigcim ve tiirleri olduguna deginmektedir:

“Tekerleme sozciigu sozlii Tirk edebiyatinda birbirlerinden oldukca farkli bi¢im ve tiirleri belirtir. Gergekten
de asik siirleri, halk siirleri, masallar, Karagoz ve Ortaoyunu gibi farkli tiirlerde rastlamak miimkiindiir
tekerlemelere. Hattd yukarida anilan sozli anlatim bigimlerinden hicbiri icinde yer almayan ve fekerleme
sozcuigiiyle belirtilen bazi sozlii anlatim bigimleri de vardir. Saz sairliginde goriilen 6zellikler biitiin tiirlerde
ortaktir: Kafiye, ses yinelemesi, yarim kafiye, farkli yollarla elde edilen her tiirlii ritmik etkiler, anlam
farkliliklart doguran sozciik oyunlar tekerleme anlaticisinin en ¢ok yegledigi 6zelliklerdir.” (Boratav, 2000:
9)

Boratav’in “kafiye, ses yinelemesi, yarim kafiye, farkli yollarla elde edilen her tiirlii ritmik
etkiler, anlam farkliliklar1 doguran sozciik oyunlar1” olarak belirttigi, “tekerleme”nin ortak

ozellikleri, Oktay Rifat’in Tekerleme adl siirinde de goriilen 6zelliklerdir.

Suat Batur, Tiirk Halk Edebiyat: adli kitabinda ‘“tekerlemeler’de, karsit diisiincelerin,
olmayacak durumlarin art arda siralanarak sasirtict bir etki yaratilmaya c¢alisildigim

soylemektedir. (Batur, 1998: 129)

“Tekerleme”lerin icerdigi karsithign ve gercek disiligi, Oktay Rifat icin bir siir imkani
olarak kabul etmek miimkiindiir. “Tekerleme”lerin bu 6zelligi, Oktay Rifat’in siir dilinde,
farkli dil katmanlarinin bir arada yer almasiyla birlikte diisiiniiliince bizi bir sonuca
ulastirmaktadir: Oktay Rifat’in ulagmak istedigi yer gercege farkli acilardan bakabilmek ve

boylece siirdeki anlamin sinirlarini genisletebilmektir.*

“Gergege farkli agilardan yaklasma ve ulasma cabasi Oktay Rifat’in siirinde 1940’11 yillardan itibaren var
olan bir ¢abadir ve sonucunda dayandig1 nokta Percemli Sokak (1956) adli kitabin 6nsozii olmustur. Rifat
1947 yihnda yazmis oldugu, Siirde Mana adl yazisinda anlamin simrimi genisletmek gerekliliginden
bahsetmekte (Rifat, 1992: 48-49); Percemli Sokak (1956)’1n Onsoziinde ise “Gercegin giindelik diizenini
degistirmek, yahut baska bir acidan bakabilmek elimizde olsaydi, daha ¢ok ilgi duyardik ona” demektedir.
(Rifat, 1992: 127)
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Oktay Rifat’in Giizelleme (1945) adli kitabinda 6nemli olan bir bagka 6ge de lirizmdir.
Giizelleme (1945)’de halk deyislerini, bicimlerini ve tekerlemeleri bir siir imkan1 olarak
kullanan Oktay Rifat, siirini kurarken, siirin olanaklarina giiclii bir lirizmi de eklemistir.
Ayrica, Rifat’in kitabina ad olarak sectigi bir asik edebiyati nazim tiirii olan
“giizelleme”nin tanimi da lirizmi igermektedir. “Giizelleme”’nin Tiirk Dil Kurumunun

sozligiinde yer alan tanmimu soyledir:

“Giizelleme. is. ed. 1. Halk edebiyatinda konusu ask olan, lirik bir siir tiirii. 2. Sen, sevingli duygulari
anlatan tiirkiilerde 6zel bir ezgi.” (TDK Tiirkge Sozliik, 1998: 917)

Cevat Capan, Seyyit Nezir’le yaptig1 soyleside insanin kisisel ve yogun duygularini dile

getirme egilimi olarak tanimladig lirizmi toplumsal iliskilerle birlikte ele almaktadir:

“Siir tirleri iginde lirik siirin, epik (anlat1) siirden sonra, insanlarin toplumsal iligkilerinin, iiretim
bicimlerinin bir gelismesi sonucu bireysel yeteneklerini deneme ortami bulmalariyla, bu deneylerinden
kaynaklanan duygular1 yansitacak bir dil yaratmalariyla ortaya ¢iktigini biliyoruz.” (Capan, 2001: 50)

Adorno ise, Lirik Siir ve Toplum adh yazisinda lirigin toziindeki evrenselligin, toplumsal
bir dogast oldugunu sdylemektedir. Ona goére lirik siir kavrami tamamen modern bir

kavramdir ve lirik dilin yalmzlig1 atomistik bir toplumun 6gesidir.

Lirik siir deneyimimiz, bize onun topluma karsit bir sey oldugunu, tiimiiyle bireysel bir sey
oldugunu soylemektedir. Maddi varolusun agirligindan kacabilmis lirik ifadenin, egemen
pratiklerin, faydanin, amansiz bir var kalma basincinin zorlamasindan bagimsiz bir yasam
imgesini ¢agirabilmesini istemekteyizdir ama bu talebin, lirik s6ziin bakir olmasi talebinin

kendisi de toplumsal bir iiriindiir. (Adorno, 2004: 116-119)

Lirik siir, kendi tanim1 ve gelisimi dolayisiyla toplumsallikla iliskilendirilebilecek bir siir
tiriidiir.  Giizelleme (1945)’de s6z konusu olan lirizm de bu durumla ortiigiir niteliktedir.
Oktay Rifat Giizelleme (1945)’de duygularmi ve duygu kaynakli coskularni dile
getirmektedir ama adi gecen kitaptaki lirizmde, toplumsal olam dislayan ve asir

duygusallik olarak adlandirilabilecek bir i¢ yasanti s6z konusu degildir.
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3.3 Asag1 Yukar ve Karga ile Tilki

Oktay Rifat, Asagr Yukar: (1952) ve Karga ile Tilki (1954) adl kitaplarinda bir yandan
halk deyislerini, bi¢cimlerini ve ‘“tekerleme”leri bir siir imkani1 olarak gérmeye devam

ederken, 6biir yandan da toplumsal sorunlara care bulmak ugraslndadlr.*

Onun Agsag: Yukar: (1952) adli kitabinda yer alan Sabah Tiirkiisii adli siiri, halk
bicimlerine yakinligin1 6rneklendirebilecek bir siirdir. Siir, adiyla da oOrtiisiir bir bigimde,
halk siiri nazim bi¢imlerinden “tiirkii”niin bir 6rnegidir:

“SABAH TURKUSU

Tlk 151k kus olur oter pencerede dilince
A benim dilber yarim uyan artik bitti gece

Uyan dilber kars1 daglar sira sira goriindii
Sar1 yesil mor turuncu ciimle renkler bilindi

Kara bir kamyon susadan tozlu yollara cikti
Sabah oldu insanlarin tekrar karni acikti

Sabah oldu uyandik Ahmet Mehmet Ali Veli
Hey gidi sehzadem kimimiz sag kimimiz 6lii

Oliiler topraga saglar ¢ifte cubuga gitti

A benim dilber yarim uyan artik gece bitti” (Rifat, 2002: 103)

Suat Batur, Tiirk Halk Edebiyat: adl1 kitabinda “Tiirkiiler halkin duygu ve diislincelerini,
diinyay1 ve evreni algilayis bicimini yansitan, besikten (ninni) mezara (agit) kadar tim
yasantisini i¢ine alan halk edebiyati iiriinleridir” demekte ve tiirkiilerin farkl: birgok tiirii ve
bicimi olduguna deginmektedir. (Batur, 1998: 46-86) Farkl1 tiirkii bigimlerini gbz 6niinde
bulundurdugumuzda, Sabah Tiirkiisii adli siirin “bentleri iki dize ile kurulan tiirkiiler’in

(Batur, 1998: 86) bir 6rnegi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Oktay Rifat, Asagi Yukar: (1952) adh kitabinda tipki Giizelleme (1945)’de oldugu gibi,
anonim halk edebiyati igerisinde anmilan “tekerleme” nin de Orneklerini vermistir. Asagi
Yukar: (1952)’da yer alan Istanbul Siiri (Rifat, 2002: 106), Aga Tekerlemesi (Rifat, 2002:
120) ve Fadik ile Kug (Rifat, 2002: 126) adhi siirlerin icerisinde “tekerleme”ler

bulunmaktadir.

: Oktay Rifat, siirinin baslangicindan sonuna kadar toplum sorunlarina duyarl bir sair olmustur ancak Asag:
Yukar: (1952) ve Karga ile Tilki (1954) adl1 kitaplar bu durumun en belirgin oldugu yapitlardir.
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Sairin Karga ile Tilki (1954) adli kitabinda yer alan “tekerleme”lere ise, kitapla ayn
baslig1 tasiyan siiri 6rnek gosterilebilir. Siirdeki tekerlemeler farkli dil katmanlarinin bir

arada kullanildig1 6rneklerdir:

“Yes / Cittara mittara / Cit1 pit1 pittara / Basmaz misin mantara / Hello Raven / Hello Karga / Aman aman /
Yanasin aman / A big gun / A very big gun / A very very big gun / Cifteyi goriince / Bende safak att1
korkudan / Cittara mttara / Cit1 pit1 pittara / Basmaz misin mantara” (Rifat, 2002: 165-166)

Ahmet Oktay, ‘Yasanun Hesabini Tutmayr’ Ongoren Bir Siir Uzerine Gozlemler adh
yazisinda, Oktay Rifat’in halk agz1 ve halk siiri formu ilgisinin Asag: Yukar: (1951) ve
Karga ile Tilki (1954) adl kitaplarda siyasal / sinifsal bir diizeye bitistigini soylemektedir.
(Oktay, 1988: 18)

Toplum sorunlarina duyarl bir sair olarak Oktay Rifat’in halk agzi ve halk siiri ilgisi, salt
bicimsel diizlemde kalmamigtir. Sairin toplumsal sorunlara olan duyarhiligini siirlerinin

iceriginden ve diisiince yazilarindan takip etmek de miimkiindiir.

Onun farkli yillarda kaleme aldigi farkli yazilarinda sanatcinin yaratilarini, toplum
davalarim1 goz ardi etmeden ortaya koymasina dair goriisler yer almaktadir. Oktay Rifat’in
diisiin diinyasinda yer alan bu goriislere verilebilecek orneklerden bir tanesi 1947 yilinda

kaleme aldig1 Yeni Siir ve Sosyal Meseleler baglikli yazisinda soyledikleridir:

“Oyle saniyorum ki acligin hiirriyetin, saadete ulasmak ugrundaki siirekli cirpinmanin, kavganin da ask
kadar, 6liim kadar, hi¢ olmazsa bunlar kadar degismeyen, ayni kalan bir taraf1 vardir.” (Rifat, 1991: 58)

Oktay Rifat, Yeni Siir ve Sosyal Meseleler adli yazisindan iki y1l sonra, 1949’da Oliimsiiz
Sanat¢t adli yazisinda da toplum davalarini sanat gercegi kilma iizerine diisiinceler

iiretmistir:

“Eger oliimsiiz konularda bir keramet olsaydi, komsu ogluna name yazan biitiin komsu kizlar1 birer 6limsiiz
sanatg1, nameleri de 6liimsiiz sanat eseri olurdu. Is sanat¢ida. Sanatginin sanatimin ehli olmasinda. iginde
yasadigi toplumun biiyiikk davalarini, gergeklerini, problemlerini, bir sanat gercegi haline getirmesini
bilmesinde. Tste 6liimsiizligiin sirr1.” (Rifat, 1992: 64)

Oktay Rifat, ad1 gecen iki yazidan yillar sonra, 1970 yilinda ortaya koydugu Ozan Bir
Toplum Uriiniidiir adli konusmasinda ise siir ile toplumsallik arasindaki iliskiye bu kez
baska bir acidan yaklagsmakta, sairi belirleyen seyin toplum oldugunu sdylemektedir. Ona
gore, siiri degil, sairi toplum belirlemektedir ve sair bir toplum iriintidiir. (Rifat, 1992:
302) Oktay Rifat’in sair ile toplum arasindaki iliskiye dair Ozan Bir Toplum Uriiniidiir adl
konusmasindaki bakis acisi, onun Onceki diisiince yazilarindaki goriislerle oOrtiisiir
niteliktedir ve bu bakis acis1 “sair”in toplumsalliktan tiimiiyle kopamayacagini ortaya

koymaktadir.
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Siir yaratilarinda toplumsal olandan tiimiiyle kopmamis bir sair olan Oktay Rifat’in
toplumsal duyarliliginin en belirgin oldugu kitaplari, Asagi Yukar: (1952) ve Karga ile
Tilki (1954) olmustur. Sairin kendisi de bu durumu 1980 yilinda Dogan Hizlan’la yapmis

oldugu bir soyleside dile getirmektedir:

“Bu donem, diyecegim Asagi Yukari ve Karga ile Tilki donemi toplumcu sanata en ¢ok yaklastigim
donemdir.” (Rifat, 2002: 314)

Oktay Rifat’in, Asagi Yukar: (1952) adh kitabinda yer alan Fareler ve Insanlar, O Giin
Bugiin, Kervan, Istanbul Siiri ve Cocugun Disleri adh siirleri onun siirinde toplumsal

sorunlarla kurdugu iliski agisindan 6nemli siirlerdir.

Fareler ve Insanlar adli siirde savas karsit1 bir soylem iiretilmektedir. Savas karsisindaki

insanlik durumunu 6zetleyen bu sdylemin seslendigi 6ge ise faredir:

“FARELERLE INSANLAR

Siikret Fare

Bu kapana

Yiiziime bakma 6yle ac1 act
Goziini mii oydum

Derinimi ytizdiim

Hayani m1 burdum

Sislemek elimdeydi
Gazlamak elimde

Diri diri yakmak elimde

Diri diri gommek elimde
Elini kalbine koy da soyle
Karim m1 astim

Kizin1 mi1 kestim

Yuvant m1 bozdum

Yooo fare

Olmaz fare

Sunun surasinda minnacik bir kapan bu
Ne tank

Ne top

Ne tayyare” (Rifat, 2002: 97)

Oktay Rifat, O Giin Bugiin adl siirinde, tarihe siradan insan ve bu insanin yasadigi
toplumsal sorunlar acisindan bakmaktadir. Siirde tarihi sanli kilan savas anlayisi elestirel

bir tavirla ele alinmig ve insanin savaslar karsisindaki durumu

“Dayan hey dizlerim dayan / Viyana Sevir Lozan / Ve diinya kadar nutuk / Ve diinya kadar ferman / Yine
koyliimiiziin elinde kara saban / Yine halkimiz yar1 ag yari1 tok / Perisan.” (Rifat, 2002: 99)

dizeleriyle aktarilmistir.

Kervan adl siirde ise, toplumsal kosullar, esitsizlik baglaminda goriiniir olmaktadir:

“Hepimizin agzimiz burnumuz var / Hepimizin akli / Apagik ortada iste / O haksiz bu hakli” (Rifat, 2002:
101)
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Oktay Rifat bu siirde toplumsal kosullar ile doga arasinda bir iliski kurmaktadir. Hepimiz
doganin bir pargasiyizdir, bu nedenle doganin sunduklar1 hepimiz igin esittir ama bu esitlik

toplumsal kosullar devreye girdiginde sarsilmaktadir:

“Bu toprak eski toprak dost toprak / Tarlalar bereketli / Bingil bingil ¢ayirlarda kuzular / Danalar etli
Bize gelince isler ¢apan hemserim / Incirim yenmiyor siitlii / Tas gibi miibarek kara somun / Kirazlar kurtlu”
(Rifat, 2002: 101)

Oktay Rifat’in Istanbul Siiri ve Cocugun Disleri adli siirlerinde toplumsal bir olgu,
yoksulluk goriiniir olmaktadir. Istanbul Siiri’nde yer alan “Istanbul’un iistiine giines dogdu
/ Kapilar acild1 birer ikiser / Ekmek derdinde on bin ¢ocuk / Dokiildii kaldirima” (Rifat,
2002: 115) dizeleri, siirde ¢izilen Istanbul yasaminda s6z konusu olan “Hepsi de alim teri /
Hepsi de el emegi” (Rifat, 2002: 107) unsurlarin ¢arpici bir 6rnegidir. Cocugun Disleri adl
siirde ise, yoksulluk ve toplumsal kosullardaki esitsizlik cocugun yeni ¢ikan disleri
araciligiyla dile getirilmektedir. Cocugun disleri yemek yemek igin ¢ikmistir ama
toplumsal kosullarin adaletsizligi yliziinden yiyeceklere ulasmak oldukc¢a zordur. Bu
durum siirin son ii¢ dizesinde kara mizaha ulasan bir boyutta dile gelmistir: “Cocugun
disleri ¢cikmistir / Ne denir Allah’in isi / Kesesine giivenen borazancibasi” (Rifat, 2002:
121)

Oktay Rifat, Asagi Yukar: (1952)’da s6z konusu olan toplumsal ve elestirel tavrim1 Karga
ile Tilki (1954)’de de siirdiirmiistiir. Karga ile Tilki (1954) kitabinda yer alan Ahmet,
Telefon, Hiirriyet ve Sarmas Dolag adli siirler toplumcu bir duyarlilikla yazilmis siirlere

verilebilecek Orneklerdir.

Karga ile Tilki (1954) kitab1 Ahmet siiri ile baslamaktadir. Siirde, siirin anlatict kisisi,
“Ahmet’e seslenmekte ve toplumsal kosullarin adaletsizliginden dogan yoksullugu
dillendirmektedir. Bu seslenigin insana ve giizel giinlerin gelecegine dair bir umudu

icerdigi siirin son boliimiinden anlagilmaktadir:

“Biiyiik balik kii¢lik balif1 yutar demisler / Bok yemisler / Onu sardalyeler diisiinsiin / Sen balik degilsin ki
Ahmet / Mek parmak mek parmak daha / Sonu selamet” (Rifat, 2002: 135)

Oktay Rifat'in Karga ile Tilki (1954)’deki toplumsal tavrinin en belirgin oldugu
siirlerinden bir tanesi de onun Telefon adli siiridir. Sair bu siirinde 1953 yilinda

Amerika’da idam edilen Rosenbergleri konu edinmektedir.”

* Aktaran: Cevat Capan, Kisisel Goriisme.
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Amerikan Komiinist Partisi tiyesi Ethel Greenglass Rosenberg ve Julius Rosenberg
Sovyetler Birligi i¢in casusluk yaptiklan iddiasiyla yargilanmis ve su¢lu bulunarak idam
edilmislerdir. Oktay Rifat’in ad1 gecen siirinde anlati kisisi Ethel Greenglass Rosenberg’tir.
Siirin asagida yer alan boliimii, anlati kisisinin dile getirdiklerinde haksizlifa ve 6liime

ragmen giizel giinlerin gelecegi umudunu tasimaktadir:

“Sevgiydim Once bir ¢esit incelik / Simdi ise yartyorum kaba saba / Tuzlu bir deniz kokusu havada / Benimle
baslad: bu miithis tazelik / Benimle yaklast1 giizel giinler / O giinlerin esiginde beni hatirlayin” (Rifat, 2002:
149)

Oktay Rifat, Hiirriyet ve Sarmas Dolas adli siirlerinde ise hem toplumsal hem de bireysel

anlamda yasanan bir soruna, dzgiirlik sorununa egilmektedir.

Hiirriyet adli siir, ozgiirliikk sorununa toplumsal acidan egilmekte ve ozgiirliigiin olmadigt
toplumsal hayattan kesitler sunmaktadir. Siirde 6zgiirliigiin olmadig1 toplumsal hayat,

mizahi bir karaktere biiriindiiriilerek dile getirilmektedir. Siirde yer alan,

“Bu memleketin sinekleri / Bu memleketin sinekleri hiir / Bu memleketin aydinlar1 / Bu memleketin aydinlari
hiir / Bak Ali Beye / Girer diledigi berbere / Bir giizel tras olur / Kimin karismak haddine / Hiir ¢iinkii
herif¢ioglu / Hiir oglu hiir” (Rifat, 2002: 154)

dizeleri, sairin mizahi tavrinin 6zeti niteligindedir.

Oktay Rifat, Sarmas Dolas adli siirde de ozgiirliikk sorununa egilmekte ama bu kez bu

sorunun bireysel anlamdaki karsiligin siirine konu edinmektedir:

“SARMAS DOLAS

Isit beni hiirriyet inancim
Isit beni bu gecelik

Silte yufka yorgan delik
Disgarsi soguk alabildigine
Digarsi riizgar alabildigine
Disarda zuliim

Disarda iskence

Disarsi 6liim alabildigine
Sokul bana hiirriyet inancim
Isit beni bu gecelik

Ellerine yer hazir avucumda
Dizlerini oyluklarima daya
Bir kalif gibi i¢imde digimda
Hiirriyet inancim

Hiirriyet inancim

Bu gecelik.” (Rifat, 2002: 156)

Siirde, hem doga kosullarinin hem de toplumsal kosullarin olumsuzlugu karsisinda

Ozgiirliik inancina siinan bir anlat1 kisisi s6z konusudur.
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4 “AKSAM OLDU ZURNALAR YANDI”" YA DA GERCEGE BiR BASKA
ACIDAN BAKABILMEK: PERCEMLI SOKAK VE ASIK MERDIVENI

“V / ANLAMLI ANLAMSIZ

Anlamliligin siiri ile

anlamsiz siir arasindaki

ayrimin alt1 ¢izilmedi bugiine degin.
Dogal.

Ciinki siire egilen elestirmenlerimizin kafasinda
boylesi bir ayrim yok gibi.

Yerli ya da yabanci 6rneklerde

anlamsiz siir

siiri anlamdan soyutlama siiridir.
Anlamsizligin siiri ise

anlami olan anlamh bir siirdir.

Bir iletim siiridir.

Anlamsizlig1 iletmek ister.

Ya da iletimin giigliigiinii. Olanaksizligini.

Oktay Rifat’1n siiri,

her doneminde

anlamli bir siirdir.

Giincel gercekligin,

Aristo mantiginin disina ¢iktigr siirleri vardir.

Ama, sanirim, siir i¢in bu iki ‘kacamak’

Kagimlmazdir.” (Edgii, 1991: 59)

Oktay Rifat, 1950’1i yillarin ikinci yarisinda yeni bir siir acilimi yakaladigi Percemli Sokak
(1956)"1 ve Asik Merdiveni (1958)'ni yayimlamistir. Percemli Sokak (1956)’ta yer alan
0nsoz bu yeni siirsel acilimin manifestosu niteligindedir ve Oktay Rifat’in siirinde 6nemli

bir agamadir.

Oktay Rifat’in siirinde gergeklestirdigi bu agilim siiri yeniden yapilandirma cabasi

acisindan Garip hareketi ile benzer bir diizlemdedir.

Talat S. Halman, Voices of Memory: Selected Poems of Oktay Rifat adl kitap i¢in kaleme
aldigr onsozde, Percemli Sokak (1956)'mm Rifat’in da igerisinde bulundugu Garip
hareketince yaratilan biiyiik degisiklik kadar devrimci kabul edilebilecegine
deginmektedir. Ona gore Oktay Rifat, Percemli Sokak (1956)’ta siiri yeniden

yapilandirmak cabasi igerisindedir ve sonug¢ neo-kiibist bir siir olmustur. Rifat, dili

“Oktay Rifat, Siirde Anlam adli yazisinda soyle soylemektedir: “Konusma dilinde deli sagmast sayilan,
Aksam oldu zurnalar yandi soziinu siir dilinin ¢evresi icinde ele alirsak, sairin zurnayi, lamba gibi aydinlatan,
151k veren bir nesne haline getirdigini, boylece zurnadan, lambadan ayr1 lambayla zurna kirmasi yeni bir siir
varlig1 icadettigini diigsiinmemiz gerekir. Hosa gitmesi, gitmemesi baska; ama bu s6z Aksam oldu lambalar
yandi sozii kadar segik, o sz kadar yalin, o s6z kadar acgiktir.” (Rifat, 1992: 135)
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bicimleri, kavramlan ve etkilesimleri ayristirmis ve bunlarn genellikle garip ve sasirtic

olan yeni bir diizende yeniden yapilandirmistir. (Halman, 1993: 14)

Oktay Rifat’in siiri yeniden yapilandirma ¢abasinda, sdzciik ile anlam; anlam ile goriintii
arasinda kurulacak iliskiler oldukca ©nemlidir. Bu iliskiler Percemli Sokak (1956)’1n

onsoziinde soyle aktarilmaktadir:

“Bir dili kullanmak, kelimelerin bizde uyandirdigi goriintiilerin® yardimiyla bir sey anlatmak demektir. O
seye anlam diyoruz. Bir s6ziin anlami, ¢cogu zaman o soziin goziimiiziin 6niine getirdigi goriintiiden baska bir
sey degildir. Ahmet yiiriirken diistii soziinde oldugu gibi. Yiriirken diisen Ahmet’in goriintiisii bu soziin
anlamidir. Balitk kavaga ¢ikinca gelirim dedigimiz zaman goziimiiziin Oniine gelen goriintiiden ikinci bir
goriintilye sana hi¢ gelmeyecegim soziiniin goriintiisiine sigrariz. Bu da onun anlamidir. Her sz bir goriintii
ile karstmiza ¢iktifina gore her soziin bir anlami vardir demek yanlis olmaz. Ama biz, sozler arasinda bir
ayrim yapariz. Bir soziin goziimiiziin oniine gelen goriintiisii, goziimiiziin 6niine gelebilecek bir seyse o soze
anlamli, olmayacak bir seyse anlamsiz deriz.” (Rifat, 1992: 126)

Rifat, sozciik ile anlam; anlam ile goriintii arasinda kurmus oldugu iliskiyi hem siir sanati
acisindan hem de gercege ulasma yontemi acisindan degerlendirmektedir. Ona gore,
sozciiklerle ugrasmak ayn1 zamanda goriintiilerle ugrasmak anlamina geldigi icin sdzciikler

bizi gercege yaklastirmaktadir:

“Ama biz gercege olan ilgimizi de yitirmisizdir. Cinkii ger¢ege alismisizdir. Gergegin giindelik diizenini
degistirmek, yahut bagka bir agidan bakabilmek elimizde olsaydi, daha ¢ok ilgi duyardik ona. Iste gercegin
diizeninde yapamayacagimiz bu degisikligi, kelimelerin konusma dilindeki giindelik diizeninde yapmak bize
bu aciy1 saglayacak, birbirine yabanci sanilan kelimelerin karsilikli 1s18inda gercek unuttugumuz yiiziiyle
cikacaktir karsimiza.” (Rifat, 1992: 126-127)

Oktay Rifat siiri yeniden yapilandirma cabasi icerisindedir ama ortaya koydugu yeni siir
araciligiyla gerceklestirdigi yeni yonelim, gecmis siir varligindan bir kopus anlamina
gelmemektedir. Rifat, siirini yine kendi siiri {izerinden gelistiren bir sairdir. Onun Percemli
Sokak (1956)’ta ortaya koydugu yaratilarin dayandigi poetikaya dair diisiinsel ve siirsel

iriinlerin izleri 1940’11 yillarda da goriilmektedir.

Oktay Rifat’in 1947 yilinda yazmis oldugu, Siirde Mana adh yazis1 daha oOnce de
degindigimiz gibi bu duruma Ornek olarak verebilir. Sair, Percemli Sokak (1956)’1n
onsoziinden yillar 6nce kaleme aldigi bu yazida da siirin anlamla kurdugu iligkiyi ele
almaktadir ve anlamin kisiden kisiye degistigi kabuliinden yola cikarak, siirsel anlamin

siirin genisletmek gerektiginden bahsetmektedir. (Rifat, 1992: 48-49)

Adi1 gecen duruma siirsel iiriin baglaminda verilebilecek 6rnek ise Oktay Rifat’in Yasayip
Olmek Agsk ve Avarelik Ustiine Siirler (1945) kitabinda yer alan Karga adli siirdir. Sairin

Garip donemi igerisindeyken ortaya koydugu bir yarati olarak Karga, Garip siirinden

* “Goriintii: 1mage, hayal.” (Rifat, 1992: 127)
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olduk¢ca ayn bir yerde durmaktadir. Siirin imgeye yer veris diizeyi, Oktay Rifat’in

Percemli Sokak (1956)’ta yer alan siirlerinin imge diizeyi ile ortiismektedir.

Bu noktada Oktay Rifat’in siirinin gelisimine dair sdylenmesi gereken, onun bir siir agilimi
yakalamigken, baska siir acilimlarini ve siir olanaklarini diglamadigidir. Percemli Sokak
(1956)’ta yer alan Ahmet’e siiri, Oktay Rifat’in kendi siirine kapsamli bir bakis agisi
getirebilmesinin ve yeni yaratilar ortaya koyarken eski yaratilarindan kopmamis oldugunun
gostergesi niteligindedir:

“AHMETE

Senin de bulutlarin olur

Kuzular gibi dizinin dibinde

Senin de sehirlerin olur

Kitap kitap gogiin altinda

Ekinin ekmekten bagka diisiindiigiin
Davarin giitmekten bagka sevdigin
Ellerin Karanfil sapina yatkin
Giivercin kanadi gibi diglerin agzinda
Suyun bardakta

Cocuklarin okulda

Kitabin kalemin dergin

Postac1 ayagina kadar gelir” (Rifat, 2002: 173)

Ahmet’e adl siir, sairin daha 6nce 6zellikle Asagi Yukar: (1952) ve Karga ile Tilki (1954)
adh kitaplarinda yer alan, toplumcu yonelimle yazilmis siirleriyle oldukca benzegsmektedir.

Bu siirde de asilmas1 gereken bir toplumsal olgu olarak yoksulluk irdelenmektedir.

Ahmet Oktay, ‘Yasanun Hesabini Tutmayr’ Ongoren Bir Siir Uzerine Gozlemler adh
yazisinda, Percemli Sokak (1956)’1n manifesto niteligindeki onsozii ile Ahmet’e siiri
arasinda bir baglanti kurmakta ve dogrulugunu tartismali olarak gordiigii bu manifestonun
tim dayanagmin gelismis bir toplum, dolayisiyla gelismis bir birey oldugunu
sOylemektedir. Ona gore gelismis bireyin imgesi Ahmer tir. (Oktay, 1988: 19)

Ahmet’e siiri, Percemli Sokak (1956)’ta, Percemli Sokak (1956) ve Asitk Merdiveni (1958)
adl kitaplarin poetikasi niteliginde olan ©nsézden Once yer almaktadir. Bu baglamda

sairin, Percemli Sokak (1956) adh kitabini, daha 6nceki siir anlatilarinda bir siir 6znesi

olarak yer alan “Ahmet”e ithaf etmis oldugu diisiiniilebilir.

Orhan Kocak da, Uzun Denklem: Oktay Rifat’in Siirinde Folklor ve Modernizm adl
calismasinda Ahmet e siirinin kitaptaki yerini anlamli bulmakta ve soyle sdylemektedir:
“Siirin kitaptaki yeri anlamlidir: Ons6zden once gelir, kitabin ‘Bulutlarin cikininda / Mis kokulu giivercinleri

gokyiiziiniin® dizeleriyle baslayan geri kalan bolimiinden bu 6nsozle ayrilmistir. Ama asil aktarim da bu
siirde gerceklesir: Siirin bir yiizii, Karga ile Tilki’nin Ahmet’ine bakar, caresizce; obiir yiizii ise kitabin
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kendisine, bir sozciik olarak ‘Ahmet’e, onsoze ve ‘iste kara dutlari giinesin ya da ‘kanar mavi hirkasi
giinesin’ gibi dizelere doniiktiir.” (Kogak, 1999: 161)

Oktay Rifat’in Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni (1958) adli kitaplarinda yer alan
siirlerine, Percemli Sokak (1956)'ta yer alan Onsoziin icerdigi poetika baglaminda
bakildiginda sairin ulagsmak istedigi nokta belirginlesmektedir. Oktay Rifat, adi gecen
kitaplarda anlamsiz bir siir ortaya koymak degil; siirin anlamini ¢ogaltmak, anlami

cogaltarak olaganin disina ¢cikmak, bdylece gercege yaklagsmak istemektedir.

Bu baglamda adi gecen kitaplardaki siirlerde anlam ve goriintii iki temel kavram olarak
belirmektedir. Oktay Rifat, bu siirlerde hem anlami cogaltmak i¢in serbest ¢agrisimin
olanaklarindan yararlanmakta ve olaganin i¢inde s6z konusu olmayan farkli goriintiileri bir
araya getirmekte hem de sozciiklerle olusturdugu bir goriintii sanatini, soyutlama teknigine

yaslanarak ortaya koymaktadlr.*

Oktay Rifat'm Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni (1958) adli kitaplarinda sz
konusu olan “gercegin giindelik diizenini degistirme” cabasi, Percemli Sokak (1956)’1n
rakamlarla adlandirilmis siirlerinin ilkinden itibaren goriilmektedir. Bu siir, kitapta yer alan
onsozden sonraki ilk siirdir ve Oktay Rifat’in miimkiin olan ya da olmayan tiim anlamlar1

bir arada kullanma isteginin irliniidiir:
‘41

Bulutlarin ¢ikininda

Mis kokulu giivercinleri gokyiiziiniin

Cildirtirlar insan gozlii kedileri

Ay dogar kuyulara yalinayak

Telgraf tellerinde gemi lesleri.” (Rifat, 2002: 177)

Siirde, “gercegin giindelik dizgesinde” birbirleriyle baglantili olmayan gerceklikler bir
arada yer almaktadir. “Gergegin giindelik diizeninde” “bulutlarin ¢ikini” yoktur ve
“giivercinler” gokyiiziine ait olsa bile, “mis koku”lariyla diisiiniilmezler. Biitiin bu
alisilmadik gerceklikler, burada siir diizleminde birer alisilmadik bagdastirma olarak
kullanilmistir. Boylece siirde cagrisim giicii oldukga yiiksek bir imge diizeyi
olusturulmustur.

I olarak adlandirilmig siir i¢in sdylediklerimizi, Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni

(1958) adl kitaplarda yer alan bagka bir¢ok siir i¢in de sdylemek miimkiindiir. Percemli
Sokak (1956)’ta yer alan X1V, XVII, XXXIX ve Asik Merdiveni (1958)'nde yer alan [bibik,

“Siirde soyutlamanin yardimiyla goriintiiyii cogaltma gabasinda olan Oktay Rifat, Denize Dogru Konusma
(1982) ve Dilsiz ve Ciplak (1984) adli kitaplarinda da kendisine ©zgii, soyut, resimsel betimlemeler
cizecektir.
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Carst1 Giilii, Tabutla Kugslar, Kirlangic, Geyik gibi siirler, Oktay Rifat’in I siirine benzer

siir yaratilarina verilebilecek orneklerdir.

Oktay Rifat XIV olarak adlandirilmig siirinde de “giindelik diizende bir arada yer
alamayacak gergeklikleri” bir arada kullanarak siirin anlam alanimi genisletme c¢abasi

gostermektedir:
“XIV

Dokiiliir asmalarin kurnasindan
Ot sach iiztim gozlii
Yesil papaganlarin kani

Cirpinir 6liirken cebimde
Sokak tane tane aksamlari
Zipziptan biiyiik mahalle

Kurtlarin gecesi beyaz disli
Tiytint tiisiinii emdigim minare” (Rifat, 2002: 190)

Oktay Rifat’in bu siirinde s6z konusu olan anlam ¢ogaltma cabasi, siirin ciimle yapisina
dair bir olguyla birlesmektedir. Sair bu siirinde sadece sozciiklerin anlam alanlarini
irdeleyip genisletmekle kalmamis aym1 zamanda kuralli ciimle yapisimi da bozarak yeni bir
siire ulagsma yolundaki denemelerini siirdiirmiistiir. Siirde yer alan “Cirpinir oOliirken
cebimde / Sokak tane tane aksamlar1 / Zipziptan bilyiik mahalle” dizeleri bu durumun
Ornegi niteligindedir.

XIV bashgim tagiyan siirin kapali bir anlam1 varmis gibi goziikse de, siir aslinda serbest
cagrisimin giiciinden yararlanan ve okuyucusunu imge diizeyinde ucu acgik ¢agrisimlara

stiriikleyen bir siirdir.

Oktay Rifat yukaridaki siirindeki imge diizenine benzer bir imge diizenini, yine Percemli
Sokak (1956)’ta yer alan, XVII ve XXXIX adh siirlerinde de kurmaya caligmistir. Siirlerde
yer alan,

“Uykusuz camlarin kirmizi boynuzlu 6kiizii ellerimi yaladi m1 yemyesil kesilirim.” (Rifat, 2002:193)

“Ciplak ayakli ¢camlarin kedisi / Goriindii mii avaz avaz pencerede / Coziiliiverir yollarin diigiimii” (Rifat,
2002:215)

dizeleri, sadece ‘“gercegin giindelik diizenini” degil, geleneksel imge diizenini de

degistirmekte; hem anlamin hem de imgenin dagilarak ¢ogalmasina yol agmaktadir.

Daha once de sodyledigimiz iizere Oktay Rifat’in “gercegin giindelik diizenini” degistirerek
anlam1 ¢ogaltma ve bu sayede gercege daha yakindan bakabilme ¢abasi Percemli Sokak

(1956)’tan sonra Asik Merdiveni (1958)' nde de devam etmistir.
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Agik Merdiveni (1958)'nde yer alan Ibibik ve Carsi Giilii adl1 siirler bu cabanin iiriinii olan

siirlerdendir. Siirlerde yer alan,

“Kosuyorum seyrek sakalli bulutlarin / Siritiyor yedek beygiri taflanlarin ardinda” (Rifat, 2002: 222)

“Unutmadim unutamam beyazligin1 / Sagaklardan aktigin1 daha 1lik / Tabaklar1 kargalarin yagmur altinda”
(Rifat, 2002: 230)

dizeleri, Percemli Sokak (1956)’ta yer alan XIV adl siirin geleneksel ciimle yapisini bozan
dizeleriyle benzesmektedir. Oktay Rifat bu siirlerde de bi¢cim ve anlam diizeyinde yeni bir
acilim yakalamaya calismistir. Bu baglamda sair, hem sozciiklerin anlam alanlarini
genisletmek icin alisilmadik bagdastirmalardan yararlanmis hem de kuralli ciimle yapisini

yeniden bi¢cimlendirmek i¢in bozmustur.

Oktay Rifat’m Agik Merdiveni (1958)'nde yer alan Tabutla Kuslar, Kirlangi¢ ve Geyik adli
siirleri de alisilmis anlami yikma, bdylece anlami yeniden yaratarak cogaltma cabasinin

iriinii siirlerdir. Siirlerde yer alan,

“Tabut dogurursa dogurur ama burusuk / Yiizer yalmzliga dikey irmakta” (Rifat, 2002: 239)

“Ya hep ya hi¢ / Biz duralim evler yiiriisiin / Denizin boynuzundan sarkan baliklar1 / Yollara dosemeli giin
batmadan” (Rifat, 2002: 241)

“Yelkende carpan yiirekten / Baglar parmaklarin ucundaki damar / Doland1 m1 6zsuyu / Kabardi m1 yele /
Yikildi m1 aklin kabuk iistii duvarlari” (Rifat, 2002: 243)

dizeleri, sairin anlamla gercek arasinda kurdugu iligkinin goriintiileri niteligindedir. “Dikey
1rmak”, “denizin boynuzu” ve “aklin kabuk iistii duvarlar” gibi alisilmadik bagdastirmalar
anlam-gercek iligkisini irdelemede dilsel yardimcilardir. Oktay Rifat gercekte karsiligi
bulunmayan bagdastirmalarin da anlamli olabilecegi ¢abasiyla, okuyucusuna siirlerinde

cizdigi goriintiilerin izlenimini kazandirmak istemektedir.

Bu durum, Oktay Rifat’in, Suut Kemal Yetkin’in Percemli Sokak mi, Sokakli Percem mi
adli yazisina cevap olarak kaleme 1957 tarihli Percemli Sokak adli yazisinda da

irdelenmektedir:

“Anlamak {istiine birka¢ yazi yazdim. Percemli Sokak’in onsoziinde de bu konuda birkag soz var. Bunlar
oldukc¢a da acik saniyorum. Buna karsilik Bay Suut Kemal Yetkin’in anlamaya, anlasmaya nasil bir anlam
verdigini anlayamadim. Ben anlamadan neyi anladigimu burada kisaca tekrarlayacagim. Ister yanls buldugu
noktalart diizelterek, ister kendi bakimindan agiklayarak sayin elestirmeci bu konuda beni aydinlatirsa
sevinirim. Karsimizdakinin dille verdigi isareti kavramaya anlamak, daha dogrusu anlagmak diyoruz.
Anlasmada en az iki kisi var: Isareti verenle isareti alan. Isareti veren, mesela yagmurun yagdigini anlatmak
istiyorsa, gercekteki bu olayi, yagmurla yagmak eyleminin dildeki isaretlerini bir araya getirerek, “Yagmur
yagiyor,” der. Isareti alan bu isareti ¢oziimler, bir gercek olarak goziiniin Sniine getirir, yani isaret verenin
tersine, o isareti yeniden gergege cevirir. Simdi ne yapiyor Bay Suut Kemal Yetkin, benim siirlerimdeki
gortintiileri gercege cevirmeye kalkiyor, gercekte karsiligimi bulamayinca anlamadigini saniyor. Percemli
Sokak’1n 6nsoziinde, tas1 topragi, canliyr cansizi baska bir diizende bir araya getirdi§imi sdylememis olsam
hakli olabilir Bay Suut Kemal Yetkin. Uykusuz cam da, kirmizi boynuzlu 6kiiz de, yildiz dogramaci da
gercekte karsiligi olan seyler degil. Daha dogrusu bunlarin hepsi ayr1 ayri var gergekte, ama boyle
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kaynagmiyorlar, boyle bitismiyorlar. Sayin elestirmeci, sairin istegine uygun olarak, Percemli Sokak’taki
goriintiileri goziintiin oniine getirmekle yetinseydi, gercekte cayirda otlayan okiizii hemen kabul ediverdigi
gibi siirdeki, ‘uykusuz camlarin kirmizi boynuzlu okiizii’nii de belki yadirgamazdi.” (Rifat, 1992: 139)

Siirinde kullanmis oldugu dil ve imgeler araciligiyla yeni bir ag¢ilim yaratmaya calisan
Oktay Rifat i¢in anlam 6nemli bir sorunsaldir ama onun i¢in siirin kisiden kisiye degisen
anlamini ¢ogaltma, salt geleneksel anlami silmek ve yeni anlamlar iiretmek degildir. Bu
noktada Oktay Rifat icin énemli olan ikinci bir sorunsal devreye girmektedir: Goriintii
yaratma. “Ger¢egin giindelik diizeninde bir araya gelemeyecek goriintiileri” dil diizleminde
bir araya getirme cabasinda olan Oktay Rifat i¢in, siir sanati aynm1 zamanda bir goriintii
yaratma sanatidir ama bu sanatin sadece olabilecek goriintiilere baglanmasi istenemez.
(Rifat, 1992: 126) O, bu goriisiinii, yeni resim ve yeni siir sanati1 arasinda ¢izilen goriintiiler
baglaminda iliski kurdugu, 1957 tarihli Yeni Siir Goriintiileri adli yazisiyla da

desteklemektedir:

“Bana kalirsa yeni siir goriintiisii, tipki yeni resim goriintiisii gibi gercegi yeniden kurma, baska bir deyisle
yeni bir sanat gercegi kurma ¢abasindan doguyor. Bugiiniin sanat1 artik tasvirci degil terkipcidir. Bu sayede
hem gercegi daha iyi anliyoruz, hem yeni 6zler, yeni anlamlarla zenginlesiyor sanatimz.” (Rifat, 1992: 132)

Oktay Rifat’in Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni (1958) adl kitaplarinda sozciikler
araciligiyla bir goriintii sanati yaratmis oldugu bircok siiri vardir. O bu siirlerinde,
okuyucusuna gerceklikte yan yana gelemeyecek goriintiileri bir araya getiren resimler,

izlenimler sunmaktadir.

Oktay Rifat’in Percemli Sokak (1956)’ta yer alan, yukarida birbirleriyle baglantili olmayan
gercekliklere bir arada yer veren bir siir olarak degerlendirdigimiz [ bashkli siiri,
gerceklikte yan yana gelemeyecek goriintiileri bir araya getiriyor olusu ile de ele alinmasi
gereken bir siirdir. Sair bu siirde, birbirinden bagimsiz gerceklikleri goriintiiler ¢izerek bir
araya getirmekte, bu baglamda siirinde gercek ile onun goriintiisii arasinda bir ilinti

kurmaktadir. Siirin

“Ay dogar kuyulara yalinayak / Telgraf tellerinde gemi lesleri” (Rifat, 2002: 177)

dizeleri, giindelik isleyiste var olan ama bir arada bulunmayan gergeklikleri, bu
gercekliklerin goriintiileri araciligiyla siir diizleminde bir araya getirmektedir. Bu durum,
Oktay Rifat’in, “bir resim problemi” olarak gordiigii “soyutlama” y1 (Rifat, 1992: 108)

siirinde kullaniyor oldugunun gostergesidir.

Oktay Rifat, 1956 yilinda yazmis oldugu Sanatta Bilgi adli yazisinda “soyutlama” ya dair

sunlar soylemektedir:
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“Soyutlagtirma, bilindigi gibi, abstraction, gergekte birbirinden ayrilmayam bir zihin giiciiyle ayirmaktir.
Mesela kagidi atarak yalmiz beyazligim diisiinmek bir soyutlastirmadir. Resimde soyutlastirma ilk bakista
nesneler alamnda yapilabilir gibi geliyor insana.” (Rifat, 1992: 108)

Oktay Rifat’in soyutlamaya dair sdylediklerini onun ressamligi ile birlikte ele aldigimizda,
sairin siir ve resim arasinda giiclii bir iligski kurdugunu sdylemek miimkiindiir. Oktay Rifat
siir sanatiyla resim sanati arasinda bir baglanti kurmaktadir; hatta siir sanati1 ile bagka
sanatlar arasinda kurulacak baglantilarin siiri ulagsmasi1 gereken yere ulastiracagim
diisiinmektedir. Onun kirk dort adet resminin de yer aldig1, Oktay Rifat Kitabr’nda yer alan

goriigleri bu agidan dikkate degerdir:

“Siirde cagdashgr ararken miizige, resme, yontuya bakmak bizi hem uyarir, hem de giivenle gotiiriir
gidecegimiz yere. Genc¢ ozanlara derim ki: oOteki cagdas sanatlarla siiriniz arasinda bir baglanti
kuramiyorsaniz kusuru kendinizde arayimn.” (Rifat, 1991: 93)

Oktay Rifat’in ressamliginin izleri bulunan bircok siirinden dordii onun Percemli Sokak
(1956)’ta yer alan VIII , XI ve Agsik Merdiveni (1958)'nde yer alan Marti Cocuklar Simitci

ve Giiz Tiirkiisii baglikli siirleridir.

Bu siirlerde sozciiklerle ¢izilen resimler benzer bir sekilde yapilanmaktadir. Dort siirin de
ilk bolumiinde olagan goriintiiler, gercek yasamda da kazanacagimiz izlenimler yer
almaktadir:

“Bir kilim bir masa bir limon / Bir aga¢” (Rifat, 2002: 184)

“Topal saat¢inin odasinda / Tahta bacakli masa / Zavalli hokka kalem” (Rifat, 2002: 187)

“Tentenin iistiinde mart1 bana bakiyor. Ben martiya bakiyorum. Mart1 uctu. Cocuklar gitti. Simitci gitti. Ben
¢oktan koseyi dondiim gidiyorum.” (Rifat, 2002: 226)

“Bir anahtar gecti elime / Biitiin kilitlere soktum” (Rifat, 2002: 244)

Siirlerin sonraki boliimlerinde ise, dilin sunmus oldugu o6zgiirliikten yararlanilarak
olusturulmus alisilmadik bagdastirmalar bulunmaktadir:

“Bir ¢ocuk ¢izgili / Bir kedi i¢i bos / Bir kulak beste bir” (Rifat, 2002: 184)

“Mavi miirekkebi sevdamizin / El ele siizdiigiimiiz geceden” (Rifat, 2002: 187)

“Bir zaman 1sildiyor ardimda simdi, gegmeyen bir zaman, seyrek, inis yokus, yitik kervanlarin toplami.”
(Rifat, 2002: 226)

“Yel degirmenleri buldum uzun sagh / Kutularda badem gozlii gemiler” (Rifat, 2002: 244)
Siirlerin yukarida alintilanan boliimlerinde yer alan alisiimadik bagdastirmalar, “gercegin
giindelik diizeninde bir arada bulunamayacak goriintiileri” bir araya getirerek, siir

okuyucusuna soyut izlenimler kazandirmaktadir.

Oktay Rifat’m Percemli Sokak (1956) ve Agsik Merdiveni (1958) adli yapitlarinda

soyutlamaya yaslanarak goriintiiler sundugu siirlerden, Percemli Sokak (1956)’ta yer alan
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XXI, XXIII, XXVII siirlerindeki ve Asik Merdiveni (1958) nde yer alan Yasadik¢a siirindeki
goriintiiler hareket 6gesini de kapsayacak bir bigcimde ¢izilmislerdir:
“Kanat ¢irparak sokak / Kayboluyor damlarin ardinda / Kimin umurunda” (Rifat, 2002: 197)

“Lambalarla paramparg¢a / Denize kosuyordu kadin / Kapida bekleyen gemiye” (Rifat, 2002: 199)

“Lambalarin siltesinde uyurlar / Ellerinde citlenbik agaclar1 / Sehirler gibi dalgalanir riizgarda / Uzun sagh
gozleri” (Rifat, 2002: 203)

“YASADIKCA

Tyi giin gecesiz giin durmadan dogurdugum

Sonrasiz aynalara yasladigim merdiven

Ciseliyor iistiime dallarinin altinda

Ev - sokak - yiiz - giines kirpintilar1” (Rifat, 2002: 225)

Yukaridaki dizeler soyut bir fotograf karesinden ¢ok, gerceklikte bir arada bulunamayacak

goriintiilerin hareket eden birliktelikleri niteligindeki dizelerdir.

Oktay Rifat, Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni (1958) adl kitaplarinda, yukarida
incelemis oldugumuz siirlerinin disinda kalan siirlerinde de alisilmadik bagdastirmalara,
geleneksel imge diizeni disinda imgelere ve sozciiklerle cizilen soyut goriintiilere yer

vermistir.

Bu tiir uygulamalar, Oktay Rifat’in siirinde gerceklestirdigi acilimin, yeni bir siir
diizleminin imleri niteligindedir. Oktay Rifat siirinde gerceklesen bu acilim, birdenbire
gerceklesen bir degisim olmadigi gibi bir kopus da degildir; arastirmaci ve yeni olana agik
bir sairin siirinin gelisim asamalarindan biridir. Bu durumu, Oktay Rifat siirinde hep
degismeyeni gordiigiinii belirten Melih Cevdet Anday da, Oktay Rifat’in Siirinde Siirekli

Olan ve Degisen adl1 yazisinda dile getirmektedir:
“Ben Oktay Rifat’ta hep degismeyeni gormiistimdiir. Ciinkii aragtirmanin diinyasi tekildir. O siirini, diinyay1

degistirir gibi degistiriyordu. Bundan baska tiirliisii diisiiniilemez ki! Diinyanin degismesini istemeyenleri
birakalim kendi hallerine...” (Anday, 1988: 4)
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5 STIRIN ARDINDAKi VARLIK SORUNU

“OKTAY ICIN SEKiZ DIiZE

Sekiz orgeli dizede sdylenmis beyitler-

Giiclii dokunaglarina ahtapotun vurmus

Esnek cifte zipkini. Cagdas kahinin

Sorgusuz yanitlamis yine de

Dalgicin solugunda duruldu

Rihtim martilarinin kanatlarindaki ritimle

Evet ben de sarabilirim kenti

Cepgevre bir yiiziik gibi.” (Mckane, Cev. G. Michaels, 1999: 89)

5.1 Elleri Var Ozgiirliigiin

Oktay Rifat, 1966 yilinda Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) adli siir kitabim1 yayimlamistir.
Rifat’in insanin hayattaki yerini ve varligim sorgulayan tutumu bu kitaptan itibaren agik¢a
gozlemlenebilmektedir. Onun bir sair olarak sorgulayici tavri, hem varligin gizemini
¢cOzme ¢abasinda hem de toplumsal sorunlar karsisinda goriilmektedir. Bu baglamda sairin
siirlerinde insanin toplumsal yasamdaki yerini ve evrendeki varligmi sorguladigini
sOylemek miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda yukaridaki hayat sozciigii cok katmanl

olarak anlasilmalidir.

Oktay Rifat’in insanin hayattaki yerini ve varligimi sorgulayan tutumu, onu Onceki
siirlerinden de beslenen yeni bir siire ulastiran unsurlardan biri olmustur. Oktay Rifat, 1970
yilinda gergeklestirdigi Ozan Bir Toplum Uriiniidiir adli sdylesinde, kendi siirini organsal

olarak gelisen bir siir olarak nitelendirmekte ve siirinin ulastig1 yeni agilimi anlatmaktadir:

“Benim siirim organsal olarak gelisir. Kendi siir tarihime baktigim zaman, once celisik yonsemeler, bu
celisik yonsemelerden birini secis, sonra otekine doniis ve sentezler gorityorum. Pergemli Sokak’taki siirler,
ilk donem siirlerimin tutumuna karsidir. Celisir o tutumla. Ama son kitabim bana yeni bir sentez gibi
goriiniiyor. Buna eski Yunan ve Latin siirinin etkisini de ekleyebilirsiniz.” (Rifat, 1992: 302)

Oktay Rifat, Yunan ve Latin siirinin klasikleriyle yakindan ilgilenmis ve bu siirlerden
ceviriler yapmis bir sairdir. Latin Ozanlarindan Ceviriler adli eseri 1963’te, Yunan
Antologyast ise 1964’te basilmistir. Bu durumda onun yeni bir sentez olarak nitelendirdigi

siirinde, eski Yunan ve Latin siirinin etkisinin var olmas1 sasirtici degildir.

Oktay Rifat siirinin, Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) ile ulastigi noktada kotiimserligin var
oldugu da diisiiniilmiistiir. Cemal Siireya, 1972 yilinda kaleme aldigr Elleri Var adl
yazisinda, Oktay Rifat’in oteden beri baglanmis oldugu somut, evcil, senlikli sdzciiklerin
arasindan, yer yer umutsuzlugun, kotiimserligin fiskirmaya baslamis oldugunu

sOylemektedir. Ona gore Agamemnon bu bakimdan ¢ok onemli bir gecis siiridir. Oktay
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Rifat’ta Agamemnon’la fiskirmaya baslayan kotiimserlik onun daha sonraki siirlerinde

cogalacaktir. (Siireya, 2006: 95)

Cemal Siireya’min kotiimserlik olarak nitelendirdigi durumu, Oktay Rifat’m toplumsal
kosullarin yarattig1 adaletsizlik karsisindaki tavri ve insanin evren karsisindaki yalnizligini
dile getirisi olarak nitelendirmek miimkiindiir. Sair, toplumsal sorunlara ¢6ziim ararken, bir
yandan ezilenden ve yoksuldan yana taraf tutmakta Obiir yandan da insan yasaminin
adaletsiz yonlerini gormekte ve gostermektedir. Bu anlamda sairin insan yasamina dair
besledigi umut ile karamsarlik arasinda kurdugu gerilimli denge, yer yer umutsuzluk ve

kotiimserligi de icermektedir.

Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) adli kitap ii¢ boliimden olusmaktadir. Ik boliim kitapla aym

adi tasimakta, ikinci boliim Agamemnon, iiciincii boliim ise Siirler adin1 almaktadir.

Kitabin Elleri Var Ozgiirliigin bolimii numaralandirilmis, on parca kisa siirden
olugmaktadir. Cemal Siireya, Oktay Rifat’ in kitabinin Elleri Var Ozgiirliigiin bolimiindeki
on kisa siirin, toplumcu donemin siirlerindeki havayi siirdiirdiigiinii soylemektedir. Ona
gore bu bolim, Percemli Sokak (1956)’ta yer alan Ahmet’e siiri gibi bir 0nsoz
niteligindedir. Oktay Rifat, yapitlarinin basina koydugu bdyle 6nsoz niteligindeki siirlerle,
diisiince planinda degismedigini, hayata ve tarihe karsi aym diisiincelerle ve duygularla

baktigim belirtmek istemektedir. (Siireya, 2006: 94)"

Oktay Rifat’in kitabimin Elleri Var Ozgiirliigiin bashg alunda yer alan siirlerde, sairin
toplumsal duyarlilifi, var olan yasama durumunu degistirmeye yonelik oOzlemler ile
imlenmektedir. Bu siirlerde var olan yasama durumunu degistirmeye yonelik 6zlemler
dolayistyla insanin hayatta durdugu yer, toplumsal kosullar1 da kapsayacak bir bicimde

irdelenmektedir. Sair,

“Uriinii ayirmislar agacindan, / Tutturabildigine, / Satiyorlar pazarda; / Emegin dallari kirilmig yerde.” (Rifat,
2002: 343)

dizelerinde, var olan yagama durumunu, toplumsal kosullardan dogan adaletsizlikle birlikte
dile getirmekte “is18in kor edici”, “Ozgiirliigiin patlayici” (Rifat, 2002: 344) oldugunu

sOyleyenlerin karsisina ise, somut bir nitelige biiriindiirdiigii 6zgiirliigii koymaktadir:

“Ahmet Oktay da, ‘Yasamin Hesabim Tutmayr’ Ongéoren Bir Siir Uzerine Gozlemler adli yazisinda Elleri Var
Ozgiirliigiin adl siirlerle, daha once Percemli Sokak (1956)ta yer almis olan Ahmet’e siiri arasinda, umut
edilenler ekseninde bir iligki kurmaktadir. Ona gore Oktay Rifat, Percemli Sokak (1956)’1n baginda yer alan
Ahmet’e siirinin gelecege ertelenmis umutlarini, on yil sonra Elleri Var Ozgiirliigiin siiriyle yanitlanugtir.
(Oktay, 1988: 19)
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“Elleri var ozgiirliigiin, / Gozleri, ayaklari; / Silmek i¢in kanli teri, / Bakmak i¢in yarinlara, / Esitlige dogru
giden.” (Rifat, 2002: 344)

Siirde esit yarinlar 6zleminin dile getirilmesinde araci olan 6zgiirliik, “Bir urba ki eskimez,

/ Bir diis ki gercekten daha dogru.” (Rifat, 2002: 345) dizeleriyle dile getirilmektedir.

Oktay Rifat’in Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) kitabinda yer alan ikinci boliim, Agamemnon
olarak adlandirilmis ve Agamemnon I, Agamemnon Il ve Agamemnon Il siirlerinden
olusan boliimdiir. Sair bu boliimde, mitolojik bir figiir olarak Homeros’un flyada’sinda da
yer alan “Agamemnon”un adim verdigi siirlerinden 6nce, bir ithaf siiri olan Homeros Igin

adli siirine yer vermistir.

Oktay Rifat, Agamemnon siirlerinde insanin doga icindeki yerini, emegi, acligi, aski ve
savasi konu edinmektedir. Cemal Siireya, Oktay Rifat’in Siir Cizelgesi adl1 yazisinda bu
duruma deginmekte ve Oktay Rifat’in Agamemnon’da Eski Grek lejantlarindan yararlanip,
stirekli bir bicimde cagdas verilere cikarak, insanligin hayatindaki tarihsel kosebende,

acliga ve agka sorun olarak baktigin1 sdylemektedir. (Siireya, 2006: 95)

Agamemnon siirinde, insanin hayattaki varolusunda onemli bir toplumsal olgu olan savas
ve insan iligkilerindeki olumsuzluklar siirin anlatici sesi araciligiyla irdelenmektedir. Oktay
Rifat, siirde kurmus oldugu ikili yapinin bir tarafina iigiincii tekil sahis anlatimla konusan
ve halk kesimlerini andiran anlatici sesi; Obiir tarafina ise kalabalik ve savasta usta olanlari

yerlestirmistir:

“Biz topraga ¢omeliriz — Camim toprak! - , onlarsa ayakta dikilir. Bes parmak bir olmaz! Tanrilardan tiiremis
onlar, onlarin konaklar1 sadirvanl;

Cift anlamli masalarda oynarlar kanli pokerlerini, kagit diizerler durmadan, kemik fislerini atarlar sonralara,
Glimiis taslardan icerler suyu — Canim su! -, bizlerse avucumuzla. Onlarin parmaklar1 tirnaksiz, bizimkiler
kemikli ve islek,”

“Kesici, delici ve yakicr silahlarini ¢evirmigler iistiimiize, uzun golgeli kargilariyla mutsuz, toplari, havanlari,
obiisleri, bazukalar1 gibi oldiiriici!” (Rifat, 2002: 350)

Siirde konu edinilen savasin hangi savas oldugu adlandirilmamistir ama yine siirde var
olan mitolojik figiirler yardimiyla, bir tarafta “Akhalar’in Obiir tarafta “Troyalilar”in yer

aldig1 “Troya Savast”nin konu edinildigi anlagilmaktadir:

“Onlar kalabaliksa ve Diomedes varsa baslarinda, iste bizden de Helenos ve Sarpedon, her tiirlii savasta usta.
Sen onlardan yanasin Agamemmnon, Priamos ve Hektor bizden yana. Kalabaliksa onlar puhu gozlii Athena
arkaysa onlara, elden ne gelir!” (Rifat, 2002: 352)

Bu savasta, taraflardan biri olan {i¢iincii tekil sahis anlatici sesin karsisinda Tanrilarin da

destegini almis olan mitolojik figiirler vardir. Bu figiirlerden bir tanesi “Agamemnon”dur.
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Azra Erhat Mitoloji Sozliigii adl1 eserinde, “Agamemnon”un krallik yetkisinin, “Zeus”’tan

geldigini belirtmektedir ve bu mitolojik figiirii s0yle tanimlamaktadir:

“Agamemnon Yunan mythos’unda tektir, essiz bir tiptir, yalmz ilyada’da degil, efsaneler boyunca onun
simgeledigi kavrami onun kadar etkin ve belirgin niteliklerle canlandiran bagka bir kisi yoktur. Agamemnon
kraldir, krallar kralidir, her biri bir bolgenin yonetimini elinde tutan bircok derebeylerinin basinda, onlari
ordulariyla birlikte yoneten baskomutandir.” (Erhat, 1989: 13-14)

Azra Erhat ayrica, Ilyada’da kendi ¢ikarim, istek ve buyruklarini halkindan iistiin goren
“Agamemnon”un halktan bir adam olan “Thersites” tarafindan kinandigin1 da

soylemektedir. (Erhat, 1989: 14)
Bu anlat1 Ilyada’da soyle yer almaktadir:

“ Akhalar da krala ¢ok icerliyorlar,

kin besliyorlardi i¢lerinden ona.

Ama Thersites, ¢ikisti, bagird1 avaz avaz:

‘Gene mi bir istegin var, Atreusoglu?

Barakalarin tungla, kadinla dolu.

Bir kenti alir almaz biz Akhalar

onlar1 sana verdiydik ilk once.

Bir de altin mu ister yoksa canin simdi?

Tutup getirelim Troyalilardan birini,

gelsin babasi, kurtulmalik versin sana,

altinlar versin sana, 6yle mi?

Taze bir kadin mu istersin yoksa, diisiip kalkmaya,
biitiin gozlerden uzakta, kapatmaya kendine?
Basbugsun, yakisik almaz Akhaogullarim yikima siiriiklemen.”” (Homeros, 2003: 96)

Azra FErhat’a gore bu elestiri, yalmz krali degil, feodal “Akha” diizeninin tiimiinii
kapsamaktadir ve Homeros ve Homeros’un yolunu izleyen biitiin ozanlar krallik

kurumunun kusur ve eksikliklerini ortaya sermek istemis gibilerdir. (Erhat, 1989: 14-15)"

Agamemnon’da, anlatict sesin “biz” ve “onlar” diye ayirdigr ikili yapida “onlar’a destek

olan iki mitolojik figiir daha s6z konusudur: “Diomedes” ve “Athena.”

Azra Erhat, bir Trakya kral olarak tammladigi “Diomedes”in /lyada’da yer ahisim soyle

aktarmaktadir:

“Diomedes’e biitiin bir boliim ayrilmistir Tlyada’da, orada tanrica Athena ona destek olup, her tiirlii yigitle,
giderek tanrilarla bile boy 6l¢iismeye kigkirtir onu.” (Erhat, 1989: 98)

Adi1 gecen ikinci mitolojik figiir “Athena” ise, yine Azra Erhat’in calismasinda “Zeus”un
kiz1 ve on iki Olympos tanrisindan biri olarak tanimlanmaktadir. /lyada’da taraf tutan bir

savas tanricasi olarak karsimiza ¢ikan “Athena” i¢in, Azra Erhat sunlar1 séylemektedir:

* Azra Erhat’in bu agiklamasi dogrultusunda, Oktay Rifat’t Homeros’un izinden giden ozanlardan biri olarak
degerlendirmek yanlis olmayacaktir.
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“Ilyada’da Athena bir savas tanrigasi olarak ¢ikar karsimiza, ama taraf tutar, Akha’lardan yanadir, Akhilleus,
Diomedes, Odysseus ve Menelaous’u her firsatta korur, Troya’l yigitlere karsi pis pis diizenler kurmaktan
hi¢ cekinmez.” (Erhat, 1989: 71)

Siirde {iiciincii tekil sahis anlatici sesten yana olan mitolojik figiirler ise, “Helenos”,
“Sarpedon”, “Priamos” ve “Hektor’dur. Bu mitolojik figiirler Azra Erhat’in Mitoloji

sozliigii adli ¢calismasinda sirasiyla soyle tanimlanmaktadir:

“Priamos’la Hekabe'nin oglu, Kassandra’mmn ikiz kardesi. Kassandra gibi Helenos da Apollon tanrinin
gozdesidir, ikisine de tanri bilicilik yetisini vermistir. [lyada’da ‘bilicilerin en iyisi’ diye sozii gecen Helenos,
savagta da, dinsel konularda da Hektor’a ogiitler verir ve Hektor yasadik¢a yigitce carpisir.” (Erhat,
1989:143)

“Bellerophontes’in kizi Laodameia’nin koynuna tanri Zeus girer, bu birlesmeden de Sarpedon dogar.
Sarpedon, Ilyada’da Troya savag ortaklarinin en iinliisii, en insanidir, onun drami Hektor’unkinden asagi
kalmaz. Bu Zeus oglu hi¢ bir ¢ikar giitmeden, sirf Anadolu topraklarini saldiriya karsi korumak icin gelmistir
ta uzak Lykia’dan, tanr1 Apollon’un yonettigi 151k iilkesinden.” (Erhat, 1989: 290)

“Lamedon’un oglu, Troya krali Priamos kral olarak da, baba olarak da biiyiik bir rol oynar Ilyada destaninda.
[...] O, Ilyada destaninda erdemi ve onuru ile anilan bir kral olarak goriilmektedir. (Erhat, 1989: 276)

“Troya krali Priamos’la kralice Hekabe’nin en biiyiik oglu Hektor Anadolu’nun ilk ulusal kahramanidir,
ciinkii Troya savasi Homeros’un flyada destanindan da anlasildig1 gibi bolgesel bir karsilasma degil, Bati
diinyasinin Canakkale Bogazindan Mezopotomya’ya kadar uzanan Asya (bugiin Kiiciik Asya deniyor)
kitasina ilk saldirisi, uygarlik ve zenginlikte Batiyr ¢ok asmis olan Anadolu’yu ele gecirmek igin ilk
denemesi, girisimidir.” (Erhat, 1989: 135)

Azra Erhat, ad1 gecen calismasinda ayrica “Troya Savas1” ile yakin tarihin “Canakkale
Savag1” arasinda bir benzerlik kurmaktadir. (Erhat, 1989: 135-136) Azra Erhat’in ad1 gecen
iki savas arasinda kurmus oldugu benzerlik, Oktay Rifat’in siirinde agik bir sekilde
adlandirilmamaktadir ama siirin iictincii tekil sahis anlatici sesi, Anadolu insanina 6zgii
motifleri icermektedir. Siirde yer alan

“Kiitiikleri budadik, tiitinleri derledik, pamuklari ¢apaladik bakmadan. Bakmamak da olmaz temelli.”

“Ve donsuz bebeler, kene gibi koy damlari, camsiz, kiremitsiz, liremez bir dagin yamacinda, caresiz ve
kerpi¢ kendiliginden.” (Rifat, 2002: 351)

“Seyrek disleriyle giiliimsiiyordu bizimki. Kiirtce konusuyordu, fislar gibi, Frikce konusuyordu soyle boyle.”
(Rifat, 2002: 358)

“Sila, bir gelir bir gider. Gemilesir dort direkli diinya, dort koseli yasam. Coziiliir cevre: keci peyniri ve
bazlama.” (Rifat, 2002: 359)

“Salvarin m1 diisiinmek istedigim, ziiltiflerin mi saran boynumu bu korkulu diiste?” (Rifat, 2002: 360)
dizelerinin Anadolu insanina 6zgii motifleri iceren anlatict sesi goriiniir kilmasi, uzak

gecmis ile yakin tarih arasinda kurulmus olan iliskiyi imlemektedir.

Cemal Siireya da benzer bir noktaya deginmekte, Oktay Rifat’in Siir Cizelgesi adl
yazisinda, Oktay Rifat’in Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) adh kitabinda insanmin uzak
gecmisi ile bugiinii arasinda kurulan iligkiyi dile getirmektedir. Ona gore, Oktay Rifat
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insanin uzak ge¢misi ile bugiinkii durumu arasindaki seriiveni, tarihten ¢cok doga icerisinde

izlemeye caligsmaktadir. (Siireya, 2006: 93)

Oktay Rifat’mn Elleri Var Ozgiirligiin (1966) adli kitabinda, insamin doga igerisindeki yeri
ve dogayla iligkisi 6nemli bir sorunsaldir ve kitapta yer alan Agamemnon’da insanin doga
icerisindeki yeri, tarihle i¢ ice ge¢mis bir durumdadir. Bu durum, Elleri Var Ozgiirliigiin
(1966) adl kitapta hakim olan, insanin hayattaki yerini ve varligini sorgulayan tutumun bir
gostergesi niteligindedir. insanin dogayla kurmus oldugu iliski Agamemnon’da da oteki

siirler gibi 6nemli bir yer tutmaktadir. Siirde yer alan,

“Biz kurduk zamani 6yle ya! Ektik ve bictik, belirledik saatlerden gecen kumu sabanla ve orakla; gittikce
derinlesir o kabukta bu ilk ¢entik.

Baltay1 ve atesi cikardik deliksiz kayadan. Ceylan sekisli atlar1 kardik en soylu camurla. Sevgiyi iifledik
dogaya.” (Rifat, 2002: 353)

dizeleri, insan yasaminin merkezinde duran doga, insan, emek, sevgi gibi kavramlarin sair
tarafindan birer sorunsal olarak ele alindigim1 gostermektedir. Siirde iiretim iliskilerinin
esitsiz paylasimindan soyutlanmis bir doga ve o dogayla kurulan iligki 6zlemi soz

konusudur.

Adi gecen siirdeki baska onemli problemler, savas gibi toplumsal sorunlarin yaratmis

oldugu olumsuzluk ve insanin evren karsisindaki yalmzhigidir:

“Her yol yalmzliga ¢ikar bogriinde denizin — Canim Deniz! — dumanli kubbelere varilir, savas baslardi
birdenbire.” (Rifat, 2002: 354)

“Bunca yalnizlikla barismak iginse, vay bize! Bereket goriinmilyor yangin, biiyiik kiigiige sinmis simdilik,
halat merdivenlerimiz sallantyor boslukta.” (Rifat, 2002: 355)

dizeleri bu sorunsallarin ve siirde kimi zaman karsimiza ¢ikan kotiimser duygu durumunun
imleyenleri niteligindedir. Buna ragmen siirde yer alan su dizeler, umutsuzluk ve yalmizlik

duygularinin karsisinda, yagamin ve doganin iiretkenligine olan giiveni gostermektedir:

“Oysa kargiyr daldirsak yeserir: zor tutmak tunca bagli; nice yaprak kisik goézlerinde ovanin mayisla
kamasmus;
Ida dagina dogru nice sari1, en sar1 ¢aginda, ve yesilin perendesinde nice yesil, en yesil giiniinde.” (Rifat,
2002: 357)

Agamemnon siirinde, umutsuzluk ile doganin iiretkenligine olan giiven arasinda kurulan

dengeyi ise 6liim bozmaktadir. Siirin

“Ve son bir hi¢c demekse, bu iste! Bu iste en biiyiik anlam, giiclii 6liim, bayrag: yiicelten yarig doruga!”
(Rifat, 2002: 369)
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seklindeki son dizeleri, hem sonun yani Olimiin bir hi¢ olmasindan dogan bir duygu
durumu olarak hiiznii hem de sairin varlik sorununa egilisini gosteren kavramlar

icermektedir.

Elleri Var Ozgiirliigiin (1966)’de yer alan baska bir siir Yakaricilar, mitolojik figiirleri
iceriyor olmasiyla, Agamemnon adli siirle benzerlik gosteren bir siirdir.” Yakaricilar,

Aiskhylos’un tragedyasi ile ayn1 adi tasimaktadir.”

Aiskhylos’un tragedyasina konu olan ve bu tragedyada koroyu olusturan “Danaos Kizlar1”,

Azra Erhat’in Mitoloji Sozliigii adli calismasinda soyle tanimlanmaktadir:

“Amca ogullartyle evlenmemek icin babalari Danaos’un yoneticiliginde Argos’a kacip sigman Danaos
kizlarinin seriiveni Aiskhylos’un en eski tragedyasi sayilan ‘Hiketides’ (Yalvarici Kizlar) oyununa konu
olmustur. Danaos kizlarindan meydana gelen ve oyunda ¢ok onemli bir rol oynayan koroda bu kizlarin
Aigyptos ogullarina varmaktan ve ozellikle erkeklerle birlesmekten duyduklar: tirkiintii ve tiksinti dile gelir.”
(Erhat, 1989: 88)

Oktay Rifat da siirinin baslangicinda bu konuya

“Danaos’un elli kizi, amcalart Aegyptos’un elli ogluyla evlenmemek icin, Misirdan kagarak Argos’a
siginirlar. Argos kralinin ve halkinin destegi, Aeskbylos’un YAKARICILAR adli tragedyasini bastan basa
kaplayan yakarmalar sonunda elde edilir.” (Rifat, 2002: 372)

aciklamasina yer vererek deginmektedir ve siirinde “Danaos Kizlar” araciligiyla insanin
zamandaki ve yasamdaki yerini irdelemektedir. “Danaos Kizlar1” onun dizelerinde soyle

yer almaktadir:

“Aynali gemiler, giinesimiz degdik¢e diidiik ¢alan usul usul, sonra hizli, sonra birdenbire; Danaos’un kizlar1
onlar!” (Rifat, 2002: S. 372)

Mitolojik motiflerin ve anlatilarin yaratildigi dénemleri, varligin yazinsal yaratilarda
deneyimlendigi ilk donemler olarak diisiinmek yanlis olmayacaktir. Oktay Rifat da
mitolojik evrene cokca yer verdigi siirlerinde, bir anlamda bu deneyimlemeyi devam
ettiriyordur. Yakaricilar adli siir de bu siirlerden bir tanesidir ve siirde, evrende var

olmanin kosullar1 olarak zaman ve uzam 6nemli bir yer tutmaktadir. Siirde yer alan,

“Bag1 ve sonu vardi sozlerinin; bas sona doniiyor durmadan, kavusuyor arada bir, sonra yeniden dénmeye
basliyordu.

Sesleri gibi yiizleri de yirmi dort saatinde yakarmanin, telli ve soluklu ¢algilarin dort mevsiminde. Geceleri
ve kislar1 en korkuncu!

* Oktay Rifat Elleri Var Ozgiirliigiin (1966)’den on yil sonra yayimlayacag Cobanil Siirler (1976) kitabinda
yer alan Eurydke (Rifat, 2003: 329) ve Patraklos’un Oliimii ve Atlar (Rifat, 2003: 330) gibi siirlerinde
Yunan mitolojisiyle yeniden iliski kuracaktir.

""" Aiskhylos’un Hiketides adl tragedyasi Tiirkgede, Yakaricilar, Yalvarict Kizlar ve Yalvaricilar gibi degisik
bashiklarla adlandirilmaktadir. Bu tragedyayr Giiler Celgin, Yalvaricilar (Celgin, 1990: 75); Azra Erhat,
Yalvarict Kizlar (Erhat, 1989: 88); Joachim Lacatz’in Antik Yunan Tragedyalar: adli kitabim Tiirkgeye
ceviren Yilmaz Onay ise aym kitapta Yakaricilar (Lacatz, 2006: 123) olarak adlandirmaktadir.
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Gozleri de yiizlerine benziyor vurdukca baska giinler, bagka mevsimler ovalarina; durmadan yeseriyor,
bozariyor topraklari.

Diinya durmuyor ki! Bulutlari, kuslart uguyor araliksiz, bitkileri biiyiiyor, taslar1 dokiilityor dondiikee,
dondiikce.” (Rifat, 2002: 372)

dizelerinde zamanin akip gidiyor olusu ve onun akisinin uzam iizerinde biraktig1 izler dile

getirilmektedir. Bu dizelerdeki zaman, dairesel bir akis halindeki zamandur.

Octavio Paz, Camurdan Doganlar: Romantizmden Avangarda Modern Siir adl kitabinda,
ilkel ve modern c¢aglarin zaman imgelerinin birbirinden farkli oldugunu sdylemekte ve

Dogu ve Akdeniz kiiltiirlerinin dairesel zaman anlayisini s0yle anlatmaktadir:

“fIkellerin ge¢misi, her zaman devinimsiz ve hep simdidir; Dogu ve Akdeniz kiiltiirlerinin zamanu, daireler ve
spiraller halinde agilir: Diinyanin caglari. Zamansiz ge¢misin sasirtici bir dontisiimii olarak, akip gider,
degisime ugrar, zamansal hale gelir. Gegmis, baslangigtaki tohumun filizlenmesi, biiyiimesi, kendini
titketmesi ve 6lmesidir —yeniden dogmak iizere.” (Paz, 1996: 21)

Yukaridaki dizelere, bu a¢idan bakildiginda, dizelerde yer alan dongiisel zaman
goriiniimiinii, Akdeniz kiiltiirlerinin antik doneminde yer alan dongiisel zaman anlayisiyla

iliskilendirmek miimkiindiir.

Yakaricilar adl siirde zaman, uzam ve insan iligkisi olduk¢a 6nemli bir sorunsaldir ve bu
sorunsalin en carpict olarak goriindiigii dizeler “Danaos’un kizlari’nin “evren” olarak

nitelendirildigi dizelerdir:

“Danaos’un kizlari onlar, evrenden agma, giinleri, geceleri, dort mevsimleriyle; bir bakima evren demek!”
(Rifat, 2002: 377)

Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) adl kitabin Yakaricilar siirinden sonra gelen iigiincii boliimii
Siirler bagligin1 tasimaktadir. Kitabin bu béliimii de 6teki boliimler gibi, bir yasam felsefesi
baglaminda hayati sorgulamanin devam ettigi siirleri icermektedir. Bu sorgulama insanin
kimi zaman dogayla, uzamla ve zamanla olan iliskisi; kimi zaman da toplumsal sorunlar
karsisindaki konumu baglaminda karsimiza c¢ikmaktadir. Siirler boliimiinde yer alan Bir
Kus adl siir, insanin uzamdaki yerinin, zamanla oOrtiiserek dile getirildigi siirlere ornek
olusturmaktadir:

“BIR KUS

En dogru isledigi zaman, saatlerin:

Aksamiistii; bir kus kimildamaz havada.

Sehir boyasini tazeler aynalarda.

Sokak gonliimiizcedir, kusursuz ve tamam.

Susariz, yapayalniz, ¢ay, tiitiin ve kalem.” (Rifat, 2002: 383)

Siirde betimlenen uzam kusursuzdur ve tamdir ama bu tamlik karsisindaki birey yalnizdir.
Bir baska deyisle, zamanin akisini ve icerisinde bulundugu uzami gézlemleyen bireyin,

gozlemledikleriyle ulastig1 yer yalnizlik duygusunun eslik ettigi bir tamkliktir.
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Oktay Rifat’in yine ayn1 boliimde yer alan Az Geligmis adli siiri ise, insanin toplumsal

kosullar karsisindaki konumunun irdelendigi siirlere 6rnek olusturmaktadir:

“AZ GELISMIS

Toplumun az gelismis daglar1 boz,

Bulutlar1 az gelismis sancili.

Eller ayaks1, imgelemsiz, yitik,

Bitler gelissin diye az gelismis.

Demir degil, kusa benziyor ugak;

Durmus bakar: ‘Deh okiiziim yiirii!’

Az gelismis gercege doniigmiis masal;

Bir giines ki yavas yavas, tarimsal.” (Rifat, 2002: 397)

Siir, Siirler (1969) kitabinda yer alan Az Gelismis siiriyle birlikte diisiiniildiigiinde, Oktay
Rifat’in toplumsal sorunlara olan duyarliliginin ve insansal varolusun toplumsal
iligkilerden soyutlanarak diisiiniilemeyecegine dair bakisinin yansimasi olarak kabul

edilebilir.
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5.2 Siirler

Oktay Rifat, Elleri Var Ozgiirliigiin (1966)’den ii¢ yil sonra, Siirler (1969) adli kitabim

yayimlamistir.

Ortaya koydugu sanat yaratilarinda insana dair higbir seye yabanci kalmayan Oktay Rifat
i¢in, insanin evrendeki varolusu da, toplumsal sorunlar karsisindaki durumu da insana 6zgii
problemlerdir. Onun siirlerinde Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) den itibaren yogunluk
kazanan bu problemler, Siirler (1969)’de yalnzlik ve umutsuzlugun onceki yaratilarina

oranla daha sik goriinmesine yol acarak devam etmektedir.

Oktay Rifat’in insana 0zgii problemlerle yakindan ilgilendigi Siirler (1969) kitabi, iki
boliimden olusmaktadir. Kitabin ilk boliimii Eski Giines, ikinci boliimii ise Riizgdrli adini
almaktadir. Oktay Rifat, ikinci boliime gore daha az siirinin bulundugu Eski Giines adli
boliimden once Az Gelismis adli siirine yer vermistir. Bu siir, Oktay Rifat’in daha onceki
yapitlarinda da yer alan 6nsoz niteligindeki siirlerden bir tanesidir. Tipki Percemli Sokak
(1956)’taki Ahmet’e siirinin, Karga ile Tilki (1954)’de yer alan Ahmet siiriyle kurdugu
iliski gibi, burada da Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) adli kitapta yer alan Az Gelismis
siiriyle iliski kurulmaktadir. Elleri Var Ozgiirliigiin (1966)’de ve Siirler (1969)’de yer alan

iki siir de ayn1 ad1 tasimaktadir ve toplumsal sorunlara kars1 bir duyarlilik icermektedir.

Siirler (1969) kitabinda yer alan Az Geligmis adh siir, toplumsal geri kalis durumunu dile

getirmektedir:

“Geri Kalmak, bilimde, sanatta; yapraksiz, / Cigeksiz bahar giintinde; acili yildiz / Tagimak alinda.” (Rifat,
2003: 9)

Siirde yer alan,

“Geri kalmak, gomiilii dinsel kovuklarda, / Eli bogriinde, a¢ agina, sele karsi, / Ele giine karst. / Geri kalmak,
cakaldan korkar gibi korkmak / Insandan, insanla kardes olmak dururken, / Y1lana sarilmak.” (Rifat, 2003: 9)

dizelerinde ise, yozlasmis degerlere teslim olmus bir toplumun goriintiisii ¢izilmektedir.

Az Gelismis siiri, yozlasan yaniyla ve geri kalmishgiyla betimlenen bir toplumu goriiniir
kilmaktadir ama bdyle bir toplumu siirinde goriiniir kilan Oktay Rifat’in, siirde agikca dile

gelmese de var olan durumu degistirmeye yonelik bir 6zlemi s6z konusudur.

Genellikle icerdigi karamsarliklar dogrultusunda tartisilan Siirler (1969) kitabinda boyle
bir 6zlemin goriiniir oldugu bagka siirler de vardir. Oktay Rifat, yalmzlik ve umutsuzluk

gibi duygu durumlarina yol agan kotiimserligin ortaya ¢iktigi siirlerinin karsisina; umudu
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iceren, doganin iiretkenliginde giizellikler goren siirleri koymustur. Bu durum Oktay
Rifat’in umut ile umutsuzluk arasinda kurmaya calistigi bir denge niteligindedir. Sair, Yeni
Ozan’da Umut adl1 yazisinda da salt umuttan bahsetmenin, salt kavraminin metafizik bir
kavram olmasi dolayisiyla toplumculukla bagdasmayacagim soylemektedir. Ona gore

umutla umutsuzluk bir olayn iki yiiziidiir:

“Umutla umutsuzluk bir olayin iki yiizidiir. Umutsuzlugu bilmeyen kisi umudu ne bilsin! Bigak kemige
dayanmayinca kisinin i¢cinde umut belirir mi? Umudun aris1, kisinin en umutsuz aninda belirenidir. Biri
olmayinca 6teki olmaz. Camus’yii okudunuzsa bilirsiniz, kisi evren diizeninin tiim sagma oldugunu anladig
giin, tam iginin karardig1 anda anlar isin baga diistiigiinii, kendi giiciine glivenmesi gerektigini. Iste o zaman
kaderini tanrilarin elinden almak icin dikilir.” (Rifat, 1992: 187-189)

Oktay Rifat’in “bir olayin iki yiizii” olarak nitelendirdigi durumun bir yiiziinii olusturan
umutsuzluk, onun siirlerinde kimi zaman karamsar bir bakis acisini ortaya c¢ikartmaktadir.
Karamsar bakis acgisinin goriintiilerinden biri olan yalmizlik duygusunun Siirler (1969)
kitabinda en goriiniir oldugu siirlerinden bir tanesi Giin Usulca adl siirdir:

“GUN USULCA

Giin usulca karard: pencerede,

Gece oldu. Lambaya bakiyordum

Camda, yalmzlig1 gordiim derinde.

Baktim ki basibos bir sokak, mutsuz,

Tas kesilmis yiiztimde, ellerimde.

Vay benim alinyazim, 1ssizligim!” (Rifat, 2003: 25)

Giin Usulca siirinde, yalmzlik bir alinyazisi olarak nitelendirilmekte bu baglamda
degismez, doniismez bir nitelige biriinmektedir. Siirde 1ssizligin ortasindan hayati

gozlemleyen birey, yalnizliga yazgihdir.

Siirler (1969) kitabinda, karamsar bakis agisimin goriintiilerinden biri de yalmzlik
duygusuna kosut olarak diisiinebilecek bir olgu olarak “bogluk”tur. Bu olguyu, Oktay

Rifat’in Giinesler Aylar siirinde gézlemlemek miimkiindiir. Siirde yer alan,

“Bos, bos! Sevgiler ucuz, kitaplar nafile! / Yel ald1 hepsini harmanda birer birer.” (Rifat, 2003: 26)
dizelerinde, insana Ozgii giizel degerlerin yitirilmesi baglaminda “bos” nitelemesi
kullanilmaktadir.

Ayn diizlemde ele alabilecegimiz Yagmurlar siiri ise,

" [...] Artik ne varsa bos, / Ne varsa kirli, civik [...]” (Rifat, 2003: 60)

dizelerini icermekte ve var olan durumdan kaynakli bir umutsuzlugu imlemektedir.

Yukarida adi gegen iki siirden yola c¢ikarak “bosluk”u degerlendirmek istedigimizde,

siirlerde acikca dile getirilmis olmasa da, toplumsal sorunlardan kaynakli yalmzligi
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duyumsayan bireyin, bu durumun bir sonucu olarak boglugu yasadigin1 soylemek
miimkiindiir. Hayati anlamli ve yasamir kilan sevgi ve bilgi gibi erdemlerin Onemini

yitirmis olmas1 bosluk duygusuna yol agmaktadir.

Oktay Rifat siirinde karamsar duygu durumlarina yol acan toplum, bu niteligi dolayisiyla
kimi zaman sadece kalabaliktan ibaret bir toplum olarak nitelendirilmektedir. Siirler
(1969) kitabinda, toplumun insana 0zgii gilizel degerleri yitirmis olmas1 dolayisiyla bu

toplumu olusturan insanlara kimi zaman olumsuz bir bakis s6z konusudur.

Cemal Siireya, Oktay Rifat’in Siir Cizelgesi adli yazisinda, Siirler (1969) kitabini
kotiimserlik ekseninde degerlendiritken, Oktay Rifat’in hayati, insanlar1 ilk kez bir
kalabalik, daha dogrusu bir ugultu olarak gormeye basladigini sdylemektedir. (Siireya,

2006: 97)

Bu durumun Siirler (1969) kitabinda, en belirgin oldugu siir, Beni Ceker adli siirdir. Beni

Ceker’de insanlarin yiizleri korkak, karanlik ve bog olarak nitelendirilmektedir:

“Insanlar, insanlar, ah, kadinli erkekli! / Onlara kars: durdum, benzer ve benzemez / Arasinda, babamun ve
dedemin yiizii / Giindelik maskemin altinda, hoyratligin / Yiizii sonra, sonra igreng, sonra kuskulu, / Sonra
korkak ve bog binlerce yiiz!” (Rifat, 2003: 68)

Oktay Rifat, 6zellikle Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) adli kitabindan itibaren insamn hayat
tasarimim1 bir siir deneyimine doniistiirmek cabasindadir ve onun bu g¢abasi, hayattan
beklentisi daha iyi bir diizen, daha yasanilasi bir toplum olan bireylerin gerceklesmemis
beklentileri dolayisiyla yasadiklar1 karamsarliklan dile getirmesine yol agmaktadir. Oktay
Rifat’in Agit adl siiri de, bu baglamda ele alinmasi gereken bir siirdir:

“AGIT

Kopardilar dalindan yemisi,

Cignediler nal¢ali topukla;

Simdi daglarin ardi kan rengi,

Simdi gozlerin kanli ve susuz.

Tut beni giiliim, bu benim elim,

Kurudu gozlerimin sevinci.” (Rifat, 2003: 73)

Siir, insana 6zgii degerlerin yitirilisine yakilan bir agit niteligindedir ve sairinin toplumsal
sorunlara olan duyarliligini yansitmaktadir.

Toplumsal sorunlara olan duyarliligini higbir siir egiliminde kaybetmemis olan Oktay
Rifat, bir yandan da bir sair olarak evreni ve insamin evrendeki yerini kavramaya

calismaktadir. Boyle bir ¢abanin sonucu olarak, insanin evrenin varolusu karsisindaki

durumu bireysel bir deneyime doniismektedir. Bu deneyim, onun Diisiirmem Memesini
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adh siirinde yalmzhigi ve oliimiin yasamla i¢ ice oldugu diisiincesini ortaya koymaktadir.

Siirde yer alan

“Yalmzim, kendimle ¢ok, 6tkemle dalgali, / Oliimle yiiklii yasamla icli disliyim.” (Rifat, 2002: 93)
dizelerinde, Oktay Rifat siirinde yer alan sorunsallar olarak kabul edebilecegimiz, insanin

evren karsisindaki durumu, yalnizligi ve 6liimlii olusu konu edinilmistir.

Oktay Rifat siirinde s6z konusu olan varolus probleminin, salt olumsuz duygu durumlarini
imlemedigini, bu problemin kimi siirlerde umutlu bir duygu durumunun ortaya ¢ikmasina

yol agtigin1 sdylemek miimkiindiir.

Insamin 6liimlii olusunun karsisina doganin 6liimsiizliigii diisiincesini koyan Oktay Rifat
icin, Siirler (1969) kitabinda yer alan, Yagmurdan Sonra, Semsiye, Bayraklarunt Cektim,
Ekmek ve Ovaya Dogru adh siirler, umutla umutsuzluk arasinda kurulmaya caligilan

dengenin olumlu yoniinii olusturan siirlerdendir.

Oktay Rifat’in, ad1 gecen siirlerinde, bireyin dogayla kurdugu iliskinin giizel yanlarindan,
doganin {iretkenliginden ve bu anlamda Oliimsiizliigiinden kaynaklanan umut One
cikmaktadir. Cemal Siireya da Elleri Var adli yazisinda bu duruma deginmekte ve Oktay
Rifat’in, bireyin dogayla 6zdesliginden bir avuntu pay1 ¢ikarmak istedigini soylemektedir.

(Stireya, 2006: 96)

Bu baglamda ele alinabilecek siirler olan Yagmurdan Sonra’da ve Semsiye’de bir doga

olay1 olarak yagmur, bireyin umutsuzluk karsisinda “bir avuntu pay1” ¢ikardigi olgudur:

“YAGMURDAN SONRA

Bir seyler geziniyor oramda, tembel
Ve keyifli. Sen misin? Giines mi yoksa?
Yoksa o mu, su mavi mi engindeki!
Insani, kedisi, martist, baligi,
Deniziyle Istanbul olup savrulan
Nisan m1 yoksa!
Boyledir ilkbaharin
Riizgarlar; bulut gecer, yagmur diner,
Yansir 151k 1slak yapragin iistiinde.” (Rifat, 2003: 18)

Siirde giines, mavi, balik ve nisan ay1 gibi dogayla birlikte diisiiniilen imgeler, bu kez bir
kenti tamamlayan imgelerdir ve kir yasamindan uzak olan kent bile dogal olan yaniyla
biitiinlestirilip, “nisan”la yani ilkbaharla birlikte diisiiniilmektedir. Dolayisiyla, dogay1
gozlemleyen birey, onun iiretkenligini imleyen bahar mevsiminden dolayr iyimser bir
duygu durumu icerisinde bulunmaktadir. Siirde bahar mevsimi ayrica 1sikla ve aydinlikla

birlikte diisiiniilmektedir. Doganin igerisinden kiiciik bir ayrinti, 1slak yapragin iistiinde

54



15181 yansimasi, aydinlik bir bahar havasini cagristirmakta bu baglamda Yagmurdan
Sonra’nin, baska bir siirle, Semsiye adli siirle birlikte diisiiniilmesi miimkiin
olabilmektedir:

“SEMSIYE

Semsiyemin altinda yiiriityordum.

Yagmur bardaklardan bosaniyordu.

Iki yammdan seller akiyordu.

Aklimda aydinlik, giinesli giinler,

Umutlar, 6zlemler, asklar,denizler,

Yiiriiyordum semsiyemin altinda.

Mavi bir gok semsiyemin altinda.” (Rifat, 2003: 29)

Semsiye’de soz konusu olan bir doga olayin1 yeniden hayal etmek ve tamamlamaktir;
yagmur, sel, giines ve gok gibi dogaya ait 6geler siir diizleminde yeniden hayal edilerek
imgelestirilmekte ve sonucunda kisiyi aydinlik, giinesli giinlerin cagristirdigi yasama

umuduna ulastirmaktadir.

Siirler kitabinda, Oktay Rifat’in dogadan yola ¢ikarak aydinliga ve yasama umuduna

ulastig1 bir baska siiri de Bayraklarimi Cektim adl siirdir. Siirde yer alan,

“Bahar giinesi gibi taze, tomurcuklu, / Dalinda sevincimi tasiyan umutlar. / Ayr bir aydinlik aydinligin
icinde, / Baska bir cekirdek yemislerin icinde. Bosanin musluklarim, yagin yagmurlarim / Eskinin,
karanligin, korkunun iistiine! / Dagdan ovaya inen sellere merhaba!” (Rifat, 2003: 41)

dizelerinde “umut”, baharin getirisi taze giinesle ve tomurcuklarla betimlenmektedir.
Siirde, acikg¢a dile getirilmis olmasa da, eskinin kargisindaki yeni, karanligin karsisindaki
aydinlik, korkunun karsisindaki ise cesarettir. Tim bu karsitliklar, umut imgesinin
tamamlayicisidirlar. Sairin yarina, aydinliga ve cesarete olan inancini tamamlayan umut ise
doganin iiretkenligini imleyen Ogeler ile betimlenmektedir. Tiim bunlarin sonucunda siirin
ulagtig1 yer, yalmzligin asilmasi ve doganin degismeden devam etmesi anlamina gelen

oliimsiizliiktiir:

“Bir fiskede devirdim, sildim yalmzligi, / Kendi siitiimle biiytiyorum 6lmezlige. / Toprakta otlar, agaclar,
1slak yarinlar.” (Rifat, 2003: 41)

Bayraklarimi Cektim’de, doganin degismez olusu, bireyi yasama baglayan kaynaklardan
bir tanesi niteligindedir ama Oktay Rifat’in siirinde doganin de8ismez olusunu sadece
yasama baglanma ve yasama umuduyla iliskilendirmek yanlis olacaktir. Orhan Kocak,
“Uzun Denklem: Oktay Rifat’in Siirinde Folklor ve Modernizm baslikli makalesinde,
Oktay Rifat’in Cumhuriyet doneminde resmi ideolojinin yeniden diizenlenmeye c¢alisildigi
kamusal alandan cekilmesini degerlendirirken, bu cekilmeyi doganin merkezi bir rol

almasiyla iliskilendirmekte ve soyle sdylemektedir:
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“Doga (ve degismezlik) hemen toparlanir ve hiikmiinii siirdiiriir: Her sey eskisi gibi, her-zaman-coktan
oldugu gibi, siiriip gidecektir” (Kogak, 1999: 169-170)

Oktay Rifat siirinde insanin, hem toplumsal hem de evrenin bir parcasi olarak ayri ayr1 ve
birlikte varolusu séz konusudur. Bu ikili varolus bireyin dogayla kurdugu iliski icin de
gecerli bir durumdur. Doga, hem de8ismez olusuyla bireyin yalnizligindan ve
umutsuzlugundan siyrilmasina yardimcidir hem de toplumsal kosullarin yarattig
olumsuzlugun asilmasinda bir ¢6ziim niteligindedir. Siirler kitabinda yer alan Ekmek ve
Ovaya Dogru adli siirler, doganin yukarida deginmis oldugumuz toplumsal boyutu

kazandig siir 6rnekleridir.

Ekmek siirinde doga, insanin ¢abasinin bir aracidir ve devingen bir niteligi vardir:

“EKMEK

Masa basi, diigiincenin harman

Edildigi yer. Giiclii bir riizgar

Esse, ayrilsa tohum samandan,

Ozgiir sofrada kardesge yenen

Ekmek icin, ekmeklere dogru.” (Rifat, 2003: 51)

Ovaya Dogru adli siirde ise, doganin bir 6gesi olarak giines, insanlara esitlik sunmaktadir:

“Giines babamizin dizi dibinde, / 1yi kot giinlere kardes, ortak,” (Rifat, 2003: 103)
dizeleri, kendini doga icinde konumlandirmis bireyin, toplumsal olani da icerebilecegini

Ozetler niteliktedir.

56



5.3 Yeni Siirler

Oktay Rifat’in 1973 yilinda yayimladig1 Yeni Siirler (1973) adl kitab1, Sen Yalnizliginda

ve Dagin Orda bagliklarini tagiyan iki boliimden olusmaktadlr.*

Oktay Rifat’in varolusu, evreni, doganin gercek diizenini kavrama ve bireyin icinde
yasadigl toplumu anlamlandirma cabasi Yeni Siirler (1973)’de yer alan siirlerinde de
devam etmektedir. Sairin boylesi bir ¢abayla ortaya koydugu siirlerinin kimilerinde, hem

yalmizlik ve umutsuzluk gibi karamsarliklar hem de umut dile getirilmektedir.

Yeni Siirler (1973) kitabinda yer alan Sen Yalnizliginda ve Saksidaki Cicek adli siirlerde,
hem karamsar duygu durumlari hem de umut bir duyum konusudur ve imgelemin

kaynagim olusturmaktadir.

Sen Yalmizliginda adl siirin, ilk boliimiinde yalmizlik duygusu ve mutsuzluk goriiniir

olmaktadir:

“Sen yalnizliginda ve korkunda, / Masallara kilitli ¢agdis1”
“Bense kara suratli kentlerin /Mutsuz, yilgin insani, basibos,” (Rifat, 2003: 113)

Siirde yalnizligin ve mutsuzlugun goriiniir oldugu dizelerde, “kent” de bir olgu olarak bu
duygu durumlarina kosut olarak yer almaktadir. Bu baglamda, Oktay Rifat icin kentin
anlami yalmzlikla Ortismektedir. Siirde, yalmzlik anlamimi tasiyan kent hayatinin

kargisinda ise umudu barindiran doga vardir:

“Dert de sende, sevgi de, umut da. / Yiiriirse senden yiiriir dalima / Tomurcugu giinese agan su.” (Rifat, 2003:
115)

“Gel ates yakalim, acalim ¢ikinlari / Yan yana bolelim tiitiinti ve ekmegi! / Kartal yiiziin insin ulu daglardan
diize, / Elensin sogiit dallarinda giinesimiz.” (Rifat, 2003: 117)

Yasami doganin i¢inde kabul eden Oktay Rifat icin bu siirde doga, umudun, sevginin ve

paylagsmanin kaynagini olusturmaktadir.

i Oktay Rifat, Yeni Siirler (1973) kitabinin Dagin Orda adli boliimiinde bir nazim bi¢imi olarak sonenin
Ozgiin oOrneklerini vermistir. Dagin Orda (Rifat, 2003: 181), Diissel Bir Gezintiden (Rifat, 2003: 182), Deniz
Bu (Rifat, 2003:185), Kanarya ve Bahge (Rifat, 2003: 194), Misir Doniisii (Rifat, 2003:213), Fatih ve Elma
(Rifat, 2003:217) adl siirler Yeni Siirler (1973) kitabinda yer alan sone orneklerindendir. Sair, Yeni Siirler
(1973) kitabindan sonra yayimladigi, Cobanil Siirler (1976) ve Elifli (1980) kitaplarinda da sone ornekleri
vermistir. Cobanil Siirler (1976)’de yer alan, Geceye Dogru (Rifat, 2003: 327), Euryduke (Rifat, 2003: 329)
Kapi (Rifat, 2003:332) ve Elifli (1980)’de yer alan Egsekliler (Rifat, 2000:12), Feslegenli Goriiniim (Rifat,
2000: 14) ve Giiz Bast (Rifat, 2000: 21) adl1 siirler sairin sonelerinden bazilaridir.

Bu ornekler, Oktay Rifat’in, farkli siir imkéanlarina agik bir sair oldugunu ve olgunlagmis bir siir siirecinde
bile yeni arayislara kapali olmadigini gostermektedir.
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Umudun kaynag olarak doga, sairin Yeni Siirler (1973) kitabinda yer alan Saksidaki Cicek
adli siirinde de goriilmektedir. Siirin ilk dizelerinde doga, olumsuz O6zellikleriyle

betimlenmekte bu anlamda karamsar bir duygu durumu ortaya ¢ikmaktadir:

“[...] Pis bir riizgar / Esiyor disarda, cisentiyle karisik, / Sinsi ve yapiskan. Cinarin yapraklar1 / Dokiildii. Gok
bulanik, toprak vicik vicik. / Durgun ve ¢camurlu deresinde aydinlik / Yosunlu tomrugunu siiriiyor Zaman’in ”
(Rifat, 2003: 121)

Siirin ilk dizelerinde yer alan olumsuz doga betimlemeleri, ilerleyen dizelerde degismekte
boylece siirdeki doga, hem cok giizel ve iiretken hem de ¢ok acimasiz yanlariyla bir biitiin

olarak anlatilmaktadir:

“Biitiin giinler boyle gecmez, korkma yaz gelir, / Su yiiriir yeniden agaca, derinlesir / Gokyiiziinde maviler,
bulutlar agarir.” (Rifat, 2003: 121)

Siirde bir biitiin olarak anlatilan doga, bu biitiiniin icerisinden umudun kaynagi olarak

goriiniir olmaktadir:

“Ve biz er gec yeni bir giinese doneriz / Umutlarla 1s1yan yiiziimiizii.” (Rifat, 2003: 121)
Bireyin dogayla kurdugu iliski ve iyimser duygu durumlarimin kaynagi olarak doga, Yeni
Siirler (1973)’de yer alan Bir Aska Vuran Giines adli siirde de s6z konusudur. Siirde yer

alan,

“Esrir kim bassa o topraga ve kim tatsa / O yemisten. Balla dolar testi, acilir / A¢ilmayan kilit, ¢cigege durur
badem, dolanir bilgelikle mutluluk yiirege.” (Rifat, 2003: 125)

dizelerinde bademlerin agiyor olusu doganin devamlilifinin, yasamaya devam etmenin

isaretidir ve doganin sunduklari karsisinda bireyin hissedecegi sey bilgelik ve mutluluktur.

Siirdeki bilgelik ve mutlulugun kaynagi, Oktay Rifat’in kendini doganin, dogay1 da
kendinin bir parcasi kilmaya calismasidir. Ahmet Oktay da, Rifat’la gerceklestirdigi Okzay
Rifat’la Konugsma adli sdyleside, Oktay Rifat’in dogay1 bireyselliginin bir pargasi kilmak
istedigini sdylemektedir. Ona gore Rifat, doganin gizemlerini ¢dzmekten ¢ok, onunla

biitiinlesmek istemektedir. (Rifat, 1992: 335)

Oktay Rifat’in insan1 doganin bir pargasi olarak gordiigii ve dogayla biitiinlesmenin getirisi
olarak, yasami anlamlandirma ¢abasinin goriiniir oldugu siirlerine Yine Bu Sabah, Bahge

ve Kizarti adli siirlerini de 6rnek olarak verebiliriz.

Yine Bu Sabah adli siirde “Biiyiilii bir lokmasiyla bin can doyuran o tanrisal besin” (Rifat,
2003: 176) olarak tanimlanan olgu, bir sabah su basinda durmus kisinin doganin bir pargasi
oldugunu algilayisidir. Siirde sair, dogaya seslenmekte ve dogada bulundugu yeri

sonsuzlugun basladig1 nokta olarak nitelemektedir:
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“Ey doga, / Ey kusursuz sadeligi gizemlerle / Kilitlenmis kervansaray, yildiz dolu / Cekmece agzina dek! Ey
sevgi, / Bugdayina gelincik yiiriimiis tarla! / Yine denizlerin ayna gibi duru! Yine bu sabah, yine erkenden, /
Balikeil gibi sabirla su basinda, / Yine sonsuzluk esiginde karnim a¢!” (Rifat, 2003: 176)

Sonsuzlugun esigindeki kisi yasama devam etme giidiisiiniin farkindadir ve bu nedenle

aclhigini dillendirir. Sonsuz olan sey ise doganin kendisidir.

Bahge adh siirde, otlar, agag, bahge, gok, toprak ve giines gibi dogaya iliskin sozciikler,
bireyin dogayla kurmus oldugu iliskiyi tanimlayan sozciiklerdir. Bu iliskide doganin i¢inde
yer alan her olgu ve siire¢ birbiriyle ilintilendirilmekte ve birey, doga adi verilen etkilesim

stireciyle biitiinlesme ¢abasi icerisinde dile getirilmektedir:

“Bendim {iistiimde gok, topraga yakin sap, / Ezilirken en giizel 6ldiiglim yonca. / Emerdik sicak bulutlardan
yazi, top / Akasya ve taflan, giinesli, delice.” (Rifat, 2003: 188)

Kizarti adl siirde ise doga, yukaridaki iki siirdeki anlamindan daha genis bir anlamda

goriiniir olmakta ve evren, kisinin bireyselliginin bir pargas1 kilinmaktadir:

“Tiiten mangal, samanyolu, uzak gecit, / Zamanlara sikigmis giin gibi ince. / SOniince atesimiz ciimbiis
bitince / Gegiverir aklimizdan ansizin, bit / Kadar oldugumuz, varla yok arasi. / Duyan biziz oysa, tuhaf,
bilen biziz, / Giizel’i kavrayan askiz, biiyiik deniz!” (Rifat, 2003: 197)

Siirde birey, evrensel varolusun bir parcast olarak evrenin sonsuzlugu karsisinda kiiciik
ama biliyor ve kavriyor olusuyla da biiyiik olarak nitelendirilmektedir. Ciinkii evreni
kavramaya calisan, onu tanimlayan insandir. Siire bu baglamda baktigimizda, biitiin olarak
evrenin, tekil olarak bireyin varolusunun dile getirildigini sOylemek miimkiindiir. Bu
varolusglar bireyin evrenle biitiinlesme ¢abasinda kesigsmektedir. Bireyin varolusu evrenden
ayr1 diisliniilmemekte, evrenin varolusunu anlamlandiranin da birey oldugu dile

getirilmektedir.

Bireyin dogayla ve evrenle kurmus oldugu iliskide diisiiniilmesi gereken bir kavram da
zamandir. Zaman bir yandan evrendeki degisim ve doniisiimlerden kaynaklanirken, 6biir
yandan yasantilara baghdir ve bu acidan, tanimin1 da géz 6niinde bulundurdugumuzda,

bireyin yasami anlamlandirma ¢abasinda 6nemli bir rolii oldugu ortaya ¢ikmaktadir.”

* Zamanin tanimu, Tiirk Dil Kurumunun Bilim ve Sanat Terimleri Ana Sozliigii’ nde soyle yer almaktadir:
“Akip giden olaylarin tekrar eden gok olaylarina gore siralanmasindan dogan bir kavram. Giines ve
yildizlarin 6glene gore agisal uzakligina (saat agisina) karsilik bir ol¢ii.

Ing.: time Fr.: temps Alm.: Zeit”

“Felsefe kavrami olarak: olus, gelip gecis, degisme ve siireklilik bicimi; doniisii olmayan bir dogrultuda
birbiri ardindan gitme. // Zaman, siiriip giden dogru bir ¢izgi olarak diisiiniilebilir; geriye dogru sonsuza
degin uzanir (ge¢mis), ayn1 zamanda ileriye dogru (gelecege) akip gider. Nesnel (objektif) zaman:
Olciilebilen zaman, ama kendi icinde degil, cisimlerin devinimiyle &lciilebilir. Uzaydaki devinimlerin
siralanmasi, zamanin da zaman kesimlerine boliinmesini saglar. Modern fizik nesnel zamanin olmadigini ileri
siirer. bk. gorelilik kurami. Oznel zaman: Zaman bilincine dayanir, yasantilara baghdir; nesnel olarak
Olgiilemez; duruma gore, yasanilan zaman kisa ya da uzun goriinebilir.
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Oktay Rifat, siirinde yarattigi atmosferde uzam boyutuyla ele aldigi evrene, zaman
boyutunu da ekleyebilmis bir sairdir. Yeni Siirler (1973)’de yer alan, Oturan Kadin,
Mabhallede Esen ve Giizdii adl siirler sairin varolusun uzam boyutuna, zamani da eklemis

oldugu siirlerinden bazilaridir.

Oturan Kadin adl siirde, gozlemlenen bir yasanti s6z konusudur:

“Uzay ve Zaman’la yiiklii, 5yle gorkemli, / Oyle iistten bir alimla denize karsi, / Oysa kiigiik evler gibi
gortinmez, yitik, / Diistinceler ve anilar sarmasiginda, / Oyle dalgin oturmasan setin iistiinde,” (Rifat, 2003:
140)

Siirde gozlemlenen ve betimlenen yasanti, uzay ve zamanla yiiklii olarak imlenmekte ve

degisme gizilgiiciinii icerisinde barindirmaktadir:

“Eksilse, kayiverse kurdugun dengeden, Oyle sallanmasa rthtima bagl sandal, / O agaclik goriinmese 6yle
uzaktan, / Bu bahce, bu ikindi, bu yaz, bu haziran, / Bir sepet elma gibi durgun, diigsel gercek, / Bir sicakla
vermese kendini, tiikense / Bitmez bilinen, dursa engindeki cagris.” (Rifat, 2003: 140)

dizelerinde kurulan anlatim, degisme gizilgiiciinii igerisinde barindirmasi dolayisiyla

zamanin akisiyla kesismekte bu baglamda yasanti boyutu kazanmaktadir.

Yasam1 ve bireyin yagsamdaki yerini sorgulayan bir sair olarak Oktay Rifat icin, bu
sorgulamada 6nemli bir kavram olarak yer tutan zaman, Mahallede Esen adli siirde insanin

varolusunu kusatan bir 6ge olarak belirmektedir. Siirde,

“Mabhallede esen aksam riizgarinda / Bir kus kafesi gibidir zaman; usul / Usul sallanir arka bah¢eye bakan /
Penceresinde asiboyal evin, / Tiitiin kokan evin, ekmek kokan evin.” (Rifat, 2003: 160)

dizeleriyle betimlenen zaman, insami ve olusu kapsamakta ve dongiisel bir hareketin

kaynagini olugturmaktadir:

“Gtines batar odalara kapaniriz. / Doneriz agaclar, evimiz ve diinya.” (Rifat, 2003: 160)
Bu anlamda Mahallede Esen adli siirde, insanin evrenle kurdugu iliski zamam da

icermekte, uzam akan ve degisen boyutuyla goriiniir olmaktadir.

Yukaridaki siirde uzami, akan ve degisen boyutuyla goriiniir kilan zaman kavrami, Giizdii
adli siirde kendinde siire giden bir akigla goriiniir olmaktadir. Siirde zamanin akis1 diinii

bugiinii ve yarini belirleyen etken bir yapi1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Siirin,
“Bir zaman firtinasi, diin, bugiin, yarin / Ugustu yapraklarinda ¢inarlarin” (Rifat, 2003: 211)

dizelerinde zamanin akis1 diyalektik bir nitelikte dile getirilmektedir. Bu anlamiyla siirdeki

zaman sadece anm ve akisi degil, genisleyen ve cogalan bir iliskiyi isaret etmektedir.

Lat.: tempus Ing.: time Fr.: temps Alm.: Zeit Dgr.: Yun. Khronos” (TDK Bilim ve Sanat Terimleri Ana
Sozliigi: http://tdkterim.gov.tr/?kelime=zaman&Kkategori=terim&hng=md)
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Oktay Rifat’in siirlerinde, zaman kavramiyla yakindan ilgili bir olgu olarak tarih kavrami
da 6nemli bir yer tutmaktadir. Onun Yeni Siirler (1973) kitabinda yer alan bircok siirinde

zamanin akis, tarihle kesismekte ve sairin ge¢cmise iliskin tasarimlarim dile getirmektedir.

Ahmet Oktay, Oktay Rifat’la gerceklestirdigi soyleside, Oktay Rifat’in ge¢misi zamansal
bir uzaklagma olarak degil, yasanabilir bir imkén olarak gordiigiinii soylemektedir. (Rifat,
1992: 336) Bu anlamda, onun tarihle yakindan iliskili siirlerinde ge¢misin ve simdinin i¢
ice gectigini, gegmisin simdide yeniden iiretildigini ve tarihin zaman dizimsel bir baglam
olmaktan ¢ok, insan yasamini dile getirmek igin bir araci oldugunu soylemek yanlig

olmayacaktir. "

Oktay Rifat’in, Yeni Siirler (1973) kitabinda yer alan, Hi¢ Boyle, Taslar, Misir Doniisii,
1509 Depremi, Fatih’in Resmi, Fatih ve Zaman, Fatih ve Elma, Hiirrem Sultana Gazel adli
siirleri, tarihi konu edindigi, gecmisle yasanilan zaman arasinda iligki kurdugu siirlerine

ornek olusturmaktadir. ”

Oktay Rifat’in, Hi¢ Boyle ve Tagslar adli siirlerinde tarih etkin bir 6gedir ve insanin icinde

yasadig1 tarihsel kosullar, gecmisle bugiin arasinda iliski kurularak irdelenmektedir.

“Sehzade Cem”in anlatildig1 Hi¢ Boyle adli siirde yer alan,

“Bizans’tan kalmis gibiydi, ortacagdan / Uzanmis diinyamiza, bir gemi lesi, / Bir kilise kalintis1 zaman dis1.”
(Rifat, 2003: 172)

dizeleri ve Taslar’da yer alan,

“Taslarsa, oOlimsiiz tanrilarla sarmas / Dolas, Girit’ten, Kargamis’tan basa bas / At siirerler bu yana
Sonsuz’la. [...]” (Rifat, 2003: 212)

dizeleri, ge¢migle bugiin arasinda kurulan iligkiyi icermektedir. Ad1 gegen siirlere bu
acidan bakildiginda, siirlerde irdelenen tarihin uzakta kalmis bir zaman dilimi olmadigini

sOylemek miimkiindiir.

Oktay Rifat’in tarihle bugiin arasinda iliski kurmus oldugu kimi siirlerinde, tarihi

kisiliklerin agzindan konustugu goriilmektedir. Bu duruma Oktay Rifat da, Ahmet Oktay’la

: Oktay Rifat’in tarihe insan yasami acisindan yaklastigi siirlerin bir 6rnegi de Asagr Yukar: (1952) adli
kitabinda yer alan O Giin Bugiin (Rifat, 2002: 99) adl siiridir. Oktay Rifat, O Giin Bugiin adl1 siirinde, tarihi
insanin yasadigi toplumsal sorunlar baglaminda ele almaktadir.

""" Oktay Rifat, son kitab1 Koca Bir Yaz (1987)’da yer alan kimi siirlerinde, tarihle yeniden iligki kuracaktir.
Adr gegen kitapta yer alan, Padigah (Rifat, 2000: 370), Kizlaragas: (Rifat, 2000: 375), Benden Once (Rifat,
2000: 379), Bir Sultan (Rifat, 2000: 381), Uciincii Selim (Rifat, 2000: 383), 18.8.1846 (Rifat, 2000: 393), Ali
Pasa (Rifat, 2000: 397), Ikinci Osman (Rifat, 2000: 398), 1619 (Rifat, 2000: 399) adli siirler sairin tarihle
iliski kurmus oldugu siir 6rnekleridir.
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gerceklestirmis oldugu soyleside deginmektedir. Sair, ad1 gecen sOyleside Tragedya yazan
eski Yunan ozanlariin, kahramanlarimin agzindan kendilerini dile getirdiklerini
belirtmekte ve bu yontemle padisahlar agzindan yazdig siirler arasinda iligki kurmaktadir.

(Rifat, 1992: 337)

Oktay Rifat padisahlarin agzindan yazdigi siirlerden Misir Doniisii’nde, Yavuz Sultan
Selim’in; 1509 Depremi’nde, Sultan II. Beyazit'in; Fatih’in Resmi, Fatih ve Zaman ve
Fatih ve Elma adl siirlerde, Fatih Sultan Mehmet’in; Hiirrem Sultan’a Gazel’ de, Kanuni
Sultan Siilleyman’in agzindan konusmaktadir. (Rifat, 2003: 213-218) Bu baglamda bu

siirlerde ge¢mis ile bugiin arasinda kurulan iliski, anlatic1 ses ekseninde olusturulmustur.

Oktay Rifat’in tarihi irdeledigi siirlerinde, sairin sorgulayici tavri sadece zaman kavramu ile
sinirli kalmamaktadir. Onun i¢in tarih hem zamanla ve zamanin akisiyla hem de toplumsal
yasam kosullartyla iligkilidir. Bu yiizden, adi gecen siirlerde tarihsel kosullar icerisindeki

iktidar iliskileri ve insanin yasam kosullar1 da goriiniir olmaktadir.

Alphan Akgiil, Oktay Rifat Siirinde Giines’in U¢ Hali adli yiiksek lisans tezi ¢alismasinda,
Oktay Rifat’in Yeni Siirler (1973) i¢inde yer alan “sultan siirleri’nde Osmanl klasik
doneminin “iktidar simgeleri” olan sultanlar1 bir “yikim” ve ‘“yokolus” imgesiyle
birlestirdigini soylemektedir. Ona gore 6zellikle Misir Doniisii, 1509 Depremi, Fatih ve
Zaman baglikl siirlerde, sultanlarin, iktidar simgeleriyle oldugu kadar, bu iktidarin
yokolusunu gosteren simgelerle de betimlenmis olmalari, Oktay Rifat’in  Osmanl
sultanlarimi ¢eligkili bir idslipla ele almig olmasidir. Bu c¢eliski, sairin Osmanh
Imparatorlugu’nun en giiclii donemi sayilabilecek klasik donemine ait sultanlari bir
caresizlik icinde betimlemesiyle de pekismektedir. Osmanl Sultanlart hem cok giiclii hem

cok gii¢siizdiirler. (Akgiil, 2005: 41-42)

Ad1 gecen siirler lizerine bu baglamda diisiiniildiigiinde, Oktay Rifat icin tarihin, insan
yasamini merkeze alan bir gecmis tasarimindan kaynaklandigimi sdylemek miimkiindiir.

Sair, tarihin i¢ine hayat1 ve yasantiy1 da sokmaktadir.
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6 “SESLENIR KOY YOKSULUM”": COBANIL SIiRLER, BiR CIGARA iCiMi
VE ELIFLI

“ORTEMEZ GELECEK GUNLERI

Uretmeyenler yasanu ve riizgar1 gogiinden, denizi ba-
ligindan esirgeyenler — kokleri toprakta degildir onla-
rin. Sudan ve havadan uzaga siirdiikge bir kagit kadar
bos ve beyazdirlar. Ve bir ¢anak parcasi kadar eklen-
mesi olanaksiz Obiir pargalarina. Doga durur ve iler-
lemez ciinkii damarlarinda.

Nasil kabuk tutmazsa isleyen yarayi, kilden ve cansiz
cakillardan kentleri nasil yikip gecerse deprem, pul
pul dokiilecektir onlar da, gelecek giinlerin iizerinden” (Ozer, 2006: 21)

Siirinin baslangicindan beri dogaya, insam1 yasama baglayan unsurlardan biri olarak
yaklasan Oktay Rifat, Cobamil Siirler (1976), Bir Cigara Icimi (1979) ve Elifli (1980)
kitaplarinda doga sorunsalina yeni bir boyut kazandirmis; dogayi, insanin kendisiyle ve

toplumsal cevresiyle iliskilerini merkeze alarak irdelemeye baslamistir.

Oktay Rifat’in siirlerinde doga onemli bir 6ge olarak hep var olmustur. Orhan Kocak,
Siirin Sesi ve Elestiri baglikli yazisinda, Oktay Rifat siirinde doganin basindan beri bir

egretileme ve imge deposu olarak var oldugunu sdylemektedir. (Kocak, 1993: 20)

Ahmet Oktay ise Kente Kars1 Kir adli yazisinda, Oktay Rifat’taki doga sorunsalina baska
bir acidan yaklasmakta ve Cobanil Siirler (1976), Bir Cigara I¢imi (1979) ve Elifli (1980)
adl kitaplarin icerikleri agisindan bir biitiin olarak diisiiniilebilecegini soylemektedir. Ona

gore bu biitiiniin ana sorunsali doga, kirsal yasam ve koy yasamidir. (Oktay, 1992: 166)

Oktay Rifat siirindeki doga sorunsalina iki yaklasimi birlikte diisiindiigiimiizde, sairin
siirlerinde doganin bir sorunsal ve imge kaynagi olarak hep var oldugunu ama ad1 gecen ii¢
kitapla birlikte ozellikle kir yasamiyla yakin bir iliski kuruldugunu soylemek

. .o . ek
miimkiindiir.

" (Rifat, 2003: 230)

""" Oktay Rifat’in dogaya, kir yasamina ve bu yasamin kapsadig: insan iligkilerine verdigi 6nem onun hayat
deneyiminde de goriiniir olmaktadir. Samih Rifat, babas1 Oktay Rifat’a dair anilarim kaleme aldig1 yazisinda
soyle soylemektedir:

“Halki severdi. Basmakalip bir s6z sanilmasin bu; gercekten ve ictenlikle severdi. Son yillarina dek yasadigi
yerlerde ve omrii boyunca baglandigi az sayida insan disinda, gergek bir sevecenlikle yaklastigr kisiler hep
halktan kisiler olmustu. Yoksullar, koyliiler, balikg¢ilar... Marmara adasinda uzun yillar beraber baliga ¢iktig
Gega Ahmet gibi bir dostu daha olmus mudur bilmiyorum. [...] Istrati’nin bir romamndan ¢ikmisa benzer
[mrozlu siingerci Kaptan Preskava, ilk Marmara yillarinda evinde kaldigimiz berber Ibrahim Kaykaf, bir
diirtistliik ornegi ve gokten inmis bir melek oldugunu diisiindiigii Beylerbeyili bakkal Rasit, son yillarda
Ayvalik’ta, Altinova’da tamdigi ¢ok sayida koylii, kimselere degismeyecegi insanlardi. Sagduyunun,
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Ahmet Oktay, ‘Yasamin Hesabimi Tutmayr” Ongoren Bir Siir Uzerine Gozlemler adli baska
bir calismasinda, Oktay Rifat’ta kirsal yasama c¢ekilme durumunu “insanal degerlere

yonelis” ekseninde degerlendirmektedir:

“Cobanil Siirler adinin kolayca sezdirdigi gibi, Oktay Rifat kira ve dolayisiyla emegin fetislesmemis bigimde
varoldugu izleniminin edinilebildigi kirsal yasama siginir. Pastoral, yagsanan giiniin olumsuz igeriginin karsiti
olarak algilanmakta ve iletilmektedir.” (Oktay, 1988: 20)

Oktay’a gore, bu s1ginma diinya ilgisinin azalmas1 anlamina gelmemektedir:

“Diinya ilgisi azalmamistir elbet. Ama bakis bilgelikle dolmus, insanin ve emegin yiiceltimi, yasanan siddetle
dogru orantili olarak bariscillasmistir.” (Oktay, 1988: 20)

Ahmet Oktay’in aciklamasinda yer alan ‘“yasanan siddetle dogru orantili olarak
bariscillagsma” ifadesi, adi1 gegen ti¢ kitabin yazildigi toplumsal siireci imlemektedir. Oktay
Rifat’in 1976-1980 yillar1 arasinda yayimladigi Cobanil Siirler (1976), Bir Cigara Icimi
(1979) ve Elifli (1980), siddetin ve baskinin toplumsal yasamda yogun olarak yasandig bir

stirece denk gelmektedir.

Ali Galip Yener de, Oktay Rifat’t Amumsama adli yazisinda adi gecen ii¢ kitabin yazildigi
doneme dikkat cekmektedir. Yener’e gore bu ti¢ kitap, siddetin iilkede giinliikk yasamin bir
parcasi durumuna doniistiiriildiigii bir donemde yazilmistir ve sairin siddete karsi One
cikardig ileti, kira iligkin olmak durumunda kalmistir. Yine de Oktay Rifat’in siiri, kdycii
bir siir veriminden Otede, kentli sairin kirsal iliskileri 6ziimledigi yetkin bir toplama

ulasmustir. (Yener, 2004: 19)

Oktay Rifat’in, pastoral ile toplumsalin dogadan goriiniimlerle kaynastigi ii¢ kitabinda
insan-doga iliskisini ii¢ farkli bicimde ele almak miimkiindiir. Birincil bi¢im doganin kir
yasamini ve bu yasamdaki toplumsalligi kapsadig: siirlerde, ikincisi doganin tek basina
insan1 kapsadig1 siirlerde goriiniir olmaktadir. Ugiinciil bicim ise, insamin dogayla

0zdeslesme cabasinin goriildiigii siirlerde sz konusudur.

Oktay Rifat, insan yasaminin devami i¢in hem dogayla hem de toplumla i¢ ice ve iligki
i¢inde olunmas1 gerektiginin farkindadir. Bireyler yagamlari boyunca dogayla ve toplumun
oteki bireyleri ile tretim ve tiilketim iliskisi icerisindedirler. Rifat icin bu iliskiler

biitiiniiniin yansimasi, doganin diizenini anlaml kilanin insan olmasidir.

bilgeligin, ‘hikmet’in halkta, yoksullarda, siradan insanlarda oldugunu soylerdi her zaman.” (Rifat, S., 1991:
12)
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Mehmet H. Dogan da, Cobanil Siirler adli elestiri yazisinda, Oktay Rifat’ta doganin

insandan soyutlanmadigini, insan ve ¢evresinin dogayla i¢ ice oldugunu soylemektedir:

“ Oktay Rifat, dogay1 hicbir zaman insandan soyutlamaz. Insan ve cevresi dogayla i¢ icedir. Doga, icindeki
insanin yasamiyla, davranigi, devinimiyle bir anlam kazanir. Cobanil Siirler’de de kOy ve kasaba, insaniyla
(bakkali, kasabi, berberi, camasir yikayani, gurbete gideni, 1rgati... vb.), tiirkiileriyle, mezar taslariyla,
hayvanlariyla, doganin i¢inde, onunla birlikte yasamdan 6liime, 6limden yasama devamli bir devinim icinde
veriliyor. [...] Bu nedenle Cobanil Siirler’i, adina karsin, salt doga siirleri sayamiyorum ben. Koy ve
Kasabanin dogasal, gevresel goriniimiiyle birlikte koy insanmi da gercekgi, toplumsal durumlarindan
soyutlanmadan verilir. ‘Cift Stirenler’ siirinde koylii, basim1 ¢evirince komsusuna, kendini goriir gibi olur
aynada. ‘Arap Ahmet’ yabanil 6zgiirliigiine yan bakarsan, bigcaginin ucu gibi hazir bir akreptir. Tagh tarlalar,
kuru otlaklar icin mahkeme kapilarina yigilmis koyliiller goriiriiz. Biitiin bu kasabadan, kdyden tablolar,
gebre, mertek, avrat, yumak (yikamak) aga (baba, agabey), mintan, cikin, asik, hatil... vb. yadirganmadan,
kolaya, ucuza kagmadan kullanilan kirsal kesim sozciikleriyle verilir.” (Dogan, 1986: 216-217)

Mehmet H. Dogan’in, Oktay Rifat’in Cobanil Siirler (1976) kitabt icin saptadiklar1 Bir
Cigara Icimi (1979) ve Elifli (1980) icin de gecerlidir.

Sairin ad1 gecen ii¢ kitabinda, toplumsal yasami da kapsayan dogay1 ve kir yasamim

devinimli bir bicimde veren bir¢ok siir 6rnegi vardir.
Bu siir 6rneklerinden Cobanil Siirler (1976)’de yer alan Kasaba’da,

“Ince minare serefesinde leylekler / kadinlar tiitinde pamukta / Kizlar oglanlar capada / Ekmek aslanin
agzinda” (Rifat, 2003: 229)

dizeleriyle resmedilen, kasaba yasamidir. Aymi kitapta yer alan Mahkeme Kapisi adli siirde

ise bu yasamin kapsadigi insanlar resmedilmektedir:

“Ceplerinde ekmek ve tiitiin kirig1 / Ciizdanlarinda parmak basilmis / Senetler tanik listeleri, / Tash tarlalar
kuru otlaklar / yliziinden y1gilmis mahkeme kapisina / Pazar yerinde eglesiyor / Avratlariyla esekleri.” (Rifat,
2003: 244)

dizelerinde, kirsal yasam insaminin toplumsal kosullar icerisindeki durumu dile
getirilmektedir ve sair kirsal kesim insami ile toplumsal c¢evresi arasindaki iliskiye

mahkeme uzami icerisinde ayna tutmaktadir.

Kasaba’da ve Mahkeme Kapisi’nda aktarilan yasamlar, adi gecen siirlerdeki resimselligi

ve devingenligi saglayan 6gedir.

Oktay Rifat siirinde resimsellik 6nemli bir etmendir. Mehmet H. Dogan, Yasayp Olmek...
adl yazisinda, Oktay Rifat’in siirlerindeki goriintiilere deginmektedir. Ona gore, Oktay
Rifat soz ile goriintii arasindaki iliskiyi cok iyi bilen bir sair olarak ¢izgisiz, renksiz,

yalnizca sozciiklerle cizilen goriintiiler ¢izmekte ustadir. (Dogan, 1993: 199)°

" Imgeyi gorsel diizlemde ele alan bir sair olarak Oktay Rifat, sozciiklerle ¢izdigi resimsel betimlemelere
daha onceki ve daha sonraki kimi yaratilarinda da yer vermistir. Siir sanatinin bir goriintii yaratma sanati
oldugunu sdyleyen Oktay Rifat, (Rifat, 1992: 126) bu sanatin sadece olabilecek goriintiilerle sinirlanmadigi,
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Tugrul Tanyol ise, Bir Siir Ustas: adli yazisinda Oktay Rifat’in siirlerindeki goriintii

sanatin1 doga olgusuyla birlestirerek ele almaktadir:

“Doga sairidir Oktay Rifat, Bu ¢ok sdylenmistir. Bu yiizden cogunlukla liriktir. Yalmz dogaya hep bir
goriintii olarak bakar. Bizim de ona bakmamuzi ister. Dogay1 dnce bir resim olarak alip onu sozciiklere doker.
Kiigiik firca darbeleriyle mekani, renkleri, 15181 ve gortntiileri resimler. Dogayr dogrudan dogruya
sozciiklerle yeniden yaratmak degildir amaci. Bu yiizden bir sairden ¢ok ressam tarzi vardir onda. Siire bir
ressam gibi egilir. Ne var ki elinde tuttugu fir¢a degil kalemdir.” (Tanyol, 1988: 28)

Oktay Rifat’in kirsal yasami aktardig: siirlerindeki resimsellikle birlikte diisiiniilebilecek
bir 6ge de devingenliktir. Ciinkii onun siirlerinde “doga, icindeki insanin yasamiyla,

davranisi, devinimiyle bir anlam kazanmaktadir.” (Dogan, 1986: 216)

Cobamnil Siirler (1976)’de yer alan Irgatlar, Cift Siirenler ve Kizlar adh siirler yukarida
deginmis oldugumuz devinimli resimselligin, kirsal yasamla ve bu yasamin kapsadigi
toplumsal iliskilerle etkili bicimde ortiistiigii siirlere 6rnek olusturmaktadir. Siirlerde yer

alan,
“Makineler serper sabahlar1 / Onlar1 Ovaya / Makineler toplar beser onar / Hepsini giin batinca ovadan”
(Rifat, 2003: 252)

“Cift siiren koylii / bagini cevirince komsusuna / Kendini goriir gibi olur aynada / Sonra 6tekini ve obiiriinti /
Aynalardan aynalara.” (Rifat, 2003: 274)

“Sirtlarindaki odun demetinin / urgan ellerinde / peslerinde ¢am kokusu / Tokusurken tomur meme / Tki
biikliim iniyorlar dagdan.” (Rifat, 2003: 287)

dizeleri, insanlarin hem toplumsallik icerisindeki durumunu hem de devinimini yasamin

akan goriintiisiiyle yansitmaktadir.

Oktay Rifat’in, insan iliskilerini ve toplumu ic¢inde barindiran bir dogay1 aktardig siirleri,
Bir Cigara Icimi (1979)’nde de yer almaktadir. Bu siirlere drnek olusturan Demin ve Simdi
ve Daglilar adh siirlerde, doga, toplum ve insan iliskilerine siirin anlatict sesi de dahil
edilmistir:

“[...] Bizse burada kaldik, sogiitlerin altina oturduk. / Sogan, domates, biber dogradik sahana, yag gezdirdik.

/ Sarabi siseden igiyoruz giin batt1 batacak. / Kipirtili otlar gibi diisiince gidene bagh.” ( Rifat, 2003: 368)

“Dagdan geldiler onlar, otelerin adamlar1, daglilar. / Zincirler vurulmus tomruklar1 doktiiler makinelerin
agzina, / bulutlarin, riizgarlarim biraktilar, estiler el kadar yerde. / Bakraglar1 kalayli, coraplari nakish
kadinlar / carlarinin altindan siizdiiler onlari, gérmez miyiz! / [...] / Giin bitti, hesap kesildi, oturduk kapinin
oraya. / Ustiimiiz cardak, 6niimiiz kamyonlarn yattig1 diizliik, toz ve akasya. / Cikinlar1 ¢ikardik, aziklari
yaydik masaya.” (Rifat, 2003: 382)

soyut nitelikteki goriintiilere yer verdigi yaratilarimi ise Percemli Sokak (1956), Asik Merdiveni (1958),
Denize Dogru Konusma (1982) ve Dilsiz ve Ciplak (1984) adli kitaplarinda ortaya koymustur.
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dizelerinin sdyleyeni, kendisinin de i¢inde oldugu bir yasami kapsayan dogayi devinimli
bir yapiyla resmetmektedir. Yukaridaki dizelerin ait oldugu siirlerde, anlatici sesin
betimlenen doganin igerisinde yer almasi, “insan”1 kendi merkezinden dis diinyaya,
buradaki anlamiyla dogaya ve dogada bicimlenen iligkilere yonlendirmektedir. Bu durum,
insan1 ve toplumu i¢inde barindiran bir dogay1 izlenim olarak sunmak cabasiyla kosut

olarak geligsmektedir.

Oktay Rifat’in siirlerinde yer alan insan-doga iligkisi sorunsali, sairin Elifli (1980)
kitabinda yer alan kimi siirlerde de insan iligkilerini ve toplumsalligi iceren bir kir
yasamiyla birlikte goriiniir olmaktadir. Kitapta yer alan Esekliler, Giiz Bast, Tandirname,
Gemide ve Tren adl siirler insan kadrosunun kalabalik oldugu, doganin toplumsallig

icerdigi siirlere 6rnek olusturmaktadir.
Esekliler siirinde

“Kil heybelerde bazlama, tuz ve erik, / Ova diiziinde sanki bir katar turna, / Oterken karatavuk, kokarken
kekik, / Bogiirtlenli yoldan inerler art arda, / Lastik pabug, yirtik pantol, esekliler, / Yayladaki koylerinden
kasabaya. / Ince bir toz seridi diiser ovaya.” (Rifat, 2000: 12)

dizeleriyle aktarilan betimleme kirsal yasam iligkilerini siirdiiren insanlar1 icermektedir.
Siirde kalabalik insan kadrosunu iceren doga goriintiilerine devingenlik katan 0Oge

insanlardir.

Kir yagamin1 betimleyen bir baska siir olan Giiz Basi’nda betimlenen goriintiiye devinimi

katan bu kez doganin kendisidir. Siirde yer alan,

“Irgat kahvelere cekiliyor yavas / Yavas, biber basildi salamuraya, / Inek gebe, oglan ¢iplak, otlarsa yas, /
Giiz kanl bayragim dikti ovaya.” (Rifat, 2000: 21)

dizelerinde, doganin devinimi mevsim doOniisiiyle imlenmekte, dogamin kapsadigi

insanlarin yasam deneyimi de bu devinime kosut olarak sekillenmektedir.

Tandirname adh siirde ise, anlatic1 ses toplumsallik baglamindaki kdy yasami gercekligini

bir masal diinyasinin i¢inden aktarmaktadir. Siirde yer alan,

“Dolambach yollar1 vardi kdyiimiiziin, damlari, avlulari, servileri, / ince minareleri, kaleleri, kalelerinde
mazgal delikleri.” (Rifat, 2000: 42)

dizelerinde, kdyli betimleyen anlatici ses, siirin ilerleyen bdéliimlerinde koyii ve koy

yasamini masal diinyasi ile birlestirmektedir:

“Oglanlar peri kizlarina vurulur, kagirirlar, / anast peslerinde kosunca, kiz bir tokatta bahge yapardi oglani, /
kendi de bahg¢ivan olur, hileye kars1 hile, zora karsi zor, / ama kotii her zaman yenik diiserdi.” (Rifat, 2000:
42)
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Tandirname’de koy insanminin gercekligini masal diinyasi igerisinden betimleyen Oktay
Rifat’in Gemide ve Tren adh siirleri ise, kirsal yasam insaninin yasamsal gercekligini

yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Ad1 gecen siirlerde yer alan,

“Kadinlar1 bebeleriyle girdiler giiverteye. Kimi ¢oktii, / bagdas kurdu kimi. Arkalar1 basik yabanlik
pabuglarini / diisiiriip yere, parmaklarini yokladilar ¢corabin altinda. / [...] / ve uyuyacaklar baslar1 geride, ne
mutlu ne mutsuz, / alinyazilarina yabanci.” (Rifat, 2000: 49)

“Adim bilmedikleri otlar1 yiyorlar sarmisakli yogurtla / otlar ovada bitende sebil, yaza dogru. / [...] / - Benim
adim Hatce, diyor iri memeli kadin. / Bir tasin dibine ¢okmiis tren yolunun bogriinde / inekleri giidiiyor. Bir
kus uguyor havada.” (Rifat, 2000: 50)

dizelerinde kirsal kesimin yasantisi, ayrintilara yaslanan bir gozlem giiciiyle

betimlenmektedir.

Oktay Rifat’in Cobanil Siirler (1976) ve Bir Cigara Icimi (1979) kitaplarinda kirsal yasam
ve bu yasamin kapsadigr toplumsal iligkiler kimi siirlerde, yalmzlik, yoksulluk gibi
olgularla ve toplumsal yasamdaki esitsizliklerle birlikte goriiniir olmaktadir. Kirsal yasam
ve toplumsal sorunlar birlikteligine yer veren siirlerden Seslenen Koy, Tarla, Cizme, Aga

ve Karinca ve Yasamla Oliim, Cobanil Siirler (1976)’de yer almaktadir.

Seslenen Koy siirinde, “yalmiz”, “yoksul” ve “Oksiiz” sozciikleri koyii ve kirsal yagamda

yer alan insanlarin durumunu betimlemek i¢in kullanilan imgelerdir:

“SESLENEN KOY

Seslenir kdy yalnizim
Seslenir kdy yoksulum
Uykusuzum oksiiziim dulum.” (Rifat, 2003: 230)

Seslenen Koy’de betimlenen yoksul yasam, Tarla adlh siirde caresizlik olgusuyla
birlesmektedir. Siirde yoksul insanin c¢aresizligi, kendine ait bir “tarla” 6zlemiyle kosut

olarak irdelenmektedir:

“TARLA

Elini bugdaya daldirdi

Bir avug aldi

Bakt1 uzun uzun

Bir tarla diye diistindii

Isterse tash olsun

Bir okiiz bir de saban

Gerisi yalan.” (Rifat, 2003: 242)

Cizme, Aga ve Karinca ve Yasamla Oliim adl siirlerde ise, iiretim iliskilerindeki esitsizlik

ve insanlar arasindaki ikilik goriiniir olmaktadir:

Cizme’de ve Aga ve Karinca’da yer alan
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“Onun cizmeleri var / Okgesi nalgali / Tabani kabarali / Benimse ayaklarim ¢iplak / Yarali” (Rifat, 2003:
269)

“Karinca tek tek tasir taneyi / Yuvasina / Aga okiiz arabalartyla / Demir kancali ambarina” (Rifat, 2003: 281)
dizelerindeki ikilik ve esitsizlik, Yasamla Oliim adli siirde, siirin adindan da anlasilacag
izere, yagsamak ve 6lmek diizeyine ulagmaktadir:

“YASAMLA OLUM

Yeni giysiler size diismiis,
Pil1 pirtilar bize

Biiyiik konutlar bahgeler
Size doner yiiziinii
Gecekondular bize

Oliisiiniiz diyorlar
Size oliim yoldaglik etti
Yagam bize.” (Rifat, 2003: 298)

Insami, doga ve toplum igindeki ana eksen olarak ele alan Oktay Rifat, Bir Cigara Icimi
(1979)’nde yer alan Cigekler, Capada, Biz ve Onlar ve Kaf adl siirlerinde de doganin
kapsadigi insan iligkilerini aktarirken, bu iligkileri toplumsal yasamda var olan
karsitliklarla konumlamaya devam etmektedir. Ad1 gecen siirlerde toplumsal yasamla
kosut olarak, iiretim iliskileri, emegin degeri ve esitsizlik gibi kavramlara gonderimler s6z

konusudur.

Cigekler siirinde, tarlada ¢alisan 1rgatlarin sesi duyurulmaktadir:

“CICEKLER

Kirmizi sari ¢igekler agtyor pamuk tarlalarinin
Otluk sinirlarinda. Biz de variz ¢apada 1rgatlar,
kirmizilt mavili terli avratlar, salvarl giillii.” (Rifat, 2003: 372)

Siirde dogal cevre renkli bir yapida resmedilmekte ve bu renklilige “biz de variz” diyerek

sesini duyuran 1rgatlarin goriiniimii de dahil edilmektedir.

Cicekler’de sesi duyulan tarlada ¢alisan insanlarin, Capada, Biz ve Onlar ve Kaf adl
siirlerde umutlart ve toplumsal kosullardaki esitsizlikten kaynakli durumlar1 goriiniir

olmaktadir.

Capada adh siirde, baskasinin pamuk tarlasinda calisgan bir is¢inin Ozlemleri dile

getirilmektedir:

“Demek bir bostan istiyordu avlunun oniinde, biberler, domatesler. / Ya cardak, cardagin altindaki beton
sekide kaba minder! / Yumusacik oturacakti iistiine, bir cigara tellendirecek, / bulutlara bakacakti besbelli,
top ve ak bulutlara, / simdi baktig1 gibi, capada, elin pamuk tarlasinda kusluk vaktinde.” (Rifat, 2003: 380)
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Biz ve Onlar ve Kaf adli siirlerde kir yasaminin kapsadigi insanlar, yoksullukla ve

esitsizlikle birlikte aktarilmaktadir. Siirlerde yer alan,

“Iclerinden gecenleri anliyorduk, sdylemediklerini. / Yoksulsunuz, igrengsiniz, diyorlardi, / ne giysiniz var
dolabinizda, ne iki tiirlii yemeginiz, ne de paraniz, / sevginize karmmz tok, 6zgtirlikkse 6zgiirliik bizim i¢in. /
Siritmaya bile gerek duymadan arkalarini doniiyorlar soframiza. / Oysa biz alin terimizi boliisiiriiz, yagma ve
harag bilmeyiz. / Tiitiinii 6kiiz i¢in icat ettik, cift siirerken bir cigara icimi dinlensin diye.” (Rifat, 2003: 388)

“Biktik golgelerinde yasamaktan, kirintilariyla geginmekten, / patlangag kesekagitlar1 gibi yozlagmis sozler
duymaktan. / Bir onlarin ellerine bak, bir bizimkine, bizimkiler yarik. / Nicedir kazariz topragi, toprak bize,
bereket onlara, gak deyince su, guk deyince et.” (Rifat, 2003: 397)

dizelerinde toplumsal kosullardaki ikili yapr ve yoksul insanlarin gii¢ yasam kosullari,

toplumsal esitsizlik ekseninde dile getirilmektedir.

Kirsal yasami ve dogayi insan iliskilerini de dahil ederek irdeleyen Oktay Rifat icin, doga
ve toplum icindeki tek tek insanlar da oldukca Onemlidir. Ciinkii birey, toplumun da
doganin da igerisinde bulunan ana merkezdir. Bu acidan bakildiginda, Oktay Rifat’in
dogayla ic ice gecmis siirlerinde insan 68esi kimi zaman dogayla iliski kuran bireyler
olarak goriiniir olmaktadir. Cobanil Siirler (1976)’de doganin ve kirsal yasamin
icerisindeki bireylerin resmedildigi siirlere Arap Ahmet, Fadime Kiz, Topraga Basan Adam

ve Aksama Dogru adli siirler 6rnek olusturmaktadir.

Arap Ahmet’te yer alan birey, “yabanil dzgiirliigline yan bakarsan, bigagin ucu gibi hazir
bir akreptir” (Dogan, 1986: 217):

“Bir Akreptir o / Bigagin ucu hazir / Yabanil 6zgiirliigiine yan bakarsan.” (Rifat, 2003: 241)

Fadime Kiz, Topraga Basan Adam ve Aksama Dogru adli siirlerde betimlenen bireyler ise
devinimi de igeren birer goriintii olarak resmedilmektedirler. Fadime Kiz ve Topraga
Basan Adam siirlerinin

“Iki elinde su dolu iki kova / Bahge dibi serviye dogru / Fadime Kiz geliyordu.” (Rifat, 2003: 246)

“Sikica basiyordu taban yere / Tarag: aciliyordu ayagin / Topuk sert basinca diri / Ciplak ayagin kalibinda /
Gogiiyordu yumusak toprak / Omuzlardan kollardan / Kalcalardan yere dogru akan / Kaslarla gerilmis giiciin
altinda.” (Rifat, 2003: 294)

dizelerinde doganin igerisinde devinimli bir yapiyla betimlenen birey, Aksama Dogru adli
siirde bu kez bir cocuktur. Siirde betimlenen ¢ocuk, insana umut veren bir doga uzaminin

igerisinde yer aliyordur ve sairin yarinlar i¢in tagidigi umudun somut dznesidir:

* Mehmet H. Dogan, Cobanl Siirler (1976)'i inceledigi elestiri yazisinda Topraga Basan Adam adl Siiri,
devinim 6gesi acisindan ele almaktadir. Ona gore, Topraga Basan Adam’da yere simsiki basan giiclii bir
ayakta kanin omuzlardan, kollardan, kal¢alardan yere dogru akisini dokunurcasina duymaktayizdir. (Dogan,
1986: 218)
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“AKSAMA DOGRU

Kiiciik ve Beyaz disleriyle koyun
Ayriklarin arasindan

Ayirir yoncay1 yer

Kavaklar titresir ¢itin tistiinde

Gines ince cizgilerince saatin

Yiiriir giintin aksamina

Koyiin istiine en koyu mavi iner.
Sinide toprakla pisen pekmez varsa
Kum ve Tas kokulu sicak ekmek varsa
Cocuk elleri yapis yapis

Emer pembe tirnakli parmaklarindan
Yarinin giinesli giindiiziinii.” (Rifat, 2003: 291)

Oktay Rifat’in dogay1 kapsayan bireyleri resmettigi siir orneklerinden Kim, Kiiciik Gok ve

Adam adli siirler ise Bir Cigara I¢imi (1979) adli kitapta yer almaktadir.
Kim adl siirde betimlenen siir nesnesi, dogay1 gézlemleyen bireydir:

“KiM

Tanrisal ve susuz

Bir kalip sabun gibi lavaboda

Ya da bir bekleme salonunda

Denize doniik

Pencereden bakiyor

Mutsuz kendini gormek i¢in.” (Rifat, 2003: 344)

Siirin kurgusu icerisinde gorme, gosterme ve anlamlandirma anahtar kavramlardir. Ciinkii
siirde dogay1 gozlemleyen bireyin cabasi, kendini gormektir. Bu cabay1 John Berger’in,
goriisiin iki yanlilign iizerine dile getirdikleriyle birlikte diisinmek yerinde olacaktir.

Berger, Gorme Bigimleri adl kitabinda goriisiin iki yanliligina dair sunlar1 sdylemektedir:

“Bir seyi gordiikten hemen sonra, ayn1 zamanda kendimizin goriilebilecegini de farkederiz. Karsimizdakinin
gozleri bizimkilerle birleserek goriinenler diinyasinin bir pargast oldugumuza biitiiniiyle inandirir bizi.
Karsidaki tepeyi gordiigiimiizii kabul edersek o tepeden goriildiigiimiizii de kabul etmemiz gerekir. Goriisiin
iki yanlilig1 konugsmanin iki yanlili§indan daha baskindir. Cogu zaman karsilikli konusma bu gorme-goriilme
islemini dile getirme cabasidir. ‘Sizin her seyi nasil gordiigiiniiz’ii benzetmeyle ya da dogrudan aciklama
cabanizla, ‘onun her seyi nasil gordiigii’nii anlama ¢abamzdir” (Berger, 1999: 9)

Oktay Rifat’in siirinde, gozlemledigi doga i¢cinde kendini arayan biri olarak resmedilen
birey, hem kendini hem de siirin anlatic1 sesini ve okuyucusunu “gériinenler diinyasinin bir

parcasi olduguna” inandirmaktadir.

Sairin Kiiciik Gok ve Adam siirlerinde de gozlemleme, goriintii ve betimleme 6geleri siire

yansimaktadir. Siirlerde yer alan,

“Kiigiik bir kiz ¢ocugu kiiciik gok / En kiiciik bulutun altinda diinya / Ve bir alan kumru doseli” (Rifat, 2003:
357)

“Bliyiik bir ¢ayir var yesil / Cayirda atla esek otluyor goksel / Arkada bir ev var kiigiik / Bir cam var bir servi
belki de / Onde bir adam yatiyor uzun / Upuzun boydan boya.” (Rifat, 2003: 359)
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dizeleri dogayr ve doganmin kapsadigi insan goriintiilerini sozciikler aracilifiyla

betimlemekte, resmetmektedir.

Oktay Rifat’in Elifli (1980) kitabinda yer alan Katir ve Kiz, Yiiriiyen ve Doniis adli siirler
de cok sayida gorsel imgeyle kurulmus, gézlemleme, goriintii ve betimleme 6gelerini 6n
plana c¢ikaran, doganin ve kirsal yasamin igerisindeki bireylerin resmedildigi siir

ornekleridir.

Kitabin ilk siiri Katir ve Kiz’da yer alan

“Meselikten odun yiiklii katir, / Bir yaprak diiserken, suda, tahta / Kapinin istiindeki buluta, / Dagdan
sallanarak iner, bakir / Giigiim uzaklasir donemece, / Aynasinda pelit, bulut, baca. / Ardinda Yoriik kiz1 bir
Hitit / Yontusu gibi, kizaran ¢ivit / Rengi gokyiiziinde soluk, yalin,” (Rifat, 2000: 11)

dizelerinin icerdigi resimsellik, dogay1 ve doganin kapsadigl insani devinimli bir yapida

sunmaktadir.
Yiiriiyen adl siirde ise,

“Helallasip diisiiyor yola, geride / Damlariyla koy, yliriiyor, ayrilmak zor! / Sura Mustafa’nin kahvesi, beride
/ Capaya durdugu tarlalar, yiiriiyor, / [...] / Ne yorgam heybesi, ne tabakasi, / Yiiriiyor asfalttan, susadan,
toprak yoz / Yiirliyor sar1 mintan, yirtik yakasi, / Yiiriiyor ha, nasil giderse salyangoz, / Otlar yanik, yollar
sabahin dordiinde, / Yiiriiyor oy yiiriiyor, ekmek derdinde.” (Rifat, 2000: 13)

dizeleriyle betimlenen doga goriiniimiiniin igerisinde yer alan insan, doganin bir parcasi
olarak bu goriiniime devinimli bir yap1 kazandirmaktadir. Ciinkii devinimin kaynagi onun
devingenligidir. Siirin son dizesinde yer alan “ekmek derdinde” tanimlamasi ise Oktay
Rifat’in bir birey olarak insani doga icerisinde betimlerken bile, bu insanin toplumsal

yasamdaki konumunu goz ardi etmedigini imlemektedir.

Aym kitapta yer alan Doniis adli siir, insan1 igeren bir dogayir resmetmesi ag¢isindan
Yiiriiyen adli siirle benzesmektedir. Doniis’de de betimlenen doga goriintiilerine devinim

kazandiran, doganin icerisinde yer alan insandir:

“Basma entarisi yirtik, siipiiriiyor, / Siliyor ciplak ayak sabahtan beri, / Isildiyor silindik¢e beyaz ve mor /
Camlara vurmug komsunun hatmileri, / Silindik¢e gelincik otlarla kavak, / Kirk yillik ova camin iistiinde
yeni, / Nicedir goziinde tiitmiis bu cam cardak, / Ekmegi masada, peyniri, zeytini.” (Rifat, 2000: 17)

Oktay Rifat’in Cobanil Siirler (1976), Bir Cigara I¢imi (1979) ve Elifli (1980) kitaplarinda
insan-doga iliskisinin goriiniimlerinden bir tanesi de bireyin bilincinin dogayla 6zdeslesme
cabasidir. Adi gecen kitaplarda yer alan kimi siirlerde insan, doganin bir pargasi olarak
onunla biitiinlesme ¢abasi igerisinde aktarilmaktadir. Bu biitiinlesme cabasinin agikca
goriiniir oldugu siir 6rneklerinden Bulanik Bir Suda, Kiyida ve Sozciikler, Cobanil Siirler

(1976)’de yer almaktadir.
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Bulanik Bir Suda adlh siirde doganin goriiniimlerine gére mutlu, ice doniik ya da tedirgin

olabilecek bir “ben” betimlenmektedir:

“Ben ki dort duvar arasinda yasarim / Kiiciik bir sokaktan gecerim her sabah / Gokylizii maviyse mutlu /
Bulutluysa tedirgin ice doniik” (Rifat, 2003: 318)

Siirdeki “ben” tiim insanligin yiikiinii tasimaktan dolay1 yorgun ama kendine dogadan bir

avuntu pay1 ¢ikaran, umutlu bir “ben”dir:

“Ben ki bir suyum ¢iiriimiis / An1 kalintilartyla bulanik / Ve herhangi biri, tiim insanligin / Yiikiinii tagiyan
sirtinda / Derim ki sevgi giinleri baslayabilir / Beklenen gemi gelebilir / G6ziim kayar agiklara rihtimda.”
(Rifat, 2003: 318)

Bu baglamda “ben”’in kurulusunda doga ve dogayla 6zdeslesme ¢abasi olduk¢a onemli bir

rol oynuyordur.

Kiyida ve Sozciikler siirlerinde ise, bireyin dogayla 0zdeslesme cabasinin karsiliginda

duyumsadig1 doga, onu sarmalayan ve kapsayan bir dogadir:

“Bu goliin kiyisinda ne sogiit dali / Ne suda 1s1ldayan cakil / Ne sar1 cigekler acan cali / Uzaktaki sazlara
bakiyorum / Kilitlenmis aksamla kapal1.” (Rifat, 2003: 315)

“Birak ki gemi aziya almis / Azgin aygurlar kisraklar gibi / Cizsinler kendi yokuslarim. / Duy o bas
donmesini, devrilen / Ormani ucan dag yolunda / Tam gobegine dogru Doga’nin.” (Rifat, 2003: 324)

Oktay Rifat’in, bireyin dogayla 6zdeslesme, biitiinlesme cabasinin etkili bir bicimde
goriiniir oldugu siirlerine 6rnek olusturan En Durgun Saatte, Dagin Ardr ve Megelik adli
siitler Bir Cigara Icimi (1979)’nde; Denizde, Kiyida ve Bulutlar adli siirler ise Elifli
(1980)’de yer almaktadir.

En Durgun Saatte, Dagin Ardi, Meselik ve Denizde adl siirlerde yer alan

“Denizin iistii yalim / Kodu yiiziistii gitti / Yalmiz basima kaldim.” (Rifat, 2003: 360)

“Topraga giren demir / Traktor ya da saban / Bana bal¢igr getir / Insan etini yapan / Neden yanarsin orman /
Ve sen gokte siiziilen bulut / Oldiim diiseli derdine / Asir beni dagin ardina.” (Rifat, 2003: 361)

“Kanat gersin iistiimiize kus / Kumru ya da atmaca / Uzakta kalsin bos / Kiiciik ev tiiten baca.” (Rifat, 2003:
363)

“Cicek agmus 1lginlarin orda soyun, / Burda her iz silinir, her tutku yeni, / Kopiiklenmis mor aydinlhiginda
suyun / Cim, uzaklarda bir balik¢i yelkeni!” (Rifat, 2000: 20)

dizelerindeki anlatict ses doganin varligi ile kendi varligi arasinda bir kosutluk kurmakta,
doga ve “ben”i i¢ ice gecirmektedir. Bu baglamda insanin dogayla biitiinlesme cabasini
imgesel diizlemde okura ulagtiran sairin dizelerinde, insan ve doga iligkisinin yasam

anlamlandirmadaki rolii goriiniir olmaktadir.
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Kuyida ve Bulutlar adl siirlerde ise, siirin anlatict sesi insanin dogayla biitiinlesme
cabasina Bir Cigara I¢imi (1979)’'nde yer alan En Durgun Saatte, Dagin Ardi ve Megelik

siirlerindekine benzer bir sekilde dahil olmaktadir. Siirlerde yer alan,

“Salas iskeleden giinesin suya serptigi altina bakalim mu, / cakil sektirelim mi, ti¢c kez, dort kez, / kim daha
¢ok sektirebilirse, kacamak, cocukluga dogru? / Altimizda bas asag1 eski giinler, bir seytanminaresi, yolcu
gitmis ¢ulu kalmis, / bog, avucuma batiyor egri biigrii.” (Rifat, 2000: 34)

“kaldirir bagimizi bulutlara bakariz, / agaglar bizden sayilir, bizim agaglarimiz, / bulutlar, bulutlar da
agaclarin m1 yoksa!” (Rifat, 2000: 52)

dizelerinde siiri seslendiren, siirde betimlenen goriintiiniin igerisinde yer almakta ve
anlatistnin icerdigi “biz”’de bir biitiin olarak insanin, dogayla biitiinlesme cabasim dile

getirmektedir.
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7 ZAMAN, YASAM VE OLUM: BiLGECE BIiR SiiRE UZANAN YOLDA DENIZE
DOGRU KONUSMA, DILSiZ VE CIPLAK, KOCA BiR YAZ

“YENIDEN

Hava, su, toprak ve ates

ve aksama dogru giines

yanip yansilanirken sularda

gecerek icinden zamanin

ve yikimlarin,

silkinip tistiimiize ¢oken karanliktan
acilmak riizgarlarim

birlikte ezberledigimiz denizlere

ya da kanatl baliklar gibi

sigramak doruklara

yiikseklerden koptirerek dokiilen
caglayanlar i¢inden

1s1yan gokkusagina.” (Capan, 2007b: 63)

Oktay Rifat sairliginin dorugunda yazdig1 siirlerden olusan Denize Dogru Konugma
(1982), Dilsiz ve Ciplak (1984) ve Koca Bir Yaz (1987) adl son ii¢ kitabinda, tiim insanlik
icin ortak sorunsallar olan yasam, 6lim ve zamanin akist gibi olgulart bir imge kaynagi
olarak siirine tasimistir. Bu baglamda, ad1 gegen iic¢ kitap insanin yagsami bir biitiin olarak

kavrama cabasinda ortaklasmaktadlr.*

Icerik ve izlek agisindan ortakliklar barindiran kitaplar, bicem agisindan farkli siir
kuruluglarina sahiptirler. Denize Dogru Konusma (1982)’da ve Dilsiz ve Ciplak (1984)’ta
“gercegin giindelik diizeninde bir araya gelemeyecek goriintiilleri” bir araya getiren,
sozciiklerle cizilen soyut birer resim niteligindeki siirler, Oktay Rifat’in Percemli Sokak
(1956) ve Asik Merdiveni (1958) kitaplarinda yer alan siirleriyle benzesmektedirler. Bagka
bir deyisle, Oktay Rifat’in Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdiveni (1958) ile yakalamus
oldugu siir aciliminin izlerini, Denize Dogru Konusma (1982)’da ve Dilsiz ve Ciplak
(1984)’ta gbrmekteyizdir.** Oktay Rifat’in son kitab1 olan Koca Bir Yaz (1987)’da ise
betimlemeler ve sozciiklerle ¢izilen goriintiiler onceki iki kitaba oranla somutlagmistir. Bu

baglamda Koca Bir Yaz (1987)’da yer alan siirlerin kurulusu, bicem agisindan Denize

" insanm dogayla kurmus oldugu iliskiyi 6zellikle Cobamil Siirler (1976), Bir Cigara Icimi (1979) ve Elifli
(1980) kitaplarinda siirinin ana izlegine oturtan Oktay Rifat, Denize Dogru Konusma (1982), Dilsiz ve Ciplak
(1984) ve Koca Bir Yaz (1987) kitaplarinda da dogayla iliskisini siirdiirmektedir. Ama sairin bu ii¢ kitaptaki
asil sorunsali insanin yasami bir biitiin olarak kavrama cabasidir. Sairin son ii¢ kitabi i¢in doga, bu caba
ekseninde iligki kurulan bir uzam niteligindedir.

* Bu durumda Oktay Rifat’in farkli siir imkénlarint siirinin gelisimi i¢in 6nemli gordiigiinii ve bir siir
olanagini kullanirken baska siir olanaklarini dislamadigini yinelemek gerekmektedir.
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Dogru Konusma (1982) ve Dilsiz ve Ciplak (1984) kitaplarinda yer alan siirlerden farkli

niteliktedir.

Denize Dogru Konusma (1982) ve Dilsiz ve Ciplak (1984) kitaplarimi Koca Bir Yaz
(1987)’dan ayiran bagska bir bicemsel 6zellik ise “otomatik yazi”’dir. Oktay Rifat, siirinde
ve sanati ele alisinda farkl siir yonelimlerine agik bir sair olarak, Denize Dogru Konusma
(1982) ve Dilsiz ve Ciplak (1984) kitaplarinda “otomatik yazi”y1 bir anlatim yolu olarak
kullanmaktadir. Ad1 gecen kitaplarda, imge diizeyindeki soyutlama ile birlesen otomatik

yazi, yeni ve ¢ogalan bir anlam alanina ulasan siir icin bir araci niteligindedir.

“Otomatik yaz1” Gergekiistiiciilerin kullandig1 bir yaz1 teknigidir. Gergekiistiiciiliigiin
Birinci Manifestosu’nda, gercekiistiiciiliigiin taniminm1 yaparken “otomatizm” terimine yer

, *
veren André Breton,

“Bir gergekiistiicii yaz1 ortaya koyabilmek icin kalem-kagit getirtip diisiincenizin kendi iistiine kapanmasina
en elverisli yerde oturun. Elinizden geldigi kadar edilgin ve alict durumuna gegin. Dehanizi, yeteneklerinizi
ve bagkalarinin biitiin yeteneklerini bir yana koyun. Edebiyatin her seye eristiren en kasvetli yollardan biri
oldugunu unutmayin. Onceden bir konu diisiinmeksizin duraksamayacak ve yazdiklarimizi okuma egilimine
kapilmayacak gibi hizlanin.” (Breton, 2005: 32-34)

demektedir. Breton’un Gergekiistiicii bir yaz1 ortaya koyabilmek icin ortaya koydugu

yontem “otomatik yazi”dir.

Yves Duplessis ise, Gergekiistiicii Teknikler adl1 yazisinda, “otomatik yaziy1 biling disiyla

iligkisi baglaminda ele almaktadir ve s0yle soylemektedir:

“Cilginlik ve diis durumlarinda, her cesit denetlemeden kurtulan bilingdisi kendiliginden belirir ve iste
otomatik yazi da bilingdisinin bu sdylemek istediklerini yazmamizi saglar.” (Duplessis, 2005: 70)

Siirinin gelisim asamalarinda yeni olanaklara, agilimlara izin veren bir sair olarak Oktay
Rifat i¢in “otomatizm”, Gergekiistiici bir teknik olmaktan ¢ok siir i¢in yeni bir imkan

anlamina gelmektedir. “Otomatik yazi”y1 bir siir imkam olarak onemsedigini

“Otomatik yazi yaraticihi@in tek yontemidir gibi bir savda degilim. Sadece yeni olanaklar getirdigini
soyliiyorum.” (Rifat, 1992: 267)

sozleriyle dile getiren Oktay Rifat’1, Gergekiistiicii bir sair olarak adlandirmak yanlig
olacaktir. Oktay Rifat Gergekiistiici bir sair degildir ama onun siirlerinde

Gergekiistiiciiliikten esintiler bulmak miimkiindiir.

" “Gergekiistiiciiliik “Isim’: Sozle, yaziyla ya da baska bir bicimde, diisiincenin gercek isleyisini ortaya
koymak i¢in kullanilan katiksiz ruhsal otomatizm (Automatism psychique pur).” (Breton, 2005: 32)
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Onun siirlerinde Gergekiistiiciiliikten esintileri gérmemizin kaynagi, “otomatik yazi”y1 bir
anlatim yolu olarak kullandigi siirleridir ama sairin “otomatik yazi” diisiincesi de
Gergekiistiiciiliikle tam ortiismemektedir. Rifat, Ofomatik Yazi adh yazisinda ve Bilingcalti
Dedigimiz Ruhsal Bolge Biling Disidir. Bilinmez ki Akilla Taklit Edilsin adl1 sdylesisinde

“otomatik yazi”’da denetime de yer vermek gerektigini soylemektedir:

“Kaba yaklagimla iki kisi vardir ozanin iginde. Siir yazan biri; yazilanlari elestiren, begenen ya da
begenmeyen, degistiren baska biri. Biri yaratici, obiirii zanaatg¢i, ya da bir gesit elestirmen. Ne var ki siir
geldikten sonra ise karisir bu ikinci kisiligi ozanin. [...] Bugiin iistiinde yillarca calisilarak yazilmis kimi
siirlerden hoslanmiyorsak, onlar1 zevksiz buluyorsak, kusur ozanda degil, ozanin durmadan isine burnunu
sokan bu ikinci kisiliktedir. Bu ikinci kisiligi, hi¢ olmazsa siir bitene dek, ise karistirmamak istegi otomatik
yazinin temelini olugturur.” (Rifat, 1992: 265)

“Aklin denetiminden tamamen soyutlanmis bir siirden soz edilebilir mi diyorsunuz. Bence denetimin dozu
onemlidir. Siiri, akisinda keyfine birakmak bana en akilci yol olarak goriiniiyor.” (Rifat, 1992: 325)

Oktay Rifat’in “otomatizm”le ilgili goriislerinden anlasildig1 iizere, onun “otomatizm”i,

Gergekiistiiciiliigiin “otomatizm”inden denetime olanak sagliyor olusuyla ayrilmaktadir.

Denize Dogru Konugsma (1982)’nin genellikle “otomatizm”e dayandigim sdyleyen Oktay
Rifat’in (Rifat, 1992: 322) Dilsiz ve Ciplak (1984) adli kitab1 da aymi siir tekniginin
devamimi icermektedir. Bu kitapta da otomatik yazi bir anlatim yolu olarak

kullanilmaktadir.”

Denize Dogru Konusma (1982)’da yer alan Elbirligi Eder Doga Siirin Olusumunda I¢
Engellerdir Kars1i Koyan adli siir, ad1 gecen iki kitaptaki “otomatik yazi1’y1 adiyla da

ortiisecek bir bicimde orneklemektedir:

“ELBIRLIGI EDER DOGA SIIRIN OLUSUMUNDA IC ENGELLERDIR KARSI KOYAN

Her yalmzlikta bir adam oturur

Bir kadin oturur her ¢cekmesinde dolabin
Adamu ¢ikart yalmizligindan yiiriit

Eline ¢cocuklari ver

Vursunlar panterini mayis aksaminin

Ustiin bagin al kan.” (Rifat, 2000: 85)
Oktay Rifat da 1984 yilinda actifi resim sergisi dolayisiyla kendisiyle yapilan bir
sOyleside, yukaridaki siire deginmekte ve bu siirin adinin kendisi icin bir kural niteliginde

oldugunu soylemektedir. (Rifat, 1992: 322)

* Enver Ercan da bu siireklilige deginmekte, Bilingalti Dedigimiz Ruhsal Bélge Biling Disidir. Bilinmez ki
Akalla Taklit Edilsin adli soyleside Oktay Rifat’a yoneltmis oldugu soruda soyle soylemektedir:

“[...] Dilsiz ve Ciplak, Denize Dogru Konusma’daki siir tekniginin siiregi izlenimini verdi bana. O da
gectifimiz yil bir dergide sizinle, resim lizerine yapilmis bir konusmayi c¢agristirdi. O konusmada ‘Siir
evrelerim yaptigim resimleri etkiledi. Bugiinlerde siir yazmak degil de soylemek benim icin onemlidir.
Denize Dogru Konusma genellikle otomatizme dayanir. Lirizm, insan ruhunda yiirekten bilingaltina dogru
kaydi. Akilla bulunmus siir, en kétii siirdir,” diyordunuz.” (Rifat, 1992: 324)
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Oktay Rifat icin, “siirin olusumunda elbirligi eden doga”, bir siir acilimi ve anlatim yolu

olarak “otomatik yazi’ya imkén vermektedir.

Denize Dogru Konusma (1982) ve Dilsiz ve Ciplak (1984) i¢in bir bagka siir acilimi da
“gercegin giindelik diizenine aykir1 goriintiiler” betimlemektir. Sair, ad1 gecen kitaplarda
gerceklikte yan yana gelemeyecek goriintilleri bir araya getiren resimlere, soyut
betimlemelere yer vermektedir ve bdylece siirini yeni ve ¢ogalan bir anlam boyutuna

tasimaktadir.

Denize Dogru Konusma (1982)’da yer alan,

“memelerine mezar taslari dizilmis kizlar” (Rifat, 2000: 87)
“mahallenin korlerini dizdik satrang tahtasina / satran¢ oynuyoruz diz dize gokle” (Rifat, 2000: 96)

“Ofkenin kapisini agan ¢ocuk / gezdirirken elini mandalda / capraz gélgesini buluyordu korkusunun.” (Rifat,
2000: 104)

“giines kayarak iniyor damdan / tek ayak cocuklarin denizine” (Rifat, 2000: 148)

“Kiigiik denizler doniiyor / ¢ingiraklar kahvenin istiinde, / gilinesin tellerini geren bisiklet¢i / bir ath
bulutlarda goriinmeyen” (Rifat, 2000: 179)

“Suyu dizime yatirdim / saglarimi taradim, ¢itlenbiklerini / kirdim bir giines pirtladi icinden™ (Rifat, 2000:
185)

“Kunduzlarina dildi yaz biitiin agaclarimi / giinesi gordiim birdenbire, / bir bulutun kucaginda anadan dogma
/ agliyordu sokakta diisiirdiigtim ¢ocuk.” (Rifat, 2000: 200)

dizeleri, Oktay Rifat’in dis diinyanin gercekligini, dil diizleminde yeniden bicimlendirdigi
yaratilara 6rnek olusturmaktadir. Sairin Dilsiz ve Ciplak (1984) adl kitabinda da benzer
dizeleri iceren pek ¢ok siir vardir. Kitaptaki bu siirleri 6rnekleyen,

“Biitiin ask simsarlar1 / sevda degnekcileri / gérmek icin bulutun agikca kizarigimi / kanimi doktiiler /
cuvallarint doldurup gittiler / elden diisme antikalarla” (Rifat, 2000: 209)

“Uyurken sudaki calkanig / ates bir besige doniiyor aksamiistii / daglar denize iniyor / ¢am ormani denize
iniyor” (Rifat, 2000: 219)

“Agustos bir kargadir bir cift / kiraz serinliginde, golgelik / tahtaboslarin rafindaki saksi / gibi karanfili hi¢
acmamis ya da hi¢ bakilmamis ucuz sevgiden.” (Rifat, 2000: 226)

“deniz oturma odasinda / kedilerle oynasmaya baslad1 m1 / ¢inarlarin dallar erir havada / gok ayak altinda”
(Rifat, 2000: 245)

“Parmaklik gokyiiziine dogru gidiyor / evler gokyiiziine dogru gidiyor / birakiyorlar bizi sokak ortasinda”
(Rifat, 2000: 254)

“ay doguyor / ve yelkenli bir akide sekeri gibi / kapiyor ay1 gokten / digleri arasinda gezdirdikge / karanfil
kokan.” (Rifat, 2000: 295)

“Gozler var kapaklarini kemiren / 6zsuyunu emer gibi ¢icegin / iskele babasina oturmus denize bakan” (Rifat,
2000: 331)

dizeleri, Denize Dogru Konugma (1982)’daki siirlerin imge diizenine benzer bir imge

diizenini icermektedir ve siirin okuyucusuna soyut izlenimler kazandirmaktadir.

78



Denize Dogru Konusma (1982) ile Dilsiz ve Ciplak (1984) arasinda bicemsel agidan
kurulabilecek ortakliklar, Koca Bir Yaz (1987) kitab i¢in soz konusu degildir. Koca Bir
Yaz (1987)’da “otomatizm” yoktur ve imge diizeni, zamani bir sorunsal olarak inceleyen
siirler disinda somutlagmistir. Kitapta yer alan Kahvede, Balik¢i, Hemsinli, Vapur, BMW,
Dozer, Cicekgi, Biiyiikannem ve Market adli siirler, imge diizeninin ve sozciiklerle cizilen
resimlerin somutlagtigi  siirlere baghklariyla da ortiisecek bir bicimde ornek
olusturmaktadir:

“Bahgeli yal1 kahvesinde / oniinde ¢ay1 sekeri / gurbet¢inin biri” (Rifat, 2000: 348)

“mintan1 yamali / ayaklar1 ¢iplak / elleri ne giizel” (Rifat, 2000: 349)

“iskelede kamyonlarin orda / o bi¢im bir kadinin ardinda / kucaginda boyunca bir ¢cocuk” (Rifat, 2000: 351)

“iskarta bir uskumru pesinde / yiikselip alcalarak u¢uyor / rihtimda marti” (Rifat, 2000: 360)

“En civcivli saatinde semtin / Kadikoy Bostanci arasi / araba siiriiyormus siirsiin varsin / helaldir ona bu
araba” (Rifat, 2000: 365)

“Fener’in Balat’in yoksul evleri / yoksul evleri aman / bir minibiis gelir karsidan / i¢i dolu insan” (Rifat,
2000: 368)

“Cigekei Cingene kizinin / elleri ayaklar kirli / iifliyor dumanini cigarasinin / tiitiin kokuyor cicekleri”
(Rifat, 2000: 389)

“Biiytikannemin evi deniz goriirdii / ufacikti beyazdi, ¢ingiragi ¢alardi ¢in ¢in / gelenler icin gidenler igin,”
(Rifat, 2000: 443)

“Bakkal1 kasabi birakti / manava yan ¢iziyor / markete dadandi, / elinde tel sepet / mantarlara etlere / yabanci
peynirlere bakiyor,” (Rifat, 2000: 447)

Oktay Rifat’in Denize Dogru Konusma (1982), Dilsiz ve Ciplak (1984) ve Koca Bir Yaz
(1987) kitaplarinda tiim insanlik i¢in ortak sorunsallar olan yasam, 6lim ve zamanin akisi
gibi olgular1 bir imge kaynagi olarak siirine tasidigina ve adi gecen ii¢ kitabin bu baglamda
ortaklagtigina yukarida deginmistik. Denize Dogru Konusma (1982), Dilsiz ve Ciplak
(1984) ve Koca Bir Yaz (1987) kitaplarinda yer alan bu olgularin merkezi noktasi zamanin
akisidir. Zaman olgusu gece, giindiiz, yarin, gecmis, am1 gibi kendi akisini imleyen
kavramlar aracilifiyla, dogumu ve Oliimii iceren yasami bir biitiin olarak goriiniir
kilmaktadir. Yasamin biitiinliigii, hem dogum ve 6liim basta olmak {izere tiim karsitliklart

hem de gecmis, simdi ve gelecegin diyalektik birlikteligini kapsamaktadir.

Yasami bir biitiin olarak kavramanin merkezinde yer alan zaman problemi, adi gecen
kitaplarda iki farkli niteliktedir. Zaman kimi siirlerde kendi biitiinliiglinde akiyordur. Bu
siirlerde zamanin insan iizerinde biraktig1 izler hesaba katilmadan, diinyanin hareketinden

kaynakli gece-giindiiz, bugiin-yarin gibi 6gelerin siiregen devinimi yansitilmaktadir.
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Zamanin probleminin ikinci niteligi ise, zamanin kendi akisiyla birlikte yasamda ve

insanda eskime ve yok olma olgularini ortaya ¢ikarmasi durumudur.

Denize Dogru Konusma (1982)’da yer alan Anlam Bir Sicakliksa, Dilsiz ve Ciplak
(1984)’ta yer alan Bugiinliik ve Koca Bir Yaz (1987)’da yer alan Giinbatinu adl siirler

zamanin siiregen devinimi yansitan siirlerin 6rnekleridir:

“Bir giindiiz uyuyor dosekte / bir gece basinda bekliyor”
“Perdenin baslangici / gecenin bitimine / her gecenin bitimine / glindiizii burusturur” (Rifat, 2000: 113-122)

“Davran giizel / bugiiniin de kapisin1 kapat.” (Rifat, 2000: 213)

“hi¢ bitmeyecekmis gibi uzun / sabirli beklentiler i¢inde / kayariz agir agir / Obiir yarisina giiniimiiziin.”
(Rifat, 2000: 411)

Denize Dogru Konusma (1982), Dilsiz ve Ciplak (1984) ve Koca Bir Yaz (1987)
kitaplarinda yer alan kimi siirler ise zamanin akigini eskime, ge¢mis, ani, unutma, gibi
kavramlar1 ¢agristiran bir nitelikle aktarmaktadir. Kitaplarda yer alan bu tarz siirler,
zamanin kendi akisiyla birlikte yasamda ve insanda izler birakma, eskime ve yok olma

olgularini ortaya ¢ikarmasi durumunu yansitmaktadir.

Bu tarz siirlere 6rnek olusturabilecek Ozdevimin Sundugu Kiilceyi Akil Yonmak Istiyordu,
Oturanlar, Anlam Bir Sicakliksa, ve Ben ki Hepsiyim adl siirler Denize Dogru Konusma

(1982)’da yer almaktadir.

Ozdevimin Sundugu Kiilceyi Akil Yonmak Istiyordu adli siirin,

“Sardunyalar agaclasir / korelir cigekleri, / kilim daha az mor, yollar / her giin daha dolagik, diikkkanlar bir
gemiden / bir gemiye bosaltir kadehlerindeki tortuyu / Bizlerse bir degirmen kanadina takilmis doneriz / o
yerle gok arasi firildakta, / diiz yolda yiiriir gibi saglam” (Rifat, 2000: 83)

dizelerinde, hayat dongiisii degirmenin kanatlar1 imgesinin, bu dongiiniin insan iizerinde
biraktig1 izler ise tortu imgesinin ¢agrisim alaniyla siire taginmaktadir. Hayati bir dongii

olarak siiregenlestiren 6ge ise zamandir.

Oturanlar siirinde zaman yine siiregenligiyle vardir:

“Biliyorum aktifimizi, / saniyeler bir deniz gibi gegiyor aramizdan, / ¢ocuklar doguyor kucaklarinda
cocuklarla, balkon kus gibi ¢irpimyor ayakucunda, / tahtalar eski biliyorum, kilim yirtiliyor,” (Rifat, 2000:
90)

Her iki siirde de zaman insan1 kapsamakta ve kendi akisiyla birlikte yasamda ve insanda

eskime, iz birakma durumunu meydana getirmektedir.

Anlam Bir Sicakliksa adli siir ise, ge¢mis ile bugiin arasindaki iliskiyi birey iizerinden

kurup, bireyi ge¢cmisi bugiine tasiyan ana eksen olarak aktarmaktadir:
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“stirtiinerek gecerken unutulan, / ardimizda kalanlar doniip bakmadan / eve geliyorlar her aksam coluk ¢ocuk
/ kap1y1 agryoruz istesek de istemesek de” (Rifat, 2000: 138)

Anlam Bir Sicakliksa’da ge¢cmisi kendi aracilifiyla bugiine tasiyan birey, Ben ki Hepsiyim

adl siirde, gecmis, simdi ve yarmin toplami olarak eski giinleri 6liime dek tagimaktadir:

“Koseyi dontince eski giinlerin ot yiikli arabalar1 / ¢ocuklugun ¢cemberinden bana dogru aciliyor, / agiliyor
¢linkii biri var bu ¢emberi / uzatan dogrulamasina mordan sariya. / [...] / Ben ki hepsiyim, / ben ki 6liime
gotiiriiriim onlar1; / toplamakla geciyor yitenleri bakisim,” (Rifat, 2000: 155)

Dilsiz ve Ciplak (1984)’ta yer alan Insanlar ve Gergef Kuslart ve Kiiciik Trenler adli

siirler, yukaridaki siirlere benzer siirlerin bu kitaptaki 6rnekleridir.

Insanlar ve Gergef Kuslari adl siirde eskici imgesi, zamanin gecisini anlatmakta bir

aracidir. Siirde yer alan,

“bir eskici gecti sokaktan / toplad: hepsini gitti.” (Rifat, 2000: 222)
dizelerinde, yasanan an, zamanin gecisiyle gecmise doniismekte bdylece yasanandaki her

sey siliklesmektedir.
Kiiciik Trenler adl siir ise

“avucundayiz Zaman’1n bir kagit / gibi burusturulup atilmak i¢in.” (Rifat, 2000: 228)

dizeleriyle, zamanin yok ediciligi problemini yansitmaktadir.

Oktay Rifat’in son kitabt Koca Bir Yaz (1987)’da da zamanin yok ediciligini, insan1 ve
esyay1 eskitiyor olusunu yansitan dizeler vardir. Adi gecen kitapta yer alan, Yikik Cesme
Yazitlar, Evler ve Cop adh siirlerin,

“sanatin ve yasamin diismani zaman” (Rifat, 2000: 388)

“bir ev vardi yand1 / bir ev vardi yikildi / evler vardi Zaman’1n altinda kaldilar.” (Rifat, 2000: 418)
“Gecgen giinil ¢cope atiyorum / yasanmis kullanilmis ne varsa” (Rifat, 2000: 426)

dizeleri, zamanin yok ediciligini yansitan dizelere 6rnek olusturmaktadir.

Denize Dogru Konugsma (1982), Dilsiz ve Ciplak (1984) ve Koca Bir Yaz (1987) adl
kitaplarda zaman sadece akis1 dolayisiyla yoktur. Adi gecen Kkitaplarda insanin zaman
karsisindaki konumu ve zamanla kurdugu iliski de 6nemli bir etmendir.” Kitaplarda yer
alan kimi siirlerde insanin zamanin akisinin disina ¢ikma istegi onemli bir izlek olarak

goriiniir olmaktadir. Bu siirlerde insan1 zamanin akisinin disina c¢ikaran, baska bir deyisle

" Oktay Rifat’in insanin zamanla kurmus oldugu iliskiyi gosteren kimi siirlerinde “saat” onemli bir imge
olarak yer almaktadir. Denize Dogru Konusma (1982)’da yer alan Saate Bakmak (Rifat, 2000: 99), Anlam
Bir Sicakliksa (Rifat, 2000: 108) ve Asma Saat (Rifat, 2000: 156) gibi siirler “saat”in bir imge olarak
kullanildig1 siirlere 6rnek olusturmaktadir.
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Olmezlige gotiiren 6ge kimi zaman resim, kimi zaman siir, kimi zaman da Oliimiin

kendisidir.

Denize Dogru Konusma (1982)’da yer alan Deste adl1 siirin,

“oli, bir resim 6lmezligi yuzlerinde” (Rifat, 2000: 100)

dizesinde zamani durduran 0ge olarak resim, zamanin i¢inde yer alan yiizleri zaman
disiliga tasimaktadir. Deste adli siirde insan1 zamanin digina tasiyan 68e resimken, Dilsiz
ve Ciplak (1984)’ta yer alan Sofadaki Ciplak Kizlar ve Siirin Zaman’1 adli siirlerde siirin
kendisidir:

“Her baslanan siir ki hi¢ bitmez / ki 6liimsiiz bir mevsimin siiriip gitmesidir.” (Rifat, 2000: 315)

“ama bir kaya gibi koruyordu seni / siirin asinmaz Zaman’1” (Rifat, 2000: 328)

Oktay Rifat’in “siirin asinmaz Zaman’1t” dizesini Octavio Paz’in siirsel yarattmin ve
deneyimin tarih i¢inde iiretildigine dair dile getirdikleri ile birlikte diisiinmek yerinde
olacaktir. Paz, Ingilizceye The Bow and The Lyre bashgiyla cevrilen kitabinda siirsel

deneyimin zamanla kurdugu iliskiye dair sunlar1 sdylemektedir:

“Siirsel yaratim gibi, siirsel deneyim de tarih icerisinde diretilir. Tarihin kendisidir ve ayni zamanda
reddedilisidir. Siirin okuyucusu Hector’la birlikte savasir ve oliir, Arjuna ile kugkuya diiser ve oldiirir,
Odysseus ile birlikte anayurdunun kiyilarindaki kayaliklari tanir. Imgeyi yeniden yasar, ardigikligi reddeder,
zamani agar. Siir meditasyondur. Siir sayesinde tiim zamanlarin babasi asil zaman simdiki “an”da
somutlasir.” (Paz, 1974: 15)

Oktay Rifat da “ama bir kaya gibi koruyordu seni / siirin asinmaz Zaman’1” dizelerinin
diisiinsel arka planinda, siir deneyiminin geg¢mis, simdi ve gelecegin birlikteligini

kapsadiginin, Paz’in deyimiyle “zamani astiginin” farkindadir.

Denize Dogru Konusma (1982)’da ve Dilsiz ve Ciplak (1984)’ta insan1 zamanin disina,
Olmezlige tasiyan 0ge salt siir degildir. Bu 6ge, Denize Dogru Konusma (1982)’da yer
alan Dilmeceler ve Dilsiz ve Ciplak (1984)’ta yer alan Eski Koltukta adl siirlerde 6liimiin
kendisidir:

“oliimiinii bekliyor dort gozle / kavusmak icin karisina giillerine / 6lmezligine” (Rifat, 2000: 168)

“Dirisin 6lmekle, uzaktan uzaga” (Rifat, 2000: 258)

Oliim, Denize Dogru Konusma (1982), Dilsiz ve Ciplak (1984) ve Koca Bir Yaz (1987)
kitaplarinda oldukca 6nemli bir sorunsaldir. Ad1 gecen kitaplarda yer alan siirlerin dnemli
bir boliimiinde 6lim, Dilmeceler ve Eski Koltukta siirlerinde oldugu gibi yasamin igerdigi
karsitliklardan biri olarak kabul edilmektedir. Bu tarz siirlerde, insan1 yasamin icerdigi bu

karsithiga ulastiran zamanin akisidir ama zamanin gegmesinin yarattigi eskime duygusunun
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aksine 6liim, bir doga yasasini kabul etmek demektir. insan1 yok eden zaman ayn1 zamanda
yasamin devam ediyor olusunun isaretidir. Zaman akiyor, her sey degisiyordur ama bu

sayede yasam da devam ediyordur.

Oktay Rifat, 6liim karsisinda kendi benine hapsolmamustir ¢iinkii 6liimlii olma her insan
icin soz konusudur. Bu ¢ikarim sairin evrensel insan diisiincesine ve Olimiin karsisinda

almacak bilgece tavra ulasmasini saglamaktadir.

Dilsiz ve Ciplak (1984) adli kitapta yer alan Bir Randevu Evinden Notlar adli siir, Oktay

Rifat’in 6liim karsisindaki tavrini yansitan siirlerinden bir tanesidir:

“Bu hep boyle olur / cocuklar biiyiir biiyiikler oliir / randevu evleri basilir / resim kadinlar solar
cergevelerinde / ve diinyamiz doner / karnindaki ¢ocugu kollayarak™ (Rifat, 2000: 284)

dizelerinde zamanin gecisi, 6limlii olmak ve yasamanin yinelenmesi ile ilintidir. Ciinkii
bireyin 6liimlii olusu yasamin dengesini kuran etmenlerden biridir. Yasamin dengesi

Oliimlerle ve yeni dogumlarla siiriip gidecektir.

Ayn kitapta yer alan Bilinmeyen Dogrultuda adl siirde ise, 6liim ve yasam birbirine kargit
olusuyla tanimlanmaktadir. Siirde yer alan,

“gece giindiiz, 6lii diri geliskisi / bicagin ucundaki sivrilikte eriyip gitmis” (Rifat, 2000: 286)

dizelerinde, gece-giindiiz ve 6lii-diri karsitliklar1 yasamin i¢indeki biitiinliigii imlemektedir.

Bir Randevu Evinden Notlar ve Bilinmeyen Dogrultuda siirlerinde ortaya ¢ikan yasamin
bir biitiin oldugu kavrayisi, Koca Bir Yaz (1987) adl kitabin Koca Bir Yaz adli ilk siirinde

yer alan,

“Oliime inandim” (Rifat, 2000: 339)
dizesinde de goriiniir olmaktadir. “Oliime inandim” sozii, yasamin dogum ve o&liim

karsithigini iceren bir toplam oldugunu kavrayan insanin bilgece tavrini yansitmaktadir.

Aymni kitapta yer alan Balik adl siirde ise 0liim olgusu, yasamin i¢inde yer alan herhangi

bir insani olgu gibi siradan bir nitelikte goriiniir olmaktadir:

“BALIK

Giines damliyor pullarindan
Yasamdan geldi 6liime gidiyor

Haydi 6liime gidiyor

Dolmusa bir iki

Oltanin ucunda kiil rengi

Kiiciiciik bir lidaki.” (Rifat, 2000: 344)
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Oliim olgusu Koca Bir Yaz (1987)’da yer alan Emanet adl siirde de, Balik adli siire benzer

bir sekilde siradan bir yasam olgusu olarak yer almaktadir:

“EMANET

Ciplak ayakli balik¢iya

birakarak sonsuzlugu oldii balik
balik¢1 da olecek giiniin birinde

baska birine kalacak bu kumsalda
baligin balik¢iya biraktigt

ne tuhaf elden ele!” (Rifat, 2000: 356)

Siirde sonsuzlukla imlenen, yagsamin dogum ve 6liimle birlikte bir toplam oldugudur. Bu
baglamda siir, insan1 Oliime ulagtiran zamanin, ayni zamanda yasamin devamini da

sagladig diisiincesini aktarmaktadir.
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8 SONUC
“SIIRIN O INCE KULLERINI TOPLAYANLAR

Siz ey siirin o ince kiillerini toplayanlar
siirin o bembeyaz alevinin
kiillerini
toplayanlar

Sizden 6nce o bembeyaz ateste
yananlar1 diisiiniin

Keats ile Campana’nin
Bruno ile Sappho’nun
Rimbaud ile Poe’nun ve Corso’nun
icinde eridikleri potay1
Ve Viareggio kumsalinda yanan
Shelley’i

Ve simdi gecede
o biiyiik yanginda
akkorun alevleri
yanip tiiketiyor
incecik mumdan kanatlarin
alevlerin iistiine acan
biz kiiciik soytarilar1” (Ferlinghetti, Cev. C. Capan, 2007: 71)

Oktay Rifat’in Siirinde Degisim ve Yenilenme baglikl1 bu tezin temel sorunsali, Oktay Rifat

siirinin gelisimi ve bu gelisimin icerdigi yonelimlerin sairin siirlerine nasil yansidigidir.

Bu ¢alismanin en 6nemli sonuclarindan biri, degisime ve yenilenmeye acik bir sair olan
Oktay Rifat’in siirinin siirekli bir gelisim icinde oldugudur. Onun siirekli bir gelisim
icerisinde ilerleyen siirinde gerceklestirdigi acilimlar, siir sanatinin anlam, imge ve

cagrisim alanlarini ¢ogaltma cabasinin iiriintidiir.

Oktay Rifat’in siiri bigim, bicem ve icerik diizleminde kendini yenilemeye devam ederken,
sairin toplumsal sorunlara olan duyarliligi ve toplumla iliski kurma c¢abas1 siirinin arka
planinda degismeyen olgular olarak kalmistir. Onun toplumla iliski kurma cabasina
siirlerinde irdeledigi sorunsallar da katkida bulunmustur. Bu sorunsallar onun yazma
ediminde kimi zaman hayatin somut gercekligini tasiyan imgelerle, kimi zaman doga ve
barindirdig1 insan araciligiyla, kimi zaman da siirlere yansiyan zaman anlayisi ve bu

anlayisin getirdigi “tarih”i kavrayis bicimiyle kendini gostermistir.

Oktay Rifat’in siiri kronolojik olarak ele alindiginda sairin siir tasarimlarinin, farkl
donemlerde birbirinden farkli yonelimler icerdigi ama bu yoOnelimlerin birbirini

dislamadigi sonucu ¢ikmaktadir.
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Oktay Rifat siir yazmaya 1930’1u yillarda baslamistir ve Tiirk siirini derinden sarsmay1
amaclamis olan Garip hareketinin kurucularindan olmustur. Garip hareketinin poetikasi,

hem Oktay Rifat icin hem de Tiirk siiri i¢in yeni bir siir yonelimini imlemistir.

Oktay Rifat, yazinsal yaratilarin1 yeni siirsel yonelimlerle beslemeye ara vermemis ve bu
dogrultuda halk deyislerini, bi¢imlerini ve tekerlemeleri bir siir imk&m olarak siirine

tagimustir.

Sairin siir gelisimindeki en 6nemli yenilenmelerden biri ise Percemli Sokak (1956) ve Asik
Merdiveni (1958) adli kitaplar1 olmustur. Onun bu kitaplarla ortaya koydugu poetika, siiri
yeniden yapilandirma cabasinin iiriiniidiir ve bu agidan siir tasarilar1 farkli olsa da Garip

hareketinin poetikasi ile kosut durumdadir.

Oktay Rifat, siirinde gerceklestirdigi bu degisiklik sonrasinda, poetikasini yeni bir diizleme
tasimistir ve insan varli@in1 yazinsal yaratilarda deneyimledigi siir yapitlarini iiretmistir.
Sair, Elleri Var Ozgiirliigiin (1966)’ de ve daha sonraki yapitlarinda yer alan siirlerinde
genel anlamiyla yasami ve varligi sorgulamistir. Bu yapitlarda sirasiyla, insanin evrendeki
varligin1 ve toplumsal yasamdaki yerini; insan, doga toplum iligkisini ve yasam, 6lim ve

zamanin akis1 gibi olgular irdelemistir.

Oktay Rifat’in sirindeki gelisim c¢izgisinden c¢ikartilabilecek en Onemli sonug, sairin
kendine 0zgii bir poetika iiretebilmis olmasidir. Oktay Rifat, siiri boyunca bir olgunlasma
stireci yasamistir ve sonucta ulastigi nokta kendinden beslenen bir siir sentezi olmustur. Bu

nedenle, siirsel yaratilarin1 ortaya koydugu donemde oldugu gibi, bugiin de yeni bir sairdir.
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