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GIRIS

Calgilama (enstriimantasyon) ve orkestralama (orkestrasyon) bilgisinin derinligi,
bir bestecinin basarisiyla es orantilidir. Bu yiizden, ¢algilama ve miizik eserlerinin
yazildigi calgi topluluklari, Barok déonemden itibaren profesyonel besteciligin en temel
konularindan biri olmustur. Calgilama kavrami, miizik ¢algilarinin tiim teknik, tinisal ve
miizikal Ozelliklerini tanima ve bu calgilar i¢in kompozisyon liretebilme olgusunu
icinde barindirir. Calgilama ile ortak-paydalari olan fakat aslinda farkli bir olgu olan
orkestralama kavramu ise, ¢algilama bilgisi 1s18inda farkli ¢algilardan olusan topluluklar
icin miizik yazmak ya da var olan bir miizigi bu tiir gruplar i¢in diizenlemek anlamina
gelmektedir. Ozetle, calgilama bilgisi calgilarin  bireysel ozellikleri {izerine
odaklanirken, orkestralama bilgisi ise farkli ¢algilar1 tinisal ve mizikal 6zelliklerine
gore bir arada kullanma sanatidir. Giiniimiize degin ¢algilama ve orkestrasyon alaninda
toplamda binlerce sayfayr bulan onlarca kitap yazilmistir. Bu kitaplarin yazarlari
arasinda, Hector Berlioz, Nikolay Rimsky-Korsakov, Walter Piston, Cecil Forsyth,
Samuel Adler, Kent Kenan ve Alfred Blatter gibi besteciler yer almaktadir. 1923 Izmir
dogumlu Tiirk bestecisi Necdet Levent ise dilimizde yazilan ve yaymlanan tek

calgilama ve orkestralama kitabinin sahibidir.

Bircok besteciyi eser yazmaya ek olarak calgilama ve orkestrasyon kitabi yazmaya
yonelten en 6nemli sebep, calgilama ve orkestrasyon bilgisinin besteciligin en hayati ve
Ogrenilmesi en zor taraflarindan biri olmasidir. Bu yiuzdendir ki, bu konuda kitaplar
yazan besteciler, profesyonel yasamlarinda onlarca yil icerisinde tecriibeyle edindikleri
bilgileri diger meslektaslariyla, Ozellikle gen¢ besteci adaylariyla paylasmak
istemislerdir. Temel bilgileri aldiktan sonra, bestecinin bu alandaki bilgi ve becerisini
gelistirmesi ancak pratik yoluyla miimkiin olabilmektedir. Bu da, bestecinin tasarladigi
bir eseri, notaya doktukten sonra, eseri seslendiren topluluktan dinlemesi ve kendi
tasarimiyla uygulamada ortaya ¢ikan sonu¢ arasinda kiyaslama yapmasiyla

saglanabilmektedir. Calgilama ve orkestralama bilgisi lizerine yazilan kitaplarin degeri,

! Levent, Necdet; Calgi ve Orkestralama Bilgisi, Levent Miizikevi, izmir, 1997.



bu caligmalarin, bestecilerin uygulamada yaptig1 kiyaslamalardan dogan degerli bilgileri

icermesinden kaynaklanmaktadir.

Calgilama ve orkestralama anlayisi, 17. yiizyildan glinlimiize 6nemli degisiklikler
ve degisimler gostermistir. Bu degisimler, temelde, Barok, Klasik ve Romantik
donemin felsefi, stilsel ve miizikal farkliliklarindan kaynaklanmistir. Barok donemin
dokusal anlayis1 saglam bir bas ve susli bir tizin zoraki gorinmeyen bir armoniyle bir
araya getirilmesi seklindedir. Basso continuo® olarak adlandirilan bu sistemde besteci
sadece melodiyi ve basi yazmakta, orta katmani doldurma gorevini icracilara
birakmaktadir. Bas sesler, klavsen, org, lavta gibi continuo c¢algilarin biri veya
birkagiyla ¢aliir ve genellikle bas viola da gamba,® viyolonsel veya fagot gibi
destekleyici calgilarla kuvvetlendirilir. Bas notalarinin iizerinde, klavsenci veya lavtaci,
onceden yazilmamis olan gerekli akorlart doldurur. Bu akorlar temel pozisyondaki besli
akorlardan farkli ise veya tonalite disina gecislere ihtiyag duyuluyorsa, besteci bas
notalariin iizerine veya altina sifreler koyarak icraciyr yonlendirir. Barok dénemin
devingen bas ve tiz parti arasindaki boslugu armonik gecislerle doldurma anlayisi
calgilamanin bu dogrultuda gelismesini saglamis, c¢algi topluluklar1 daima bas calgilar,

tiz calgilar ve armoniyi dolduracak ¢algilardan olusturulmustur. (Hanning, 1998, s. 174)

Klasik dénemde ise ezgi ve eslik anlayisi 6nem kazanmis, bu baglamda, besteciler
arasinda orkestradaki ezgisel hatlar1 katlama (ciftleme) ve armoniyr miizik
topluluklarin1 olusturan c¢algilar arasinda dengeli sekilde dagitma kaygisi bas
gostermigtir. 18. ylizyilin orkestralari guniimizdeki orkestralara oranla c¢ok daha
kiguktur. 1790’11 yillarda bir Viyana orkestrasi yaklasik 35 kisiden olusmaktaydi.
Senfoni ve diger topluluk miizigi formlarinda, temel sesler melodiyi veren c¢algilara
birakilmigtir. Orkestrayr yOnetme isini birinci keman (baskemanci) {tstlenmistir.
Ylzyilin ortalarindaki orkestralamada tiim temel miizikal materyal yayli calgilara
(cogunlukla kemanlara) birakilmistir. Ufleme calgilar ise, ses katlama, kuvvetlendirme

ve armonik yapiylr duyurmak i¢in bosluk doldurma goérevini iistlenmistir. Yiizyilin

2 Basso continuo: Siirekli bas.
* Viola da gamba: Alti telli, perdeli, Barok dénem viyolonseli.



sonlarina dogru, Ufleme galgilarin 6nemi artmis ve besteciler tarafindan bu galgilar igin

ayrintili partiler yazilmistir. (Hanning, 1998, s. 311)

‘Romantizm’ kavrami ve ‘romantik’ sozciigii 19. Yiizyilin en basindan beri miizik
alaninda kullanilmaktadir. ‘Soyut’, ‘kesin olmayan’, ‘hayal giiciine dayali’, ‘mantiks1z’
ve ‘diizensiz’ anlamlarinin tamamini i¢inde barindiran ‘romantizm’ anlayisi, Klasik
donem estetiginin mantik ve dengeyi gozeten yapisalcit ve bigimselci yaklasimina karsi,
sanat¢inin  bireysellesmesi, Ozgiirlesmesi ve dolayisiyla estetikte mantik ve yapi
kaygilartyla baglanmamasini ongoriir. (Plantinga, 1984, s. 20) Calgisal miizigin
kelimeler olmaksizin saf duygulart verebilecegi anlayist Romantizmin temel bir
ozelligidir. Dolayisiyla, sonsuz renk ve doku ¢esitliligine sahip olan orkestra, Romantik

miizige mitkemmel bir ortam sunmustur. (Hanning, 1998, s. 373)

Romantik donemin uzun soluklu miizikal ctimleleri, yogun armonik yapisi ve
ifadeyi 6n plana alan dramatik ozelligi yiiziinden, orkestralama anlayisi oldukga
kapsamli bir sekil almistir. Miizikal ifadenin birinci planda oldugu bu dénemde, calgilar
muzikal amaglarla yapisal ve teknik olarak gelistirilmis, bu durum calgilama ve
orkestralama yontemlerini direkt olarak etkilemistir. Romantik doénem miiziginde
zengin ezgisel yapi, kromatik armoni, kuvvetli bas hatti ve ezgilerin dikey
etkilesimlerinin kontrapuntal aktivitelerinden olusan ‘siki doku’ anlayisinda, ¢algilama
ve orkestralama sanat1 besteciligin en 6nemli unsuru haline gelmistir. Bir diger deyisle,
calg1 ve orkestralama bilgisi daha fazla olan besteciler, dramatik ifade yolunda daha
basarili olmuslardir. Rimsky-Korsakov, Tchaikovsky, Berlioz, Wagner, (Richard)
Strauss ve Mahler, dramatik anlatimdaki basarilarin1 bliylik Olclide calgilama ve

orkestralama alanindaki bilgi ve deneyimlerine borgludurlar.

Bu tez ¢alismasinin ekseninde yer alan 20. yiizy1l miizigi, yiizyilin ilk yarisindaki
kimi gelenekg¢i caligmalar hari¢, cogunlukla arayislar, deneyler ve yenilikler {izerine
sekillenmistir. TUm bu ¢abalarin en 6nemli hareket noktas1 ise miizikte yeni tin1 ve ifade
arayislart olmustur. Ses kaynaklari, calgilar ve ¢algi topluluklari, ¢algilama ve

orkestralama teknikleri de bu dogrultuda koklii degisimler gostermistir.



Besteleme alaninda, yirminci yiizyil, miizik sanatinda hizli ilerleyislerin, yeni
yollarin, yeni yontemlerin ¢agidir. Yirminci ylizyilda yasamis bestecilerin getirdigi
yenilikler, 6nceki biitiin yiizyillarin getirdigi yeniliklerin toplamindan daha goktur.
Miizik dili ve grameri yenilenmis, bir yapitta tek bir tonalite kullanma yerine ayni anda
birden fazla tonalitenin kullanilmasima basvurulmus; bununla yetinilmemis, tonalite
diizeninden ayrilinmis ve kromatik dizideki on iki notadan her birinin yalnizca bir
digeriyle iliskisi tizerine kurulu on-iki ton sistemi gelismistir. Tonalite anlayisindan
vazgecilmesi sonucunda armoni kurallari, akorlarin ilerleyisi ve zincirlenigini yoneten

kurallar gecerliligini yitirmistir.

Ritim alaninda, ayr1 Olgiilerin ve bunlarin kosulladigi ayri ritimlerin iist iste,
ayni anda kullanilmasina gidilmistir. Ote yandan, eski bigimlerle yetinilmemis, sonat
kalib1 iyice kirilmis, sonat bilincinden uzaklasilmis, yeni 6zgiir bi¢cimler aragtirilmis ve
hazir kaliplara uymayan yeni bir yap1 anlayis1 gelismistir. Calgilama ve orkestrasyon
alanlarinda, denenmemis tinisal birlesimlere yonelinmis, calgilarin olanaklar1 zorlanmas,
bunlarin gozetilen amaglara yetmedigi noktada elektronik gereglerden yararlanilmistir.
Kisaca, yirminci yiizyll miizik yoluyla anlatima yeni ortamlar ve yeni geregler

saglamistir. (Mimaroglu, 1995, s. 119-120)

20. yiizyilin ilk yarisinda kimi besteciler 19. yiizyll Romantik miiziginin baskin
etkilerinden siyrilamamis, oldukga kalabalik senfonik orkestralar i¢in ‘gosterisli’ eserler
yazmaya devam etmislerdir. Diger yandan, baska bir grup besteci, miizikte artik
degisimin ve koklii yeniliklerin kagimilmaz oldugu inanciyla, o giine degin var olan
miizik mirasin1 gérmezden gelerek geleneklere bagli olmayan, tamamen yeni bir muzik
arayisina girmislerdir. Bu durum calgilama ve orkestralama anlayisinda 6nceden
goriilmemis yeni yaklasimlart dogurmus, yiizyilin ikinci yarisinda iireten besteciler i¢in
hem felsefi hem de miizikal bir model olusturmustur. Miizikte arastirma ve deneysellige
onem veren Henry Cowell, Harry Partch, Edgard Varése ve George Crumb, calgilama

ve orkestralama baglaminda kokten-yenilik¢i birgok ¢alismaya imza atmislardir.



1. YIRMINCI YUZYILIN iLK YARISINDA ARAYISLAR
1.1 HENRY COWELL (1897 — 1965)

Menlo Park, California dogumlu Henry Cowell, ¢ok kiiciik yasta miizige karsi
olaganiistii yetenegi olan bir ¢ocuk olarak dikkatleri ¢cekmistir. Annesi Clarissa’nin
onderliginde on-yedi yasina kadar ev ortaminda keman ve piyano 6grenen Cowell, ayni
zamanda edebiyatla da yakindan ilgilenmistir. On yedi yasinda UC Berkeley’de Charles
Seeger ile ¢alismaya baglayan besteci, Seeger’den Avrupa ve Amerikan miiziginin en
yeni besteleme tekniklerini 6grenmistir. Cowell, hocasinin da yardim ve destegiyle,
1923 yilinda New Musical Resources adli miizik teorisi kitabini yazmis, 1930°da
yayimlanan bu kitap 20. ylizyilin en 6nemli teori ¢alismalarindan biri olarak kabul

edilmistir. (www.henrycowell.org)

Yasaminin 6nemli bir bolimiinii California’da gegiren Cowell, Dogu miizigini
San Francisco’nun Cin Mahallesi’nden ve diinyanin birgok bolgesine ait folk
muziklerini sehrin diger gruplarn ile yaptigi irtibatlar yoluyla 6grenmistir. Cowell’mn
muzikal bagimsizlig1 erken yaslarda belirgin hale gelmistir. Onbes yasindayken 1912°de
besteledigi bir piyano eseri olan The Tides Of Manaunaum ‘da yumruk, elin diiz yiizeyi
veya On kol ile ¢alinan pasajlar ve belirtilen iki perde arasindaki tiim notalardan
(alternatif olarak, tim beyaz veya siyah tuslardan) meydana gelen akorsal bloklari

kullanmustr.

Cowell, 1923’den sonra yazdigi piyano eserlerinde yolma, tingirdatma veya
tellerin Gzerine vurma (The Banshee, 1925), timiy1 degistirmek igin yaylara “sus”
uygulanmasi (Sinister Resonance, 1930) ve telleri ¢alarken es zamanli olarak sessiz bir
sekilde perdelerin diisiiriilmesi (Aeolian Harp, 1923) gibi daha o zamana kadar
karsilasiimamis teknikler kullanmistir. Bu yillarin piyano eserleri, daha ¢ok yeni tinisal
ve dokusal teknikleri {izerindeki kesifleri ile bilinmelerine ragmen, bestecinin bu
deneysel nitelikleri siradan tgli armoni veya folk benzeri basit melodiler ile
birlestirmesi de dikkate degerdir. Burada Cowell’in karakteristik bir 06zelligi

g6zlemlenmektedir: Her seyi kapsayan bir eklektizm. The Banshee eserinin agilisindaki


http://www.henrycowell.org/

anlasilmadik tmisal efekt, normal bir piyano sesinden ziyade son zamanlardaki

elektronik miizige daha yakin olsa da, melodik materyal daha gelenekseldir.
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Ornek 1: Cowell, Aeolian Harp

Cowell’;mn ilk donem eserlerinde, ozellikle c¢algilama tekniklerinde sergiledigi
yenilik¢i tavir hem kendi Ulkesinde hem de yurtdisinda genis ¢apta dikkat ¢ekmis, 1923
-1933 yillar arasindaki kendi piyano miizigini sahneleyerek Avrupa c¢apinda bes basarili
konser turu gercgeklestirmistir. Bu sire¢ icerisinde Cowell, Berlin’deki bestecilik
smifinda ¢almasi i¢in davet eden Schoenberg dahil olmak {izere, zamanin 6nde gelen
Avrupali miizisyenleri ile etkilesim iginde olmustur. Daha sonraki yillarda yazdigi
muziklerde Cowell, Bati miizik janrlart ve orkestralari yoluyla Bati dist miizigin
karakter ve yapisini biinyesinde barindirmaya devam etti. Oda orkestrasi i¢in yazilan
Persian Set (1957) ve keman, piyano ve Iran davulu igin yazilan Homage to lran
(1959) bu tarzda eserlerdir. (Morgan, 1991, s. 297-302)



Besteci kimliginin yanm1 sira, Cowell, dnemli bir editor, yazar ve dgretmendi.
Ogrencileri arasinda John Cage ve George Gershwin de bulunan Cowell, 1927°de
baslica olarak Kuzey ve Giiney Amerikali ¢cagdas bestecilerin eserlerini yayimlamaya
adanmis olan New Music Edition’t kurmustur. 1933’de derledigi ve iginde kendi
yazilarmin da yer aldigi American Composers on American Music adli kitap sadece
genc Amerikan bestecileri hakkinda makaleler igermekle kalmaz. Meksika miizigi,
Kiiba miizigi, Amerikan miizigindeki caz (George Gershwin), Amerika miizigi
tizerindeki Dogu’ya 6zgii etkiler ve “Bir Afro-Amerikan Bestecinin Bakis A¢is1”(siyahi
besteci William Grant Stil) gibi konular hakkinda makaleler de igerir. Kitap, Cowell’in
her seyi kapsayan miizikal kisiligine dair etkili bir kanittir. (Griffiths, 1986, s. 55)

1.2 HARRY PARTCH (1901 — 1974)

Cin’de misyonerlik yapmis bir anne-babanin ¢ocugu olan Partch, cocuklugunu
Amerika’nin giineybati eyaletlerinin izole bolgelerinde gecirmis, burada, hem Asya hem
de Amerikan yerlilerinin kiiltlirlerini gbzlemleme firsat1 bulmustur. Southern California
Universitesi’'ndeki egitimini yarim birakmasimin ardindan calismalarina kendi basina
devam etmis, Bati miiziginin felsefi ve teorik konularini sorgulayici arastirmalar

yapmigtir.

Bestecilik konusunda biiyiik 6l¢iide kendi kendisini yetistiren Partch, 1920’lerin
ortalarinda imha ettigi bir senfonik siir, bir piyano kongertosu, bir yayli kuarteti ve
sarkilardan olusan geleneksel miizik eserleri yazmustir. Partch, 1928’de yayimlanan
Genesis of a Music baslikli kitabinda yeni miizik felsefesini ortaya koymustur. Bu
kitapta Yaqui Kizilderililerini, Cin ninnilerini, 6liler i¢in sdylenen Musevi ilahilerini,
Hiristiyan ilahilerini, Kongo ergenlik torenlerini, Cin miizik salonlarmi (San Francisco),
kereste sahalarint ve eski esya diikkanlarini ve Boris Godunov’u igeren se¢cme
cesitlilikteki etkilerden tiireyen miizikal bir estetik benimsemistir.

(www.harrypartch.com)


http://www.harrypartch.com/

Sanat miiziginin diline benzer ¢esitlilikte bir kaynagi entegre etmeyi dileyen
Cowell’1n aksine, Partch, tam entonasyonun ‘saf’ araliklarini uygulayan, Yunanistan ve
Asya’nin antik miizikal kiiltiirlerine goére modellenen tamamen yeni bir miizik tiiri
yaratmak adina Bati miiziginin armonik sistemini, esit Ol¢lli akordunu ve konser
miizigi gibi kavramlarini radikal bir bigimde reddetmenin esigine gelmistir. Bu amagla,

saf, Olciisliz ses uyumlari iiretebilen kirk {i¢ notali bir dizi gelistirmistir.

Bu yeni tarz1 gercevesinde Partch’in besteledigi ilk ¢alisma, ayni ton {izerinden
devam eden, vokal ve keman i¢in yazilan on yedi Cince lirikten olusan Liposongs’dur
(1930-1933). Eserde yer alan vokal kelimeler, miizikten ziyade daha ¢ok konusmaya
benzeyen bir yontemle degiskenlik gosterir ve gogunlukla stilize ve abartili bir tekst
okumasi bigiminde duyulur. Buna, Partch’in miizigi igin Ozellikle Uretilen galgilar
listesinde ilk sirada bulunan uyarlama-kemanin seslendirdigi melodik ve ritmik motifler
ile eslik edilir. Naif ve zorlanmamis sadeligi ile karakterize edilen bu muzik, geleneksel

Bat1 sanat miizigi ile neredeyse hi¢bir ortak yone sahip degildir.

Zamanin sadece miizikal egilimine gore degil, ayn1 zamanda avangart kanadin
anlayigina gore de tamamen ¢izgi disinda kalan bir mizik Greten Partch’in tecriibe ettigi
izolasyonu ginlimuzin daha deneysel ikliminde tam olarak anlamak guctir. Blylk
Bunalim’m” etkisi altindayken, alti y1l boyunca, Birlesik Devletleri dolasarak beste
yapmaylr tamamen birakmistir. Ancak 1941°’de yasamis oldugu deneyimlerden
olusturdugu derlemeleri kullanarak yeniden eserler liretmeye baglamistir. Otoban
hikéyelerinden toplanmis otostopgu alintilar1 (Barstow, 1941), avare bir arkadas
tarafindan yazilan mektuptan alintilar (The Letter, 1943), tilkeyi boydan boya gecgen bir
geziden toplanmis tekstler (U.S. Highball, 1943) ve gazeteci ¢ocuklarin bagiriglari(San
Francisco, 1943) Partch’in kariyerinin II. Diinya Savasi’nin biiyiik bolimi boyunca

stiren bu agsamasinin yansimalaridir.

* Diinya Ekonomik Bunalim: 1929 yilinda baslayan, 1930’1u yillarda devam eden, basta Kuzey Amerika
ve Avrupa olmak tizere diinyanin pek ¢cok bolgesinde yikici etkileri olan kiiresel ¢apli ekonomik kriz. Bu
stireg igerisinde yerylzlindeki toplam Uretim %42 oraninda, diinya ticareti ise %65 oraninda azalmustir.



Partch, miiziginin icra edilmesi igin tamamen orijinal olan bazi ¢algilar
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yaratmistir. “Bulut odasi ¢anaklari,” “savas artiklari,” “elmas marimba” ve “armonik
kanon” gibi olduk¢a renkli isimler tasiyan bu calgilar, sira dis1 tin1 ve entonasyon
Ozelliklerinin yami sira fiziksel glzellikleri agisindan da dikkate degerdirler.
“Marangozluga dogru ayartilmis filozofik bir miizik adami” oldugunu iddia eden
besteci, ayn1 anda galgi yapimcist olarak tanimlanmayi da reddetmistir. Savas sonrasi
yillarda Partch’in miizigi, vokal ve calgisal 6geler tasidigir kadar, dansi, mimigi ve
muzisyenlerin sahnedeki hareketlerini de iceren ritualistik bir sunuma doniismiistii.
Besteci muzisyenin rolii hakkindaki goriisiinii “Ben sarki soyleyebilen, bagirabilen, 1slik
calabilen, ayaklarin1 yere vurabilen, yeri doldurulmaz, anin tam anlamiyla bir pargasi
olan miizisyenlere inaniyorum; her zaman kostiim i¢inde veya belki de yar1 ¢iplak ve

hangi kisminin ¢iplak oldugu ise umurumda degil.” sozleriyle belirtmistir. (Morgan,
1991, s. 302-304)

Resim 1: Harry Partch’in tasarimladig calgilar



Bestecinin tam anlamiyla miizik tiyatrosu kavramina dogru yonelen miizigi, ritmik
ve melodik yapisindaki zenginlik ve kullanilan yeni calgilarin rezonanslar1 sayesinde
daha fazla karmasa ve bireysellik kazanmistir. Kisa, tekrarlayan melodik figiirleriyle
Partch’in daha sonraki besteleri bir anlamda hala ‘ilkeldir.” Fakat etkileyici bir doku
etkilesimi ile bir arada bulunan, oldukca esnek, metrik olmayan ritim ve mikro tonal

perde iliskileri oldukga renkli miizikal yiizeyler yaratmaktadir.

Partch’in son yillarmin en bilyiik yaratisi, Delusion of the Fury (1966), Japon
Noh® oyununa dayali olan genis Slgekli dramatik bir calismadir. Renkli, kostiimler
sunan ritliellestirilmis bu dramda, bestecinin artistik geligsiminin temel egilimleri doruk
noktasina ulasmistir. Eser i¢inde asli bir libretto yoktur; biitiin eylem dans ile
gosterilmis ya da pandomim® olarak uyarlanmustir; vokaller sadece anlamsiz heceler
sOyler. Calgilarin konumlandirilisi ve bu ¢algilar1 ¢almak igin gereken hareketler tim
dramatik planin bir kismini olusturur. Partch’in eserlerinin ¢ogunda oldugu gibi,
muzisyenlerden, ayn1 zamanda aktor sifatina sahip olduklari igin, hafizadan ¢almalar
beklenmektedir. (Morgan, 1991, s. 305)

Partch, yasammin biiyik kisminda miizik kurumlart ve Universitelerce
cogunlukla gérmezden gelinmistir. Buna ragmen, hayati boyunca hem mesleki hem de
kisisel anlamda ¢ogunlukla izole bir figiir olarak kalmistir. Cok agir finansal zorluklara
ragmen, her zaman mesleki ret ve halkin kayitsizlig1 ile yiiz yiize kalsa da, yolundan
sasmayan bir kararlilik ile drama ile biitiinlestirilmis, performans egilimli yeni bir
tiirdeki miizik vizyonunu kovalamigtir. Bati miiziginin konser geleneklerini, miizigin
islevini, besteci ve icracinin toplumdaki roliinii sorgulayan ve elestiren Partch’in boylesi
genis bir ilgisizlik karsisinda kendi essiz miizikal evrenini olusturmak igin ortaya
koydugu kararlilik, O’nu yirminci yiizy1ll miiziginde kayda deger bir figiir olarak ayri
tutmustur. Besteci, II. Diinya Savasi sonrasinda donemin daha geng olan kimi Amerikan

bestecileri igin dnemli bir rol modeli olmustur. (www.harrypartch.com)

® Noh: 14. yiizyildan bu yana icra edilen, oyuncularm maske kullandig1, geleneksel Japon miizikli drama.
® Pandomim (Pantomim veya Mim Sanat1): Sanat¢inin yiiz mimikleri, el, kol ve viicut hareketleri
kullanarak icra ettigi sozsiiz tiyatro oyunu.
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1.3 EDGARD VARESE (1883 — 1965)

Fransa dogumlu Edgard Varése, baslangigta kisa bir ziyaret olarak planladigi bir
yolculuk icin 1915°de Birlesik Devletlere gitmis, daha sonra bu iilkeye kalici olarak
yerleserek Amerikan vatandasi olmustur. Birgok baglamda ‘Amerikan’ bir besteci
olarak, ¢cagdas diinyayr tam anlamiyla yansitan, boylelikle Bat1 miiziginin geleneksel,
resmi ve disa vurumcu egilimlerinden miimkiin olabildigince bagimsiz, yeni bir miizik

arayiginin bir pargasi olarak Avrupali gecmisini sembolik olarak reddetmistir.

Varése’in kendisi Avrupali gegmisinden tamamen ayrilma fikrini desteklemis ve
Birlesik Devletlerde yazdigi ilk eseri Ameriques olarak adlandirilmistir. Bu eser,
Birlesik Devletlerdeki yasaminin ilk yirmi yili boyunca Varése’i mesgul eden yeni

miizikal alanin ilk 6rnegidir.

New York’a varigindan kisa bir siire sonra, 1915 Mart’inda yapilan bir gazete
rOportajinda, Varése bu noktadan sonra diisiincelerine egemen olacak bir endisesini dile

getirmistir:

“Miizikal alfabemiz zenginlestirilmelidir ve ayrica siddetle yeni c¢algilara
ihtiyacimiz vardir. Miizisyenler makine uzmanlarinin yardimlartyla bu sorunla derin bir
heves ile ilgilenmelidir. Her zaman g¢aligmalarimda yeni ifade araglarina olan ihtiyact
hissettim. Kendimi zaten duyulmakta olan seslere teslim etmeyi reddediyorum. Aradigim
sey kendilerini diisiincelerin biitiin ifadelerine verebilen ve diisiinceye ayak uydurabilen

yeni teknik araglardir.” (Morgan, 1991, s. 306)

Taze kaynaklar besteci icin son derece 6nemliydi; bu nedenle Varése’in yiizyilin
ilk yillarinda aradigi yeni calgilar sadece alisilmamis sesler iireten nesneler degildi.
Uyumlu dizinin tiim olas1 alt béliimlerini de i¢eren, o zamana kadar 6rnegi olmayan ses
olanaklarin1 kesintisiz bir perde araligi olarak mevcut kilabilecek, ayrica besteci
tarafindan net bir sekilde kontrol edilebilecek, karmasik elektronik makineleri
tasarlamisti. Varése, hayatt boyunca bu gibi galgilar1 yaratmasinda kendisine yardim

edecek bilim adamlarini ve teknisyenleri ikna etmeye ¢alismis, bu tarz bir arastirma igin
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aktif bir sekilde finansman bulmaya ¢alismistir. Fakat sadece az sayida miizisyen bu
gibi yeniliklere alaka gostermis, ¢alismasimnin bu cephesi genel bir siiphe ile

karsilanmistir. (Morgan, 1991, s. 307)

Ecuatorial adl1 eserinde besteci, “Ondes Martenot” ve “Theremin” olarak bilinen
yeni calgilardan bir ¢ift kullanmistir (bkz. IV. BOLUM “ELEKTRONIK ve
ELEKTRO-AKUSTIK YONTEMLER). Varése’in arastirma yardimi igin Bell
Telephone Company ve Guggenheim Foundation’a yaptigi basvurulart basarili
olamamis, uzun siredir gittiig kokli mdzikal fikirlerini uygulamaya koyabilmesi
ancak II. Diinya Savasi sonrasini bulmustur. Bu tarihten dnceki ¢alismalarinda Varése,

mevcut olan ¢algilarla yetinmek zorunda kalmistir. (Griffiths, 1986, s. 187)

Yillar siiren ¢alisma sonunda, 1921°de tamamlanan Ameriques, 6nemli tek bir
istisna haricinde geleneksel bir orkestra igin yazilmistir: istisna ise orkestrada yer alan,
daha Onceden esine rastlanmamis derecede genis bir vurmali g¢algilar bolumudir.
Varése, vurmali ¢algilari, standart orkestranin belirgin genisleme ve yeni tinisal
kaynaklarin kazandirilmasi i¢in genis firsatlar sunan yegane bileseni olarak gormiistiir.
Ameriques, bir¢ogu bati disi kokene sahip, daha Onceden senfonik formatta
karsilasilmamis vurmali galgilarin genis bir ¢esidini kullanmaktadir. Dahasi, geleneksel
Bati miiziginde vurmali c¢algilar diger orkestral gruplar tarafindan iiretilen perdeli
olgular ile alakali, ezgisel motifleri desteklemesi ve vurgulamasi igin kullanilirken,
Varése, vurmali ¢algilara orkestral doku igerisinde bagimsiz katmanlar vermistir.
Ameriques, vurmali ¢algilarin tiim miizikal yiikii tek bagina tasiyarak tamamen yalniz

caldig: pasajlar da icermektedir.

Varése’in stilinin en 6nemli Ozelliklerinden biri olan vurmali-¢algilar yazimi
Uzerindeki bu wvurgu, sadece yeni timisal olasiliklara karsi olan arzusundan
kaynaklanmamaktadir. Miiziginde perdenin (notanin) artik asli 6nemde bir miizikal
element olmayis1 gergegi de en az diger sebep kadar onemlidir. Bestesel aktivitenin
odag1 perdesiz elementlere kaymistir ve miizigin karakteri ve mantigi, perdelerin oldugu

kadar en az bu elementlerin yapilandirmastyla belirlenmektedir.
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Varése’nin yeni besteleme anlayisi Ameriques’de biiyiik olgiide belirginken, bu
anlayis sonraki birgok yil igerisinde kiiciik orkestralar i¢in yazilan eserlerde en Ust ifade
sekline ulagsmistir. Offrandes (1921), Ecuatorial (1934) ve lonisation tamamen
vurmali-galgilar toplulugu i¢in yazilmistir. Octandre disindaki diger eserlerin hepsi
genis vurmali-galgilar gruplarimi ve karma bir ¢algi grubunu gerektirmektedir. Bu
calismalarda yayli calgilardan biiyilkk oranda kagmilmistir. Varése, yayli calgilarin
Romantik miizigin disa vurumcu nitelikleri ile ¢ok yakin bir sekilde ilgili olduklarimi
hissetmistir. Bu nedenden dolayi, bakir ve tahta iifleme calgilar, vurmali-galgilarla
birlikte odak noktasini olusturmaktadir. 1923 tarihli Hyperprism, ayni sekilde, vurmali-
calgilar ve karma ufleme calgilar grubu i¢in yazilmistir; eserde yayl galgilara yer
verilmemistir. (Morgan, 1991, s. 307-308)

Moderato, un poco allegro
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Ornek 2: Varése, Hyperprism
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Bu miizikte, Varése’nin tiim eserlerinde oldugu gibi, asil odak, belirgin motifsel
veya armonik detaylardan ziyade genel dokusal ve tinisal etki tizerindedir. Melodi ve
eslik arasinda net bir ayrim yoktur. Tek notalar genellikle “dizilerin” veya “armonilerin”
parcalar1 olarak algilanmaktansa, genellestirilmis bir ses karakteri olusturmak adina
birlikte calisan, bestecinin “ses Kuitleleri” olarak adlandirdigi olusumun 6geleri olarak
algilanir. Bu yiizden Integrales, muzikal aktivitenin bircok dizleminin cesitlenen
kombinasyonlar dahilinde birbirileri ile etkilesimde olduklar1, bir tir Kitlesel kontrpuan

olarak diisiiniilebilir. Bestecinin bu gibi materyalleri birlestirme veya karsilastirmanin

2 ¢ 99 Cey

cesitli teknikleri i¢in kullandigi terimler agiklayicidir: “carpigma,” “giris,” “itme” ve

“doniistim.” (Hanning, 1998, 529)

Oda orkestralar1 i¢in yazilan bu eserlerin doneminde, Varése ayrica, benzer
ilkelere dayanan genis 6lgekli bir orkestral eser olan, Arcana’y: (1927) da bestelemistir.
Bu ¢alismalar1 tamamladiktan sonra, giiniimiizde modern fliit repertuarinda bir standart
olan, Density 21.5’i (1936) tamamlamis, fakat sonrasinda yaklasik yirmi yil boyunca
higbir eser bestelememistir. 1930’larin ve 1940’larin genel tutucu trendi, makul
herhangi yeni bir c¢alginin ortaya ¢ikisindaki basarisizlik ve alisilmig ¢algilarin
sinirlamalarina  karsi olan memnuniyetsizlik Varése’in uzun sessizliginin baslica

nedenleridir.

Besteci bu sessizlik donemi boyunca, 1954’de Deserts ortaya ¢ikana kadar, higbir
yeni eser tamamlamamistir. Varése’in yaratim siirecine geri doniisii, daha aktif bir
muzikal atmosferin yeniden uyanisi, kayit cihazlarmin ve daha giivenilir elektronik
calgilarin ortaya ¢ikisi sonucunda gergeklesmistir. Varése, bu ¢alismasinda, tfleme ve
vurmali-galgilardan olusan orkestray1 elektronik kaynaklarla birlestirerek uzun yillar
boyunca gergeklestirmeyi istedigi bir estetik yaklasim elde etmistir. Varése’in bir
sonraki ¢aligmasi timdayle elektronik olan 1958 tarihli Poeme electronique’tir. Eserde,
hem tamamen elektronik sesler hem de elektronik manipulasyonlar yoluyla
doniistiiriilen kaydedilmis ‘dogal’ seslerden bir ‘kontrpuan kiimesi’ olusturulmustur. Bu
seslerin bazilar1 miizikal (6rnegin, piyano ve insan sesleri) bazilari ise muzikal olmayan

(6rnegin, makine sesleri) kaynaklardan alinmistir.
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Poeme electronique tamamlandig: sirada Varése yetmis bes yasindaydi ve yaratici
yasaminin sonuna yakindi. Eserlerinde bestecilige karsi, cagdaslarinin birgoguna ilham
vermekle kalmayip, aym1 zamanda II. Diinya Savasi’ndan beri miizikal gelisimler
uzerinde 6nemli etkileri olan yeni bir yaklasima da onciiliikk etmistir. (Morgan, 1991, s.
312-313)

1.4 GEORGE CRUMB (d. 1929)

Charleston, West Virginia dogumlu George Crumb akademik bir altyapidan
gelmektedir. Charleston’da Mason College of Music’te 6grenim gormis, 1950 yilinda
bu okuldan lisans derecesi almistir. Yiiksek-lisans egitimine University of Illinois
(Champaign-Urbana)’de Eugene Weigel ile devam etmis, ayrica 1954-1955 tarihlerinde
Berlin Hochschule fiir Musik’te Boris Blacher ile ¢alismistir. Besteci, 1959’da, Ross
Lee Finney’in 6grencisi olarak University of Michigan’dan doktora derecesi almistir.

(www.georgecrumb.net)

George Crumb eserlerinde Hindistan ve Uzak Dogu’yu da igeren genis bir
alandaki etnik kaynaklardan alintilamalar yapmistir. ESerlerinin ¢algilamasinda diger
muzikal geleneklerden banjo ve sitar gibi ¢esitli galgilara yer vermis, egzotik ve
atmosferik efektler treten ses ve calgi efektleri kullanmistir (6rnegin, uzatma pedali
basiliyken, eseri agik bir piyanonun i¢ine dogru séylemek). Crumb’mn miizigi, sadeligi
ve tinisal karmasay1 birlestirdigi i¢in 6nemlidir. 1971 tarihli Lux aetarna’da sadece
Hint calgilarinin (Sitar ve tablalar) kullanimi ile degil, ayrica yinelenen agik beslilerin
(Fa-Do) kullanimi ile de acik bir sekilde Hint miiziginin karakterini uyandirmay1
amaclamigtir. Statik armoninin blok flitteki oldukga susli islenisi ve tablalarin
seslendirdigi kisa, patlayici ritmik figiiriin birlesimi, bestecinin karakteristigi olan

ritiielimsi bir etki olugturmaktadir.

Amplifiye edilmis yayli kuartet igin besteledigi Black Angels adl1 eserinde George
Crumb, viyol benzeri bir ses elde etmek igin icracilardan, yay1 kopriiden ziyade sol elin

arkasinda, sapin iistiinde tutmalarini istemistir. Eserde her ¢algiya balans ve 6zgiin tini
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degisimi icin kontak ve akustik mikrofon gibi elektronik cihazlar eklenmistir.
Bestecinin bariton, elektrogitar, elektro kontrabas, elektro piyano, ¢cembalo ve iki
vurmali-galgi i¢in yazdigir Songs, Dranes and Refrains of Death (1969) adli eserde bu
gibi timmisal efektlerin birgogu kullamilmustir. Eserde, icracilardan ¢algilarinda
armonikler, glissando, tremolo, gibi teknikleri kullanmalarinin yan1 sira, zaman zaman
telleri metal cubuk ile gekmeleri, sarki sdylemeleri ya da fisildamalari istenmistir.
(Morgan, 1991, s. 420-421) Bestecinin bu anlayisla yazdigi diger eserler arasinda
mezzo-soprano, ¢ocuk soprano (erkek), obua, mandolin, arp, amplifiye piyano (ve
oyuncak-piyano) ve vurmali-galgilar (ii¢ icraci) i¢in Ancient Voices of Children;
elektrik (amplifiye) flit, elektrik (amplifiye) gello ve amplifiye piyano igin galgiladig
Vox Balaenae; alto (ses), alto fliit/pikolo, banjo, elektrik ¢ello ve vurmali-galgilar i¢in
yazdigi Night of the Four Moons yer almaktadir.
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Ornek 3: George Crumb, Night of the Four Moons
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Genel olarak, Crumb’mn miizigi, birbirine zit miizik stillerinin bir birlesimidir.
Klasik sanat-miizigi gelenegi, Bati’ya ait folk miizigi ve Bati-dis1 (Asya kitasi)
kiltiirlerin miizikleri bestecinin eserlerinde yer verdigi unsurlar arasinda yer almaktadir.
George Crumb’in birgok calismasi, eserlerinin partitlirlerinde titizlikle belirttigi,

programsal, sembolik, mistik ve teatral 6geler igermektedir. (www.georgecrumb.net)

2. YENI MUZIKTE VURMALI-CALGILAR

20. ylizyill bestecilerinin bulustugu ortak noktalardan biri, hemen hepsinin
vurmali-galgilara gosterdigi ilgi olmustur. Tin1 kavraminin 6n plana ¢iktig1 bu ¢agda,
vurmali-galgilarin, ritmik 6zelliklerine ek olarak, olaganiistii zengin tinisal kapasiteye
sahip oldugunun anlasilmasi, bu ilginin baglica sebebi olmustur. 17.-19. yiizyillarda
orkestralarda standart olarak kullanilan timpani, bas davul, trampet, tam-tam, ziller,
ucgen-zil gibi ¢algilar kullanimda kalmis, ancak, Latin Amerika ve Uzak Dogu kaynakli
onlarca ‘yeni’ ¢algt 20. ylizyilda yazilan eserlerde yer almaya baslamistir. Yiizyilin
baslarinda Edgard Varése’in bu dogrultudaki ¢alismalari ve bu ¢aligsmalarin hem ¢agdasi

hem de sonraki kusak bestecileri tizerindeki etkileri yadsinamaz diizeydedir.

Woodblock: Igi kismen oyulmus olan sert bir tahta pargasindan ibaret olan bu
calgi, sert kauguk ya da plastik malet ile calinir. Cikan ses uzamaz, sert ve kuru bir
karaktere sahiptir. Bu yilizden, vurgular1 desteklemek ve tinisiyla renklendirmek igin
kullanilir; uzayan sesler ve tartimlar i¢in uygun degildir. Tek olarak kullanilabilecegi

gibi, farkli boylardaki iki ¢algidan olusan bir set olarak da kullanilabilir.

Resim 2. Woodblocks
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Templeblocks: Uzak Dogu (Kore) kdkenli olan bu galgida, i¢ kismi oyulmus ve
bir ucu acik olan farkli boyutlardaki bes adet tahta blogu bir sehpa iizerine monte edilir.
Calgidan ¢ikan ses, woodblock’tan ¢ikan sese oranla biraz daha uzamaya meyillidir.
Her ne kadar “pentatonik™ bir etki biraksa da, bu tahta bloklarinin {irettigi ses nota
olarak tanimlanabilecek bir 6zellik sergilemez. Degisik tinilar elde etmek ig¢in tahta,

plastik ve kauguk malet’ler ile ¢alinir. (Blatter, 1980, sf. 204)

Resim 3. Templeblocks

Wind Chimes: Rizgar zili olarak da bilinir. Boyutlar1 kisadan uzuna dogru artan
kiigiik metal g¢ubuklar bir grup olarak bagli bulunduklari askidan sarkitilirlar.
Cubuklarin sayisi calginin modeline gore 12 ile 36 arasinda degiskenlik goOsterebilir.
Yiiksek frekans kapasitesine sahip olanlar1 “high frequence chimes” olarak adlandirilir.
Cogu zaman el ile ya da calgi i¢in 6zel olarak yapilan metal baget ile ¢alinir. (Blatter,
ibid., s. 213)

Resim 4: Wind Chimes
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Slapstick: Bu ¢algiya Avrupa’da genellikle whip denilirken, Amerika’da slapstick
ad1 verilir ki yapis1 geregi bu ifade daha dogrudur. iki adet ince ve sert tahta pargasi
birbirine baglanir. Daha sonra baska bir yapiya bir tel yardimiyla monte edilir. Bu
calgmin tek kullanim sekli, iki tahta parcasinin birbirine tek seferde ¢ok sert bir sekilde
vurmasidir. Whip genellikle sforzando etkisi yaratmak igin kullanilir. (Adler, 1989, s.
391)

Resim 5. Slapstick

Rainstick: Sozciik anlami yagmur-gubugu olan bu cgalgiy1 Giiney Amerikali
yerlilerinin icat ettigine inanilir. Tahta ya da bambudan yapilan rainstick bas asagi
edildigi zaman, igerisindeki maddeler (tohum, boncuk ve igne) asagiya dogru harekete

gecerek yagmur sesini andiran bir ses tiretir.

N .\ &\ A

Resim 6. Rainstick

Cowbell: Ineklerin boynuna takilan ¢an olan “cowbell,” Latin Amerika
miiziginden diger miizik disiplinlerine gecen bir ¢algidir. Kimi durumlarda gercek inek
canlar1 kullanilabildigi gibi, ayn1 sesi veren ve miizik i¢in 0zel olarak tasarlanan bronz
alasimli cowbell’ler de yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu c¢algi, cogu zaman
trampet baget’i ile calinir. (Adler, ibid., s. 385)
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Resim 7. Cowbell

Vibraslap: Ilk olarak Afrikali kélelerin kullandigi, ¢ogunlukla esek ¢enesinden
yapilan ve sozciikk anlami g¢ene-kemigi olan “jawbone” adli ilkel calginin modern
stirimiidiir. Bu ¢algida, “L” seklinde biikiilmiis bir metal pargasinin bir ucu top bigimli
bir tahta parcasina, diger ucu ise, icerisinde metal disler olan baska bir tahta bloguna
baglidir. Calici, bir eliyle calgiy1 tutup, diger eliyle yuvarlak tahta pargasina vurdugu
zaman, metal dis mekanizmasi i¢cinde bulundugu tahta bloguna siirtiinerek bir tiir tikirti

sesi Uretir. (Blatter, s. 205)

Resim 8. Vibraslap

Bongo: Anavatani Latin Amerika olan bu ¢algi, kalin ve ince ses yliksekliklerine
sahip olan bir ¢ift davul olarak kullanilir. Modern bongo’lar, ¢alginin kenar kisminda
bulunan bir aparat ile farkli ses yiiksekliklerine akort edilebilme 6zelligine sahiptir.
Geleneksel olarak bacaklarin arasia yerlestirilip elle ¢alinabildigi gibi, bir sehpaya
monte edilerek ¢esitli baget’ler ile ¢alinabilir. Elle calindigi zaman, derinin farkl
bolgelerinde gesitli vurus teknikleri ile degisik tinilar elde etmek miimkiindiir. (Adler, s.
399)
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Resim 9. Bongos

Maracas: Tahta veya plastik bir govde igerisine bitki tohumlar1 ve g¢akil taslar
doldurularak yapilir. Calic1, gdvdeye ilistirilmis olan saplar ile calgiy1r sallar ve govde
icerisindeki maddeler birbirlerine c¢arparak ses dretirler. Maracas ayni zamanda
dondurilerek galinabilir; bu, notasyonda “pianissimo roll (solo)” olarak gosterilir. Kisa

notal1 efektler i¢in bir elle maracas’a basit¢e vurmak da mumkindur. (Blatter, s. 204)

Resim 10. Maracas

Crotales: “Antique cymbals” olarak da adlandirilan crotales ii¢-bes in¢ ¢apindaki
metal disklerden olusur. Piyano klavyesi benzeri ahsap bir ylizeye monte edildigi gibi
deri bir kayisa da tutturulabilir. Bu zilleri ¢almak i¢in her zaman metal malet kullanilir.
Fakat elde tutulup birbirilerine de vurulabilir. Crotales, “idiophones” olarak tanimlanan,
belirlenmemis perde ¢esitliligine sahip parmak zilleriyle karigtirllmamalidir. Ciinki
crotales belli perdelere sahiptir, kromatik diziye gore akortlanmistir ve ¢ap olarak da
daha kalindir. Crotales tin1 olarak glockenspiel’e oldukca benzer. (Adler, s. 378)
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Resim 11: Crotales

Flexatone: ince iiggen seklindeki bir bigak, ¢algmin metal iskeletine bir tutacak
ile birlikte baglanmistir. Bicagin baglanmamis kismi1 olan sonu ise tutacagin yanindadir.
Boylece basparmak yardimiyla entonasyonu ayarlamak icin esnetilebilir. Icraci galgiyr
salladiginda top bigaga carpar ve bagparmak tarafindan ayarlanmis sesi olusturur. Tek
ve kisa sesler de iiretilmesine karsin bu ses yiiksek perdeli ve bol tremololu bir sestir.

(Adler, s. 380)

Resim 12: Flexatone

Crystal-Glasses / Musical Glasses: Musical saw, Flexatone ve Crystal-Glasses
(Musical Glasses) calgilarinin hepsi tin1 6zellikleri dolayisiyla elektronik sesleri
animsatirlar. Bu calgilar Tkinci Diinya Savasi’ndan bu yana Crumb, Schwantner,
Mayuzumi, Kagel ve Haubenstock-Ramati gibi besteciler tarafindan basarili bir sekilde
kullanilmislardir. Crystal-Glasses (Musical Glasses), aslinda, olduk¢a temiz ses Ureten
basit kristal kadehlerdir. Istege gore uzun ve ugultulu bir ton elde etmek icin bardaklarin

kenarlarina 1slak parmaklarla da vurulabilir. (Blatter, s. 198)
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Resim 13: Crystal Glasses

Steel Drums: “Celik Davullar” anlamina gelen bu ¢algi Karayip kokenlidir. Tepe
kismi genis yag kutusundan, dis kaplamasi ise metalden olusur. Yumusak bir malet
yardimiyla c¢esitli perdelerde ses liretmek icin degisik bolimlere vurulur. Ses rengi
bakimindan c¢an sesli marimbaya benzer. Bu ¢algi genellikle “steel band” denen bir

topluluk icinde calinir. Toplulugun bir kismi armoniyi olustururken digerleri de

melodiyi calarlar. (Adler, S. 381)

Resim 14: Steel Drums

Bell Tree: “Zil agac1” anlamina gelen bu ¢algi demir bir gubukla, agactaki ¢esitli
boylardaki zillere vurarak ya da strterek notasyonda belirtilme sekline gore yukari ya da

asagiya dogru galinir. (Adler, s. 386)
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Resim 15: Bell Tree

Thunder Sheet: Bir sehpaya asilmig genis metal bir levhadan olusan bu ¢algi,
cubukla ya da el ile sallanarak ¢alinir. Cikan ses gok giiriiltiisiinii animsatir. (Adler, s.

386)

-

Resim 16: Thunder Sheet

Claves: Latin Amerika kokenli olan bu ¢algi, her biri yaklasik olarak bir ing
capinda ve alt1 in¢ uzunlugunda, iki adet yuvarlak ve sert tahta parcasindan olusur. Bir
tanesi nazik ve gevsekce, yumruk yapilmis bir elde tutulurken digeri ise daha siki bir
bicimde &teki elde tutulur. Yumruk yapilmis el rezonatdr gorevi goriir. Cikan ses sanki

en biiylik wood block’u ¢ok sert bir sekilde birbirine vurmus gibidir. Fakat biraz daha
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yankilidir. Wood block ve temple block seslerine destek ya da alternatif olarak orkestral
miiziklerde de kullanilirlar. (Adler, 5.388)

Resim 17: Claves

Sand Block: Bu calgi alt taraflart zimpara kagidiyla kapl iki adet bloktan olusur.
Zimpara kagith yiizeyler Ust iiste gelir ve birbirine siirter. Ritmik pasajlarda tekli
vuruslar ile kullanilir. Eger icrac1 o6zellikle sert ve siddetli bir ses istiyorsa zimpara
kagidinin kalin olmasina dikkat etmelidir. Tam tersine daha yumusak bir ses isteniyorsa

orta kalinlikta zimpara kagidi kullanilmalidir. (Adler, s. 389)

Resim 18: Sand Block

JawBone: Bir diger Latin Amerika calgisi olan jawbone, timisal bakimdan
maracas ve onun hisirtili sesiyle yakindan iligkilidir. Bu ¢algi bir esegin ¢ene kemigine
benzer. Icract bir eliyle ¢algiyr tutup diger elinin yumrugunun iist kismina vurur. Bu
tikirtili bir ses iiretir. Besteciler bu ¢algi i¢in genellikle tek vuruslar seger. Calginin ne

kadar tikirdadigi ise vurus giicline baghidir. (Blatter, s. 204)
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Resim 19: JawBone

Guiro: Su kabagindan yapilmis olan bu calgi, sise bi¢cimindedir ve bir tarafi
tirtiklidir. Tirtikli olan kisma, tahta bir ¢ubuk ya da benzeri bir aletle ileri-geri strtulir.
Dogal olarak Latin Amerika dans gruplarinin vazgeg¢ilmez parcasidir. Bir¢ok besteci de

Avrupa ratchet’inin yerine bu ¢algtyr kullanmistir. (Adler, s. 390)

Resim 20: Guiro

Ratchet: Bu ¢algi hem goriinlis hem de yapilis tarzi olarak basit bir gocuk
oyuncagl olan saksak’a benzer. Sert bir tahta veya metal pargasi bir goévdeye
tutturulmustur. Bu yapinin karsi tarafina ise bir tutacakla beraber yuvarlak, disli bir
parca konulmustur. Bu kisim ana gévdeye ¢arptigi zaman catirtilt bir ses iiretir. Bu ¢algi
yuksek dinamikli pasajlarda kullanilir. Fakat tekli vuruslar risklidir. Bu durumlarda
guiro daha kullanighdir. (Blatter, s. 211)

26



Resim 21: Rachet

Whistles: Cesitli diidiikler 6zellikle yirminci yiizyilin sonlarindaki notasyonlarda,
cesitli efektler i¢in siklikla kullanilmistir. Kus diidiigi, polis diidiigi, teneke diidiik, tren
diidiigii v.b. gibi bircok ¢esit whistle (diidiik) bulunmaktadir. Eger ses i¢in 6zel bir
perde istenmemisse, en azindan diidiigiin tam olarak ne yapacagina dair partittirde bir

aciklama olmalidir.

Sirens: Varése, Antheil ve Hindemith gibi birgok yirminci yilizyil bestecisi,
modern toplumun gergekgi gorintusiini resmetmek icin sirenleri kullanmiglardir. Eger
besteci sirenleri kullanmak istiyorsa, bunu notasyonda ses yiiksekligi ve siren g¢esidi
(yiiksek, tiz, ¢inlayan v.b.) bakimindan belirtmelidir. Notasyonun bir standardi yoktur.

Siireyi ve dinamigi gdsteren tek bir dizede yazilabilir.

Motor Horns: Bltin motor-horns ¢esitleri, 6zellikle de 20. ylizyilin baglarindaki
eserlerde (6rnegin, Gershwin, An American in Paris) sehir yasamini hatirlatmak igin
siklikla kullanildi. (Blatter, s. 211-213)

3. YENI CALIS ve CALGILAMA TEKNIKLERIi

20. yiizyll miizigindeki yeni ¢alis ve calgilama teknikleri, yeni tinilar ve
dolayisiyla yeni ¢alg1 topluluklar1 baglamindaki arayislarin dogal bir uzantisidir. 18. ve
19. yiizyiin ‘kemiklesmis’ c¢algt topluluklarindan kurtulmak, bestelemede yeni
yaklasimlar ve yeni tinilar yakalamak isteyen besteciler, eserlerini yazdiklar1 galgi

topluluklarina hem 6nceden kullanilmayan ¢algilar eklemis hem de var olan calgilardan
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farkli tinilar elde edebilmek amaciyla icracilarla isbirligi i¢erisinde yeni ¢alig yontemleri

gelistirmislerdir.

3.1 YAYLI CALGILAR

20. yilizyilda (6zellikle ylizyilin ikinci yarisi) yayl ¢algilara ilave edilen yeni calis

teknikleri sunlardir:

e Koprunun arka tarafinda galmak

e Dort telde birden kdpriiniin arkasinda ¢almak

e Ug telde birden calmak

e Kopriiniin arkasinda col legno (yayimn ahsap kismiyla tellere vurmak) teknigiyle
calmak.

e (Calgmin govdesine ister parmakla ister parmak eklemiyle vurmak, tiklatmak ya
da hafifce dokunmak. Bu teknigin nasil kullanilacagi ayrintili olarak dipnotlarda
belirtilir.

e Genis vibratolar (notasyonda gosterildigi gibi)

e Serbest glissando ve portamento (notasyonda gosterildigi gibi)

e Belirli bir tel lizerinde, belirtilmis herhangi bir teknikle en yiiksek notay1
calmak. Eger isarette hangi tel oldugu belirtilmemisse ¢algi iizerinde en yiiksek
notay1 yalin bigcimde ¢almak.

e Penaile pizzicato ¢almak.

Solo calgi miizigi ya da orkestral eserlerde kullanilan bu teknikler, bestecinin
arzular1 dogrultusunda harfi harfine uygulanmali ve istenilen sesi elde etmek icin dogru
teknik kullanilmalidir. Yeni-mizik partitirlerinde yer alan bu teknikler besteciden
besteciye farklilik gosterebilir. Bircok besteci, eserinde kullandigi yeni bir c¢alig
teknigini partisyonun basindaki agiklamalar sayfalarinda ayrintilariyla agiklamaktadir.
Her seye ragmen, besteciler ve icracilar arasinda bu baglamda 6nemli bir iletisim
olmali, kararsizlik yasanan konularda, miimkiinse, besteciye danigilmalidir. (Adler, s.

54)
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3.2 PIYANO

Piyano icin, Henry Cowell, John Cage ve Christian Wolff tarafindan yapilan ilk
deneysel kompozisyonlar biiyiik ilgi uyandirmigtir. En azindan birkag icraci, gesitli
performans teknikleriyle birlestirilen ve daha geleneksel teknikler kadar gegerli olan bu
‘gOsterisli,” yeni ses kaynaklarinin farkindaydi. Hazirlanmis piyano teknigi ilk olarak,
John Cage tarafindan 1930’lu yillarin ortalarinda kesfedildi. Bu teknik, piyanonun
tellerinin arasina, iistiine ve ¢evresine, calgi sapi, civata ve ¢ivi gibi g¢esitli objelerin
yerlestirilmesiyle elde edilmektedir. Boylece piyano neredeyse sinirsiz gesitlilikte, yeni

tinilara sahip bir ¢algi haline gelmistir.

TONE MATERIAL SIS DSME MATERMAL  SRIGS DSME MATERIAL SIS DSTME TOSE
: RS e (85 RS e Bt

MED. BOLT  |2-3 |[DH+
SCREW 23 ‘%
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SWBOLT |23 | (3¢
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fPomimoge BOLT | 2-3 | (2
SCREW 2-3 | 2hl*
SCREW 23 %r
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SCREW 23 2%
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XREW 23
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Resim 22: John Cage, Hazirlanms Piyano i¢in Sonatas and Interludes

Partitirde yer alan (objelerin piyano tellerine yerlestirilisleriyle ilgili) talimatlar

Elde edilen tmilar, objelerin tellerin iizerinde yerlestirilme bigimine gore
degiskenlik gostermektedir. Ornegin; armonik bogumlarin iizerine yerlestirmek, tellerin

arasma yerlestirmeye gore ¢ok daha farkli bir tim1 yaratir. Bu baglamda tellere vurus
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teknikleri de biiyilk énem kazanmaktadir. icracinin piyano iizerindeki hazirlanmis
diizenege bir malet ya da benzeri bir obje ile direkt olarak vurmasiyla ses rengi belirgin

bir sekilde degismektedir.

20. yiizyilda kesfedilen ve piyanoda kullanilan yeni teknikler asagida belirtilmistir.

1. Susturma teknigi: Genellikle parmaklarin piyanonun i¢inde akort anahtari ve
damperlerin arasindaki tellerin iizerine yerlestirilip diger elle de notalarin
calinmasiyla elde edilir. Bu teknik notasyonda, notanin {izerindeki “+” isaretiyle
gosterilir. Ozellikle, George Crumb ve David Cope’un galismalarinda goriiliir.

2. Armonikler: Bir elle piyanonun i¢indeki tellerin bogumuna dokunurken diger elle
de ilgili tusa basilmasiyla elde edilir. Bu teknik birgok telli ¢algida uygulanabilir.
George Crumb, Larry Barnes ve birgok besteci tarafindan kullanilmstir.

3. Yay teknigi: Misinadan yapilmis bir ‘yayin,” tellerin arasindan gegirip ileri-geri
cekilmesiyle elde edilir. Ozellikle Curtis Curtis-Smith’in ¢alismalarinda yer alir.

4. Cesitli timilar elde etmek icin, tellere ya da tellerin arasindaki objelere direkt
olarak vurma, dokunma, carpma, tiklatma ve ¢ekme teknikleri: Ozellikle; Henry
Cowell, George Crumb, David Cope ve Donald Erb’iin ¢alismalarinda goriiliir.

5. Calginin diger bolgelerini kullanma teknigi (vurarak, tiklatarak ve dokunarak):
Ozellikle kapagin ve gdvdenin ahsabina, ¢alginin igindeki gubuk ve ses tahtasinin
metal kismina malet, el veya diger ¢esitli objelerle vurulmasiyla elde edilir. Ben
Johnston’in Knoking Piece adli eserinde, John Cage, George Crumb, Donald Erb

ve diger birgok bestecinin ¢alismalarinda yer alir.

3.3 CALGILAMADA YENi YONTEMLER

Stephen Scott, Curtis-Smith’in icadindan etkilenerek ‘yayli piyano’yu
gelistirmistir. Siradan keman yaylarininkine benzer bu tasarimda, buzlu seker
cubuklarinin her iki tarafina da at kil yapistirarak, bir grup minyatiir ‘piyano yaylart’
yaratmistir. Bu ‘yaylar’ sayesinde zengin, yankilanan ve araliksiz sesler elde

edilebiliyordu. Curtis-Smith’in tasarimimin aksine Scott’in icadi, 6nceden belirlenmis

30



teller lizerinde oldukga hizli pasajlar1 galabiliyordu. David Tudor, David Burge, Richard
Bunger ve Aloys Kontrasky gibi piyanistler avant-garde ¢aligsmalarinin i¢inde oldukga
aktif sekilde yer almislardir. David Tudor, William Albright ve Martha Folts gibi
organistler, yeni miizigin i¢inde bulunurken, Antionette Visher ise harpischordist olarak

yine yeni miizik performansinda aktif sekilde yer almistir. (Cope, 1993, s. 93-94)

lannis Xenakis, yeni tekniklerin yaratilmasi sebebiyle uzun bir siire, orkestradaki
canli ve geleneksel ¢algilar1 korumakla ilgilenmis, Metastesis (1953-54) adli eseriyle de
altmis bir adet geleneksel calginin elektronik ses kaynaklariyla basarili bir sekilde
yarigabilecegini ikna edici bi¢imde kanitlamistir. Roman Haubenstock-Romati 1958
tarinli Interpolation adli eseriyle, islenmemis ve 6nceden kaydedilmis kayitlarin icraci
tarafindan yapilmasi bakimindan ilklerden biridir. Bu da tek bir icracinin, kaynak olarak
tek bir calgi kullanarak, ¢ok sayida galgi grubu efektini yaratmasina olanak saglar.
Roman Haubenstock-Romati’nin Liaisons (1961) adli solo vibrafon eserinde dnceden
hazirlanmis bir kayittan yararlanilir. Icraci basladiktan 6-10 saniye sonra bu kayit
calmaya baglar. Bu ornekte, kayit elektronik cihaz gorevi gormez. Hem bestecinin hem
de icracinin, ¢alginin tinisin1 kaybetmeden, daha fazla ton ve efekt olusturmasina olanak

saglar.

David Cope’un, ¢ello, trompet, vurmali-galgilar ve iki piyano igin besteledigi
Margins (1972), tek boliimdeki her ¢alginin ‘sira disi’ tavrini vurgular. Besteci, ayni
derecede, dinamik ve kontrapuntal artikiilasyonlarin zit ve gelismeye yonelik
olanaklarin1 aragtirmigtir. Tempo c¢ok yavas seyreder. Ritmik degerler ise, calgidan
calgiya c¢ok hizli ve puantilist birlesimlere boliiniir. Daha Once bahsedilen efektler,
program dis1 icraci aktiviteleri ile birlikte de kullanilirlar. Parmak saklatma, mizik
sehpasina vurma, kostiimler ile dramatik efektler verme, teatral sahne ve ¢algi degisimi
bu aktiviteler arasinda yer almaktadir. Yeni-muzik bestecileri, kimi zaman, muzik
sehpasina asilmis tiggenler, maracas ve diger ilave vurmali-galgilar ile olan

performanslara, fisildama, konusma ve bagirma efektlerini eklemislerdir.

31



Heinz Holliger’in ¢alismast Atembogen, tinisal niianslar, nefes tonlar1 ve yay
tekniklerinden olusan bir dizi orkestral efektle doludur. Nefes verme, nefes alma,
(insan) sesi kullanma, ¢algiy1 tinlatmadan calgiyr agza yerlestirme, 1slik tonu nefesli
calgilarda kullanilan tekniklere drnek olarak verilebilir. Yayl calgilarda ise yayla tele
cok fazla baski yapilmasi, yayla ¢ok hafif baski, ¢alginin kuyruk kisminda yay ¢ekme
ve col legno gibi yeni teknikler kullanilmistir. Eser genis, fiziksel hareket benzeri
dramatik jestlerden olugsmustur. Eserin agilisi, tiflemeli ¢algilarda sesin olusumuna izin
vermeden nefes ¢cekme, yayli calgilarla ise yine sesin olusumuna izin vermeden yay
cekme efektiyle baglar. Atembogen, sefin orkestradaki icracilarin nefes vererek,
yaylarin1 ve nefeslerini galgilarindan yavasga cekerken, solo olarak calmasiyla son

bulur.

Yeni-miizikte solo ya da orkestra gruplarinda miimkiin olan biitiin tinisal olaylarin
gerceklesmesi, sonsuz birlesimsel olanaklarla, tamamen yeni bir performans durumu
olusturmaktadir. Yeni ve multi-orkestral birlesimler, elektronik yapitlarinkine esit,

neredeyse siirsiz olanaklar yaratmistir. (Cope, 1993, s. 96-98)

Dokunun ve miizigin, tamamen timisal ve renksel etmenlerinin (zerindeki
vurgunun yan driinlerinden biri, geleneksel calgisal ve calgilama tekniklerin daha
onceden kesfedilmemis alanlara uzanmasi olmustur. Perde ve giiriiltii arasindaki ayrim
gitgide bulaniklastik¢a, ‘miizikal materyali’ olusturan sinirlar da etkili bir bigcimde
genislemistir. Bir anlamda, artik herhangi bir ses ‘miizikal’ olarak algilanabilmekte ve
bu yeni dizensel cerceveye dahil edilebilmekteydi. Bu yeni yaklasimi elektronik
miizikteki gelisimlerle, John Cage’in fikirleriyle ve Varése ile bagdastirmak

mUmkuindr.

Calgisal performans alanindaki baslica gelisim hatlarindan biri, alisilmis ¢algilarin
alisilmamis calis yontemlerini icermektedir. Genellikle bu, calginin bilingli bir sekilde,
aslinda olusturmamasi1 gereken sesleri meydana getirmesi i¢in, ‘hatali ¢alinmasini’
gerekli kilmaktadir. Penderecki’nin Threnody’si yayl ¢algilarda yeni c¢alis teknikleri

acisindan bir ansiklopedi niteligindedir. Diger eserlerde bulunan yenilikler, tahta nefesli
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calgi multifoniklerini (yanlis parmak yontemi ve iifleme ile olusturulmus, es zamanl
olarak tinlayan birka¢ perde), bir perde olusturmadan bakir ¢algilara Uflemeyi (nefes
efekti), tahta nefesli calgilar tizerindeki tus tiklamalarini, bir ¢algiya yerlestirilmeden
agizliga tflemeyi, teller lizerine yerlestirilmis demir bir degnek ile piyano ¢almayi,
kontrbasin tellerini vurmali-galgi tokmaklari ile ¢almay1 (biri galmak, digeri ise vurmak
icin iki kisi gerektirir.), tinlayan bir tam-tami su dolu bir kovaya sokmay1 (bdylece
perde “kaydirilir”) ve timpaniyi davul derisine yerlestirilmis ¢ingiraklar ile ¢almay1

icermektedir.

1960’lar boyunca, bazi miizisyenler, bazi alisilmamis performans tekniklerinde
uzmanlagmaya baslamislar ve bestecileri bu tekniklerden faydalanabilecekleri eserler
yazmaya tesvik etmislerdir. Kimi durumlarda miizisyenlerin kendileri besteci olmus ve
kendi ¢algilar i¢in yenilik¢i ¢alismalar yapmislardir. Oboist Heinz Hollinger (b. 1939),
trombonist Vinko Globokar (b. 1934) ve Stuart Dempster (b. 1936) ve klarinetist
William O. Smith (b. 1926) bu isimler arasinda one ¢ikmaktadir. Bu alanda 6zellikle
aktif olan kompozitorler, Amerikali George Crumb ve Robert Erickson (b. 1917),
Arjantinli Mauricio Kagel ve Italyan Luciano Berio’dur. Berio, eslik edilmeyen cesitli
solocular icin, bir virtliéz cercevesi iginde yeni gelistirilen, ¢alg1 ve vokal tekniklerini

uygulamak adina tasarlanmis Sequenza adl bir seri eser bestelemistir.

Acik bir sekilde yenilik¢i olan bu gelisim, hemen hemen tiim post-tonal miizigin
tin1 karakteristigi lizerindeki vurguyu yansitmasiyla, ylizyll boyunca hareket halinde
olan bir siirecin en yeni agsamasi olarak gdzlemlenebilir. Schoenberg’in Sprechstimme
ve “flatterzunge” (dil titremesi / kurbaga-dili) kullanmasi1 ve Bartok’un sul ponticello ve
snap pizzicato gibi, nispeten aligildik olunmayan tel tekniklerini uygulamasi bu
durumun agik habercileridir. Ancak, yiizyilin ilk yaris1 boyunca, bu gibi uygulamalar
geleneksel bir icerik icinde Oncelikle ‘ayriliklar’ olarak kullanilirken, 20. yiizyilin ikinci
yarisinda yazilan miizikte, genellikle, performansin dogal bir pargasi olarak belirgin bir
rol tstlenmektedirler. Eserlerinde yeni calis tekniklerini kullanan bestecilerin sayisi,
glinimuzde, biitiiniin ¢ok daha biiyiik bir oranin1 temsil etmektedir. (Morgan, 1991, s.
390-391)
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4. ELEKTRONIK ve ELEKTRO-AKUSTIK YONTEMLER

Elektronik miizigin farkli tirleri icin farkli tanimlamalar yapilmistir. Salt
elektronik araglar ve elektronik c¢algilar ile {retilen miizik (Stockhausen’in
tamimlamasiyla Elektronische Musik), giinliik yasamdan alinan akustik seslerin
elektronik manipulasyonuyla Uretilen muzik (Schaeffer’in tanimlamasiyla Musique
Concrete) ve elektronik ¢algilar ve/veya amplifiye edilmis akustik galgilardan elde
edilen materyalin  elektronik  yoOntemlerle  performans  sirasindaki  anlik
manipulasyonuyla Uretilen muzik (live electronic music ya da live electronics). Bu farkli
yaklasimlarin tiimii, gelisen teknolojiyle birlikte, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
calgilamada yeni tinisal kaynaklar arayigsinda olan besteciler tarafindan kullanilmistir.

(Griffiths, 1986, s. 69, s. 110)

Elektronik miizik ya da elektronik cihazlar yardimiyla degistirilen miizigin, uzun
ve kapsamli bir tarihi vardir. ilk deneysel calgilarin arasinda Delaborde’nin, “Claverin
Electrique” ya da “Electric Harpsichord”u (Paris, 1761) ve Elisha Gray’in “elektro-
armonik piyano”su (Chicago, 1876) vardir. Baz1 besteciler tipik olarak bu galgilart

kendi zamanlarinin stillerini ve materyallerini taklit etmek i¢in kullanmislardir.

Birgok besteci, her sekilde, biitiin sesleri kompozisyon malzemesi olarak
kullanarak, essiz bir estetik gelistirmislerdir. 1920°den 1940 yilina kadar, Otto Luening,
Norman McLaren, Pierre Hindemith, Ernst Toch ve bircogu elektronik calgilarla
deneyler yaparak yeni ses kaynaklarina katkida bulunmuslardir. 20. Yiizyilin baslarinda
Thadeus Cahill tarafindan, “The Telharmonium” adli bir ¢algi tasarlanmig, 1906 yilinda
ise bu calginin yapimina New York City’deki Telharmonic Hall’da baslanmustir.

1920’11 wyillarda, Leo Theremin, orijinal adi “Ether” ve Thereminoux™ olan
theremin’i icat etmistir. Theremin, icracinin ellerini ¢alginin ¢evresinde, sanki
goriinmeyen bir tuse tizerinde ¢aliyormusgasina hareket ettirmesiyle icra edilir. Boylece
perdeler ve perdeler arasi glissando’lar elde edilebilir. Icat edilen diger bir elektronik

calgt Joerg Mager’in 1925 tarihli “Klaviatur-Spaerophon”udur. Bu ¢algi, bobin
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kapasitesi ve ses frekansi jeneratoriini kullanarak, theremin’de var olan glissando
efektlerini ortadan kaldirdi. Mager, {inlii klasik eserlerini seslendirmesi igin, hem
Heinrich Hertz Enstitisi hem de German Telegraph-Technical Office tarafindan
desteklendi.

Resim 23: Theremin

Glintimiizdeki Analog ve dijital synthesizer’larindan onceki en basarili elektronik
miizik calgilarinin Onciilerinden biri de Ondes martenot’dur. Bu calgi, 1928 yilinda
Maurice Martenot tarafindan yaratilmistir. Ancak 1930°lu yillarin ortalarinda, Dimitri
Levidis’in senfonik siirinin ilk seslendirilisinde solo olarak c¢alinana kadar tam olarak
kesfedilmemistir. Goriiniis olarak clavichord’u animsatan Ondes Martenot, Theremin’le
ayni temel prensibi izliyordu. Ne var ki, goriinlisii ve c¢alinis1 daha geleneksel ve
monofonik 6zellikliydi. Perdeler, metal bir banda yerlestirilmis yiiziglin, parmak
tarafindan olusturulan yanal hareketleriyle kontrol edilmekteydi. Icraci, susturma
cihazin kullanarak glissando etkisini ortadan kaldirabiliyordu. Olivier Messiaen, Darius
Milhaud, Arthur Honegger ve Edgard Varése gibi bircok besteci, ondes martenot’u

eserlerinde etkin bicimde kullanmiglardir.

35



Resim 24: Ondes Martenot

Elektronik muzik ile beraber, besteciler, tinisal imkanlarin genisligini fark ettiler.
Ne var ki, dinleyiciler, bestecilerin gereksinim duydugu bu yeni seslere hazirlikli
degillerdi ve ¢cogu kez karsi ¢ikiyorlardi. Besteciler, onceden, geleneksel calgilarin ya da
calg1 gruplarinin sade olarak se¢ilmesiyle, tin1 potansiyeli bakimindan otomatik olarak
kisitlanmis oluyorlardi. Fakat artik boyle bir karar verme ihtiyact duymuyorlardi. Daha
ilging olani, kompozisyonda duyulan her elektronik ses, birer galgiya doniisiip binlerce

sanal icraci yaratilmis oluyordu.

Karlheinz Stockhausen’in Mikrophonie | (1965) adli eseri bu baglamda oldukca
onemlidir. Eser, ikiser kisilik iki ayr1 grup i¢in tasarlanmistir. Gruptaki iki kisi, 1.82
cm’lik bir gongun basinda, sesin dinleyiciyi nasil etkilemesi gerektigini agiklayan
(kulag1 tirmalayan, gicirtili v.b.), sozel agiklama agirlikli bir notasyonla goérevini
yaparken, diger iki kisi ise, sirasiyla, elektronik tiniy1 ve ses yiiksekligini kontrol eden

yonlendirilmis mikrofonlari, filtreleri ve potensiyometreleri kontrol eder.

1948 yilinda, uzungalar plaklarin icadiyla gelisen elektronik miizik, Amerika’daki
konser miizigi calan radyo istasyonlarin kisisel ihmaline karsin, her dinleyici
tarafindan ulasilabilir hale geldi. Diger taraftan, elektronik miizigin, konser
salonlarindaki gorsel eksikligi, canli elektronik kayit ve canli icracilarin birlesiminden
olusan, biitlin bir tarzin ortaya ¢ikmasina sebep oldu ve medya bi¢imlerinin biiylimesine

ve gelismesine katkida bulundu. (Cope, 1993, s. 217-223)
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Cage’in Imaginary Landscape No:1 (1939) adli eseri genellikle elektronik
miizigin ilk 6rnegi olarak goriiliir. Ancak Cage ve Tudor’un diizenli olarak elektronik
lizerine caligmaya baglamalar1 ve Avrupa’daki gesitli topluluklarin da bu tarz miizige
Onem vermesiyle birlikte elektronik miizik 1960’larda tam anlamiyla 6nem kazanmuistir.
O zamandan beri de Stockhausen, Cage, Glass ve Young gibi birgok besteci icin
konserlerde kullanilan elektronik 6geler miizigin olduk¢a dogal pargalart haline

gelmistir. (Griffiths, 1986, s. 110)

1960’1 yillardaki birkag besteci, etkilesimli elektro-akustik ve sirece yonelik
kompozisyonun olanaklarini kesfettiler. Bu donemin tipik eserlerine Ornek olarak;
David Behrman’in Hornpipe’1(1964) ve Alvin Lucier’in Queen of the South’u(1972)
gosterilebilir. Behrman’in Wavetrain adli eserinde, piyano ve kanuna benzer bir ¢algi
olan zither’in akustik rezonanslarindan yararlanilmistir. Cage’in Variation 5 adli
eserinde, sese eslik etmesi icin fotoelektrik hiicreler ve kapasite algilayicilari tarafindan,
elektronik  goriintiilere  doniistirilmiis, sahnedeki dansgilarin  hareketlerinden
faydalanilmigtir. Mumma’nin Hornpipe adli eseri yogun bir elektro-akustik etkilesim

icermektedir.

Hornpipe, solist kornocu, kontrol paneli ve performans alanindan olusan interaktif
bir canli-elektronik miizik ¢alismasidir. Kornocu, valfsiz (waldhorn) ve standart “french
horn” ile gesitli teknikleri kullanarak performans gosterir. Bu teknikler, geleneksel olan
agizlik kullanma sekli ve multifonik tiretmek icin 6zel olarak yapilmis olan ¢ift agizlig
kullanmay: igerir. Ustiinde mikrofonlar olan siber-sonik konsol kornocunun kemerine
yerlestirilir. Bu mikrofonlar, kornocunun ¢aldig1r sesi ve akustik rezonansi algilar.
Konsolun elektronik devre sistemi, yayilan akustik rezonansi analiz edip kornocu
aracilig ile karsilik verir. Bu konsol, kablo ile bir stereofonik ses sistemine baghdir.
Boylece ¢ikan ses canli icra ile es-zamanli olarak hoparlorlerden duyulur. Eser,
elektronik olmadan solo korno ile salt akustik bir sekilde baslar. Siber-sonik konsoldan
gelen sesler, hoparlorlerden duyuldugu zaman, kornocu, konsolun ¢ikardigi elektronik
harita yardimiyla, bu haritay: gii¢lendiren sesleri verir ve boylece elektro-akustik ortama

gecis yapilmis olunur.
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Kaydedilen miizigin “sabit” karakterinin iistesinden gelmenin bir diger yolu da
elektronik aracin kendisini canli performans igin bir ara¢ olarak kullanmaktir. Cage,
diger bestecilerin oldugu kadar, kendi bant bestelerini de etkileyen bir problem olan,
elektronik miizigin “kapali” dogasini, belirsiz dogasina ragmen ilk yok etmeye
calisanlarin arasindadir. Onerdigi ¢oziimlerden bir tanesi, elektronik eserlerinin
performanslarmi, akustik eserlerin performanslar1 ile birlestirmekti. Ornek olarak,
Fontana Mix isimli eserinin ayni anda, solo vokal i¢in yazilan Aria ile es-zamanl
calinmasi. Bulunan diger bir ¢6zim ise, kayit cihazini performans esnasinda
(yavaglatarak, kontrol ayarlarini degistirerek, vs.) manipiile etmekti. Ancak, Cage’in ilk
gercek ve muhtemelen tiiriiniin en eski calismasi, miizisyenlerin, bir fonograf
kartusundaki kayit ignesinin yerini alan, kiirdan veya tiyler gibi kicik objeleri aktive
etmelerini gerektiren Cartridge Music (1960) isimli eseridir. Tum durumlarda sonug

daha guclu hale getirilir ve hoparlérler ile dinleyicilere iletilir.

1960’larin  baglar1 boyunca, Stockhausen, canli performanslarin elektronik
manipulasyonu yoluyla, elektronik ve ¢algisal miizigin yakin entegrasyonu igin yogun
caba gostermistir. Bu tiire ait ilk ¢alismasi, Mikrophonie 1’de (1964), iki mizisyen,
genis bir tam-tam ile (enstriimana vurarak veya farkli objeleri siirterek) cesitli sesler
tiretirken, diger iki “mikrofonist” es-zamanli olarak sonuglart alir ve bagka iki teknisyen
tarafindan yonetilen, elektronik modifikasyonlara maruz birakan bir elektronik modiil
bankasma iletir. Bu doniismiis sesler hoparlorlere gonderilir ve canli olarak
gerceklestirilen elektro-akustik bir sonuca varilir. Bdylece, Stockhausen, miuzikal
slirecin li¢ bagimsiz alana(ses iiretimi, sesin kaydedilmesi ve ses doniistimii) bélunmesi
ve c¢algisal uygulamanin imkanlarmin, elektronik tekniklerin imkanlar ile

birlestirilmesini miimkiin kilar.

Mikrophonie 1’de kullanilan “bandpass™ filtre akustik seslerin doniigimii
bakimindan olduk¢a 6nemli bir igleve sahiptir. Filtre ne kadar agiksa, ses o kadar parlak
olur; filtre az ya da orta derecede aciksa daha mat bir tin1 elde edilir. Diger bir anlatimla,
sesin tiim oOzellikleri filtreyi kontrol eden teknisyen tarafindan belirlenir. Diger

miizisyenler tarafindan {iretilen seyin iizerine ritim ekleyebilir. Miizisyenlerin ve
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teknisyenlerin kosut olarak ayni ritim ve ayni dinamikte ¢almasi eserde nadir gorulen
bir durumdur. Tamtam daha kuvvetli ¢alinirken mikrofonun calgiya daha yakin bir
konuma getirilmesi ve filtrenin daha fazla ac¢ilmasi eserin dogasina aykiridir. AKsine,
miizisyenler ¢ogu zaman birbirlerinden bagimsiz ¢alisirlar ve ortaya ¢ikan kompozisyon
cok-yonltdur. Ug miizisyenin etkilesimlerinden ¢ikacak olan tmisal sonucun,

dinleyinceye ulastigi ana kadar tahmin edilmesi miimkiin degildir. (Maconie, s. 81)

Resim 25: Stockhausen, Mikrophonie 1, iki ¢alici ve iki mikrofonist

(www.stockhausen.org)

Stockhausen bu fikri, Mixtur (oda orkestrasi, 1964) ve Mikrophonie Il (koro,
1965) eserlerini igeren, bir dizi ¢aligmasinda farkli ses kaynaklarina uygulamistir.
1964°de, canli elektronik miizigin kismen dogaglama performanslar: Uzerine odaklanan
kendi kuguk sahneleme grubu Karlheinz Stockhausen Orkestrasi’n1 olusturduktan sonra,
Prozession (1967), Kurzwellen (1968) ve Aus den sieben Tagen (1968) isimli eserleri
iceren, gercek zamanl elektronik transformasyonlardan faydalanan eserler yazmustir.
1960’larin  sonlarma dogru Roma’da MEV, Ingiltere’de AMM, Gentle Fire ve
Intermodulation gibi topluluklar canli elektronik uygulamalari dogaclamayla

birlestirmislerdir. (Morgan, 1991, s. 473-475)
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Elektronik miizigin ilk giinlerinden beri hem besteciler hem de dinleyiciler sadece
bir amfi, bir kayit cihazi ve birka¢ hoparlérden olusan ‘yapay’ konser ortamini ¢ok
ilging bulmamislardir. Bu formatta, canli bir miizisyen tarafindan olusturulan heyecan,
tansiyon, belirsizlik ve anlik temas kadar gorsel dirtl de noksandir. Bir baska 6zellik
de, bir kere bestelendikten sonra, elektronik eserin, degisen miizisyenler ve sahneleme
yontemlerinden kaynaklanan siirekli bir zenginlesmeden yoksun olarak sonsuza kadar
ayni formda kalmasidir. Sonu¢ olarak, elektronik miiziginin canli performans ile
kombinasyonu 1960’lar boyunca biiyiikk oranda 6nem kazanmistir. Bant ve canli ¢algi
miizigini birlestiren ilk eser, 1952’de Kd&lIn Stiidyosu’nda Bruno Maderna tarafindan
yaratilan, fliit, vurmali-¢algilar ve bant i¢in yazilmis Musica su due dimensioni (Music
on Two Dimensions) isimli parcadir. Bundan kisa siire sonra Ussachevsky ve Luening
orkestra ve bant i¢in yazilan iki eser lizerinde birlikte ¢alismuslardir: her ikisi de
1954’de tamamlanan, Rhapsodie Variations ve Poem in Cycles and Bells. Ayni yil
icinde Varese’nin Deserts’1, oda orkestrasi i¢in olan kisimlart saf elektronik mizik

boliimleri ile degistirerek ortaya ¢cikmistir.

Bu ilk calismalarda egilim kaydedilmis ve c¢alinmis miizik arasindaki tinisal
karsitliklar1 vurgulamakti. Ancak, daha sonra 1950’lerde, besteciler, farkliliklardan
oldugu kadar benzerliklerden de yararlanarak, miizigin bu iki tiirii arasinda bir orta yol
bulma ihtimallerini arastirmaya basladilar. Pousseur’un eseri Rimes pour differentes
sources sonores (Rhymes for Different Sound Sources, 1959) elektronik olarak
tiretilmis seslerin ve {li¢ orkestral grubun tinilar1 arasindaki paralelliklere odaklanirken,
Berio’nun oda grubu ve bant i¢in yazilan Differences (1959) isimli eser ise “canli”
calgilarin sesleri ve ayni calgilarin 6nceden kaydedilmis bir bantta elektronik olarak

degistirilmis sesleri arasindaki farkliliklardan yararlanmaktadir.

Aralarinda Stockhausen ve Babbitt’in de bulundugu bir¢ok besteci, canli ve
elektronik sesleri birlestiren eserler yazmislardir. Stockhausen’n Kontakte isimli eseri
hem ayr1 bir bant eseri hem de iki piyano, vurmali-¢algilar ve bant i¢in iki ayr1 versiyon
halinde mevcuttur. Babbit’in Vision and Prayer and Philomel adli ¢alismasi ise ses ve

bant igin tasarlanmistir. Artik Birlesik Devletlerde yasayan bir Arjantinli olan, Mario
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Davidovsky (d. 1934), canli — elektronik bilesimler ilizerinde uzmanlagmistir. 1962 ve
1974 yillar1 arasinda bestelenen, Synchronisms olarak adlandirilmis sekiz pargada,
kaydedilmis miizik ve tek bir ¢algidan tam orkestra ve koroya kadar ¢esitlenen ¢esitli
performans gii¢leri arasindaki “diyalog” olasiliklarini arastirmistir. (Morgan, 1991, s.
470-471)

5. YENI-MUZIK TOPLULUKLARI

Giliniimiizde ‘yeni miizik’ ve yeni miizik topluluklari kavramlari, senfonik
miizikten daha ¢ok, yeri geldiginde etnik ¢algilar igerebilen ve elektro-akustik aracglarla
desteklenebilen kiiciik ve orta olgekli topluluklar ile daha c¢ok o6zdeslesmektedir.
Gundmazin yeni muzik topluluklart mercek altina alindiginda, sadece ayni tiirden
calgilar1 iceren topluluklar (6rnegin, vurmali-calgilar topluluklari, yayli-calgilar
topluluklar1) harig, Schoenberg’in 20. yiizyilin baslarinda besteledigi Pierrot Lunaire

adli eserinin etkileri direkt ya da dolayli olarak géze carpmaktadir.

5.1 BIR MODEL OLARAK PIERROT LUNAIRE TOPLULUGU

Armold Schoenberg’in 1912 tarihli eseri Pierrot Lunaire, gevirilerini Otto Erich
Hartleben’in iistlendigi, Albert Giraud’un “3 times 7 poems” adli siirleri iizerine
yazilmig ‘fantastik’ bir calismadir. Eser, hem miizikal igerigi hem de ¢algilama
agisindan 20. yiizy1l miiziginin anahtar ¢aligmalarindan biridir. Pierrot Lunaire, keman,
viyola, cello, flit/pikolo, Klarinet/bas-klarinet, piyano ve “sprechstimme™’ teknigiyle
sOyleyen sesten olusan, o giine degin benzeri olmayan bir topluluk igin yazilmustir.
Toplulugun (orkestra sefi harig) yedi icracidan olusmasi ve birgok ¢algi tiiriinii igermesi
nedeniyle ‘Karma Oda Miizigi’ olarak adlandirilan bu format, Stravinsky, Boulez,
Davies dahil olmak Uzere birgok 20. yiizyil bestecisi tarafindan benimsenmistir.
(Griffiths, 1986, s. 138)

! Sprechstimme: Yar1 konusur, yari sarki sdyler bir bi¢cimde. Operadaki regitatifin konusmaya daha yakin
sekli. Ik kez Schoenberg tarafindan Pierrot Lunaire’da kullanilmigtir.
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Ornek 4: Schoenberg, Pierrot Lunaire

Bu tarihten sonra benzeri anlayisla kurulan karma oda orkestralari, yeni miizigin
icrasinda olduk¢a 6nemli bir rol {istlenmislerdir. 1967°de Davies ve Birwistle tarafindan
kurulan Pierrot Lunaire Toplulugu bu formatta kurulan topluluklarin ilk ve en
onemlilerindendir.  Pierrot Lunaire Toplulugu, daha sonra, 1970 yilinda tek miizik

direktori olan Davies tarafindan yeniden diizenlenerek Fires Of London ismini almustir.

Davies’in kendileri i¢in besteledigi elliyi askin eserini seslendiren topluluk, ayni
zamanda, Carter (Triple Duo) ve Henze gibi bircok geng Ingiliz bestecinin yazdig
eserleri de repertuarma eklemistir. (Griffiths, 1986, s. 75) Giinlimiizde farkli tinilara
sahip calgilardan olusan yeni miizik topluluklarinin bir kism1 Pierrot Lunaire Toplulugu
(Fires of London) ile tamamiyla ayni formata sahiptir. Kimi topluluklarda ise, bu

calgisal birlesime farkl ¢algilar da dahil edilmistir.
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5.2 GUNUMUZ TOPLULUKLARINA GENEL BiR BAKIS
5.2.1 ALEA I11

Topluluk: Flut (Pikolo), Obua (Korangle), Klarinet (Bas-Klarinet), Saksafon,
Fagot, Korno, Trompet, Tuba, Vurmali-Calgilar (iki icrac1), Arp, Piyano, Gitar, Yayh
Calgilar (iki keman, viyola, ¢ello ve kontrabas), teyp (elektronik) ve ses.

Alea III, Boston Universitesi biinyesinde bulunan, 20. ve 21. Yiizyil miizigini
yiikseltmek, icra etmek ve Ogretmek adna kurulmus bir ¢agdas miizik toplulugudur.
Miizik direktorii Theodore Antoniou tarafindan organize edilen Uglinci topluluk olma
ozelligini gosteren Alea III'iin temelleri 1978 yilinda atilmistir. Bu topluluk esnek,
deneye ve arastirmaya acik bir miizikle bagintilidir. Yillar boyunca Alea III, ¢cogunlukla
bestecinin yonetiminde ve genisletilmis program notlar1 ve agiklamalar1 esliginde
onlarca cagdas besteciye diinya promiyeri firsatlar1 sunmus, bircogu hayatta olan 762
besteciye ait 1321°den fazla eseri icra etmistir. Toplulugun rutin uluslararasi turlari
sayesinde, Amerikan icracilar1 ve onlarin meslektaglari ile diinyanin diger bolgelerinde

bulunan bestecilerle olan iligkileri gliglenmistir.

Yunanca bir sozciik olan “alea,” Homeros’dan alinmistir ve “gezmek” anlamina
gelir. Ayrica, Latince’de sans oyunlarinda kullanilan “zar” anlaminda da
kullanilmaktadir. ‘Aleatorik muzik’ terimi, kompozisyonun istatistiksel ve/veya tesadufi
prosediirleri ile de kanitlanan, belirlenmemislik prensiplerine dayanan miizigi ifade
eder. Topluluk agisindan “aleatoric” sozciigii, muzikal yonetim, tarihsel stil ve

performans pratigi ¢esitliligi ile ilgilidir. (www.aleaiii.com)

5.2.2 TALEA ENSEMBLE

Topluluk: Flit (Pikolo), Klarinet (Bas-Klarinet), Keman, Viyola, Cello, Piyano,
Vurmali-Calgilar.
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Talea Toplulugu, Pierre Boulez, Tristan Murail, Jason Eckardt, Pierluigi Billone,
Jean-Luc Hervé, Stefano Gervasoni, Marco Stroppa ve Fausto Romitelli gibi
bestecilerin yeni eserlerinin Amerika ve diinya promiyerlerini ger¢eklestirmis onemli
bir olusumdur. Aktif bir yeni miizik destekgisi olan Talea Toplulugu, Caim Toplulugu
(Paris), Hyperion Toplulugu (Romanya) ve 10 Quartet (New York) ile ortak galismalar
yapmakta, Harvard Universitesi, Colombia Universitesi ve New York Universitesi’nde

Ogrenci bestecilere destek olmaya ve onlarla isbirligi yapmaya devam etmektedir.

Yerlesmis cagdas repertuarin yani sira, topluluk yenilik¢i ¢alismalar siparis ederek
ve programlayarak miizigin smirlarint zorlayici ve giiniimiiz ¢alismalarin1 daha iyi
anlamaya tesvik edici bir ortam yaratir. Talea Toplulugu, yerel dinleyicilerin dikkatini
daha az ¢eken, deniz asir1 iilkelerdeki eserleri tanitirken, cagdas Amerikan ¢aligmalarini,
New York ve gevresindeki mekéanlara getirerek, bu ¢alismalar1 desteklemeyi ve onlara
karsi olan asinalig1 artirmay1 amaglamaktadir. Topluluk, besteciler-icracilar-dinleyiciler
arasinda interaktif bir iliski gelistirerek {i¢ boyutlu bir ilham ortami yaratmaktadir.

(www.taleaensemble.org)

5.2.3 ANTHOS ENSEMBLE

Anthos toplulugu, Hannover’daki Hochschule fiir Musik und Theater ¢ikish alti
vurmali-¢alicidan olusan bir topluluktur. Cagdas besteciler, 06zellikle Karlheinz
Stockhausen’m miizigi toplulugun ilgi alanindadir. Anthos, Hochschule fiir Musik und
Theater vurmali-galgilar sinifindaki giinliik ¢alismalar sirasinda Prof. Andreas Boettger
liderliginde kurulmustur. Edgard Varése’in lonisation, Luigi Nono’nun Con Luigi
Dallapiccola ve Maurice Ohana’nin Etudes choréophiques adli eserleri toplulugun

repertuarinda yer almaktadir.

Anthos, vurmali-¢algi, canli-elektronikler ve koreografi iceren performanslar
konusunda uzmanlasmistir. Karlheinz Stockhausen’in Mikrophonie | adli eseri de
topluluk¢a seslendirilmistir. 1997 yilinda Anthos, Hochschule fiir Musik und

Theater’daki yarismadan birincilik 6diiliinti, sonraki yil ise Kiirten’deki International
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Courses of Stockhausen’da birincilik o6diiliinii kazanmistir. Gegen yillar boyunca,
Anthos, Karlheinz = Stockhausen kompozisyonlarini  yorumlama  konusunda
uzmanlagmistir. Besteciyle olan, yogun ve yakin galismaya 6nem veren bu topluluk,
Mikrophonie | ve alti vurmali-galgi ve solo fliit igin yazilan Musik Im Bauch ve
Kathinkas Gesang adli eserler i¢in Karlheinz Stockhausen ile birgok prova
gerceklestirmistir. Stockhausen eserlerinin yorumlanmasiyla, topluluk, 1998, 1999 ve
2000 yillarinda Kiirten’de diizenlenen International Courses of Stockhausen

yarigmasinda birincilik 6diili almistir. (www.ensembleanthos.de)

5.2.4 KRONOS QUARTET

David Harrington (1. Keman), John Sherba (2. Keman), Hank Dutt (Viyola) ve
Jeffrey Zeigler (Viyolonsel)’den olusan Kronos Quartet, otuz yili agkin bir siiredir,
miizikte aragtirmacilik fikrini, yayli kuartetin igerigini ve ses sinirlarini genisletme
fikriyle birlestirme yolunda ¢alismalar yapmustir. Bu sliregte Kronos, dinya ¢apinda
binlerce konser vermis, sira dist genislige ve yaraticilifa sahip kirk besten fazla kaydi
piyasaya slirmiis, diinyanin eklektik besteci ve icracilartyla igbirligi yapmis ve kendileri
igin yazilan 750’den fazla eseri ve diizenlemeyi seslendirmistir. 2011 yilinda Kronos,
Polar Muzik Oduli’niin ve Avery Fisher Oduli’niin tek sahibi olmustur. Topluluga
verilen diger odiiller arasinda Musical America tarafindan verilen, Grammy for Best

Chamber Music Perfomance (2004) ve Musicians of the Year (2003) da yer almaktadir.

Kronos’un ‘maceraperest’ yaklasimi toplulugun koklerine dayanmaktadir.
Toplulugun olusturulma fikri, David Harrington’in 1973 yilinda George Crumb’in,
yayla ¢alinan su bardaklar1 (cyrstal glasses), konusma pasajlar1 ve elektronik efektleri
igeren, Vietnam Savasi’ndan esinli ve yiiksek Ortodoks karsiti Black Angels adli eserini
dinlemesiyle ortaya atilmigtir. Kronos daha sonra, yayli kuartet icin zorlayici sekilde
farkli repertuar olusturmaya, 20. Yiizyil ustalarindan (Bartok, Shostakovich, Webern),
donemin ¢agdas bestecilerinden (Aleksandra Viebalov, John Adams, Alfred Schnittke),

caz efsanelerinden (Ornette Coleman, Charles Mingus, Thelonious Monk), hatta rock
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gitar efsanesi Jimi Hendrix, Azeri Alim Qasimov, multimedya icracis1 Meredith Monk

gibi uzak tarzlardaki sanatcilardan bile eserler ¢almaya ve kayitlar yapmaya baslamistir.

Kronos’un galismalari, diinyanin 6énde gelen bestecileriyle olan uzun soluklu ve
derinlemesine bir igbirligi serisidir. Kuartet’in en sik calistig1 besteci-isbirlik¢ilerinden
biri, Sunrise of the Planetary Dream Collector, Cadanza on the Night Plain, Salome
Dances for Peace, 2002’s Sun Rings adli erken donem eserlerin, NASA’nin gorev
aldig1, diinyaya ve onun insanlarina 6vgi icerikli ve uzaydan alinan ses ve goriintiilerin
bulundugu bir multimedya ve genglik korosu ve yayli kuartet i¢in yazilmis Another
Secret eQuation isimli eserin sahibi, minimalizmin kurucularindan olan Terry Riley’dir.
Another Secret eQuation adli eserin promiyeri, Riley’nin 75. Dogumgiinii

kutlamasinda yapilmistir.

Polonyal1 besteci Henryk Mikolaj Gorecki’nin yazdigi ti¢ yayl kuartet, Mishima
ve Dracula gibi film mozikleri, Mugam Sayagi: Music of Franghiz Ali-Zadeh adli
album, ve Steve Reich’in Different Trains adli albiimii (Reich, Kronos’un seslendirdigi
bu albiimle Grammy kazanmistir) Kronos Quartet’in bestecilerle olan basarili
isbirliginin bir sonucudur. Bestecilere ek olarak, diinya ¢apinda, Kronos’la beraber
calisan birgok sanatg¢inin arasinda, Cinli pipa virtiiozii Wu Man, Kronos’un You’ve
Stolen My Heart:Songs from R.D. Burman’s Bollywood adli Grammy aday1 CD’sinde
yer alan Bollywood playback sarkicisi Asha Bhosle, “inuit throat” sarkicisi Tanya
Tagaq, Meksikali rock grubu Café Tacuba, tarzlara karsi gelen ses sanatgisi ve calgi
yapimcist Walter Kitandu, Romanyali ¢ingene grubu Taraf de Haidouks, linlii Amerikan

soprano Dawn Upshaw ve Ingiliz kabare trio’su Tiger Lillies de vardir.

Kronos, Allen Ginsberg, Zakir Hussain, Modern Jazz Quartet, Noam Chamsky,
Rokia Traoré, Tom Waits, David Barsamian, Howard Zinn, Betty Carter ve David
Bowie gibi sanatgilarla canli performanslar sergilemistir. Ayni zamanda Kronos
Quartet, Nine Inch Nails, Amon Tobin, Dan Zanes, DJ Spooky, Dave Matthews, Nelly
Furtado, Joan Armatrading ve Don Walser gibi farkli isimlerin kayitlarinda da yer

almistir. (www.kronosquartet.org)
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5.2.5 BANG ON A CAN ALL-STARS

Topluluk: Cello, Kontrabas, Piyano, Vurmali-Calgilar, Gitar (klasik, akustik ve
elektro), Klarinet (Alto-Klarinet, Bas-Klarinet).

1992 yilinda New York’ta diizenlenen Bang on a Can Festivali’nde sekillenen bu
topluluk, canli performanslari ve yenilik¢i kayitlariyla diinya ¢apinda taninmaktadir.
Klasik, caz, rock, diinya ve deneysel miiziklerin sinirlarini 6zgiirce asan ve amplifiye
calgilar ¢alan alt1 tiyeden olusan bu topluluk, mizikte kategorilesmeye karst bir kimlik

Olusturmustur.

All-Stars toplulugu, Steve Reich, Ornette Coleman, Kyaw Kyaw Naing, Tan Dun,
DJ Spooky gibi gliniimiiziin taninmis miizisyenleriyle yakin isbirligi i¢inde ¢aligmustir.
Toplulugun tinlii projeleri arasinda, Brian Eno’nun en 6nemli kayd: olan Music for
Airports adli eseri, Terry Riley’nin In C’si ve Philip Glass, Meredith Monk, Don
Byron, Iva Bittova, Thruston Moore, Owen Palet gibi sanatgilarla olan canl
performanslart bulunur. All-Stars toplulugu, 2005 yilinda, Musical America’nin
Ensemble of Year 6diiliinii kazanmis ve San Francisco Chronicle tarafindan “Ulkenin

en 6nemli gagdas miizik toplulugu” olarak takdim edilmistir.

Son projeler Steve Reich’in 2x5 adli eserinin Carnegie Hall’deki kapali gise
performansint igeren kaydini, toplulugun Pekin Muizik Festivali ve Hong Kong Sanat
Festivali igin yapilan bir¢ok Cin ziyaretini, Amerika turnesi ve Julia Wolfe’un Steel
Hammer adli eserinin Carnegie Hall performansini, Mediaeval Trio’sunun aksam
boyunca siiren konserini, Evan Ziporyn’in A House in Bali adli eserinin Ekim 2010
BAM Next Wave Festival performanslarini, All-Stars toplulugun, Balinese Gamelan ile
birlikte olan yeni bir dans-operasini, Louis Andriessen, Bill Frisell ve Ryuichi
Sakamato’nun ¢alismalarini kapsamaktadir. Toplulugun kendine 6zgii ¢algilama ve icra
tarzi igin Ozellikle yazilan dev repertuarla, All-Stars toplulugu, kendi diizenleriyle bir

tarz haline gelmistir.
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Toplulugun Mart-Nisan 2012’de Londra Barbican Centre’da promiyeri yapilacak,
sonra da New York Lincoln Center’da tekrarlanacak olan Field Recording adli en yeni
projesi, film, “found-sound”® ve indie pop diinyasmmdan Tyondai Braxton, The
Books’dan Nick Zammuto, sanat diinyasindan Christian Marclay, electronica (Mira
Calix) ve deneysel klasikten Michael Gordon, David Lang, Julia Wolfe, Evan Ziporyn-
tarafindan tayin edilmis, yeni miizik ve gosterim igerikli, arsivsel ses ve video kapsamli,
biitin  aksam  boyunca  sirecek olan yeni bir konser  konseptidir.

(www.bangonacan.org/all_stars)

5.2.6 PIANO CIRCUS

1989 yilinda Steve Reich’in “Six Pianos” adli eserini ¢almak igin kurulan Piano
Circus, ¢ogunlukla bu topluluk i¢in yazilan yiizli askin esere sahiptir. Bu eserleri yazan
bestecilerin arasinda Kevin Volans, Graham Fitkin, Brian Eno, Louis Andriessen,
Erkki-Sven Tudr, Terry Riley, Nikki Yeoh ve Heiner Goebbels bulunur. Piano Circus,
Decca etiketiyle yedi, kendi ismiyle (¢ CD yayinlamistir. Toplulugun 2009 yilinda
yayinladigr Skin&Wire isimli son albiiminde baterist Bill Broford da yer almaktadir.

Bu alt1 piyanist, geleneksel Bat1 klasik miiziginden, caz, pop, rock, dogaglama ve
kompozisyona kadar ¢ok genis bir tecriibeye sahiptir. Piano Circus Uyeleri, film ve
video yapimcilari, tiyatro ve sirk oyunculari, danscilar, koreografcilar ve cesitli
egitimsel besteler ile isbirligi halinde ¢alisirlar. Halihazir projeler arasinda, BBC Radyo
3’deki BBC Proms Family Music Intro for Multiple Piano Day Broadcast’in sunumu,

Keyboard Collective Project (Sound Festival, Iskogya) yer almaktadur.

Topluluk bugiine kadar, Ingiltere ¢evresi ve diger iilkelerde, Londra’daki South
Bank Center, New York’daki Lincoln Center, Huddersfield Cagdas Muzik Festivali,
Edinburgh Festivali, Bath Uluslararasi Festivali, the Big Chill Enchanted Garden

8 Found-sound: Sokakta tesadiifen bulunan ya da ikinci-el kaset satan miizik diikkanlarindan toparlanan
kasetler icerisinde yer alan ses materyali; bu materyalin orijinal miizik eserleri yaratmak amaciyla
kullanilmasi. “Found-art” anlayiginin bir uzantisi olarak, normalde sanat degeri tagimayan bir materyalin
ya da farkli materyallerin bir¢ok islemden gegirilerek sanat degeri tasiyan yeni ve orijinal bir calisma
olarak sunulmasidir.
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Festivali, Hong Kong ve Singapur Festivalleri, Istanbul Festivali, Estonya NYYD
Festivali, Litvanya Musica Ficta Festivali, Fransa the CREA ve 38. Ruggissante
Festivalleri, Italya Settembre Musica, Kanada (Banff), Amerika, isve¢, Hollanda,
Portekiz ve Ispanya gibi iilke ve sehirlerdeki, mekan ve festivallerde performanslar
sergilemistir. Piano Circus, 20in09 Festivali’nde 20. yildonimiini kutlamistir.

(www.pianocircus.com)

5.2.7 RED LIGHT NEW MUSIC

Topluluk: Fliit, Klarinet, Korno (Akordeon), Vurmali-Calgilar, Piyano, Keman,
Viyola, Cello.

Red Light New Music, 2004 yilinin sonlarinda Manhattan School of Music
ogrencilerinin ve besteci Vincent Raikhel ve Scott Wollschleger’in bir topluluk yaratma
fikri ile konser hayatina baglamistir. Kendi ¢alismalarini sunmak ve heyecan verici ama
belki de ihmal edilmis bestecilerin repertuarini tanitmak toplulugun iki temel hedefi

icinde yer almaktadir.

Eyliil 2005 yilinda, Gerard Grisey, Morton Feldman, Beat Firrer gibi bestecilerin
eserlerini New York’da ii¢ konserde icra etmek i¢in yedi kisiden olusan bir topluluk ile
bir araya gelen Red Light, gecen son bes yil boyunca New York City ¢evresindeki (Le)
Poisson Rouge, Galapagos Arts Space, The Stone, the Italian Academy at Colombia
University, Symphony Space ve the Chelsea Art Museum gibi yerlerde kirki askin
konserler vermistir. Red Light toplulugu, San Diego’daki California Universitesi’nde,
Isvigre’deki Usinessonore Festivali’nde, Washington DC’deki, John F. Kennedy
Centre’da ve Berlin’deki Hanns Eisler Hochschule fiir Musik’de gergeklesen

konserleriyle sinirlarini New York’un 6tesine tasimislardir.

The New York Times gazetesi ve The New Yorker adli dergide olumlu kritikler
alan Red Light New Music, New York State Council on the Arts, Meet the Composer,
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Foundation for Contemporary Arts, Amplion Foundation ve Argosy Foundation

tarafindan mali yonden desteklenmektedir. (www.redlightnewmusic.org)

5.2.8 ELISION

Topluluk: Soprano, Blok Flut, Flit, Obua, 2 Klarinet, Saksafon, Korno, Trompet,
Trombon, Vurmali-Calgilar, “Live Electronics” Teknisyeni, Ses-Tasarimcisi, Elektro

Gitar, Arp, Koto, Keman, Viyola, Cello, Kontrabas.

Elision toplulugunun pratik alanlari, konser vermekten, yeni medya ve gorsel
sanatgilar icerikli, ¢capraz disiplin projeleri, enstalasyong calismalar1 ve klasik yapidaki,
geleneksel olarak notaya alinmig miizigin formunu bozmak ig¢in, dogaglama

tecriibelerinin yaratici bir arag¢ olarak kullanimina kadar uzanmaktadir.

Topluluk MaerzMusik, Hebbel Theater of Berlin, Berlin Philharmonie ve
Konzerthaus, Wien Modern, Huddersfield Contemporary Music Festival,
Westdeutscher Rundfunk, Radio Bremen, Festival Arts Musica of Brussels, Zircher
Theater Spektakel, Saitama Arts Theatre of Japan, Paris Agora Festival’in bir pargasi
olan IRCAM, Warsaw Autumn, Chekov International Theatre Festival of Moscow,
Festival d’Automne Paris ve the Ultima Festival of Oslo’da uluslararasi konserler

vermek ve kayit yapmak icin sozlesme yapmaistir.

Librettosunu Patricia Sykes’in yazdigi, Liza Lim’e ait, The Navigator adli opera,
Brisbane ve Melbourne festivallerinde, Barrie Kosky tarafindan yonetilmistir. Bu opera,
ayni zamanda Moskova ve Paris’de uluslararasi festivallerde yer almistir. Perth,
Brisbane, Bremen, Brussels, Oslo ve Huddersfield’de sunulan, Dark Matter ve

Opening of the Mouth adli, Richard Barrett’a ait iki performans-enstalasyonu

S Enstalasyon (Yerlestirme sanati): Geleneksel sanat eserlerinin aksine, gevreden bagimsiz bir sanat
nesnesi icermeyip belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici
katilminin temel bir gereklilik oldugu sanat tiirii. Kapali veya agik mekanlarda yapilabilir.
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calismasi, sirasiyla, Per Inge Bjerlo ve Richard Crow ile igbirligi icinde gergeklesmistir.
Besteci John Rodgers ve yeni medya sanat¢isi Justine Cooper’a ait TULP: the body
public’in promiyeri, hem Sydney hem de Brisbane Festivali’nde elestirel bir 6vgii ile
karsilanmistir. Yué Ling Jié (Moon Spirit Feasting) isimli, Liza Lim ve Beth Yahp’ ait,

sokak operasinin promiyeri, Adelaide ve Melbourne festivallerinde yer almistir.

Elision toplulugu, kaydettigi 18’den fazla CD’nin, Ingiltere, Almanya,
Kanada, Hollanda, Fransa ve Japonya’daki organizasyonlarca desteklenen, 14
farkl: tilkede, 22 uluslararasi turnesini vermistir. Gelecek projeler arasinda,
Richard Barrett’in Construction adli eseri ve Evan Johnson, Bryn Harrison,
Liza Lim, Aaron Cassidy, Sam Hayden, Ming Tsao, Einar Torfi Einarsson,
Timothy McCormack, Robert Dahm, Kristian Ireland, Jeroen Speak ve Roger

Redgate’e ait yeni ¢alismalar bulunmaktadir. (www.elision.org.au)

5.2.9 175 EAST ENSEMBLE

Topluluk: Flut (Pikolo, Alto-Flit), Klarinet (Alto-Klarinet), Bas Klarinet,
Bas Trombon, Cello. Misafir sanatcilar: Gitar, Vurmali-Calgilar, Obua ve

“Live Electronics” teknisyeni.

175 East toplulugu, 1996 yilinda, James Gardner tarafindan kurulan,
Auckland’in tek profesyonel ¢agdas miizik toplulugudur. Toplulugun iki ana
gorevi vardir. Bunlardan ilki, Yeni Zelandali gen¢ bestecilerin eserleri igin
ylksek kaliteli, profesyonel performans platformlari olusturmak, ikincisi ise,
denizasir1 iilkelerde yapilan yeni ve gii¢li c¢alismalari Yeni Zelandali

dinleyicilere sunmaktir.
175 East toplulugu, bugune kadar Richard Barrett, John Cage, Elliott Carter,

James Dillon, Morton Feldman, Brian Ferneyhough, Michael Finnissy, Christopher
Fox, Sofia Gubaidulina, Mauricio Kagel, Liza Lim, Olga Neuwirth, Wolfgang Rihm,
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Kaija Saariaho, Giacinto Scelsi, Christian Wolff, lannis Xenakis ve Frank Zappa gibi

uluslararasi line sahip bestecilerin eserlerini icra etmistir.

Topluluk aym1 zamanda, Helen Bowater, Chris Cree Brown, Phil Brownlee,
Rachel Clement, Lyell Cresswell, Phil Dadson, James Gardner, Neville Hall, Ross
Harris, Samuel Holloway, Dorothy Ker, Dylan Lardelli, Michael Norris, John Psathas,
John Rimmer, Jeroen Speak ve Chris Watson gibi Yeni Zelandali bestecilerin yeni
eserlerinin promiyerlerini de gergeklestirmistir. 175 East toplulugu, 2003 yilinda
CANZ/KBB Citation for Services ddiiliini almistir. (www.175east.co.nz)
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SONUC

19. yiizyiin Romantik egilimleri 20. yiizyilin baslarinda miizik alaninda son
derece belirleyici olmustur. Bir¢cok besteci, bu donemde de, Romantik estetik anlayigin
etkileriyle ‘devasa’ senfonik orkestralar icin gelenekselci bir yaklagimla dramatik
eserler yazmaya devam etmistir. Boylesi bir ortamda, Varése dahil olmak (zere, bir
kistm Amerikali besteci yeni miizikal arayiglara girmis, Romantik miizige karsi bir

sorgulama igerisinde, o donem i¢in biitiiniiyle deneysel sayilan ¢alismalar yapmislardir.

Bati miiziginin yapisalci, ‘yapay’ ve abartili geleneklerine tepki duyan bu
besteciler, Romantik donemin ¢algisal birlesimlerine de ayni sebepten dolay1 sicak
bakmamislardir. Bu baglamda, yeni tinilara, bu tinilari elde edebilecekleri yeni
calgilara, yeni calgisal kombinasyonlara ve yeni calgilama yontemlerine yonelmislerdir.
Cowell, Partch, Varése ve Crumb’in Romantik estetikten tamamiyla kopuk ¢alismalari

bu agidan biiyiik bir deger tasimaktadir.

Bu bestecilerin eserleri, hem kullanilan ¢algilar hem de ¢algilama teknikleri
acisindan geleneklere bir basgkaldir1 niteligindedir. Cowell’in piyano gibi oldukca
geleneksel bir ¢algiyr bile ylizyilin ilk yarisinda son derece alisiimadik yontemlerle
kullanmast bu durumun en aciklayict Ornegidir. Varese’in onceden kullanilmayan
vurmali-galgilart orkestral yaziya dahil etmesi, vurmali-¢algilara diger orkestral
gruplardan farkli bir dokusal katman atamasi ve bu galgilar ritim saglama gorevinden
soyutlayarak salt tinisal Ozellikleriyle ele almasi ¢algilama agisindan bir devrim

niteligindedir.

Harry Partch, Bati miizigi gelenegini akort-sistemi ve teorik altyapisi da dahil
olmak tizere biitliniiyle reddetmis, eserlerinin ¢ogunu kendi tasarladig1 yeni calgilardan
olan mizik topluluklar i¢in yazmistir. Bu anarsist baskaldiri, kendi iilkesi olan Birlesik
Devletlerde bile ¢ok sicak karsilanmamis, bu sebeple eserlerini ¢ogu zaman kendi
imkanlariyla seslendirmek zorunda kalmistir. Ne var ki, bu ¢aba, miizikte yenilik adina

paha bicilmez bir deger tagimis, ilerleyen yillarda bir¢ok besteci tarafindan model olarak
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alimmigtir. George Crumb ise, etnik calgilar ile geleneksel calgilarin yeni calig
tekniklerini birlestirdigi iki-ila-alt1 kisilik kii¢iik ¢algisal kombinasyonlariyla galgilama

anlayisina farkli bir vizyon kazandirmistir.

Yirminci yiizyilda, elektronik kaynaklar heniliz kullanima girmeden, g¢algilama
acisindan oldukea biiyiik etkileri olan diger bir besteci ise Schoenberg’dir. Atonalite ve
12-ton teknikleri ile besteleme anlayisina getirdigi koklii yeniligin yani sira, bestecinin
calgilama alanindaki en oOnemli katkist Pierrot Lunaire adli eseriyle olmustur.
Schoenberg’in 1912 tarihli bu ¢aligmay1 keman, viyola, ¢ello, fliit/pikolo, klarinet/bas-
klarinet, piyano ve ses i¢in ¢algilamasi, halen Romantik geleneklerin gdlgesinde olan
Avrupa ve Amerika’da biiyiik heyecanla karsilanmistir. O giine degin benzeri
goriilmeyen bu calgi toplulugu, bircok besteciyi benzeri ¢algisal kombinasyonlar i¢in
eser yazmak yoniinde tesvik etmis, bunun sonucunda da, benzeri formatta bircok yeni

calgi toplulugu kurulmustur.

‘Kemiklesmis’ geleneksel ¢algisal tinilarin yenilik¢i istemler kargisinda tamamen
yetersiz kalmasi ve elektronik gereclerin bu ihtiyaglar1 heniiz karsilayamamasi, birgok
besteciyi geleneksel ¢algilardan, yeni ¢alis teknikleri araciligiyla, geleneksel olmayan
tinilar liretme arayigina itmistir. Bu arayis, piyano, yayli-calgilar ve iiflemeli-calgilar
dahil olmak tizere tiim ¢algt tiirlerini kapsar hale gelmistir. John Cage, hocast Cowell’in
da etkisiyle, tellere ilistirdigi ¢esitli objeler araciligiyla akustik bir ¢algi olan piyanodan,
bir kismi elektronik tinilar1 animsatan onlarca farkli tin1 elde etmistir. Yayh calgilar ve
iifleme calgilarda da kullanilmaya baslayan yeni ¢alis teknikleri sayesinde, tinisal
paletin boyutu olduk¢a genislemis, geleneksel tinilardan ¢ok farkli tinilar bestecilerin
kullanimina girmistir. 20. yiizyil baslarina kadar orkestral topluluklarda kullanilmayan
bircok vurmali-¢alginin da degerlendirilmeye baslanmasi, gene ayni gereksinimin bir

sonucudur.
20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, teknolojinin gelismesiyle es-orantili olarak

gelisen elektronik miizik ve elektronik galgilar, yeni tinilar igin bitmek tukenmez bir

aray1s icinde olan bestecilerce siiratle benimsenmistir. Elektronik calgilardan Theremin
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ve Ondes Martenot, Varése ve Messiaen tarafindan akustik ¢algilardan olusan
topluluklar iginde etkin bir sekilde kullanilmistir. Ayrica, elektronik gereglerin
gelismesiyle daha donanimli hale gelen elektronik miizik stiidyolar1 sayesinde, hem salt
elektronik ortam igin eserler yazilmis hem de elektronik teknikler akustik calgilarin
tinisal manipiilasyonunda yer almistir. Stockhausen’in Mikrophonie 1’de sadece tek bir
calgiy1 (Paiste marka buylk tam-tam) iki vurmali-galgt icracisi, iki mikrofonist, iKi ses
teknisyeni ve “bandpass” filtre ile es-zamanli olarak manipiile ederek yiizlerce farkli tin1
elde etmesi, elektronik miizigin akustik miizikle oldukca etkin bir sekilde
birlesebilecegini gostermistir. Bu yontemle yazilan bir ¢ok eserin etkisiyle, elektronik
araclar, konserler sirasinda (hem kendi basina hem de akustik g¢algilarla bir arada)
spontane olarak kullanilmaya baslamis ve bdylelikle ‘canli elektronik miizik’ (live

electronics) kavrami dogmustur.

21. yiizyiin ilk on senesini tamamladigimiz giiniimiizde kullanilan calgi
topluluklar1 ve calgilama teknikleri agisindan varilan son durum, 20. yiizyilda yasanan
tim bu gelismelerin mikemmel bir birlesimidir. Gliniimiiziin yeni miizik topluluklari,
cogunlukla, ‘Pierrot Lunaire Toplulugu’ formatinda, farkli tiirlerden ¢algilar icra eden
en fazla 10-12 mizisyenden olusmakta, performanslarinda etnik ¢algilara, yeni ¢alis

tekniklerine ve elektronik manipilasyonlara yer vermektedir.

Giliniimilizde birgok topluluk “live electronics™ i¢in kadrosunda ses teknisyenleri
bulundurmakta, yeri geldiginde miizik ile gorsel medyay: birlestiren, kimi zaman da
tiyatro ve dans gibi farkli disiplinleri de performanslarina ekleyerek Klasik miizigin
banal konser ortamin1 yikmay1 hedefleyen bir anlayisla calismaktadir. Bati miiziginin en
geleneksel calgi toplulugu olan yayli kuartet formatinda yapilanan Kronos Quartet dahil
olmak Uzere, bu topluluklarin hemen hepsinin konserlere spor kiyafetlerle ¢gikmalari ve
sahnede farkli 1giklandirma teknikleri esliginde akustik ya da elektro-akustik performans
sergilemeleri, bu anlayisin kaginilmaz bir sonucudur. ‘Geleneksel Bati Miizigi’
seslendiren senfonik orkestralarin dinleyici kitlesi diinya ¢apinda azalirken, giiniimiiziin
yeni mizik topluluklari, 21. ylizyilin yasamsal tavrini miizikal boyutta hissetmek

isteyen muzikseverlere reddedilemez bir alternatif sunmaya devam etmektedir.
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Ek 6: Kronos Quartet
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OZET

Calgi topluluklar1 ve kullanilan c¢algilama teknikleri agisindan, 20. yiizyil, kokli
degisikliklerin ve yeniliklerin yasandigi bir donem olmustur. Bu dénemde besteciler,
yeni tinillar ve daha Ozgir ifade arayslariyla, 19. ylizyilin geleneksel c¢algi

topluluklarindan ve ¢algilama tekniklerinden bilingli olarak uzaklagmiglardir.

Eserlerindeki tinisal paleti genisletmek adina, daha once var olan performans
tekniklerine, yazilan eserler ile baglantili olarak yeni ve 6zgiin teknikler ekleyen
besteciler, bunun yeterli olmadigi durumlarda geleneksel galgilarla geleneksel olmayan
topluluklar olusturmuslar, gerektigi noktada elektronik ve elektro-akustik yontemlerden
faydalanmiglardir. Bu baglamda, etnik ve elektronik kaynakli her tiirlii ¢alg1 ve yontem
degerlendirildigi gibi, Maurice Martenot ve Leo Theremin tarafindan icat edilen Ondes

Martenot ve Theremin gibi elektronik ¢algilar da kullanima girmistir.

Tiim bu deney ve arastirmalarin sonucunda, giinlimiiziin yeni miizik topluluklar
farkli galgisal birlesimler, etnik calgilar, yeni-¢alis teknikleri, elektronik ve elektro-
akustik Ogelerden meydana gelen, tinisal olasiliklarin neredeyse sonsuz oldugu bir
anlayis i¢inde etkinliklerini siirdiirmektedir. Bu topluluklar, kendileri i¢in yazilan yeni
eserlerin yani sira, konserler, festivaller ve yarismalar kapsaminda gilinlimiiz

bestecileriyle yakin igbirligi i¢inde caligmalarina devam etmektedir.
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ABSTRACT

20th century was an era of essential revisions and innovations in terms of
ensemble concepts and applied orchestration techniques. In this period, composers
consciously diverged from traditional ensemble concepts and orchestration techniques

of the 19th century, plunging into a search of freer expression and new timbres.

In order to expand the sonic palette in their works, composers added new and
unique performance techniques to the existing ones, formed non-traditional ensembles
with traditional instruments and benefited from electronic and electro-acoustic
techniques when necessary. In this context, numerous instruments and methods were
utilized including ethnic and electronic ones and the electronic instruments such as
“Ondes Martenot” and “Theremin,” invented by Maurice Martenot and Leo Theremin,

came into use as well.

As a result of all these experiments and researches, today’s new music ensembles
are in force with almost boundless timbral possibilities of diverse instrumental
combinations, ethnic instruments, new playing techniques, as well as electronic and
electro-acoustic components. These ensembles operate in close collaboration with
today’s composers through concerts, festivals, competitions and the new compositions

written for them.
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