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GIRIS

Birinci Dinya Savasi boyunca Paris, sanat ve edebi alanlarda sonuna ‘ism’
eklenerek {iretilen, heyecani ve canliligit egemen kilan kiiltiir karsit1 olusumlarla
calkalanmaktaydi. Bu olusumlar, bilinmeyen ya da fark edilmeyen unsurlarin kesfine
yonelik alaysi bir tavr1 6ngoren estetik bir marka islevindeydi. Ana egilimlerinden
uzaklasan ve bu yiizden caligmalarinin karsiligini1 alamayan birgok yenilik¢i sanatei,
kendilerine 6zgii olan yaklagimlarini, gene kendi deneyimleri i¢cinde degerlendirmekten
Oteye gidememislerdir. Ne var ki, sanatin salonlar i¢ine gomiilmiis ve eglence araci
olarak degerlendirildigi bir statliden uzaklasip, daha yiiksek bir {islup ve bakis agisi

yansitmasi gerekliligine dair genis bir goriis birligi hakimdi.

Halkin sanata bakist ile ilgili bu diisiince ve goriis, ayn1 zamanda yenilik¢i mizik
icin malzeme yaratan bir jestti. 1886 tarihinde ‘yeni-izlenimcilik’ (neo-impressionism)
adiyla ortaya ¢ikan akim bu goriisii dogrulamaktadir. 1884 yilinda Bagimsiz Sanatgilar
Birligi’ni kuran sanatgilarin asil amaci, yilda bir kez, her bahar dénemi, Paris’te rutin
olarak gerceklesen sergiyi kaldirmak ve tiim galismalarin sergilendigi yeni bir serginin
agilmasini saglamakti. Iki y1l sonra, grubun énde gelen ressami1 Georges Seurat (1859 -
1891), Un dimanche aprés-midi & I'Tle de la Grande Jatte — 1884 (Grande Jatte
Adast’nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi — 1884) adli biiyiik eserini sergilemis ve yine
puantilist teknikler kullandigi daha kigik captaki eserleriyle yeni-izlenimci grubun
bakis agisini ortaya koymustur. (Cottington, 2005, s. 18 — 19)

Georges Seurat, resim sanatini akilci, mantiga dayali, sistematik ve etkilerden
uzak bir sanat olarak gérmek istemis; bu yoldan hareketle, izlenimcilerin sistem disi
olan yaklagimlarinin yerine bilimsel bir yontem olusturma cabalarina girigsmistir.
Seurat’nin resimleri, bu doneme iligkin problemlerin ¢6ziim yollar1 agisindan
sanatgilarin yararlanabildikleri eserlerdir. Ogrenciligi sirasinda renklere iliskin gorsel

yaklasimlar tizerinde yazilan bilimsel analiz ve tezleri inceleyen Seurat, Michel-Eugene



Chevreul’in* kesifleriyle baslamis olan renk teorisi iizerindeki arastirmalara

yogunlagmistir.

Yeni-izlenimciler, birbirine komsu renklerin gdzle gériilmesinden ziyade palet
tizerindeki  karigimlarinin  olanak sagladigi  gorsel birlesimlerin  avantajlarini
kesfetmislerdir. Seurat, Rood’un laboratuar deneyimleriyle gelistirdigi gorsel renk
yaklagimi prensiplerine gore, komsu renklerin siralanisin1 ve kiigiik noktalarin tuval
Uzerindeki etkilerini kesfetmistir. Seurat’nin takipgileri arasinda yer alan, onun erken
oliimii sonrasinda yeni-izlenimci savagim miicadelesi vererek puantilist teknigi kullanan
diger sanatgilar arasinda Paul Signac, Henri-Edmond Cross ve Camile Pisarro yer
almaktadir (bkz. Ek 1, Ek 2, Ek 3-A ve 3-B). (Galenson, 2001, s. 93 — 94)

Resim 1: Seurat, La Parade

! Michel-Eugéne Chevreul (1786 — 1889): Fransiz kimyager; 1855 yilinda gelistirdigi ‘Kromatik Renk
Diyagrami’ ile yeni-izlenimci resim iizerinde 6nemli bir etki yaratmustir.



19. yilizyilin sonlarinda yeni-izlenimci resim dokusunda o6nemli etkileri olan
noktaci yaklasimin miizikal boyutta ele alinmaya baslanmasi, ancak, Webern’in 1910’Iu
yillarda yazdig eserlerde ger¢eklesmeye baslamistir. Bu durumun iki ana nedeni vardir;
birincisi, yeniliklerin benimsenmesi bakimindan resim sanatinin miizik sanatinin daima
bir adim Oniinde olmasi, ikincisi ise, 19. yiizyilin sonlarinda miizige hakim olan
Romantizm estetiginin baskin etkileridir. Mizikte romantizmin yogun etkileri 20.
yiizyilin ilk yarisinda bile bir¢ok besteci tarafindan kirilamasa da, Webern gibi ¢aginin
oldukga ilerisinde diisiinen bir bestecinin yenilik arayislariyla, 20. yiizyilin ikinci

yarisinda gerceklesecek olan radikal degisimin ilk adimlar1 atilmaya baslanmistir.

Webern’in miizik dokusuna getirdigi puantilist (noktaci) yaklasim miizik tarihi
acisindan devrimsel niteliktedir. 12-ton tekniginin kurucularindan olan Schoenberg’in
Romantizmle bagdasir sekilde uzun, cizgisel ve birbirine baglanan atonal ezgiler
yazdig1 bir donemde, Webern, miizik dokusunu noktasal bir anlayisla ele almus,

boylelikle, miizikte ezgi kavraminin yeniden sorgulanmasina yol agmustir.

Webern’in yasam1 boyunca miizik c¢evrelerinde fazla benimsenmeyen bu yenilik,
1950’lerde, Stockhausen ve Boulez’in de aralarinda bulundugu geng Avrupali
bestecilerce benimsenmis ve yeni bir miizik anlayisi olusturmak {izere en gecerli model
olarak kabul edilmistir. Webern’i model alan Fransiz Boulez ve Alman Stockhausen,
resimde kiigiik noktalarin tuval {izerindeki etkilerinin kullanilmasina paralel olarak,

miizikal dokudaki biitiinliigi yalitilmis kiigiik birimlerden olusturmay1 hedeflemistir.

Puantilist miizik agisindan 12-ton teknigi ve diziselcilik birlestirici bir etkendir.
Webern, Boulez ve Stockhausen’in puantilist eserleri stilsel baglamda baz1 farkliliklar
gosterse de, her ii¢ bestecinin birlestigi ortak nokta eserlerinin 12-ton teknigi temelinde
bi¢cimlendirilmis olmasidir. Boulez ve Stockhausen’in puantilist eserlerinde birlestigi
diger bir nokta ise, seslerin yani sira tiim miizik parametrelerinin dizisellestirildigi
integral-serialism teknigidir (bkz. sayfa 21). Bu baglamda, her ne kadar eserlerinde
puantilizme yer vermese de, 12-ton tekniginin kurucularindan olan Schoenberg’in

puantilist miizige olan dolayl1 katkis1 goz ardi edilemez niteliktir.



Arnold Schoenberg’in 1920’lerde sistematiklestirdigi ve ilk olarak Op. 23 Piyano
icin Bes Parca (1923) adli galismasinda kullandig1 12-ton tekniginde, kromatik dizinin
tiim sesleri, her notanin sadece bir kez kullanilmasi kosuluyla, 12-notadan olusan bir set
(dizi) igerisinde bestecinin belirledigi sekilde siralanir. Bir 12-ton dizisini dort farkl
form icerisinde kullanmak mumkinddr; orijinal haliyle, diziyi sondan basa dogru
okuyarak (retrograde), dizinin ezgisel araliklarini tersine c¢evirerek (inversion) ve
cevrilmis diziyi sondan basa okuyarak (retrograde inversion). Dizinin dort ayr1 formunu
var olan on-iki kromatik dereceye transpoze etmek suretiyle sadece tek bir diziden 48

dizi olusturmak mimkdindur.
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Tablo 1: 12-ton dizisi

Schoenberg’in bu teknigini kullanmaya baslayan 6grencileri Ablan Berg ve Anton
Webern, bu teknigi Schoenberg’den farkli bir anlayigla ele almiglardir. Ablan Berg, bir

diziyi tiim bir eser boyunca kullanmaktan kaginmis, dizinin retrograde ve inversion gibi



farkli formlaria pek yer vermemis, ayrica, kimi durumlarda diziyi olusturan notalarin
siralamasini  6zgiirce degistirmistir. Anton Webern ise, hem Schoenberg hem de
Berg’den farkli olarak, bir eser i¢inde sadece tek bir dizi kullanmis, dizideki seslerin
siralamasina siki sikiya bagli kalmis ve diziyi ¢ok daha matematiksel bir agidan
degerlendirmistir. Webern’in sergiledigi en biiylik fark ise, 12-ton teknigini puantilist
doku igerisinde kullanmasi olmustur. (Griffiths, “12-note composition,” The Dictionary
of 20™-Century Music, 1986)

Klangfarbenmelodie® puantilizm agisindan énem tastyan, kimi durumlarda onunla
esanlam tasiyabilen dokusal bir tekniktir (bkz. s. 14). Schoenberg’in ‘ezgi’ kavramini
tiim yonleriyle tanimlamak i¢in ileri siirdigii bu kavram, Webern tarafindan farkli bir
acidan ele alinmig, Webern’in bu yaklagimi ise, 1950’lerde, miizik dokusu baglaminda
geng-Avrupali bestecilerce takip edilmesi gereken bir model olarak benimsenmistir.
Boulez ve Stockhausen bu dokusal ayrisma anlayisini daha da ug¢ noktaya tasiyarak, 19.
yizyll sonunda puantilist resim dokusunun miizikteki tam karsiligi olarak

degerlendirilebilecek bir yapiya ulagsmislardir.

2 Klangfarbenmelodie: Ses-rengi-ezgisi, tini-ezgisi olarak ta tanimlanabilir.



1. ANTON WEBERN (1883 — 1945)

Viyana dogumlu Anton Webern, 1904 yilinda Schoenberg ile kompozisyon
calismalarma baslamistir. Ayni zamanda Viyana Universitesi’'nde Guido Adler ile
miizikoloji calismig, 1906 yilinda Heinrich Isaac® Uzerine yazdigi tez ile doktora
derecesi almistir. 1908°de sef olarak kariyer elde etmeye baslayan besteci, 1918’de
Viyana’ya donmeden once Avusturya ve Almanya’nin farkli kentlerinde orkestralar
yonetmistir. 1908 yilinda, Passacaglia adli orkestral eseriyle, Mahler ve Brahms gibi
bestecilerin ‘romantik’ etkilerinden uzaklasip, hocast Schoenberg’in atonal miizigine

dogru ani bir yonelim sergilemistir.

1928 yilinda besteledigi senfonisinin birinci bolumunde on-iki ton tekniginin kati
kurallarin1 kesfederken, ikinci boliimde simetrik kalip ¢esitlemelerini ortaya koymustur.
Daha sonra, stili, kismen degisime ugramis, Schoenberg’den farkli olarak, on-iki ton
teknigini besteledigi karmasik yapili senfoni, sarki ve kantatlar1 basta olmak tizere tlim
eserinde kullanmaya baslamistir. Webern’in miizigi Nazi rejimince “kiiltiirel-
Bolsevizm” ve “yozlagmis sanat” olarak kotiilenmis, besteci bu sebeple tiim resmi
gorevlerinden ve sanatsal ¢alismalarindan mahrum birakilmistir. Yasamini siirdirmek
icin yaymevleri igin editorlik yapan besteci, Salzburg’da bulundugu sirada bir

Amerikan askerince yanliglikla 6ldtiriImistiir.

Schoenberg ve Alban Berg’le birlikte ele alindiginda, Webern, bu (¢ besteci
arasinda en ¢ok ihmal edilen besteci olarak dikkati ¢ekmektedir. II. Diinya Savasi
sonrasinda, savasin trajik sonuglar1 sebebiyle Webern igine kapanmis ve yalnizliga
stiriklenmistir. Webern’in miizigi, 6liimiinden sonra, miizigin gelecegini etkileyecek bir
model olarak belirmeye baslamistir. Robert Craft tarafindan 1950 ortalarinda Webern’in
taninmayan eserlerinin kaydedilmesi ve 1958’de bu c¢aligmalarin Columbia kayitlar

arasinda yer almasi bu siirecin baslangic1 olmustur. (Moldenhauer, 1978, s. vi)

® Heinrich Isaac (1445 — 1517): Rénesans donemi bestecisi.



Avusturya ordusundaki gecici hizmeti haric, Webern savas yillarinda bile
besteciligini devam ettirmistir. O, savas sonrasinda, rehberi Schoenberg gibi, miizigi ve
stil anlayisi ile ilgili bir degisim yasiyordu. Ona gore, 6zellikli bir eserin bi¢im ve dizi
yapist birbiriyle benzerlik tasirken, Schoenberg’e gére bu iki 6ge farkli boyutlarda
varligini stirdiiriiyordu. Webern’in dizi kullaniminda isaret ettigi sey sudur: On-iki ton
dizisi bir tema gibi degil kendi igerisinde tutarligi ve 6zelligi olan bir yaklasim olarak
distintilmelidir. Op. 21 Senfoni’nin bigimsel berrakligi, birinci bolimiin ¢ift kanondan
olusan ¢ kisma ayrilmasi ve ikinci bolimde, Schoenberg’in bu doneme iliskin
miiziginin benzer pratiklerini yeniden animsatacak sekilde, kuralc1 bir varyasyon formu

tizerine inga edilmesi bu yaklasimin bir sonucudur. (Morgan, 1991, s. 206)

Webern’in daha sonraki eserlerinde varligimi siirdiiren ve en ¢ok dikkati ceken
ozelligi, miiziginin asir1 kisa olusudur. Bestecinin abartili ve gereksiz tim ayrintilardan
uzaklagsma egilimi, on-iki ton teknigi igindeki ‘Klasik¢i’ kanattan ayrilmasina sebep
olmustur. 1920 ve 1930’lu yillarda besteledigi calgisal eserleri, Kkiglk zaman
genigligine sahip olan birka¢ dakikalik eserlerdir. Orkestra icin yazdig: senfoni ve
varyasyon gibi daha genis eserlerinde bile, orkestra, daha ¢ok kiigiik bir yayli topluluk
olarak nitelendirilmistir. Schoenberg 12-ton sistemini geleneksel baglarmi siirdiiren
bicimsel bir anlamda ele alirken, Webern, bu sistemi yeni bir miizik yapisi olusturacak
sekilde ele almistir. Webern’in bu yaklasimla yazdigi eserler, Ikinci Diinya Savasi’m
izleyen yillarda birgok geng besteci tzerinde derin etkiler yaratmistir. Pierre Boulez ve
Karlheinz Stockhausen bu besteciler arasinda yer almaktadir. (Morgan, 1991, s. 209)

1.1 SIX BAGATELLES (Op. 9)

1911 ve 1913 yillar1 arasinda yayli kuartet i¢in bestelenen Opus 9 Six Bagatelles,
Webern’in besteciligine iliskin yaratisal kesiflerinin gelisimini ve bu gelisimlerin
stirekliligini temsil ediyordu. (Forte, 1998, s. 170) Bagatelles’de, Webern’e iliskin
puantilist cimle yapist dinleyici ve yorum agisindan kritik bir 6nem tasir. Birbirinden
kopuk birka¢ notadan olusan ses kiimeleri ve onlar arasinda siklikla rastlanan

sessizlikler bu tur cimle yapisinin en belirgin 6zellikleridir. Webern’in ¢ogu eserinde



oldugu gibi, Bagatelles icindeki hemen her 0&lgli en az bir tempo isaretiyle
belirlenmigtir. Dogru bir icra i¢in, daginik notalarin bir biitiin olusturarak tek bir

organizma gibi duyurulmasi1 gerekmektedir.

Eserde odak noktasmnin doku ve atonallik oldugu agiktir. Webern’e gore
Bagatelles igindeki yaklasim, Schoenberg’in Op. 10 Yayli Dértlii’niin son boliimiindeki
gibi agir1 bir kromatizm degil, kullanilan seslerin kisitlanarak c¢ok sinirli bir se¢im
dahilinde miizik yaratmay gerekli kiliyordu. Uzay ve zaman i¢inde yalniz basina kalmis
her ses, bireysel tini ve melodik yap1 i¢cinde dort calgi arasinda paylastiriliyor ve
icracilara gerek duyduklari tim mevcut sesleri degerlendirme imkani sunuluyordu.

(Todd, 2003, s. 183)
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Ornek 1: Webern, Bagatelles

Melodik olarak, Bagatelles eseri, kisa ciimlelerden baska yapilarin kullanilmadigi,
klasik bir stille baglantis1 olmayan, ancak, tek basina birakilmis nota gruplarinin genis
bir ses-alan1 {izerine dagilmasindan ibarettir. Eser, bu agidan ‘grup kompozisyonu’
anlayisinin habercisidir (bkz. s. 44). Birinci kemanin bes notalik ciimlesi, bu par¢anin
en uzun climlesi olarak, tiim eser boyunca bir istisnadir. Ritmik tasarlamalar1 6nemsiz
bir siireklilik gdstermis olup, tiim alt1 parga boyunca, Webern’in daha sonraki dizisel
miizigi acisindan Ol¢li duraklatislarina iligkin 6nemli bir asama vardir. Bu yiizden,

Webern'in Opus 9 eserine iliskin melodik ve ritmik yaklasimlardan, sonraki donemine



iliskin varsayimlari ¢ikarsamak mumkuindir. Armonik agidan ele alindiginda, tiim altt
par¢a i¢inde dikey kombinasyonlarin bulunmayisi dikkati ¢eken bir ozellik olarak

belirginlesmektedir. (Brindle, 1966, s. 183)

1.2 SENFONI (Op. 21)

Webern’in dizileri, tematik ya da geleneksel diisiinceye bagh motiflerin kaynagi
olacak gorevde olmayip, daha ¢ok, arka plandaki soyut bir yapi bigimindedir. Bu
yuzden, Webern dizileri belirli ritim ve gizgilerle sergilenmeyip, onun yerine, ses
gecisleri arasina gizlenmis ve puantilist bir orkestrasyondan kaynaklanan genis ses
uzamalarin1 esas almaktadir. Temasal Ozellikler igeren dizi yapist Webern’in
egiliminden uzaktir ve eserin biitlinliigli i¢inde mevcut dizi aktarimlarinin genis bicimde

kullanimini gerektirmektedir. (Brindle, 1966, s. 252)

Bu biitiinliigiin ve diizenin temelindeki ana unsur, Webern’in dizilerinin kiigiik
yapisal hiicrelerden olugmasidir. Webern dizilerinde araliklarin sinirli kullanimi ve
yarim seslerin sik¢a yer almasi, Op. 21 Senfoni’sinin dizilerinde de agikga
gézlemlenmektedir. Senfoni’de, dizinin ikinci yarisi, ilk yarisinn triton® (izerindeki
yansimasidir ve bir gesit palindrom® etkisi yaratmaktadir. Bu 6zellik, Webern’in
birlesimsel bir ifadeye iliskin olarak simetrik yapilar1 kullanmasinin bir sonucudur.

(Cook ve Pole, 2004, s. 74)

Webern’in dizi biitiinliigii ve ses dizilisi hakkindaki gii¢lii durusu, miizigindeki
kuralct kontrapuntal yontemler ve simetrik yapilar i¢inde belirginlik kazanmistir.
Senfoni dizisindeki palindromik yapi, oktavin triton bolinmelerine dayanmaktadir.
Ornegin, Uglinctl varyasyonun ikinci béliminde yer alan palindrom yapilar, eserin 11.
6lglsunt kapsayacak sekilde kendisini gosterir. Boylesi simetriler, Webern’in miizigi
acisindan, sessizligi ve dinginligi ifade eden kristal yapilarin yaratilmasinda etkili

olmustur. (Cook ve Pole, 2004, s. 253)

* Triton: Artmis 4lii arali8i; 3 tam sesten olusan aralik.
® Palindrom: Tersten okunusu, diiz okunusu ile ayni olan yapt.
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Tablo 2: Webern, Senfoni, 1. Boliimde kullamlan dizinin matrisi

Webern’in eserlerinde yer alan diziler, genellikle, birbirine en yakin iki yarim
sesin mindr ve/veya Major 3lii aralikla kombine edilerek kullanildigi kromatik yapilarin
kiimelenmesiyle sekil kazanirlar. Op. 21. Senfoni’de yer alan dizi, simetrik aralik
yapilarina bagli olarak iki ve daha fazla parcaya ayrilabilir. 1. 2. ve 6. dereceler

arasindaki araliklar, birbirinin tersi (¢cevrimi) fakat farkli sesler {izerinde yansitilmistir.
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Bu ylizden dizi, iki simetrik yarim pargaya boliinmiis, ikinci yarisi retrograde bigciminde

12. ile 7. arasi sesleri kapsayan, ilk yaristyla ayni bigimde, 5.inci derecenin altindaki

seslere transpose edilerek elde edilmistir. (Brindle, 1966, s. 12-14)

Clarinetlo

Clarinetto bass

Corni

Arpa

Violini [

Violini [1

Viole

Violoncelli

Ornek 2: Webern, Senfoni, 1.-7. 6lguiler

Webern, Senfoni’de nasil bir yontem takip ettigini su sekilde ag¢iklamigtir:
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“Eserlerin kendilerinde varolan birlestirici yasalarin bulunmasi daha sonraki bir doneme

kalmistir. Bu dogru sanat kavrami edinildikten sonra, bilim ile ilham iirlinii yarati arasinda

bir fark kalmayacaktir. Olaylar1 ne kadar ileriye dogru zorlarsak, herseyi giderek o kadar

birbiriyle 6zdes hale getiririz ve sonunda &yle bir an gelir ki sanki insanin degil, doganin

yarattig1 bir iiriinle kars1 karsiyaymisiz gibi olur. Insan bu 48 formu zihninde nasil

tutabilir? Nasil bir an yedi rakamini, ardindan kirkbes rakamini alir, sonra bir kankrizan,

sonra bir yansima yapar? Dogal olarak bu bir diisiince ve hayal giicii isidir. Yeni bir fikri
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nasil buldugumu ve onun nasil devam ettigini bilirim; sonra da yapacagim sey, onu en iyi

nereye oturtacagima bakmaktir.

Ornek olarak: Benim senfonimin ikinci bolimii. Dizi: Fa, La-bemol, Sol, Fa-diyez, Si-

bemol, La; Mi-bemol, Mi, Do, Do-diyez, Re, Si'dir. Bu dizinin 6zelligi ikinci yarinin,

birincinin kankrizani olmasidir. Bu ¢ok yakin bir biitiinliik saglar. Bu yizden burada

yalnizca 24 form vardir, ¢iinkii geri kalan 24'i Obiirlerinin aynidir, Temanin esliginde

kankrizan, parcanin baginda goriiliir. ilk cesitleme ezgide, Do ile baslayan dizinin

transpozisyonuyla gerceklesir. Eslik bir ¢ift kanondur. Daha fazla bitiinltik kurulamaz.

Dordiincii ¢esitlemede siirekli yansimalar vardir. Bu ¢esitleme kendi i¢inde tiim bdliimiin

orta noktasidir, onun ardindan hersey geriye dogru gider. Boylelikle tiim boliim ters

yliriiylislii bir kanon olur.

Simdi sunu séylemeliyim size: burada gordiikleriniz — kankrizan, kanon vb. — bir “tour de

force" olarak anlagilmamali; boyle diislinmek ¢ok sagmadir. Yapmak istedigim miimkiin

olan en ¢ok sayida baglantiyr kurmakti ve kabul etmeniz gerekir ki burada pek ¢ok

baglant1 var!

Ve sizi eski bir Latin deyisiyle bagbasa birakiyorum:

SATOR
AREPO
TENET
OPERA
ROTAS ®

2 Mart 1932~

(Webern, cev. Ali Bucak, 1998, s. 80-81)

® Webern'in 2 Mart 1932 tarihli dersinin sonunda yazdig1 Eski Latin Deyisi "Sator Arepo Tenet Opera
Rotas" (baska anlamlar1 da olmakla birlikte) su sekilde gevrilebilir: "Cift¢i Arepo Isleri Yirtitir".
Webern'in bu deyise verdigi kare bigim, 12-ton tekniginin ana ilkesini ve palindromik yapilara

uygunlugunu ¢ok agik bir tarzda ortaya koymaktadir: temel diizenlemede her seyin esit agirlik tagimas,

yansima, kankrizan ve kankrizanin yansimasi.
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Senfoni’de klangfarbenmelodie prensiplerinin kullanimi, icracilara hizli hareket
etme olanagi saglamistir. Bu tarz doku, her sesin degisken bir tinisal renk yaratmasina
katkida bulunmustur. Klangfarbenmelodie kullaniminda, orkestradaki nefesli, yayli ve
vurmali ¢algilar kendisine 06zgli timmisal fonksiyonu olan birimler olarak
degerlendirilmistir. Ayrica, alternatif olarak, ¢esitli ¢calgilarin birlesiminden yeni renkler

olusturulmasi da s6z konusudur. (Brindle, 1966, s. 128)

Almancada  ‘tini-ezgisi’ ya da  ‘ses-rengi-ezgisi’ anlamima  gelen
Klangfarbenmelodie Schoenberg tarafindan Onerilmis bir terimdir. Bir ezginin,
kendisini olusturan ses perdelerindeki frekans degisiminden daha ¢ok, ezgiyi
seslendiren galgilarin tinisal 6zelliklerindeki degisim ile tanimlanabilecegine isaret
etmektedir. Bu teknik, en basit anlatimiyla, bir miizik ezgisinin sadece bir ¢algi
tarafindan seslendirilmesi yerine, ezgiyi olusturan parcalarin farkli tinisal renklere sahip
calgilarca seslendirilmesidir. 12 notadan olusan bir ezginin ilk 3 notasi bir yayh ¢algi ile
seslendirilirken, 4.-6. notalarin bakir Uflemeli bir ¢algiyla, 7.-9. notalarin tahta tiflemeli
bir calgiyla ve 10.-12. notalarin ise perdeli bir vurmali calgiyla seslendirilmesi,
Klangfarbenmelodie kullanimina Ornek olarak verilebilir. (Griffiths,
“Klangfarbenmelodie,” The Dictionary of 20"-Century Music, 1986)

Schoenberg, Armoninin Teorisi adli kitabinda, bir miizikal sesin (Klang) baslica
lic karakteristik ya da ozellikten yola ¢ikarak tanimlanabileceginden bahsetmektedir;
sesin genisligi (frekansi), rengi (timisal 6zelligi) ve giict (gurluk derecesi). Mizikal
sesin niteligi, Klangfarbenmelodie kavraminin ortaya ¢ikisina kadar bu U¢ boyuttan
yalnizca biri olan ses-genisligi (ya da ses-araligi) ile belirlenmekteydi. Bu kavramin
disinda, ses niteliginin diger boyutlarma iliskin 6lgme-degerlendirme girisimleri
bakimindan tarihe kaydedilecek, sonuglar1 sistematiklestirilmis hi¢bir girisimin var

olmadigi goriilmektedir. (Mathews, 2006, s. 154)
Op. 21 Senfoni’de, orkestrada yer alan her grup ya da alt grup, birbirinin benzeri

olmayan veya diger bir grubu taklit etmeyen bagimsiz materyallerden olusmaktadir.

Miizikal anlatim, bu yilizden, bazilar1 6n planda olan ve digerleri arka planda duran
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gesitli unsurlarin bir karigimi olarak 6zellik kazanmistir. Bu, genelde, her orkestral
gruba ait partilerin farkli ritmik yapilar icermesine sebep olur. Kimi partiler basindan
sonuna kadar araliksiz bigimde hareket ederken, kimileri de suslarla ayrilmis staccato
karakterdedir. Miizikte doruk noktalarinda ulasildiginda, orkestra, gii¢lii ses yogunlugu
elde etmek igin ¢ok farkli partilere bolinebilir. Sakin kisimlarda ise, muzik dokusu

seyreklik kazanir.

Puantilizm, dizisel bestecilige iliskin bir stil olarak, yogun Klangfarbenmelodie
kullanimiyla maksimum diizeyde ses izolasyonunun birlestirildigi bir terim olarak
kullanilmaktadir. Puantilist eserlerde, calgisal renklerdeki degisimler {ist diizeyde olup,
dinamik zitliklarin kullanimina siklikla rastlanmaktadir. Puantilist doku i¢erisinde higbir
calgi, melodinin daha 6nce bagka bir ¢algiyla seslendirilen kesitini tekrarlamaz ve higbir

calgi 2-3 notadan fazlasini tistlenmez. (Brindle, 1966, s. 128-130)

Yenilikgi miizigin temel amaglarindan biri, miizik mirasinin insanlarin
hafizalarinda biraktig1 etkiyi iliskin etkiyi yok etmektir. Bu dogrultuda yapilan
caligmalar sonucunda, hesaplamaya dayali kompozisyon prensipleri, Webern’in birgok
eserinde rastlandig1 gibi, sadece ritmik tasarlamalarda degil, nota siralamasi, ¢algilama,
ses genisligi ve miizigin olmadig1 sessiz bosluklar gibi besteciligin tiim unsurlarinda
kullanilmigtir. Boylece, butunsel yapilanma ve parcalanmig diziselligin prensipleri

zaman igerisinde ortaya ¢ikmistir. (Brindle, 1966, s. 162)

“Op. 21 Senfoni'yi Pierre Boulez tarafindan yonetilen sahane bir konserle tekrar
icra edilirken dinledim. Webern’in stilini gérdiigiimde, eger tamamiyla anlamsiz ve sagma
degilse bu miizigin puantilist bir miizik oldugu yoniinde bir izlenime kapildim.” (William
Austin [Anton von Webern Perspectives], 1978, s. 84)

Calgilamay karakteristik olarak puantilist doku biciminde ele alan Anton Webern,
diziyi olusturan ses araliklarmi 6zgilirce kullanmistir. Bu konudaki teknik ve tarihsel
gelismeler, siire¢ i¢inde yazilan makalelerle ortaya konmustur. 1883-1945 tarihleri
arasinda Webern tarafindan kaleme alinan iki mektup, onun yaraticilik siirecine iliskin

sira dis1 bir bakis agisina dikkati ¢ekmistir. Sef Heinrich Jalowetz’e yazdigi birinci
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mektupta, Webern, senfonisinin dokusal 6zelligini, yabanci seslerin kullanildig1 bir
partisyon bi¢iminde tanimlamistir. 8 yil sonra, sef Herman Scherchen’e yazdigi
mektubunda ise ¢esitli galgilar1 motifsel berrakligi saglayan unsurlar olarak kabul
etmistir. Bu mektuplar1 izleyen 20 yil icinde ve 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi
donemde, Webern, Klangfarbenmelodie kavramini bugunki anlamindan farkli bir
sekilde yorumlamistir. Schoenberg, yasami boyunca yayimlanmayan kisa bir deneme
yazisinda, Webern’in Klangfarbenmelodie terimini yorumlayisina karsi ¢ikmustir.
(Mathews, 2006, s. 153)

Besteci Igor Stravinsky (1882 — 1971), Robert Craft ile gergeklestirdigi bir

soyleside Klangfarbenmelodie hakkinda su diisiincelerini dile getirmistir:

“R.C. Su an, Klangfarbenmelodie bestecilik okulunun tiimiiyle biiyiiyen ve gelisen bir

okul olduguna inaniyor musunuz?

I.S. Onlarin ¢ogu, ¢ok kii¢iik anlatimsal taklitlerdir. Elbette, hi¢ bir sey ¢ok kisa sureli
olmamali. Fakat Almanca bu kelimenin ¢ok yonlii diisiinceyi ifade edecek nitelikte yeniden
tanimlanmaya ihtiyaci var. Ornegin ben melodi kisminin Webern’in Senfoni’sinde oldugu gibi,
glizel ya da yararll bir sekilde uygulandigina inanmiyorum. Ayni kisimda, farben yapisinin
klang-tasarimiyla ayni anlama gelmeyecek kadar daha Onemsiz olduguna eminim.
Klangfarbenmelodie deyimi ile kastettiginiz sey eger bir miizik ¢izgisinin iki ya da daha fazla
calgi arasinda boliinmesi ise, bu daha once yapilmis bir seydir. Son zamanlarda, zor fakat
giiliing durumdaki partisyonlara bakin, bu tekstlerin gercekten bir miizik eseri olmadigina dair
fikirlerin adeta haritasin1 bulursunuz. Fakat onun 6ncesinde, ¢cocuklugumda tanidigim bir Rus
orkestrasi hatirliyorum. Bu orkestra, valflari olmayan kornolardan olusan on-iki sesten ibaretti.
Her korno bir nota ¢almakta ve beraberce, kromatik bir dizi olusturuyorlardi. Saatlerce, ritmik
problemleri ¢dzmek igin yapilan egzersizlere gerek duyulmadan bu sorun basit melodilerle
halledildi. Eger ciddi bir besteci, iki ve daha fazla ¢algisal ¢izgilerinden bir melodik ¢izgi elde
etme amacinda olmasa, ben ona, Elliott Carter’in Yayli Ddérdlii’sinde kullandigi pratigi
izlemesini ve kiguk bir melodik cizgiyi yol gosterici bir 6rnek olarak not almasimni 6nerirdim.”
(Mathews, 2006, s. 160-161)
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Anton Webern Heinrich Jalowetz’e yazdigi mektupta, Op.21 Senfoni’sinin
yorumlanmasindan duydugu biliylik memnuniyeti dile getirerek tesekkiir etmistir ve

sunlar1 eklemistir:

“Eseri, Bach’in Kunst der Fuge eserinde oldugu gibi 6zet big¢imde notalamayi tercih
ederdim. Birinci boliimde, melodinin farkli ¢algilara dagilimi kagiilmaz bir gereklilikti ¢linkii
bu miizigi tek basina icra edecek ses-genisligine sahip bir ¢alg1 yoktu. Dogal olarak, ben de bu
gereksinimden avantaj elde etmeye c¢alistim. Boylece, partisyonun birinci boliimii karsimiza
¢ikt1.” (Mathews, 2006, s. 156)

Op. 21, Senfoni’de Webern, on-iki ton dizisini, her biri kendine 6zgi ve
kolaylikla ayirt edilebilen dort melodik hiicreye bolmiistiir. Webern’in ikinci Viyana
Okulu’nun diistince tarzindan uzaklasan bu yaklasimi, daha sonra Boulez, Stockhausen
ve Nono gibi bestecilerce model alinmistir. Bu bestecilerin gayretleri, yenileme ve
tekrarin olmadigi bir yapiy1r integral-serializm ile acgiklamak ve dizi dahilinde notadan
notaya atlanilan siirekli ve tinisal bir puantilizme ulasmak olmustur. (Mathews, 2006, s.
168)

1.3 PIYANO VARYASYONLARI (Op. 27)

1936°’da tamamlanan Piyano Varyasyonlari, Webern’in savas sonrasi miizikal
evrimine iliskin biiyiik bicemsel” degisimi ve on-iki ton teknigine olan derin etkisini tek
basina kanitlamaya yeten bir calismadir. Kendi i¢inde bagli oldugu hassas simetrik
yapilar ve birbirini takip eden dizenli ritmik diziler bu ¢alismanin en karakteristik
oOzelliklerindendir. Dizinin, kendisini olusturan kiigik parcgaciklar igindeki dagilimi ve
(oda miizigi ya da orkestra eserlerinde) bu parcaciklarin ¢algilama, ses alani, niians ve
artikilasyon gibi unsurlarla ayirt edilmesi anlayisi, yeni-izlenimci resmin puantilist

yonii ile birebir ortiigmektedir.

" Bicemsel: Stilsel, stil ile ilgili.
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Op. 27 Piyano Varyasyonlarr’nin temel yapisal plani, eserin temeli olan dizinin
aktarimsiz yansimasinin® kullanilmasi ve orijinal dizi kaliplarimin birlestirilmesidir. Sag
el, 1-3 olgiiler arasinda orijinal dizinin 1.-6. notalari ile baslar. Daha sonra, yine orijinal
dizinin ilk alt1 notasinin yansimasi kullanilarak 7.-12. notalar tizerinde devam eder. Sol
el, orijinal dizinin ilk 1-6 notasi ile baslarken, ayni prensip dahilinde 7.-12. arasi sesler,
1.-6. seslerin yansimasi olarak degisim gosterir. Gegisin simetrik dagilimi, dokusal plan

icinde de kendini gosterir. (Morgan, 1991, s. 209)
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Ornek 4: Webern, Piyano Varyasyonlari, 1.-7. 6lgiiler

Op. 27 Piyano Varyasyonlarr’nin ilk boluminde, birbirinin benzeri 14 kuguk
yansimis yapi bir araya gelmistir. Son bolimde ritmik benzerlikler kullanilarak,
yalnizca seslerin degil ritimlerinde bir benzerlik icinde kullanilabilecegine vurgu
yapilmistir. Birinci boliimde Webern, bu yansimis yap: tekniklerini kullanmay1 biiyiik
Olgiide stirdiirmustiir. 40. Olglinlin yarisindan itibaren bir yansimis yapr ozelligi
mevcuttur. Nota diizeni ve diziler arasinda da bir benzerlik olup, notalar sayisal olarak
aymdir. ilk iki dl¢iide, sol el iki notay: sonraki bir nota ile birlikte ¢alarken, sag el ise,
bir notay1 sonraki iki nota ile birlikte ¢alar. Bu uygulama, tiim par¢a boyunca, sag elden

sol ele yansima diizeni i¢inde yeni tekrarlarla devam eder.

8 Yansima / Cevrim (ing. “Inversion™): Orijinal 12-ton dizisinin ezgisel araliklarmnmn tersine cevrilmesi;
ornegin, dizi i¢indeki ¢ikic1 B3 araliginin inici B3 olarak ya da inici K6 araliginin ¢ikic1 K6 olarak
degistirilmesi.
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Ayrica, dizinin dikey nota sirasi, ilk Ol¢ili ¢izgisinde, sol elle, 12. ve 11. notanin
titizlikle yukar1 dogru yansiyan bir yonelimi bigiminde iken, ikinci 6l¢U ¢izgisinde, 2. ve
3. nota dizisi, zit olarak, sag elle asagi dogru hareket eden bir seyir halindedir.
Kullanilan suslar (sessizlikler) bile yansiyan bir kalip goriinimiindedir. Bu gibi yapisal
birgok ayrinti, Webern’in her miizik unsurunu, yansiyan ya da birbirinin aynasi olan

birimler olarak degerlendirdigi izlenimini vermektedir. (Brindle, 1966, s. 98-99)

Ornek 5°te yer alan ikinci varyasyon yakin planda incelendiginde, sadece ezgisel
yapinin degil, ritmik yapinin da aynasal bir yonelim sergiledigi anlagilmaktadir. Eserin
tiim unsurlarinin (ezgisel malzeme, ritmik malzeme, dokusal malzeme, v.b.) sadece tek
bir ‘motto’dan hareketle olusturulmasi fikri integral-serializm tekniginin alanina
girmektedir (bkz. s. 21). 1950’lerde benimsenen bir yaklasimin ipuglarinin 1936’da
bestelenen bu eserde yer almasi, hem bu eserin hem de Webern’in 20. yiizy1l miiziginin

ikinci yarisina olan etkilerini vurgulamak ac¢isindan olduk¢a dnemlidir.
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Ornek 5: Webern, Piyano Varyasyonlari, 2. bolim
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2. INTEGRAL-SERIALiZM

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda olusan kiiltiirel izolasyona bagl olarak, Avrupali
gencg-kusak besteciler kiiltlirel miraslarina kars1 derin bir tepki duyar hale gelmislerdir.
Onlar igin geleneksel Avrupa miizigi, gegmisten gelen sosyal ve siyasal fiyaskolarin
icinden ¢ikilmaz bir goriiniimiiydii. Geng-kusak besteciler, ikinci Dinya Savasi’nin
tahribatlarinin bertaraf edilerek daha iyi ve yeni bir dinya diizeninin yaratilmasi
cabasinda, yeni bir miizik anlayisinin olduk¢a Onemli bir isleve sahip olacagina

inanmaktaydi.

Kendi iginde farkli goriiniimleri olan yeni-klasikgilik (neo-klasizm), ¢eyrek bir
asr1 agkin siiredir Avrupa miizigi iizerinde etki yaratmistir. Bu muzik, daha dnceki var
olan muzik dillerinden kaynaklanan estetik yaklasimlarla, tonal donem sonrasi teknik
yenilikler arasinda uzlastirici rolde denenmis birtakim yanligliklar1 da ortaya koymustur.
Bu noktada, besteciligin ve yeni ses sisteminin nasil ve ne sekilde olmasi gerektigine
iliskin sorgulamalar kac¢inilmaz olmustu. Savas sonrasi, Avrupa miiziginin Oncii
figirlerinden olan Boulez ve Stockhausen, bu dogrultuda 6nemli ¢alismalar yapmis
bestecilerdir. (Morgan, 1991, s. 334)

Schoenberg, 12-ton dizisini, diziyi olusturan araliklarin soyut birlesimi olarak
degil, salt tematik agidan ele almistir. Diger bir anlatimla, 12-ton dizilerinden geg-
Romantik donem jestleriyle orulli ‘atonal ezgiler’ yazmistir. Boulez ve Stockhausen ise,
sadece diziyi olusturan araliklarin degil, ayn1 zamanda ritim, ses genisligi, artikiilasyon,

ndians gibi tiim miizik unsurlarinin dizisel uygulamaya dahil edilmesini savunmustur.

Webern, radikal parcalanmayi, geleneksel jest ve mimiklerin kirilmasiyla elde
edilen bir yol olarak tanimlamistir. O, miizikal sesleri, dizi kurulusu dncesindeki ses
iliskilerinden dogan unsurlar olmaktan ziyade, nesnel olarak ele alip, kendi iginde
terminolojisi olan bir sistem olarak agiklamay1 basarmistir. Boulez, 6zellikle yeni bir
miizik alaninin kapilarimi araladigi icin Webern’den 6vgii ile bahsetmistir. Boulez’e

gore Webern, yatay ve dikey zitliklar i¢inde, melodi ve armoni arasindaki geleneksel
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farki gorebilmek igin dizinin sundugu genis imkanlar1 kullanmistir. Webern’in ilk
adimlarini attigi yeni miizik yaklagiminin habercisi sadece Boulez degildi. Alman
besteci Karlheinz Stockhausen 1950’lerde yayimladigi bir¢ok makalesinde, Webern’in
Avrupa serializminin® en etkili teorisyeni oldugundan bahsetmistir. (Morgan, 1991, s.
335-336)

2.1 OLIVIER MESSIAEN - Mode de valeurs et d’intensities

Fransiz besteci, orgcu ve egitimci olan Messiaen (1908-92), besteciligi ve miizik
egitimciligiyle 20. yilizy1l miizigini derinden etkilemistir. Paris 6grenimi sonrasi, 60’11
yillara ait birikimlerini sergilemek ve L’ascension gibi bircok erken donem eserini
seslendirmek (izere orgcu olarak gorev yapmistir. Savas esnasinda tutuklanmus,
Quatuor pour la fin du temps (Zamanin Sonu igin Kuartet) adli eserini, 1941°de, esir
kampinda kaldig1 sirada yazmistir. Savastan sonra, Paris Konservatuvarinda aralarinda
Boulez’in de oldugu birgok 6grenciye ders vermistir. 1948 yilinda yazdigi Turangalila
senfonisi, bestecinin en genis icerikli ve Ozellikli eserlerinden biridir. 1949 yilinda
besteledigi Mode de valeurs et d'intensités adli piyano eseri, biitiinlesik dizi imkanlar
tizerinde durdugu igin, donemin geng bestecilerin ilgisini ¢gekmistir. 1958 yilinda piyano
icin tasarladigi Catalogue d’oiseaux (Kus Katalogu) calismasinda kus sarkilarini ele
almistir. Diger onemli eserleri arasinda, 1983 yilinda bestelenen ve bestecinin tek

operasi olan Saint Francois d’Assise yer almaktadir. (Cook ve Pole, 2004, s. 649)

Messiaen’in bir egitimci olarak, Avrupali gen¢ besteciler lizerindeki etkisi son
derece onemli ve bliyiiktlir. Savas sonrasinda, Messiaen, Avrupa’nin 6nemli bir kag
miizisyeninden biri olarak, ilk 6nce, ses dizileri ile ritim olusumlar1 arasindaki iligkileri
ele almis ve gelistirdigi teknikleri 6grencileriyle paylagsmistir. Bu teknik, o donemde,
tonal Onyarginin olmadigi ve serbest nota kullanimma dayali gecerli tek sistemdi.
Avrupali geng bestecilerin Onemsedikleri ilk konu, Messiaen gibi ¢ok az sayidaki

yenilik¢i ve yaratici egitimcinin 6nemine vurgu yaparak, Schoenberg ve Webern gibi

® Serializm: Diziselcilik
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bestecilerin uzun sireden beri baskilanmis ve duyulmasi engellenmis g¢alismalarinin

yeniden arastirilmasini ve duyulmasini saglamak olmustur.

Schoenberg modeli ve stilinin 6nem kazanmasmin ardindan, Webern’in
ekspresyonizm®™ disinda 6nerdigi yeni model ile yeni miizigin imkénlar tiim agiklig1 ve
anlasilirligiyla belirginlik kazanmistir. Geng Avrupali besteciler, bu defa, Webern’in
diisiince ve anlayisint model almaya baslamislardir. Onlarin, oncelikli olarak {izerinde
durduklart konu, bireysellik ve denenmemis ses olaylar1 baglaminda, dizilerin olanaklar
ve gliclinii rasyonel bir temele oturtmakti. Boulez ve Stockhausen, bu temel konulardan
yola ¢ikarak, en ug¢ ve asir1 sonuglari elde edecek bicimde dikkatleri bu konu tizerinde

odaklamustir.

Boulez'in, iki piyano igin Structures ve Stockhausen''n Kontrapunkte adli
eserlerinde on-iki ton tekniginin ele aliig tarzi, yenilik¢i ve tamamen kisiye 0zgii
unsurlar1 barindiran bir anlayis sergilemekteydi. Webern ve onun modelini gelistiren
Avrupali gen¢ bestecilerin calismalar1 sonucunda, neredeyse tamami kiigiik calgi
kombinasyonlarindan olusan, oldukg¢a rasyonel temellere bagli, puantilist olaylarin ve
dokunun 6nemini vurgulayan yuzlerce dizisel eser yazilmistir. Sonug olarak, Avrupa

diziselciligi dnemli bir yiikselis ve yenilik kazanmstir. (Salzman, 1974, s. 6-7)

Geng Avrupali besteciler agisindan Messiaen’in en 6nemli c¢aligmasi, Quatre
Etudes de Rythme®* adl1 solo piyano eserinin Mode de valeurs et d'intensités™ baslikl: ikinci
bolimudir. Bu eserde kullanilan her dizi, verilen oktavin bir sesi tizerinde belirli bir sire
ve vurgu elde etmek amaciyla organize olmustur. Sesler, inici karakterde, farkli {i¢ adet
on-iki ton dizisinin seslerinden olusmakta, her dizinin sonu, takip eden dizinin basi ile

ust Uste gelmektedir.

10 Ekspresyonism: Anlatimeilik, miizikte Schoenberg’in stiliyle 6zdeslesmistir.
11 Quatre Etudes de Rythme: Dért Ritmik Ettid.
12 Mode de valeurs et d'intensités: (Ritmik) Degerler ve Yogunhiklar Modu.
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Bununla birlikte, Messiaen’in ¢alismasi1 kendi iginde dizisel degildir: Diziler ne
aktarilmis ne de ¢evrimli®® bicimde kullanilmustr. Ayrica, diziyi olusturan sesler
sirasiyla Kullanilmamis, boylece dizisel yaklasima karsi bir tavir sergilenmistir. Boulez
ve Stockhausen gibi ddénemin geng-kusak bestecilerin Messiaen’in bu ¢alismasinda
cazip bulduklar1 ve altin1 ¢izdikleri Ozellik, diziyi olusturan her notanin kendisine
atanmig belirli bir ritmik degere, ses-alanina, niiansa ve artikiilasyona sahip olmasi ve
notalarin c¢alisma icerisinde daima bu unsurlarla birlikte kullanilmasi olmustur.

(Morgan, 1991, s. 338)
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Tablo 3: Messiaen, Mode de valeurs et d'intensités, eserde kullamlan tim diziler

Yeni bir mizik icin kayda deger yapisal temel, Fransiz besteci Olivier Messiaen’1n
ritmik modellerin yeniden yapilanmasini konu aldigi bilimsel c¢alismasinin
yayimlanmastyla yerlesmis oldu. Ogrencilerinden, kendisiyle ayni vatandashg: paylasan
Pierre Boulez ve Alman Karlheinz Stockhausen, sistematik bicimde bu diisiincenin
takipgisi olmanin yani sira on-iki ton dizi kavramiyla baglantisi lizerinde calistilar. Bu
caligmalar, daha onceden diizenlenmis ses ve SUre kaliplarini kapsayan caligmalardi.
On-iki ton tekniginin temel felsefesine uygun olan bu diisiince, deyim yerindeyse, bir
miizik yonteminin biitiinleyici unsurlar1 arasindaki baglantiyi, tiimiiyle bu unsurlarin
Oziine dayandirma ve bu 6zden yapisal kaliplar olusturmayi hedeflemekteydi. Boulez,
Ornegin Structures | eserinde, her diziyi olusturan her sesin zamansal bir degeri
oldugunu vurgulamistir. (Leland Smith [Anton von Webern Perspectives], 1978, s. 103-
104)
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Mode de valeurs et d’intensités

Olivier MESSIAEN
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Ornek 6: Messiaen, Mode de valeurs et d'intensités, 1.-7. 6lcuiler

Darmstadt Yaz Kurslari'nda Messiaen’in bu eserini dinleme firsati bulan
Stockhausen, 1951°de obua, bas-klarinet, piano ve ii¢ vurmali ¢algi ig¢in besteledigi
Kreuzspiel adli eserini yazmistir (bkz. s. 32). Bu eser, Boulez'in Structures | eseriyle
yaklasimsal bir benzeyis i¢indedir. Cesitli miizik unsurlari, bolinmis dizi iligkileri
icinde dagilim gostermekte ve diziler devinimsel bir hareketlilik icerisinde
kullanilmaktadir. Kreuzspiel’in birinci bolimiindeki miizikal yapi, kendi igindeki
malzemenin daha biylk bir batinlik elde edilmesi amaciyla kademeli olarak

sekillendirilmesinden ibarettir. (Morgan, 1991, s. 339-340)
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3. PIERRE BOULEZ (d. 1925)

Fransa Loire Montbrison’da diinyaya gelen Boulez, ¢ocuklugunda piyano dersleri
almig, mlzigin yani1 sira matematige ilgi gostermistir. Paris konservatuarinda Olivier
Messiaen ve Andrée Vaurabourg’la miizik ¢alismadan 6nce, Lyon’da matematik
calismalarini siirdiirmiistiir. Ileride René Leibowitz ile galisacagi on iki ton teknigini
Messiaen araciligiyla kesfetmis, Webern’in ge¢ donem tarzinda atonal muzikler

yazmaya devam etmistir.

Caligmalarinm ilk iiriinleri, bestecinin 23 yasinda besteledigi 1940 yilina ait Fkinci
Piyano Sonan ve kadin sesleri ve orkestra igin bestelenen Le visage nuptial ve Le soleil
des eaux adli kantatlaridir. Daha sonra, Messiaen’in siireler, dinamikler, ataklar ve diger
miizik 6gelerinin de on iki ton organizasyonuna eklenmesini kapsayan arastirmasindan
etkilenmistir. Soyut ve deneysel calismalariyla sanatta savas sonrasi hareketin felsefi
oncullerinden biri olan Boulez, John Cage14 ve Karlheinz Stockhausen’in da iginde
bulundugu, donemin o©nde gelen gen¢ bestecileriyle sanatsal iliskilerini daima
stirdiirmiistiir. (Hopkins & Griffiths, “Pierre Boulez,” Grove Music Online ed. L. Macy,

15.06.2011, www.grovemusic.com)

3.1STRUCTURES |

Structures 1’de dizi, birincisi Do-Fa aras1 seslerden olusan, ikincisi ise Fa-Si
arasindaki seslerden olusan iki kromatik altili olarak diizenlenmistir. Siralama, bu iki
kromatik altiliya bagl olmasinda ragmen siirekli bir degisim gostermis, her iki kromatik
altili dizi de bagimsiz yonelisler ve islemlerden gecerek bir degisim sergilemistir.
Biitiinlesik kromatik dizi, bu big¢imde siirekli olarak degisime ugramistir. Ritmik
karakterlere iliskin degisimler de benzer sekilde 6zellik kazanmis ve dikkat ¢ekmistir.
Boulez ritmi, katki esasli bir yap1 dahilinde elde etmistir. Tiim nota degerleri, ekstra

degerlerin ilave olunmasiyla elde edilmistir.

14 John Cage (1912 - 1992): Amerikal besteci.
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Dizisel kompozisyon anlayisinin 12-ton tekniginin Gtesinde gelismesi, Avrupa
tarihi baglaminda Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gerceklesmistir. Savasin sonuna
gelindiginde, Pierre Boulez 20 yasindaki bir besteci olarak, bi¢imsel miizik
caligmalarin1 ve analizlerini tamamlamaya gayret ediyordu. Miizik kadar matematikte
de giiclii bir alt yapisi ve birikimi bulunan Boulez, Messiaen gibi, anlamdan ¢ok
mantiksal bakis agisina dayanan bir bestecilik diisiincesinin mimart olmus, miizigin
yapisal iligkilerinin siki1 bir denetim altina alindigr hassas ve titiz bir yaklasimi
benimsemistir. Boulez’in ilk 6nemli eserleri olan FlUt-Piyano Sonatini ve 1. Piyano
Sonati 1946°da tamamlanmis, 1920 baslarindan itibaren Fransa’da miizige tamamen
hakim olan yeni- klasikgilik anlayisinda esasli bir kirtlma etkisi yaratmayi basarmistir.
Bu eserlerde Webern ve Schoenberg etkilerinin varligi gozle gorilir diizeydedir.
Tematik igerigin ¢ok farkli goriiniimler halinde organize olmasi ve kiigiik motifsel
parcaciklar i¢ine dagilmasi, Webern-Schoenberg karigimi bir anlayisin sonucudur.
Sonat, daha 6nceki on-iki ton miiziginden ayrilan farkli bir bakis agis1 sergilemis, Kok
salmig melodik hareketler, ritmik ve yapisal gelenekleri kirmayr bagarmistir. (Morgan,
1991, s. 335-337)
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Ornek 7: Boulez, 1. Piyano Sonati’ndan Kesit.
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Boulez, 2. Piyano Sonatr’mi takiben, Messiaen’in ikinci etldinin (Mode de
valeurs et d'intensités) tesvik edici etkisi lizerine, kat1 kurallarla 6nceden belirlenmis
ritim, niians ve artikiilasyonlar1 dizisellik iginde degerlendirerek ¢alismaya baslamistir.
Boulez’in erken donem eserleri zaten Messiaen etkisini yansitmaktaydi. Bu konuda,
Boulez’in daha titiz ve kati yaklasimla ele alarak besteledigi ilk iki eser 1949 tarihli
Livre pour quatuor ve 1951 tarihli Polyphony X adli ¢alismadir. 1952’de iki piyano
icin yazilan Structures, parcalanmis diziselligin evrimi i¢inde kilometre tasi

sayilabilecek dnemli unsurlar tagimaktadar.

Structures 1I’de aymi dizi farkli iki unsuru ayni zaman iginde bir arada
barindirmamaktadir. Eger sesler orijinal dizi tablosundan yola ¢ikarak belirlenirse,
stireler, dizinin ters ¢evrimine baglh bir tablodan yola ¢ikarak belirlenir. Diger énemli
bir 0zellik, ses genisligi kullannomindaki serbestlikle ilgilidir. Boulez, pargalanmiglik
etkisi yaratmak icin, notalar1 olduk¢a genis bir ses-alani iginde daginik bigimde

kullanmustir.

Tiim bu titiz yapilandirma ve siki kontrole karsin, Structures | dinleyici izerinde
caligmanin mantiksal bir yaklasim icermedigi, rasyonel bir yapisal biitiinliige sahip
olmadigi ve kendi iginde rastlantisal Ozellikler barindirdigi izlenimi uyandirarak
paradoksal bir etkiye sahip olmustur. Bitunlyle yeni bir yapisal anlayis iginde armoni
ve melodi gibi kaliplasmis tiim geleneksel unsurlarin sona erdirilmesi ve pargalanmis
diziselciligin yetkin kullaniligi, bu miizigin sunacagi imkénlar tzerinde kuresel boyutta
bircok tartisma baslatmistir. (Morgan, 1991, s. 341-345)
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Ornek 8: Boulez, Structures 1 a
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Mode de valeurs et d'intensités eserinin son boliimiinde Messiaen tarafindan
strddrilen deneyimler, integral-serializm temelinde Boulez’in kendi analizleriyle
biitiinlesmistir. Bu deneyim, sonu¢ olarak, 1951-95 yillarinda, Boulez’in Polyphonie X
ve Structures gibi ¢alismalariyla besteci agisindan amacina ulasmistir. (Cook ve Pole,
2004, s. 348)

4. KARLHEINZ STOCKHAUSEN (1928 — 2007)

Karlheinz Stockhausen, Koln Miizik Yiiksekokulu’'nda 1947 yilinda basladig:
Miizik Egitimi Boliimii’nden 1951 yilinda mezun olmustur. Bu siire igcinde Hans-Otto
Schmidt-Neuhaus ile piyano ¢alismis, Frank Martin’den kompozisyon dersleri almistir.
O yillarda yazarligi kariyer olarak diisiinen Stockhausen bu dogrultuda ¢alismalarda

bulunmus, yazar Hermann Hesse’den® tesvik edici mektuplar almastr.

1952 yazinda Darmstadt’taki Yeni Muzik Yaz Kursu’nda Olivier Messiaen’in
ogrencisi Karel Goeyvaerts (1923 - 1993) ile arkadaslik kuran Stockhausen, Theodor
Adorno® tarafindan verilen kompozisyon seminerine katilmistir. Bu seminerde,
Goeyvaerts’in Sonata for Two Pianos (fki Piyano icin Sonat) eserinin bir bolimuni
besteciyle birlikte icra etmistir. Yaz kursunda dinledigi Messiaen’in Mode de valeurs et
d'intensités adli yeni ¢alismasindan olduk¢a etkilenen Stockhausen, sonrasinda,
Messiaen ile galismak Uzere Paris’e gitmistir. Burada Boulez vasitasiyla Paris avangardi
ile bulusmus, musique concréte’’ stiidyolariyla tanigmigtir. Mart 1953’te Koln’e donen
Stockhausen, Mayis’ta, Herbert Eimert'® tarafindan yonetilen Koln Kuzeybati Almanya

Radyosu’nda yeni kurulmus olan Elektronik Miizik Stiidyosu’nda gorev almustir.

> Herman Hesse (1877 - 1962): Almanya dogumlu Isvigreli sair, yazar ve ressam.

16 Theodor Adorno (1903 - 1969): Alman sosyolog, filozof, besteci ve miizik-bilimci.

" Musique Concréte: Somut Miizik, akustik kaynaklardan elde edilen dogal seslerin elektronik
yontemlerle manipiile edilerek elektronik kompozisyon i¢inde kullanilmasi.

'8 Herbert Eimert (1897 - 1972): Alman miizik-teorisyeni, besteci, miizik-bilimci, miizik-elestirmeni,
gazeteci, editor ve radyo yapimcisi.
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1953 yilinda, Pierre Boulez ve Luigi Nono™ ile birlikte, genc-diziselci avangart
hareket icerisinde onemli bir besteci olarak taninmis, Ozellikle elektronik muzikle
ilgilenen diger geng bestecilerle uyumluluk gdsteren bir tarz benimsemistir. Takip eden

1% ve Gyodrgy Ligeti’nin® de icinde bulundugu

yillarda Stockhausen, Mauricio Kage
KdIn avangardinin en 6nemli bestecilerinden olmustur. 1956’dan itibaren, Darmstadt
Yaz Kurslari’nda dizenli olarak dersler vermeye baslamis, 1950’lerin sonunda
Darmstadt hareketin lideri konumuna gelmistir. (Toop, “Karlheinz Stockhausen,” Grove

Music Online, 23.06.2011)

Stockhausen, 20. yiizy1l miiziginin ‘yaramaz ¢ocugu’ olarak goriilmiis, miizigi ve
kisiligi yanlis anlasilmalara neden olmustur. 2007 yilinda, 11 Eylul 2001°de A.B.D.
New York’taki ikiz Kulelere diizenlenen saldirilar i¢in “Lucifer’in (seytanin) en blyik
sanat eseri” yorumunda bulunmasi biiyiik tepki yaratmis, bunun sonucunda konserleri
iptal edilmistir.”> Utopik siyasal diisiinceleri tartisilabilir olmasina ragmen, 20. yiizyilin
ikinci yarisinda yeni-miizigin en onemli sahsiyetlerinden biri olmus, diinya Uzerinde

ylzlerce besteci Uzerinde derin etkiler birakmustir. (Gerber, 2003, s. 1)

Stockhausen’in her yeni eserinin, kesfedilmemis ve kirilma yaratan bir teknik
proje olarak gorilmesi ve bu ¢alismalarin hayal glcl agisindan olaganiistii verimliligi
siradan bir 6zellik olmayip, aksine, cogu kimse agisindan hayranlikla degerlendirilen bir
Ozelliktir. Messiaen ile ¢aligmalari ve Paris’te Boulez ile kurdugu profesyonel iliski,
besteciyi 1952-3 tarihlerinde yazdig: ve ilk yayimlanan eseri olan Kreuzspiel’da, daha
akic1 kontrapuntal fikirleri miizigin tiim parametrelerinin siki sikiya kontrol altina
alindig1 integral-serialist ve puantilist bir yontemle degerlendirmesi yoniinde tesvik
etmistir. (Cook ve Pole, 2004, s. 354)

9L uigi Nono (1924 - 1990): italyan besteci.
20 Mauricio Kagel (1931 - 2008): Alman asilli Arjantinli besteci.
21 Gybrgy Ligeti (1923 - 2006): Macar besteci.
Stockhausen, Karlheinz. 2002. “Huuuh! Das Pressegespriach am 16. September 2001 im Senatszimmer
des Hotel Atlantic in Hamburg”. MusikTexte no. 91, s. 69-72.
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4.1 KREUZSPIEL

Stockhausen, 1951 yilinda, Messiaen’in Mode de valeurs et d'intensités adli
eserinde benimsedigi - sonradan integral-serializm (ing. “total-serialism”) olarak
adlandirilan — besteleme yonteminden oldukga etkilenmis ve kisa bir siire sonra obua,
bas klarinet, piyano ve dort vurmali galgict i¢in yazdigi Kreuzspiel adli eserini
bestelemistir. Stockhausen’in integral-serializm tarzindaki ilk c¢alismasi olan bu eser,
zaman igerisinde integral-serializm teknigini en iyi temsil eden 6rneklerden biri olarak
kabul edilmistir. (Morgan, 1992, s. 381)

Kreuzspiel kisa bir siire sonra WRD Cologne tarafindan yayimlanmis, 1952°de

Darmstadt Yaz Okulu’ndaki ilk seslendirilisi ise biiylik yanki uyandirmistir. (Worner,
1973, s. 30)

Stockhausen, eserin ortaya ¢ikisiyla ilgili sunlar1 soylemistir:

“Bir besteci olarak, ilk ¢ikisim 1951°de oldu. 23 yasindaydim, Koln Devlet
Konservatuarinda miizik ve piyano ¢alisiyor, final sinavlarina giriyordum. Calismalarimin
sonunda, bir sonraki yaz Darmstadt’da halka sunulan, Kreuzspiel adinda bir eser yazdim.
Bestem Kreuzspiel, geleneksel duygulu anlatima agirlik vermemesine ragmen dramatik
formun bir 6rnegidir. ilk bestelerimde bu diisiincelere sahiptim ve bu fikirler bugiinlerde,

eserlerimde tekrar ortaya ¢ikmaya basliyor” (Maconie, 1989, s. 33-34)

Messiaen’in “Mode de valeurs et d’ intensites” ve Goeyvaert’ in Iki Piyano I¢in
Sonat’inin etkilerini tagiyan eser, ayn1 zamanda, post-Webern tarzi puantilist miizigin
ilk 6rneklerinden biridir. Kreuzspiel’in icrasi sirasinda cgalicilarin uymasi gereken
oturtum duzeni, besteci tarafindan eserin partitiiriinde tiim detaylariyla belirtilmistir
(Resim 2).
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Resim 2: Kreuzspiel, oturtum dtzeni
Stockhausen KREUZSPIEL © Universal Edition (London)

Kreuzspiel’da zamansal ve uzamsal olgularin kesigimi {i¢ asamada (boliimde)
sunulur. Ik asamada (2°40), piyano son derece ug ses alanlarinda baslar ve bu alanlarn
kesismeye baslamasi ile notalar, altis1 altta, diger altisi {istte olmak tizere kademeli bir
bigimde devreye girer. Ses alani iginde kalan dort orta oktavla obua ve bas klarinet daha
fazla notay1 Ustlenir. Tiim notalarin biitiin calgilara esit bir sekilde yayildig1 anda siire
ve yogunluk dizileri dyle bir sekilde kesisir ki, tiim diizensiz dizilerin baglangicinda,
diizenli bir sekilde azalan slreler dizisi ile diizenlice artan yogunluklardan bir tanesi
olan “accelerando ve crescendo” yap1 ortaya ¢ikar. Woodblock™un devreye girmesi bu

hareketi daha da belirgin kilar.
Tiim stire¢ daha sonra ayna teknigiyle tersine doniisiir; boylelikle, ilk agamanin

sonunda tiim notalar bir kez daha piyanonun iist sinirina ulagir ve kesismenin sonucu

olarak iist alandaki alt1 nota ile alt alandaki alt1 nota yer degistirir. Tom-tom’lar bu
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kesisme noktalarini, tam tersi hareket eden dinamik ve ritim dizileri icerisinde takip
ederler. Notalar ve “giiriiltiiler” olduke¢a sik rastlanan bir sekilde tek bir seste bulustugu
zaman, formun sistematik yonii karisir. Nota ‘yanlis’ bir ses alanina girer veya siiresi ya

da yogunlugu dizilerle ¢elisir.

Ikinci asamada ( 3°15), tiim bicimsel diizen tersine doner. Her sey obua ve
basklarnet ile orta oktavda baslar ve daha sonra piyanoya kadar uzanip, tekrar basa
doner. Davullar zillerin gorevini iistlenir. ik asamada tempoyu belirlemek igin verilen
en kiiciik zaman birimi (ligleme onaltilik) lizerine temellendirilen diizenli vurus terk

edilir. Ugiincii asamada ( 4°) ise her iki hareket birlestirilir. (Maconie, 1989, s. 55)

Eser, ¢esitli mlzik 6gelerine uyarlanmis sayisal dizilerden olusmasi bakimindan
ve esasen her biri digerinden bagimsiz olarak ortaya g¢ikan ses, ritim ve ses alanlari
icerdigi i¢in, donemin geng Avrupali bestecilerince benimsenen puantilist yaklagimla
oldukga tutarhdir. Puantilist dokunun birbirinden bagimsiz izole 6gelerden olusmasi bu

tutarliligin baglica sebebidir.

Eserin ilk asamalarinda bile, Stockhausen'in dramatik hareketlerle miizige sekil
verme egilimi tim yalinh@iyla goze carpar. Boylece, Kreuzspiel’in ilk bdélimiinden
sonra gelen ikinci ve ucincl bolimlerinde, 6zgiin, dizisel icraatlara elverisli ve genel
hatlar1 dinleyici tarafindan kolaylikla takip edilebilen basit bir temel diizen 6n plana

cikar.

‘Capraz-calis” anlamina gelen Kreuzspiel, hem eserin genel planina hem de
dizisel manipiilasyonlarin detaylarina yansiyan bir fikirdir. Caprazlama fikrinin dizisel
manipiilasyonlarin detaylarina yansimasi, birinci bolumin tamaminda orijinal ses
dizisini olusturan iki hegzakordun23 kademeli olarak yer degistirmesi anlamina gelir.
Biri, en alt ses alanindan en yukaridakine dogru her seferinde tek bir ses farki ile hareket
ederken, digeri ise, en st ses alanindan en asagidakine dogru her defasinda tek bir ses

farkiyla hareket ederek orta ses alaninda kesisirler. (Morgan, 1992, s. 381-382)

2% Hegzakord: 6-sesten olusan dizi, bir 12-ton dizisinin ilk ya da ikinci yarisi.
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Kisa bir giristen sonra, piyano, ses dizisinin tim perdelerini ¢izgisel olarak belirtir,
dizinin ilk hegzakordu sag elde en iist ses alaninda, ikinci hegzakordu da sol elde en
asag1 ses alaninda duyulur. Sag el asagi ses alanina dogru, sol el ise yukari ses alanina
dogru kademeli bir sekilde hareket eder ve bolimin sonunda hegzakordlar yer
degistirir. Sonug olarak, ilk hegzakord en alt ses alaninda, ikincisi iSe en {ist ses alaninda
sonlanir. Ses alanlar1 degistirilirken diziyi olusturan ses perdeleri, piyanodan tahta
nefesli sazlara gecerler ve aksi yondeki uca yaklastik¢a yeniden piyanoya geri donerler.
Varilan en son noktada, ses alanlarmmin 6zenle planlanmis degisiminin sonucunda
bagladig1 gibi biten, ancak hegzakordlarin yer degistirdigi aritmetiksel ve aynasal bir

diizen ortaya ¢ikar.

Tablo 4’te, eserin ilk boliimiinde kullanilan diziyi olusturan ses perdeleri ve bu
dizinin hegzakordlarinin on iki kademeli bir siire¢ igerisinde ¢aprazlanarak nasil yer
degistirdigi sirasiyla gosterilmektedir. Orijinal dizinin (1) ilk hegzakordu, ¢aprazlama
islemi sonucunda on ikinci dizinin (XII) ikinci hegzakordu haline gelmis ve ayni1 sistem
dahilinde, orijinal dizinin ikinci hegzakordu ise on ikinci dizinin ilk hegzakordu olarak

dizi igerisindeki yerini almistir.

Tiim detaylariyla agiklamak gerekirse, dizisel ¢aprazlama islemi su yontem ile
gerceklesir: Orijinal dizinin (I) ilk hegzakordunun ilk notasi ikinci dizide (II) atilir,
ikinci dizi hegzakordun ikinci notasiyla baglar ve ikinci dizinin ilk hegzakordunun son
notast orijinal dizinin ikinci hegzakordunun en son notasindan gelir. Boylece, orijinal
dizinin ilk hegzakordu, ikinci dizinin ilk hegzakordunda bir nota farkiyla basa dogru
kayar. Ikinci dizinin ikinci hegzakordunun ilk notasi ise, orijinal dizinin ilk notasindan
gelir ve ikinci dizinin ikinci hegzakordu birinci dizinin ikinci hegzakordunda bir nota
farkiyla sona dogru kaymis olur. Bu sistem, on iki kademeli siire¢ igerisinde siki sikiya
takip edilir ve on ikinci dizinin sonunda her iki hegzakord tamamen yer degistirmis olur
(bkz. Tablo 4). (Morgan, 1992, s. 383)
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Tablo4 : Kreuzspiel’da kullanilan dizisel-caprazlama

Her ses icin belirlenmis sayilarla gosterilen seslerin siire uzunluklari, {i¢leme
onaltilik ritmik birim tizerine kurulmustur. Tablo 5’te dizisel bir diizen i¢inde yer alan
sayilar, her sesin kag adet onaltilik iiclemeye esdeger oldugunu gostermektedir. Ornek

vermek gerekirse, orijinal dizinin (1) ilk perdesi olan mi-bemol sesi, 11 adet onaltilik
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uclemeye denk gelen bir ritimsel uzunluga sahiptir, ayni dizinin ikinci perdesi olan re-
bemol ise 5 adet onaltilik iliglemenin toplami olan bir deger tasir. Orijinal dizi igin
secilen sayisal degerler, daha sonra, dizileri olusturan seslerin ¢aprazlanmasinda
kullanilan ayni sistem araciligiyla kademeli bir sekilde rotasyona girerler. Bu durum,
integral-serializm anlayisinin en karakteristik 6zelligidir. Tablo 5’te, 12-ton dizisini
olusturan seslerin tasidigi ritmik degerler ve bu degerlerin rotasyon sirasindaki

dizilimleri yer almaktadir.

I 11 56 9 2 12 | 1 10 4 7 8 3
nm 5 6 92 123 | 111 10 4 7 8
m 6 9 2 12 8 11 | 3 5 1 10 4 7

Tablo 5: Kreuzspiel, ritmik dizi

Caprazlamay1 olusturan 12 kademeli rotasyon siirecinin her bir sirasi, 4/8’lik alt1
buguk 6l¢iiden olusan 78 adet onaltilik ticlemenin toplami degere sahiptir. On iki adet
doniig, boliimiin tamamini on iki esit par¢aya boler: | (14-20.2 [6lgller]), 11 (20.3-26),
11 (27-33.2), 1V (33.3-39), V (40-46.2) , VI (46.3-52), VI1I (53-59.2), VIII (59.3-65),
IX (66-72.2), X (72.3-78), XI (79-85.2) ve XI1 (85.3-91).

Kreuzspiel’da kullanilan ses ve siire dizileri birbirlerine baglhdir. Ornegin,
seslendirilen mi-bemol’lerin tamami 11 adet onaltilik ii¢lemeye esit degerdedir. Bu
sireler, ¢ogunlukla sesin kendi uzunluguyla degil, ardi ardina dizilen atak (baslangic)

noktalarinin arasindaki mesafelerle olgiiliir.

On iki bolim igerisindeki calgisal dagilim, ses araligi anlayisinin geneline
baghdir. 1., Il. ve XII. dizileri igeren birinci, ikinci ve onikinci kisimlardaki biitiin
notalar, piyano ile ¢alinirlar. Sesler ortadaki ses-alanina dogru ilerlerken, tahta nefesli
calgilar III. kisimdan iki ses, IV ve V. kisimlardan alt1 ses olmak iizere her seferinde

daha fazla ses iistlenerek VI. kisimda on adet sese kadar ¢ikarlar. Béliimiin orta noktasi
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olan bu son kisim, tahta tflemeli calgilarla seslendirilen en ¢ok sayidaki orta ses-alani

perdesine sahiptir, yalnizca bir ses piyanoda en ince ve bir ses de en kalin ses alaninda

kalir. Bu noktadan sonra, tahta iiflemeli c¢algilarin {istlendigi sesler, aynasal bir

hareketle, zit ses aralig1 uglarina dogru kademeli olarak azalir: VII. kisimdan yedi ses,

VIII. kisimdan bes ses, IX. kisimdan dort ses, X. kisimdan iki ses ve XI. kisimdan bir

ses. (Morgan, ibid., s. 383-384) Ornek 9’da eserin temel ritmik birimi olan ve

tumba’nin seslendirdigi onaltilik tiglemeler iizerinde, piyanonun ug¢ ses-alanlarindaki

girisleri yer almaktadir. Piyano tusesinin en st ve en alt kisimlarinda yer alan sesler,

partisyonda, sol anahtarinda 8va (bir sekizli yukaridan) ve fa anahtarinda 8vb (bir

sekizli asagidan) terimleriyle isaretlenmistir.
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Ornek 9: Ucgleme-onaltiik temel ritmik birim
Stockhausen KREUZSPIEL © Universal Edition (London)
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Tablo 4 ve Tablo 5’te yer alan aritmetik planda, ilgili seslerle eszamanli olarak
seslendirilen iki ayr1 yap1 bulunur; biri dort tom-tom’la (iki vurmali-galgici ikiser davul
calar), digeri ise iki tumbayla ¢alinir. On iki adet onaltilik ti¢lemeden bire dogru diizenli
olarak azalan siirelerin giris dizileriyle acilis yapildiktan sonra, 14. 6lgiiden itibaren,
tom-tom’lar, Tablo 5’te gosterilen dizisel rotasyonla ayni prensip dahilinde ¢aprazlanan

yeni bir suresel diziyi seslendirmeye baslarlar (bkz. Tablo 6).

I 28 7 4 111 | 123 9 6 5 10
I 8 7 4 11 1 10| 2 122 3 9 6 5
m 7 4 111 5 2 | 10 8 12 3

Tablo 6: Kreuzspiel, tom-tom’larin takip ettigi ritmik-dizi

Dort tom-tom arasindaki siire dagilimi su sekilde belirlenir: Birinci davula daima
1, 4 ve 7 rakamlariyla ifade edilen slreler, ikinci davula 3, 6 ve 8, gunclye 2, 5 ve 9 ve
dordunct davula ise 10, 11 ve 12 verilir. Kimi noktalarda, iki veya daha fazla davulla
sforzando olarak calinan ve digerlerinden ayirt edilebilir toplam 24 adet dizi-dis1 atak
bulunmaktadir. Bu eklentiler tekrarlanmaz, her zaman kisadir ve daima diger partide

bulunan bagka bir ses atagiyla es-zamanl olarak gerceklesir.

Tumbalar, tigleme onaltiliklar ve baska bir davulda seslendirilen ataklarla her
Olglinin temel birimini verirler. 1. ve 7,2. dlcller arasinda tumbalar, tom-tom’larin 14.
ol¢iideki girisini hazirlayan bir diziyle giris yaparlar. Sonrasinda, tom-tom’larin takip
ettigi diziye geri donerler ve sayisal degerleri bir adet ligleme onaltiliktan on iki adet
ticleme onaltiliga dogru yiikselen bir diziyle devam ederler (bkz. Tablo 7). 14. 6l¢lide
dongiisel yapilarla baslayan diger tiim yapilarin aksine, tumbalarin takip ettigi
(dongtisel) siire¢ 7,3. Olglide baslar. Ayni yontem takip edilmesine ragmen, diziye

uygulanan rotasyon daha basittir.
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I 12345 6 | 789 10 11 12
I 23 456 12|17 89 10 11
m 3 456 12 11 ] 217 8 9 10

Tablo 7: Kreuzspiel, tumba’larin takip ettigi ritmik-dizi

On-iki adimlik rotasyon siirecinin yedinci adiminda orijinal dizinin tam bir
karsitin1 ortaya cikar. Ornegin, 1,2,3...12,11,10...haline gelir. Siireye bagl baslangiglart
duyurmak igin woodblock™un kii¢iikk tumbanin yerini aldigi bu noktada (ses-alansal
doniistimlerinin orta noktasi), iki ses hari¢ olmak Uzere, dizinin tim sesleri 46,3 — 52.

olgiiler arasinda tahta nefesli ¢algilar tarafindan seslendirilir. (Morgan, s. 384)

Ornek 10, 46.-54. olciiler arasinda gerceklesen ses-alansal doniisiimii
gostermektedir. Eserin birinci boliimiinde gerceklesen dizisel caprazlama, dahil edilen
calgilar ve bu calgilarin ses alanlar1 bakimindan oldukca net bir sekilde gozlemlenebilir.
12 kademeli rotasyon siirecinin merkez noktasi olan 6. (VI) dizinin tim seslerini bu
kesitte gormek miimkiindiir. Ayrica, bu noktada, tiim c¢algilar miizige dahil olmus, ug
ses-alanlar1 kademeli olarak terk edilerek, orta ses-alanina dogru bir gegis yapilmaistir.
Eserde yer alan tiim calgilarin bu noktada bir arada kullanilmasi, ilgili pasajin, takip

edilen ¢caprazlama sirecinin tam orta noktasi oldugunu agik¢a gostermektedir.

46.-54. olgiiler arasinda yer alan kesit, ayn1 zamanda, puantilist dokusuyla da 6n
plana ¢ikmaktadir. Temel alinan 12-ton dizisi ve diziye uygulanan rotasyon, dizinin tim
seslerine atanan farkli siiresel degerler, niianslar, ses-alanlari ve ataklardan olugsmakta ve
bu sistem, partisyonda, tim partilere (calgilara) yayilmis izole notalar olarak yer

almaktadir.
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Ornek 10: Ses-alansal doniisiim
Stockhausen KREUZSPIEL © Universal Edition (London)

92. dlgiide, ilk boliimiin sona erisini isaret eden ve ikinci boliime baglanan bir
képrii islevi goren yeni bir kesit baslar. Bu kesitte sarkma-ziller?* disinda baska bir calg
yer almamaktadir. B6liimiin basindan bu yana, zillerin ilk kez 92. 6l¢iide kullanilmas,
koprii islevi goren bu kesitin yapisal 6zelligini ayn1 zamanda tinisal boyutta yansitmakta

ve kesiti diger kesitlerden dokusal olarak ayirmaktadir (bkz. Ornek 11).

2 Sarkma-ziller: Ing. “suspended-cymbals”
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Ornek 11: Birinci-b6lim sonunda yer alan kopri
Stockhausen KREUZSPIEL © Universal Edition (London)

Uc bolimlikk bir calisma olan Kreuzspiel’n ikinci ve iigiincii boliimleri mercek
altina alindiginda, tiim eserin bigimsel a¢idan da integral-serialist bir yontemle yazildig:
anlasilmaktadir. Ikinci béliim, calgilarin ses-alanlar igindeki kullanilisi bakimindan
birinci bolimin tam tersidir. Diziyi meydana getiren sesler orta ses-alaninda baslayarak
sistematik bir sekilde alt ve (st ses-alanlarma dogru hareket ederler. Ugiincii bélimde
ise, birinci ve ikinci bolimlerde kullanilan ses-alansal hareketler bir araya gelerek

oldukc¢a yogun bir dokusal yap1 olustururlar. (Morgan, s. 385)

Bestecinin integral-serializme yer verdigi ilk ¢alismasinin, turéinin en 6nemli
Orneklerinden biri olarak tarihe gegmesinin baslica nedeni, g¢alismanin yapisal
dizenindeki bu devrimsel yaklasimdir. Eser, icerdigi matematiksel plan (¢aprazlama)
itibariyle tek bir formilden hareketle bestelenmistir. Kreuzspiel, bu formile hizmet
eden puantilist dokusu ve calgilarin bu doku igerisindeki kullanimiyla, ayn1 zamanda,

calgilama kavraminin yeni bir boyut kazanmasinda oldukga etkili olmustur.

43



5. GRUP KOMPOZIiSYONU

Avrupali diziselci bestecilerin erken donem eserleri oldukga kati bir puantilist
yaklagim sergilemektedir. Stockhausen, “tiim yapilar, noktalardan ve bireysel tinilardan

»25 ifadesiyle bu yaklasimi en iyi sekilde 6zetlemistir. Ne var

kaynaklanarak gelismelidir
ki, diziselci besteciler, bir muddet sonra bireysel detaylarin kontroliinden uzaklagsma

geregi duymuslardir.

Bireysel detaylarin miizigin genel etkisinin golgesinde kalmasi, bestecilerin daha
bltinsel bir yapiya yonelmesini gerektirmistir. Bu durum yeni temel bir bestecilik
yonelimine sebep olmustur. Daha o©nce, diziciler, puantilist bir yaklasimla basit
unsurlardan baslayarak, daha karmasik ve genis yapilar iizerinde ¢alisirken, daha sonra,
biitline iligkin bir yaklagim iginde, bireysel detaylarin yaratacagi sonuglari ikinci planda

ele almaya baslamislardir.

Bu tiir bestede vurgu, karmasik koleksiyonlardan olusan daha biiyiik miizikal
parcalar tizerindedir. Tek tek araliklar ve bireysel iligkiler yerine, biiylik miktarda tonun
birlestirilme bi¢imine vurgu s6z konusudur. Stockhausen bu anlayistan hareketle, ‘grup
besteciligi’ (group composition) iizerinde yogunlasmus, Ozellikleri tiim detaylariyla
analiz edilen bireysel aralik iliskilerinden ¢ok biyik ¢apta ton renklerinin olusturuldugu
yeni bir tavir yaratmistir. Farkli ses-alanlarinda bulunan, farkli sayidaki notalarn
olusturdugu, birgok katman igerisinde kullanilan gruplarin yer aldigr 1954 tarihli 1.
Piyano Parg¢ast’nda bu tavrin ilk sinyallerini goriilmektedir. (Morgan, 1991, s. 381)

5.1 GRUPPEN

Stockhausen’mn bu yeni yaklagimini yansitan en dnemli eseri, 1955-57 tarihleri
arasinda ti¢ orkestra i¢in yazdigi Gruppen (Gruplar) olmustur. Gruppen, birbirinden
ayr1 pargalar1 veya ‘gruplart’ icerir. Her grup kendine has miizikal 6zelliklere sahiptir.

Bu 6zellikler, motifler, 6zellikle araliklar veya armoniler gibi bireysel unsurlardan degil,

2 Texte | (K6lIn, 1963), s. 36.
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tonal aralik igerigi, slrekliliklerin ortalama uzunluklari, ses araliklari, tinisal 6zellikler
ve doku yogunlugu gibi genel unsurlardan kaynaklanir. Eserde yer alan grup fikrinin ug
noktasi, doku yogunlugunun bireysel noktalarin fark edilemez hale geldigi andir.
Burada her sey birbiri iginde erimis, genel bir etki olusmustur. Bu anlar ig¢in
Stockhausen “istatistiksel miizik” terimini kullanir. 1956°da istatistiksel form iizerine

yazdig1 bir makalesinde Stockhausen sunlar1 kaydetmistir:

“Artik mesele, nota gruplarindaki yogunluk dereceleri, hareketin yont, hiz,
doniisiim hizi, ortalama dinamik seviyesi, dinamikteki degisimler, tin1 ve tinisal

mutasyonlardir.”?

Gruppen projesinde yer alan ii¢ orkestra, es zamanli olarak ii¢ bicimsel siireklilik
sunar (bkz. Ornek 12). Her birinin kendine has grup siralamasi vardir, iki veya iic
miizikal hattan olusan ¢ok katmanli dokular iiretirler. Her hat kendi i¢inde bir biitlindiir.
Birbirinden bagimsiz miiziklerin bu sekildeki kombinasyonu tonal mizikte enderdir,
¢iinkli hatlarin armonik, melodik ve ritmik igeriklerinin birbirini bozmamasi igin
katmanlarin ¢ok 1yi koordine edilmesi gereklidir. Dolayisiyla karsitlik seviyesi diisiik
olur. Ancak Gruppen gibi bir eser belli armonik veya araliksal uyusmalar veya diizenli
ritmik kaliplara dayanmadigi i¢in olasiliklar sinirsizdir. Katmanlar farklilastikea,

birlestirildikleri zaman da ayr1 varliklar olarak algilanmalar1 kolaylasir.

Es zamanli olarak icra edilen gruplarin her birinden, birbirinden tinisal ve
mekansal olarak ayrisik orkestralar sorumludur. Her birinin kendi sefi vardir. Ayrisik
katmanlar kendi bagimsiz hizlarinda ilerler ve dizisel olarak elde edilen metronomik
iliskiler 6lcegi ile koordine olurlar. Boylece eser ¢ok boyutlu bir zaman alanini yansitir.
Orkestra ayristirmasi, genel tinisal devinimin gergekten bir hattan digerine ‘ge¢mesine’
olanak verir. Stockhausen, bu tiir zamansal ve mekansal ayristirmay1 daha Once de
denemistir. 1956 tarihinde besteledigi tahta iiflemeli besli igin Zeitmasse (Tempolar) ve
elektronik bir ¢alisma olan Gesang der Junglige (Gengler icin Sarki) bu anlayisla
yazilan eserlerdir. (Morgan, 1991, s. 381-382)

% Texte | (Ko6lIn, 1963), s. 77.
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Ornek 12: Stockhausen, Gruppen’den bir kesit

Stockhausen GRUPPEN © Universal Edition (London)
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Gruppen, 1950’lerde ¢ogu besteci tarafindan kabul edilen bir kompozisyon
yaklasimini temsil eder. Bu yaklasimda doku, (en genis anlamiyla) miizikal igerigin
temel tasiyicisi olarak miizikal kaygilarin merkezinde yer almaktadir. Stockhausen’in
notasyonunun temel 6zelligi doku ve tinida meydana gelen doniisiimlerdir. Orkestra
hatlar1 bazen tek tek ortaya ¢ikar, bazen de ortak bir sekilde birbirine karigir. Kimi
zaman ortak bir tempoda senkronize olan hatlar, tekrar ayr1 yonlere gitmeden 6nce kisa

bir siire ayn1 materyali paylasirlar.

Eserde yer alan dokusal tiirler gesitlidir; doku yelpazesinin bir ucunda her
hareketin digerlerinden ayr1 olarak duyulabilecegi denli diisiik yogunlukta, tamamen
puantilist yapilar, diger ucunda ise, aym1 anda bir¢ok aktivitenin gergeklestigi,
dinleyicinin biitiin hakkinda ancak bulanik bir izlenim edinebildigi istatistiksel

karmasiklik vardir. Eser bunlarin hepsini igermektedir.

Gruppen’da yer alan her ayrinti, genellesmis biitiinsel bir etkiye bagli olarak
dagilma ve kaybolma egilimindedir. Eserde kullanilan ii¢ orkestra, ¢ es-zamanli
yapisal stireklilik temelinde ele alinmis ve tasarlanmistir. Grup icindeki her ¢algi
kendine 6zgli ve bagimsiz olup, iki ya da i¢ ayri doku katmani yaratmaktadir.
Stockhausen’a gore, eserdeki karsit muziksel unsurlar uygun bir diizen iginde koordine

edilmelidir. Zithik diizeyi bu sekilde ciddi olarak sinirlanmigtir. (Morgan, 1991, s. 384)

‘Grup kompozisyonu’ fikrinin ayn1 zamanda orkestrasyon boyutunda var olmast,
dokusal yapinin ti¢ ayri orkestradan iiretilmesi, grupsal etkilerin orkestralarin sahne
uzerindeki konumlandirihisiyla gorsel olarak desteklenmesi (Resim 3 ve 4), eseri
olusturan tiim oOgelerin sadece tek bir fikirden hareketle yapilandirildigina isaret
etmektedir. Bu 06zelligiyle, Gruppen, integral-serializm anlayisiyla oOrtiisen bir
calismadir. Bir muzik eserine temel olusturan ses materyali baglaminda, nota
gruplarinin olusturdugu birimlerin genel bi¢imsel yapi i¢inde calgilama teknikleriyle
vurgulanmasi, Boulez’in Le Marteau Sans Maitre adli eserinde de yer alan bir

uygulamadir (bkz. s. 50).
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Resim 3: Stockhausen, Gruppen, partisyon (agiklamalar sayfasi)
Stockhausen GRUPPEN © Universal Edition (London)

Gruppen’in 1958°de Kdln sehrinde gergeklesen ilk seslendirilisinde, her biri ayni
zamanda besteci olan {i¢ seften, eserin bestecisi Karlheinz Stockhausen ilk orkestrayi,
Bruno Maderna ikinci orkestrayi, Pierre Boulez ise iiglincii orkestrayr yonetmistir

(Resim 4). (www.stockhausen.org)

Eseri seslendiren ii¢ orkestra, hem dinleyicilerin etrafini saracak sekilde hem de ug¢
ayr1 sefin gorsel iletisimine olanak saglayacak bir diizen icerisinde konumlandirilmistir.
Bu konumlandirma araciligiyla, orkestralarin seslendirdigi farkli gruplar ve farkli calis
tempolart duysal olarak daha net algilanabilmis, ayrica, dinleyicide sesin bosluk
icerisinde hareket ettigi izlenimi uyandirilmistir. (Griffiths, “Gruppen,” The Dictionary
of 20™-Century Music, 1986)
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(www.stockhausen.org)

Stockhausen, puantilizm ve onun evrimsellesmis formu olan ‘grup kompozisyonu’
anlayisint ‘kozmik miizik’ kavramiyla tanimlamaya ¢alismis, bir roportajinda konuyla

ilgili su diislincelerini dile getirmistir:

“JMS: Kozmik miizik denilince ne anliyorsunuz?

KS: Yildiz ve gezegenlerin birbirleriyle uyumu ve iligkisi beni biiylilemistir. Biz su an
onlart olduk¢a uzagimizda goérebiliyoruz. Isigin milyonlarca yil uzaktan hareket ederek
bize ulagabilmesi, ayn1 zamanda, yildizlardan gelen ve ¢ok uzakta olan 151k sayesinde

yildizlarin evrenin basindan bu yana, birbirleriyle iliskileri konusunda bize bilgi vermistir.

Tipki Kreuzspiel, Spiel, Schlagtrio ¢alismalarimda oldugu gibi, benim bu konudaki ilk
miizik diisiincem, yildiz ve gezegenlerin birbirlerine olan uzakliklari hakkindaki
esrarengiz iliskinin varligt ve bu iligkinin miizigime nasil yansiyacagi sorusunu
arastirmakla basladi. Sirius uyumu ve iliskileri hakkinda eser yazmak igin ti¢ yilimi
harcamam bosuna degil. Yeni Samanyolu, yeni yildiz kiimeleri ve bunlar arasindaki
uzakligin nasil olustugu hakkindaki tiim gazete kupiirlerini biriktirdim. Gk cisimlerinin
tiimiinii arastirdim ve 6grendim. Bu iligkilerden yola cikarak, sesleri bir araya getirme
konusunda zihnimde dolayli olarak ne 6grendigimi ortaya ¢ikarmaya basladim. Miizik,

giderek, matematik, biyoloji, kimya ve fizik iliskisine bagli yeni astronomi bilgisiyle
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tabiatin varligini agiklamaya dayandi. Ve biz, her giin astronomiye ait yeni ve 6zel bilgiler
kesfettik. Her miizisyen, Hubble Teleskopu ile Samanyolu ve yildiz kiimelerinin
fotograflar1 hakkinda en ilging ve sira dis1 bilgileri i¢eren yeni kitaba bakmalidir. Bu,
miizisyenler i¢in bestecilik hakkindaki en 6nemli sozliiktiir. Ciinkii dogadan ve evrenden
isittigimiz kadariyla sesleri yeni bir anlayis igerisinde bir araya getirmek igin evreni
olusturan 6gelerin birbirleriyle iliskilerindeki denge ve bdyle bir sistemin fonksiyonel
olarak ne denli iyi isledigine dair bir fikir sahibi olduk. S6z konusu 6geler, evrende az
rastlanan, kendilerine 6zgi, kusursuz ve ¢ok sesli olma 6zelligindedir. Dolayisiyla miizik,
evren ve insandan Ogrendigimiz aktarimlarin betimlendigi ¢ok yonli bir bilimdir.”
(Solare, “Face to Face with Stockhausen,” Tempo, New Series, No. 213 [Temmuz 2000],
s. 20-22)

5.2 LE MARTEAU SANS MAITRE

Boulez’in alto ses ve alt1 miizisyen i¢in 1954 yilinda besteledigi Le Marteau Sans
Maitre (Ustast Olmayan Ceki¢) ‘grup kompozisyonu’ anlayisiyla yazilan diger bir
onemli ¢alismadir. Fantezili bir dogaglama gibi goriinen eser, aslinda siki1 bir dizisel

denetim altindadir ve kurallara baglidir.

Boulez'in ¢algi se¢iminden anlasilacagi gibi, Le Marteau sans Maitre’de,
calgilarin ses rengi ve eserin dokusal Ozellikleri 6n plandadir. Alto flit, ksilofon,
vibrafon, gitar, viyola, perdesiz vurmali ¢algilar grubu ve alto ses iceren topluluk, daima
orta ses alani ile list ses alam1 arasinda yer almaktadirlar. Ses alanlarinin kullanimi
acisindan, birbiri ile 1iliskili olan Ogelerin hem benzerliklerinden hem de
karsitliklarindan blyilk 6lglde yararlanilmis, siirekli yer degistiren renksel ve ritmik

katmanlar esere dinamik bir nitelik kazandirmustir.

Le Marteau Sans Maitre ile, Boulez'in form ve galgisal gruplama anlayigina yeni
bir boyut kazandirdigi gozlemlenmektedir. Iki boliim haricinde, dokuz béliimiin her
birinde, topluluktaki belirli calgilar kullanarak yeni bir calgisal kombinasyon

olusturulmus, dinleyiciye her boélimde yeni bir topluluk dinliyormus izlenimi
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verilmistir. Bu tur kombinasyon kaygisinin olmadigir 6. ve 9. boliimler, toplulugun

tamaminin birlikte ¢aldig1 yerlerdir.

Her bolimde kendine 6zgu bir dokusal karakter gorilmesi, eserin temel
Ozelliklerinden en 6nemlisidir. Le Marteau’nun genel yapisi karmagsiktir, ayn1 6genin
(ayn1 grupsal birim) degisik anlamlar igerebildigi ¢ok-katmanli bir yapilanma vardir.
Bolimlerden dort tanesi (I11.- V.-VL-IX. bolumler) ses partisi icermektedir. Bunlar

r 27 . . . e e . ..
René Char'in®’ iig siirrealist siiri {izerine bestelenmistir.

Ayni1 malzemenin degisik bigcimlerde yeniden orgltlenisi ve alternatif sekillerle
sunulusu, ‘grup kompozisyonu’ anlayisinin bir sonucudur. Stockhausen’in Gruppen
eserinde izledigi yonteme kosut olarak, Boulez’in ¢algilar arasindaki tinisal
farkliliklardan elde ettigi kazanim, yeri geldiginde puantilist yeri geldiginde grupsal
yapilar elde etmesi ve bunlar1 degisik kombinasyonlar i¢inde kullanabilmesi olmustur.
(Todd, 2003, s. 24)
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Ornek 13: Le Marteau sans maitre’den bir kesit

Boulez, Le Marteau sans maitre © Universal Edition (London)

%" René Char (1907 - 1988): Fransiz sair.
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Integral-serializm, kullamlan &gelerin duysal olarak algilanamadigi, ancak,
miizigin daha rasyonel ilkeler dogrultusunda bigimlendigi bir besteleme modeli
olusturmaktaydi. Boulez’in Le Marteau sans maitre ¢alismasinda, mezzo-soprano, alto
flit, viyola, gitar, marimbafon ve vurmali-galgilar gibi tinisal agidan karsit calgilar
secilmis, boylelikle puantilizm ve grup kompozisyonunun duysal imkanlari, integral-
serialist yontem dahilinde, daha da genisletilmistir. Eserde yer alan ‘ezgisel’ hatlarin bir
calgidan tinisal yapisi farkli baska bir calgiya kesintisiz gegisi, ayni zamanda,
klangfarbenmelodie tekniginin izlerini tasimaktadir (bkz. 14. 15. ve 16. sayfalar). Bu
baglamda, Anton Webern’in 20. yiizyilin ikinci yarisina olan etkileri agikca
gorulmektedir. (Todd, 2003, s. 169)
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20. yiizyil, miizik agisindan arayislar ve deneyler ¢agi olarak 6n plana ¢ikmis, bu
durum kendi iginde ¢eliskileri ve catismalari da beraberinde getirmistir. Yilzyilin
ortalarina degin 19. yilizyillin Romantik miizik anlayisi genel anlamda miizige hakim
olmus, bir¢ok besteci bu estetik anlayisla gelenekselci eserler yazmistir. Post-
Romantizm ve Neo-Klasizm, miizikte gelenekselciligin uzantisi olarak 1970’lere kadar
var olmaya devam etmistir. Avrupa baglaminda ele alindiginda, Schoenberg’in
onciiliigiinde Berg ve Webern’den olusan ‘2. Viyana Okulu’ bestecileri, yilizyilin birinci

yarisinda muzikte yenilikci arayisin ilk 6rnegi olmuslardr.

Schoenberg, miizigin ¢aglar siiren evrimi sonucunda, tonal miizigin artik evrimini
ve islevini tamamladig1 diislincesiyle, tonalite sisteminden tamamen ayri olan, her bir
sesin ve akorun bir digerinden bagimsiz oldugu bir besteleme sistemi arayisina girmis,
1920’11 yillarda 12-ton teknigini tasarlamistir. 12-ton teknigi, seslerin Orgiitlenmesi
acisindan her ne kadar tonalite ve fonksiyonel armoninin ilkelerinden tamamen
bagimsiz bir yap1 sergilese de, bu teknikle yazdig1 eserlerinde Schoenberg, Romantik
miizik dokusundan higbir sekilde uzaklasmamistir. Ortaya ¢ikan sonug, Romantik
miizigin ¢algisal jestleriyle dolu dizisel (12-ton) eserler olmustur. Bestecinin kendisini

“tutucu bir devrimci” olarak nitelendirmesinin baslica sebebi de budur.

Schoenberg’in 6grencilerinden olan Berg ise, miizikte Romantik estetigi
savunmak ac¢isindan hocasit Schoenberg’den daha da radikal davranmis, eserlerinde
Romantik miizigin dokusunu militanca kullanmasinin yani sira kullandigi 12-ton
dizilerini bile, 12-ton sisteminin dogasina aykirt olarak, tonal cagrisimlar yapan
seslerden olusturmustur. Keman Kongertosu’nda kullandigi, [Sol, Si-bemol, Re, Fa-
diyez, La, Do, Mi, Sol-diyez, Si, Do-diyez, Re- diyez, Mi-diyez] seslerinden olusan
dizi, bestecinin 12-ton teknigini algilayisini net olarak gostermektedir. Bu sesler, Berg
tarafindan bilingli bir sekilde, sol mindr, Re Major, la mindr ve Mi Major tonalitelerine

gonderme yapacak sekilde olusturulmustur.
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‘2. Viyana Okulu’ bestecileri iginde, Schoenberg’in idealini her anlamda
gerceklestiren tek isim Anton Webern olmustur. 12-ton dizisini olusturmada
benimsedigi ilkeler, miizik dokusuna karsi olan yaklagimi ve eserlerinin 6zIiliigi goz
ontine alindiginda, Webern, Post-Romantizm ve Neo-Klasizm akimlarinin hegemonyasi
altindaki miizik ortaminda, geleneklerden gercek anlamda uzaklasabilecek cesarete
sahip ender bir besteci olarak 6n plana ¢ikmistir. Bestecinin en yenilik¢i 6zelligi, izole
seslerin birlesiminden olusan puantilist dokuyu eserlerinde tutarli bir sekilde kullanmasi
ve eserlerinin siirelerinin oldukga kisa olmasidir. Bu 6zellik, ayn1 zamanda, 20. yilizyilin
ikinci yarisinda egemen olan ‘miizikte seyrek doku’ bilincini tetikleyen en onemli

etkendir.

Ikinci Diinya Savasi’nin yikimlari ¢ok biiyiik olmus ve yikimin etkileri kiiresel
olarak yasamin her alaninda hissedilmistir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi, miizik
alaninda da bas goésteren bunalim sonucunda, déonemin geng-Avrupali bestecileri savas
ortamini hazirlayan etkenlerden oldugu gerekgesiyle kendi kiiltiirel miraslarina
baskaldirmislar, geleneklerden kopuk tamamiyla yeni bir miizik arayisina girmislerdir.
20. yiizyilin ilk yarisinda hegemonya siiren Post-Romantik ve Neo-Klasik mizik,
gecmisle olan derin baglardan otiirii geng-Avrupali bestecilerce (0zellikle Boulez ve

Stockhausen) kabul gormemis, hareket noktasi olarak Anton Webern model se¢ilmistir.

Savag sirasinda bombardimandan korunmak amaciyla ailesiyle birlikte tasindigi
Salzburg’da, gece saatlerinde uyuyan torununu rahatsiz etmemek i¢in balkonda puro
ictigi sirada bir Amerikan askerince yanhshkla28 oldiiriilen, sonug olarak savasin yok
ettigi bir deger olan Webern’in, savasin yikimlarina isyan eden bestecilerce model

olarak secilmesi, muzik-dis1 agidan da sembolik 6nem tagimaktadir.

Gencg-Avrupali bestecileri Webern kadar etkileyen diger bir besteci ise Fransiz

Olivier Messiaen’dir. Miizikal flkiileri sentetik modlar, kilise miizigi ve Kkus

%8 Webern’i 1945 yilinda 6ldiiren Onbasi Raymond Norwood Bell, kimi 6ldiirdiigiinii 6grendiginde
girdigi bunalimi atlatamamus, bu tarihten 10 yil sonra, 1955°te alkolizmden 6lmiistiir.
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sarkilarindan olusan Messiaen, deneysel karaktere sahip tek bir eseriyle (Mode de
valeurs et d'intensités) bu bestecilerin miizige olan bakisina biiyiik 6l¢ekli bir katki saglamustir.

Boulez ve Stockhausen, Mode de valeurs et d'intensités eserinde Messian’in 12-ton
dizisini olusturan her perdeye belirli bir ritmik deger, niians, atak ve ses-alani atamasi
fikrinden oldukca etkilenmis, bu fikri Webern’in puantilist doku anlayisiyla birlestirerek
integral-serializm  olarak  bilinen  besteleme  teknigini tiim  ayrintilariyla
sistematiklestirmiglerdir. Boulez ve Stockhausen, Webern ve Messiaen’dan farkl
olarak, miizigi olusturan tiim parametrelerin dizisellestirilmesi fikrine eserin bigimsel
yapisini da dahil ederek, tiim parametreleri sadece tek bir ¢ikis noktasindan tiireyen ve
yiizde yiiz dizisel anlayisla yapilanan, kurallara siki sikiya bagl eserler yazmislardir.
Stockhausen’mn Kreuzspiel adli caligmasi hem eserde yer alan tim ayrint1 6geler hem de
eserin bir biitiin olarak yapilanisi itibariyle integral-serializm tekniginin ‘kullanma

kilavuzu’ niteligindedir.

Mizikte puantilizm, integral-serializm ile, yeni-izlenimci resimdeki puantilizm
anlayistyla birebir Ortiisiir hale gelmistir. Fransiz kimyager Michel-Eugene Chevreul
tarafindan  gelistirilen ‘Kromatik Renk Diyagrami”® ve Rood’un laboratuar
deneyimleriyle gelistirdigi gorsel renk yaklagimi ilkeleri dogrultusunda renksel kiguk
noktalarin tuval tizerindeki etkilerinin kullanilmasi gibi, miizikte de, noktasal-tinisal
renkler miizik tuvalinde (zaman) dinleyicinin ‘gdziinde’ bir biitiin olusturacak sekilde
tasarlanmistir. Diger bir anlatimla, integral-serializmin puantilist dokusunda, butini
olusturan her bir izole nota puantilist resimdeki noktaya karsilik gelmekte, her bir izole
notay1 seslendiren ses kaynaginin (calgi ya da ses) tinis1 ise o noktanin renksel 6zelligini

belirlemektedir.

Boulez ve Stockhausen, bir middet sonra yapisal biitiinliigii siki sikiya kontrol
edilen izole ses-noktalarindan olusturma anlayigini kademeli bir sekilde terk etmis, tek
basina bestesel bir anlam ifade etmeyen ama bir araya getirildiklerinde anlam kazanarak
biitlinlin amacma hizmet eden grupsal birimlerden (nota gruplari) olusan ‘grup

kompozisyonu’ anlayisina yonelmislerdir. Bu durum, bestecilere, bir eserde
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kullanacaklar1 ses materyalini ve eserin yapisal biitlinliiglinii belirleme konusunda
esneklik saglayarak, besteleme siirecinin daha 6zgiir bir hale gelmesini saglamistir.
Diger bir anlatimla, puantilizm tlime-varim, grup kompozisyonunun ise tiimden-gelim

mantid1 ¢ergevesinde islev gormiistiir.

Noktalar yerine noktasal gruplardan olusan bu yeni doku (grup kompozisyonu),
duysal anlamda aslinda puantilist dokudan c¢ok farkli olmamakla birlikte, seyrek
dokudan biraz daha siki olan bir dokusal yapiyir da beraberinde getirmistir. Hem
puantilist doku, hem de onun uzantis1 olan grupsal doku, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
yeni-miizik ile birebir 6zdeslesmis, birgok besteci tarafindan tiim olanaklariyla

kullanilmustir.

Bu 06zdeslesmenin boyutu o denli biytktir ki, 20 yiizyilin ikinci yarisinda
bestelenen, puantilist ya da grupsal doku tizerinde sekillenmeyen bir ¢alisma, bir¢ok
besteci ve miizik elestirmeni tarafindan ‘anti-modern’ olarak damgalanmustir. 21.
yizyilin ilk on-yilmi tamamladigimiz giiniimiizde ise bu elestirel yaklagimin orani
giderek azalmakta, puantilist ya da grupsal dokular i¢cermeyen calismalar da artik

‘modern eserler’ olarak kabul gérmektedir.
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EKLER

Ek 1: Seurat, Un dimanche aprés-midi a I'Tle de la Grande Jatte — 1884
Ek 2: Signac, Femmes au puits

Ek 3-A: Signac, Grand Canal (Venise) / Ek 3-B: Signac, Breakfast
Ek 4: Anton Webern

Ek 5: Pierre Boulez

Ek 6: Karlheinz Stockhausen
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Ek 1: Seurat, Un dimanche aprés-midi & I'Tle de la Grande Jatte — 1884
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Ek 2: Signac, Femmes au puits
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Ek 3-B: Signac, Breakfast
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Ek 4: Anton Webern
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Ek 5: Pierre Boulez
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Fotograf: Hyou Vietz

Ek 6: Karlheinz Stockhausen
(www.stockhausen.org)
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OZET

20. ylizy1l miizigindeki en 6nemli gelismelerden biri puantilist dokunun kapsamli
kullanim1 olmustur. 19. yiizyil sonlarinda yeni-izlenimcilik akiminin bir parcasi olarak
resimde kullanilan puantilizm (noktacilik) teknigi, Anton Webern’in 12-ton teknigiyle
yazdig eserlerinde ilk kez miizikal bir boyut kazanmustir. izole ve birbirinden bagimsiz
seslerin bir araya gelerek yapisal bir biitiin olusturma fikri, seslerin tinisal 6zelliklerine

yapilan vurgunun bir sonucudur.

Webern’in bir¢ok eserinde yer verdigi bu doku, basta Boulez ve Stockhausen
olmak Uzere, 1950’lerde gegmisle baglarini tamamen koparmak isteyen geng-Avrupali
bestecilerce model olarak alinmistir. Messiaen’in 1949 tarihli Mode de valeurs et
d'intensités adli ¢alismasindan edindikleri ilham ile Webern’in puantilist doku anlayigini
birlestiren geng besteciler, integral-serializm akiminim dogusuna onciiliik etmisler ve bu teknik
dogrultusunda miizigin tiim parametrelerinin dizisel bir anlayisla siki kontrol altma alindig

eserler yazmuglardir.

Boulez ve Stockhausen, bir stre sonra puantilist dokuyu terk ederek, tek basina yapisal
bir anlam ifade etmeyen fakat bir araya getirildiklerinde anlam kazanarak butlnin
amacma hizmet eden birimlerden (nota gruplar1) olusan ‘grup kompozisyonu’
anlayigina yonelmiglerdir. Bu durum, bestecilerin, bir eserde kullanacaklari ses
materyalini ve eserin yapisal biitiinliigiinii 6zglirce belirlemesine olanak tanimais,
besteleme silrecinin daha esnek bir hale gelmesini saglamistir. Hem puantilist doku,
hem de onun uzantist olan grupsal doku, 20. ylizyilin ikinci yarisinda yeni-muzik ile

birebir 6zdeslesmis, birgok besteci tarafindan tiim olanaklariyla kullanilmistir.
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ABSTRACT

One of the most central events in the 20th-Century music was the extensive use of
pointillistic texture. Pointillism, as a part of neo-impressionist painting, acquired a
musical dimension, for the first time, in 12-note Works of Anton Webern. The idea of
generating a structural whole through isolated and independent notes was the result of

the emphasis on the sonic features of sounds.

The pointillistic texture, used by Webern in many works, adapted by young
European composers, mainly Boulez and Stockhausen, in 1950’s who attempted to
break the bonds with the musical past. Young European composers combined the
inspiration of Messiaen’s Mode de valeurs et d'intensités of 1949 with Webern’s pointillistic
textural approach, pioneering integral-serialism and, hence, writing works where all musical

parameters were under strict control through serial methods.

Boulez and Stockhausen eventually abandoned the pointillistic texture and favored ‘group
composition” in which the groups of notes do not bear any significance by themselves but
acquire structural value when brought together to serve the whole organization. This kind of
approach enabled composers to freely determine the sound material and the constructional
character of their works, thus, allowing compositional process to be more flexible. Pointillistic
texture and its extension group-texture were both associated directly with ‘new-music’ and

utilized by many composers in the second half of the 20"-Century.
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