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ONSOZz
Edebiyatin glevlerinden birisi insanin kendini anlamasinglaaasidir. Edebi yapitlarla
kisi gdremedgi noktalarini gorar, fark etmegli taraflarini kgfeder, aydinliklari oldgu
kadar karanlik yerlerini de anlar. Edebi yapdirkin kendine tuttgu isikli bir aynadir.
Hayata tutulmg bir aynadir da ayni zamanda. Hayatin turli yonégtebi metinlerde
yansir.Insani ve hayati olgu gibi toplumu da yansitan bir aynadir edebiyiginden
¢iktigl toplumun dinamikleri edebi metnin yapisini, rubua belirler. Bu ylzden bir edebi
yapitin penceresinden bakip onu ureten toplumunsyap Ozelliklerini gdrebilir, o
toplumun nedenlerini ve nasillarini anlayabilirgu tezde segiimiz Demirciler Cagisl
Cinayeti ve Leopar adli romanlar ile edebiyati @ziidiklari toplumlari anlayip Karnaval
Teorisi yontemiyle kawlastirarak bazi sonuglara vardik. Karnaval Teorisigoksesli,
yargilamayan, 0Ozgurlukgu, farkh renkleri, sdiinceleri bir arada barindirmaya mdisait
dogasl, gerek metinleri ¢dzimlemekte gerekse metmlegyansittgl toplumlari ve
dolayisiyla o toplumun insanini anlamakta eklebir zemin sundu. Hayatin ve insanin
coksesli yapisini edebiyatastgan bu iki roman, farkli toplumlarda ve farkli zantarda
yazilms olsa da benzer dinamikleristdiklari ve benzer streclerden gecgen iki toplumu
benzer yontemlerle anlattiklari igin ayni zamandabgyatin evrenseflini de gosteren
birer yapittir.
Bu tezi annem Hanife B@n’a, babam Mehmet @an’a, anneannem Fatma Ogdao’a ve

degerli hocam Prof. Dr. Fatma Erkman’a hediye etmékasum.



OZET

Leoparve Demirciler Carisi Cinayetiyazildiklari tlkelerin bir gegidénemini yansitan
romanlardir. Her iki tlkede de, romanlar farkliteri anlatmakla berabeitélya 1860'N
yillar, Turkiye 1950’li yillar), yaanan kirllma aynidir: Feodal dizenin yikilip kalsta
dizenin ortaya ¢ikmasi. Feodal dizenden kapitdligene gesievresinde yazilan bu
romanlar igin, Karnaval Teorisi’'nin c¢okseslilik giiemel kavramlari donemin bir
sonucudur. Donem coksesli romani mumkin kimi Bu tezde Karnaval Teorisini
anlatip, edebiyatla gkisi Gzerinde durdum. Benzer bir sosyo-ekonomiki@am, farkli
toplumlardan iki yazar tarafindan ele algddemirciler Carisi Cinayetive Leoparadl
romanlari Karnaval Teorisine gore kdastirarak yazildiklar toplumun siyasi, ekonomik
ve toplumsal arka planlarini inceledim. Romanlaemomanlarin sungw toplumsal arka
planlarin kagilastirimasindan kendimizi anlamaya dair birtakim sgata vardim. Bu
sonuglardan yola cikarakalyan toplumunun sosyal, gigime acik yapisina kan Turk
toplumunun neden kapali, glgime direnen bir toplum oldiu goriine ulgtim. Bu
yapinin dezavantajlarini sergileyip 6zgur ve agrktidpluma dgru donigimin yollarini

romanlaringiginda bulmaya ¢ajtim.
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ABSTRACT

LeoparandDemirciler Cagisi Cinayetiare novels that reflect the transitional periodhef
countries where they were written. Although novesrate different times (1860s in Italy,
1950s in Turkey), the breaking points in both caestare the same: the collapse of feudal
system and the emergence of capitalist order. Thegels, written in a transition era from
feudality to capitalizm, indicate the basic pridegof Carnaval Theory such as versality.
The era laid the groundwork for the versalite novel this thesis | tried to explicate
Carnaval Theory and focused on its relation witbrditure. By compairing these novels,
which a similar socio-economic transition was exadi by two authors from different
societies, in terms of Carnaval Theory, | triecht@lyse the political, economic and social
backgrounds of the societies that the novels weittew. | inferred from the comparisions
of the novels and the social backgrounds that tineljcate some conclusions about
upprehending ourselves. From these conclusionsiuaal the idea that in contrast to the
social and tolarate stracture of Italian socidtg stracture of Turkish society is strict and
resistant to change. Indicating the drawbacks isf ghracture, | tried to find the ways to

transition to a liberal and modern society underitispirations by the novels.
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0 GIRIS

Bu tezde, Ygar Kemalin Akgasaz'in &alar’'nin ilk cildi olan Demirciler Campisi
Cinayeti adli romaniyla Giuseppe Tomasi Di Lampedusa’heopar adli romanini,
Bakhtin'in Karnaval Teorisi'ne gore kalastirarak inceleyeggm. Her iki romanda,
Bakhtin’in Karnaval Teorisi'ndeki ¢okseslilik, dii@ik yapi, kronotoplar, heteroglassia
gibi birimler yer aldgl icin, romanlarin kawlastirmasinda yontem olarak Karnaval
Teorisi'ni kullanacgim. Iki romani Karnaval Teorisi’'nin cokseslilik, krongove
karsilasma kronotoplarina gére kalastiracaim. Bunun igin dnce Bakhtin’in yontemini
tanitacgim, bu yontemin yararlanagen noktalarini ve belli terimlerini agiklayagan.
Arkasindan iki romanin Ozetlerini verip o donemaplumsal arka planini anlatagan.
Yalniz romanlardaki d@l, bolgelerin gegirdii donemlerdeki benzeph ele alacgim. Bu
benzerlgin her iki toplumda romana nasil d@tigind inceleyec@m. Romanlarin ve
romanlarin sundiu toplumsal arka planlarin kallastirilmasindan kendimizi anlamaya

dair birtakim sonuclara varggan.

Demirciler Carisi Cinayeti ve Leopar adli romanlar benzer bir konuyu anlatiyor.
Romanlarda, benzer bir sosyo-ekonomik ddimi, farkh toplumlardan iki yazar
tarafindan ele aliniyor. Farkl g@fyalardan, farkli tarihlerden gelen iki yazarfarkli
tarinlerde birsekilde ortak bir temayisiemis olmalari, edebiyatin evrensgiii ortaya
koydusu gibi, kasgllastirma yapmak icin bu iki romani se¢cmemin de sebEbebiyatin
varligi mutlak bir evrenseldir, edebiyati olmayan bir ltop yoktur. Hogan’a gore
edebiyat alanindaki evrensellerin iki turt vardBunlardan ilki ‘her toplumda, her
kilturde, her zaman gecerli olan evrensellerdirnlBu edebiyatin vag gibi mutlak
olabilirler. ikincisi ise ekonomik ve tarihsel kallara b&l olan evrensellerdir. Bunlar,
toplumlarin iginde bulunduklarisamalara bgi olarak ortaya ¢ikan ortak ozelliklerdir.
Bazi toplumlar birbirlerinden etkilenmeden benzgiimsal yapilar edinmiolabilirler ve
edebiyatlarinda benzerlikler gorilebilitste bu benzerlikler evrensel sayilir. (Hogan:
1997)
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Arnold Hauser’'a gore (Houser: 1957), gercekgiligafizm) sehir ve ticaret ygaminin
yogunlastigl toplumlarda ortaya cikar (19.yy. Bati romani);rateylik ve gocebelik
duzeninde ygayan toplumlarda ise metinler daha kalipl, daha, kahramanlar ise daha

¢ok idealize edilmi tiplerdir.

Sectgimiz romanlar i¢in s6z konusu olan evrenseller,reik ve tarihsel kgullara bal
olarak toplumlarin icinde bulunduklarsamalara gore ortak Ozelik gosteren ikinci tip
evrensellerdir. Cukurova ydresinde ged@amirciler Cagisi Cinayeti 20.yy.in ikinci
yarisinda;italya’nin Sicilya bolgesinde gecdreopar ise 20. yy.in bgarinda kaleme
alinmg olmasina rgmen; farkl tarihler ve farkli toplumlarda ortay&gn bu iki romanda,
islenmistir. Edebiyatin evrenseflini barindirmalarindan dolay! kalastirmali olarak

incelemek icin bu iki romani sectim.



1 YONTEM

Demirciler Cagisi Cinayeti ve Leopar adli romanlari kailastirirken yontem olarak
Mihail M. Bakhtin’'in Karnaval Teorisi'ni uygulaya@gam. Bu bolumde Bakhtin hakkinda
bilgi verdikten sonra, Karnaval Teorisi ve edebiyatsindaki ikkiyi inceleyecgim,
Karnaval Teorisinin temel terimlerini anlat@goa. Edebiyatin karnavaljenasi tzerinde

durac&m.

1.1 Mikhail Mihailovi¢ Bakhtin kimdir

1895-1975 yillar arasinda gayan Bakhtin, dnde gelen bir Sovyet edebiyaftetaeni ve
kuramcisidir. Eserleri ilk kez 1920'li yillarda yaylanmg ancak yazar daha sonra uzun
siire donemin siyasi baskisdlar nedeniyle aktif mesleki camadan uzak kalmgir. Ik
onemli yapiti 1929 tarihliDostoyevski Poetikasinin Sorunldrr. ‘Bakhtin’in kisisel
yazgmalarindan 1921 yilh itibariyle Dostoyevski Uzerendalsmakta oldgunu biliyoruz.
1922'de Petrograd’da ¢ikan bir dergi, Bakhtin’indbmyevski tUzerine bir monografisinin
yayima hazirlanmakta olgunu duyurmy.” (Bakhtin, 2004: 25) Calsma 7 yil sonra
1929'da yayimlandi. Bakhtin Sovyetler Bilnin 1917°den sonraki kultur politikasi ve
siyasi durumuna muhalif olmasi nedeniyle bircokldoryasadi. Dostoyevski kitabi
yayimlandgi yil yeralti kilisesinin tyesi olarak faaliyetteilonmak sugundan tutuklandi.
Bes yil bir toplama kampinda kalgh saniliyor. 1938’'de ik nedeniyle cezasi surgiine
cevrilerek Kazakistan'in 1ssiz bir bolgesine suill&ronik kemik hastagindan dolayi
baca kesilen yazar, otuz yil boyunca 6nce Kazakistan’daha sonra Saransk ve
Moskova’'da gozlerden irak yadi ve calmalarini surdirdi. 1950’lerde Dostoyevski
kitabl, Moskova’'da bir grup gen¢ edebiyat akadepnigytarafindan yeniden edildi.
Kitabin yazarinin hala hayatta oflu ve Saransk Universitesinde Rus ve Diinya
Edebiyati Béluminde hocalik ve bolimskanligl yaptgini ¢grendiler. Elyazmalari
konusunda lakayt bir tutumu olan Bakhtin, bu yeai sadik Bakhtin Cevresinin israri

sonucu Dostoyevski kitabinin elden gecirgnikinci baskisini ve uzun stredir bekleyen

* Kitabin orijinal baskisi daha onceki bir tarihe @imakla beraber, Tirkge'de yayinlanma tarihi 2604
Alintilar 2004 yilinda Metis Yayinlari tarafindariifkge yayinlanan kitaptan yapilgtir.



diger el yazmalarini yayimladi. 1975 yilinda birshjar evinde sessiz sedasiz 6ldu.
Yasami boyunca kendi imzasiyla ancak iki kitabi yagmabildi. Dostoyevski kitabi
gengletiimis haliyle 1963'te, 1940 yilinda bitirgi Rabelais kitabr ancak 1965'te
basilabildi. Romanin Estedi ve Kurami (1978), ‘Sozsel Sanatin Estgti (1979) ve
‘Diyalojik /mgelem’ (1983) adli kitaplari ise ancak olimiinden sonrginandi.
Turkcede yazilarindan derlenen bir secki oléarnavaldan Romanave Dostoyevski

Poetikasinin Sorunlaadli kitaplari yayinlanngtir.

Dil felsefesiyle yakindan ilgilenen Bakhtin, dilioisel ¢ozimlemeleriyle yadisi
donemde metodolojik yonden en st diizeyde bir gefla ergmistir. Henliz hayattayken
60’ll yillarda genc¢ kgak Sovyet edebiyat agrmacilari tarafindan bir anlamda yeniden
kesfedilmis, bu sayede buyuk 6neme sahip bir dil felsefeasraman kuramcisi olarak
Bati'da taninmasi mumkuin olgtur. Yapitlari sosyal ve keri bilimlerin baka alanlarini
da derinden etkilengiir.

Bakhtin romanda cokseslilik, diyaloji, heteroglasdironotop, tir, séylem gibi konular
ele alms, edebiyatin karnavalariimasi kavramini gedtirerek romana yeni bir baki

acisi getirmytir.

1.2 Karnaval ve Edebiyat

Toplumsal bir kurum olan karnaval, 6zellikle ortaga halkin en dneméienliklerinden
biriydi. Ortaca&in ideolojisini hggorisiz, resmi kilise ideolojisi ajturmaktaydi.
Cilecilik, kasvetli kadercilik, giinah, ceza, 1spraygamdan sonraki dinya inanci,
baskici ve sindirici feodal rejim karakteri ortgdelltiriinin tipik 6zellikleriydi. Kilise
merkezli, kati, bgucu ortacg ideolojisinin kagisinda karnavallar bir hava alma geli
gibiydi. Deliler Bayrami, kek Bayrami gibi karnavallar da her turlgirdigin mubah
sayildgl, her seyin 0zglirce yapilabildi ritGellerdi. ‘Her tarli resmi konum ve
ciddiyete yonelik alay, tum hiyerglerin tepetaklak edilmesi, davrgnkurallarinin
kafar, mustehcenlik, sagillama, kabalikla ihlali, bedensektahlara yodnelik tim
asirihiklarin kutlanmasi bigiminde kendini s@iri vuran bir halk bilincinin mekanidir

karnavallar.’” (Bakhtin, 2001: 24) Mubhtelif kilisé¢irelleri ve simgeleri gagilanir, kutsal
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sayllanseyler maddi, bedensel dizeye indirilirsiA yiyip icme, ickili seks alemleri,
acik sacik jestler, soyunma karnaval rittielleringeailaridir. Bu etkinliklerin belki de
en can alici noktasini y@min maddi, bedensel boyutuna yapilan vurguwtotur.
Karnavalin merkezine yegen beden imgesinde insan vamin en mutlak sinirlari
ihlal edilir, yssamla 6lim birbirine kagir. Bireylerin bedenleri ve 6lumligii, yasamla
6lumi ayni anda icinde barindiran dev bir bedema&lansanigin tarihsel ilerleyi

yoluyla ilir.

Degisim, Olip yeniden dgma, zamanin yok edici ve yaratici gicu, getem
temalaridir. Orada zenginle fakir, siyahla beyafendiyle koéle, erdemli aile
kadinlariyla fahjeler yan yana oturur. Her siniftan insan ayni dézegglir. Sinif
farkhliklari, gindelik yaamin ve toplumun hiyersisi kaybolur. Karnavallar insanlari
kesin hatlarla belirlenngj dengeli bir varolgun sinirlarn dyina ¢ikarir; tumayle farkh

bir diinyanin, farkli bir diizenin, klea tlrli bir ygami olanaklilgini sergiler.

Tum bu oOzellikleriyle karnavallar kétli hayat skdlarindan, baskidan, adaletsizlikten
bogulan halk icin ayni zamanda bir rahatlama mekani. d\ncaksoyle bir gercek de
vardir; halka rahatlama gayip toplumun stibaplari olaraklév géren karnavallar bir
anlamda duizenin devamini daglsanis olurlar. 1444'te Parisilahiyat Fakiiltesi
tarafindan yayinlanan bir savunu; ortagasaninin birinci dgasi olan Hiristiyanfia zit
ikinci bir dogasi oldgunu, ikinci d@asindan kaynaklanan c¢ilginlik, delilik, gilme gibi
ihtiyaclarina bir bgalim kanali agcmak icin karnaval, deliler bayranriitideki térenleri
kabul ettgini gostermektedir. ‘Zaman zaman kapaklarini agawahalmasina olanak
tanimazsaksarap ficilan catlar. Biz insanlar da pekglsan yapiimamy ficilariz ve
icimizdeki bilgelik sarabi dindarlik ve tanri korkusundan myélekil sabit bir
fermentasyon halinde kalgitakdirde catlariz. Bozulmamasi igin hava almasma
vermeliyiz. Belirli giinlerde cilgingla izin vermemizin nedeni de bu, béylece Tanri'ya

daha biyik bisevkle hizmet etmeye devam edebiliriz.’ (BakhtinD2096)"

* Kitabin orijinal baskisi daha 6nceki bir tarihe @makla beraber, Turkce'de yayinlanma tarihi 2601
Alintilar 2001 yilinda Ayrinti Yayinlari tarafindariirkgce yayinlanan kitaptan yapiknr.
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Ancak Karnavaldan Romanadli kitabin dnsézunde Sibel Irzik'in da belgitgibi
karnaval yalnizca egemen siniflarin izin vgrdiinirlar icinde gercekien, rahatlama
saslayip duzenin devamlgini saglayan bir toren olarak ele ainmamalidir. Karnavali
gulme bicimlerinde barindirgh yiksek bgkaldiri glict tst kilttrle alt kiltir arasindaki
sinirlarda cgtli gedikler acarak farkli alanlara sizar. Bu ddam en ©nemlisi
edebiyattir. Karnaval dili edebiyata staarak karnavalesk romanlar ortaya cikar.
Toplumsal bir kurum olan karnaval, grotesk gercékcyoluyla edebiyata tanir.
Grotesk gercekciin 6zelligi, dinyay! da, bedeni de bir varlik olarakgdldoir varolus
sureci olarak, doniim sudreci olarak temsil etmesidir. Toplumsal birdfa olan
karnavalin her kesimden, her tirdeeyin, insanin, dfiincenin bir ¢cargma alani
olmasindan hareketle Bakhtin, tek bir s6z ediminde birden fazla kgam
carpsmasinin oldgunu, bu cargma yoluyla toplumsal dillerin maskelerinin gdigtini
belirtmistir. Bakhtin igin karnaval, edebiyatla edebiyatsidin maksimum temas
noktasidir. ‘Karnavalda resmi kultire kakonumlanan bir halk kdltarinin, kahkahayi,
doganin ve kolektif ygamin ritimlerini, bedenin direncini veslévlerini, dile ve
edebiyata tamasi s6z konusudur.” (Bakhtin, 2001: 23)

Bakhtin, Dostoyevski romanlarinda karnaval diliniredebiyata tgnisinin
somutlandgini sdyler. Bakhtine gore iyi edebiyat sgandaki ve dildeki diyalojiye,
cokseslilge hakkini veren edebiyattir. Roman da tam bunubjlipek tzere olgmus
bir edebi bicimdir. Karnavalesk romanlarda karakteyazardan kamsiz olarak varlik
bulur. Karakterler yazarin sesinegdekendi 6zgiin seslerine sahiptirler. Yazarin ya da
anlaticinin sesi @er sesleri yukarida bir noktadan dinleyipgedendirme, ditan
kucaklayip butunigirme yetkisinden yoksundur. Nedensel acgiklamalgegcmiin
bicimlendirici etkisi, balangi¢c noktalari, yargilama, bir sonuca varma yoktu
Kahramanlarin tim eylemlegimdi icinde yer alan 6zgun bir eylem olarak tenesiilir.
Tek bir sesin hakimiyeti yoktur, roman monolojik gdediyalojiktir, cokseslidir,
melezdir. Her turden gince, ses 6zgirce, yazarin sansuriframaksizin yankilanir.
Tum bu ¢oksesliin sonunda romanin bir sentezesaha gibi bir amaci yoktur, sesler,

fikirler belli bir sonuca ulgma derdinde olmadan acik uclu kakilde devam eder.
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Karnavaldan romana uzanan yolda Bakhtin, zaman &kam temalarini da ele alir.
Karnaval mekanlari zamanla mekanin igice gegterlerdir. Zamarngimdidir, mekan o
an bulunulan yerdir. Edebiyatta zaman mekanla ggirek ete kenge burtnur, somut
bir hal alir. Ayni sekilde mekan da zaman ve tarih tarafindan anlamiénd
Karnavalda i¢ ice gegen zamanla mekan domilere gebedir. Anin agik ugl@unu
barindirir. Karnaval mekanlari tim kgselerin, kahramanla anlaticinin sdézlerinin,
gercekle dgun, trajediyle gulmenin birbiri icine gegtimekanlardir. Romanlarda kapi
esikleri, pazar meydanlari, konuk odalar her turdesin kendine 6zgurce yer bugdu
birer karnaval mekanina dégebilir. Karnaval mekanlari ayni zamanda gkagma
yerleridir. ikinci bir varligi barindirmayan, tek bir sesin hakimiyetinde higfair yoktur.
Bir mekanda 6rngn odasinda ki yalniz kalsa bile bu sefer de kendi kendine belki
kendi icindeki kagitiyla bir diyalog haline girer. Bakhtin, Dostoy&vain Su¢ ve
Cezasinda, yalniz kaldynda bile kendi kafasinda diyaloglar uretengskadariyla

olmadg vakit kendi kendiyle ¢eden Raskalnikov'u bu duruma 6rnek olarak gosterir.

Karnavalla s6z ymama dokunur. ‘Bakhtin'e gore karnavalin sugduhazzin
kaynainda, s6zun somut gercekliklegdarini yeniden kgfedisi yatar. Onun yazilarini
okumakta da benzer bir haz var. Clinkl Bakhtin sgagama dokundgu anin yazari.
(Bakhtin, 2001: 32) Ayni zamanda Karnaval Kuramiiarnaval dilinin edebiyata
tasinigini bize gosteren bir yazar. Biz de bu tezde 6nam&val Kurami hakkinda bilgi
verecgiz, ardindan segimiz iki romanda Karnaval dilinin izlerini sirmeye

calisacaiz.

1.3 Karnaval Teorisi
1.3.1 Anlamanin Dgasi-iletisim

Bakhtin’in kuraminda temel gkil eden noktalarin banda anlamanin g@asi ve ilegim

gelir.

Bakhtin icin bu kavramlarin ne ifade gthi ele almak Karnaval Teorisi igin yerinde bir

baslangic olacaktir.

Xiv



1970'te bir Sovyet gazetesinde yayinlanan bir sigée Bakhtin farkli bir kultird
anlamanin kgulundan bahsederkegdyle demgti: ‘Yabanci bir kdltiri daha iyi
anlamak icin kendi kaltirint unutup bu yabanci liilh igine girmek, dinyaya onun
gozlerinden bakmak gerekti yolunda c¢ok gucli ama tek tarafli, bu yluzden de
guvenilmez bir dglince var... Elbette yabanci bir kdltirin belli linlamda igine
girmek, dinyaya onun gézlerinden bakma ofanma kavygmak, onu anlama sirecini bir
parcasidir; ama s6z konusu andayitek boyutu bu olsaydi, bu anlgyalnizca bir
kopyalamadan ibaret olur, yeni ya da zengiliei hicbir sey barindirmazdi. Yaratici
anlama kendinden, zaman igindeki kendi yerindendké&ultiriinden feragat etmez ve
hicbir seyi unutmaz. Anlamak igin, anlayansiiin, yaratici anlaginin nesnesinin
disinda konumlanmgiolmasi son derece 6nemlidir. ¢iinki insan kendgdrinimana
bile gorup bir butin olarak anlayamaz; higbir ayaada fotgraf yardimci olamaz ona
bu konuda; gercek ggorinimimuz yalnizca faalar tarafindan goérilup agl&bilir
¢unkld onlar mekan icinde bizimstnizda konumlanmgiardir ve onlar bgkalardir.’
(Bakhtin, 1986: 24)

Bakhtin icin her tarlt bilmenin 6n kalu olarak ortaya koydiu bir ilkedir bu: Kendini
tanimak igin 6tekine bakmak,sdriyr anlamak igin iceride olmak, igeriyi anlamaini
disarida olmak. Ben ve 6teki diyalegii iletisimin, insanlar arasi gkilerin Bakhtin’e

gore temelidir.

Lacan’in, dilbilim ile yakin bir ilgki icindedir, ded§i Psikanalist Kuramr’'nda ortaya
koydugu gibi, ‘Ozne, Oteki’nin alaninda (yani simgesekédiide) gosteren olarak ortaya
cikarak dgar.’ (Tura, 2004: 153) Ozne kendi gercgkli, kendi deneyimini ancak bu
kalturel simge sisteminden dolayimlanarak, otekivamligiyla kavrar, d§tndr. Lacan
0znenin Otekilerle ikkisinin dil ile belirlendgini vurgulamak igingu formula kullanir:
‘Bir gOsteren bir 6zneyi bir B&a gosteren igin temsil eder.” (Tura, 2004: 175n&e
sistemi insana kendini bir simge ile, Ben gosteinifade etme, 6zne olma imkani
verir. Sunu da belirtmek gerekir ki simge sistemi yani diizne’den 6nce organize
edilmis bir alandir. Ozne simge sisteminin icingzdn Ben gostereni ise dilde Sen ve O

yapilanarak kuruluriki Kkisilik bir dilnyada Ben ve Sen’e ihtiyac yoktur. Butijac
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ancak bir G¢incunin, O’nun devreye girmesiyls@uO, Babanin simgesidir. Oidipus
Evresinin allmasiyla anne- ¢ocuk gkisine giren baba, ¢cogu kiltirel simge sistemine
dahil ederek Ozne yapan bir simgedir. ‘Bir kiltiteplulusun bir tyesi yani Ozne
olmak, bu kdlturin UOyeleri arasindaki i@t sistemi olan simgeselga katiimakla
mumkindur.’ (Tura, 2004: 177) Kyi, dahil olmakla Ozne yapan ilgiin sistemi nasil
yapilanir? Cocgun ilk asamada annesiyle olan dolayimsizkisi, hicbir nesnenin
ayrimlgmadgl bir bulutsuyu andirir. Baba'nin yani Oteki'nin rigiesiyle bulutsu
dolayimlanarak simgesel bir yapi glu. Olusan bu simgesel yapi i¢cinde gocuk da kendi
imgesinin yapilanmasi sonucu kdltirel 6zne haliglé.gyani Oteki'nin varlgiyla Ozne

kendi gercekliini kavrar.

teskil eden Ayna Evresinde cocuk kesindaki kginin gérsel imgesiyle kendi imgesini
Ozdalestirerek bir butunlik kurmaya cair. Baba’'nin yani Oteki’'nin girmesiyle kendi
imgesinin butunlgind kazanir. Psikanalist Teorinin ortaya kogaubu kuram,
Bakhtin’in iletisim anlaysinin temelini olgturur. Kendini tanimlamak icin gozlerini
otekine ¢evirmek, yabanci olani anlamak igin kémaiumuna bgli kalmak, bir bakasi
yoluyla kendini bir butiin olarak ortaya koyabilmélenligin 6teki tarafindan gorilerek
tanimlanmasi olarak 6zetleyebilgoeiz bu anlayy, Bakhtin’in insanlar arasi gkilere
dair yaklgimidir. Bakhtin’in iletsim anlaysi diyalojik iletisim modelidir. ‘Eski
paradigmalar ilefimi bir gondericiden bir aliciya giden ¢ok sayidagajdan ibaret
goruyorlardi. Oysa ki diyalojik ilegim, sosyal bir varfiin tGrinid olan ve gecsie
gelecgi barindiran kelimeleri kullanan iki insan arasinddincin sinirlarinin birbirine

degdigi yerde anlam bulan bir etkijendir.’*

Bakhtin’e gore insan anlami ancak Otekiyle etkitee gecerek bulabilir. Ancak bu

etkilesim kisinin empati yaparak kendini Oteki yerine koymasmeé& deildir. Gergek

iletisimde iki konwucu asla birbirlerini anlamazlar, birbirlerinin y#arindan ancak

kismen tatmin olurlar ¢iinkli diyadan surmesi her iki tarafin dagdirinin kastetii seyi

1 Honeycutt, Lee, Doktora teAlyhat Hath Bakhtin Wrought? Toward a Unified Theofy.iterature and
Composition www.public.iastate.edwhoneyl/bakhtin/chhap3a.html
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tamamen bilmemesine gadir. Dolayisiyla kongan her 6zne der 6zne icin aslinda
yabanci bir dilde konwyormu gibidir. Bir bakasini anlamak, kinin kendi dili ile
baskasinin dili arasindaki sinirda bulunan anlamlaagmaék yani bir anlamda cevirmek
demektir.iletisimin sirmesi iki tarafin asla birbirlerini tam oddr anlamamasina gladir.
Diyalog tez ve antitezden bir sentez ¢ikarmamgukiyla devam eder. ‘Gergek ilgiin
dillerin ayni tinlamasini ggamaz asla; sinirlar asla silmez; kusursuz birnuysalamis

gibi yapmaz. Buradaki ideal, kayma icermeyen bgikliktir ." (Bakhtin, 2001: 31)

Bakhtin bdylece tez-antitez-sentez onermesingi kgkar. Romanda da karakterler ve
fikirler arasinda bir senteze gidilmesine sagikar. Dostoyevski'deki kart fikirlerin ve
cokseslilgin  romanin bitininde bir senteze varmayip acli atarak devam egini

soyler.

1.3.2 Fikir - Séylem
Bakhtin’e gore fikir, ksinin kendi dinyasinda izole edilgnibir sekilde hayat bulamaz.
Disariya kapali izole bir alanda fikirler y@yamaz. Fikirlerin var olabilmeleri gir
fikirlerle, baska insanlarin d¢iinceleriyle ilgkiye girmeleriyle mimkundir. Ancak boyle
bir diyalojik iletisim yoluyla fikirler gelsirler, biyurler,sekil alirlar, yeni anlamlar
kazanirlar yani hayat bulurlar. Bir glince ancak @er digincelerle ya da bir 6zne ancak
diger 6znelerle yani 6tekiyle gkiye girdiginde, etkilatiginde var olur. Kgisel bilincimizi
ancak otekiyle olan gki baglaminda algilagimiz igin, bilincimiz 6tekinden Gamsiz

var olamadil icin, fikirler de insanlarin diyalojik temas nalari olan sdylemlerde

yasarlar.
1.4 Karnaval Teorisinde Yer Alan Temel Terimler

Bakhtin, Karnaval Teorisiyle edebiyata yeni terimkazandirmgtir. Bunlar:

Diyaloji, cokseslilik, heteroglossia, kronotoptur.
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1.4.1 Diyaloji

Nietzsche’nin Unli s6zi ‘The God is dead.” (Tankdi) tarihte bir kirllma noktasini
gosteriyordu. Bu sozle Nietzsche ‘Hi¢ kimse bir aanh sahip dgldir.” dnermesini
getiriyordu tarihe. Bakhtin de diyaloji kavramiyklamin olgumunun ancak diyalojik bir

surecle mimkin oldiunu anlatiyordu.

Bakhtin’in gelstirdigi temel kavramlardan biri olan diyaloji tarifi zbir kavramdir. Clnku
Bakhtin kendi ortaya koydiwm bu kavrami pek ¢ok Beam igcinde kullanmytir. Bu balam
¢coklugu da kelimenin tanimlanmasini #laklastirmaktadir. Bakhtin bunu cok gdi
eylemlerle tarif etgii icin yoruma ve c¢gtli anlamlar yiklemeye acik bir kavramdir. Yine
de genel olarak diyaloji kavramiyla ilgili denildéibi ki; Bakhtin bu terimi diyalog
eyleminden, iki ki arasindaki kaulikli dil aligverisinden yola c¢ikarak turetsitir.
Katerina Clark ve Michael Holquist'in, Bakhtin fefesindeki temel noktalara dayanarak

yaptiklari diyaloji tanimlamasi belki de terimin gmtanimlamasi olarak kabul edilebilir.

‘Bakhtin’in isaret ettgi suydu: SOylemek istegim seyi, ancak dolayli olarak ve ikinci bir
eylem olarak, toplumdan afgim ve tekrar ona vergim kelimelerle ifade edebilirim.

Sesim ancak derleriyle bir anlam bulur. S6ziim anlamini diyaloggdir.’ 2

Bakhtin'in disiincesine gore ‘ben’ ‘Oteki'yle sirekli bir §ki halindedir. Bilincimiz
Otekiyle olan etkilgimimiz sonucu olgur ve 6tekiyle kendi berdimizi tanimlariz. Kgisel
bilincimizi ancak 6tekiyle olan gkimiz baslaminda algilayabiliriz. Bilincimiz 6tekinden
bagimsiz var olamaz. ‘Ben, tamamen Otekiden swius bir dinyayla cevrilmi
durumdayim ve o bana uzayin her tarafindan, biatalayici olarak verilmekte. ‘Estetik
Etkinlik Olarak Yazar ve Kahraman’ adli makalesirghkhtin, insanin dgasinin diyalojik

oldugunu, anlami ancak 6tekiyle etkjimme gecerek bulabilegemizi gosterir.”®

2 Honeycutt, Lee, Doktora teAlyhat Hath Bakhtin Wrought? Toward a Unified Theofy.iterature and
Composition www.public.iastate.edwhoneyl/bakhtin/chap2.html

8 Honeycutt, Lee, Doktora teAlyhat Hath Bakhtin Wrought? Toward a Unified Theofy.iterature and
Composition www.public.iastate.edu/~honeyl/bakhtin/chap2lhtm
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Diyalojik iliski evrensel bir kavramdirinsanlarin yaptiklari tum kosmalara, tim

ili skilere, tim hayat belirtilerine nifuz etstir. Anlami olan hegey diyalojiktir.

Yine ayni makalede Bakhtin, Bati felsefesinin ¢kl de rasyonalist gelegm dili ve
dinyay! tumuyle monolojik terimlerle algilana inandgini soyliyordu. Biling ve
gerceklgi algilamanin tek bir yolu oldiu gorsi monolojik bir gorg ve bu sdylem de
monolojik bir sdylemdir. Bu muhafazakar ve mondtagelenekte belirlenrgitek bilince
uymayan hersey zan altindadir ve belirlengnibire uymayandan kiku duyulur.

Monolojk s6ylemin teklii Avrupa Utopyasi adi altinda zuhur eder.

Baktin Dostoyevski’nin bu monolojik gelegiekiran ilk sanat¢i oldgunu dgunmustar.
Bununla beraber, dncesindegeli sanatcilarin origen Balzac ya da Shakespeare’in hig
degilse coksesli geleri kullandgini da belirtmgtir. Bakhtin’e gore Dostoyevski
romanlarinda, romanin yapisindaki tum elementlarasinda diyalojik bir ikki vardir.

Cunki coksesli romanin dasi diyalojiktir.

Ayni sekilde kelimeler de dgalari gergi diyalojik bir 6zellik tagimaktadirlar. Saussure’iin
dile sinirli bir alanda yak$masini elgtiren Bakhtin’e gore, kelimeler dilin kapali sistem
icinde gorulemez. Kelimeler birbirleriyle diyalolsir iliski icinde bulunduklari etkilgmli
bir atmosfer icindedir. Bu atmosferde séylemler diedezgiin hayatlarini yar. Kelimeler
dogalari gergi ilelebet hareket halinde, devingen, diyalojik skinin devinimli

varliklaridir.

‘Shakespeare’in eserlerinin Elizabdthgiltere’sinden bugtinlere ayni @#amda geldiini
distundrsek diyebiliriz ki; kendi zamanlarinin étesintlen zamanlarin zihnine ve tim
zamanlarin insanlarinin kalbine seslenen klasik uglneserler, kelimelerin kendi
zamanlarini gma giiciinden dolayi, yizyillar gecse deaykar.” Bakhtin kelimelerin
diyalojik dogalarindan gelen 6zedii, 6liminden 6nce yazgl son defterinin gigi olan

“Insan Bilimleriigin Metodolojiye D@ru” baslikli yazisindasoyle ifade eder:

4Honeycutt, Lee, Doktora teAlyhat Hath Bakhtin Wrought? Toward a Unified Theofy iterature and
Composition www.public.iastate.edwhoneyl/bakhtin/chap5.html
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‘Ne bir ilk ne de bir son kelime vardir. Diyalojkonseptin sinirlari yoktur. Kelimeler ga
olmayan bir ge¢cngten sonu olmayan bir gelege uzanir. Gegmgianlamlari bile durgan,
sabit dgildir. Diyalojik olmalarinin 6zt gerg surekli deisirler, yenilenirler. Kelimenin
belli bir bgzglamda ortaya ¢ikan anlamiyla birlikte,ska balamlarda ortaya ¢ikabilecek
anlamlan gorulmese de, onunla birlikte gorilmeke siurekli tanir. Herhangi bir
baglamda anlam bulan kelime, unutulanglzansal anlamlarindan buyuk, sinirsiz pargalar
tagir. Diyalojik donzumle birlikte gelecekte yolun herhangi bir anindéiar eden kelime
yeni bir form bulacak, her defasinda yeni bir ardasahip olacaktir. Kelimeler surekli
yepyeni formlara gebedir. Hichjey tamamen 6lmez. Her anlamin bir eve ddpdlyrami

mutlaka olacaktir. Zaman sadece zaman...’

1.4.2 Cokseslilik:

Katherina Clark ve Michael Holquist’in (Clark- Halgpt, 1984: 183) belirgine gore;
Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari kitabinda Bakhyazarin ideolojik olarak birbirinden
farkli karakterler yaratmasini agimlayan coksésldavramini gelitirdi. Bakhtin’e gore
Tolstoy monolojik bir yazara en iyi 6rnektir. KataKeri eninde sonunda dini, felsefi ve
edebi olarak tek bir noktaya gelirler. Ote tardMastoyevski, tamamen birbirinden farkli
bilinclilikte, goriste, yapida, felsefede karakterler yaratan ilk ydzar Bakhtin,
Dostoyevski'nin romanlarinda gorgii seyler dg@rultusunda kavramin prensiplerini

belirlemistir.

Bakhtin'e gore Dostoyevski'nin bir romanci olarakasérisinin ve 6zgungiinin
kaynainin, romanlarinin goksesli diyaloglar olarak kuanu olmasidir. ‘Dostoyevski’nin
kahramanlarinin her biri birer “ideolog’tur; yaretbirinin diinyaya, yama ilskin 6zgin

bir baks acisi, hem kendisini hem desiidaki gercekiii yorumlayip dgerlendirmesini
sglayan bir durgu vardir. Dostoyevski’'nin yaratici dehasi, din, tlil siyaset
konularindaki oldukca tutucu gdtérine baskin g¢ikar ama bunun nedeni romanlarinda
kendi gorilerini dile getirmemesi, kahramanlarinin hepsinaiayzaklikta durmasi, dile

getirdikleri diyiinceler konusunda timuyle tarafsiz kalmagiilde. Bunlardan higbirini

5 Honeycutt, Lee, Doktora teAlyhat Hath Bakhtin Wrought? Toward a Unified Theofy.iterature and
Composition www.public.iastate.edwhoneyl/bakhtin/chap5.html
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yapmaz ama anlaticinin sesiyle kahramanlarin sesini dizlem Uzerinde yan yana
getirerek, hicbirine fazladan bir otorite barindarmolang! tanimayarak, romanda dile
gelen kagit baks acilarini daha yiksek dizeyde sentezgtidan bir anlati yapisindan
0zenle kacinarak ¢oksesli bir 6zgurlik ortami yargBakhtin, 2001: 10)

Bakhtin’in Dostoyevski Poetikasinin Sorunlagalsmasindan anlyoruz ki Bakhtin’den
Oonce de Dostoyevski'yi edebiyat giiemenleri incelemglerdir. Kimi zaman romanlardaki
cokseslilgi, yazarin elindeki malzemeye hakim olamayip buylekendinin malzemenin
yonetimine boyun @&ligi ya da romanin bitindnin bir kaos gibi gorigidie iligkin
elestiriler yapiimstir. Yapilan bu olumsuz ejerilerin kaynainda, Bakhtin’e kadar
yapilagelmg elestirel disiincenin metadolojik caresigli vardir. Bakhtin, Dostoyevski
calismasinda, temsil edilen dinyanin tutarli bir biginmdenolojik olarak tahayyul edsi
ve kavrargi acisindan, romanlarin kurglu ve yapisina monolojik bir bakiagisindan
bakildiginda Dostoyevski’'nin dinyasinin bir kaos gibi, rohaaun yapisindaki farkli
Ogelerin de birbiriyle bgdasmaz bir ilkeler ygini gibi goérinebilecgni sodyler ve
Dostoyevski'yi coksesli, diyalojik gibi kavramlaraucak agan yeni bir bakiacisiyla
inceler. Boylece o gune kadar glg literatiriinun izledéi monolojiklestirme felsefesine,
yazarin ortaya koydiu cokseslilgi, bilincler cozullugunu tek bir dinya gosiinin
monolojik cercevesine @lirma calmalarina zit bir kuram olan Karnaval Teorisini

gelistirir.

Bu kurama gore Dostoyevski'yi incelgdi Dostoyevski Poetikasinin Sorunlaadli
kitabinda, Dostoyevski'nin ¢oksesli romanin yarast oldgunu belirtir. Ona gore
Dostoyevski romanlarinin Blaca karakterisgii, bagimsiz ve kayngnamsg seslerin ve
bilinclerin ¢cokluzu, tamamen nyeu seslerin ¢oksesldidir. Kahramanlari, sadece yazar
styleminin nesnesi @édirler, bunun yani sira kendi dolaysiz séylemmari 6znesidirler
de. Bir karakterin kendisi ve diinyasi hakkinda edidleri, romanda yazarin s6zu kadar
agirhkhidir. Kendi 6zgun seslerini 6zgurce seslemmtlir. Dostoyevski sessiz koleler
yaratmaz, aksine yaraticisinin yaninda durabileania ayni fikri paylamamaya muktedir
olan hatta ona kargelebilen 6zgur insanlar yaratir.
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Bakhtin, Dostoyevski’nin romanlarinin ideolojik ram olarak tanimlanmasina da §ar
cikarak, temsil konusu olarak fikrin, romanda caleili bir yeri oldgunu ama yine de
fikrin romanlarin kahramani olmagini savunur. ‘Onun kahramani insandir ve son @klil
insandaki fikri dgil, insandaki insani yansitir. Dostoyevski icinifiga insandaki insanin
sinanacg bir mihenk taidir, ya onun aga vurulma bigimidir ya da- sonuncu ve en
onemlisi- salt bir aractir, insan bilincinin en uherdziyle agia vurulabilecgi bir
ortamdir.” (Bakhtin, 2001: 81)

Bakhtin’e gore Dostoyevski'nin goksesli romani yarasint mimkin kilan bir becerisi
vardir. Batln sesleri aninda veaall olarak duyma ve yansitma becerisi, seslerimduy
becerisidir bu. Eanhlik ilkesi c¢okseslilik icin anahtar kelimelemebiridir. Esanlilik
ilkesine gore bir karakterin her edigimdidedir, 6nceden belirlenmidesildir; boylece
yazar tarafindan ozgurce temsil edilir. Dostoyewski karakterlerinin higbir sey
hatirlamamalarinin, gecia ait hicbir ygaam Oykusine sahip olmamalarinin nedeni
esanllik ilkesidir. Karakterler kendi gecgtérinden ancakimdiye ait olarseyi hatirlarlar;
ornezin isledikleri bir sucu, cezasini cekmedikleri bir gindiggislanmamg bir kotaliga.
Bakhtin, ganllik ilkesi nedeniyle Dostoyevski romanlarind&adensellik, bglangic,
gecmie, cevreye ve vyafirilis tarzina dayanan bir aciklama olmadi ve gecmy

tasvirlerinin sadece ilk romanlarinda gorigdad soyler.

1.4.3 Heteroglossia

Heteroglossia, belli bir ulusal dil icinde var olabicemlerin ve s6z tdrlerinin
katmanlamasi ve cagmaya girmesidir. Her ne kadar dilin var ofgdu her durumda
heteroglossia varsa da, bu 6zZgflitim boyutlariyla ortaya ¢ikmasi ve 6zellikle byata
damgasini vurmasi bir tir tarihsel evrim gerektjtmi ‘Romansi Sodylemin Tarih
Oncesinden’ adh yazida Bakhtin bu evriminsloza gamalarini 6zetler'Antik Yunan
toplumunda herkes tarafindan paylan bir dil ve ideolojik blttnlik, yani monogloasi

s6z konusudur. Romianparatorlgu ve Ortacg, tek bir toplumda farkli dgal dillerin, esas
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olarak Latince’yle halk dillerinin birlikte var otgu, bir dilin kendini baka bir dilin
gozleriyle gordigu bir poliglossia ortami yaratir. Ronesans sonmasdern toplumda ise
dogal, ulusal dil dizeyinde butuime, turler ve bicemler duzeyinde ayna yani
heteroglossia gercekie.’ (Bakhtin, 2001: 17)

1.4.4 Kronotop (Zaman-Uzam)

Bakhtin, edebiyat elgirisi icin Einstein’in Gorelilik Teorisinden ddlnglarak edebiyata
kazandirdgl bir terim olan kronotopu ‘Romanda Zaman ve KrapoBicimlerineiliskin

Sonugc Nitelginde Kanilar’ adli makalesind@yle tanimhyor:

‘Edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen zamansal wzamsal ikkilerin igkin
baglantilihgina kronotop (harfiyen anlamiyla “zaman-uzam”) adiarecgiz. Bu terim
(uzam-zaman) matematikte kullaniimaktadir ve Ein&te Goérelilik Teorisinin parcasi
olarak gelstirilmistir. Gorelilik teorisinde barindirgh 6zel anlam bizim amaglarimiz
acisindan 6nem ganiyor; edebiyat elgirisi icin hemen hemen (ama tamamergifjebir
egretileme olarak 6dung almaktayiz. Bizim agimizdandigi 6nemse, uzam ve (uzamin
dorduncu boyutu olarak) zamanin birbirinden ayrghg@ani ifade ediyor olmasi. Kisacasi,
zaman-uzama edebiyatin bigcimsel olarak kurucu kaigig anlamini atfediyoruz.’
(Keunen: 2000)

zaman-uzamiyla tanimlar@ni belirtir. ‘Sanat ve edebiyat g#i kapsamlarda ve

derecelerde zaman-uzamsageiderle doludur.” Bart Keunen ise ‘Chronotops asmdey

Schemata’ adli makalesinde kronotoplari ‘bir metinidrihsel ve metinsel farkli yapilari
anlamlandirmak igin yazar ve okuyucu tarafindanakulan, zihin ve metin arasindaki
etkilesimi saglayan bilgsel dgismeyenler olarak agiklargtir. Ona gbre zaman-uzamlar
sadece metinsel 6zellikler olmayip ayni zamandangaze okuma sureglerinin omurgasini
olusturan zihinsel birimler olarak dasléev gorurler. Ayrica Keunen, kronotoplarin
romandaki tirsel gdlili gin kayn& oldugunu ve yulzyillarin imkginden suzilip gelerek

form aldiklarini, yapilandiklarini belirtir.
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Zaman-uzamlar anlati agisindan buyuk anlagmléa. Romanin temel anlatisal olaylarini

organize eden imgelerdir. Kronotoplardgsdinler bglanir ve ¢ozulur.

Kronotoplarla zaman ete kegai blrtintr, maddikér, dokunulur ve goérandr hale gelir; bir

Kronotoplar soyut kavrayimizin birer nesnesidir; yani onlar olmaksizin dogliistince
bile imkansizdir. Cunku herhangi bir anlam, zihrmde yer edebilmek iginsitip
gorebilecgimiz bir gésterge bicimine buriinmelidir. ‘Bu yuzdanlamlar alanina her gjri

ancak ve ancak zaman-uzamin kapisindan gegesaeklba (Bakhtin, 2001: 333)

Roman tirlerine gore farkh kronotoplar kullanildiger bir deysle roman tirleri ayirt
edilirken kronotoplarina bakilir. Tum edebi imgaterzaman-uzamsal boyutu vardir.

Herhangi bir motif kendine ait 6zel bir kronotop aabilir.

Bir romanda bir¢cok kronotop yer alir. Bunlar birada var olabilir, i¢ ice girebilir,
birbirlerine zit digebilir, birbirleriyle catsabilirler. Yani sirekli birbirleriyle etkilgm

halindedirler. Bu etkilgm diyalojik bir etkilesimdir.

Bakhtin farkli dereceleri ve kapsamlari olan birtalkronotoplar belirlenstir. Bunlar:

Karsilasma Kronotopu, Yol Kronotopu, stk Kronotopu, Biyografik Zaman-Uzam, @a
Kronotopu'dur.

1.4.4.1 Kasllasma Kronotopu:
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Karsilasma kronotopunda zamansalligesi a&ir basar. Dier kronotoplardan ayirt edici

Ozelligi duygu ve dgerlerin ylksek ygunlugudur. Yol kronotopuyla Gdaantilidir.

1.4.4.2 Yol Kronotopu:

Bu kronotopun kapsami daha ggimniancak duygu ygunlugu daha dgiktir. Bir romanda
karsilasmalar genellikle yolda olur. Yol tesadifi kdasmalar icin ¢ok uygun bir yerdir.
Yolda tim toplumsal siniflarin, zimrelerin, dinkerimilliyetlerin, ¢&larin temsilcileri
olan farkli insanlarin izledikleri uzamsal ve zarsalnpatikalar bir noktada kgsi Normal
kosullar altinda birbirleriyle higbir gleri olmayan, yan yana gelemeyen, zamansal ve
uzamsal mesafeyle birbirinden ayri duran insandestlanti sonucu bir araya gelebilir.
Toplumsal mesafelerin yolda kaybolmasiyla farklizgiar carpgip i¢ ice gecebilir,
tezathklar, karmakliklar yasanabilir. Yol kronotopu bgangiclarin ve bitlerin yeridir.
Burada hem yeni olaylar klar, hem de siiregiden olaylar bir son bulur. Yaratopunda
ana eksen yol olarak kalmakla birlikte zaman ygdkillendirir. Zaman adeta uzamla
kaynagarak uzamin igine akar. ‘Bir yamin seyri’ derken origin, akmakta olan zaman bir

yol egretilemesiyle ifade edilrgiir.

Yolda her tirden insan kalasabilir, bir araya gelebilir, kahramanlar yoldssitie olaylarla

karsilasir, bagarilar, baarisizliklar yaar; yol yaanilan ¢&in gostergelerini, izlerini tar.

Bazi romanlarda yol yerine gegen ‘yabanci dinya’ gle. Bu romanlarda kinin kendi

memleketinden uzakta bir yer olan yabanci dinykryglevini gorur.

1.4.4.3 Kallasma Kronotopunda Kar silasma Mekanlari

Bakhtin’e gore, romanlarda olaylarin gercakbesi ve pekitirilmesi igin alanlar vardir.
Sato, Misafir Odalari ve Salonlar, Jra Kasabalari en ¢ok kullanilan ve en etkili olan

karsilasma mekanlaridir.

Sato
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Ik kez 17. yy.in sonlarina gou Ingiltere’de ‘Gotik’ ya da ‘Kara Roman’ adi verilen
roman tipinde olaylar icin yeni bir mekan giurmak amaciyla kullanilng) daha sonra da
kullaniimaya devam etstir. Satonun zamani, tarihsel bir zaman@ato, feodal dénemde
ust diizey kiilerin, gecmgin tarihsel figurlerinin ygadiklari yerdir. Gerek kelime anlami,
gerek tarihsel konumu gerekse de mimarisi, icindgdigl izler nedeniylesatonun

yonelimi ge¢cmge dagrudur. Kokleri gecmite yatmaktadir. Bu nedenkatoda zamanin
izleri tarihsel bir Ozellik tar. Bir karilasma mekani olarakato, buradaki zaman ve
uzamin tarihsel y@unlugu nedeniyle, tarihsel romanlarda sik¢a kullanil&égl@ bir imge

olagelmitir. Bunun yaninda tarihsel gondermeler yapmak @gnuygun bir imge olarak

kullantimistir.

Misafir Odalari ve Salonlar

Romanin tiriine gore kalasma mekanlar da gesiklik gostermektedir. Tarihsel
romanlarda sato ©On plana c¢ikarken Orgia Stendhal ve Balzac'in romanlarina

geldigimizde yeni bir kagilasma mekaniyla karlasiriz: Misafir odalari ve salonlar.

Bu tur romanlarda romansi olaylarin agimlandiygun bir uzam olan salon ve misafir
odalarinda, yoldaki gibi tesadufi kdasmalar yoktur. Belirlenngi karilasmalarin
gerceklatigi bu mekanlarda diyaloglar gercgeile entrikalar orulir, sonuclar Beanir,
siyasi hayat vesidunyasinin atmosferi hissedilir, politik, edebi taplumsal dinyanin
sOhretleri buralarda yaratilir, yikilir, kariyerlebaslar, biter, politika ya da finans
dunyasinin kaderi de, bir bakanin, bir oyunun, Kiiabin, bir fahgenin baarisi ya da
basarisizlgl burada belirlenir, paranin giict burada temsilirediagin deserleri, siyasi ve
toplumsal hayati burada sergilenir. Bu Ozelliklexiydonemsel-tarihsel zamani iginde
barindirir. Ama sadece bu zamagitthr tasidigl. Tarihsel, kamusal ve dénemsel olaylarla
birlikte kisisel olaylar da son derece mahrem yonleriyle bural@aalinir. Yatak odasi
sirlariyla devlet sirlari, gindelik ve biyografiktmelerle tarihsel sahneler bu mekanlarda
birbirine dokunur. Bu nedenle salon ve misafir adaida, tarihsel oldiu kadar biyografik
ve gundelik zaman da ete kegmibirundurir.
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Bir baska kagllasma mekani olan evler, sokaklaehirler, drngin Balzac’'in romanlarinda
zaman ve tarih tarafindarglenerek betimlendi icin, bu uzamlarda zamani goérmek

muimkin hale gelmektedir.

Tasra Kasabalari

Zamansal ve uzamsal sahnelerin birskaa kessme noktasi da Flaubert'ilMadam
Bovarysinde oldigu gibi tagra kasabalaridir. Pastoral ve birgok anlati turlikal&nilan,
durgun yaamiyla kicuk burjuva t@a kasabasi, 19. yy. romanlarinda ¢ok yaygin girile
bir ortamdir. Bu tur kasabalarda hicbir olay olmaadece sirekli yinelenen etkinlikler
bulunur. Zaman burada sanki ilerlemez, her gin adgngi, ayni korgmalar, ayni
sozcukler yer alir. Bu kasabalarda insanlar yer, igyur, aile kurar, siradangkiler yasar,
dikkanlarinda oturur, It oynar, dedikodu yaparlar. Hicbir bgtoa, hicbir ayriima
gercekleamez. Zaman burada olaydan yoksundur; sanki havada lealms gibidir.
Uzamda kendini g&ar aksak suriikleyen kisir ve kasvetli bir zamarmir Romancilar bu
zamanl, enerji ve olayla yukli sahnelerin aksiyan@n plana ¢ikarmak icin, bu sahnelerle

tezat olgturan yardimci zaman olarak kullanirlar.

1.4.4.4 ik Kronotopu

Esik kronotopu buyuk o6lcide duygu ve g icerir. Bik sozcigu yssamdaki donim
noktalarini, kopgl anlarini, kriz zamanlarini anlatirsik ‘Araf'tir. Karar anlarinin, gigin
Otesine adim atip atmamanin geriliminjitaEsik ile ilgili kronotoplar donim noktasi ve
kopus kronotoplari gik kronotoplariyla ilgilidir. Dostoyevski'de ggk, ddnim noktasi ve
kopus kronotoplarinin uzamlari genellikle merdiven, hadridor, sokak ve meydanlardir.
Bir insanin tim ygamini belirleyen anlar yanir bu mekanlarda. Bu kronotopta zaman
normal seyrinin duna c¢ikar; anlik ¢cakimlarla beliren zaman ansalsanki hi¢ suresi

yokmus gibidir.

Esik kronotopuna sahip romanlarda ‘ansizin’ kelings{ kullanilan bir kelimedir.
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1.4.4.5 Biyografik Zaman-Uzam

Bu kronotopta zaman,sé& kronotopunun tersine, puruzsiz akan biyografémandir.
Tolstoy’da ¢ok goralur. Soylularin konaklari ve ikahelerinde, i¢ uzamlarda zaman
normal seyriyle akar. Tolstoy anlaragae yiuklemez, krizler, koplar yaanacaksa bile
bunlar zamanin normal seyrinde, biyografik zamaaruarda vuku bulur. Ansizin

kelimesine nadiren rastlanir.

1.4.4.6 D&a Kronotopu:

Doga imgesiyle ilgili bir kronotoptur. Dga betimlemelerini igerir. Zaman genelde normal

seyrinde akar. Pastoral romanlarda sik kullaniiakrbnotoptur.

1.5 Bakhtin’e Gore Epik ve Roman

Bakhtin “Epik ve Roman” adli makalesinde roman leoge metodolojisi olgturmak igin
romanin dger turlerden farki konumlagini ele almg ve epikle kagilastirarak romanin

O0zgunlEuni gostermeye camistir.

Bakhtin bu makalesinde, romani bir tir olarak iecgnin zor oldgunu sdyler. Ona gore,
diger turleri tamamlanng) catisi sabitlgmis olduklari igin bir tir olarak incelemek
mumkandur. Ancak roman ggiesini sirdiren, hentiz tamamlanmgrolan bir tir

oldugu icin, onu incelemenin de kendine 6zgu gugluklardir.

Epik ise gekimini tamamlamy, belli sanatsal bicimlerle sabitlerynartik esnek olmayan

catisiyla goktan tamamlangrbir turdar.

‘Obur turlerin incelenmesi, tipki 6lu dillerin inemmesine benzer; oysa romanin
incelenmesi, ygayan, Ustline Ustlik hala geng olan dillerin incelesine benzer. Bu, bir
roman teorisinin formile edilmesindeki génilstl guclgu de agiklamaktadir... Roman
Obdr turler arasinda yer alan bir turgdeir yalnizca. Gekimlerini tamamlamalarindan

beri uzun sire gecmive kismen tamamen dlmblan tirler arasinda ggtekte olan tek
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turdar. Bu tlrlerle kiyaslanginda roman, yabanci bir canli trine ait bir y&rafibi
gorundr. Obiir turlerle kotii gecini¢Bakhtin, 2001: 165)

Edebiyat teorisi tamamlangyibicimlenmg, kesin ve belirgin bir nesne gibi dnlerinde
duran o6bur turleri bgariyla ve eksiksiz birsekilde incelerken, s6z konusu roman
oldugunda yetersiz kalmaktadir. Romanla ilgili site teoriler dretilmistir. Ornesin

Hegel'in roman teorisine gore romanin tipik oglibar sunlardir:

1) Romanin, giirsel’ sdzcigunin, yaratici edebiyatin gir turlerinde kullaniidi
sekliyle ‘siirsel’ olmamasi gerekir.

2) Bir roman kahramaninin, epik veya trajik anlamdakiahraman olmamasi gerekir:
Kahraman kendisinde olumlu olgw kadar olumsuz, yice olgu kadar baya,
ciddi oldusu kadar guling 6zellikleri de barindirmalidir.

3) Kahraman c¢oktan tamamlargrwe de&ismeyen bir k§i olarak dgil, evrilmekte,
degismekte olan ve gelimini strdiren bir kji olarak resmedilmelidir.

4) Eski dunya icin epik neyse, @das diinya icin de roman o olmalidir.

Bu ve bunun gibi teoriler romana 6zgu teorinin gelde yardimci olmglardir ancak

yine de roman teorisi olarak yeterligiéerdir.

Bakhtin o gune kadarki roman teorilerinin yeteigizi belirttikten sonra “Epik ve
Roman” calgmasinda, romana, alum surecindeki bir tlr olarak yakkcasini,

romanin temel yapisal 6zelliklerini, bu 6zguglianii g6z Oniine alarak aciklaygoa

bildirir.

Bakhtin’e gére romani 6bdr tirlerden ayiran 3 arellik vardir:

1) Romanda gerceldarilen cok-dilli (multi-languaged) bilinclilik i€ balantih
bicemsel t¢ boyutluluk,

2) Romanin edebi imgenin zamansal koordinatlarindaagtd radikal degisim,

3) Edebi imgelerin yapilandiriimasi i¢cin roman tardfn acilan yeni mintika, yani

tum acik uclulgundasimdi ile bir temas mintikasi.

Epik isesu U¢ @eyle karakterize edilebilir:
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1) Epigin konusu ulusal gecmiya da dger bir ifadeyle mutlak gectir.
2) Epigin kayna 6zgur dgince dgil, geleneksel dgiincedir.
3) Epik dinyay! yaraticisinin ve izleyicisinin icingesadgl zamanda gerceklikten

ayiran mutlak bir epik mesafe vardir.

Bir tur olarak epiin kurucu Ozellgi gegmie dair bir sdylem olmasidir. Ejn anlaticisi
kendisinin egemedgi bir gegcmi hakkinda kongur. Anlatici kahramanlariyla zamada
degildir. Ge¢cmi hep olumlu dgerlendirilir, kutsal addedilir. Kahramanlar da ydege
Davranglari olduzu gibi kabul edilir. Hep blylUksler yaparken gosterilir anlatida.

Oysa roman okuyucu ile zamagtla Roman kahramanlari gitebilir, donistimin,

degisimin esiginde yer alan, tamamlanmagncanh, ¢ok boyutlu kilerdir.

‘Epikle roman arasindaki bicimsel ayrimi Bakhtin'fEpik ve Roman” makalesine

dayanaralgu sekilde yapabiliriz:

Epik (Destan) Roman

Tarihsel gekimini tamamlamy Geligmeyi surduruyor.

Bicimsel agidan sabitlengi Bicimsel agidan dgsimlere acik

Catisi esnek gd Catisi esnek

Modas! gecmnsi, yenileri yazilmiyor Modasi ge¢cmegnhep yenileri yaziliyor
Yazi ve kitaptan eski Yazi ve kitaptan gencg

Mevcut destanlar listesi belli Liste uzayip gidiyor

Artik konusulmayan bir dil gibi Canl bir dil gibi

Nesnesi kesin ve belirgin Nesnesgganlere acik

Icerigi gelecek kavramini kapsamiyor Icerigi gelecek kavramini kapsayabiliyor
Kisisel deneyimin sinirlari ginda Kkisel deneyim sinirlari iginde

Bakhtin icerge ve kurguya yonelik ayrimi igéyle yapiyor:
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Epik (Destan)

Roman

Kahramanlar olduklar gibi kabul edilir

Kahramamlatesisik agilardan bakilir

Kahramanlar elkgiriimez

Kahramanlar (dolayli da olsa) gielebilir

Kahramanlar hep soyludur

Kahraman soylu ya da gudlebilir

Kahraman tamamlangtir, kimligi

tartisiilmaz

Kahraman tutarsiz olur, gerilim yar

Kahramanin kendine bakiile ¢cevrenin on

baksi Ortistr

aKahramanin kendine baki ile cevrenir]

baks! Ortismeyebilir.

Kahraman, yazgisi ve iginde bulurgdy

durumla ortigtr

Kahraman kendisiyle, gevresiy
bagdasamaz. Roman kahramani gevresing

biylk gelir ya da kiguk.

Kahramanlarin davraglari sebep sonu

ili skileriyle agiklanmak zorunda didir.

¢ler zaman sebep sonugkileri kurulur.

Destan herhangi bir olayin iginden rastg

bir kesit olabilir

&emanin bir bg, bir sonu ve inandirici b

gerilimi olmalidir.

Destan bellge dayanir

Roman deneyimlere dayanir

> ya

ir

Roman, diyor Bakhtin, sahip olgu cok

yuzinden, ortaya ciigr andan itibaren 6t

boyutluluk ve zamanglék gibi 6zellikler

eki turleri de etkisi altinaial@ diger turler

uzerinde hegomonyasini kurdu.” (Erkman, 2004) Romger turlerin parodisidir. Bazi

turleri sikip dgari atar, bazilarini yeniden formile ederek, yemiderrgulandirarak,

kendine 6zgl yapisi icine katar. Onun zafer kaZaur yerde eski tirler cokmeyestz.

Romanin ortaya cikindan sonra epik kaliplarina donilmemesi de bunurgdstergesi

olarak okunabilir.

1.6. Romanin Kokenleri

ROMAN

XXXi



I I I
Epik Retorik Karnavalesk
I
Yari ciddi-yari komik turler
I Il

Sokratik diyalog Menippos yergisi

Bakhtin’e gore roman tird U¢ temel kdke sahiptir:
1) Epik
2) Retorik

3) Karnavalesk

1.6.1 Epik Kokeni
Epik’le ilgili bilgileri yukarida vermgtik

1.6.2 Retorik Kokeni

1.6.3 Karnavalesk Kokeni
Romanin Karnavalesk kokenine bgktnizda bu bicimin kokeninde yari ciddi-yari
komik tdrler old@gunu goruriz. Yari ciddi-yari komik tdrlerin alaninse iki tr

belirleyici girmektedir:
1) Sokratik Diyalog

2) Menippos Yergisi

1.6.3.1 Yan Ciddi- Yari Komik Turler

Epik, trajedi, retorik gibi ciddi tirlerin keusinda yer alan yari ciddi-yari komik turler,
Helenizm doneminde karnavalesk kulturin edebiyatanmasiyla dgmustur. Yari
ciddi-yari komik tirlerin hepsi karnaval duygusuyéklidir. Karnaval folklorundan
etkilenmi edebiyat olarak tanimlayabilegmiz ‘karnavallgmis edebiyat'in ilk

orneklerini yari ciddi-yarn komik tdrler ofturur. Bakhtin ‘Dostoyevski'nin
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Yapitlarinda Tur ve Olay Orgiisii Kompozisyonununakéeristikleri’ adli makalesinde

bu tdrlerin 6zelliklerinisdyle aciklar:

1) Gergeklikle yeni bir ilgki icindedir. Konulari, gercekli anlamak icin ¢iky
noktalari ygayansimdidir.

2) Yarn ciddi-yari komik turler efsaneye dayanmazlBeneyim ve 6zglr yaratim
uzerine temellenirler. Efsaneden kurtugnwnun yerine deneyim ve 0zgughi
dayanan bir imge edebiyatta ilk kez gorUktii. Bakhtin bunu, edebi imgenin
tarihinde tam anlamiyla bir devrim olarak saymaktad

3) Tum bu tirler kasith olarak ¢ok bicemli ve cok lgiis Ornesin mektuplar,
diyaloglar, elyazmalari gibi bir¢ok tir i¢ ice geigtir. (Bakhtin, 2001: 218)

1.6.3.1.1 Sokratik Diyalog ve Menippos Yergisi

Bakhtin ayni makalesinde Sokratik diyalog ve Mepipyergisinin, yari ciddi-yari komik
turlerin olsumunda belirleyici oldgunu belirtir. Bakhtin’e gbére romanin ggininde
yatan diyalojiklik kavraminin kokenlerine bakimizda kagimiza iki tur ¢ikar: Bunlar

Sokratik diyalog ve Menippos Yergisi'dir.

Bakhtin, Dostoyevski'yle dogga varmg olan diyalojik gelengin, Sokrates’in
diyaloglarindan buginlere firlayip gedthi belirtir. ‘Sokratik dgtnceyi retorik ve ayni
zamanda trajik diyalogtan farkl kilagey, her formu icinde barindiran, tek bieye
sabitlenmeyen alacall bulacaliliktir. Folklorik kawalin alacall bulacalgidir bu: Oliimle
yasam, karanlkla aydinlik, yazla kiarasinda gidip gelen, hageyin sirprizlerle dolu
goreliliginin igcinden gecen, tek bgeyde, tek bir d§iincede takili kalmayan, renkten renge
dolsgip duran bir alacal bulacaliliktir... Bu bolumlerd anhyoruz ki Bakhtin, diyaloji

konseptini formiilize ederken Sokrates’ten ¢ok fatkilenmi.’

Bakhtin Dostoyevski Poetikasinin Sorunlaalli kitabinda, Sokratik diyagon temelinde,
Sokrates’e ait ‘hakikatin diyalojik gasi ve hakikate dair insan giincesinin diyalojik

dogas!’ digtincesinin yatgiini soyler. Hakikat tek bir kinin icinde d@gmaz. Onu ortakka

6 Honeycutt, Lee, Doktora teAlyhat Hath Bakhtin Wrought? Toward a Unified Theofy.iterature and
Composition www.public.iastate.edwhoneyl/bakhtin/chap5.htmThe Bridge to Rhetoric, Chapter 4

XXXili



arayan insanlar arasinda ve bu insanlarin diyakeiidesimleri siirecinde dgar sadece.
Sokrates insanlari bir araya getffidve onlari bir targma ekseninde cagirdigl icin
kendini ‘muhabbet tellali’ olarak; tim bunlarin seunda gercek dolugu ve kendisi de

bu dguma yardim et icin iginse ‘ebe’ olarak nitelendiriyordu.

Tum bunlara rgmen Bakhtin, Sokrates’ten gunimize sata diyaloglarin Platon’un
aktarimlarinda gercgek nitglhi kaybettgini, fikirlerin agiklanmasina hizmet eden basit bir
soru-cevap bicimine dostiigint belirtir. Sokrates’in anlagn Platon’'un etkisiyle

zayifladi, 6zl dejenere edilerek, ig@rbosaltilmis, acemilerin gitiimesine yonelik bir

Menippos yergisi, tam da Sokratik diyglln ¢6zilme sireci iginde ortaya g¢ikan bir
diyalojik tarddr. Adini, kendine klasik bicimini kandirmg olan Gadarali Menippos’tan
alir (M.O. 3. yy.). Ancak tiiriin kendisi epey oncezehustur. Ilk temsilcisi Sokrates’in

Ogrencisi ve Sokratik diyaloglarin yazarlarindan bian Antisthenes'ti.

‘Menippos yergisi antik donemin eski Hiristiyan edatini ve Bizans edebiyatini, onun
aracllglyla Rus vyapitlarini  derinden etkilegtir... Menippos yergisi edebiyatta
karnavalesk dinya anlaymin balica talyicilarindan ve kanallarindan biri olgtur.’
(Bakhtin, 2004: 173)

Bakhtin Dostoyevski kitabindaki makalesinde mengpeergisini kisaca menippea

olarak adlandirir ve 6zelliklerini agiklar:

Sokratik diyalogla kawlastirildiginda menippealarda komiklik gési daha fazladir.

Fantastii ve sertiven unsurlarini ¢ok fazla kullanir. Giine menippea kahramanlari
cennete cikar, hadese, Oluler diyarina iner, biéipem, fantastik topraklarda gezer.
Fantasigin menippealarda kullanim amaci; hakikati aranajkatin yolunu agcma ve onu
sinamaktir. Fantastikten $ka, ayni §levi gbren simgesel, dini, mistikzéler de kullanilir

bu tirde. Skandal sahneleri, tuhaf dawian) yaksiksiz kongmalar, eylemler, adabi
muaeret kurallarinin her tarld ihlali menippea ac¢isindson derece tipiktir. Keskin

tezatlar ve zit kavramlardan ean kombinasyonlarla doludur. Ogtie erdemli orospular,
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kole imparator, soylu haydutlar, liks ve yoksullakjaksal ¢okinttler ve arinmalar gibi.
Her tlr uygunsuz birkene menippea icin uygunduic ice gecmy tirlerin yaygin
kullanimi menippeanin ger tipik dzelliidir. Ornegin iceriginde uzun oykiiler, diizyaz,
siir, mektuplar, soylevler harmanlangnbir sekilde yer alir. Menippeanin bir ghr
Ozelligi de giindelik konulara olan ilgisidir. Bu 6zgllnden dolayr menippealar antikitenin

kendine 6zgl gazetecilik tartddr.

Bakhtin, Dostoyevski'nin yapitlarinin tuminde meoeplarin butin tur 6zelliklerine

rastladgimizi, bu tir 6zeliklerinin onun yapitlarinda diiigini ve yenilendgini soyler.

1.7 Edebiyatin Karnavallasmasi

Burada Bakhtin'in gor§leri 1siginda karnavalin edebiyat tGzerindeki belirleyiciilettni
inceleyecgiz. Bakhtin, Dostoyevski Poetikasini ele alan kiala yer alan
‘Dostoyevski'nin Yapitlarinda Tir ve Olay Orgiisu idpozisyonunun Karakteristikleri’
adli makalesinde edebiyatin karnavgttasi Uzerinde durngtur. Oncelikli olarak
karnaval tipindeki tim @encelerin ve ritlellerin toplami olarak ‘karnaval’edebi bir

fenomen olmagini belirtir.

Karnavalin kendisi ritiel tarzinda abartigasaall bir gosteridir. Bununla birlikte
karnavalin bir dili vardir. Bakhtin’e gére kapsamwdé kargik eylemlerinden tekil karnaval
jestlerine kadar, karnavalin, somut bicimde bedermsvkler ca&ristiran sembolik
bicimlerle orulmi bir dili vardir. Bu dil hi¢birsekilde tam anlamiyla sdzel bir dile ve
soyut kavramlar diline tercime edilemez. Ancak un domut olarak bedensel zevkler
¢cagristiran dgasinin, bununla ortak bir yonu olan sanatsal immgdilene belli bir 6l¢iide
aktarilmasi mumkin olabilir, yani bu dil edebiyatdiline aktarilabilir. Karnavalin
edebiyat diline busekilde aktarilgini Bakhtin, edebiyatin karnavajtailmasi olarak

adlandirir.
Bu baks agisindan hareketle karnavalin tipik 6zelliklebeiirler:

‘Karnaval, sahneye cikilmaksizin ve icracilarla eyatiler arasinda bir ayrim

yapilmaksizin gercelden bir térendir. Karnavalda herkes etkin bir katdidir. Karnaval
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izlenmez, katilimcilar karnavalin icindesgalar... ‘Ters yuz edilngibir yasam’, diinyanin

tersine ¢evrilmy tarafi’ olan karnavalesk bir hayattirggaliklari...

Karnavalesk olmayan siradansgenin yapisi ve dizenini yasalar belirleyen yasalar,
yasaklar, kisitlamalar karnaval boyunca askiyairaliAskiya alinanlarin anda
hiyeragik yapi, bu yapiyla bdantili korkutup sindirme, hirmet, dindarlik ve ada
mugseret kurallari gelir..insanlar arasinda tiim mesafeler askiya alinir,ryaginimi,

icli digli, sicak bir temas dw@r... Karnaval, yari gercek yari oyunsu ggkilde bireyler
arasinda, somut bedensel zevklegrgtiran yeni bir kagihikli ili skiler bigiminin
sahnelenme yeridir..." (Bakhtin, 2004: 184)

Karnavala 6zgu dinya anlamdan dgan karnavaleskmesalliances (uygunsuz
birlesmeler), saygisizlik ve karnavalesk kufirler de kamla 6zgi kategorilerdir.
Karnaval kutsali dinyevi olanla, ylceysagl olanla, dnemliyi 6nemsizle, bilggli

aptallikla bir araya getirir.

Karnavallgmanin edebiyat tarihindeki 6nemilevi de buradan c¢ikar: Mutlak heterojen
ve birbiriyle badasmaz @eler gibi gorinenseylerin ¢arpict bir bilgmini goriruz
karnavalda. Tum bu heterojenggderi organik bir bilgimle bir araya getiren gug
karnavalesk bir dinya anlgwir. Bakhtin karnavalesk diinya anlgyin bu gicunin,
edebiyatta da, 6zellikle Avrupa edebiyatinda; tudeasindaki ve dariya kapal dgiince
sistemleri arasindaki keskirengelleri yikip at@iini bildirir. Karnavallgama, turler
arasindaki her turlu mesafeyi, kopukly yahtiimglhg giderms, uzaktakini
yakinlastirmis, kopuk olani birlgtirmistir. Karnavallgtirmanin edebiyat tarihindeki

onemli slevinin bu oldgunu sdyler Bakhtin.

Tum bunlarin sonucunda; giinimuizde artigucgerde ygamamasina ya da 6zelliklerini
yitirmis ve daha uysalnis bir sekilde devam etmesine gmen; karnaval gelegain
adeta edebiyattaeenkarne olarak, edebiyatin galmiyle yeniden yeniden darak,

edebiyat sayesinde gadgini soyleyebiliriz.
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2 KARSILA STIRILACAK ROMANLARIN TANITILMASI

Buraya kadarki bolimde Bakhtin’in Karnaval Teoffgikkinda bilgi verdim. Edebiyatin
karnavallamasini, teorideki temel terimleri agikladim. Bu lbtide ise kaulastiracaim
romanlarin 6zetlerini veregem. Once Yaar Kemal'in Demirciler Casisi Cinayetnin
Ozetini verip ardindan o donemin toplumsal arkanpla anlatacgim. Daha sonra
Lempedusa’ninLeoparini 6zetleyip ardindan yine o doénemin toplumsakaaplanini
inceleyecgim
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2.1Demirciler Cargisi Cinayeti(Akgasazin Aalari:1)

2.1.1Akcasazin Aalari Serisi

Yasar Kemal'in eserleri arasinda seckin bir yeri okstcasazin galan ikilisinin ilk cildi
Demirciler Cagisi Cinayeti(Kemal: 1983), ikinci cildiYusufcuk YusyKemal:1980) adini
tasir. Ancak bu seri romanlarin her biri bir bltiindigk olarak okunabilir. Serinin G¢inciu
kitabi olarak Yaar Kemal'in Anavarzaadini verdéi kitap ise henliz yayinlanmagtr.
Yasar Kemal,Anavarzaicin sunlari sdyler: “Benim romanlarimdaki ana temgigimedir...
Simdi Akcasaz'in galari'nin Ugtincu cildini, Anavarz& yaziyorum. Dery Bey c¢ok
yaslanms. Hasta ve yorgun. Yatakta yatiyor. ‘Atimi getitidiyor. Tipki babasi gibi.
Atini getiriyorlar. Binip mor dglara surlyor. Ne ati ne 6lisi belli oluyor. Derigiey’in

de sonu bdyle.” (Gursel, Cumhuriyet Kitap: 354)

Akcasazin galari ikilisi, Ulkenin tarihsel gedimi surecinde Cukurova’daki toplumsal
yapinin dgisimini anlatir. Bir dizenin ¢Okiil ve yozlamasi, Cukurova'da kapitalizmin
gelismesiyle yok olmaya yiz tutan bir yapinin son cigtam, toprak gasi iki ailenin
gerceinde gosterilir.Bu romanlarda bir bigj bir tikeng yasanirken, ote taraftan yeni bir
seylerin dgusu vardir. Asalik sistemi ¢okerken artik batakliktan ¢ikmaya yummus
bataklik toprgini yagmalayan, yeni nesil galar olymakta, yeni bir sistem vicuda

gelmektedir.

Serinin ilk kitabr Demirciler Cansi Cinayetinde (1973) topiga bal asiret beylerinin
kan davaskeklinde suren cagmalari konu edilir. Fakat dénemin ve ekonomgétlarin
degistigini géremeyen bu beyler igin ¢okikaginilmazdir. Serinin ikinci kitabYusufguk
Yusutta (1975) ise Cukurova’'da tarimdan sanayiye gegiarattgl yeni ekonomik, siyasi
ve toplumsal durumlar ve to@a bali asiret beyleriyle, topraktan sanayiye geginanan

yeni beylerin ¢cagmasi ve birincilerin tikesi anlatilir.
Biz tezimizde kagilastirmak igin Akgasazin Aalari serisinin ilk kitabi olanDemirciler

Carsisi Cinayetni ele aldik. 1983 yilinda yayinlanan bu roman, knova'da

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda gecer.
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2.1.2Demirciler Cargisi CinayetiOzeti
2.1.2.1 Romanin Temasi

Demirciler Cagisi Cinayeti, ilk bolumde anlatilan bir éykininnge gecen ‘O iyi insanlar
o lyi atlara bindiler ¢ekip gittiler.” cimlesiyleaklar ve ayni cimleyle biter. Romanin
icinde parca parga, bir yan dyku olarak anlatilandgkiide geng bir adam gunin birinde
guzel birsehre gelir. Buranin insanlari diinyanin en iyi, @emiksever insanlaridir; atlari
da en guzel atlandir. Buraya hayran kalagekirden ayrilir. Yillar sonra tekrar yehre
gelir. Ama bu sefer ne o giizel insanlardan, ne ideelgatlardan eser kalgtir. Yash bir
adama, bir zamanlar buradasggan konuksever, sicak yurekli, dost canlisi ireamlve
ceren kirmizi mercan gozlu, uzun boyunlu, kalemakiul suna gibi atlarin nereye g
sorar. Aksakalll ygli adam cgeri sékilircesine cevap verir: ‘O iyi insanlar’ ded guzel
atlara bindiler ¢ekip gittiler... Aaaah! Aaaah! Aahd (Kemal: 1983)

Romanin temasi olan, guzglh, iyiligin, sevginin yitip gitmesi, yg@nan yozlgma bu

oyklude simgesel olarak dile getirilgtir.

Romanda galarla yeni yetmegalar arasindaki ¢gtna ekseninde feodal diizenin kapitalist
dizenle ¢cagmasi anlatilir. Bu ¢agma sonucu galarin yenilgisi ekseninde ise kapitalist
dizenin feodal dizeni ortadan kalglirve kapitalist dizenin ortaya cgkfla yasanan

yozlasma sergilenir.

2.1.2.2 Romanin Kahramanlari

Romanin kahramani en gta Cukurova’dir. Butin bitkileri ve hayvanlariylaaglari,
ovalari, batakliklariyla, topgayla, tim ayrintilariyla anlatilan Cukurova;gilgen, yozlgan

bir roman kgisine donigar.

Onuru ve soylulgu, yigitligi en buyuk dger olarak sayan, gecgnkiltirlerinden gelen
insani dgerleri devam ettiren Saitu asireti Beyi Dervi Bey ve Akyollu aireti beyi
Mustafa Bey romanda feodal diizeni temsil eden kabardardir. Hileyle, zorbalikla toprak

sahibi olmy, paradan bga bir deerleri olmayan yeni zengin kasahzakar da Kapitalist
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dizeni temsil eden §ilerdir. Dervis Beyin gzslu Muzaffer ve Mustafa Beyingu Mehmed
Ali karakterleri onur, soyluluk gibi modasi gegmerdemlerin yerine parayi koyan,
sanayilgmeye inanan, gelegm makinelerde, teknolojide olgunu diinen, yeni ¢can

insanlaridir. Ve bir de ezilen sinifi temsil edéylkiler vardir.

2.1.2.3 Romanin Olay Orguisii

Sariglu asiretinin beyi Dervg Bey'in kongina bir gece kagmaktan yorgun, bitkin Emir
Sultan adli bir ath @nir. Bir yildir Arabistan ¢élinden beri onu izleydir grup atli
konazin ondnde Dergi Beye onu kendilerine vermeleri icin bejitéer. Dervis'in
gelenginde kendine ginani teslim etmek olmagl icin ‘Onsuz dénmeyiz. Ya onu bize
ver, ya bizim canimizi al. Onu bize vermezsen kobajna yikilacaktir.’ diyen athlara

ragmen Emir’i vermez, konanda barindirir. Roman boyle ghar.

Sariglu asiretiyle Akyollu asireti arasinda, artik nedenini bile bilmediklerr kan davasi
yillardan beridir surip gitmektedir. Her ikisieetin erkekleri sirasiyla birbirini
oldurmektedir. Simdi sirada Akyollu gretinin en buyuk erk& Murtaza Agsa vardir.
Dervis Bey, gorenekleri uyarinca kendi yerine adam 6ldiginicin bakip yettirdigi Kurt
Mahmut'a Murtaza gay! oldirmesi gorevini verir. Kirt Mahmut iginganin 6l dedii
yerde 6lmek, oldir degini 6ldirmek’ bir onur meselesi olsa da dldirmeé&léirmemek
arasinda icinde gelgitler yar, Murtaza'nin oldurilmesi uzar. Mahmut vegelieri o
kapida adam oldirmek icin durmakta, Bey onu ve i#eksirf adam oldarmek igin
beslemektedir. Mahmut bir yandan ‘Bu sefer onu @d&im. Yemek yediim sofraya
bicak sokmayagam.’ der ama bir yandan da onu ¢6ldurgioe inanmaz, Murtaza'yi
gordigiinde eli kolu bglanir. Karisi Meyro ise ‘Oldir onu. Ele giine «aBeyi rezil
etme.” diyerek kocasina guc¢ vermeye gall En sonunda Deryin ‘Sen onu
olduremeyeceksin. Bir kkasina vereggm bu goérevi.’ sozlerini onur, gurur meselesi
yaparak oldireggne hala inanmasa da Murtaza'yl bir gece geda karisiyla uyurken
kursunlayarak oldurur. Sonra da g@akacar. Dergi kdylulere Mahmut'a bakmalari igin
haber salar, ona gda yardim eder.
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Murtaza’'nin éldurilmesinden sonra sira DeBeye gelir. Murtaza’'nin kardeMustafa
Bey Dervi'i 6ldirmek icin yemin eder. Artik DeryiBeyle Mustafa Bey arasinda bir 6lim
kalim sava fiili olarak baglamis olur. Dervi 6lim korkusundan konaktan ¢ikmaz olur.
Kendini odaya kapatir. Cukurova’nin sgcalemeden odanin tim kapilarini, pencerelerini
kapatir. Odaya hava sizacak en ufak bir delik Hileakmaz. Olim korkusuyla,
‘Olmeyeceaim, sonsuza kadar yayacgim’ cigliklariyla delirmi bir haldedir.
Dustnceleri ¢yle degetengiz bir hal alir ki, bu 6lim korkusundan kumak icin tim
Akyollu sulalesini, kongi bir kilo dinamitle havaya ugurarak 6ldirmeyistéi. Sonra ver
elini dgglar. Orada yga yaayabildigin kadar. Cgrindan ¢ikmy distinceler ve korkuyla
alabildigine bairmaktadir ‘Olmeyecg@m’ diye. Dervis Beyde korkaklik da yureklilik de
bir delilik seklinde zuhur etmektedir. En sonunda bir gyolu bulur kefeni yirtmak igin.
Dervis’e gore bu 6limden kurtulmanin tek bir yolu vardikyollu Mustafa'yr dldirmek.
Oldirme diiincesi onu rahatlar. Bir yandan DearvBey, bir yandan Mustafa Bey
birbirlerini dldirme planlari yapmaktadir. Nasikéncelerle éldureceklerine dair hayaller
kurmaktadirlar. Dergi Bey konaktan gari ¢citkmadg! icin onu nasil éldiregne dair igi
icini yemektedir Mustafa Bey'in. Anasi Karakiz Hatise Mustafa Beyden daha da fazla
istemektedir kanlarinin yerde kalmamasini. Hattarvidge o6ldirmezse sitini helal

etmeyecgini sdyler @luna.

Mustafa Bey atina atlayip adamlariyla kgmacevresinden gecer her gece. Ama DBgrvi
konaktan dyari adimini ataga yoktur. O da kendi bir numarali adamlari Yel \i¢é Kara
Huseyin'’i, Dervi’in bir numarali adami Muharrem’i éldirtmek iginrgderir. Muharrem'’i
uykusunda oldururdrler. Bu 6lume Deyvgok Gzulur. Adeta demir kafes icindeki bir
aslana doner. Ondan hi¢ beklenmeyecelgdyjryapar; 6zelgiri. ‘Muharrem’i Muharrem
gibi birisi dldurmitar. Yel Veli'yi de Yel Veli gibi birisi 6ldurecelkt. Salt Beyler boyle
istedi diye. Harpler de boyle gi¢€ mi? Tipki. Boyle istedi Beyler diye, milyonlar
birbirlerini oldurdyorlar. Biz istedik diye. Ne agig bir kurulus. Ne alcak bir dizen bu.

Bizim duzenimiz...” (Kemal: 1983)

Boyle demesine der ama adami Hidayet'e de Yel Medildirme gorevini verir. Hidayet

ve athlar Akcasaz'a kagcan Yel Veli'yle Kara HUuseyi kovalarlar. Kaganlar hem
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kovalayanlarla hem de bataklikla 6lim kalim miucesieherirler. Bataklikta uzun bir

kovalamacadan sonra Kara Hiseyin vurularak 6lUr.

Akyollu Mustafa, Derwi disar c¢ikarmak icin athlariyla her gece k@nakursun
yagsmuruna tutar. Bir giin Deryin harmanlar yakilir. Dergi Bey bundan Akyollu’yu
sorumlu tutar ve diimani boyle soysuz, onursuz ey yaptgl icin isyan eder. Koylinin
kishk Grand yanmgtir. Dervis Bey digmaninin bdylesine alcaindan yaralanip feryat
eder. Ona gore Mustafa Bey onurlu, soylu bir insagdnki, zaten o yuzden giani
olma serefine mazhardir. ‘Benim d@hanin olan bir ki bu kadar algalamaz. Kanina,
atalarimizin bunca dokilen kanina, insgmh yigitlige, dostlga, onura ihanet ettin
Mustafa.” diyerek aralarindaki egfhanlgin ashnda onurlu bir der oldyunu, onura
dayandgini, bu kan davasiyla artik silinmeye yiz tutan rodaserini paylatiklarini

gosterir.

Koyluyu ag acik birakmamak icin Degviopraklarindan bir parcayi satmak zorunda kalir.
Bu ilk satgin devami gelecektir; ¢linkl sistemingdenesiyle Beylerin diizeni icin artik
¢ozulme sureci Bdamistir. Bundan sonraki sirecte Depviirer birer topraklarini, ganda
birer atmaca gibi firsat kollayan, sonradan tlgeAga bozuntularina satmayasta. Bir
asiret ggasi i¢in ¢ok gir bir seydir topraklarini elden ¢ikarmak hem de gucuniii yithin

bir simgesidir.

Iki asiret ggasI arasinda kan davasi sure dursun, P&ey de, Mustafa Bey de gunlerini
dismanhklarini dgunerek, birbirlerini nasil oldireceklerini hayalesek gecire dursun;
Ote yandan hukumet gugclerinin desyte koyliyu topraklarindan atan, onlara zulmeden,
acimasiz Aalar gin gectikce palazlanmaktadirlar. Her biriaymi bir zenginlgme 6ykisu
vardir. Ama su ortaktir ki; hepsi de (Ala-Temir hari¢) hileylensanlarin haklarina
kastederek zengingmislerdir. Dervi ve Mustafa Beydeki toprak sevgisi, onur, soyluluk,
insanlik gibi erdemler onlar da yoktur. Onlar tgpraadece para olarak gordukleri icin

severler, toprak oldiu icin desil. Kisaca onlar sadece parayi severler.
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Yeniyetme galar Sileyman Sami, Mahir Kabakglo, Haci Kurtbga, Cafer Ozpolat,
Suleyman Aslansoypence, Zeki Rustgmp Ala-Temir bu kan davasi bitsin diye
girisimlerde bulunurlar, devletin ileri gelenlerinden konuda yardim isterler. Savci, vali,
kaymakam, komutan hepsi kan davasini bitirmek bjntesirler. Savci ve ileri gelenler

Once Mustafa Beyin evine giderler. Sonra Dgimvi Ama bir sey elde edemezler.

Mustafa Bey Derg Bey'in bazen atiyla konaktan ¢ikip bir yerlerigini dgrenir. Onun
atiyla gegmesi muhtemel olan bir yere pusu kuradinlerce sabahtan gma kadar
hendekte pusuda beklerler. Bir keresinde BeBey diye yabanci ug¢ athyr éldurirler.
Ertesi sabah gungarirken Dery bey atiyla pusu kurduklari yere yama iki Bey
catsirlar. Catyma geceye kadar surekisi de birbirini vuramaz. DeryiBey karaniga
karisir, gider. Akyollu Mustafa Bey, Deryee pusular kurarak gunlerini gegirir. Bu arada
Dervis Bey de istemeye istemeye de olsa biregeikiarlalarini yeniyetmegalara satmak
zorunda kalmaktadir. Mustafa Beyin annesi Karakiatud her gin Deryin 6lum
haberini beklemektedir. Beklemekten zategliyalan kadin bir deri bir kemik kalir ama
sanki o haberi almadan 6lmeyecektir. Mustafa Bepgtu Mehmed Ali ise ayni Deryi

Bey’in oglu Muzaffer gibi yeni ¢cgin insanlaridir.

‘Onlara gore onur, soyluluksimete balilik modasi gecnsi erdemlerdir. &alarla birlikte

is kurmaktan, servet yapmaktanska distinceleri olmayan, ticari gglneden bgka bir
seye inanmayan bu genclerin géziinde “Toprak analtBnieSonra fabrika daha sonra da
banka kurmak gelir, ¢ciinkii para paray! buyutir vgudmazsa olur para.” (Moran, 2004:
158)

Her seyin parayla oOlculdgl bir diinya kurulmaktadir. Mehmet Ali Ala Temir'lgbirli gi
yapar, birlikte daha ¢ok kazanirlar. Ala Temir'etera satmak istedi topraklari satarak
fabrika yapma amacina gia ilerler. Mehmet Ali ciftlikteki kdyluleri kovarArtik 1000
insanin yapagani 1 traktor yapmaktadir. Traktorlere hayran obla surekli traktor,
makine satin alan Mehmet Ali artik bu insanlarslbbdouna beslememeleri gerektai,
kovmalari gerekgiini, onlara yarardan cok zarar getirdiklerinigee kovmazlarsa

batacaklarini sdyler. Karakiz Hatgitldetle kagi cikar. ‘Ben sg iken adamlarimin kilina
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dokunamazsiniz.” der veglnna déner, nasihat edercesine; ‘Dinyada higeyin gergi
olmaz da bir insana, heeyin gergi gecer de, biseyin gergi gecmez. O da insanin.
Obanin, aretin... Obandan,s&retinden kopma, a¢ kal, susuz kal, dilen ama glainetini

birakma.” Mustafa Bey de birakmam ana diyerek kegllina direnir.

Yeni yetme galar, huktmetin ileri gelenleri toplanip bu kan dswi nasil bitireceklerini
tartismaktadirlar, ama aslinda asil dertleri bialari nasil bitirecekleridir. Topraklarina
konmak, onlarin gugclerini bitirip kendi ¢ikarlarimazmet eden hukimeti ve dolayisiyla
kendilerini gu¢ haline getirmek istemektedirlerv&ai, kaymakami ve valisi hukimetin
guicunt kanitlamali, galar sindirmeli, buyudk Turkiye Cumhuriyeti’'nin giiisii ciimle
aleme gostermelidir. Gerek yeni yetmgakr gerek savcisi, kaymakami, komutani el ele
verir. Ya bu Beyler kan davalarina bir son vereesklya da uzak yerlere surileceklerdi.
Bu laf Demirciler Cagisina da yayilir. Firinci, tellalci, hizarci, deohirarabaci, sarac,
degirmenci, tum esnaf Beylerden yanadir. Yeni tireggalari ve hukimetin adamlarini
yaptiklari hile hurdalari bildiklerinden dolay! seemektedirler. Onlar icin onurun,
soylulusun, mertlgin, insanlgin temsilcisi olanlar Deryile Mustafa Bey'dir. Hatta
kambur tellal bir keresinde ganin ortasinda Haci Kurtlga'ya yaptg pislikleri yizine
vurur. Olim tehdidine kar rest ceker, Kurtbga silahini indirip ¢ekip gitmek zorunda
kalir. Bu bir g&a icin blylk bir utangtir. Deryi Bey tellalin cesaretini, onurunu,
durustliguni takdir eder, Kurtbga’'nin kendini 6ldirecgni bilen tellala her tarlt yardimi
yapmay! teklif eder, ona bigeref timsali olarak nagant bir tabanca hediye eder,
Kurtboga’'nin saldinisina kar. Oysa tellal, kendisi Oldiiinde karisini emanet edgce
gucla, mert, bekar bir erkek olan Demirci'yi higriigeye sdylemeyegebir sebepten 6turi
Demirciler Cagisinda oldurir. Yakalanip cezaevine konur. Bu afdeaaza Bey'in katili

Kirt Mahmut yakalanir.

Mustafa Bey’in pususunun yerini kendi adamlarindanDervis Bey'e styler. Deng Bey
pusuya baskin yapar. Mustafa Beyi yakalar. Ongt gesit iskencelerle 6lmekten beter
yapar. Ama bu arada Mustafa Bey'in soylu ve onudimasindan da igin igin
gonenmektedir. Kutsal bir rittieli yerine getirilbgkivancla, yer yer 6fke, yer yer seving,

yer yer sevgi, yer yer nefretle, birbirine zit dulay seline kapilarak, kendinden gecerek
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Mustafa Beyi taninmayacak hale gelinceye kadkerice yapar ama o6ldirmez. Gundn
sonunda Mustafa ve U¢ adamini ciriiciplak vaziyéiteata bindirerek korga getirir.
Avluya sayglyla birakip gider. Karakiz Hatun biridar kemik, yapstigi direkten, gozleri
yine uzaklarda Deryiin 6lisunu beklemektedir. Uzaktan gorur athl&nce Derv sanir
atin tzerindekini. Atlilar yakkikca Karakiz Hatun gozlerine inanamagluou 6lu sanir.
‘Insallah o6lur, igallan 6lur Mustafam. Dgmanin cirilgiplak soyup da 6ldirmeyi bile
kendine yedirmedi Mustafam igallah oOlur.” diyerek, dualar okuyarak gider, odasin
kapanir, bir daha da ¢ikmaz. Yatada Kkipirtisiz, sararip solarak, can gekek yatar.
Butin bedeni mosmor olan Mustafa Bey’e Kiirt Cewwah ova merhemler surer. Uzun bir
tedavi surecinin sonunda Mustafa Beyin yaralarlegyi. Karakiz Hatun ise kendini
gorenlere adeta oldiir de kurtulsun diye dualaresitk durumdadir. Olegebeklenirken
bir giin yat&ndan kalkar Karakiz Hatun. Yemek ister. Adeta Wiyl gergeklgmistir.
Birka¢ ginde toparlanir. Yataktan cikar, giyinips&nir. Mustafa’sini ayni ¢ocukiunda
degisimlere. Konaktaki herkes seving icindedir. Hamamgdianir, ellerine, saclarina
kinalar sirrer. Yuzundeki kgikliklar gider, bukulmg beli dgzrulur, ayni geng kizgindaki
gibi olur. ‘Atimi ¢ekin’ der bir sabah. Atina atlgy sevingten dolup tarak Sariglu
konazina surer. Konga varinca kapiyi DeryiBey’in oglu acar. Karakiz Hatun uzaklardan
geldigini, eski bir aile dostu oldiunu, Derv§ Beyi gormek istedijni sdyler. Derv§ Bey
konakta yoktur. Cocuk, babam gelinceye kadar békleger. ‘Ne de yalkikliymissin,
kimin oglusun, adin ne?’ diye sorar ¢@auDervi Beyin gzlu oldugunu séyler cocuk. Tam
o sirada Karakiz Hatun belindeki tabancayi cekarsuklari cocgun Uzerine bgaltir.
Cocuyzu cansiz bedeni yere ghii. Karakiz Haturgahlanan atini korga surer. Aviudan
iceri atinin Uzerinde $omus bedeni girer. Uykusunda gulimser gibi Oktili Karakiz

Hatun.

Asiretlerin sonu yaklgmakta, onunla birlikte temsil egii erdemler kaybolmaktayken;
kapitalist dizen ve onun ger yargilari da yuksek gecmektedir. Feodalizmin yerine
kapitalizm gecerken toplumda bir yoghaa yganmaktadir. Kurutulan Akgasaz Batakl

yeni gzalar arasinda pay edilmektedir.
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Mustafa Beyi gormek igin dayaniimaz bir istek duy@ervis Bey atina atlayip Akyollu
ciftli gine gider ve Mustafa Beyi yatmda yari 6l bir vaziyette yatiyor bulur. Bu bitmi

tukenmg adami uzun bir siire seyreder sonra ¢ikar gider.

Gittikge yalnizlga itilmis iki Bey arasinda dimanhk garip birsekilde, sanki dostia
donisUr gibi surip gider.

2.1.3Demirciler Cargisi Cinayetive 1950'li yillar Turkiye’si

Yasar Kemal'in romanini belli bir tarihsel ve toplunhgarceveye oturtabilmek icigimdi

o dénemin keullarina iliskin bazi bilgiler vermek istiyorum.

Roman 1950'li yillarda, Turkiye'’de toplumun siyagskonomik, toplumsal yapilarinin
desisime usradgl bir kirlma doneminde geg¢mektedir. Feodalizmirririekapitalizme
birakmaya bgadigi bu donemde dgsen ekonomik ve toplumsal dinamikler romanin da
ana temasini ofturmaktadir. Romanin i¢&ini daha iyi analiz edebilmek ve kavramak
icin o donem Tdurkiye’sinin siyasi ve ekonomik tané kisaca bir gbz atmakta fayda

vardir.

Turkiye tarihi, Cumhuriyete gege sanayilgmeye ve kapitalistigneye dgru yonelen bir
tarihtir. Bu tarih 1923-1950 yillarini kapsayan itirdonem ve 1950 sonrasi donem olarak

iki doneme ayrilir.

1946 yilina kadar Cumhuriyet Halk Partisi’nin deirletek idarecisi oldgu tek partili
donem yaanir. 1923-1938 yillari arasinda M. Kemal Atatin®38-1946 vyillar
arasindaysésmetinéni partinin bandadir. Bu donemde Atatiirk ilke ve inkilaplarinin,
laik Cumhuriyet rejiminin topluma yed#riimesi ve ilerletiimesine c¢ajilmistir.
Tarkiye’'nin dsinda kaldg: Il. Dinya Saver sonrasi tek partili donemden c¢ok partili
doneme gesiihtiyaci hissedilmi ve ismetinonu de bu slreci desteklegin. CHP
icinde muhalif bir grup olgturan ve Celal Bayar, Adnan Menderes, Refik Koraka
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Fuat Kopruli’den olgan Dortli Tahkir Grubu partiden ayrilarak 7 Ocaki@da Celal
Bayar’'in bgkanliginda Demokrat Parti’yi kurar. Turkiye Cumhuriyedribinde yepyeni

bir devir aciimgtir.

‘14 Mayis 1950 gunud Turkiye tarihinde yepyeni bavid baliyordu.1946'da kurulan DP
yapilan genel secimlerde buyik birggmlukla iktidari CHP'den aldi. Demokratlar yurt
genelinde %53 oy alstt.CHP’nin oylar %39'u buluyordu. Oy oranlari agdan cok
buyuk bir hezimet yoktu belki ama mevcutsgaluk sistemi nedeniyle sandalyegdami
oldukca adaletsizdi. DP'nin kazapdi408 sandalyeye kar CHP ancak 69 sandalye
kazanabildi. Bu bir Beyaz Devrimdi. 27 sene boyuiitieeyi tek baina idare eden CHP
serbest secim yoluyla iktidari DP'ye teslim ediyordAtaturk'ten sonra 11,5 yildir
cumhurbakani olanismetinéni artik muhalefet lideriydi. Sonucu CHP'nin yagrgani

Ulus Gazetesi 6zetledi: CHRtidari Devrediyor.”

22 Mayis 1950'de Adnan Menderesskamliginda ilk DP hikimeti kurulur ve Bayar
cumhurbgkani segilir. DP, kurulg ve gelsiminde demokrasinin savunucglunu
yapmasina gamen iktidara geldikten sonra 6zgurlikleri kisitlarmahikimeti elgiren
gazetelere @r cezalar ve sansir uygulamayslaa DP'nin bu tutumu 10 yillik iktidari

boyunca surer.

1950 yilinda iktidara gelen Menderes hukimeélarla yakin ilgki icinde olmutur. Bu
donemde uygulanan ekonomi politikalarina baktizda ithalatin destekleridive tarim
politikalariyla toprak galarinin lehine bir durum yaratifgigérialir. Bu donemdeki bir
baska gelsme ise feodal kesimlerin artan gelirlerini sermayt@imeye yonelmeleridir.
Demirciler Cagisi Cinayetnde sonradan zengirgen Ala Temir Asa iyi bir birikim
yaptiktan sonra fabrikalarla beraber banka da kuFapraktan kazanilan sermayenin

fabrika ve bankalara yoneltiimesi, tarimdan serrgaygecsin bir simgesidir

" www.wikipedia.org.com/wiki/Cumhuriyet Halk Firkasi
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DP, 2 Mayis 1954 genel secimlerinde 541 milletdigkitin 503'Unl kazanirikinci
iktidar doneminde (1954-57), iktidar ile muhalefatasi gerginlgr. Ekonomide

olumsuz gelmeler goruliriktidar baskilarini daha da arttirir.

DP'nin tglinct ve son iktidar donemi (1957-60),détiile muhalefetin yer yer soka
tasan sert cagmalari ile surer. DP iktidari gli baski dnlemleri alir.

DP’nin uyguladg liberal ve Amerikanci politikanin bir sonucu aér tlkede ithalat
artar. Sanayinin gelinesi amagclanirken ithalatin artmasi sonucu 195&dal Ulke
ekonomik krize sdruklenir. ‘1958 krizi, diddemeler dengesi &gnin (buginin
stylemiyle "cari acik") kapatilamamasi,s horglarin 6édenemez hale gelmesinin bir
urinudar. Odemeler dengesi @cise, asil olarak artan ithalattan kaynaklagimi 4
Agustos 1958'de 6demeler dengesgengikapatmak icin IMF talimatiyla devaltiasyon
yapilms, dolar 2,80 TL'den 9,20 TL'ye yikseltii.’®

27 Mayis 1960'ta silahli kuvvetlerin yafti bir darbeyle hikumet devrilir. DP
milletvekilleri ve parti yoneticileri tutuklanirlatyiksek Adalet Divani'nca yargilanirlar.
15 kisi idama, 31 kji omir boyu hapse, 418skidegisik hapis cezalarina carptirilirken
123 kii de aklanir. Adnan Menderes, Hasan Polatkan, FRiigtli Zorlu idam edilir.
Celal Bayar ve Refik Koraltan ile 11skiin idam cezasi émur boyu hapse ceuvrilir. DP,
29 Eylul 1960'da kapatilir.

Demokrat Parti’'nin iktidariyla bgayan yeni doneme geteé, kirilma noktasini
hazirlayansey toprak reformudur. 1930’lar ortalarindaslagan ve 1945 yilindaki
Ciftciyi Topraklandirma Kanunu (CTK) ile doruk nalsina ulgan toprak reformu
tartismalari, tek parti doneminin en ¢ok tamiaya yol acgmy konularindan biridir.
‘Cumhuriyet tarihinde siyasal sonuglari itibariytinemli gelsmelere sebep olngu
Cumbhuriyet Halk Partisi (CHP) icinde vesohda derin ¢atlaklar yaratgwve nihayet bu
catlaklar nedeniyle c¢ok partili hayata gegi 6nemli bir itki sglamistir.’

(Karadmerliglu: 1998)

8A.gd

xIviii



Celal Bayar, Adnan Menderes, Refik Koraltan ve Rg@prulil 7 Haziran 1945 gini
Dortli Takrir adli 6nergeyi CHP Grup Baanligi'na sunarlar. Dortli Takrire gbre parti
icinde 6zgur bir tarfma ortaminin yaratiimasini istiyorlardD glnlerde de TBMM
Ciftciyi Topraklandirma Kanunu’'nu goginekteydi. Kanunun 6zellikle 17. maddesi ¢ok
buyuk tartgmalara neden oldu ve maddeye muhalefetiinioa ise Aydin milletvekili
Adnan Menderes geliyordu. S6z konusu madde blyfkakosahiplerinin topraklarini
sinirlandiriyor ve buyik bir kisminin toprak sahobinayan koylilere tahsis edilmesini
ongoruyordu. Adnan Menderes de bir toprgksa oldgu icin siddetle muhalefetteydi.

Ancak bu muhalefete gaen kanun 11 Haziran 1945'te kabul edifdi.’

Toprak reformu, Ciftciyi Topraklandirma Kanunu (CYladiyla 1945 ilkbaharinda
kanunlgti. CTK'nin en genelde hedefi topraksiz ve az tkpiedylulere toprak vermek,
kredi ve tarimsal araglar gibi kdylunin Gretim igereksindii bazi 6nemli vasitalar
salamak, topraklarin belli bir blyUkfiiin Ustine c¢ikmasini ve altina inmesini
engellemek, ve son olarak topma sirekli kullanimini garanti altina almakti.
Dagitilacak topraklar 6ncelikle devlet arazileri veylgrde bulunan kamu arazileri ve

gol, bataklik gibi yerlerin kurutulmasindan eldéleckk topraklardi.

Demirciler Cagisi Cinayeti’'ninbir cildi oldugu Ak¢asazin galari’ndaki Akgasaz da,
kurutulup topraklari datilan bir batakliktir. Romanin temel dingthiAk¢asaz'daki

topraklarin Ulstirilmesi Gzerindengler.

‘Turkiye'de toprak reformu dfiince ve pragi tepeden ve devlet eliyle gindeme ggidi
icin  kanunun koylilere $#ayabilecgi kicuk olanaklardan bile yeterince
faydalanilamadi. Cunku tlkemizde koylilerin akidmak katildgl, 6rgatlt, aagidan bir
kitle hareketi olmadi. Oysa, 6rgie, Birinci Dinya Sav@ sonrasinda Dgu Avrupa’nin
¢esitli yerlerinde, o©zellikle Bulgaristan, Romanya, I&®wya gibi Ulkelerde toprak
reformu oOrgutll  koyli partileri, daha da ©6nemliskyli Kkitlelerinin siyasal
hareketlilikleri sayesinde giindeme geldi. Hal boglienca buralarda reform hareketleri
kitleleri daha c¢ok siyasal ve toplumsalsgenin icine ¢cekmesi, zorunlu olarak toprak

agalanyla micadeleye ggilmesi balaminda bu Ulkelerin tarihinde radikal ve

® www.wikipedia.org.com/wiki/Cumhuriyet Halk Firkasi
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demokratik donim noktalari gl ettiler. Ulkemizde ise sadece siyasi kaygilarla
onemlice bir miktarda devlet togmin da&itiimasina rgmen, Tlrkiye tarimindaki
gerici Uretim ilgkilerinin 6zUne dokunabilen, gelir gdmini dizelterek toplumsal
barsi gelistirebilecek bir etki sglanamadi.’ (Karadmerliglu: 1998)

2.2Leopar (Il Gattopardo)

Giuseppe Tomasi Di Lampedusa tarafindan yazieopar bazi elgtirmenlerce yalniz
Italyan deil, dinya edebiyatinin bir lggapiti, 20. yizyilin en 6nemli romanlarindan biri
olarak kabul edilir.Leopar, Lampedusa Prensi olan Tomasi’nin tek romanidd96lda
Palermo’da dpan italyan yazar soylu bir aileningtu, Palermo diki ve Lampedusa
Prensiydi. Yazdii Leopar adli romaniyla dinya capinda Un kazaridopar, 1963'te

Visconti tarafindan ayni adla sinemaya uyarlasimi

2.2.1Leoparin Ozeti
2.2.1.1 Romanin Temasi

Leopafin temasini, kitabin Banda yer alan ve birka¢ kez roman icinde gegersoz
aciklamaktadir: ‘Herseyin oldyu gibi kalmasini istiyorsak, hegeyi desistirmeliyiz.’
Sicilya'da yaanan rejim dgsikligi, romanin ba kahramani Salina Prensi Don
Fabrizio’nun g6zunden anlatilir. Sicilya’da Bourbkralliginin ¢ok yillarinda soylu bir
ailenin, Ozellikle de ailenin reisi Prens Fabri8alina'nin yaam oOykusu anlatilirken bir
yandan da feodalizmin yerine gelen yeni dizenldikber toplum yapisinda ve insani
degerlerdeki dgisim ele alinir. Yiksede gecen yeni insan tipinin 6zellikleri, g
yargilari, hayata baytari ile Prens Fabrizo'nun temsil ¢iti geleneksel dgerler
karsilastirihr. Ekonomik @elerin ve paranin dnem kazanmasiyla birlikte, day&u has
geleneksel dgerlerin ve erdemlerin ¢oki anlatilir. Gegi doneminde toplumda yanan
ekonomik, siyasal, toplumsal ve sosyolojik ggenlere mercek tutulur. DOgsime
direnmek, onu inkar etmek yerine,gilgmi kabullenmek ve arkadan gelen yens&klara
karsi umut beslemek romanin belirleyici bir temasiddioylulara 6zgl dinyanin, bu

dinyanin asil gelerinin ¢okigune kagl duydyu hiznin yaninda, Prens Fabrizio, ‘Her



seyin oldyu gibi kalmasini istiyorsak, heeyi desistirmeliyiz.” sézuyle, icinde birsik
gordigl desisimi kabullenmektedir.

2.2.1.2 Romanin Kahramanlari

Romanin ba kahramani soylu sinifi, eski dizeni, asil geleeekie erdemi temsil eden
Salina Prensi Don Fabrizio’dur. Hgeyin iyi ve kotl yanlarini gérecek bir @huyuya ve
bilgelige sahiptir. Soylulga has, yuzyillarin imiinden suzile stzile gelgniylce
degerlerle yuklu bir bellgi icinde tair. Prenslgin simgesi olan leopar gibi gorkemli ve
gururludur. Yeni ortaya cikan insani temsil ederde#a ise Prens’in tam ziddi bir
kahramandir. Prensin leop&rha kagin o tam bir ¢akal olarak resmediltii. Prense ait
topraklarda yer alan Donnofugato’nun Belediyesk&ai olan Don Calogero Sedara,
bélgenin igcinde bulundiu karmgadan ve halkin fakiginden yararlanarak birbiri ardina
toprak satin alng) adil olmayan yontemlerle parasina para katwel Prensin gelirinesé
mallara sahip olacak ve hatta zamanla onu geceeelarkbir zenginfie ulgmistir.
Zenginlikle beraber, esen politik rizgarlar iyillammasi sonucu politik nifuzu da
artmstir. Ancak asillik, soyluluk, adalet gibi erdemlerd yoksundur. Prensin mughi
derecedeki kibarkina, ditnceliligine rggmen Sedara alabilgine gorgisuz ve kabadir.
Para pginde kaan, kurnaz, acgikgozlli, cikarlarini hggyin oninde tutan, Prens’te bu
halleriyle yer yer utang, kurnagl ve para konusundaki zekasindan dolayl da hayret
uyandiran bir tiptir. Prens’i adil, comert ve ylae insan olarak gorip ona sayg! ve sevgi

duyan koylulerin bakiagisina gore ise Sedara tam bir vurguncudur.

Iki zit kutupta yer alan, eskinin asifiyle yeninin yozlamisligini temsil eden Don
Fabrizio ve Sedara’nin yaninda romanda daha od@laduran, keskin cizgilerle
kutuplardan birine dahil olmayan ikigkivardir: Tancredi ve Angelica. Don Fabrizio’nun
yegeni ve Falconeri Prensi Tancredi, dayisinin soglulgorgusi ve asifliyle Sedara’nin
kurnazlgl ve para kazanma hirsingiiginde kaynatiran bir tiptir. Onundgini bilir halleri,
aktif kisili gi, akill olmasi ve bgariya ulamadaki hirsi dayisinin ¢ok fiuma gitmekte ve
Tancredi'ye blylk bir sevgi beslemekte, dawtamina hayranlik duymakta, i gini
takdir etmektedir. Prens olmasina ve toplumda sayin statisi bulunmasinagraen

babasinin masrifinden dolay! parasi olmayan ve hedefleringmkk icin paraya ihtiyag



duyan Tancredi'nin, gayet akillica davranarak ediginAngelica ise Sedara’nin kizidir.
Cok guzel, goérgull ve babasindan dolayi paralidiesinin soylu olmamasina aldirmadan
hoslandgl kosnul bir yatak arkagena hem de hedeflerini gercegtiemek icin ihtiyac
duydusu paraya kawmus olacaktir. Aynisekilde Angelica da bu evlilik sayesinde hem
asik oldugu adama hem de toplumda arzu getiylksek itibarli mevkiye ulgacaktir.
Angelica’nin guzellgi ve zerafeti Prens’i de c¢ok etkilegnve ailesine rgmen onu ¢ok
sevmitir. Kendi temsil et dinyanin sonunun gelgni bilen Prens, ortaya ¢ikmakta
olan yeni duzenin Sedera gibi insanlarigitjeAngelica ve Tancredi gibi piriltili genglerin

bir eseri olmasini umut etmekte ve dolayisiyla Yili g desteklemektedir.

Angelica’nin dgisime agik ksili gine rggmen Prensin kizi Concetta, sahip @duwasillik ve

soyluluza rggmen geleneklere koru koriinegha degisime direnen, bu direnciyle kendini
yikima suriikleyen bir kidir. Prens bile dg@sime olumlu bakarken Concetta kor bir inatla,
bir yandan da Tancredi'ye olan kdiksiz aki nedeniyle tutucu ve sabit fikirli olmaya

devam etmekte ve kendi yikimini da gercgtidmektedir.

Bir din adami olmasina ganen Prens’in ilimli kiili gine sahip Peder ise gisime kusku ve
hosnutsuzlukla yaklgmasina ramen vyine de gercekleri gorebilecek ve gideni
kabullenerek ona gore davranabilecekdsguya sahip biridir. Romanin igindeki bir alt
hikayenin ba kisisi olan peder buradaki soylular veger kisiler arasinda gayet tarafsiz,
bilgece aciklamalar yapmaktadir. Romanda Prens’ianciiedi’yle Angelica'yi
evlendirmesi gibi, o da kendi kéyiinde Tancredi wegdlica’yl baka bir boyutta temsil
eden iki kginin evlenmesinde arabuluculuk yapmievienmelerine Onayak olrstur.
Degisimi simgeleyen bu evliliklerle Peder’in de Prendienzeyen ilimlh ve dgsimi
kabullenen kjiligi ortaya c¢ikmg olur. Prens soylular sinifini thmh gii giyle temsil

ederken, alt hikaye sayesinde Peder’i ruhban siniflimli kisisi olarak romanda gortriz.

2.2.1.3 Romanin Olay Orgiisii



Roman Salina korganda siradan bir giinle far. Aksam yemginden hemen dnce olan bu
anda tavandaki freskler ve duvardaki resimler kosekinlerinin arasina kamis, ginliuk
dualarini yapmaktadirlar. Dev cusseli, acik mavl@gdkonakta hegeye slenmis olan
Leopar motifi gibi heybetli Prens Fabrizio icin giimen huzur duydiu zamanidir bulki

kizi ve prensesle birlikte guzel bir aile tablosuandiran yemekten sonra, Prens yanina
Peder’i de alarak, bir fageyle gk bulusmasi icinsehre iner. Bir yandansmin sevgisine
ihanet etigi ve gunaha girdi icin huzursuz olmakta ger yandan da bunca yildir evli
olmalarina rgmen daha goleni bile gormedgi ve yatakta her kucaklaginda hag
cikaran ve en can alicl noktaya ggidde ‘Aziz Meryem velsa Babamiz' diye karan
karisina kagy bu yaptgini hakli gérmekte, yine de karisini ¢ok sevmektdditesi sabah

yegeni Tancredi her zamanki muzip tavriyla bir 6nagéceye dair imalarda bulunur.

Prens Fabrizio yildizlara ve gokyilzine tutkun hiimbadamidir ayni zamanda. Kgha
en ust katini teleskoplar, durblnler ve gokylzun@elemeye yarayan birgcok aletin
doldurdwgu bir gdzlemevi yapngtir. Cinsellge diskunligt babasindan, bilim adami ve
aydin yona bir Alman olan annesinden gelimi Asla yanindan ayrilmayan koge

Bendico Prens’in en sadik dostlarindandir.

O siralardaitalya karmak bir durumdadir. Napoli ve Sicilya Bourbon Kralli
egemenkindedir. Prens de krali bircok yonden gtlenekle beraber krala ghadir.
Garibaldi komutasindaki bir grup, kralidevirmek icin Sicilya’ya ¢ikarma yapdhtilal
baslar. Tancredi de Garibaldi'yi desteklemektedir. i&'e Garibaldi'cilere katilmak igin
gideceini sodyler. Prens Garibaldi'yi onaylamamasina skar‘Her seyin oldyu gibi
kalmasini istiyorsak, hegeyi desistirmeliyiz.” diyen Tancredi'nin ne demek ist&thi
anlar ve ona bir kese altin vererekgudar. Ihtilal kralliga kagi yapilmaktadir. Bir
Falconeri olarak Prens krallik yanhsi olmakla lberakrallik yonetiminin de artik civisi
¢ikmis uydurma bir yonetim oldiunu kabul etmektedir. Ote yandan ihtilalcileri digik
hesaplar pgnde kagan tgrali 6zgurlikguler, tek istedikleri kolayca ¢ok pakazanmak
olan capulcu tayfasi olarak gormektedir. Onca tsmfa rgmen olaylarn fazla
buyimeden durulagani, kokten bir dgisim yerine, sadece yerlerin, siniflaringdgcesini

ongorur. Prens’e gore Salinalar hep Salina kalacakta mesela irgatigaolan acikgozli



adam zengin olup toplumdaki yerini yukseltebileael®rens’in sinifindan bazilarinca bu
ihtilal cok korkulan bir olaydir. Kimisi sarayinudakip ailesiyle birlikte kagmayingiliz
gemisine siinmay! digunmektedir. Oysa Don Fabrizio bilir ki, dalgalargarpmasiyla
egilen yosunlar gibi, icinde bulungu desisime uyum sglamak en dgrusudur.
Tancredi’nin Garibaldicilerin grubuna katilmasinesgiren gsluna ‘Eger sen Uzerinde
Querceta DUkl yazan kartlar bastirabilir ve benikien sonra t¢ kusluk bir mirasa
konabilirsen bunu Tancredi'ye ve onun gibilere thormglacaksin.” diyerek bu kiguk ¢aph
savalarin herseyin oldigu gibi kalmasini sdamak icin yapildgini belirtir. Tancredi'nin
varlig! ve ihtilalci generallere kar ilimli tutumu ile onca guriltu patirtiyagi@en sarayin
guvenligini garanti altina alir. Ailesiyle birlikte kargadan uzaktaki topraklari olan
Donnafugata’daki korana gider. Prens’in aklinda son olaylardan sonrf &amiz

koylulerin hala ona eskisi kadargbaolup olmadiklari sorusu vardir.

Buranin Belediye Bgkani Sedera hem ekonomik olarak hem de politik maatariyla
siyasi olarak yukseje gecmgtir. Saf ve temiz koylu ise onun ne hile hurdalarla
zenginlgtigini bildigi icin Sedera’ya kar iyi distnceler duymamaktadir. Ancak bu,
degisim ruzgarini kendi cikarlari g@oultusunda kullanan Sedera’nin  ylksigli
engellemez. Prens, Donnofugata’daki ilk gunlerintezaket ger@ Sedera’yr akam
yemesine davet eder. Sedera yefmekizi Angelica’yl da getirir. Angelica guzeiive
gorgusu ve sahip olgu cekicilikle bgta Tancredi ve Prens olmak tzere tim aileyi etkiler
Kizi, babasinin tim kabgh ve gorgusuzlgini kapatacak kadar herkesi hayran
birakmstir kendine. Bu gorgmeden bir tek Prens’in kizi Concettashot olmamgtir.
Tancredi'ye aik olan Concetta, onun Angelica’ya kassiri ilgisi ve be&enisinden dolayi,
daha sonra tim hayatinin kararmasina sebep olagakyikima urar. Ozellikle
Tancredi’nin Angelica’ya acik¢a kur yapar bakilde anlatig rahibelerele ilgili agik sagik
bir hikayeye Angelicasuh kahkahalar atarken Concetta’'nin sinir ve Uzignidgozleri
yaslanir. O alkam Angelica ve Tancredi arasinda bijk @ogarken Concetta da buyik bir
dis kirikligr ve husranla hayatini sonsuza dek kapatmaktadgle ® Tancredi'nin
kendisinden hgandgini disiinen Concetta kisa bir stire 6nce Peder agaddi babasina
bu durumdan stz bile agghr. Ancak o zaman bile babasi kizinin bitin o Ujsae
edilginlik eylemleriyle, utangag ve icine kapaniliteriyle hirsli ve parlak Tancredi'ye,

yeni toplumun kaygan merdivenlerine ¢ikmasinda yacd olamayacani disinmiy ve

liv



bu isin olamayacgini ta o zaman 6ngorrgiiir. Ote taraftan Angelica guzedij disili gi,
yeniliklere acgik olguyla ve de onemli bir faktér olarak zenggijile Tancredi’nin hem
duygularina hem arzularina hem de yikselme hiranamiyla uyan bir geng¢ kizdir.
Tancredi Concetta’dan bir zamanlarslammstir. Angelica kadar gizel olmamasina,
parasinin da ¢ok az olmasinagkarConcetta’da, Donnafugatali kdyli kizinda olmayan

hicbir zaman olmayacak bjey vardir. Ama bu sonucu gigtirmez.

Angelica’yla tangmasindan kisa bir sure sonra Tancredi, askeri gddelayisiyla
Donnofugata’dan ayrilir. Ancak Prens’e, icinde ugplu bir sekilde Angelica’ya kag
niyetini belli edecek cimlelerin gegtimektuplar gonderir. Son mektubunda artik konuyu
dayisina acgar: Angelica’ya karicinde yanmakta olan sevda gtelen bahsettikten sonra
bu evliligin eski ailelere taze kan getirge, italya’da o gun yirurlikte olan politik
akimin amagclarindan birinin sinif farkliliklarinortadan kaldiriimasi olgwnu da g6z
onune alarak dayisindan boyle bir eglildesteklemesini ister. Karisi bu evi#i hem kizi
Concetta icin hem de sinif farkliliklarindan dolggngmazken Prens, zaten bekigdbu
evlilik kararini uygulamak igin Tancredi'ye destgkrmeye ve Angelica’yl Sedera’dan
istemeye karar verir. Prens’e sadik saf ve temiglitérden biri bile, bir kongmalari
sirasinda bu evlii Prens’in soyuna yakiiramadgini, Angelica’nin ailesinin zengirgine
ragmen, soylu olmak bir yana ‘Bok Pepe’ lakabiyla anibir dedenin soyundan geiufii
soyler. Kdyliye gore bu evlilik Falconeri ve Salsran sonu demektir. Ancak gegnbir
baks acisina sahip olan Prens kori korine gelenekiiie dimak yerine gelegg gorup
ona gore hareket etmeningtaluguna inanmaktadir. Ona gore bu evlilik hicieyin sonu
degil, tam tersine hereyin balangicidir. Tancredi'yi cok seven Peder ise yinim
derinliklerinde bu evlilgi onaylamamasina gmen, engel olmak bir yana, bui i
bulandiracak tek bir s6z bile sdylememeyi uygunng&r ve sgduyulu bir sekilde
davranarak evlilikle ilgili gorgtnd Tancredi’nin iyilgi icin onaylamstir. Prens bu konuyu
gorismek ve Angelica’yi vasisi oldiu Tancredi'ye istemek igin Sedera'yiggar. Prense
Sedera’nin gorgusuzia ve karakteri yizinden bir kurgm yemek kadar nakaelen bu
gorisme mide bulandirmasina kar tamamlanir ve evlilik sozjenesi yapilir. Sedera
buydk bir sevingle karladigl bu evlilik icin kizina oldukca yUkli bir ¢ceyiz xecesini
soyler. Tancredi’'nin parasal bir getirisi olmayacakama o da adi ve soyl@unu

verecektir. Boylece Sederalarin soyu asil bir stjtkesmis olacaktir.



Bu evlilik kararyla birlikte Sedera'nin Salinalayaptg! ziyaretler siklair. Bu ziyaretlerde
Prens Sedara’yl daha yakindan tanima firsati bBlurbirliktelikten Sedara da gorgu ve
distincelilik adina ¢ok az da olsa baeyler Grenme firsatl bulur. Ama kendisi ve ailesi
icin, kusaklar boyunca becerikli ve saf aptallari kibar takdurumuna getirecek biggim
sureci balamig olur. Angelica ise dgal guzellgi ve etkileyiciligine gerek yatili okulda
aldigi egitimin, gerekse Tancredi’den affiderslerin yardimiyla Prens’in ve hatta Peder’in

gOzbebgi olur. Angelica herkesin ¢ok selive hayranlk duydgu bir kiz olur.

Tancredi’nin eve donmesiyle birlikte Angelica’ylaaficredi arasindaki bujmalar artar,
konazin uzun yillardan beri kullanilmayan gizemli, vapeaik bir labirenti andiran, ucu
buca yokmus gibi uzanan odalarinda, iksi& bilinmeyen diyarlara yolculga cikar gibi
gezerler. Kendilerini bilinmeziin ve gkin tum heyecanlarinin tutkularina biraktiklari bu
gotiksel bicimde gizemli ve gerilimli odalar demide alabildgine tutkulu ve kdsnilu anlar
yasarlar. Angelica’nin gejiyle birlikte sarayin vyillardir bastirgh cinselligi uyanir.
Angelica ve Tancredi arzular dinyasinin tadinigrkan t¢ kiz kardgConcetta, Carolina
ve Caterina, gevrelerinde onlara kur yapanlar olnaas&men erdemleri, yasaklari ve

kibirleriyle kapali bir dinyada yamaktadirlar.

Bu arada Sicilya ve Sardunya Kralliklari bgite Tancredi’nin yanlisi oldgu Mesrutiyet
kurulur. Yeni olgturulacak Krallik Senatosunda yer almasi igin Peelois teklif sunmak
Uzere hukimetten Ust duzey bir yetkili Salinalagaete gelir. Salinalar'in kokla ve
kiymetli adi, kiisel sayginkgl, son olaylardaki onurlu ve 6zgurlik¢t davsamdan dolayi
mecliste Sicilya’yr Don Fabrizio’nun temsil etmdstenmektedir. Don Fabrizio Sicilya
topraklarindaki dganin siddetini, iklimin acimasizfini, her seyde varolan surekli
gerilimini ve yuz yilardir siregelen somurgeyiladnktan sonra, bgartlar altinda kili gi
olusan Sicilya insaninin edilgegiinden, bezmiiginden bahseder. ‘Uyumak, Sicilyalilarin
tek istedikleri uyumaktir ve en guzel argaml vermek icin bile olsa, kendilerini
uyandirmak isteyenlerden her zaman nefret edeckkle(Lempedusa, 1998: 134)
Hukimetin senatoya aday olarak kendisingldid{gu icin minnettar oldgunu ancak bu

onurlu teklifi kabul edemeyegmi soyler ve ekler; ‘Ben eski idarenin bir temsligim ve
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kacinilmaz bicimde, sevgiyle olmasa bile efendijécezsi, Borbon rejimine bgliyim. Eski

ve yeni devir arasinda bocalayan ve her ikisinde hdeur bulamayan bahtsiz bir
kusaktanim. Ustelik, kskusuz fark etgiiniz gibi bos umutlar beslemiyorum. Senato benim
gibi, bgkalarini yonetmek icin ¢ok zorunlu olan kendini atlida yetenginden yoksun,
deneyimsiz bir senatdri ne yapsin? Bizingaddan olanlarin bir kgeye cekilip bu susli
katafalkin cevresinde hoplayip ziplayan, taklatanayencleri izlemeleri gereRimdi size
acik fikirli, her seyin nedenini nasilini agtaran, kendi kjisel ¢ikarlarini maskelemesini,
yok — karanhk kamu idealleriyle Bdastirmasini demek istiyorum- bilen, uyanik genclere
ihtiyaciniz var.” (Lempedusa, 1998: 137) Senatodlanmasi igin kendi yerine Sedara'’yi
Onerir. Hikumet temsilcisi ise bu 6neriye ‘sizifighamuslu adamlar geri ¢gekilirse, Sedara
gibi asagilik ve sagoriden yoksun kilere yol agilacak’ (Lempedusa, 1998: 138) diyerek
tepkisini dile getirir. Ancak o zaman olmasa bil@ yil sonra Sedara senatoya girecektir.

Prens’in deyiyle leoparlar ve aslanlarin yerine ¢akallar véiantarin gecmektedir.

Angelica bir Falconeri Prensesi olarak sosyetddsiitavini yorenin dnde gelen seckin bir
ailenin duzenlegii blyik bir baloda verir. Kendinden emin, olculirdieetleri, gorenleri
hayran birakan guzedji, 1siltisiyla annesinin yabanigh ve babasinin kabgindan en ufak
bir iz tasimamaktadir. Aksine Palermolulara gizel ve kibadiken nasil oldgunu
gostermektedir. Balonun sikici, tekdiize ritlelldein, insanlarin banatinden, Sedera’nin
acgozlice ortalikta dajmasindan sikilan Prens icin balodaki tek gigey sil isil
parlayan Tancredi ve Angelica ciftidir. salonu dofh aptal erkeklerin, cirkin kadinlarin
arasinda bir tek onlarin gelgeeumut vadeden piriltisi Prens’in igines@evermektedir.
Kalabaliktan siyrihp cekilgi bir kitap odasinda 6lumu diintirken Angelica gelir ve dans
etmelerini teklif eder. Gerek soOzleriyle gerek tkanyla Prens’in gonlini calan
Angelica’yla dans ederken Prens icinde adeta $@{iarinin heyecani ve ageai hisseder.

O gece bir an i¢in 6lUmua giinmez.

Sabaha dgru balo d&ilirken burguk elbiseleriyle kipkirmizi yizli kadinlar ve samay
yuzlerindeki gizgilerle carpik kravath erkeklerlbanekanindan ayriimaya garlar. Prens
ailesini bir arabaya yen#rdikten sonra kendisinin ylirtuyerek gelgoe soyler. Karanhk

sokaklarda, en bulylUk tutkusu olan gokylzi ve yiddiz altinda ydrirken her zaman
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kendisini orada bekleyen vefali yildizi Venls’le m@man sonsuzlukta bghcaklarini

disanar.

Aradan vyillar gecer, torun Fabriziotte @hous, Concetta kirk ygna gelmgtir. Don
Fabrizio doktoru ziyaret igin kizi ve torunuyla Ndifye gider. Cok yorucu gegen 36
saatlik yolculuktan sonra Palermo’da onlari Tancrede Angelica kagilar.
Donnafugata’daki konana dgru yola ciktiklarinda Prens fengla Konak uzak oldgu
icin Prensin dinlenmesi igin ve ertesi giin yolantak Gizere yakinlardaki bir otele giderler.
Palermo denizine bakan bu otelde bir Temmgieden sonrasinda Don Fabrizio'nun hep
hasretini ¢cekfii o0 gen¢ kadironu almaya gelir. Beklegii an yaklgamistir. O guizel kadiia

yildizli goklerin sonsuz Btuguna dgru gider, yani olUr.

Don Fabrizio Salina soyunun son temsilcisidir. &akrin torunu Fabrizio kka bir
dunyaya aittir ‘Salinalarin hep Salina kalacaklarini sdyletmiYaniimisti. En sonuncu
kendisiydi. Sonunda o sakalll Vulcan (Yanarddanrisi) Garibaldi kazansti.’

(Lempedusa, 1998: 185)

Artik yaslanan U¢ kiz kardeConcetta, Caterina ve Carolina hala evlenngertduklari igin
ayni evde birlikte ygamakta, evin tek hakimi olmak icin birbirleriyle \kga etmektedirler.
Prens Fabrizio zamaninda konakta gaipel olmamasina ganen onun 6liminden sonra
konak bu U¢ kiz karge kalinca kendilerine 6zel bir tapinma yeri yapmkgear verirler.
Konagin uzak bir k§esindeki salonu donatip duvarlardaki uygunsuz wiitolresimleri
kaziyarak kendilerine biapel edinirler. Hepsi dinsel bir gku icindesapeli dini ve kutsal
olduguna inandiklar bir stiri resim ve heykelle doldlaurEvlerinde strekli olarak giinah
cikardiklari rahipler hi¢ eksiz olmaz. Ancalpeldeki gyalarin dinle alakasiz olgu
duyumunu alan Kardinal Hazretleri l3apeli denetlemeye gelir. Her ne kadar bdlgenin
pederi onlari yagtirmaya caksa da bu denetimi kendilerine bir hakaret olarglasasofu
kiz kardgler kardinal ve pedergapeli gezdirirlerSapeldeki Meryem’le vdsa'yla higbir
ilgisi olmayan resimleri, kutsallikla alakasi olnaay sisleri inceledikten sonra kardinal
konaktan cikar. Pedere kutsal saydiklari ve oOnUagien yaptiklari buyidk resmin

sevgilisinden mektup alan ve onunla buhay! digleyen bir kizi temsil etgini ve kutsal
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olduguna inandiklari kalintilarin @oinun sadece birer siis parcasi gidw soyler. Pederle
konaza tekrar gelen kardinghpelin kapanmasi geregii soyler.Sapele girerek ¢ekic ve
sokulen vida sesleriskkginde buradaki resimleri indirirler, kalintilar taplar. Tapiimaya

laylk bes kalintt bulduklarini, topladiklari ger seyleri atabileceklerini sdyleyerek

konaktan ayrilirlar.

Tum hayati boyunca Tancredi'ye olagkiin derin hayal kirikfiini tsstyan, kendini hep
haksizlga usrams, acilar cekmy biri olarak géren ve babasinin onu fedagaté inanarak
ondan nefret eden Concetta, mutsugayanin sucunu hep taalarinda arangtir. Oysa
yasamini kendi 6fkesi ve akilsigiyla mahvetmytir. Sapelin yikilsindan ve tim geylerin
atilmasindan sonra odasina c¢ekilen Concetta, dutlasucu bgkalarina yukledii
Istirabinin tek kayranin kendisi oldgunu gorur ve kendini koca bir klakta bulur.
Hizmetciyi cairir, toz ve glve dolmasinagaen inatla atilmasina izin vermegdiici
doldurulmy kopek Bendico’nun kaldirihp atilmasini séyler.réléeco ¢opclinin her gin
gelip suplrdgl avlunun bahcesine ga firlatilirken bir an icin bicim d#stirir gibi olur.
‘Havada uzun biyikh, 6n pencesini lanetler gibvéga kaldirmy bir hayvan goérinda.
Sonra hersey morumsu bir toz gini arasinda dinginte kavytu.” (Lempedusa, 1998:
207)

2.2.2Leoparve 19. yyitalya’si
Guiseppe Tomasi di Lempedusa’nin romanini bellitéithsel ve toplumsal cerceveye

oturtabilmek icingimdi o donemin kgullarina iliskin bazi bilgiler vermek istiyorum.

19. yy. Avrupa kitasi icin blyik tarihsel kiriimaktalarina taniklik eden, siyasi,
toplumsal ve ekonomik alanlarda olmak lzere tunmlatda buyik dgsimlere sahne
oldugu icin epey sancili gecen bir zaman dilimidir. 1'é@9yapilan ve sire¢ olarak
devam eden Fransikhtilali sonucu, kitada amsizlik hareketleri ivme kazangi
Avrupa haritasi buyudk desimlere ramstir. Fransa’da ortaya c¢ikan, insan
haklarindan, gtlikten ve 06zgurlikten yana dunce hareketinin tim Avrupa'ya
yayillmasi, mevcut monglerin gelecgini tehdit etmesine neden olgtur. Yeni Ca&

bitirip Yakin Ca&1 bsglattigi kabul edilen Fransiz Devrimi sonucundasthaAvrupa
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olmak Uzere tim dunyada milliyetgilik kavrami ond@zanmaya bdar, ulus-deviet
anlaysina dayali ulusculuk fikri imparatorluklara girmeybaglar. Milliyetcilik
akimlarinin yayllmasi imparatorluklarin aleyhineirolve imparatorluk catisi altindaki
halklar ba&msizliklarini kazanmak icin ayaklanirlar. Feodagjimler yerini

Cumbhuriyetgi rejimlere birakir.

Tum bu gelmelerin tabii olarak sirayet effi italya’da ise 1800'1u yillarin anda
birbirinden bgimsiz kralliklar hikim strmektediitalya yarimadasinda bu dénemde;
Iki Sicilya Krallgi, Sardunya Kralfii, Lombardia Krallgl, Tuscana, Papalik Krai,
Venedik, Parma ve Midena Kralliklari gta olmak tzere 11 ayri devlet bulunmaktadir.
italya Yarimadasrndaki kralliklari bigérmeyi ve tek biritalya ulusu olsturmayi
amagclayanitalyan Baimsizlik Hareketi ya da gér adiyla Risorgimento (Diri) ile
1815'te balayan ve 1871'ddtalya Krallginin kurulmasiyla tamamlanan bir siyasal ve
sosyal dongiim sureci yganir. Romanda diki Sicilya Kralliginin da bir prensi olan
Don Fabrizio'nun ygam hikayesi ekseninddfalya’da yaanan bu siirece taniklik
ediliyor. Don Fabrizio Bourbon hanedanlegementiinde, Sicilya ve Napoli'dekiki
Sicilya Kralligi'in bir prensidir. Krallgin bgkenti Palermo’dur. Biraz kuzeyinde ise
Savoy hanedarlina bali, italya’nin kuzeybatisindaki Piomente ve Sardunydaacta
icine alan Sardinya-Piemonte Krglli(Sardinya Krallgl) vardir. Yarimada Avusturya
giclerinin egementi altindadir. Farkli tarihlerddki Sicilya Krali I. Ferdinand’a ve
Sardinya Krallgina kagl ayaklanmalar yganir. Sardinya Kral@ Avusturya gugleri
sayesinde ayaklanmayr bastirirken, 1. Ferdinand logarisizlikla sonuclanan
ayaklanmaya katilanlari sirer. Bu sureclerin soauAdusturyaitalya yarimadasina

biraz daha yayilir.

1948 Devrimi: Mazzini ve Garibaldi'nin gacektikleri ayaklanma hareketleriyle Sicilya
ve Napoli Bourbon Kralliklarini reddederek 6zerk ympiya kavgur. Sicilya ve Napoli

topraklarini kapsayaiki Sicilya Kralligi kurulur.

‘1846’da eski papanin 6limuyle yeni pagalisecilen IX. Pius liberal ve milliyetci
umutlarin odg olur. Yarimadanin her yaninda insanlar yeni papalgalyan

Devletlerinin olgturaca& bir federasyonun muhtemel lideri gézuyle bakmdktaBu



cosku Sicilya'da da yayildi. Adada Bourbon Kralina «amyaklanmalar bgar.’
(Fentress, 2004: 72) Romanda, Ug reiitdiyan bayrgi tastyan bu gruba Tancredi de
katilir. Sloganlari ‘Yaasinitalya’, ‘“Yasasin Sicilya’ idi. 1849 yili banda, kuzeydeki
bazi italyan devletleri, Piemonte'nin lidesinde ve Papa'ninsiipheli destgi ile
Avusturya boyundurguna son verme c¢abasi icine girerler. Ancak bu ayakhlar

sonugsuz kalir.

‘Italya’da 1848 Devrimi bir adim olmakla berabesdissizlikla sonuglandi. Avusturya
kuzeydeki bolgelerde tekrar iktidara gecti. MerkezX. Pius reformlari reddetgi
Mazzini'nin  Roma Cumhuriyeti'ndeki reformist etkilei silmeye balamisti.
Engizisyon tekrar tesis edilgwe gir bir sansir uygulamasi gamisti. 1848 yillarinda
halkin diguincelerini dylesine alevlendiren papanin liggriltinda biritalyan Birligi

tasarisinin artik 6lU biey oldygu anlaiimisti.” (Fentress, 2004: 72)

1850’lerde Piemonte’'nin 6nde gelen devlet adamitk@awvour reformcu politikalariyla
one ¢cikmg ve Piomente'yi (Sardinya Kragh) tim italya milliyetci umutlarinin odak
noktasi haline getirngii. Piemonte yonetimi altinda bigé Italyan tasarisi

yarimadadaki liberaller ve yurtseverler arasindesgliyordu.’ (Fentress, 2004: 73)

1860 Devrimi: 1860'da Garibaldi, kizil gémleklileadiyla tnlenen 1000 giik

ordusuyla Sicilya topraklarindaki Marsala’ya cikarmapar, cagmalardan sonrdki

Sicilya Kralligi referandumla Sardunya Krdliyla birleserek italyan Krallg Ailesine
katihr. Bu siradaitalya'nin bir boluminde, buyik Piemonte'li devieami, Cavour
tarafindan bir kag devlet ile birlik ajturularak 1861 yilinddtalya Krallg kurulur.
Birlik olusumu, Roma'nin Piemonteliler tarafindan ele geceke bakent ilan
edilmesiyle 1861 yilinda tamamlanitalya Birligi hareketine Cavour ginda buyuk

vatansever Mazzini ve efsanevi vatansever-askab&dr liderlik etmilerdir.

Italya Krallig'nin baskenti Torino olur. Mayis 1861'déalyan Parlamentosu Sardunya
Kral II. Victor Emmanueliitalya Krali secer. Romanda, bu Parlamento’'da Sigjly
temsil etmek Uzere senatdr olmasi i¢in Don Fabyiaida teklif gelmg ancak Prens bu

gorevi kabul etmeyerek, bus iicin daha uygun olaga disiincesiyle Serado’yu
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onermitir. Italya Krallgl 1866’da Uciincti Bamsizlik Savaryla Avusturya’dan
Venedik'i devralir, 1871'de Fransa’dan Papalik eyiain de ele geciriimesiyle beraber

ftalya Krallg tamamlanir.

Italya, Mussolini'nin 1922'deki kist diktatorl(gtine kadar sinirli mongrile yonetilir. I.
Diinya Savanin sonundajstria ve Trentino sinirlarin gnda bulunmaktadir; Trieste,
Dalmagyanin bir bélimu ve Adriyatik Denizindeki bardalar Yugoslavya'da imzalanan
ozel bir bag antlamasiyla 1924 yilindétalyan topraklarina katilir. 1l. Dinya Sawaa,
1940 yilinda Muttefik Kuvvetleri karsina alarak Almanya ile birlikte sayam Italya,
1943 yilinda Almanlar tarafindan tamameygal edilir. Ba&imsizlik, 1945 yilinda
Mussolini'nin italyan anti-faist giicler tarafindan oldurilmesi sonucunda eldiired

1946 yilinda bir halk referandumu yapilaié&dya Cumhuriyeti ilan edilir.

3 UYGULAMA

Bu bolime kadar Karnaval Teorisi hakkinda bilgidier, yontemin kaglastirmada
kullanacg& m terimlerini acikladim. Ardindan romanlarin Oeeithi vererek donemlerinin
toplumsal arka planlarini anlattim. Bu bélimder@®anlari Karnaval Teorisininin temel
terimleri olan gokseslilik, kronotop ve k#asma kronotoplarini kullanarak

inceleyecgim. iki romani bu terimler ekseninde kaastiracasim.

3.1 Romanlarin Dénemleri ve Cokseslilik Arasindakili ski:

Tarih boyunca toplumlar, kdleci toplumdan feodailtona, feodal toplumdan kapitalist
topluma dgru bir evriime gecirmileridir. Bu deisim gecis donemlerini beraberinde
getirmistir. Geg donemleri genellikle sancili, zorlu, kanh olgntoplumda kaos hikim

surmugtar.
Leoparve Demirciler Cagisi Cinayetiyazildiklari tlkelerin bir gegidonemini yansitan

romanlardir. Her iki tlkede de, romanlar farkliitéeri anlatmakla beraberitélya

1860l yillar, Turkiye 1950’li yillar), ysanan kirilma aynidir: Feodal dizenin yikilip
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kapitalist dizenin ortaya c¢ikmasi. Feodal dizenkigpitalist diizene gegievresinde
yazilan bu romanlar icin, ¢okseslilik, ddnemin $amucudur. ‘Bizatihi ddonem c¢oksesli
romani mumkdn kilngtir'  (Bakhtin, 2004: 75).Bakhtin Dostoyevski romaninin
cokseslilgi Uzerine yapfil degerlendirmede, Dostoyevski'nin iginde ggaligi dénemin
toplumsal kagullarini aktarmanin en iyi yolunun c¢okseslilik ofgdumu soyler.
‘Dostoyevski ¢cok-duzeylifii ve celikilili gi tinde degil, nesnel toplumsal dinyada bulup
orada algilamay! Barmstir. Bu toplumsal diinyada dizlemler, garkamplardi ve
aralarindaki cegkili ili skiler toplumun durumuydu. Toplumsal gercgikii cok
dizeyliligi ve celgkilili gi dénemin nesnel bir olgusu olarak mevcuttu.’ (Bi#kh2004:
75) Dostoyevski donemi, gen¢ Rus kapitalizmi donemiBidnemin celkili ve keskin
dogasl, devrimci materyalist bir sosyalizmle muhafa@zadini bir dinya goruin kagi

karsiya gelmesinden ve yanan gegi surecinden kaynaklanir.

Bakhtin c¢okseslilik konusunda Dostoyevski’'nin skdghin Balzac ve Shakespeare
oldugunu belirtir. Shakespeare ve Balzac doneminin tophl ve tarihsel nedenleri de
degisimlerin, ¢oklerin ve yeni yapilanmalarin yandgl dénemler olmasi dolayisiyla
Dostoyevski'yle benzerdir. ‘Shakespeareci ¢coks&sdiltezahir eden toplumsal etkenler
nelerdi? Son tahlilde Dostoyevski'de bulduklarirmizemelde aynilardi elbette. Pariltili
parcalara bolunmgio air goster§li Ronesans, Shakespeare’i vegigan diger oyun
yazarlarini dguran Roénesans, kapitalizmin gérece huzurlu ogdoailtere’sini firtinali
bir sekilde istila etmesinin Uriindydu elbette. Oradabdazersekilde muazzam bir ¢cokl
basladi. Daha 6nce birbirleriyle asla temas kurmayatumsal yapilar ve biling sistemleri
arasinda muazzam glgiklikler ve catsmalar ygandr’ (Bakhtin, 2004: 83).

Leopar dénemininitalya’si veDemirciler Carisi Cinayetidoneminin Turkiye’si, feodal
dizenin yerini kapitalist dizene birakmasiyla topln her katmaninda yanan bir
kirlma sudrecinden gecmektedir. Donemin &&higinin birer yansiticisi olan yazarlar,
donemin celikilerini ve zit kutuplarini bir araya getirmmve romanlarda her kesimin sesi
Ozgurce yer almgtir. Sonug olarak, romanlarin donemlerinin romaghdda ¢okseslilik igin

bir zemin sund@gunu ve ¢oksesliie katkida bulundgunu soyleyebiliriz.
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3.2 Cokseslilik

Demirciler Cagisi Cinayetive Leopar, bir dizen son bulurken yeni bir diizenin ortaya

cikigint anlatir. Toplumsal bir ggsimi ve donigimu konu edinen bu romanlar;
Feodalizm — Kapitalizm

Feodal Aalar, Prensler — Yeni Yetme Beyler, Burjuvalar

Gelenekler — Yenilikler

Eski insan tipi — Yeni insan tipi

Eski deserler- Yeni dgerler

Manevi dgerler — Parasal gerler

gibi birbirine kagit olgulari icermektedir. Zit kavramlar, ginceler, gorgler roman
dizleminde yan yana gelmektedir. gddémin taraflan olan farkli siniflardan, farkh
yapilardan (duzlemlerden) pek cok ses bir arada olaraktadir. Gegi doneminin
aktorlerinin  ¢oksesli diyaloglari okuyucuya romanioitininde Kkesin bir yargi
olusturmaklarinasu iyi bu koti gibi dgerlendirmeler yapmalarina hizmet etmez. Ozgiir
bir ortamda herkesin fikirlerini sunmasina olanakit. Her iki romandaki karakterlere ve

onlarin seslerine bakarsak ¢oksegilitjiorebiliriz.

3.2.1Demirciler Carsisi Cinayetinde Cokseslilik

Romanin bgat seslerinden biri olan DegvBey, feodal dizenle i¢ ice gegniir sestir.
Onun karakterinde feodal dizen, esigalek sistemi yansitilngtir. Eski deerleri ve
gelenekleri karakteriyle bugunestgan Dervi Bey, eskinin bgat bir temsilcisi olarak
degisim c¢aginda yerini alir. Ba karakter olmasina kan okur kendini Derd Bey’'le
Ozdslestirmekten kaginir. Romanda her ne kadar yeni yedpagara kagi Dervis Bey'i
yucelten bir tablo ortaya ¢iksa da, DgrBey’in Mustafa Bey'le kan davasi temeline
dayanan ikkisi bgglaminda da ele alinmasi, okuru onunla @lsenekten uzak tutar.
Mustafa Bey’le arasindaki kan davasi ve bunun somd& geken olaylar olmasaydiger
Dervig’i tam anlamiyla olumlu bir karakter olarak goréfoilk ki bu da romanin
cokseslilgine zarar verirdi.SOyle ki Dervs Beyi kan davasi unsurundan goasiz

metinlerde ele al@imizda ortaya mert, insani gerleri gucli, asil, hayat felsefesinin
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merkezine para yerine insani koyasiretini, fakir fukarayi koruyan kollayan, ahlaklirb
kisi cikar. Acgikca gosterilen korkular ve zaaflariaodaha da insani bir ger kattgl ve
gercekcilge daha da yakingardig igin, okur agisindan karakterle 6zohe kurmak ¢ok
kolaylasir. Dervis'in sesiyle 6zdg bir kimlige birtinen yazarin sesi, okurun aklini ¢elerek
onu bir Dervg sempatizani yapar. Yazarin bu tutumundan dolagnelékten uzak, yanli
bir sekilde, Derv§'in bakis acisiyla bir okuma muimkin olabilir ancak. Mondtoji
romanlarda oldgu gibi tek bir balky acisi, Dery Bey'in baks acisi romana hakim olur.
Okuyucuda, yeni duzenin temsilcileri olan insangeiterden uzak, paraya tapan, zayif ve
glgsuz insanlari somurerek, onlarin haklarini gadgrek glice ve zengipé ulgan ve
zenginliklerini artirmak igin bu gugclerini zalimcéullanan yeni yetme galarin
dizenindense, DerviBey karakteriyle temsil edilen feodal dizeni olamb ilimi
hakim olur. Roman, karnavalesk edebiyatinskdéri goz dniine seren 0zU gereokuru
disinmeye, dgisim sireclerine nesnel bir yaklan getirmeye sevk etmek yerine,
dislinceyi tek tiplgtirici monolojik tutumuyla okurun kafasinda gigime tavir aldiran bir
yaplya burundrdd, ger romanda Mustafa Bey ve onunla arasindaki kamsiaunsuru
bulunmasaydi. Romanin coksesli bir yapl kazanmasayhi Dery gibi feodal duzeni
temsil eden, Derylin sinifindan ve onun yani eski diizeningdderine sahip bir ga olan
Mustafa Bey en etken faktérdir. Mustafa Bey’le ardaki kan davasi temelinde geln
iliskiler ve olaylar @iyla birlikte Dervig Bey'in Oteki ylzuna yani iyi olmayan, zalim,
acimasiz, olumsuz yuzini goéririz. Dgmiyine kendi sinifindan bir gayla iligkisi
sayesinde feodal diizene yakindan bakma imkani dmlUfeodal dizeni, eskigalik
sistemini bir bgka deyile Dervig Bey'i yeni yeni ge§mekte olan diizenle ve onun
insanlariyla kiyaslarken ortaya ¢ikan eskiyi oluyala tablo, feodal sistem icine yansitilan
aynayla, birden tersine doner. Feodal dizen keridindi kugunuyla vurur. Deng ve
Mustafa Bey arasindaki feodal esaslara dayangm dolayisiyla kan davasinin belirlgdi
iliski, sistemin agiklarini ele verir. Eskiye ve yendear celikiler gozle goriunur hale gelir.
Artik Devis Bey'e ya da Mustafa Bey’e bakip da onlari ylicekmaimkiin dgildir. Isin
icine kan davasi ve feodalskiler ag1 girince yazar her karaktere ayni mesafeden bakmak
durumunda kalir. Feodal dizenin iyi yanlari @dukadar kétu yanlari da romanda
gosterilir. Boylece roman okuyucuya donemekih, sistemlere ikkin, insanlara ikkin,
dondsume iliskin kesin bir hikiim verdirmek yerine gédileri ortaya koyan bir zemin

olusturur. Bu yonuyle ¢oksesli romandan bekleneni verir
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Dervis Bey'in sesini zaman zaman temsilcisi olduklariefiizletirirken duyariz.

‘Muharremi Muharrem gibi birisi oldurmiiir. Yel Veli'yi de Yel Veli gibi birisi
Oldurecektir. Salt Beyler boyle istedi diye. Harptee bdyle dgil mi? Tipki. Boyle istedi
Beyler diye, milyonlar birbirlerini dldurtyor. Bistedik diye. Ne acaip bir kurtuyu Ne
alcak bir dizen bu. Bizim duzenimiz.” (Kemal, 1983)5) Bu noktadan sonra gfie
oklarini 6tekilerin diizenine de yoneltir. Kendi @iierinin alcakca oldiunu teslim eder
ama onlarin duzeninin kendilerininkinden de alga&lghusunu séyler. ‘Onlarin dizengu
asagidan yukari gelenlerin, galarin dizeni daha kanli, daha algakca bir duzgan.
agalarin, bezirganlarin diizeni. Bizimkinden de algékemal, 1983: 105)

Feodal sistemin bir tarafinda Saiho asireti ve buradan yikselen DeguBey’'in sesi, dier
tarafinda ise Sarfdu asiretinin kan davali oldgu Akyollu ssireti vardir. Akyollu giretine
baktgimizda buradan iki Bat sesin yikseldini goruriiz. Mustafa Bey ve annesi Karakiz
Hatun’un sesleri. Deryiin kan davasinda keutigi Mustafa Bey olmasina gemen Karakiz
Hatun geleneklere, eski diizene, kan davalarina kariine bgli olmasiyla glundan ¢ok
daha tutucudur. Sesi, romanin sonundaki 6ldurmengyle de pelktirildi gi izere Mustafa
Bey’e gore daha baskindir. Karakiz Hatun'un radiigglle kiyaslandginda, Mustafa Bey

sistemi temsil etme konusunda zayif bile kalir.

Ote taraftan Mustafa Bey'ins@et gelenginden tamamen koprgukan davasiyla uzaktan
yakindan higbir ilgisi olmayan, paranin, sanayimemakinalamanin giciine inanargio
Mehmet Ali de babasinin feodal sesini dolayl dtazayiflatan bir dier unsurdur. Ozetle
annesi Karakiz Hatunun radikal sesi duaun yeni sistem yanlisi sesinin arasinda kalan
Mustafa Bey, her ne kadar feodal sistemin en axiP&ey kadar gugcli bir temsilcisi olsa
da, iki ayr kutuptaki seslerin arasinda onun §esiis Bey’inki kadar otoriter bir giice
sahip dgildir. Ancak gslunun ve annesinin, yani iki ug sesin arasinda cssl romanin

cokseslilgini glclendirmektedir.
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Romanin c¢oksesliine katkida bulunan bir ger ses gurubu da beylerin emrindeki
silahgorlerin sesleridir. Bunlar beyleri icin 6lmek veddrmek igin beslenen adamlardir.
Varliklarinin tek amaci budur, dyle ki kendi canldir yana @ullarini da beylerinin
yoluna kurban etmeleri ve bunda bir beis gérmemebsyleri kadar \iit, mert, cesur
olmalari, 6limden, oldurmekten korkmamalari gerekdervis Bey'in adamlari Kurt
Mahmut, Muharrem ve Mustafa Bey’'in adamlari Mestéel, Veli, Kara Hlseyin romanin
onemli sesleridir. En az DegvBey ve Mustafa Bey kadar bu seslerin de 6nemliy®ir
vardir romanda. Bu karakterler feodal sisteminiiinii, olmazsa olmazi ve dolayisiyla
bu sistemin Uretgi adamlar olmasina kan, sisteme b#iliklari demek olan galarina
bagliliklan ve disiince yapilart zaman zaman kirilmalargau. Beylerinin gozu kara,
canini seve seve onun yoluna seren fedaileri ohmateyani sira i¢ ses olarak verilen bazi
boélimlerde bu adamlarin duzenle glelerini goririz. Duzenin celkilerini ortaya
cikarmakta bu sesler bilyuk rol oynar. Ozellikle Mesve Mustafa Bey'in oldiu bir
sahnede Mestan’in kafasindan gegraiistiincelerle ve tam o sirada beyinin ne yapt
sorusu Uzerine ona vegilicevap arasindaki tezathk bu ikilemi ¢ok net gdstektedir.
Mustafa Bey’le sindikleri pusuda o6ldurmek icin DenBey'i bekleyen Mestan'in i¢

sesinin biling algiyla ugradigl kirllmada, tek bir ses bile ¢oksesli olur:

‘Tam yirmi yil oldu, tam yirmi... Vur, kir, 6ldurddgus, zulmet, insanlarl sagila,
dalkavukluk et, eee, sonu? Sonu bir kaoprak... bug burada biter, bitergu biter. Bir
distin Bey, bir dgun, senin icin neler yaptim, ka¢ insan 6ldurdinm, dikiin Bey, bir
distin ela gozlum, bir diiin ¢atal yureklim, hem de cifte hem de dort yuraklinsanlar
icinde soyu Arap ati soyuna benzeyen, bin yillildgo belirip gelen... Mehmet Ali'nin, o
paragdz Mehmet Ali’'nin dedi olacak. Sen hi¢sigimdi, sifirsin. Bundan bdyle Mehmet
Ali'nin her dedigi olacak. Mehmet Ali koyluleri o hale getirgiki, dylesine onlari
asagllamis, her gun Oylesine onlargkence, zulmetngi ki Mehmet Ali, koyliler gelip
ayaklarina kapanmiar, biz ettik sen etme Beyglu Bey demgler. Biz hemen ciftii,
burayi, ata kilagimizi, evimizi yuvamizi birakip gidiyoruz. GittileMustafa Bey,
kendiliklerinden, gondulleriyle gittiler!.. Beni denlar gibi edersengte sunun iginde bg
kursun yatiyor, ikisi bir gézune, ikisi de 6bur gozurmrisi tam alninin ¢atina. Bizi sen
silahs6r etmedin mi? Beni Kgarsan kugun sikmaktan bga bir is gelir mi elimden? Bgka

bir sey &renme gergi duymadim Ki... ki...ki... U¢ glumun (cu de yoluna kurban gitti.
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Ucuinii Dervg oldartti. Sirf Mestan’in @u diye. Sana dostlukta, sadiklikta kusur etmedik.
Beyimizdir dedik, dgil t¢ ogul, canimiz da, malimiz da,hggyimiz de Beyimizin kesip
attigl tirnaza kurban olsun, dedim. Ama sitkim siyrildi artiklgc cgulu da yoluna verdik,
bok yoluna. Tam uc¢gulu... Karakiz Hatun, soylu Beylerin kizi. Arap &iaerdi. Belinde
tabancasi. Erkek gibi sirerdi atini. Birs§esivgacik, cicekli dal gibi yakmis dururdu
Arap atin Ustiinde. Bi bir kaplana benzerdSu simsge bak, 6diu kopuyor. Delirmi
sabahtan alama kadar kargligin icinde ¢ay icip, karincalari seyreyliyor, fikea@izsiz,
dilsiz karincalar dgusturiyor. Dervg Bey vurulduktan sonra yiz donim tapulu tarla
isterim, bu bir. On bin lira da para isterim, bu. ikki oglumu da kendi gullarin gibi,
kizlarin gibi okuyabilecekleri kadar okuyacakla¥ermezsen, ben de seni vururum, eviini
de yakarim,Mehmet Ali'yi HUseyin'i astiklari ¢inaesarim. Anladin mi Mustafa? Kimse
bilmez ama sen bilirsin. gullarim éldurdldiginde senin ddin kopmadi mi? Tir tir titriyor,
Mestan delirip bana bigey yapar diye 6diin kopuyordu... Hele Derbey’i dldurelim.
Oldururim seni oldurtrim . Ya da... Hep korkuyarldendilerini boylesine it
gosterme cabalari ondan. Hep odleri kopmucan kgtan, yuriyen bdcekten, golgeden
korkuyorlar. Yigitli ge, yureklilige bu kadar hayranliklari ondan. Korkaklar, korkaaiku
korkaklar. Diye mirildandi Mestan. Mustafa Bey hem@ir sey mi var Mestan?’ diye

sordu.

‘Yok’ dedi Mestan. Kicik karinca ne yapti b@ganerak ettim de.” (Kemal, 1983: 326)

Beyi icin kendi canini, gullarini bile kurban verecek kadar bir sadakat,usuyaninda onu
oldurecek kadar bir 6fke, bir yandan beyingityimert derken 6blr taraftan gincenin
‘korkaklar, korkacik @lu korkaklar sekline kaysl. Bakhtin Dostoyevski romanlari
incelemesinde c¢oksesfie ait soyle bir saptamada bulunur: ‘Dostoyevski'de butin
mekanlar kayilasma mekanlaridirdkinci bir varligi barindirmayan, yalnizca tek bir bireyin
eksiksiz denetimi altinda higbir yer yoktur. Kahi@mherkesten kacgip kendini kimsenin
bulamayacg bir otel odasina kapatacak olsa bile, ygisanda bir hayalet bulur ya da tam
kactil kisilerle dislerinde bgusmak zorunda kalir.” (Bakhtin, 2001: 27) Efafak’'in da
Radikal Kitap'taki (Radikal Kitap: 23 Kasim 2007)r bbéportajinda degi gibi, insan
coksesli bir canhdir. Hepimizin iginde kuguk pakmiadinlar ve parmak erkekler var

ustelik cok farkli seyler soyluyorlar. Mestan da tek bir birey olmaskesin iginde
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birbiriyle zit sesler biling aki yontemiyle hep birlikte ama bir hiyegakurulmadan var
olabildikleri icin icsesi ¢oksesli bir 6zellik ¢gyor. Bir ses Bey'ine it, mert derken, 6bur
ses korkak diyor. Bir ses Bey'ine kul kble olacadkr sadikken, 6bir ses onu oldirmek
istiyor. Ve tim bu sesler tek bir bireyin kafasinbding aks! yontemiyle, birbirlerini
ezmeden, bastirmadan, birbirleri zerinde bir ldgekurmadan, ayri ayri yankilaniyorlar.

Her ses sdylemini 6zgirce yaratiyor.

Bir insanin goksesli diasi gibi bir dilin de goksesli gasi Uzerine vurgu yapar Bakhtin ve
dildeki bu cokseslifiin, dilin diyalojik ve ideolojik yapisinin kay@a kosulu-yapisiyla
siki sikiya ball oldugunu soyler. Bakhtin’e gore dil diyalojik, ideolojike goksesli bir
yaplya sahiptir. ‘Her s6z edimi, en basit gunlukilgma bile, temelde diyalojiktir; insan
varhiginin ve dilin goksesli nitedinin disa vurumudur..lyi edebiyat ygamdaki ve dildeki

diyalojiye, cokseslilie hakkini veren edebiyattir(Bakhtin, 2001: 20)

Demirciler Carisi Cinayetinde, dilin ¢coksesli dgasini, tek bir s6z ediminde yer alan
farkli seslerdeki ironiyi ve bu ironiden gan diyalgu romanin bazi bdélimlerinde
gorebiliriz. Dervi'in Mustafa Bey’in abisi Murtaza Bey'i oldurtgiii adami Kurt Mahmut
yakalanmg ve gecenin bir vakti karakolda kaymakam, savcebgl, cavy, doktor, yeni
agalarin hepsi bir olmpiskenceyle Mahmut'u kongiurmak, Derw'in adini soylettirmek
icin cabalamaktadirlar. Hikimet gicleri ve yeninyetazalar Dervg Bey'i bitirmek igin
birlik olmus Kurt Mahmut'a o6ldurinceye kadagkence yaparlar. Ama Mahmut'un
agzindan Dery lafi ¢ikmaz. Bu sirada aralarinda gegen diyalogiaden fazla anlam
barinmakta, carpmakta, bu c¢argma yoluyla bazi siyasal sOylemlerin maskesi

distrulmektedir. Zaten karnaval 6z ggrenaskeleri dgurir.
‘Kaymakam: “Turkiye Cumhuriyeti 6luyi bile kogtwurmaya muktedirdir.”

Cafer Ozpolat ayga kalkip bgirdi. Bir eli gégsiinde, bir eli kadehinde: “Turkgon, cals,

guven.”
“Bravo” diye alks tuttular...

...Hasan Caw “Olmeyecek doktor bey.” dedi ¢iktl... “Bu adamvtig giiclerine kag

inatlasti. Bu adam hali isyandadir. Bu adam hali ayaklarirm@dir. Kongacak mirim.”
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“Konusacak” dedi Kaymakam. “Kimsenin devlet guclerineskdntyle kafa tutmasina izin
veremeyiz.”... Ve Yuzba gerilmis bir yay gibi ayga firladi. “Vatanimizin butingine,”
diye bairdi. Ortalik zangir zangir etti. “Buturgimuze kastederek ve milletce refah
saadetimize engel olmak igin... ve son kalfiirk Devletinin selametigruna.. kimsenin,
bir olunidn bile kafa tutmasina, son Turk Devletindzin vermeyecgz. Ve ali
menfaatlerimizi haledar etmeye bir sinek de olsésaade etmeyege.” (Kemal, 1983:
544)

Tumturakli milliyet¢i stylemler, karnavalesk antatisayesinde ciddiyetini kaybeder.
Gundelik hayatta ve siyasal sdylem olarak dalgalmgegi mimkin olmayan séylemler
otoriterliklerini yitirmis, bir yandan siyasal dile gonderme yapilirkegediyandan bu dille
milliyetgi soylem kaliplari yikilmy, komik imgeler olgturulmustur. Boylece ironik iki
seslilik yaratilmgtir. Karnavaldan Edebiyataadli kitapta bu iki sesligi Bakhtin;
‘Anlaticinin dili uyumsuz ve parodik bir nitelik kandg icin, kendisini d@uran ilk
niyetin ciddiyetinin tam tersi bir etki yaratarakilmeye yol acar. Kendi yapagini

vurgulayarak ideolojik gecerliini yok eder.’seklinde anlatir.

3.2.2Leoparda Cokseslilik

‘Tek 6zguritalyan devletinin temsilcisi Piomentgthlaniverdi.’ (Lempedusa, 1998: 133)
Anlatici burada yukarida aciklagdigibi bir parodilgtirmeyle ironik bir ciftseslilik
yapmaktadir.

Leopardaki karakterler deDemirciler Cagisi Cinayetinde oldyu gibi donemin insan
tiplerini yansitmakta ve tarafsiz bir anlatimla seglilik 6zellgi gostermektedir. Prens
Fabrizio eski sistemi ve derlerini, Angelica’nin babasi Sedera ise yllkseljecen yeni
insan tipini temsil etmektedir. Fabrizio soylu, lag geleneksel derlere bgli olmakla
birlikte degisime agik bir insandir. Sedera ise paragtz, gorgi@mginlgini artirmak icin
insanlarin haklarini higce sayan bir karakterditbrizao 1liml, dezisime acik, yenilgi kabul
edebilen bir yapidadir. ¥anan strec g oldugu sistemin ve dgerlerin ¢okigu olsa da o,

sureci nesnel bigekilde deerlendirip eskiye kori koriine gla kalmak yerine, yeni sureci
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hizinle de olsa kabullenmektedir. Bu anlamda geice& 1limli bir yapiya sahiptir.
Muhafazakar ve Onyarglyla yaklaak yerine olaylara ve g¢lere nesnel bir agidan
bakabilmektedir. Hatta Sedera’ninsikigini hi¢ tasvip etmese de onun pardeiinde

gosterdgi pratik zekasini takdir etmekten ¢ekinmez.

Leoparin Ozeti bolimiinde de anlatifgigibi, Tancredi hem soylu olmasi hem de para ve
cikarlarinin pginde kgmasiyla yeni neslin bir temsilcisidir. Akilli, gditji ve acgikg6z
karakteriyle Fabrizio'nun cok Rkana gitmektedir. Ote taraftan yeni neslin bigedi
temsilcisi olan Angelica ise Sedera’nin kizi olnzakleraber, ¢cok guzel, ¢ekici ve yatih
okulda aldgl egitim sayesinde kendini getirmis bir hanimefendidir. Tancredi ailesi
dolayiisiyla asil olmasina kan zengin dgildir ve ylkselebilmek igin paraya ihtiyaci
vardir. Angelica ise babasindan dolayl zengindicainyine babasindan dolay! asil
degildir, dolayisiyla onun da yukselebilmek icin telks&i asalettir. Olganustl bir
guzellik ve cekicilge sahip Angelica’yla tum kadinlarin gézdesi olamdradi’nin evliligi,
birbirlerinin eksikliklerini tamamlayip her ikisinde toplumda iyi bir statll kazandiran bir
durum olmasinin yanindaldarinin da bir zaferi olur. Bu evlilik ayni zamamtbplumun
girdigi yeni sirecin de bir simgesidir. Fabrizio iki gamevliligini destekleyerek disimi

de onaylany olur. Genglere ve gelege bir yandan umutla bakarken Ote yandan
melezlg@menin sonucu olarak torununun artik asil bir Sablenayacgini da htizunlu bir
sekilde kabullenir. Salina soyu ve Sedera soyunulesiininin ilk meyvesi, yeni insanin
temsilcisi, Tancredi ve Angelica’ninglu, Fabrizio'nun torunu Fabrizietto eski gakla
yeni kwagin, eski dizenle yeni duzenin, eskigdderle yeni dgerlerin, feodalizmle
Garibaldi'nin micadelesinin bir sonucudur. Olmekeii#& oldgu otelin balkonunda
otururken Fabrizio'nun aklindan gecgenler bunu ¢oked aciklar: ‘Sonuncu Salina kendisi,
su anda bir otel balkonunda 6lmekte olan bu bir 8erkemik kalmg devdi. Clinku soylu
bir ailenin 6nemi geleneklerinde, canl anilarindiayBaska ailelerinkinden ¢ok dssik,
olaganustu anilar olan bir tek kendisiydi. Fabrizigtto, tim lise arkaddarinin oldgu
gibi, ucuz piknikler, @retmenlerine yaptiklari yaramaakaciklar, kiymetinden ¢ok parasi
gozonunde tutularak alinan atlar gibi siradan anolacaktl. Ve hep B&alarina daha gok
caka satabile@ UzuntUsu icinde olagandan adinin anisi gittikce pdoir tantanaya ve
gosterge donigecekti... Kendisinden sadece, bir temmgteden sonrasi oturgu yere

yigilip kalan ve cocgun Livorno’ya denize gitmesine engel olan, huysiitiyar bir
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blylkbaba anisi kalacaktl. Salinalar'in hep Satmlacaklarini sdylengii. Yaniimisti. En
sonuncu kendisiydi. Sonunda, Garibaldi, o sakaliicen (Yanard@tanrisi) kazanmti.’
(Lempedusa, 1998: 185)

Leopafin karakterlerindeki melezéene, romanin ¢okseskiini destekleyen bir der
husustur. Romanda her kesimden bir temsilci olmdideaber, toplumdaki @geim ve
donisim sureclerinin sonucu olarak melez karakterleren bdilunmasi ve melezime

sureci ¢okseslifii beslemektedir. Buna gore;

A: Asil a: Koylu

Z: Zengin z: Fakir

SALINALAR (Zengin ve Asil) SEDERAR (Fakir ve Koyli)
I. Kusak: Prens Fabrizio (Fakirlesen ve Asil) Vali Sedera(Zenginlgaen ve Koyll)
[I. Kusak: Tancredi (Asil ve fakir) Angelica (Koylu ve zengin)

Az az

(bu ikisinbritlesmesinden)
Aa AZ az zZ

AZ: baskin melez Tancredi Angelica cifti.

Mendel'in baskin gen hipotezine gore, Tancredi vgdlica hibritlamesinden baskin olan

AZ geni yani zengin ve asil gengamnsansi elde eder. AZ: Angelica- Tancredi egldir.

Bu evlilikle birlikte artik hem Tancredi hem Angedi AZ ile temsil edilebilir. Her ikisi de

zengin ve asildir.
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Eger Tancredi Fabrizio’nun kizi Concetta ile evlerdiewe olurdu?

Az (Tancredi) Az (Concetta)

AA Az Az zZzZ,

Bu birlesmeden AZ geni dgmuyor, yine genleAz kalarak kendilerini devam ettiriyorlar.

Bu birlesmenin trtnd Asil ve fakir oluyor.
Tancredi- Angelica evliiinin sonucuAZ geni

Tancredi- Concetta evldinin sonucuAz geni

Dogal seleksiyon sonucu gaya uyumlu ve gicli gen @msansi bulmstur. Tancredi ve
Concetta evlilgi dogal seleksiyon sonucu elergni Tancredi- Angelica evlii
gerceklemistir. Bu secimde Fabrizio etkili bir faktor olngtur. Dozanin yasalariyla bank
olan Fabrizio, sosyal hayatta da bu yasaya uygwradarak en iyi secimin ojtmasinda

etkin olmutur.

ikinci adim hibritigme ise artik AZ’ye evrilen melez Tancredi ve Angalgifti, diinyaya

bir cocuk getirirken gercelge.
AZ ( Tancredi) AZ ( Angelica)
AA AZ Az ZZ

lll. Kusak Yeniinsan A’Z’' (Fabrizietto)

Fabrizietto bu ciftten d@an melez bir cocuktur. Fabrezietto artik bir Saligildir, yeni

bir kimligi, Italya’nin yeni insanini temsil etmektedir.
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Romanda asil ve koylu karakterlerdeki hibgittee ile ortaya ¢ikan melez karakterler

romanin ¢oksesligini gosteren énemli bir unsurdur.

3.3 Kronotop
3.3.1Demirciler Carsisi Cinayeti’ndeKronotoplar

Demirciler Carisi Cinayetnde uzam 6zel bir 6nem kazanir. Romanda yer at@mmiar
krizlerin, beklenmedik d&simlerin gerceklstigi, kararlarin verildgi, yasak cizgisinin
Otesine gegcildii, gerilimli, kisilerin 6ldigu yerlerdir. Olaylar bu uzamlarda elu.
Uzamlar rahat, icinde glvenle ggaan, guvenilir olan mekanlar glir. Dolayisiyla
zaman da insanlarin rahat birsgen sirdukleri, guvenli mekanlarda puruzsiz akan
biyografik zaman da&ldir. Bakhtin biyografik zamanda biyografik y@m suren insanlari
sOyle tanimlar: ‘Dgar, cocukluk ve gengliklerini gegcirir, evlenir, gdc sahibi olur ve
Olurler. Dostoyevskiste bu biyografik zamanin Ustiinden atlagikie ve meydanda olasi
tek zaman, bir anin yillara, onyillara, hatta mijydara denk oldgu kriz zamanlardir.’
(Bakhtin, 2001: 303pemirciler Casisi Cinayetnde zaman, karnavallmanin énemli bir
karakteristgi olan kriz zamanlaridir, ansaldir, bir anda lgizyganir, bir anda hegey
degisir. Bir andaibo 6lir, hendekte silahlar bir anda cekilir, gumlar bir anda sikilir.
Olaylar anlik ve beklenmedikekilde gelsir. Mekan ise gik mekanlarndir. Romanda
gerilimin olmadg|, biyografik zamanin siradan aka girebilecek olay bulunmamaktadir.
Her sey desisim ve yeniden dgum gerektirir, krizler yganir, 6limcul kararlar verilir,

oldaraldr, 6lundr, karnaval cehennemggailr.

Romanda cgunlukla ygamdaki dong noktalari ve kopgl noktalarini gosteren si
kronotoplari vardir. kk kronotopu bu romanda ol@u gibi duygu ve dger yukli zaman-
uzamlardir. kik s6zc@unun kendisi de gundelik kullanimda zatemegilemeli bir anlam
barindirir ve ygamin bir kopy noktasiyla, krizle, donim aniyla, bir sgeni deistiren

kararla (ya da bir y@mi deistirme konusunda Barisizlga usrayan karasizlikla, sezin
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Otesine adim atma korkusuyla)gtentilidir. Demirciler Carisi Cinayetihdek uzamlar bu

Ozellikleri barindiran, kapali, kasvetli, glivengiijm atmosferiyle kaplisggk mekanlaridir.

Romanin bglica uzamlaringdyle siralayabiliriz:

Dervis Bey'in kona ve kongin avlusu,

Mustafa Beyin kon@& ve kongin avlusu,

Mustafa Bey’in Derw’e pusu kurdgu hendek,

Tellal''n Kurtboga'ya silah ¢ekti ve demirciyi 6ldirdgu Demirciler Cagisi,

Cografi 6zellikleriyle ve saldii hastaliklarla ¢ok fazla insanin dlmesine nedemoturli

iskencelere sahne olan, 6lim kalim sgevanin ygandgl Akcasaz Batakdi,

Sert iklimiyle acimasiz Cukurova.

Dervis Bey'in konai romanin en kapall, ghriya kagl en korunakli ve gerilimin en ust
dizeyde oldgu bir mekandir. Kan sirasi kendine gelen DeBey icin konak élimden
korundigu bir kaledir. Pencerelere ve kapi arkalarina karbalar yerlgtirilmis, konain

ve avlunun her kgesine ndbetciler dikilngtir. Tim bunlarin Ustiine DervBey geceleri
kendini bir odaya kilitler, kapinin ve pencerelegirdina zirh gibi kum torbalarigar. Yaz
geldiginde bu oda bir cehennem olur Dereye. ‘Ve yaz geceleri yapyaps, bogucu
sicaktl. Hele Bey’in odasinin i¢i cehennem gibiyoiervis Bey uykuyu yitirmg, sabahlara
kadar odanin iginde cirilgiplak kendini o duvardamluvara vuruyor ama pencerelerden
birinden en kiguk bir delik agmiyordu... Ve hediy@rdu. Nerdeyse DeryiBey ter olup
tukenip gidecekti... Ve terli hayat surlp gidiyordder bir yon ter kokuyordu. gaclar,
otlar, kilimler, kon&in duvarlari, insanlar, DerviBey'in hatunu, yeryuzi gokyuzd, tim
giyitleri eksi eksi ter kokuyordu. Hegey, dinyada ne varsa, burada neyi gortyor, neye

dokunuyorsa herkes ziril ziril terliyordu.” (Kemaf83: 96)

Bu cehennemi odada bir gece Dgrdey kriz gegirip ‘yaniyorum, kguluyorum’ diye
kendini odadan atar, bayilip kalir. Ustiine kovakeu dokildiikten sonra ayilan Dgrvi

Bey odasina girer ve yine kapiyi kilitler. Olum kosunun tere domtiig, terin tim
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dinyay! sardy bu mekan karnavaljenanin ug @elerini tgir. Asiri bir 6lum korkusu, tek
bir sivrisinezin girecesi bir deligin dahi olmadg olumcul bir kapahlik, zinl ziril ter,
bogulup 6lecek kadarsar sicaklk, Derw Bey'in buhranlari mekani karnavagtamis,

cehennemi bir karnaval mekanina dgitiemstr.

Ote taraftan romanin bir gér mekani olan Mustafa Bey'in kogiada oldirme atgyle
yanan bir atmosfere sahiptir. Geleneklere, eskedere ve bunlarin bir parcasi olan kan
davasina saplanti derecesindglipautkulari ve saplantilariyla cinnet gegirmemgnginde
olan ve hatta her an byikte yssayan Mustafa Beyin annesi Karakiz Hatun, Kpna
atmosferini belirleyen anagidir. Nasil Dervg Bey'in konaini belirleyici karakter Deryi
Bey’'se, Mustafa Bey'in kor@ani belirleyen ki de Karakiz Hatun'dur. Yillardir kan
davasina nice kurbanlar vegmKarakiz Hatun, salt ofkeye, salt 6ce kegnariglu
distinen, Sariglu yasayan, Sariglu 6len, Sagilu soyundan tek bir ki kalmamg, hepsi
bir anda 6lmg diye duysa ygayamayacak, bir anda oluverecek bir kadindir. Eski
gelenekler yok oldukga kan davasina tutunmakta,nlanyaamaktadir. Gengli at
Uzerinde gecgen, belinde tabancasi, atini erkeksgit@n, dii bir kaplana benzeyen, soylu
Beylerin kizi Karakiz Hatun’un kan davasi tutkudunda ezilmektedir Mustafa Bey.
Dervis'i 6ldurmek icin pusu kurdgu hendekte beklerken, Karakiz Hatun da aviudagdire
yapsmis, diregi siki sikiya kavramaktan ellerinin damarlargmis, yasli, beklemekten
kurumu, iki biklum olmy, sabahtan glama kadar glunun digmanini éldirmesi icin
yuregi sokulircesine, candan dualar ederek gece dengidetiiz demeden beklemektedir.
Mustafa Bey hendg gitmek icin daha gunsimadan kalkmakta, anasinin daha
olduremedin mi diye bakan gozlerini gérmeden evagkmaya calmaktadir. Ama
Karakiz Hatun gece demeden gindiz demeden, biteyigpsmis direge, @lunun
Dervis'i Oldurecesi ani beklemekte, Olengtunun 6ci alinmadan dlmemek icin 6lime
direnmektedir. ‘Ne gundiz, ne gece, uyku dinek yokartma gibi kipirtisiz. Bekleyen,
beklemi, kiyamete kadar burada bgmus, yumulmu, bir topak olmy, ince yali bir tazi
gibi, yuzi uzany, avurdu avurduna gecgnikarni karnina gecri bir hayal olmy, uzaya
uzaya bir hayal olmy sicaga gerilmi, oyulmw, ¢cikartma... Gozikmeyen, uzayip giden,
tadina hi¢ varilmayan, sigara dumani, gmus ayaklar, dudak, oturak, fga. Tum beden,

incelen, sicakta eriyip giden.” (Kemal, 1983: 291)
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Mustafa Bey'in konginda, Karakiz Hatun'un bu halleri, mekanda karnatahosferinin
yogunlasmasini sglar. Karakiz Hatun'un onu eritip bitiren oldirmezasu, 6c alma

tutkusuyla, konak, karnavalesk bir mekana génu

Romanda Mustafa Beyin baktor oldgu mekan, Derg Beye pusu kurdtu hendektir.
Adamlariyla bu hendekte gunlerce, gecelerce emveklerler. Biteviye bir beklemenin
can sikintisi ¢cokmifiir hendge. Burada Deryii nasil pusuya dgiireceklerine, nasil
oldureceklerine, nasilskence yapacaklarina dair turli hayaller kurarlaeklBmenin
verdigi kasvetle sanrilar iginde yarlar. Gergekle hayalin i¢ ice gegitbu esikte, herkes
bilicaltinin karanlik dehlizlerine dou yol alir. Uyanikken dgler, kabuslar gorurler.
Sesleriyle bunlari duyariz. Orgie Mustafa Bey'in sadik adami Mestan buidiicelerinde
Mustafa Bey'i dldirdguni diler. Kisilerin duygulari ve dgtinceleri birbirine kasir, iyi

ve kotu, sevgi ve nefret, sadakat ve ihanet, soklve alcaklik, ygam ve 6lim birbirine

gecer.

Karnaval mekaninin bir 6zedii de krallarin, gercek hayatta soylu, asil olagil&rin
alasagl edildigi yerler olmasidir. Can sikintisindan delirme nekia gelen Mustafa Bey
karincalarla oynamaya ar. Gunlerce karincalari izleyip, onlarlgresir. Hendekte tim
gununu cay icip karincalarlagrasarak gecgirmesi onu adamlarinin goézinde bir zaally
donistarar. Bg adami Mestan bile onun bu zavalli halini kingu ‘simsige bak, 6du
kopuyor. Delirm§, sabahlardan amlara kadar kamghgin icinde cay icip karincalar

seyreyliyor, fikara, @zsiz, dilsiz, garip karincalari gastartyor.” (Kemal, 1983: 323)

Mustafa Bey bu hendekte, gercek hayattasikarda el pence duran, ona saygida kusur
etmeyen adamlarinin kasinda bir simsik durumunasei. Burasi, soylulgun, asillgin
alagagl edildigi bir karnaval mekanidir. Hegeyin alaca bulaca olgu, gercekle hayalin,

birbirine zit duygularin gk noktasi haline gelen, bir halisiinasyon havashaikim oldgu
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Romanin bir dier karnavalesk mekani romana adini veren Demir€&nsi’dir. Burada
firinci, arabaci, hizarci, sarag, tellal,gaeenci, butin esnaflar bir aradadir. Tim bu
kisilerin seslerinin, fikirlerinin duyuldgu, Demirciler Cagisi ¢ok sesli bir mekandir
Burada beylerle, yeniyetmealarla, hayatla ilgili ilgili tarli kongmalar yapilir, insanlar

fikirlerini dile getirirler. Ayrica bu kalabalik, skanin karnavalesk 6z&ini yogunlastirir.

3.3.2Leopar’da Kronotoplar

Leoparromaninda olaylarin ajtnda uzam kadar zaman da dnemli@emirciler Caisi
Cinayetinde romanin akini, uzamlarin birbirleriyle ikkisi, bir uzamdan bir uzama ansal
degisimler belirlerkenLeoparda aksi belirleyen unsurlar olan zaman ve mekan arasinda
bir denge vardir. Zama®emirciler Carisi Cinayeti’'ndekigibi ansal dgildir. Hatta
biyografik zamana yak$ar. Bakhtin, Dostoyevski’den farkh olarak Tolstol@ temel
zaman-uzamin, i¢ mekanlarda pulruzsiz akan biydgraAman oldgunu soyler.
‘Kuskusuz Tolstoy’da da krizler, dénum noktalari, sidler, ruhsal yenilenmeler ve
diriimeler bulunmaktadir ama bunlar ansakittér ve biyografik zamanin seyri gina
itimez... Dostoyevski'nin aksine Tolstoy sirenizatiimasindan hanir, anlara dger
atfetmez.’ (Bakhtin, 2001: 323)

Leopartda olay bir mekandan bir mekana akarken zamaniytzgtafik zamana yakin bir
sekilde akar. Olumler bile bir anda olmaz, anlargilya Degisimler, donigumler, yeni
olaylar ansal kirlimalageklinde dgil, zamana yayilng, daha yumsak birsekilde yaanir.
Roman yapi itibariyleDemirciler Cagisi Cinayetindeoldugu gibi keskin uglara d#,
yuvarlak hatlara sahiptir. Beyazlar ve siyahlardeagriler de mevcuttur. Gegevrelerinde
grilerden bolca yararlanilir. Bu bakimdan gerilimhd azdir. Mekanlar belirleyici olmakla
beraber fazla bir gerilim $amazlar. Romanddtalya bilyuk dgisimlere gebe kiriimalarla
dolu bir donemden gecerkgiddet, savg 6lum Ulkede kol gezmektedir. Ancak kafar,
dondm noktalari, kriz zamanlari, ¢ikarmalar, sewehep mekanlarin ginda cereyan eder.
Bu gerilim dsarida devam ederken yankilari mekanlarda goruldkaardaki yganan
sert dgisim, konaklarda, karakterlerin ilimh vyapilari ve gigme kagl direng
gostermemeleri, esnek olmalari vgdayulu tavirlar sayesinde yugak bir gegjle vuku

bulur. Romandaki ana mekankamlardir:
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Prens Fabrizio’nun ailesiyle berabeggd Palermo’daki Salina Korga,
Salinalar'in Donnafugato’daki sarayi,

Sedaralar’in evi,

Balo salonu ve

Sicilya’nin acimasiz dgasi.

Roman, Salina Kor@'nda siradan bir giinle Bar. Aile reisi Prens Fabrizio, karisi ve 3
kiziyla birlikte, kongin tavanindaki mitolojik tanrilarin freskleri alta huzur icinde
gunlik tesbih duasini yapmaktadir. Salina Kplaa Prens Fabrizio'nun c¢ok yoénli
kisili ginin atmosferi yayilmgtir. Leopar gibi asil, gigla, zeki, astronomiyei ilpymasiyla
paralel olarak hayalci, biraz hovarda, esprituetgigme acik, yenilikci, thmh ve
sazduyulu Ksili gi konaga sinmgtir. Bu atmosferiyle mekan, guiven veren bir yerdimman
dingin akan bir zamandir. Romanda Salina Bon@®u dingin Palermo gglinin altinda’
(Lempedusa, 1998: 8) bir mekan olarak resmegiimi Bir sire sonra konak,
Palermo’daki olaylarin kigmasi ve i¢ sawan patlak vermesiyle givenli olma 6zgihi
yitirir. Yanip yikilan evler, gkiyalarla sokaklar tam bir karnaval cehennemini gran
Salinalar Donnafugato’daki saraya giderler. sBkalan mekan, ygen Tancredi'nin
baglantilar ve Prens Fabrizio’'nun sakin yaytfaiyla etraftaki ate cemberinin icinde hala
sakin, guvenli bir yer olarak kalmaya devam edeagracilar konga saldirmazlar. B3
mekan yani sokaklardaki kavga kiyametin ortasingdanekan yani konaktaki sakinlik

birbirine tezat olgturmasiyla karnavalin gasini yansitir.

Salina ailesinin Palermo’da olaylarin ¢cikmasiyldikte gittikleri Donnafugato’daki Salina
Sarayl bircok kaulasmalara ev sahigli yapacak bir mekandir. Bu saray yeni
baslangiclarin hareket noktasi, insanlaringgralarini dgistirecek kararlarin verilgi,
farkli insanlarin cargip bir araya geldi bir yer olmasi dolayisiyla kgitasma
kronotopunun 6zelliklerini barindirir. Bakhtin, biomanda karlasmalarin genelde yolda
cereyan etfiini soyler. Ancak Balzac ve Stendhal'da aqidugibi salonlar ve misafir

odalari da kanlagsmalarin gergekigigi yerler olabilir. ‘Anlatisal ve kompozisyona dayal
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bir baks acisindan, kaasmalarin gercekigigi yerdir burasi (artil yolda veya yabanci
dinyada bir araya gelmelerde aidugibi 6zgul tesadifi mahiyetleri vurgulanmamakigdi
Salonlar ve misafir odalarinda entrik&la1 oralir. Sonuclar kganir- diyaloglarin
gerceklatigi yerdir bu, kahramanlarin karakterlerini, fikirier ve tutkularini ifa ederek

romanda olgandsti bir 6nem kazanan kay olan diyaloglarin.’ (Bakhtin, 2001: 320)

Tarihsel gebmelerin de etkisiyle normalde birbirleriyle alakagmayacak iki aile, asil
Salinalar'la sonradan gérme Sedaralar bu mekandaddsir. Prens Fabrizio ve ailesinin
soylu tavirlarina kar Sedara’nin gorgusiiz davrgiart komik bir tablo olgturur.
Sedara’nin soylu goriinmek igin rikhir kiyafet giydgi ve Tancredi’'nin gulmesine hakim
olamadgl, Fabrizio’'nun ise Sedara’nin yerine utan¢ dydibu ilk kagilasma romanin
karnavallatigi sahnelerden biridiriki farkli siniftan iki ailenin tyelerini, Angelicae
Tancredi'yi evlilige gotirecek karasma da bir akam yemginde burada gercelgi.
ftalya’nin yeni insan tipini, torun Fabrizietto’yulugturacak birlemenin tohumlarinin
atildigl bu mekanda zaman da gundelik ve biyografik gld4adar, tarihe yon vermesi
dolayisiyla tarihseldir. Onca savee mucadeleden sonra yeni bir @im olarak kurulan
tek dzgiritalyan devletinin bir temsilcisi, Prens Fabrizio’yani kurulacak senatonun bir
tyesi olmasini teklif etmek icin gefilibu konakta, Fabrizio’dan algli cevap da tarihsel
bir 6neme sahiptir. Temsilci ile Prens arasindaegediyalog, Fabrizio'nun gecgten
gelecge bir italya analizi yapmasi, konuya tarafsiz yakia, Sicilya insanini iyi
yonleriyle oldgu kadar zaaflariyla da ortaya koyarak onasikgelistirdigi nesnel balk
acisi ve verdi tarihin gidisatini belirleyecek karariyla hem ¢oksesli hem dénsal bir
ozellik tagir. Piomenteli temsilcininjtalya’nin yeni senatosunda yer almak icin ongrdi
senatorlik teklifini Prens, bu gorev icin kendisinie temsil etfii degerlerin devrinin
artik gectgini, paradan bgka bir erdeme sahip olmasa da dipten yikselip deknelan
Sedara’nin bu goreve daha uygun ofmeasoyleyerek onu Onerir, gorevi reddeder. Bu
karsilasma tarihe yon verici bir karar garmasi nedeniyle hem zamani tarihsgiter hem

de mekani karnavallarir.

Donnafugato Sarayr’nda mekan, zamanin tarilgeilipekistirir. Evlilik arifesindeki

Tancredi ve Angelica'nin, iki heyecanlisigin, yillardir kullanilmayan, Gzeri tozlu,
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orumcek glaryla kapli gyalarda ve gizemli odalarinda tarihin izlerini ahran, labirent
gibi ucu bucg! belli olmayan, issiz, surprizlerle dolu, sarayenkedilmi bolumlerinde
yaptiklari yolculuklar romana gotik bir hava kat&akhtin 6zellikle on yedinci ylzyilin
sonuna dgru Gotik diye bilinen romansi olaylar i¢in yeni l@itan olgturuldusunu sdyler.
Bu alansatodur. Sato kelimenin dar anlamiyla tarihsel bir zamankmiytarihsel ge¢rgin
zamaniyla doludur.” (Bakhtin, 2001: 319) Donnafug&arayinin terk edilrgibélimleri

tarihsel bir havayi barindirmasiyla karnavalesknikan haline dorar.

Romanin ilging bir mekani da Sederalar'in evidiur& hi¢ gérmedimiz, higbir olayin
gecmedii, sadece adinin duyuldu bir yer olmasina gamen romanin Oonemli bir
mekanidir. Dyariya kapali olmasi burayr daha da merak edilenyéir haline getirir.
Insanlar arasinda tirlt sdylenceler ¢cikmasina nelienRivayetlere gére Sedera, yabanil
karisindan utandi, onu toplumdan uzak tutmak istgdiicin evine kimseyi kabul
etmemektedir. Karisi o kadar yabanildir ki kgmayi bile bilmez ama yabangin verdgi
buydk bir kosnillge sahiptir. Bir koyli Prens Fabrizio'ya Sedara’rawini ve evde
sakladgl karisini syle anlatir: ‘Efendimiz Don Calogero’nun karisipllardir kimse
goérmemigtir, benden bgka. Sadece kiliseye, o dasbeki ilk sabah duasina gitmek icin
evden cikar, ortalikta kimsecikler yokken. Ben ké&z sirf onu gorebilmek icin erken
kalktim... duanin sonunda sicaktan ylzini kapa&meyp actl. Namussuzum efendimiz,
ayin on dordu gibi guzel bir kadin. Karisini herkegdziinden saklayan o hamambgice
kiliklh Don Calogero haksiz @é yani. Ama evlerde en iyi saklanan sirlar biryol bulup
disar sizar. Galiba bu kadin hayvan gibi §#ymis, ne okumasi varm ne yazmasi, saati
bile sdyleyemezmngj konusamazmg bile, salt guzel bir kisrakm kosnuli ve kaba bir

kisrak... bir tek yataktge yararmg o kadar.” (Lempedusa, 1998: 89)

Sedaralar'in evinde zaman olaydan yoksundur. Higbitsma kasgilasma yoktur. Havada
asili kalmg hayali bir zaman-uzamdir burasi. Gercgikf rivayet edilen tek olay Sedara
ile yabanil ve kosnul karisinin yatak etkgndiir. Bir yandan toplumsal olarak utanilan
yabanil bir hayvanlik mevcutken, géir taraftan tam da bu yabanillik yizinden evden
sehvet dalgalar yiikselitki zit durum ic ice gecerek kosniil karnavaleskhaiva olgturur

bu evde. Yazar bu uzami bedensel zevklegirigaran bir dille anlatir. ‘Karnaval —
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kapsamli ve karmgak kitlesel eylemlerden tekil karnaval jestlerinadar csitlilik arz
eden- somut bicimde bedensel zevklegrgtiran sembolik bicimlerle 6rulngubir dil
kullanir. Bu dil... somut olarak bedensel zevklegrgtiran dgasi ile ortak bir yonu olan
bir sanatsal imgeler diline belli 6lclide aktarilmaéz konusu olabilir.; yani, edebiyatin
diline aktarilabilir. Karnavalin edebiyatin dilindu sekilde aktarimini, edebiyatin
karnavallamasi olarak adlandiriyoruz.” (Bakhtin, 2001: 237)lIEnilan dil g6z 6nine

alindginda, Sedaralar’in evinde edebiyatin karnayafiasoylenebilir.

Panteleone Sarayi'nda verilen balo da romanin dnémlzaman-uzamini olturur.
Palermo sosyetesinin katiggibu balo gerek ailenin saygigiligerekse gailanlarin sayisi
bakimindan mevsimin en 6nemli balosudur. Salinatamse ayri bir 6zelfi vardir,
Tancredi'nin nganlisi Angelica’yr sosyeteye tanitacaklardir. Amngghin toplumsal

statisunu déstirmesiyle bu balo onun igin bisi degeri tagir.

Balo uzami misafir odalari ve salon uzamlari giarskasmalarin gerceklgigi, romansi
olaylarin acimlanabile@e bir mekandir. ‘Salonlar ve misafir odalarinda réwt aglar
oruldr, sonuclar b#anir, diyaloglar gercekber, kahramanlar fikirlerini, tutkularini sh
eder... politik, toplumsal, edebis idinyasinin kaderi burada tayin edilir. Toplumsal
hiyeraginin tim kademeleri burada tek bir zamanda tekyeirde bir araya getirilrgi
olarak bulunur.” (Bakhtin, 2001: 320) Panteleoné@lerverdigi baloda dénemin insan
manzarasi Palermo sosyetesine big teksla sergilenir. Bu bakin sahibi Prens
Fabrizio’dur. D6énemi, onun garidan mekana ve zamana BaKka gorurtz. Kadinlar,
erkekler, kongmalar, heyecanlar, bikkinliklar, kurlar, sahtekdaln, sikici muhabbetler,
acgozlulukler, para hirsi, ¢cevrilen karankler, donen dolaplar, gostgmeraki, Angelica,
Tancredi, ygam, 6lum bu baloda Fabrizio’nun géziinden verilalo® ¢irkin kadinlar ve
aptal erkeklerle doludur. Fabrizio kadinlara bakarkendini bir hayvanat bahgesinde gibi

hisseder.

‘Birden kendini hayvanat bahcesinde yizlerce mayanbakmakla goérevli birisi sandi.;

maymunlar her an avizelere tirmanip kuyruklarindesilarak sga sola sallanacak,
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kiclarini gosterip @liklar, dis gicirdatmalar arasindgaagida sakin sakin oturanlara findik

kabuklari atacakngliar gibiydiler.” (Lempedusa, 1998: 166)

Erkekler ise icinde bir tiksinti hissettirir. ‘TUkenez acggozlUlukleri, para hirslar ve
cevirdikleri karanlk glerle yiikselen Sedara ve onun gibi ylzlercesi idi daraylari
karartan 6lim duygusunun nedeni; dans eden siyailigadamlar,simdi kendisine yitik
koylarda kokmw avlar arar gibi doniip duran kuzgunlari animsasgpsug yine, sagilik
duygulart ve bir turli parlayamagni olmaktan gelen hinglariyla, Sedara ve

hempalarindaydi.’ (Lempedusa, 1998: 168)

Balodaki insan manzarasinin, salonu dolduran majanukuzgunlarla anlatiimasi, mekani
bir karnaval yerine dostirir. Uzamda, karnavalesk bir curcuna gorulir. danse
uzamla i¢ ice gecmgiir. Balo uzaminda tarihsel zamanin gldukadar biyografik ve
gundelik zamaninsaretleri bir araya gelmi dénemi bitinsel olarak yansitan Raretler
biatinine dondimUstir. Boylece balo uzami zamanla bitigelek, donem anlatisal olarak

gOzler dénilne serilir.

Prens Fabrizio’'nun 6ldiil yer olan otel odasi da romanin ruhunu imgese&bklgansitan
onemli bir mekandir. Fabrizio’nun yamina konulan bir son nokta ama yeni bisaraa
acilan bir balangictir. Gizel bir kadin olan 6lim mgieonu ¢ok sevdi yildizli goklerin
sonsuz bguguna d@ru gétirmek Uzere yamdan alir. Otel odasi bir son ve biglaagic
arasindaki gk bir mekandir. Bir yolculuk sirasinda fengda ygli Fabrizio'yu kizi
Concetta ve yeni Tancredi oraya en yakin otele gotirurler. Olidaktinin geldgini
anlayan Prens bu otel odasinda hayata gozlerirark&kli Salina ailesinin yuzyillardir
yasadiklari gostesli, blylk saraylardan farkli bir yerdir otel oda®iokli ve yerlgik
Fabrizio’nun gog¢ebe gibi bir otel odasinda 6lmesniktir. Saray ve otel odasi, yegiik
ve goOgebelik, 6lum ve gom arasindaki ironi, otel odasindaki 6lim imgesimdmani

karnavallatirir.

3.4 Karsilagsmalar
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3.4.1Demirciler Cargisi Cinayetinde Karsilasmalar

Demirciler Cagisi Cinayetnde kasllagsmalar kriz anlarini dgurur ve bu kriz anlari
cogunlukla 6limle sonuclanir. Kafasmalarin gercekigigi yerler romanin belli g
mekanlaridir. Mekanlar bu romandaatiya kapali, korunakli, her an bir tehlikeye gebe
esik mekanlaridir. Romanin ana mekanlari olan BeBgy'in kongl, Mustafa Bey'in
konasl, hendek, Akgasaz batagl) Demirciler Cagisi'nda yganir kasilasmalar. Uykuda
olum temasi her iki konakta da gecélkin Mustafa Bey'in &abeyi Murtaza ve karisi
yataklarinda uyurken koga gizlice sizan DeryiBey'in adami Kirt Mahmut, Murtaza
Bey'i dldurlr. Bu sahnede olugehvetle kagir. Kirt Mahmut Murtaza Beyi dldirmeden
once yaninda uyuyan karisina bakar. Uyuyan kara knehremiyetine girmenin vegli
sehvet Kurt Mahmut'u tetikler vesehvetin dirtiisu ile adami oldiriikinci karsilasma ve
o0lum Dervi Bey'in konginda olur. Kan sirasi DekviBeylere gelmitir. Bu sefer de
yataginda karisiyla uyumakta olan Dey\Beyin bir numarali silagdri Muharrem, konga
gizlice giren Mustafa Bey'in adamlari Yel Veli veaka Huseyin tarafindan olduralir. Yine
uykuda 6lum vesehvet vardir. Her iki karlasma da, bir konaktan gier kon&a gizlice
sizma ve iginde uyunan bir ygta mahremiyetine kadar girerek oldirgeklinde cereyan
eder.

Pusu mekani olan hendekte Mustafa Bey ve BReBey kasilasir. Zaten hendg&n
yapilmasinin amaci DewviBey'in haberi yokken burada onunla féasmaktir. Ancak
Dervis pusunun haberini alir ve Mustafa Bey'i tongayatatir. Hendekte Mustafa Bey ve
Dervis Bey'in kagllasmasi sonucu 6lumune bir silahl saldirsgair. Miicadele sonunda
Mustafa Bey yenik dier. Dervi Mustafa'ya turli gkenceler yaptiktan sonrageir bir
karsilasma mekani olan Mustafa Bey'in kaniaa yarall Mustafa Beyi goturir. Burada
Mustafa Bey vasitasi ile Karakiz Hatun ve DerBey kagllasmasi yaanir. Dervg'in
Olusunu bekleyen Karakiz Hatunglonun neredeyse oOlmgtbedeniyle kagnlasir. Bu
karsilasma sonucu Karakiz Hatun iyice dellenir, cinnet gechastalanir yataklara gér,
ha 6ldu ha Olecek diye insanlar bekpedururken bir sabah 18’lik gen¢ kiz gibi dirilir,
yuzine ay dgmus gibi mutlu, canhdir. Glzelce bir yikanip, saghartarayip en gizel
giysilerini giydikten sonra genglinde oldgu gibi atina atlar. Krizle sonucglanacak

Dervis'in konagindaki bir kasilasmaya d@ru yola c¢ikar. Romanin en buyuk kriz
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anlarindan birini dguran kagilasma Dervi'in konaginda yaanir. Kasit konaktan
Dervis'in konagina gelen Karakiz Hatun kendini Deyim bir dostu gibi tanitarak aviuya
sizar ve Dengin kiicik oglu Ibo’yu éldirir. Hatunun ruhu artik huzura kamustur.
Kendisi de atina biner ve bunca zamandir di@ndiiime teslim olur. Mustafa Bey'in

konasina atin Uzerinde Karakiz Hatunun gulimseyen otiebegirer.

Goruldisu gibi kasilasmalar bir konaktan @erine gizlice, hileyle girerek gonakta ve

Olumle sonuglanmaktadir.

Acik mekanlar olan Akcasaz batakli ya da Demirciler Carsinda da durum
degsismemektedir. Buralarda da kdasmalar hep 6limle sonuclanir. Akcasaz bafaktia
ya bir kovalamaca sonucunda birileri 6lir ya daakigin kot kaullari onu oldurdr.
Demirciler Cagisi ise romana adini veren cinayetlere sahne @aminin ortasinda
silahlar cekilir, restlglir, fukara tellal yeni palazlanangalardan birine kafa tutar. Korkan
aga bir anda rezil olur, karnavaldaki gibi tahttansel(l fukara tellal kahraman olur.
Cevreye toplgan esnaf tellali ydceltir. Q@er taraftan hikimetskenceyle oldurdgil
adamlari, beylere (Dervive Mustafa Bey) gozga vermek ve halki da korkutup onlarin
tarafinda olmaktan caydirmak icin bu gda sergiler. Bunun gibi olaylarla bu gar
karnavalesk karlasmalara ve olaylara ev sahigiliyapar. Romana adini veren cinayet de
Demirciler Cagisinda glenir. Tellal can dostu demirciyi bir kiskanclik aiinden bu

caridaki demirci dikkaninda oldurdr.

Romanda neredeyse tum géasma anlari 6limle sonuglanmaktadir. Bu ylzden dearom

kriz anlaryla ve gk kronotoplariyla doludur.
3.4.2Leoparda Kar silasmalar

Leopardaki karsilasmalar daha ilimli, h@orult ve sakin bir 6zefie sahiptir. Birbirine en
zit karakterler bile karlastiklarinda nezaketlerini koruyarak, medeni davrayangalsarak
durumu olabildgince krizlerden korumaya cairlar. Kagilasma anlarinda gerilim
yukselse bile taraflar atmosferi segtlememek icin ellerinden geleni yaparlar. Tutkulara

yenik digmeyen, sgduyulu bir yaklgim gorulmektedir kaglasma anlarinda.
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Leopatda mekanlar, Sedaralar'in evi harRemirciler Cagisi Cinayetihdekine tezat bir
sekilde agik, glvenli, zit kutuplar barindirabilesgsyal Ozellikleri 6n plana ¢ikgi
yerlerdir. Salinalar'in saraylari, balo salonlaephinsanlari bir araya getiren, farkli insanlar
arasinda karlasmalara ev sahigli yapan mekanlardir. Bu mekanlarda stesmalar
gizlice sizma bigiminde ¢d, yemekli toplantilar, davetler, balolgeklinde gercekigr.

Sosyal ygam 6n plana ¢ikar.

Degerler, dgunceler, ygam tarzlari ve siniflariyla birbirine tamamen asanlar olan
Prens Fabrizio ve Sedara bile bugdagmalari en iyi bicimde goturebilgler hatta ilk
karsilasma, iki aile arasinda evlfe kadar varmgtir. Fabrizio Sedara’y! hi¢c sevmemesine,
onun tim cirkin, gagilik yanlarini bilmesine gmen sgduyulu davranng, toplantilarda
ya da ikili gorgmelerde Sedara’nin eksiklerini 6rtmeye, cirkinlikie gizlemeye

calismistir.

Salinalar ve Sedaralar arasindaki ilk kagma Salinalarin sarayinda verdikleri bir yemek
davetinde gercek$enis, bu kasilasma sirasinda birbirinden ¢ok etkilenergge Tancredi

ve Sedara’nin kizi Angelica arasinda egirliilk tohumlari atiimgtir.

Panteleonelerin sarayindaki baloda, tum sosyetarbya gelir, glenir. Bu kasilasmada

Tancredi ve Angelica ¢ifti sosyeteye takdim edilir.

Roman boyunca ksitasmalar sosyal etkinlikleseklinde devam eder ve evlilik gibi mutlu
sonuglar dgurur. Demirciler Carisi Cinayetindeki gizlice ve o6lumle sonuglanan
karsilasmalar yerine,Leoparda sosyal ve evlilikle sonuclanan ve hatta bir \gam

dogumuna kadar giden kalkasmalar yganir.
IV SONUC

Demirciler Casisi Cinayetive Leopar, anlattiklari toplumun feodalizmden kapitalizme

geck donemine gik tutar. Her iki Ulkenin bu gegi nasil ygadgina, geg surecinde
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Ulkenin toplumsal, siyasal, ekonomik arka planirar cbir tablo sunar. Romanlarin
penceresinden bakarak, anlattiklari topluma aitsikgtirmalar yapilabilir, sonuclar

cikarilabilir.

Bu romanlarddtalya ve Turkiye'de farkli donemlerde ggman feodalizmden kapitalizme
geck surecinin topluma , insanlara, ekonomik ve siydsslata yansimalarini goriyoruz.
Benzer bir siire¢ olmasina, benzer kirilma noktgkarialmasina gmen romanlardan yola
cikarak geg doneminin her iki Ulkede farkli esneklikte sgamdgini, farkli dizeyde
sancilar dgurdusunu, degisime farkli tepkilerin verildgini, farkli sebepler ve sonugclarla
surecin gecirildii sOylenebilir. Bu agidan bakiginda Leopar daha yumgak, daha
barscil, dezisimi kabullenen, gele@e dair umutlar besleyen, g@ma bglili g 6n plana
cikaran, daha anlagh ve hggorili bir toplum tablosu cizerDemirciler Cagisi
Cinayetinde ise dgisim slrecini sert ygyan, kanli, inatcl, dgésime ayak direyen,
saplantili, keskin uclu, acilarin on oldygu, yagamdan c¢ok o6lime yakin, yergii

kabullenemeyen, kapali bir toplum resmi ortaya icika

Leopara, romandaki ygsmla bamgik havayr Prens Fabrizio'nun bsggil, hosgorald,
degisime acik ksili gi verir. Fabrizio, toplumun altlarindan yukseliplpekte olan kdylu
sinifi kabullenmy, onlarla diyal@a girmitir. Bunu, ygeni Tancredi’nin, Bok Pepe’nin
torunu, Sedara’nin gizel kizi Angelica’yla evlesmen bg destekgisi ve bizzat bu
evliligin hayata ge¢gmesinin paktéri olmasindan anlariz. Herkes bu edililisoylu Salina
ailesi icin bir rezillik oldgunu digunirken Fabrizio gerek Angelica’nin guzgilive
piriitisi gerekse yeeni Tancredi’'nin ekonomik ag¢idan kaaca elversli konum
nedeniyle iki gencin evlifiini desteklemi ve bu evlilge umutla bakmtir. Bu birlesmenin
meyvesi olan torun Fabrizietto’'yu her ne kadar kegitdi soylu olmayacaksa da, kendi
asaletini ve dgerlerini tggimayacaksa da, kendinden farkl bir insan olacaksaever ve

Italya’nin yeni insanini simgeleyen torununu kamitleDegisimi kabullenir.

Torun sevgisiyle ygrulan deisimin kabulleng sireciniDemirciler Cagisi Cinayetinde
goremeyiz. Leopardaki Fabrizio'nun simgeledi konumu, Demirciler Carisi

Cinayetinde Derv§ Bey ve Mustafa Bey simgeler. Fabrizio alt sindigaloga girerken
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Dervis ve Mustafa Bey alttan yikselip gelmekte olan siyéni yetme galari yok sayar,
gormezden gelir. Onlari kabullenmedikleri igin hicldiyaloga girmezler. Nesilleri
tukenmekte olan ortak diinyanin bu iki insargayaa birbirlerinde tutunurlar. Gergeklikten
kopuk bir hayale h#anarak, yganan dgisime gozlerini simsiki yumarak hastalikli kan
davalarinda, dimanliklarinda, yalniz kalmalarinin vegdidostlukta bir hayat surerler.
Hayatin anlamini birbirlerinde bulurlar. Kendiggelerinin son temsilcileridirler ¢tinka.
‘Butuin bu kler olur, Akgasaz yama edilir, topraktan mantar gibi yeni zenginlegadar,
celtikgiler tirerken Dergi Beyle Mustafa Bey dinyadan habersiz, kendi dimysda
kapanmg, bir 6lum kalim sawandaydilar. Akgasaz §enis, onlarin girtlaklarina sarilacak
hale gelmy, onlar gérmuyor, duymuyor, bilmiyorlardi. Gorselevilseler de onlari
birbirlerinden baka hicbirsey ilgilendirmiyordu.’” (Kemal, 1983: 138)

Dunya yeni bir yere dgu giderken Mustafa ve DegviBeyler kendilerini bu gigatin
disarisinda birakirlar, ggimden soyutlarlar. Ekonomik, siyasal, toplumsagigienleri
kabullenmeyerek bir anlamda intihar ederler. Ekoikoragidan yganan dgisim
sermayenin el dgstirmesidir. Artik dipten gelen koylu takimi zenginekte, para
agalarin degil onlarin eline gecmektedir. Siyasal agidan bafitla ise artik gret devri
bitmekte, sermaye gibi yonetim deska bir giice gecmektedir. Oncedegiret azalarinin
dedgi dedik, s6zleri kanun hikmundeykenggaan dgisim asiret giictni bitirir, hikimet
glcl eline alir. Bundan boylesieet Uyeleri ve giretin kolladiklari dgil, hikimet ve
hikimetin kolladiklar glclenecektir. Toplumsal radla yganan dgisim ise toplumsal
degerlerin deismesiyle gerceklgnektedir. Airet toreleri, gelenekler silinir gider,
kapitalist diizenin parayi, maddiyati, bireysgllyucelten dgerleri topluma hakim olur.
Ulkede tim bu dasimler yasanirken Beyler diinyadan habersiz, kendi dunyalarina

kapanmy, bir kan davasi sevdasi tutturgrgiderler.

Fabrizio ise her ne kadar feodal diizenin bir insdsa da, bizzat bu @gimlerin icinde

yer alir, dgisimi kabullenir,kendini olan bitenlerden soyutlaymputsuz, umutsuz kendi
kabusuna cekilmek yerine, ona yon verir. Gergek hayatinde olmaya devam eder.
Fabrizio’'nun dgisimi kabullenmesi, bazi olumlu 6zelliklerin, gerlerin yeni siniflara

aktarilabilmesi icin (aynen olmasa da) bir umuttur.
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Beyler ise ygamla, dgisimle, yeni insan tipiyle ikkiyi reddettikleri i¢in bu umudu yok
ediyor, sureklilik toptan yok oluyor. Fabrizio'nutersine Mustafa ve DeryiBeylerin
hayatla bglari kopuktur. Birinden bir 6ldgiinde dgeri de Olecek demektir, clinki onlari
birbirlerinden baka hayata b#layacaksey yoktur. Bu ylzden gyamdan ¢ok dlime yakin
durur iki Bey. Ygarken duyduklarn oldirilme korkusu da hayatlgléani kesen bgica
etkendir. Olumle yatip 6limle kalkan bu Beyler rowa bazi yerlerde ‘gayan bir
Oluydu’ seklinde anlatihr. ‘Bir sure 6luler dinyasinda ddlaOnun icin her bak#i sey
oluydu. Herseye, her guzegeye, her cirkinseye aciyarak bakiyordu. Tek doaa buyuk
sonsuz bir mezarlikta dalgordu hep. Hicbirseyi kiskanmiyor, hicbirseye kizmiyor,

sevinmiyor, gulmuiyordu. Cunku hgey 6laydad.’ (Kemal, 1983: 126)

Dervis'in karisinin kocasinin oldurtlmesiyle ilgili giiincesi, 6limdn nasil da hayatin bir
pargasi oldgunu gosterir: ‘Kocasinin éldurilegieden hi¢ mi hig¢ korkmuyordu. Cunki
onun baba evinde insanlarin oldurtlmesi bir eskiyerin dibine batasi gelenekti. Kocasi
oldurilecekti nasil olsa. bunu evlenmeden c¢ok @rcddiliyordu. Onun derdi kocasi

oldukten sonra gocuklarinin nasil yetiesiydi.” (Kemal, 1983: 183)

Dervig’in bir 6lim korkusu aninda karisina soylediklee chanidardir. ‘Ne bakiyorsunuz
bana oyle dliye bakar gibi? Ben 6li miyum? Benrdlldis miyim?’ (Kemal, 1983: 79)

Romandan yikselen bu 6lim havasiBlemirciler Cagisi Cinayeti yasami deil 6limu

imler.

Demirciler Cagisi Cinayetnin aksineLeoparyasami imler. Her yonuyle yama bl bir
romandir. Fabrizio’nun 6limu bile yenidengdon gibidir. Herseye rgmen hayati seven,
yasam dolu Fabrizio olurken de umutlu 6ldr. ‘Oydu, hlegsretini ¢ekfii; onu almaya
gelmisti:. Bu kadar gen¢ bir kadinin kendini ona vermearigfi; trenin kalks saati
yaklasmis olmaliydi. Kagl kagiya geldiklerinde yuzindeki tali kaldirdi, utangagpa
onun olmaya hazir, yildizlh goklerin sonsuzslbgunda oldgundan c¢ok daha guzel
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goriindii gézine o an.’ (Lempedusa, 1998: 189) Olrhgkuyla sevdii gokyizindeki

yildizlarin sonsuzlguna, gizel bir 61lum meggnin kollarinda nihayet kawmak demektir.

Tark toplumunun inatcl, gésime ayak direyen, yenli kabullenmeyen, tutucu, sert,
esneklge izin vermeyen, bu ylizden de kirilmaya ¢cok muigafisi, romanda anlatilan
olaylar cercevesinde ve Beylerin Kkarakterlerindensy@ir. Demirciler Cagisi
Cinayetinde anlatildgi gibi vyeniligi reddederek, gercekii kabullenmeyerek,
degismemekte inat ederek ganan bir dgisim sirecinin, Leopardaki gibi hasgorald,
barscil, esnek, yenifii kabullenen bir toplumdakine gore daha zorlu, dsé¥d, daha kanli
gectigi, daha buyuk acilar gordugu soylenebilir. Turkiye’nin dgisime kapali yapisi ve
bunun dgurdusu sonuclar, Demirciler Cagisi Cinayetnin penceresinden bakarak
gorulebilir.

Tarkiye'nin kapah ve dgisimi kolay kabullenmeyen yapisinin nedenleri, ikimanin
karsilastirilmasindan yola cikil@ginda bulunabilir. Kadin faktord 6nemli bir etkendir
Demirciler Cagisi Cinayetnde kadini sosyal bir varlik olarak géremeyiz. Kapolim
korkusu tuten mekanlar sosyakKiilerden yoksundur. Kadinla erkek bir araya gelrhaz
mekanlarda. Sosyal gkiler olmadgl icin kadinla erkek arasinda da sosyagkiler
gelisemez. Hep erkek erkgedir kagllasmalar, kadinlara yer yoktur bu mekanlarda,
toplumsal hayatin gina itilmislerdir. OysalLeopar sosyal ilgkilerin yogun yaandgl,
kadinla erkgin bir arada oldgu mekanlarla doludur. Kapal giesosyal mekanlar goruriiz
bu romanda. Kadin toplumsal hayatin bir parcasBafolarda dans ederler, flort ederler,
yemek davetlerinde bir arada sohbet ederler. Kathkanlarin guzel ve vazgecilmez bir
rengidir. Bu yuzderDemirciler Cagisi Cinayetikapali, kasvetli, sert gizgilerle dolu bir
resim cgizerken; renkli, canli, yam dolu, hayatla bank, desisimi yumusak bir sekilde
yasayan, gelegge dair umutlar besleyen bir tablo vartdeoparda.

Degisimi simgeleyen birlgmeler, iki romani kadin- erkek gkileri agisindan
karsilastirdigimizda, garip bir tablo ¢ikar. Romanlargdgmin romanidirlar. Romanlarda

bu deisimi simgeleyen, birlgmelerdir. Leopada Bok Pepe silalesinden gelen
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Angelica’yla asil Salinalar soyunun bir temsilciglan Tancredi’nin evlilik ilgkisiyle

birlesmesi dgisimin bir simgesidir.Soylu Salina ailesi koylU syl iliskiye girer.

Ancak Demirciler Canisi Cinayeti'ndeMustafa ve Derg Bey, zorunda kaldiklari igin
toprak satmak ginda, yikselmekte olan alt sinifla aslakiiye girmezler. Bu da iki roman
arasindaki 6nemli farklardan biridir. Angelica vantredi'ninki gibi siniflar arasi tirden

birlesmeyi, Mustafa Bey'in glu Mehmet Ali ve yeni zengingalardan Ala Temir arasinda

goruraz.
Salinalar Bok Pepe
Tancredi Angelica
(Fabrizio’nun ygeni) (Sedaranin kizi, Bok Pepe’nin torunu)
Torun Fabrizietto + ekonomik glgc
Akyollu Asireti Bir d& koylusu
(Bacak koyunden fakir bir aile)
Mehmet Ali (Mustafa Beyin glu) Ala Temir (Yeniyetme ga)

Ekonomik gli¢ (Fabrikalar, bankalar)

Ala Temir agliktan 6len, mezari bile belli olmaykin ananin hayata sifirdan giayip ¢ok
zengin olan gludur. Koyludur, eziktir, galikla, asillikle alakasi yoktur ama zengindir.

Mehmet Ali ise Mustafa Beyingu olmakla beraber babasindan tamamen farigedere,
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disiincelere sahip, farkh bir kagin insanidir. Kan davasi vesiget geleneklerinden
uzaktir. Ala Temir gibi yeni yefip gelen &alari, zenginleri 6érnek alir. Babasglonu
sOyle tarif eder. ‘Bunlar dowimeyecekler. Kan tutkulari yok, insanliklari yok kanm.
Dervis Beyin cocuklari da bdyleymi Sozlgmisler. Dervi gidince ya da birimizden
birimiz gidince herey bitecek. Birseyin, bir ¢&in, bir baka tir insaniin sonuyuz biz.’
(Kemal, 1983: 257)

Tancredi de Mehmet Ali de babalarindan, dayillamndarkh bir kwagin insanidirlar.
AncakLeoparda Fabrizio ygeninin Angelica’yla evlenmesini destekler ve budgimeye
kendisi 6n ayak olurken, Mustafa Beglanun Ala Temir ya da onun gibigiderle isbirli gi

yapmasini hi¢ istemez. Ala Temir'le ortakliklariblagindan bamsiz gelgir.

iki birlesme de ayni parametrelere sahiptir. Bir taraf \asifakirlesenken 6bur taraf koyli
ve zenginlgendir. Birlesme ikinci kwsak bireyler arasinda olur. Mehmet Alid, Tancredi
yegendir. Asildirler ancak ekonomik gugleri azdir. Kararafta yer alan Angelica ve Ala
Temir, kwsak olarak tam ortfimeseler de temsil ettikleri sinif ve bigteedeki konumlari
acisindan benzerdirlerikisi de koyli sinifindan gelmekle beraber ekonongjiice

sahiptirler.

Toplumsal dgisimlerin dinamgini olusturan bu birlemelerin yapisi hem roman i¢cin hem
de romandan yola cikilarak yapilacak sosyal tahnliicin 6nemlidir. Bu birlgmeler

degisimi, degisimin tarzini, yoninu, nitetini, sonuglarini belirler.

Evlilik kurumuyla gerceklgen, kadin- erkek birkgmi temelindeki siniflar arasi bigenin
insani dgasi, dgisimin ekonomik, siyasal ve sosyal sonuglarini ygatw, daha insancil,
barscil bir desisim surecini de beraberinde getirir. Hele ki ekonlowe siyasal Grtinlerinin
yaninda bu birlgmin Griini olan torun Fabrizietto yani insan fakit@usan yeni diizenin
yapisina sevgigesini de katar. Taraflardan birinin kadin olmasigécekigen birlesme,
diger kurumsal sonuglarin yaninda sevgi unsurunu dgurdwaktadir. Diyebiliriz ki

kadinin varlgl sevgiyi getirmgtir. Gerek romanda gerekse romandan yola c¢ikilarak
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ulasilan toplumsal yapida kadin ve sevgieterinin yumuyatici, barcil, insani etkileri

goOrulmektedir.

Demirciler Carisi Cinayetndeki birlesme ise erkek erkek arasinda kurumsal diizeyde
gerceklgen bir birlgmedir. Kadin ve kadinin bigeneye getirdii etkilerden yoksundur.
Birlesmenin ekonomik, siyasal, toplumsal Grunleri fabrikenka gibi kurumlardir. Bu
turden birlgmeler sonucu gelen yeni dizen, kadinin yolundan dolay! sert, inatcl,
kapall, direngen, zorlu ve acili olacaktir. Zateemirciler Cagisi Cinayetibu atmosferi
¢ok iyi yansitir. Romani anlag toplumunun bir aynasi olarak kabul edersek, Turk
toplumunun dgisime kapali, muhafazakar, sert yapisinirgliba nedenlerinden birini,
toplumsal alanda kadinin var olamamasingldyabiliriz. Kadinin olmadi bir birlesme,
kadinin kamusal alanda olmgdibir toplum sevgi @esinden mahrum kalacak ve

degisimin sert uclarda, keskin kiriimalarla ve acilaldikte yasanmasina neden olacaktir.

Yukaridaki ¢cikarimDemirciler Casisi Cinayetinde kadin yoktur anlamina gelmez. Kadin
vardir ancak kamusal alanda sosyal bir varlik d&algil, dogada yabanil, kdsnil bir di
olarak yer alir. Romanin kadin karakterlerindenvidédn kiz kardei Sabahat Hatun’'un
mekani, Anavarza kayaliklarl, Toros etekleri, amrlsamanliklardir. ‘Sabahat Hatun
ciftlikte, yakin koylerde kimi gbzu kesgse, hi¢c kimseyi dinlemez, yatar birakir, yatar
birakir. Anavarza kayaliklarini, yoresinisben erkekle mesken tutar. Cirilgilak soyunur,
gobek atar. Ve gunler, haftalar, aylar sonra bagi yhri ciplak, saclhadarmadgin,
dudaklar1 yenngi, gozaltlari kapkara, kanagniyara bere iginde bacaklari, moragmi
bedeniyle Anavarza kayaliklarindan iner, gelir 8&u ciftli gine oturur. Yer icer, kendine
gelir, baharsa ver elini Anavarza kayaliklari, ymZ®ros’'un yarpuz kokan kia kissa ver
elini samanliklar, ahirlar...” (Kemal, 1983: 255adin ¢gunlukla yabanil dgada, yabanil

bir disi olarak resmedilir

Demirciler Cagisi Cinayeti'nin bir déer bgat kadin karakteri olan Karakiz Hatun ise
erkek gibi ata biner, belinde silahsita gerektginde o silahi c¢eker, birilerini oldurdr.

Toreye ve kan davasina Beylerden daha faziida Karakiz Hatun romanin p&adin
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karakteri olmasina gmen romanda kadin kingiyle degil, erkeksi kimligiyle var olur.

Zaten bir erkek gibi oldgu icin toplumsal hayata yon verir.

Demirciler Cagisi Cinayeti'nde kadin ya yabanil ghwla yabanil bir di olarak ya da
toplumsal hayatta erkek kinglne burinmg olarak resmedilir.iki u¢ noktanin ortasi
olarak bir tek Deng Bey'in karisi vardir ama o da ¢ok silik bir karaidir, romanda

fazlaca belirmez.

Leoparda ise sosyal bir varlik olarak kamusal alanlagdaiilmeyen tek kadin Sedara’nin
yabanil ve késnul karisidir. ggr kadin karakterler sosyal hayatta ve kamusatdal&adin

kimli giyle belirgin olarak yer alirlar.

Kadin yabanil alandan kamusal alanardocekildikce, kadinin yabanil gikimligine
sosyal insan kim@i eklendikce ve erkek kingine burinmek zorunda kalmadan kadin
kimligiyle de toplumda kendine bir yer edinebildikce, aasglikli bir toplum ortaya

cikacal, romandan c¢ikan bir gér sonuctur.

Bir romanla butin bir toplumun analizi belki yapriaz ama inceledimiz romanlarin
cercevesi icinde kalmak kaydiyla, toplumsagidien sureclerinin daha az sancili ve daha
yumwak gecmesinde, kgort, ve kadin faktoriyle birlikte gsime ve yenilge acik

olmanin olumlu etkileri oldgunu séylemek mumkunddr.
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