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GIRIS

Popiiler kiiltliriin bir parcast olmasi ve sanatsal yonii disinda, sinema, bugiin
toplumsal bellegin olusmasinda, sonraki nesillere aktarilmasinda en etkin ve en énemli
gorevlerden birini Ustlenmektedir. Nitekim sinema tarihe taniklik eden ve bunu
kitlelerin hafizasina kaziyan bir mecra olarak ele alindiginda, onu bir iilkenin kiiltiirel,
siyasal degisiminden, sosyo-kiiltiirel sartlarindan bagimsiz diisinmek dogru bir
yaklasim olmamaktadir. Ozellikle de Iran Sinemas: gibi her tiirlii baskiya, devrime,
savaslara ragmen miicadelesini siirdiiriip, kendine 6zgii bir sinema yaklagim1 yaratarak
zafer kazanmig, bununla kalmayip sinemasmi tiim diinyaya kabul ettirmis, diinyaya
sinema ihrag¢ etmeyi basarabilmis bir iilkenin geg¢irdigi degisimlerin sinemaya yansimasi
bu noktada ¢ok daha fazla 6nem kazanmaktadir. Hatta bu var olma miicadelesinden arta
kalan kadmlarin, ¢cocuklarin, ailelerin hikdyeleri iran Sinemasmi bugiinkii konumuna
tagityan en onemli sebeplerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1979 yili Subat ayinda,
gerceklesen iran devrimi ile sinemasi yeni bir asamaya girmistir." Ulkenin siyasal ve
kiiltiirel yapisinda meydana gelen koklii degisimlerle, sinemanim gidisi de degismistir.
Bu donemde iran sinemasi kisa bir duraklamanin ardindan ¢alismalarina yeni bastan
baslamigtir. Devrimden 6nceki yonetmenler ve devrim sonrasi yetisen ¢cok sayida film
yonetmenleri ovgiiye deger yapitlar tiretmislerdir. Siyasi, edebi ve dini otoritelerin,
sinema ve sinema iizerine yapilan tartismalar aktif katilmasi ile Iran sinemasi
baslangicindan itibaren onemli gelisme siireci yasamistir. 1906 Mesrutiyet devrimi ile
Ulusal Biling diisiincesi dogmaya baslamistir. Sairler, aydinlar, entelektiieller,
kuramcilar gelismeye baslamustir. Iran, 1920°li yillarda modernlesme c¢alismalarma
baglamistir, 50’lerde millilesmeye ¢abalamistir, 70°li yillarda demokrasiye

kavusmustur, 80°li yillardan itibaren giiniimiize kadar Islamiyetci olarak anilmaktadir.

Iran sinemasmin tarihsel gelisiminden bahsederken, kesinlikle Iran tarihini de
gbz dniine almak gerekmektedir. Etkileyici bir faktdr olarak, son yiizyil iran tarihinden

kisaca baz1 bilgiler, bu tezi ve Iran sinemasini anlamaya yardimc1 olmaktadur.

1 Kiibra Caglayan, iran Sinemasi ve Dogusu, http://www.filmloverss.com/iran-sinemasi-ve-dogusu/,
09/04/2013



http://www.filmloverss.com/iran-sinemasi-ve-dogusu/

Sinemanm Iran’a gelisi, Gacar siilalesi doneminde baslamistir. O yiizden bu
calisma, kisaca Gacar zamani ve sonraki hiikiimetleri, genel olarak 6zelliklerini ve
siyasi tarzlarmi aciklamaktadir. Iran’m bilyiikliigii ve degisik egilim &zellikleri,
insanlarmn asiret tipi hayat tarzi, her zaman iktidar savaslarma sebep olmustur. Asiret
sistemine gore hiikiimet olusturan son devlet, Gacar siilalesi olmustur. Bu siilaleden 7

kisi saltanat makamina ulagmistir (1800-1925).

Siyasi goriig ve yetenege sahip olmayan Gacar Sahlari, bir¢ok siyasi, toplumsal ve
ekonomik musibetlerin Iran’da bas gdstermesine sebep olmuslardir. Uluslararas:
olaylar1 ve sOomiirgeci rekabetleri incelemeyen Gacarlar, kendi yanlis politikalariyla

Iran’1 ¢okertip ve kendileri de yabancilarin oyuncagi haline gelmislerdir.

[ran’in Ingiltere’nin somiirgesi Hindistan’a yakin olmasi, Ingiltere ve Rusya’nin
dikkatini ¢ekmistir. Fransa’da Napolyon, Ingiltere ve Rusya rekabetlerinden dolay1

[ran’a siyasi, askeri ve ekonomik hiicumlar gelistirmistir.

[ran’m iilke i¢i problemleri, Sahlarin batiya yaptiklar1 gezilerin ve yabanci
devletlerden aldig1 borglarn giderek halkin ekonomisini ¢kertmesi, Iran halkinmn siyasi
bilgisinin yayinlanan gazetelerle yiikselmesi, Batr’ya egitim ve gezme i¢in giden
Iranlilar ve Bat1’nin medeni, sosyal yonden ilerlemis olmasi, Rusya’daki 1905 Devrimi
ve Mesrutiyet ortaya cikinca Iran’da diktatorliige karsi ileri goriisliilerin artmasi1 gibi
faktorler genis bir isyana sebep olmus ve iran’da Mesrutiyet Devrimi yasanmustir
(1906-1911). Adalet Sarayr’nin agilmasi ile beraber, ilk anayasa 1906’da yazilarak

Muzafferdin Sah tarafindan onaylanmustir.

Bir sonraki Sah, Muhammed Ali Sah, diktatorliigiinii korumak i¢in Mesrutiyet’e
kars1 ¢ikmustir, 1908°de Adalet Sarayi’m1 Rus Kazaklari’yla topa tutmus ve 13 ay
siirecek kiigiik Istibdat Dénemi’ni (Istibdad-e Sagir) baslatmistir. 1909°da Tahran ve
diger sehirlerdeki halk ayaklanmis sonugta Fatihlerin Surasi (Heyet’e Modire) kurulmus
ve 12 yasindaki veliaht Ahmet Sah tahta ¢ikarilmistir, 22 kisilik bir heyet segilerek iilke
idaresi bu heyete teslim edilmistir. Yeni Meclis goreve baslayinca, bazi ruhaniler Seriat
yonetimini, Mesrutiyet’i Islamlastrmay1 ve dini liderlerin meclise nezaret etmesini

istemislerdir. Bu ruhanilerin lideri Tahran’in fatihleri tarafindan idam edilmistir.



Rusya’nin iran olaylarma karismaya devam etmesi, 1. Diinya Savasi’nin
baslamasi ve Ingiliz ordusunun Iran’1 isgali, daha fazla siyasi ve ekonomik musibetlere
neden olmustur. Hastalik, aclik ve siyasi olaylar, iilkeyi perisan etmis ve isgalciler de bu
ortamdan yararlanmiglardir. 1917°de patlak veren Rusya’daki Bolsevik devrimi ile Rus
gii¢leri Iran’dan ayrilmislardir. Ancak ingilizler komiinizm tehlikesini bahane ederek

Iran’dan ayrilmamis ve iilkenin kuzey tarafinda Rusya’nm yerini almislardir.

Tiim bu yasanan siyasi, kiiltiirel, toplumsal ve sosyal degisimler Iran sinemasini
derinden etkilemis, onun uzun tarihi ge¢misinde bir iz brakmustr. Ik Iran’a 6zgii
belgesel filmi 1900 yilinda ¢ekilmistir. 1k halk tiyatrosu ise 1904 yilinda agilirken, ilk
uzun metrajlt filmi 1930 yilinda piyasaya siiriilmiistiir. Bu ge¢ girise ragmen, uzun
metrajli film sanayisi hizlanarak 1960 ve 1970'li yillarda, Sah Mohammad Riza Pehlevi
doneminde, uluslararasi film festivallerinde biiyiik bir yelpazede odiiller kazanmuistir.
Bu dénemde hem iran’da hem de yurt disinda bilyiik film yapimecilar1 taninarak

tinlenmiglerdir.

Sinema, kokleri Iran kiiltiirii ve kimligine uzanan tartismalarin bashca odak
noktalarindan ve miicadele alanlarindan birisi haline gelmistir. Hollywood veya Bati
kaynakli modelleriyle en ufuk bir ilisigi olmayan Iran sinemasinin kendine 6zgii iislubu
ve basarilar1 oldugu, en azindan kiiltiirel anlamda Bat1 istilasinin s6z konusu olmadigi

bir sinemadir.

Iran sinemasi, diinya sinemasinda belirli bir &zgiinliigii ve bu yiizden de
sayginlig1 olan bir sinemadir. Diinya sinemasina armagan ettigi biliyiik yonetmenler bir
yana, Dogu’ya ait bir sinema anlayisinin da yogun sekilde goriilebildigi bir sinema
olmas1 sebebiyle ayrica dikkate degerdir. Cok biiyiik bir siir gelenegine sahip iran’in,
yakin zamanlarda sinema siirleri ile tekrar ortaya c¢ikmasi bu yiizden tesadiif
olmamalidir. Her kiiltiirden ve egitimden [ran vatandaslarmm Hafiz’m, Firdevs’inin,
Mevlana’nin siirlerinden ezbere okuyabildiklerini diisiiniirsek, Iran sinemasinin

kullandig1 sembol ve metaforlarin zenginliginin sebebi daha iyi ortaya ¢ikmaktadir.

Bicim ve icerik acisindan Iran filmleri, yeni gercekei iisluplar ile cocuk ve kadin
karakterler iizerine yogunlasarak onlarin yasadiklar1 giigliikleri resmetmede uluslararasi
diizeyde ilgi ¢ekmektedirler. Devasa Hollywood yapimlarmm dort bir yani sardigt bu

cagda, Iran sinemasinm cazip unsurlarmdan birisi de (birgok Ugiincii Diinya



Sinemasi’nda oldugu gibi) az maliyet ve amator oyuncular kullanilarak ¢ekiliyor
olmalaridir. Bir¢ok basarili filmde ya tamamen apolitik ya da tam tersi politik toplumsal

elestiriler igerecek yalin, yerli, kiiciik 6l¢ekli temalar iglenmektedir.

1979 yilinin Subat ayinda, gergeklesen Iran devrimi ile Iran sinemas: farkli bir
boyuta girmistir. Ulkenin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yapisinda meydana gelen koklii
degisimlerle, sinemanm seyri de degismistir. Devrimi takip eden yillarda Iran
sinemasinin gelisimi ger¢ek anlamda bir “diinya sinemas1” konumuna yiikselmistir. O
donemde yasanan Iran sinemasi kisa duraklama déneminin ardindan ¢alismalar yeniden
baslamistir. Devrimden 6nceki yonetmenler ve devrim sonrasi yetisen bir¢ok yonetmen

ovgliye deger yapitlar iiretmistirler.

Siyasi, edebi ve dini otoritelerin sinema iizerinde yapilan tartigmalara aktif
katilmi ile Iran sinemasi baslangicindan itibaren 6nemli siirecler yasamustir. 1906
Mesrutiyet devrimi ile ‘Ulusal Biling’ diisiincesi dogmustur. Ulkede sairler, aydmlar,
entelektiieller, kuramcilar yetismeye baslamistir. Iran sinemasinin Snemli yap1
taslarindan sayilan yonetmen Majid Majidi ise, dzellikle 90 sonrasi Iran sinemasinda ele
aldig1 karakterler, isledigi temalar ve yarattig1 iislup agisindan incelenmeye deger bir
isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmlerinde kendine 6zgii tislupla tekrarlanan belli
temalar ve anlat1 yapisi agisindan birbirini tamamlayan eserler ortaya koyarken, bir¢ok
elestirmen tarafindan ‘“auteur” olarak nitelendirilmistir. Yonetmen Majid Majidi
sinemas1 lizerine yapilan bu tez calismasinda, filmlerinin ortak &zelliklerini ortaya
koyarak, yonetmene iliskin genel bir degerlendirmeye ulagsmay1 ve filmlerin tiretildikleri
donemin egemen sOylemlerini ne Olgiide yansittiklarmi ortaya ¢ikarmayi

amaclamaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde, Iran sinemasi tarihsel ve toplumsal acidan
arastirilirken, ilk kayit cihazi kameranin iilkeye ne zaman ve nasil geldigi, bununla ne
gibi caligmalar yapildigi, ayrica film gdsterim salonlar1 ve ticari anlamda sinema
salonlarmin agilisi ile sinemanin devrime kadar gelisimi ayrintilariyla incelenmektedir.
Bu nedenle, donemin siyasi ve toplumsal kosullarmin da birlikte ele alinmasi

gerekmektedir.

Majidi’nin sinemasima gegmeden dnce, devrim sonrasi Iran’n kiiltiirel, siyasal ve

yeni ideolojisinin hakim oldugu ortami saptamak gerekmektedir. Boylece Majidi’nin



yapitlarini iirettigi 90 sonrasmin, iran sinemasi i¢indeki yeri daha iyi kavranmakta ve bu
donemin ele alinan temalarinin toplum iizerindeki etkisi daha iyi goriilmektedir, son

olarak devrim sonrasi ¢ekilen ve daha ¢ok ragbet goren filmleri anlatmaktadir.

Ikinci boliimde filmlerin ¢dziimlemesine gegmeden dnce, Saussure gostergebilim
anlayisi, Propp’un anlatibilimi ve ¢oziimleme yontemi ve Greimas’in, Saussure’lin
gostergebilimsel anlayisma ve Propp’un anlati bilimine katkilar1 tartigilmakta,

Greimas’m ortaya koydugu eyleyensel 6rnekgesi irdelenmektedir.

Ugiincii boliimde Saussure’iin dilbilimini ve Propp’un anlatibilimini daha da
gelistiren Greimas’in eyleyensel drnekgesini gostergebilimsel ¢éziimleme yontemi ile
Majid Majidi’nin 6 filmden 5 filminin Begehaye Asuman (Cennetin Cocuklari; 1997),
Rang-i Khoda (Allahin Rengi; 1999), Baran (Yagmur; 2001), Bide Majnoon (Sogiit;
2005), Avaze Gonceskha (Kuslarm Sesi; 2008) anlati yapisini ¢éziimlemek igin
eyleyensel ornekceyi kullanmistir. Film ¢6ziimlemelerine ge¢meden once Saussure
gostergebilim anlayisi, Propp’un anlatibilimi ve ¢oziimleme yontemi ve Greimas’in,
Saussure’iin  gostergebilimsel anlayisina ve Propp’un anlati bilimine katkilar1

tartisilmakta, Greimas’in ortaya koydugu eyleyensel 6rnekgesi irdelenmektedir.



1. BOLUM: iRAN SINEMA TARiHI

1.1. iRAN SINEMA TARiHI ONCESIi DONEM

Kameranin Iran ile tanismasi ve ilk filmin ¢ekilmesinden 6nce, iran’da sahne
sanatlarmin olusumuna deginmek gerekmektedir. Islam tarihi Oncesinde, Sasan-i
doneminde taglar ilizerinde oyulmus bazi resimler bulunmaktadir; bunlar {izerinde
padisahlarin ava ¢ikma ritiielleri tasvir edilmistir.

Majid Rezvani’nin 1999 yilinda kaleme aldig1 “Iran’da tiyatro ve dans” kitabinda,
Iran’m sahne sanatlarin iliskin arsivinin, Islam 6ncesi Babeliyan ve Hahamenisiler
donemine kadar gittigini isaret etmektedir. Rezvani, o donemde tiyatro sanatinin sadece
sehirler de ve bir yerde konaklayan toplumlarda siireli ya da sabit olarak yapildigini
belirtir. 2

Otuz asir dnce bile Iran halkinin tiyatro sanatina yabanci oldugu sdylenemez. Tarih
koselerinde bunu ispatlayan isaretler vardir. Ornegin; Hahamenisiler (Ahamenitler)
tarihinde, Kembiticiye Misir iilkesini fethetmek icin Misir’a gittiginde, Geomata adinda
biri onun padisahlifina g6z koymustur. Kembiiciye’nin intihar etmesinden sonra halk
Geomata’nin Oldiiriilmesini hatirlamak i¢in bir téren diizenlemektedir. Hemen her
mahallede ve sehirde onun bir heykelini yapiyor ve bu heykeli atese atmaktadirlar. Buna
da “Mugkesan” denilmektedir.

Iran’m hamasi efsaneleri arasmda Keykavus’un oglu Siyavus hakkinda da bir
serliven bulunmaktadir. Siyavus’un iivey annesi Stidabe, Siyavus’a asik olmustur, ancak
Siyavus Stidabe’ye yliz vermeyince, annesi tarafindan hainlikle su¢lanmistir. Sonunda
Iran’dan Turan’a siiriilerek burada Efrasyabi adamlar1 tarafindan da oldiiriilmiistiir.
Siyavus’un Oldiiriilmesi Iran ile Turan arasinda yillarca siiren kanli savaslar
dogurmaktadir. Tarih kitaplari, Iranlilarin bu olaydan sonra her yil Siyavus’un acikli
macerasii dile getirdiklerini ve onun i¢in agladiklarini yazmaktadir. Giristen-i mugan
(muglarin aglamasi) Islamiyet’ten {i¢-dort yiizy1l oncesine kadar Horasan ve
Maveriinnehir’de reva¢ bulmustur. Kerbela sehitleri anisina yapilan Biiveyhogullar1

99 ¢¢

zamanindaki “sebihhani”, “giristen-i mugan™1 taklit ederek meydana getirilmistir.’

? Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye Iran, Rozene , Tahran,1998, s 21.
*Muhammed-i Istilam-i, Cagdas iran Edebiyat Hakkinda Bir inceleme, Cev: Mehmet Kanar, Kiiltiir
Bakanlig1 Yaymlari, 1981, 63s



Miislimanlar1 ruhen beslemek icin meydana gelen bu agitlar (sebihhani) eski
Yunan trajedilerinde oldugu gibi Iran’da da 6nemli diizeydedir. Iranlilar tiyatro tiirleri
arasinda trajediye daha fazla sahip ¢ikmis ve bu tiirii gelistirmislerdir.

Meddahlik ve deklemasyon (sanatkarane hitabet, orta oyunu) tiyatro sanati iginde
yer almaktadir. Iran’da gecmisi kesin olarak bilinmeyen meddahlik gelenegi, halkin
ruhsal yonden egitimine yardim etmistir. Zengin tabaka, bos zamanlarini meydanlarda
ve kervansaraylarda hamasi ve tarihi hikayeleri dinleyerek geg¢irmistir. Kahvehanelerin
ortaya c¢ikmasimndan sonra bu sanat pazari kahvehanelerde canlanmistir. Meddah
hikayelerinin konularini tarihi ve efsanevi simalarin seriivenleri teskil etmektedir.
Bunlar, meddahlarin kendilerine 6zgii ifade ve hareketleriyle, ¢ekici ve etkili bir tarzda
sOylenmis olup, dinleyicileri saatlerce mesgul etmistir. Bir kisinin rol aldigi bu tiir
gosterilere Avrupa’da monodram (monodrame) denilmektedir. Ancak, Avrupa mono
draminda izlenen oyun ve hareketler, Iran meddah geleneginden ¢ok daha fazladur.

Islamiyet doneminde suret resmi ve heykelin yasak ve haram oldugu
bilinmektedir. Bunun nedeni, insanlar1 ya da hayvanlar1 putlastirmak, ayrica Allah’in
yaratma sifatina zenti oldugu icin 6zellikle heykel yasaklanmaktadir. islamiyet’e gegis
sonrasinda ise minyatiir sanat yayilmustir.*

Zandiye déneminde ¢izim ve boyama sanatlarina 6nem verilmistir. Bu ¢izimlerin
ana konular1 arasinda Kerbela destani, Imam Hiiseyin ve onun 72 dostunun Kerbela
¢Ollerinde sehit olmasinin resmedilmesi bulunmaktadir.

Kerbela destan1 ve Firdevsi sairinin siirleri tiyatro perdesine uygulayarak halka
sunulmustur. Iran kiiltiiriiniin en eski dini oyunu sayilan taziye, biitiin diinyada, iran
oyun sanatmin ilk sembolii olarak taninmustir.” Kerbela sehitlerinin yasini tutan Sii’lerin
diizenledikleri torenler ki bunlar Muharrem aymin ilk giinlerinde baslar ve Asura olarak
isimlendirilen onuncu giiniinde sona erer. Muharrem aymda yapilan torenlerin 2

kaynagi bulunmaktadir:
1. Imam Hiiseyin ve arkadaslarmin Kerbela’da sehit diismeleri,

2. Iran’m {ilke icerisindeki kiiltiirel, tarihi toren ve merasimleri.

* Cihan Aktas, Sarkin Siiri Iran Sinemasi, Nehir Yay., Istanbul, 1998, 65 s
® Aktas, a.g.e, S. 54



Kerbela vakasinin yapildig1r torenlerde asagidaki ana temalar islenmekte ve

insanligin iizerinde en ¢ok etkiledigi konular giindeme gelmektedir:

- Haksizliga, sisteme, gii¢ ve iktidarlara karsi durmak,
- Insanlar arasndaki duygular1 daha ¢ok ortaya ¢ikarmak,

- Masumiyet ve cesaretle Sehadete ulagsmak.

Kerbela’nin hatirasina oynanan bu seyirlik oyunlar, daha ¢ok Farsca olmakla
birlikte Arapca ve Tiirk¢e uyarlamalar1 da bulunmaktadir. Taziye’de genellikle Imam
Hiiseyin’in hayatini, Kerbela Vakasmi, Peygamberler tarihini, Hicreti vb. ellinin
lizerinde bagimsiz oyun sergilendigi bilinmektedir. Imam Hiiseyin’in hayatindan
sahneler gercekei bir tarzda oynanir. Ilahiler veya mersiyeler okunur, Sebihani oyunlar1
icra edilir. Taziye oyunlarinmn toplumda yiizyillardir kabul gérmesi, Iran sinemasi igin
onemli bir avantaj olmustur. Sinemacilar, Taziye oyunlarmin bi¢imsel 6zelliklerini
sinemalarina uyarlamiglardir. Taziyenin konularini sinemada kullanarak, oyunlardakinin
aksine, aslinda seyircinin bu konular {izerinde elestirel bir bakis gelistirmelerini

amaclamstir.®

Baz1 arastirmacilar taziyenin kdkenini islam oncesi ddneme kadar uzatnuslardir.
Ancak bugilinkli igerigiyle taziyenin asil ¢ikis noktasmmin asure kiyami oldugu
bilinmektedir. Zamanla bazi metinlerde bir takim degisiklikler olmussa da, taziye
namelerde asure kiyamiyla “14 Masum” un hayatlarinin baslica tema olarak islenmesi
stirmiistiir. Arastirmalar tarih boyunca taziye oyuncularmin, ozellikle taziye hanelerin
daha ziyade dini hassasiyetleri nedeniyle bu oyuna yoneldiklerini ortaya koymaktadir.
Oyuncularin oyunda imanla ve itikatla yer almalari, taziyeyi diinyanin nadir itikadi

dramlarindan biri haline getirmektedir.
Taziyeyi meydana getiren unsurlar i¢inde en 6nemlileri sunlardir: ’

» Deste ¢ikarmak: Muharremin ilk dokuz giiniinde mescitlerde veya bir sokakta ya
da meydanda, bos bir alanda kurulan ¢adirlarda, Imam Hiiseyin’e yas tutmak

uzere surdirilmektedir.

» Roze okumak.

® Celal Settari, Zeminey-e Ectemai-e Taziye, Nesre Merkez, Tahran, 2008, s. 36.
" Mehemmed Mir Sokrayi, Taziye ve Ayin-e Asuri, Nemayes Yay, 2008, s. 45.



» Sine vurmak.

> Maktel ( Imam Hiiseyin i¢in mersiye okunmas).
» Novhe denilen yas ilahileri.

» Semail dolandirmak.

» Sebihani (Perde iistiinde gosteri).

Bu unsurlarm her bir1 farkli bir devirde ortaya c¢ikarak digerleriyle
biitiinlesmistir. Mesela roze okuyan bir vaiz, ayn1 zamanda Kerbela tarihini monologla,

diyaloglarla ve musiki esliginde sunmaktadir.

Bin bir Gece Masallari, 200’den fazla masal ve Oykiiden olusan bir derleme
eserdir. Bin bir Gece Masallarinin ¢ikis noktasi IX. ve X. Yiizyillarda iran derlemesi
olan ‘Bin Masal’ adli eser olarak kabul edilmektedir. Tek bir yazari olmayan Bin bir
Gece Masallari, Arap ve Islam kiiltiiriinden yararlanmistir. Bin bir Gece Masallarinin
glinimiize ulagmast ise, Sah’in halifelerinin yazdig1 el yazmalar1 sayesinde
gerceklesmis ve Iran’da sozlii kiiltiir i¢inde yerini almistir. Bu masallar dilden dile
anlatilarak giinlimiize farkliliklar gostererek gelebilmistir. 18. Yiizyildan itibaren Bat1

dillerine de ¢evrilen Bin bir Gece Masallar1 tiim diinya edebiyatmi etkilemistir.

Yeni Iran Sinemasi’nda da Bin bir Gece Masallarinmn etkisi filmlerde kendisini
gostermektedir. Bu daha ¢ok film boyunca akip giden olaym disinda olan bir kisinin ya
da kisilerin degisik hikayeler anlatmasiyla olay1 ya daha anlasilir ya da anlasilmaz bir
hale getirir. Filmin kahramani rastladig1 her yeni kisiden dykiiyle bagdagsmayan oykiiler
dinlerken, kendi sorunundan kisa bir siire de olsa uzaklasir. Yani 6ykii i¢cinde degisik

oykiilerden olusan bu masals1 yapi, Iran filmlerinde de mevcuttur.®

Iran Edebiyatindaki gelismeler Gacgarlar déneminde 19. Yiizyilda baslamis ve
Mesrutiyet donemiyle (1906-1911) birlikte hiz kazanmistir. Diinyanin ve {lkenin
degisen sartlarma gore degisim gegiren Iran Edebiyati bu tarihten itibaren yeni edebi

tiirler olan piyes, dykii ve roman1 biinyesine katmustir. Ancak yiizyillardir iran Edebiyat1

!Alim Serif Onaran, “Binbir Gece Masallarinin Olmezligi Uzerine”, Sanat Diinyamiz, YKY. Giiz, 1992,
49, s.14.



denildiginde ilk akla gelen Fars Siirleri olmustur; onlarin ise her zaman ayr1 ve 6zellikli

olmustur.

Iran edebiyatinda romanm ortaya cikisi, mesrutiyetci diisiincelerin bir iiriinii
olarak goriilmiistiir. Bu baglamda, toplumsal hayatta yasanan degisimleri karsilayacak
yeni anlatim bigimlerinin olusmasi dogal bir sonucu olarak karsilanmaktadir. Iran
romanmin bu donemde ortaya ¢ikisi, iran toplumunun hem kendisi hem de diinya ile

kurdugu etkilesimi gostermesi agisindan énemlidir.”
1.2. IRAN SINEMASININ BASLAMASI

Gacar Sahi1 Muzafferiiddin Sah, 1900 yilinin Mart aymda Avrupa tilkelerini,
Paris’in uluslararasi fuarini ziyaret etmis ve degisik etkinliklerde bulunmustur. Kendi
ozel fotografcist Mirza Ebrahim Han ile birlikte sinematograf ve Lantern Majik (Biiyiili
Fener) makineleri ile tanisarak ilk defa bazi filmler izlemistir. Sah, bu hareketli
fotograflar1 ¢ok begenir ve bu filmleri ¢eken makinelerin alinmasi i¢in hemen emir
verir. Kameralar Gaumont sirketinden satin alinirken, Paris’te uluslararasi fuarda,
biiyiik ekranda Afrika ve Arabistan Yolculari, deve yolculugu, Paris’teki Sen nehri
iizerinde gemi yolculugu ve insanlarin nehirdeki su oyunlar1 gibi otuza yakin degisik,

hareketli fotograflar1 izleyerek bunlarin da alinmasini ister.™°

1900 yilinin Agustos aymda Sah, Belcika’da Ostend kentinde elli kadar

13

faytondan olusan bir Cigek Alay1’na katilir: ... Bugiin Cigek Bayrami’dir. Ilging olan
bu bayrama bizi davet ettiler. Faytonlarin her tarafi giceklerle siislenmisti. Oyle ki
faytonlar, belli bile olmuyordu. Bayanlar da ellerinde ¢igek buketleriyle bizi

selamliyordu. “Akkasbasi” da film ¢ekiyordu....” ™.

Boylece film gdsterimi sadece saray ¢evresine ve zengin insanlara hitap eden bir
eglence kaynagi olarak iran’a girmistir. O zamanlarda halkin dini inanc1 boyle bir

etkinligi tanimaya uygun degildir.

Modernlesme Batililar tarafindan Iran’a yaklasik iki yiizy1l boyunca bir proje

gibi sunulmustur. Aslinda modernlesme Iran’da bir proje olmaktan ¢ok, kapitalizmin

°Hasan-i Mir Abidini, iran Oykii ve Romanmimn Yiiz Yili, Cev: Derya Ors, Niisha Yay, Ankara, 2002, 6
S.

95efername Mobarek-e Muzafferiiddin Sah, s 160, aktaran, a.g.e, s 22.

1 Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene ,1998, s 21.
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tilketim mantigma dayali ekonomisine uygun olarak pazarlanmigtir. Batililar bu tilkeye
en ¢ok sinema yoluyla girmeye calismislarsa da, iilkenin ¢ogunlugu muhafazakarlardan
olustugu i¢in sinema baslangi¢ yillarindan itibaren sert bir muhalefetle karsilanmistir.

Ozellikle kars1 ¢iktiklar1 konular ise sunlardi:

» Yaraticinin sadece Allah olmasi gerekliligi iizerinde durulmus ve ne olursa olsun

yaraticilik 6zelliginin taklit edilemeyecegi ve bunun giinah oldugu belirtilmistir.
» Miislimanlikta puta tapmanin olmadigi belirtilmistir.

> Iran halkinin yasayislarina uymayan yasamlarin filmlerde gosterilerek halka

kotii 6rnek olmasi sakincal bulunmustur.12

[ran Mesrutiyet Devrimi 1906 ve 1911 yillar1 arasinda yasanmistir. Bunun
temel sebepleri iilke icindeki karigikliklar ve problemler, Sahlarin Batiya yaptiklari
gezilerin ve yabanci devletlerden aldig1 borg¢lari giderek halkin iizerine bir yiik olarak
binmesi, ekonomik nedenler, yaymnlanan gazeteler araciligiyla halkin siyasi bilgisinin
artmasi, Batr’ya egitim ve gezi amagla giden Iranlhlar ile Batr’'nin medeni ve sosyal
yonden ilerlemis olmas1, Rusya’daki 1905 devrimi ve mesrutiyetin ortaya ¢ikisi, Iran’da
diktatorliige karsi ileri goriishilerin artmasi gibi faktorler genis bir isyana sebep
olmustur. Bununla beraber Adalet Sarayi’nin agilmasi ve ilk anayasanin 1906 yilinda
yazilarak Muzafferiiddin Sah tarafindan onaylanmasi da temel etmenler arasinda yer
almistir."® Tiim bu nedenlerden dolay1 iran’da sinemanin ilerlemesinde biyiik giicliikler
yasanmistir. Baslangigctan beri siyasi ve dini yasa koyucularin goélgesinde varlik
gostermeye calisan Iran sinemas, ilk yillarinda dini ve siyasi giiclerin kontroliinde,

azmliklarin kilavuzlugunda olusmaya baslamistir.
1.2.1. ILK KAMERAMAN VE iLK SINEMA SALONU

MIRZA EBRAHIM HAN AKKASBASI (1871-1915) Tahran’da diinyaya

gelmis ve 14 yasindayken Paris’te fotografcilik, graviir ve ¢ini lizerine egitim almistur.

2 Hamid Debbasi, Iran Sinemasi, Cev: Baris Aldag, Begiin Kovulmaz, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2004,
1XS.
BTarih-e Iran, Sazman Pejuhes Ve Barnamerizi-e Amuzesi, 1999, s 136.
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1898 yilinda “‘saraymn 6zel fotograf¢isi / Akkasbasr” unvanmi alarak, ilk filmini 1900

yilinda Belgika’da diizenlenen Cigek Bayrami senliklerinde ¢cekmistir. 1

Akkasbasi’nin diger mevcut olan film ¢ekimleri ise; “saray ve bahgeleri, aslanlar
ve soytarilar, Sah ve Gazzag’larinin (sahin askerleri) yiiriiyiisii, bayanlar resmi gecisi,
sehrin digindaki spor, muharrem torenleri, at yarislart vb.” Tahran’da onun yaptig1 bu

cekimler glinlimiize kalan en dnemli arsiv ve belgeleri olusturmaktadir.

Bat1 diinyasinda ve Avrupa’da sinema ilk gosterimlerinden itibaren biiyiik
kitlelerin 1ilgisini ¢ekmis ve yaygin bir eglence, bilgilendirme aracina doniligsmiistiir.
Iran’da ise 4 sene boyunca kamera ne yazik ki sadece saray i¢inde ve zengin insanlarm
zevki i¢in kullanmistir. Sinemanin tilkeye, halkin deger yargilar1 ve geleneklerini altiist
edecek sekilde girisi, dindar kesimlerin ve ulemanin bu kuruma olumsuz ve elestirel
gozle bakmalarma neden olmustur. Mesrutiyet devrimi (1906-1911) boyunca kameralar
¢ekim icin hi¢ kullanilmamus, yani Iran sinemas: baslayamamissa da yine de sinema

salonlar1 agilmaistir.

Etnik ve dinsel aznliklar, yeni dogan Iran sinemasmin gelisiminde etkili
olmuslardir. Ayrica bir¢ok film Onciisii, yurtdisinda egitim goérmiis ve yoOnetici elit
kesimle baglantilar1 bulunmaktadir. Ticari amagh toplant1 yerlerinin artmasma ragmen
sinema hem haber filmlerinin i¢erigi hem de film gdsterim alanlar1 bakimindan biiyiik
olciide iist smiflarin diinyasinda kalmistir. Ozel ve destekleyici sinemanm 1srarla
varligini siirdlirmesinin baslica ii¢ nedeni vardir. Birincisi, baglangigta saptanan modelle
ilgilidir; bu model saray veya hiikiimet, filmlerini 6zel olarak iist siniflara gosteren
sinemacilara sponsorluk yapmaktadir. Belgesellere devlet destedi, bugiinkii Islam
Cumhuriyeti’nde de siirmektedir. *° ikinci neden, yerli bir film endiistrisini desteklemek
icin gerekli ekonomik, teknik altyapmnin (laboratuarlar, oyunculuk dersleri, teknik
egitim okullar1 ve yonetmenlikler gibi) heniiz gelismemis olmamasidir. Ugiincii faktor,
yerli bir endiistrinin gelisiminin karsisinda duran genel toplumsal kosullar ve kiiltiirel
tutumlar olmaktadir. Bunlara ¢ok diisiik okuryazarlik orani, film izlemenin ahlaki

bozulmaya yol agacagi inanci, 6zellikle kadinlar i¢in sinemaya gitmeye ve oyunculuk

1 Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene,1998, s, 22.

YGeoffrey Nowell- Smith, Diinya Sinema Tarihi, Ceviren: Ahmet Fethi, Kablo Yay. 2003 istanbul, s.
766.
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yapmaya kars1 dinsel tabular da eklenebilir. ithal filmlerin sik1 bir sansiire tabi tutulmas1

da kagmilmaz bir gergektir.

Ebrahim Han Sahafbasi, 1897 yilinda diinya turuna ¢ikar ve iran’a alt1 ay
sonra geri doner. Beraberinde bir projektdr makinesi de getiren Sahafbasi, Iran’da ilk
film gosteriminin 1904 yilinin Eyliil ayinda yapilmasmi saglamistir. Komedi tiiriinde
olan bu filmleri diikkkdnmnin arka bahgesinde izlettirmistir. IIk miisterileri de zengin
cevrelerden insanlardir. 1912 Tebriz Ermeni’si Erdesir Han kadmlara yonelik olarak
Hursid sinemasinda 06zel programlar baglatmistir. Sinemanm bir kurum olarak
yayilmasi, gayrimiislim Iranlilar kanaliyla gerceklesmistir. Bu donemde sinemanin
Iran’da yayginlasmasinda, cografi yakinlik nedeniyle Azerbaycan ve Rus asilli

sinemacilarin etkili olduklar1 bilinmektedir.*®
1.3. IRAN’DA SINEMANIN iLK YILLARI

1930 yilina gelindiginde sinema sayis1 Tahran baskentinde on sekiz, Tebriz’de
yedi, Rast sehrinde iki, Enzeli’de bir, Meshed’de ii¢, Abadan’da alt1 ve Busehr’de bir
olarak kayithdir.'” Sinemacilar genellikle filmleri dis iilkelerden ithal etmislerdir.
Devlet, sinemanin ekonomik agidan gelistigini goriince salonlardan yiizde 10 vergi
almaya baslar ve daha sonraki yillarda bu orani yilizde 15°e kadar yiikseltir, ancak kiigiik

captaki sehirlerde yiizde 10 olarak devam ettigi bilinmektedir.

Iran’1 verimli bir ticari zemin olarak gdren batili sinema sirketleri, kentte sinema
sanayinin gelisiminde Onemli rol oynamuglardir. Sinema yoluyla batili tiikketim
kiiltliriinii lilke halkina ve oOzellikle sinema seyircisini olusturan varlikli ¢evrelere
yerlestirmek iizere, bununla birlikte diger sektorlerin de iilkeye girmesinde adeta bir
koprii gorevi iistlenilmistir. 19. Yiizyillin son ¢eyreginde toplumun iist kesimini teskil
eden varlikli insanlar arasinda, moda ve giyim kiiltiirline varincaya kadar her seyin Bati
iilkelerinden birinin etiketini tasimasi1 bir se¢kinlik isareti kabul edilmekteydi. Sinemaya
gitmek de, ayn1 zamanda bir Fransiz parfiimiinii tiiketmeye benzer sekilde, elitlik isareti

sayllmaktayd.*®

' Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene, 1998, s 33.
7 Omid,, A.g.e, s 44.
'8 Heyderi, Golam, Sed Sal Sinemaye iran, Defter-¢ Pejuheshaye Ferhengi, s 42.
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1.4. SINEMADA 1934 - 1948 DONEMI

fran’in ilk yerli sinema filmi, diger iilkelere gdre daha ge¢ bir tarihte,
Moskova’da sinema tahsili yapmis bir Ermeni muhaciri olan Ovans Oganyans
tarafindan, 1929 yilinda ¢ekilen “Abi Rabi” filmidir.® Komedi tiiriindeki bu film,
Danimarka filmi olan Pat ve Patasun’dan uyarlanmistir. Oganyans, bu filmi ¢ekmeye
baslamadan 6nce kurdugu Sinema Artistligi Okulu i¢in gazetelere ilan vermistir. 1929
yilinda ilk kez kurulmus olan Sinema Artistligi Okulu’na 300 erkek bagvurmus, fakat
bunlardan sadece 17’si derslere devam etmistir. Bunun temel sebebi Oganyans’in
Fars¢a dilini konusamamasidir. Birkag yil sonra 6grencisizlik nedeniyle tamamiyla
kapanacak olan bu okulun iki 6grencisi, Muhammed Han Zarabi ve Gulamali Han
Séhrab, Iran sinemasinin ilk filmi sayilan Abi ve Rabi’de oynayarak, Iran sinemasmin

ilk oyuncular1 olarak adlarin1 duyurmuslardir.

Oganyans’in bir sonraki ¢aligmast Haci Aga Ahtor-i Sinema (1932) kendine
dontsli bir bigimde, dogrudan dogruya sinemaya karsi ahlaki sapma suglamalarmi ele
alan ve teknik ag¢idan incelikli bir film olmustur. Sinemadan nefret eden birinden,
sinemanin Iranlilarin kismetini iyilestirecek degerlerini anlatan birine doniisen,

geleneksel dindar bir adamin oykiisiinii anlatmaktadir.
1.4.1. ILK SESLI FILM

1930’larin basina geldiginde Iran’da sesli haber filmleri (Paramount, Metro,
Movietone) gosterilmekteydi. Iran sinemasi, sadece kendi sinemacilarmm aldig1 Bati
egitiminden, etnik koklerinden ve goclerden degil, komsu iilkelerle aligveristen de
yararlanmistir. 1932°de Iran’da yaygin bir bigimde gosterilen Farsca ilk sesli haber
filmi, bir Tirk fotografci tarafindan Tiirkiye’de cekilmistir. Film, Kemal Atatiirk’le
goriisiip Farsca kisa bir konusma yapan Iran Basbakam1 Muhammed Ali Farugi’yi
gostermekte ve perdede Fars¢a konusma duymaya alisik olmayan izleyiciyi saskina

. . ... 20
cevirmistir.

[ranli yonetmen Abdulhiiseyin Sepenta tarafindan 1933 yilinda Hindistan’da

Iranli oyuncularla ¢ekilen “Lor Kiz1”, Farsca seslendirilmis ilk film olmasi nedeniyle,

YEttelaat-e Haftegi dergisi, No: 890, 1337/7/18 (1958).
Geoffrey Nowell- Smith, Diinya Sinema Tarihi, Ceviren: Ahmet Fethi, Kablo Yay. 2003 istanbul, s.
766.

14



Iran sinemasinin gise rekorlar1 kirmis ilk filmlerdendir. Bu film ayn1 zamanda Iranli
kadin oyuncularin sinemada yer almalar1 agisindan da baslangic noktasini teskil
etmektedir.?! Lorestan agiretine mensup Giinlar adli kimsesiz bir kizmn hayatii konu
alan film, senaryosundaki birgok tutarsizliga ragmen, yerli malzemeler nedeniyle,
seyirci agisindan ilgi ¢ekici olmustur. Filmin cekildigi tarihte ortlinme yasagi heniiz
kanunlagmamistir. Ortiilii kadmlarin yiiziiniin sinemadan teshiri, geleneklere aykir1 bir

kuraldir, ancak film goériiniirde ciddi bir tepkiyle karsilagsmamaistir.

Sepenta Hindistan’da, iran halk masallar1 ve destanlarmi temel alan filmleri pes
pese yapip ihra¢ etmeyi siirdiirmiistiir. Bicim ve temalar1 a¢isindan bu filmler, popiiler

Hint tiirt “Epiklere benzemektedir.

Farsca seslendirilen ilk filmin yonetmeni ve basoyuncusu Sepanta, Lor Kizi’nin
ardindan Firdevsi (1936), Farhad ile Sirin (1935), Leyle ile Mecnun (1936) gibi filmler
cevirmistir. Ik filminin iran’da gordiigii ilgiye ragmen, sonraki filmlerinin gdsterimine
engeller ¢ikarilmistir. Sepenta, ¢alismalarini siirdiirmek i¢in dondiigii Iran’da, sinema
alanindaki girisimlerinin yabanci sirketler ve biirokrasi tarafindan nasil engellendigini
kirgin olarak dile getirmektedir. Filmlerine gosterim izni alabilmek i¢in yiiksek

miktarlarda para 6dedigini belirtmistir.
1.4.2. DONEMIN OZELLIKLERI (1934-1948 )

1937- 1945 yillar1 arasinda Amerika Birlesik Devletleri’nin fantastik sinemasi
ondeydi ve aileler daha ¢ok bu tiir filmleri tercih ediyorlardi. “Riza Sah” doneminde
“Devrimci filmler”, islami Hareket Filmleri sansiire ugruyorlardi.?? Her film eski iran
yerine, yeni Iran’m modern yiiziinii gdstermek zorundaydi. Iran 1940 yilma geldiginde
250 film ithal etmistir. Bunlar ylizde 60 Amerikan, yiizde 20 Alman, ylizde 5 Rus,
yiizde 5 Fransiz, yiizde 9 Misir ve Hindistan ile yiizde 1 Ingiltere’den (2 adet film)

alinmustir.

1935-1948 yillar1 arasinda Iran igerisindeki politik degisim ve sansiiriin
uygulanmasi, ardindan Ikinci Diinya Savasi iran’m yeni sinemasinin durgunluk yillar1

olmustur. O yillarda bir kitle iletisim araci olarak sadece Tahran kentinde ve bazi biiyilik

?! Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye Iran, Rozene, s 837.
?2 Beharlu, Abbas, Sad Sal Sinemaye iran, Defter-¢ Pejuheshaye Ferhengi, Tahran, 2000, s 22.
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sehirlerin sinemalarinda gosterim yapilmaktaydi. Bu anlamda seyircilerin ¢ogunun
ekonomik durumlarinin yiiksek oldugu bilinmekteydi. Diger yandan film yapimci ve
yonetmenlerinin ¢ogunun 6zgiir diisiinceye sahip olmamalar1 ve yabanci filmlerin yanlis
taklitleri nedeniyle de durgunluk yasanmustir. Ilk yonetmen olan Sepenta, Iran
edebiyatindan uyarlamalar yapmissa da, ne yazik ki daha sonraki filmleri halk arasinda

cok ilgi gdrmemistir.

Iran Ikinci Diinya Savasi’nda kendini tarafsiz ilan etse de, aym zamanda Alman
yanlis1 bir diisiinceye sahip bulunmaktaydi. Onceki yillarda Alman devleti Iran’da yol
yapimi (karayollari, demiryollar1), saglik isleri gibi alanlarda hizmet vermistir. Ayni
zamanda Alman fabrikalarinm Iran’da subeleri bulunmaktaydi. Tiim bu gelismeler,
Rusya ve Ingiltere’nin hosuna gitmemekteydi. Almanlarin Iran’dan ayrilmasimi talep
etmekteydiler. Bu donemde Almanlar propagandalarini sinema araciligi ile diinyaya
yaymaktaydilar. Bunun yaninda Iran’da Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ne
yakinlik duyanlar da vardi ve onlar da kendi reklamlarmi yine sinema iizerinden
yapmaktaydilar. 1941 yilinda Adolf Hitler’in SSCB’yi isgal etmesinin ardindan, li¢ ay
sonra Rusya ve Ingiltere birleserek iran’1 isgal etme kararmni ilan etmislerdir. Ingiltere
giineyden (Irak tarafindan), Rusya ise kuzeyden Iran’a saldirmistir. Yirmi bir giin sonra
iki devletin gilicleri Tahran’a yaklasmistir, bunun {izerine Riza Sah yonetimi istifa eder
ve Moris adasmna siirgiin edilir. Oglu olan “Muhammed Riza” ise tahta gecer. Bu
donemde yabanci devletlerin kendi kiiltiirlerini yayma politikasi, savas ve haber
filmlerinin yaymlanmas1 gibi bir¢ok neden sinemanin geniglemesini olanak saglamistir.
Sonug olarak, 1939-1941 yillarinda Sovyetler Birligi, Ingiltere ve Amerika sinemasi
iizerinde etkin olmustur. Biitlin bu sorunlara ragmen, stiidyolar film malzemeleri
toparlamaya ve film i¢in gerekli olan alt yapiy1 olusturmalarina ragmen higbir iiretim
yapamamistir. Yabanci film ithalat1 yapan sirketlerin faaliyetlerine devlet higbir sekilde
engel olmamistir. 1934-1939 yillar arasinda sinema salonlarinda yabanci sesli filmler

gosterilmekteydi. 2

Ikinci Diinya Savasi’nm ardindan ABD’nin kiiresel yiikselisi, Iran’da belgesel
filmin gelisimini de kokli bir sekilde etkilemektedir. ABD’nin komiinist olmayan

iilkelerin, kalplerini ve zihinlerini kazanma politikasinin bir pargasi olarak, ABD

2 Beharlu, Abbas, Tarihgeye Sinema, Ketab-e Sal-e Sinemaye Iran, Ed. Mehrabi, Mesut, 2002, s. 173-
178.
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Enformasyon Dairesi bu {ilkelerde biiyiikk bir film gosterim ve yapim projesi
basglatmistir. Daire’nin himayesinde bir grup Amerikali profesdr ve sinemaci Syracuse
Universitesi ekibi, 16 mm’lik filmlerin banyo edildigi laboratuarlar kurmak, Iranlilari
belgesel ve egitsel film yapma konusunda egitmek iizere 1950’lerin basinda iran’i
ziyaret etmislerdir. Bununla beraber 402 kopyasi lilkenin her tarafindaki halka acik
salonlarda gosterilen Ahbar-i iran (iran Haberleri) denen Sah ve Amerika yanlis1 bir

haber filmi de gelistirmislerdir.
1.5. 1934- 1970 DONEMI

Ikinci Diinya Savas sonras1 Musaddik’in énderliginde milliyetci hareket kendi
agirh@mi koyarak Iran petrollerinin millilestirilmesini 6ngdrdiigii yasa tasarisini
Meclis’ten 1951 yilinda ge(;irmigtir.24 Bu yillarda film piyasasinda Amerika’ya
bagimlilig1 degistirmeyi amaclayan politikalar izlenmeye baslanmaktadir. O yillarda
Amerikan sirketlerinin heniiz Tahran’da biirolar1 bulunmuyorsa da, aracilarin sayisi

artmistir.

1953 yilinda Iran’da meydana gelen Amerika Darbesi, iilke yasammna yeni
kosullar getirmektedir. Milliyetci Bagbakan Dr. Muhammed Musaddik tarafindan Iran
petroliinii millilestirme c¢abalar1 siirdiiriilmiis, ama yabanci devletlerin kigskirtmalariyla
sag- sol gruplar arasi ¢atismalar ortaya ¢ikmis, bu sirada Sah iran’dan ayrilmistir. 1953
yilinin yazinda Amerika’nin destekledigi bir darbe sonucunda Dr. Musaddik iktidardan
digiiriilmekte ve stirgiine gonderilmektedir. Bu darbeden sonra Sah Muhammet Riza
tekrar Iran’a donmiistiir. Darbe, yabanci sémiiriisiine karsi milliyetci ve dini hareketleri
zayif diisirmektedir. Bu guruplarm yonetimden uzaklastirilmasiyla, saray tarafindan
desteklenen tiiccarlar yeniden giic kazanmuslardir. Amerikan ve Ingiltere devletleriyle
yeni petrol sirketleri kurulmustur. Bunun ardindan 1952°de iran- ingiliz petrol sirketine

kars1 yapilan Iran filmi “Son Nefese Kadar” depolara génderilmistir. *°

Sinemanin diktatorlilk sartlar1 altinda ahlaki vurgulamasi siddetlenmektedir.
Filmlerde yer alan huzursuzluk ve mutsuzluk belki de darbenin sonrasinda ortaya ¢ikan

ac1 yillarm etkisinden dolayidir. Bu donemin filmlerinde ailenin pargalanmasi ve

2 {smail Zengin, iran Devrimi ve Orta Doguya Etkileri, Milliyet Yay., Istanbul 1991, s. 20.
% Nefisi, Hamid, iran Sinemasi, Cev. Ahmet Fethi, Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi,
Kabalc1 Yaymevi, Mayis 2003, Istanbul s.766.
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itimatsizlik temalart islenmektedir, toplum sartlarinin itimatsizigindan aileler de
etkilenmektedir. Ornek olarak, Mehdi Reis Firuz’un Velgerd (Avare- 1953) filmi ve
Perviz Hetibi Nuri’nin Giyam-e Pigeveri (Piseveri’nin Ayaklanmasi- 1954) adli filmleri
verilebilir. Velgerd filmi her seyi elinden giden ve kumar oynayan bir adamin hayatini

islerken, filmin sonunda sokakta polislerin kursunlartyla oldiiriilmiistiir.

Darbeden sonra Iran’a giren yabanci film sayis1 yeniden yiikselmektedir. Yeni
sartlardan dolayr Iran sinemasi sansiire ugramaktadir. Yapimcilar yabanci filmler
karsisinda, sermayelerini kazanmak i¢in Farsi film yapimina tesvik edilmekteydiler,
ama bu filmlerin basarisizligr yapimcilar1 film yapmak yerine ithal etmeye sevk

etmistir.

1960’1 yillar Iran igin hem petro-dolarlarm ve sermayenin kiiresellesmesinin
vaat ettigi Ozgiirliigli, hem de bunlarin batili olmayan toplumlarda yol agtig:
kisitlamalar1 getiren karisik yillar olmustur. Sah Muhammed Riza Pehlevi rejiminin
siyasal konsolidasyonu, devlet giivenlik aygitlarinin merkezilesmesini, Amerikan CIA
ve Israil Mossad giiclerinin yardimiyla genislemesini, devletin film endiistrisi
iizerindeki denetimini igermektedir. Avrupa egitimli geng sinemacilar tarafindan yapilan
toplumsal igerikli filmler resmi makamlarca begenilmeyip toplanmistir. Ornegin, Ferruh
Gaffari’nin Tahran’nin yoksul giiney semtindeki yasami gercek¢i ve elestirel bir
bicimde betimleyen filmi Cenub-i Sehr (Sehrin Giineyi; 1958) yonetmenin ifadesine

gore, sadece yasaklanmayla kalmadi, negatifleri de yok edilmistir.

Rejimin iran’1 batili bir yoriingede modernlestirme arzusu, yerli sinema
endiistrisine daha da zarar vermistir. Sah ve egemen smifin bu yerel tutkusu, pazarlarini
diinya capinda genisletmek isteyen ABD film ve TV sirketlerinin kiiresel ¢ikarlarina
uygulanmaktadir. Bdylece Iran’da bdlgesel medyanm etkisinin yerini, kiiresel ¢ikarlar
almaktadir. Amerikan sirketleri, uzun metrajli filmlerden TV programlarmna, TV
alicilarindan stiidyolarina, iletisim uzmanlhigindan personel egitimine dek her tiir {iriin ve
hizmeti sunmaya baslamislardi; kisaca sadece tiiketim iirlinlerini degil, tiiketim

ideolojisini de satmaktaydilar.

[ran’da ilk TV istasyonlarmin gelisimi bu uygulamaya uygun bir &rnektir.
Istasyon, Pepsi-Cola’nin temsilcisi de olan Harvard Universitesi Isletme boliimiinden

mezun olan Iraj Sabet tarafindan kurulmustur. Amerikan firmalar1 istasyonun planlanip
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uygulanmasini sagladilar. Bu baglamda, birgok Ugiincii Diinya iilkesinden farkl1 olarak
fran’in TV yaymcili1 sisteminin devlet ydnetiminde olmayaca@i, dzel ve ticari bir
yaymcilik anlayisinin  gelecegi anlamina gelmektedir. Teknisyenleri istasyonun
personelini egitmis, ABD reklam ajanslar1 ve NBC TV dizilerinden olusan programlar1
ithal etmiglerdir. 1966 yilinda devlet Sabet’in istasyonunu devralarak TV yaymcilig1
iizerindeki denetimini saglamlagtirmis ve sirketin ticari yapisini korumustur. Yine de
bolgesel etkiler Iran sinemasmni gii¢lii kalmistir. Misir ve Hint melodramlari, dansh ve
sarkili filmler ¢ok popiiler olmustur. Sarkilar i¢in gelisen bir pazar, bu filmlerin kitlesel
hayal giicii tlizerindeki egemenligini yogunlastirmigtir. Bu sarkilar1 tanitan kayit
sirketleri ve radyo istasyonlari, icerikleri batili iirlinlerden oldukga etkilenmis ve adeta

gelismekte olan bir popiiler kiiltiir endiistrisinin pargasi olmustur.
1.6. IRAN’DA SINEMANIN YENIDEN DOGUSU

Musaddik’in Bagbakanligi doneminde yasanilan “Milli Cephe” yillarinda, her
alanda oldugu gibi sinema alaninda da millilestirme adina atilimlarin yapildig: yillar
olmustur. Sinema endiistrisi de bu yeni yapilanmadan olumlu anlamda etkilenmistir.
Iran’da sinema ancak “Milli Cephe” hiikiimeti doneminde ve genel olarak kendi 6z
degerlerine doniistimiin yasandig1r bir zamanda varlik gdstermektedir. Bu donemde
sinema alaninda biiyiik bir sigrama yasanmis, yapilan diizenlemeler sonucunda 1950

ortalarindan 1960’larin sonlaria kadar hizli bir biiyiimenin yasandig1 goriilmiistiir. 26

Ikinci Diinya Savasi sonrasi Iran’in siyasi ve ekonomik durumunun belirsiz
olmas1 sinema sektoriine yansimaktadir. O yillarda sinemanin yeniden canlanmasimin
nedenlerinden birisi Dr. Ismail Kusan olmustur. Ismail Kusan Almanya’da Ekonomi
boliimiinde egitim gdrdiigii sirada, “Ozgiir Iran Radyosu” (1940-1941) icin program
yapmaktadir. O swalarda dublaji 6grenmis, ayrica bir filmde oynayarak bilgiler
edinmistir. Savas sartlarindan dolayr Ismail Kusan Viyana’ya gecmistir. Dr. Kusan
Viyana Film Stiidyosu’nda kamera ve yOnetmen asistani olarak 1,5 sene caligmustir.
Daha sonra Istanbul’a gitmek zorunda kalmis ve 1945 yilinin Mart ayma kadar orada
yasamlstlr.27 Ardindan Iran’a dondiikten sonra Tahran’da “Yeni Iran” Film

Stiidyosu’nda “Beni Affet” adli Fransiz filminin ¢evirisi yapmis ve ayni yil beyaz

?0Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran,Rozene, s. 928.
?! Kusan, Ismail, Cehan-e Sinema Dergisi, Tahran, No 1, 1952, s 11.
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perdede gosterime sunulmustur. Kusan’in sirketinin ilk filmi olan Tufan-e Zendegi

(Hayat Firtmasi) ¢ekilmistir ve 1948 yilinda gosterimi yapilmistir.

Dr. Kusan, Iran Sinemasi’nm on bes yillik durgunluguna son vermistir. Bu
donemde yerli filmler yabanci filmlerden Ozellikle Hindistan ve Misir filmleriyle
rekabet etmektedir. Devletin sinemaya destegi yoktur, malzeme sikintis1 yasanmaktadir
ve ayni zamanda sanat elestirmenleri de sinemay1 kiiglimsemislerdir. Tiim bu olumsuz

kosullara ragmen sinema ¢aligmalar1 devam etmektedir.

Iran sinemasinin yeniden dogusundan, devrime (1945-1979) kadar 632 film
piyasaya sunulmustur. Bu yillarda 58 stiidyo ve 124 yOonetmen c¢aligmistir. Sonlara
dogru 16 stiidyo ve 75 yonetmen sinema isine devam etmislerdir. %8 {ran sinemasi yillar
icerisinde baz1 ekonomik ve teknik yeni yapilanmalara girmis, ancak hi¢ bir zaman
saglam sekilde ayakta duramamustir. iran sinemasinin en énemli sorunlarmdan birisi
seyircinin begendigi ve maddi doniisii garanti olan filmler yapilmistir. Bu sisteme kars1
bazi yonetmenler farkli film yapimma baslamislar ama onlarda maddi sorunlardan

dolay1 ayakta kalamamiglardir.
1.6.1. TICARI SINEMA AKIMI (FARSI FiLM)

Izleyici noktasinda, iistiin gelen ticari filmler de ask, melodram, miizikal ve
toplumsal konular1 islenmektedir; dans, erotizm ve son zamanlarda gosterilen agik
sahnelerle yerli ve ticari filmler “film farsi” olarak adlandirilmaktadir.?® Seyircilerin
istek ve talepleri goz Oniine alinarak kendine 6zgii bir tarz olusturulmustur. Bu donemin
filmleri genel olarak siyasi ve toplumsal bir goriise sahip degildir. Donemin maharetsiz
elemanlar1, ekonomik sorunlar, yeterince yaratici olmayan sinemacilarin film {iretimine

damgasin1 vurmasinda etkili olmustur.

Sinema elestirmeni Tugrul Afsar, 1945 yilinda yazdigi bir makalede “Farsi
Film” ¢ok az bir masrafla ve smirli mekéanlarda g¢ekilen, film kisa gelince stiidyoda

alelacele rastgele sahneler eklenen, “kabare — hapishane — dans- sarki ve mahkeme

%8 Heyderi, Golam, Filmsenaht-e iran (1309-1358), Defter-e Pejuheshaye Ferhengi, s. 28.
2 Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemasi, Nehir Yay., Istanbul, 1998, s. 53.
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sahnelerinden ibaret” bir film olarak tanimlamaktadir. Konular hemen hemen aynidir.

Bir kadinin ya da erkegin cektigi acilar sahnelenmektedir.*

Farsi filmlerin ¢ogunda, kadmn, merkezi bir konuma sahiptir. Kadin kahramanlar,
bazen kotii ahlakli erkekler yiiziinden kotii yola diisseler bile, saf ve temiz karakterli
olmaktadirlar. Kadin oyuncular genellikle {inlii sarkicilardan secildigi veya tiyatro
kokenli olduklar i¢in, ille de geng ve giizel degillerdir. Filmlerin temasi konugmalarla
verilir ve kadm oyuncu tarafindan ifade edilmektedir. Bu filmler genellikle, yabanci

filmlere alaka duymayan cahil kesimlerin ilgi gosterdigi kabul edilmektedir.

“Farsi” film izleyicisinin ilgisini ¢ceken bir sinemada, Tiirk Sinemas1’dir. iran’da
“Fahreddin” adiyla taninan Ciineyt Arkmn’in tarihi filmleri, 70’11 yillarda genis ilgi
gormiistiir. Bunun disinda, “Tirk Filmi”  deyince basta melodram &gelerinin
vazgecilmezligi olmak iizere diger bir¢ok 6zelligiyle “Farsi Filmi” etkilemistir. Bu etki
Farsi  film  senaryolarinin  Tirk  filmlerinin  senaryolarma  benzerliginde

izlenebilmektedir.®

1.6.2. ENTELEKTUEL SINEMA AKIMI

Bu akimin yonetmenleri akademik sinema egitimi almislardir. Bu filmler teknik
seviye agisindan da aslinda yiiksek kaliteli filmlerdir. Cogu belli bir stil sahibidir, ama

2 Bu filmler

filmlerin dili entelektiiel ve sairanedir yani ginlik dilden uzaktadir.?
genelde yonetmenin kendi 6zel diinyasini belirli bigim ve tarz —halkin yasayisi,
Ozellikleri ve davranislarindan uzaklasarak anlatmaktadir- dolayisiyla daha avangart bir
sinema haline gelmekte ve entelektiiel kesime ait olmaktadir. Feridun Rehnema,
Ibrahim Golestan, Ferroh Gaffari, Sohrab Sehid Sales bu guruba &rnek olarak
verebiliriz. Egitimli yonetmenlerin yapmis oldugu entelektiiel filmler, sermayelerini

cikarmadigr i¢in bir daha film yapmakta zorluk c¢ekilmistir. Bu donemin sinema

ustalarmi boylesine zor bir ¢ikmaz beklemistir.

30 Tugrul Afsar, fran’da Sinema, Gozares Film Dergisi, Subat 1992°den aktaran: Cihan Aktas, Sark’mn
Siiri Iran Sinemas, 5.34.

31 Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemasi, Nehir Yay., Istanbul, 1998, s. 39 .

%2 Cavdani, Homa, Sal Somar-e Tarih-e Sinemaye Iran, Getre, s. 124.
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Sehid Sales’in “Cansiz Tabiyat” (Tabiyat:1 Bican, 1975) isimli filmi, 70’11
yillarin en 6nemli entelektiiel sinema ornegi olarak gosterilmektedir. Ama ne yazik Ki
elestirmenlerin yliz aki olarak nitelendirdikleri film, gosterime sunuldugu zaman

seyirciler tarafindan sinema terk edilmistir.

Iran sinemasindaki Farsi film ve entelektiiel film akimlarmmn her ikisi de halka
yabanci gelmektedir. Sistemi elestirmeyen entelektiiel sinemacilar, halkin milli ve dini
degerlerini kolaylikla sorgulaya biliyorlardi. Sinema halka o kadar yabanci1 ve diismanca
bakiyordu ki, devrim sonrasi sinemasina ondan teknik bir deneyim diginda bir sey

kalmast miimkiin olmamaktadir.*
1.6.3. YENI AKIM SINEMASI (YENI DALGA)

1960’11 yillarda baslayan ve etkisi giiniimiize kadar hissettiren Iran Yeni Dalgas1
bu dénemde olugsmaya baslamistir; donemin degisen sartlarina paralel olarak sinema
alaninda yapilmakta olan kagis filmlerinden farkli bir tiir olusmustur.34 Bu tiir filmler ile
hem kacis filmleri elestirilmis hem de Fars Edebiyati’nin en 6nemli eserleri sinemaya
uyarlanmaya baslanmistir. Edebiyat iran’da her zaman énemli bir yere sahip oldugu i¢in
sinemaya gore daha hizli degisim gostermistir. Bir anlamda bu durum sinemacilarin da
isine yaramistir. Edebiyatcilarin eserlerinde olusmaya baslayan toplumsal bilinglenme
sinemada da yansimasini bulmustur. Iranli sanat¢1 ve aydmlar yapilmakta olan ticari

filmlere kars1 yeni bir sinemacilik anlayis1 gelistirmistir.

1960’larin sonunda, diisiik kaliteli melodramlar, komediler ve sert adam filmleri
iireten yerel sinema endiistrisi, daha sonralar1 Yeni Dalga diye adlandirilacak olan yeni
egilimi baglatan iki filmin piyasaya siirlilmesiyle birdenbire sarilmistir. Mesud
Kimya'nin Kayser’i (1969) iyi adam kotii adam karsithgmi gelistirip, iyiyi Iran
gelenegiyle kotilyii Iran geleneginin ihlaliyle iliskilendirerek, sert adam film tiiriinii
cazip hale getirmistir. Bu yilizden, “sert adam” tiiriiniin genellikle akraba bir kadini
savunmay1 iceren intikam Oykiisii, iran otantikligini savunmayi igeren bir dykii olarak
degerlendirilecek sekilde kodlanmistir. Kimisi aksiyon yonelimli bir film bigimiyle,

carpict kamera acgilar1 ve heyecan verici miizik kullanimiyla tiirtin hizini arttirmaktadir.

33 Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemasi, Nehir Yay., Istanbul, 1998, s. 53.
** Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Rozene, s. 322.
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Yeni Dalga’nin filmleri, 1960’larin sonu ile 1978-79 devrimi arasinda evrim
geciren karmasik bir film kiiltiiriine ivme kazandirip onun bir parcas1 olmaktadir. Ulusal
Iran Radyo ve Televizyonu kurulmus, giivenilir kraliyet mensuplar tarafindan
yonetilmis ve artan ulusal petrol gelirleriyle finanse edilmistir. Belgesel ve kurgusal
sinemay1 desteklerken her tiir kiiltlirel festivale de yatirim yapmustir. Devlet destekli ve
Ogrencilerin  yonettigi iniversite film kuliipleri, ¢ok sesli filmleri gosterip
tartigmaktaydi. Birgok festival yerel yetenekleri sergileyip odiillendirmekte, seckin
yabanci film ornekleriyle kars1 karsiya getirmekteydi; bir¢ok yabanci biiytikelgiligin

kiiltiir kollar1, kendi tilkelerinin 6nemli filmlerini gostermekteydi.

Iran hiikiimeti ise, devlet ydnetimli sirketler iizerinden yatrim yoluyla
sinemaciliga girmistir. Bu durum, donemin en 1yi filmlerinden bazilarinin tliretilmesine
yol agmistir. Ornegin, cocuklarin ve geng yetiskinlerin entelektiiel gelisimi icin Enstitii
Amir Naderi’nin Saz-i Dahani’si (Armonika; 1973) gibi dnemli kisa filmleri ve Iran’da
yapilan en giizel canlandirma filmlerinin ¢ogunu iretmistir. Bu kurum ¢ok sayida

onemli uzun metrajli film yapmlstlr.35

1970’lerin basinda Iranli yonetmenlerce ¢ekilen ¢ok sayida film, Roy Armes’in
da Third World Film Making and the West (1987) adli kitabinda belirttigi gibi,
uluslararas1 diizeyde ilgi toplamistir: 1970 yili, ¢cogu yurtdisinda okumus, Kiiltiir
Bakanligi’nin ve devlet televizyonunun da destegine sahip, gayet heterojen bir geng

entelektiiel grubunun eseri.*

“Yeni Akim”; 1968- 1969 yillarinda birka¢ film yonetmeni, yaklasik 15 kisi
kadar, degisik bir sinema tarzi olusturmustur. Bu geng¢ sinemacilar filmin halk
tarafindan begenilmesinin sinemanin devami i¢in sart oldugunu bildikleri i¢in, eserlerini
yiiksek seviyede ve kendi diisiincelerini herkese anlatabilecekleri sekilde ortaya koymus

ve elestirmenler tarafindan da ¢ok begenilmislerdir.

Bu yonetmenlerin filmleri hem sanat degeri tasiyan hem de seyirciyi géz oniinde

bulunduran niteligiyle, “Uciincii Cephe” olarak adlandirilmistir.®” Bu sinemacilar,

% Nefisi, Hamid, iran Sinemasi, Cev. Ahmet Fethi, Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi,
Kabalc1 Yaymevi, Mayis 2003, Istanbul, s.766.
% Tapper, Richard, Yeni Iran Sinemasi, Kap1 Yay., istanbul, 2007, s. 1.

37Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemasi, Nehir Yay., Istanbul, 1998, s. 53.
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gercekei konular1 ve sahneleriyle Italyan neorealistlerini hatirlatan filmlerinin, milli bir
renk tagimasini onemsemisler. Bu sinemaya dahil edilen yonetmen Nasrullah Kerimi,

Ucgiincii Cephe’nin farkli sinema anlayisini sdyle tasvir etmektedir:

Estetik kurallarina uygundur.
Icerik olarak insani ve yapicidir.

Konusu dramatik olarak ¢ekici ve gercekeidir.

YV V V V

Diislinsel ve felsefi olarak beseriyetin ekonomik, siyasal, manevi ve
ahlaki meselelerinden birini yansitmalidir.

> Oyle islenmelidir ki havas begenmeli, avam da anlamalidir.

1960’11 yillarin sonlarinda bir manifestoyu andiran bu maddeler niteliksiz Farsi
filmlere karsi tepki niteligi tasimaktadir. Yeni Iran Sinemasi olarak kabul edilen
glinimiiz sinemasinin bu akimin etkisinde olustugu anlasilmaktadir. Denilebilir ki,
giiniimiiz Iran filmlerinin niteliksel yapis1 1960’lardaki entelektiiel sinemacilar
tarafindan atilmistir ve giiniimiizde bu yap1 devam etmektedir. Yeni Iran Sinemasi
olarak bilinen giiniimiiz Iran sinemasmin temellerini atan iran Yeni Dalga sinemacilari,
Iran kiiltiir ve geleneklerini giinliik yasamin gergekleriyle yogurmustur. Olusturduklar
yeni anlatim olanaklarmi halkma aktarmayi1 bagarmistir. Bu sinemanin basaris1 kendi

0zlerinden dogmasi ve samimi ile insancil olmasidir.

ran’m {inlii ydnetmeni Behram Beyzai bir roportajinda, yeni akim ydnetmeni

olan Kimyayi’nin filmleriyle ilgili soyle demektedir:

“Kimyayi’nin yaptigi filmler ticari sinemanin diizelmis halidir. Aktorlerin ve
ortam sartlarinin daha iyi olmasi nedeniyle ticari film niteligindedir. Halkin bu
filmlere olan ilgisi sayesinde bu film de hemen benimsenmistir. Bunun iki
onemli noktast vardi; bu filmin kahramani silah tasimakta ve bir toplumsal
elestiri yapmak yerine bireyselligi ortaya c¢ikararak, silah1 kullanarak da
diisiincesini ortaya koyuyordu. Bu filmden sonra, bu filmi temel alarak Iran da
yasanilan siyasi hareketlerde silahlarm kullanilmasi ve militanlarin silahlanarak
savaga girmelerine de temel olusturmus olabilir. Cilinkii o donemin Kimyayi’nin

kahramani halk tarafindan ¢ok benimsenmistir. Bu kahraman en zor sorunlarda
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silahla ¢6ziim buluyordu. Ve Iran’m siyasi durumundan kurtulmasi i¢in militan

.. : e 38
savasg siirecine girmesi gerektigini de vurguluyordu”.

Behram Beyzai bu yeni iran sinemasmin temelini iki yeni konuya baglamaktadir:

“Temeldeki ilk konu tiyatrodur. Iran’da tiyatrosundaki gelismeler,
sahnelemelerdeki farkliliklar sinemaya onciiliik etmistir... Ikincisi ise,
edebiyattaki gelismeler ki, hikdyenin yazilis bigimi gibi yeniliklerde bu yeni

sinemanin kokiinii olusturmustur.”

Beyzai’nin Garibe ve Meh (Yabanci ve Sis; 1975) gibi birgok Yeni Dalga filmi
bagimsiz veya ticari olarak yapilmistir. Ama bunlarin sayisi, hiikkiimetin ya da yar1 resmi
kuruluslarm desteklediklerinin gerisinde olmaktadir. Boylesine 6nemli ve kaliteli film
akisina ragmen Yeni Dalga bu donemde iran’da yapilan filmlerin kiigiik bir kismimni
temsil etmekteydi. Her yil yapilan kirk bes ya da yetmis filmin ¢ogu kagisa yonelik ya

da formiilleri birbirini tekrarlayan ¢alismalar olmaktaydi.

Goriiniiste saglikli sinema kiiltiiriine ragmen 1970’lerin ortasina gelindiginde
film endiistrisinin sosyo-ekonomik temeli catirdamaya baslamistir. Ithalat yasalar1 film
ithalini yerli yapimdan daha karli hale getirirken, gise gelirlerinin neredeyse dortte biri
vergilerle kaybedilmekteydi. Enflasyon, ham film, donanim, hizmet ve {icret
maliyetlerini yiikseltirken, bir kraliyet kararnamesiyle, bu en popiiler eglence bigiminin
bilet fiyatlar1 bilingli olarak diisiik tutulmaktaydi. Faiz oranlar1 oyle yiiksekti ki, bir
filmin tamamlanmasiyla gosterimi arasindaki kisa bir gecikme yapimciy:r iflasa
stiriiklemekteydi. Siyasal konulara uygulanan yaygin sansiir, tamamlanmig filmlere
gosterim iznini almak i¢in, aylar hatta yillarca beklemeye zorunda olmak demekti. Bu
durum sadece yapimcilarin mali durumunu fel¢ etmekle kalmadi, yonetmenleri de ele
aldiklar1 konularda iirkek davranmaya zorlamaktaydi. Ironik bir bicimde Yeni Dalga
filmlerinin ortaya cikisi, izleyiciyi boldiiglii i¢in yerli film yapimini dolayli olarak
olumsuz etkilemistir. Sarki ve dans filmlerinden bikan izleyicilerin bir kismi, sik1 sansiir
yiizlinden beklentilerini karsilayamayan Yeni Dalga sinemacilarin eserlerini
aramaktaydi. Agir ddiinler vermis veya sansiirii atlatmak i¢in anlasilmasi zor bir dil

kullanan filmlerden memnun olmayan izleyiciler, tekrar yabanci filmlere yonelmislerdi.

% Batur, Sebire, Siyasal islam Sinemas1 Orneginde iran Sinemasi, Yaymlanmis Doktora Tezi, DEU
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005, s. 60.
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Devletin sinemaya dogrudan karismasi da fazladan bir rekabet getirirken,

bagimsiz ve ticari giidiimlii bir endiistrinin saglikli gelisimini zayiflatmistir.

1976°da karmasa icinde bir endiistri ile kars1 karsiya kalan hiikiimet, 6zellikle
sinema bileti fiyatlarini ylizde 35 artirip Avrupa ve ABD sirketleriyle ortak yapimlara
yatirim yaparak Iran film yapimciligmi canlandirma énlemleri almistir. Degisiklikler,
yerel yapimlarda kisa siireli bir dirilis yaratmistir, ama bir yil i¢inde toplumsal devrime
yol acgacak karigikliklar yoldaydi ve sinema bu karigikliktan derin bir sekilde

etkilenmistir.39

19 Agustos 1978 yilinda Abadan’da Raks sinemasinda, Kimyayi’nin Geveznha
(Geyikler, 1976) filmi gosterilirken, yangin ¢ikmistir. 700 seyirciden yaklagik 600 kisisi
yanarak can vermistir.*> Bu hadiseden sonra devlet bir giin genel yas ilan etse de bir
hafta sonra istifa etmek zorunda kalmistir. Yangindan sonra halkin mitingleri daha ¢ok
sinemalar Oniinde toplanarak yapilmistir. Daha sonra Tahran’da 25 sinemadan fazlasi

atese verilmis, devlet bu yanginlarin ¢ikarilmasinda asir1 dincileri suglamastir.

O zamana kadar hala sakin kalan Abadan sehri de bundan sonra protesto
hareketlerine sahne olur ve Anti-Sah yanlisi devrimci hareket burada da canlanma
bulmustur. Bundan sonra sinemalara saldirmak ve yok etmek Sah hiikiimetine karsi
sembolik bir eylem bi¢imini almistir. Ciinkii bu sirada sinema, 6zellikle imamlar ve dini
anlayis acisindan, Bati tipi erotizm ve siddet degerleri ile dolu, emperyalist stratejinin
bir parcasi olarak insanlar1 zehirleme ve onlarin inanis degerlerini, ahlaklarini bozma
edimini yerine getiren bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Bu tip eylemler konusunda
Sah Pehlevi’nin ekonomik ve kiiltiirel sistemine karst oldugu igin, sol kendi

yayinlarinda da bu eylemleri kiskirttiklar1, en azindan destekledikleri goriinmektedir.

Unlii sinema yazar1 Cemal Umid’e gére, o tarihlerde sinema salonlar1 dahil
halka a¢ik mekéanlarin planli ve diizenli bir sekilde ve birgok yerde devrimin coskusuna
kapilmis heyecanli gencglerden istifade edilmek suretiyle, devlet memurlar: tarafindan
atese verildigini yazmaktadir. Devletin bu yanginlar1 ¢ikarmasi, gosteriler karsisinda hig

bir sey yapmamasi, askerle bir darbe plani hazirladigi goériilmektedir. Bu durumda

*Nefisi, Hamid, iran Sinemasi, Cev. Ahmet Fethi, Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi,
Kabalc1 Yaymevi, Mayis 2003, Istanbul, s. 769.
0 Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Tahran, Rozene .Yay, s 245.
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sinema salonlar1 saldirtya ugrayan ilk mekanlar olmustur. Ama muhalif guruplar hi¢ bir

zaman bu yangnlarm sorumlulugunu kabul etmemislerdir. **

1970’ler boyunca Tahran Film Festivali, iranl laik entelektiiellerin diinyaca
iinlii film yapimcilariyla yakin temasa girmelerinin yani sira, bir yandan da baskentin
sayilar1 milyonlarla 6l¢iilen yoksullariyla sinema arasina asilmasi gii¢ bir yabancilagsma
duvar1 Ormiistiir. Bahis konusu yoksul kitle, bu nevi etkinliklerin kiiltiirel havasini
paylasabilmek sdyle dursun, oraya gidecek parayir denklestirmekten dahi acizdir. Bu
baglamda, hazin ama reddedilmez bir gergektir ki, 1960’larin ve 1970’lerin — yalnizca
Tahran Film Festivali’nde degil, daha da yadirgatict bicimde Siraz Sanat Festivali’nde
de ifadesini bulan — laik Iran kiiltiirii, biiyiik 6lciide, maddi destegini ardma almis
oldugu Pehlevi monarsisine kiiltiirel bir payanda gorevi gérmiistiir. Siiphesiz, Beyzayi
veya Mehrcuyi gibi devrim &ncesi Iranli film yapmmcilar: diktatdrliigiindeki damisikls
doviisteki paylarmda, tipki Mahmelbaf ve onlarca film yapimcisinm Islam
Cumbhuriyeti’nin bizzat kendi vatandaslarina reva gordiigii mezalimdeki paylar1 kadar
masumdurlar. Fakat devrim 6ncesi sanatin i¢inde bulundugu durumun talihsizligi, Emir
Nadir veya Mehrcuyi gibi donemin en ilerici iki film yapimcisinin eserlerini

seyredebilmek i¢in dahi Pehlevi’nin yonetici elitiyle saf durmay1 gerektirmistir.

1970’li yillarda Iran’da siyasi miicadeleler yiikselmeye baslamistir. Entelektiiel
ve gen¢ solcu veya dinci miicadeleciler, hiikiimete karsi savas baslatmiglar. Devletin
asir1 baskici sartlar1 altinda zaman zaman yakalanmiglar, ¢ok kotii iskencelere maruz
kalmislar veya idamla cezalandirilmislar. Iran Devrimi’nin sebeplerinden biri de, bu
insanlarin 6nde gelenleridir, bu yeni gorlsli yonetmenler 70’li yillarin aynasi,
tepkisiydiler, filmleriyle tepkisiz kalmis insanmi uyandirmaktalar, duyarli bir insan

olduklarim gostermekteler.

*'Omid, Cemal, Tarih-e Sinemaye iran, Tahran, Rozene. Yay , s 232.
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1.7. DEVRIM SONRASI GELISEN TOPLUMSAL KULTUREL SIYASAL YAPI

VE iRAN SINEMASI

1800°1ii yillardan baslayarak, geleneksel bir toplum olan iran igin her zaman
tepeden inme ve dayatma olarak algilanmig olan modernizm siireci, tabandan gelen
muhalif din adamlarmin seslerinin yiikselmelerine neden olmustur. Ozellikle 1900°1ii
yillarin basinda tilkede petrol yataklarmin bulunmasiyla, somiirgeci tilkelerin gézlerini
bir kez daha Iran’a ¢evirmesine neden olmustir. Ulkede her alaninda s6z sahibi olmak
isteyen somiirgeci iilkelerin dayattiklar1 politikalar, Iran’da hem siyasal yapilanmay1

hem de rejim degisimi siirecini hazirlamustir.*?

Zengin petrol kaynaklari Sah’in ailesinin, bankerlerin ve sanayicilerin
gelirlerini daha da artirirken, halk ile aralarinda biiyilik bir gelir dagilimi adaletsizligine
neden olmustur. Gelir dagilimindaki bu esitsizlik, halkin muhalefetini giiglendirmistir.
Fabrikalarda c¢alisan is¢iler iilkedeki gelir dagilimindaki adaletsizlikten ve diisiik licret
almalarindan dolay1 iilke genelinde grevlere gitmeye baslamistir. Din adamlarmin
arasindan siyrilmaya baslayan Humeyni, yandaslarmin olusturdugu toplulukta énemli

bir din adami1 olmustur.

Devrim sonrasi iran’da yaklasik 2 sene siyasi istikrarsizlik siirmiistiir. 1981
yilinmn Ocak ayinda, Amerikan rehine Kkrizi en nihayet son bulmustur. Iran- Irak savasi
ise kizigmaktadir. Sah’1 deviren giiglerin genis ve hizli olusan koalisyonu, ozellikle
karmagik ve kendiliginden gelisen niteligi nedeniyle giliclenmistir. Ama bu, ayni
zamanda devrim sonrast donemdeki asir1 ihtilaflarin ve hayatin felce ugramasinin

nedenlerinden birsi olmustur.

1 Haziran giinii Beni- Sadr’in muhasara altindaki cumhurbagkanligi gérevi son
bulmus ve Sadr can havliyle kayiplara karigmistir. Baskanligina muhalif din ulemasi,
Sadr’in savas idaresini hatah bulmustur. Halkin Miicahitleri Orgiitii, Islam

Cumhuriyeti’nde adeta terdr estirmektedir. 27 Haziran giinii, donemin yliksek Konsey

*?Batur, Sebire, Siyasal islam Sinemas1 Orneginde iran Sinemasi, Yaymlanmis Doktora Tezi, DEU
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005, s. 60.
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iiyesi ve gelecegin cumhurbaskani ve Dini Lideri Ali Hamaney’e yonelik sag kolunun
sakat kalmasima yol acan suikast girisimi, Islam Cumhuriyeti’ne kars: muhalefetin Halk
Miicahitleri Orgiitii 6nderliginde dimdik ayakta oldugunu bildiren apagik bir ikaz
sinyali olmaktadir. Ertesi giin, islami Cumbhuriyet Partisi’nin merkez binasi havaya
ucurulmus; Olenler arasmda Yiiksek Mahkeme Baskani Ayetullah Behesti de yer
almistir. Halkin miicahitleri Orgiitiine yonelik kitlesel bir operasyona girisilmistir.
Uluslararast Af Orgiitii haberlerine gore, binlerce Iranli muhtelif karsi- devrimcilik

suclarindan idam edilmistir.

30 Agustos giinii baskentte diizenlenen bir diger bombali saldirida, yeni se¢ilmis
Cumhurbagkant Muhammed Ali Recai ve Bagbakani Muhammed Cevad Bahoner da
can vermistir. Tahran ve diger biiyiik sehirler adeta bir terér dalgasinin esiridir.
Yiizlerce Iranli bombali saldirilarda ve idamlarda, binlercesi de savas meydanlarinda
can vermistirler. Biiylik sehirler gida kithig1 i¢indedir. Tren istasyonlarinda, biiyiik
magazalarda birbir1 ardina patlayan bombalarla sivil halkta giivenlik zafiyeti

yasanmaktadir.

Islami giyim kusam kaideler Tahran’1 ¢evirmistir. Kadmlar ve dini azinliklar bu
ortamin baslica kurbanlar1 arasindadir. Ekim ayma gelindiginde, Humeyni
cumhurbaskani, Mir Hiiseyin Miisavi de basbakan olur, ama ufukta huzurdan eser

yoktur.

Devrimi sonras1 Islamc1 rejim her alana hakimiyetini kurmustur. Islam siyasi bir
ideoloji degil, dindir. Islam din olarak, inanglar1 temel alan bir diinya goriisiidiir. Ancak
Islam bir yonetim sekli olarak varlik gosterdiginde; toplumsal ve siyasal diizene ait
kurallar1 koyanin Tanr1 oldugu gorisii agirlik basmaktadir. Tanri’nin kurallar1 ise

Kuran’da acik bir sekilde belirlenmistir ve kurallarin tiimii, “seriat™1 olusturmaktadir.

Islam’in siyasal kuranu, ‘Islam hiikiimeti emreder’ deyisiyle belirlenmektedir.
Bu deyisle, hem siyasal iktidarin dinsel niteligi belirlenmekte, hem de Miisliman
toplumlarinin belirli Tanrisal kurallara uygun olarak diizenlemesi zorunlulugunu
yaratmaktadir. Belirtilen ilkelerden hareketle, Islam’da devlet yapismmn kesinlikle
“teokratik” oldugu sonucuna varildig:1 goriilmektedir.... Teokrasi, devletin dini devlet

olmas1 ve yonetenlerin iktidarlarin1 Tanrr’dan almalar1 anlamma gelir... islam’da ise,
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tiim iktidar Tanr1’ya aittir ve hi¢ kimsenin bu iktidara ortak olmak, Tanr1’nin verdigi bir

siyasal iktidara sahip ¢ikmak olanag: yoktur. Aksi diisiince bigimi ‘seriata’ aykiridir.”*?

Islami devlet bu nedenle laik olamaz. Iran’da kurulan devlet de laik degildir.
Iran’da Islam her zaman etkin olmustur. Ancak yasanilan Islami olusumu anlayabilmek
icin tarihsel stirecleri hatirlamak gerekmektedir. Hilafet kurumunun yetkilerinin dinsel
olmaktan ¢ok siyasal olmasi nedeniyle Islam goriiste parcalanmayi da beraberinde
getirmistir. Bu dénemde Iran sinemasi kisa bir duraklamanin ardindan ¢alismalarina
yeni bastan basladi. Devrimden Onceki yonetmenler ve devrim sonrasi yetisen ¢ok

sayida film yonetmenleri 6vgiiye deger yapitlar iiretmekteler.
1.7.1. DEVRIM SONRASI SINEMANIN OLUSUMU

1978-1979 yilinda Iran devrimi gergeklesmistir, Sah devrilmis ve Islamci rejim
ile birlikte yerel film endiistrisi durma noktasina gelmistir.44 Biiyiik dini liderlerce
[ran’m batililasma baglammda her zaman sinema c¢alismalar1 ve etkisi gdz Oniine
almmistir. Gergekte dini elitin formiilasyonu Althusser’in ideolojinin 6zerk ve ahlaksal
bireylerden bagimli ve bozulmus O6znelere dogru oldugu yolundaki “hipodermik
ideoloji” teorisi gibi formiile edilmistir. Biitiin dini kitaplarda sinema, degistirilmez ve
total olarak goriilen biitiin hegemonik ve karsit giiclin kaynagi olarak siirekli su¢lanan
bir Bat1 icadidir. Buna gore sinema Sah Pehlevi rejimi tarafindan Batidan ithal ideolojik
aygit (1925-1979) olarak goriilmiistiir. Diger anlamda sinema, medya ve eglence
endiistrisi ile paralel olarak kendi ideolojik calismasini iiretmektedir. Sinema, kitle
iletisim araglar1 gibi toplumu simgeleyen kurumlarin i¢ ice gordiigii onemli bir
formiilasyon olmaktadir. Bu formiilasyonun sakincalari, ancak Pehlevi rejimi,
Batililasma ve sinemay1 yekpare olarak farz etmekte, o yiizden film yapimcilar1 ve
izleyiciler tarafindan direnis ile karsilanmakta ve yerel kosullar ve medya arasinda var
olan celigkileri gormezden gelmektedir. Her eserin ozgiilliigi Batililasma ve Bati

. . . . . .. 45
sinemasinin "enjeksiyon"un etkilerine aracilik etmistir.

e Cetin, Oztiirk, Devlet ve Din, Ada, Yay.,Istanbul, Aktaran: Batur, Sebire, Siyasal islam Sinemasi
Orneginde iran Sinemasi, Yayinlanmis Doktora Tezi, DEU.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005, s. 35.
* Naficy Hamid , “Iranian Cinema under the Islamic Republic”, American Anthropologist, New
Series, Vol. 97, No. 3, (Sep., 1995), s. 548-558.

** Hamid, Nafici, iran’da islamize Film Kiiltiirii, Cevire: Emrah Ozen, Kare Yay. istanbul, Ocak ,
1995, s. 58.
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1979 yilinda halkin isyan: artmakta ve siddet daha da yiikselmektedir. Tahran ve
baska schirlerdeki sinemalar da siddet olaylarina maruz kalmustir. Tahran, Isfahan,
Abbas Adasi, Hamedan, Tebriz, Meshed ve Siraz’da sinemalar atese verilmistir. Iran’mn
giineyinde bulunan Abadan Sehrindeki Rex sinema salonunda Geveznha (Geyikler,
1976) filmi gosterilirken meydana gelen yangidan sonra sinemalarin giivenligi yeniden

saglamaya baslanmstir.

Rex sinemasindaki yanginda 600 kisisi yanarak 6lmiis, geri kalanlar ise agir
yaralanmistir. Halk, bu olay1 devletin yaptigindan siiphelenmis, hiikiimet ise olayin
sorumlusu olarak asir1 dinci kesimi gostermistir. Sinema sahipleri bu aci olaydan sonra,
sinema salonlarmi dis etkilerden korumak adma sinemalarm kapilarmi tuglayla

Ormiislerdir.

Rejim degisim yillarinda {ilke genelinde toplam 180 sinema salonu ya yakilmig
ya da kapatilmistir. Rejim degisiminin ilk yillarinda sinema ile ilgilenmek konusunda
sinemacilar ¢cekimser kalmistir. Bu durum sadece sinema i¢in degil, toplumdaki her
yapilanma i¢in gegerlidir. Ciinkii diinya tarihinde o giine kadar higbir iilke hem Islam
hem de cumhuriyet rejimiyle yonetilmemistir. Islam cumhuriyeti neredeyse ilk on yillik
doneminde bu sorunun cevabini ararken, yonetimde yasanilan aksakliklar ve bosluklar
toplumun iki kutba ayrilmasina neden olmustur. Muhafazakarlar ve reformcular olarak
kutuplasan toplum siyaset ve kiiltiir alaninda Iran’i tam anlammyla ¢ift bashi hale

getirmistir.

1979- 1982 wyillar1 arasindaki donemde toplam film sayis1 ve kalitesi
bakimimdan, Iran sinema tarihinin en kotii yillarmi1 yasamaktadir. Filmlerin iiretimi,
sayica en alt diizeye diismiis ve yapilan filmler teknik, bi¢cim, hikdye anlatimi ve
oyunculuk acisinda kalitesiz bir anlati yapisina sahip olmustur. Bu yillarda yapilan
sabotajlar yliziinden din hakimiyetin ve sinemanin bir araya gelemeyecegi
anlagilmaktadir. Boylece sinemalar caligsa bile “eger, belki, olmali, olmamal:...” gibi

sart kelimeleriyle karsilagsmaktaydi.

1979 yilinda Islam hiikiimetinin kuruldugu giinlerde, iilke ¢apinda 180 sinema
salonu yikilmis ve bu yiizden Iran sinemasmin hala sikintismi ¢ektigi bir gdsterim alani
kithgr dogmustur. Bu temizlik siirecinin bir parcasi olarak ithalat da smirlanarak

yabanci filmler yeniden gozden gegirilmis ve filmlerin biiyiik cogunlugunun islami
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degerlere uygunlugu goriilmiistiir. Bu donemde gozden gegirilen toplam 898 yabanci

filmden 513°ii Bati’dan gelen filmler oldugu i¢in reddedilmistir. 46

Bu yeni ithal filmler o zamana hakim olan devrim ruhuna uygun olmaktaydi.
Bunlarin en tanmmislar1 Sah zamaninda yasaklanan filmler olmustur. Ornegin, Gosta
Gavras’m “Z” ve “Devletin Kusatilmas1”, Guzman’m “Sili Savas1”, Kurosawa’nin “7
Samuray”, Mustafa Akad’in “Cagr1” ve Pontecorvo’nun “Cezayir Savasi” olmustur. Bu
son film oldukg¢a popiiler olmustu ki Tahran’da 12 ve ¢esitli bolgelerdeki illerde 10

sinemada birden gosterilmistir.

Dini otoriteler film ithali konusunda farkli goriisler bildirmislerdir. Bazilarina
gore bunlar devrimci filmlerdir, ¢linkii bu filmler kolonyalizme ya da emperyalizmin
baskisina karsi savagan insanlarin miicadelesini gostermektedir. Digerleri ise, bu
filmlerin Hollywood filmleri olduklarmi sadece devrimci “maske” giydiklerini
sOoyleyerek suglamislardir. Ayni sekilde 2208 yerli yapim film gbézden gecirilirken
1956’smn1n izni iptal edilmistir.*’ Bircok film, ciplaklik veya iffetsizlik diye tanimlanan
unsurlar iceren sahnelerin stratejik kurgulamalariyla uygun hale getirilmistir.
Makaslama, anlatiyr anlagilmaz kildiginda, uygunsuz viicut boliimleri her kareye
uygulanan kalin kalemlerle karalanmaktaydi. Yeni filmlerin senaryolar1 da ayni titiz
isleme tabii tutulmustur. Komedyenler, oyuncular ve sinemacilar yasal suclamalar,
hapsedilmek, mallarma el konulmasi, yiiz, ses ve viicutlarinin perdede goriinmemesi

~ 0

dahil olmak iizere ¢esitli sansiir tiirlerini kapsayan “temizlige” tabii tutulmustur.

Unlii sinema elestirmeni Devictor bir sinema elestirmeni olarak devrim sonrasi

[ran sinemasini ve tiyatrosunun durumunu sdyle anlatmaktadir:

1979 Devrimi’nin patlak vermesi, sinema sanayinin goézlemcilerini ve
profesyonellerini iran sinemasmin gelecegi hakkinda endiseye siiriiklemistir.
Ahlaki kurtarma ve kiiltiirel bagimsizlik adina sinema salonlar1 yakilmis, ¢ok
sayida yonetmen, oyuncu ve yapmmcinin siirgiine gonderilmesiyle de iiretim
zinciri paramparca edilmistir. Neyin makul neyin yasak oldugu konusundaki

belirsizlik yaraticiig1 sekteye ugratmistir. Buna ragmen, Iran Sinemasi, yok

**Hamid, Nafici, iran’da islamize Film Kiiltiirii, Cevire: Emrah Ozen, Kare Yay. Istanbul, Ocak, 1995,
s. 60.

*'Nefisi, Hamid, iran Sinemasi, Cev. Ahmet Fethi, Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi,
Kabalcr Yaymevi, Mayis 2003, Istanbul, s. 769.
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olmak bir yana, o giine dek hi¢c olmadigi kadar {iretkenlik ve canlilik

kazanmugtir. *®

Ayetullah Ruhullah Humeyni gibi birgok Islamci lidere gore, sinema egitim
ve Ogretim ile "Islami degerleri" vurgulamaya yonelik tesebbiis ettiyse destek almustir,
aksi halde ‘"yanlis" olarak degerlendirilmistir. 1979 yilinda Humeyni siirgiinden

dondiikten sonra yaptig1 ilk konusmada, bu 6nemli temanin altini ¢izmektedir.

“Bizler sinemaya, radyoya ya da televizyona karsi degiliz... Sinema, halkin
egitimi yararmna kullanilmas1 gereken modern bir icat olmasina karsin,

gencligimizin yozlastirilmasinda kullanilmaktadir. Bizim karsit ¢iktigimiz da,

sinemay1 yonetenlerin haince politikalar1 yoniinde suiistimalleridir.”*®

Bu satirlar, dini liderlerin sinemay1 yasaklamak ya da kaldirmaktan ziyade onun
yerine, Sah Pehlevi kiiltiiriine kars1 acilan savasta ve Islami kiiltiirii 5gretme amaci ile

kullanilacak bir ideolojik aygit olarak adapte etmek istediklerini gostermektedir.

Yetkililer tarafinda sik sik telaffuz edilen Islami kiiltiiriin temel kavramlar1 ise

sunlardir:
o Yerlilik,
e Geleneksel degerlere ve ahlaka donmek anlaminda- adaletin savunulmasi,
e Tektanricilik;
e Anti-putperestlik,
e Teokrasi, ahlak¢ilik ve puritanizm,

e Politik ve ekonomik bagimsizlik ve emperyalizm ile savas olmaktadir.

*® Tapper, Richard, Yeni iran Sinemasi, Kap: Yay., istanbul, 2007, 2 s.
**Naficy Hamid , “Iranian Cinema under the Islamic Republic”, American Anthropologist, New
Series, Vol. 97, No. 3, (Sep., 1995), pp. 548-558
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e Bu cergevede kullanilan genel slogan ise “ne Bat1 ne de Dogu” olmustur.*

Hiiccetiilislam Hiiseyin Nasiri sinema sanatini, resim ve heykel sanatindan farkl

oldugunu diistinmektedir;

“Sinema, resim ve heykelcilikten farkli miitalaa edilmesi gereken bir sanat ve
tekniktir. Sinema seklin modern bir anlatimidir; sinema sekilden yola ¢ikilarak
icat edildi. Sinemada sesten once sekil vardi. Sinemadaki sekillerin hareketi onu,
baska sekillerden ayirir. Tiyatro ve taziye de hareketlidir ama otantik ve
gergektir, ancak film 151831 ve film makinesinin {irettigi bir seydir. Film, 151k
zerreciklerinin hareketinden olustugundan, esyanmn seklinin taklidi anlamina
gelmez. Sinemayla tasvir kendi zatinda mubahtir, siipheli konularda ihtiyatl
davranilmasi durumunda, bu isle ugrasmanin, ondan para kazanmanin ve onu
seyretmenin hi¢bir fikhi engeli yoktur... Sinema cagdas diinyada en etkili ve
onemli mesaj aracidir... Bu nedenle elverisli ve sunumu yalnizca uygun degil,
kiyafete kadar vaciptir. Sinemanin bazi Ozellikleri, fakihlerin yeni diislinceler
ileriye siirmesine imkan vermektedir. Dogrudan dogruya bakilmasi fikhen caiz

sayllmayan bir¢ok goriintii, sinema sahnesinde olunca, caiz sayilabilir.”

Bu ve benzeri metinlerdeki fikir, sinemay1 yasaklamak i¢in degil faydali bicimde
onu benimsemeye, yani bir islame1 kiiltiirii bat1 kiiltiirii ile miicadele igin bir ideolojik

aygit olarak géormektedir.

1980°de Iran filmleri ekseriyetiyle ve belli sebeplerle yalnizca devrimcei ve dini
temalar1 islemektedir. Yilin tipik filmlerinden Taki Keyvan Salahsur’un Minu’ya Dogru
Ugmak adli ¢aligmasinda, siyasi faaliyetlerinden otiirli isinden kovulmus bir is¢inin
akibeti islenmektedir. Kahraman en sonunda bir kitapcida calismaya baglar, ardindan da
devrimci olmustur. 1980’in tipik filmlerine bir diger 6rnek de, feodal bir toprak agasmin
zalimligini anlatan Reza Sefai’nin Ayaklanma adl filmidir. Kan Yagmur’unda Emir
Kavidel, Sah’mm ordusundan ii¢ askerin devrimci hareket saflarina katilmasinin

hikayesini anlatmaktadir. Asgar Bigare’nin Canli Vesika’si, Reza Sah doneminden,

* Hamid, Nafici, iran’da islamize Film Kiiltiirii, Cevire: Emrah Ozen, Kare Yay. istanbul, Ocak ,
1995, 59s.

34



Islam Devrimi’ni ¢agdas iran tarihini masaya yatirmaktadir. Hiisrev Sinayi, bir ailenin
yanina s1gmip sonradan aile fertlerini devrim saflara katan bir devrimcinin hikayesini

anlatmaktadur.

Ayetullah Ruhullah Humeyni’nin “biz sinemaya kars1 degiliz, biz fesatlik iceren
islere karsty1iz” dedigi halde, hic kimse hangi sinemanm Islamiyet’i gozettigini
bilemiyordu. Devrimden sonra yapilan ilk Iran filmi, Mehdi Madeniyan’mn Ferad-e
Mocahed (Miicahidin Feryadi ) isimli filmidir (Agustos, 1979). Islam’a yiizeysel bakan
film, i¢inde kadmin oldugu hicbir sahneye yer vermemekteydi. Bu filmin seviyesi o
kadar dusiiktii ki, film uzmanlarmin devlete yaptigi sikayetler yliziinden ancak birkag

giin vizyonda kalabildi.

Bu donemin sinemasinda daha fazla savas filmine, daha fazla vahset sahnelerine,
sahtekar toprak agasi ve zengin, Amerikan yanlist karsi- devrimci tiplerine rastlariz.
Devrim sonrasi sinemasinin ilk dénemi olarak miitalaa edilen yillarda, sinema ortami
bir sinema izleyicisinin karamsarliga kapilmasmna yol agacak bir manzaraya sahip
olmaktadir. Devrim swasinda seks filmi gosteren sinema salonlarinin yakilisi,
sinemacilarin meslek hayatlarinin gelecegi konusunda karamsarliga kapilmalarina yol
acmistir. Sinema sanatg¢ilarinin ve usta yonetmenlerin bir kismi Bati iilkelerine goc¢
etmigler, bir kismi1 da baska mesleklere yonelmislerdir. Devrimden hemen sonra
sinemalarin faaliyeti durdurulmaktadir; fakat aradan bir ay gegmeden, Kiiltiir Bakanlig1

sinemalarm bir an nce faaliyetlerine baslamasinin zaruri olduguna karar vermistir.>*

Islami kurallarin uygulanmas1 ve dénemin politik ihtiyaglarmnm sonucu olarak
aksiyon-macera, komedi ve aile dramlar1 gibi tiirler egemen hale gelmistir. Bu filmler
bize hem Islami degerleri, hem de toplumdaki gerilimler hakkinda bilgi verebilecek ¢ok

cesitli konularla doludur.
1.7.2. DEVRIM SONRASI FiLM SANAYINDE DEVLET MUDAHALESI

1979°da  devrim patlak verdiginde, film sanayinin goézlemcileri ve
profesyonelleri iran sinemasinin gelecegine dair kaygiya kapilmislardir. Ahlak, kiiltiir
ve bagimsizlik admna sinema salonlar1 yakilmis, ¢ok sayida yonetmen, aktor ve

yapimcmin siirglin edilmesiyle iiretim zinciri onarilmaz bi¢cimde hasara ugratilmus,

*!Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemasi, Nehir Yay., Istanbul, 1998, s. 60.
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neyin serbest neyin yasak oldugunun belirsizligi yaraticiligi felg etmistir. Bu siireg
(1982-1989) icinde devam eden Iran-Irak savasi, sonuclanan “Amerika rehineler” krizi
ve kars1 muhalif drgiitlerin yenilgisinden sonra Islami radikaller biitiin temel kurumlarin
yonetimini devralmig ve iilke yonetimine tamamen hakim bir hale gelmiglerdi. Onlarin
bu hakimiyetleri biitiin sanatlarda kendini gostermektedir, iirtinler siklikla dogrudan
denetlenmektedir. Genelde Pehlevi doneminden Islami déneme sinemanm doniisiimii
tek kanalli, tek yonlii, monolitik ve hizli bir sekilde degil, bir takim temel kiiltiirel ve
ideolojik degisimler araciligiyla olmustur. Farabi Sinema Vakfinin Miidiiri Muhammed
Behesti bu durumu sinematik terimlerle soyle agiklar: “sinema konteksti i¢indeki
transformasyon bir kesme ile degil, ¢oziilme ile olmustur. Islam Cumhuriyet altinda
eglence faaliyetleri ve yayinlarin yapisal reorganizasyonu bir parca Sah dénemini
andirsa da, Islami sinemay1 anlamamiz1 saglayan 6nemli farkliliklar olmaktadir. *2Cok
gecmeden, bi¢imi ve icerigi kendinden sorumlu “Islamilesmis sinema” fikri ortaya
atilmigtir. Kiiltlirel liderlerin hedefi, yeni bir ulusal stil yaratmak olmustur: gerek
filmlerin ¢ekimi silirecinde, gerekse de bizzat filmlerin igerisinde “ahlaksizlik”
temasinm kokiiniin kazmacagr saflastirilmis bir sinema, islami ahlaka saygi, gerek
kamera Oniinde, gerekse de kamera arkasinda sart kosulmustur. Bu hedeflere
ulagabilmek maksadiyla, devlet iki farkli ama bir biriyle iliskili alana miidahale etme

lizumunu hissetmistir. Ahlaki denetim ve ekonomik destek olmustur.53

Bu basibozuk ortamda, ulusal film yapimeciligi kendi Islami kistaslarina tabi kilma
arzusundaki kiiltiirel alanmin hakimleri kamusal miidahalede bulunmayi1 lizumlu
gormiislerdir. Gergekten de, ilk defa tutarli tedbirlerin yiiriirliige konabilmesi ancak
1982- 1984°te Muhammed Hatemi’nin Kiiltiir ve Islami Irsat Bakanligi’na atanmasiyla

birlikte miimkiin olmustur.

Dinci liderler genel olarak sinemaya karsi olmamislardir. Ayetullah Ruhullah
Humeyni’nin dedigi gibi, Iranlilar1 yozlastirip kolelestirmek icin Pehlevi rejimi
tarafindan kotiiye kullanilmasma karsi olmuslar. Uygun kullanimmi saglamak i¢in
Haziran 1982°’de kabine, film ve video gosterimini diizenleyen bir dizi yonetmeligi

onaylamustir. Kiiltir ve Islami Rehberlik Bakanhigi'ni da bunlari yiiriitmekle

*’Hamid, Nafici, iran’da islamize Film Kiiltiirii, Cevire: Emrah Ozen, Kare Yay. Istanbul, Ocak, 1995,
S. 62.

>3 Gaziyan, Hiiseyin, Iran Sinemas1 Sanayinde Kriz ve Hiikiimetin Rolii: 1979 Sonras1 fran
Sinemasmda Kadmlar”, Richard Traper (der.), Yeni iran Sinemas1, Kap: Yayinlari, s. 96.
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gorevlendirilmistir. Devrimden oOnce oldugu gibi, siyasal pekistirme kiiltiirin
konsolidasyonunu gerektirmistir. 1983°de Bakanlik, film ithalat ve ihracatini diizenleyip
kontrol etmek, yerli yapimlar1 tesvik etmek icin Farabi Sinema Vakfi’ni1 kurmustur.
Islami degerleri kodlay1p kaliteli film yapmay1 tesvik eden bircok yonetmelik yiiriirliige
sokulmustur. Yerli filmlerden alinan belediye vergisi azaltilmistir. Bilet fiyatlar:
yiikseltilmig, donanim, ham film ve kimyasal madde ithalat1 devlet kontrolli doviz
kuruyla uygulanmistir. Yapimct ve gosterimciler, filmlerinin salonlara tahsisinde sz
sahibi olmuglardir. Bu 6nlemler sonucu bir donemde yapilan yillik film sayisi neredeyse
li¢ kat artmustir. 1982°te 22 olan uzun metrajl film sayisi, 1986’da 57’ye ¢ikmaktadir.
Pehlevi doneminin bazi emektarlarinin yani sira yeni yonetmenler de kaliteli filmler
yapmaya baglamiglar. Donemin en goze carpan filmleri, Beyzai’nin Besu garibe-yi
kiicek(Besu Kiiciik Yabanci,1985), Naderi’nin Devande (Kosucu,1985), Takvai’nin
Nahuda-yi Hursid (Kaptan Hursid, 1986) ve Mehrcui’nin Icarenisin (Kiracilar,1986)
olmustur. Devrim sonrast yeni yonetmenlerden Muhsin Mahmelbef’in Dest-furus

(Cerci, 1986) gibi galismalar1 en tartismali ve ¢ok yonlii filmi olmustur.>*

Sinema sanayini yeniden teskilatlandirmak ve hedeflerini gerceklestirmek iizere
devlet baz1 kurumlar1 agmaya yonelmistir. Ilk olarak Farabi Sinema Vakfi kurulmustur.
Asil gorevi cihazlarm bakimini yapmak, projelere destek saglamak ve (1996 yilina dek)
film ithalat1 ve ihracati {izerinde tekel rolii oynamak olmustur. Farabi Sinema Vakfi’yla
ayn1 yil icerisinde, Devrim’in geng¢ neslinin gelisimine katkida bulunmak ve sinemayla
tanisma hedefiyle bir baska kurum, Deneysel Sinema (Sinema-ye Tecriibi )

kurulmustur.

Mustazatan Vakfi (Bilinyad-1 Mustazafan) gibi dini kurumlar da sinema ile
ilgilenmeye baslamistir. Kurulus amaci, devrim siirecinde miisadere edilmis techizatin
idaresi olmustur. Sinemalar Islami Propaganda Sanat Merkezi’ne baglandigi 1990’1l
yillara degin, iilke capindaki sinema salonlarmm biiyiik bdliimiiniin idaresini

yurutmustur.

Kiiltiir ve Islami Irsat Bakanligi’na bagimli olmayan Islami Propaganda Sanat

Merkezi (Hovzeyi Hiineri) gibi diger kamu kuruluslariysa devrim siirecinde

>*Nefisi, Hamid, iran Sinemasi, Cev. Ahmet Fethi, Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi,
Kabalcr Yaymevi, Mayis 2003, Istanbul, s. 770.
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kurulmuglardir. Merkezin sinema dairesi ise bilhassa 1980’11 yillarda savas filmlerinin
yapiminda faaliyet gdstermistir. Ayrica seksenli yillarm ortalarma degin Islami rejimi
yiicelten propaganda filmleri tiirliniin iiretimi icinde de olmustur. Bu tiirden 6rnek film
olarak Boykot (1985) yer almaktadir. 1990’lar boyunca Hovzeyi Hiineri, savas ve
politik film yapimmi kismak suretiyle, zaman zaman devrim ideolojisini islemekten

uzaklasan popiiler komedi ve toplumsal drama tiiriinde filmler yapmaya yonelmistir.

Iran Televizyonu (IRIB) Sinema Film adli 6zel bir yapime: sirket araciligiyla
filmler ve TV dizileri yapmustir. Iran Ulusal Televizyonu, dini lidere bagli bir kurum
goriintlisii  sergilemistir. Bu kamusal kurumlasma, ozel sektoriin ¢okiistine yol
agmamustir. Devrim ertesinde pek az sayida 6zel sirket Pehs-i Iran Film gibi ayakta
kalmay1 basarabilmis ve faaliyetlerini siirdiirebilmisse de, 1990’lar siirecinde adim adim

biiyliyen bir 6zel yapimcilar ag1 biinyesinde 60 civari sirket barindirir konuma gelmistir.

1987- 1994 yillarinda yiiksek kaliteli filmlerin ticari basarisi, bankalarin film
yapimina uzun vadeli bor¢ vermesine ve endiistrinin daha giivenli bir mali temele
oturmasma yol agmustir. Kiiltiir ve Islami Rehberlik Bakanhgi, yiiksek kaliteli filmlere
ayricalik kazandrran film derecelendirme sistemini yiiriirlige koymustur. Kaliteli
filmler, en ¢ok izleyici toplayan sezonlarda, birinci siif salonlarda ve daha uzun bir
siire oynatilmis ve gise gelirlerini artrmistir. Hiikklimet, senkronize sesle filme alma
yontemini tercih eden sinemacilara iigte bir fazla ham filmi, hiikiimetin belirledigi daha
ucuz kurdan satarak, senkronize sesle filme almayi tesvik etmistir. Bu, diyaloglara

diisiik kaliteli dublaj yapilmasini 6nlemek i¢in diistiniilmiistiir.
1.7.3 YASAKLAR VE SANSUR ICERISINDE YENI BiR SINEMA

[ran sinemasi 1979 Devrimi’nden sonra kaginilmaz bir degisim siirecinden
gecerken, gecmis donemden de devlet denetimini miras almig ve bu gelenegi
siirdiirmiistiir. Film sansiiriiniin Iran’da uzun bir ge¢misi vardir. Cemsid Ekremi’nin
belirtmis oldugu lizere, 1920’1i yillara dayanan ve film gdsterimini hedef almis olan ilk
sansiir girisimlerinde, sinema salonu sahipleri, iranlhlarin ithal filmlerde Batili ahlak
anlayisma ve acgik sagik seks sahnelerine maruz kaldigmin tasasina diismiis, dini

gruplarin baskilar1 altinda ezilmislerdir.*®

**Cemsid Ekremi, “Keyci-ha-ye tiz der dest-ha-ye kur”, Iran Name 14/3, yaz 1996, s. 459.
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Sonraki siiregte, belediyelere ve hiikiimet yetkililerine sansiir kurallar1 ve
rehberleri olusturma vazifeleri yiiklemek suretiyle film sansiiriinii kuramsallagtirmaya,
profesyonellestirmeye ve mesrulastirmaya doniik ¢abalar olmustur. 1950°de yerli ve
ithal yapim olmak {izere tiim filmlerin incelenmesi ve denetlenmesine doniik
diizenlemeler getirmekle yiikiimli bir komite kurulmustur. Bu komite, polis sefiyle
Igisleri ve Kiiltiir Bakanliklar1 ve Basm Yaym Dairesi temsilcilerinden meydana
gelmistir. 1950’lerin ortasinda Savak’in kurulmasiyla, bu teskilat mensuplarindan da
komiteye katilim olmustur. Komite, diger konu basliklarmm yani sira, islam’a Siilige
kastetme, monarsiye ve kraliyet ailesine muhalefeti tesvik etme, hapishanelerdeki
ayaklanmalar1 6vme ya da evli kadmlarla gayrimesru iligkiye girme, kizlarin ve

kadinlarin aldatma gibi temalar1 yasaklayan 15 maddelik bir teblig yayinlamstir.

1970’lerin baginda Sah rejimi, olumlu bir Iran imaji yansitma arzusu ve iilkeyi
yoksul gosteren filmlerden duydugu kederle Daryus Mehrcuyi’nin inek (1968) filminin
gosterimini ertelemis ve yine Mehrcuyi’ye ait Daire (1975) ve Emir Nadiri’nin Mersiye
(1975) adli filmlerini yasaklamistir. 1979 sonras1 hiikiimet, aynen miras almis oldugu
kendinden Oncesine ait dublaj, kesme ve yeniden montaj gibi sansiir pratiklerine ithal
filmlerdeki kadm viicudunun Islam’in 6rtiilmesini emrettigi bdlgelerini teshir eden

karelerin lizerinin boyanmasi gibi pratikleri eklemistir.

Sinemalarda hangi filmlerin gosterilebilecegi tespit edecek 9 kisilik bir Film ve
Sinema Surast kurulmustur. Ilk birka¢ yil, 1983°e kadar sinema adma bir belirsizlik
yasanmaktadir. Yerli film sirketlerinin yabanci filmlerin rekabeti yiiziinden tasidiklar1

korku ve ¢ekingenlik devam etmektedir.

1995’e¢ dek Farabi Sinema Vakfi’nda idari miidiir olarak gorev yapmis olan
Muhammed Behesti, tartismali ve hassas sosyal meselelere atfen “tedirginlik dongiileri”
tabirini kullanmaktadir. Eger bir film yapimcisi “tedirginlik dongiileri” iizerine
meselelere deginmek istegindeyse, tarafsiz kalmak gibi bir secenege sahip degildir.
Hassas konulara deginmenin yaratacagi tehlikeleri ve riskleri kasteden Behesti soyle
demektedir: “Film yapimcilar1 spotlarin iizerine ¢evrilmesine hazirliklt midir? Eger
hazirim diyen varsa, buyursun, filminde tartigmali konular1 ele alsm.” Elbette su soru
isareti oldugu gibi durmaktadir: Film gdsterime girebilecek midir? Filmlerde toplumsal

elestirinin konu edilmesine dair Behesti sdzlerine soyle devam etmektedir:
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“Elestiri yasak degildir; hayatn her alaninda haddini asan kimselere
rastlanmaktadir... Ama bir film yapimcisi ¢ikip da ister polis, ister dgretmen
olsun, sapkin bir tipi filme alirken, ele aldig1 tekil sahs1 mi1, yoksa bir biitiin
olarak sistemi mi elestirdigini agiga vurmak zorundadir. Eger elestirdigi sistemse

kendisine dur denmektedir.” *®

Azade Ferahmend sinema elestirmeni Iran’da oto-sansiir ilgili su sézleri soylemektedir:

“Oto-sansiirii devletin Iran sinemas iizerindeki denetiminin hastalikl1 bir tesiri
olarak ortaya koyarken, ne yaratici faaliyetin ve elestirel disavurumun ancak ve
ancak oto- sansiriin  yoklugunda miimkiin olabilecegi iddiasinda
bulunmaktayim, ne de film yapimcilarina illa da siyasi biling sahibi olmak ve
eserlerinde toplumu agik¢a elestirmek gibi bir vazife yiiklemekteyim. Iyoniktir,
tam ta bu zor kosullarda sanatgilar sanki omuzlarina sihirli bir degnek
degmiscesine fikirlerini dolayli yollardan disa vurabilmenin ve yaratici metafor
ve deyisler icat edebilmenin yollarini1 aramaya koyulmaktadirlar. Tabii buradan
sanat¢ilar1 daha yaratic1 kiliyor diye sansiiri olumlu buldugum manasi

¢ikartilmamalidir. °’

Yeni Iran sinemasmnin Avrupa’da ragbet gormesinin igsel sebepleri de
bulunmaktadir. Bu baglamda Avrupa ile ABD arasindaki farka isaret etmek onemlidir.
Avrupa’da sinemaseverlerin tutumu bir siiredir karmasik bir hal almistir. Devrim
sonrasi Iran sinemasmin sertligi, bir basina Kiyariistemi vakasinm da 6tesinde, ge¢misi
son birka¢ yila dayanan bu sinemaya bi¢im, iislup ve diisiince baglamlarinda bir alan
acmustir. Bu bigimsel ve entelektiiel sinema, sanat sinemasinin tayin edici unsuru olan

seyirciyle beyazperde arasindaki sinematik etkilesim ve paylagim alanmni yaratmistir.
Sinemac1 Laura Mulvey ise Iran sinemasini séyle anlatmaktadr:

“Iran Yeni Akimi’nm karakteristik filmi dramatik olay orgiisiinden, aksiyondan

veya romantizmden fevkalade yalin kiigiik 6lgekli olaylara ve mekan temelli

*®Rastegar, Reza. Der Galamro Didar , Gaside Sera Yay. Tahran 2006 , 5195
*” Ferahmend, Azade, “Son Dénem iran Sinemasi Uzerine Perspektifler: 1979 Sonras: iran
Sinemasinda Kadinlar” Richard Traper (der.), Yeni Iran Sinemasi, Kap1 Yaynlari, s. 107.
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hikdyelere ge¢is yaparak, alanda daralirken, zamanda genisler. Yakin ¢ekimden
veya ¢ekim- karsi cekimden uzak duran ¢ekim stiliyle, kamera esdegerde biiyiik
bir 6nem kazanir ve gordiigliyle olan iligkisini filme dahil ederek sinemanin
alisildik saydamligini yikar. Sinematik anlatim geleneginin yikilmasi sinematik
bi¢imin unsurlarinin kendi baslarina goriiniirliik kazandiklar1 bir alan ve tempo

yaratir.”

Ozetlemek gerekirse, mesele bilindik imaj sorununun &tesindedir. Bu
perspektiften, sansiirciilerin sinemaya yaklagimlar1 basit ve tek yonlii goziikse de,
dayattiklar1 tabularda pek cok yerlesik gelenegi ve gorme bigimini ortadan kaldirarak
sinemada yeni bir mecra agmislardir. Yeniden diisiinme ve yeniden ayarlama ihtiyact
yalnizca cinsiyet imgesini ve iliskilerini degil, mantiksal bir uzant1 icerisinde
kurgulamayi, sahnelemeyi, hikaye anlatimi bi¢imlerini, 6zdesim kurma siirecglerini
vesaireydi birden etkilemektedir. Tipki birinci dalga devrim Oncesi Iran sinemasi
yonetmenlerinin kendi neo-realizmlerinin arayisina girmeleri gibi, devrim de, yeniligin

sinematik pratigin olmaz bir unsuru haline geldigi kosullar1 yaratmustir.

Sanat sinemasi ve de seyircisi karsilikli hitap ve kabullerinde kaginilmaz
bigimde elitist olsalar dahi, 1950’lerden itibaren festivalleri ve sanat c¢evrelerini
cikartmis olan da yine bu gelenek olmustur. Yalnizca Avrupa’nin zengin sanat sinemasi
gelenegi- Fransiz sinemasi ile Danimarka’daki Dogma Ekolii istisna sayilabilir-
donemsel de sayilabilecek bir gerileme i¢inde olmakla kalmayip, son temsilcileri de her
gecen glin uluslararasi dagitim aglarinda kendilerine yer edinmekte giigliiklerle
karsilasmaktadirlar. Ornegin, Ingiltere’de, Avrupa sanat sinemasi, fazlasiyla psikoloji
yiikli, cogu eglencelik, ama pek azi1 sinematik acidan yenilik¢i sozde Amerikan
“bagimsiz” filmlerince saf dist birakilmis durum olmaktadir. Sik¢a ve pek tabii ki
sinemaseverlerce dillendirilen bir gériise gore de, Hollywood un 6zel efektlerle bezeli
gise filmleri, seliiloit bazli ve film referansli bir sinema nostaljisi dogurmus
bulunmaktadir. Bu, en azindan kategorik olarak, ABD sinemasinda artik kayda deger
bir liretim ger¢eklesmiyor anlamina gelmese de, diinyada girmedigi yer kalmamis ve ige
bakisinin takintili bir hal almis olmasi sinemaseverlerde kose bucak kagma hissi

uyandirmaktadir.
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1.7.4. YURT ICi VE YURT DISI FESTIVALLER

Iran sinemasmin uluslararast alandaki varhg 1990’1 yillarda biiyiime
kaydetmistir. Bu fenomen, Iran’da yerli film yapimciligmi yikima siiriiklemis olan ve
artarak stirmekteki ekonomik krizle ilintilidir. Bu krizin orta yerinde, uluslararasi
piyasalar, film gelirlerini arttirabilmek ve Iranli film yapimcilarinin sadece kiiciik bir
boliimil i¢cin olanakli goziiken gelecekteki film yapimlarinin sermaye gereksinimini
karsilayabilmek igin elverisli alanlar haline gelmislerdir. Ote yandan, Iran- Irak
savasinin 1988’de son bulmasiyla birlikte sinema devletin 6ncelikli giindem maddeleri
arasina girmis ve Iran sinemasi ulusun imajmin yeniden miizakere edilebilmesi ve sanat
kisvesi altinda tilkenin kiiresel ekonomi igerisinde bir yer edinebilmesi i¢in elverisli bir

arac olarak adeta yeniden kesfedilmistir.

[ran’da sinema alaninda bir sey yapilacagma ihtimal veremeyen diinya
kamuoyunun Onyargilarmi ve yanhs diisiincelerini sinema yoluyla degistirmek
amactyla, 1986°dan itibaren Iran filmlerinin uluslararas: festivallere kabulii yoniinde
girisimler baslatilmistir. Farabi’nin Yabanci Festivaller Bolimii Miidiirii Seca Nuri bu
cabalarim1 “sinema milletleri tanimak icin en iyi pencere, selam vermek i¢inde uygun
vesile” diye aglklam1st1r.58 Sinema sorumlular1 artik, iran’da iiretilen filmlerin ¢ogunun
diinya sinemasindan bir¢ok filmde rekabet edebilir nitelikte oldugunu diisiinmiislerse de
disartya agilmak kolay olmamistir. Secanuri’nin anlattigina gore, ilk yillarda
uluslararasi festivallere katilim i¢in gdnderilen dortsiiz mektuptan ancak dordiine cevap
aliabilmistir. Sinema sanatcilar1 ve elestirmenlerin biiyiik kism Iran filmleri bir yerde
gosterime girdiginde, bu filmleri seyretmeye bile yanagmamuslardi. 1986-1991 yillar
arasinda bu tutumlarn degistirilmesi i¢in yogun bir gayret gosterilmistir. Siyasi
tavirlarin ve propagandalarin yol agtigi baskilara ragmen, uluslararasi festivallere
katilmakta 1srarli davramlmistir. Ideolojik bir devrim gerceklesmis bir iilkeden herkes,
hele bu iilke savasmaktaysa, sirf propagandaya déniik filmler beklenmistir. Fakat Iran
sinemasinin stratejisini olusturanlar basindan itibaren, sinemay1 devletin ve devrimin
dogrudan bir propaganda araci olarak diisiinmekten kaginmislar ve “propaganda iiriinii
gecicidir, ancak dogru olan kalir” inanciyla, yoOnetmenlere 1smarlama film

yaptirilmamastir.

*8Cihan Aktas, Sark’in Siiri iran Sinemasi, Nehir Yay., Istanbul, 1998, s. 64.
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Sinema yazari Golmekani’ye gore, 1992-1993’ten itibaren silibvansiyonlarin
kaldirilmast itibariyle, 1991 yilinin Iran’da ucuz maliyetli film yapimmin son yil1 olarak
ilan edilmis oldugundan s6z etmektedir. 1991 yilinda bir 6nceki yila nazaran yiizde
40’lik bir artig kaydedilen film yapimi, bu tarihten itibaren diisiise ge¢mistir. 1990°da 6
milyon riyal tutarinda olan ortalama film maliyeti, 1998 itibariyle 40 milyon riyal
seviyesine yiikselmistir. Enflasyon, tretim maliyetlerinde yiikselme ve hiikiimet
desteginde diisiis gibi karamsar bir manzara karsisinda, sayilar1 giderek artan Iranl film
yapimcilar1 film festivalleri iizerinden uluslararasi piyasalara agilma planlar1 kurmaya
baslamuglardir. Buradaki sorun, Iranli film yapimcilarinm filmlerini kendi baslarina
uluslararas1 festivallere ve film sirketlerine gonderebilmelerinin  s6z konusu
olmamasidir. iran’in kamu ve 6zel sektorleri eliyle yiiriitiilen bu iste son sdz Kiiltiir ve

Islami Irsat Bakanlig1 semsiyesi altindaki Farabi Sinema Vakfi’nindir.>®

Avrupa festival programcilar1 ve film dagitimcilar: bir yandan yeni sinemalarin
kesfinden kendilerine Oviinme ¢ikartirken, bir yandan da tanitimini ylriittiikleri
filmlerin kiiltiirel ve ekonomik getirilerinden istifade etmektedirler. Bu noktada aslen
kar saglama diirtiistiyle hareket ettiklerinin ortaya konmasi, film festivallerinin foyasini
ortaya ¢ikartmaktadir. Avrupa film festivalleriyle iligkili ¢ok sayida kimse, uluslararasi
film festivallerinde gosterime sokabilecekleri filmleri segmek iizere her yil Fecr Film
Festivali’ne akin etmektedirler. Bunlarin bir kismi yapim ve ya dagitim sirketleriyle
dogrudan baglantili kimseler olup, kesfettikleri filmlerin ve ya film projelerinin
festivallerden elde ettikleri tanitim ve destegi kendi yapim ve dagitim karlarma tahvil

etme pesindedirler.

Sinema yazar1 Ahmad Taleb-i Nezhad’in isaret etmis oldugu iizere, Farabi
Sinema Vakfi’'nin comert tesvikleri sayesinde, 1979-1988 arasinda ortalama 35 olan
uluslararasi sinemalarda gosterime giren Iran filmlerinin sayis1 1989°da 88’e, 1990°da
377’ye firlamistir. Takip eden iki yilda yasanan kiigiik capl bir diisiisiin ardindan tekrar
toparlanma siirecine girilmis ve 1994’te 429, 1995°te de 744 Iran filmi uluslararasi
sinemalarda gosterime girmistir. 1996’da bu say1 644’e diismiisse de, 1997°de yeniden

766’ya ylikselmistir. 1988’de 616 seviyesine diislisiin hemen ardindan, 1999’da 849

**Golmekani Houshang, Dar Hozur-e Sinema, Tarikhe Tahlili-ye Sinema-ye Bad Az Engelab, Tahran:
Farabi Yay. 1998, s. 105-106.
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filmle zirveye ¢ikilmustir. ® Bazi sinema elestirmenine gore uluslararas: sinemalarda
gosterime giren bu filmlerinin bazilarini siyasi amaglardan dolayr ¢ogu bati {ilkeleri

gosterimlerine ragbet gostermistir.

1.7.5. iran Sinemasindan Ornekler

Iran sinemasmin degisik tadinin kaynagi, net cevaplandirilamayan bir merak
konusudur. Aslinda bir gesitliligin ortak sonucu oldugu diisiiniilmektedir. iran
sinemasinin basarisina bir 6rnek olarak da su gosterilebilir. Giinliik hayattan elde edilen
siradan bir konu, islenis tarzi ile biiyiik takdirler kazanmaktadir. Insanlarin ilgisini
ceken jokerler olarak nitelendirebilecegimiz siddet, cinsellik, aksiyon gibi 6geleri
kullanmadan da basar1y1 yakalamaktadir. Sansiir sebebiyle daha ¢ok, simgesel anlatim
kullanilmaktadir. Islam Devrimi’nin sonuglarmdan biri olarak, kadin oyunculara
yonelik eserlere pek rastlanmamaktadir. Bir¢ok yapim, ¢ocuklar tizerine kurulu, masum
hikayelerden olusmaktadir. Iran sinemasinda pek rastlayamadigimiz unsurlardan biri de,
profesyonel oyunculardir. Ornegin, bir insaat isgisi rolii icin gercek bir isci
kullanilmaktadir. Bu da usta bir dogallik yansitip, basar1 yakalanmaktadir. Iran
sinemasini belki de en iyi anlatan kelimedir dogalliktir. Iran sinemasini tek bir kelime
ile ifade etmemiz gerekirse, Popiiler unsurlara yer verilmeden, kii¢iik biit¢elerle, amator
oyuncularla ve birgok zorlukla savasarak, basarili eserler ortaya konulabileceginin
kanitidir . Siradan bir konunun, genis g¢evrelerce kabul gormesinin, tslup ile ilgili
oldugu asikardir. Bu sinema ailesi, sikmayan bir ¢izgiye sahip, belirli bir diizende
isleyen ama monoton olarak nitelendirilemeyecek, abartidan uzak, gerceklerin 6n
planda da tutuldugu, mesaj veren bir gelenegin sonucudur.

1979 yilinda gerceklesen iran Islam Devrimi ile iran sinemas1 yasammm yeni
bir asamasina girmistir. Imam Humeyni Iran’a gelisinin ilk giiniinde yaptig1 konusmada
su meshur ciimlesini sdyleyerek cok sade ve agik bir sekilde sinemeye bakisini tasvir
etmistir ; “Biz sinemaya kars1 degiliz, fahiselige karsiy1z.”

Ulkenin siyasal ve Kkiiltiire]l yapisinda meydana gelen koklii degisimlerle,
sinemanm gidisi de degismistir. Bu dénemde Iran sinemasi kisa bir duraklamanimn

ardindan ¢aligmalarina yeni bastan baslamistir. “Nasir Takvai”, “Ali Hatemi”, “Abbas

**Mohsen Beig- Agha, “Deep Waters: Iranian Cinema 1995 in the Market Place”, Film International
4/1-2, kis 1996, s.110; Aktaran: Ferahmend, Azade, “Son Dénem iran Sin.emas1 Uzerine Perspektifler:
1979 Sonrasi Iran Sinemasinda Kadinlar” Richard Traper (der.), Yeni Iran Sinemasi, Kap1 Yayinlari,
s. 119.
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Kiyarostemi”, “Daryus Mehrcui”, “Khosrov Sinai”, “Behram Beyzai” ve bunlar gibi
devrimden Onceki Onemli ve yetismis film yapimcilari, “Kaptan Khorsid” (Naser
Takvai), Kemal’ul-Mulk” (Ali Hatemi), “Kirazin Tadr” ve “Dostun Evi Nerede” (Abbas
Kiyarostemi), “Hamun” ve “Sara” (Daryus Mehrcui), “Atesin Gelini” (Khosov Sinai),
“Belki Bagka Zaman”, “Yolcular” ve “Kopek Avi” (Behram Beyzai) gibi ovgiiye layik
eserler yaratmislardir.

Zamanla Iran sinemasi kendi kimligine yeniden kavusmus ve gerek form gerekse
icerik bakimindan kimi inis ¢ikislardan sonra layik oldugu yere ulasarak , tiim diinyanin
ovgiisiinii kazanmustir. Yeni Iran sinemasi, evrensel ve insani bir yonelis benimseyerek,
yeni kavramlar1 ele alarak ve diinya sinemasinda yaygin olan sahte cekiciliklerden
(cinsellik ve siddet ) kagmarak, yeni bir sinema tiiriinii diinyaya tanitmustir. Iran islam
Cumhuriyeti, sinema sanatinin 6neminin bilinciyle denetim, yonlendirme ve destekleme
mekanizmalarmin kullanilmasi, yerli sinemanin nitelik ve niceliginin yiikseltilmesi i¢in
“Farabi Sinema Kurumu”nun kurulmasi (1983), “Sinema Evi” (1995) ve sinema
meslek Orgiitlerinin kurulmasma yardim edilmesi, film yapimcilarina siibvansiyon
uygulanmasi, gen¢ sinemacilarin desteklenmesi, her yil Uluslararast Fecr Film
Festivali’nin diizenlenmesi, iilke i¢i ve disindan sinema teknik ara¢ gereclerinin temin
edilmesi, dinyanin en wuzak noktalarindaki film festivallerine gonderilmesini
gerceklestirmektedir. iran sinemasinin islam Devriminden dnceki ve sonraki durumuna
istatistiksel bir yaklagim ve karsilastirmali bir bakis, sinemanin nitelik ve niceliginin

yiikseltilmesi yolunda harcanan ¢abalari sonug verdigini géstermektedir.61

Iran sinemas1 80’li yillarm ortalarindan (Islam Devriminin ilk yillar1) bugiine
degin 300’ln tizerinde uluslararas1 6diil kazanmis ve bir kismi seckin 4000’den fazla
uluslararas1 festivale katilmistir. Iran sinemasmin uluslararasi alandaki en &nemli
basarilarindan “Majid Maijdi” yapimi “Gokyiiziiniin Cocuklar1” filminin Oskar aday1
olmasi, Abbas Kiyarostami’nin eseri olan “Kirazmn Tadi” filminin Cannes Film
Festivali’'nde Altin Palmiye odiiliinii almasi, Semira Makhmelbafin “Kara Tahta”
filminin 2000 yilinda UNESCO’dan “Federico Fellini” madalyasini almasi, “Muhsin

Makhmelbaf” Fransa Kiiltiir Bakanlig: tarafindan “Sanat ve Edebiyat Adam1” nisanmin

® fran Sinema Tarihine Kisa Bir Bakis, http://www.irankulturevi.com/turkce/tarih/sinema.htm,
03.05.2013
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verilmesi, “Huseng Kavusi”, “Abbas Kiyarostemi” ve “Cafer Panahi”ye Fransa Kiiltiir

Bakanligi tarafindan “Sovalye” nisaninin verilmesine isaret edilebilmektedir.

Yonetmenlerin, dzellikle de tecriibeli yapimcilarm sayis1 da Islam Devrimi
oncesi kiyasla dikkate deger dlgiidedir. Islam Devrimi dncesinde film ydnetmenlerinin
sayist 130 iken bu sayr 200’e¢ ulasmustrr. Bugiinkii Iran sinemasinm o6nemli
yonetmenlerinden pek ¢ogu Islam Devrimi sonrasindaki yillarda sanat ¢alismalarmna
baslamislardir. Bunlardan , “Semira Makhmekbaf”, “Ibrahim Hatemikiya”, “Rakhsan
Beni itimad”, “Ebulfazl Celili”, “Majid Majidi”, “Cafer Panahi” vb. iinlii yonetmenlere
isaret edilebilir. Bu arada Iran’in yeni dénem sinemasinda kadmlarm (film yapmminimn
tiim meslek ve alanlarindaki) varlig1 da géz ardi edilemez. Sinemaci Iranl kadmlarm
son yildaki kapsamli ¢alismalari, s6z konusu yillarda kadm sanatgilarin Iran’da etkin

olarak yer almasi i¢in hazirlanan uygun zemini ortaya koymaktadir.

Bunlarin pek ¢ogu, sanat kariyerlerinde degerli yapimlar kaydeden ve kimi
zaman dinyanin Onemli festivallerinden o&diiller alan yetenekli, zeki ve meshur
yonetmenlerdir ; “Rakhsan Beni Itimad”, “Tahmine Milani”, “Semira Makhmelbaf” ve
“Puran Derakhsende” gibi yetigsmis sanatgilar. 18 yasinda, Cannes Film Festivalinin
resmi bdliimiine kabul edilen diinyanin en gen¢ yonetmeni olan Semira Makhmelbaf
Iranli meshur yonetmen Muhsin Makhmelbaf’m kizidir. Bugiinkii Iran sinemasmin goz
kamastiric1 ilerlemeleri, yonetmenlik, kameramanlik, derleme, laboratuar, miizik gibi
tim asama ve alanlarda iretim kalitesinin yiikselmesiyle baglanilmaktadir. Bu
ilerlemeler, sadece giiniimiiz diinya sinemasma degil, iran sinemasmm geg¢misine de
kiyasla degerlendirilmelidir. Oyunculuk, ses kaydi, seslendirme, tiraj, dekor ve kostiim
hazirlanmas1 ve 6zel efektler gibi diger alanlarda da ilerleme kaydedilmistir. Bunlara ek
olarak, Devrim oncesinin aksine bugiin yonetmenler sesli ¢ekimlere yonelmislerdir ve
bu tek bagma filmin niteliginin yiikselmesi ve oyunculuk giiciiniin artirilmasi sonucunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Iran sinemasi gerek genis halk kitleleri gerekse toplumun seckin
kesimleri arasindan kendine ¢ok sayida muhatabi cezp etmeyi basarmustir.

Film yapim egitimi veren merkezlerin (gerek akademik gerek kisa donemler
seklinde) glinden giine ¢cogalmasi, sinemayla ilgili uzmanlik yaymlarmm goriilmemis

artig1 ve lilke genelinde yayin yapan yiiksek tirajli gazetelerin sinema 6zel sayfalarina
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yer vermeye yonelmeleri, sinemanin izleyiciler yanindaki 6nemini ortaya koymaktadir.

Burada birkag tane 6diil kazanmis film:

Hamoun (1990)
Dariush Mehrjui’nin yonettigi film Iran sinemasinda farkli bir yere sahip
olmaktadir. Psikolojik ©geleri yogun olan filmde orta st smifa mensup ana

karakter Hamid Hamoun’un esiyle bosanma siirecinde yasadiklar1 anlatilmaktadir.

Zamani Baraye Masti Asbha [2000]

Sarhos Atlar Zamani1: Bahman Ghobadi'nin ilk uzun metraj filmi olma 6zelligini
tastyan film yonetmene Cannes’da en iyi ilk film (altin kamera) 6diiliinii getirdi. Iran-
Irak smirindaki bir kdyde anne ve babasmi kaybetmis lic kardesin zorluklarla dolu

hayatin1 ve sinir kagak¢iligini carpici bir gergekgilikle anlatmay1 basarmaktadir.

Darbareye Elly [2009]

Elly Hakkinda: Berlin Film Festivali’nden en i1yi yonetmen odiiliinii kazandig1
filmde Asghar Farhadi, farkli Iranli ailelerin yolculuklar: iizerinden orta smifin

gozlemlenmesine odaklaniyor.

Talaye Sorkh [2003]

Kanli Altin: Yonetmenligini Cafer Panahi’nin  senaristligini  ise Abbas
Kiyariistemi’nin iistlendigi film bir pizza saticis1 olan Hiiseyin’in kuyumcudan evliligi
icin altin almak istemesi ve sonrasinda kendisine yapilan muamele sonrasi islerin
cetrefillesmesi sondan basa doniilerek anlatiliyor. Iran’da yasaklanan film Cannes’dan

odiille donmiistiir.

Avaze Gonjeshk-ha [2008]
Sergelerin Sarkisi: Majid Majidi’nin yonetmenligi tistlendigi film, bir devekusu

ciftliginde ¢alisirken issiz kalan ve kizinin bozulan isitme cihazini alabilmek i¢in bu kez

Tahran’a giderek ¢alismaya baslayan Kerim’in hikayesi anlatilmaktadir.
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Bad Ma Ra Khahad Bord [1999]

Riizgar Bizi Siiriikleyecek: Abbas Kiyarlistemi’nin yonettigi film, 6zgiin ve
yerel bir cenaze tOreninin ritiiellerini ¢ekmeyi planlayan bir televizyon ekibinin
Iran'daki bir dag kdyiine gelmesi ve oradaki halktan asil niyetlerini gizleyerek cok hasta
durumda bulunan yagl bir kadinin kisa siire igerisinde 6lmesini beklemeye baglamasini

konu almaktadir.

Lakposhtha Parvaz Mikonand [2004]

Kaplumbagalar da Ugar: Bahman Ghobadi’nin yonettigi film, Saddam Hiiseyin
doneminden sonra Irak -Tirkiye smirindaki bir miilteci kampinda tehlikeli mayin
tarlalarindaki maylar1 toplayip satarak para kazanmaya ¢alisan ¢ocuklarin yasamlarini
merkezine almaktadir. Savaslarin ¢ocuklar1 nasil etkiledigi ¢ok carpici bir anlatimla

seyirciye sunulmaktadir.

Off-side (2006)

Cafer (Jafar) Panahi’nin yonettigi film, kadinlarin stadyumda erkeklerle birlikte
mag seyretmesinin yasak oldugu Iran’da, futbol milli takimmm 2006 Diinya Kupasi’na
kalip kalmayacaginin netlesecegi eleme macmi statta izlemek isteyen kadinlarin
stadyuma erkek kiliginda girmeye ¢aligmasii konu aliyor. Olumlu elestiriler alan film,

Berlin Film Festival’inden 6diille donmeyi bagarmustir.

Safar-e Ghandehar [2001]

Aym Ardindaki Giines: Kandahar: Muhsin  Makhmalbaf’mn yonettigi film
Afganistan’dan kacarak Kanada’da yasamaya baslayan bir gazeteci kadinin orada
biraktigi kiz kardesinden aldigi mektup ilizerine Kandahar’a yaptigi yolculugu
anlatmaktadir. Cannes’da gosterilen film 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda bdlgeyi

tanimak isteyenlerin ilgisiyle 6nem kazanmustir.
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Jodaeiye Nader az Simin [2011]

Bir Ayrilik: Asghar Farhadi’nin ydnettigi ve En Iyi Yabanci Film Oscar’1 basta
olmak {iizere birgok uluslararasi 6diil kazanan film, Nadir ve Simin’in bosanma siirecini
anlatan film ilerledik¢e hikayesinin zenginlesmesi ve basarili oyunculuklariyla ovgiiyii

hak etmektedir.

Ta'me Guilass [1997]

Kirazin Tadi: Abbas Kiyariistemi’nin Cannes’da Altin Palmiye kazanan {inlii
filmidir. Arabasiyla dolasarak yolda gordiigii kisileri kendini bir mezara gdémmeye ikna
etmeye calisan bir adamin konu edildigi filmin arka planinda Iran resmedilirken, yasam

ve O0liim tartismasi da yogun bir anlatimla seyirciye aktarilmaktadir.

Rang-e khoda [1999]

Cennetin Rengi: Majid Majidi’nin, gérme engelli 6ksiiz bir ¢gocugun engelliler
okulunun tatile girmesiyle kdyde yasayan babasi, ninesi ve kiz kardeslerinin yanina

gitmesini ve sonrasinda yasananlar1 sade bir dille anlattig1 filmidir.

Takhte Siah [2000]

Kara Tahta: Sirtlarindaki kara tahtalar ile Iran’n daghk bdlgelerindeki ¢cocuklara
okuma yazma 6gretebilmek icin gezen dgretmenlerin hikayelerinin anlatildig1 bir filmin
yonetmeni Muhsin  Makhmalbaf’in  kizi1 Samira Makhmalbaf’tir. Cogunlukla yerel
halkin oyuncu olarak kullanildig1 film Cannes basta olmak iizere bir¢ok festivalden

Onemli odiillerle almistir.
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Nema-ye Nazdik [1990]

Yakin Plan: Abbas Kiyariistemi (Kiarostami)’nin en {inlii filmidir. Uluslararasi
mecrada sohretini iyice yaymasmi saglayan film ger¢ek ile kurgunun ustaca
harmanlanmasi ile birlikte yari-belgesel tarzda bir goriintii vermektedir. Hikayesi gercek
olaylara dayanan Yakin Plan, oyuncularin aslinda kendilerini canlandirmalar1 ve farkli
tarziyla dikkat cekmektedir.

Bacheha-Ye Aseman [1997]

Cennetin Cocuklart: (Majid Majidi)’nin en iyi filmlerinden birisidir. ki kiiciik
kardesin ¢ok iyi kurgulanip anlatilmig sicacik hikayesidir. Oscar’a aday olarak biiyiik
ilgi gekmistir.

Sonug olarak, evrensel insani degerlerin sanat diliyle ifade edilmesine goniil veren
ve muhataplarina olan saygisindan 6tiirii degersiz ve yiizeysel duygu ve heyecanlardan
kagman Iran sinemas1 kendine has nitelikleri ve yapimlariyla , Sinema diinyasinda yeni
bir tecriibedir. Iran sinemas1 sadece giseyi diisiinmemekte , sinemanin cerceveleri ile
sanat dili ve ahengini koruyarak insani iliskiler , savassiz bir diinya , dogayla uyumlu
yasam ve bu gibi kavramlar1 yayginlastirip yerlestirmeyi sonugta, maneviyat ruhunun
diinyada yayilmasmi diisiinmektedir. Ikinci bdliimde, Iran sinemadan 6rnek olarak

Majid Majidi’nin hayatini ve filmleri incelenmektedir.
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2. BOLUM: MAJIiD MAJIDI SINEMASI

2.1. MAJID MAJIDI’NiN SINEMACI KiMLIiGININ OLUSUMU

Majid Majidi Tahran’da 1959 yilinda Iranli orta smif bir ailede dogmustur. Onlu
yaslarinda iken gosteri sanatlarina ilgisi ¢ogalmistir. Tahran’da oturdugu semtte bir
sanat merkezinde arkadaslariyla tiyatro yapmis ve oyunculugu bu merkezde
ogrenmistir. Kiiclik yaslarda annesinin destegiyle Kuran okuma medreselerine yazilmis
ve okumay1 Ogrenmistir. 1979 yilinda Dramatik Sanatlar Fakiiltesini kazanmistir. O
donemlerde dine yonelik ailelerde sanat okumak ¢ok 1yi karsilanmamaktaydi, bu yiizden
ailesine miihendislik boliimiinii kazandigini bildirmistir. 1979 yilinda devrimin
gerceklesmesiyle tiniversiteler de kapanmistir. Bu donemde Majidi, kimi arkadaslariyla
tiyatro oyunlar1 yazarak oynamislardir. O seneler gosteri oyunlari daha cok sag
guruplarin egemenligindedir. Bu nedenden dolay1 bazi dinci arkadaslariyla yeni bir
sanat merkezi olan “Hozeye Honer ve Endiseye Eslam-I” agmislar ve bu merkezde
faaliyet gdstermeye baslamislardir. 1979 yilindaki Iran Devrimi’nin etkisiyle 1985
yilinda Mohsen Makhmalbaf’in Boykot adli filminde ilk kez ortaya ¢ikan Majidi, daha
sonra cektigi filmleriyle ABD ve Avrupa'da biiyiik begeniler toplamistir. O, Iran'in

sinemadaki dili olurken filmlerinde imgelerden fazlasiyla yararlanir. 62

Majidi dini ve siyasi bakis agilar1 ve siyaset agisindan ¢ok muhafazakar olan iran
Islam Cumhuriyeti’nin kendi filmlerini yapmak i¢in ona kaynaklar kazandmrmustir.
Majidi Islam peygamberi Muhammed bin Abdullah’in degisik karikatiirlerinin
yayinlandigi Danimarka’da bu durumu protesto etmek i¢in Danimarka Film

Festivali’nden ¢ekilmistir.

1998 yilinda Majidi Cennetin Cocuklar1 adli filmi yonetti ve En Iyi Yabanci
Film Dalr’'nda ve Akademi Odiilii'ne aday gosterilmistir. Bu film Akademi Odiiliine
aday olan ilk Iran filmi olmas: agisindan da dnemlidir. Majid Majidi Cin’in baskenti
Pekin’de diizenlenen 2008 Yaz Olimpiyatlarmma hazirlik olarak Pekin sehrini tanitmak
icin bir belgesel film hazirlamistir. Majidi, Pekin hiikiimeti tarafindan davet edilen bes

uluslararasi film ydnetmenlerinden biriydi. Majidi’nin de belirttigi gibi: “Iran sinemas,

®’Rastekar, Reza (2006). Der Galemro Eshg. Tehran 2005: Gaside Sara Yaynlar1., s. 196.
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diinya sinemasinda belirli bir 6zgiinliigii ve bu yilizden de saygmligi olan bir sinemadir.
Diinya sinemasima armagan ettigi biiyiik ydnetmenler bir yana, islam medeniyetine ait
bir sinema anlayisimin da yogun sekilde goriilebildigi bir sinema olmasi1 sebebiyle ayrica
dikkate degerdir. Cok biiyiik bir siir gelenegine sahip Iran’m, yakin zamanlarda sinema
siirleri ile tekrar ortaya g¢ikmasi bu ylizden tesadiif olmamalidir. Her kiiltiirden ve
egitimden Iran vatandaslarmin Hafiz’m, Firdevsi’nin, Mevlana’nm siirlerinden ezbere
okuyabildiklerini diisiiniirsek, Iran sinemasimda bolca kullanilan sembol ve metaforlarmn
zenginliginin sebebi daha iyi ortaya cikabilir. Buna gore Iran sinemasmi Iran-Islam

siirinin bir devami olarak gorebiliriz.”

Majid Majidi sinemasinin en 6nemli 6zelligi kendisinin de bir roportajinda
sOyledigi gibi, onun insan fitrati lizerine yaptig1 sanatsal arastirmadir. Dogu’ya ait bir
ask hikayesi olan Baran (2001) ve kor bir ¢cocuk iizerinden insan denen varlik {izerine
derin bir tefekkiir olan Rang-e khoda (Cennet’in Rengi - 1999) ile 1997 yilinda ¢ekilen
Bacheha-Ye Aseman (Cennet’in Cocuklar1) ve 2005 yili yapimi1 Beed-e majnoon (Sogiit

Agac1) en 6nemli filmlerindendir.

Majidi filmlerinde en kiiclik ayrmntilar1 hi¢ kacirmadan dramatik bir sekilde
islemektedir. Ahlaki ve diisiindiigii biitiin duygular1 zekice bir kurguyla beyaz perdeye
aktarmaktadir. Filmlerinde sakh kalmis duygulari, gizemi ve Iran'm biitiin mitlerini
kusursuzca diisiindiirmeye dayali bir dille insan zihnine gondermede bulunuyor -Ki bunu
basaran bazi Uzakdogu filmleri, Rus filmleri vb.- dinginlik, sadelik ve goérsel bir tat

isteyen herkes onun filmlerini izlemelidir.

Enes Ozel sinema elestirmenine gdre; Majid Majidi halktan yana bir
yonetmendir. Cok iyi bir gézlemcidir ve halkiyla kuvvetli bir aidiyet bagi kurmustur.
Onun filmlerini cografyasindan ve o cografyada yasayan insanlardan koparmak
neredeyse imkansizdir. Kime bakiyorsa, kime yonelmisse ona duydugu sevgi acikca
filmlerinde hissedilmektedir. Bu nedenle filmleri seyirciye kuvvetli bir sahicilik hissi
vermektedir. Seyirci hikayesini anlattig1 insanlarin biisbiitiin var oldugunu hi¢ zorluk
cekmeden kabul etmektedir. Hatta bu duygu sayesinde yer yer bir belgesel izliyormus
gibi bile hissedilmektedir. Bu durum yonetmen mizahi kullanirken ve oyuncular abartili
jest ve mimiklerle oynarken bile degismemektedir. Hatta hikaye inandiriciligin

kaybetmeye baglasa bile karakterlerin gergekligi hikayeyi ayakta tutmaya yetmektedir.
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Ornegin, Majidi’de Reha Erdem’in steril kdyliilerine rastlamak pek de miimkiin degil;
c¢linkii o tagrayi bir fantazya olarak kurmamaktadir. Onun tasrasinda siirsel estirilmis ve
yonetmenin keyfine gore bicimlendirilmis duygular1 yoktur. Onun tasrasinda biiyiik
duygularin insanlar1 yerine siradan duygularin siradan insanlari vardir. Belki Tiirk
sinemasinda bu agidan duygudast Ahmet Ulugay’dir. Bunun sebebi ikisinin de yasadigi
topraklarla kurduklar1 sahici bag, insanlariyla ve gerceklikle iliskilidir. Majid Majidi
tagrali siradan insana yonelmis bir yonetmendir. En son filmi Sergelerin Sarkisi’nda
(Avaze Gonjeshk-ha, 2008) Kerim’in giindelik hayatini, ge¢im derdini, ailesiyle
yasantisini dertlerini anlatmaktadir. Her filminde oldugu gibi bu giindelik dertlerin
altindan bambagka bir diinya ortaya ¢ikmakta ve giindelik gergeklige hep bu derinden
derine ilerleyen motifle anlam kazandirmaktadir. Cennetin Rengi (Rang-e Khoda, 1999)
filmindeki kér Muhammed, ustasi marangozla konusurken *“Allah’t hissetmekten”
bahsetmistir. Iste Majid Majidi filmlerinde yiizeyde ilerleyen hikdye ne ve kim iizerine
olursa olsun, derinde bu hikayenin isaret ettigi temel konu da budur aslinda: Allah’1
hissetmek. Majid Majidi siradan insanlarin Allah’1 hissetme anlarma, o aydinlanma
anlarma bakan bir yonetmendir. Kamerasi ilahi pariltilarla 1s1ldayan bu anlarin pesinde,
ilahi olan giindeligin igindeki ufak ayrintilarda bulmakta, askin olani orada tecriibe
etmektedir. Ornegin Baran’da (2001) Latif Allah’1 sevdigi kizda ve sevdigi kizla
hissederken, Cennetin Rengi’nde Muhammed parmaklariyla dogaya dokunarak Allah’1

hissetmekte ve onunla konusmaktadir.®

Majidi’nin iinlii bir yonetmen olmasmi saglayan baska bir 6zelligi de cok
kuvvetli bir yonetmenlik sezgisine sahip olmasidir. Inanilmaz bir géz ve miithis bir
imgelemle hepsi de basli basa bir anlam derinligine sahip sahneler ortaya ¢ikarmustir.
Cennetin Cocuklari’nda (Bacheha-Ye Aseman, 1997) ayaklarini havuza sokmus
cocuklarm ayaklari etrafinda gezinen baliklar imgesi gibi, kuvvetli anlatim giicline sahip
imgelerden Sercelerin Sarkisi filminde de bolca bulunmaktadir. Ornegin, Kerim’in
corak kararmig bir tarlay1 sirtinda mavi bir kapi tasiyarak gectigi sahne sinema tarihine
gececek niteliktedir. Ozellikle kullanilan ucan kamera (Ing. Fly-cam) bu sahnede
yasanan sinemasal deneyimin askinlagsmasini saglayan énemli bir unsur olmustur. Ilahi
bir bakis gibi Kerim’in {izerinden onu kiicliciik birakarak gecen kamera, artik

gosterdiginden fazlasina isaret eder hale gelmistir. Buna benzer filmin biitiinliigii icinde

%3 Enes Ozel, “Sercelerin Sarkis1 Adaleti Soyliiyor” http://www.kafaayari.com/?p=619. 20.04.2013
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igreti durmayan ama artik o biitiinliigii asarak tek baslarma kuvvetli siirsel imgeler

haline gelen pek ¢ok sahne mevcuttur.

Majid Majidi, diinyada is¢i smifin sorunlarint merkezine alan bir sinema dili
olusturup, gorselini ya da alisilmis toplumcu gergekei sinema kaliplarmin iginde
kullanmayan yonetmenlerin en Onde gelenlerindendir. Kirsal alandaki emekgilerin
sorunlarina egilen tek sinemaci olma ihtimali ise kuvvetle muhtemeldir. Majidi
yoksulluk ve gergekligi filmlerinde isledigini bir sOyleside soyle anlatmaktadir:
“Filmlerin ortak paydasi olan yoksulluk bir tiir teslimiyet icermektedir. Materyalistlerin
iddia ettigi gibi her seyin temeli ekonomi degil her seyin temeli ahlaktir. Ahlak olmazsa
toplum ayakta duramaz. Ortak bir sey var filmlerimde, belki insanlar ekonomik olarak
cok diisiik bir durumdadir; ama seref ve haysiyet olarak ¢ok yiiksek kisilerdir. Daha 1yi
kalmak ve daha iyi olmak i¢in miicadele ediyorlar. Filmlerde bu mesajlar1 verebilmek
cok onemlidir. Tamam, ekonomi 6nemli ama temel degildir, temel olan ahlaktir. Ahlak
kamil bir sekilde kendini gosterirse insaniyet de hakkiyla ortaya cikar. Ahlak sahibi
olunmazsa hicbir seye sahip degiliz demektir. Peygamberlerin yasamina da bakarsan
onlarin hepsi de alt tabakadan insanlar. Higbirisini zenginlik iginde goérmezsin.
Zenginligin 6nemli olmadigmi bilakis Oonemli olanin ahlak oldugunu gosterdiler.
Yasamlarinda da sadelik ve gdsteristen uzak olani tercih ettiler. Bakarsan Hz. Musa, Hz.
Yusuf, Hz. Isa hep ¢obandir. Cok basit bir isleri vardir. Marangozluk gibi. Insan maddi
giiciin esiri olmamalidir. insan ruhunu ancak maneviyat yiiceltebilir. Ama onlarm ruhu
cok biyiiktiir. Allah’in takdiri de boyleydi. Allah’mn sectigi peygamberler hep alt
tabakadan, tist smiftan degil. Halkin i¢inden o peygamberi se¢mis, ¢ikarmis. Ben de
kasith olarak oyuncularimi toplumun en asag1 tabakasindan se¢iyorum. Onlar o yasami
yasayabilirler. Zengin bir oyuncu onu yasayamaz; ¢lnkii ¢ekmemis, o derdi dert
edinmemis. Filmlerimde Sadece gergegi anlatmiyorum. Filmlerde bu gergekeiligin
arkasinda insanla tabiat arasindaki latif iliski anlatilmaktadir. Her zaman gergekligin
arkasindaki giizelligi, inceligi, insanlig1 gostermeye ¢alisiyorum. Cennetin Rengi gibi.
Muhammed kor bir cocuk ama tabiat ile o kadar iyi bir iligki kuruyor ki, giizelligi o

kadar iyi hissediyor ki. O gergekgiligin arkasinda da bu giizelligi iletmek istiyorum.”®

*%“Gercekligin-Arkasindaki-Guzelligi-Gostermek-Istiyorum” http:/www.hayalperdesi.net.

03.30.2013
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Majidi filmlerinde orta sinif ve isci gercevesinde gelisen dramatik yapisinin
yant sira, her firsatta kunduracilara, insaat is¢ilerinden kiiclik esnafa kadar her tiirlii
emekciye degmeden edememektedir. Fakat bu deginiler, motif olmaktan ¢ok 6te, hepsi
bir isleve sahip olmaktadir. ‘Cennetin Cocuklar’nin (“Bacheha-Ye Aseman”)
acilisinda, zanaatini ibadet edermisgesine yapan yash bir kunduracinin yakin planda
ellerini bir siire izleriz. Yonetmen bu agiligla emekgiyi kutsamistir adeta. Agir agir genis
aclya gectigimizde ise, filmin eksen karakterlerden birinin bir ayakkab1 tamir ettirmekte
oldugunu gormekteyiz. Zaten bu ayakkabi da, filmin temel problematiginin atesleyicisi
olmustur. Tamir ettirdigi ablasinin ayakkabisini, bakkaldan aligveris ettigi sirada
eskiciye kaptiran evin kiiciik oglu, kiz kardesine kendi ayakkabilarini vererek kaybi

Ortbas etmeye gallsmlstlr.GS

“Cennetin Cocuklar1” ile “Sercelerin Sarkis1” filmlerinin olay 6rgiisiiniin ana
diiglimiinii atan bu olaylar hemen hemen aynidir. Soyle ki; “Sercelerin Sarkisinin
basinda da, evin kiiciik oglu, ablasinin isitme cihazini1 su deposuna diisiirlir, sigortasi
olamayan baba, bozulan isitme cihazmnin yenisini devletten temin edememesi
yetmezmis gibi, Ustiine bir de calistig1 deve kusu ciftligindeki bir hayvani kagirmasi
yiiziinden iginden atilmistir. Para kazanmak zorunda olan babanin basma daha tiirli
tiirlii belalar gelecektir. “Cennetin Cocuklarindaki fitili tutusturan ayakkabi yerini igitme
cihazina birakmistir. Ayni zamanda ayakkabi da, isitme cihazi da ¢ocuklarn okul
hayatin1 sekteye ugratan mahrumiyet esyalaridir. “Cennetin Cocuklarinda, ¢ocuklar
okula tek c¢ift ayakkabiy1r vardiyali kullanarak gitmek zorunda kalirken; “Sercelerin

Sarkisi’nda abla, suya diisen isitme cihazinin bozulmasi dolayisiyla sinavlara giremez.

Majid Majidi , “Sergelerin Sarkisindaki gibi kismen ger¢i baba siirekli ¢aligma
halindedir bu filmde de- ya da “Baran” (2001) 6rneginde oldugu gibi tamamiyla bir is
sahasinda ge¢cmistir. Bir santiyede yasananlar1 konu edinen “Baran”da kacak is¢i ve is
kazasi, ilk bakista Onemsiz bir detay gibi goziikse de, sonradan hikayenin agmazlarina
eklemlenerek, tekrar u¢ verir, sorunun Oneminin alt1 kalinca ¢izilmis olur bdylece.

“Sergelerin Sarkisinda da, sosyal giivencesiz baba, isten ¢ikarilmasina ses ¢ikaramaz,

®http://www.cinemafirozeh.com/ 04.05.2012
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isitme cihazi i¢in de baska carelere bagvurmak zorunda kalir. Filimde smifsal olarak
gelismemis Dogu iilkelerinde, olagan addedilen sigortasiz ¢alistirilma, akisin en dnemli

sebebi ve kaynagi olmustur.

Kaderin kiigiimsenmeyecek denli 6nemli bir rol iistlendigi Majidi sinemasinda,
bir tek yoksullugun kader olamayacagi her firsatta dile getirilmektedir. Karakterler her
seye boyun egebilirler, ama yoksulluk karsisinda hep dik dururlar. Bununla birlikte,
yOnetmen sistemin yol agtig1 gelir adaletsizligine de dikkat ¢cekmekten de imtina etmez.
Bu elestirel boyut kamerasini yine sivriltmez, her zamanki olagan olay akis1 i¢inde,
farkina varmaksizin gelistirir. Majidi “Sergelerin Sarkis1” ve “Cennetin Cocuklari”nda,
ailenin reisin daha fazla para kazanma umuduyla adim attig1 Tahran -yani modern Iran-
vasttastyla bir mukayese yaptirmaktadir. Gergek Iran Majidi’nin gdsterdigidir dzetle,

Tahran sadece vitrindir.

Aile Majidi sinemasmin en énemli 6znesidir. Babasin1 gen¢ yasta kaybeden
yonetmen i¢in ‘baba ile evlatlar’’ arasindaki iliskinin 6nemi bir baskadir. “Baran”da
esrarlt Afgan ¢ayci, babasinin ingaattan diigmesi {lizerine ailenin yiikiinii santiyede cay
dagitarak devralirken; “Sercelerin Sarkisi”’nda babasi gogiik altinda kalan evin kiigiik
oglu, yevmiyeye gitmeye baslar. Baba’nin koruyucu giidiisiiniin yaninda ¢ocuk ruhunun
giiciine inancinin tam oldugunu séyler yonetmen bir nevi. “Sercelerin Sarkisi”’nda, fakir
ailenin kizi, kor olan babasmnin satis yapmasma yardimci olur. “Cennetin Rengi”’nde
(“Rang-e khoda”, 1999) ise babasina gergegi gosteren, kor olmasina ragmen, tanidik bir
deyisle soylemek gerekirse, goniil goziiyle gorebilen ¢ocuktur. Benzer motiflere “Baba”
(“Pedar”, 1996) filminde de c¢okga rastlayabilirsiniz. Biitiin film isminden de

anlasilacagi lizere, baba-evlat iliskisi lizerinden kurgulanmistir.

Majid Majidi sinemasinda, Tiirkiye’de benzer bir iy yapmaya soyunan {inlii
ydnetmen ve oyuncu Yilmaz Giiney’in izini siirmek miimkiindiir. Ozellikle, ydnetmenin
cok One ¢ikan filmlerinden olmayan, “Cennetin Rengi”, “Baba” ve son donemde yaptig1
“Sergelerin Sarkis1” kirsaldaki mucize arayisi, “Umut”u (1970) dahasi Yilmaz Giiney
sinemasinin kodlarin1 ¢agristrmaktadir. Majidi yalnizca “Umut’taki pesimist -bence

gercekgi olan- atmosferi tasavvufi bir anlayisla yogurmustur. Italyan Yeni Gergekgiligi
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basta olmak tiizere, toplumsal gergek¢i sinemanin digavurumundan g¢ok ayri, igsel,

kendine déniislii, ilgi gozetmeksizin yakilan bir tiirkii gibidir. ®

2.2. MAJIDI’NIN FILMLERINDE SINEMASAL ANLATI YAPILARI

Sinema sanatinin insanlar1 eglendirme amaciin disinda, estetik, politik ve
toplumsal islevleri oldugu bilinmektedir. 20. ylizyilin ilk yarisinda bas dondiiriicii bir
degisim ve gelisim yasayan sinema giiniimiizde ¢ok biiytlik bir endiistri haline gelmis ve
filmlerde anlam ve anlatimi kurarken kiiltiirlin temel tasiyicis1 olmustur. Gilinlimiiz
sinema sanatinda en siradan belgeselden, en gercekei filme kadar konu ve igerigin
estetik bicimde aktarilma kaygis1 tiim diinya sinemalarinda 6n plana ¢ikmaktadir. Jean
Mitry giizel filmi sOyle tamimlamistir; “Sinema sanatinin temelleri, imgeler arasi
iligkiler ve imge-s6z iligkileridir. Sinema kendini ancak onlarla anlatabilir”.*” Bu
baglamda filme Ozgii giizellik, Oykiiniin icerigiyle estetik bi¢imi arasinda kurulan
dengede birbirini basariyla biitiinlemelidir. Goriintiiler ister objektif ve belgesel nitelikte
olsun, isterse yonetmenin sundugu kurmaca bir diinya olsun, perde de izlenen her sey
belli bir bakis agisinimn tiriiniidiir. Yonetmenin filmsel anlami kurarken sectigi diinya
goriisii, cevresine ve olaylara nasil baktigi, filmsel anlatimi kurarken sectigi konu,
kamera, ses, renk ve aydinlatma diizenlemeleri, simgesel anlatimlar1 6zneldir ve
dolayisiyla ideolojiktir. Sinema boylece bir kiiltiirdeki egemen ideolojiyi siirdiirebilir ya
da tam karsisinda elestirel durabilir. Bu imgelere dayanan anlamli gorsel dil, sinemayla
hayat1 yeniden olustururken, karsimiza bir¢cok filmsel temel 6geyi de ¢ikarmaktadir.
Ornegin sinema alaninda yapisalc1 bir calisma Ornegi olarak Dizisel ve Dizimsel
yontemle film ¢oziimlemeleri ¢ok sik basvurulan yontemlerdendir. Filmin dogal
sentaksinda yer alan yap1 birimleri; ¢ekim, sahne, sekans ve boliim ile bunlarin anlaml
biitiin olusturmak icin eklemlenmeleri, diger deyisle dizimleri sinema diline dramatik

katkilar getirmektedir.

*®Ercan Dalkilig, “Emegi-Ve- Emekeiyi- Kutsayan-Bir —Sinemacr” http://www.tersninja.com.
07.09.2012.
®” Adanir Oguz (2006) Kiiltiir-Politika ve Sinema,Yay. Kitapyurdu, s. 126
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2.2.1. KAVRAMSAL CERCEVE VE METODOLOJI

Gosterge ve gosterge sistemlerini konu edinen, bu sistemlerin anlamin
kurulusundaki rollerini inceleyen gdstergebilimin tarihini insanlik tarihi ile baglatmak
mimkiinse de bu alandaki calismalar 20.yilizy1l ile birlikte hiz kazanmistir. Ancak
Saussure ile baglayan ilk donem gostergebilimsel ¢éziimlemeler, kullandigimiz eklemli
ve dogal dil, gosterge dizgeleri iginde en belirgin ve en diizenli iletisim dizgesi
oldugundan sonralar1 gostergebilimi i¢cine alan bir bilim olur, gdstergebilim yapisal
dilbilimin uygulama ve inceleme yontemlerini benimser ama terim olarak igerdigi
gostergenin  gerekliligini yads1r.68 Boyle bir anlayis dilsel baglamda olmayan
gostergebilim tiirlerinin varligini yadsimaktadir. Ancak gostergebilim kendi gelistirdigi
modelleri diger insan bilimlerine sunarak sinema filmleri, dramalar, haber programlari,
reklamlar gibi pek c¢ok alan gostergebilimsel ¢oziimlemelere yeni alan agmasimni

saglamistir. o9

Saussure gibi yalnizca kullanilan dilin i¢indeki gdsterge dizgelerini degil de dil
dis1 gosterge dizgelerinin de incelenmesini isteyen Greimas, aynt zamanda Propp’un
yazinsal iirlinlere uyguladig1r yapisalc1 bicimsel yaklasimi da daha da ilerleterek
eyleyensel ornekgeyi ortaya ¢ikarmistir. Gilintimiizde de bu eyleyensel drnek¢e yalnizca
yazmsal metinlere degil, film ve TV reklamlar1 gibi goérsel metinlere de

uygulanmaktadir.

Greimas’in, Saussure ve Propp’a iliskin iki art1 6zelligi vardir. 1lki; Saussure’un,
gosterge: gosteren/gosterilen kuramini gosterge: anlatim/igerik biciminde gelistirerek
goriintiili ya da yazili tim metinlere uygulanmasini kolaylastrmustir. ikincisi ise;
Akbulut’un da belirledigi lizere, Propp’un olaganiistii halk masallarin1 inceleyerek
gelistirdigi bigimci yaklagimi gelistirerek anlatilarin ¢esitli de olsa, gergekte degismez
nitelikte ortak kaliplardan/islevlerden olustugunu savunmasidir’’. Propp’un 31 islevde

topladig1 anlat1 fonksiyonlarmi 6nce 20’ye daha sonra da 4 temel kavrama indirger;

®Bagder Oztin, Duygu (1999). Sinema Gostergebilimi. Dilbilim Arastirmalari, s. 143.

% Parsa, Seyide&Parsa Alev Fatos (2004). Gostergebilim Coziimlemeleri. izmir: Ege Universitesi
Basimevi, s. 89.

 Akbulut, Hasan (2002). Matrix Filminin Propp ve Greimas Ornekcelerine Gore Coziimlenmesi.
Kilad, Yil:1, Say1:2, Giiz, s. 66.
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sOzlesme, smama, yer degistirme, iletisim, eyleyen sayist ise 6’dir; gdnderen, nesne,

gonderilen, yardim eden, 6zne, engelleyen.

Tezde Saussure’un dilbilimini ve Propp’un Anlati bilimini daha da gelistiren
Greimas’in eyleyensel 0rnekgesini gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kabul etmistir.
Ardmdan da Majid Majidi’nin filmlerinin anlat1 yapisini ¢éziimlemek i¢in eyleyensel
ornekgeyi kullanmistir. Filmin ¢oziimlemesine gegmeden Once ilk boliimde, Saussure
gostergebilim anlayisi, Propp’un Anlati bilimi ve ¢oziimleme yontemi ve Greimas’in,
Saussure’iin  gostergebilimsel anlayisma ve Propp’un Anlati bilimine katkilar:

tartisilmakta, Greimas’in ortaya koydugu eyleyensel 6rnekgesi irdelenmektedir.
2.2.2. Gostergebilim ve Ferdinand de Saussure

Gostergebilim, eski Yunancada goOsterge anlamima gelen semeion ile bilim
anlammna gelen logos sozciigiiniin birlesmesiyle meydana gelmistir ve en genel
anlamiyla iletisim amagh her tiirlii gosterge dizgesinin yapisini ve igleyisini inceleyen
anlaminda kullamlmaktadir.”” Bu baglamda gostergebilim iletisim icin kullanilan her
seyin; diller, sozciikler, goriintiiler, trafik isaretleri, sesler, ¢igekler, miizik, flamalar,
reklam afigleri, moda mimarlik diizenlemeleri, yazin, resim, tibbi belirtiler vb. gibi pek
cok seyin incelenmesidir.” Daha yalm bir anlatimla gostergebilim, insanin ic¢inde
yasadig1 diinyay1 anlamasimi saglayacak bir model, bir 6rnek¢e gelistirir, bu ¢ergevede

cevresini anlamaya ¢alisan herkes gosterge avcisidir.

Cevresinde olan biteni gostergebilimle anlamlandirma yolunu segcen homo
semioticus smiflandirma ve anlamlandirma eylemini bir benlik sunumu olarak yapar.
Gostergebilimin bu yapisi, insan eylemleri ya da iiriinleri, anlam iirettigi ve gosterge
islevi gordiikleri siirece, temelde bu anlama olanak saglayan bir uzlas1 ve ayrimlar

. . .- 74
dizgesi olmasi gerektigi varsayimina dayanir.

Insan eylemi veya iirlinlerinin anlam {iretmesi ve bunlarin gosterge islevi

™ Giindes Simten (2003). Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasimlari, istanbul: inkilap
Yaymlari, s. 56.

"2Giiglii, Abdulbaki v.d (2002). Felsefe Sozliigii. Ankara: Bilim ve Sanat Yaymlari.

Rifat Mehmet (1992). Gostergebilimin ABC’si, Istanbul: Mavi Yaynlari.

“*Culler Jonathan (1985). Saussure, Cev., Nihal Akbulut, istanbul: Afa Yaymlari.
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gérmesi, bu gdstergelerin anlama olanak saglamasi icin uzlast ve ayrimlar dizgesi
olmas1 gerektiginden yola ¢ikarak sunlar1 sdyleyebiliriz; gostergebilimin merkezinde
gostergeler vardir ve gostergelerin de ii¢ dnemli 6zelligi vardir . a-Gosterge, insan
tarafindan insa edilir ve yalnizca onu kullananlarca anlamlandirilir. b-Kodlar ve
sistemler, gostergeler tarafindan siniflandirilir ve anlamlandirilirlar.  c-Kodlar ve

gostergeler, iginden ¢iktigi kiiltiir tarafindan anlamlandirilir ve simiflandirilirlar.

Ilk¢ag Yunan felsefesinden baslayarak, Stoacilardan ortagagm skolastik
disiiniirlerine degin pek cok felsefeci gostergelerin ne olduguna ve anlamlarina dair
goriisler ileri siirmelerine karsin gostergebilim terimi ilk olarak Ingiliz filozof John
Locke tarafindan kullanilmistir . John Locke dort kitaptan olusan An Essay Concerning
Human Understanding - Insan Anlayis1 Uzerine Bir Deneme- adli yapitinda gdstergeye

de yer vermis ve gostergeler 6gretisi anlamina gelen semeiotike terimini kullanmistir.

Gostergebilime daha sistemli yaklasan ve onu bir ¢dziimleme yontemi olarak
gelistiren kisilerin basinda Ferdinand de Saussure gelir. Saussure o©ldiikten sonra
ogrencileri tarafindan ders notlarina dayanilarak yayinlanan Cours de Generale-Genel
Dilbilim Dersleri (1916) adli yapitinda Saussure, dilleri dilbilimin inceleme alanina
alirken, dil disindaki gostergelerin isleyisini arastiracak bir bilim dalinin kurulmasini
ongoriir ve bu bilim dalmi Fransizca semiologie terimiyle adlandirir . Saussure gore
gostergebilim, diger iletisim dizgelerini (dil dis1) ve dil bilimi de i¢ine alan bir bilimdir.
Bu baglamda ise su denilebilir; dil kavramlar belirten bir gostergeler dizgesidir; bu
Ozelligiyle de yaziyla, sagir dilsiz alfabesiyle, simgesel torenler ile incelik belirten
davranis bigcimleriyle, askerlerin kullandiklar1 isaretler ile vb., karsilastirilabilir, yalniz
dil bu dizgelerin en 6nemlisidir . Ciinkii Saussure gore dil gostergesi bir nesneyle bir ad1
birlestirmez, bir kavramla bir isitim imgesini birles‘[irir.76 Saussure’un Ornegi ile
aciklayacak olursak; Latince arbor sozciigiiniin anlamini aradigimizda da, Latincenin
aga¢c kavramimi belirtmek icin kullandigi soézctigli bulmaya calistigimizda da, ancak
dilin onayladig1 yaklastirmalarin gergeklige uygun diistiiglinii goriiriiz . Bu ylizden
Ingilizce aga¢ kelimesinin karsiligi olan tree veyahut Latince arbor kelimesi hicbir

zaman bir Tirk tarafindan anlasilamaz (eger anlamini bilmiyorsa). Clinkii agag

"Fiske John (1982). Introduction To Communucitaion Studies, USA: Mehhuen Co.Ltd.

"®Saussure Ferdinand (1985). Genel Dilbilim Dersleri, Cev., Berke Vardar, Ankara:Birey ve Toplum
Yaymlari.
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kelimesinin Ingilizce isitim imgesi t-r-e-e Tiirkce de herhangi bir seye karsihik
gelmemektedir. Dolayisiyla bu kelime Tiirk¢e konusan biri i¢in her hangi bir kavrama
karsilik gelmeyecektir. Bu yiizden Saussure anlamin esit etkide iki 6zellik arasindaki
iliski oldugunu savunmustur, bir yandan nesneler, diigsiinceler vb, diger yandan da onlar1
simgeleyen dil. Ornegin, dilden &nce tas, kaya ve maden ayrimi yoktur ama biz biitiinii,
tag smnifi, kaya sinifi, maden smifi olarak birimlere ayristirir ve bdylece diinyayi

kavramlir, anlasilir hale sokariz. ”’

Saussure’de isitim imgesi ve kavram arasindaki iliski kadar bir baska 6nemli
olan goriis, kavramlarin bagintilarindan dolayr anlamli olmasi ve temel iligkinin
karsithiga dayanmasidir. Bu nedenle yoksul bulunmadik¢a varsil hi¢bir sey anlatmaz ya
da mutsuz yoksa mutlu anlamli olmaz. Bu baglamda gdsteren ve gosterilen terimlerinin
hem kendi aralarindaki, hem de biitiinle kurduklar1 karsithgi belirtmek gerekir .
Saussure’lin dilsel gostergesini dzetleyecek olursak ; dil gostergesi bir nesneyle bir adi
birlestirmez, bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir. Her gdsterge goriintii, nesne ve

sesten olusan gosteren ile temsil ettigi kavram olan gosterilenden olugsmaktadir.

Isitim simgesi A-g-a¢
(Gosteren)
Kavram

Aga¢ Kavram
(Gosterilen)

Sema 1: Saussure’iin Gosterge ve Aga¢ Simgesi 8

Saussure’lin  gOstergebilimini  gOsterge:  gosteren/gosterilen  kavramlari
baglaminda biraz daha detaylandiracak olursak; her gdsterge bir gosteren bir de

gosterilenden kuruludur, goriintii, nesne ve ses gosteren (gdstergenin fiziksel boyutu) ile

Yengin, Hiilya (1996). Medyanin Dili. istanbul: Der Yayinlart.
"®3aussure Ferdinand (1985). Genel Dilbilim Dersleri, Cev., Berke Vardar, Ankara:Birey
ve Toplum Yayinlari.
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temsil ettigi kavram yani gosterilenden (gostergenin kavramsal boyutu) olusmaktadir.”

Gosterilen ise; bir nesne degil, nesnenin zihinsel bir tasarimidir . Ornegin Agag
kelimesini ele alirsak, gosterilen aga¢ kelimesinin kendisi degil onun zihinsel

imgesidir.%°

Gosteren ise; belli bir diistinceyi belli bir anlami dile getirmek amaciyla
kullanilan sozciik ya da sozciik 6begi olarak tanimlanmaktadir ve gosterenin 6zniteligi
de tipki gosterilen de oldugu gibi, baglantisal bir 6gedir . Gdosterge, gosterilen ve
gosteren kavramlarini bir 6rnekle bir arada toparlayacak olursak 81, KEDI sOzclugiini

ele alalim; Gosterge: “KEDI” sozciigii
Gosteren: “K-E-D-1” ses dizisi
Gosterilen: “KEDI” kategorisi olarak 6zetleyebiliriz.

Yazili dilde KEDI gostergesi dort harfin bir araya gelmesinden olusan gosteren
ve kedi sozctigiiniin kendisi degil de onun zihinsel imgesi olan gdsterilenden meydana
gelmektedir. Gosterge dil ile ilgili bilimlerde, bir baska seyin yerini tutabilecek nitelikte
oldugundan kendi disinda bir sey gosteren, belirten, anlami1 olan her ¢esit bi¢im, nesne,
olgu, 6zetle; kendisi o sey olmadig1 halde, o seyi ¢agristirarak iletisimi saglayan ve bir

baska seyi temsil eden her seydir .

Yukaridaki tanimdan yola ¢ikarak gosterge kavrammin anlamini1 genisletecek
olursak; insanlarm bir topluluk yasami i¢inde birbirleriyle anlasmak amaciyla
yarattiklar1 ve kullandiklar1 dogal diller; Tiirkce, Fransizca, Ingilizce, Cince vb., cesitli
jestler; el-kol- bas hareketleri, sagir dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek
gruplarinda kullanilan flamalar; denizcilerin flamalari, reklam afisleri, moda, mimarlik
diizenlemeleri, yazi, resim, miizik, ses, goriintii, hareket gibi dizgeler belli kurallarla

isleyen anlamli biitiindiir, bu anlaml biitiinler de gdsterge olarak adlandirilir .

"Barthes Roland (1993). Gostergebilim Seriiveni. Cev., Mehmet Rifat ve Sema Rifat, stanbul: Yap:
Kredi Yayinlar1.
8yumlu Konca (1994). Kitle iletisim Kuram ve Arastirmalari, Izmir.

8._1Parsa Seyide ve Parsa Alev Fatos (2004). Gostergebilim Coziimlemeleri. izmir: Ege
Universitesi Basimevi.
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Gosterge, gosterilen ve gostergeyi Ozetleyip aralarindaki iliskiyi belirttikten
sonra gostergenin iki 6zelligine deginilirse (Saussure 1985: 73-76)%%:  1-Gostergenin
nedensizligi; gostergenin gosterenini ve gosterilenle birlestiren bag nedensizdir.
Ornegin, kardes kavraminm kendisine gosterendik yapan k-a-r-d-e-s ses dizilisiyle
higbir i¢ bagmtis1 yoktur. Diller arasmndaki ayriliklar bunun birebir kanitidir. Okiiz
gosterileninin gostereni Fransa’da b-6-f (boeuf) iken, Almanya’da o-k-s (ochs). 2-
Gosterenin ¢izgiselligi; gosteren isitimsel nitelikli oldugundan yalniz zaman iginde yer

alarak gerceklesir ve zamandan kaynaklanan 6zellikler tasir.

2.2.3. Graimas ve Eyleyensel Ornekee

Aslen Litvanyali olan Greimas, Paris gostergebilim okulunun en ©nemli
temsilcilerindendir. Yapitlar;; Semantique Structurale (Yapisal Anlambilimi, 1966),
Dusens (Anlam Ustiine 1970, 1983), Essais de Semantique Poetique (Siir
Gostergebilimi Denemeleri, 1972), Semiotique Et Sciences Sociales (Gostergebilim ve
Toplumsal Bilimler, 1976), Maupassant, la Semiotque du Texte, Exercises Pratiques
(Maupassant, Metin Gostergebilimi, Uygulama Arastirmalari, 1976), Semiotique.
Dictionnaireraisonne de la Theorie Du Langage (Gostergebilim. Dil Kurammin
Aciklamali Sozligi, 1979, 1986), Introduction a I’analyse du Discours en Sciences
(Toplumbilimlerindeki S6ylem Coziimlemesine Giris, 1979), Essas de Semiotique Des
Passions (Tutkularm Géstergebilimi Ustiine Denemeler, 1991), Des Dieux Et Des
Hommes (Tanrilar ve Insanlar Konusunda, 1985), ve Del’imperfeciton’den (Kusur
Konusunda, 1987) olusmaktadir®®. Greimas ilk yapit1 Semantique Structural-Yapisal
Anlambilimi’nde arastirmalarmin odagmna anlami oturtarak gostergebilimi, insanmn ig
diinyasinin ve insanin anlami sorununu ¢éziimlemeye yonelen, yani somut gergeklikleri
degil, insan diisiincesinin ve insan imgeleminin iiriinii olan soyut yapilar1 arastiran bir
bilim dali bi¢iminde gelistirmek ister . Bu baglamda gdstergebilimi Saussure anlamda
dilbilimin c¢ergevesinin digina tasirarak daha genis bir perspektifte bakmasini

saglamistir. Greimas bu ylizden dilbilimsel olmayan gostergebilimlerin varlig: izerinde

#25aussure Ferdinand (1985). Genel Dilbilim Dersleri, Cev., Berke Vardar, Ankara:Birey
ve Toplum Yayinlari, s. 73-76.
8 Kiran, Ayse ve Kiran, Zeynel (2003). Yazinsal Okuma Siirecleri.Ankara: Seckin Yayinlari, s. 9.
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durmakta ve ¢ok genis bir alandan, sdzgelimi yaznsal ya da bilimsel bir metin, bir
resim, bir mimarlik yapisi, bir tiyatro gosterisi, bir miizik yapiti, bir film, bir rekldmdan,
soz edilebilecegine isaret etmektedir .Greimas tiim metinlerde anlamin ortaya ¢ikisini
saglayan, tiim metinlerde ortak olan bir anlam ekseninin oldugunu ifade eder. Bu anlam

eksenini olusturan metindeki diizlemler ise®;

Temel Anlamsal Boyut: En derin yapidir. Yasam diizlemi ve karsitliklari igerir.

Temel Anlamsal Boyut ve S6z Dizimsel Anlati Boyutu: Metnin derin

yapisidir. Yasam diizlemindeki temel karsitliklarla hesaplasir.

Sozdizimsel Anlati Boyutu ve Yiizeysel Boyut: Metnin yapisidir. Bir
hesaplagsma bireysel bir yapita doniistiiriilir. Greimas’dan once de genel olarak tiim
metinlerde ama 6zellikle edebiyat metinlerinde hemen hemen iki anlamsal diizlemin
bulundugu ifade edilmistir. Ancak Greimas’in anlam diizlemlerine getirdigi en dnemli
yorumlardan birisi temel anlamsal boyut diizlemidir. Temel yap1 ya da mantiksal
anlamsal yap1 diye adlandirilan diizey anlam evreninin en soyut, en derin diizeyidir .
Greimas’m {igiincli boyutu olan temel anlamsal boyut “6teki iki boyutun daha gerisinde

yatan derin anlamdir. Bu boyutta metin, edebiyat disindaki bazi dizgeler ile iliski kurar.

Bu boyut, diinyayla ve yasamla ilgilidir. Diinyadaki temel karsitliklar iizerine
kuruludur. Her metin, hatta bir metnin i¢indeki her kesit, bazi1 temel karsitliklar iistiine
kurulur ve bu temel karsitliklarin degisimini ve doniisiimiinii ele alir. Bu karsitliklar

Semasin1 Greimas bir dortgen olarak diisiiniir ve buna gdstergebilimsel dortgen
adimm verir” . Bir diger anlatimla ¢6ziimlemenin bu ti¢lincii katmaninda yapilacak ilk is,
anlam tlretiminin temel yapilarini kavramaktir. Bu nedenle 6ncelikle temel s6z dizimin
gerceklesmesini saglayan iliskiler belirlenir ve aralarindaki mantiksal dontigiimiin nasil
gerceklestigi arastirilir, daha dogrusu iliskilerin-bagintilarm tiirleri-karsithik, celisiklik,
icerme mantiksal doniistime gore belirlenmeye ¢alisilir: degilleme, varlama, bu amagla
da model olarak hem iliski tiirlerini hem de aralarindaki mantiksal doniisiimii gdsteren
gostergebilimsel dortgene basvurulur. Gostergebilimsel dortgendeki 6gelerin birinden

kalkilarak (genelde dortgenin sol iist kdsesindeki 6ge-yazarn notu) ve mantiksal iglemle

8 Akerson Erkman, Fatma (2005). Géstergebilime Giris. Istanbul: Multilingual Yayinlari.
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degilleme, evetleme, icerme izlenerek, karsit, ¢elisik, igeren 6geler bulunabilir .

Eyleyensel Ornekceye gecmeden Once anlatinin ne olduguna ve anlatidaki
olaylar dizisinin ne olduguna da bakalim. Anlati; ya olaylarin siradan ve anlamsiz bir
bicimde dile getirilmesidir; ya da baska anlatilarla ortak olan, ¢oziimlemeye agik bir
yapiy! icermesidir®™. Bir diger tanimla, anlat1 kavramu gercek ya da diigsel olaylarim,
degisik gosterge dizgeleri araciligryla anlatilmasi sonucu ortaya ¢ikmis biitiindiir, bu
anlamda metin teriminin es anlamlis1 olarak kullanilmaktadir. Boylelikle her anlati
kalibinin kendine 6zgii bir yapisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Herhangi bir anlatinin
olugmasi i¢in de en azindan bir baslangic durumu (baslangic durumu) ile bir sonug
durumu (bir bagska durum sézcesi) ve bu iki durum arasindaki temel doniisiimii (edim
sozcesi) gerceklestirecek bir doniistiiriicti 6znenin varhigi gerekir . Bu anlamda anlati
coziimlemesinde yapilacak ilk i3, s6z dizimsel islevlerin, yani eyleyenlerin
(Ozne/Nesne; Gonderen/Gonderilen; Yardim eden/Kars1 ¢ikan) yer aldigi ve en yalin
s0zdizimsel anlat1 yapis1 diye tanimlayabilecegimiz temel sozceleri saptamaktir. Temel
sOzcede en az iki eyleyen arasindaki iliskiden dogar ve iki bigimde gerceklesir:1-Durum
sOzcesi (0zne ile nesne arasindaki ayrilik ya da birliktelik iligkisi), 2-Edim s6zcesi (bir
durum sozcesini bir baska durum sdézcesine doniistiiren edimin bulundugu soézce) .
Anlatiy1 6zetleyecek olursak; anlat1 bir durumla baglar, neden sonu¢ modeline gore bir

dizi degisiklik meydana gelir, anlatinin sonucu olarak yeni bir durum meydana ¢ikar .

Yukarida da goriildiigli gibi her hangi bir anlatmin ¢éziimlenebilmesi i¢in onun
anlat1 programmin ¢oziimlenmesi gerekmektedir. Filmsel anlatinin ¢6ziilmesi i¢in de
filmsel anlatimim temel birimi olan godstergelerin birbirleriyle olan iliski bigimlerinin
ortaya ¢ikarilmasi gerekir%. Greimas’n anlat1 durumunun ¢dzliimlenmesi i¢in agikladigi
stire¢ filmsel anlatimin ¢éziimlenmesi i¢in de gegerlidir. Greimas’a gore anlat1 durumu
ise, baslangic durumunu sonu¢ durumuna ulastiran temel doniisiimiin gergeklesme

stirecidir . Anlati1 durumu da dort evre igerir: Eyletim, edinim, edim, yaptirim.

1. Evre: Eyletim (Gonderme): Herhangi bir anlatinin ilk evresi olan eyletim,

olaylar dizisinin olugmaya baslama evresidir. Bu agsama genelde temel doniisiimii

% Parsa Seyide ve Parsa Alev Fatos (2004). Gostergebilim Coziimlemeleri. izmir: Ege
Universitesi Basimevi, s. 93.
8 Ozden, Zafer (2000). Film Elestirisi. istanbul: Afa Yayinlari, s. 123.
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saglayacak, olaym akigin1 yOnlendirecek bir Oznenin aranip bulunmasiyla
baslamaktadwr. Kahramani, 6zneyi (eyleyen) herhangi bir goéreve gonderen ya da
gorevlendiren (eyleten) kisi vardir. Kahraman bu gorevi her zaman zorla ya da bir
baskasmnin Onerisi ile yapmaz, bazen de kendi istegiyle bu gorevi iistlenir. Kisaca
eyletim asamasi1 gonderen (eyleten) ile kahraman (6zne, eyleyen) arasindaki iligkidir.
Gonderen belli bir programi uygulatmak amaciyla buldugu ya da bulacagi 6zneyi
etkilemeye, inandirmaya calisir ve bOylece gonderenin eyletimiyle, yani Ozneyi

manipiile etmeyi basarmasiyla eyletim evresi baglamis olur.

2. Evre: Edinim (Yeterlilik, Giiclenme): Birinci asama gerceklesirse, yani
kahraman gonderenin programini uygulamay1 kabullenmisse bazi yeteneklere dogustan
sahiptir, ya da sonradan ¢alisip edinmesi gerekecektir. Bundan dolayr bu evre edinim
(yeterlilik) olarak adlandirilmaktadir. Bu evrede artik gonderenin islevi sona ermektedir.
Kahraman (6zne) gereken yetenekleri (belli seyleri yapabilmeyi) bazi smamalardan
gecerek edinmeye c¢alisir. Kahramanin anlati programimnm akismi saglayacak temel
dontistimii yapabilmesi i¢in, bu yetenekler ile donanmas1 gereklidir. Bu yeteneklerden
birisinin eksikligi kahramanin basarisizligina neden olabilir. Kahraman gerekli
yetenekleri edinirken, anlat1 programi i¢ine giren bazi kimselerden (yardim edenler)
yardim goriir, bazilar1 da (koti adam ya da karsi cikanlar) onu engellemeye

calisabilirler.

3. Evre: Edim ( Gosterme): Kahraman gerekli yetenekleri elde ettikten sonra
anlatmin asil konusu olan eylemi yapmaya ¢ikabilir. Bu asamadan sonra sonuca dogru

dontistimiin gerceklesecegi bir duruma yaklasilmaktadir.

4. Evre: Yaptirnm (Teyit etme): Bu evrede kahramanin yaptiklari, kendisini
goreve gonderen tarafindan degerlendirilir, takdir edilir. Burada kahraman basariya ya

da basarisizliga gore ddiillendirilir ya da cezalandirilir.

Anlat1 programimnin bu dort evresi yine bir anlati olan sinemasal anlatinin
coziimlenmesinde kullanilabilir. Ciinkii filmsel anlatimda gosteren ve gosterilen
arasindaki iliskinin kurulmasi filmsel anlamin {iretilmesini saglar. Greimas’in
gostergebilimsel ¢oziimlemesinin sinemaya uygulanmak tizere yukarida yazilan anlati
programini esas alir. Greimas’a gore dil dig1 gostergeler de ¢oziimlenmelidir. Ciinkii

kullandigimiz eklemli dilin gostergeleri gibi diger dil dis1 gostergelerde bir dildir. Bu
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nedenle gostergebilimin nesnesi yalnizca kullandigimiz eklemli dil degil, dogal dilin
disindaki dil dizgeleridir; miizik, sinema, moda, resim vb¥. Inceleme konumuz olan
Majidi’nin filmlerinde de bir sinema {irlinii olmasi dolayisiyla sinemanin gostergebilime
gore yeniden tanimi yapacak olursak; sinema genel anlamda, dil dis1 gostergelerden
olusan bir iletisim dizgesi ve bir sanat dilidir, dildir ¢linkii sinemanin kendine 6zgii

anlatim yontemleri, hatta dilbilgisi vardir .

Anlatinin tanimi1 ve anlat1 programinin ne oldugunu acikladiktan sonra Greimas
ve eyleyensel oOrnekgeye gecebiliriz. Greimas eyleyensel oOrnekgeyi Propp’tan
esinlenerek hazirlamistir. Greimas, Propp’un 31 islevinden yola ¢ikmis, 6nce islevleri
20’ye sonra da 4 temel kavrama indirmistir; sozlesme, sinama, yer degistirme iletisim.
Eyleyen sayist ise 6°dir ve aralarindaki iligkiler belirli bir ¢izeme uygundur. Boylesi bir

cizim anlatisal baglamda anlat1 olasiliklarmi tanimlar®.

— B —
Gonderen Nesne GoOnderilen

T

—_— —
Yardim Eden Ozne Engelleyen

Greimas’a goOre islevlerine gore oyuncular alt1 eyleyen islevini yerine
getirmektedir. Bir isleve indirgendiginde oyuncuya eyleyen adi verilir. Alt1 eylem ise su

sekilde siralanir ;
Ozne: Eylem yapar.
Nesne: Eylemin konusudur.

Gonderen: Eylemi belirler, kokeninde yer alir.

8 Bagder Oztin, Duygu (1999). Sinema Gostergebilimi. Dilbilim Arastirmalari, s. 143.

#Giindes Simten (2003). Film Olgusu: Kuram ve Uygulayim Yaklasimlari, istanbul:
Inkilap Yayinlari, s. 56.
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Gonderilen: Etkileri, eylemin sonuglarmi alir, kendisi i¢in eylemin gerceklestigi
kisidir.

Yardimer: Eyleme yardim eder.

Engelleyici: Eylemi engeller.

Ancak burada su husus vurgulanmalidir; eyleyen kavrami kisi kavramindan ¢ok daha
genistir; eyleyen insan da olabilir, nesne de, tekil de, ¢ogul da, somut da, soyut da
olabilir . Burada 6zne ve nesne arasindaki eksen arayis ile ilgilidir. Gonderen ile

gonderilen arasindaki eksen iletisim eksenidir .
2.2.4. Sinemasal Anlati Coziimlemesi

Kurmaca sinemada dramatik yap1 olusturulurken ¢ekim, sahne ve sekans gibi bir
dizi karmasik 6geyle anlat1 yapisi1 olusturulmaktadir. Anlatisal herhangi bir metinde
Oykiileme, yani 0ykiideki olaylar dizisinin ve verilerin seyirciye aktarilis bigimi son
derece onemlidir. Bu baglamda aslinda her anlat1 yapis1 bes evre icermektedir (Kiran-

Kiran 2003: 21-22)%. Bu evreler:
1.Evre- Baslangi¢c Durumu
2. Evre- Déniistiiriicii Oge
3. Evre- Eylemler Dizisi
4, Evre- Dengeleyici / Diizenleyici Oge
5. Evre- Bitis durumu

Anlat1 programinin bu bes evresi birbirine eklemlenen gercek ya da diissel olaylar
dizisini (yani anlatmin sentaksi, s6zdizimi ve buna baglh olarak da anlatinin anlamini)
anlatmaktadir. Bu da, anlatida olay Orgiisii icinde yer alan islevlerdeki anlami

olusturmaktadir. Filmi bu evreler araciligiyla hatirlamakta yarar vardir.

8Kiran, Ayse ve Kiran, Zeynel (2003). Yazinsal Okuma Siirecleri. Ankara: Seckin Yaynlari, s. 21-22.
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Gostergebilim her tiirlii anlamli yapiyr incelemeye yonelik bir yontem
gelistirmistir. Birgok degisik tiirden gostergebilim alanlarindan sz edilebilir: mimari
gostergebilim, tiyatro gostergebilimi, sinema gibi farkli alt alanlar1 belirtebilir. Kurmaca
her tiir anlatisal yapi, anlam olusumu, anlati evreleri ve metnin derin isleyisi siireci
gostergebilimle ¢oziimlenerek ortaya konabilir. Bu giine kadar en ¢ok yazinsal
gostergebilim incelendiyse de, son donemde gorsel kiiltiiriin ylikselisi ve imgelerin
orijinallerinden daha ilging hale gelmesiyle gorsel gostergebilim yiikselise gegmistir. Bu
baglamda her anlati ve her metin {i¢ diizeyde incelenebilir: Belli biitiinliik icinde
sunulan anlat1 incelenir, metni olusturan birimler arasindaki iligkiler ortaya konur.
Boylece yiizeysel yapidan derin yapiya dogru bir okuma siireci gergeklesir. Bu okuma
stireclerinden yola ¢ikarak imgenin yapisi yeniden ortaya konmaya calisilir ve dizisel

asamadan dizimsel asamaya dogru bir sira izlemeyi gerekli kilar.

Bu boliimde Saussure’un dilbilimini ve Propp’un anlatibilimini daha da gelistiren
Greimas’in eyleyensel Ornekgesini gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile Majid
Majidi’nin bes filminin Begehaye Asuman (Cennetin Cocuklari; 1997), Rang-i Khoda
(Allahin Rengi; 1999), Baran (Yagmur; 2001), Bide Majnoon (Sogiit; 2005), Avaze
Gonceskha (Kuslarin Sesi; 2008) anlat1 yapisini ¢oziimlemek i¢in eyleyensel 6rnekgeyi
kullanmistir.  Filmin ¢o6ziimlemesine ge¢gmeden Once ilk bolimde, Saussure
gostergebilim anlayisi, Propp’un anlatibilimi ve ¢oziimleme yontemi ve Greimas’in,
Saussure’iin  gostergebilimsel anlayisina ve Propp’un anlati bilimine katkilar1

tartisilmakta, Greimas’in ortaya koydugu eyleyensel 6rnekgesi irdelenmektedir.
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3. BOLUM: MAJIDi FILMLERININ SINEMASAL VE iDEOLOJIK

COZUMLENMESI

3.1. “CENNETIN RENGI” (RANGE KHODA-1999)

3.1.1 Filmin Kiinyesi ve Ozeti

“Cennet’in Rengi” (Reng-e Khoda- 1999 ) filminin dizisel ve dizimsel kuramlara

gore ¢oziimlemesine ge¢meden Once filmin kimligi ile ilgili bilgiler asagida yer

almaktadir:

Orijinal Ad1 Reng-e Khoda
Y 6netmen Majid Majidi
Senaryo Majid Majidi

Goriuntid Yonetment

Muhammad Davudi

Kurgu Hassan hasandoost

Miizik Alireza Kohandairy

Oyuncular Hosein Mahjoob , Salameh Feyzi,
Mohsen Ramezani, Elham
Sherifi, Farahnaz Safari
Farsca

Orijinal Dil

Tiird Aile/Dram

Yapim Y1l Iran, 1999
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Odiiller: En lyi Yabanci Film / Boston Film Elestirmenleri Birligi Odiilleri-
Jiiri Ozel Odiilii, Geng Jiiri Ozel Odiilii / izleyici Odiilii, Amerika Biiyiik Odiilii /En Iyi
Yabanci Film / Film San Diego Film Elestirmenleri Birligi Odiilleri / En lyi Film /
Best Fiction Film Award Cevre Filmleri Festivali-Fransa / Environmental Film Festival-
France; En Iyi Yénetmen / Best Director Isfahan-iran; En lyi Film / Crystal Simorgh for

Best Film Fajr-iran.

Kii¢iik Muhammed (Mohsen Ramezani) Tahran'da bir korler okulunda yatili
olarak egitim gormektedir. Muhammed kor olarak dogmustur ve kendi temiz yiiregi ile
kendi diinyasinda digerlerinin gozii olup da goremedikleri seyleri ¢evresinde dokunarak
ve isiterek anlamaya c¢aligmaktadir. Okulu yazin tatile girdiginde babasi (Hosein
Mahjoob) onu almak ve kdyiine gotiirmek iizere okula gelir. Muhammed'in annesi
olmiistiir ve babasi yeni bir evlilik planlamaktadir. Oziirlii bir gocugun evlilik planlarmn1
bozacagmdan endiselenen baba siirekli olarak ondan kurtulmak istemektedir. Kéyde ise
Muhammed'i yaz: birlikte gegirecekleri tath iki kiz kardes ve yashi ninesi (Salameh
Feyzi) beklemektedir. Babasi Muhammed’i kdye getirdikten sonra, evlenmek istedigi
kadinin ailesine onu istemeye gider. Aile kizi vermeye razi olur ve baba evlilik
hazirliklarim1 yapar. Oturdugu evi tamir eder ve Muhammed’i kdyden uzak bir yerde,
kor marangoz bir kisinin yanma meslek 6grenmesi icin birakir. Bir sekilde
Muhammed’den ayr1 kalmak ister. Muhammed’in ninesi bu karara karsidir. Muhammed
evden gittikten sonra ninesi o evde kalmak istemez ve evden gece vakti disar1 ¢ikar ama
hastalanir ve bir kac¢ giin sonra oliir. Bu olaydan sonra kizin ailesi kizin evlenmesine
razi olmazlar. Babasi daha sonra Muhammed’i almak i¢in ormana gider ve doniiste
yagmurlu bir gecede Muhammed ve babas1 kdpriiden gecerken nehrin icine diiserler ve

Muhammed suda bogularak 6liir.
3.1.2. Sinemasal Anlat1 Evreleri

Cennetin Rengi (1999) filminin konusu ¢6zliimleme kapsami igerisinde
anlatilmakta ve yapisal ¢oziimlemesinde anlat1 evreleri filmin olaylar dizisi, ana ve

cergeve Oykiileri asagida agiklanmaktadir:
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3.1.2.1. Evre: Baslangic Durumu- Kurulu diizenin bozulmasindan once,

kisilerin, zaman ve uzamin sergilendigi andir.

Bu film zaman ve uzam olarak 1999 yilinda Tahran’da ve Iran’in kuzeyinde bir
koyde gecmektedir. Karakterlerin ¢ogu profesyonel olmayan siradan hayatlar yasayan
insanlardir. Film, Tahran’da bir korler yatili okulunda okuyan ve yaz tatiline hazirlanan
Ogrencilerin goriintiisityle baglar. Film sekansla baslar. Agilis sekansinin ilk
goriintiisiinde 6grencilerin esyalarini toplamalar1 ve yarin ebeveynlerinin onlar1 almaya
gelmeleri anlatilmaktadir. Muhammed (Mohsen Ramezani), kiz kardeslerine ve
ninesine aldig1 hediyelik esyalar1 6gretmeniyle konusarak ¢cantasina koymaktadir. Sabah
olur ve Ogrencilerin ebeveynleri onlar1 almaya gelirler, ama Muhammed’in babas1
(Hosein Mahjoob), uzun bir bekleyis sonunda gelmistir ve okul miidiiriinden
Muhammed’in orda kalmasmi istemektedir. Okul midiirii bu teklifi kabul etmez.
Muhammed ve babasi1 Tahran’da alisveris yaptiktan sonra, otobiisle koylerine donerler.
Muhammed’in annesi 0lmiistiir, kiz kardesleri ve ninesi onu beklemektedir. Babasi
diger bir kdyden bir kizla evlenmek istemektedir ve onu istemek i¢in ailesini gérmeye
gider ve ailesi bu evlilige razidir, ancak babasi evlenmek i¢in bir kag¢ giin zaman ister.

Muhammed’in babasi1 evini tamir eder ve boyayarak yeniler.

3.1.2.2. Evre: Déniistiiriicii Oge- Birdenbire bir olay baslangictaki durumu

sarsar ya da altiist eder.

1. Evre’de yapilmasi gereken kisilerin zamanmn ve uzamin sergilenmesi, 2.
Evre’de gerceklesmektedir. Olaylar dizisinde diigimler ve ¢atismalar bu asamada filme
yerlestirilir. Muhammed’in babasi, Muhammed’in koér olmasindan utanmaktadir. Onun
diger cocuklarla oynamasma ve onlarla okula gitmesine karsi ¢ikar. Muhammedi
kdyden uzaklastirip ve bir marangoz yaninda ¢aligmasi i¢in ninesini (Salameh Feyzi)
ikna edemez. Bir aksam babasi Muhammedi c¢arsiya c¢ikarma bahanesiyle evden
uzaklastirir. Babast onu ormanin ortasinda bir kor marangozun yanina gotiiriir.
Muhammed orda kalmak istemez ve aglamaya baslar. Ama babasi onu birakip yalniz
olarak eve doner. Muhammed’de marangoz ustasma soyle soyler: “Kimse beni
sevmiyor, Allah eger beni sevseydi beni kor yaratmazdi”. Muhammed’i babasi evden

uzaklastirmca her seyi degisir ve yeni olaylara sebep olur.
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3.1.2.3. Evre: Eylemler Dizisi- Diizenin bozulmasiyla olaylar birbirini izler

Ilerleyen olaylar dizisi eylem boliimiidiir. Sergileme ve sonug (filmin basi ile
sonu) arasinda ortada kalan gelisim siirecidir. Diiz bir ¢izgi iizerinde yukari doruk
noktasima dogru ilerler. Bu arada araya baska catigsmalar, krizler konulur. Bu ¢atigmalar
da ¢ogu kez kisinin kendi kendisiyle, bir grupla, dogal bir giicle ya da toplumdaki deger
yargilarina karsi olabilir. Genellikle her alanda iki dykii ¢izgisi bulunmaktadir. Ilki
cergeve Oykii ¢izgisidir. Cergeve Oykiiler anlatida kisa ve bilgi verici bir iskelet kurarlar
ve Oykiiniin geri kalan bliylik kismmi geriye doniisler yaparak anlatirlar. Diger ise,
(olaylar dizisi ile olusturulan) ana Oykii ¢izgisidir ve filmde en biiylik zaman dilimini

alir.

Muhammedi babasi evden uzaklastirdiktan sonra, ninesi bu duruma iizilir ve
Muhammed’i geri getirmesini ister. Babast Muhammedi geri getirmez. Ninesi bir
yagmurlu gece evden ¢ocugu bulmaya ¢ikar, ama o yagmurlu ve soguk gecede ¢camurlu
suya diiser ve eve geri getirilir. Nine bu olaydan sonra hastalanir yataga diiser ve her
zaman yatakta dua etmektedir. Ogluna soyle soyler: “Ben Muhammed igin
iizlilmiiyorum, ben senin i¢in daha c¢ok {iziiliyorum, Allah yardimcin olsun. Nine kag
giin sonra Oliir ve topraga verilir. Kizin ailesi bu olaydan sonra kizi ona
vermeyeceklerinin haberini gonderirler. Baba bu olaya c¢ok liziiliir ve Muhammedi’yi

getirmeye yola ¢ikar.

3.1.2.4. Evre: Dengeleyici Diizenleyici Oge- Olaylar dizisine son veren ve

durumu dengeleyen olay gerceklesir.

Muhammed’in babas1 yaptiklarinda pismanlik duymaktadir. Vicdan azabi baslar ve
Muhammedi eve geri getirmeye karar verir. Filmin son sekans1 filmin doruk noktasidir.
Bu sekansta Muhammed bir nehrin i¢ine diiser. Babasi onu ¢ikarmak i¢in nehre atlar.
Ama Muhammedi ¢ikaramaz. Bu sekanstan doganin kahri ve babanin ogluna yardim
edemeyisi, babanin vicdan azabi ¢ekmesine neden olur. Filmin son sahnesinde, babasi
Muhammedi denizin sahilinde kucagna almistir. Ama kargalarin gokyiizii iizerinde
ucmalartyla, Muhammed’in Olimiini ve dlinyanin onun yasini tutmasini

gostermektedir.
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3.1.2.5. Evre: Bitisy Durumu- Baslangic durumuna déniiliir ya da yeni bir

durumun baslangici ortaya cikar.

Bu evrede artik denge yeniden kurulur, olaylar ¢oziiliir ve ucu agik kalmis higbir
sorun birakilmaz. Filmin bu son sahnesinde tiim olaylar ve krizler ¢oziimlenir.
Muhammed’in son sahnede elinin iizerine bir 151k diiser, bu 151k Muhammed’in ellerinin
hala Allah’in yarattig1 her seyi duyarak ve dokunarak hissetmesi ve 20’nci yiizyilda

insaninin hala goremedigini ima etmektedir.

3.1.3. Greimas’a gore Eyleyensel Ornekee

Greimas’in ¢izdigi sema’da belirledigi kahramanlar iizerindeki karakterler, roller ve

hareket alanlarini Cennet’in rengi (1999) filminde de gérmek miimkiindiir.

&
<«

Okul veya babas1 Gonderici Tletisim Ekseni Muhammed
AILE  Nesne Gonderilen
ekseni
Ninesi MUHAMMED Babasi
Yardimci > Ozne Engelleyici
Gii¢ ekseni

Sema 2: Greimas’in semasinin Cennet’in Rengi filmine uygulanmasi

Greimas, eyleyenlerin kendi aralarindaki etkilesimine bagli olarak, onlar1 dort
anlam eksenine gore degerlendirir. Gonderen, nesne ve gonderilen arasindaki iligki
iletisim eksenini olusturur. Filmin iletisim ekseninde baba, esini kaybettigi icin yeni bir

aile kurmak ister. Muhammed kor bir gocuktur. Babasi, bu ¢ocugu hayatinda ¢ok fazla
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sikint1 oldugundan dolay1 evden uzaklastrrmak ister. Ozne ile nesnesi arasindaki
etkilesim isteyim ekseninde yer almaktadir. Muhammed ise ailesi ile birlikte yasamak
istiyor ve onlarin yaninda etrafindaki hayati duyarak ve dokunarak anlamaktadir.
Gonderen ile 6znesi arasindaki buyrum eksenindedir. Muhammed babasimin istemi ile
aileden uzaklastirilmaktadir. En son yardimei, 6zne ve engelleyici arasinda bir gii¢
ekseni vardir. Yardime1 yani Muhammed’in ninesi, aileyi birlikte tutmaktadir. Oznenin
hedefine ulagmasini engelleyenler, yani babasi, onu aileden uzaklastirmak ister ama bu
girisimi her seyi alt iist eder. Bu eyleyenler arasi iliskiyi ortaya koyarken, 6znenin
hemen tiim eyleyenlerle iliskide oldugu goriilmektedir. Bu ¢ok dogaldir, ¢iinkii her

eyleyen semas1 6zneye gore yapilandirilmaktadir.
3.1.4. Filmdeki Karsithklar ve ideolojik Cé6ziimlemesi

Filme yerlestirilen bu merkezi karsithiklar filmdeki anlati yapisi icerisinde
gelistirilmektedir. Dizisel ¢6ziimleme, sdylemde yer alan birbirine karsit bir dizi modeli
incelemektedir. Cesitli medya sdylemlerinde de kullanilan bu karsitliklar belirlenmesi,
ikinci anlamlandirma diizeyini, yani anlamin daha iyi ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Anlat1 6rgiisii icerisinde anlam tiretimi, gelistirilen karsitliklar iizerine kurulmaktadir.

Cennetin Rengi filminde anlam iiretim siirecinde kullanilan temel karsitliklar

Tablo-1’de gosterilmektedir.

Bireysel Aile

Modern yasam Geleneksel yasam
Koy Kent

Din Dinsizlik

Geleneksel degerler Modern degerler

Maneviyat Maddiyet
Toprak Su
Canlilar Cansizlar
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Sevmek Diismanlik

Iyi Koti

Tablo 1: Dizisel Yapida Ortaya Cikan ikili karsithklar

Film, Allah’m goériinmezligi temasin1 gérmeyen bir ¢cocuk ilizerinden merkezinde
islemektedir. Biitiin insanligin gormeleri miimkiin olmayan bu hedefe, dogruya
yiuriimesi, kor bir ¢ocugun Allah’in rengini aramasinda, onun, diinyanin seklini
algilamak icin kullanabildigi tek araci olan elleri vasitasiyla topragi, yapraklari, esyalari
dokunarak Allah’1 gérmeye g¢alismasinda viicut bulmustur. Muhammed, Allah nasil
olup da kor ¢ocuklari diger ¢ocuklardan daha fazla sevdigini anlayamadigimni, okuldan
alinip bir kor marangozun yanma c¢alismak igin verildigi ilk giin yiiksek sesle
sorgulamaktadir. Muhammed sdyle sOyler: eger Allah beni ¢ok seviyor, neden beni kor
yaratmis” . Ondan kurtulmak isteyen babasinin “ Eger biz Allah’mn sevgili kullar1yiz, bu
cektigimiz acilar ne i¢indir? Ne i¢in esim 06ldii, ne i¢in kor bir ¢ocuga bir 6miir boyu
bakmak zorundayim?” diye sorusu arasinda kurulan paralellik ile kor bir ¢ocugun

hikayesini konu almistir.

Filmde ses efektlerine yapilan ayrim oldukga ¢ok ilging ve dikkat ¢cekmektedir.
Ayni ortamda Muhammed'le babasmnmn farkli sesleri isitmesi, Muhammed ormanin
neseli, gilizel seslerini duyarken, babasmin korkung, ugursuz sesler duymasi, ses
diizeyinde kurulan iyi-kotii karsithigi filme ¢ok deger katmaktadir. Doga, Muhammed'in
ellerinde Allah’1 resmetmeye doniismektedir. Onun agaglarda, toprakta neler yazdigini
okumaya caligmasi, kuslarin ne hakkinda konustugunu yine ayni alfabeyi kullanarak

anlamaya caligsmasi, elindeki bu yaniltici araci her firsatta yardima cagirmasi ilgingtir.

3.1.5. Filmin Onemli Sahnelerinin Géstergebilimsel Analizi

Afig, fotograf, magazin reklamlar1 vb. gorsel gostergebilim alanma giren
calismalarda, Roland Barthes’in yaklasimlarindan s6z etmek gerekmektedir. Barthes’in
goriintiilerdeki anlamlandirma kuraminda anahtar diisince, anlamm diiz anlam,
yananlam boyutuna nasil yayildigiyla ilgilidir. Birinci diizlemdeki anlam boyutu olan

diizanlamda, bir gostergede “kim” ya da “ne” gosterildigi belirlenirken, ikinci anlam

76



diiz anlam1 olarak goriinenin altinda goriinmeyen anlami ifade eden yan anlamda ise

hangi degerler, kanaatler ve fikirlerin bulundugu tespit edilmektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen
Filmin Onemli | Ninenin yatakta tespih ile | Olime ve sonraki diinyaya
Sahneleri dua okumasi hazirlanmak

Ormanda bilinmeyen bir | Igindeki kotiiliigi

hayvanin sesi

Kargalarm gokyiiziinde | Oliim

ugusu
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3.2.  “CENNETIN COCUKLARI”(BECHEHA-YE ASUMAN —

1997)

3.2.1. Filmin Kiinyesi ve 6zeti

“Cennet’in Cocuklar1” (Becheha-Ye Asuman - 1997 ) filminin dizisel ve

dizimsel kuramlara gore ¢oziimlemesine gegmeden 6nce filmin kimligi ile ilgili bilgiler

asagida yer almaktadir:

Orijinal Ad1 Becheha-ye Asuman
Majid Majidi

Y Onetmen

Senaryo Majid Majidi

Goriuntid Yonetmeni

Pervize Malekzaade

Kurgu Pervize Malekzaade

Miizik Keivan Jahanshahi

Oyuncular Muhammed Amir Naji, Amir
Farrokh, Hashemiyan, Bahare
sedigi, Nafise -Mohammadi,
Fereshte Sarabendi, Dariush
Mokhtari

Orijinal Dil Fars¢a

Tird Aile/Dram

Yapimm Y1l Iran, 1997

Dagitict Firma

Miramax Films

Yapimci

Mohammed Esfandiyari, Amir

Esfandiyari
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Odiiller: Film 1998 yilinda Yabanci Dilde En lyi Film Akademi Odiili'ne aday
gosterilmistir (Bu odiile aday gosterilen ilk Iran filmi olmustur). Iran disindaki ilk
gosteriminin yapildigr Montréal Film Festivali’'nde ise FIPRESCI 6diilii dahil 4 odiil

kazanmistir. Film gesitli yarisma ve festivallerde toplam 10 6diil kazanmaistir.

Film, yoksul bir ailenin ¢ocuklar1 olan Ali (Amir Farrokh) ve Zehra (Bahare
Sedigi) isimli iki kiigiikk kardesin Oykiisiinii anlatmaktadir. Ali Kiz kardesinin
ayakkabilarin1 tamirciden getirirken kaybeder, bunu sadece kiz kardesine sdyler ama
anne (Fereshte Sarabendi) ve babasmna (Muhammed Amir Naji) sdylemez. Bunun
nedeni babasmim Zehra’ya yeni bir ayakkabi almasi i¢in parasi yoktur. Zehra da okula
gidecek bagka bir ayakkabisi olmamasma i¢in hem Ali’nin hem de babasinin zor
durumda kalmasini istemediginden Ali ile bir anlasma yapmaktadir. Hi¢ istemese de
Ali’nin bez ayakkabilarim1 Zehra giyecek, sonra okul ¢ikist kosarak gelip, ayakkabilar1
Ali’ye verecek ve ardindan Ali okula gidecektir. Zehra her ne kadar okul ¢ikiginda tiim
giiciiyle Ali ile bulugma yerlerine kossa da, Ali yine de okula her defasinda ge¢ kalmaya

ve okulun yoneticisiyle sorun yasamaya baslar.

Bu durum uzun siire devam eder. Ali, okulda beden egitimi Ggretmeninin
bahsettigi odiillii kisa mesafe kosusuna katilmaya karar verir. Yarismanin iig¢linciiliik
odiili bir ¢ift spor ayakkabidir. Eger iiglincii olursa ayakkabiyir alabilir ve kiz
ayakkabisiyla degistirerek kardesine ayakkabi hediye edebilir. Ayarlamaya caligsa da

birinci olur ama ayakkabiy1 alamadigi i¢in de ¢ok iizglindiir.
3.2.2. Sinemasal anlati evreleri

Cennetin Cocuklar1 (1997) filminin konusu ¢6ziimleme kapsami igerisinde
anlatilmakta ve yapisal ¢ozlimlemesinde anlat1 evreleri filmin olaylar dizisi, ana ve

cergeve Oykiileri asagida agiklanmaktadir:
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3.2.2.1. Evre: Baslangic Durumu- Kurulu diizenin bozulmasindan énce, Kisilerin,

zaman ve uzamin sergilendigi andir.

Bu film zaman ve uzam olarak 1997 yilinda Tahran’m Giineyinde fakir bir
mahallede ge¢mektedir. Filmin karakterleri Majidi’nin diger filmlerinde oldugu gibi

profesyonel olmayan ve gercek hayatta yasayan siradan insanlardir.

Filmin ilk sahnesi kiiciik bir ayakkabi tamircisi dilkkaninda baslamaktadir.
Tamirci eskimis pembe rengi bir kiz ayakkabisini tamir etmektedir. Ayakkabinin tamiri
bittikten sonra Ali tamir parasm verip, ayakkabiy1 alir. Ali annesinin siparis ettigi
patatesleri almak i¢in tanidig1 bir manavin Oniine gelir ve patatesleri almadan once
elindeki poseti (ayakkabilar onun i¢indedir) magazanin oniinde olan kutularin {izerine
koyar. Ali magazanm icinden patatesleri aldig1 sirada yash hurdacilik yapan bir kisi
kutularin lizerindeki poseti alir ve gotiiriir. Ali patatesleri topladiktan sonra diikkan
sahibine parasini veresiye yazmasini ister ve disar1 ¢ikip poseti koydugu yerden almak

istedigi zaman orada bulamaz ve kiz kardesinin ayakkabilarini kaybeder.

3.2.2.2.Evre: Déniistiiriicii Oge- Birdenbire bir olay baslangictaki durumu

sarsar ya da altiist eder

1.Evre’de yapilmasi gereken kisilerin zamanin ve uzamin sergilenmesi, 2.
Evre’de gerceklesmektedir. Olaylar dizisinde diiglimler ve ¢atismalar bu asamada filme
yerlestirilir. Ali yoksul bir ailenin ¢ocugudur. Hayatlarin1 babasi zorlanarak
gecindirmektedir. Ali kiz kardesinin ayakkabilarmi kaybeder ve bu durumu kimseye
anlatamaz. Anlatmak istese de babasinin ayakkabi alacak parasi yoktur. Diger bir
yandan Ali’nin annesi hastadir ve ameliyat olmasi gerekmektedir. Ali olay1 kiz
kardesine anlatir ama Zehra aglamaya baslar ve annesine anlatacagini sdyler. Alj,
Zehra’y1 ikna etmeye calisir ve annesine ve babasina anlatmamasini ister, ¢iinkii sdylese
de babasinin yeni bir ayakkabi alacak parasi yoktur. Ali kendisinin yeni olan tilkenmez
kalemini Zehra’ya verir ve barisirlar. Onlarm bu kiiglik sirr1 artik en biiyiik sertivenleri

olacaktir.
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3.2.2.3.Evre: Eylemler Dizisi- Diizenin bozulmasiyla olaylar birbirini izler

Ilerleyen olaylar dizisi eylem boliimiidiir. Sergileme ve sonug (filmin bas ile
sonu) arasinda ortada kalan gelisim siirecidir. Diiz bir ¢izgi iizerinde yukari doruk
noktasina dogru ilerler. Bu arada araya baska catismalar, krizler konulur. Ali ve Zehra
okula gitmek i¢in ayakkabilarini degiserek giymek zorunda kalirlar. Zehra, dersten
erken ¢ikmakta ve Ali ile bir sokak arasinda ayakkabilarini degistirmektedirler. Ali
kosarak gittigi halde hep derse ge¢ kalmaktadir ve bu yiizden azar isitmektedir. Bu
sirada Zehra kendi ayakkabilarini okul i¢cinde diger bir kizin ayaginda gérmiistiir. Zehra
o kizi1 takip eder ve evlerini bulur ve daha sonra Ali ile beraber ayakkabilarini almaya
gelirler, ama o kizin da yoksul bir aileden oldugunu ve dedesinin kor oldugunu gorerek
geri donerler. Ali babasina yardim etmek ve para kazanmak i¢in onunla beraber zengin
mahallelere bah¢ivanlik icin gitmektedir. Ali bir giin {igiinciiliik 6diilii spor ayakkabi1
olan kosu yarismasina girmeye karar verir. Onun amaci tiglincii olup kazandig1 odiilii
baska bir kiz ayakkabisiyla degistirmektir. Filmin doruk noktasi yarismanin sona dogru
Ali’nin birinci veya {i¢lincii oldugu zamandir. Ayarlamaya caligsa da birinci olur ve

baska bir 6diil kazanir.

3.2.2.4.Evre: Dengeleyici Diizenleyici Oge- Olaylar dizisine son veren ve

durumu dengeleyen olay gerceklesir.

Fedakar Ali kosu yarismasinda birinci olur ama onun istedigi {iglincii olmaktir
ve spor ayakkabilarmi kazanmaktir. Ali birinciligi kazanarak 2 haftalik bir tatil
kazanmustir, ama bu 6diil onu hi¢ sevindirmemistir. Ali yorgun ve iizgiin eve doner. O
sirada cocuklarin babas1 maasini almistir ve ev i¢in erzak almaktadir. Onceden gordiigii

bir giizel kiz ayakkabisini kizina alir.

3.2.2.5.Evre : Bitis Durumu- Baslangic durumuna déniiliir ya da yeni bir

durumun baslangic1 ortaya cikar

Bu evrede artik denge yeniden kurulur, olaylar ¢oziiliir ve ucu agik kalmis hicbir
sorun birakilmaz. Filmin bu son sahnesinde tiim olaylar ve krizler ¢ozlimlenir. Ali
yirtilmig ayakkabilarini ¢ikarir ve yaralanmis ayaklarini evin bahgesinde olan bir kiigiik
havuzun icine sokar, havuzun igindeki kirmizi baliklar ayaklarin etrafina toplanarak

Ali’nin ayaklarini1 6pmekteler.
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3.2.3. Greimas’a gore Eyleyensel Ornekce

Greimas’in ¢izdigi sema’da belirledigi kahramanlar tizerindeki karakterler, roller ve
hareket alanlarini Cennetin ¢ocuklar1 (1997) filminde de gérmek miimkiindiir.

OKUL iletisim Ekseni >

Gonderici AYAKKABI ALI

Nesne GoOnderilen

Isteyim ekseni

ZEHRA, OGRETMEN ALI

> .. —
Yardimci Ozne YARISMACILAR

A

Engetteyici

Sema 3: Greimas’in semasinin Cennet’in Cocuklar filmine uygulanmasi

Greimas, eyleyenlerin kendi aralarindaki etkilesimine bagli olarak, onlar1 dort
anlam eksenine gore degerlendirir. Gonderen, nesne ve gonderilen arasindaki iligki
iletisim eksenini olugturmustur. Filmin iletisim ekseninde Ali’nin okulu bir yarisma i¢in
secmeler diizenlemektedir ve bu yarisin ddiillerinin igerisinde bir ¢ift spor ayakkabi
vardir. Ali bu 6diilii kazanmak igin yarigsmaya okul tarafindan génderilmektedir. Ozne
ve nesnesi arasindaki etkilesim isteyim ekseninde yer almaktadir. Gonderen ile 6znesi
arasindaki iligki buyurum eksenindedir. Ali okuldaki segcmeleri kazanmistir. Son olarak
da yardimci, 6zne ve engelleyici arasinda bir gii¢ ekseni vardir. Yardime1r —yani Zehra
ve okul Ogretmeni —6znenin- yani Ali’yi desteklerken, 6znenin hedefine ulagsmasini

engelleyenler diger yarigmacilardir.
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3.2.4.Filmdeki Karsithklar ve ideolojik Co6ziimlemesi

Filme yerlestirilen bu merkezi karsitliklar filmdeki anlati yapisi igerisinde
gelistirilmektedir. Dizisel ¢6ziimleme, sdylemde yer alan birbirine karsit bir dizi modeli
incelemektedir. Cesitli medya sdylemlerinde de kullanilan bu karsitliklarin belirlenmesi,
ikinci anlamlandirma diizeyini, yani anlamin daha iyi ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Anlat1 6rgiisii icerisinde anlam tiretimi, gelistirilen karsitliklar tizerine kurulmaktadir.

Cennetin Rengi filminde anlam iiretim siirecinde kullanilan temel karsitliklar

Tablo-2’de gosterilmektedir.

Fakirlik Zenginlik
Fedakarlik Bencillik
Merhamet Zulim
Medeniyet Medeniyetsizlik
Gergek Yalan

Cesaret Korkaklik
Saghk Hastalik

Helal Haram

Tablo 2: Dizisel Yapida Ortaya Cikan ikili karsithklar

Cennet’in Cocuklari, insanin fitratindan kaynaklanan giizelligin aragtirilmasi ve
aslinda tiim insanlarda bu hasletin hdlen var olduguna dair umutlarin1 aktarmaktadir.
Fedakarligin, merhametin cocuk yiireklerinde buldugu hayat alani, gergekten de
temizligi ve giizelligin bu diinyada yasayacak ve yasayabilecek bir alan bulmasi

anlamina gelmektedir.
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Ali’nin babasi bir ig¢i olarak calismakta ve fakir olmasina ragmen bu degerleri
muhafaza etmeye ¢aligan bir kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Evde camiinin sekerini
kullanmamas1 ise basl basina bir diiriistliik 6rnegidir. Yine ¢ocuklarin annelerine ve
kardeslerine olan davranislari, 6zledigimiz ve aslinda medeniyetimizin temeli olan aile
kavramini seyircilerin zihinlerine naksetmeyi amaglamaktadir. Sinema bir ima sanatidir
ve Islam insanlar1 dolayli yonlerden egitir. insanlara bir hakikati, dayanagi1 saglam olan
orneklerle anlatmak, filmde bir karaktere namaz kildirmaktan veya onu Miisliiman
yapmaktan daha onemlidir.Bir roportajinda insan fitratinin diliyle yapilacak filmlerin
insanligin goniillerini fethedecegini sdyleyen Majidi’nin 6nemli filmlerinden olan
Cennet Cocuklari, tam anlamiyla bu fitratin i¢ine niifuz etmeye ve orada buldugu
giizellikleri ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir. Bicim olarak minimalizm tercih edilmisse de
bu bicim insanligmn anlatilmasinda en uygun goriilen bi¢im olarak goriildiigi i¢in
secilmistir. Kiz kardesinin ayakkabisini tamirden aldiktan sonra kaybeden ve bundan
dolay1 derin ve samimi bir act duyan Ali ile kiz kardesi Zehra filmin odagindaki
“Cennet Cocuklaridirlar, ¢linkii insan tabiatinin heniiz bozulmamis ve saf halini temsil

etmektedirler. ®°

Iki kardes okula giderken, ayni spor ayakkabiy1 ortak kullanmay1 ve fakirlikten
dolay1r onlara ayakkabi alamayacagini bildikleri babalarini ve hasta annelerini
iizmemeyi becerebilmektedirler. Bu iki ¢ocugun ayni ayakkabiy1 kullandigini anne ve
baba higbir zaman 6grenmezler. Asaletin, merhametin ve kendisinden daha fakir olanin
diigiiniilmesinin yitirildigi Bat1 kavrami olan fakirligin tersine, bu tiir fakirlik hi¢bir
sekilde sefalet demek degildir. Yiyecek ekmegi bile zor bulan, kirasmi 6demekte
zorlanan bir babada gorebilecegimiz; evde, ¢alistig1 yere ait sekerleri kullanilacak hale
getirmek tlizere kirarken, kendi ¢aymin icine o binlerce seker iginden bir tanesini dahi
atmayacak kadar asil ve hak-bilir bir fakirliktir. 6 yasinda ve giyecek ayakkabisi
olmayan Zehra’nin, kendi kaybettigi ywrtik ayakkabilar1 bir bagka fakir kizda

gordiiglinde, ondan geri istemeyecek kadar vicdanl bir fakirliktir.

% \/olkan Durmaz, Cennet Cocuklar1 http://www.magaradergisi.com/sanat/367-cennetin-
cocuklari-09.11.2011
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3.3. “SOGUT AGACI” (BIDE MECNUN 2005)

3.3.1. Filmin Kiinyesi ve Ozeti

“Bide Mecnun” (Sogiit Agaci-2005) filminin dizisel ve dizimsel kuramlara gore

coziimlemesine gegmeden Once filmin kimligi ile ilgili bilgiler agagida yer almaktadir:

Y Onetmen

Majid Majidi

Senaryo

Majid Majidi, Fouad Nahas,
Nasser Hashemzade

Goriuntid Yonetment

Mahmoud Kalari

Mohammad Davudi

Bahram Badakshani

Kurgu Hassan Hassandoost
Miizik Keivan Jahanshahi
Oyuncular . "
Mohammad Amir Naji
Melika Eslafi
Roya Taymourian
Orijinal Dil Farsca
Tiirt Aile/Dram
Yapimm Y1l Iran, 2005

Dagitict Firma

Miramax Films

Yapimci

Majid Majidi
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Odiiller; Film 1998 yilinda Yabanci Dilde En Iyi Film Akademi Odiilii'ne aday
gosterilmistir (Bu odiile aday gosterilen ilk iran filmi olmustur). Iran disindaki ilk
gosteriminin yapildigr Montréal Film Festivali'nde ise FIPRESCI &diilii dahil 4 6diil

kazanmistir. Film gesitli yarisma ve festivallerde toplam 10 6diil kazanmistir.

Yusuf (Parviz Parastui) 46 yasinda tliniversitede edebiyat profesoriidiir. 8 yasinda
gorme Ozelligini kaybetmistir. 38 yil diinya nimetlerini gérmeden ve Mesnevi’den
hikmetler devsirip 06grencilerine anlatmakla Omriinii gecirmektedir. SoOyle dua
etmektedir: Kiiciik kizt (Melika Eslafi), kendisine ¢ok bagh esiyle (Roya
Taymourian ), annesi (Leila Outadi ), dostlari, 6grencileriyle birlikte mutlu denebilecek
yasami vardir. Esi yardimcist olmus, okuma ve yazmalarinda ona yardim etmektedir.
Cocukken gozlerini kaybeden Yusuf siirekli Allah ile konusmaktadir, hakikati
aramaktadir, ylireginde insa ettigi cennetinde her giin Allah’a, Mevlana’nin Mesnevi
kitabi iginde sakladigi dua ile yalvarmaktadir: Paris’teki bir géz kliniginde, doktorlarin
kornea nakliyle gorebilme olasiliginin kiigiik de olsa olabildigini duyan Yusuf, tedavi
olduktan sonra gergekten de Allah’m liitfuyla gormeye baslar. Yusuf diinyayr gordiikge,
safligini kaybettikce Rabbine verdigi s6zli unutur ve bunca yildir kagirdigimi diisiindiigii

diinya nimetleri i¢in isyan eder.
3.3.2. Sinemasal Anlati1 Evreleri

Sogiit Agact (2005) filminin konusu ¢oziimleme kapsami icerisinde
anlatilmakta ve yapisal ¢oziimlemesinde anlat1 evreleri filmin olaylar dizisi, ana ve

cergeve Oykiileri asagida agiklanmaktadir:

3.3.2.1.Evre: Baslangic Durumu- Kurulu diizenin bozulmasindan

once, kisilerin, zaman ve uzamin sergilendigi andir

Bu film zaman ve uzam olarak 2005 yilinda Tahran’da ve filmin bir sekansi
Paris’te bir goz kliniginde ge¢cmektedir. Filmin karakterleri Majidi’nin diger

filmlerinden farkli olarak profesyonel oyuncular rol almaktadir. 8 yasinda gecirdigi bir
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kaza sonucu kor olan Yusuf (Parviz Parastui) i¢in tekrar gormeye dair hi¢ bir umudu
kalmadig1 anda, yeniden gorebilme ihtimali sdylenir. Hayat onun i¢in ¢ok zordur.
Ama Yusuf ¢aba harcamis, niversitede profesorliige kadar yiikselmistir. Bunun
yaninda evlenmis ve kiiciik bir kiz cocugu vardir. Film goérme engelli birinin yasadigi
zorluklardan ¢ok, manevi bir hava ekseninde ilerlemektedir. Yusuf bir mektup yazar 4

gormedigi hayatinin geri kalani i¢in dua eder.

“Sana sdylemem gereken bir sey var. Yoksa beni tamamen unuttun mu? Ben
Yusuf. Yarattigin biitiin giizelliklerden mahrum olup asla sikdyet etmeyen kisi.
Aydinlik ve parlakligin yerine kasvet ve karanlikla yasadim. Itiraz etmedim. Mutlulugu
ve huzurubu kiigiik cennette buldum. Sikinti ve gigliikle gegen bunca zaman
yetmezmis gibi simdi de daha fazlasina mikatlanmami istiyorsun? Bu yolculuktan
sevgili ailemin yanina donebilecek miyim? Yoksa bu hastaliga diz mi ¢ékecegim? Alin
yazimi kime sikdyet edebilirim ki? Bana biraz merhamet etmen icin sana

yalvariyorum. Hayatimi bagisla.”

3.3.2.2. Evre: Déniistiiriicii  Oge- Birdenbire bir olay

baslangictaki durumu sarsar ya da altiist eder

. 1. Evre’de yapilmas1 gereken kisilerin zamanin ve uzamin sergilenmesi, 2. Evre’de
ger¢eklesmektedir. Olaylar dizisinde diiglimler ve ¢atismalar bu asamada filme
yerlestirilir. Yusuf’un doktoru onu son care olarak Paris’teki meshur goz klinigine
gonderir. Klinikteki doktorlar tetkiklerden sonra, kornea nakliyle gorebilme olasiliginin
kiiciik de olsa olabildigini soylerler. Iki ay gibi bir siire zarfi Paris’te kalmaktadir.
Hastanede kendisi gibi iranli olan Morteza (Mohammad Amir Naji) ile tanisiyor. Ve
gurbette birbirlerine arkadaslik ederler. Yusufun gérme umudu varken, Morteza giin
gectikce gorme kabiliyetini yitirmektedir. Bir ka¢ ay sonra ise tamamen gozleri gérmez
hala gelecektir. Yapilan incelemeler sonucu Yusuf i¢in gorme umudu dogar ama fazla
umutlu olunmamasi istenir. Burada ettigi dualarm karsiigmi aldigi i¢in mesuttur.
Sonunda Yusuf ameliyat olur. Basarili bir ameliyat ge¢mistir. Hayatta tek istedigi sey

gerceklesmistir ve Paris’ten ayrilma vakti gelmistir.
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3.3.2.3.Evre: Eylemler Dizisi- Diizenin bozulmasiyla olaylar

birbirini izler

Ilerleyen olaylar dizisi eylem boliimiidiir. Sergileme ve sonug (filmin basi ile
sonu) arasinda ortada kalan gelisim siirecidir. Diiz bir ¢izgi lizerinde yukari doruk
noktasina dogru ilerler. Bu arada araya baska c¢atigmalar, krizler konulur. .Ameliyat
basarili gecer. Yusuf iran’a doner. Ve diinya nimetlerini goriir gdrmez ettigi duay:
unutur. {lkin karismni , ardindan kizin1 ve annesini, en 6nemlisi de kendini unutur. Zira
gozli geng ve giizel Pari’yi (Leila Outadi) goérmiis, bir delikanli gibi onun pesine
diismeye calismistir. Bu sirada yerli yersiz taskinliklar da yapmaya baslar. Yusuf hayati
sorgulamaya baglar. Baskalarina muhtag gecirdigi giinlerin geride kaldigini, yeni bir
baslangic yaptigini diisiinmektedir. Bunlarin yani sira artik Pari'ye asik olmustur ve
ailesine eskisi kadar dnem vermemektedir. Pari'yi ziyarete gittigi bir giin hem Pari'yi
hem de ailesini kaybeder. Ciinkii karis1 onu gizlice takip etmis ve Pari'ye olan ilgisini
kendi gozleriyle gormiistiir. Artik Yusuf icin yikim baslamistir. Kuvvetle tutundugu
dayanak noktasini yitirmistir ve bu ruhsal ¢okiintli yeniden onun gozlerinin 1s18min

kaybolmasina da sebep olur.

Yusuf verdigi s6zii unutmus ve 38 yildir kagirdiginmi diisiindiigii diinya nimetleri ig¢in
isyan eder hile gelmistir. Insan, siikiir ile isyan arasinda gidip gelen karmasik bir
varliktir ¢iinkii. Bu varligm dizginlenmesi ve nefsinin tetiklemelerine karsi kontrol
edilmesi ancak tg¢iincli goz (kalp gozii, vicdan) vasitasiyla olabilir. Zaten asil gérme

eylemi de gozlerle degil vicdanla olmaktadir.

3.3.2.4. Evre: Dengeleyici Diizenleyici Oge- Olaylar dizisine son veren ve

durumu dengeleyen olay gerceklesir.

Gozleri korken hakikati idrak edebilen Yusuf, hayati taklit ederek yasadikca
yasayamayacagmi anlamistir, o ylizden bunalimdadir. Yusuf gozlerini kazandig1 giin
aslinda sahip oldugu her seyi kaybettigini nihayet anlamustir. Yusuf karanlikta
sokaklarda yiiriimeye baslar. Oradan oraya karanliklar icerisinde savrulur. Isyan eder,
bagirir ¢agirir. Evinin bahgesindeyken aklina yazdigi mektubu sakladigi Mesnevi gelir.
Onu i¢ine diistiigli havuzdan ¢ikarir ve mektubu okumaya baglar. Allah’im yeni bir

hayata baslamak i¢in bir sans daha istiyorum. Daha fazla okuyamaz. Yaptiklarmin
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farkina varwr. Verdigi o sozlerin, ettigi yeminlerin karsiiginda soziinde durmadigini

anlar.

3.3.2.5. Evre: Bitis Durumu- Baslangic durumuna doéniiliir ya da yeni bir

durumun baslangici ortaya ¢ikar

Bu evrede artik denge yeniden kurulur, olaylar ¢oziiliir ve ucu agik kalmig higbir
sorun birakilmaz. Filmin bu son sahnesinde tiim olaylar ve krizler ¢dziimlenir. Filmin
sonu yogun, ama muhtesemdir. Hata yapan korlesmis adem, Allah'm rahmetle firsat ve
miihlet verigini bir karmcanin beyaz sayfada yliriiylisiinii gordiirerek gosterir. Yusuf

Allah’1n verdigi nimetleri hige sayar ve yeniden eski kor haline doner.

3.3.3. Greimas’a gore Eyleyensel Ornekce

Greimas’in ¢izdigi sema’da belirledigi kahramanlar tizerindeki karakterler, roller ve
hareket alanlarmi Cennetin ¢ocuklar1 (1997) filminde de gérmek miimkiindiir.

AMCA YUSUF
[letisim ekseni

*

[
»

Gonderici
GORMEK Gonderilen
Nesne

ekseni

MORTEZA YUSUF FITRATI
Yardimci <
Ozne Engelleyici
N Gii¢ ekseni g

Sema 4: Greimas’in semasinin Sogiit Agaci filmine uygulanmasi
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3.3.4. Filmdeki Karsithklar ve ideolojik Coziimlemesi

Filme yerlestirilen bu merkezi karsitliklar filmdeki anlati yapisi igerisinde
gelistirilmektedir. Dizisel ¢oziimleme, sdylemde yer alan birbirine karsit bir dizi modeli
incelemektedir. Cesitli medya sdylemlerinde de kullanilan bu karsitliklarin belirlenmesi,

ikinci anlamlandirma diizeyini, yani anlamin daha iyi ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Anlat1 Orgiisii igerisinde anlam iiretimi, gelistirilen karsithiklar {izerine

kurulmaktadir.

Cennetin Rengi filminde anlam iiretim siirecinde kullanilan temel karsitliklar

Tablo-3’de gosterilmektedir.

Nefret Ask

[hanet Sadakat

Nankorliik Tyilik

Kader Mantik
Iman Imansizlik
Olim Yasam

Tembellik Caligkanlik

Gormek GoOrmemek

Vicdan Diinya

Tablo 3: Dizisel Yapida Ortaya Cikan ikili karsithklar

Majidi, So6giit Agaci filminde ihanet, unutma, nankorlik, ikiylizlilik,
hallerimize ¢ok iyi bir gonderme yapmistir. Burada sadece ilahi olana degil, insani olana
sadakatsizlikte ¢ok iyi islenmistir. Filmin mutlu sonla bitmemesi de igin baska bir yan;
zira Mevlana’nin Mesnevi’sini merkeze alan film, her ne kadar “sayisiz tovbe bozsan da
gel” anlayismi Mevlevilige hasretsek de, bu anlayisi ters yliz ediyor. Hatalarm mutlaka

bir bedeli olacagmi yiiziimiize sert bir sekilde vurmaktadir. Kor iken unutmayan
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Allah’in, goriir iken de unutmadigint gosteriyor film. Filmde kader, kaza, dua, idrak

meselesi kahramanin (Yusuf) bakis acistyla gelisiyor.

Majidi’nin dini motifli goriinen, fakat amaci dini motifleri 6n plana ¢gikarmak
olmayan aksine insanlarin nankdr olusunu, her zaman daha fazlasini istemesini ve
tatmin olmama duygusunu ¢ok giizel aktarmaktir. Allah’in olacaklar1 gordiigiini ve
bunlar1 yapmasinin bir nedeni oldugunu ¢ok giizel anlatmistir. Fitrat diliyle yapilacak
filmlerin biitiin insanligm goniillerini fethedecegini sdyleyen Iranli yonetmen Majid
Majidi, (Sogiit Agaci) filmiyle fitrat dilinden varolus sancisini, insanin hakikatle
yiizlesmesiyle diisecegi boslukta ontolojik hiyerarsik yapisini incelemesi bakimindan
onemli imgeler bulunduran, miithis agilimlar barindran siirsel bir yapit. Iranlilarin
medeniyete dair Urettiklerini ele alacak olursak, her kesimden insaninin Hafiz’in,
Firdevsi’nin, Mevlana’nin siirlerinden ezbere okuyabildiklerini diisiiniirsek eger, Iran
sinemasinin da kullandig1 siirsel sembol ve mecaz zenginligini daha 1yi kavrayabiliriz.
Sogiit Agact Ibn Arabi’nin “iyilik varliktadir, kétiilik yokluktadir” sdziinii akillara
getiriyor, insanin Rabbiyle ve kainatla olan iliskisini, varhigin viicut bulabilmesi i¢in
gerekli olan bagi, Yusuf Kaplan’in da iizerinde durdugu medeniyetin insa edilmesinde
varlik-viicut-vecd 1iligkisinin boyutunu sorguluyor. Kuran’da gecen “Onlarin gozleri
vardir, onunla gormezler. Onlarin kulaklar1 vardir, onunla isitmezler” ayetinden yola
cikarak, gormenin gercek organinin g6z olup olmadigni; ya da goziin tek bagina
gormek i¢in yeterli olup olmadig tizerine diisiindiiren bir filmdir . Majidi insanin ig
diinyasinda yolculuk ederken, hayatla hakikat arasindaki kopriiden gecip hakikate nasil
ulagilir sorusunun cevabina yogunlagmistir. Cennetin bir yanilsamasi olan diinyanin
gblge hayatinda Yusuf, aklin1 kaybedecek diizeye gelmistir, bir otobiis yolculugunda
gordiigii hirsizlik karsisinda dilini yutacak kadar sasiran Yusuf, tiim kiitiiphanesindeki
tiim kitaplar1 bahgeye firlatir, hepsini yakar. Su sozii yiirekleri acitir: * Ben cenneti bu

dort agag ve evden ibaret santyordum.” *

1 http://www.milligazete.com.tr/haber/Hakikati_goren _gozun aska yolculugu Sogut Agaci/126710,
20.13.2011
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3.3.5. METAFORLAR

Majidi bu filmde farkli metaforlara kullanmistir. Bunlardan ilki Morteza'nin
stirekli dilinden digsmeyen ve Yusuf'a verdigi cevizdir. Sufi anlatiminda ceviz yalnizca
hakikati degil ayn1 zamanda hakikate giden yolu da anlatmada en giizel simge olarak
secilmistir. Ceviz tiimiiyle nefse benzetilmis ve distan ice dogru nefsin perdelerinin
kaldirilmastyla hakikate es deyisle 6ze nasil ulagilacaginin bir gostergesi olarak
kullanilmistir. Burada Yusuf'un nefsi ile olan miicadelesi anlatiliyor. Gozleri agilmasina
ragmen, istedikleri ve dualar1 kabul olmasina ragmen o nefsiyle olan miicadeleyi
kaybediyor sonunda. Bununla birlikte Yusufun gozleri ilk agildiginda gordiigii bir
karinca vardir. Filmin sonunda ise yazdigi mektubun iistiinde gezen bir karinca

g(’iriilmektedir.92

Karinca, tasavvufta herkesin kendi giicli oraninda yapabilecegi kadarini
yapmasini temsil eden sembol bir hayvandir. Didinme ve ¢alisma, karmcanin 6zgiin bir
vasfi oldugu gibi, Sufi’de de ayni nitelik bulunmalidir. Sufilik yolunda meskenete
(tembellik) yer yoktur. Yusuf'un havuza attig1 kitaplar1 da kalp goziiniin cilasini yitirip

yerine nefsin gegmesinin hezeyanlar1 olarak okunabilir.

%2 http://maksatsinema.blogspot.com/2012/04/beed-e-majnoon-willow-tree-sogut-agac.html,04.12.2012
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3.4. SERCELERIN SESI” (AVAZE GONJESHK-HA 2008)

3.4.1. Filmin Kiinyesi ve Ozeti

“Avaze gonjeshk-ha” (Sergelerin Sarkis-2008) filminin dizisel ve dizimsel kuramlara

gore coziimlemesine gegmeden Once filmin kimligi ile ilgili bilgiler asagida yer

almaktadir:

Orijinal Ad1 Avaze gonjeshk-ha

Y 6netmen Majid Majidi

Senaryo Majid Majidi ,
Mehran Kashani

Gorlinti Mahmoud Kalari

Y onetmeni

Kurgu Hassan Hassandoost

Miizik Hossein Alizadeh

Oyuncular Mohammad  Amir
Naji, Maryam
Akbari, Hamed
Aghazi

Orijinal Dil Fars¢a

Odiiller; (Sergelerin Sarkis1) 2008 Berlin Film Festivalinde Mohammed Amir Najinin
performansiyla ‘En Iyi Erkek Oyuncu’ kategorisinde Giimiis Ay1 odiiliine layik

gorilmiistii.

Karim, Tahran’mn disindaki bir devekusu ciftliginde caligmaktadir. Bir giin
devekuslarindan biri kagar. Karim bundan sorumlu tutulur ve ¢iftlikten kovulur. Kisa bir
slire sonra, biiyiik kizinin isitme cihazini tamir ettirmek i¢in sehre iner, ama motosikletli
taksi siiriiclisii oldugu sanilir. Karim bdylece yeni meslegine baslamis olur; sikigik

trafigin i¢inde insan ve yiik taswr. Ancak her giin ugrastigi insanlar ve malzemeler
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Karim’in comert ve diiriist karakterini degisir ve karist ile kizlarmin mutsuzluguna yol
agmaktadir. Karim’in bir zamanlar tuttugu degerleri unutmaktadir onlarin geri

kazanmasini en yakinlarma kalmigtir.

3.4.2. Sinemasal Anlat1 Evreleri

Sercelerin  Sarkis1 (2008) filminin konusu c¢oziimleme kapsami igerisinde
anlatilmakta ve yapisal ¢oziimlemesinde anlat1 evreleri filmin olaylar dizisi, ana ve

cergeve Oykiileri asagida agiklanmaktadir

3.4.2.1.Evre: Baslangic Durumu- Kurulu diizenin bozulmasindan

once, kisilerin, zaman ve uzamin sergilendigi andir

Bu film zaman ve uzam olarak 1997 yilinda Tahran’in yakininda bir kdyde
ge¢mektedir. Filmin karakterleri Majidi’nin diger filmlerinde oldugu gibi profesyonel
olmayan ve gercek hayatta yasayan insanlardir. Karim, ailesine bakmakta, onlar1
korumaktadir. Iki kizi, bir oglu ve karisiyla, kdyiinde yasamaktadir. Is olarak Deve
Kusu Ciftliginde ¢alismaktadir. Maasi azdir, isi zordur, ama mutludur. Aksam evine

geldiginde ailesi ile mutlu zaman gecirmektedir.

3.4.2.2. Evre: Déniistiiriicii  Oge- Birdenbire bir olay

baslangictaki durumu sarsar ya da altiist eder

1.Evre’de yapilmasi gereken kisilerin zamanin ve uzamin sergilenmesi, 2.
Evre’de gerceklesmektedir. Olaylar dizisinde diigiimler ve ¢atismalar bu asamada filme
yerlestirilir..Karim’in sorumlulugundaki deve kuslarindan birinin bagka birinin hatas1
yiiziinden hayat1 degisir. Karim isten ¢ikartilir, caresiz eve gelir. Isten kovuldugunda,
orada onlarin sorumlusu olan adam ona kendi hakki olan deve kusu yumurtasini hediye
eder. Karim eve geldiginde yumurtayr kirar ve pigiri. O yumurta tanidik olanlara
dagitilir. Haniyeh, Karim’in kizidir ve igitme cihazi kullanmaktadir, o sirada cihaz
bozulmustur ve degismesi gerekmektedir. Karim her seye ragmen Tahran’a gider, isitme

cihazini gosterir ama artik tamir edilmez, yenisi alinmalidir.
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3.4.2.3. Evre: Eylemler Dizisi- Diizenin bozulmasiyla olaylar birbirini izler

Ilerleyen olaylar dizisi eylem boliimiidiir. Sergileme ve sonug (filmin basi ile
sonu) arasinda ortada kalan gelisim siirecidir. Diiz bir ¢izgi tizerinde yukari doruk
noktasima dogru ilerler. Bu arada araya baska catigsmalar, krizler konulur. Bu ¢atigmalar
da ¢ogu kez kisinin kendi kendisiyle, bir grupla, dogal bir giicle ya da toplumdaki deger
yargilarma kars1 olabilir. Genellikle her alanda iki oykii ¢izgisi bulunmaktadir. ilki
cerceve Oykii ¢izgisidir. Cerceve Oykiiler anlatida kisa ve bilgi verici bir iskelet kurarlar
ve Oykiiniin geri kalan bliylik kismmi geriye doniisler yaparak anlatirlar. Diger ise,
(olaylar dizisi ile olusturulan) ana 6ykii ¢izgisidir ve filmde en biiyliik zaman dilimini
alir. .Karim, kentin c¢arklar1 arasma daldik¢a degigsmeye baglar. Karim perisan bir halde
¢ikar, motoruna biner, o anda bir adam, elinde telefonla Karim’in motoruna biner.
Karim siirer, adami bir yere birakir ve para kazanir. Tuhaf, elindeki paraya bakar, mutlu
olur, artik yapacagi isi bulmustur. Tahran biiyiik bir sehir, Insanlar siirekli telefonlarda
konusuyorlar, siirekli saga sola kosuyorlar, gorkemlidir hayat, binalari, zenginligi hatta
copleri bile gorkemlidir. Karim bu ise ¢ok sevinir, amaci Hanyeh’e isitme cihazi

almaktir ve 1yi ¢alisirsa bor¢larini kapatmaktir.

3.4.2.4. Evre: Dengeleyici Diizenleyici Oge- Olaylar dizisine son veren ve durumu

dengeleyen olay gerceklesir.

Karim artik hem dinlemez hem duyamaz, ¢iinkii sehrin i¢cinden getirdikleri onu
ezmeye baglar. Karim’in sehirde yasayan birinden farki bile olmaz, unutmustur da
kizinin isitme cihazini, varsa yoksa biriktirmektir, daha ¢ok sey tasimaktadir bahgeye ve
bir giin o bahgedeki ¢opler, basma yikilir. Ayagi kirilir, ciddi bigimde yaralanir, dyle ki
Olecek denir ama Karim yasamaya devam eder. Bahcedeki o dokiintiiler herkes
tarafindan alinip gotiiriiliir, Karim bunlar1 en basta aciyla izler ama her giden parcadan

sonra hafifler, yaralar1 iyilesmeye baslar.
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3.4.2.5. Evre: Bitis Durumu- Baslangic durumuna déniiliir ya da yeni bir

durumun baslangici ortaya ¢ikar

Bu evrede artik denge yeniden kurulur, olaylar ¢oziiliir ve ucu agik kalmis higbir
sorun birakilmaz. Filmin bu son sahnesinde tiim olaylar ve krizler ¢oziimlenir. Karim
iyilesir, kayip deve geri gelir, hayat eski haline geri doner. Hussein’in yani Karim’in
oglunun umutludur Eski, hicbir ise yaramayan, ¢amur yiiziinden kapatilan bir su
kuyusunda Japon balig1 yetistirip milyoner olmay1 ister. Hussein babasi yataktayken
para biriktirir, balik alirlar ama yasanan talihsiz bir kazada o baliklar tiim asfalta dagilir,
orada da, tipki erikler gibi suya akar giderler. Tertemiz suyuyla 1sildayan kuyuya bir tek

balik konulur, kocamandir, suyun i¢inde balik kaybolur .
3.4.3 Greimas’a gore Eyleyensel Orneke
Greimas’in belirledigi kahramanlar tizerindeki karakterler, roller ve hareket alanlarmi

Cennetin ¢ocuklar1 (1997) filminde de gormek miimkiindiir.

[letisim ekseni

Duyma gihazi Gonderilen,
Gonderici DEVE KUSU KARIM
Nesne
yrum ekseni

AILE

KARIM FITRET
Yardimci A h Engelleyici

< Ozne >
Gii¢ ekseni

Sema: 5 Greimas’in semasinin Sercelerin Sarkisi filmine uygulanmasi

96



3.4.4. Filmdeki Karsithklar ve Ideolojik Coziimlemesi

Filme yerlestirilen bu merkezi karsitliklar filmdeki anlati yapisi igerisinde

gelistirilmektedir. Dizisel ¢6ziimleme, sdylemde yer alan birbirine karsit bir dizi modeli

incelemektedir. Cesitli medya sdylemlerinde de kullanilan bu karsitliklarin belirlenmesi,

ikinci anlamlandirma diizeyini, yani anlamin daha iyi ortaya ¢ikmasimi saglamaktadir.

Anlat1

kurulmaktadir. Cennetin Rengi filminde

karsitliklar Tablo-4’de gosterilmektedir.

orgiisii icerisinde anlam iretimi,

gelistirilen  karsithiklar iizerine

anlam turetim surecinde kullanilan temel

Fakirlik Zenginlik
Kirsal Kentsel
Para Iman
Diiriistlik Diizenbazlik
Adalet Adaletsizlik
Iyi Kotii
Dogru Yanlig
Helal Haram

Alt sinif Ust simf
Aclik Tokluk
Biriktirmek Paylasmak

Tablo 4: Dizisel Yapida Ortaya Cikan ikili karsithklar
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Filmin bagrol oyuncusu Kerim’in hayatindan bir kesiti tiim samimiyetiyle, kirsal ve
sehir hayat1 arasinda yasadig: ikilemlerle, hiiznii ve nesesiyle bize aksettiriyor. Filmde
giinliilk yasama genisce yer vermesinin yani sira insanin kendi icerisinde diistiigii iyi ve
kotii, dogru ve yanlis, helal ve haram, ikilemleriyle alakali giizel kesitler de sunuyor.
Varlikta da darlikta da infak eden insan ne mutludur. Elleri nasir tutan, gézyaslar1 kana
karisan sorumluluk sahibi insan i¢in yasamak ne zordur, bu hayat Zengin ile fakir, kirsal

ile kentsel, para ile imanin imtihanidir.

Siikiir i¢inde yasamak yerine sehvet ve gosteris iginde tatminsize eselenen
Karim sonunda ruhunu kaybeder. aile sevgisi, babanin sefkati, annenin fedakarhigi
insanin “degerlerini” aklma getirtiyor, duygularini anlamlandiriyor. Karim kizinin
ayakkabilarin1 bagliyor, kapismin 6niinde namaz kilan birini goriince ev sahibi serbet
birakiyor. Bir topluma yakindan c¢ekimin adidir ‘Sergelerin Sarkisi’. Bir insanin
yenileme ugrarken tepesi istli yere diismesidir. Azin kiymetini bilmektir. Cok olana
daha az saygi duymaktir. Kuruntudan kurtulmaktir. Mutluluktan aglamaktir. Iran
sinemas1 estetigiyle, naif tarziyla ve miithis ¢ocuk oyunculariyla goz kamastirmaya
devam edecek gibi duruyor. Majid Majidi, yoksulluk ve degisen hayatlarla insan1 goz
kamastiran bir sadelikle etiit etmis. varlikta da darlikta da infak dinin yani hayatin
temelidir. Kerim, diiriist ve Islam kalmaya ¢abalayan bir adam. Ama her zaman giinah
ve sevap arasindaki gerilimde kendini bir se¢imin oniinde buluyor. Majidi’nin buradaki

en bliyiik artis1 filminin bu ahlaki dogruculugunu didaktik esmeden kotarmasi.

Serc¢elerin Sarkisi’nda ise Kerim Allah’1 kendi iradesini bertaraf eden bir irade
olarak ve isleyen bir adalet olarak hissediyor. Filmin hikdyesi aslinda Kerim’in
agzindan dokiilen “bu hi¢ de adil degil!” ciimlesiyle basliyor. Ciftlikten bir devekusu
kagmasinin ardindan sorumlu goriilerek isten atildiktan sonra kuruyor bu climleyi
Kerim. Bundan sonra ise film ilahi adalet temasi etrafinda sekilleniyor. Kiigiik
hesaplarla ve kaderi karsisinda on goriimiizce hareket eden insanin planlarmin Allah
tarafindan bozulusuna ve kapanan kapilar ardindan agilan yeni kapilara sahit ediliyor
izleyici. Mukadderat kendini, insanin ufak planlarmn1 ve kii¢liik hesaplarmi bozarak
kuruyor. Adalet ise film boyunca kendinden siiphe edilemez bir sekilde tecelli ediyor.

Buna karsilik insanin diinyadaki ¢abasi kiilli iradenin yaninda ciizi iradenin konumu da
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cocuklarin balik yetistirebilecekleri bir havuz yapmalarinin hikayesiyle birlikte

yiiceltiliyor.*®

Burada devekusu yumurtalarindan da bahsetmek gerekiyor. Devekusu ¢iftlikten
kactiktan sonra Kerim motoruna atlayip bozkirda ve tepelerde bir giin boyunca onu
ariyor. Bakmadik yer birakmiyor ama yine de bulamiyor devekusunu. Sonrasinda ise
devekusunun varligi orada burada karsisma ¢ikan yumurtalarla Kerim’in hayatmin
iizerine bir golge gibi geriliyor. Neredeyse onu izleyen ve onu takip eden bir géz oluyor.
Devekusu yumurtalar1 da filmin manevi arka planini destekler bir bigimde Allah’in
varligmin tecelli ettigi somut nesneler haline (Kerim’in Allah’m varligimi hissedebildigi

nesneler haline) geliyorlar.

Majidi hikdyenin inandiricihigini yitirmeye basladigi anlarda bile capcanli
karakterleriyle ve miithis toplumsal gozlemlerle izleyicide gergeklik duygusunun
zedelenmesinin Oniinii aliyor. Kerim film boyunca o kadar canli ve o kadar tamidik
geliyor ki onun siradan hayatinin igine yedirilmis ilahi dokunuslar asla bir din dersi
kivamina gelmiyor. Kerim’in ¢orak kararmis bir tarlayr sirtinda mavi bir kap1 tagiyarak
gectigi sahne var ki sinema tarihine gececek nitelikte. Ozellikle kullanilan fly-cam bu
sahnede yasanan sinemasal deneyimin askinlagmasimi saglayan 6nemli bir unsur oluyor.
[lahi bir bakis gibi Kerim’in {izerinden onu kiigiiciik birakarak gecen kamera artik
gosterdiginden fazlasina isaret eder hale geliyor. Buna benzer filmin biitiinliigli i¢inde
igreti durmayan ama artik o biitiinliigli asarak tek baslarmma kuvvetli siirsel imgeler
haline gelen pek ¢ok sahne mevcuttur. Yonetmen, Allah inancmin hayatimizdaki yerine
vurgu yapmis, filmin biitiinii itibariyle insanlar adaletsizligine kars1 Allah’in adaletini,
zorluklar altindan ¢ikan kolayliklar1 ve irademiz iizerinde bir irade oldugu konulari

Ozellikle islenmistir.

% http://www.kafaayari.com/?p=619, 06.07.2012
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3.4.5. Metaforlar

Kuyu-balik sembolizminde oldugu gibi pislik i¢inde, "esfel-i safilin"de bulunan
insan en dogal yani ile (filmde ¢ocuklar iizerinden islenmistir) tekrar armip "esref-i
mahlukata ¢ikabilir. Dogu felsefelerinde ve Tasavvufta "kuslar" 6nemli yer tutar. Majidi
de ayn1 sembolizmi ustaca kullanmstir. Insan kus misalidir. Yere de konar, uzun siire
yerytiziinde de kalabilir; fark edip kullanabilirse eger manevi kanatlari1 ile ufuklarda
stiziiliir, goklere de c¢ikabilir. Devekusu ¢iftligi bir nevi Kerim'in 6ziinii, sonralar1
yanilsamalar igerisinde unutmamak i¢in ¢abalayacagi varliginin yansimasimi simgeler.
Bir sahnede gectigi lizere Kerim, dis diinyanin aldatmacalarma kapildig1 sirada bir
kamyonet {izerinde gordiigli devekuslar1 ona kendi "6ziinii" hatirlatir. Filmin isminden
miisemma "serceler" ise Kerim ve digerleridir. Son sahnede Kerim'in odanin igerisinde
cama carpip duran serceyi kapiy1 acarak 6zgiirliige kavusturmasi kendi varligmi, ruhunu

ten, nefis ve maddiyat odasi i¢erisinden azad etmesi seklinde de okunabilir. o

** Sercelerin Sarkis, http:/forum.divxplanet.com/index.php?showtopic=157677, 30.01.2013
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3.5. “BARAN” (BARAN 2001)

3.5.1Filmin Kiinyesi ve Ozeti

“Baran” (2001) filminin dizisel ve dizimsel kuramlara gore ¢dziimlemesine

gegmeden Once filmin kimligi ile ilgili bilgiler asagida yer almaktadir:

Orijinal Ad1 Baran

Y O6netmen Majid Majidi

Senaryo Majid Majidi

Goriintl Yonetmeni Mohammad Davudi
Miizik Ahmad Pezhman
Oyuncular Hossein Abedini, Hamid

Aghazi , Abbas
Hossein Mahjoub, Zahra

Bahrami
Orijinal Dil Farsca
Tird Dram, Macera, Romantik
Yapimm Y1l Iran, 2001
Yapimci Majid Majidi, Fouad Nahas
Vizyon Tarihi Agustos 1997 Iran
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1979'da Sovyetler Birligi’nin Afganistan’t isgal etmesi, 10 yillik isgalin
ardindan baslayan i¢ savas, iran’a gd¢ eden ve zor sartlarda ¢alisan Afganli gogmenleri
anlatmaktadir.”® Latif (Hossein Abedini) bir ingaat alaninda arkadaslariyla
calismaktadir. Bu insaat alaninda bir gurup afganli is¢i kagak olarak ¢aligmaktalar.
Necef (Afganli ig¢i) dordiincii kattan yere diiser ve ayagi kirilir. Babasinin  (Hamid
Aghazi ) dordiincii kattan distiigii i¢in erkek kiliginda babasmin yerine ¢alisan
Rahmet’in/ Baran’in (Zahra Bahrami), Latif’in isini istemeden elinden almaktadir.
Latif’in isi elinden alindig1 i¢in 6nce Rahmete/Barana kin beslemektedir, ama daha
sonra Rahmet’in sirr1 ortaya ¢iktiginda duygularinin kinden aska kaymasi ve ask’mn,
sosyal bir tema etrafinda ilmek ilmek dokunmasidir. Majidi bu sosyal sorunu Latif ve

Baran aski ile birlikte filmde sunmaktadir.
3.5.2. Sinemasal Anlat1 Evreleri

Baran (2001) filminin konusu ¢dziimleme kapsami igerisinde anlatilmakta ve
yapisal ¢ozlimlemesinde anlat1 evreleri filmin olaylar dizisi, ana ve gerceve Oykiileri

asagida aciklanmaktadir:

3.5.2.1.Evre: Baslangi¢c Durumu- Kurulu diizenin bozulmasindan o6nce,

kisilerin, zaman ve uzamin sergilendigi andir

Filmin mekan Tahran’da bir ingaat alan1 ve Afganli go¢menlerin yasadigi kdyde
gecmektedir. 17 yasindaki Azeri Latif, Tahran’daki bir insaatta amelelik yapmaktadir.
Ayni1 insaatta kagak olarak bir ka¢ Afganli ¢alismaktadir. Bu insaat santiyesini arada
sirada devlet miifettisleri denetlemektedir. Latif bu insaatta is¢ilerin yemeklerini ve
caylarmi hazirlamaktadir. Mutfak icin aligveris ve diger iscilerin ihtiyaglarmi Latif
yapmakta ve kazandigi paralari biriktirmektedir. Bir giin Afgan isgilerden birisi
dordiincti kattan yere diiser ve sakatlanir. Sakatlanan is¢inin (Necef) yerine oglu Rahmet
calismaya baslamistir. Kalabalik ailesini gec¢indirme derdindeki bu cekingen geng,

ingaatta zor isleri yapamayinca, bir siire sonra istemeden de olsa Latif’in kantindeki isini

% http://forum.divxplanet.com/index.php?showtopic=157677 30.01.2013
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elinden almaktadir. O andan itibaren Latif, Rahmat’e kars1 biiyiik bir kin beslemeye

baslar. Ancak bu biiyiik kin, bir sirrin agiga ¢ikmasiyla biiylik bir agka doniisecektir.

3.5.2.2.Evre: Doniistiiriicii Oge- Birdenbire bir olay baslangictaki durumu

sarsar ya da altiist eder

Ilerleyen olaylar dizisi eylem boliimiidiir. Sergileme ve sonug (filmin bas ile sonu)
arasinda ortada kalan gelisim siirecidir. Diiz bir ¢izgi lizerinde yukari doruk noktasina
dogru ilerler. Bu arada araya baska catigmalar, krizler konulur. Ge¢imsiz ve haylaz olan
Latif’in, bir giin insaata kendisinin yerine gelen ve isini elinden aldigi i¢in kizgin
oldugu Rahmet’in kiz oldugunu fark eder ve biiylik kalp yolculugu baslamaktadir.
Rahmet, babasi sakat oldugu i¢in ¢alisamayan ve evinde ¢alisacak Kimsenin
olmamasindan 6tiirii ¢alismak zorunda olan, lakin Afgan miiltecisi oldugu i¢in insaattan
baska c¢alisacak yeri olmayan ve bu ugurda erkek kiligma girecek kadar caresiz olan
giizeller giizeli Baran'dir. Ancak Rahmet’in biiyiik kini, bu surin acgiga ¢ikmasiyla

biiytik bir agska doniismektedir.
3.5.2.3.Evre: Eylemler Dizisi- Diizenin bozulmasiyla olaylar birbirini izler

Latif bu olaydan sonra Baran’a (Rahmat) iyi davranir. Baran’a kantin islerinde
yardim eder ve Baran’i diger iscilerden korumaktadir. Latif her sabah Baran’in ise
gelmesini bekler. Bir giin devlet miifettisleri insaatta gelirler ve Baran’1 orda yasak
calistig1 icin tutuklamak isterler. Latif miifettislere engel olur. Bu olaydan sonra diger
isci Afganlar ve Baran o ingaatta galisamazlar. Latif Baran’1 gormek igin Memar’dan

(patron) izin alir ve Baran’1 bulmaya calisir.

3.5.2.4 Evre: Dengeleyici Diizenleyici Oge- Olaylar dizisine son veren ve

durumu dengeleyen olay gerceklesir.
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Latif, Baran’t bulmak i¢in Afganlarin sehir disinda yasadiklar1 yere gider.
Baran’m yasadigi yeri bulur, ¢ok koti kosullarda yasadigmi goriir. Baran evlerine
isinmak i¢in, nehirden odun toplamaktadir. Babasinin ayagi hala iyilesmemistir. Latif
bu durumu gordiikten sonra patronundan galistig1 paralar1 ister. Daha sonra bu paralar1
Baran’mn babasina gotiirmek i¢in baska bir Afganli adama verir ama o adam paralar1
kendisi Afganistan’a gotiiriir. Latif bu olay1 anladiktan sonra, Barana yardim etmek igin

kendi kimligini satmaya razi olur ve sattig1 kimliginin parasini Baran’1n ailesine verir.

3.5.2.5.Evre : Bitis Durumu- Baslangi¢c durumuna déniiliir ya da yeni bir durumun

baslangici ortaya cikar

Bu evrede artik denge yeniden kurulur, olaylar ¢6ziiliir ve ucu agik kalmis higbir
sorun birakilmaz. Filmin bu son sahnesinde tiim olaylar ve krizler ¢éziimlenir. Baran
pegesini  kaldirip Latife bakar. Baran gozleriyle Latife diinyanin en masum
tebessiimiinii armagan eder . Latif 0 sonsuz giiliisii kalbinde his eder ve saklar. Baran
memlekete giderken ayakkabisinin ¢amurda biraktigi kalibinin i¢ine yagmur dolar.

Latif agkin olgunluguna erer ve sevdiginin ayak izlerine dolan yagmurdan alir .
3.5.3. Greimas’a gore Eyleyensel Ornekce

Greimas’m ¢izdigi sema’da 5’de belirledigi kahramanlar tizerindeki karakterler, roller
ve hareket alanlarin1 Cennet’in rengi (1999) filminde de goérmek miimkiindiir.

[letisim ekseni BARAN
BARA’NIN BABASI
< ASK >
Gonderici Nesne Gonderilen

Isteyim ekseni

I

LATIF
MEMAR

A

)zne MUFETTISLER
Yardimci

»
»

h Giic ekseni
Engelleyici
Sema: 6 Greimas’in semasinin Baran filmine uygulanmasi
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Greimas, eyleyenlerin kendi aralarindaki etkilesimine baglh olarak, onlar1 dort
anlam eksenine gore degerlendirir. Gonderen, nesne ve gonderilen arasmndaki iliski
iletisim eksenini olusturur. Filmin iletigim ekseninde Afgan is¢i (Necip), insaatta
ayagin kirlldigindan dolay1 kizin1 ¢alismak i¢in insaata gonderir. Baran bu is ona zor
gelse de gonderilendir. Ozne ile nesnesi arasindaki etkilesim isteyim ekseninde yer
almaktadir. Gonderen ile 6znesi arasindaki iliski buyurum eksenindedir. Latif’in kalbi
bir agka kapilmistir ve aski i¢in her seyinden ge¢mektedir. Son olarak da yardimci, 6zne
ve engelleyici arasinda bir gii¢ ekseni vardir. Yardimc1 —yani Memar — 6znenin — yani
Latif’in isini kolaylastirir ve ona biriktirdigi parasi ile izin verir, 6znenin hedefine
ulagmasini engelleyenler- yani Miifettigler- Latif’i Baran’dan uzaklastirmaktadir, ancak
bagarali olamazlar. Bu eksenler eyleyenler arasi iliskiyi ortaya koyarken, 6znenin hemen
tim eyleyenlerle iliskide oldugu goriilmektedir. Boyle olmasi olas1 ve dogaldir, ¢ilinkii

her eyleyen semas1 6zneye gore yapilandirilmaktadir.

3.5.4. Filmdeki Karsithklar ve ideolojik Coziimlemesi

Filme yerlestirilen bu merkezi karsithiklar filmdeki anlati yapisi igerisinde
gelistirilmektedir. Dizisel ¢oziimleme, sdylemde yer alan birbirine karsit bir dizi modeli
incelemektedir. Cesitli medya sdylemlerinde de kullanilan bu karsitliklarin belirlenmesi,

ikinci anlamlandirma diizeyini, yani anlamin daha iyi ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Anlat1 Orgiisii igerisinde anlam dretimi, gelistirilen karsitliklar iizerine
kurulmaktadir.
Baran filminde anlam iiretim siirecinde kullanilan temel karsitliklar Tablo- 5’de

gosterilmektedir.

Koy Kent

Fakir zengin
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Geleneksel modern
Diiriist yalan
Fedakarlik Bencil
Savas Baris
Ask Nefret
Oliim hayat
Paylasimci Cimri

Tablo 5: Dizisel Yapida Ortaya Cikan ikili karsithklar

Latif ve Baran’la agilan kapidan/kameradan aski, hayati, insani, diirtistligii,

merhameti, paylasmay1, fakirligi, gd¢menligi, hiiznii anlatir.

Majidi, esyay1 kendisine kole yapmasi gerekirken, Latif’i esyanin kdlesi olan
modern bireyin tam karsisina oturtur. Parasi yoktur, zenginligi yoktur ama kalbindeki o
cevher, o dokunulmaz bolge hep korunakl kalmistir. Latif’in gonlii kekremsi bir strete,
itici bir ahvale sahip olsa da; bir dolu ¢amurda dahi kirlenmeyecek kadar saf ve
temizdir. Ana rahmi kadar temiz olan bu goniilden, ¢ikmay1 bekleyen binlerce nagme
vardir, binlerce yara, binlerce hiiziin, binlerce cosku. Diinya kordiir Latif'e, Latif'se
diinyaya. Ama kalbine bakar hep, o kesfedilmemis bolgeye. Majidi, sadece kalbine
bakip koOr olanlarm, yeryiiziiniin cennetlerini gorebilecegini haykirir. Ve cennet
kapisinin anahtari, mavi bir pegenin altinda giizellik irmag1 Baran'dan siiziilerek Latif'e
teslim edilir. Gilizelligini goriip dokunmamanin hiiznii degil, askma c¢amur
bulastirmamanin giivenidir Latif'in yliziine yansiyan sonsuz 1siktaki sir. Sevdigine fark
ettirmeden yardim etmek, sevdigi i¢in akil almaz fedakarliklarda bulunmak, hicbir ¢ikar
gozetmemek, iyilikleri insana degil Allah'a duyurmakla yetinmek ne zor ve ne kutsal bir
erdemdir. Filmde, askin her sathasi dyle giizel anlatilmig ve buna sosyal bir sorun o

kadar dozunda yerlestirilmis ki, film realist-duygusal cizgide tam orta noktada
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durmakta; bu da filmin en basarili ydnlerinden biri. Ilging olansa, ask anlatilirken, aska

dair tek bir kelimenin bile kullanilmamis olmasidir. %

3.5.5. Metaforlar

Baranin, Latife aski oldugunu ona ayirdigi bir bardak ¢ay ve iki sekerden
anliyoruz. Baran’in ingaattaki gilivercinleri besledigini bilen Latif’in, Baran gidince
giivercinlerin baginda oturup kalmasindan anliyoruz. Son sahnede Baran’m ¢camurdaki
ayak izine bakip kalan Latif’in yliziinden anliyoruz. Baran’in sa¢ tokasini sapkasinda

saklayan Latif’ten anliyoruz.

Odanm ig¢ine toplanmis onlarca ig¢i ve tam ortasinda yanan bir komiir sobasi
vardir. Soba yandik¢a sanki onlarin hayatlarini simgelercesine, aci acit yaniyordu.
Filmde perde metaforlar1 ve su metaforlar1 kullanilmis. Latif, Baran’i kimligini bile

gozden ¢ikaracak kadar sevmistir.

SONUC

Popiiler kiiltiiriin bir parcas1 olmasi ve sanatsal yonii diginda, sinema, bugiin
toplumsal bellegin olusmasinda, sonraki nesillere aktarilmasinda en etkin ve 6nemli
gorevlerden birini iistlenmektedir. Nitekim sinemay1 tarihe taniklik eden ve bunu
kitlelerin hafizasina kaziyan bir mecra olarak ele alindiginda, onu, bir iilkenin kiiltiirel,
siyasal degisiminden, sosyo-kiiltiirel sartlarindan bagimsiz diisiinmek dogru bir
yaklasim degildir. Ozellikle de Iran Sinemasi gibi her tiirlii baskiya, devrime, savaslara
ragmen miicadelesini siirdiirlip, kendine 6zgii bir sinema dili, tarz1 yaratarak zafer
kazanmis, bununla kalmayip sinemasini tiim diinyaya kabul ettirmis, diinyaya sinema
ihra¢ etmeyi basarabilmis bir iilkenin ge¢irdigi degisimlerin yansimasi bu noktada ¢ok
daha fazla 6nem kazanmaktadir. Hatta bu var olma miicadelesinden arta kalan ise
kadnlarin, gocuklarin, ailelerin hikdyeleri iran Sinemasini giiniimiiz konumuna tastyan

en dnemli sebeplerden biridir.

% Suzan Nur Basarslan , http://www.derindusunce.org/2011/05/27/baran-mecid-mecidi-2001/
05.03.2013
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Calismada donemin toplumsal ve kiiltiirel ortami ve Majidi filmlerinin ele
aldiklar1 sorunlar arasinda bir bag olup olmadigini ortaya ¢ikarmak amaciyla, filmlerin
iiretildikleri doneme iligkin genel bir ¢ergeve olusturulmustur. Bu dogrultuda, filmlerin
devrim sonrasi ortaya ¢ikan toplumsal yapiya iliskin 6nemli saptamalarda bulundugu
ortaya konmakta ve iran’min gegirdigi en hizli degisim siireci olarak nitelendirilen bu
donemin, ozellikle yasanan kiiltiirel ve ahlaki sorunlara iligkin elestirel bakis agisiyla
filmlere yansidigir goriilmiistiir. Devrim sonrast yapilan degisikliklerin Majidi’nin
filmlerinde nasil yansidigi da ortaya konmustur. Bu baglamda sonug olarak, degisimin
Islami sdylemin vaat ettigi cercevede gerceklesmedigi goriilmiis, bununla beraber

geleneksel ile modern ve eski ile yeni arasindaki karsitliklardan olustugu belirlenmistir.

Hollywood sinemasmin bugiin tiim diinyadaki hakimiyetine ve filmler icin
ayirdiklari astronomik biit¢elere ragmen, bugiin yadsinamayacak bir takipg¢i ve izleyici
kitlesi olusturma basaris1 gdstermis az sayidaki iilke sinemalarndan biri olan Iran
sinemas1 kendine diinya sinemalar1 i¢ginde dnemli bir yer yapmistir. Yillardir sayisiz
film festivalinden 6diille donen iran filmlerinin, gercek ya da kurmaca dykiilere sahip
olmasi, her an herkesin basina gelebilecek tanidik hikayeleri, hayatin i¢inden yalin ve
ger¢ekei anlatimi, sinemanm genel olarak eglendirici kimliginden siyrilip insani
sorgulamaya, diisiinmeye sevk eden hatta vicdan gelistirmesine, empati kurmasina
yardimci olan durusu, bugiin bulundugu noktada olmasinin en biiyiik sebebidir. Bu
baglamda Iran sinemasmm, siyasal diizeyde Bati iilkeleriyle yasanan krizlere,
Hollywood sinemasina karsi elestirel durusuna, ekonomik ve toplumsal agidan sahip
oldugu kisitli imkanlara ragmen kazandigi basarilar, alternatif sinema agisindan ¢ok

Oonemli bir olgudur.

Iran filmlerinin birgok festivalde kazandig1 basariy1 iilke i¢inde takdir edenler
oldugu kadar, festivalde 6diil kazanan filmlere itibar etmeyenler de vardir. Festivale
katilan filmler halkin ilgisini ¢cekmedigi gibi filmlerin “Farsi film” ve “Batici, avangart,

festivallik” filmler seklinde ayrilmalarina da sebep olmustur.

Yeni iran Sinemasi kendi iilkesinde misafir pozisyonunda kalmaktadir. Bununla
birlikte festival jirilerinin begenisi esas alindiginda, iilke aleyhine film ¢ekildigi,
[ran’m kirsal ve varos kesiminin fakir yasamlarmi anlatarak iilkenin imajmin
zedelendigi, dnceki yonetmenler taklit edilerek Iran sinemasmin kendini tekrar etmesine

sebep oldugu gibi elestiriler de siklikla dile getirilmektedir. Bu noktada, Bati’nin
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begendigi ve Odiillendirdigi tarzda Oykiiler iiretmek adina “kendi kendilerine
oryantalizm” tuzagma diisme tehlikesi bas gostermektedir. Iranli  onemli
yonetmenlerden biri olan Daryus Mehrcuyi ise bu yondeki elestirilere karsi, festivallere
0zel film yapmanin yanlis olmadigmi, sanatsal filmlerin ancak festivallerde yer
bulabildigini, festivallerin sanatsal sinemayi kapitalist sistemden korudugunu hatta
diinyada higbir iilkenin Iran’daki kadar sanatsal film yapmadigini, Iran sinemasmin

diinyadaki basarisinin da buna borg¢lu oldugunu iddia etmektedir.

Iran’da belli bir kitle tarafindan farkli sebeplerle elestirilmesine, bazi
sinemaseverler tarafindan fazla dramatik ve mesaj kaygili bulunmasina, Hollywood
sinemasinda aliskin oldugumuz gorsel efektlerden, farkli ¢ekim agilarindan, teknik
deformasyonlardan yoksun olmasma, iilkedeki siyasi ve sosyal degisime direnmesi ve
rejim degisiminden biiyliik darbe almasina ragmen, gosterdigi gelisim ve mevcut

konumu ile Iran sinemasi takdiri fazlasiyla hak etmektedir.

Son yillarda giiniimiiz Iran sinemasi, diinya ¢apinda tanman bir sanat sinemasi
haline gelmistir. Sadece Avrupa ve Kuzey Amerika’daki biiylik film festivallerinde
degil, Afrika, Asya, Arap diinyasi, Hindistan ve Latin Amerika’da da Iran sinemas,
festivallerden, sinemalardan, diizenlenen degisik kiiltiirel senliklerden, video-CD ve

DVD’lerden yani ev-sinemasimdan (Ing. home cinema) tanmmaktadir.

[ran sinema filmlerinin, Iran halkinin haricinde bir izleyici Kitlesi vardir. Sinema
milli, sosyal, ahlaki ve dilsel smirlardan ge¢mistir. 1979 Iran devriminden sonra, Iran
sinemas1 bir siire sallantida kalmigsa da ardindan layik oldugu yere gelmistir. Sosyal,
elestirel, dini ve radikal, giinlik hayata 6zgli onemli konular ile son zamanlardaki
tabularin sorgulanmasi, seriat kurallarinin bile filmlerde incelenmesi, Sinema ve
seyircilerin goriis ve kiiltiiriinii yiikselmektedir. Zamanla Iran sinemasi kendi kimligine
yeniden kavusur ve gerek bi¢im gerekse i¢erik bakimindan kimi inis ¢ikiglardan sonra
layik oldugu yere ulasarak, tiim diinyanin ovgiisiinii kazanmistir. Bir asir i¢inde {i¢
onemli devrim yasamis olan iran’da, her seferinde yasanan 6zgiirliik yillar1 sayesinde,
aydinlik ve kiiltiirel ¢aligmalar Sinemanin adeta ¢itasini yiikseltmistir. Pesinden gelen
suskunluk doneminde ise, aydinlik diisiinceler silinmemis ama daha sonraki doneme

zemin hazirlamstir.
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1906-1911 yillar1 arasinda gerceklesen Mesrutiyet Devrimi’nden sonra,
somiirgecilige karsi ¢ikan milliyetgilik diisiincesi, siyasal kiiltiiriin 6nemli gii¢lerinden
biri olmaktadir. Mesrutiyet devriminden sonra entelektiieller artmis ve Sovyetler
Birligi’nin kurulmasindan sonra Iran’da Marksist diisiinceleri iceren edebiyat ve sanat
hareketleri de giiclenmistir. Onceki donemlerinde oldugu gibi, simdide sanata

cogunlukla siyasi ve ideolojik olarak bakilmistir.

Sinema en uzak noktalara bile ulasabilen bir sanat formu oldugundan, edebiyatla
da arasinda bir bag kurulabilmistir. Iran sinemas1 devrim 6ncesi ve devrim sonrast,
biitiin sartlara ragmen, edebiyattan entelektiiel olarak fazlasiyla yararlanmistir. Ancak
bu entelektiiellikten yeterince verim alamayan halkin ve bireylerinin inangh ve
gelenekgi bir karakter yapis1 bulunmaktadir. Ornegin, kadmlar filmlerde genelde, suga
tesvik eden karakterlerdedir. Erkekleri dogru yoldan ayiran, tahrik eden, bastan ¢ikaran
kadm karakterlerini Iran sinemasinda siklikla gériilebilir. Bu diisiinceler Adem ve
Havva'dan giiniimiize dek siiregelmistir. Filmler kadinlarin tovbesi, erkeklerin namusu
icin 6¢ almalari, kaza-kader ve dini inanglar1 ile ¢agdas diisiinceler arasinda sikisip

kalmustir.

Son 20 yilda yapilan Iran sinema filmleri ile toplum arasindaki etkilesim dikkat
cekicidir. Iran sinemasinin en bilinen 6zelligi, onun sosyal ve insani yonii giiclii
karakterleri ve ona dzgii temalar1 islemesidir. Yeni Iran sinemasi evrensel ve insani bir
yonelis benimseyerek, yeni kavramlar1 ele alarak ve diinya sinemasinda yaygin olan
aksiyon, cinsellik ve siddet gibi sahte ¢ekiciliklerden uzaklasarak, yeni bir sinema
tiiriinii diinyaya tanitmistir. Sinemacilar da degerli filmleriyle iran halkini sinemaya
cektiler ve dis iilkelerde insani konular igeren, naif ve gosteristen uzak bir sinemayla

diinyaya ve insanliga seslenerek basarili olmuslardir.

Devrimden sonraki olaylar, aile ve kisilerarasi iliskiler, melodram filmlerin en
onemli temalarin1 olusturmustur. Degisik yOnleriyle, ¢esitli sinema tarzlariyla,
konularin, karakterlerin ve olaylarin incelenmesi sonucunda, gergekei, avangart,
gelenek¢i modern, torensel, hayali, dini, varlikli, felsefi olarak sinema tarzlari

Olusturulmustur.

Bugiinkii Iran sinemasmin gdz kamastirict ilerlemesi, yonetmenlik, goriintii

yonetmenligi, kurgu, miizik ve laboratuar gibi film yapiminin tiim asama ve alanlarinda
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kalitesinin yilikselmesiyle baglantilidir. Oyuncular, ses kaydi, seslendirme, dekor ve
kostiim hazirlanmas1 ve 6zel efektler gibi diger alanlarda da ilerleme kaydedilmistir.
Devrim 6ncesinden farkli ve bunlara ek olarak giiniimiizde yonetmenler sesli ¢ekimlere
yonelmislerdir ve sesli ¢ekimler, film niteliginin yiikselmesi ve oyunculuk giiciiniin

artirilmasini saglamaktadir.

Evrensel insani degerlerin sanat diliyle anlatilmasina goniill veren ve
sinemaseverlere saygisindan otlirii degersiz, yiizeysel duygu ve heyecanlardan kaginan
Iran sinemasi, kendine o6zgii nitelikleri ve yapmmlariyla sinema dili ve ahengini
koruyarak, insani iligkiler, savassiz bir diinya, dogayla uyumlu yasam gibi kavramlari
yaygimlastiryp  yerlestirmeyi, sonucta ruhsal giizellikleri diinyaya yaymayi

amaclamaktadir.

Majid Majidi kendine 6zgii inanilmaz etkileyici bir tarza sahiptir; oncelikle
fazlasiyla insancil ve naif bir islubu, seyirciyi izlerken tam kalbinden fethedecek ince
detayc1 bir teknik bakis agsisi gelistirmis olmasi basar1 unsurlarindan sadece bir
tanesidir. Filmlerini izlerken kendinizi yasamlara Gylesine kaptirirsiniz ve filmlerdeki
kahramanlar1 Gylesine benimsersiniz ki, adeta onlarla beraber iiziiliip yine onlarla
birlikte sevinirsiniz. Filmlerindeki kahramanlar siradan, sizin benim gibi insanlardir.
Cogu zaman da bakip gormedigimiz, belki de toplumun ¢ogunu olusturan ama azinligin
golgesinde kalmig insanlardir. Mutlak kotii bir kahraman yoktur mesela, ilk akla
gelebilecek Cennetin Rengi’ndeki baba, kotiiden c¢ok zavallidir. S6giit Agacr’ndaki
Yusuf’a da koétii degildir. Diglarindaki yoksullugun getirdigi perisanlia inat iclerindeki
cocuksu saflik sapasaglamdir. Majidi filmlerinde ¢ocuklar, omuzlarindaki boylarmdan
biliyiik yiikleri boylarindan biiyiik yiirekleriyle zor ama yine de c¢ocukluklarini
unutmadan tasirlar. Zamanindan 6nce biiyiimek zorunda kalmanin sancisini yetigkinlere

nispet olgunluklariyla dindirmeye c¢alisirlar.

Majidi’nin kameras1 daima vicdana yakin civarlarda hareket etmektedir ve bu
acidan anlattigi hikaye ne olursa olsun, anlatimi evrenseldir. Majidi’nin kahramanlar1
asla kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmaz, bu nedenle kotiiler ve iyiler arasinda asilmaz
siir tagimaz. Yalg¢in bir kayalik gibi goriinen yiirekler bile hikaye aktikca kamera
araciligiyla yumusar ve ait oldugu merkeze; insanliga doniis yapmaktadir. Dogas1 geregi
olmas1 gerekenden uzaklagsmis olani, film diliyle olusturdugu bir cazibe ile fitratin

yoriingesine ¢eker. Bu nedenle hikayeleri kiiclik ama anlam biiyiik sularda gelisir.
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Gliciinii fitrattan alan sinemasi, gelenek ve siirsellikten beslenmektedir. Kamerasi
karelerin ortasinda o kadar dogal durur ki, bir siire sonra sadece seyirci degil, bizatihi
oyuncular da unutur kameray1 ve hayatin akisi perdeye yansir. Siiphesiz bunda sadece
usta yonetmenin ger¢eveye olan hakimiyeti degil, hayata olan saglam bakiginin da etkisi
vardir. Majid Majidi, sadece sinemayi, siiri, resmi bilen bir sanat¢1 olarak degil, ayni

zamanda hayati1 ve diinyay1 bilen, meslektasindan ayr1 bir noktada durmaktadir.

Tiirk sinema elestirmeni Siileyman Cobanoglu Majidi sinemasint soyle

anlatmaktadir:

“Sinemanin basat gayesinin insami kimliksizlestirmek i¢in ona yeni kimlikler
vermek oldugu bir ¢agda, bize 'kimliginize doniin' diyen adamlara ihtiyacimiz
var. Sinemanin, sinema olmasindaki birincil kriterin hakikat yanlis1 olmaktan
gectigini savunan Tarkovsky ne de haklidir. iste zamanimizin hakikatperestler
skalasindaki tavana en yakin isimlerden biri de siiphesiz Iran'in sine-ozan1 Majid
Majidi'dir. Hamdullah'in elinde kamis ne ise, Farjad'm elinde keman ne ise,
Rimi'nin elinde ney ne ise, Majidi'nin elinde kamera da odur. Burjuvadan
yangindan kacar gibi kacip kamerasini siirekli tasraya ceviren, tarladaki ig¢inin
terine ortak olan, kdy kadmlariyla birlikte derede ¢amasir ¢itileyen, tandirda
ekmek pisirmekten yiiziini is tutan, kor cocuklara kor kalmayan bir biiyiik
miitefekkir, bir halk adamidir Majidi. Ve kendisi bu sirat kopriisiinde yiiriirken,
tasra anlatilarindaki en biiylik tehlike olan ajitasyona diigmeyerek sinemanin
cennetine 151k hiziyla girdi. Duygu sOmiiriisii yerine imgenin giictinii kulland1
daima ve onu biiyiik yapan da bu idi sanirim. Tipk1 Tarkovsky gibi. Majidi'nin
anlatilarinda halkin sikintilari, fakirligi ve caresizligi 6n planda duruyor gibi
gbziikse de; bence kendisinin en biiyiik derdi asktir. Neredeyse biitiin filmlerinde
ask temasini farkli tisluplarla islemis ve filmlerin ana temasi her ne olursa olsun;
aski ilk swraya yerlestirecek kadar zengin imgelerle serpistirmistir aralara. The
Willow Tree'nin Yusufu ile Colour Of Paradise'm Muhammed'i arasindaki
benzerlik korliik gibi goziikse de; ikisi de dokunarak, yasayarak ve aci ¢ekerek
aski bulur. Yine Children Of Heaven'da Ali ve Zehra'nin zor sartlardaki
fedakarliklarla bezenmis kardesliklerinde de askin genis prizmasimdan huzmeler
yaymistir Majidi. Ama simdi karsimizda askin evrensel algmin anladig: sekilde

cinsi muhabbete dokiilmiis Oykiisii var. Diger filmlerindeki ask temasinin
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anlagilamamasindan sikayet¢i olsa gerek ki Majidi; Baran filmiyle tam bir Leyla

ile Mecnun hikayesi anlatiyor.”’

Sonug olarak Majid Majidi  filmlerinde aksiyonlara, bilgisayar mucizesi
atraksiyonlara yer vermemektedir; ama izleyenin yilireginde yarattigi firtina film
bittikten sonra bile devam etmektedir. Majidi insanlar1 etkilemek igin bildigimiz
marjinal hikayeler anlatmaz. O derdini yasamin Oyle iginden anlatir ki izleyici
hayatin filmini mi film gibi bir hayat1 m1 izledigini diisiiniir durur. Esasen her iyi
filmde oldugu gibi Majidi filmlerinde de bir ortak 06zellik vardir; insanin
dontistimiidiir. Yonii ve akis hizi ne olursa olsun tiim hayatlar fitrata dogru bir doniis
yapar ve dogal bir seyahate baslamaktadir. Iste yolculuk ige, fitratin ta kendisine

dogru yapilan bir giizergah degisimidir.98

°" Siileyman Cobanoglu, “Tekfurun Kiz1”, http://forum.divxplanet.com/index.php?showtopic=157720.
03.05.2013.
% http://www.lavinyaoz.com/fafatuka/majid-majidi-filmleri 10.02.2013
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OZET

Bir dili konusmak, o dili kullanmaktir, sinema diliyle konusmak ise o dili
yaratmak gibi bir seydir, der sinema gdstergebilimcisi Christian Metz. Giiniimiizde Iran
sinemasinin tiim diinya sinemalar1 i¢inde ayr1 bir yeri oldugu ve kendine 6zgii bir
sinema dili gelistirdigi bilinmektedir. Bu baglamda Iran Sinemas: gelisimini, sosyal,
siyasi, kiiltiirel ve tarihsel perspektiften ele alirken, bu sinemanin Onemli
yonetmenlerinden Majid Majidi’nin incelenmesi de iran sinemasmin anlat1 yapisma ve
ideolojik cercevesine 151k tutmaktadir. Degisik siyasi ve sosyo-kiiltiirel sartlar Iran ve
Majidi sinemasini derinden etkilemistir. Tezin ilk boliimiinde; Iran’da sessiz sinema
donemi, ilk kameraman ve ilk ydnetmenler, Iran sinemasinda yasanan
durgunlugunnedenleri ve bu sessiz donemin 6zellikleri irdelenmektedir. 1979 yilinda
gerceklesen Iran devriminin ardindan sinemasinda siyasi ve sosyo-kiiltiirel degisimleri,
savas filmleri ve film incelenmesi ortaya konulmaktadr. Ikinci bdliimde ise, Majid
Majidi’nin yasami, sinemaya girisi ve sinemact kimligi anlatilmaktadir. Ayrica
sinemasal anlat1 yap1 birimleri, gostergebilimsel ve ideolojik ¢oziimleme, Greimas’in
eyleyensel ornkegesi de agiklanmaktadir. Gostergebilimsel ¢éziimlemenin, dilbilim ve
ardindan da yapisalct iki damardan beslenerek gelistigini s6ylemek miimkiindiir.
Dilbilim c¢ercevesinde, Saussure’iin gostergebiliminden, yapisalcilik ¢ergevesinde,
Propp’un anlat1 biliminden beslenen Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi,
ilk anlamli gostergebilimsel c¢aligmalarin  yapilmasin1 saglamistir. Bu calisma
gostergebilim ¢dziimlemesini besleyen iki ana damar; dilbilim ve baglammda Saussure
ile yapisalcilik baglaminda Propp’tan yola c¢ikmaktadir. Ardindan Saussure ve
Propp’tan beslenerek ilk anlamli gostergebilimsel ¢6ziimlemeyi yapan Greimas ve onun
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi olan eyleyensel drnekge’si ele alinmaktadir. Son
boliimde ise, Majid Majidi’nin ¢ektigi 6 kurmaca filmden S5’inin anlati yapisi,
eyleyensel 6rnekceyle ¢oziimlenmistir. Sonug olarak Majidi’nin sinemasi iran’in sosyal,
kiiltiirel, 1ideolojik ve siyasi alt yapisini filmlerinde yansitmakta ve ddneminin

kosullarini 6zgiin ve naif bigcimde islemektedir.



Abstract

"Speaking a language, is using it, but talking the cinema language is something like
creating the language"™ as cinema semiotician Christian Metz mentions.
Nowadays, Iranian cinema has a special place among all cinemas of the world and it has
developed a special language for itself. Additionally, regarding development of Iranian
cinema, considering social, political, cultural and historical perspective, investigating
Majid Majidi, as one of its most important directors, can be helpful describing narrative
structure and ideological framework of Iranian cinema. Different political socio-cultural
conditions have affected Iranian and Majidi cinema deeply. The research deals with the
development of Iranian cinema under various social political and historical conditions.
Different political and socio-cultural structures in Iran have affected Iranian cinema and
Majid Majidi themes. This research comprises of three sections, in addition to an
introduction and conclusion. The first section deals with the silent cinema, beginning of
the cinema in Iran, the first camera men, film directors, and the period of in activity in
Iranian cinema, and examines some of their characteristics. Examines the effect of the
Iran revolution and there salting new political, economic, and religious conditions and
their effect on Iranian cinema. The second section, years that cinema to graphic
narrative was analyzed with semiotic analysis met. The narrative theories which are
used in analysis of literary products also started to be used in cinema to graphic
products too and this became the most important factor in this situation. So that it is
possible to say that semiotic analysis developed by using linguistic and then structural
sources. Semiotic analysis method of Greimas -which fed by Semiology of Saussure in
the frame of linguistics and narrative science of Propp in the frame of structuralism-
open the way for first significant semiotic studies. This article starts to explore from two
main streams which fed analysis of Semiology: linguistics and its context Saussure,
structuralism and in its context Propp. And it is going to review Greimas who made the
first significant study of semiotic analysis by using Saussure and Propp and his semiotic
analysis of method actant analysis. At the end, in 5 out of 6 fiction films led by Majid
Majidi, the narrative structure of the films, have been appeared as action movie
examples. In result, Majidi cinema reflects social, cultural, ideological and political

basics and the conditions of its era in a customized and bright manner.



	birleşmiş
	BİRİNCİ SAYFA
	tez4
	trm
	icindekiler - son alev
	duzeltme son alev
	Özgeçmiş
	ÖZET son

	yemin
	birleşmiş
	BİRİNCİ SAYFA
	tez4
	trm
	icindekiler - son alev
	duzeltme son alev
	Özgeçmiş
	ÖZET son


