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GIRIS

Insanoglu, kendini yeniden iiretme siireci olarak da degerlendirilebilecek bir
etkinlik olarak, gordiiklerini, yasadiklarin1 bir yiizey iizerine kaydetme ve
gordiklerinin benzerlerini yaratma arzusu iginde bulunmaktadir. Bu egilimin bir
sonucu olarak cizmek, boyamak ve kazimak yontemlerini kullanarak, yeniden
Uretim igine girmistir. Toplumsal evrim siirecine bagli kalarak, daha sonraki
donemlerde 15181 ve fotografi kullanarak nesnelerin donemin degisen 6zelliklerdeki
yiizeylerin {izerine yansitilmasini ve goriintliiniin sabitlenmesini saglamistir.
Donemin gelisen iletisim teknolojilerini de kullanarak, bu aktarim becerisini
gelistirmistir. En son olarak da hareketli bir goriintiiyii bir yiizey iizerine kaydetme
istegini cesitli optik oyuncaklar ve pelikiil filmin icadiyla sinema sayesinde

gerceklestirme olanagina kavusmustur.

Yiizeye aktarilan gercegin ne oldugu sorusu, tarih boyunca diisiin alanini
kontrol eden anahtar konulardan biri olmustur. Bu konuya getirilen aciklamalar,
oncelikle felsefe daha sonra bagimsiz birer disiplin haline gelmeleriyle kendi
alanlar sorgulamaya ve agiklama getirmeye calisan doga bilimlerinin ilgi alam
haline gelmistir. Bilimsel gelismeleriyle hem felsefenin hem de bilim felsefelerinin
gercegi betimlerken getirdikleri yanitlar, donemin sanat alanini da beslemistir.
Dolayisiyla sanat da ger¢egi donemin birikimleri iizerinden yansitmistir. Sanat
dallar1 i¢inde Ozellikle resim, fotograf ve sinema gibi gorsel sanatlar; insani ve
insanin yasadigr mekanlar1 ve onlara ilistirilmis goziiken insan iliskilerini temel
almaktadir. insanin yasam i¢inde edindigi deneyimleri, sorunlari ve diger insanlarla
olan iliskilerde yonlendirici olan diinyayr algilama bigimleri iginde bir rasyonalite
saglayan ve bu baglama oturtan ideolojik goriisler, insana ait bilgileri aktarmada
onemli bir rol oynamistir. Dolayisiyla gercekligin yeniden iiretimi anlamina gelen
ylizey iizerine kaydetme eylemi de bu siirecin i¢inde gelismektedir ve giinlimiizde
alandaki cogul yaklagimlardan etkilenmektedir. Sinemanin hem yasamin
kendisiymis izlenimi verebilecek kadar giiclii ve etkili bir sanat dali olmas1 hem de
yasamdakinden baska, yeni bir gerceklik yaratmasi bakimindan, sinema ve gerceklik

konularinin birlikte ele alinarak tartisilmasi gerekmektedir.



Gergek yerlesik felsefe dilinde, elle tutulup goz ile goriilecek bigimde var
olani; varlig1 hicbir kosulda yadsinamayan durum, olgu, olay, nesne ya da nitelik
olarak var olani; diisiinlilene, tasarimlanana, imgelenene, diislenene karsit olarak var
olani, belli bir tozii, maddi, fiziksel ya da nesnel bir varligi bulunani anlatmaktadir.
Gergek terimi bilenden, bilingten, insan tekilinden bagimsiz olarak kendi basina var
olabilen kendilikler i¢in kullanilmaktadir. En genel tanimiyla gercek, somut bir
sekilde var olami ifade etmektedir. Bu somut olarak var olus insanin bilincinden,

olaylar1 ve nesneleri algilayisindan bagimsiz bulunmaktadir.

Gergeklik kavrami en genel anlamda gergek olma durumunu ifade etmektedir.
Ginliik kullanimiyla gerceklik var olan seyleri ifade ederken; felsefe dilinde ger¢ek
olmayr karsilayan, yani diisliniilen, tasarimlanan, imgelenen, diislenen bitin her
seyin karsit1 olarak gercegin ta kendisi olan; bilingten bilenden bagimsiz bir bigimde
varolan; belli bir zamanda, belli bir anda yasanmis olan, yasant1 ile deneyimlerde
somut olarak bulunan; her tiirlii 6znelligin ve 6znel 6genin karsisinda nesnel olarak
varlik bildiren; gercek olan biitiin her seyin 6zyapisini anlatan felsefe kavrami olarak
tanimlanmaktadir. Calismada elle tutulup goz ile goriilecek bi¢cimde var olani, varligi
hi¢bir kosulda yadsinamayan durumu ifade eden gergek kavrami yerine, gergek olma

durumunu ifade eden gergeklik kavrami kullanilacaktir.

Varlik ve gerceklik iizerine goriisler Antik¢ag Yunan Eleaciligindan
baslayarak giiniimiize kadar siiregelmektedir. Platon ger¢ege ancak us yoluyla
erigilebilecegine deginmektedir. Aristotales asil gercegin, tek tek nesnelerin diinyasi
oldugunu savunmaktadir. Ortagagda gerceklik, Eleacilik, Platon ve Aristotales
temeline dolayisiyla idealizme dayanmaktadir. Bu dénem boyunca hakim olan
gercekeilik anlayis1  bilimsel gergekgilik anlayisina timiiyle ters bir anlam
tasimaktadir. Nesnel gercekligin gergek olmadigi, asil gergekligin diislince iiriinleri

(tiimeller, geneller ya da evrenseller) oldugu ileri siiriilmektedir.

Yenicagda gergeklik kendisini en 1yi sekilde “diisiiniiyorum Oyleyse varim”
diyen gercekligin Olgiitlerini a¢ik ve secik sifatlariyla belirleyen Descartes’te
gostermektedir. Ger¢cek olmak var olmayi ifade etmektedir. Goriildiigii tlizere

Descartes gercekligi varlik ve var olma iizerine oturtmaktadir. Onda gergeklik var



olma ile esdeger kabul edilmekte ve buna da ancak disiinerek, akil yoluyla

ulagilabilecegini belirtmektedir.

Giliniimiiz yasayis, algilama ve diisiince sisteminde ise gerceklik; merkezsiz
olarak adlandirilabilecek yapida, kesinlikten uzak, bireyin deneyim, kiiltlir ve yasam
bicimiyle iliskili olarak gorecelilik kazanmakta, kisiden kisiye, durumdan duruma ve
toplumdan topluma degismektedir. Bireyin yasadigi gergek, kendisinin olusturdugu
gergekliktir. Cok kaynaktan beslenen algilama ve yasama bigimine sahip olan birey

icin, kendi gercekligi 6nemli hale gelmektedir.

Gergege benzerlik konusunda, sinema ve fotograf diger sanat dallarina oranla
daha ileri bir noktada bulunmaktadir. Clinkii gergeklik gorsellikleri geregi her iki
sanat dali tarafindan somutlastirilmaktadir. Ancak bir film, her ne kadar gercek
yasama benzese de, o gergegin Kendinisini degil, sadece mekanik bir yeniden
uretimini olusturmaktadir. Sinema, fotograf ve resim arasinda ¢ok siki ama ayni
zamanda karmasik bir iliski bulunmaktadir. Bu karmagik iliskinin temelinde ise
imgeyi sunma tarzlar1 yer almaktadir. Ciinkii imgeler baslangigta orada bulunmayan
seyleri zihinde canlandirmak amaciyla yapilmaktadir. Her imgede bir gérme big¢imi
yer almakta ve bu durum hem resimde, hem fotografta ve hem de filmde ayni sekilde
gerceklesmektedir. Imgenin bu kadar énemli olmasinin nedenini, zamanla imgenin
canlandirdig1 seyden, daha kalic1 oldugunun anlasilmasi olusturmaktadir. Fotograf
an1  goriintiileyip zamanmi  hapsederken; film duraganligni  degil, hareketi

gorunttlediginden her ikisi de bambaska imgeleri canlandirmaktadir.

Tlm sanat dallarinda oldugu gibi, sinema da i¢ine dogdugu toplumsal
kosullarin, kiiltliriin, deger yargilarinin izlerini tagimakta ve bu niteligiyle bir
anlamda cagina taniklik etmektedir. Klasik kapitalizmin yani endiistri toplumunun
sinemalarinda yeniden uretilen gerceklikler, ginimizde endstri 6tesi post modern
toplumunun isleyis yasalartyla bigimlenmekte ve sinir tanimayan kiiltiir akimlari
i¢inde lokal, mikro 6lgekli yani biitiinsellikten yoksun bir duruma doéniismektedir.
Sinemada gergekligin yeniden tiretimi, bir yandan yerele génderme yaparken, diger
yandan simulasyona ve hiper gercekliklere baglanmaktadir. Endiistri toplumunda

gercegin benzerinin yeniden {retilmesi Onemliyken, postmodern toplumda



teknolojilerin trettigi hiper gerceklikler, taklitler ve kiresel melezlenmeler ile
yeniden Uretimler s6z konusu olmaktadidir. Sinemada belgesel film tiri de bu
siirecten etkilenmektedir. Neredeyse sinemanin bulunusuyla ortaya c¢ikmis
olmasina karsin, bu tiiriin tanimi konusunda bugiin bile, sinema kuramcilar1 ve
uygulayicilart arasinda tam bir uzlagsma saglanamamis olmasinin gerisinde yatan
nedenlerde de bu dinamiklerin etkili oldugu disiiniilmektedir. Clnkil gunumuiz
belgesel sinemasinda da gercgeklik parcali, sosyal bir iiretim haline gelmistir.
Dolayisiyla sinemada giindelik hayatin belgelendirilmesindeki zorluklarindan birini
de giindeligi insa eden kiiltiirel degerlerin, hem sinir tanimamazligi, hem de dijital
teknolojilerin ~ gercekligi  kurgulamada yapimciya kazandirdigi  inanirhik
duzlemindeki kolayliklar olusturmaktadir. Boylece postmodern sinemada yer alan
usluplardaki melezlikler, parodiler, pastisler, metinlerarasi kiiresel kliseler, belgesel
film diinyasini1 da etkilemektedir. Bu nedenle giiniimiiz belgesellerinin temsil ettigi
gercgeklikler ile gercegin kendisi arasindaki bariyerlerin derinlesmesi, gergekligin

tiikketicisi tarafindan algilanamaz hale gelmesine neden olmaktadir.

Kurgusal gerceklik gercegin yerine gecerek inanilirligimi artirmaktadir;
dramatik belgesellerde (documa-drama) oyuncu ve dekor kullanilarak gergekligin
yeniden yaratilmasi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Cunki yonetmen
bir taraftan izleyiciyi etkilemeye c¢alisirken, diger taraftan da ticari kaygilardan
kopamamaktadir. Yeni teknolojiler, Gretim dncesi ve sonrasi (veri toplama, ¢ekim
ve ¢ekim sonrasi), hem yaraticilik, hem de kurgu asamalarini kolaylastirmakta;
boylece yoOnetmene one ¢ikarmak istedigi anlami yaratmasinda kolaylik
saglamaktadir. Diger yandan bu sirecte sponsorlar ve yapimcilar da etkili
olmaktadir. Dolayisiyla da onlarin beklentileri ve istekleri belgeselde temsil
edilecek temel fikirler iizerinde yapimci ile anlagmay1 zorunlu kilmaktadir. Hatta
onceden hazirlanan senaryolar yerine, kurgu asamasinda son kararin verilmesi,
dogal ortamlara kurulabilen yapay stlidyo olanaklarinin yaratilmasi, vb. bir¢cok
etken yardimiyla giiniimiizdeki belgesellerin gergekligi, izleyiciyi ikna edebilmek
amactyla yonetmenin ideolojisi dogrultusunda degistirilebilir hale gelmistir. Bu
nedenle bu calismada “2000 sonrasi belgesellerde temsil edilen gerceklik”

arastirmanin odagina alinmistir.



Degisik belgesel akimlar degisik belgesel film bicimlerini ortaya
cikarmigtir. Bu tiirler de kendi iclerinde, farkli yonetmenlerin kendine 6zgii
gelistirdikleri bicemler sayesinde ¢esitlilik gostermektedir. Belgesel sinemanin
gelisim siireci incelenerek ilgili literatiir tarandiginda; kuramcilarin belgesel filmleri
bicim, igerik, ve tarihsel gelisim siirecine gore degisik tiirlere ayirdig1 goriilmektedir
Calismada tercih edilen igerige (isledikleri konulara) gore siniflandirmada tarler; haber
belgeseli, gezi belgeseli, doga belgeseli, toplumsal belgesel, arastirma belgeseli,
bilimsel belgesel, tarih belgeseli, savas belgeseli, biyografi belgeseli ve propaganda

belgeselleri olarak ayrilmaktadir.

Belgesel yapimlarin tarihsel gelisim siireci i¢cinde dort doneme ayrildig: ve bu
donemlerinde i¢inde dogal olarak bulunan 6zdege farkli yaklagimlarin birer sonucu
olarak ortaya ¢ikan geleneklerle incelendigi goriilmektedir. S6z konusu dort gelenek
de; dogalci gelenek, gercekei gelenek, haber-gercek gelenegi ve propaganda gelenegi
olarak saptanmaktadir. Caligmada dort baglik altinda diinya belgesel sinema tarihi
incelenmektedir. Bu dort baslik, belirli bir tarihsellik sirasini takip etmesi ve diinya
belgesel sinema tarihini sistematize ederek inceleme imkani saglamasi ve algilamayi
kolaylagtirmasi nedeniyle tercih edilmistir. Bu geleneklerin ardinda da belgesel

sinema tarihi iginde ortaya ¢ikan ¢agdas yaklagimlar incelenmektedir.

Sinema, 22 Aralik 1895 giinii Paris’te Capucines Bulvari’ndaki Grand
Cafe’de diizenlenen ilk gosteriyle insanlia kazandirilmasindan yaklasik bir yil
sonra, Yildiz Sarayi’nda diizenlenen bir gosteriyle Tiirk topraklarina girmis olmasina
ragmen; ilk filmin ¢ekilmesi 1910°Iu yillara rastlamaktadir. Ulkede sinemanin heniiz
emekleme agsamasinda oldugu ve baslangigta Birinci Diinya Savasi, ardindan da
Kurtulus Savas1 kapsaminda ¢esitli cephelerde savasin araliksiz devam ettigi surede,
cekilen filmlerin ¢ogunlugunun cephelerden goriintiilerin sunuldugu belgesel
niteliginde filmler oldugu ve bu filmlerin askeri nitelik tasiyan kurum ve kurulusglar

tarafindan hazirlandig goriilmektedir.

Savas yillarinda sinemanin, O6zellikle de belgesel sinemanin insanlarin
yonlendirilmesinde oldukga etkili bir ara¢ oldugu belli 6l¢iide fark edilmis ve resmi

orgiitlenmeler aracilifiyla 6nemli filmler yapilmis olmasina karsin, yeniliklerin tiim



toplum kesimlerine yayginlastirilmasinda 6nemli islevler ustelenebilecek bir kitle
iletisim aract durumundaki sinema, Cumhuriyet Tiirkiye’si tarafindan fazla
onemsenmemistir. Bu kosullarda, Cumhuriyet’in ilk on yilin1 kapsayan 1923’ten
1933 yilina kadar gecen donem Tiirk belge filmciliginde 6lii bir donem olarak
bilinmektedir. 1950 ye kadarki donemde (lkenin iginde bulundugu ekonomik
coklintii, film ¢ekecek bilgiye ve donanima sahip insan giiciiniin yetismemis olmasi,
devletin sinemaya yeterince ilgi gostermemis olmasi gibi bir¢ok nedenden dolayi
Tirkiye’de uzun yillar sinema kendine 6zgii 6zellikleri olan bir anlat1 tiirii niteligine

kavusamamugtir.

1950 ve 60’1 yillarda da aynmi sekilde Tiirkiye’de, devletin sinema alanina,
Ozellikle de belgesel film yapimma yeterli diizeyde katki sagladig
sOylenememektedir. Buna karsin 1950’11 yillardan itibaren belgesel film g¢ekilmesi
konusunda bazi kurumsal c¢abalar gdzlenmektedir. Istanbul Universitesi Film
Merkezi’nin kuruldugu 1954 yili bir bakima bu cabalarin baslangic1 olarak kabul
edilebilmektedir. Ne var ki, belgesel yapimlar higbir zaman hak ettikleri ilgiyi
gormemis, yurt iginde ve yurt disinda sinirli sayida izleyiciye ulagabilmislerdir. Bir
yandan bu tiir ¢aligmalara devlet elinin uzanmayisi, bir yandan da, kazang saglayici
bir yonleri bulunmadigi i¢in sinema isletmecilerinin belgesel filmlere karsi en kiiciik
bir ilgi duymayislari, bu on yillik dénemde belgesel sinemayi biiyiik dlgiide bireysel
cabalara baglh kilmistir.

1960’1 yillardan itibaren belgesel film yapimina destek veren 6nemli ilk
kurulus olarak Eczacibasi Fabrikalar1 olmustur. 1965 yilinda bir baska kurum olarak
Yapt ve Kredi’nin belgesel film yapimina giristigi goriilmektedir. 1966 yilindan
sonra 1967 yilinda bireysel cabalariyla Sitha Arin’in Tirk belgesel sinemasina
katkida bulundugu goriilmektedir. 1960’11 yillarin sonunda, 68 Kugsag:r olarak
adlandirilan ve sol goriiglii 6grencilerin baglattiklar1 olaylar, Tiirk sinemasina da
yansimis ve onemli yankilar uyandiran bir girisimle sonuglanmistir. 1960’11 yillarin
sonuna dogru baslayan bu kipirdanmalar 1971 yilindaki askeri darbeyle Onemli

ol¢iide sekteye ugramistir.



1970°’1i yillarda Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Tiirkiye’yi tanitma
etkinliginin bir pargasi olarak bir dizi belgesel filmin yapimciligini iistlenmistir.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, hizla gelisen televizyon, belgesel filmleri
etkileyerek, onlan ¢esitli iilkelerdeki biiyiik izleyici kitlelerinin Oniine ¢ikartmustir.
Televizyon, biiyiik bir agmazda kalan belgesel filmlere ilk anda bir yasam ve canlilik
vermis ve belgesel film yapimcilarina yeni ufuklar agmistir. Tiirkiye’de belgesel
sinemanin gelismesinde en biiyiikk paya sahip kurumsal yapi kuskusuz ki TRT
Kurumu olmustur. 31 Ocak 1968 yilinda yayma baglayan kurum, sayisiz belgesel
film gergeklestirmistir. Ozellikle kurulus yillarinda yerli yapim belgesel filmlere
biiyiik agirlik veren TRT televizyonu ancak 1974’te 6nemli sayilabilecek bir arsive
kavusabilmistir. 1968-1974 yillar1 donemi filmlerinin biiylik bir ¢ogunlugu kayiptir.

Ancak 1974’ten sonra gerceklestirilen filmler korunabilmistir.

1970’lerin ortasinda petrol iireten iilkelerin, petrol fiyatlarini yiikseltmeleri
tizerine, hammaddesi petrol olan ham film fiyatlar1 kisa bir siirede ¢ok yiikselmistir.
Tim bu sorunlar karsisinda bir¢ok film yapimcisi film iiretemez hale gelmistir. Tiim
bu gelismelerden, heniiz yeterli diizeyde gelismemis, kurumsal bir yapiya
kavusamamis ve zaten fazla sayida izleyici gekmeyen bir tiir olan belgesel sinema da

biiyiik 6lgiide etkilenmistir.

1990’larin baginda ozel televizyonlarin sayilarinin hizla artmasi, bu yeni
kurulan kanallardan bazilarinin belgesel programlara da yer ayirmalari, kolay
tasinabilen video kameralarin yayginlasmasi, bircok iiniversitenin Iletisim Fakiilteleri
veya Giizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde sinema ve televizyon egitimi veren
boliimler agmalar1 ve burada okuyan 6grencilere sinirli da olsa belgesel film yapma
olanaklar1 sunmalar1 gibi nedenlerle bu son donemde belgesel film yapan insanlarin

ve iiretilen belgesel filmlerin sayisinda ¢ok 6nemli bir artig gozlenmektedir.

Cesitli tiniversitelerin biinyesinde sinema {izerine egitim veren bOlimlerden
yetisen Ogrencilerin  yaptifi  belgesel film calismalariyla yeni bir egilim
belirginlesmistir. Bu kurumlarda ¢ogunlukla olduk¢a kisitli imkanlarla hazirlanan
belgesel filmler icerisinde, sinemasal anlatim agisindan basarili c¢alismalar yer

almaktadir. Son yillarda bir¢ok kentte diizenlenen ve amator c¢aligmalarin da



katilabildigi film festivalleri de bu 6grencilerin ¢aligmalarinda 6zendirici bir etki
yapmaktadir. Bu yeni egilimle birlikte, uzun yillardan beri belgesel filmler
hazirlamakta olan bir kusagin yaninda, 1990’11 yillarda sinemaya adim atan daha
geng bir kusak da yer almistir. Belgesel film iiretiminde gen¢ kusagin katilimiyla da
yasanan artiga karsin, toplumsal biling ve kiiltiirel bellek olusturma, belgeleme ve
taniklik etme adina ¢ok Onemli bir sosyal islevi yerine getirmekte olan belgesel
sinema yonetmenleri, birka¢ popiiler isim disinda, taninmamakta ve {retimleri
yeterince deger bulamamaktadir. Bu nedenle genclerin birgogu bir-iki proje cektikten
sonra belgesel film tiretimi i¢in yeterli kosullar1 olusturamadigindan ya da hazirladig

filmleri yaymlatma sans1 bulamadigindan tiretime devam edememektedir.

1990’1h yillarda Ozel televizyonlarin da yayina baslamasiyla belgesel film
alaninda sinemanin yerini alan televizyon igin yapilan belgesel filmler, gitgide
belgesel tanimindan uzaklagarak gercekci, haber verici, derinligine aragtirici
ozellikleri yerine eglendirici 6zelligi agir basan dramatik belgesellere yonelmistir. Bu
nedenle de kendi temel amaci olan gergegin yansitilmasindan sapmustir.
Televizyonun yayginlagsmasiyla, televizyon izleyicisine yonelik olarak hazirlanan ve
daha ¢ok haber belgeseli formatindaki belgesel filmler ortaya ¢ikmis ve bdylece bu

donemde, belgesel sinema igerisinde yeni bir egilim belirginlesmistir

Yesilcam sinemasi da belgesel sinemaya yabanci kalmis ve bir iki yonetmen
hari¢, Yesilgam sinemacilari toplumsal sorunlarin islenmesinde en etkili araglardan
birisi olan belgesel sinema tiiriiyle ilgilenmemislerdir. Bu alanda egitim almis
insanlarin, belgesel filmler iirettikleri ve belgesel sinemay1 biiylik 6l¢iide kurumsal
bir temele oturtmak ve bir belgesel film dili olusturmak amaciyla cabalar
gosterdikleri gozlenmektedir. Bu ¢abalarin sonucunda 1996’da Bir grup sinemaci
tarafindan Tirk belgesel sinemacilarini bir gat1 altinda toplamay1 amaglayan Belgesel
Sinemacilar Birligi kurulmustur. Bir belgesel film arsivi olusturmaya calisarak,
cesitli schirlerde film gosterileri ve festivaller diizenleyerek belgeseli insanlara
tanitmaya ve sevdirmeye calisan Belgesel Sinemacilar Birligi, ¢ikardigi Belgesel
Sinema Dergisi araciligiyla da bu alana iligkin kuramsal tartismalarin yapilmasi i¢in

bir ortam saglamanin miicadelesini vermektedir. 1997 yilinda ilk konferanslarini



diizenleyen kurumun kurucular1 arasinda belgesel film iiretenlerin olmasi belgesel
film {iretimine katkida bulunmak agisindan da ayrica 6nemli goriilmektedir.
Sinemanin ilk ortaya c¢ikisindan bu yana var olan belgesel filmin diinyada ve

Turkiye’deki durumu galismada genel olarak ortaya konmaya ¢alisilmaktadir.

Daha 6ncede deginildigi gibi, belgesel film ele aldig1 konu ile ilgili olarak
her ne kadar nesnel olmaya caligsa da sonugta sanatsal bir calisma olmasi
nedeniyle, yonetmeninin etkisinde kaldig1 ideolojik bakis acisini yansittigi
yorumunu i¢ermektedir. Belgesel filmin yonetmenin ideolojik bakis acisini
icermesi, belgesellerin {izerine yapilan tartismalarda belgesellerin gercegi, gercek
ortaminda, ger¢ek kisileriyle, gercek¢i bir bigimde yeniden iiretme 06zelligi

tizerinde en ¢ok durulan konular1 olusturmaktadir.

Belgeselin  gergegi  gosterdigine dair iddiast gorsel karakterinden
kaynaklanmaktadir. Belgeselin dnermeleri ve agiklamalari, gergege yani izleyicinin
goziliyle gormesinin kanit olusturmasina dayandirilmaktadir. Bu nedenle belgeselin
ideolojisi 6zellikle dogalct bir olgusal ifade ve betimleme olarak goriilmektedir.
Ancak belgeselin gosterdigi ve gergek olarak iddia ettigi dogaldan, gergcekten ¢ok
ideoloji tarafindan olusturulmus ve dogallastirilmis gerceklerden olusmaktadir.
Gorsel malzeme herhangi bir kiiltiirde Oylesine yaygindir ki kurgu, se¢me ve
diizenlemenin miidahalelerinden muafmis gibi gériinmektedir. Oysaki degistirilmeye
ve zedelenmeye cok yatkin bir malzeme olarak belgeselde yer alan goriintiiler,

ideolojik kodlarla gergekligin fiili izlerini yeniden iiretmektedir

Ideoloji, giiniimiizde bile sosyal bilimciler arasinda tartismalarin tiim hiziyla
devam ettigi ve heniiz herkesin {izerinde uzlasabilecegi tam taniminin yapilamadigi
bir kavram olarak gortlmektedir. Bunun en 6énemli nedeni ise ideoloji kavraminin
18. yiizyildan giliniimiize kadar farkli sorunsallara ¢6ziim aramak icin kullanilmig
olmasinda ve en temel diigiincelerimizin dayanak ve gegerliliklerini sorgulamasinda
yatmaktadir. Tarihsel silireg igerisinde, ideolojinin farkli kaynaklarda c¢esitli

anlamlarda kullanildig1 ve pek ¢ok farkli taniminin yapildig: goriilmektedir.

Ideoloji kavraminin kokeni her ne kadar Fransiz Aydinlanmasinm iiriinii olsa

da ash daha eskilerde Bati Avrupali entelektiiellerinden olan ideoloji kavraminin



isaret ettigi sorulart ilk soranlar olan Francis Bacon ve Thomas Hobbes gibi
diisiiniirlere dayanmaktadir. Fransiz Devrimi’nin son asamasinda Konvansiyon
Idaresi esnasinda ortaya ¢ikmis olan ideologlar fikirlerin uyum iiriinii oldugunu ileri
siirmiisler ve kaynaginm1 ruh gibi metafizik olgularda aramanin yanlis oldugunu
belirtmislerdir. Ideoloji kavrami esas olarak sekiiler bir anlami isaret etmektedir.
Fransiz devriminin son yillarinda, kendisi de bir ideolog olan Destutt de Tracy,
1797°de ilk defa ideoloji kavramini (ideology: diisiince bilim) ortaya atmistir. Bu
donemde kavram olarak ideoloji de insan fikirlerine iliskin bilimsel arastirmaya
yakin olumlu bir anlam ifade etmeye baslamustir. Ideoloji kavrammin olumlu
anlamda kullanilis1 yani dogru diisiinmenin bilimi olarak ifade edilisi iki yiizyillik
gecmisi icinde cok kisa bir siire igin gecerli olmustur. Napolyon icin ideoloji
kavrami, asagilayici bir anlam kazanmistir. O zamana kadar olumlu bir anlam igeren

ideoloji kavramina, Napolyon ile birlikte ilk defa olumsuz anlam yiiklenmistir.

Napolyon’dan sonra ideoloji kavramina olumsuz anlamda yaklasan bir diger
onemli kisi de Karl Marx’tir. Kuramsal anlamda ideoloji ¢alismalar1t Marx’la birlikte
baslamistir. Yanlis bilingten sdyleme kadar biitiin ideoloji tanimlamalarinda
Marx’tan bahsedilmeden ideoloji kavramin ifade etmek olduk¢a zor goriinmektedir.
Ancak sunu da belirtmek gerekir ki ideoloji kavramiyla ilgili olarak Marx’in tam
anlamiyla bir calismasi olmamistir. Marx’in gelisiminde Hegel ve Feurbach’in
katkilarinin altin1 ¢izmek gerekmektedir. Marx, ideoloji kavramini ilk ¢alismalari
arasinda yeralan /844 El Yazmalar: adli eserinden itibaren ele almaya baslamistir.
Marx’1n ideolojiyi nasil ele aldigina dair en somut verilerin oldugu calismasi hig¢
siiphe yoktur ki, Alman Ideolojisi’dir. 1845 ile 1846 yillarinda Fredrich Engels ile
birlikte yazmis oldugu Alman Ideolojisi adli ¢alismada ideoloji kavramini ilk kez ele
alan Marx, onceki eserlerinde kullandigi ters-yliz etme (upside-down) kavramini,

burada ideoloji olarak sunmustur.

Maddi diislincenin terse donmiis hali olarak veya maddi toplumsal siireci
gormezlikten gelen diisiince big¢imlerini belirtmek i¢in 1ideoloji  kavram
kullanildiginda, ideolojinin yanlis biling olarak Marx tarafindan yorumlandigi

diisiincesi O6n plana ¢ikmistir. Bu tanima gore, yanlis bilginin kaynagi olarak ideoloji
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gosterilirken, dogru bilginin kaynagi olarak ise bilim gosterilmistir. Boylelikle
ideoloji ve bilim birbirlerini diglayan iki kavram olarak sunulmustur. Marksist
kuramda gercek yasam kosullar1 ile ideolojinin yansittigi gercek arasindaki
yarilmanin yarattig1 sorunsal, ideolojinin varolusunu ve isleyis bi¢imini de
aciklamaktadir. Iste bu noktada da yanilsama yaratan ve ters gevrilen bir siire¢ olarak

ideoloji “Yanlis Bilinci” olusturmaktadir.

Ideoloji kavramini ele alan bir diger énemli devrimci ve diisiiniir olarak Lenin
gorilmektedir. Ciinkii Lenin, ideoloji kavramini Marxist kuram ve bilim olarak
Marxizm kavramlariyla birlikte kullanan ilk kisi olarak bilinmektedir. Lenin’in
ideoloji degerlendirmesine; Lenin bir yandan iktidarda olanlarin iktidarlarin1 nasil
stirdiirdiiklerini diger taraftan da bu iktidarin nasil yikilip yerine yeni bir iktidarin
nasil olusacagini diistinerek ideoloji kavramini ele almaktadir. Bu baglamda Lenin’in
ideolojiye bakist olumsuz bir anlam igermemektedir. Bununla birlikte Lenin’in

sadece ideolojiyi ele alan bir teorik ¢alismasi da bulunmamaktadir.

Lenin’in ideoloji baglamindaki goriisleri Georg Lukacs’in g¢alismalarinda
daha ince bir bi¢gime yerlesmektedir. Macar Marxist diistiniir Lukacs Marxizm’den
proletaryanin ideolojik ifadesi olarak s6z ederek, ideoloji sdzciigiiniin asagilayict
olumsuz yanina katilmamakta ve olumlayicit anlamda bir ideoloji kavramindan séz
etmektedir. Boylelikle II. Enternasyonal’de ideoloji kavramina yiiklenen olumlu
anlami  devam ettirmektedir. Lukacs’in ideolojiyi yanlis biling olarak
kavramsallastirmamasinin en énemli nedenlerinden birisi, biitiin biling bigimlerinin
tarihsel gerceklik bakimindan analiz edilebilecegi ve bdylece, yanlishigin bilince
degil, bilincin bir parcasini olusturmus oldugu topluma dayandirilacagina olan

inancinda yatmaktadir.

Ideoloji ile ilgili calismalar1 agisindan Marxist diisiiniir Antonio Gramsci 6zel
bir onem tagimaktadir. Gramsci i¢inde yagamis oldugu ileri endiistriyel toplum yapisi
icinde zora dayali olmayan iktidar bigimlerinin anlasilmasinda ¢ok Gnemli bir yere
sahip bulunmaktadir. Gramsci’ye gore zora dayali bir kapitalist iktidar bigciminin
goriiniirliigiinden s6z etmek miimkiin degildir. Gramsci ideolojiyi toplumsal ya da

giindelik yasamin bilincini olusturan en Onemli etken olarak gormekle birlikte
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ideoloji ile ilgili ¢aligmalarinda kullanmis oldugu temel kavrami hegemonya
olusturmaktadir. Gramsci hegemonya kavramini o6zellikle Batili toplumlardaki
iktidar yapisim1 ve iktidar iliskilerini ¢oziimleyebilmek amaciyla kullanmaktadir.
Baska bir deyisle Gramsci hegemonya kavramini, elit bir grup olarak yoneticilerin
kendi hakimiyetlerini siirdiirebilmeleri icin insanlarin rizalarimi almak baglaminda
degerlendirmektedir. Ozellikle Batili kapitalist toplumlardaki iktidar iliskilerini
irdelerken iktidarin varhiginmi siirdiirebilmesi ve toplumsal denetimi saglayabilmesi
icin iki temel seyden bahsetmektedir. Bunlardan ilki gi¢ (zor), ikincisi ise riza
tiretimidir. Bu baglamda ideoloji, toplumsal diizenin i¢inde egemen sinifin ya da
Gramsci’ye 6zgl ifade bicimiyle tarihsel blokun gii¢ ve zor kullanmadan riza elde

etmesini saglayan bir ara¢ olarak ele alinmaktadir.

Ideoloji tartismalarinda iizerinde durulmasi gereken en dnemli diisiiniirlerden
bir digeri de Cezayir’de dogmus Fransiz Louis Althusser’dir. Althusser ideoloji
konusunda en kotiimser disiiniirlerden birisi olarak degerlendirilmektedir.
Althusser’in kuramsal cabasi Gramsci’ye benzer bir bigcimdedir ve gelismis bir
kapitalist sistem icinde ideoloji ile iktidar arasindaki baglantiy1 aciga cikarmayi
amaclamaktadir. Diger bir ifadeyle, acik bir zora dayanmayan ydnetme siire¢lerinin
bilgisini ag¢iga ¢ikarmak Althusser’in egemen ideoloji yaklagiminin temelini

olusturmaktadir.

Devlet, iktidar1 elinde tutan sinifin, iktidarini siirdiirebilmek ic¢in diger
toplumsal siniflar iizerinde uyguladigi bir baski aracidir. Bu noktada Althusser
devleti, Devlet Aygit1 ve Devlet Iktidar1 olmak iizere iki 6geye ayirmaktadir. Devlet
Aygit1 ayrica Althusser tarafindan Devletin Bask1 Aygit1 ve Devletin Ideolojik Aygiti
olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Althusser ideolojinin, devletin ideolojik aygitlari
(din, aile, okul, hukuksal yapi, sendikalar, kitle iletisim araglari, edebi yapitlar)
icinde iretildigini belirtmektedir. Bunlar, devletin baski araclar1 olan ordu, polis,
mahkemeler, hapishanelerden farkli olmaktadir. Ciinkii bircogu 6zel alanda bulunan
devletin ideolojik aygitlari; zor kullanarak degil, ideoloji kullanarak ya da riza/onay
tizerinden islemektedir. Diger bir deyisle, baski aygitlar1 eylem temelli islerken,

ideolojik aygitlar soylemsel alanda, soylemsel pratikler baglaminda islemektedirler.
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Althusserci baglamda ideoloji maddi pratigin ayrilmaz bir pargasi olarak
degerlendirilmektedir. Buna bagli olarak da her yeri ve her seyi kapsamakta ve
sarmaktadir. Althusser’e gore ideoloji bir yasam pratigidir, yasamla birlikte
baglamakta ve yasamla birlikte siliregelmektedir. Bireye ideolojiyi yiiklemek igin
kullanilan yol ve yontem bireyin igine dogmus oldugu sistemin iginde var
olmaktadir. Insana ideoloji yiiklemek otomatiklestirilmistir, hicbir sey yapmaya

gerek kalmadan kendiliginden meydana gelmektedir.

Cesitli ideoloji tanimlarinda ideolojinin bir fikir sistemini tanimlamakta ve
bulundugu cevreyi sistematik bir sekilde Orgiitlemekte oldugu goriilmektedir.
Ideolojiyi, kisinin toplumda, toplumun ise daha evrensel diizeyde kendisini temsil
etme bigimini ifade ettigi disiiniilmektedir. Tez ¢alismasinda ideolojinin her yana
yayllmig yasam pratikleri tanimindan yola ¢ikilarak, insanin yagama bigiminden,
tiretimine ve tliketimine kadar her alanda ideolojinin kendisini hissettirmekte oldugu
diistincesi benimsenmektedir. Dolayisiyla ¢calismada ideolojinin yasamin her aninda,

etkin ve yonlendirici rol listlenerek insanlari etkiledigi kabul edilmektedir.

Ideoloji bireylerin yasami anlamlandirmasim saglayan cergeve olarak
diistintildiiglinde, egemen ideolojinin ya da karsit ideolojilerin yonetmenin zihniyet
yapisint etkiledigini séylemek muimkiin gérilmektedir. Buna gore belgeseller ise,
donemin egemen ideolojisinin veya ona karsit durumdaki ideolojilerin rasyonaliteleri
ve yonetmenin etkisinde kaldigi ideoloji(ler) dogrultusunda gergekligin yeniden
ingast halini almaktadir. Belgesel filmler, her ne kadar belgelere dayandigindan
gerceklik iddias1 tasisa da, secilen veya gizlenen (disarida birakilan) belgeler
yonetmenin ideolojik bakis ac¢isin1 yansitmaktadir. Belgesel filmin sz metni
olusturulurken, yonetmen ideolojik bakis agist dogrultusunda gergekligi yeniden
olusturmaktadir. Dolayisiyla belgesel film, kendi basina bir ideolojik gerceklik

olarak ¢oziimlenebilmektedir.

Kamerasi ile o an1 pelikiile/dijital ortama aktaran kisinin gorsel segimleri,
aslinda 6znel bir bakis agis1 sunmaktadir. Dolayisiyla sinemanin bir sanat dali olarak
tanimlanmasinin en temel nedenlerinden biri olan 6znel bakis kaginilmaz olmaktadir.

Oznel bakisin s6z konusu oldugu yerde ise, son derece dogal bir varolussal dge
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olarak bakan kisinin gercekligi algilayis hali belirleyici olmakta ve bu ayni1 zamanda
nesnel gerceklik gibi bir kavramsallagtirmanin pek de miimkiin olmadig1 gercegini
gostermektedir. Bu belirleyici 6ge, gergeklik denilen olgunun dogasinda geri
cevrilemez bir degisme degilse bile en azindan ¢erceveleme yardimiyla par¢alamaya
ve secmeye dayali bir donilisime yol agmaktadir. Yani kamera aracilifiyla asla
gercegin tiim gercekligine taniklik yapilamamakta; aslinda izleyicinin karsilastigi,
kameray1 kullanan kisinin algi evreni gergevesinde segilerek yeniden-uretilen bir

gergeklik olugturulmaktadir.

Calismada Tiirkiye’deki belgesel sinemanin durumu ideoloji ve gerceklik
boyutunda incelenmektedir. Yapilan literatiir taramas1 sonucunda, yiiksek lisans ve
doktora diizeyindeki belgesel caligmalar arastirildiginda, s6z konusu ¢aligmalarin
daha cok gerg¢eklik ve dogruluk konular iizerinde yogunlastiklar tespit edilmistir.
Belgesellerin ideolojik boyutlar1 ve bu boyutun gerceklik iizerindeki etkilerine
deginilmemis olmasi, bu konuda alanin eksik kalmasina neden olmaktadir. Bu
nedenle, tez ¢alismasinda gergeklik konusu ve ideoloji konusu birlikte ele alinarak,
belgesellerde gergekligin ideoloji tarafindan nasil etkilendigi/degisime ugratildigi
aragtirmanin  ana sorunsali yapilmig ve alandaki s6z konusu eksikligin
giderilebilmesine katki saglamak amaglanmistir. Dolaylisiyla arastirmanin temel
kavramlarini, ideoloji, gergeklik, diinyada ve Tiirkiye’de belgesel sinema, sinemada
ideoloji gergeklik iligskisi ve belgesel sinemada ideoloji gergeklik iligkisi
olusturmaktadir. Ik bakista belgesel sinema gercekligi sinemada temsil ediyormus
gibi gozlkse de bir¢ok toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik etkenler belgesel yapimini
da etkilemektedir.

Tez calismasinda “Belgesel filmlerde yer alan gerceklik dénemin egemen
ideolojisinin veya ona karsit durumdaki ideolojilerin rasyonaliteleri ve yonetmenin
etkisinde kaldigi ideoloji(ler) dogrultusunda yeniden kurgulanmaktadir.” 6nermesi
sinanmaktadir. Calismada Tulrk belgesel sinema tarihi boyunca cekilen belgesel
filmler arastirmanin genel evrenini olusturmaktadir. Calisma evreni 2000 sonrasi
belgesel yapimlar1 kapsamaktadir. Aragtirmanin 6rneklemi ise, bu yapimlar i¢inden

vizyona girerek izlerkitleyle/seyirciyle bulusmus 10 belgesel filmden olusmaktadir.
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Orneklem olusturulurken 10 film, 2000 yili sonras1 ¢ekilen ve ulasilabilir olanlar
arasindan secilmistir. Filmler segilirken yonetmenlerin taninmig veya az taninmis
olmasi (alana yeni girmis, az sayida filmi olan) kriter olarak alinmaktadir. Taninmis
bes yonetmene ait bes belgesel film ve taninmayan bes yonetmene ait bes belgesel

film rastlantisal olarak sec¢ilmektedir.

Arastirmada belgesel filmleri ¢oziimlerken, ilk asamada belgesel filmin ve
yonetmeninin  tanittmi  amaglanmaktadir. Sonraki asamada ise ideolojik
¢oziimlenmesi ili ilgili asamalar uygulanmaktadir. Oncelikle filmin kinyesi,
yonetmenin biyografisi ve filmografisi ve filmin 0zeti (her iki kisim da ekler
bolumiinde yer almakta) verilerek filmler tanitilmaktadir. Daha sonra belgesel
filmlerin anlati yapisi ve tematik ¢Oziimlemesi gerceklestirilmektedir. Belgesel
filmlerin ideolojik ¢oziimlenmesi yapilirken, filmlerin dizisel ¢oziimlemesi ve

filmlerde ideolojilerin isleyis yontem ve stratejileri ortaya konmaktadir.

Tiirk belgesel sinemasinda ideoloji ve gercekligi ¢oziimlemek amaciyla
yapilan calisma {i¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, ideoloji ve gergeklik
kavramlar1 ele alinmaktadir. Oncelikle ideoloji kavrami tanimlanarak, kavramin
tarihsel gelisimi, ozellikleri, islevleri ve isleyis yontemleri incelenmekte, sonrasinda
da gerceklikle ilgili temel kavramlar olan gergek, gergeklik ve gercekgilik
kavramlarma deginilerek, gercekligin felsefe bilimi ile resimde, fotografta ve
sinemada durumunun sanat agisindan degerlendirilmesi yapilmaktadir. Sonrasinda
sinemada ideoloji ve gergeklik iliskisine bakilarak, belgesel sinemada ideoloji ve

gercekligin nasil olduguna deginilmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde, diinyada ve Tiirkiye’de belgesel sinemanin
gelisimine bakilmaktadir. Oncelikle belgesel sinemanin tanimi, amaci, dzellikleri,
tirleri ve tarihsel gelisiminden bahsedilmektedir. Sonrasinda belgesel sinemanin
tarihsel gelisim stireci igerisinde diinyada ve Tiirkiye’de hangi agsamalardan gegtigine

bakilmaktadir.

Calismanin iiglincii ve son bdliimiinde ise; Oncelikle aragtirmanin genel
cergevesi cizilerek, aragtirmanin amaci, sorunsali, hipotezi, evreni, Orneklemi,

yontem ve metodolojisi belirlenmektedir. Daha sonrasinda belirlenen o6rneklem
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icinde yer alan on belgesel filmin [Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 (2010), Mustafa
(2008), iki Dil Bir Bavul (2009), iki Tutam Sag: Dersimin Kayip Kizlar1 (2010),
Oyun (2006), Benim Cocugum (2013), Son Bulusma (2009), Gelibolu (2005), Son
Kale Canakkale (2004), Unye de Fatsa Arasi (2011)] ¢oziimlemesi yapilmaktadir.
Veri ve bulgularin degerlendirilmesinden sonra arastirma sonu¢ bdlimi ile

sonlandirilmaktadir.
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BiRiINCi BOLUM
SINEMADA IDEOLOJI VE GERCEKLIK

1. IDEOLOJI

Ideoloji, giiniimiizde bile sosyal bilimciler arasinda tartismalarin tiim hiziyla
devam ettigi ve heniiz herkesin {izerinde uzlagabilecegi taniminin yapilamadigt bir
kavram olarak gortlmektedir. Bunun en 6nemli nedeni ise ideoloji kavraminin farkli
sorunsallara ¢6ziim aramak icin kullanilmis olmasinda ve en temel diislincelerin
dayanak ve gecerliliklerini sorgulamasinda yatmaktadir. Ideoloji teriminin ilk
kullanilmaya basladigr donemlerden beri farkli yazarlar tarafindan farkli bi¢cimlerde
(birbirine yakin ya da karsit anlamlarda) kullanilmasi, ideoloji {izerine yapilan

caligmalarda zorluklar yaratmaktadir.

1.1. IDEOLOJININ TANIMLANMASI

Tarihsel sure¢ icerisinde, ideolojinin farkli kaynaklarda gesitli anlamlarda
kullanildig1 ve pek ¢ok farkli taniminimn yapildigi goriilmektedir. Ideoloji kavramimni
ilk defa kullanan Fransiz disiiniir Destutt de Tracy ideolojiyi, pesin hiikiimlerden
styrilarak, fikir ve diisiinceleri inceleyen ve sosyal reform niteligi olan diisiince
sistemi seklinde kullanmakta ve “herkese dogru diisiinme imkanlar1 saglamak i¢in
kullanilacak fikir bilimi”! olarak tamimlamaktadir. ideoloji kavram olarak giinliik
yasama katildiktan sonraki donemlerde, yukarida bahsedildigi gibi farkli yaklasim ve
gorlislere gore bazen benzer, bazen de birbirini dislar bigimde farkli sekillerde

tanimlanmaistir.

Toplumda denetimi saglamak amacghi miicadele ile ilgili fikir olarak da
tanimlanan ideoloji, degerleri, kavramlari mesrulastirmak amaciyla toplumda s6z
sahibi yapilarin nasil isledigini animsatmakta ve seylerin nasil oldugu, diinyanin
gercekte nasil calistigi ve calismasi gerektigi hakkinda bireylere fikir vermektedir?.

Bu fikirler cogu zaman sembollerin ve kiiltiirel uygulamalarin igine iglenmektedir.

! Serif Mardin, ideoloji, iletisim Yaymcilik, istanbul, 1995, s. 22.
? Korkmaz Alemder ve irfan Erdogon, Oteki Kuram, Erk Yaymlari, Ankara, 2002, s. 277.
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Kiiltlir kuramcis1 Raymond Williams, ideolojiyi, daha genis bir duygu yapisi
ve hegemonya kavrami iginde tanmimlamaktadir. James Lull’e® gére, Raymond
Williams ideolojiyi, maddi ¢ikarlar dizisinden kaynaklanan ya da daha genis bir
bicimiyle belli bir smif veya gruptan kaynagini alan fikirler dizisi olarak
aciklamaktadir. Williams’in ideolojiyle ilgili diisiincelerini 6zetle ii¢ baslik altinda
toplamak mimkin olmaktadir. Bu basliklari; “a) Belirli bir sinif ya da gruba has
inanclar sistemi. b) Dogru ya da bilimsel bilgiyle gelisebilecek aldatici inanglar
sistemi, yanlis fikirler ya da yanlis biling. ¢) Anlam ve fikir tretiminin genel siireci”*
olusturmaktadir. Ideoloji Stuart Hall® tarafindan farkli insan topluluklarimin kendi
yagam  pratiklerini  deneyimledikleri, bu deneyimleri belli  bir tirde
anlamlandirdiklari, bu anlamlara agiklamalar getirdikleri ve belli bir imgesel tutunum

kazandirmak i¢in diisiinceleri kullandiklari, gercegi sifreleyen diisiince yapilarini

ifade etmekte oldugu seklinde tanimlanmaktadir.

Ideoloji, kavramsal olarak fikir sistemini isaret etmektedir. Gerek toplum
gerekse toplum igerisinde yasayan bir birey olsun, mutlaka igerisinde yasadigi
toplumun diisiince sistemi tarafindan kendisine diisiinsel bir bakis agis1
yuklenmektedir. Birey bu diisiinsel bakis agisin1 benimseyecegi gibi alternatif bir
diislince sistemi arayisina girebilmekte veya kendisine 6zgii yeni bir diistinsel sistem
kurgulayabilmektedir. Ideoloji, bir iiretim big¢imi olarak da diisiiniilebilmektedir.
Ideolojinin somut kurumlarla Gretilmesi ve yeniden Uretilmesi, bireyin kendini temsil
ettigi ve toplumsal formasyon siirecinde yeniden {irettigi maddi bir pratik olarak da
nitelendirilmektedir®. ideolojide gergek iliskiyi imgesel iliski olusturmaktadir ve
gercegi tarif etmekten ziyade bir diisiinceyi (tutucu, konformist, reformist ya da

devrimci), umudu ifade etmektedir’.

3 James Lull, Medya, iletisim, Kiiltiir, Cev. Nazife Giingdr, Vadi Yayinlari, Ankara, 2001, s.21.

* Raymond Williams, Marxizm ve Edebiyat, Cev Esen Tarim., Adam Yayimnlari, Istanbul, 1990, s.
48.

> Stuart Hall, “Kiiltiir, Medya ve Ideolojik Etki”, Medya, iktidar, ideoloji, Cev. ve Der. Mehmet
Kiigtik, Bilim ve Sanat Yayinevi, Ankara, 2005a, s.200.

® Rosalind Coward, ve John Ellis, Dil ve Maddecilik-Semiyolojideki Gelismeler ve Ozne Teorisi,
Cev. Eser Tarmm, fletisim Yaymnlari, Istanbul, 1985, 139,
" David Mclellan, ideoloji, Cev. Baris Yildirim, Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 1999, 5.96.
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Alman digiiniir Karl Marx, ideolojiyi hem bir yanilsama hem de bir
toplumsal sinifin diisiinsel donanimi olarak iki sekilde temellendirmektedir. Marx’a
gore ideoloji oldukga agik bir kavram olmakla birlikte yonetici siifin diisiincelerinin
toplumda dogal ve normal olarak goériinmesine yardimei olan bir kavram olarak
goriilmektedir®. Terry. Eagleton®, Marx’m ideolojiyle ilgili diisiincelerini; 1) Baskici
bir siyasi giliciin varligin1 devam ettirmesine hizmet veren yaniltici ve toplumsal
baglantis1 kesilmis inanglar, 2) Egemen siniflarin maddi isteklerini dogrudan dogruya
anlatan ve onun yonetimini desteklemeye yarayan diisiinceler, 3) Devrimci odaklarin
dogru bilincini igeren kuramsal sekiller ve 4) Meta fetisizmi olarak dort baslik
altinda toplamaktadir. Eagleton Marx’1n ideolojiyi ile ilgi diisiincelerini dort baslik
altinda toplarken Marx’1n, farkli donemlerde birbirinden ¢ok farkli ideoloji tanimlari
ortaya koymus oldugu goriilmektedir. Ancak hepsinde ortak nokta olarak;
yanilsama/yanlig biling olusturmadan meta fetisizmi ve kapitalizmdeki seylesme
teorisine kadar biitiin ideoloji kullanimlar1 ve aciklamalarinda elestirel bir bakis agis1
ve ideolojiyi diisiincenin c¢arpitilmasi baglaminda olumsuz bir kullanimda ele

aldigina isaret etmektedir.

Althusser’in, ideolojiyle ilgili ileri siirdiigii en 6nlemli diisiincesini Devletin
Ideolojik Aygitlar1 fikri olusturmaktadir. Althusser’e goére ideoloji materyal bir
anlam tasimaktadir. CUnk{ ideoloji insan uygulamalarinda somutlasan sosyal bir
sirec olarak gorilmekte ve ideoloji insanin kendi bilingsel siirecinde
uretilememektedir. Dolayisiyla insanlara sadece 6zglr ve ozerk olduklari hissini
vermektedir'®. Althusser ideoloji ile ilgili U¢ tez ileri siirmektedir. Bu tezler; a)
Ideolojinin tarihi bulunmamaktadir. b) Ideoloji bireylerin gercek varolus kosullarryla
aralarindaki hayali iligkilerini temsil etmekte ve bu iliskilerin bir tasarimin

olusturmaktadir. ¢) Ideoloji bireyleri 6zne olarak gaglrmaktadlrll. Ideoloji iiretiminde

8 John Fiske, lletisim Cahsmalarma Giris, Cev. Siileyman Irvan, Bilim ve Sanat Yayncilak, Ankara,
2003 s. 221.

o Ciler Dursun, “Haber ve Habercilik/Gazetecilik Uzerine Diisiinmek”, Gazetecilik ve Habercilik,
Der. Sevda Alankus, IPS iletisim Vakfi Yaynlar, Istanbul, 2005, s.24.

101 ouis Althusser, Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Cev. Yusuf Alp/Mahmut Ozisik, letisim
Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 18.

1 Metin KAZANCI, “Althusser, ideoloji ve Ideoloji ile Iigili Son Soz”, istanbul Universitesi iletisim
Fakultesi Dergisi, Ekim 2006, s. 69, (67-93).
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veya Uretilen ideolojinin dagitiminda Althusser’in ileri slirdiigii devletin ideolojik
aygitlarinin azimsanamayacak rolii bulunmaktadir. Devletin bu ideolojik aygitlari ise
medya, Kiliseler, okullar, camiler, sendikalar gibi kurum ve Kkuruluslardan
olusmaktadir™. Ideolojinin iiretimi ve yeniden iiretimi de bu aygitlar araciligiyla

gerceklesmektedir

Althusser’le ayni dogrultuda diisiincelere sahip Marksist okulun diger bir
disiintiriic Gramsci, ideoloji kavraminin kendisini dolayli yoldan hegemonya
terimiyle ifade ettigini belirtmektedir. Gramsci’ye gore; egemen sinif toplumun diger
uyeleri Gzerinde hegemonya kurarken kendi diinya goriisiinii ve diisiinme bigimini
toplumun diger iiyelerine kabul ettirmesi seklinde tanimladigr riza alma yontemini
kullanmaktadir'®. S6zkonusu riza alma isleminin de yine kiliseler, okullar ve medya

gibi kurumlar aracilifiyla gerceklestirdigi goriilmektedir.

Terry Eagleton™, ideolojinin farkli tamim ve kullanim bigimlerini bir araya

getirerek, ¢cok ayrintili bir bi¢imde ideoloji tanimlamalarini sdyle siralamaktadir:

o “Toplumsal yasamdaki anlam, gésterge ve degerlerin iiretim siireci,

o Belli bir toplumsal grup ya da sinifa ait diistinceler kiimesi,

o Bir egemen siyasi iktidar: mesrulagtirmaya yarayan diigtinceler,

o Bir egemen siyasi iktidart mesrulagtirmaya yarayan yanls diisiinceler,

o Sistemli bir sekilde ¢carpitilan iletigim,

e Ozneye belirli bir konum sunan sey,

o Toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilen diigiinme bigimleri,

o Ozdeslik diisiincesi,

e Toplumsal olarak zorunlu yanilsama,

o Soylem ve iktidarin toplu durumu,

e Icinde bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam,
o Eylem amacl inanglar kiimesi,

o Dilsel ve olgusal ger¢ekligin karistirtlmasi,

o Anlamsal kapanim,

e Icinde, bireylerin, toplumsal yapu ile olan iliskilerinin yasanildigi ka¢inilmaz ortam,
o Toplumsal yasamin dogal gerceklige doniistiiriildiigii stire¢”.

Eagleton ideolojiyi ¢ok genis bir anlamda ele almaktadir ve ona gore

ideolojik olmayan hicbir sey yok gibidir, insanlarin yarattigi ve dolasima soktugu

12 Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Cev. Yusuf Alp/Mahmut Ozisik, iletigim
Yaynlari, istanbul, 1994, s. 33.

13 event Yaylagill, Kitle iletisim Kuramlari, Dipnot Yayinlari, Ankara 2008, s. 98.

! Terry Eagleton, ideoloji, Cev. Mutallip Ozcan, Ayrint: Yaymlari/inceleme dizisi, Istanbul, 1996, s.
18.
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toplumsal kiiltiirel yasama ait biitiin 6geler, iletisim araglari, sanatlar, diisiinceler,

eylemler... vb. 6zlerinde birer ideoloji tasimaktadir.

Cesitli ideoloji tanimlarindan anlasilacagi gibi ideolojinin bir fikir sistemini
tanimlamakta ve bulundugu c¢evreyi sistematik bir sekilde oOrgiitlemekte oldugu
gorilmektedir. Ideolojiyi, kisinin toplumda, toplumun ise daha evrensel diizeyde
kendisini temsil etme bigimini ifade ettigi distiniilmektedir. Tez calismasinda
ideolojinin her yana yayilmis yasam pratikleri tanimindan yola ¢ikilarak, insanin
yasama bigiminden, iiretimine ve tiiketimine kadar her alanda ideolojinin kendisini
hissettirmekte oldugu diisiincesi benimsenmektedir. Dolayisiyla c¢aligmada;
ideolojinin yasamin her aninda, maddi ve manevi her alaninda etkin ve yonlendirici

rol Ustlenerek insanlari etkiledigi kabul edilmektedir.

1.2. IDEOLOJI KAVRAMININ TARIHSEL GELIiSIMi

Baslangicta dogru diisiinme bicimi olarak nitelendirilen kavram, Idea
(distince) ve logos (bilim) kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir, Dogru
diisiinmenin yollar1 {izerine arastirmalar yapan Fransiz materyalist filozoflar"
kendilerini ideolog olarak adlandirmis®® ve bundan sonraki dénemde de bu

diisiintirler, ideologlar olarak anilmaya baglanmistir.

Ideoloji kavraminin kokeni her ne kadar Fransiz Aydinlanmasinm iiriinii olsa
da ash daha eskilerde Bati Avrupali entelektiiellerinden olan ideoloji kavraminin
isaret ettigi sorular1 ilk soranlar olan Francis Bacon ve Thomas Hobbes gibi
diisiiniirlere dayanmaktadir. Bacon toplumun incelenmesinde gézleme dayanan idol

(put)® diye adlandirdig1 yeni bir yaklasim olusturmaya galigmaktadir. Modern sosyal

* Genel olarak bakildiginda, ideoloji kavramiyla ilgilenen diisiiniirlerin pek ¢ogunun maddeci bir
diinya gbriisiinii benimsemis olduklar1 gériilmektedir. Ozellikle kavramin ortaya atildigi dénemin
Fransiz materyalistleri, ingiliz deneyciliginin kurucusu say1lan John Locke’un liberal, din karsit1 ve
hazc1 felsefesinin etkisinde kalmislardir (Nur Betiil Celik, Ideolojinin Soykiitiigii Marx ve ideoloji,
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2005, s. 33).

> Ayhan, Kaya, Ideolojiden Ideolojive Yolculuk: Diisbilimciden Kimlikbilime, Dogu Bati Diisiince
Dergisi, 2004, Say1 28, s. 68.

* 17. yiizyihn en 6nemli diisiiniirleri arasinda yer alan Bacon’un Idol (put) &gretisi; ideoloji
tartigmalart baglaminda 6nemli bir durak noktasidir. Bacon, “Novum Organon” adli eserinde
metafizik ve bilimlerin geleneklerinden dolayr meydana gelen yanliglarla hesaplagsmayi bir ddev
olarak goérmiis ve toplumun incelenmesinde gozleme dayanana yeni bir yaklasimin olusmasin
saglamigtir. Bacon’a gore insan yasamis oldugu doneme kadar idol (put) diye adlandirmis oldugu
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bilimin kokenini de olusturan put kurami hem Thomas Hobbes ve Jhon Lock gibi
Ingiliz gorgiil gelenegini hem de Ideoloji kavramim iireten Fransiz Aydmlanmasimni
etkilemistirw. Aydinlanma diisiiniirleri 1789 Fransiz Devriminin entelektiiel

Onciilerini olusturmaktadir.

Fransiz Devrimi’nin son asamasinda Konvansiyon Idaresi® esnasinda ortaya
¢ikmis olan ideologlar fikirlerin uyum iriinii oldugunu ileri siirmiisler ve kaynagini
ruh gibi metafizik olgularda aramanmin yanls oldugunu belirtmislerdir. Ideoloji
kavrami1 esas olarak sekiiler bir anlami isaret etmektedir®”’. Bos inang ve
Onyargilardan arinmis bir diinya kurma diislinii paylasan Aydinlanma filozoflar
acisindan, hakikate ancak akilc1 ve bilimsel bir yoldan ulasilabilirdi. Toplumun akileci
yoldan yeniden insas1 ancak bdyle miimkiin olabilirdi. Toplumu olusturan fertlerin
akilcr distincelerle donatilmasimin toplumu yeniden ve bu kez akilc1 esaslara gore
insa edebilmenin 6n kosulu oldugunu 6ngéren Aydinlanmacilar, ideoloji kavraminin
temellerini bu kosullarda ortaya atmislardir. Kavram, bu haliyle, insan zihninde
fikirlerin belirme siirecinin nesnel olarak incelenmesinin olanakli oldugunu ve
istenildiginde insanlar1 dogru diisiinmeye sevk etmenin yollarinin bulundugunu
anlatmakta ve dogru disiin(diir)me bilimi anlamina gelmektedirl&. Fransiz
devriminin son yillarinda, kendisi de bir ideolog olan Destutt de Tracy, 1797°de ilk

defa ideoloji kavramini (ideology: diislince bilim) ortaya atmistir™. Bu dénemde

yanlis, akildis1 yaklagimlarla zihinsel olarak karartilmis ve geri birakilmistir. Bacon’a gore idoller iki
kaynaga gotiiriilebilir; ya dogustandir, ya da insan aklinin disindan gelmislerdir, yani sonradan
edinilmislerdir. insan aklinin dogasindan kaynaklanan idoller hi¢ bir zaman ve hig bir kosulda ortadan
kaldirilamazlar. Bacon’a gdre dort tiir idol vardir; 1) Kabile, soy ya da cins idolii (idola tribus), 2)
Magara idolii (idola specus), 3) Pazar idolii (idola fori) ve 4) Tiyatro idolii (idola theatri). Kabile
idolleri, gelenek tarafindan belirlenmis ya da kutsanmis seyleri hig bir sart gézetmeksizin dogru kabul
eder. Kabile ya da soy idollerinin kaynag: insan dogasindan gelmistir. Magara idolleri; bireylerin
genis bir perspektifle diinyaya bakmalarini engelleyen 6zel, siirli bir bakis agisindan dogmustur.
Pazar idolleri; dile iliskindir, insalar arasinda idol yaratan iliskinin dolaysiz araci olarak dil
gosterilmistir. Pazar gergeklikle farklilik iginde olan, bundan dolay: da ussal anlayisa engel olusturan
toplumsal iligkilerin simgesi olarak kullanilmistir. Tiyatro idolleri; dogmatik kavramsallastirmalar
olarak belirtilmistir. (Sinan Ozbek, ideoloji Kuramlari, Bulut Yay. Istanbul, 2003, 5.15-16.)

'® David McLellan, ideoloji, Cev. Erciiment Ozkaya, Doruk Yayimeilik, Ankara,1999, s. 15.

* Fransa Cumhuriyeti Konvansiyonu; 1789 Fransiz Devrimi sirasinda Devrim Meclisi.

Y Nur Betiil Celik, ideolojinin Soykiitiigii Marx ve ideoloji, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara,
2005, s.30.

8 Gokhan Atilgan, Marx’ta Ideoloji: Kapitalizmin Devrimci Elestirisinin Bir Olanag:, Praksis
Dergisi 2001, Say1 4, s. 13.

9 David McLellan, ideoloji, Cev. Erciiment Ozkaya, Doruk Yayimcilik, Ankara, 1999, s. 17.
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kavram olarak ideoloji de insan fikirlerine iligkin bilimsel arastirmaya yakin olumlu

bir anlam ifade etmeye baslamistir.

Ideoloji kavraminin olumlu anlamda kullanilis1 yani dogru diisiinmenin bilimi
olarak ifade edilisi iki yiizyillik gegmisi i¢inde ¢ok kisa bir siire i¢in gegerli olmustur.
Ideoloji cok gecmeden siyasal gelismelerin gdlgesinde kalmis ve ilk kullanimindan
tamamen farkli bicimde kullanilmaya baslanmigtir. Napolyon’un iktidarinin ilk
yillarinda ciddi anlamda desteklenen ideologlar, siyasi kosullarin degismesiyle
birlikte, baslangicta sahip olduklar1 siyasi destekten yoksun kalmislar ve iilkenin
iginde bulundugu siyasi ¢alkantilardan sorumlu tutulmuslardir. Bu durumun ideoloji
kavramina yansimasi da olumsuz yonde olmustur. Napoleon, 1799 yilinda iktidara
geldikten kisa bir silire sonra kiliseyle siyasal anlamda iliskilerini gelistirmis ve
kendisinin iktidara gelmesinde 6nemli rol oynayan Ulusal Bilim ve Sanat Enstitiist
ile iligkilerini sinirlandirmistir. Bununla birlikte kiliseye egitime miidahale hakkini
yeniden tanimistir. BOylesi bir durum karsisinda iirettikleri ideoloji kavrami {izerine
yeni bir bilimsel ve toplumsal diizen kurmak isteyen laik ideologlar Napolyon karsiti
bir tutum takinmiglardir. Napolyon’unun kendi konumunu giiglendirmek i¢in verdigi
bu taviz ideologlarla arasinin agilmasina neden olmustur®®. Bunun sonrasinda ise

Napolyon’nun iktidar1 dinin destegini almis olan bir imparatorluga doniigmiistiir.

Liberal ve cumhuriyetci ideolojilerin yogun elestirisine ugrayan Napolyon
icin ideoloji kavrami, asagilayici bir anlam kazanmistir. O zamana kadar olumlu bir
anlam igeren ideoloji kavramina, Napolyon ile birlikte ilk defa olumsuz anlam
yiiklenmistir®. Napolyon dini ve metafizigi reddeden ideologlari gergek hayattan
kopuk, politikadan anlamayan ve metafizik yapan kisiler olarak su¢lamis ve onlarla
alay etmistir?. Ideoloji bir siire gegtikten sonra tam da ifade etmeye calistig1 seyin
tersi bir konuma dogru hizla yol almaya baglamistir. Baslangicta fikirlere ait bilimsel
aragtirma anlamina gelen ideoloji kavrami sonrasinda bilimsel aragtirma nesnesini

ideolojiye doniistiirmiistiir, boylece ideoloji, diisiince sistemlerinin kendileri haline

20 Serif Mardin, ideoloji, iletisim Yaymcilik, Istanbul, 1995, s. 22

2! Sinan Ozbek, 1dqoloji Kuramlari, Bulut Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 45.

22 Terry Eagleton, ideoloji, Cev. Mutallip Ozcan, Ayrint: Yaymlari/inceleme dizisi, Istanbul, 1996, s.
105.

23



gelmistir. Ideolog ise diisiinceleri denetleyen, onlar1 tahlil eden kisiden siyrilmis ve

diisiinceleri ifade eden ya da belirten kisiye donlismiistiir.

Napolyon’dan sonra ideoloji kavramina olumsuz anlamda yaklasan bir diger
onemli kisi de Karl Marx’tir. Kuramsal anlamda ideoloji ¢alismalar1 Marx’la birlikte
baslamistir. Yanlis bilingten sdyleme kadar biitiin ideoloji tanimlamalarinda
Marx’tan bahsedilmeden ideoloji kavramin ifade etmek olduk¢a zor goriinmektedir.
Ancak sunu da belirtmek gerekir ki ideoloji kavramiyla ilgili olarak Marx’in tam
anlamiyla bir ¢alismasi olmamistir. En azindan ideolojiyle ilgili 6zel bir ¢alismasi
bulunmamaktadir. Bu baglamda Marx i¢in ideoloji kavramini salt biricik bir kavram
olarak ele almak miimkiin olmamaktadir. Diger taraftan Marx’in ideolojiyi nasil ele
aldigiyla ilgili de birgok yorum bulunmaktadir. Ne varki bu yorumlarin bircogu
birbirleriyle ¢elismektedir. Bunun sebebini sadece Marx ile ilgili yorum yapanlar
degil ayn1 zamanda Marx’in kendisi olusturmaktadir. Ciinkii Marx’in ilk donem
eserleriyle yasaminin son yillarindaki eserleri arasinda da cesitli ¢eligkiler oldugu
iddia edilmistir23. Hatta Marx’in erken dénem yapmis oldugu calismalarinda daha
sonraki zaman diliminde ortaya ¢ikacak olan ideolojiyi ele alis bigiminin arka planin

da kurmus oldugu sdylenmistir.

Marx’in ideoloji kavramina bakigsina gegmeden 6nce Marx’in gelisiminde
Hegel ve Feurbach’m katkilarinin altim ¢izmek gerekmektedir. Ozellikle Hegel ile
olan karsithiginda temel ¢ikis noktasi problemi 6n plana ¢ikmistir. Hegel’in temel
¢ikis noktast olarak yanlis bir noktadan hareket etmesi Marx’1 harekete gecirmistir.
Marx-Hegel iliskisinde Marx hi¢gbir zaman Hegel’in felsefesini dogru kabul eden bir
Hegelci olmamistir. Marx’in Hegel yorumu, Hegel’in ger¢ekeiligin dogru bir yorumu
olmadig1, gerceklestirilecek bir program oldugu yoniinde olmustur. Boylelikle Marx,
Hegel’i ve dolayisiyla Alman Idealizmiyle hesaplasirken, bu felsefeyi Almanya’ nin

geri kalmishgiyla da iliskilendirmis ve gergekligi ters-yiiz (upside-down) ederek

2 Gokhan Atilgan, Marx’ta Ideoloji: Kapitalizmin Devrimci Elestirisinin Bir Olanagi, Praksis
Dergisi 2001, Say1 4, s. 15.

“Ters-yiiz etme kavrami Hegel’den devralmmistir ve bu kavram, Marx’m ideoloji
kavramsallastirmasiin anahtarlarindan biri olmustur. Kavramin kullanimi noktasinda Hegel ile Marx
arasinda derin bir ayrim sozkonusu olmustur. Tersyliz etme kavrami Hegel baglaminda
distintildigiinde, 6znel olanin nesnellesmesi, ya da nesnel olanin 6znellesmesi seklinde algilanmustir.
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sunan felsefenin var olan sistemi meydana getiren siyasal ve toplumsal kosullari
mesrulastirdigini iddia etmistir. Bununla birlikte Marx’in Hegel ile girmis oldugu bu
entelektiiel miicadelede Feurbach’in kendine 6zgii natiiralist felsefesinin belirleyici
bir etkisi oldugu goz Oniinde bulundurulmalidir. Bu baglamda Marx’in Hegel’i
yorumlayisinda Feurbach oOnemli bir yer edinmis olsa da Feurbach’in Hegel
elestirisine ve maddeci felsefi yaklagimina karsi tutumu zamanla degismis ve bunu

da Feurbach Uzerine Tezler adl1 ¢alismasinda ifade etmistir24.

Marx’in din ile ilgili yapmis oldugu ilk elestirilerinde Feurbach
maddeciliginin izleri yogun bi¢imde goriilmektedir. Marx, Feurbach’in dinin bir ters
yuz olus seklindeki arglimanini benimsemistir. Yani insanin kendi zihninin yaratmis
oldugu tanr yaratan, insan ise kendi yaratmis oldugu tanrinin kulu olmustur. Fakat
Marx ile Feurbach’in s6z konusu tezin agiklanmasinda keskin bir ayrim
bulunmaktadir. Marx’m ayrildigi noktayi, sz konusu bas asagiligin sadece bir
yanilsamadan, insan zihnine ait performanstan daha fazla bir sey oldugu ve gercek
diinyanin ¢eliskilerini ifade ettigi konusu olusturmustur. insan zihnindeki tersyiiz
olusu ortadan kaldirmanin yolu, insani, boyundurugu altinda ezildigi dogmalardan,
hayali yaratiklardan kurtarmak olmadig1 gibi, bu yanilsamali diisiinceleri degistirip
Insana, 6ziine uygun bir sekilde diisiinmeyi 6gretmek de degildir. Tersine, dinsel i¢
cekis gercek acilarin disa vurumu oldugu i¢in, insanin yasadigl gergek celiskilerin
¢Oziilmesi, bu mistik i¢ ¢ekisin yok edilisinin de baslica kosulunu olusturmaktadlr25.
Marx’1n kendi deyimiyle; “Bu devlet, bu toplum, diinyanin tersine ¢evrilmis bilinci

olan dini Uretiyor, clinkii kendileri alt iist olmus bir diinya olusturuyor”?®. Béylece

Hegel insani kendi emeginin iiriinii olarak gérmekte ve Marx tizerinde dnemli bir etki birakmakla
birlikte, servet ve devlet giicii gibi olgularin insani varliga yabancilasmis olgular oldugunu ifade
etmektedir. Biitiin bunlari, yalnizca diisiince (Tin, Geist) seklinde goren Hegel agisindan
yabancilagmanin son bulmasi érnegin Prusya Monarsisinin (Tin’in) kendi kendini gergeklestirmesiyle
miimkiin olmustu. Hegel’e gore, bu devletin en yiiksek gergekligi insan olusturmaktadir. Marx
acisindan ise, tersi dogruydu. Gergek kisi haline gelen devlet degil, insanin toplumsal gergekligi devlet
haline gelmektedir. (Gokhan Atilgan, Marx'ta Ideoloji: Kapitalizmin Devrimci Elestirisinin Bir
Olanagi, Praksis Dergisi 2001, Say1 4, s. 16.)

* Nur Betiil Celik, ideolojinin Soykiitiigii Marx ve ideoloji, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara,
2005, 5.30

% Gokhan Atilgan, Marx’ta Ideoloji: Kapitalizmin Devrimci Elestirisinin Bir Olanag, Praksis
Dergisi 2001, Say1 4, s. 16-17.

% Karl Marx, Hegel’in Hukuk Felsefesi’nin Elestirisi, Cev. Kenan Somer, Ankara, Sol Yay. 1997,
s. 192.
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Marx insanin yasamis oldugu i¢ yasamdan ¢ok maddi yasama dikkatleri gekmektedir.
Sonugta insanlar maddi yasamlarindaki sorunlari hallettiklerinde zaten din denen

olguya ihtiya¢ duymayip, bir tanr1 imgesi olusturmayacaklardir.

Marx, ideoloji kavramini ilk ¢alismalar1 arasinda yeralan /844 El Yazmalart
adli eserinden itibaren ele almaya baslamistir. 1844 El Yazmalari daha sonraki
caligmalarina kaynaklik etmesi baglaminda ¢ok 6nemli bulunmaktadir. Marx 1844 El
Yazmalari’yla birlikte, sonraki donemlerde {izerinde yogun bir sekilde c¢alisacak
oldugu iktisada dogru bir kayma gergeklestirmistir. Bununla birlikte din olgusuyla
baslamis olan ideoloji kavramsallagtirmasi, liretim alanina dogru kaymis ve Marx’in
en Onemli c¢aligmasi olan Kapital’in meta analizinin Oncdlleri de yine bu
calismasinda yer almistir. Marx’in ideolojiyi nasil ele aldigina dair en somut verilerin
oldugu calismasi hig siiphe yoktur ki, Alman Ideolojisi’dir. 1845 ile 1846 yillarinda
Fredrich Engels ile birlikte yazmis oldugu Alman Ideolojisi adli ¢alismada ideoloji
kavramint ilk kez ele alan Marx, Onceki eserlerinde kullandigi ters-yluz etme

kavramini, burada ideoloji olarak sunmustur?’.

Terry Eagleton®® Marx ve Engels’in Alman Ideolojisi’ndeki ideoloji ile ilgili
aciklamalarinda insanin, seyleri gercekte oldugu gibi gormelerini engellediginden
bahsetmistir. Bu tanimlamada ideolojinin maddi ger¢ekligin tersine donmiis hali ya
da ideolojinin hemen hemen her diisiincenin, gercek bir seyin tersine ¢evrilmis hali
oldugu belirtilmistirzg. Maddi diisiincenin terse donmiis hali olarak veya maddi
toplumsal siireci gormezlikten gelen diisiince bi¢imlerini belirtmek icin ideoloji
kavrami kullanildiginda, ideolojinin yanlis biling olarak Marx tarafindan
yorumlandig1 diislincesi 6n plana cikmustir®®. Bu tanima gore, yanlis bilginin kaynagi
olarak ideoloji gosterilirken, dogru bilginin kaynagi olarak ise bilim gdsterilmistir.

Boylelikle ideoloji ve bilim birbirlerini dislayan iki kavram olarak sunulmustur.

2" Karl Max ve Friedrich Engels, Manifesto, Oncii Kitabevi, istanbul, 1970, s. 21.

%8 Terry Eagleton, ideoloji, Cev. Mutallip Ozcan, Ayrint1 Yayinlari/inceleme dizisi, istanbul, 1996, s.
130.

% Raymond Williams, Marxizm ve Edebiyat, Cev Esen Tarim, Adam Yayinlari, Istanbul, 1990, s.
50.

% Serpil Sancar Usiir, ideolojinin Seriiveni Yanhs Biling ve Hegemonyadan Séyleme, imge
Kitabevi, Ankara, 1997, s. 12-13.
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Marx’in Alman Ideolojisi’nde deginmis oldugu bir diger ideoloji tanimu ise,
egemen siiflarin diislincelerinin kendilerini egemen kilacaklar1 bir ideolojik yapiy1
igcermesidir. Yani yonetici smiflarin, smifsal yapinin ve esitsizligin devami igin
ortaya atmis oldugu diisiincelerin toplami olarak ideoloji kavrami ele alinmistir.
“Maddi tretim araglarini elinde bulunduran sinif, ayni zamanda zihinsel {iretim

"3l Bu tammla birlikte, egemen simifin

araglarmi da elinde bulundurur...
diisiincelerinin siifli toplum yapisi siirdiigli miiddetge egemen diisiinceler olacagi
gergeginin alt1 cizilmistir. Bir baska ifadeyle toplumsal anlamda egemen simif
yalnizca maddi gilicii  elinde bulundurmamis, ayni zamanda manevi
zihinsel/entelektiiel giicii de elinde bulundurmustur. Buna gore egemen simifin
mesruiyetini saglayan ideoloji, bir smifin ¢ikarini toplumun biitiiniiniin ¢ikariymis
gibi sunabilmektedir. Boylelikle egemen sinif ideolojiye istedigi bicimi verip onu

istedigi gibi kullanmistir.

Marx’a gore toplumsal anlamdaki her diisiince, ideolojik bir yap1 arz
etmemistir. Ideolojik bir anlam ifade edebilmesi i¢in, maddi toplumsal pratigin
icindeki insanlarin sinirli sayidaki maddi toplumsal pratik ve bu pratigin igindeki
celigkilerin goriilmesini engelleyen bir nitelige sahip olmasi gerekmektedir. Yani
Marx’a gore diisiincelerin tamamini ideolojik olarak nitelendirmek kesinlikle yanlis
bir diisiincedir32. Bu baglamda yalnizca herkesce kabul edilen yani nesnel ¢eligkilerin
Uistiinli Ortiip, onlar1 6znelerin bilinglerinden gizleyen diisiinceler ideolojik olarak

nitelendirilmistir.

Marx 1 ideolojiye ait tanimlamalar1 Alman Ideoloji’sinden Kapital’e kadar
yapmis oldugu c¢alismalarda bazi degisikliklere ugramis olsa da 0z itibariyle ayni
kalmistir. Atllgan33 bu durumu; “Marx, ideoloji kavramsallastirmasini, genglik ve
olgunluk doénemindeki eserlerinde farkli, celiskili bir bicimde degil, tutarl bir i¢
biitiinliik tasiyacak bir sekilde” gelistirdigini belirtmistir. Marx’in ilk din

31 Karl Max ve Friedrich Engels, Kapital Uclincii Kitap: Bir Biitin Olarak Kapitalist Uretim
Sdreci, ¢ev., A. Bilgi, Sol Yaylari, Ankara, 1992, s. 70.

%2 Serpil Sancar Usiir, Ideolojinin Seriiveni Yanhs Biling ve Hegemonyadan Séyleme, Imge
Kitabevi, Ankara, 1997, s. 20.

3 Gokhan Atilgan, Marx’ta Ideoloji: Kapitalizmin Devrimci Elestirisinin Bir Olanag, Praksis
Dergisi 2001, Say1 4, s. 32.
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elestirilerinden baglayarak kapitalist {iretim tarzinin ve {retim iliskilerinin
elestirilmesine kadar ideoloji kavrami olumsuz bir anlamda kullanilmistir. Yani
Marx ideolojiyi hem gergeklikteki hem de bilingteki tersyiliz olmay1 ifade etmek igin
kullanmistir. Ozellikle Alman Ideolojisi’nde ortaya konan ideoloji-biling, ideoloji-
yanilsama, ideoloji-ters yiiz olma gibi degerlendirmeler Marx sonrasi yazarlarca kimi
zaman ideoloji esittir yanlis biling bigiminde ifade edilmis olsa da Marx’in gerek
Alman Ideolojisi’nde gerek Ekonomi Politigin Elestirisine Katki’da gerek Kapital’in
meta fetisizmiyle ilgili boliimiinde ideolojiyi ele alirken yanlis biling ifadesini
kullanmamis oldugu goriilmiistir. Her ne kadar Marx tarafindan ideoloji i¢in
dogrudan yanlis biling ifadesi kullanilmamis olsa da, Marx’in ideolojiyi bir tiir
yanilsama seklinde, gercekligi bulaniklastiran goriingiiniin bir parcasi olarak ele
aldigin1 ifade etmek dogru bir yaklasim olmaktadir. Ge¢ donem Marxistlere kadar
devam eden bu ideoloji anlayisi, kavrami pek ¢ok durumda dogru ve yanlis bilme
fikirleri arasindaki karsitlik iliskisi icerisinde degerlendirerek, onu carpitma,
yanilsama, ters-yliz etme, gizemlestirme ya da goriinmez kilmayla esdegerli olarak

ele almaktadir.

Marx ile birlikte ideoloji kavramina yiiklenen anlamlar, Marx’in dliimiinden
sonra bile Marx eksenli yiriitilmeye devam etmistir. Marx’tan hemen sonra
Engels’in ideoloji ile ilgili diisiinceleri son derece dnemli goriilmektedir. Ozellikle
ideolojinin yanlis biling olarak ele alinmasi s6z konusu oldugunda Engels Marx’tan
daha once gelmektedir. Ciinkii daha 6nce de belirtildigi gibi Marx hi¢ bir zaman
ideoloji kavrami i¢in yanlis bilingtir dememektedir®®. Bu tanimlamanin Engels’e ait
oldugu ve Engels’in maddeci tarih anlayisim1 agiklamaya c¢alisirken ideoloji
kavramina sik¢a basvurdugu goriilmektedir. Engels, Marx’tan iistyap:r kavramini
alarak din ve felsefeyi ideolojinin 6n plana ¢iktig1 alanlar olarak gérmektedir. Engels
ideolojiyi gerceklikten kopus ve cehaletle esdeger gormiis ve bu anlamda da
ideolojiye bakist olumsuz olmustur®. Yani Engels ideolojiyi, yanlis biling olarak

algilayanlarin ~ diislincelerini  hakli  c¢ikartircasina  bir  ideoloji  tasavvuru

3 Terry Eagleton, ideoloji, Cev. Mutallip Ozcan, Ayrint1 Yayinlari/inceleme dizisi, istanbul, 1996, s.
132.
% David McLellan, ideoloji, Cev. Baris Yildirim, Doruk Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 39-40.
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olusturmaktadir. Bu durum materyalist metafizige yaramis ve diyalektik

materyalizmden uzaklagilmigtir.

Ideoloji kavramini ele alan bir diger énemli devrimci ve diisiiniir olarak Lenin
gorilmektedir. Ciinkii Lenin, ideoloji kavramini Marxist kuram ve bilim olarak
Marxizm kavramlartyla birlikte kullanan ilk kisi36 olarak bilinmektedir. Lenin, Marx
ve Engels’in biitiin ¢alismalarini irdelemis ve ideoloji kavramindan s6z ederken de
vurgusunu Marx ve Engels’in yapmis olduklar1 noktalara degil baska bir noktaya
yapmustir. Lenin, Marx’in tanimladigi egemen ideoloji olan burjuva ideolojisinin
yan1 sira sosyalist ideolojinin de olabilecegini hatta olmasi gerektigini
vurgulamistir®’. Bu manada Lenin her siifa ideolojik bir konum atfetmektedir.
Bununla birlikte Lenin’in de ideolojiyi ikili goriiniim baglaminda degerlendirdigini
sOylemek miimkiindiir. Proletaryanin ideolojisinden bahsederken ideoloji kavrami
olumlu kullanirken, burjuva ideolojisinden bahsederken de ideoloji kavrami olumsuz
kullanilmaktadir®. Bunun en énemli sebebi olarak ise icinde yasanilan donemde
sinif miicadelelerinin artmig olmasi gosterilmektedir. Lenin’e goére® hareketleri
esnasinda is¢ilerin kendiliginden bir ideoloji iiretmeleri beklenemez. Bu nedenle
zaten smif ¢eligkileriyle boliinmiis bir toplumda sinifsal bir ideolojiye ihtiyag
bulunmaktadir. Yapilacak tek sey sosyalist ideolojiyi isgilere disaridan gotlirmektir.

Aksi halde burjuva ideolojisine talim etmeye devam edilecektir.

Lenin’in ideoloji degerlendirmesini ele alan Sinan Ozbek’e gére*® Lenin bir
yandan iktidarda olanlarin iktidarlarini nasil siirdiirdiiklerini diger taraftan da bu
iktidarin nasil yikilip yerine yeni bir iktidarin nasil olusacagimi diisiinerek ideoloji
kavramini ele almaktadir. Bu baglamda Lenin’in ideolojiye bakisi olumsuz bir anlam
icermemektedir. Ancak diger taraftan, Lenin’in sadece ideolojiyi ele alan bir teorik
calismast da bulunmamaktadir. Bir politik 6nder olan Lenin, Oniine g¢ikan

problemlere gore ideoloji kavramini kullanmaktadir.

% Unsal Oskay, Tek Kisilik Hagh Seferleri, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2000, s. 265.

3" Ayhan Kaya, Ideolojiden Ideolojive Yolculuk: Diisiincebilimden Kimlikbilime, Dogu Bat1 Diisiince
Dergisi, Say1 28, Ankara, 2004, s, 70.

% Unsal Oskay, Tek Kisilik Hagh Seferleri, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2000, s. 265.

% Vladimir fli¢ Lenin, Ne Yapmali, Cev. Muzaffer Kabagil, Sol Yaynlari, Ankara, 1968, s. 51.

*0 Sinan Ozbek, ideoloji Kuramlari, Bulut Yayinlari, istanbul, 2003, s. 85-86.
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Lenin’in ideoloji baglamindaki goriisleri George Lukacs’in galigmalarinda
daha ince bir bigime yerlesmektedir. Macar Marxist diigtiniir Lukacs Marxizm’den
proletaryanin ideolojik ifadesi olarak s6z ederek, ideoloji sdzcligliniin asagilayici
olumsuz yanina katilmamakta ve olumlayic1 anlamda bir ideoloji kavramindan s6z
etmektedir*’. Boéylelikle II. Enternasyonal’de ideoloji kavramina yiiklenen olumlu
anlami  devam ettirmektedir. Lukacs’in ideolojiyi yanlig biling olarak
kavramsallastirmamasinin en énemli nedenlerinden birisi, biitiin biling bigimlerinin
tarihsel gerceklik bakimindan analiz edilebilecegi ve bdylece, yanlishgin bilince
degil, bilincin bir parcasin1 olusturmus oldugu topluma dayandirilacagina olan
inancinda yatmaktadir*?. Smnif bilincini proleterlerin kendi nesnel durumlarina gore
uygun diisen duygu ve diisiinceler olarak degerlendiren Lukacs’a gore*® bu biling;
“...smifl olusturan bireylerin diisiindiiklerinin, duyumsadiklarinin vb. ne toplami ne
de ortak kesimidir. Ama simifin bir biitiin olarak yaptig1 tarihsel anlamdaki eylemi,
tikel’in diisiincesi, duyumsamasi vb. degil, bu biling belirlemekte ve bu eylemden
¢ikan bilgiyi de yalmiz bu biling fark edebilmektedir”. Lukécs goriildiigi tzere,
ideolojiye son derece dnemli bir rol ¢izmektedir. Ideoloji kavrami iistyapinin en
iistlinde bulunan gercekligin bir yansimasi olarak degil, tarihin hareket ettirici glicii

olarak degerlendirilmektedir.

Ideoloji ile ilgili caligmalar1 agisindan Marxist diisiiniir Antonio Gramsci 6zel
bir dnem tasimaktadir. Gramsci i¢inde yasamis oldugu ileri endiistriyel toplum yapisi
icinde zora dayali olmayan iktidar bi¢cimlerinin anlagilmasinda ¢ok 6nemli bir yere
sahip bulunmaktadir. Gramsci’nin kuramsal katkisinin 6nemi bu baglamda
degerlendirilmektedir. Gramsci’ye gore zora dayali bir kapitalist iktidar bi¢iminin
goriiniirliigiinden séz etmek miimkiin degildir. Serpil Sancar Usiir**; Gramsci’nin
Onemini; “kapitalist devletin zora dayali iktidari1 vurgulamak yerine, bu zoru

goriinmez, hatta giderek gereksiz kilacak iktidar bi¢imlerine dikkat gekmesi” olarak

41 David McLellan, ideoloji, Cev. Baris Yildirim, Doruk Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 42.

*2 Michele Barret, Marxtan Foucault’a ideoloji, Cev. Ahmet Fethi, Mavi Ada Yaymevi, istanbul,
2000, s. 34.

43 Georg Lukécs, Tarih ve Smif Bilinci, Cev. Yilmaz Oner, Belge Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 116.

“ Serpil Sancar Usiir, Ideolojinin Seriiveni Yanhs Biling ve Hegemonyadan Soyleme, Imge
Kitabevi, Ankara, 1997, s. 28-29.
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gostermekte ve bu tiir iktidarlarin ideolojinin dolayimi sayesinde varolabildigini ve

hegemonya kavraminda somutlastigini belirtmektedir.

Gramsci ideolojiyi toplumsal ya da giindelik yasamin bilincini olusturan en
onemli etken® olarak gormekle birlikte ideoloji ile ilgili ¢alismalarinda kullanmus
oldugu temel kavrami hegemonya” olusturmaktadir. Gramsci hegemonya kavramini
ozellikle Batil1 toplumlardaki iktidar yapisini ve iktidar iliskilerini ¢dziimleyebilmek
amaciyla kullanmaktadir*. Baska bir deyisle Gramsci hegemonya kavramini, elit bir
grup olarak yoneticilerin kendi hakimiyetlerini siirdiirebilmeleri igin insanlarin
rizalarmi  almak baglaminda degerlendirmektedir’’. Ozellikle Batili kapitalist
toplumlardaki iktidar iligkilerini irdelerken iktidarin varligimi siirdiirebilmesi ve
toplumsal denetimi saglayabilmesi icin iki temel seyden bahsetmektedir. Bunlardan
ilki guc (zor), ikincisi ise riza tiretimidir. Bu baglamda ideoloji, toplumsal diizenin
icinde egemen sinifin ya da Gramsci’ye 6zgii ifade bi¢imiyle tarihsel blokun gii¢ ve

zor kullanmadan riza elde etmesini saglayan bir ara¢® olarak ele alinmaktadur.

Gramsci hegemonya kavraminin ¢oziimlenmesiyle birlikte, ideoloji
kavramini sistematik diisiince bi¢iminde tanimlanmaktan kurtarmakta ve kavrami,
toplumsal miicadele ve uyum pratikleri icinde kolektif 6znelerin kendilerini strekli
yeniden temsil etmeye calistiklari  dinamik alanin  analiz  edilmesiyle
iliskilendirmektedir. Bu tanim ideolojinin duragan bir tanimdan kurtulmasina
yardimci olmaktadir®®. Artik ideoloji kavrami toplumda her giin gesitli bi¢cimlerde

yaganan bir pratigin pargasi haline dontigmektedir.

*® Unsal Oskay, Tek Kisilik Hach Seferleri, inkilap Kitabevi, Istanbul, 2000, s. 279.

“ Hegemonya kavramu koken olarak, Grekge’deki “egemonia” kelimesine dayanmakta egemonia ise,
Grekce kok sozcik egemondan (Onder, yonetici) gelmektedir. Sistem igerisindeki bir elemanin
digerlerinden daha fstiin veya baskin oldugu anlamini tagimak igin kullanilmistir. Kavramin
“dominance” yani egemenlik kelimesine dayandigi ve bir toplumun digerleri tizerindeki tstiinliigi
anlamma geldigi de ifade edilmistir (Raymond Williams, Anahtar Sozcikler, ¢ev. Savag Kilig,
fletisim Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 174).

“® perry Anderson, Gramsci Hegemonya Dogu/Bat1 Sorunu ve Strateji, Cev. Tarik Giinersel, Alan
Yayncilik, Istanbul, 1988, s. 39.

" Terry Eagleton, ideoloji, Cev. Mutallip Ozcan, Ayrinti Yaynlari/inceleme dizisi, istanbul, 1996, s.
162.

“8 Unsal Oskay, Tek Kisilik Hach Seferleri, inkilap Kitabevi, Istanbul, 2000, s. 279.

9 Serpil Sancar Usiir, ideolojinin Seriiveni Yanhs Biling ve Hegemonyadan Séyleme, imge
Kitabevi, Ankara, 1997, s. 37.
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Gramsci baglaminda ideoloji kavrami degerlendirildiginde sivil toplum ve
hegemonya kavramlarindan bagimsiz bir tanimlama yapilabilmesi miimkiin
gorilmemektedir. Toplumun ydnetimini ele geciren sinif ya da siniflar ideolojik ve
kiiltiirel anlamda kurmus olduklar1 hegemonya ile riza ve onay {izerine kurulmus
olan sivil toplumu yonlendirerek kendi ideolojik egemenliklerini toplumun tamamina

benimsetmektedirler.

Ideoloji tartismalarinda iizerinde durulmasi gereken en dnemli diisiiniirlerden
bir digeri de Cezayir’de dogmus Fransiz Louis Althusser’dir. Althusser ideoloji
konusunda en kotiimser diisiiniirlerden birisi olarak degerlendirilmektedir®,
Althusser’in kuramsal c¢abasi Gramsci’ye benzer bir bicimdedir ve gelismis bir
kapitalist sistem ic¢inde ideoloji ile iktidar arasindaki baglantiy1 aciga cikarmayi
amaglamaktadir. Diger bir ifadeyle, acik bir zora dayanmayan yonetme sireclerinin
bilgisini ag¢iga ¢ikarmak Althusser’in egemen ideoloji yaklagiminin temelini

olusturmaktadir.

Althusser ideoloji konusundaki yazilariyla bir taraftan Marx ile tartisma
igerisine girerken diger taraftan da Lukacs ve Gramsci’ye yonelik elestirilerini ortaya
koymaktadir.  Althusser'in ideoloji  agiklamasi, Gramsci’nin terminolojisini
kullanmasa bile, Gramsci’nin ideoloji anlayisinin etkilerini tagimaktadir. Althusser'in
temel amac1 Marxist felsefenin ne oldugunu analiz etmektir. Bu amag¢ dogrultusunda
Althusser ideoloji konusundaki goriislerini ortaya koyabilmek adina alt ve {ist yap1
arasindaki iligskiye yeni bir yorum getirmektedir. Althusser’e gore alt yapi iist yapiy1
belirlemekte ancak bu belirleme hem tek yanli olmamakta hem de bu, sadece son
kerte agisindan gegerli olmaktadir. Nitekim ekonomik yapidan gorece bagimsiz olan
devlet ve ideoloji gibi list yap1 kurumlari, hem birbirlerini hem de alt yapiy1 karmasik
bir celiskiler diizeni icerisinde etkilemektedir®’. Bu nedenle de toplumu, yapilarin

olusturdugu karmasik bir biitiin olarak diisiinmek gerekmektedir.

% Unsal Oskay, Tek Kisilik Hach Seferleri, inkilap Kitabevi, istanbul, 2000, s. 285.
5! Kemali Saybasili, Siyaset Biliminde Temel Yaklasimlar, Birey-Toplum Yaymnlari, Ankara, 1985,
s. 58.
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Althusser’e® gore ideoloji, toplumsal yapiyr meydana getiren ii¢ ana
diizeyden birisini olusturmaktadir. Diger ikisini ise, ekonomik ve siyasal diizeyler
olusturmaktadir. Her bir toplumsal diizey bir pratife bagli olmaktadir. Ekonomik
diizeyde doga toplumsal iligkiler i¢inde doniistiiriiliirken; siyasal diizeyde toplumsal
iligkilerin kendisi doniistiiriilmekte; ideolojik diizeyde ise insanin kendi hayatiyla
yasanan iliskisi demek olan ideolojik tasarimlar doniistiiriilmektedir. Goriildiigii gibi
Althusser {istyapitya gorece bir Ozerklik tanimakla birlikte, ekonomizmin
indirgemeciligine karsi ¢ikmaktadir. Dolayisiyla ideoloji, kuramsal bilme yetisinden

cok, yasanan iligkiler alanina dahil edilmis olmaktadir.

Devlet, iktidar1 elinde tutan sinifin, iktidarii siirdiirebilmek i¢in diger
toplumsal simiflar iizerinde uyguladigi bir baski aracidir. Bu noktada Althusser
devleti, Devlet Aygit1 ve Devlet iktidar1 olmak iizere iki 6geye ayirmaktadir. Devlet
Aygit1 ayrica Althusser tarafindan Devletin Baski Aygit1 ve Devletin Ideolojik Aygiti
olmak {tizere ikiye ayrilmaktadir. Althusser ideolojinin, devletin ideolojik aygitlar
(din, aile, okul, hukuksal yapi, sendikalar, kitle iletisim araglari, edebi yapaitlar)
icinde {iretildigini belirtmektedir. Bunlar, devletin baski araglar1 olan ordu, polis,
mahkemeler, hapishanelerden farkli olmaktadir. Ciinkii bir¢cogu 6zel alanda bulunan
devletin ideolojik aygitlari; zor kullanarak degil, ideoloji kullanarak ya da riza/onay
iizerinden islemektedir™. Diger bir deyisle, baski aygitlar1 eylem temelli islerken,

ideolojik aygitlar soylemsel alanda, s6ylemsel pratikler baglaminda islemektedirler.

Althusser ideoloji kavramsallagtirmasinda son derece Onemli bir durak
noktast olusturmaktadir. Althusser agisindan ideoloji sadece kendini yeniden
iretmekle kalmamis, ideoloji hem kendini yeniden iiretmekte hem de sistemin
otomatik olarak yeniden kurgulanmasini saglamaktadir. Idoelojinin toplumsal
isleviyle ilgili olarak ise, Althusserci baglamda ideolojik olusum, sisteme dair 6nemli
sonuclar ¢ikarmaktadir. Ozgiin bir tarihe sahip olmamakla birlikte, i¢inde yasanilan
ortam ve donemin haritasin1 meydana getirmektedir. Gramsci agisindan ideoloji

hegemonyanin bir pargasi olarak acgiklanirken, Althusserci baglamda maddi pratigin

>2 Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Cev. Yusuf Alp/Mahmut Ozisik, iletisim
Yaynlari, Istanbul, 1994, s. 8.
53 Louis Althusser, age., 5.28-29.
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ayrilmaz bir pargast olarak degerlendirilmektedir. Buna bagli olarak da her yeri ve
her seyi kapsamakta ve sarmaktadir™. Althusser’e gore ideoloji bir yasam pratigidir,
yasamla birlikte baslamakta ve yasamla birlikte siiregelmektedir. Bireye ideolojiyi
yiiklemek i¢in kullanilan yol ve yontem bireyin i¢ine dogmus oldugu sistemin i¢inde
var olmaktadir. Insana ideoloji yiiklemek otomatiklestirilmistir, hicbir sey yapmaya
gerek kalmadan kendiliginden meydana gelmektedir. Metin Kazanct bu durumun

baligin i¢inde yasadigi su ile olan iligkisine benzetmektedir. Kazanc1’ya55 gore:

“Althusser ideolojisinin en basit anlatimi i¢in ‘baligin i¢inde yasadigi
su’ benzetmesini yapmak gerekir. Su, baligin ayrilmazi ya da varlik
nedenidir. Su oldugu i¢in balik vardir ama balik bagka yerde olmadig
icin suyun i¢indedir. Balik i¢in su her yerdedir ve her yerdir. Ama o,
icinde yasadigi suyun farkinda degildir. Onunla ilgili her sey aymi
zamanda suyla da ilgilidir. Sanir ki tiim diinya sudur. Yalniz suyu bilir
ve tanir. Ciinkil su kendisi ile birliktedir ve o, suyun iginde varolmustur.
Varolusu suya baghdir. Suyun disina ¢iktiginda suyun ne oldugunu
anlayabilir. Ama hi¢bir zaman (¢ikarilmadigi siirece) suyun disina
cikmaz. Cilinkii yasamasi suya baglidir. Suda yasayabilmesi igin
yaratilmis, adlandirilnustir. Oteki baliklarla iletisimi icin su gerekir.
Yani haberlesmesi i¢in zorunlu ortam ‘sulu’ ortamdir. Bagka bir yerden
gelecek haberi kendisine su tasir. Su mesajin ayrilmaz pargasidir. Su
olmazsa haber de olmaz iletisim de. Kendisine gelen ve kendisinin
gonderdigi tiim iletiler ancak su i¢inde ulasabilir. Baligin baska bir
ortamda var olmasi ve baska Ogelerle iletisim kurmasi olanaksizdir.
Suyun disinda yasayabilmesi i¢in baliktan bagka, farkli bir sey olmasi
gerekir”.

Althusser, insanlarin diinya ile ilgili fikirlerinin olusturuldugu bir arag olarak
niteledigi genel ideolojinin toplum agisindan bir gereklilik oldugunu savunmaktadir.
Buna gore toplum, kendi varolus kosullarimi kurmak i¢in ideolojiye gereksinim
duymaktadir.®. ideoloji, iiretim iligkilerinin yeniden iiretimini saglayan sistem iken,
bunun somutlastigt yapiyr ise devletin baski aygitlar1 ile ideolojik aygitlar
olusturmaktadir. Ustyapinin, yani devlet ve devlet aygitlarinin isleyis tarzi, iiretim
iligkilerinin yeniden iiretimi olarak ele almmayi varsaymaktadir. Emek giiciliniin
yeniden {iretimi, emek giicline kendini yeniden iiretmesinin maddi araci yani {icret

vererek saglanmaktadir. Iscinin yeniden iiretimini saglamak, giyinmesi, barmmasi,

 Metin Kazanci, Althusser lle Ideoloji Uzerine Yapilmamis Bir Soylesi, iletisim Arastirmalari
Dergisi, Say1 2, 2003 s. 48.

% Metin Kazanci, age., s. 48.

% Kearney, Richard, Modern Movements in European Philosophy, Manchester University Press,
1986, s. 301.

34



beslenmesi ig¢in gerekli olan seyleri karsilamaktan ge¢mektedir. Emek giclnin
yeniden iiretimi yalnizca nitelikliliginin yeniden {iretimini kapsamamakta, ayni
zamanda is¢inin kurulu diizenin kurallarina boyun egmesinin yeniden iiretimini, yani
egemen ideolojinin isgiler i¢in yeniden {iiretimini, somiirii ve baski gorevleri igin
yonetici sinifin egemenligini sozler ve her yana dagilmis pratikler ile saglamay1 da

kapsamaktadir.

Althusser, alt yapi-iistyapt teorisi c¢ercevesinde, {istyapmin devletin
cergevesinde toplandigini ve iktidardaki sinifin temsilcilerine hizmet eden devlet
aygitlarindan yani devletin ideolojik aygitlarindan ve devletin baski aygitlarindan
olustugunu belirtmektedir. Ustyapinin yani tiim devlet aygitlarimin temel rolii,
proleterin ve diger {icretlilerin sémiiriilmesini, somiirii iliskilerinin yeniden Uretimini
saglamaktir. Buna gore, lstyapinin cesitli 6geleri, birbirleri {lizerinde etkide ve
tepkide bulunarak sonsuz etki Gretmektedirler. Ustyapmin farkli gelerine atfedilen
rol igerisinde yine de ekonomi kendi hiikimran yolunu agarak iistyap: 6gelerinin
etkinliklerine ragmen, baskin cikmaktadir.®’ Kisaca, iist yap1 Althusser tarafindan
Marx’a gore alt yapidan gorece Ozerk kabul edilmesine karsin, ona son kertede

bagimli olmaktadir.

Diinyay1 anlamlandirma sistemlerinden biri olarak 6zneyi kuran ideoloji;
mitoloji, din gibi simgeler yolu ile islemekte ve toplumsal gergegi olusturmaktadir.
Marksist kuramda ger¢ek yasam kosullari ile ideolojinin yansittig1 gercek arasindaki
yarilmanin yarattifi sorunsal, ideolojinin varolusunu ve isleyis bicimini de
aciklamaktadir. Iste bu noktada da yanilsama yaratan ve ters gevrilen bir siire¢ olarak
ideoloji Yanlis Biling olarak ortaya ¢ikmaktadir.”® Marx bilmiyorlar ama yapiyorlar
diyerek ortaya koydugu ideoloji sorunsalinda, insanlarin fiilen yaptiklar1 sey ile

yaptiklarin diistindiikleri sey arasinda uyumsuzluk oldugunu belirtmektedir.

Marksist teoride ideoloji, tam da aslinda ne yaptiklarini bilmeyen ancak ait

olduklar1 toplumsal gerceklige iliskin yanlig bir tasarima sahip olan insanlarin

> Louis Althusser, Marx i¢in, Cev. Isik Ergiiden, ithaki Yayinlari, Istanbul, 2002 s. 145.

® Marta Harnecker, “Nature, Society, and Thought”, Althusser and the Theoretical Anti-
Humanism of Marx, Standford Encyclopedia of phihosophy (3), 1994, s.326.

> Martin Seliger , The Marxist Conception of Ideology, Cambridge University Press, London 1977,
s. 70.

35



bilincine génderme yapmaktadir.®® Althusser'in goriislerine temel olusturan bu
baglam ¢ercevesinde Marx, ideolojinin isleyisini gizemlestirme ve yanilsama iligkisi
olarak gorerek, belirli siniflara 6zgii diisiince ve biling olarak ele almis (egemen
ideoloji), egemen simif diisiincelerini temel alan ve ideolojik iiretim araglarinm
denetim altinda tutan smiflarin diger smniflar1 kendilerine ideolojik acidan
bagladiklarin1 belirtmektedir. Bu goriisii daha sonra Althusser Devletin Ideolojik
Aygitlart adli eserinde ele almakta ve gerek toplumun yeniden Gretiminin
saglanmasinda, gerekse 6zne olarak kurulan bireyin {izerinde ideolojinin ne kadar
etkili olabildigi sorgulamaktadir. Marx®" bunu Alman Ideolojisi adli eserinde Camera
Obscura oOrnegi ile aciklamaktadir. Eserde, varolan gercekligin tersine doniisii
anlatilmakta, goziin ag tabakasi iizerine ters diisen nesnelerde oldugu gibi, fiziksel
yasam siirecinin de zihinde tersine ddnmesine gonderme yapllmaktadm62
Althusser’in goriislerine temel olusturmast bakimindan, Marksizmin ideoloji
tasariminda Onemli olan noktalardan biri, ideolojinin materyalizm ile zitlagan
idealizm ile baglantili olmasi, her dogru diinya goriisiiniin materyalist olmasinin

zorundaligidir.

Marx’ta ve Althusser’de ideolojinin islevselligi, toplumun varliginm
stirdiirmesinde, esitsiz ve adaletsiz rejimlerin dayanagi olmasi noktasinda onem
kazanmaktadir. Platon da devletin varolusu icin zorunlu olan halk destegini
saglamayi, soylu yalan diisiincesinin gerekliligi ile ifade etmektedir.®® Bu baglamda,
siyasal diisiiniirler, halkin ikna edilmesini, rizanin dnemini ortaya koymaktadirlar.
Diizenin ve iktidarin devamlilifi agisindan dogal yalanina halkin inandirilmasi
gerekliligini savunmuslardir. Kisaca yanlis bilincin {iretilmesi devletin islevlerinden
biri olarak gorilmektedir. Bu inang, temelde bir esitsizligin olduguna, siyasal
diizenin devamlilifinin ancak yanlis biling ile saglanacagina, sistemin siirekli
kilmacagina génderme yapmaktadir. Iktidarin mesrulugu, ikna olmus bir kitleyi

gerektirmektedir.

oW, Allen Wood, Karl Marx, University College, London, 1984, s.117.

%1 Karl Marx, Fredrich Engels, Alman ideolojisi, Cev. Sevim Belli, Sol Yayinlari, istanbul, 2004, s.
45.

%2 Etienne Balibar, Marx’in Felsefesi, Cev. Omer Laginer, Birikim Yaynlar1, Istanbul, 2003, 5.64.

%3 Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar1, Cev. Yusuf Alp/Mahmut Ozisik, iletisim
Yayinlari, Istanbul, 1994. s.90.
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Ikna stratejileri de carpitma, yalan ve zor kullanma gibi yontemleri
kapsamaktadir. Ancak burada 6nemli olan noktalardan bir tanesini, bas asagi duranin
sadece bilincin olmadig1 gergegi olusturmaktadir. Gergekligin kendisi de ters
dondurilmektedir. Bir tiir yanlis tanima olarak ideoloji, hem maddi yasamin bir
yansimasit hem de onun ters donmiis hali olmaktadir. Yanlis bilince bu kadar 6nem
veren Marksist ideoloji i¢in Althusser ve Gramsci yanlis biling iizerinden toplumun
nasil devamli {iretildigini Vurgulamaktadlrlar.64 Ideoloji negatif bir ortii olarak
toplumdaki esitsizlikleri gizlemekte ve yanlis biling de, bireyin gercekle olan

iligkisini bozan bir yap1 olarak isleve gormektedir.

Althussere gore ideoloji bir pratik olarak, tiim iligkileri yeniden tiretmek i¢in,
yani lretim iligkilerinin yeniden iiretimini saglamak icin islediginden toplum bir
yandan {retirken, diger yandan da varolus kosullarini yeniden iiretmektedir.
Althusser bu diislincesiyle, ideolojiyi insanlarin kendi aralarindaki iliski ve kendi
varolus kosullarini yasama bigimi olarak gormekte; ideolojinin yanlis biling olarak
tanimlanmasina karst ¢ikmaktadir. Althusser’e® gore ideoloji, 6znelerin iiretildigi ve
cesitli yollarla toplumsal yapilar iginden hareket edebilmelerini saglayan pratiklerden
olusmaktadir. Bu nedenle, Althusser’in ideoloji tanimi, yanlis bilinglilik
kavramindan farkli olmaktadir. Yanlis bilingte, gergeklik carpitilmis bir bigimde
algilanmaktadir. Oysa ideoloji ¢arpitan bir mercekten ¢ok, Althusser i¢in, gergekligin

kurucu 6gesi olarak yer almaktadir.

Simdiye kadar ideoloji ile ilgili yapilan tanimlamalardan ve ideolojinin
tarihsel seriiveninden yola ¢ikildiginda tez ¢alismasinda ideoloji, her yana yayilmis
yasam pratikleri ve insanin etrafimm gérmek i¢in goziine taktigi gozlik gibi
disiiniilmektedir. Buna gore insan hangi gozIligli takarsa etrafini o gozliigiin
elverdigi Olciide ve yetenekleri cercevesinde gormekte ve bu gordiiklerini kendi
gercekligi olarak algilamaktadir. Ideolojinin de gdzliik metaforunda oldugu gibi
insanlara hayati sundugu/gosterdigi gergeklikler iizerinden algilatti§i ve ayrica

bunlar1 yasam pratikleri olarak onlara &nerdigi diisiiniilmektedir. Ornegin eger

% Ozbek, Sinan, 1deploji Kuramlari, Bulut Yayinlari, Istanbul, 2003, s.151.
% Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar1, Cev. Yusuf Alp/Mahmut Ozigik, iletisim
Yayinlari, Istanbul, 1994 5.76.
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gozlik herhangi bir renge boyanmis ya da bugulu durumda ise onu takan kisi de
gercegi nesnel gercek olarak degil, o gozliiglin arkasindan gordiigii sekilde
algilayacak, ancak bunu kendi gercekligi olarak diistinecektir. Ciinkii insanlar bunlari
sosyallesme siireci boyunca dogru ve gercek olarak yasam pratikleri igine dahil
etmistir. Dolayisiyla kisinin algiladig1 bu ger¢ekligin; onun taktigi gozliik, bir bagka
ifade ile de benimsedigi ideoloji lizerinden gerceklestigi diisiiniilmektedir. Ancak
tim bunlar gerceklesirken ideolojinin zor kullanmadan rizaya dayanan bir
mekanizma iginde ¢alistig1 goriilmektedir. Bunun nedeni olarak da ideolojinin farkl

ozelliklere ve isleyis yontemlerine sahip oldugu diistiniilmektedir.

1.3. IDEOLOJININ OZELLIKLERI

Althusser’e gore®, “ideoloji hicbir zaman ben ideolojiyim” dememektedir.

Ancak yine de ideolojinin bazi 6zelliklerini belirlemenin, film ¢oziimlemesi sirasinda
karsilagilan gostergelerin ideolojik olup olmadiginin tanimlanmasinda yardimci
olacag: diisiiniilmektedir. Ideolojiyle ilgili 6zellikler gesitli kaynaklarda su sekilde

belirtilmektedir.

Ideolojilerin tarihi yoktur. Ideolojiler ebedidir: 1deoloji teorisini Alman
Ideolojisinde yer alan bir 6nerme iizerinden agiklayan Althusser bu onermeyi
Marx’tan farkli bir anlamda kullanmaktadir. Marx®’; “Her gesit ideolojide insanlar
ile bu insanlar arasindaki iliskiler tarihi, hayatlariin siireci iginden dogmaktadir.
Hem ahlak, din, metafizik ve her ¢esit ideoloji, hem de bunlara tekabil eden biling
sekilleri, bagimsiz gibi goriinmek 6zelligini artik koruyamazlar. Bunlarin tarihleri
yoktur, gelismeleri de s6z konusu degildir. Ciinkii maddi tiretimlerini ve ekonomik
iliskilerini ve bunlarla birlikte diisiincelerinin {iriinlerini de degisiklige ugratanlar
insanlarin kendileridir”. Goriildiigii gibi ideolojinin gercekliginin kendisinin disinda
oldugunu yazan Markx’1 Althusser pozitivist olarak nitelemektedir. Althusser’e gore
boyle sunuldugu taktirde ideoloji, katiksiz yanilsama riiya yani higlik olarak

degerlendirilmelidir. Hayatin anlamsiz, karisik, tersine cevrilmis bir yansimasi

% Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Cev. Yusuf Alp/Mahmut Ozisik, iletisim
Yaynlari, istanbul, 1994, s. 65. .

%7 Karl Marx, Friedrich Engels, Alman ideolojisi, Cev. Selahattin Hilav, Istanbul: Sosyal Yaymlari,
1968, s. 49.
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anlaminda higbir seydir. Bunun i¢in Alman Ideolojisindeki ideolojinin tarihi yoktur
demektedir. Ciinkii oradaki ideolojinin tarihi ger¢ekligi gibi kendi diginda yer alarak
somut tarihin oldugu yerde bulunmaktadir. ideoloji katiks1z diis, yani higliktir. Tiim

gergekligi kendi disinda bulunmaktadr.%.

Ideolojinin tarihi yoktur dnermesini Marx’taki sekliyle ifade eden Althusser,
kendisinin Marx’tan farkli olarak bu formiilii olumlu anlamda kullandigini
savunmaktadir. Oncelikle ideolojilerin sinif miicadelesi ile belirlense bile kendilerine
Ozgii tarihleri oldugunu kabul eden Althusser, genel olarak ideolojilerin tarihi
olmadigin1 savunmaktadir. Buradaki tarihin olmayisim1 Freud’da bilingdisinin
tarithinin olmamasina benzeterek her yerde var olan, tarih asir1 anlaminda
kullanmaktadir®. Bu haliyle Althusser’in ideoloji ile ilgili bakis1 Freud’daki bilincin
ebedi olusu gibi ebedi konuma yerlestirilmektedir. Kisaca Althusser, ideolojiyi genel
ideolojiden ayirarak, genel ideolojinin sinifli toplumlarin tarihi iginde ortaya ¢ikan

kendine 6zgii yapisini ve isleyisini ortaya koymaktadir.

Ideoloji bireyleri ézne olarak adlandirir: 1deoloji bireyleri 6zneler olarak
niteleyip, onlar1 6zne olarak ¢agirmakta ve adlandirmaktadir. Her ideoloji bir 6zneler
kategorisi  Uizerine oturtulmaktadir. Ozne ideolojinin  kurucu Kkategorisini
olusturmaktadir. Ciinkii bir ideoloji 6zne araciligiyla belirmekte ve ancak 0zneler
icin var olmaktadir. Pratik de bir 6zne ideoloji araciligiyla ideolojinin i¢inde yer
almaktadir. Althusser’in yaklasiminda™® bu nokta cok onemlidir, ana tez belirli
olciide bu 6nerme (izerine oturtulmaktadir. Ideoloji bireyleri adlandirma yoluyla
onlar1 bir 6zne haline doniistirmektedir. Bu saptamanin, ailede dogacak ¢ocugun
yeni bir kimligi olacagi, onun yerini kimsenin alamayacagl Onceden
belirlenmektedir. Bir bagka tanimla ¢ocuk dogmadan once i¢inde yer alacag: ailede,
aile tiyelerinin bekledigi bir nesne durumundadir. Aile ideolojisinin bicimi ile ve o
bi¢im i¢inde 6zne olarak belirlenmis bulunmaktadir. Ayrica her zaman 6znedir ve

0zne olarak kalacak anlamina gelmektedir.

% Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Cev. Yusuf Alp/Mahmut Ozisik, Iletisim
Yayinlan, istanbul, 1994, s. 48-49.

% Louis Althusser, age, s. 50.

"0 Louis Althusser, age, s. 60-63.
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Ideoloji bir toplumsal seslenme ve ¢agirma siirecidir: Althusser’in™
caligmalarinda onemli bir yer tutan ¢agirma ya da adlandirma basl basina bir siireci
ifade etmektedir. Cagirma ile toplum nesnelere 6zellik kazandirmaktadir. Bu 6zellik
ideolojik ortam icinde nesneleri, seyleri 6zne olarak belirli bir yere oturtmakta,
somutlagtirmaktadir. Cagirma ile bireyin ideolojik olarak adi konmus olmaktadir.
John Fiske™ her seslenmenin, kisiyi toplumsal bir iliski i¢ine yerlestirdigini ve
kendisini seslenilen olarak goren kisinin, buna yanit verdiginde, kendi toplumsal ve
ideolojik insasina katilmis oldugunu belirtmektedir. Her nesnenin 6zne haline
gelmesi ayn1 zamanda siirekliligi saglayan bir pratik olusturmaktadir. ideolojik
acidan siireklilik asil olarak cagirma, adlandirma yoluyla ger¢eklesmektedir. Bu yolla
insanlar 6zne olmanin yarattig1 sinirlar icinde kendilerinden beklenen toplumsal rolii
oynamaktadirlar. Bu islemin siirekli olmasi yani her yeni nesnenin geg¢miste
yasanilanlarin etkisi altinda bir isimle c¢agirilmalari siireklilik ilkesi uyarinca, var
olan sistemi bir sonraya tasimaktadir. Ozne olan ise varolus kosullar1 iginde
kendinden beklenen toplumsal roliin aktéri olmaktadir. Dolayisiyla belirli bir 6zne,
gevresinin yaptigi asi ile bir sonraki doneme her seyi tasimaktadir. Ayrica sistemin
stirekliligi yalnizca ideoloji pratiginde, ideolojinin islemesinde degil, olusumunda
yani ¢agirmada, isimlendirmede gizlenmektedir. Boylece ¢agirma ideolojik pratigin

anahtar parcasi olmaktadir

Ideoloji sosyolojik, tarihsel, kiiltiirel, psikolojik bir olgudur: Ideolojinin
sosyolojik agidan ele alinmasinin esas konusunu, fikir ile toplumsal eylem arasindaki
bag olusturmaktadir. Bu durum bir bakima ideolojilerden bazilarinin belirli
devirlerde ni¢in tuttugunun arastirilmasi anlamina gelmektedir. Toplumsal eylem,
yani insanlarin toplum i¢inde nasil davrandiklari, belirli bir sekil gosteren kiiltiir
butintiniin Griinii olmaktadir”. ideoloji, belirli bir toplumsal kesimin kiiltiiriinden ya
da yabanci bir kiiltiirden etkilenmekte veya kaynaklanmaktadir. Bu nedenle ¢ogu

zaman insanlik tarihinde mevcut olan ideolojik diisiinceleri bulup, c¢ikarmak ve

™ Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Cev. Yusuf Alp/Mahmut Ozisik, Iletisim
Yayinlan, Istanbul, 1994, s. 64.

72 John Fiske, iletisim Calsmalarina Giris, Cev. Siilleyman irvan, Bilim ve Sanat Yaymlari/Ark,
Ankara, 1996, s. 223-224.

& Serif Mardin, ideoloji, iletisim Yaymcilik, istanbul,1995, s. 186.
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bunlarda gergeklesmis degisiklikleri bir toplumsal eylem olarak ele alip incelemek
icin yalnizca niifus artigi, egitim sistemi, sosyo-ekonomik koken gibi her topluma
uygulanabilir kavramlarla incelenmek yetmemekte; ayn1 zamanda bu incelemeye

kiiltiirel degerler ve psikolojik degerleri de katmak gerekmektedir.

Ideoloji bir degerler hiyerarsisini ortaya koyan diisiincelerin toplamidir:
Ideoloji, yerlesik genel kiiltiirel degerler, diisiinceler ve simgeler arasinda &zgiil
iliskiler kurmaktadir. Yerlesik biligsel sistemler yerine alternatif olarak kendini 6ne
stirmektedir. Bagka bir ussallik tanimamaktadir. Mitozlar gibi birgok gizli anlam
saklamamaktadir. Ne soyliiyorsa onu kastetmekte, kanit gerektirmemekte ve de
kusku kabul etmemektedir’®. ideoloji, neyin iyi, neyin kétii, neyin girkin neyin giizel,
neyin, dogru neyin yanlis oldugunu agik¢a soylemektedir. Neyi takdir etmek neye
hayran olmak, neden nefret etmek, neyi kiigiimsemek gerektigini de sdylemektedir.
Icinde giiclii bir heyecan yiikii tasidigindan etkileyici ve harekete gegirici olmaktadir.
Bu nedenledir ki bir ideolojiyi benimseyenlerde, reddedenlerde, bu ideoloji

karsisinda duygusalliktan, heyecandan ve tepkisizlikten uzak kalamamaktadir.

Ideoloji agiklayici ve giiven vericidir: Belirli bir durumu belirleme ve
anlamlandirma olanag1 saglamaktadir. Ideoloji kimin tarafindan ve neden sémiiriiniin
oldugunu, neden azgelismis bir iilke olarak kalindigini, neden beyaz irkin {istiin
oldugunu, memleketin neden c¢okiintiiye dogru gittigini ve neden hiikiimeti
degistirmek gerektigini anlatmaya c¢alismaktadir. Yonetenlerin ideolojisi, daha ¢ok
kendi mesruluklarini kabul ettirmeye yonelik olmaktadir™. Yénetilenlerin ideolojisi

ise somiirtildiiklerini, yonetenlerin sistemin mesru olmadigina yonelik olmaktadir.

Ideoloji insanlara kendine gore kutsal olant tamimlamakta, bundugu ilkeleri
egemenligi altina alarak kutsallastirmak  istemektedir ~ Kutsal olam ise
rasyonellestirmektedir: Ister dinsel olsun ister laik olsun ideoloji kutsal olan ile ilgili
olmaktadir. Ideoloji dogallikla bu kutsal olani1 hem belirlemekte hem de

tanimlamaktadir. Yansittigi ve savundugu varolus bi¢imini dogru olarak sundu

& Dogu Ergil, “Ideoloji ve Milliyet¢ilik”, EKonomik ve Sosyal Arastirmalar: 4, Turhan Kitabevi,
Ankara, 1983, s. 19.

" Giiliz Ulug Akasun, “Ideoloji”, Diisiinceler, Y1l:12, Say1:12, Ege Universitesi iletisim Fakiiltesi
Dergisi, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, Subat 1999, s. 194-195
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ilkelerin egemenligi altina alarak kutsallagtirmaktadir. Dolayisiyla dogru olanda,
yanlis olanda ideolojinin belirledigi bu alan icerisinde kalmaktadir. Ideoloji bunlari
gergeklestirirken Jean William Lapearre’ye gére76; oncelikle akli kutsallastirmakta
arkasindan da insanlar1 kendilerince kutsal olanla ilgili ayn1 inanglara istirak ettirerek
kendi aralarinda bagladig: i¢in kendi i¢lerinde bir tiir din olusturmaktadir. Boylece

ideoloji bu kutsal olanlar1 akil sayesinde rasyonellestirmektedir.

Ideoloji biz duygusuna hitap etmektedir: 1deoloji bir toplumu gruplasmaya
davet etmekte, grup icindeki kisilere kuvvet ve giic duygusu vermektedir.
Ideolojilerin  benimsenmesi ve dile getirilmesi igin yogun duygusallikla
yiiklenmektedir. Benimseyenlerden tam bir baglilik ve davranislarinin ideolojinin
igerdigi diisiince, inang ve tutumlara uymalar1 beklenmektedir. Tiim benimseyenler
biz olarak diisiince ve davranista sarsilmaz bir biitiinlilk gostermek zorunda
kalmaktadirlar. Biz duygusu icginde; onlara (inanmayanlara, karsitlara) karsi
kazanmak ve egemen olmak igin disiplin ve ortak davranis saglamak gerekmektedir.
Bu ancak toptanci otoriter ve tek parcali bir Orgiitlenme icinde biz olarak

gergeklestirilmektedir.

Ideoloji pragmatiktir: 1deolojinin esas gayreti haklilik kazanmaktir. Ideoloji,
goriinliste saglam temellere dayanan ve mantiken tatmin edici olan ve sansiire tabi
tutulan veya bastirilan davraniglari hakli gostermek icin hakli sebepler bulup
cikarmakta ve bu yonde faaliyet gostermektedir. Bireysel ve toplumsal hareketlere
bir anlam ve deger veren ideoloji sayesinde kisiler, kendi gozlerinde ve kendi gibi
diistinlip, kendi gibi hareket eden bagkalarinin goziinde de dogru insanlar olmaya
calismaktadirlar’’, Goriildiigii gibi temel amaci digerlerinin (6tekinin) goziinde

yapilan davraniglarin haklilik kazanmasini saglamak olusturmaktadir.

Ideoloji yasamak icin hakli sebepler ortaya koyarken ayni sekilde hayatini
tehlikeye atmak ve baskalarim ezmek igin sebepler bulmaktadir: Insanlar baska

ideolojiler tarafindan tehdit edildiklerinde menfaatlerini koruyabilmek igin sahip

’® Jean Willian Lapierre, “/deoloji Nedir?”, ilimler ve ideolojiler, Cev. Fahrettin Aslan, Umran
Yayinlari, Ankara, 1981, s.17.

" Giiliz Ulug Akasun, “Ideoloji”, Diisiinceler, Y1l:12, Say1:12, Ege Universitesi iletisim Fakiiltesi
Dergisi, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, Subat 1999, s. 193.
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olduklari/benimsedikleri ideolojik goriisiin hakli gosterdigi oranda doviismektedirler.
Bu durumla ilgili olarak Jean Willian Lapierre” bir ideolojinin yasamak igin
nedenler ortaya koydugunu, hayatini1 tehlikeye atmak i¢in de, baskalarini ezmek ve
oldirmek icin de nedenler buldugunu ifade etmektedir. Ayrica ideolojilerin kiyici
olduklarini, hele baska, karsi ideolojilerce tehdit edildiklerinde ayrimsiz biitiin
ideolojilerin yargilayarak ya da yargilamadan hasmina kiymayi kendilerini hak

gorduklerini belirtmektedir.

Toplumda birbiriyle etkilesimde bulunan bir¢ok toplumsal sistem
bulunmaktadir. Bu toplumsal sistemler i¢cinde en temel olanini toplumun diisiince,
deger yargi ve inanglar biitiinii olarak tanimlanan kiiltiir sistemi olusturmaktadir .
S6z konusu kultar sistemi icerisinde ideolojilerin toplumun normalitelerini
belirlemesi ve belirlenen bu kriterlerin kitle iletisim araglari yolu ile izleyicilere
iletilmesi bu araglarin en 6nemli islevini olusturmaktadir. Dolayisiyla ¢agimizin en
onemli kitle iletisim araglarindan biri olan sinemanin 6zelde belgesel sinemanin
ideolojilerin  topluma/kitlelere iletilmesinde Onemli islevleri yerine getirdigi

diistiniilmektedir.

1.4. IDEOLOJININ ISLEVLERI VE iSLEYIS YONTEMIi

Ideolojinin islevleri ve isleyisindeki yontem ve sembolik insa stratejileriyle
giindelik yasam pratikleri igerisinde farkli sekillerde karsilagilmaktadir. S6z konusu

islevler ve isleyis yontemleri su sekilde saptanmistir:

Mesrulastirma: 1deolojiler ileri siirdiikleri konular1 rasyonellestirmektedirler.
Mesrulastirma kavrami ile rasyonalizasyon kavrami arasinda yakin bir iligki
bulunmaktadir.  Mesrulastirma, bir egemen  giiclin, kendi tebaasinin
(buyrugunda/emrinde olan) kendi otoritesini en azindan zimnen (istii kapali olarak)
onaylamasini saglama siireci anlamina gelmektedir. Rasyonalizasyonun kokiinde ise;
Oznenin gergek giidiileri algilanmayan tavirlar, fikirler, duygular ve benzerleri i¢in ya

mantiksal olarak tutarli ya da etik yonden kabul edilebilir bir agiklama getirme

® Jean Willian Lapierre, “Ideoloji Nedir?”, ilimler ve ideolojiler, Cev. Fahrettin Aslan, Umran
Yayinlari, Ankara, 1981, s.15.
¥ Konca Yumlu, Kitle iletisim Kuram ve Arastirmalari, izmir, 1994, s. 25.
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girisimi  sirasinda izlenen prosediir bulunmaktadir. Dolayisiyla ideolojiler,
rasyonellestirme ile toplumsal davranislara iligkin akla uygun aciklamalar getirmeye

veya gerekeeler gostermeye yonelik sistematik girisimlerde bulunmaktadir®.

Dogallastirma: Diisiince ve inanislarin dogal gerceklikler haline getirilmesi
anlamia gelmektedir. Dogallastirma ve mesrulastirma islevleri arasinda yakin iliski
bulunmaktadir. Toplumsal ¢ikarlar cogunlukla hissi ve irrasyonel seyler olarak
goralduklerinde, kuramsal ideoloji irrasyonel goériinen bu duygu ve kanilarin yerine
rasyonel oldugu farz edilen inanglar1 yerlestirmekte ve bunlar1 toplumun goéziinde
mesrulastirarak dogallastirmaktadir. Eagleton®! bir toplumda yonetenler kadar baski
altindaki gruplar da durumlarini rasyonalize edip dogallastirabilirler demektedir.
Ornegin kendi yasam kosullarmm arzu edilebilir olmaktan ¢ok uzak oldugunu
kavramis olabilirler; ancak bu olguyu aci ¢ekmeyi hak ettikleri, herkesin ayni
durumda oldugu bunun bir sekilde kaginilmaz oldugu, yerine gelecek olanin ¢ok
daha kot olabilecegi vb. diislinceler temelinde durumlarini rasyonalize ederek

dogallagtirabilmektedirler.

Evrensellestirme: Diiglincenin evrensel olarak paylasildigina inandirilmasi.
Bir ideolojinin mesruluk kazanmak i¢in kullandigi en 6nemli araglardan birisini,
kendi kendini evrensellestirmesi ve Oliimsiizlestirmesi olusturmaktadir. Aslinda
belirli bir zamana ve mekana 6zgii olan degerler ve ¢ikarlar evrensellestirilerek biitiin

insanligin degerleri ve ¢ikarlariymis gibi yansitilmaktadir.

Birlestirme: Standartlagtirma ve birligin sembollestirilmesi anlamina gelen
birlestirme islevi de evrensellestirme isleviyle yakin iligki igerisinde yer almaktadir.
Marx ve Engels’in82 “kendisinden 6nceki hakim sinifin yerini alan her yeni sinif,
yalnizca kendi amacimi gergeklestirmek i¢in kendi ¢ikarlarimi toplum iiyelerinin
tamaminin ortak ¢ikari1 alarak sunmaktadir. Yani ideal bi¢ciminde ifade edilmis ortak
cikar, kendi fikirlerine evrensellik kilifi giydirmekte ve bunlar, tek rasyonel,

evrensel olarak gegerli fikirler olarak sunmaktadir”. Alman ideolojisinde de

8 Terry Eagleton, ideoloji, Cev. Mutallip Ozcan, Ayrint1 Yayinlari/inceleme dizisi, istanbul, 1996, s.
84.

8 Terry Eagleton, age, s. 85.

82 Karl Marx, Fredrich Engels, Alman ideolojisi, Cev. Sevim Belli, Sol Yay., Istanbul, 2004, s. 58.
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goriildiigli gibi evrensellestirilen ¢ikarlar ve bu ¢ikarlarin isaret ettigi degerler biitiin

insanlarin ¢ikariymis izlenimi verilerek evrensellik c¢atisi altinda birlestirilmektedir.

Ebedilestirme:  Althusser® genel olarak ideolojinin tarihi olmadigini
savunmaktadir. Buradaki tarihin olmayisini, Freud’da bilingdisinin tarihinin
olmamasina benzeterek her yerde var olan, tarih-agir1 anlaminda kullanilmaktadir. Bu
haliyle Althusser’in ideolojisi Freud un bilingdis1 gibi ebedidir. Ciinkii ideoloji, zihin
triintidiir ve zihnin isleyis bi¢gimi tiim tarih boyunca aymidir. Dolayisiyla zihnin
isleyisiyle ilgili olan fenomenlerin de tipki zihin isleyisinde oldugu gibi tarih
boyunca ayni olacagindan ideolojilerin ileri siirdiigli ya da Onerdikleri de

ebedilesmektedir.

Parcasallastirma ve Seylestirme: Farklilastirma ve Otekini diglama stratejisi
genellikle diger karsit konumdaki goriislerin yalinlastirilmasi ve edilgenlestirmesi ile
gerceklestirilmektedir. Birlestirme islevinde de anildigi gibi Marx ve Engels’in
Alman Ideolojisinde belirtildigi {izere; hakim smifin yerini alan her yeni sinif,
yalnizca kendi amacimi gergeklestirmek i¢in kendi ¢ikarlarimi toplum iiyelerinin
tamaminin ortak ¢ikar1 alarak sunmaktadir. Boylece hakim sinifin yerini alirken her
yeni smif, digerini farklilagtirmakta, otekilestirerek dislamakta kendi diisiincelerini
hakim diisiinceler olarak ileri siirmektedir. Yani ideal biciminde ifade edilmis ortak
cikar, kendi fikirlerine evrensellik kilifi giydirilerek ve diger goriisler

edilgenlestirilerek gerceklestirilmektedir.

Gizleme/Gizemlestirme ve Kaydirma: Her iki stratejide de ideoloji 0ne
stirdligli ve toplumsal dogrular olarak kabullendirmeye ¢alistig1 bakis agisin1 zaman
zaman mistiklestirmekte, biiylilii hale getirmekte ve bu biiyiili nesnelleri
sembollestirerek  ilgi ve merak uyandirmaya calismaktadir. Carpitarak
mistiklestirdigi ve biiyiilii hale getirdigi goriislerini ideolojinin daha kolay kabul
ettirebildigi diisiiniilmektedir. Eagleton®, ideolojilerin yanlis, kismi ve garpitici

yapilarinin bir nedenini, onlarin eyleme doniik inan¢ kiimeleri oldugunun iddia

% Louis Althusser, Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Cev. Yusuf Alp/Mahmut Ozisik, Tletisim
Yaynlari, Istanbul .1994, s. 49. ) )

8 Terry Eagleton, ideoloji, Cev. Mutallip Ozcan, Ayrint: Yaymlari/inceleme dizisi, Istanbul, 1996, s.
82.
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edilmesinden kaynaklandigini belirtmektedir. Buna gore yine diinyaya dair dogru
olan bir kavrayisin bazi pragmatik cikarlarin etkisiyle sekil degistirmekte, ya da
icinde dogdugu sinifsal duruma 6zgii smirlamalar tarafindan dogru olan yoldan

cikarilmakta oldugunu belirtmektedir.

Yanlis biling olusturma: Anlamlarin bilingli olarak ¢arpitilmasi. Her ne kadar
bu kavramsallagtirma Marx’a mal edilmis olsa da, bu kavramin asil yaraticisi
Friedrich Engels’tir. Engels’in ilk olarak 1893 yilinda Franz Mehring’e yazdig1 bir
mektupta yer alan yanlis biling terimi, sonralari Marx’a mal edilmektedir. Ancak
gercekte Marx bu terimi hi¢ kullanmamistir®™. Toplumsal diizenin devamlilig:
acisindan  yonetici  siniflarin  ideolojisinin  toplumun  biitiiniine  yayilmasi
gerekmektedir. Ancak toplumun homojen bir yapiya sahip olmamasi, farkli
katmanlardaki insanlarin ikna edilmesini zorunlu kilmaktadir. ideoloji burada
devreye girerek diizenin ve iktidarin devamliligi agisindan s6z konusu yapinin bir
sekilde ikna edilmesi adina yanilis biling olusturma dahil olmak iizere, yukarida da
bahsedildigi gibi; carpitma, evrensellestirme, gizemlestirme, ebedilestirme,

rasyonellestirme, mesrulastirma vb. ¢esitli stratejiler kullanmaktadir.

2. GERCEKLIK

Goriintiiler, yasadigimiz diinya hakkindaki algilarimizi goriislerimizi biiyiik
oOl¢iide etkilemektedir. Her gegen giin kalabaliklasan diinyada, eskisine gore daha da
yalnizlagan insan; bilgiye cogunlukla goriintiiler aracilifiyla ulagsmaktadir. Resimler,
fotograflar, filmler, gazeteler, dergiler, televizyon, internet, cep telefonlar gibi ¢esitli
araclarla etrafina goriintillerden duvar Oriilmiis gilinlimiiz insan1, gercekligi

algilayabilmek i¢in bunlara bagimli hale gelmistir.

Gergegin ne oldugu sorusu, tarih boyunca insanin kafasini en ¢ok kurcalayan
konulardan biri olmustur. Bu sorunun cevabini felsefe ve doga bilimleriyle aramus,
bulduklarin1 ise sanat araciligiyla ifade etmistir. Sanat dallar1 i¢inde ise Ozellikle
resim, fotograf ve sinema gibi gorsel sanatlar; yasam boyu edinilmis deneyimleri,

diger insanlar ve diinya hakkindaki goriisleri, bilgileri aktarmada onemli bir rol

% Terry Eagleton, ideoloji, Cev. Mutallip Ozcan, Ayrint1 Yaymlari/inceleme dizisi, Istanbul, 1996, s.
132.

46



oynamistir. Magara resimlerinden baslayarak tiim gorsel yeniden sunum araglari,
olgu ve nesneleri insanin gercekte algiladigima en yakin bicimde taklit etmeye
caligmiglardir. Zaman i¢inde kullanilan araglar, teknikler ve teknoloji gelismis;
boylece elde edilen goéruntuler, insanin gercek hayatta gordiigii sekle daha da

yaklagmistir.

2.1. GERCEKLIKLE iLGILi TEMEL KAVRAMLAR

Sinemada gerc¢eklik konusunu incelemeden dnce gercek ve gercek ile ilintili
olan kavramlarla ne ifade edildigine agiklik getirmek gerekmektedir. Ciinkii konu ile
ilgili literatiir tarandiginda s6z konusu kavramlar ile ilgili olarak bir karmasanin
hakim oldugu ve ¢cogu yerde aralarinda farklarin olmasina karsin birbirlerinin yerine
kullanildiklar1 goriilmektedir. Bu nedenle asagida gercek, gerceklik ve gercekeilik

kavramlar1 tanimlanacaktir.

2.1.1. Gergek

Gergek yerlesik felsefe dilinde, elle tutulup goz ile goriilecek bicimde var
olani; varlig1 hi¢cbir kosulda yadsinamayan durum, olgu, olay, nesne ya da nitelik
olarak var olani; diisiinlilene, tasarimlanana, imgelenene, diislenene karsit olarak var
olani, belli bir tézli, maddi, fiziksel ya da nesnel bir varlig1 bulunani anlatmaktadir.
Gergek terimi bilenden, bilingten, insan tekilinden bagimsiz olarak kendi basina var
olabilen kendilikler i¢in kullanilmaktadir. Gergek, kendi basina var olan bir
kavramlar ya da timeller diinyasini, bunun yaninda bir nesneyi nesne yapan olmazsa
olmaz niteliklerin nedenini, kokenini, kaynagini olusturdugu diisiiniilen gercek 6zii
ya da ideayr anlatmak i¢in kullanilmistir. En genel tanimiyla gercek, somut bir
sekilde var olani ifade etmektedir®. Bu somut olarak var olus insanin bilincinden,

olaylar1 ve nesneleri algilayisindan bagimsiz bulunmaktadir.

Gergek kelimesi, Hint-Avrupa dillerinde mal ve miilkiyet anlamlarina gelen
re kokiinden tiiretilmistir. Once Sanskritge’ye zenginlik anlaminda ram sozciigiiyle
gecen bu kok, sonra da Latince’ye mal ve sey anlamlarina gelen res, (isim halinde

rem) sozcigiiyle geemistir. Tiirkge’de Kir/gir-ger kokunden, Kircek/gercek olarak

8 Baki Giiglii ve Digerleri, Felsefe Sozliigii, Bilim ve Sanat Yaymlar1 Ankara, 2002, s. 593.
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tiiretilmis olup, s6z verme, ant igme, baglanma, uyusma, birlesme ve ortaya ¢ikma®’

anlamlarimi igermektedir.

Giinlik dilde ¢ogu zaman gergek sozctigii hakikat ve dogru soézcikleriyle
esanlamli olarak kullanilmaktadir. Ancak, felsefi kavramlar s6z konusu oldugunda,
gercek kavramiyla hakikat ve dogru kavramlarini birbirinden ayirmak gerekmektedir.
Dogru kavrami Aristotales’te hem gergege hem de diisiinme yasalarina uygun olusu
ifade ederken®; hakikat kavrami nesnel gercegin diisiincedeki yansisii ifade
etmektedir®®. Hakikat kavrami her ne kadar gercek kavramiyla 6zdeslestirilmekteyse
de, gercek kavramimin asil anlamiyla karistirmamak gerekmektedir. Gergek nesnel
gercekligi, hakikat ise bu nesnel gercekligin zihindeki 6znel yansisii dile
getirmektedir®. Ornegin elde tutulan bir kalem gercek, onun zihindeki yansisi
hakikatti gostermektedir. Hakikat, ger¢cegin kendisi degil, yansisidir ve diisiinceyle

nesnesi arasindaki uygunlugu dile getirmektedir.

Hakikatin sozliik anlami, sdylenen seyin hakkinda sdylendigi seye tipatip
uygunlugudur. Bu anlamda hakikat varligin degil, bilginin bir karakteridir ve
diisiincenin ger¢ege uyumu olarak tanimlanmaktadir. Hakikat, sz konusu oldugu
alana gore fiziksel diinya, tarih ya da insan iliskileri agilarindan farkli anlamlar
tasimaktadir®™. Bu baglamda bir bilginin hakiki olmasi demek, ona bu anlamu

yiikleyen 6zne tarafindan dogru olarak da nitelendigi anlamina gelmektedir.

2.1.2. Gergeklik

Gergeklik kavrami en genel anlamda gergek olma durumunu ifade etmektedir.
Gergeklik; yerlesik felsefe dilinde gercek olmayr karsilayan, yani disiiniilen,
tasarimlanan, imgelenen, diislenen biitiin her seyin karsit1 olarak gergegin ta kendisi
olan; bilingten bilenden bagimsiz bir bicimde varolan; belli bir zamanda, belli bir

anda yasanmis olan, yasanti ile deneyimlerde somut olarak bulunan; her tiirlii

8 Hasim Biiyiikbalci, “Ger¢ek Kavrami”, http://www.historicalsense.com/Archive/Fener10_1.htm,
Erisim 05.12.2011.

% Bedia Akarsu, Cagdas Felsefe Akimlari, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1979, s. 73.

8 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s. 131.

% Hasim Biiyiikbalc1, age., 05.12.2011.

% Attila, Tokath, Ansiklopedik Felsefe Sozliigii, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1973, s.166.
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Oznelligin ve 6znel 6genin karsisinda nesnel olarak varlik bildiren; gercek olan biitiin
her seyin Ozyapisini anlatan felsefe kavrami** olarak tanimlanmaktadir. Giinliik

kullanimiyla gerceklik var olan seyleri ifade etmektedir.

Giinliik dilde gergeklik ve hakikat kavramlari da karistirilmakta ve ayni
anlamda kullanilmaktadir. Oysa bu iki kavram birbirinden farkli 6zelliklere sahip
bulunmaktadir. Felsefede hakikat kavrami ¢ogu kez dogrulugun es degeri olarak
gorilmektedir. Harun Tepe® gerceklik ve dogruluk arasindaki farki: “Gergeklik,
bilenden, bilingten bagimsiz olarak var olan seylere iliskin bir 6zellik iken; dogruluk,
varligini var olana iligkin bildirimde bulunan bir 6zneye bor¢ludur. Var olana ya da
var olanlara iligkin saptamada bulunan bir 6zne olmaksizin dogruluktan ya da
yanlighiktan s6z edilemez. Ciinkii dogru ya da yanlis olmasi s6z konusu olan seyler,
bilgilerdir; nesneler degil. Hakiki olan ise varligin kendi 6ziine uygun diisendir;

hakiki olmak varligin kendi belirlenimidir” seklinde agiklamaktadir.

2.1.3. Gergekeilik

Gergcek olanla diigsel olan arasindaki catismalar gergekgilik kavraminin
sekillenmesini ve anlam kazanmasimi saglamistir. Gergek kavraminin anlami gibi
gercekeilik kavrami da tarih boyunca degisiklige ugramis ve farkli goriislere gore
yeniden yorumlanmigtir. Bir sanat kavrami olarak ortaya cikan gercekeilik terimi,
giinlimiizde medya araglar1 i¢inde yer alan her tiirlii yeniden sunum big¢imi i¢in ya da

giinliik hayatta karsimiza ¢ikan herhangi bir durum i¢in bile kullanilabilmektedir

Gergekgilik kavrami en genel anlamda; ne denli aykir1 goriiniirse gorinsunler
nesneleri goriindiikleri bi¢cimleriyle, olaylar1 da ayni olduklar1 gibi igtenlikle kabul
etme tutumunu ifade etmektedir. Yerlesik felsefe dilinde; varligin diistinceden ayri
oldugunu; var oldugu diisiiniilen her seyin bilen 6zneden, bilingten, algilayan ya da
duyumsayan bir ben’den bagimsiz olarak kendi basma bir varligi bulundugunu
savunan felsefe kavramim® anlatmaktadir. Diger taraftan gercekgilik idealizmin

savundugunun tersine insanlarin, varliklarin, bir biitiin olarak diinyanin olmasi

%2 Baki Giiglii ve Digerleri, Felsefe Sozliigii, Bilim ve Sanat Yayinlar1 Ankara, 2002, s. 596.

% Harun Tepe, Platon’dan Habermas’a Felsefede Dogruluk ya da Hakikat, imge Kitabevi,
Ankara, 2003 s. 21.

% Age, s. 594.
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gerektigi bicimiyle degil, oldugu gibi nasilsa Oyle anlasilmas1 gerektigini

savunmaktadir.

Gergekeilik, gercegin kendisine ulagsmanin ve bunu yansitmanin miimkiin
oldugunu o6ne siirmektedir. Felsefede gergekeiligin  tartisilmasi, gergegin
tanimlanmaya baglamasina paralellik gostermektedir. Bu bakimdan; Platon’un
idealarin, duyularla algilanan varliklardan daha gercek oldugunu ve goriilen, duyulan
varliklarin idealarin birer imgesinden ibaret oldugunu ileri siirmesiyle®™ gercekgilik

tartismalar1 da baglamistir.

Felsefi anlamda gergekgilik; nesnel diinyanin gercekligini ve bu diinyada
olusan olaylarin nesnel diinyadaki olgularla baglantili oldugunu vurgulamaktadir. Bu
durumda diinyada yasanan her olay sanatin ve sanat¢inin kendi diinya goriisi
dogrultusunda olussa da ayni zamanda nesnel diinyanin bir yansimasini da ifade
etmektedir®. Sanatta gercekeilik, baslarda dogalcilik olarak ele alinmus ve giderek

tiim sanat dallarinda kendisini gostermistir.

Calismada elle tutulup goz ile goriilecek bigimde var olani, varligir higbir
kosulda yadsinamayan durumu ifade eden ger¢ek kavrami yerine gercek olma
durumunu ifade eden gergeklik kavrami kullanilacaktir. Bu nedenle kavramin
anlasilirligint kolaylasgtirmak amaciyla felsefe tarihinde kavrama hangi anlamlarin

yiiklendigine ve nasil kullanildigina kisaca bakmak gerekmektedir.

2.2. GERCEKLIGIN FELSEFE BiLiMi ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI

Hangerlioglu,*’ Antik¢ag Yunan Eleaciligindan baglayarak giintimiize kadar
stiregelen idealist felsefenin gergek anlayisinin, bu felsefenin dorugu olan Hegel’de
su deyimle dile geldigini belirtmektedir: Gergek, ussal olani ifade etmektedir.
Eleacilar olusu yadsiyarak tek gercekligin varlik oldugunu ileri siirmektedir. Onlara

gore duyularla algilanan her sey bir yanilsama, bir goriintiiden ibarettir. Var olan

% Attila, Tokatli, Ansiklopedik Felsefe Sozliigii, Bilgi Yayievi, Ankara, 1973, s.159.

% Tuncay Yiice, Belgesel Sinemada Gercekgilik Anlayisi ve Tiirkiye’deki Ornekleri, Dokuzeylil
Universitesi, SBE, Sinema-Televizyon ASD, Yayinlanmamis Doktora Tezi, {zmir, 2001, s. 48.

% Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi Kavramlar ve Akimlar, Cilt 2, Remzi Kitapevi
Istanbul, 1993, s 215.
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seylerin tiimi yanilsama, goriiniistir. Sadece tek ve evrensel varlik gercektir, ama
varlik var olmus degildir, ¢linki gercek olan var olmaz, o ancak usla bilinebilmekte

ve usla tanimlanabilmektedir.

Varlik ve gergeklik tizerine goriisler Platon’a kadar uzanmaktadir. Platon
Elealilar’in bu savini gelistirerek duyumlarin asla bilgi veremeyecekleri sonucuna
varmaktadir. Platon iki ayr1 diinyadan bahsetmektedir; bir yanda bilginin konusunu
da olusturan idealar diinyas: (degismemekte ve hep ayni kalmaktadir; bu yuzden de
asil gergek diinya Platon’a gore burasidir); diger yanda ise goreceli gercegin diinyasi
bulunmaktadir. Duyularla algilanan bu diinya, meydana gelip yok olan nesnelerin,
siirekli degisen seylerin diinyasini olusturmaktadir. Platon, asil ger¢ek diinyanin
idealar diinyasi oldugunu sdylemekte ve tek tek varliklarin bu gergek diinyanin
yansimalar1 oldugundan bahsetmektedir. Bu yansimalar da idealar diinyas: hakkinda
bilgi edinmeyi saglamaktadir®. Platon gercek ve onun yansimalari kavramlarm

agiklayabilmek igin magara benzetmesinden” yararlanmaktadir.

Platon’un idea kavrami; somut ve soyut nesneler arasindaki ayrimlarin ilk
ornegi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Soyut kavramlari idealar olusturmaktadir;
bunlar zamanin ve uzayin &tesinde bulunmaktadirlar. idealarn yansimalar1 olan
somut varliklar ise gerceklik dereceleri bakimindan idealardan ¢ok daha diisiik
bulunmaktadir. idealar mutlak gercekler oldugundan onlar duyularla degil, ruhsal
animsama Yyoluyla algilanabilmektedir. Duyularla algilanabilenlerini ise yalnizca
onlarin  golgeleri olusturmaktadir®.  Yani gercege ancak us yoluyla
erisilebilmektedir. Gergekten var olani, seylerin 6zleri olusturmakta ve bunlar her

zaman ayni kalirken duyularla algilanan nesneler ayn1 kalmamaktadir. Gergekligi,

% Macit Gokberk; Felsefe Tarihi, Remzi Kitabevi, , istanbul 1999, s. 61.

* Platon Cumhuriyet isimli diyalogunda Glaucus’a her insana gercek gelenlerin ne kadar dogru
oldugunu tartismak i¢in bir magarada arkalarini giines 15181na dénmiis kimildayamayan ve baslarini
ceviremeyen insanlara karsilarinda kurulmus bir nevi Karagoz ve Hacivat perdesinde gérdiklerinin ne
kadar gergek geleceklerini aciklayan ve eger bu magarada hapis tutulan kisi giines 1s181ina cikarilip
gercekle yiizlestirilirse magarada gordiigii golge oyununun kendisine ne kadar gergeke¢i gelecegini
tartisan felsefe teorisi.

Platon (Eflatun), Devlet, Cev. Sabahattin Eyuboglu ve M.Ali Cimcoz, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 183-188.

% Server Tanilli; Yaratict Aklin Sentezi: Felsefeye Giris, Adam Yayinlari, {stanbul, 1998, s. 85.
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degisiklik degil duraganlik olusturmaktadir'®

Aristotales ise Platon’un bu goriisiinii
elestirmektedir. Ona gore idealar diinyasiyla duyular diinyas: i¢ ice gegmistir. idealar
nesnelerin 6zund, onlarin var olus nedenini olusturmaktadir. Bu yiizden Aristotales

asil gercegin, tek tek nesnelerin diinyas1 oldugunu savunmaktadir™®*.

Ortacagda gergeklik, Eleacilik, Platon ve Aristotales temeline dolayisiyla
idealizme dayanmaktadir. Bu donem boyunca hakim olan gercekeilik anlayist
bilimsel gercekcilik anlayisina tliimiiyle ters bir anlam tasimaktadir. Nesnel
gercekligin gercek olmadigi, asil gercekligin diisiince iirtinleri (tlimeller, geneller ya

102

da evrenseller)™ oldugu ileri siiriilmektedir.

Yenicagda gerceklik kendisini en iyi sekilde “diislinliyorum dyleyse varim”
diyen gercekligin Olgiitlerini a¢ik ve secik sifatlariyla belirleyen Descartes’te
gostermektedir. Agik ve secik olma, ansal sezgi ve dogal 1s1k denilen yetinin
gerceklik kanitii olusturmaktadir. Gergek olmak var olmay: ifade etmektedir. Tlk
gercekligi us olusturmaktadir ve eger us varsa gergeklik olanagi bulunmaktadir'®.
Goriildiigi tizere Descartes gercekligi varlik ve var olma {izerine oturtmaktadir. Onda
gerceklik var olma ile esdeger kabul edilmekte ve buna da ancak diisiinerek, akil

yoluyla ulasilabilecegini belirtmektedir.

Gunumuz yasayis, algilama ve diisiince sisteminde ise gerceklik; merkezsiz
olarak adlandirilabilecek yapida, kesinlikten uzak, bireyin deneyim, kiiltlir ve yasam
bicimiyle iliskili olarak gorecelilik kazanmakta, kisiden kisiye, durumdan duruma ve
toplumdan topluma degismektedir. Bireyin yasadigi gergek, kendisinin olusturdugu
gercekliktir. Cok kaynaktan beslenen algilama ve yasama bi¢imine sahip olan birey
i¢in, kendi gergekligi onem kazanmustir. “Onemli olan tek seyi, benim ben oldugum

gerceginin ben odakli bigimde iiretilmesi”*® olusturmaktadir. Dolayisiyla ¢agimiz

199 Frederick Copleston; Felsefe Tarihi Platon, Cilt I, Bslim 1b, Cev. Aziz Yardimli, idea Yayinevi,
Istanbul, 1998, s. 51.

101 Macit Gokberk; Felsefe Tarihi, Remzi Kitabevi, , Istanbul 1999, s. 70.

192 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi Kavramlar ve Akimlar, Cilt 2, Remzi Kitapevi
Istanbul, 1993, s 218.

103 Zeynep Alphan Zelan, Metin Erksan Sinemasinda Diis ve Gergeklik Olgusu, Gazi Uni. Sos. Bil.
Ens. Radyo Televizyon ve Sinema ABD, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2006, s. 32.

104 Rainer Funk, Ben ve Biz, Postmodern insanmn Psikanalizi, Cev. Caglar Tanyeri, Yap: Kredi
Yaynlari, Istanbul, 2007, s. 56.
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yasam bigimini bireyin 6zgiir bicimde kendi yasam alaninin sinirlarimi kendisinin

belirledigi, ben odakli yagam bi¢cimi meydana getirmektedir.

Giliniimiizde gerceklik kavrami benmerkezcilik etrafinda, giderek yeni
anlamlandirmalar tagimakta ve var olanin da otesine gecerek degisime ugramaktadir.
Baudrillard'® Simiilasyon Kurami’nda, dijitallesmeyle birlikte gercegin sonsuz
sayida yeniden lretiminin miimkiin oldugunu sdylemektedir. Gergegin iiretimi ve
yeniden TUretimi denen sey Baudrillard’a gore cagimizin temel hastaligini
olusturmaktadir. Gergekligin stirekli yeniden iiretilmesiyle birlikte diissellik de
giderek yok olmaktadir. Bundan boyle rasyonel bir gerceklik anlayisi olmayacaktir;
gerceklik yerini gercek olmayan ama gercege benzeyen hipergercege” birakmistir.
Artik gercek ve diissel ayrimi ortadan kalkmis, bu kavramlarin anlamlar1 birbirine
girmistir. Gergegin asli yerine sadece gostergeleri onun yerine ge¢mistir. Bir koken
ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesine
hipergercek yani similasyon denmektedir. Simiilasyona ait hipergercek, ger¢egin her
yerde sasirtict bicimde ona benzemesine neden olmaktadir. Simiilasyon, var oldugu
miiddetge gercege saldirmaktadir. Bundan boyle gergegin {iretildigi siireci
yalitabilmek imkansizlastig1 gibi, gercegi kanitlayabilmek de imkansizlasmaktadir.
Hipergercekligin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bir nesneyi veya olguyu gercekei olarak
nitelememizi saglayan seyi, onun ger¢ekten var olmasi degil, inanilir olmasi

olusturmaktadir.

Gergeklikle diissellik kavramlar giinlimiizde i¢ ige gecmistir ve bu yiizden de
gergekten yola ¢ikarak diissel bir seyler liretebilmek artik miimkiin olmamaktadir. Bu
stire¢ tersine donmiis ve artik gerceklikten kurmaca iiretmek yerine, kurmacalardan
gerceklik tireten similasyon modelleri hakim olmaya baslamistir. Icinde yasanilan

diinya gerceklikten degil, onun benzerlerinden ve taklitlerinden olusmakta ve

195 jean Baudrillard; Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev. Oguz Adanir, Dogubati Yaynlari, Ankara,
2003, s. 15-48.

* “Giliniimiizde gergek artik minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut modelleri
tarafindan tiretilmektedir. Bu olay gercegin sonsuz sayida yeniden iiretilmesini saglamaktadir. Bundan
boyle gercegin rasyonel olmasi gereksizdir, zira ideal ya da negatif siireclerle boy olgiisebilecek
durumda degildir. Ciinkii gercek islemsel bir seye dontigmiistiir. Gergek, gercek olmaktan ¢ikmistir,
ciinkii gercegi sarip, sarmalayan bir diissellik yoktur. Iste bu hipergergektir.” Jean Baudrillard,
Gercegin Yerini Alan Simillakrlar, Cev. Oguz Adanir, GSF Yayinlari, izmir, 1992, s. 2.
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insanlara sunulan yeniden olusturulmus ¢ok basarili bir gergek, giindelik olaylar ve
yasanmislik sanris1 bulunmaktadir. Oyle ki biitiin bunlarmn gergegiyle arasindaki farki
anlamak bile imkansiz hale gelmistirlOG. Oysa bunlarin hepsi bir tézden yoksun,
gergekliklerinin ¢oktan yitirmis ve hipergerceklesmis seylerden olugsmaktadir.

Fantastik gergeklik karsisinda hayal kirikligina ugramis olmak, gerceklikten

kagma isteginin sonucunda olugmaktadir. Roloff ve Seerlen’e 107

gore bir baglarina ne
gerceklik ne de fantastik aslinda sasirticidirlar; ikisinin bir araya gelmesiyle isler
catallasmaya baslamaktadir. Gergek bir olay sirasinda ne yapiliyorsa, simile edilen
bir olayda da ayni seyler yapilmakta; ayni gostergelere bagvurulmaktadir. Kurulu
diizen agisindan bunlarin gercek gostergelerden higbir farki bulunmamaktadir yapay

gostergeler kacinilmaz sekilde gercek elemanlarla i¢ ige gegmektedir

Baudrillard’a’® gore gercek ve diissel arasindaki mesafe artik yok olmustur;
bu yiizden de artik ne gergekten ne de diisselden soz edilebilmektedir. Utopyada bu
mesafe en u¢ boyutlara ulasmaktadir. Utopyada gercekligin ¢ok abartilmus halleri

bulunmaktadir. Tanilli’ye 109

gbre sanatta bunun aynisini yapmaktadir. Sanat
kurmacadan yararlanarak gercegi taklit etmeye c¢alismaktadir; hatta akildisi

olaylardan, nesnelerden ve kisileri konu alsa bile gercekligi temel almaktadir.

Dis diinya insan iliskilerinde, ilk bakista temel gerceklik doganin kendisi
olarak goriilmektedir, ¢linkii insanin ¢evresinde ilk gordiigii seyi dis diinya ve doga
olusturmaktadir. Insanin yeryiiziinde yasamini siirdiirebilmesi i¢in dogaya uymak,
onu taklit etmek, onun gizine ulagsmak, temel etkinlik olarak alinmistir. Doganin
etkin, insanin ise edilgin oldugu yansitmaya dayali bu goriis, tarihsel olusum ve
sanatsal degisim, gelisim siirecinde ¢ok farkli yorum ve uygulamalara ugramlstlrllo
Gerceklik sorunu sadece felsefenin degil ayn1 zamanda sanatin da konusu olmus ve

gercegi yansitmak ya da gercegi carpitmak sanatin temel amaglarindan biri haline

1% jean Baudrillard; Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev. Oguz Adanir, Dogubati Yayinlari, Ankara,

2003, s. 182.

197 Bernhard Roloff ve Georg Seerlen, Utopik Sinema, Cev. Veysel Atayman, Alan Yaymcilik,

Istanbul, 1995, s.82.

108 jean Baudrillard; age, s. 179.

139 Server Tanilli; Yaratict Aklin Sentezi: Felsefeye Giris, Adam Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 388.
Mehmet, Dogan, 100 Soruda Estetik, Gergek Yayinevi, Istanbul, 1975, s. 175.
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gelmistir. Bu nedenle sinemada gercekligi anlayabilmek i¢in oncelikle gerceklik

konusunun sanatta nasil yer aldigina bakmak gerekmektedir.

2.3. GERCEKLIGIN SANAT ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Gergeklik olgusu, insan bilincinden bagimsiz olarak diisiiniilemediginden
insanla ilgili yapilan tanimlamalarda onu cevreleyen gerceklik yapilarmma da
bagvurulmaktadir. Birey, i¢inde yasadigi diinyayi gercek olarak yorumlamakta ve
yasadig1 ortami olusturan fiziksel nesneleri algilayarak davraniglarini onlara gore

duizenlemektedirt!

. Dolayisiyla bireyin gergekligi tanimlamasi; biling, diinyaya
bakis, duygu ve sezgilerin gelisimiyle degisiklige ugramaktadir. Gergeklik olgusu
diyalektik surec icinde tarihsel, toplumsal, kilttrel, siyasal, ekonomik, teknolojik
degisim ve doniistimlerle paralel 6zellik gostermektedir. Buna gore sanat alanindaki
gercekligi de az ya da ¢ok sanatginin kiiltiirel birikimleriyle orantili olarak bireysel

ve toplumsal goriisii belirlemektedir.

Ernest Fisher''?, sanati gercekligin tiimiiyle birlesme araci, bireyin kendi
disindaki evrene agilan yol, kendini kendi olmayanla bir gérme isteginin bir belirtisi,
gergekligin bir bigime girip sanat yapit1 olarak ortaya ¢iktigi ussal bir eylem olarak
belirtmektedir. Gergekligin biitiiniinii 6zne ve nesne arasindaki biitiin iliskilerin
toplam1 olusturdugundan, yalniz olaylarin degil, bireysel yasantilarin, diislerin,
sezgilerin, heyecanlarin, hayallerin toplam1 gergekligi yansitmaktadir. Sanat¢i, yari
hakikat gibi goriinen bir seyi kafasinda kurdugu zaman bile aslinda gergeklik denilen
biitiiniin bilesik pargalari1 yeni bir bi¢imde dilizenlemekten baska bir sey

113

yapmamaktadir~™". Bu sebeple de sanatta gerceklik kavrami, 6znel yaklasimin

sonucu olarak esnek olmaktadir.

Sanatcinin bakis acgisi, sanatin 6znel yanini olusturmaktadir. Bu nedenle bir
sanat yapit1 izlenirken, onda, yaraticisinin duygu ve diisiince diinyasinin agilimi
bulunmakta ve o sanat yapitinda, sanatginin duygu ve diislince diinyasindan stzilup

gelmis gergeklik algilanmaktadir. Bu nedenle sanat yapitindaki gerceklik, bir dlctde,

! fhsan Derman; Fotograf ve Gergeklik, Aga¢ Yaymcilik, istanbul, 1991, s. 31.

12 Ernest, Fischer, . Sanatin Gerekliligi, Cev .Cevdet Kopan, E Yaymlari Istanbul, 1993, s. 101.
3 Boris Suchkov, Gergekgiligin Tarihi, Cev. Aziz Calislar, istanbul, 1976, s. 9.
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sanat¢inin algiladigr gerceklikten ve Onun duygularinin, diislerinin ya da yargilarinin
yansimasindan olugmaktadir. Ancak sanat yapitinin bir de nesnel yani
bulunmaktadir. Evrensel degerlerin teslimi olan nesnel yan, 6znelin dislagsmis halidir
ve toplumsal gercekleri, yasanilmis ve yasanilan zamani, uzami bu nesnel yan

14 Sanatgini  gergekligi yeniden yorumlayisi olan 6znel yan,

yansitmaktadir
evrensel degerlerle birlikte gergekligin biitiiniine baglanmakta, boylece yapit

evrenselleserek nesnellesmektedir.

Sanat ve sanat¢1 bir 6zerk alan icinde toplumsal elestiri yaparak ilk anda
gorilmeyen, isitilmeyen, ortiilii olan gergegi ortaya koymaya ¢abalamaktadir. Bu
cabada Onemli olan seyi, gergekligin olanca c¢iplakligiyla gozler Oniine serilip
serilmemesi degil, sanat yapitinin kisilere neyi duyumsattigt ve neyi algiladig
olusturmaktadir. Gergeklik nasil yasamin dig goriiniislerinde degil de 6ziindeyse, yapit
da gercekligi bir goriiniim olarak degil, bir anlam olarak tasimaktadir'®. Clnkii

onun yapit olarak varligini kosullar olusturmaktadir.

Gergeklik kavrami giinlilk yasamin her alaninda kullanilabilse de en temel
kullaniminm1 sanat yapitlari olusturmaktadir. Gergegin sanattaki yeri, sanatin ortaya
cikisina kadar dayanmaktadir. Sanat, her seyden Once bir anlam iiretim siirecidir ve
ortaya ciktig1 ilk giinden bugiine aslinda &zel bir dil olarak var olmaktadir. Ilkel
insanlarin hayatta kalmak icin dogaya karsi vermis olduklari miicadelede magara
duvarlarina ¢izmis olduklari resimler bu ilkel insanin, dolaysiz bir sekilde maruz kaldigi
gercekligi asmak igin gelistirdigi bir yontem olarak gercekligin zihinde o6ziimsenip,
yorumlandig1 ve yeniden iiretildigi bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. insanligin
yerlesik hayata gegisiyle birlikte, gercekligin sanatsal anlamda yeniden {iretimini
kosullayan faktdrler de ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle Antik Yunan’da tamimlandig
bicimiyle, sanat, artik hayatta kalmanin bir araci olarak biiyliniin motive ettigi bir stireg

olmaktan c¢ok, diinyayr yorumlama ve yeniden iiretmenin bir bigimi olarak anlam

14 Canan Bengii Cetinkaya, Gergekligin iletisiminde Diyalektik Maddeci Felsefe, Bilim, Sanat
Bagintis1 ve Belgesel, Sinema, Marmara, Uni. Sos. Bil. Ens. {letisim Bilimleri ABD Radyo/Tv Bilim
Dali, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s. 19.

115 Afsar Timugin, Diisiince Tarihi 1, Bulut Yayinlari, istanbul, 2000, s 16.
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{iretimine déniik 6zel bir dil olmaya dogru evrilmektedir''®. Bu noktadan sonra, sanatin
gerceklikle  kurdugu  iliskilerin ~ tamimlanmaya  basladigi ~ bir  donemden
bahsedilebilmektedir. Platon ve Aristo’nun sanat ve estetik ilizerine One siirdiigi
diisiinceler araciligiyla, sanatin gergeklikle kurdugu bagin anlagilmasinda bir anahtar
olan mimesis (taklit) kavrami ortaya ¢ikmistir. Platona gore mimesis; onun felsefi
baglamda ortaya koydugu idealar Diinyas1 dgretisine paralel olarak, «...biitiin yaratilmis
seyler, nesneler kendi ezeli arketiplerinin ya da formlarinin taklitleridirler. Imgeler de bu
ezeli, Oncesiz, sonrasiz arketiplerin ya da formlarin resimlerde, dramatik siirlerde ve
sarkilarda yansitilmalarindan baska bir sey degildirler”*’ diisiincesinde yansismi
bulmaktadir. Aristo ise mimesise, gercekligin sadece taklit edilmesi baglaminda degil,

ahlaki acidan yararlilik penceresinden de bakmaktadir.

Eski Yunan’a gore sanat bir cesit zevk vererek dgretme yontemidir ve bunu
da goriinen diinyayi taklit ve ideallestirme yoluyla yapmaktadir™®. Biituin sanatlar bir
anlamda gercekgidir. Bir sey ancak higbir yararlik ya da gergeklik ya da benzerlik
vermedigi, ama salt ona eslik eden c¢ekicilik i¢in var oldugu zaman haz Olgiisii ile
yargilanabilmektedir. Sanat yapit1 ise bir Oykiinme gergekligi tasimaktadir. Bu

bakimdan iyi bir sanat yapit1 bir ¢esit gerceklik saglamaktadir.

Sanatta olgusal (gercek) diinyaya bir dykinme olan imgesel bir diinya
yaratilmaktadir. Sanat yapit1 bir imgelem iiriinii oldugundan insanin mantiksal degil,
duygusal yoniine hitap etmektedir. Sanatin Platon tarafindan ileri siirtilen 6ykiinmeci
karakteri, onun sadece gorsel yanini belirtmemektedir. Sanat yapit1 imgesel yaratisin
triinli oldugundan bir sanat yapitinin ortaya ¢ikmasi i¢in, o yapitin esinlendigi
nesnenin salt bir yeniden iiretimi olmasi gerekmememektedir''®. Boylece bir sanat
yapitiyla ortaya cikan estetik bicim, insan1 ayni zamanda gercekligin kendisine, salt

giizellige gotiirmektedir.

18 Jfyk Tambas, 2000 Sonras: Tiirkiye Sinemasi’nda Kiiltiirel, Siyasal, toplumsal ve Ekonomik
Hayatin Gergek¢i Temsili, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliill Uni. GSE Film
Tasarimi ASD, {zmir, 2011, s. 7-8.

u Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Asa Kitabevi, 2000, s.93.

118 Norbert, Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan ve Sadi Ozis, , Remzi Kitabevi
Yayinlari Istanbul, 1991, s. 56.

19 Frederick Copleston; Felsefe Tarihi Platon, Cilt I, Bslim 1b, Cev. Aziz Yardimli, idea Yaynevi,
Istanbul, 1998, s. 133.
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Sanatin hem estetik hem gercege dair olusu onun, insani etkileme giiclinii de

arttirmaktadir. Baudrillard’a*?°

gore zaten imgeler her zaman 6lumcul bir guce sahip
olmuslardir. Imgenin bu biiyiik giiciiniin karsisina ger¢egin goriinen ve algilanabilen
yanlarin1 gdsteren yeniden canlandirmayla c¢ikilmaktadir. Gergeklik her zaman

goriintiilerin getirdigi bilgiler araciligryla yorumlanmigtir.

Goriintiiler, yansittiklar1 diinya icin aciklayict islevler {istlenmektedir.
Insanlar diinyayr agiklamak ve ona daha da yakinlasmak icin goriintiilerden

yararlanmaktadirlar Vilem Flusser’e*?

gore goriintiiler, diinyayi erisilebilir ve insan
tarafindan diislenebilir kilmaktadir. Goriintiiler diinyay1 insana aktaran perdelerdir,
fakat buna bagli olarak da insan ve diinya, yani gergeklik arasindaki uzaklig
artirmaktadir. Diinyay1 insana sunarken, ayni zamanda o diinyanin yerine gegerek
gercekligi yeniden sunarlar. Giiniimiizde insan, diinyayr agiklamak igin trettigi
goriintiilerin  i¢inde kaybolmus ve goriintiilerin anlattigt diinyayr degil de
goriintiilerin kendisini gercek olarak kabul etmeye baglamistir. Sonug olarak gercegi

aciklamasi beklenen goriintiiler insani bir tiir yanilsamaya gotiirmiistiir.

Goriintli gergekligin kendisi olmamakla birlikte ona ¢cok benzemekte ve ona
bagl kalmaktadir. Bir nesnenin goriintiisii, yalnizca o nesnenin niteliklerini degil;
onun varligini da gostermektedir. insan, aslini gérmese de goriintiisiinii gordiigii bir
nesnenin varligina inanmaktadir?. Goriintii ve gercek arasindaki bu siki bag, gerek
sadece insanin kendisine dair gerekse toplumlara dair olaylarin goriintiiler
aracilifiyla baskalarina aktarilmasini saglamigtir. Gergekligin goriintiiler araciligiyla

aktarimi yayginlastik¢a, insanin goriintiilere olan bagimliligi da artmistir.

Gergege benzerlik konusunda film ve fotograf diger sanat dallarina oranla
daha ileride bulunmaktadir. Tabii ki bir film, ne kadar ger¢cek yasama benzese de, o
gercegin goriiniisii degil, sadece mekanik bir yeniden Uretiminden olusturmaktadir.

Sinema, fotograf ve resim arasinda ¢ok siki bir iligki bulunmaktadir. Bu karmagik

120 jean Baudrillard; Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev. Oguz Adanir, Dogubati Yaynlari, Ankara,
2003, s. 22.

121 Vilem, Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Cev. ihsan Derman Agag Yaymcilik, Istanbul,
1991, s. 13.

122 secil Biiker, Film ve Gergek, Anadolu Universitesi Egitim Teknolojisi ve Yaygin Egitim Vakfi
Yayinlari, Eskisehir, 1989, s. 20.
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iligkinin temelinde iSe imgeyi sunma tarzi bulunmaktadir. Ciinkii imgeler baslangigta
orada bulunmayan seyleri zihinde canlandirmak amaciyla yapilmaktadir. Her imgede
bir gbrme bicimi yatmakta ve bu durum resimde, fotografta ve filmde de boyle
olmaktadir. Imgenin bu kadar 6nemli olmasmin nedenini, zamanla imgenin
canlandirdig1 seyden, daha kalict oldugunun anlasilmasi olusturmaktadir. Fotograf
an1 goriintlileyip zaman1 hapsederken film hareketi gorlntileyip bambagka imgeleri
canlandirmaktadir. Gergeklik izlenimini yaratan, sinema kamerasi, ayn1 zamanda
algilama bicimini de simile etmektedir. Clkl kameranin ¢evrinme hareketleri insan
baginin hareketlerine benzemektedir. Bu durum da bakarak algilayisin
simiilasyonunu olusturmaktadir. izleyici, kamera ile 6zdesleserek, kendisini onun
yerine koymaktadir. Kameranin zoom hareketi, tipki insanin dikkatini belli bir
noktada toplamasimi andirmaktadir. Bu benzerlikler ile izleyici gorduiklerini

gercekmis gibi izlemektedir'?®

. Resim, fotograf ve sinema arasinda goriintii ve
gerceklik ile ilgili olarak siki baglar bulunmaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde ortaya
cikis sirasmma gore gerceklikle iliskilerinin incelenmesi sinemada Gzelde de
konumuzu olusturan belgesel sinemada ideoloji ve gercekligin anlagilmasina katki
saglayacag: diisiiniilmektedir. Bu nedenle gergekligin sirasiyla resim, fotograf ve

sinemada nasil yer aldigina bakilacaktir.

2.3.1. Resimde Gergeklik

Resmin gerceklikle olan iligkisine tarihsel siire¢ igerisinde bakildiginda bu
surecte farkli toplumlarin, i¢inde bulunduklar1 diinya ile iliskilerine ve inanglarina
paralel bir anlayista sanatlarinda ya dogayi taklide ya da doganin goriinen gercekliginden
uzaklasip, soyutlamaya yoneldikleri goriilmektedir. Insanligin, magara duvarlarmna
yaptiklar1 ilk resimlerden bu yana, sanatsal anlamda lretilen, yaratilan biitiin imgeler,
insan1 ¢evreleyen dig diinyanin, fiziksel ger¢ekligin sanat¢i tarafindan, 6ziimsenmesi ve
kendi Oznel bakis agisi, diinya goriisii dogrultusunda olusturdugu yeni bir formla
disavurulmasinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ama c¢aglar igerisinde bu
algilamanin, yorumlamanin ve disavurumun, hem onu ortaya ¢ikaran itkiler acisindan,

hem de onun varolusunun anlami agisindan ¢ok degisik bicimleri olugsmaktadir.

123 Hakan Cigdem, “Sinemada Goriintii ve Gergek Iliskisi”, http://e-
dergi.atauni.edu.tr/index.php/gsfd/article/view/3073/2965 Erigim: 12.12.2011.
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Her sanat dalinin kendi i¢inde bir biitiinliigli, olusum kurallar1 ve kendine 6zgi
bir yapisi bulunmaktadir. Resim sanatinin gorevi, gergekligi yalnizca oldugu gibi
yansitmak degil, John Berger'?*’in Picasso’nun ¢alismalari igin yaptig1 saptamadaki gibi,
“gorulebilir olanin ardinda se¢ilmemis yiizlerce goriilebilirlik olanagi yattigini” ortaya
¢ikarmaktir.

Baslangicta kullanilan goriintiiler, ger¢cegin birebir kopyasi olmaktan ¢ok onun
benzeri, soyutlastirilmis hallerinden olusmaktadir. Bunun sebebini Berger'®, “imgeler
baslangigta orada bulunmayan seyleri gozde canlandirmak amaciyla yapilmistir”
seklinde agiklamaktadir. Zamanla goriintiinlin canlandirdig1 seyden daha kalic1 oldugu
anlasildiginda goriintii, bir nesnenin ya da kiginin bir zamanlar nasil goriindiiglinii de
anlatir hale gelmektedir. Gergekligi daha yetkin bir bigimde anlatmak igin giderek
goriintiilerin  nesnelerin  gergekteki hallerine benzemesine ¢alisilmaktadir. Ancak

goriintiide gercegin birebir yansimasini yakalamak i¢in, daha uzun bir zaman ge¢mesi

gerekmektedir.

Baslangicindan beri sanatin, doganin taklidi (mimesisi) olarak tanimlanmasindan
baska, dis diinyayr yansitan bir ayna olduguna dayanan kuramlar giiniimiize kadar
gelmektedir. Ornegin bir ressamin doganin tipatip aymisini resmedebilmesi en yiiksek
Ovguyu almasini saglamaktadir. Sanatin yansitma oOzelliginden dogan yansitma
kurammin ilk kez 18 yy.’da Johnson tarafindan edebiyatta kullanilmaya basladigi

gortlmektedir.

Gergekligi taklit etme, fotografin bulunusuna kadar yiizyillar boyunca resim
sanat1 araciliyla gergeklestirilmektedir. Gorsel kiiltiir olarak yalniz resim varken,
ressamlar dogay1 ve insan1 gordiikleri gibi, ama bir {isliip ¢ercevesinde tuvallerine
aktarmaktadirlar'?®. Ressam gordiiklerini aktarirken ne kadar kendi yorumunu katsa da
resmettiklerinin  gercekte var olduguna izlerkitleyi gordiiklerinin gercekligine
inandirmaktadir. Berger'?’, Frank Hals’mn resimlerinden yola ¢ikarak inandirma olayim
aciklamaktadir. Resmedilen kisiler ve nesneler, gercek hayattaki toplumsal iliskiler ve

degerlere benzedigi icin insani etkilemektedir; dolayisiyla bu goriintiilerin gercekte de

124 3ohn Berger, O Ana Adanmus, Metis Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 10.

125 john Berger, Gorme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, Istanbul, 2004 s.10.
1% Giiltekin Cizgen, Fotografin Gorsel Dili, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1998, 5.76.
127 John Berger, Gérme Bigimleri, Cev. Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, istanbul, 2004 s.31.
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var olduguna inanilmaktadir. Yapildiklar: donemler incelendiginde, resimlerin o doneme
ait nesneleri ve kisileri yansitmasi, ¢aglarinin taniklar1 olma 6zelligini de beraberinde

getirmektedir.

Resim sanatindaki gergekgilik adina en 6nemli ¢ikis Ronesans doéneminde,
perspektifin resme girmesiyle yasanmaktadir. ROnesans’in baslarinda yerlesen perspektif
geleneginde, her sey bakan kisinin goriis agisina gore diizenlenmektedir. Perspektif,
ressamin  goziinli, goriinen nesneler diinyasinin merkezi yapmakta ve her sey
sonsuzluktaki kayma noktasi gibi bu goziin lstiinde toplanmaktadir. Geleneklere

uyularak bu gériiniislere gercek denmektedir. Bazin’e?®

gore bu gelisme; modelin ve
bicimlerin simgeciligi, yani o donemde agirlikta olan tinsel gergeklerin anlatimini
amaclayan estetik arzuyu ve digeriyse dis diinyanin yerine benzerini gegirme arzusu

olmak (izere resim sanatinin aktarmak istedigi iki farkli arzuyu ortaya ¢ikarmaktadir.

Perspektifle birlikte yagliboyanin resme girmesi de resim sanatinin daha gercege
benzer goriintiilere ulagmasini saglamaktadir. Yagliboya resmi 6biir resim tiirlerinden
aywran sey onun nesnelerin dokunulabilirligini, dokusunu, parlakligimi ve katiligini
yansitabilmedeki  Gstiinliigli  olusturmaktadir. Yaglhiboya, nesnelerin  gercekteki
goriiniislerine ve renklerine en yakin haliyle sunulmasini saglamaktadir. Resimdeki
imgelerin iki boyutlu olmasina karsin, gézii aldatma etkisi diger tekniklerinkinden ¢ok
daha onplana c¢ikmaktadir. Bunun sebebini yagliboyanin nesnelerin renklerini,
dokularini, sicakliklarini yansitabilmesi olusturmaktadir'®®. Perspektifin ve yagliboyanin
kattig1 canliligin yam sira, bazi ressamlarin kullandig1 teknikler de goriintliye gercekei
bir anlam kazandirma agisindan etkili olmaktadir. Ornegin bugiin video sanatinda ve
sinemada da kullanilmakta olan Chiaroscuro aydinlatmasi, nesneye ve mekana ligiincii
boyut kazandirmaya yardimci olmaktadir. Goriintii boyutu iginde 151kl ve goélgeli alanlar
olusturularak  konunun belli yerleri aydinlatilirken geri  kalan1  karanlikta
birakiimaktadir™. Aydinlik ve karanlik alanlar arasindaki yumusak gegisler, dramatik
bir ortam yaratilmasini saglarken ayni zamanda goriintilye gercek¢i bir hava da

vermektedir.

128 Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Cev. Nijat Ozon, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1995, s.
33.

1"29 Ayse Sirin Aydin, Sinemada Gériintii Gergek Iliskisi, Yayinlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi, Gazi
Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo Televizyon ve Sin. ABD, Ankara, 2008, s. 28.

1301 evend Kilig, Goriintii Estetigi, Inkilap Yayinlari, istanbul, 2003, s. 18.
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Fotografin ortaya ¢ikmasiyla, yagliboya resmin iistiinliigii sarsilmistir. Fotograf,
gorsel imgelerin baglica kaynagi olarak yerini alirken, resim sanati da Once
izlenimcilikle, sonra Kiibizmle kendine yeni yonler ¢izmeye baslamaktadir™. 19.
yiizyila kadar sadece resimle sinirli olan gorsellik, fotografin devreye girmesiyle yeni bir
boyut kazanmaktadir. BOylece dogay:1 taklit ve gercegi aktarma, resim sanatindan
fotografa gegmektedir'®.  Fotograf goriintiisiiniin  gergege  yakinligi, resmin
gergekgiliginden ¢ok farkli olmaktadir. Resim bir olayr anlatip ya da bir nesnenin
varligint sunarken, olaymn gercek olarak kabullenilmesini izleyene birakmaktadir.

Fotograf ise anlattigi seyin gercek olduguna inandirirken izleyenin iradesini

kullanmasina ¢ok fazla izin vermemektedir.

2.3.2. Fotografta Gerceklik

Bilimsel ve teknik gelismeler, bu alanda calisan insanlar1 icatlar yapma
baglaminda etkilemis, bu icatlar i¢in onlara gerekli olan olanaklarin ve ydntemlerin
onlinii agmistir. Bazi yenilikler toplumlarin giinliik yasantilarmi etkilerken bazilari
tarihsel yasantida koklii degisimleri de beraberinde getirmistir. Bununla beraber bazi
icatlar vardir ki, insanligi hem teknolojik hem bilimsel hem de Kkiiltiirel anlamda
etkileyerek yasantinin vazgegilmez bir elemani haline gelmistir. Fotografin icadi,
insanlik tarihinde yukarida adi gecen yeniliklere saglam bir 0Ornek olarak
verilebilmektedir. Hayatin sadece belirli bir alanin1 degil, ¢ok genis ve farkli alanlarini
isgal eden fotograf, gercekten insan yasantisinda genis boyutlu degisimlere Yol

acmaktadir.

Fotograf makinesi, ger¢ekligin bir anmi kendine has yontemleriyle
kaydetmektedir. Bu goriintii neredeyse gergekligin birebir kopyasini olusturmaktadir.
Gergekligi fotograftan ayiran en temel 0zelligi onun biricik olmasi olusturmaktadir.
Bunun yaninda aym fotograftan milyonlarca gogaltilabilmektedir. Fotograf makinesi,
sanayi sonrasi toplumda 6nemli bir yere ve isleve sahip olmaktadir. Bu ylzden 20. yy.
ve sonrasinda fotograf ve diger goriintii elemanlar1 yasamin hemen her alaninda yer
almaktadir. Fotograf, sadece gercekligin goriintiisiiniin iki boyutlu yiizey {izerine

aktarilmasi olarak degil, ayn1 zamanda gergekligin giiclii bir belgesi olarak da insanlik

131 John Berger, Gorme Bigimleri, Cev. Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, Istanbul, 2004, 5.841.
132 Giiltekin Cizgen, Fotografin Gorsel Dili, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 75.
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tarihi igerisinde aldig rolii basartyla oynamayi siirdiirmektedir. Artik olaylar, kisiler,
yerler, organizasyonlar fotograflardan ya da hareketli fotograflardan takip edilmekte ve
bunlar gergekligin kuskuya yer birakmayan yansimalari olarak kabul edilmektedir'®*.
Tarihsel olaylarin, belgelerin, kimliklerin, fotograflanmasi, olay ve belgelerin

inandiriciligini gergekligin yerini tutarak ¢ok daha giiclii hale getirmektedir.

Fotografin gergekligi yansittigi fikri, fotografin orijinalligine duyulan inangta ve
onun materyalliginde yatmaktadir*®. Fotografa yiiklenen gergeklik aslinda tarih boyunca
gelistirilerek zamanla kiiltiirel bir sézlesme haline getirilmistir. Ciinkii bir imge ile tarih
ya da gergeklik arasinda zorunlu bir iligki bulunmamaktadir. Fotografik imgelerin
tarihsel gergekligi yansittigi fikrini genel bir kabul olusturmaktadir’®*®. Bu durum ise
nesnel bir gergekligin varligini savunan pozitivist bakis acisindan kaynaklanmaktadir.
Gilintimiizde ger¢ek kavraminin ifade ettigi degerle daha 6nceki yiizyillardaki ifade ettigi
deger farkliliklar gdstermektedir. Modernlikle birlikte gercek manipiile edilerek artik
gergeklik tersine gevrilerek goriintiilerin gergege tercih edildigi goriilmektedir™®. Bunun
nedenlerini de kapitalizmin kiiltiir endiistrisinde, kitle kiiltiiriinde, goriintli bombardimani
ile olusturulan yabancilastirmada, postmodernizmde ve Baudrillard’in gliniimiizii
anlatirken kullandig1 simulakr ve simulasyonun yarattigi hipergerceklikte aramak

gerekmektedir.

Bir fotograf goriintiisiiniin olusmasinda devreye giren teknik degiskenler, onun
dogru ve giivenilir bir isaret olusturmasini tehlikeye diisiirmekte, hatta zaman zaman
olanaksiz kilmaktadir. Fotograf makinesi tamamen insan varligindan bagimsiz halde
goruntd uretebilir hale gelmedikce, mudahale kaginilmaz olmaktadir. Fotograf goriintisu
belirli siirlar ¢ercevesinde segilerek olusturulmaktadir ve bu secim fotografi ¢eken kisi
tarafindan yapilmaktadir. Ancak burada 6nemli olant bu segime nelerin dahil edildigi

olusturmaktadir. Fotograf cergevesi i¢ine giren Ogeler dogrudan goriintiiniin anlamini

3 Metin Asiltiirk, Fotograf ve Resim iliskisi Baglannda Francis Bacon ve Fotografin Bir
Gerceklik Alan1 Olarak Kullanilmasina Dayali Uygulama Calismalari, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Cukurova Uni. SBE, Resim-is Egitimi ABD, Adana, 2006, s. 8.

134 Kerem Ozan Bayraktar, “Iz ve Gercek Baglaminda Fotografin Sayisallagtiriimast”, ifsak
Fotograf ve Sinema Dergisi, Istanbul, Say1 146, 2012/2, s. 37.

135 Goran Sonesson, “Post-Photography and Beyond From Mechanical Reproduction to Digital
Production”, Visio, Vol 4/1, 1999, s.14.

138 Murat Yaykin, Fotograf ideolojisi Algida Gergegin Bozulumu, Kalkedon Yaymcilik, Istanbul,
1998, s. 37.
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etkilemektedir'®’. Bir baska bakis agisiyla bu 6gelerin goriintii i¢indeki unsurlarin anlam
belirledigi soylenebilmektedir. Ciinkii goriintii ¢ercevesine giren 6geler kendi aralarinda
bir iligki kurmakta ve bu iliski de anlama etki etmektedir. Dolayisiyla gerceklik, bu iliski
cercevesinde degerlendirilmektedir. Ancak bunun yaninda fotograf sinirlart i¢ine giren
bazi 6gelerin, siradan gergekligin disina ¢ikilmasini da saglayabilecegi de goz ardi

edilmeden degerlendirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Fotografin gergegi yansitip yansitmadigi sorusu uzun zamandir tartisilan konular
arasinda yer almaktadir. Fotograf gercegi yansitmaktan ¢ok sadece bir nesnenin veya
goranumun belirli bir yerde, belirli bir anda, makine ile kaydedilebilecek yeterli strede
var oldugunu gostermektedir'™®. Fotografcinin bakis noktast ve yoniinii segmesinde,
cekim degerlerinde, cergevelemede, objektifin odak uzunlugunda, hatta optik niteliginde,
algilayicinin 6zelliklerinde, filmde veya sayisal sistemlerde ve bakidaki pek ¢ok se¢cim
sonucu olabildigince etkilemektedir. Her fotograf nesnel gergegin, ne kertede benzerse
benzesin, degismis bir yansima gergekligini olusturmaktadir’®®. Benzedigi i¢in ashm

dogrulamakta ancak degiskenliklerinden dolay1 gergek dist bir dogrulugu icermektedir.

Gergekligin resimsel yorumu ile fotograf arasinda belirli farklar bulunmaktadir.
Resimde gergekligin ele alimiginda ekleme, ¢gikarma ve bigim bozma gibi segenekler
bulunurken, fotografta yalnizca optik-mekanik bir aktarim s6z konusu olmaktadir.
Ressam, resim yapma siirecinde gergekligi yorumlarken ona fonografik anlamda bagh
kalmamaktadir. Onun yaptigi, kisisel bir bakis agisiyla ve kendine has tarziyla yeni bir
gerceklik yorumu olusturmaktir. Bu siiregte ressam, gergekligi en az belirgin olandan en
belirgin olana dek biitiin diizeylerde yorumlama olanagina sahip bulunmaktadir. Buna
karsin, “fotograf goriintiiyli yapan kisiye bagimli degildir. Fotograf¢1 goriintii yaratma
stirecine ne denli dikkatle miidahale ederse etsin, bu strecin kendisi optik-kimyasal ya da
elektronik bir sure¢ olarak kalmaktadir, bu surecin Urlnleri otomatik olmaktadir, bu

9140

stirecin makineleri gercegin daha da ayrintili”™™ elde edilmesini saglamaktadir.

137 hsan Derman, Fotograf ve Gerg¢eklik, Anadolu Uni. Yaymlar1 No 326, Eskisehir, 1989, s. 79.

138 Mehmet Bayhan, “Fotograf Cekilmez Yapilir”, ifsak Fotograf ve Sinema Dergisi, istanbul, Say1
146, 2012/2, s. 40.

139 Faruk Atalayer, “Fotograf. Gergek, Doru ve Bulus”, ifsak Fotograf ve Sinema Dergisi, Istanbul,
Say1 146, 2012/2, s. 45.

0°susan Sontag, Fotograf Uzerine, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 175.
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2.3.3. Sinemada Gergeklik

Sinema sadece gercek hayattaki nesneleri, insanlari, mekanlar1 degil; olaylari
ve hareketleri de oldugu gibi yansitma giictine sahip bulunmaktadir. Baglangicindan
giinimiize sinema alanindaki teknolojik gelismeler, izleyici iizerinde gerceklik
hissinin yaratilmasinda artan bir etkiye sahip olmaktadir. Sesli sinemaya gecis,
rengin devreye girmesi, li¢ boyutlu goriinti teknolojisi gibi gelismelerle sinema
gorlntiisii giderek insanin gercek hayattaki gorsel algisina yaklagmaktadir. Son
yillarda dijital teknolojinin gelismesi de buna biiyiik bir katki saglamaktadir. Daha
kaliteli hale gelen goriintii ve ses efektleri sayesinde sinema filmleri, gercek hayatin

bir parcas1 olduklar1 yanilsamasini daha inandiric1 bir bi¢imde yaratabilmektedir.

Fotograftaki duragan karelerin ardarda gelmesiyle hareketli sinema ortaya
cikmaktadir. Fotografin zaten gercegi yakalayan gOriintiisii, sinemanin
hareketliligiyle birlesince ortaya gercegin kopyast ¢ikmaktadir. Fotograf makinesi
gibi film kameras1 da i¢inde bulundugu uzami kaydetmektedir; ancak film kamerasi,
fotograf makinesinden farkli olarak zamani da kaydedebilmektedirm. Fotograftaki
mekanik aracin devreye girerek insan etkisinin en aza inmesi durumu, sinema igin de
s0z konusu olmaktadir. Ressam ya da heykeltiragin kullandig araglar kendi baslarina
bir gergekligi yaratamazken film alicisi caligmaya basladiginda ortaya mekanik
olarak gercek diinyanin benzeri cikmaktadir*®. Oyleki Hareketli goriintii, diger
sanatlarla kiyaslandiginda, ¢ok daha yetkin bir bi¢imde gerceklik yanilsamasi
yaratmaktadir. Insanlar genellikle bir filmi degerlendirirken ¢ok dogal, tipki
yasamdaki gibi nitelendirmeler yapmaktadirlar. Sinemanin sanat oldugunu

diisiinmeyip, onun yasamin yerine gecen bir sey oldugunu farz etmektedirler

Gerceklik insanin disinda, kendi basma var olan bir dis diinyadan
olusmamaktadir. Aksine gergeklik insanin bireysel ve toplumsal goriisleriyle
belirlenen ve insanin yasanti ve anlayisiyla katildigi iliskilerinin toplamindan

meydana gelmektedir. Yonetmenin kurdugu iliskiler biitiint, disleri, yasadigi

! David Bordwell, Kristin Thompson, Film Art: An Introduction, Mc Graw-Hill, New York, 2004
S. 293.

2 Rudolf Arnheim ““Sanat Olarak Sinema”, Cev. Erol Mutlu, Sinema Kuramlari, Der. Secil Biiker
ve Oguz Onaran, Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara, 1985, s. 71.
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olaylar, deneyimler... vb. ¢ercevesinde sekillendirdigi gerceklikle ilgili diislinceleri
teknik olarak yonetmenin yeniden iiretimin disinda olusmaktadir. Sinemada yaratilan
gerceklik ise yeni bir gerceklik olarak gortlmektedir. Cinki gergeklik olaylarin,
durumlarin, kisilerin, nesnelerin...vb. yonetmenin istedigi agidan ve istedigi kadar
kaydedilmesi ve diizenlenmesi ile olusturulmaktadir. Bu baglamda, her film, ayni
zamanda gercekligi anlamaya ve kavramaya c¢alisan yonetmenin deneyimlerinden
olusmaktadir. Yonetmenin se¢imleri dogrultusunda fotograf ve sinema kamerasinin
kaydettiklerinden olusan perdede goérdiigiimiiz goriintiiler filmin konusu hakkinda

higbir sey sdylemeyebilmektedir. Brecht™®

, gergekligi anlamadan sanat1 anlamanin
miimkiin olmadigini, gercekligin yeniden yaratilmasi lafinin, ge¢mis ¢aglara oranla
s0z konusu gerceklik konusunda akla gelen her seyin sdylenmesi anlamina geldigini
belirtmektedir. Gergekligin ancak yasanabilen yanlarini veren bu sanat bu gercekligi
yeniden yaratamamaktir diyerek sanalin gercekligin yerinden kurulmas: islevini

yiikklenmesi gerektigine isaret etmektedir.

Gergekligin yeniden sunumu i¢inde bulunulan sosyo-kiltirel, ideolojik,
ekonomik yapiya, zamana, onu lreten ve yorumlayan bireye bagli olmaktadir.
Gergekligi gormek, gorebilmek, kamera veya goziin 6zelliklerine bagli bir olgudan
cok, diisiincenin dogrudan katkisiyla olusan bir eylem olarak goriilmektedir'®.
Perdede izledigimiz gergeklik, bu kosullar altindaki yonetmenin yani 6znenin, nesne
ya da bagka bir 6zne ile olan iliskisine, bu iliskinin sonucuna ve bu iliskiyi yansitacak

aracin olanaklarina bagl olarak diizenlenen bir gerceklik olmaktadir.

Sinemanin gerc¢ekligin yeniden iiretimi konusu tartismalarinda Onemli bir
yeri bulunmaktadir. Kameranin, objektifin onilindeki nesneleri, insanin herhangi bir
miidahalesi olmaksizin mekanik bir siirecin sonucunda kaydedebilmesi sinema ve
ger¢eklik konusundaki tartigmalari sinemanin gerceklige ulasip ulagamayacagi
noktasina odaklamaktadir. Sinemanin baslangici kadar eski olan bu tartismalarinin

nedenini, sinemanin hem yasamin kendisiymis izlenimini verebilmesi hem de

%3 Bertold Brecht, “Sinema Ustiine Yazilar”, Gev. Bertan Onaran, Cagdas Sinema,Say1 3 istanbul,
1974, s. 20.

144 zahur Miikerrem, “Belgesel Gézlem Yénteminin Anotomisi”, Kurgu, , Anadolu Uni. iletisim
Bilimleri Fak. Dergisi, Say1 16, Eskisehir, 1999, s. 10.
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yasamdakinden baska yeni bir gergeklik yaratmasindan kaynaklanmaktadir.
Sinemadaki katmanlilik, yonetmen yani 6zne ile yonetmenin baktigi nesne ya da
0zne arasinda bir ara¢ olmasindan kaynaklanmaktadir. Arag teknik olarak kayit etme
yetenegine sahiptir ancak kayit islemi sadece mekanik bir islem olmamaktadir.
Bu durum ayni zamanda 6znenin etkin oldugu bir islemi de icermektedir. Ayrica
olus halindeki gergek tek bir goriis acisindan ¢ekilememektedir. Kameranin sayisiz
yer degistirilme olanagr oldugundan, bir o kadar degisik gorinti elde
edilebilmektedir’®. Boylece yonetmen gercegin pek c¢ok degisik yiiziinii
gosterebilmektedir.

Sinemanin daha en baslarinda kurulmus olan sinema ve gerceklik iliskisi
gliniimiize kadar birbirinden farkli goriislerin ortaya atilmasina neden olmaktadir.
Bazin, hemen hemen her makalesinde, sinemanin gergeklik tizerine olan
bagimliligin1 vurgulamaktadir. Gergekligin anlamini1 agiklamaya calisan Bazin’e
gore, sinema, Oncelikle, gorsel ve uzamsal gerceklige bagli bulunmaktadir. Bu
sinemasal gercekgcilik, ozellikle uzamla ilgili olmaktadir. Sinemanin merkez
gercekeiligi, ifade ya da konu ile ilgili degil, hareketli resimlerin uzamsal
gercekligine bagli bulunmaktadir. Sinema, tiim gercek sanatlarin ilkidir; ¢lnku

nesnelerin uzayda kapladiklar1 yerlerini, yani uzamliliklarin1 kaydeder'®.

4" sinemanin hammaddesinin gerceklik

Gergekei film kuramcilarindan Andre Bazin®
degil, gercgekligin biraktigr iz oldugunu belirtmektedir. Bazin, sinemanin
ger¢cegi yakalayamayacagini ancak teknik gelismelerle miimkiin olan en iyi
duruma gelebilecegini ifade etmektedir. Sinemanin olanaklart 6rnegin belirli
oranda bir g¢ercevede g¢alismak zorunlulugu teknik olarak gercekligin ancak bir
boliimiinii i¢ine almayr miimkiin kilmaktadir. Bu, sinemanin eksikligi ya da
kusurundan kaynaklanmamaktadir. Bu durum sinemanin anlatim Ogelerinin bir

ozelliginden kaynaklandigindan, gercekligi yansitamayacagi anlamima gelmemekte

aksine yeni bir gerceklik yaratma olanagi vermektedir.

5 Pier Paolo Pasolini, “Plan- Sekans ya da Gercegin Semiyolojisi: Sinema”, Gev.Engin Ayca, Yeni
Sinema Dergisi, Say1: 27, Istanbul, 1969, 5.23.

146 3. Dudley Andrew, Sinema Kuramlari, Cev. ibrahim Sener, Istanbul, Izdiisim Yayinlari, 2007, s.
151.

7 Andre Bazin, Cagdas Sinemanm Sorunlar, Cev. Nijat Ozon, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1995, s.
208
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Sinema hem igerigi hem goriintiisiiyle gergek diinyayr oldugu gibi
gosterebilecek ayricalikli bir bigim oldugundan, gergcek diinya, géren ve gosteren
sanat¢inin zihninden siiziilerek izleyiciye iletilmektedir**®. Sigfried Kracauer, Andre
Bazin ve V. F. Perkins gibi kuramcilara goére sinema fark edilebilir bir gerceklik
sunmakta ve etkileyiciliginin de bundan ileri geldigini belirtmektedirler**. Sinema
gerceklikten beslendigi ve teknik olarak diger sanat tiirlerinden daha gelismis

oldugu icin gergegi taklit etme isini giderek artan bir basariyla siirdiirmektedir.

Sinema dili, ger¢ek diinyadaki imgelerden olusmakta ve bunlarla
karsilastirilmayr amag¢ edinen bir dil olarak goriilmektedir. Sinema, olaganiistii
inandirma giiciinii bu ayricaliktan edinmektedir. Obiir sanatlar kullandiklar1 araglari
tamamiyla gizleyemezken, seyirci filmi izlerken kameranin  varligim
unutabilmektedir. Sinema bir gostergeler dizgesi olarak incelendiginde, gergek
simgelerle degil, gercegin kendisi ile aktarilmaktadir. Dolayisiyla sinema gercegi
gercekle anlatan bir sanat olmaktadir. Bu durumda sinema ile gercek arasindaki
ayrim nedir? diye bakildiginda cevap olarak da hi¢ bir fark bulunmadidi, ¢linkii
sinemanin insan1 ger¢gegin tam ortasinda kalmaya zorladig gérﬁlmektedirlSo. Diger
taraftan ise gergek yasamin siirekliligine karsin, filmin farkli zaman ve mekanlarda
¢ekilmis goriintiilerin birlesimi olmast sinemanin ger¢ek yasamdan farkli oldugunu
gostermektedir. Gergek yasamda gozlemlenen her olay, her bir gozlemci igin
uzamsal ve zamansal olarak kesintisiz ve art arda tamamlanirken bir film

151 Bir sahnenin hemen ardindan

cekimindeki zaman sireci boltinebilmektedir
tamamen farkli bir zamanda gegen bir bagkasi gelebilmektedir. Bazin™? de filmin
cekimlerin bir araya gelmesiyle olusan yapisinin aslinda gergekten farkli oldugunu
ve izleyiciyi bir yanilsamaya gotiirdiigii gortisiine katilmaktadir. Ancak yine de Bazin
devamli ve homojen bir gergegin artiklari oldugu izlenimi yarattiklar i¢in, izleyici

onlar1 kabul etmektedir gorilistinii savunmaktadir.

148 peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlam, Metis Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 148.

149 Mehmet Baydur, Sinema Yazilari, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 180.

150 gecil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, Milliyet Yayinlari, Eskisehir, 1985-a, s. 36.

51 Rudolf Arnheim, Sanat Olarak Sinema, Cev. Rabia Unal, Oteki Yayinevi, Ankara, 2002, s. 24.
152 Anre Bazin, Orson Welles, Cev. Senem Deniz, Okuyan Us Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 110.
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Ozneden bagimsiz kesin ve nesnel bir gergeklik olgusunun olamayacagindan
hareketle gerceklik; sosyal, kilturel, politik, ideolojik, ekonomik yapiya, zamana ve
onu yorumlayan bireylere bagli olarak farklilik gostermektedir. Her ddénemde
yasanilan c¢esitli gelisme ve degismelerin kendi gergekligini bigimlendirmesi
sonucunda tarih boyunca her dénem, kendi gergeklik algisin1 yaratmistir. Bu sayede
gercek, kendisiyle olan ilgi derecesiyle baglantili olarak birgok sanat akiminin ve
sanat¢cinin ortaya ¢ikmasina ayrica bu sanatg¢ilarin yasadigi, duyumsadigi ¢caginin

degerlerini yansitmalarina neden olmustur.

Gergegin yansitilmasindaki temel ara¢ onceleri resim iken, hicbir resmin
veremeyecegi bir gergeklik yanilsamasi yaratan fotografin bulunusuyla birlikte
resmin ger¢egi temsil etme gorevi sona ermektedir. Fotograf goriintiisii, glinlimiizde
de gercegin bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Ancak fotograf, gercek

153 Bu durum hareketin varligini

hayattaki hareketi yetkin bir sekilde verememektedir
gostermis olsa da donmus bir an1 temsil etmektedir. Hareketin, gercek yasamda bir

zaman i¢indeki akis1 ancak sinema sayesinde gosterilebilmektedir.

Fotograf gercegin benzerini kopyalamadaki basarisi, resmin iglevini elinden
almasinin yani sira, resim sanatini O0zgiir birakmasi anlamima da gelmektedir.
Boylelikle resim, gercegi taklit etme gorevinden azat edilerek Izlenimci estetigini
yaratabilmektedir. Gergegi taklit ettigi zamanlarda bile, resim sanatinda ressamin
O0znel goriis acis1 hep soz konusu olmaktadir. Fotograf da onu ¢eken tarafindan
gergekligin icinden secilmesine karsin, hatta ne kadar bulanik, ne kadar renksiz, ne
kadar carpitilmis olursa olsun; isterse higbir belgesel nitelik tasimasin, onu meydana
getiren siirecin Ozelliklerinden dolayr aslinda yeniden sunumu oldugu modelin
kendisini olusturmaktadir™. Resmin fotografin bulusu karsisinda yasadigi soku,
fotograf sinemanin bulunusunda yasamamistir. Bunun nedeni hem fotograf
goriintlisiiniin hem de sinema goriintiisiiniin benzer mekanik araglar yardimiyla
kaydedilmesi olusturmaktadir. Bu mekanik araclar sayesinde her iki gorintQ tlriine

de insan midahalesi en az boyutta bulunmaktadir. Fotografin bulunusuyla birlikte

153 Ayse Sirin Aydin, Sinemada Gériintii Gergek iliskisi, Gazi Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo Televizyon
ve Sinema ABD, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008, s. 2.
154 fhsan Derman, Fotograf ve Ger¢eklik, Aga¢ Yaymcilik, Istanbul, 1991, s.66.
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resim sanati gercege en yakin gorlintilyii yakalamak gorevinden siyrilarak artik
diinyayr herkesin gordiigli gibi degil, ressamin gordiigii gibi anlatmaya
baslamaktadir. Fotograf ise sinemanin bulunusundan sonra da ger¢ekligi sunma
islevini siirdiirmektedir. Fotografin, 6zellikle bir belgeselin pargasi olan fotograf ya
da bir haber fotografi olarak, olaylarin ve nesnelerin varliginin kaniti olma niteligi
giiniimiizde dahi devam etmektedir. Sinemanin gercekligi yetkin bir bigimde
yansitma konusunda fotografa iistiinliigii, hareketin ve zaman boyutunun devreye

girmesiyle ortaya ¢ikmaktadir.

3. SINEMADA IiDEOLOJI VE GERCEKLIK ILiSKiSI

Kitle iletisim agmin tim dlnya Uzerinde her gecen giin daha da gelistirilerek
yayinlastirtlmas1 giiniimiizde tiim diinyanin bir cep telefonuna sigmasini da
beraberinde getirmektedir. iktidarlar propagandalarmi kendi ideolojik amaglari
dogrultusunda tiyatrodan, sinemaya, yazili ve gorsel iletisim araclarindan, yazinsal
triinlere dek s6zkonusu ag iizerinden kullanmaktadirlar. Ozellikle dijital teknolojinin
gelisimiyle birlikte fotograftan, sinemaya; videodan, animasyona kadar bir¢ok Kitle
iletisim araci veya sanatsal iiriin iktidarlarla muhalifler arasinda farkli ideolojik

155

amaclar dogrultusunda kullanilmaya devam etmektedir—". Bu kitle iletisim araglari

arasinda sanatsal bir tiir de olan sinema goniimiizde daha da 6n plana ¢ikmaktadir.

Sinema Onemli bir aygit olarak egemen ideolojinin safinda yer alirken,
yaratti1 sinemasal gerceklikler ile yasamlar1t bicimlendirmektedir. Gergeklik algisi
dolaysiz bir alg1 degildir. Yaratilan diinyayla iliski kuruldugunda bunun ¢iplak bir
nesnellikle olmadig1, dolayl1 bir alg1 oldugu sdylenebilmektedir. Insan bir gerceklik
yaratmakta daha sonra o gercgeklikle karsi1 karsiya gelmekte ve o yarattig1 gercekligin
etkisi altina girmektedir. Sinemanin egemen ideolojinin bir pratigi olmasi, kitleleri
etkileme giiciinden kaynaklanmaktadir. Bu anlamda egemen ideolojinin kendini
gergeklestirme ya da benligini siirdlirmesi sinemanin hakim ideolojinin degerlerini

tagimasi, yansitmasi ve benimsetmesi ile olusmaktadir.

1% Riza Kirag, Film icabi Tiirk Sinemasma ideolojik Bir Bakis, De Ki Yaymnlari, Ankara, 2008, s.
59.

70



Sinema ideoloji iliskisinde siyasal ¢ikarlar son derece dnemli bir yer isgal
etmektedir. Ciinkii filmler toplumsal gergekligin olusturulmasinda 6nemli rol
oynamaktadirlar. Toplumsal gergekligin insa edilmesine yer acan psikolojik
duruglari, diinyanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine yonelik diisiinceyi
yonlendirerek toplumsal kurumlarin devamlilifini saglayan cok genis Kkiiltiirel
temsiller sisteminin bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Buradan yola
cikildiginda sinemanin bodyle anilmasi Marxist teorice benimsenen ideoloji
kavraminin genisletilmesini de zorunlu kilmaktadir. Burada kavram ezilenlerin
kendilerini ezen silirece goniillii katilimimi saglamaya, yani zor kullanmaya gerek
birakmayan ama bir yandan da tahakkiime yonelik bir diisiince ve imgeler sistemi

olarak tanimlanmaktadir. Robert Kolker’e!®

gore sinema, kendisini gizlemeye, bir
Oyki anlattmindan ¢ok gergek bir hikayeden bahsediyormus imaj1 sunmaya ve buna
bagli olarak da 0ykii anlatimini gizlemeye, kendini sarmis olan siyasi, toplumsal ve
kiiltiirel tutumlar1 destekleme, ilerletme, giiclendirme ve onun karsisindan olanlar1 da
yikmaya, geriletmeye ya da inkar etmeye Ozen gostermektedir. Sinema gergekligi
kurmacanin big¢imleri i¢inde islemden ge¢irmekte, kurmacanin bigimlerini sinemasal
anlamda gercekleri yaratmak i¢in kullanmaktadir. Yani sinema digsal gergekligi 6n
plana ¢ikarmakta, ima ederek akla getirmektedir. Buna bagl olarak da sinema bir

sunum arac1 haline dontismektedir.

Sinema, ideolojiye benzer bicimde gercekligin yeniden iiretiminde son derece
onemli bir yere sahip bulunmaktadir. Bunu yaparken de pelikulleri/digitali ve
kameray1 kullanmaktadir. Film g¢ekimi sirasinda aslinda yonetmenin arzusu Uzerine
kameraman tarafindan kameranin kaydettigi egemen ideolojinin belirsiz, formile
edilmemis, teorize edilmemis, disiiniilmemis diinyasi olusturulmaktadir. Bir film
yapimi sirasinda cekilmis olan goriintiilerdeki seyler aslinda o sey olmaktan
cikmaktadir. Yani filme alinan ve sinemada gosterilen seyler, gergcekte olduklart gibi
degil, ideoloji tarafindan kurulmus ve yeniden dretilmis bigimleriyle
gosterilmektedir. Nesneler, stiller, bi¢imler, anlamlar, oykiileme gelenegi; hepsi

genel ideolojik sOylemin altin1 ¢izmektedir. Dolayisiyla iiretim sdrecinin bitln

1% Robert Kolker, Yalmzlik Sinemasi, Cev. Ertan Yilmaz, Oteki Yaymevi, Ankara, 1999, 5.29.
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asamalarint da buna dahil etmek gerekmektedir Film kendini kendisine sunan,
kendisiyle konusan, kendisini 6grenen ideolojiden bagka bir sey olmamaktadir'®’,
Sinema sistemin dogasina uygun olarak gerceklik yaratan ya da yeniden Ureten
ideolojinin bir aygiti konumunda yer almaktadir. Dolayisiyla ger¢eklik var olan
ideoloji kapsaminda, gergekligin birer pargasi olarak film yapim araglari ve teknikleri

tarafindan, yeniden Uretilmektedir.

Robin Wood’a®® gore sinema, egemen simifin egemenligi altinda ve onun
yonlendirmesine gore isleyen bir mekanizmaya doniismektedir. Sinema ve egemen
sinif yan yana geldiginde, egemen simf kendi hegemonyasini yayginlastirmasi
baglaminda son derece 6nemli bir aygita sahip bulunmaktadir. Sinema genel anlamda
icinde yasanilan statiikoyu, iiretim bi¢imini, hayat tarzini normalmis gibi sunarak
egemenlerin egemenligini, bagimlilarin da bagimliligint dogal bir durummus gibi
sunmaktadir. Egemen ideolojinin en 0Onemli 6zelliklerinden birisini de iginde
yasanilan durumu dogal, gercek ve degistirilemeyen bir durummus gibi gostererek bu
durumun onaylanmasindan baska bir segenegin olmadigina dikkat ¢ekmek
olusturmaktadir. Buna bagl olarak da sinema i¢inde yasanilan yasam tarzini tekmis

gibi sunmakta ve buna kars1 gelinmemesi noktasinda da uyarilarda bulunmaktadir.

Tiim film kuramcilarinin {izerinde birlestikleri bir konu bulunmaktadir. Igerik
gercekei olsun olmasi, sinematografik anlatim her tiir igerigi gercek kilmaktadir.
Sinema bu anlamda en biiyiik gerceklik yaratan ideoloji aktarim araci olarak
goriilmektedir. Ciikii ideoloji gercegi kodlamakta ve ye yeniden anlam yaratmakta ya
da anlamlar1 yeniden {iiretmektedir. Goriintiilerin birbiri ardina belirli bir bakis
acistyla yerlestirilmesi, filmi yonetin kisinin bakis agisindan izleyiciye aktarilmasi
anlamina gelmektedir159. Sistemin liyesi olarak goriilen yonetmen, ayni zamanda

sistemin ideolojisini de perdeye yansitmaktadir.

37 Jean-Luc Comolli/Jean Narboni, Sinema Ideoloji Elestiri, Cev. Mustafa Temiztas, Sinema: Tarih
Kuram Elestiri, Der. Secil Bilker-Y. Giirhan Topcu, Kirmizi Kedi Yaynevi, Istanbul, 2010, 5.101.
158 Robin Wood, Hitchcock Sinemast, Cev. Ertan Yilmaz, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2004, s. 73.

9 Inci San, Sanat Egitiminin Gelecegi, Tiirk-Alman Kiiltiir Isleri Kurulu Yayim Dizisi, s. 130.
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Jean Paul Fargier, sinemanin ideolojik etkinligini iki noktada toplamaktadir.
Fargier’e® gore; sinema varolan ideolojileri temsil ederek bunlarin yaygmlasmasini
saglamakta ve kendine 0Ozgii bir ideoloji olarak ger¢egin izlenimini perdeye
yansitmaktadir. Boylece gercegin perdede gorildiigii gibi varoldugu izlenimi
olusturulmaktadir. Sinema bu ideolojik etkinligini famima ve gizemcilik gibi iki
olguyla gerceklestirmektedir. Seyirci perdede kendini tanimakta ve perdeyle
0zdeslesmektedir. Herkese ulagsmak isteyen sinema bir taraftan gizemcilik olgusunu
kullanirken bir taraftan da seyirciye sinema salonunda yasadiklarini sinema iste ne
olacak deyisi ile perdedekinin reddi yanilsamasini olusturmaktadir. Bu durum da
basat ideolojinin isleyisini gostermektedir. Fargier’in goriislerinden de anlasilacagi
lizere sinema gergegi yansitsin ya da yansitmasin kendi olusturdugu gercek izleyiciyi

kendine dolayisiyla sisteme/varolan ideolojiye baglamaktadir.

Jean Patrik Lebel™ her filmin ideolojiyi iletme araci olmasindan dolay:
sinemanin ideolojik olarak kullanilabilecegini belirtmekte ancak bunun basat
ideolojiyi temsil etmedigini belirtmektedir. Eger bunu iletiyorsa da bunun aracin
dogal sonucu olmadigini, basat ideolojinin sinemada kurdugu egemenliginin bir
sonucu olarak gerceklestigini ifade etmektedir. Ayrica Lebel filmin ideolojik

boyutunun filmin seyirciye ulastigi anda dogdugunu belirtmektedir.

Sinemay1 ideolojinin destekleyicisi ve kurumu olarak goren Jean Lois Baudry
ideolojik etkiyi filmden ¢ok sinemanin teknolojik yapisnin sonucu olarak gérmekte
ve sinematografik aygitin Oznenin fantazyasini yarattigini belirtmektedir. Bu
yarattiklarinin etkisini ise basat ideoloji icinde yer alarak elde ettigini ileri siirerek
sinema ideoloji iligkisine farkli bir yaklagim sergilemektedir162. Hemen hemen her
film, film yapimcilarinin dogru ya da yanlis olumlu ya da olumsuz iizerine kurduklari
gizli deger yargilarini, ideal insan davramiglart ve rol modelleri ile birlikte
sunmaktadir. Dolayisiyla her filmin davramiglar, kurumlar, belli karakterler

araciligiyla ideolojik bakis acilarimi verme egiliminde oldugu goriilmektedir. Bu

180 jean Paul Fargier, Sinema Politika Iliskisinin Kuramsal Ag¢idan Tammlanmasi Uzerine Bir
Deneme, Yeni Dergi, No:64, 1970, s. 50.

181 Jean Patrick Lebel, Sinema ve Ideoloji, Cagdas Sinema, No 1, 1974, , s 36.

192 Giilseren Giighan, Tiir Sinemasi Goriintii ve ideoloji, Anadolu Universitesi Yaynlari; No. 1171,
Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Yaymlar1; No. 34, Eskisehir, 1999, s. 176.
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cercevede Louis Gianetti'®®, filmleri ideolojiyi agiga vurma derecelerine gore ii¢ ana

baslik altinda toplamaktadir;

“1) Tarafsiz filmeler: Kagis filmleri ve hafif eglencelik filmler bu katagori iginde
yer almaktadir.

2) Kapail filmler: Kahramanlar ve rakipleri ¢atisan degerler sistemini tetmektedir.
Fakat bunun {izerinde uzun uzun durulmamaktadir. Oykiiyii agimlayarak
karakterlirin durumlarinin ne oldugu hakkinda sonu¢ ¢ikarilabilmektedir.
Malzemelir 6zel yontemlerle gergegi ¢arpitmaktadirlar.

3) Agik filmeler: Bu katogori izleksel olarak yonlendirilmis filmleri
kapsamaktadir. Amaglar1 arasinda iknak etmek ve ya da dgretmek yeralmaktadir.
Yurtsever filmler, belgeseller, siyasi filmler, sosyal kounlar1 isleyen filmler,
propaganda filmleri bu katagori icinde yer almaktadir.”

Sinema yapiti, sistemin maddi bir iiriinii olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu
sebeple sinema ayni1 zamanda sistemin ideolojik bir {iriinii olarak da gorilmektedir.
Yani film, hem ekonomik hem de ideolojik sistemin dalin1 olusturmaktadir.
Dolayisiyla sistemin dogasi sinemay1 ideolojinin bir aygiti durumuna
getirmektedir'®. Bu baglamda sinema anlatisi tiirii ne olursa olsun hicbir zaman

deger yargilarindan, ideolojik hatta politik egilimlerden uzak bulunmamaktadir.

Toplumun geneli diisiiniildigiinde tek bir ideolojiden bahsetmek mimkin
gérinmemektedir. Egemen ideolojinin disinda yer alan ve ona mubhalif olan
ideolojilerde bulunmaktadir. Bu ideolojiler birbirileriyle catistiklar1 gibi, egemen
ideoloji de kendi iginde celiskiler yasamaktadir. Ideoloji hem aym zaman dilimi
icinde hem de birbirini izleyen donemlerde birbiriyle c¢elisen yoOnelimler
izleyebilmektedir. Bu sebeple genelde sinema her bir yaniyla yanlis biling
uretmektedir. Bir yandan bir sinifin diinya goriisiinii savunup aktarirken; bir yandan
toplumu bir arada tutan degerleri olusturmakta ve toplumsal bir siva iglevi géormekte,
diger bir yandan da biitliin bunlar1 somut ve maddi bir pratik olarak yapmaktadir.
Sonug olarak sinemanin tarihsel gelisim silirecine bakildiginda bir yandan egemen

ideolojinin degerlerini benimsetmeye c¢alismis oldugu, bir yandan da egemen

*® Louis Gianetti, Understanding Movies, Longman, 2004, s. 391
164 Jean-Luc Comolli/Jean Narboni, Sinema Ideoloji Elestiri, Cev. Mustafa Temiztas, Sinema: Tarih
Kuram Elestiri, Der. Secil Biiker-Y. Giirhan Topgu, Kirmiz1 Kedi Yaymevi, Istanbul, 2010, 5.101.)
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ideolojinin disinda yer alan ve ona muhalefet eden baska ideolojik yaklagimlar i¢in

ideal bir aygit haline gelmeye ¢alistigi goriilmektedir'®>

3.1. BELGESEL SINEMADA IDEOLOJi VE GERCEKLIK

Belgesel sinemanin kitle iletisim araglar1 iginde, gercegi aslina en yakin
olarak aktaran ara¢ oldugu diisiiniilmektedir. Ancak bu yanilsamadan dolay1 gercegin
en c¢ok carpitildigi ara¢c oldugu diisiincesi glinlimiizde daha c¢ok yayginlik
kazanmaktadir. Belgesel kendine 0zgii teknigiyle olaylari/goriintiileri aktarirken,
aslinda yeni bir gerceklik yaratmaktadir. Genelde kitle iletisim araglar1i Ozelde
belgeselin aktardigr gerceklik; tamamen ya da kismen olusturulan, istege gore
yonlendirilebilen, dolayisiyla iginde yasanilan diinyayla ya kismen ya da pek ilgisi

olmayan bir gerceklik meydana getirmekte/Uretmektedir.

Basat paradigmanin (ana akim c¢alismalarin) iddia ettigi gibi, belgesel
gercekligi kaydetmemektedir. Aksine onu kodlamaktadir. Bu kodlama da ideolojik
olan bir gerceklik duygusu iiretmektedir. Bu nedenle, aslinda yeniden sunulani
gerceklik degil, tamamiyla ideoloji olusturmaktadir. Bu ideolojinin isleyisiyle
belgeselin gorselligi saglanmaktadir. Boylelikle dogruluk iddias1 gercegin nesnelligi
icinde konumlandirilmaya c¢alisilmaktadir. Dolayisiyla iiretilen her dogrunun,
gerceklik degil; ideoloji oldugu gercegi gizlenmektedir. Boylece belgesel,
endiistriyel sistemin ekonomik alanda yaptigim1  gostergebilimsel alanda
yapmaktad1r166. Bir bagka ifadeyle, belgesel aslinda ideolojinin kendisini yeniden

Uretmektedir.

Sinema, 6zelde belgesel sinema, diinyaya acilan bir pencere olarak insa edilen
bir saydamlik egretilemesi iizerine temellendirilmektedir. Ancak bu pencere, goriilen
seylerin imgelerini kaydedip sundugu gibi, imge ile gondergesi arasindaki gercek ya

da mantiksal iligkiyi tersine g¢evirerek imgesini gondergesinden daha Onemli hale

%5 Ertan, Yilmaz, Sinema ve Ideoloji Iliskileri Uzerine, Ed. Mehmet Fatih Celikkaya, Sinema,
ideoloji, Politika: Sinemasal Yazilar, Orient Yayincilik, Ankara, 2008, s. 63. (63-85)

1% John Fiske, “Postmodernizm ve Televizyon™, Medya Kiiltiir Siyaset, Der. Siileyman irvan, Bilim
ve Sanat Yayanilri/Ark, 1996, s.30 (29-49).
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getirmektedir=". Bu nedenle de, belgeselin yanlis temsil ettigi ya da gizemlestirdigi

seyi kendi ideoloji pratigi olugturmaktadir.

Olgularin olduklar1 gibi aktarilabilmeleri, onlar1 aktaracak olan araglarin
timiiyle saydam olmalarin1 gerektirmektedir. Oysaki s6z konusu araclar, boylesi bir
saydamliktan en azindan teknik nedenlerden dolayr yoksun bulunmaktadir. En
basindan, yani aktarilacak olgularin seciminde bile nesnel gerceklige miidahale
edilmektedir. Se¢me islemi Oncelikle aktarilacak olaylar/goriintiiler arasindan
yapilmaktadir. Daha sonra aktarilacak olanlardan hangi 6gelerin/goriintiilerin igerikte
korunmas1 gerektigine karar verilmektedir’®. Sonugta alic1 tarafinda yer alanlarin
zihinlerinde olusan diinya, bir¢ok goriintii arasindan se¢ilmis olanlarin kurgusundan
baska bir sey olmadigi gibi, bir bagka deyisle, gercekligin daha en basindan beri bir

islemden gegirilerek ideolojik olanin sunuldugu anlamina gelmektedir.

Stuart Hall’a'® gore, soOzkonusu sec¢imin belirlenmis olan c¢ergevede
yapilmasi gerekmektedir. Yani se¢imi bu alanda calisan profesyoneller degil, egemen
ideolojinin evrensellesmis ve dogallasmis kodlar1 belirlemektedir. Bu alanda
iiretenler/calisanlar biitiin bunlar1 gergeklestirirken, kendileri de yaptiklarinin farkina

varamamaktadirlar. Bu durum ideolojinin maskeleme islevinden kaynaklanmaktadir.

Perdede veya ekranda izlenen her gorunti ve konu belli bir anlam
tasimaktadir. Anadamar arastirmalarin kameranin goziinii kirpmadig ve aynadaki
imaj kadar gergcegin oldugu gibi yansitildigir iddialar1 aslinda ideolojik boyutlari
kenara itmekten ve Ortmekten baska bir ise yaramamaktadir. Sadece konularin
seciminde degil, gbz kirpmayan kamerada ¢erceveleme yapilirken bile, karenin farkli
acilardan verilmesi, gorintiilerin sozlerle desteklenmesi ve ¢ekimlerin kurgulanma
siras1 belli bir diinya goriisiinii, yani; egemen ideolojiyi yansitmaktadir. Dolayisiyla
anadamar c¢aligmalarin en ¢ok sarildigi kavramlardan nesnellik ve onun
tamamlayicist tarafsizlik bir ilke olmaktan ¢ok teknik bir mit islevi gérmektedir.

Sozkonusu nesnellik ve tarafsizlik iddialariyla bir mesruluk olusturulmaya

%7Bedriye Poyraz, Haber ve Haber Programlarinda Ideoloji ve Gerceklik, Utopya Yaymevi,
Ankara, 2002, s. 25.

1%8Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1991, s. 77

9Stuard Hall, “Ideoloji ve Iletisim kurami”, Medya Kultiir Siyaset, Der. Siileyman irvan, Bilim ve
Sanat Yayanilri/Ark, 1996, s.82.
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calisilmaktadir’™®. Diger taraftan bu mesruluk siirekli desteklenip yeniden iiretilerek,

egemen ideolojinin varsayimlari evrensel dogrular olarak sunulmaktadir.

Belgeselin  gercegi  gosterdigine dair iddiast  gorsel karakterinden
kaynaklanmaktadir. Belgeselin 6nermeleri ve agiklamalari, gercege yani izleyicinin
gbzliyle gormesinin kanit olusturmasina dayandirilmaktadir. Bu nedenle belgeselin
ideolojisi ozellikle dogalct bir olgusal sdylem, ifade ve betimleme olarak
gorilmektedir. Ancak yukarida da belirtildigi lizere belgeselin gosterdigi ve gercek
olarak iddia ettigi dogaldan, gercekten c¢ok ideoloji tarafindan olusturulmus ve
dogallastirilmis gergeklerden olusmaktadir. Gorsel malzeme herhangi bir kiiltlirde
Oylesine yaygindir ki kurgu, segme ve diizenlemenin miidahalelerinden muafmis gibi
gortinmektedir'™. Oysaki degistirilmeye ve zedelenmeye cok yatkin bir malzeme
olarak belgeselde yer alan goriintiiler, ideolojik kodlarla gergekligin fiili izlerini

yeniden Uretmektedir.

1% Korkmaz Alemdar, Irfan Erdogan, iletisim ve Toplum, Bilgi Yayinevi, Istanbul, 1990, s. 57.

1 stuard Hall, “Ideolojinin Yeniden Kegfi:Medya Calismalarinda Baski Altinda Tutulamin Geri
Doniisii, Gergeklik Etkisi”, Medya Iktidar, Ideoloji, Der. Mehmet Kucik, Bilim ve Sanat
Yayinlari/Ark, 1999, s. 105.
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IKiNCi BOLUM
DUNYADA VE TURKIYE’DE BELGESEL SINEMA

1. BELGESEL SINEMA

Insanoglu, yuzyillardir gérdiigiinii  bir ylzey Uzerine kaydetme ve
gordiigiiniin  benzerini  yaratma arzusunu g¢esitli  sekillerde karsilamaya
calismaktadir. Tlk donemlerde ¢izmek, boyamak ve kazimak yontemlerini kullanan
insan, daha sonraki donemlerde 15181 ve fotografi kullanarak nesnelerin ylizey
lizerine yansimalarini ve goriintiiniin sabitlenmesini saglamistir. En son olarak da
hareketli bir gorintlyl bir ylzey Uzerine kaydetme istegini gesitli optik oyuncaklar
ve pelikiil filmin icadiyla sinema sayesinde gerceklestirme olanagina kavusmustur.
Gergekligin yeniden iiretimi anlamina gelen yizey (zerine kaydetme eylemi,
sinemanin hem yasamin kendisiymis izlenimi verebilecek kadar gucli ve etkili bir
sanat dali olmasi, hem de yasamdakinden baska, yeni bir gerceklik yaratmasi
bakimindan, sinema ve gerceklik konularinin birlikte ele alinarak tartisilmasina

neden olmaktadir.

Sinema oncelikle teknik bir bulus olmasi nedeniyle diger sanatlardan farkl
olarak, baslangic tarihi belli olan tek sanat dali olarak goriilmektedir. 28 Aralik 1895
tarihi sanat, bilim ve teknoloji alanlarinda 6nemli geligsmelerin kaydedildigi bir tarih
olarak bilinmektedir. Ancak sinemanin sanat olarak dogusu, sinemanin kendine
0zgii anlatim dilini gelistirmesi i¢in bu teknik olanag1 6zgiirce kullanmay1 kesfeden
yonetmenler sayesinde gergeklesmistir'’?, Sanat ve endiistrinin etkilesimi sonucu bir
olgu olarak ortaya cikan sinema, Oniindeki yiizyili etkilemis ve g¢aga taniklik
etmistir. Belgesel sinemanin da bu tanikliktaki yerinin ¢ok biiyiikk oldugu

diistintilmektedir.

172 Ahsen Deniz Morova, Belgesel Sinemada Nesnellik Olgusu, MSU Sos. Bil. Ens. Sinema-TV
Anasanat Dali Sinema-TV Programi Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s. VIIL
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1.1. BELGESEL SINEMANIN TANIMI

Sinemada belgesel olarak adlandirilan tiir, sinema tarihinin belli bir
doneminde belirgin bir yontem olarak birden bire ortaya ¢ikmamis ve belirli bir
yapida yeni bir film kavrami olarak birden bire dogmamistir. Tersine belli bir siire¢
icinde ve somut nedenlerden dolay1 geliserek dogmustur. Bu nedenler kismen
0zenci cabalardan, kismen propaganda amacina hizmet etme istencinden, kismen de
estetik kaygilardan olusmustur’™. Igerik acisindan son derece zengin bir yapiya
sahip olan belgesel film veya bir baska deyisle belgesel yapimlarin kisa ve kesin bir
tanimint yapmak oldukca giic goriinmektedir. Belgesel sinema adina kendilerine
diisen gorevi yillar icinde basariyla yerine getirmis birgok sinema ustasi, belgeseli
yasadiklar1 tecriibelerden yola ¢ikarak ve kendi bakis agilarina gore tanimlamayi
tercih etmektedir. Tiim bunlar goz 6niine alindiginda ise, belgeseli tek bir tanima
sigdirmak, belgesel filmin ger¢ek anlamini ve amacini ortaya koymak igin yeterli

olmamaktadir™

. Ancak, sinemacilar ve ozellikle belgeselciler arasinda bazi fikir
ayriliklar1 olsa bile, belgesel film i¢in kullanilan ortak terim mutlak bir ger¢egin

yansimasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Nejat Ozon belgesel filmin sinemacinin gergege baglihigindan dogdugunu
belirterek, belgesel filmi; “gercek yasayistan alinin herhangi bir olguyu kendi dogal
cevresi ve akisi icinde ya da buna en yakin bigimde sonradan kurulmus bezemlerde,
secilmis yerlerde isleyen, ¢ok kez belirli bir eregi yansitan film ¢esidi”*”® bigciminde
tanimlamaktadir. Belgesel tiirii, yapintiya yer vermeyen ya da ¢ok az yer veren,
gerecini, konusunu dogrudan dogadan alan, disimizdaki diinyayr gercege elden
geldigince uyarak nesnel bir tutumla yansitmaya ¢alisan tir'® olarak

betimlemektedir.

173 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s. 22.

% Mine Esen, Belgesel Sinema ve Tiirkiye’de Belgesel Sinemanin Gegirdigi Evreler, MSU Sos.
Bil. Ens. Radyo-Televizyon ve Sinema ABD iletisim Bilimleri Bilim Dali Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s. 7.

15 Nijat, Oz6n, Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarhh Sinema Sézliigii, Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul, 2000, s. 96.

178 Nijat, Oz6n, Sinema, Uygulama Sanat: Tarihi, Hiy Yayn, istanbul, 1985. s. 145.
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Yasaminin 45 yilin1 belgesel sinema ile ugrasarak gegiren ve bir bakima
Ingiliz Belge Sinemasi Akimi’min Kkurucusu olarak bilinen John Grierson,
alisilagelenden ¢ok farkli bir anlamda belgesel sifatin, ilk defa 1926 yilinda Ingiliz
belgesel sinemaci, Robert Flaherty'nin ¢ektigi Moana adli filmi hakkinda yazdig
elestiride kullanmistir. Grierson. Robert Flaherty’nin Giney Denizleri filminde
cektigi Moana’yr degerlendirirken; “Polonezyali bir gencin giinliik yasamindaki
olaylarin gorsel bir anlatimi olarak (filmin) belgesel bir degeri var”*"" demektedir ve
Grierson Belgesel (documentary) kavramini “gercekligin yaratici bir bigimde

”18 olarak tanimlamaktadir. Bu tanimda, birkag tane temel 6zelligi

yorumlanmast
olan belgesel sinemanin oOncelikle gerceklik oOzelligi one ¢ikarilmaktadir. Bu
cergevede gerceklik kavrami, ger¢cek yasamdan alinan durumlari, olaylari, gercek
mekanlar: ve gercek kisileri kapsamaktadir. ikinci olarak, ger¢ek yasamdan alinan
konunun yaratic1 bir bicimde islenmesi gerekmektedir. Oyle ki Grierson'” belgesel
filmi sinema sanatinin igerisinde bir yaklagim bigimini temsil eden bir sanatsal eser
olarak goriirken; sanat1 gercekligi gosteren bir ayna degil, ona sekil veren bir ¢ekig

olarak nitelemektedir.

Ingiliz Belgesel Okulu'nun Grierson’dan sonraki onemli temsilcilerinden
birisi olan Paul Rotha™ belgesel filmlerin; halki ve onun sorunlarini géz Oniine
sermek, halkin bir boliimiinii digerine tanitmak, cagdas toplumun biitiin karsit
yanlarim1 kapsayan daha derin ve anlayish ¢ozliimlemeler yapmak, giigstizliikleri
aragtirmak, olaylar1 bildirmek, deneyleri dramatize etmek, toplumun egemen
smiflar1 arasinda daha genis ve igten bir anlayis yaymak gibi gorevler iistelendigine
deginmektedir. Rotha, belgesel filmcinin sonug arayici olmayip olaylar1 bildirmek
yoluyla sonug¢ ¢ikartilmasina yardim etmesi gerektigini savunmaktadir. Belgesel
filmcinin ¢alisma alaninin, caddeler, okullar, fabrikalar, halkin is yerleri ve

yasantilar1 oldugunu sdylemekte, belgesel filmcinin her seyden once, caginin

17 &zden Cankaya, “TRT nin Belgesel Yayincilik Politikalari ve Belgesel Yapimcilarimin Konuya
[liskin Degerlendirmeleri”, Belgesel Sinema Uzerine, Belgesel Sinemacilar Birligi 1. Ulusal
Konferansi Bildirileri, Tayf Basim, Istanbul, 1997, s.13.

178 Michael Rabbiger, Directing The Documentary, Focal Press, Boston, 1998, s. 3.

1% Robbiger, age., s. 18.

180 paul Rotha, “Belge Filmciliginin Bazi Ilkeleri”, Cev. Arsal Soley, Tiirk Dili Sinema Ozel Sayist,
Cilt XVII, Say1 196, (Ocak 1968). s. 343.
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sorunlarint ve gergeklerini yansitmasi gerektigini, gecmise ancak gunimuze dek
stiregelmis kalitlarindan yararlanmak tizere yaklasilabilecegini belirtmektedir.
Ote yandan belgesel filmin higbir sekilde tarihsel bir diriltme olmadigini; insan
cagrisimlart cercevesi icinde ortaya ¢ikmis, cagdas ve gercek bir olay oldugunu

vurgulamaktadir.

Diinya Belgesel Birligi’nin 1948 yilinda yaptigi tanim ise sOyledir: Ya
olgusal ¢ekimle, ya da aslina sadik olarak yeniden kurulmak suretiyle yorumlanan
gercekligin herhangi bir yoniinii, akla ya da duygulara hitap edecek sekilde film
Uzerine kaydetme ydntemlerinin timi, belgesel filmdir'®". Amerikali bir belgesel
sinemaci olan Pare Loretz'® ise belgesel igin “dramatik yapisi olan gergekgi film”

demektedir.

Belgesel filmin, Oykiisiinii ger¢cek yasamdan almasi, olaylarin kamera
karsisinda tiim ¢iplakligiyla goriintiilenmesi, bu gergekligin oldugu gibi izleyiciye
sunularak, toplum tzerinde elde edilmek istenen bilgilendirme, bilin¢lendirme ve
harekete gecirme eylemleri hemen tiim belgesel film tanimlarinda farkli bir bigimde

18 Belgesel kavraminin kapsami ve belgesel filmin nitelikleri

de olsa yer almaktadir
hakkinda iilkemizde de farkli yaklasimlar ve yorumlar yapilidigi goriilmektedir.
Belgesel sinemanim énemli ydnetmenlerinden birisi olan Hasan Ozgen'®, belgeseli
gorsel yorum, mekan ve zaman yaratma olarak ele almaktadir. Belgeselin iki yiizii
oldugunu belirten Ozgen, bunlardan birinin gercegin bilgisi, digerinin ise
sinematografi oldugunu ifade etmektedir. Bir diger onemli ydnetmen Nesli
Colgecen'® ise belgesel filmin, egitim, bilgi birikimine katkida bulunmak,

propaganda, tanitim, kiiltiirel birikime katkida bulunmak gibi pek c¢ok islevi

181 Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak, Giindogan Yayinlan, Ankara, 1991. s. 151.

182 Fiisun Balkaya, Tiirkiye'de Belgesel Film Calismalari, Basim & Grafik Matbaacilik Ltd. Sirketi,
Ankara, 1993. s. 13.

183 Sehriban Sumur, Tiirkiye’deki Televizyon Yaymlarinda Belgesel Filmler ve Sorunlari, Marmara
Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo-Televizyon-Sinema ABD, Iletisim bilimi Dal1 Yaymlanmanus Yiiksek lisans
Tezi, Istanbul, 1999, s. 4.

184 Mine Esen, Belgesel Sinema ve Tiirkiye’de Belgesel Sinemanin Gegirdigi Evreler, MSU Sos.
Bil. Ens. Radyo-Televizyon ve Sinema ABD iletisim Bilimleri Bilim Dali Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s. 6.

185 Gokce Bayrakceken, Belgesel Sinema ve Tiirk Belgesel Filmciliginin Gelisimi ve Yapis1 Uzerine
Sosyolojik Bir inceleme, Hacettepe Universitesi Sos. Bil.Ens., Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 1997. s. 119.
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istlendigini, ancak onun en dnemli islevinin objektif, diiriist, inandiric1 ve gergege

uygun bicimde ¢agina taniklik etmesi oldugunu belirtmektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi belgesel filmi genel ve evrensel bir tanimlamaya
sigdirmak giic goriinmektedir. Ancak, yapilan tanimlardan ve goriislerden yola
cikarak belgeseli; konusunu yasanmis veya yasanmakta olan gercekliklerden alan,
isledigi konuyu ger¢ek mekanlarda, gergek kisilerle ya da dramatize ederek aslina
uygun bir sekilde, yaratici bir yorumla, nesnel bir tavir sergileyerek ve estetik
kaygilar gozeterek anlatan, insanlarin yasami sorgulamalarini, onlarin hayata dair
diisiinmelerini saglamaya caligsan, insanlik tarihi boyunca olusturulmus olan kiiltiir
degerlerini korumay:1 temel amaglarindan birisi olarak belirleyen ve kendine
0zgl yontemleri kullanarak iiretilen bir film tiirii olarak tanimlamak miimkiin

gorulmektedir.

1.2. BELGESEL SINEMANIN AMACI VE OZELLIKLERI

Aydinlatict bilgiler iceren, ele aldiklar1 olaylara nesnel bir tutumla yaklasarak,
gercekleri gozler Oniine seren, iyi bir arastirma ve titizlik gosterilerek hazirlanan
belgesel filmlerin, toplumsal sorunlari ortaya g¢ikarmak, tanitmak, ¢oziim yollart
aramak gibi kaygilari bulunmaktadir. Biilent Vardar'®* belgesel sinemanin amacinin;
“gercege yaklasmak, dolayisiyla da filmi olusturma, bilince ayna tutma siirecinde
gercegi degistirmeden yansitma ya da gergegi yozlastirmadan yorumlama™ oldugunu

belirtmektedir.

Paul Rotha' belgesel ve belgeselcinin amaci ve gorevleri ile ilgili olarak,
belgesel filmlerin toplum yasami ve toplumun gelecegiyle ilgili sorunlart konu
etmesi gerektigi konusu tizerine vurgu yapmakta ve “belgeselcinin acil olan
gorevlerinden birisi, insanlarla ilgili ve onlarin sorunlarini ¢é6zmeye yonelik bir tutum
icinde olarak, sanatlarindaki ustalig1 hissettirmektir. Onun gorevi, halkin bir kismina
onun diger kismini anlatmaktir. Modern topluma ydnelik daha derin ve daha akilc

toplumsal c¢oziimlemelerin yapilmasi1 gerekmektedir, toplumun zayifliklarinin

18 Bilent Vardar, “Belgesel Sinemaci Bir Misyoner midir?”, Belgesel Sinema 2007, BSB Sinema
Eserleri Sahipleri Birligi Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 205.
187 paul Rotha, Belgesel Sinema, Cev. ibrahim Sener, Izdiisiim Yay., Istanbul, 2000, s. 88.
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kesfedilmesi, olaylarin aktarilmasi, deneyimlerin dramatiklestirilmesi ve toplumun
onde gelen sinifina yonelik uyarilarda bulunulmasi belgeselin amaglarindan
bazilaridir” demektedir. Dolayisiyla belgesel filmler ile ¢agin ekonomik, teknik,
siyasal, kilttrel sorunlarinin ve gergeklerin yansitilmasi, ¢agdas toplumun tiim karsit
yanlarini kapsayan derin ve anlayigh bir ¢6ziim getirilmesi, toplumun egemen sinifi
ile diger smiflar arasinda etkin bir iletisim aract olmasinin saglanmasi ve boylece

toplumsal diizenin devamliligina katki saglamasinin amacglandig1 goriilmektedir.

Belgeler, belgesel sinemanin en 6nemli malzemesini olusturmaktadir. Bu
anlamda belgelemek ve belgelerin korunarak gelecege aktarilmasi da belgesel
sinemacinin sorumlulugu altinda bulunmaktadir. Belge materyalini kullanarak tretim
yapan belgesel sinemaci tarihsel bir sorumluluk altinda bulunmaktadir. CUnki
belgeler, korunabildigi siirece bir zaman sonra baska kiiltiirlerin, baska diisiincelerin,

bagka filmlerin sozciikleri olma sansina sahip olabileceklerdir.

Belgesel yapimlar hayatin igerisindeki gercek durumlardan yola
cikmaktadir. Bu da beraberinde gercek kisi, olay ve mekanin kullanimini
gerektirmektedir. Belgesel filmlerde yer alan kisiler kurmaca yapimlarda oldugu
gibi kamera karsisinda rol yapan oyunculardan degil, gercek insanlardan
olusmaktadir. Biiyiik ses getiren ilk belgesel film, Robert Flaherty’nin Kuzeyli
Nanook filmi(Nanook ofthe North-1922), film yapiminda tamamen yeni bir yaklasim
olusturmaktadir. Kurmaca bir Oykii yazmak ve bunu aktorlere stiidyo yapimi
setlerde oynatmak yerine, Flaherty kamerasini belirli bir gruba yoneltmistir. Uzun
bir siire sabirla her giinkii aktivitelerini binlerce metre uzunlugu bulan filme
kaydetmistir. Flaherty’nin yaptigi ¢alisma, doénemi icinde radikal bir hareket
olmaktadir. Ciinkii o dénemde sinema, tanr1 benzeri starlariyla tam bir fantastik
diinya olusturmaktadir. Flaherty’nin tamamen buna sirtini donerek, kameray1
illizyon yaratmak i¢in kullanmak yerine gercek insanlar1 ve onlarin hayatlarini

1% Belgesel yapimlarda 6énemli bir ilke olarak

sunmayi tercih ettigi goriilmektedir
sayilan ger¢ek insanlarin kullanimi, bazi orneklerle ters ylz edilmektedir. Bu

filmlerde belgeselci, yapiminin amacina uygun olarak oyuncu kullanilabilmektedir.

188 Wolf Rilla, The Writer and The Screen, Morrow Quill Paperbacks, New York, 1974, s. 115.
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Filmlerinde ¢esitli canlandirmalar ve sosyal oyuncular kullanan Godmillow,
gercek karakterlerin yerine oyuncu kullanimiin nedenini seyirciye, kendisi de
filmde yer alarak anlatmaktadir. Canlandirma ile metnin kendisi metnin
icerisinde sunulmakta, metin sosyal aktorlerle canlandirilarak konusma ani
mekanda ve zamanda yerine oturtulmakta ve boylece canlandirma sadece oyuncular
tarafindan icra edilen bir yorumlama haline getirilmektedir®. Bu durumunda

gercekligin ortaya ¢ikarilmasinda onemli katkilar sagladigi goriilmektedir.

Belgesellerde diger onemli bir 6zelligi de gercek durumun, gerceklestigi
zamanda ¢ekimin yapilmasi olusturmaktadir. Kurmaca filmlerde oldugu gibi
yonetmenin istedigi etkiyi yaratmak adina oyuncularin bir sahneyi tekrarlamasi,
belgesel yapimlarda s6z konusu olmamaktadir. Belgeselin dogrudan sinema
tiirliniin ornekleri de kameranin 6niindeki olay1 aninda, bir gézlemci olarak kayit
etmesine ¢esitli drnekler vermektedir. Cekim ekipmaninin teknolojik gelismelerle
kazandig1 hareket esnekligi sayesinde, olay dogal akisi ¢ercevesinde kameray1 ve de
yonetmeni yonlendirmektedir. Kameranin krizin c¢ikabilecegi bir yerde, krizi
beklemesi nedeniyle kayit, olayin gerceklestigi anda olusmaktadir'®. Gercek
insanlarin kullaniminin yani sira belgesellerde 6nemli bir diger ilkeyi de gercek
mekanlarin  kullanim1  olusturmaktadir. Olaymn gectigi yerde kamera ¢ekim
yapmaktadir. Ortada stiidyo kosullarinda hazirlanan yapay bir mekan s6z konusu
degildir. Grierson belgeselin ilkelerini ele alirken bu konuda “orjinal ya da dogal
aktoriin, orjinal ya da dogal mekanin, modern diinyanin sinema perdelerinde
canlandirilmasinda, daha iyi bir rehber olacagina inaniyoruz. Bunlar sinemaya buytk
bir materyal saglamaktadir. Stiidyo mekanikgilerinin yeniden yarattiklarindan ya da
stidyo yapimlarinin akli biiyiileyen 6zelliklerindense ger¢ek diinyanin sasirtici
olaylarmi verirler ' diyerek gercek ve dogal mekamin kullanmina vurgu

yapmaktadir.

189 Ann-Louise Shapiro, “How Real is the Reality in Documenting Film”, History and Theory 4, Vol.
36, Wesleyan Universty Press, 1997, s. 13-14.

190 Sermin Tag, Belgesel Sinema ve Tirleri, Anadolu Uni. Sos. Bil. Ens. Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi Eskisehir, 2003, s. 51.

191 Forsyth Hardy, Grierson on Documentary, Published Faber & Faber, London, 1979, s. 36.
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Bazi durumlarda belgesel filmlerde de kurmaca yapimlarda oldugu gibi
yeniden olusturulmus mekanlar kullanilabilmektedir. Bu duruma yonetmenler ¢esitli
imkansizliklardan, teknik nedenlerden basvurmaktadirlar. Basil Wright ve Harry
Watt’in  Gece Postast (Night Mail-1936) isimli belgesel yapiminda ¢ekim
ekipmaninin hantalligt dogal mekanda ¢ekim yapilmasina engel olmustur. Bu
nedenle trenin gecenin karanliinda ilerlerken gosterildigi sekansta is¢ilerin postalari
ayirmalar1 stiidyoda cekilmistir®® Benzer durum Flaherty’nin Kuzeyli Nanook
filminde (Nanook of the North-1922) ortaya ¢ikmustir. Flaherty’nin i¢ mekan
cekimleri i¢in yirmi ayak c¢apindaki normal bir iglooyu kullanmasi imkansiz
oldugundan, Nanook ¢ekimler i¢in daha biiyiik bir igloo insa etmistir®* Bu durumda
Flaherty stiidyoda gergek bir mekan kullanmamistir. Ancak yine de gercek bir mekan

yerine amagclarina uygun olan bir baskasini kullanmistir.

Gergek insanlar, gercek mekanlar ve gergek olaylarin kullanilmasi iizerine
vurgu yapan Grierson belgeselin ilkelerinin yer aldigr kiicik manifestosu
araciligiyla amacinin; belgesel sinemay1 segmenin roman yerine siir yazmak kadar
farkli oldugunu belirtmektedir®* S6z konusu manifestosunda Grierson belgesel

filmin 6zelliklerini agagidaki gibi siralamaktadir:

o “Belgeseller, toplumu gozlemlemede yararlanabilecegi yeterli teknik geregle
donanmistir. Toplumun gergeklik sesini duyar ve toplumun gergeklik resmini gériir,

e Belgesel, toplum yasaminin ve bununla ilgili bilgilerin segici ve yaratici bir toplami
ve sunusudur. Bu nedenle toplumun yasamin stirdiirmek icin kullanilan bir sanat
turadar,

o Toplumun bireyleri (oyunculari) ve onlarin davramslary dis goriiniisleri, is yerleri
ve eglence yerleri toplum gercekligi anlaminin rehberleridirler,

o Toplumun gergekliginden alinmig Oykiiler sosyal sonuglari ve anlamsizliklari, en iyi
komediden, operadan ya da baska dramdan daha etkili bir bi¢cimde yansitir,

e Belgesel iletisim araci olarak biitiin kisisel radyo ve TV istasyonlarinca seslendigi
kitlenin yasam diizeyini yiikseltmek amaciyla kullanilmalidir,

192 John 1zod, Richard Kilborn, “The Documentary”, Film Studies, Ed. John Hill& Pamela Church,
Oxford Universty Press, New York, 1998, s. 427.

198 Roy Armes, “Flaherty ve Sinema Diisiincesi”, Gev. Zeynep Ozen, Belgesel Sinema 2, BSB Sinema
Eserleri Sahipleri Birligi Yay., Istanbul, 2003, s. 67.

194 Forsyth Hardy, Grierson on Documentary, Published Faber & Faber, London, 1979, s. 37.
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e Belgesel yapimcisi; 6zgiir bir toplumun baslica gorevinin, inang sisteminin

hammaddesinden kendi gercegini yaratmak zorunlulugu tasidigi inamr %

Belgesel yapimlarin bir diger 6zelligi de kurmaca filmlerde kullanildig:
anlamda bir senaryonun olmamasidir. Kurmaca sinemada yonetmen belli bir
senaryoya bagli olarak, senaryonun olusturdugu sonu belli bir dykiiyii canlandirmaya
calisirken, belgesel sinemada belgeselci, sonu belli olmayan yasamin kendisini
canlandirmaya ¢alismaktadir. Bu durumda belgesel film yapanlarin konular1 lizerinde
kurmaca film alaninda g¢alisan meslektaglarindan daha az kontrole sahip oldugu

distiniilmektedir.

Genel olarak belgesel filmin amaglarinin; toplumun bilgilendirilmesi,
bilinclendirilmesi ve harekete gecirilmesi, toplumsal sorunlarin ortaya g¢ikarilmasi,
tanitilmasi, ¢oziim yollarinin aranmasi, insan bilince ayna tutma siirecinde gercegin
degistirilmeden yansitilmasi ya da ger¢egin yozlastirlmadan yorumlanmasi, ¢agin
ekonomik, teknik, siyasal, kultlrel sorunlarinin ve gergeklerin yansitilmasi, cagdas
toplumun tiim karsit yanlarini kapsayan derin ve anlayish bir ¢6ziim getirilmesi,
toplumun egemen sinifi ile diger siiflar1 arasinda etkin bir iletisim saglanmasi ve
bdylece toplumsal diizenin devamliligina katki saglamasi oldugu goriilmektedir.
Belgesel filmin Ozelliklerinin de; Oykiisiinii gergek yasamdan almasi, gergek durum
ve olaylarin kamera karsisinda tiim ¢iplakligiyla gériintiilenmesi, gergek, kisi, mekan
ve zamanin kullanilmasi, gercekligin oldugu gibi izleyiciye sunulmasi olarak

siralanabilmektedir.

1.3. BELGESEL SINEMANIN TURLERI

Belgesel sinemanin gelisim siireci incelenerek ilgili literatiir tarandiginda;
kuramcilarin belgesel filmleri bigim, icerik, ve tarihsel gelisim silirecine gore degisik
tirlere ayirdigr goriilmektedir. Caligmada tercih edilen igerige (isledikleri konulara)
gore siniflandirmada tirler; haber belgeseli, gezi belgeseli, doga belgeseli, toplumsal
belgesel, arastirma belgeseli, bilimsel belgesel, tarih belgeseli, savas belgeseli,

biyografi belgeseli ve propaganda belgeselleri olarak ayrilmaktadir.

1% Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 22.
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S6z konusu ayrimlara ragmen goniimiizde herhangi bir belgesel tiiriin{ tek bir
tiir igerisine sokmanin zor oldugu goriilmektedir. Ornegin bir haber belgeseli
igeriginde ayn1 zamanda toplumsal belgesel, biyografi belgeseli veyahut da bir bagka
tiirlin 6zelliklerini barindirabilmektedir. Ya da tiim belgesel tiirlerin ortak paydasini
olusturan arastirmanin aslinda biitiin belgesel tiirlerin ayn1 zamanda birer aragtirma
belgesi olarak nitelenebilecegini de gostermektedir. Ancak tanimlamada kolaylik
saglamak amaciyla, bir belgesel tiir olarak isimlendirilirken daha ¢ok hangi tiiriin

0zelliklerini barindiriyorsa o tiiriin siniflandirmasina dahil edilmektedir.

1.3.1. Haber Belgeseli

Belgesel filmin onemli ve yaygin bir tiirii sayilan haber belgeselleri, belirli
surelerle hazirlanan ve bu siire i¢inde gelisen olaylar1 saptayip haber haline getiren
tlr olarak bilinmektedir. Haber niteligi olan, gergeklerden yola ¢ikan, izleyenlerin
ilgisini ¢ekebilen, anlasilmasi kolay ve iyi kurgulanmig filmlerden olusmaktadir.
Onceleri kalabalik yerlerde, sinema salonlarinda, kafeteryalarda haftalik veya onbes
glinliik periyotlarla 6nemli olaylarin gériintiilerini sunmak amactyla kullanilmigtir™.
Sinema tarihinin baglangicinda, komiinist Rusya'nin ilk yillarinda, 1918°den 1923’e
kadar yaptig1 caligmalarla Vertov haber belgeselleri alaninda 6nemli 6rnekler
vermistir. Bu yaklasim daha sonra ABD'de televizyon haberciliginde™ bu glin de

kullanilan bir yontem olarak etkisini siirdiirmektedir.

Filmin ¢ekildigi andaki kosullar nedeniyle goriintii degeri ¢ok iyi olmasa bile
6nemini gorintulerin haber degeri olusturmaktadir. Aydinlatic1 bilgiler iceren, ele
aldiklar1 olaylara nesnel bir tutumla yaklasan, gercekleri gozler 6niine seren, iyi bir
aragtirma ve titizlik gostererek hazirlanan haber belgesellerinin slrikleyici ve

anlagilir bir anlattmi bulunmaktadir. Wolverton**® haber belgeselini bir gercekler

19 Sehriban Sumur, Tiirkiye’deki Televizyon Yayimnlarinda Belgesel Filmler ve Sorunlari, Marmara

Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo-Televizyon-Sinema ABD, Iletisim bilimi Dal1 Yaymlanmanus Yiiksek lisans
Tezi, Istanbul, 1999, s. 13.

197 Gokce Bayrakceken, Belgesel Sinema ve Tiirk Belgesel Filmciliginin Gelisimi ve Yapis1 Uzerine
Sosyolojik Bir inceleme, Hacettepe Uni. Sos. Bil. Ens. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
1997, s. 72.

1% Mike Wolverton, How to Make Documentaries for Video, Radio, Film. Gulf Publishing
Company, Houston, Texas, 1983, s. 38.
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karigimi olarak niteleyerek bu tiir filmlerin merkezde yer alan bir olayla basladigini ve

bu olayin ¢evresinde yogunlasan destekleyici verilerle devam ettigini sdylemektedir.

Haber filmleri ve haber igerikli belgesel filmler genellikle birbirine karistirilan
iki film tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Belgesel film ile haber filmlerini ilk
bakista birbirinden pek de farkli olmayan tiirler olarak gormek her iki tiiriin de
inceledigi malzemenin benzer olmasindan kaynaklanmaktadir. Her iki tiir de gergegi
kaynak olarak kullanmaktadir. Ancak unutulmamalidir ki belgesel film, haber
filmlerinde oldugu gibi, oncelikle ve sadece gergegin aktarilmasi islevini
istlenmemekte, olanin yaratici bir bigimde ele alinmasi ve yorumlanmasi siire¢lerini
de icinde barindirmaktadir. Haber filmlerindeki dramatik yapi gercegin kendi
dramatik  Oziinden kaynaklanirken'®. Haber belgeseli gergegin dramatik

yorumlanigini, kurgunun da getirdigi olanaklarla, yapmaktadir

1.3.2. Gezi Belgeseli
Diinyanin pek bilinmeyen, goriilmeye deger, farkli 6zelliklere sahip yerlerini
tanitmay1 amaclayan gezi belgeselleri cografik alanlarla birlikte insanlari, kiiltiirel ve

sosyal yap1 ile gelenekleri de tanitmaktadir.

Nijat Ozon?® gezi belgesel filmlerin, tipk1 6gretici filmlerde oldugu gibi, bilgi
vermek ve bir seyler 6gretmek kaygisiyla haber filmlerinde oldugu gibi de olaylar
durumlart yansitmak kaygisini tasidigini sdylemektedir. Tanitilacak iilkenin en
belirgin  Ozelliklerinin  secilmesi, bu belirgin 0Ozelliklerin en iyi bigimde
yansitilmasinin onem kazandigini belirtmekte ve genellikle, goriintiiniin oyun-

oyuncu 0gesi disindaki biitiin 6gelerden yararlandigini ifade etmektedir.

Gezi belgesellerinde gercek Ogeyi dogal g¢evre olusturmaktadir. Tanitimi
yapilan yerlerde yasayan kimselerin tanikliklarindan yararlanilmakta, onlarin

gortisleri griisme, sOylesi, roportaj teknikleri kullanilarak yansitilabilmektedir.

199 Gokce Bayrakceken, Belgesel Sinema ve Tiirk Belgesel Filmciliginin Gelisimi ve Yapis1 Uzerine
Sosyolojik Bir inceleme, Hacettepe Uni. Sos. Bil. Ens. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
1997, s. 72.

2% Nijat Oz6n, Sinema: Uygulayimi, Sanati, Tarihi, Hil Yaymevi, istanbul, 1985, s. 145.
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Belgesel filmlerin 6nemli bir tiirii olan gezi belgeselinin basariya ulagsmasi
icin konunun derinlemesine islenmesi, gostermek yerine ne oldugunu anlatmak
ilkesini islemesi gerekmektedir. Ne oldugunu anlatmak igin ise belgesel film
yapimcilarinin ve ekibinin konuyla birlikte yasamasi, tanitilmak istenen ve konu

edilen bolgenin kiiltiiriine ve mitlerine girilmesi zorunluluk olusturmaktadir®*

1.3.3. Doga Belgeseli

Doga Dbelgesellerinin ger¢ek nesnesini  doganin kendisi olustururken
sinemacinin dogaya yaklasimini da bu tiir ile olan ilgisi belirlemektedir. Doga
belgeselleri ¢ogunlukla diinyanin bilinmeyen yerlerine yonelmis bir bakisi temsil

etmektedir.

Belgesel sinemanin ilk ustasi olarak kabul edilen Robert Flaherty’nin
caligmalarinda giindeme gelen bu yaklasim, dogaya ve dogal yasama yonelik kimi
zaman duygusal bir yaklasimi ifade etmektedir. Gudulen temel amag genellikle yeni
yerlere iligskin bilgileri yaymak, uzak iilkeleri tanitmak ya da diinyanin ¢ok farkli
bolgelerindeki gelismeleri, olaylar1 yansitmaktir. Ilk belgesel film 6rnegi olarak
kabul edilen Robert Flaherty’nin Kuzeyli Nanook adli filmi de bir doga belgeselidir.
Konusunu doganin kendisi olusturmakta ve bir Eskimo ailesinin doga ile olan iliskisi
anlatilmaktadir. Giinliik yasantisi i¢inde bu insanlar izleyicilere dogal ortamlarinda
yasantilarini  sergilemektedirler®®. Doga belgesellerinde mikroskobik lensler ile
boceklerin goriinligii verilirken, diger taraftan karincalarin diinyalarmin kapilar1 da
gozler onune serilmektedir. Ayrica vahsi hayvanlarin davranislart dogal ¢evrelerinde
kiicuk kameralar sayesinde takip edilebilmektedir. Bdylelikle daha 6nce sadece
tahmin edilen konularda gorsel olarak bilgi sahibi olup, doganin isleyisine iliskin yeni
goriisler kazanilmaktadir. Artik denizin derinliklerinde ne olup bittigi ya da uzaya
iliskin ¢esitli goriintiiler ulasilmaz olmaktan ¢ikmaktadir®®. Ginlimizde bu tlrden

belgeseller, genelde televizyonlarda degisik formatlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

201 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 25-26.

22 Tuncay Yiice, Belgesel Sinemada Gergekcilik Anlayisi ve Tiirkiye’deki Ornekleri, Dokuz Eyliil
Uni. Sos. Bil. Ens. Sinema-Tv Ana Sanat Dali Yaymlanmamis Doktora Tezi, izmir, 2001, s. 39.

283 Wolf Rilla. The Writer and the Screen. New York: Morrow Quill Paperbacks, 1974, s. 122.
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Ekolojik sorunlarin ele alindig1 belgesellerden cografi olarak bir bolgenin tanitimina

yonelik gezi belgesellerine yayilan genis bir yelpazede yer almaktadir.

1.3.4. Toplumsal Belgesel
Genelde belgesel sinemanin amaglarindan biri olan, toplumsal sorunlari
ortaya ¢ikarmak, tanitmak, ¢ozlim yollar1 aramak gibi kaygilar1 olan, toplum yasami
ve gelecegiyle ilgili sorunlar1 konu eden belgesel film tiiriidiir. Toplumun gelismesi,
ileriye gotiiriilmesi ve toplumu olusturan bireyleri mutlu etmenin bir aract olan
toplumsal belgesel filmler, insan iliskilerindeki yuzeysel tepkileri ve buyileyici
goriigleri ilgi alanina dahil ettigi igin®" belgesel filmlerin &nemli bir tirund

olusturmaktadir.

Cagin sorunlarim1 ve gercgeklerini yansitmasi, ¢agdas toplumun tim karsit
yanlarini kapsayan derin ve anlayigh bir ¢6ziim getirmesi, toplumun egemen sinifi ile
diger siiflar1 arasinda etkin bir iletisim araci olmasi toplumsal belgesel filmlerin

amaglarini olusturmaktadir®®

. Bu anlayisin 6rnekleri daha ¢ok Sovyetler Birligi ve
Ingiltere’de gozlemlenmektedir. Sovyetler Birligi’nde kurulan devlet sinema okulu
biinyesinde yapilan ¢alismalarla ve ingiliz Belgesel Okulu’nda aym1 zamanda soz
konusu okulun kurucusu olan Jhon Grierson’un g¢alismalariyla belirginlesen bu tirle
toplumbilimsel  ¢abanin  sinematografi ile  birlestirilmesinin  amaglandigi

g6zlemlenmektedir.

1.3.5. Arastirma Belgeseli
Arastirma Belgeseli, yasanan toplumsal olaylarin perde arkasina 1s1ik tutan
ancak sanat degeri tasima kaygisini iginde barindirmayan bir tiirdiir. Agik ifadelerin
kullanim1 ve siire yoniinden uzun olmayip, seyirciyi stkmamay1 hedefleyen arastirma
belgeselinde, kimi zaman konuyu ayrintilariyla saptamak i¢in mikroskop, teleskop ve

benzeri teknik araglardan yararlanilabilir. Bu tarz belgesellerde renkli cekimler ve

204 Sehriban Sumur, Tiirkiye’deki Televizyon Yaymlarinda Belgesel Filmler ve Sorunlari, Marmara

Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo-Televizyon-Sinema ABD, Iletisim bilimi Dal1 Yaymlanmanus Yiiksek lisans
Tezi, Istanbul, 1999, s. 11.

2% paul Rotha, “Belge Filmciliginin Bazi Ilkeleri”, Gev. Arsal Soley, Tiirk Dili Sinema Ozel Sayzst,
Cilt XVII, Say1 196, Ocak 1968. s. 341.
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gelismis ¢ekim teknikleri de onem sirasinda ilk siralarda yer almaktadir®®

. Gorlintiste
gercek iyiliksever goriiniirken, ¢ogu Orneklerde salt, ar1 gergcek kimi toplumsal
yozluklardan olusmaktadir. Bu durumda belgeselci yasal smirlar igerisinde ve
olanaklar cercevesinde en iyl arastirma tekniklerinden yararlanarak gercek olani,
islemin her asamasini sabir ve titizlikle bekleyerek kisiligine doniik tehlikeleri de

g6ze alarak urkmeden sergilemektedir®”’,

Belgesel filmin en yalin en dolaysiz tiiriinlin arastirma belgeselleri oldugunu
one suren Nijat Ozon®®, bu filmlerde kurguya yer verilmeyerek film teknigi

acisindan istiin hizli alicilarin genis bigimde kullanildigini belirtmektedir.

1.3.6. Bilimsel Belgesel
Arastirilan  bilimsel bir konunun sonuglarini g¢esitli Orneklerle onceden
tasarlayarak net bir bicimde hazirlanan ve aragtirma belgesellerinden daha genis bir
izleyici kitlesi hedef alinarak, dnceden belirlenen bir sira ile hazirlanan film tiirtidiir.
Iyi bir aciklama, titiz bir segme ve degisik kurgu yontemleri ve gerektiginde sema ve
canlandirma tekniklerine de basvurulan bilimsel filmler, sanat kaygis1 tasimamakta,
0zellikle okullarda yardimer ders malzemesi olarak kullanilan bu tiir belgesel filmler,

pedagoji ilkelerine uygun bir bigimde hazirlanmaktadir®®.

John Grierson®® bilimsel ve 6gretici filmlerin konusunu dramatize etmeden
betimleme yoluyla gostermesini elestirmekte ve bu tir filmlerin estetik
anlamdan/igerikten uzak oldugunu sdylemektedir. Dolayisiyla bilimsel belgesellerin
belgesel film sanatina katkida bulunup bulunmamasini tartisarak bunlarin eglence,
egitim ve propaganda bakimindan deger tasiyabilecegini, ancak bunun da bir

sinirinin oldugunu belirtmektedir.

2% Mine Esen, Belgesel Sinema ve Tiirkiye’de Belgesel Sinemanin Gegirdigi Evreler, MSU Sos.
Bil. Ens. Radyo-Televizyon ve Sinema ABD fletisim Bilimleri Bilim Dali Yayimnlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s. 32

27 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 28.

208 Nijat Oz6n, 100 Soruda Sinema Sanati, Gergek Yayinlari, Istanbul, 1984, s. 128.

299 Sehriban Sumur, Tiirkiye’deki Televizyon Yayinlarinda Belgesel Filmler ve Sorunlari, Marmara
Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo-Televizyon-Sinema ABD, Iletisim bilimi Dal1 Yaymlanmanus Yiiksek lisans
Tezi, Istanbul, 1999, s. 13

219 John Grierson, Belge Film Ustiine, Cev. Aksit Goktiirk, Tiirk Dili Dergisi, Say1 196, Ankara, 1967,
s. 345.
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Bilimsel belgeseller genellikle egitim amach kullanilmaktadir. Bu nedenle
ulasacagi hedef kitlenin yas ve bilgi diizeyi ¢ok onemli olmaktadir. Bilimsel
igerikli ve egitici filmler bu 6zellikler géz oniine alinarak yapilmaktadir. Hedef kitle
dikkatle belirlenerek filmler bu kitlenin 6zelliklerinin gerektirdigi ol¢iide agiklayici ve
aydinlatict olmaktadir. Bilimsel icerikli ve egitici filmlerin yerine getirmesi gereken en
onemli sartlardan biri budur. Ote yandan egitici islevlerini yerine getirebilmesi igin s6z
konusu ettigi bilimsel bilginin iletilmesinde izleyicinin ilgisini canli tutmay1 basaracak

211

Ogeleri icine almasi gerekmektedir Bu nedenle bu belgesellerin agiklayici

olmalarin1 yani sira, ilgi ¢ekici ve siiriikleyici olmalart da ¢ok 6nemlidir olmaktadir.

1.3.7. Tarih Belgeseli
Tarih belgeselleri toplumlarin, iilkelerin zaman i¢inde yasadigi tarihsel olaylar
incelemekte, gergekler iizerinde durarak, gegmis, bugiin ve gelecek arasinda bir koprii
kurmaktadir. Belirli bir ¢agi toplumsal, siyasal, kiiltiirel yonleriyle incelerken ayni
zamanda o doneme ait bilgileri de gelecek kusaklara aktarmaktadir. Bu tiir yapitlar
tarthsel gegmise sadik yapisi ile bir taraftan ele alinan donemde meydana gelen
toplumsal ve siyasi gelisme, degismeleri, diger taraftan da toplumun i¢inde yasayan

bazi karakterleri de yasadiklar1 ¢cercevede inceleme gorevi yerine getirmektedir.

Simten Giindes®* tarihi belgesellerin amacini, tarihi gergekleri dogruya uygun
bir bi¢im de yansitarak, degisik toplumlarin diiniinii aydinlatmak, bugiin ve gelecek
icin alinmasi gereken kimi Onlemlerle ilgili bir takim sonuglar ¢ikarmak olarak

aciklamaktadir.

1.3.8. Savas Belgeseli
Ikinci Diinya Savasi ile birlikte belgesel filmler, ulusal kaynaklarin seferber
edilmesinin bir pargasi haline gelmistir. Bugle-call olarak isimlendirilen savas
propagandas1 belgeselleri ikinci Diinya Savas1 boyunca askeri hareketi biitiinleyen,

savagin bir silahi, baskin film tiirii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hiikiimet tarafindan ya

11 Gokce Bayrakceken, Belgesel Sinema ve Tiirk Belgesel Filmciliginin Gelisimi ve Yapisi Uzerine
Sosyolojik Bir inceleme, Hacettepe Uni. Sos. Bil. Ens. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
1997, s. 75.

212 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 30.
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da danismaliginda yiizlerce belgesel film yapilmis ve kar amaci giitmeksizin film
enddistrisi tarafindan tiim iilkede ve savasin oldugu yerlerde bu filmlerin dagitimi
yapilmistir. Bu yapimlarin igerisinde egitim filmleri énemli bir yer tutmaktadir.

Sivil halktan askerlere kadar halkin egitimi amaglanmaktadir®®

. Bunlarin yan1 sira
savasan insanlarin savasa karsi davranislarii etkilemek iizere kiskirtict filmler,
sivillere, miittefik uluslara, azinlik guruplarina yonelik savasin gelisimini gosteren

belgeseller ¢ekilmistir.

Savasa katilan tilkeler belgesel yapimlardan, savasin gidisati {izerine bilgi
vermek, kendi ordularinin basarilarin1 gostermek, halka moral destek saglamak
yoninde yararlanma yoluna gitmislerdir. Savasin sona ermesiyle birlikte ise dikkatler
savag doneminde islenmis olan suglara yonelmistir. Cesitli iilkelerde savas suglarinm
ele alan belgesel caligmalar ortaya konulmustur. Bu belgesellerde toplama
kamplarinin  zalimlikleri  sergilenmistir.  YoOnetmenler c¢alismalarinda  kendi
cekimlerinin yani sira Nazilerden kalan ¢esitli ¢ekimler ve fotograflar kullanmiglardir.
Savas suglari lizerine yapilan belgesellerden bazilar1 mahkemelerde Naziler aleyhine
delil olarak da kullanilmistir®®. Ayrica savas sonrasinda, savas suglarina karsi agilan

davalar1 konu alan belgesel filmler de yapilmistir.

1.3.9. Biyografi Belgeseli
Biyografi belgeseli adindan da anlasilacagi iizere bir insani, yasamini ve
caligmalarin1 konu alan belgesellerdir. Bu tiir ¢aligmalar kiiltiirel gelisimin ¢esitli
alanlarinda 6nemli roller oynamis, sanatin, siyasetin, diisiincenin ya da bilimin
kilometre taslarindan biri olmus kisiler hakkinda yapilan derinlemesine aragtirmalar

sonucu ortaya ¢ikmaktadir®®

. Filmler s6z konusu edilen kisiye gore kimi zaman
tarihsel bir nitelikle ortaya ¢ikmakta ve anlatildigi donemin sosyal, kiiltiirel yapisini

da gozler 6nune sermektedir.

213 | ewis Jacobs, The Documentary Tradition, Second edition. New York: W.W. Norton, 1979, s.
182-189.

214 Erik Barnouw, Documentary: A History of the Non-fiction Film, Oxford University Press, New
York, 1993, s. 145. )

215 Gokee Bayrakceken, Belgesel Sinema ve Tiirk Belgesel Filmciliginin Gelisimi ve Yapisi Uzerine
Sosyolojik Bir inceleme, Hacettepe Uni. Sos. Bil. Ens. Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
1997, s. 76.
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1.3.10. Propaganda Belgeseli
Genis anlamiyla kisileri belirli bir 6gretinin gerekleri dogrultusunda diigiinmeye
ve davranmaya sevk etme amaciyla hizmet ettigi diisiince sisteminin bilingli ve
sistematik olarak yayginlastirilmasi ¢abasi olarak tanimlanabilen propaganda zamanla
belgesel sinemanin temel amaglarindan biri haline gelmistir. Genel olarak tanitma,
bilgilendirme, egitim ve amaclanan dogrultuda etkileme niteliklerini iceren
propaganda belgeselleri*®, ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de belgesel filmlerin

Onemli bir tiiriinii olusturmaktadir.

Propagandaci belgesellerin ilk ornekleri Sovyet Rusya’sinda gdzlenmektedir.
Sovyet belgeselleri, halki kendi idealleri ¢ergevesinde bir araya getirebilme yolu olarak
benimsenmis ve sinema bu dénemde tilkenin politik amaglarina hizmet eden en 6nemli
sanat dallarindan biri olmustur. 1933’te Almanya’da iktidari ele gegiren Naziler,
Propaganda bakani Goebels tarafindan genis halk yiginlarim etkilemek ve Alman
toplumuna kendi ideolojilerini yaymak yoniinde o zamana kadar goriilmemis olgiide

propaganda araci olarak belgesel filmleri kullanmislardir.

Propaganda aracit olarak sinemanin kendine o6zgii uygunlugunu Paul
Rotha®”: “Kitleler tarafindan ortak paylasmaya uygun bir yapiya sahip olmasi,
aciklama ve ifade yeterliligi acisindan sahip oldugu basit gii¢ nedeniyle ve sanatsal
degerlerin de kullanimi ile ikna edici ve inandirici nitelik yeterliliginin bulunmasi ve
milyonlarca insana yonelik olarak tekrarlanan mekaniklesmis niteligi ile belli bir zaman

siirlamast olmadan sayisiz sekilde insanlara ulagabilmesi” olarak 6zetlemektedir.

2. DUNYADA BELGESEL SINEMA VE GELIiSIM SURECI

Sinema, 19. yiizyilin sonlarinda birbirine paralel olarak gergeklestirilen
cabalarm ve buluslarin sonucunda ortaya ¢ikmustir. ilk yillarda gekilen filmler gercek
yasamdan alinmis kisa goriintiilerden olusmaktadir. Belge niteligi tasiyan bu kisa
filmler belgesel sinemanin temelini olusturmustur. ilk yillarda kisa belge filmler ¢ceken
en onemli isimler ise 1895'te Paris’te halka ilk film gosterimini de yapan Lumiere

Kardeslerdir. Bu donemde ¢ok sayida kisa film ¢eken Lumiere’lerin belli bash filmleri;

21 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Alfa Basim Yayim Dagitim, istanbul, 1998, s. 32.
217 paul Rotha, Belgesel Sinema, Cev. ibrahim Sener, Izdiisim Yay., Istanbul, 2000, s. 40.
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Bebegin Mama Yemesi, Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler, Tren’in Gara Girisi,
Duvarin Yikiligi, gibi belli bir zaman ve mekanda belli bir durumu tespit eden

calismalardan olusmaktadir.

Lumiereler, yetistirdikleri kameramanlar1 cinematographe adli cihazlarim
tanitmak {izere diinyanin birgok iilkesine gondermisler, bu kameramanlar gittikleri
yerlerde bir yandan film gosterimleri diizenlemisler, bir yandan da belge filmler
cekmiglerdir. Cektikleri filmlerle sinema igerisinde gercek¢i egilimin ilk
orneklerini sunan Lumiere kameramanlari, bu yeni anlatim tiirliniin yayginlasmasinda
da 6nemli bir rol tstlenmislerdir®®. Belgesel filmin en ilkel 6rnekleri olarak ele alan bu
filmleri sinemanm anlatim olanaklar1 kullanilmadigindan yalnmizca gercek hayattan
alman goriintiileri kaydeden filmler olmalar1 bakimindan belge filmler olarak

adlandirmak gerekmektedir.

Tarihsel gelisim iginde 28 Aralik 1895'de Louis Lumiere'in gergeklestirdigi
yarim saatlik bir gosteriyle baslayan sinemanin bu baglangici, sanatta yeni bir ddnemin
perdelerini agmasi anlamina da gelmektedir. Lumiere ve onun yetistirdigi ekibin kisa
siire icinde kendilerini gelistirerek, diinyanin dort bir yaninda g¢ekimler yapmayi
bagarmalar1 ise, sinemanin bugiinkii ileri noktalara gelmesinde 6nemli bir adim
sayllmaktadir. Oncli Louris Lumiere, izleyicilerin etkilenmesinde biiyiik rol oynayacak
cesitli iilkelerden ve hatta Roma, Venedik, Istanbul, Saygon gibi kiiltiirel yapilar1 bir
hayli renkli olan ketlerden ilging ¢ekimler yapmustir®*®. Tabii tim bunlar1 yaparken de,
sinema sanatinin gelismesi ve i¢in de diinyanin dort bir yaninda temsilcilikler agmay1

thmal etmemistir.

2.1. BELGESEL SINEMANIN DOGUSU VE iLK BELGESEL FILMLER

Sinemanin yeni bir sanat olarak dogmasiyla birlikte, bu sanat tiirlinde

gunumize kadar siiregelen diissel egilim ve gercekei egilim arasindaki karsitlik da

218 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 15.
2% Mine Esen, Belgesel Sinema ve Tiirkiye’de Belgesel Sinemanin Gegirdigi Evreler, MSU Sos.
Bil. Ens. Radyo-Televizyon ve Sinema ABD fletisim Bilimleri Bilim Dali Yayimnlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s. 13.
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ortaya ¢ikmistir. 1900'lerin basinda, Oykiilii sinema yiikselise ge¢mis, dolayisiyla
oykult olmayan film tiirii egemenligini biiyiik 6l¢iide yitirmisgtir®. Sinemada ilk
yillardan itibaren, gercek malzemeyi kullanan belgesel sinema ile kurmaca
Oykiileri isleyen sinema tiirli olmak iizere iki farkli yaklagim belirmistir. Lumiere
Kardesler’in belge filmlerinin karsisina dnce Melies’in illiizyona dayali fantastik
filmleri, ardindan da 1910’lu yillarda David Wark Griffith’in sinema dilinin ve
kurgunun temellerini atan uzun filmleri gibi ¢alismalarla Gykiilii sinema ¢ikmustir.
Bu déonemde Amerikan sinemasinin bir endiistriye doniismesini saglayan Hollywood
olusmaya baslamis*! ve bdylece Oykiilii sinema biiyiik sirketleri de arkasina alarak

hizl1 bir gelisme gostermistir

Sinemada belgesel olarak tanimlanan tiir, ilk ve gercek anlamiyla 1920
yilinda Robert Flaherty’nin Kuzeyli Nanook (Nanook of The North) filmiyle
baglamaktadir. Bu ilk &rnegi, Sovyetler Birligi’nde Dziga Vertov’un Sinema-G0z
deneyimleri (1923), Fransa’da Cavalcanti’nin Yalniz Saatler (Rien Que Le Heures)
(1926), Almanya’da Walter Ruttmann’m Berlin (1927), ve Ingiltere’de John
Grierson’un Balik¢i Tekneleri (Drifters) (1929) adli film galismalar izlemektedir®?.

Daha genis bir degerlendirme ile Paul Rotha*® belgesel yapimlarin tarihsel
gelisim siireci i¢inde dort doneme ayrilabilecegini ve bu donemlerinde iginde dogal
olarak bulunan o6zdege farkli yaklasimlarin birer sonucu olarak ortaya c¢ikan
geleneklerle incelenebilecegini belirtmektedir. S6zkonusu dort gelenegi de; Dogalci
(Romantik) gelenek, Gergekgi gelenek, Haberg-gergek gelenegi ve Propaganda
gelenegi olarak saptamaktadir. Calismada Paul Rotha’nin saptadigi gibi dort baslik
altinda diinya belgesel sinema tarihi incelenecektir. Bu dort baglik, belirli bir
tarihsellik sirasini takip etmesi ve diinya belgesel sinema tarihini sistematize ederek

inceleme imkan1 saglamasi ve algilamay1 kolaylastirmasi nedeniyle tercih edilmistir.

220 Charles Musser, Diinya Sinema Tarihi, Cev. Ahmet Fethi, Kabala Yay., istanbul, 2003. s. 15

221 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 16.

222 Sedat Cereci, Belgesel Film, Sule Yayumnlari, istanbul, 1997, s. 32.

22 paul Rotha, Belgesel Sinema, Cev. ibrahim Sener, Izdiisim Yay., Istanbul, 2000, s. 52.
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Bu geleneklerin ardinda da belgesel sinema tarihi i¢cinde ortaya ¢ikan c¢agdas

yaklasimlar incelenecektir.

2.2. DOGALCI (ROMANTIK) GELENEK

Belgesel sinemanin ilk biiyiik ustasi olan Robert J. Flaherty ayn1 zamanda
dogalci yaklasimin da en 6nemli temsilcisi olarak bilinmektedir. Bir aragtirmaci
olan Robert Flaherty kii¢iik yastan beri uygun olmayan kosullar i¢inde yasayan
insanlarin yasam savasina tanik olmustur. Insanin dogaya kars1 verdigi yasam
savasimindaki dramatik Ogeler yasami boyunca Flaherty’yi en cok etkileyen
seylerden biri olmustur®*. Flaherty, ilkel insanin yasam kosullariyla ve dogayla
savagimini, uzlasimini, gecmisle gelecek arasindaki iliskiyi romantik bir acidan ele
alan filmler yapmistir. Cekim i¢in gittigi yerlerde uzun siire (ortalama iki yil) kalan
Flaherty, bu siirenin bir boliimiinii yalnizca insanlarin yasama bicimlerini
ogrenmeye, dogal ¢evreyi taniyip neyi nasil ¢ekecegini yakalamaya calisarak

225

gecirmistir®.. Sonugta ise, gercekte var olan1 daha saglikli bir bigimde

goriintiilemeyi basarmistir

Flaherty ¢ocuklugunu maden miihendisi olan babasinin yaninda arastirma
gezilerine katilarak gecirmistir. Yeni insanlar, yeni kiltiirlerle tanigmis ve 1910
yilinda kendisi de kasif olmustur. Kanada demiryollarinin sahibi Sir W.
Mackenzie tarafindan, Avrupa’ya digssatim yapmak i¢in kurulacak demiryolunun
On arastirmasint yapmak tlizere Kuzey Kanada’ya gonderilmis ve dort ayri
arastirma gezisinden sonra, bilinmeyen bu iilkenin haritasini ¢ikarmistir. Ugiincii
arastirma gezisinin Oncesinde Sir W. Mackenzie’nin Onerisiyle gittigi yerleri
filme almay1 kararlastiran Flaherty, New York’ta ii¢ haftalik sinema kursuna

katilarak Bell and Howell marka kamera, portatif bir yikama ve baski makinesi

224 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s. 25.

22Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yayinlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 17.
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ve aydinlatma araglari ile arastirma gezisine ¢ikmistir®®. Bu geziden sonra onun igin

kasiflik degil, sinemacilik daha ¢ok 6nem kazanmastir.

1913 yilinda ¢iktigr ve Kuzey Kutup Dairesi iginde Hudson Korfezi
bolgesine yaptigr bir arastirma gezisinde yanina bir sinema aygiti alan Flaherty,
Eskimolarin yasadig1 adalar1 kapsayan gezisinden elinde bir miktar goriintiiyle
donmiis ancak bu goriintiileri yeterli bulmadigi icin 1915-16 yillarinda ayn1 bolgeye
yeni bir gezi daha diizenlemistir. Bu gezinin sonunda elinde ¢ok miktarda gorunti
ile geriye donen Flaherty, bunlardan bir film yapmak iizere ise koyulmustur.
Caligmalarmin sonunda ilk filmini hazirlayan Flaherty, bir anhk dikkatsizligi
sonucunda sigarasindan diisen bir kivilcimla baslayan yangini sondiirememis ve
yillar siiren cabalar sonucunda toparladigi goriintiileri igeren filmleri kurtarmayi
basaramamustir®®’. Flaherty ayn1 yere ikinci bir yolculuk yaparak Eskimolarin ilkel
yasamlarina iligkin ikinci bir film c¢ekmistir. Buzlarla kapli bu yorede uygar
diinyanin olanaklarindan biitiiniiyle uzakta yasamak icin dogaya karst direnmek ve
savasmak zorunda olan bu insanlarin dramatik Oykiisii belki de sinema tarihinin en
yalin islenmis filminde son derece ¢arpici bir bicimde sergilenmistir®®. Ancak bu
filmle ilgili olarak Flaherty’ye yoneltilen en 6nemli elestirilerden birisi, filmin
Eskimolarin  yasamlarina miidahale etmeden bir taniklik etme islemi
gerceklestirmedigi, filmde yer alan bazi boliimlerin canlandirilmis boliimler oldugu
yonundedir. Hatta filmin Eskimolarin gergek yasamlarini yansitmadigi elestirileri

yapilmaistir.

Flaherty kullandigi kameranin teknik 0Ozelliklerinden dolayr yasadig
kisitlamalar, yapay i1siklandirma kullanmasini gerektiren diisiik duyarlikli film
kullamiyor olmasi, ¢ok kotii hava kosullar1 gibi nedenlerle Flaherty, konu ettigi
insanlara 6zel zamanlarda ve 6zel yollarla normal aktivitelerini yapmalarini istemek
zorunda kalmistir. Flaherty’nin kendisini sevdirmis olmasindan ve yok olan yagam

bicimlerini kayda alacagin1 bildiklerinden, Nanook ve ailesi igerige katki saglamis

226 Erik Barnouw, Documentary: A History of the Non-fiction Film, Oxford University Press, New
York, 1993, s. 33.

227 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 35.

228 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, istanbul, 1986, s. 25.
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ve igerigi etkilemiglerdir. Bodylece yoOnetmen kurmaca bir Oykiiyii andiran,
Eskimolarin ¢evreyle miicadelelerini anlatan canlandirma bdliimler ¢ekmistir. Buna
karsin, oyuncularin ¢ok uzun bir siiredir tanimis olmasindan dolay1 Flaherty, konu
ettigi insanlarla ¢ok dogal olarak yakin iligkiler kurmus, buna bagli olarak da
onlardan bazi aktivitelerini canlandirmalarini istediginde, kameranin 6niinde farkina
varmaksizin giinliik yasamlarim devam ettirmiglerdir. Filmin katilimcilart ve onlarin
yasamlar1 o kadar otantiktir ki, film yalnizca bir canlandirma olmanin ¢ok &tesine
gecmis ve en az Flaherty’nin Eskimo giinliik yasamina bakisini islemis olmasi1 kadar
6nemli olan, bir insanin hayatta kalma miicadelesini anlatmistir. Dagitimcilar 6nce
Kuzeyli Nanook belgeselinin insanlarin ilgisini ¢cekmeyecegini 6ne siirmiisler fakat
film biiyiik begeni kazanmis ve yapimcilarin diisiincelerinin gercek olmadigi ortaya
cikmistir. Bu arada, insanlar filmi izlemek i¢in siraya girerken, Nanook, Arktik’te

229

bir av gezisi sirasinda agliktan 6lmiistiir*®. Bu olay adeta, Flaherty’nin 6ne stirdiigii

goriislin ne kadar ironik bir gergcek oldugunu kanitlamistir.

Bu filmin biiylik bir basar1 kazanmasinin iizerine yapimcilar, Flahery’den
bu defa giiney denizlerindeki adalara gitmesini istemisler ve bu bolgedeki sicak
iIklim nedeniyle yar1 ¢iplak dolasan kizlar1 konu alan bir film c¢ekmesini
beklemiglerdir. Ancak Flaherty, {i¢ yillik bir ¢alismanin sonunda 1926 yilinda
tamamladigi Moana adli filmde, Samoan yerlilerinden bir gencin erkeklige adim
attigin1  kanitlamak tiizere dayanilmaz acilar veren bir islem olan viicudunu
dovmelerle kaplatisinin ~ Oykiisiinii  anlatmistir.  Yapimcilar bu  filmi de
begenmemigler ve bir is filmi haline getirmek {izere filme sonradan ¢ekilmis bazi
goruntdler (sarkict kizlarin goriintileri gibi) eklemek istemislerdir. Bunun iizerine
bu Onerileri kabul etmeyen Flaherty, filmi kendi anlayisina gore kurgulamis ama
sinema salonlarinda halka gosterme sansi bulamadigindan alti buyuk kentte
liniversite ¢evrelerine gosterme yolunu se¢mistir® Nanook'tan daha dikkatlice
gozlemlenerek olusturulmus bir yapim olan Moana’da kamera daha yetkin

kullanilmistir. Dogal nesnelerin siirselliginin verdigi duyum, gergek bir sanatginin

229 Ahmet Oktan, Tirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 19-20.

230 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, istanbul, 1986, s. 26
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dogumunu mijjdelemektedir. Pankromatik emilimin sonsuz genisligi ve ilk tam

231

uzunluk resmi, bu yapimda elde edilmistir®*. Goriintii kalitesi ve konuya yaklasim

bicimi agisindan da basarili bulunan film elestirmenlerin begenisini toplamustir.

Flaherty daha sonra ¢ektigi Aranli Adam (Man of Aran 1934), Toprak (The
Land 1941), Louisiana Oykiisii (Louisiana Story 1948) gibi filmlerde de kendine
0zgii romantik bigem i¢inde dogalct yaklagimini siirdiirmistiir. Flaherty igin dnemli
olan ilk ilke, film yapim siirecinin dncesinde baslayan, yapim siirecinde de devam
eden calismalardir. John Grierson® bu c¢alismalarin Flaherty’de arastirma ve
arastirma Ozgirliigiinin gerekliligi oldugunu belirtmektedir. Arasgtirma Flaherty
icin, filmini ¢ekecegi insanlarla, kendi dogal mekanlarinda, onlar1 taniyana dek
onlarla birlikte yasamaktir. Grierson Flaherty’nin belgesel sinemanin iki ana ilkesini
ortaya c¢ikardigini belirtmektedir. Bunlardan birincisi; belgesel filmin gerecini
oldugu yerde yakalamasi ve bu gereci diizene sokmak i¢in onunla igli dish
olmasidir. Flaherty bununla bir iki y1l ugrasmak zorunda kalmaktadir. Oykiisi kendi
kendine sdyleniverinceye degin, kisileriyle birlikte yasamaktadir. Oykunun kendi
kendine sdyleniverinceye degin ortaya c¢ikmasi, giinlik yasantilarin  yogun
gozlemine ve bu gozlemlerden yola ¢ikarak anlatilacak olgunun yakindan
taninmasindan kaynaklanmaktadir. Bu yakinlik &yle bir noktaya varmaktadir Ki,

Flaherty neredeyse kendi yasamindan bir boliimii perdeye getirmektedir.

Grierson' Flaherty'nin ortaya ¢ikardigi ilkelerden ikincisinin, betimleme ile
drami1 ayirt etmesi oldugunu belirtmektedir. Bir konunun yiizeysel degerlerini
betimleyen yontemle, gergek yonlerini garpict bir bigimde ortaya ¢ikaran yontem
arasindaki birincil ayrimin yapilmasinin 6nemini vurgulayan Grierson, dogal
yasamin goriintiilenmesinin miimkiin oldugunu ancak ayrintilarin da bir araya

getirilerek ayni yasamin bir yorumunun da yaratilabilecegini 6ne siirmektedir®®.

231 paul Rotha, Belgesel Sinema, Cev. ibrahim Sener, izdiisiim Yay., istanbul, 2000, s. 55.

232 John Grierson, John Grierson, Belge Film Ustiine, Cev. Aksit Goktiirk, Tiirk Dili Dergisi, Say1 196,
Ankara, 1967, s. 346-347.

23 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, istanbul, 1986, s. 56.
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Guynn da bu ilkeden yola ¢ikarak gergek belgesel filmlerin ¢ozumleyici (analitik)

yontemle ¢aligmasi gerektigini belirtmektedir®*

Salt Nanook of the North’u g¢ekerken degil, yaptigi biitiin filmlerinde
Flaherty bu arastirma calismasini, baska bir deyisle filme c¢ekecegi insanlarla
birlikte yasamayi ilke edinmektedir. Bu ilke kendi basina, Flaherty’nin geleneksel
kurmaca sinemanin yapisi siirecinin disina ¢ikmasina neden olmaktadir. Culnku
sinemaya bu tiir yaklasim dekorlari, oyunculari, senaryoyu kendiliginden
dislamaktadir. Biitiin bu unsurlarin disinda yasamin ve sinemanin kendi teknik

olanaklariyla film yapmayr miimkiin kilmaktadir®®

. Filmin dramatik yapisini
sadelikle, salt kameranin oOniinde varolan ger¢ek yasamin &zelliklerinden

¢ikarmaktadir.

2.3. GERCEKCI GELENEK

Belgesel sinema igerisinde, “Kent Gergekeiligi” adiyla da anilan gergekei
yaklasim, Fransiz Avant-Garde sinemacilarin ¢aligmalariyla baglamigtir. Kameranin
sundugu olanaklardan ¢ok etkilenen bu sinemacilar, yasami ve insani c¢evreleyen
dogay1 gercekei bir yaklasimla isledikleri kisa filmler cekmislerdir®®®, Gercekci
yaklagim icerisinde yer alan belgesel filmlerin bircogu, kent yasamiin bireysel ve
toplumsal diizeylerdeki etkilerini, kendine has dizenliliklerini ve 6zellikle de farkl
sosyal siniflara ait kentlilerin bu ortak yasam alanini kullanis1 ile ortaya c¢ikan
celigkileri gbzler oniine sermektedir. Sanat i¢in sanat diisiincesiyle yapilan filmlere
kars1 ¢ikan bu belgeseller, zenginler ve yoksullar arasindaki belirgin karsitliklar: ve

cagdas sehir sahnelerinin gozlemlerini bir arada sunmaktadirlar®’

. Cop kutularmnin
karistirilmasi ile makinelerin ritmik hareketlerinin icerdigi goriintiiler bir arada yer

almaktadir.

2% William Howard Guynn, Toward a Reexamination of the Documentary Film: Theory and Text,
University Micro films International, Michigan, 1986, s.17.

25 Nazmi Ulutak, Belgesel Sinemanin Temel Ozellikleri ve Tarih Felsefesi Acisindan Belgesel
Sinemada Gergeklik, Anadolu Uni. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis Doktora Tezi, Eskisehir, 1988, s.
15.

23 paul Rotha, Belgesel Sinema, Cev. ibrahim Sener, Izdiisiim Yay., Istanbul, 2000, s. 60.

27 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s. 27-28.
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Kent gercekligi, kent senfonisi ya da senfonik belgesel olarak nitelendirilen bu
tir belgeseller kolay bulunabilen malzemesi, hareketliligi ve izleyici tizerindeki
duygusal etkileriyle en ¢ok geng belgesel yapimcilarina seslenmistir. Bu tiir filmlerde
bicimsel cekicilik ana konu iizerinde her hangi bir seyin ortaya konulmasinda
zorunluluk gerektirmemektedir. Ana konudan s6z edilmeden degisik goriintiilerin
hareketlere ve dolayisiyla sanat yapitina doniistiiriilmesi bile bu filmleri ortaya
cikartabilmektedir. Kendi kapilarinin  6niinden bakip oradaki malzemeleri
fotograflayarak ya da kaydederek etki, tatmin edici hareketlere doniistiiriilerek de
yalin bir bicimde gergeklestirilebilen bu filmlerin yontemi o kadar biiyiileyicidir ki
insan degisik imgeleri hareketlere ve hareketlerin de bir sanat yapiti durumuna

getirme isleminde ana konu hakkinda hicbir sey s6yleyemeyebilmektedir238.

Bu tire giren en 6nemli filmlerden birisi Fransa’da Alberto Cavalcanti'nin
1927 yilinda ¢ektigi Yalnizca Saatler (Rien que les heures) adli filmdir. Bir kentin
yasamindan bir giin konulu filmlerin ilki olan bu film, 6zellikle kurgusu yoniinde
kaba bir kurguya sahip olmasiyla elestirilmektedir. Ancak Cavalcanti’nin bu filminde
ilk kez bir kentin sokaklariyla ya da sokaklarinda bogusan insanla karsilagilmaktadir.
Bunun yani sira yakin cevredeki gercekligin dramatik yapi i¢inde aktarilmasi
yéniinden cok ilging bir érnek olarak goériilmektedir®®. Gergekei gelenege bagh
olan isimlerden biri de Walter Ruttman’dir. YOnetmen, 18 ayda c¢ekimlerini
tamamlayabildigi Berlin (1927) adli filmiyle zengin-yoksul c¢atismasini goézler
Oniine sermis ve Cavalcanti’nin kaba olarak tanimlayabilecegimiz kurgusunun
aksine, filminde intihar vb. dramatik &geleri de kullanarak, basarili bir
kurgulamaya da imzasim atmuistir®. Film, giindogumuyla birlikte kentin kiyi
mahallelerinin uyanmasiyla baslamakta, geceyi eglenerek gecirmis olanlar evlerine
donmekte ve isciler, ise gitmek icin evlerinden g¢ikmakta, zihinler ve pencereler
yavas yavas ac¢ilmaktadir. Sehrin yogun trafigi akmaya, makineler giinliik islevlerini

yerine getirmeye baslamiglardir. Giin ortasinda yemek yenmesiyle birlikte, siniflarin

238 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 65.

239 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaymlari, istanbul, 1986, s. 28.

240 Mine Esen, Belgesel Sinema ve Tiirkiye’de Belgesel Sinemamin Gegirdigi Evreler, MSU Sos.
Bil. Ens. Radyo-Televizyon ve Sinema ABD fletisim Bilimleri Bilim Dali Yayinlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s. 19.

102



birbirlerine olan karsitliklarmin karigimi ortaya konacaktir. Is yerlerine geri
donulurken disarida yagmur giselemeye baslamistir; gece olmaktadir. Zengin olsun,
yoksul olsun, sehir calisanlarinin ¢ok biiylik bir bdlimi eglence yerlerini

doldurmaktadir®*,

Berlin filminde Ruttmann, Sovyetlerin kurgu yontemlerinden buyuk 6lglde
faydalanmistir. Kurgu ve tempo, bu filme yogun bir senfoni etkisi katmistir. Filmin
baslangicinda tekerleklerin, demir yolarinin, telgraf tellerinin ve manzaralarin hos
bir sekilde hareket eden goriiniimleri yer almaktadir. Daha sonra sehrin kendisinin

242

gorunumu gelecektir®*. Bu sahnelerin 6nemi, tiyatro filminin 6tesinde bir adim

atarak bundan uzaklasilmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu tiirtin bir bagka yonetmeni de Joris Ivens’tir. Amsterdam’da iiniversite
egitimi goriirken babasinin fotograf isini segmesi nedeniyle sinemaya ilgi duyan Ivens
ilk olarak Ruttman, Eggeling, Richter gibi yonetmenlerin soyut filmlerinden
etkilenmistir Bu etkilerle ilik ¢calismalarini benzer dogrultuda yiiriiten yonetmen 1928
de Roterdam Tren yolu kdprisiund konu alan Kopri (De Brug) filmini yapmustir. Bu
filminde mekanik bir duyarlilik yaratmaya ¢alisan Ivens daha sonra 1929 da
Amsterdam’in yagmur altindaki portresinin gosterildigi Yagmur (Regen) filmini
cekmistir. Bu film sehir Senfonisi tiirlindeki belgesel filmlerin en etkili ve en
miikemmel drnegini olusturmaktadir®®. Joris Ivens, 1929 da Yapiyoruz (Wy Bouen)
1932 de Sovyetler Birligi’nde ¢ektigi Komsomol, 1933 teki Yeni Toparak (Nouvelle
Tere) gibi filmlerinde insanin dogaya egemen olusunu carpici ve siirsel bir bigimde

. Ivens Sovyetler Birligi, Belgika, Ispanya ve Cin’de cevirdigi

aktarabilmistir?
onemli yapitlariyla belgesel sinemada gercekci egilimin en 6nemli ustalarindan biri

olmustur.

1 paul Rotha, Belgesel Sinema, Cev. ibrahim Sener, izdiisim Yay., istanbul, 2000, s. 61.

22 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 23.

3 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 70.

2% Nijat Oz6n, Sinema Kitabu, Elif Yaymevi, Istanbul, 1964, s. 103.
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Bu yaklasima 6rnek olarak ayrica; Henri Storck tarafindan cekilen Idylee a
la plage, Images d’Ostende, Wilfried Bosse’nin Abbruch und Aufbau, Markt in
Berlin ve Deutschland von Gestrn und Heute adli filmleri, Alexander
Hockenschmied’in Prague Caste Senfonilerf m, Jean Aurenche’nin Prates du
Rhone, Robert Alexandre’nin Une Monastere adini tasiyan filmi, Jean Lods
tarafindan ¢ekilen La Vie d’un Fleuve adli filmi, Ruttmann’in Word Melody ve

gergeklige yiizeysel olarak yaklasilan Acciaio filmleri say1labilmektedir245.

2.4. HABER-GERCEK GELENEGI

Belgesel filmin gelisiminde en 6nemli ve en biilylik geleneklerinden biri 1917
Sovyet Devrimi sirasinda ve hemen sonrasinda Dziga Vertov tarafindan giincel film
karelerinin kurgulanmasiyla elde edilen haber filmleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Vertov
1918 yilinda sinema alaninda ilk ise bagladiginda, kameramanlarin ¢ekip
gonderdikleri haber filmlerini bir arada kurgulayarak, savasan askerleri ve koyluleri
politize etmek i¢in smirlarda gosteriler diizenlemektedir®.Vertov’un diger haber
filmlerinden ayr1 olarak, gercegi kaydetmenin disinda Rus halkini devrim hakkinda
bilgilendirmek gibi toplumsal igerikli bir amaci bulunmaktadir. Bu yontem belgesel
filmin 6ziine, daha agik bir anlatimla, dogrudan kaydedilen gercegin toplumsal amagla
yorumlanarak kurgulanmasina uymaktadir. Kino-Glaz ya da Sinema-G0z terimleriyle
anilan bu filmlerin her biri 6zgiin bir konu ve diisiince ¢evresinde birlesmis ve bundan
sonra da ¢agdas sinema akimi Kino-Glaz’in belirgin diisiincelerini kendisine kaynak

almigtir®®’,

Higbir oyuncunun gerg¢ek durumda olan bir kisiyi canlandiramayacagini ileri
siiren Vertov, her tiirli kurmaca filmi burjuva smifinin oyuncagi olarak goérmiis,
yozlastirict olduklarina inandig1 bu filmleri halkin afyonu olarak degerlendirmis ve

siddetle reddetmistir. Sinema arciligryla Sovyet yasam tarzinin bigimlenis siirecini

5 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 24

28 geyide Parsa, Belgesel Sinema ve Gerceklik, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Uni.
Sos. Bil. Ens. Izmir, 1986, s. 41-45.

247 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 45.
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tespit etmeye calisan Vertov, belgeselleri mizansenin yerine koyup salonlarin
siirlarinl agarak yagamin arasina girmeyi Onermektedir. Kameramanin beyni ve
gozleri, kurgucunun elleri ve yaratici danismanin zekasi bir araya gelecek, amaglar bu

248

yolla gercgeklestirilecektir®®. Yasamin senaryoya uygun bir bigimde aktarilmasini
degil, oldugu gibi kaydedilmesini ve buradan da birtakim sonuglarin ¢ikarilmasini

Onermektedir.

Sinema-Go6z’i haber filmlerinden ayiran 6geyi, kurgu sirasindaki iretici
yaklagim olusturmaktadir. Vertov’a gore, sinemacinin herhangi bir katkisi
bulunmaksizin biitiiniiyle nesnel olarak elde edilen goriintiiler aralarinda belli
tartimlara, Olgiilere uygun baglantilar kurulup birlestirilerek sinemasal biitiin
olusturulmaktadir. Sinema sanat¢isinin asil gorevi bu birlestirme/kurgulama
evresinde ortaya c¢ikmaktadir®. Vertov, yasami oldugu gibi yakalamayi
amaglamaktadir. Yasamdan alinan pargalar goriinenin yeniden orgilitlenmesi olarak
algilanan ve film c¢ekiminin tiim asamalarim kaplayan bir siire¢ olan kurgu
islemiyle islevsel bir biitiinliik haline getirilmektedir. Gergegin sinema araciligiyla
yeniden yorumlanmasi olarak diisiindiigii film, halka yonelik siyasal bir sdylemin
olusturulmasini amaclamaktadir. Vertov, 1924 yilinda yazdigi bir yazida,
calismalarinin genel ¢izgilerini sdyle 6zetlemektedir;

“Bizim i¢in Kinoglaz, goziin gdéremedigi seydir, zamanin mikroskobu ve

teleskopudur, zamanmin negatifidir, u¢suz bucaksiz bir gorme olanagidir, bir

kameramin uzaktan kumandasidir, tele géziidiir, x 1sinli bir gézdiir, yasamin olus
halinde yakalanmasidir, vb... biitiin bu ¢esitli tanimlamalarin birbirini tamamladig
kinoglaz gercegi yakalama ve gostermeye yarayan bitun yol ve yontemlerdir. Bitiin
sinemasal buluslardir, biitiin sinema araglaridwr. Amag, kinoglaz igin kinoglaz
yapmak degil, kinoglaz'in arag¢lari ve olanaklariyla gergegi vermek, yani sinema
gercek'tir. Amag, salt 'yasami olus halinde yakalamak' i¢in degil, insanlart maskeleri
olmadan, makyajsiz olarak géstermek, onlari oyunculuk yapmadigi sirada

kameramin goziiyle yakalamak, onlarin diisiincelerini kamera ile agiga ¢ikarip

okumak igindir. Kinoglaz gdériinmezi gorinir kilar, karanlhkta olani aydinlatir,

28 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 25.

249 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, Istanbul, 1986, s. 28
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sakl olami agiga ¢ikarwr, gozlenenin maskesini diigiiriiv, masali (fiction) gergek,
yalant dogru yapar. Kinoglaz, diinyanin sosyalist ¢oziimlenmesi savagimi amaciyla
bilim ile haber filminin kaynasmasidir, perdede gergegin Qosterilmesi girisimidir,

sinema gergektir”>?*°,

Baslangigta Kino-Pravda adini verdigi ¢ok sayida haber filmi hazirlayan
Vertov, 1924 yilinda gizli kamerayla yapilmis cekimlerin kurgulanmasiyla
olusturdugu ve ilk uzun filmi olan Sine-G6z’0 (Kino-Glaz) yapmistir. Bu filmin
ardindan, 1926 da, Uzun Adim Ileri ve Diinya’'mn Altida Biri filmlerini
gerceklestirmistir. Vertov’un en basarili caligmast kuskusuz, 1929 yilinda ¢ektigi
Film Kamerali Adam (Celoveks Kinoapparaton) adini tasiyan ve kameranin
gucunu sergilemeyi amaglayan calismasidir. Vertov’un kamerasiyla Moskova
sokaklarina c¢ikip c¢ektigi bu film, insanlarin giinlilk yasamlarini1 goriintiillemis
olmasina karsin, ayr1 donemde ¢ekilen ve kentleri konu alan senfoni niteligindeki
filmlerden olduk¢a farklidir. Film Kamerali Adam, filme konu olan yasamin,
filmin ¢ekimlerini gerceklestiren kameramanlarin, filmin kurgu asamasinin hatta
kurgulanmig filmin sinema salonunda gosterilisinin goriintiilerini igermektedir.
Film sonugta Sovyetler Birligi hakkinda bir bildiriden ¢ok Vertov ve kinokslarin
hiinerlerini belgelemistir. Bir bagka deyisle caligmalarinin gercgekgilikten ¢ok
bi¢imcilige yoneldigi soylenebilir®'. Bununla birlikte onun ¢alismalari, 6zellikle

kurgu yontemleri Eisenstein ve ingiliz Belgeselcileri basta olmak Uzere pek ¢ok

sinemaciyi etkilemistir

Bu filmden sonra, Cosku (Entuziazm, 1931), Lenin'in U¢ Sarkis: (Tri Pensi
0 Leninye, 1934) ve Ninni (Kolibelneya, 1937) filmlerini ¢eken Vertov, Stalin
déneminde, deneysel yontemlerini strdirmekten vazgegcmemesi nedeniyle gdzden
diismiis ve film yapma olanaklar1 kisitlanmistir. O’nun diisiinceleri ve fikirleri,

1960’larla birlikte yeniden ve etkili bicimde giindeme gelmis; Kino-Paravda’si

% Giorgio Vincenti, Sinemamn Yiiz Yil,, Cev. Engin Ayca, Evrensel Kiiltiir Kitapligi, Istanbul, 1993.
s.37.

1 Huriye Kuruoglu, Tiiriye'de Belgesel Sinema: 1970'lerden Giiniimiize, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Doktora Tezi, Izmir, 1992. s. 14.
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(sinema-gercgek), Cinema Verite hareketiyle yeniden dogmustur®. Artik Batili

tilkelerde de sinemanin toplumsal islevi sorgulanmaya baslamistir

Haber-gerc¢ek gelenegi igerisinde filmler ¢eken bir baska Rus yonetmen de
Tirkiye’de yaptigr Tiirk inkilabinda Terakki Hamleleri filmiyle de tanidigimiz
Esther Schub’dur. Schub’un kurgu-film yontemiyle hazirladigt Romanoviarin
Diisiigii (The Fail of Romanov Dynasty) ve. Nikola'nin Rusyas: (The Russia of

Nikolai I1) adli filmler bu yaklasima ornek olarak sayilabilir®®,

Sovyetler Birligi disinda da kimi yonetmenlerin Haber-Gergek yaklagimina
ornek olacak calismalar1 olmussa da bunlar pek basarili ve etkin olamamuistir.
Ayrica bu calismalarin higbiri Vertov'unki gibi bir toplu eyleme dénlismemistir.
Bununla birlikte, 1935’te Time Dergisi’nin baslattigi 13 boliimlik Zamanin
Yiiriiyiisii (March of the Time) dizisi iistlinde durulmaya deger bir ¢alisma olarak

254

nitelendirilebilir™". Bu dizinin en 6nemli 6zelligi gercek yasamin kendi dramini

haberi asan bir bi¢imde aktarabilmesidir.

Vertov ¢alismalarinda, stiidyoyu, dekorlari, oyunculari, kostiimleri,
makyaji, senaryoyu tiimden yadsimaktadir. Bunlarin hepsini gerici burjuva
sapikliklar1 olarak gormekte ve yalnizca kaba gercegi benimsemektedir. Vertov
gercegin ortaya ¢ikmasi icin dekorlar Oniinde diizenlenmis olaylar1 degil,
yapayliktan ariman yasamin Oziiniiniin kaydedilmesi gerektigini belirtmektedir®™®.
Ayrica, sinemada kurgunun o zamana dek degisik sahnelerin bir araya getirilmesi
oldugunu sodyleyen Vertov bu nedenle yonetmenin senaryo tarafindan etki altina
alindigini ileri siirmekte, oysa kurgu gorsel diinyanin organizasyonu oldugu icin
tim film calismas siiresince konu ve mekanin gozleminden filmin sonuna kadar

kesilmeden yiiriitiilmesi gerektigini savunmaktadir®®.

252 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, Ankara Uni. Basin Yay. Yiik. Okulu Yayini, Ankara, 1989, s. 118.
253 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 27.

4 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s. 32.

2% Dai Vaughan, The Man With the Movie Camera, The Documentary Tradition, Ed. Levis Jacops,
New York, 1979, s. 53.

2% Jay Leyda, Kino: A History of the Russian and Soviet Film, Londan, 1983, s. 178.
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2.5. PROPAGANDA GELENEGI

Propaganda yaygin anlaminda, “kamuoyunu belirli bir sosyo-politik goriisii
benimsetmek, bir politikay1r veya bir orgiitii desteklemeye sevketmek amaciyla

-99257

etkileme etkinligi”*', ya da “Orgiitli inandirma etkinligi; cesitli inandirici

»28  daha genis bir anlamda da;

araclarla fikirlerin ve degerlerin yayilmasi
bireylerin ya da gruplarin tutumlarim belirleyip bi¢cimlendirmek, kontrol allina
almak veya degistirmek ic¢in, haberlesme araglarindan yararlanarak ve bu
bireylerin/gruplarin  belirli bir durum veya konumdaki tepkilerinin kendi
amaglarina uygun tepkiler seklinde olacagin1 umarak girisilen bilingli bir faaliyet
olarak tanimlanabilmektedir. Temel islevi, belirli bir fikir ¢er¢evesinde insan
davranislarini giidiileme ve yonlendirme olan propagandanin tarihi, insanlik kadar
eskidir®®, Insanin orgiitlii topluluklarda yasamaya baslamasiyla birlikte liderler ve

yoneticilige aday olanlar, kendilerine destek saglamak icin degisik igerik ve

bicimlerde propaganda yontemlerini kullanmislardir.

20. yiizyilin propaganda acgisindan belki de en 6nemli 6zelligi ayn1 mesajin,
ayni anda milyonlarca kisiye iletilebilir hale gelmis olmasidir. Propaganda
mesajlarinin bdylesine kolay yayilmasinda en 6nemli islevi kitle iletisim araglar
yerine getirmektedir. S6zii edilen iletisim araglarinin igerisinde propaganda amagl
olarak en yaygin sekilde kullanilan ara¢ olan sinema, dogasindan kaynaklanan
nitelikleri g6z oniine alindiginda halkin tizerinde en fazla etkide bulunabilecek
ifade araci olarak karisimiza ¢ikmaktadir. Hi¢ kusku yok ki, Birinci Diinya Savasi,
kitlesel iiretimin yapildigi, radyonun ve sinemanin hizli gelisiminin yasandigi,
basin organlarinin etkinliginin arttig1 ve toplumsal yap1 i¢inde bu yeni 6gelerin
belirleyici oldugu bir donemin izlerini tasimaktadir. Sinema ve radyo savag sonrasi
Avrupa’da yiginsal diisiincesinin sekillenmesinde en 6nemli rolii oynamaktadir.

Biraz daha genel bir tanimlama yapildiginda, bu yapinin gelismesinde

27 Nuri Bilgin, Sosyal Psikoloji Sézliigii Kavramlar, Yaklasimlar, Baglam Yay. Ankara, 2003, s.
299

8Erol Mutlu, iletisim Sozliigii, Bilim ve Sanat Yay./Ark, Ankara, 1998, 283.

9 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 27
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propagandanin dnemi ortaya ¢ikmaktadir. Sinemanin bir propaganda araci olarak
kendine 6zgii uygunlugu;

e Kitleler tarafindan ortak olarak paylagilmaya uygun bir yapiya sahip olmasi

e Aciklama ve ifade yeterliligi acisindan sahip oldugu basit giic nedeniyle ve sanatsal
degerlerin de kullanimi ile ikna edici ve inandirict nitelik yeterliliginin bulunmas,

® Milyonlarca insana ydnelik olarak tekrarlanan mekaniklesmis niteligi ile belli bir

zaman sinirlamast olmadan sayisiz sekilde insanlara ulasabilmesi seklinde

ozetlenebilmektedir®®.

Kitleler tizerinde bu kadar etkili aracin, propaganda amaciyla kullanilmasi
ilk olarak, diinyanin goriinlimiiniin yeniden olustugu Birinci Diinya Savasi’nin
bitimine bir yil kala, 1917 yilinda, Rusya’da Bolsevik Devrimi’'nin
gergeklesmesinin ardindan, Rus halkin1 devrim konusunda bilgilendirmek ve
onlara kominizm dlsiincesini benimsetmek amaciyla Sovyet sinemacilarinin
cabalariyla olusturulan filmlerde rastlanilmaktadir. Sinemanin devlet eliyle en ¢ok
desteklendigi yaklasim olan propaganda tiiriinde Sovyetler Birligi, Ingiltere,
Almanya, Italya, Amerika gibi iilkelerde belirgin &rnekler verilmistir. Birgok
iilkede bliyiik boyutlu bunalimlarin yasandigi iki savas arast donemde Onemli
gelisim gdsteren propaganda filmleri, dzellikle Ikinci Diinya Savasi yillarinda

onem kazanmistir.

2.5.1. Sovyetler Birligi

Lenin’in kurdugu rejim igin, kitlelere dnemli mesajlar iletme araci olarak
kullanilan sinema, Sovyetler Birligi’nde asil gelisimini devlet destegiyle saglamis
ve kurumlasmistir. 1922°’de Goskino adiyla kurulan sinema kurumu, 1925°te
Sovkino adin1 almigtir. Bu kurumlar araciligiyla, oncelikle iilkenin tlicra koselerine
devrimi tanitan ve yeni rejimi koklestirmeyi amaglayan Ajitasyon Trenleri
hazirlanmis ve tilkenin dogusuna dogru yola ¢ikmistir. Birer propaganda merkezi
olarak tasarlanan bu trenler bilgi ve ajitasyonun yani sira eglenceye de yer
vermekteydiler. Trenlerde bir de film ekibi bulunmakta ve bu ekipler bir yandan
ugsuz bucaksiz iilkeyi goriintiilerken, bir yandan da halka film gosterileri

diizenlemekteydiler. Bu trenlerdeki kameramanlarin ¢ektigi binlerce metre film,

2%0 paul Rotha, Belgesel Sinema, Cev. ibrahim Sener, Izdiisiim Yay., Istanbul, 2000, s. 40.
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Moskova’da toplanmakta ve burada Kuleshov, Pudovkin, Vertov gibi
yonetmenlerce kurgulanmaktadir®'. Bu yontemle bircok haber filmi hazirlanmig ve

bu filmler propaganda amaciyla halka gosterilmistir.

Biiyiik c¢ogunlugu okuma yazma bilmeyen Sovyet halkina ulasmada,
Sovyet devrimi ve sosyalizm konusunda halkin bilgilendirilip aydinlatilmasinda
sinemadan yararlanilmasi tasarlanmistir. Sinema sanatgisindan yapitlarinda
devrimci bir icerigi barindirmasi istenmektedir. Ilke olarak her filmin halkin
gilinliik yasamiyla ilintili bir sorun ya da kurami goriintiilemesi gerekmekte bu
nedenle de her yapimin temelini toplumsal nitelikli bir icerik olusturmaktadir.
Boylece her adam, kadin ve ¢ocugun devletin toplumsal, bilimsel, endiistriyel ve
siyasal yonden gelismesinin bilincine varmasi saglanacak, durum ve diisiince
olarak  bilgilendirilip gelistirilen kirsal kesim kentlerle benzestirilmis

olunacaktir??

. Halk yiginlarinin film endiistrisiyle daha yakin iligki kurabilmesi
icin de yapim, halkin yasamina sokulmakta ve boylelikle halkin senaryo yazmadan

cekime kadar her asamada yapima katkis1 saglanmis olmaktadir.

Bu donemde devrimi konu alan ve propaganda niteligi tasiyan filmler
ceken yonetmenlerin basinda Sergei Mikhailovich Eisenstein gelmektedir. 1924
yilinda ilk filmi olan ve ¢arpici kesmeler ve gorsel metaforlarla dinamik bir film
olan Grev (Stacka) filmini ceken Eisenstein, hemen ardindan 1905 Devriminin
anisina bir film yapmakla gorevlendirilmistir. Eisenstein’in sekiz bolim olarak
cekimlerini yaptigi filmin sadece Potemkin Zirhlisi’ndaki isyan1 konu alan
boliimi, tim ayaklanmayr simgelemek {izere secilmis ve sinema tarihinin
basyapitlarindan birisi olan Potemkin Zirhlisi (Bronenosets Potyomkin) 1925

%3 Filmine yerlestirdigi ylizlerce kisiyle ayaklanmanin

yilinda tamamlanmistir
coskusunu yakalamaya calisan Eisenstein, simgeler araciligiyla etkiyi daha da
arttirmayt denemis ve olduk¢a coskulu bir yapit ortaya koymustur. Eisenstein bu

filmden sonraki ¢alismasi olan 1928 yilinda tamamladigi EKim filminde, on yil

281 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, Ankara Uni. Basin Yay. Yiik. Okulu Yayini, Ankara, 1989, s. 112.
2%2 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s. 34.

263 Murat Unal, Sovyet Toplumcu Sinemasi 1917-1927,
http://sayisaltasarim.blogspot.com/2008/10/sovyet-toplumcu-sinemasi-1917-1927.html, Erisim:
21.03.2010.
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Once yasanan devrimi ele almis ve devrimin havasini yansitmayi basarmistir.
Eisensentein entelektiiel montaj adiyla tanimlanan ve catismaya dayali montaj
anlayisin uygulamistir. Propaganda tirinin belki de en iyi drneklerinden olan
filmlere imza atan Eisenstein estetik kaygilardan da 6diin vermemistir®. Bu

nedenle Eisenstein, ¢ektigi filmlerin birgogunda ideolojik olarak elestirilmistir.

Sovyet devriminin koklestirilmesi amaciyla propaganda filmleri ¢eken bir
baska onemli isim de Vsevolod Pudovkindir. 1921 yilinda ¢ektigi ve ilk filmi olan
Aclik... A¢lik... A¢hik adli calismasinda Volga kiyilarinda yasanilan agligr konu
edinen Pudovkin, 1926 yilinda en iinlii filmi olan Ana’y1 (Mat) gerceklestirmistir.
Pudovkin, baskic1 Carlik yonetimi karsisinda bir kadinin devrimci biling kazanma
strecini ve 1905 ayaklanmasini anlattigi bu filmden sonra, 1927’de benzeri bir
bilinglenme 0Oyklsini anlattigi St. Petersburg’un Sonu filmini yapmustir. St.
Petersburg’un Sonu filminde, biiyik kente gelen gen¢ bir topraksiz koyliiniin
karsilastig1 olaylari, ¢eliskileri ve diistiigli hatalar1 anlatan yonetmen, sozii edilen
iki filmle devrimci hareketin daha ¢ok bireysel, insani boyutlariyla ilgilenmistir.
Pudovkin’in propaganda yonii agirlik tasiyan diger bir ¢calismasi da 1928 yilinda
tamamladigr Cengiz Han’in Varisi (Chingis Khan) adli filmdir. Konularina
¢oziimleyici bir yaklasimla egilen Pudovkin, Eisenstein’in tersine dramatik ve
psikolojik gerilimleri kiiglik kii¢iik parcalarla saglamistir.”® Bu amaclada kalabalik

topluluklar yerine bireylerden yararlanmaistir.

Sinema tarihinin 6nemli yapitlarindan birkagini yaratan bu iki yonetmenin
ardindan, Sovyet sinemasinin ikinci bir asamasi baslamistir. Hemen her alanda
birden baglatilan atilimlarin halka iletilmesinin amaglandig1 bu asamada Sovyet
devriminin 0ykiisliniin yerini yasanmakta olan kalkinma siirecinin dykiisii almistir.
Bu asamada sinemanin gercek ozanlarindan biri olarak anilan Alexander
Dovjenko, 1930 da Toprak (Zemliya) ve 1933 te /van filmlerindeki siirsel imgeler

ve garpici lirizmle dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Diger taraftan Victor Turin

2%4 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s.35.

65 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 31.
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1929 da ¢ektigi Turksib’iyle belgesel filmin en 6zglin O6rneklerinden birini
vermistir. Oykiiyii biitiiniiyle kaldiran Turin, Tiirkistan-Sibirya demiryolunun
ekonomik 6nemini vurgularken teknik, bicim ve yaklasim olarak Sovyet belgesel
sinemasinda yeni bir belgesel egilimin onciisii olmustur®®. Turksib, Sovyet
sinemasinda Potemkin Zirhlis1 ve Ana gibi coskulu filmlerden sonra gergege

propagandaya doniislin odak noktasi olarak kabul gérmektedir.

2.5.2. Ingiltere

Yasamin gercek yonlerini perdeye getirme ve boylelikle sinemayr egitsel
amaglarla kullanma yoniinde en 6énemli girisim, diger belgesel yaklasimlardan da
belli 6lgiilerde etkilenmis olan John Grierson ve ¢evresinde toplanan bir grup geng
sinemacinin olusturdugu ve daha sonra Ingiliz Belgesel Okulu olarak anilan
olusumdur. Ingiliz Belgesel Okulu’nun énciiliigiinii yapan Grierson 1924-27 yillari
arasinda Amerika’da bulunmus ve Charles Chaplin, Von Stroheim, Walter Wanger
gibi Hollyvvood’un iinli yonetmenleriyle tanmismistir. Kitle iletisimi ve kamuoyu
gibi konularda arastirmalar yapan Walter Lipmann’dan 6nemli 6lcude etkilenen
Grierson, sinemanin Kkitlelerin egitilmesinde ve yoOnlendirilmesinde etkili bir
bigcimde kullanilabilecegine inanmistir. 1927 yilinda ingiltere’ye donen Grierson,
sinemayla ilgili olarak projelerini Imparatorluk Pazarlama Kurulu-Empire
Marketing Board (EMB) biinyesinde sinemayla ilgili ¢alismalar yapmak iizere
kurulmus olan bolimiin basina gegerek gerceklestirme sansini yakalamistir.
Grierson kisa bir siire igerisinde, Paul Rotha, Basil Wright, Harry Watt, Edgar
Anstey, Arthur Elton, Alberto Cavalcanti gibi ileride belgesel sinemanin énemli
isimleri haline gelecek olan genglerle birlikte Ingiliz Belgesel Okulu olarak anilan

belgesel film hareketini baglatmistir .

Grierson belgesel sinemayi, diislinen, yorumlayan, aktif ve katilimei
insanlardan olusan demokratik bir toplum yaratmada en Oonemli araglardan birisi
olarak gormiis, belgesel sinemanin sadece agiklamalar yapmakla yetinmeyip, yol

gosterici olmasinin gerektigine inanmistir. Sinemayi bir kiirsii olarak gordiiglini

2% Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayunlari, istanbul, 1986, s. 36.
%7 Bilgin Adali, age, s. 48-49.
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belirten Grierson, onu bir halk egitimi ve propaganda araci olarak kullanmaya
calismistir. Eger demokrasinin daha etkin bir sekilde yasatilmasi isteniyorsa,
belgesel sinemanin bunda 6nemli bir gice sahip olduguna inanmaktadir. Bu
nedenle Grierson, kendinin ve arkadaslarinin 6nce propagandaci sonra da sinemaci
oldugunu belirtmektedir. Sanat onlar i¢in toplumsal yasami oldugu gibi yansitan
bir ayna degil, aksine, bu toplumsal yasama bi¢cim veren bir c¢ekic¢ islevini
gérmektedir. Grierson, higbir maddi ¢ikar beklemeden, yurttaslara toplumsal
yasam i¢inde yasanan olgular hakkinda bilgi vermek ve bunlar1 yorumlamak igin
yapilan belgesel sinemanin goérevini yerine getirebilmesi i¢in devlete bagl bir
kurumun gerekliligine inanmaktadir.*®* Bu nedenle de EMB biinyesindeki

calismalarina biliyiik 6nem vermektedir.

Boylelikle belgesel filmi var olanin yaratici bir uygulamadan gecirilmesi
niteligiyle betimleyen Girierson’un yarattig1 akim, filmcilikte yeni orgiitlenme
bicimleri olusturarak, devlet kurumlarinin ve biiyiik kuruluslarin sektdre yeni
kaynaklar yaratmasina yol ag¢maktadir®. Grierson’un yodnteminin etkilerini
anlayan ve dogru bulan tiim 6nemli Ingiliz belgesel yonetmenleri o yillarda EMB
film bolimiinde dogrudan ya da dolayli olarak c¢alismislardir. Grierson
onderliginde belgesel filmler ¢eken Ingiliz Belgesel Okulu iiyelerinin ¢alismalar,
film yapimiyla sinirli kalmamis, Flaherty, Vertov gibi o giine kadar bu tiirde
eserler vermis olan yonetmenlerin ¢alismalarinin ayrintili  ¢oziimlemelerini
yapmislar ve bir yandan sinemanin propaganda islevini kullanirken, bir yandan da

20 Ingiltere’deki calisma ortamini,

estetik yoniinii gelistirmeye calismislardir
giinlik yasami konu alan ve konut, beslenme gibi sorunlara ¢6zlimler arayan
filmler yapan okul Uyeleri, ¢cok fazla emek vermelerine hatta bazi giinler 16 saat
gibi uzun siireler caligmalarina ragmen bir¢ok filme isimlerini yazmamaislar, bazen
de daha gen¢ olanlarin isimlerini filmi yapanin yerine yazmislardir. Grierson

bunu; kendilerinin kisisel tnle ilgilenmedikleri seklinde yorumlamakta, hatta

28 Nazmi Ulutak, Belgesel Sinemanin Temel Ozellikleri ve Tarih Felsefesi Acisindan Belgesel
Sinemada Gergeklik, Anadolu Uni. Sos. Bil. Ens. Yayinlanmamis Doktora Tezi, Eskigehir, 1988, s.
48.

289 Noel Burch, Theory of Film Practice, Secker and Warburg, London 1983, s. 157.

20 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 55.
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diisiik ticretlere ragmen bu isi yaptiklarini vurgulamaktadir. Sinemay1 etkili bir
kitle iletisim arac1 olarak kullanan Ingiliz Belgesel Okulu, dykiiye dayali sinemayi
reddetmektedir®*. Buna ek olarak sinemadan para kazanmak gibi bir amaci1 da

benimsememektedirler.

Ingiliz Belgesel Okulu biinyesinde gerceklestirilen en  &nemli
belgesellerden birisi 1929 yilinda Grierson’un tek basina gektigi tek film olan
Balik¢i Tekneleri (Drifters) adli calismadir. Kuzey Denizi’ndeki balik avlama
calismalarin1 konu alan belgesel, insanlara tabaklarindaki baligin ne kadar
zahmetli bir slirecin sonucunda sofraya getirildigini anlatmaktadir. Paul Rotha bu
filmin, sadece siradan bir yasami anlatma c¢abasi olmadigini, ayni zamanda
duyumsal degerlerin de tam bir dram olarak ortaya kondugu bir ¢alisma oldugunu
belirtmektedir. Grierson basit bir temayi ele alarak, var olan malzemeyi kullanmis
ve bu temanin ve giinliik varligin igerisindeki maddenin iliskilerini yorumlayarak
dramatik bir film ortaya koymustur. Filmde, denizin siirselligi ile insanlarin
caligsmasi icten bir sekilde birlestirilmistir. Bigimi ve tekniginin disinda Balike1
Tekneleri’nin  bir baska basarist da, belgesel sinemanin Ingiltere’de

22 Grierson’dan sonra Ingiliz Belge

kurumlagmasin1  saglamasi olmasidir
Okulu’nun 6nemli temsilcilerinden biri olan Paul Rotha 1934 te Yikselen Gel-Git
(Rising Tide), 1935 te Temas (Contact), 1935 te Tersane (Shipyard) ve
Britanya’nin Yiizii (The Face of Britain) gibi ¢aligmalar yapmistir. Ayni zamanda
Rotha, yazdigi Documentary Film adli yapitinda belgesel filmciligin ilkelerinin ne

olmas1 gerektiginden de bahsetmektedir;

“... Bizim inancimiza gore belgeselcinin en basta gelen gorevi halki ve onun
sorunlarni, islerini ve hizmetlerini yine halkin gozleri éniine sermek igin kitleyi inandirma
sanatindaki ustaligim gésterebilecegi durumlar bulmaktir. Onun isi bir yarisini obiir yarisina
tamitmak ¢agdag toplumun biitiin karsit yanlarmi kapsayan daha derin ve daha anlayish bir

toplumsal ¢oziimleme getirmek, giicsiizliiklerini arastirmak, olaylarini bildirmek, deneylerini

2"t Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arm (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 34.

22 Nazmi Ulutak, Belgesel Sinemanin Temel Ozellikleri ve Tarih Felsefesi Agisindan Belgesel
Sinemada Gergeklik, Anadolu Uni. Sos. Bil. Ens. Yaymlanmamis Doktora Tezi, Eskisehir, 1988, s.
51.
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dramatize etmek ve toplumun egemen sinifi arasinda daha genis ve daha icten bir anlayis

yaymaktir... Belgeci film her seyden énce caginin sorunlarini gerceklerini yansumahdir. ",

Edgar Anstey, Alberto Cavalcanti, Arthur Elton, Stuart Lege, Harry Watt,
Basil Wright da Ingiliz Belgesel Okulu igerisinde ¢alismalar yapmis olan dnemli
isimlerdir. EMB 1933 yilinda kapatilmis olmasina ragmen ¢ok sayida belgesel
filmi gergeklestiren Ingiliz Belgesel Okulu, kurumsal bir yap1 olmas1 ve bircok
iilkede gerceklestirilen belgesel film caligmalarini etkilemis olmasiyla belgesel

sinema tarihi i¢erisindeki dnemini korumustur.

Ingiltere’de EMB biinyesinde yapilan calismalardan ayri olarak 1930’lu
yillardan itibaren belgesel filmler ¢ekmeye baslayan Humphrey Jennings’in adini
da anmak gerekmektedir. 1939 yilinda Cavalcanti, Harry Watt ve Pat Jackson’in
da katkilartyla, [lk Giinler (The First Days) adiyla en énemli belgesellerinden
birini ¢ceken Jennings, birgok sinema otoritesi tarafindan Ingiliz Sinemasi’nin tek
auteur’li olarak kabul edilmektedir. Daha ¢ok savas giicli ve propaganda ile ilgili
filmler yapan yonetmen, ilk Giinler adli filminin disinda, Londra Buna
Katlanabilir (London Can Take It), /ngiltere’yi Dinleyin (Listen to Britain) ve
Yangin Baslad: (Fire Were Started) * filmlerini yapmustir.

2.5.3. Almanya

Almanya, Ikinci Diinya Savasi’ndaki propaganda miicadelesinde, giiclii
propaganda araclar1 ve beyin yikama taktikleri sayesinde en avantajhi iilke olarak
boy gostermistir?®.  Almanya’da 1933’te iktidara gelen Naziler, Weimar
Cumhuriyeti’nden ¢ok genis olanakli bir sinema endiistrisi devralmislardir. Genis
halk yiginlarin1 etkilemede kitle iletisim araglarinin her tiirliisiine bagvurarak
bliyiik bir propaganda kampanyasina girisilen Nazi Almanya’sinda propaganda
bakan1 Goebels, sinemanin, 6zelliklede belgesel tiirlin propaganda agisindan
tasidig1 onemi gézden kacirmamistir. Digsatim ve doviz girdileri nedeniyle oykiilii

sinemada acik¢a bir propaganda kampanyasina girismekten kagimman Goebbels,

23 paul Rotha, "Belge Filmciliginin Bazi Ilkeleri", Cev. Arsal Soley, Tiirk Dili Sinema Ozel Sayis1,
Cilt:XVII, Say1: 196, Ocak 1968. s. 343.

2" Huriye Kuruoglu, Tiiriye’de Belgesel Sinema: 1970’lerden Giiniimiize, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Doktora Tezi, izmir, 1992. s. 30.

25 G. Roy Levin, Documentary Explorations, New York Garden City, 1971, s. 16.
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Nazi propagandasi agisindan genis halk yiginlarina “gercek”i gostermenin ne

276

kadar etkili olacaginin bilincindeydi®®. Gergegi gostermede en etkili yolun

belgesel film yapimi oldugunu fark etmekte ge¢ kalmamaistir.

Propaganda filmlerinin bir¢ogunun ortak 6zelligini, gercek olaylardan yola
cikiyor olsalar da abartiya veya tek tarafli bakis acisina sahip olmalar
olusturmaktadir. Ancak Almanya’da ¢ekilen tiim propaganda filmlerinde diger
filmlerden farkli bir yontem izlenmis ve “sahnelenmis gerc¢ekler” filmlere konu
edilmistir®’. Bu anlamda Nazi Almanya’sinda yapilan propaganda filmlerinin
birgogunun gercegi biiylik Olgiide tahrip ettigi, hatta kurgulanmis gergekler

sundugu soylenebilmektedir.

Nazi rejimi usta sinemacilarin hemen hepsinin iilkeden kagmasina neden
olmustur. Ilk is olarak sinema endiistrisini devletin kesin denetimi altina alan
Goebbles, birlikte ¢alisacagi sinemacilara bir diisman filmini Potemkin Zirhlisini
belgesel propagandanin nasil yapilacagi konusunda 6rnek alinmasi gereken bir
calisma olarak gostermektedir. Potemkin Zirhlis1i ve benzeri filmlerle bir yandan
kominizm koétulenirken bir yanda da Nazi propagandasi yapilmis olacaktir. Ancak
gordligii gercegi yalansiz yansitan sinema aygitinin karsisina istenilen tiirde
gercekler c¢ikarmak her =zaman yapilamadigindan Nazi Almanya’sinin
yonetmenleri daha 6nce hi¢ yapilmamis bir seyi yaparak yukarida da belirtildigi
gibi gercegi kurgulayarak sahneye koymuslardir®®. Nazi Almanya’sinda yapilan
propaganda filmlerinde, agirlikli olarak Almanya’nin, Birinci Diinya Savasi’nin
ardindan yapilan anlagmalarla biiyiik haksizliklara ugratildigi vurgulanmaktayda.
Bunun yaninda yine bu filmlerle, insanlarin Nasyonal Sosyalist Parti’nin iktidara
gelmesiyle Almanya’nin biiyiikk bir atilim gergeklestirdigi ve giiglii bir devlet
olusturulduguna inanmalar1 saglanmaya ¢alisthiyordu. Ote yandan 1920°li yillar

Almanya’sinda adeta bir toplumsal histeriye doniismiis olan komiinizm korkusu bu

27° Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s. 36.

2T Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 36.

2’8 paul Rotha, "Belge Filmciliginin Bazi llkeleri", Cev. Arsal Soley, Tiirk Dili Sinema Ozel Sayusi,
Cilt:XVII, Say1: 196, Ocak 1968. s. 590.
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donemde ¢ekilen filmlere de yansimis, c¢ekilen filmlerde bu ideolojiyi kotiileyen

mesajlar verilmigtir®”

Propaganda kelimesinin daha 6nce egitici amaglarla kullanilirken, savasla
birlikte hile ve tahrifat yollariyla olumsuz olarak kullanildigini ifade eden
Wolverton® bu tiir filmlerin belgesel olmaktan ¢ikip gergegin doniistiiriildiigt bir
sov niteligini aldigini, ancak hile ile olusturulan bu ger¢eklerin sonunda ¢okmek
zorunda kaldigin1 vurgulayarak, belgesel yansimalarinda gercekligin iki farkh
ylzliniin oldugunu, her yiiziin digerinde yansitildigin1 ve belgesellerde yaratilan
ger¢egin baskalarinin Oniinde az ya da ¢ok farklilik gosterecegini ve sonugta bu

ger¢egin sonradan belgeselciyi avlamak i¢in geri donecegini sdylemektedir.

Bu donemde Almanya’da propaganda niteliginde ve sozii edilen
sahnelenmis gergeklere dayali filmler yapan en 6énemli isim, Leni Riefenstahl’dir.
Riefenstahl 1935 yilinda, Nazi propaganda filmlerinin en basarililarindan birisi
olan Azmin Zaferi’ni (Triumph of the Will) ¢ekmistir. 1935’te yapilan biiyiik
toplantinin  goriintiiye alindigit bu film, Almanya’nin giiciini vurgulamayi
amagliyordu. Bu filmin ¢ekilmesi icin 6zel bir gosteri diizenlenmis ve bdylece
kurgulanmis gerceklerin en iyi 6rneklerinden birisi sergilenmistir. Riefenstahl’in
cektigi bir bagka Onemli propaganda filmi de 1936 yilinda yaptigi, Berlin
Olimpiyatlari’’m1 konu alan Olympia adli ¢alismasidir®'. Riefensthal’in disinda
Nazi Almanya’sinda Hans Steinhoff’un 1933 te ¢ektigi Hitler Gengligi (Hitler
Junge Quex) ile Veit Harlan’in 1940 da kaydettigi Yahudi aleyhtar1 filmi Yahudi
Suss’ii (Siiss L’Ebreo) filmleri o donemde yapilmis/kurgulanmis gerceklikleri
anlatan belgesel filmler olarak bilinmektedir. Propaganda agisindan oldukga
basarili olan bu filmler, sanatsal a¢idan herhangi bir degere sahip

gorilmemektedirler®. Belgesel tiirde propagandaci yaklagima ¢ok 6nem vermis

2% Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemac), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 36.

80 Mike Wolverton, How to Make Documentaries for Video, Radio, Film. Gulf Publishing
Company, Houston, Texas, 1983, s. 40.

281 Ahmet Oktan, age, s. 37.

%82 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s. 37.
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olan Nazi Almanya’sinin 6nemli bir sinema mirast devralmis olmasina karsin bu

alanda herhangi bir varlik gosteremedigi goriilmektedir.

2.5.4. italya
Almanya’da gdzlemlenen durum fasist italya’da da sézkonusu olmaktadir.
Sinemanin ilk yillarinda basarili yapitlarla sesini duyurmus olan Italyan sinemast,
fasizmin c¢eyrek yilizyilllik egemenligi boyunca dikkate deger higbir film
sergileyememistir. 1935’te Centro Sperimetale di Cinematografia’yi, 1936 da ise
Avrupa’nin en modern sinema stiidyosu Cinecitta’yr kurduran Mussolini ve
ekibinin biitiin ¢abalar1 bosuna ¢ikmigtir®®, Propaganda amaciyla yapilan belgesel

filmlerden hicbiri Gstiinde durulmaya deger bir basar1 gésterememistir.

Ikinci Diinya Savasi Sirasinda genis halk yigmlarmi etkilemek igin o
zamana kadar goriilmemis bir Ol¢lide propaganda araci niteligiyle kullanilan
belgesel sinema ideolojik savasta en etkili silah olmustur. Goriintiiniin biitlin
olanaklarinin, yi1ginlar1 kosullandirmak amaciyla kullanildig1 savas filmleri, haber
filmleri ve derleme filmlerinden olusan propaganda belgeselleri tiim diger belgesel
tiirlerini bir yana itmistir®. Ingiltere ile Sovyetler Birligi’nin de bu tiir filmler
konusundaki g¢aligmalariyla, belgesel filmin geleneksel olarak bulunan siirh
izleyicileri yerine genis halk kitlelerine yonelinerek bu konuda etkili caligsmalar

yapilmigtir.

2.6. BELGESEL SINEMADA CAGDAS YAKLASIMLAR

Ikinci Diinya Savasi boyunca, sinema ve televizyon teknolojileri
konusunda énemli yenilikler ortaya ¢ikmustir. Ornegin, elde tasinabilen, hafif 16
mm. kameralar yapilmis, sesli ¢ekim yapma imkani sunan ses kayit cihazlar
gelistirilmis, degisen odak uzakligina sahip mercekler kullanilmaya baglanmistir.
Ayrica yapay 1s1k kullanmadan ¢ekim yapma olanagi saglayan yiiksek duyarlilikta
filmler iretilmistir. Bu yenilikler, sokaklara inip ger¢cek yasami filme almak

isteyen yonetmenlere biiyiikk kolayliklar saglamistir. Ikinci Diinya Savasi

253 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s. 37.
284 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 55.
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sonrasinda ise, insanlarin film izleme aligkanliklarinda degisiklikler olmustur.
Avrupa iilkeleri ve Amerika savas sirasinda biiyiik buhranlar ve sikintilar yasamis
ve bu sikintilar da insanlarin perdede daha gergeke¢i seyler gorme istegini
artirmigtir. Bunun {izerine kollar1 sivayan bazi sinemacilar, izleyicilerin perdede
gordiikleriyle 6zdeslesmelerini engelleyecek; ger¢ek insanlari (oyuncu olamayan),
gergek mekanlart (dekor olmayan) kullanarak Oykult sinema filmleri cekmeye
baslamislardir.  Gergeklikleri  kullanarak cektikleri  filmlerle, izleyicilerin
oturduklar1 yerde irkilmelerini saglayarak yabancilasma hissini koriiklemiglerdir.
Ortaya ¢ikan bu sinema akimlari, boy gosterdikleri iilkeye gore isim almislardir.
Italya’da Rosselini’nin Roma Acik Sehir (Rome, Open City) filmi ile baslayan
akim Yeni Gercgekcilik adin1 alirken, Fransa’da Godard, Chabrol gibi Cahiers

grubunun on ayak olup baslattig1 akim da Yeni Dalga adin1 almigtir®.

Bu akimlardan oldukga fazla etkilenen belgesel sinema da bir hareketlilik
kazanmistir. 1960’1 yillarin basinda Fransa, ABD, Ingiltere ve Kanada’da belgesel
film ¢aligmalarina kattiklar1 yeni bigimlerle 6zellesen ve gercekci sinema anlayisini
savunan sinemacilar {i¢ sinema akiminin ¢evresinde toplanmislardir; Fransa’da Sinema
Gergek (Cinema Verite), ABD ve Kanada da Dolaysiz Sinema (Direct Cinema) ve

Ingiltere’de Ozgiir Sinema (Free Cinema)?® olusmustur.

Bu akimlar ger¢egi kendi dramatik yapisi i¢inde ele alma temel varsayimindan
hareket eden sinemacilar, teknolojinin sundugu yeni imkanlar1 kullanarak; kurmaca
sinemanin dayandig1 senaryo, oyuncu, mizansen, kostim, dekor ve bunun gibi
araclara gerek duymadan, yasamin igine girip gergefi aramaya, sorgulamaya
baslamayi, bagka bir deyisle, kamera oniinde olusan olaylara ve bu olaylar1 yagsayan
kisilere miidahale etmeden, yasami kendi akis1 i¢inde yakalamayi hareket noktasi

287

olarak belirlemislerdir®” Bu akimi uygulayan sinemacilarin amaci, herseyi oldugu

8 (Ozkan Oz, Cinema Verite ve Direct Cinema Belgesel Akimlarimn Dayamidigi Teknik ve
Teorik Temeller ve Bu Baglamda Chronique d’un e’te Filminin incelenmesi, Anadolu Uni. Sos.
Bil. Ens. Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Eskigehir, 2002, s. 2.

286 Gokge Bayrakceken, Belgesel Sinema ve Tiirk Belgesel Filmciliginin Gelisimi ve Yapis1 Uzerine
Sosyolojik Bir inceleme, Hacettepe Uni. Sos. Bil. Ens. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
1997, s. 65.

%87 Nazmi Ulutak, “Cinema-Verite Belgesel Akimi Nedir? Sorusuna Direct-Cinema Belgesel Akimu Ile
Karsilastirarak Verilebilecek Olasi Yanitlardan Biri”, Belgesel Sinema Dergisi, Say1 I, 2002, s. 35.
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gibi goriintiilemek, kamera karsisinda olagelen olaylara miidahale etmemektir. Bu
akimlarin temsilcileri filmini cektikleri olay karsisinda nesnel bir durus saglama
cabasi icgindeydiler. 1960’larda, kitlelere ulasabilmenin daha yaygin bir bigimini
olusturmaya bagslamis olan televizyon gergekligin yolunda ilerlemelidir,
gorlstinden yola ¢ikilarak ve bu aracin normlarina da uyularak pek c¢ok belgesel
film ¢ekilmistir. Bu akimlarin savunuculari sosyal sorunlara egilimleri ile zaman

zaman toplumbilimsel bir belgecilik anlayisini da gelistirmislerdir.

2.6.1. Sinema Gergek (Cinema Verite)

Cinema Verite terimi 1960’11 yillarin baslarinda ilk kez Fransa’da Jean Rouch
ve Chris Maker’in filmleri i¢in kullanilmistir®®, En basit tanimiyla, Cinema Verite
elde taginabilir bir kamera vasitasiyla senkronize ses kaydederek gerceklestirilen film
cekme metodudur. Cinema Verite bununla beraber, film yapma felsefesinde
teknolojinin de yerini vurgulamaktadir. Kayit cihazlarmin 6tesinde, Cinema Verite,
film yapimcisinin  diinyaya bakis agisim da  gOstermektedir®, Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra 16 mm film kameralar1 gelistirilerek, portatif hale getirilmistir.
Buna ek olarak gelisen senkronize ses kayit cihazlarn ile birlikte belgesel film
yapimcilar1 yeni bir tiir film yapma yoluna koyulmuslardir. Bu yeni tur Fransa’da
Cinema Verite, Amerika Birlesik Devletleri’nde Direct Cinema, Kanada’da Candid

Eye ve Ingilterede Free Cinema®® olarak adlandirilmustir.

Jean Rouch ve Edgar Morin 1962 yilinda Chronique d'un ete filmini
gerceklestirdiklerinde, ¢ok hizli bir sekilde yayilan ve biiyiik tartismalara yol acan,
yeni bir sinema sanat stilinin de ismini koymus olmaktadirlar. Buna Cinema Verite
ismi verilmistir. Fransiz sinema tarih¢isi George Sadoul Kino-Pravda ismindeki film
dergisinin adin1 History of Cinema isimli kitabinda Cinema Verite olarak terciime
etmistir ve Sadoul bu ismi Jean Rouch’un koydugunu belirtmektedir. Cinema

Verite, Sovyet sinema teorisyeni Dziga Vertov’un Rus¢ada Kino-Pravda olarak

%88 |ra Konisberg, The Complete Film Dictionary, New York, 1987, s. 89.
289 Stephen Mamber, Cinema Verite in America: Studies in Uncontrolled Documentary, The Mit

Press, Massachusetts, 1974, s. 1.
2% Robert Enright, “Cinema Verite: Defining the moment (motion picture review)”’, Border Crossings,
Vol. 19, No:3, 2000, s. 15.
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adlandirdig1 bir dizi haber filminin (newsreel) birebir Fransizca terclimesinden
kaynaklanmaktadir®'. Cinema Verite insanlarin giinliik yagamlarinin siradan
gergeklerini, yasadiklari hayat iginde vermeyi hedeflemektedir. McConnell’in®*
deyimiyle Cinema Verite gercekeiligin ve belgesel film yapiminin sanatsal
geleneginin bir boliimiinii  olusturmaktadir. Bu gercekei gelenekler, insanlarin
strdkleyici bir hikaye seyretmek i¢in sinema salonlarini1 dolduracaklari filmler yerine,
insan1 giinliik yasamindaki siradan gercekler iginde goOsteren filmler yapmayi
amaglamustir. Gergeklik ve Cinema Verite insan1 ve diinyay1 oldugu gibi géstermeye
caligmaktadir. Ciinkii film yapimcisi bir toplumsal vicdana ya da bazen politik bir
giindeme sahiptir. Yapimcinin amaci izleyicisine dogrular1 gostererek onlari
aydilatmaktir. Boylece izleyiciler daha iyi bir yasam siirebilmek i¢in bazi bilgileri
edinmis olmakta ya da bazi durumlarda yapimcinin siklikla yanlis oldugunu

gosterdigi seyleri diizeltebilmek icin izleyicinin politik tavir almasi saglanmaktadir.

Cinema Verite ozellikle televizyon tekniklerinden etkilenmistir. Gelisme
asamasinda bile geleneksel belgesel film yapimini degistirmis fakat bu yeni film stili
ile ilgili karmasa devam etmistir. Lipscomb, Cinema Verite etiketi altinda birgok film
yapilmis olmasina ragmen, bircogunun bu hareketin felsefesi ile hi¢bir alakasi
olmadigimi sdylemektedir. Ortaya ¢iktigi ilk yillarda Cinema Verite fazla derin
aciklamalarla ¢ok elastik bir kavram halini almistir. James C. Lipscomb?®* gdzlemini;
“Cinema Verite terimi ¢ok lagka bir sekilde kullanilmaktadir. Ozellikle Avrupali
yazarlar hemen hemen kameranin sallanarak kayit yaptigi her filmi Cinema
Verite diye adlandirdilar. Her tiirlii kurmaca deneyimi, miilakatlar1 ve Direct
Cinema teknigine benzeyen belgeselleri y1gin halinde bir araya topladilar. Bu
filmlerin celluloid disinda ortak higbirseyleri yoktur” seklinde ortaya
koymaktadir.

21 \illiam Rothman, Documentary Film Classics, Cambridge University Press, Cambridge, 1997, s.
93.

22 Robert McConnell, "French Realism and Cindma Verite”  http://www.parlez-
vous.com/misc/realism.htm, Erisim: 21.03.2010.

2% James C Lipscomb, “Correspondence and Controversy: Cinema Verite”, Film Quarterly, VVol. 18,
No:2. Winter, 1964-65, s. 2.
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2.6.2. Dolaysiz Sinema (Direct Cinema)

1950’lerin sonlarinda ABD ve Kanada’da belgesel film tlrindeki
calismalarina yeni bi¢imler katan bir gurup sinemaci Dolaysiz Sinema
yaklagimini gelistirmistir. 1950’lerden sonraki her akimda oldugu gibi dolaysiz
sinema ic¢in de, gelisen teknoloji ¢ok etkili olmustur. Dolaysiz sinemanin,
televizyonun sinema ile bagdastirilmasi yolunda, 0zgiir sinema anlayisindan
daha giiclii etkileri goriilmiistiir. Alic1, agisin1 dncelikle giincel ve dogal olana
yoneltmistir. Caligmalar biiyiik oranda dogaglama yapilmistir. Gorlnti ve sesin
kaydedilecek olayin ortaya c¢iktigi sirada alinmasi, kurgunun daha film
cevrilirken gergeklestirilmesi, 6zellikle de olayin sicagi sicagina filme alinmasi
onemlidir. Televizyon yayincilifinin da etkisiyle ayni anda birka¢ alicinin
degisik agilardan ¢ekim yapmasi temel sayilmistir. Dolaysiz Sinema ilke olarak
sinema araciligr ile insanlarin gdérmelerini, diislinmelerini ve harekete

ge¢melerini saglamay1r amacglamaktadir®

. Bu nedenle dolaysiz sinema filmleri
cogunlukla sosyal sorunlar1 gindeme getirerek toplumbilimsel bir misyon

iistlenmis belgeseller olarak bilinmektedir

Amerikan Direct Cinemasi1 demokratik bir tepki olarak kurulmustur.
Amaci sadece herseyi bilen anlaticinin egemenligine son vermek degildir. Direct
Cinema’nin onciilleri Robert Drew, Richard Leacock, D.A. Pennebaker, Albert
ve David Maysles, Charlotte Zwerin ve Frederick Wiseman JF. Kennedy ve
Nixon déneminin ortaklasa bir portresini yapmiglardir. Direct Cinema birseylerin
olmasini bekleme teknigidir. Direct Cinema sanatgilari, filme alacaklar1 olaylarda
sadece pasif birer gozlemci olmayr yeglemis ve ¢ektikleri konunun kameranin
varligini unutmasini saglamaya calismislardir. 1963 yilinda Leacock’a amacinin
cekim esnasinda kameranin varligint unutturmak mi oldugu soruldugunda “...hikaye,

durum bizim mevcudiyetimizden daha o6nemli, biz aldatmayiz” diye cevap

2% Gokee Bayrakceken, Belgesel Sinema ve Tiirk Belgesel Filmciliginin Gelisimi ve Yapisi Uzerine
Sosyolojik Bir inceleme, Hacettepe Uni. Sos. Bil. Ens. Yayimlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
1997, s. 68.
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vermigtir. Ertesi yil Happy Mother’s Day’i ¢ektiklerinde “kimseye bir sey

yapmasini sdylemedik, bizler sadece gézlemciydik” ** demektedir.

Dolaysiz sinema insanlar1 eglendirmenin disinda bir anlayisla, insanlarin
gormelerini, diistinmelerini ve harekete gegmelerini amaglamaktadir. Bu nedenle
dogdugu yer olan ABD’de kenar mahallelerin durumunu, ¢ocuk suclulari, protesto
yiiriiyiislerini, uyusturucu sorunlarini, vatandaslik haklarini ilgilendiren ¢abalar1 ve
bagnazliklar1 oldugu gibi gostererek ortaya koymaktadir. Dolaysiz sinema ayrica,
insanin i¢inde bulundugu karmasik, celisik ve gizemli bircok goriiniisii, canh
karsilikli  konusmalari, teknik kolaylik saglayan arag-gerecin yardimiyla
kaydedebilmekte, boylelikle siyasi ve ahlaki sorunlarin en iyi bi¢imde anlatimini

saglamaktadir®®,

2.6.3. Ozgiir Sinema (Free Cinema)

1956 yilinda Ingiltere’de yeni gercekgiligin etkisinde bir sinema anlayisi
olarak ortaya ¢ikan Ozgiir sinema akimi, gelisen teknolojinin ve televizyonun
sinema 1ile iliskisini kurmaya c¢alismistir. Tasinabilir alicilarin ve ses kayit
aygitlarinin  gelistirilmesi, sinemacilar1 bu araglar1 kullanarak gercekei filmler
yapmaya yoneltmistir. Ozgiir sinemacilarin amaglar1 oncelikle sanat toplum
iliskisini yaratmak olmustur. Ozgiir sinemay1 baslatan ilk gosteriler, 1956 yilinda
Ingiliz sinema Enstitiisii’niin National Film Teather’da, Lindsay Andreson’un, Diis
Ulkesi (O Dreamland), Lorenzo Mazzetti’nin Birlikte (Together), Karel Reisz ve
Tuny Richertson’un Annem Izin Vermez (Momma Won’t Allow), Alain Tanner ve
Claude Goretta’nin Nice Time’1 ve Lindsay Anderson’un Every Day Except

Christmas®” adl1 filmleriyle yapilmustir.

Sinema ile temelde ilk defa ilerici bir yaklasim isaretleri verilmis ve perdeye

Londra’nin gergek goriintiileri, geceleyin caddeleriyle, dans salonlariyla, oyun

% (Ozkan Oz, Cinema Verite ve Direct Cinema Belgesel Akimlarimn Dayamidigi Teknik ve
Teorik Temeller ve Bu Baglamda Chronique d’un e’te Filminin incelenmesi, Anadolu Uni. Sos.
Bil. Ens. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2002, s. 43.

2% Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 55, s. 93.

297 Erik Barnouw, Documentary: A History of the Non-fiction Film, Oxford University Press, New
York, 1993, s. 231.
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alanlariyla, romantik ve ¢ekici bir havadan uzak giinliik yasamlarindaki aktorleriyle
oldugu gibi yansitmistir®®. Ozgir Sinema’nin gbze carpan yonii, birey olarak
insanlara egilmesiydi. Bu film yapimcilar1 kameranin goéziinii, Vertov’un
teorilerinde oldugu gibi, toplum icindeki giinlilk yasama g¢evirmisledir. Ingiliz
sinemasinda film yapimcilari izleyicilerine ilk kez i¢inde yasadigimiz diinya budur
demektedirler. Vertov gibi bazen gizli kamera tekniklerini kullanmakta ve kurgu
yapmaktadirlar. Bazi1 durumlarda da bir fikri kabul ettirmek i¢in orijinal halinde
olmasa bile senkronize ses kullanmislardir?®. Ozgiir Sinema g6sterimleri sadece ¢
sezon siirmiis ve Richardson, Anderson ve Reisz’in Oykiilii sinemaya gegisleriyle

son bulmustur.

3. TURKIYE BELGESEL SINEMA VE GELISIM SURECI

22 Aralik 1895 giinii Paris’te Grand Cafe’de diizenlenen gosteriyle ortaya
cikan sinematograf ve ilk belgeseller Anadolu’ya 1896 yilinda Padisah II.
Abdiilhamit’in sarayinda yapilan bir sunusla girmistir. Daha sonra Lumiere
kardeslerin temsilcileri Weinberg ve Matalon tarafindan gesitli salonlarda, evlerde
gosterilen filmler 6zel sinematograf salonlarinin agilmasiyla birlikte buralarda
sergilenmeye devam etmistir. 1914’e gelinceye kadar higbir Tiirk tarafindan film
cekimi yapilmamis, siirekli disarida g¢ekilen filmler ve Alexander Promio, Felix
Mesquich, Francis Doublier, Charles Moisson®*® gibi yabanci filmcilerin Tiirkiye

ile ilgili gektikleri goriintiiler Tiirk sinema izleyicisine sunulmustur.

3.1. CUMHURIYET ONCESi DONEM

Sinemanin saraya sokulmasindan sonra Rumen uyruklu bir Polonya Yahudisi
olan ve Pathe Freres’in (Pathe Kardesler) temsilcisi olan Sigmund Weinberg,

Glatasaray’daki o zamanin iinlii birahanesi Sponeck’e halka acik ilk gosteriyi

2% M.Ali Issari, Cinema Verite, Michigan State University Press, East Lansing, 1971, s. 60.

2% (Ozkan Oz, Cinema Verite ve Direct Cinema Belgesel Akimlarimn Dayamidigi Teknik ve
Teorik Temeller ve Bu Baglamda Chronique d’un e’te Filminin incelenmesi, Anadolu Uni. Sos.
Bil. Ens. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2002, s. 32.

3% Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 55.
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diizenlemistir®. Bu gosteride Lumiere Kardeslerin Bir Trenin (La Ciotat Gari’na)
Girigi (L’arrivee d’un Train en gare de la Ciotat, 1895) adli filmleri de yer
almaktadir. Boylece sinemanin icadindan yaklasik bir yil sonra bu yeni bulus
Tirkiye’ye girmistir. Bununla birlikte 1908 yilina kadar sinema tilkede gezginci
olmaktan kurtulamamistir. Bunun baslica nedenlerinden birini, strekli bir suikast
korkusu iginde yasayan ikinci Abdiilhamit’in kuruntusu olusturmaktadir. Bu
kuruntu Oylesine asiridir ki, Abdiilhamit biitiin saltanatt boyunca elektrigin
Istanbul’a girmesine dahi izin vermemistir®®. Bundan dolay ilk yerlesik sinema
yine Weineberg’in eliyle ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra, 1908 yilinda

agilmustir.

1896’dan sonra aralikli da olsa sinema gdsterileri i¢in kullanilan Tepebasi
Tiyatrosu’nu sinema salonuna cgeviren Weinberg, Pathe Sinemas: adiyla ilk sinema

%3, Blylik yerlesim merkezlerinin ge¢misteki zengin temasa

salonunu agmistir
gelenegi, bir tiir beyazperde sayilabilecek bir yiizeyde, aydinlatilmis golgelerin
izlenmesi seklinde tarif edilebilecek olan karagdz, seyircinin sinemaya yabancilik
cekmemesine, biiylik bir ilgi duymasina neden olmustur®™. Sinema uzun bir siire tek
kentte Istanbul’da Beyoglu semtinde etkili olmustur. Tiirkiye’de sinemanin merkez
olara Istanbul’u bu kentin tarihsel olusumu ve ozellikleri ile uyumlu bdlgesi olan
Beyoglu'nu (Pera’y1) se¢mesinin keyfi ya da tesadiifi bir yan1 bulunmamaktadir.
Ciinkii Beyoglu tiim bir kentin, bir bagkentin en giizel bolgesini olusturmaktadir®®.
Sinema da cogu gosteri drneklerinde oldugu gibi Tiirkiye’ye saraydan girmis ve

oradan Beyoglu’na gegerek hizla Istanbul’un diger bolgelerine sigramistir.

Sinema, 1896 yilinda Anadolu’ya girmis olmasina ragmen, Anadolu’da ilk
filmin ¢ekilmesi 1910’Iu yillara rastlamaktadir ve ¢ekilen ilk filmin ne oldugu ve
hangi tarihte cekildigi konusunda sinema tarihgileri arasinda bir goriis birligi
bulunmamaktadir. Bilindigi lizere Lumiere Kardesler’in yetistirdikleri operatdrler,

film gosterimleri yapmak iizere diinyanin ¢esitli bolgelerine dagilmislar ve

%01 Nijat Ozon, Sinema Uygulayim Sanati Tarihi, Hil Yayin, istanbul, 1985, s. 334..

%02 Nijat Oz6n, Tiirk Sinemasi Kronolojisi (1895-1966), Bilgi Yayinevi, Ankara 1968. s. 1-12.
%03 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, Kitle Yay., Ankara, 1999, s. 12.

%04 Erman Sener, “Ilk Filmlerimiz”, Kurgu, Sayi |, Eskisehir, Mart 1979, s. 92.

305 Filiz, Susar, Tiirkiye’de Belgesel Sinemacilar, Es Yayinlari, istanbul, 2004, s. 14-15.
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gittikleri yerlerde belge niteliginde filmler de ¢ekmislerdir. Bu operatorlerden birisi
olan Alexandre Promio’nun Anadolu’ya geldigi, Istanbul ve Izmir’de c¢ekimler

306

yaptig1 farkli kaynaklarda yer almaktadir®™. Bunun disinda Osmanli topraklarinda
yasayan Makedonyali sinema ve fotograf sanatcilari Yanaki ve Milton Manaki
Kardesler’inde, Osmanli Imparatorlugu smirlar1 icinde film cektikleri gériilmektedir
(Manaki kardeslerin kokenlerinin Makedonyalt mi1, yoksa Rum asilli m1 olduklar
konusundaki tartigsmalar da siirmektedir). Manaki Kardesler’in 26 Haziran 1911°de
gerceklestirdikleri V. Sultan Mehmet’in Manastir ve Selanik Ziyareti konulu belgesel
filmleri kendileri Turk olmasa bile, Osmanli uyruklu olmalar1 sebebiyle ilk Tulrk
filmi olarak degerlendirilmektedir. Ayrica filme konu olan kisi de Osmanl
padisahidir. Bu film ilk Tark filmi olma iddiasindaki diger filmlerden farkli olarak,
kim tarafindan ¢ekildigi bilinen ve glnimize kadar gelebilen tek film olma
ozelligine de sahip olan bu film halen Makedonya Film Arsivi’nde bulunmaktadir®”’.
Burcak Evren’in, sozl edilen bu filmin ilk Tark filmi oldugu yolundaki goriisiinii
Tiirk Sinema tarihi {izerine aragtirma yapan bir grup arastirmaci da desteklemektedir.

Ancak diger bazi arastirmacilar da 1914 yilina gelene kadar Osmanli topraklarinda

hicbir Turk’Un herhangi bir film ¢ekimi gergeklestirmedigini savunmaktadirlar.

Ik Tiirk belgesel filmin (elde olmamasina ya da filmi goren kimse
olmamasina ragmen) 1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen Ayestefanos’taki
Rus Abidesinin™ Yiki/is1 filmi oldugu iddia edilmektedir. Film 14 Kasim 1914 giinii
cekilmistir. Bu filmin varhigi hakkinda ilk ve tek bilgi, Nurullah Tilgen’in (Y1ildiz
Dergisinin 18 Temmuz tarihine rastlayan 30. sayisinda) Tirk Sinema Tarihi, Dlnden
Bugine 1914-1953 adli ¢aligmasinda yaymlanmistir. Nijat Ozon bu  bilgiyi
genisleterek ve kaynaktan alint1 gostererek Tiirk Sinemasi Tarihi (1962) kitabinda ve
Fuat Uzkinay (1970) adli g¢alismasinda kullanmistir. Daha sonraki ¢alismalar

Ozon’iin  calismalarindan  yararlanilarak  yapilmis ancak Ozon’iin  gdsterdigi

%% Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 55, s. 104.

%97 Burcak Evren, Tiirkiye'ye Sinemay1 Getiren Adam Sigmund Weinberg, Milliyet Yay., Istanbul,
1995, s. 94.

* Ayestefanos Abidesi: 1876-77 Osmanli-Rus Savasi’nda Osmanli Devleti’ni yenilgiye ugratan
Rusya’nin bu zaferinin amisim yagatmak i¢in vardiklar1 en u¢ nokta olan Ayestefanos’a (bugunki
Yesilkdy) diktikleri anit.
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kaynaktan bahsedilmemistir. Boylece Ayestefanos taki Rus Abidesi’'nin Yikilisi filmi
ilk Tirk belgeseli olarak giiniimiize kadar gelmistir®®. Kara Kuvvetleri Foto Film
Merkezi’nde bu adla kayit goziikmektedir. Ancak Ali Ozuyar’m bu merkezde yirmi
yil miudiirliik yapmis olan Nusret Eraslan ile yaptig1r soylesiden filmin tasinmalar
sirasinda  kaybolmus olabilecegi ve kesinlikle arsivde bulunmadigi ortaya
¢ikmaktadir®®. Fuat Uzkinay, Nurullah Tilgen ile yaptig1 sdyleside bu filmin Foto
Film Merkezi’nde bulundugundan kesinlikle bahsetmemektedir. Uzkinay’in kizlari
da Burcak Evren®® ile yaptiklar1 soyleside babalarinin anitin nasil yikildigini, bu
yikilis1 filme ¢ekerken ne zor sartlar altinda oldugunu hep anlattigini ancak filmi hig¢

gormediklerini sdylemektedirler.

Enver Paga, 1915 yili baslarinda Almanya’ya yaptig1 ziyaret sirasinda Alman
Ordu Film Merkezinin ¢alismalarinin filme alindigini gérmiis ve geri dondiigiinde
buna benzer bir kurumun kurulmasi i¢in dnciiliik etmistir. Boylece Enver Pasa’nin
cabalariyla “Merkez Ordu Sinema Dairesi”” adiyla ilk sinema teskilati kurulmustur.
Bu ilk sinema teskilatinin basina Weinberg, yardimciligima da Fuat Uzkinay
getirilmistir.  Merkez Ordu Sinema Dairesi kuruldugu yillarda Osmanh
Imparatorlugu savasta oldugundan dogal olarak cekilen ilk filmler cephede
savasan birlikler, askeri talimler, savas ile ilgili haber filmleri ya da padisahin

2 Bu filmler aym zamanda ilk belge filmlerdir”,

gezi filmlerinden olugmaktadir
Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin kurulus amaclarini, c¢alisma konularini ve
programini1 kapsayan nizamnameye gore; cephelerde savasan birliklerin harekati,
onemli olaylar, askeri fabrikalarin ¢alismalari, miittefik {ilkelerden gonderilen yeni

silahlarin kullanis1 ve manevralar filme alinacak ve gosterilecektir. Dolayisiyla

%% Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebir’de Sinema, Metis Yaynlari, istanbul, 1991, s. 9.

309 Ali Ozuyar, Sinemanin Osmanhca Seriiveni, Oteki Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 129.

310 Burcak Evren, Tirkiye'ye Sinemayr Getiren Adam Sigmund Weinberg, Milliyet Yaymlari,
istanbul, 1995, s. 130-133.

311 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, Kitle Yay., Ankara, 1999, s. 13.

* Anafartalar Muharebesinde Itilaf Ordularinin Piiskiirtiilmesi (1915), Harbiye Nazirinin Kita Teftisi ve
Batum Manzarasi (1915), Canakkale Muharebeleri (1916), Von Der Goltz Pasa’nin Cenaze Merasimi
(1916), General Thowshend (1916), General Thovvsend ve Hintli Usera (1916), Galicya Harekati
(1916), Galigya’da 19. Siivari Miifrezesi (1916), Alman Imparatorlugunun Dersaadete Girisi (1917),
Abdiilhamit’in Cenaze Merasimi (1918), Sultan V. Mehmet Resad’in Cenaze Merasimi (1918),
SultanVahdettin’in Kili¢ Alay1 (1918), Sultan Vahdettin’in Biat Merasimi (1918), At yarislari (1918).
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Merkez Ordu Sinema Dairesi tarafindan gekilen filmlerin ¢ogunu haber ve belge
filmleri olusturmustur. Merkez Ordu Sinema Dairesi, askeri filmler cekerek film
yapimina baslangi¢c teskil etmistir. 1918 yilinda Osmanli imparatorlugunun
savastan yenik ¢ikmasiyla Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin tim faaliyetleri
durdurulmustur. Bu déneme kadar diizenli bir film g¢ekme programi dahilinde
¢ekilen filmlere ulagsmak miimkiindiir ancak MOSD kapatildiktan sonra resmi

kayitlar yok olmustur®?

. Bu donemde, savasla ilgili olarak belgeseller ¢eken diger
bir orgitlenme de, 1913 yilinda kurulmus olan ve yan askeri nitelik tasiyan
Mudafaa-i Milliye Cemiyeti’dir®®. 1917 yilinda Cemiyet’in sinemacilik kolu
kurulmus ve bu tarihten itibaren kurulus bilinyesinde savas belgeselleri ¢ekilmis ve

alic1 yonetmeni Kenan Erginsoy’un yénetiminde haber filmleri hazirlanmigtir®*,

1918 yilinda Itilaf Devletleri'nin istanbul’u isgali iizerine, Merkez Ordu
Sinema Dairesi’nin ve Midafaa-i Milliye Cemiyeti’nin faaliyetleri sona ermis ve
film yapiminda kullanilan malzemeler, isgal kuvvetlerinin eline gegme tehlikesi
g0z Oniinde tutularak, 1918 Subat’inda kurulmus olan Malll Gaziler Cemiyeti’ne
(Maldl’in-i Guzat-i Askeriye Muavenet Heyeti) devredilmistir. Bu tarihten
itibaren Maldl Gaziler Cemiyeti’nin Fuat Uzkinay yonetimindeki sinemacilik
kolu, isgal kuvvetlerine karsi direnisi simgeleyen; Fatih’te Izmir I¢in Miting
(Mayis 1919), Sultanahmet’te Izmir Igin Miting (Mayis 1919)%° gibi cesitli

etkinlikleri filme almistur.

Kurtulus Savasi’nin son yillarinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Ordusu
bunyesinde kurulan Ordu Film Alma Dairesi, 1922 yilinda, kagan diigman
ordusunun yol boyunca olusturdugu yikimlari, vahseti saptayan Istiklal (Izmir
Zaferi) filmini ¢ekmistir. Kurtulus Savasi’na iliskin goriintiilerin sonradan
kurgulanmasiyla elde edilen ve tarihsel bir belge olarak da biiylik 6nem tasiyan bu

uzun film, gercek anlamda belgesel nitelik tasiyan ilk ¢alisma olarak

312 Ahsen Deniz Morova, Belgesel Sinemada Nesnellik Olgusu, MSU Sos. Bil. Ens. Sinema-TV
Anasanat Dali Sinema-TV Programi Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s. 52.

313 Nijat Oz6n, Sinema Uygulaymm-Sanati-Tarihi, Hil Yay., istanbul, 1983, s. 340.

314 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi (1895-1966), Bilgi Yaymnevi, Ankara 1968. s. 47.

315 Nijat Oz6n, age., s. 49-50.
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38 [stiklal (Izmir Zaferi) adl film, Atatiirk'iin ilgi gostermesi ve

degerlendirilmektedir
filmin genisletilmesini istemesiyle, 1933’te daha baska pargalar da eklenerek ii¢
boliimliik bir film olmus®’, 1936°da on iki bélime ¢ikarilan bu belgesel film, daha
sonra Ataturk’in cenaze toéreninin de eklenmesiyle on t¢ bolimlik bir dizi haline

getirilmigtir®®.

Ordu Film Alma Dairesi alic1 yonetmenlerinin gektikleri; Dumlupinar Vehayii,
Fzmir’in Isgali, Izmir’de Yunan Fecayii, Gazi’nin Lzmir'e Gelisi ve Karsilamg: adl
filmler 1922 yilinda ¢ekilmis olan ve Istiklal Savasi’n1 konu alan diger bazi filmlerdir.
1923 yilinda ise Fuat Uzkinay énemli bir belgesel olan Ordunun Istanbul’a Girigi adl
filmi ¢ekmistir. 1922 yilinda Kemal ve Sakir Seden Kardesler ilk 6zel Tiirk sinema
ortakligin1 kurmuslar ve Kemal Film’in Uzkinay ile birlikte hazirladig1 Zafer Yollar:
adli belgesel filmi c¢ekmislerdir. Kurtulus Savasi’na iliskin belgesel filmlerin
kurgulanmasiyla elde edilen bu caligmadan sonra belgesel sinema yaklasik 10 yil
slirecek bir duraklama dénemine girmistir®®. Sinemanin heniiz emekleme asamasinda
oldugu ve baslangigta Birinci Diinya Savasi, ardindan da Kurtulug Savasi
kapsaminda cesitli cephelerde savasin araliksiz devam ettigi siirede, cekilen
filmlerin ¢ogunlugunun cephelerden goruntilerin sunuldugu belgesel niteliginde
filmler oldugu ve bu filmlerin askeri nitelik tastyan kurum ve kuruluslar tarafindan
hazirlandig1 goriilmektedir. Ancak bu ¢aligmalarin birgogu giiniimiize kadar
saklanamamustir. Oyle ki, Merkez Ordu Sinema Dairesi ve Turkiye Blyik Millet
Meclisi’ne baglt Ordu Film Alma Dairesi’nin I. Diinya Savast ve Kurtulus Savasi
sirasinda cektigi filmlerin 6nemli bir boliimii bugiine kadar islenmeden Ordu Foto
Film Merkezi arsivlerinde kalmistir. Daha 6nce Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve
Malul Gaziler Cemiyeti’nin ¢ektigi filmlerin 6nemli bir kisminin da bu film

320

merkezine devredildigi bilinmektedir’®. Ancak bu filmler giiniimiize kadar ¢esitli

316 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s.100.

37 Huriye Kuruoglu, Tiriye’de Belgesel Sinema: 1970'lerden Giiniimiize, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, [zmir, 1992. s. 125.

318 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Der Yay., istanbul,
1991, s. 125.

319 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yaynlari, istanbul, 1986, s.100.

320 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yayinlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 46.
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nedenlerle gelememis, bu da Tiirk belgesel sinemasi ve kiiltiirii i¢in 6nemli bir kayip

olmustur.

3.2. CUMHURIYET’TEN 1950°’LERE KADAR OLAN DONEM (1923-1950)

Diinyadaki o6rneklerine bakildiginda iilkeler sinemasi biiylik kiiltiirel ve
siyasal degisimlerin s6z konusu oldugu donemlerde, 6zellikle rejim degisiklikleri
donemlerinde, toplumlarin degisimlere ayak uydurmalarini saglamak amaciyla
kullanilmig, propagandanin vazgeg¢ilmez araglarindan biri olmustur. Hatta pek ¢ok
iilke sinemasi boyle bir cabanin iiriinii olarak ortaya c¢ikma olanagi bulmus,
bicimlenmistir. Sovyet Rusya’sinda ve Nazi Almanya’sinda bu tiir ¢aligmalarin

carpict Orneklerine rastlanmaktadir®®

. Resmi orgiitlenmeler araciligiyla 6nemli
filmler yapilmis olmasina karsin, yeniliklerin tiim toplum kesimlerine
yayginlastirilmasinda 6nemli islevler {istelenebilecek bir kitle iletisim araci
durumundaki sinema, Cumbhuriyet Tiirkiye’si tarafindan fazla dnemsenmemistir.
Bu kosullarda, Cumhuriyetin ilk on yilim1 kapsayan 1923’ten 1933 yilina kadar
gecen donem Tiirk belge filmciliginde 61l bir donem olarak goriilmektedir. 1924°te
Kemal Film’in yapimciliktan vazge¢mesi iizerine, Tiirkiye’de, ikinci 6zel yapim
sirketi olan Ipek Film ayn1 zamanda belgesel film ile ilgilenen de ikinci 6zel yapim

sirketi olarak kurulmustur.

Nazim Hikmet Ran’in 1933 yilinda Ipek Film adma gerceklestirdigi
Kavuklu Ali, Nasit Ozcan, Fahri Giiliing, Zenne Necdet ince gibi ortaoyunu
ustalarini bir araya getirerek, geleneksel bir oyunu bastan sona saptadigr Diigiin
Gecesi (Kanli Nigar) adli filmle sona ermistir. Giinii i¢inde bir belgesel film olarak
ele alinmayabilirse de, artik biitlinliyle yok olmaya baslamis geleneksel bir gosteri
sanatin1 konu almasi agisindan bugiin belgesel niteligi kazanmistir. Yine bu filmin
cekildigi y1l, Hazim Kormiikgii, Ipek Film adina Yeni Karagdz adli filmi yapmustir.
Belgesel film niteligi yoniinden Kormiik¢li'nlin filmi de Ran’in filmi gibi

degerlendirilebilmektedir 1934 yilinda Nazim Hikmet Ran, ipek Film adina, gezi

321 Gokee Bayrakceken, Belgesel Sinema ve Tiirk Belgesel Filmciliginin Gelisimi ve Yapisi Uzerine
Sosyolojik Bir inceleme, Hacettepe Uni. Sos. Bil. Ens. Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
1997, s. 82.

130



belgeseli tiiriiniin Tiirkiye’deki ilk 6rnekleri olarak degerlendirebilecek Istanbul
Senfonisi ve Bursa Senfonisi®** adli filmleri gergeklestirmistir.

Uzun yillar uygulanacak olan sansiiriin temelinin atildigir Polis Vazife ve
Salahiyet Kanunu’nun da kabul edildigi 1934 yilinda gergeklestirilen 6nemli bir film
de Basin Yayimn ve Turizm Genel Miudiirliigii’iin (o zamanki adiyla Matbuat Umum
Midirligii) iki Rus yonetmeni, Sergei Yutkevich ve Lev Oscarovich Arnstam’a
yaptirdigr Turkiye'nin Kalbi Ankara adli filmdir. Cumhuriyetin onuncu yildoniimi
nedeniyle hazirlatilan bu filmde Tirk devrimi i¢inde Ankaramin yeri ve Onemi

vurgulanmakta®?, gecen on yil i¢inde varilan asamalar sergilenmektedir.

Bu filmin ardindan, yilinda yurtdisindan film getirme ve dublaj isleri ile
ugrasan Halil Kamil’in, Ha-Ka Film Stiidyosu film g¢ekimlerine baslamis ve {inlii
Rus kurgu filmci Esther Schub'tan yararlanarak Tlrkiye Ylridyor adli belgesel
filmin ¢alismalarina baglamis, Kemal Necati Cakus’la Esther Schub’un {i¢ yillik
calismalarinin sonunda tamamlanarak 1937 yilinda Turkiye’nin Mesrutiyet’ten
Cumhuriyet’e ve Inkilaplara kadar uzanan uzun ge¢misini ve tarihsel
gelisimini anlatan Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri adiyla piyasaya
cikmigtir.**. 1937-1950 yillar arasi, belgesel sinemamiz agisindan kayda deger bir
calismanin yapilmadigi 6li bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece 1941
yilinda Basin Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigii’niin biinyesinde sinemacilik kolu
kurulmus ve bu kolun g¢ekimlerini yaptigi bayram tdrenleri, cumhurbagkani ve

basbakanlarin gezileri** belgesel film olarak gergeklestirilmistir.

Oysaki soz konusu yillar, II. Diinya Savasiyla parcalanan birgok {ilkenin,
savas sonrasinda yeniden yapilanma ¢abalarinin yasandig1 ve sinemanin gerek savas
oncesinde, gerekse savas yillarinda ve savas sonrasi suregte onemli bir propaganda

aract olarak kullanildig1 bir donemdir. Ozellikle savasin yogun bir sekilde yasandig

%22 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, istanbul, 1986, s. 101.

323 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 48.

%24 Mine Esen, Belgesel Sinema ve Tiirkiye’de Belgesel Sinemanin Gegirdigi Evreler, MSU Sos.
Bil. Ens. Radyo-Televizyon ve Sinema ABD iletisim Bilimleri Bilim Dali Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s. 53.

32 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, istanbul, 1986, s. 103.
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ve biiyiikk yikintiya yol agtigt Avrupa iilkelerinin bir¢ogunda bizzat devlet eliyle
belgesel filmler gergeklestirilmis ve savas yillari belgesel sinemanin adeta altin
yillar1 olmustur. ikinci Diinya Savasiyla birlikte ortaya ¢ikan yeni sikintilar belgesel
film calismalarin1 engellemistir. Bu donemde Tiirkiye savasa katilmamis ancak
savasin getirdigi sikintilarin birgogunun etkisinden kurtulamamaistir. Genis bir insan
giicii silahaltina alinmig, savunma giderleri alabildigine artmis, biiylik bir ekonomik
sikintt ve darlik donemi ortaya cikmistir. Yiyecek sikintisi, karne yontemi,
karaborsa, ge¢im zorlugu, yiiksek oranda vergiler, sikiyénetim, denctleme engeli ve
tarafsiz Tlrkiye’yi savasa sokmak i¢in ¢esitli devletlerin yaptig1 baskilar sikintilar
arttirmistir. 1930°lu yillarda hareketlenen Tiirk Sinemasi ve belgesel film savas
kosullarinin etkisiyle bir atilima hazirlanmaktayken bir anda durmustur®®. Savasin
etkisiyle kapanan Avrupa pazarlarinin yerine yabanci sirketler filmlerini Tiirkiye’ye

pazarladiklarindan o siralarda finansman sorunu olan filmciligi engellemistir.

3.3.1950-1960 YILLARI ARASINDAKI DONEM

Cogunlugu haber ve propaganda agirlikli olsa da, Ikinci Diinya Savasi, tiim
diinyada c¢ok sayida belgesel filmin yapildigi, belgesel sinema alaninda gergek bir
patlamanin bir donem olmustur. Savastan uzak kalan Tiirkiye, bu patlamanin da
uzaginda kalmistir. Ancak Tiirkiye’nin de katildig1 bir baska savas, Kore Savasi,
Tirkiye’de belgesel sinema alaninda bir kimildanisa yol agmistir. 1950 de baglayan
savas, belgesel sinema alanindaki ilk {iriiniinii 1951 de vermistir. Tiirk Inkilabinda
Terakki Hamleleri filminin piyasaya ¢ikmasindan 14 yil sonra gergeklestirilen ilk iki
yapit Seyfi Havaeri’nin Halk Film adina ¢ektigi Kore Gazileri ve de Kore’de Turk
Kahramanlar belgeselleri olmustur. Kore Savasi’na katilan Tiirk birligindeki
askerlerin oradaki yasamlarin1 konu alan bu filmlerin Uglncislyse, Vedat Orfi
Bengii’niin hayata gecirdigi Kore’de Tlrk Siinglsi adin1 tagiyan filmdir. Nijat Ozén,
Kore Savagini konu alan bu ii¢ filme, yine ayni yi1l Kenan Erginsoy’un c¢ektigi
Mehmetcik Kore’de adli filmi de eklemektedir®®’. Sanatsal basarilar1 ne olursa olsun,

bu filmlerin ilkel propaganda filmlerinin Otesine ge¢mis c¢alismalar oldugu

326 Simten Gundes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, }stanbul, 1998, s. 110.
327 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi (1895-1966), Bilgi Yaymevi, Ankara 1968. s. 105-110.
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sOylenememektedir. 14 yillik bir aradan sonra Tiirk sinemasinda ortaya konan ilk
belgesel yapitlar olmalar ise bu ¢alismalara ayr1 bir 6nem kazandirmaktadir. Ayni
yil igin sozii edilmesi gereken diger bir calisma da Istanbul’un fethinin 500.
yildéniimii nedeniyle Atlas Film Istanbul 'un 500. Fetih Yili Téreni filmini piyasaya
cikarmiglardir. Torenlerin, surlarin, miizelerde yer alan kimi tarihsel esyalarin
sergilendigi bu alt1 boliimliik film gercekte kotii diizenlenmis piyasa ¢aligsmasi olarak
gorilmektedir. Fakat yine de 1951 yili, uzun bir aradan sonra dort filmlik bir

328

baslangi¢ yili olmustur®®. Ancak bundan sonra yeniden {i¢ y1l siirecek bir suskunluk

donemi baslamistir.

1954 yilinda ilhan Arakon, Istanbul’un Bizans’tan bu yana tarihini ve cesitli
yonlerini isledigi Bir Sehrin Hikayesi’ni ¢ekmistir. Renkli olarak ¢ekilen ve sanatsal
yonuyle 6ne ¢ikan bu film sinema tarihgileri tarafindan, Tiirk sinema tarihi igerisinde
gercek anlamda ilk belgesel film olarak degerlendirilmektedir. Ilhan Arakon’a,
1954 yilinda Tiirk Film Dostlar1 Demegi’nin yarismasinda en iyi yonetmen ve en
1yi senaryo 6diilii kazandiran film ayni yil Berlin Film Festivali’ne de gonderilmistir.
1954°te gerceklestirilen ikinci film ise Miinir Hayri Egeli’nin Atatlrk Sevgisi adli
belgesel filmidir**. Daha once hazirlanmis g¢esitli goriintiilerin ve filmlerin
kurgulanmas1 yoluyla gerceklestirilen film ¢ok zengin goriintli malzemesiyle
belgesel film goriiniimii altinda hazirlanmis olmasina ragmen higbir belgesel
nitelik tagimadig1 ve zengin malzemenin sorumsuz ellerde nasil harcandigini ortaya

koymaktan bagka higbir 6zelliginin olmadig1 konusunda elestirilmektedir.

Tiirkiye’de ilk filmin ¢ekilmesinden 1954 yilma kadar olan siirecte, az sayida
belgesel film yapildig1 ve bu filmlerin bir sinema gelenegi olusturulmasinda 6nemli
katkilar saglayamadigi gozlenmektedir. Ulkenin iginde bulundugu ekonomik
¢okiintii, film ¢ekecek bilgiye ve donanima sahip insan giicliniin yetismemis olmasi,
devletin sinemaya yeterince ilgi géstermemis olmasi gibi bir¢ok nedenden dolay1
Tirkiye’de uzun yillar sinema kendine 6zgii Ozellikleri olan bir anlati tiirii

niteligine kavusamamigstir. Bunun yaninda ¢ekilen ilk filmin belge niteligi tasiyor

%28 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, istanbul, 1986, s. 104.
329 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 111.
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olmasina karsin, belgesel sinema 6ykiiye dayali kurmaca sinemaya nazaran ¢ok daha

0 retim siirecindeki bu ilgisizlik sinema tarihi arastirmalarma da

az ilgi gormiistiir
yansimig ve Tiirk Sinemasinin tarihsel gelisimini inceleyen bir¢cok c¢alismada

belgesel sinemaya yeterince yer verilmemistir.

Il. Diinya Savasi'min ardindan, Batili Ulkelerde sinemanin gergekei
yonunin agirlik kazandigi gozlenmektedir. Sosyal gergekligi konu alan, kameray1
stidyolardan ¢ikarip, sokaklara indirmeyi temel ilkelerden birisi olarak
benimseyen, sinemayi toplumsal yapiy1 sorgulamak igin bir ara¢ olarak algilayan
bu egilime drnek olarak Italyan Yeni Gergekgiligi, Fransiz Yeni Dalga akimi gibi
yaklasimlar sayilabilmektedir. Bu akimlarin olusumunda, savas yillarinda yapilan
belgesel film c¢alismalarinin oldukca etkili oldugu sdylenebilir. Fasist ideolojilerin
yenilgisiyle sonu¢lanan savas sonrasinda demokratik bir diinya diizeni kurulmasi
icin cabalar s6z konusudur ve bu yeni diuzende de donemin en etkili iletisim
araclarindan birisi olan sinemanin dnemi biiyliktiir. Dolayisiyla gercek yasami
irdelemeyi O6nemli bir hedef olarak belirleyen sinemanin devlet tarafindan

desteklenmesi bir bakima zorunluluk haline gelmistir.

Boyle bir ortamda, Tiirkiye’de, devletin sinema alanina, O6zellikle de
belgesel film yapimina yeterli diizeyde katki sagladigi séylenememektedir. Buna
karsin 1950’11 yillardan itibaren belgesel film g¢ekilmesi konusunda bazi kurumsal
cabalar gézlenmektedir. istanbul Universitesi Film Merkezi'nin kuruldugu 1956
yil1 bir bakima bu cabalarin baslangic1 olarak kabul edilebilmektedir. ilk kez bir
kurum, diizenli sayilabilecek belgesel film calismalarina baslamistir. Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii’nden bir grup bilim adamu,
ilk ¢aglardan giiniimiize Anadolu Uygarliklarini ele alip tanitmak Uzere belgesel
film yapmaya karar vermislerdir. Bu c¢aligmalarin ilki Sabahattin Eyiiboglu ve
Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun yonettikleri Hitit Giinesi’dir. Bu film ayn1 zamanda

1956 yilindaki Berlin Film festivalinde belgesel film dalinda ikincilik 6diilii olan

330 Ahmet Oktan, Tirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arn (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 51.
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Glimiis Ayr’yr alarak uluslar arasi bir senlikte 0diill kazanan ilk Tiirk filmi

olmustur®",

Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin belgesel film calismalari aym
dogrultuda 1960 yilina kadar siirmiis ve yila kadar Eyiiboglu ve Ipsiroglu Hitit
Gilinesi disinda, Antalya Ormanlari, Siyah Kalem, Surname, Karanlik Renkler,
Anadolu’da Roma Mozayikleri ve san olarak da Anadolu Yollar: filmlerini
cekmislerdir. Bu yapitlar, bir egitim kurumunun egitim amacini igerdigi gibi, sanatsal
anlamda  Tirkiye’de belgesel film caligmalarinin ilik  Orneklerini  de

332

olusturmaktadir®2. Bu tarihten sonra Istanbul Universitesi Film Merkezi bir siire ara

vermistir.

1950-60 doneminde Metin Erksan ve Sadan Kamil’in de belgesel film
caligmalarina yoneldigi goriilmektedir. Erksan, ilk olarak 1957 yilinda Ordu Foto
Film Merkezi'nin olanaklariyla Diinya Havacilar: Tiirkiye'de adli filmi ¢ekmistir.
Haber film havasinda g¢ektigi bu belgeselin ardindan 1959 yilinda yine benzer bir
yontemle, Blylk Menderes Vadisi’nden hareketle Ege’deki eski uygarliklar1 anlatan
Nehir ve Uygarlik adl1 belgesel filmi gergeklestirmistir. Ancak, bu déonemde ¢ekilen
oteki filmlerin smirli da olsa belli bir seyirci kesimine ulasabilmesine karsin,
isletmecilerin belgesel filmlere gosterdikleri ilgisizlik yiiziinden Metin Erksan’in bu
filmi seyirci 6niine ¢ikamamistir®®, Yine bu donemde 1951 yilinda Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan kurulan, ismi sonradan Film, Radyo, Televizyonla Egitim
Merkezi olarak degistirilen, Ogretici Filmler Merkezi’nin ve Basmn Yayin ve Turizm
Genel Midirligi'niin  de belgesel film c¢aligmalar1 yaptigim1  belirtmek
gerekmektedir. 1958 yilinda Basin Yaym ve Turizm Genel Miidiirliigii, kazanan
filmi Briiksel’deki diinya sergisine gondermek amaciyla bir yarisma diizenlemis,

yarigmayl Sadan Kamil tarafindan hazirlanan ve Anadolu’nun ¢esitli yonlerinin

1L Filiz, Susar, Tiirkiye’de Belgesel Sinemacilar, ES Yaynlari, istanbul, 2004, s. 18.
%32 Sedat Cereci, Belgesel Film, Sule Yayimnlari, istanbul, 1997, s. 45.
3% Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, Istanbul, 1986, s. 108.
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tamtildig1 Daglar:t Delen Ferhat adli belgesel film c¢alismasi kazanmistir. Bu film
1959’da Karlovy-Vary senligine katilmigtir®*,

Toplam 15 belgesel filmin ¢ekildigi 1950-60 déneminde 6zellikle Sabahattin
Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun calismalariyla onemli yapimlar elde
edilmigstir. Ne var ki, bu filmler hi¢bir zaman hak ettikleri ilgiyi gérmemis, yurt
icinde ve yurt disinda sinirli sayida izleyiciye ulagabilmislerdir®®*. Bir yandan bu tur
caligmalara devlet elinin uzanmayisi, bir yandan da, kazang saglayici bir yonleri
bulunmadig1 i¢in sinema isletmecilerinin belgesel filmlere karsi en kiiclik bir ilgi
duymayislari, bu on yillik donemde belgesel sinemayr biiyik Olciide bireysel
cabalara baglh kilmistir.

3.4.1960-1990 YILLARI ARASINDAKI DONEM

1960 yilinda Cumbhuriyet tarihindeki ilk askeri darbe yasanmis, béylece on
yil siiren Demokrat Parti donemi sona ermis ve Bagbakan Adnan Menderes’in
de aralarinda bulundugu Demokrat Parti yoneticileri yargilanmak tizere Yassiada’ya
gonderilmislerdir. Ordu Foto Film Merkezi, bu yargilanmay1 konu alan Diisiikler
Yassiada’da filmini bu donemde gergeklestirmistir®®, Bu film, ordunun 1960
harekatin1  hakli  gostermeye c¢alisan bir tir propaganda filmi olarak

degerlendirilebilmektedir.

Ayni yil igerisinde Milli film’in bitpazarinda bulunmus eski filmlerden
kurguladigi derli toplu bir ¢alisma sayilabilecek olan Turk’in Mucizesi adl
yapim filme alinmistir. 1960°ta bu iki filmin diginda belgesel c¢alisma
gerceklesmedigi gibi oteki sanat ve kiiltliir alanlarindaki kipirdanmanin tersine

sinema alaninda genel bir duraklamanin basladig1 gérilmektedir®’.

1960’1 yillardan itibaren belgesel film yapimima destek veren 6nemli ilk

kurulus olarak Eczacibasi Fabrikalari olmustur. ilk belgesel filmini 1962 yilinda

334 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 54.

%% Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, istanbul, 1986, s. 109.

3% Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 112.

337 Sedat Cereci, Belgesel Film, Sule Yayinlari, istanbul, 1997, s. 41.
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Renk Duvarlari adiyla yaptiran kurulus, belgesel film yapim calismalarini belli
Olcude siirekli hale de getirebilmistir. 1964 yilinda Locarno Film Festivali’nde ilk
bes film arasina giren ve Kiiltiir Filmleri Yarismasi’nda {iglinciiliigii kazanan Renk
Duvarlari filminin yonetmenligini Pierro Biro, goriintii yonetmenligini de JJ. Fiori
yapmustir®®. 1963 yilinda Sabahattin Eyuboglu ve Sakir Eczacibagi’nin yonettikleri
Yasamak Igin, Pierro Biro’nun 1963’te yaptig1 tarihsel ve turistik yonleriyle
Anadolu’yu tanitan GOreme, yine Biro’nun 1964 yilinda ¢ektigi Kirkpinar ve Tiilii
Deve Giiresi adli filmler®*, Eczacibasi’nin bu dénemde yaptirdigi filmlerin belli

baslicalarini olusturmaktadir.

1960 yilindan sonra belgesel film ¢ekimlerine ara veren Istanbul
Universitesi Film Merkezi, 1963 yilinda ydnetmenligini Mahzar Sevket Ipsiroglu ve
Adnan Benk’in yaptigi Aktamar adli filmle yeniden ¢alismalarina baslamistir. Van
Golu’nde bulunan Aktamar Adasi’ndaki tapiagin ve tapinakla ilgili ¢esitli kiiltiirlerin
anlatildig1 bu filmin ardindan, Film Merkezi biinyesinde, Eyuboglu ve Aziz Albek’in
yonetiminde Nemrut Dagi’ndaki Kommagene Krali Antiochos’un kendisi igin
yaptirdigi mezari, a¢ik hava tapinagmi ve tanr1 heykellerini konu alan Nemrut
Tanrilart adli film ¢ekilmistir®®. Belgesel film Gretimi konusunda verimli
sayilabilecek bir yil olan 1964 yilinda bir bagka ¢alisma da, Liitfi Akad’in Orman
Genel Midiirliigii adina yaptigr, Orman ve insan iligkilerini konu alan Tanrmin
Bagis1 Orman adli belgeseldir. Sonraki yillarda dnemli belgesel filmler yapacak olan
Siiha Arin da yine ayni yil, Milli Egitim Bakanligi’na bagh okullarda kullanilmak
tizere diger gorsel-isitsel araclarin yani sira egitim filmleri de iiretmekte olan, Milli
Egitim Bakanlign Ogretici Filmler Merkezi i¢in, Trafik Emniyeti ve Baskent Ankara
adiyla egitim amacl iki tane film cekmistir®!. 1965’te Adnan Benk’in Istanbul
Universitesi Film Merkezi adma ¢ektigi Ben Asitavandas adli belgesel film ise

Adana Karatepe Ac¢ik Hava Miizesi’nde bulunan Aslantas Kalesi kalintilarin1 konu

%% Erman Sener, Festivaller, Anlam Yaynlari, istanbul, 1972, s. 69.
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almaktadir. Bu yapim Italya’da Padua Film Senliginde Sanat Filmleri dalinda

ikincilik 6dili kazanmastir.

Bu filmin ardindan, Sabahattin Eyuboglu ve Aziz Albek, 1965 yilinda Eski
Antalya’nmin Surlar: adli filmi ¢ekmislerdir. Kameramanhigin1i da Albek’in yaptigi
film, eski Roma limanlarindan biri olan Side’deki kalintilar1 konu etmektedir. 1966
yilinda Aziz Albek ile birlikte Ana Tanrga’yr ¢eken Eyuboglu, Istanbul
Universitesi Film Merkezi adina son olarak, 1972 yilinda yine Albek ile birlikte,
Anadolu halk sanatlarindan biri olan Karagoz’ii tanitan Karagéz iin Diinyas: adl
filmi gergeklestirmistir. Eyuboglu bu filmiyle, Madrid Complitense Universitesi I1.
Uluslararasi Bilimsel ve Ogretici Sinema Giinleri Giimiis Kugu diiliinii almigtir®?,
1965 yilinda bir baska kurum olarak Yapi ve Kredi’nin belgesel film yapimina
giristigi goriilmektedir. Yap1 ve Kredi’nin ¢ektirdigi ii¢ belgesel filmden Kopri
carpict goriintiileri ve Dbasarili  yapisiyla Ozenli bir c¢aligma olarak
degerlendirilmektedir. Diger film Ebru 1968 Milano Mifed fuarinda turistik
belgesel filmler dalinda basari madalyast kazanmistir®®. Edirne filmi ise
Italya’da Lugano Uluslararas1 Kisa Filmler Senligi’nde birinci olarak en iyi

turistik film odiiliinii kazanmistir®*,

Belgesel film agisindan cesitli hazirliklarla gecen 1966 yilindan sonra
1967 yilinda Sitha Arin Gurur, Sezer Tansug bir kahvede yapilan yagh giiresleri
anlattigr Pazar Pehlivanliri ve Giin Dogusundan Giin Batisi adli belgeselleri
yapmistir. Ayni y1l Artun Yeres Vietnam Savasi’ni konu alan, bu savasa iliskin
fotograflar ve Goya’nin savas resimlerinden yararlanilarak kurgulanan Cirkin
Ares ve Ozen Kabas da Eminonii Meydani’n1 anlatan Istanbul Hatirasi*® adl

belgeselleri ¢cekmislerdir.

1960’11 yillarin sonunda, 68 Kusag: olarak adlandirilan ve sol goriislii
ogrencilerin baslattiklar1 olaylar, Tiirk sinemasina da yansimis ve dnemli yankilar

uyandiran bir girisimle sonuglanmistir. 68 kusagi, 1969 yilinda Geng Sinema adiyla

%2 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1986, s. 14.

3 Erman Sener, Festivaller, Anlam Yaynlari, istanbul, 1972, s. 70.

%4 Onat Kutlar, Yeni Sinema Dergisi, Say1 30, Mayis 1970, s. 5.

3% Sungu Capan, “Hisar Yarismasinin Ardindan”, Yeni Sinema Dergisi Say1 8, Temmuz 1967, s. 7.
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yayinladiklart bildiriyle, Yesilgam sinemasma ciddi elestiriler yoneltmisler ve
toplumsal sorunlarin sinema araciligiyla ele alinmasi gerektigi goriisiinii dile
getirmiglerdir. Belgesel film calismalar1 da gergeklestiren Geng Sinemacilar,
ilerleyen yillarda, sinemada gercekeilik egiliminin artmasinda ve belgesel sinemanin
gelismesinde etkili olmuslardir. Cogu kez yok sayilircasina ihmal edilen sinema ve
belgesel sinema bu donemde oldukea ilging bir grafik ¢izmistir. Clinki tlke igindeki
calkantilardan ve bunun yani sira diinyadaki 6zgiirliik ve bagimsizlik hareketlerinden
de etkilenmelerle birtakim geng insanlarin bireysel ve grup calismalariyla kisa film,
belgesel film cektikleri gorllmiistir. Ancak kokli bir kiiltiir politikasinin
yerlesmemis olmasi ve kismen buna bagli olarak da belgesel sinemanin yerlesik ve
kurumsal duruma gelmeyisi nedeniyle bu girisimler askida kalan, yok olup giden
cabalar olmaktan Oteye gidememistir®®. 196011 yillarin sonuna dogru baslayan bu

kipirdanmalar 1971 yilindaki askeri darbeyle 6nemli dlciide sekteye ugramstir.

Turkiye’de, farkli siyasi goriise sahip gruplar arasinda ¢atigmalarin
yasandigi, ekonomik bunalimin ciddi boyutlara ulastigi, Kibris’la ilgili olarak
devletin ciddi sorunlarla kars1 karsiya kaldigi 1970°1i yillar, sinema agisindan da
krizin yasandigi yillardir. 1970’lerin ortasinda petrol iireten {ilkelerin, petrol
fiyatlarin1 yiikseltmeleri iizerine, hammaddesi petrol olan ham film fiyatlar1 kisa bir
siirede c¢ok yiikselmigtir. Tiim bu sorunlar karsisinda bir¢ok film yapimcist film
iretemez hale gelmistir®’. Tim bu gelismelerden, heniiz yeterli dizeyde

gelismemis, kurumsal bir yapiya kavusamamis ve zaten fazla sayida izleyici

cekmeyen bir tiir olan belgesel sinema da biiyiik dl¢iide etkilenmistir.

1970’11 yillarda Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Tiirkiye’yi tanitma
etkinliginin bir pargasi olarak bir dizi belgesel filme yapimcilik etmistir. 1974-1984
yillart arasinda Anadolu’yu ve tarihini konu alan 9 tane film yapilmis, bu filmlerin
yonetmenligini Sitha Arin tstlenmistir. Hitit kiiltir ve sanatin1 yansitan Hattilerden

Hititlere (1974), antropolojik ve arkeolojik yonden Frig diinyasina iliskin bazi

%% Huriye Kuruoglu, Tiiriye'de Belgesel Sinema: 1970'lerden Guiniimiize, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, [zmir, 1992. s. 53.
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bulgularm ilk kez agiklandigi ve bilimsel yonii agir basan Midas'in Diinyasi (1975),
Antalya Film Festivali’nde birincilik 6dult alan Safranbolu’da Zaman (1976), Sedat
Simavi Vakfi Kitle Haberlesme Biiyiik Odiili'nii alan Urartu nun Iki Mevsimi
(1977), Istanbul’'un Cagwrdigr Su (1977), iki bolumlik Likya'mn Sénmeyen Atesi
(1978), 1985 yilinda Viyana’da Turizm Filmleri Yarigmasi’nda jiiri onur odiiliinii
kazanan Kapahgarsida 40.000 Adin (1980), Dolmabahce ve Atatirk ( 1981) ve
Kariye (1984) *®, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu yapimciligini iistlendigi bu
filmlerde yonetmene rahat ve 6zgiirce ¢alisabilmesi igin gerekli olanagi saglamis ve bu

tutumuyla da 6zgiin ve basarili yaratimlarin ortaya ¢ikabilmesinde rol oynamistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, hizla gelisen televizyon, belgesel filmleri
etkileyerek, onlar1 ¢esitli lilkelerdeki biiyiik izleyici kitlelerinin oniine ¢ikartmistir.
Televizyon, biiyiik bir agmazda kalan belgesel filmlere ilk anda bir yasam ve
canlilik vermistir. Belgesel filmcinin varligina neden olan ii¢ temel kosula, yani,
filmlerine gosterilen isteme, mesajini iletilecegi izleyiciye ve ¢ekim yapmasi igin
gereken paraya televizyonun dogrudan miidahalesi, belgesel film yapimecilarina yeni

ufuklar agmigtir®*

. Tiirkiye’de belgesel sinemanin gelismesinde en biiyiik paya sahip
kurumsal yap1 kuskusuz ki TRT Kurumu olmugstur. 31 Ocak 1968 yilinda yayina
baslayan kurum, sayisiz belgesel film gergeklestirmistir. Ozellikle kurulus
yillarinda yerli yapim belgesel filmlere biiylik agirlik veren TRT televizyonu ancak
1974°te 6nemli sayilabilecek bir arsive kavusabilmistir. 1968-1974 yillar1 donemi

350

filmlerinin biiylik bir ¢ogunlugu kayiptir™. Ancak 1974’ten sonra gerceklestirilen

filmler korunabilmistir.

TRT 2, TRT 3 kanallarinin kurulmasiyla kiiltiir sanat programlarinin toplam
yayin siiresi biraz daha artmis, buna bagh olarak, televizyon, belgesel yapimlar i¢in
onemli bir kaynak haline doniligmiistiir. Ancak TRT, hazirlanan programlara kati bir

denetim uygulamistir. Ingiliz BBC televizyonu 6rnek alinarak kurulmus olan

8 Gokee Bayrakceken, Belgesel Sinema ve Tiirk Belgesel Filmciliginin Gelisimi ve Yapisi Uzerine
Sosyolojik Bir inceleme, Hacettepe Uni. Sos. Bil. Ens. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
1997, s. 102.

9 fpek Seyhan, Tarihsel Olaylarin Televizyona Yansitilmasi ve Bir Ornek: Kurtulus, Marmara
Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo-TV-Sinema ABD, Radyo-Televizyon Bilim Dali, Yayinlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s. 60.

350 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, Istanbul, 1986, s. 126.
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ancak yaymn ilkesi olarak benimsedigi Kamu Hizmeti Yaymciligt modelinin en
temel Ozelliklerinden olan ekonomik ve siyasi acidan tam anlamiyla 6zerk bir
yapiya hi¢bir zaman kavusamayan kurum, sik¢a siyasi iktidarlarin miidahaleleriyle
kars1 karsiya kalmistir. Hiikiimet olan partilerin birgogu ilk 6zel televizyonun
yayina basladigi 1989 yilina kadar yaym tekelini elinde bulunduran bu etkili
iletisim aracini kontrol etmek istemis ve bu kontrol, kurumun denetim kuruluna da
yansimistir. Hatta zaman zaman, siyasi otoritenin de etkisiyle denetim kurulu
birbiriyle gelisen kararlar vermistir. Oyle ki, bir siire nce yayinlanmamasi ydniinde
karar verilen bir programin yaymlanmasina, birkag ay sonra izin verilmis veya tam

tersi uygulamalar s6z konusu olmusgtur®*,

1971 miidahalesiyle agir bir darbe ile kars1 karsiya kalan televizyon belgeseli,
alaninda yeni bir baslangic noktasi, 1976 yilinda yayinlanan ve TUrkiye
Cumhuriyeti’nin bagkentini Tiirkiye’nin siyasal toplumsal ve ekonomik tarihiyle
kosut olarak anlatan Ankara (Miinip Senyiicel, Mehmet Ege, Hadi Senol) adli dizi
belgeseldir. Televizyon belgeseli alanindaki yeni yonelimler, 12 Mart 1971
muhtirasindan sona 12 Eylil 1980 askeri harekatinin TRT de yol agtig1
diizenlemelerle yeniden kesintiye ugramistir. 1980 sonrasi televizyon belgeseli,
tarihsel ve toplumsal icerikli belgesel tiirii yerine, Tiirkiye’ nin tarihi dogal ve folklorik
Ozelliklerini konu alan yapimlarla karakterize olmaktadir. Bu donemin ilk onemli
ornegi 1986 da yayinlanan Fatih Arslan’in yonettigi; Karadeniz 'den Cesitlemeler adli
yapimdir. 1988’de yayinlanan Ertugrul Karslioglu’nun gergeklestirdigi Suyla Gelen
Kultir, Kecenin Teri, 1989°da yayinlanan Divandan Sandalyeye ve de Tilin
Eraslan’m yonettigi Bir Damla Su I¢in®? gibi belgeseller bu yonelimin diger

orneklerini olusturmaktadir.

Tiirk televizyonunun 06zgilin belgesel drama yapimlart ilk kez 1982 de
gerceklestirilmistir. [lki Ziya Oztan’mn [ttihat Terakki’si ve ikincisi de Arsal Soley’in

Turkiye Uzerine Oyunlar adlarini tasiyan belgesellerdir. Daha sonra bunlar1 Tomris

1 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 60.

%52 Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1991, s. 185-186.
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Giritlioglu'nun 1986 da Beyoglu’nun diinii ve bugiiniinii konu alan Beyoglu ve 1988
de bir emekli diplomatin goziiyle ve yasamiyla Osmanli imparatorlugu’nun son
doneminde ve Cumhuriyet’in ilk yillarindaki Istanbul’u anlatan Kantodan Tangoya
belgesel-dramalar ile Ziya Oztan’m 1988 de cektigi Halide Edip Adivar’in Atesten
Gomlek adli romanindan esinlenerek gergeklestirilen Kurtulus Savasi giinlerini
anlatan Atesten Gomlek, 1989 da iinlii bir kadin tiyatro ve sinema oyuncusunun

yasamini anlatan Cahide adli belgeseller takip etmistir®®.

TRT Televizyonunda cekilen belgesel filmlerin taranip degerlendirilmesi ayri
ve Ozgiin bir ¢alisma gerektirmesi ve yapilan ¢alismanin sinirlarini agiyor olmasi
ayrica konunun televizyon belgeselleri olmamasi sebebiyle TRT Televizyonunda
cekilen belgesel filmlerin sadece ilklerinden s6z edilmis, digerleri ¢alismanin disinda
birakilmigtir. Ancak burada TRT biinyesinde yetismis ve dnemli belgesel filmlere
imza atmig bagarilt yonetmenlerin isimleri anilacaktir. Melih Asik, Ugur Diindar,
Ahmet Pmar, Bilgin Adali, Ayhan Karapars, Siiheyla Tezer, Yavuz Tarak¢ioglu,
Varlik Ozmenek, Koray Diizgdren, Adem Yavuz, Sehriban Durgun, Yavuz Sezer,
Tunca Yonder, Miinip Senyiicel, Ertugrul Karslioglu®**, Daver Atabey, Semra
Sander, Fatih Arslan, Ahmet Hayrullah Oguz, Kerime Senyiicel, Tulin Sertoz,
Mihriban Tanik ve Giil Biiyiikkbese Muyan ilk akla gelen isimlerdendir. Sunu da
belirtmek gerekir ki TRT’de varolan siki denetim mekanizmasi, bu yonetmenlerin
caligmalarinda sik¢a engel teskil etmis ve ¢ekimi gergeklestirilen bazi belgeseller

cesitli gerekgelerle yayina sokulmamaistir.

Televizyon, sahip oldugu 6zellikleri ile kendisinden 6nceki iletisim ve sanat
bigimlerini farkl bir sekilde etkilemistir. Belgesel tiiriiniin televizyondaki seriiveni

de, kuskusuz televizyon endiistrisinin yapisiyla sekillenmistir®

. Baslangicta
belgesel filmler, televizyon sayesinde yeni boyutlar kazanmis, belgesel filmciler
kendilerine yeni olanaklar bulmus ve yaratmislardir. Belgesel sanatgilari
varliklarimi siirdiirmelerini saglayan izleyiciye ve ¢ekim yapmalart i¢in gereken

paraya televizyon sayesinde kavusmuslardir. Televizyonun kamu yararina yayin

%3 Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1991, s. 189,
%54 Sedat Cereci, Belgesel Film, Sule Yay., Istanbul, 1997, s. 43.
5 Erol Mutlu, age, s. 34.
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anlayis1 cercevesinde toplumsal sorunlar ve politik olaylar ekranlara tasinmis
onlara ¢6zim yolu aranmistir. Buna karsin zaman iginde televizyonda ticari
beklentilerle eglendirme islevi 6n plana ¢ikmis, belgeselin kendine 6zgii bir takim
ozellikleri bundan etkilenmistir®®. Televizyon yayinciliginda hakim olan bu ticari

anlayis, belgesel tiirliniin islevsel ve bigimsel 6zellikleri lizerinde etkili olmustur.

Sinemanin ilk yillarinda haber verici ve gergekleri yansitici 6zelliklerini
sirduren belgesel film, daha sonralar1 Oykiilii filmin gelisimiyle yorum ve
arastirmaya yonelmistir. Ancak, yeni bir teknoloji olay1r olarak ortaya c¢ikan
televizyon ile birlikte, sinemanin sanat olusu belgesel filmi etkilemis ve televizyonun
daha c¢ok eglenceye yonelmesi programlara ayirdig: siirelerin kisith olusu nedeniyle
belgesellerin konular1 derinligine arastirma 6zelligini de yitirmesine neden olmustur.
1990’1 yillarda 6zel televizyonlarin da yayina baglamasiyla belgesel film alaninda
sinemanin yerini alan televizyon igin yapilan belgesel filmler, gitgide belgesel
tanimindan uzaklasarak gercekei, haber verici, derinligine arastirici 6zellikleri yerine
eglendirici 6zelligi agir basan dramatik belgesellere yonelmistir. Bu nedenle de kendi

temel amaci olan gercegin yansitilmasindan sapmigtir®’.

Televizyonun yayginlasmasiyla, televizyon izleyicisine yonelik olarak
hazirlanan ve daha ¢ok haber belgeseli formatindaki belgesel filmler ortaya
citkmis ve bdylece bu donemde, belgesel sinema igerisinde yeni bir egilim
belirginlesmistir. Bu egilim icerisinde yer alan en énemli isimler; Mehmet Ali
Birand, Can Diindar, Biilent Capli, Ridvan Akar, Coskun Aral, Soner Yalcin,
Ciineyt Ozdemir, Asaf Koksal, Nebil Ozgentiirk’ten olusmaktadir.

Tecimsel bir diisiincenin sonucu olarak her seye para kazanmak olarak
bakildig1, amag igin her yolun mubah goriildiigii 6zel televizyonculukta, gelinen
noktanin ne yazik ki pek i¢ agici oldugu diisiinlilmemektedir. Geng kusaklara kotii
ornek olabilecek programlar, gengleri hayal diinyasina gotiiren, kolay yoldan para

kazanmaya tesvik eden yapimlar kendilerine televizyon duayeni denilen TRT den

%% Richard Kilborn, Staging The Real: Factual TV Programming, In The Age Of Big Brother,
ManchestercUniversity Press, 2003, s. 3.

%7 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 121.
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ayrilan yoneticilerle baslatilmis ve daha sonrasinda da onlarin yaptiklart asarak
siirdiiriilmektedir. Giliniimiizde 6zel kanallarin, haber kanallar1 harig, pek azinda
belgesel program yaymi bulunmaktadir®™®. RTUK zoruyla yayimlanmasi

gerekenlerse gece insanlar uykuya gectikten sonra yayinlanmaktadir.

3.5.1990°’DAN GUNUMUZE KADARKi DONEM

1990’larin basinda 6zel televizyonlarin sayilarimin hizla artmasi, bu yeni
kurulan kanallardan bazilarinin belgesel programlara da yer ayirmalari, kolay
tasiabilen video kameralarin yayginlasmasi, bir¢ok {iniversitenin Iletisim
Fakiilteleri veya Giizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde sinema ve televizyon egitimi
veren boliimler agmalar1 ve burada okuyan 6grencilere sinirli da olsa belgesel film
yapma olanaklar1 sunmalar1 gibi nedenlerle bu son dénemde belgesel film yapan
insanlarin  ve {iretilen belgesel filmlerin sayisinda c¢ok oOnemli bir artis
g6zlenmektedir®®. Belgesel film iiretimindeki bu artisa karsin, toplumsal biling ve
kiltiirel bellek olusturma, belgeleme ve taniklik etme adina ¢ok 6nemli bir sosyal
islevi yerine getirmekte olan belgesel sinema yonetmenleri, birkac popiiler isim

disinda, taninmamakta ve iiretimleri yeterince deger bulamamaktadir.

Yesilgam sinemasi da belgesel sinemaya yabanci kalmis ve bir iki yonetmen
harig, yesilgam sinemacilari toplumsal sorunlarin islenmesinde en etkili araglardan
birisi olan belgesel sinema tiiriiyle ilgilenmemislerdir. Ancak 6zellikle 1970’li
yillardan itibaren, belgesel sinemanin belli 6l¢lide canlanmaya basladigi, bu alanda
egitim almis insanlarin, belgesel filmler irettikleri ve belgesel sinemayr biiyiik
Olcude kurumsal bir temele oturtmak ve bir belgesel film dili olusturmak amaciyla
cabalar gosterdikleri gézlenmektedir. Bu ¢abalarin sonucunda 1996 da Bir grup
sinemac1 tarafindan (Biilent Arinli, Engin Ayg¢a, Hakan Aytekin, Hilmi Etikan,
Savas Giivezne, Semra Giizel, Hasan Ozgen, Handan Oztiirk, Enis Riza, Nalan
Sakizli, Ahmet Soner, Sehbal Senyurt) Tiirk belgesel sinemacilarini bir ¢ati
altinda toplamay1 amaclayan Belgesel Sinemacilar Birligi kurulmustur. Bir

belgesel film arsivi olusturmaya c¢alisarak, ¢esitli sehirlerde film gosterileri ve

%58 Omer Serim, Tiirk Televizyon Tarihi 1952-2006, Epsilon Yay., istanbul, 2007, s. 425.
%9 Filiz, Susar, Tiirkiye’de Belgesel Sinemacilar, Es Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 21,
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festivaller diizenleyerek belgeseli insanlara tanitmaya ve sevdirmeye ¢alisan
Belgesel Sinemacilar Birligi, ¢ikardigi Belgesel Sinema Dergisi araciligiyla da bu
alana iligkin kuramsal tartismalarin yapilmasi i¢in bir ortam saglamanin
mucadelesini vermektedir®®. 1997 yilinda ilk konferanslarini diizenleyen kurumun
kurucular arasinda belgesel film iiretenlerin olmasi belgesel film {iretimine katkida

bulunmak agisindan da ayrica Onemli gorilmektedir.

2000’11 yillar ile birlikte seyircilerin belgesellere olan ilgisi artmaya baglayinca
vizyona giren belgesellerin sayilarida da artiglar yasanmistir. Bu filmlerin ilki
Tanrdarin Tahti Nemrut, Kurulustan Kurtulusa Fenerbahge, Topkapt Saray: ve Celigin
Kalbi Eregli adli belgeselleriyle taninan yonetmen Tolga Ornek’in Hititler’in tarihini
anlatan Hititler belgeselidir. Mayis 2003 de gosterime giren Hititler filmin en 6nemli
Ozelligi dramatik bolimlerinde Hitit dilinin konusuluyor olmasidir. Atatiirk ve
Tanriarin Tahti Nemrut belgeselleriyle uluslararasi alanda da kendini kanitlamis olan
yonetmen Tolga Ornek’in imzasini tastyan Hititler, Hititler iizerine yapilmis zengin ve
dramatik dille sunulan ilk canlandirma belgesel olma &zelligini tasimaktadir. Hititler
belgeseli Eski Yakin Dogu ve Anadolu'nun politik ve kiiltiirel resmini verirken Tiirkiye,
Suriye ve Misir cografyasinda, tarihi mekanlarda, miizelerde yapilan ¢ekimlerin yani
sira diinyaca kabul gbren uzmanlarla konu mekaninda yapilan réportajlarla bu halkin
izlerini takip etmektedir®®. Filmde 1/40 oranl sehir maketi yapilarak tapimaklar,

saraylar ve evleriyle, yasayan bir sehir yaratilmistir.

Ekim 2003 de vizyona giren Omer Ali Kazma’nin yonettigi, Eksi A¢tk Sari
Desene adli belgesel filmi futbol diinyasini gozler oniinii sermekte ve futbolun
sadece topun pesinden kosturulan bir oyundan daha fazla sey oldugunu
gostermektedir. Sevincleri, hlzunleri, hayal kirikliklarini, futbolun goéz Oniinde
olmayan gizli kalmis yoOnlerini anlatmaktadir. Eski Acgik Sar1 Desene filmi
Galatasaray futbol takimi Ozelinde futbolun mahrem alanina girmekte, Tiirk
futbolunu sarmalayan benzersiz sevgiyi, taraftarligi ve takim askin1 géstermektedir.

Bu o6zellikte yapilan ilk film olusu, oyuncularini Galatasaraylilarin olusturmasi,

%0 Ahsen Deniz Morova, Belgesel Sinemada Nesnellik Olgusu, MSU Sos. Bil. Ens. Sinema-TV
Anasanat Dal1 Sinema-TV Programi Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s. 60-61.
3L http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/belgeseller/2002/hititler.html, Erisim:29.06.2010.
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senaryosunun, setinin, 1s1gmin olmayist ve her seyin dogal akisinda olusu®? onu

farkli kilmaktadir.

Yonetmenligini Ali Okur’un yaptig1 Nisan 2004 de vizyona giren Son Kale
Canakkale belgesel filmi, Tiirk tarihi agisindan bir dontim noktas1 6zelligi tasiyan
Canakkale Savasi’nm1 konu almaktadir. Birinci Diinya Savasi’nin en siddetli
carpigmalarinin yasandigi savasi anlatan filmde, Ingiltere Savas Miizesi’nden
alinan ger¢ek savas goriintiileri de ilk kez Tirk izleyicileriyle bulusmustur.
Avustralya’dan alinan savasin siyah-beyaz cephe fotograflarinin da kullanildigi
belgesel filmde Canakkale Savaslar1 konusundaki ¢alismalariyla taninan 10 kisilik
uzman grubun yani sira Ingiltere, Avustralya ve Yeni Zelanda’dan ¢ otoritenin de

363

goriislerine bagvurulmustur®™. Ayrica savasin iki biiylik komutani olan Cevat Pasa

ve Esat Pasa’nin goriintiileri de ilk kez bu filmde kullanilmistir.

Bir yil sonra Mart 2005°de yine Canakkale Savasi’ni konu alan Tolga
Ornek’in Gelibolu belgesel filmi gosterime girmistir. Canakkale Savasi’nin tarihsel
onemini objektif gergeklere dayanarak aktarmayi amaglayan belgesel, siperlerdeki
farkli milletlerden askerlerin duygularini, acilarini ve 6zlemlerini beyaz perdeye
tagimaktadir. Belgeselde, arsiv belgelerin yanisira savasa katilan askerlerin aileleri
ile yapilan rdportajlar yer almaktadir. Belgesel icin Ingiltere, Almanya, Fransa,
Rusya, Avusturya, Avustralya, Yeni Zelanda ve Tirkiye’deki yetmisin tizerindeki
arsivden yararlanilmis ve Canakkale uzmanmi 16 uluslararasi tarihgi ile isbirligi
yapilmustir. Ingiltere Kraliyet Savas Miizesi, Avustralya Savas Miizesi, Yeni
Zelanda Kiiltiir Bakanlig1 ve Tiirk Askeri Miizelerinin igbirligi ile gergeklestirilen
film Tiirkiye’de High Definition formatinda ¢ekilen ilk belgesel® olma ozelligini

tasimaktadir.

Gilindelik hayatin yorucu kosturmacisi altinda ezilen Mersin Aslankdy
kadinlariin kendi hayatlariyla ilgili bir oyunu yazma ve oynama surecini, belgesel
formatinda kameraya alan Pelin Esmer’in Oyun adli belgeseli Mart 2006 da

vizyona girmistir. Bu filmi ile uluslararasi festivallerden dort odiil toplamistir.

%2 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/oo/omeralikazma.html, Erisim:01.07.2010.
33 http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=3155, Erigim:02.07.2010.
34 http://www.geltag.com/databank.asp?text_id=432, Erigim:04.07.2010.
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Toroslarda bir koyde yasayan, giinlerini tarlada, insaatta, evde ve bitmek tikenmek
bilmeyen islerde c¢alisarak geciren dokuz kadinin, yazdigi ve oynadigi tiyatro
oyunu®®, kadinin feryadi’nin olusma siirecini ve kadinlarin bu siiregte gegirdigi

degisimi anlatmaktadir.

Vizyona giren ve en ¢ok tartigilan belgesel film olma 6zelligini tasiyan Can
Diindar’in senaryosunu yazip yonettigi Mustafa filmi 29 Ekim 2008 de Atatlrk’in
Oliimiiniin 70. yilinda vizyona girmistir. Atatiirk’lin siyasi ve askeri basarilarinin
haricinde, insani yonlerini de ele alan ve kapsamli bir ¢alisma olan belgesel, yeni
nesile Atatiirk’ii kesfetme imkani sunarken, herkesimi onu yeniden tanimaya davet
etmektedir. Can Diindar, 1993 yilinda hazirladigir “Sar1 Zeybek” adli belgesel ile
Atatiirk’lin insani unsurlar1 hakkinda fikir edinilmesine yardimci olmus ancak
Mustafa filmiyle, Atatiirk’{in tiim hayatin1 mercek altina almis ve onu alisilagelmis
formatlarin diginda anlatmaya ¢alismistir. Atatirk’d en saf haliyle beyazperdeye
tagimay1 amaglayan Mustafa, film icin se¢ilen isimden de anlasilacag: gibi, yillardir
izlenilen Atatlrk belgesellerine kiyasla, daha sahsi bir Atatiirk portresi ¢izmektedir.
Atatiirk’iin kendi sesinden ¢ok onemli konusmalar, kendi fotografcilarinin fotograf
arsivleri, duygularmmi ve izlenimlerini not ettigi not defterlerinden, yazdigi
mektuplara kadar bircok 6zel bilgi®*® Mustafa belgeselinde seyirci ile

paylasilmaktadir.

2009’un Agustos ayinda “Zugirt Aga”ve “Selamsiz Bandosu” gibi
unutulmaz filmlerin yonetmeni Nesli Colgecen’in Kurtulus Savasi anilarini
paylasirken hala gozleri parlayan ii¢ gaziyi, film boyunca hastaliklari, sikintilar: ve
sempatik yonleriyle gosterdigi Son Bulugma adli belgeseli gdsterime girmistir.
Tirkiye’nin bagimsizligi i¢in binlerce insanin sehit diistiigii, geng¢-yasli, kadin-
erkek demeden diismana karsi tek viicut direndigi Kurtulus Savasi’nin son
taniklar;, Gazi Omer Kiiyiik, Gazi Yakup Satar ve Gazi Veysel Turan’in giinliik
yasamlart ve savas yillarina dair anilart Son Bulusma’da go6zler 6nilne
serilmektedir. Corumlu Gazi Omer Dede, 6nce Anitkabir’i ardindan son kalan diger

iki gazi, Yakup Satar ve Veysel Turan’1 ziyaret etemekte ve savas yillarina dair

%% htp://www.beyazperde.com/film/3036/tur/Oyun, Erisim:10.07.2010.
%% http://www.sinemalar.com/haber/543/Can-Dundardan-Mustafa-Belgeseli/, Erisim:10.07.2010.

147


http://www.beyazperde.com/film/3036/tur/Oyun
http://www.sinemalar.com/haber/543/Can-Dundardan-Mustafa-Belgeseli/

anilarin1 paylasip birbirleriyle helallesmektedirler®. Tarihe tanikliklari kendi
agizlarindan dinlenilen bu ¢ kahraman gazi, gercek sinema tirtindeki belgesel

yapim ile dliimsiizlestirilmeye calisiimigtir.

Yoénetmenligini Nezih Unen’in yaptig1 ve Mart 2010 da gdsterime giren
Anadolu’nun  Kayp Sarkilari  adli  belgeseli izleyenleri antik kulttrleri,
imparatorluklari, mitolojileri ve yasanmig gorkemiyle diinyada esi benzeri olmayan
Anadolu’nun 10 bin yil1 asan bir ge¢misten kalma egzotik mekanlar1 ve insanlari
arasinda yasanan bir miizikal yolcuga ¢ikarmaktadir. Bu yolculuk, mizik ve
kiiltlirtin nasil olup da hayat, cografya ve ¢alisma ortamindan tiiredigini gozler
online sererken, Anadolu’nun zengin kdltirleri de muzik, dans ve ritueller
temelinde kesfedilmektedir. Insanlari saran ve yasam bigimlerini etkileyen
biiyiileyici gevre de filmin siirsel anlatimina katkida bulunmaktadir. Anadolu’nun
Kayip Sarkilari, bir miizikal-belgesel olarak belki de tiiriiniin ilk Grnegini

olusturmaktadir®®

. Anadolu halkinin kendi mekaninda ve provasiz kaydedilen
otantik performanslari, 20 benzersiz sarki halinde yeniden diizenlenirken bazilari

ise orijinal halinde birakilmistir.

1990’11 yillardan itibaren ¢esitli liniversitelerin biinyesinde sinema lzerine
egitim veren bdliimlerden yetisen 6grencilerin yaptig1 belgesel film calismalariyla
yeni bir egilim belirginlesmistir. Bu kurumlarda c¢ogunlukla oldukg¢a kisith
imkanlarla hazirlanan belgesel filmler igerisinde, sinemasal anlatim ag¢isindan
basarili caligmalar yer almaktadir. Son yillarda bir¢ok kentte diizenlenen ve amator
caligmalarin da katilabildigi film festivalleri de bu 6grencilerin ¢alismalarinda
Ozendirici bir etki yapmaktadir. Bu yeni egilimle birlikte, uzun yillardan beri
belgesel filmler hazirlamakta olan bir kusagin yaninda, 1990’11 yillarda sinemaya

369

adim atan daha geng bir kusak da yer almistir®®. Ancak bu isimlerin bir¢ogu bir-iki

proje cektikten sonra belgesel film {iretimi i¢in yeterli kosullar1 olusturamadigindan

37 http://www.beyazperde.com/sinekritikdetay.asp?id=1837, Erisim:10.07.2010.

38 http://www.beyazperde.com/sinekritikdetay.asp?id=1837, Erisim:14.07.2010.

39 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 73.
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ya da hazirladigr filmleri yayinlatma sanst bulamadigindan iiretime devam

edememektedir.

Ozellikle 2000°li yillarin hemen basinda yukarida bahsi gegen nedenlerden
dolay1 belgesel film ¢aligmalarinin hizlandig1 ve bunun akabinde de nitelikli belgesel
filmlerin sayisinin arttig1 goriilmektedir. Tiirk seyircisinin ilgisinin artmasi sonucunda
da film sirketleri belgesel yapiminda 6zendirici olmaya baglamis ve dagitim sirketleri de

bunlara katilinca vizyona giren hatta iyi hasilatlar getiren belgesel filmler iiretilmistir.

4. iIDEOLOJi VE GERCEKLIGIN TURK BELGESEL SINEMASINA
YANSIMASI

Daha onceki boliimler icinde calismanin temel kavramlarini olusturan
ideoloji, ger¢eklik, (diinyada ve Tiirkiye’de) belgesel sinema konulari hakkinda
bilgiler verilmis ve tanimlamalar yapilmistir. Bu baslik altinda ise Ornek film
¢oziimlemelerine ge¢gmeden Oncede ideoloji ve gergekligin Tiirk belgesel
sinemasinda nasil yer aldigina bakilacaktir. Sinemaya kiiltiirel bir iirlin olarak
bakildiginda, toplumdan ve toplumda yasananlardan soyutlanamayacagindan konu
siyasi yasamda gerceklesen olaylar ve olgular ile birlikte degerlendirilecektir. Bu
nedenle konu i¢inde Tiirk siyasi tarihine de gondermeler yapilamasi gerektiginden,

anlatima siyasi konjonktiir de dahil edilmistir.

Tirk topraklari, sinematograf aygitiyla diinyadaki ilk halka ac¢ik gdsterimin
yapildigi 22 Aralik 1895 tarihinin hemen ertesinde 1896 yilinda karsilagmustir.
Ancak sinema Nijat Ozon’Gn®° Tiirk Sinemasi Kronolojisi adli eserinde belirttigi
gibi 1908 yilina kadar iilkede gezginci konumda olmaktan kurtulamamistir. Buna
neden olarak da Ozoén kitabinda ikinci Abdiilhamit’in suikast korkusunu
gostermektedir. Hatta bu korku o hale gelmistir ki, giiciin (erkin) tek sahibi olarak
padisah, elektrigin iilkeye girmesine bile izin vermemektedir. Egemen ideoloji
yasamin her alanini etkilemekte ve insanlarin yararina olabilecek bile olsa her

konuyu eger kendi ¢ikarlarina ters geliyorsa yasaklayabilmektedir.

370 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi (1895-1966), Bilgi Yayinevi, Ankara 1968. s. 1-12.
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Ideolojik bakis farkliligi sinema tarihgileri arasinda ilk Tiirk filminin
hangisi oldugu konusunda giiniimiizde dahi sorunlar yasanmasina neden
olmaktadir. Bir tarafta Manaki Kardesler’in 26 Haziran 1911’de gerceklestirdikleri
V. Sultan Mehmet’in Manastir ve Selanik Ziyareti konulu belgesel filmleri kendileri
Turk olmasa bile, Osmanli uyruklu olmalar1 sebebiyle ilk Turk filmi olarak
degerlendirilmektedir. Ayrica filme konu olan kisi de Osmanli padisahidir. ilk Tiirk
filmi olma iddiasindaki diger filmlerden farkli olarak, kim tarafindan cekildigi
bilinen ve giinimiize kadar gelebilen tek film olma 6zelligine de sahip olan bu film,
halen Makedonya Film Arsivi’nde bulunmaktadir. Bur¢ak Evren’in®*, s6zii edilen bu
filmin ilk Tirk filmi oldugu yolundaki goriigiinii Tiirk Sinema tarihi {izerine
arastirma yapan bir grup arastirmaci da desteklemektedir. Ancak diger taraftan baz
arastirmacilar da (0zellikle daha milliyet¢i bakis agisina sahip olanlar) Manaki
kardeslerin Tiitk olmamalarima vurgu yaparak 1914 yilina gelene kadar Osmanl
topraklarinda higbir Tirk’Un herhangi bir film ¢ekimi gergeklestirmedigini
savunmaktadirlar. Bu ideolojik bakis acisina gore de ilk Tiirk filminin 14 Kasim
1914 de Fuat Uzkinay tarafindan gekilen Ayestefanos’taki Rus Abidesinin Yikilist
filmi oldugu iddia edilmektedir. Burada dikkat edilirse Tiirkliige gonderme
yapilmakta ve ilk filmin Tiirk olan bir kisi tarafindan cekilmis olmasi1 gerektigi
belirtilmektedir. Bu nedenle farkli ideolojik bakislar neyin ya da hangi iddianin daha
gercek ya da dogru oldugu konusunda alanda c¢alisma yapanlarin kafasini
karistirmaktadir. Bir anlamda gerceklik bilgi diizeyinde ¢arpitilmaya c¢alisilmaktadir.
Ozellikle Fuat Uzkinay’in sz konusu filminin arsivlerde yer almamasi, konuyu ve

gercekligini daha da getrefilli hale getirmektedir.

Milli miicadele doneminin hemen basinda Malil Gaziler Cemiyeti’nin
Fuat Uzkinay yonetimindeki sinemacilik kolu, isgal kuvvetlerine karsi direnisi
simgeleyen; Fatih’te Izmir Icin Miting (Mayis 1919), Sultanahmet’te Izmir I¢in
Miting (Mayis 1919)%? gibi ¢esitli etkinlikleri filme almistir. Belgesel nitelikli

olan bu filmlerle Miudafaa-i Milliye Cemiyetleri’nin baslattiklar1 direnise katki

3 Burgak Evren, Tiirkiye'ye Sinemay1 Getiren Adam Sigmund Weinberg, Milliyet Yay., Istanbul,
1995, s. 94.
%72 Nijat Ozon, age., s. 49-50.
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saglanmaya calisilmis ve egemen ideolojinin karsisinda yer alinarak isgallere
kars1 milli bir birlik olusturulma ¢abasi i¢ine girilmistir. Boylece filme alinan bu
mitingler ile {ilkenin i¢inde bulundugu gergekligi ve durumuyla ilgili bir biling

olusturulmaya c¢aligiimistir.

Cumbhuriyetin ilanindan 1950’lere kadarki olan doénemde, dunyadaki
orneklerine bakildiginda belgesel sinema, biiyiik kiiltiirel ve siyasal degisimlerin
soz konusu oldugu donemlerde, oOzellikle rejim degisiklikleri donemlerinde,
toplumlarin degisimlere ayak uydurmalarini saglamak, yeni ideolojik gercekliklerin
topluma yayilmasint ve igsellestirilmesini saglamak amaciyla kullanilmis ve
propagandanin vazgecilmez araglarindan biri olmustur. Hatta pek cok iilke
sinemast bdyle bir cabanin {iriinii olarak ortaya c¢ikma olanagr bulmus ve
bigimlenmistir. Sovyet Rusya’sinda ve Nazi Almanya’sinda bu tiir ¢alismalarin
carpict Orneklerine rastlanmaktadir. Ozellikle Almanya’da Nazi ideolojisi
dogrultusunda iretilmis filmlerle, gergekliklerin nasil yeniden {retildigi ve

insanlarin kandirildig1 bilinmektedir.

Ko6hnemis, geri kalmis Osmanli toplum yasamindan, hizla ve umutla
cagdas, gelismis bir toplum yapisina donlismeye c¢alisan genc¢ Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin, dinin ve feodal iligkilerin yer aldig1 alandan, ¢agdas ve uygar bir
zihinsel anlayisa gecis yeni egemen ideolojisi olurken; resmi Orgitlenmeler
araciligiyla yeniliklerin tiim toplum kesimlerine yayginlastirilmasinda onemli
iglevler iistelenebilecek bir kitle iletisim aracit durumundaki sinema, Cumhuriyet
Tiirkiye’si tarafindan fazla 6nemsenmemistir. Bu kosullarda, Cumhuriyetin ilk on
yilmi  kapsayan (1923’ten 1933 wyilina kadar gecen) donem Tirk belge
filmciliginde, diger diinya devletlerinden farkli olarak, hem resmi ideolojinin
yayginlastirilmasinda, hem de devrimlerle olusturulmaya calisilan ¢agdas/medeni

toplum yapisi i¢in durgun bir dénem olarak gorulmektedir.

1934 yilinda Basin Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigii’niin (o zamanki adiyla
Matbuat Umum Miidirliigi) iki Rus yonetmeni, Sergei Yutkevich ve Lev
Oscarovich Arnstam’a yaptirdigi  Turkiye'nin  Kalbi Ankara adlhi film,

Cumhuriyetin onuncu yildoniimii nedeniyle hazirlatilmistir. Bu filmde yeni kurulmug
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olan devletin ideolojisi 6n plana c¢ikartilarak olusturulan yeni gerceklikler etrafinda

373

Tirk devrimi i¢inde Ankara’nin yeri ve Oonemi vurgulanmakta®”, gecen on yil

icinde varilan asamalar sergilenmektedir.

1937-1950 yillar1 arasi, Tiirk belgesel sinemasi agisindan kayda deger bir
calismanin yapilmadigi 6li bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece 1941
yilinda Basin Yayin ve Turizm Genel Midiirliigii’niin biinyesinde sinemacilik kolu
kurulmus ve bu kolun g¢ekimlerini yaptigi bayram tdrenleri, cumhurbagkani ve
basbakanlarin gezileri®* ideolojik propaganda amagli belgesel filmler olarak

gerceklestirilmistir.

Ikinci Diinya Savasi, tiim diinyada ¢ok sayida belgesel filmin yapildigs,
belgesel sinema alaninda gerg¢ek bir patlamanin yasandigi bir donem olmustur.
Savagtan uzak kalan Tiirkiye, bu durumun da uzaginda kalmistir. Ancak, Tiirkiye nin
de katildig1 bir baska savas, Kore Savasi, Tiirkiye’de belgesel sinema alaninda bir
kimildanisa yol agmistir. Sanatsal bagarilar1 ne olursa olsun, bu filmler ilkel ideolojik

propaganda filmlerinin 6tesine gecememistir.

1950 yili Tiirkiye’nin siyasal yasami i¢in Onemli bir doniim noktasi
olmustur. Cumhuriyet Halk Partisi, demokratik diizenin tam olarak islemesini
baslatabilmek amaciyla, 1950 secimlerinde halkin oylariyla, iktidar1 Demokrat
Parti’ye devretmistir. BOylece devletgi-seckincilerin yerine gelenekgci-liberaller
egemen konuma gelmislerdir375. Yeni egemen ideolojik bakis acis1 dogrultusunda;
anti-komiinizm temast islenirken, gericilik de bir komiinist taktigi olarak
tanimlanmistir. CHP doneminde dine baski olarak goriilen konularin tamami
(Arapca ezan yasagi gibi) ortadan kaldirilmis, genel af yasasi ¢ikarilarak eskiden
islenmis hemen hemen biitiin suglar bagislanmistir. Dig ticarette genis capli bir
liberasyona gidilmis, Tiirkiye’nin NATO’ya kabuliinii kolaylastirmak amaciyla

Kore’ye asker génderilmistir376. Adnan Menderes iktidar1 demokratik olmayan tiim

373 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 48.

814 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, istanbul, 1986, s. 103.

%75 Emre Kongar, 21. Yiizyilda Tiirkiye, Remzi Kitabevi, istanbul, 2007, s. 148-149.

378 Hikmet Ozdemir, Siyasi Tarih 1950-1960 Tiirkiye Tarihi, Cem Yaynlari, istanbul, 1995, s. 178.
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yasalar1 kaldiracagini ve demokratik olmayan tiim uygulamalara son vereceklerini
belirtmistir. Ancak uygulamalar bakildiginda bunun hi¢ de bodyle olmadigi
goriillmektedir. Oncelikle CHP’nin tasinamaz mallarina el konulmus, resmi ilan
diizeni basina baski yapmak i¢in kullanilmistir. Ozellikle egemen ideolojinin ikinci
donem icraatlar1 sonucu (1954 se¢imleri sonrasi) bozulmaya baglayan ekonomi
nedeniyle toplum i¢indeki sinifsal farkliliklarin ve bunlar arasindaki ugurumlarin
artmasi, kendisine sempati duyanlar1 Vatan Cephesi altinda toplama cabalar®’ ve
de baskici tutumun daha da artmasi, llkedeki huzursuzlugu iist seviyelere

tasimistir.

Egemen ideoloji Vatan Cephesine karst ¢ikan CHP icin Meclis’te
olaganiistii yetkilerle donattig1 bir Tahkikat Komisyonu olusturmustur. Bu durum
aslinda DP tarafindan demokratik diizene kars1 uygulanmis bir hiikiimet darbesi
olarak goriilmiis ve uygulama biitiin ililkede O6grenci gosterilerine ve siyasi
tedirginlige yol agmistir. Egemen ideoloji, bu kadar anti demokratik bir ortamda,
karsisinda yer alan ve daha demokratik bir rejimden yana oldugunu godsteren
ideolojik bakis agilarinin durumun vahametini gostererek kendisini elestirmelerine
izin vermemis, kendisine kars1 durus gdsteren her tiirlii yayini, olay1 yasakladig
gibi, dogal olarak bu nitelikteki belgesel filmlerin yapilmasina da izin vermemistir.
Netice itibariyle Menderes iktidar1 tarafindan 6grenci eylemleri ve karsit goriisleri
bastirmak ic¢in kullanilan silahli kuvvetler, 27 Mayis 1960 sabahi yonetime el

koyarak®”® yeni bir dénemin baglamasina neden olmustur.

1960’11 yillar yonetime yapilan bir askeri miidahaleyle baslamistir.
S6zkonusu miidahaleyi farkli ideolojik goriislere sahip gruplar farkli sekillerde
algilamakta ve yorumlamaktadir. Kimilerine gore askerlerin yaptigi, bir ¢ikmaza
girmis olan demokrasinin kurtarilmasi olarak algilanirken, kimileri igin ise
demokratik diizene yapilmis bir darbe olarak goriilmektedir. Hikmet Ozdemir®”,

27 Mayiseilar ile ilgili goriislerini ifade ederken durumu rejimin demokratiklesmesi

"7 Emre Kongar, 21. Yiizyilda Tiirkiye, Remzi Kitabevi, istanbul, 2007, s. 154.

*"® Emre Kongar, age., s. 154-155.

379 Hikmet Ozdemir, Siyasi Tarih 1950-1960 Tiirkiye Tarihi, Cem Yaynlari, istanbul, 1995, s. 192-
193.
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yoniinde 1946°da agilan yolu genisletmek olarak aktarmakta ve 1961 Anayasasi ile
koktenci politikalart benimseyen aydinlara ve Ogrencilere, biitiin engellemelere
ragmen is¢i sinifi ile birlikte siyaset yapabilmelerine ortam hazirlamis olduklarini
belirtmektedir. Ayrica yeni anayasal diizenlemelerle rejimin sol diislinceye katkida

bulundugunu savunmaktadir.

1960’11 yillar, 61 Anayasasi’nin sagladigi ortam sayesinde Tiirkiye
devletinin ve vatandaslarinin c¢agdas, gelismis ve uygar yasadigr yillar olarak
yorumlanmaktadir. Hukukun sinirlarini ¢izdigi 6zgiirliik ortaminda, bir aydinlanma
doneminin yasandigi, yillarca komiinizm tehlikesi sayilan elestirel yaklagimin
Oniiniin ac¢ilmis oldugu belirtilmektedir. Toplumsal ve yonetimsel elestiriler yapan
sanat {iiriinleri tretilebilmeye ve dagitilabilmeye baslanmis, diinya edebiyatinin
klasikleri, ideolojik ayrimsiz Tiirk¢eye cevrilebilmistir®®. Ancak diger taraftan, on
yil siiren Demokrat Parti donemi sona ermis ve Bagbakan Adnan Menderes’in
de aralarinda bulundugu Demokrat Parti yoneticileri yargilanmak tizere Yassiada’ya
gonderilmislerdir. Burada, devrilmis ve tutuklanmig hiikiimet {iyeleri i¢in, Yiiksek
Adalet Divan1 adli 6zel bir mahkeme olusturulmustur. Bu mahkemenin karar1 ve
Milli Birlik Komitesi’nin onayiyla, yaslilik nedeniyle affedilen eski cumhurbagkani
Celal Bayar disinda, eski basbakan Menderes, eski maliye bakan1 Hasan Polatkan
ve eski disisleri bakan1 Fatin Riistii Zorlu, Ismet indnii ve pek ¢ok kisinin itirazina
ragmen idam edilmistir381. Bu olay, giiniimiizde bile ¢okga tartisilan bir konu

olarak Tiirk siyasi tarihinde yerini almigtir.

Ordu Foto Film Merkezi, bu yargilamayi konu alan Diigiikler Yassiada’da
filmini bu dénemde gergeklestirmistir®®’. Bu film, ordunun 1960 harekatin1 hakli
gostermeye  c¢alisan  bir  tiir  ideolojik  propaganda  filmi  olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu belgeselde silahli kuvvetler, yaptig1 miidahaleyi kendi
ideolojisi ve gercekligi dogrultusunda kurgulamakta ve sozkonusu miidahalenin

hakliligin1 gostermeye cabalamaktadir. Ayni yil igerisinde bitpazarinda bulunmusg

380 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslar1, Agora Kitapligi, Istanbul, 2010, s.

68-69.

%! Emre Kongar, 21. Yiizyilda Tiirkiye, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2007, s. 156-165.

%2 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 112.
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eski filmlerden kurgulanan ve derli toplu bir ¢alisma sayilabilecek olan Turk’un
Mucizesi adli yapim filme alinmigtir. 1960°ta bu iki filmin disinda belgesel ¢aligma
gergeklesmedigi gibi Oteki sanat ve kiiltiir alanlarindaki kipirdanmanin tersine

sinema alaninda genel bir duraklamanin basladig: gérﬁlmektedir383.

1961 Anayasasi ile birlikte 6nii agilan 6zgiirliik¢ii ortama ragmen genelde
sinema Ozelde de belgesel sinemada 6zgiin yapitlar ve 6zelliklede var olan egemen
ideolojiye karsit duruslar sergileyebilecek filmler ¢ekilmemistir. 1960’1 yillardan
itibaren belgesel film yapimina destek veren onemli ilk kurulus olarak Eczacibasi
Fabrikalar1 belgesel ¢ekimine katki saglamis olsa da ¢ogunlukla iilkenin tanitilmasi
ve kiiltiirel zenginligini gosteren yapimlarin ¢ekilmesine dnayak olmustur. Ayrica
Istanbul Universitesi Film Merkezi de ¢ektigi belgesellerde Eczacibasi’na benzer
sekilde filmler ¢cekmis, daha cok iilkenin kiiltiirel zenginliklerinin gdsterildigi filmler

gerceklestirmistir.

1961-1965 yillar arasi iilkeyi ¢esitli koalisyonlar idare etmis ve Ekim 1965°te
yapilan se¢cimlerde Adalet Partisi iktidar tek basina elde ederek, 1971 Muhtirasina
kadar iilkeyi tek basina idare etmistir. Dis iliskilerde ABD ve SSCB arasinda yasanan
yumusamanin, diinya ekonomisinin ve gevre utlkelerin de biiylimesine izin verdigi bir
ortamda, Stleyman Demirel bu avantajli konumunu iyi kullanmistir. Bati Avrupa
ilkelerine is¢i olarak ¢alismaya giden yurttaglarin anavatana gonderdikleri doviz, iyi
giden havalarin etkisiyle bol {iriin alinmas1 ve montaj da olsa sanayinin gelismesi
birbirine eklenince, halk Demirel ile birlikte Menderes iktidarinin ilk evresinde
yaganan bolluk doneminin yeniden geldigini disiinmistiir. Aileler filmlerde
gordiikleri liks tiiketim mallarina kolay ulasir olmus ve bu mallar siradan ihtiyaclar
haline gelmistir®®*. Piyasadaki canlanmaya ragmen ekonomide ve sanayideki bu
hareketliligin aldatici oldugunu savunan, montaj sanayi ile disa bagimliliktan
kurtulunamayacagint  sdyleyen  parlamento  dist  muhalefet olarak da

nitelendirilebilecek is¢i ve 6grenciler, 61 Anayasasi’nin Ozgiirliik havasi igerisinde

%% Sedat Cereci, Belgesel Film, Sule Yaymlari, Istanbul, 1997, s. 41.
384 Hikmet Ozdemir, Siyasi Tarih 1950-1960 Tiirkiye Tarihi, Cem Yaynlari, istanbul, 1995, s. 217-
218.
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gerek hak arayiglarinda, gerekse yonetimi elestirmek amaciyla gosteri ve yiiriiyiisler

diizenlemiglerdir.

1960’11 yillarin sonunda, 68 Kusag: olarak adlandirilan ve sol goriisli
Ogrencilerin baglattiklar1 olaylar, Tiirk sinemasina da yansimig ve 6nemli yankilar
uyandiran bir girisimle sonuglanmistir. 68 kusagi, 1969 yilinda Geng Sinema adiyla
yayinladiklar1 bildiriyle, Yesilcam sinemasina ciddi elestiriler yoneltmis ve toplumsal
sorunlarin sinema araciligiyla ele alinmas1 gerektigi goriisiinii dile getirmislerdir.
Belgesel film galismalar1 da gerceklestiren Geng Sinemacilar, ilerleyen yillarda,
sinemada gercekeilik egiliminin artmasinda ve belgesel sinemanin gelismesinde
etkili olmuglardir. Cogu kez yok sayilircasina ihmal edilen sinema ve belgesel sinema
bu dénemde oldukga ilging bir grafik cizmistir. Ciinkii {ilke i¢indeki ¢alkantilardan
ve bunun yami sira diinyadaki Ozgiirlik ve bagimsizlik hareketlerinden de
etkilenmelerle birtakim geng insanlarin bireysel ve grup caligmalariyla kisa film,
belgesel film cektikleri gorilmiistir. Ancak kokli bir kiiltiir politikasinin
yerlesmemis olmasi ve kismen buna bagli olarak da belgesel sinemanin yerlesik ve
kurumsal duruma gelmeyisi nedeniyle bu girisimler askida kalan, yok olup giden
cabalar olmaktan oteye gidememistir®. 196011 yillarin sonuna dogru baslayan bu

kipirdanmalar 1971 yilindaki askeri darbeyle 6nemli dlciide sekteye ugramstir.

Tiirkiye’de, farkli siyasi gorlise sahip gruplar arasinda ¢atigsmalarin
yasandigi, ekonomik bunalimin ciddi boyutlara ulastigi, Kibris’la ilgili olarak
devletin ciddi sorunlarla kars1 karsiya kaldigi 1970°1i yillar, sinema agisindan da
krizin yasandigi yillar olarak goriilmektedir. 1970’lerin ortasinda petrol iireten
tilkelerin, petrol fiyatlarimi yiikseltmeleri Gizerine, hammaddesi petrol olan ham film
fiyatlar1 kisa bir siirede ¢ok yiikselmistir. Tiim bu sorunlar karsisinda bir¢cok film

yapimcist film iiretemez hale gelmigtir®®

. Bu gelismelerden, heniiz yeterli diizeyde
gelismemis, kurumsal bir yapiya kavusamamis ve zaten fazla sayida izleyici

cekmeyen bir tir olan belgesel sinema da biiyiik 6lgiide etkilenmistir.

% Huriye Kuruoglu, Tiiriye'de Belgesel Sinema: 1970'lerden Guiniimiize, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, [zmir, 1992. s. 53.

386 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 58-59.
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Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, hizla gelisen televizyon, belgesel filmleri
etkileyerek, onlar1 ¢esitli iilkelerdeki biiyiik izleyici kitlelerinin 6niine ¢ikarmistir.
Televizyon, biyuk bir agmazda kalan belgesel filmlere ilk anda bir yasam ve
canlilik kazandirmistir. Belgesel filmcinin varligina neden olan ii¢ temel kosula,
yani; filmlerine gosterilen isteme, mesajini iletilecegi izleyiciye ve ¢ekim yapmasi
icin gereken paraya televizyonun dogrudan miidahalesi, belgesel film yapimcilarina

yeni ufuklar agmistir®”

. Turkiye’de belgesel sinemanin gelismesinde en biiylik paya
sahip kurumsal yap1 kuskusuz ki TRT Kurumu olmustur. 31 Ocak 1968 yilinda
yayma baslayan kurum, sayisiz belgesel film gergeklestirmistir. Ozellikle kurulus
yillarinda yerli yapim belgesel filmlere biiyiik agirlik veren TRT Kurumu ancak
1974°te 6nemli sayilabilecek bir arsive kavusabilmistir. 1968-1974 yillar1 donemi

388

filmlerinin biiyiik bir cogunlugu kayiptir*™. Ancak 1974’ten sonra gercgeklestirilen

filmler korunabilmistir.

TRT’de ¢ekilen belgesel filmlerin taranip degerlendirilmesi, kurumun yayin
politikast ayr1 ve Ozgiin bir ¢alisma gerektirmesi ve yapilan calismanin smirlarini
astyor olmasi, ayrica konunun televizyon belgeselleri olmamasi sebebiyle ¢alismanin
ikinci boliimiinde yer alan Tiirkiye’de belgesel sinema ve gelisim siireci alt bagliginda
TRT’de cekilen belgesel filmlerin sadece ilklerinden soz edilerek anlatilmis ve

digerleri calismanin diginda birakilmistir.

Televizyon, sahip oldugu 6zellikleri ile kendisinden dnceki iletisim ve sanat
bicimlerini farkli bir sekilde etkilemistir. Belgesel tiirliniin televizyondaki seriiveni

de, kuskusuz televizyon endiistrisinin yapisiyla sekillenmigtir®®

. Baslangicta
belgesel filmler, televizyon sayesinde yeni boyutlar kazanmis, belgesel filmciler
kendilerine yeni olanaklar bulmus ve yaratmislardir. Belgesel sanatgilar
varliklarini siirdirmelerini saglayan izleyiciye ve ¢ekim yapmalari i¢in gereken
paraya televizyon sayesinde kavusmuslardir. Televizyonun kamu yararina yayin

anlayis1 ¢ergcevesinde toplumsal sorunlar ve politik olaylar ekranlara tasinmis,

%7 Ipek Seyhan, Tarihsel Olaylarin Televizyona Yansitilmasi ve Bir Ornek: Kurtulus, Marmara
Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo-TV-Sinema ABD, Radyo-Televizyon Bilim Dali, Yayinlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s. 60.

38 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, Hil Yayinlari, Istanbul, 1986, s. 126.

%9 Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1991, s. 34,

157



onlara ¢6zim yolu aranmistir. Buna karsin zaman iginde televizyonda ticari
beklentilerle eglendirme islevi 6n plana ¢ikmis, belgeselin kendine 6zgii bir takim
ozellikleri bu durumdan etkilenmistir®®. Televizyon yayinciliginda hakim olan bu
ticari anlayig, belgesel tiriiniin islevsel ve bigimsel 6zellikleri Uzerinde etkili

olmustur.

Sinemanin ilk yillarinda haber verici ve gergekleri yansitici 6zelliklerini
sirduren belgesel film, daha sonralar1 Oykiilii filmin gelisimiyle yorum ve
arastirmaya yonelmistir. Ancak, yeni bir teknoloji olarak ortaya ¢ikan televizyon ile
birlikte, sinemanin sanat olusu belgesel filmi etkilemis ve televizyonun daha c¢ok
eglenceye yonelmesi programlara ayirdigi siirelerin kisitlh olusu nedeniyle,
belgesellerin konular1 derinligine arastirma 6zelligini de yitirmesine neden olmustur.
1990’11 yillarda 6zel televizyonlarin da yayma baslamasiyla belgesel film alaninda
sinemanin yerini alan televizyon igin yapilan belgesel filmler, gitgide belgesel
tanimindan uzaklasarak gergekei, haber verici, derinligine arastiric1 6zellikleri yerine,
eglendirici 6zelligi agir basan dramatik belgesellere yonelmistir. Bu nedenle de kendi

temel amaci olan gercegin yansitilmasindan sapmigtir®*.

Tecimsel bir diisiincenin sonucu olarak her seye para kazanmak olarak
bakildigi, amag i¢in her yolun mubah goriildiigii 6zel televizyonculukta, gelinen
noktanin ne yazik ki pek de i¢ agict olmadig diistiniilmektedir. Geng kusaklara
kotl ornek olabilecek programlar, gengleri hayal diinyasina gétiiren, kolay yoldan
para kazanmaya tesvik eden yapimlar kendilerine televizyon duayeni denilen
TRT’den ayrilan yoneticilerle baslatilmis ve daha sonrasinda gelen kusak da
onlarin yaptiklarini asarak siirdiirmiislerdir. Giinimiizde 6zel kanallarin, haber
kanallar1 hari¢, pek azinda belgesel program yaymi bulunmaktadir®® RTUK
zoruyla yayinlanmasi gerekenlerse, gece insanlar uykuya gectikten sonra

yayinlanmaktadir.

3% Richard Kilborn, Staging The Real: Factual TV Programming, In The Age Of Big Brother,
ManchestercUniversity Press, 2003, s. 3.

%1 Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasy, Alfa Basim Yayim
Dagitim, Istanbul, 1998, s. 121.

392 Omer Serim, Tiirk Televizyon Tarihi 1952-2006, Epsilon Yay., Istanbul, 2007, s. 425.
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1990’larin basinda 6zel televizyonlarin sayilarimin hizla artmasi, bu yeni
kurulan kanallardan bazilarinin belgesel programlara da yer ayirmalari, kolay
tagmabilen video kameralarin yayginlasmasi, bir¢ok {iniversitenin Iletisim
Fakulteleri veya Glizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde sinema ve televizyon egitimi
veren boliimler agmalar1 ve burada okuyan 6grencilere sinirlt da olsa belgesel film
yapma olanaklar1 sunmalar1 gibi nedenlerle, bu son dénemde belgesel film yapan
insanlarin  ve {iretilen belgesel filmlerin sayisinda ¢ok oOnemli bir artis
gozlenmektedir®®, Belgesel film tiretimindeki bu artisa karsin, toplumsal biling ve
kiiltiirel bellek olusturma, belgeleme ve taniklik etme adina ¢ok 6nemli bir sosyal
islevi yerine getirmekte olan belgesel sinema yonetmenleri, birka¢ populer isim

disinda, taninmamakta ve iiretimleri yeterince deger bulamamaktadir.

Yesilgam sinemasi da belgesel sinemaya yabanci kalmis ve bir iki yonetmen
harig, yesilgam sinemacilari toplumsal sorunlarin islenmesinde en etkili araglardan
birisi olan belgesel sinema tiiriiyle ilgilenmemislerdir. Ancak ozellikle 1970’li
yillardan itibaren, belgesel sinemanin belli 6l¢lide canlanmaya basladigi, bu alanda
egitim almis insanlarin, belgesel filmler iirettikleri ve belgesel sinemay1 biiyiik
Olcude kurumsal bir temele oturtmak ve bir belgesel film dili olusturmak amaciyla
cabalar gosterdikleri gozlenmektedir. Bu c¢abalarin sonucunda 1996 da bir grup
sinemac1 tarafindan (Biilent Arinli, Engin Ayg¢a, Hakan Aytekin, Hilmi Etikan,
Savas Giivezne, Semra Giizel, Hasan Ozgen, Handan Oztiirk, Enis Riza, Nalan
Sakizli, Ahmet Soner, Sehbal Senyurt) Tiirk belgesel sinemacilarini bir ¢ati
altinda toplamayr amaglayan Belgesel Sinemacilar Birligi kurulmustur. Bir
belgesel film arsivi olusturmaya c¢alisarak, ¢esitli sehirlerde film gosterileri ve
festivaller diizenleyerek belgeseli insanlara tanitmaya ve sevdirmeye caligsan
Belgesel Sinemacilar Birligi, ¢ikardigi Belgesel Sinema Dergisi araciligiyla da bu
alana ilisgkin kuramsal tartigmalarin yapilmasi i¢in bir ortam saglamanin

mucadelesini vermektedir®*. 1997 yilinda ilk konferanslarini diizenleyen kurumun

%% Filiz Susar, Tiirkiye’de Belgesel Sinemacilar, Es Yayinlari, 1stanbu1,"2004, s. 21.
34 Ahsen Deniz Morova, Belgesel Sinemada Nesnellik Olgusu, MSU Sos. Bil. Ens. Sinema-TV
Anasanat Dal1 Sinema-TV Programi Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s. 60-61.
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kurucular arasinda belgesel film iiretenlerin olmasi belgesel film {iretimine katkida

bulunmak agisindan da ayrica Onemli gorilmektedir.

2000’11 yillar ile birlikte Tiirk siyasi yapisinda gerceklesen koklii degisimler,
egemen ideolojinin el degistirmesine ve yeni bir toplumsal yasamin hizla degismesine
neden olmustur. 2000’li yillarin hemen basinda degisen iktidar ile birlikte, 80 sonrasi
Tiirk siyasi yapisina hakim olarak toplumsal yapiy1 yonlendiren zihniyet, yerini daha
muhafazakar bir yapiya birakmistir. Yeni egemen ideolojik bakis acisi, ekonomi basta
olmak Tlzere toplumsal yapiyr da diizenleyen daha fazla Ozgiirlesme ve
demokratiklesme adi altinda, Avrupa Birligi’'ne giris yolunda farkli paketleri
uygulamaya sokmustur.

2000’11 yillarin basindan giiniimiize kadar olan siirecte egemen ideoloji, kendi
gercekligi cercevesinde ekonomik yasami da diizenlerken daha fazla yabanci sermayeyi
(kiiresel sermaye) iilkeye davet ederek cesitli alanlarda yatirim yapilmasma 6n ayak
olmustur. Diger taraftan egemen ideoloji, yerel sermayeyi de kiistiirmemek ve elde
ettigi secim basarisina golge diisiirmemek amaciyla kiigiik yatirnmcilar destekleyerek
ayakta kalmalarina ¢aba gostermisse de, kiiresel sermaye bu donemin baslangicindan
itibaren karli gordiigii her alanda kendi yatirimlarini gerceklestirerek en giigliilerin
ayakta kaldigi bir pazar ekonomisi olusturmustur. Boylece ¢ok biiyiik ve giiclii bu
kiiresel sermaye karsisinda s6z  konusu  kiiglik  isletmeler  varliklarini

siirdiirememislerdir.

Kiiresel sermaye tiikketim kiiltiirliniin daha fazla yayginlagmasini saglayarak
tiiketim katedralleri olarak nitelendirilen AVM’lerin agilmasina 6n ayak olmus ve Tiirk
toplumunun tiikketim aliskanliklarin1 degistirmistir. Yabanci sermaye bir taraftan da karli
gordiigii sinema sektoriine de el atmis ve s6z konusu mekanlarda 2000’lerle birlikte
sinema salonlarinin sayisimin hizla artmasina neden olmustur. Bu donemle birlikte
disaridan gelen yabanci filmlerin yani sira nitelikli yerli filmlerin sayisinda da artiglar
yasanmustir. Daha sonrasinda seyircilerin belgesellere olan ilgisinin artmaya basladigini
kesfeden yapimcilar, bu alandan para kazanilabilecegini gormiisler ve belgesel filmlerin
arka arkaya vizyona girmesini saglayarak seyircinin sinema salonlarinda da belgesel

film izlemesinin yolunu agmislardir.
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2000’ler ile birlikte ortaya ¢ikan yeni teknolojiler, dijitallesmenin her alanda
oldugu gibi sinema sektoriinde de hizli bir sekilde yayilmasini saglamistir.
Teknolojik kolayliklar boylece iiretim oncesi ve sonrasi (veri toplama, ¢ekim ve
¢ekim sonrasi), hem yaraticilik, hem de kurgu asamalarini kolaylastirarak
yonetmene one ¢ikarmak istedigi anlami yaratmasini kolaylastirmistir. Kameralarin
hafiflemesi ve ucuzlamasi, dijital kurgunun ucuz programlar sayesinde kisisel
bilgisayarlarla yapilabilmesi, sosyal aglarin artmasi ile ¢ekilen filmlerin internete
yiiklenebilmesi ve ¢ok sayida filme internetten ulasilabilmesi, belgesel film

yapimini bireysellestirmis ve kisisellestirmistir.

Demokratiklesme ve 6zgiirlesme ¢ergevesinde egemen ideoloji tarafindan anadil
kullanma yasag kaldirilmis hatta TRT 6 kurularak, televizyonda ilk defa Kiirtge
programlarin yapilmaya baslandigi bir kanal agilmistir. Diger taraftan sinema
sektdrlinde de 0zelde belgesel sinema alaninda atilimlar gergeklestirilmeye ¢alisiimistir.
Ozellikle yillarca iilkenin sorunu halinde duran dil konusunun yer aldigi belgesel
filmlerin yani sira etnik koken nedeniyle sorunlar yasamis ve koklerini arastiran
yonetmenler tarafindan elestirel ve sorgulayici belgesel filmler ¢ekilmistir.
Arastirmanin  6rnekleminde de yer alan fki Dil Bir Bavul filminde dil sorununa
deginilmekte ve Anadolu’nun dogusunda dgretmenlik yapmaya giden ve hi¢ Kiirtge
bilmeyen gen¢ Emre Ogretmen iizerinden bu soruna deginilmektedir. Aymi sekilde
Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda sorun olarak goriilen bugiinkii Tunceli (Dersim)
bolgesine devletin ¢ikan ayaklanmayr bastirmaya yonelik yaptigi miidahale ve
sonrasinda kaybolan iki kizin hikayesinin anlatildigs Iki Tutam Sag:Dersim’in Kayip
Kizlari belgesel filmleri yapilmistir. Egemen ideolojik bakis agisinin karsisinda yer
alarak yeni gerceklikler kurgulamaya calisan filmler sonugta egemen ideolojinin

sOylemlerinden kendilerini kurtaramamiglardir.

2000°1i yillarda Tirkiye’de yapilan belgeseller, siyasi, kilturel, dilsel vb.
yasaklarin gorece azalmasiyla birlikte, ¢ogunlukla Tiirkiye tarihinde yer alan ve
bastirilan, dillendirilmeyen trajik, dokunakli tarihsel, siyasal, kiiltiirel sorunlar1 ve
olaylar1 isleyerek izleyiciyi unutmaya karsi animsamaya cagirmakta ve kolektif bir

bellek inga etmeye ¢alismaktadir. Kazim Oz’iin, bir yaris1 Almanya’da, bir kismi
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Olmiis, gengleri dagilmis Tunceli’nin Kurmes kdyiiniin yaslilarint anlattigi Dar, bu
yoniiyle ¢ok carpict gorulmektedir. Koyiin yashilari film boyunca koyin tarihini,
sonunu getiremedikleri tiirkiileri, masallar1 animsamaya calismakta ve yonetmen
Oz’ii, dilini unutmamasi i¢in uyarmaktadirlar. Sesler, dykiiler, anilar, anlatilar ve
de goriintiiler unutmaya karsi bir bellek kiiltiirii insa etmektedir. Bu yonuyle film,
cogulcu, cok sesli ve demokratik toplum miicadelesinin bir parcasi olarak da

konumlanmaktadir>®®.

Son donem belgesellerinin biiyiik bir kisminin, yontem olarak sozlii tarihi
benimsedigi gorilmektedir. Tarihin resmi insasinda sesleri isitilmeyen, onlar adina
daha bilen seslerin aracilik ettigi kisiler, artik sozlii tarih yontemiyle kendi seslerine
kavusmakta ve ses, anlatinin Oznelerine giic vermektedir. Anlatma, konusma
hakkini, her seyi bilen list-sesten, anlaticidan alarak, etkilesimselligi, diyalogu
hayata geciren yontem, yonetmenin yalnizca sinema bilgisine degil, ayn1 zamanda
iyi bir sosyal bilimler formasyonuna sahip olmasi1 gerektigine isaret etmektedir.
Yeni belgeseller, daha klasik tiirde belgeselleri olanakli kilan, bir dis sesin/
anlaticinin eslik ettigi ve konusunu nesnelestiren, merkezdeki izleyiciye anlatmak
icin araya giren sergileyici tarz yerine, konuya ve 6zneye kendi sesiyle konusma
olanag1 veren, onu nesnelestirmeyen, teshir etmeyen, diyaloga ¢agiran, yerine gore

gozlemsel, etkilesimsel ve de diisiinlimsel tarzda yap11maktad1r396.

1990’1 yillardan itibaren gesitli liniversitelerin biinyesinde sinema iizerine
egitim veren bdliimlerden yetisen dgrencilerin yaptig1 belgesel film calismalariyla
yeni bir egilim belirginlesmistir. Bu kurumlarda cogunlukla oldukca kisith
imkanlarla hazirlanan belgesel filmler igerisinde, sinemasal anlatim ag¢isindan
basarili caligmalar yer almaktadir. Son yillarda bircok kentte diizenlenen ve amator
caligmalarin da katilabildigi film festivalleri de bu 6grencilerin ¢alismalarinda
Ozendirici bir etki yapmaktadir. Bu yeni egilimle birlikte, uzun yillardan beri

belgesel filmler hazirlamakta olan bir kusagin yaninda, 1990’11 yillarda sinemaya

3% Hasan Akbulut, “Bellek Olarak Belgesel Sinema: Son Dénem Belgese! Sinemasina Bir Bakis”,
Sinecine Sinema Arastirmalar: Dergisi 1(2), Dipnot Yayincilik, Ankara, 2010, s. 121.
3% Hasan AKBULUT, “Bellek Olarak Belgesel Sinema: Son Dénem Belgesel Sinemasina Bir Bakus”,
Sinecine Sinema Arastirmalar1 Dergisi 1(2), Dipnot Yayincilik, Ankara, 2010, s. 122.
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adim atan daha geng bir kusak da yer almigtir®”

. Ancak bu isimlerin birgogu bir-iki
proje cektikten sonra belgesel film {iretimi i¢in yeterli kosullar1 olusturamadigindan
ya da hazirladigi filmleri yayinlatma sansi bulamadigindan iiretime devam

edememektedir.

Caligmada deginildigi gibi giinlimiizde belgesel yapimlarin bigim ve
iceriklerinde yapilan degisikliklerle artik belgeseller daha ¢ok kurmaca filmler gibi
eglence aracit haline getirilmeye baslanmistir. Dolayisiyla bu dénemdeki filmlerin
geneline bakildiginda, ¢alismanin ikinci boliimiinde belgesel sinemanin amaglar1 ve
islevlerinin ifade edildigi kisimdan farkli amaglar giittiigii goriilmektedir. Filmlerinin
cogunun bir kag1 hari¢ tecimsel kaygilar ile yapilmis, egemen ideolojiyi ve onun
sundugu gergeklikleri elestirmekten uzak kalarak egemen sOylemleri destekleyerek
yeniden tirettigi goriilmektedir. Bu donemde tiretilen belgesel filmlerin tagidiklar1 ve
onerdikleri gergeklik ile ideolojik duruslarinin ¢oziimlenmesi {igiincli boliimde ortaya

konmaya caligilacaktir.

Caligmanin bundan sonraki boliimii olan {i¢iincii boliimiinde 6rnek belgesel film
coziimlemeleriyle 2000 sonrasi Tiirk Belgesel Sinemasi’nda ideoloji ve gerceklik

konusu ayrintili olarak arastirilip incelenecektir.

37 Ahmet Oktan, Tiirkiye’de Belgesel Sinema ve Siiha Arin (Sanatin ve Bilimin Kesistigi Noktada
Bir Belgesel Sinemaci), Atatiirk Uni. Sos. Bil. Ens. Radyo, TV ve Sin. ABD, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2005, s. 73.
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UCUNCU BOLUM
TURK BELGESEL SINEMASINDA iDEOLOJIi VE
GERCEKLIGIN COZUMLENMESI

1. ARASTIRMANIN GENEL CERCEVESI

Bu calismada belgesel filmlerin gercekligi konu edilmekte ve gercekligi
bicimlendiren filmlerde ortiilii halde bulunan ideolojiler dikkate alinarak, s6z konusu
belgeselin gercekligi nasil yapilandirdigr ortaya konulmaya caligilmaktadir. Ciinkii
bu filmler ele aldiklar1 konulari/temalar1 objektif bir bicimde izleyicilere
sergiledikleri iddiasiyla gosterime girmekte ve eglence programlarina bir alternatif
olarak, izleyiciyi bilgilendirme yoniyle ilgi cekmektedir. Bu nedenle, belgeseller
kurmaca filmler ile karsilastirildiginda izleyicinin cephesinde bir yénuyle bile olsa,
gercekligi temsil ettigi varsayilmaktadir. Hatta belgesel filmler, bu 6zelliginden
dolay1 izleyici bulmaktadir. Belgesel gercekliginin ne kadar objektif oldugu/olmadig:
ornekleme dahil edilen filmlerdeki ideolojiler Uzerinden irdelenmektedir. Yapilan
calismada, secilen filmlerdeki anlatinin i¢ine gizlenmis olan ideolojilerin gercekligi
nasil yeniden irettigi arastirilmaktadir. Tezde bir genelleme yapilmamakta, incelenen

filmler lizerinden konu tartigilmaktadir.

1.1. ARASTIRMANIN AMACI

Gergeklik diger sanat dallarinda oldugu gibi, sinema sanatinda da ideoloji
tarafindan bozulmakta, doniistliriilmekte ve idealize edilmektedir. Dolayisiyla
sinemanin en gercekei tlirli olarak bilinen belgeselin de ideolojik bir bakis agisina
sahip oldugu ve belgesel metninin bu ideolojik bakis agis1 tarafindan dondstiiriildigi,
gercekliginin bozularak idealize edildigi distiniilmektedir. CUnki her belgeselin
ortaya koymaya calistig1 bir anlati ve anlam biitiinligii bulunmaktadir. Bu nedenle
calisma, belgesel sinemada ideolojinin gergekligi doniistirmede ne derece etkili
oldugunu gostererek, s6z konusu asil gergeklikten uzaklasma ve doniistiirme

isleminin nasil yapildigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.
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Film kuramlar1 bigimci ve gergek¢i kuramcilarin ¢atismasi temelinde ortaya
cikmaktadir. Gergek¢i kuramcilar sinemanin nesnel Olgiitler temelinde gergekligi
yansitmasi gerektigi iizerine calismalarini yogunlastirirken, bigimci kuramcilar
sinemanin kitleler {izerinde nasil daha c¢ok etki birakabilecegi sorunsalina
egilmektedirler. Kitle iletistim arastirmalar1 alaninda ise, kitle iletisim araglarina
liberal bakis acisiyla yaklasan kuramcilar, gercekligin ve nesnelligin olabilecegini
varsayarken; elestirel kuramcilar, insanin 6zl geregi nesnel olamayacagini, hayata

bakis agis1 ve ideolojisinin gergekligi, nesnelligi bozacagini belirtmektedirler.

Gergekligin yonetmenin etkisinde kaldig: ideoloji(ler) dogrultusunda yeniden
kurgulandigi  diigiiniilmektedir. Bu nedenle calismada elestirel kuramlarin
olamayacagini sodyledigi, liberal kuramlarin ise savundugu gerceklik ve nesnelligin,

belgesel filmler icin ne sekilde isledigi arastirilacaktir.

1.2. ARASTIRMANIN SORUNSALI VE HIPOTEZI

Sinema gibi genis kitleleri etkisi altina alan bir sanat dali, en gii¢li
Ozelligini ger¢ege olan benzerliginden almaktadir. Sinema araciligiyla en
anlatilmaz Oykiiler beyaz perdede anlatilabilmektedir. Sinema, tarih boyunca 6nce
bir icat, sonra bir eglence araci, daha sonra bir propaganda araci, son olarak da bir
sanat dal1 olarak goriilmektedir. Ister kitle iletisim araci, isterse de isledigi konular
cercevesinde yenidiinyalar kuran bir ara¢ olarak degerlendirilsin; sinema, iginde

gelistigi topluma bir ayna tutmakta ve onu yansitmaktadir.

Tum sanat dallar1 gibi, sinema da i¢inde dogdugu toplumsal kosullarin,
Klltiiriin, deger yargilarinin izlerini tasimaktadir. Bu niteligiyle sinema bir anlamda
cagina taniklik etmektedir. Bu taniklik etme gérevini, belki de en iyi gergeklestiren
tir olarak, konusunu gergek yasamdan alan belgesel sinema bilinmektedir. Belgesel
sinemanin gergeklik anlayisini incelemek, ayn1 zamanda belgesel filmin kendisini
incelemek anlamina gelmektedir. Bunun nedenini, belgesel sinemanin, gergek olay,
kisi ve nesneleri se¢mesi olusturmaktadir. Belgesel sinemada goriilen bu bakis
acist, ele aldigi konuyu kurmacaya kagmadan sinemasal bir dille anlatmayi

amaglamaktadir. Boylece bir belgesel film, bu yaklasimiyla da diger sinema
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tirlerinden ayrilmaktadir. Buna gore, belgesel sinema tiirlinlin kendine 0zgii
yapisiyla, diger sanat dallar1 igerisinde gercekcilige en yakin tiir oldugu

disiiniilmektedir.

Izleyici diger sinema tiirlerinden farkli olarak, belgesel filmde
gordiklerinden daha fazla etkilenebilmektedir. Bunun nedenini ise, belgesel filmin
yapisi geregi izleyenlerin bircogunun gordiiklerinin bir oyuncu tarafindan
canlandirilmayan gercek yasamdan alinmis, gergek goriintiiler oldugunu diisiinmesi
olusturmaktadir. Izleyiciler en basindan, gordiiklerinin bir kurmaca olmadigini
varsaymaktadirlar. Belgesel sinemanin kendine 6zgii etkileme giiciiniin de buradan
geldigi distiniilmektedir. Belgeselin gercekligi, film ve yasanmis gergekler
arasinda bir etkilesim olusturmaktadir. Dolayisiyla belgesel sinemanin gergekligini,

g6z ve kulak tarafindan algilanabilen olaylarin yeniden {iretimi olusturmaktadir.

Sinemada gercek ve gercekgilik dendiginde diisliniilen her sey, belgesel
sinema i¢in de genellikle gecerli olabilmektedir. Sonugta sanatsal bir ¢alisma olan
belgesel film, ele aldig1 konu ile ilgili olarak her ne kadar nesnel olmaya caligsa da,
“yonetmeninin ideolojik bakis agisini yansittigi” yorumunu i¢cermektedir. Belgesel
filmin yonetmenin ideolojik bakis agisini icermesi, belgesellerin {izerine yapilan
tartigmalarda belgesellerin gergegi, gergek ortaminda, gergek kisileriyle, gergekei
bir bi¢imde yeniden iretme Ozelligi Uzerinde en ¢ok durulan konular

olusturmaktadir.

Ideoloji, bireylerin yasami anlamlandirmasmi saglayan ¢ergeve olarak
tanimlanmaktadir. Bu tanimdan yola ¢ikilarak egemen ideolojinin ya da karsit
ideolojilerin  yonetmenin zihniyet yapisim1 etkiledigini soylemek mimkin
gortulmektedir. Buna gore belgeseller ise, dénemin egemen ideolojisinin veya ona
karsit durumdaki ideolojilerin rasyonaliteleri ve yonetmenin etkisinde kaldig1
ideoloji(ler) dogrultusunda gergekligin yeniden insasi halini almaktadir. Belgesel
filmler, her ne kadar belgelere dayandigindan gergeklik iddiasi tasisa da, segilen veya
gizlenen (disarida birakilan) belgeler, yoOnetmenin ideolojik bakis agisim

yansitmaktadir.
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Kamerasi ile o ani pelikiile/dijital ortama aktaran kisinin gorsel segimleri,
aslinda 6znel bir bakis acisini sunmaktadir. Dolayisiyla sinemanin bir sanat dali
olarak tanmimlanmasimin en temel nedenlerinden biri olan 6znel bakis kaginilmaz
olmaktadir. Oznel bakisin s6z konusu oldugu yerde ise, son derece dogal bir
varolugsal 6ge olarak bakan kisinin gercekligi algilayis bigcimi belirleyici olmakta ve
bu ayni zamanda nesnel gerceklik gibi bir kavramsallagtirmanin pek de mimkin
olmadig1 gercegini gostermektedir. Bu belirleyici 6ge, gergeklik denilen olgunun
dogasinda geri cevrilemez bir degisme degilse bile, en azindan cerceveleme
yardimiyla parcalamaya ve se¢meye dayali bir doniislime yol agmaktadir. Yani
kamera araciligiyla asla gercegin tiim gergekligine taniklik yapilamamakta; aslinda
izleyicinin karsilagtigi, kameray1 kullanan kisinin alg1 evreni ¢ercevesinde segilerek,
yeniden-iretilen/kurgulanan bir gerceklik olusturulmaktadir. Buradan yola ¢ikilarak,
yapilacak calismada “Belgesel filmlerde yer alan gerceklik, donemin egemen
ideolojisinin veya karsit ideolojilerin rasyonaliteleri ve yonetmenin etkisinde kaldigi

ideoloji(ler) dogrultusunda yeniden kurgulanmaktadir.” 6nermesi sinanacaktir.

1.3. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Calismada Tirk belgesel sinema tarihi boyunca cekilen belgesel filmler
aragtirmanin genel evrenini olusturmaktadir. Caligma evreni 2000 sonrasi belgesel
yapimlar1 kapsamaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise, bu yapimlar i¢inden vizyona
girerek izlerkitleyle/seyirciyle bulusmus 10 belgesel filmden olusmaktadir.
Ormeklem olusturulurken 10 film, 2000 yili sonras1 ¢ekilen ve ulasilabilir olanlar
arasindan secilmistir. Filmler secilirken yonetmenlerin taninmis veya az taninmig
olmas1 (alana yeni girmis, az sayida filmi olan) kriter olarak; alinmistir. Taninmig
bes yonetmene ait bes belgesel film ve taninmayan bes yonetmene ait bes belgesel
film rastlantisal olarak secilmistir.

Arastirmanin drnekleminde 2000 li yillarin sonrasinin se¢ilmesinin nedenini
kiiresellesme ve dijital teknolojilerin kullanilmasindaki artis ile birlikte kiiltlirlerarasi
iliski ve etkilesimlerin daha ¢ok yerel kiiltiirleri etkilemesi ve sinema alaninin da bu
stiregten etkilenmesi olusturmaktadir. Giiniimiizde belgesel filmler bir tiiketim

nesnesi olarak daha fazla seyirciyle bulusmakta, biiyiik anlatilara ait ulusalct
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didaktik yapimlar, vb. giderek sayica azalmaktadir. 2000 li yillarla birlikte yeni
teknolojilerle Kkiiltlirleraras1 ve bireyler arasi etkilesimin daha fazla arttig
gorilmektedir. Bu iligkiler sonucu giindelik yasamin ¢esitli sorunlarin1 ya da merak
edilen ilgi uyandiran konularin belgesel sinema diliyle anlatimi, s6z konusu yanlilig
anlamay1 ve algilamay1 perdelemektedir. Dolayisiyla belgesel sinemada yanlilik,

ideolojik duruslar ve yonlendirmeler fazlaca dikkati cekmemektedir.

1.4. ARASTIRMANIN YONTEM VE METODOLOJiSI

Belgesel filmlerin ¢oziimlemesi yapilirken, elestirel bir bakis agisiyla, karsit
okumalar yapilarak; satir aralarinda gizlenenler ve yonetmenin konuya bakis agisi
ortaya konmaya calisilmaktadir. Bu nedenle, var olan sistemin devamliligin
saglamak veya degistirmeye calismak i¢in gosterilen c¢abalar1 ortaya ¢ikarabilmenin
yonteminin, kiiltliriin ve bir kiiltiir {iriini olarak filmlerin yerine getirdigi sosyal
islevleri, ideolojik bakis agisiyla ve yontemlerle ortaya cikarmanin gerektigi
diisiiniilmektedir. Belgesellerde yer alan s6z konusu ideolojik bakis agilarini ortaya
koyabilmek icin ise; Uriin ya da ¢ikti olarak kabul edilen belgesel filmler
inceleneceginden ¢alismada icerik arastirmas: yapilacak ve yontem olarak da icerik
arastirma yontemlerinden niteliksel arastirma yontemi kullanilacaktir.

Niteliksel arastirma yontemi olarak, film ¢6ziimlemelerinde; tarihsel elestiri,
gazete elestirisi, gostergebilimsel elestiri, feminist elestiri, auteur elestiri, sosyolojik
elestiri, psikanalatik elestiri, tiirsel elestiri ve ideolojik elestiri398 olmak tizere farkli
yaklasimlar kullanilabilmektedir. Arastirma, belgesel filmlerde yer alan ideolojik
yapilanmalar1 agiga ¢ikarmayi ve bu yapilanmalar yolu ile belgesellerde gergekligin
ne sekilde inga edildigini ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu nedenle toplumsal
gergeklige iliskin iiretilen (egemen ideolojinin yaninda ya da karsisinda yer alan)
gercekliklerin, belgesel filmlerde temsil edilmesi ve bu temsilerin kurulu diizene
gonderme yaparak, onlarin yeniden {iretilmesini saglayan ideolojik yapilanmalar
caligmanin ana konusunu olusturdugundan, ¢alismada ideolojik film elestirisi

yaklasimi benimsenmistir. Boylelikle, tezin konusunu olusturan gercekligin belgesel

3% Lale, Kabadayi, Film Elestirisi Kuramsal Cerceve ve Sinemamzdan Ornek Coziimlemeler,
Ayrint1 Yayimlari, Istanbul, 2013, s. 54-108.
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filmler yoluyla insa edilmesi siirecinde, belgesel filmlerin igeriklerinde yer alan
cesitli toplumsal degerler ve kiiltiirel metaforlarla toplumsal sistemin nasil
desteklenmekte, mesrulastirilmakta ya da karsisinda yer alarak degistirilmeye
calisildig1 ortaya konmaya caligilacaktir.

Ideolojik film elestirisi yaklasiminin temelinde Marksist kuram bulunmakta
ve 1ideolojik film elestirisi filmlere olduk¢a genis bir perspektif iginde
yaklagsmaktadir. Marksist kuram filmleri kiiltiirel bir pratik alami olarak, estetik,
sosyo-ekonomik, tarihsel boyuta sahip olan bir anlamlandirma ve giidiimleme araci
olarak ele almaktadir®®. Bu amagla filmlerde var olan ideolojik yapilanmanin ortaya
cikarilabilmesi i¢in film ile ilgili olarak bazi temel sorularin ve sorunlarin ortaya
konmas1 gerekmektedir. Dolayisiyla; filmle seyircinin iligkisinin hangi baglamda
kuruldugu, filmlerin diinyanin gercek karmasikligin1i gosterip gostermedigi,
bireylerin en temel sorunlarim ¢ozebileceklerini gostermeye devam edip etmedigi*®”
bunlarin yani sira filmlerin kiiltiirel pratikler ve kiiltiirel tirtinler olarak gercek yagami
yansitmaktan ¢ok, kendi gerceklik anlayislarini sinema seyircisini nasil bir ideolojik
konumlandirma i¢ine yerlestirerek kabul ettirdikleri ve bdylece bir anlati sistemi
olarak filmlerin mevcut sosyal iligkileri desteklemeleri veya karsisinda yer alarak
dislamalar1 ve yeniden iiretmeleri baglaminda nasil bir islev gordiikleri 6nemli hale
gelmektedir.

Ciler Dursun®**, medya metinlerinin (6zellikle haberlerin) analizi ile ilgili
olarak ¢Oziimleme surecinde anlatisal yapilar, temalar, karsitliklar ve diglamalar,
ideolojik seslenisler, ideolojik 6gelerin eklemlenmesinde direngen anlamlar ve

celigkili Ogelerin dikkate alinmasma vurgu yaparken, John Lee*

, Ciftler ve
karsitliklar ile digsarida birakilanlarin belirlenmesinin ideolojinin agiga ¢ikarilmasinda
onemli hale geldigini belirtmektedir. Bunlarin yanisira belgesel filmlerde, ger¢ekligi,

farklt 1ideolojiler dogrultusunda yeniden insa etmek igin, Oznelerin zihinsel

39 7afer Ozden, Film Elestirisi Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi Elestirisi, Afa

Yaynlari, istanbul, 2000, s. 140

%% Esra Biryildiz, Orneklerle Tiirk Film Elestirisi (1950-2002), Bete Basim Yayim Dagitim,

Istanbul, 2002, s. 60-61.

%L Ciler Dursun, TV Haberlerinde ideoloji, imge Kitabevi, Ankara, 2001, s. 152.

402 John Lye, Ideology: A Brief Guide, Brock Uni. 1997,
http://www.brocku.ca/english/jlye/ideoloji.html, Ulasim Tarihi: 18.02.2014.
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semalarina yerlestirilmesinde hangi stratejilerin  kullanildigi da arastirmada

ideolojilerin belirlenmesinde 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu amagla tez caligmasi sirasinda belgesel filmlerin, elestirel bir okuma
stratejisi  kullanilarak ¢Oziimlenmesi hedeflenmektedir. Coziimleme yapilirken,
belgesel filmlerin estetik ve teknik kodlar1 temel alinarak bigimsel 6zelliklerinden
hareketle degil, ortaya koyduklar kiiltiirel kodlar baglaminda igerdigi anlamlarin

incelenmesi amag¢lanmaktadir.

Aragtirmada kullanilan ¢6ziimleme yonteminde her bir film igin sirasiyla
asagidaki asamalar takip edilmektedir. Ik asamada belgesel filmin ve ydnetmeninin
tanitim1 amaglanmaktadir. Sonraki asamada ise ideolojik ¢oziimlenmesi ili ilgili

asamalar uygulanmaktadir.
1) Belgesel filmin tanitilmasi

a. Filmin kinyesi; filmin kiinyesi ile ilgili bilgiler aktarilmaktadir. Bunlar;
filmin ad1, senaryosu, ,yonetmeni, goriintii yonetmeni, yapim yil1 ve siiresi, gosterim

tarihi ve de varsa miizik konusunda bilgiler aktirilmaktadir.

b. Yonetmenin biyografisi ve filmografisi; bu asamada belgeselin
yonetmeni hakkinda bilgi verilmekte ve varsa daha Once c¢ektigi filmlere
deginilmektedir. Bu kisim ekler boliimiinde yer almaktadir.

c. Filmin 6zeti asamasinda filmin genel 6zeti kisaca aktarilmaktadir. Bu
kisim ekler boliimiinde yer almaktadir.

2) Belgesel filmin anlati yapisi: Belgesel filmin metninde neyin, ne sekilde
ve hangi sira ile anlatildigina deginilerek belgeselin akist hakkinda bilgi
verilmektedir. Anlatisal yapida neye oOncelik verildigi konusu ideolojileri agiga
¢ikarmada 6nem tasimaktadir.

3) Belgesel filmin tematik ¢ozumlenmesi: Belgesel filmde yer alan temalar
nelerdir? sorusuna cevap aranmaktadir. Cunkl tema belgeselde ideolojiyi belirleyen

temel unsurlardan birini olusturmaktadir.
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4) Belgesel filmin ideolojik c¢ozimlenmesi: Belgesel filmde yer alan
ideolojik seslenislerin neler oldugu ve bu ideolojik &gelerin nasil eklemlendigi
arastirilmaktadir. Bu da iki asamada gerceklestirilmektedir.

a. Belgesel filmin dizisel ¢6zimlemesi: Karsitliklar ve dislamalar,
direngen anlamlar ve celiskili 6gelerin neler oldugu ortaya konmaktadir.

b. Belgesel filmde ideolojinin isleyisi: Belgesel Filmde kullanilan
ideolojinin isleyisindeki yontem ve sembolik insa stratejilerinin neler olduguna

bakilmaktadir.

2.ORNEKLEMDE YER ALAN BELGESEL FiLM COZUMLEMELERI

Orneklemde yer alan 10 (on) film sirasiyla; Anadolu’nun Kayip Sarkilari
(2010), iki Dil Bir Bavul (2009), Gelibolu (2005), Unye de Fatsa Aras1 (2011),
Benim Cocugum (2013), Son Kale Canakkale (2004), Son Bulusma (2009), Oyun
(2006), iki Tutam Sag¢: Dersimin Kayip Kizlar1 (2010), Mustafa (2008) filmleri

yukarida bahsi gecen yontemle ¢oziimlenecektir.

2.1. ANADOLU’NUN KAYIP SARKILARI (2010) BELGESEL FILMINIiN
COZUMLENMESI

2.1.1. Anadolu’nun Kayip Sarkilari Filminin Tamitilmasi

Filmin Kunyesi

Filmin Ad1 > Anadolu’nun Kayip Sarkilar
Senaryosu : Nezih Unen

Yonetmeni : Nezih Unen

GoOrantd Yonetmeni : Aras Demiray ve Behi¢ Gllsacan
Yapim Yih ve Siiresi : 2009-96 dk.

Gosterim Tarihi 112 Mart 2010

Muzik : Nezih Unen

2.1.2. Anadolu’nun Kayip Sarkilari Belgesel Filminin Anlat1 Yapisi:
Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 belgesel filminin genelinde anlatisal yapida

sicramali kurgunun tercih edildigi goriilmektedir. Film ozellikle giris ve kapanis
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bolumlerinde hizli ve atlamali kurgu anlati yapisina sahipken, bunun disinda kalan
boliimlerinde filmin geneline Anadolu’nun sakinligi ve duraganlig: hatta ¢ogunlukla
da hiiznii olarak degerlendirebilecek bir anlati yapisinin  hakim oldugu
diisiiniilmektedir. Filmde yonetmenin, didaktik Ogretme yapisindan uzak kalarak;
sade, dogal ortamlar1 gostermeye c¢alistigi ve filmi seyreden farkli kiiltiirlere sahip
insanlarin  kendilerinden bir seyler bulmalarina izin verme c¢abasinda oldugu
gozlenirken, izleyenleri kah hizinlendirecek kah giildiiriip heyecanlandiracak bir
anlat1 yapisini sectigi goriilmektedir. Bu anlati yapisi, filmi seyreden insanlarin

gosterilenleri/anlatilanlari sicak, samimi ve dogal bulmasina neden olmaktadir.

Belgesel film siyah fon f{izerinde jenerik yazilariyla baslamaktadir. Daha
yazilar baglar baslamaz da filmdeki tiim karakterlerin gercek kisiler oldugu ve bu
kisilerin icra ettiklerinin (tiirkiilerin) dogal ortamlarinda ve provasiz olarak
kaydedildigi belirtilmektedir. Anadolu’nun farkli yorelerine ait 11 tane tiirkii jenerik
esliginde kisa kisa goriintiiye gelmektedir. Bunlarin hemen arkasindan Anadolu
medeniyeti ile ilgili bilgiler yazili metinler halinde, farkli tarihi eserlerin yer aldigi
gorlntiiler esliginde verilmektedir. Daha sonrasinda modern diinyaya ait karmasiklik,

metropol sehir Isanbul goriintiileri, hizli bir kurgu ve miizik ile aktirilmaktadir.

Yaklagik 9 dakika siiren bu girisin arkasindan ekran kararmakta ve
Anadolu’ya ait goriintiiler gelmektedir. Ilk dnce Bingdl ydresine ait bir halk oyunu,
sonrasinda kabak kemane esliginde Burdur iline ait bir tiirkii, hemen arkasindan da
Tokat Durudere goriintiilerin yer altif1 Alevi kiiltlirline ait bir semah gosterisi yer
almaktadir. Ayni kiiltiire ait bir hikaye ve bununla ilgili bir tiirkii bir kadin tarafindan
fonda soylenirken gunlik yasantidan goriintiilere yer verilmektedir. Sonrasinda
gorlintiiye Kars Kalesi ve agik kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip asik atigmalar
gelmektedir. Arkasindan gezinti en dogudan en batiya kayarak Mugla
Kiigiikdiberekdereye davul zurnanin yer aldigi hareketli bir oyun havasina kayarken
birden goriintiiye Gaziantep Arikdereye ait davul zurna kisa bir siireligine girmekte
ve tekrar Mugla da oynanan hareketli asik-masuk seyirlik kukla oyun havalarina

dontlmektedir.
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Anadolu gezisi Mus Varto’ya ait bir uzun hava esliginde devam ederken,
arkasindan Trabzon Tonya’ya ugramakta ve buraya ait bir hikaye ve halk oyunu
(horon) goriintiide yer almaktadir. Hemen arkasindan Rize’li bir yashi adamin
anlattiklarima ve yoOreye ait tiirkiiler (kadinlarin soyledikleri) findik hasadi
gorintuleriyle verilmektedir. Karadeniz’deki gezinti devam etmektedir bu seferde
Rize Amlakit’e ugranilmakta ve iki kadinin sdyledigi tiirkii Karadeniz’in dogal
giizellikleri ve tarihi mekanlari Trabzon (Stimela Manastir1) gdosterilmektedir.
Nihayet Karadeniz’deki en u¢ nokta olan Artvin’e gelinmekte ve bu yéreye ait bir

tirki ve oyun sergilenmektedir.

Kafkasya’dan go¢ edip Diizce’ye yerlesen Adigelerin gecmisi ve kiiltiirii
hakkinda bilgi aktarilirken goriintiilerde de miizik ve oyunlar yer almaktadir. Bu
goruntdlerin arkasindan Tunceli Hozat’a konuk olunmakta ve alevi kiiltiiriine ait bir
hikaye yore insaninin agzindan anlatilmaktadir. Hemen arkasindan semah gosterisi
esliginde bir tiirkiiye yer verilmektedir. Sonrasinda Anadolu’nun goriintiileriyle
tekrar yola c¢ikilmakta ve Hatay Antakya’ya varilmaktadir. Goriintiide geleneksel
yontemlerle ipek kozalarindan ipegin nasil iiretildigi gosterilirken bir taraftan da
yoreye ait bir tlrkii Arapca seslendirilmektedir. Arkasindan farklt bolgelerde
kaydedilmis dogal sesler; sicak demircilerin 6rste demire sekil verirken ¢ikan cekic
sesleri, nehir kenarinda camasir yikayan kadinlarin tokaglarindan ¢ikan sesler,
Karadeniz’de ¢ay toplama sirasinda c¢ikan sesler, bir kdyde ot bigerken oragin
cikardig: sesler, dokuma tezgahindan gelen sesler, un elerken elekten gelen sesler,
bahgede capa yaparken ¢ikan sesler, bakircilarin bakir doverken ¢ikardig: sesler, un
yapimu sirasinda geleneksel degirmen tasindan gelen seslerle olusturulan ritimlerden
olusmus miizik parcasi haline getirilmis ritmik kurgulu sesler ve gesitli goriintiiler

yer almaktadir.

Ekran kararmakta ve arkasindan Kars’ta bir ¢oban doga goriintiileri esliginde
Kiirtce bir par¢a sdylemektedir. Hemen akabinde Muharrem Ertas’in Arsivinden
alinmis goriintiiler esliginde Bursa Kili¢ Kalkan ekibinin goriintiileri yer almaktadir.
Devaminda Denizli’de dokuma tezgahi basinda yasli bir adam hem yaptig1 isi

anlatmakta, hem de yoreye ait bir tlrkiyd seslendirmektedir. Bundan sonra tekrar
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Tiirkiye’nin giineydogusuna yonelinerek Mardin’e konuk olunmaktadir. Burada yash
bir Siiryani kadin anilarin1 anlatirken, bir taraftan da Siiryani kiiltiiriine ait gilinliik
yasamdan goriintiiler yer almaktadir. Arkasindan Van Aktamar’da yasayan yash

Ermeni kadinin Ermenice sdyledigi bir tiirkii ve anilarina yer verilmektedir.

Kararan ekranin arkasindan bu seferde Tiirkiye’nin giineyi Antalya Kas’ta
Rum bir gruba konuk olunmakta ve Rumca sarkilar esliginde goriintiiler
aktarilmaktadir. Arkasindan tekrar gilineydoguya yonelinmekte, Urfa’da otantik
mekan gorintileri ile birlikte yoresel bir tirkiye yer verilmektedir. Daha sonrasinda
Kiirtce bir tiirkii esliginde Harran’da ve Midyat’daki giinliik yasantidan goriintiilere
yer verilmektedir. Goérlntlye daha sonra Mardin’deki Siryaniler ve dini rituelleri
gelmektedir. Bundan sonrada Mersin Kirtal’da giiniimiizde toplum olarak sayilari
azalmis Yezidilere ve onlarin kiiltiirlerine ait sarki ve oyunlara yer verilmektedir.
Sonrasinda bir taraftan semazenler donerken Mevlana’nin Mesnevi’sinden bir boliim
“Ne olursan ol yine gel” Fars¢a okunmakta, bir taraftan da filmin bagindan beri

aktarilan farkli din ve mezheplere ait ritiieller goriintiide yer almaktadir.

Miizik giderek hizlanmakta ve jenerik miiziginde yer alan goriintii ve kurguya
benzer bir sekilde tekrar modern hizli bir yasanti metaforu olarak Istanbul
goriintililerine yer verilmektedir. Sonra miizik ve hizli goriintiiler aniden kesilmekte
ve dingin durgun Anadolu ve doga goriintiileri gosterilmektedir. Arkasindan yavas
yavas yiikselen bir sesle goriintiide jenerikte ilk gosterilen yasli kadinin Kiirtce
sOyledigi bir tiirkii yer almaktadir. Bu tiirkii siiresince filmde yer alan biitiin
kiiltirlere ait gortintiilere kisa kisa yer verildigi goriilmektedir. Arkasindan da filmin

kapanis jenerigi ile film sonlanmaktadir.

2.1.3. Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 Belgesel Filminin Tematik
Cozimlenmesi:

Filmin ana temasini unutulmus ya da unutulmaya yiiz tutmus Anadolu’nun
farkli yorelerine ait ve farkli kiiltiirleri yansitan sarkilar olusturmaktadir. Yirmi yili
geckin siiredir miizik ile ugrasan bir insan olmas1, Yonetmen Nezih Unen’in, miizik
agirhikli - bir belgesel yapmaya yonlenmesinde en biiylik etken oldugu

diistiniilmektedir. Filmdeki konular ise:
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¢ Anadolu’nun tarihi

e Bu tarih icinde yasamis medeniyetler

e Bu medeniyetlerin olusturdugu kiiltiir

¢ Bu kiiltiirel mirasin unutulmus yonleri

e Ozellikle bunlarin i¢inde konunun esas temasini olusturan unutulmus
sarkilar

e Bu sarkilara ait hikayeler vb. seklinde siralanabilmektedir.

2.1.4. Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 Belgesel Filminin Ideolojik
Cozimlemesi:

Kisiler sosyalizasyon siireci boyunca rasyonellestirerek dogallastirdiklar1 ve
igsellestirdikleri egemen ideolojiyi farkinda olarak/bilingli veya farkinda
olmadan/bilingsizce aktarmakta, yaymakta ve devamliligina katki saglamaktadirlar.
Calismanin birinci boliimiinde de belirtildigi iizere, ideolojinin isleyisinde cesitli
yontem ve stratejiler kullanilmaktadir. Orneklemimizde yer alan Anadolu’nun Kayip
Sarkilar1 belgesel filminde bunlardan bir kac¢inin kullanildigi goriilmektedir.
Mesrulastirma ve dogallastirma yontemleri bunlardan ilk géze ¢arpanlar arasinda yer

almaktadir.

Daha onceki boliimlerde belirtildigi tizere, belgesel film gergekleri nesnel bir
sekilde aktardigi1 iddiasinda bulunarak, kurmaca filmlerden ayrilmaktadir. Belgesel
izleyicisi daha bagtan “ben bu filmde gercekleri izleyecegim veya su anda perdede
gosterilenler gerceklerden olusmaktadir” demektedir, ya da en azindan Oyle
diisiinmektedir. Izleyici dogdugu ve sekillendigi egemen sdylem icinde biitiin yasam
pratiklerini ideolojik olarak nesnel ve ger¢ek olarak algiladigindan, perdede
yansitilanlar da kendiliginden normallesmekte ve dogallagsmaktadir. Fakat,
Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 belgesel filmiyle ilgili olarak yonetmeni Nezih
Unen’in, filmin tamaminda bir gergeklik ve nesnellik kaygisi tasidig1 ve bu durumun

filmin baglangicindan itibaren izleyici tarafindan sezildigi diisiiniilmektedir.

Ydnetmenin filmin ilk karesinden itibaren gosterdiklerinin gercek ve nesnel
oldugunu belirten bir yaziyr ilk sekansta perdeye aktarmasi, filmin en bastan

nesnelligini zedelemektedir. Hatta bu durum izleyiciyi de bir siipheye diisiirmektedir.
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Bu nedenle, filmin tum karelerinde yer alan kisilerin gercek kisiler oldugu ve bu
kisilerin icra ettiklerinin (tiirkiilerin) dogal ortamlarinda ve provasiz olarak
kaydedildigi belirtilerek  film dogallagtirllmaya ve izleyicinin  gozlinde
mesrulastirilmaya calisilmaktadir.  Aslinda yOnetmenin egemen ideolojinin
mesrulastirilmasi i¢in bdyle davranmasi seyirciyi farkinda olmadan filmin gergekligi
ile ilgili olarak bir slipheye, bir sorgulamaya sevk etmektedir. Gergegi ve nesnel
olani izleyecegim dogallig1 ile sinemaya gelen izleyici bir anda daha filmin basinda
bu yazilar1 gordiigiinde izleyecekleri konusunda slipheye diisme tehlikesi ile karsi

karsiya kalmaktadir.

Yénetmen Unen, filminde karsitliklara yer vermekte ve bu karsitliklardan
hangisinin yaninda yer alacagini daha ilk karelerden itibaren belli etmektedir. Bir
tarafta Anadolu sekansinda; sadelik ve tiim karmasadan uzak basit koy kiiltiirii
yagsamimin yer aldigi, o6zlem duyulan ve hasreti c¢ekilen iitopik memleket
gosterilirken; karsi tarafta da tiim karmasikligi ile basitlikten uzak, karmasanin, ayak
uydurulamayan hizin yarattig1 sikintinin yer aldigit modernizmin ve onun simgesi

haline gelmis kargasanin hakim oldugu Istanbul gosterilmektedir.

Filmin tamaminda izleyiciye bir 6zne olarak seslenilmekte ve izleyici egemen
ideolojinin sdylemlerini kabul etmesi ve ona dahil olmasi i¢in cagirilmaktadir.
Hatirlanacag iizere toplumsal seslenme ve ¢agirma siireci olarak degerlendirilen ve
ideolojinin 6zellikleri arasinda yer alan bu durum kullanilarak, ideolojinin diger bir
ozelligi olan tarihsel, kiiltiirel ve psikolojik bir birliktelige vurgu yapilmaktadir. Daha
dogrusu boyle bir birlik yaratma gabasi igine girilmektedir. Bu nedenle de ortak tarih
ve kiiltiirel gecmisi yansitacak (her ne kadar unutulmaya yiiz tutmus ya da
unutturulmaya calisilmis olsa da) “iste gercek biz buyuz” dedirtecek ve biz
duygusunu olusturacak goriintiilere yer verilmektedir. S6zkonusu bu birlikteligi ifade
edebilmek icin ise; Ornegin filmde Anadolu’nun farkli yerlerinde yasamis, farkli
kiltlirlerin, farkli uygarlik ve medeniyetlerin kalintilar1 esliginde medeniyetin asil
kaynaginin Anadolu topraklari oldugu ifadelerini tagiyan yazilar goriintiiye sokularak

ortak bir bellek yaratilmaya ¢aligilmaktadir.
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Yonetmen ilk sekanslardan itibaren filmin dogalligin1 gosterebilmek ve
gercekligine katki saglayabilmek amaciyla, izleyiciyi ¢ekim asamasinin baslangicina
gotirmektedir. Sekansta ¢ekim icin Anadolu’nun Ucra yerlerine gitmeye hazirlanan
ve minibiise bu yolculuga ¢ikmak i¢in binen film ekibi gosterilmektedir. Goriintiiniin
iistiine ise “sekiz yil 6nce baslayan yolculugumuzun amaci Anadolu’nun sir perdesini
aralayarak...” diye baslayan bir climle yazilmistir. Burada kullanilan Anadolu’nun
swr perdesi ifadesinin aslinda incelendiginde ideolojinin islevlerinden olan anlatilan
konuyu gizemlestirme, mistiklestirme ve biiyiilii hale getirme isleviyle baglantili
oldugu goriilmektedir. Boylelikle film daha basindan gizemli ve ilging bir hale
getirilerek, gergekligi zorlayan bir durum olusturulmakta ve izleyicinin ilgisi

cekilerek merak uyandirilmaktadir.

Filmin daha sonraki sekanslarinda, modern yasamin, farkli kiltiirleri
kesfederek onlar etkiledigi ve degistirdigi anlatilirken; Anadolu’nun bu etkilesimden
uzak kalarak saf ve bakir oldugu gosterilmeye calisiimaktadir. “Anadolu
uygarliklarinin ¢ocuklarina...” yazisiyla, egemen ideoloji tarafindan 6zne olmaya
davet edilen izleyenlere, kendilerini “Anadolu uygarliklarinin ¢ocuklar1” olarak
hissetmeleri, tanimlamalar1 ve algilamalar1 igin ¢agri yapilmaktadir. Ideolojik bir
yanilsama ve carpitma ile dtekilestirilen metropol Istanbul’dan ve oradaki yasamdan
kesitler, karmagik goriintiiler halinde ve ritmik kurgu ile ekrana getirilmekte ve
karsithiklar yaratilmaktadir. Bag dondiiren hizda akan bu goriintiilerle, izleyiciler
irrite edilmekte ve izleyicilerde amagli bir rahatsizlik uyandirilmaktadir. Cilinkii hizls,
modern yasam insanlara korkun¢ istenmeyen durummus gibi aktarilmakta ve bu
anlamda izleyicilerin algisinda bir yarilma yaratilarak gergekligin carpitilmasana

dolayisiyla yanilsamaya sebep olunmaktadir.

Istanbul sekansindan sonra karsitligin giiciinii arttirabilmek amaciyla hareketli
ritim bir anda bitirilerek derin bir sessizlige yer verilmektedir. Arkasindan da filmde
Otekinin karsit1 olarak Anadolu, sessizligin hakim oldugu, ululugun, biiyiikliigiin
simgesi durumundaki basinda bulutlar olan daglarin gériintiisiiyle ekrana
getirilmektedir. Istanbul’dan bir anda o iitopiklik, mistiklik, kutsallik, sakinlik i¢eren

Anadolu topraklarma gegilmistir. insana dogallik, sakinlik ve huzur veren bu
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goriintiilerle bliylik sehirlerin kalabaligindan, hareketliliginden ve giiriiltiistinden
bikan ve mayasinda buram buram Anadolu kokusunu barindiran sehirli Anadolu
insan1, 6zlem ile bu gériintiilere baktirilmaktadir. izleyiciler i¢in bu gériintiiler iitopik
(ulagilamaz) 6zellikler tagimaktadir. Cilinkii bu goriintiiler, yasamini biiylik sehirlerin
karmagik yapist i¢inde kurmus ve istediginde hemen bozamayacak insanlar i¢in

hayalden 6teye gegcememektedir.

Bilindigi iizere egemen ideoloji, Otekilestirme kavramini  kendini
mesrulastirmak i¢in kullanmaktadir. Filmin biitiinlinde daglarda meralarda otlayan
hayvanlar, ekin bicen insanlar ve koyun giiden ¢obanlar dogayla i¢ ice gegmis
biitlinlesmis insan ve hayvanlar, dogal olan olarak Onerilitken; modern yasam
Otekilestirilerek disarida birakilmaktadir. Bir taraftan koyunlar otlarken diger taraftan
gokyiiziinde siiziilerek ucan sahin goriintiileri, insanlara adeta kendilerini dogaya
birakarak ozgiirliiklerini yeniden ele almalar1 konusunda 6neri getirmektedir. Clinkii
filmde modernizm 6zgiirliiklerin kisitlandigi, karmasikligin hakim oldugu, insanlari
bunaltan bir durum olarak gosterilmekte ve boyle algilatilmak istenmektedir. Oysa
Anadolu modernizmin tiim bu baskilarindan kendini korumus yegane bakir yer

olarak gosterilmektedir.

Filmde atlamali/sigramali kurguya gokga yer verilmesi, seyircinin anlamsal
biitlinliigiinii bozabileceginden bu durum ayni1 zamanda filmin hem dogalligin1 hem
de gercgekligini zedeleyebilmektedir. Ciinkii ekranda Anadolu’nun bir yoresine ait
goriintiilerde, hikayeler ve o hikayelerle baglantili sarkilara yer verilirken bir anda
goriintii ¢ok farkli mekanlara kayabilmekte ve izleyici sasirtilabilmektedir. Arka
arkaya verilen 25 mekana ait bilgiler, hikayeler, yasamlar, o yoreye ait kiiltiirel
gostergeler ve tiirkiiler bir miiddet sonra izleyicinin algisinda dagilmalara
parcalanmalara sebep olmaktadir. Bu anlamsal algi dagilma ve pargalanmalar1 da
gercekligi bozmaktadir. Bunlara ek olarak sdylenen ydresel tiirkiilerin baslangici
dogal sesler ile wverilirken, bazi tiirkiiler daha sonrasinda stiidyo ortaminda
gelistirilerek tekrar seslendirilmektedir. Tiirkiiler iizerinde yapilan bu oynamalar
izleyiciyi dogalliktan koparmakta ve gercek iistii bir anlam yaratilarak film boyunca

iddia edilen gerceklik, dogallik ve nesnellik bir kez daha zedelenmektedir.
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Filmin sonunda da yonetmen tarafindan, filmin baslangicinda oldugu gibi,
ayni yash kadma tiirkii sOyletilmekte ve onunla sonrasinda sohbet edilmektedir.
Goriintiilerde yer alan dogal ortam (mekan) ve seslerle dogalligin ve sadeligin filmin
sonuna kadar korunulmaya calisildigi mesaj1 verilmektedir. Ancak yash kadin ve
yonetmen arasinda yapilan bu samimi sohbette dahi karsilastirmalara
basvurulmaktadir. Bu kez de gegmis ve giliniimiiz, tirkiiler {izerinden
karsilastirilmakta ve nostaljik bir 6zlem ifade edilerek gegmiste yapilan tiirkiilerin
daha iyi oldugu yash kadina soylettirilmektedir. Gegmiste gilizel olan Anadolu’nun
ve burada iretilmis tiirkiilerin giizel oldugu, bu giizelligin glinimiizde de devam
ederek, gelecekte de giizel kalacagina vurgu yapilarak, ideolojinin islevlerinden olan
tarihsellestirme (tarih boyunca fenomenlerin ayni oldugu) ve ebedilestirme (bu

fenomenlerin sonsuza kadar ayn1 kalacagi) stratejilerinden faydalanilmaktadir.

Filmde yer alan ideolojik seslenislerin (cagirma-interpellation) muhatabinin
(Hey sen! Diye seslenilen kisinin/kisilerin) Anadolu’dan kopmus/go¢ etmis sehirli
insanlarin oldugu diisiintilmektedir. Ciinkii belgesel filmin tamaminda Anadolu’ya
duyulan 6zleme kuvvetle vurgu yapilmaktadir. Anadolu’ya ancak orada yasamuis,
orasini bilen, bir donem orada yagamaktan mutlu olmus ve oraya tekrar donebilir
miyim umudunu tagtyan insanlar 6zlem duyacaklardir. Dolayisiyla filmin tamaminda
Anadolu ve modernizmin metaforu olarak Istanbul kars1 karsiya getirilmekte ve bu

karsitliklardan iistiinlitk Anadolu’ya verilmektedir.

Ideolojik seslenisin bir baska muhatabinin da metropollerin hareketliliginden,
karmagasindan daha da o6ziine inilecek olursa, modernizmin insant bunaltan
ortamindan kagip kurtularak kendisini filmde yer alan Anadolu’nun sakinligine,
dinginligine birakmak isteyecek izleyiciler oldugu disiiniilmektedir. Cunki
modernizmin getirdigi kaos insanlar1 hayattan koparmakta yasadig: yere, isine daha
da onemlisi kendisine yabancilagtirmaktadir. Belgesel filmde tutulan taraf olarak
Anadolu ve onun modernizmden uzak kalabildigi iddia edilen, katiksiz saf ve bakir

olarak gosterilmeye ¢alisilan durumu 6n plana ¢ikarilarak onerilmektedir.
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2.1.4.1. Anadolu’nun Kayip Sarkilari Belgesel Filminin Dizisel Coztimlenmesi:
Belgesel filmde tutulan taraf olarak tablonun sag tarafinda yer alan 6zellikler
izleyiciye 6nerilmektedir. Ciinkii modernizm ve onun metaforu olarak metropol sehir
Istanbul, gerek yasamu ile gerekse goriintiisii ile filmde insanlari karmasaya, kaosa,
bunalima stiriikleyen yasanilmaz yer olarak gosterilmeye calisilmaktadir. Bir taraftan
modernizmin karsiti olarak kOy yasantisinin sakinlik ve dinginligine dikkat
cekilirken, bir taraftan da film boyunca Anadolu mistiklestirilerek yiiceltilmekte ve

buralardaki yasamin giizelligine, dinginligine vurgu yapilmaktadir.

Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 belgesel filminde kullanilan karsitliklar;

Modernizm X Geleneksellik
Istanbul X Anadolu

Biiyiik sehir X Anadolu koyu
Metropolde yasam X Anadolu’da yasam
Karmasa/kaos X Dinginlik/sakinlik
Teknoloji X Doga
Yabancilagma X Tanidiklik
Guvensizlik X Guven

Gelecek X Gecmis

Sahte X Dogal

Yizeysellik X Derinlik

Gelisme X Duraganlik
Tektip/tiirdes X Cogulcu/tiirdes olmayan
Taklit X Gercek

Tablo 1: Anadolu’nun Kayip Sarkilari Filminde Yer Alan Kargitliklar

Modernizm tarafindan reddedilerek uzaklasilan geleneksellik ve ona ait
degerler, filmde On plana c¢ikarilarak o6zlem duyulan, aranilan degerler haline
getirilmektedir.  Ciinkii  modernizmin  akilsalcili§i  (rasyonalizm) toplumu
bireysellestirmis, insanlar1 yalitarak yalnizlastirmis ve yabancilagtirmistir. Yalnizligi
icinde kivranan ve giderek psikolojisi bozulan metropol insani, kendisini her

defasinda kirlara, dogaya atmak i¢in firsat kollamaktadir. Filmde &zellikle tizerinde
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vurgu yapilan bu doga ve dogallik, metropol insaninin bir 6zlemi olarak dile
getirilmektedir. Olusturulan karsitliklarla tablonun saginda yer alan ozellikler,
insanlar tarafindan 6zlenilen 6zellikler olarak sinema perdesine aktarilmaktadir. Bu

durum yonetmenin, dolayisiyla filmin ideolojisini gostermektedir.

Belgesel filmde gii¢lii konuma, yine tablonun sag tarafinda yer alan Anadolu
ve onun Ozellikleri yerlestirilmektedir. Anadolu ve Anadolu insani filmin ideolojisi
cercevesinde olusturulan gerceklikte giiclinii geleneksel toplum yapisindan
almaktadir. Modernizm ve filmdeki temsili olarak metropol sehir Istanbul, yiiklenen
olumsuz Ozelliklerle, Anadolu’nun olumlu o&zellikleri karsisinda zayiflatilarak
yipratilmaktadir. Yonetmen tarafindan kurgulanan bu gerceklikle filmin belkemigi
olusturulmaktadir. Gergeklik geleneksellikten yana bir ideoloji tarafindan
carpitilmakta ve maniple edilmektedir. Filmin dayandigi temel 6zelliklerde Anadolu
yagsami ve kiiltiiri yiiceltilerek mesru bir zemine yerlestirilirken, metropol sehir ve

buradaki yagam insanlarin goziinde kiigtiltiilerek bir anlamda asagilanmaktadir.

Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 filminde izlerkitlede izleme istegini filmdeki
geleneksel toplum degerleri; biz duygusu, imece usulii yapilan isler, kimsenin yalniz
olmadig1, bir sorunu oldugunda desteklenecegi fikri olusturmaktadir. Izleyiciyi
etkileyen ve diislindiirenin son sekansta birlestirilerek farkli etnik gruplardan, farkl
dil ve sivelerle sOylenen tiirkiilerin iist iiste, kisa kisa kurgulanmasiyla olusturulan
“Biz (Anadolu insani) iste buyuz” ve “unuttugumuz degerler bunlar” Onermesi

oldugu diisiiniilmektedir.

Belgesel filmde yonetmenin temel dnermesinin Anadolu kiltirind toplumu
birlestirici bir siva olarak gormesi oldugu diisiiniilmektedir. Filmin sunumunda
kullanilan farkli yorelere ait goriintiilerin ve tiirkiilerin 6zellikle Anadolu’nun kiiltiir
mozaigini olusturacak siva olarak birlestirici 6zelliginde kullanilan en Onemli
malzeme oldugu goriilmektedir. Filmin farkli sehirlerden (Anadolu’nun dogusu-
batisi, kuzeyi-giineyi) olusturdugu farkli sekanslarin birlestirilmesi “Hepimiz Biriz”

mesajin1 vermeye c¢alistiginin gostergesini olusturmaktadir.

Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 filminde goriintii dis1 birakilan, sesi kisilan ve

tecriibeleri yok sayilan grubun Istanbul’da yasayan insanlar oldugu diisiiniilmektedir.
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Baska bir bakis agistyla, Tiirkiye’nin en biiyiik sehri olan Istanbul’un Anadolu’nun
dort bir yanindan gelmis insanlarla asil mozaik kiiltiirii olusturuldugu goriilmektedir.
Ancak ydnetmen tarafindan, kendi ideolojik bakis agisiyla, Istanbul’da yer alan
kaosun bu mozaigin olusmasini engelledigi 6nermesi izleyiciye sunulmaktadir. Asil
birlestirici unsurun Anadolu’nun dogalligi oldugunu vurgulamaktadir. Ancak

Anadolu’nun ne kadar dogal ve bakir kalabildigi gizlenen unsur olarak kalmaktadir.

2.1.4.2. Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 Belgesel Filminde Ideolojinin Isleyisi:
Belgesel filmin geneline bakildiginda ideolojinin isleyisindeki yontem ve

sembolik insa stratejilerinin birgoguna bagvuruldugu goriilmektedir;

e Mesrulastirma

e Rasyonellestirme

e Farklilastirma ve 6tekini diglama stratejisi
e Seylestirme

e (agirma

e Yalinlastirma

e Gizemlestirme

e Mistiklestirme ve biiyiilii bir hale getirme
e Dogallagtirma

e Tarihsellestirme

e Ebedilestirme

e Yanlis biling olugturma

¢ (Yeniden) insa etme; toplumsal gercekligin (yeniden) kurgulanmasi

Kullanilan bu stratejilerle yonetmenin deolojisi dogrultusunda bir toplumsal
seslenme ve c¢agirma siireci olarak, filmde bireyler/izleyiciler 06zne olarak
adlandirmakta ve sosyolojik, tarihsel, kiiltiirel, psikolojik bir olgu olarak Anadolu ve
Anadolu kiiltliri, yasami, gelenekselligi toplumsal bir gerceklik olarak yeniden

kurgulanmaktadir.

Belgesel filmde ideoloji tarafindan neyin iyi (Anadolu’daki tiim degerler,

yasayis sekli, doga, dinginlik, vb. Anadolu’ya ait tliim olumlu 6zellikler), neyin kétii
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(modernizmin metaforu olarak metropol sehir Istanbul’a ait teknoloji, yasam sekli,
yabancilagsma, yalnizlasma, tektiplesme, vb. kotii olarak algilanan 6zellikler), neyin
dogru (Anadolu’ya ait olumlu 6zellikler), neyin yanlis (Modernizme, metropole ait
kotii 6zellikler) oldugu belirlenerek/sdylenilerek gergeklik yonetmenin goziinden

yeniden kurgulanmaktadir.

Bir taraftan mistik bir anlatim 6zelligi ile yonetmenin anlattiklar1 konusunda
insanlarda merak uyandirilirken bir taraftan da film karelerinde yer alan Anadolu
yasami, doga, dogal mekanlar, yasam Kkiiltiir, tlrkiilerin seslendirilme sekli ile
anlatilanlar dogallastirilmaktadir. Ideolojinin 6zellikleri arasinda yer alan agiklayici
ve giliven verici yonii ve gosterilen dogal ortam ve yasayis sekilleriyle izleyenler
rahatlatilmakta ve onlara bir durum tespiti yaparak izlediklerini anlamlandirma

olanagi saglanmaktadir.

Yonetmenin ideolojisi filmde biz duygusuna hitap ederek izleyenleri
gruplasmaya davet etmektedir. Belgesel filmde ideoloji insanlara kendine gére kutsal
olan1 tanimlamakta, buldugu ilkeleri egemenligi altina alarak kutsallastirmakta ve
kutsal olani ise rasyonellestirmektedir. Boylece filmde gergekligin ideoloji tarafindan

ortadan kaldirildig1 ya da degistirilerek yeniden tiretildigi goriilmektedir.
2.2. IKi DIiL BiR BAVUL (2009) BELGESEL FILMININ COZUMLENMESI

2.2.1. iki Dil Bir Bavul Filminin Tanitilmasi
Filmin Kunyesi

Filmin Adx : Iki Dil Bir Bavul

Senaryosu : Orhan Eskikoy

Yénetmeni : Orhan Eskikdy, Ozgiir Dogan
GoOruantu Yonetmeni : Orhan Eskikoy

Yapim Yih ve Siiresi : 2008-81 dk.

Gosterim Tarihi : 23 Ekim 2009

2.2.2. iki Dil Bir Bavul Belgesel Filminin Anlat1 Yapisi:
Belgesel filmde bir anlatici/iist ses kullanilmamig, bunun yerine filmde olan

biten her sey; Emre 6gretmeninin ¢ocuklar ve koyliilerle olan diyaloglarindan ve
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annesiyle yaptig1 telefon konusmalarindan aktarilmaktadir. izlerkitlenin gergeklik
hissi bu anlat1 yapistyla iist diizeye tasinmaktadir. Filmde yerlestirilmeye ¢alisilan bu
anlat1 yapisiyla seyirci izleme hissinden koparilmaktadir. Seyirci, Emre 6gretmenle
Ozdesleserek, adeta o sinifa ve o kdy evlerine sokularak yasantilara anbean taniklik

ettirilmektedir.

Ogretmenin; kendisinin Kiirtge, 6grenci ¢ocuklarm ise Tiirkge bilmemesi
nedeniyle yasadigi iletisim giiclii§ii ve umutsuzlugu annesiyle yaptig1 telefon
goriismelerinden anlasilmaktadir. Bu telefon konusmalarinin kurmaca degil, gercek
olmasi, film ekibi tarafindan Emre Ogretmene, “hadi al telefonu da annenle
konusurmus gibi yap” demeyisleri ya da bir tekst ezberletip onu kameraya
konusturmayislari; annesinden telefon geldigi ya da onu arayacagi zaman hemen
kameray1 ¢alistirip ¢ekime baglamalarinin hepsi filmin anlatim tarzi olarak daha 6nce
ikinci boliimde bahsedilen ve dogalci gelenek icinde yer alan Robert Flaherty’i
animsatmaktadir. Hatirlanacagi tiizere Robert Flaherty’de anlatim yapisinda;
kurmacayi, dekor, kostiim, makyaj, senaryo gibi dogalligt ve nesnelligi

zedeleyebilecek bircok seyi reddetmektedir.

Iki Dil Bir Bavul belgesel filminde diiz (lineer) bir kurgu ile tarihsel olaylar
dogrusal bir ¢izgide aktarilmaktadir. Belgeselde herhangi bir sekilde gegmise
dontslerle (flash back) film boliinmemektedir. Ancak filmin baslangici ve sonunda
devamlilik esasindaki ¢ok ciddi bir hata gozeden kagirilmaktadir. Ciinkii filmin
baslangicinda atandig1 koye ilk defa gelirken minibiis ile getirilen Emre 6gretmen,
egitim-ogretim siiresi boyunca kdyden hi¢ ayrilmamasina ragmen yaz tatili icgin
koyden ayrilirken 20 plaka kodlu (Deniz il trafik kodu) kendi otomobiline
bindirilerek memleketi Denizli’ye gonderilmektedir. Bu durum anlat1 yapisinda bir

devamlilik hatasi olugturmaktadir.

Belgeselin anlat1 yapisinin ¢atist film boyunca 6zellikle Tiirkiye’nin dogusu
ve batist arasinda var olan toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yapisindaki ugurumlara
vurgu yapilarak ¢atismalar yoluyla olusturulmaktadir. Ancak bu karsitliklar her iki
bolgedeki toplumsal yasam ve durum gosterilerek degil, goriintiide doguya hatta

sadece filmde olaylarin gegtigi kdye yer verilerek aktarilmaktadir. Filmin anlati
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yapisinin merkezine kdyde yasayan insanlarla Emre 6gretmen arasinda yasanan dil

catigmasi oturtulmaktadir.

Dil sorununun yani sira, kdydeki okul disindaki hayattan sahneler, komik
diyaloglar ve anekdotlara da yer verilmektedir. Ornegin misafir oldugu bir evde
Emre 6gretmen ¢ocuklarla iletisim kurma gili¢liiglinden s6z ederken ev sahibi koyli
“benim esas dilim Kiirt¢e, yabanci dilim Tiirkgedir; ¢linkii ben Tiirk¢eyi 15 yagimda
O0grendim” demekte ve ardindan “hem bu arada sen de yabanci dil 6grenmis
oluyorsun” diyerek filmin anlati yapist komik durumlarla anekdotlarla

giiclendirilmeye calisilmaktadir.

Belgesel filmin anlati yapisinda dikkat cekici bir diger unsuru da sadelik
Olusturmaktadir. Film basindan itibaren higbir abartiya kagmadan olaylar, bir
duraganlik ve sadelik icerisinde verilmektedir. Yasanilan bolgenin ¢orakligi, 1ss1zligi,
devingensizligi filme de yansitilmaktadir. Ancak bu kadar duragan goriintiilerin
varligi bazen izlerkitleyi nefes alamaz hale getirebilmektedir. Bolgedeki yoksulluk
ve yoksunluk izleyicide umutsuzluga ve karamsarliga sebep olabilmektedir. Anlati
yapisinda yer verilen ve durumu daha vahim hale getiren dil problemi, s6z konusu bu
yapiya eklenince Emre 6gretmen ile 6zdeslesen izleyicinin iizerinde olusan gerilim
hat safhaya ulagtirilmaktadir. Tiim bu gerilimlerden sonra filmin sonlarinda anlati
yapist yumusatilip izlerkitlenin rahatlatilmasi beklentisi olusurken; Emre 6gretmen
memleketine giderken, yaz tatili sonrasi donecegi belirtilmekte, gerilimin devam

edecegi tlizerinde vurgu yapilarak, aksi yonde bir durum olusturulmaktadir.

2.2.3. iki Dil Bir Bavul Belgesel Filminin Tematik Céziimlenmesi:

Iki Dil Bir Bavul belgesel filmi, egemen ideolojinin yillardir gérmezden
geldigi Tirkiye'nin temel gergeklerinden biri olan anadil ve anadilde egitim
konusunu ele alarak islemeye ¢aligmaktadir. Filmin merkezinde yer alan bu catigma
filminin ana temasini olusturmaktadir. Ancak sorunun sadece ana dil sorunu
olmadigi, iilkenin dogusu ve batis1 arasindaki her anlamda, zaman iginde
olusturulmus ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel ucurumlarin varligi gosterilmeye
calisilmaktadir. Bu ana sorun Oyle bir hale gelmistir ki, ayni ilkenin farkl

bolgelerinde yasayan insanlar, birbirlerinin konusmalarin1  anlayamamakta,

185



dolayisiyla iletisime gegememekte, hatta birbirlerine gore yabanci memlekette

yasayan kisiler haline gelmektedirler. Filmde yer alan diger konular ise;

e Egitimde farklilik

e Ekonomik farklilik

e Sosyal farklilik

o Kiiltiirel farklik

e Yasayis farlilig

e Yoksulluk, vb. den olusmaktadir.

2.2.4. iki Dil Bir Bavul Belgesel Filminin ideolojik Céziimlemesi

Anadilde egitim sorunu Iki Dil Bir Bavul belgeselinde, toplumsal bir
gerceklik olarak seyirciye sunulmaya calisilmaktadir. Filmde iki ayr1 Tiirkiye
varligindan bahsedilmektedir. Birincisi her ne kadar net bir sekilde seyirciye
sergilenmese de batida dogmus ve o kiiltiir i¢inde sosyalizasyon silirecinden ge¢mis
Emre ogretmen iizerinden sembollestirilmektedir. Filmde seyirciye ideolojinin
yontem ve stratejilerinden biri olan toplumsal seslenme ve cagirma stratejisiyle
seslenilmekte ve seyirci Emre 6gretmenin goziinden filme dahil edilmekte, Emre
O0gretmen ile 6zdeslesmeye cagrilmaktadir. Filmin hedef kitlesini, film karelerinde
yer alan, yoksullugu, sikintilari, giicliikleri yasayan, iilkenin dogusundaki insanlar
degil; onu rahat koltugunda oturarak sinema perdesinden izleyen batili insanlar
olusturmaktadir. Bu nedenle, seyirci filmde one siirtilen gerceklikle oturdugu yerde
rahatsiz edilmektedir. Boylece seyirci, koltukta oturan ve filmi izleyen degil, Emre
ogretmenle birlikte o sikintili kosullarda yasayan insanlar haline getirilmektedir.
Filmde yer alan bu anlatim tarzi daha once belgsesel sinema boliimiinde bahsi gegen
Ingiliz Belgesel Sinemas1 kurucusu Jhon Grierson’un “Drifters” (Balikgilar) filmini

animsatmaktadir.

Filmde islenen yoksulluk ve caresizlik, filmin gercekliginde egemen
ideolojiye karsit bir durum olarak izlerkitleye gosterilmektedir. Bir anlamda filmde,
egemen ideolojiye karsit bir propaganda yapilmaktadir. Calismanin ikinci
béliimiinden hatirlanacag iizere Ingiliz Belgesel Sinemasi’nin kurucusu olan John

Grierson, kendilerini  Oncelikle propagandaci sonrasinda, sanat¢1  olarak
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nitelendirmektedir. Yaptiklar1 isle halk: bilgilendirdiklerini, ayn1 zamanda da onlar1
egemen ideolojiye kars1 kigkirttiklarini belirtmektedir. Belgeselde de ydnetmenler,
aslinda gosterdikleri kendi gergeklikleriyle seyirciyi, dogudaki yasantilar1 gostererek
adeta bilgilendirmekte, fakat ayni zamanda onlann kigkirtarak ideolojik bir

propaganda yapmaktadirlar.

Egemen ideolojinin, bir strateji olarak yillardir gormezden geldigi, yok
saydigi, ancak bolge aydinlar tarafindan anlatilmaya ve giindemde tutulmaya
calisilan bolgenin en bilyuk sorununun, filmde de kdy 6zelinde, dil sorunu oldugu
gosterilmektedir. Belgesel filmde; evinde, sokaginda Kiirt¢e konusan, anadili Kiirtge
olan gocuklarin okula baslayinca tek kelimesini bile anlamadiklar1 bir dille egitime
zorlandiklar1 gosterilmektedir. Filmden de anlasildigi tizere, Ogrenciler, okuma
yazmay1 bilmek ve derslerin igerigini anlamak biryana, 6gretmene tuvalete gitmek
istediklerini bile anlatamamaktadirlar.  Filmin bir sekansinda Emre o6gretmen
dakikalar boyunca bir Ogrencisine “tuvalete gidebilir miyim?” climlesini
ezberletmeye c¢alisirken goriilmektedir. Annesiyle yaptigi bir telefon konusmasinda
ise “ben bunlara, bu yil ancak okuma yazmayi, biraz da Tiirkge konusmay1
Ogretebilirim” demektedir. Bir bagka sekansta ise; dogru diiriist Tiirkge ciimle
kuramayan Kiirt cocuklarin her sabah “Tirkiim, dogruyum .... varhigim Tiirk
varligina armagan olsun” andim1 okuduklar1 gosterilerek anlatilan bu karsitliklara

vurgu yapildigr goriilmektedir.

Iki Dil Bir Bavul belgeselinde izleyiciye filmin kurguladigi kendi gergekligi
olarak iilkenin batisinda, kendi dilinde Ogrenim goren akranlari ikinci sinifa
gectiklerinde farkli bilgilerle donanirken, bdlge cocuklarinin daha dil sorununu bile
halledemedikleri hatirlatilmaktadir. Buradan hareketle seyirciye bu ¢ocuklarin daha
sonrasinda eger Tiirk¢eyi 6grenebilirlerse okuyacaklari, sinavlara girip kendi dilinde
egitim goren ¢ocuklarla nasil olup da yarisabilecekleri sorusu sordurulmaya

calisiilmaktadir.

Belgeselde devleti ve otoritesini temsil eden Emre 6gretmen, daha dnce boyle
bir yerde yasamamustir. Kiirt bir aileden de gelmedigi icin Kiirtce konugmayi

bilememektedir. Dogal olarak cevreye ve yasam kosullarina uyum saglayamamasi
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nedeniyle de sikintilar ¢ekmektedir. Aslinda sikinti ¢eken kisi olarak sadece Emre
ogretmen degil, filme yerlestirilen ideolojinin artalan okumasiyla, asil sikintiyr
cekenin ve filmde aciz olanin ya da aciz gosterilmeye caligilanin Emre 68retmenin
temsil ettigi egemen ideoloji, yani devletin oldugu gériilmektedir. Ornegin devletin
aciz kaldig1 filmin bir sekansinda bir tiirlii kapatilamayan sinif kapisi ile sembolize
edilmektedir. Egemen ideolojiyi temsil eden okul binasinin kapisi tiim ugraslara
ragmen kapatilamamakta ve acik kalmaktadir. En sonunda bir kagit pargasiyla
sikigtirllarak bir siireligine kapatilmaya calisilsa da, her defasinda kagit tekrar
diistigii icin smf kapist agilmaktadir. Tipki egemen ideolojinin bdlgenin
kalkinmasma getirmeye calistigi fakat oturtamadigi gecici ¢oziimler gibi kapida

islevini yerine getirememektedir.

Ataerkil ideolojinin en 6nemli 6zelliklerinden birisini erkege verilen gilic ve
bu giiciin sadece erkek tarafindan kullanilabilmesi olusturmaktadir. Bu giicii aile
icinde erkegi temsil eden baba kullanabilirken, iilke bir aile olarak diisiiniildiiglinde
de, babanin yerini devlet almaktadir. Dolayisiyla baba konumuna yerlestirilerek,
egemen ideoloji tarafindan rasyonellestirilerek, dogallastirilan ve mesrulastirilan
giiciin sahibi olarak devlet, erki yani yaptirim giiciinii kullanabilmektedir. Ancak
diger taraftan baba olarak devletin, mesru yaptirim giiciiniin yan1 sira, halkina kars1
bir takim gorevleri ve sorumluluklar1 da bulunmaktadir. Toplumda uzun yillardir
oldugu gibi, belgesel filmde de sorgulanan seyin devletin sorumluluklari oldugu
goriilmektedir. Belgesel filme gore egemen ideoloji, yani devlet, sorumluluklarini
yerine getirmemektedir. Bu nedenle de bdlgedeki sorunlarin kaynagina devlet

yerlestirilmektedir.

Belgesel filmde koydeki halkla ilgili olarak gosterilebilecek belki de tek
elestiri Emre 6gretmenin velilerle yaptig1 toplantida dile getirilmektedir. Toplantida
Emre Ogretmen ailelerden c¢ocuklarimi daha diizenli ve temiz olarak okula
gobndermelerini isterken, kadin velilerden biri 6gretmene “Simdiye kadar ¢ocuklarla
biz ugrastik, bundan sonra birazda siz ugrasin” demektedir. Bu zihniyetin biraz arka
planina egilindiginde ataerkil ideolojinin devami goriilmektedir. Ciinkii ¢ocugun

velisi Emre 6gretmeni, devlet babanin yerine koymakta ve simdiye kadar yapildigi
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gibi simdide devlet babanin bir seyler yaparak tiim sorunlarina ¢are bulmasini

istemektedir.

Belgeselde egemen ideoloji tarafindan yillardir ¢esitli yontem ve stratejilerle
dogallastirilan ve mesrulastirilan dogu ve oradaki yasam, filmde kendi gercekligi
olarak gozler Oniine serilmekte ve sorgulanmaktadir. Filmde, blyuk ve ciddi
sorunlar; tarafsiz, objektif, neredeyse tamamen apolitik, insancil, yalin ve duru bir
bi¢imde yansitilmakta, suglayici, intikamci, gatismaci, teshir etmeye yonelik bir dil
kullanilmamakta, film sadece sorgulayan ve aktaran gibi goriinmektedir. Ancak,
filmin sorgulamasi, olan biteni gostermekten oteye gecememektedir. Ciinkii belgesel
filmin, sergilenen bu olumsuzluklara herhangi bir ¢6ziim 6nerisi bulunmamaktadir.
Bu da onun ¢6ziim arayisinda olmadigini, amacinin belki de salt goriintiiyl
aktararak, insanlar1 bilgilendirmek ya da kigkirtmak olabilecegini diisiindiirtmektedir.
Ornegin filmde okulun konfor eksikligi, koyliilerin yoksullugu, kdyiin uzaklig1 gibi
olumsuzluklar sadece gosterilmektedir. Bu sorunlar ile ilgili herhangi bir ¢6zim

Onerisine rastlanilmamaktadir.

2.2.4.1. iki Dil Bir Bavul Belgesel Filminin Dizisel Coziimlenmesi:

Belgeselde filmin yonetmenleri tablonun sag tarafindaki 6zelliklerin yaninda
yer alarak, izleyiciye bu 6zellikleri 6nermektedirler. Belgeselde Tiirkiye nin dogusu
ve batis1 arasinda yer alan farkliliklar ugurum olarak nitelendirilmektedir.
Tiirkiye nin batisinin modern bir yapiya sahip oldugu gosterilmeden Emre 6gretmen
tizerinden hissettirilirken, dogusunun geleneksel bir yapiya sahip oldugu
gosterilmektedir. Bu nedenle de batt modern yasamin nimetlerinden faydalanirken,

dogu geleneksel yap1 nedeniyle sikintilar yagamaktadir.

Belgeselde, egemen ideoloji, filmin merkezinde yer alan dogu-bati ¢atismasi
etrafinda sorgulanmaktadir. Belgesele gore, egemen ideoloji yliziinii batidan doguya
hi¢ ¢evirmemis ve kalkinmasi i¢in herhangi bir ¢aba harcamamistir. Bu yiizdende
sug¢lanmaktadir. Belgeselde en temel sorun olarak dil konusu ©6n plana
cikarilmaktadir. Dogu ve bat1 arasinda dil birliginin olmamasi, insanlarin egitimsiz
kalmasina ya da egitim alabilmek icin ¢ok zorlanmasina hatta cahillesmesine neden

olmaktadir. Dolayisiyla firsat esitsizliginin yarattig1 durumlarin, boélge halkini bir¢ok
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seyden mahrum birakarak, insanlari ve bolgeyi yoksullastirmis ve yoksunlagtirmig

olduguna vurgu yapilmaktadir.

Iki Dil Bir Bavul belgesel filminde yer alan karsitliklar

Tiirkiye’nin batist X Tiirkiye’nin dogusu
Turkce X Kirtce

Yabanci dil X Anadil
Modernizm X Geleneksel yap1
Bat1 kiiltiirti X Dogu kiiltiirti
Biiyiik sehir X Koy

Medeniyet X Doga

Bilim X Cehalet

Teknoloji X Doga
Kalkinmislik X Geri kalmislik
Varlik X Mahrumiyet

Uste konumlanan X Altta konumlanan

Tablo 2: iki Dil Bir Bavul Belgesel Filminde Yer Alan Karsitliklar

Belgeselde giiclii konuma modern yasami temsilen bati ve onun nimetleri
yerlestirilirken, gligsiiz konuma bu nimetlerden uzak kalarak her anlamda
yoksullagsmis dogu ve burada yasayan insanlar oturtulmaktadir. Ogretmen Emre ile
Ozdeslestirilen ve biz duygusuna davet edilen izleyici, aslinda belgeselde dogunun
Otekisi olarak konumlandirilmaktadir. Bdylece izleyici giizel seylere sahip,
mahrumiyeti, koyii, kdy yasamini, burada yasanan sikintilar1 bilmeyen Emre
Ogretmenin goziinden s6z konusu durumlara sahit olmaktadir. Filmde seyirciye belki
de, daha Once hi¢ gormedigi ancak anlatilanlardan bilebildigi bir gerceklik
gosterilmektedir. Gordigli bu gergeklik karsisinda yasadigi sokun saskinligi ile

seyirci iizerinde adeta soguk dus etkisi yaratilmaktadir.

Belgeseli izleme istegini filmsel gercekligin sagladi diisiiniilmektedir. Cilinkii
izlerkitle Emre Ogretmenle sasirmakta, korkmakta, heyecanlanmakta ve

tizilmektedir. Filmde bir bakima egemen ideolojinin 6zneleri olan izleyiciler bir
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anda Otekilestirilmis dogu insaniyla yer degistirmekte ve doguda yabancilastirilarak,
daha 6nce bahsedilen dogu insaninin umutsuzluguna, yoksunluguna ve garesizligine
itilmektedir. Seyirci kendisini Emre 6gretmenin goziinden ne oldugunu anlayamadan
yore insaninin sahip oldugu umutsuzlugu ile bas basa bulmaktadir. Aslinda bagka bir
ideolojik okuma ile de, giiglii konuma yerlestirilenin bat1 insanini temsilen Emre
Ogretmenin (izleyicinin) degil, dogu insaninin oldugu goriilmektedir; ¢linkii izleyici
(Emre Ogretmen) dogu insaninin cektigi sikintilarin kendisine

aktarilmasiyla/yansitilmasiyla giicsiizlestirilmektedir.

Iki Dil Bir Bavul belgesel filminde sesi kisilani, disarida birakilan
Tiirkiye’nin batis1 ve burada yasayan insanlar olusturmaktadir. Bati, modernizm,
kalkinmiglik goriintii disinda birakilirken, Emre Ogretmen vasitasiyla varligina
gonderme yapilmakta yani; daha cok Emre 68retmenin varligi ile hissettirilmektedir.
Filmde yaratilan filmsel gerceklik, bati ve dogu arasindaki catisma {izerinden
iretildiginden, bat1 ve yasantis1 yok sayilarak gli¢siizlestirilmek i¢in goriinti disi
birakilmaktadir. Bu yiizden, dogu insaninin bati karsisinda yasadigi saskinlik,

lizlintii, sikinti, batiy1 temsil eden Emre 6gretmene, yasattirilmaktadir.

2.2.4.2. iki Dil Bir Bavul Belgesel Filminde Ideolojinin Isleyisi:
Belgesel film incelendiginde, ideolojinin isleyisindeki yontem ve sembolik
ingsa stratejilerinden birkagina basvuruldugu ve kullanildig1 goriilmektedir. Kullanilan

yontem ve stratejiler genel olarak asagidaki gibi siralanabilmektedir:

e Yok sayma

e Silme

e Farklilastirma

e Otekilestirme

e Dislama

e Kaydirma

e Yerinden etme
e Sembollestirme

e Rasyonellestirme
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e Mesrulastirma

e (agirma

o Gizleme

e Dogallagtirma

e Tarihsellestirme

e Edilgenlestirme

e Yanlis biling olusturma
e Yeniden insa etme

e Toplumsal gercekligin (yeniden) kurgulanmasi

Iki Dil Bir Bavul belgeselinde tarihsel siire¢ icerisinde, dogunun ve dogu
insaninin egemen ideoloji tarafindan yillarca yok sayilarak edilgenlestirildigi
anlatilmaktadir. Bu nedenle belgesel, dogu toplumunun yalnizligini, yoksullugunu,
Oteki haline gelmesini film boyunca, bu durumu rasyonellestirerek mesrulastiran
egemen ideolojiye yiiklemektedir. Ancak karsit sdylemler gelistirilerek kurguladig
kendi filmsel gercekligi icinde belgeselle durumun tersine g¢evrilmeye calisildigi

gorilmektedir.

Belgesel filmde Emre O&gretmen temsilinde bati ve bati kiiltiirl
yabancilastirilmakta ve oOtekilestirilmektedir. Boylece edilgenlestirilerek, dislanan
egemen ideolojinin temsil edildigi batidan bir anlamda intikam alinmaktadir. Tiim
geligsmisligine ragmen batininin gostergesi olarak Emre 6gretmen dogunun igine
girdiginde, en basta dil sorunu yiiziinden konusamamanin verdigi rahatsizligi ve

yalnizlagsmayn iliklerine kadar hissetmektedir.
2.3. GELIBOLU (2005) BELGESEL FILMININ COZUMLENMESI

2.3.1. Gelibolu Filminin Tanitilmasi

Filmin Kunyesi

Filmin Ad1 : Gelibolu

Senaryosu : Tolga Ornek
Ydénetmeni : Tolga Ornek
Yapim Yih ve Siiresi : 2004-114 dk.
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Gosterim Tarihi : 18 Mart 2005
Muzik : Demir Demirkan

2.3.2. Gelibolu Belgesel Filminin Anlati1 Yapisi:

Gelibolu belgesel filminin anlati yapisinda bir anlatici iist sese yer
verilmektedir. Bu anlatic1 sessin etkili anlatimi, seyirciyi filmin basindan sonuna
canli tutmakta ve dikkatini film {izerine toplamaktadir. Diger taraftan anlaticinin
zaman zaman hizinli, zaman zaman da destans1 anlatim sekli, duygusal durumlarin
yaganmasina sebep olmakta ve bu durum da filmi adeta birbirine eklemlenmis
mitolojik  Oykuleri anlatan ve dinleyicisini derinden etkileyen masallara
dontistiirmektedir. Kisisel dramatik Oykiilerin birbirine eklenerek olusturulmaya
calisilan biitiinciil 6ykiide yer alan Oykiiler, birbirlerini bélmekten ¢ok birbirlerini
destekler nitelikte gorilmektedir. Ancak mitolojik Oykulerde yer alan hikayeler,
genellikle gerceklikten uzak insantistli durumlardan bahsederken, belgeselde yer alan

tiim Oykiiler ger¢ek yasam hikayelerinden olugsmaktadir.

Belgeselin onemli Ozelliklerinden bir tanesini de belgeselde anlatilanlarin
gercek ya da gergege yakin olmasi ve belgelere dayanmasi olusturmaktadir. Gelibolu
belgesel filminde anlatilan hikayelerin kahramanlarinin gercekligi ve bu hikayelerin
belgelere dayanmiyor olmasi izlerkitle lizerinde 6nemli bir etki uyandirmaktadir.
Calismanin birinci boéliimiinde de belirtildigi gibi belge, belgeselin en O6nemli
hammaddesini olusturmaktadir. Cilinkii belgeselde asil inandiriciligi, 6zellikle tarihsel
konularin iglendigi belgesellerde, perdede izlenenlerin belgelere dayandirilmasi
saglamaktadir. Seyirci zaten belgeseli izlemeden once “ben gergekleri dogrulari
izliyorum” Onyargist ile filmi izlemektedir. Dolayisiyla filmde kullanilan
mektuplarin ve fotograflarin hepsinin belge 6zelligi tasimasi, anlatinin gercekligini

ve inandiriciliini arttirmaktadir.

Belgeselin anlat1 yapisinda her ne kadar karsithiklar kullanilmis olsa da,
bunlar arasinda ¢atismaya yer verilmemeye calisilmasi belgeselin anlati kurgusunun
catigmalardan uzak kalmay:1 tercih ettigini gostermektedir. Belgeselin konusunu
savas olusturuyor olsa da, belgesel savasan taraflari diisman olmaktan ¢ok, belli

politik kararlarin sonrasinda karsi karsiya kalmis masum insanlarin bu mevcut
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duruma uymak zorunda kalmis halleri olarak gostermektedir. Bagka bir anlatimla
catisma olusturacak bir miicadelenin var oldugu ancak, sd6zkonusu miicadelenin
iginde yer alan kisilerin tercihleriyle olusturulmadigi, aksine bir politik durumdan
kaynaklandig1 ifade edilmeye calisilmaktadir. Dolayisiyla hiimanist kaygilar tasiyan

belgesel filmin anlat1 yapisina bir romantizmin hakim oldugu goriilmektedir.

Gelibolu belgeseli diger belgesellerden farkli olarak savasi savasan taraflarin
sovenist duygularma hitap etmeden kurgulamaya calismaktadir. Tarihi bir savas
belgeseli ¢ekildiginde anlati1 yapisinda genellikle o belgeseli ¢eken kisinin sovenist
duygular ile hareket ederek, mensubu oldugu iilkeye ait kisileri kahramanlastirdig1 ve
yiicelttigi goriiliirken, bu belgeselde miimkiin oldugunca bu tutumdan uzak kalmaya
calisildigr goriilmektedir. Belgeselin 6zet boliimiinde de belirtildigi gibi, belgeselde
kendi ulusunun kahramanliklarini gérmek umuduyla filmi izlemeye giden Tirk
izleyiciler biraz hayal kirikligina ugramaktadir. Ciinkii filmde anlatilan bir ulusun
savastaki kahramanligindan ¢ok, her iki tarafin savas icindeki durumlar

anlatilmaktadir.

Belgeseli diger tarihi belgesel filmlerden farkli kilan tarafini anlati1 yapisinin
kisisel yasantilar {izerinden gidiyor olmasi olusturmaktadir. Belgeselde savasin
durumu ve savasta yasananlar, dramatik kisisel Oykiiler lizerinden anlatilmaktadir.
Bireylerin savasla ilgili kisisel deneyimleri, kahramanlarin Gelibolu savasinda
ailelerine, sevgililerine yazdiklar1 mektuplar ile aktarilmaktadir. Bu durum da
anlatiin giliclinii ve izlerkitle lizerinde biraktig1 etkiyi arttirmaktadir. Her biri ayr
ayr1 dramatik Oykiileri iceren mektuplar, ayrica belge niteligi tasidigindan belgeselin
dogrulugunu, nesnelligini ve inandiricihigini giliclii kilmaktadir. Ayrica kullanilan
fotograflarda bu duruma katki saglamaktadir. Anlat1 yapisin1 gliclendirebilmek igin
teknolojiden de yararlanilmakta; canlandirmalar ve animasyon teknikleriyle belgesel

anlat1 yapisi1 desteklenmektedir.

2.3.3. Gelibolu Belgesel Filminin Tematik Cozumlenmesi:
Savaslar insanlik tarihi icinde c¢ok biiyiik dramlarin ve acilarin yasandigi
toplumsal olaylardir. Hangi savag ele alinirsa alinsin 6len, yaralanan, ag, susuz ve

kimsesiz kalan binlerce insanin ¢ektigi acilar ne kadar anlatilsa da yeterli

194



olmayacaktir. Gelibolu savasi da burada yasananlar nedeniyle binlerce drama sebep
olmustur. I. Diinya Savasi sirasinda Gelibolu’da yasanan acilar, sikintilar belgesel

filmin asil temasin1 olusturmaktadir.

e Savas ve getirdigi sikintilar

e Savasta yasanan kisisel deneyimler; kisilerin savasi algilayislar

e Savasin acimasizligi

e Emperyalizmin vahsiligi

e Insani degerlerin tekrar algilanis1 ve ortaya ¢ikisi vb. belgeselin diger

konularin1 olusturmaktadir.

2.3.4. Gelibolu Belgesel Filminin ideolojik Céziimlemesi
20. yy’in hemen basinda emperyalist devletler, aralarinda yaptiklar ittifak ile
hasta kabul ettikleri Osmanli devletini masa basinda paylasmislar ve bunu da
Canakkale’de eyleme dokmeye kalkmiglardir. Ancak hi¢ hesaba katmadiklar giiglii
bir savunma ile karsilasmislardir. Basta Ingiltere olmak iizere, Fransa gibi giiclii itilaf
devletleri, Canakkale bogazina dayanarak Istanbul’a rahatca gegebileceklerini

diistinmtislerdir. Oysa bu isteklerinde muvaffak olamamaislardir.

Gelibolu belgesel filmi ilk bakildiginda var olan egemen ideolojinin
karsisinda yer alarak ona karsit ideolojik diisiinceler temelinde yeni gerceklikler
ortaya koyma cabasinda oldugu izlenimi vermektedir. Ozellikle konunun islenisi
itibariyle bir savas karsithgl yaratilmaya c¢alisilmaktadir. Ciinkii filmin basindan
sonuna kadar anlatilmaya calisilan; Gzellikle savastaki kisisel deneyimlerinden
yararlanilarak belgeselde yer verilen kahramanlarin agzindan, savasin sagmaligi,
gereksizligi ve yikiciligi konular1 islenmektedir. Halbuki egemen ideolojinin
emperyalist bakis acis1 bunun tam tersini sOyleyerek, burada savasan taraflar1 karsi
kargiya getirmistir. Onlara neden ve nigin hakli olduklarini anlatarak onlari
inandirmustir. Ideolojinin hakli sebepler 6ne siirerek kars: tarafi yok etmeyi rasyonel
hale getirmesi, onun en Onemli temel Ozelliklerinden birini olusturmaktadir.

Kapitalist-emperyalist giigler binlerce kilometre 6teden insanlar1 getirip onlar1 hig
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tanmimadiklar1 cografya ilizerinde ve hi¢ bilmedikleri bir insan topluluguna karsi

savastirmigtir. Filmde tam da bu konunun anlamsizlig1 anlatilmaya calisiimaktadir.

Daha 6nce Canakkale savasi ile ilgili yapilmis olan belgesellere bakildiginda
yanl bir tarafin varhig@i hissedilmektedir. Ciinkili orada egemen ideolojik gucin
beklentileri belgesellere aktarilarak bir taraf tutulmaktadir. ideolojiler 6zii geregi
hicbir zaman karsi tarafi kahraman olarak gostermemektedirler. Onlarin tek ¢abasini
kendi hakliliklarini kanitlama istegi olusturmaktadir. Bu ylUzden s6zkonusu butln
belgesellerde hangi egemen ideolojik goriis ¢ergevesinde belgesel olusturuluyorsa,
onun beklentileri yoniinde ve kendi ideolojik gOriisiine sahip kisiler
kahramanlastirilarak aktarilmaktadir. Yani kahraman ya da kahramanliklar filmin
yonetmeninin mensei tarafinda yer almaktadir. Ancak Gelibolu belgesinde yeni bir
gergeklik kurgulanarak ortada bir kahraman ya da kahramanlik varsa bunun tek taraf
olamayacag1 her iki tarafta da bunlarin var olacagi anlatilmaya caligilmaktadir.
Belgesel film egemen ideolojinin oOtekilestirdiklerini de kahraman olarak ilan
ettiginden elestiri oklarini {izerine ¢cekmektedir. Ciinkii yonetmeni Tirk olan bir
belgeselde Oviilmesi gereken tarafinda egemen ideolojiye gore yine Tiirkler olmasi
gerekmektedir. Yonetmen burada karsi durus sergileyerek egemen ideolojiye aykiri

diistinceler tiretmekte ve karsit sdylemler gelistirmektedir.

Yonetmen belgeselde bir taraftan savas karsit1 goriislerini bir gergeklik olarak
filmine yansitirken ayn1 zamanda tarafsizligin1 da gosterebilmek igin tek bir tarafin
yaptiklarini yiiceltmeden her iki tarafin durumlarindan bahsetmektedir. Bunlar1 da
kisisel hikayeler lizerinden yapmaktadir. Ancak Tiirk seyircisi kisisel hikayelerine
yer verilen kisilerin daha ¢ok emperyalist egemen ideolojik bakisa sahip Ulkelerin
mensubu kisiler oldugunu diisiinmektedir. Bu yiizden belgeselin belli bir goriis
dogrultusunda egemen ideolojinin yaninda yer aldifi ve egemen ideolojinin
diisiincelerini yeniden iirettigi diisiiniilmektedir. Ciinkii belgeselde hikayelerine daha
cok yer verilen kisilerin Ingiliz askerleri ve o donmede Ingilizlerin sémiirgesi
niteliginde olan Avustralya ve Yeni Zelanda askerleri oldugu goriilmektedir.
Belgeselde bu kisilerin ailelerine ya da eslerine, sevgililerine yazdiklar

mektuplardan savasta yasananlar fotograflar ve canlandirmalar ile aktarilmaya
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calisilmaktadir. Oysa Tiirk seyircisi daha ¢ok Tiirk askerlerinin durumlarini ve
kahramanliklarin1 gérmek istediklerinden bu konuda belgesele tepki duymaktadir.
Ancak donem diisiliniildiiginde Tirk askeri i¢cindeki okuma yazma oranimi diisiik
olmasi, bu konuda fazla bir belgeye ulasmanin zorlugunu olusturdugu
diistiniilmektedir. Ayrica ataerkil ideolojiye sahip Tiirk erkeginin duygularimni
aktarmasi zaten ayip karsilandigindan, orada yasadiklart ve hissettikleri ile ilgili

seylere yer vermemesine neden olmaktadir.

Belgeselde yonetmen yer verdigi goriintiilerle izleyiciye savasin insanlik
onuruna yakismayan bir durum oldugunu géstermeye calismaktadir. ister Tiirk olsun,
ister karsi taraftaki Ingiliz, Fransiz, Anzak askerleri olsun savas sirasinda
yasadiklarinin ¢ok biiylik dramlar oldugunu anlatmaya c¢alismaktadir. Bu ylizden
anlatilanlar kahramanliktan ¢ok insanlik drami olarak seyirciye aktarilmaktadir. Bu
yoniiyle yonetmenin Tiirk egemen ideolojik gorlisiine gore karsit bir durus
sergileyerek Tiirk askerini salt kahraman gdstermeyip tersine savasta acinacak
durumda gdstermekte ve bu nedenle de elestirilmektedir. Ancak goriintiilerde ingiliz
ve Anzak askerlerinin sikintilarina da yer verilmektedir. Fakat seyirci bu goriintiilere
yer verilmesinin nedenini belgesel filmde bu askerlere sempati uyandirma isteginin
oldugu diisliniilmektedir. Bu nedenle de belgesele duyulan tepki bir kez daha
artmaktadir. Filmin vizyona girdigi donemde belgeselde Tiirk kahramanlik
destanlarini izlemeye sinemaya gidenlerin hayal kirikligina ugradiklar hatta filmin
gosterimden  kaldirilmas: i¢in bireysel bagvurularla mahkemelere gidildigi
goriilmektedir. Cilinkii ideolojiler kendisine mensup olmayanlar1 Otekilestirmekte,

dislamakta ve yok etmek i¢in hakli sebepler tiretebilmektedir.

Gelibolu belgesel filminde iiretilen ideolojik gerceklik tarafindan kutsal olan
tanimlanirken, hiimanist diisiinceler 6n plana ¢ikarilmaya caligilmaktadir. Savasin
icinde ¢ekilen zorluklar ve acilarin sadece tek tarafta olmadigini bunu her iki
tarafinda yasadig1 belirtilerek evrensel diizeyde bir farkindalik yaratilmaya
calisilmaktadir. Belgeselde bir su¢lunun aranmadigi sadece var olan durum
degerlendirilerek insani konular tiizerinde duruldugu goriilmektedir. Yani itilaf

devletlerinin binlerce insan1i savas gemilerine doldurarak Canakkale’ye neden
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getirdigi, buradaki savas kararinin neden alindigi, savasin neden yasandigindan ¢ok,
savasin i¢inde kalan kisilerin hislerine deginilmektedir. Belgeselde ydnetmenin
ideolojisi dogrultusunda iiretilen gerceklikte bu yiizden kahramanliklardan ¢ok, savas
sirasinda her iki tarafta yer alan kisilerin durumlarii anlatma kaygisinin yer aldig

gorilmektedir.

2.3.4.1. Gelibolu Belgesel Filminin Dizisel Cézimlenmesi:

Gelibolu belgesel filminde yer alan karsitliklar;

Savas X Baris

Korkaklik X Cesaret

Oluim X Yasam

Ezen X Ezilen

Vahset X Insanlik

Act X Mutluluk

Ozlem/hasret X Ozlemin/hasretin bitmesi
Insanlik ayib1 X hiimanizm

Emperyalizm X Bagimsizlik

Esaret X Ozgurluk

Tablo 3: Gelibolu Belgesel Filminde Yer Alan Karsitliklar

Gelibolu belgesel filminde yonetmen izleyiciye tablo 3’{in sag tarafinda yer
alan ozellikleri dnermektedir. Yonetmen Tolga Ornek belgeselde ideolojik bakis
acis1t dogrultusunda olusturmaya calistigi gergeklikte seyirciye bir 6zne olarak
seslenmekte ve onlar1 savasan askerlerle 6zdeslesmeye davet etmektedir. Bu biz
icinde kalan izleyiciye de ideolojik Onerilerde bulunmaktadir. Ancak sosyalizasyon
streci icerisinde egemen ideolojinin bireyleri olarak izleyici, yOnetmenin
olusturmaya ¢alistig1 bu yeni gergekligi ilk etapta kabullenememektedir. Cilinkii tiim
hayatlar1 boyunca egemen ideolojinin Tiirkliik ve Tirkliigiin yiiceltilmesi konusunda
yonlendirmelerine maruz kalan bireyler, bunun disinda farkli bir sey ile
karsilastiklarinda sahip olduklari egemen ideolojinin gerceklikleri devreye girmekte

ve yeni gelen Oneriler, sdylemler reddedilmekte ve egemen ideolojinin 6zneleri
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olarak izleyiciler tarafindan bu durum rasyonel hale getirilerek mesrulastirilmaktadir.
Seyirci perdede gordiigii bu yeni gercekligi bu nedenle kabullenememekte ve
reddetmektedir.

Belgeselde yonetmen savas yerine barisi Onerirken, korkakligin yerine
cesareti On plana ¢ikarmaktadir. Filmde sadece bir tarafin degil, her iki tarafinda
birer cesaret 6rnegi gostererek savasa dahil oldugu anlatilmaktadir. Bir tarafta ¢esitli
vaatlerle getirilen Ingiliz, Fransiz ve Anzak askerleri, diger tarafta canindan bile daha
onemli saydigi kutsal vatanimi diisman isgaline karst korumaya calisan Tiirk
askerlerinin hepsi filmde kahraman ilan edilmektedir. Filmde itilaf guglerinin
emperyalist emelleri lizerinde ¢ok durulmamakta, daha ¢ok savas ortami ve yasanan
sikintilar; aglik, susuzluk, yokluk, c¢ekilen acilar, korkular vb. iizerinde

durulmaktadir.

Belgesel filmde giiclii konuma savasan askerler konulmaktadir. Ciinkii onlar
savas ortaminda bulunarak biiyiik bir cesaret 6rnegi gostermektedir. Savagan taraflar
olarak her an; belki birkag saniye sonra gelebilecek bir top mermisi, el bombasi veya
kursun nedeniyle Olebileceklerini bilmektedirler. Buna ragmen o an orada
savagmaktadirlar. Ustelik ilk onceleri birbirlerini diisman olarak goren taraflar,
zaman igerisinde, savas uzadik¢a birbirlerine saygi duymaya baslamaktadirlar.
Zamanla taraflar yasanan vahseti, kiyimi1 gordiik¢e i¢inde bulunduklari durumdan
nefret etmekte ve bunu bir insanlik ayib1 olarak nitelemektedirler. Sevdiklerine ve
yakinlarina yazdiklar1 mektuplarinda 6zellikle bu konu {izerinde durmakta ve bu
vahseti One c¢ikarmaktadirlar. Bu acgidan bakildiginda her iki tarafinda egemen
ideolojik bakis acilarina (hem itilaf gliclerine hem de Tiirk tarafina) kars1 yonetmen
tarafindan sunulan ideolojik gerceklik dogrultusunda; savas yerine baris, 6liim yerine

yasam esaret yerine ozgiirlik onerilmektedir.

Gelibolu belgesel filminde sesi kisilanm1 ve disarida birakilan1 Egemen
ideolojinin mensuplari olusturmaktadir. Ciinkii egemen ideolojinin sahibi olarak itilaf
giicleri emperyalist emellerle hareket ederek diger insanlarin ozgiirliiklerini ve
yasamlarint tehdit etmektedir. Bu nedenle belgeselde egemen ideolojinin

diistinceleri, istekleri ve olusturmaya/kurgulamaya calistigi ideolojik gerceklik
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otekilestirilerek reddedilmektedir. Onun yerine belgeselde o donemde bu
gerceklestirilemedi belki de ama en azindan bundan sonra barisin ve insani
degerlerin 6n plana ¢iktig1 ideolojik bakis agis1 igerisinde baristan yana bir tavir

sergilenmektedir.

2.3.4.2. Gelibolu Belgesel Filminde ideolojinin Isleyisi:
Gelibolu belgesel filmi incelendiginde, ideolojinin isleyisindeki yontem ve
sembolik inga stratejilerinden bir¢oguna basvuruldugu ve kullanildigi gériilmektedir.

Kullanilan yontem ve stratejiler genel olarak asagidaki gibi siralanabilmektedir:

e Yok sayma

e Farklilastirma

e Otekilestirme

e Dislama

e Yerinden etme

e Rasyonellestirme
e Mesrulastirma

e (agirma

e Dogallagtirma

e Tarihsellestirme

e Ebedilestirme

e Edilgenlestirme

e Yanlis biling olusturma
e Yeniden insa etme

e Toplumsal gercekligin (yeniden) kurgulanmasi

Egemen ideolojinin 6ne siirdiigii olusturmaya calistig1 gerceklik, belgeselde
yonetmen tarafindan yanlis biling olusturdugu diisiiniildiigiinden yok sayilmakta,
dislanarak otekilestirilmektedir. Ciinkii ideolojiler 6znesi olmayani yok saymakta,
otekilestirmekte ve dislamaktadir. Filmde egemen ideolojinin gercekligi yerinden
edilerek, edilgen hale getirilmeye c¢alisilmaktadir. Cilinkii egemen ideoloji

emperyalizm yanlist olarak somiirliyli savunurken, belgesel baristan yana bir tavir
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sergilemektedir. Yonetmen bu gergekligi yerinden ederek baristan yana yeni bir
gerceklik olusturarak toplumsal gercekligin yeniden kurgulanmasini saglamaya

calismaktadir.

Belgesel egemen ideolojinin ebedilestirdigi, tarihsellestirdigi diisiincelerine
yine karst bir durus sergileyerek, gecmiste boyle olsa bile, bundan sonra durumun
degismesi gerektigini insanlarin savas sirasinda yasadiklarimi sergileyerek, gerek
belge niteligindeki mektuplardan, gerek fotograflardan gdstermektedir. Bunlara ek
olarak yonetmen belgeselde canlandirmalarda kullanmakta ve kurgulamaya calistig
gercekligi desteklemek i¢in oradaki durumu yasananlari perdede de izleyiciye
gosterebilmek ve biz duygusu icerisinde yasananlari hissedebilmelerini saglamak
amaciyla animasyonlar yapmaktadir. Boylece aktardiklarinin inandiriciligin
arttirarak, kendin ideolojik gercekligini mesrulastirmakta ve toplumsal gercekligi

yeniden insa etmeye calismaktadir.

2.4. UNYE DE FATSA ARASI (2011) BELGSESEL FILMININ
COZUMLENMESI

2.4.1. Unye de Fatsa Arasi Filminin Tanitilmasi

Filmin Kunyesi

Filmin Ad : Unye de Fatsa Aras1
Senaryosu : Esat Korkmaz
Yonetmeni : Esra Alkan

Yapim Yih ve Siiresi 1 2011-114 dk.
Gosterim Tarihi 23 Aralik 2011

2.4.2. Unye de Fatsa Aras1 Belgesel Filminin Anlat1 Yapisi:

Unye de Fatsa Aras1 belgeseli bir iist anlatic1 ses ile baslamaktadir. Anlatict
iist ses Tiirkiye’nin taninmis sinema sanatcisi ve ayni zamanda Fatsali olan Kadir
Inanir’a aittir. Sanat¢1 “Karadeniz’de espri yasamin bir pargasidir” derken, goriintiide
de Unye ve Fatsa ilgelerini gdsteren bir uydu fotografina yer verilmekte ve bu
fotografin iizerine bir metre yerlestirilerek aralarindaki mesafe Slgiilmektedir. Bir

taraftan da bu metrenin Gzerinde belgesel filmin isimi Unye de Fatsa aras1 yazilarak
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hem filmle ilgili bir espri yapilmakta, hem de izleyicilere filmde gdsterileceklerin
espri igerikli olacagi ondelenmekte ve bdylece filmin anlati yapisinin esprilere
dayandirilacagi ifade edilmektedir. Belgeselde bundan sonra ikinci anlatici iist ses
devreye girmekte ve anlattigi mitolojik bir hikaye ile izleyici bir an yasadiklari andan
koparilarak masallar diyarina goétiiriilmektedir. Mitolojik hikayede bdlgeye verilen
ilk isme deginilmekte ve bu ismin nereden ve ne anlama geldigi anlatilmaktadir.
Belgeselin anlat1 yapisi bir anda masals1 bir havaya biiriinmektedir. Anlatici {list ses
hikayenin sonunda ... ruhundaki bu ¢ekismeyi Unye ve Fatsa giiniimiize tatl bir
mizahla tagimig. Gelin bu mizahin izini yasamin ayrintilarina diistirelim...” diyerek

izleyiciyi bu masal diyarindan ¢ikararak tekrar gercek yasama dondiirmektedir.

Belgesel filmin anlat1 yapis1 karsitliklar iizerine kurulmaktadir. Ancak bu
karsitliklarin temelinde aslinda aynilik yattigi da oOzellikle iist ses tarafindan
belirtilmektedir. Gergekte, belgesel film boyunca yapilmaya calisilan seyin, karsitlik
olarak gosterilenlerin aslinda ayni oldugunun gosterilme c¢abasindan bagka bir sey
olmadig1 goriilmektedir. Olaylar ayn1 olmasina ragmen farkliligin, yore insaninin
bakis acgisindan kaynaklandigina vurgu yapilmaktadir. Anlat1 yapisina yerlestirilen bu
zithik ama ayni1 zamanda aynilik, belgeselin izlenirligini ve heyecanini ortaya koyarak
izlenmesini olumlu yonde etkilemektedir. Belgeselin ayriliktan yana olmadigi aksine

birlesmeden, birlestirmeden yana oldugu goriilmektedir.

Belgesel filmin 6zelliklerinden birini, ikinci boliimden de hatirlanacagi gibi
dogal ve nesnel olan1 gdstermek olusturmaktadir. Unye de Fatsa arasi belgeselinde
de yonetmen kisileri, olaylar1 dogal ortamlarinda yakalamaya c¢alistig1 ve olaylari,
kisileri dogal haliyle bir bozuma ugratmadan vermeye c¢alistig1 goriilmektedir. Bu
durum anlatt yapisim gercege yaklastirmakta ve seyircinin gergekleri izledigi
konusunda kanaat olusturmaktadir. Karadeniz’in yesilligi, dogas1 da bu anlatima

ayrica destek vermektedir.

Belgeselde anlati yapisin1 heyecanli kilarak izlenmesini olumlu ydnde
etkileyen bir diger konuyu da, belgeselde sadece yore halkinin anlattiklar1 hikayelere
degil, ayn1 zamanda bu yorede dogmus ve sonradan Tiirkiye’de Onemli yerlere

gelmis taninin sanatc¢i, devlet adami gibi kisilere ve onlarin anlattiklar: hikayelere de
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yer vermesi olusturmaktadir. Bu kisilerin varlig1 ve hikayeleri ile katilimi da anlati

yapisini giliglendirerek etkili hale getirmektedir.

2.4.3. Unye de Fatsa Aras1 Belgesel Filminin Tematik Coziimlenmesi:

Unye ve Fatsa, aralarindaki espri igerikli ¢ekismeleri ile Ordu ilinin iki giizel
ilcesi olarak bilinmektedir. Belgeselin de ana temasini bu iki ilgede yiizyillardir
yasanan tarihi c¢ekigsme olusturmaktadir. YoOre insanlar1 tarih boyunca kendi
yasadiklar1 bolgenin her anlamda digerine gore daha {istiin oldugunu diisiinmektedir.

Bunlar1 da kendilerine gore kurguladiklart ve espri iceren hikayelerle

anlatmaktadirlar.
e Mitoloji
e (Ceckisme
e Atisma
e Rekabet
e Husumet
e Baris
e Kardeslik
e Dostluk
e Birliktelik
e Eglence
e Doga

e Yasam belgeselde islenen diger konulari olusturmaktadir.

2.4.4. Unye de Fatsa Aras1 Belgesel Filminin Ideolojik Céziimlemesi
Unye de Fatsa Arasi belgesel filmi var olan egemen ideolojik gergeklige kars
bir durus sergileyerek gerceklik yonetmenin ideolojik bakisi tarafindan yeniden
kurgulanmaya calisilmaktadir. Egemen ideoloji olarak kabul edilen; Unye ve
Fatsa’da yasayan insanlarin kendi ve karsidakilerin durumlarimi algilama
sekillerinden olugmaktadir. Buna gore her iki sehirde de egemen ideoloji kendi
sehirlerinin  {Ustlinliigiinii 6n plana c¢ikarirken; yonetmen kendi ideolojisi

dogrultusunda aslinda onlarin 6ne ¢ikarmaya ¢alistigi farkliliklarin ger¢ek anlamda
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farklilik olmadigini, tam tersine bu farklilik olarak goriilenlerin asil birlestirici
noktalar oldugunu ileri siirmektedir. Yonetmenin olusturmaya calistigi gergeklikte
farkliligin oldugu belirtilmektedir. Ancak bu farklilik yore halkinin ayni olaya farkh
bakmalarindan kaynaklanmaktadir. Yonetmene gore farklilik yore halkinin olaylara

bakis agisindan dogmaktadir.

Belgesel filmin ideolojik c¢atigmasi zitliklarin varligi ortaya konarak
olusturulmaktadir. Bir tarafta Unyeliler, diger tarafta da Fatsalilar bu catismanin
merkezinde yer almaktadirlar. Her iki tarafta kendi farkliliklarini kendi tstiinliikleri
olarak gostermeye c¢alismaktadirlar. Bu {stilinliikklerini yasamin1 her alanina
yaymaktadirlar. Giyim kusamlarindan yeme icmelerine,
diiglinlerinden/eglencelerinden avciliklarina aticiliklarina kadar genis yelpazede
birbirlerine iistiinliik saglamaya ¢alismaktadirlar. Ustelik bu farkliliklarma mitolojik
oykiilerde de yer vermektedirler. Her iki tarafta kendi anlattiklar1 mitolojik dykiilerde
kendi yerlesim bolgelerine ve insanlarina stiinlilk vermektedirler. Yonetmen

tarafindan bunlara deginilirken aslinda tam kars1 bir tavir sergilenmektedir.

2.4.4.1. Unye de Fatsa Arasi Belgesel Filminin Dizisel Coziimlenmesi:

Belgesel filmde yonetmen izleyiciye Tablo 4’lin sag tarafinda yer alan
Ozelliklerin yaninda yer aldigin1 gostererek onlara da bu 6zellikleri dnermektedir.
Yonetmen kendi ideolojisi dogrultusunda olusturmaya g¢alistigr gerceklikte izleyiciye
Ozne olarak seslenmekte ve onlari barig, kardeslik ve birliktelikten yana olmaya
davet etmektedir.

Unye de Fatsa Arasi belgesel filminde yer alan karsitliklar;

Cekisme-¢atisma X Baris
Husumet X Anlagma
Diismanlik X Kardeslik
Yapay X Dogal
Rekabet X Birliktelik

Tablo 4: Unye de Fatsa Aras1 Belgesel Filminde Yer Alan Kargitliklar
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Belgeselde yonetmen tarafindan c¢ekisme/catisma yerine barig, husumet
yerine anlasma ve diismanlik yerine kardeslik onerilmektedir. Ciinkii filmde Unyeli
ve Fatsalilarin tarihsel siire¢ igerisinde birbirlerine karsi biriktirerek getirdikleri
husumetlerin  varligindan bahsedilmektedir. Oysa yoOnetmen tarafindan bu
husumetlerin onlara bir sey saglamayacagi, birlestirmek yerine onlar1 ayiracagina
vurgu yapilmaktadir. Filmde iligki sekli olarak destekleneni barigin, kardesligin
oldugu ortamlar olusturmaktadir. Yonetmen olusturmaya calistigi ideolojik

gergeklikte baristan sevgiden yana bir tavir sergilemektedir.

2.4.4.2. Unye de Fatsa Aras1 Belgesel Filminde ideolojinin Isleyisi:
Unye de Fatsa Arasi1 belgesel filmi incelendiginde, ideolojinin isleyisindeki
yontem ve sembolik insa stratejilerinden bircoguna bagvuruldugu goriilmektedir.

Kullanilan yontem ve stratejiler genel olarak asagidaki gibi siralanabilmektedir:

e Yok sayma

e Farklilastirma

e Otekilestirme

e Dislama

e Rasyonellestirme
e Mesrulastirma

e (agirma

e Dogallagtirma

e Tarihsellestirme
e Ebedilestirme

e Edilgenlestirme

e Yeniden insa etme

e Toplumsal gercekligin (yeniden) kurgulanmasi

Her iki bolgede yasayan insanlarin sahip olduklar1 ideoloji karsi tarafi yok
saymakta, farklilagtirarak otekilestirmekte ve neticede de diglamaktadir. Bunu da
tarihsel siire¢ icerisinde kendi istiinliiklerinin hep bdyle oldugunu gostererek

tarihsellestirmektedirler.  Ayrica bundan sonrada digerleri lizerindeki bu
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iistiinliiklerinin hep boyle olacagina vurgu yaparak durumu ebedilestirmektedirler.
Anlattiklar1 hikayelerde, ister mitolojik, ister glinlik yasamdan olsun, karis tarafi
edilgenlestirmekte ve kendilerince ortaya koymaya calistiklar1 kanitlarla da
durumlar1 rasyonel hale getirerek mesrulastirmaktadirlar. Boylece var olan toplumsal

gerceklik yeniden insa edilmektedir.

Ote taraftan yonetmen tarafindan belgeselde yeni bir gergeklik éne siiriilerek,
toplumsal gerceklik yeniden insa edilmeye calisilmaktadir. Yonetmen de benzer
sekilde, ideolojinin yontem ve stratejilerinden faydalanarak, kendi gercekligini
tiretmekte ve var olan toplumsal gergekligi yeniden kurgulamaya caligmaktadir.
Belgeselde yonetmen egemen ideolojinin 6ne siirdiigii gergekligi yok saymakta,
Otekilestirerek diglamaktadir. Egemen sOylem olarak goriillen yore halkinin
sOylemleri husumetten, ayrimciliktan ve farkliliktan yana iken, yonetmenin
kurgulamaya calistigt gerceklikte sOylem; barisi kardesligi ve birlestiriciligi
icermektedir. Ozne olarak seslendigi seyirciyi de biz duygu etrafinda birlesmeye
davet etmekte ve seyirciye baristan, kardeslikten yana oldugunu gostererek, ayrimei

degil, birlestirici bir tavir sergiledigini anlatmaya ¢alismaktadir.
2.5. BENIM COCUGUM (2013) BELGESE FiLMININ COZUMLENMESI

2.5.1. Benim Cocugum Filminin Tamitilmasi

Filmin Kunyesi

Filmin Ad1 : Benim Cocugum
Yonetmeni : Can Candan,
GoOrantd Yonetmeni : Oguz Yenen
Yapim Yih ve Siiresi : 2013-82 dk.
Gosterim Tarihi : 7 Haziran 2013

2.5.2. Benim Cocugum Belgesel Filminin Anlat1 Yapisi:
Belgesel filmin baslangi¢ sekansinda goriintii flue olarak ekrana gelirken,
goriintiilere eslik eden seslerde de ¢ekime yeni baglanacaginin bir gostergesi olarak,
cekim ekibindeki kisilerin sesleri yer almaktadir. Filmin girisinde anlat1 yapisinda

yer alan yonetmenin bu tercihi, nesnel davranarak dogali verme ¢abasi iginde
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oldugunu, filme herhangi bir miidahalenin olmadigini, bu nedenle en bastan itibaren
anlatilanlarin ya da film boyunca anlatilacaklarin kendi dogal ve nesnelligi i¢inde
kalimarak aktarma kaygis1 tasindigini gostermektedir. Diger taraftan anlatilan
konunun igeriginin Tiirkiye’deki hassasligi, zorlugu ve durumunun toplum goéziinde
heniiz kabul edilebilir bir duruma ulasmamis olmasi ya da bir bagka deyisle toplumda
henliz mesrulugu ile ilgili olarak bir netliginin olmamasi anlati yapisini da

etkilemektedir.

Toplumun go6zinde henliz netlik kazanmayan bu durum net olmayan
gorlntulerle birlestirilmektedir. Ancak kisa bir siire sonra perdede kendinden gayet
emin durumdaki insanlarin goriintiileri ile perdedeki goriintiide netlesmektedir. Bu
durum da; belirsiz olan bir seylerin zamanla netlik kazanacagini 6ndelemektedir.
Anlat1 yapisina yerlestirilen bu anlatim sekli, film ile ilgili seyircide bir merak

uyandirmakta ve belgeseli daha dikkatli izlemeye tesvik etmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinden de hatirlanacagi gibi belgesel filmin en 6nemli
Ozelliklerinden birini anlatimin sadeligi, dogalligt ve mimkiin oldugunca da
miidahalenin olmamasi olusturmaktadir. Benim Cocugum belgesel filminde de film
basladig1 gibi belli bir sadelik ve dogallik igerisinde yasantilart aktarmakta ve
seyircide yasamin kendisi, kendi dogalligi icinde verilmekte oldugu hissini
uyandirmaktadir.  Belgesel filmde ebeveynlerin  yasadiklar1  durumlarin;
dayanigmalarinin, direnislerinin, birbirlerine desteklerinin yapmacikliktan ve
abartidan uzak anlatimi, adeta belgeselin film tiirii olarak dogalct gelenek icinde yer

alan Robert Flaherty’nin Kuzeyli Nanook belgeselini hatirlatmaktadir.

Belgeselde bir iist anlatict sese yer verilmemektedir. Kisilerin kendi
anlatimlarina ve seslerine yer verilmesi seyirciyle kurdugu baglari daha da
giiclendirmekte, izleme istegini arttirmaktadir. Belgesel filmin temel anlati yapisi
roportaj teknigine dayandirilmaktadir. Kisiler ayn1 mekanda, ayn1 agidan ve ayni 151k
ortaminda goriintiilenmektedir. Filmde sik¢a kesmelere ve sigramalara bagvuruldugu
gorilmektedir. Ebeveynler tek tek kendi ¢ocuklari ile ilgili hikayelerini anlatirlarken
sOzleri kesilmekte ve bir baska ebeveynin ¢ocugunun hikayesine gegilmektedir.

Ancak belgeselin anlati yapisinda yer alan bu kesmeler konuyu biitlinliikten
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koparmamakta, aksine anlatilan hikayelerin birbirlerine benzerligi anlati yapisini
daha da giiclii kilmaktadir. Ozellikle ebeveynlerin ¢ocuklarinin LGBT (Lezbiyen,
Gey, Bisekslel, Transsekstel) oldugunu O6grenme siiregleri; onlarla iletisime
gecmeleri, onlarin o  durumlarimi  kabullenme  hikayeleri (ilk  etapta
kabullenememeleri, aglamalari, iiziilmeleri vb. yasadiklar1 sikintilar) birbirine benzer

Ozellikler gostermektedir.

Belgeselde aslinda bir taraftan LGBT ailelerinin hikayeleri anlatilirken bir
taraftan da izleyiciye bilgiler aktarilmaktadir. Ancak bu bilgilendirme didaktik anlati
yapisinda olmamaktadir. Aslinda belgeselde ailelerin yasadigi bu durumun bir sug
olmadig1 tam tersine, dogustan getirilen bir durum oldugu gosterilmeye
calisilmaktadir. Ataerkil-heteroseksiiel bir toplum yapisinda bunun kabullenilmesinin
zor oldugu anlatilirken, bir taraftan da belgeselde; “Ne bu gordiigiiniiz ¢ocuklarin, ne
de ailelerin onlarin o durumlan ile ilgili bir sugu yok, korktugunuz, gérmezden
geldiginiz, hatta nefret ettiiniz bu ¢ocuklar, ya sizin ¢ocuklarimiz olsaydi ne
yapardiniz?” sorusunu da sormaktadir. Bir baska ifadeyle de; “Bu ¢ocuk ya benim
cocugum olsaydir ne yapardim?” sorusunu seyircinin kendisine sordurtarak filmin

anlat1 yapisi ¢arpict hale getirilmektedir.

2.5.3. Benim Cocugum Belgesel Filminin Tematik C6zimlenmesi:

Ataerkil yasam bi¢imin hakim oldugu toplum yapilarinda hetoroseksiiel
iligkilerin disindaki her tiir durum sapma olarak nitelenmektedir. Toplumsal
cinsiyetlendirme de dogal olarak toplum yapisina gore olusturuldugundan, bunun
disinda kalan cinsiyetlendirme de reddedilmektedir. Benim Cocugum belgesel
filminin ana temasini; toplumsal normalitelerin diginda kalan cinsiyetler; LGBT
(Lezbiyen, Gey, Bisekslel, Transsekstel) bireyler ve onlarin yasadiklari toplum

icinde cektikleri zorluklar olusturmaktadir.

e Toplumsal cinsiyetin insa edilisindeki temel degerler
e Bu degerlerin disinda kalan, 6teki olarak LGBT bireylerin insasi
e Normalitenin disindakilere uygulanan siddet, cinsel istismar vb.

durumlar
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e LGBT birey olmanin getirdigi sikintilar (inkar, travma, ¢aresizlik,
korku, utanma, kabullenme ve toplum iginde yasanan sorunlar)

e Ezilen taraf olarak LGBT bireylerin ailelerinin sorunlari dille getirme
sekilleri

e Sorunlara karsi ¢oziim Onerileri belgesel filmin diger konularini

olusturmaktadir.

2.5.4. Benim Cocugum Belgesel Filminin Ideolojik Coziimlemesi

Toplumsal degerler hiyerarsisini ortaya koyan diisiinceler toplami olarak
ideoloji; neyin iyi ya da neyin koétii, neyin dogru ya da neyin yanlis oldugunu
belirlemektedir. Egemen ataerkil ideolojinin geneline yayilmig olan homofobi
(homosekstiel olma korkusu), varsayilan normaliteleri zorlayan hatta onu tehdit eden
bir konu olarak tarihsel siirecte binlerce yildir toplumsal sisteme tehlike olarak
algilanmistir. LGBT (Lezbiyen, Gey, Bisekstel, Transsekstel) bireyler giinimizin
toplumsal degerleri i¢inde de tehlike olarak algilandigindan o6tekilestirilerek

toplumun disina itilmektedirler.

Egemen ideolojinin idealize ettigi toplumsal cinsiyet kaliplarinin disinda
kalan LGBT bireyler, toplumsal yasamin her alaninda dislanmakta, yok sayilmakta
ve Otekilestirilmektedir. Okulda, is hayatinda toplum digina itilmekte ve pek ¢ogu
ailelerinin kendi korkular1 yiiziinden de dislanarak yalniz kalmaktadir. Nefret
sOylemleri ve bunun sonucu olarak siddet de toplumda en ¢ok onlara yonelmektedir.
Aslinda toplumun biiyilik ¢cogunlugu bu sorunun farkinda olmasina ragmen, degilmis
gibi davranmakta, gdrmezden gelmektedir. Bulasici bir hastaliktan kacar gibi, ¢ogu
kisi onlardan kagmaktadir. Is verilmemekte, arkadaslik ve komsuluk edilmemekte,

konusmak yerine her firsatta kiifiir ve hakaret edilmektedir.

Ayrimcilik her yerde, her konuda ayr1 ve farkli olanin Otekilestirilmesine
dayanmaktadir. LGBT bireylerin karsilastigi sorunlarin temeli de ayrimcilik ve
bunun sonucu olan nefret séylemi icermektedir. Benim Cocugum belgesel filminin
temel ideolojik catismasi, egemen sOylem kaliplar1 diginda kalmis bu bireylerin
toplumun normalitesi olarak kabullenilen goriislerin higmindan nasil korunacagi

tizerine oturtulmaktadir. Ciinkli belgeselde olusturulmaya calisilan ideolojik
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gerceklik icinde, LGBT bireylerin egemen ideoloji tarafindan elestirilen
durumlarinin toplumda varsayildigi gibi, sonradan kendi istekleriyle kazanilmig bir

durum olmadig1, aksine dogustan getirilmis haller oldugu anlatilmaktadir.

LGBT bireylerin aileleri, kendi cocuklarinin durumlarimi ilk etapta ya
kabullenememekte, ya da yok sayma egilimi gostermektedirler. Cunki onlarda iginde
yasadiklar1 toplumun sosyalizasyon siirecinde egemen ideolojiyle o toplumun
Ozneleri haline gelmislerdir. Dogal olarak onlar da karsilastiklart bu durum
karsisinda inkara yoOnelmektedirler. Ancak sonrasinda gergeklerle yiizlesince,
oncelikle durumu anlamaya yonelmekte, sonrasinda da cocuklarini sahiplenme
yolunu se¢mektedirler. Ancak belgeselden de goriildiigi kadariyla, evlatlarini
sahiplenen ebeveynlerin egemen ideolojiden bagimsiz diisiinebilecek, elestirel
disiinlip alternatif gorlisler One siirebilecek nitelikte egitimli insanlar olduklari

gorilmektedir.

Belgeselde kamera karsisina gecerek cocuklarimin durumlarint kabul etmis
gorliinen insanlara bakildiginda, aslinda var olan sorunun sadece ilk bdoliimiinii
atlamis olduklar1 goriinmektedirler. Ciinkii asil sorun bundan sonra baslamaktadir.
Onlarin ¢ocuklarinin bu durumlarint kabullenmeleri kendi sodylediklerinden de
anlasildig lizere uzun zaman almistir. O zaman toplumun normlar1 disinda kalan bu
bireylerin, toplum tarafindan kabullenilmeleri, onlarin durumlarinin bir tercih ya da
hastalik olmadigi, dogustan getirdikleri bir durum oldugu belki de hi¢ kabul

edilmeyecektir. O nedenle de kamera karsisinda tedirgin durmaktadirlar.

Calismanin birinci boliimiinde yer verilen ideolojinin ozelliklerinden de
hatirlanacagi gibi; ideoloji kutsal olan1 tanimlamakta ve kutsalin korunmasi i¢in de
tanimlanmis degerler hiyerarsisi disinda kalan ne varsa yok edilmektedir. Bunun
icinde yine egemen ideoloji tarafindan hakli sebepler yaratilmaktadir Belgeselde
egemen ideolojinin tanimladigi  kutsalligin  ataerkil egemen ideolojinin
belirlenimleriyle olusturuldugu ve bunun disinda kalan LGBT bireylerin ciddi
sorunlar yasadigi anlatilmaktadir. Bu sorunun ortadan kaldirilabilmesi umuduyla,
sOzkonusu bireylerin aileleri sorunlara dikkat c¢ekilerek sorunlarin iist platformlarda

tartisilmasi gerektigini vurgulamaktadirlar.
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Belgesel filmin bir gercekligi olarak sunulan gergekligin, aslinda bu filme ait
gercekligin  disinda tiim toplumu ilgilendiren bir durum oldugu g6sterilmeye
calisilmaktadir. LGBT bireylerin yasadiklar1 toplum i¢inde wvar olabilmeleri,
ebeveynlerine gore onlarin toplumsal birer gergeklik olarak kabullenilmelerinden
gecmektedir. Bu nedenle odncelikle birer aktivist gibi hareket ederek kabul ettikleri
gercekligi topluma da katildiklar1 gosteri ve yiirliylislerde, hem tasidiklari
pankartlarda, hem de sozel olarak haykirmaktadirlar. Ayrica konuyu TBMM’ye
tagtyarak normal kabul ettikleri ¢ocuklarimin durumlarini, yasalara da gecirme

faaliyetlerine katilmaktadirlar.

2.5.4.1. Benim Cocugum Belgesel Filminin Dizisel C6zimlenmesi:
Belgesel filmin ydnetmeni tablo 5’in sag tarafinda yer alan Ozellikleri

izleyiciye onermektedir. Belgeselde izleyiciye toplumsal seslenme ve c¢agirma
stirecinde 6zne olanak seslenilmekte ve filmin ideolojik gergekliginde birey olmaya
davet edilmektedir. Bdylece biz duygusuyla hareket eden birey filmin Onerdigi
gercekligi  daha ¢abuk kabullenebilmektedir. Belgesel film gergekliginde
0zdeslesmeye davet edilen insanlara “burada izlediginiz hayatlar sizin hayatlarinizda
olabilirdi”. Adeta, “siz bizim yerimizde olsaydiniz ayni seyleri evlatlariniz igin
yapmaz miydiniz?” denilmektedir. Bu nedenle filmin hedef kitlesinin toplumun
geneli oldugu disiiniilmektedir. Ancak toplumun genelinde egemen ideoloji S0z
konusu durumun kabul edilmesinde sorun olacagindan hedef kitlenin dncelikle bu

sorunu yasayan ancak alenilestiremeyen aileler oldugu diisiiniilmektedir.

Benim ¢ocugum belgesel filminde yer alan karsitliklar

Heterosekstiel X LGBT bireyler

Guctn sahibi X Gugten mahrum

Ezen X Ezilen

Otorite sahibi X Otoriteye boyun egen

Ataerkil toplum X LGBT bireyin ebeveyni olmak

Tablo 5: Benim Cocugum Belgesel Filminde Yer Alan Karsitliklar
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Benim c¢ocugum belgesel filminde gilicli konumda ataerkil ideoloji
yerlestirilmektedir. Ciinkii tarihsel, sosyolojik, kiiltiiriiler ve psikolojik bir olgu
olarak egemen ideoloji giicii elinde bulundurmaktadir. Otorite ve giiciin sahibi olarak
egemen ideoloji tehdit olarak algiladigi LGBT bireyleri 6tekilestirmekte, dislamakta,
hatta yok etmek i¢in toplumun diger bireylerine rasyonel agiklamalar yaparak hakli
sebepler olusturmaktadir.

Belgesel ile egemen ideolojin karsisinda ezilen, asagilanan ve otoriteye boyun
egmeye zorlanan, hatta goriilmeye dahi tahammiil edilemedigi i¢in yok edilmeye
kalkisilan, LGBT bireyler ve onlarin aileleri nezdinde yaratilmaya ¢alisilan ideolojik
bakis cercevesinde topluma hakim olan gerceklik degistirilmeye calisilmaktadir.
Aileler bunun ancak toplumda dile getirilerek gerceklesebilecegini sdylemekte ve
gerekirse ciddi miicadelelerin yapilacagini belirtmektedirler. Birer aktivist eylemci
olarak hareket eden aileler, sadece yurt icinde degil, diinyanin farkli yerlerindeki
orgiitlerle de isbirligine girerek, toplumda LGBT bireylerle ilgili one siiriilen
gergekligi ters yiiz etmeye calisarak, kendilerinin savunduklarinin asil gerceklik
oldugunu kanitlama cabasi i¢ine girmektedirler.

Belgeselde sesi kisilani, diglananit egemen ideolojinin 6zneleri olan giiclin
sahibi, ezen ve otorite sahibi olarak heteroseksiiel diisiinceyi benimsemis kisiler
olusturmaktadir. Ciinkii onlar egemen ideolojinin birer 6znesi olarak yer almakta ve
egemen ideolojiye tehdit olarak kabul ettikleri her seyi otekilestirerek dislamakta

hatta yok etmeye ¢aligmaktadir.

2.5.4.2. Benim Cocugum Belgesel Filminde Ideolojinin isleyisi:

Benim Cocugum belgesel filmi incelendiginde, ideolojinin isleyisindeki
yontem ve sembolik inga stratejilerinden bir¢oguna basvuruldugu ve kullanildigi
goriilmektedir. Kullanilan yontem ve stratejiler genel olarak asagidaki gibi

siralanabilmektedir:

e Yok sayma
e Farklilastirma
e Otekilestirme

e Dislama
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e Yerinden etme

e Rasyonellestirme

e Mesrulastirma

e (Cagirma

e Dogallagtirma

e Tarihsellestirme

e Ebedilestirme

e Edilgenlestirme

e Yanlis biling olugturma
e Yeniden insa etme

e Toplumsal gercekligin (yeniden) kurgulanmasi

Egemen ideolojinin rasyonellestirerek mesrulastirdigt konular, toplumun
normaliteleri i¢inde yer alarak toplumsal devamlili§i saglamada yapitaslar1 olarak
gorilmektedir. Ancak egemen ideoloji var olan toplumsal diizenin varliginm
strdirebilmek icin, kendine tehdit olarak gordiigii/algiladigi herhangi bir olayi,
durumu; yok saymakta, otekilestirmekte ve diglamaktadir. Bunu yaparken de durumu
tarihsellestirmekte; zaten bu eskiden de bdyleydi, ebedilestirmekte; gelecekte de
boyle olacak diyerek dogallastirmaktadir.

Egemen ideolojinin karsisinda yer alan ve durumu tersine ¢evirmeye calisan,
toplumsal degerleri yerinden ederek yeni bir gerceklik yaratmaya calisan belgesel
film de, tipki egemen ideoloji gibi, ideolojinin benzer 6zelliklerinden ve stratejilerini
yararlanmaktadir. Belgesel filmde egemen ideolojinin toplumsal gergekligi insa
asamasinda yanlis biling olusturdugu gosterilmekte ve toplumsal gerceklik
yonetmenin  (filmin) bakis agist  dogrultusunda yeniden kurgulanmaya
calisilmaktadir. Toplumda var olan ve seslerini toplumdan dislanacagi korkusuyla
duyurmaya korkan diger LGBT bireylerin ebeveynlerine seslenilmekte, biz olma
duygusu i¢inde gruplasmaya davet edilmekte, boylelikle grup icindeki kisilere
kuvvet gi¢ duygusu verilerek ortak hareket edilmeye ¢alisilmaktadir.

Belgeselde ebeveynlere biz duygusu ile hareket edilirse hakliliklarinin er geg

egemen gii¢ tarafindan kabul gorecegine inanildig1 anlatilmaktadir. Ancak bunun igin
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cok miicadele verilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu miicadelenin baslayabilmesi
icin de Oncelikle ailelerin buna inanmasi1 gerektigine ve korkmadan miicadele
edilmesi gerektigine gonderme yapilmaktadir. Ayrica kisiler haklarin alinabilmesi

icin eyleme davet edilmektedir.

2.6. SON KALE CANAKKALE (2004) BELGESEL FiLMININ
COZUMLENMESI

2.6.1. Son Kale Canakkale Filminin Tanitilmasi

Filmin Kunyesi

Filmin Ad1 : Son Kale Canakkale
Senaryosu : Cemil Yavuz

Yonetmeni : Ahmet Okur

Goruntld Yonetmeni : Ekrem Ak, Selahattin Sancakl
Yapim Yih ve Siiresi : 2003-70 dk.

Gosterim Tarihi : 30 Nisan 2004

Miuizik : Ali Otyam

2.6.2. Son Kale Canakkale Belgesel Filminin Anlati1 Yapisi:

Son Kale Canakkale belgeselinin tamaminda bir anlatici {ist ses olarak Tiirk
tiyatro ve sinemasini iinlii isimlerinden Istemi Betil yer almaktadir. Betil’in giiclii,
etkileyici sesi ve kullandig1 vurgular, seyirciyi heyecanlandirmaktadir. Canakkale’de
yagsanan ve adiyla anilan savas, kahramanlik destanlarmin yazildigi yer olarak
bilinmektedir. Destanlar i¢lerinde ¢esitli Oykiiler barindirmaktadir. Hatta bu dykiiler
mitolojik Oykiilere dayandirilmaktadir. Tarih sayfasinda daha 6nce anlatilagelen
Truva Savasi da bunlardan ilkini olusturmaktadir. Filmin anlati yapisi, bu oykiiyle
baslatilmakta ve o donem Truva’ ya yapilan saldir1 1915°teki miittefik gii¢lerinin
saldirisina benzetilmektedir. Truva Savasi’nda Akalilarin kullandiklari taktik ile
Canakkale Savasinda miittefik giiclerin kullandiklar1 taktik arasinda benzerlik
kurulmakta ve belgeselin anlati yapisi, mitolojik oykii haline getirilerek

masalsilastirilmaktadir.
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Mitolojik Oykiide Truva’yr fethedemeyecegini anlayan Akalilar i¢i silahli
askerlerle dolu bir at heykelini sahile birakmaktadirlar Truvalilar bunu savas
ganimeti zannederek kaleden iceri alinca, heykelin i¢cinden ¢ikan askerler kalenin
kapisin1 agarak Truva’nin fethedilmesini saglamaktadirlar. Akalilarin komutaninin
ismi Agememnondur. Muttefik glcler de kémdir gemisi olan River Cylde’n igine
saklanan askerlerle aynisin1 yapmak isemektedirler. Ayrica miittefik donanmanin
gemilerinden birisinin ismi de Agememnondur. Ancak Truva Savasinda gecilen
bogaz, 1915’te de gecilememistir. Mitolojik hikaye ile kurulan bu benzerlik ile

belgeselin anlat1 yapisi giiclendirilmeye ¢aligilmaktadir.

Belgeselin anlat1 yapis1 diiz, tarihsel ¢izgi icerisinde lineer bir kurgu ile
olusturulmaktadir. Belgeselde geriye dogru sigramalar (flash back) ve kesmeler yer
almamaktadir. Bu anlatim sekli filmin kolay anlasilabilir olmasin1 saglamakta ve
gercekligini arttirmaktadir. Seyirci filmi ¢ok rahat takip edebilmekte ve olaylarin

akisi igerisinde anlatilardan kopmadan filmi yorumlayabilmektedir.

Belgeselin anlat1 yapisim1 giiclendirebilmek i¢in ayrica ¢esitli uzmanlarin
gorlslerine yer verildigi goriilmektedir. S6z konusu uzamanlar, sadece akademik
cevreden ve bir tek {niversitenin mensubu akademisyenlerden degil, farkl
tiniversitelerin farkli titrlere sahip akademisyenlerinden olusmaktadir. Ayrica
uzaman olarak cesitli tarihgilerin, yazarlarin ve Canakkale Savaslar1 konusunda
uzmanlasmis askeri statiideki kisilerin de goriislerine yer verilmektedir. Belgeselde
uzman olarak Tiirk tarafi haricinde, Ingiliz ve Avustralyali arastirmaci ve

yazarlarinda goriislerine bagvuruldugu goriilmektedir.

Belgeselde bolca o donemin siyasi ve askeri sahsiyetlerinin arsiv
gorilntiilerine yer verilerek belgeselin en 6nemli hammaddesini olusturan belgeler 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Boylece seyirci, donem ile ilgili hem bilgilendirilmekte, hem
de gosterilen belgelerle seyircinin goziinde filmin inandiriciligi arttirilmaktadir.
Calismanin birinci boliimiinden de hatirlanacagi {lizere goriintiilerin kalitesiz veya
yipranmis olmasindan ¢ok, onlarin G6nemini belge niteli tasiyor olmasi
olusturmaktadir. Son Kale Canakkale belgeselinde de arsiv goriintiileri yipranmis

olsa da, onlarin degeri belge olmasi nedeniyle, hem filmin anlati yapisini
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etkilemekte, hem de seyirciyi izlediklerinin gergekligi konusunda etkileyerek ikna

etmektedir.

Belgeselde ayrica anlati yapisina yerlestirilen canlandirmalar dikkati
cekmektedir. Kullanilan canlandirmalar arsiv goriintiilerinin yetmedigi kisimlarda
destekleyici nitelikte filmi tamamlamaktadir. Belgeselde kisisel anilara c¢ok yer
verilmedigi ancak anlatt yapisini destekleyebilmek i¢in savas donemi Onemli
kisilerin ozellikle siyasi askeri sahsiyetlerin savas Oncesi, savasin gidisati veya
sonrasindaki durumlarla ilgili kii¢lik kii¢iik hatiratlarina veya sozlerine yer verildigi

gorilmektedir.

2.6.3. Son Kale Canakkale Belgesel Filminin Tematik C6zimlenmesi:

Canakkale savasi tarihte ender goriilen kanli ¢catismalarin yagsandigi bir savag
olarak hatirlanmaktadir. Bu savasta hem miittefik giiclerden hem de Tiirk
giiclerinden binlerce insan ya Olmiis ya da sakat kalmigtir. Savas sirasinda cekilen
cok biiylik acilarin, sikintilarin yani sira 6zellikle Tiirk milleti adina ¢ok biiyiik
destanlar da yazilmistir. Son Kale Canakkale belgesel filminde ise savasin dramatik
taraflarindan ¢ok (yasanan acilar, sikintilar vb.) Tiirk milleti agisindan tarihe yazilmig
olan destan ozelligi 6n palana ¢ikarilmakta ve Canakkale’nin gecilmez bir kale

olarak kaldigi/kabul ettirildigi tizerinde durulmaktadir.

e Emperyalist guclerin emelleri

e Emperyalizmin vahsiligi

e Savas ve acimasizlig1

e Turk milletinin gucd

o Cesareti

e Kahramanlhg

e Olim kalim miicadelesi vb. belgeselin diger konularmi

olusturmaktadir.

2.6.4. Son Kale Canakkale Belgesel Filminin ideolojik Coziimlemesi
Son Kale Canakkale belgesel filminde yonetmen ¢ok net bir sekilde egemen

ideolojinin yaninda yer aldigim1 gostermektedir. Filmin yapilis amacina bakildiginda
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da bu durum rahatlikla goriilebilmektedir. Ciinkii Canakkale Savas1 Tiirk Milleti i¢in
destan niteligi tasimaktadir. Orada gosterilen cesaret, kahramanlik ve savas sonrasi
kazanilan galibiyet, asirlarca unutulmayarak hatirlanacak bir 6viing madalyasi olarak
gogliste tasmacaktir. Bu durum Cumhuriyet tarthi boyunca da egemen ideoloji
tarafindan siirekli bir ideolojik gerceklik olarak tekrar tekrar iiretilmistir. Bu ideolojik
gerceklik icinde kalarak sosyalizasyon surecinden gegen izler kitle de s6z konusu

durumu sinema perdesinde gordiik¢e kendince hakli gururu yasamaktadir.

Belgesel bu agidan bakildiginda, seyirci tarafindan hicbir sekilde
yadirganmadan hatta gururu oksanmis olarak filmi izlemektedir. Ciinkii egemen
ideolojinin bakis agisin1 benimsemis durumda olan seyirci durumundan memnun
olmaktadir. Filmde seyirci egemen ideolojinin birer 6znesi olarak kabul edilmekte ve
toplumsal seslenme ve g¢agirma siirecinde Tiirk askerleri ile 6zdeslesmeye davet
edilmektedir. Belgesel filmle, tarihi degerlerine bagl olan Tiirk seyircisi lizerinde
egemen ideoloji tarafindan sosyolojik, tarihsel, kiiltiirel ve psikolojik birliktelik
konusu daha da pekistirilmektedir. Ait oldugu ideolojik ger¢eklik icerisinde kalan

izleyici kuvvet ve glc¢ duygusuyla hareket etmektedir.

Tiirk milleti icin anne ve es kutsal kabul edilmektedir ve ne pahasina olursa
olsun korunmak zorundadir. Ancak filmde vatan topraginin savunulmasi onlarinda
Ontine gecirilmektedir. Filmde bu durum bir canlandirmada ¢ok net olarak ortaya
konmaktadir. Canlandirmada Canakkale’ye savasmaya gidecek olan bir gence esi
“...gitmesen olmaz m1? Biz; annen ben ne olacagiz? Seni ¢ok seviyorum gitme”
dediginde kahraman “Bende sizi ¢ok seviyorum ama simdi onemli olan vatanin
savunulmasidir. Vatan elden giderse hanginizin bir anlam1 kalacak ki?” demektedir.
Egemen ideoloji kendine goére kutsal olam1 tanimlamakta ve buldugu ilkeleri
egemenligi altina alarak kutsallastirmak istemektedir. Dolayisiyla egemen ideoloji
tarafindan tanimlanan kutsallik, rasyonellestirilmektedir. Ayn1 zamanda kutsal olan

degerler hayat1 pahasina korunmaya ¢alisilmaktadir.

Belgeselde tarihsel bir gerceklik olarak kabul edilen bazi durumlar filmin
gercekligine de dahil edilmektedir. Ornegin isgal icin Tiirk topraklarina gelen

miittefik gili¢lerinin hem silah giicii hem de insan giicii Tiirk askerinin sayisindan da
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sahip oldugu techizattan da kat kat daha fazla durumdadir. Ancak neticeye bakilinca
miittefik  giicler Canakkale bogazin1t asamayacaklarmi goérerek yenilgiyi
kabullenmisler ve geri ¢ekilmek zorunda kalmislardir. Tiirk ordusunun miittefik
giicler karsisinda durumu goz 6niine alindiginda kazanilan zafer, mucizevi bir durum
olarak masals1 bir havaya biirlinmektedir. Az sayida kisi ve techizatla kendinden kat
kat iistiin diigman karsisinda miithis bir zafer kazanilmistir. Bu durum filmde
maneviyata da baglanmaya ¢aligsilmaktadir. Clinkii Tiirk askeri diismani karsisinda en
kutsal kabul ettigi degerleri icin savagmaktadir. Ayrica, Tiirk askeri orada sag
kalmay1 diisiinerek degil, inanglar1 geregi sehit olarak 0lmeyi goze alarak, hatta

isteyerek vatanina olan borcunu 6demeyi diistinmektedir.

Belgeselde kurgulanmaya calisilan gerceklik igerisinde Tirk milleti ile ilgi
olumlu konular1 belgeselde uzmanligina basvurulan yabanci bilim adamlari, yazarlar
ve aragtirmacilar tarafindan da dile getirilerek pekistirmektedir. S6z konusu uzmanlar
orada savagan Tiirk askerinin cesaretinden, giiclinden ve vatanini savunma azminden
bahsetmektedirler. Bunlar ideolojik biz icerisinde yer alan izleyicinin gururunu

oksayarak filmden beklentilerini karsilamaktadir.

Filmin sonlarinda yine egemen ideolojiye sahip izleyicinin beklentilerine
cevap verecek sekilde Tirk askeri ve milleti ile ilgili ideolojik sdylemler
olusturulmaktadir. Ust seslendiricinin kullandig1 biz sdylemiyle izleyiciye, onlarin
derinlerinde yatan egemen ideolojik sdylemler sonucu olugsmus bilissel durumlarina
seslenilmekte ve “Bir giin safakla birlikte topraklarimiza, insanlarimiza,
mukaddesatimiza saldirmiglardi” diyerek miittefiklerin saldirganligit 6n plana
cikarilarak otekilestirilmekte ve dislanmaktadir. Boylece kot Ozellikler 6tekine
yiiklenmekte ve hemen arkasindan da “I¢lerinde nereye nicin geldigini bilmeyen
zavallilarda vardi...” denerek her seye ragmen sefkatli bir millet olarak Tiirk ulusu
onlar1 da bagrina bastigi belirtilerek olumlu o6zellikler biz olan Tiirk milletine
yiiklenmektedir. Arkasindan da Canakkale Savasinin ne denli 6nemli ve biiyiik bir
savag oldugu anlatilmaktadir. Canakkale Savasinin rakamlarla (6len, yaralanan insan
sayilar1) anlatilamayacagina vurgu yapilarak, Canakkale’nin istense de zaten

gecilemeyecegi anlatilmaktadir. Bu da “Ciinkii Canakkale’de direnenler Troyalilar
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degil! Kosova’da, Sirpsindigi’nda, Nigbolu’da savasan muzaffer insanlarin torunlar
Tiirklerdi. Ruhlar1 sad olsun” denilerek film bitirilmektedir. BOylece belgeselin son
sahnesinde de egemen sdylemin istedigi yonde var olan ger¢eklik film tarafindan

yeniden Uretilmektedir.

2.6.4.1. Son Kale Canakkale Belgesel Filminin Dizisel Cézimlenmesi:

Son Kale Canakkale belgesel filminde ydnetmen izleyiciye tablo 6’in sag
tarafinda yer alan oOzellikleri Onermektedir. Yonetmen Ahmet Okur belgeselde
ideolojik bakis agis1 dogrultusunda olusturmaya calistigr gerceklikte seyirciye bir
O0zne olarak seslenmekte ve onlari biz olmaya davet etmektedir. Ydnetmenin
seslendigi ve biz olmaya davet etmeye calistig1 izleyici egemen ideolojinin mensubu
olarak filmin gonderdigi mesajlar1 kolaylikla kabullenmekte ve egemen sdylemler

izleyicinin biligsel durumunda pekistirilmektedir.

Son kale Canakkale belgesel filminde yer alan karsitliklar asagidaki gibi

sekillenmektedir;
Savas X Baris
Korkaklik X Cesaret
Oliim X Yasam
Gaddarlik X Sefkat/acima
Ezen X Ezilen
Vahset X Insanlik
Insanlik ayib X Insanlik onuru
Emperyalizm X Bagimsizlik
Esaret X Ozguirliik

Tablo 6: Gelibolu Belgesel Filminde Yer Alan Karsitliklar

Belgeselde tablo 6’in sol tarafinda yer alan Ozellikler olumsuz anlamlar
tagimakta ve bu Ozelliklerin tamami Otekilestirilen karsi tarafa yiiklenmektedir. Karsi
taraf olarak miittefik kuvvetler algilanmaktadir. Ciinkii onlar emperyalist hayallere
kapilarak Tiirk topraklarina saldirmislar ve Tiirk milletini esaretleri altina almaya

calismislardir. Bu nedenle savas ¢ikarmislar, gaddarlik sergileyerek acimadan bir

219



stirli insanin katlolmasina sebep olmuslardir. Onlar ayrica bir insanlik ayibi da
islemislerdir. Insanlik onurunu yere alarak bir vahset sergilemislerdir. Oysa bunun
karsisinda yer alan ve belgeselde i1yi Ozelliklerin yiiklendigi Tiirk milleti, bu
saldirgan tavra karsi canlarindan bile kutsal saydiklar1 vatan topraklarini bu

emperyalist gii¢lere karsi canla, basla ve yokluk i¢cinde savunmuslardir.

Belgesel tablo 6’in sag tarafinda yer alan olumlu o&zellikleri Tirklere
yiiklemektedir. Belgeselin olusturmaya c¢alistigr ideolojik gerceklige gore de onlar
baristan yana olmalarina ragmen kutsal degerleri i¢in biiyiik bir cesaret Ornegi
gostererek savasmak zorunda kalmislardir. Yasayabilmek ve insanlik onurunu
kurtarabilmek i¢in savagmis olsalar bile higbir zaman gaddar olmamislar, diismanina
bile sefkat gostermeyi bilmislerdir. Filmde Tiirk askerinin bu durumu “i¢lerinde
nereye nicin geldigini bile bilmeyen zavallilar vardi” denilerek topraklarimi isgal
ederek kendisini yok etmeye gelmis diismanina bile aciyarak sefkat gosterebilen

milletin evlatlari olarak gosterilmeye ¢alisilmaktadir.

Belgesel filmde saldirgan emperyalist miittefik giicler zayif durumda
gosterilirken, glcli  konuma olumlu  Ozelliklere sahip olarak  Tarkler
yerlestirilmektedir. Ciinkii onlar 6zgiirliiklerine diigkiin, cesur, kutsallarina saygi
duyan, bunun i¢in canim1 bile hi¢ ¢ekinmeden verebilecek insan olarak
anlatilmaktadir. Buna gore, belgeselde sesi kisilani, Otekilestirilerek disarida
birakilan1 yine saldirgan miittefik giigler olusturmaktadir. Egemen ideolojinin
olusturdugu gercekligin belgesel tarafindan yeniden kurgulanmaya calisildigr ve
egemen soylemlerin zaten ona sahip izleyici ilizerinde pekistirilmeye calisildigt
gorilmektedir. Buna gore belgesel tim film boyunca her karesinde egemen
ideolojinin sdylemlerinin disina ¢ikmayarak var olan ideolojik gercekligi yeniden

Uretmektedir.

2.6.4.2. Son Kale Canakkale Belgesel Filminde ideolojinin Isleyisi:
Son Kale Canakkale belgesel filmi incelendiginde, ideolojinin isleyisindeki
yontem ve sembolik insa stratejilerinden bircoguna basvuruldugu goriilmektedir.

Kullanilan yontem ve stratejiler genel olarak asagidaki gibi siralanabilmektedir:
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e Yok sayma

e Farklilastirma

e Otekilestirme

e Diglama

e Rasyonellestirme
e Mesrulastirma

e (agirma

e Dogallagtirma

e Tarihsellestirme
e Ebedilestirme

e Edilgenlestirme

e Yeniden insa etme

e Toplumsal gercekligin (yeniden) kurgulanmasi

Egemen ideolojinin 6ne siirdiigii olusturmaya calistigi gerceklik, belgesel
filmde yonetmen tarafindan var olan toplumsal gercekligin devamligi i¢in yeniden
olusturulmaya calisilmaktadir. Tiirk askeri ve milletinin tarihsel siire¢ icerisinde
yukarida anlatilan 6zelliklere hep sahip olduguna vurgu yapilarak var olana ideolojik
gerceklik tarihsellestirilmekte ve bundan sonrada bodyle olacagi belirtilerek
ebedilestirilmektedir. Belgesele gore de bu durum zaten dogal olani olusturmaktadir.
Ciinkii filmde olumlu 6zellikler 6yle anlatilmaktadir ki, bu durum kendiliginden
rasyonellesmekte ve mesrulagsmaktadir. Yillardir boyle oldugu i¢inde gelecekte boyle

olmas1 dogallastiriimaktadir.

Toplumsal seslenme c¢agirma siirecinde belgeselde egemen ideolojinin
0zenesi konumundaki seyirciye seslenilmekte biz olmaya davet edilmektedir. Bunun
disinda kalanlar ise yok sayilarak farklilastirilmakta ve Gtekilestirilmektedir. Edilgen
Ozellikler atfedilen 6teki konumundaki miittefikler filmde sahip olduklar1 olumsuz
ozellikler (gaddar, emperyalist, saldirgan, savas yanlisi, vahsi, ezen, korkak vb.)

nedeniyle de dislanmaktadir.
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2.7. SON BULUSMA (2009) BELGESEL FILMININ COZUMLENMESI

2.7.1. Son Bulusma Filminin Tanitilmasi

Filmin Kunyesi

Filmin Ad1 : Son Bulugma
Senaryosu - Nesli Colgegen
Ydnetmeni - Nesli Colgecen
Yapim Yih ve Siiresi : 2007-82 dk.
Gosterim Tarihi : 28 Agustos 2009
Muzik > Nadir Goktirk

2.7.2. Son Bulusma Belgesel Filminin Anlat1 Yapisi:

Ikinci béliimden de hatirlanacag: gibi belgesel filmde en énemli 6zelliklerdin
birini o belgeselin nesnelligi ve dogallig1 olusturmaktadir. Yonetmen Nesli
Colgecen’de Son Bulusma belgesel filminde, dogal ve nesnelin yaninda olunacaginin
gostergesi olarak, belgeselin acgilis sekansina daglarin ve buna eslik eden kus
seslerinin yer aldig1 goriintiileri yerlestirmektedir. Yonetmen filme boyle baslayarak
aktaracaklarinda her hangi bir katki olmadigii, perdede seyredilecek olanlarin
kurmacanin disinda yer aldigimi gostermeye calismaktadir. Boylece filmin anlati

yapisini dogalligin ve nesnelligin olusturdugu izlenimi yaratilmaktadir.

Yonetmen belgeselde herhangi bir iist anlatict sese yer vermemektedir.
Seyirci bu sekilde kendi dogal akist icinde yer alan filme yabancilagtirilmamakta,
ayrica perdede filmi izleyen konumundan c¢ikarilarak filmin igerisine dabhil
edilmektedir. Izleyici kamera ile birlikte kahramanlarin yasantilarina girmekte ve
yonetmenle birlikte onlarin yasamindaki &zellerini birinci elden takip ediyor
izlenimine kapilmaktadir. Belgeselde roportaj tekniginin kullanilmamas: da
seyircinin filme ve olaylara yabancilasmasini engelleyen ikinci bir faktor olarak goze
carpmaktadir. Kahramanlara yasadiklar1 ve hatiralar1 ile ilgili herhangi bir soru
sorulmamakta, onlar kendi yasam dinamikleri i¢inde gecmisten ve giindelik

yasamlarindan bahsetmektedirler.
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Belgeselde ii¢c kahramana ait gilindelik yasamlari ve hatiralar1 ile ilgi
goriintiiler belirli bir diizende degil, atlamal1 bir kurgu teknigi ile verilmektedir. Bu
durum izleyicilerin kafalarinda karmasa yaratmaktan ¢ok merak duygusunu
tetiklemektedir. Bir kahramana ait goriintiiler aktarilirken, ona ait enformasyon
bitmemigken, digerine gecilmekte ve izleyici bir 6nceki kahraman ile ilgili olarak
meraklandirilmaktadir. Anlat1 yapisina yerlestirilen bu kurgu teknigi (paralel kurgu)
ile seyirci, ayn1 zamanda filmden kopmadan merak i¢inde belgeseli izleme imkanina
kavugmaktadir. Anlatt yapisinda lineer (diiz, tarihsel) kurgu yapisina yer
verilememesinin bir baska nedenini; filmin yiiz yasin iistiinde olan yasl insanlar1 ve
onlarin hatiralarint1 konu almasi olusturmaktadir. Bu kahramanlarin hafizalarinin
zayifligi zaten konunun lineer bir ¢izgide anlatilmasini engellemektedir. Ayrica
yonetmenin filmde yashh kahramanlarin konugsmalarinin tam anlagilamamasi
nedeniyle alt yazi yerlestirmeyi tercih ettigi goriilmektedir. Bu da filmin daha

anlasilir kilinmasini saglamaktadir.

Belgesel filmin anlat1 yapisinin gii¢lii olmasini saglayan diger etkenlerden bir
tanesini de bu yasli kahramanlar ile birlikte yasamalarindan dolay:1 filme dahil olan
yakinlarinin da miimkiin oldugunca rol yapmadan giindelik yasamlarinda rutinlerini
devam ettirmeye ¢alismalart olusturmaktadir. Filmde yer alan diger kisilerin
kameraya ¢ok aldirmadan giindelik islerine devam etmeye calismalar1 ayrica filmin

dogalligini gostermektedir.

2.7.3. Son Bulusma Belgesel Filminin Tematik C6ziimlenmesi:

Birinci Diinya Savasi sonrasi emperyalist somiirgeci batili giliclere karsi
gergeklestirilen Kurtulug Savasi, esir edilmeye, kolelestirilmeye caligilan insanlarin
uyanis ve silkinis destanlarini i¢cermektedir. Bu destanlar1 yazanlarin sonunculari
olan ¢ kahraman gazinin yasamlari ve hatiralari ve birbirleriyle vedalagmalari

belgesel filmin temasini olusturmaktadir.

e Kurtulus Savasinda verilen miicadeleler
e Kurtulus Savasi ile ilgili hatiralar
e Kurtulus Savasi’nin son gazilerin o anki durumlar1

e Bu gazilerin hayati nasil degerlendirdigi
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e Hatiralardaki dostluk ve kardeslik
o Birliktelik
e Hatiralarda yer alan ac1 ve hiiziin belgeselde yer alan konular arasinda

bulunmaktadir.

2.7.4. Son Bulusma Belgesel Filminin Ideolojik Céziimlemesi

Kurtulus savasi ¢ok biiyiik zorluklar ve yoksulluklar ig¢inde yapilmis bir
hayatta kalma (6lim-kalim) miicadelesi olarak tarihte yerini almaktadir. Ancak
giinimiizde bu degerlerin unutulmaya yiiz tuttugu diisiiniilmektedir. Aslinda bu
belgesel, bir donem iilkenin farkli yerlerinden gelerek Tiirk, Kiirt, Laz, Cerkez
demeden, bu topraklarin boliinmemesi i¢in canlarmi feda ederek, kurtulus
miicadelesi veren kisilerin torunlarna, 6zelliklede atalarinin/dedelerinin tarih
sayfalarina yazdigi kahramanlik destanlarindan bi-haber olanlarina bir anlamda o

elim, zorlu giinleri hatirlatma niteligi tagimaktadir.

Belgesel filmin yonetmeni farkli bir ideolojik yaklagimla var olan gercekligi
degistirmemekte var olan egemen ideolojiyi destekleyerek onun yarattigi gergekligin
devamliligin1 saglamaya calismaktadir. Cilinkii yonetmenin ideolojisi ile egemen
ideoloji paralellik gostermektedir. Yonetmen filminde var olan egemen ideolojinin
sOylemlerini kullanarak devamliligina katki saglamaktadir. Bu nedenle belgesel

filmde yeni bir ideoloji ve yeni bir gerceklik tretilmemekte ya da dnerilmemektedir.

Ulkede Kurtulus Savast sehidi ya da gazisi olmayan aile yok gibidir. Hemen
hemen her ailede bir veya birkag kisi bulunabilmektedir. Bu yiizden belgeselin hedef
kitlesinin toplumda herkesin olabilecegi diisiiniilmektedir. Ancak son zamanlarda
toplumda olusturulmaya calisilan ideolojik gercgekliklerle, yeni anlayislar ortaya
atilarak iilke tarihi ve tarih icerinde yazilan kahramanlik destanlari unutturulmaya
calisilmaktadir. Bu ylizden filmin asil muhatabinin egemen ideolojiyi benimsemis
seyirciler oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii onun digindakiler zaten filmi izlemeyecek

ya da ondan etkilenmeyeceklerdir.
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2.7.4.1. Son Bulusma Belgesel Filminin Dizisel C6zimlenmesi:

Son Bulusma belgesel filminde yer alan karsithklar asagidaki gibi

olusmaktadir;
Gegmis X GUnumaz
Oluim X Yasam
Genglik X Ihtiyarlik
Savas X Baris
Esaret X Ozgurluk

Tablo 7: Son Bulusma Belgesel Filminde Yer Alan Karsitliklar

Yonetmen Tablo 7°nin sag tarafinda kalan 6zellikleri izleyiciye dnermektedir.
Belgeselde izleyiciye toplumsal seslenme ve cagirma silirecinde Ozne olanak
seslenilmekte ve filmin ideolojik gercekliginde birey olmaya davet edilmektedir.
Boylece biz duygusuyla hareket eden bireyler filmin onerdigi gergekligi daha ¢abuk
kabullenmektedirler.

Belgesel film gergekliginde 6zdeslesmeye davet edilen seyircilere, filmin
Ozelinde tarihlerine sahip c¢ikmalar1  gerektigi  hatirlatilmaktadir.  Ciinki
kahramanlarin agzindan bu giinlerin hi¢ de kolay elde edilmedigi sdylettirilmektedir.
Belgeselde, eger bu giin rahat bir sekilde, baris icinde ve bagimsiz olarak 6zgiir bir
halde yasaminizi siirdiirebiliyorsaniz, bunun kaynaginda su anda ihtiyarlamis ve
Oliime ¢ok yakin olan bu gazilerin oldugu gosterilmeye calisilmaktadir.

Son Bulusma belgesel filminde gii¢lii konuma, su anda hakim durumdaki
egemen ideoloji yerlestirilmektedir. Ciinkli tarihsel, sosyolojik, kiiltiiriiler ve
psikolojik bir olgu olarak egemen ideoloji guci elinde bulundurmakta ve kendisine
gore kutsal olam1 tanimlayarak rasyonellestirmektedir. Egemen ideolojinin
savunucusu ve destekeisi olarak belgesel filmde, Kurtulus Savasini ve onun nezdinde
belgeselin kahramanlar1 olan {i¢ gaziyi kutsallastirmakta ve bu durumu da; her ne
kadar degeri bilinmese de su anda yasanan rahatligin ve hiirriyetin onlara borglu
olundugu konusu lizerinden rasyonellestirmektedir.

Belgesel filmde sesi kisilan digarida birakilmaya caligilan1 egemen ideolojinin

karsisinda yer alarak onun sdylemlerine karsi gelenler olusturmaktadir. Ciinkii
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egemen ideoloji bizden olmayani otekilestirmekte ve dislamaktadir. Belgeselde

ozellikle anlatilan konulardan uzak olanlar disarida birakilmaktadir.

2.7.4.2. Son Bulusma Belgesel Filminde ideolojinin Isleyisi:
Son bulusma belgesel filminde ideolojinin isleyisindeki yontem ve sembolik

insa stratejilerinden bazilarina bagvuruldugu goriilmektedir.

e Rasyonellestirme
e Mesrulastirma

e (agirma

e Dogallagtirma

e Tarihsellestirme
e Ebedilestirme

e Yeniden insa etme

Belgesel filmde ydnetmen egemen ideolojinin yaninda yer alarak onu
desteklemekte ve anlatilan konular1 ge¢miste boyle olmustur diyerek
tarihsellestirmekte, gelecekte de boyle olacaktir diyerek ebedilestirmektedir.
Rasyonellestirerek, mesrulagtirdigni ve kurguladigi tarihsel gercekligi izleyicinin
goziinde dogallastirmaktadir. Tiim bunlar1 da seyirciyi biz duygusuna davet ederek
yapmaya c¢alismaktadir. Belgeselde adeta “Bakin biz iste boyle kahraman bir milletin
cocuklartyiz. Bu yiizden tarihimize sahip ¢ikarak gelecek kusaklara da bunlar

aktarmaliy1z” denilmektedir.
2.8. OYUN (2006) BELGESEL FILMININ COZUMLENMESI

2.8.1. Oyun Filminin Tanmitilmasi

Filmin Kunyesi

Filmin Ad1 : Oyun

Senaryosu : Pelin Esmer
Yonetmeni : Pelin Esmer
GoOruantu Yonetmeni - Pelin Esmer
Yapim Yih ve Siiresi : 2005-70 dk.
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Gosterim Tarihi : 10 Mart 2006
Muzik : Mazlum Cimen

2.8.2. Oyun Belgesel Filminin Anlati1 Yapisi:

Oyun adl1 belgesel filmin anlat1 yapisinda, bir anlatici {ist sese yer verilmedigi
goriilmektedir. Bu ydntemle yonetmen perdenin varhigiyla zaten izlediklerine
yabancilastirilan seyircinin iist sesle ikinci kez yabancilagmasini ortadan kaldirmakta,
boylece seyirci ilk sekanstan itibaren filmin icine sokularak oyuncularla birlikte
olaylar1 yasamakta, onlarla 6zdeslesmektedir. Bu sekilde seyirciye olaylarin akiginin
kendiliginden gelistigi ve dogal olanin gosterildigi mesaji1 iletilmektedir. Caligmanin
ikinci boliimiinden hatirlanacagi {izere, yOnetmenin miidahalesinin olmamasi
dogallik ve nesnellik i¢in vazgecilmez unsurlarin basinda yer almaktadir. Belgeselde,
yonetmen olarak Pelin Esmer’in varligini hissettirdigi birka¢ yer disinda, olaya bir
gozlemci ve dinleyici olarak katilmay1 sectigi gortilmektedir. Miidahaleci olmamasi,
kameranin varligina dikkat cekmemesi, yonetmene gbze carpmadan insanlari
kaydetme olanagi vermektedir. BOylece kamera oniinde olanlar, daha ¢ok kendi
oluslarina birakilarak, kahramanlarin yasadigi deneyimlerle ilgili seyleri duyma ve
gorme olanagi ile giinlik yasamlarina dair deneyimlerinin aktarilmasi imkani

seyirciye saglanmaktadir.

Belgesel filmin anlat1 yapisinda, sadece baslangi¢ sekansinda filmin sonuna
iliskin goriintiiler kullanilmaktadir. Belgeselin bunun diginda kalan béliimlerinde diiz
anlatt yapisinin (Lineer/dogrusal anlatimi1) benimsendigi goriilmektedir. Filmin
yaklasik 4 (dort) dakika siiren baglangic sekansinda film hikayesinin sonunda yer
alan goriintiiler ve belgeselin konu ettigi tiyatro oyunundaki rolleri ve sahiplerinin
tanitildig1 bir bolim bulunmaktadir. Oyunun sergilenecegi sahnenin hazirliklarinin
yapilmasi, oyuncularin hazirliklar (giyimleri, makyajlart), okul miidiirii Hiiseyin Bey
tarafindan sahneye tek tek oyuncularin ¢agirilarak tanitilmasi ve oyun sonunda
oyuncularin seyircileri selamlamalari, bu sekans icerisinde yer almaktadir. Baslangi¢
sekansina yerlestirilen hareketli miizik ile gorintlilerde yer alan hareketlilik
birlestirilmekte ve hummali bir ¢alismanin gostergesi olarak anlatim yapisi daha

guclu hale getirilmektedir.
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Giris sekansindan sonra geriye gidilerek, oyunun ortaya c¢ikis siireci
anlatilmaktadir. Giris sekansinda isimleri aktarilan oyuncular, filmin devaminda
kisisel oOzellikleriyle tek tek tanmitilmaktadir. Bu tanitim kadinlarin kendileri
tarafindan yapilmakta, koy ve koydeki yasantilar1 izleyiciye aktarilmaktadir.
Kadinlarin giinliik yasamlar1 ve bu yasamdan deneyimledikleri arasindaki baglanti,
giindelik yasamdaki goriintiilerine kendi sesleri bindirilerek gergeklestirilmektedir.
Bagka bir deyisle, belgeselde kadinlar sirasiyla kendi kendilerini, kendi sesleriyle
anlatmaktadirlar. Dokuz kadindan ilk olarak Ummiye Kogak bir taraftan gunliik
yasam i¢indeki kadinlardan bahsederken, bir taraftan da kendisinin hayati algilayis
bicimini aktarmaktadir. Sonrasinda sirasiyla diger kadinlar yer almaktadir. Yonetmen
anlatt yapisim1 giiglii kilabilmek iginse kadinlart kdyde rutin islerde ve perdede

gostermektedir.

Filmin anlati yapisinin geneline dogalligin ve sadeligin hakim oldugu
goriilmektedir. Toroslarin dogal goriiniimii, tarlada calisan, 6zel alanda ev isleriyle,
cocuk bakimiyla, besleme ve temizlik isleriyle ugrasan kadinlara yer verilmektedir.
Her birinin gergek hayatta karsilastigi sorunlari, istekleri, arzulari ve hayata karsi
duruslari, yani kadinlik durumlar1 sergilenmektedir. Bunu yaparken, onlarin giinliik
hayatlarindaki 6nemli ayrintilara deginilirken, yonetmen, kadinlardan her birine esit
mesafede kalmaya ¢alismaktadir. Kadinlar giinliik yasamlarindan soyutlanmadan, her
biri kendi mesgalesinde tanitilmaktadir. Zaman zaman kadinlarin kendi seslerinden
yararlanilarak goriintiiler esliginde, rutinleri iginde; kimi tarlada, kimi kuaforde, kimi
ingaatta gosterilmektedirler. Bir dogallik igerisinde kalan anlati yapisi, filmi akici
hale getirerek seyirciyi perdede bir film izlemekten g¢ikarmakta ve o bolgedeki

(Mersin Arslankdy) yasamin igerisine dahil etmektedir.

2.8.3. Oyun Belgesel Filminin Tematik Coztimlenmesi:
Erkek egemen diinyada ezilen taraf olarak kadinlar, hayatlarimi devam
ettirebilmek adina yasam iginde bir¢cok sikintiya katlanmaktadirlar. Oyun belgesel
filminde, kadinlarin el yordamiyla ama zekice, bu erkek egemen diinya ile nasil basa

ciktiklari belgesel filmin ana temasini olugturmaktadir.

e Erkekligin insa edilisindeki temel degerler
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e Erkeklik kurgusundan sonra, onun 6tekisi olarak kadinligin insas1

e Bu temel degerler belirlendikten sonra, erkeklerden kaynaklanan
sorunlar (siddet, cinsel istismar, icki icmek)

e Ezilen taraf olarak kadinlarin sorunlarin dillendirilme sekilleri

e Kadin olmanin getirdigi sikintilar (dogum, kaynvalide... vb.)

e Kadinlarin kendi temsillerine nasil sahip ¢iktiklar

e Sahip ¢ikma adma gosterdikleri ¢aba belgesel filmin diger konularini

olusturmaktadir.

2.8.4. Oyun Belgesel Filminin Ideolojik Coziimlemesi

Oyun belgesel filminin temel ideolojik catismasinin, gender kavrami
cergevesinde tanimlanan erkeklik ve kadinlik durumlarinin, erkek egemen ideoloji ve
feminist ideoloji ¢atismasi temelinde olusturuldugu diisiiniilmektedir. Erkek egemen
ideoloji tarafindan toplumsal ve ideolojik bir gerceklik olarak sunulan kadinin
durumu, belgesel filmle tersine ¢evrilmeye calisiimaktadir. Kadinlarin toplumsal
yagsam i¢inde (kamusal ya da 6zel alanda) yasadigi sorunlarin, yaratilan/insa edilen
kadinlik  ve  erkeklik  durumlarinin, toplumsal cinsiyet  konusundaki
kisitlanmigliklariin ve iktidarla/gicle ilgili dengesizlikler ile yasanan gergekligin
kaniksanmasinin temelinde erkek egemen ideoloji tarafindan olusturulan gergekligin
oldugu filmde gosterilmeye calisilmaktadir. Anaerkillikten ataerkillige gecisle
birlikte, toplumsal yasamin her alaninda degisen kadinin yeri ve durumu, bir anlamda

yonetmen tarafindan sorgulanmaktadir.

YOnetmen Oyun belgeseliyle biiyilkk sehirden uzakta; Mersin’in
Arslankdy’iinde tiyatro yapmak isteyen dokuz kadin Uzerinden, kadin ¢alismalarinin
akademik anlamda temel ugrasilar1 olan; cinsiyet, erkeklik, kadinlik, erkek egemen
sistem, annelik, kimlik, egitim gibi bir¢ok kavrami ve olguyu, belgesel Uzerinden
tartistlir hale getirmeye ¢alismaktadir. Filmde biylik sehirlerde dahi erkek
ideolojinin boyundurugu altinda, kamusal ve o6zel alanda dahil olmak iizere,
toplumsal alanin her yerinde ezilen, somiiriilen kadinin ¢igliklari; s6z konusu
ideolojinin katlanarak biiyiidiigii ve toplumsal alanin her yanma yayildig1 koy

toplumundan gelmektedir. Seyirciyi asil sasirtan konuyu ise; nasil oluyor da kentli
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modern kadmin bile yapmaya pek cesaret edemedigi bu durumu, kdyde her seyden
uzak cahil olarak nitelendirilebilecek kdy yasami iginde her anlamda somiiriilerek

daha ¢ok ezilen koy kadini yapabilmektedir.

Filmde erkek egemen ideolojinin baskilarindan bikmis bir avug¢ kadinin kendi
sikintilarint dile getirmek, belki de durumlarina ¢are bulabilmek i¢in, yasadiklarini
anlatacaklar1 bir tiyatro yapma istekleri ve bu isteklerini gerceklestirmek amaciyla
bir araya geligleri yOnetmenin One silirdiigii ideolojik gercekligin temelini
olusturmaktadir. Ancak filmde iiretilen gergeklikte, ataerkil diisiincelere karsit
sOylemler olusturulmaya calisilirken, var olan sistemin yeniden iiretildigi ya da ona
katki sagladigr goriilmektedir. Ciinkii egemen ideolojinin kadina dayattigi olumsuz
durumlarin hi¢ birine ¢are bulunamamaktadir. Ornegin; kadn, yine ev i¢i alanda
yemek yapmakta, ¢cocuk bakmakta, temizlik yapmakta, kamusal alanda da erkekle
beraber tarlada caligmakta hatta kocasiyla beraber kocasinin isinde bir ingaat amelesi
gibi ona yardim etmektedir. Ustiine kocasindan siddet gérmeye devam etmektedir.

Kadinin var olan durumunda bir degisiklik yasanmamaktadir.

Belgeselin, egemen ideolojinin toplumsal gerceklik olarak
yerlestirdigi/dayattig1 kadinin toplumdaki yerinin degistirilebilecegi umudu tasidig
diisiiniilmektedir. Ciinkii belgeselde kadinlar, kendi ezilmisliklerinin farkina
varmaktadirlar ve farkindaliklarini dile getirmektedirler. Ayrica toplum tarafindan
kaniksanmis bu gercekligi degistirmek i¢in careler aramaktadirlar. Ancak bulduklari
¢oziimlerde egemen ideolojik sdylemler igerisinde kalmaktadir. Karsit bir ideolojik
bakis getirmeye calisilirken, egemen ideolojik bakisin i¢inde kalarak onu yeniden
iiretmektedirler. Ornegin, filmde oynayacaklar1 tiyatronun provalar sirasinda takim
elbise giyerek, erkek kiligma giren Recep roliindeki Ummii Kurt: “beni diyorum
Allah erkek yaratsaydi, ne vardi bunlari emanet giyecegime...” diyerek buldugu
carenin yine erkek olmaktan gegtigini vurgulamaktadir. Aslinda farkinda olmadan
toplumda var olan diislince kaliplarin1 yikmak ve toplumsal bir degisiklik yaratma
cabalarin anlamsiz/yetersiz  oldugunu, egemen sOylemi yeniden iireterek

vurgulamaktadir.
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2.8.4.1. Oyun Belgesel Filminin Dizisel Cézimlenmesi:

Oyun belgesel filminin yonetmeni Pelin Esmer tarafindan seyirciye tablo 8’in
sag tarafinda yer alan ozellikler onerilmektedir. Ataerkil ideoloji icerisinde gicin
sahibi olarak nitelenen erkek, giicten mahrum olan kadin1 ezmekte ve
asagilamaktadir. Belgesel, 6zne olarak adlandirdig1 bireyleri, toplumsal ¢agirma ve
seslenme surecinde biz olmaya davet etmektedir. Filmin hedef Kitlesi olarak
diisiiniilen bu 6znelerin toplumun geneli oldugu kabul edilse de, biz duygusu i¢inde
0zdeslesecek olan izlerkitlenin daha ¢ok kadinlar oldugu diisiiniilmektedir. Anlati
yapist icerisinde de bahsedildigi gibi, filmi izlemekten ¢ok, onun icine dahil olan
seyirci, oyuncular ile birlikte kizmakta, {izlilmekte, sevinmekte ya da

basarma/basaramama hissine kapilmaktadir.

Oyun adl belgesel filmde kullanilan karsitliklar

Erkek X Kadin

Guctn sahibi X Gugten mahrum
Ezen X Ezilen

Otorite sahibi X Otoriteye boyun egen
Bagimlh X Bagimsiz
Caresiz X C0Ozum getiren
Duygusuz X Duygusal
Basarisiz X Basarili

Ataerkil ideoloji X Feminist ideoloji
Modern X Geleneksel
Sehir X Koy

Bireycilik X Dayanigsma

Tablo 8: Oyun Belgesel Filminde Yer Alan Karsitliklar

Filmin ideolojik gercekligi icinde yaratilan ayn1 zamanda feminist ideolojinin
icinde de yer alan kiz kardeslik duygusuyla ideolojinin 6zelliklerinden biri olan
tarihsel, kiiltiirel ve psikolojik bir beraberlik yaratilmaktadir. Belgeselde
olusturulmaya calisilan bu duyguyla izleyicilere neyin iyi, neyin kotii, neyin dogru,

neyin yanlis oldugu aktarilmaktadir. Buna gore tarihsel siire¢ igerisinde yiizyillardir

231



ataerkil ideolojinin kadim1 somiiren ve asafilayan bakis agis1 oOtekilestirilerek
dislanmaktadir. Olusturulmaya calisilan yeni bir ideolojik gerceklik g¢ercevesinde,
kisilere grup i¢inde kuvvet, gii¢c ve giiven veren biz duygusuyla hareket edildiginde,

sorun olarak goriilen konularin iistesinden gelinebilecegi mesaji1 verilmektedir.

Erkek egemen toplumsal yap1 igerisinde, gucli konumda her ne kadar erkek
yer alsa da, belgeselde gii¢lii konuma kadin yerlestirilmektedir. Ciinkii belgeselde
kadin tim ezilmigligine, asagilanmisligina, uygulanan siddete ragmen, erkegin
karsisinda bir dayanisma i¢inde yer alarak ona kafa tutmakta, kadinligima ve onun
degerlerine sahip c¢ikmaya calismaktadir. Takdir edilecek bir basariyla oyunlarini
sergileyen kadinlari, baslangicta notr kalarak ne yasaklayan, ne de destekleyen

erkekler, belgeselin sonunda alkislayarak desteklediklerini gostermektedirler.

Belgesel filmde izleme istegini filmde yaratilmaya ¢alisilan gergeklik hissinin
ve biz duygusu etrafinda ortaya ¢ikarilan kadinlararasi dayanigsmanin olusturdugu
diisiiniilmektedir. Ciinkii kadinlarin ¢ogu koyde de olsa, biiylik sehirde de olsa hemen
hemen benzer durumlardan mustarip olmaktadirlar. Egemen ataerkil ideoloji kadini
her yerde sehir, koy farki gozetmeksizin erkegin karsisinda hor gdérmekte ve
asagilamaktadir. Bu durumu hayatlar1 boyuncu hep hisseden kadinlar, dogal olarak
perdede gordukleriyle hemen O6zdeslesmekte ve onlarla birlikte olaya dahil
olmaktadirlar. Dolayisiyla belgeselde sesi kisilani, disarida birakilip dislanani,

egemen ideolojinin mensubu/sahibi olarak erkek olusturmaktadir.

2.8.4.2. Oyun Belgesel Filminde Ideolojinin isleyisi:
Belgesel film incelendiginde, ideolojinin isleyisindeki yontem ve sembolik
inga stratejilerinden bir¢oguna basvuruldugu ve kullanildigr goriilmektedir.

Kullanilan yontem ve stratejiler genel olarak asagidaki gibi siralanabilmektedir:

e Yok sayma

e Farklilastirma
e Otekilestirme
e Dislama

e Yerinden etme
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e Rasyonellestirme

e Mesrulastirma

e (Cagirma

e Dogallagtirma

e Tarihsellestirme

e Edilgenlestirme

e Yanlis biling olusturma
e Yeniden insa etme

e Toplumsal gercekligin (yeniden) kurgulanmasi

Egemen ataerkil ideoloji tarafindan yok sayilarak, farklilastirilan kadinin
durumu, bir toplumsal gerceklik olarak ©One slrilmektedir. Egemen ideoloji,
otekilestirerek digladigi kadinlik durumunu tarihsel siire¢ igerisinde rasyonel hale
getirerek mesrulastirmaktadir. Toplumsal gergeklik icinde edilgenlestirilen kadin
kimligi ile ilgili olarak yanlis bir biling olusturulmaktadir. Ancak belgeselde
yaratilmaya calisilan ideolojik gergeklikte, kadinin var olan toplumsal kimligi tersine
cevrilerek, toplumsal gercekligin yeniden kurgulanmasma caligilmaktadir. Bunun
icinde oOncelikle kadinin, egemen ideoloji i¢indeki yeri ile ilgili oyuncularin kendi
yasam deneyimleri iizerinden durum tespiti yapilmaktadir. Sonrasinda kadinlik
durumunun nasil degistirilebilecegi ile ilgili ¢O6zlim Onerisi  getirilmeye

calisilmaktadir.

Belgesel filmde ¢oziim Onerisi olarak; kdyde yasayan ve sahip olduklar
durumdan hosnut olmayan kadinlarin yaratict fikirlerinden yararlanilmaktadir.
Koydeki kadinlar kendi yasam deneyimlerinin yer aldigi bir tiyatro oyununu
sergileyerek, yasadiklart olumsuzluklar1 yasatanlara gdstermeyi amaglamaktadirlar.
Boylece kendi yasamlarinda olumlu degisikliklerin olacagini umut etmektedirler.
Ancak ¢0ziim Onerisi olarak getirdikleri tiyatro oyunu aslhinda var olan ideolojik
toplumsal yapiy1 elestirmekten ¢ok, onu destekler nitelikte gorinmektedir. Clnku
oyunda yer alan kadinlarin bazis1 ¢oziimiin erkek gibi olmak ya da erkek olmakta

oldugunu diistinmektedir. Getirilen ¢6ziim onerisi de boylece erkekligi on plana
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cikararak sisteme hizmet eder nitelige biirinmektedir. Bir bakima kurulu diizenin

degisme umutlarinin kirilldig goriilmektedir.

2.9. IKI TUTAM SAC: DERSIMIN KAYIP KIZLARI (2010) BELGESEL
FILMININ COZUMLENMESI

2.9.1. iki Tutam Sac: Dersimin Kayip Kizlar1 Filminin Tanitilmasi
Filmin Kunyesi

Filmin Ad1 : Iki Tutam Sag: Dersimin Kayip Kizlar1
Senaryosu : Nezahat Giindogan

Yonetmeni : Nezahat Giindogan

GoOranti Yonetmeni : Nezahat Giindogan

Yapim Yih ve Siiresi : 2010-58 dk.

Gosterim Tarihi 26 Kasim 2010

Muzik : Mikail Aslan

2.9.2. iki Tutam Sa¢: Dersimin Kayip Kizlar1 Belgesel Filminin Anlat:
Yapisi:

Belgesel filme Dersim bolgesini tanitan ve bolge hakkinda seyirciye bilgiler
aktaran bir iist sesle baslanilmaktadir. Filmin hemen basinda y6netmen tarafindan
bolgede yasayan halkin farkliligina ragmen (Kiirt, Zaza, Ermeni, Tiirkmen)
beraberce yasamalarima vurgu yapilmaktadir. Ancak hemen arkasindan bolgede
yasayan bu farkli halklarin ¢ogunun alevi olduklar1 belirtilerek ortak noktalarina
isaret edilirken, iilke geneline hakim olan Tiirk ve Siinni kimlikten ayirarak karsitlik
olusturulmakta ve anlatt yapisinin bu kurgu iizerinden olusturulacagi
hissettirilmektedir. Boylece filmin baslangic sekansiyla birlikte anlati yapisinin

karsitliklar tizerine kurulacagi izleyiciye aktarilmaktadir.

Iki Tutam Sag: Dersimin Kayip Kizlar1 belgesel filmi daha ilk saniyelerinden
itibaren anlati yapisiyla kiskirtict bir havaya biiriinmektedir. Ust ses yansiz bir tavir
ile olaylar1 anlatacak gibi gorilinlirken bir anda ekrana Dersim’e devlet tarafindan
yapilan midahale ile ilgili gazete haberleri gelmekte, bir taraftan da Gst ses

“Cumhuriyet hukimeti 1937-38 yillarinda Dersime medeniyet gotiirme adi altinda
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bir harekat diizenledi” derken goriintiiye arsiv goriintiilerinden eski savas ugaklari
yansitilmakta ve getirilen medeniyetin kinayeli kullanildigi gosterilerek bir tezat
olusturulmaktadir. Arkasindan anlati yapisinda olusturulmaya caligsilan tezati
(karsithigi) arttirabilmek i¢in iist ses tarafindan bu harekatin fetih duygusuyla (fetih

bir yeri zorla ele gecirmek anlamina gelmektedir) yapildig: belirtilmektedir.

Belgeselin anlatt yapisin1 giiglendirebilmek amaciyla arsiv goriintiilerine
cokca yer verildigi goriilmektedir. Ust ses ve goriintiiler arasi olusturulan kinayeli
karsithiklar devam ettirilmektedir. Donemin gazetelerinin  hiikiimet  yanlisi
“...Kahraman Tiirk ordusu sefkatle hareket etmistir. Cumhuriyet idaresi oradaki
vatandaslari refaha kavusturmaya devam etmektedir. ...” yazilarina yer verilirken {ist
seste “Dersim katliam1” diye sdze baslanilmakta ve “aciga ¢ikan belgelere gore; 13
binden fazla insan 6ldiiriilmiis, 12 binden fazla insan goce zorlanmis, ...” denilerek
zithiklar iist seviyeye tasinilmaktadir. Ayrica belge olarak gosterilen ve doneme ait
arsiv fotograflar1 olarak kullanilan fotograflara goriintiide yer verilmektedir. Bu
fotograflarda yollarda asker nezaretinde -ellerinde tasiyabildikleri esyalariyla
ylriiyen, goce zorlandigi diislincesi olusturulan insan goriintiilerine yer

verilmektedir.

Belgesel film iki ayr1 kayip kizin hikayesi lizerinden gittigi i¢in, anlat1 yapis1
da bu duruma gore diizenlenmektedir. Belgeselde bir taraftan yillar sonra kavusan
amca torunlar1 Fatma ve Huriye’nin hikayeleri anlatilirken, diger taraftan da
akibetleri konusunda kendilerinden hi¢ haber alinamayan Semsi ile Sakine’nin
hikayeleri paralel kurgu ile anlatilmaktadir. Bdylece iki ayr1 hikaye ayni ortak
noktada; Dersimde evlatlik verilen kizlarin hikayesi olarak, anlati yapisinda

birlestirilmektedir.

Filmin anlati yapisi, kullanilan miizikler aracilifiyla seyirciyi duygusal
anlamda zaman zaman Ust noktalara tasimaktadir. Bu anlati yapisi seyirciyi bazen
costurup sevindirirken, bazen de hiizne bogmaktadir. Ornegin; yillar sonra Huriye ile
Fatma’nin bir araya gelmesi ve hafizalarinda kaldig1 kadariyla hatiralarim
anlatmalar insanlar1 seving gozyaslarina sevk ederken, diger hikayedeki Semsi ile

Sakine’den tiim aramalara, arastirmalara ragmen yillar sonra bir haber alinamamast
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seyirciyi hiizne bogmaktadir. Belgeselin anlati yapisinin geneline o donemde

yasanan hiizniin, acinin ve gdzyasinin yerlestirilmeye ¢alisildigi goriilmektedir.

2.9.3. iki Tutam Sa¢: Dersimin Kayip Kizlar1 Belgesel Filminin Tematik
Cozimlenmesi:

Iki Tutam Sag: Dersimin Kayip Kizlar1 belgesel filminin ana temasin1 1937-
38 yillar1 arasinda Dersimde ¢ikan isyanda devletin bu bolgeye miidahalesi sirasinda
ailesiz kalan kiigiikk kizlarin asker kokenli Tiirk ve Siinni ailelere verilmeleri ve
bunlarin akibetleri olusturmaktadir. Belgeselde bu kizlarin nerelerde olduklari
arastirtlmaktan ¢ok o donemde yasanan olaylar ile ilgili bilgiler verilmekte ve
kaybolan, haber alinamayan bir¢ok kizin akibetlerinin ne oldugu konusunda soru
sorulmakta, ayn1 zamanda bu soru seyirciye de sordurulmaktadir. Belgeselde yer alan

diger konular sunlardan olusmaktadir;

e Dersim olaylari

e Devletin bu olaylardaki tutumu

e O bolgede yasayan halkin durumu

e (Cocuklarin evlat olarak verilmesi

e Kiiltiirel, dinsel, dilsel catigsmalar

¢ Yillar sonra ailelerin birbirine kavusma ¢abalari
e Insanlarmn aile bireylerine duyduklar1 hasret

e (eckilen acilar

e Bekleyis

e Beklenti

2.9.4. iki Tutam Sa¢: Dersimin Kayip Kizlar1 Belgesel Filminin Ideolojik
Cozimlemesi

Belgesel filmin temel ideolojik c¢atismasi, devlet yani egemen ideolojinin
Cumbhuriyet tarihi boyunca Dersim bolgesi ile ilgili olusturmaya calistig1 gergeklik
ve yonetmenin olusturmaya calistigt ideolojik gerceklik iizerinden kurgulanmaktadir.
Yeni kurulmus bir devlet olan Tiirkiye Cumhuriyeti kendi kimligini ulus devlet
tizerinden olusturmaya g¢alisirken, devlet sinirlar icerisinde tek dil ve laik bir din

anlayis1 benimsemistir. Devlete baglilik, askerlik ve vergi konusunda yasanan
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anlagmazliklar nedeniyle, Dersim bdlgesinde ¢esitli isyanlar ¢cikmistir. Egemenligini
kabul ettirmeye ¢alisan Cumbhuriyet hiikiimeti 1937-38 yillarinda bolgeye 1slah
amacgl askeri harekatlar diizenlemistir. Ancak bu harekatlar sirasinda, askerin
kullandig1 giiciin fazlaligi, bir¢ok sivilin 6lmesine, yaralanmasina veya iilkenin farkl
yerlerine gd¢e zorlanmasina neden olmustur. Olen ya da kaybolan ailelerin ¢ocuklart
ise Ozellikle yeni kurulmus devletin ideolojisine uygun bir sekilde yetistirilip
vatandas yapilabilmesi i¢in Cumbhuriyetin 6rnek ailesi olarak kabul edilen subay

ailelerine verilmislerdir.

Yeni bir ulus bilinci, dil ve kiiltiir birligi yaratmada 6énemli konulardan birini
ozellikle kiz c¢ocuklarinin yetistirilmesi olusturmaktadir. CUnki yarmin anneleri,
medeniyetin ve Kkualturiin tastyicilart olarak kiz cocuklar1 goériilmektedir. Turk
klltirini  6grenmis kiz ¢ocuklart bu kiiltiirii gelecek kusaklara aktaracak aile
icindeki ilk 6gretmen konumunda oldugundan, oncelikli olarak onlarin egitilmesi
gerekmektedir. Egemen ideolojinin uygulamalariin en alt basamagini olusturan bu
politikanin gergeklestirilebilmesi i¢in kiz ¢ocuklari, subay ailelerine evlatlik olarak
verilmislerdir. Verilemeyenler i¢in de Elazig’da Sidika Avar®® adli bir Ogretmenin
onciiliiglinde bir kiz enstitiisii kurulmustur. Kiz ¢ocuklar1 oraya gonderilip bunlara
Tirk kiltira 6gretilmektedir. Avar kendini misyoner bir Tirk 6gretmeni olarak
tamimlamakta ve tek amacimin da Tirk dilini ve kiltiiriinii o bolgedeki kizlara
asilamak ve Ogretmek oldugunu yazdigi anilarinda belirtmektedir. BOylece egemen
ideoloji, bir taraftan yeni bir tek ulus yaratma hedefini gergeklestirirken, diger
taraftan da egemen kultlr icerisinde Oteki tarihleri, 6teki kimlikleri, kilturleri yok

sayarak uygulanan politikalarla unutturmus olacaktir.

Yonetmen filmin ilk sekansindan itibaren egemen ideolojiye aykiri ideolojik
bakis agisin1 ve bunun iizerinden film boyunca kurgulamaya calistig1 gergekliginin
ipuglarin1 goriintiiler ve iizerine eklenen iist ses ile iletmektedir. Yeni Kurulan
Cumhuriyetin politikas1 yukarida da belirtildigi {izere, tek ulus, tek dil ve tek din

iken, yobnetmen bu durumu beyaz perdede zorlayarak tersine cevirmeye

%03 Sidika Avar, Bianet Bagimsiz iletisim Agi, http://www.bianet.org/bianet/siyaset/117442-avar-ne-
olur-kizimi-goturme, Ulagim Tarihi: 18.06.2014.
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caligmaktadir. Yonetmen séz konusu bu durumu egemen ideolojik sdylemin tam

karsisinda sdylemlerle kurmaya ¢aligmaktadir.

Filmin daha agilis sekansinda bolgeyi tanitan goriintii ve list ses ile adeta bu
bolgenin dili, kiiltiiri ve inaniglar1 ile biitiinliikten ayr1 bir yer olduguna vurgu
yapilmaktadir. Ornegin ydnetmen, iist ses ile “Dersim, Kiirtlerin, Zazalarm,
Ermenilerin ve Tiirkmenlerin beraberce yasadigi daglarla ¢evrili bir yurt” diyerek
cografi mekan olarak bolgeyi biitiinliikten ayirmakta, sonrasinda da “Cogunlugu
Alevi Kizilbag olan halkiyla ...” diyerek egemen ideolojinin Siinni cat1 altinda
olusturmaya calistig1 birligi ikinci kez pargalamaktadir. Goriintiilerde yer alan doga;
caglayan sular, daglar, orman ile anlatilirken, film tarafindan bitiinliikten
koparilmaya c¢alisilan bu ayr1 yurdun Kiirtlere ait bir yurt/bolge olduguna vurgu
yapilmaktadir. Ayriligin metaforu olarak kullanilan goriintiiler sayesinde bu durum

izleyicinin goziinde de dogallagtirilmaya calisiimaktadir.

Belgesel filmin oOzelliklerinin anlatildigi ¢aligmanin ikinci bolimden de
hatirlanacagi {izere, belgeselin en Onemli &zelliklerinden birisini g6runtide yer
alanlarin/perdeye aktarilanlarin belgelere dayanmasi olusturmaktadir. Bu nedenle
yonetmende kendi ideolojik bakisi ile olusturmaya/kurgulama calistigi gercekligini
belgelerle ispatlamaya c¢alismaktadir. Egemen ideoloji tarafindan aykiri davranan
bolge insanlarina bir katliam yapildigi, binlerce insanin 6ldiiriildiigii, yaralandig1 ya
da yerinden, yurdundan siiriildiigli anlatilmaya ¢aligilmaktadir. Bunu da o dénemde
yonetimdeki devlet adamlarinin gazetelere verdikleri demeglerine ya da gazetelerin
bolgeyle ilgili o doneme ait haberlerine ve arsiv fotograflarina dayandirarak
yapmaktadir. Fotograflarda sefalet i¢cinde ve perisan halde goge zorlanan insan
gorlntiileri yer almaktadir. Bu durum ile izleyici irrite edilmekte ve kigkirtilmaktadir.
Ust sesin yar1 aglamakli anlatim tarziyla, durum daha da dramatik hale getirilmekte,

hatta ajite edilmektedir.

Filmin ac¢ilis sekansindan hemen sonra askerler tarafindan dersim bdlgesine
yapilan harekat ve orada yasanan olaylar, kaybolan ve bir daha kendilerinden haber
alimamayan amca kizlar1 Semsi ve Sakine’nin kardeslerine annelerinden anlattiklari

tizerinden, kulaktan  duyduklariyla anlattirilmaktadir.  Filmsel  gercekligi
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giiclendirilebilmek amacrtyla, paralel bir kurguyla ikinci dykiiniin kahramanlari olan
amca torunlar1 Fatma ve Huriye’nin 70 yil sonra Adiyaman’in Kahta il¢esindeki
bulugsmalarin1 igeren hayat hikayelerine gec¢ilmektedir. Karsilasma goriintiileri
yetirince hiiziinlii iken, yonetmen bu goriintiilere seyircinin algilamasini maniple

edecek ve ajitasyon derecesine vardiracak nitelikte bir de muzikte eklemektedir.

Yonetmenin bakis agisina gore askeri harekat bir katliam ve bir kiyim olarak
nitelendirilmekte ve adeta Fatma ve Huriye’nin anlattiklarn ile de
belgelendirilmektedir. Huriye o anki ortami anlatirken “...ceset 6yleydi ki hani bu
taglar ormanlar nasil! ceset, Oyleydi... dyle olunca cesetlere basip basip insanlar
kagiyorlardi ...” demektedir. Boylece devlet ve otoritesinin metonomisi olarak asker,
izleyicinin goziinde kotiilenmekte ve egemen ideolojiye kars1 kigkirtilmaktadir.
Yonetmenin ideolojisi dogrultusunda asker, orada yasayan bolgenin gergek sahibi
halki katlederek, yok etmeye veya onlar1 vatanindan slirmeye gelmis fetih¢i, zorba

gibi yeni bir gerceklik olarak seyirciye sunulmaktadir.

Huriye ve Fatma’ya harekat ve sonrasi yasadiklari anlattirilmakta ve bir
paralellik olusturulmaktadir. Kiiclik kizlarin yerinden, yurdundan koparilmasi,
evlatlik olarak subaylara verilmesi, orada yasadiklart hep benzerlikler
gostermektedir. Saglari tiraglanarak kesilmekte, banyoya sokulmakta, yeni hayata
uyum cercevesinde kiyafetleri yenilenmekte, kizlarin ev ig¢inde Tirkge disinda
konusmalarima ve evden disar1 ¢ikmalarina izin verilmemekte, kizlar adeta ev igi
alana hapsedilmektedirler. Ayrica evin hanimlar1 tarafindan hizmet¢i olarak
kullanilan bu kizlara bagirilip ¢agrilarak eziyet edilmektedir. Egemen ideoloji olarak
devletin bugiine kadar gerceklik olarak sundugu yumusak dogu politikasi, yonetmen
tarafindan, bu anlatim tarziyla yalanlanmakta ve yeni ideolojik ger¢eklik olarak

seyirciye sunulmaktadir.

Belgeselde ayrica Fatma’nin erkek kardesi Hasan Ergin ile kavusma
hikayesine de yer verilmektedir. Bu hikayede en cok dikkat ceken unsurun
kahramanlarin yillar sonra da olsa kendilerini Kiirt ve Alevi olarak
konumlandirmalar1 olusturmaktadir. Aradan ¢ok zaman geg¢mis olsa da her tiirlii

zorluga ve baskiya ragmen kisilerin kendi kimliklerini dillerini, inanclarini,
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kiiltiirlerini koruduklart anlatilmaktadir. Yonetmene gore, egemen ideolojinin tim
baskilari, onlart kiiltiirlerinden koparamamig ve direnisleri sayesinde, asimile

edememistir. Bu durum bir gerceklik olarak seyirciye aktarilmaktadir.

Filmde yer alan kavusma hikayeleri ile yonetmen izleyiciye kayip kizlarin
bulunabilecegi konusunda bir umut 15181 yakmaktadir. Cilinkii nasil ki amca torunlari
olan Fatma ve Huriye 70 yil sonra birbirlerine kavusabilmislerse (ayrica Fatma,
erkek kardesine de kavusmustur) yonetmen tarafindan kurgulanan filmsel gerceklikle
yillar 6nce ailelerinden koparilan insanlar belki de tekrar bir araya gelebileceklerdir.
Bu nedenle filmin kapanis jeneriginde yaptiklart arastirma sonucunda 70 &ykiiniin
kayit altina alindigr ve bunlarin ellisinin ailelerine kavustugu bilgisine ulasildigi
belirtilmektedir. Ayrica kapanis jeneriginde daha bir¢ok kiz ¢ocugunun kayip oldugu

belirtilmekte ve bir umut olarak onlarin isimlerine yer verilmektedir.

2.9.4.1. iki Tutam Sac: Dersimin Kayip Kizlar1 Belgesel Filminin Dizisel
Cozimlenmesi:

Iki Tutam Sag: Dersimin Kayip Kizlar1 belgeselinde kullanilan karsitliklar
asagidaki gibi olugsmaktadir;

Turk X Kdrt
Modernlesme X Geri kalmishk
Turkce X Kirtce
Sunnilik X Alevilik
Modern X Geleneksel
Bat1 X Dogu

Ezen X Ezilen

Zalim X Mazlum
Teknoloji X Doga

Tablo 9: iki Tutam Sag: Dersimin Kayip Kizlar1 Belgesel Filminde Yer Alan Kargitliklar

Belgesel filmin yonetmeni tablo 9’un sag tarafinda yer alan &zelliklerin
yaninda yer almaktadir. ideolojinin en temel 6zelliklerinden birisi olarak toplumsal
cagirma ve seslenme siirecinde bir O6zne olarak seslenilen seyirciye, yonetmen

tarafindan bu Ozellikler Onerilmektedir. Yonetmenin elestirdigi ve karst durus
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sergiledigi egemen ideolojik gorilise ezen ve zalim olan ozellikler atfedilirken, kendi
ideolojik goriisli cercevesinde olusturmaya calistigl gergeklige de mazlum ve ezilen
oOzellikler atfedilmektedir. Clnku devlet yillarca bu boélgede bdyle bir toplumun

varligin1 yok saymuistir.

Yonetmene gore ideolojinin islevleri arasinda yer alan farklilagtirma ve yok
sayma stratejisi ile Dersim bdlgesinde yasayan insanlar otoritenin ve giiciin sahibi
olarak devlet tarafindan farklilastirilarak oOtekilestirilmis ve sonrasinda da
dislanmistir. Ozellikle yeni kurulmus olan Cumbhuriyet hiikiimetlerinin ideolojik
bakisi ¢ercevesinde olusturulmaya calisilan; dil, din, kiiltiir ve iilkii birligi bu bolgede
yasayan insanlara da dayatilmaya kalkilinca sorunlarin arttigi goriilmiis, hatta bu
durum egemen gii¢ tarafindan devlete kars1 bir isyan olarak algilanmistir. Bunun
tizerine ideolojisini kabul etmeyen bu insanlara devletin silahl1 giicti, zora dayali bir
kabul ettirme stratejisi uygulamayi se¢mistir. Ancak neticede olaylar bir¢ok insanin
Olimii, yaralanmasi ya da yerinden yurdundan zorunlu go¢ etmek zorunda kalmasi

ile sonuglanmustir.

Belgeselde egemen ideoloji  yOnetmenin  bakis agist1  etrafinda
sorgulanmaktadir. Egemen ideoloji bdlgeyi geleneksel yapi iginde yer alan geri
kalmisliktan kurtarmak ve egemen giice itaat ettirmek i¢in bolgeye bir dizi operasyon
diizenlemistir. Tiirk dilini, kiiltlirlinii ve inanisini yerlestirme amacinda olan bu
operasyonlarin sekli hi¢ de istenmeyen sonuglar1 ve acilar1 getirmistir. Bolge halki
egemen giliclin getirmek istediklerini reddetmistir. Ciinkii devlet, bdolgede
yasayanlardan binlerce yildir yasadiklar1  bolgeyi, dillerini, kiiltiirlerini
degistirmelerini istemektedir. Kendilerine has kiiltiire ve inanisa sahip bu insanlar,
yonetmen tarafindan dogallastirilip mesrulastirilmaya ¢alisilan goriise goére bu

durumu reddetmektedirler.

Egemen ideoloji kendi dogrulari c¢ergevesinde bdlge insanini yeniden
yapilandirabilmek igin Oncelikle onlara Tiirkgeyi, Tiirk orf-adet ve geleneklerini
ogretmeye calismistir. Ancak kendi gelenek-gbrenek ve Kkiltirinid terk etmeyen
bolge insani, yonetmenin sdylemiyle asimile olmay1 reddetmistir. Otekilestirilerek,

yok sayilan insanlar bu duruma direnmeye c¢alismiglardir. Gelecekte kiiltiiriin
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aktaricilart olarak goriilen kiz ¢ocuklari, belgesele gore annelerinin kucaklarindan
zorla alinmig ve yeni kurulan devletin ¢ekirdegini olusturan ve Ornek aileler olarak
nitelendirilen subay ailelerine verilmis ya da s6z konusu egitimi vermek i¢in agilmig

okullara gonderilmistir.

Belgesel filmde yonetmen bu uygulama neticesinde bolgeden kiigiik yasta
birgok kiz c¢ocugunun ailelerinden alinarak gonderildikten sonra uzun yillar
akibetlerinin ne oldugu ile ilgili bir bilgiye ulasilamadigini anlatmaktadir. Yapilan
arastirmalar sonucunda iki ayr1 hikayeden yola ¢ikilarak filmin bir hikayesinin
konusunu da olusturan ayrilik ve 70 y1l sonra birbirine kavusan Fatma ve Huriye’nin
bu siire icinde yasadiklari anlatilmaktadir. Hikayenin birinin kahramanlari olan
Fatma ve Huriye ailelerinden alindiktan sonra ¢ektikleri acilar1 ve sikintilari
anlatmaktadirlar. Yonetmen tarafindan seyirci belgeselde onlarin anlattiklarina ortak
edilmektedir. Filmle 6zdeslesmeye davet edilen izleyici kahramanlarla birlikte
egemen ideolojinin yaptiklartyla iiziilmekte, aglamakta, kizmakta, hatta zaman
zaman ondan nefret etmektedir. Boylece artik biz duygusu ile hareket eden seyirci

yonetmenin ideolojisi tarafindan olusturulan gergeklik i¢cinde yerini almaktadir.

Belgesel filmde yonetmen tarafindan giicli konuma, sahip oldugu
ozelliklerden (Tiirk¢e konusamayan, Kiirt, Alevi) dolayr her ne kadar ezilip aci
cekerek Uzulse de boélgede yasayan insanlar yerlestirilmektedir. Ciinkii egemen
ideoloji yillarca bu insanlar1 kendi istedigi yonde degisiklikler yapmaya zorlamis
olsa da, bolge insanlari bu duruma direnmis ve ayakta kalmayi basarmis, yani basat
ideolojiye galip gelmistir. Bu durum yonetmenin gercekligi olarak filme

yerlestirilmektedir.

Belgeselde izleme istegi devamligi perdede anlatilanlarin ger¢ek yasamdan
alinmig gibi bir hissi uyandirmasi ile saglanmaktadir. Cilinkii hatirlanacagi tlizere
belgesel filmin 6zelliklerinin bahsinin gegtigi bdliimde, insanlarin belgesel film
izelerken perdede gordiiklerinin gergek oldugunu diisiinerek izledikleri 6nyargisinda
oldugu belirtilmistir. Ayrica belgeselde yonetmenin ideolojisi dogrultusunda
olusturulan gergeklikle hikaye kahramanlari ile 6zdeslesmeye davet edilen seyirci,

perdede onlarin goziinden yasadiklarini hissetmekte/yasamakta ve onlarla birlikte
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duygular (aciy1, kederi, sevinci) iliklerine kadar sarsilarak yasamaktadir. Belgeselde
sesi kisilani/digarida birakilani batida yasayan ve 1937-38 de bu yasanan olaylara
tepkisiz kalan Tiirk kokenli, Siinni insanlar olusturmaktadir. Cilinkii onlar zaten
yillarca bu konulardan uzak kalmiglardir. Dolayisiyla onlar bu filimde yok

sayilmaktadirlar.

2.9.4.2. iki Tutam Sag: Dersimin Kayp Kizlar1 Belgesel Filminde Ideolojinin
Isleyisi:
Belgesel film incelendiginde, ideolojinin isleyisindeki yontem ve sembolik

inga stratejilerinden bir¢oguna basvuruldugu ve kullanildigr goriilmektedir.

Kullanilan yontem ve stratejiler genel olarak asagidaki gibi siralanabilmektedir:

e Yok sayma

e Farklilastirma

e Otekilestirme

e Dislama

e Yerinden etme

e Rasyonellestirme
e Mesrulastirma

e (agirma

o Gizleme

e Dogallagtirma

e Tarihsellestirme

e Edilgenlestirme

e Yanlis biling olusturma
e Yeniden insa etme

e Toplumsal gercekligin (yeniden) kurgulanmasi

Yonetmen belgesel filmde dersim bolgesinde yasayan insanlarin, dilleri,
inaniglar, kiiltiirleri, gelenek ve gorenekleri nedeniyle egemen ideoloji tarafindan
yillarca otekilestirdigi, yok sayildigi ve dislandigini, olusturdugu filmsel gergeklik

icinde gostermeye caligmaktadir. YOnetmenin ideolojisi dogrultusunda yeniden
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kurgulanan gerceklikle yerinden edilmeye calisilan egemen ideoloji sdylemleri,

tersine ¢evrilmeye calisilmaktadir.

Yonetmene gore egemen ideoloji tarafindan tarihsel siire¢ iginde yillarca
yanlig biling olarak olusturulan Kiirt ve Alevi kiiltiirii, inaniginin edilgenlestirildigi,
bu kiiltiirle ilgili anlatilan yanlis enformasyonlarla toplumun kafasinda hatali bir
gercekligin  kurgulandigi ve gergeklerin yerinden edilerek carpitildigi ya da
gizlendigi anlatilmaktadir. Ancak yOnetmen izleyiciyi 6zne olarak cagirmakta, o
donemde bolgede yasayan insanlarin c¢ektikleri sikintilara ortak olmaya davet
etmektedir. Boylece filmsel bir gerceklik olarak toplumsal gerceklik yeniden

kurgulanmaya ¢alisilmaktadir.
2.10. MUSTAFA (2008) BELGESEL FILMININ COZUMLENMESI

2.10.1. Mustafa Filminin Tanitilmasi

Filmin Kunyesi

Filmin Ad1 : Mustafa

Senaryosu : Can Dundar
Yonetmeni : Can Dundar
GoOruantu Yonetmeni : Candan Murat Ozcan
Yapim Yih ve Siiresi : 2008-130 dk.
Gosterim Tarihi : 28 Ekim 2008
Muzik : Goran Bregovic

2.10.2. Mustafa Belgesel Filminin Anlati1 Yapisi:

Mustafa belgesel filminin yonetmeni Can Diindar, filmin tamaminda kendi
sesini hakim {ist anlatict ses olarak kullanmaktadir. Belgesel film Mustafa Kemal’in
6lumunden birkag ay oncesinde (Eyliil 1938 de) onun saglik durumu hakkinda bilgi
verilerek baslatilmaktadir. Anlat1 yapis1 i¢inde ilk sekansta sigramali kurgu tercih
edilerek tarih ¢izgisi sondan baslatilmaktadir. Ancak, kisa bir siire sonra, normal
anlatim sekline doniilerek diiz (lineer) bir kurgu ile tarihsel olaylarin dogrusal bir

cizgide aktarimina gecilmektedir.
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Yonetmen tarafindan filmin heniiz baslangicinda kullanilan ve izleyicisine
samimiyetle yaklasildiginin gosterilmeye ¢alisildigr dille, belgeselde Mustafa
Kemal’in o herkes tarafindan bilindigi diisliniilen tarafinin degil; ¢ok farkli bir bakis
acisiyla bilinmeyen yonlerinin anlatilacaginin sinyalleri verilmektedir. Bu nedenle
filmde kullanilmak {izere Mustafa Kemal’e ait bir¢ok dokiimana ulasabilmek i¢in
0zel izinler alinmigtir. Film i¢in 6zel izinle agilan Cumhurbaskanligi ve Genelkurmay
Baskanlig1 arsivleri basta olmak iizere, yerli ve yabanci bir¢ok arsivden derlenen
Atatiirk’iin daha 6nce goriilmemis fotograflari, hatiralarini yazdigi not defterleri,
yakinlarina yolladig1 ¢ok 6zel mektuplarindan, gilinliigiine, elyazmalarina kadar pek
cok belgeye filmde yer verilmektedir. Filme yerlestirilen bu 6zel dokiimanlar, filmin
anlat1 yapisini gili¢lendirirken, ayn1 zamanda seyircide belgelere dayanan gercek ve

nesnel bir film izledigi izlenimi olusturulmaktadir.

Ciddi bir hazirlik asamasindan sonra, Atatlrk’in ayak bastigi Selanik’ten
Manastir’a, Sam’dan Berlin’e, Sofya’dan Karlsbad’a kadar her cografyaya gidilerek,
dogdugu odadan, 6ldigii odaya dek her mekana girilerek onun hayati yerinde
goruntilenmektedir. Atatiirk’e dair yazilmis kitaplar, yerli yabanci basin, diplomatik
yazigmalar taranip onlardan sahici, objektif, sicak bir hayat hikayesi olusturulmaya
calisilmaktadir. Ondan kalan esyalar, onu anlatan anilar, ¢alistig1 karargahlar,
yasadig1 evler, geride biraktig1 belgeler, sevdigi miizikler, sdyledigi sozler derlenip
filmde Kkurgulanarak anlatinin temelleri daha da saglamlastirilmakta, belgeselin

inandirma ve ikna etme giicii arttirilmaktadir.

Atatiirk’lin kendi sesinden ¢ok 6nemli konusmalarinin yer aldigi belgeselde,
kisilik 6zelliklerini ortaya koymay1 hedefleyen 6zel mektuplara da yer verilmektedir
Ayrica Mustafa Kemal’in okullarda okutulsun diye yazdigi bir takim eserler de giin
1s181na ¢ikarilmaktadir. Cok 6zel fotograflara ve filmlere de belgeselin anlat1 yapisini

bozmayacak sekilde filmin i¢inde yer verilmektedir.

Atatiirk’iin kendi fotografc¢ilarinin arsivlerinden derlenen ¢ok 6zel fotograflar
belgesel ile seyirciye ulastirilmaktadir. Atatiirk’iin o giline kadar bilinen en eski
fotografi seyirciye ilk defa Mustafa filminde gosterilmektedir. Bu anlamda da

belgesel filmin her karesinde seyirci, Atasiyla ilgili yeni bir seyleri kesfetmenin
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heyecaniyla costurulmaya calisilmakta ve heyecan verici anlati yapisi ile seyirci
meraklandirilmaktadir. Yine filmin anlat1 yapisin1 bozmayacak sekilde yeni kusagin
okulda 6grendigi klasik bilgilerden ve eski, siyah beyaz goriintiilerden sikilmig

olacaklar1 varsayimiyla filmde modern animasyon teknikleri de kullanilmaktadir.

Filmin yonetmeni Can Diindar tarafindan, Mustafa belgesel filminin samimi
anlat1 yapis1 ve dili ile ilgili olarak “filmin ismi neden Atatiirk degil de Mustafa?”
sorusuna; “Bu isimle, Atatiirk’{in hi¢bir taki almamis, en yalin haline ulagsmaya
calistik. Ona sadece annesinin hitap ettigi isimle hitap ettik. izleyiciyle filmin
kahramani arasinda dostane bir samimiyet kurmak istedik. Onu; espri yapan, ickisini
icen, zeybek oynayan, zaman zaman huzinlenen, zaman zaman Ofkelenen, herkes
gibi bir insan olarak sergilerken, siradanligi asan liderlik 6zellikleriyle farkini da
ortaya koymaya calistik”*®* yaniti verilmektedir. Daha once yapilan tespitlerden ve
belgesel filmin yonetmeninin sdylediklerinden de anlasilmaktadir ki; izlerken adeta
insanlarin i¢ini 1sitmaya ¢alisan bu anlati yapisi, yonetmen tarafindan bilingli bir

tercih olarak kullanilmaktadir.

2.10.3. Mustafa Belgesel Filminin Tematik Cozimlenmesi:
Belgesel filmin temasini; heykeller, biistler, rozetlerle insancil 6zelliklerin
disinda kalarak, katilastirilmis olan bir liderin, bir iilke kurucusunun ama ayni
zamanda bir insan olan Mustafa Kemal’in insani yonlerinin yer aldigi hayati

olusturmaktadir. Filmde yer alan konular ise;

e Atatilirk’lin insani boyutta hayati

e Cocuk Atatiirk

e Delikanli Atatiirk

o Asker Atatlirk

e Asik olan Atatiirk

e Evini, ailesini, topragim1 kaybetmis, bunun derin acisin1 yasayan

Atatlirk

404 Can Diindar, http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/463687.asp, Ulasiima Tarihi: 04.06.2014.
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e Kizan, hiiziinlenen, efkarlanan, igen, sevinen, heyecanlanan Atatiirk

vb. konulardan olusturulmaktadir.

2.10.4. Mustafa Belgesel Filminin Ideolojik Céziimlemesi

Ideolojinin énemli 6zelliklerden bir tanesini, ideolojinin insanlara, kendine
gbre kutsal olani tamimlamasi olusturmaktadir. Ideoloji, bunu yaparken buldugu
ilkeleri egemenligi altina almakta ve boylece kutsal olani tanimlamakta aym
zamanda rasyonellestirmektedir. Atatlirk uzun yillardir egemen ideoloji tarafindan
kutsal, dokunulmaz bir tabu haline getirilmis ve bu durum onun 6liimiinden sonraki
donemde toplumun goziinde rasyonellestirilmistir. “Sosyalizasyon sireci igerisinde
bireyler bebeklikten baslayarak toplum, evren, diger bireyler, kisilerarasi iligkiler ve
yasam yapilar1 konusunda zihinsel semalar gelistirmektedirler”.*”> Mustafa belgesel
filminde yoOnetmen egemen ideoloji tarafindan olusturulmus bu séz konusu
kaliplagsmis zihinsel semalar1 kirma ya da bozma cabasi i¢ine girmektedir. Bu yiizden
toplumda alisilmisin disinda bir Atatiirk portresi ¢izmeye calismast biiyiik tepkilere
neden olmaktadir. C6ziimlemede s6z konusu tepkilerin neler oldugu ya da neden
oldugundan c¢ok, gorsel bir metin olarak belgesel filmdeki gergeklik ve bu

gergekligin ideoloji tarafindan nasil ¢carpitildig: ya da degistirildigi arastirilmaktadir.

Daha once ¢alismanin ikinci boliimiinde belirtildigi tizere, belgesel filmlerin
en temel 6zelligini; aydinlatici bilgiler igeren, ele aldiklar1 olaylara nesnel bir tutumla
yaklasarak, gercekleri gozler Oniline seren, iyi bir arastirma ve titizlik gosterilerek
hazirlanmasi olusturmaktadir. belgesel sinemanin amacini ise gercege yaklagmak,
dolayisiyla da filmi olusturma, bilince ayna tutma siirecinde gercegi degistirmeden
yansitma ya da ger¢egi yozlastirmadan yorumlama olusturmaktadir. Dolayisiyla
belgesel filmin, belgesel olabilmesi i¢in Oncelikle, gercegin nesnel bir sekilde,
carpitilmadan kisisel goriislere ve c¢ikarlara miimkiin oldugunca yer verilmeden
anlatilmas1 gerekmektedir. Oysa film gosterime girdikten ve belgeselin nesnelligi ve

gercekligi ile ilgili elestiriler yoneltilmeye bagladiktan hemen sonra filmin yonetmeni

%05 Nesrin Kula Demir, Televizyon Reklamlarinda Yer Alan ideolojiler ve Toplumsal Cinsiyetin
Ingasi, Ege Uni. Sos. Bil. Ens., Yayinlanmamis Doktora Tezi, [zmir, 2004.
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Can Diindar*® “Herkesin bir Atatiirk’ii var, bu da benim Atatiirk’um” diyerek, bir
belgeselde bulunmasi geren en temel 6zelligi nesnelligi zedelemekte ve belgeselde
anlattigr gercekligin, nesnel bir gerceklik degil kendi gercekligi oldugunu

belirtmektedir.

Can Diindar’in heniiz belgeselin basinda cocuk Mustafa’nin yasadiklari,
hissettikleri ve psikolojik durumu ile ilgili verdigi bilgiler, mitolojik masals1 bir
mistiklik cercevesinde aktarilmaktadir. Belgesel gergekligini belgelerden almaktadir.
Ancak burada yonetmenin ideolojik bakis acis1 devreye girerek, gercekligi
kurgulamakta, ekrandaki goriintiilerle anlati masals1 hale getirilerek gerceklikten
koparilmaktadir. Kisa siire igerisinde anlatinin devaminda Mustafa ve ailesi
arabesklestirilmekte ve hangi belgeye dayandirildigi belli olmayan iiretilmis

gerceklik haline getirilmektedir.

Cocuk Mustafa’nin psikolojik durumu ile ilgili o kadar net ¢ikarimlarla onun
hissettikleri aktarilmaktadir ki izleyenler, sanki anlatict Diindar’in anlatilan o
donemde ve ¢ocuk Mustafa’nin yanindaymis gibi oldugu hissine kapilmaktadirlar.
Ornegin iist seste yer alan anlatimda kullanilan su ciimle adeta s6z konusu tespitleri
dogrulamaktadir; ““...ciftlikteki gorevi kargalari kovalamakti. Ama hichbir sey
babasini kaybetmis, okulu birakmis, evinden uzaklagsmis bu g¢ocugun sikintisini
dagitmaya yetmiyordu...”. Bu ve buna benzer ciimleler filmin tamaminda
goriilebilmektedir. Ayrica goriintiide yer alan kareler de sozel ifadelerden geri
kalmamaktadir. Bu ifadeler {iist sesle Can Diindar tarafindan seslendirilirken
goriintiide de o s6zel mistiklik ve masals1 havanin yakalanabilmesi i¢in, ekranda yer
alan  karelerin  netlikleri  azaltilarak  fluelastirilmakta, 1s1k  azaltilarak
karanliklastirilmakta ve goriintiiye efektler bindirilmektedir. Adeta gergeklik

yonetmenin bakis agis1 tarafindan yeniden kurgulanmaktadir.

Ozellikle Mustafa’nin {ic yasinda 6lmiis olan biiyiik kardesi Ahmet’in
cesedinin ¢akallar tarafindan Selanik sahilinde mezarindan c¢ikarilmas: ve
parcalanmas1 hikayesi ile anlatilan ve gercek diye One siiriilenlerin ne kadar abarti

yiiklii ve gercek disi oldugu goriilmektedir. Ciinkii Islami geleneklerde, burada

4% Can Diindar, http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/463687.asp, Ulasiima Tarihi: 05.06.2014.
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gosterildigi gibi, Oliinlin sahile, kumsala gomiilmesinin pek rastlanan bir durum
olmadig1 bilinmektedir. Aksine defin isleminin topraga yapilmasi gerekmektedir. Bu
nedenle filmde anlatilan sahnenin gergekligi tartisilabilecek nitelikte goriilmektedir.
Ustelik bu sekansta goriintii yonetmenin segtigi kareler korku filmlerinin gercek iistii
yapilarin1 ¢agristirmakta ve seyirciyi filmde anlatilanlarin gergekligi konusunda

rahatsiz etmektedir.

Filmde Mustafa’nin hayat1 bdliimler halinde (cocukluk, genclik,...vb.)
anlatilmaya calisilmaktadir. Ancak s6z konusu boliimler arasinda bir biitiinliik
gorilememektedir. Biitiinliikteki bu sikintilar ayn1 zamanda izleyicinin zihninde de
gerceklikle ilgili yarilmalara sebep olabilmektedir. Ayrica boliimlerin kendi iglerinde
de birgok olay ve konunun atlandigi, anlatilmadigr hissi uyandirilmaktadir.
Ideolojinin en &nemli islevlerinden biri olan yok sayma ve silme islevi, gercekligin
yeniden insa edilmesi ve kurgulanmasi asamasinda oldukga ¢ok kullanilan islevlerin
basinda yer almaktadir. Cilinkii ideoloji bazi olaylari, olgular1 bilingli olarak yok
sayarak kendi istedigi yonde bir gerceklik kurgulayabilmektedir. Yillardir Atatiirk ile
ilgi resmi bilgiler edinen izlerkitle, Atasi ile ilgi bu anlatinin eksiltildigini
diisiinebilmektedir. Belgeselde Atatiirk, Istanbul’a geldikten sonra sehrin sasasi ile
bulusturulmakta, gece hayatiyla, ickiyle ve kadinla tamistirilmaktadir. Bu anlatim
tarz1 Atatiirk’ii sevenleri kizdirabilecek ve ona yapilmis bir hakaret olarak
algilanabilecek nitelikte goriilmektedir. Ciinkii yillarca egemen ideoloji tarafindan
neredeyse dogduklarindan beri yliceltilen hatta putlastirilan Atatiirk imaji1, bir anda
alasag1 edilmekte; serseri, kadin ve eglence diiskiinii yeni bir imaj olarak
gosterilmeye calisilmaktadir. Kemalist ideolojinin yillarca anlatmaya, yiiceltmeye
calistig1 Atatlirk imaji, filmde bu anlatim tarziyla asagilanmakta ve yok edilmeye
calisilmaktadir. Hem de kendisi Atatiirk¢li ve Kemalist ideolojinin savunucusu

olarak bilinen biri tarafindan.

Belgesel filmin geneline bakildiginda, ideolojik seslenislerin muhatabini daha
cok Atatirk’e sevgi duyan, ancak onu sadece resmi egemen ideolojinin
tanimlamalariyla bilen kisiler olusturmaktadir. Belgesel en basindan itibaren

Atatiirk’li bilindik kaliplarin disina ¢ikarma c¢abasi iginde yer almaktadir. Bu nedenle
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izleyicilerine farkli bir Atatiirk gorecekleri vaadinde bulunulmaktadir. Belgesel her
ne kadar seslendigi kisileri kendi ideolojisine davet etmekteyse de, diger taraftan
alisilmisin ¢ok disinda olan yaklagimiyla da seyirci korkutulmakta ve birazda
kiskirtilmaktadir. Bu agidan bakildiginda belgeselle icinde bulundugu topluma
tarihsel (herkesin bildigi resmi tarihten ¢ok farkli), politik (i¢sellestirilmis ideolojinin
disinda) ve kiiltiirel (yukaridaki paragraflarda belirtilen toplumun bilindik kiiltiirel
gostergelerinin diginda gostergeler lreterek) tezat fikirler iiretilerek yaklagildig

gorulmektedir.

Mustafa belgeseli ile topluma oldukca acik politik bir mesajla bir degisim
Onerilmektedir. Burada oOnerilen degisimin temelini, su ana kadar bilinenlerin
yanlishgindan ¢ok, eksikligi konusu olusturmaktadir. Belgesel tarafindan kahramani
hakkinda insanlarin 6grendikleri, bildikleri reddedilmemektedir. Ancak o bilissel
stirecin bilingli olarak egemen ideoloji tarafindan eksik birakildigi gosterilmekte ve
bdylece egemen ideolojinin yanindaymis gibi goriinerek diger enformasyonlari
reddetmeden, kendi ideolojisini kabul ettirme c¢abasina girilmektedir. Var olan
bilgiler film tarafindan agik¢a reddedilmemektedir. Ancak kullanilan dil ve sdylem,
eksiklik tizerinde yogunlagsmakta bu yilizdende artalanda gizliden gizliye bir reddetme

durumu olusturulmaktadir.

Ornegin film vizyona c¢ikmadan c¢ok &ncesinde dahi “biz Atatiirk’{in hig
bilinmeyen taraflarin1 gésterecegiz, toplum onu hi¢ bdyle tanimamistir” iddiasiyla
yola ¢ikilmaktadir. “Bizim lizerinde duracagimiz Atatiirk’iin biiyiik devlet adamligi,
liderligi, devrimciligi,...vb. degil; onun hi¢ bilinmeyen insani yonleri olacaktir”
denilmektedir. Bu yiizden seyircinin belgeselde insani yonii 6ne ¢ikarilmaya calisilan
Mustafa ile Ozdeslesmesi ve onu bu yoniiyle kendisine yakin hissetmesi
amaglanmaktadir. Bunun i¢inde kendini yalniz hisseden herkes gibi, Mustafa da
hiiziinlendirilmis, dostlariyla yalnizli§i paylagtirilmaya c¢alisilmis, kendisi gibi
Rumelili hemserileriyle costurulup icki igirtilmis, onlarla halaylar ¢ektirilmis ya da
zeybek oynatilmistir. Boylece perdedeki Mustafa, bir taraftan bizlerden biri
yapilirken, bir taraftan da seyirci onun bu hallerine ortak edilerek biz duygusu

olusturulmaya calisilmistir. Belgesel filmin iddiasini ise; egemen ideoloji tarafindan
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Atatlirk’{in bu insani yonlerinin bilingli olarak yillarca yok sayilarak, insaniistii varlik
haline getirilmesi olusturmaktadir. Oysa belgeselde egemen ideolojiden farkli olarak
Atatiirk de, herkes gibi, biz gibi, bizden biri gibi, duygular1 olan bir insandir
Oonermesiyle toplumda var olan bilissel ger¢eklik yeniden kurgulanmaya

calisilmaktadir.

Mustafa Belgesel filminin sahip olmasi1 gereken tarafsizlik ilkesini
zedeleyerek tarafsiz kalamadigi ve aksine kurgulanan filmsel gergeklikle belli bir
degisim 6nerdigi goriilmektedir. Bu amagla, kendi ideolojik gercekligini Grltebilmek
cabast icinde yer alarak, ideolojinin oOzelliklerinden ve islevlerinden
yararlanilmaktadir. Kimi zaman bazi olaylar ve olgular bilingli olarak yok sayilirken,
kimi zaman var olan ideolojik anlamlar carpitilmaktadir. Yeni getirilen Onerilerle
filmdeki kisiler de duruma ortak edilerek bu zaten her yerde ve her zaman boyle
olmustur denilerek kurgulanan filmsel gerceklik hem tarihsellestirilmekte ve
rasyonel hale getirilmekte, hem de izelerkitle de bu duruma davet edilerek ortak bir
biz duygusu yaratilmakta ve filmin (yOnetmenin) ideolojisi izleyici goziinde

mesrulastirilarak dogallastirilmaktadir.

2.10.4.1. Mustafa Belgesel Filminin Dizisel C6zimlenmesi:

Mustafa belgesel filminde yonetmen tarafindan, izleyiciye tablonun sag
tarafinda yer alan Ozellikler Onerilmektedir. Ciinkii tablonun sag tarafindaki
ozelliklerle Atatiirk, tamda yonetmenin istedigi yonde; o yiiceltilmis, abartilmus,
tabulastirilmis 6zelliklerinden kurtarilmakta ve Can Diindar’in yaklagimiyla, insancil
Ozelliklere burtndurilmektedir. Yonetmen filmin basindan sonuna kadar Atatiirk’i
tablo 10°’nun sol tarafinda yer alan Ozelliklerden kurtarma cabasina girmektedir.
Ancak, o da Atatiirk’li bu 6zelliklerden siyirmanin kolay olmayacagini gérmektedir.
CGlnkl Cumhuriyet tarihi boyunca resmi ideolojinin Atatiirk’e yiikledigi tarihsel ve
ideolojik anlamlar sol tarafta yer alan Ozelliklerle saglanabilmigstir. Oysa filmde
gosterilen Mustafa ise, bunun aksi yoniinde konumlandirilmaktadir. Boylelikle var
olan egemen ideolojik sdylemler yerinden edilerek yikilma ¢abast igerisine

girilmektedir.
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Mustafa belgesel filminde kullanilan karsitliklar;

Tabu/dokunulmaz X Normal
Yiceltme/abartma X Dogru yere oturtma
Insancil olmayan X Insancil
Duygusuz X Duygulu

Gugla X Gugslz

Etken X Edilgen

Basarili X Basarisiz

Sert X Yumusak

Hirsh X Hirsli olmayan
Geleneksellik X Modernizm
Korkaklik X Cesaret
Hikmeden X Uyum Gaseteren
Yargilayict X Kabullenici
Dindarlik X Laiklik

Kararli X Kararsiz
Bagimsiz X Bagimli

Co6zlm getiren X Caresiz
Gericilik X Tleri goriisliilitk
Riyakarlik X Darustluk

Tablo 10: Mustafa Belgesel Filminde Yer Alan Karsitliklar

Yonetmen Can Dindar, tarihsel sirec icerisinde Atatirk’in 6zelliklerinin
egemen ideoloji tarafindan yiiceltilmesi sonucunda, ¢ok gii¢lii ancak duygusuz bir o
kadar da dokunulmaz bir tabu haline getirildigini, fakat onunda insan olarak en

azindan, dogru yere oturtulmasi gerektigini filminde ortaya koymaya caligmaktadir.

Belgesel filimde gii¢lii konuma, yine tablonun sag tarafinda yer alan
Ozelliklere sahip olan Mustafa oturtulmakta ve giiciinii olumlu ve insani vasiflarinin
varligindan almaktadir. Filmde insan olarak Mustafa’ya yliklenen bazi 6zelliklerle
giicsiizlestirildigi ve edilgenlestirildigi diisiiniiliirken, aslinda filme yerlestirilmeye

calisilan ideoloji ve gerceklik artalan okumasiyla farklilagsmaktadir. Ciinkii bu
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vasiflar filmde insani yonlerden kaynaklanmasi yoluyla normallestirilmekte ve
aslinda bu nedenle de yliceltilerek gerceklik yeniden kurgulanarak/inga edilerek
Mustafa gucli hale getirilmektedir. Bu durum 0zellikle de Mustafa’nin bizden
oldugu; onunda en az bizim kadar duygulari, zaaflari, zayifliklar1 oldugu izleyicilere
gosterilerek, biz duygusunun ingasinda kullanilmaktadir. Ayrica seyirciye bdyle
gosterilen; yillarca tabu oldugu igin hakkinda konusmaktan korkulan, ancak bizden
olan bizim gibi olan Mustafa, onlarda bir sempati uyandirmakta ve boylece yeniden
kurgulanmis olarak aktarilan ideolojik gerceklik izleyiciler tarafindan daha kolay

kabullenilmektedir.

Belgeseli izleme istegini, egemen resmi ideoloji tarafindan tabulastirilmis
Mustafa’nin degil, onun yerine biz gibi olan, bizden biri olan en temelde insan olan
Mustafa imajinin sagladig diisiiniilmektedir. Cilinkli yonetmen, egemen ideolojik
yapilanma i¢inde yillarca yok sayilmis insani Ozellikleri ile dogallastirilmaya ve
mesrulagtirilmaya calisilmis bir tabu Mustafa’nin, insanlarda yanlis bir biling
olusturdugunu, ancak gosterilen yeni gerceklikle yeni Mustafa imajinin, asil Mustafa
oldugu anlatmaya c¢alismaktadir. Ancak yonetmen olarak Can Diindar da aym
egemen resmi ideolojinin yaptig1 gibi, o da daha once var olan gergeklikleri yok
saymakta, gizlemekte, reddetmekte ve onun yerine yanlis biling olusturarak yeni bir
ideolojik gerceklik olusturmaktadir. Bu durumu da “Herkesin bir Mustafa’s1 var bu
da benim Mustafa’m” sdylemiyle var olan gercekligi kendi ideolojik gercekligi ile

degistirerek olusturdugunu reddetmemektedir.

Belgeselde goriintli dis1 birakilani, sesi kisilan1 egemen ideolojik sdylem ve
onun yillarca olusturmaya c¢alistig1r Atatiirk imaj1 olusturmaktadir. Yonetmen halkin
yillardir Atasindan uzak kalmasinin ve ona gerekli sempatiyle yaklasamamasinin
temelinde onun egemen ideoloji tarafindan ¢ok kati, acimasiz, insani vasiflardan
uzak birakilmis despot ve asir1 yiiceltilme sonucu olusturulmus dokunulmaz tabu
olarak gosterilmesinden kaynaklandigini filmde anlatmaya caligmaktadir. Ancak
yonetmenin kendisi de insan Mustafa kimligi ile gostermeye calistig1 Atatiirk’ii tipki
egemen ideolojinin yaptig1 gibi ayni ideolojik insa stratejileri kullanarak var olan

imajin tam tersi olarak; karanlikta uyuyamayan bir cocuk misali asir1 korkak, siirekli
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icki icen alkolikler gibi sarhos, zevke, sefaya, kadina diigskiin ve gii¢sliz bir imaj
cizerek gostermektedir. YOnetmenin ideolojisi dogrultusunda kurgulanan bu yeni
gerceklik de dogallastirilarak, mesrulastirilmaya calisilirken izleyicilerde yanlis

bilin¢ olusturmaktan kendini kurtaramamaktadir.

2.10.4.2. Mustafa Belgesel Filminde ideolojinin Isleyisi:

Belgesel filmde, ideolojinin isleyisindeki yontem ve sembolik insa
stratejilerinin sadece bir tanesi lizerinde degil, birden ¢ok strateji lizerinde ayn1 anda
yogunlagilarak egemen ideolojik sdyleme karsit soylemler olusturuldugu
goriilmektedir. Kullanillan yontem ve stratejiler genel olarak asagidaki gibi

siralanabilmektedir.

e Yok sayma

e Silme

e Farklilastirma ve otekini diglama stratejisi
e Rasyonellestirme

e Mesrulastirma

e (agirma

o Gizleme

e Gizemlestirme

e Mistiklestirme ve biiyiilii bir hale getirme
e Dogallagtirma

e Tarihsellestirme

e Edilgenlestirme

e Yanlis biling olugturma

e (Yeniden) insa etme; toplumsal gercekligin (yeniden) kurgulanmasi

Filmin tamaminda yonetmen tarafindan var olan egemen ideolojik gerceklik,
alagagr edilerek yok sayilmakta ve yonetmenin kendi gercekligi yeniden
kurgulanmaya calisilmaktadir. Bunu gergeklestirebilmek i¢in de 6ncelikle egemen
ideoloji tarafindan toplumda su ana kadar Atatiirk’le ilgili sosyolojik, tarihsel,

kilttirel, psikolojik bir olgu olarak yanlis biling olusturuldugu {izerinde
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durulmaktadir. Toplumsal gercekligin yeniden kurgulanabilmesi i¢in ise; yonetmenin
ideolojik bakis agisinda yer alan kendi gercekligi rasyonel hale getirilmeye
calisiimakta ve var olan gerceklik yeni gergeklikle yer degistirilerek
mesrulastiriimaktadir. Ornegin, filmin basinda yer alan goriintiiler ve mistik anlatim
sekliyle izleyiciler, zihinlerinde yaratilan yarilmalarla, var olan gerceklikten
koparilmaktadir. Gizemli hale getirilen olaylar, izleyicinin kafasinda bosaltilmis
yere, yeni bir rasyonaliteyle olusturulmus, bizden biri haline getirilen, yeni Mustafa

imaj1 olarak yerlestirilmektedir.

Diger taraftan yeni Mustafa imajiyla yonetmenin ideolojisi dogrultusunda bir
toplumsal seslenme ve ¢agirma siireci olarak, bireyler/izleyiciler 6zne olarak
adlandirmakta ve filmde biz duygusuna hitap edilerek egemen ideolojinin “bizi”
yerinden edilerek yeni bir “biz” ile izleyenler gruplasmaya davet edilmektedir. Artik
bu biz i¢inde yer alan Mustafa imaj1 putlagsmaktan, korkulan olmaktan vb. daha 6nce
olusturulmus olumsuz o6zelliklerinden kurtarilarak, herkes gibi insani duygulara
sahip, bizim gibi olan hiiziinlenen, kizan, sevinen, asik olan insan Mustafa haline

getirilmektedir.

Belgesel filmde egemen ideolojinin insanlara kendine gore tanimladig kutsal
olan yerinden edilerek yeniden tanimlamaktadir. Yeni ideolojik gerceklik yeni ilkeler
uretmekte, bu ilkeleri egemenligi altina alarak, yeni kutsallar olusturmakta ve bunu
rasyonellestirerek mesrulastirmaktadir. Uretilen bu yeni gerceklikte kutsallik dogma
halinden/dokunulmazliktan ¢ikarilmaktadir. Yeni kutsallik ise, hiimanist degerler
ortaya konularak yaratilan yeni insan Mustafa imaji ile insanlarin/izleyicilerin
kafasinda bir gosterilen olarak tanimlanmaktadir. Boylece belgesel yonetmenin
ideolojisi tarafindan olusturulan bu yeni ger¢eklikle filmde neyin iyi, neyin kétii,
neyin dogru, neyin yanlis oldugu belirlenerek/soylenilerek gerceklik ydnetmenin
gozinden yeniden kurgulanmaktadir. Belgesel filmde var olan egemen ideolojik
gergekligin tiretilen bu yeni ideolojik gerceklik tarafindan ortadan kaldirildig ya da

degistirilerek yeniden tiretildigi goriilmektedir.
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3. VERIi VE BULGULARIN DEGERLENDIRILMESI

Veri ve bulgularin degerlendirilmesi boliimiinde ¢oziimlemede yer alan
basliklar siras1 ile tartisilarak degerlendirilmistir. Bu asamada anlat1 yapisinin ve
temalarin ideolojileri olusturmada ne sekilde kullanmildigt ve gercekligin
carpitilmasini nasil sagladigr agiklanmaya ¢alisilmistir. Ayrica dizisel karsitliklar ve
ideolojik seslenisler yoluyla, ideolojilerin isleyis ve insa stratejilerinin nasil

olusturuldugu ¢oziimlenen on film {izerinden tartisilmakatadir.

3.1. BELGESEL FILMLERIN ANLATI YAPISI

Calismanin  Orneklemini olusturan 10 belgesel filmin anlati yapilar
incelendiginde bu filmlerde; atlamali-sigramali kurgunun kullanilip kullanilmadigi,
didaktiklik (6gretici anlatim) yaninin olup olmadigi, iist anlatici sese yer verilip
verilmedigi, sade bir dilin kullanilip kullanilmadigi, dogalligin var olup olmadig1 ve

arsiv goriintiilerine yer verilip verilmedigi konularinin varligina bakilmistir.

Anadol | Mustaf | ikiDil iki Oyun Benim Son Gelibol Son Unye
unun a Bir Tutam Cocug Bulug u Kale de
Kayip Bavul Sa¢ um ma Canak Fatsa
Sarkila kale Arasi
r
Atamal + + - + + + + + + +
sicramal
kurgu
Didaktiklik . + - + + + + + + +
Ust ses _ + - + - - - + + +
Dil sadeligi + + + + + + + + + +
Dogalitk + + + + + + + + + +
Arsiv _ + - + - - - + + -
goruntuleri
Canlandirma _ + - - - - - + - -

Tablo 11: Belgesel Filmlerin Anlat1 Yapist

Belgesellerde tercih edilen anlati yapilarinin  yer aldigt Tablo 11
incelendiginde, Orneklemi olusturan on (10) belgesel filmden dokuz tanesinde

atlamal1 ve sigramali kurgunun tercih edildigi tespit edilirken, sadece bir tanesinde
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“Iki Dil Bir Bavul” filminde diiz tarihsel ¢izgi iginde bir anlati yapisinin tercih
edildigi goriilmektedir. YOnetmenler belgesellerinde filmin anlati yapisina
yerlestirdikleri zamanda atlamalarla geriye doniisler (flash back) yaparak izleyiciyi
tek diize bir filmin monotonlugundan ¢ikarmakta ve belgeseli daha ilgi cekici hale
getirmektedir. Diger taraftan bu sayede egemen ideolojik gergekligin olusturdugu
gostergelerle  ilgili  olarak  seyircinin  algisinda  kirilmalar  yaratarak
olusturmaya/kurgulamaya ¢alistigt  gercekligin daha kolay kabullenilmesini

saglamaya ¢alismaktadir.

Tabloya gore belgesel filmlerden Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 ve ki Dil Bir
Bavul haricinde diger sekiz belgesel filmde didaktik anlati yapisinin varhigi goze
carpmaktadir. Bilgilendirme ve 6gretim amacgli olan didaktik anlatim, seyirciyi
aktarilan konu ile ilgili olarak bilgilendirmeyi ve kafasindaki var olan ger¢eklik
imajlarin1 degistirmeyi amaglamaktadir. Yonetmenin sahip oldugu ideolojik bakis
acis1 ile ilgili olarak seyirciyi bilgilendirmekte ayni zamanda da yeni ideolojik
gerceklik olarak oOnerilerde bulunmaktadir. Didaktik anlati yapisinin daha c¢ok
Mustafa, Iki Tutam Sa¢ Dersimin Kayp Kizlari, Son Bulusma, Gelibolu ve Son Kale
Canakkale gibi tarihsel konulari igeren belgesellerde yer aldigi goriillmektedir. Cilinkii
tarihsel konular bilgi icermektedir ve bu bilgilerin 6gretilmesi gerekmektedir.
Belgesellerin anlat1 yapilarinda didaktik tarzi benimseyerek bu misyonu da yerine

getirdigi goriilmektedir.

Tablo 11 de yonetmen tarafindan belgesellerin yarisinda iist sese yer verildigi,
diger yarisinda boyle bir anlatim yapisimin tercih edilmedigi goriilmektedir.
Yonetmen iist ses ile seyirciye bir film izledigini hatirlatarak perdenin ve yonetmenin
varligini hissettirmektedir. Diger taraftan yonetmen belgesel filmin anlat1 yapisinda,
bir anlatic1 iist sese yer vermeyerek de perdenin varlifiyla zaten izlediklerine
yabancilasan seyircinin {ist sesle ikinci kez yabancilasmasini ortadan kaldirmaktadir.
Boylece seyirci ilk sekanstan itibaren filmin igine sokularak oyuncularla birlikte
olaylar1 yasamakta, onlarla 6zdeslesmektedir. Bu sekilde seyirciye olaylarin akiginin
kendiliginden gelistigi ve dogal olanin gosterildigi mesaji1 iletilmektedir. Caligmanin

ikinci bolimiinden hatirlanacagi iizere, yOnetmenin miidahalesinin olmamasi
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dogallik ve nesnellik i¢in vazgecilmez unsurlarin basinda yer almaktadir. Boylece
seyirciye izlediklerinin dogal ve nesnel oldugu mesaji verilerek, olusturulmaya

calisilan gercekligin kolay kabul edilmesine ¢aligilmaktadir.

Belgesellerin en 6nemli 6zelliklerinden birisini de dilin sadeligi ve dogallik
olusturmaktadir. Incelenen tiim belgesellerde bu duruma dikkat edildigi gdzden
kagmamaktadir. Her belgesel izleyicide dogal olan1 seyrediyorum hissini
uyandiracak sekilde sade bir dil ile ve dogal ortamlarinda goriintiilerle mesajlar

aktarilmaktadir.

Belgesellerde ozellikle tarihsel konular anlatilirken nesnel ve dogal olam
aktarabilmenin yontemlerinden bir tanesini, belge olma niteligi tasimasi sebebiyle
argiv goriintiilerine yer verilmesi olusturmaktadir. Belgesellerde belgeler temel
malzeme olmaktadir. Belgelere dayandirilan bir belgeselin inandiriciligr artacagi gibi
izleyici goziinde perdede seyredilenlerin dogrulugu da kanitlanmis olacaktir.
Belgesellerden daha ¢ok tarihi konular1 igeren belgesellerde arsiv goriintiilerine yer
verildigi goriilmektedir. Anlatilan konu ile ilgili olarak arsiv goriintiilerinin
yetmedigi durumlarda konunun biitiinliigliniin saglanabilmesi ve inandiriciliginin

arttirilabilmesi i¢in canlandirmalara da basvurulmaktadir.

3.2. BELGESEL FILMLERIN TEMATIK COZUMLENMESI

Calismanin 6rnekleminde yer alan belgesel filmlerden Gelibolu ve Son Kale
Canakkale belgesel filmlerinde islenen temanin ortak oldugu goériilmektedir. Her iki
belgeselde yer alan bu ortak temayi; I. Diinya Savasi’nda hem Tiirk hem de diinya
tarihi agisindan 6nemli bir yere sahip olana Canakkale Savaslari olusturmaktadir.
Emperyalist giiclerin emelleri, emperyalizmin vahsiligi, savas ve acimasizlifi, savas
ve getirdigi sikintilar, insani degerlerin yitirilisi, insani degerlerin tekrar algilanis1 ve
ortaya cikisi, Tiirk milletinin giicii, cesareti, kahramanligi, 6liim kalim miicadelesi
vb. her iki belgeselde islenen ortak konular1 olusturmaktadir. Savasta yasanan kisisel
deneyimler, kisilerin savasi algilayislar1 vb. konularinin da Gelibolu belgesel

filminde farkli olarak islenen konular arasinda yer aldig1 goriilmektedir.
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Calismanin drnekleminde yer alan fki Dil Bir Bavul ve Iki Tutam Sa¢
Dersimin Kayip Kizlar: belgesellerinde de islenen konularin farkli olmasina ragmen,
temalarinin aym sekilde ortak oldugu goriilmektedir. Her iki belgeselde de etnik
kdken ve anadil temalar1 ortak tema olarak yer almaktadir. Iki Dil Bir Bavul filminde
etnik koken (Kiirt) ve dilin Kiirtce olmasi nedeniyle bolgeye dgretmen olarak atanan
ve Kiirt¢eyi bilmeyen bir geng ile 68rencilerinin yasadig: sikintilar konu edinilirken,
Iki Tutam Sa¢ Dersimin Kayip Kizlar1 belgeselinde 1937-38 yillar1 arasinda
Dersimde ¢ikan isyanda devletin bu bolgeye miidahalesi sirasinda ailesiz kalan
kiigiik kizlarin asker kokenli Tiirk ve Siinni ailelere verilmeleri sonrasi dil yliziinden

yasadiklar1 sorunlar ve bunlarin akibetleri tema olarak islenmektedir.

Calismanin  6rneklemini olusturan diger belgesellerde ortak temaya
rastlanmamaktadir. Anadolu’nun kayip sarkilar1 belgeselin temasini unutulmus ya da
unutulmaya yuz tutmus Anadolu’nun farkli yorelerine ait ve farkli kiiltiirleri yansitan
sarkilar olustururken, Mustafa belgesel filminin temasin1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin
insani yonlerinin yer aldigi hayati olusturmaktadir. Oyun belgesel filminde erkek
egemen ideolojinin baskilarindan bikmis bir avug kadmin kendi sikintilarini dile
getirmek, belki de durumlarina ¢are bulabilmek i¢in, yasadiklarini anlatacaklar1 bir
tiyatro yapma istekleri ve bu isteklerini gergeklestirmek amaciyla bir araya gelisleri
ana temayr olusturmaktadir. Benim ¢ocugum belgesel filminin ana temasini ise;
toplumsal normalitelerin disinda kalan cinsityetler; LGBT (Lezbiyen, Gey,
Bisekstel, Trans) bireyler ve onlarin yasadiklari toplum iginde gektikleri zorluklar

olusturmaktadir.

Kurtulus Savasi; esir edilmeye, kolelestirilmeye calisilan Tiirk insaninin
uyanig ve silkinis destanlarini i¢ermektedir. Bu destanlar1 yazanlarin sonunculari
olan ii¢c kahraman gazinin yasamlar1 ve hatiralar1 ve birbirleriyle vedalagmalar1 Son
Bulusma belgesel filmin temasini olusturmaktadir. Unye ve Fatsa Aras: belgeselinin
ana temasmni ise; Ordu ilinin iki giizel ilgesi olarak bilinen Unye ve Fatsa’nin
aralarinda yiizyillardir yasanan igeriginde bolca espri barindiran tarihi ¢ekigsmeleri

olusturmaktadir.
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3.3. BELGESEL FILMLERIN IDEOLOJIK COZUMLEMESI

Orneklemde yer alan on belgesel filmin her biri i¢in karsitliklarin yer aldig
tablolar  olusturularak  ideolojinin  ¢0zlimlenmesinde  bu  karsitliklardan
yararlanilmistir. Belgesel filmlerin dizisel ¢oziimlemesini olusturabilmek igin her
belgesel i¢in olusturulan dizilerde olumsuz ozellikler sol taraftaki siituna, olumlu
ozelliklerde sag taraftaki siituna yerlestirildiginde yonetmenlerin dizisel siitunlarin
sag tarafindaki ozellikleri tercih ettikleri goriilmektedir. Yonetmenler kendi ideolojik
gercekliklerini kurgulayabilmek amaciyla iyi ve olumlu ozellikleri kendi bakis
acilarma yiikledikleri tespit edilmektedir. Ciinkii ideoloji kavrami ve 6zelliklerinin
islendigi birinci boliimden de hatirlanacagi gibi, ideolojiler kisilere neyin iyi, neyin
kotu, neyin, dogru neyin yanlis oldugunu sdylemektedir. Buna gore, dogal olarak
yonetmenler de belgesel filmlerde onerdikleri ideolojik gergekliklerinin iyi taraflarini
sergilemekte ve dogrulugunu savunmaktadirlar. Dolayisiyla yonetmenler, 6zne
olarak seslendikleri belgesel izleyicilerine, tablolarin sag tarafinda yer alan iyi ve
dogru olarak gordiikleri olumlu 6zelliklerin yaninda olduklarin1 géstermekte ve bu

Ozellikleri dnermektedirler.

Belgesel filmlerin tamaminda yine giiglii konuma tablolarin sag tarafinda yer
alan ozellikler yerlestirilmektedir. Ciinkii, giici elinde bulunduran ideolojiyi,
belgesellerde yonetmenin Onerdigi ideolojiler olusturmaktadir. Belgesel filmlerde
yonetmenlerin kendi ideolojik gergeklikleri dogrultusunda goriintii dis1 birakilan, sesi
kisilan ve tecriibeleri yok sayilan grubu da tablolarin sol tarafinda yer alan ve

olumsuz olarak goriilen 6zellikler olusturmaktadir.

Yanlis biling

Yok sayma Dislama Mesrulastirma Tarihsellestirme olugturma

Yeniden insa

Farklilagtirma Yerinden etme Cagirma Ebedilestirme etme

Toplumsal
gergekligin
yeniden
kurgulanmasi

Otekilestirme Rasyonellestirme | Dogallagtirma Edilgenlestirme

Tablo 12: ideolojinin Isleyisinde Yer Alan Yontem ve Sembolik Insa Stratejileri
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Belgesel filmlerin geneline bakildiginda ideolojinin isleyisindeki yontem ve
sembolik insa stratejilerinden bir¢oguna bagvuruldugu ve kullanildig1 goriilmektedir.
Kullanilan yontem ve stratejiler genel olarak yukarida Tablo 12 deki gibi

siralanabilmektedir.

Egemen ideolojinin  toplumsal  gergekligi  kurgulama asamasinda
rasyonellestirerek mesrulastirdigi konular, toplumun normaliteleri i¢inde yer alarak
dogallagmaktadir. Ancak egemen ideoloji kendine tehdit olarak gordiigii herhangi bir
olay ile karsilastiginda durumu oncelikle edilgenlestirmekte, yerinde etmekte ve
sonrasinda da yok sayarak, otekilestirmekte ve dislamaktadir. Bunu gerceklestirirken
de zaten bu tarihsel siire¢ igerisinde de bdyleydi diyerek durumu tarihsellestirmekte
ve gelecekte de bdyle olacak diyerek var so6z konusu konuyu ebedilestirmektedir.
Ayn1 zamanda egemen ideoloji, durumu toplumun goziinde dogallastirarak,

rasyonellestirmektedir.

Anadolu | Mustaf iki Dil iki Oyun Benim Son Gelibol Son Unye
nun a Bir Tutam Cocugu Bulusm u Kale de
Kayip Bavul Sag m a Canakk Fatsa
Sarkilar1 ale Arast
Egemen
ideolojiye
Karsit + + + + + +
Belgeseller
Egemen
ideolojinin
Yaninda Yer + + + +
Alan
Belgeseller

Tablo 13: Egemen Ideolojinin Karsisinda ya da Yaninda Yer Alan Belgeseller

Tablo 13 incelendiginde ¢6zlimleme icin ele alinan on belgesel filmden
altisnin egemen ideolojiye karsit bir durus sergileyerek var olan durumu tersine
cevirmeye calistigl ve yeni bir gerceklik yaratma ¢abasi i¢inde oldugu goriilmektedir.
So6z konusu belgesel filmlerin; Mustafa, Iki Dil Bir Bavul, Iki Tutam Sag¢ Dersimin
Kayp Kizlari, Benim Cocugum, Gelibolu ve Unye de Fatsa Aras: filmleri oldugu
gorilmektedir. Bu belgesellerde tipki egemen ideoloji gibi ideolojinin benzer
Ozelliklerinden ve stratejilerinden yararlanmaktadir. Belgesellerde egemen

ideolojinin toplumsal gercekligi insa asamasinda yanlis biling olusturdugu
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gosterilmekte ve toplumsal gergeklik kendi bakis agilart dogrultusunda yeniden

kurgulanmaya ¢alisilmaktadir.

Yine Tablo 13’e bakildiginda calismada incelenen on belgeselin dordiiniin
egemen ideolojinin yaninda yer alarak egemen ideolojik sdylemleri tekrarladiklar ve
var olan toplumsal diizenin siirdiiriilmesine katki sagladiklar1 goriilmektedir. S6z
konusu belgesel filmlerin; Anadolu’nun Kayip Sarkilar:, Oyun, Son Bulusma ve Son
Kale Canakkale belgeselleri oldugu goriilmektedir. Belgesellerde ister egemen
ideolojiye karsit bir durus sergilensin, isterse egemen ideolojinin yaninda yer
alinarak toplumsal gergekliligin devamina katki saglasin yonetmenin etkisinde
kaldig1 ideoloji dogrultusunda bir toplumsal seslenme ve g¢afirma siireci olarak,
filmlerde izleyiciler 6zne olarak cagrilmakta ve yonetmenin ideolojisi dogrultusunda
biz olmaya yani Onerilen ideolojik gerceklik etrafinda gruplasmaya davet

edilmektedir.

Incelenen belgesel filmlerde goriilmektedir ki; ideoloji insanlara kendine gore
kutsal olan1 tanimlamakta, buldugu ilkeleri egemenligi altina alarak kutsallagtirmakta
ve kutsal olan1 ise rasyonellestirmektedir. Boylece egemen ideoloji karsiti
belgesellerde gergekligin yonetmenin ideolojisi tarafindan ortadan kaldirildigr ya da
degistirilerek yeniden {iiretildigi goriiliirken, egemen ideoloji yanlis1 filmlerde var

olan toplumsal gerceklik yeniden uretilmektedir.

Veri ve bulgularin degerlendirilmesi asamasinda; belgesel filmlerin tamami
incelendiginde, var olan egemen ideolojinin olusturmus oldugu toplumsal
gercekligin, egemen ideoloji karsisinda yer alan belgesel filmlerde ydnetmenin
ideolojisi dogrultusunda degistirilmeye calisilmakta oldugu gozlenirken, egemen
ideolojiye paralellik gosteren belgesel filmlerde ydonetmenin ideolojisinin, var olana

toplumsal gercekligin devamliligina katki sagladigr goriilmektedir.
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SONUC

Calismada; gercegin ne oldugu sorusunun, tarih boyunca insanin kafasini en
cok mesgul eden konulardan biri oldugu ve bu sorunun cevabini insanin felsefe ve
doga bilimleriyle aramig, bulduklarini ise sanat aracilifiyla ifade etmis oldugu
gorilmiistiir. Sanat dallar ig¢inde ise Ozellikle resim, fotograf ve sinema gibi gorsel
sanatlarin; yasam boyu edinilmis deneyimleri, diger insanlar ve diinya hakkindaki
goriisleri, bilgileri aktarmada ©nemli bir rol oynadigi tespit edilmistir. Magara
resimlerinden baglayarak tiim gorsel yeniden sunum araglarinin, olgu ve nesneleri
insanin gergekte algiladigina en yakin bigimde taklit etmeye ¢alistigi, zaman iginde
kullanilan araglarin, tekniklerin ve teknolojin gelismis oldugu; bdylece elde edilen

goruntdlerin, insanin gergek hayatta gordiigii sekle daha da yaklastigi gortilmiistiir.

Gergeklik kavrami, en genel anlamda gercek olma durumunu ifade
etmektedir. Giinliik dilde gerceklik ve hakikat kavramlar1 da karistirilmakta ve ayni
anlamda kullanilmaktadir. Oysa bu iki kavram birbirinden farkli 6zelliklere sahip
bulunmaktadir. Felsefede hakikat kavrami ¢ogu kez dogrulugun es degeri olarak
goriilmektedir. Gergeklik ve dogruluk arasindaki fark ise; gergeklik, bilenden,
bilingten bagimsiz olarak var olan seylere iliskin bir 6zellik iken; dogruluk, varligini
var olana iligkin bildirimde bulunan bir 6zneye borgludur. Var olana ya da var
olanlara iliskin saptamada bulunan bir 6zne olmaksizin dogruluktan ya da
yanligliktan s6z edilememektedir. Cilinkii dogru ya da yanlis olmas1 s6z konusu olan
seyleri nesneler degil, bilgiler olusturmaktadir. Hakiki olan ise varligin kendi 6ziine

uygun diisendir; hakiki olmak varligin kendi belirlenimidir seklinde agiklanmaktadir.

Gergekeilik kavrami da gerceklik kavraminin anlami gibi tarih boyunca
degisiklige ugramis ve farkli goriislere gore yeniden yorumlanmistir. Bir sanat
kavrami olarak ortaya ¢ikan gercekeilik terimi, giiniimiizde medya araclar1 i¢inde yer
alan her tiirlii yeniden sunum bi¢imi i¢in ya da gilinlilk hayatta karsimiza g¢ikan
herhangi bir durum i¢in bile kullanilabilmektedir. Gergekeilik kavrami en genel
anlamda; ne denli aykir1 goriiniirse goriinsiinler nesneleri gorindukleri bigimleriyle,
olaylar1 da aym olduklar1 gibi ictenlikle kabul etme tutumunu ifade etmektedir.

Calismada elle tutulup goz ile goriilecek bi¢imde var olani, varligi higbir kosulda
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yadsinamayan durumu ifade eden ger¢ek kavrami yerine gergek olma durumunu

ifade eden gerceklik kavrami kullanilmastir.

Gergeklik kavrami giinlilk yasamin her alaninda kullanilabilse de en temel
kullaniminm1 sanat yapitlar1 olusturmaktadir. Gergegin sanattaki yeri, sanatin ortaya
cikisina kadar dayanmaktadir. Gergegin yansitilmasindaki temel ara¢ dnceleri resim
iken, hicbir resmin veremeyecegi bir gergeklik yanilsamasi yaratan fotografin
bulunusuyla birlikte resmin gercegi temsil etme gorevi sona ermektedir. Fotograf
gorlntiisii, glinlimiizde de gergegin bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Ancak
fotograf, gercek hayattaki hareketi yetkin bir sekilde verememektedir Bu durum,
hareketin varligint gostermis olsa da donmus bir an1 temsil etmektedir. Hareketin,
gercek yasamda bir zaman i¢indeki akist ancak sinema filmleri sayesinde

gosterilebilmektedir.

Sinemada belgesel olarak adlandirilan tiirlin, sinema tarihinin belli bir
doneminde belirgin bir yontem olarak birden bire ortaya ¢ikmadigi ve belirli bir
yapida yeni bir film kavrami olarak birden bire dogmadigi goriilmiistlr. Tersine belli
bir silire¢ iginde ve somut nedenlerden dolay1 geliserek dogdugu ve bu nedenlerin
kismen kisisel ¢abalardan, kismen propaganda amacina hizmet etme beklentisinden,

kismen de estetik kaygilardan olustugu tespit edilmistir.

Belgesel sinema adina kendilerine diisen gorevi yillar i¢inde basariyla yerine
getirmis birgok sinema ustasinin, belgeseli yasadiklari tecriibelerden yola ¢ikarak ve
kendi bakis agilarina gore tanimlamayi tercih ettikleri gériilmiistiir. Tiim bunlar géz
Ontline alindiginda ise, belgeseli tek bir tanima sigdirmanin, belgesel filmin gergek
anlamin1 ve amacin1 ortaya koymak icin yeterli olmadigr tespit edilmistir. Ancak,
sinemacilar ve 0zellikle belgeselciler arasinda bazi fikir ayriliklar1 olsa bile, belgesel
film i¢in kullanilan ortak terimin mutlak bir gergegin yansimasi olarak one ¢iktig
goriilmiistiir. Buna gore; belgesel filmin, Oykiislinii ger¢ek yasamdan almasi,
olaylarin kamera karsisinda tiim ¢iplakligiyla goriintiillenmesi, bu gercekligin oldugu
gibi izleyiciye sunularak, toplum Uzerinde elde edilmek istenen bilgilendirme,
bilinglendirme ve harekete gecirme eylemleri hemen hemen tim belgesel film

tanimlarinda farkli bir bi¢imde de olsa yer aldig1 goriildiiglinden belgesel ile ilgili
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olarak; konusunu yasanmis veya yasanmakta olan gercekliklerden alan, isledigi
konuyu gercek mekanlarda, gergek kisilerle ya da dramatize ederek aslina uygun bir
sekilde, yaratici bir yorumla, nesnel bir tavir sergileyerek ve estetik kaygilar
gbzeterek anlatan, insanlarin yasami sorgulamalarini, onlarin hayata dair
diisiinmelerini saglamaya c¢alisan, insanlik tarihi boyunca olusturulmus olan kiiltiir
degerlerini korumay1 temel amaglarindan birisi olarak belirleyen ve kendine 6zgii

yontemleri kullanarak iiretilen bir film tiirii olarak genel bir tanimlamaya ulagilmistir.

Genel olarak belgesel filmin amaglarinin da; toplumun bilgilendirilmesi,
bilinglendirilmesi ve harekete gecirilmesi, toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikarilmasi,
tanitilmasi, ¢ézlim yollarinin aranmasi, insan bilince ayna tutma siirecinde gercegin
degistirilmeden yansitilmasi ya da gercegin yozlastirilmadan yorumlanmasi, ¢agin
ekonomik, teknik, siyasal, kiiltiirel sorunlarinin ve gergeklerin yansitilmasi, ¢cagdas
toplumun tiim karsit yanlarin1 kapsayan derin ve anlayigh bir ¢6ziim getirilmesi,
toplumun egemen sinifi ile diger siniflar1 arasinda etkin bir iletisim saglanmasi ve

boylece toplumsal diizenin devamliligina katki saglamasi oldugu tespit edilmistir.

Belgesel sinema yapiti sonucta sistemin maddi bir {Uriinii olarak ortaya
cikmasi nedeniyle belgesel sinemanin ayni zamanda sistemin ideolojik bir Grinu
olarak da goriildiigii tespit edilmis ve hem ekonomik hem de ideolojik sistemin dalini
olusturdugu dolayisiyla sistemin dogasinin belgesel sinemay1 ideolojinin bir aygiti
durumuna getirdigi goriilmiistiir. Bu baglamda sinemanin anlat1 tlirli ne olursa olsun
hicbir zaman deger yargilarindan, ideolojik hatta politik egilimlerden uzak

bulunmadig tespit edilmistir.

Kavramsal olarak fikir sistemini isaret etmekte olan ideolojinin, toplum
igerisinde yasayan bireye, mutlaka igerisinde yasadigi toplumun diisiince sistemini
diisiinsel bir bakis ac¢is1 olarak yiiklendigi goriilmiistiir. Bireyin bu diislinsel bakis
acisin1 benimseyebilecegi gibi, alternatif bir diisiince sistemi arayisina girebilecegi
veya kendisine 0zgii yeni bir diislinsel sistem kurgulayabilecegi tespit edilmistir.
Toplumda denetimi saglamak amacli miicadele ile ilgili fikir olarak da tanimlanan
ideolojinin, degerleri, kavramlari mesrulastirmak amaciyla, toplumda s6z sahibi

yapilarin nasil isledigini animsatmakta oldugu ve seylerin nasil oldugu, diinyanin
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gercekte nasil calistigt ve caligmasi gerektigi hakkinda bireylere fikir verdigi

gorilmiistiir.

Calisma sirasinda, cesitli ideoloji tanimlarindan ideolojinin, bir fikir sistemini
tanimlamakta ve bulundugu c¢evreyi sistematik bir sekilde oOrgiitlemekte oldugu
anlasilmistir. Ideolojinin, kisinin toplumda, toplumun ise daha evrensel diizeyde
kendisini temsil etme bigimini ifade ettigi goriilmiistiir. Ayrica yasamin her alanina
pratik dizgesi olarak yayilmis olan ideolojinin gergekligi de tanimlayabilmekte ve
degistirebilmekte oldugu goriilmiistiir. Buna gore tez calismasinda ideolojinin her
yana yayillmig yasam pratikleri tanimindan yola c¢ikilarak, insanin yasama
biciminden, Uretimine ve tuketimine kadar her alanda ideolojinin kendisini
hissettirmekte oldugu diisiincesi benimsenmis ve dolayisiyla ¢alismada ideolojinin
yasamin her aninda, etkin ve yonlendirici rol {istlenerek insanlar1 etkiledigi kabul

edilmistir.

Tez caligmasinda ideoloji, her yana yayillmis yasam pratikleri ve insanin
etrafin1 gérmek igin géziine taktigi gozlik gibi diisiiniilmektedir. Buna gore, insan
hangi gozIigii takarsa etrafinn o gozliiglin elverdigi Olgiide ve yetenekleri
cercevesinde gormekte ve bu gordiiklerini kendi gercekligi olarak algilamaktadir.
Ideolojinin de gdzlikk metaforunda oldugu gibi, insanlara hayati sundugu/gésterdigi
gergeklikler iizerinden algilattifi ve ayrica bunlar1 yasam pratikleri olarak onlara
onerdigi diisiiniilmektedir. Ornegin, eger gozliikk herhangi bir renge boyanmis ya da
bugulu durumda ise onu takan kisi de gercegi nesnel gergek olarak degil, o gézliiglin
arkasindan gordiigli sekilde algilayacak, ancak bunu kendi gergekligi olarak
diisiinecektir. Cilinkii insanlar bunlar1 sosyallesme siireci boyunca dogru ve gercek
olarak yasam pratikleri i¢ine dahil etmektedir. Dolayisiyla kisinin algiladigi bu
gercekligin; onun taktigi gozlik, bir baska ifade ile de benimsedigi ideoloji
tizerinden gerceklestigi  diisiiniilmektedir. Ancak tiim bunlar gergeklesirken
ideolojinin zor kullanmadan rizaya dayanan bir mekanizma i¢inde calistig
gorilmektedir. Bunun nedeni olarak da ideolojinin farkli ozelliklere ve isleyis

yontemlerine sahip oldugu diisiiniilmektedir.
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Ideolojik olanin gercekligi olusturdugu veya degistirdigi/sekillendirdigi
varsayimindan yola ¢ikilarak, ¢aligmada “Belgesel filmlerde yer alan gergeklik
donemin egemen ideolojisinin veya karsit ideolojilerin rasyonaliteleri ve yonetmenin
etkisinde kaldigi ideoloji(ler) dogrultusunda yeniden kurgulanmaktadir.” dnermesi
smanmigtir. Hipotezi simnamak amaciyla, Tiirk belgesel sinemasinda ideoloji ve
gerceklik konulu bu tez ¢alismasinda, Turk belgesel sinema tarihi boyunca cekilen
belgesel filmler arastirmanin genel evrenini olusturmaktadir. Calisma evreni, 2000
sonrasi belgesel yapimlari kapsamaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise, bu yapimlar
icinden vizyona girerek izlerkitleyle/seyirciyle bulusmus 10 belgesel filmden
olusmaktadir. Orneklem olusturulurken 10 film, 2000 yili sonrasi cekilen ve
ulasilabilir olanlar arasindan segilmistir. Se¢im yapilirken yonetmenlerin taninmis
veya az taninmis olmasi (yeni film ¢ekmeye baslamis, az sayida (bir-iki) filmi olan)
kriter olarak belirlenmistir. Taninmis bes yOnetmene ait bes belgesel film ve
taninmayan bes yonetmene ait bes belgesel film rastlantisal olarak secilmistir. S0z
konusu orneklemde yer alan belgesel filmler kronolojik olarak asagida

siralanmaktadir:

Son Kale Canakkale (2004)

Gelibolu (2005)

Oyun (2006)

Mustafa (2008)

Iki Dil Bir Bavul (2009)

Son Bulusma (2009)

Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 (2010)

Iki Tutam Sag: Dersimin Kayip Kizlar1 (2010)
Unye de Fatsa Aras1 (2011)

Benim Cocugum (2013)

Belgesel filmlerin ¢oziimlemesi yapilirken, elestirel bir bakis agisiyla, karsit
okumalar yapilarak; satir aralarinda gizlenenler ve yonetmenin konuya bakis agisi
ortaya konmaya calisilmigtir. Bu nedenle var olan sistemin devamliligin1 saglamak

veya degistirmeye c¢alismak igin gosterilen ¢abalari ortaya ¢ikarabilmenin
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yonteminin kiiltiiriin ve bir kiiltlir iiriinii olarak filmlerin yerine getirdigi sosyal
islevleri ideolojik bakis agisiyla ve yoOntemlerle ortaya c¢ikarmanin gerektigi
diisiiniilmektedir. Belgesellerde yer alan s6z konusu ideolojik bakis agilarini ortaya
koyabilmek ic¢in ise; iriin ya da c¢ikti olarak kabul edilen belgesel filmler
incelendiginden tez calismasinda icerik arastirmast yapilmis ve yontem olarak da

igerik arastirma yontemlerinden niteliksel aragtirma yontemi kullanilmistir.

Aragtirma, belgesel filmlerde yer alan ideolojik yapilanmalar1 agiga
cikarmayr ve bu yapilanmalar yolu ile belgesellerde gercekligin ne sekilde insa
edildigini ortaya koymayi1 amaclamistir. Bu nedenle, toplumsal gerceklige iliskin
tiretilen (egemen ideolojinin yaninda ya da karsisinda yer alan) gergekliklerin,
belgesel filmlerde temsil edilmesi ve bu temsilerin kurulu diizene gonderme yaparak,
onlarin yeniden iiretilmesini saglayan ideolojik yapilanmalar ¢alismanin ana
konusunu olusturdugundan ¢alismada ideolojik film elestirisi  yaklasimi
benimsenmistir. Bu amagla arastirma i¢in ilk asamada belgesel filmin ve
yonetmeninin tanmittmi  yapilmis; Sonraki asamada ise belgeselin ideolojik

cozimlenmesi i¢in dizisel ¢oziimleme ve ideolojinin isleyisine bakilmistir:
1) Belgesel filmin tanitiimasi

a. Belgesel filmin kunyesi.
b. Ydnetmenin biyografisi ve filmografisi, bu kisim ekler boliimiinde yer
almaktadir.
c. Belgesel filmin 0zeti, Bu kisim ekler boliimiinde yer almaktadr.
2) Belgesel filmin anlat1 yapisi: Belgesel filmin metninde neyin, ne sekilde ve
hangi sira ile anlatildigina deginilerek belgeselin akis1 hakkinda bilgi verilmektedir.
Anlatisal yapida neye oncelik verildigi konusu ideolojileri agiga ¢ikarmada onem

tagimaktadir.

3) Belgesel filmin tematik ¢ozimlemesi. Belgesel filmde yer alan temalar
nelerdir? sorusuna cevap aranmaktadir. Cunki tema belgeselde ideolojiyi belirleyen

temel unsurlardan birini olusturmaktadir.
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4) Belgesel Filmin ideolojik Coziimlenmesi: ideolojik seslenisler nelerdir?

Ideolojik 6geler nasil eklemlenmektedir?

a. Belgesel Filmin Dizisel Coziimlemesi: Karsitliklar ve dislamalar,
direngen anlamlar ve ¢eliskili 6geler nelerdir?

b. Belgesel filmde ideolojinin isleyisi: Belgesel Filmde kullanilan
ideolojinin isleyisindeki yontem ve sembolik insa stratejileri nelerdir?

Belgesellerin anlati yapilari, yukarida da bahsedildigi gibi, gorselin
dolayisiyla ideolojinin nasil kurgulandiginin, filmin igine nasil yedirildiginin
anlagilmasinda 6nemli goriilmektedir. Calismanin 6rneklemini olusturan 10 belgesel
filmin anlatt yapilar1 incelendiginde bu filmlerde; atlamali-sigramali kurgunun
kullanilip kullanilmadigi, didaktiklik (6gretici anlatim) yaninin olup olmadigi, tist
anlatict1 sese yer verilip verilmedigi, sade bir dilin kullanilip kullanilmadigi,
dogalligin var olup olmadigr ve arsiv gorilintiilerine yer verilip verilmedigi

konularinin varligina bakilmstir.

Belgesellerde tercih edilen anlat1 yapilar1 incelendiginde, 6rneklemi olusturan
10 (on) belgesel filmden dokuz tanesinde atlamali ve sigramali kurgunun tercih
edildigi tespit edilirken, sadece bir tanesinde “Iki Dil Bir Bavul” filminde diiz
(lineer) kurgunun yapildigi, yani tarihsel ¢izgi ig¢inde bir anlati yapisinin tercih
edildigi goriilmektedir. Yonetmenlerin belgesellerinde filmin anlatt yapisina
yerlestirdikleri zamanda atlamalarla, geriye donisler (flash-back) yaparak, izleyiciyi
tek diize bir filmin monotonlugundan ¢ikarmakta ve belgeseli daha ilgi ¢ekici hale
getirmekte oldugu goriilmistiir. Diger taraftan da bu sayede egemen ideolojik
gergekligin olusturdugu gostergelerle ilgili olarak seyircinin algisinda kirilmalar
yaratarak olusturmaya/kurgulamaya calistig1 gerg¢ekligin daha kolay kabullenilmesini

saglamaya ¢alistig1 goriilmiistiir.

Belgesel filmlerden Anadolu’nun Kayip Sarkilart ve Iki Dil Bir Bavul
haricinde diger sekiz belgesel filmde didaktik anlati yapisinin varligi tespit edilmistir.
Bilgilendirme ve 6gretim amagli olan didaktik anlatim, seyirciyi aktarilan konu ile
ilgili olarak bilgilendirmeyi ve kafasindaki var olan gerceklik imajlarin1 degistirmeyi

amacladig goriilmiistiir. Boylece yonetmenin etkisinde kaldig1 ideolojik bakis acis1
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ile ilgili olarak seyirciyi bilgilendirmekte ayni zamanda da yeni ideolojik gerceklik
olarak oOnerilerde bulundugu tespit edilmistir. Didaktik anlati yapisinin daha c¢ok
Mustafa, iki Tutam Sag: Dersimin Kayip Kizlari, Son Bulusma, Gelibolu ve Son
Kale Canakkale gibi tarihsel konular1 igeren belgesellerde yer aldigi goriilmiistiir.
Cunka tarihsel konular bilgi icermektedir ve bu bilgilerin dgretilmesi gerekmektedir.
Belgesellerin anlati yapilarinda didaktik tarzi benimseyerek bu misyonu yerine

getirmekte oldugu tespit edilmistir.

Orneklemde yer alan belgesellerin yarisinda ydnetmen tarafindan {ist sese yer
verildigi, diger yarisinda boyle bir anlatim yapisinin, yani anlatici kullanmanin,
tercih edilmedigi goriilmiistiir. Yonetmenin iist ses ile seyirciye bir film izledigini
hatirlatarak perdenin ve yonetmenin varligini hissettirmekte oldugu; diger taraftan da
yonetmenin belgesel filmin anlat1 yapisinda, bir anlatici iist sese yer vermeyerek de
perdenin varligiyla zaten izlediklerine yabancilasan seyircinin iist sesle ikinci kez
yabancilagsmasini ortadan kaldirmaya calistig1 tespit edilmistir. Boylece seyircinin ilk
sekanstan itibaren filmin igine sokularak, oyuncularla birlikte olaylar1 yasamasi ve
onlarla 6zdeslesmesi saglanmaya calisildigi goriilmiistiir. Bu sekilde seyirciye
olaylarin akisinin kendiliginden gelistigi ve dogal olanin gosterildigi mesajt
iletilmektedir. Caligmanin ikinci boliimiinden hatirlanacagi tiizere, ydnetmenin
miidahalesinin olmamasi, dogallik ve nesnellik i¢in vazge¢ilmez unsurlarin baginda
yer almaktadir. Boylece seyirciye izlediklerinin dogal ve nesnel oldugu mesaji

verilerek, olusturulmaya calisilan gergekligin kolay kabul edilmesine ¢alisilmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde yer alan, bir belgeselin tasimasi gereken
Ozellikler boliimiinden de hatirlanacag tizere, belgesellerin en 6nemli 6zelliklerinden
birisini dilinin sadeligi ve dogallig1 olusturmaktadir. Caligmanin 6rnekleminde yer
alan ve incelenen tim belgesellerde bu duruma dikkat edildigi go6zden
kagmamaktadir. Her belgeselin izleyicide “dogal olant seyrediyorum” hissini
uyandiracak sekilde, sade bir dille ve dogal ortamlarinda goriintiilerle mesajlarin

aktarildigi tespit edilmistir.

Belgesellerde ozellikle tarihsel konular anlatilirken, nesnel ve dogal olam

aktarabilmenin yontemlerinden bir tanesini, belge olma niteligi tasimasi sebebiyle
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argiv goriintiilerine yer verilmesi olusturmaktadir. Belgesellerde belgeler temel
malzeme olmaktadir. Belgelere dayandirilan bir belgeselin inandiricilifi artacagi
gibi, izleyici goziinde perdede seyredilenlerin dogrulugu da kanitlanmis olacaktir.
Orneklemde yer alan belgesellerden daha cok tarihi konular1 igeren belgesellerde
arsiv goriintiilerine yer verildigi ve anlatilan konu ile ilgili olarak arsiv goriintiilerinin
yetmedigi durumlarda konunun biitliinligiiniin saglanabilmesi ve gosterilen
gergeklikle ilgili  inandiriciliginin  arttirilabilmesi  i¢in  canlandirmalara da

basvuruldugu gorilmiistiir.

Calismanin birinci bdliimiinden de hatirlanacagi gibi, belgeselin gercegi
gosterdigine dair iddiasi, gorsel karakterinden kaynaklanmaktadir. Belgeselin
Oonermeleri ve agiklamalari, ger¢ege yani, izleyicinin goziiyle goérmesinin kanit
olusturmasina dayandirilmaktadir. Bu nedenle belgeselin ideolojisi 6zellikle dogalci
bir olgusal sdylem, ifade ve betimleme olarak gorulmektedir. Ancak daha 6ncede
belirtildigi lizere belgeselin gosterdigi ve gercek olarak iddia ettigi dogaldan,
gergekten cok ideoloji tarafindan olusturulmus ve dogallastirilmis gerceklerden
olusmaktadir. Gorsel malzeme herhangi bir kiiltiirde dylesine yaygindir ki kurgu,
secme ve diizenlemenin miidahalelerinden muafmis gibi goriinmektedir. Oysaki
degistirilmeye ve zedelenmeye ¢ok yatkin bir malzeme olarak belgeselde yer alan

gorintiiler, ideolojik kodlarla ger¢ekligin fiili izlerini yeniden tiretmektedir.

Belgesellerde yer alan temalar, 6zellikle ideolojilerin gizlenebildikleri yerler
olmasi sebebiyle incelenmis ve ¢alismanin 6rnekleminde yer alan belgesel filmlerden
Gelibolu ve Son Kale Canakkale belgesel filmlerinde islenen temanin ortak oldugu
gorilmistiir. Her iki belgeselde yer alan bu ortak temayi; 1. Diinya Savagi’nda hem
Tirk, hem de diinya tarihi agisindan 6nemli bir yere sahip olan Canakkale Savaglari
olusturmaktadir. Emperyalist gli¢lerin emelleri, emperyalizmin vahsiligi, savas ve
acimasizligi, savas ve getirdigi sikintilar, insani degerlerin yitirilisi, insani degerlerin
tekrar algilanis1 ve ortaya cikisi, Tiirk milletinin giicii, cesareti, kahramanligi, 6liim
kalim miicadelesi vb. her iki belgeselde islenen ortak konular1 olusturdugu

goriilmiistiir. Savasta yasanan kisisel deneyimler, kisilerin savasi algilayislart vb.
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konularinin da Gelibolu belgesel filminde farkli olarak iglenen konular arasinda yer

aldigi tespit edilmistir.

Calismanin &rnekleminde yer alan Iki Dil Bir Bavul ve Iki Tutam Sag
Dersimin Kayip Kizlar1 belgesellerinde de islenen konularin farkli olmasina ragmen,
temalarinin ayni sekilde ortak oldugu goriilmiistiir. Her iki belgeselde de etnik koken
ve anadil temalarinin ortak tema olarak yer aldig1, Iki Dil Bir Bavul filminde etnik
koken (Kiirt) ve dilin Kiirtce olmasi nedeniyle bolgeye 6gretmen olarak atanan ve
Kiirtceyi bilmeyen bir geng ile dgrencilerinin yasadigi sikintilar konu edinilirken, iki
Tutam Sag: Dersimin Kayip Kizlar belgeselinde 1937-38 yillar1 arasinda Dersimde
c¢ikan isyanda devletin bu bolgeye miidahalesi sirasinda ailesiz kalan kiiciik kizlarin
asker kokenli Tiirk ve Siinni ailelere verilmeleri sonrasi dil yiiziinden yasadiklari

sorunlar ve bunlarin akibetlerinin tema olarak islendigi tespit edilmistir.

Calismanin  6rneklemini olusturan diger belgesellerde ortak temaya
rastlanmamistir. Anadolu’nun kayip sarkilar1 belgeselin temasint unutulmus ya da
unutulmaya yiiz tutmus Anadolu’nun farkli yorelerine ait ve farkl kiiltiirleri yansitan
sarkilar olustururken, Mustafa belgesel filminin temasini1 Mustafa Kemal Atatiirk’{in
insani yonlerinin yer aldigi hayatinin olusturdugu goriilmiistiir. Oyun belgesel
filminde erkek egemen ideolojinin baskilarindan bikmig bir avu¢ kadinin kendi
sikintilarini dile getirmek, belki de durumlarina ¢are bulabilmek i¢in, yasadiklarini
anlatacaklar1 bir tiyatro yapma istekleri ve bu isteklerini gerceklestirmek amaciyla
bir araya gelisleri ana temay1 olusturdugu tespit edilmistir. Benim ¢cocugum belgesel
filminin ana temasinin ise; toplumsal normalitelerin diginda kalan cinsiyetler; LGBT
(Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Trans) bireyler ve onlarin yasadiklari toplum iginde

cektikleri zorluklar oldugu goriilmiistiir.

Kurtulus Savasi; esir edilmeye, kolelestirilmeye calisilan Tiirk insaninin
uyanis ve silkinis destanlarini i¢cermektedir. Bu destanlar1 yazanlarin sonunculari
olan lic kahraman gazinin yasamlar1 ve hatiralar1 ve birbirleriyle vedalagsmalarinin
Son Bulusma belgesel filmin temasini olusturdugu goriilmiistiir. Unye ve Fatsa Arasi

belgeselinin ana temasini ise; Ordu ilinin iki giizel ilgesi olarak bilinen Unye ve
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Fatsa’nin aralarinda yiizyillardir yasanan igeriginde bolca espri barindiran tarihi

cekigsmelerin olusturdugu tespit edilmistir.

Perdede veya ekranda izlenen her gorunti ve konu belli bir anlam
tasimaktadir. Anadamar arastirmalarin kameranin goziinii kirpmadig ve aynadaki
imaj kadar gercegin oldugu gibi yansitildigi, iddialar1 aslinda ideolojik boyutlar
kenara itmekten ve Ortmekten baska bir ise yaramamaktadir. Sadece konularin
seciminde degil, goz kirpmayan kamerada cerceveleme yapilirken bile, karenin farkli
acilardan verilmesi, gorintiilerin sozlerle desteklenmesi ve ¢ekimlerin kurgulanma
sirasi belli bir diinya goriisiinii, yani; ideolojiyi yansitmaktadir. Dolayisiyla anadamar
calismalarin en ¢ok sarildigi kavramlardan nesnellik ve onun tamamlayicisi
tarafsizlik bir ilke olmaktan ¢ok teknik bir mit islevi gérmektedir. S6zkonusu
nesnellik ve tarafsizlik iddialariyla bir mesruluk olusturulmaya calisilmaktadir. Diger
taraftan bu mesruluk siirekli desteklenip yeniden Uretilerek, egemen ideolojinin

varsayimlari evrensel dogrular olarak sunulmaktadir.

Orneklemde yer alan on belgesel filmin her birinin icinde yer alan karsitliklar
bulunarak ideolojinin ¢dziimlenmesinde bu karsitliklardan yararlanilmistir. Belgesel
filmlerin dizisel ¢oziimlemesi yapilirken, her belgesel icin bulunan diziler ile ilgili
olarak tablolar olusturulmustur. Tablolarda gosterilen karsitliklardan yola ¢ikilarak
yonetmenin hangi tarafi tutugu ve seyirciye de bu tabloda yer alan ikililerden
hangisini dstiin olarak gormesi gerektigine iliskin Onerisi ortaya konmaya
calisilmigtir. Dikotomi (ikililerden birine {istlinliik veren bakis acis1) beyazin siyaha,
giindiiziin geceye, aydmligin karanliga... vb ustiinliigiinii savunmaktadir. Bu
ikililerden biri olmadan 6teki agiklanamamakta, ancak hep bir taraf distiin kabul
edilmektedir. Ideolojiler de bu iistiinliigii bireylerin zihinsel semalarina dogal ve

mesru olarak yerlestirdiklerinde basarili kabul edilmektedir.

Yonetmenlerin kendi ideolojik gercekliklerini kurgulayabilmek amaciyla iyi
ve olumlu o6zellikleri kendi bakis agilarina yiikledikleri tespit edilmektedir. Ciinkii
ideoloji kavrami ve Ozelliklerinin islendigi birinci boliimden de hatirlanacagi gibi,
ideolojiler kisilere neyin iyi, neyin koétii, neyin, dogru neyin yanlis oldugunu

sOylemektedir. Buna gore, dogal olarak yonetmenler de belgesel filmlerde
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onerdikleri ideolojik gergekliklerinin iyi taraflarini sergilemekte ve dogrulugunu
savunmaktadirlar. Dolayisiyla yonetmenler, 6zne olarak seslendikleri belgesel
izleyicilerine, karsitliklarda yer alan iyi ve dogru olarak gordiikleri olumlu

Ozelliklerin yaninda olduklarini géstermekte ve bu 6zellikleri 6nermektedirler.

Belgesel filmlerinde, karsitliklardan olumlu olarak algilanan tarafta yer alan
Ozelliklerin yonetmen tarafindan gucli konuma yerlestirilerek, izleyicilere onerildigi
gorulmektedir. Clnki gicu elinde bulunduran ideolojiyi, belgesellerde yonetmenin
onerdigi ideolojiler olusturmaktadir. Belgesel filmlerde yonetmenlerin kendi
ideolojik gerceklikleri dogrultusunda goriintii dis1 birakilan, sesi kisilan ve
tecriibeleri yok sayilan grubu da olumsuz olarak goriilen Ozelliklere sahip gruplar

olusturmaktadir.

Belgesel filmlerin geneline bakildiginda ideolojinin isleyisindeki yontem ve
sembolik insa stratejilerinden bir¢oguna bagvuruldugu ve kullanildig1 goriilmektedir.
Kullanilan ydntem ve stratejilerin genel olarak asagida gibi siralandigi tespit

edilmistir;

e Yok sayma

e Dislama

e Mesrulastirma

e Tarihsellestirme

e Yanlis biling olugturma
e Farklilastirma

e Yerinden etme

e (Cagirma

e Ebedilestirme

e Yeniden insa etme

e Otekilestirme

e Rasyonellestirme

e Dogallagtirma

e Edilgenlestirme

e Toplumsal gergekligin yeniden kurgulanmasi

Calismada egemen ideolojinin toplumsal gergekligi kurgulama asamasinda
rasyonellestirerek mesrulastirdigi konulari, toplumun normaliteleri icinde yer alarak

dogallastirdig1 tespit edilmistir. Ancak egemen ideoloji kendine tehdit olarak

274



gordiigii herhangi bir olay ile karsilastiginda durumu oncelikle edilgenlestirdigi,
yerinde ettigi ve sonrasinda da yok sayarak, otekilestirdigi ve disladigi goriilmiistiir.
Bunu gergeklestirirken de “zaten bu tarihsel siire¢ icerisinde de bdyleydi” diyerek
durumu tarihsellestirmekte ve “gelecekte de bdyle olacak” diyerek s6z konusu
konuyu ebedilestirdigi, aynt zamanda egemen ideolojinin, durumu toplumun

goziinde dogallastirarak, rasyonellestirdigi tespit edilmistir.

Calismada belgesel filmlerden altisinin egemen ideolojiye karsit bir durus
sergileyerek var olan durumu tersine c¢evirmeye calistigi ve yeni bir gerceklik
yaratmaya ¢abasi iginde oldugu gorilmiistiir. S6z konusu belgesel filmlerin; Mustafa,
Iki Dil Bir Bavul, Iki Tutam Sa¢ Dersimin Kayip Kizlari, Benim Cocugum, Gelibolu
ve Unye de Fatsa Aras: filmleri oldugu ve bu belgesellerinde tipki egemen ideoloji
gibi ideolojinin benzer 0zelliklerinden ve stratejilerinden yararlandigi tespit
edilmistir. Belgesellerde egemen ideolojinin toplumsal gergekligi insa agamasinda,
yanlig biling olusturmaya ve toplumsal gercekligi kendi bakis agilari dogrultusunda

yeniden kurgulanmaya ¢alisildig1 gorilmiistiir.

Incelenen belgesel filmlerde goriilmektedir ki; ideoloji insanlara kendine gore
kutsal olan1 tanimlamakta, buldugu ilkeleri egemenligi altina alarak kutsallagtirmakta
ve kutsal olam1 ise rasyonellestirmektedir. Bdylece egemen ideoloji karsiti
belgesellerde gercekligin yonetmenin ideolojisi tarafindan ortadan kaldirildig1 ya da
degistirilerek yeniden tiretildigi goriiliirken, egemen ideoloji yanlist filmlerde ise var

olan toplumsal gerceklik yeniden uretilmektedir.

Calismada incelenen on belgeselin dordiiniin egemen ideolojinin yaninda yer
alarak egemen ideolojik sdylemleri tekrarladiklar1 ve var olan toplumsal diizenin
stirdiiriilmesine katki sagladiklar1 goriilmistiir. S0z konusu belgesel filmlerin;
Anadolu’nun Kayip Sarkilari, Oyun, Son Bulusma ve Son Kale Canakkale
belgeselleri oldugu tespit edilmistir. Belgesellerde ister egemen ideolojiye karsit bir
durus sergilensin, isterse egemen ideolojinin yaninda yer alinarak toplumsal
gergekliligin  devamina katki saglasin, yonetmenin etkisinde kaldig1 ideoloji
dogrultusunda bir toplumsal seslenme ve ¢agirma siireci olarak, filmlerde

izleyicilerin 6zne olarak cagrilmakta ve yonetmenin ideolojisi dogrultusunda biz
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olmaya, yani oOnerilen ideolojik gerceklik etrafinda gruplagsmaya davet edilmekte

oldugu goriilmiistiir.

Calismada belgesel sinemanin 6nemli bir aygit olarak egemen ideolojinin
safinda yer alirken, yarattigi sinemasal gergeklikler ile zihinleri bicimlendirmeye
calistig1 ve ideoloji iligkisinde siyasal ¢ikarlarin son derece 6nemli bir yer isgal ettigi
tespit edilmistir. Cilinkii filmler toplumsal ger¢ekligin olusturulmasinda 6nemli rol
oynamaktadirlar. Toplumsal gergekligin insa edilmesine yer acan psikolojik
duruglari, diinyanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine yonelik diisiinceyi
yonlendirerek toplumsal kurumlarin devamlilifini saglayan cok genis Kkiiltiirel

temsiller sisteminin bir pargasi olarak degerlendirilmektedir.

Calismada; bagat paradigmanin (ana akim caligmalarin) iddia ettigi gibi,
belgeselin gercekligi kaydetmedigi, aksine onu kodladigi, bu kodlama da ideolojik
olan bir gerceklik duygusu iiretildigi ve bu nedenle, aslinda yeniden sunulani
gercekligin degil, tamamiyla ideolojinin olusturdugu, bdylece ideolojinin isleyisiyle
belgeselin gorselliginin saglandig1 tespit edilmistir. Ayrica dogruluk iddiasinin
ger¢egin nesnelligi icinde konumlandirilmaya calisildigi dolayisiyla iiretilen her
dogrunun, gerceklik degil; ideoloji oldugu gergeginin gizlenmekte oldugu, bdylece
belgeselin, endiistriyel sistemin ekonomik alanda yaptigin1 goérsel malzemeler ile
yapmakta oldugu, bir bagka ifadeyle, belgeselin aslinda ideolojinin kendisini yeniden
trettigi gorilmiistiir.

Icerigi gercekei olsun olmasin, sinematografik anlatimn her tiir igerigi gercek
kildig1 ve belgesel sinemanin bu anlamda en biiylik gerceklik yaratan ideoloji
aktarim araci oldugu goriilmiistiir. Ciinkii ideoloji gercegi kodlamakta ve yeniden
anlam yaratmakta ya da anlamlar1 yeniden {iretmektedir. Caligmada goriintiilerin
birbiri ardina belirli bir bakis agisiyla yerlestirilmesi, filmi yoneten kisinin bakis
acisindan izleyiciye aktarilmasi anlamina geldiginden sistemin tiyesi olarak goriilen
yonetmenin, ayni zamanda sistemin ideolojisini de perdeye yansittigi tespit
edilmistir. Sinemanin ideolojik etkinliginin iki noktada toplandigi; 6ncelikli olarak
belgesel sinemanin var olan ideolojileri temsil ederek bunlarin yayginlagsmasini

saglamakta oldugu ve kendine 6zgii bir ideoloji olarak gercegin izlenimini perdeye
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yansittig1 goriilmiistiir. Boylece gercegin perdede goriildiigii gibi var oldugu izlenimi

olusturuldugu fark edilmistir.

Calismada belgesel sinemanin, film tiirleri iginde, gercegi aslina en yakin
olarak aktaran ara¢ oldugu diisiinlilmiis; ancak yanilsamadan dolay1 gercegin en ¢ok
carpitildigr ara¢ oldugu diislincesinin giinimiizde daha c¢ok yayginlik kazandigi
goriilmiistiir. Belgesel kendine 06zgii teknigiyle olaylari/goriintiileri aktarirken,
aslinda yeni bir gerceklik yarattigi, belgeselin aktardigi gercekligin; tamamen ya da
kismen olusturulan, iste§e gore yoOnlendirilebilen, dolayisiyla icinde yasanilan
diinyayla ya kismen ya da pek ilgisi olmayan bir gerceklik meydana
getirmekte/iiretmekte oldugu tespit edilmistir. Bu ac¢idan degerlendirildiginde aslinda
en basindan, aktarilacak olgularin seciminde bile nesnel gergeklige miidahale
edilmekte oldugu; segme islemiyle oncelikle aktarilacak olaylar/goriintiiler arasindan
yapilarak daha sonra aktarilacak olanlardan hangi o6gelerin/goriintiilerin igerikte
korunmasi1 gerektigine karar verildigi goriilmiistiir. Sonucta alici tarafinda yer
alanlarin (izleyicilerin) zihinlerinde olusan diinya, bir¢ok goriintii arasindan segilmis
olanlarin kurgusundan baska bir sey olmadig1 gibi, bir baska deyisle, gercekligin
daha en basindan beri bir islemden gegcirilerek ideolojik olanin sunuldugu anlamina

geldigi tespit edilmistir.

Sonug olarak, belgesel filmlerin tamami incelendiginde, var olan egemen
ideolojinin olusturmus oldugu toplumsal gercekligin, bazi belgesel filmlerde
yonetmenin etkisinde kaldigi ideoloji dogrultusunda degistirilmeye calisilmakta
oldugu gozlenirken, bazi belgesel filmlerde de yodnetmenin egemen ideoloji ile
paralellik gosteren bakis acisinin, var olan toplumsal ger¢ekligin devamliliina katki
sagladigr goriilmiistiir. Ancak filmlerin geneli degerlendirildiginde; yonetmenin
bakis agisi dogrultusunda olusturulmaya calisilan toplumsal gergekligin var olan

gercekligi bozdugu veya donistiirdiigii/degistirdigi tespit edilmistir.

Calismaya baslamadan once gergeklestirilen arastirma neticesinde, belgesel
sinema ile ilgili ve 6zellikle de son donem belgeseller ile ilgi ¢alismalarin hem
yuksek lisans, hem de doktora duizeyindeki azligi tespit edilmis, ¢alisma iceriklerinin

de sadece belgeselin dogrulugu ve gercekligi konulart iizerinde yogunlastigi
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goriilmistiir. Gergeklestirilen calisma ise; diger calismalardan farkli olarak soz
konusu igeriklere ideoloji konusunu da dahil etmis ve gercekligin ideoloji tarafindan

ne sekilde etkilendigi arastirilmistir.

Calismanin sonunda elde edilen veri ve bulgulardan yola ¢ikilarak sinanan
“Belgesel filmlerde yer alan gerceklik donemin egemen ideolojisinin veya karsit
ideolojilerin  rasyonaliteleri ve yoOnetmenin etkisinde kaldigi ideoloji(ler)

dogrultusunda yeniden kurgulanmaktadir.” 6nermesinin dogrulugu kanitlanmistir.

Tez calismasi belgesel ile ilgili alanda sadece kiigiik bir boslugu kapatmaya
calismaktadir. Oysa belgesel, 6zelde de Tiirk belgesel sinemasi diisiiniildiigiinde, bu
giine kadar yapilmig ¢alismalarin azlif1 géze ¢arpmaktadir. Bu ¢alisma, bundan sonra
yapilacak c¢alismalarin alandaki bosluklar1 kapatacagi ve bu caligmanin az da olsa

onlara 151k tutacagi umudunu tagimaktadir.
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OZGECMIS

1970 yilinda izmir’ de dogdu. i1k, orta ve lise dgrenimimi Izmir’in Menemen
ilcesinde tamamladi. 1993’te basladigt Ege Universitesi lletisim Fakiiltesi
Gazetecilik Bolimii'nii 1997°de bitirdi. 1998 yilinin Nisan ayinda basladigi vatani
gorevini 1999 Temmuz’unda tamamladi. 2004 yilinin Subat ayinda Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Ana Bilim Dalinin agmis oldugu yiiksek
lisans programina basladi ve 2006 yilinda “Tirkiye’nin Avrupa Birligi'ne Giris
Siirecinde  Gazetelerin  Kamuoyu Olusturma Islevinin Haber Sylemlerine

Yansimas1” adli tez ¢aligsmasi ile yiiksek lisans programini bitirdi.



OZET

Ideoloji kavrami en genis anlamda, bir fikir sistemini tanimlamakta ve bulundugu
cevreyi sistematik bir sekilde drgiitlemektedir. Ideoloji, insanin yasama bigiminden, iiretimine
ve tlketimine kadar her alanda kendisini hissettirmektedir. Gergeklik kavrami en genel
anlamda ger¢ek olma durumunu ifade etmektedir. Gergeklik; gercegin ta kendisi olan;
bilingten bilenden bagimsiz bir bicimde var olan; belli bir zamanda, belli bir anda yasanmis
olan, yasant1 ile deneyimlerde somut olarak bulunan; nesnel olarak varlik bildiren; gercek
olan biitin her seyin Ozyapisini anlatan bir kavrami olarak tanimlanmaktadir. Giinliik

kullaniminda ise gergeklik var olan seyleri ifade etmektedir.

Belgesel filmlerde yer alan her goriinti ve konu belli bir anlam tasimaktadir.
Anadamar aragtirmalarin kameranin gergegi oldugu gibi yansittig1 ve dogruluk iddiasi, aslinda
gercegin nesnelligi i¢inde konumlandirilmasiyla, goriintiide yer alanin ideolojik boyutunu
ortmektedir. Dolayisiyla, belgeselde basat paradigmanin iddia ettigi gibi, gerceklik
kaydedilmemekte, aksine kodlamakta ve bu kodlama da ideolojik olan bir gerceklik duygusu
uretmektedir. BOylece iiretilen her dogrunun, gergeklik degil; ideoloji oldugu gergegi
gizlenmektedir. Sadece konularin se¢iminde degil, kamerada ¢ergeveleme yapilirken bile,
karenin farkli acilardan verilmesi, goriintiilerin sozlerle desteklenmesi ve c¢ekimlerin

kurgulanma siras1 belli bir diinya goriisiinii, yani; egemen ideolojiyi yansitmaktadir.

Orneklemde yer alan on belgesel film incelendiginde, var olan egemen ideolojinin
olusturmus oldugu toplumsal gergekligin, bazi belgesel filmlerde yonetmenin ideolojisi
dogrultusunda degistirilmeye c¢alisilmakta oldugu goézlenirken, bazi belgesel filmlerde de
yonetmenin egemen ideoloji ile paralellik gosteren ideolojisinin, var olana toplumsal
gercekligin - devamliligina  katki  sagladigi  goriilmiistiir. Ancak filmlerin  geneli
degerlendirildiginde; yonetmenin ideolojisi dogrultusunda olusturulmaya calisilan toplumsal

gergekligin var olan gercekligi bozdugu veya doniistiirdiigli/degistirdigi tespit edilmistir.




ABSTRACT

The concept of ideology in the broadest sense describes the idea of the system and
organizes the environment in a systematic way. ldeology makes itself felt in every domain
from the way of life to the production and consumption of it. The concept of reality, in the
most general sense, refers to the fact that to be a real condition. Reality; as very itself of
reality; can be described as being free of every act of knowing and subject of knowledge;
which is occurred at a certain moment and certain time, located in the concrete experience of
life; indicating the presence objectively and describing the all aspects of the real nature of the

things. In the daily use of the concept, reality refers to the anything that already exists.

Each image and topic that is included in documentary films carries a certain meaning.
The mainstream researchs’ claim of truth that the camera reflects the reality accurately, in fact
cases ideological dimension of the image through positioning reality within the objectivity.
Therefore, as claimed by the dominant paradigm in the documentary, it is not the reality
which is recorded, on the contrary, it is coded, and this coding also produces an ideological
sense of reality. Thus it is hiding that the reality of each presented reality is nothing more than
an ideological reality. Not only in the choice of the subjects, but also while framing the
camera, giving different angles of the frame, supporting with words and images, editing order
of the shootings, reflects a particular world view; that is the dominant ideology.

When the ten documentary films from the sample are examined, in some of them it is
seen that the social reality which is constructed by the dominant ideology, is attempted to be
changed in accordance with the ideology of the director. On the other hand, in other
documentary films it is seen that the ideology of the director which is in accordance with the
dominant ideology, contributes to the continuity of the social reality that exists. However, as a
result of overall evaluation of the films; it is concluded that the existing reality is disrupted or
transformed/changed by the social reality which is trying to be established in accordance with
ideology of the director.




EKLER

EK 1 ANADOLU’NUN KAYIP SARKILARI (2010) BELGESEL FiLMi

1.1. Yonetmenin Biyografisi ve Filmografisi:

Nezih Unen: Bursa’da dogan sanatgi iiniversite egitimi icin Istanbul’a
taginana kadar burada yasamistir. Okul yillarinda miizik ve fotografla yakindan
ilgilenerek Bogazici Universitesi’'nde miihendislik okurken cesitli fotograf
sergilerinde yer almig, aym1 zamanda miizik ve tiyatro c¢aligmalarinda da

bulunmustur.

Mezuniyet sonrasi, yasamini miizikle kazanmaya karar veren sanat¢i, belli bir
tirde uzmanlagsmak yerine daima yeni fikirler yaratmaya ilgi duymustur.
Calismalarinin ortak noktasini, farkli miizik tiirlerini ve kultrlerini kendine 6zgl
bicimde birlestirmesi olusturmaktadir. Profesyonel miizisyenligini reklam jingle’s,
film miizigi ve Star, ATV, TGRT, Super FM, Metro FM vb. radyo-TV kurumsal
kimlik miizikleri alanlarinda siirdiiriirken, 1989 yilinda Planet adli ilk albimind,
daha sonra 1993‘te besteci ve yapimciligini iistlendigi Yasak Elma/Kara Biiyii ile
1997°de kendi solo yapimi1 olan Karnaval albiimlerini yaymlamigtir. Bu albiimde yer
alan Karnaval ile Kral TV En Iyi Video Klip 6diilii alirken Cingene Yiiregim ile de

OGAE uluslararasi sarki yarismasinda 2. Olmustur.

Besteci, yapimci, aranjor ve yorumcu olarak gecen 20 yillik miizik
kariyerinde ¢esitli video kliplerin yapimciligin1 ve Sinan Cetin’in yonettigi Berlin in
Berlin gibi ¢esitli film ve dizi miiziklerinin besteciligini yapma firsatt bulmustur. Bu
deneyimlerden aldig1 cesaretle ilk filmi Anadolu’nun Kayip Sarkilari’mi 8 yillik bir
calisma sonucunda tamamlayarak, pek cok uluslararasi festivalin yani sira, 2010
yilinda sinemalarda gosterime sunmustur. Ayni proje, miizik boyutu ile de albim ve
konserler olarak yanki bulurken projenin diinya ¢apinda yayginlastirilmasi igin

407

caligmalarim1  siirdiirmektedir™". Sanat¢inin bu belgesel filminin disinda Aralik

7 http://nezihunen.com/biyografi, 20.02.2014
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2011°de vizyona girmis Mavi Pansiyon adli romantik dram bir uzun metrajli filmi

bulunmaktadir.

1.2. Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 Belgesel Filminin Ozeti:

Anadolu’nun Kayip Sarkilar1 filmi tiir olarak miizikal belgesel icerige sahip
belgesel film olarak degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle Tiirkiye’de yapilan ilk
calisma olmast filmi farkli kilmaktadir. Film i¢in toplam 20 adet sarki
degerlendirilirken bazilarinin stiidyo ortaminda zenginlestirildigi, bazilarinin ise
orijinal haliyle sunuldugu goriilmektedir. Filmin Anadolu’nun miizik, dans, ritiiel ve

kiiltiir zenginligini ortaya koymay1 amaglamadigi goriilmektedir.

Filmde yonetmenin Anadolu’nun ¢ok katmanli kiiltiiriine ait ge¢misinin
giinlimiizde unutulmus ya da unutulmaya yiiz tutmus durumunu hatirlatma ya da
yasatma ¢abasi icinde oldugu diisiiniilmektedir. i¢inde bulunulan modern yasamin ve
biiyiiksehir hizinin Anadolu kiiltiiriinii yuttugu son giinlerde bu miizikal belgesel
film, ge¢mise yonelerek nereden gelindigini hatirlatma ¢abasi i¢inde yer almaktadir.
Anadolu’nun kayip sarkilar1 Nezih Unen’in ilk filmidir. Film 2002 yilinda yapima
baslanmis ve toplam 6 yil slirmiistiir. Toplamda 350 saate yakin kamera g¢ekimi
yapilmis ve Film ¢ekimi i¢in 40.000 km yol katedilmistir. Film montaj1 4 yil gibi
uzun bir slire almistir. Filmde Anadolu’nun hemen her kiiltiiriine ait (Bektasi
miiziginden, Coban sarkisina, Kartal dansindan, Dengbej’e”, Siryani ilahilerinden,

Urfa gazellerine kadar) miizik esliginde goriintiiler yer almaktadir.
EK 2 iKi DiL BiR BAVUL (2009) BELGESEL FiLMi

2.1. Yonetmelerin Biyografisi ve Filmografisi:

Orhan Eskikdy: 1980 yilinda Istanbul’da dogan yonetmen ilk ve
ortadgrenimini burada tamamladiktan sonra Ankara Universitesi Iletisim
Fakiiltesi’nden 2004 yilinda mezun olmustur. Universitenin 2. smifindayken, Ozgiir

Dogan ile birlikte bir projede yer alan Eskikdy, iiniversite yasami boyunca amator

* Dengbej: Kelime manasi olarak sese bicim, hayat, renk veren anlamindadir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dengbej, 22.02.2014.
Kiirt halk ozanlarina verilen isimdir, http://dengbej.nedir.com/, 22.02.2014.
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olarak gerceklestirdigi belgesel filmlerle ulusal ve uluslararasi basarilar elde etmistir.
Ik belgesel calismasi olan Hayaller Birer Kirik Ayna’yr Ozgiir Dogan ile birlikte
cekmistir. Disarida Olmak, yonetmenin ikinci belgesel film ¢alismasi olmustur. Bu
arada farkli projelerde yonetmen yardimciligi, kameramanlik gérevlerini de listlenen
Orhan Eskikdy, 2005-2007 yillar1 arasinda Ankara Universitesi Uzaktan Egitim
Merkezi Miidiirligi'nde Video Prodiiksiyon Sorumlusu pozisyonunda caligmistir.
2003 yilinda Ozgiir Dogan ile birlikte iletisimsizlik iizerine bir film yapmaya karar
vermelerine ragmen parasal sorunlar ortaya ¢ikinca, filmi ertelemek zorunda
kalmiglardir. Eyliil 2007°de kendi ¢abalari ile basladiklar: iki Dil Bir Bavul belgesel
filmini daha sonra Greenhouse Belgesel Gelistirme Atolyesi, Sundance Belgesel
Fonu ve Hollanda Jan Vrijman Fonu’ndan destek alarak, dokuz aylik bir ¢alisma

sonrasinda tamamlayabilmislerdir408.

Ozgiir Dogan: Mus’un Varto ilgesine bagh bir Kiirt koyiinde dogan
yonetmen, 6 yasina kadar sadece Kiirt¢ce konusmus ve ancak bu yastan sonra Tiirkce
O0grenmeye baslamistir. 10 yasina kadar burada kalmis ve kdyde sadece ilkokulun
olmast sebebiyle dort kardesiyle doniisiimlii olarak amcalarinin  yaninda
okumuslardir. Ortaokulu Trabzon’da okuyan Dogan, buradaki amcasinin maddi
durumunun iyi olmayis1 sebebiyle bir yil sonra Konya’daki amcasinin yanina
okumaya gitmistir. Iki yil burada okuduktan sonra liseye gitmek i¢in Ankara’ya
gitmis, 2001 yilinda Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nden mezun olmustur.
Fakultedeyken Hayaller Birer Kirik Ayna adli bir projeye Orhan Eskikdy ile
baslamustir. 2001 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi’nde arastirma gorevlisi olan
Dogan 2004 yilinda ayni lniversitede Medya ve Kiiltiirel Calismalar boliimiinden

yiiksek lisans derecesi almigtir*®.

Orhan Eskikdy ve Ozgiir Dogan’m birlikte ¢ekmis olduklari iki Dil Bir Bavul
belgesel filmi, Altin Portakal Film ve yurtigi-yurtdist cesitli festivallerden ddiiller

almustir.

498 http://tr.wikipedia.org/wiki/Orhan_Eskikoy, Ulagim Tarihi: 10.06.2014
499 http://tr.wikipedia.org/wiki/Ozgur_Dogan, Ulasim Tarihi: 10.06.2014
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2.2. Filmin Ozeti:

Iki Dil Bir Bavul belgeselinde, iiniversiteden yeni mezun olmus ve iilkenin
dogusunda Kiirt koyiine atanmis bir Tiirk 6gretmenin bir yili ile okula yeni baslayan
ve Tiirk¢e bilmeyen Ogrencilerle yasadiklar1 anlatilmaktadir. Belgeselde bir yil
boyunca 6gretmenin farkli bir topluluk ve kiiltiir i¢indeki yalnizligina, ¢cocuklar ve
koylillerle yasadigr iletisim problemlerine, ¢ocuklardaki degisime tanik
olunmaktadir. Bu siire¢ boyunca 6gretmen ve c¢ocuklar birbirlerini yavas yavas

tanimaya ve anlamaya calismaktadirlar.

Ogretmenlige ilk defa o yil adim atan Denizlili Emre Aydin’m Milli Egitim
Bakanligi’nda gergeklestirilen atama kurasinda Urfa’nin Siverek ilgesinin Demirci
koytine ilkokul 6gretmeni olarak tayini ¢ikmistir. Sehirde dogup biiyliyen bu geng,
koyli ve koy hayatim1 hi¢ bilmemektedir. Emre Aydin, koyiin, koy hayatinin
sehirdekinden farkli olacagini az ¢ok tahmin etse de, Demirci kdylinde beklediginden
¢ok daha vahim bir tabloyla karsilagsmaktadir. Yoksulluk, susuzluk, siirekli kesilen
elektrikler, okul binasinin, 6gretmen lojmaninin yikik dékiik hali, yalmzlik, ... vb.
Ancak Emre 6gretmen onceden hi¢ hesap edemedigi, bunlardan ¢ok daha 6nemli bir
sorunla karsilasmaktadir; 6grenciler, 6zellikle de okula o yil baglayan ¢ocuklar, tek
kelime Tiirkge konusamamaktadirlar. Kendisi de Kiirtce bilmeyen Emre 0gretmen,
Ogrencileri ile biiyiik bir iletisim sorunu yasamaktadir. Film boyunca, ana karakterler
olan Emre 6gretmen ve 6grencilerinin bu sorun karsisinda yasadiklari, bocalamalari

ve biraz da hayal kirikliklar1 anlatilmaktadir.
EK 3 GELIBOLU (2005) BELGESEL FiLMi

3.1. Yonetmenin Biyografisi ve Filmografisi:

Tolga Ornek: 25 Agustos 1972 dogumlu olan ydnetmen, Robert Koleji’ni
bitirdikten sonra egitimine Istanbul Teknik Universitesi Metalurji ve Malzeme
Miihendisligi boliimiinde devam etmistir. Amerika’da University of Florida’da
malzeme bilimi Gzerine yiiksek lisans yaptiktan sonra American University Sinema
Boliimii’'nde yiiksek lisans yapmis ve sonrasinda da yonetmenlige adim atmustir.

Simdiye kadar belgesel ve kurmaca tiiriinde ¢esitli filmler ¢gekmistir.



1998’de Atatlrk, 1999°da Kurulustan Kurtulusa Fenerbahce, yine 1999°da
Topkapr Sarayi, 2000°de Tanrilarin Tahtt Nemrut Dagi, 2001°de Celigin Kalbi
Eregli, 2003’de Hititler ve 2005’te de Gelibolu belgesellerini ¢ekmistir. Yonetmen
bu tarihten sonra kurmaca filmlere ¢ekmeye baslamistir. 2008 yilinda daram olan
Devrim Arabalar: filmini, 2010 da komedi dram tirinde Kaybedenler Kullbi’na,
2011 de aksiyon, casusluk ve gerilim iceren Labirent filmini ve en son 2013 de

dramatik komedi olan Senin Hikayen filmlerini cekmistir**.

3.2. Filmin Ogzeti:

Gelibolu Harekat: ile Miittefik Devletlerin amaci, Istanbul’u ele gegirmek,
Osmanli Imparatorlugu’nu savas dis1 birakmak, Sovyetler Birligi’ne giden ve ikmal
yolu vazifesini goren 1lik deniz yolunu ele ge¢irmek ve Avusturya-Macaristan’a karsi
bir cephe agmak olmustur. Bu harekat dort safthaya ayrilmaktadir. Birinci satha deniz
harekati olarak 1915 yilinin baglarinda baglamakta ve 18 Mart’ta en yliksek noktasina
ulagsmaktadir. Canakkale Bogazi’'n1 savas gemileri ile ge¢mek i¢in yapilan bu
tesebbiis basarisizlikla sonuglanmustir. Ikinci safha, 25 Nisan’da baslayan Ingiliz ve
Fransiz ordularinin Seddiilbahir ucuna ve Avustralya ve Yeni Zelanda ordularinin
(Anzaklar) Ariburnu (Anzak) kumsalina yaptiklar1 ¢ikarmalardan olusmaktadir.
Seddilbahir’deki harekatta, 05 Haziran’a kadar olan slrede biiyiik kayiplara mal olan
bazi ilerlemeler saglanmistir. Fakat Ariburnu ¢ikarmalarinda ¢ok kuvvetli savunulan
arazi, birliklerin ancak bir kilometre kadar igeri ilerlemesine olanak saglamistir.
Ugiincii satha ise, 06 Agustos’ta Ariburnu’nun kuzeyindeki Anafartalar Limani’na
(Kiictik Kemikli Korfezi’ne) yapilan ¢ikarmalari icermektedir ki, Seddiilbahir ve
Ariburnu bolgesinde de ayn1 zamanda yapilan taarruzlar ile birlikte yiiriitilmiistir.
Bu harekat hemen bagsariya ulasmis zannedilmis, ancak bunda da basan
saglanamadig1 anlasilinca, her iki tarafin ordulari, kurtulus olarak sabit siper
muharebelerine ge¢misler ve kilitlenip kalmiglardir. Dordiincii safha ise, gekilme
yani yarimadayi terk etme sathasini igermektedir. Gelibolu Yarim adas1 2 asamada

bosaltilmistir. Anafarta ve Ariburnu’ndan 19-20 Aralik gecesi ve Seddiilbahir’den

19 http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-137530/, Ulagim Tarihi: 24.06.2014
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08-09 Ocak gecesi yapilan bu c¢ekilme harekati hicbir kayip vermeksizin
gerceklestirilmistir.

Ingiltere Kraliyet Deniz Kuvvetleri, Fransiz Deniz Kuvvetleri gemilerinin de
yardimi ile biitiin harekat boyunca ¢ok onemli bir rol oynamistir. Kraliyet Deniz
Kuvvetleri, biitiin bu ¢ikarmalardan ve sonunda birliklerin ve malzemenin geri
cekilmesinden sorumlu olmugstur. Ayrica tamamen deniz yolundan yapilan ikmalin
saglanmasi, denizden yapilan bombardimanlar ile birliklere saglanmasi ve Marmara
Denizi’nde genellikle denizaltilar ile bir seri ciiretli kahramanlik gosterileri yapma ve
Ozellikle Tirk Donanmasi’nin bu ise karigmamasi i¢in gerekli onlemleri alma
gorevleri de bulunmustur. Karada ise, Kraliyet Deniz Kuvvetlerine ait asker ve deniz
piyadeleri diger askerlerle, ayni sartlar altinda carpigsmistir. Osmanl ile yapilan
miitareke hiikiimleri geregince Ingiliz Ordusu, 1918 yili sonlarinda Gelibolu
Yarimadasi’na tekrar girmis ve bu arada savas alanlarinda hala gdmiilmemis harp

oOliilerini gomerek sahay1 temizlemistir**.

Canakkale Savasi, hem Tiirkiye hem diinya tarihi igin 06zel Onem
tasimaktadir. Avustralya ve Yeni Zelanda’nin ulus olmalarmi saglamis, Sovyet
devrimine zemin hazirlamistir. Mustafa Kemal gibi bir lideri tarih sahnesine tagirken
Winston Churchill’i de II. Diinya Savasi’na kadar tarih sahnesinden silmistir. Tarihin
en biiylik ikinci kara c¢ikarma harekati yapilmis, ilk kez kara, deniz, hava
koordinasyonu yogun olarak kullanilmistir. Savasan taraflarin her yil bir araya
gelerek andigi bu savas, insanoglunun en kanli ¢atismalarinin yani sira insanligin en
fazla yiiceldigi anlara sahne olmugtur.

Biitiin bu sebeplerle Canakkale Savasi'n1 diinya hi¢bir zaman unutamamais, bu
konu bir¢ok sekilde defalarca islenmistir. Ama tarafsizlik ve ¢ok yonliiliik genellikle
atlanmistir. Belgesel Tiirkler’in ¢ektigi acilari, gosterdikleri kahramanliklari ve
bireysel dramlari objektifligi elden birakmadan diinyaya anlatma iddiastyla yola
¢ikarken, bunu savasin tiim taraflarinin askerleriyle birlikte ele alarak yapmaya

caligmaktadir. Ancak filmin izleyicide 6zelliklede Tiirk seyircisinde biraktig1 anlam,

1 hitp://www.gallipolidigger.com/2004 site/002b.gel.sav.gel.harekat/harekat.ntm, Ulagim
Tarihi:02.07.2014.
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filmin tarafsizliktan uzak oldugu seklindedir. Ozelliklede film de Anzaklar’in
tarafindan bir bakis agisi1 sergiledigi diistiniilmektedir.

Farkli uluslardan bir kac¢ askerin hikayeleri etrafinda anlatilan 6ykiiyle bir
taraftan savasin genel hatlari, tarihi 6nemi verilirken, bir tarafta {ilkesinden cok
uzaga, hi¢c bilmedigi bir diismana karsi savasmaya gelmis askerleri, bir tarafta
vatanin1 kaybetme tehlikesine karsi savasan, 6liime yazgili askerleri anlatmaktadir.
Filmin orijinalinde iinlii aktorlerin seslendirdigi mektuplar, anilar ve notlar sayesinde
siperdeki askerin duygulari, derindeki endisesi, geride biraktiklarina o6zlemleri
verilmeye caligilmaktadir. Arsiv fotograf ve filmlerle, yeniden yaratilan siper ve
cadirlardaki canlandirma sahneleriyle bombardiman altinda yasadiklari seyirciye
hissettirilmeye calisilmaktadir. Zaman iginde taraflar birka¢ metre 6tedeki diigmani
tanimaya basladik¢a ve ayni acilar1 paylastikca insan Oykiileri daha da ilging hale

gelmektedir.
EK 4 UNYE DE FATSA ARASI (2011) BELGSESEL FiLMi

4.1. Yonetmenin Biyografisi ve Filmografisi:

Esra Alkan: Cocuklugundan beri baska diinyalar1 merak eden Esra Alkan,
baska iilkeleri, bagka insanlar1 taniyarak bu merakini gidermeye ¢alismustir. Istanbul
Universitesi’nde Arkeoloji okurken aldig1 sosyal ve fiziki antropoloji dersleriyle de
insana olan merakini gidermeye ¢alisan yonetmen, diinyada 50 ye yakin iilke gezmis
ancak kendisinin Anadolu’yu gezerken ki heyecani hep daha farkli olmustur.
BILSAK Bilim Sanat Kiiltiir kurumunda koordinatdr olarak ilk c¢alisma hayatina
baslayan Esra Alkan, turizm sektoriinde isletmecilik yapmustir. Istanbul Haber
Ajansma bagli KAVIS dergisinde ve Aktiiel BAZ dergisinde her ay Kultiir-sanat

yazilar1 yazarak roportajlar yapmustir.

Yesilgam Ve Delta Filmcilikte Atif Yilmaz’la birlikte calisan yonetmen,;
Egreti Gelin filminin 4 y1l boyunca yapim danismanligini yapmistir. Kanal Tiirk de
Yurtdis1 Simdi Gitmek Zamani adli program1 hazirlamis ve TRT 1 de yazip sundugu
Kalk Gidelim adli seyahat kiiltiirii programini ¢ok sevdigi ¢ocuklarla birlikte 52

boliim yaparak tamamlamistir. Gezerken hep aklinda televizyon programini kitabini
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da yazmak olan yonetmen bunu program ¢ocuklariyla paylasinca ¢ocuklar da O’na
duygu ve disiincelerini yazip postalamislardir. Her il i¢in yazacagi kitaplara el
yazistyla yazilan mektuplar1 da koymaktadir. Varlik Yayimlarindan uzun soluklu
olacak bir dizi Kalk Gidelim kitaplarindan ilk 3 kitap olan Kalk Gidelim Diizce,
Mardin ve Sinop piyasaya ¢ikmistir.

Halen TRT nin Turizm ve Belgesel kanali i¢in seyahat kiiltiiri programi Kalk
Gidelim’i yapmakta olan yonetmen bu kez, yetiskinlere bol bol seyahat armaganlar
vermektedir. 2013 de ¢ektigi Munzur El Veriyor belgeseliyle birlikte, Kiltir Turizm
Bakanligi’nin destegiyle Unye de Fatsa Arasi adli Tiirkiye nin ilk mizah belgeselini

412
tamamlamistir™=",

4.2. Filmin Ozeti:

Belgeselde Ordu’nun iki gozde ilgesi olan Unye ile Fatsa arasinda uzun
yillara dayanan rekabet ve c¢ekisme mizahi bir dille anlatilmaya calisilmaktadir.
Tiirkiye'nin ilk mizahi nitelikteki belgeseli Unye de Fatsa Arasi filminde, Fatsa ve
Unye’nin kiiltiirel, sanatsal, tarihsel, ydresel zenginliklerini ve aralarindaki ezeli

rekabet mizahi bir dille aktarilmaktadir.

Belgesele mitolojik bir dykiiyle baslanilmaktadir. Oykiide, Ordunun iki sirin
ilgesi olan Unye ve Fatsa’nin mitolojideki olusum siirecinden bahsedilmektedir. Bu
siirecte meydana gelen bir ¢ekismeden ve bu ¢ekismenin de giiniimiize tatli bir mizah
ile tasindigindan bahsedilmektedir. Belgeselde seyirci giliniimiize kadar taginan bu
tatli gekismenin giinliik yasantiya mizah olarak nasil yansidigini ve insanlar arasinda
nasil yasandigini bilinenin/alisilmigin - disinda izlemeye davet edilmektedir.
Cekismenin nedeninde Unye’yi kuranlarin kendini medeni olarak goéren Miletoslular
tarafindan kurulmus olabilecegi ile baglanti kurulmaya ¢aligsilmakta ve bu iki kentin

hi¢ birlikte yasayip yasamadiklar1 sorgulanmaktadir.

Belgeselin ilerleyen béliimiinde Unye ile Fatsa’yr birbirinden ayiran

Ayrilanlar Bogazi ile ilgili mitolojik bir hikayeye de yer verilmektedir. Bu mitolojik

12 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/belgeseller/2011/unyedefatsaarasi.html, Ulasim Tarihi:
02.07.2014
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Oykiiye gore; Karadeniz’in dalgalar yliziinden birbirine kavusamayan iki sevgilinin
hikayesi arasinda bir baglant1 kurularak, Unye ve Fatsa arasindaki ayriligin nedeninin
buradan kaynaklanabilecegi ile ilgili iliski kurulmaya ¢alisilmaktadir. Belgesel filmin
devaminda Unyeli ve Fatsalilar ve de burada dogmus tanmnmis kisiler tarafindan
mizahi sinirlar ¢ergevesinde birbirlerini taglayan farkli hikayeler degisik ortamlarda
anlatilmaktadirlar. Bu hikayelerin i¢inde yerlesim yerlerinin kurulus tarihi ile ilgili
ilk defa hangisinin belediye oldugu, diigiinlerindeki gelinlik modelleri, yerlesim
bolgeleri arasindaki giyim-kusamlarin hangisinin daha giizel oldugu, avcilarinin
hangisinin daha nisanci oldugu, taninmis sanatgilarin orijini, yemeklerinin yapilis
sekli ve lezzetleri vb. yasamin bir ¢ok alanina ait tarihi veya giinliik yasam ile ilgi bir
cok kargilastirmalar yapilmakta ve her iki tarafta kendi {istiinliiglinii anlattiklar

hikayelerle kanitlamaya ¢alismaktadirlar.

Belgeselde bir taraftan yerlesim yerlerinde yasayanlar birbirlerine gore
farkliliklarin1 ya da birbirlerine gore tstiinliiklerini anlatirlarken diger taraftan da
birbirlerinden farkli olmadiklar1 islenmeye calisilmaktadir. Ornegin eglencede
birbirlerinden farkli olmadiklar1 festivallerde oynadiklar1 oyunlarda gosterilmektedir.
Ancak bu festivallerde eglence amacli oynan oyunlarda dahi aralarindaki rekabet
stirdiirilmektedir. Yapilan cesitli yarigmalarda (toka¢ ¢evirme, ip g¢ekme vb.)
miicadelelerini devam ettirmektedirler. Belgeselde hayatin her alaninda c¢ekisen
Unyeli ve Fatsalilarin tek rekabet etmedikleri/cekismedikleri alanin diigiinler oldugu
gosterilmektedir. Aslinda Unyeliler ve Fatsalilar aralarinda her ne kadar ¢ekisiyor
olsalar da belgeselde onlarin farkli olmadiklarina ve birbirine ¢ok benzediklerine

vurgu yapilmaktadir.

EK 5 BENIM COCUGUM (2013) BELGESE FiLMi

5.1. Yonetmenin Biyografisi ve Filmografisi:

Can Candan: Belgesel sinemaci ve akademisyen olan Can Candan lisans
derecesini Hampshire College’dan (ABD) sinema-televizyon dalinda aldiktan sonra
sanatta yeterlik (doktora seviyesi) diplomasin1 da yine Temple Universitesi’nden

(ABD) film ve medya sanatlar1 dalinda almistir. Yonetmenligini yaptigi Boycott



Coke (1989), Exodus (1991), Duvarlar MauernWalls (2000) ve 3 Saat (2008)
filmleri; festivallerde, galerilerde, televizyonlarda, konferanslarda ve lniversitelerde

gosterilmis ve ¢esitli 6diller kazanmastir.

Film ve video calismalarinin yani sira, 2000’e kadar ABD’de sonrasinda da
Tiirkiye’de film ve medya sanatlar1 konularinda ¢esitli iiniversitelerde ve egitim
kurumlarinda dersler vermis, atdlyeler diizenlemistir. 2000-2005 yillar arasinda
Istanbul Bilgi Universitesi'nde dgretim elemani, boliim baskan1 ve yiiksek lisans
program direktdrii olarak ¢alismis, 2005-2009 arasinda Sabanci Universitesi’nde ders
vermistir. Daha sonra 2007°de Bogazi¢i Universitesi’nin gretim kadrosuna
katilmistir. Belgesel Arastirmalart Merkezi doclstanbul’un kuruculari arasinda yer
alan yonetmenin, Benim Cocugum belgeseli {liglincii uzun metraj belgesel filmleri

arasinda yerini almaktadir™®,

5.2. Filmin Ozeti:

Benim Cocugum uzun metraj bir belgesel olarak; ¢cocuklart LGBT (Lezbiyen,
Gey, Biseksuel, Transseksuel) bireyler olan Turkiyeli bir grup anne ve babaya
odaklanmakta ve bu ebeveynlerin hikayelerini seyirciye tasimaktadir. Belgeselde
anne-babalarin goziinden, lezbiyen, gey, bisekstiel ve trans ¢ocuklarinin hikayeleri
anlatilmaktadir. Belgeselde, muhafazakar, homofobik ve transfobik bir toplumda bir
yandan ebeveyn ve aile, bir yandan da aktivist olmanin ne anlama geldigini yeniden
tanimlayan ebeveynlerin kendi deneyimlerini igten sekilde seyirciye aktarmalarina
taniklik edilmektedir. Cocuklarini oldugu gibi kabul etmenin zorlu yolunu kat
etmekle kalmayan bu ebeveynler, daha da ileri giderek, deneyimlerini diger LGBT

aileleri ve toplumla paylagsmaktadirlar.

Izleyici Istanbul’da bes ayr1 eve gotiiriilmekte ve LGBT bireylerin aileleri
kendi ebeveynlik deneyimlerini, g¢ocuklarinin biiyiime ve kendilerine agilma
donemlerini, bu siiregle bas ederken yasadiklarini, kendi aileleriyle bu durumu nasil
paylastiklarini ve ebeveyn olmanin neler gerektirdigini yeniden 6grendikleri stiregleri

anlatilmaktadir. Bir anne ¢ocuguna zarar gelecek mi diye endiselenirken, bir digeri

13 http://www.benimcocugumbelgeseli.com/ekip.aspx#.U6a_mziKDAU, Ulasim Tarihi: 22.06.2014
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trans kizina aldig ilk sutyeni hatirlamaktadir. Ebeveynler kendi evleri digina ¢ikarak,
benzer deneyimlere sahip ebeveynlerle birlikte oOrgiitlenerek kurduklari destek ve
dayanisma grubu LISTAG 1n haftalik toplantisinda, baslangicindan bu yana bu gruba
gonil ve destek vermis olan iki LGBT-haklar aktivistiyle birlikte, goriiniirliik, kabul
gorme ve esit haklar ¢ergevesinde yliriittiikleri ¢calismalara taniklik edilmektedir**,
Belgeselde  ebeveynler  ¢ocuklarmmin  toplum  tarafindan  kabullenimin
gergeklesebilmesi icin yapilacak onemli adimlardan birisinin de LGBT bireyleri yok

sayan mevcut Anayasa’nin ve diger yasalarin degistirilmesi gerektigi lizerine vurgu

yapmaktadirlar.

Belgeselde oncelikli olarak bugiinkii Anayasa’da dil, din, irk, renk, cinsiyet,
siyasi diisiince, felsefi inang, mezhep gibi ayrimcilik kategorilerine yer veriliyorken;
cinsel yonelim ve cinsiyet kimligi tanimlarina yer verilmemesi elestirilmektedir. Bu
durumun ortadan kaldirilmasi i¢in Anayasa’nin esitligi diizenleyen maddesine cinsel
yonelim ve cinsiyet kimligi ifadeleri eklenmesi gerektigi ve 6te yandan da LGBT
bireyleri de kapsayan nefret suglar yasasinin esitlik¢i bir ¢ergevede hazirlanip, bir an

once yasalagmasi gerektigine dikkat ¢cekilmektedir.
EK 6 SON KALE CANAKKALE (2004) BELGESEL FiLMi

6.1. Yonetmenin Biyografisi ve Filmografisi:

Ahmet Okur: 1971 yilinda Kahramanmaras’ta dogan Ahmet Okur, Marmara
Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo-Televizyon ve Sinema bdliimiinii bitirmistir.
Meslek hayatina kisa belgeseller ¢cekerek baglayan Ahmet Okur’un profesyonel ilk
calismas1 Tirkiye’nin illerini tanitan seri belgesel Buram Buram Anadolu olmustur
Uzun dénem haber yonetmenligi de yapan Okur, Kiiltiir Bakanlig1 i¢in yaptigi
calismalarla dikkatleri tiizerine c¢ekmistir. Kurtulus Savasi’m1 ve Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusunu anlatan Bir Milletin Sahlanisi, Nazim Hikmet, Turgut
Ozal, Alparslan Tiirkes Belgeseli ve iinlii edebiyat¢ilarimizin hayat hikayelerini konu
alan Edebi Evler serisi yonetmenin 6nemli ¢alismalar1 arasinda yer almistir. Nazim

Hikmet’in siirinden yola ¢ikilarak ¢ekilen Tirk Koylusi adli filmi yurtdisinda birgok

4 http://www.benimcocugumbelgeseli.com/film.aspx#.U6gmpk2KDGg, Ulasim Tarihi: 23.06.2014.

Xi


http://www.benimcocugumbelgeseli.com/film.aspx#.U6gmpk2KDGg

festivalde gosterilmistir. Ahmet Okur, c¢alismalarin1 kendi adini tagiyan film

sirketinde siirdiirmektedir®®®.

6.2. Filmin Ozeti:

Canakkale Savaglar1 Tiirk ve Diinya tarihi agisindan ilging 6zelliklere sahip
bulunmaktadir. Bu savaglarin 18 Mart 1915 tarihine kadar meydana gelen Deniz
Savaglart ve ardindan gelen kara savaglari olarak iki sekilde ele alinmast
gerekmektedir. Tepeden tirnaga silahli Avrupa da ufak bir kiviletm savasi
baglatmaya yetmistir. 28 Haziran 1914 giinii Saat 11.30 da Avusturya Veliaht1
Saraybosna’da bir Sirpli tarafindan Oldiiriilmiis ve Sirbistan ile Avusturya-
Macaristan arasinda uzun siiren soguk protestolardan sonra, Avusturya 29 Haziran
1914 saat 11.00 da Sirbistan’a resmen savas ilan etmistir. Ayn1 giin Avusturya toplari
Belgrad’t dovmeye baslamistir. Daha sonrasinda da savas ilanlar1 birbirini
kovalamigtir. Almanya 1 Agustos’ta Rusya’ya, 3 Agustos’ta Fransa’ya savas ilan

etmis ve boylece Avrupa da tam dort sene siirecek kabus baglatilmis olmustur.

Osmanli Devleti ise Balkan Savasindan yenik ve ezik c¢ikmistir. Bahriye
Nazir1 Cemal Pasa 18 Temmuzda miittefik olma arzusu ile gittigi Fransa’dan eli bos
doniince, daha sonrasinda Enver Pasa Almanya ile anlasmay1 6nermis ve Osmanli
Imparatorlugu iiclii ittifaka girmistir. Sonrasinda énemli siyasi olaylarda pesi sira
gelmeye baslamistir. 3 Agustos da Churchill kendilerine 1smarlanan iki savas
gemisine el koyduklarini resmen bildirmis ve 6denen kaporalar da iade edilmemistir.
Almanya ise bu zarar telafiye hazir oldugunu bildirmistir. Bu esnada Goben ve
Breslav adli iki Alman Harp Gemisi Fransizlarin nakliyatina darbe indirmek icin
Cezayir in Bon ve Filipvil limanlarin1 bombardimana tutmuslardir. Bir Ingiliz
kruvazorii tarafindan kovalanan gemiler Canakkale’ye dogru yol almis ve 10
Agustos giinii Marmara’ya giren gemilere 16 Agustos’ta Tiirk bayraklar1 ¢ekilmistir.
80 milyon marka satin alindig1 sdylenen gemilere Yavuz Sultan Selim ve Midilli

adlar1 verilmistir.

15 http://www.biyografi.net/kisiyazdir.asp?kisiid=3155, Ulasim Tarihi: 02.07.2014.
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Kafkas ve Siiveys Cephelerinde Almanlara karst zorlanan Ruslar ise, Tiirk
takviyelerinin doguya gonderilmesinin engellenmesini istemislerdir. Bunun iizerine
Ingilizlerin kafasma Istanbul’u zorlama fikrini sokmuslardir. Bdylece Tiirkler
Kafkasya’daki birliklerin bir kismimi geri ¢ekerek, Ruslarin yiikii hafifletmis
olacaklardi. 26 Aralik 1914 Pazar giinii Ingiliz B-11 denizaltis1 Bogazdan igeriye
girerek Mesudiye zirhlisin1 10 dakika i¢inde batirmasindan heveslenen W. Churchill,
Ingiliz kabinesinde ikna edici bir konusma yapmustir. Yunanlilar da kuvvetlerini
Ingilizlerin emrine verecegini sdylemesinden sonra 13 Ocak 1915 tarihli Ingiliz
Savas Konseyi, toplantisinda harekati denenmeye deger bulmustur. Boylelikle
Triumph, Inflexible, Queen Elizabet, Irresistible, Ocean, Bouvet, Majestik,
Agamemnon gibi zirhlilarin yer aldig yaklasik 28 biiyiik gemiden olusan, Akdeniz
tarthinin en biiylik deniz giiclinii toplamiglardir. 3 Kasim 1914’te Bogaz agzindaki
tabyalarin kisa bir siire bombardimanindan sonra, bu cephede uzun bir durgunluk
goriilmiistiir. 19-26 Subat 1915 de Kumkale, Orhaniye, Ertugrul ve Seddiilbahir’i
igine alan top atiglarina baslanmis ve giin boyunca 7000 metreye kadar sokulup TUrk
tabyalarin1 bombalamislardir. Bu mesafeler Tiirk tabyalar1 i¢in oldukga fazla uzak
oldugu i¢in suskun kalmislardir. Gece yapilacak olasi bir taarruzdan korktuklar: igin
giines batmadan evvel geri ¢ekilmislerdir. 17 Martta General Hamilton miittefikleri
ile ertesi giin yapacaklar1 biiyiik taarruzun planlarin1 son defa gbézden gegirmis ve

taarruz A ve B olmak iizere iki hat iizerinde diizenlenmistir.

Sonrasinda miittefik filo li¢ biiyiik gemisini (Irresistible, Ocean, Bouvet)
kaybetmis, ili¢ tanesi de (Inflexible, Gaulois, Suffren) agir yaralanmig, bu suretle
eldeki kuvvetlerin iigte birini kaybetmistir. Insan kayiplar1 da 800 6lii ve yaraliyr
bulmustur. Bundan sonra kara ¢ikarmalaria agirlik verilmistir. Donanma karacilara

destek kuvvet olarak kullanilmistir*®,

Son Kale Canakkale belgesel filminde Tiirk tarihi agisindan bir donim
noktas1 Ozelligi tasiyan Birinci Diinya Savasi’nmin en siddetli carpigsmalarinin
yasandig1 savas anlatilmaktadir. Filmde, Ingiltere Savas Miizesi’nden alinan gergek

savag gorintiileri de ilk kez izleyicilerle bulugmaktadir. Avustralya’dan alinan

16 http://www.gallipolidigger.com/2004 site/002s.18.mart.1915/18.mart.htm, Ulagim Tarihi:
02.07.2014.
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savasin siyah-beyaz cephe fotograflarinin da kullanildigi belgesel filmde, Esref
Kolgak ve Kenan Bal gibi tecriibeli isimlerin yani sira gen¢ oyuncular da rol
almaktadir. Oyuncular, kisa dramlarla savasin gercek YyUzUinU glnumuze
tasimaktadirlar. Mustafa Kemal’i Rutkay Aziz’in seslendirdigi filmde Canakkale
Savaglart konusundaki caligmalariyla taninan 10 kisilik uzman grubun yani sira
Ingiltere, Avustralya ve Yeni Zelanda’dan ii¢ otoritenin de goriislerine
basvurulmustur. Savasin iki biiyiik komutani olan Cevat Pasa ve Esat Pasa’nin

gortntiileri de ilk kez bu filmde kullanilmaktadir

Belgesel film Batinin hafizasindan hicbir zaman silinmeyen Troya’nin
hikayesiyle baglamaktadir. Troya Savasi’'nda Komutan Agamemnon askerlerini tahta
atin icine saklayarak Bogaz’i ge¢mis ve savasi ancak bu yolla kazanabilmisti.
Binlerce yil sonra 1915°te itilaf kuvvetleri yine benzer bir yola basvurarak Bogaz’1
geemek istemektedirler. Canakkale Savas’inda bolgeye gelen en 6nemli gemilerden
birinin adi Agamemnon’dur. Bir kdmiir gemisi olan River Cylde’in i¢ine saklanan
askerler ise Troya Ati’nda oldugu gibi Bogaz’1 geg¢ebileceklerini diisiinmiislerdir.
Belgeselin ilk 15 dakikasinda bu tarihsel duruma atifta bulunularak Osmanlh

devletinin I. Diinya Savasi’na giris siireci 6zet olarak anlatilmaktadir.

Belgeselin devaminda Canakkale savasi tarihsel ¢izgisinde anlatilmaktadir.
Kraliyet donanmasinin kiyida bulunan tabyalar1 bombalamasi, Nusret mayin
gemisinin elde kalan son mayinlari bogaza dosemesi, 18 Martta muttefik
donanmanin saldirisi, mayinlara ¢arpan ii¢ miittefik gemisinin (Irresistible, Ocean,
Bouvet) batisi ve li¢ geminin de (Inflexible, Gaulois, Suffren) agir yara almasi
denizden donanma ile bogazin gecilemeyecegi anlasilmasi ve bunun {izerine giiclii
bir ¢ikarma ile kara harekatinin diizenlenmesi kararlarinin alinmasi aktarilmaktadir.
Belgeselde kara harekatinin sathalarina yer verilerek yapilan ¢arpismalardan arsiv
goriintlileri gosterilmektedir. Sonrasinda da Canakkale bogazinin agilamayacaginin

mittefik gugler tarafindan anlasilmasiyla Canakkale’den ¢ekilmeleri aktarilmaktadir.
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EK 7 SON BULUSMA (2009) BELGESEL FiLMi

7.1. Yonetmenin Biyografisi ve Filmografisi:

Nesli Colgecen: 1955 yilinda Manisa’da dogan yonetmen, 1976 yilinda
Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Basin Yaym Yiiksek Okulunu
bitirmistir. 1979 yilinda yonetmenlige baslayan Nesli Colgegen, belgesel ve kisa film
caligmalar1 yapmustir. 1983°te Kardesim Benim filmiyle ilk uzun metrajli filmini
¢ekmis ve Sedat Simavi Vakfi Sinema o6dili ile 21. Altin Portakal Film
Yarigmasi’nda en iyi 2. Film ve en iyi goriintii yonetmeni Odiillerini almistir.
Yonetmenin 1985 de ¢ektigi Ziigiirt Aga filmi en taninan kurmaca filmleri arasinda
yer almaktadir. Bu filmle Istanbul Film Festivali Dr. Nejat Eczacibasi Vakfi yilin en
1yl Tiirk filmi 6diiliinii, Antalya Film Festivali’nde en iyi senaryo, miizik, yardimci
kadin oyuncu, odiillerini alirken, ayrica film elestirmenleri ve Kiiltiir Bakanlig

basar1 ddiillerini de almistir.

1987°de ¢ektigi Selamsiz Bandosu filmiyle de Yazarlar Birligi yilin en iyi
Tirk filmi 6diiliini, Terciiman gazetesi yilin en iyi filmi ile yonetmeni 6diillerini ve
de Kiiltiir Bakanlig1 basar1 ddiiliinii almistir. 1991°de fmdat ile Zarife filmiyle 10.
Uluslararas1 Kanarya Adalar1 Ekoloji ve Doga Filmleri Festivali en iyi film 6duling
alarak uluslararasi bir bagariya da imza atarken ayni filmle Kiiltiir Bakanlig1 basari
odiiliine de layik goriilmiistiir. Ayrica 2001 yilinda ¢ektigi Oyunbozan, 2004’te
cektigi Ah Be Istanbul ve 2010°da ¢ektigi Denizden Gelen (Zeytin Dal:) filmleri

yonetmenin filmografisinde yer alan diger filmleri olusturmaktadir

Nesli Colgecen’in bunun disinda 1980°de ¢ektigi Cani belgeseli, 1982 de 8
boliim olarak ¢ektigi Tarih Boyunca Anadolu’da belgeseli, 1993°de ¢ektigi
Ankara’yt Seviyorum dram-belgeseli, 1994 de ¢ektigi Ballikayalar belgeseli ve en

son 2007’de gektigi Son Bulusma belgesel filmleri bulunmaktadir.*’,

7 http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=171, Ulasim Tarihi: 24.06.2014
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7.2. Filmin Ozeti:

Yirminci ylizyllin hemen basinda diinya iizerinde yayilmaci politikalar
izleyen emperyalist giicler, hasta adam olarak nitelendirdikleri Osmanli devletini de
yaptiklar1 planlarla aralarinda paylasarak kendi sOmiirgeleri arasina katabilmek
amaciyla isgale baglamiglardir. Ancak vatanina, yurduna bagli kahramanlar, buna dur
diyebilmek amaciyla 1. Diinya Savasi sonunda yenilmis olarak gosterilen ve yok
olmaya yiliz tutmus bir devletin son neferleri olarak, son bir gayretle Kurtulus
miicadelesine baslamislardir. Belgesel filmde, kahramanlik destanlar1 yazmis, iste bu
son neferlerden ve Kurtulus Savasi’nin son taniklarindan olan Corumlu Gazi Omer
Kiiylik, Konyal1 Gazi Yakup Satar ve Eskisehirli Gazi Veysel Turan’in giinliik

yasamlar1 ve savas yillarina dair anilar1 gézler ontine serilmektedir.

Gazi Omer Kiiyiik diger gazilere gore daha eli ayag tutan birisi olarak
ilerlemis yasina ragmen hayata/yaslhiliga direnmeye calismakta ve kdyde evinde
cocuklarnin yaninda yasamimm devam ettirmektedir. Gazi Omer Kiiyiik koyiinde
giinliik rutini icerisinde gosterilmektedir. Cocuklar1 ve torunlari ile birlikte ceviz
toplamaya gitmekte, sonrasinda toplanan cevizleri ayiklamakta ve kendince kdyde
islere yardim etmeye ¢aligmaktadir. Gazi, ¢evresinde sevilen ve sayilan biri olarak
taninmaktadir. Kendisine koyliilerden, iilkenin diger koselerinden ziyaretgiler
gelmekte, gelemeyenler saygilarini sunmak {izere mektuplar gondermektedirler.
Gaziye devlet tarafindan da sahip ¢ikilmaya ve istekleri yerine getirilmeye
calisilmaktadir. Diizenli doktor kontrolleri yapilmakta, maas1 6denmekte ve kdyiine
bir ilkokul yapilmasi isteyince bu istegini yerine getirmek amaciyla da valilikge
okulun ingaatinin yapimi baslatilmaktadir. Gazinin ¢ocuklarindan son iki istegi daha
bulunmaktadir. Once Ankara’ya Anitkabir’e gitmek ve Atasini ziyaret edip ona son
saygisint iletmek ve arkasindan da Kurtulus Savasi’ndan sonra kendisi gibi son kalan
diger iki gaziyi, Konya’daki Gazi Yakup Satar ve Eskisehir’deki Gazi Veysel

Turan’1 ziyaret edip onlarla helallesmek istemektedir.

Gazi Yakup Satar Konya’da yasamaktadir. Yatalak hasta olmasi nedeniyle
kendisine kizi bakmaktadir. Askeriye son gazilerden olan bu kahramana sahip

cikarak askeri hastanede bakimini iistlenmek istemektedir. Ancak kendisi evinde kizi
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tarafindan bakilmay1 tercih etmektedir. Fakat sik sik askeri komutanlar tarafindan
ziyaret edilmektedir. Kurtulug Savasi’nin son gazilerinden olan Gazi Veysel Turan
ise Eskisehir’de yasamaktadir. Yatalak bir hasta olmamasma ragmen, yasligin
getirdigi hareket zorluklar1 nedeniyle, Corumlu Gazi Omer K&yiik kadar hareketli bir
yagsama sahip olamamasina ragmen evin i¢inde de olsa yiirliylip hareket edebilmekte

ve kendi yemegini yemege ¢alismaktadir. Evinde kizi tarafindan bakilmaktadir.

Corumlu Gazi Omer Koyiik’iin son istegi ¢ocuklar tarafindan yerine
getirilmeye calisilmaktadir. Once Ankara’ya Anitkabir’e Ata’ya yapilan ziyaretin
ardindan, gazinin diger arkadaglarinin yanina gidilmektedir. Konya’daki Gazi Yakup
Satar’in yanina gidildiginde gazi onlar yataginda karsilamaktadir. Birbirlerine
sarilan hal hatir soran gaziler kulaklariin agir isitmesi nedeniyle anlagmakta zorluk
cekmektedirler. Hatiralardan bahsetmeye c¢aligsalar da hafizalar1 buna ¢ok fazla izin
vermemektedir. Sonrasinda Eskisehir’e Gazi Veysel Turan’in yanina gidilerek

gaziler goristiiriilmektedir.

Belgesel Filmde Kurtulug Savasi’nin, o dénem i¢in, sag olan son Kahraman
Gazileri Corumlu Omer Kéyiik, Konyali Yakup Satar ve Eskisehirli Veysel Turan
son bir kez bir araya gelerek bulusturulmakta, hatirlayabildikleri kadar hatiralarini
paylagsmakta ve sonrasinda da helallesmektedirler. Belgeselde gosterilen hiiziinlii

ancak bir o kadarda heyecan verici bu karsilasmalar izleyicileri de etkilemektedir.
EK 8 OYUN (2006) BELGESEL FiLMi

8.1. Yonetmenin Biyografisi ve Filmografisi:

Pelin Esmer: 1972°de Istanbul’da dogan ydnetmen, Bogazici Universitesi
Sosyoloji boliimiinden mezun olduktan sonra, bir yil Yavuz Ozkan'n sinema
atolyesine devam etmistir. Tiirk ve yabanci yapim belgesel, uzun metraj sinema ve

reklam filmlerinde yonetmen yardimciligi yapmistir.

2002 yilinda gektigi, ilk belgesel filmi olan Koleksiyoncu adli belgesel; Roma
Bagimsiz Film Festivali’nde En Iyi Belgesel Film, Ankara Film Festivali’nde de
ticlinciiliik odiillerini almistir. Yunanistan, Kiiba, Danimarka, Almanya ve ABD gibi

diinyanin dért bir yaninda gesitli uluslararas1 film festivallerinde gosterilmistir. Tlk
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uzun metraj belgeseli olan Oyun 2005 yilinda San Sebastian’da yarismistir. Oyun,
Tiirkiye’de gosterime giren ve DVD’si yaymlanan ender belgesel filmlerden biri
olmustur. Adana Altin Koza Film Festivali Yilmaz Giiney Am Odiilii, STYAD Tiirk
Sinemas1 Odiilleri Ozel Odiilii ve New York Tribeca Film Festivali En Iyi Yeni
Belgesel Film Yonetmeni Odiilii dahil olmak iizere, bir cok 6nemli 6diil kazanmis ve

diinyanin dort bir yanindaki sinema elestirmenlerinden ovgiiler almistir.

Ilk uzun metraj kurmaca filmi olan 11’e 10 Kala ydnetmenin Onceki
caligmalarinin basarisini izlemistir. San Sebastian Film Festivali’nin ana yarisma
boliimiinde yer alan film, diinyanin dort bir yaninda uluslararasi festivallerde
sinemaseverlerin hayranligim1  kazamrken 2010 Uluslararasi Istanbul = Film

8

Festivali'nde Jiri Ozel Odiili'ne layik goriilmiistir*®. Yonetmen, cekimlerini

Tosya’da gerceklestirdigi, basrollerinde Olgun Simsek ve Nilay Erdonmez’in yer
aldig1 ikinci uzun metraj filmi Gozetleme Kulesi’ni 2012°de tamamlamistir*™.
Yonetmenin bu filmi de yurtigci ve yurtdisinda diinyanin birgok yerinde film
festivallerine katilmis ve cesitli 6diiller almistir. Yonetmen Kadir Has Universitesi

Radyo Televizyon Sinema Bolumi’nde belgesel film Gzerine ders vermektedir.

8.2. Filmin Ozeti:

Belgesel filmde dokuz kéy kadininin erkek egemen sisteme karst duruslarinin
hikayesi anlatilmaktadir. Hikaye Mersin’in Toros daglarinda bir kd&y olan
Aslankdy’de ge¢mektedir. Kdyde yasayan bu dokuz kadin, uyum saglayamadiklari
kdy diizeninde ezilmekten usanarak yasadiklar1 bu hayata isyan etmektedirler.
Yasamlan tarlada, insaatta ya da evde ¢alisarak gecen bu kadinlarin, yagamin ezici
yiikiinii hafifletmek amaciyla ¢are arayislari sirasinda, akillarma yaratici bir fikir
gelmektedir. Kendi yasamlar ile hesaplasmaya yelken agan bu dokuz kadin, yine
kendi hayatlarindan yola ¢ikarak bir tiyatro oyunu yazmak ve oynamak amactyla bir

araya gelmektedirler.

Aslinda kendi hayatlarin1 yazip tiyatro sahnesinde oynama fikri, bir nevi

kendi kendileriyle yiizlesme oyununa doniismektedir. Kendilerine destek bulmak

18 http://www.oyuntheplay.com/tr_yonetmen_bio.htm, Ulasim Tarihi: 19.06.2014.
19 http://www.gozetlemekulesifilm.com/#yonetmen, Ulasim Tarihi: 19.06.2014.
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amaciyla, koy okulunun miidiiriine giden kadinlar, gerekli destegi alinca projelerini
uygulamaya koyulmaktadirlar. K&y okulunda planlar iizerinde calismaya baglayan
kadinlar, kendilerini bir anda bambaska bir boyutta paylagimlar iginde
bulmaktadirlar. Film boyunca bir taraftan paylasimlarini siirdiirtirlerken, bir taraftan

da kendi i¢sel yolculuklarina ¢gikmaktadirlar.

O zamana kadar kapisindan bile ge¢meye korktuklari okulda toplanan
kadinlar; okul miidiirii Hiiseyin beyle c¢alismaya basladiktan sonra, zamanla
kendilerine bile anlatmaya cekindikleri hayat hikayelerini ortaya dokerek,
hayatlariyla ylizlesmektedirler. Giinlerce, kdyiin erkeklerinin merakli bakislar
altinda, durmak, yorulmak bilmeden calisarak, tartigmakta ve ortaya Kadinin Feryadi
adli bir oyun ¢ikarmaktadirlar. Belgesel filmde, oyunun olusma siireci ve kadinlarin

bu siirecte gecirdigi degisim anlatilmaktadir.

EK 9 iKi TUTAM SAC: DERSIMIN KAYIP KIZLARI (2010)
BELGESEL FiLMi

9.1. Yonetmenin Biyografisi ve Filmografisi:

Nezahat Giindogan: 1968 yilinda Erzincan’da dogan Nezahat Giindogan,
Lise egitimine kadar Istanbul’da okumustur. 1987 yilinda Trakya Universitesi
Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii’nii kazanmis ancak politik
diisiincelerinden dolay1 egitimine ara vermek ve 6,5 yilin1 hapishanede geg¢irmek
zorunda kalmistir. 2001 yilinda hapishaneden ¢iktiktan sonra, Tiirkiye Insan Haklari
Vakfi'min (TIHV) organize ettigi sinema kursuna katilmis ve daha sonrasinda da

yarim kalan mimarlik egitimini tamamlamistir.

Ik olarak dogay1 ve barajlar1 konu alan Munzur Akmazsa belgesel filmini
cekmistir. 2010 yilinda, arastirmas1 ve yapimu ii¢ yili bulan Iki Tutam Sag¢: Dersim’in

Kayp Kizlar: belgesel filmini tamamlamistir. Evli ve bir ¢ocuk annesi olan
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yonetmen, halen belgesel film c¢alismalarint siirdiirmekte ve mimarlik

yapmaktadir*?°,

9.2. Filmin Ozeti:

1937-38 yillarinda “Ulus ve ulus-devlet olusumu siirecinde tebaadan yurttasa,
yerelden ulusala, dinsellikten laiklige, feodal toplumdan kapitalist topluma dogru
yasanan doniisiimde ulusal devlet anlayisi; Dogu ve Giineydogu Anadolu’nun sosyal,
kllturel, dini ve asiret yapisi ile ¢elismis buna bagli olarak Dersim Bolgesi’nde isyan
cikmistir. Bu isyan Dérdiincii Umum Miifettisligi ve Uciincii Ordu Miifettisliginin

katilimiyla bastirilmistir” %

. Fakat devletin, 1930’lu yillarda Dogu ve Gilineydogu
Anadolu’ya uyguladigi politikanin fazla sertlik yanlisi olmasi, 6zellikle isyanlari

bastirirken gereginden fazla gii¢c kullanmas1 giintimiizde de elestirilmektedir.

S6z konusu yillarda, Dersim’e yapilan 1slah amacgl harekat sonrasinda bir¢ok
insan Olmiis, yaralanmis veya iilkenin farkli bolgelerine siirgiine gonderilmistir.
Devletin bolgeyle ilgili politikalar1 geregince; a¢ ve agikta kalan yiizlerce kiz ¢cocugu,
asker ailelerine verilmistir. Tirk ve Stnni o6rf-adet ve geleneklerine gore
yetistirilmesi planlanan bu ¢ocuklarin ¢ogundan bir daha haber alinamamistir. Yillar
igerinde akibetlerinin ne oldugu belli olmayan bu kiz ¢ocuklarinin dykiisii ilk kez ki

Tutam Sag: Dersim’in Kayip Kizlar filmiyle ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmaktadir.

Belgesel film iki 6ykii iizerine kurulmaktadir. iki dykiiden biri, amca torunu
olan iki kiz ¢cocugunun Dersim harekat1 sirasinda nasil kaybolduklarini, askerlerce
nerelere ve nasil gotiiriildiiklerini konu almaktadir. Bu bdliimde Huriye ve Fatma
isimli kizlarin gotiiriildiikleri yerlerdeki uyum sorunlari, kagislar: ve ailelerinin izini
siirmeleri anlatilmaktadir. Filmde yer alan ikinci 6ykiideyse, evlatlik olarak gotiiriilen
fakat o giinden sonrada bulunamayan amca kizlar1 Semsi ile Sakine isimli kizlarin
hikayeleri anlatilmaktadir. Belgesel filmde sadece bu iki Oykii anlatilmamaktadir,
ayni zamanda bu Oykiiler lizerinden, Dersimli ailelerin miidahale sonrasi kaybolan

cocuklarimi arama siiregleri beyazperdeye taginmaktadir. Filmde anlatilan

20 http://www.iletisim.com.tr/kisi/nezahat-gundogan/9270#.U5_5GE2KDGg, Ulasim Tarihi:
17.06.2014.

*2! Tugba Dogan, Arsiv Belgelerine Gore 1937-1938 Dersim Isyani, History Studies, Volume 4/1
2012. http://www.historystudies.net/Makaleler/1495650815_8-Tu%c4%9fha%20Do%c4%9fan.pdf

XX


http://www.iletisim.com.tr/kisi/nezahat-gundogan/9270#.U5_5GE2KDGg

hikayelerde ac1 ve hiiziin, ayn1 zamanda kavugma sonrasi yasanan sevincin yarattigi

g0z yaslar1 yer almaktadir.
EK 10 MUSTAFA (2008) BELGESEL FiLMi

10.1. Y6netmenin Biyografisi ve Filmografisi:

Can Dundar: Arastirmaci, gazeteci ve belgesel yapimcisi olan Can Diindar,
16 Haziran 1961 de Ankara dogmustur. Ankara Atatlirk Lisesi'nde Lise 6grenimini
tamamlayan Diindar, 1982 yilinda Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi
Basin Yayin Yiiksek Okulu’ndan mezun olmustur. 1979 yilindan itibaren sirasiyla
Yanki, Hiirriyet, Nokta, Haftaya Bakis, S6z ve Tempo gibi dergi ve gazetelerde
calismistir. Ingiltere’ye giden Diindar 1986 yilinda London School of Journalism’i
bitirmistir. Orta Dogu Teknik Universitesi iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Siyaset
Bilimi ve Kamu Yonetimi bolimiinde siyaset bilimi dalinda 1988°de yiiksek
lisansini, aynt bolimde 1996°da doktorasini tamamlamistir. Televizyona 1988’de
TRT’de Seynan Levent ile baglayan Diindar, 1989 yilinda 32. Giin programinda

calismaya baglamistir.

Can Diindar kose yazarligina 1994°te Aktiiel dergisinde baslamigtir. Ayn1 y1l
Yeni Yiizyll gazetesinde giinliik kose yazilar1 yazmaya baslamis olan Diindar burada
bes yil caligmistir. Daha sonra Ocak 1999-Ocak 2001 yillar1 arasinda Sabah
gazetesinde kose yazarligr yapmustir. 2001 Ocak ayindan beri Milliyet gazetesinde,
ADA baslikli kose yazis1 yazarken, 1 Agustos 2013 tarihinden itibaren Milliyet

gazetesinden ayrilarak Birglin’de yazmaya baglamistir.

Can Diindar’in filmografisinin tamamini belgeseller olusturmaktadir. Bu giine
kadar yaptig1 toplam 28 belgesi bulunmaktadir. Bunlar tarih sirasina géne asagidaki

gibi siralanmaktadir: %2

e 1991 de Mehmet Ali Birand ve Biilent Capli ile birlikte ¢ektikleri TRT de
yayinlanan 10 boliimliikk Demirkirat.

e 1992 de Show TV’de yayinlanan 5 boliimliik Cumhuriyetin Kraliceleri.

%22 Can Diindar, http://www.candundar.com.tr, Ulagim Tarihi: 02.06.2014.
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1993 de Show TV’de yayinlanan Sart Zeybek.

1994 Show TV’de yayinlanan 10 boliimliik 12 Matrt.

1994-1995 yillart arasinda Show TV’de yayinlanan 6 boliimliik Golgedekiler.
1996-1997 yillart arasinda Show TV’de yayinlanan 10 bolimlik Aynalar.
1998 de Kanal D’de yayinlanan 4 boliimliik YUkselen Bir Deniz.

1999 da Biilent Capli ile birlikte cektikleri CNN Tiirk’de yayinlanan 3
bélumlik Ismet Pasa.

1999 da ATV’de yayinlanan 3 boliimlikk Zaten Tiyatro Dedigin Nedir ki?
2000 de NTV’de yayinlanan 10 boliimliik 4. Nesil.

2000 de NTV’de yaynlanan Atatiirk'iin Bankas.

2000 de ATV’de yayinlanan 2 boliimliik KOy Enstittleri.

2001 de CNN Tiirk’de yayinlanan Halef.

2002 de Kanal D’de yayinlanan 3 bolimliik Fenerbahge.

2002 de CNN Tiirk’de yayinlanan 4 boliimliikk Nazim Hikmet Belgeseli.

2002 de CNN Tiirk’de yayinlanan 11 boliimliik O Gun.

2003 de Kanal D’de yaymlanan 2 bolimlik Bir Yasam Iksiri: Nejat
Eczacibasu.

2004 de CNN Tirk’de yayinlanan 5 boliimlik Karaoglan: Bir Ecevit
Belgeseli.

2004 de CNN Tiirk’de yayinlanan Tiirkiye’de Insan Haklar1 ve Sivil Toplum
Gelisiminin Gorsel Tanitimini iceren Once Insan.

2004 de CNN Tiirk’de yayinlanan 10 boliimlik Yiizyiin Asklar.

2005 de Star’da yayimlanan 3 boliimliik Garip; Neset Ertas Belgeseli.

2005 de Nebil Ozgentiirk ile birlikte ¢ektikleri CNN Tiirk’de yayinlanan 2
bolumlik itk Durak.

2006 da CNN Tirk’de yayinlanan 4 bolimlik Yetistik ciinkii biz..! Mulkiye
Belgeseli.

2006 da NTV’de yayinlanan 3 boliimlik Calikuslari: Notre Dame de
Sion'un Cocuklari.

2007 de NTV’de yayinlanan 4 boliimliik Lider Portreleri.
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e 2008 de sinemalarda gosterime giren Mustafa filmi.
e 2012 de CNN Tiirk’de yayinlanan Delikanlm... Iyi bak yildizlara... Deniz
Gezmis belgeseli.
e 2014 de Arti Bir TV’de yaymlanan 17 Aralik - Erdogan’in en uzun gina.
Arastirmaci, gazeteci ve belgesel yapimcisi olan Can Diindar’in Ydnetmen
olarak belgesellerinin yani sira yayimlanmig birgok eseri ve aldigi birgok odiilleri
bulunmaktadir. Diindar aragtirmaci, gazeteci, belgeselci ve yazar olarak yasamina

devam etmektedir.

10.2. Filmin Ozeti:

Can Diindarin 28 Ekim 2008 tarihinde vizyona giren Mustafa adli Atatiirk’iin
hayatin1 kendi deyimiyle insani yonlerini ortaya ¢ikararak anlatti1 belgeseli lilkede
oldukca biiyiik yanki uyandirmistir. Belgesel film bazi kesimler tarafindan olumlu
karsilanirken, bazi kesimlerce de Atatiirk’e yapilmig bir hakaret olarak
degerlendirilmistir. Bu nedenle Atatiirk’e hakaret sugundan sikayet {izerine
sorusturma baslatilmistir. Ancak Sincan 2. Agir Ceza Mahkemesi, Yargitay 9. Ceza
Dairesi’nin, Can Diindar’in belgesel nedeniyle Atatiirk’e hakaret sugundan
yargilanmasin1 6ngéren mahkeme kararim1 bozma kararina uyarak, sikayet¢inin
itirazin1 reddetmistir. Gerekge olarak kararda, ifade oOzgiirliigiiniin demokratik
toplumun en Onemli temellerinden oldugu, toplumsal ilerlemenin ve her kisinin
gelisiminin baslica kosullarindan birini teskil ettigi vurgulanmistir. Avrupa Insan
Haklar1 Sézlesmesi'nin (AIHS) ifade &zgiirliigiinii diizenleyen 10. maddesine gore,
ifade 6zgiirliglinlin yalnizca iyi karsilanan, zararsiz veya dnemsiz oldugu diisiiniilen
degil, ayn1 zamanda kirici, hos karsilanmayan ya da kaygi uyandiran bilgiler ya da

k423

diisiinceler i¢in de gecerli oldugu vurgulanara s0zlesmenin 10. Maddesine atifta

bulunulmustur.

Can Diindar tarafindan, Sar1 Zeybek belgeselinden sonra, Mustafa Kemal
Atatiirk, yine bir belgesel sinema filmi ile seyirciyle bulusturulmustur. Mustafa

Kemal Atatiirk’{in hayatinin anlatildig1 ve senaryosu Can Diindar tarafindan yazilan

*23 Hiirriyet Gazetesi, http://www.hurriyet.com.tr/kultur-sanat/haber/21424849.asp, Ulasilma Tarihi:
04.06.2014.
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ve Can Diindar tarafindan yonetilen Mustafa filmi elestirmenlerin bir kismi
tarafindan yilardir belli bir kisitlarda yapilan belirli donemlere bagli kalan
belgesellerden farkli olarak Mustafa Kemal’i yeni nesile en iyi anlatabilecek sekilde
hazirlanmig bir belgesel film olarak nitelendirilmektedir. Mustafa filminin miizikleri

diinyaca iinlii miizisyen Goran Bregovig tarafindan bestelenmistir.

Mustafa belgesel filminin konusunu, Mustafa Kemal Atatiirk olusturmaktadir.
Filmde dogdugu topraklardan askeri yonlerine, politik kisiliginden insancil yonlerine
kadar kapsamli bir sekilde Mustafa Kemal anlatilmaya calisilmaktadir. Ancak
belgesel kimi izleyiciler tarafindan goklere ¢ikarilirken, kimilerince yerden yere
vurulmaktadir. Ozellikle Mustafa Belgeselinin en ¢arpici tarafi, filmin sonlarinda
islenen ve Mustafa Kemal’in yalmizligin1 anlatan boliimleri ile olusturulmustur. Bu
boliimde Mustafa Kemal’in devrimleri gergeklestirmek i¢in tiim u¢ noktalardan nasil
uzaklastig1 ve devrimleri ugruna nasil yalmzlastig1 anlatilmaktadir. Oyle ki bu durum

birgok kisinin tepkisine de yol agmaktadir.
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