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ABSTRACT

CAUSES OF 20th CENTURY ABSTRACTION OF MODERN ART

Oskay,Bahar
Ms., Department of Fine Arts

Supervisor: Assoc. Dr. Giilveli KAYA

December 2010, 65 pages

In this thesis (work),the abstract art in 20th Century of Modern Art through how and at
what stage, and today we focused on directing. 20.th Century Modern Paintings Abstract
recovery reasons are examined from Paleolithic era until today, extending a period of time,
abstract art, the current location was surveyed and compared. In changing world, meaning
and above all very concepts of change avoidable.This concepts; 20 th Century period and
the socio-political throught and its interaction with the field direction of abstract art and

how we tried to give.

Rapidly changing and growing industry after the revolution in the understanding of art the
art of abstact art is inevitably always be in highlighted. Abstract art of the emergence of the
investigations; 20th Century Modern Art gives shape to different currents of artist, works
in the abstract tendencies are investigated.With in this thesis work, Bahar OSKAY’s

paintings and the concept of abstraction is focused on the development.
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20. Y.Y. MODERN RESIM SANATININ SOYUTLASMA NEDENLERI

Oskay,Bahar

Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar Boliimii

Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Giilveli KAYA

Aralik 2010, 65 sayfa

Bu tez calismasinda; Soyut sanatin, 20. Yiizyll Modern Resim Sanatina nasil ve hangi
asamalardan gecip, giiniimiize yon verdigi izerinde durulmustur. 20. yiizy1l modern resim
sanatinin soyutlasma nedenleri incelenirken, Paleolitik donemden, giiniimiize kadar uzanan
bir zaman diliminde, soyut sanatin su anki yeri arastirilmis ve karsilastirilmistir. Degisen
diinyada anlamlarin ve herseyden c¢ok kavramlarin degismesi kac¢inilmazdir. Bu
kavramlarin; 20. ylizy1l doneminin sosyo-politik ve diisiin alanlariyla olan etkilesimi ve

soyut sanata nasil yon verdigi arastirilmistir.

Endiistri Devrimi’nden sonra hizla degisen ve gelisen sanat anlayisi icerisinde soyut

sanatin kacinilmaz oldugu ve sanatin her daim icinde olacagi vurgulanmstir.

Soyut Sanat’in ortaya cikis nedenleri incelenirken; 20. Yiizy:ll Modern Resim Sanati’na

yon veren sanatcilarin eserlerinin analizi (P.Picasso, P. Cézanne, P. Mondrian, W.



Kandinsky...v.b.) yapilmis olup, farkli akimlara ait sanatc¢ilarin, yapitlart igerisindeki
soyut egilimler incelenmistir. Bu ¢alismayla; Bahar OSKAY 1n resimlerindeki soyutlama

anlayisi iizerinde durulmustur.

RESIM LISTESI
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1. GIRiS

20. ytizyilin modernlik anlayig1 insan1 soyut bir degerler sistemi iiretmeye ve bu degerler
sistemi i¢inde yagamaya dogru itmistir. Bu anlamda sanat¢i da nesnel diinyanin gercekliginden
uzaklasarak, sistemini kendi diislincesinin yarattig1 soyut bir zihinselligin diinyasina katilir.
Ismail Tunali’nin deyimiyle insan boyle bir soyut degerler sistemi icerisinde yasarken, “20.
Yiizyithin sonlarina dogru artik biiyiik olciide nesnel gerceklik diinyas ile ilgisini yitirmis, hatta

onu yok sayarak asil varligi bilerek, diisiinerek ve yaratarak yagamak istemistir.”(Tunali,1981)

Bu nesnel ger¢eklik karsisinda, sanatci, gergek diinyadan sectigi bir nesneden yola ¢ikmis olsa
bile, secilen nesne yapitin olusmasi sirasinda artik nesne olmaktan ¢ikmis, kendi 6ziine dogru
yol almaya baslamistir. “Aslinda resim yiizeyine aktarilmis her bicim ister organik, ister
geometrik olsun, soyutlanmuig bir bicimdir. ’’(Tansug, 1993) “Sanatta giizel, bir soyutlamayla ya

da bir soyutlama da gerceklegir.” (Timurcin,2000)

Bu aragtirmaya baslarken Oncelikle modern sanatin gelisim evrelerinde, soyutun nasil bir
gereksinimden dolayr ortaya c¢iktign lizerinde durulmugtur. Ciinkii sanatta soyutlagsma
gereksinimi tarihsel siire¢ olarak tek bir nedene bagl degildir. Bir¢ok faktoriin ilgili oldugu,
olduk¢a karmasik bir degisim siireci s6z konusudur. Bu nedenle soyutun arastirilma ve
gelisme temelleri giiclendikce dogadan uzaklasma nedenleri de dogru orantili olarak

artmaktadir.

Soyut sanatin tarihsel evrelerde gecirdigi asamalarin giiniimiizdeki sanati nasil etkiledigi
izerinde durulmustur. 20 yiizyilin baslarinda hizla gelisen sanat ortaminin igerisinde, bu

yiizyillin soyutlagma nedenleri incelenmistir. Soyutlasma nedenleri incelenirken donemin



ekonomik, sosyo- politik, diisiin alanlarindaki gelismelerinin, soyut sanata nasil yansidig:

iizerinde durulmustur.

2. SOYUT SANAT VE SOYUTLAMA

2.1. Soyut

“Bir nitelik, ya da kavramin gercekte ait oldugu nesneden yalitlama icinde diisiiniildiigii
zaman sz konusu olan ozellik soyut diye ifade edilmekle birlikte, Hegelci felsefede sadece
nitelik ve kavramlarin degil, fakat ait olduklar: biitiinliikten yalitma icinde diisiiniildiikleri
zaman bireysel nesnelerinde soyut olduklart soylenir... Bu felsefede, tek hakikat biitiiniin
hakikati, biitiinsel hakikattir; biitiin soyutlamalar bir carpitma ya da yanlislamayt ihtiva eder.
Var olan her seyi kapsayan biitiin disinda, tek tek her varlik bir dereceye kadar

soyuttur.”’ (Cevizci,2002)

Soyutlanmis olanin niteligi; Biitiiniin niteligini dile getiren somutun ziddi olan soyut;
soyutlanmis olarak ifade edilir. Hint - Avrupa dillerindeki ayirt edilmis ve bir seyden alinip
cikarilmig anlamlarim1  dile getiren Latince abstracton deyiminin karsili@i olarak

kullanilmaktadir.

Soyut kavraminda; *“ Nesnelerin niteligi gibi, gercekte kendi basina var olmayan, nesnelerin
niteligi olarak var olan, ancak nesnelerden cekilip cikarilarak tasarlanabilen (biiyiikliik,
kiiciikliik, beyazlik, kirmizilik gibi) kavramlar, idrak edilemeyen geyleri gosteren (adalet vb.)

kavramlar, nesnelerin ozelliklerinden styrilmig olan biitiin genel kavramlar kastedilmektedir.



Soyut diisiince ise; Duyular ve idrak edilir olandan siyrilmis kavramlar, diisiinme ile varilan
diisiince anlamina gelir. Icerdigi duyusal ya da algisal ogelerin azligi dolayisiyla soyut

sayilan bir tasarima, kavrama denir.”’ (Turani,2003)

Cagdas diisiince ve duyularla algilanan, dogal nesneler diinyasindan uzaklagsma olarak, soyut
sanat1 nitelendirebiliriz. Soyut, diisiinsel bir objeler diinyas: kurmaya yonelmistir. Bu diisiince,
kiiltiir varligiin bir bagka yonii olan sanata dayanir. Bilim ve felsefe gibi, kiiltiir ve sanat ta
cagin diislince bicimine uyar. Cagdas diisiince sistemleriyle, ¢cagdas sanat bicimleri ayn1 ilgi

anlayisinda ele alinmak durumundadir.

2.2 Soyutlama

Soyut; Dogal nesnelerden uzaklasilip, yeni bir nesnellige ulasilmasinda, diisiinsel bir nesneller
diinyas1 yaratmaya yoneltmektedir, soyutun bu nesneller diinyas1 ve algisal ogelerin azligi,
soyutlamada arastirilan fenomenlerden, yap1 ya da karakterlerini betimlemeyi istedigimiz
birtakim Ozellikleri ve ortak noktalar1 bir siniflamaya temel yapmak iizere se¢cme islemini
oldugu kadar, bu siirecin iiriinii olan seyi de gostermektedir.” Baska bir deyisle soyutlama, bir
yandan soyut bir fikir veya kavram, bir dizi ozellemesinden yalitlayp ¢ikartan biligsel siireci
bir yandan da bu siirecin sonucu olan sey ya da kavramin zihinsel tasarumi olan soyutlama,
arastirllan konuda, arizi ya da ilineksel olant ayiklayarak,ézsel olami betimleyen zihinsel

yapimi da ifade eder.’’ (Hangerlioglu,1999)

20. ylizyilin basinda Wilhelm Worringer, sanat tarihine yeni bir arastirma mantigl getirirken,
tiim sanat yaratmalari icin iki kavram saptamak ister. Bu iki kavram, iki temel ictepiyi, iki
psikolojik fenomeni karsilar. Bunlardan biri, biitiin natiiralist egilimli sanat anlayislarinin
dayandig1 6zdesleyim ictepisi, 6biirli de tiim anti-natiiralist, soyut egilimli sanat anlayislarinin

dayandig 'soyutlama' ictepisidir. Soyutlama ictepisi, 6zdesleyimin natiiralist sanat iisliiplarini



aciklamasina karsilik, soyut sanat iisliplarini aciklayacaktir. Boylece; Worringer, tiim sanat
isliplarini ve sanat tarihini agiklayabilecek iki temel igtepi ve iki temel kavrami ele gecirmis
oluyor. Bu iki kavram iki psikolojik yetiyi ifade ettiine gore, tiim sanat iisliplar1 ve bu

iislliplardan olusan tiim sanat tarihi, psikolojik bir temele oturtulmus oluyor.

Soyutlamayi, Gloiner’in tanimiyla soyle Ozetleyebiliriz; “Bir nesnenin ozelliklerinden veya
ozellikleri arasindaki iliskilerden herhangi birini tek basina ele alan zihin iglemi. Soyutlama,
bilgi edinme siiresinin en son merhalesini gerceklestiren soyut kavramlar elde etmek icin
yvapiulir. Gergekte ayrilmayan, diisiincede ayirmaktir. Soyut kavramlar elde edilmeden hicbir
olaya ve olayin oziiniin ve gerceginin bilgisine varilamaz. Her tiirlii fikir hayatinin temeli olan
kavramlar veya soyut ve genel fikirler, soyutlama yoluyla meydana getirilir. Bu bakimdan
soyutlama, bilme siiresinde gerekli olan bir metoddur.

Bir seyin ayirt edici ozelliklerinden birini diigiince yoluyla yalitilmaya ve ozelligi, nesnenin

obiir ozelliklerinden bagimsiz olarak ele almaya dayanan diisiinsel islemde diyebiliriz.

Soyutlama somutun karsit anlami degildir. Daha cok belirlenmemis durumdaki gercekligi
ifade eder. Yani kendini ortaya koyma siirecinin basinda heniiz kendinde bulunan gercekligi

belirtir. Bu anlamda soyut, salt ve yalin olanla dzdesir.’’ (Gloiner,1995)

2.3. Soyut Sanat

Soyut Sanat terim anlamiyla; ‘Biitiin dis gercekleri reddeden, yalniz yalin renk ve formlarla
estetik duygular, heyecanlar uyandirmay1 amaclayan bir sanat tiirii ve kavramidir. Bu sanat
tiirline non - objective, non — figiirative ve hatta tasvire yabanci anlaminda non -
representative de denilmistir. Ancak bu tamimlar ve deyimler soyut sanati geregince
degerlendirmeye yetmemektedir. Geometrik olan ya da olmayan figiirleri kullanan soyut sanat

bir 6lciide objektif, yani konuludur. Daima bir fikri, bir seziyi dile getirir.



Gergek soyut sanatg¢ilarin konulari, imajlari, cogu kez giinliik yasam gerceklerinin yarattig
izlenim ve heyecan O6geleri olmustur. Soyut Sanat zihinsel bir olaydir ve doganin taklidi
disindadir. Yaratict giiciin mutlak 6zgiirliigii soyut sanatin degismez karakteristigidir. Baska
bir anlatimla Soyut Sanat:” Insan, tabiat ve esya gibi canli veya cansiz herhangi bir figiir ve
objeye bagl olmayan sanat goriisii Abstra (abstrait, abstrak) sanat da denir. XX y.y. resim
heykel sanatinda yeni bir diinya goriisii olarak dogan bu anlayis, empresyonizm'in ve
kiibizm'in iiriinii sayulr. Figiirii reddeden soyut sanatta, resimde salt renk ve ¢izgi unsurlart ile

heyecan ve sanat giiciine ulasan kompozisyonlar yaratmak esastir.”’ (Larousse,1997)

Goriilebilir gercekligin karsiti olarak nitelendirebilecegimiz soyut sanat, sanat yapitlarinda
yaratilan ve goriilebilen insanin anlatim diinyasidir. Bu diinya, duyularla algilanan gergekligi
asan, duyusal olandan uzaklasilip yaratilan, soyuta, 6ze ulasmaya calisan bir diinyadir. Soyut
bicim olusturmada resim, goriilebilir olan dogal etkiye gitmez. Maddesellige biiriinmez.
Bunun tam tersi, yiizey icinde bicim olusturarak, kendini yiizeysel olarak aciklar. Ug
boyutlulugu, yiizeyselligi indirgeyerek yalniz bi¢imsel ilgiyi tanimlamis olur. Soyut sanatin
aradig goriinebilir objeler degil, diisiinsel objelerdir. Bunun nedenlerinden en dnemlisi, resim
sanatinin gorme sanatindan 6teye diisiinme sanati olmasindan kaynaklanmaktadir. Soyut sanat,
duyusal algilamalardan, tekrardan, goriilebilir olandan arinarak varligi goriinebilir kilmay:
amaclamaktir. Goriiniir kilinan gerceklik duyularla algilanan gerceklik olmayip, onlarin

anlamudir.

“ Doga goriintiilerine bagl olmayan sanat. 20.yiizyilin resim ve heykel anlayisinda yeni bir
diinya goriisiidiir. Soyut sanat, esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden faydalanmayt
reddedip, resimde renk, ¢izgi ve diizlemleri diizenleyerek bunlarla heyecan verici
kompozisyonlara ulasmayir amag edinir. Kandinsky'e gore, miizik kompozitorii nasil ses
birimleri olan notalari kompoze ediyor ve soyut bir anlamda heyecanimi anlatabiliyorsa;
resim de renk lekeleri, siyah beyaz tonlari ve boya maddesinin islenis olanaklari ile heyecan
verici anlatimlara ulasabilir. Yiizey, c¢izgi, nokta ve renk ile bu anlayis yeni bir

konstriiktivizm'i de ortaya ¢ikarnustir. Soyut sanati ilk ortaya atan ve 1910 yilinda eserini



veren Kandinsky'dir. Soyut sanat fikri ilk olarak 19. yiizyilin ilk yarisinda Romantik akimin

temsilcilerince ortaya atilmistir.”’(Kinay,2005)

Bugiin bu alanlarda yapilan cesitli agiklamalarla soyut sanat ile non-figiiratif sanat1 birbirinden
ayirmak sorunu ortaya ¢ikmustir. Soyut sanat, sonu¢ bakimindan soyut goriiniislii olmakla
beraber, baslangicta sanat¢i bir doga esini ile ya da niyeti ile baglayabilir. Yani resmin
baslangici dogadandir, sonu ise dogadan tamamen uzaklagmistir. Soyut sanatin getirecegi
kendine 6zgii bi¢im anlayisinin amaci; temel varliga, evrensel olana ulagsmak, ona bi¢im ver-
mektir. Soyut sanatta, geleneksel alisilmig sanatta oldugu gibi ne bir doga ne de bi¢cim verme
anlayis1 vardir. Soyut sanat degismeyen temel varligi diisinmek ve aramaktadir. Yeni bir
varliga, yeni bir gerceklige ulasmak durumundadir. Aragstirici, yaratict diisiince, bicim verici
diisiincedir. Diislincenin bigime ulagmasi sanat1 olusturur. Bicim vericinin amaci, kendi estetik
algilamasi icinde varligin anlamina bi¢cim vermektir. Soyut sanatin aradigi gerceklik, dogal
nesnelerin olusturdugu gerceklik olmayip, sanatginin kurdugu yarattigi bir gergekliktir. Bu
gerceklige ulasmanin yolu, doga bicimlerinin bozulmasi ve giderek ortadan kaldirilmasidir.
Ancak, boylece yeni bir ruha, yeni bir estetik anlayisa ve yeni bir dengeye ulasilir. Dogal
bicimlerin indirgenmesi, ayristiritlmasi, yok edilmesi, yerini diisiinselligin, zihinsel
tasarimlarin, temel varligin ve evrenselligin almasiyla yeni bicim olusturmanin sistemi
kurulur. Kurulan bu sistem i¢inde ruh ve maddenin, bireysellik ve tinselin denklesmesi sanat
yapitinin uyumunu olusturur. Sanat yapitlari, estetik deger olciilerini uyum kavraminda bulur.
Uyum yalniz soyut sanatin bir elaman1 degildir. Ge¢misteki sanat anlayislart i¢inde sanati
anlama ve belirlemede bagvurulan bir 6l¢iidiir. Soyut sanat yapitinin bi¢im, denge ve 6zii, tiim

karsit 6gelerin dengesi ve uyumu olarak yorumlanabilir.



3. RESiM SANATININ SOYUTLASMA SURECI VE NEDENLERI

Soyut sanat, kesfetmeye yonelik duygu ve heyecan yiiklii zekayr disa vurma olayidir.
Diisiinmek nesne ile iligskiyle baslar. “Nesnenin cevresiyle ve kendi icindeki iligkilerin
diisiinsel planda organizasyonuna “soyutlama” diyebiliriz. Diisiinmek isteniyorsa, bilincin
tiim gorsellikten arinmmast gerekir. Arnheim; “Algilama ve diisiinme birbirinden ayri
olamazlar. Soyutlama, her ikisi arasindaki vazgecilmez bag ve onemli ortakliktir” der.
Maurice Denis “Unutmayn ki bir resim, listii renklerle belli bir diizene gore boyannus diiz bir
yiizeydir” derken, bu goriis iic boyutlu govdelerin bosluga yerlestirilmesi ilkesine dayanan
Ronesans resim anlayiwsimin sonunu haber verdigi gibi, soyut sanata c¢agri olarak da
yorumlanmaktadir. Soyut sanat yapitlart anlamlarini cogu zaman iclerinde tasirlar. Soyut
anlayist bir tablonun herhangi bir seyin resmi olmasi ilkesine taraf olmaktan c¢ok, ic
yvasantilarin dolaysiz disa dokiilmesi anlamina geldigi seklinde yorumlayanlar var. Bu bir
anlamda dogadan ama doga olamayan konstriiksiyonlar yapmaktir. Doganin goriintii bicimini
benimseyen mantik, soyut resimde gecerli olmayinca, salt resimsel dgeler ve onlarin
birbirleriyle iliskileri, tablo diizeninin baglantilarina gore daha engelsiz olarak
olusturulabilmektedir. Soyut resimde, resimsel diizenlemeye iliskin salt resimsel mantik on
plana cikmaktadir ve ister istemez yeni bir resim yiizeyinin gerceklestirilmesi geregi degisime

ugruyor’’.(Ziss,2009)

Soyut Sanat, modernlesme siirecinin temel varligl olan ‘yeni’ sanat anlayisinin gelismesinde
onemli bir rol oynar. Bu yeni olam arayis, yazinin icat edildigi Mezopotamya bolgeleriyle,
eski Iran kiiltiirlerinin en erken asamalarinda, seramik vazolarin iizerinde figiirlerin stilize
edilmesinden giiniimiize kadar uzanan ve temelinde hep ‘yeni’yi arayan bir diisiince sistemidir.
Bu anlamda da, Mezopotamya kiiltiiriindeki sanatin yalinlig1 ve yorumlanabilirligi 'yeni’ sanat
anlayisinin, o donemlere bakildiginda nasil gelistigi hakkinda somut bilgiler verir. Sanat

tarihinin gelisim siirecine bakildiginda, sanat her zaman varolan sosyal yasantinin Oniinde



olmus ve her zaman yeniliklerin habercisi olmustur. Paleolitik donem heykellerine
baktiginizda, bu heykelleri yapanlarin ger¢ek anlamda bir deformasyona basvurup yeni bir
figiir anlayis1 gelistirme pesinde olup olmadiklar: kesin olarak bilinmemektedir. Ancak eserler
bize var olanin kopyast veya izdiisiimii niteliginde olmadigini, soyutlamaci (arindirici ve
sembolik) bir tutum icinde olduklarini gostermektedir. Bunun icindir ki, bu figiirler tarih

boyunca bir¢ok sanat¢iya esin kaynagi olmustur.

Ancak bu egilim bilingli bir tutum veya tavirdan ziyade, geleneksel bir iiretim bi¢cimi veya
ifade niteligindedir. Esas amaclarinin aslinda betimleme ve sembolize etme oldugu
goriilmektedir. Ancak formlardaki yalinlik, gercek olana sadik kalmama gibi 6zellikleri soyut

bir diisiince anlayisi ile yorumlanabilir.

Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim adli kitabinda tarih oncesi caglarin sanat
isteminde soyut egiliminin varligina deginmektedir; “Ilkel budunlarin sanat istemi,onlarda
genel olarak boyle bir sanat istemi varsa - sonra biitiin ilkel caglarin sanat istemi ve son
olarak da gelismis belli Dogu uygar budunlarin sanat istemi bu soyut egilimi

gosterir.”(Worringer,1985)

Resim2.1 Paleolitik Cag,Anonim Heykeller,M.O. 6000



Soyut sanati bir dogaclama sanati olarak nitelendirenlerde vardir. Sanat etkinligi,
empresyonistlerde g6z duyarliligina, ekspresyonistlerde bilingalt1 giiclere, bilingalti
duyarliligina ve coskularina dayaniyordu. Worringer soyut sanati, bir psikolojik etken, bir
ictepi olarak agikliyor. Ne var ki, bu soyutlama ictepisi ilkellerde bilingsiz bir mekanizma ile
soyut sanata gotiirdiigii halde uygar insanda bu igtepi bu kez bilingli bir duyguya doniiserek
metafizik bir nitelik elde eder. “/nsanligin, ilkcagdan bu yana meydana getirdigi topluluklarla,
biraktigr yapitlart inceleyen calismalar yapilmigtir. Belirli yonetim diizenleri icinde yaratilan
yvapitlarin siniflandirilmasiyla ortaya ¢ikan yasa gecerliliginde kimi esaslarin, ele alinan

konunun agikliga kavusturulmasinda biiyiik payt oldugu gozlemlenmigtir.” (Turani,2008)

Gercek anlamda bir sanat eserinin “’soyut — (abstract) ** olarak nitelendirilmesi, tanimlanmasi
yiizyillar sonra gerceklesmistir. Fakat boyle bir sonuca ulasilabilmesi icin insanlifin bu

evreleri yasamasi, sanatin bu evrelerden gecmesi gerekiyordu.

Resim 2.2 Leonardo Da Vinci,Kayaliklar Meryemi, 1491-1508



Sanatin gecirdigi bu evrelerden erken Ronesans doneminde farkli bir duyarlilik, farkli bir
yorumsalci bakis egemen olmustur. Estetik ve sanatla ilgili diisiince ve aragtirmalar, ortacagda
hemen hemen ortadan kalkmistir. Estetigin sorgulanmasi, tamamen kuskusuz donemin
gerektirdigi bir siire¢ olmustur. Bu siirecte figiirlere uygulanan deformasyon ve yorumsalci
bakis, tipki soyut sanatta oldugu gibi avangart ve radikal degisiklikler gerektirmistir. Zamanla
degisen ve onem kazanan birey, Yiiksek Ronesans doneminde daha 6zgiir diisiiniir ve sanata
olgun meyvelerini vermeye baslamistir. Diisiinsel ozgiirliige giden yolda siiratle ilerlemeler
olmus ve erisilen asamalar, giinlimiiz sanatinda iz birakmistir. Nitekim ortacagin diisiinsel
evrime diisiirdiigii kapkara golgeye tam anlamiyla karsit bir davranis olmanin niteligini tagiyan
Ronesans ve onu izleyen Hiimanizma hareketleri, 17. ve 18. Yiizyillar boyunca, Antik
Donemlere ait estetik anlayisin yepyeni bir goriisle tazelenmesine olanak saglamistir. Bu yeni
goriis, estetigin daha ¢ok psikolojik yonleri iizerinde gelisip, gliniimiiz sanat anlayisina kadar

olgunlagmistir.

Ronesans doneminde giiclenen ve radikal degisimlere yol gosteren sanat anlayisi Maniyerist
anlayisla en iist noktaya ulasmistir. 16. yiizyll Maniyerizm doneminde artik sanat¢i klasik
kompozisyon kurallarini irdelemeye baslamig, yorumun egemen oldugu bir diisiince ile
resimlerini betimlerken, formlar1 deforme etmeye ve ideal estetik kurallarin1 degistirmeye,
yeniden sorgulamaya yonelmistir. Bu donemde yapilan resimlerdeki deformasyon ve sanatin
gelismeleri; soyut sanatin kattigi ‘yeni’ olam yaratma diisiincesini desteklemektedir.
Maniyerizm doneminin bu tavri soyut sanatin kesfetmeye yonelik duygu ve heyecan yiiklii

zekayr disavurma olayidir.
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Resim 2.3 EL GRECO, Orgaz Kontunun Topraga Verilisi, 1570

Maniyerizm Donemininde sanatgilarin farkinda veya farkinda olmadan resimlerinde
kullandiklar1 deformasyon, o donemin kuskusuz yeni bir arayis, yeni bir sanatsal bakisin
egemen oldugu bir doneme girdigini miijdeler gibidir. Donemin, 6nemli sanatcilarindan biri
olan El Greco’nun ‘Orgaz Kontu'nun Topraga Verilisi’ adli tablosunda figiirlere uyguladigi
deformasyonda da Maniyerist donemin sadece uslupsal bir siire¢ degil, var olanin yeniden
sorgulandig1 bir doneme girildigini isaret eder gibidir. Greco, tiim figiirleri sanki goge
yiikseleceklermis gibi uzamis bicimde betimlerken belki de, kendi doneminden sonra ortaya

cikacak sanat akimlarina 6nemli rol tisleneceginin farkinda bile degildir.

Modern sanat i¢in sik sik vurgulandigr gibi eger sadece ’ duyarlilik’” denilen 6zellige bakacak
olursak, biitiin tarihsel gelisim icinde bunun sanatin temel 68esi oldugunu goriiriiz. (Magara
resimlerinden Michelangelo’ya ve Picasso’ya kadar.) Ama duyarlilik tek deger degildir.

Basarili uygarliklarin sanatlarinda oldugu gibi mantiksal veya hayali doga degerleri ile temel
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duyarlilik kacinilmaz sekilde birbirine karistirilarak, kiiltiir degerleriyle gelistirilmistir. Onlar
duyarliligi, sosyal yap1 icinde kullanmiglardir. Bu sosyal yapinin bir cesidi de sanat tarihi
i¢cinde olusan tiim degisimi agiklar. Sanatin canlilig1 sosyal 6gelerden olusan duygusal zihinsel
eylemlerle, duyarliligin arasindaki ince dengenin olusumuna bagli gibi goriiniir. Bu eylem
diyalektik goriinecektir. Gerilim ve zitliklarla gelismektedir. Duyarliligin gelismesiyle form
yeni bir anlam kazanir, yorum sanatin ana 6gesi halini almaya baslar. Bir yandan da sanatc1
kendi tarihsel gelisiminin izini takip eder ve otantik geleneklerle de bagini siirdiiriir.
Maniyerizm doneminde de sanatgi, ileri atilimlarla yeni 0zgiin bir duyarliligi yakalamustir.

Klasik resmin alisilmis olusumlarina baskaldirmaktadir.

3.1. 19. Yiizyil Resim Sanatimin Gelisimi ve Akimlar Siireci

19. Yiizyil, Avrupa ve Amerika tarihi icin devrimlerin yiizyili olmustur. Bu yiizyil iki tiir
devrimle baslamistir: Birincisi makinelerin kesfinin simgeledigi sanayi devrimidir, digeri ise
Amerika ve Fransa ‘da demokrasi adi altinda gerceklesen devrimlerdir. Bu siyasi olaylarin
etkisi, donemin sosyo-politik yapist o donemin sanat anlayisimi kokten etkilemigtir.19.
yiizyilda sanatgilarin baslica koruyucular1 ve siparis kaynaklari olan kilisenin ve soylularin
yerini aydin burjuvalar, ulusal devlet kurumlar1 ve ulusal akademiler almaya baglamistir. 19.
yiizyilda erisilen bu diizey ve sanatin destekg¢ileri sanatin giiniimiizde kimler tarafindan, nasil

desteklenecegine ve sanatin hangi yonlerde ilerleyecegine bir 6n kaynak olmustur.

19. yiizyilda ¢ikan akimlar, tipki 18.yy ve 17. yy ‘da oldugu gibi bir 6nceki akima olan
tepkinin dogurdugu bir akim siireci olmugtur. 19. yiizyilda yogunlasan akimlar siireci, 20.
yy.’da daha radikal sonuglara ulasacaktir. Onceki akimlara gosterilen tepki, bir etki niteliginde
sanat eserlerine yansimaktadir. Sanatin ulastigi sonu¢ hep daha yeniyi aramak olmustur. 19.
yiizyildaki akimlar; Romantizm, Klasisizm, Empresyonizm soyut sanatinin giiniimiizde nasil
varoldugunu bize anlatan 6nemli kaynak olmuslardir. Romantizm ile giiclenen duyular
diinyasi, Empresyonizm’in renk anlayisiyla pekisip soyut sanatin giliniimiizdeki
kacinilmazligini vurgulamis ve sanatin bir¢ok kademesinde her daim izlerini siirdiirmeyi

basarmistir. Romantizm akiminda sanatcilar dogaya oldugu gibi bakmak yerine, kendi i¢
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diinyasindaki duygularn tipki bir elekten gegirircesine, yorumlayici bir bakis cercevesinden
tuvallerine yansitmiglardir. Tipki Maniyerizm doneminde oldugu gibi Romantizm doneminde
de pek c¢ok sanat¢ct olagan sayilabilecek Olgiilerden uzaklasmis ve yorumcu bakisin
gerektirdigi bir deformasyon anlayisina ulasmistir. Bu donemde en cok duygularin 6nemi
vurgulanirken, sanat¢i varolan kacginilmaz gercege hislerini de katmistir. Romantik akimin
onciilerinden Caspar David Friedrich ‘in yapitlarinda bu yorumsalc: bakis hakimdir. Dogay1
oldugu gibi ele almak yerine onu sorgulayip, duygularinin siizgecinden gecirdikten sonra
resmetmeye yonelmistir. Bu yorumsalc1 bakis, Aydinlanma Donemi ile birebir iliskilidir.
Aydinlanmayla beraber bireyin dnem kazanmasi, sanatci ile yarattiklar: eserler arasinda giiclii

bir bag kurmasina neden olmustur.

Resim 3.1.1. Caspar David Friedrich, 1800

XIX. yiizyilda bilim ve endiistriyel gelismenin sagladigi ekonomik faktorler,” Modern Sanat’in
ortaya ¢ikmasinda rol oynayan etkenlerden biridir. Kesifler ve dogrudan somut teknikler
izerine ortaya atilan yeni teoriler sanat tizerine énemli etki yapmuslardir. Sanatcilar estetik
kurallart agikca ortaya koymadan kendi duyarliliklarina donmiistiir. Modern sanatin gelisimi
tizerine en Onemli ve devamh etki, fotografin icat edilmesiyle ve fotograflarla
reprodiiksiyonlarin yapilmasiyla olmustur. Genel olarak her donemde diisiince ve fikirlerin

dalgalanmalar1 ekonomik ve sosyal egilimlerle belirlenir. Sanat yapiti da bu etkilerden
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kurtulamaz. Fotograf makinesinin icadiyla beraber resim sanati koklii degisimlere yonelmistir.
Artik sanatin islevi nedir sorusu sanatin temel dgesi olmustur. Bu nedenlerden dolayr artik
sanat¢1 dogayr ve formlar1 oldugu gibi betimlemek yerine, onu 6zgiin bicimde yorumlamaya
yonelmislerdir. Sanatci, artik gozle goriilenin 6tesinde bir seyler yaratma diisiincesini

benimsemeye baslamistir.

Fotograf makinesinin icadi ve ulasim araclarinin gelismesi insanlarin yeni ve farkli olani
aramalarina neden olmustur. Bu konu iizerine Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii adl
kitabinda soyle demektedir; “Insan hem uzagi, hem yakimi, hem serti, hem yumusagi; hem
sicagi, hem sogugu; hem rahatlik vereni, hem korkutani; hem giizeli, hem cirkini; hem hizl,
hem yavag, hem de duragan nesneleri goriirken gorsel verilerle, kavramsal yorumlar arasinda
bir ayrnim yapamaz... Bu durumda kazancuimiz ve kaybimiz ne olursa olsun, bu araglar
yiiziinden dogrudan yasanan bir deneyim olma rolii sanata birakilnus; bazi sanatgilar
goriinen diinyayla ilgisi olmayan nesneler yaratirken, bazi bagka sanatgilar da gene bu
araclarin etkisiyle goriinen diinyayr o araglardan cok daha giiclii ve aslina bagh bir bicimde

betimlemeyi basarnustir.’’ (Lynton,2004)

Empresyonistler dogayr incelerken, sanatcilarin islevinin dogal olana sadik kalarak,
degisimleri belirli bir aninda yakalanmasi gerektigi diisiincesini savunmaktadirlar.
“Empresyonist sanat¢ilar, gelisen sanayi ve fotograf makinesinin icadiyla akademik ogrenimi

terk edip dogaya acilmiglardir.” (Lynton,2004)

Resim 3.1.2 Claude Monet,izlenim,1899
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Diisiinmenin nesne ve doganin iliskisiyle basladigini ve ‘soyutlama’nin nesnenin ¢evresiyle ve
kendi i¢indeki iligkilerinin diisiinsel atmosferinde olustugundan bahsederken, Arnheim’in
dedigi gibi; ‘algilama ve diisiinme’ anlayisinin birbirine bagli iki unsur oldugundan soz
etmistik. Klasik natiiralist sanat anlayisinin kati kurallarina farkli bir yaklagimla deginen
Empresyonistler, soyut sanatin 6ziinde aradigimiz ‘yeni’ kavramini tekrardan irdeler. Bu yeni
sanat anlayisi; on dokuzuncu yiizyilin objektif anlayislari iginde yerini yirminci yiizyilin
stibjektif anlayislarina birakmigstir. Nesnel dogal varlik, diisiinsel soyut kavrayislar sistemine
doniismiistiir. Norbert Lynton’un, Modern Sanatin Oykiisii adli kitabinda, Empresyonist
sanatcilarin, degisen sanatsal degerlerini, yorumsalct bir bakis acist ile ele aliglarint sdyle
belirtmektedir; “ Natiiralist sanat geleneginin son etkin girigimi diye tamimlayabilecegimiz
Empresyonist akim ayni zamanda bu gelenegin ¢okiisiinii hizlandiran onemli bir etken
olmustur. Bu gercegi toplulugun en o6zgiin ressami sayuabilecek Claude Monet’'nin
yvapitlarinda izleyebiliriz. Monet izlenimci bulgulara ve yonteme sonuna dek bagh kalnustir.
Tek amaci 15181n nesneler iizerindeki ucucu etkilerini yakalamak olunca, konu da onemini
vitirmis, konturlar erimis, dolayistyla nesne bicimleri ¢oziiliip dagilmisti. Her sey isikli renk
lekeleri halinde tuval iizerine indirgenince de dogal mekanin ve hacmin yansitilmast sorunu,
yvani tuval-konu karsithgr da ortadan kalkmis ve izlenim yanilsamact tekniklere

basvurulmadan bir tek resimsel dgeyle, renkle saglanmusti.” (Inankur,1997)

Empresyonistler dogayr incelerken, sanatcilarin islevinin dogal olana sadik kalarak,
degisimleri belirli bir aninda yakalanmasi gerektigi diisiincesini savunmaktadirlar.
“Empresyonist sanatgilar, gelisen sanayi ve fotograf makinesinin icadryla akademik 6grenimi
terk edip dogaya acilmislardir. Amacglari her tiirlii onyargiyt bir yana atip dogayi
gozlemlemek ve algiladiklart gorsel izlenimleri tuvallerine yorumlarimi katarak aktarmakti. Bu
ressamlarin doga karsisinda bulguladiklar: gercek su oldu: Nesneler giiniin degisik
saatlerinde ve degisik siklar altinda farkli goriiniimler alirlar, 151k degistikce nesnelerin

valnmiz bicimleri degil, renkleri de degisir. Su halde dogadaki nesnelerin rengi ve bicimi siirekli
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olarak degismektedir, ressamin isi de dogal goriiniimii degismenin belirli bir aninda

yvakalamaktir.” (Inankur,1997)

Resim 3.1.3 Pierre Auguste Renoir,Ball at the Moulin la Galette,1876

Empresyonizm bu denli gelismeleri sanata kazandirirken, Fransa’da, Izlenimciligin kurallarina
tepki ile yaklasan yeni bir akim dogdu. Bu akim Post ~Empresyonizm (Ard Izlenimcilik) idi.
Ard Izlenimciligin temsilcileri olan sanatcilar, sanat yasamlaria izlenimcilikle baslamislard.
Ancak bu akimin kimi sinirlamalarin1 agmak ve resimlerine kisiselliklerini katmak istiyorlarda.
[zlenimci gelenekle iligkili olan bu ressamlarin en taninmislari, Cézanne, Van Gogh ve
Gauguin® dir. Izlenimciligin etkisini paylasan ve bu akimin kesin nesnelligine mesafeli duran
ve daha anlaml bir yere varmak isteyen sanatcilar, yirminci yiizyil sanati icin hem kuramsal

diizeyde, hem de uygulamada bir¢ok baslangi¢ noktalar sagladilar.
Yirminci yilizyili soyutlasma siirecine hazirlayan ve bu yonde hiz kazanmasina onciiliik eden

ard-izlenimcilik akimiyla, 1900'lerden sonra bi¢cim kazanmaya baslayan evren ve sanat

anlayis1 tablosu tiim bir ¢aga giderek egemen olur. Soyutluk, tiim bir diinya goriisiinii, bu
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arada bilme ve duyma tarzim1 da belirleyen bir kategori olur. Bunun icin, ¢agin sanati soyut
oldugu gibi, bilim anlayis1 ve felsefesi de soyuttur. Bu soyutluk kategorisi ile insan birdenbire
somut bir dis diinya evreninden ¢ikar ve yeni bir evrene, soyut bir evrene girer. Bu soyut evren
1900’1t yillarda izdiisiimiinii gordiigimiiz soyut bir evren degildir, tamamiyla. Soyutlamanin
tammmini aciklarken bahsettigimiz ‘soyutlama, somutun zitti degildir’ bu durumda, ard

1zlenimcilik kendisini yeni bir gergeklik anlayis1 olarak gosterir.

3.2. 20.Yiizy1l Modern Resim Sanatinin Soyutlasma Siireci

Yiizyili agan bir siiredir ‘modern sanat’ insan i¢in bir sorun olmus ve bu siire i¢inde sanat
diizeyinde kendini gosteren sanat anlayislart ve akimlar1 da daima ‘modern’ olma kaygi ve
amact ile ortaya ¢ikmuslardir. “Modern Sanatin ne zaman basladigini tespit etmek imkansizdir.
Modernizm’den ilk soz eden Dvorak’tir. Modernizmin kaynaklart belirsiz oldugu gibi kokleri
de farkli yonlere dogru uzanir. Bazilari Romantizm’in William Blake’le, Klasizm’inde Jacques
Louis David ile basladigini kabul etmezler. Costable’in bilimsel naturalizmi kesin bir etken
oldugu gibi Delacroix’min tarihsel idealizmi, Coubert’nin realizmi, Monet’nin Empresyonizmi,
Emile Bernard ve Gauguin’in sembolizmi arkadan gelen fovizm, kiibizm , konstriiktivizm ve

stirrealizm gibi bazi akumlarin on habercisidir.”’ (Ersoy,2002)

Resim 3.2.1. Vincent Van Gogh,Aycicekler, 1888
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Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resimden Avangard Resme adli kitabinda bu yeni
resim anlayisini soyle aciklamaktadir: “Sanat icinde yasadigimiz cagda natiiralizm’den soyuta
kayan bir anlayws icine girer. Bu gecis doneminde aracilik gorevini de Cézanne iistlenir.
Yirmici yiizytlin hemen hemen ortalarina kadar tiim sanat anlayislari, bu evren tablosu ile ilgi
icinde gelisirler. “Cézanne’in resimlerinden yalniz Fauves ve Mattise degil, ayni zamanda
kiibizm de ¢ikis noktasini alir.”’(Camus,1959) Yalniz bu adr gecen sanatlarin degil, tiim cagdas
geometrik soyut sanatlarin basina Cézanne’r koymak gerekir. Hatta, daha da ileri giderek:
“Paul Cézanne, bugiin ‘soyut’ denen resmin babasi olarak kabul edilebilir.”’(Camus,1959) de

diyebiliriz.

Resim 3.2.2. Henri Matisse,Aksam Sofrasi(Kirmiz1 Uyum),1908
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Empresyonist ressamlar, dogadaki renkleri tuvallerine yansitirken, 1518in farkli zamanlardaki
etkisine ve bu degisimin olusturdugu ani renk hareketlerine cok hassas yaklagsmislardir. Bu
duyarlilik Post-Empresyonizm ile farkli bir boyut kazanmaktadir. Cézanne’in empresyonist
sanatcilarin kullandig1 renk anlayisina, tepki niteligindeki form anlayist soyut resmin ilk
adimlarini atar gibidir. Geometrik yiizeylere boliinen formun renklerle olan iliskisi, modern
sanatta bir doniim noktast yaratan Kiibizm’in de habercisi gibidir. Empresyonist sanat
anlayisindan hemen sonra ortaya ¢ikan Post-Empresyonizm akimi, doga ki klasik goriintii
biciminin benimsenmedigi, form anlayisina farkli bir boyut kazandirmistir. Soyut sanatin
modern anlayisinin en keskin kirilma noktasini olusturan ve buna Onciiliik eden Cézanne
dogayr ele alirken bicim ve renkleri boyayarak, kendi izlenimini de sanatina katmak
amacindaydi. Gombrich, Sanatin Oykiisii adli kitabinda Post-Empresyonist ressamlarin
ozelliklerini soyle yorumlamaktadir; “Cézanne, akademi sanatinin yontemlerinin dogaya
aykirt oldugu konusunda izlenimci arkadaslariyla ayni diisiintiyordu. O da bildigi ve hakkinda
bir seyler ogrendigi bicim ve renkleri degil, goziiyle gordiigii bicim ve renkleri boyayarak,
kendini izlenimlerine birakmak istiyordu. Cézanne bir yanilsama yaratmak istemiyordu.
Cisimsellik ve derinlik duygusunu ifade etmek istiyordu daha ¢ok ve bunu, geleneksel ¢izime
basvurmadan yapabilecegini anladi. Belki dogru c¢izim karsisindaki bu ilgisizligin, sanat
tarihinde bir ¢ig1 harekete gecireceginin farkinda degildi. Bunlarin arasinda Gauguin agik¢a
en ilkelci olan sanatcrydi. Gaugin, yogun renklerden olusan genis lekeleri kullanarak,
bicimlerin kenar c¢izgilerini basitlestirmistir. Cézanne'dan farkli olarak, bu basitlestirilmis
bicim ve bu renksel kaliplarin, tablolarint basiklastirmasindan korkmamustir. Lautrec
oylumlamay: ve baska oteki ayrintilart atarak yalinlastirmalar ugruna feda edince, sanatin
inandiricilik giiciiniin arttigini Japon baskilarindan ogrenmisti. Van Gogh'un baslica endisesi
dogru betimleme degildi. Formlari resmettikce, formlara duydugunu ve baskalarina iletmek
istedigini ifade etmek icin bicimleri ve renkleri kullamiyordu. ' U¢ boyutlu gerceklik' denen

seyi, dogamn bir fotograf gibi resmediligini pek umursamiyordu.’’(Gombrich,2002)

Post-Empresyonist sanat¢ilarinin dogaya karsi duyduklari, cisimsellik ve derinlik duygusunu

geneleksel bir sanat anlayisi degil de, sanatcilar kendi yorumsalci bakis siizgeclerinden
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gecirip, elemek istemekteydiler. Bu dogaya karsi olan yorumsalct tutum; Romantizm
doneminden iyiden iyiye kendini hissettirmis, Post Empresyonizm donemiyle adeta kirilma
noktasina ulagmustir. Sanat¢1 artik geneleksel sanat anlayisinin gerektirdigi, dogay1 fotograf
gibi resmetmek yerine, onu olmayan bir aninda duygularinin siizgecinden gegirip, resimlerine
aktarmak istemekteydiler. Bu yorumsalci sanat anlayisinm kuskusuz ki; Cézanne en belirgin
bicimde, kendinden sonra gelecek tiim sanat anlayislarina kaynak olacak bicimde uygulamayi
basarmistir. Cézanne’in doneminde kullandi§i yontem, bugiiniin soyut sanatinin ulastigi
noktada 6nemli bir rol {istlenmistir.

Cézanne’in dogayr geometrik yiizeylerle pargalayip, resmedisi; soyutlayici bir sanat
anlayisinin ilk adimlarini atar gibidir. Cézanne goriinen doganin aslinda tamamen geometrik
formlardan olustugunu ve bu formlarin birbirleriyle olan birlesiminin, doganin soyut bir
yiizeyde, goriinmeyenin arkasindaki bir gerceklik oldugunu agiklar gibidir. “Cézanne, doganin
kiip ve konilere gore resmedilmesi gerektigini savunur. Bu isteginin temelinde degisen bir
evren tablosu diisiincesi bulunur. Bu degisime, doganin yeni bir agidan, dze yonelik bir acidan
yorumlanmast olarak kendini gosteriyordu. Nesneleri bize veren duygusal niteliklerin disinda,
evrende duyularla kavranamayan duyuiistii bir ézler diinyasi vardir. Insan, duyu gercekligini,
duyularda bize verilen goriisleri ‘paranteze’ alarak, duyusal goriisleri ortadan kaldirarak bu
ozlere ulasabilir. Bu ozleri kavrama yolu, Cézanne’da, nesneleri salt geometrik bicimler
silindirler, koniler ve kiipler olarak kavramadir. Buna gore, salt geometrik bicimler, duyusal
doganmin ve nesnelerin oOzlerini olustururlar. Nesnelerin geometriklestirilmesi ile yeni bir
diinya, nesnelerin oziinii olusturan bir ozler evreni elde edilir. Bu ozler evreni, bicim ve yapt
vasalart ile kendine 0zgii olan, Cézanne’in deyimi ile ‘dogaya kosut’ olan bir evrendir. Doga
ve nesneler yeni bir bicim icinde, geometrik bicim icinde kavranmak istenir. Giderek bu
yvaklasim doga ve nesnelerin deformasyonunu icerir ve sonunda doga ve nesneler, ortadan

kaldirilmasi gereken bir varligi ifade eder.’’(Tunali,1996)
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Resim 3.2.3. Paul Cezanne,Sainte Victoire Dag1,1904

20. ylizyilin en 6nemli sanat akimlarindan olan Kiibizmde yansitmacilifin Ronesans’tan
itibaren siire gelen kurallarim kokten sarsmig ve biitiiniiyle farkli bir bicimsel kurgu
yaratmistir. Cézanne dogayi, klasik formu ve tek nokta perspektifi ile saglanan derinlik
temsilciligi prensibini tiimden yikmistir. Bu yeni yaklasim Cézanne’in sadece dogaya
uyguladigr deformasyon ile sinirli kalmayip ayni zamanda, insan anatomisini geometrik
parcalara ve licgene indirgenisinde ve normal anatomik oranlarin gz ardi edilisinde

gozlemlenebilir. Bu yaklasim Kiibizm’in baglangici sayilabilir.

Izlenimciligin canli ve parlak renkleri yaninda, gelenekselin disina c¢ikan konu anlayisi da
sanatcilan etkilemeyi siirdiirdii. 20. yiizyilin basinda ortaya cikan konunun sadece goriinen
tarafin1 degil, goriinmeyen taraflarin1 da gostermeye calisan bir akim ortaya ¢ikmistir. Bu akim
Kiibizm’dir. Nesne yiizeylerinin ardina bakarak konuyu ayni1 anda degisik acilardan
sunabilecek geometrik sekilleri vurgulamistir. Kiibizm gercekten de yeni bir resimsel dil; yeni
bir gorme bicimi; diinyay1 temsil etmenin yeni bir yontemi olarak donemine damgasini vuran
baslica sanat akimidir. Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu

yapilabilecegi sorusundan hareketle Bat1 sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle
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bir eden kiibizm, bu anlamda 20.yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak
nitelendirilir. Doganin betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu yansitan kiibistler, resimsel
yiizeyde ii¢c boyutluluk yamlsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu
vurgulamis; es zamanl olarak bir nesneyi bir degil bir¢ok ac¢idan gostererek bir tiir dordiincii
boyut kavrayisi getirmistir. 19. ylizyildan itibaren temsili gerceklikten resimsel gerceklige

uzanan yoldaki adimlar1 hizlandirarak gorsel bir devrim yaratmustir.

“Benimsenen bu yeni ilkeler cogu zaman fizikteki gelismelerle, ozellikle de atomun maddenin
par¢alanabilen en kiiciik birimi olmadigi, onun da boslukta hareket eden elektrotlar, protonlar
ve notronlardan olusan bir demet oldugu, Einstein’in rolativite(gorelilik) kuramiyla, kitle ve
enerji denklemleriyle ilgili sayilryordu. Bu buluslarin ve varsayimlarin ne demek oldugunu
bilim diinyasi disinda ¢ok az insan ayrintilartyla bilebilirdi... Kandinsky Anilar’inda (1913)
‘atomun parcalanmast benim icin biitiin diinyamin parcalanmasi gibi bir seydi.’diyordu.
Fransiz diigiiniirii Bergson, diinyayr anlayiwsinizda aklin ¢ok az ya da hi¢ rol oynamadigini,
biling ve bellegimizin sagladig: bilgi ve diisiincelerle beslenen sezgilerimizin yaratici bir tepki
gosterdigini ileri siiren mekanikgilige karsi goriisiiyle, genis ve uluslar arast bir cevreye sesini
duyurabilmisti. Kitle, uzay ve zaman artik eskiden oldugu gibi saltik degerler kabul
edilemezdi. Sanat¢t bu durumda birkag degisik yoldan tepki gosterebilirdi: bu kopukluk ve
karmasalikta ilgili imgeler arayabilirdi; insan eliyle yaratilmis bu diizenin modellerini
kurabilir ve bunlart olduk¢ca degismis bu diinyanin yeni toplumsal diizeninin gerektirdigi
egretilemeler (metafor) olarak sunabilirdi; kendi i¢ diinyasina doniip bilincaltinin siirekli ve
baskasina aktarilamayan alanlarimi arastirabilirdi. Ayrica degismeleri gormezden gelerek
dogal giizellige karsi ilgisini siirdiiriir ve bunun eskisinden daha gercek ve daha canli bir
betimlemesini yapabilir; ya da ge¢cmisin rahatliligina baglanarak, izleyicilerine yeni degerlere

karst zamanla denenmis degerlerin giivencesini sunabilirdi.’’(Lynton,2004)

Kiibizm; yirminci ylizyilin sekillenmesinde, olusan yeni insan ve yeni diinya anlayisinin

gerektirdigi sanatsal oOlgiitleri olusturan yapitasi gibidir, denebilir. Fakat kesin bir yargiya
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varmak yerinde olmayabilir. “Picasso ile Braque, fizik ve goriingiibilim ( Fenomenoloji)
konusunda sezgi yoluyla bilgi edinmis olsalar bile, ugrastiklar: sanatti; yaptiklart igler de her
seyden once var olan bir sanata, kendilerinin ve baskalarimin yarattigi bir sanatla verilen bir
yanit sayilabilirdi. Yeni diinyanin simgesi olan otomobil, ucak, Eiffel kulesi ve benzerleri gibi
mekanik yapilarin, sanat¢ilarin  yapitlarinda  goriilmemesi  sasirtictdir.  Bu - arada,
resimlerindeki kopukluk ve karmagsiklik, bir yandan maddi gerceklerle belli belirsiz
oynamalari, bir yandan da diiz cizgilerden ve geometrik bicimlerden hoslanmalari, Kiibizmin
yeni diinyaya nasil olumlu tepki gosterebilecegini kanitlayan bir iislup ya da iisluplar dizisi

olarak degerlendirilmesine yardim etmistir.’’(Lynton,2004)

Kiibizmin resim sanatinda yarattigi bu devrim, donemin bilimsel ve felsefi gelismeleriyle de
iliskilendirilmis yeni bir zaman-mekan iliskisini goriiniir kilan akimin ortaya ¢ikisi, Einstein’in
1905 tarihli ‘Gorecelik kurami’’yla ve atomun parcalanmasiyla iligkisini giindeme getirenler
de olmustur. Picasso ise kiibizmin resmin disinda bir algi alani olmadigini belirtmistir:
“Kiibizmi daha kolay yorumlayabilmek icin matematikten, trigonometriye, kimyadan
psikanalize, miizikten bilmem nereye kadar tiirlii tiirlii seyle iligkisi kuruldu bugiine kadar.
Hadi sagmalik demeyelim ama edebiyattir bunlarin hepsi, sonuglart da kotii olmustur ciinkii
insanlart kuramlara bogmustur. Kiibizm her zaman resim sanatimin sinirlart iginde kalnus,

bunun otesindeymis gibi yapmamugtir.’’(Lynton,2004)

Kiibizmin temellerinin, 1907 yilinda Pablo Picasso’nun ‘’Avignonlu Kadinlar’’ adli resmiyle
atildig1 soylenebilir. Bu resmin devrim yaratan 6zelligi, tic boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey
tizerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu Onermeye baslamasidir. Resimde acikca
goriilebilecegi gibi oldukga kaba ve sematize bir bicimde resmedilmis figiirler, ayn1 zamanda
hem cepheden, hem de profilden goriinmekte, izleyiciye aym figiirii farkli agidan
kavrayabilme olanagin1 vermektedir. Ronesans’tan beri tek odakli perspektif anlayisina alisik
olan gozlerle yeni bir géorme bi¢imi Oneren bu gorsel tavir modern sanatta ‘Avignonlu

Kadinlar’a atfedilen 6nemi agiklar.
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Resim 3.2.4. Pablo Picasso,Avignonlu Kadinlar,1907

Nazan Ipsiroglu, Sanatta Devrim adl kitabinda kiibizmi soyle dzetlemektedir; “ Kiibizm bir
kavram ressamligiydi. Fakat bu kavram-ressamligi daha dogayla baglarin biisbiitiin
koparmanusti. Kiibistlerin bunu istedikleri de soylenemez. Tersine dogaya yaklasma, onu daha
derinden kavrayabilme cabasi icinde tek bakis noktasini kirarak kavram ressamligina
yonelmiglerdi. Bu nedenle Kahnweiler, kiibist yapitlarin nesneleri bize tanitan birtakim isaret
ve sifrelerle yiiklii oldugunu soyler. Bizde masa kavraminin dogabilmesi icin masaya iliskin
bircok algimin tiirlii denemelerle bellegimizde yer etmesi gerekir. Kahnweiler’e gore
nesnelerin kavranini veren kiibist resimler bellegimizde yer eden bu algilarin birikimini

yvansitiyorlardi. Bu resimlere bakan bir isaret yazisiyla karsilasiyor ve bu isaretleri bir bir
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cozerek onu okumak zorunda kaliyordu. Boylece kiibist yapilar, Kahnweiler’in ve kiibist
sanat¢ilarin sozlerine bakilacak olursa, birbiriyle celisen iki nitelik tasirlar. Bunlar bir
yandan soyut diisiinmenin varligi olarak dogaya bagli olmayan ozerk varliklardir 6te yandan
da bize dogayr tamitan bir yazidir. Kiibistlerden sonra gelenler bu celigkiyi ortadan
kaldirtyorlar.  Empresyonistler, duyular diinyasim yansutmuslardi.  Kiibistler nesnelerin
kavramlarini; simdi nesne kavrami da eleniyor ve salt kavram-ressamligi olarak nesnesiz,

soyut sanat ortaya ¢tkiyor.’’(ipsiroglu,2009)

Soyut sanat, dogada var olan gercek nesneleri betimlemek yerine, bicimler ve renklerin,
temsili olmayan veya 0znel kullanimu ile yapilan sanata denmektedir. Nonfigiiratif sanat terimi

ile degismeli olarak kullanilmaktadir.

20. yiizyi1l basinda tarihlenen her akim, genel bir egilim olarak soyutlamayi benimsemis,
‘sanat icin sanat’¢1 bir yaklasim icinde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir. 20.yy bu
yeni ‘izm’leri 6ncesinde 19.yy da soyuta yonelisin erken ornekleri arasinda Fransiz ressamlar,
Claude Monet ve Paul Cézanne, Ingiliz ressam J.M.W. Turner ve Amerikali ressam
J.M.Whistler’in resimleri dikkat ¢eker. Bu ressamlarin hicbiri goriinen gerceklikten tam
anlamiyla ayrilmamis olmakla birlikte, bicimsel arayislarin ve boyasal etkilerin 6n planda
oldugu resimlerinde ‘modern’in ifadesinin temsili gercekligin Otesine uzanan ‘saf sanat’ ta

aranacaginin ipuglarini vermislerdir.

Resim 3.2.5.William Turner,Kar Firtinasi, 1842
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Turner ise ‘Kar Firtinasi” adli resmi ile dogayr farkli bir bicimde yorumlamistir. Sanatgi
resmettigi dogaya duygularini yansitmaktan ¢ekinmemis, var olmayan gercekligi izleyiciye
kendi gercekligini katarak gostermeyi basarmistir. Turner’in resimlerinde basvurdugu bu var
olmayan gerceklik ve duygularin betimlenmesi soyut sanatin nasil var oldugunun gostergesi

gibidir.

“Temsili gerceklikten koparak ozellikle renk ogesine ve sekillere odaklanan, boylece oziinde
soyut bir resimsel ifadenin yolunu agan ilk sanat¢inin, Rus ressam Wassily Kandinsky (1866-
1944) oldugu kabul edilmektedir. Mavi siivari adinda bir grup kuran Kandinsky, temsili
gerceklikten giderek uzaklasmis, bir resmin konusunun oncelikle resmin kendisi oldugunu
benimsemistir. Kandinsky icin sanat, manevi degerlerin betimlenmesidir. Her sanat dali digsal
yapist itibariyle birbirinden ayrilsa da bulustuklart ortak nokta, insan ruhunu aritip, harekete
gecirebilecek i¢ amag icin ¢caba vermeleridir. Sanat ve dogay! birbirinden ayiran, sanatin da
doga gibi kendine 0zgii bir gercekligi olduguna inanan Kandinsky’ye gore sanat dogay: taklit

etmeyi birakmuig, kendi dogasint ortaya koymaya baslamigti.’’(Tunali,2008)

Resim 3.2.6. Wassily Kandinsky,Beyaz Uzerine 2,1923
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3.2.1. 20. Y.Y. Donemin Sosyo-Politik Etkileri

20. yiizyilda fizik bilimindeki degisimlerin yogunlukla yansidigi yer sanat diinyasi olarak
karstmiza cikmaktadir. 20. Yiizyila degin sanat ve bilim diinyasindaki natiiralist sanat
anlayisinin egemen oldugu yaklasim tarzlarinin; “gercekligi yansitmaktan oteye gecmedigini
(ipsiroglu,1993) soyleyebiliriz. Bu donem ronesanstan beri siiregelen sosyo- politik, sosyo-
ekonomik ve bilim aydinlamaci bir zihniyetin uygulandigi donem olarak karsimiza
cikmaktadir. 20. yilizyila gelindiginde ise degisen ortam ve kosullara cevap verme niteligini
giderek kaybetmekte olan natiiralist sanat anlayisinin degismesi gerekmekteydi. Ciinkii biiyiik
monarsilerin elindeki somiirgeci kapitalizm’in sahip oldugu kitlesel iiretim ve tiiketim
biciminin bir yandan ¢esitlenmesi bir yandan da daha konsantre hale gelisleri koktenci degisim
ihtiyacin1 genelinde hissettirmeye baslamasidir. Bu arada ekonomi, uluslararasi sinirlarina
dayanmis ve kullanabilecegi alternatifleri kalmamigti. Yani tiretim ihtiyaclarinin ¢cogalmasi,
yeni paylasim eylemlerini gerekli kilmaya baslamisti. Dahasi yansitilabilen toplum
gercekliklerinin giderek ©nemlerini kaybetmesi ve reformist bi¢imler ile yeniden islerlik
kazandirilma olasiligimin yok olmaya yiiz tutmuslugudur. Yani yeni bi¢im diline ihtiyag
olmadigindan, mevcudun 1iyilestirilmesine yararli ortam ve kosullarin kalmamasidir.
Sosyokiiltiirelde baslayan arayis, Kiibist gelenegin sosyo-ekonomik diinyada Marjinalist

Devrim ile birlikte yaganmasina neden oldu.

Kiibizm, bu sosyo-ekonomik degisimlerin oldugu diinyada, 20. yiizy1l donemine kadar hig¢ ilgi
duyulmamis alanlara dikkatlerin cekilmesine neden oldu. O zamana degin sanat¢ilarin realize
ettigi dogayl, kiibizm donemi farkli bir tavirla ele almistir. Bu tavir geleneksel sanat
anlayisindan uzaklasip yeni olani sorgulayan bir sanat anlayisina doniigmiistiir. Kiibist
gelenegin Picasso, Gris, Brague ile basladigini ve hemen ardindan da Hollanda ve Rus
sanat¢ilar da etkiledigi bilinmektedir. Kiibizm, gercege daha fazla yaklagsmay1 secip, nesneye

kalic1 bir 6z vermeyi amaglamisti. Nesne, parcalanip irili ufakli geometri sekilleri ile resim
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yiizeyine serpistiriliyor, boOylece resim polifonik miizik ile koordineli hale geliyordu.
Mondrian’in resim de oran ve denge arayisinin; donemin ekonomi anlayisinda Marjinalist
olarak amilmaya baslayan ekolun, bireyin davraniglarina etki eden faktorleri arastirmasi ve
bireyin tiiketim esnasinda doyum noktasinin ve piyasadaki iiriinlere olan kayitsizlig1 ortaya

koymas: seklinde bir yansima yaratmishig dikkat cekicidir.

20. yiizyilin ilk ¢eyreginde, meydana gelen diinya savaslarinin acimasiz tutumu; tiim diinyay:
ekonomik, politik ve psikolojik acidan derinlemesine etkilemistir. Psikolojinin agir bastig1 bu
donemlerde, sanatcilar farkli bir ¢ok akimin varolmasina sebep olacak hizli ve yogun bir
stirecin icine girmislerdir. Bu siire¢ icerisinde sanat anlayis1 yikici olmaya ve ¢ok ge¢cmeden
bu yikici sanat¢1 hareketi egitim alanini da etkilemeye baslamistir. Degisik alanlarda baslayan
bu degisimin odak noktasi olarak ekonomiyi ve endiistriyi secmesini de tesadiif ile
aciklayamayiz. “Kiibist’lerden olan bu grup, aym zamanda da Konstruktivist olarak
amilmakta idi. Donemin Orta Avrupa’sint sarmis bulunan Marksist Felsefe ve ekonomiye ait
soylemlerin de etkisinde kalmiglardir. Yani “insanlarin esitlik icinde mutluluga kavusturacak
olan bir diinyanin ozlemi icindeydiler” (Ipsiroglu,1993). Almanya’da Walter Gropius’un Onciilitkk
ettigi, 1919 yilinda kurulan Bauhaus, is egitimi iizerine kurulmus ilk sanat okulu olmustur.
Amaclar1 sanat ile zanaati birlestirip, Biiylik Yap1r’yr gerceklestirmekti. “Biiyiik Yapi'da
toplanacak degisik meslekteki kisiler, gelecegin endiistriyel iiretim bicimini olusturacak ilk
advmt atmus oldular. Cok yonlii bir perspektif, bu okulun ogreti-temelini teskil etmek tizere

bunca degisik meslek sahiplerince olusturulmasi ongoriilmekte idi.” (ipsiroglu,2009)

19. yiizyilin sonlar1 ve 20.yiizyilin baslarinda Avrupa’da meydana gelen degisimler ve
teknolojik gelismeler Bauhaus ekoliiniin dogmasina neden olmustur. Ciinkii Bauhaus ruhu
sanat¢1 ile zanaatkar1 bulusturan yani sanat¢inin tasarimini endiistride islevsellige doniistiiren

bir ekol olmustur.
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20. yiizyilin baslarinda artik Fransiz Sanat Akademilerinin savundugu ‘sanat sanat i¢indir’
felsefesinin yerini Bauhaus Okulu ‘sanat toplum i¢indir’ tezini ortaya koymus ve bunu sonuna
kadar savunarak tiim diinyaya yaymistir. Bauhaus’da ki temel ilke ‘formun fonksiyonel
olmas1’ dir. Yani bir sanat eseri yapilirken onun islevsel olmasidir. Bauhaus Manifestosu,
Alman gazetelerinde yayinlanan yeni okulun felsefesini ilan etmekteydi. Manifesto’da biitiin
goresel sanatlarin en 6nemli amacinin, yapinin biitiiniine katkida bulunmas: gerektiginden
bahsedilmektedir. “Eskiden giizel sanatlarin en asil islevi yapilari siislemekti; bunlar
mimarinin vazgecilmez oOgeleri idi. Bugiin sanatlar arasinda bir baglanti kalmamuigstir.
Mimarlar, ressamlar ve heykeltraslar yeniden yeni bir olgu olarak, yapimin kompozit
karakterini ogrenmek zorundadirlar... Sanat¢t asama yapnus bir zanaatkardir... Her sanatgi
icin esas olan kendi sanatinda usta olmasidir. Yaratici tasarimun ilk kaynagr bu

ozelliktir.”’(Bektas,2001)

Endiistri ile yasama yansiyan ve o zamana degin hi¢ goriilmemis bir toplumsal yap1 yavas
yavas varligin1 gostermekteydi. Bu toplumsal ve ekonomik yapi, kisilerin ani degisen ve
gelisen olumsuz kosullara boyun egmesi sonucu olusan ruhsal birikimlerin neden oldugu bir
ice kapaniklilik donemine girildigini gosterir gibidir. Bu ice kapamklilik donemini Post-
Empresyonizm yani On- Ekspresyonizm olarak diisiinebiliriz. Ancak bu gergin ve
bunalimlarin etkili oldugu dénem ¢ok ge¢gmeden yerini ruhsal birikimlerin bir sanatsal anlatim
diline doniismesinde Onemli bir rol oynamistir. “Bu ice kapanis sonucu olan psikolojik
patlama, sanatcinin kendi icinde bulacagimi umdugu kisisel i¢c diinyasindaki siginagin,
sigintlmast, tutunulmast olasi olmayan sonsuz bir bosluk, huzur bulunmayan bir mikro evren,

bir girdap, bir baska tehlikeli ucurum oldugunu anlamasu ile iliskili idi.”’ (Lynton,2004)

“Yirminci yiizyilin baslarinda, soyut resim daha cok ic-yasantilarin dolaysiz disa dokiilmesi

anlamina geliyordu. Bu donemde; Kandinsky’'nin calismalariyla ana yoniinii alan ‘soyut
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sanat’, yeni bir sanat ilkesinden hareket ediyordu.’Bu ilke, sanati, artik doganin ve nesnelerin
bir ifadesi olarak gormiiyor da, Kandinsky’'nin deneyimiyle doganin sanati bozduguna

inanityordu.”(Tunal,2008)

Resim 3.2.1.1. Wassily Kandinsky ‘soyut’ 1912

Kandinsky; Sanatta Tinsel olan Ustiine” adli kitabinda (1911) soyut resimden ne anladigini
ve bu yoldan ne anlatmak istedigini aciklar. Kandinsky; Mondrian ve o yillarda aralarinda
bulundugu bir¢ok sanat¢inin ilgisini ¢eken teosofi akimindan ¢ok etkilenmisti. Kitabinda
teosofiden, zamanin en biiylik akimi olarak bahseder. Bu akimin temel diisiincesinde var
olan madde ve tin karsitlik degil, ayn1 ilkenin degisik asamalar1 oldugundan bahsetmektedir.
“Insan duygularini asarak en iist diizeye, tinsellige ulagabilir. Tinin belirginlestigi,
duygularla algilanabildigi tek alan sanattir.’der. Bu anlamda sanat, doganmin bir taklidi
degil, tersine sanat, sanat¢cumin renk, ¢izgi ve bicimlerle meydana getirdigi, doga ve
nesnelerle ilgili olmayan, ’kendine 0zgii’’ bir varlik olarak anlasiliyordu. Sanat gitgide
doga ile ilgisini azaltarak, ilkin doganin bir deformasyonu yani Analitik Kiibizm’i olur, daha
sonra da Sentetik Kiibizm’ de salt kurgusal bir sanat olur. Bu kurgusal nitelik icinde, sanat
yapiti, giderek kendine ozgii bir varlik, yalnizca bigim, ¢izgi ve renklerden olusan, bu
elemanlarin disinda bagka hichbir obje’yi ifade etmeyen ya da dogay: taklit etmek gibi bir
gorevi listlenmeyen bir varlik olarak olusur. Sadece bu isaret edilen elemanlarin bir

Kompositum’u olarak, bu elemanlarin olusturdugu yapisal diizen olarak anlasilan sanat
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yvapiti, doga obje’si ile ilgisi olamayan, figiir disi yani non-figiirativ bir diizen olarak

anlagilacakti.’’(Tunal1,2008)

Resim 3.2.1.2. Kasimir Malevich,Siiprematizm,1915

Yirminci yiizyilin ilk ikinci yarisina kadar, cagdas sanatin bu non-figiirativ cizgide nasil
olusumunu siirdiirdiigiinii Ismail Tunali, Felsefenin 1s13inda Modern Resim adli kitabinda
sOyle aciklamaktadir; ‘“ Non-figiirativ deyince, ilkin bir kavram belirlemesi yapmak gerekir.
Non-figiirativ, sozciigiiniin de ifade ettigi gibi figiirsiiz olmay: ifade eder, yoksa obje’siz
olmayt degil. Figiir deyince de doga ya da nesneler varligi anlasiimalidir. Bu anlamda, non-
figiirativ sanat elbette figiirsiizdiir ¢iinkii, onun ilgi kurdugu bir doga ve real-empirik varlik

mevcut degildir. O, empirik-duyusal bir varligi ne ifade ne de bir taklit obje’si olarak alir.
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Non-figiirativ sanat, bir soyut sanat olarak, empirik-duyusal varligi ,nesneler diinyasini, tipki
Jfenomenoloji felsefesinde oldugu gibi, ’parantez icine almakta’, ’ortadan kaldirmakta’dir.
Ama doganin ve nesneler diinyasinin figiirativ olarak onun obje’si olmamasina ragmen, bu
non-figiirativ sanatin yine de obje’siz oldugu anlamina gelmez. Onun elbette objesi vardir,
ama, bu obje, bir doga parcgasi ya da bir nesne ya da empirik bir fenomen degildir. Onun
obje’si, sozgelisi, Malewitsch ya da Mondrian ‘da oldugu gibi, renk ve ¢izgilerin matemetik
diizenidir, ya da Kandinsky’de oldugu gibi, renk-bicim diizenidir. Her iki anlamdaki diizenin
disinda, onlarin bir baska obje’si olmadigi gibi, bu obje’lerin bizi kendilerine gotiirecegi
empirik doga da yoktur. Bu bakima, onlarin varligi kendi basina bir varlik, estetik-sanatsal bir

varliktir.’’(Tunal1,2008)

Resim 3.2.1.3. Wassily Kandinsky ‘soyut’ 1911
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Resim 3.2.1.4. Jackson Pollock,Say1 1A,1948

Amerika Birlesik Devletleri'nde otuz yildan beri soyut sanat hareketleri gittikce
kuvvetlenmistir. 1913'de Yeni Diinya'da ceyrek milyon ziyaret¢inin gordiigii "Armory Show"
vasitasiyla modern sanat fikirleri Amerika'da genis ilgi gormiistii. Hatta bu hareket, bir de
skandal yaratmis ve modern sanatin her tarafta duyulmasi miimkiin olmustu. 1936'da
"Amerikan Sanat¢ilart Dernegi" kuruldu. Bu tarihten sonra da soyut bicimlendirme Amerikan
sanatina egemen olmustur. Hatta Mark Tobey (1890-1976) ve Jakson Pollock (1912-1956) ile

Amerikan sanat1 Avrupa sanatina bile etki yapmaya baglamistir.
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Resim 3.2.1.5. Mark Tobey,Beyaz Yolculuk,1956

ftalya da ilk olarak Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, soyut sanatla ilgilenmeye basladi.
ftalya'min soyut sanatla ilgilenen merkezleri olan "Fronte Nuovo della arte” 1947'de ve
"Movimento Arte Concrete" 1948'de kurulmustur. Italya'daki soyut sanat akimi hususunda
genel bakisi cok onemli olan iki sanat sergisi vermektedir. Bunlardan ilki, Roma'da Galleria
d'Arte Moderna'da, digeri Milano'da Galleria Bombiani'de olan sergilerdir. Her iki sergi de
1951' de diizenlenmisti. italyan soyut sanatcilari arasinda yol gosterici olan Alberto
Magnelli'dir. Magnelli 1936'dan sonra geometrik formlar ve kuvvetli renkler kullanmuistir.
Kuvvetli konstriiktivizmi Kandinsky'nin son resimlerini animsatir. Magnelli'nin etkisinde olan

sanat¢1 Atanasio Soldati (1896-1953) dir. Soldati de geometrik formlarla ¢aligmakta idi.
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Resim 3.2.1.6. Atanasio Soldati,Soyut Kompozisyon,1940

Ingiltere'de soyut sanat diger iilkelere oranla daha az taraftar buldu. Ben Nicolson’in (1894-

1982) resimlerinde kadinlara yakistirilan duygululuk ve konstriiktivizm anlayis1 egemendir.

Resim 3.2.1.7. Alberto Magnelli,Kompozisyon,1948
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Almanya'daki nasyonal-sosyalist rejim, bircok ressami siir disi etmisti. Ancak kilise
katakomplarinda ¢alismak, Otto Ritschl'e (1885 dogumlu), Max Ackermann'a (1887
dogumlu), Theodor Werner (1896 dogumlu) ve Ernst Wilhelm Nay (1902-1990) ordu
hizmetinde bulunmalarina ragmen calismaya olanag: saglamistir. Ayrica Heinz Trokes (1913
dogumlu) ve Georg Meistermann (1911 dogumlu) diger kimi ressamlarla beraber bugiiniin

soyut calisan Alman sanatcilart arasinda belirdiler.

Resim 3.2.1.8. Georg Meistermann,figur,1956

Will Baumeister (1889-1955) Stuttgart'ta dogdu. Kendi akranlart Alman Ekspreyonizminin
ressamlart oldugu halde, o, kendine ozgii bir diinya yaratmistir. Baumeister, Stuttgart
okulunun temsilcisi olan Adolf Hoelzel (6nemli renk nazariyecisi)'den sanat egitimi almistir.
Kendisinin Alman Ekspresyonizmi ile hicbir ilgisi olmamistir. Buna karsilik o, Neo-Plastisizm
ve Konstriiktivizm ile ilgilenmistir. Zenci plastiginden, Giiney Amerika'daki eski Aztek

sanatindan, prehiskorik cag eserlerinden, tipografiden ve hatta jeolojiden yararlanmistir.
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Baumeister, teknik ¢agimizin biitiin huzursuz arayiciliginin, arastirma sevincinin ve arkaik

biiyiiye olan egiliminin dnemli bir temsilcisidir.

Resim 3.2.1.9. Willi Baumeister,1953

Baumeister 1912'de Paris'e gitti. Bu sirada Ziirih'te eserlerini sergiledi. 1914'te Paris'te Oscar
Schlemmer ile oturdu. Paris’teki incelemeleri sirasinda onu ozellikle Toulouse-Lautrec,
Gauguin ve Cézanne etki altinda birakti. Sonra i¢inde konstriiktivist ve kiibist dgelerin
bulundugu kendi kisisel tarzini buldu. 1919 ile 1931 arasinda, Paris'e bir¢cok kez gitti ve sanat
diinyasinin taninmuis kisileri ile tamismak olanagini buldu.1928'de Frankfurt Akademisi'ne
profesor oldu. 1933'te Naziler onu gorevinden attilar. Eserleri Alman miizelerinden atild1 ve

bir¢ok eseri yakildi.
1919'dan bu yana Baumeister'in eserlerindeki konstriiktivist anlayis, Alman sanatindaki yeni

goriisii gosterir. Fakat Hollanda ve Rus Konstriiktivistleri'de geometrik, yani iki boyutlu

bicimler boyandigi halde. Baumeister "Mauerbilder" adli duvar resmi c¢alismalarinda,
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mimarinin plastik unsurlarin1 resimlerine sokuyordu. "Mauerbild" resminde, rolyefin plastik
bicimini resim eserinin keskin sinirli olmayan formlar ile birlestirir. Baumeister'in eserlerinde

bir duvar yiizeyinin yapisina benzeyen zengin bir orgii vardir.

Ingiliz heykeltras, Henry Moore ise ¢alismalarinda insan figiiriinii ele almistir. Figiirlere
uyguladig1 deformasyon ve kiitle anlayis1 ve giicliiliigii anlatimina gore, yalnizca amaclarina

hizmet eden yanlariyla insan1 islemistir.

Resim 3.2.1.10. Henry Moore,Figiir,1951

20.yiizyila gelinceye degin sanat, toplumsal yapi igerisinde sosyal ve dinsel olgular1 dile
getiren bir misyonu siirdiiriiyordu. Ronesans’dan 17.yiizyila kadar sanat¢ilar, Antik Roma ve
Helen kiiltiiriiniin yonlendirdigi ideal bir realizm anlayisinin pesine diismiis, kusaklar boyu
sembolik bir gercekciligin yansitilmasimin yollarini arayarak yiizlerce sanat eserine hayat
vermiglerdir. Ronesans’in doruk noktasina ulagmasiyla sanatin gelistirdigi bu misyon
ftalya’dan tasarak, yiiz y1l gecikmeyle de olsa Avrupa’min diger iilkelerine yayilms, 1521°de

reformist olaylarin etkisiyle birlikte giinlimiiz sanat anlayisinin temellerini olusturmustur.
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"Endiistri Devrimi'nden sonra tiimiiyle yeni bir cehreye biiriinmeye baslayan diinya, hig
kuskusuz 19.yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degigimlerin baslica nedenidir. Endiistriyel
kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyiiyiip gelismesine yol agnus, yeni ulasim ve iletigim
araglarint beraberinde getirmis, bir onceki ¢agda belki hayal bile edilemeyecek yenilikler
insan yasamina bir yandan yeni kolayliklar, ote yandan beklenmedik yan etkiler

getirmigstir.”(Antmen 2008)

19. yiizyilda fotograf makinesi, telgraf, telefon, otomobil, elektrik 15181 gibi buluslarin, endiistri
devrimiyle buharli makinelerin icadi 20. Yiizyil baslarinda radyo, ucak gibi kesiflerin olmasi

kuskusuz giindelik yasami ve dolayisiyla sanat: etkilemistir.

Cagdas sanatin dogusunu saglayan sosyo-politik ve ekonomik etkenler, iist iiste gelisen
teknoloji Kahnveiler’in ifadesiyle boyle bir degisimin alt yapisin olusturur. Sanatin bi¢imsel
gelisimi ve bireysel durusu, donemin toplumsal kiiltiir yapisindan etkilenmedigi gibi onu
dolayl bir sekilde etkilemeyi basarmistir. Artik sanatcilar, 6zgiir arayislara girdigi, kendi
aralarinda daha iyi Orgiitlenmis ve birbirlerini daha cok etkileyebildigi sanatsal bir tislup

hareketini de baslatmis oldular.

Bu sanatsal usliip ve sanatcilarin birbirleriyle olan orgiitlenmesi; “Tarim ekonomili toplum
kiiltiirii ve sanatindan sonra, yeryiiziinde ilk kez 19. Yiizyiin baslarinda oraya ¢ikmaya
baslayan makine endiistrisinin yarattigt liberal ekonomili, parlamenter sistemli sanayi
toplumunun yonetiminde, tarim ekonomili donemin kral ve soylulari degil, tam tersine halkin
kendi arasindan kendi oyuyla sectigi parlamenterlerin olusturdugu bir hiikiimet yer altyordu.
Ayrica, bu yeni sanayi toplumunun, onceki tarim ekonomisinden farkli olan ilging bir ozelligi,
bu donemin sanatcisina ve onun sanatina kendi yasamlarinda yer veren, yeni makine
endiistrisinin zengin ettigi burjuva ile o donemde halka yeni agilmaya baslamis olan bilimsel

bazli okul ve iiniversitelerde yetismis halk cocugu aydinlarin olmasiydi. Yani artik sanatin
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hizmet verdikleri, tarum kiiltiirlii caglarin o kutsal din kurumlari ve Tanrimin yeryiiziindeki

temsilcisi olan kral ve onun asalet dagittigi soylular degildi.’’(Turani,2008)

Makine endiistrisinin yarattigt yeni ekonominin bilyiik sermaye sahipleri, ayn1 zamanda
parlamenter yonetimli yeni siirecin biiyiikk zenginleri ve yeni soylular1 oluyorlardi. Bati’nin
1846 ‘lardaki fabrikalarindan ¢ikan yeni endiistri iiriinlerinin uluslararas1 pazarda biiyiik ilgi
gorerek alici bulmasi, fabrika sahiplerine o zamana degin inanilmaz boyutta uluslar aras1 para
akimini sagliyor ve tarihin kaydettigi ilk kapitalist gii¢leri yaratiyordu. Iste makine
teknolojisine dayali endiistriyel ekonomili parlamenter cagin s6z sahibi iilkelerinin bu yeni
zenginleri, modern adli yeni kiiltiiriin yaraticilar1 olduklar1 gibi, yeni endiistriyel kentlerin

kuruculart ve yeni modern toplum miihendisliginin de kurucular: oluyorlardi.

“Makine endiistrisi ekonomisiyle yasayan toplumlarin plastik sanatinda, figiir, cevre ve nesne
bicimlerinin, doga karsisinda edinilen algiya gore saptanmalarina ragmen onceleri siiratle
miiphemlestikleri (izlenimciler) ve giderek bicimlerle ilgili karakteristiklerin de dikkate
alinmayarak parcalara ayrildigi ve hatta varlik ve nesne bicimlerinin soyutlastirildig
goriilmekteydi. Sanatsal bicimlerin teknik bir bicimlemeye indirgendigi anlasilabiliyordu.
(Ornegin izlenimci, yeni izlenimci, kiibist, empresyonist ve soyut bicimlemelerde oldugu gibi.)

Bu zaman siirecinde, ’sanat icin sanat’’ goriisii de ilk kez sahneye ¢ikiyordu.’’(Turani,2008)

Bilimsel arastirmalarin ve durmadan yenilenen ¢ok farkli alanlardaki teknolojik buluslarla
hizla gelistirilen yeni kentlerdeki ulastirma araclarinin ilk kez motor giiciiyle c¢alisan
makinelerin icat edilmesi, cam ve beton gibi yeni ingaat malzemelerinin bulunmasi, yeni
aragtirma kurumlarinin, iiniversitelerin ve teknik yiiksek okullarinin ¢ogalmasi, bu modernist
gelisimde biiyiik rol oynuyordu. Endiistrinin durmadan gelistirdigi fabrika yapilan ve oralarda
calisan iscilerin gereksindigi dairelerden olusan ¢ok katli evlerle biiyiiyen bu ilk kentler,
cagdas planlama ve uygulama icin yaratici mimarlarin ve sanatcilarin ortaya ¢ikmasini

bekleniyordu.

40



3.3.SOYUT SANATTA GERCEKLIiK ANLAYISI, BICiM VE ICERIK iLiSKiSi

Sanatta bicim ve igerik estetige iliskin en énemli sorunlardan biridir. Ciinkii, bi¢cim ile icerik
arasinda karsilikli bir bag bulunmaktadir. Bi¢im ve icerigin kisaca anlamlarindan bahsedersek;
Bicim, sanatta anlatimsal ve tasarlanabilir araclarin sanatsal biitiinliikle bir araya gelmesidir.
Sanatta bigcim; kompozisyonu, konuyu ve bir¢cok unsuru icermektedir. Islevi kendisiyle
diyalektik bir bag kuran icerigi dile getirmektir. Icerik ise; sanatcini estetik bakis acisi ile
yorumlanmig, gercekte de belli olaylarin imgelere olan yansimasidir. Marksist estetik
anlayisinda bu imgelerin biitiinliigii ana 6genin igerik oldugunu savunmaktadir. Marksizm’e
gore igerik, sanatsal yapinin ana karakterini ortaya koyar ve ziinii temsil eder. Bu goriise gore

bicim, sanatsal olayin dis goriiniisii olmay1p icerigin i¢ yapisinin bir anlatimi olmaktadir.

Soyut Sanatin gerceklik anlayisi; Antikcag, Yunan, Elea okulunun idealist felsefesine kadar
uzanmaktadir. Platon ve Aristoteles tarafindan, gerceklik anlayis1 genel olarak; “ bilingten
bagimsiz somut ve nesnel olarak var olan’ seklinde tamimlanmis ve hakikat olandan
ayrilmistir. Gergek, somut ve nesnel olmasina karsin hakikat, onun bilincimizdeki yansisidir.
Soyut Sanatta gerceklik anlayis1 agiklarken, soyutlamanin nesnelerin diisiince yoluyla
harmanlanip, goriinenin 6tesindeki gercekligi ortaya koymasinin bir ifadesi oldugunu ve soyut
sanatin genel anlamiyla dogada var olan gercek nesneleri betimlemek yerine, bicimler ve
renklerin, temsili olmayan veya ©Oznel kullanimi ile yapilan bir ifade bi¢imi oldugunu

varsayabiliriz.

“Idealist estetik, sanati gerceklikten koparip ayirir; sanatsal yaratida yagamin bir yansimasin
degil, sanat¢ct beninin anlatimini, bilincalti derinliklerin kavranmasini ya da belli bir ideal
ilkenin somutlagtirilmaswn goriir ciinkii. Sanatla gerceklik arasindaki baglarin varligint kabul
eden idealist goriiglerde bile, yaratinin yasamdan fiilen ayrilmis bulunmast anlamli bir seydir.
Nitekim yeni-Kantct Ernst Cassirer’ in “Insan Uzerine Bir Deneme” adli yapitinda, sanatin
baslica gorevinin gercekligin yapisint derinligine kavramak oldugunu iddia eder. Bu savin

gercek anlami, ancak, Cassirer’in gerceklikten ne anladigini acikladiginda apagik belirtir:
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Ona gore sanat, kiiltiiriin simgesel bir bicimidir ve boyle oldugu icin de gercekligi yeniden
liretmez, tersine yaratir onu. Bu yiizden gercek, biiyiik sanat¢i kendisini kavradigi olgiide
degil; tam tersine, sanat¢i ona yol actigl, onu yarattigi icin ortaya ¢ikar. Goriildiigii gibi

gerceklik burada idealist ve oznel bir yorum kazanmaktadir.’’ (Ziss,2009)

Varlik ve gerceklik arasindaki ilgi ve duyularla algilanan gercekligin kavrayisi, insanin
zihinsel 6zelliklerinin isaret edildigi farkli bir boyuta taginmaktadir. Varlig1 anlayabilmek icin
iist bilince gecebilme kabiliyetine ihtiya¢ vardir. Soyutun olusumu ve ortaya cikma
gereksinimi de boyle bir kavrayisin sonucu olmaktadir. Duyularla algilanan gergekligin boyle
bir kavrayis bicimine doniistiiriilmesi, insan diisiincesinin dogaiistii kavramlara kars1 ilgisini
ve gereksinimini isaret ederek, soyutlugun temelini belirler. Soyutun basarili bir bicimde elde

edilmesi yaratici bilingte 6zel bir ‘istem’ olarak belirmesine baglidir.

Soyutun yaratmasina karsi 6zel bir ‘i¢ gereksinim’ duyulmuyorsa bi¢im yaratma konusunda
basarili bir sonuca ulagilamaz. Soyutun ifadesi 6zel bir i¢ gereksinim tavriyla baslar ve bu
tavrin gilicii oraninda uygulanmasiyla basariya ulasilabilir. Yoksa icsel olarak gereksinim
duyulmayan, 1smarlama bir soyut bicim anlayisi sanat acisindan hicbir zaman sz konusu
olamaz. Ciinkii soyutun ifadesi 6zel bir gereksinim olarak vardir. Felsefi diisiince sanatin
varlik ve estetik boyutunu arastirarak, bu boyutu soyut olarak ifade eder. Bu anlamda sanat da,
algiladigr gerceklik anlayisinin = ‘icerik’ temellerini felsefi diisiincenin sanatla ilgili
arastirmalarinda bulur. Soyutun varligi bir ‘iceriklik’ sorunu olarak ancak felsefi diisiince
yardimi ile dile getirilebilir. Antik ¢cagdan bu yana bircok felsefeci kendi kuramlariyla varlig
belirlemeye calismislardir. Metafizik doktrinler de dahil olmak iizere biitiin felsefeler insan
diisiincesinin bir iiriinii olarak belirlerken, duyularla algilanan fiziki gerceklikten hareket etmis
bircok yorumlar ortaya atilmistir; fakat doga felsefelerine yonelik “karsi argiimanlar’’

gelistirmek i¢in Oncelikle nesnel gerceklik temel alinmig ve anti-tezler buna gore iiretilmistir.
Avner Ziss, “Estetik” adli kitabinda; “ Gergekci sanatta bicim ile icerik ve bunlarin

diyalektik biitiinliigii sorunu, bilimsel maddeci estetikle cok onemli bir yer tutar; bircok

sebepleri vardir bunun; en basta gelen nedeni de gercekligin estetik dziimsemesinin yapisiyla
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biciminin icerige uygunlugunda kendini gostermesidir; ikinci olarak, bicimle icerigin
biitiinliigiiniin, sanatin evrimine iligkin nesnel yasalari dile getirmesidir; son nedeni de,
sanatta bicimle icerigin baglilasiminin; yaratum siirecinin diyalektigi, sanatsal imgenin 0z,
sanat¢t ustaligimin temeli...v.b gibi estetige iligkin onemli sorunlara sumsiki bagl olmasidir.”

der.

Sonug olarak, her sanat yapit1 icerik ve bicimle birbirleriyle olan etkilesimi ile belirginlesir.
Ciinkii soyut sanatta, ne icerik tek basina sanatsal bir bi¢im disinda diisiiniilebilir, ne de bi¢cim
belli bir icerik olmadan var olabilir. Avner Ziss’e gore bicim ile icerik arasinda hangisinin
daha 6nemli oldugunu sormak anlamsizdir ve boyle bir degerlendirme yapip karsitlik koymak
yanhistir. Ciinkii bicim de igerik de ayn1 derecede gereklidir. Bos bir seyin icerigi, islenmis bir
bicim ile kapatilamaz. Kisacasi, bicim ve icerik yapitin aynmi derecede kacinilmaz iki yam

oldugu soylenebilir.

3.3.1. Soyut Sanat Akimlari

Soyut sanat; tipki tiim natiiralist sanat anlayislarinda oldugu gibi, kendi igerisinde farkli
anlayislar barindirmaktadir. Degisen ve gelisen sanatsal ifade bicimlerinde; soyut sanatin
gecirdigi evreler; lirik soyutlama, kavramsal soyutlama ve geometrik soyutlama anlayisiyla
kendi igerisinde cesitlilige ugramaktadir. Bu cesitlilik geleneksel sanat anlayisinda oldugu
gibi, gecirilen evrelerin; donemlerine yansiyan paralel bir diizlem icerisinde giiniimiize kadar

ulagmasidir.

3.3.1.1.Piirizm

Piirizm, 1920’lerde Kiibizm sonrasinda ona tepki olarak dogmustur. Durgun ve yalinlikla ele
alinan goriintiilerin aciklik ve nesnellik ifadesi ile ele alinmaktadir. I¢giidiisel bir reddetmeyle
sekillenen tutkularin giicii ana belirleyici olarak ele alinmis olup, seving ve haz duyumlari
arasinda kesin ayrimi ortaya koyarak degismez seylerin ifadeye doniismesidir. Sanat

ihtiyacinin insanligin temel ihtiyaclarindan biri oldugunu kabul eden Piiristler, makine ve
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mekanizasyonun da destekledigi mekanik bir sanat diline sahiptirler. Piiristler, ebedi ve ebedi
olmaktan cikarilan sanat elemanlarinin da yalin bir ifadesellige sahip olmalar1 gerektigini

savunmaktadirlar.

Resim 3.3.1.1.1. Le Corbusier,” Formlar’, 1928

3.3.1.2.Fiitiirizm

Filippo Tommaso Marinetti tarafindan kurulan Fiitiirist sanat hareketi 1908 yilinda etkinlik
kazanmaya ve 1909 yilinda Fiitiirizm ad altinda bir akim olarak dogmustur. Italya’da cagdas
yasamin hareketliligi ve sanayi toplumunun giiciine tutkun olan Fiitiiristler, gelecege geciste
mekanik yasam ve teknolojinin yliceltilmesi icin caba sarf etmekteydiler. Bu nedenle
Kiibizm’den etkiler alan bir tarzda yeni bir boliinmiis gorsel olgular biitiinii teshis
etmekteydiler. Fiitlirizm akimimin sanatcilarinin soyut anlayis1 destekleyen yonleri olmustur.
Dinamizm ve elektriksellik teknolojinin gercegini bu degisik karisim icinde ifadeye

yonelmistir.

Resim 3.3.1.2.1. Umberto Boccioni,’ Atlar’,1910
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3.3.1.3. Ekspresyonizm / Soyut Ekspresyonizm

20. yiizyihn basinda Empresyonizm’e tepki olarak dogan Ekspresyonizm, insanin i¢
diinyasindaki  duygular1 anlatmaya (disa vurmaya) Onem veren bir akimdir.
Ekspresyonizm (disavurumculuk) once resim alaninda ortaya ¢ikmis, daha sonra edebiyata
yansimustir. Almanya’da dogan bu akim, 6zellikle Natiiralizmin dogay1 oldugu gibi kopya
eden tutumuna ve Izlenimcilik‘in dis diinyaya baghligina bir tepkidir. Bir bagka deyisle bu
akim, sanayi ¢caginin anlamsizlastirdigl yasama kars: ruhun isyanadir. Ekpresyonist sanat¢ilar

oznel gercekcilige ve i¢ gozleme biiyiik 6nem vermislerdir.

Empresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm gibi akimlar, her biri bagka acilardan birer diinya goriistinii
ifade ettikleri halde, asil anlamlar1 getirdikleri teknik yeniliklerdi. Oysa Ekspresyonizm, belli

bir teknigi degil, 6zellikle kuzey memleketler sanat¢ilarina has bir tutumu ifade etmekteydi.

Ekspresyonizm resimde lirik, coskun, bazen karikatiirsel olacak kadar egrilip biikiilmiis
formlarin, bazen de dramatik bir havaya biiriindiiriilmiis bir atmosferin resim planina gecisidir.
Ekspresyonizm icin her konu, her tema bash basina, "egosantrik”" bir anlam tasir. Bu akim
otekiler gibi form, bicim giizelligini kovalamaz ve tablonun renkleri ile cizgileri arasinda goze
uygun goriinecek bir denklik, bir diizen bulma amacimi giitmez. Plastik giizellik, biitiinliik
Ekspresyonistler icin bir son degildir. Onemli olan, konuyu, kivrak, sinirli, bicimleri
tirmalayan, sanki anatomi masasinda bir bir desen c¢izgilerle, disiplinsiz fir¢ca vuruslariyla
canlandirilan sert, ¢ig, yiiksek perdelerde haykiran renkleri baristirmaktir. Bu bakimdan,
yukarda da belirttigimiz gibi, Ekspresyonizm, plastik olmaktan fazla karikatiiral bir akim
olmustu. Ama bu karikatiiral abarti, giildiiriici olmaktan uzak, aksine, ¢cok kere trajik, dra

matik idi. Ekspresyonistler kadin viicudunu pervasizca cirkinlestiriyor, insan yiizlerini
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korkung, igrenc ifadeli karnaval maskeleri haline getiriyorlardi. Bu bakimdan Ekspresyonizmi

Siirrealizmin korkulu riiyalarina yaklastirmak miimkiindiir.

Resim 3.3.1.3.1.Edward Munch,’Ci1glik’,1893

Ekspresyonizmin temelini atan Norvecli ressam Edward Munch'diir. Munch korkulu riiyalari,
geceleri haykiran kadin figiirlerini, yalmizligi, o6limii, sonsuzluga uzanan 1ssiz yollari,
insanligin ac1 duygularini tablolarinda canlandirmaktaydi. Yunan - Roma sanatinin artik
donuklagmis formiillerini tekrarlayan Kuzey Avrupa cevreleri Munch'iin resim sanatina

getirdigi bu bambaska hava karsisinda sarsilmislardi.

Bu sarsilig, Ozellikle Almanya, Skandinavya, Hollanda, Belcika gibi memleketlerin
sanat¢ilarina bir yeniden dogus, bir Ronesans etkisini verdi. Munch'iin onderligi altinda yavas

yavas gelisen Ekspresyonizm, Kuzey Avrupa sanatinin belli basli akim oldu.
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Ekspresyonizm’in uzantis1 olarak 1940 yillarmin sonunda dogan bu akim 1950 yillan
icerisinde gelismis olup, 1960 ve 1970 yillarinda etkisini yogun bir sekilde siirdiirmiistiir.
Dogmatik olmaktan c¢ok arastirmaci bir tavir sergileyen bu hareketin metafizik sanilara
duydugu ilgi belirgin olmustur. Bilin¢ ve bilingsizlik arasindaki karsitliga 6nem vererek derin
seviyelere inmeyi hedeflemektedir. Zitliklarin icinde otomatik yaratima Onem vermesi,
Siirrealist akimdan aldig: etkilerle yakindan baglantilidir. Soyut bir anlayisin egemen oldugu
bu yaratma siireci ortaminda dogaclamaya agirlik veren sanatcilar i¢ birikimin tiimiiyle

disavurumuna agirlik vermislerdir.

Derinligi olmayan yeni mekanlar iizerinde kurulan sanat eserleri seyirci i¢in imha edilen bir
Oziimseme ortam1 yaratmay1 amag¢lamislardir ve bosluk i¢inde sartlanmigliktan onu kurtarmay1
hedeflemislerdir. Soyut Disavurumcular varolusculuktan etkilenmistir ama genellikle gelecege

kars1 iyimser olup, heyecanla dolu catiskisal bir ifade bicimi egemen olmustur.
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3.3.1.4. Siiprematizm

Stiprematizm, Rus ressam Kasimir Malevich’in (1878-1935) 1913 ile 1915 yillar1 arasinda

tasarladigi bir saf geometrik soyutlama sanatiydi. Malevich 6nceden neo-ilkel ve kiibofiitiirist
tisluplarla ¢alismis ve Mikhail Larionov’la Natalia Goncharova’nin etrafindaki ¢evrede yer
almisti. Siiprematizm; Rusya’da geometrik soyutlamaya dayali iki radikal sanat hareketinden
biri olarak ortaya ¢ikti. Diger hareketse, Malevich’in dogrudan karsisinda yer alip, sanatin bir
toplumsal amaca hizmet etmesi gerektigine inanan Vladimir Tatlin’in  bagim
cektigi Konstriiktivizm’di. Iki grup arasindaki ideolojik ayrilik giiclii iradeli iki lider arasinda
stki bir rekabet dogurmustu ve Aralik /915°te St. Petersburg’da yapilan “Son Fiitiirist
Resimler Sergisi: 0-10” baglikl1 bir ortak sergide fiilen yumruk yumruga kavgaya doniistii.

Bunun sonucunda iki grubun ¢aligmalari ayr1 odalarda gosterilecekti.

Kusaginin diger sanatcilar1 gibi Malevich de sanatin seslerdeki duygulari, bilimsel basarilarin
ruhunu ve kendisinin “sonsuzlugu duymak” dedigi seyi ifade etme giiciine inanmaktaydi.
Siyah, beyaz, kirmizi, yesil ve mavi renklerle yaptig ilk basit geometrik sekilli eserlerinden
sonra, tuvalin Oniinde ucar goriinen Ogeler gibi bir uzam ve hareket yanilsamasi yaratmak

amactyla daha karmasik sekillere ve daha genis bir yelpazedeki renklerle golgelere yonelmisti.

Resim 3.3.1.5.1.Kasimir Malevich, Beyaz Uzerine Beyaz’,1917
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Malevich’in bilincaltina dogrudan hitap edebilecek bir resimsel dil arayis1 1917-1918 tarihli
“Beyaz iizerine Beyaz” serisinde doruguna ¢ikmisti. Beyaz karelerden olusan ve beyaz bir
fona hafifce yedirilmis bu son derece indirgemeci seriyi su aciklamayla tanitmisti: “Renk
smirlarimin mavi golgesini yikip beyaza ¢iktim. Arkamda pilot yoldaslar beyazlik icinde
yiiziiyorlar. Boylece bir siiprematizm semaforu kurdum. Yiiziin!” “Beyaz lizerine Beyaz” adli

resimleri siiprematistler ile konstriiktivistler arasindaki uzlagmazlik baglaminda da izlenebilir.

3.3.1.5. Konstriiktivizm

Geleneksel gorsel sanat, resim, heykel ve mimari olmak iizere ii¢ tipik bigime ayrilacak olursa,
orta kontra rolyefi, oylumlu konstriiksiyonlar ve "uzamsal resim" ortaya ¢ikmaktadir, bu ii¢

bicimi birlestirmeye calistiklar1 soylenebilir.

Bunlarda sanatgt maddi kiitlelerin  yapisindaki mimariyi, bu kiitlelerin oylumlu
yapisalligini(heykel) ve renk, doku ve kompozisyon bakimindan ifade ediciligini (resim) bir
araya getirir. Bu konstriiksiyonlarda sanatgi, gercekligi yeniden iiretmeyip nesneyi tiimiiyle
kendi kendisine yeterli bir deger olarak 6ne ¢ikardigr i¢in, kendini betimsel yanilsamadan

tamamen kurtulmus sayiyor gibidir.

Konstriiktivizm, biitiin temel-kuramsal yapilanmasina, egitim kurumlarinda ve sanatgi
cevrelerinde yayginlik kazanmasina karsin tam anlamiyla bir akim kimligine biirtinemedi.

Daha ¢ok, yeni ve kalic1 yontemler getiren bir anlayis sayildi.

Bunun en belirgin nedeniyse, miihriinii vurdugu mimari ve edebi kulvarlarda apayr sonuclar
ve yonsemeler dogurmasinda aranabilir. Endiistriden soyutlanamayacak mimari ile, Kkitlelere
yol verme misyonuna bile endiistriyel bir boyutu, yapist geregi i¢sellestirilemeyen edebiyat bu

noktada bulusturulamazda.
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Resim 3.3.1.6.1. Vladimir Tatlin ‘Kule’ 1919-1920

Yapimcilik 1921'den sonra, Rusya'da "salt sanat”a kars1 "tiretim sanati"n1 savunan Tatlin ve
arkadaglarinin ¢cagdas malzemelerin nitelik, estetik ve kullanim olanaklarina agirlik veren

"malzemenin kiiltlirii" 6gretisini tanimlamak amaciyla kullanilmaya basladi.

Baglangigta "iiretim olarak sanat" sloganini da yabana atmayan Konstriiktivistler nesnenin,
giysinin ve yapinin yararliligini biitiin ilkelerin {izerine yerlestiriyorlardi. Yalin, pratik, hayata

birebir yapisan bicimler islevi en dogru olarak tasiyacak olanlardi.

3.3.1.6. Neo-Plastisizm

1917-1931 yillan arasinda etkinlik gosteren bu hareket matematiksel bir ¢ikisla sanatta yeni
bir yon vermeyi hedeflemisti. Son derece yalin bir bi¢im alan sanat yapiti sadece dikey ve
yatay cizgilerden olusan bir goriiniim alirken renk dizgesi de ii¢ ana renge; yani sari, mavi ve
kirmiziya bagimli kalmistir. Bu harekete bagli sanatc¢ilar i¢in evrenin temeli tamamen yatay ve

dikey c¢izgilere dayanmaktadir.
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Resim 3.3.1.7.1 Piet Mondrian,”Kompozisyon’,1930

Hollandal1 ressam Piet Mondrian (1872-1944) tablolarini, en basit 6gelerle kurmak istiyordu:
Dogrular ve salt renklerle Acik-seciklik ve 6zdenetimin, doga yasalarinin nesnelligini bir
anlamda yansitabilecegi bir sanat1 hedefliyordu Ciinkii Mondrian da Kandinsky ve Klee gibi
bir gizemciydi. Resimlerinin, duyusal goriintiiniin hep degisen bi¢imlerinin 6tesinde, seylerin

kalic1 gergekligini ortaya koymasini istiyordu.

Mondrian 1920-1'de “Neo-Plastisizm' adin1 verdigi anlayisla yaptig1 ve son derecede sinirl
olan resim dilini degistirmeden, 1940'lara kadar siirdiirdiigii yapitlarinin iki degisik 6gesinden
bir birlesim elde etti. Mondrian 1925'e kadar Doesburg ile birlikte 1917'de De Stijl adiyla

kurduklari ressam ve tasarimcilar birliginin 6nde gelen iiyelerinden biri oldu.

3.3.1.7. Kinetik Sanat

20. yy.” da Amerika’ da dogmus olan Kinetik Sanat; duran ya da hareket halinde bulunan
objelerin retina ile algilanmasi olay1 denemelerini konu edinen bir sanat tiiriidiir. Optik deyimi
hareket olayini da kapsamaktadir. BOylece kinetik-optik deyimi birbirine yakin anlamda

kullanilmaktadir. Kinetik sanat biiyiik olciide optik 6zellik gostermektedir.
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Konstriiktivist koklerden yola ¢ikarak uyumlu goz olgusunu irdeleme egiliminde olan bu
hareket beyin ve gozde fiziki bir yapiya etki yapan ve izleyiciyi sasirtan ve aldanmaya

stiriikleyecek imajlar yaratmay1 hedeflemektedir.

“Arkaik sanatlarin hareketsiz, blok gibi goriinen heykelleri zamanla ve sanat anlayislarina
gore hareketlendirilmis, barak sanat asamasinda hareket ve 151k temel sanatsal ifade ogeleri
sayilmistir. Bernini’nin Apollon ve Daphne, Prosperina’min kagirilmasi, daha sonralar
Carheaux’un La Danse’i, Rude’iin Marseillaise grup heykellerinde hareket, ifadenin tiimiiyle
biitiinleyici elemanlar olarak degerlendirilmistir. Fiitiirist resim ve heykel sanat¢isi Baccioni
tiimiiyle hareket algist veren mekan da tek fon siirekliligi adlt bronz heykelini, hareket olayni

somutlastirmak icin yapnustir.” (Kiay,1993)

3.3.1.8.Minimalizm

1960’11 yillarin basinda ortaya cikan bu hareket 1964’ten sonra gercek materyallerini buldu.
Gercek mekan ve gercek materyal anlayisi ¢ikis noktasini olusturuyordu. Sembollere 6nem
veren ve sanatsizliga dogru yonelen bu hareket etkisiz bir zevk gelistirmeye yOnelmistir.
Geometrik formlarin onemine paralel olarak olagan bi¢imi basite indirgemede madde ve renk
olgusuna 6nem vermektedir. Bu akimin ¢ikis noktas1 Konstiiktivizm’dir. Konstriiktivistlere ve
bu tiir eserlere saygilarini belirtme egiliminde olan Minimalist sanat¢ilarin en 6nemli ismi
olarak kabul edilen Dan Flavin tarafindan 1964’te yapilan ‘V.Tatlin i¢cin Amit’ ismini tagiyan

eser bu akimin ilk bagyapiti olarak goriilmektedir.
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Resim 3.3.1.9.1 Dan Flavin,”V.Tatlin’,1964

Bicim ve renk kullaniminda saflasmayr ongéren Minimalistler basit hacimler ve geometrik
bicimlerle endiistriyel materyaller kullanimina agirlik vermislerdir. Minimalist diisiince; sanati
kesin, ol¢iilii ve sistematik bir uygulama ortamina tasirken alternatif yonelimler arayisiyla
birlikte bu kopukluga da ¢oziim bulmaya calismislardir. Onlar i¢in sanat; zihnin nesneler
arasinda rasyonel diizenini teshis ettirebilecek bir giic kaynagi olarak 6n plana ¢ikmakti da
denebilir. Onemli temsilcileri arasinda renk tonlamalar1 ve degisimlere egilen Josef Albers

(1888-1976), renk soyutlamasiyla dikkat ¢ceken Barnett Newman (1905-1970) dir.

Resim 3.3.1.9.2 Josef Albers,’Etiid’ ,1962

53



4. BAHAR OSKAY’IN RESIMLERINDE SOYUTLAMA EGILiMi VE
ESERLERIN ANALIZi

Tarihsel siirecte soyutlama, pek cok toplumun resim sanati anlayis1 icerisinde kendini
gbstermesiyle yoniinii bulmustur. Ilkel toplumlarin sanat anlayis1 ile Mezopotamya, Misir ve
Dogu- Bati Uygarliklarinin degisik sanat anlayislari, farkli yaklagimlarla da olsa hep
soyutlama egiliminin birer yansimalar1 olmuslardir. Soyutlamanin ¢ikis noktasi; tarih 6ncesi
donemlerden, giiniimiize kadar olan tarihsel evrede, donemlerin i¢inde yasanan diinya
goriisleri ve ozellikleriyle, doganin iliskilendirilmesi kaginilmaz bir soyutlamanin varligim
hissettirmektedir. Sanatc¢ilarin dogadan yola cikarak vardiklari sanatsal evrede cogunlukla

doganin deformasyonu ve yorumu egemen olmustur.

Doganin deformasyonu; Antik Cagdan giinlimiize kadar farkli siireglerden gec¢mistir.
Empresyonizm déneminde sanatcilarin bagvurdugu doganin anlik degisimini resmedilirken,
resimlerde egemen olan deformasyonun, Post-Empresyonizm doneminde Cézanne’nin dogaya
bakis acisina nasil yansidigr ve doga soyutlamasinin zamanla geometrik formlara doniisiip

yalinlagmastyla, soyutlamanin kacinilmaz bir gergegi oldugunu gérmekteyiz.

4.1.Bahar Oskay, Roy Lichtenstien’a Saygi Arabadakiler,2009
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4.2.Bahar Oskay, Picasso’ya Saygi ‘Avignonlu Kadinlar’ 2009

Oskay’1n resimlerinde kullandig1 yontem; yorumsalci bakisin, tarihin herhangi bir doneminde

yapilmig sanat eserlerinin deformasyonuyla olan iligkisidir. Sanat tarihinde; sanatgilarin,
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dogayr yorumlayarak kopya etmeleri, Oskay’in resimlerinin ¢ikis noktasint olusturmaktadir.
Bu yorumsalc1 siire¢, zamanla doganin yorumundan yola c¢ikilarak elde edilmis sanat
yapitlarinin, deformasyona ugrayarak yorumlanabilecegi bir ortam olusturmustur. Ornegin;
Picasso’nun ‘Avignonlu Kadinlar’ adli tablosunu inceledigimizde, figiirlerin deforme edilerek
yorumlandigint gozlemlemekteyiz. Figiirlerin soyutlanisini  gozlemlerken, Cézanne’ nin
manzaralarinda kullandig1 geometrik formlarin Picasso’nun resimlerinde de egemen oldugunu
sOyleyebiliriz. Tarihsel siire¢ icerisinde sanatgilar1 birbirinden etkilenmesi ve iirettikleri sanat
eserlerinde hep kendilerinden Onceki sanatg¢ilarin izlerini tagimalart kaginilmaz bir gercek
olmustur. Oskay; Picasso’nun ‘Avignonlu Kadinlar’adli tablosunu yorumlarken, sanat tarihine
yon vermis bircok Onemli sanat¢idan etkilenmistir.(Sanat¢1 bu resmi yaparken Picasso’dan
etkilendigi kadar Matisse’den ,Gaugin’den ,Mondrian’dan, Cézanne’dan ve bunun gibi bir¢ok

sanat¢idan etkilenmistir.)

4.3.Bahar Oskay, Picasso’ya Sayg: ‘Sahilde Kosanlar’,2010
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4.4. Bahar Oskay, ‘Matisse’e Saygt,’Bayan Matisse’,2009

Oskay, sanat tarithine yon vermis sanatcilarin eserlerinden yola ¢ikarak, onlar1 yorumlayarak
bir soyutlamaya ulagmaktadir. Bu soyutlama; sanatcilarin eserlerinin yani kisacasi doganin
soyutlamasi ve deformasyonudur. Oskay’in resimlerinde kullandig1 yontem ve ele alinan sanat
eserinin deforme edilisi, sanat tarthinden sectigi resimlerin; doganin farkli bir gozden kopya

edilisidir de denebilir.
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4.5. Andy Warhol’a Saygi,”Michael Jackson’, 2009

Sanat yapitlarinin yorumlama konusu olabilmeleri, hatta onlarin ancak yorumlanabilir seyler
olmasindaki zorunluluk, sanat yapitlarinin zaman dstii seyler olmadiklari sonucunu
dogurmaktadir. Tersine, sanat yapitlari; kendi 6zel tarihleriyle olusmus seyler olarak, objektif
olarak durmadan degismektedirler. Bahar Oskay’in resimlerinde bu degisim egemen

olmaktadir.
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5. Sonug¢

Dogada renkler, bicimler vardir ama plastik acidan yorumlanmis bigimler yoktur. Ressamlar
icin doga, yapitlarim olusturmada aracilik islevi tasiyan bir ortam, diinyalarin
aciklayabildikleri bir dildir. “Ressamlarin yaptigi kendi diinyasiyla iliskisinin altinda yatan
psikolojik, tinsel sartlari acimlamaktadir; bu yiizden biiyiik ressamlarin eserlerinde o tarihin
evrelerini, insanlarin duygulanimsal ve tinsel sartlarimin bir yansisini buluruz.’’(May,2004)
Nitekim 20. yiizy1l resim sanatindaki soyutlamanin nedenlerine baktigimizda toplumlardaki,
diinyadaki degisimler, savaglar, krizler, buluslar, ekonomik ve politik etkiler...v.b. gibi
olaylarin toplumu ve elbette sanatgilar1 ne denli etkilediklerini ve sanatcilarin icinde

bulunduklar: bu duruma karsi bir tavir ortaya koyduklarin1 gérmekteyiz.

20. yiizyila gelindiginde ronesanstan beri gecerli olan gelenek¢i olanaklarin artik tiikendigi
inancinin  ve sanatta kokli bir degisim isteginin bas gosterdigini gdzlemlemekteyiz.
Endiistrinin ve arka arkaya yapilan buluslarla gelismesi, bilim diinyasinda atomun
parcalanmasi plastik sanatlara objeyi parcalama olarak yansimistir. Bu eylemi yiizyilimizin
ekonomik savaglari, sosyal sarsintilari ve materyalizme olan giivensizlikle ilgili gérmek

gerekmektedir.

20. yiizy1l yapitlarim1 soyutlamayla gerceklestiren ve estetik anlayisini soyutlama mantigi
izerine temellendiren pek cok ressam yapitint olustururken gercekte var olan bir nesneden
yola ¢ikmis ancak secilen nesne, resmin olusum siirecinde o nesne olmaktan ¢ikarak degisik

yorumlar sonucu soyutlanarak ressamin diinyasindaki yerini almigtir.

Sonug olarak sanat tarihine yon vermis ressamlarin temel kaynagi olan ‘doga’ ile bir nesneden
yola c¢ikilmig ve gercekte varolan sanat eserlerinin farkli bir gerceklige ulasmasi Bahar
Oskay’in resimlerinin temel gercekligidir de diyebiliriz. Bu gerceklik yorumlanmis sanat

eserinin, temel kaynagi olan doganin Oskay’in resimlerinde ikici kez ele alinmasidir aslinda.
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Yani Sanat eserlerinin, yorumlanarak bir soyutlamaya ulasilmasi, kendi gerceliginden

kopartilip, yeni bir gerceklik yaratilmasidir, diye 6zetleyebiliriz.

60



6. RESIMLER KAYNAKCA

Resim 2.1 http://anadoluuygarliklari.com/Paleolitik

Resim 2.2 http://artcyclopedia.com/Leonardodavinci

Resim 2.3 http://artinlive.com

Resim 3.1.1.http://olgasgalery.com
Resim 3.1.2.http://artcyclopedia.com
Resim 3.1.3 Art Book

Resim 3.2.1 Art Book

Resim 3.2.2 Art Book

Resim 3.2.3. Art Book

Resim 3.2.4 http://webmuseum.com
Resim 3.2.5 http://artcyclopedia.com
Resim 3.2.6 http://artcyclopedia.com
Resim 3.2.1.1 http://olgasartgallery.com
Resim 3.2.1.2 Artbook

Resim 3.2.1.3 http://simonsartisticsurvey.com
Resim 3.2.1.4. http://webmuseum.com
Resim 3.2.1.5. http://artcyclopedia.com
Resim 3.2.1.6.martinesgallery.com
Resim 3.2.1.7. http://webmuseum.com
Resim 3.2.1.8. http://artcyclopedia.com

Resim 3.2.1.9. http://webmuseum.com

61



Resim 3.2.1.10.http://artgallery.uk

Resim 3.3.1.1.1. http://webmuseum.com
Resim 3.3.1.2.1. http://artcyclopedia.com
Resim 3.3.1.3.1.Artbook

Resim 3.3.1.4.1.Artbook

Resim 3.3.1.5.1. http://webmuseum.com
Resim 3.3.1.6.1 Artbook

Resim 3.3.1.7.1. http://artcyclopedia.com

Resim 3.3.1.9.2. Art Book

62



8. KAYNAKCA

Antmen, A., “20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar’’, Sel Yayincilik, [stanbul, 2008
Afsar,T., “Estetik”, BDS yaymlarl,istanbul,1993

Batur, E., “Modernizmin Seriiveni’’, Alkim Kitabevi, Istanbul, 2007

Beksag,E., “Avrupa Sanatina Giris’’, Engin Yayncilik, Istanbul, 2000
Cevizcioglu,A., “Felsefe Sozligii”, Paradigma Yayin Evi, Istanbul , 1999
Ersoy,A.,”” Sanat Kavramlarina Giris’’,Yorum Sanat Yaymcﬂlk,istanbul,ZOOZ

Florisoone,M., “Empresyonizm ve Sembolizm’’, Larousse Modern Sanat Ansiklopedisi,

Londra, 2000
Gombrich, E.H., “Sanatm Oykiisii’’, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2002
Gloriner Americana Ansiklopedisi, Istanbul, 1995

Hancerlioglu, O ., “Felsefe Ansiklopedisi,Kavramlar ve Akimlar’’, Remzi Kitabevi,

[stanbul, 1999
Inankur, Z., “19.Yiizy1l Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati’’, Kabalc1 Yayinevi, 1997
Ipsiroglu, N., “Sanatta Devrim’’, Yorum Sanat Yayinevi , Istanbul, 2009
Kinay, C., “Sanat Tarihi Ansiklopedisi”, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1993
Lynton, N., “Moden Sanatin Oykiisﬁ”, Remzi Kitabevi, Istanbul , 2004
Ragon, M., “Modern Sanat’’, Yorum Sanat Yayinevi, Istanbul, 2009
May, R., “Yaratma Cesareti”, Metis Yaynlari, [stanbul, 1987
Meydan Larousse Biiyiik Liigat Ansiklopedisi, Istanbul, 1997

Tansug, S., “Resim Sanatinin Tarihi’’ , Remzi Kitabevi , Istanbul, 1993

63



Tunalil., “Felsefenin Isiginda Modern Resimden Avangard Resme’’, Remzi Kitabevi,
[stanbul, 2008
Turani, A., “Cagdas Sanat Felsefesi”’, Remzi Kitabevi , [stanbul, 2008

Turani, A., “Sanat Terimleri SozIiigii’’, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003
Turani , A. “Diinya Sanat Tarihi”, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992
Worringer,W., “Soyutlama ve Ozdesleyim”, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1985

Ziss,A., “Estetik’’, Yorum Sanat Yayinevi, Istanbul, 2009

64



8.0ZGECMI$

BAHAR OSKAY

Dogum Yeri : Istanbul

Dogum Tarihi : 22/07/1984

Mezun Oldugu ilk Okul ve Lise

1998-2002 F.M.V. Ayazaga Isik Ilk Okulu ve Lisesi
Mezun Oldugu Universite:

2002-2006 Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Béliimiinden
mezun oldu.

Qdiiller:

2006 Mac Art yilin Geng Ressami Yarigmasi -Sergileme

2009 Bakrac Sanat Galerisi Resim Yarigsmasi — Sergileme
2009 Talens Universiteler Aras1 Resim Yarismasi — Mansiyon
Kisisel Sergileri:

2010 — Teksin Sanat Galerisi - ‘Paraphrase’ Resim Sergisi
2011 — Fiisun Inan Sanat Galerisi- ‘Decomposition’ Resim Sergisi
Karma Sergiler:

2006 - Tiiyap Sanat Fuari

2006 — Mac Art

2008 — Liitfi Kirdar Egitim Fuari

2009 — Bakrag¢ Sanat Galerisi

2009 — Tiiyap Sanat Fuari

2010 — Caddebostan Kiiltiir Merkezi

2010 - MKM - Geng Ustalar,Usta Gengler Resim Sergisi

65



