T.C.
EGE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHI ANABILIM DALI

19.YUZYIL RUS PEYZAJ RESMINDE ROMANTIZM

YUKSEK LiSANS TEZi

Leman BERDELI

DANISMAN

Prof. Dr. inci KUYULU ERSOY

IZMiR-2017



T.C.
EGE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SANAT TARIHI ANABILIM DALI

19.YUZYIL RUS PEYZAJ RESMINDE ROMANTIZM

YUKSEK LiSANS TEZi

Leman BERDELI

JURI UYELERI
Prof. Dr. inci KUYULU ERSOY

Dog. Dr. Senay OZGUR YILDIZ
Yard. Dog. Dr. Riichan BUBUR

IZMiR-2017



Ege Umver51 osyal Bilimler Enstitiisti Miidiirliigiine sundugum

i Lju_a ol \;si§ ﬂsﬁSmmde Bomanh2o0 .. adli yiiksek
hsans/doktora tezinin taraﬁmdan bilimsel, ahlak ve normlara uygun bir sekilde hazirlandigini,
tezimde yararlandigim kaynaklar1 bibliyografyada ve dipnotlarda gosterdigimi onurumla
dogrularim.

Isim-Soyad1 Leman Be"d‘aj-l

e




T.C.EGE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

YUKSEK LiSANS
TEZ SAVUNMA TUTANAGI
'OGRENCININ = , i
Adi Soyadi : Leonean %QASL\A
Numarasi : 8 9.‘3 ale SN IS )
" Anabilim Dali : [anat 12Ahy

Tez Bashg (Tiirkee) \ ey0Qy RQSFO\’)C»t, Romafﬁ\ﬁm

1. 3uzgj\\ Rus

an
Tez Bashg (Ingilizce) : 19t Cent \" RQM&(\’Q\C(SM N Russ
Tez Savunma Tarihi EX 0G6. Q—Q‘ '}

Tez Bashg Deglslkllgx Varsa Yeni Bashk:
JURIUYELERI

Jiiri Baskani

Unvan, Adi, Soyadi P(Os{ s Bl \(\C& k‘-’j“\\) Efw\j
/.

Karar

Imza

Jiiri I"Iyesi
Unvan, Adi, Soyadi

DDGD'$QD%&13& Oildiz

O Diizeltme

Karar : @(Basarm/ O Basarisiz
a7

Imza T

Jiiri I"Jyesi
Unvan, Adi, Soyadi

aed. Doe. D Réahan Robu

: O Basarili

Karar O Basarisiz

P

c eereaeseeaans ¥

imza

Tez savunmasi sonucunda dgrenci tarafindan hazirlanan ¢alisma;

(Jur1 Baskanl Talafmdan Doldurulacaktir)

Oybirligiyle (0]
Oy ¢okluguyla

Basarilidir Diizeltilmelidir

Basarisizdir

ndscape v‘amjf\(}

X | B

e Bu tutanak ii¢ (3) isgiinii igerisinde jiiri tiyelerinin raporlariyla beraber Anabilim Dali Bagkanhgl tist yazistyla

Enstitii Midiirliigiine génderilmelidir.

o Tezli yiiksek lisans programlarinda diizeltme alan 6grencinin 3 (ii¢) ay icerisinde yeniden savunmaya girmesi

zorunludur.




ICINDEKILER

1.GIRIS

2. ROMANTIZM VE ROMANTIK RESIiM

3. RUSYA’DA ROMANTIZM VE ROMANTIK RESIiM

4. RUS RESMINDE ROMANTIK PEYZAJ

5. SONUC

6. BIYOGRAFILER

7. RESIiM LISTESI

8. KAYNAKLAR

OZET

SUMMARY

14

44

47

58

62

67

68




1.GIRIS

Bu tez ¢alismanin konusu, Rus Romantik doneminin seckin peyzaj eserlerinde
motif, tema, eserlerin kompozisyon ve renk 6zelliklerinin incelenmesinden olugmaktadir.
Birinci boliimde “romantizm” kavraminin felsefi ve sanatsal eserlerde gelistirilen teorik
aragtirmasi yapilmistir. Rus romantik peyzajin esasi ortaya koyularak Rus romantik
peyzajin olusum safhalar1 ve tipolojisinin incelenemesi tanimlanmustir. ikinci bolimde
Rus Romantik manzara ressamlarinin peyzaj ¢aligmalari teknik ve fikirsel baglamda ele
alinmigtir. XIX. yiizyilin Rus peyzajinda romantizmin gelisim dinamiginin izlenmesi ve
bu yonde yapilan peyzaj eserlerin tiim yonleriyle degerlendirilmesi amaglanmistir. Rus
gorsel sanatlari etkileyen ¢ok ©nemli bir akim olarak Romantizmin incelenmesi;
Romantizmin tanimlanmasina iligskin farkli yaklasimlarin belirlenmesi, Rus romantik
peyzaj kavraminin agiklanmasi, Avrupa ile Rusya'da Romantizmin olusum nedenleri ve
birbirleri arasindaki benzerlik ve farklilik 6zelliklerinin tanimlanmasi, dénemin ileri
gelen romantik ressamlar1 ve eserlerindeki romantik yontemin incelenmesi, bu amaca
ulasabilmek i¢in tarafimizca belirtilen yaklasimlardir. !

Romantizm XVIII. yiizyilin sonlarinda ve XIX. yiizyilin baslarinda gelisen bir
sanatsal akim niteligi tagimaktadir. S6z konusu akimin taraftarlari, yaptiklar1 resimlerle
XVIL ylizyilin ve XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda gelisen klasisizm ilkelerine karsi
cikmislardir. Klasik akim, “Aydinlanmacilar” ve Fransiz Devrimi’nden sonra toplumsal
degisimler, Alman yazinin etkisi, olumsuz elestiriler ve bikkinlik nedeniyle yikilmis ve

yerini Romantizim almstir.

1* Calismamizda kullanilan Rusca kaynaklarin cevirileri tarafimizdan yapilmistir.



Romantizm XVIII. ylizyilin sonlarinda ve XIX. ylizyilin baglarinda gelisen bir
sanatsal akim niteligi tasimaktadir. S6z konusu akimin taraftarlari, yaptiklar: resimlerle
XVII. yiizyilin ve XVIIIL yiizyilin ikinci yarisinda gelisen klasisizm ilkelerine karsi
cikmiglardir. Klasik akim, “Aydinlanmacilar” ve Fransiz Devrimi’nden sonra toplumsal
degisimler, Alman yazimnin etkisi, olumsuz elestiriler ve bikkinlik nedeniyle yikilmis ve
yerini Romantizim almustir. ingiltere, romantizmin temsilcisi olarak romantizmi &nce
Avrupa sanatina, daha sonra Rus sanatia tanitmistir. ileriki zamanlarda her bir ulusal
okul romantizm kavramini kendine 6zgii yorumlamistir.1790°da Ingiliz Romantik ressam
Thomas Gainsborough (1727-1788) yenilik¢i resim teknigi ile “pittoreks” ya da
“picturesque” akimini olusturmustur. Bu terim ile Claude Lorrain (1600-1682), Nicolas
Poussin (1594 -1665), Salvator Rosa (1615-1673), daha sonra William Turner (1775-
1851) gibi romantiklerin sanat1 aciklanmistir. ingiliz peyzaj tarzi, doganin giizelligini
hissetmek ve yorumlamak igin gelistirilen tipik romantizm tarz olmustur. Ingiltere
akabinde Almanya’da gelisen romantizm mistik havasina biirlinmiistiir.

XVIII-XIX yy. arasinda Rusya, Avrupa ile aynmi ¢izgide ilerleyen Rus toplumu,
edebi eserlerin vasitasiyla: siyasi, sanatsal, felsefi haberleri edinerek kendi estetik
gorlslerini  gelistirmistir. XIX. ylizyilin baslarinda Rus ressamlar, kendilerinden
Oncekilere nazaran disa doniik bir hayat tarzina yonelip gesitli kuliip ve derneklere tye
olarak; sairler, yazarlar, egitim gormiis koleksiyoncular gibi aydinlarla bir arada
bulunmuslardir.

Bu donemde Alexander Vostokov ve Konstantin Batyushkov’un romantik sair ve
filozoflarin eserlerini gevirdikleri bilinmektedir. Alexander Vostokov: Schiller (1759-
1805) ve Goethe’nin (1749-1832) cevirilerini yaparken, Batyushkov; Ronesans donemi
Italyan sairleri Torquato Tasso (1544-1595) ve Ludovico Ariosto’nun (1474-1533)

eserlerini ele almis ve bu ceviriler ddnemin cesitli dergilerinde yayimlanmustir. 2

2Gorokhova P.M. Iz istorii vospriyatiya Ariosto v Rossii (Batyushkov i Ariosto). // Epokha romantizma. Iz
istorii mezhdunarodnykh svyazey russkoy literatury. - L.: Nauka. Leningradskoye otdeleniye, 1975. S.236-
273.
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“Vestnik Evropy™® adli Rus dergisinde XIX. yiizyilin ilk yillarindan itibaren
yabanci kaynakli yaymlardan ¢ok sayida makale ve alinti yayimlanmustir.* “Hayal giicii
hakkinda™ , “Schiller Hakkinda” ® gibi baslica ceviriler vasitasiyla donemin
okuyuculari, Avrupa'da yayilan romantik egilimlerden haberdar olmuslardir. Bu dergide
yer alan Tellason’un makaleleri ilgi ¢ekicidir. S6z konusu arastirmaci, “Claude Lorrain”
(1600-1682) ile ilgili yazdig1 makalesinde peyzaj ressamlarina:

“Agik alanlara girmeye, daglarin eteklerine ulagsmaya acele edin, ¢ilinkii bir tek
oralarda zerafetin gergek kurallarmi bulabilirsiniz”’ seklinde seslenmistir.

V.G. Vlasov, klasisizm ile birlikte romantizmi sanatsal diisiincenin temel egilimi
olarak goriimiistiir.® Yazarin diisiincesine gére romantizmin 6ziinde ikili diinyanin
olusumu yatmakta, "hayaller" diinyasi ile diinyanin gercek yiizli arasinda kopma
yasanmaktadir.

Italyan Barok Ressami Salvator Rosa (1615-1673) peyzaj ressamu ile ilgili
makalesinde ressama:

“Insanin dogasini iyi ya da kotii olarak ¢izmek degil, yeni bir sekilde yansitmak
— ressamdan istenilen budur” seklinde seslenmektedir®. Salvator Roza’nin Klasiklerden
farkli yansittig1 ideallere hayran kalan Tellason:

“Cizdikleri yanls hatlarda olmasina ragmen ates ve hayat doludur” demistir.°

Telasson, yazdigi makalelerde sohret kazanmis ressamlarin yani sira Salvator
Rosa gibi seyircilerin ilgisini ¢eken isimleri ortaya koymustur. Telasson’un goriisleri
sayesinde alisilmis ufuklarin  Otesine ¢ikilarak insanlara peyzaj sanatinin

degerlendirilmesi i¢in yeni sanatsal degerler ve kriterler sunulmustur.!* Dolaysiyla, yeni

3 Vestnik Evropy (Avrupa Habercisi), on dokuzuncu yiizyil sonlarinda 1866'dan 1918'e kadar yayinlanan
Rusya'nin baslica liberal dergisidir.

4Vereshchagina A.G. K voprosu o russkom romantizme. // Sovetskoye iskusstvoznaniye 81. Vyp. 1. M.:
Sovetskiy khudozhnik, 1982. S. 126-141.

>Vestnik Evropy, 1802,n0.19

%Vestnik Evropy , 1804, no.22

7 Vestnik Evropy, 1805, no.18

8 Vlasov.1998, s. 469-475

% Vestnik Evropy, 1805, no. 15

10 yestnik Evropy, 1805, no.15

1 Turchin B.C. Khudozhestvennaya struktura russkogo romantizma /Metodologicheskiye vonrosy
obshchestvennykh nauk: Sb. st. Omsk, 1971.



modern geligsmelere agik olan geng ressamlar, popiiler derginin sayfalarinda ortaya ¢ikan
fikirlerden ilham almislardir.

Romantik peyzaj ile ilgil 6zel makaleler Sovyet dénemi tarih yaziminda nadir

12 13

gorulmektedir. D.V. Sarabyanov’un* ve V.N. Pilipenko’nun makaleleri dikkat
cekmektedir. Bu makalelerde, Rus romantik peyzaji ile Avrupa peyzaji arasindaki
farkliliklar ve XIX. ylizyilmn ilk yarisinda Rus peyzaj resim sanatinin gelisimi ile ilgili
bazi1 boyutlar incelenmistir.

Romantik dénem peyzaj sanatinin detayli incelenmesi 1960’11 yillarda ele
alinmigtir. Bu konuda &zel olarak yapilan arastirmalar V.S. Turchin tarafindan
yapilmistir. Arastirmaci, XIX. yiizyilin ilk yarisinda Rus romantizmin genel esaslari ile
birlikte doga ile insan arasindaki iliskiyi incelemistir. '*Romantik manzaranin
karakteristisi M.M. Alenov’un monografisinde karsimiza ¢ikmaktadir. *Monograf,
XIX. ylizyilin ilk yarisinda Rus romantizminin genel ilkelerinden bahsetmekle sinirli
kalmayip Alexander A. Ivanov’un (1806-1858) Incil ve bagimsiz peyzaj calismalari
Uzerinden doga ve insan sorununa deginmistir.

O.A.Lyasovskaya’nin ¢alismasinda dogal 1g1k ortaminda resim yapma tekniginin
XIX. yiizy1ll romantik peyzaj olusumundaki rolu incelenmis olup 6nceki donemlerin
sanati ile tarihsel benzerlikler ortaya ¢ikartiimaktadir.®

Birgok arastirmaci arasinda Rus romantizmin dénemlendirme konusunda
fikir birligi yasanmamaktadir. Konu ile ilgili mevcut goriislerde ¢esitlilik bulunmasina

ragmen sanat tarihi kuramcilari, ulusal romantizmin dongiisel gelisme fikrini

desteklemektedirler.

12 sarab'yanov D.V. O natsional'nykh osobennostyakh romantizma v russkoy zhivopisi nachala XIX veka.
// Sovetskoye iskusstvoznaniye 74. M.: Sovetskiy khudozhnik,1975, s. 56-70

13 pjlinenkoV.P. Otkrytiye peyzazha // Sovetskoye iskusstvoznaniye 81. Vyp. 19. M.: Sovetskiy
khudozhnik, 1982. s. 129-160.

14 Turchin B.C. Epokha romantizma v Rossii. K istorii russkogo iskusstva pervoy treti XIX stoletiya.
Ocherki. M.: Iskusstvo, 1981. s.550

15 Allenov M.M. , Aleksandr Andreyevich Ivanov: Izobrazitel'noye iskusstvo, 1980.

16 Lyaskovskaya O.A. Plener v russkoy zhivopisi XIX veka. M.: Iskusstvo, 1966. S.190



2. ROMANTIZM VE ROMANTIK RESIiM

“Romantizm” kavrami (latince romanum — Romali kokiinden gelen Fransizca
romantisme) ilk olarak edebiyatta kullanilmis daha sonra muzik ve gorsel sanatlar icin
kullanilmaya baslanmustir.

“Romantizm” terimi 19. yiizyilin ilk yarisinda, biraz da aydinlanmaya bir tepki
olarak gelisenakim ya da hareket olarak cesitli iilkelerde farkli goriiniimler almistir.
Kokeni Fransizcaya dayanan ‘roman’ kKelimesi kaba, halk lehcelerinde yazilmis edebi
eserler anlamina gelmektedir. Guniimuzde kullanilan “roman” terimi bir yazim tiirii igin
kullanilmaktadir. “Roman”, “romans” kelimeleri ile insanin duygusal yapisi
betimlenmistir.

Klasik uygarligin eski temellerini sarsmak pahasina, 18.yydan itibaren
hiimanizma ve giicii sinirsiz usu tarttima konusu yapan biiylik akima “Romantizm” ad1
verildi. Higbir alan higbir iilke bu akimin etkisinden kurtulamadi. Avrupa’da diitiince
yataminda felsefe, toplum, gelenek ve gorenekler, toplumsal ya da siyasal devrimlerde
¢ok dnemli bir rol oynad: ve biitiin bilim dallarm etkiledi. ’Romantizm ¢agi, X VIILI.
yiizyilin sonunda XIX. yiizyilin basinda gelisen sanatsal diislinme tarzinin en etkili
donemi olmustur. Derin anlaminda bir kutuptan digerine periyodik "sarkag
sallanmasinin” sonucu, materyalizmin idealizme, rasyonel diisiince tarzindan gergekligin
mistik anlayisina gidip gelinmesidir.® Bu anlamda Ortagag sanat1 tipik romantizm
ozellikleri tagimaktadir. Belirli sekilde, klasik normlarin dogmatizme dogal tepkisi olarak
Helenistik donemin sanati da romantik temelleri yansitmaktadir. Putperestligin aksine
Hristiyan sanati, temelde romantik 6zellikleri tagimaktadir.

Romantizm ideolojik 6ziinde, insanin ruhuna direk olarak hitap etmek, diinyay:
oldugu gibi géormek ve kabul etmektir. Romantizm kuzeyin ogludur, kuzey de koloristtir;
diisler ve peri masallar1 sisin ¢cocuklaridir. Buna karsilik giiney natiiralisttir, ¢linkii doga

orada oyle guzel ve durudur ki, hicbir seyin 6zlemini ¢ekmeyen insan gordiiklerinden

7 Francis Claudon, (1994): Romantizm Sanat Ansiklopedisi, cev.Ozdemir ince, ,Remzi Kitabevi,2.basim,
istanbul:s. 7
18 Ekkerman I. Razgovory s Gete. M.: Khudozhestvennaya literatura, 1981. 686 s.



cok daha guizelini yaratamaz. ° Romantizm “kuzey riizgarinin ¢ocugu”? oldugu igin
sert, dinamik ¢ikisli olur. Klasik tarzi giiney tarafi temsil ettigi icin dogas1 miikkemmel ve
rahatlatic1 oldugundan dolay1 insan agisindan ilgi ¢ekici olmaktan ¢ikmaktadir. Kuzey
endise ve hayal oyunlar1 yaratmaktadir. Bundan dolayi, Rafaelo -klasik, Rembrandt —
idealist guicu temsil eder. Romantik fikirler, memnuniyetsiz gergeklerden, Kklasik
ideallerin ve rasyonel diisiinme tarzinin arasindaki krizden, ideal kavramlar ve (topik
hayaller diinyasina gitme arzusundan kaynaklanmustir. 2 Romantik ressamlarm
inandiklart gercek; sectikleri yolun en dogru yol oldugunu diisiinmeleridir. Romantik
sanatsal diisiincenin ana fikri, bilinmeyeni, irrasyonel olanin eserlerde yansitilmasidir.

Unlii elestirmen V.G. Belinskiy’nin goriisiine gore her insanin 6ziinde romantik
duygular yakmaktadir.?> Romantik; diinyanin, evrenin, zamanin ve uzayin sonsuzlugunu
ifade etmektedir. Romantik biling; ruhsal agindan gelismis kisinin vazgecilmez niteligi
olmaktadir. Hayal guict ile insan, kendi duygusal durumunu farkl: yoénlerinden, sanatsal
acidan ifade etmeye ¢aligmaktadir.

Romantik, kendi varliginda kendini, uyumsuz, aykir1 biri olarak duyumsar; kendi
kendisi, yeni, saf, ongiiriilmemis olmak ister. Bir kalitg1 (miras¢i) ya da ardil(halef)
olmay1 kabul etmez; bu 6zelligiyle de klasikten ya da Ronesans sanatcgisindan ayrilir.
23Diis hali, riiya ve hayal hali beynimizin bilingalt: halleridir. Romantik ruhuna agilan
yollar1 ararken, diisiin, coskunun, alisilmisin 6tesindeki biitiin durumlarin onu kendi
temel kaynagina 6z yasama yaklastirdigini goriir. Romantizm’in sanatgilarina, yazar ve

sairlerine gore gercek esin ve cosku melankoliden, insan ruhundaki endise krizinden,

ruhsal ¢okiintiiden dogar.

19 Baudelaire C., Modern Hayatin Ressami Gev.: Ali Berktay, iletisim Yayinlari, istanbul, 2004

20 Baudelaire C. Ob iskusstve. - M.: Iskusstvo, 1986. 421 s.

21 Bode W. Goethes Aestetik. - Berlin, 1901.

22 Belinskiy V.G. Polnoye sobraniye sochineniy v 13-ti tt. T. 7.:M.: Izd-vo AN SSSR, 1955. 767 s.

2 Claudon Francis , Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cevirmenilhan Usmanbas- Ozdemir ince, 2000-09-
06

3. Baski s. 304



3. RUSYA’DA ROMANTIZM VE ROMANTIK RESIM

XIX. yilizyilin baglangicinda Rusya’nin sosyal hayatinda onemli degisiklikler
yaganmistir. Yasanan krizin biiylikligli, Amerikan Bagimsizlik Savasi ve Fransiz
Burjuva Devrimi gibi diinyadaki olaylarin arka planinda daha agik ve net goriilmiistiir.
Napolyon'un imparatorlugunun ¢okiisiinden sonra Avrupa monarsileri, restoratif
egilimleri giiclendirmeye ¢aligmiglardir. 1789 devrimi, toplumun sosyal hayatinda
radikal bir degisiklige isaret olarak ortaya ciktigi gibi romantizm kiiltiir alaninda
devrimin temsilcisi olmustur. Feodal iliskilerin bozulmasina giden iilkelerin biinyesinde
Fransiz devriminin etkisi hissedilmis, Fransa’da yasananlar Rusya’y1 etkilemistir.
Fransiz Devrimi'nin acik ve kapali sekilde yasanan deneyimi, iilkenin "zihinsel"
kalkinmada onemli bir donemini olusturmustur.

Rusya, Avrupa gelisme yolunda giderken daha geride olmasina ragmen diger
ulkelerden asilmaz bir duvar ile ayrilmis degildi. Demokratik 6zgiirlik miicadelesi,
tilkenin Avrupalilasma fikirleri donemin glindemini olusturmustur. Feodal sistemde
yasanan krizden dolayr Rusya’nin yasam tarzinda demokratik unsurlar giiclenmistir.
Feodal kolelik sisteminde derinlesen ¢eliskileri ve otokratik giiciin otoritesinin diisiisii,
ozgiirliik diisiincesinin ve dzgiir kisiligin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur.?* Boyle bir
ortamda Rus insanin idealleri olusmaya baslamistir. Ozgiir, simf ayrimi olmayan,
gercekleri yaratict sekilde yeniden canlandirabilecek gilice sahip kisilik bu idealin
basindaydi.

Siyasi baskilarin yasandigi ortamda sanat ¢ogu zaman mevcut durumun
karsisinda protesto fikirleri ifade edebilecek tek ¢ikis yolu olmustur. Ozgiirliik ve adalet
igin tutkulu cagri, etkili hiimanizm igin yapilan ¢agr1 6zellikle 1815-1830 yillarinda
degisik tarzlariyla kendini gosteren romantik sanat seklinde giiclii bir manevi harekete
doniistiiriilmiistiir. Fransiz Devrimi'nin fikirleri Rusya'daki mevcut durum (zerinde
dogrudan ve dolayli etki yaratmistir. Dogrudan etki olarak toplum i¢inde yasanan

ayaklanmalar seklinde, dolayli olarak duygusal ve ruhsal deneyimin yasanmasi seklinde

24 Fokthura, Nekotoryye voprosy teorii romantizma (Zamechaniyai gipotezy). // Problemy romantizma.
M.: Iskusstvo, 1967. S. 77-92.



olmustur. Dolayli olarak gelisen duygusal ve ruhsal deneyim, romantiklerin sanatina
yansimistir.

Romantikler sosyal ortamlarindaki degisikliklere duyarli olup karsilik verme
yetenegi gelistirmislerdir. Onlar, herkesten daha fazla, gegen yiizyilin tiim tarihi boyunca
yasanan olaylar1 "duygusal" acidan daha yogun hissetmislerdir.?® 1830'larin basinda
toplumsal yasamin yeni sorulart olusmaya baglamistir. Bireysel bilingte artis yasanmas,
hassas ve ince diisiinen bireyin ve toplumun gelistirme ihtiyaci iizerine ¢ikan ¢atisma en
u¢ duruma ulagmistir. Bu c¢atisma insanin ruhuna isleyerek distan ve igten yasanan
anlagmazliklara neden oldugu goriilmektedir.

Edebiyat ve sanat tarihgilerinin ¢ogu, romantizmin kronolojik olarak sinirlanmig
yoniinii tespit etmeye calismislardir. XVIIL. yiizyilin sonunda tarih 6ncesi devrimi
(Aydinlanma klasisizmi, Fransiz ressamlarin duygusalliga ve romantizm bazen 6n
Romantizm olarak tanimlanir), XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginde gelismesi ve doruk
noktasina ulasilmasi, 1840 — 1850 yillarinda gerilemesi olmaktadir. Kronolojik olarak
XIX. ylizyilin ikinci yarisi da dahil edilebilir.

Romantik devir, XVIII. ylizyilin sonunda XIX. yiizyilin baginda duygusalligindan
baslanarak XX. yiizyilin modern ve sembolize akimlara kadar siirdiigii sayilabilmektedir.
Romantik ¢izgi, 1850 yillarinin Rus sanati tizerinde etkisini stirdiirmiistiir. XIX. yiizyilin
ikinci yarisinda Rusya’da gelisen ge¢ romantizm devri, rasyonel, pragmatik burjuvanin
diistinme hakimiyeti altinda olan endiistriyel teknolojinin ve yapay malzemelerin sanatin
icine girmesine kars1 direng gostermistir. 2° XIX. yiizyilda ve XX. yiizyilin basinda
romantizmin Onciliigii sik sik sorgulanmis olmasina ve karsi elestirilere ragmen yok
olmamistir. Gelenek olarak neo romantizm, natiiralizm, empresyonizm ve sembolizm
gibi gegen ylizyilin daha sonra gelisen sanat akimlarin i¢inde kendini gostermistir. Rus
romantik okulunun eserleri 1800°lii yillarda ortaya ¢ikmistir. Edebiyatta duygusallik
gelenegi uzun siire kendini korurken resim alaninda romantizm daha belirgin hatlariyla

bagimsiz olarak kendini gostermistir.

% Turevich, 1973
26 Berkovskiy N.YA. O romantizme i yego pervoosnovakh. //Problemy romantizma. M.: Iskusstvo, 1971.
s. 5-19.



“Romantik” terimi 1810’Iu y1illarin dénemsel yayinlarinda kullanilmaya baglansa
da “romantizm” kavraminin heniiz ortaya konulmadig1 goriilmektedir. Terim yeterince
acik sekilde ilk olarak 1815 ‘de “Syn Otechestva”?/(VatanOglu) dergisinde P.P.

8 Svinyin, yurt dis1 seyahati sirasinda

Svinyin’in makalesinde gorilmiistiir.2
gordiiklerinden etkilenerek hayati tarzi i¢in romantik kelimesini kullanmigtir. Gorsel
sanatlarda “romantik” terimi 1820 senesinde ortaya cikmistir. “Syn Otechestva”
dergisinde bir elestirmen portre karakteristigi verirken modelin “romantik durusundan”
bahsetmektedir. 2 O.M. Somov Romantik siir sanati hakkinda arastirma yazarken
“romantik” olarak adlandirilan s6zciiglin giizel sanatlar alaninda bir¢ok yenilige neden
oldugunu belirtmektedir. *°

XIX. yiizyilin basinda romantizm, Avrupa sanat kiiltliriiniin biitlin olgulari
uzerinde kendi hakimiyetini kuramadigi igin “cagin tarzi” olarak adlandirilan bitinliga
yikilmistir. Bununla birlikte klassik ¢izgileri gelismeye devam etmistir. ilk defa, sanatsal
dilin yeniden kavranmasini gerektirmeden eski tarzin temelleri korunmaktaydi.
Duygusallik temeline dayanan romantizm olgusunun gelisimi Rus sanatinin gelisim
kaliplarinin Uzerinde kaginilmaz bir etki yaratmistir. Duygusallik gelenekleri kendine has
tarzda V.A. Jukovskiy ve K.N. Batyushkov tarafindan yorumlanmistir ' Yiizyilin baginda
Rus resim okullarin bazi eserlerini inceleyen A.V.Bakushinsky duygusal ve melankolik
romantizm y0nii hakkinda yazmgtir.3!

Kronolojik olarak XIX. yiizyiln 1830’lu yillarinda ge¢ Klasisizm krizi ile
romantizmin ilk sathas1 ayn1 noktada kesismistir.*? Bu rastlantinin nedeni, farkli sanatsal
sekillerle benzer toplumsal problemlerin ¢ozilmesidir. Neoklasisizmin, manevi ve maddi

diinyalar arasindaki dengeyi bulmakta zorluk ¢ekmesi romantizm ile yakinligini

27 Syn otechestva (Rusca: CblH oTeyecTsa), Tiirkce: “Vatan Oglu” dergisi St.Petersburg’da 1812-1852
yillari arasinda basilmis ve Rusya’daki sosyal diisiincenin ve edebiyatin gelismesinde etkili olmus
edebiyat dergisidir. Dergi, Napolyon Savaslari ve Aralik Ayaklanmasi dénemleri arasindaki donemde
Rusya’daki en etkili dergi olmus olma 6zelligine sahiptir. Bkz: CbiH oTeyecTBa, 1812-1852, CM6, 1858
28Syn Otechestva, 1815, s. 222

29Syn Otechestva, 1820, s. 30

30Somov 0.M. O romanticheskoy poezii. SPb., 1823.

31 Bakushinskiy A.V. Zhivopis' i risunki XVIII-XIX vv. V Tsvetkovskoy galereye. M.-L.: GIZ, 1925.

32 Kovalenskaya N.N. Russkiy klassitsizm. Zhivopis', skul'ptura, grafika. M.: Iskusstvo, 1964. s.703



hissettirmistir. Bu yakinlik sayesinde donemin sanat¢ilarinin eserlerinde, romantizm ve
klasiszm yontemleri birlestirilmeye ¢aligiimustir.

1814 yilinda diizenlenen sergiye katilan K.N. Batyushkov ilham alacagi peyzaj
tablosu bulamamis olmasi ve sergi hakkinda elestiri yazdigi donemde “romantik peyzaj”
kavraminin ortaya ¢ikmadigi, bu kavramin olusmasinda yeni dogmus Rus estetik
diislince tarzinin roliinin buylk bir etken oldugu gorilmektedir. Rus estetik
diisiincesinin temelinde O.Somov, A.Gali¢, N.Polevoy, A.Tomilev gibi isimler
bulunmaktadir. 3

1820 yillarinda O.Somov’un “Romantik siir hakkinda” (O pomanTHUYeCcKOU
noasun)makalesi bir tir romantik manifesto gérevini gérmiistiir.3* V Kiihelbeker’in direk
katilmiyla “Muemosuna” dergisinin yaymi (Kuhelbeker,1824), A.Gali¢’in “Zerafet
Bilimin Deneyimi”(OnbiT Hayku uszsiHoro) kitabinin basilmasi, N.Polevoy’un edebi
faaliyetin baglangici olarak 1825’ten itibaren “Moskovskiy telegraf” (MockoBckuit
teserpad) dergisinde romantizm fikirlerini siirekli savunmasidir.

Rus romantizm donemi resminin gelisimi daima genel kurallarin disinda kendini
gostermistir. Basta portre tarzinda gelisen romantizm, daha sonra peyzaj tarzina
dontigmiistiir. Rus Romantik sanatinin 6ziinde “gilizel” olan degil, “karakteristik™ olan
ortaya ¢cikmustir.®® Insanm i¢ diinyasi olayin tarihi akisi peyzajin ana temalar1 igin Snemli
olgiit olmustur. Romantikler, diinyay1 duygusal ve deneysel sekilde savunmakla birlikte
sanat1, hayatin gerceklerine baglamaya ¢aligmislardir. Rus aydinlarin sdylediklerine gore
bu sinirsiz olanin siirl kapsamda gériintiilenmesidir. **Bu diisiincenin altinda diinyanin
tim giizellikleri ve ¢esitliligi, 6zel ve bireysel olan1 agiga vurma istegi yatmaktadir.
Romantik peyzaj ressami, ¢izdigi tabloda doganin essiz goriinimii korumak ile
gorevliydi. Bunu yaparken, hayatin genel bitiinligiini peyzajin i¢inde ifade etmeye
calismigtir. Dogada izlenen olaylarin genellestirilmesi firkri, romantik ressamlarin

tablolarinda evrenin ihtisam ve biyuklik anlayisini ortaya koymustur. Eserlerin lirik

33 Somov 0.M. O romanticheskoy poezii. SPb., 1823 107 s.
34 pospelov G.G. Russkoye iskusstvo XIX veka: voprosy ponimaniya vremeni. M.: Iskusstvo, 1997. 287 s
35 Marlinskiy A. Sobraniye sochineniy. T. 11. SPb., 1838
36 Gorokhova, 1975,5.139
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cirpintist ve heyecani, insanlhigin engin deneyimlerinin belirli bir tezahiirii olarak
gorilmiistir.

Alman Romantik resminin en 6nemli temsilcisi Caspar David Friedrich (1774-
1840) doganin kutsal olduguna inanmis ve bunun doganin her gériiniimiinde —agagta,
dagda, denizde, gokyiiziinde- dile geldigine inanmistir.3” Eserlerindeki 1ss1z figiirler;
gosterisli manzaralar i¢inde yalnizliktan kurtulup doganin sonsuzluguna yonelerek
ruhlari kesfederler ve kutsallig1 hissederler. Rus romantik peyzajinda bu etki bir hayli
hissedilmektedir.

Avrupa’li ve Rus Peyzaj ressamlarinin ilgilendikleri bir diger konu, 1s1k, mekan
ve renk gibi resim unsurlarinin arasindaki baglanti olmustur. 1826’da Corot:

“...giines beni umutsuzluga surtkliyor. Tum boya paletinin giigstizliigiini
hissediyorum.” diye yazmustir.®

1820’11 yillarin basinda Alexey Venetsianov (1780-1847) renk problemini ortaya
koymustur. 1830’Iu yillarin ortasinda sdyle yazmustir:

“Boya— gerekli olan son seydir. Resim olusturulurken renklerin vazifesi,
kendiliginden ortaya ¢cikmas1 ve resmi kolaylastirmasidir.” 3¢

Gorilen goriintiileri ifade edebilmek i¢in kullanilan yontemlerin yani resmin,
15181 ve rengin birlesmesi tabloda gercek etki yaratmaktadir. *° Renklere iliskin bu
yaklagimlarin temeli eskilere dayanamaktadir. Leonardo da Vinci (1452-1519) “Resim
Uzerine Bir Inceleme” eserinin “Isik ve Golgeler Agisindan Renkler” boliimiinde :

“Glines 151811 veya havayi alan herhangi bir beyaz govdede; golgeler mavimsi

bir atis etkisi yaratacaktir’*!

seklinde yazmustir.
1820'lerde peyzaj ressamlarinin gen¢ kusagi Rusya'da yetismistir. Bu geng

ressamlarin tablolarinda giines 15181 6nemli rol oynamaktadir. Bu baglamda, Nikifor

37 Siegel, 1980 5.169
38 Khozina,YE., Romanticheskaya bitva: Ocherki frantsuzskoy romanticheskoy zhivopisi 1820-kh godov,
1969. 5.272
39 Venetsiyanov,1980
40 Alekseeva, 1976
41 Da Vinci, 5.180 (Trattato della Pittura, Carabba editore, 1947)
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Krylov’un*? (1802- 1831 )“Rus kis1” tablosu dikkat cekmektedir. XIX. yiizyilin ilk
yarisinda kisin goriintiilere nerdeyse hi¢ rastlanmamaktadir. Krylov Nikifor, karla
kaplanmis genis alanlar1 ¢izmeye ¢alisirken K.P.Bryllov bu tiir girisimlerin basariz
oldugunu distinmiistiir. Akromatik beyaz rengi cizebilmek icin bu rengin Uzerinde
kromatik yansimalari ve golgeleri, 151k kirilmalar1 gorebilmek gerekir.

Bununla ilgili M. Minnart:

“Tuhaf goriinse de, kar iizerinde renkli golgeler psikolojik bir kavramdir.
Giindiiz mavi gokylizin altinda kar {zerindeki golgeler daha lacivert renge

9943

dontigmektedir™™ seklinde yazmaktadir.

Rus estetik¢i A.A. Galig: “gizilen sanatin ger¢ek buyisinun, karanlik 1s1k oyunu”

4 A.A.Gali¢’in terminolojisinde kullanilan “karanlik 151k

oldugunu yazmaktadir.
1820°1i yillarin ortasinda romantikler tarafindan problem olarak ortaya koyulmustur.
S.F.Schedrin’in peyzaj yazma deneyimine gore bakis agisi olarak aydinlatma ve bosluk
mekani ile onlarn iliskilendirilmesi olmustur. “Boslugun siirekliligini ve atmosferin 151k
durumuna bagli oldugunu gormiistiir.

1830’1u yillarda Rusya’da doga konusunun gelistirilmesi i¢in en yogun dénem
olmustur. Sanat Akademisinde basarilar i¢in altin ve glimiis madalya odiilleri
verilmekteydi. 1837 yilin tliziigline gore peyzaj ressamligi unvanin programa sahip
olabilmek igin 6grencilerin, dogal nesneden ¢izilmis degisik agag¢ tablolar1 sunmalari
gerekmekteydi. Boylece asamali olarak Rus peyzaj ressamlari agik havada tablo ¢izme
sanatina adim atmiglardir.

Rus romantik peyzaji agisindan agik havada tablo ¢izme sanati sayesinde prensip
olarak yeni resim sanati sistemi ortaya c¢ikmistir. Yeni sistemin 6ziinde gergek 1s181in
kromatik ayrigma etkisi ve nesnelerin rengine dogrudan etkisi yatmaktaydir. ¢ Isigin

renkli dogasinin gergegi kabul edilmesi ile akromatik renkler disariya atilmis olur. Renk

42 Ressam 1820’li yillarinin baslarinda kéy kilisilerinde ikon ve fresko ¢alismalarinda gérev alan gezgin
ressamlar arteli icin ¢calismistir. 1825 yillarina dogru Alexei Venetsianov’un yaninda Kraliyet Sanat
Akademisinde egitim almaya baslamistir.1831 yilinda kolera hastaligindan vefat etmistir.
43 M.Minnart,1969
44 ALA.Galig,1825
4 Shumova M.N. Russkaya zhivopis' serediny XIX veka. M.:Iskusstvo, 1984.239 s.
46 ManinV.S. Russkiy peyzazh. Entsiklopediya mirovogo iskusstva. M.: Belyy gorod, 2000. 632
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151810 yardimiyla romantik tablolarin alansal mekanini olusturulmustur. Isi§in kromatik
dogasinin hissedilmesi ile nesnelerin hacimsel plastik estetik niteliklerin yeniden
tanimlanmasina yardimci olmus, gélgeler ve 1siklar renklendirilmistir.

A.A.Ivanov’un renklere karsi dikkati, acik havada tablo cizme sanatina
yonlendirmistir. Romantizmi agik havada tablo ¢izme sanatina baglayan V.S.Turchin’e
gore:

“Romantizm, agik hava sanatina yaklagarak havanin kendine has rengini
bulmaya ve ifade etmeye ¢aligmistir. Acik hava sanati bir biitiin sistem olarak ele
alindiginda bu prolemin bir boyutu olmaktadir. Her sey yansiyan ve birbirinin igine
giren "optik ortam1" sorunu da bu sistemin dahilinde bulunmaktadir*’

XIX. yiizyiln ilk ¢eyreginde renge ve 1518a karsi ilginin yiikselmesine iliskin
dogrudan kaniti F.W.Schelling(1775-1854) ve Goethe’nin fikirlerinde goriilmektedir.
Goethe 1810 yilinda yayimlanan “Renk Teorisi Uzerine” ¢alismasinda:

“Renkler — 1s181n hareketleri, hareketi ve agilari. Bu anlamda renklerin 1518
dogasmin a¢ilmasinda yardimer olabilecegini beklenir” seklinde yazmaktadir.*®

D.V. Sarabyanov’un gozlemine gore, Rus romantizminin blinyesinde sanatsal
dilin tam anlamiyla yeniden kavranmasi olmadan eski stilin temelleri korunarak bazen
degisime ugramis, bazen da esas itibariyle doniistiiriilmiistii. “°Bu noktada Rus romantik
peyzaji ile Avrupa romantik donem peyzaji arasinda anlamli bir farkliliktan
bahsedilebilir.

47 Turchin B.C. Epokha romantizma v Rossii. K istorii russkogo iskusstva pervoy treti XIX stoletiya.
Ocherki. M.: Iskusstvo, 1981. 550 s.
48 Goethe, 1964,C. 125
49 Sarabyanov D.V. O natsional'nykh osobennostyakh romantizma v russkoy zhivopisi nachala XIX veka.
// Sovetskoye iskusstvoznaniye 74. M.:Sovetskiy khudozhnik, 1975. S. 56-70.
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4. RUS ROMANTIK RESMINDE PEYZAJ

Gorsel sanatlarda Rus romantik akimi portre olarak baglamistir. 1800 yillarinda
Orest.Kiprenskiy (1782-1836), Alexander Varnek (1782-1843), Alexander Orlovskiy
tarafindan yapilan portre tablolara kiyasla ikinci sirada kalan peyzaj sanati1 ancak 1820
yillarinda olgunlagsmaya baslamistir. Rus sanatinin i¢inde peyzajin gelisimi agisindan
Sanat Akademisinin rolii biiyiikk olmustur. “Stroganov” devaminda gelisen akademi,
sanat i¢cinde yasanan yeni akimlara ve egilimlere acik olup esnek yaklasim sergilemistir.
Resimde romantizmin ikinci dalgasi, 1820 ile 1830 yillarin arasinda kendini géstermistir.
O zamanin ¢izim sanatinda ortaya cikan romantik gelismeler, ylizyilin basindaki
durumuna nazaran daha yumusak sekilde g¢esitli motiflerin, tekniklerin i¢ine karisarak
yayginlagmigtir. Sanatin her alaninda, peyzaj dahil olmak tizere gergekgilik ilkesi 6n
plana ¢ikmayay baslamistir. Bununla birlikte, yilizyilin basinda egitim alan ressamlarin
bilincinde gelisen romantik fikirleri 6zellikle Sanat Akademisinin tutucu diisiincelerin
Otesine ¢ikip sanatin gelismesine imkan tanimustir.

Orest Kiprenskiy doga imitasyonundan 6te gergekligin tam yansimasini yapmaya
calismistir. Ressamin ¢izimleri, varligin degisik durumlarini yagamin sakin ve yavas
akimini ya da aniden patlayan firtinalar1 temsil etmektedir. Eserlerin yalnizlik, sessizlik,
endise ve calkantili duygularin temas1 ressamin eserlerine siirsellige doniismiistiir. >
Ressam alani 6zgiir hatlariyla ¢izip ufuklarda goriinen tepeleri genis cizgilerle betimler.
O.A. Kiprenskiy’nin sade eskizlerinin ve motiflerin iginden doganin ince duygusu
hissedilmektedir. 1820’li yillarda Kiprenskiy daha sakin eserler ¢izmeye baslamustir.
1810 ile 1820 senelerinde ressamin romantik egilimleri yaglh boya sanatina yonelmistir.
Rusya’daki romantizmin gelisim sathalarini izlemek agisindan bu olay dikkat ¢ekicidir.
Hizli firga darbelerinin hakim oldugu eserlerinde, doganin nabzin1 hissettirip insanin ruhi

hali ile uyumunu gostermeye galismistir.

50 Russkiye khudozhniki ot "A" do "YA". M.: Slovo/Slovo, 1996. 215 s.
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Gorttiilenen insanlarin figiirleri neredeyse peyzaj iginde kaybolup sonsuz bir
uykuya dalarlar.®! “Nehir iscileri ile peyzaj” (Resim 1) etidiinde firtinali, dramatik doga
ile insan, duygusal bag ile birlesmistir. Doganin goériinlimyesiinde mekén ve zaman
baslangici, karakterisitik 6nem tasimakta olup peyzaj tablosunun tiim yapisini tam olarak
etkilemistir. Her bir goriintiiniin altinda hem devamlilik hem de 6zliikk niteliklerinin

karmagik baglantis1 yatmaktadir. Seyircinin Oniinde ressamin segtigi belirli bir anin

maddesel gorintusiiniin fiziki varligi olugmaktadir.

Resim 1: O.Kiprensky, “Nehir isgileri ile peyzaj”,1810

51 valitskaya A.P., Orest Kiprenskiy v Peterburge. L., 1981
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Erken romantik peyzajin gelisimde rol oynayan diger dnemli ressam Aleksandr
Orlovskiy’nin caligmalari uzun siire romantizmin bir tlir Ol¢ilitleme araci gorevini
tistlenmistir. Ressam kendine has bakis agis1 6zelliklerini batt Avrupa egitimden almistir.
Polonya asilli ressam Fransiz 6gretmenlerden ders alarak sanatkarligini Rusya disinda
gelistirmistir. Rusya’ya gelisi ile sanatei; keskin, etkileyici ¢izim tarzini gelistirmistir.
Doganin durumlarim1 ifade ederken dogal, natural olanlar1 vurgulayarak abartmaya

calismustir. %2 (Resim 2)

Resim 2: A.Orlovsky, “Gemi Enkazi1”,1820

52 Russkiye khudozhniki ot "A" do "YA". M.: Slovo/Slovo, 1996.
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Aleksandr Bryllov (1798-1877) ve Karl Bryllov (1799-1852) kardesler Sanat
Akademisinden mezun olduktan hemen sonra klasisizm geleneklerini geride birakarak
yeni bir ¢izgiye yonelmislerdir. >**Pompei’nin Son Giinii”>* (Resim 3) adli eseri 1830-
1833 yillarinda italya’da bir sansasyon yaratmis ve ressamin zamaninin en iyi
ressamlardan biri olarak kabul gérmesini saglamistir. Resimdeki dramatizm ve 151k-golge
kullanimi resmi, neoklasik tarzin daha ilerisine tasimistir. Drama ile, idealizmi birlestiren
gorkemli bir realizmin ifadesini tasiyan eser, Rus sanatinda kendini gdsteren
romantizmin Ozelliklerinin pek coguna Ornek teskil eden bir resim olma  6zelligi
tasimaktadir. Italya gezilerinden sonra ressamlar Sanat Akademisinin belirlenmis
kaliplarindan ¢ikarak ¢ok farkli konu ve Oykii iizerinde yogunlagmislardir. Yogun
siirsellik tasiyan eserleri Yunanistan seyahatleri boyunca yapmuglardir (1834-1835).
Yunanistan'in kahraman halki, iilkenin dag havasi ve sert goriiniimlii alanlar1 Karl

Bryllov’un iizerinde romantik esinti ve izler birakmuistir.

53 Velikiye khudozhniki. Velikie khudozhniki Tom55: Izdatelskii Dom Komsomolskaya Pravda . 2010.
Moskva 23, Karl Bryullov
54 Bryullov, 1828'de Pompeii alanini ziyaret ederek Veziiv Yanardaginin Calintisini gosteren sayisiz eskiz
yaparak tamamladi. Tamamlanan tuval, elestirmenlerin heyecanl yorumlari igin Roma'da sergilendi ve
Louvre'da sergilenmek Uzere Paris'e tasindi. Yurtdisinda boyle bir ilgi yaratan ilk Rus eseri, Alexander
Pushkin tarafindan bir antoloji siiri dogurdu ve Roma'da goérdiigii Edward Bulwer-Lytton tarafindan yazilan
“Pompeii'nin Son Giinleri “adli basarili bir romana esin kaynagi olmustur. Baska bir ingiliz yazar olan Sir
Walter Scott, bunun siradan bir resim olmadigini, ancak renklerde epik oldugunu belirtmistir.Bryullov'un
chiaroscuro’yu comert kullanimi kompozisyonu neoklasik stilden daha ileri bir seviyeye c¢ikarmistir.
Aslinda, Pompeii'nin Son Gind, tiyatro, idealizm ile gerici gergekgilik, dogadaki artan ilgi ve tarihsel
konulara karsi duyulan sempati gibi Rus sanatinda kendini gosteren Romantikligin bircok o6zelligini
orneklendirmektedir. Bkz.: Velikiye khudozhniki. Tom 23, Karl Bryullov

17



Resim 3: K.Byrullov, Pompei’nin Son Giinii, 1803-1833
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Resim4: K.Bryullov,“Corfu kasabasi1 yakinlarindaki San Rocco Koyii”, 1835
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Romantik ressamlarin geleneksel mehtapli bir gece, kayalar ve deniz gibi
motifleri Bryllov tablosunda gosterilmistir. “Gece Vaktinde Kayalar ve Ay” (Resim 5)
eserinde gizilen kayalik tizerinde kale goriinimu ve kayalarin keskin ana hatlar1 peyzajin
dramatik gorlintlisiinii arttirmaktadir.S.Shchedrin’in (1791-1831) meshur “Mehtaph
Gecede Napoli” (Resim6) tablosunda ressam, soguk ay 15181 ile yanan atesin alevi
arasindaki gercek¢i kombinasyonu gostermektedir. Hayatinin son yillarinda S.Shchedrin
birgok gece vakti peyzaji ¢izmistir. Belirtilen tabloda oldugu gibi genellikle benzer
temalar1 ele alarak, alisilmis manzaralara lirizm duygusu ile yumusak ay 15181

aktartlmistir.
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Resim 5: K. Bryllov, “Gece Vaktinde Kayalar ve Ay”,1824
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Resim 6: S.Shchedrin, “Mehtapli Gecede Napoli”, 1820
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Doga ile “benzerlik” ilkesi sayesinde XIX. yiizyilin romantik peyzaj ustalarinin
sanatsal yonteminin Ozgiinliigli ortaya g¢ikmistir. Dogaya odaklanma fikri, Sanat
Akademisinin boyama simifinda gelistirilmeye baslandig1 goriilmektedir.>®> Romantik
peyzaj ressamlarinin sanatinda etiidleri ¢izmek, diger ressamlarin portre ¢izimleri kadar
Oonem tagimaktadir. Bununla birlikte, etiid sathas1 sonraki agamaya, nihai resim tablosuna

doniismeden kalabilirdi.*®XIX. yiizyilin ilk ceyreginde bilinen etiid ile resim arasindaki

yakinlik daha sonra kopmustur.

Resim 7: A. Ivanov, “Mesih'in Gelisi”, 1837-1857

55 Turchin B.C. Khudozhestvennaya struktura russkogo romantizma. //Metodologicheskiye vonrosy
obshchestvennykh nauk, 1971.
%6 Fokhtura, Nekotoryye voprosy teorii romantizma (Zamechaniyai gipotezy). // Problemy romantizma.
M.: Iskusstvo, 1967. S. 77-92.
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Ozellikle, A.A. Ivanov’un peyzaj sanatinda bu kopukluk acik bir sekilde
gorilmektedir. Ressamin ge¢ donem gorsel ilkelerinin gelistigi alan, peyzaj olmustur.
AA. lvanov’un sanatkirhiginda peyzaj, oOzgiir tarzin gelismesini tesvik
etmistir.>’“Mesinh'in Gelisi” (Resim7) peyzaji kendi tarihinin firtinali dénemi yasayip
tamamlayan doga goriiniisiini gostermektedir. Burada doga uyumlu bir miilkemmellige
ulasmis bulunmaktadir. Fichte’nin sdyledigi gibi: “doga sonsuzluga” ulagmigtir.”
Insanoglu icin bu erdemlik daha ¢ok uzaklarda ulasiimasi zor gdriinen bir amag
olmaktadir. Insanin asrinda bilinen giin, saat, dakika zaman dilimlerinden ¢ikartilarak
doga kendi zaman diliminde yasamaktadir. Ivanov i¢in doga icindeki gériinen her sey
nesne olarak algilanirken ayn1 zamanda gériilen her sey hicbirsey olmaktadir.® Ressama
motiflerin se¢iminde cesaret ve 0zgirlik kazandiran doga anlayist bu temelin iizerinde
kurulmustur. Sanatg1 dogay1 segici olarak degil ufak biiyiik ayirt edilemez evrensel
biitiinltigli kapsaminda hissettirmeye ¢alismistir. Bu anlamda psikolojik yogunluk olarak
doga ile insan arasinda ¢eliski yaratan toplumun, medeniyetin ve kiiltiiriin getirdigi
hiiziinler, ¢eliski ve endiselerin yiikii gdsterilmistir. Insan iliskilerinin ve duygularin
icinden bakilarak doga Schiller'in "kayip cocukluk" suretinde goriilmeye baslar.

F.I.Schiller “Saf ve duygusal siir iizerine” makalesinde:

“Goze carpmayan ¢icek, dere, yosunlu tas, kus sesleri, arilarin ugultu ve bu tiir seyler
icinde giizel olabilecek nedir? Bizim sevgimizi kazandiran nedir? Sevgimiz bu tiir seylere
degildir, onlarin tarafindan temsil edilen fikir sevgimizi kazanir. Yaratici sakin hayati,
huzurlu spontan aktivite, kendini hukukuna gore varolusu, doganin kendisi ile sonsuza

kadar uyum ve beraberlik icinde yasam kavramlari seviyoruz” diye yazmaktadir®

57 Allenov M.M. , Aleksandr Andreyevich Ivanov: Izobrazitel'noye iskusstvo, 1980. 206 s
8 Muratov P.P. Obrazy Italii. Polnoye izdaniye v 3-kh tt. T. 2. Leyptsig: I1zd-vo Z.l. Grzhebina, 1924. 293 s.
% Humboldt., 1960, 5.277
80 Schiller, 1957, 5.386-387
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Huzur ve dalgmlik icinde diinyay: izleme anlayisiyla ivanov’un tablolarina
bakildiginda ressamin dogaya bakisinin temelinde yatan mitkemmel doganin birligi fikri
ortaya c¢ikmaktadir. Burada gece giindiiz degisimi disinda kalan "ebedi" siikiinet
goriintlisii sunulmaktadir. Renk dolgunlugu ile havayr peyzaj i¢inde birlestirmek igin
caba gosteren Ivanov kendi tecrublerin kaynagi olarak Sylvester Shchedrin’in (1791-
1830) renk teknigini kullanmistir. Ivanov’un renk denemeleri sonucunda daha kapsaml
ve son derece zengin renk sistemi ortaya cikmistir. Ressam, peyzaj ¢aligmalarinda
giderek daha genis kavramli, sanatsal bir sekilde havanin ve doganin miikemmel
birlesimini ifade etmistir. Yiiksek derecede 6zli bir dil kullanan ressam igin lacivert

tonlarinda sis ortaminda tek bir agag dali ¢izerek sonsuz bosluk duygusu yaratmak yeterli

olmustur. (Resim 9)

Resim 8: A. Ivanov, ‘“Pontine Batakliklar1”, 1840

Resim 9: Ivanov, “Agag¢ Dal1”,1850
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A. Ivanov’un peyzaj saheseri “Appiyan Yolu”nda (Resim10) gosterilen doga
gorunttst son derece 6z seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, izleyici
doganin olaganiistii yiicelligini hissederek sanki halen Kampanya, "Ebedi Kenti",
Appiyan Yolu ile iligkin eski ihtisamin damgasini tasidigin1 gérmektedir. Ressam dis
efektler ve etkenler kullanmadan tasvir edilen doganin yiiksek siirsel duygusunu derinden
hissederek tarihsel, hatta kahramanca peyzaj yaratmaktadir. Bu sekilde ¢izdigi peyzajin
icinde Oznel ve nesnel baslangiglart arasindaki gergek bir uyum yakalamaktadir. Bu
uslup, ressama, peyzaj etiidii vasitasiyla yiiksek realizme gegis yolunu agmistir. Bu
basarinin nedeni, A.A. Ivanov’un baslangi¢ noktas: olan ilahi temelinde insanin ve

doganin birliginin anlayisindan realizm anlayisini benimsemesinde yatmaktadir.

Resim 10: A. Ivanov, Giin Batiminda Appiyan Yolu ,1845
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Peyzaj ressamlarinin sanatinda direk i¢ mekani ¢izme tecriibesi, mekan algisi ile
yapay 1siklandirmanin birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. I¢ mekanin goriintiileme
tarzin geligsmesi ile iligkili olarak resim i¢inde alanin aciklama anlayisina bakmak gerekir.
Pencereden acilan goriiniir manzara ile i¢ mekanin diizenin belli bir tutum, iliskide
bulunmasi 6ngoriilmekteydi. Ayni zaman diliminde i¢ mekanin goriiniimii olmadan direk
pencereden manzara gorintilleme teknigi gelismistir.t M.N.Vorobyov’un “Pencereden
Goriiniim”(Resim 11) sulu boya tablosunda Neva nehri ve Peter Paul Kalesi manzarali
acik pencereler, 151k ve hava i¢inde odanin coskulu hayatin imajin1 hissettiren romantik

goriintli karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 11: M.Vorobyov, Pencereden Goriinim,1833

61 pospelov G.G. Russkoye iskusstvo XIX veka: voprosy ponimaniya vremeni. M.: Iskusstvo, 1997. 287 s.
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Petersburg hayatinda kolon 6nem tasimaktadir. Rayev’in “Firtina Esnasinda
Iskender Siitunu” tablosu (Resim 12) Stilize edilmis mihraplarinda yanan atesin 15131 ile
aksam 1s181n etkisini gostermektir. Boyle ¢ift kapsamli aydinlatma 1820-1830 yillarinda

romantiklerin tablolarinda sik rastlanmaktadir.

Resim 12: Rayev, “Firtina Esnasinda Iskender Siitunu” ,1834
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Romantik peyzaj nadiren insan figiirii olmadan c¢izilmistir. Her defasinda farkl
figurleri peyzaj icinde goriintiilenmistir. Ozellikle bu insan figiirleriyle peyzaja bakis
agis1, goriintiilenen mekanin algilanmasi i¢in yardime1 olmaktadir. XVIIL. yiizyilin resim
sanatinda insan, peyzaj i¢inde daha ¢ok Ol¢ek olarak kullanilirken romantik peyzajda
insan hareketliligi ile doga hareketi arasinda denge saglanmaya baglanmistir. Hem aktif
hem de pasif kahraman mekanin i¢inde yer bulabilmistir. Aktif kahraman (soyguncu,
serseri) dogaya bakilmaksizin yasamayi siirdiiriirken pasif kahraman dogada kendi

diislerin, hayallerin yansimasimmi  gorebilmek amaciyla doganin derinliklerine

bakmaktadir.

Resim 13: M.Lebedev, Peyzaj,1833

28



e . e e N irma

Resim 14: V.Zhukovsky, “Villa Matei Terasinda Iki Kesis”, 1840

V.A.Zhukovsky’nin “Villa Mattei Terasinda iki Kesis” (Resim 14) tablosunda iki
kesis figiirii de aksam manzarasinin giizelligini seyretmektedirler. Roma kasaba
gorintdleri, esere lirik duygusallik katmigtir. Eserin kederli dalgin bir ruh hali sayesinde
tablolun renksel ¢6ziimii de belirlenmis; fir¢a darbelerinin ustaca kullanimi ile gri ve mor
tonlarin nefis kombinasyonu kargsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki kompozisyonun ortak 6zelligi
Alman Romantiziminin etkisini tagimasidir. Avrupa romatiklerinin temsil ettigi sanatsal
kisiliginin misali olmustur. Yogun ruhsal yagami siirdiiren insanin hali, giinliik yasamin
sakin akisina karsi duygusal diirtiilerin ve derin duygularin diinyasidir. Sair, ressami
V.A.Jukovskiy’nin biraktig1 sanatsal mirasinda romantik ¢cagin Almanlarin basta olmak
lizere tiim Avrupalilarin gelismesi ile bagi agik olarak goriinmektedir. Calismamizin
kapsaminda Caspar David Friedrich’in romantik kavrami ressamin {izerinde animsama

bariz etkisi gostermis oldugunu sdyelenebilmektedir.
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Resim 15: C.D.Friedrich , “Aksam Manzarasinda Tki Adam”,1830-1835
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Resim 16: C.D.Friedrich ,“Denize Kars1 Kesis”

, 1808-1810

31



M.Vorobyov’un “Litvanya Goriintiisii- Bir Hag ile Peyzaj” (Resim 17) tablosu
Vorobyev’un peyzaji romantik anlayisinin en parlak cagi gelenegine uygun olarak
yapilmistir. Peyzaj motifi 6zellikle se¢ilmistir (sonsuz diiz ova manzara boyunca yiiksek
bir ciliz ahsap haci). Goriiniimiin zaman dilimi giinesin battig1 anidir. Boyama teknikleri
de ozellikle secilmistir. Alev gibi glinesin son piriltilari tizerinde agaglarin koyu sekilleri
gorulmektedir. Kararan gokyuzinde bulutlar hafif pastoral piriltilari tagimaktadirlar.
Sembolik isaret olarak yiiksekten goriinen ciliz hac sonsuzlugu ve unutulmusluk hissini
uyandirmaktadir. Yine bu eserde Alman Romantik esintilerinin hakim oldugunu

goruyoruz.

Resim 17: M.Vorobyov, “Litvanya Goriintiisii- Bir Hag ile Peyzaj",1860-1870,
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Romantik ressam ayni motifi birgok defa gostermeye ¢alismistir. Bu sekilde
peyzaj icinde resim serisi olusmaktaydi. Sanatgi1 tek bir motifin derinliklerinin iginden
doganin cesitliligini ve zenginligini gostermistir. Peyzajin belirli bir motif ile ilgilenme
ve doganin genel bir anlayis i¢in algilanmasi arzusu peyzajda mevsimlerin tasvirlenmesi
fikrine yol agmustir. Yerli rengin bulunmasi hareketine bagl olarak farkli iilkelerin iklim
sartlarma dikkat edilmistir. Insanin hayati i¢in en uygun kosullar1 olusmus iilkelerin
olmasi fikri, romantik baglantilarin bir nevi cografyasini olusturmustur. Rus ressamlarin
romantik haritalar1 ¢cok yonlii olmamis, Italya, Rusya ve Dogu iilkeler dikkatlerini
cekmistir. Yemyesil ve glizel dogasi ile sanatsal zevkin gelismesine elverisli iklim sartlar
olan Italya, Ruslar i¢in ¢ok cazip gelmistir.%? Italya’ya olan tutkularmin disinda
Petersburg sehrinin giizellikleri ve ¢evresindeki yerlerin ayrintilar1 ressamlarin dikkati
cekmeye baslar. Rus dogasi, ¢esitlilii nedeniyle romantik goriislii sanatcilar tarafindan
takdir edilmistir. Ressamlar siklikla gezdikleri bolgelerin 6zgilin goriintiisiinii aktarmak
amaciyla seyahatlere katilmislardir. Iklim sartlarin 6zellikleri ile ilgili goriislerin
geniglenmesi ile beraber mevsim ve giin kisimlari seciminde belirli tercihler 6ne

siiriilmiistiir. Italya her zaman sonsuz yazin yasandig1 iilke olarak ¢izilmistir.

62Somov 0.M., 1823, s. 22-23
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Resim19: M.Lebedev, Kastel Gondolfo’nun Roma Yakinlarindaki Gortintiisii”,

1836
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Resim 20: M.Lebedev, “Roma yakinlarindaki Ariccia”, 1836
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Mikhail Lebedev’in®® “Kastel Gandolfo’nun Roma Yakinlarmdaki Gériintiisii”
(Resim 19) tablosunda topragin {izerinde giinesin 1siklar1 olan gélgede kalmis park yolun
manzarasi tasvirlenmistir. Petersburg’un gri parlak olmayan renklerle yasamaya alismis
kuzeyli bir ressam i¢in Italya’nin dogasi bambaska bir diinya agmistir. Ressam yesil
ormanlari, yabani galilar ile kaplanmis kanyonlari, kudretli meseleri ve sik dikilmis
karaagaglar1 géstermeyi tercih etmistir. Agaglarin koyu yesilliklerin arasinda gegen 151k
lekeleri peyzaja pastoral bir esinti katmistir. Tercih edilen motif, 151k ve golge arasinda
keskin kontrastlar lizerinde kurulan goz alict sanatsal ¢oziimleri, doganin duygusal
hisslerinin verilmesi Lebedev’in tablolarina romantik anlayisili hava katmaktadir.

Doganin goriinlimiinde mekan zaman baslangici, karakterisitik 6nem tagimakta
olup peyzaj tablosunun tiim yapisini tam olarak etkilemektedir. Her bir goriintiiniin
altinda hem devamlilik hem de 6zlik niteliklerinin karmasik baglantis1 yatmaktadir.
Seyircinin Oniinde ressamin sectigi belirli bir aninda maddi bir goriintiiniin fiziki varlig
olugmaktadir. Bundan dolayi, peyzajcinin goziinde hava durumu, doganin hali, 15181n,
bulutlarin hareketi, riizgarin hiz1 biiylik 6nem kazanmistir. Bu sebeple romantikler,
dogal olaylarin gorkemli yorumlanmasi cazibesine kapilmislardir. Firtina, sel gibi dogal
afetleri muazzam olay olarak gostermek egilimde bulunmuslardir. Siklikla romantik
kendi sanatinda bu 6l¢ekli olaylarin gosterilmesi igin gercek araglari bulamadiginda doga

diinyasinin alergorik yorumlanmasi teknigine bagvurmustur.

63 Romantizm v Rossii. K 100-letiyu Gosudarstvennogo Russkogo muzeya. 1898-1998: Katalog vystavki.
SPb.: Palace Edition, 1995. S. 440-441.
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I.K. Ayvazovskiy Rus sanatiin en parlak deniz ressamlarindan biri olmustur.
Ressamin romantik egilimleri yagli boya yoniinde gelismekle birlikte grafikte de belli
olmustur. “Batan Gemi” (Resim 20) resmi bu yonde tipik bir eseri olup ressam renkli
kagit lizerinde hayal ettigi drami ¢izmis, deniz renklerin, gece aydinlatmanin tam bir
yanilsama yapmistir. Kasvetli, neredeyse siyah dalgalar resimde ¢ok gergekei

gorulmektedirler.

Resim 20: I.K. Aivazovsky, “Batan Gemi”,1854
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Rus litografi ve graviri iginde romantik akimi farkli olarak nitelendirmek zor
olmaktadir. Romantiklerin yazarlik, graviir ve litografi temellestirilmeden 1830
yillarinda mekanik oylama yontemleriyle iligkili aktif olarak gelisen ¢ogaltir teknolojiler
tarafindan golgede birakilmistir. Buna ragmen, gelenek disinda olan romantik akimin
etkisi sanatin bu alaninda da goriilerek yeni graviir ve litografi ¢esitlerinin olusmasina
neden olmustur. Rus romantizminin gelisimi i¢cin XVIII. ve XIX. yiizyillar1 sinirinda
olusan tastan baskida yeni bir yOontem olarak litografinin olusumu biiyilk 6nem
kazanmistir.®* Romantik ressamlarin ¢ogu bu teknigi kullanmislardir. Insanin
bireyselligini ortaya koymak, yeni grafik dilini deneme imkani taniyan litografi,
Fransa’da Delacroix ve Géricault, Ingiltere’de Fiiseli, Ispanya’da Goya, Rusya’da
Kiprenskiy i¢in 6nem tasimistir. Rusya’da ortaya ¢ikmasi anindan itibariyle litografi,
orijinal baskilar tiirii ve ¢ogaltmanin nispeten kolay bir yolu olarak iki ana teknik
lizerinden gelismistir. ®V.A. Zhukovskiy’nin erken donem ¢alismalar1 arasinda graviir
calismalar ilgi ¢ekicidir.®® Romantik peyzajin gelisimin ilk safhasi icin nadir goriinen,
fakat bu ressam i¢in dogal olan belli bir seklin kestirme yaz1 tipi ile birlesmesidir. Burada
kalinlik, cizgilerin gidisat1 6nemli olmaktadir. Peyzaj goriintiilerin i¢inde tekrarlayan
motifler: uzaklara giden yol, panoramik manzara, 6n planda agag ya da agaglar katilarak

arka planin goriinmesiyle resim ortaya ¢ikmaktadir.

64 Rus Devlet Miizesinde, 1924’te Sanat Akademisinden gelen 10 tane bakir levha bulunmaktadir. Erken
doéneme ait olanlarin arasinda siyah beyaz ve suluboya ile renklendirilmis serisi, romantik gravirin agik
ornekleri teskil etmektedir. Romantik donemin belirtileri sanatsal ¢6zim seviyesinde levhalarda
bulunmaktadir. Litografinin ikinci serisi, 12 sayfalik defter seklinde ve ayri sayfalar olarak ¢ikartiimistir. ilk
olarak Sankt-Petersburg goriiniimli ¢ tane defter olusturulmus, daha sonra Tsarskoye Selo, Pavlovsk,
Gatgina ve Oraniyenbaum goriinitleri olusturulmustur. Toplam 65 tane 6yki bilinmektedir. Gravirler
icinde goriinen sadelik ve genellikle kasith basitlestirme estetik zevkin belirtileri olarak nitelendiriimeye
baslanmistir
85 Rovinsky, 1895, s. 328
86 Rovinskiy D. Podrobnyy slovar russkikh graverov XVI-XIX vv. T. 1.SP6., 1895. s. 328
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Resim 21: V.A. Zhukovsky, “Tsarskoye Selo Tiirleri: Ciftlik”, 1820
Resim 22: VA Zhukovsky, “Tsarskoye Selo Goriinimleri:

Kuleler,1820



Resim 23: VA Zhukovsky, “Monplaisir Deniz manzarasi (Peterhof), 1820.

Rusya’da litografi ¢ok hizli seklinde gelismistir. 1810 yillarinda “grafik yazis1”
denilen 6zgiir bir kalem ¢izim teknigi olusmustur. 1820 yillarina dogru A.O.Orlovskiy,
P.F.Sokolov, O.A Kiprenskiy, A.Y.Martinov, S.F. Galaktiyonov gibi Unlu ressamlar
teknigin gesitliligi ve her ustanin stilistik tarzi hakkinda bilgi veren cesitli litografiler
iretmiglerdir. 1816 yilinda A.Orlovskiy tarafindan Rusya’da ilk tarihi belirlenmis
litografi eseri yapilmistir. Eserin adi “Biniciler” (Resim 24) olup Rus romantizmi icinde
taninmig Kafkas stilinde yapilmis ekzotik dogu havasi ortaya konulmustur. A.Y.
Martinov’un “Stroganov Kontun Bahgesinde Achilles Mezarinin Goriiniimii”’(Resim 25)
gravir eserinde derin felsefi sorunlar ortaya konulmaktadir. Ressam, yasam ve 6liim,
bugini ve gegmisi, ebedi ve gecici gibi kavramlari ustaca alegorik bir sekilde

yansitmaktadir. (Achilles mezar1).
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Resim 24: A.Orlovsky, “Biniciler”,1816
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Resim 25: A.Y.Martinov ,“Stroganov Kontunun Bahgesinde Achilles
Mezar1”,1813
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Prens Grigory Grigorievich Gagarin’in (1811-1893), “Ahatl Muharebesi” (Resim
26) tablosunda ressamin katildig1 Cirkey koyii seferlerinden birisi resmedilmis ve olaymn
gergekeiligi korunmustur. Resimde ¢izilen goriintii dinamizm ve anlamlilik dolu olup
anlamlilik parlak renkli kontrastlar ile artirilarak tabloya romantik o&zelligi
kazandirmistir. Dag manzarasinin panoramik goriintiisiinii ve Rus ordusuna karsi gelen
yerli halki resmetmistir. Bununla birlikte, ordunun diisman tarafi derin ve gergek saygi
ile G.G. Gagarin tarafindan gosterilmistir. Savasin gerceklerini tespit eden ressam,
romantik tarzi ile giiglii duygular ifade etmeye ¢alismis, bireyler ve milletler arasindaki
catismayi, yasam ve Olim problemlerini gostermeye calismigtir. Kompozisyonun alt
solunda yarali arkadasi tasiyan daghilarin bir grubu gosterilmistir. Bu fragmanda,
zamansiz Olen arkadasa ve biiylik saire bir 6vgli olarak Lermontov'un iinlii “Valerik

Savasi”na ithaf edilmistir.

Resim 26: G.G.Gagarin, “Rus asker ve Cerkesler arasinda savas zamani- Ahatl”, 1841
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5.SONUC

Bu calisma sonucunda Rus romantik peyjazinda romantizmin nasil evrildigi
ortaya konmustur. Avrupa’da kurtulus miicadelesinin ruhuyla romantik diigiincelerin bir
nevi tetikleycisi Biiyiik Fransiz burjuva devrimi olmustur. Bu tiir diislinceler Rusya’daki
toplum hareketleri iizerinde de etki yaratmistir. Ozellikle Avrupa'yi romantik
diisiincelerle kasip kavuran Fransiz ihtilalinin Rusya'daki toplumsal hareketler ve Rus
aydinlarinin ortaya koyduklar1 eserlere ne sekilde yon verdigi de Rus romantik
peyzajinda kendini géstermistir.

Rus romantik peyzaji: XIX. yiizyiln ilk ceyregi; 1825 yilin sonrasinda XIX.
yiizyilin ikinei geyregi; XIX. ylizyilin ikinci yarist olmak tizere ii¢ sathada incelenmistir.
Her donem bir dnceki donem ile ortak noktada bulusmus, eski  gelenekler yeniden
yorumlanmig ve yaratici siire¢ baslamistir.

XIX. ylizy1l boyunca Rus romantik peyzaji, fikir hareketlerinin ve girisimlerin
siirekliliginden etkilenerek doniisiime ugramis ve evrilmistir. Bu sekilde doniim
noktalarinin keskinligi goze carpmadan 6nceki donemlerden edinilen geleneksel suregten
tamamiyla kopmadan geligsmistir.

Rusya’daki gegis evrelerinin yagsandigi donemde siyasi hayat ile i¢ ice olan peyzaj
resmi, 1825 yilina kadar gegen ilk dalgasinda sakin ve huzur dolu gorultrken,
kamuoyunda tepkiyle karsilanan Dekabrist Isyani’nin bastirilmasi ressamlari yeni
arayislara ve deneyimlere siiriiklemistir.

Rus romantizmin ilk dénemi 1825 yilinda sona ermistir. Aym1 zamanda XIX.
yiizyilin geg klasisizm etkisinde surekli krizlerin yasandigi bir donem olmustur. Lirik
romantizmin ilk safhasi ile klasisizm krizinin ayni zaman dilimine denk gelmesi, bu iki
akimin Rusya'nin hayatinda ortak bir g¢ergevede ve politik temelde birlestigini
gostermistir.

1830’Iu yillardan itibaren Rus romantizmi birlik temelini kaybetmeye baslamistir.
Dekabrist ayaklanmasinin bastirilmasinin ardindan hiikiimetin tepkisinden dolayr Rus

romantik peyzaj akiminda trajedik duygularin yiikseldigi bir donem belirmistir.
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XIX. yiizyithn ikinci yarisinda ge¢ romantizm okulu sekillenmistir.
A.K.Ayvazovski (1817 -1900) bu okulun temelinde olup en etkin rolii oynamustir.
Elestirel realizmin hakim oldugu donemde romantik bakis agis1 sanatsal hayatin 6nemli
parcasini olusturmustur.

Romantizm kavrami bazen hos karsilanabilir bir kaos, bazen ise soyut hayali,
siirsel 6znellik, antik ¢aglarin coskun aski olarak isimlendirilmistir. Cagdaslar1 ve sonraki
nesilleri tarafindan verilen birgok tanim romantizmin bazi yonlerini ortaya koymustur

Gilintimiizde konu ile ilgili devam eden tartigmalar, romantizm kavramin
karmasik ve celigkili oldugunu ve zengin bir semantik dogaya sahip oldugunu
gOstermektedir.

Romantik sanatin refah dénemleri siirekli gerileme donemleri ile degisimli bir
goriiniim ortaya koymustur. XVIII. ylizyilin sonunda Rusya’da ortaya ¢ikan romantizm
bir asirdan fazla gili¢lii konumu korumaya basarmistir.

En yogun romantik arayis, XIX. ylizyilin 1830’lu yillarinda meydana gelmistir.
Ayni zaman diliminde akademik klasisizm romantik rengini kazanmaya baglamistir.
Boylelikle dénemin kiltir sanat gevresini etkileyen, ideolojisini yansitan bir akim
olusturulmustur. Bu ddénemin estetik diisiincesinin temsilcileri, romantizmi gegmise
stiriiklenen bir akim olarak gormiislerdir.

XIX. ylizyilin ikinci yarisindaki gelisme ise Rus peyzajinin gelisim safhasinda
romantik geleneksel ideallerin canlandirilmasi olmustur. Ressamlar uyum ve denge
kaynagini dogada goérmiisler ve romantik gelenegi en uzun siire yasatmiglardir.

Rus romantizmin tipolojik ¢esitliligin kokenleri, gelisimini dinamik yapisindan
almigtir. XIX. yilizyilin birinci yarisinda Rus sanati; geleneklerin, tarzlarin ve egilimlerin
sentezinden dogmustur. Klasisizm ile Rus romantizmin karisimi sonucunda akademik
romantizm ortaya ¢ikmistir. Romantizmin duygusallik ve barok tarzi ile karistirilmasi
sonucunda duygusal ve barok romantizm kavramlar ortaya ¢ikmistir. Romantizm ve
klasisizm arasindaki tipolojik iliski, bigimin yorumlanmasi diizeyinde ifade edilmistir.

Rusya’da romantizmin gelisiminde belirgin istikrarli bir temel olusmustur.
Gergekligin dogru anlayisi ve belirgin tutumu ile bu konular secilmistir. Peyzajin belirli

karakteristik 6zellikleri sayesinde bagimsiz bir sanatsal kavram olarak nitelindirilmistir.
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S6z konusu Ozellikler olarak sonuna kadar agiklanmamis gizlilik ve derinlik, ruhsal
karmasiklik, toplulugun eksikligi, dahili hafizaya hitap edilmesi, diinyanin dalgin uyumlu
algilanmasi, doga ile peyzaj yakinsama egilimi olarak belirtilmektedir.

Rus romantik peyzajin baslangicinda XVIII. ylizyilin sonunda Rusya’da gelisen
potre sanati yatmaktadir. XIX. yiizyilin ilk on senesinde portre ressamlar1 kendi
eserlerinde romantik ¢izgileri gelistirmekle birlikte peyzaji ¢izdikleri portrelerde arka fon
olarak kullanmiglardir. Daha sonra peyzaj romantik donemin en segkin tarzi olma niteligi
kazanmustir.

Rus romantik akimin i¢inde, Avrupa romantizmine nazaran herhangi belirgin bir
program uygulanmamistir. Bununla birlikte, en ¢ok peyzaj sanatinda kendini gosteren
romantizmin belirgin bir caligma yontemi gelistirilmistir. Realizm yoniinde gelisen
peyzajin icinde Rus romantik yontemin Ozelligi ifade etmek icin: “Peyzaj portreye
benzemelidir” s6zii kullanilmistir. Romantik yontemin belirgin ana hatlartyla 6zellikleri,
acik havada calismalarin yapilmasi, dogaya titiz, bilimsel ve arastirma yaklagimin
kullanilmasidir.

Kompozisyonda asimetri, i¢ mek&n nesneleri ya da pencere vasitasiyla dogaya
bakis agisi, i¢sel bakis acisi, sonsuzlugu hatirlatan objelerin ¢izilmesi, gizemli gece
aydinlatma tutkusu, oryantal temalarin islenmesi belirlenmektedir.

Romantizm peyzaj ve portre tarzlarinda asirlar boyunca giiglii bir pozisyon aldig
icin F. Schlegel’in sdyledigi gibi bir biitiinliige inamilmaz canlilik vermektedir. Iste

burada romantizmin giicii ve perspektifi yatmaktadir.
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6. BIYOGRAFILER

Kiprensky Orest Adamovich 1782, Finca Nezhinskaya Oranienbaum-
Petersburg - 1836, Roma ¢’

Orest Kiprensky, 19. yiizyilin Rus sanatinda Romantizm akimini baslatan ilk
sanat¢1 olmustur. Ressam, grafik sanatgisi ve portrecisi Orest Kiprensky, 1788-1803
yillar1 arasinda Akademi Sanat Galerisi'nde G.F.Doiyen ve G.l.Ugryumov'un tarih resmi
egitimini almistir. 1816'da Imparatorice Elizaveta Alexeyevna, sanat¢inin 1822 yilina
kadar kaldig1 Italya gezisini finanse etmis ve sanat¢inin bir dizi eseri ayn1 yil icerisinde
Paris Salonunda sergilenmistir. 1823'te Rusya'ya geri dénen Kiprensky, J.W.Goethe'yi
Ziyaret etmis ve portesini ¢izmistir. 1827'de A.S.Pushkin'in iinlii portresini ¢izmistir.
1828 yilmin sonlarinda sanatg1, tekrar dliimiine kadar yasadig1 italya'ya donmiistiir.

Kiprensky'nin karakterleri i¢ Ozgiirliiglinde ve inanilmaz dogallikta dikkate
degerdir. Bazen kisa ve celiskili olan derin ve gii¢lii duygulara sahip duygu tarafindan
bogulurlar. Ressamin ge¢ donem g¢alismalarinda, usta klasikciligin 6zelliklerini keskin
bir cizgisel yapi, diiz, parlak, tanimlanmis renkli alanlarla birlikte goriintiiler.
O.A Kiprensky, 19. yilizyilin baslangicinda Rus sanatinda bagimsiz bir tiire doniisen
grafik portrenin miilkemmel bir ustasi olmustur. Hayati boyunca O.A. Kiprensky
Avrupa'da biiyiik bir kabul gordii. 1825 yilinda kendi portresi, tinlii Avrupali sanatgilarin
portre koleksiyonuyla birlikte sergilendigi Floransa'daki {inlii Uffizi Galerisi tarafindan

satin alinmistir.

Orlovsky, Aleksandr Osipovich. 1777 Varsova - 1832, Petersburg

67 Romantizm v Rossii. K 100-letiyu Gosudarstvennogo Russkogo muzeya. 1898-1998: Katalog vystavki.
SPb.: Palace Edition, 1995. s. 436.
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Orlovsky, Polonya dogumlu baski ustasiydi. Jan Piotr Norblin de la Gourdaine'in
( Jean-Pierre Norblin de La Gourdaine (1745 - 1830) Polonya asilli Fransiz dogumlu
ressam, taslak, graviir, resim sanatgis1 ve karikatiiristtir. Polonya'da Aydinlanma'nin en
Oonemli ressamlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Sanat¢i tarzini, Antoine
Watteau'nun etkisini ve Rococo'nun blyileyici fétes galantes ve fétes champétres
gelenegini  giincellik ve giincel siyasi olaylarin bir panoramasiyla birlestirerek
gazetecilik  dogruluguyla yakalamigtir. Bkz., ManinV.S., Russkiy peyzazh.
Entsiklopediya mirovogo iskusstva. M.: Belyy gorod, 2000.Varsova stiidyosunda egitim
almis ve Prenses Isabella Czartoryska'dan destek almistir. Ayrica Polonya mahkeme
ressam1 Marcello Bacciarelli, graviircii Bartolomeo Follin ve Polonya minyatiiristi
Wincenty Fryderyck Lesseur (1745-1813) ile beraber egitim almigtir.  Yiizyilin
baslangicina kadar Orlovsky'nin kariyeri, yogun ¢alisma dénemleri ve yurtdisinda asker
olarak bulunmasi ile damgasint vurdu. Orlovsky'nin erken donem resim caligmalari
cekingen ve taklitken; gec donem cizimleri Norblin'in gercekgilik ve hayal gucinin

birlesiminin etkisini diisiindiiren, zarif ve eglenceli bir iisluptadir.%®

68 Romantizm v Rossii. K 100-letiyu Gosudarstvennogo Russkogo muzeya. 1898-1998: Katalog vystavki.
SPb.: Palace Edition, 1995. s.433.
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Ivanov, Aleksandr Andreyevic. 1806 St. Petersburg - 1858

St. Petersburg. Dogumlu ressam, Karl Bryllov ile beraber babasi Andrey
Ivanovich Ivanov’un egitmenligi altinda Kraliyet Sanat Akademisinde egitim gormiistiir.
Hayatinin biiylik bolimiinii Roma’da gecirmistir. Burada Gogol ile tanismis
Nazaren’lerden etkilenmistir. 20 yilda tamamladigi “Mesih’in Gelisi” eseri ile ustalik
tinvan1 kazanmistir. Bu eseri i¢in hazirladig1 sayisiz eskizlerden bazilar1 kendi basina
basyapit olarak kabul edilmistir. A.A. Ivanov peyzaj eskizlerin disinda dogala yaklasmak

icin etiid Uizerinde calismalar yapmistir.®®

89 Romantizm v Rossii. K 100-letiyu Gosudarstvennogo Russkogo muzeya. 1898-1998: Katalog vystavki.
SPb.: Palace Edition, 1995. S. 435.
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Shchedrin Sylvester Feodoievich. 1791, Petersburg - 1830,Sorrento.

Sylvester Shchedrin, St. Petersburg'da Imparatorluk Sanatlari Akademisi'nin
rektorii olan iinlii heykeltras Feodosiy Shchedrin'in ailesinde diinyaya geldi. Manzara
ressami  Semion Shchedrin amcasiydi. 1800'de ressam, St. Petersburg Kraliyet
Akademisine girdi ve manzara resimleri okudu. Ogretmenleri arasinda amcas1 Semion
Shchedrin, Fedor Alekseev, M.M Ivanov ve Thomas de Thomon yer aldi. 1811'de
Petrovsky Adasi'ndaki resim Izlemesi i¢in Biiyiik Altin Madalyas1 da dahil olmak {izere
birgok odiile layik gortilerek yurtdisinda egitim bursu kazandirildi. Sylvester, Napolyon
Savaslar1 nedeniyle ertelenmis 1818'de Italya'ya gitti. italya'da Roma'daki eski ustalari
inceledi; Napoli'ye, Biiyiik Diik Mihail Pavlovich'in emreddigi suluboya boyalari i¢in
gitti; sonra Roma'ya dondi. O donemin en biiyiik basarisi New Rome idi. Castel
Sant'Angelo (1823). Her ne kadar biraz farkli bir aciyla ve farkli ayrintilarla, degisik
renkte boyama yapmasi biiyiik bir basariydi. Emekliligi 1823'te sona erdi, ancak serbest
calisan ressam olarak yurtdisinda kalmaya karar verdi. 1825'te yaptig1 ¢alismada, dogal
bilesime hareketinde yeni bir adim olan Albano Golii'nii bitirdi. Bu tabloda, 6zne ve arka
plan arasindaki sinir1 rahatlatti ve resmi renkleri kullandi. Shchedrin'in birgok komisyonu
vardi ve Italya'da taninmus bir sanatg1 haline geldi. Romalilar ve Napoli'de yasamis koylar
ve kayaliklarla kiigiik kasaba ve balik¢i koyli manzaralari c¢izmistir. En sevdigi
motiflerinden biri, deniz manzarali iiziim teraslariydi. . 1820'lerin sonunda, Shchedrin
tedrici olarak azalan saglhigindan esinlenmis olabilecek huzursuz, neredeyse kabuscali,

gece giindiiz manzara ¢izmeye basladi. "

70 Romantizm v Rossii. K 100-letiyu Gosudarstvennogo Russkogo muzeya. 1898-1998: Katalog vystavki.
SPb.: Palace Edition, 1995. s. 436.
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Raev Vasily Egorovich. 1808, s. Portage Ilce Kholmsk Pskov ili. -1870,

Moskova.

Ressam ve mozaik sanat¢is1 Vasily Rayev, Arzamas Sanat Okulu'nda (1823-30)
Alexander Stupin'in altinda, St Petersburg'daki (1830'lardaki) Adolphe Ladurner'in
stiidyosunda ve imparatorluk Sanatlar1 Akademisi'ndeki (1839-40) Maxim Vorobyov'un
altindaki stiidyoda egitim gordii. Savas sahnelerini resmetmek i¢in Kafkasya'ya gitti fakat
arkadagmin 6liimii tizerine St Petersburg'a geri donmek zorunda kaldi. Paris'i (1842)
ziyaret etti ve Roma'da yasadi (1842-48), burada mozaik sanati lizerine ¢aligt1 (1847-48).
St Petersburg'a dondi (1849) ve Kraliyet Sanat Akademisi (1849-51) mozaik bélimiinde
iki y1l galisti. Peyzaj resim sanatinin akademisyeni oldu (1851). Kozma Soldatenkov'un
ozel sanat koleksiyonunun kiiratorliigiinii yapti. Imparatorluk Akademisi (1838'den
itibaren) ve Roma'da Car I. Nicholas'in ziyareti (1845) sirasinda yapilan sergilere katkida

bulunmustur.
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Gagarin Grigoriy Grigorevich. 1810 St. Petersburg — 1893 Chatellerault

Fraitsiya

Prens Grigory Grigorievich Gagarin, 1848-1855 yillar arasinda Tiflis'te gorev
yapan bir Rus ressam, subay ve yonetici idi. Gorev siresi boyunca kentte bir tiyatro
kurup, Tiflis Sioni Katedrali ve Betania manastir1 da dahil olmak {izere bir¢cok Giircii
Ortodoks katedralinin fresklerini restore etti. Grigory Gagarin savas alaninda yer alarak
birgok eskiz, resim ve sulu boya eser birakmistir. Petersburg’a dondiikten sonra yaptiklari

calismalar1 biiyiik tablolarin yaratilmasinda kullanmistir.
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Vorobyov Maxim Nikiforovich. 1855 - Pskov 1787 Petersburg.

Maxim N. Vorobyov, bir askerin ogluydu, istifa ettikten sonra Giizel Sanatlar
Akademisi'ne katildi. Burada egitim alan sanat¢i: 1798'de JB Thomas de Thomon
liderligindeki mimari bir smifa girdi ve 1809'da Akademi Sanat Okulu’nun Manzara
Peyzaj1 smifindan mezun oldu.1814 yilinda akademisyen oldu, 1823 yilinda 6gretime
basladi ve 1843 yilinda profesor linvanini aldi. Ressam, sehir ve deniz manzaralarini,
mimari eserler ve doga manzaralarini ve bazen savasin sahnelerini resmetti. Yogun bir
sekilde Rusya'da dolasirken defalarca yurtdisinda olmustur ve gezilerden izlenimleri ile
yeni eserler yaratmaya baslamistir. 1813-14 yillarinda sanat¢inin Bati Avrupa'da Rus
askerleriyle birlikte yaptig1 gezinin sonucu, zafer vesilesiyle Paris'te bir Rus Rahibi olan
Te Deum'u resmeden tabloyu yapti. Sanatgmmin mirasimnin en degerli kismi - St.
Petersburg'un manzaralari, ozellikle 1820 ve 30'lardaki yaratict ¢aglar boyu

yaratilmistir.”*

1 romantizm v Rossii. K 100-letiyu Gosudarstvennogo Russkogo muzeya. 1898-1998: Katalog vystavki.
SPb.: Palace Edition, 1995. s. 439.
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Alexander Pavlovich -(Bryullov 1822 kadar) 1798 Petersburg -1877

Petersburg

Rus ressam A.Pavlovi¢ Bryllov 1799 yilinda Rusya’da dogdu. Rusya’da
Neoklasik tarzin hala egemen oldugu, ancak gii¢lii ve popiiler sanat¢ilarin olmadigi bir
donemde ortaya ¢ikan Bryllov, klasizmin yeniden canlanmasini sagladi. Ressam,1809-
1821 yillarinda St Petersburg Akademisi’nde Ogretilen tarzi benimsedi. Akademideki
egitimini bitirdikten sonra Roma’ya gitmek i¢in Rusya’dan ayrildi. Roma’da tarihsel
resimle ilgilenen Bryullov, portre ressami olarak da ¢ok basar1 gosterdi. Bryllov,19.
yiizyilin baslarinda Rusya’da tarihsel resimin gelismesinde 6nemli bir katki saglamistir
.1836’da Rusya’ya geri dondiigiinde Akademik calismalarinin yanisira resim yapmayi
siirdlirmiis, ancak eski basarisini elde edememistir.En azindan portre ressamligi, geriye
dontip bakildiginda, daha basariliydi. Rus neoklasisizmi ve romantizmi arasinda bir gegis
ressami olan Bryullov, uluslararasi iin kazanan ilk Rus sanat¢isi olarak kabul

edilmektedir.”?

72 romantizm v Rossii. K 100-letiyu Gosudarstvennogo Russkogo muzeya. 1898-1998: Katalog vystavki.
SPb.: Palace Edition, 1995. 440-441.
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Varnek Alexander Grigorievich. 1782, St. Petersburg - 1843

Manzara Ressami ve baski ustasi.1803 yilinda altin madalya ve birincilik
sertifikasina layik goriilmistiir. 1804-1810 yillar1 arasinda Italyan Akademisinden emekli
olmustur. 1810 yilinda Kont 1.O. Pototsky’nin portresi ile akademisyen {invanina layik
goriilmustiir. 1834 yilinda profesor {iinvanini almis ve Hermitage’in bir¢ok

koleksiyonunun kiiratorliik gérevini tistlenmistir.
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Lebedev Mikhail Ivanovich. 1811, Dorpat (now Tartu) - 1837,Napoli

Ressam, bask1 ustasi, manzara ve genre ressami . Maxim Vorobyov’un altinda
egitim gormiistiir. 1833 yilinda altin madalya kazanmustir. 1834-1837 yillar1 arasinda
Italya’da gorev almis ve emeklilik hakki kazanmistir.Napoli, Roma , Sorrento ve Capri’de

gezmis ve ressamlik yapmustir.
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Aivazovsky (Gaivazovsky) Ivan Konstantinovich. 1817, Feodosia -1900

Ermeni kokenli Rus ressamidir (Kirim/Feodosya 1817 — ay. y. 1900). St.
Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’ nde, resim 6grenimi gordii. Fransiz ressamlarindan
Joseph Vernet’in St. Petersburg Ermitage Miizesi’ndeki eserlerinin kopyalarini yaparak
tislubunu gelistirdi. 1836’da Rus Donanmasi’nin Baltik Denizi’nde gerceklestirdigi bir
savas oyununa katildiktan sonra actigi sergiyle adini duyurdu ve 1844’te donanma
ressamligina atandi. 1847 yilinda Kraliyet Akademisinde Profesor {invani aldi. 1885
yilinda Akademik Konseyin onursal iiyesi, Floransa'nin Roma kentinde bulunan Luke
Sanat Akademisi liyesi tinvanini aldi. Feodosialda mimar G. Koch’un yaninda egitim aldu.
[k akademik sergisi 1836 yilinda gerceklesti. 1840-1844 yillar1 arasinda Kraliyet Sanat
Akademisinin emekli akademisyeni iinvani ile Italya’da gérev alip Almanya

ziyaretlerinde bulundu. "3

73 romantizm v Rossii. K 100-letiyu Gosudarstvennogo Russkogo muzeya. 1898-1998: Katalog vystavki.
SPb.: Palace Edition, 1995. s. 432.
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7. RESIMLER LISTESI

RESIM 1:

O.Kiprensky, “Nehir Iscileri ile Peyzaj”, 1810 (O.A.Kunpenckuii., ITeiizax ¢
oypaakamu. ITep ) Suluboya , 20 x24,0 cm Rus Devlet Mizesi

RESIM 2:

A.O.Orlovsky , Batik , Yagliboya , 121x145 cm. Rus Devlet Miizesi (A.O.

Opnosckuii. Kopabnekpyuienue)
RESIM 3:
K.Bryullov, “Pompeinin Son Giinii”’, 1830-1833, (Ilocneauwuii nens [lommen
RESIM 4:

K.Bryullov,“Corfu kasabasi1 yakinlarindaki San Rocco Koyii”, 1835 (epeBus
Can-Pokko B paiione ropoaa Kopdy) Pushkin State Museum (Moscow, Russia))

RESIM 5:
K. Bryllov, “Gece Vaktinde Kayalar ve Ay”,1824
RESIM 6:

S.F. Schedrin, “Mehtapli Gecede Napoli” (Cunbs.®. llenpun ,Habepexnas
Mepmxennuna B Heanosne) ,1829, Yagliboya, 65x88 cm, Rus Devlet Miizesi

RESIM 7:

A.lvanov, “Mesih'in Gelisi”, 1837-1857 ( A. A. UanoB , SBnenue Xpucra
Hapoay) 540 cm x 750cm ,Tretyakov Galerisi, Moskova

RESIM 8:

A.lvanov,“Pontine Batakliklar1”(A.A.lBanoB. IlonTuiickue ©OomoTa),1840,

Yagliboya,28x92cm , Rus Devlet Miizesi

58



RESIM 9:

A.lvanov, “Aga¢ Dali”, (BerBb nmepeBa ), 1850 Yagliboya 46.5 x 62.4cm
Tretyakov Galerisi, Moskova

RESIM 10:
A. Ivanov, “Giin Batiminda Appiyan Yolu “, (anmueBa qopora nmpu 3aKaTte coaHIa
) 1845, Yagliboya. 44 x 61cm Tretyakov Galerisi, Moskova

RESIM 11:
M.Vorobyov, Pencereden Goriintim , 1821 (M.H. Bopo6seB. Bun u3 okna)
(ouepueH).

RESIM 12:

V.E. Raev, “Bir Firtina Sirasinda Alexander Siitunu”, 1834 Tuval iizerine
yagliboya,65x47cm. (B.E. PaeB, AnekcanapoBckas KOJIOHHa BO BpeMs Ipo3bl.) Rus

Devlet Miizesi
RESIM 13:
M.I Lebedev Peyzaj,( M.JIebenes. Heiizax. ),1833, Suluboya,miirekkep
22,4x28,0 cm, Rus Devlet Muzesi

RESIM 14:

V.Zhukovsky, “Villa Matei Terasinda Iki Kesis”, (B.A. )KykoBckuii. J[Ba MOHaxa
Ha Teppace Buwuisl Marren ), 1840,Yagliboya 18,5x27 Rus Devlet Miizesi

RESIM 15:

C.D.Friedrich , “Aksam Manzarasinda iki Adam” 1830-1835. Tual Uzerine
yagliboya, 25 x 31 cm. Hermitage, St. Petersburg.

RESIM 16:
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C.D.Friedrich, “Denize Kars1 Kesis”, 1808-1810, yagliboya 110x 171.5 cm Alte

Nationalgalerie
RESIM 17:

M.Vorobyov. “Litvanya'da Hagli Peyzaj”, 1860-1870, yagliboya. 28x41.

(M.Bopo6neB. Bun B JIutse. Iletizax ¢ kpectom), Rus Devlet Miizesi
RESIM 18:

MI Lebedev, “Roma Yakinlarinda Ariccia”,1836, yagliboya. (M.U. JleGenes.

Apwnyua 61au3 Puma), Rus Devlet Miizesi
RESIM 19:

M.I. Lebedev,“Roma Yakinlarinda Castel Gandolfo Manzaras1”, ( M.HU.
Jlebenes. Bua Kacrens-I'angonsdo 6mm3 Puma.), 1836, Yagliboya, 45x64. Rus Devlet

Mizesi

RESIM 20:

LK. Aivazovsky, “Batan Gemi”,1854 sulu boya. 19,5x28,8 N.K.AiiBa30BcKHuii.
Tonym,uit kopabns) ,Rus Devlet Miizesi

RESIM 21:

V.A. Zhukovsky, “Tsarskoye Selo Tiirleri: Ciftlik”, 1820, OKyxoBckuii, Bus
[apckoro cena: depma.) Graviir , Rus Devlet Miizesi

RESIM 22:

V.A. Zhukovsky, “Tsarskoye Selo Goriintimleri: Kalintilar ve Kuleler, 1820,
(Kyxosckuii. Bunpl Llapckoro cena: Bun Pywunel u bamnn) 16,0x11,8 cm, Graviir Rus

Devlet Miizesi

RESIM 23:
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VA  Zhukovsky, “Monplaisir Deniz manzarast (Peterhof), 1820. (
B.A.XyxoBckuii. Bug Ha Mope ¢ muomanku B Monmiesu-Ilereprod), 10,4x16,6 cm
,gravir , Rus Devlet Muzesi

RESIM 24:

A.Orlovsky, “Biniciler”, 1816 , Bcagauku. (FOHKEp 1 psmoBbIC JIeH0-TBapIUH

KaBkascko-ropckoro ackaapona). Litografi 24,2x38,0. cm , Rus Devlet Miizesi

RESIM 25:

A.Y .Martinov, “Stroganov Bahgesinde Achilles Mezarinin Gortinimii”, 1813
(A.E. MaptbeinoB. Bun rpoOnuisl Axwmiieca B caay rpada I1.A. Ctporanosa), Graviir,
16,0x11,8, Rus Devlet Miizesi

RESIM 26:

GG Gagarin, “Rus Askerler ve Cerkesler Arasinda Savas Zamani-Ahatl” Miizesi
(I'.I". Tarapun. CpaxkxeHue M1y pyCCKMUMU BOWCKaMH U yepkecamu ipu Axarie. ),1841

Yagliboya 124x142 Rus Devlet Miizesi
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OZET

Avrupa sanatinda romantizm akimmmn ortaya cikmasi Ingiliz edebiyat1 ile
iliskilidir. XVIIL yiizyiln sonunda ingiliz romantiklerinin hiiziinlii ruh halleri, diger
Avrupa lilkelerinin giizel sanatlari i¢inde bu egilimin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli kosullart
yaratmustir. Avrupa’da kurtulus miicadelesinin ruhuyla romantik diisiincelerin bir nevi
tetikleycisi Biiylik Fransiz burjuva devrimi olmustur. Bu tiir diisiinceler Rusya’daki
toplum hareketleri tizerinde de etki yaratmigtir. XIX. yiizyilin basinda Fransa’nin Rusya
uzerindeki etkisi buyiik olmakla beraber daha sonra giderek azalmaktadir. Bunun nedeni,
Rusya’nin siyasi durumunun 6zelligi ile belirlendigi romantizm gelisiminde baska yolun
secilmesidir. Rus romantik peyzajin baslangi ¢evresi karmasiktir. XIX yiizyilin ilk on
senesinde portre ressamlar1 kendi eserlerinde romantik ¢izgileri gelistirmekle birlikte
peyzaji ¢izdikleri portrelerde arka fon olarak kullanmislardir. Daha sonra peyzaj romantik
dénemin en seckin tarzi olma niteligi kazanmistir. XIX. ylizy1l boyunca Rus romantik
peyzaji, fikirlerin ve girisimlerin siirekliliginden etkilenerek doniistiiriilmiis ve devam
edilmistir. Bu sekilde doniim noktalarmin keskinligi goze ¢arpmadan Onceki
donemlerden edinilen geleneklerden tamamiyla kopmadan gelismistir. Rus romantizmin
ilk donemi 1825 yilinda sona ermistir. Lirik romantizmin ilk sathasi ile klasisizmin ayni
zaman dilimine denk gelmesi, iki akimin Rusya'da ortak bir toplumsal ve politik temelde
birlestigini gostermistir. XIX. ylizyilin ikinci yarisinda ge¢ romantizm okulu
sekillenmistir. Elestirel realizmin hakim oldugu donemde romantik bakis agis1 sanatsal

hayatin 6nemli parcasini olusturmustur.
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ABSTRACT

The emergence of romanticism in Europe is related to English literature.At the
end of the XVIII. century, the sad moods of English romantics created the conditions for
this tendency to emerge in the fine arts of other European countries. In Europe, with the
spirit of the liberation struggle, a kind of trigger of romantic thoughts has become the
Great French bourgeois revolution. Such philosophers have also had an impact on the
social movements in Russia. At the beginning of the XIX. century, the influence of France
over Russia is gradually decreasing with the greatness. The reason for this is the selection
of another way in the development of romance, which is characterized by the character
of Russia's political situation.The periphery of the beginning of the Russian romantic
landscape is complicated. In the first decade of the XIX century, portrait painters used
romantic lines in their works as backdrops in portraits they were drawing landscapes.
Later, the landscape has won the status of being the most exclusive style of the romantic
period.Throughout the century, the Russian romantic landscape has been transformed and
influenced by the continuity of ideas and initiatives. In this way, the sharpness of the
turning points has developed completely unbroken from the traditions of the previous
periods. The Russian romantic landscape has become intertwined with the political life,
especially during the transition periods. In the first wave until 1825, the landscape works
seem to be calm and peaceful. The suppression of the Dekabrist Riot has been responded
to publicly, which has dragged painters into new quests and experiences.The first period
of Russian romantism ended in 1825. At the same time XIX. It was a period of continuous
crisis in the late century classicism. The coincidence of the first phase of lyrical
romantism with the same period of classical crisis has shown that the two movements
combine in a common social and political basis in the life of Russia In the period when
critical realism dominated, the romantic point of view constituted an important part of

artistic life.
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