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ONSOz

Bu arastirmada zorlu bir hayata sahip olmasina ragmen kendi kendini gelistirmis
cok yonlii sanatsal kisiligiyle, Ibrahim Balaban’m hayati, Tiirk sanatindaki yeri ve
onemi arastinlmistir. Ozgiin bir tarzda hazirlanan bu arastirmanin, Balaban ile ilgili
daha detayli bilgi edinmek isteyen herkese kilavuz olmasi hedeflenmistir. Ayni
zamanda bu ¢alismayla Balaban ile ilgili yapilacak detayli caligmalarin 6niinilin agilmasi
amagclanmustir.

Tez konusunun belirlenip hazirlanmasinda bana her adimda yardimci olan,
degerli bilgilerini benimle paylasan, kendisine ne zaman danigsam bana kiymetli
zamanmi ayirtp sabirla ve biiyiik bir ilgiyle beni yanitlayan, guler yizinu ve
samimiyetini benden esirgemeyen ve mesleki hayatimda da bana verdigi degerli
bilgilerden faydalanacagimi diisiindiigiim kiymetli danigsman hocam
Prof. Dr. Merih TEKIN BENDER ’e tesekkiirii bir borg bilirim.

Arsiv ve koleksiyon acisindan bana her tirlii yardimi ve deste§i veren basta
Ibrahim BALABAN olmak iizere, sevgili oglu Hasan Nazzim BALABAN’a ve degerli
esi Ayse BALABAN’a samimiyetleri ve ilgileri i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tim egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini
esirgemeyen, iyi-kotii her an yanimda olup beni yiireklendiren sevgili babam Mustafa
Remzi YAVUZ’a ve sevgili annem Zozan Naside YAVUZ’a; calisma ortamimi
gordiigiinde benimle direk olarak konusamasa bile, mimik ve jestleriyle bana saygisini

ve sevgisini gosteren kiigiik kardesim Safak YAVUZ’a can-1 goniilden tesekkiir ederim.

Zeliha Sevda YAVUZ
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1. BOLUM
1.1. Giris

Sanat, medeniyetleri sekillendiren bir anlatim yontemi, bir disavurum seklidir.
Toplumlarin insasinda sanatin etkisi géz ardi edilemez. Din ise, sanatin yiizyillar
boyunca medeniyetlerin algilayis bicimine ve diinya goriisiine ket vurmustur. 15. ve
16.yy’da Bat1 diinyasi, Ronesans ve Reform Oncesinde sanati, din ile birlikte toplumu
bilinglendirmek ve yonlendirmek amagli kullanmistir. Okuma-yazma bilmeyen halka;
kutsal kitaptan boliimler resimlerle anlatilarak bir nevi din adamlarinin giicli ve yeri
giivence altina alinmistir. Hiristiyan diinyasinda goriilen dinin etkisi en nihayetinde
sanata olan baskisini kaybedince; kendisine vurulan zincirlerden kurtulan yeni ve 0zgur
bir sanat anlayis1 biitlin Avrupa’yr etkisi altina almistir. Bati1 diinyas1 bu 6zgiir ve
sinirsiz sanat anlayisla giiniimiizde dahi toplumlara yon vermeye devam etmektedir.

Bati’'nin aksine Dogu topraklarinaysa, Islamiyet &ncesi sanat anlayisi daha
bagimsiz ve daha kendine has bir sekilde niifuz etmistir. 610 yilinda Hz. Muhammed’e
ilk vahyin inmesiyle, Islamiyet son siirat Arap topraklarinda yayilmaya baslamistir. Bu
yayilma, putperestlik, Samanizm, Hiristiyanlik gibi inanislarin ritiiellerini kesinkes
yasaklamistir. Tek din Islamiyet olarak belirlendiginden, Islam’in getirdigi sartlar da
halka benimsetilmeye calisilmistir. Bu inanis, Allah disindaki higbir varliga, nesneye,
doga olayma inanmay1 kabul etmediginden; bu amagcla yapilan her tiirlii idol, heykel ve
resim de yasaklar listesine almmmustir. Deginildigi iizere halkin Islamiyet’i daha ¢abuk
benimsemesi i¢in alinan bir énlemden ibaret olan bu durum, 15. yy’a kadar Tiirklerin
sanat anlayisin1 da sekteye ugratmistir.

Fakat 1453 yilma gelindiginde, Fatih Sultan Mehmet komutasindaki Osmanl
ordusunun istanbul’u fethetmesiyle; hem Diinya tarihinde hem de Tiirk tarihinde yeni
bir donem baslar. Istanbul’un fethinin bu arastirmada irdelenecek énemli sonuglarindan
biri de Turk sanatma olan katkisidir. Ciinkii Islamiyet’in getirdigi tasvir yasagmin
kirilma noktasi, Fatih Sultan Mehmet’in Italyan ressam Bellini’ye yaptirdig1 portresiyle
olur. Bu portreyle, dolayli yoldan da olsa Tiirk resminin basladigi yorumu yapilabilir.

Dinin etkisinden kurtulan Turk resmi; bagimsiz olarak ilerlemesi ve kendi
koklerinden beslenmesi gerekirken bu sefer, Batinin ¢agdas ve modern sanat anlayisinin

etkisi altina girer. Diger yandan Bati i¢in de Dogu bir mistisizm kaynagi, bir merak



konusudur. Bilinmeyeni arastiran bir yapida olan Avrupa, Batili sanatcilarin istanbul’a
gelmesiyle de Tiirk topraklarna olan ilgisini daha da arttir. Batida, Oryantalist bir
anlayis denenirken, Tiirk topraklarinda bu durum Bati-Dogu sentezi anlayisina uzunca
bir siire baglh kalir.

Adim adim Batililagma ve Bati hayranliginin irdelendigi bu calismada, Tirk
sanatinda 6zentilikten uzak ressamlarin varligina da dikkat ¢ekilmistir. Bu ressamlardan
biri olan ve tezin esas konusunu olusturan ibrahim Balaban’in sanatsal gelisimi, Bati
tisluplarina olan yorumu ve Tiirk sanat¢ilarinin Anadolu’yu anlatis sekillerine yaptigi
yorumlar incelenmektedir. Tim bu gelismeler bilinmeden, Tiirk sanatinin gelisimi de
tam olarak anlasilamaz. 1921 dogumlu Ibrahim Balaban, Tiirk sanatin1 deginildigi {izere
hem dinsel hem de siyasal yonden incelemis, irdelemis ve eserlerine yansitmistir. Bati
tarzin1 benimseyen Tiirk ressamlarin, kendi kiiltiirlerine olan katkilarini ve kiiltiiriin
Turk sanatina olan katkisini hem yazin alaninda hem de sanat alaninda paylasmuistir.
Yazinin basinda deginilen din konusu, aslinda Balaban’in da Tiirk sanati agisindan
inceledigi bir konudur. Hatta dinin, sanatin gelisimine olan engeline, kendi kitaplar
olan Iz (1965) ve Izdiisiimii 'nde (1969) de genisce bir yer ayirmaktadir.

Kronolojik olarak Tiirk sanatinda goriilen sanat gruplarina, sanat {isluplarina ve
sanat¢1 tavirlarina, calismada Balaban’dan bagimsiz olmayacak sekilde yer
verilmektedir. 18.yy Osmanli’nin yikilis doneminden baglayan yazin 21.yy modern
Tiirkiye’sinde, sosyal, siyasal, dinsel ve finansal alt bagliklariyla agiklanmaktadir. Din
ve siyasetin sanata olan olumlu/olumsuz etkilerine deginildigi gibi, ayn1 zamanda
gelenek/gorenek, kiiltiirel degerler ve toplum psikolojisi yoninden de Balaban resimleri
incelenmistir. Birbiriyle baglantili olarak hazirlanan yazida, Turk tarihi agisindan 6nem
arz eden ¢esitli olaylara ve detaylara da yer verilmektedir. Balaban ve sanatinin, Tiirk
tarihine ve Turk sanatina giinimiizde dahi kazandirdigi eserler, hem yazin hem de sanat
alaninda incelenmektedir. Arastirmanin on fikrini belirtmesi agisindan, Balaban’in
hayatiyla, sanat1 arasindaki paralellige degindigi biyografik a¢iklamasi sdyledir:

“Cok uzaklardan geliyorum ben. Ilkel araglarin tutsak ettigi, agir aksak bir
kapwrtinin iginden geliyorum. Bir elim karasabamin kulpunda colaklasirken, obiir
elimin yontalamisi kolay olmuyor. Burada ben, size yakinmak icin degil,
karasabanin  tutsakligindan gelen yasantimizdan sé6z ag¢mak igin  durdum.
Yasantimizi ne kadar iyi tamimlarsak, yasantimizdan ¢ikan sanatimizi da somut bir
sekilde saptamis oluruz. Ciinkii SANAT YASANTININ [Z DUSUMUDUR.”



(Balaban,1969:5;  Tanaltay,2001:48;  Selcuk,1969;  Selguk,1990:14;
Cagin,2005:12; Balaban ve Bilgin,2009:262,210,300)

1.2. Problem Durumu

Geleneksel bir Gslupla ilerleyen Turk sanati, 18.yy’dan itibaren Bati temelli
yenilesmenin de etkisiyle, klasik iislubundan vazge¢mistir. Osman Hamdi Bey, Seker
Ahmet Paga gibi sanatgilarin onciiligiinde ilk kez baslayan Bati tarzi resim anlayist,
sanatcilarin kendi lilkelerine karsi yabancilasma sorunsalin1 da beraberinde getirmistir
(Papila,2008:121-122). Uzun bir siire devam eden bu Baticilik fikrinin temelleri nihayet
20.yy ile birlikte sarsilmaya baslamistir. 1940’lardan itibaren Tirk sanat¢ilarindan;
Nuri Iyem, Turgut Atalay, Selim Turan ve Miimtaz Yener’in dnciiliigiinde Anadolu
ruhu canlandirilarak Bati hayranligina kars1 gelinmistir (Ozsezgin ve Berk,1983). Iste
bu noktada, Anadolu resminin ve koy-koyli birliginin de Turk resim tarihine
eklenmesiyle, hem Bati hem de geleneksel iislubun kismen de olsa beraber barindig
eserler, Turk sanat tarihinin bir pargasi olmuslardir (Celik,2009). 1950 yilina
gelindigindeyse, Ulkemizde etkisini gostermeye baslayan yoresellik anlayisiyla, Tiirk
sanatinda Anadolu ve kdy hayatin1 anlatan resimlerin iyiden iyiye kendini gdstermesi
saglanmigtir. Bunlara istinaden, 1953 yilinda agtigi ilk sergisiyle birlikte sadece
Anadolu halkin1 yansitan bir tarzla resim yapan Ibrahim Balaban’in Tiirk resim sanatina

kazandirdig1 eserler ve sanatini yansitma bigimi arastirilmaya degerdir.

1.3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirma, ibrahim Balaban’in resimlerindeki Anadolu yasantis1 ve Turk
resmindeki yerinin bir bitlin halinde degerlendirilmesini amaglamaktadir.

1930’dan giiniimiize kadar olan donemde sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasi
gelismeleri ve bunlarin resim sanati lizerine yansimalarini ve bu olaylar dogrultusunda
Turk resim sanatinda koylii temasinin ortaya ¢ikisini hazirlayan nedenleri incelemek
degerli bir ¢abadir. Bu nedenler, Cumhuriyet’in ilk kurulus yillarinda strdurtlen politik
geligsmelerin paralelinde, halk gogunlugunu kéy nifusunun olusturmas: ve ekonominin
bu yillarda tarima dayali olmasi ile yapilan gelismelerin kdy halkina

odaklandiriimasinda etkili olmustur (Ozsezgin ve Berk,1983).



Kovylii temasindan ¢ikisla farkli egilimler ve bu dogrultuda Tiirk resim sanatina
giren yeni gorlis ve anlayislar ortaya ¢ikmistir. Bazi sanatgilar yoresel anlayisi kendi
sanat kisilikleri agisindan yorumlamis, bazi sanatcilar toplumsal gercekei anlayis
dogrultusunda bu temay1 islemis ve giiniimiize gelindik¢ce bu tema kent olgusuyla
kaynasmistir. Ayrica bu temayi naif resim anlayist dogrultusunda isleyen ressamlar da
bulunmaktadir. Kéylii temasi gelisim siireci i¢inde bir¢ok egilimin i¢inde yer almasi, bu
temaya yaklasimin genislemesi ve yeni olusumlar icinde bu olusumlara uyum
saglamasi, bu temanin giiniimiize kadar gelmesinde etkili olmustur (Berk,1998 aktaran
Hanay,2009). Bu baglamda, bu olusumlar da bu arastirmanin kapsami igine
girmektedir.

Toplum hayatinin ve kiiltiirlinlin bir pargasi olan kdy yasami, kdy dogast,
gelenek ve gorenekleri ile sanata ve sanatgilara genis kaynaklar, konular sunmustur.
Giindelik yasamin i¢inde, bir¢ok kisinin hayatinin bir yerinde, az ya da ¢ok kdy yasami
ve kiiltiirii yer almistir. Bu etkilesimler sanatgilart da etkilemis ve kendi kiiltiirlerinin
bir pargasi olan koylii temasini, degisik bi¢cimlerde kendi duygu ve diisiinceleri i¢inde
ele alip izleyiciye yansitmislardir. Bu ele alis bicimi ile sanat yoluyla yeni bir anlatim
dili olusturmuslar ve kdy dogasiyla insanini bize tanitmiglardir. Onlarin géziinden
diinyaya bakmamizi saglamislardir. Ayrica koylii temasimi igleyen sanatcilar; koy
kiiltiirtini, gelenek ve goreneklerini de ele alirken kiiltiirel degerlerimizin
unutulmamasini ve bu degerlerin yeniden ele alinip degerlendirilmesini saglamislar ve
koyli temasmin Tiirk resim sanati i¢inde yerini almasinda Onemli bir etken
olusturmuslardir. Koylii temasinin giiniimiize gelen egilimler i¢inde yer alisinin en
onemli nedeni; bu temanin modernlesme, yeni olusumlar, sosyal-toplumsal-kultirel
gelismeler icinde gelisim saglamasi, sanatgilar tarafindan farkli yaklagimlarla ele
almmasinda gizlidir. Yalnizca koy dogas1 ve yasami ile sirli kalmayip, folklorik
Ogelerin, yeni olusumlarin i¢inde kOy insaninin yasadigr toplumsal bunalimlarin,
sikintilarin, disiince ve tutumlarin da ele almip islenmesiyle glnumuze gelmesi
saglanmistir.

Bu dogrultuda, halk resimlerinin ozelliklerinin goriildiigii resimlerine, naif

egilimler dogrultusunda yaklassa da Ibrahim Balaban’m resimleri, toplumsal gercekci



nitelikler de tasir. Kdyden kente gboc¢ edenleri agirlikli olarak resimlerinde isler
(Arolat,1965).

Hayat hikayesi ve Nazim Hikmet ile siirdiirdligli usta-cirak iliskisi sebebiyle
kendisine yafta edilen siyasi kimlik, sanat¢inin resimlenin geri planda kalmasini neden
olur. Oysa Balaban kendi kendini var eden bir sanatgidir.

“Eserlerini temellendirirken basvurdugu toplumsal swifsal ¢eliskiler, Anadolu
insanin gerek doga, gerekse de kendisini baski altinda tutan giice kars
baskaldwrisi, sanat¢i olarak kendi yasamsal tecriibe ve dramlariyla birlikte
harmanlanarak estetigini bicimlendirir. Bu estetik kimlik hayata karsi direnci
isaretledigi kadar, aym zamanda derin bir hiimanizmayr ve mizah anlayisint da
icinde barindwrir(...)Bir resmi tamimlamak, ayni zamanda onun ait oldugu kiiltiirel
cografyayla da ilintilidir. Bu yoniiyle Balaban resmi, Tiirk resmi kimliginin tipik
gostergesi ve acilimi olarak karsimiza ¢ikar. Kendini var etme giicii ve 0zgiin
¢izgisi, giderek de oykiilerle beslenen yapisiyla bu resim, pentiirel ozelligini
gelenekle yogurarak ilerive tagir” (“Ibrahim Balaban’m Uzun Sanat Yolu”,
2015).

Resim elestirmenlerinin kendisine "Anadolu insaninin yasamindan ve halk
efsanelerinden yola c¢ikarak toplumsal gercek¢i yapitlar iireten ressam" dedigi
(Ozsezgin,1982) ibrahim Balaban ve resimlerinin topluma hatirlatilmasinin, kaybedilen
degerlerin tekrar toplumla biitiinlesecegi diistiniilmektedir.

Nazim Hikmet’in ‘Koylii Ressami’ adin1 verdigi Balaban’in, 2000°den fazla
tablosu, 50’den fazla sergisi, ayrica anilar, denemeler(resim sanati lizerine), hikayeler
ve ikisi roman olmak iizere yayinlanmis 12 Kitabi vardir (Sengiil, 2013).

Boylesi zengin ve Ozgiin bir degeri barindiran sanatciya iliskin daha once
kapsamli bir bilimsel c¢aligma yapilmamis olmasi bu aragtirmayr adeta zorunlu
kilmaktadir. Sanat¢inin ileri yasinda hala iiretmeye devam ediyor olmasi ve bu
arastirmaya 0z kaynaktan destek verecek olmasi da aragtirmanin gerek 6nemini gerekse
Ozgiinliiglinii bir kat daha arttirmaktadir. Arastirmanin, Tirk resminin bir donemini

tamamlayarak alana degerli bir katki saglayacag: diisiiniilmektedir.



1.4. Problem Cumlesi ve Alt Problemler

[brahim Balaban’m Tiirk resminde yeri nedir ve resimlerinde Anadolu yasantisi
nasil betimlenmektedir?

Sanatci, kendi sanatin1 ‘Dagimik, Nakissi, Agir Aksak, Oyuncaksi, Tutsak,
Ozgiirliik® gibi farkli dénemlere ayrrmistir (Kabacali,1989). Bu sebeple bu arastirmada

asagidaki sorulara cevap aranacaktir ve bu sorular da alt problemleri olusturacaktir.

+ Ibrahim Balaban’m 1949-1953 yillar1 aras1 Dagmik Dénem olarak adlandirdig:
donemdeki resimlerinin tarzi ve etkilendigi sanat akimlart nelerdir?

+ ibrahim Balaban’m 1953-1959 yillar1 aras1 Nakiss1 Dénem olarak adlandirdig
donemdeki resimlerinin Daginik donemden farki nedir?

eIbrahim Balaban’in Agir Aksak, Oyuncaksi, Tutsak, Ozgiirliik gibi
donemlerindeki yaptigi resimler arasindaki farklar nelerdir?

+ ibrahim Balaban sanat hayatinda kimlerden etkilenmistir?

+ Ibrahim Balaban’in Anadolu’yu tasvir eden resimlerinde kullandig: tarzla
paralellik gdsteren Tiirk sanat¢ilart var midir ?

+ Ibrahim Balaban’in resimlerinde Anadolu yasantis1 nasil betimlenmektedir?

1.5. Arastirmanin On Kabulleri

Bu arastirmada, ¢esitli kaynaklardan edinilen bilgiler gergegi yansitmaktadir.
Ayni1 zamanda kendi arsivinden belge sunacak olan sanat¢inin kronolojik ve biitiinsel
bilgiler verecegi varsayilmistir.

Yapilacak goriismelerde Ibrahim Balaban ve ailesi igtenlikle, gercek yasam,
duygu ve diisiincelerini yansitacaklardir, eserlere dogru aciklamalar getireceklerdir.

Secilen 6rneklem grubu, arastirmanin evrenini temsil edici niteliktedir.

1.6. Smirhhiklar

1921 dogum tarihli sanatciyla yapilacak olan goriisme teknigi; literatiir taramast
ile desteklenen sanat¢inin kendisi ve ailesi ile yapilacak goriismelerden elde edilen
yasanmis olaylar aktarimi ve eser analizleri ile smirhidir. Arastirmanin maddi

kaynaklar1, arastirmacinin kendi olanaklari ile sinirlidir.



1.7. Tammmlar ve Kisaltmalar
1.7.1. Tanimlar

Akademi: Yunanca Academia sdzciigiinden gelmistir. M.O. 387°de Atina cevresindeki
bir parkta Platon’un kurdugu Akademi, felsefe Ogretimi ve tartigmalari iginde.
15.yiizy1lda Floransa’da Lorenzo da Medici’nin ¢evresindeki Italyan hiimanistleri,
akademi sdzciigiinii canlandirmislardir. Ilk sanat akademileri 16.yiizyilda Italya’da
kurulmug ve bir atdlyede toplanan sanat¢ilar ayni modele bakarak resim yapmaya
baslamiglardi.

(...) Tirkiye’de resim ve heykel sanatlarmin ogretildigi ilk akademi 1883 yilinda
Istanbul’da kurulmus ve Sanayi-i Nefise Mektebi adin1 almistir. Basglangicta Bati resim
tekniklerinin basariyla Ogretildigi Akademi, zamanla kaliplagsmistir. Bunun nedeni,
Akademi’nin ulusal Tiirk kiiltiirinden yararlanacak yetenekleri boslayarak yalnizca
Bati kiiltiirtine doniik kalmasidir (Tansug,2006:255).

Bel: Topragi kazmaya ve altini iistiine getirmeye yarayan, uzun sapli, ayakla basilacak
yeri tahta, ucu sivri kirek veya catal biciminde bir tarim araci.

Bel Bellemek: Toprag: bel ile kazmak (TDK, 1994:111).

Boyunduruk: Cift siiren veya arabaya kosulan hayvanlarin birlikte yiiriimelerini
saglamak i¢in boyunlarina gegirilen bir tiir aga¢ gember (TDK,1994:137).

Capa: Tarlalarda topragi islemek i¢in kullanilan, aga¢ sapli, demir kazi araci
(TDK,1994:170).

Cift Surmek: Saban, pulluk kullanarak topragi ekilebilir duruma getirmek (TDK,
1994:188).

Dam: Tutuk evi, hapishane (TDK,1994:204).

Deformasyon: Bigimi bozulma, bigimsizlesme (TDK,1994:210).

Diyalektik: Doga, toplum ve diisiincenin siirekli bir hareket ve degisim halinde
bulunduklarini kabul eden yaklasim (TDK,1994:236).

Dombay: Manda, su sigir1 (TDK,1994:243).

Fantastik: Gergekte var olmayan, hayal Grlnu, hayali (TDK,1994:288).

Gergef: Uzerine kumas gerilerek nakis islemeye yarar, ¢ogu dikdortgen bigiminde olan
cerceve (TDK,1994:315).



Harman: Tahil demetlerinin {izerinden diiven gegirilerek tanelerin basaklarindan
ayrilmast isi.

Harman Dévmek: EKkin tanelerini saptan ayirmak isini yapmak (TDK,1994:352).

iz Diisiimii: Fizikte bir 151k kaynagindan cikan isinlarla ekran iizerinde goriintii
olusturma, projeksiyon (TDK,1994:403).

Kapitalizm: Uretim araclarmin biiyiik béliimiiniin kisisel aktdrlere ait oldugu ve bu
kisilerce isletildigi, ekonomik aktivitelerin tamami olmasa da biylk bir béliminin kar
amaci ile yapildigi, arz ve talep dengesinin toplumun yararina olacak sekilde serbestge
belirlendigi bir ekonomi sistemidir (Ozmen, 2016).

Komunizm: Biitiin mallarin ortaklasa kullanildigi ve 6zel miilkiyetin olmadigi toplum
dizeni.

Komdunist: Komiinizm yanlisi(TDK,1994:467).

Manifesto: Toplumsal bir hareketin siyasal inang ve amaglarinin agik ifadesi
(TDK,1994:512).

Mitoloji: Bir milletin uydurdugu ve inandig1 efsanelerin tiimii (Davutoglu,2009).
Motif: Bir resmin konu ya da temasi ya da figiirler disinda kullanilan siisleyici veya
dramatik 6gelerin her biri (Tansug,2006:260).

Naif Sanat: Herhangi bir mesleki egitim gormemis ressamlarca iiretilen ve ¢ocuksu bir
betimleme anlayigin1 yansitan resim sanati iirlinleri. Naif resim perspektifin kurallarin
yadsiyist ve c¢ocuksu anlatimi disinda genel Uslup oOzellikleri gostermez. Naif
ressamlarca gelistirilen teknik ve lsluplar, hemen daima kisisel niteliktedir. Bunlarda
cogu kez biiylik bir ayrinti zenginligi gozlemlenir. Dis gercekligi akademiklesmis
yanilsama teknikleriyle degil de, adeta "masum bir gozle" algilayip betimlemeleri
acisindan sanatsal deger tasirlar. 19. ylizyihin ikinci yarisinda beliren Naif Resmin en
taninmis ustalar1t H. Rousseau ve G. Moses'dir (Davutoglu,2009).

Orak: EKin bigmekte kullanilan, yarim ¢ember bi¢iminde yassi, ensiz ve keskin metal
bir bigakla, buna bagli bir saptan olusan ekin bigme araci1 (TDK,1994:563).

Portre: Resimde belli bir insanin yiiz hatlarim1 aynen tasvire iligkin tiir
(Tansug,2006:261).

Sagri: Memeli hayvanlarda bel ile kuyruk arasindaki dolgun ve yuvarlak¢a bolim
(TDK,1994:635).



Sentez: Cesitli boliim parca ve farkli 6gelerin bir araya getirilmesi ile olusan farkli bir
bitiin / Bir araya getirme ve ayristirma (Davutoglu,2009).

Sosyalizm: Iktidarn ve iiretim araglarinin halkin kontroliinde oldugu, ortaklasa
kullanildig1 bir sistemdir. Kapitalizmi reddeden sistemde bireycilik degil toplumculuk
anlayis1 6ne ¢ikmaktadir. Sosyalizm ayni zamanda komiinist sisteme zemin hazirlayan
ideoloji ve harekettir (Bayraktar, 2017).

Subliminal:  Bilingaltim  fark  ettirmeden etkileme ydntemi(...)GOzumuzle
goremedigimiz, kulagimizla duyamadigimiz fakat beynimizle algilayabildigimiz
mesajlarla karsi1 karsiya kalma durumudur (Denizer,2008).

Uslup: Stil -Tarz / Bir sanat driininin belli bir sanat¢iya, guruba, akima, okula,
doneme ya da yoreye 0zgii 6zellikleri barindirmasi. / Bir devrin, bir sanat¢inin kendine

0zgu sanatsal karakteristik 6zellikleri. / Bicem (Davutoglu,2009).

1.7.2. Kisaltmalar
DUYB: Duralit Uzerine Yaglh Boya
KUYB: Karton Uzerine Yagh Boya
MUYB: Mukavva Uzerine Yagh Boya
TDK: Turk Dil Kurumu
TUAB: Tuval Uzerine Akrilik Boya
TUGB: Tuval Uzerine Guas Boya
TUYB: Tuval Uzerine Yagl Boya
YB: Yagli Boya
s.: Sayfa
Cev.: Ceviren
Ed.: Editor
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2.BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

2.1. Ibrahim Balaban’mn Yaymnlar

Resmin yani sira yazin alaninda da eserler veren Balaban’a ait birincil yazih
kaynaklar, yine kendisi tarafindan yazilan biyografi, siir ve ani kitaplar1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. KOy, hapishane ve sanat hayatina dair anilarina degindigi gibi
bu kitaplarda ayrica giinlilk hayatindan anekdotlara ve Nazim Hikmet ile olan
dostluguyla ilgili bircok detaya yer vererek okuyucuyu bilgilendirmektedir. Balaban
tarafindan yazilan bu kitaplar kronolojik olarak soyledir: Iz (1965 yili basimi), Sair
Baba ve Damdakiler (1968), Iz Diisiimii (1969), Iz (1992 yili basimi), Nazim Hikmet
ve Biz (1993), Kaliba Sigmayanlar (1994), Avrupa’da Dolasanlar: Gezi Notlari
(1999), Dagda Durusma (1999), Tahliyeci Yusuf (2000), Tek Buwyik (2002), Nazim
Hikmet ile Yedi Yil (2003) (Y1lmaz,2004:28,259; Bilgin,2008:315; Hikmet,1976:266;
Yalvag,2005:20; Balaban ve Bilgin,2009:308,442).

2.2. Balaban Hakkinda Hazirlanan Diger Yayin ve Arastirmalar

Balaban, sanat diinyasina resmi olarak Bursa hapishanesinde 1949 yilinda
yapmis oldugu Mahpushane Kapis: adl1 eseriyle adim atar. Bu eserle beraber hakkinda
yazilan ilk gazete yazisi Sinan Korle tarafindan kaleme alinmigstir. ‘Halk Siiri Yaninda
Bir De Halk Resmi’ (25 Aralik 1949) baslikli yazi, Balaban ile ilgili ulasilan ilk yazil
kaynak olmas1 bakimindan 6nem arz eder.

Diger yandan Nazim Hikmet’in Kemal Tahir’e Mahpushaneden Mektuplar
(1968) adli kitabinda, Kemal Tahir’e Balaban’i anlatan bir mektup yazdigi ve bu
mektupta Balaban’a ve yetenegine deginmis oldugu detayr da atlanmamalidir. Bu
sebeple hem Nazim Hikmet tarafindan yazilmis hem de Nazim Hikmet hakkinda
yazilmis ¢cogu kitapta Balaban adina rastlamak kaginilmazdir.

Balaban hakkinda yazilan bir diger kitap, Balaban (1962) ismiyle Tanju
Cilizoglu tarafindan kaleme alinmustir.

Balaban biyografisine yer veren bir diger kitapsa Ahmet Koksal tarafindan

Balaban (1990) ismiyle yayimlanmustir.



11

Balaban’in sanatsal kisiligini, hayatini ve Nazim Hikmet ile olan dostlugunu
hem bdtinsel hem de ayr1 ayr inceleyen arastirmalar mevcuttur. Cogunlukla yazin
alaninda rastlanilan bu arastirmalara ek olarak, bir film ve iki tane de belgesel
bulunmaktadir. S6z konusu belgesellere kronolojik sirada asagida yer verilecektir.

Ayrica Nebil Ozgentiirk’iin hazirlamis oldugu Bir Yudum Insan/ Nazim Hikmet
(1999) belgeselinde Balaban, usta sairle olan dostluguna ve usta sairle olan sanat
gecmisine deginmektedir.

Balaban’a dolayli yoldan 2003 yilinda Ersin Ozarslan’in yazmis oldugu Nazim
Hikmet, Hayati ve Siiri adli doktora tezinde, ‘Bursa Cezaevi’ndeki Giinleri’ alt bagligi
altinda rastlanmaktadir.

Diger yandan derleme kitap olarak basilan ve Balaban’in sadece eskizlerine yer
veren ilk kitap; Remzi Oguz Yilmaz tarafindan Balaban, Yasamuin Cizgileri/Desenler
(2004) adiyla basilmustir.

Cesitli tez calismalarinda Balaban’a dolayli yoldan deginildigi dikkat
cekmektedir. 2007 yilinda Goksel Aymaz tarafindan hazirlanan Sanatsal Uretimin
Toplumsal Olusumu/Nazim Hikmet'in Memleketimden Insan Manzaralar: Ornegi adl
doktora tezinde Balaban ismi, ‘Bir Insanlik Komedyas1’ alt baslhig altindadir.

2007 yilinda Serap Ates’in Nazim Hikmet'in Fikirleri Yapitlart ve Tirk
Toplumsal Yasamina Katkilar: (Kamu Yénetimi A¢isindan Bir Arastirma) adli yiiksek
lisans tezinde ‘Nazim Hikmet’in Ardindan Yazilanlar’ bagligi altinda Balaban ve
Nazim Hikmet dostluguna atif yapildigi goriilmektedir.

Ayni zamanda 9 Mart 2007 tarihinde vizyona giren Mavi G6zIu Dev Filmi; 1941
yilinda Nazim Hikmet’in Bursa Hapishanesine nakledilmesiyle, Balaban ile baslayan
dostluklarina deginmektedir. Balaban karakterine Ferit Kaya hayat vermistir (Balaban
ve Bilgin,2009:339). Bu film de Balaban’in Nazim Hikmet ile tanigtiktan sonra
baslayan sanat hayatina deginmesi bakimindan 6nemli bir kaynaktir.

Balaban’in sanat donemlerine gore eserlerinin ayrildig1 bir eser derlemesi kitabi
Zafer E. Bilgin tarafindan Balaban, Yasantimn Iz Diisiimii (2008) adiyla hazirlanmstur.
Aymi kitabin yaymevi olan olan Bindalli Sanat Evi tarafindan Balaban, Yasantimin Iz

Diigtimii (2008) adiyla hazirlanan bir adet de belgesel mevcuttur.
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2009 yilinda Aylin Hanay tarafindan hazirlanan 7930 Sonras: Tiirk Resminde
Koylii Temas: adli yiiksek lisans tezinde ‘Naif (Safyiirek) Egilimler I¢inde Koyl
Temasim1 Ele Alan Resimler’ alt bashigi altinda, Balaban ve eserlerinin Naif Sanat
altinda incelendigi dikkat cekmektedir.

Yine 2009 yilinda Figen Girgin’in Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda
Yoresel Motifler adli yiiksek lisans tezinde ‘Uygulama Ornekleri ve Eser Analizleri’
basligr altinda, Nazim Hikmet ile olan dostlugundan o6tiirii Balaban’a dolayl1 yoldan yer
verilmektedir.

Hasan Nazim Balaban ve Zafer E. Bilgin tarafindan hazirlanan Balaban, Bir
Ressam Yunus Emre (2009) adli kitapta; 1952 yilinda agmis oldugu ilk sergisinden
itibaren Balaban hakkinda yazilmis olan yerli/yabanci dergi ve gazetelerdeki
yazilar/rOportajlar, kendisine verilmis olan ddiiller ve sertifikalar, hakkinda haber yapan
internet  siteleri ile  Balaban’a ve  sanatina  deginen  biitlin  sanat
kitaplari/ansiklopedilerdeki bolumler derlenerek bir araya getirilmistir. Balaban
hakkinda detayl bilgiler vermesi agisindan bu derleme kitap, bir basucu kaynagi gorevi
gormektedir.

2013 yilinda Nilay Ozer’in Nazim Hikmet'in Memleketimden Insan
Manzaralarinda Imajlar: Toplum, Tarih ve Sinema adli doktora tezinde ‘Nazim
Hikmet‘in Siirlerinde Imajlarin Déniisiimii’ alt bashgi altinda, Balaban’a yine dolayli
yoldan yer verildigi goriilmektedir.

Nazim ALPMAN tarafindan sunulan Zaman Mekan Insan/ En Blyilk Ressam
Balaban (2013) belgeseli, Balaban’1 ve sanatin1 yakindan anlamak ve tanimak igin essiz
bir kaynak goérevi gormektedir.

Bunlarin haricinde, biitiinsel olarak Balaban’a ait herhangi bir tez ¢aligmasinin

bu gline kadar yapilmadigi bilinmektedir.
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3.BOLUM
YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

[brahim Balaban resimlerinde Anadolu yasantis1 ve Tiirk resmindeki yerinin
incelenmesini amaglayan bu aragtirmada tarama modeli kullanilmistir. “Tarama modeli,
gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekilde ortaya koymay1 amaglayan
arastirma yaklagimidir” (Karasar,2012:77). Bu baglamda ulasilan bilgiler, cesitli
degiskenler araciligiyla ve sanat eseri inceleme yoOntemi ile degerlendirilmistir.
Arastirma var olan bir durumu ortaya ¢ikarmaya calistigi i¢in betimsel bir ¢alisma

niteligindedir.

3.2. Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini, sanat¢inin 1950 yilindan giiniimiize kadar gelen yapitlari
olusturmaktadir. Calismanin orneklemini ise sanat¢inin donemlere ayirdigi sanat
hayatindan resmettigi, Anadolu ve koOy/koyli kavramlarin1 igceren eserleri

olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi
Sanat¢i Ibrahim Balaban ve ailesi ile yiiz yiize goriismeler yapilmistir.

Sanatcinin kendi arsivi ve yani sira literatiir taramasi yapilarak verilere ulagilmistir.

3.4. Verilerin Degerlendirilmesi
Goriismelerden ve literatiir taramasi ile elde edilen veriler, sosyal bilimler

arastirmalarinda alisilageldigi iizere nitel veri analizi ile degerlendirilmistir.
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4. BOLUM
CUMHURIYET DONEMi TURK RESIiM SANATI

19.yiizyilin son ¢eyreginde art arda yenilgi ve toprak kayiplar1 yasayan Osmanli
Devleti, hukim siirdiigii alt1 yiiz ii¢ yil boyunca sosyal, siyasal ve ekonomik yonde
Batiya ayak uydurmaya c¢alismis fakat ¢cogunlukla da bu amacinda basarisiz olmustur.
Yenilgiler ve toprak kayiplariyla sonuclanan savaslardan yorulan ve gittik¢e bigare hale
gelen halk, bu durumdan bezmis; bir nevi hasta adam lakabiyla anilan Osmanli
Devleti’nin varligina, Mustafa Kemal 6nderliginde Kurtulus Savasi ile son verilmistir.

Osmanli Imparatorlugu gibi kuruldugu giinden itibaren Mutlak Monarsi ile
yonetilen bir devlet duzeninden, Turkiye Cumhuriyeti gibi demokratik bir devlet
diizenine ge¢cmek kolay olmamustir. 1922 yilinda Saltanatin Kaldirilmas: ve 1923
yilindaysa nihayet Osmanli Devleti’nin kiilleri iizerine kurulan Cumbhuriyet rejimiyle
yeni ve c¢agdas bir devletin temelleri atilmistir. Tahta gecen biitiin Osmanl
padisahlarinin fermanlarina uymak zorunda birakilan Tirk halki, egemenligi kayitsiz
sartsiz kendisine veren bu rejim karsisinda ani bir degisim igerisine girmistir. Ust iiste
gerceklestirilen reformlar, halkin dengesini sarsarken diger bir yandan da Osmanh
Devleti’nin mevcut yapisint geri isteyen bir gliruhun da ortaya ¢ikmasma neden
olmustur. Fakat Cumhuriyet’in getirdigi en 6nemli degisiklikler, siiphesiz ki sosyal ve
kulttrel alanlarda olmustur. Elgiin’e (2010:29) gore: “Bu rejimle birlikte, genis ¢apta bir
kilttirel degisim yasanmustir.”

Milli kiiltiiriin, muasir medeniyet seviyesinin iistiine ¢ikarilmasi (Atatiirk,1933)
gerektiginin 6nemini, Cumhuriyet’in onuncu yilinda da vurgulayan Mustafa Kemal,
yenilesmeye olan olumlu tutumun saglandiginin ve bdylece kalkinmanin da nihai
sonucuna ulagtiginin altini ¢izmistir.

Tiim bu siyasal ve sosyal alanda baslatilan ¢agdaslasma hareketlerinin haricinde,
Turk sanatinin tarihsel gelisimine bakildiginda; 6zellikle Sultan Abdilaziz déneminden
itibaren bu alana 6nem ve Gzen gosterildigi gdze carpmaktadir. Oyle ki, kendisi de
sanatla yakindan ilgilenip, resme merakli olan Padisah Abdiilaziz (Tansug,2006:158;
Aydin,2013:6) tarafindan resme yetenekli gengler, o donem sanatin kalbinin attig1 yer

olan Paris’e sanat egitimi icin gonderilmistir. Oner’e(1995:74-76) gore: “...Sultan
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Abdiilaziz'in saltanat yillari, gerek sarayin genel sanat ortamindaki ivme verici ve
destekleyici rolii, gerekse saraydaki etkinliklerdeki yogunluk ve ¢ok yonliilikle, en
etkin dénem olarak belirginlesmektedir.”

Osmanli Devleti’nin Avrupa ile arasindaki a¢ig1 kapatmak amaciyla 6zellikle
demokrasi alaninda Onem arz eden Tanzimat ve Islahat Fermanlari Oncesinde;
18.ylizyilin basindan itibaren son bir gayretle egitim, askeri, diplomasi ve sanat
alanlarinda yenilesme hareketlerine baslanmistir. Papila’ya (2008:120) gore:
“...Osmanl kimliginin degisme siireci, 17.ylizyilda Avrupali devletlere kars1 yenilgiler
ve toprak kayiplarinin sonucunda Bati’dan geri kalindig1 diisiincesiyle basladi.” Diger
bir yandan Elgiin’e (2010:20) goreyse: “...17.ylizy1l 1slahatlarinin en karakteristik
ozelligi de; Avrupa etkisinin heniiz bu donemde pek goriilmeyisidir.”

Bu bilgiler 1s18inda, Osmanli Devleti’'nin 17.ylzyilda yaptig1 yeniliklerin
Batidan bagimsiz olarak, kendi i¢inde uyguladigi; esas olarak i¢cinde bulundugu vahim
durumun bilincine 18.ylizy1l itibariyle vardig1 sonucuna ulasilir.

Batiy1 yakindan takip etmek amaciyla, deginildigi iizere Sultan Abdiilaziz’in
sanat egitimi almalar1 i¢in asker ressamlar1 gonderecegi yer olan Paris’e elgi
gonderilerek, Osmanli’da artik ciddi bir yenilesme hareketine baslanmistir. Artun’a
(2007:17-19) gore: “...Fransa’nin satafatli yasam tarzi, bahge diizenlemeleri, kosk, kasr
ve saray gibi yapilariyla Istanbul hayatina tesir etmistir.”

Fransa’nin mimari yapisinin, Osmanli mimarisiyle sentezlendigi bir dénemin
baglamasi; sanatin diger kollar1 i¢cin de Bati-Dogu sentezini kapsayan bir degisim
olacagimin sinyallerini vermistir. 1795 yilma gelindiginde 1860 yilinda Siileyman
Seyyid ve Seker Ahmet Pasa’nin Paris’e gonderilmesinin Onlini agacak olan askeri
okul, Muhendishane-i Berri Himayun ac¢ilmistir. Papila’ya (2008:120) gore:
“...Batililasma hareketinin en etkili asamasi olan, askeri egitimin Batili bir yapiya
dontistiiriilmesi, Bati tarzi resim sanatini ortaya ¢ikarmistir.”

Osmanl1 askerlerinin ilk defa resimle tanismalarina vesile olan (Artun, 2007) bu
okul, Islamiyet’in uzunca bir siire zorunlu kildig1 resim anlayisindan farkli, Bati
tarzinda yeni bir iislup sunmasi bakimindan da 6nem arz etmektedir. Elmas’a (1998:1)

gore:
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“Muhendishane-i Berri Hiimayun'a (1795), daha sonra da Harbiye Mektebi’'ne
(1834) perspektifli resim derslerinin konmasi, minyatiir geleneginden gittik¢e
uzaklasilan yeni bir resimsel anlatimin baglangict olmustur. Bu noktada, Batt
goriis ve tekniginde calisan ilk Tiirk sanatcilart da ortaya c¢ikmaya baslamistir.
<Tiirk primitifleri> olarak adlandirilan sanatcilar ¢ogunlukla saray ve késklerin
mimari agwlhikli  figiirsiiz - manzaralarini  yapmislar ancak eski minyatiir
sanat¢ilarinin belli bash kaygisi olan <ince iglenis> ve resim alaninin her yaninin
motiflerle 6rtilmesi anlayisindan vazgegmemislerdir.”

Batinin sanat anlayisinin, tislubunun ve tarzinin; giinimize kadar siirecek olan
etkisinin basladigi donem olan 18.yiizyilda, birbiri ardina agilan sanat kurumlariyla
Tiirk topraklarinda ¢agdag bir ortam olusturulmustur.

Tansug’a (2006:161)gore: “Modern Tiirk resminin ikinci biiyiik donemi, Sanay-i
Nefise Mektebi’'nin 1883’te  kurulusundan sonra baglayan resim faaliyetine
baglanmaktadir.” Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1910 yilinda agtig1 sinavi kazanarak yurt
disina resim sanati egitimi i¢in gonderilen geng¢ ressamlar (Duben,2007:13), Sanay-i
Nefise’nin a¢ilmasindan otuz bir yil sonra, bir diinya savasinin patlak vermesi yiiziinden
apar topar ulkeye donerler. Fakat bu geng¢ sanat¢ilar, Osman Hamdi Bey’in ve Seker
Ahmet Pasa’nin Oniinli agtiklar1 Bati-Dogu sentez resim anlayisina yeni bir soluk
getiren temsilciler olacaklardir.

Avrupa’da egitimini aldiklar1 Batili Gislup ve teknikleri, yurtta da gdstermeyi
hedefleyen bu gruba, 1914 Kusagi da denir (Keskin,2014:263). Halil Paga, Sami Yetik,
Ruhi Arel, Avni Lifij, Namik Ismail, Sevket Dag, ibrahim Calli, Mihri Miisfik, Hikmet
Onat, Feyhaman Duran bu donem sanatgilarindan belli baslhilarindandir
(Akgay,2015:25). Bu yenilik¢i ortama ragmen, kabuklarini yavas yavas kirmay1 tercih
eden Tiirk sanatcilar i¢in, tasvir yasagina karsi alacaklar1 tutum bir siire merak konusu
olmustur. Keskin’e (2014:269)gore: “Sanayi-i Nefise’de ¢iplak modelden g¢alismanin
yasak olusu, ressamlarmm bu konuda miicadele vermelerini gerektirmektedir. Nihayet
arzu ettikleri ¢alismayi Paris’e gittiklerinde gergeklestirebileceklerdir. Ozellikle 1922
yili Galatasaray Sergisi’nde, Namik Ismail’in “Uryan” adli ¢iplak model resmi biiyiik
tepki toplar.” Bu da aslinda ressamlarin sanilanin aksine tasvir konusunda ne kadar agik
gorlsli oldugunu belirtir niteliktedir. Calli Kusagi’nin resimlerinde kadin, toplumun
genel goriintiisiinden soyutlanarak (Basbug,2010:374), daha ¢agdas ve biitiinliyle bir

Batili halde tasvir edilmistir. Fakat halkin da tuvaldeki bu yeni toplum algisini sanatgilar
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kadar 1ilimli bir sekilde karsilayip karsilamadigi tam olarak bilinmemektedir. Diger
yandan heniiz Anadolu’ya agilmamis olan bu yeni sanat icin, sadece iist tabakada etkili
olmustur yorumu yapilabilir. Buna ek olarak ilerleyen yillarda, Cumhuriyet’in milli
gorlis ideolojisiyle birlikte artik halk, tasvir sorununa karsi yabanci kalmamistir.
Nedeniyse tuvallerde kendi yasamindan izler gormiis olmasidir.

“1908 yilina gelindiginde, sanat agisindan artik 6rgilitlenmenin ve birlik olmanin
onemine varildigir goriiliir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, donemin sanat ve sanat¢i
sorunlarmma ¢0ziim bulmak {izere kurulan Tirk ressamlarmin ilk Orgiitiidiir.”
(Tansug,1991; Baskan,1994; Cezar,1995; Gdoren,1998; Ozsezgin,2000) “Bu cemiyet
1921°’de “Tirk Ressamlar Cemiyeti” olur. 1926’da isim degistirerek “Tiirk Sanayi-i
Nefise Birligi”, sonunda 1926°’da “Glizel Sanatlar Birligi” olmasinda karar kilmir.”
(Berk ve Gezer,1973:40).

Osmanli’dan farkli bir yap1 ve diizende, tamamen Bati ile esit konumda olmasi
hedeflenen bir iilkenin temelleri atilmistir. Ozsezgin’e (2000:23) gore: “Yiiziinii bir
siireden beri Bati’ya cevirmis olan Tirkiye, artik kurumlartyla da bu yonelisi
per¢inleyebilmeli, Batili bir iilke konumuna kendisini yiikseltecek olan bu kurumlari,
toplumun beklentileri dogrultusunda, demokratik ve laik bir igerikle doldurarak

gerceklestirmeliydi.” Duben’e (2007:31) goreyse:

“Tanzimat’tan bu yana, Batililagsmaya karsi ¢ikanlar i¢in Bati, gavurlagsmak ve
maddiyat¢ilik anlamina gelirken; Batililasmayr savunanlar icin Bati tek bir Bati
olarak, insan hak ve ozgiirliiklerini savunan, insam tamimaya ¢alisan Aydinlanma
doneminin medeniyeti olarak goriildii ve Bati’ya agilan Tiirkleri yeni ve bireyci bir
konuma zorladi.”

Bu acidan bakildiginda, Osmanli’da Batililasma hareketleri sadece belli bir
kitleyi hedef aliyorken; Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinin Batililagma hareketleri tiim
Anadolu’yu bastan yaratmayi amagliyordu. Ozsezgin’e (2000:25) gére:

“Osmanli’'min son donemlerine kadar Galatasaray sergileri harig tutulursa, saray
ve yetenekli ressamlar arasinda, dar bir cevrenin iliskileriyle bicimlenmis olan
sanatsal etkinliklerin Cumhuriyetle birlikte Istanbul 'un daha genis bir cevresini de
kapsayacak sekilde, Anadolu’ya dogru derece derece ve asama asama agilyyor
olmasi; halk¢ilik ilkesinin bu baglamda, sanat ve toplum iliskilerinin saglanmasi
stirecinde gene bir devlet politikasi olarak devreye sokuldugu anlamina gelir.”
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Buradaki 6nemli nokta, Atatiirk’in Halkg¢ilik ideolojisiyle yiiriittiigii politikadir.
Osmanli Devleti’nde III. Ahmet'in 1718-1730 tarihleri arasindaki saltanatin1 (Akgiindiiz
ve Oztiirk,1999:216) kapsayan Lale Devri’'nde yapilan tiim yeniliklerin, sadece saray
icinde kalarak basarisiz olmasi; biitiinlinde halka mal edilmemis yenilik hareketlerinin
basariya ulasamayacagini kanitlar niteliktedir.

Ozsezgin’e (2000:25) gore:
“Atatiirk’ii, Cumhuriyet’in ilk yillarinda halk arasinda, koyliilerle sohbet ederken
gosteren fotograflar; yeni devlet idealiyle biitiin alanlarda geniy kitleyi kucaklayan
reformlar yapildigimi ve boylelikle halkla diyalog iginde olundugunu géstermistir.
Yeni devlet bicimi, halki egitip bilgilendirirken ¢agdas bilimin ve bilginin 1s1gindan
herkesin egit oranda yararlanmasini ilke edinmigtir.”

Atatiirk’lin halkla bu kadar derin ve yakindan bir temas halinde olmasi; Tiirk
resim sanatina da yon vermistir. Nitekim iktidarda olan Cumhuriyet Halk Partisi’nin
emriyle, Batinin siislii ve refah igerisindeki halini tuvallerine yansitan ressamlarin;
kendi yorgun ve yoksul halkiyla tanigsmasi i¢in Anadolu gezileri diizenlenmistir. 1939-
1944 yillar1 arasinda uygulanan yurt gezileri (Ozsezgin,2000:43), bir nevi ressamlarin
i¢sel bir hesaplasmayla yurt gercekligine donmelerini saglamistir. Suman’a (1942:14)
goreyse: “Bu seyahatlerle hem ressamlar memleketlerini, hem de memleket ressamlarini
yakindan taniyacaklardi.” Yine aym goriisii destekler nitelikte, Vedat Nedim Tor’iin
(1976) soylemiyle: “Kendilerini memleket i¢inde liizumsuz bir liiks esyas1 gibi gérmeye
baslayan ressamlarimiza bir ise yaramak firsati” veriliyordu (Aktaran Ozsezgin,
1982:18).

[lkini takiben ikinci yurt gezisi 1939 yilinda, iigiinciisi 1940 yilinda ve
dordiinciisii 1941 yilinda gerceklestirilir. Yurt gezileri, uzun zamandan beri kendi haline
birakilmis Anadolu koyliisiine; kendi varligimin farkina varildigr diistincesini sagladigi
icin de psikolojik agidan 6nem arz eder. Diger yandan, sergilerde yore insaninin
resmini, tuvalinin ‘ana konusu’ yapan ressamlar icin de sanatsal agidan bir motive
kaynagi saglar.

“1940’lara dogru Tiirkiye’de Giizel Sanatlar egitiminde belirli gelismeler ortaya

cikmig, Bati’dan getirilen uzmanlarla ve kokli bazi degisimlerle Gilizel Sanatlar
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Akademisine yeni bir goriiniis verilmek istenmistir. 1936 ve 1937 yillari, akademi igin
yeni bir reform ve giiclenme yillaridir.” (Ozsezgin,1982:21)

Halk tarafindan anlasilmak ve benimsenmek i¢in Fransiz ekoliiyle, yabanci
goziiyle anlatmaya calismaktan vazgecip (Aksel,1949), Tirk sanatim1 once kendi
degerlerimizle ifade etmeliydik.

Ozsezgin’e (1982:131-132) gore: “Cumhuriyet ydnetimini temel goriisii,
Bati’nin 15181 altinda sanatgiya Ozgiir bir yaratma ortami hazirlamak ve bu ortamin
kosullarini tez zamanda gerceklestirmekti.” Bdyle etkin bir sanat ortaminin igerisinde
yeni bir sanat¢it gruplasmasinin ortaya c¢ikmasi kaginilmazdi. 1928 yilinda Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile baslayan bu sireg, kronolojik olarak; 1933
yilinda D Grubu, 1940 Yeniler Grubu, 1947 yilinda Onlar Grubu ve ardindan 1959
yilinda Yeni Dal Grubuyla devam etmistir. Bu durum Tiirk resim sanatinda devamli bir
devinim halinin oldugunu ve sanatgilarin Bati-Dogu tsluplari arasinda tarz arayislari
yaptiklar1 sonucunu verir.

Baltacioglu’nun (1971:36) soylemiyle: “Sanat oluslarinin varliklari da, toplumun
yasayisina, toplumun ge¢misteki oluslarina, kazandigi duygulara, suur altina
yerlestirdigi degerlere baglidir.” Berk ve Turani’ye (1981:2) gore: “Tiirkiye’deki resim
anlayislari, genel anlamda kiibist bigimlendirme yontemlerine ve ¢igrenkei (fauve)
gorlise yakin bir yol izlemekteydi.” Fakat bu anlayis; ne milli sanat politikasiyla, ne de
halkgilik ideolojisiyle tutarlilik gosteriyordu. Bati’yr taklitten (Ar  Dergisi,
1937;U1ki,1934) acilen uzaklasmamiz gerekmekteydi. Diger yandan Elgiin’e
(2010:100) gore: “Yeniler Grubu, 2. Diinya Savasi sonrasit kuruldugu i¢in, milli bir
sanat anlayis1 olusturmaya calismig, toplumsal sorunlar1 resimlerine konu
edinmiglerdir.” Bu bilgiler 15181nda, Yeniler Grubu’nun toplum sorunlarina, D Grubu’na
kiyasla daha hakim oldugu ve D Grubu’na bir elestiri maiyetinde resim yaptig1 goriisii
savunulabilir.

1932°de Halkevlerinin acilmasi, 1933’de Universite Reformu ile 1937’de
Akademi’de yabanci hocalarin géreve baslamasi, 1937°de Atatiirk’iin emri ile Istanbul
Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht dairesinde Resim ve Heykel Miizesi’nin agilmasi, 1937
ve 1938’de Birlesik Resim ve Heykel Sergisi (giinimuzde Devlet Resim ve Heykel
Sergisi), 1939°da ilk Devlet Resim ve Heykel Yarigmasi gibi (Elgiin,2010) gelismelerin
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de olmasi; Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ne kadar koklii bir degisim igerisinde oldugunu
gosterir niteliktedir.

1940 yilindan itibaren, sanatin yoniinii ¢evirdigi Anadolu; giinlimiizde yine
yalnizliga mahkiim edilmistir. Goglerin sebep oldugu, karma sehir yapilari; insanlari
aidiyet duygusundan yoksun birakmistir. Anadolu insani topragina yabancilasirken,
sehir insan1 ne yazik ki bulundugu yer haricinde, hicbir Anadolu koyune ayak
basmamustir.

Turgut’un (1993:158) goriisiiyle:

“Tiirkiye ya Dogu agirliklt ya da Bati agwrlikli olmus, bu da bunalimlara yol
agnustir, bu nedenle; sik sik toplumsal ve bireysel kimlik arayisi icinde kalmigtir.
“Acaba biz bir Dogu toplumu mu yoksa bir Bati toplumu muyuz?” ve Tiirk insant
da sik stk “ben kimim?”, “ben ne yapryorum?”, “ben bir Dogulu mu yoksa Batul
mwim?”  sorulariyla yiizlesmistir. Bu ve benzer sorularin soruldugu ve
cevaplarimin da ¢ok doyurucu olmadigi zamanlarda ortaya ¢ikan bir bunalimdir ki
bu kimlik bunalimidir.”

4.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

1914 Calli kusagi ve Cumhuriyet ile gelen resimdeki cagdaslagsma hareketi;
sanatgilara daha 6zgiir bir ortam saglamasi agisindan 6nemlidir. Bununla beraber 1908
yilindan baglayarak ellili yillara kadar birbiri ardina olusturulan sanat gruplari; Tiirk
sanatinin kendi yoniinii ve tislubunu bulmasi agisindan 6nemli bir faktor olusturur.

Ozsezgin’e (2000:29) gore: “Miistakiller (Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi) Cumhuriyet doneminin ilk sanatc¢i grubu olmasi bakimindan 6nemlidir.” 1928
yilinda kurulan grup, Tiirk sanatina ¢agdas bir yorum getirir. Kurucu iiyeleri olan Ali
Avni  Celebi ve Zeki Kocamemi, kimi sanat tarihcilerince Turk resminde
modernlesmenin Onciileri olarak kabul edilirler (Senyapil1,2009). Miistakillerin diger
tiyeleri; Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Fehmi
Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Muhittin Sebati, Ratip Asir ve Fahrettin
Arkunlar (Ozsezgin ve Berk,1983; Ersoy,1998; Serbetci:2008), resimlerinde &zellikle
egitimini aldiklar1 Fransiz ekollerini islemeyi amaglamislardir. Miistakillerin Tiirk resim
sanatina kazandirdig1 yeniliklerin basinda; bagimsiz figiirler ve belli bir diizen igerisinde
olusturulmus kompozisyonlar gelir. Bu anlayis, Osman Hamdi Bey’in oryantalist,

Stileyman Seyyid’in ve Seker Ahmet Pasa’nin realist tarzlarinin c¢ok disindadir.
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Geleneksel resmin disinda olan yeni sanat akimlar1 Tiirk resminde kendine yavas yavas
yer edinmeye baslar. Ozsezgin’e (2000:29) gore:

“Her ne kadar 1914 kusagi ressamlart da, sanatta <temsili> degerlere fazlaca
yakinhk gostermis sayimasalar da, tabaminda Istanbul dogasim ve yasamini
yansitmayr amaglayan degerlerin yer aldigi resimleriyle, bu degerlere yakin
durmaktaydilar. Miistakiller, Bati’daki yeni resim diisiincesine uyum saglayan
sanatcilar olarak, ¢calismalarinda konuyu geri plana itiyor, bicimin bagimsizlastigi
ve doga bicimlerinin ‘deforme’ edildigi bir sanat anlayisinda direniyorlardi.
Resimlerde nesne, salt kiitle ve dogadan soyutlanmis bigcim baglaminda ele
alimiyor, i¢ dogayi one ¢ikaran egilimlere agirlik veriliyordu.”

Cumhuriyet Tirkiye’sinin hedefledigi; Batiya denk fakat 6z kiltiriin egemen
oldugu bir diizen, sanat alaninda modern ama Batili tarzin takip edilmesi olarak kalir.
Oyle ki 1947 yilinda kurulacak olan Onlar Grubu’na kadar Tiirk sanati tam anlamiyla
milli bir ifade kazanamayacaktir. Berk ve Gezer’in (1973:43) sdylemiyle:

“Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’nde egilimler cesitli, cogu zaman da
birbirine aykirt bulunuyordu. Sonralari Cuda soyadim alacak olan Mahmut
Cemalettin ve Akdik olarak tamnacak Seref Kamil realist ressamlardi. Hale Asaf
ve Mubhittin Sebati bir ¢esit Romantizme yonelirken, Refik Fazil Epikman- Kibizmi
hatirlatyor, Ali Avni Celebi-, Ahmet Zeki Kocamemi- Alman Ekspresyonizminin iki
ilging temsilcisi olarak sergide onemli bir yer tutuyorlardi.”

Bu karma iisluplar, sanatin ilerleyisine ivme katarken, diger yandan Anadolu ve

Avrupa arasindaki ugurumu gittik¢e aciyordu.

Resim 1. Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri, 1935, TUYB
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Resim 2. Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, TUYB

Miiridoglu’nun (1992:185) sdylemiyle: “Biz Matisse ile Picasso ile alay
ederken, Almanya’dan Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi geldi. Aklimiz biisbiitiin
karisti. Once kars1 ¢iktik sonra sezmeye, anlamaya ve sevmeye basladik. Zeki ile Ali
bizlere yeni sanatin perdesini araladilar.” Bu baglamda, ¢agdas resim sanatinin
gelisiminde oOzellikle iki ressamin rolii biyiiktir. 1927 yilinda egitimini aldig:
Miinih’ten donen Zeki Kocamemi, benimsedigi kiibist anlayisla doneminde bir ilk
olmustur (Bkz. Resim 1). Yine Miinih’te sanat egitimi alan Sanat¢1 Ali Avni Celebi’nin
Ozellikle Maskeli Balo resminin ekspresyonist tarzda yapilan ilk resim olmasi 6nemli bir
faktordlr (Bkz. Resim 2). Akalin’a (2008:167) gore: “Sanatginin genel anlamda rengi
kullanisi, firgay1 kullanisi, akademik iisluba kars: sergiledigi tavir ve giindelik hayattan
sectigi konular itibariyle bu akimin Tiirk temsilcilerinin arasina girmesi kadar dogru bir
sey olmamustir.”

Her iki sanatginin da benimsedikleri Kiibist ve Ekspresyonist tislup, diger
sanatcilar icin de ornek teskil ederken, kurucular olacaklar1 Miistakiller Grubu i¢in de
bu tavir birer yol haritasi haline gelir. Berk ve Turani’ye (1981:71) gore:

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi adi altinda toplanp, dinamik bir
varlik gosterecek olan genglerin avantaji, 1914 ’ten bu yana tek sergiyle siire gelen
ve sekiz on isim ¢evresinde toplanan Tiirk resim sanatina yeni temsilciler
kazandirmak; daha canly bir varlikla hocalarimin attigi temeli bir kat yiikselterek

2

1933 ’lerden sonra daha da kesinlesecek ¢cagdas akimlart hazirlamak olacakti.
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Her iki goriis de, Miistakillerin genel sorununu betimlemesi agisindan dnemlidir.
Grup, cagdas ve Batili bir resim anlayis getirdigi halde; 06z bir ifadeye
biirinememektedir. Bunun en aleni sonucu da Istanbul’da agtiklari sergilerin halk
tarafindan yadirganmasidir (Berk ve Gezer, 1973).
Nurullah Berk, Muhip Dergisi’nde bu durumu soyle ifade etmistir:

“Bila tereddiit, resim ve heykel noktai-nazarindan, bizde ilk miihim sanat hadisesi
denilebilecek olan <Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi> sergisi, on bes
giin evvel kapatildi. Halk ve miinekkitler, bu serginin ehemmiyetini, getirmis
oldugu yeni ve saglam unsurlar: takdir edemediler. Her yeni cereyamn tabii bir
aksulameli olan bu lakaydi, belki de haset, zaman ile tebeddil edecek, yerine
hakiki anlayrs hakim olacaktir.

...Sanatta normal belli klasik kanunlardan hari¢ goriinen eser, muhakkak aykirt
olan eser degildir. Halk alismis oldugu, dolayisiyla da kolay hazmettigi
formiillerden ayri bir sanat niimayisi karsisinda lakayt kalmaya, reddetmeye
mitemayildir.” (Berk,1928’den aktaran Berk ve Gezer,1973:48)

Yerel sanatcilarin, yabanci tarzlar ifade etmesi seklinde diistinilmesine karsi,
Miistakiller Anadolu’nun birkag sehrini gezerek sanatlarinin amacini anlatmaya
calismislardir. Birlik; 1937 yili icerisinde Zonguldak, Samsun, Balikesir, Bursa gibi
cesitli illerde sergiler acarak (Serbetci,2008:21) iisluplarmin kalici olmast igin
cabalamiglardir.

Biitiin bu ¢abalara ragmen, Miistakillerin émrii uzun soluklu olmadi. Tiirkiye’nin
ilk grubu sayillan Miistakillerin, Cumhuriyet’in gogiislemesi gereken bir yi1gin sorunun
oldugu bir déneme (Girgin,2009:43) denk gelen sanat yasantilari; getirdikleri yeni ve
taze soluklu iisluba ragmen Cumhuriyet Tiirkiye’sinde kendine yer edinememistir.
Birligin dagilmasinin ardindan kurulan D Grubu’nun sanat anlayisi, Miistakillerinkiyle

paralel yonde ilerlemistir.

4.2. D Grubu

Tirk resminin 19.ylizyil sanat akimlari olan Empresyonizm ve Realizmden,
20.ylizyihn iddiali ve modern akimlar1 olan Konstruktivizm ve Kiibizme hizlica
gecmesi; Batinin sanat diisturunu yakalama gayesi olarak diisliniilebilir. Hem
Miistakillerde hem de D Grubu’nda goriilen ortak payda; her iki grubun sanatcilarinin

da yakin bir zamanda Fransa’dan resim egitimi alarak donmiis olmalaridir. Bu da farkl
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tarzda cikan iisluplarin, Andre Lhote ve Fernand Leger gibi ders hocalarinin farkliligina
baglanabilir. Giray’a (2010:117) gore: “Tiirk resim sanatinin kimligini bulma
cabalarinin yarattig1 tartismalar, sanatcilart 1930°lu yillarda yeni bir bilingle, bigem
yaratma arayislarina yonelmelerine neden olacaktir.”

Miistakillerden sonra kurulmus doérdiincli grup olmalart sebebiyle alfabedeki
dordincu harfi (Girgin,2009:44; Senyapil1,2009:79) alan grup, sanat hayatina 1933
yilinda resmen baslamistir. Kurucular1 Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Abidin Dino ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu (Girgin,2009:44; Senyapi1l1,2009:79) olan
gruba, 1934’te 4. sergide Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim, 1935°te 7. Sergide
Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan, Salih Uralli, 1934’te 9. sergide
Hakk1 Anli, Fahrunisa Zeid, Heykeltirags Nusret Suman, 15. sergide de Zeki Kocamemi
katilmiglardir (Elgiin,2010). Mdstakillere goére daha cesur olan bu grup, sanat
anlayislarina ihtilalci (Berk,1943:79) demeyi daha uygun bulurlar.

Elif Naci bir roportajinda grubun ideolojisi hakkinda su sekilde konusur:

“...Taklit¢iligin vebali biraz da D Grubu’na uzamr. D Grubu'nun ellinci yul
miinasebetiyle bir kutlama yapildi. Bana da “yaz” dediler, yazdim. Yazinin bashig
soyledir: “Ben D Grubu ¢igirtkami Elif Naci.” Hakikaten D Grubu i¢in o kadar
bagirmis ¢cagirmis, sozciiliigiini yapmis bir adamim. Simdi... Simdi is degisti...
Aradan 50 y:/ gecti... Biz D Grubu’'nda ne yapmak istedik? Resim sanatinin R ’sinin
telaffuz edilmedigi bir memlekette resim sanatim anlatmaya ¢alistik. Ama siir-git
Bati anlamindaki resmi yerlestirmek degildi maksadimiz. Biz orada eksik kaldik.
Simdi 50 yil ge¢mis aradan, D Grubu nun kurucularindan biri olmak sifatiyla gene
saksak¢ilik yapamazdim. Onun igin D Grubu aleyhinde ilk konusan ben oldum.
Ctinkii biz Bati anlamindaki resim sanatini anlatmak gérevini iizerimize aldik ve
bunu yapabildigimiz kadar yaptik. Ama bu D Grubu’ndan once yok muydu?
Calli’lar gelmedi mi? Mahmut Ciida’lar, Ali Celebi’ler yok muydu? Onlarin yil
doniimleri gegti... D Grubu’na gelince onun 50.y1l doniimii...” (Aktaran Tanaltay,
1993:27-28)

Kokeni asker ressamlara kadar dayanan Bati tarzi resmin, Tiirk topraklarinda iki
yiiz yil boyunca kabul gormemesi ciddi bir sorun barindirmaktadir. Bu durumun
sosyolojik olarak irdelenmesi, Ikinci Diinya Savasiyla birlikte 6nem kazanacak olan
Milliyetcilik kavramiyla olacaktir. izlenimci ve ozellikle figiir temelli resimleri

benimsemesi bile ¢ok uzun sliren Tirk izleyici kKitlesi i¢in soyut anlayig, Fovizm ve
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Kiibizm gibi alistimisin diginda kalan tarzlarin irdelenmesi giliniimiizde bile hala bir
tartisma konusudur.
Berk ve Gezer’in (1973:52) yorumlari su sekildedir:

“Sunu da onemle belirtmek gerekir ki, D Grubu nun reddettigi Klasisizm degil,
Akademizm, korii koriine tabiat taklit¢iligi, kopyacihigiydi. Mimoza sapka
magazasinda ilk sergilerini acan alti gen¢ vressam Klasisizmi oOylesine
benimsiyorlardi ki sergi bir sanat manifestosu niteligiyle, Ronesans ustalarindan
kopyalarla dolu bulunuyordu. Gen¢ ressamlar, bir yandan gelenekci formdilleri
istememek, bir yandan da Klasisizme baglh bulunduklarini géstermekle celiskiye
diigmiis olmuyorlardi. Kopya edilen Holbein, Diirer, Leonardo Da Vinci gibi blyuk
ustalarin Klasisizmi, modern sanatin egilimleriyle yakinliklar tastyordu.”

Bu goriisle birlikte ortaya ¢ikan sonug, D Grubu’nun iilkeden tamamen bagimsiz
resim yaptig1 gergegidir.

D Grubu ressamlarindan olan Nurullah Berk’in Kiibist bir tarzi benimsemesi ve
Anadolu’yu igceren konular da dahi bu tarza yer vermesi; sentez arayisi ig¢inde
oldugunun kanitidir (Bkz. Resim 3). Berk‘in geometrik kompozisyonlar1 giderek iki
boyutlu ve ylizeysel bir sekle biirlinmiistiir. Bu ¢izimleri, ozellikle kadin portre ve
eskizlerinde dikkati cekmektedir (Kocaman, 2008).

D Grubu, tarz olarak Kiibizm tabanli resimlerin yaninda ayni zamanda soyut
resme de yonelmisti. Ozellikle grubun kurucularindan olan Zeki Faik izer’in eserlerinde
bu ize rastlanmaktaydi. 1932 yilinda Paris’ten dénen izer, kendisine 6nce Kiibist tarzi
secse de daha sonra soyut anlayisa yonelir (Bkz. Resim 4). Zeki Faiz Izer’in Tlrk

sanatindaki yoni, Soyut-Kubist bir etkinin sentezlenmis hali olarak devam eder.



Resim 4. Zeki Faik izer, Soyut Kompozisyon,1905-1988, MUYB
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D Grubu, Nurullah Berk’in sozciiliigiinde “yasayan sanat” sloganiyla, Sanat
fikirlerini yansitmiglardir (Aktaran Elgiin,2010:76). Grubun ilk donem resimleri daha
cok Bat1 tarzinda olmasina ragmen, yurt gezilerinin basladigr ikinci donem olan 1940
yilindan itibaren, daha c¢ok ig¢sellesmistir. Bu agidan D Grubu’nu; ne tam olarak Batili
ne de tam olarak Anadolulu olarak nitelendirebiliriz. Ozsezgin’e (1982:126-127) gore:

“Yerellik bize 6zgii ya da bizi ammsatan bir doga parcasini, bir insan figiiriinii
resme konu yapmanin otesinde, daha insancil, daha kéklii ve daha derin iligkileri
icerir. Ancak bu tiir iligkileri icinde barindiran soruna yiizeysel bir yaklasimin
otesinde boyutlar kazandiran resimlerin yerelliginden soz edilebilir. Oz’e uygun
bigimler bulmak, ¢evre ve insan kosullarimi ¢cagdas gozlerle yorumlamak, kuru bir
tasvirciligin otesinde, kisiligi iceren, duyarlik birikimlerini gercek sanat¢iya
yarasan yaklasimlar icinde degerlendirmek anlam taswr.”

1945°de ¢ok partili sisteme gegisle birlikte tilkenin daha demokratik bir hale
gelmesinin etkileri her alanda kendini gostermeye baslar. Yurt gezileriyle de (1938-
1943) Anadolu’yu tanimaya baslayan sanatgilar, boyle bir ortamda daha yerel ve 6zgiin
eserler meydana getirirler. Bati tarzi sanati benimsemek amaciyla kurulan bu topluluk,
Yeniler Grubu’nun kurulusuna kadar yoniinii Anadolu’nun geleneksel sanatlarina
cevirir.

Tansug’a (1991:182-183) gore: “D Grubu ressamlarimin en temel ¢eliskileri
eski Yunan mitolojisinden esinlenerek, eski uygarliklarla giincel ger¢ekler arasinda
hayali baglar kurmaya ¢abalariydi. Bunun nedeni yerel ve ulusal tarihle iliski
kurmaya c¢abalamalaryydi. Ancak bir taraftan aswrik 6lgiisiinde Batili idiler.

>

Dolayisiyla basarili olamadilar.”

Nuri lyem ise D Grubu’nun esas eksikligine yaptig1 roportajda sdyle deginir:

“...Miistakillerle baslayip D Grubu ile devam eden sanat¢ilar “Cagin resmi
budur” diye modern resmi Tiirkiye’ye getirdiler. Almanya’da ya da Fransa’da
kalacak olsalardi ¢ok hakli olabilirlerdi. Ama yurdumuzun gergegi ¢ok baskadir.
Tiirkiye ye tepeden inme bir resim zevkini koyamazsiniz. Seyircisi olmazsa, seveni,
amatorii olmazsa ilgisiz kalir. Callilarla devam eden resmi sevme ve alma olayi,
onlarin modernist ¢ikislaryla bir kesintiye ugradi. Halki resimden uzaklastirdi.
Aydin da bunu sevmedi, tutmadi. Yapilacak sey herhalde aynen Hoffmann, Andre
Lhote, Grommaire ornegi resim yapmak degildi. Belki onlardan bazi seyler alarak
veni bir sey ortaya koymaktr. Mesela Bedri Rahmi sonradan kendine ¢ok giizel bir
yvol buldu; nakis ekledi, folklar: katti, halk hayatina girmeye ¢alisti, kahveleri ¢izdi
ve ¢ok sevilen bir ressam oldu. Boylece Tiirk seyircisine yaklasti ve kendisine
mahsus acemiler yaratabildi. Saghginda iyi de resim satti. Yani Avrupa’da
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gordiigii, 6grendigi resmi halkina sevdirmenin yolunu yontemini buldu.” (Aktaran
Tanaltay, 2005:20).

D grubu, sanati sevdirmeye ¢alisirken Batidan ziyade kendi kaynaklarindan
yararlanabilseydi, daha uzun bir sanat hayatina sahip olabilirdi. Nitekim 1940 yilinda bu
eksikliklerini fark ederek, i¢ce donen ressamlar; yine de bir yil sonra dagilmaktan
kurutulamamiglardir. D Grubu’nun ardindan gelecek olan Yeniler Grubu; Miistakiller
ve D Grubu’nun hatalarina diismeyerek, yoniinii tam anlamiyla Anadolu’ya ve halka

¢evirmeye calisacaktir.

4.3. Cumhuriyet’in 10.Y1l DOnimui ve Sergiler

1933 yili hem D Grubu’nun resim hayatina baslamasi hem de Tiirkiye nin
yenilesme ve reform hareketlerinin hizlanmasi agisindan 6nemli bir tarihtir. Bu yildan
itibaren; sanat, egitim, sosyal ve ekonomik ag¢idan cesitli uygulamalar ve yenilikler
getirilerek, milli ideolojinin benimsenmesi saglanacaktir.

D Grubu’nun Kurulugsunun 15.y1l doniimii sebebi ile Ekim 1947°de bastirdiklari
“D Grubu ve Tiirkiye’de Resim” isimli derleme kataloglarinda, 1933’te diizenledikleri
ilk sergilerinin 160 adet resimden olustugunu ve Tiirkiye’de resim sergilerinin artik
parasiz gezilebilmesinin ilk kez bu sergi ile gergeklestigi belirtilmektedir (D Grubu ve
Tiirkiye’de Resim, 22 Ekim 1947). Sanat ve halkin bulugmasi ve sanatin sadece {ist
tabakanin tekelinde olmamasini1 saglamasi acisindan, sergilerin licretsiz gezilebilmesi
dikkat gekici bir detaydir. Atan’a (2010) gore:

“O yilin ekim ayinda Ankara’da diizenlenen “Inkilap Sergisi”, ¢oSunlugunu
Kurtulus  Savasi ve Atatiirk devrimlerini konu alan resimlerle, Tiirkiye
Cumhuriyeti nin baska alanlarda oldugu gibi, sanat ve kiiltiir alanminda da daha
ileriye gitmeyi, ¢agdas Batili devletler diizeyine ulasmayr amaglayan kéklii bir
<ideali> isaret etmekteydi.”

Cumbhuriyet’in 10.y1l donlimii olan 1933 yilina kadar, ¢esitli alanlarda art arda
devrimler yapilmis, halkin da cagdaslasma hareketlerinde aktif bir rol almasi
amaglanmistir.  Yapilan siyasi inkilaplar; halifeligin kaldirilmas1 ve anayasanin
olusturulmasi (1924), cok partili hayata gecis, kadinlara siyasi haklarin verilmesi (1930,
1933,1934); hukuk alaninda yapilan inkilaplar; Medeni Kanun’un kabulii (1926), egitim

alaninda yapilan inkilaplar ise; Tevhid-1 Tedirsat Kanunu(1924), Tiirk Dil Kurumu’nun
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kurulmasi (1932), Tiirk harflerinin kabulii (1928), Tiirk Tarih Kurumu’nun kurulmasidir
(1931) (Ozgisi,2016:2-9). Bu inkilaplarla ‘Tiirk’ kavramma vurgu yapilarak, milli bir
biling kazandirilmak istendigi yorumuna ulagilmaktadir.

Hem Miistakillerin hem de D Grubu’nun, milli bir bilingten ziyade direk olarak
Bat1 {islubuna gegmek istemesi, Tlrk sanatinda kopukluga yol agmistir. Ozsezgin’e
(1985:34) gore:

“Halk¢t  kiiltiir  politikas:, sanat¢imin  Bati’da 68rendigi  resim  teknikleri
dogrultusunda Anadolu’ya acilmasint éngormekteydi. 1938 °den baglayarak parti
tarafindan ayri gruplar halinde Anadolu’ya sanat¢r gonderilmesinde amag,
Anadolu peyzajimi Anadolu insaniyla birlikte tamimakti. Devletin bu yéndeki
politikast bir yandan yurt goriiniimlerini resim sanatina aktaracak ortami
hazirlamak, bir yandan da “Inkilap” diisiincesini kéklestirecek sanat iiriinlerinin
ozgiirce yaratilmasim Ozendirmekti. 1933 °ten baslayarak her yil Ankara’da
tekrarlanacak olan  geleneksel Inkildp sergilerinde yer alan resimler,
sanat¢ilarimizin bu ozendirici ¢abaya yiirekten katildiklarimi gostermektedir.
Aslinda bu da yoresel amacgl resmin, iilkiisel plandaki biitiinleyici bir parcasiydi.
Halkevieri tarafindan diizenlenen sergiler ise, yoresel ¢abalarin gozetildigine
isaret sayilabilecek tablolarla dolup tagmaktaydi. Tiirk ressami, bir bakima
Anadolu’nun resimsel topografyasini ¢izmekteydi.”

1938 yilinda yonetimde olan Cumhuriyet Halk Partisi; ressamlarin Anadolu’ya
acilip, gozlemler yaptiktan sonra bunlarin tuvale yansitilmalarini isteyerek, 6z kiiltiiriin
onemine dikkat ¢ekmeyi amaglar. Boylelikle yapilan ilk yurt gezisi sergisi, amag ve
yontem bakimindan bilinyesinde milli duygular1 barindirarak baglatilir.

Yurt resimlerinin ilk serisi on ressamin on ilden yaptigi 116 resimle
sonuglanirken; ikinci Yurt gezilerinin konulari; kent goriinlimleri, yerel yasam, yerel
giysiler, hiikiimetin diizenledigi programlar cergevesinde gelismeye baglayan
sanayilesme olarak belirlenir (Elgiin,2010:92). Resim yapmak i¢in Anadolu’nun dort bir
tarafina gonderilen sanatcilar Anadolu’yu kesfetmis, dogal ortamdaki gozlemlerini,
Anadolu kirsal yasamini, yoresel degerlerini, motiflerini yapitlarina tagimislardir
(Girgin,2009: 21).

Ne siyasi ne de sosyal alanlarda kendini ifade edemeyen bir halk i¢in, yapilan bu
yurt gezilerinin etkileri bilyiik olmustur. Tuvallerde Istanbul’u ve iitopik desenleri

gormeye alisik olan sanat kitlesi i¢in de Anadolu’nun gergek dramini gérmek biiyiik bir

sok etkisi yaratmigtir. Dogu-Bat1 sentezini Anadolu ve Avrupa arasinda kurmaya calisan
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bir imparatorlugun yerini Anadolu’nun Dogusu ve Anadolu’nun Batis1 arasinda koprii
kurmaya calisan bir devlet yapilanmasina biraktiginin etkileri her alanda goriilmektedir.

1945 yilinda Cok Partili Sisteme gecis hazirliklar1 ve uygulamalariyla politik
yariglar glindeme gelir. Bunun gibi ve ¢esitli sebeplerden dolay1 yedi yil siiren ve biiylik
umutlarla baslanilan bu etkinlik, ilk etkisini kaybederek sessizce son bulur

(Elgiin,2010:98).

4.4, Halkevlerinin Acilmasi ve Resmimizde Ulusallik

Osmanli Devleti’nin ¢okiisiiniin ardindan gelen yeni bir devletin ingasinin ve
Cumbhuriyet rejiminin toplumu; hem sosyolojik hem de psikolojik yonden etkiledigi
goriilmektedir. Bu goriis dogrultusunda, toplumun daha aktif hale gelmesini saglamak
amaciyla; son yillarda Gzellikle Bati etkisinde goriilen resimler yerine, halki halka
anlatacak resimlerin yapilmasi goriisii uygun bulunmustur. Bu sayede uygulanan inkilap
sergileri ve yurt gezileri amacina ulasmast bakiminda onemlidir. Bunlara ek olarak
yapilan en 6nemli yenilesme hareketi olarak, halk evlerinin agilmasi gosterilebilir.

1932°de kurulmus olan halkevlerinin amact; halkin egitim diizeyini ylikseltmek
ve kiiltiiriinii gelistirmekti (Ozsezgin,1982:14). Inonii bu kurumlar igin ‘Misak-1 Milli
sinirlar i¢inde ilk kez ulusal bir devlet kuran anlayisin, kiiltiir ve sanat alanina da el
atmas1® gerektigini o6ne sirlyordu (Aktaran Ozsezgin,1982:14). Duben’e (2007:15)
goreyse: “Blyuk koltir artik yonetici smifin kiiltiiri olan Laik, Cumhuriyetgi,
Milliyet¢i, Halkgilik ideolojisiydi. 1930’larda memleketin her tarafinda agilan halkevleri
ve halk odalarinin amaci, resmi ideolojiyi halka benimsetmekti.”

1928 yilinda yapilan Harf Inkilabiyla, Tiirk konusma ve yazi diline getirilen
cagdas yenilik; Millet mekteplerinin acilmasinin Oniinii agarak, yurttaki okuma ve
yazma oraninin arttirtlmasini 6n goriiyordu. Tiim Anadolu’yu kapsayan bu hareketle
birlikte yurdun cesitli yerlerinde yapilan bu devrimleri halka benimsetmek gayesiyle
orantilt iglevsel kurumlar da acilmistir. Cagdas ve yenilik¢i bireyleri yetistirmeyi
amagclayan halkevleri ve ondan sekiz yil sonra agilan kdy enstitiileri; koylileri de her
alanda Yeni Tiirkiye’ye alistirmay1 hedefliyordu. Teorik ve pratik alanda birgok islevsel
derse sahip olan bu kurumlar, donemin sartlarina goére de ilk olma O&zelligini

tasimaktadirlar.
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Tansug’un (1991:174) s6ylemiyle: “Halkevlerinde, ozellikle Anadolu halk
sanati ve kiiltiirii basarili bir sekilde arastirilmistir. Ulkemizde yerlesik koylii ve
goger topluluklarin folklor sanatlarina karsi aydinlarimizin  ilgisi artmistir.
Anadolu’nun  ¢agdas  uygarliga  gegirilmesi,  Ankara’daki ~ Cumhuriyet
hiikiimetlerinde egitim, sanat ve kiiltiir politikas1 olarak benimsenmistir. Koy el
isleri ve nakislari, dinsel kokenli halk musikisi ve danslari, Anadolu ev mimarisinin
diinya olgiistinde ilgi ¢ekici kaynaklar oldugu diistiniilmiis, yazar ve sairler, miizik
alaminda kompozitérler, mimar ve ressamlarin bu kaynaga 1960°l yillara kadar

’

yogun ilgileri olmustur.’

Cavdar’in yorumuyla: “Halkevierine bagh Giizel Sanatlar Kolu'nun kurulma
amaci; giizel sanatlara halkin ilgi ve yakinlhigim arttrmak ve giizel sanatlarin
Istanbul ve Ankara disinda yurt geneline yayimasiin oniinii acmakti. Halkevleri
yonergesinin 104.maddesi, Kéyciiliilk Kolu’nun gorevlerini sayarken, koylerin
toplumsal ve estik agidan gelistirilmesi, koylii ve sehirli arasinda karsilikiy sevgi ve
dayanmisma duygularimin olugmasi amaglanmaktaydi. 1932-1940 yillart arasinda
toplamda 970 serginin gerceklestirilmis olmasi, sanatin da géz ardr edilmedigi
sonucunu vermektedir.” (Cavdar, 1983:880’den aktaran Ozsezgin, 2000:35)

Resim 5. Turgut Zaim, Besik, TUYB

Halkevlerinin kurulusu, coklu parti sistemine gecis ve ikinci Diinya Savasinin
etkisiyle yayilan milliyet¢ilik ve millet ideolojisi; sanat alaninda da kendine yer bulur.
1933 yilinda Bat1 akimlarin1 resme yansitmayi amaglayan D Grubu sanat anlayisinin bir
siire sonra Anadolu temelli olmasmi saglar. Inkilap sergileriyle 1936 yilina kadar
canliligin1 koruyan halkgilik politikasi; 1938 yilinda baslayan yurt gezileriyle en parlak

donemini yasar.
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Tiirk resminde ulusalligr gordiigimiiz ressamlarin basinda ilk olarak Turgut
Zaim gelmektedir (Berk,1973:116). Diger 6nemli ressamimiz da geleneksel iislubun
onemli temsilcilerinden olan Bedri Rahmi Eyiipoglu’dur. iki sanat¢inin da degindigi
temalara Girgin (2009:31) su sekilde deginmistir: “Turgut Zaim daha ¢ok Anadolu
insanina yonelmisken, Bedri Rahmi Anadolu insaninin elinden ¢ikmis olan nakislara,
kilimlere, yazmalara, heybelere, coraplara yonelmistir.”

Zaim’in resimlerinde mekanin iki boyutlulugu da dikkat ¢eken bir detaydir.
Konu olarak halk resmini ve giinliik hayati secen sanat¢inin kullandigi 6geler
cogunlukla, dag, agac, koyun, ke¢i ve evler olup; dis mekan kompozisyonlarinin 6niine
figurlerini buyik boyutlu yerlestirir (Biginciler,2006) (Bkz. Resim 5).

Eyiipoglu’nun resimlerine de ayni sekilde halk ve halka ait izlenimler yansirken,
ilgilendigi diger alansa duvar resimleri olmustur (Ko¢ ve Altintas,2016:838). Sanat¢inin
resimlerindeki kurgusallik ve figiirlerin birebir insan formundan daha dagmnik bir halde

olmasi; sanatginin sentez resim olusturma gayesinin {iriiniidiir (Bkz. Resim 6).

Resim 6. Bedri Rahmi Eyiipoglu, Han Kahvesi, 1973, TUAB

Tirk resminde ulusalligin en c¢ok gorildiigli donem, 1940 yilinda kurulan
Yeniler Grubu ile olmustur. Tiirk resim sanatinda kurulan besinci sanat grubu olan

Yeniler ile Tiirk resminde Batili tarzda Anadolu resimleri yapilmaya baglanmistir.
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4.5. Yeniler Grubu

1938 yilinda baslayan yurt gezileriyle beraber ressamlarin halki anlatan resimler
yapmasl, sanatin genis Kitlelerce benimsenmesinin Oniinii agmustir. DOrdunci yurt
gezisinin diizenlendigi tarih olan 1941°de yeni bir sanat toplulugu daha olusmustur.
Yeniler olarak tanimladiklar1 grup isimleriyle sanat hayatlarina baglayan grup aymi
zamanda Tiirk sanatindaki besinci gruptur. Levy at6lyesinden ¢ikan bu sanatgilar; Nuri
Iyem, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut
Atalay, Nejat, Agop Arad, Hasmet Akal‘d1 (Berk ve Gezer,1973:69; Girgin,2009:50;
Elgiin,2010:100).

Uslup olarak ne Miistakiller kadar Batiya doniik ne de D Grubu kadar Bati-Dogu
arasinda sikismuslardir. Konular biitiinsel anlamiyla Anadolu’yu icermektedir. Ulkenin
icinde bulundugu sartlarin milli bir biling dogrultusunda ilerlemesi, sanatin da ayni
sekilde yol almasinin 6niinii agmistir. Bu nedenle de Yeniler Grubu’nun slogani “Sanat,
toplum i¢indir.” (Girgin,2009)

Karoglu'na (2005:194) gore:

“Tiirk resminin bir tiirlii arzu edilen diizeyde ve kimlikte kendini gosterememesinin
gerekgesi olarak gelenekten yararlanamadigi, kendi kiiltiir, mitoloji ve ulusal
birikimlerini resme aktaramadigi gosterilmektedir. Gergekten de yerel olan ile
ulusal olanmin ne oldugu heniiz kavram olarak bile herkesin hemfikir oldugu bir
tamma kavusamamistir. Bu durumda sanatcimin yapit dirvetirken beslenecegi
kaynaklar dogal olarak Batida denenmis oOrnekler iizerinde yogunlasmistir. Bu
durum her ne kadar elestiri konusu olsa da Bati kaynaklarimin tipkisi biciminde bir
adaptasyon olarak algilanmasi da haksizliktir. Kabul edilmelidir ki Tiirk resmi Bati
sanatimn yasadigr ¢ok yonlii akimlar karmagasina benzer bir macerayr hi¢bir
zaman i¢in yasamamugtir. Zira bir taraftan kendi kultirel ve sanatsal
referanslarimin niteligi, 6te yandan bu durumun belirledigi bakis ve degerlendirme
agilart boyle bir benzerlige izin vermemistir. Ancak Tiirkiye'de hemen her alanda
israrla  gerceklestirilmek istenen ¢agdas gelismelerin ¢oziimii, belli olmayan
sorunlarla dolu bulunmasi ve bunlara ¢oziim arayisit Bati ile olan iliskilerin hiz
kazanmasina ve kimilerine gore de Tiirk resminde itiraf etmek gerekir ki belirleyici
olmasina neden olmustur.”

Kisa bir zaman igerisinde hiz verilmeden yapilan reformlar sebebiyle Bati
anlayisin golgesinde kalan Tiirk sanati; kendi tislubunu 1908 yilinda kurulan Osmanli

Ressamlar Cemiyeti’nden bu yana ilk defa bu kadar ¢ok ve sinirsizca kullanabilmistir.
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Elgiin’e (2010:99) gore: “Yeniler Grubu'nun sanat anlayisi; Tiirk resminin
memleket yasantisindan ele alinan konularla gercek¢i kimligine kavusabilecegi
yonundedir. Ulusal-yerel sanat anlayisint benimsemiglerdir. Bu goriisti daha dnce
Bedri Rahmi ve Turgut Zaim de ele almisti. 1940 °larda faaliyet gosteren Yeniler
Grubu, bu gériis dahilinde 1933-1947 tarihleri arasinda etkinlikler yapmis olan D
Grubu’na karst tavir ortaya koymuglardur.

Yeniler Grubu, ilk sergilerini 28 Mart 1940 yilinda Gazeteciler Cemiyeti’'nin
Beyoglu’ndaki lokalinde agarlar. Kendilerine konu olarak Liman temasini segen grup,
Liman goriiniimleri, liman yasantis;, Istanbul limanmiyla ilgili degisik sahneleri
resmederler. Bu sergide goriilen resimler, modern resmin estetiginden uzak, gerceke¢i bir
anlayisin izlerini belirtir (Berk ve Gezer,1973:70).

Yeniler Grubu’nun kuruldugu tarih, D Grubu’'nun toplumsal sorunlarla
ilgilenerek bu dogrultuda resim yaptiklari zamana denk gelir. Her iki grubun da bir siire
sonra ortak bir paydada bulugsmus olmasi, Anadolu resminin gelismesi ve ilerlemesi
bakimindan 6nem arz eder niteliktedir. Fakat ellili yillara dogru Yenilerin savundugu
koklere doniis temasi amacindan saparak, 1952 yilinda grubu dagilmaya gotirQr.
Kurulusunu izleyen on iki yil boyunca, kendi topraklarimizdan ve kiiltiirlimiizden
yararlanmay1 One ¢ikarak bu dogrultuda resimler yapan Yeniler, D Grubu’nda karsi
elestirdikleri Bat1 tarzin1 resimlerinde kullanmaktan kurtulamamaiglardir. Bu dogrultuda,
hatir1 sayilir bir ¢cevrenin de destegini alarak, Tirk kiiltiirtinii dagilmalarina yakin bir
zamana kadar tuvallerinde yansitabilmislerdir.

Grubun kurucularindan olan Nuri Iyem’in resimlerinde yer verdigi; Anadolu,
koyli kadinlar ve sehir temalar1, 6z sanat anlayisinin benimsenmesi agisindan énemli
bir yere sahiptir. Ozellikle kadm figiirlerinin gdzlerine yaptigi vurgu ve kurgusalligi
arka plana attif1 resimleriyle Iyem; Anadolu’nun gizeminde yitip giden kadinlari
modern hayatla tanistirmak gayreti tasir. Toplumsal gergekei egilimli tarzda yaptigi
resimlerinde, kadmlarin yiizlerinde mutluluk, cosku, ask yerine sitem, onur ve huziln
duygular1 hakimdir (Bender,2009:48) (Bkz. Resim 7).

Ozsezgin’in (1982:51-52) yorumuyla: “Yeniler Grubu, 6zellikle kurulusu
izleyen dort yil ic¢inde genis bir etkinlik gosterdiler. Topluluga yeni katilan ve
topluluktan ayrilanlarla bu etkinlik sonraki yillara dogru biraz gevsemekle beraber,

1952’ye kadar siirdii.”
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Son donemlerine dogru, daha ¢ok Kiibizm, Siirrealizm, Ekspresyonizm ve Soyut

figtiratif resimlere yonelmis olmalart; grubun dagilmasindaki 6nemli etkenlerdendir.

Resim 7. Nuri Iyem, Eltiler, 1976, TUYB

Milli sanat gayesiyle yola ¢ikan Yeniler Grubu, 6nce 1946’da Nejat Devrim ve
Avni Arbas’in ardindan, 1947°de Selim Turan’in Paris’e gitmesi (Girgin,2009:52), geri
kalan iiyelerinin de 1952°de Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’ne katilmalar1 sonucu

(Elgiin,2010:100) resmen dagilmis olur.

4.6. Onlar Grubu

1933 yilindan itibaren baglayan Tiirk resmindeki koklere donme arayisi; 1947
yilinda kurulan altinc1 Tiirk sanat toplulugu olan Onlar Grubu ile surmektedir. Yeniler
ile ayn1 doneme denk gelen sanat hayatlari, biitiniiyle ulusal biling ve milli sanat
cer¢evesinde ilerlemistir. Onlar Grubu’nu; hem D Grubu’ndan hem de Yeniler
Grubu’ndan ayiran en 6nemli 6zelligi, yiirlittiigii toplumsal sanat anlayis1 oldugu ifade
edilebilir.

Onlar Grubu, Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun atdlyesinde 6grenim gdérmiis olan on
ogrenci tarafindan kurulur (Ozsezgin,1982:59; Bulut,2009:25; Girgin,2009:52;
Elgin,2010:102). Onlar Grubu’nun (Uyeleri: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Elpe,
Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Nedim Giinsur, Saynur Kiyici, Mehmet
Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahrunisa Sonmez, Meryem Ozacul, Orhan Peker,
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Turan Erol, Osman Zeki Oral, Fikret Otyam, Adnan Varinca, Remzi Pasa’dir
(Elgiin,2010:103). Avrupa’ya sanat egitimi gormeye giden sanatgilarin, iilkeye
donmesiyle getirdikleri Bat1 iislup ve anlayisi Miistakiller ile birlikte Tiirk resim
sanatinda kendine yer edinmistir. Ikinci Diinya Savasi’yla birlikte Avrupa’da birbiri
ardina bagimsizligini ilan edecek olana Balkan Devleri ile birlikte yayilan milliyet¢ilik
ideolojisinin etkileri de 1941 yilina kurulan Yeniler Grubu’yla sanatta kendini gosterir.
Tiirkdogan’a (1988:19-20) gore:

“Toplumumuz 200 yili asan bir siireden beri helezonlu diyebilecegimiz bir degisim
siireci icine girmistiv. Bazen bu degismeler durulup arimma imkani bulmadan
yeniden degismenin labirentleri igine itilmistir. Bazen de degismenin siirekliligi ve
siddetinden otiirii bir yelpaze gibi olaylar iist iiste gelmistir. Bu durum, isabet ettigi
degisme dilimlerine gore diinya goriisii, hayat tarzi ve inang sistemleri birbirinden
farkl: nesillerin yetismesine sebep olmugstur. Tanzimat, Mesrutiyet, Cumhuriyet ve
“kiiltiirde hiimanizma” diye belirleyecegimiz bu dénemler kendine 6zgii kisilik ve
karakter yapisi olusturmugslardir. Bunlarin en trajigi, 1923-1950’liler arasina
karsilik gelen ¢ok kisa siire iginde birbirleriyle ¢eliskili durumda olan ikili kisilige
sahip nesilleri yetistirmis olmamizdir...”

Genel anlamda bakildiginda, birbiri ardina kurulan sanat topluluklarinda
elestirilen durum Bati-Dogu ikilemi arasinda kalmalaridir. Oyle ki resimde denenen her
yeni iislup; ya Anadolu halk: tarafindan benimsenmemekte ya da aydin kesim tarafindan
taklit olarak goriilmektedir. Tlim sanat gruplar kiiltiirel miras1 ifade eden bigcemleri
sergiledikten sonra Batili tarzda resim arayiglarina geri donmiiglerdir. Onlar Grubu’nun
kurulmasi ile siiregelen bu ikili anlayis dinmis, Tiirk sanati biitiinsel anlamda kendi
0ziline modern anlayisla doniis yasamistir.

Bulut’a (2009:29) gore: “Anadolu'nun geleneksel nakis unsurlarini ve yéresel
motiflerini tuvale aktarmak grubun ortak amacim olusturmaktadir. Grup, Tiirk
resminin ozgiin tislubunu olusturmak adina amacglamis oldugu hedefi Bati teknigi
ile Tiirk ve Anadolu motiflerini sentezleyerek gerceklestirmek istemistir. Ulkenin
yoresel konularini yoresel bir dil kullanarak resmetmek “Onlar Grubu’'nu ayni ¢ati
altinda birlestirmigstir.”

Buna Ornekle; Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 06grencisi olan Fikret Otyam,
Anadolu'nun sahmerdanlarini, kilim desenlerini degisime ugratmadan tuvale

yansitirken Anadolu folklorunun, Yoriik yasaminin, Y 6riiklerin tepelik, baslik, hotoz ve
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nakisgli basortiilerini, gergekei bir iislupla resimlerine aktarmistir (Aric1,2006) (Bkz.
Resim 8).

Resim 8. Fikret Otyam, Yadigar, 1975, DUYB.

Cumbhuriyet ile birlikte Ozgiirlesen sanat ortami; yurt gezileri ve inkilap
sergileriyle birlikte Anadolu temalar1 tizerine yogunlagsmistir. Modernlesme ve
cagdaslagma tabanli reformlar, Anadolu’yu bastan basa degistirmeyi hedef almis fakat
bu dogrultuda milli degerlerin kaybolmamasinin iizerine de énemle deginilmistir. Tiirk
resim sanatmin gelisimine bakildiginda, Batililasma hareketlerinin  basladigi
19.ylizyildan 20.ylizyilin son ceyregine kadar cesitli tarz arayislarinin sonucu olarak
sentez bir islubun ¢ikmis oldugu gorilir. 1950 yilindan itibaren ise Tiirk sanati
modernlesmeyi hedef alirken milli degerlerin de korunmasin1 amaglayan bir tavra sahip
oldugu sodylenebilir. Yeni Dal Grubu, Siyah Kalem ve Profesyonel Ressam Grubu’yla
(Girgin,2009), halkeilik politikasi sanat anlayisinda bir siire daha devam eder. 1908

yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasindan itibaren baslayarak Tiirkiye’nin
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sanatsal gelisimi agisindan ¢ok dnemli bir yere sahip olan sanat topluluklar; altmislarin
sonlarina dogru dnemini kaybederken, sanatgilar da sanat hayatlarina bireysel olarak

devam ederler.
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5.BOLUM
IBRAHIM BALABAN

5.1. ibrahim Balaban’in Hayati

Ibrahim Balaban. Kisaca Ibram. Herkesin tanidig1 ismiyleyse “Balaban”. 1921
yilinda Bursa’nin Seckdy’linde dogar. Kendi deyimiyle(1969:89): “Seckdy’de
nakislarin i¢inde dogdum, karasabanin yaninda biiylidiim.” sézleri ¢ocuklugu hakkinda
ilk fikri verir. Zorlu yasam kosullarina ragmen, yilmadan ve yoniinii degistirmeden
sadece sanatiyla ugrasmay1 secer. Geng yasinda tanigsmak zorunda kaldigi hapishane,
ilerde onun igin sanatla dolu bir yiiksekokula doniisecektir.

Seckoy’tin  ti¢ smifli okulunu bitiren sanat¢i (Balaban,1965; Goksu ve
Timms,2001:224; Fuat,2004:63; Bilgin,2008, Balaban ve Bilgin,2009:11) on alt1 yasina
kadar koyde tarla isleri ve avcilikla ilgilenir. Ozellikle tarlada babasinin siirdiigii
karasaban ve annesinin igledigi nakislar, onun sanat kimligini olusturmasindaki énemli
etkenlerdir. Bu durumu,

“Her giin aksamlara dek anamin karsisinda oturur, onu seyrederdim. Isim giiciim
nakig seyretmekti. Anamin gergefinin iistiine elimi siirmekten ¢ok tat duyardim. Bir
giin elime is verdi anam. Oyle iyi isledim ki, bu ise anam da sasti kaldi. Gergefe
veni yeni nakislar bulup koymustum.” (Kemal,1953’den aktaran Cilizoglu,1962:40;
Balaban ve Bilgin, 2009:167) sozleri ile anlatmaktadir.

Oglu Hasan Nazim Balaban’in anlatimiyla:

“Balaban’t Balaban yapan sartlarin basinda kitapla dolu bir evde biiyiimiis olmast
gelmektedir. Balaban’in babast olan Hasan Bas¢avusun ayni zamanda koyiin
muhtart olmast ve kéyliilerin okumast icin halkevinden getirilen kitaplarin da
muhtarin evinde toplanmasiyla; ilk kez kitaplaria tanmisan Balaban’n hem yazinsal
hem de resimsel alandaki farkindaligi baslamis olmaktadir. Resimli hikayelerle,
siirlerle ve dykiilerle tamisarak kendi giincelerini de tutmaya baslayan Balaban, bu
gunceleri koy hayatinda gozlemledigi olaylari betimsel bir dille doldurmaya
baglar. Aymi zamanda bu giinceler, Balaban ' ilk eskiz defterleridir de. Ne yazik ki
bu defterlerin ¢ogu Balaban tarafindan, bir¢ogu da Balaban’in annesi tarafindan
yakilmigtir.” (12 Agustos 2016 tarihli kisisel goriisme)

Koylin giinliik isleri ve koyli figiirleri de Balaban desenlerinin temellerini
olusturan bir diger unsurdur (Bkz. Resim 9). Doga ana; konuyu, 6zii ve hammaddeyi

ona karsiliksiz olarak vermektedir. Bu da en basindan itibaren Balaban’in saf ve
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gercekci bir dslupla resim yaptiginin yegane kanitidir. Bir yazisinda Balaban
desenleriyle ilgili soyle der:
“Babamu ¢ift siirerken daha giizel resmedebilmek icin, yillar yili zaman iginde ¢ok
calismam gerekti. Sonra anamin bugday tarlasinda orak bigmesini, Feyzi'nin Ali
Dedemin bel belleyisini, ablamin ¢apa kazisini ¢izdim daha sonralari. Okiiz
giderken desen cizmek bir édevdi sanki benim icin: Okiizler ¢ayirda yayilirken, her
giin bana model duruyorlardi. Ben de habire ¢iziyordum: Bir giin bakanaklarindan
oynaklarini, ertesi giin kafasindan sagrilarm... ”(Balaban,2001:42; Balaban ve
Bilgin,2009:92) (Bkz. Resim 10).

1937 yili Balaban’in hapishane tamstigi ilk yil olur. Istemeyerek tiitiin
kacakeilig1 (aymgacilik) isine bulasir ve polisle catismaya girer. Alt1 ay hapis ve para
cezasina garptirilir. Parasin1 6deyemeyince ti¢ aylik hapis cezasi ti¢ yila gevrilir (Goksu
ve Timms,2001:224; Celik,2004; Fuat,2004:63; Balaban ve Bilgin,2009:134,146,283).

Balaban(1965:3): “Dama distim dort arkadasla ayingaciliktan. O zaman
oynadigim oyuncaklar bir diis perdesinden kalkip dirilmeye basladi. Avutmak igin

gonliimii giindiizleri, uyutmak icin gozlerimi, geceleri mahpuslarin yiizlerini ¢izmeye

basladim kagitlara.”

Resim 9.Balaban, Dev Anasi,1960, Karakalem.
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Resim 10.Balaban, Tas Kiran, 1949, Karakalem.

Diger yandan mahk(im Balaban’i, Ressam Balaban adiyla duyuracak kisi olan
Nazim Hikmet, diger adiyla Sair Baba ile Bursa Hapishanesi’nde tanisir. Bu nedenle
Bursa Hapishanesi hem Balaban hem de Tiirk sanati i¢in ayr1 bir 6énem tasir. 1937
yilinda girdigi bu hapishaneden 1941 yilinda ¢ikar. Fakat bir y1l sonra tekrar igeri girer.
Balaban (1965:4): “Tekrar diistiim dama. On yil ceza verdiler cinayetten. Giindiizlerimi
avutmak igin kendim, gecelerimi uyutmak igin gozlerimde resim yapmaya basladim.”

1943 yili Balaban’in hayatinda bir donemin bitisi baska bir donemin baglangici
olur. Bilgin (2008:5): “Once babasmin dldiiriildiigiinii ardindan dogum sonras1 ilk
karisinin vefatini, onu izleyen birka¢ giin sonra da bebegin oldiigiini 6grendi.”
demektedir.

“Kan Davasi’nda Balaban’in babasimin kiitiikten kiinyesini diistirmiisler! Act bir
sart viicut boylu boyunca uzanmis, sag yamndan kan akar, aglasan ihtiyarlar, ne
oldugundan habersiz ¢ocuklar, yiizlerinde dehset, bitkinlik, acimin oynastig
kadinlar, acilarint saklamasint bilen ihtiyar erkekler, dehsetle kagisan tavuklar ve
babasinin dciinii bigcakla degil, resimle alan ressam Balaban.” (Otyam,1953’den
aktaran Koksal,1990:64; Balaban ve Bilgin, 2009:159).
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Icinde bulundugu durumun acis1 ve dfkesiyle resim yapmaya daha siki baglanir
Balaban. Bu sebepledir ki Nazim Hikmet’in de dikkatini ¢eker. Egitim almadan sahip
oldugu bu yetenek Nazim Hikmet’i ¢ok etkiler. Diger yandan Balaban da Nazim
Hikmet’in sair kisiliginin yaninda bir de ressam kisiliginin olmasindan dolay1 c¢ok
etkilenmistir. Goksu ve Timms’in (2001:226) anlatimiyla:

“Balaban bir giin oturup bir mahkiimun resmini yapmakta olan Nazim’1 izlemeye
koyuldu. Nazim’in kalemi kullanarak insan yiiziiniin  olgiisiinii - almasindan
biiyiilenmisti. Kendi odasindan mahkim arkadaslarina modellik yaptirarak daha
yetkin ¢izim bicimleri denemeye ve ¢ok gecmeden Nazim’dan sistemli olarak ders
almaya basladi.” (Balaban ve Bilgin,2009:147).

Balaban ise kendisine ¢irak olma yolunu agan olay1 su sekilde anlatir:

“Nazim benim portremi yapti. Ama ben o portreyi begenmedim. Nazim benim bir
portremi daha yapmak istedi.

- Ben sana resmimi yaptirmam, dedim. Nazim ¢ok tiziildii.

- Neden yaptirmiyorsun evladim, dedi.

- Daha once yapmistiniz ya, dedim.

- Ama o yaptigimi begenmedim, dedi.

- Ben de begenmedim ciinkii ben de resim yapiyorum, dedim.

- Goreyim, dedi.

Cizdigim karakalemleri gosterdim. Cok begendi. Iste o zaman beni yanina ¢irak
ald1.” (Aktaran Thtiyar,2005:15; Balaban ve Bilgin,2009:318) (Bkz. Resim 11).
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Resim 11. Nazim Hikmet, Balaban, 1941, TUYB.

Boylelikle Balaban, Nazim Hikmet’in hem dostu hem de ¢iragi olur. Balaban

(1969:89-90):
“Karanlikta el yordamiyla kendi kendimi ararken, Sair Baba’y1 buldum. O da beni
aldi, Balaban yapti, ne iyi. Ben dama diistiigiimde, bir sug¢ iglemistim, elbette ¢ok
kotii. Simdi anliyorum ki bu sug, karasabandan gelmektedir. Ben dama
diistiigiimde, ya suclu ya da sug¢suzdum. Ama damdan c¢ikinca, su¢suzlugumu
biliyordum artik. Ciinkii ben ti¢c sey ogrenmistim orada; Biri resim, biri yazi, biri
adamlik... Bu ii¢ seyi eksiksiz uygulamak icin durmadan ¢alistigimdan, durmadan

da tartaklandim.”

Intikam almayacagina dair Sair Babasia sdz verdiginden dolay1, babasim &ldiirenlerin

pesine diismez Balaban. Goksu ve Timms’e (2001:226) géreyse durum soyledir:

“Balaban’in ilk aklina gelen babasimin katilini oldiirmek oldu ama Nazim,
babasinin hatirasim onurlandirmak igin onu resimle oliimsiizlestirmesinin daha iyi
bir yol olacagini séyledi. Bu fikir Balaban in aklina yattiysa da elinde babasinin
fotografi yoktu. Nazim’in onerisi dogrultusunda, bir ayna kullanarak kendi
gortintiistinden babasun hatlarini tekrar yaratti Balaban.”(Balaban ve Bilgin,

2009:147).

Cirak olduktan sonra, kendinde olan yetenege bir de sanat egitimini ekler

Balaban. Kendini gelistirmek adina daha ¢ok okumaya ve arastirmaya baslar. Balaban
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(1993:11): “...On y1l cezaya ¢arptirildigim zaman, bu kez o kadar {iziillmedim. Ciinkii
bu sucu islemistim. Ayrica bir de ressam oluyordum. Bir siire sonra berberligi de
biraktim, sadece resim caligmak ig¢in. Sair Baba, Akademi Miidiirii Burhan Toprak’a
yazip kitaplar getirtti benim i¢in.” (Balaban ve Bilgin, 2009:91)

Nazim Hikmet agisindan bakildigindaysa, Balaban’in yetenegi essiz idi ve
mutlaka degerlendirilmesi gereken bir Sneme sahipti. Oyle ki Nazim Hikmet (1996:210)
Kemal Tahir’e yazdig1 mektubunda Balaban’dan séyle bahseder:

“Ben burada bir ressam Yunus Emre kesfettim. Koyli, ortakoylii, koy mektebinde
okumus, 10 sene cezasi var, berberlik ediyor icerde. Ben resim yaparken basimdan
ayrilmaz, nihayet bir giin boya istedi, verdim ve ilk is olarak aynada kendi resmini
yapti. Ikinci portre bir saheserdi ve simdi ii¢ aydir saheser portreler yapmakla
mesgul. Biitiin boyalarimi ona verdim. Yaptigi resimleri Burhan Toprak’a
yolladim. Miiddeiumumi de ilgilendi. Sahici milletimle bir kere daha sahiden
oviindiim. Kabil olsa sana, yaptigi portrelerden birini génderecegim. Mana, ifade,
kompozisyon, renk, hacim falan filan bir harika. Siir yazmaya, okumaya da dehsetli
bir  meraki  var. Hayrammm  kéyliime. ”(Y1lmaz,2004:35;  Fuat,2004:63;
Y1lmaz,2005:10; MIRROR,2008:57; Balaban ve Bilgin,2009:21,38,124,353)

Artik sadece kara kalem calismaz Balaban. Nazim Hikmet’in kendisine verdigi
yagliboyalar ve fircalarla mahk(im arkadaglarinin bir de yagliboya resimlerini yapmaya
baglar. Diger yandan Balaban (1993:11) sanat hakkinda daha detayli bilgi sahibi olmak
amaciyla Nazim Hikmet’in kendisine getirdigi kitaplar icinse soyle der:

“Gelen kitaplart okurken, Akademi’de ¢iplak modellerle calisildigini 6grendim.
Ben de ¢iplak modelle ¢alismaliydim. Portrelerini yaptigim arkadaglara rica ettim,
bana ¢iplak model durmalart icin. Once kimse razi olmadi. Ilkin yakinlarimdan
biri soyundu. Ama bu ¢iplak ¢alisma ilk ve son oldu. Ciinkii benim model zatiirre
olmustu, doktorlar onu éliimden zor kurtardilar. Iki yil boyunca durmadan insan
suratlart yapip, insan ifadesinin her yoéniinii ezberlemistim. Artik konulu
kompozisyonlu resim tablolart yapmaliydim. Aradan iki yil gegmis, Imrali ’ya gitme
zamanim gelmigti.” (Balaban ve Bilgin, 2009:91)

1944 yilinda Bursa’dan Imrali’ya gonderilir. Resim yapmaya Imrali’da da
devam eder. Oyle ki Bursa Hapishanesi’ne dondiigiinde yedi bine yakin karakalem

calismasi vardir. imrali’da kaldig1 giinler igin soyle der Balaban:

“Orada kaldigim ii¢ yil icinde tarlalarda ¢alisan mahpus arkadaslarin resimlerini
cizdim durmadan. Kis aylarinda da ahlirlarda okiizlerin akademik resimlerine
calishm. Oradaki kiitiphaneden de ¢ok yararlandim. Imrali’da tahliyeme iki ay
kalmisken mahpuslara komiinizm asilyyor gerekgesiyle yargilandim. Bes yil daha
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ceza verdiler. Ben, ona da dayandim. Tekrar Bursa Cezaevi'ne gonderdiler. Yine
Ustam Nazim Hikmet'e kavusmustum.” (Aktaran Ihtiyar,2005:16; Balaban ve
Bilgin, 2009:319)

Kendisine atfedilen bu siyasi kimlik, resimlerine objektif bakilabilecek bir
anlayisa doniisemez. Balaban’in resimlerindeki her unsur, siyasi bir gorisle
bagdaslastirilmaya ¢aligilir. 1969 yilindaki sergisinde dahi bu yaftalamalar tekrar
giindeme gelecektir. Buna ragmen Balaban, resimleriyle konusur ve onlarla direnmeye
devam eder. 1947 yilinda komiinistlik suclamasiyla (Bilgin,2008), Bursa
Hapishanesi’ne yollanmasini bile olumsuz bir olay olarak gérmez. Kendisinin de
sOyledigi gibi, ustasina kavustugu icin ziyadesiyle mutludur. Balaban’in resim
yolculugu Sair Baba’sinin da ona yol gostermesiyle hizli bir sekilde gelisir ve ilerler.
Sekiz yil boyunca Balaban, kendini gelistirmek i¢in resim yapar. Fakat Nazim

Hikmet’in Balaban ile ilgili daha biiyiik diislinceleri vardir. Fish’e (1969:178) gore:

“Nazim bu kéy c¢ocugunda on dokuz yasindaki kendi halini gordiigiinii
diigtiniiyordu. Bunu hatta sik sik diigiindiigiiniin de farkindaydi. Asilzadelerin
okudugu lisede okumus olan bu paga torunu ile adam oldiirmekten Bursa cezaevine
diisen civar koylerinden bu delikanli arasinda nasil bir benzerlik olabilir? Ama
bak, her ikisi de aym ¢ikis noktasindan basiyor — sayet kalbe ¢ikis noktasi
denebilirse...” (Balaban ve Bilgin, 2009:145)

Balaban, Ustas1 Nazim Hikmet’in kendisi ile ilgili bu biiyiik diisiincelerini s0yle anlatir:

““ — Bak Balaban, dedi. Artik zamani geldi. 8-10 yildan beri desen ¢iziyorsun.
Senin gibi desen ¢izen, resim ¢izen yok. Tiirkiye 'de de yok, Diinya’da da yok. Ama
tablo olmuyor, sanat eseri olmuyor. Artik ders ¢alisacagiz. Ondan sonra ne giizel
resimler  yapacaksin.” ~ (Aktaran  Tanaltay,2001:50; Balaban ve
Bilgin,2009:264).

Boylelikle sadece resim degil; felsefe, tarih, sosyoloji, siyaset ve psikoloji derslerine
basladilar. Balaban ve Bilgin’e (2009:25) gore:

“Nazim Hikmet’in diinya goriigiiniin nasil olustugu bilinendir: Tarihsel ve esnek
cok etmenli, ¢ok katmanli... Balaban’in sanat anlayisina yansiyyan stk budur.
Entelektiiel ugras risk almayr gerektirir. Zovdur, derinligine arastirma gerektirir.
Hep daha ¢ok bilgi, hayal glcU, sezgi, 6zguven gerektirir. Balaban- Nazim Hikmet
iliskisine dogru yaklasmak, yaratilan ortami ve déniisiimii dogru gérmek gerekir.”
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Balaban, aldigi bu derslerden sonra Nazim Hikmet ile aralarinda gegen diyalogu
soyle anlatir: “Derslerle birlikte iki ay bdylece gecti. Once “Yol” tablomu yaptim.
Ardindan “Mahpushane Kapis1” (Bkz. Resim 12). Bunlar1 “Bahar” ve “Harman”
tablolarim izledi. Bir giin Nazim Hikmet:

-Gel, dedi. Senin resimlerin i¢in siirler yazdim. Ve basladi okumaya.” (Aktaran

Tanaltay, 2001:50; Balaban ve Bilgin, 2009:264)

Resim 12. Balaban, Mahpushane Kapisi, 1949, TUYB

Nazim Hikmet’in Mahpushane Kapisi tablosu i¢in yazdigi siir:

Balaban’in mahpushane kapisi tablosu

Alt1 kadin vardi demir kapinin dniinde / besi topraga oturmus, ayakta biri;

Sekiz ¢ocuk vardi demir kapinin 6niinde/ besbelli heniiz 6grenmemisler giilmeyi.
Alt1 kadin vardi demir kapinin oniinde / ayaklari sabirli, ellerinde keder,

Sekiz ¢cocuk vardi demir kapinin 6niinde/ cin gibi bakiyor kundaktakiler.

Alt1 kadin vardi demir kapinin 6niinde / simsiki gizlemisler saglarini,

Sekiz ¢ocuk vardi demir kapinin 6niinde / biri kavusturmus avuclarini.

Bir jandarma vardi demir kapinin 6niinde / ne dost ne diigman, ndbet uzun, hava sicak.
Bir beygir vardi demir kapinin 6niinde / nerdeyse aglayacak.

Bir kopek vardi demir kapinin 6niinde / burnu kara, tiiyii sari,

Kamus sepetlerde yesil biber vardi / torbalarda komiir, heybelerde sogan sarmisak.



47

Alt1 kadin vardi demir kapinin 6niinde
ve demir kapinin ardinda bes yiiz erkek vardi efendim;
Alt1 kadindan biri sen degildin ama
Bes yiiz erkekten biri bendim. (Balaban,1969:8; Tanaltay,2001:50; Balaban:2003,10;
Aksenkal,2004:138;Yalvag,2005:19;Bilgin,2008:72;Balaban ve Bilgin,2009:48-
49,107,264,307).

Nazim Hikmet, bu siirden sonra ara vermeyip, sirasiyla dnce “Bahar tablosu”
(Bkz. Resim 13) ardindan “Harman tablosu” (Bkz. Resim 14) i¢in yazdigi siirleri

okumaya baglar Balaban’a.

Resim 13. Balaban, Bahar, 1949, TUYB

Balaban’in bahar tablosu
Iste seyreyle goziim, hiinerini Balaban’in.
Iste safak vakti, Mayis ayindayiz.
Iste aydilik:
akalli, cesur, taze, diri, insafsiz.
Iste bulut:
kaymak gibi lule lule.
Iste daglar: hem de mavi, hem de serin.
Iste sabah seyram tilkilerin:

uzun kuyruklarinda 11k,



sivri burunlarinda telaslari. ..
Iste seyreyle goziim
Iste karn ag, tilyleri diken diken, agz1 kirmizi
Iste dag basinda kurdun biri.
Kendi i¢inde hi¢ duymadin m1 sen
Ac kurdun 6fkesini sabah vakitleri?
Iste seyreyle goziim: kelebekler, arilar,
Iste krvil kivil devrani baliklarin.
Iste bir leylek

Misir’dan yeni gelmis.

Iste bir geyik

Daha giizel bir diinyanin hayvani.

Iste seyreyle goziim: inin dniinde ay1,
Uyku sersemi heniiz.
Sen aklindan ge¢irmedin mi hig?
Topragi koklayarak, ayilar gibi dalgin yasamayi,
Bala, armuda, yosunlu losluga yakin,
Insan sesinden, atesten uzak.
Iste seyreyle goziim: sincaplar, tavsanlar,
Iste kertenkele, iste tosbaga,
Iste iiziim gozlii esegimiz.
Iste seyreyle goziim: bir agag piril piril,
Guzellikte insan en ¢ok benzeyen.
Iste cayir ¢imen:
Girin igine ¢iplak ayaklarim.
Iste, kokla burnum:
nane, kekik.
Iste sulan agzim:
labadalar, ebeglimecleri.
Ellerim, ellerim dokunun, oksayin, avuglayin.

Iste anamin siitii,

48
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karimin eti,
giiliisii cocugumun.

Iste siiriilen toprak,
Iste insan:
Dagin, tagin, kurdun, kusun efendisi,
Iste cariklari, iste poturunda yamalar,
Iste karasaban,
Iste sagrilarindan kederli, korkung oyuklariyla dkiizleri.
On yi1l mahpusta yatt1 kaybetmedi umudunu Balaban.
Iste Seckdy’iinden Ali’nin kiz1 geliyor al taylariyla tarlaya. (Balaban, 1967°den aktaran
Balaban ve Bilgin,2009:86; Balaban,1969:6-7; Balaban:2003,10; Ozgentiirk,2003:9;
Aksenkal,2004:137;Celik,2004; Rh+Sanat,2005; Bay,2007; Bilgin,2008:70-71; Balaban
ve Bilgin, 2009: 51-53,107,314,340).

Balaban’in harman tablosu

Seckdy’tinden Feyzioglu Ali’nin kizi,

harman yerinde su dokiiyor dombaylara.

Dombaylar kizgin tugladan

dombaylar kirmiz1 kara.

Ben de dombaylar gibi,

egdim kafami topraga.

Su dok!

serinleyeyim! (Balaban: 2003,11; Yalvac,2005:19;Balaban ve Bilgin,2009:47,108,307).
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Resim 14. Balaban, Harman Tablosu icin Desen Calismasi, 1949, Karakalem.

Balaban (2003:11):

“Ustam, siirleri okuduktan sonra bana sordu:

-Nasil begendin mi?

- Bu siirler benim resimlerimden daha iyi olmus.

- Destur! Ne demek ‘daha iyi olmus?’ Senin bu yaptigin saheserler, éylesine giizel,
Oylesine mithis ki ben bu siirleri yazmadan duramadim. Bak ben sana bir sey
anlatayim. Vakti zamamnda, Istanbul’da bir camii yapildigi zaman, o devrin
sairleri o camiyi methedip duyurmak icin siirler yazarlarmis. Simdi anladin mi
benim amacimi? Senin bu eserlerini, siirlerimle biitiin diinyaya duyurmak istedim.

- Ne mutlu bana. Senin aydinlatmanla bu resimleri yaptigimdan 6tiirii sana
minnettarim. Binlerce tesekkiir sana, camm Ustam benim!”(Balaban ve
Bilgin,2009:108)

Nazim Hikmet, Balaban’da gordiigii 1518 yayilmasi i¢in elinden gelen bitiin
destegi verir. Balaban, onun goziinde en basindan beri biiyiik bir ressam statiisiindedir.
Nihayetinde hem Balaban’in bu tablolar1 hem de ustanin siirleriyle, Balaban yavas
yavag Tirkiye’de taninmaya baslayacaktir. Hakkinda ¢ikan ilk gazete yazist Sinan
Korle tarafindan 25 Aralik 1949 yilinda Vatan Gazetesinde yazilir. Cezaevine Nazim
Hikmet’1 gérmeye gelen Korle, tablolar1 gordiikten sonra Halk Siiri Yaninda Bir De

Halk Resmi yazisin1 kaleme alir (Korle,1949’dan aktaran Sanat Cevresi Dergisi,
1993:24-25; Balaban ve Bilgin, 2009:34-35,154-155). A$lk Veysel ile Balaban’in ortak
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noktalarin1 vurgular. Tiirk sanatinin otantik degerlerinin tekrar giin yiizline ¢gikmasinin
Oonemine deginir. Yazisina su sekilde devam eder:

“Iste boylece, bugiin Tiirk halk resmi Balaban’la baslamis bulunmaktadir. Bugiin
Balaban, sehirdeki Tiirk sanatkdrimin bocalamalari, kah taklide sapan, kdh
acayiplige kayan aranmalari ortasinda yolunu bulmug, yeni resimde bir Tiirk
cigirmin temellerini atacak bir netice elde etmistir.” (Aktaran Balaban ve Bilgin,
2009:154).

Balaban (2003:8):

“25 Aralik 1949. O giinii hi¢ unutmam. Ustam Nazim Hikmet, elinde gazete, odama
soluk soluga girdi. Ve heyecan icinde, mutlu bir halde bana seslendi:

- Brirak iilen simdi resim yapmayi! Kalk da bak su gazeteye! Senin igin ne miithis
sozler ediyor. Baksana yaptigin bu ‘Mahpushane Kapisi’ ni da on sayfaya koymus.

Baktim Ustam Nazim Hikmet'in elinde tuttugu gazeteye. Baktim diinyanin en biiyiik
sairinin, benim adima sevingten dolup tagtigina. ”’(Balaban ve Bilgin,2009:105)

1950 yilindan itibaren, hapishane okuluna veda eder Balaban. Afla, hem kendisi
hem de Nazim Hikmet serbest birakilir. Gegirdigi on yil boyunca kendi kiillerinden
dogan Balaban, en agik tabiriyle zanaatgiliktan sanatgiliga terfi eder. Kendini sanatina
adar; Oyle ki intikamini bile yaptig1 resimlerle alir. Hapishaneden ¢iktiginda elinde
Nazim’mn adina siir yazdigi ve kendisini sanat diinyasina tanigtiran tablolari; Bahar,
Mahpushane Kapisi ve Harman vardir. Bunlarin yaninda son yaptigi Dogum, Cinayet
ve Suda Donbaylar adli tablolari da bulunur (Bilgin,2008:5).

Balaban: “Tahliye olduktan bir ay sonra Nazim Hikmet’ten mektup aldim. Beni
Istanbul’a ¢agiriyordu. Resimlerimi de istemisti. Ben askere gidene dek Nazim’in
evinde kaldim.” (Aktaran Ihtiyar,2005:16; Balaban ve Bilgin,2009:319).

1951 yilinda siipheli kisi olarak jandarmalar esliginde Sivas’ta basladig
askerligini 1952 yilinda bitirir. Burada kendisi gibi siipheli olarak siirgiin olan sair
Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Mehmet Kemal ve Hakki Torunoglu ile tanmisir. Asker
doniisii simdiki esini ekin tarlasindan kacirir Balaban. iki oglu olur (Balaban,1965;
Bilgin,2008:5).

1953 yil1 Balaban ve resimlerinin Tiirkiye tarafindan taninmasi agisindan énemli
bir yildir. Birbiri ardina agilacak kisisel sergilerin ilki o yil Istanbul Fransiz

Konsoloslugu’nda acilir (Akal,1953’den aktaran Cilizoglu,1962:34; Kemal,1953°den
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aktaran Cilizoglu,1962:39; Tansug,1986:228-229; Kdksal,1990:5-7;
Aksenkal,2004:139; TIhtiyar,2005:17; Yilmaz,2004:27; Yilmaz,2006:51; Balaban ve
Bilgin,2009:11). Askere gitmesi yizunden iki sene geciken bu sergi (Koksal,1990)
Balaban’in taninmasiin oOniinde bir engel olusturmamistir. Bu sergiyle birlikte tiim
dikkatleri iizerine ¢ceken Balaban’a ilgi yogun olur. Oyle ki Yasar Kemal, 0 giine dair
anilarim Koylil Ressam Balaban Ile Konusma yazisinda sdyle kaleme alir:

“Sergi giinlerce dolup tasti. Sergiyi her tiirlii insan gezdi. Hamali, koyliisii, tiiccari,
ressami, zengini, fakiri, 6grencisi her tiirlii insan. Bu kadar kalabalik hi¢cbir resim
sergisine nasip olmamigtir. Resimlerde insan yuzleri var. Dertli, solgun, bitkin,
diinyasindan vazgecmis. Bu yiizleri bir tablonun igine yerlestirmis Balaban. Insan
bu yiizlere teker teker bakinca icine bir karamsarliktir ¢okiiyor. Ama resimden
soyle bir uzaklasip topuna birden bakinca iy degisiyor. Bir umut i518&idr sariyor
insamn icini. Yutuyor, temizliyor ciimle karanhg. Iste bu Balaban’in kuvvetidir.”
(Cilizoglu, 1962:39°dan aktaran Balaban ve Bilgin,2009:166)

Yasar Kemal gibi ilk sergiye olan biiyiik ilgiyle alakali yazi yazan bir diger
yazar da Hasmet Akal’dir. 18 Kasim 1953 yilinda Yeditepe dergisinde yazdigi
Balaban in Sergisi yazisinda, Balaban’in ilk sergisine dair goriislerini soyle dile getirir:

“Bu sergi icin, ilgi bakimindan memleketimizde rekor kirdr diyebiliriz. Halk tiklim
tiklim sergiyi dolduruyordu. Her zevk ve seviyede insan sergiden memnuniyet, bir
hayranlik duygusuyla ayrildi. Béyle bir olay bir resim sergisinde ilk defa oluyor.
Sanatseverler birbirine rastladik¢a alisildigi sekilde <sergiyi gordiin mii?> diye
degil, <kag¢ defa gordiin?> diye soruyorlar. Ben kendi payima bunu,

memleketimizde en onemli sanat hareketi diye aniyorum. (Aktaran
Cilizoglu,1962:34; Balaban ve Bilgin,2009:161).

Pesen (1993:22):

“Balaban’in resimlerini ilk kez Fransiz Kiiltiir Merkezi'nde agmis oldugu
sergisinde gormiigtiim. Samirim 1953 ya da 1954 yillar: ve de ilk sergisi oldugunu
ammsryorum. O yllar sergi agmak, seyirci bulmak oyle kolay bir is degildi. Ayrica
toplum da sergi gezmek, resim izlemek icin de hazir degildi.

(...)Balaban’in resimlerini ilk gordiigiim giinden bu yana ozgiin ve kisilikli
bulurum. Ayrica Tiirk resminin biitiinliigiinde 6zel bir yerinin oldugunu da
diigiiniiriim. Once Balaban suyunu ictigi kéyiinii inkdr etmeden ressamca
yasamasini bilir.”’(Balaban ve Bilgin,2009:252).

Balaban, sergilerinde halkin ¢ogundan olumlu tepkiler alirken diger yandan bir

kisim tarafindan da agir elestirilere maruz kalir. Sanat diinyasinda Balaban, koy ve



53

koylii temasin basitlestirdigi sebebiyle elestirilir. Bu konuyla ilgili Hasmet Akal’in 15
Kasim 1953 yilinda Yeditepe Sanat dergisinde yazdigi bir diger yazisi da su sekildedir:

“Balaban, sehrimizde agtig1 sergiyle, yalniz halkin ragbetini kazanmus olmakla
kalmyyor. Bu primitif sanatkdr, maalesef bazi hasedini de tahrik etmis bulunuyor.
Simdiye kadar kendilerini hep resim sanatimin samimi birer miidafii gérdiigiimiiz
ve bu sayede akademi profesorii payesini de almis birkac ressam, Ibrahim
Balaban’a sapik bir zihniyetin propagandacist iftirasimi yakistirarak sovmeye
calistyorlar. Ciinkii Balaban sosyal konular ele almigsmis, koyiin asil taraflarini
yapmamuismus, hususi maksatlart varmig.” (Aktaran Balaban ve Bilgin,2009:160).

Ayni sekilde kimi akademi sanatcilari tarafindan yapilan olumsuz elestiriler
gazete koseleriyle bertaraf edilmekteydi. Balaban’in sanati, halkla olan buzlar1 eritirken
bizden olani yine bize gosteriyordu. 14 Kasim 1962 yilinda Vatan Gazetesi’nde yazan
Azra Erhat, Balaban’a kars1 yapilan olumsuz elestirilere karsi sunlar1 yazar:

“Her ¢cagda ve her iilkede sanat¢i, ¢evresinin sorunlarini benimseyip onlari sanat
yoluyla dile getirmesini basarmis insandir. Sanat¢i bu sorunlart biitiin insanliga
mal edebildigi 6l¢iide basart kazanir.

(...)Ne yazik ki bugiin bile bazi sanat¢ilarimiz yol ile ozii karistirtyor. Gromaire
gibi, Rousseau gibi, Picasso gibi resim yapmaya giristi mi ressam olabilecegini
santyor. Ve bugiin bile bu yurdun sanatina oz olabilecek tek kaynagi yani halki bir
yanda bwrakip tipki Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis ¢aglarinda oldugu gibi
oziinii disaridan almaya yelteniyor. Bu yol yalmz taklide, dzentiye gotiiriir, ozenti
ise somut ve figuratifte de, soyut ve non-figiiratifite de olabilir. Balaban’a kaynaga
en yakin sensin, demisim. Gene de séyliiyorum ve gégsiimii gere gere soyliiyorum
¢linkii Tiirk sanatcist icin kaynagin Anadolu halk sanati olduguna inaniyorum.
Hicbir gelenege dayanmayan bir sanat diistinemiyorum.” (Erhat,1962’den aktaran
Balaban ve Bilgin, 2009:186-187)

Gortinen o ki Balaban, toplumun birlik olamama ve yiizeysel kalan biitiinliigline dikkat

¢ekmis; unutulan kirsal kesimin sesini tekrardan duyurmustur (Bkz. Resim 15).
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Resim 15. Balaban, Kina icin On Calisma, 1954, Karakalem.

Boyle yogun bir ilgiyle karsilanmasi, Balaban’in daha cesur ve daha saglam
adimlar atmasini saglar. Diger yandan ¢alismalarina ara vermeden devam eden sanatgi,
1959 yilinda Fransiz Konsoloslugu’nda ikinci sahsi sergisini agar (Gilivemli,1959;
Balaban,1965:4; Balaban ve Bilgin,2009:192). Ayni seri Ankara’da Ada Apartmani’nin
altinda ve Bursa’da T.A. Dernegi’nde (Balaban,1965:4) tekrarlanir. Bu sergisinde,
sadece karakalem desenlerle yagli boya resimler bulunmaz. Sanati bir biitiin olarak
goren Balaban, kendi iislubunu hali ve tahta islerine de yansitir. Ikinci sergisi igin
yapilan yorumlara karsilik, Balaban ilk sergisinden bu yana olan gelisiminden bahseder:
“...0 vakitler beni ugurmuslardi. Bir siz, kusurlarimi bana sdylediniz agik¢a. Bana hiz
verdiydi yazdiklariniz. Daha hirsla ise sarildim.” (Glivemli,1959°dan aktaran Balaban
ve Bilgin,2009:192). Halil Aytekin ise bir yazisinda Balaban’in ikinci sergisiyle ilgili
sunlar1 soyler:

“Ibrahim Balaban’in Istanbul’dan sonra Ankara’da actigi resim sergisini
gordiiniiz mii bilmem! Goriilmesi gereken bir sergi. Memleket meselelerine sirt
cevirerek, giintimiiz sanatinda soylenecek yeni bir s6z kalmadigi fikrini
savunanlarla birlikte modern sanat adi altinda bazi ¢arpik-gurpuk denemelere
girisen sanat¢ilara belki de en kuvvetli samari Balabanin bu sergisi vuruyor.
Vurmakla kalmiyor, aymi zamanda bu kaytarici, kacak sanatcilara, kendi oz
kaynaklarimizdan nasil faydalamlabilecegini de gosteriyor. Ne var ki Balaban,
modern bir anlayis icerisinde yiizde yiiz bizim olan konulara kendi 6z damgasini
vururken fir¢asinda ne ufak bir acayiplige, asiriliga kagmiyor.” (Aytekin,1959’dan
aktaran Balaban ve Bilgin,2009:191).
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Genel bir yorumla, Balaban’in birinci ve ikinci sergiyle birlikte ¢ogu
yazarin hemfikir oldugu konu; diger Tiirk ressamlarin iisluplarinda goriilen Bati
srarinin yanlighigidir. Bu sebepledir ki Balaban’in Anadolu topraklarini yansittigi
resimleri, ¢cogu ressam ve akademisyen tarafindan modern olarak gorilmeyerek
olumsuz elestirilere maruz birakilmistir. Fakat Balaban, Gglncl sergisinin
ardindan sanatina dair su sekilde genel bir yorum yapar:

“Sergilerim 1953 yilinda basladi. Simdi y1l 1962, bugiine kadar ii¢ sergi actim. Her
yeni sergide resimler karsisinda anlamli hareket eden, bilen, anlayan kisilerin
sayist ¢ogalyor. Bundan mutluluk duyuyorum

(...)1962 yilimin sergisinde, sanata, resme, resimlerimin anlatimin oziine inenler
parmakla gosteriliyordu. Yarint kaybetmislerin tiim ofkesine karsit sunu séylemek
isterim ki 1962 yiuinda sergimde, gericilerin, okiiz altinda buzagi arayanlarin,
kafalarinin igindeki sekli resimlerde bulanlarin sayis1 azalmistt.

(...)1960 yilinda Istanbul’da Fransiz Konsoloslugunda agtigim Uguncl sergimde
civayanlarin karsisina bu kere hi¢ tammadigim bilmedigim kisiler ¢ikiverdi.
Bir¢ogu bin pisman, bircogu ezik, bir¢ogu karamsar ayrildilar, bu kez. Uciincii
sergimin bence en mutlu yonii bu. Son derece kivancliyim.”(Aktaran
Cilizoglu,1962:66-67;Balaban ve Bilgin,2009:189-190).

Yedi yillik siirecte, Balaban resimleri hem halk hem de aydinlar tarafindan
gittikge daha ¢ok benimsenmis, yerel medya ve kose yazilariyla da siiregelen olumsuz
alg1 tersine cevrilmistir. Balaban resimleri, hem anlasilir hem de anlatilir bir konuma
ulagmustir.

1961 yilina gelindiginde Balaban, kendisi gibi toplum ve halk konularini
resimlerine yansitmayi segen Yeni Dal Grubu’yla birlikte Sehir Galeri’sinde bir sergi
acar (Y1lmaz,2004:28). Fakat bu sergi, komunizm propagandasi yapildigi gerekcesiyle

bes gilin sonra kapatilir. Bu konuyla ilgili Ressam Avni Memedoglu su sekilde agiklama

yapar:

“Yeni Dal Grubu olarak ikinci sergimizi Nisan 1961'de yine Sehir Galerisi
salonlarinda diizenledik. Bu sergide kurucu arkadaslarimizin disinda Balaban da
yer almigti. Babiali, Akademi ve malim sanat ¢evrelerinin etkisiyle sikiyonetimden
de yararlanan 'Muhbir vatandaslar’ gorevierini yapip komiinizm propagandasi
yaptigimiz saviyla gammazilayinca bu sergi 5. giiniinde savcilik¢a kapatildr ve
sergide yer alan toplam 15 eser ve biz sanat¢ilar da -meshur(!), hukukcu ve ressam
profesorlerin- bilirkisi raporlarina dayanilarak tutuklandik. Olabildigince agir
gecen tutukluluk gunlerimiz Sirkeci Sansaryan Han'da Balmumcu Askeri
Garnizonu'nda 50 gun surdl. Bu agwr kosullar her birimizde yaptigi tahribatlar
yanminda Marta Tozge arkadasimizin  akli dengesini  yitirmesine yol acti.
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Yargilamalar sonucu iiciincii durusma sonunda 15 Eylil 1961'de aklandik.
Bircogumuz igini kaybetti, maddi dertler tiim agirligryla iistiimiize ¢Oreklendi ve
Yeni Dal Grubu dagilmak zorunda kaldi. O onurlu ve olumlu atilim sona ermisti.
Yillarca Grup arkadaglarimizla bir araya gelemedik. Birka¢ kez yeniden
canlandirma énerilerinde bulunulduysa da bu sézde kaldi.” (Memedoglu,2005).

Siyasi yonden yeniden bir karalamaya maruz kalmasina ragmen Balaban, yeni
sergisi icin kollar1 sivar. ikinci sergisinin ardindan koyiine dondiikten sonra tekrardan
arastirmaya ve c¢izmeye koyulur. Bu sefer resimlerinde Anadolu’nun koklerine
deginecek bir lislup kullanir. Bu diisiincesinin temelindeyse, tarih kitabinda gordiigii
Corum dolaylarindaki Bogazkdy, Alacahdyiik ve Yazilikaya kabartmalart vardir. Ayrica
Ivriz’deki Bereket Tanri’smin resimlerini ¢izip oradan aldigi Hitit mayasin1 da
resimlerine katmay1 es gegmez (Koksal,1984b’den aktaran Koksal,1990; Balaban ve
Bilgin,2009:235) (Bkz.Resim16). Anadolu medeniyetlerinden yararlandig: ligiincii sergi
1962 yilinda bu sefer i¢inde {i¢ yeni ilin de bulundugu toplam alt1 ilde agilir. Bunlar
basta; Istanbul, Ankara, Bursa olmak iizere izmir, Denizli ve Aydin’dir (Yilmaz
2004:28).

Resim 16. Balaban, Hitit Kabartmalarindan Bir Calisma,1960.
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Azra Erhat, Balaban’in {iglincii sergisiyle ilgili 19 Eyliil 1962°de Vatan Gazetesi’nde su
sekilde bir yazi kaleme alir:

“Koca sergi yerini dolduran resimlerinin hemen hepsi de 1962 tarihini tagiyor.
Balaban biiyiik ¢alismis besbelli. Ama ¢abast orta biiyiikliikte elli altmis tuvali
renklerle, ¢izgilerle doldurmakta degil yalmz. Balaban yenilenmek istemis,
venilenmeyi de basarmis. Gelismeyen, kendi sanatinda yenilik yaratmayan sanatgi,
sanat¢t degildir diyeceksiniz. Ama belli sanat egitiminden ge¢cmemis, sanatinin
kaynagini yalmiz kendinde ve iginde yasadigi koy ¢evresinde bulan Balaban gibi bir
sanat¢i igin bu pek kolay olmasa gerek.” (Erhat,1962’den aktaran Balaban ve
Bilgin,2009:184-185; Erhat,1993:26-27).

Sevket Siireyya Aydemir ise Vatan Gazetesi’ndeki Yurt ve Dlnya isimli yazisinda,
Balaban’in Anadolu uygarliklarinin izleriyle harmanlanan resimlerine dikkat ¢ekerek
sOyle der:

“Balaban’da bambaska renkler var. Bambaska konular var. Onda, insan denen
mahliikun, bir bakista dondurulmug gibi goriinen bas dondiiriicii hareketliligi var.
Cevrenin, unsurlarin, bir baska terkip icinde yeniden yaratilarak ortaya serilisi
var. Insan onun tablolarinda Babil, Asur, Eti hatta Ege, hulasa ilk¢ag sanatinin
stilizasyonlarindan hem de taklit olmayan bir seyler buluyor. Hele fon? Toprakla
bugdayin ve Marmara giinesinin birbirlerinde eriyisinden dogan dondurulmus bir
saruik. Bu tarif edilemez sariligi hi¢cbir ressamda gormedim. Onda bugdayla
toprak hem altin renginde, sen, yasayan bir sey. Hem de onun diinyasinda giiglii
fakat asi ve sikayetli bir sarilik hdkim. Hulusa Balaban’da hem esyayi, hem
insanlart bir baska hava i¢inde terkibeden garip bir muhayyele var.” (Aktaran
Koksal,1990:68; Balaban ve Bilgin, 2009:198)

Mihri Belli, Balaban’in Ankara sergisi hakkinda Yon Dergisindeki yazisinda sunlar
soyler:

“Balaban n ilk giinden bu yana biitiin yaputlarinda milli niteligin acik-secik olusu.
Kendi agiklamast ne olursa olsun, bizce Balaban’'in kendini basarmakla gorevli
saydigi is yiizyillardan bu yana gelen Tiirk koylii sanat bicimleriyle ¢agimizin
gercegi arasindaki senteze ulagmaktir.

(...)Biz bir seye seviniyoruz. O da ortaya ¢iktigi ilk giinlerde Balaban in etrafini
saran ‘Sanatsever’, itibarlt ve tabii parali kisilerin koylii ressami dejenere
edemeyeceklerini anlayarak, birer birer ona sut ¢evirmeleri. Balaban bu sefer
resimlerini halka gdsterecek bir salon bulmakta ¢ok giicliik ¢ekmis.” (Aktaran
Balaban ve Bilgin, 2009:204).

Nisan 1965’teyse Ankara’da acilan sergisi hakkinda Balaban, Mustafa Ekmekgi’ye

sunlar1 soyler:
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“Sanat¢i, hangi topraklar iizerinde dogup biiyiimiigse o topraklar sanatciyt
gelistivip yetistirir. Tiirkiye'de yiizlerce koyiin yasantisi benim yasantima ¢ok
uygundur. Bugin onlar ilkel araglaria is gérmektedirler. Ben de ilkel araglarla is
gordiim. Ornegin ekin bictim, koyliiler de ekin biciyor. Cift siirdiim, koyliiler de ¢ift
suriiyor. Harman siirdiim, kéyliiler de siirdii. Amma benim kéyliilerden ayri bir
yamm olmali. Ben bugiin yirminci yiizyilin penceresinden bakiyorum, iigiincii

viizyillardan — bugiine kadar siiregelen bu ilkel araclarin  gériintiisiine...’
(Ekmekg¢i, 1965’°den aktaran Balaban ve Bilgin,2009:202).

Bu sozlerle Balaban, ne kadar dogal ve igten bir anlayisa sahip oldugunu ve bu
anlayisla da tuvallerine nasil can verdigine deginir. Resimlerinde goriilen sadece kdy ve
koyli temalar1 degildir. Resimlerinde yine kendisi vardir, ¢izilen her bir figiir
Balaban’m hayatindan birer kesit sunar izleyiciye. iste Balaban’1 da énemli bir konuma
getiren ve benimsenmesini saglayan gerek¢e budur. Balaban; dogaldir, kendidir, saftir.
Teknoloji ilerlemeden, gocler baslamadan, Bati 6zentiligiyle 6z kaybedilmeden, eski
zamanlarm insanlaridir gériilen resimlerinde. Utopik anlamda birer zaman makinesidir
her resmi. Balaban’in tislubunu elestirenlere karsi bir yazi da Mehmed Kemal’den gelir:

“Giinlerimin ¢ogunu resim sergisinde geg¢iriyorum. Hep halktan insanlarla dolup
tastyor. Resim aristokratlarina pek goziim iligmiyor. Onlar resmin ziippeligi ve
dedikodusu ile ilgilendikleri i¢in gelmiyorlar. Géniilleri egleyecek resim yok onlar
icin. Bir bahane arayanlar:

-Hep 6kiizler, ékiizler, kiizler... Okiizden baska bir sey yapmiyor, diye
mizmizlantyorlar.

Omrii kéyde ve karasabamin basinda gecen bir koylii ressam ne yapacakti?
Tiirkiyeyi, okiizle tarum yapilan bir toplum olmaktan kurtaramayanlar, makineli
tarima ulastiramayanlar, Balaban in dkiizlerinden utanmisa benzerler. Bu resimler
okiizce diigiincelere karsi sikilmis bir yumruktur. Bu yumrugun agirligindan mi
korkarlar? Okiizler ama sevimli, ay yiizlii okiizler... Bu topragin, bu topragin
tistiinde yasayanlarla birlikte ¢ilesini dolduran ékiizler... Renkler arasinda diiven
stiren kadinlar birlikte bir siire sonra iskelet oluveriyorlar.” (Kemal,1967:66-68;
Balaban ve Bilgin,2009:207)

Mehmed Kemal’in de degindigi gibi, Balaban resimlerinde 6kiiz figlirii 6nemli
bir yer tutar. Karasaban ve okiiz ile yapilan tarla isleri, kdyliinlin karnin1 doyurmasini
sagladigi icin Balaban resimlerinde de 6nemli bir yerdedir (Bkz. Resim 17). Ne yazik ki
koylindn bir nevi ekmek kapisi olan bu o6kiizler, ilerde Balaban’in aleyhine kullanilacak

birer siyasi unsura dontistiiriilecektir.
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Resim 17. Balaban, Cift¢i,1977, Karakalem.

Ilk olarak sadece Istanbul’da baslayan fakat daha sonra Tiirkiye’nin gesitli
illerinde agilan Balaban sergileri iginde (Yeni Dal Grup sergisi harig), 1969 yilindaki
Adana sergisi, sanati ve siyaseti ayristirmayl basaramayan bir grup tarafindan basilir.
Anadolu’yu ve Anadolu insanin1 en samimi sekilde tablolara yansitan bir ressamin
sergisi 0klz boynuzu- Stalin oragi gibi ironik benzetme yiizinden tahrip edilir. Bu
durum sadece iilke i¢inde degil, iilke sinirlart disinda da agir bir sekilde elestirilir.
“Komando” adi verilen bu fasist egilimli grubun, Balaban’in tablolarini ve kitaplarini
parcalamasi iizerine Balaban 1969 yilinda Ankara’da bir basin toplantis1 diizenler
(Balaban ve Bilgin, 2009:248). Ve bu toplantida saldir1 hakkinda sunlar1 sdyler:

“Benim iilkemin Tiirkiye oldugunu séyledim onlara. Benim soyumda bu iilke igin
kag¢ tane sehit yattngum, i¢ ve dis gavura karsi ¢arpigarak benim de sehit
olabilecegimi soyledim onlara. Dudaklarimla degil, sanatimla Tiirk halkinin
yasantisini yansiuttigimi, bundan otiirii onlardan ¢ok Tiirk oldugumu séyledim bu
yobazlara.” (Aktaran Koksal,1990; Balaban ve Bilgin, 2009:213).

Nazim Hikmet ile olan ge¢misi higbir siyasi temel iizerinde insa edilmemis
olmasma ragmen, bazi kesimlerce Balaban ismi o6zellikle komiinizm ile es deger
anlamda tutulmaya ¢aligilir. Usta-cirak iliskisiyle baslayarak sanat iizerinden gelisen bu
yakinlik, biinyesinde hi¢bir anlamda siyaset kavramina yer vermez. Balaban resimleri,

Anadolu betimlemeleridir ve Anadolu’dan baska hi¢bir konu Balaban tarafindan

subliminal sekilde resmedilmemistir (Bkz. Resim 18).
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Resim 18. Balaban, Ekin Bigenler, 2014, TUYB.

Balaban dedigini yapar ve sergi agmaya devam eder. 1976 yilinda Ankara’da,
1977 yilinda Istanbul’da, 1978 yilinda Izmir’de ve 1979’da Almanya’nin Frankfurt,
Mainz, Berlin, Essen, Miinih, Hamburg, Hannover, Ko6In, Niirnberg kentlerinde pesi sira
sergiler acar (“Ibrahim Balaban Sergileri”, http://blog.ressambalaban...). 1976 yilindaki
sergisi icin Kaya Ozsezgin, Milliyet Sanat Dergisi’nde sdyle bir yazi kaleme alir:

“Bu kez sergiledigi resimler arasinda garip bicimde biiyiik ustalarin gecmisi
deneylerini ammsatan 151k deneyleri géordiim. Resmin disindan igine, ¢erceveden
merkeze dogru aydinlanan, perde perde keskinlesen, bicim istifleriyle birlikte
vayulan bir 11tk bu. Hani neredeyse ‘barok’ bir 151k diyecegim geliyor. Ama
Balaban’im  bu tiir ilging oyunlara girmekten kagindigini, daha dogrusu
yaradilisinda boylesi yontemlere yer bulunmadigini da bilmiyor degilim. Bir yerde
Hint minyatiiriine 6zgii nakiglarin, Uzakdogu figiirlerini andwrir ¢izimlerin de
goriilebilir olmasini bu agidan fazla biiyiitmemek gerekecektir sanirim.”(Ozsezgin,
1976:27; Balaban ve Bilgin,2009:226).

Ozsezgin’in bu yazisiyla beraber, Balaban’in gelisen ve kaliplarin1 kiran resim
anlayisinin biiyiik 6l¢iide gelistigi goriiliir. Balaban resimleri, i¢inde barindirdigi farkl
tarzlarla evrensel bir biitiinliigii temsil eder. Oyle ki Balaban resimlerine bakildiginda
her tlrlG sanat akimlarina ‘benzedigi’ diisiiniilse bile, aslinda 6ziinde tamamen saf bir
konuya yer verdigi goriiliir. Ressam Elif Naci, Balaban’in 1977 yilinda agtig1 sergi i¢in
Cumhuriyet Gazetesi’ndeki yazisinda sdyle der:

“Gegen giin sergisine gittim ve gecmis giinler bir kez daha gozlerimin dniinde
canlandi. Ve 1953’lerde Balaban’in sergisi i¢in yazdigim yazyr hatirladim. O
yvazida séyle diyordum:
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“Biz bir sergiden iceri girdigimizde orada birini arariz. Bu aradigimiz ya Manet,
Monet ve Pissarro, Picasso’dur. Ve aradigimizi buluruz. Balaban’in da sergisinde
yine birini aradik ve bulduk. Bu, ne Monet, Manet, ne Pissarro, Picasso oldu.
Buldugumuz Balaban’in kendisiydi. Nurullah’in sergisinde de birini aradik,
aliskanlik bu. Ne yalan séyleyeyim onun tuvallerinde sakaci bir Fernand Leger g6z
kirpiyor gibi geldi bana.” (Aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:227).

Genel bir yorumla, Balaban 1953 yilindan 2016 yilina kadar sayisiz sergiler
acar, konferanslara katilir, dersler verir, rOportajlar yapar ve en onemlisi de c¢izer.
Durmayan bir caglayan gibidir Balaban ve onun sanati. Artik adi Ibram degil, Koylii
Ressami Balaban’dir. Tiim resimlerine gelen daimi elestiriyse birbirlerine benzedigi
yoniinde olur. Ama Balaban, ayni1 oyuncularla farkli dykiiler ¢eken bir film ydnetmeni
gibidir. Kemal’in (1993:23) deyisiyle: “Balaban velut bir ressamdir. Bir yilda iki, {i¢
sergi acacak kadar resim yapar. Ondaki calisma, yilmayan azim ¢ok az sanatcida
bulunur.”

Erkilic’in da (1993:20) dedigi gibi: “1993 yili Balaban’in 40.sanat yil1 olacak.
Dile kolay kirk yil araliksiz resimle soluk almak, resimle yatmak, resimle uyanmak
hatta resimle doymak.”

Tirk insanini en giizel sekilde anlatan Balaban, giliniimiizde bile nesesini ve
azmini kaybetmeden ilk gunki gibi resim yapmaktadir. Balaban, resimle var olmaya ve
bir seyler anlatmaya her zaman devam edecektir. Her yeni resminde kendini
gelistirecek, degistirecek ve yeniden var edecektir.

Perihan Cambel’in Vatan Gazetesi’ndeki kosesinde Balaban ve Ustiine Kitap yazisinda
bahsettigi gibi:
“O artik sadece Balaban’dwr. Diinyamin biiyiik ressamlart yanminda yer alabilen
Tiirk is¢isinin koyliistiniin ve onun 6kiiziiniin gerceklerini hem gercekci hem masala
ve stirrealist bazen de adeta soyutlagabilen bicimlerle, renklerle ve
kompozisyonlarla, Tiirk eliglerindeki soluk olsun, ¢igirtkan olsun renk ahenkleriyle
getirebilen ilk Tiirk ressami Balaban. Tiirk nakisimin, nakis ustalarinin yasadigi bir

kiiltiir merkezimiz olan Bursa’min Seckoy’iinden kopmayan Balaban...” (Aktaran
Balaban ve Bilgin, 2009:200).



62

5.2. ibrahim Balaban’in Sanat Anlayisi ve Donemleri

Sanat, biinyesinde yeniligi ve siirekliligi barindiran bir dinamikler biitiiniidiir.
Sanatta yinelemeden ziyade yenilenme esas unsurdur. Balaban resimlerine bakildiginda
da aynm1 dinamik anlayis goze c¢arpar. Ciinkii Balaban resminin hammaddesi iginde
yasadigt ve onu besleyen topraklardir. Her ne kadar kimi sanat¢t ve elestirmen
tarafindan stirekli ayni tip resim yaptigr seklinde elestirilse de aslinda Balaban
resminde, her hikaye ayni temanin farkli sahnelerle yorumlanmasini temel alir. Kendi
deyimiyle (1965:5):

“Resim nedir diye sorarsaniz eger, insanlarin gordiikleri goriintiileri gozleriyle
alp elleriyle sekillendirmelerine denir. Bu, resmin kabataslak bir tammudir. Her
devrin bir resim anlayisi oldugu gibi, bir de resim tanimi vardir. Her sinif kendi
sanatin getirirken resim budur diye tammlar.

1.Resim, yasamdan aliman goriintiilerin ¢izgi ve renk olarak goz oniine
serilmesidir.

2.Resim, natiir i¢inde devinen gerceklerin iistiine ¢ekilen bir renk ve sekil
perdesidir.”

Uzun hatta kimi zaman da zorlu micadelelerle gegmis bir sanat hayatina sahip

olan Balaban, akademi mezunu sanatcilarin aksine kendi kendini egitmis ve yetistirmis
bir sanat¢idir. Kiiciikliigiinden itibaren elinden birakmadigi kalemi ve kagidiyla, kirk
yili askin bir siliredir tuvallere, seramiklere, heykellere, hali ve kilimlere can
vermektedir. Iste bu noktada Balaban’in sanat anlayisi, sadece bir yone odaklanmaz.
Tiim sanat dallarinin birlesmesiyle olusturulan bir biitiin yapiy1 ifade eder.
Oyle ki Balaban, sanat anlayisinin kitlelerce agik ve net bir sekilde anlasilmasi
icin dokuz maddeden olusan bir manifesto hazirlar. Bu manifesto, Balaban’in sanat1 ve
sanat anlayis1 acisindan bir nevi yol haritasi gorevi goriir. Bu maddeleri bilmeden,
Balaban resmini okumak ve anlamak miimkiin degildir. Bu manifesto Zafer E. Bilgin ve
Hasan Nazim Balaban tarafindan su sekilde aktarilir:

“ I- Sanat yasantinin iz diigtimuidiir.
2- Konu bir ozdiir, her oz kendi kabugunu yapar.
3- Ben insani santimetrik ol¢iilerle degil, diyalektik yontemlerle resmediyorum.
4- Insan-doga iliskisinde iiretim araclarinin insana bir kimlik kazandirdigini ve bu
nedenle benim resimlerimi de bicimlendirdigini de soyleyebilirim.
5- Ben boyalart agik koyu leke endisesiyle degil, figiirlerin oziinde ¢akmaklanan
15181 yakmak icin kullaniyorum
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6- Ata gOre insan degil, insana gére at ¢iziyorum.

7-Toplumlar: resmederken insanlart ayakta durabilmeleri icin dinsel ya da siyasal
liderlerine tutunduruyorum.

8-Karasaban kosumu, binlerce yildan beri bizi doyurdugu icin O’na put goziiyle
bakiyorum.

9-Atalarimizin  ‘Diinya okiiziin boynuzundadir’ deyisine ben de katiliyorum.”
(Kabacal1,1989,1992; Ciftcioglu ve Kantiirk,1998:174-175; Ozarslan,2003;
Bilgin,2008;Y1lmaz,2004:8-9; Y1lmaz,2005:10; Ihtiyar,2005:13; inceoglu,2008;
Balaban ve Bilgin,2009:14-15,242,261,316,348,378).

Bu dokuz madde ile Balaban, kendi sanat kurallarin1 olustururken ayni zamanda
Ozglr bir tarza da sahip oldugunun altin1 ¢izmektedir. Siralamadan bagimsiz olarak bu
maddeler teker teker incelendiginde, Balaban’in 6ncelikle dinsel inanislara, siyasal
olusumlara ve mitlere derinlemesine bir yer ayirdigir goriiliir. Karasaban kosumunu
kendi deyimiyle put olarak ilan etmesi, Anadolu topraklarinda benimsenen Islami
anlayisa zit bir goriistiir. Dinler ve onlarla gelen yasak kavramlarini derinlemesine
inceleyip sorgulayan Balaban, dzellikle tasvir yasag: ile ilgili 1969 tarihli [zdiisiimii
kitabinda su sekilde bir aciklamada bulunur:

“Cok Tanri devrinden tek Allah devrine gecis, Israil kavminin Misir’dan ¢cikisiyla
baslanis. Célde yillarca perisan dolasan kavim, Musa peygamberden kendi
Allah’inin soyut kavramini duymus. Verimli bir iilkeden siiriilen ve ¢élde perisan
dolasanlar, diismanlarimin Tanrilarindan daha yiice bir Allah’a siginmak zorunda
kalmislar. Boylece soyut bir Allah kavrami baslarken, put katliami ve suret yasagt
da baglamis. Ve hemen; hayallerdeki soyut Allahin ilk somut kelami, Tevrat'in
73.sayfasina soyle yazilmis:

<Kendin i¢cin oyma put, yukarida goklerde olanin yahut asagida yerde olanin
hi¢bir suretini yapmayacaksin> daha ilerde 77.sayfada:

<Onlart tamamen devireceksin ve onlarin dikili taslarimi  tamamen
parcalayacaksin>.

Daha sonra Musa’min Allah’t hem de onun koydugu suret yasagi, biz
Miisliimanlarin da Allah’t olmus ve de Kur’an’a suret yasagi, bir ayet halinde
béoylece yazilmis.” (Balaban,1969:10)

Anadolu koylisiiniin, yillarca hem karasaban hem de okiize kars1 olan baglilig
ve bagimliligr; tarimsal iiretim diisiincesiyle beraber bir nevi sartlarin da zorlamasiyla
olusur. Balaban’in sorguladigi durum da iste bu noktadir. Islamiyet’in yasakladig
tapinma, baglanma ve suretleme yasagi; Anadolu koyliisii i¢in kirilmasi gereken bir

kurali simgeler. Clinkii koyli, tiretimin verimini arttirmalidir. Ve bu sebeple de karnini
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doyurmasin1 saglayan bu nesneleri bir nevi Tanri’’min yeryiiziindeki sureti gibi
benimseyip hayatinda 6nemli bir yere yerlestirir. “Karasabani, Tanri'min putlagsmis
haliyle resmedecegim” (Balaban,1969:55) diyen sanatgi; halkin karasabani nasil
putlastirdiginin ve ona nasil baglandiginin sebeplerini de bir yandan aciklamis olur.
Yine kendisi Tanrilasma ve putlasma kavramlarini da terminolojik olarak agiklamaya
girigir. Balaban'a (1969:55)gore:

“Tanrilasma, herkes tarafindan taminma, inamilma, giivenilmedir. Putlagma ise; bir

Tanrt kavramimin toplum icinde, kiigiik sembollerle sacilip dagilmasidir. Bu

semboller, Tanri'min kiiciiltiilmiis birer sekilleridir. Bu damitilmis kiiciik sekillerde

(putlarda) Tanri'mn biiyiik sureti saklidir. Bunlar (putlar) nakis gibi, arma gibi ve

tura gibi artktirlar.”

Bu sebepledir ki Balaban sanat donemlerinin alt yapisini bu diisiincelerle
Olusturmustur. Koyliiniin karasaban ile olan bir nevi ‘Tanri-Kul’ iligkisini anlamak;
ayni zamanda Balaban resimlerinin de daha iyi anlasilmasini saglar. Balaban

resimlerinde de hayat dongusunt temsil eden bu arag- gere¢ ve hayvanlar ana temay1
olusturur (Bkz. Resim 19) (Bkz. Resim 20).

Resim 19. Balaban, Harman, 1994, TUYB
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Resim 20. Balaban, Boyundurukta Okiizler, 1986, TUYB

Balaban’in (1965:5) kendi goriisiiyle:

“Resmi nasil yapmali diye sorarsaniz; bence Islam dininin kirip doktiigii heykel ve
resimleri, biz tekrar ‘surete’ getirmeliyiz. Nasil ki Hiristiyan iilkelerin, yeni bir
diinya goriisii ile ofkelenip, dini koynunda gezdiren klasik resim bicimine vurup
parcalamislarsa; biz Islam iilkesi ressamlari da tersine ‘anlamsiz’ resme
vurmaliyiz. Ciinkii yedinci yiizyildan beri bizim hasretini ¢ektigimiz figiirlii resmi,
bir siire daha doya doya tasvir etmemiz lazim. Din, figiirlii sanatimizin bin yillik
seridini kesti. Kesti de sagwr ve dilsiz nakislar, yazmalar ve yazilar ¢ikti ortaya ¢ikti
anlamsiz. Nakislari, yazmalar: ve yazilart maya olarak kullananlarla beraberim.”

Bu goriisle beraber, Balaban’m sadece Islamiyet’in resim sanatina olan olumsuz
etkisini hedef alan bir karsi goriis olusturdugu soylenebilir. Aslinda o, Bati’nin
Ronesans ve Reform hareketleriyle birlikte Ozellikle sanat alanindaki uyanisinin;
Islamiyet’i benimseyen topraklar igin de bir emsal olmasi gerektiginin iizerinde
durmaktadir. Terminolojik olarak din kavraminin {izerinde durmasindan ziyade;
sosyolojik ve psikolojik agidan dinin toplum tizerindeki etkilerine dikkat ¢cekmek ister.
Yine 1969 tarihli Izdiisiimii kitabinda Balaban, Tek Allah Miisliimanlikta
Suretsizlenirken, Hiristiyanlikta Neden Suretlendi? basligi altinda bu konu hakkindaki

goriiglerine su sekilde yer verir:

“Suret yasagi icindeyken bir ayni tek Allah inanciyla gelisip yayilan Hiristiyanlikta
suret tekrar baglarken, Miisliimanlikta ise yakin zamana degin devam etmis.

Bunun nedenini su sekilde ogrenmis bulunuyorum: Musa dininde mayalasan tek
Allah inanci, Isa dininde daha da yenilesip yayginlasinca, ¢esitli soylarin bir Allah
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adi altinda toplanacagini sezenler, ilkin Isa’yi ¢armiha gererler, sonra da
Hiristiyanlart birkag yiizyil asip keserler. U¢ yiiz yil sonra kendilerini kabul ettiren
Hiristiyanlar, Musa ' min koydugu yasagi, kendi acilarimi anlatmak amaciyla yok
sayarlar. Bu acilar ve ge¢misin derin yarasi Isa suretinde resmedilir. Fakat
Miisliimanlar icin durum tersine isler. Hem egemenlik sahibi olmalart hem de asip
kestikleri icin, Musa’nin yasagina biat ederler. Bu sebepledir ki, Hiristiyanlikta
kutsal mabetler Isa’ya ve Hiristivanlarin cilelerine yer verirken, Miisliimanlar
kendi kutsal alanlarina tasvir icermeyen bitkisel motifler, geleneksel yazi ve ebru
sanatindan o6rnekler verir.” (Balaban, 1969:10).

Balaban’in bu diisiincesine destek ¢ikan bir yazi Yildirim Dagyeli’nden gelir:

“Islamiyet 'te resim sanatimn Hiristiyanliga gore giiniimiize kadar hangi nedenle
gelisemedigi iizerine bir varsayim one stiriiyor ve bu hatta bu varsayimi Rotterdam
Sanat Akademisi tarafindan da kabul ediliyor. Buna gore, Hristiyanlar eski
zamanlardan beri kendilerine yandas kazanabilmek ve acilarim, cilelerini sanatta
ifade ederlerken buna karsilik Islam’da heykel yapmak, insanlari resmetmek
yasaklanmisti.  Tiirkive Atatiirk’iin ~ onciiliigiinde  Islamiyet’in  etkisiyle ~giizel
sanatlarda geri kalmis iilkelerin icinde aydinlatilmis tek iilkedir. Balaban, halk
sanat1 ve onun geleneklerini modern resim ile ¢alisan koéyliilerinde birlestirmeyi
basarmistir.” (Koksal,1990’dan aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:233).

Fakat Balaban’in tasvir yasagi ile ilgili diigiincelerine tamamen zit olan ve
Islamiyet’in tasvir yasagi sorununa agiklik getiren bir baska goriis, Tasvir Konusunda

Son S0z bagligr altinda Nusret Cam tarafindan kaleme alinir:

“Netice olarak séylemek gerekirse Kur’an ve hadisin, diger dini emir, yasak ve
uygulamalara ters diismemek kaydiyla tasviri yasakladigini séylemek miimkiin
degildir. Islam sanatinda insan figiirlerine iltifat edilmemesinin sebebi boyle bir
yasagin mevcut olmast degil, bunlarin insandaki benlik duygusunu kabartmasi, bu
durumun ise kibir ve gururlanmaya sebebiyet vermesi endisesidir. Kibir ve gurur
ise dinin en biiyiik giinahlarindan birisidir. Bu sebepledir ki, insan figiirleri ancak
liizumu kadar kullanilmis, bunlarin insan gurur ve kibrini harekete gegirecek
mahiyette kullanilmamasina dzen gésterilmistir. Eger Islam’da tasvir, ézellikle de
figtirlii resimler, bunlarin muhtevasinin mahiyeti dikkate alinarak degil de esastan
yvasaklanmis olsaydi, bu figiirlerin minyatiirlerde, elbisede, paralarda, ¢anak,
tabak, tepsi, legen, ibrik gibi giinliik kullamim esyalarinda da yasak olmasi
gerekirdi. Hatta giintimiizde fotografin her tirliisiiniin de haram olmast icap
ederdi. Béyle bir yasagin, konusu ne olursa olsun, sinema ve televizyondaki her
tirlii goriintiiniin de tamamiyla haram olmasint beraberinde getirecegi agiktir.
Boyle bir anlayisin Miisliimanlarin Islam’in yalnizca belli bir devrin degil, biitiin
zamanlarin dini olmast seklinde ifadesini bulan evrensellik iddiasina zarar
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getirecegi gozden uzak tutulmamalidir. Bu sebeple de tasvirin haram, miibah ya da
helal olmasindaki esas ilkenin onun mesaji ve kullamildigr yer oldugunu
soyleyebiliriz.”” (Aktaran Can ve Gin, 2015:41-42)

Birbirine zit her iki goriisiin de birlesecegi donem, Osmanli Devleti’nin
yiikselme devri olur. 1453 yilinda Istanbul’un fethiyle beraber Anadolu’ya gelen
ressamlardan en bilineni olan italyan ressam Bellini’nin, Fatih Sultan Mehmet’in
portresini ¢izmesiyle birlikte siiregelen tasvir yasagi kirilir. Boylelikle Balaban’in
degindigi resim sanatindaki yenilik anlayis1 gerceklesir; diger yandan Cam’in degindigi
ve Islamiyet’in esas olarak yasakladigi insan figiirlerine iltifat dénemi de baslamis
olur. II. Mahmut ile birlikte portrelerin devlet dairelerine asilmasi da o zamana degin
tek boyuta indirgenmis ve Balaban’in sdylemiyle ‘anlamsiz’ olan sanat anlayiginin
oniinii keser. Bu bilgiler 1s18inda sanat¢inin dikkat ¢ekmek istedigi nokta, toplumlari
sekillendirmede dinin kendine aldig1 biiyiik pay olur (Balaban,1969:12).

Din ile birlikte toplumlarin yasayislarimi etkileyen bir diger unsur da siyasettir.
Bu unsur Balaban’in hayatinda genisce bir yer edinmistir kendine. Tam bu noktada
Balaban'in ortaya attig1 bir diger goriise deginilmelidir. Bu goriiste; dinin etkisindeki
sanatin kaliplarni kirdig1 ve bunun yerine diinyanin dengesini degistirecek iki dnemli
sistemin yerlestigidir. Bunlar kapitalizm ve sosyalizm diizenekleridir (Balaban,1969:11).
Her ne kadar Balaban resimleri bunyesinde ne dinsel bir anlam ne de siyasi bir tepki
barindirmasa da bazi kesimlerce dyle anlagilmaya mahkim edilmistir. Nazim Hikmet ile
olan dostlugu her alanda Oniine bir engel gibi ¢ikartilarak, resimlerindeki saflik ve 1yi
niyet alasag1 edilmeye ¢aligilmustir. Ozellikle Balaban’in toplumun acilarini ve mezhep
ayirt etmeden var olan tiim kisi ve konular1 resmine tasimasi; kendisini acik bir hedef
haline getirmistir. Kendi deyimiyle (1965:5): “Ressamin silahi resimdir; namlusu,
figUrlerin bigimi; barutu, konusudur. Kursunu da anlamidir. ” der.

Ressam, ig¢inde bulundugu halktan bagimsiz olamaz. Balaban ve eserleri de
dogdugu ve doydugu yer olan Anadolu’dan beslenmektedir. Balaban (1969:66) soyle
der: “Halkin yasantisi, sanatgimin yikiimiidir. Ve sanatginin yasantisi, halkinin
yasamiyla tiimlenir. Karasabandan gelen koyliiniin agir aksakligi, halkiyla beraber
sanatcinin tutsakligidir. ” Kullandig1 dil ve betimledigi figiirlerin hig¢birinde yasadigi

sinirlarin 6tesinden bir iz bulunmaz. Her zaman kendi kendini agsmaya ¢alisan ve daha
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lyisini yapmaya ugrasan kisiligi, sanat anlayisinin da ¢esitli evrelere ayrilmasiyla degisir
ve gelisir. Balaban’in sanat evreleri; adeta bir sonrakinde daha iyi, daha renkli ve daha
cesitli hikayeler anlatmaya programli gibidir.

Bilgin ve Balaban’a (2009:28) gore:

“Balaban resminin her déneminde her resminde, resmin icinde bir zaman ve yeni
vardwr. Her resim Balaban’dir, kendi icinde tutarlidir ve siirekli icinde yeniyi
icerir. Balaban’1 genglestiren de budur.

(...)Balaban kendi tarihinden de toplumdan da giinliik yasamdan da soyutlanamaz.
Yenidir yarattigi, yeniden olusturur ozii ve yarattigi form kendinindir. Gériintisle
ilgilenmez, dogadaki goriiniisle de. OZ ilgilendirir onu ve 6ze uygun formu inceler.
Kendi resminden alip yaptiginda da yaptigi budur. Ve bugiin yaptiginda diin ve
gelecek vardir ama yonii ozellikle gelecege doniiktiir.”

Balaban, 17 Mayis 1966 yilinda Ankara Fikir Kultipleri Federasyonunda yaptigi Once
Insan alt baghikli konusmasinda da kendi sanatina olan bakis agisina su sekilde deginir:

“En basta, insanin seriivenine, insamn dramina, insanin sevincine ve yine insana
yonelik bir eregi bicimlemeye dzen gosteriyorum. Bence insan her (lkede ve her
cagin icinde degisik boyutlariyla ¢calkantidadir. Oyleyse ¢agin ve yiizyihn kiiltiirel
bakis agisindan bakip, iilkemizdeki insani, ozgiin sertiveninin ¢alkantilari iginde
gozlemleyip, yapitlarina aktarmak gerekiyor.

Insan ve doga arasinda araclar vardir. Insan ve doga arasindaki bu araclarin
insan yasanundaki izdiistimiinii ne kadar iyi bigimlendirirsek, tuvale ne kadar iyi
islersek, bence sanatin kékenine o kadar yaklasmis oluruz. Bence ressam bu
dengeyi kavrayamiyorsa, zaten sanatsal etkinligini yitirmis olur. Ve daha kotiisii
resim adma boyanan tablolar, artik turistik bir esya degerine doniisiir” (Koksal,
1990:20-21’den aktaran Balaban ve Bilgin,2009:82-83).

Balaban’in 1953 yilinda a¢tig1 ilk sergisiyle birlikte, Tiirkiye’deki sanat
ortaminda adeta bir bayram havasi olusur. Ciinkii ky ve koylii temas1 daha 6nce hi¢ bu
kadar igten ve bu kadar samimi bir sekilde yansitilmamastir. Sarikartal’a (2005:13) gore:
“Bu yiizdendir ki; 1953°de 70 resimle katildig1 ilk sergisinde eserleri biiyiik begeni
kazaniyor ve tamami satiliyor. Halk kendi sanatgisini bulmustur artik. O ¢dlde su gibi
gelip yagmurlar: ile islatiyor insanlari...” Gazetelerde, kdse yazilarinda ve hatta
sohbetlerde bile Balaban ismi vardir. Yapilan kotii elestiriler bile Balaban icin
cesaretlendirici sdzlerden baska bir seyi temsil etmez. Oyle ki Mehmet Ali Aybar,
Balaban’in ilk sergisine dair Aksam Gazetesi’nde Balaban in Resim Sergisine Gergekgi

ve Soyut Resimlere Dair bashigi altinda sdyle yazar:
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“Balaban’a gosterilen ragbetin sebebi bizce sunlar: birincisi, sergideki resimlerin
sadece gozleri oyalamak igin yapilmamis olmasi... Bir seyler anlatmak istedigini
daha kapidan girer girmez fark ediyorsunuz. Biiyiik kompozisyonlardan en kiiciik
desenlere kadar serginin biitiin resimleri konusuyor. Hichiri resim yapilmak icin
yvapilmamuis. Balabanin séylemek istedigi seyler varmis, resimle soylerim demis.
Resmi arag gibi kullanmis, Balaban 1 ¢ogu ressamlarimizdan bu ozelligi ayiriyor.
(...)Sergiyi sevdiren sebeplerden ikincisi; resimlerin yasamdaki giizelligi ve umudu
anlatmasi. Acikly seyler gordiigiiniiz halde, sergiden iyimser olarak ¢ikiyyorsunuz.
(...)Ugiinciisii Balaban’in olam oldugu gibi, yalansiz, abartmasiz vermesi... Isim
yvapmaya ¢alisan bir kéylii yazarimiz gibi, kimi sehirli aydinlarin hosuna gider diye
sUslemeye kalkmamuis. Béyle sahteliklere diisseydi, sergiyi bu kadar sevmeyecektik.
Balaban, bildigi, yasadigi seyleri sadelikle anlatmis” (Cilizoglu,1962:44-45 den
aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:171-172).

Aym sekilde bir olumlu yorum da 1959 yilinda Demet dergisinde Balaban'in Ofkesi
baslig1 altinda Fakir Baykurt tarafindan yazilir:

“Balaban’in resimleri, simdiye kadar yapilan nakigl kéy resimlerinden ¢ok ayri.
O, cizdigi uzun bir kéylii bacagini ¢corap nakiglariyla doldurup resim yaptim
sananlardan degil. Koéy insamni, koy tabiatimi, sadece resim olsun diye
nakiglamuyor. Bir ofkeyi, bir hinct ortaya dokiiyor” (Culizoglu,1962:51 den aktaran
Balaban ve Bilgin,2009:178).

Tiim bu ve buna benzer yazilardan anlasildig: iizere, sanat camiast bilhassa da
yazar gevresi, Balaban’in resim sanatina getirdigi bu samimi anlayistan hosnutlardir.
Tiim bu olumlu etkilerin 15181nda dahi yine de bir kisim izleyici tarafindan Balaban ve
Balaban resmi kabul gormez. Bunun en bilinen nedeni, Balaban’in Nazim Hikmet ile
olan dostlugudur. Siyaset, yanlis ellerde kotii hale gelebilecek tehlikeli bir silahtir. Ve
ne yazik ki giiniimiizde dahi bu silahla Balaban’1 alagsagi etmeye calisanlar mevcuttur.
Bu konuyla ilgili Balaban soyle bir yorumda bulunur:

“Sergimin ziyaret¢ilerinin ¢ogunlugunu halk teskil eder. Halk inanghdir.
Saygilidir. Bilinglidir. Deger yargisinda giizelden, iyiden, dogrudan yanadir.
Sanatcilarin ¢ogunlukla halkin karsisinda bir tutumlar: var. Halk igin halkin
icinden ona bir seyler verebilmek c¢abasi gostermeyenler bu deger yargimi
kinayabilirler.” (Cilizoglu, 1962:67; Balaban ve Bilgin, 2009:190)

Boylelikle Balaban kendisini elestirme gorevini ayni zamanda resimlerinin de ana

konusu olan Anadolu halkina birakmaktadir. Balaban resmine bakildiginda 6ncelikle
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basrolde kendisinin oldugu unutulmamalidir. Kendinden sonra yoniinii ailesine,
cevresine, dogaya ve hayata ¢evirir (Bkz. Resim 21) (Bkz. Resim 22) (Bkz. Resim 23)
(Bkz. Resim 24). Daha sonra bunlarin hepsi bir biitiin olarak tuvallerinde renk olur.
Oyle ki kendi tabiriyle (1965:42): “Kendi kendimi model edip aldim karsima. Ve
cektigim serancamin ucundan basladim resmimi yapmaya. Bu resimler bastigim
topraklardan geliyordu. Bu resimler yagantilarimdan geliyor. ” der.

Balaban resimleri, goz boyamadan bir seyler anlatma gayreti tasir. Durmaksizin
bir olay izletir bakana. Herkesin kendinden bir seyler bulmasini, durup bazi seyleri
irdelemesini ister. Unutulmaya yiiz tutmus ama bu topraklarin sesini olusturan her
notaya yer verir resimlerinde. Hem evrenselligi hem de bireyselligi ayn1 anda tasir
biinyesinde. Bu konu hakkinda Selguk Erez ile birlikte Balaban rdportaji yapan Ozcan
Ergilider su sozleri kaleme alir:

“Balaban, sanati, topluma bir sey soyleme gorevini yerine getirmenin bir aract
olarak goriiyor. Yani Balaban ‘Propaganda’ ya inaniyor. Ama Balaban kizil ya da
kara fasizmin egemen oldugu iilkelerdeki resimciler 6rnegi bir ‘Propagandact’
degil. Ciinkii ‘Propagandaya’ kurban edecegi sanati yok Balaban in. Sanatinda
hasis Balaban. Balabanin sanati Balabanin diinya goriisiine tutsak olmuyor,
sadece onu kullaniyor ve iyi kullaniyor. Sanat¢i ozgiirliigiinii ve egemenligini
elinden ¢tkarmiyor Balaban. Bunun i¢in ‘Propagandact’ degil, séylemek istedigini
iyi soyleyebilen bir onemli ressam Balaban.” (Balaban ve Bilgin,2009:215)

Ressam kisiliginin yaninda bir de yazin alaninda eserler veren Balaban; ticari bir
kaygidan ziyade kendisiyle yeniden tanisip 0z elestiri yapmayi amaglar. Kendi
deyimiyle (1969:46): “Kendi kendimi gozleyip, izlenimler halinde yazacagim anilarimi.
Anilarim1 yazmaktaki amacim; bir anlamda kendi kendimi elestirmektir. Oz elestirinin

nedeni; kendi kendimle olan yaristir. ”
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Resim 21. Balaban, Dedem Ali Ari, 1942, Karakalem.

Resim 22.Balaban, Ninem Dervis Ali 'nin kizi Zeyni, 2007, Karakalem.
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Resim 23. Balaban, Babam Hasan Bas¢cavug, 2007, Karakalem.

Resim 24. Balaban, Anam, 2007, Karakalem.
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Balaban’in sanat evreleri; Anadolu’nun iginde bulundugu sosyal, siyasal ve
hukuksal gelismelerle de paralellik gosterir. Cumhuriyet ile birlikte sanatgilarin Atatiirk
inkilaplarini tanitict resimler yapmasi; Tiirk resim tarihinde hem c¢agdaslasmaya olan
alginin hem de ulusal bilince olan bagliligin saglamlastirilmasi agisindan bir sentez
donemdir. Fakat ikinci Diinya Savasi’ndan sonra resim sanati, yoniinii daha ¢ok ulusal
degerlere ve yoresel betimlemelere birakir. Anadolu’nun ¢arpik kentlesme sorunu,
kiiltiirel ve ekonomik farkliliklar da sosyolojik yonden sanatin gergevesini ¢izer. Oyle ki
1950 yilindan itibaren iktidara gelen Demokrat Parti’yle Anadolu’da gergeklesen
radikal degisimler bircok yonden toplumu ve yasayisi etkileyecektir. Tarima Onem
verilerek tarim makinelerinin getirtilmesi, Balaban resimlerinin de temelini olugturacak
bir ideolojinin baslangicini olusturur. Fakat biitiin bu pozitif durumlarin yaninda negatif
sonuglarm da gelmesi kaginilmazdir. Ozellikle 1950-1960 yillarinda sanayilesmenin
hizla artmasi, insan giiciine ihtiya¢ duyulmamasiyla ortaya c¢ikan issizlik; ilk olarak
kdyden is umuduyla kentlere gogii baslatir. Ardindan bu hareket kimi kagak kimi yasal
yoldan olup basta Almanya olmak {izere pek ¢cok Avrupa iilkelerinin gé¢ almasiyla
devam eder. Bu goc¢ dalgasi, basta Anadolu olmak ilizere ayn1 zamanda Avrupa
iilkelerinin de demografik yapisin1 bastan asagi degistirir. Carpik kentlesmeyle
sehirlerin uyumsuz ve cirkin yiizleri ortaya c¢ikar. Koyli ve kentli gibi sifatlarin
tiiremesi; toplum iginde hali hazirda var olan kiiltiir farkliligimmin daha da agilmasina
sebebiyet verir. Bu yilizdendir ki sanata, baglar1 gittikge kopan toplum arasinda baglag
olma gorevi diiser.

“Gog¢ edenler, ozel insanlardir. Kalanlar onlara yari kinama, yar: gipta ile bakar:
Kaderlerini ellerine almis, yazgilarimi degistirme cesaretiyle hi¢ bilmedikleri
diyarlara dogru yola ¢tkmis bu insanlar, kuskusuz yasadiklar: yerin en géziipek ve
atak insanlaridir. Almanya’ya Tiirk isci gociinde de boyle olmustur: Istanbul’da,
Tophane’de, Mecidiyekdy’'de kurulan irtibat biirolarinda kuyruga giren 25-30
vaslarindaki erkekler gerektiginde sahte saghk raporlariyla, sahte egitim
belgeleriyle Almanya yolunu tutmuglardir. Hayatinda hi¢ yeraltina inmemis
adamlar tecriibeli madenci olduklarini beyan etmis, yiikseklikten korkanlar
tersanelerde devasa gemilere boyaci yazilmiglardir. Hem kapitalizmin ¢iplak
yiiziine bakmugslar, isgiiclerini en yalin haliyle satmislar, hem de kendileri ve
aileleri igin kuskusuz en cesur ve en rasyonel karart almiglardir.” (“Almanya

Tarihinde Tiirkler”, http://m.posta.com...).
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Tiirkiye’deki gelismelere bir de sanatsal cergeveden bakildiginda; Yeniler
Grubu’yla baslayan Anadolu ve Anadolu halkini anlatan resimlerin, 1960‘l1 yillara
dogru daha saf ve daha yalin bir hale biirlindiigii dikkate carpar. Fakat bir yandan da
toplumda adalet ve esitlik gibi kavramlarin bir diizene oturtulmamasi; zengin, yoksul,
is¢i, koyli gibi siniflar arasindaki sosyal farklarin gittik¢e biiyiimesine neden olur
(Y1lmaz,2008:34). Bu durumun sonucunda sanatta, edebiyatta ve sinemada yeni bir
anlatis sekli ortaya ¢ikar: Toplumsal Gergekeilik.

Tarihsel anlami arastirildiginda toplumsal gercgekgiligin, hali hazirda 19.yy
Fransa’sinda ortaya ¢ikmis bir sanat tavri oldugu goriiliir. Bu akim, o donemde yasanan
toplumsal olaylar1 ve halkin i¢inde bulundugu kosullar1 tuvale yansitan bir anlayisi
benimsemektedir. Bu anlayis1 gercekgilik adi altinda tanimlayan ilk kisi de Gustave
Courbet’dir. Temelinde basmakalip giizellikten ziyade, ger¢egi arayan bir sanat iislubu
oldugu sdylenebilir (Turanl,2013:10). Bu akim, klasik iislup veya empresyonist tavirla
yapilan resim anlayiglarina, hayatin gergeklerini yansitan bir ayna formunda cevap
vermektedir. Bununla birlikte bu anlayis, halkin hem anlayabilecegi diizeyde olup hem
de eglenirken egiten bir sanat bigiminin yaratilmasini da amagclar (“Resimde Toplumsal
Gergekei Tutum”, http://www.filozof...).

Genel olarak tiim Diinya’nin ic¢ine diistiigli savaslar, ekonomik krizler, go¢
dalgalar1 vb. toplumsal olaylarla sekillenen toplumsal gergekgilik anlayisi; Tiirkiye’de
de kendisini Cumhuriyet rejiminin kurulmasiyla beraber baglayan ¢agdaslasma
hareketleri ve halk-devlet anlagsmazliklarinin toplum iizerinden sanata yansimalari
seklinde gostermeye baslar.

Balaban resimleri ile toplumsal gergekeilik arasindaki baga gelindigindeyse,
Ozellikle ellili yillarda art arda ortaya cikan toplumsal hareketliligin Balaban’in
tuvallerine yansidig1 dikkat ceker. Cilinkii Balaban resimlerinin, yeni yeni kendini
gostermeye basladigi donem ayni zamanda Tirkiye’de kapitalist sistemin kendisine
pazar buldugu donemdir. Sanat ise toplumsal olaylarla beslenen sonsuz bir kaynak
olduguna gore; Balaban resimlerinin Bat1 etkisini kendilerine ama¢ edinmis ressamlara

gore neden daha fazla samimi bulundugu da anlagir hale gelir.
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Terzi’ye (2008:56) gore:

“Toplumsal gercekgilik, giiniimiize kadar olan toplumsal olaylardan etkilenmistir.
Cok partili donme gecis, 60 darbesi, 68 genglik hareketleri, 70 — 80°li yillardaki
isci-emek¢i ve Ogrenci gengligin  anti-fagist, anti-emperyalist ve sosyalist
diistincelerle bulugmasmmin yansumalarint toplumsal gercekci tablolardan izlemek

1

miumkiindiir.’

Her ne kadar sanat kitaplari, Balaban’a toplumsal gercek¢i tarz yerine, naif
anlayis1 benimseyen bir ressam olarak yer verse de; Balaban, naif tarzda sanatini
konusturabilen toplumsal gergekgi bir ressamdir. Ciinkii naif kelime olarak; “Saf, temiz,
cocuksu” anlamina gelir (Gokgebag,2013). Bu egilim de biinyesinde, belli bir toplumsal
mesaji iletmeyen saf yiirekli lirik agirlikli bir anlatim yolunu secer (Hanay,2009:112).
Halbuki Balaban, halktan gelen ve 6ziunde de halkin yasamina ayna tutan resimler
yapar. Anadolu kiltirind, gegmisten itibaren kucaklayan ve bu topraklardan gegmis her
0z degeri, korkusuzca ve asik bir sekilde anlatma yolunu secer. Onun resimlerinde Bati
rehavetine kapilmig bir anlayistan ziyade, bitlnsel bir Anadolu etkisi renklerle
harmanlanir. Bu da onu en basta saf anlayish gercek bir Anadolu ressami yapar. Naif
sanat anlayisin1 benimsedigine dair goriislere, Giingdr Gengay ile 1992 yilinda yaptigi
bir roportajda su sekilde cevap verir:

“Ben bu naif yakistirmasina karsym. Benim resimlerime yiizeysel bakanlarin
yakistirmast bu. Bazi acemi elestirmenlerin, zurnayi tersinden iiflemesidir. Ciinkii
benim yaputlaruimi hichir ‘izm’ li akim igine sokamadiklari igin ‘Naif” demislerdir. ”
(Gengay,1992; Balaban,1992:89; Balaban ve Bilgin,2009:239)

Hasan Nazim Balaban’in sdylemiyle:

“Balaban’a naif deyip ge¢mek kolayciliktir. Naiflik, Balaban in ruhunda elbette
var. Ama tiim eserlerine bakildiginda, o desenleri ¢izebilecek birinin hem anatomi
bilmesi hem de o motifleri yapacak belli bir kiiltiire sahip olmast gerektigi de
apaciktir. Balaban ne yaptigini bilen ve ona gére resim yapan bir sanatcidir.” (12
Agustos 2016 tarihli kisisel goriisme)

Balaban’in gergekgi iislubuyla kendisini tamamlayan sanat donemleri, sabit bir
diizlem yerine siirekli bir devinim i¢inde kendini yeniler. Bu agidan bakildiginda

incelenen her donemde; farkli ama bilinen bir hikdyeyle, tuvalde kendine yer edinen

yeni bir anlayis bulunur.
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Dagimik Dénem (1949-1953)

Balaban resimlerinin temelindeki sorular; “Ben kimim?, Nereden geldim? ve
Yonim neresi?” dir. Gegmisi, simdiyi ve gelecegi bir biitiin olarak tuvalinden izleyene
sunar. Birbirini izleyen ve toplamda yedi donemden olusan sanat anlayisi; Tiirk halkini
bir uctan bir uca birlestirip biitiinlestiren bir bagi temsil eder. Balaban’in sanat
donemleri ayn1 zamanda Anadolu’nun da zaman iginde gegirdigi degisim asamalarinin
disavurumudur.

Higbir donem birbirinden bagimsiz bir ¢izgide ilerlemez. Bazen ge¢misten bir
ani, bazen gelecekten bir sahne, bazense simdiyi anlatan bir tasvirle fakat daima bu
siirlar i¢cinden olan anlatilarla; donemler objektif, gercek ve yalin bir sekilde izleyene
sunulur. Balaban resminin ilk dénemi olan daginik dénem, yoniinii Anadolu’nun arka
planina atilmis kdyliiye ¢evirir. En igten sekilde kdy ve koylii hayatini tuvale yansitir.
Resimlerde primitif diger bir sdylem ile ilkel sanat (Turani,2003:114) tarzinda figiir ve
kompozisyon biitiinlesmesi vardir. Bu donemi baglatan resim, 1949 yilinda Bursa
Cezaevinde yaptig1 Bahar tablosudur.

Dagyeli’nin (1982:65-68) Balaban’in sanatsal kisiligi hakkinda yazdig1 yazinin devami
sOyledir:

“Balaban’in (temalarin ¢ok olmasindan dolayt) Biiyiik kargasa (Daginik donem)
adimi verdigi sergi biiyiik ilgi gordii. Burada Tiirk ciftcisi keten bezi fethetmis,
gercege uygun renkleri, tasvir ediligleri ile tamamen gercegi ifade ediyordu.
Muhakkak Balaban’dan dnce de Tiirkiye ‘de daha ¢ok ¢iftcileri resmeden ressamlar
vardi, simdi de var. Ama onlar kéyliilere kentli zekd ve anlayigla soguk, uzak ve
alayct bir gozle bakiyorlardi. Ilk kez Atatiirk’ten bu yana kéylii toplumsal yasamin
merkezi olarak goriilmeye koy yeniden kesfedilmeye basladi. Koy ve onun koyliileri
i¢ acict bir goriintiiyle kendini gosterdi. Omuzlarindaki su testisiyle, geleneklere
gore giyinmis koylii kadinlar, harman yerindeki neseli, hayat dolu koyliiler, oyun
oynayan ¢ocuklar... Buna karsilik Balaban kamuoyuna fakir, degersiz yasamu,
ekinin toplanmasindaki cileyi binlerce yillik karasabamin arkasindaki kéyliiniin
umutsuzlugunu gozler dniine seriyordu.” (K0ksal,1990:80-81; Bilgin ve Balaban,
2009:232)

Deginildigi iizere Balaban resmi Oncelikle Balaban’in hayatindan izler tagir.
Nazim Hikmet ile olan mahpushane ge¢misi, babasini kaybetmesine neden olan kan
davasi, ikinci kez ona mahpus hayatin1 yasatan namus cinayeti, i¢inden ¢iktig1 koy

hayati, alisamadig1 kent yasami, yasam dongiiniin ilk parcasi dogum ile son pargasi
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oliim, kdy diigiinleri, Anadolu halkini sefalete surukleyen go¢ gibi toplumsal konular ilk
donem resimlerinin ana temalaridir (Bkz. Resim 25) (Bkz. Resim 26) (Bkz. Resim 27).

Resim 25. Balaban, Hastanenin Onii, 1953, DUYB

Resim 26. Balaban, Kan Davasi- Kurban Babam, 1950, TUYB
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Resim 27. Balaban, Dogum, 1950, TUYB

Balaban, yasayis ve sanatin birbiriyle nasil paralellik gosterdigine dair sOyle bir
yorumda bulunur:

“Insanlan kigilendiren, dogasal ve toplumsal cevredir. Kisiyi bicimlendiren ise,
elindeki tiretim araglari... Sanat¢i, bu olgularin icinde boy atar. Ayrica bir yasam
slresi icinde sanatcimin yasantilart ne kadar zengin olursa, ortaya koydugu
yapitlar da o derece basarili ve saglam olur. Sanat yasantilarin izdiisiimii
olduguna gore, en ¢ok kendi yasantisi kaynak olur sanatcrya.” (Aktaran
Yilmaz,2004:10).

Dikkat c¢eken bir diger ayrinti, daginik donem tablolarmin izleyende sanki
Ronesans doneminden bir tabloya bakiyor hissi uyandiriyor olmasidir. Figiirlerin
kompozisyonda olusturdugu hareket, renklerin ¢arpiciligi ve izleyene rahatca gecgebilen
figlirlerin duygusal durumlan belli bash dikkate ¢arpan ozelliklerdir. Akademide sanat
egitimi almamig olmasina ragmen, akademik kitaplarla sanat tarihi hakkinda tiim
bilgilerle kendini gelistiren Balaban’in resimlerinde goriilen saglam desen anlayisi ve
151k-gdlgeyle olusturulan estetik kompozisyonlar; Balaban’in ne kadar iyi bir gézlemci
oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu durum i¢in, Ortagag karanligindan siyrilip daha
bagimsiz olan 15.yiizy1ll sanatina, 20.ylizyillda hala ortacag geriligi yasayan
Anadolu’dan bir gonderme yapildigi varsayimina ulasilabilir (Bkz. Resim 28) (Bkz.
Resim 29). Fakat diger yandan Balaban’in Ronesans resminde kullanilan santimetrik

Olgiilerden farkli olarak diyalektik Ol¢iilerle resim yapmasi (Kabacali,1992; Balaban ve
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Bilgin,2009:242), resimlerinin daha ulusal ve daha 6zgiin bir hale gelmesindeki baslica

etken olarak sayilabilir.

Resim 28. Raphael, Carmihtan Indirilme, 1507, TUYB

Resim 29. Murillo, Cobanlarin Hayranhg:, 1650, TUYB

Balaban, kendi sanat anlayisini akademide okumadigi gerekcesiyle basite
indirgemeye ¢alisan sanat ¢evresine karsi sdyle bir cevap verir:

“Magara devrinden bugiine kadar gelmis ressamlart inceledim. Iki yil Avrupa’da
gezdim, miizelere gittim. Bruegel, Ronesans doneminde resim yapmis. Onun
vaptiklarina da ‘abuk sabuk resimler’ demisler. Ben herhangi bir akima, bir izme
dahil olsaydim acaba ne derlerdi? Higbirine dahil degilim ama benim yaptigim
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resimler naif degildir, zdif degildir.” (Kabacal1,1993:14; Balaban ve Bilgin,
2009:246)

Sabahattin Eyiipoglu, 1953 yilinda Aksam Gazetesi’nde Balaban’in ilk sergisiyle ilgili
diisincelerini Cim-Dal yazisiyla soyle dile getirir:

“ Her yerde tabiatin sirlart meydana ¢ikiyormus gibi bir hal var. Resim giindelik ve

basit bir kéy halini anlattigi halde bir efsane havasiyla doluyor. Bu hava zaten
Balaban’in biitiin yaglh boyalarinda, hapishane veya hastane Ooniine biriken
kalabaliklarinda, yiiriiven askerlerinde, namaz kilan kéyliilerinde var. Bu efsane
havasini veren biraz da Balaban’in resim teknigindeki ilkelliginden geliyor
diyeceksiniz. Olabilir. Gercekten bazi resimleri ilk Italyan primitiflerini andiriyor.
Hani su derinligi vermeye ¢alismakla beraber satihta kalan resimleri... Ben de
zaten Balaban’in usta ressam olduguna inaniyorum. Balaban, koy gercegini
kendine has kudretli, etkili bir nakis haline getiriyor.” (Cilizoglu,1962:42-43,;
Balaban ve Bilgin,2009:169-170)

Eylpoglu’'nun da yukarida degindigi iizere, Balaban’in biitiin tablolarinda hem
efsanevi hem de mitolojik bir etki dikkate carpar. Ozgiin bir iisluba sahip olan Balaban
resmi, sanilanin aksine Bati’dan tamamen bagimsiz bir anlayis benimser. Soyut
anlayisin Tirk resmine girmesine tamamen karst olan sanat¢i, topraklarindan
beslenmeyen sanatin da tam olarak kendini ifade edemedigi diisiincesini savunur. Bu
sebepledir ki, Balaban’in tiim donemleri kendinden Once yasamis ve resimleriyle
konusabilen tiim biiyiik ressamlarla ayn1 dile ve 6zgiinliige sahiptir. Bunda siiphesiz
Nazim Hikmet’ten aldigi derslerin de payr bulunmaktadir. Alpay Kabacali ile 1992
yilinda Cumhuriyet Gazetesi’nde yaptig1 bir roportajin devaminda sdyle der Balaban:

“Bir arkadas sordu: ‘Nazim Hikmet’i tanmimasaydin nasu resim yapardin?’ diye.
Iste o zaman naif ressam olup ¢ikardim, dedim. Bu ne demek? Hichir ressamin
resmine o6zenmeden Anadolu halkimin yasantisina bakip onlart konu alirken, Sair
Baba’min solugunu ensemde hissediyorum. O bana dersler verdi: Diyalektik,
sosyoloji, ekonomi, politik dersleri... ‘Bu ti¢ bilimi dgrenirsen, resimlerini dogru
temele oturtursun’ demek istedi. 'Ben biiyiik sairim, sen biiyiik ressamsin’ der bu
sozii tekrarlatir ve inangla séyletirdi.” (Balaban ve Bilgin, 2009:243)

Bu dogrultuda Balaban resimlerinin saglam bir yapiyla olusturuldugu ve hicbir sanat
akimmna mensup olmadigt yorumuna variir. Temelinde diyalektik, sosyolojik,

ekonomik, politik, psikolojik degerlerle de harmanlanan Balaban resmi, 6zentiden uzak

Anadolu’nun gergek halini gzler dniine serer.
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Nakigs1 Donem (1954-1960)

Balaban resminin ikinci donemi olan nakigst donem, daginik déneme gore iislup
bakimindan daha farklidir. Bu doneme ismini, Balaban’in ¢ocuklugunda annesinin
isledigi ve onun da izlemekten ve yapmaktan zevk aldigi nakislar vermektedir. Ayrica
Balaban, biyografisinin baglangi¢ ciimlesine “...Seckdy’de nakislarin i¢inde dogdum...”
(Balaban,1969:89; Bilgin,2008:5; Balaban ve Bilgin,2009:11) seklinde baslamaktadir.

“Nakis, genellikle kumas tizerine renkli iplikler veya sirma ve sim kullanarak
elle, makineyle yapilan isleme” anlamina gelmektedir (TDK,1994:544). Balaban bu
donemde resimlerini tipki bir gergefe isler gibi tuvale isleme yolunu seger. Tuvallerde
yine koyliiniin giindelik hayatindan sahneler bulunur (Bkz. Resim 30) (Bkz. Resim 31).
Bu dénem i¢in Balaban kendi resmine su tarz bir elestiri getirir:

“Oze maya katmali. Her 6z kendi kabugunu yaparken, maya da katild: ikinci
devredeki resimlere. Dogada her seyin tohumu oldugu gibi, bir¢ok seylerin mayast
var. Her memleketin sanat kalintilari, o memleketin sanat mayasidir, dedim.
Sadece nakistan aldigim bu maya, her oze yakismadi. Bunu da sergi agtiktan sonra
anladim. Ornegin, salt suya yogurt calarsan, su yogurt olur mu? Yogurt mutlaka
siitten olursa, sanatin oziine katilacak maya da, siitle yogurt érnegi gibi aym
cinsten olacak. Ugiincii sergimin resimlerini bu anlayisla yaptim. Evet ikinci
sergimdeki resimlerin nakis endisesi goze batiyordu. Ama bu sergide en énemli
sey, rengi yakalamistim kilimlerden. ’(Balaban,1965:94)

Resim 30. Balaban, Belci, 1959, DUYB
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Halil Aytekin, 1959 yilinda yazdigi Memleketini Dile Getiren Sanat¢i yazisinda,
Balaban ve Balaban resmi hakkindaki goriislerine su sekilde yer verir:

“Ibrahim Balaban, nakisla-konuyu, tabiatla-modern anlayisi eserlerinde en giizel
kaynastirip yoguran usta ressamlarumizdan biridir. Ressamin bu ustaligi degisik
sekil ve desenlerle isledigi birbirinin aym olan konularda daha ¢ok kendini
gosteriyor. Ele aldigi konular ne kadar biteviye, durgun ve kaba olursa olsun, o
bunlara acayiplige ve agswriliga gotirmeden kendine has Uslubuyla hareket ve
canliik vermesini biliyor. Bir¢ok sanat¢ilarimizin kaleminde hastalik, pislik,
uyusukluk diyari olan é6lii-sessiz bir diinya Balaban'n fir¢casinda karsimiza ¢alisan,
didinen, miicadele eden dipdiri insanlarin diinyasi olarak ¢ikiveriyor. Ressamin
sanatindaki o6zellik de burada olsa gerek. O insanlar ki en kahredici hayat
ortasinda bile kadere boyun egen, uyusuk, mizmiz kisiler olmaktan ¢ikiyor. Hayat
daima hareket halinde yiiriiyen, kosan bir sekil aliyor.” (Aytekin,1959°dan aktaran
Balaban ve Bilgin, 2009:191)

Resim 31. Balaban, Capacilar, 1956, KUYB

Kendini her tuvalde yeniden kesfeden bir anlayisa sahip olan Balaban’in, bu
donem resimlerinde, dagmik donemdeki kompozisyon anlayisindan farkli bir
biitiinsellige yoneldigi goriiliir. Firga kullaniminda gorilen cizgisellikle izleyene tuvalin
sanki igne iplik ile dokunmus hissi uyandirmasi saglanir. Ozellikle donemin sonlarina
dogru figiir ve formlardaki deformasyon ve sembolik anlatim dikkate ¢arpar. Geometrik

bir dizen gorulen resimlerinde, grafik kurgulu yiizeyler 6n plandadir (Biiyiik Larousse
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Ansiklopedisi, 1986:1241). 20.yilizyil sanat akimindan biri olan Kiibizme de boylelikle
yer yer gondermeler yapilmaktadir (Bkz. Resim 32) (Bkz. Resim 33).

Resim 32. Balaban, Ozgiirliige Saldiri-Kore Savasi, 1955, DUYB

Resim 33. Balaban, Harman, 1958, DUYB.
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Agir-Aksak Donem (1960-1961)

Terminolojik olarak yavas anlamina gelen bu kelime, Balaban i¢in koyliiniin
hayatindaki ritmi temsil eder. Putlasarak adeta bir Tanri1 haline gelen karasabanin,
koyliinlin hayatin1 nasil kisitladigi ve sinirlandirdigi bu doénem tablolarinda izleyene
anlatilir (Bkz. Resim 34).

Kendi deyimiyle:

“Yaputlarin bigiminde ¢evrenin havasit olmali. Bizim ¢evremiz ‘agwr aksak’ tir. Her
0z kendi kabugunu yapmasi ig¢in bu oze, kendi cinsinden tohum veya maya
katmalidir. Her sanatginin bir bicimi, bir 6zii olduguna goére, ¢evrenin de kendine
gore bir havast vardir. Her memlekete kendi bigimini tasir. I¢inde bulunan canli ve
cansizlart kendine yakistirir.

Bizim memleketin havast ‘Agwr aksak’ tir. Bu agir aksaklik araglarin ilkelliginden
gelir. Bu agir aksaklik, bizim memleketimizin karakteri olmustur. Her konu kendi
bigimini yapar. ‘Agir aksak’ olur. Bu ¢evrenin konusudur da, bigime tesir eder
cevre.

Bu ‘agir aksak’ havaya, bu ilkel araglara, bu ilkel araglarla is goren halkimi

goziimiin ontine aldigim zaman, onlart oyuncak oynuyor zannederdim.” (Balaban,
1965:95)

Resim 34. Balaban, Isimsiz, 1960, Karakalem.

Altmislt yillar, ayn1 zamanda Tiirkiye’de ciddi bir kargasa ve ¢atigma ortaminin
da oldugu bir donemdir. Usak-Topkapi-Kayseri olaylari, 28-29 Nisan olaylari, 555K
eylemi ve ardindan 27 Mayis 1960 yilinda gergeklesen ilk askeri darbe (Dogan,2009) ile

Tiirkiye kendi kabuguna c¢ekilir. Toplumun sag ve sol goriis olarak tamamen
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kutuplasmasi, seksenli yillara kadar siirecek olan gergin bir ortamin da habercisi
niteligindedir. Siyasal, sosyal, psikolojik ve ekonomik yonden Tiirkiye ciddi bir degisim
stirecine girer. Bu durumun etkileri kendisini sanatta, edebiyatta ve sinemada da
gosterir.

Ibrahim Balaban’in da icinde bulundugu Yeni Dal Grubu’nun sergisi 1961
yilinda komiinizm propagandas1 yapildig1 iddiasiyla basilir. Bir siire tutuklu yargilanip
ardindan serbest birakilan grup, ardindan tamamen dagilma karar1 alir.

Bireysel olarak sanat hayatina devam eden Balaban, resimlerinde dénemin
olaylarina yer verdigi gerekcesiyle de sik sik yargilanir. Resminin konularinin
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi ve toplumsal durumu oldugu gibi yansitmasi,
Balaban’in aleyhinde su¢ olarak kullanilir (Bkz. Resim 35) (Bkz. Resim 36) (Bkz.
Resim 37) (Bkz. Resim 38). Sanatin giincel her konudan beslenebilecegini ve bunu
yaparken de higbir ideolojik unsur tagimayacagini belli bir kesme anlatmak Balaban igin

hala agmasi zor bir gorevdir.

Resim 35. Balaban, Adnan Menderes 'in Idamindan Once Muayenesi, 1961, DUYB



Resim 36. Balaban, Tutuklanan Ogrenci, 1961, TUYB

Resim 37. Balaban, Duvarlarda Suretler, 1976, Duralite Pres KUYB
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Resim 38. Balaban, Tutuklu Ogrenci, 1976, Duralite Pres KUYB

Doénem sartlarinin da etkisiyle Balaban, sanatinda yeni bir arayis ve algilayis
metodu gelistirir. Oyle ki bu dénem resimlerinde ¢ogunlukla siyaset ve siyasetin
topluma olan yikicr etkisi, resimlerinin bir diger temasini olusturur. Boylelikle Balaban,
koy ve koyli konularinin yanmi sira hem giincel hem de Anadolu sanatinin temeline
dogru derin bir arastirma siirecine girer (Bkz. Resim 39). Hatta yavas yavas
resimlerinde Anadolu medeniyetlerinden olan Hitit ve Asur sanatindan da izler goriiliir.
Bilgin ve Balaban’a (2009:28) gore:

“Balaban resimlerinde bigcimsel degerler: Geleneksel dokudan odiing alip
doniistiiren gelecege tasiyan, degisimin nedenlerini diistinsel ¢oziimleyen bir
resimdir. Bir sentezdir Balaban resmi. Sentezde sezgi ve yaraticilik vardir. Bu
sezgi ve sezgisellik deneyim ve bilinenler arttik¢a artmaktadur ve yeni bir tez olarak
ortaya ¢tkmaktadir. Hitit’e varan kabartma tanrisal formlar, siradan figiirlerin
tutundugu kahramanlarin ¢izgisel ifadesi, stilize edilmis bitki ve ¢icek motifleri
koruma ve gelecege tasima diisiincesi bi¢imsel degerlerdir; iislubu belirlemistir.”

Aragtirma yapti@i siire icerisinde, Corum-Yazilikaya, Alacahdyiik ve Hitit
muzesini (Koksal,1976:26; Balaban ve Bilgin,2009:225) gezen Balaban, sanatin

koklerinden bagimsiz olamayacagini kanitlama niyetindedir. Oyle ki Balaban’a gore,

gecmisini bilmeyen, topragini tanimayan sanatgi, kendi toplumuyla bag kuramaz.
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Resim 39. Balaban, Hitit Savas Tanrisi, 1960

Genel olarak bu dénem resimlerinde kompozisyonlarin tuvaldeki biitlinselligi,
figiirlerin cepheden duruslar1 ile tamamlanir. Hem harekete hem de figiirlerin
yiizlerindeki duragan ifadeye bir de baskin renklerin eklenmesiyle, Balaban anlatmak
istedigini dogrudan seyirciye aktarabilmektedir.

Balaban, resminde hem ge¢misin hem de simdinin temsili agisindan 6nemli
detaylara deginerek, sadece koy ve koyliiyli ¢izen bir ressam olmadigini kanitlar

durumdadir.

Oyuncaksi Donem (1962-1965)

Bu déneme ismini, tarimsal liretimi saglayan ve kodyliiniin putlagtirarak hayatinin
merkezine yerlestirdigi karasaban verir. Balaban’in (1965:12) deyisiyle: “Karasaban
okiizleri kosana, kulpundan tutana kocaman, uzaktan bakana oyuncaktir.”

Karasabanin tarihsel kokenine inildiginde, ilk kez Siimerler ile birlikte
Anadolu’ya yerlestigi goriiliir. Tarimin kokenini olusturan bu alet, binlerce yildan beri
tarim ile ugrasan halkin yardimcisi olagelir. Modern ¢ag ve sanayilesmenin gelismesiyle

beraber ilkelligin simgesi olan bu aletler, yerini daha az emek ve daha az gu¢ gerektiren
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motorlu araglara birakir. Boyle bir durumun etkileri, kdylerin demografik yapisini
degistirecek kadar biiyiik bir sonuca neden olur.

Karasaban, motorlu iiretim araglar1 ile kiyaslandiginda ortaya ¢ikan oyuncaksi
(Koksal,1976:26; Balaban ve Bilgin,2009:225) ilkellik, Balaban resminde endirekt
sekilde yansitilir (Bkz. Resim 40).

Izdiisiimii adli kitabinda karasabanin tarihteki Snemine su sekilde deginir Balaban:

“O donemdeki resimlerin bi¢imine oyuncaksi dedim. Simdi ben, karasabanin bir
baska yammn gériiyorum: Karasaban agir aksak mi, agir aksak. Oyuncaksi mi
oyuncaksi. Tutsak mi, tutsak eden. Bizi agir aksak, bizi ¢ocuksu, bizi tutsak eden
bu araca herkesten c¢ok ofkeliyim. Ilkel araclar degismedikce de ozgiir
olamayacagimizin kanisindayim. Ama karasaban ilk bulundugu giinden beri, en az
tic bin yildwr hiikiim yiiriitiiyorsa; o, bir Tanr1 erginligiyle bizi yaratmig demektir.
Hititli dedelerimiz zamanminda, insani en giicli kavim durumuna yiicelten ve esit
olgiide ozgiir yapan bu arag, aym topraklarin iizerinde kipirdayan bu giiniin
Anadolu insanmni tutsak yapmigsa,; bu bir Tanri egemenligidir.” (Balaban,1969:51)

Bu doénem tablolarinda, ozellikle figiirlerin is giiclinii paylastig1 ellerine ve
ayaklarina dikkat ¢ceker Balaban. Bu uzuvlar, tiim kompozisyon i¢inde orantisal olarak
daha biiytik ¢izilir. Ardindan figiirlerin yorgun ama umutlu ifadeleriyle bir kdy gercegi
yansitilir. Clinkii karasaban, koylii icin umuttur, emektir, astir. Karasabana, tarimsal
uretimin devamliligint saglayan diger etmenler olarak, Okiiz, orak, boyunduruk ve

harman ddveni eslik eder.
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Resim 40. Balaban, Ekin Bigen, 1962, TUYB.

Zamanova’ya (1970:51-54) gore: “Ressam bildigi ve yasadiklarini sade ve samimi bir
sekilde ifade ediyor. Gergekeilik ve miitevazilik onun eserlerini seyircilere sevdiren
nedenlerden birisidir.” (Balaban ve Bilgin,2009:219-220)

Boylelikle maddeden ¢ok manaya 6nem ve 6zen gosteren Balaban, diger yandan
da resim sanatinda kendi tarz ve tslubunun sinirlarint belirler. Higbir ekoliin ya da
akimin izinden gitmeyerek Tiirk sanatina Balabanca bir yorum getirir (Bkz. Resim 41)
(Bkz. Resim 42). Koksal’in (1976:26) da degindigi tizere:

“Yirmi alti yddw hi¢bir akademik kurala ve sanat akimina baglanmadan
autodidacte bir ¢cabayla sanatini gelistiren Ibrahim Balaban’in resimlerinde, gesitli
gozlem ve seriivenleriyle tutarli bir yasam deneyi ve anlayisina bagl o6zgiin
bicimlendirme iliskisinin birbirini biitiinleyen donemlerini izlemekteyiz.”



Resim 41. Balaban, Kan Davasi- Babamin Anisina, 1964, TUYB

Resim 42. Balaban, Sosyal Adalet, 1963.
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Tutsak Donem (1969-1971)

20.yiizyillda Avrupa’da ortaya ¢ikan Cagdas Sanat ve Modernizm hareketlerine
ragmen, Tiirkiye, bu yillarda Cumhuriyet ile baslayan ¢cagdaslasma hareketlerine farkl
usluplar getirmekle ugrasir (Ozpinar,2016:15). Oyle ki 1945-1970 arasinda diinyada
Fluxus, ¢agdas sanat gibi degisimlerin yasanmasina ragmen Tiirkiye’de bu durum
anlatimei figiiratif resim ile sinirli (Madra,1996:95-100’den aktaran Ozpinar,2016:35)
kalir. Ayn1 zamanda bu yillarda Tiirkiye’de goriilen sanat {islubunun, ulusal/milli kiiltur,
sanatta ulusallik/evrensellik, sosyalist/devrimci sanat anlayisi ikileminde siirdiiriilmeye
calisildigr goriliir (Arat,2007:6). Bunun nedeniyse, altmig darbesinden sonra ortaya
¢ikan sol goriistiir. Bu da olusturulan toplumsal gercekgi resim anlayisinin, sanati ve
siyaseti ayrilmaz bir ikili haline getirmesine yol agar. Ozpmar’a (2016:16) gore:
“...1970’lerde yayinlanan sanat tarihi kitaplarinda Tiirkiye’deki sanatin tarihi koken
arayisinda Asya’dan uzaklasarak 18. Yiizyll Anadolu duvar resimlerinde ve
minyatlriinde temellenmeye baslar.” Bu donem ile birlikte Tirk resimlerinin yiza,
kendi topraklarina donerek milli/ ulusal bir anlayis kazanir.

Tutsak donem olarak adlandirdig1 ve altmislarin sonuna denk gelen bu donemde
Balaban, geride biraktigi dort donemin toplam bir degerlendirmesini olusturur. Koy
olgusu, koyliiniin yasayis bicimi, ilkel iiretim, zorlu yasam kosullar1 ve bunun sanata
olan litopik yansimasina karsi; tamamen gergekei bir tavirla resmeder olani. Diger resim
donemleri gibi bu dénem de konu ve igerik yoniinden devamlilik, Gslup ve algilayis
bakimindan farklilik g0sterir. Balaban, hazirladigit manifestosunun maddelerini
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sanat anlayisina gore sekillendirmez. Bu nedenledir ki en
¢ok da sanat cevrelerince elestirilir (Balaban ve Bilgin,2009:25). Tutsak ddéneminin
c¢ikis noktasini ve tutsaklik kavramini resimlerinde kullandigi anlamiyla sdyle agiklar
Balaban:

“Her resmin bicimi kendine 6zgii olmasa, resim olmaz zaten. Simdi ¢izdigim bu
desenin de resim olacagint belirten bazi bigimsel isaretler var: Karasaban her
zamanki gibi topraga hakim. Boyunduruk her zamanki gibi okiizlerin boynunda.
Yalniz karasaban her zamanki gibi yere sapl degil: enegin ucu ve sabanin oku
okiizlerin bacaklarimin arasinda. Demek ki karasaban, her zamankinden daha
baska bir goriiniim aldr bu desende. Yani tutsak etti kéyliiyii ve okiizlerini.
Okiizlerin ayaklar késteklenmis gibi, dondurulmus gibi bir kurguyla resmedilen bu
bicime tutsak diyecegim” (Balaban,1969:48).
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Ressamin boyle bir paylasim yapma sebebi kendisine yapilacak olan yorumlarin
kestirimidir. Ciinkli desenlerinin igerigi yine asina olunan Okiiz, saban ve koyli

tclemesidir (Bkz. Resim 43).

Resim 43. Balaban, Karasabana Ters Kosulu Okiizler, 1967, Duralite Pres KUYB

Tim bu tarimsal yenilenme hareketleriyle birlikte motorlu tarim araglarinin
Anadolu topraklarinda kullanilmaya baslanmasina kadar, kdylii karasabana mahkimdur,
tutsaktir. Bu mahkiimlugundan kurtulmasinin bedelini de isinden, yerinden, yurdundan
ayrilmasiyla 6der (Bkz. Resim 44). Balaban bu konu hakkindaki duygu ve diisiincelerini
Ankara Fikir Kullpleri Federasyonunda yaptigi konusmada soyle dile getirir:

“Karasabamn, sade kulpuna yapisanlar: ve ona kosulan okiizleri tutsak etmedigini,
biitiin Tiirk hallkini tutsak ettigini soylemistim. Karasabamn, halkimizi tutsak
ettigini altt ay oncesi bulup soyledigim halde, o zamandan beri resimlerime
uygulayamiyordum simdi séziinii ettigim bu kurami. Iste simdi karasabandan gelen
tutsakligin, bir bicimlenisi bas gdostermektedir bu resimde. ” (Balaban,1969:49)
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Resim 44. Balaban, Gog, 1971, Karakalem.

Balaban, bu doneminde Anadolu kadininin tutsakligina da deginir. Bu konuyla
ilgili diistincelerini su sekilde kaleme alir: “Tutsaklik kavramini agirlik tanimina
bagladiktan sonra, hemen bir ana deseni ¢izdim. Ulkemizde en ¢ok kadmlar tutsakti
¢linkii. Kursun kalemle ¢izildigi halde bu desen, kayadan oyulmus hissini veriyordu.”
(Balaban,1969:55)

Balaban resimlerinde, Ozellikle kadin ve c¢ocuk figiirlerinde goriilen duygu
aktariminin gergekeiligi dikkati ¢eker. Anadolu i¢in kadin kavrami, hem analiktan gelen
kutsiyet hem de hane icinde dongiiyii saglayan baslica etken olmasi agisindan erkekten
farkli bir konumdadir. Cocuk da ananin bir pargasi, onun bir tamlayanidir (Bkz. Resim
45).

Diger yandan, cocuk imgesi de Balaban resimlerinin temel taslarindandir.
Cocuk, ailenin mirasgisidir. Erkek cocuk tarlayr siirecek, karasabanin kolunu
babasindan devralacak olandir. Kiz ¢ocuk, anasinin nakislarina hayallerini naksedecek,
ana olup as pisirecek olandir. Fakat en derin anlamiyla Balaban resimlerinde ¢ocuk,
umuttur. Diledigince kosup oynayip, agaca ¢ikacak olandir. Yetiskinlige kadar 6zgurlik
kavramina gercek anlamda tek sahip olandir (Bkz. Resim 46).
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Resim 45. Balaban, Isimsiz, 1971, Karakalem.

Resim 46. Balaban, Isimsiz, 2001, Karakalem.
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Ozgurlik Donemi (1973-1975)

Bu donem resimleri, adimi aldigr Ozgiirlik kavramiyla Ozdestir. Sadece
cocuklarin sahip oldugu Ozgiirliikk, bu sefer Anadolu halkina da bahsedilir. Koylii,
kendisini agir-aksak hale getiren yaninda oyuncak gibi kaldig1 karasaban tutsakligindan
kurtuldugunu miijdeler. Nitekim karasaban tutsakligi bu kez yerini kent tutsakligina
birakir. Bu durum sonucunda da kentlerde yasal olmayan gecekondulasma orani gittikce
artar. Her ne kadar karasaban terkedilip sardigi zincirler kirilsa da koylii iizerindeki
etkisini ¢abuk yitirmez. Balaban, artik yoniinii kente ¢evirmis olan kdyliiniin goziinden
karasabanin degerini su sekilde anlatir:

“Zaten kéyliimiiziin kostugu karasaban; topragi esse ne olur? Oyleyse Okiizlerin
ayaklary, yere degmiyor sayilir. Zaten giintin birinde topragi esemeyen bu
kiigiilmiis arag, bir kenara atilpp miizelerde ciirtiyecektir. Ama binlerce yil
hiikmiinii yiirtiten bu somut varlik, soyut bir kavram olarak insanlarin diigiinde
daha yillarca birer nakis gibi oylece duracaktir. Bundan Ootiirii bizim halk,
diisiindeki soyut bir any, somut bir nakig olarak put gibi duvarlarinda gérmek
ister. Iste boylece bende halkimizin yasantisimin resmini yaptyorum sayilr.”

(Balaban,1969:58-59)

Balaban, 6zgiirliik temasi altinda Anadolu’nu manevi degerlerini arastirma ve
yorumlama isine de girer bu donem. Koyliiye, 6zgiirliik ile gelen mutluluk, seving ve
umut kavramlari; siirler, tiirkiiler, destanlar ve masallar ile biitiinlestirilir. Insanmn
biiyiikliigiinii ve ulviligini kanitlayan basta Koroglu, Keloglan, Nasreddin Hoca, Sair
Nesimi gibi halka mal olmus kisileri birer nakis ve rélyef i¢inde (Koksal,1976:26;
Balaban ve Bilgin,2009:225) Balabanca yorumlar (Bkz. Resim 47).

Ozgiirliik temasina uygun olarak bu donem resimlerinde renklerin daha canli ve
daha yumusak oldugu goriiliir. Figiirlerde goriilen keskin hatlar da yerini daha sakin
renk gecislerine birakir. Bu donem, Balaban tarzina bakir dévmeleri andiran bir de
kabartma teknigi(Koksal,1976:26; Balaban ve Bilgin,2009:225) eklenir. Balaban ve
Bilgin (2009:28) Balaban resimlerinin tarihselligini su sekilde yorumlar:

“Tarihsel doku degeri;

Belgesel, yasamsal, bicimsel deger tasyyan formlar ve ozgiin kompozisyon insa
anlayisina sahip resimler Tiirk resmi olma konusunda dogal olarak onem ve deger
kazanwr. Bedrettin bizimdir. Hoca Nasrettin biz, Hz. Ali biziz. Tiirk’e ozgiir bir
yorum. Kurgu-insa Balaban dir, degerlidir.”
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Resim 47. Balaban, Nesimi, 1967, Duralite Pres KUYB

Anadolu’da halk edebiyatinin gelisimi, bir nesilden diger bir nesle sozel olarak
anlatilmasiyla varligin1 korur. Masallar ve efsaneler, bazen bilinmeyen bir diinyada ve
bilinmeyen bir zamanda gecebilecegi gibi; bazense bilinen bir kahramanin bilinen bir
diismani, i¢inde bulunulan zamana ¢ok yakin bir tarihte yenmesini konu alir. Dogatistii
olaylar1 da barindiran bu sozel anlatilar, temelinde insanlara mesaj vermesi kaygisi tasir.
Cesaret ve iyiligin her zaman kotiligi alt etmesi, keskin bir mizah anlayisinin cehaleti
yenmesi ve gercek askla tiim engellerin asilabilecegi diisiincesi bu anlatilarin insanlar
tizerinde biraktigi baglica psikolojik etkilerdir. Balaban’in yOniinii halk masallarina,
destanlarma ve efsanelerine ¢evirmesi; Anadolu’yu olusturan manevi unsurlari
Anadolu’nun ger¢ek sahiplerine hatirlatmak istemesinden kaynaklaniyor olabilir. Ayni
zamanda kendi 6z kiiltiirlinli ve degerlerini birakarak Bati hevesine kapilan Tiirk resim
sanatinin yanlis gidisatina, Balabanca bir tepki verdigi yorumu da yapilabilir.

Balaban’in 1973 yilinda yaptigi Koroglu tablosu, konu olarak halk edebiyatini
yorumlayarak tuvallerine aktardigi ilk tablolarindan birisidir (Bkz. Resim 48). Bu

tablonun tislubuyla ilgili olarak Balaban’in su sozleri dikkat ¢eker:
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“Ben, ata gore insan resmi yapmiyorum. Insana gore at yaparak, tablomu donatip
gelistiriyorum. Ben, insanin giictinii gostermek icin Kéroglu'nu sectim. Kocaman
Koroglu figiiviiniin altina da ufacik bir at koydum. Halbuki Koroglu 'nun masalinda
Kéroglu’nun ati dagdan daga ulasir. O zaman atti 6nemli olan, simdi degil.”
(Tanaltay,2009:48-49 dan aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:262-263)

Resim 48. Balaban, Koroglu, 1973, Suntaya Pres TUYB

Genel bir yorumla bu donem resimlerinin temelindeki 6z fikir, yasanilan
topragin zenginliginden gelmektedir. Anadolu’ya ev sahipligi yapan tiim medeniyetler,
kiiltiirler, gelenekler ve manevi degerler Balaban resminde yeniden can bulur. Kendi
yasantisindan ve topragindan drnek alan Balaban, bu sayede resminde her defasinda

bicimsel olarak yeniden turer.

Cileli Donem (1976- 1982)
Bu donemin c¢ikis noktasi, kdyden kente gogiin etkileridir. Anadolu’nun

merkezinde tarim ve hayvancilikla ugrasan koyliiniin, kent merkezinde kapitalist
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sistemin dayattig1 is kollarinda bastirilmasi ve bunun sosyal yonden toplum hayatina
yansimasi Balaban resminin konusunu olusturur (Bkz. Resim 49). 1973 yilinda agilan
Istanbul kopriisiiyle Tiirkiye’de sanayi Istanbul’un kuzeyinde gelismeye baslar.
Fabrikalarin artmasi, Anadolu halkinin is umutlarini da arttirir. Istanbul, bu dénemde
hizla gbo¢ alirken carpik kentlesmeyle de kendi demografik yapisini kokiinden

degistirecek bir siirec i¢ine girmis olur.

Resim 49. Balaban, Gog, 1979, Duralite Pres TUYB.

Ote yandan Tiirkiye siyasi tarihine bakildiginda, yetmisli yillarin siyasal
bunalimlari, ekonomik ¢okiintiisii, toplumsal boliinmeleri, siddet olaylart ikinci bir
darbeye neden olur (Madra,2005). 12 Eyliil 1980'de yapilan askeri darbeyle baskici ve
kuralc1 bir anlayisla Tiirkiye yonetilmeye baglanir. O yillarda sinifsal olarak bir de orta
smif kavraminin olusmasi; kente go¢ eden kirsal kesimin otekilestirilmesinin 6niinii
acar. Tiim bunlarin yansimasi, sanatin biitiin kollarinda goriiliir.

Madra’ya (2005) gore:
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“80°li ylarin basinda konu resimdir ve sorunlar resim cevresinde odaklanmistir;
ancak degisimin ogeleri de belirginlesmistir. Bir kusak ¢atismast degilse bile
degisimi soz konusudur. Sanat nedir, gerekliligi nedir gibi sorular siklagmistir.
Bati’dan gelen etkiler sorgulanmaya, Batui sanatcilarin tavirlarimi  agtkca
benimseme ve ornek alma baglamigtir. Yakin ge¢misle baglari koparma, uzak
gecmige yonelme istegi vardir. Yapit tiretimi gelenek/yenilik, koruma yenilestirme,
kitle  kiiltirii/yiiksek  sanat, ilerleme/tepki,  sag/sol, ussallik/usdisilik,
gecmis/gelecek, modernizm/gercekgilik, soyutlama/temsiliyet, avangard/kitsch gibi
karsitliklarin gerilimi icindedir; alisilagelmis ¢oziimlemelerden uzaklasiimus, kesin

’

tercih yapma diye bir zorunluluk ortadan kalkmaya yiiz tutmugstur.’

Balaban resmine doniildiigiindeyse, hicbir ikilem veya etki altinda kalmadan
Ozgiin tslubunu ayni sekilde devam ettirdigi goriiliir. Fakat mevcut hikimetin 6zgur
diisiinceye ket vurarak sanati baski altinda tutmasi, Balaban sanatinda kafes temali
resimlerin olusmasina yol acar. Yedi farkli kafes temasina sahip olan bu serinin tamami
-Kendimli Kafes harig-1981 yilina tarihlidir. Isimler, alfabetik olarak soyle siralanabilir:
Kendimli Kafes (Bkz. Resim 50), Mavili Kafes, Mumyali Kafes, Saril1 Kafes, Uc Kath
Kafes, Yesilli Kafes, Zincirli Kafes. Bu seriyle Balaban, donemin politik anlayigina bir
elestiri getirmeyi amaclamistir yorumu yapilabilir.

Ote yandan figuratif resimlerinde; figiirlerin yiizlerinde sakli drami, gdzlerindeki
yasami sorgulayan ifadesi anlatim biitliinligiinii yitirmeden durur (Koksal,1984b;
Koksal,1990:5-7; Balaban ve Bilgin,2009:234-235). Her ne kadar seksenli yillarda sanat
figliratif/soyut kavramlarindan farkli bir boyuta evirilse de (Y1lmaz,2009:291;
Uzun,2014:55) Balaban, sanatinda Bat1 etkisine higbir sekilde kaymaz.
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Resim 50. Balaban, Kendimli Kafes, 1980, TUYB.

Tiim engellere, baskilara, yildirma politikalarina ragmen, Balaban her sekil ve
bicimde kendini tuvallerinde anlatmay1 ve yansitmay1 bagarabilen bir sanatgidir.

Balaban sanatinin, omurgasini olusturan yedi donemin haricinde, ara donemlerde
calistig1 bazi temalar da donemlerin gegisindeki biitiinselligi saglar. Cileli donemin
uzantist olan ve kaldirim taglarinin giiniimiiz Tiirkiye’sindeki siyasal, toplumsal yizinu
anlatan Kaldirimda Dolagsanlar dizisiyle, Balaban taslar ve insanlar arasindaki bagi
anlatmaya girisir (Bkz. Resim 51). Uslup olarak mozaik tarzinda islenerek tas etkisi
verilmeye calisan arka plan dokusu, renklerin yumusakligiyla ortaya ¢ikan masals1 etki
ve figurlerin yuzlerindeki azim ve umut ifadesi; bu tema resimlerinde goriilen belli bash
ozelliklerdir. 1977 yilinda olusturdugu Uretenlerin Suretleri temasiyla Balaban;
tarimsal iiretime ve bu liretimin basini ¢ekerken yar1 a¢ yar1 tok durumda kalan Anadolu
koyliistine dikkati ¢ekmek ister. Tarlayi, harmani ve ekini temsil etmesi agisindan da
sar1 renk ve tonlarina arka planda yer verir (Koksal,1984b; Balaban,1990:5-7; Balaban
ve Bilgin,2009:234-235)(Bkz. Resim 52).
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Resim 52. Balaban, Ekin Bigenler, 2004, TUYB.

1978 yilinda Atalarimizin Suretleri dizisiyle beraber Balaban, cografi yonden
Anadolu’nun sahip oldugu konumla gelen zengin medeniyetleri ve degerleri giin yiiziine
cikarir. Bu donemle beraber Balaban resminde anlatim bi¢imi masalsi ve mitolojik bir
tiire doniisiir. Ozellikle 1981 yilinda Anadolu Erenleri temasiyla, Hallact Mansur, Pir
Sultan, Yunus Emre, Nasreddin Hoca gibi Anadolu degerlerine resimlerinde yer



103

vermesi, Tiirk sanatindaki milli kiiltiir/milli deger anlayisinin belkemigini olusturur

(Bkz. Resim 53) (Bkz. Resim 54).

Resim 54. Balaban, Hallaci Mansur, 1981, TUYB.



104

1982-1985 yillar1 arasinda yeni bir tema olusturur Balaban. Adimi Bereket
Analari ve Cocuklarimizin Sevinci koydugu bu donemde, masalsi bir etkiyle Kibele ve
Bereket Tanricalarinin dogurganligiyla biitiinlesen Anadolu kadininin, topragi verimle
islemesini konu alir. Olusturdugu oyma-gizim yontemini kullanarak 1984 yilinda
adlandirdig1 Yasam Kavgas: temasiyla, bu kez doga ananin insani nasil hem aciz birakip
hem de bolluk ve bereket ile oOdillendirdigi fikriyle resimlerini tasvir eder
(Koksal,1984a; Koksal,1990:78; Balaban ve Bilgin,2009:236).

Ik dénem tablolarinda goriilen keskin hatlar, aciyla karigik hiiziinlii ifadeler
yerini zaman i¢inde yumusak gecisli renklere, azimli yiizlere ve masals1 bir anlayisa
birakir. Kendi i¢inde biitiinlesen bir anlayis s6z konusu oldugundan, Balaban resimleri
temelinde birbirinin devamini olusturan sinirsiz sayida desenlerden olusur. Koy
hayatiyla tutsak olan ve yoklukla bas basa birakilan Anadolu insanina, goctiigii kent
icinde yitmemek i¢in 0ziinli hatirlatacak simgeleri tuvale yansitir Balaban. Gegmis ile
bugiinii harmanlayarak, gelecegin taslagini olusturur. Ozsezgin’in (1976:27) Balaban’in
sanat anlayisina dair yaptig1 yorum ise Balaban’in sanat anlayisini 6zetler niteliktedir:

“Balaban, kendine ozgii ¢izgileri daha da kalici kilmamin yollarim arastiryyordu.
Arastirmalar, salt renge ve ¢izgiye bagl kalmiyordu. Degisen bicimlerle birlikte, o
bigimlere Balaban iislubunda eslik edebilecek iscilik deneylerini de titizlikle
uygulamaktan geri kalmiyordu. Tutkali, 6zenle resim yiizeyine yerlestiriyor, sonra
bunlarin iizerini gene kendine 0zgii agik koyu farklariyla kapatiyordu. Boylece
ortaya, hem resim olan, hem de resim asan bir seyler cikiyordu.” (Balaban ve
Bilgin, 2009:226)

Genel bir degerlendirmeyle, tiim bu dinamik dénemlerle beraber Balaban resmi
de tempolu ayni zamanda siirekli olan bir doniisiim igerisindedir. Yasamdan alinan
kesitlerin yaninda, tarihsel dokusunu bozmadan yansitilan degerler ve kisilerle Balaban,
Anadolu’nun sesi olmaya devam eder. Modernizmin ve soyut anlayisin Tiirk resminde
kendini gostermeye baslamasi, Balaban resmindeki gergekgilik anlayiginin Oniini
kesemedigi gibi aksine daha ¢cok benimsenmesini saglar. Balaban ve Bilgin’e (2009:30)
gore: “Balaban’in tiimiiyle soyut sanata karsi olusu en moda oldugu donemlerde bile
soyuta yonelmeyisi, kapilmayisi diisiinsel olarak katilmayisindandir;  kokten

reddedisinden kaynaklanir.” Balaban bu topraklarin ressamidir ve dyle de kalmaya

devam edecektir.
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5.3. Ibrahim Balaban’m Resimlerinin Konulari

Balaban resmini, anlamak ve irdelemek i¢in oncelikle Balaban’in gordigii ve
algiladig1 sekilde gormek gerekir hayati. ‘Anadolu ressami’ olan lakabinin hakkini verip
resimlerinde Anadolu’yu en saf ve en gercek sekilde resmetmeyi amaglar. Oyle ki
Balaban resimlerinin konulart kendi hayatindan sahneler icerdigi gibi, donemsel olarak
da birer Turkiye portresidir.

Balaban i¢in Anadolu insani; sadece kdy ve mezralarda kizgin giinesin altinda
ekin bicen koylii degil; ayni zamanda biiyiik sehirde ay sonunu diisiinen bir memur,
karin tokluguna calisan bir isci, liniversitede okuyan bir geng, bazen de ¢ocuguna
elindekiler yettigince bakmaya ¢alisan bir anadir.

Koy hayatinin iginden gelen ve bunu her firsatta dile getiren Balaban igin,
Anadolu topragi hem kdylii hem de kentli i¢in bir nimettir. Topragin bereketi, kdyliiniin
ona gosterdigi emek ile dogru orantili oldugundan, tuvallerinin basrollerinde yine en
biiyiik payr emekgi koyliiler alir. Kemal Siilker, Balaban’in 1953 yilinda actigr ilk
sergisinin ardindan sanat¢inin sdzlerini su sekilde aktarir:

“Ben koyliiyiim! Koyliniin, is¢cinin zevki nedir? Minyatiiv, nakis ve kilim
unsurlarindan ige basladim. Resimlerime, tablolarima bazen prensip olarak; bazen
de dogrudan dogruya bu unsurlari koydum. Benim fikrimce her tabloda biitiin
sanat kaynaklarindan istifade edecek unsurlar bulunmalidir. Higbir janri inkdr
etmemek hepsinden faydalanmak lazimdir. Tablo, neyi hazmediyorsa, ona o

’

verilmelidir. Bir tablonun konusu, kendi seklinin ne olmasi gerektigini anlatir.’
(Aktaran Kdksal,1990; Balaban ve Bilgin, 2009:157)

Balaban resimlerinde, Anadolu’nun bu zengin kiiltiirii, kendi resimlerinde bagka
bir konuya gerek duymadan eserin ana ¢ercevesini olusturmaktadir. Eserler, izleyenle
arasinda gii¢lii bir iletisim kurmadan toplumca kabul gérmezler. Balaban da bu iletisim
aginin en 6nemli unsuruna tablolarinda yer verir: Toplumun kendisine.

Sadece koy ve koyliyii ¢izen bir ressam olarak itham edilmesine karsi, sanat
anlayisinda hem konu hem de teknik olarak tekdiizelige asla yer vermez Balaban. Belirli
araliklarla resimlerinde goriilen degisimler ve arayislar, kendisine bu tiir ithamlarda
bulunanlara karsi aldigi bir tavirdir. Temelde yedi donemden olusan ama kendi
icerisinde de cesitli donemlere ayrilan tislubuyla, koyliiyii resmeden ¢agdas ve modern

bir ressamdir Balaban.
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Diger yandan Tiirk resminin tarihsel kokenine inildiginde, Osmanli’da gerileme
doneminden itibaren Batililasma kisvesi altinda toplumsal ve kiiltiirel alanlarda ciddi bir
degisim icine girildigi dikkate ¢carpar. Bu Bat1 hayranligi neticesinde Tiirk resmi, uzunca
bir siire kendi topraklarindan uzaklasarak ne tam olarak Bati’y1 ne de tam olarak
Dogu’yu temsil eder hale gelir. Fakat Cumhuriyet’in ilk yillariyla birlikte resim
sanatinda goriilen kendi yoniinii bulma g¢abalari, 1970 yili ve sonrasinda da kendini
gosterir (Ozpinar,2016:15).

Yine Cumbhuriyet ile birlikte Tiirk topraklarinda goriilen yenilesme ve degisim
hareketleri, toplumun her kademesinde kendini tanima ve algilama seklinde cereyan
eder. Hayranlik duyulan Bati’nin tarzi alinip milli degerlerle yogrularak izleyiciyle
bulusturulur. Fakat buna ragmen, Anadolu’nun yol gegmeyen ve kendi haline birakilmis
olan koyliisii i¢in modernlesme kavrami havada asili kalir. Biiylik kentlerin ayakta
durmasimi saglamak adina, ekilip bigilen topragin mahsuli ilkel karasaban ve zayif
okiizlerin emegiyle hazirlanir.

Balaban resminin ana temasi olan kdy terminolojik olarak; “Yodnetim durumu,
toplumsal ve ekonomik Ozellikleri veya niifus yogunlugu yoéniinden sehirden ayirt
edilen, genellikle tarimsal alanda ¢alisilan, konutlar1 ve 6teki yapilar1 bu hayata uygun
yerlesim birimi” anlamina gelir (TDK,1994:478). Koyde yasam, gilinesin dogusuyla
baslar. Hayvanlar1 otlatmak i¢in verimli arazilere dogru sabahin erken saatinde yol alir
koyli. Ardindan tarlasi, tipki kiiciik bir ¢ocuk gibi kendisiyle ilgilenilmesini bekler.
Koyde yasamak giic ister, emek ister, sabir ister. Kis i¢in yemek hazirligi, yaz iginse
kurakliga kars1 6nlem almak gerekir. Kadinlar iginse daha zordur kéyde yasamak. Hayat
dongiisiiniin neredeyse tamami kadinlarm emegiyle saglanir. insanin, doga karsisindaki
acizligi ve kii¢iikliigiiniin kanitina kdy yasaminda rastlanilir.

Fiziksel veya toplumsal etkenler goriilmedigi miiddet¢e, koyli topragini
birakmaz. Fakat ne yazik ki, Tiirkiye’de ellili yillardan itibaren goriilen sanayilesmenin,
koy ve koyliiye olan etkisi biiylik olur. Geligsmis kentlere yapilan gogle, kdyde isleyisin
bozulmasinin yani sira kentlerde de onarilamaz bir kiiltiir karmasasi ortaya ¢ikar. Koylu,
kente alisgamaz; kentli de koyliiyli kabul etmez. 1953 yilinda actifi ilk sergisiyle
Balaban, iste tam da boyle bir ortamda sesini duyurmaya ve dikkati tizerine ¢ekmeye

baslar. Topragini1 6zleyen fakat as kapisin1 birakip da kentlerden ayrilamayan koyliilere,
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kendi benliklerini ve kimliklerini iade eder. Melih Cevdet Anday, Balaban 'n ilk Sergisi
baslig1 altinda Aksam gazetesinde su sekilde yazar:

“Sergideki resimlerin diistindiirdiiklerinden biri de su: Cabalamaktan hepsi bitkin,
cogu pirtilara biiriinmiis, koyu bir yoksulluk icinde goriinen insan kalabaliklar:
seyredene hi¢ de umutsuzluk vermiyor. En ¢ok ylrek parcalayan konularda bile
Balaban, seving, umut ogelerini araya katmasin bilmis. Ibrahim Balaban, resim
diinyamiza taptaze bir hava getiriyor. Ozsiiz, konusuz, salt ¢izgiden, renkten kurulu
bigimcilik akimina karsi koymasi, stilizasyonda hayat 6l¢iisiinii bir an unutmamasi
onun belki en biiyiik bagarisidir.” (Aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:158)

Sanat ¢evrelerince tekrara diisiilen resimler olarak elestirilen Balaban
resmi, aslinda koyliiniin hi¢ kaybetmedigi umudu farkli acilarla izleyene sunar.

Dram da vardir Balaban’in firgasinda, agk da (Bkz. Resim 55).

Resim 55. Balaban, Belciler, 2000, TUYB.

Can Yiicel, Balaban resimlerinde goriilen umut temasina olan vurgusunu, 1953 yilinda
Yeditepe dergisinde Balaban’in Diinyast bashikli yazisiyla su sekilde giindeme tasir:

“Isin hikdye yaniyla oyalanmadan seyirciyi gercegin taa gébegine gétiiren
resimler. Bu bakimdan ona gercek¢i realist demek bile yanhs. Onda Makal in
gergegi igneyle kuyu kazarcasina eselemesi yok. Dagn etrafinda gezdirmeden sizi,
dogruca madenin damarina indiriyor.  Bildigimiz, bilmedigimiz, yonleriyle
Anadolu koyii, Anadolu koyliisiiniin askerligi, hastaligi, saghgi, erkegi, disisi...
Sehirden kasabadan ne bileyim ornegin sokaktan hi¢ mi hi¢ s6z agmiyor. Siska
okiizler, at lesleri, gagirgasi ¢ctkmis kopekler, kotii kotii siiziilen kuglar, gozlerinize
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tirkek tirkek bakan ha kacti ha kagacak ceylanlar. Ama biitiin bunlar Balaban’in
resimlerine oylesine yerlesiyor ki bu kahrolmus yigin sonuna kadar, kahrolmaya
yargili olmaktan ¢ikiyor. Topunu bagrinda eriten, giiciinii umuttan olan bir gergek
duygusu icinde Balaban’in diinyasina, diinyayt adam etmek igin didinenlerin
diinyasina dogru kallainmaya bashiyor.” (Cilizoglu,1967:38; Balaban ve Bilgin,
2009:160,164-165)

Koy ve koylii temasi, Balaban resimlerinden 6nce ve ayni donemde de Tiirk
sanatgilar tarafindan tuvallere aktarilir. Bu ressamlar; Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nurullah
Berk, Neset Giinal, Turgut Zaim, Nuri Iyem, Orhan Peker, Turan Erol, Nedim Giinsiir,
Mehmet Pesen, Hiiseyin Yiice ve Mustafa Esirkus’tur. Fakat biitlin bu sanatg¢ilarin
tsluplart ayr1 ayri ele alindiginda, hem yapisal hem de kurgusal olarak Balaban
resminden ayrilan yanlart keskinlesir. Buradaki sdylemin sebebi, bir karsilastirmadan
ziyade Tiirk resminde goriilen farkli yorumlama sekillerinin ¢oklugudur.

Adi1 gecen sanatcilar arasinda, resimsel betimleme agisindan Balaban ile en ¢ok
paralellik gosteren sanat¢i Neset Giinal’dir denebilir (Bkz. Resim 56) (Bkz. Resim 57).
Hanay’a (2009:146) gore:

“Onun resimlerinde ¢orak topraklarda sert giinesin altinda ¢alisan koyliiler, is¢iler
50z konusudur. Tarlada ¢alisan koyliileri, is¢gileri traktor bicerdover gibi teknolojik
araglart kullanmazlar. Ciinkii burada anlatilmak istenen fakirlik, zor sartlar
altindaki salt yagam, bu yasamin zorlugudur. Bu zorlugun icinde alin teri, emek
yansitilirken, yaptigi isin zor sartlarini belirtmek ve yiiceltmek icin ele formlarin
biiyiitiirken, topraga saglam ve giiclii basan ayak formlarimi da gergege gére daha
blyuk tasvir eder.

(..)Figiirlerinde el ve ayaklarin abartilmast vermek istedigi ifadenin, bunun
altinda yatan toplumsal gercekgiligin, toplumsal olusumlarin vurgusudur.

(...)Ele alimsinda ifade ve derin kavramlar yiiklii olup yalmzca kéy yasami ve
dogast olmaktan ¢ikip bu insanlarin ruh hallerini, sitkintilarini, hiiziinlerini,
endiselerini, dertlerini yansitir. Giinal’in resimlerinde kéy dogasi ne siirsel, ne
yoreseldir, o yasam gergegini ve bu gercegin icinde yasanilani dramatize etmeden

>

profesyonel bir yaklagimla gérsellestirir.’

Yine Hanay’in (2009:164), Balaban resmi hakkinda yaptig1 yorumla da bu paralelligin
kilit noktasina deginilmektedir:

“Ciplak ayaklariyla yere basan bu figiirler, ayak formlarmmin abartilmasiyla Neset
Giinal in resimlerini ve topraga saglam basan giicliiklere dayanan, amtsal nitelikli
insanlarini ammsatir. Ince kiyafetleriyle iisiiven kéyden biiyiik umutlarla go¢ edip,
aradigim bulamayan bir hayal kiritkligi ve pismanlik sezilir.”



109

Resim 56. Neset Giinal, Basak¢ilar,1984. TUYB.

Resim 57. Balaban, Ekin Bigenler, 2003, TUYB.

Verilen her iki resim de yorumlandiginda, Balaban resminin Giinal resmine gore
daha fantastik bir anlayis tagidig1 goriiliir. Yine deginildigi lizere tipki Giinal resminde
oldugu gibi, Balaban resminde de eller calismaya ve emege dikkat cekilmesi agisinda
ir1 ve giiglii cizilir. Glinal resimlerinin soluk ve kasvetli realist havasina karsi, Balaban
resimlerinin renkleri fantastik anlayisa uygun olarak daha canlidir. Balaban figiirlerinin
ifadelerinde Giinal figiirlerinden farkli olarak aciyla beraber bir de umut bulunur. Giinal

resmindeki hareketin figliratif olarak saglanmasina karsi; Balaban resminde hem
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figliratif hem de ekin ve oraklarin yonleriyle birlikte bir sonsuzluk etkisi saglanir. Her
iki resimde de goriilen saglam desen anlayisiyla birlikte resimdeki gergekeilik vurgusu
izleyene gecer. Esas olarak Balaban resminin ruhunu olusturan umut duygusu hakkinda
Hasan Hiiseyin de Yon Dergisi’nin 23 Ocak 1963 yilinda basilan elli sekizinci sayisinda
sOyle konusur:

“Balaban, karamsar konulara egilmistir. Ama bu konularin islenisi karamsar
degildir. Balaban’da umut vardwr. Balaban UMUDUN resmini yapmistir.
Balaban’da her sey biiyiik bir kavga icindedir. Figiirleri ‘agir basl, hacimli,
tesviyeden ¢ikmis’ gibidir. Agir aksaktir. Ciinkii bizim hallkimizin yasayisi budur.”
(Aktaran Balaban ve Bilgin,2009:201)

Bu konuya deginen bir yazi da Gilingér Gengay’dan gelir. 1993 yilinda yazdigi
Yiiregimize Kapilarint Acan Resimler yazisiyla su sekilde bir yorumlama yapar:

“Ac1 ¢ekmis olan insanlar, ¢ogunlukla bu acilart anlatir, yazar ya da c¢izerler.
Béylece acilarimi ve onun getirdigi karamsarligi baska insanlara tasiwrlar. Ama
bunca aci ¢gekmesine karsin umutsuziluk yoktur Balaban’da. Acilar, yiiriiyen zaman
icinde giizelliklerle bulusturur resimlerinde. Onlari, dogalligi icinde birbirine
kenetler. Birbirine oziimsetir.” (Aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:253)

Tim bu benzerlik ve farkliliklarin irdelenmesinin ardindan, Balaban resminde
deginilmesi gereken bir diger unsur da desenlerinin saglamligidir. Bursa Hapishanesi
ardindan Imrali Hapishanesi’nde kaldig1 siire boyunca, sayisiz miktarda desen gizer
Balaban. Ser’in i¢indeki hayir gibi yorumlanabilen bu durum, Balaban’in desen
konusundaki ustaliginin kékenini olusturur. Oyle ki kendisi, ¢izdigi desenlerin toplami
hakkinda su bilgiyi vermeyi atlamaz: “O kadar ¢ok figiir ¢alismigim ki, bir giin oturdum
saydim; sadece bir donem 7.000 tane desen ¢izmisim. Askerligimde 250 tane resim
yapmisim. “(Aktaran Bostanc1,2013:115). Mehmet Ali Aybar da 1953 yilinda Aksam
Gazetesi’nde kaleme aldig1 Balaban’in Resim Sergisine Gergek¢i ve Soyut Resimlere
Dair adli yazisinin devaminda, Balaban’in desenlerinin saglamligina su sekilde deginir:

“Saglamlik. Gerg¢i ilk tablolarda bu saglamlik figiirlerin degismez bir denge
yvapacak gibi yerlestirilmesinde aranmuis. Terazi kefeleri denklestirircesine kurulan
resimler, saglamhgina saglamdir ama hareketsizdir de. Bu hareketsizlik zamanla
insant stkabilir. Balaban bunu fark etmis olacak ki, daha sonraki tablolarinda,
kurug saglamhgim baska tiirlii saglamaya ¢alismis: Camide, hastalarda oldugu
gibi. Renklerin konuya uygunlugu... Harman tablosunu alalim; Déne déone ufalan
ve ufaldik¢a 15181 ¢ogalan bir sari degre. Sanki giines doven yerinin ortasina
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¢okmiis. Turuncudan ¢iiriik visneye giden ve insana gélgeye cekilip dinlenme istegi
veren sicak renkler.” (Cilizoglu,1962:47°den aktaran Balaban ve Bilgin,2009:174)

Balaban’in ilk donem resimlerinin konular1 ile son donem resimleri, kendi
hayatinin yansimasi olarak tarz, iislup ve konu bakimindan farklilik gosterir. Ik dénem
tablolari, hem sanatsal olarak uyanis hem de kendini tanimak agisindan daha iddiasiz
fakat saglam bir desen anlayisiyla hazirlanir. K&y ve hapishane hayatinin da kendisine
kattig1 farkindaliga ve gozlemlere en yogun olarak 1941-1954 yillar1 arasinda rastlanir.
Balaban’in kendisini resimlerle izleyene tanittigi bu donemin konular1 arasinda
cogunlukla koy yasami, hapishane ve askerlik (Bkz. Resim 58) bulunmaktadir. Ayni
zamanda ilk donem resimleri, Balaban’in en ¢ok interior (i¢) mekan resimleri yaptigi
donemdir de. Balaban, 2008 yilinda MIRROR Dergisi’ne su sekilde bir agiklama yapar:

“Babamin ¢ift siirerken resmini yaparak Tiirk resmini baslattim. Dedemin
harmaminda harman siirerken resmini yaptim. Dogum tablosunu yaparak
insanlarin  dogumlarim isledim. Ilkbahar tablomu ¢ocuklugumda gezindigim
dolastigim fkirlardaki, kuslardan, tilkilerden tavsanlardan, kertenkelelerden,
tosbagalardan, ayilardan, leyleklerden esinlenerek yaptim. Bu doga dlemini
mahpushanede yaptum.” (Aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:353)

Resim 58. Balaban, Askerler (Sivas), 1952, Karakalem.
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Gilincel durumlari ve toplumsal sorunlari tuvallerine tasimaya baslamasina
ragmen Balaban resminde koy temasi kaybolmaz. ikinci déneminden itibaren Balaban
Uslubu daha renkli ve daha cesur bir hale bariinar. Soyut figuratif tarz (Bkz. Resim 59)
denemeleriyle birlikte kiibist anlayisla (Bkz. Resim 60) harmanlanan kompozisyonlara
da yer verir bu donemde Balaban.

Resim 59. Balaban, Hacca Gidenler, 1954, Karakalem.

Resim 60. Balaban, Kerpi¢ Kesenler, 1959, TUYB.
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Altmigh yillarla beraber iiciincii dénemine gegen Balaban resmi; Tiirkiye’nin
siyasi durumunu hem kent hem de kirsal kesimin goziinden yansitma gayreti tasir. Bu
doénemin koylii ve hayvan figiirleri nispeten daha ciliz ve giigsiizdiir (Bkz. Resim 61).

Koylii go¢ yollarinda gelecegini diisiiniirken, kentler de gittikge karmasa dolu bir
ortam igerisine surtklenir (Bkz. Resim 62) (Bkz. Resim 63). Bu donem tablolarinda
sar1, turuncu, kirmizi gibi sicak renklerin kullanilmasiyla izleyende psikolojik bir etki

birakmak amaclanir.

Resim 61. Balaban, Harmanda Dombaylar, 1967, Duralite Pres KUYB.

Mihri Belli, 1965 yilinda Yon Dergisi’nde yazdigi Balaban’in Sergisi adli
yazisinin devaminda Balaban’in resim anlayisini su sekilde yorumlar:

“Iik sergisinden bu yana Balaban’da biiyiik gelisme var. Bu ilk sergideki
<mahpushane kapisi> ve <kan davasi> gibi yapitlar bir¢oklarina devrimci
realizmin blylk Meksikali ustalarin miiralleri ile kiyaslanabilecek ornekleri gibi
gelmisti. O zamandan bu yana Balaban, ¢ok kez soyut resmi andiran bir bicim
deformasyonunu yeg saymaktadir. Besbelli ki Balaban, simdiye kadar yaptigi ile
yetinmiyor ve yiirekle yeni arastirmalara girisiyor. Hem de ¢ok kez, yerlesmis
kurallart yilmadan ¢igneyerek.” (Aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:204)

Balaban resimlerinin renklerini, 2005 yilinda Insan Manzaralar: adli yazisinda soyle

yorumlar Sitha Oztartar:

“Balaban’in yaptigi resimlerde, hapishane kapilart ve o kapilardaki acili gozler,
kederli yiizler yok artik. Ama olani biteni algilamak i¢in agilmus iri gozler, oksamak
ve iiretmek icin dogaya ve insana uzanmigs eller var, Insanlar var. Balaban’in
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tamdigr sevdigi insanlar kadinlar var, c¢ocuklar var, daglar var, agaclar var,

’

basaklar var, tiim bunlart sevince bogan maviler kirmizilar, turuncular var.’
(Aktaran Balaban ve Bilgin,2009:303)

Resim 62. Balaban, Gurbetciler, 1962, Duralite YB.

Resim 63. Balaban, Yarali Ogrenci, 1976, Duralite Pres KUYB.

Balaban resminde deginilmesi gereken diger bir tema, kadin ve c¢ocuk
figtirleridir. KOy hayatinda, bilinenin aksine evi ayakta tutan birey, kadindir. Analigin
sagladig1 kutsalligin yaninda; evi ¢ekip ¢evirmek, as1 pisirmek, hayvanlara bakmak ve

tarlay1 ekmek de kadinin yiikiimliiliiglindedir. Yolu bekleyen, ¢ocuguna kol kanat geren,
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olmayani olduran yine kadindir. Aci, ¢ile, hiiziin ve mutluluk gibi kavramlar, yine en
iyl Anadolu kadminin yiiziinde okunur.

Anadolu kadini denildiginde akla gelen bir diger ressamsa Nuri Iyem’dir.
Toplumsal gergekgi bir anlayisa sahip olan ressam, insana ait biitiin duygulari Anadolu
kadinin yiizlerinden gosterir izleyene. “lyem’in kadmlarinin duygulari, diisiinceleri
gozlerinden okunur. Yanik olsa da sesleri, sarkilarim1 gozleriyle sdylerler.”

(Bender,2009:48) Hanay’a (2009:144) goreyse:

“Anadolu kadimina, bir kadvun ruhunun gizemine ve onun i¢ acilarimin bir
aynasidir, Nuri Iyem’in resimleri. Buradaki portre diizenlemesinde biitiin
kompozisyona hdkim olan kadin basinda, kompozisyon kadimin iri gozlerine dikkati
cekmekte ve baktigi yere karsit merak uyandirmaktadir (Bkz. Resim 64).
(...)Yasadigr acilar, hiiziinleri, hayalleri ve hayal kwrikliklarini, yasamdan
beklentilerini ve bir¢ok duygu kadinin gozlerine basaril bir sekilde yansimistir.”

Resim 64. Nuri Iyem, Portre, 1970, TUYB

Diger yandan Balaban kadinlar1 da, yiizlerindeki ifadelerle izleyene bir seyler
anlatma gayesi tasir. Fakat hem anlayis hem de iislup bakimindan, iki sanat¢inin da
figUrleri birbirinden bagimsiz bir ¢izgide ilerler. Oyle ki Balaban kadinlar1, cogunlukla

cocuklar ¢cevresinde, sirtinda ya da gégsiinde olan analardir. Anasiyla birlikte tarlaya



116

gelip, kosup oynayan ¢ocuklarin sevinci de ananin biitiinliiglinii saglayan bir unsurdur
(Bkz. Resim 65) Izleyenin gozlerinin igine cesurca bakan Iyem kadinlarinin aksine,
Balaban kadinlar1 hayatlarina dalip giden utangac kadinlardir. Onlarin gozleri sadece
cocuklarina, tarlalarina, gokyiiziine ve yollara doniiktlr (Bkz. Resim 66) (Bkz. Resim
67).

Resim 65. Balaban, Sirtinda Cocuklu Ana, 1995, TUYB

Tipki calisan erkek figiirlerinde oldugu gibi Balaban’in kadin figiirlerin de, el ve
ayak uzuvlarindaki orantisizlikla, kompozisyon genelinde desenlerin saglamligi
pekistirilir. Kentte ¢alisan bireylere nispeten, kdy hayatinda el ve kol giicline dayanan
bir ¢alisma ortami bulundugundan resimlerin genelinde bu duruma dikkat ¢ekilmesi
amaglanir (Bkz. Resim 68). Ifadelerde ciddi bir ac1 olmadig: gibi biiyiik bir mutluluk da
yoktur. Fakat yumusak renk gecisleriyle ve fantastik bir anlayisla olusturdugu
kompozisyonlarla Balaban, izleyende olumlu duygular birakmak istemektedir (Bkz.
Resim 69) (Bkz. Resim 70)
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Resim 66. Balaban, Fenerli Ana ve Cocugu, 1998, TUYB

Resim 67. Balaban, Fenerli Emziren, 1998, TUYB
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Resim 68. Balaban, Surtinda Demet Tasiyan, 2006, TUYB

Resim 69. Balaban, Cocuklar: Sirtinda Yiiriiyen Analar, 1995, TUYB.
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Resim 70. Balaban, Emziren Ana, 1996, TUYB

Engin Turgut, 2005 yilinda [brahim Balaban bashkli yazisinda, Balaban
resminin naifligi ve gergekeiligi lizerine su betimlemeyi yapar:

“Ben onun resimlerine baktigim zaman icimdeki sis kagacak delik arryor. Kendimi
bir kdy kahvesinde ruhu kirlenmemis, kalbi sicacik bir Anadolu kadiminin elinden
ayran icerken buluyorum.” (Aktaran Balaban ve Bilgin,2009:299)

Ana figiiriinden bagimsiz olarak Balaban, resimlerinde ¢ocuklara da yer vermeyi
unutmaz. Modern hayatin igerisinde hem teknolojik gelismeler hem de kentlesme
yogunlugu arasinda kaybolan g¢ocuklarin, simdiye gore daha o6zgir ve daha mutlu
oldugu zamanlarin resimlerini ¢izer Balaban. Koy gibi acik ve trafikten yoksun bir
alanda gecirilen gocuklugun 6nemini bugiiniin kentlerinde kaybolan yetiskin bireylere
de hatirlatir. Cocuk, kesfederek 6grenir. Anadolu tabiriyle: ¢ Cocuk diise kalka biiytir.’
Balaban’in ¢ocuklari; diiser, tirmanir, kosar, giiler. Bir ¢ocugun yapmasi gereken her
seyi smirsizca yapma hakkina sahiptir bu bezden yapilma tuvallerin igerisinde.
Gilinlimiizde bir kus sesi dahi duymadan, bir kediyi oksamadan, bir kdpege bir kap

icinde su vermeden biiyiiyen kent ¢ocuklarina kiyasla, Balaban’in ¢ocuklar1 dogada
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bulunan biitiin hayvanlarla arkadastir. Resimlerde kullanilan mavi, yesil, sar1 gibi
renklerle, doganin kirlenmemis havasina kompozisyonlarin genelinde bir vurgu yapilir.
Cocukluguna 6zlem duyanlar ve gercek ¢ocuklugun nasil gegmesi gerektigini unutanlar
icin Balaban’in ¢ocuklari masals1 bir diinya sunarlar izleyene (Bkz. Resim 71) (Bkz.

Resim 72) (Bkz. Resim 73) (Bkz. Resim 74).

Resim 71. Balaban, Cocuklarin Cighg:, 1995, TUYB

Resim 72. Balaban, Cocuklarin Oyun Sevinci, 1998, TUYB
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Resim 73. Balaban, Meyve Toplayan Cocuklar, 1996, TUYB

Resim 74. Balaban, Cocuklarin Halayi, 1992, TUYB

Remzi Oguz Yilmaz, 2005 yilinda Berfin Bahar Dergisi’nde yazdigi Zumrid-u

Anka Uzerine bir Deneme adli yazisinda, Balaban’in gocuk figiirlerini su sekilde
tasvirler:

“Bu yiizdendir ki Balaban resmi; 6liime rvesimle savas a¢maktir. Yagananlar
oldugu kadar, yasanamayanlari da resim yoluyla yasamaya ¢alismaktadir. Bu
yiizdendir ki; Balaban’in ¢ocuk konulu resimleri yasanamamis ve bogazina
diigiimlenmis bir cocukluga rengdrenk ve piir nese gibi yansiyan i¢ burkucu
agitlardr.” (Aktaran Balaban ve Bilgin,2009:297)
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Yine ayn1 yil bu sefer Ziihtii Bayar tarafindan Aydinlik Dergisi’nde yazilan
Kuram Nazim’dan, Uygulama Balaban’dan adli yaziyla, Balaban figdrlerinin dinya
sanatinda edindigi yere su sekilde deginilir:

“Onun resimlerine baktiginiz zaman canli, renkli ve bebeksi, ¢cocuksu figiirlerin ta
eski Miswr frescolarindan baslayarak; Brueghel ve Picasso’ya degin bir yigin
asamadan ge¢ip Escher’in uzak paradokslarina eristigini goriirsiiniiz.” (Aktaran
Balaban ve Bilgin 2009:311)

Biinyelerinde zorlu hayat kosullarini barindiran koyler, ayn1 zamanda ¢esitli
folklorik unsurlarla harmanlanan eglencelere de sahiptirler. Diigiinler, asker
ugurlamalari, bayramlar, baharin gelisini kutlama eglenceleri (Hidirellez/Nevruz)...
(Bkz. Resim 75) (Bkz. Resim 76) (Bkz. Resim 77) (Bkz. Resim 78). Bunlarin yani sira
halkin etkilesim igerisinde olup sosyallestigi mekanlarin basinda; kahvehaneler, ¢cesme
baslari, kdy meydani, yas evleri, kdy okullari, varsa bicki-dikis kurslar1 ve fabrikalar
gelir. Tarlaya harcanan zamanin yaninda Anadolu halkinin yasami; giinliik hayatin
sikintilarina, dertlerine, mutluluklarina hep beraber gogiis gerdigi siirece kiymetlenir.
Koy hayatindan gelen Balaban da bu sefer hafizasini kdyiin eglencelerine dogru cevirir.
Koyii, kdy yapan biitlin bu unsurlara deginmeden ge¢cmez Balaban. Bu da kendisine
kars1 yapilan sadece tarla ve okiiz c¢izdigi seklindeki elestirilere, Balabanca bir cevap
niteligindedir. Hagmet Akal, 1953 yilinda kaleme aldigi1 Balaban Babinda adli yazisinda
Balaban’in goziinden Anadolu’nun goriiniisiinii soyle tasvir eder:

“Ibrahim Balaban wn biitiin resimlerinde en dramatik olanlarinda dahi bir yasama
zevki, nesesi var. Ressam eserlerinde cicekler, kelebekler, sincaplar, geyikler
icinde koyler, davullu zurnali diigiinler, gecit resimlerinde kahramanlar,
Mehmetcikler, mescitte namaz kilan nur yiizlii ihtiyarlar, halay ¢eken delikanlilar
da yapmugtir.” (Akal,1953a’dan aktaran Balaban ve Bilgin,2009:160)

Engin Turgut'un yukarida deginilen /brahim Balaban baslikli yazismin devaminda
Anadolu’ya ve Balaban’a s0yle deginilir:

“Balaban’in tablolarinda ikiyiizlii, kimligini ve ruhunu kaybetmis sehir
goremezsiniz. Hakikatin ve sahiciligin gégiine baniyor bilge olmus kalbini.
Daglarin ve ovalarin saf ve sessiz bahar giiltisiidiir ve sabwr tadindadwr bir
basinaligi. Ozgiir ve aydinhik olamn 1151 bir nakis gibi dokur tuvallerine.
Gurbeti taa iginde duyanmin tenha ve derin yerlerinde ipeklere sarilmasit gereken
ince bir yara gibidir Balaban in bugulu resimleri.” (Aktaran Balaban ve Bilgin,
2009:299)
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Resim 77. Balaban, Hidirellez Atesi, 2004, TUYB
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Resim 78. Balaban, Ramazan Davulcusu, 2005, TUYB

Meral Bostanci ile 2003 yilinda yaptigt bir réportajda Balaban, kendi 6zgiin
tarzina kars1 yapilan elestirilere su sekilde bir cevap verir:

“Ozgiir olmayp baski altinda olmama ragmen kimsede goriilmemis tarzlar
meydana getirdim. Hichir ressamda béyle bir uygulama yoktur. Yaptigim
resimlerde hi¢ kimseyi model almadim ben. Yalnizca Tiirkiye deki yasantiyr ornek
aldim.

(...)Ben Avrupa’dan sadece fir¢ca ve boya aldim. Ben, resim yaparken oyle bir hava
icindeyim ki, sadece kendi modelimi alirim, baska bir sey diisiinmem. Daha once
gordiigiim bir heykel, resim, fotografin sekli semali aklimdan ge¢cmez. Biitiin
Avrupa’ya arkami déndiim ben.” (Aktaran Bostanci, 2013:113)

Balaban’in sanat diinyasina adim attig1 yillarda yapmis oldugu realist tablolarla,
Anadolu’nun yorucu, iizgliin ve dram dolu yiizii giin yiiziine ¢ikar. Diger yandan
yetmisli yillar ve seksenli yillar, Balaban’in Anadolu’nun yazili ve s6zlii edebiyatina ve
degerlerine yoniinii ¢cevirdigi zaman dilimini kapsar. Bu donem tablolarinda Balaban’in
tislubu ve figiirsel anlatimi daha yalin ve daha vurgulu olur. Renklerin canlilifi ve
birbiriyle uyumu izleyende gergekistl bir diinyanin kapilarini araliyor hissi uyandirir.
Anadolu’da yasamis kahramanlara, evliyalara, asiklara, kisacast Anadolu’yu Anadolu
yapan biitiin degerlere tuvallerinde yer verir. Ciinkii bu topraklarin ressami olan
Balaban, Anadolu’dan hi¢bir zaman uzaklagsmaz. Topragin derinliklerini kazarak,
unutulmaya yiiz tutan medeniyetleri, hazineleri, kisileri ve kiiltiirii izleyene yeniden

hatirlatir. Ozcan Ergiider, Balaban’in Tiirk sanatindaki ilerleyisi hakkinda 1974 yilinda
Devir Dergisinde yazdigi Balaban 73 yazisinda soyle der:
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“1973’de mavisiyle, pembesiyle, insaninin onurunu ve ondan otiirii yenilmezligini
anlatryor Balaban. 1953°de sergiledigi bir resmi c¢ikarip koyunca bugiinkii
resimlerinin yanina, Balaban’in nerden kalkip nereye geldigi ciplaklikla ortaya
ctkiyor. 1953 de bir yerde kiimelenmis, beklesen ve durdugu yerde teker teker olen
insanlar. Insana yakismayan bir diinya. Balabanin 1973 diinyasinda ise yine act
var. Ama bu acida 6liim yok. Dirilik var, UMUT var.” (Aktaran Balaban ve Bilgin,
2009:215)

Yonunu halk masallarina ¢eviren Balaban, bu sefer ac1 yerine mutlulugu, aski ve
hiiznli gostermek ister izleyene. Masali anlamak i¢in masalin ne oldugunu bilmek de
onemlidir. Terminolojik olarak masal: “Genellikle halkin yarattigi, agizdan agza,
kusaktan kusaga siiriip gelen, doga dis1 varliklara yer verip ¢ogunlukla insanlarin belli
olmayan bir zamanda ve yerde basindan gecen, olagan dis1 olaylar1 aktaran bir anlati
turl” anlamma gelir (TDK,1994:514). Oyle ki masallar, gercek hayatta olmayacak
olaylara sahip olmalar1 sebebiyle fantastik bir anlayisa ve yorumlamaya sahiptirler.
Masallarin bu kendine has 6zelliklerini Balabanca bir sekilde tuvaline yansitir Balaban.

1978 yilinda yaptigr Atalarimizin Suretleri ve 1980 yilinda yaptigi Anadolu
Erenleri (Koksal,1992; Balaban ve Bilgin,2009:228-229) temali resimleriyle, izleyeni
tarithsel olarak gezintiye ¢ikaracagi sergilerin ilkini bdylelikle hazirlamis olur. Ardindan
1990 yilinda yaptigi Ge¢misin Masala Durugsu sergisiyle, Bati etkisinde kalarak kendi
benligini unutan Tiirk toplumuna, Anadolu halk edebiyatiyla seslenir (Bkz. Resim 79)
(Bkz. Resim 80) (Bkz. Resim 81) (Bkz. Resim 82) (Bkz. Resim 83) (Bkz. Resim 84)
(Bkz. Resim 85) (Bkz. Resim 86) (Bkz. Resim 87).

Ahmet Koksal, 1992 yilinda Balabanin Desenleri ve Halkimizin Ask Masallar
Uzerine yazdig1 bir yazida Balaban’in halk masallarindan beslenmesine dair sdyle bir
yorumda bulunur:

“1990°da hazirladigi ‘Gegmisin Masala Durusu’ resim dizisinde ise, onceki
donemlerin tiimiiyle baglantilar kuran bir bileskeye egiliyor. Kirsal ¢evreden biiyik
kente go¢ olgusu, iiretim iliskilerinde karasabanin tiikenmesi, Balaban in
halkimizin baska bir sureti olan Ask Masallarina yoneltiyor. Cocuklugumuzu
besleyen bayramlar, diigiinler, masallardaki kuslar, tavsanlar, yildiz bécekleri gibi
diis perdesine biiriinmiis anilari, Anadolu ask soylencelerini folklor degerleri ve
kahramanlarint ele aliyor resimlerinde: Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin, Leyla ile
Mecnun, Tahir ile Zthre, Elif ile Mahmut, Karagotz ile Hacivat, Nasrettin Hoca vb.
Geceleyin diigiin alaylari, Seyh Bedrettin Kollar1 ve Anadolu Ask Masallarim
isleyen yeni resimlerinde dogal 151k yerine figiirlerin, yeryiiziiniin kendi dziinden



gelen, kendi aydinhigini iireten bir 151k olgusu etkili renklerle biitiinleserek figiir
gruplarmmin yasam dongiisii icindeki ritmik devinimiyle ilgi ¢ekiyor. Halkimizin
kusaktan kusaga gecen sozlii ve yasayan bir kiiltiiriin tiriinii olan ask masallar
cagrisimlary kiskirtan diissel ve masalst bir ortamda bir yasam senligine
doniisiiyor. Bu yeni resimlerinde Balaban énceki semalart kirmak isteyen degisik
kompozisyon, 151k ve renk diizenleri, ayrintili dokular, nakis geleneginden esinlenen
motiflerle yetkin bir sanat is¢iligini birlestiriyor. ‘Halkimizin agk masallart’ adli
resim dizisi Balaban'in sanatimin iist basamaklarinda yeni bir asamayt
vurgulamakzadyr.” (Aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:228-229)

Resim 79. Balaban, Pir Sultan Abdal, 1981, TUYB

Resim 80. Balaban, Hz. Ali,1983, TUYB

126
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Resim 82. Balaban, Ferhat ile Sirin, 1990, TUYB.



128

Resim 85. Balaban, Kerem ile Asii, 1990, TUYB
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Butlinsel olarak birbirini tamamlayan doénemlerle birlikte Balaban resminin
kendi i¢indeki dontisiimii dikkat ¢ekicidir. Tiirkiye’ nin i¢inde bulundugu sartlari, oldugu
ve goriindiigii gibi tuvaline aktarmasi yine 6nemli bir ayrintidir. Clinkii bu durumdan,
Balaban’in resimlerinde hem samimiyeti hem de gercekg¢iligi benimsedigi yorumu
cikartilabilir. Topraklarina yabancilagsmayip, yabancilasan her olguyu reddeden
Balaban, birgok meslektasina nazaran higbir Avrupa sanat akimini da Uslup olarak
benimsemez. Kendi deyimiyle:

“Eger sanatgi ortaya bir sey koyuyorsa ama sadece seyir olsun diye, reklam olsun
siis olsun diye degil. Bir sanat¢t ‘Kendi iilkemin insan manzaralarimin, memleket
yasantilarimin resmini yapiyorum’ demigse ki bunu ben demisimdir. Gerisi fasa
fisodur. Benim resmimin iginde biitiin sosyal hareketler var, kavgalar, doviisler
var. Memleketimin manzarasini yapiyorum ben.” (Aktaran Bostanci, 2013:116)

Resim 86. Balaban, Keloglan, 1993, TUYB

Figiiratif agirlikta calisan Balaban resimlerinde goriilen figiirlerin en basinda
Anadolu koyliisii gelir. Anlatimc1 bir yoruma sahip olan Balaban resimlerinde, hali,
kilim, nakis gibi bu topraklara has kiiltiir 6geleri de unutulmaz. Go¢ olgusunu, kent

karmasasini, kimlik bunalimlarin1 ve siyasi kutuplagmalar1 elestirel fakat yorumsuz bir
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anlayisla resmeder. Deformasyona ugratarak dikkati ¢ekmek istedigi el ve ayak uzuvlari
ile birlikte figiirlerin yiiz ifadelerinde Anadolu’nun dramini izleyene sunar. Tozpembe
bir Tiirkiye iitopyasindan ziyade, kipkirmizi bir Anadolu gercegi goriiliir Balaban
resimlerinde. Balaban’in sanat anlayisini da bir bakima 6zetlemis olan Cihat Aral’in
kendi sanat anlayis1 hakkindaki s6zii soyledir: “Merkez insan olunca, figiirii temel tutan
resim anlayis1 biitliiniiyle sosyal hayatin politik, ekonomik, sosyolojik degerlerinin
Oziinii tasir. Resim dipdiri bir baskaldiri, bir protesto alanidir ve iyi resim unutulmaz.”
(“Zamana taniklik eden resimleriyle Cihat Aral Is Sanat Kibele Galeri’sinde”,
http://www.thbb...). Balaban ve Balaban resimleri, emek ve sabirla tuvallerine isledigi
Anadolu halki tarafindan hak ettigi konumda ebedi bir misafir gibi 6zenle ve 6nemle

agirlanmaktadir.

5.4. ibrahim Balaban’in Resimleri Ornekleminde Anadolu Betimlemeleri

Bir¢cok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Anadolu; gerek tarihi gerekse
kiiltiiri yoniinden biinyesinde sonsuz bir kaynaga sahiptir. Asya ve Avrupa kitalari
arasinda bir koprii durumunda olmasi sonucunda, tarih boyunca sayisiz go¢ dalgalarinin
da durak noktasi olur. Arastirmacilardan edinilen bilgilere gore, Anadolu’daki ilk
yerlesmelerin tarihi bundan 10 bin yil 6ncesine kadar dayanmaktadir (Temel Britannica,
1992:242-243).

Deginildigi tlizere Anadolu’nun, Avrupa ve Asya kitalar1 arasinda olmasi;
kiiltirlerarast senteze dayali bir anlayisin olusmasinin baslica nedenidir. Hakimiyet
hirstyla  yapilmis uygarlik savaslart sonucunda; halkla biitliinlesen kahramanlar,
destanlar, agitlar ve tiirkiiler ortaya ¢ikar. Yerlesim yerlerinin olusmasinin ardindan,
toplumlarin atasini olusturacak kiiltiir 6geleri, gelenekler ve gorenekler de yazisiz olarak
nesilden nesile aktarilmaya baslanir. Boylesine zengin bir birikimin, bu topraklardan
gecmis nice sanatciya, saire ve yazara gliniimiizde dahi ilham vermesi kaginilmazdir.

Balaban resimlerinin ve Anadolu kultlr o6gelerinin izleyenle ilk temast,
neredeyse Anadolu ile yasit olan karasaban aletiyle olur. Genel bir deyisle
Mezopotamya’da, yani Giiney Dogu Anadolu Bolgesi’nden Basra Korfezine kadar
uzanan Dicle ile Firat nehirleri arasinda kalan verimli topraklarda (Sooke,2016) yasayan

Stimerlerin, hem tarim kiiltiirimiize hem de Balaban’in sanat anlayisina olan etkisi
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yadsinamaz. Diinya’da bilinen ve taninan ilk uygarlik olan Siimerlerin, Balaban’in
deyisiyle “koyliiniin tutsak olmasina neden olan karasabani” bulan ilk medeniyet olmasi
onemli bir detaydir. Ciinkii Anadolu halkinin uzun yillar boyunca kullandig1 bir tarim
aleti, bagka bir uygarliktan degil yine Anadolu’nun tanman bir uygarligindan miras
kalmastr.

Karasaban, “topragi veya tarlayr slirmeye yarayan, ucuna bir demir pargasi
gecirilmis agagtan ilkel bir tarim arac1”dir (TDK,1994:427). ilkelligi, Balaban’in biitiin
sozlerinde ve fircasinda kendine genisge bir yer edinir. Balaban (1965:7) sOyle der:

“Buluslardan buluslara kosana insanoglu, binlerce ani, yani izler birakmig
diinyaya. Ta ilk ¢aglarin bulusu olan karasabanin, boyundurugun, elligin, diivenin,
yabanin yerine de, daha yenilerini bulmug. Bulmus ama bazi geri kalmis toplumlar,
oyuncak oynar gibi bu ilkel araclarla is gérmektedirler.”

Balaban (1969:48):

“Karasaban, ilk bulundugu giinden beri, kéyliimiiziin elinde en énemli tarim araci
olarak hiikiim siirmektedir. Yirminci yiizythn penceresinden ve bir aydinin
kocaman goziiyle traktériin yamindaki karasabana baktigimiz zaman,; baska
tilkelerdeki traktorlere kiyasla bizim koyliimiiziin kostugu karasaban; elbette ¢ok
kiigiik, oyuncakst goriiniir. Ama yamna dogru adim adim yaklastikca elimize
yapisir, bizi tutsak eder.”

Balaban’in sanat donemlerinden olan Agu-aksak (1960-/961) ve Oyuncaksi
(1962-1965) donemlerde; iste bu ilkellige ve esarete deginildigi gorilir. 1927 yilinda
ciftgilikle ugrasan ailelerden %70 inin tarimda yalnizca karasabani kullandig1 bilgisinin
(Kiigliky1ldiz,2007) ortaya ¢ikmast; 1921 yilinda dogan Balaban’in hali hazirda tecriibe
ettigi bir gercekten Oteye gegmez.

Diger yandan, Balaban’in sanat anlayisinda kendine yer edinen bir diger
Mezopotamya uygarligi, Hititlerdir. M.O. 2000 yilinda yasamis olan bu uygarhigim da
baslica ge¢im kaynagi tarim ve hayvanciliktir (G06¢,2016). Sanatsal agidan
incelendiginde Anadolu’ya miras biraktiklar1 heykel ve kabartma sanatlariyla Hititlerin,
kendilerine 6zgii bir sanat anlayisina da sahip oldugu yorumuna varilabilir. Akurgal’a
(2008:128-131) gore:

“Anadolu’da anitsal heykel Hititlerle baslar. Yazili kaynaklarda biiyiik boy
heykellerden sik¢a soz edilir.
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(..)Hitit  figiiratif sanati, baglangicta  biiyiik  olgiide  Sark orneklerinden
esinlenmigtiv. Tanrilarin boynuzlu bagshklar, giysiler ve ozellikle dinsel ve
mitolojik konular Sark etkisi sergiler. Ancak Biiyiik Krallik Donemi’nde kigiligini
bulan Hitit figiiratif sanati évgiiye deger bir ozgiinliik kazanmug, tirii kendine 6z
bir heykelcilik sanati biitiin Anadolu’ya, Izmir’den Antakya’ya degin egemen
olmusg, hatta yarimada disina da tagarak Suriye’de ve Filistin de etkili olmugtur.
(...)Hititlerde heykelle birlikte kabartmalar da onemli bir yer tutuyordu. Ozellikle
kayalara iglenmis Yazilikaya, Eflatunpinar, Fraktin gibi diizinelerce gorkemli
anitsal kabartma Anadolu tarihinin en onemli tasvirlerini olustururlar.” (Bkz.
Resim 87)

Resim 87. Hitit Eski Krallik Dénemi, Bitik Vazosu, M.O. 1600 siralart.

Bilindigi iizere Yazilikaya’da, Alacahdyiik’te, Ivriz’de ve Bogazkdy’de goriilen
Hitit kabartmalar1 (Sar1,2016:103-104), Balaban’in da ilham aldig1 kaynaklar
arasindadir (Bkz. Resim 87) (Bkz. Resim 88) (Bkz. Resim 89). Hitit Medeniyeti ve
kendi sanat1 arasindaki bag1 1993 yilinda Alpay Kabacali ile yaptig1 bir roportajda su
sOzleriyle a¢iklar Balaban:

“Bu iilkede dogdum, tarlalarda biiyiidiim. Tipki atalarimiz gibi karasabanla is
gordiim, okiiz giittiim, harman siirdiim. Hititler ve oteki Atalarimiz da aym gekilde,
ekti, bicti, strdi. Benim desenini ¢izdigim Bereket Tanrisi da onlarin eseri.
Topraklarimiz iizerindeki kalintilar bizim 0z malimizdir. Ben baskalar: gibi dis
tilkelerdeki sanat akimlarimin dongeline kaptirmadim kendimi. Ciinkii ben
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diyalektigi, ekonomiyi, sosyolojiyi ¢ok iyi biliyorum.” (Kabacal1,1993:13-14’ten
aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:245-246)

Cilizoglu (1962:55):

“Beni ¢ekip gotiiren bir¢ok konular var. Her konunun bir hareket noktasi... Ve
hareket noktasindan disa dogru bir yayima, bir sekillenme. Ornegin, halay
¢ekenlerin nakis olup halyya atlamasi, bigkicilarin kiitiige gelmesi, harmandaki
dombaylarin dar bir yuvarlak icinde kimildamayan agirligi, kara sapana kosulu
okiizlerin debelenisi, kerpic kesenlerin Hititler gibi olusu... Iste bunlar konunun
arayip da buldugu bi¢imlerdir. Bu ¢alisma yolu benim kisiligim oluyor.” (Aktaran
Balaban ve Bilgin, 2009:182)
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Resim 88. Balaban, Hitit Kabartmalarindan Bir Calisma, 1960.

Balaban’in o6zellikle figiir betimlemelerinde Hitit kabartmalarinda goriilen
anitsalliga ve agirhiga yer vermesi Oziinde Hitit sanatina duydugu saygidan
kaynaklanmaktadir. Fakat Balaban resimlerinde Hitit sanatindan farkli olarak; krallara,
kraligelere ve tanrilara yer yoktur. Sosyal statiiler yerle bir edilerek geriye sadece
gercekci ve yalin haliyle halk ve halki olusturan degerler kalir. Kompozisyonlarin

tiimiinde goriilen hareket, figlirlerin bedenlerine yapilan vurguyla ve biitlinleyici olmasi
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acisindan kullanilan objelerle birlikte saglanir. Dikkatle incelendiginde, Balaban’in,
sanatinin her parcasinda ge¢misle bugiinii baglayan bir detaya yer verdigi fark
edilecektir. Ozcan Ergiider, 1974 yilinda yazdig1 Balaban 73 adli yazisinin devaminda
Balaban figiirlerini s0yle yorumlamaktadir:

“Balaban soylemek istedigi seyi hi¢bir celiskiye kapimaksizin, acik agik, bagira
bagira soyliiyor. Anadolu insanimin ilkelligi ve bu ilkelligin yiikledigi tutsaklik.
Ama bunu anlatirken, umudunu yitirip teslim olmuyor Balaban. Cevresini dolduran
ag, siska, zorlukla yiiriiyecek kadar giicsiiz insanlari, kendi deyisiyle ‘Asur
heykelleri gibi’ ¢iziyor. Insana ve insan onuruna inandigi icin. Ayaklar ¢iplak. Ama
iri, kuvvetli, topraga cakilmus, topraktan fiskirmis gibi. Eller etli ve kocaman. Her
seyi yogurup alt edecek gibi. Insanlar1 go¢ etmeye zorlayacak kadar bir tutsaklik
var ortada. Ama biiyiik acilarla, biiyiik sorunlarla go¢ eden bu insanlarin adimlart
genis, saglam, kararli. Topluca yiiriiyorlar, acida birlegmis. Bir ¢emberi asmak
ister gibi. Hatta asacakmis gibi. Insan-Balaban’in kocaman eller, kocaman
ayaklar, iri iri govdelerle Asur heykelleri gibi simgeledigi insan-biiyiik. Ciplak
ayak da ‘biiyiik’ olabilir, siska viicut da.” (Balaban ve Bilgin,2009:215) (Bkz.
Resim 90)

Resim 89. Balaban, Bereket Tanrisi ve Kral, 1965.



Resim 90. Balaban, Kerpic Kesenler, 1977, Duralite Pres TUYB
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1963 yilinda Hitit Miizesi’'nde Balaban ile roportaj yapan Kemal Ciftler, Hitit ve

Anadolu kiltirlerinin birlesiminin Balaban resmindeki karsiligini sdyle yazar:

“Hitit Miizesi'ndeyiz. Hakanlar, tanrilar... Cok tanrili bir devietin taslasan sanat
sessizligi icindeyiz. Yan tarafimizda Hakan Turhunza, heybetli... Karsimizda savas
tanrist dinamik... Su tarafta kocaman bir kaya yigini, bu bir heykel kaidesidir. Yan
yana iki okiizler kocaman kocaman, hem de kuvvetli oldugu icin zaten dnce ilah
ctkap dikilmig iistiine. Sonra da kral. Kral oldum olasiya oturmus rahat.
Okiizlerinden emin. Bu ékiizler, Balaban in ékiizlerine ¢ok benzer. Zaten mayay:
buradan almis olmali Balaban. Bugiin bile iiretim aracimiz okiizler ve karasaban
degil midir? Boyle bir iiretim ortami igerisinde yogrulup gelisen sanatgi, en once
konu olarak bu araglart alyyor ve kendine has bir iislupla bu konuya uygun bir

bi¢imde meydana geliyor. Uslup yéniinden Hititler'e akraba ¢ikiyor.

(...)Bugiiniin ¢ocuk oyunlarmma kadar geliyor Hitit’ler. Araras’in ¢cocuklarinin
rélyefinde bestas oynayip, topag ¢eviriyor ¢ocuklar. Kolumdan tutarak ‘Bak’ diyor.
‘Goriiyor musun? Tanrilarin basinda bile boynuz var. Boynuzun sayist ne kadar
¢ok olursa, tanrinin giicii de o kadar ¢ok sayilir. Giiniimiizde de koylerimizde bir

9

adamin ne kadar 6kiizii olursa o kadar giiclii olur o koylii.
2009:199)

(Balaban ve Bilgin,

Balaban’in sanatinda Anadolu medeniyetlerinden izler bulunmasi, sair Hasan

Hiiseyin’in Aglasun Aysafag: siirine de konu olur:
“Ben ki babastyim Promete 'nin

Bir Slimer gé¢meniyim
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Okiize diiskiinliigiim, sanmayin bonliigiimden

Hele de hilal hilal boynuzlusu okiiziin, boganin tiggen baslist

Cira ¢ira bakislisi, inekligimden!

Hele bir sorum Marks’a

Belki de var bir hikmeti Siimer’in altun basli bogalarinin!

Ben degilim bunu diyen, belki de var bir séyleten

‘irencberler hosca tutun 6kiizii’ demis bizim Pir Sultan

O Tiirkmen kocasi ki sallamis cagimizi, kavak dali sallar gibi

Taa on altinci yiizyildan

Ben degilim bunu diyen, sorun da ¢izsin size ressam Balaban

Balaban bir biiyiik ressam, giiliisii kili¢ kalkan, bakisi tiim celali

Karkas yapt yapar gibi yapar tablolarini

Bakart dover gibi dover ¢izimlerini, alinlari giinegli

Bir ¢ift Stimer okiiziidiir fir¢ast Balaban in

Camur ¢amur karilir Hititler 'den, yontulup granitlerden

Savrulur giineglere ogul arilar gibi

Balaban bir biyuk ressam

Okiizii  boynuzundan, bogay1 tasagindan tutar gibi albatrosu yarali
kanadindan

Yakalayip dertlerini bu ¢ileli topragin, vurur nakisa

Vurur nakisa!

Simdi siz nereden bileceksiniz

Giiriin giiriin ¢cagrildigimi Tilgarimo 'nun

Bindalli salin nakislarinda benim isci ellerim

Ve ¢ok renkli cocuklugum ipekli dut bahgelerinde, yonca tarlalarinda

Simdi siz nereden bileceksiniz

Kuruyup gittigini tohma ¢ayimin ve beylere peskes cekildigini o essiz
alabaliklarinin

Ballarimin,  yaglarimin, kuzularvmin?”  (Hiiseyin,1972; Koksal,1990:18-
19°dan aktaran Balaban ve Bilgin,2009:122).
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Balaban’in ilham aldig1 bir diger Anadolu figiiriiyse, Tanriga Kibele’dir. Bereket
ve bollugu simgeleyen Kibele, Balaban’in 1980 yilinda hazirladigt Bereket Analari
resim dizisinin de ana temasini olusturur. Tarihsel olarak deginildiginde, c¢esitli
medeniyetlerde de var oldugu goriiliir Tanriga Kibele’nin. “Lidya’da Kybebe, Misir’da
[sis, Efes’te Artemis, Girit’te Rhea, Yunanistan’da Demeter ve Roma’da Magna Mater
isimleriyle anilan tanrigalar, Frigya’li Kybele’'nin degisik isimler altindaki
yansimasindan ibarettir. ”(Demiralp,2015) Hititlerdeyse adi Kubaba olarak bilinmektedir
(“Side’de Ana Tanriga Kibele Bulundu”, www.hurriyet.com...).

Bu idoliin, Balaban tarafindan resim sanatina yansitilmis olmasi; binlerce yildan
beri sliregelen Ana kavraminin 6nemine deginilmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Nihayet
Anadolu kadimni, bircok uygarlik tarafindan kutsal sayilan bir tanrigayla olan ortak
baglarmi da gormiis olmaktadir. 1985 yilinda hazirladigi Anadolu Kadinlar: resim
dizisiyle de kadin kavraminin kutsiyetine ve onemine bir kez daha dikkat ceker
Balaban. 1965 yilinda Milliyet Gazetesi’nde Balaban ile yaptig1 bir konusmada Mustafa
Ekmekei, Balaban eserlerindeki kadin figiirleri hakkinda soyle der:

“Balaban’in tablolarinda kadin; kinada, is yerlerinde, diivende, ekin bi¢melerde
goralur. Bir ¢ift siirenlerde kadin yoktur.

(..)Kadinlar,  Balaban’a  hemen  kiriliverecekmis, dokiiliivereceklermis,
darilvereceklermis gibi gelir. Kadinlar, Balaban’in goziinde kendi deyimiyle
“birer melaikedir.”(Balaban ve Bilgin,2009:202)

Boylelikle Balaban’in kadin figiirlerinin temelinde; hem kendi yasamiyla hem de
tarih oncesi kadin tanriga figiirleriyle olan bagi giin yiiziine ¢ikar. Istisnalar haricinde
hemen hemen biitiin eserlerinde kadin ve erkek figiirleri birbirini tamamlar niteliktedir.
Erkek kadar kadin figiirleri de yasamda soz alan ve bilek giiciinii kullanarak is yapandir.
Anadolu ismindeki Ana kelimesinin temeline inen Balaban, kadin-ana birlesiminin
giiclinii, yasanilan topraklarla bagdastirarak resimlerine yansitmis olur (Bkz. Resim 91).
Balaban resmini bagtan sona ¢evreleyen Anadolu temasi ve yerel degerler, 2005 yilinda
Berfin Bahar dergisindeki Balaban Diinyanin En Yiiksek Minaresinde Oturur yazisiyla
Cevat Sarikartal tarafindan soyle kaleme alinur:

“Bizi resmediyor, bizi yaziyor, bizi ¢iziyor, bizi dokuyor. Hayati boyunca bizim igin
calisip duruyor (...) Ana ve ¢ocugu, issizlikten gé¢ etmek zorunda kalan kéyliileri,
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asklart ve asiklari, tarihi, erenleri ve evliyalari, iiretimi, bereketi ve hayatin ta
kendisini gorebilirsiniz. Gérmek yetmez onun tablolarina dokundugunuz zaman,
size kalan hayatin kendisi olacaktir.”(Sarikartal,2005’ten aktaran Balaban ve

Bilgin,2009:301)

Anadolu’nun i¢indeki zenginlikler, tipki bir agacin en derininde bulunan kokii
gibi topragi boydan boya sarmaktadir. Sadece topragin iistiinde goriinen govdeyle
yetinmeyen Balaban, aynt zamanda topragin altinda kalan kokii de arasgtirma yolunu
secer. Bati’nin biitiin kiiltiir ve deger 6gelerini eserlerine serpistiren Tiirk ressamlarin
aksine, Balaban olabildigince i¢e ve kdke yonelir. Bu noktada Balaban resminde,
Anadolu’nun biitiinsel degerlerini olusturan Anadolu kiiltliriinii resimlerine nasil ve
hangi sekillerde isledigine deginilmesi gerekir. ’Islemek’ fiilinin kullanilma sebebi;
Balaban’in ¢ocuklugundan bu yana hem nakiglarla ilgilenmesi hem de bir sanat
donemine Nakisst Donem (1953-1959) adimi verecek kadar ¢ok bu ugrasla mesgul

olmasidir.

Resim 91. Balaban, Analarin Yiiriiyiisii, 1984, TUYB

2008 yilinda Akhisar Sanat ile yaptig1 bir roportajda Balaban, yasayisin sanat ve
sanatciya olan etkisi hakkinda soyle der:

“Binlerce yil dnce yapilan resimlerin bize kadar gelmesinin nedenini, bigimin
saglamlhiginda aramaliyiz. Zamaninda aynt konuyu, yiizlerce ressam islemistir de,
bize sadece birkag tanesi gelebilmistir. Neden? Sanat bir bicim koymak isidir de
ondan.
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(...)Her sey vardan var olduguna gore, bir sanat¢imin da yeryiiziine gelisi bir
varolustur. Bastigi topraklardan alwr giiciinii. Bastigi topraklar gelistirip, biiytitiir
kisiyi. Bu topraklarin varligidwr o kisi.”” (Balaban ve Bilgin, 2009:425)

Anadolu’nun yerel sanat¢ilarinin kendi 6z kaynaklarindan yararlandiktan sonra;
farkli bicim ve uslup olusturmak adina degisik kaynaklara yonelmelerinin onemine
dikkat c¢ekilir. Ciinkii yabanc1 kiiltiirlere yonelme ¢abasi i¢ine diisen bir sanat¢i i¢in bir
stire sonra kendi kiiltiirii yabanci bir hale doniisebilmektedir. Zamanova’ya (1970) gore:
“...Halk sanat1 kaynaklarina basvurmasi, halk sanat1 6rneklerine has olan sade bigimleri
O0grenmesi, milli sanatin 6zelliklerine baglilik Balaban’a primitif sanatin o yonlerini
benimseme imkani yaratiyor ki, ressam bunun sayesinde milli diinya bakisin
zenginlestiriyor. ”(Aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:220)

Bu noktada kiiltiir kavramina da deginilmesi gerekmektedir. Terminolojik olarak
“Tarihin, sosyal aligkanliklarin, geleneklerin, inang¢larin, doga kosullariin bir toplumda
uzun siirede meydana getirdigi ekonomik altyapiyla uyumlu olarak bicimlendirdigi
temel deger yargilari, bakis acilari, diinya goriisii anlamina gelmektedir. Baska bir
deyisle, toplumdaki deger yargilarmin bitiintidir. "(Cem,2007:473) Yani kultir, o
topluma ait 6grenilmek istenilen biitlin bilgilerin birincil kaynagidir. En basit ornekle;
kendi yoresinde yasamis ve savasmis bir kahramani, o yorenin biitiin halki sahiplenir.
Kahraman figiirii, artik o yoreye ait bir degere ve simgeye doniisiir. Adina destanlar ve
siirler yazilir; resimler yapilir; heykeller dikilir. Tiim bu farkli ve ayr1 degerlerin
biitiinltigli genis ve sabit bir Anadolu kiiltiiriinii olusturur. Bu kiiltiiriin temsil edilmesi
konusunda da en biiylik gorev, yine bu topraklarin sanatcilarina diiser.

Kiiltiir ve millet arasinda da saglam bir bag bulunmaktadir. Oyle ki her milletin,
kendi topragiyla kurmus oldugu aidiyeti saglamlagtirmak adina olusturduklar1 degerler,
kendilerine has ve ozeldir. Farklarini, inanisgtan ve yasayistan alir bu yerel ve 6zgiin
degerler. Bat1 kiiltiirinlin Anadolu kiiltliriine olan istilas1 gibi bir doniisiim etkisi
oldugunda, 6zgiinliigiin yitirilmesine neden olur. Kiiltiirii etkileyecek olan her farklilik
ve degisim, dogrudan milleti ve aidiyeti de etkileyecektir.

Izbirak’a (1996:453) gore:

“Millet ve kiiltiir kavramlari bir biitiin saythr ve kiiltiir ulusal biinye iginde
goriilmek gerekir. Kiiltiiriimiiziin temelleri de genis él¢iide buna dayamr. Bu arada
cesitli iilkeler arasinda ¢aglar boyunca kiiltiir etkilesimleri olmus, her biri digerine
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kiiltiir astlamalarinda bulunmugstur. Uzun aswlar boyunca bizde de bdyle bir
durum olmus, bu arada Tiirk kiiltiivii de ¢esitli iilkelerde etkilerini gostermistir. Bu
etkiler  biiyiik  Tiirk  imparatorluklarimin(Anadolu’da  ozellikle  Selguklu
Imparatorlugu, Osmanli Imparatorlugu) genislemeleri sonucu bir durum almistir.
Bu kiltiir icinde yetisen ve babadan ogula bir¢ok gelenek ve gorenegi de tasiyan
herkes aile icinde yetismis olarak biiyiiklerine saygi duyan, tarihine bagl olan,
zayifi koruyan, yigit, vatanseverligi son derece kuvvetli insanlar niteligindedir.
Anadolu’nun hemen her késesinde tiirlii devirlerde yetigmis saz sairleri, iyilik ve
insanlara yardim etmeyi, insanin disinda ve icinde temiz olmayr asilamaya ¢alismis
bilginler ve “Anadolu ululari” Anadolu hallkini birer usta egitimci gibi
islemislerdir. Giingérmiis, agwr basli, gozii tok, eli ve kafasi ise yatkin, ¢aliskan,
giicliiklere katlanmasimi bilen, zeki, temiz ve kahraman Tiirk halki, okumusu ve
okumanust ile bu ahlak ve ruh ézelliklerini tasir. Onun dededen kalma bir ruh
asaleti vardir. O yumusak oldugu zaman hemen belli olur. Fakat serteldigi zaman
ontinde durmak giiglesir. Onun en ¢ok istedigi sey onurunun korunmasidir. Buna
pek deger verir. Bunlar da onun yetistigi uzun caglarin verdigi kiiltiiriiniin bir
sonucudur.”

1967 yilinda Tiirk Solu dergisinde Balaban’in Ortaya Cikisi adli yazisinda, Balaban’in

ulusal sanat anlayisi hakkinda soyle yazar Muzaffer Erdost:

“Onun resmi, objesi, konusu ve ifadesiyle ulusal kaynaklara inis ve ulusal diistince
ve estetigin sanat bi¢iminde yaratilarak bagimsiz kiiltiiviin kurulmasidir. Kendi
ulusal degerleriyle, ulusal kaynaklariyla, ulusal ¢evreyle onda ifade edilen, ulusal
bagimsizlik kiiltiiriiniin resim seklinde billurlasmasidir.”(Koksal,1990°dan aktaran
Balaban ve Bilgin,2009:205)

Anadolu’nun folklorik kiiltiir 6gelerine gelindiginde; renk, doku, sekil, tema, dil
ve hatta cografi ozelliklerin sagladig1 zengin tatlarla birbirlerinden farklilik gosterdigi
gorlliir. Yedi cografi bolgeye ayrilan Anadolu; her bolgenin kendine ait orf, adet,
gelenek ve gorenekleriyle sekillenir. Boylesine zengin bir bileskenin gelecek kusaklara
aktarilmasinda edebiyatin ve sanatin 6nemi biiytktiir.

Balaban ile Anadolu folklorik o6gelerinin birlestigi noktada, kdy ve kdy
yasamina ait biitlin unsurlar bulunmaktadir. Toplumsal hayatta sehir ve kdy olarak
ayrilan yerlesimlerin arasi, teknoloji ve sanayinin de gelisimiyle beraber daha da acilir.
Bu durum sonucunda; Anadolu’ya 6zgii gelenek, gorenek ve degerlerin kirsal alanlarda

daha cok igsellestigi ve sadece belirli bir cografyada nesillere aktarildig: goriiliir.
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Anadolu’yu Anadolu yapan bu folklorik Ogelerin basinda; halk oyunlari,
masallar, destanlar, atasdzleri deyimler, ata sporlari, tére ve torenler (milli ve dini
bayramlar, kina ve diigiinler, asker ugurlamalari, cenazeler ve mevliitler), kilik-kiyafet-
giyim-kusam, el ve siisleme sanatlari, halk eglenceleri, halk sanati, ¢cocuk oyunlari, asik
edebiyat;, yore mutfagi vb. gelmektedir (“Folklor (Halk Bilimi) ve Ogeleri”,
http://www.bfm...).

Yasar Kemal’in, 1953 yilinda Cumhuriyet Gazetesi’nde Koyl Ressam Balaban ile
Konusma adli roportajin devaminda Balaban’in Anadolu motiflerine sdyle deginir:

“Balaban, séylemek istedigini kestirmeden, ustalikla séylemeyi nereden
ogrenmistir? Asil ig burada iste. Nakig var, oya var, kilim var, ¢corap var. Yiizyildir
Anadolu halki renkle hasir nesir olmugs. Balaban dedi ki:

“Ben bu giinlerde ogrendim bunu. Biiyiik bati ressamlarimin, tablolarina bakinca
ogrendim. Bizim koydeki kadinlar, batili biiyiik ustalar nasil renk
degerlendiriyorsa, onlar da oyle renk degerlendiriyorlar.”(Cilizoglu,1962:39’dan
aktaran Balaban ve Bilgin,2009:166)

Kendi topraklarindan ¢ikan 6z sanati yogurup yeniden sekillendiren Balaban’in,
biitiin eserlerinde Anadolu’ya ait bir enstantaneyi yakalamak miimkiindiir. 1959 yilinda

Fahir Aksoy ile yaptig1 bir roportajda Balaban, resim konular1 hakkinda sdyle soyler:

“Beni elimden tutup gétiiriiyor konularim. Onlari ¢izmemek elimde degil. Hepsinde
ben varim; su ¢ift sirende, bicki ¢ekende, kerpi¢ tasiyanlarda. Seckiy,
karasabanina simsiki yapismug biiyiik bir gii¢ ile ¢ift siiriiyor, demet tagiyor.
Harman giines gibi is1kli, kiiciik bir yuvarlak. Dombaylar, kara kara, kocaman...
Iste bunlar.

(...)Her konu, kendi malzemesini artyor; ‘Halay’ adli resmim mesela... Orada
insanlar nakis olup oynamaya bagladi. Tuval yiizeyinde yerlesmeyip hal yiizeyine
sigradilar. Kiitiikler de boyle. O bigcki ¢eken, boyadiktan sonra tuvalden kiitiige
atladilar onlar da...”(Balaban ve Bilgin, 2009:194) (Bkz. Resim 92 ) (Bkz. Resim
93).
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Resim 93. Balaban, Halay, 1990, TUYB

Eserlerinde kullandig1 Anadolu motifleri i¢in, Balaban’in ¢ocuklugundan kalan
hatiralardir seklinde bir yorum yapilmasi yanlis olmaz. Ciinkii goérdiigiinii ve yasadigini
dokuyarak, isleyerek, yontarak ve boyayarak sunar izleyene Balaban. Bu noktada,
toplumsal psikoloji ve duygudaslik kavramina deginilmelidir. Ciinkii Bat1 ekoliine gore
akademide yetismis sanat¢ilarin Anadolu’yu gozlemledikleri birka¢ yilda ortaya
cikardiklart eserlerle, Anadolu’nun ger¢ek anlamda ne kadarinin anlasilmis oldugu
merak uyandiricidir. Egitimini aldiklar1 ve hayranlik duyduklari Bati’y1 er ya da geg
eserlerine tasir bircok Tiirk ressam. Iste bu agidan Balaban, Anadolu’yu tasvir eden

cogu sanatciya gore; hali hazirda Anadolu’nun bagrindan ¢ikan bir sanat¢1 oldugu icin
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daha samimi ve daha gergekeidir. S6yle der Balaban, Fahir Aksoy ile yaptig1 roportajin
devaminda:

“Ben koy ¢ocuguyum. Géziimii renkler ve nakiglar icinde actim. Bizim oralarda
kadinlar oglan ¢ocugu dogurdugu zaman, ¢ocuk icin ne hazirlaniglarsa, gelinlik
icin ne ¢eyiz hazirlamislarsa hepsini duvara asarlar. Sergi misali...”
(Aksoy,1959:21; Balaban ve Bilgin,2009:194)

Abdullkadir Glinyaz, Balaban... Diinden Bugiine ve Yarmnlara yazisinda soyle der
Balaban icin:

“...Bogaz kiyarmmdan ya da manolya ciceklerinden degil, Anadolu’nun kirag
dogasindan, c¢ilekes insamindan kaynaklaniyordu onun resmi. Konusu kadar
anlatimi da ¢ok c¢ok farkliydi Balaban’in. Saf yiireginin icten ama coskulu nabiz

atislarwyla var ediyordu resmini. Yalin, yapmaciksiz, oldugu gibi.” (Aktaran
Balaban ve Bilgin,2009:230)

Halk motiflerini, her sekilde ve her boyutta gérmek mimkindir Balaban
sanatinda. Renk armonileriyle harmanlayip tuvallerine yansittigi Anadolu manzaralari
ayn1 zamanda; halilarda, ¢inilerde, rolyeflerde, kabartmalarda ve ahsaplarda da karsilar
izleyeni (Bkz. Resim 94) (Bkz. Resim 95) (Bkz. Resim 96) (Bkz. Resim 97) (Bkz.
Resim 98) (Bkz. Resim 99) (Bkz. Resim 100). Sanatin biitiin olanaklarini, Anadolu’nun
detaylarini tasvir emek icin seferber eder.

“..."An bal yapar, Balaban resim yapar durmadan’ (...) O’na gére, ‘resim siis
degil, bicimdir, iceriktir.’

Onun resimleri de memleketi anlatir, yagami anlatir, ayni ustast Nazum Hikmet'in
siirlerinde anlattig1 gibi. Anasimin gergefinde dokudugu gibi, O da fir¢asiyla dokur
goriip algiladig, olaylart ve yasami.” (Tiirkoglu,2001:72-73’den aktaran Balaban
ve Bilgin,2009:266-267)

Balaban, hayatin yansimasi olan sanati sadece tuvalle smirlandirmayarak;
Anadolu’ya ait birgok zanaat1 da inceler, arastirir, irdeler ve yansitir. Ayn1 zamanda da
yazar Balaban. Koy gercegini, koylii olmanin zorlugunu, mahpusu, ailesini, hayatini ve
sanatin1 da tipki tuvale isler gibi beyaz kagida isler. Alpay Kabacali ile 1993 yilinda
yaptig1 roportaj, Balaban’in yazma eylemi hakkindaki duygu ve diislincelerini su sekilde
Ozetler:

“Cocuklugumda giinliik tutuyordum. Yazdiklarim basit, ¢ocuksu seylerdi. Bu
giinliikler siirdii gitti. Iceri girdigim zaman, disart ¢iktigim zaman... Benim
yasantim oOyle zengin ve sertivenli degil ki... Bu seriivenli yasantimin hepsinin
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resme getirmeye ugrassaydim, vresimler allak bullak olurdu. Ne yapmam
gerekiyordu? Yasantimin birtakim seriivenlerini yazi, roman, hikdye olarak yazma
gereksinimi dogdu. Becerebildim saniyorum. Eger yazma becerim olmasaydi,
resimlerim o kadar art ve temiz olmazdi. Seriivenimin bir kismini yaziya aktardim,
resimlerim rahat etti. ”’(Kabacal1,1993:14°den aktaran Balaban ve Bilgin,2009:246)

Anilarinda yazma tutkusuna su sekilde deginir Balaban;

“Sanata dair hichir seyi kendimde saklamak istemedigim icin kekeledigim bu
sozleri birer not halinde yazmaya bagladim. Notlar halinde ilerleyene yazilarin da
bir baslangici, bir temeli olmaliydi. Cevremin ve basimdan gegen olaylarin
kisiligimi meydana getirdigini zannediyorum. Cevrem kéy yeri oldugundan ve hala
koyde oturdugumdan, kéyiin kisiligimle olan bazi yénlerine deginecegim.”
(Aktaran Cilizoglu,1962:7;Balaban ve Bilgin,2009:61)

Bu da yazma eyleminin Balaban’in sanat kisiligi lizerindeki etkisinin ne denli
biiyiik oldugunun bir kanitidir. Biligsel olarak kagida aktardigi yasaminin izlerini, kendi

sanatina gorsel bir zenginlikle yansitir Balaban.

Resim 94. Balaban, Ferhat ile Sirin, 1959, Hali Dokuma
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Resim 95. Balaban, Sirtinda Cocuklu Ana, 1985, Diyabaz tagina oyma teknigi ile baski.

Resim 96. Balaban, Seyh Bedrettin, 2007, Ozel firin boyalari ile ¢ini tabak uygulamasi
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Resim 97. Balaban, Emziren Ana, 1951, Tas Yontu Rolyef

Resim 98.Balaban, Macuncu,2006,iznik ¢inisine 6zel firm boyalariyla pano uygulamasi
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Resim 99.Balaban, /lkel Uretim Araglari, 1973, Duralit {izerine kabartma teknigiyle YB.

Sabahattin Eyiipoglu, Balaban’in ilk sergisi hakkinda yazdigi Balaban’in
Resimleri adli yazisinin devaminda, yerel motiflerin tuvalde biraktigi etkiye soyle
deginir:

“Balaban, koy gercegini kendine has kudretli, etkili bir nakis haline getiriyor.
Fakat bir¢ok resimlerinde nakis gercegin kenarinda, otesinde berisinde yersiz bir
siis haline de geliyor. Bu ikilik ger¢i eski gelenege ve bazi yeni temayiillere uygun;
fakat Balaban nakiglarini, mandalari veya bugdaylari kadar insanlastiramadigl,
manalandiramadigr hazin bir bayaliga diigiiyor. Bakis resme, resim naksa zarar
veriyor. Ya resim nakista erimeli ya nakis resimde.

(...)Balaban’in heykel denemeleri de bir hayli sasirtici. Hatta bazi resimleri, hele
krokileri onda resimden ¢ok heykele istidat oldugunu diistindiiriiyor. Sert bir tasa
verdigi sekillere sahsiyeti o kadar karismis ki insamin Balaban tasi diyecegi
geliyor. Heykeli camurdan yapip, tasi bagkalarina oyduran, alciyi is¢ilere doktiiren

nazik  heykeltraglarin  kulaklar:  ¢inlasin.”  (Eytpoglu,1953’den  aktaran
Cilizoglu,1962:43; Balaban ve Bilgin,2009:170)
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Resim 100. Balaban, Tahta Bigenler, 1959, Ahsap Malzeme Rolyef.

Sanat diinyasina adim attig1 ilk andan itibaren, konuyu ele alis sekliyle diger
Tiirk ressamlardan ayrilan Balaban’in ilk sergisinden sonra Sabahattin Eyiipoglu
tarafindan yazilan bu yazi; Balaban’in, sanatin biitlin 0gelerini nasil ustalikla
blnyesinde harmanlayabildiginin bir kehaneti gibidir. Ciinkii Balaban, birbiri ardina
ortaya cikardig1 sanat donemleriyle birlikte daimi bir devinim i¢indedir. Kendini siirekli
daha iyiye dogru asma gayretini ve azmini gosterir. Yilmaz’in (2005:9) deyisiyle:

“Yiizlerce yithn dilsiz, suskun kilim nakislarini, halk motiflerini suretlendirerek bu
topraklarin ¢ikardigi en ozgiin ressam olmasint bu delikanlimin i¢ dinamiklerine
baghyorum. Yazilarindaki anlatim yalinligimi ve Yunusvari vurgu giiciinii asil
olarak bu dinamiklerde buluyorum. Blyiik usta Nazim’t bulabilmesini, ona ¢irak
durabilmesini, onu anlayabilmesini bu dinamiklere baglyorum.” (Balaban ve
Bilgin, 2009:297)
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Balaban’in karasabanla baslattig1 topragin hikayesi, Cileli Donemi’nin (1976)
ardindan evliyalar, erenler, asiklar ve kahramanlarla devam eder. Sapsari ekinlerin ve
basaklarin hiikiim siirdiigii tarlalarda, siska ve koyu renk okiizlerin ardinda duran
mahcup ve magrur koyliiler; yerlerini alabildigince canli ve pastel tonlardaki tuvallerin
ortasinda viicut bulan heybetli kahramanlara birakirlar. Sarikartal’in (2005:13) belirttigi
Uzere: “..Erenleri ve evliyalar1 onun eserlerinde; sevgi sembolleri olarak goriiyoruz.
Islam inancini korku ve siddet olarak degil, sevgi ve sefkat sembolleri ile sunuyor

bizlere.” (Bkz. Resim 101)

Resim 101. Balaban, Keloglan, 1974, Duralite Kabartma Teknigiyle YB.

Ozay Erkilig, Balaban’in kirkinci sanat yilma ithafen yazdigi Gegmisin Masala
Durusu ve 40.y1linda Balaban adl1 yazisinin devaminda, Balaban’in Anadolu’nun masal
ve destan kahramanlarini i¢eren resim dizisi hakkinda sdyle der:

“Didaktik nitelikte olan bu yapitlarinda Balaban, hallkimiza mal olmus anonim
Anadolu soylencelerini ve kahramanlarini ele alirken, o topraklar iizerinde
yasayan insanlarin torelerini, yagam bigimlerini, ekonomik ve sosyal ortak
sorunlarmmi dile getiriyor. Diinyamin neresinde olursa olsun genelde insanin
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sorunlart aymdir. Bu nedenle Balaban'in resimleri yéresel oldugu kadar, insanin
insan olmamin ortak sorunlarimi da igerdigi i¢in aym zaman da evrenseldir.
Gegmigle bugiin arasinda hesaplasmaya zorlar izleyiciyi.”(Balaban ve Bilgin,
2009:251)

Deginildigi lizere, Balaban sanati ayn1 zamanda evrenseldir. Clnkl Balaban;
umut, aci, keder, cosku, mutluluk gibi insani duygulara yer verir biitiin eserlerinde.
Sadece Anadolu’ya degil, ¢esitli cografyalara ve gesitli degerlere uzanmak ister. Bu ilgi,
asla taklit ve Ozentilik ile karistirllmamalidir. Balaban, yalmizca kendi yasaminin
suretini aktarmayr amaclar. 2008 yilinda MIRROR dergisiyle yaptig1 roportajin
devaminda Balaban: “..Ben diinyadaki hi¢bir ressami1 6rnek almadim. Taklit etmedim.
Dogu’daki Asur, Stimer, Hitit kabartmalarinin hepsini ¢izdim. Bereket tanrisini ¢izdim.
Onlara hayran oldum ama o6rnek almadim, ibret aldim.” der. (Aktaran Balaban ve
Bilgin, 2009:353)

Diger yandan Anadolu koyliisii, karasabanlarini c¢oktan toprak evlerinin en
uzagma kaldirmig, Okiizlerini kendilerinden daha zengin olan hemserilerine satip is
bulmak umuduyla biiyiik sehirlerin yollarina diismiistiir. Anadolu’nun samimi ve i¢ten
olan koy yasami, ekonomik sartlarin agirhig: altinda ezilerek kent yasaminin kapisina
dayanmistir. KOy evlerinin zeminini ve duvarini siisleyen kilimleri de yavas yavas
g6zden kaybolmustur. Buna ragmen, Balaban halida ve kilimde, Anadolu kdyliisiiniin
derdini, tasasimi ve askini anlatmaya devam eder. Anadolu’yu tasvirler, tipki
tuvallerindeki gibi. Halilarda ve kilimlerde oldugu gibi nakiglarda ve g¢inilerde de
renkler canli, motifler keskindir. Olay dongiisli, g6z yormayacak sekilde dokunur.
[zleyiciye bir seyler anlatma gayesi, eserler goriiliir goriilmez kendini gosterir. Belli’ye
(1965)gore: “...Balaban’in yapitinda Tiirk kilimciliginin, halicihigmnim, oyaciliginin vb.
etkileri besbellidir. Ama bunun yaninda yeni bir sey verme, yeni bir sey sOyleme cabasi
da besbellidir. ”(Aktaran Balaban ve Bilgin,2009:204)

Celalettin Cetin’in 1959 yilinda yaptigi Mavi Ustiine Mavi Nasil Yarasir Onu
Ben Anamin Cevresinde Gordum adli roportajinda Balaban, hali ve kilime olan ilgisini
sOyle acgiklar:

“Sivas’ta askerlik yapiyor Balaban. Sivas halaylarinmi seviyor ve durmadan tuval
tizerine ciziyor. ‘Bunlari ¢izerken istedim ki bu nakiglar oynasin ve bu oynayista
bizden bir seyler olsun’ diyor. Iste bu konulart hali iizerinde yapmak icin,
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Umurbey e gidiyor Balaban, Bursa Cezaevine gidiyor. Sonra ne yapip edip bir hall
tezgdahi aliyor.

‘Béylece karimla birlikte hali dokumaya basladik. Ornegin, Ferhat ile Sirin’in
oykiisiinii  vermeye c¢alistim hali  yiizeyine. Sonra Karacaoglan’i, sonra
Koroglu'nu.””(Cilizoglu,1962:56’den aktaran Balaban ve Bilgin,2009:183) (Bkz.
Resim 102)

Sanat anlayig1 hakkindaysa su sekilde genel bir 6z elestiri yapar Balaban:

“Bence esas konudur. Konuyu ifade etmek icin en uygun sekilleri ararim. Bazen bir
konuda, kompozisyonun biitiintinii bozmadan ayri ayri sekil imkdnlarindan
faydalamirim. Mesela minyatiir gibi, nakis gibi, kilim gibi. Ben esas itibariyle
realist bir insanim. ”(Koksal,1990’dan aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:234)

- -
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Resim 102. Balaban, Sivas Halay: (Hali igin on ¢alisma),1959, Duralite YB.

Renkler, motifler, figiirler gibi ana yapiy1 olusturan &geler, istenilen duyguyu
ortaya cikaracak sekilde ayarlanir ve yerlestirilir. Gerek folklorik gerekse siyasi bir tema
olsun, her detay iginde bir anlam barmir. Rastgele konulmus hi¢bir 6geye, Balaban
resimlerinde rastlanilmaz. Subliminal anlamdan ziyade farkindalik seklinde
sOylenebilen bu anlamlar; toplumsal ve kirsal hayata dair Balabanca yorumlar igerir.
Topluma, herhangi bir siyasi amaci veya dini inanisi empoze etmek gibi bir niyet
barindirmaz biinyesinde. Bu konuyla ilgili, 2001 yilinda Erdogan Tanaltay ile yaptigi
rOportajin devaminda eserlerinde figiirlerin ve renklerin yerlesimine dair sdyle bir

aciklama yapar Balaban:
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“Bir harman tablosunu yaparken, dombaylarla harman siirdiirdiim, okiizlerle
degil. Neden daha iri hayvani harmana kostum? Ciinkii harmanmin sari-sicagini,
karmizisint dombaylarin siyahiyla karsilastirarak, renk ¢atismasini vermek istedim.
Bu bir. Ikincisi dombaylart biiyiik degirmen taslart gibi yaptim. Yani degirmen tagi
harmanmin yuvarlaginda yuvarlaniyor ve yeni bir bi¢im ortaya ¢ikiyor. Diigiin
tablosunu yaparken baska bir bicim, baska bir kabuk gerekiyordu. Daha hafif,
oynak, cosku icinde ugart bicimler, sekiller kullandim. Incelen ve uzayan insanlar
halka halinde el ele tutusmuslar. Bir nevi golgeler, cinler, periler gibi el ele doniip
dolagsiyorlar.”’(Tanaltay,2001:49’dan aktaran Balaban ve Bilgin,2009:263)

Ozay Erkilig, 1993 yilinda yazdig1 Ge¢misin Masala Durusu ve 40.yilinda Balaban adh
yazisinin devaminda, Balaban’in sanat iislubuna sdyle deginir:

“Kullandig1 simgesel ogeler daha ¢ok anlatimi giiclendirmeye yéneliktir. Dogu
minyatiirlerinin nakigsi inceligi yamnda Hint ve Japon estamplarindaki masalsi
ifadeyi anistiran desenlere de rastlamak miimkiindiir. ”(Erkili¢,1993:21°den aktaran
Balaban ve Bilgin,2009:251)

Balaban’in, kendi hayatin1 izleyene aktarirken kullandigi bir diger sanat
tekniginin ¢ikis noktasi, Antik  Misir sanatt  olur. Deneysel olarak da
nitelendirilebilecek bu teknikle Balaban; resimde her kesimden insanin anlayabilecegi
ve piktogramlar1 andiran figiirlere yer verir. Eski Misir sanatinda tapinak duvarlaria
kazilarak anlatilan resimsel ¢ivi yazilari, tanri-krallarin yagamlarini adim adim ve sifir
perspektifle izleyene sunar.“...Narratif (hikayeci) bir egilimde olmasi, Misir
resimlerinin ylizeysel bir anlayisla yapilmasinda 6nemli bir rol oynar. Biiyiisel ve
hikayeci resim yollarinin bir arada bulunusu, resim diizenlemesinde biiyiik bir aciklig
gerekli kilar. Iste bu yiizden de biitiin fazlaliklarn atildigi bir semacilik kendini
gosterir.”(Tansug, 2006:29) (Bkz. Resim 103)
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Resim 103. Antik Misir Hiyeroglifi

Babasi Hasan Cavus’u ve oglu Hikmet’i, 1967 yilinda oykiileme tarzindaki Eski
Misir resim sanati tislubuyla tasvir eder Balaban. KOy ve koyllyl betimleyen sanat
anlayisi, bu sefer daha arastirmaci ve farkli bir sekilde tuvaline yansir. Tarihsel
motifleri sanatinda kullanmaktan ¢ekinmeyen Balaban, bu a¢idan da Bati’ya doniik
sanat¢ilardan daha modern bir ¢izgide ilerler. Resimsel biyografi seklinde aciklanabilen
bu tarzla, figiiriin hayatindaki 6nemli detaylar Balaban’in yorumuyla izleyene aktarilir.
Resmin ana konusunu olusturan figiiriin portresi, tuvalin sag tist kismina yerlestirilir.
Gorsel bellegin en guzel 6rnegi sayilan bu resimlerde tipki Eski Misir sanatinda oldugu
gibi sar1 ve sarinin tonlar1 kullanilir. Figiiriin ismi ve dogdugu yil, bir romanin basligi
gibi sol iist kdseden itibaren baslatilir. Kronolojik olarak ¢izilen 6nemli olaylar, tuvalde
soldan saga dogru bir yol izler. Ana figiir ve yan figiirlerin durusu, Asur ve Hitit
uygarliklarinda oldugu gibi donuktur. Tipki Eski Misir Sanatinda figiirlerin
hayatlarinda 6nemli bir yere sahip sembollerin kullanilmasi gibi, Balaban da figiirler
icin 6nem arz eden cesitli sembolleri kullanarak anlatimi gii¢lendirir. Her eserinde
oldugu gibi, bu eserlerinde de Balaban’in kendi hayatindan izler bulmak kag¢inilmazdir

(Bkz. Resim 104) (Bkz. Resim 105).
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Resim 105. Balaban, Oglum Hikmet, 1967, Duralit Pres KUYB.



155

Halil Aytekin, 1959 yilinda Forum Dergisindeki yazisinin devaminda Balaban’in sanat
anlayis1 hakkinda soyle bir yazi kaleme alir:

“Balaban, ele aldigi konulara kendi 0z bigimini vururken, gerek figiiratif
gerekse non-figiiratif olsun o kadar bizde kalmaswn bilmis ki, bir defa biitiin
resimlerinde ise nereden baglayip nereye gétiirecegini biliyor, ne atmasyon,
ne sisirmece... Hangi tablonun oniinde durursamiz durun. Insamin icinde
bizim olan, bizden olan bir seyler kimildvyor, bir seyler depresiyor. Cevrenizi
yiizde yiiz bizim olan sicacik, kivil kivil insanlarin havast sariveriyor. Insana
yasama, sevme, ¢alisma aski veren giiclii, duru, dipdiri bir hava...”(Aktaran
Balaban ve Bilgin,2009:191)

Balaban’in bircok uygarligi ve medeniyeti irdeleyerek biinyesinde
baridirdig1 evrensel sanat anlayisi; kendine has yeni ve 6zgilin sanat anlayisinin
olusumundaki asil nedendir. Cagdasi ve gecmisi kapsayan biitlin tarzlar ve
tisluplarla beraber kendi sanatim yonlendirip sekillendirmeyi seger. Oze katacagi
mayayl Anadolu topraklarindan alir. Balabanca isledikten sonra Anadolu’ya

hediye eder.

5.5. ibrahim Balaban’in Tiirk Resim Sanatindaki Yeri

Tiirk sanat ¢gevresine adini, 1953 yilinda actigr ilk sergisiyle duyurmay1 basaran
Balaban i¢in sanat; amactan ziyade bir aractir; yoldur (Bkz. Resim 106). Ciinkii sanat;
yasanilan hayatlarin, edinilen tecriibelerin, ¢ekilen ¢ilelerin ve giilen gozlere yansiyan
sevinglerin tuvale saf ve yalin olarak yansitilmasi anlamina gelir. Hayattan gii¢ alir
sanat. Gii¢ ise insanin sarf ettigi emekle bagdasir. Koksal’in (1976:26) da dedigi gibi:
“Balaban’in ‘yasamin izdiisiimii’ diye tanimladig1 sanati, bir bakima halkin atar-damar
gibi siirlip giden yaratic1 giliciinlin, ¢cagdas toplumsal-gerceke¢i degerler dogrultusunda,
kendine 06zgli bir anlatim aracilifiyla giiniimiizdeki yeni bir belgelenisi

olmaktadir.”(Balaban ve Bilgin,2009:224)
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Resim 106.Balaban, Fransiz Konsoloslugu 'ndaki ilk sergisinde(28 Ekim 1953, Istanbul)

Ekollerine kiyasla daha icten ve daha samimi bir anlayisla yaptig1 eserleri, halk
tarafindan ¢abucak kabul goriir. Clinkii onun sanati, Anadolu’nun derin ve igten gelen
sesini temsil eder. ilkokul siralarinda dahi elinden birakmadig1 kalemi ve kagidi; ona ilk
model duran c¢iftgi babasinin ve tarlalar1 siirmeye yarayan karasaban aletinin
resimleriyle dolup tasar. Akademili degildir Balaban; Anadoluludur.

Onun resimlerinde, akademi sanatcilarinin sentezledigi Dogu ve Bati Uslubu
goriilmez. Bu sebepledir ki Balaban sanati, halk tarafindan benimsenmesine ragmen
sanat ¢evrelerince o kadar da cabuk kabul gérmez. Bunun en bariz kanitina, ilk
sergisinden sonra, sanat elestirmenleri tarafindan yazilan sergi elestiri yazilarinda
rastlanir. Tiirk ressamlariim benimsedikleri Kiibizm, Empresyonizm ve Non-figuratif
gibi Avrupa ekollerine karsi; Balaban’in Anadolu’yu yansittigr realist tablolar karsi
karstya getirilir. Mehmet Ali Aybar, 1953 yilinda Aksam Gazetesi’nde yazdigi
Balabanin Sergisine Gercgekci ve Soyut Resimlere Dair adli yazisinin devaminda

Balaban hakkindaki goriislerini soyle aktarir:
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“Bugiine kadar resimle ilgisiz gibi gériinen biiyiik kalabaliklarin, Fransiz
Konsoloslugu’'na akin etmeleri igin, bu sergide baskalarinda olmayan ne vardi?
Resmi  halka sevdirmeye c¢alisanlar, bu basarimin sebepleri iistiinde iyice
durmalidwlar. Halk ilgisinin doguracagi uyarma ile resmimiz, ozgiir bir kimlik
kazanabilir. Sonra yukaridaki soruya verilecek cevap, gercgeklikte Soyut Resim
Ustinde sonsuz teorik tartismalarindan, pratik sonuclar ¢ikarilmasina da
yarayabilir. Boylece bi¢imin, 6z ve konuyla olan ilgilerini daha iyi anlayacagimizi
saniyorum.” (Cilizoglu,1962:44’den aktaran Balaban ve Bilgin,2009:171)

Balaban’in ilk sergisinden sonra Can Yicel tarafindan yazilan Balaban in
Diinyas: yazisinin devami; sanat camiasina karsi sert bir elestiriyi de biinyesinde

barindirmaktadir. SOyle der Can Yucel:

“Bizde her sey var. Fir¢a var, boya var, tuval var. Kendimize gore galerilerimiz de
var. Usta ressamlarimiz, elestirmecilerimiz, sanat cevrelerimiz... Hepsi tamam.
Sevdigimiz, begendimiz, kimimizin paraya kiyip aldigi, figiiratif, non-figlratif,
alisilmig, alisilmamus, desen, yaghiboya, suluboya, guas, bir siirii eser var. Bizde
eksik olan ne mi? Resim! Resim yok bizde.

(...)Balaban, bu meydan kenar yigitlerinden degil. Basini koymus bu ise. Goziinii
budaktan sakinmiyor. Gergege oOyle iistiine iistiine bir yaklasisi var kil”
(Cilizoglu,1962:37-38’den aktaran Balaban ve Bilgin, 2009:164-165)

Tiirk ressamlarin iislubuyla, Balaban’in islubunun karsilastinldignr diger yazi,
Balaban’in ilk sergisinden tam olarak 52 yil sonra Siiha Oztartar tarafindan yazilan
Insan Manzaralar: yazisiin devaminda sdyle belirtilmistir:

“Kor degnegini beller gibi ayni konuyu, aym figiirii, aymi formu yillar yili isleyen,
resimlerinin arkasinda kimligini géremedigimiz pek ¢ok ressama inatla Balaban,
¢izgisini ve tislubunu terk etmeden kendini gésteriyor resimlerinde. Sanatin
olmazsa olmaz diyalektigi, duygu ve ritim olarak gézlerinizin oniine seriliyor onun
tablolarinda.” (Balaban ve Bilgin,2009:303)

Aradaki zaman farkina ragmen, Tirk sanatinin islup arayisindaki sabitligi
yukaridaki yazida da dikkat ¢eken bir ayrintidir. Tirkiye’de iki binli yillarda dahi
gorilmekte olan toplum-sanat farkliligi; toplumsal gercek¢i ressamlar tarafindan kisa
vadede onarilmaya c¢alisilsa da uzun vadede kopukluklarin birlestirilmesine yarar
saglamaz. Modernizm ve Bati esintilerinin TUrk sanatinda neredeyse koklesmis olmasi
sonucunda, Turk sanati tam olarak kendine has bir iislup olusturamaz. Balaban ve
Bilgin’e (2009:23) gore:
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“1945-1950 ve sonrasinda ‘yeni’ oldugu icin one ¢ikarilan éviilen, Tiirkiyeye
oncelikle getiren olmakla oviinen soyut resim anlayisiyla ayni durum icinde ve ayni
OlgU- olgeklerle ayni kategoride degerlendirilmesi olur ki bu yanlistir. Balaban,
manifestosu ve eserleriyle bir baslangictir; Tiirk sanatini acan derin bir soluktur.”

Yakin tarihe goz atildiginda, Balaban’dan 6nce de kdy yasaminin ¢esitli Tiirk
sanatcilar tarafindan tuvale aktarildigi goriiliir. Ozellikle Cumhuriyet’in sagladig
yenilik¢i ve c¢agdas ortamda; Tirk ressamlar, Anadolu’yu gezdikten sonra
gozlemledikleri kdy hayatini kendi tarz ve iisluplarina gore tuvallerine aktarirlar. Refik
Epikman, 1989 yilinda Giizel Sanatlar Dergisi’nde Anadolu Gezilerinin Tirk sanatina
olan katkisina su sozlerle deginir:

“Halka, sanatkdr: ve sanati sevdiren; sanatkara memleketi tanitan bu pek yerinde
tesebbiisiin memleket sanatina yepyeni bir ruh ve hava getirecegine siiphe yoktur.
Partinin bu yolda yiizde yiz hiirriyetle sanatkdr: tabiatla ve inkilabin yarattigi yeni
hayatla karsi karsiya koymasi, sanatkdrin ruhunda yasayan plastik imkanlar
zengin renklerle ve hislerle haricilestirmistir. Sanatkar, kanaat ve diigiincelerinde
samimiyetini muhafaza ettigi yani inandigi ve bunlari realize etmek heyecanmini ve
kudretini tasidigi zaman eserini verecektir; bu ise ancak tabiatla temastan
dogabilir, aksi takdirde teknik miikemmeliyetini haiz bir sanatkdr da olsa onun
yiiksek bir eser yaratmasina imkdn yoktur. Halk Partisi'nin istikbalde yeni bir Trk
Sanatimin dogmasina onciiliik eden bu pek yerinde hareketini memleket sanati
namina sevingle, hayranlikla karsilariz.”’(Berk,1998:213’den aktaran Hanay,
2009:62)

Saf ve yalin halde baglanan bu aktarim isi, zamanla Bat1 tarziyla harmanlanarak
degisim gegirir. En genel haliyle, Bati ekollerinin Tiirk sanatina karigmasi neticesinde,
Anadolu’nun tuvaldeki yansimas1 gercekeiligini yitirir. Anadolu halkini, sanatinin bag
konusu yapan Yeniler Grubu ve ardindan gelen On’lar Grubu da amaglarindan saparak;
liye ressamlarin bireysel olarak sanat hayatlarina devam etmeleriyle sonlanirlar.

“Unlii sanat tarih¢isi ve kuramcisi Arnold Hauser’in de isaret ettigi gibi,
kendinden onceki bir anlayisa karsi ¢ikan her yeni anlayis en azindan baslangigta,
kars1 ¢iktigi anlayisin iislubu ile hareket etmek zorundadir. Ancak Yeniler, bu
baslangict gergcek bir icerige, bir diger deyisle de radikal bir yenilige
doniistiirememis ve bu yiizden de 1950’lerin ortalarindan itibaren ortaligi bir
salgin  hastalik gibi sarmaya baslayan soyutculuga karst duramamistir.”
(iskender,1991:20°den aktaran Hanay,2009:40)
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Turk sanatinin Bati tarzina benzer eserlere sahip oldugunu sdyleyen Sabahattin
Eytlipoglu; bir yandan On’lar Grubu’nun kurulma gayesini agiklarken diger yandan da
sentez sanat hakkinda soyle bir agiklama yapar:

“Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatamdir. Bizim memleketimiz, Garplilarin
‘peinture’ dedikleri resim sanatinda nasibini almamistir. Fakat buna mukabil
tezyini sanatlarin her kolunda garbin resim saheserleri ayarinda is ¢ikarmistir.
Cinilerimiz, dokumaciligimiz, yazilarimizla ne kadar &giinsek yerindedir.”

(Ozsezgin, 1982:62-63; Ozsezgin,2000:62-63; Hanay,2009:41)

Balaban, Anadolu’yu ¢ok ge¢ taniyan ve irdeleyen Tiirk sanatcilarin aksine,
dogdugundan beri Anadolu’nun bereketli topraklartyla i¢ ice olagelir. Kendi kabugunu
yarattigini soyledigi sanatin 6ziinii, aslinda Balaban’in kendi yasam1 ve algis1 olusturur.
Bildigi tek hayat, kdy hayatidir (Bkz. Resim 107). Sehir, onun i¢in sonradan olusmus
bir kavramdir. Biiyiik bir talihsizlik eseri girdigi hapishane ise 6zel 6grencisi olacag bir
sanat akademisine doniigiir. Kisacasi Balaban, hayatin icinde pismis ve kendini
gelistirmis bir sanat¢idir. Bati sanatina dair her tiirlii bilgiyi, Nazzim Hikmet’in ona
getirttigi kitaplardan 6grenmesine ragmen, sanatinin esas gayesi haline getirmez. Nihai
anlamda, sanat bir disavurum sekliyse; Balaban da kendi hayatindan kesitleri disa vurur.
En samimi, en gercekgi ve en yalin haliyle hem de...

Koy hayatin1 anlattig1 resimlerinde Balaban; esas olarak kdyliinlin yorumunu ve
elestirisini alma yoluna gider. Halkin goriislerini, sanilanin aksine biitiin sanat
camiasinin goriiglerinden daha dnemli bir yerde tutar. Yasar Kemal ile 1953 yilinda
yaptig1 roportajin devaminda, kendisine sorulan soruya karsilik soyle bir cevap verir:

“- Balaban, kdyde bu resimlere ne diyorlar? Gunah falan?

- [lk giinlerde anam, koylii, herkes yadirgiyordu. Simdi hepsi alistilar. Ta uzak
koylerden tablolarimi gérmeye geliyorlar. Ben de her tablomu yapwp bitirdikten
sonra, koy kahvesine bir hafta asyyorum. Onlarin fikirlerini aliyorum. Béylelikle bu
gordiigiiniiz sergi bizim koyde acilmig oldu ilk énce. Bir de su gelin islemesi var ya,
onu anam, ben ve gelinimiz yaptik. Eskiden anam yanina sokulmazd: resimlerin,
gelin tablosunda bana ¢ok biiyiik yardimi dokundu. O olmasaydi, bu kadar biiyiik
islerle  yillarca  ugraswrdim.  Simdi  herkes  bu  resimlere  dost!”
(Cil1zoglu,1962:41°den aktaran Balaban ve Bilgin,2009:168)
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Resim 107. Ibrahim Balaban ekin tarlasinda (1990, Sile).

Balaban’in ilk donem resimlerinde goriilen, aci, keder ve 6zlem temalarinin
kokeninde; hapishane anilari, ardindan babasinin 6liim haberi ve Nazim Hikmet ile olan
sanatsal yolculugu bulunmaktadir. ilk sergisini actiginda Balaban’in otuz iki yasinda
oldugu disiiniiliirse; Anadolu’nun da otuz iki yillik gerceginin tablolarinda yer edindigi
g0z Oniinde bulundurulmalidir. Karasabani, 6kiizii ve dombay1 tekrar tekrar resmine
yerlestirmesi konu bulamadigindan degil aksine; doganin ona sagladigi sinirsiz kaynagi
koy olgusuyla biitiinlestirmek istemesinden kaynaklanmaktadir. Kendisi de sahip
oldugu verimli ve sonsuz kaynaklarin farkindadir. Bu konu ile ilgili Fakir Baykurt,

Balaban in Ofkesi yazisinin devaminda sdyle der:

“Koy sanatimizi besleyen giir bir kaynaktir. Bikan biksin, yazilip cizilecektir.
Disaridan bakanlar, belki orada kuru nakisla, gelin giiveyden, yasmakl kizlardan
baska bir sey géremezler. Ama Balaban gibi koyde yasayanlar, kéyde sadece
sanata ¢aliganlar, gecelerde giindiizlerde kéyliik halini resimde anlatmay:
diisiinenler, basarili sanat¢t olurlar.” (Cilizoglu,1962:52’den aktaran Balaban ve
Bilgin,2009:179)
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Anadolu’daki yasamin yaninda Balaban, Dogu’nun tarihsel zenginligi ve
birikiminden de yararlanir ki bu durum hali hazirda Anadolu’ya yeni yonelen Tiirk
sanat¢ilariin ¢ok sonralarn kesfedecegi bir durumdur. Sozli ve yazili kaynaklarin
yaninda; mitolojik efsaneler, kahramanlar, evliyalar gibi bu topraklardan geg¢mis her
tarld kalturd sanatina katar. Tam anlamiyla ‘Tiirk sanatini’ icra etmenin ve ‘Tiirk
Ressam1’ olmanin hakkini verir. Uzun sanat yasaminda, ¢esitli farkliliklara yonelse de
kendi ¢izgisinden ayrilmaz. Devrimci bir sanattir Balaban’in yaptigi; korkmadan ¢izer
resmini. Ama bu korkusuzluk hi¢bir zaman isyan boyutunda olmaz. Devlet ile arasinda
olan bu daimi kiisliik durumuna ragmen, resimleri hakkinda soyle der:

“Oyle bir resim yapayim ki, beni iceri atsinlar diye kimsenin aklindan ge¢mez. Cok
dikkat etmisimdir. Resmin altimi iistiinii cevirip, tersinden de bakarim, bir sey
gormesinler, beni yakalaywp da iceri atmasinlar diye. Fakat onlar aradiklarini hep
buluyorlar. Ornegin, okiizlerin boynuzlarini oraga benzettiler. Igeri aldilar kag
sefer. Zerveleri de cekice benzettiler. Al sana orak ¢eki¢ yapmissin. Fakat ceza
veremediler. Mahkeme sonunda disar1 saldilar.” (Ozer,1987:57°den aktaran
Balaban ve Bilgin,2009:359)

Balaban’in sanatin1 destekleyenlerle, desteklemis gibi goriinenlerin ayristig
zaman, Yeni Dal grubuyla 1961 yilinda agtig1 sergiden sonraki donemi kapsar. Bir nevi
Balaban artik dostunu ve diismanini secebilir hale gelir. Mihri Belli, 1965 yilinda
yazdig1 Balaban in Sergisi adl1 yazisinin devaminda su sekilde der:

“Biz bir seye daha seviniyoruz. O da ortaya ilk ¢iktigi giinlerde Balaban’in etrafin
saran ‘Sanatsever’, itibarli ve tabii parali kisilerin kéylii ressami dejenere
edemeyeceklerini anlayarak, birer birer ona swt cevirmeleri. Balaban bu sefer
resimlerini halka gosterecek bir salon bulmakta ¢ok giicliik ¢ekmis.” (Aktaran
Balaban ve bilgin,2009:204)

Yine ayni tarihte bu kez Samim Kocagdz, Sanati Uslu Kisiler Yapabilir adli yazisinda,
Balaban’a kars1 yapilan elestirilere tekrardan su sekilde deginir:

“...Boyle bir ortamda elbette ressam Ibrahim Balaban’in karsisina ya delileri, ya
da cocuklar: ¢cikaracaklardwr ki, at izi ile it izi karissin, belli olmasin! Sonra bir s6z
¢tkaracaklardir: Efendim, bizler daha uzun yillar boyu, bati sanatini, edebiyatini
‘taklit’ etmeliyiz. Ulusal edebiyatimiz yoktur! Bu sozlerde at izi ile it izini
karigtirmak, belli etmemek igindir. Toplumcu geginen c¢evreler bile bu sozii
etmektedir. Utanmadan sikilmadan... Yurdunu, wulusunu anlatan yazarlar,
koyliidiir. Yurdundan, ulusundan ses getiren sairler, eskidir. Ressam Ibrahim
Balaban, kéylii ressamdir. Peki, kimlerdir bu memlekette sanat¢i? Batili yazarlar
caktirmadan aktaranlar... Bir bakista resimden anlamayan gériicelerin (sergilerde
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resimleri gormeye gelenler, Balaban’in deyisiyle) bile nereden, kimden
aktarildigini ¢akiverecek resimlerin sahipleri...”(Koksal,1990’dan aktaran Balaban
ve Bilgin,2009:205)

Giiclinti ve ilhamini yasadig: topraklardan alan Balaban’a, yakisik olmayan bir
soylemle ‘koylii’ sifatini takan bir¢ok sanatciya en giizel cevap yine Anadolu halkindan
gelir. Clnku halk, Balaban resminde kendi imgesini gorir. Bu sebepledir ki Balaban
resmini once halk benimser. Balaban; anlattigi hikayeleri, hatirlattigi anilart ve
sOyledigi tiirkiileri, Anadolu sinirlar igerisinde yasayan tiim insanlara armagan eder.

Diger yandan Balaban’in hayatinda deginilmesi gereken bir diger konu ise
Nazim Hikmet ile olan dostlugudur (Bkz. Resim 108). Ciinkii bu dostluk, Balaban’in
baz1 kesimlere higbir zaman ulasamamasina neden olur. Ote yandansa, Nazim Hikmet
gibi tarihe damga vuran bir sairin ¢iragr olmasi; Balaban’in talihsizliklere basladig:
hayat yolculugundaki umut 15181 olur. Nazim Hikmet ne kadar biiylik bir sair ise
Balaban da o kadar blyuk bir ressam olarak adini yazdirir Tiirk Tarihine Balaban’in

hayatindan Nazim Hikmet, Nazim Hikmet’in hayatindan da Balaban ismi asla silinmez.

Resim 108. Balaban, Ozgiirliige Cikis, 2006, TUYB



163

Hasan Nazim Balaban’in anlattig1 tizere:

“Balaban’t aslinda Nazim Hikmet kegfetmiyor. Balaban, ic¢sel bir duyguyla
Nazim’in  biiyiik bir insan/sanat¢t oldugunu fark ediyor. Bu sebeple ona
vaklagmaya, kendini gostermeye calisiyor. Ardindan da zaten Nazim Hikmet,
Balaban’in yaghboya bir tablosunu ciziyor.” (12 Agustos 2016 tarihli kisisel
goriisme)

Ibrahim Balaban, 1999 yilinda TOP-FOCUS dergisine verdigi bir roportajda soyle der:

“Fakat ressam olarak yodnlendiren Nazim Hikmet'tir. Ben dogustan ressam
olmasaydim, Nazim Hikmet bana bana hi¢bir sey yapamazdi. Nazim Hikmet bana
resmin miithis bir sey oldugunu ogretti. Ama ben resim miithis olsun olmasin zaten
resim yapiyordum. Resim yapmadan duramazdim, hala da duramiyorum.”
(Aktaran Balaban ve Bilgin,2009:258-259)

Kaya Ozsezgin, 1993 yilinda yazdigi Resmimizde Balaban Séylemi adli yazisinda,
Nazim Hikmet ve Balaban dostluguna su sekilde bir yorum getirir:

“Aslinda Balaban in hapishanede, Nazim'dan 6grendigi sey, resim degil, sanat¢t
olmann gerektirdigi 6n kosullardir. Kendisine giiven, ¢calisma ve iiretme disiplini,
yeteneginin boyutlarint kavrama bilincidir.

(...)Nazim ressam degil, cok iiretken bir sairdir, bir soz ustasidir. Insan bir sairle
ama giiclii bir sairle arkadaghk, dostluk yaparak da yeteneginin boyutlarim
kegsfedebilir. Resim yapma heyecani uyandiracak sey, bir baska ressam olabilecegi
gibi, bir sairin kendisi ya da dizeleri de olabilir.”(Ozsezgin,1993:16-17; Balaban
ve Bilgin,2009:248-249)

Anlagildig: iizere Balaban, Bursa hapishanesinde Sair Baba olarak isimlendirdigi
Nazim Hikmet’ten sanatin inceliklerini 6grenirken, bir de iistiine evrensel bir dinya
goriisii edinir. Hali hazirda kendisinde var olan potansiyeli en iist diizeye ¢ikarir Nazim
Hikmet’in de yonlendirmesiyle. Bu konu, 2003 yilinda Halis Basarir’in Balaban ve
Sanati Uzerine adli yazistyla tekrar giindeme gelir:

“Balaban’in, Nazim Hikmet ile hapishanede karsilasmasi onun kisisel yagsami igin
ilahi bir rastlantidir. Balaban, bu karsilasmayr Nazim Hikmet’'in kendisi ile
ilgilenmesini, onu okumaya tesvik edisini, biiyiik bir saygiyla anar ve topluma
yansitir. Nazim Hikmet hapishanede, Balaban’in psikoterapik bir eylem olarak
resim yapmasini, onda kendini ifade etme, bilgilenme ve kiiltiir tutkusuna
doniistiiriir.

(...)Balaban’in bu igsel istek ve duyarligi olmasaydi, bu giinkii sanat¢i Balaban
olmazdi (Dékme suyla degirmen dénmez).” (Basarir,2005:6’dan aktaran Balaban ve
Bilgin, 2009:294)
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Remzi Oguz Yilmaz da Zumrid-t Anka Uzerine Bir Deneme adli yazisinin devaminda
Nazim Hikmet ve Balaban hakkinda ugta kalmis sorulara sdyle bir agiklik getirir:

“Ciinkii yaygin kanimin aksine Balaban, Nazim Hikmet'ten vresim dersleri
almamigtir. O, ustasindan asil olarak hayat dersi almistir. Nazim’dan felsefe,

goremezsek, Nazim’la karsilasti ve Nazim in riizgdriyla ressam oldu gibi basit ve
sig bir noktaya diigeriz ki; bu Nazim’a da Balaban’a da haksizlik olur.
Balaban’daki i¢ dinamikleri goremezsek, mahpushaneden ¢ikarken ben ressam
olacagim diyen, baska hicbir isle ugrasmayan adami anlamamis oluruz.” (Yilmaz,
2005:9; Balaban ve Bilgin,2009:297)

Nazim Hikmet ile olan dostlugu, Balaban’in tinsel, ussal ve sanatsal yonden
gelisiminin Onilinli acarken; kendini biitiinliyle sanata adamasinin baslica nedenini
olusturur. Siyasetten bagimsiz olarak Balaban ve sanatinin incelenmesi ve anlagilmasi;
onun Turk sanatina getirdigi ger¢ek¢i yorumun ve toplumsal samimiyetin fark edilmesi
acisindan 6nemli bir ayrintidir

Buna ragmen 1969 yilinda Adana’da actigi sergisi, komiinizm propagandasi
yapildig1 gerekgesiyle bir grup geng tarafindan basilir. Yeni ve modern Tiirkiye’de bu
derece antidemokratik ve anti ¢agdas bir saldiri; Balaban’t derinden etkiler.“...Gencler
sergiyi basinca ellerim tutustu, gozlerim yandi.” der (Haydar, 2008:60-61; Balaban ve
Bilgin,2009:356-357). Bu olayin ardindan Nuri Ayvali ile yaptigi bir sdyleside,
sergisinin basilmasiin ve resimlerinin tahrip edilmesinin kendisinde biraktig etkiyi
sOyle anlatir:

“Deli olmamak sartiyla her insan, sanat yapiti karsisinda saygil olabiliyor. Oysa
komandolar kafalarini buzdolabindan yenice c¢ikaryp gelmislerdi sergime. Ve
kendilerini ‘Halk Yargici’ samip beni de hain bir suclu gérerek yargilar gibi
soruyorlardi:

-Bu resimleri neden boyle yaptin?

Giiciimiin yettigince anlattm resimlerimin Tiirk resmi oldugunu. Inandilar mi
inanmadilar m1 bilmem. Yalniz, yaptigim ‘Sair Baba’ resmi, benim bir Tiirk

ressami oldugumu gsiipheye diistiriiyordu onlarca.”(Ayval, 1969 dan aktaran
Balaban ve Bilgin,2009:212)

Nitekim Balaban’in, Komiinizm propagandasi yaptig1 ve bu ideolojiyi resimleri
lizerinden yaymaya calistigir seklindeki bir diislinceyle otekilestirilmesi; hem Tiirk
Sanatinin degerini hem de Cumhuriyet’in sagladigi ozgirlik ortamin1 alasagi

etmektedir. Balaban; iilkesini, topragini ve halkini seven ve biitiin bu degerlere derin
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baglarla baglanmis bir ressamdir. Ankara’da 21 Nisan 1969 yilinda diizenledigi basin

toplantisinda soyle der Balaban:

“Ben bir halk sanat¢ist olarak, daha once biitiin bunlar: goze almigimdir. Bundan
otiirii korkusuz yapiyorum resimlerimi ve sergilerimi de korkusuz agiyorum,
acacagim. Parcalasinlar resimlerimi; ben ii¢ bes resimden olurken, onlar tarihe
kara kara suratlarla yamanacaklardir.” (Vatan Gazetesi, 22 Nisan 1969 dan
aktaran Koksal,1990:73; Balaban ve Bilgin,2009:213)

Sanatin ve sanat¢inin daimi bir devinim iginde olmasi gerektigine inanir
Balaban. Art arda actig1 sergilerle, hem yurt i¢i hem de yurt disina yaptig1 gezilerle,
katildig1 seminerlerle, konferanslarla, okudugu ve yazdigi kitaplarla siirekli kendini
gelistirir, durmadan {iretir (Bkz. Resim 109) (Bkz. Resim 110). Ciinkii sanata adanmis
bir hayattir Balaban’daki. Hem de sanatini, kendisinin olusturdugu dokuz maddelik
manifestosuna ve Sair Baba’sindan aldigi ii¢ dersin lizerine inga edecek kadar da
disiplinlidir. Burhan Giinel, 2004 yilinda yazdig1 Ibrahim Balaban: Tiiketilen
Guzelliklere Tuvalden YUkselen Agit adli yazisinda, giinimiiz hayat kosullariyla,

Balaban’1n eserleri arasindaki baga su s6zleriyle dikkat ¢eker:

“Balaban’in resimleri giintimiizde ¢ilginca tiiketilmekte olan her tiirlii giizelligin
ardindan yakilan agit gibi. Kiiresellesme ve Post-Modernizm riizgarlart ulusal
degerleri oniine katip acimasizca  stiriiklerken, Balaban  gibi  bilin¢li
sanat¢ilar/aydinlar iiretimlerinde ulusal ¢izgilerin evrensel birikim icerigindeki
verini, agwlhigim korumaya katkida bulunuyorlar.” (Gunel,2004:73’den aktaran
Balaban ve Bilgin,2009:281)
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“Yagamin Gizgflert®

B AL AB SAus

-30 Mart 2005

IBRAHIM BALABAN

Resim 110. Balaban Sergisi, 25 Subat-22 Mart 2016, Peker Sanat, Balaban Arsivinden.
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Balaban’1i, ¢ogu Tirk sanatgisindan aywran oOzelligi; Tirk sanatinin uzun
zamandir siire gelen kendini bulma c¢abalarina kars1 uzattigi yardim elidir. Fakat buna
ragmen Balaban, giiniimiiz TUrk sanatinin benimsemis oldugu tavri begenmemektedir.
Balaban’in goriislerini Hasan Nazim Balaban su sekilde ifade eder:

“Balaban’in, giiniimiiz Tiirk sanatimi ve Tiirk sanat¢ilarimi ¢ok begendigini
soyleyemiyorum. Bati taklitgiligi ve hayranligiyla sanat bir yere gitmez.
Gitmemistir de zaten. Diinyadaki biitiin iilkeler kendi 6zgiin degerlerine sahip
ctkmaktadirlar. Maalesef bizde bu anlayis tam olarak olusmamigtir. Cumhuriyet
oncesi ve Cumhuriyet doneminde bir nebze baslamis da olsa ardindan hemen Bati
tarzina doniilmiistir.” (12 Agustos 2016 tarihli kisisel goriisme)

Resim 111. Balaban, Kendi Portresi. Tarihsiz.

Tiirk resmi denildiginde, ilk akla, Balaban’in en 6zden ve en kdkten cizilmis
Anadolu resimleri gelmelidir. Ayrica o, ulusal sinirlar igerisinde uluslararasi taninan bir
Tiirk ressamdir (Bkz. Resim 111). Sanat kitaplarinda kendisine atfedilen naif ressam
yakistirmasina kars1 olan Balaban; kendi ¢izgisini ve iislubunu herhangi bir ‘izm’e bagh
kalmadan olusturur. Onun eserlerinde her sey gergektir. Bazen izleyeni, Anadolu’nun

iicra kosesinde kalmis bir koy evine davet eder bazense ¢olukla ¢ocukla yollara diigmiis
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bir ailenin yaninda sessiz sedasiz yiiriitiir. Balaban, sanatiyla izleyene gergekligin

kapisini agar; igeriye girip girmeme kararini ise tamamen izleyiciye birakir.
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6. BOLUM
TARTISMA VE SONUC

Cagdaslasma ve modernlesme hamleleri, Tiirk Sanatinin gelecegini belirleyen
onemli unsurlarin baginda gelmektedir. 19.yiizyildan 21.yilizyila degin kendini arayan ve
sorgulayan bir yapida olan Tiirk sanatinin kaderi; ¢ogunlukla Bat1 temelli cagdas sanat
akimlarinin ellerine birakilmistir. Tiirkiye’de mevcut yonetim seklinin degismesiyle var
olan diizenin de degisim i¢ine girmesi; toplumsal alanda gilinlimiize kadar siiregelen bir
karmagaya sebebiyet verir. Halk, yeni yonetim seklinin kendisine verdigi yetkilerle,
siyasete dahil olmanin sokunu atlatamazken; bir de Osmanli Devleti’nden itibaren yakin
temas halinde olunan Bati’nin etkilerini her alanda karsisinda gérmeye baslar. Sehirler
hizla gelisip, modernlesirken; Anadolu’nun uzak ve kiigiik yerlesim yerleri kendi haline
birakilir. Toplum, birbirine uzak ve birbirinden farkli iki ayr1 diinyaya doniistir.

Sanat alanindaysa hali hazirda yapilan bir¢ok diizenleme ve Fransa’dan donen
pek ¢ok sanatginin Bati ekollerine gore yaptiklari eserler dogrultusunda; TUrk sanati
yavas yavas kendi yoniinii bulma isine girisir. Basta Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet
Pasa olmak tizere 1860 yilinda baslayan Bati tarzi resim; 1914 Calli Kusagi ressamlari
ile devam eder. Fakat Tiirk resminin gelisiminde, 6zellikle 1883 yilinda agilan Osman
Hamdi Bey’in de mudiirligiinii yaptig1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin dnemi g6z ardi
edilmemelidir. Ayn1 zamanda ileride sanatcilar arasinda polemige neden olacak olan;
akademili/ alayli ayrimi, bu okulun agilisiyla beraber baglamis olur.

Sanat alaninda goriilen bu yenilenme hareketleri, dogrudan Tiirk sanatcilarinin
yasayis ve sanatlarini icra edis tarzlarina da etki eder. Sanatcilar arasinda uzun yillar
stregelen iletisim kopuklugunun Tiirk sanatina olan olumsuz etkisi nihayet fark
edilmeye baslanir. Bu sebeple de ayni iislubu ve tarzi benimseyen sanatcilar, ayni
cizgide toplanma ihtiyaci i¢ine girerler. Boylelikle Tiirk ressamlarin daha verimli sanat
isleri cikarmalar1 ve Bati’y1 daha yakindan izlemelerinin Oniinii acacak olan grup
faaliyetleri de baslamis olur. Once 1908 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulur.
Bu cemiyet, izleyen yillar i¢inde adin1 degistirmesine ragmen; benimsedigi vizyonu ve
misyonu degistirmez. Cumhuriyet ile birlikte sanat gruplari da yonlerini Bati’ya

cevirirler. Hem daha 6zgiir hem de 6zgilin bir sanat anlayisi ortaya ¢ikaran bir diger
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grupsa, 1928 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’dir. Bu grup
ile birlikte, Tiirk sanatinin profesyonellestigi yorumunda bulunulabilir. Fransiz ekollerin
ve ¢agdas sanat yorumlamalarmin Tiirk sanatina girmis olmasi; Tirk sanatinin kendi
Ronesans’in1 ilan etmesi olarak da nitelendirilebilir. Fakat diger yandan, bu ¢agdas
anlayisin sadece belirli bir kesme hitap etmeye baslamasi; TUrk sanatinin giintimiizde
dahi siiregelen toplum-sanat¢i yakinlagmasini sekteye ugratir. Birbiri ardina kurulan
biitlin sanat gruplari, bu ikilemin zincirlerini kirmak ve sanati toplumla biitiinlestirmek
adima yogun bir ¢aba icine girerler. 1933 yilinda kurulan D Grubu, kendinden 6nce
kurulan Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin; 1940 yilinda kurulan Yeniler
Grubu kendinden 6nce kurulan D Grubu’nun; 1947 yilinda kurulan On’lar Grubu
kendinden 6nce kurulan Yeniler Grubu’nun; 1959 yilinda kurulan Yeni Dal Grubu ise
kendinde 6nce kurulan On’lar Grubu’nun eksik biraktigi toplumsal algiya yeni bir
arayis getirmeye caligirlar. Bir tiirlii ulasilamayan halka ve halkin sanatg¢idan bekledigi
ilgiye cevap vermeye caligirlar.

Sehir hayatinin kiiltiirel ve sanatsal ilerleyisinden farkli olarak tarimsal alanda
Turk ekonomisine katkida bulunan kirsal alanlar; Modernizm riizgarina kapilmayarak,
kent yasayisindan soyutlanma yoluna giderler. Atatlirk’iin kdy yasamina deger
vermesinin yaninda bir de modernlesmenin olumsuz bir sonucu olarak toplumsal
iletisimin kopmas1; bes yillik bir siireci kapsayan yurt gezilerinin de ana fikrini
olusturur. ilki 1938 yilinda yapilan yurt gezileri, Tiirk sanatinin 6zgiinliik arayisinda
attig1 ciddi bir adimdir. Siirekli Bati’nin sanat akimlarini takip eden, Avrupali
sanatcilarla iletisim halinde olan ve tuvaline de Istanbul Bogazi’nin sakin ve huzurlu
halini resmeden Tiirk sanatcist i¢in; Dogu’nun gizemi ile birlikte kirsalin zorlugu da
nihayet gozler Oniine serilir. 1943 yilina kadar alt1 kez diizenlenen yurt gezileri; birgok
Turk sanat¢iya Anadolu’yu yakindan tanima ve anlama sansini verir. Fakat tim bu
yerellik ve Ozgilinlik calismalarina ragmen, Bati etkisi Tiirk resminde kendisini
gostermeye devam eder. 1959 yilinda kurulan Yeni Dal Grubu’na kadar, biitiin Tiirk
sanat gruplari kisa vadede Anadolu kiiltiiriinii yansitmalarina karsin uzun vadede Bati
tarzini tam olarak terk edemezler.

Bu yerellik ve aidiyet kavramlarinin da etkisiyle agilan ulusal sergilerde, halkin

istekleri bir nebze de olsun anlasilip tuvallere yansitilmaya calisilir. Tiirk resminde
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yoniinli Anadolu’ya ¢eviren birgok sanatciyla birlikte milli sanat anlayisi kiigiik capta da
olsa kendi yoniinii belirlemeye baslar. Basta Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nuri Iyem, Neset
Giinal, Turgut Zaim, Nedim Gtinsiir, Fikret Otyam gibi Tiirk sanatgilar, eserlerinin ana
temasin1 Anadolu’nun kirsal yasami olarak belirler. Altmigh yillardan itibaren sartlarin
da etkisiyle Tiirkiye’de goriilmeye baslayan goé¢, c¢arpik kentlesme, igsizlik gibi
sebeplerin sanata yansimasi; Tiirk sanatin1 daha gergekgi ve daha toplumsal bir boyuta
indirger. Artik sanat, toplumun ilgi ve ihtiyaglarmma hizmet edip, halki anlamaya
calismaktadir. Toplumsal gercekcilik hem Anadolu kirsalint hem de kentlerin degisen
demografik yapisini, direkt yoldan izleyenle bulusturur. Sanat eserlerinde, istanbul’un
lale bahgelerinde gezi yapan elit kesim yerine; Anadolu’da karin tokluguna calisan
bicare ciftciler resmedilir. Siifsal farkliliklar bir nebze dahi olsa kirilmaya; sanatin
halkin tiim kesimlerini kucaklamasina imkan verilmeye calisilir.

Fakat yurt gezileriyle Anadolu’yu gezen ve gozlemlerini tuvallerine yansitan bu
sanat¢ilarin hayat hikayelerinde kdy hayatina dair hicbir ize rastlanmaz. Tarzlarini
Bati’nin ¢agdas ve modern c¢izgileriyle belirleyen Tiirk sanatcilar; 6zlerinde Anadolu’ya
Avrupa’dan daha uzak bir mesafede durmaktadirlar. Bu durum sonucunda da Tirk
sanati kendi koklerinden uzak bir anlayisla yol alir. Koklere yabancilasma sorunu,
cagdaslagma gibi olumlu bir etkinin dogurdugu olumsuz bir sonugtur.

Iste bu noktada, Balaban resminin neden Tirk sanat1 agisindan bu kadar énemli
oldugu giin yiiziine ¢ikmaktadir. Ciinkii kdyde dogup biiyiiyen Ibrahim Balaban, diger
Tiirk ressam paydaslarinin aksine Anadolu topraklarinin 6ziinden ¢ikmis bir degerdir.
Sanatc1 olmanin 6n kosulu olan akademiye hi¢ adim atmadan; kendi kendini yetistirip
gelistiren bir Anadolu insanidir.

Oz kiiltiiriin tam olarak halka ulasamamasi ve sanatin sadece belirli bir kesme
hitap etmesi sorunu, esasen Tirk sanatinin psikolojik bir kavrami goz ardi etmesinden
de kaynaklanmaktadir: Halki biitiinliyle anlamak. Cagdas toplumlarda empati kavrami,
toplumu iyilestiren ve gelistiren bir etkendir. Insanoglu, kendisini anlayan ve dinleyen
bir insanin varligina her zaman ihtiya¢ duyar. Bu sebepledir ki, her iilke kendi topragina
daha sikiya bagli ve yabanci kiiltiirlere kars1 dnyargili olagelir. Bilinmeyenden korkan
insanoglu; bildigi ve tanidig1 (yerel) degerlere siki sikiya tutunur. Empati kavraminin

sanattaki yorumu da bu sekilde olmaktadir. izleyen, kendisini anlayan ve algilayan
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yapitlara, eserlere, yazinlara deger verir; yakinlik duyar. Ibrahim Balaban’in sanatsal
basarisi, ne Bati’dan alinan egitimle ne de benimsenen c¢agdas sanat akimlarinin
tuvallere yansitilmasiyla aciklanabilir. Balaban, toplumun kendisidir. izleyene, kendi
hayatindan sahneler gosterir. Halkin, bir kisi tarafindan da olsa anlasildiginin ve yalniz
birakilmadiginin garantisidir Balaban’in eserleri. Anadolu topraklarindan ge¢mis her
degere, her medeniyete deginmesi; toplumsal olaylari, siyasal vakalari en gercekei
haliyle yansitmasi; toplum tarafindan sevilip benimsenmesinin esas nedenidir. Balaban
ve sanati, toplum tarafindan hak ettigi degeri ve ilgiyi gérmesine karsi; Tiirk sanatcilar
tarafindan yeterince begenilmez. Uslubu, basite indirgenip; c¢agdas akimlardan farkli bir
yorumla eserlerini izleyenle bulusturmasi elestiri yagmuruna tutulur. Oysaki Balaban,
ustast ve dostu olan Nazim Hikmet’in egitimi ve yonlendirmesiyle evrensel bir goriise
sahip buyik bir ressam olarak Bursa Hapishanesi’nden ayrilmistir.

Anadolu’da sadece turistik bir énem arz ettiginde el iistiinde tutulan pek ¢ok
deger; Balaban resimlerinde basindan beri hak ettigi yere sahiptir. Anadolu’yu anlamak
sadece koy resmi veya ciftci koyliileri cizmekle olmamalidir. Kdyiin ve kdy hayatinin
isleyisi, koyiin belkemigi olan toplumsal gorevler dogru ve herkesce anlasilir dlciide
verilmelidir. Balaban sanati, bu acidan hem kdylii-kentli ikileminin sinirlarin1 en aza
indirgemis hem de toplum-sanat arasindaki anlagsmazligi Balabanca ¢6zmiis olur. Ayni
zamanda Balaban’in getirdigi yorumun, konu zenginliginin ve anlatim giicinun
biitiinliigli sayesinde, Tiirk sanat1 en bagindan beri hedeflenen yerel ve milli degerlerle
harmanlanmaktadir.

Balaban, sanatina kattigi 6z degerlere ve toplumsal birikimlere ragmen;
21.ytizyil Tiirk sanatinda yeteri kadar belirtilmeyerek, naif bir ressam olarak usttin koru
gecilmektedir. Genis kitlelerce taninamamasinin nedenleri arasinda; sanatiyla bir biitiin
olarak goriilmek istenen siyasi goriisli, Bati’nin tislup, tarz ve konusuyla Tirk sanatina
dahil olmasina olan karsit goriisii, maddiyattan ziyade manevi hislerle sanatini icra
etmesi ve hakkinda yapilan arastirmalarin azlig1 sayilabilir. Tiirk sanatina yeni ve ferah
bir anlayis getiren Tiirk ressamlarin detaylica bilinmesine karsin, Balaban gibi kendi
kiillerinden dogmus bir ressamin goz ardi edilmesi tartismaya acik bir konudur. Tiim
sanat¢ilar icin Ol¢ilit halk ise, halkin i¢inden ¢ikan Balaban’in, dénemindeki

ressamlardan daha fazla ihmal edilmemesi gerekmektedir.
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Biitliin bu arastirmanin genelinde anlatildig1 iizere Balaban; kendi sanat
donemleriyle Anadolu’yu her bakimdan resminin ana konusu haline getirmistir. Avrupa
sanatinda ekol olusturan biiyiik ressamlarin eserlerinde kullandigi tarzlari, Balaban’in
Anadolu imgelerinde gérmek miimkiindiir. Balaban’in kendi sozleriyle de onayladigi
Uzere Bat1 her zaman bir esin kaynagi olusturur. Kesinlikle kopya kaynag: degildir.

Bu arastirmayla, Tiirk sanatinda kendisine az yer bulan biiylik bir sanat¢inin
hayatina, sanat donemlerine, sanat anlayisina, Anadolu’yu algilayis ve anlatis bigimine
ve milli sanata yaptig1 katkilara deginilmistir. Sanat ile ilgilenen veya sanat okuyan her
kesimden insanin bilmesi ve tanimasi gereken Ressam Ibrahim Balaban ve eserlerinin;
gerek yerel sanatcilarla gerekse Avrupa sanat¢ilariyla olan benzerliklerini ve
farkliliklarini iceren genis capta bir arastirmanin yapilmasi Tiirk sanati agisinda biiyiik
bir 6nem arz eder. Ayn1 zamanda Balaban tablolarinin, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu
donemlerle olan bagia yonelik detayli bir arastirmanin yapilmasi da; Balaban’in
hayatta iken kiymetinin anlasilmasi agisindan dnemlidir.

Su an 96 yasinda olan Ibrahim Balaban, Tiirkiye’de yasanan toplumsal ve siyasal
olaylar dogrultusunda resim yapmaya devam etmektedir. Sanatini, hayatinin merkezine
yerlestiren ve onunla birlikte yasayan Balaban’in; 19.yiizyilldan beri kendi yOniinii
arayan Tiirk sanatina ¢izdigi yol, nice geng¢ ressama ilham kaynagi olacaktir. TuUm
yildirmalara ragmen vazge¢medigi sanatiyla, Anadolu’nun biiyiik ressamlari arasindaKki

6zgun yerini daima strdurecektir.
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OZET

Bu arastirma, 1921 dogumlu sanat¢1 Ibrahim Balaban’in Tiirk resim sanatindaki
yerinin ve resmindeki Anadolu betimlemelerinin biitiinsel olarak degerlendirilmesini
amaglamistir. 1948 yilinda Bursa Hapishanesi’nde tanistig1 usta sair Nazim Hikmet ile
sanat egitimine baslayan Balaban’in sanat donemleri ve resimlerinin konular1 da
aragtirmanin alt problemlerini olusturmustur. Tirkiye’nin siyasal ve toplumsal
durumunun Balaban’in sanatina olan yansimalari, arastirmanin catisini olusturan bir
diger unsurdur.

Aragtirmada tarama yontemi kullanilmistir. Ayrica Balaban’in ailesiyle birebir
goriismeler yapilmis, oglu Hasan Nazim Balaban’a, Balaban’in hayati ve sanati
hakkinda cesitli sorular yoneltilmistir.

Nazim Hikmet ile usta-cirak iligkisi kendisine biiyiik deger katmis olmakla
birlikte, Balaban’in sanatsal basarisinin dniine gegmistir. Bu durum siyasi karalamaya
maruz birakilmasina, usta sairin golgesinde anilmasina neden olmustur. Bugine kadar
Ibrahim Balaban’1n eserleriyle kapsamli bir bilimsel arastirmaya konu edilmemis olmasi
bu arastirmay1 adeta zorunlu hale getirmistir.

Koy kltiriinden gelen Balaban’in, Anadolu’yu ve Anadolu halkini anlatan
resimlerinde, ¢esitli sanat akimlarindan izlere rastlanmaktadir. Dolayisiyla Balaban’in
sadece Naif Sanat anlayisiyla resim yapan bir ressam oldugu algis1 dogru degildir.

Ibrahim Balaban’in sanatinda goriinen 6zgiinliik, yoresellik ve iislup cesitliligi,
sanat¢cinin sanatin pek cok dalina hdkim olmasmin baslica sonucudur. Avrupa’da da
taninan, sergiler acan ve sayisiz ddiile layik goriilen Balaban, Anadolu’yu ve Anadolu
halkin1 giiniimiizde en iyi sekilde temsil eden sanatcilarin basinda gelmektedir.

Bu arastirma ile Balaban’in kisilerden ve mekanlardan bagimsiz olarak kendi
kendini var eden ve yenileyen biiyiik bir sanat¢1 oldugu ve Tlrk sanatindaki hakli yeri
ortaya ¢ikarilmigtir. Arastirmanin yapildigi yil 96 yasinda olan Ibrahim Balaban, ileri

yasina ragmen atdlyesinde sanatsal ¢caligmalarina devam etmektedir.
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ABSTRACT

The focal point of this study is to analyse the significance of the artist Ibrahim
Balaban (1921) in Turkish painting art and the portrayals of Anatolia as a whole in his
paintings. Starting his art education after he met the eminent poet Nazim Hikmet in
Bursa Prison in 1948, Balaban’s stages of art and the subject matters of his paintings
are also examined as parts of the sub-problems of the research. Another key element
that constitute the skeleton of the research is the reflection of the political and societal
condition of Turkey on Balaban’s art.

Throughout the research, the screening method has been used. Moreover,
Balaban’s family members were interviewed, and his son Hasan Nazim Balaban were
posed various questions regarding Balaban’s life and art.

Although the master-apprentice relationship between him and Nazim Hikmet
contributed a lot to his career, this forestalled Balaban’s artistic success. This resulted
in Balaban’s being exposed to political defaming, and his being in the eminent poet
Nazim Hikmet’s shadow. Since Balaban has not been included into any scientific
research with his artworks up to today, this study has made itself compulsory.

Growing up in the rural areas, Balaban’s paintings about Anatolia and Anatolian
people can be related to a variety of art movements. Hence, the perception that Balaban
paints only under the influence of Naive Art conception is wrong.

The originality, localness, and diversity in style unique to Balaban’s art is a
direct result of his dominion over several branches of art. Also known in Europe where
he has held exhibitions and has been deemed worthy of numerous awards, Balaban is
the leading artist representing Anatolia and Anatolian people best. This research reveals
Balaban’s self-existing and self-evolving mastery independent from people or
locations, and his legitimate significance in the Turkish art. 96-year-old ibrahim
Balaban (on the date at which the research was conducted) still continues his art in his

studio despite his old age.





