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ONSOZ

Kadin kiyafetleri, tarihin her doneminde, erkeklerinkine oranla daha hareketli,
cesitli ve keyifli bir goriiniim sunmustur. Ancak secilen her bir parcanin ortaya
cikisinda, ilk etapta akla gelmeyen onlarca; siyasal, ekonomik, toplumsal ve teknolojik
gelismenin, sebep ve sonug iligkisi rol oynamaktadir. Bu sayede, pek ¢ok sanat dalinin
konularinda ve ressamlarin tasvirlerinde, giinliik hayatin bu denli merkezindeki bir

olgunun disa vurulmamasi s6z konusu degildir.

“19.Yiizyil Avrupa Resim Sanati Araciligiyla Donemin Kadin Giysileri ve
Modas:” adl1 bu tezin amaci, resim sanati ve donem modasinin bulustugu eserleri
degerlendirmektir. 19. Yiizy1l Avrupa'sinda, kadinlarin en yaygin olarak tercih ettigi
kiyafetler, tiim detaylar1 ve tarihsel gelisimiyle incelenmis, bu kiyafetler donemin en

onde gelen sanatgilarinin eserlerinde aranmastir.

Tezin yazim siirecinde, yardimlarindan, desteklerinden ve en énemlisi bir
yandan ¢ocuklarimi biiylitmeme ve bu sebeple meydana gelen gecikmelerden otiirii
bana sonsuz sabir gosteren, her zaman anlayisla yaklasan, degerli danisman hocam Prof.
Dr. inci KUYULU ERSOY ’a; bilgisi, durusu ve ¢ocuk-kariyer dengesindeki basarisiyla
ornek teskil eden sevgili hocam Prof. Dr. Semra DASCI’ya icten tesekkiirleri
sunuyorum. Cok sevdigim 6grencilik hayatimdan bir tiirlii kopamamama destek veren

ailem, esim ve ¢ocuklarima sevgilerimi iletiyorum.

Dicle KESKINOGLU

[zmir 2018



OZET

“19.Yiizy1l Avrupa Resim Sanat1 Araciligiyla Donemin Kadin Giysileri ve Modas1” adli
calismada, ylizy1l boyunca kadinlarin degisen giysileri, resim sanati eserleri araciligiyla
degerlendirilmistir. Donem boyunca izlenen kiyafetlerin, Avrupa’nin genelini
ilgilendiren siyasal, toplumsal, teknolojik ve ekonomik gelismelerle paralel bir degisim
gosterdigi goriilmiistlir. Sanatgilarin eserlerini iiretirken, ayni gelismelerden etkilendigi
gozlenmis, degisen sanat anlayisi ve beraberinde “siparis sanat” kavraminin olusmasi,
eserlerde kadin giysilerinin belirgin tasvirini desteklemistir. Donemin sanat eserlerini
incelerken, donemin belli bash sanat akimlar1 olan; Yeni Klasikg¢ilik, Romantizm,
Realizm, Pre-Rafaelizm, Empresyonizm ve Post-Empresyonizm akimlart incelenmis,
ancak calismay1 en iyi yansitan eserlerin, Empresyonizm akimi esliginde iiretilenler
oldugu gozlenmistir. Donem giysileri ve kadin modas1 aragtirilirken, gorsellerin ve
konunun kendini tekrar etmemesi amaciyla, ¢calismay1 en iyi yansitan eserler se¢ilmistir.
Kaynaklarda bahsi gegen donemsel kadin giysisi ¢esit ve egilimlerinin, Avrupa Resim
Sanati eserlerinde acik¢a goriildiigii sonucuna varilmistir. Bu sayede, ylizyil igerisinde
kadinlarin, hareket imkanlarin1 engelleyecek ve onlar1 fonksiyonsuz kilan rahatsiz
kiyafetlerden, kendilerini erkeklerle esit kilan, segcme ve se¢ilme hakkina sahip
olmalarina imkan veren rahat ve Ozgiirliik¢cli kiyafetlere uzanan yoldaki gelisimleri,

adim adim incelenmistir.
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ABSTRACT

This research entitled, “Woman Clothes and Fashion Through The Art of 19. Century
European Paintings”, examines the development of woman clothes during the century
through the art of paintings. It is observed that, the changes among the women clothes
are quite parallel to the changes of political, social, technological and economical
dynamics in the Europe. The artists were influenced by exactly the same headings while
they are creating their paintings. As a result of this, the concept of art has changed. The
new concept “ordered art” has occurred and this encourages the depiction of woman
clothes in the paintings. Through the examination of 19. Century European Art; the
most common movements like Neo-Classicism, Romanticism, Realism, Pre-Raphaelite,
Impressionism and Post-Impressionism were observed. It was seen that the
Impressionist painters used to reflect the periods’ fashion attributions most efficiently.
In order to avoid repeating the headings, the most reflective paintings were chosen. It is
observed that the clothes types, and the rising trends of the women fashion were
intensively depicted by the leading 19. Century paintings. By the research, it is seen
that, the women -who used to wear very uncomfortable corsets and play a very
unfunctional mission in the social life by the beginning of the century-promoted to a
unisex style which lets them compete with the man. This might be accepted as the

journey of women to handle the right to choose and to be chosen.
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1. GIRIS

Kayafetler, kimileri i¢in yalnizca ortiinmemizi saglayan salt kumas parcalari
anlamina gelebilir. Ancak kimi i¢inse, bundan ¢ok daha fazlasini1 tanimlayabilir.
Karsimizdakine vermek istedigimiz izlenimi, sozciiklere gerek duymadan en kestirme
iletimidir. Renk tercihimiz, kiyafet se¢imimiz, aksesuar kullanimimiz, listlenmek

istedigimiz rol i¢in birer arag¢ kabul edilebilir.

Moda ise, daha genel bir anlama karsilik gelmektedir. Kiyafet gesitlerinin bir
araya gelip aralarinda dil birligi olusturdugu donemsel egilimlerdir. Modanin en dikkat
cekici 6zelliklerinden birisi ise degiskenligidir. Moda, hizina yetisilmesi gii¢ bir degisim
icerisindedir. Bu, modanin, insan hayatinin giinliik akisini birinci dereceden etkileyen
sosyal, politik, ekonomik, teknolojik ve sanatsal gelisimlerin hizina paralel yol

almasindan ileri gelmektedir.

Kavram ile ilgili The Victorian House Kitabi’ndaki su alint1 dikkate degerdir; 1847
vilinda yayimlanan The Quarterly Review dergisi séyle ifade etmistir, “Elbise olduk¢ca
sembolik bir hale gelmistir, kisiye 6zel bir nevi sozliik, frenolojinin viicut bulmus hali,
deliligi gormezden gelmenin bilimi gibi. Her kadin, kendine ait yiikselen ozelliklerinin
reklamini yapan plakalarla dolasiyordu. Gwen Raverat in teyzesi bunu olduk¢a ciddiye
almigti. Ona gore; “Iyi giyinmek bir misyondu, bir zevk araci degildi: Yasamin o
evresinde, Tanriya karsi, onun seni yanina ¢agirirken gérmek isteyecegi sekilde

giyinmekti. =

Moda, her seyden once bir sanat dalidir. Haute-Couture gibi kisiye 6zel dikim
anlayisindan taviz vermeyen sanatcilar ve tasarimcilar tarafindan el emegi, géz nuru ile
biiytiik bir is¢ilik esliginde, tipk: bir heykeltiragin ya da ressamin eseri gibi, sifirdan var

olur ve bittiginde insana gozleri oksayacak bir goriiniim sunar.

! Flanders, 2003, 255



Moda’nin gegirdigi tarihsel siireglerin Oykiisii anlatilirken, genellikle antik Yunan
ve Roma (M.O 500 dolaylarindan) giyim tarzlarmin incelenmesinden yola gikilir, ancak
bu anlatilarin antik Cin, Misir veya Hint medeniyetlerinden baslatilmasi da esit
derecede gegerli olurdu. Insanlar, diinyan ¢esitli yerlerinde, uzun dénemler boyunca
gorece olarak sabit kalan farkli giyim ve siislenme tarzlar1 gelistirdiler. Kapitalizmin 14.
Yiizyil Avrupa'sinda yiikselise gegmesiyle birlikte, diizenli degisimler gosteren terzilik
uygulamalar1 6nem kazanmaya bagladi. Bu durum, genellikle modanin “baslangi¢
noktas1” olarak nitelendirilir. Ote yandan, son zamanlarda, akademisyenler, Avrupa
disindaki iilkelerde de moda benzeri bir olgunun var olduguna dikkat ¢cekmektedirler.
Ornegin daha 7. Yiizyilda, Cin’de Tang Hanedanlig1 déneminde, kendinden énce ve
sonra gelen hanedanlardan farkli olarak oldukca gesitli tarzlarda giysilere doniistiiriilen

karmasik ipek kumaslar iireten atdlyeler vardir. P

Gilinlimiizde “hizli moda” kavraminin, her tiirlii kiyafetin, her kesim insan
tarafindan kolayca elde edebilmesine imkan vermesi, modanin hak ettigi degerin altinda
yer bulmasina sebebiyet verdigi yadsinamaz bir gercektir. Ancak bundan yiizyillar 6nce,
durum boyle degildir. Asalet, giizellik, sohret, ulasilmazlik, liderlik ya da tam aksine
bayagilik gibi nice kavram, kiyafetler sayesinde edinilmekte ya da kaybedilmektedir.

19.Yiizy1l Avrupa Resim Sanati Araciligiyla Donemin Kadin Giysileri ve Modas:
adli bu calisma, boyle bir donemini, modanin giiniimiizdeki halini almadan 6nceki son
yuksek ve kibirli donemini incelemektedir. Tez ¢alismasinin amaci, 19. Yiizyil’da
hakim olan kadin giysilerini arastirmak, genel moda 6zelliklerini tespit etmek ve bu

ozellikleri donem tablolarinda degerlendirmektir.

Konuyu segmemin dncelikli amaglarindan birisi; endiistriyel tasarim
boliimiinden mezun olmamdan 6tiirii, tasarima, bilhassa da moda tasarimina olan
ilgimdir. Ozellikle 19. Yiizyili ¢alismak istememin sebebi ise, kadinlarin dis
goriinlimlerinin bugiin sokakta rastlayabilecegimiz hallerinden 6nceki son ihtisamli

giinlerinin bu dénemde yaganmas1 ve elbette doruk noktaya ¢ikan kapitalizm anlayisinin

2 Fogg, 2014,6



iretimi yiikselise ge¢irmesidir. Kadinlarin masals1 kahramanlardan, gercek kadina

doniisme seriiveni 19. Yiizyil 20. Yiizyila baglayan donemde meydana gelmistir.

Calismamda, 19. Yiizy1l icerisinde gegen olaylarin tahmin edilebilirlik veya
rastlantisal olarak listelenmesinden ziyade, ylizyil boyunca Avrupa Kitasi igerisinde,
ayni zaman diliminde ve bolgede gelisen, moda ile iliskili oldugu diisiiniilen olaylar ele
alinmistir. Moda ve diger olaylar1 nedensel olarak birbiri ile bagdastirmak sikg¢a
rastlanan bir durum olmamasina ragmen, 6ziinde birbirlerine oldukg¢a paraleldir.
Ornegin, Kralige Victoria’nin esi Prens Albert’in 6liimiiyle birlikte, Ingiliz halkinin
moda ve el yapimi egyalarin tam techizati ile iligkilendirilen yas igine girmesi ve uzun

siire siyah renge sadik kalmalar tesadiifi degildir.

Normal olarak bu etkiler, modada daha c¢esitli ve karmasik bir yap1 dikte etmis.
moday1 tek boyutlu olmaktan ¢ikarmistir. Biitiin bu durumda iki konsept temel
alimmistir; “Yansimas1” ve “Tepkisi”. Her iki durumda da tepki ya da yansima i¢in kilit

nokta dolayisiyla degismistir.

19.ylizy1lin sonlarinda, endiistriyel {iretime tepki olarak gecmise oranla ¢ok fazla
sayida moda trendi goriilmektedir. 20. Yiizyilin baslangicinda yeni sanat akimi,
mekanik biitiinliik ve siddete tepki olarak, hislere hitap eden yeni moda akimina ve
sanatta minimalcilige ve dogadan ilhama rastlanmaktadir. Bagka bir deyisle, moda
higbir zaman sanattan ayr1 tutulamayacagi gibi, siyasal, toplumsal, teknolojik ve

ekonomik gelismelerden de ayr1 tutulamamaktadir.

Bu sebeple tezin ilk boliimii olan 19. Yiizyil Avrupa'sina Genel Bakis
konusunda; Teknoloji, Ekonomi, Politika ve Toplumsal alandaki geligsmeler, genel bir
gerceve lizerinden bakilarak incelenmistir. Bu gelismeler moda ile iligkilendirilerek

arastirilmustir.

Ardindan, donemin modasini, donemin sanati i¢inde arastirmak amaciyla, 19.
Yiizyil Kiiltiir ve Sanat Ortamina Kisa Bakis basligi altinda bir calisma yapilmastir.
Ancak bu derin bir inceleme degildir. Asil konumuz, 19. Yiizyil sanatini1 incelemek

olmadig1 i¢in, dénemin belli bagh akimlarina ve sanatcilarina yer verilmistir. Ayni



baslik altinda Genel Hatlariyla Dénem Edebiyati ve Eserlerde Modanin Izleri adl bir

baslikla, ylizyila damgasini1 vurmus edebi eserlerde modanin tasviri aranmistir.

(Calisma boyunca, en uzun siiren aragtirmalardan birisi 19. Yiizyilda Avrupa’da
Kadin Giysileri ve Moda baslig1 altindaki incelemelerimden olugmaktadir. Nitekim bu
donem tizerine yazilmis herhangi bir Tiirk¢e eser bulunmamaktadir. Tiirkge yazilmig
eserler, ya Osmanli ve Cumhuriyet Donemi {izerine yogunlasmis ya da moda tizerine
yazilmis yegane Tiirkge eserler, 20. yilizy1lin moda tasarimcilarindan olusmaktadir.
Bildigimiz kadariyla ¢alisilan konuya yakin herhangi bir tez ¢alismasi da
bulunmamaktadir. Bu yiizden yararlandigim kaynaklarin hemen hepsi Ingilizcedir. Bu
kaynaklarin arasinda en fayda saglanilanlar Victoria ve Albert Miizesi’nin yayinlarindan
Lucy Johnston'in kaleme aldig1 "Nineteenth Century Fashion In Detail”, Lister J.
Wilcox'un yazdigi "Fashion" ve Christian Dior'un, "The Little Dictionary of Fashion"
adli kitaplarmin iizerinde 6zellikle durmamda gerekmektedir. ingilizce kaynaklari
incelemenin en biiyiik zorlugu ¢eviri ve ¢eviri yaparak hatali ifade kullanimindan
kaginma titizligidir. Ifadeler arasinda kimi yerde terimlerin orijinal isimlerini ve
parantez icerisinde Tiirkce karsiliklarmi vermem bu sebeptendir. Bazi terimler Ingilizce
ve ¢ogunlukla Fransizca oldugu i¢in Tiirk¢e karsiliklart bulunmamakta, dilimizde de
yabanc1 kaynakli olarak kullanilmaktadir. Bu kitaplar1 edinirken, yurt disindaki pek ¢ok
miizeyi gezebilme imkanina sahip olmamin, bana ciddi katkis1 oldugunu da séylemem

gerekir.

Calisma genel olarak Avrupa’y1 kapsasa da, donemin sanat ve moda anlayisi bu
Ingiltere ve Fransa tarafindan sekillenmistir. Bu nedenle konuyu incelerken, dsnem

modasina yon veren bu iki {ilke 6n planda tutulmustur.

Yiizyilin tiimiini kapsayan kiyafet ¢esitlilikleri onar yillik dénemler igerisinde; i¢
ve dis kiyafet, aksesuar (baslik, sapka, semsiye, yelpaze, sa¢c boneleri) ve ayakkabi
agisindan incelenmistir. Basliklar; Romantik Stil, Hayattan Izole Gosterisli Kadinlar
Dénemi, Kralice Victoria Dénemi, Yiizyihin Ikinci Yarisinda Moda, Spor Kiyafetleri,
Aksesuarlar ve Sa¢ Tuvaletleri, Hazir Giyim ve Moda Ticareti, Kadin Kvyafetinde Japon

Etkileri ve Yiizyil Sonlanirken Kadinin Degisen Goriintimii gibi alt basliklara ayrilmistir.



Tez caligmasinin son boliimii olan; /9. Yiizyil Avrupa Resim Sanati Eserlerinde
Kadin Giysisi, donem boyunca resim sanati eserlerinde yer alan kadin giysileri
arastirilmistir. Bu arastirma yapilirken, burjuvaziyi resmeden ressamlar se¢ilmistir.
Nitekim moday1 gelistiren ve yayanlar Burjuvazidir. Konuyla ilgili olarak yiizlerce eser
incelenmesine ragmen, resimlerin kendini ve konuyu tekrar etmemesi amaciyla,
donemin kiyafet 6zelliklerini barindiran 70 eser secilerek, calismaya dahil edilmistir.
Donemin sanat akimlar1 genel olarak kentsel ve kirsal yoksulluk, sanayinin ytikselisi,
kefelerde ve tiyatrolarda siiregelen yasam ve orta siifin refahi gibi basliklar1 incelemis

ancak tezin ¢alisma konusuna en uygun akimin, Empresyonizm oldugu gorilmiistiir.

Bu ressamlar arasinda kariyerinin biiyiik cogunlugunu Ingiltere’de gegiren
Fransiz ressam James Tissot hakkinda 6zellikle konugsmaya degerdir. Sanat¢inin
resimlerinin biiylik cogunlugu adeta resim igerisinde kiyafet degil, kiyafeti sergilemek
icin olusturulmus resimlerdir. Dénemin en yaygin kiyafet 6zellikleri onun eserlerinde

gozlemlenmektedir.

James Tissot zamaninin ¢cogunu anavatani Fransa’dan ziyade Londra’da gegiren
onemli bir portre ressamidir. Eserleri, Victoria donemi sosyetesini resmetmesiyle

{inliidiir ve giiniimiizde ¢ok s1g ve anlamsiz diye elestirilmektedir. >

Hakkinda bahsedilmesi gereken diger iki ressam ise Berthe Morisot ve Mary

Cassatt’tir.

‘Bir kadin1 ve 6zellikle giysilerini, en iyi tasvir eden kisinin yine bir hemcinsi
olmalidir” diistincesinden yola ¢ikarak, donemin iki 6nemli kadin ressami tizerine
arastirma yaparken, her iki sanat¢inin da donemin genel kadin algisinin aksine basariyla
hemcinslerine 6rnek teskil edecek, dmiirlerinden ileri kariyerleri oldugu gercegi ile

bulustum.

19. Yiizyildaki feminizm tohumlariyla resim sanati bir araya geldiginde, kadinlarin
ressam olarak anilmasi ya da 6nemli ressamlar haline gelmesi engelleniyordu. Morisot

bu anlamda bir istisna kabul edilebilir. Calismalar1 bizlere, kadinlarin etkileyici

% Spence, 2011, 6



imkanlarmin ne denli genis ¢apli olabilecegini ve nereye kadar ilerleyebileceklerinin

farkia varmay1 gérmemizi saglhyordu. *

Erkek meslektaglarinin betimlemelerinin aksine, her iki ressam da kadinlar1 aktif ve
etkin tasvir edip, dikkatleri hem iizerlerine hem de kadin temasinin giiciine, ¢ekmeyi

basarmislardir.

Iki durum Morisot’nun kendini, erkekler diinyasinin igine dahil olmus bir kadin olarak
ileri siirdiiglinii gosterir. 1890 yilina ait bir mektup, Morisot’nun kadinin sesini
duyurmak icin harekete gectigi ilk ve son girisimi igerir. Bunlardan birincisi;
Morisot’nun, eserleri akademik bulunan ancak yazilar1 kadin ressamlar arasinda esitligi
vurgulayan Mrs. Augustus Craven’e ait olan ve kadinlar arasindaki dayanigmanin
besleyici giiciiniin iizerinde duran, okudugu popiiler biyografidir. Digeri ise Marie

Bashkirtseff’e ait giinliiktiir. °

Hem Morisot hem de Cassatt, zaman zaman ayni ¢izgide, zaman zaman farkl
tisluplar esliginde, donem kadinlarini, potansiyellerini 6n plana ¢ikarip, yaklasan

ylizy1lin bir nevi habercisi niteliginde tasvir etmislerdir.

Morisot, Cassatt’nin kadinlar1 oldugundan farkli hayal edebilme yetenegini
paylasmis ancak farkli bir resmi ve entellektiiel bir tarzi benimsemistir. Morisot’nun
erken donem resimlerinin hemen hig biri, Stevens’in (Alfred) ya da Tissot’nun (James)
yaptiklar1 gibi, mevcut cinsiyet yargilarini onaylamamistir. Ancak ayni zamanda, agik
sekilde gbzden gegirip diizeltmemistir. Morisot, kadinlarin, kendilerini bir temaya
doniistiiren geleneksel sunumlara karsi ¢ikmistir. Bunu, kendinden emin bir bigimde,

sembolleri farklilagtirip, altin1 ustalikla ¢izerek gerg:eklestirmistir.6

Evi ¢ekip c¢eviren kisi olarak kadinlar, ailenin ge¢imini saglayan kisi olarak

erkeklerin rolii, farkli diinyalar ad1 altinda agik¢a ayrigsmist1. Erkekler, kamusal

4 Higonnet, 1992, 1
® Higonnet, 1992, 18

® Higonnet, 1992, 142



sahneden ilerlerken, kadinlar biitiin vaktini; evin diizenini saglamak, aile dostlariyla 1yi
iliskiler kurmak ve ¢ocuklar1 biiylitmek gibi, evin mahremiyetine ait igler ile ilgilendi.
Her ne kadar Cassatt, bizzat kadinlarin hayatini kisitlayan tanimlamalara karsi ¢gikmis
olsa da, onun sanati, bizlere, donemin kadinlarinin sempatik goriintiisiiniin bugiiniin

kadinlarindan ¢ok farkli sundu. ’

Calismada segilen sanatgilarin hepsinin Avrupali ressamlar olmasina dikkat
edilmistir. Ancak dogum yeri Italya olan ancak aslen Amerikali olan John Singer
Sargent’e, akademik yagaminin biiylik cogunlugunu Avrupa’da gecirdigi ve eserlerini
burada meydana getirdigi i¢in yer verilmistir. Ayni sekilde Mary Cassatt ve James
Abbott McNeil Whistler Amerika dogumlu, Jean Béraud Rusya dogumludur. Ancak
Whistler kaynaklarda ingiliz ressam olarak gecerken, Cassatt ve Béraud ise kaynaklarda
Fransiz ressam olarak gecmektedir. Ozellikle Mary Cassatt hayatinin biiyiik béliimiinii

Fransa’da ge¢irmis ve Fransiz izlenimcilerin arasinda yer almustir.

Calisma boyunca kullanilan yabanci kdkenli sozciik ve terimlerden otiirii, tezin
sonuna Sozliik eklenmistir. Sozliikten sonra ise, ¢alismami olusturan, se¢ilmis 70 resim
katalog halinde verilmistir. Bu katalogda eserlerin adlari, eser sahibinin adi, olusturulma

tarihi ve su an bulundugu miize ve sehir sirasiyla verilmistir.

Katalog hazirlanmasinin sebebi, ¢alismada yararlanan eserlerin bir arada

goriilmesini ve boylece diizenli incelenmesini saglamaktir.

Arastirmam boyunca yararlandigim kaynaklar, her sayfanin altinda dipnot olarak
detaylandirilmistir. Kaynaklarin tam listesi, ¢alismamin sonunda Bibliyografya basligi

altinda toplanmustir.

Son kisimda yer alan Ekler bashigi, 19. Yiizyilda Avrupa'da kadin modasini
yaymada bir nevi basucu kitab1 misyonu {istlenen Harpers' Bazaar Dergisi'ne ait
cizimlerdir. Bu sayfay1 ¢calismaya eklememin sebebi, tablolar araciliiyla inceledigimiz

kadin modasini, dogrular ve destekler nitelikte olmasindandir.

"Mancoff, 1998, 21-23



Bir kadinin dis goriiniisiiniin yasamindaki 6nemi, iletisimine katkisi, kendini
ifade araci olarak kullanmas1 bakimindan, kiyafetler ve genel anlamda moda
vazgecilmez bir yer tutmaktadir. Bu ¢alismada, 19. Yiizyil Avrupa resim sanatgilarini,
kadin kiyafetleri ve donem modasini, eserleri araciligiyla degerlendirme bi¢imlerini

incelemek amacglanmastir.



2.19. YUZYIL AVRUPASINA GENEL BAKIS
2.1 Teknoloji Alanindaki Gelismeler

19. yiizy1l, Avrupa ve Amerika tarihi i¢in devrimlerin yiizyil1 olmustur. Bu
ylzyil iki tiir devrimle baglamistir; Birincisi makinenin kesfinin simgeledigi sanayi
devrimidir, digeri ise Amerika’da ve Fransa’da demokrasi ad1 altinda gergeklestirilen
devrimlerdir. 18. Yiizyilda ilk belirtileri goriilen Sanayi Devrimi 19. Yiizyilin bir

olgusudur. Bu devrim Batili toplumlarin yasaminda koklii degisikliklere yol agmustir.®

Bu, benzersiz ve hizlandirilmis degisimlerin gerceklestigi bir ylizyildi. Diinya
niifusu hizla artiyordu ve ¢ocuk 6liim oranlari, gelisen saglik hizmetleri ve hijyen
kosullar1 sayesinde ciddi oranda azalmisti. Ortalama bir yetiskin dmrii on y1l daha
artmis, gelisen orta sinif taginir ve tasinmaz mal sahibi olmaya, ticaretle ilgilenmeye ve

sportif aktivitelerle ugragsmaya baslamisti. ’

Insanlarin yasam tarzlar1 bir énceki yiizyila gore farklilik gdstermeye
baslamustir. Gerek teknolojik gelismeler, gerekse ulasim kolayligi sayesinde kiigiilen
Avrupa, insanlarin yasam standartlarini iyilestirmesi i¢in elverisli bir ortam

hazirlamistir.

Demiryollarinin yapimi, sermayenin goz alict bir boliimiinii harekete gegirir;
devletin listlenmedigi zamanlarda, 6zel dev kuruluslarin ve igyerlerinin dogusuna yol
acar. Ayrica demir-gelik sanayisini uyarir, buharli makineye biitiin parlakligini verir,

sanat calismalarini arttirir. 10

Modern sanayi, Amerika’nin kesfiyle yolu a¢ilan diinya pazarini kurmus; bu
pazar ticaretin, deniz ve kara ulasiminin olaganiistii bir bigimde gelismesine yol agmis;

bu gelisme de sanayinin yayilmasini saglamistir. Sanayi, ticaret, denizyollar1 ve

® inankur, 1997, 9
® Orsborne, 2013, 166
19 Tanilli, 2007, 146



demiryollar1 yayginlastik¢a burjuvazi de gelismis, sermayesini artirmis ve ortagagdan

arta kalan tiim siniflar1 sahne arkasina i‘[mi§‘[ir.11

Biitiin teknolojik gelismeler, 19. Yiizyilda, Avrupalilarin hayatlar: iizerinde
carpict degisiklikler meydana getirdi. Cilinkii Kita, topluca esnaflik, zanaatkarliktan
olusan talep tizerine tekil iiretim ekonomisinden toplu {iretim, stok tutma, uzmanlagma

ve ucuz birim fiyat ekonomisine gegis yapti.

Esnafliktan toplu iiretime gecilmesi isgiiciiniin 6nemli 6l¢iide gé¢ etmesine yol
act1, Ornegin esnaflar kisa siireli yerlesik kalirlardi ve kent ve kir arasinda gesitli
diizeylerde yasarlardi. Toplu iiretim amach teknolojik makineler her zaman kentsel
durumlarda ve ham maddelere veya gii¢c kaynaklarina yakin konumlandirilirdi. Bunun
sonucu yiizy1l boyunca siirekli kirsal kesimden kentsel bdlgelere goc ve toplu iireticilere

vasifl isgiicii talebinde artig ve ayrica isi giicii ihtiyacindaki azalmadir.

Dokumalar arasinda, pamuk, teknik bakimindan 6nde gelmektedir. Yeni iplik
makineleri icat edilmistir. Tezgahta, t1g sayis1 300 ya da 400°den 1.200’e ¢ikar.
Dokumada, mekik de hizini arttirir. Amerikali Northrop’un yaptig1 otomatik tezgahin
ortaya c¢ikisi pek onemli degisikliklerin habercisidir: Bir iplik koptugunda, atki otomatik
olarak gerceklesir ve bir dokumaci, tek basina 2, hatta 4 makineye birden degil, 40-50
makineye kadar goz kulak olabilmektedir. Ger¢i Northrop’un makinesi, Avrupa’da
1914’ten Once pek taninmayacaktir; ancak, saat basina verim her yanda diizelecektir.
Yikama teknigi, temizleme, yikayip sikma, kurutma, kalinlagtirma iglemlerini yapan
mekaniklerle donatilmistir. Bir nakiglama makinesi, Saint-Gall’e para yagdirir; onu
bigki-dikis ve dantel makineleri izler. Dikis makinesinin {inii gitgide artar, durmadan

yetkinlesir ve giysi iiretimine egemen olur. Kiirkgiiliigiin de kendi makineleri olur.*?

19. ylizyilda Tekstil tiretiminde makinelestirilme metal isleme, seramik ve
mobilya sektoriindeki gibi gelisme gdstermemistir. Sonraki biiytik ilerleme ancak 19.

Yiizyilin sonuna dogru meydana geldi ve bu gelisme, hem Ingiltere hem Almanya’da

! Marks ve Engels, 2015, 51
2 Tanilli, 2007,144
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sentetik, anilin ve esasli boyalar ile olmustur ve bu sayede yaraticiliga daha fazla izin

verdi.

Bir diger yenilik, kii¢iik bir terzi durumundaki Thimonnier’nin dikis
makinesidir. Bu makine, giysi sanayisinde devrim yapacak ve terleten sistemi
(kaynaklarda gecen adiyla; sweating system) de yayginlastiracaktir. S6z konusu
makineyi Birlesik Amerika’da Howe ile Singer yetkinlestirirken, yine Amerika’da,

ayakkab1 makinesi seri halinde ayakkabi sanayisinin kapisini acacaktir. 13

Ancak Avrupa’daki 19. Yiizyil teknoloji etki sozliigii basit mekanik ilerlemelerle
siirli olmamalidir. Ayrica Avrupa halklar: ve tiiketici beklentileri yapilarinda koklii bir
degisime yol act1. Sadece daha fazla kentsel bolgelere gocleri degil, aldiklar: yiliksek
maas ile gelistirilmis yliksekdgrenim gelistirmeleri ve imkanlari, ‘teknokrasi’ diye
adlandirilan gelismenin ortaya ¢ikmasina neden oldu ve bu ‘Orta Smif’1n Onciisiidiir. Bu
orta sinifin, teknolojik avantaj nedeniyle, biiyiik 6l¢iide tiiketim i¢in hem arzusu hem
ekonomik kaynaklar1 vardi ve bunlar1 koloni atilimlarindan saglanan toplu tiretimden
gelen nispi maliyet ve milli servet ile birlestirince, ekonomi i¢in biiytik bir sigrama

olugtu.*

Tarim diizeninden sanayi diizenine geg¢ilmesi, kirdan kente gd¢ olgusunu
meydana getirmistir. Bunun sonucunda niifusun biiyiik bir boliimii kentlere y1gilmistir.

Makinelesmeye bagl olarak fabrikalarin ¢evresi kentlesmistir.

Bu arada, pazarlar durmadan biiylimiis, talep durmadan artmis, artik manifaktiir
bile yetersiz kalmaya baslamistir. Iste o zaman, buhar ve makine, sanayi iiretiminde
devrim yapmis, manifaktiiriin yerini dev, modern sanayi almis, sanayici orta sinif da

yerini sanayi milyonerlerine, dev sanayi ordularinin komutanlarina, modern burjuvalara

birakmugtir. °

3 Tanilli, 2007, 32
4 Kaelble, 1986,195
> Marx, Engels, 2015, 51
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2.2 Ekonomi Alanindaki Gelismeler

Bati1’da makine, insanin yasamini ger¢ekten degistirmeye hangi anda basladi1?
Bunu aramak bos! Hi¢ kusku yok, cesitli bilimlere dayanan teknik anlayis tutkulu
umutlar1 oksar ve Auguste Comte da sunlar1 yazar; “Miihendisler sinifi, bilginlerle
sanayiciler arasindaki igbirliginin dogrudan ve zorunlu etkeni olacaktir kuskusuz; ve
yeni sosyal sistem de dogrudan dogruya iste bu isbirligiyle baslayacaktir.” Gergekten,
sanayi ¢caginin peygamberlerinde bir sabirsizlik goriilmektedir; zekalarda ve
enerjilerdeki savurganliga, ilerlemenin diizensiz ve akildis1 yiirliylisiine bakip

{iziiliirler.®

Endiistri Devrimi hi¢ kuskusuz Bat1 Uygarligini bastan asag1 degistiren gercek
bir devrimdir. Uretimin artmas igin olusan kapitalist talepler, yakitla ¢alisan daha
verimli makinelerin icat edilmesine yol agmistir. Bu makinelerin gelisi, bliyiik ¢apta
ekonomik degisikliklere ve toplumsal ayaklanmalara neden olmus, toplumlarin diinyaya

bakis acisinda koklii degisimlere yol agmustir. *'

1848 yil1 ayaklanmalarindan ylizyilin sonundaki ekonomik krize kadar olan siire,
tarihgiler tarafindan genellikle “burjuvazi ¢agi” olarak tanimlanir. Bu dénemde 6nce
¢ikan, orta sinifin kendi degerlerini temsil yeteneklerini sadece ticaret ve somiirgeler
alaninda degil, giinliik hayatta da gostermesidir; ahlaki bakis agisi, estetik ve mimari
kurallar, sagduyu ve giyim, kalabalikta davranis bigimi ve ev dosemesi tiimiiyle
burjuvaydi ya da daha kesin belirtmek gerekirse, Britanya burjuvazisinin egemenligi

nedeniyle, “Victoria” tarziyd:.'®

Bu felsefe Avrupa’da gii¢ sahipleri i¢in 1yi ayarlanmis bir yap1 olmustur.
Endiistrilesme gii¢ kazantyordu ,en biiyiik iilkeler ,isgliciine minimum saygi1 ve insan
haklarina aykir1 bir sekilde kolonisel bir yagma yapiyorlardi, bol isgiiclinii suiistimal

etmek ¢ok yaygmndr.*®

' Tanilli, 2007, 30
" Hollingsworth, 2009, 435

18 Eco, 2006, 361
19 Kaelble, 1986, 203
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Isci sinifi durumunun kétiiliigiiniin bilincindeydi: Komiinist Manifesto 1848’de
yaymmlanmigti. Sanayinin baskisiyla ve isimsiz, dev kalabaliklarin kaynastig
metropollerde estetigi vazgecilmez olarak gormeyen yeni siniflarin dogusuyla karsi
karsiya kalan, saf islevselligin 6ne ¢iktig1, yeni malzemeler, yeni makinelerle hakarete
ugrayan sanatcilar ideallerini tehdit altinda hissettiler, gelisen demokrasi diislincesini

diisman olarak gordiiler ve “farkli” olmay1 kararlastirdilar.?

19.ylizy1l, ekonomik olarak hatir1 sayilir ilerlemelerin yasandigi bir periyot
olmustur. Sadece niifusun iki katina ¢ikmasi degil ayn1 zamanda kolonisel ekonomiler
ve Uiretim siireglerinde ki verimlilik patlama yapmistir. Gelir esit olmayan bir sekilde

artmustir. En biiylik degisim kirsaldaki yasam yerine, kentlesmede olmustur.

Ortacagin toprak koleleri arasindan en eski kentlerin ayricalikli kentlileri

dogmus, bu kentlilerin arasindan da burjuvazinin ilk tohumlari filizlenmistir.”*

Britanya Imparatorlugu ticaret {izerine kurulmustu; ancak kisa zamanda diinya
capinda koloniler edinerek siyasal denetimini genisletmistir. Kendisini Avrupa
kitasindan ayiran dar su kanalinin her zaman bilincinde olan Biiyiik Britanya, Napolyon
Savaslariin (1803-1815) baslamasiyla, kolonilerine ekonomik ac¢idan bagimli hale
gelmistir. Fransizlar karsisinda kazanilan zafer, yurtlarinda barisin ve benzersiz bir
refahin egemen oldugu bir yiizyilin baslangi¢ noktasi olmustur. Sanayi Devrimi’nin

etkisi, iiretken sanayilerin olaganiistii biiyiimesiyle hissedilmistir.?

19.yiizy1lda ekonomik olarak daha ¢ok gelisen iilkeler, kendi sinirlarini
genisletmede risk alan tilkeler olmustur. Somiirge imparatorluklarini gelistiren tilkeler
bu ekonomik yarista kazananlardir .Birlesik Krallik (tiim diinyaya
yayilmis),Fransa(Afrika ve Karayip kolonileri) daha az yayilan Almanya, Ispanya,
Portekiz ,Belgika, Hollanda . Kaybedenler ise italya (Sadece Afrika’nin kuzeyinde ve

ucunda )ve Rusya’dir (kendi Baltik ve Iskandinav siirma sadik kalmus).

20 Eco, 2006, 329
2! Marx, Engels, 2015, 50
22 Hollingsworth, 2009, 408
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Ekonomik basarimin boliimii ‘liggen’’ ticaret, >’ Kolombiya Degisimi’’ olarak
bilinmeye baglamistir. Ticaret, ekonomik olarak ,diinyanin ¢esitli yerlerindeki arz ve
talepteki esitsizlige dayanmaktadir. Uggen ticarette, *’modern’’ insan giiciine dayal
(endiistrilesmenin Avrupa’da ki sonucu olarak) az gelismis Afrika iilkelerindeki
insanlarin (kolelerin) Atlantik’ten gegirilerek Karayipler ve Amerika’daki seker ve tiitiin
tarlalaria gotiiriilmeleri ve buradan elde edilen mahsullerin talep olan Avrupa pazarina
taginmasidir. Bu durum karin genellemesi i¢in ticaretin her bir ayagi i¢in ideal
senaryodur. Liverpool 1820 ‘de ikinci en varlikli sehir olarak kayitlara gecmistir.

Liverpool’u bu konuda gecen diger sehir ise Londra’dir.?®

Ozetle, 19.yiizy1l ekonomisinde 2 temel olay vardir. Birincisi, endiistri
devriminden gelen finansal kazanimlar, ikincisi uluslararasi ticaretin genislemesi
sebebiyle yaratilan firsatlar. Her ikisi de serveti yaratan, uzmanliga dayali servetin

toplumda yeniden dagitilmasina olanak saglayan orta sinifi meydana getirmistir.
2.3 Politika Alamindaki Gelismeler

19. ylizyilin ilk on yilinda Avrupa tarihine Napolyon Bonaparte egemen
olmustur. Fransiz ordusunu basaridan basariya gétiiren Napolyon sonunda biitiin
Avrupa’yi eline gecirmistir. Napolyon ordularina bir tek Ingiltere karsi koyabilmis ve
onlar1 Trafalgar’da yenmistir. 1804’te kendini Fransa Imparatoru, 1805’te italya Krali
ilan eden Napolyon 1812’de Rusya’ya saldirmis, Moskova’y1 ele gegirememis;
ordusunun biiyiik bir boliimiinii geri ¢ekilirken kaybetmis ve 1814’te tahtindan feragat
etmistir. 1815°te kisa bir siire i¢in yeniden tahta gecen Napolyon, Waterloo’da bir kez
daha Ingilizler tarafindan yenilgiye ugrayimca St. Helene Adasi’na siiriilmiistiir.
Napolyon’un yenilgisinden sonra yapilan Viyana Kongresi’yle Avrupa’nin sinirlari
yeniden ¢izilmis, ve bu I. Diinya Savasi’na kadar siirecek olan bir gii¢ dengesi

olusturmustur.24

Amerika’nin kesfi, Umit Burnu’nun dolasilmasi, yiikselen burjuvaziye yepyeni

alanlar agmistir. Dogu Hindistan ve Cin pazarlarinin a¢ilmasi, Amerika’nin

2 Crosby, 1972, 219
24 inankur, 1997, 10
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sOmiirgelestirilmesi, somiirgelerle yapilan ticaret, degisim araglarinin ve genel olarak
mallarin gesitlenmesi, ticaret, denizcilik ve sanayiye o giine kadar goriilmemis bir itilim
saglamis, boylelikle temelleri sarsilan feodal toplumun bagrindaki devrimci 6genin

gelismesini saglamistir. 2

19. Yiizy1l Avrupa's1 genellikle imparatorluklarin son devri olarak tanimlanir
ancak bu tam anlamiyla dogru sayilmaz. Bu donemde baz1 imparatorluklar basarisiz
olmus ve bazilar1 da yok olmak iizere iken digerleri tarafindan 6n plana ¢ikarilarak
gelistirilmistir. Onceki yillardaki siyasi yapilardaki degisiklikler, feodal rejimlerden

gelen ayaklanmalar1 iceren olaylarin etkileri 21. Yiizyila kadar yayilmstir.

Bunu yeni ufuklar agan iki giizel olay ile 6zetleyebiliriz : Amerikan Bagimsizlik
savast (1775-1782) ve Fransiz Devrimi (1789-1792). Napolyon Bonaparte’in yiikselisi
(1795-1799), Avrupa’da Fransiz devrimini izledi. Ruslar ve Ingilizler tarafindan cesitli

yenilgilerine kadar Avrupa i¢inde ve disinda yayilma etkileri devam etti.

Fransiz Devrimi’nin yarattig1 teror ortami ve XVI. Louis’nin idam1(1793)
Avrupa uluslarinin askeri giiclerini yeni rejime karsi konumlandirmalarina neden
olmustur. Ancak kisa bir siire sonra bu uluslar daha da biiyiik bir tehdit ile kars1 karsiya
kalmslardir. Napolyon Bonaparte’nin yiikselisi y1ldirim hiziyla olmustur. ilk olarak
Fransiz ordularinin komutani (1796), ardindan Birinci Konsiil (1799) ve en sonunda
imparator (1804) olan Napolyon, Avrupa’nin bir ¢ok yerini fethetmis ve Antik Roma

biiyiikliigiinde bir imparatorluk yaratmustir. Fakat sonunda hirsina yenik diismiistiir. %°

Bu yiizy1l Ispanya, Portekiz, Birinci ve Ikinci Fransa ,Kutsal Roma, Osmanli
Imparatorlugu igin 6liimii ve yenilgiyi, Ingiliz, Rus, Japon Imparatorluklarinin ise

carpici yiikseligini isaret etti.

19. yiizyilda Ingiltere siyaseti iizerindeki muhafazakar ve daha liberal politikalar
arasinda devam eden tartismalar bircok ydnden hem Ingiliz Emperyalizminin hem de
Sanayi Devrimi'nin sonuglart oldu. Bu dénem birgok 6nemli sosyal reformlar ve

koleligin kaldirilmasi, kadinlarin 6zgiirlesme ve refah devleti olmanin baslangiglari i¢in

25 Marx ve Engels, 2015, 50
2% Hollingsworth, 2009, 401
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onemlidir. Bu sosyal reformlarin liikks ve zenginlige faydasi oldugu yoniinde bir iddia

olsa da aslinda Ingiltere bu alanlarda diinyaya onciiliik ediyordu.27
2.4 Toplumsal Alandaki Gelismeler

19. yiizyilda Avrupa’da goriilen toplumsal degisimlerin sayis1 oldukca fazla ve
birbiriyle baglantiliydi, ama ¢ogu ortak bir hedef ile 6zetlenebilir; kendi ve toplumsal
gelisimi icin artan bir arzu ve onu elde etmek i¢in harekete ge¢me istegi. Yiizyil,
ozellikle sanayi devriminin yarattig1 zenginlik ve insanlarin yerel sinirlart disindaki
senaryolara medya ve demir yolu ile uzun mesafeler kat edebilme yardimi ile gozlerini
act1. Avrupa birbirine baglanmaya baslamusti. Insanlar artik kendi paylari ile memnun
kalmiyordu, tlilkelerarasi ekonomik tirmanis ve kendi bireysel haklari igin yollar

ariyordu.

19. yiizyilda buharl trenler ve gemiler, kitalararasi iligkilerin artmasina yol
agmis ve diinya kiiciilmiistiir. Telgraf ve telefon ile baski teknigindeki gelismeler

sayesinde ucuzlayan gazete ve dergiler uluslararasi bir biling olusturmustur. %

Gog, dénemin dnemli olgularindan biriydi. Kitlik (Irlanda’dan anakara
Britanya’ya kadar gibi), baski (Rusya ve Dogu Avrupa’nin Yahudi katliami1 gibi, Bat1
Avrupa ve Birlesik Krallik iizerinden Amerika’ya), imkan (Avrupa’daki tiim kolonize
giiclerin ilgili kolonilerine) veya basit bir gelismis yasam tarzi arzusu sebebiyle goc
vardi. Go¢ kaliplar1 genellikle Avrupa i¢i veya Avrupa’nin disindan oluyordu. 20.

Yiizyilda goriilen kitlesel Avrupa akimi hentiz bilinmiyordu.

Bir geyrek ylizyila yakin devam eden siirekli savaslar, sade Fransiz milletine
degil, Avrupa’nin biitiin milletlerine bikkinlik getirmisti. Fakat madalyonun bir de 6biir
tarafi vardi. Avrupa’y1 bir ¢eyrek yiizyila yakin kasip kavuran savaglar sirasinda,

fikirlerde de toplumlarin yapisinda da 6nemli degisiklikler meydana g,elmisti.29

Tiim Avrupalilar i¢in gelistirilmis “kisisel 6zgiirliikler” anahtar kelimeydi.

Rusya’da bu, feodal kdlelikten kurtulus ve son donemlerde kapitalist yapilarin

" Kaelble, 1986, 203
28 fnankur, 1997, 9
? Armaoglu, 2006, 169
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devrilmesi anlamina geliyordu. Ingiltere’de daha az sosyal kaygi anlamina geliyor iken,
Fransa’da bu burjuvaziye kars1 devrim anlamina geliyordu. Her durumda egilim ayniydi

ancak baslangi¢ noktasi farkliydi.

Fransa’nin isgaline ugrayan lilkelerde hiikiimdarlar tahtlarini terk ederken, asiller
etkinliklerini kaybetmis ve toplumun y6netimi burjuvanin eline ge¢misti. Burjuva simdi

toplumun egemen unsuru olmustu. 30

19. ylizyilin Avrupa’sinin ana temasi olan sanayi devriminin, sosyal durum
siniflandirilmasinda ve yapisinda baska 6nemli bir toplumsal sonucu daha vardi. Sanayi
devrimi, oldukg¢a hizli bir sekilde Avrupa’nin birgok iilkesinde pek ¢cok zengin meydana
gelir. Arazi kullanima dayali geleneksel servet, nesiller boyunca tiiremigken (tarim,
madencilik, gayrimenkul gelistirme gibi), artik serveti teknoloji ile biiyiik 6lgekli tiretim
olan, yeni bir sosyal ‘irk’ ortaya ¢ikt1. Gosterisli, tatsiz tiikketim, hayattaki her seyin,
seref ve sinifin satin alinabilir ve bircok durumda ataerkil yonetim ve toplumsal
hayirseverlige dogru tutumu, daha 6nce sergilenmeyen davranis sekli ‘sonradan gérme’

sinifi olarak adlandirild:.

Bir yandan medya ve ulagim imkanlarinin artmasiyla ortak bir diinya kiiltiirti
yayilirken 6te yandan burjuvazinin paradan aldig giigle savundugu, maddiyata dayal

kiiltiir ve gorgii cakistyordu.

Burjuvazi’nin yiikselisi siirer; biitiin Bati’da, ses perdesini ayarlayan odur.
[lgingtir, soylu siiftan gelmeyen kisi, giysisini kabul ettirmistir; Pantolon zafer
kazanmis, peruk kaybolmustur. Ne var ki burjuvazi, ¢cogu kez gomlek ve kasketi ile
dolasan halk adamindan, redingotu ile ayirir kendini; iskarpinleri, bagcikli potinleri ya
da ince deriden ¢izmeleri vardir, boynunda da genis bir kravat! Pek yukarilara ¢ikmaya
gerek yok, “iyi cevreden” kadin da, giyimi ve sag¢ tuvaleti ile gelismeye kendini

uydurmaya calismaktadir; giydigi seye gore “bey”, “hanim” ya da “hanim kiz” olunur

%0 Armaoglu, 2006, 169
3! Kaelble, 1986, 203
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ya da olunmaz. Bireyi, toplumda bir yere oturtan, giderek sayginligini saglayan, paradir!
32

Burjuvazi, kdyleri kentlerin egemenligi altina sokmustur. Cok biiytik kentler
yaratmis, kentlerin niifusunu kirsal niifusa oranla biiyiik dl¢iide artirmis, bdylece
niifusun hi¢ de azzimsanmayacak bir boliimiinii kirsal yasamin miskinliginden
kurtarmistir. Tipki kdyleri kentlere bagimli kildig1 gibi, barbar ve yar1 barbar iilkeleri

uygar llkelere, koylii uluslar1 burjuva uluslara, Dogu’yu da Bati’ya bagimli kilmigtir.>

Burjuva siifi hakkinda, alt ve orta sinifin diisiinceleri i¢ acic1 degildir. Tatsiz
tiiketimi, seviyesiz tavirlar1 ve ahlak yapisindaki istikrarsizlik daima sahip oldugu

maddi giice baglanmistir.

Burjuva gibi yagamak demek, dayali-doseli evi olmak, ogullarina yiiksek
ogretim gordiirmek ve kizina ¢eyiz vermek demektir. Esleri ise, konuk kabul eder,
ziyaretine gidilir. Ornegin Fransa’da Nantes kentinde, 1835 yilia dogru, yasam
diizeyine gore en az sekiz tabaka yagamaktadir burjuva sinifinda. Parisliler gibi bir
boliimii igmelere ve deniz banyolarina gider; gidemeyenler, evlerinin dolayinda gezinti
ile yetinirler. Ancak, hepsi de tiyatroyu sever ve komedilere can atarlar. Biiyiik tacir ve
dokumacilar goérkemli konaklarda otururlar; is yasamindan cekildiklerinde de, gider

dolaydaki satolarda siirdiiriirler yasamlarimi.>*

Burjuvazi, ailenin duygusal pecesini ¢ekip indirmis, aile iliskisini basit para
5

iligkisine indirgemistir. 3
Moda agisindan “sonradan gérme” olarak adlandirilan tavir, sanat alaninda yeni

bir hareket i¢in verimli bir pazar haline geldi. Sanata duyulan ilgi ve yaratilan takdir

etkisi, yeni sanat akimlarinin olusumuna zemin hazirladi. Avrupa’daki pek cok sanatsal

hareketin destekgileri ‘yeni para’ oldu.

32 Tanilli, 2007, 49
%% Marx ve Engels, 2015, 54-55
3 Tanilli, 2007, 50
% Marx ve Engels, 2015, 52
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Aslinda burjuvazi, el emekgisinden farkli goriinmeye her zaman pek 6nem verir.
Karis1 yakindan izler modayt; yillik, hatta mevsimlik meraklar1 vardir, onlar da para
ister, bos zaman ister elbet. Dar ya da yegledigi bol giysilerle goriinse, sapkasi genis ya
da kiigiik olsa da, ayakkabilarina, eldivenlerine, salina, ince pecesine ya da yelpazesine
pek dnem verir. Yeni yasam bi¢imi onu daha ¢cok dolagsmaya ve arabaya binmeye
gotlirdiigii i¢in, ¢ogu kez uzun diktirir entarisini. 1895°e dogru, i¢ine mendilini koydugu

bir el ¢antasi tasimaktan hoslanacaktir. *°

% Tanilli, 2007, 206-207
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3.19. YUZYIL KULTUR VE SANAT ORTAMINA KISA BAKIS
3.1 Gelismelerin Sanat Ortamina Etkisi

19. ylizyilin biiyiik bir b6liimiinde Bat1 Diinyas1 ¢ok 6nemli siyasal, toplumsal ve
ekonomik degisikliklere sahne olmustur. Fransa ve Amerika’daki devrimler yeni
yonetim bigimlerine, yeni bir toplum yapisina yol agmis; Sanayi Devrimi yeni bir
ekonomik diizen ve varlikli burjuvadan olusan yeni bir sanat koruyucusu yaratmistir.
Tiim bu koklii degisiklikler dogal olarak sanat diinyasini da etkilemistir. Nitekim bu
ylizyilda sanat diinyasinda da biiytik bir ¢esitlilik ve karmasa yasanir, bir yanda
geleneklere sikica sarilmis akademik sanatgilar, 6te yanda stirekli bir arayis i¢cinde olan

devrimei sanatgilar dikkati ceker.*’

Ayni siirecte sanayi devriminin etkisiyle fabrikalarin sayis1 her gegen giin artmus,
fabrikalarin etrafinda kentler kurulmus, kdyden go¢ eden niifusun biiyiik ¢ogunlugu
kentte toplanmistir. Ortaya yeni kurumlar ve yasam tarzlari ¢ikmig, bu durum sanati da
ciddi sekilde etkilemistir. Hem bilgilenen, hem seyahat etmeye baslayip
gbzlemleyebilen, hem de maddi anlamda gii¢clenen insanlar, kendi igerisinde bir diinya
kiltlirii olusturmaya baglamistir. 1850’lerden itibaren agilmaya baglayan uluslararasi

sergiler, sanatin bilinirligini arttirmastir.

Kolaylasan ulasim, Amerika’daki sanatseverlerin yolunu Avrupa’ya ¢ikarmas,
egitim almak i¢in sanatin merkezine yoneltmistir. Tren ve gemilerin yayginlagsmast
yalnizca Avrupa egitimi almak isteyen sanatseverlerin isini kolaylagtirmamis, ayni
zamanda dogunun ve dogu yasaminin kesfedilmesine de imkan saglamistir. Bagka bir
deyisle 19. Yiizyilin kiiltiirel ve sanatsal gelismeleri, 6nceki yillara oranla oldukga

hareketli ve karmasiktir.

Gegmis ylizyillarin tutarliligina sahip olmayan 19. Yiizyil, eskisi gibi agikca
tanimlanabilecek donemlerden olusmaz. Bu yiizyilda eski devirlerde oldugu gibi

Ronesans, Barok ya da Gotik gibi tek bir tanimlama yapamayiz. 19. Yiizyil sanatinda

37 Inankur, 1997, 7
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belirli donem tisluplar1 yerine baska tiir bir siireklilikle, akimlar ve kars1 akimlarin

siirekliligiyle karsilagirz. %

Fransa’da meydana gelen 1789 devrimi, o giine dek kaliplasmis pek ¢ok yargiy1
temelden degistirmistir. Bu durum elbette sanati da etkilemistir. Meydana gelen
degisikliklerden en belirgini, sanat¢ilarin tislubunda meydana gelmistir. Her sanatci
birbirinden farkli olmak i¢in ¢abalamistir. Sanayi Devrimi’nin 6ngordiigii mekanik
iiretim, her gegen giin el sanatlarini geriletmis, ressamlarin hem sanatlart hem de
yasamlari, endisenin goélgesinde yoluna devam etmistir. Yiizyilin baglarinda meydana
gelen gelenegin parcalanmasi siireci, siparisleri de biiyiik 6l¢iide degistirmistir. Daha
onceleri siparig verenin beklentisine uygun ve sinirl alternatife gore yapilan eserler

artik ragbet gormemektedir.

Resim ve heykelde, lislup aliskanliklar1 daha az etkili oldugu icin, gelenekten
kopusun bu sanatlar1 daha az etkiledigi diisiiniilebilir. Oysa bdyle olmamustir.
Sanatgilarin yagsami higbir zaman engellerden ve endiselerden yoksun gegmemistir
belki, ama en azindan “eski giizel glinlerde” higbir sanat¢1 nicin diinyaya geldigini
kendine sorma zorunlulugu da duymamuistir. Bazi acilardan, sanat¢inin isi diger
herhangi bir is gibi, agik¢a tanimlanmistir. Her zaman i¢in, yapilacak sunak resimleri ve
portreler bulunmaktadir. Insanlar, en giizel odalarina asmak igin resim satin almak
istemekte ya da konaklar i¢in freskolar siparis etmektedir. Sanat¢1 tiim bu isleri
yaparken, daha 6nceden az ¢ok belirlenmis bi¢cimler dogrultusunda ¢aligmaktadir.
Dolayistyla sanat koruyucusu beklentisine uyan bir iiriin alir. Sanat¢1 vasat bir yapit
tiretebilir ya da, isini Oyle iyi yapar ki, aldig1 siparis, bir bagyapit ¢ikarmasi i¢in vesile
olabilir. Her ne olursa olsun, sonugta toplumdaki durumu, sdyle ya da boyle giivenlikte

sayilir. XIX. Yiizyilda sanatcilarin yitirdikleri iste bu giivenlik duygusudur. 3

Biitiin Avrupa’da etkili olan Barok ve onun devami Rokoko Sanati 18. Yiizyilin
sonlarinda etkinligini yitirir. Resim sanatinda hepsi de Barok ve Rokoko karsit1 yonlere

uzanan sanat akimlar1 gelisir. Bu sanat akimlar birbiri ile i¢ i¢edir, kesin ¢izgilerle

38 Tnankur, 1997,14
% Gombrich, 1997, 501
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ayrilmazlar. Sanatgilarin kullandiklar tislup da kesin ve degismez degildir. Ressamlar
eserlerinin konularini saptarken ve bu konular islerken birbirinden farkli yontemler
kullanabilirler. Ornegin Delacroix “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” tablosunun
Romantizm, “Evlerdeki Cezayirli Kadinlar” tablosunu ise Oryantalizm ekolii
kapsaminda betimler. Bu donemde esin kaynagi olarak Antik Caga yonelen akima Yeni

Klasikeilik denilmektedir.*’

18. yiizyilin ortalarinda, Barok ve Rokoko tislubunun yapayligina kars1 bir nevi
tepki olarak antik ¢aga belirgin bir hayranlik bas gostermistir. 1738-56 yillar1 arasinda
Italya’da Herculaneum, Paestum ve Pompei’de yapilan arkeolojik kazilar sonucu, antik
caga ait bilgilerin artmasi, antik sanat iizerine yazilmis kitaplarin yayginlasmasi, bu
hayranligin artmasinda sebep olmustur. Bu genel hayranlik ve beraberinde ortaya ¢ikan

eserler Neo-Klasisizm ya da Yeni Klasikgilik adiyla taninmaya baglanir.

Lionello Venturi Sanat Elestirisi 'nin Tarihi adli kitabinda Rokoko’ya kars1 18.
Yiizyilin ortalarinda baslayan bu tepkinin ahlaki ve entelektiiel bir tepki oldugunu
sOyler; “ahlakidir ¢linkii Rokoko Fransiz Devrimi’nin kisa siire sonra yok edecegi
aristokrat smiflarla ve onlarin yapay yasam tarziyla yakindan iligkilidir. Entelektiieldir
¢linkii Pompei ve Herculaneum’daki yeni kazilar ve Greko-Romen sanatina gdsterilen

yogun ilgi antik bagyapitlarin ciddiyetinin ve biiyiikliigiiniin anlasilmasini saglamistir”.

Iste bu nedenle 18. Yiizyil sonunda Barok ve Rokoko’nun daha yiiksek ahlaki

amaglar ugruna reddedilmesi Aydinlanma ideallerinin doruk noktasi sayilabilir.

19. ylizyilin baginda, Aydinlanma ya da bagka bir deyisle Akil Cagi’nda, giiniin
sartlar1, hayal giiciinlin ve Romantik hareketin yesermesi i¢in gerekli zemini
olusturmustur. Sanatcilar, yazarlar, sairler ve dansgilar kendilerini ifade etmek i¢in daha

bireysel ve dogal bir 6zgiirliik talep ederler.

19. Yiizyilin hemen 6ncesinde gergeklesen sanayi devriminin, modernizmin maddi
Oziinii temsil etmesinin yani sira, fotograf makinesi, resim sanatin1 derinden etkilemistir.

19. yiizyilda 1s1kla yapilan resim kavrami yenilik¢i ressamlara ilham kaynagi olmus,

40 Batur, 2012, 152
* Tnankur, 1997, 17
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1860’lardan itibaren etkin olarak kendini gosteren empresyonistler kendilerinden dnceki

realizmin kat1 gercekligini elestirirken; zaman-1sik iliskisini kesfetmislerdir. 42

Klasik diisiinceleri reddedip, denge ve uyum icerisinde doganin 6ziine dondiiler.
Insanlar kent etrafinda toplanan fabrika yasaminu, kirsal kesimdeki tarimsal diizene
bagli yasama tercih ettikge, Romantik Akimi besleyen vizyon, gelisimi i¢in gerekli
imkan1 bulmustur. Bir nevi dogal yasama doniis, dogaya kagis gibi temalar bu sayede

dogmustur.

18. ylizy1l sonlarinda, bir grup Alman yazar, Romantizm terimini farkl bir
anlamda, Klasisizmin karsi savi olarak kullanmaya basladi. Klasisizmin temel
degerlerinin akil ve diizen olmasina karsilik, Romantikler diis giicii, coskular ve
bireyselligin giicline daha biiyiik 6nem veriyorlardi. Bu nitelikler ¢ok farkli bi¢cimlerde
duyumsatilabilirdi. Baz1 ressamlar, bireyin doga giicleri karsisinda gdlgede kalmasini
gostermekten hoslaniyordu. Bireysellik, ayni zamanda, Romantik dénemi temsil eden
baskaldir1 ruhuyla da iliskilendirilebilir. Bu, kendini, devlete kars1 halk isyanlarinda ve

yeni milliyetci hareketlerin yayilmasinda gosteriyordu. 43

Yeni Klasik tislupta kompozisyon kurallari agir basiyordu. Ancak Romantizmde
duygular ve sezgiler 6n plandaydi. Bir nevi rasyonaliteyi disliyor, sanatin toplum
yararina yonelmesini gérmezden geliyorlardi. Romantiklerin, deger yargilari ile

burjuvanin begenisi uyusmuyordu.

Romantizmi izleyen ve Sembolizmden 6nce gelen Realizm, 1840°dan 1870 ve
1880’e kadar Bat1 diinyasindaki en giiclii akim olmustur. Bu akimin amac1 gergek
diinyanin, cagdas yasamin dikkatli bir gézlemine dayanan dogru, nesnel ve tarafsiz bir
betimini vermektir. Dolayisiyla 19. Yiizyilin ortalarinda gerek klasik, gerekse romantik
diinyadan, somut gerceklere dayanan bir diinya ugruna vazgecilmistir. Klasik sanatcilar

gecmisi 0rnek almig, Romantik sanatgilar ise hayal giiclerine siginarak dis diinyadan

42 Bilhan, 2007, 26

43 Dixon, 2010, 296
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kagmaya ¢alismislardir. Yiizyilin ortasinda ortaya ¢ikan Realist akim ise simdiki an1 ve

simdiki ortamu yiiceltiyor, gercegi oldugu gibi yansitmaya caligmustir. **

Gerek sanayideki, gerek teknolojideki, gerekse bilimdeki gelismeler, insanlar
icin umut 15181 olmus, tek gergegin gorsel olan gergek olduguna dair genel bir fikirde
birlesmislerdir. Bu da pozitivizm ruhunun gelismesi i¢in zemin hazirlamistir.
Dayanagini gercekte arayan pozitivizm gibi, realistler de gelismeye ve ilerlemeye

inaniyor, yapitlarinda gercegi oldugu gibi yansitmislardir.

Kentsel ve kirsal yoksulluk, sanayinin yiikselisi, orta sinifin refahi,
gecekondularda, kafelerde ve tiyatrolarda siire giden yasam, Marx ve Pierre Proudhon
gibi radikal sosyalist kuramcilara esin kaynagi olmus; Emile Zola, Charles Baudelaire
ve Charles Dickens gibi yazarlarin edebi ¢caligmalari i¢in yeni bir konu alan1 saglamustir.
Sanatsal alanda Realizm hareketinin gelisim siirecinde ayni temalar gorsel olarak
aktarilmistir. Baudelaire’in, sanat¢ilar1 “modern yagamin kahramanliina” soyunmalari
icin tesvik eden ¢agrisi, ge¢misin tislup, konu ve kurallarini reddeden ressamlarin
sayilarimin artisiyla yanit bulmustur. Honore Daumier’in /1 faut étre de son temps (kisi
kendi ¢caginin adami olmalidir.) tespiti, kabul gérmekte olan sanatla 6ncii sanatcilar

arasindaki ugurumun derinlestigini vurgulamaktadir. 5

Realizmden sonra sanat diinyasinda, On Raffaellocu Kardeslik akimimin
yayginlastigini soylemek miimkiindiir. Resimlerdeki ilkellik ve vurgulanmak istenen
saflik, bir nevi erdem sayilmig ve eski donem ustalarinin yaptigi ¢calismalara benzeme

cabasiyla en nihayetinde ¢ikmaza girmistir.

1848°de kurulan Pre-Raphaelite Brotherhood (On Raffaellocu Kardeslik) tam
anlamiyla Realizm akiminin bir pargasi degildir, ancak dernegin iiyesi olan Ingiliz
sanat¢ilar da resmi standartlara ve kurallara karsi tepki vermislerdir. Holman Hunt, John
Everett Millais, Dante Gabriel Rossetti ve digerleri tarafindan kurulan grup, cagdas

sanatta ucarilik olarak gordiikleri seylere karsi ¢gikmiglardir. 46

* Inankur, 1997, 53
45 Hollingsworth, 2003, 418
*® Hollingsworth, 2003, 423
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Pre-Rafaelitler pek ¢ok konuyu ele aldilar. Arthur efsanelerinden hikayeler
alarak Victoria donemine hakim renk tutkusunu adeta hayalsi ya da kahramansi bir
bicimde resmettiler. Caligmalarin pek cogundaki kadinlar, ger¢ek kadindan ziyade bir

efsanenin ya da hikayenin bir parcasina benzer bigimde tasvir edilmistir.

1874 yilinda kendilerine “ressamlar, heykeltiraslar ve graviirciiler birligi” adin1
veren bir grup sanatg¢1 Paris’te Capucines Bulvari’nda fotograf¢i Nadar’in atdlyesinde
bir sergi acarlar. Sergilenen yapitlar arasinda Claude Monet’ye ait bir resim, sergi
katalogunda Empresyon(lzlenim): Giin Dogumu adiyla tanitilmistir. Le Charivari
gazetesinin sanat elestirmeni Louis Leroy “Empresyonistlerin Sergisi” baslikl alayci
yazisinda Monet nin o resmini, sanatcilar1 yermek i¢in bir bahane olarak kullanmistir.
Leroy’un asagilayici anlamda kullandig1 terim bir siire sonra sergiye katilan ressamlar

tarafindan da benimsenmis ve akimn adi olmustur. %

Empresyonistler, daha 6nce alisilagelmis sanatcilardan ve sanat tasvirlerinden
oldukga farkli bir yol izlemislerdir. Elestirmenler uzun bir siire neden geleneksel
temalara sadik kalmadiklarin1 anlam verememis ve eserleri “sagma ve giiliing” olarak

nitelendirmislerdir.

Usluplar1 ve ana temalar1 aym degildir fakat onlar ortak bir ilgiyi, modern
konular1 aynen algiladiklari gibi resimde yansitma fikrini paylagmistir. Barbizon
Okulu’nu takiben, pek ¢cok empresyonist gercek diinyanin gorsel etkilerini yakalamak
i¢cin dis mekanda resim yapmay1 secer. Bazilart modern diinyay1 kusatan sahnelere,
demiryollarina, bos vakitlere, modaya, bulvarlara, manzaralara ve kafelere
odaklanirken; diger resimler ¢agdas hayati 6rnekler bicimde dislanmislari, alt siniflart

ve koyliileri yansitmigtir, %

Empresyonistlerin, modern diinyay1 kusatan konular1 resmetmeleri, kadin ve
kadin modasi iizerine yogunlagmalari, konumuz agisindan 6nemlidir. 19. Yiizyilin
donem modas1 ve kadin giysilerini ¢alisirken, biiylik cogunlukla empresyonist

sanatc¢ilarin eserlerinden 6rnekler verilmistir.

47 [nankur, 1997, 64

8 Newall, 2012, 7
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Bu donemde kadin sanat¢ilarin sayilarinin azlig1 erkek empresyonistlerin

eserlerinin daha aydinlatict olmasina imkan vermistir.

1880’lere baslarina gelindiginde, Empresyonistler kriz noktasina gelmislerdir.
Resmi sanat diinyasina karsi ¢ikarak iislup bakimindan yeni bir yaklagimi olusturmak
dogrultusundaki 6ncelikli amaclarina ulagsmiglardir ancak onlarin bireysel farkliliklar:

belirginlesmektedir. *

1880’lerdeki Empresyonizm krizi, dogaciliga kars1 bir tepki de uyandirmistir.
Dogacilikla maddeciligin baglantisi, toplumsal goriis acilarini da etkilemistir. Yalniz
sanatsal sorunlar iistiinde yogunlagmak artik yeterli goriilmemektedir. Post-

empresyonist (empresyonist sonrasi) tepkiler boyle bir zemin iizerinde belirmistir. *°

Post-empresyonistler, empresyonistlerden farkli olarak, renklerin ve renklerin
kullaniminin 6nemini her seyden iistiin tuttular. Goriilen renklerin giizelliginin korunma

arzusu, ¢ogu kez resmin bir biitiin olarak okunabilmesinin bile 6niinde gegmistir.

Gauguin’le kurdugu dostluk sayesinde Empresyonizm’den anlatimciliga yonelen
Vincent Van Gogh 1888 yilinda Arles kentine yerlesmis ve kardesi Theo’ya yazdigi
mektupta sdyle demistir: “Izlenimciler cok gegmeden calismalarimda kusur bulurlarsa
hi¢ sagsmam, ¢iinkii caligma yontemim onlarin fikirlerinden ¢ok, Delacroix'nunkilerden
kaynaklaniyor. Ciinkii, gézlimiin 6niindekini oldugu gibi tuvale yansitmaya
calisacagima kendimi daha gii¢lii bigcimde ifade edebilmek i¢in renkleri daha keyfi

kullantyorum.” !

Post-empresyonist sanatgilar, Akademi’nin kisitlamalarindan kurtulmaya ve etki
alan1 daha genis olan daha kisisel ve hatta tinsel bir tasavvuru ortaya ¢ikarmak i¢in yeni
ifade bigimleri kullanmaya hevesliydiler. Gauguin’in renklerle yaptigi cesur
denemelerin Nabiler ve Ekspresyonistler tizerinde biiyiik bir etkisi olurken, Van Gogh

da Ekspresyonistlere hitap eden ¢aligmalar iiretti. Ancak diger ressamlar {izerinde en

49 Hollingsworth, 2003, 428
%0 Tansug, 2011,236
> van Gogh, 2011, 191
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cok etkisi olan ressam, Cézanne’di. Onun komposizyon ve hacim alanindaki cesur

deneyleri, Kiibizm’in ve soyut sanatin dogusuna zemin hazirladu. >2
3.2. Genel Hatlariyla Dénem Edebiyat1 ve Eserlerde Modanin izleri

19. yiizy1l her ne kadar eski ve ataerkil bir ¢cag olarak zihnimizde canlanmis olsa
da dikkate almamiz gerekir ki, o cagda posta ulaginin yerini demiryollarinin almasi
karsisinda olusan izlenim giiniimiizdeki havayollarinin, demiryollarinin almasi
karsisinda olusan izlenimden hi¢ de geri kalan bir olgu olmamistir. Hatta o ¢agdaki

izlenim ve etkinin giiniimiizdekinden daha derin ve gii¢lii oldugunu kaydedebiliriz. 53

Yasanan gelismeler hem toplumsal, hem siyasal, hem ekonomik, hem de tarihsel
anlamda biiylik 6nem tasir. Donemin edebiyati1 da biiyiik gelisim ve degisimlerden
nasibini almistir. Gegmisteki gelisim ve evrim karsisindaki izlenim ve etkiyi konu

edinen E. Zola bu durumu soyle agiklamaktadir:

“Bir diisiiniin! Demiryolu ve telgrafin karsimizda engin perspektifler actigi bir
cagda yasryoruz. Bu éylesine bir heyecanli ve 6nemli ¢agdir ki, bu ¢cagda insan akli ve
zekast yeni gercekliklerin temelini atmaktadir. Ufuklar genislemekte, sema

aydinlanmaktadir” >

Sema gergekten de aydinlanmaktadir, nitekim yazarlar gordiikleri ve
yasadiklarinin etkisiyle, simdiye kadar yer verdiklerinden ¢ok farkli karakterlere ve

hayatlara yer vermeye baslarlar.

19. yiizy1lin edebiyat teorisinin temel tezlerinin genellestirilmesi, sadece edebi
ve felsefi diisiincenin teorik gelisiminin i¢csel mantigina bagimli kilinmamustir. Bilakis,
sosyal sarsintilar, yeni ekonomik iligkiler, bilim ve teknolojinin hizli gelisimi ve giizel
sanat dallarinin yeniden uyanis1 gibi etkenler bu konuda kendisini hissettirmistir.

Avrupa baglamindaki edebiyat alaninin yorumlanmasi ve arastirilmastyla ilgili

52 Dixon, 2010, 360
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ugrasanlar iyi biliyorlar ki, bu bilim dalinin olustugu yer ve zaman konusunda derin

tartismalar mevcuttur. >
Ornegin Balzac bu konuda sdyle diisiinmektedir:

“ Ingiltere’de bor¢ diisiincesi toplumu ezmektedir. Almanya’da belirsizlik hiikiim
siirmektedir. Italya ézgiirliikten yoksundur. Rusya’da agalarin tahakkiimii ozgiinliigii
ezmektedir. Sadece Fransa’'nin ¢ok renkli maneviyati tiim diger uluslari geride
birakmaktadir. Burada her sey hakkinda konusmak miimkiindiir. Diistince ve séz burada

hayatin tiim alanlarini kusatmakta, talep edilen bir doruk noktasini

fethedebilmektedir”.>®

Ulkelerin kendi igerisinde ve birbirleri arasinda gelisen sosyal ve siyasal
degisimler, toplumu biiylik 6l¢iide etkilemis, yasam tarzlarini farklilagtirmigtir. Sanayi
devriminin en temel sonuglarindan birisi olarak, toplumlarda sinif kavrami ortaya
¢ikmis, bu da insanlar arasinda derin ugurumlar meydana getirmistir. Donemin 6nde
gelen yazarlar sik sik yeni olusan “sonradan gérme” sinifa, bunun tam zitt1 olarak
aclikla bogusan halka ve diger iilkelerle kurulan iligkiler sonucu, toplumlara yeni

entegre olan sosyal diizenlemelere ayak uydurma siirecine deginmislerdir.

19. yilizyilin ikinci yarisinda yeni donemin Avrupa Edebiyati, toplumu dogal
tarihsel gelisiminin paradoksal olaylarini takip etmekle beraber, sosyo-kiiltiirel yasamda
ortaya ¢ikan siireclerle ilgili yaklasimini da aciklamistir. Bu donemin edebiyati, ylizyilin
ikinci yarisinda vuku bulan bir¢ok olayin, yani Avrupa’nin ¢ogu iilkesinin karsilastig
politik ¢okiis ve devrimlerin etkisini kendisinde yansitmistir. Fransa, Almanya, Italya ve
Macaristan’da var olan sosyo-politik ¢alkantilar, Ingiltere’nin derin sanayi krizi

gecirmesi ile ortaya ¢ikan heyecan ve rahatsizliklarla gézlemlenen olaylar, edebiyatin

55 Esedova, 2008, 23
56 Esedova, 2008, 23

28



islevselligi ve felsefi estetik ilkeleri konusunda uzun zamandir mevcut olan ilkelerin

yeniden gdzden gegirilmesinin gerekliligini giindeme getirmistir. °’

Emile Zola’nin {inlii Nana’s1 bu dénemde yazilmis, zenginlige, gosterise ve
paraya verilen 6nemi, insanlarin sinif atlamak i¢in neleri feda edebilecegini, hizla
zenginlesen sinifin ayn1 zamanda hizli bir ahlaki ¢okiisii de beraberinde getirdigini
basariyla anlatmigtir. Kitapta anlatilanlar o donemin Fransa’sinda yasananlarin bir nevi

aynasidir.

“Yegeni yiikseldiginden beri, Bayan Lerat’min ¢alimindan gegilmiyordu. Villiers
caddesine pek seyrek ugruyordu, burasinin ona gére olmadigini séyler gibiydi ancak
Nana sirtinda dort bin frank degerinde giysilerle geldigi zaman, kendi mahallesinde pek
bobiirleniyor; ertesi giin de Nana 'nin armaganlarini gésterip fiyatlarin soyleyerek,

komgsular: saskina ¢eviriyordu. 20

19. yiizy1lin ortalarinda sosyal bilimlerin gelisimi edebiyat alaninda bazi
sorunlar dogurmustur. Bu donemden itibaren bilimin gelisimi, hayatin tiim alanlarinda
oldugu gibi edebiyatta da gli¢lii etki yapmustir. Biitlin arayislarin temelinde insan
durdugu icin edebiyat, insan kalbinin sirlarin1 ¢6zme goérevini gerceklestirirken bilimin

basarilarina esaslanmaya baslamistir. 5

Ancak tiim bu insan kalbinin sirlarin1 anlama ¢abasina ragmen, 19. Yiizyil
Avrupa Edebiyatinin en basarili isimlerinden Emile Zola’nin, Jane Austen’in, Gustave
Flaubert’in ve Victor Hugo’nun bag karakterleri, tipki iilkeler gibi biiyiik buhran
icerisindedir. Duygular romantizm akiminin etkisinde en u¢ noktalarda yasanir. Hemen

her karakterde depresyona yatkinlik vardir.

Fakat ne Charles Hayter’in ne de baska herhangi bir kisinin duygulari
ilgilendiriyordu onu, énce kendi duygularini diizene sokmast daha iyi olurdu. Sinirleri

boylesine bozuk oldugu i¢cin bu kadar 6nemsiz bir olay, onu béylesine sarsabildigi i¢in

57 Esedova, 2008, 122
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kendi kendisinden utaniyordu, fakat o béyleydi iste ve kendini toparlayabilmek igin

. . . .. » 60
uzun bir yalnizlik ve diistinme siiresine gereksinim duyuyordu”.

19. ylizy1l Avrupa’sinda tarimsal agirlikli ekonomiden sanayi agirlikli
ekonomiye gecis, kentsel niifusun hizla ve etkileyici bicimde artmasina neden olmus ve
kentlerde yoksullasan halkin yagsam kosullar1 insan1 dehsete diisiirecek duruma

gelmistir. o1

Doénemin tinlii Fransiz yazar1 Viktor Hugo bilhassa Sefiller adli romaninda bu
durumlar agikg¢a gozler 6niine sermistir. Roman hem Sanayi Devrimi sonras1 Fransa
halkinin kendi igerisinde olusan sinif farkini, hem de tek gayesi karnin1 doyurabilmek

olan halkin, dramin1 anlatmaktadir.

Jan Valjan, on dokuz yildir bir damla gozyasi dokmemisti. Bir ekmek ¢aldig icin
bes yil kiirege hiikiim giymis ve kagma girisimlerinden otiirii cezasinin ol¢iisiizce
uzatildigini gormiistii. Karanlik ruhunda bir mahkeme kurulmugtu. Sugunu
bagislamiyordu, ama kendisini a¢ birakan sonra da cezalandiran toplumu da
su¢luyordu. Ve giiniin birinde, isledigi su¢ ve verilen ceza arasindaki dengesizligin

sorumlusu olan adamlardan hesap sormakta duraksamayacagini soyliiyordu. 62

Toplum ¢okiis yillarini yasarken, bir yandan da toplum igerisindeki direnis
tohumlariin yeserdigini anlatti§i romani ile Viktor Hugo ne kadar yurtsever oldugunu
ortaya koymustur. Nitekim bu donem yurtseverlik, umut ve direnis {izerine yazilan

eserler oldukca fazladir.

Sebebi her ne olursa olsun toplumun biiyiik cogunlugunda mevcut sartlara kars:
genel bir memnuniyetsizlik s6z konusudur. Edebi eserlerde betimlenen, bilhassa kadin
karakterler, daha 1yi sartlar, daha yiiksek mevkiler ve daha ¢ok sayginlik ve en 6nemlisi
daha soylu bir goriiniim i¢in adeta savas vermektedir. Bu da kadinlar arasinda basta

giyim kusam olmak iizere bazi olgularin hak ettiginden fazla 6nem kazanmasina sebep

60 Austen, 2012, 78
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olmustur. Giysiler, insanin mensup oldugu sinifa, hayat tarzina, kendini kars1 tarafa

ifade etme talebine gore sekillenmis ve hikayeler icerisinde ciddi rol oynamistir.

Ona iliskin tuhaf hikayeler duyuyorum, siirekli olarak orada burada stirtiiyor,
tistelik o kadar sik giyiniyor ki ona yaklasan biitiin hizmetcilerin ahlakint bozmasindan

korkuyorum. %

Donemin edebiyat eserlerinde, giiniin siyasal, teknolojik ve ekonomik
gelismeleri sayesinde toplumlarin kazandiklarini ve kaybettiklerini gézlemleme imkan
buldugumuz gibi, donemin sosyal ve kiiltiirel yasam1 hakkinda da bilgi sahibi oluyoruz.
Bu bilgiler bize kiyafet cesitliliklerinin sebeplerini ve donemin karakteristik giysilerinin

kullanim amaglar1 hakkinda aydinlatici bilgiler sunmaktadir.

Kizlar dans etmek i¢in deli oluyorlardi ve kimi zaman, aksamlar: beklenmedik
kiigtik balolarla son buluyordu. Uppercross’a yiiriime mesafesinde, kuzenleri olan,
kendilerinden daha az varlikli bir aile oturuyordu. Bu kisiler, biitiin eglenceleri i¢in,
Musgrove’lere bel bagladiklarindan canlari istedigi zaman geliyorlar, oyunlara katkida
bulunuyorlar ve her yerde dans ediyorlardi. Anne de miizisyenlik gorevini, eglencelerde
onlarla beraber aktif rol almaktan ¢ok daha fazla tercih ettiginden, saatler boyu

folklorik dans miizikleri ¢caliniyordu. 64

Bu yillarda “ahlak” kavrami adeta giysiler ile dogru orantili olarak insanlara
ekleniyordu. Erkekler ne kadar frak giyer eldiven takar, temiz goriiniirse, hal ve
hareketleri degerlendirme igerisine katilmaksizin beyefendi sayiliyor, kadinlar ise ne
kadar sik ve pahali giyinirse o kadar s6z sahibi oluyordu. Ancak Emile Zola’nin
Nana’sinda tasvir edilen kadinlarda durum farkliydi. Ne kadar miicevher takar ne kadar
liiks giyinirse, o kadar ahlaksizligini 6rtbas etmek istermis gibi bir kaniya variliyordu.
Nana ne yazik ki, soziin gerisini dinleyemedi. Bu konugmaya sinirleniyor, bu sézde
namuslu kadina agzina geleni sdylemek istegiyle yamp tutusuyordu. Uzerlerine dogru
bir kalabaligin yaklastigini goriince eli ayagi kesildi. Pahali tuvaletler giymis, elmaslar
icinde, sik kadinlardi bunlar. Toplu halde Laure 'un lokantasina gelmislerdi; kendilerini

63 Austen, 2012, 44
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birden bu ahlaksizlik havasina kaptirmis, laubali bir sekilde Laure’la konusuyorlardi.
Tenlerinde yiiz binlerce franklik miicevher vardi ve yine de zavalli yosmalarin saskin ve
kiskang bakislar: arasinda, adam bagina ti¢ frank vererek yemek yemeye buraya

gelmislerdi. 6

Doénemin yazarlar1 korsenin saglik i¢in mi, yoksa moda i¢in mi giyildigi
konusunda kararsizlardi. Kimileri her ikisine de katildi; bir bayanin kiyafetini daha
giizel gosterebilmek igin saglikliydi. Kesin olan bir sey varsa o da ahlak konusuna
getirdigi sinirlamalardi. Korse kadinlarin fiziksel arzu ve istahini garanti altina aliyor ve
onlara durmadan ahlaklarini dizginlemeleri gerektigini hatirlattyordu. Magazin dergileri
de bunu diistinceleri desteklemek adina okurlarina sik sik korsenin ahlaki kontrol etme
konusundaki olumlu misyonundan bahsediyor ve duygular1 dengelemek i¢in akli

disiplin altma aldigin1 savunuyordu. *

Bu dénemde yazilan romanlar1 inceledigimizde, kadin giysilerinin sadece insan
bedenini degil, karakterlerin kisilik 6zelliklerini ve hatta i¢inde bulundugu ruh halini de

izah etmek i¢in basvurulan bir betimleme yontemi oldugunu goriiyoruz.

Kadinlar, diger kadinlarin kiyafetlerini okumaya alismisti. Romancilar, bir kiyafetin
detaylarini, anlasilmasi kolay bir nevi statii ve kimlik olarak kullaniyorlardi.
Toplumdaki gecirgen sinif sinirlariyla, kiyafetler 6nemliydi; her ayrinti

degerlendirilir ve tekrar kodlanirdi. ¢7

Iradesi, sapkasimin bir seritle tutturulmus tiilii gibi, her riizgarin etkisi ile
cirpinir; daima stirtikleyen bir arzu ve yine daima engel olan bir ahlak diigiincesi

vardir. %
Maryiis ’tin sapkasinda bir yas tiiyii vardi, hepsi o kadar. 69

Viktor Hugo Sefiller romaninda kiyafet ve desen se¢iminin bir insanin

ge¢misine dair pek ¢cok detay1 aciga ¢ikartacagini iddia edecek kadar ileri gitmistir;

% Zola, 2009, 313
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Kizi on bes yaslarindaydi. Kestane renginde, parlak, son derece giizel saglari,
cok tatl saf bir yiizii cevreliyordu. Yalin ve zengin bir incelikle giyinmisti. Ama
tuvaletinin bazi ayrintilari, annesiz oldugunu gosteriyordu. Gergekten annesi olsaydi,

bir geng kizin damali giysiler giyemeyecegini soylerdi ona. 70

Gerek 1836 yilinda dikis makinesinin icad1 ve hazir giyim ticaretinin gelismesi,
gerekse yeni giysi magazalarinin agilmasiyla, giysilere getirilen modernizm akimi, hem
erkek hem de kadin giysilerine verilen 6nemi zorunlu olarak arttirmistir. Sanayi
Devrimi ile sikca telaffuz edilmeye baslanan siniflari, kesin ¢izgiler ile birbirinden
ayirmak, yine giysilerin sorumlulugundadir. Bu gergegi yorumlamak ise donem

yazarlarinin isidir.

Kadin ve erkek gruplari sarmal merdivenden agagt iniyor, duvarlara ezik
sapkalarimin, burusuk atkilarinin gélgelerini yansitryorlardi. Yiizleri, makyajlarin

silmis degersiz oyunculara 6zgii soluk bir ¢irkinlik icindeydi. ™

19. yilizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da bolluk donemi yasanmis, kent yagami ve
kirsal kesimdeki yasam arasinda, belirgin farklar ortaya ¢ikmistir. Sanayi Devrimi’nin
etkilerine ragmen iist sinifa mensup kisiler sik ve elegant tarzi benimseyerek moday1
takip etmisler, is¢i sinifindaki kadinlar ise rahat ve siradan kiyafetler kullanmiglardir.
Ancak bu durum giysilerin hem modelleri hem de malzeme ve kumas tercihleriyle

smiflar arasi farklar belirginlestirmesi sonucunu dogurmustur.

Bu durum dénem romanlarinda da dikkat gekmektedir. Elbiseler salt elbise
olarak degil, karakterin maddi varlik seviyesini betimlemek adina cinsi ve kalitesi ile

belirtilir.

Caroline Hequet, her zamanki gibi ‘Chantilly’ danteliyle siislii, siyah, saydam

bir giysi giymisti. 2

Arkasina merinos ytiniinden ti¢ volanl fistan giymig bir taze, Mosyo Bovary'yi

kapidan karsiladi, mutfaga ald. &

" Hugo, 2003, 89
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Edebi sanatsal siireg, yazarin okur i¢in her hangi bir seyi tasvir etmesini degil de
okurun tahayyiil giicliniin zenginlestirerek, kendi ¢abalariyla yazarin “isaretini”
anlamasini saglamalidir. Giizelligin felsefi estetik diisiincelerine dair yargilar ilgingtir.
Gizellik, insan karakterinin giizelligi demektir ki, bunun da esasini {istiin karakterli
olusta, agkta, ciddilik ve barisa dogru atilan adimda fedakarlik teskil etmektedir.
Fedakarlik, insanin kendisine mahsus olan bir birimi, baskasina karsiliks1z vermek

anlamina gelmektedir. ™

19. ylizy1l Bat1 Avrupa Edebiyati’n1 anlamak i¢in, yukarida bahsedildigi gibi
diisiiniir A. Ben’in goriislerine 6nem verilir. Ancak giizellik ve estetik kavraminin

romanlar igerisindeki, bagka bir deyisle pratikteki kullanimi bunun tam aksinedir;

“Sir Walter hi¢ tereddiit etmeksizin, amiralin o giine kadar tamistigr en yakisikl
denizci oldugunu beyan etti, hatta saclarina kendi berberi tarafindan ¢ekidiizen
verilecek olursa, onunla herhangi bir yerde beraber goriilmekten utanmayacagini

soyleyecek kadar ileri gitti” ™

Estetik ve giizelligin insan iliskilerinde basrol oynadig1 bu donem, ayni sekilde
estetik dis1 ve ¢irkin olarak kabul edilen 6zellik ve durumlarda, insanlarin arasina
goriinmez setler kurmakta, sadece géze hos gelmeyen bazi detaylardan 6tiirii, insanlarin

birbirlerini digerinden iistiin gérmesi gibi bir sonucu dogurmaktadir.

“Inan bana Miss Anne Elliot, gercekten seckin bir zevkin var! Baska insanlar
tiksindiren her tiirlii sey, diisiik tabakaya mensup insanlar, sefilce dosenmis odalar, pis
hava, igreng iliskiler size ¢ekici geliyor. Fakat eminim bu yaslh hanim yarina kadar

bekleyebilir.” e

Smif kavraminin agir elestiriler aldig1 bu donemde, kendini belirgin bir grup,
topluluk ya da sinifa mensup gorme arzusu da yiikselistedir. Herhangi bir cemiyete

kabul edilmek donemin sartlarinda, glinlimiiziin “terfi” kavrami ile esdegerdir. Ancak

3 Flaubert, 2006, 14
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ayni sekilde cemiyette kabul gormemek de basli basina utang kaynagi ve hayal kirikligi
sebebidir.

Musgrove’ler o kasabadaki cemiyet yasaminda ilk sirada yer alirken geng
Hayter’ler, ebeveynlerinin diisiik seviyede, insanlardan uzak ve soniik yasam tarzlar
kadar kendi egitim noksanliklar: sebebiyle de sayet Uppercross takilerle olan
akrabaliklar: da olmasa o kasabadaki hi¢bir cemiyet igine giremeyeceklermis gibi

v e 77
gortintiyorlardh.

Charles Dickens, Zor Giinler adli romaninda tipik bir Ingiliz sanayi kentini
liziintiiniin, tekdiizeligin, kasvetin ve ¢irkinligin iilkesi olarak tanimlar. Roman 19.
Yiizyilin ikinci yarisinda yazilmisti, yani ayni yiizyilin ilk yillarindaki heyecanlarin ve
hayal kirikliklarmin yerini, (Ingiltere’de Victoria Dénemi, Fransa’da da Ikinci
Imparatorluk hiikiim siirerken) saglam burjuva erdemlerinin ve yayilmakta olan
kapitalizmin prensiplerinin agir bastig1, miitevazi ama etkili ideallere biraktig1 bir

.. 78
dénemde.

Cirkinligin hem goriiniimde, hem diizende, hem de toplumun tam igerisinde
sikca gbdze carptigi ve bir¢ok insanin diizene tepkili oldugu sdylenebilir. Bu donemde
tepkilerden ¢ikan bir moda akimi da dandyism yani zlippeciliktir. Bu akimin en 6nemli
onciilerinden birisi de hem diislinceleri, hem {irettikleri, hem de bizzat kendi giyim tarzi

ile Oscar Wilde’dir.

Olaganiistiiciiliik kiiltiiriiniin ilk belirtileri Ziippeligin dogusuyla birlikte goriildii.
Ziippe Rejans doneminde, Ingiliz toplumunda, 19. Yiizy1lin baslarinda, George
Brummel’le ortaya ¢ikti. Yiizyilin sonlarma dogru, Ziippelik Ingiltere’ye benzersiz bir
doniis yapti-Fransiz modasinin bir taklidi olarak-Oscar Wilde ve ressam Aubrey

Beardsley tarafindan uyguland:.”

" Austen, 2012,
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Donemin usta yazarlari roman, siir ve komedya olmak iizere pek c¢ok tiirde eser
meydana getirdi. Giincel sanat akimlarina sadik kalinarak hazirlanan eserlerde
“giizellik” kavrami derinlemesine incelendi. Kimi, giizelligi giysilerin i¢inde, kimi

zihnin i¢inde, kimi kalbin i¢inde, kimiyse sanatin i¢inde aradi.

19. yiizyil sonunun farkli yanlarini, tek bir dekadan akimin semsiyesi altinda
toplamaya calismak giictiir. Ne William Morris’in estetik ideal ve sosyalizmi bir araya
getirisini unutabilir, ne de 1897°de, estetikgiligin zirvesinde oldugu déonemde Lev
Tolstoy’un Cto takoye, iskusstvo? (Sanat Nedir?) adli kitabinda Sanat ve Ahlak,
Giizellik ve Gergek arasindaki derin baglari teyit ettigini g6z ardi edebiliriz. Bu noktada,
bir kitabin ahlaksiz olup olmadig1 sorusu karsisinda, “Ahlaksizliktan da ote. Cok kétii

yvazilmig” cevabi veren Oscar Wilde’dan ¢ok uzakta oldugumuz kesindir. 80

Ozetlemek gerekirse, 19. Yiizy1l edebiyat eserlerinde donemin sanat akimlarina
sadik kalinarak, giizelligin, estetigin ve ¢irkinligin sanat1 daha iyi anlamamiz i¢in
vurgulanmasi bir yana, bahsi gegen olgular1 belirginlestirmek ve 6n plana ¢ikartmak
adina giysilerin ara¢ ve ¢ogu zaman da amag olarak kullanildig1 asikardir. Giysilerle
ilgili verilen detaylar cogu zaman fuzuli kabul edilebilecek diizeyde haddinden fazladir.
Ancak bu fazlalik okuyucuyu, donem giysileri ve kullanim alanlar1 hakkinda yeterli

bilgiyi saglamaktadir.

Nana, Vandeuvres tin atlarinin mavi-beyaz renklerini tagsryan ¢ok goz alici bir
tuvalet giymisti. Kiigiik korsajiyla mavi ipekliden ceketi beline simsiki yapismig, arkada,
belinin hizasinda kocaman bir kabariklik olusturmustu. O sirada kabarik etekler pek
gozdeydi: bu, kalgalar iyice ortaya ¢ikiyordu, giydigi beyaz saten giysiyi, boynuna
bagladigi beyaz fular tamamliyordu. Tiim bunlar, giineste piril piril parlayan giimiis
kabartma dantellerle stisliiydii. Bunlarin yani sira bir jokeye daha fazla benzemek icin
topuzunun tistiine beyaz tiiylii mavi bir de hotoz kondurmustu; saglari, kizilimsi

killardan kocaman bir kuyruk gibi sart tutamlar halinde sirtinin ortasina dokiiltiyordu.
81
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4.19. YUZYILDA AVRUPA’DA KADIN GIYSILERI VE MODA

18. yiizyilda Fransa, kadin modasinda Diinya lideri olarak iinlenmis ve sonraki
yiizyilda bu {iniiniin pekismesiyle birlikte, kadin modasinin tartismasiz otoritesi haline
gelmisti. Ustiin tekstil makinelerinin ve 18. yiizyilda Ingiltere’de gelisen ince terzilik
tekniklerinin sayesinde, erkek modasi Ingiliz hakimiyetine girmis ve bu hakimiyetle de
yiin endiistrisi gelismisti. Iste bu farkl1 etkilesimler, “Paris Tarz1” ve “Londra Terziligi”

gibi kavramlarin olugsmasina yol agmisti. 82

19. Yiizyilda siirekli dalgalanan bu siluetler kadin modasina karakter
kazandirirken, erkek modasi kiigiik detaylar disindaki temel hatlarin1 korumustur.
1789°daki Fransiz Devrimi, beraberinde geleneksel sosyal hiyerarsinin ¢okiisiinii ve 19.
ylizyilda Fransiz toplumunun karakteristigi olan varlikli burjuvazinin yiikselisini
beraberinde getirmisti. Sanayi Devrimiyle birlikte gelisen ticaret iliskileri ve ulasim
araglarindaki devrimsel nitelikteki atilimlar tiretimin biiyiik dl¢lide artmasina sebep

olmustu.

Demiryollar1 dergileri daha hizli bir bi¢imde yaydi, yeni tip ¢ok katli magazalar
tirtinlere ulasimi kolaylastirdi, dikis makineleri ise moda iirlinlerinin orta sinif tarafindan
erisimini kolaylastirdi. Artik moda sadece zenginler i¢in degildi. Modanin
demokratiklesmesi, daha 6nce bu diinyaya dahil olamayanlara girig hakki anlamina

geliyordu. %

Bu ylizyilda 1836 yilinda dikis makinesinin icadi, hazir giyim ticaretinin
geligsmesi, yeni moda pazarlama tekniklerinin ortaya ¢ikmasi ve yeni giysi
magazalariin acilmasi, moda endiistrisinde devrim yaratmis ve 19. Yiizyila farkl bir
bakis agisiyla modernizm akimini getirmistir. Liberal etkiler politikay1, edebiyati ve
toplumu, dolayisiyla da moday: etkilemistir. Avrupa ve Amerika’da bagimsizlik

anlayis1 ortaya ¢ikmis, kadinlar esitlik haklari i¢in savagmaya baslamiglardir.

82 The Kyoto Costume Institute, 2011, 148
% Flanders, 2003, 257-258
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Yiizyil ilerlerken, daha ucuz moda dergileri, daha iyi moda ¢izimleri ve kagittan
modeller, dergilerde konu olmaya ve postanelerde satisa sunulmaya basladi. Boylece

her bir sezon i¢in giyilmesi gerekenler daha yaygin bir bi¢imde daha fazla kadina ulagti.
84

I1k kaotik devrimsel dénemde, kadin modasinda sasirtict bir degisim
goriilmiistiir. Kombinezon i¢ ¢amasirina benzerliginden dolayi, kombinezon giysisi
olarak adlandirilan elbise, hakim moda haline gelmistir. Bu elbise, sadeligiyle dnceki
cagin tamamen siis ve abartiya dayali rokoko kiyafetleriyle tezat yaratmisti. Bir dnceki
yiizyilda, rokoko kostiimiiniin bir nevi anahtar kelimesi olan korse ve kalgalar1 dik ve
bicimli gosteren kafesler nihayet terk edilmistir. Bunlarin yerine, kadinlar hemen hig i¢
camagsir1 kullanmadan, incecik hatta neredeyse transparan, pamuklu beyaz giysileri

tercih etmeye baglamistir.

Modanin dramatik miidahalesi; kadinlar1 incecik, bel ¢izgileri siki ve gogiislerine
yapismis, rahatliktan uzak bir bicimde vermekti. Onlarin gériintimleri sik, bi¢imli fakat

solmus iken, erkeklerinki nahif, Yunan Tanrilar1 gibi heykelsi ve heybetliydi.85

19. yy baslarinda kadinlar Fransa ve Ingiltere’de muazzam dekolte sayilabilecek
bileklere kadar uzanan giysiler giyiyorlardi. Firfirlar tekrar kullanilmaya baslandi.

Sallar da moday takip eden bir bayanin gardirobunun vazgegilmezleri arasindaydi. ®

Kadin giysilerinde sadelik i¢in muslin, sile bezi ve perkal gibi yar1 saydam
materyaller secilmisti. Ayn1 zamanda bu kumaslarin fonksiyonunun, viicut tizerine
oturmak yerine, tizerinden sarkmak oldugu belirtilir ve bu sekilde kullanimi tavsiye
edilirdi. Fransa’da kombinezon, yeni gelisen estetik farkindaligin ve devrimin getirdigi
degerlerin sembolii oldu. Ancak, Avrupa’nin diger pek ¢ok noktasinda kislar
kombinezonun ince materyali i¢in fazlaca soguktu. Bu yilizden kullanicinin omuzlarini

orterek 1sitan ve giysinin tamamlayicisi olan kasmir sallar popiilerlesti. &

8 Flanders, 2003, 257
85 Downing, 2010, 11
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Buna ek olarak pratik kullanimli, Ingiliz terziliginin eseri olan kisa dar spencer
ceketler ya da redingotlar soguktan korumak i¢in kullanildi. Bu tarzdan, Napolyon

ordusunda askerlerin giiciinii vurgulayan bir unsur olarak etkilenilmis olduklar1 goriiliir.

Napolyon’un her seferi bagka bir moda egilimini beraberinde getiriyordu.
Ornegin Napolyon’un Misir’1 fethetmesi ile Oryantal esintiler moday1 da etkiledi. Hem

Ingiltere hem de Fransa’da tiirban kullamlmaya bagland:. %

Kadinlarin kasmir sallar ile, Napolyon’un, 1799’daki Misir ¢ikartmasindan sonra
Hindistan’dan geri doniisiinde tanisildigi soylenir. Bu sallar polikromatik renkleri ve
cekici egzotik desenlerinden dolay1 kombinezon giysisi ile giyilen asir1 popiiler
aksesuarlar haline gelirler. O zamanlarda ¢ok pahali ve bununla birlikte ¢eyiz listeleri ya
da vasiyetlere gececek kadar degerliydiler. 1830’larda kasmir sal modasi topluma

sigradi ve talebi karsilamak icin Ingiltere ve Fransa’da sal endiistrisi olustu. 89

Egzotizm, diger kiiltiirlerin Bat1 modasini ne denli etkilediginin bir kanitiydi.
Imparatorluk ile ticari iligkiler icinde olan iilkelerin kiiltiirleri Avrupa Kadim Stilini
direk olarak sekillendirdi. Ayakkabi, gece elbisesi ve dis giyimlerdeki kumaglar ve
desenler, dokuma ya da nakis seklinde Hindistan ve Orta Dogu’dan direk olarak Avrupa
pazarina gegcis yapti. Hint desenleri sikga tercih ediliyor olsa da iiretim yerleri daima
Ingiltere’ydi. Dénemin giysilerindeki tiirlii egzotik hayvan desenleri de bahsi gecen

etkilesim sonucunda meydana gelmisti. %0

Urlinlerin tiretim yerleri kalite siniflandirmalar1 ve cinslerine gore ayriliyordu.
Ornegin Fransa’nin Lyon kentinde, yiiksek kaliteli malzeme esliginde liiks iiriinler
iiretilirken, daha ucuz dokumalar ve baskil1 imitasyonlar Iskogya’nin bir kasabasi olan
Paisley’de iiretiliyordu. O donem Paisley kasabasi o kadar genis kitleler tarafindan

taniip popiiler hale geldi ki, kagmirle birlikte anilan konik desenlerle esanlamli olarak

8 |aver, 2007, 156
% The Kyote Costume Institute, 2011, 148
% johnston, 2009, 8
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kullanilmaya baslandi. Salin iinii, ikinci Imparatorluk donemine kadar siirdii. Ilerleyen
donemde, kabarik eteklerle kullanilan daha biiytik versiyonlar1 baskin bir stil haline
geldi. Ancak kasmir sal talebi sona erdiginde, liretim enddistrisinde ciddi bir diisiis

meydana geldi. **

Yiizyilin baslarinda Fransa ve Ingiltere, tercih edilen kiyafetler bakimindan ciddi
farkliliklar gosteriyordu.  Fransizlar beyaz, bileklere kadar, sadece kenarlarda biraz
hareketli olmak iizere, diiz inen giysiler giyerken, Ingilizler Elizabeth’ten etkilenen
siskin ve ayrik kollar gibi unsurlar1 barindiriyorlardi. Ancak siyasal etkilesimin

sonucunda Ingiliz hanimlar da Fransizlar gibi giyinmeye basladilar.

19. ylizyilda modada genel anlamda farkliliklar gozlenmis, 1820 yilina kadar
Fransizlarin yarattig: stiller kadin modasina hakim olmaya devam etmistir. Bu modada
Antik Yunan’in klasik kostiimlerinden esinlenilmis, kadinlar drapeli, dokiimli, yiiksek
belli, uzun beyaz kostiimler giymislerdir. Ince sifon, ipek gibi kumaslardan yapilan bu
kostiimler kisin kullanima uygun olmadigi icin bu giysilerle sallar ve redingotlar

kullanilmastir. 92

Devrim sonrasi, ipek yerine Ingiltere’den gelen pamuklu kumaslarin
kullanilmaya baslanmasiyla Fransiz ekonomisinin itici giicii olan Lyon’daki ipek
endiistrisi ciddi bir krize siiriiklenmisti. Ekonomik durumla ilgili olarak Napolyon,
Ingiltere’den ithalata sinirlar getirerek ve halkin Ingiliz muslinini giymesine yasak
koyarak, Fransiz ekonomisini yeniden canlandirmaya ¢alistiysa da bu 6nlemler trendin
yayilmasina engel olamadi. Napolyon, ta¢ giyme toreni ile birlikte, giyimi siyasi bir
ara¢ olarak kullanmaya bagladi. Resmi torenlerde hem kadin hem de erkegin ipek
kiyafet giymelerini gerektiren bir yonetmelik yayinlamistir ve devrim dncesi ¢agin
abartil1 konak elbisesi modasini canlandirmay1 basarmustir. Imparatorigenin siyah beyaz
benekli kadife kiirkii, Fransiz mahkemelerinin satafatli halini ve otoritesini sembolize

ederdi ve ayn1 zamanda devrim ideolojinin nasil kesin bir sekilde ayrildigini gosterirdi.
93
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19. yiizyilin ilk on y1l1 boyunca kadin giyiminin ana hatlar1 koklii bir degisime
ugramamis, fakat 1810 sonrasi etek boylar1 kisalmisti. Asil doniim noktasi ise

1820’lerden itibaren yasandi.
4.1. Romantik Stil

Aydinlanma Dénemi’nin baglarinda, dogadaki her seyin Newton’un mekanist
diinya goriisiiyle agiklanabilecegi inancin yerini giderek birtakim kugkulara birakmaistir.
Aklin ve doga yasasinin pek ¢ok soruna ¢dziim getirememesinin yant sira, Teror
Donemi’ne ve Napolyon Emperyalizmi’ne de yol agmasi Aydinlanma Dénemi’nin

rasyonalizmine ve klasisizmine kars1 bir tepkinin olusmasina neden olmustur. **

Her tepkide oldugu gibi bu tepki de sanatta bir akim ad1 olarak yerini almis ve
Romantizm adiyla anilmaya baslanmistir. Felsefe, edebiyat alaninda ¢aligsmalar yapan
pek cok ismi etkilemis. Hatta bununla da kalmayip Avrupa tarihindeki pek ¢ok

toplumsal, siyasal ve ekonomik devrimde biiyiik rol oynamustir.

Neo-Klasiklerin akilc1 inanglartyla Romantiklerin kisisel diinyalar1 arasindaki
fark, Ingiliz sanatc1 ve sair William Blake’in su sdzleriyle 6zetleniyordu, “Yetenek
diistiniir ancak deha goriir.” Bu yeni yaklasim, bir yandan sanat¢iya kendi 6zgilinliiglinii
ortaya koymasi i¢in yiikiimliiliik getirirken, diger yandan da ¢agdas sanatin gelisimi

tizerinde 6dnemli etkiler yaratmistir. »

Romantik akimin hakim oldugu yillar, kadin giysilerinin bir nevi doniim noktas1
kabul edilebilir. Neredeyse c¢eyrek asirdir, yiiksekte duran bel nihayet asagiya inmeye
baslamis, kollar gitgide kabarmustir.

1820 ve 1830 yillar1 arasinda giyilen gece kiyafetlerinin en ayirt edici 6zelligi

son derece genis karpuz kollar ve dikkat cekici aplikelerdi. *°

* Inankur, 1997, 28
% Hollingsworth, 2009, 407
% Orshorne, 2013, 180
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Bu donemde Walter Scott’in romanlar1 olduk¢a popiilerdi. Sayisiz kadin
okuyucusu vardi ve hemen hepsi Amy Robsart ya da diger kadin kahramanlar1 gibi

goriinmek istiyordu. ¥/

1820’lerin basinda elbiseler son derece sadeydi. Soluk renkli elbiselerin kiigiik
karpuz kollari, etek u¢larinda da siislemeleri vardi. On yilin sonunda etek boylar1 biraz
daha kisald1 ve karpuz kollar genisledi. Genis kollar ve kabarik etek de korseli ince beli

vurgular hale geldi. *

Imparatorluk tarz1 elbiselerin bel hatt1 1820'lerin ortalarinda daha dogal bir
pozisyona inmisti. Ayni anda korse bir kez daha kadin modasi i¢in zaruri hale geldi.
clinkii daha dar beller yeni stilin 6nemli bir unsuru olarak kabul goriiyordu. Etekler ise,
aksine, bir ¢can seklinde genisletildi ve uzunluklar1 ayak bileklerini ortaya ¢ikaracak
sekilde kisaltildi. Ozenle dekore edilmis coraplar simdi gdz dniine ¢ikan ayaklari

siislemeye baglamisti. %

Donemin moda egilimi yogun olarak yaratici ve romantik diirtiilerini takip eden
ve tarihsel ya da egzotik diinyalari tatmaya tesvik eden Romantizmden etkilenmistir.
Romantik goriintii, ideal kadinin narin ve melankolik olmasini da talep etti. Aktif ve
saglikli bir goriintii kaba sayild1 ve dolayisiyla soluk tenler daha ¢ok begeni kazandi.
Romantik stil daha ¢ok zamaninin tiyatral dramalar i¢in popiiler olan, 15. ve 16. yiizyil

mahkeme elbiselerinden, elbise sa¢ ve miicevher niianslarini 6diing almustir.

Romantizmin etkisindeki stil kendini kumaslarda etkileyici, dikkat ¢ekici, hos
detaylar olarak gosterdi. Narin kumastan yapilmis essiz gece elbiseleri hayallerdeki gibi

bir goriiniimii gézler oniine serdi. Renkler genelde pembenin uguk tonlarinda seyretti.
100
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Aplike siislemeler ve verev islemeler elbiselerde ii¢ boyutlu bir etki yaratti.

Elbiseleri siislemek i¢in kullanilan yapay ¢igekler sag siisii olarak da kullanilabiliyordu.
101

Eskiden ¢ok yiiksekte olan bel hizasi yine normale dondii ama kaginilmaz olarak
gittikce sikilasti. Bunun sonucunda da etekler genisledi ve kollar daha siskinlesti. Ilk
zamanlar kollara Ronesans’taki gibi kiigiik sislikler yapildi. 1825°te kiigiik sisliklerin
tizerine bir tane daha kol manseti eklendi. 1830’dan sonra etek kisaldi ama bu sefer

eskisinden daha genis bir hal ald1 ve kollar daha da abartili oldu. **

1830’larda etekler daha hacimli bir hal ald1 ve ge¢ Romantik dénem boyunca,
can sekli vermek i¢in genisleyen etegin altina jupon katmanlari giyilmeye bagladi.
Giyen kisinin alti1, ufak bir yastikla dolduruluyordu. Dénemin etekleri, etek ucu

siislemeleri ile 6n plana ¢ikar ve etek ucunun kendisi yerleri siipiiriirdii. 103

Bu donemde giyilen kiyafetler ve kullanilan aksesuarlar Britanya Krali IV.
William ve Kralice Adelaide hanedanliginin somut bir 6rnegi gibiydi. Karpuz kollar
olabilecek en kabarik hali almist1 ve kemikli korsajlar yeniden kullanilmaya
baslanmust1. Ince belli kiyafetler tercih ediliyordu ve bel ¢izgisi daha dogal bir seviyeye
inmisti. 104
Gece elbiselerinin agik yakalar1 da boynu vurguluyordu. Boyun bazen ¢iplak

halde birakiliyor, bazen de kalin kolyeler takiliyordu. 105

1820’lerin tipik 6rnegi olan yiizii acikta birakan nakish sapkalar ve boneler farkli
acilarda takilabiliyordu. Muslin ya da patiska kumastan yapilan keplerin altindan

sakaklardan diizgiin bir bicimde dékiilen liileler goriilebiliyordu. *®

1827 yilindan itibaren 6zellikle aksamlari tiyatroya giderken gosterisli ve biiyilik
sapkalar kullanilmaktaydi. Saglar farkli bir sekilde taranmakta, alin kisminda birkag liile

101 Orshorne, 2013, 188
102 |_aver, 2007,163-164
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birakilmaktaydi. Basin tepesinden tutturulan, ¢igek, tiiy veya tarak seklindeki tokalarla
stislenen yapay saclar 6zellikle geceleri kullanilmakta ve buna Apollo Diigiimii ad1
verilmekteydi. Bu tokalarin bazilar1 kaplumbaga kabugundan yapilarak miicevherlerle
siislenmekteydi. Diger bir sac siislemesi ise Swiss Bodkin ad1 verilen ve Isvigre
koyliilerinin kostiimlerinde goriilen metal basli, uzun sa¢ ignesiydi. 1837 yilindan
itibaren Romantizm akiminin etkisinde sag stillerinde degisimler goriilmeye baglanmas,
en biiylik degisim ise sapkalarda olmus, ¢cene altindan baglanan sapkalarin yerini

boneler almis ve abartil sac sekilleri terk edilmistir. %

Kumas ya da hasirdan yapilan boneler yiizii glinesten koruyarak beyaz kalmasini
saglamak i¢in kullaniliyordu. Bu boneler ¢ene altinda firfir, kurdele, ipek cigcek ve kus
tiiyii ile slislenmis seritlerle baglaniyordu. 1830’larin genis kenarli boneleri 1840’larda

yerini yanaklari kapatan hasir bonelere biraktr, ‘%

Diger aksesuarlar arasinda, elbiselerin kumaglariyla eslesen ve ince beli 6n plana
cikaran genis tokali kemerler bulunmaktaydi. Bazi tokalar emaye kapliyken, digerleri
sedef oymal1 ya da islemeliydi. Kemer, ufak el ¢antalari, opera diirbiinii ve zincirli altin
saatleri taginmasi i¢in kullaniliyordu. Boylece kadinlar, dantel siislii semsiyeleri

tagtyabiliyorlard. %

1827 yilindan itibaren genis ve yliksek kenarly, siislii ve ¢icekli devasa sapka
modelleri aksamlari tiyatroya giderken bile kullanilmaya baglanmisti. Oyle ki, arkada
oturanin, dndeki sapkadan dolay1 sahneyi gormesi imkansizdi. Donemin an1 yazari
Croker, sayet ayn1 anda iki sapka kullanicisiyla aksam yemegi yemege kalkisilirsa,
kendi tabaginizin dahi goriilemeyeceginden sikayet etmisti. Donemin karikatiiristleri,
sapkalar1 oldugundan da biiyiik resmetmis ve sadece kullaniciya degil yoldan gegen iki

arkadasina daha, semsiye gorevi gorebilecegini resmetmislerdi.*

Yiiksek kenarli kadin sapkasi, basa sikica oturuyor ve ¢enenin altindan

baglaniyordu. Bu stil, 1830 dolaylarinda moda olan iistii topuz, yanlardan sarkan
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buklelerle Cin tarzi sag modelini miimkiin kiliyordu. Genellikle ortadan ikiye ayrilan ve

arkadan baglanan sagta, yiiziin sagma soluna diisen bukleler oluyordu.™

1830’larin baslarinda giyilen gece elbiselerinin kayik yakalar1 boyun kismini
vurguluyordu. Hindistan’dan ithal edilen ve tlirban olarak adlandirilan oryantal modanin
parcas1 olan uzun kumaslar, egzotik tarza olan ilgiyi, Romantik ve Gotik romanlarin

mistik havasini besliyordu. 12

Bu donemde aksesuarlara her zamankinden daha fazla 6nem verilmeye
baslanmist1. Ozenle oyulmus ya da boyanmus yelpazeler, bu aksesuarlarin en tercih
edilenlerinden biriydi. Yine bu dénemde kullanilan hem giinliik hem de 6zel davetler
icin ayr1 tasarlanan basliklar, abartili sa¢g modellerine sekil vermenin ne denli gii¢
oldugunun altim1 ¢izmektedir. Saclar dylesine kabariktir ki, kimi zaman tiirban kullanimi

gerekli hale gelmektedir.

1800’lerin basinda tiirban, modanin ana triinlerin biri olarak goriilmeye basladi.
Sayisiz moda resminde, kafalarinda tiirban takmis ve bu tiirbanlar1 farkli sekillerde
katlayarak bicimlendirmis kadin gorsellerine yer verildi. 1820’lerle birlikte, tiirban eski
formundan uzaklasarak, sarilmis ve islemelerle siislenmis, iizerine pek ¢ok farkli kumasi

entegre etmis bir bicimde karsimiza ¢ikti. 113

Tiirban; yemege, operaya ya da partilere giden ileri yastaki kadinlarin en ¢ok

kullandig: aksesuarlardan biri olmustu. ***

Victoria Donemi’nin biiyiik ¢ogunlugunda, Haremi ¢agristirmasindan dolay,
kadinlarin ¢ogu sanat gevrelerinde tlirban kullanarak gonderme yapmay1 tercih
etmislerdir. Ancak 20. Yiizyilin basina gelindiginde bir degisim ge¢irmis ve artik

geceleri tercih edilen bir nevi sa¢ aksesuari olarak goriilmeye baslanmistir. **°
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4.2. Hayattan izole, Gosterisli Kadinlar Donemi

19. yiizyilin ikinci geyreginde, Kralige Victoria’nin tahtta oldugu siirecte,
kadinlik diislincesi, sadece kadinlik vazifesi tanimi igerisinde baskilanmisti. Rolleri
oldukga pasifti, ancak bu bigilen role uzun siire tolere edilmesi gii¢tii. Kadinlar1 ¢ok
gecmeden daha 6zgiir bir hayatin rollerini aramaya baglayacaklardi. Ayn1 ylizy1l niifus
hatir1 sayilir miktarda artmasi, ge¢mis ylizyillardaki nesillerin, ayni topluluk ve
dogduklar1 c¢evreye yakin siirdiirdiikleri yasamin seklini degistirecekti. Artik aileler

kirsal alandan sehirlere, sehirlerden banliyolere tasinacaklardi.

Ozellikle Birlesik Devletlerde, kadinlarin hayatma sekil veren 19. Yiizyilin
kapsamli sosyal degisikliklerini gdzlemlemekteyiz. Tarimsal giiciin ve kirsal endiistrinin
diisiisti, sehirlerin ve yeni zenginligin ylikselisini getirdi. Artan bir bigimde, evin erkegi
evin disinda ¢alistyordu. Onceki nesillerde kocasimin diikkanini idare etme, ¢iraklarini
denetleme, hesaplari tutma gibi isleri {istlenen kadinlar, simdi tiim enerjilerini diizenli

ve keyifli bir evin bakimin iistlenmeye yoneltmislerdi. **°

Sanayilesmis orta sinifin yeni iiyeleri i¢in sosyal kimlik onlarin istiin olan
aristokrat smif ve onlarin altinda olan ¢alisan smifin arasindaydi. Genel olarak, orta
smif kimligi sayginlik ve aile yasami degerleri tizerine kurulmustu. Kadin tiim bunlarin
merkezinde yer almistir ve kadinlik diislincesi 6rnek birer anne, es ve kiz diisiincesi olan
“bir kadinin gorevi” adi altina kazmmmustir. Kadinlar aym1 zamanda ahlaki ve ruhi
liderlerdi. Samuel Smiles’in “Self-Help” kitabinda soyledigi gibi: “Millet, yuvadan
baglar.” Bir baska degisle bir ulusun ve imparatorlugun ahlaki sagligi, kadinlarinin

ahlaki safligma baghidir. '’

Kadinlara bigilen bu salt ahlaklilik misyonu, dis goriintimlerine de yansiyordu.
Kadinlardan beklenen fazla bir gorev bulunmadigindan, hayatta yapacaklar1 isler
kisitliydi. Bu sebeple kiyafetlerinin hareket kabiliyetini arttirict ya da rahathigi 6n

planda tutucu modellerden olugmasi sart kosulmuyordu.

116 Mancoff, 1998, 21
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Kadimin sayginligi, evcimenlik ve ev hayatinin dar tanimli sinirlar ile
iligkilendirilmisti. Coventry Patmore’un Viktoryen kadin kimligini ideallestiren siirinde
(1854), kadin, sikica 6zel alana kisitlanan ve ana gérevi evin idaresini gozetmek olan
“evin melegi1” olarak betimleniyordu. Kadinlarin kisitlanmis ve gergevesi ¢izilmis
hayatlari, donemin teknolojik gelismeleri, biiyliyen sanayisi ve Britanya

imparatorlugu’nun genislemesiyle bir tezat olusturuyordu. *°

Sessizlik ve kirillganlik hakiki bir kadinda aranilan 6zellikler arasinda yer aldi.
Hatta bu anlamda sagliksiz goriinmenin bile moda oldugu sdylenebilir. Varlikli is
adamlar1 sehirden uzaklagsarak kirsalda giizel evler yapmaya ve oturmaya basladilar. Bu
kimselerin eslerinden iki beklentisi vardi. Esinin evcil tiim 6zellikleri tasimasi ve higbir
sey yapmamasi. Kadin ne kadar izole ise erkegin sosyal statiisii o kadar yiikseliyordu.
Kadinin galismasi saygi gérmiiyordu ve kiyafetlere de bu benzer sekilde yansimaktaydi.
Etekler yerlere uzanmakta, degil bileklerin goriinebilmesi eteklerin altindaki topuksuz

diiz ayakkabular etegin altindan zar zor secilebilmeliydi. **°

Eteklerin boylar1 ve caplari, kadinlar bir sey yapmak isteseler dahi buna imkan
veremeyecek sekilde tasarlanmisti. Sayginligin1 korumak, ahlakini muhafaza etmek,
statlistinii yiikseltmek isteyen kadin, az hareket ediyor, hemen hi¢bir sey yapmiyor ve

dis goriintimiiyle bu tavrini destekliyordu.

Geleneksel bir inanisa gore, tiikketim sevdasi, tiim geceyi sahte bir zevk aleminde
gecirmeyi ve bu sayede glinden giine giigsiizlesmeyi ongoriiyordu. Siklikla sik bir
bi¢imli oranlanmis bir ¢ekyattan, gitgide yok olmaya uzanan bir gelisme gosteriyordu.
Eger bir hanim, g6z kamastirici bir hastaliktan aci1 ¢cekecek kadar sansliysa, ¢okiise
geciyormus gibi rol yapabiliyordu. Arzulanan; kirilgan, savurgan goriiniime sirke igerek
ya da gozlere giizel avrat otu damlatarak, vahsi gozler vurgulanarak

kavusulabiliyordu.'?

8 Fogg, 2014, 146
"9 Laver, 2007,170
120 Downing, 2010, 26
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Agikea goriilen o ki, kadinlar evlerinde ve diinyada, kendilerini kii¢liltmeye
tesvik edilmislerdi. Londra Universitesi’nde gérev yapan bir kimya profesdriiniin kizi
olan Margaret Gladstone, annesini kiiciik yasta kaybetmis ve 4 biiylik livey kiz kardes
tarafindan biiyiitiilmiistii. 20 yasina geldiginde ablalari ona, el yazisiyla yazilmas,
“Etiket Sahibi Olma Uzerine Notlar” baslikl1 bir liste verdiler. Liste, bir bayanin
kendisini hanimefendi olarak konumlandirmasi i¢in talimatlar iceriyordu. Notlarin
arasinda sunlar yaziliydi; “Kii¢iik ve yavas adimlar at, her iki kolunu da ayni anda
sallama ve sadece birini kullanma.” Yemek Masasinda Davranislar baglikli notlar yedi
tane yapilmamasi ve sadece bir tane yapilmasi gereken davranisi igeriyordu, o da
yemegin 20 kere cignenmesi iizerineydi. Ozellikle dikkat edilmesi gereken noktalar; cok
okuma, tereyagi ya da regel yeme, cok fazla yer kaplama ve hig¢bir sekilde kimse

tarafindan fark edilme seklindeydi. >

Feodal baglarin ve eski toplumsal hiyerarsilerin yerini burjuva toplumu aldi. Bu
toplum bi¢iminde gii¢, toprak sahipleri ve aristokratlardan ticaretle ugrasanlara ve
girisimcilere gegti. Modern kapitalizmin ortaya ¢ikmasi, giinliik hayatlarinda fiziksel
olarak ayrilmis olan kadin ve erkekler i¢in kabul edilebilir davranislara yonelik
tutumlarin degismesine sebep oldu; kadinlar ¢ok katli ve siislii kiyafetlerle neredeyse
hareket edemez hale gelmisken; erkekler, koyu tonlar ve 6rnek terzilik iiriinii incelikli

takimlar giymekteydi. 122

Varlikli kadinlar, 6zellikle de korse giyerken bir yardimciya ihtiyag
duyuyorlardi. Yardimcilar korseden sonra hanimlarinin viicuda oturan seffaf elbiselerini
giymelerine yardim ediyor, aksesuarlarini takiyor ve 6zenle kivirdiklari saglarinin

lizerine bone ya da kus tiiyii ile siislii bantlar takiyorlardi. 123

1840’larda kadinlarin binicilige olan meraki artti. Bu merak, etek boylarini bele
kadar, daha erkeksi bir stile sahip olmaya kadar getirdi. Bele kadar seklinde ifade
ederken erkek sapkasi, erkek boyunbaglari, yelegi ve paltosu ama altinda son derece

genis etekleri kastediyoruz. O denli genis eteklerden bahsediyoruz ki, yardimsiz ata

121 Flanders, 2003, 274
122 Fogg, 2014, 146
123 Orshorne, 2013, 171
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binmek miimkiin degildi ve bu yine sosyal statiiniin bir simgesi olarak kabul edilirdi. Bu

kiyafeti giyen, yaninda ¢alisan barindirabilecek kadar varlikli izlenimi yaratiyordu.

1840’larda kadin kostlimlerinde bel diisiik, kollar ya siki ya da dirsek hizasindan
sikilmis ve etekler uzun ve doluydu. Etekten ayri olabilen yelek ya viicudu saracak
sekilde oturuyor ya da diigmeli olarak 6nden baglaniyordu. Ayrica (kaynaklarda gilet-
cuirasse adiyla gecgen) bir de yelek vardi. Bu giysi erkek yelekleri goriintimiinde olup,

kimi zaman ayri, kimi zaman da cekete ek olarak kullanilmaktaydi.

1840’larin 6nii sivri uglu korsaji, “biistiyer-korse” tarzi belin olusmasi i¢in
balina kemigiyle gli¢lendirildi. Bu tiir bir destek, kadin elbisesinin ve edepliligin temel

unsuruydu. %

1840 yilindan sonra, Ispanya imparatoricesi’nin kostiim tarzi ve begenilerinden
esinlenerek, III. Napolyon’un saray terzileri Palmire ve Vingen, yeni moda
denemeleriyle kadin etekleri i¢in yeni bir jiipon modeli tasarlamiglardir. Baslangicta
etegin dolgunlugu ¢ok kath i¢ eteklerle saglanmig, 1850 yilinda krinolin stilinin
dogmasina yol agmistir. Krinolin; sert kumastan yapilan kabarik etekli sert giysi olup,
onceleri tek cemberli bir etege sahipti. Krinolinin yayginlagmasi on yillik bir siire i¢inde
gerceklesmis, saray balolarinda ve aristokratlarin eglencelerinde sik goriiniimii saglayan
yardimcr giysi tasarimi, burjuva kesimi tarafindan ilgiyle karsilanmamis, giysinin
gorkemi ile burjuvazi hayat bigimi birbiriyle ¢eliski gdstermistir. Bir siire sonra da bu

moda yerini yarim krinoline birakmustir. 125

Moda ve kostiim tarihi ile ugrasanlar, bu donem icin ii¢ tip elbiseden
bahsederler. Fransizlardan hayatimiza giren bu elbiselerden ilki Pelisse; asker formasi
tarzinda tasarlanan bir modeldir. Ikincisi Redingot; at binme elbisesi olarak
tanimlanabilir. Digeri Peignoir; yuvarlak/cember elbise anlamina gelmekte ve bir cesit

ev kiyafeti olarak kullanilmaktadir. Pelisse elbise giindiizleri i¢ mekanlarda, redingot

124 Fogg, 2014, 131
125 eventon, 2008, 279
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gezintide, peignoir ise resmi olmayan, giindiizleri kullanilmaktadir ancak gecelik ile

karistirrlmamalidir. 126

Eger kadinlar cemiyetteki her ortamu ziyaret ediyorsa, onlar i¢in daha fazla
ayrimeilik gozetiliyordu. Biitiin detaylar dakika bazinda degerlendiriliyordu. Ornegin
operaya bir ziyaret diizenlenecekse, agik yakali uzun bir elbise giyilmesi 6ngoriiliiyordu.
Sayet tiyatroya gidilecekse daha az ayrintili bir tuvalet bekleniyordu, ancak konser
salonlari i¢in sadece sik bir gece bluzu yeterliydi. Restoranlar da kendi i¢inde gruplara
ayriliyordu, 6rnegin en sik restoranlar icin agik tuvaletler ongoriiliirken daha siradan

restoranlar igin, siradan bir dis giyim ya da gece elbisesi yeterliydi. **’

1840’larda kadinlar giindelik hayatlarinda olduk¢a kapali kiyafetler tercih
etmislerdir. Gece kostiimlerinde ise tam tersi bir durum s6z konusudur. Derin dekolteler
on plandadir. Omuzlar agik, diiz ya da ortada hafif hareketlidir. Korsajin tizerindeki
yatay pililer son derece siradandi. Korsajin iizerinden, kollarin yarisina dogru inen
derin bertha’lar (Kadinlarin omuzlarin1 értmesi igin tasarlanan genis bir yaka modeli.
Cikip takilabilen bir aksesuar olarak kullanilabilecegi gibi, bazen de kiyafetin ayrilmaz

pargasi olarak goriilmiistiir) sacak, kurdele ve ya firfirlarla bezenmisti.

Acikta kalan omuzlar, pelerin ya da Bertha yaka olarak bilinen genis dantel ya
da keten yakalarla ortiiliiyordu. Dantelli ya da kagmir sallar, sicak tutuyordu ve
Iskogya’da Paisley, popiiler Hint tarz1 sallarin dokundugu merkez haline geldi.
Harmani, palto ve kisa mantolar, genellikle ana elbise ile ayn1 kumastan kesilen ve kiirk
atkilar ve mangonlarla (Elleri soguktan korumak i¢in igine sokularak soguktan koruyan kiirk

ve benzeri muhafazalik) beraber giyilen farkli boylarda pelerin tarzi tistliiklerdi. 128

Gilinliik kiyafetlerde cuha, merinos yiinli, organze, tiivit gibi malzemeler

kullaniyor, ekose gibi desenler tercih ediliyordu. Tarlatanli modeller revactaydi. Gece

126 ) aver, 2007, 174
27 Flanders, 2003, 261
128 Fogg, 2014, 131
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kyafetlerinde ise, kadife ve ipek gibi kumaslar segiliyordu. Sallar da tekrar kullanilir

olmustu fakat bu kez piiskiillii kenarliklar1 vardi. 129

1840’larin ortasindan itibaren kadinlarin dis goriiniimii degismeye basladi.
Etekler yuvarlaklasti ve ¢an formunu aldi. Kadin giysisi, moda tarihinde dontim noktasi

sayilabilecek bir baslhigin altina girdi; Kralige Victoria Dénemi.
4.3 Kralice Victoria Donemi

Victoria donemi (1837-1901) aile, annelik ve sayginlikta konumlanmis bir
kadinlig1 temsil eden Kralige Victoria tarafindan “aile yasaminin miikemmeli” olarak
adlandirilmistir. Sevgili kocasi Albert esliginde ve Balmoral Kalesi gibi gorkemli ama
sicak bir ortamda etrafi cok cocuk ile ¢evriliydi ve 19. yiizyil sonlarina dogru Victorya
kadinlik ve evcimenlikte bir simge haline geldi. Nitekim, Victoria evlilikte istikrar ve i¢
erdem modeli olarak goriilmeye baslandi. Albert ile olan evliligi evlilik uyumunun
idealini temsil etti. O milletin annesi olarak nitelendirildi ve o rahat bir i¢in mekan

olarak ev fikrini somutlagtirmigtr.**

Kadin bedeni, is hayatindaki kadin ayrimciligini anlatmak ig¢in nitelenmistir.
Kadin giysileri, kadinin iglevi ile sekillenmistir. Korseler daralip, eteklerin geniglemesi
yalnizca kadimin oncelikli islevini vurgulamak i¢in degil ayn1 zamanda aktivitelerini
kisitlamak igin de belirleyici oldu. Ozel olarak yapilmus, krinolin ad1 verilen korseler,
kadinlarin rahatga nefes almasini ve bir yerden bir yere gitmesini engelledi. Son moday1

takip eden kadinlar histeri olarak nitelendirildi.

Kralige Victoria doneminde kadin formundaki dikkat ¢ekici asirilik, 19 yilizyilin
ortalarinda krinolinde goriilmektedir; krinolin 1868’de kiigiiliip, metal ve kemikten
olusan kumas yastiga doniismeden once, daha da biiyiiyerek 1859°da en genis halini

almls‘ur.131

Aslinda krinolin, kadinlarin erisilemezliginin en belirgin semboliidiir. Devasa

genislikteki etekler adeta; “ elimi 6pmek i¢in bile olsa yanima yaklagamazsin”

29 Laver, 2007, 166
130 www.bbc.co.uk/history/trail/victorian_britain/women_home/ideals_womanhood_01.shtml
B! Fogg, 2014, 146
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demektedir. Ancak sorun su ki, dev ve bir o kadar genis bir etek, aksine bastan ¢ikarici

bir enstriiman gorevi géirmektedir.132

Kralice Victoria gengliginde Avrupa’nin stil onciilerinden biri olarak kabul
edilmis, ancak daha sonra modanin sadece fonksiyonel bir amact oldugunu diisiinmeye
baslamistir. Kalp kesimli dekolte yakalar ve kabarik kollar Kralice Victoria stili olarak
tarihe ge¢mistir. Esi Prens Albert’in 6liimiinden sonra elbiselerinde sadece siyah rengi

kullanan Kralige, siyah rengin moda sahnesinde yer almasina da neden olmustur.

Bu donemde sag ortadan ikiye ayriliyor, kulaklarin tizerinden bukleler iniyordu.
Genis komiir formunda boneler, modaya uygun tenin geregi olan solgunlugu saglamak
icin giyen kisinin yiiziinli sakliyordu. Daha sonra bu tarz bonenin yerini, bagin 6n

tarafinda konumlandirilan daha kii¢iik bir sapka ald. 12

Kadinlar, giin i¢inde bir¢ok kez kiyafetlerini degistiriyordu. Giinliik ev
kiyafetleri arasinda, rahat sabah elbisesi peignoir ve ipek entari pelisse vardi. Aksam
iistlerinde, yliriiyiisler icin redingot ve eglencelerde fazla siislii, etegi yuvarlak kesimli

elbiseler giyiliyordu. ***

Cuha, merinos ylinii, organze ve seffaf muslin popiiler kumaslardi. Gece
kiyafetleri ise agirbasl giinliik giyime kontrast olarak daha biiyiik bir degisiklik
gerektiriyordu. Gece elbiseleri asir1 dekolteliydi ve kadife, ipek, ipek tafta ve muare

ipek (moiré) gibi liiks kumaslardan yapiliyordu. >

O zamanlarda yapilan her sey kadinlar1 daha kiiciik gostermek icin diyebiliriz.
Bunun bir nedeni de Kralice Victoria ile etkilesimden kaynaklantyor olabilir.
Avyakkabilar topuksuzdu, hatta bagciklari ile onii giiclendirilmemis balerin
ayakkabilarini andirtyorlardi. Bagciklar kiyafetle uyumlu renklerde ipek ve ya
pamukluydu. Kiigiik ayaklar zarafetin simgesiydi. 1850’lerde (Viktoryen zamanin

132 aver, 2007, 184

33 Fogg, 2014, 147
134 Fogg, 2014,147
3 Fogg, 2014,147
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ortalar1) kadin ve erkeklerin stili o kadar kemiklesmisti ki neden degismeleri gerektigine

anlam Veremiyorlardl.136

Viktoryen donemde buharli makineler ile desteklenen tekstil endiistrisi, bez
ayag1 dokumalar i¢in ilk basarili elektrikli tezgahlar1 gelistirerek tafta gibi bir¢ok farkli
kumasin ortaya ¢ikmasini sagladi. Japon ipekgiligi bu endiistriye hammadde saglarken,

Fransa da ipegin ve desenli ipek kadifenin en biiyiik imalatcis1 oldu. 137
4.4. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Moda (1850-1900)

19. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da bolluk dénemi yasanmis, kent yagami ve
kirsal kesimdeki yagam arasinda belirgin farklar ortaya ¢ikmistir. Sanayi Devrimi’nin
etkilerine ragmen iist sinifa mensup kisiler sik ve elegan tarzi benimseyerek moday1

takip etmisler, is¢i sinifindaki kadinlar ise rahat ve siradan kiyafetler kullanmislardir.

Kadin modas1 hizl bir sekilde degisim gostermis, teknik ilerlemeler ve seri

tiretim olanaklari, modanin ilerlemesini etkileyerek orta siniflara kadar ulagabilmistir.
138

Yiizyil ortasindaki elbiseler, becerikli bir terzinin el is¢iligini gerektiren ok
satafath ve detayli modellere sahip olduklar1 i¢in ¢ok sayida iiretilemiyordu. Bununla
birlikte, 1smarlama giysilerde ve dis giyimde, daha az prova gerektiren mekanize iiretim
teknikleri de gelistirilmekteydi. Seri iiretimin bir sonucu olarak yeni iiretim ve tiiketim
sistemleri ortaya ¢ikti; 1850’den itibaren son moda kiyafetler, en fakirler disinda herkes

icin elde edilebilir hale geldi. **°

1848 sonrasi, burjuvazinin yillartydi. Gelir diizeylerinin yiikselmesi kiyafetlerde
de detaylandirilmaya imkan sagladi. Ev kadini artik daha iyi giyiniyordu. Etekler artik
daha genisti ve altina daha fazla sayida jlipon giyiliyordu. Bu agirlik artik dayanilmaz
olunca kafes seklindeki krinolin ve ya g¢emberli jiiponlar kullanilmaya baglandi.

Bacaklarin goriinmesi hala hos karsilanmadigi i¢in eteklerin altina bol ve bilekten

136 ) aver, 2007,105
37 Fogg, 2014, 148
138 peacock, 2003, 153-168
39 Fogg, 2014, 148
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blizgiilii kadin pantolonu giyiliyordu. Hatta bagciklarin goriinmesi zarafet olarak

algilaniyordu.

Patenti, 1846 yilinda alinan dikis makinesinin icad1 ile moda daha da
demokratiklesti. Makineler, haftalik olarak kiralanabiliyordu ve 1863 yilinda ilk kez
Ebenezer tarafindan satilmaya baslanan patronlar ve dergilerdeki terzilik (model, moda)

fikirleri sayesinde kadin tiiketiciler, en son trendleri takip edebiliyordu. *°

1856 yilinda zahmetli i¢ eteklere duyulan ihtiyaci ortadan kaldiran ilk kafes
krinolin ortaya ¢iktl. Bunu, C. Amet tarafindan Britanya’da 1856 yilinda patenti alinan
ilk ¢elik krinolin takip etti. Kumas kapli, esnek ¢elik kasnaklar, kemerden seritler ile
elbiseye takilan ayr1 bir iiriin olarak calisildig: gibi, i¢ etege dikilmek suretiyle de

kullanildi. Bu siluet, dogal bel ¢izgisini vurgulayan iki adet tiggen olusturdu. 14

1860’larda oval iskelet bi¢imi, birtakim degisiklikler gecirdi ve pilili etekler
yerini, iskelet lizerine oturarak onu iyice kavrayacak panellerden olusan eteklere birakti.
Korsaj ve etek ayr1 pargalardi ve bu durum farkli tarzlarda korsaj kullanimina ve

bagciklarin 6n tarafa alinmasina olanak sagliyordu. '*

Eteklerin i¢ine kullanilan dev kronolinler, yalnizca etegin ¢apini bilyiitmiiyor

ayn1 zamanda mevcut kumas talebini de gozle goriiliir bigimde arttirtyordu.

Fransiz giyim endiistrisi artan kumas talebinden tam manasiyla faydalandi.
I11.Napolyon politik stratejisinin bir pargasi olarak tekstil endiistrisini desteklemekteydi.
Fransiz Burjuvazisi bu destege minnettar kalmisti. Charles Frederick Worth gibi iinlii
modacilar teknik olarak iistiin, sanatsal olarak ince Lyon ipegini kullanarak kiyafetler
tasarladi. Bu gelismeler Lyon’un, Paris modasinin kumas dagitim noktasi olarak eski

v e 14
tinline kavusmasina yardimci oldu. 3

10 Fogg, 2014, 148
Y Fogg, 2014, 147
2 Orshorne, 2013, 196
43 The Kyote Costume Institute, 2011, 150
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Ik 10 y1lin sonunda yaklasik olarak 1860’larda, krinolin ile desteklenen etekler
o kadar abartili olmustu ki, ayn1 anda iki kadinin bir odaya girmeleri ve ya bir koltuga

oturmalar1 imkansiz hale gelmisti.

Mrs. Amelia Bloomer bayan giyimine bir reform yapmak istemis, etekleri
kisaltarak i¢ pantolonlarin1 goriiniir kilmisti. Fakat Bloomer adi verilen bu reformu
yaklagik 50 yil sonra bisiklete binme amaci ile kullanilana dek alay ile karsilandi.
Krinolin genis kalgalar1 vurguladigi i¢in kadin dogurganligimi temsil ediyordu. Bunun
disinda da temsil ettigi bir unsur da kadinlarin ulagilmazligiydi. O genis etekler bir
balon gibi bir o yana bir bu yana siiziildiikge bileklerin ortaya ¢ikmasi Victoria Donemi
erkeklerini rahatsiz etmis olacak ki botlarda yeni bir moda olusmasi kag¢inilmaz oldu.

Botlarin daha yiiksek topuklari ve baldirin yarisina kadar uzanan bagciklari vardi. ***

Kadimlarin sosyal ve politik 6zgiirliikleri arzulamasiyla ayni zamanlarda, 1851
yilinda Amelia Jenks Bloomer’in ¢abalar1 sonucu pantolon etekler giyilmeye basladi.
Dantel bir firfirla ayak bileginde biiziilen ve baldir hizasinda eteklerin altina giyilen bol,
Tiirk stili pantolon (ya da salvar) tasarimlari, cember kafes kullanilmasi ihtiyacini
ortadan kaldirdi. Birg¢ok kisi bu giysinin ortaya ¢ikmasinin cinsiyetler arasindaki farklari
yok edeceginden korkuyordu ve bunlar1 giyen kadinlar ilk basta da diismanca tavirla

karsilagtilar.**

Krinolin dlgiileri biiytlidiik¢e, bele oturmaya devam eden etegin genisleyen etek
ucuna uygun hale getirilmesi i¢in gomlek pargali bir hal aldi. Kup olarak bilinen ve
govdenin hatlarini ortaya ¢ikaran, bel dikisi olmayan elbise kalib1 ortaya ¢ikti. Bu
modeller, 17. Yiizy1l moda akimlarina atifta bulunan diigiimlii etekleri de barindiran
bir¢ok ¢esitlilik igeriyordu. Ayri bir gdvde ve etek seklinde calisilmaya devam edilen
elbiseler, uzun ve sik1 bir korsenin {izerine giyilen ve farkli materyallerden olusan bir

gogiisliige sahip zirh tarzi bir korsaj igeriyordu. **°

4 Laver, 2007, 180
> Fogg, 2014, 193
¢ Fogg, 2014, 147-148
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Kadm kiyafetleri arasinda, 1880’lerin karakteristik, yatay drapeli etekleri artik
kullanilmiyordu. Elbiseler kalcalarda diiz ve ¢aprazdan kesildigi yerlerde ¢akisiyordu.

Etekler uzun ve ¢an kesimliydi.

1880 yilina gelindiginde, dikkat ¢ekici asir1 kabarik etekler ortadan kalkt1 ve
elbiselerdeki balik kuyruklari da artik kullanilmiyordu. Esas kiyafetin altina yazin
pamuklu i¢ camasirlar ve i¢ gomlekler; kisin ise daha sicak tutacak orgii yiin camasirlar

giyiliyordu. **/

Son derece sert ve beli incelten ¢elik destekli korseler, gittikge daha fazla
kullanilmaya baslanmist1 ve bu korseler, kisiyi daha dik ve estetik bicimde durmaya

zorluyordu. **®

Giinliik elbiselerin boynu uzundu ve ya tiil bir boyunlukla kullaniliyordu. Ciddi
anlamda oldukga fazla dantel kullaniliyordu, hatta giinliik bluzlar bile detayli olarak
islenmisti. Kollar 1894 civarinda muazzam biiyiik dlgiilerdeydi. Hatta dyle biiytiktiiler
ki i¢lerine yastik koymak gerekebiliyordu.

4.4.1 Spor Kiyafetleri

19. yiizyilin son yarisinda toplumca kabul edilen standart davranislara ek olarak
bos vakitlerinde gegirebilecekleri zamanlara yenilerini eklemek halk arasinda daha
popiiler hale geldi. Sicak veya soguk havadan kagabilmek adina yapilan seyahatler,
ulagim sartlarinin gelismesi ile daha kolaylagmis ve hizlica popiiler olmaya baslamistir.
Burjuvalar arasinda sevilen spor aktiviteleri halk tarafindan da islenmeye baslamis,
bugiiniin hala temel kiyafetleri olarak adlandirilan 3 pargalik takimlarin, giinliik

kiyafetlerin ve tek ceketlerin popiilerligini olusturmustur.

Kadilarin spor kiyafetleri arasinda binici kiyafetleri bulunuyordu. Kadinlar da
erkekler gibi, yiizyilin sonuna kadar ata bindiler. Bu nedenle etek boylar1 1840 yilina

kadar bacaklarini tamamen kapatacak bigimde uzundu. Ayrica agik ya da kapali at

147 Orshorne, 2013, 204
148 Orshorne, 2013, 204
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arabalarina binerken, yliriiyiis ya da tekne gezisi sirasinda da farkli kiyafetler

giyiyorlardi.**®

Binicilik, avcilik, tenis gibi sporlarda kullanilan kiyafetler giinliik hayatta
kullandiklar kiyafetler elbette ki farklilagmisti.
“Yiizme kiyafetleri” ise denizde ylizerken degil, deniz kenarinda gezinirken giyiliyordu.
Terziler ve gelismekte olan hazir giyim endiistrisi insanlarin farkli durumlar i¢in farkl

kiyafet ihtiyacini karsilamak i¢in ¢alistyordu. 150

Golf ve kayak sporlarinin da ivme kazanmasi ile birlikte etek boylarinda da
degisiklikler meydana gelmisti. Merserize kazaklar tanitilmis erkeklerin kullandiklar
ceketler unisex hale gelmisti. Kralige Victoria tarafindan halka tanitilan renkli
tarlatanlar yerine feminizm hareketinin 6nciilerinden Amelia Jenks Bloomer tarafindan
popiiler hale gelen ve o zamana dek erkeklerin giydigi pantolonlar, kadinlar arasinda

popiilerlik kazanmustir.™"

Bisiklet son derece popiilerdi. Elbise ile binmek miimkiin olmadig1 i¢in ayr1 bir
kiyafet gerekiyordu. Ikiye boliinmiis etekler ve salvarimsi golf pantolonunu andiran
bloomer’lar (Kadinlarin alt viicudunda kullandig1 kumaslar1 ve ¢amasirlar1 ifade eder.
Ilk zamanlar eteklerin altindan ¢ikan bir nevi balon pacali pantolonken daha sonralar
tek basina kullanilmaya baslanmistir. Genelde spor ile ugrasirken tercih edilmistir)

kullaniliyordu.

D1s mekan sporlar1 i¢in revagta olan giysi; 6zel dikim ceket, etek ve gomlek
bi¢iminde kadin elbisesiydi. Garip olan sey, kadinlarin bu tarz mekanlarda erkek
sapkalar1 ve siki1 beyaz erkek yakalari kullaniyor olmalariydi. Kadimlar i¢in spor

kiyafetleri, koyu renkte agir, evde dokunmus ve ya tiivit klyafetlerdi.152

1% Orshorne, 2013, 186
%9 Orshorne, 2013,186
! The Kyote Costume Institute, 2011, 153
152 ) aver, 2007, 204
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4.4.2. Aksesuarlar Ve Sa¢ Tuvaletleri

19. yiizy1lin basindan sonuna kadar, kadinlarin sa¢ modelleri, cigek ile siislenmis
gosterigli sapkalari, boneleri ve duvaklari, kadin giyiminin 6nemli bir unsuru kabul
edilmistir. Yiizyilin baginda sade ve abartisiz tercih edilen ancak ortalarina dogru
oldukca kabarik ve satafatli bir goriiniime kavusan sa¢ modelleri, buna paralel olarak
gitgide gosteris kazanan giysi tercihlerini desteklemistir. Bu donemin kiyafetleri

tizerinde calisirken, sa¢ tuvaletlerinden ve aksesuarlarindan bahsetmek kaginilmazdir.

Oncelikle, yiizy1lin basinda gériilmeye baslanan duvaklardan s6z etmek yerinde
olacaktir. Diigiinlerde, yas torenlerinde, ata ve at arabalarina binerken takilan duvaklar
kadin giyiminin 6nemli bir par¢asidir. Bu yiizyilda benimsenen, kadinin varliginin
miimkiin oldugunca seffaf olmasi gerektigi inancini, duvaklar beslemektedir. Duvaklar
sayesinde kadinlara hem gizemli bir goriiniim kazandirilip, hem de yiizlerinin kismen

saklanmas1 hedeflenmektedir.

Duvaklar, gidilecek ortama bagl olarak ince ipek, silebezi, pamuklu muslin,
dantel ya da tiilden yapilabiliyordu. Ata binerken sapkalarin iistiine takilan beyaz
duvaklar riizgarda saliniyor ve etkileyici bir goriintii olusturuyordu. Ayrica kalabalik

icinde bir ¢esit gizlilik ve korunma da sagliyordu. 153

1860’11 yillarda, Roma sag stillerindeki fileler yeniden moda olmustur. 1870
yillarinda saglar basin {istiinde ve arkada takma topuzlarla toplanmis, bunlarin lizerine
de kurdele, tiiy ve piliseyle siislii kiiclik kenarl1 sapkalar giyilmistir. Sapkalarla birlikte
aksesuar olarak elde minik giines semsiyeleri taginmis, kadinlarin agik cilt renklerinin
giinesten korunmasi amaclanmistir. Yiizyilin sonlarinda Pompadour tipi tepede toplanan
saglar yeniden moda olmus, saglar, bir simit yardimi ve topuz taraklariyla dizayn
edilmis; saglarin kivrilmasi i¢in sicak sa¢ masalar1 kullanilmis. Bu topuzlarn biiyiik,
imitasyon miicevherlerle siislii sapka igneleri ile tutturulan ¢igekli sapkalar

tamamlamlsur.l‘r’4

153 | aver, 2007, 187
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Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sapkalar, gosteris konusunda eteklerin ¢ap1 ve
kumas fazlaliligi ile yarisacak niteliktedir. Sanatcilar, tasvir ettikleri modellerde
cigeklerle siislenmis sapkalar ve sapkanin kenarlarindan asagiya diisen buklelere sikca

yer vermislerdir.

Sapkalar on yi1l boyunca, nispeten kiiciiktii ve basin ilizerinde kare kesimliydi.
Bir¢ok kadin, erkeksi, tek sira halinde igten diigmeli, pardesii ve ya bacagin tigte dordii
uzunlugunda paltolar kullaniyordu. Ayakkabilar uzun topuklu, yuvarlak burunlu ve
onden bagcikliydi. Botlar diigmeli ve ya bagcikliydi. Malzeme olarak deri ve ya
kumastan yapiliyordu. Kadin ¢oraplari, giindiizleri genelde siyah ince saglam pamuk
ipliginden, geceleri ise ipektendi. Geceleri ¢cok uzun siiet eldivenler giymek modaydi.
Bu eldivenlerde bazen yirmiye yakin diigme bulunuyordu. Bunlarla beraber, devekusu
tilylinden yuvarlak ve ya diiz yelpaze kullaniliyordu. Yogun miicevher kullanimi da
oldukca yaygindi. Agcik renkler 6zellikle tercih ediliyordu. Sar1 renk revagtaydi ancak

renklerin birbiriyle uyumu aranmazd. **°

Kralige Victoria’nmin tahta ¢iktigi yillarda esnek ve algak Okgeli ayakkabilar
moda olmus, 1830°da kare seklindeki ayakkabi burunlari moda sahnesine ¢ikmis ve
bunu takip eden 50 y1l boyunca popiilerligini korumustur. 1850°lerde cemberli eteklerin
altina botlar giyilmeye baglanmis, 1870 yillarinda ise diigmeli ayakkabilar daha ¢ok

popiiler olmustur. Geceleri de hafif dans ayakkabilari tercih edilmistir.*®
4.4.3. Hazir Giyim Ve Moda Ticareti

19. yiizyilin ortalarinda zenginlik, artik sadece toprak sahibi olmaya bagli olmaktan
cikt1 ve ticaret, bankacilik ve sanayiden gelen “yeni” para ile el degistirmeye basladi.
Sonug olarak moda kiyafetler, sadece aristokrat iist sinifa ait olmaktan ¢ikt1. Takip eden
donemde giderek artan tiiketim ve perakende satiglardaki artis, o giine kadar neredeyse
sadece terzilerin hiinerlerine bel baglamis olan modanin bir sisteme oturtulmast

gerekliligini ortaya ¢ikardi. =’

155 | aver, 2007, 209
156 Jjohnson, 2009,78
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Tekstil endiistrisi, sagladigi gelisimlerle 19. yiizyilda toplumun belli kesimlerini
inanilmaz derecede sasirtmay1 basardi. Yiizyilin ilk yarisi, egirme ve dokuma

makinesinde iyilesmelere ve baski mekanizmalagmasina tanik oldu.

1856°da, anilinin icadi, ilk sentetik boyama, renkli giyim tasarimina yonelik
dramatik bir degisim meydana getirdi. Anilinin iirettigi maviler, canli agik morlar ve
koyu kirmizilar oldukca canliydi. Oyle ki onlar, burjuva tarafindan da hizli bir bicimde
benimsendi. Bunun yaninda, 1851°de Amerikali [saac Merrit Singer’in pratik hale
getirdigi dikis makineleri, moda endiistrisini ¢ok hizli bir bicimde ele ge¢irdi ve camasir

dizayminda olaganiistii performans sergiledi. **®

Hazir giyim kavrami dogal olarak boyle bir ¢evrede ortaya ¢ikti. Amerika’da,
hazir giyim liretim yontemleri, askeri tiniforma gereksinimindeki artis1 karsilamak icin
sivil savasg stiresince hizli bir bi¢imde gelismisti. Fransa’da, konfeksiyon olarak bilinen

ik kitle-tiretim giyimi ¢ok ucuzdu fakat kesin olmayan olgiilerde iiretilmisti.

Bu miitevazi dikis becerilerini, -aslen, yiiksek kaliteli dikisi anlatmak igin
kullanilan sozciikler olan “haute couture” seviyesine ¢ikaran kisi, Ingiliz tasarimei
Charles Frederick Worth (1825-1895) oldu. Worth’iin kendini pazarlamadaki basarisi ve
keskin ticaret dehasi sayesinde bu terim, kisiye 6zel ismarlama dikim teknikleriyle,
modanin en liiks ve pahali halini tanimlamaya basladi. ilk moda evinin kurucusu olan
Worth, ayn1 zamanda, esasinda i¢ piyasaya yonelik bir sanatin, uluslararasi bir

endiistriye doniismesinin arkasindaki temel gii¢ oldu. **°

Bu hazir giyim ve sade tiretim endiistrisinin aksine, 6zel tasarim {irtinler
popiilerlik kazanmaya baslamist1. Tasarimci1 Charles Frederick Worth bugiiniin
sistemini yansitan tasarimlar olusturmustu. Paris’te 1857°de markasini yaratmis, her
sezon kendi tasarimlarini sergilemeye baglamisti. Dahasi tasarimlarini canli mankenler
tarafinca sergiletmeye basladig1 vakit, moda diinyasini etkilemeyi basarmig ve bugiiniin

moda anlayisinin temellerini atmistir.

158 The Kyote Costume Institute, 2011, 152
9 Fogg, 2014, 172
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Worth, daha 6ncesinde neredeyse tamamen kadinlarin faaliyet alan1 olan
terziligi, kendisine incelikli zevklerin belirleyicisi rolii bicerek, gérece olarak diisiik
seviyeli bir zanaattan bir ise doniistlirdii. Kendini, kiyafetin bitmis hali iizerinde tiim

kontrole sahip olan bir sanat¢1 olarak tanimliyordu. **

Modaya kazandirdig1 diger yenilikler arasinda uzun etek {izerine giyilen diz
hizasinda tunikler, yiirimeyi kolaylastiran kisa tarlatanl etekler ve 1800’lerin modas1
kabarik kollardan esinlenerek ortaya ¢ikardigi karpuz kollar vardi. Londra’da kaldigi

yillarda ziyaret ettigi National Gallery’de bulunan pargalar da tarzini olusturmasinda
etkili oldu. ***

Worth, 1860’larin ortasinda, 6nii diiz krinolin ve parcali eteklerle deneysel

caligmalar yapt1 ve Fransiz tekstil endiistrisinin, 6zellikle de bir zamanlar 6lmek iizere

olan Lyon ipek fabrikalarinin destekgisi roliiyle bol miktarda kumas kullanmaya devam

etti. Modac1 1870’lerde giderek, tasarimlarini aralarinda Tassinari et Chatel ve J.
Bachelard et Cie’nin de bulundugu tekstil imalatgilariyla birlikte yaptigi, genellikle
bliyiik 6lgekli bitkisel desenler ve pliskiil, 6rgiilii serit ve sacaklar gibi daha c¢ok i¢
mekan dokumalariyla 6zdeslesmis olan daha pahali malzemeler kullanmaya basladi.
Kumasin dekoratif kenarinin desenin bir pargasi olarak kullanilmasi yeni bir 6zellik
olarak ortaya cikti. Tek desenli bir kumas kullanildiginda, desen, daha biiyiik etki
yaratmak i¢in, dikis yerlerinde eslestirildi. Aile yadigar1 dantel ya da miicevher siklikl

elbisenin tasarimina dahil edilirdi. %2

Kisiye 6zel dikim yapan modaevlerinin kullandig1 essiz ipekler, kiirkler,
danteller ve islemeler sayesinde moda sektorii gitgide uluslararasi bir sektor haline
geldi. Worth ve Lucile gibi en iinlii modacilarin basarilar1 sonucunda Amerika ve
Avrupa’nin her noktasindan miisterilerin dikkati ¢ekildi. Ozellikle bir diger Ingiliz

firmas1 olan Redfern, iyi dikilmis takimlar1 sayesinde rakipsiz bir line kavustu. 163

%0 Fogg, 2014, 173

181 Orshorne, 2013, 199
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Aligveris, toplumun her kesiminden gelen insanlar tarafindan eglenceli bir
aktivite haline geldi. Terziler ve biiylik magazalar en son moda egilimlerini bire bir
kopyalamaya ve i¢lerinde korse ve biistiyerlerin bilimum ¢esidi olmak iizere pek ¢ok
giysiyi hazir almaya bagladilar. Boylece son moda bir siluet zamanla daha kolay elde

edilmeye baslandi. 1o4

Kadinlarin kiyafetlere olan erisiminin kolaylasmasi ile, etkileri bugiine dek
uzanan, tiikketim sevdasinin bir nevi temelleri atilmis oldu. Worth’{in baslattig1 kisiye
0zel dikim anlayis1, maddi agidan yetkin kadinin, daima, mevcutlarin daha iyisi ve daha

gosterislisine ulagsma gibi bir arzuyu beraberinde getirdi.

Worth ayrica yaptig1 isin bagarisinin, saraydaki tinlii bir kadinin siirekli miisterisi
olmasi halinde artacagini fark etmisti. Saraydaki etkin bir kadinin onun kiyafetlerini
giymesi, iirlinlerinin toplumun diger kademelerinde yayilmasina olanak verecekti. Ayn
kiyafeti iist tiste iki kez resmi davette giymesi kanunen yasaklanan bu kadinlar,
Worth’ilin giyim endiistrisindeki miistakbel basarisini giivence altina alacakti. Bu
anlamda Worth’{in basarisi, erisilmesi giigtii. Tarihteki baska hi¢ bir giysi imalatgisi,

giyim endiistrisinde onun sahip oldugu, krallig1 asan iine sahip olamamustir. 165

4.4.4. Kadin Kiyafetinde Japon Etkileri

Japonya’y1 Bat1 diinyasindan ayiran Shogun déneminin tam 250 yil sonra sona
ermesi ile birlikte Japon Kiiltiirii, modasi1 ve sanati hizla yayilmaya basladi. Japonya’ya
ait sanat eserlerini 1862 yilinda diizenlenen uluslararasi sergide goren Estetik Hareket
(1862-1900) tiyeleri bu “giizellik kiiltii’niin etkisi altinda kalip Japonya’ya ait her tiirlii

unsuru memnuniyetle kabul etti.®®

Avrupali kadinin daha 6nce tanismadigi Japon tarzi kiyafetler oldukga biiyiik ilgi

gordii. Fransiz ve Ingiliz kadimlarmin dev kronolinlerle desteklenmis eteklerine karsin

164 | jster, 2013, 65
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Japon kadininin minimal tarz1 ilgi ¢ekti. Kimonolar, donemin en tercih edilen kiyafet

unsurlarindan biri haline geldi.

Japon Kiiltiirii, etkilerini sadece kiyafette degil, mobilya ve dekorasyon
iiriinlerinde de kendini gosterdi. Ozellikle kiigiik ve narin Japon biblolarina ragbet

gosterildi.

E. Desoye Paris’te Japon biblolari sattig1 bir diikkan agt1 ve 1875 yilinda da
Arthur Lazenby, Londra Regent Caddesi’ndeki Liberty and Co. Magazalari’nda Uzak
Dogu’dan getirttigi kumas ve esyalar basta olmak {izere ¢esitli Japon mali esyalar

satmaya basladi.'®’

O sirada Londra Regent Street’teki Farmer and Rogers’ Sal Magazas1i’nin bir
calisan1 olan geng¢ Arthur Lasenby Liberty (1843-1917), igverenlerini bir “sark” bolimii
acmaya ikna etmis ve 1875’°te kendi Oriental Emporium’unu (Sark Magazasi1) agmustir;

bu magaza tasarim repertuarina Japon sanatlarini dahil eden ilk magazalardandir. 168

Amerikan savas gemilerinin 1853’te Japonya’y1 ticarete acilmaya zorlamasi, 200

yildan fazla bir siiredir uygulanan izolasyonist politikalarin sonunu getirdi. 169

4.5. Yiizyll Sonlanirken Kadinin Degisen Goriiniimii

19. yiizyilin sonlarina dogru sanatcilar ve giysi reformculart modanin hilelerine
bas kaldirmaya ve daha rahat giysilerin kullanimin1 savunmaya bagladilar. Dogal
yontemlerle boyanmis kumasglar, esnek giysiler ve yliriimek ile ata binmeyi
kolaylastiracak dis ortam giysilerini destekledir. Bu goriisler onlari, 20. Yiizyiln,
kadinlar1 daha 6zgiir kilan kiyafetlerinin olusumu i¢in uygun zemini hazirlamaya tesvik

etti, 17°

Kadinlar pek ¢ok giysi ya da kumas ¢esidini erkeklerle esit bir bigcimde

kullanmaya baslamisti. Kiirk de bunlardan birisiydi. Daha 6nceleri kiirk sadece

167 Qrsborne, 2013, 213
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erkeklere 6zgiiydii ancak artik durum degismisti. Simdi kadinlarin tamamu kiirk paltolar
giyerken, erkekler ise kiirkii sadece iceriden, kollarda ve boyunda goriinecek tarzda

paltolar ile birlikte tercih ediyorlardi.

Kadinlarin toplumsal 6zgiirliigiiniin artmasi ve gelismis ulasim sistemi,
aligverisin bir bos zaman faaliyeti olmasini sagladi. Biiylik kentlerde sayilar1 artmaya
baslayan biiyiik magazalar, vitrinlerindeki géz kamastirici tiiketim iiriinleriyle,
kadinlarin yanlarinda refakatgileri olmaksizin gezinirken pelerin, sal, bol kesimli manto
gibi prova gerektirmeyen hazir giyim tirlinleri ve markali moda {iriinleri satin

alabildikleri glivenli alanlar saglamistir. rn

Kadinlar 6zgiirliiklerini kismen elde etmisti. Geriye giysi konusunda getirilmesi
muhtemel giysi reformlar1 kalmisti. Kadinlar artik 6zgiir hareket etmek, 6zgiir

diistinmek ve bunlara sadik sekilde davranma istiyordu.

Giysi reformu iizerine tartismalar pantolon eteklerin 1880’ler ve 1890’larda
yeniden ortaya ¢ikmasini sagladi ve spor aktiviteleriyle mesgul olan modern kadinlarin
giydigi pargali etek i¢in kimi zaman yanlig bigimde “jimnastik pantolonu” (biizgiilii kisa

pantolon) tanimi kullanildi. 172

1890’1ar basli basina, degerlerin, degisim gegirdigi bir donemdi. Giiney Afrikali
yeni milyonerler ve diger yeni nesil zenginlerin, aristokrasi kalesini yerle bir etmesiyle
eski, sert, kat1 toplum anlayis1 kiriliyordu. Gengler i¢in havada 6zgiirliik riizgar
esiyordu. Bu durum, spor kiyafetler ve giinliik giysilerdeki asirilikla kendini

gosteriyordu. Viktoryen Dénem, kusursuz bir sadelikle kapaniyordu. *

! Fogg, 2014, 148-149
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5.19. YUZYIL AVRUPA RESMIiINDE KADIN GiYSiSi

Ilerlemelerin, gelismelerin ve degisimlerin ¢agi olan 19. Yiizyilda, Avrupa
Resim Sanat1 Eserleri’nde, kadin temasi oldukg¢a 6nemli bir yere sahipti. Baglangigta
neoklasik akimin etkisiyle, heykelsi figiirler gibi tasvir edilen kadinlar, yiizyilin
ortalarina dogru feminizm akiminin filizlenmesiyle beraber, kisilik ve mevki sahibi
olarak tasvir edilmeye baslandi. Elbiseler gitgide rahatliyor, hafifliyor boylece kadinlar
da 6zgiirlesiyordu. Bu donemde Avrupali ressamlar, eserlerinde sik sik kadinlara yer

vererek, bizleri, donem modasi ve kadin giysileri hakkinda bilgi sahibi yaptilar.

Yeni Klasikg¢ilik ya da bagka bir deyisle Neoklasik Sanat 1750’11 yillarda
baslayan bir akim olmasina ragmen etkileri 19. Yiizyila dek siirdiirmiistiir. Bu ytizyilda
resim sanati, heykel ve mimarlikta Neo-Klasik iislupta eserler meydana getirilmistir. Bu

ylzden 19. Yiizyilin sanatinin Neo-Klasisizm ile basladigini sdyleyebiliriz.

Neo-Klasisizm ile birlikte mitolojinin yerini tarith aliyordu. Aydinlanma Cagi,
Sanayi Devrimi ve Mutlakiyetci Sistemin ¢okiisii, insanlarin inang yargilarini yerle bir
etmisti. Toplumdaki, Hristiyanligin 6nderligindeki gii¢ etkisini gitgide kaybediyor,
bunun etkileri sanatta da goriilityordu. Burjuva diinyasi ve Antik Cag yiikselen bir deger
olarak goriildii. Sanatin toplumdaki yeri degismisti ancak kisa siire sonra yeniden

saptanacakti.

Antik Cag 6zlemi, kendisini donem giysilerinde de gosterdi. Yiizyilin basinda,
kadinlar heykelsi bir goriiniim saglayacak kiyafetler tercih ettiler. Donemin moda
anlaminda en yansitic ilk eserinin, Jacques Louis David tarafindan 1800 yilinda
yapilmis Madame Recamier (Resim 1) adli eserdir. Resimdeki modelin, yani Madame

Recamier’in iizerinde, dénemin {inlii kombinezon giysisi goriilmektedir.
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Resim 1: Madame Recamier, Jacques Louis David, 1880

Yiizyilin basinda ressam Charles Joseph Frederick Soulacroix Aksamiistii
Misafiri (Resim 2) adli bir eser meydana getirmis ve bu eserde, tipki Jacques Louis
David’in eserinde oldugu gibi kadinlar ayn1 giindiiz yatag: olarak adlandirilan yatakta

ve yine kombinezon elbiseleriyle resmedilmislerdir.
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Resim 2: Aksamiistii Misafiri, Charles Joseph Frederick Soulacroix, 19. yiizyilin bast

19. ylizyilda Fransa’da, Napolyon Bonaparte’in (1769-1821) imparatorluk
doneminde giyimde baslayan moda akimina ampir adi verilmektedir. Bu akim,
Neoklasik akimdan bagimsiz degildir aksine yeniden klasisizme doniis istegiyle ortaya
cikan ¢ikmis, kendini mimari, mobilya ve giyim gibi alanlarda gostermistir. Modada
ampir stili, bel ¢izgisinin gogiis altinda olmasiyla belirginlesen, daha dar diiz ve arka

eteklerde ve kuyruklarda tasarlanan zarif ve elegan ¢izgisiyle dikkati cekmektedir.
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Barok ve Rokoko dénemlerinin kabarik, gdsterisli ve abartili stillerinden sonra
ortaya ¢ikan bu akim, kadma rahatlik ve serbestlik getirmis. Imparatorige Josephine’in

giizellik ve siklik anlayisiyla 6zdeslesmistir.""

Madame Recamier (Resim 3) adli, konumuz ag¢isindan ikinci en énemli portre Francois

Gerard tarafindan 1802 yilinda resmedilmistir.

Resim 3: Madame Decamier, Francois Gerard, 1805

17 peacock, 2003, 154
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Madame Recamier, eski Yunan ve Roma Antik Caginin ince ve geometrik
sekillerini animsatan bu giyim seklinin, neo-klasisizmin i¢ine nasil yavas yavas

karistigini gostermektedir.”

1814 yilinda sanatg1 Joseph Karl Stieler tarafindan resmedilen Bayernli
Elisabeth ve Maximiliane'in Portresi adli eserde (Resim 4) kisa kollu, agik yakali,
g0gus altindan itibaren dikigsiz ve serbest uzanan rahat kombinezon giysisinin kirmizi

bir 6rnegini gormekteyiz.

> The Kyote Costume Institute, 2011, 148
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Resim 4: Bayernli Elisabeth, Amalie ve Maximiliane in Portresi, Joseph Karl Stieler, 1814

Neoklasik akimin modaya entegre olmasi ile birlikte bu etki altindaki kiyafetlere

ampir stili ya da emperyal hatlar gibi ifadeler verildi.
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“Emperyal” hatlar Fransa’da 1790’lardan beri (Napolyon 1804 ’te imparator
oldu) son derece popiilerdi. Bu sade tarz, drapeli kiyafetlerin ve minimal siislemelerin

oldugu klasik Yunan ve Roma’dan esinlenerek ortaya ¢ikmustr. 1

18. ylizy1lin son donemleri, savurgan ipek giysilerden, beyaz pamuklu kumastan
yapilmis basit kombinezon giysisine gegis yapilan bir siiregti. Ingiliz hayranligmin
artmastyla beraber Ingiliz pamuklu kumaslar gitgide {iniinii pekistirdi. Bu siirecte
Fransiz ekonomisi i¢in bir hayli 6nem tasiyan Lyon ipegi diisiise gegti. Endiistriyi
yeniden canlandirmak adina Napolyon hem kadin hem de erkeklerin ipek kiyafetler
giymesini kanunlagtirdi. Boylece hem kadinlar hem de erkekler mahkemelerde ve kamu

davetlerinde ipek kiyafetler giymek i¢in desteklendiler. 1

Jacques Louis David’in 1807 yilinda yaptig1 Napolyon 'un Ta¢ Giyme Toreni
(Resim 5) adli tablosunda kadinlarin ve erkeklerin kiyafetleri agikca
gozlemlenmektedir. Kadinlarin hemen hepsi tek tip olarak ifade edilebilecek gogiis

altindan asagiya dogru diiz bir bicimde inen beyaz elbiselerle resmedilmistir.

Resim 5: Napolyon 'un Ta¢ Giyme Téreni, Jacques Louis David, 1807

176 Orsborne, 2013, 170
177 The Kyote Costume Institute, 2011, 149
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Daha diiz ¢izgilerin tercih edilmeye baslandig1 1807 yilina kadar bel ¢izgileri
yiiksekti ve eteklerin kuyruk kisimlart kisaydi. Kiyafet siislemeleri ve aksesuarlar son
derece renkli olmasina ragmen, kiyafet zemini beyaz ya da pastel renklerden

olusuyordu. 178

Pamuklu muslin kumasindan yapilan kisa kollu elbiselerin {izerine sicak tutmasi
icin pelerin, sal ya da i¢i kiirklii paltolor alintyordu. Bazi elbiselerin iizeri de dantel ve
biiriimciikle kaplantyordu. Zaman iginde giines semsiyesi ve Hindistan’dan ithal edilen

islemeli sallar gibi egzotik aksesuarlar moda oldu.'”

1815°te Fransa’da monarsinin restorasyonu, Avrupa’da muhafazarkarligin
dirilisine sebep oldu. Moda, uzakta kalan Romantik Donemi ¢agristiran, gecmisin
politikalaria doniisii yansitmakla kalmayip ayni zamanda, dogrudan Romantik sanatsal

hareketin ilgi alanina yoneldi.

Sir Wilter Scott’un Waverley romanlariyla (1814-1831) popiilerlesen mistik
Iskog Highland ydreleri ve yine onun baslattigi Kelt festivali, basta gelen esin kaynagi

oldu.™

Jean Auguste Dominique Ingres’in 1814 yilinda meydana getirdigi Madame de
Senonnes adli eserinde (Resim 6) ylizyilin ilk yillarinda sadece beyaz muslin kumastan
iiretilen kombinezon giysisinin renklenmeye basladigini ve ¢ikabilen dantel yakalar gibi

detaylarin eklendigini gérebilmekteyiz.

178 Orshorne, 2013, 170
1% Orshorne, 170
180 Fogg, 2014, 130
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Resim 6: Madame de Senonnes, Jean Auguste Dominique Ingres,1814

Hindistan’dan gelen ve her gecen giin yayginlasan sallarin bir 6rnegi modelin
tam arkasinda koltugun tizerinde durmaktadir. Resimde, modelin takilar1 da dikkat

cekicidir.

Takilar, 6zellikle gece kullaniliyordu. Herkesin hayran oldugu taki setleri 6zel

kutular i¢inde bulunuyordu. Ayrica yiiziikler, kolye uclari, kurdeleler ve bilezikler de
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kullanilabiliyordu. Turkuaz, kehribar, topaz ve akik gibi yar1 degerli taglar da taki

yapiminda kullamlabiliyordu.181

Ferninand Flor’un 1838 yilinda tamamladig1 Elisa Paulsen’in Portresi adl
eserinde (Resim 7) modelin yakasindaki dantel detay1, kullandig: takilar ve tercih ettigi

sal Madame de Senonnes ile benzerlik gostermektedir.

Resim 7: Elisa Paulsen’in Portresi, Ferninand Flor, 1838

181 Orshorne, 2013, 175
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1800’lerin basinda Britanya Krallig1 kirsal bir toplumdan ticaretle ilgilenen

kentli bir topluma doniistii ve Londra 6nemli bir ticaret merkezi haline geldi. **

Londra sehrinin degisen konumu, i¢inde yasayan halkin hem sosyal, hem de

giindelik hayatin1 degistirdi.

19. ylizyilda artan sanayi faaliyetlerinin gelisimiyle, kentlere gergeklesen
gbclerden once, 17. ve 18. Yiizyilda bir “sosyal sezon” kavrami ortaya ¢ikt1 ve varlikli
kisiler yillarini ikiye bolerek yasamaya basladilar. Bu kisiler yilin bir kismini1 Londra,
Edinburgh ya da Dublin’de, diger bir kismini da kirsal bolgelerdeki evlerinde, avcilik

yaparak gegiriyorlardi. '

Tasra kasabalarinda ve sehirlerinde gelisen orta sinif i¢in Toplanti Salonlar
yapiliyor, tiyatro oyunlari sergileniyordu. Bu tiir sosyal ortamlar genglerin giizel giysiler

icinde salinmalarina ve birbirlerini taniyarak evlilikler yapmalarina olanak sagliyordu.
184

Rolande Sharples’in 1817 yilinda meydana getirdigi Vestiyer adli tablo (Resim
8) Toplant1 Salonlari’n1 ve bu salonlarin igerisindeki sosyal iligkileri bizlere
ozetlemektedir. Kraliyet ingilteresi’ndeki sosyal aktivitelere, hem erkeklerin hem de

kadinlarin biiyiik 6zen gosterdigi acikca gortiilmektedir.

182 Orshorne, 173
183 Orshorne, 173
18 Orshorne, 173
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Resim 8: Vestiyer (Clifton Toplanti Salonlari), Rolinda Sharples, 1817

1817 yilinda Bristol’de ger¢eklesen bu toplantiya katilan geng kadinlar nispeten
sade kiyafetleri iginde boy gosteriyorlar. Uzerlerinde dekolte yakali, karpuz kollu
elbiseler ve eldivenler var; ellerinde yelpazeler tasiyorlar ve saglarini ¢igekli
aksesuarlarla siislemisler. Firfirli ve dekoratif etek uglari ve kisa elbiseler yeni moda
olmustu. Muslin ve sile bezi gibi seffaf kumaglar ve file iistliiklerle giyilen saten
elbiseler de son derece popiilerdi. Daha yasl ve evli kadinlar ise gosterisli sapkalar

takmis ve daha koyu renklerde elbiseler giymisler.

1822 yilinda Carl Fielgraf tarafindan meydana getirilen Charlotte Miiller adli
portre resminde (Resim 9) Miiller, Vestiyer adli tabloda bahsedildigi gibi, kombinezon
giysisinin koyu renklisi ile tasvir edilmistir. Saclar1 buklelidir ve bukleler asagiya

diismektedir. Salinin {izerinde ¢icek detayr gdzlenmektedir.
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Resim 9: Charlotte Miiller, Carl Fielgraf, 1822

1820’11 y1llardan itibaren sanatta kendini gosteren Romantik Akim, kiyafetleri de
etkiledi. iki cinsiyetin kiyafetleri arasinda, asir1 farkliliklar1 beraberinde getirdi.
Erkekler, canli ve askeri esinler tagiyan kostiimler giyerken; kadin kiyafetleri, kadinlara

0zgii bir narinligi, ince bilekleri ve biiyiik gdgiisleri 6n plana ¢ikardi.
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Ampir etegin bastan asag1 diiz kesimi, zamanla yerini ilk defa 1820’lerde ortaya
¢ikan, liggen kumas parcalartyla (panelleriyle) biraz daha genislik kazanan ve A

formunda agilan evaze etege biraktr.'*®

19. ylizyilin baglangicina yiiksek belli stiller damgasini vurmustur. 1820°1ere
gelindiginde ise gece elbiseleri renkli ipeklerden ve yeni icat edilen makinelerin
meydana getirdigi kumaglardan yapilmaktadir. Daha gosterisli davetler icin ise altin
islemeler, nakislar, aplikler kullanilmis, bunlarin gévdeyi vurgulamasi ve etegin ¢apini

oldugundan da bityiik gostermesi amaglanmustir. %

Joseph Francois Ducq’un 1822 yilina ait Colette Versavel adl1 tablosunda
(Resim 10) A formundaki etegi gormekteyiz. Yakanin acik oldugu buna karsin inci
kolyeyle tamamlandig1 kiyafette, elbiselerin etek boylar1 halen daha ampir stilin

etkisinde kisadir. Elbiselerin etek ucu ayakkabinin goriinmesine imkan saglamaktadir.

185 Fogg, 2014, 130
186 ister, 2013, 29
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Resim 10: Colette Versavel’in Portresi, Joseph Francois Ducq, 1822

Etekler darlast1 ve pililerle siislenmeye basladi. Zaman i¢inde bu dar ve siisli
pililerin etek ucuna eklendi. 1815-35 yillar1 arasinda etek uglarinda zikzak siislemeler

kullanild. Saten ipekle yapilan siislemeler de son derece popiilerdi. **’

Eduard Friedrich Leybold un 1824 tarihli Kirmiz: Elbiseli Gen¢ Kadinin
Portresi (Resim 11) adli eserinde, yaka kismindaki saten ipekten sekil verilmis kurdele
detaylar1 dikkat ¢ekicidir. Her iki resimde de salin ucundaki desenler renk farkliyla

birbirine olduk¢a benzerdir.

187 QOrshorne, 2013, 174
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Resim 11: Kirmizi Elbiseli Gen¢ Kadinin Portresi, Eduard Friedrich Leybold, 1824

Tekstil endiistrisindeki gelismeler her gecen giin ddnem modasini
sekillendirmeye devam etti. Dokuma tezgahlari ig¢ilik maliyetlerini diistiriirken, tiretim

kapasitesini de arttirdi. Kumasg boyama ve bask1 endiistrisindeki yenilikler,
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kadinlarin alternatiflerini arttirdi. Boylece dis goriiniisteki degisim hiz1 ve kolaylig

koriiklenmis oldu.

Kumaglarin fiyatlan diistiikge, elbise dikmek daha seriivenli ve riskli bir hale
geldi. Kadinlarin giysileri gozle goriliir bir bigimde genisledi ve kabardi. Kollar balon
gibi sisti ve farkl farkl sekiller aldi. Jiiponlar ya tel ile sertlestirildi ya at kil1 kullanild1
ya da tiiyle doldurulmus kollardan, bir kadin i¢in en dogru silueti olusturmak adina

yardim alindi. 188

1826 yilinda Madame Marie Marcotte adli tablo Jean Dominique Ingres
tarafindan yapildiginda (Resim 12) kadin silueti oldukg¢a hizli bir degisimin igerisine
girmisti. Yakalar daha kapali bir goriiniim kazanirken, kollar, omuz baglarindan bombeli
hale getirilmisti. Kiyafetler cogunlukla uzun kollu tercih edilmeye baslanmis ve
ylizyilin basindaki kombinezon elbisesine oranla, uzun kollu ve daha ¢ok dikis detayli
modeller kullanilmisti. Bu tabloda modelin sa¢ modelinin daha onceki yillara oranla

abartili bir goriiniime kavustugu da acik¢a gozlenmektedir.

188 | jster, 2013, 35
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Resim 12: Bayan Marie Marcotte, Jean Auguste Dominique Ingres, 1826

Giindiiz elbiselerinde, bazen kirmal1 yaka kullaniliyor ya da kayik yakalara
firfirlar eklenip siluet omuzlarda daha da genisletiliyordu. Genis omuzlar ve ince bel

arasindaki bu kontrast, hacimli kol modasiyla 6n plana ¢ikarilmaktaydi. 189

Beyaz nakisli ve islemeli yakalar oldukga popiilerdi. Bunlarin ¢ogu Glasgow ve
Bat1 Iskogya’da bulunan atdlyelerdeki tecriibeli isciler tarafindan meydana getiriliyordu.

Ayni atolyelerde, bebekler i¢in zarif basliklar da tiretiliyordu. 190

Sag stilleri daha ayrintili bir hal aldi. Orgii yapilan ve biikiilen saclar tepede

krepeli bir sekilde toplaniyor; kus tityleri, ¢icekler ya da miicevherlerle siisleniyordu. ***

1830 tarihli Johann Nepomuk Ender’in Arsidiises Sophie adli tablosu (Resim

13) dénemin kadin silueti ve abartili sag stili i¢in agiklayict bir rnektir.

189 Fogg, 2014, 131
190 | jster, 2013, 35
191 Orshorne, 2013, 180
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Resim 13: Arsidiises Sophie, Johann Nepomuk Ender, 1830

Yapma ciceklerle slislenmis sapkalar ve boneler gitgide daha biiyiik bir hal ald1
ve sa¢ sekilleri de onlara paralel olarak daha gosterisli ve abartili bir goriiniime kavustu.
Jan Adam Kruseman tarafindan 1829 yilinda resmedilen Bir Bayanin Portresi (Resim
14) adli eserde, modelin saginda kullanilan abartili sa¢ aksesuart donemin yiikselen
gosteris meraki i¢in bir 6rnektir. Modelin Oniine diisen abartili buklelerinin yanisira,

sacindaki kurdeleler ile desteklenmis dev fiyongu dikkat ¢ekicidir.
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Resim 14: Bir Bayanin Portresi, Jan Adam Kruseman, 1829
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Yaka hatlari, “V” bi¢imli ya da kayik yaka seklinde yuvarlatilmisti. Kisa kollu
olarak giyilen gece elbiselerinin ve uzun kollu olarak giyilen giindiiz elbiselerinin
yakalari, hep omuz hizasinda yer aliyordu. Dogrusu, 1830°dan itibaren daha genis

omuzlar, 6zellikle daha ince bir bel izlenimi yarattig1 icin moda oldu.'¥

Johann Nepomuk Ender’in 1830 tarihli Arsidiises Sophie portresinde, Romantik
donemin karakteristik 6zelligi olan genis yaka hatt1 ve heybetli kollar resmedilmektedir.

Altin tokal1 kemer ve miicevherli mangetler, ince bel ve bilekleri vurgulamaktadir.

Ampir kesimli elbisenin bir pargasi olan Orta Caga ait Marie kollarin yerine,
1830°da, omuzdan dirsege kadar hacimli ve bilege sikica oturan koyun budu
bicimindeki kollar aldi. Bu stil, iist kolda kumasin balonlagmasina yol a¢t1 ve elbisenin
kolunun iist kismi, omuza baglanan kiiciik bir tarlatan ile desteklendi. Kollar genellikle
alttaki kontrast yaratan kumasin géziikmesi i¢in yariliyordu ve canli renklerin

kullanilmas1 revac;taydl.193

1830 yilinda ressam Gaston Camillo Lenthe tarafindan meydana getirilen
Mecklenburg Prensesi Helene'in Portresinde (Resim 15) sanat¢1 modeli, pembeler
iginde resmetmistir. Kolun {ist kisminin kabarik halinin kaybolmamasi adina,
desteklenmis ve lizerine bir kat seffaf tiil yerlestirilmistir. Kulak hizasindan asag1

dokiilen salkimlar, ddnemin modasini yansitmaktadir.

192 Fogg, 2014, 131
193 Fogg, 2014, 131
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Resim 15: Mecklenburg Prensesi Helene’in Portresi, Gaston Camillo Lenthe, 1830

1830’1u yillarin sonuna gelindiginde yakalar halen a¢ik kullanilmaktadir. Kollar
ise bileklere kadar uzanir ve yer yer destek ile siskin bir goriiniim verilmesi
amaglanmistir. Margaret Sarah Carpenter’in 1839 tarihli Kiz Kardesler adli eseri
(Resim 16) donemin kadin giysileri hakkinda bize detayli bilgiler sunmaktadir.
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Resim 16: Kiz kardesler, Margaret Sarah Carpenter, 1839

Eserdeki kiz kardeslerin iizerlerindeki elbiseler, 1830’larin en ¢ok tercih edilen
ev kiyafetlerinden birisidir. Kumaslar1 genelde ipekten tercih edilir, agik yakal1 olarak
dizayn edilirdi. Kollar omuzdan bileklere kadar uzanir ve orta kisimda hafif bombeli
tasarlanirdi. Ayni sekilde 1836 tarihinde Ferninand Georg Waldmiiller tarafindan
meydana getirilen Therese Loffler (Resim 17) adli eserde de, diisiik omuz, acik yaka ve

bombeli iist ve orta kol detayina rastlamaktayiz.
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Resim 17: Therese Loffler, Ferdinand Georg Waldmiiller, 1836

1835’ten itibaren yaka cizgileri biraz daha derinlesti ve omuzlar hareketi
kisitlayacak sekilde diisiik dikilmeye baslandi. Korsajlarin 6n kisimlar1 biraz daha agagi
indi ve etek boylar1 eski uzun haline dondii. Jiipon etekleri sertlestirmek icin de at kil

kullanilmaya basland:. **

194 Orshorne, 2013, 190
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1840’11 yillarin baglamasiyla birlikte, tarihte ve elbette moda sahnesinde Kralice
Victoria, dnemli bir fikir 6nderi haline geldi. Kraligenin yasam tarzi, ilkeleri ve kiyafet
tercihleri, halk tarafindan benimsenmeye ¢aligildi ve miimkiin mertebe taklit edildi.
Krali¢enin o donem tinlii ressamlar tarafindan sik sik resmedilmesi, bize giysi tercihleri
ve aile yasantist hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir. 1842 yilinda, diigiiniinden 2 y1l
sonra, Franz Xavier Winterhalter tarafindan gelinligi igerisinde resmedilmesi (Resim 18)

0 donemin elbise modellerinin sekillenmesinde etkin olmustur.

Resim 18: Gelinliginin i¢inde Kralice Victoria, Franz Xaver Winterhalter, 1842
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Franz Xavier Winterhalter, Kralige’yi tekrar 1846 yilinda (Resim 19) bu kez
ailesiyle birlikte resmetmistir. Krali¢enin, esinin ve ¢cocuklarinin, birlik ve beraberlik

i¢inde tasvir edilmesi, ingiliz kadminin ailedeki rolii ve 5nemi agisinda 6nem arz

etmektedir.

Resim 19: Kralice Victoria ve ailesi (Galler Prensi Alfred, Prens Albert, Prenses Alice, Helena
ve Victoria), Franz Xavier Winterhalter, 1846

Kraligenin kullandig1 renkler halki ve 6zellikle kadinlar1 etkilemis, tercihleri,
kadinlarin kiyafet secimlerine yon vermistir. Esinin 6liimiinden sonra girdigi yas
doneminde sadece siyah rengini kullanmasi, siyah renginin sik¢a kullanilan moda renk
haline gelmesini saglamistir. Heinrich von Angeli 1899 yilinda Kraligce’yi siyahlar

icinde resmetmistir. (Resim 20)
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Resim 20: Siyahlara biiriinmiis Victoria, Heinrich von Angeli, 1899

1840’larda Fransa ve Ingiltere’de, tekrar eski caglara duyulan 6zlem artti.
Kadinlar yine, heykelsi bir goriiniim tercih ettiler. Eski Cag1 yeniden canlandirma
cabalari, Kralige Victoria Doneminin giyimi iizerinde biiyiik bir etki birakmistir. Bu
durum; diisiitk omuzlarin, kolun iizerine oturtulan ve kol ucuna dogru genisleyen uzun
ve dar kesimli kollar ve agir kumaslar ile vurgulanmastyla, dokiimlii bir siluet ile
sonuglandi. Elbisenin etek ve uzatilmis, sivri uglu genellikle 6nii diigmeli gdvde
boliimii, diizenli olarak devam eden pliler birbirini takip edecek sekilde geometrik
kalibrasyon metoduyla bir araya getirildi. Etegin kabariklig1, at kilindan yapilmis olan

bir jiipon ile desteklendi. **°

Jean Auguste Dominique Ingres’in 1845 yilina ait Haussonville Kontesi adli
eserinde (Resim 21) sanattaki bu canlanigin bir uzantisi olan diisiik kollarmn bir 6rnegini
gormekteyiz. Ayrica kontesin basindaki renkli kurdele de bu doneme ait, sa¢

aksesuarlarinda kullanilmaya baslanan bir egilimdir.

195 Fogg, 2014, 147
91



Resim 21: Haussonville Kontesi, Jean Auguste Dominique Ingres, 1845

Yiizyilin ortasina gelindiginde kadinlarin eteklerinin boyutlar1 o denli abartili bir
hal almisti ki, ayn1 anda bir kapidan gegmek ya da ayn1 anda iki kadinin ayn1 koltukta
yan yana oturabilmesi imkansizlagmisti. Adolf Von Menzel’in 1855 yilinda meydana
getirdigi 2. Frederick’in Fliit Konseri adli tablosunda (Resim 22) dinleyici kadinlarin,
birden fazla kisinin si8abilecegi bir koltukta tek basina oturduklar1 ve eteklerinin

olaganiistii kabariklig1 dikkat cekmektedir.
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Resim 22: 2. Frederick'in Sanssouci'deki fZiit konseri, Adolf von Menzel, 1852

Yiizyilin ortasina “Haute Couture” baska bir deyisle, kisiye 6zel yliksek iscilikli
dikim kavrami1 damgasin1 vurmustur. Bu kavramin arkasindaki en 6nemli isim ise

Charles Frederick Worth’tiir.

Franz Xaver Winterhalter’in 1855 yilinda resmettigi /mparatorice Eugenié ve
Maiyetindeki Kadinlar adl tabloda (Resim 23) Charles Frederick Worth’iin imzasini

tastyan modelleri géormekteyiz.
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Resim 23: Maiyetindeki Kadinlar Tarafindan Cevrelenmis Imparatorice Eugénie, Franz Xavier
Winterhalter, 1855

Avusturyali Paris Biiyiikel¢isi’nin esi Prenses Metternich’in miisterisi
olmasindan dolay1 Worth’iin tasarimlari, Fransiz sarayinin dikkatini ¢ekti. Fransiz
tekstil endiistrisinin tanittimin1 yapmak i¢in hevesli olan I1I. Napolyon’un esi
Imparatorice Eugénie, Worth’iin tasarimlarindaki bol malzeme kullanimini

memnuniyetle benimsedi.'*®

Charles Worth’un bas miisterilerinden Fransa imparatorigesi Eugénie, Franz
Xaver Winterhalter’in 1855 tarihli tablosunda lila rengi fiyonklari olan beyaz bir elbise

icinde, elinde ¢icekler ve etrafindaki nedimeleriyle resmedilmistir. 197

Winterhalter yalmzca Ingiltere ve Fransa’nmn hanedan iiyelerini resmetmekle
kalmamis aym zamanda Rus Imparatorigesi Maria Alexandrovna gibi isimleri de

doénemin giysileri i¢inde betimlemistir. 1857 yilina ait tabloda (Resim 24) Rus

196 Fogg, 2014, 173
197 Fogg, 2014, 172
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Imaparatorigesi’ni kurdelerle siislii, lila rengi kat kat uzanan bir elbise icerisinde

gormekteyiz.

Resim 24: Rus Imparatoricesi Maria Alexandrovna, Franz Xavier Winterhalter, 1857
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Ancak bu resmin aksine, iImparatorigenin yine 1800°1lii yillarda poz verdigi Ivan
Makarov (Resim 25) onu kendi iilkesinin yerel kiyafetleri i¢inde resmetmistir. Bu da
akillara, modellerin donem modasindan ziyade, ressamin ait oldugu topraklara ait giysi

ozelliklerini yansittig1 sorusunu akla getirmektedir.

Resim 25: Yiice Prenses Maria Aleksandrovna’nin Portresi, Ivan Makarov, 1800°ler
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Yiizyilin ikinci yaris1 burjuvazinin ylikselen giiciiyle paralel olarak, zenginligin
ve gosterisin dis goriiniimle agikca sergilendigi yillardir. Aralarinda Jean Auguste
Dominique Ingres’in da bulundugu bir ¢ok ressam, modellerinin refah seviyesini

yansitmada basarili olmustur.

1856 yilina ait Madame Moitessier adli tablo da (Resim 26) bahsettigimiz
gosteris vurgulamasinin bir 6rnegidir. Kiyafetinin ince is¢iligi, seckin kumag se¢imi ve

miicevher tercihleriyle izleyiciye giiciinii sergilemektedir.

Resim 26: Madame Moitessier, Jean Dominique Auguste Ingres, 1856

Ingres, portrelerinde, modelinin kisiligini ve sosyal ge¢misini titizlikle

yakalamakla tinlii bir ressamdir. Miisterileri sonradan zenginlesmis gii¢lii ve varlikli
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burjuvalardir. Ingres, bu az rastlanan becerisi sayesinde, modellerinin gosterisli

kiyafetleri esliginde, onlarin sosyal konumlarini ve giiglerini basariyla tasvir etmistir. 198

Dikis tekniklerinin gelismesi, kumaslarin islem gérme siirecinin kisalmasi, bir
yandan giysilerin ulasilabilirligini arttirirken, 6te yandan aligsveris yapmanin kadinlar
tarafindan giinliik bir aktivite haline gelmesi sonucunu dogurmustur. James Collinson’in
1857 tarihli Carsida adli eseri (Resim 27) kadinlarin magazada, aligveriste ya da dis

goriintimiine farklilik katacak tiriinleri satin alirkenki hallerinden bir 6rnek sunmaktadir.

Resim 27: Carsida, James Collinson, 1857

Burjuvazinin sayisi artip varliklr aileler giiciinii fazlalastirdikca ortaya ¢ikan sinif

kavrami da ¢cogu kez sanatgilar tarafindan resmedilmisti. Charles Baugniet bunlardan
biridir.

198 The Kyote Costume Institute, 2011, 216
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1858 tarihli Dikis¢i Kiz adli tablosu (Resim 28) bu tezat durumu anlatmaktadir.

Resim 28: Dikis Diken Kadin, Charles Baugniet, 1858

Bu resimde tasvir edilen elbise ve tekstil 6rnekleri, dikisci bir kadin ya da bir
hizmetkar ile isvereni olan kadinin arasindaki kontrastin altin1 ¢izmek i¢in
kullanilmistir. Hem terziler hem de hizmetkarlar, uzun ve yorucu saatler boyunca ¢alisip

karsiliginda oldukga diisiik ticretler kazanmaktaydi.
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Bagka bir deyisle kadinlarin ¢calisma kosullarinin zayifligi, sik sik propaganda
konusu olmus ve 19. Yiizyilda toplumun duyarliligina sunularak dikkat ¢ekilmek

istenen bir baglik haline gelmisti. 199

Dikig diken kadin temasi, bu donem pek ¢ok ressam tarafindan konu edilmistir.
Hazir giyim yayginlagsmaya basladiysa bile, evinde kendi zevkine gore dikis yapan ya
da yardimcilarina elbise diktiren kadinlar ¢cogunluktadir. Josse Impens’in 1871 tarihli
Dikis Diken Yaslhi Kadin (Resim 30) ve Jules Trayer’in 1871 tarihinde tamamladigi
Balo Elbisesi adli resimler (Resim 31) evde imal edilen kiyafetler ve dikis diken

kadinlar temas: tizerinde yogunlagmaktadir.

199 | jster, 2013, 53
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Resim 29: Dikis Diken Yasli Kadin, Josse Impens, 1871

101



Resim 30: Balo Elbisesi, Jules Trayer, 1860
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Yiizyilin kiyafet detaylar1 arasinda en belirgin yere sahip olanlardan birisi
kasmir sallardir. Ressamlar sik sik modellerine kasmir sallar dolamis ya da resmin bir
yerinde arka fonda ya da detay olarak sallar1 tasvir etmislerdir. Alfred Stevens’in 1859
yilinda resmettigi Benimle Cikmak Ister Misin, Fido? adl1 tablosunda (Resim 31)

kasmir bir sal 6rnegi tiim detaylariyla gozler 6niine serilmistir.

Y , ||

Resim 31: Benimle Cikmak Ister Misin, Fido?, Alfred Stevens, 1859

Kagmir sallar, 18. Yiizyilin sonunda ilk olarak Bati1 Avrupa’ya ithal edilmistir.
Ancak popiilerlik kazanmas1 19. Yiizyili1 bulmustur. Egzotik havasi, az bulunur olmasi
ve kullanim kolaylig1 popiilerligini arttirmistir. Hindistan’1in Kuzey Bati’sinda bulunan
Kashmir bolgesinden gelmektedir. 19. Yiizyilda kadinlar tarafindan en gok arzulanan

kumas haline gelmistir. Balzac’in romanlarinda bu arzudan sik sik bahsedilir. Fransa ve
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Ingiltere kagmir sallarin bas iiretim merkezi haline gelmis olsa da, kayitlar, 1840’lara
kadar en yiiksek kaliteli sallarin Lyon’da, daha diisiik fiyatl taklitlerinin ise Paisley,

Iskogya’da iiretildigini gdstermektedir. *%

William Maw Egley’nin ayni1 y1l meydana getirdigi Londra 'nin Otobiis Hayat: adli

eserinde (Resim 32) bayanlarin iizerinde yine sallar gérmekteyiz.

Resim 32: Londra’'daki Minibiis Yagami, William Maw Egley, 1859

Ancak burada dikkat ¢ceken en biiyiik detay, orta sinifin tercih ettigi bir toplu
tagima aracinda, bayanlarin, gelir seviyesi yiiksek hemcinslerinin tercih ettigi moda
unsurlarini aynen tatbik etmesidir. Minibiis gibi dar ve kisitli bir alana sahip bir aragta

dahi, bayanlar krinolin kullanmay1 tercih etmislerdir.

Her ne kadar orta ve iist sinif; cemiyet, ¢cevre baskisi, kaynak yetersizligi,

uygulanabilirlik, yorucu hayat tarzinin talebi ve isci sinifi kiiltiirliniin alternatif terzilik

200 The Kyote Costume Institute, 2011, 220
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modellerine yansitilmasinin, gorsel bir erozyona sebep olacagindan tirkmiis olsa da, tiim

bunlar {ist sinif giyim tarzinin taklidinin niinde bir nevi fren gérevi gérmﬁstﬁr.zm

1860’lara gelindiginde yiizy1ilin ikinci ¢eyreginde hakimiyet alanini genisleten
krinolin, doruk noktasina ulasmistir. Elbiselerin etek uglarinin ¢ap1 gitgide genislemis,

kadinlarin giyinmesi zorlasmistir.

1860 yilina, Worth’iin tipik tarzinin doruk noktasi olan zengince siislenmis
krinolin damgasin1 vurdu. Elbiseler iki par¢adan olusuyordu: arkaya oldugu kadar, 6ne
dogru ¢ikint1 yapan genis ¢emberli etek ve yuvarlak omuz ¢izgisi olusturacak sekilde
uzayan ¢ok diisiik (al¢ak) kol agizlar1 olan dar kesimli korsaj. Bel hatti, genellikle,

olusturulan “V” seklinin alt ucuyla vurgulanirdi. 2%

Worth tasarimlarini giymek, kodaman sanayicilerin esleri ve kizlaria sosyal

statii saglayip, onun adiyla iligkilendirilmis olan bir zarafet kazandirtyordu. 208

Franz Xaver Winterhalter’in 1865 yilinda meydana getirdigi Avusturya
Imparatoricesi adli resminde (Resim 33) yine Worth’iin tasarladig1 bir elbiseyi

gormekteyiz.

201 Rijchmond, 2013, 17
202 Fogg, 2014, 174
203 Fogg, 2014, 173
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Resim 33: Avusturya Imparatorigesi, Franz Xaver Winterhalter, 1865

Charles Worth’iin sosyetik ve varlikli elit ziimreyi giydiren kisi olarak kazandig1
uluslararas1 sdhret, hem Avusturya Imparatoricesi hem de Macaristan Kraligesi olan, 1.
Franz Joseph’in esi Avusturyali Elisabeth’i resmeden bu saray portresinde temsil
edilmektedir. Tablo, III. Napolyon’un 1852°den 1870’e kadar siiren Bonapartist

imparatorluk rejimi olan ikinci imparatorluk déneminde yapilmustir.*

Gizelligiyle tinlii Elisabeth, asir1 incelikteki viicudunu sik1 baglamali korse

uygulamasiyla vurgulardi. Winterhalter, bu tabloyu yaptiginda, Elisabeth’in bel

genisligi 45,5°a 48 santimdi ve giydigi etegin muazzam hacmini 6ne glkarlyordu.205

204 Fogg, 2014, 177
205 Fogg, 2014, 177
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Krinolin bu dénemde en genis sinirlarina ulasmustir. Ikinci Imparatorluk
doneminde gozlemlenen ahlaki savurganlik, maddi bolluk ve asirilik, krinolin

boyutlarinda da kendini gostermistir.

Donemin korseleri, halka ve kancalarla 6nden baglanirdi, fakat Elisabeth, o
donemde grandes cocottes olarak bilinen sosyetik fahiseler arasinda popiiler olan ve
Paris’te yapilan deri, daha sert ve 6nii yekpare korselerden kullaniyordu. Daha fazla
hacim kattig1 i¢in jiipon giymezdi ve incecik belini daha fazla 6n plana ¢ikarmak i¢in

kelimenin tam anlamiyla elbiselerinin i¢ine dikilmis gibiydi. 206

Korselerin siki sikiya ¢evreledigi ince ve dar siluetlerin aksine, ayn1 yillarda
olduke¢a genis ¢evrelerde ilgi bulan Japonizm etkisi de ilizerinde durulmasi gereken bir

baska egilimdir.

Asya etkisi, 1853 yilinda Japonya’nin tekrardan diinyaya agilmasinin etkisiyle
Londra’da gergeklesen Uluslararasi Fuar’da uygulamali Japon sanatlarinin
sergilenmesinin ardindan ortaya ¢ikmisti. Bu, 6zellikle tekstil ve grafik tasarimi

alaninda Asya orijinli ve egzotik iirlinlere yonelik bir ilgiyi dogurmustur. 201

James Abbott McNeill Whistler tarafindan resmedilmis Porselen Diyari 'ndan

Gelen Prenses resminde (Resim 34) kimonodan esinlenmis bir elbise goriilmektedir.

206 Fogg, 2014, 177
207 Fogg, 2014, 185
107



Resim 34: Cin Diyarmnin Prensesi, James Abbott McNeil Whistler, 1865

1860’larda diiz ve ince olarak dokunmus, boyanmis ya da bask1 yapilmis, kola

ile diklestirilmis tarlatanlar olduk¢a moda oldu. Ince olmasina ragmen, sik1 ve sabit

kumasi onu dénemin popiiler krinolin stili ile birlikte kullanmaya uygun kild1.*®®

208 The Kyote Costume Institute, 2011, 232
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Monet’in Bahgedeki Kadinlar resminde (Resim 35) tarlatan elbisenin
orneklerini gérmekteyiz. Hem Manet hem de Monet, acikhava resimlerinde, 15181n,
havanin ve tarlatanin etkilerini yar1 saydam olarak yakalamistir. 1866 yilinda
resmedilen Bahg¢edeki Kadinlar adli eserde kadinlar genis etekli ve desenli elbiselerle
dikkat cekmektedir.

Resim 35: Bahgedeki Kadinlar, Claude Monet, 1866

1860’larda kadin giyiminde kullanilan malzemeler ve desenler son derece

cesitliydi. Britanya tekstil endiistrisi, artan talebi karsilama ve degisen zevklere hitap
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etme acisindan Hindistan tireticileri ile rekabet halindeydi. Edinburgh, Crayford,

Norwich ve sonra da Paisley’de yiin sallar iiretilmeye baslandi. 209

1866 yilinda Claude Monet’nin meydana getirdigi Yesi/ Elbiseli Kadin adli
tabloda (Resim 36) modelin siyah ve yesil renklerden olusan boyuna ¢izgili etekleri
dikkatimizi ¢ekmektedir.

Resim 36: Yesilli Kadin, Claude Monet, 1866

209 Orsborne, 2013, 197
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Bu donemde etekler, daha 6nceki donemin aksine, renklenmeye ve
desenlenmeye basladi. Desenli kumaslar, rulo baski makinelerinde desen verilen Cin

ipekleri, yumusak pamuklular ve kaliteli yilinler cok modaydi.

Desenli ve yiinlii sal modasinin kadinlar tarafindan ragbet gosterilen bir egilim
oldugunu, Claude Monet’nin 1868 yilinda resmettigi Madam Gaudibert’in Portresi adli

eser (Resim 37) de desteklemektedir.

Resim 37: Madam Gaudibert’in Portresi, Claude Monet, 1868
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Monet’in ilk miisterilerinden biri Le Havre’de yasayan gemi sahibi Gaudibert
idi. Gaudibert 1864’ten beri Monet’i destekliyordu, fakat bundan tam dort y1l sonra

Monet’e Madam Gaudibert’in bu portresini yapma isi verilmistir. *°

Madam Gaudibert’in yiizii izleyiciye doniik degildir. Ancak resme bakildiginda
dikkat ¢eken ilk detay uzun ve desenli saldir. Kullanilan sal, 1sitma 6zelliginin yani sira
aksesuar amagcli tercih edilmistir. Kollara dolanan, kiyafete renk ve farkli bir hava katan

eldiven, ¢anta ya da kolye gibi bir aksesuar kabul edildigi goriilmektedir.

Ayn1 y1l William Holman Hunt tarafindan resmedilen Fanny Holman Hunt in
Portresi (Resim 38) adli resimde de sal detay1 dikkat gekmektedir. Resimdeki sal
herhangi bir objeden ziyade, 6zellikle dikkat ¢ekilmesi icin tercih edilen bir demirbag

gorevini listlenmistir.

Resim 38: Fanny Holman Hunt'tn Portresi, William Holman Hunt, 1868

210 Spence, 2011, 9 (B)
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Viktoryen dis giyim, ¢ogunlukla sal (paisley) desenli, basene kadar inen bir
saldan ya da ticgen bir siluet kazandiran ve bel hattin1 tamamen gizleyen etegin iistiine

giyilen dokiimlii harmaniden olusuyordu. ***

Sallar, moday1 takip eden bir bayanin gardirobunun vazgec¢ilmez pargalarindan
biridir. Giyimine 6zen gdsteren bir bayanin salin1 zarafet ile tagimasi gerektigine

inanilir.2*?

Paisley sallar1, 1780’lerden 1870’lere kadar neredeyse tiim asir boyunca dis
giyimin hayati bir pargas1 olmustur. Pagmina ke¢isinin yiiniinden dokunan sallar (bir
dokuma kumas sinifini ifade eden Farsca shal kelimesinden gelmektedir) esas kokeni

hala bilinmeyen sal desenden olusmaktadir. 2**

Paisley sallar, Hindistan’1n kuzeybatisi’ndaki Kesmir’de 11. Yiizyildan itibaren
dokunmaktaydi. Britanya’ya 17. Yiizyilin sonunda Dogu Hindistan Sirketi tarafindan
ithal edildi. Talep arz1 asinca 1792°de Norwich’te, 1805°te de Iskog kasabasi Paisley’de

desenin el tezgahlarinda kopyalanmasi igin girisimlerde bulunuldu. **

Paisley o zamanlarda, ipek dokumacilig1 konusunda daha {inlii olan Spitalfields
(Londra) ile rekabet halinde bulunan zengin bir kasabaydi. Salin dokunmus
versiyonunun, toplumun en zenginleri disinda kalan herkes i¢in ¢ok pahali olmast

sebebiyle daha ucuz blok-baskil1 yiin versiyonlari iiretildi. 2*°

Resimdeki elbisenin yakasindaki kabartmali bros, gliniimiizde de kullanilan bir

aksesuardir. Ancak bu brosun 6zelligi, klasik donemi ¢agristirmasidir.

1870’lerde krinolinin yerini yastik alinca, sallar da yerini ceket ve kisa
pelerinlere birakti. O zamanlar sallarin ¢ogu, biiylik oranda Paisley kasabasinda

tiretildigi icin, biitiin sallar ~ “Paisley” sal olarak aniliyordu. Sallardaki desen, Paisley

211 Fogg, 2014, 147
212 |_aver, 2007,155
213 Fogg, 2014, 147
214 Foqg, 2014, 151
215 Fogg, 2014, 151
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sallarin modasi gegtikten sonra da popiiler olmaya devam etti ve genel olarak “sal

desen” adim ald:. 2

Pastel renkler ve tuhaf siislemelerden olusan 1870’ler modasi, 6nceki yillara
gore daha yumusak ve zarif bir hal aldi. Korsajlarin yaka kismi kareydi ve gece
kiyafetlerinin kiiclik dekolteleri vardi. Elbise kollar1 uzun ve manset kisimlar1 da dantel

siislemeliydi. Gece kiyafetleri kolsuz da olabiliyordu. 2’

Kumaslar artik evlerin bir ihtiyaci haline gelmis olan dikis makineleri ile drapeli
hale getiriliyor, eteklerin kal¢a kisimlarina katlar veriliyordu. Elbise 6nlerindeki
onliikler dis etek etkisi yaratiyordu. Elbise altina giyilen ve arka kismi hasir ya da at kili

ile doldurulan elbise destekleri, yumusak tarlatan olarak adlandiriliyordu. %

James Tissot’nun 1869 tarihli Geng Kizlar Japon Objelerine Bakarken adli
eserinde (Resim 39) iki gen¢ kizdan kahverengi elbiselinin eteklerinde yumusak tarlatan
kullanilmistir. Etek uglar1 daha 6nceki yillara oranla daralmis, katlarinin sayisi artmis ve

kenara dogru kivrildig1 gozlemlenmistir.

216 Fogg, 2014,151
217 Orshorne, 2013, 200
218 Qrsborne, 2013, 200
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Resim 39: Geng Kizlar Japon Objelerine Bakarken, James Tissot,1869

Burjuvazi kadinlarimi tasvir etmesiyle bilinen James Tissot, eserlerinde adeta
konu iginde elbise degil, basrolde elbiselerin oldugu tasvirlere detay seklinde konu
eklemistir. 1873 tarihli Cok Erken adli tablosunda da (Resim 40) durum farkli degildir.

Bu eserinde de donem modast, kadinlarin tercihleri ve egilimleri acik¢a goriilmektedir.
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Resim 40: Cok Erken, James Tissot, 1873

Yiizyilin ortalarinda kreasyonlar, donemin modasi olan tarlatanli eteklerden
olusuyordu. Ayrica 1870 yilinda imparatorlugun dagilmasinin ardindan moda olan 6n

kismi diiz, arka kismi1 kabarik kiyafetlerin onciisii oldu. 219

1870’lerin sonuna dogru, elbiselerde kullanilan kumas miktarinin degismesiyle,
siluette carpici farkliliklar olustu. Basta, etekteki bolluk dizlerin arkasinda toplanacak
sekilde azald1 ve giindelik elbiselerde dahi uzun kuyruklar goriilmeye baglandi. Beller
daha da daralarak, dista “V” sekli alan govde ve etegin yatay goriiniimii ile vurgu
kazandi. Etegi kabartan icteki yastigin orgiilii tel ile yerinde durmasi saglaniyordu ve bu
yastik 1880’lerin ortasinda bir kez daha yukar1 dogru gelerek, sirtin en dar kisminda
yatay bir ¢ikint1 olusturdu. Siluet, yarim krinolin sekli alarak 6nde diizlesti ve kumas

kalganin arkasinda toplanarak, etek ucuna dogru bir kuyruk meydana getirdi.

1868’de krinolin modas1 gecti ve genis ¢cemberli kafes i¢ etekler, arka tarafi

yastikla kabartilmis dis eteklere dontistii. 220

219 QOrsborne, 2013, 199

220 Fogg, 2014, 148
116



1874 yilinda James Tissot, Giiverte 'de Balo adli eserini (Resim 41)
tamamlamistir. Eserde bir¢ok kadin, donemin diiz 6n ve kabarik arka kisim egilimine
tamamiyla uyan elbiseler giymektedir. Goze garpan bir bagka dnemli detay ise, resimde
tasvir edilen bayanlarin giydiklerinin tekrarlanmasidir. Ayni giysiyi ayni renk
detaylariyla giyen birden fazla kadinin oldugu hemen dikkat cekmektedir.

Resim 41: Giivertede Balo, James Tissot, 1874

Eteklerin arka kismin1 destekleyip kabarik bir goriintli vermek i¢in yumugak
tarlatan ad1 verilen iskelet yapilar1 kullaniliyordu. Bu yapilar at kili, vatka, hasir, hatta

burusturulmus gazete gibi ¢cok ¢esitli malzemelerden yapilabiliyordu. 221

221 Qrsborne, 2013, 200
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1875 yilinda koyu renk tonlar1 kullanilmaya baslandi, korsajlar viicut dlgiilerine

daha uygun hale geldi, kalca ve bel kism1 vurgulandi. 222

1876 yilia gelindiginde elbiseler, {i¢ii bir arada prenses jliponlarindan ve
cuirasse adi verilen iistlerden olusuyordu. Onceleri her tarafi kabarik olan eteklerin
yalnizca arka kisimlar1 kabarik olmaya ve kuyruk kisimlar1 da balik kuyrugu bigimini
almaya bagladi. Kontrol edilmesi ve yapilmasi zor olan bu kuyruklar son derece dikkat

cekici, seyirlik bir goriintii olusturuyordu. 223

Bu dénemde aksesuar kullanimi oldukga yaygindi. Ozellikle yelpazeler kadin
aksesuarlar1 arasinda en ¢ok kullanilanlardan birisiydi. Berthe Morisot’un 1875 yilina
ait Balodaki Gen¢ Kadin tablosunda (Resim 42) 6n planda renkli ve desenli, ilgi ¢ekici

bir yelpaze izleyicileri selamlamaktadir.

222 Qrshorne, 2013, 200
223 Qrsborne, 2013, 200
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Resim 42: Balodaki Gen¢ Kadin, Berthe Morisot, 1875

En iinlii iki kadin Empresyonist ressam Berthe Morisot ve Mary Cassatt’tir.
Morisot, Manet’in kardesiyle evliydi ve Parisli sanatg1 topluluguna dahildi. Kendisi

resimlerini bir tanesi harig biitiin Empresyonist sergilerinde sergilemistir. 224

Morisot’nun ebedi feminizmi, burjuvazi kavramlarinin; kadinin sosyal bakimdan,
es, anne ve yuva kurucu rolleri tarafindan yeniden sekillendirirken, ekonomik

bakimdan, sanayi liriinlerinin tiikketimi ile sekil veriyordu. Bu kiiltiirel yapilarin her biri,

224 Spence, 2011, 7 (B)
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hayali bir iliskinin {izerine temellendiriliyordu; kadinlar ve objeler arasinda ailevi rolii

tizerine kurulmus gercek olmayan bir iliski. 225

Bu doénemde ¢ok fazla sayida yelpaze iiretilmisti. Bu yelpazeler hem hediye

olarak hem de sicak balo ya da tiyatro salonlarinda serinlik vermesi i¢in kullaniliyordu.
226

Vaklav De Brozik’in 1898 tarihli Baloda (Resim 43) adli tablosunda,
yelpazesini, kiyafetini tamamlayici bir aksesuar olan kullanan bir bayan gormekteyiz.

Eldivenler ile yelpazenin renk tonu anlaminda birbirini tamamlamasi dikkat ¢ekicidir.

225 Higonnet, 1992, 147

226 Qrshorne, 2013, 205
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Resim 43: Baloda, Vaklav De Brozik, 1898

18. ylizyilda yelpazeler yardimiyla verilmek istenen mesajlar, 19. Yiizyilda artik
kullanilmiyordu. Fakat yine de yelpazeler, bir kadinin karsisindaki erkege ilgi gosterip

gostermedigini ifade edecek sekilde kullanilabiliyordu.®’

Yelpazelerin dili oldugu diisiincesi hig siiphesiz, Charles Badini’nin 1797 yilinda
yayimlanan “Konusan Yelpaze” kitabindan tliremistir. Yelpazelenmenin Esaslarini
gosteren kurallar, aslinda onceleri, romantik bir agk macerasinin {iriinii olarak ortaya

cikmugt. 2

“Saraydaki melegin” giderek genisleyen hacimli etekler ve sik1 baglanmig
korselerle kisitlanmis ¢aresiz kadinsiligina, 19. Yiizyil ortasinda “sanatsal” adi1 verilen
alternatif giyim yontemlerinin taraftarlarinca meydan okunmustur. Bu stil bilhassa
1860°larda On-Raffaellocu ressamlarin modelleri ve metresleri tarafindan giyilen bol,

dogal dokiimlii giysilerle iliskilendirilmistir.???

227 Orsborne, 2013, 205
228 Downing, 2010, 56
229 Fogg, 2014, 184
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Resim 44: Laus Veneris, Edward Burne Jones, 1875

Bu donemde tablolardaki bayanlar, sanatcilarin Orta Cag elbise diisiincesine
uygun bigimde bedene oturan ancak korsesiz, yakasi ve sirt1 yalin ve az oyulmus, kollar
yere kadar uzanan, etekleri kalin bir kusakla toplanan, ayaklar etrafinda katlanan
elbiseler giyiyordu. Edward Burne Jones’un 1875 yilinda resmettigi Laus Veneris adli
tablosu (Resim 44) Orta Cag kadinlarina gonderme yapan moda egilimi igin 6rnek
teskil etmektedir.

Dante Gabriel Rossetti’nin 1866-1868 yillar1 arasinda tamamladigi Lady Lilith
(Resim 45) adli eserinde de, modelin saglarinin, yilizyil boyunca tablolar araciligiyla
gordiigiimiiz toplu saclarin aksine, salik olmas1 dikkat ¢ekicidir. Modelin kiyafeti de en

az saglar1 kadar rahat ve dogal bir izlenim vermektedir.
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Resim 45: Lady Lilith, Dante Gabriel Rossetti, 18668

19. ylizy1l boyunca sapkalar, giyimine 6zen gosteren bir bayanin vazgecilmez
aksesuarlarindan biriydi. Kadinlar, giindiiz ve gece sik sapka tasarimlarini kullaniyor,

kiyafetlerini biiyiik ve gosterisli detaylarla siislemeyi ihmal etmiyorlardi.

Sapkalar sert bir zemin {izerine yerlestirilen hasir, kadife ya da ipekten veyahut
bir kamis ya da tel {izerine kumas gerilerek yapilabiliyordu. Tepede bulunan kus tiiyleri

ve yapay c¢icekler, sapka kenarinin altina diizgiin bi¢imde yerlestirilen kurdeleler ve
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giillerle dengeleniyordu. Bu malzemeler kullanilarak ¢ok daha sik ve abartili tasarimlar

da ortaya cikarilabiliyordu. 230

James Tissot’un 1875 yilina ait Piknik adl1 eserinde (Resim 46) Tissot’nun diger
eserlerinde oldugu gibi kiyafetler dikkat cekmektedir. Ancak bu eserde, 6zellikle
sapkalar bahsedilmeye degerdir. Dénemin dikkat cekici sapka siisleri tiim detaylariyla

modellerin sapkalarinda goriilmektedir.

Resim 46: Piknik, James Tissot, 1875

Ince ipek kumaslardan yapilmis kurdeleler de oldukca pahaliydi. Baz1 sapka
aksesuarlar1 da sapkaya ignelerle sabitleniyor ve istenildigi zaman ¢ikarilarak farkli

sapkalarda da kullanilabiliyordu.?®

Auguste Renoir’niin 1880-81 yillarinda resmettigi Kayik Toplulugunun Ogle
Yemegi adli tablosunda (Resim 47) kadinlarin basindaki sapkalar iizerlerindeki
kurdeleler ve cigekli siis detaylariyla dikkat ¢ekicidir. Ozellikle izleyiciye en yakin

230 Orsborne, 2013, 178

231 Orsborne, 2013, 178
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duran, elinde kopek tutan kadinin basindaki sapkadaki siisler, igneyle sabitlenen

gerektiginde ¢ikarilabilen aksesuarlara 6rnektir.

Resim 47: Kayik Toplulugunun Ogle Yemegi, Auguste Renoir, 1880-81

Bu donem Japon baskilar1 ve Japon tarzi, Batili kadinlar tarafindan oldukca
benimsenmisti. Kus, ¢icek, yusufcuk gibi dogal diinyaya ait figiirleri iceren Japon

baskilari, stil belirleyicilerini etkisi altina ald1.

Klasik Yunan tarz1 elbiseler, Japon tarzi kimonolar, Hint tarz1 pijamalarla Cin ve
Japonya’dan gelen nakisli paltolar; Victoria tarzi korsajlar, tarlatanlar ve kabarik

eteklerden olusan sert ve keskin hatli siliietle tezat yaratiyordu. 232

232 Orsborne, 2013, 213
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Paris’te Divan Japonais gece kuliibiinde duvarlar Japon tarz1 yelpazeler ve

ipeklerle siislenmisti ve miisterilere kimono giymis garson kizlar hizmet ediyordu.

Claude Monet, 1876 yilinda resmettigi La Japonaise adli tablosunda (Resim 48)
233

karisini bir kimono i¢inde betimledi.

Resim 48: Japon Kostiimii Icinde Camille Monet (La Japonaise), Claude Monet, 1876

233 Orshorne, 2013, 206
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Eserde sayilar1 oldukca fazla olan yelpazeler izleyicinin ilk bakista dikkatini
cekmektedir. Yelpaze, Bati’ya Uzak Dogu kiiltiirtinden dahil olan bir aksesuar oldugu

icin resimde Ozellikle alt1 ¢izilmektedir.

Asirt sicak balo salonlarinda serinleme araci olarak kullanilmasindan ziyade,
yelpaze, erkeklere kur yaparken kullanilan bir aksesuardi. Yelpaze, 17. Yiizyilda Uzak
Dogu’dan Avrupa’ya geldikten sonra popiilerlesti ve giderek artan bir sekilde dekoratif

bir aksesuar haline geldi.®*

Vittorio Matteo Corcos’un 1894 yilinda resmettigi TZiylii Yelpaze (Resim 49)
adli eserde, yelpazenin tiiy detayindan 6tiirii Uzakdogu etkisinde kaldigini ve tamamiyla
dekoratif amagli kullanildigini gérmekteyiz. Yelpazenin tizerindeki kus detay1, egzotik

yerlere 6zgii bir siislemedir ve donem modasindan etkilenmistir.

234 Fogg, 2014, 177
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Resim 49: Tiiylii Yelpaze, Vittorio Matteo Corcos, 1894
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Donemin moda egilimlerinin, yliksek ziimredeki kadinlar1 direk olarak
ilgilendirdigi izlenimi yaratilsa da, diisiik gelirli kadinlar da modadan fazla uzak
degildir. Edgar Degas’nin 1876 yilinda tamamladig1 Absent /¢enler adli tabloda (Resim
50) moda egilimlerinin her kesim tarafindan uygulanilmasina 6zen gosterildigi
goriilmektedir. Resimdeki modelin sapkasi ve firfirl dik yakalari, ddnem modasina

sadik kalinarak se¢ilmistir.

Resim 50: Edgar Degas, Absent I¢cenler, 1876

Terziler ve giysi imalatgilar1 arasinda ‘yoksullar’ miisteriler arasinda saymak pek
miimkiin gériinmese de, yoksullarin ismarlama hizmetlerden hi¢ faydalanmadigini

varsayamayiz.>>

Edgar Degas’nin, kendi kendi sosyal sinifindan kadinlarla tamamen rahat iligkiler
icinde oldugu rivayet edilir, ama ayni1 zamanda giyim tarzlar1 ve ait olduklar1 sosyal

cevrede birbirlerine davranis sekilleri yliziinden daha alt gelir diizeyindeki kadinlardan

235 Richmond, 2013, 78
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da etkilenmistir. Bu ilgi, i¢inde Absent Icenler’in de bulundugu 1870’lerin basindan

itibaren yaptig1 resimlerde daha ¢ok one ¢ikmaktadir.?*®

Asil ad1 Dans un Café (Kafede) olan bu resim 1876°da Brighton’da
sergilendiginde kargasaya neden olmustur. Temanin konusu tartismalidir ¢linkii absent,
Paris’in ¢alisan siifindaki alkolizmden sorumlu tutuluyordu. Bu resim her ne kadar
gercek hayatin bir yansimasi olsa da, galeriyi ziyaret eden halk bunu agir1 buldu ve
gormek istemedi. Resmedilen {izgiin ve mahzun iki karakter aslinda Degas’in

arkadaslaridir. %

Victoria Cagimin son on yilinda, kadin kiyafetleri, yaka balenlerinin yerini tutan
dik yakalar ve uzun korsajlarda kullanilan sert ¢elik desteklerle karakterize ediliyordu.
Bu zaman diliminde ince beller; kabarik kollar ve 6n kisimlari diiz, arkasi pilili piramit

eteklerle one ¢ikiyordu. 238

Ana akim modada firfirli yakaliklar, korsajlar, dolgulu kollar ve koni bigimli
etekler Elizabeth Donemi tarzin1 andirtyordu. Balo elbiseleri dekolte yakaydi fakat

giindelik kiyafetlerde viicudun yiizden baska hemen hemen higbir yeri gériinmiiyordu.
239

James Tissot’nun 1876 yilinda resmettigi Bayan Lloyd un Portresi adl1 eserinde
(Resim 51) donemin moda anlayisina uygun olarak viicutta yiizden baska higbir yer
goriinmemektedir. Modelin iizerindeki elbisenin bastan asagiya krem tonlarinda

se¢ilmesi dikkat ¢cekmektedir.

236 Thompson, 2014, 40
237 Spence, 2011, 14 (A)
238 Qrsbhorne, 2013, 206
239 Qrshorne, 2013, 206
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Resim 51: James Tissot, Bayan Lloyd'un portresi, 1876

Koyu renkler hala varligini siirdiiriiyordu ama Edward Doneminin pembe ya da
krem tonlar1, yavas yavas daha popiiler hale geliyordu. Renkli ¢oraplar ve yiiksek

topuklar da son derece popiilerdi. 2*°

Modelin elbisesine takim olarak tiretilmis veya secilmis krem semsiyesi bir
baska dikkat ¢eken detaydir. Semsiyenin tutulus bi¢gimi ve izleyiciye yakin

konumlandirilmasi 6nemli bir aksesuar oldugunun altin1 ¢izmektedir.

19. yiizyilda semsiyeler en ¢ok tercih edilen aksesuarlardan birisiydi. Kiyafeti

tamamlayan sik bir aksesuar olmasinin yani sira glinesten koruma da sagliyordu.

240 Orsborne, 2013, 206
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Kullanicinin gelir durumuna gore hem sade modeller hem de sap1 elmas, ziimriit ya da

yakut gibi degerli taslarla siislenmis olan gosterisli modelleri iiretilmistir. 241

1890’larda resmedilen, Vittorio Matteo Corcos’a ait, Cesme Basinda Beklerken
adli eserde (Resim 52) ¢esme basinda oturan modelin elinde kiyafetini tamamlayici

nitelikte, tahta sapli bir semsiye gérmekteyiz.

Resim 52: Cesme Basinda Beklerken, Vittorio Matteo Corcos, 1890’lar

241 jster, 2013, 75
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19. yiizy1li, donem modasi ve kadin giysileri lizerinden arastirdigimizda en
onemli alt bagliklardan birisi hig siiphesiz yas kiyafetleridir. Yas kiyafetlerinin kendine

ait kurallar1 ve stili vardir. Kadinlar ellerinden geldigince buna sadik kalmaktadir.

Kadinlar yas déneminin giysi kodlarina uyum saglarlardi. Onlardan beklenen,
kocalarinin 6liimiiniin ardindan en az iki buguk yil boyunca matem giysisi giymeleridir.
Edward Killingsworth Johnson’in 1877 yilina ait Gen¢ Dul adli eserinde (Resim 53)
modelin gozleri dikkatle acik renkli bir elbiseyi seyretmektedir. Muhtemelen bu elbise
onun diigiin elbisesi bagka bir deyisle gelinligidir. Yas dénemi bitip, agik renkli
kiyafetler giymeye basladiginda, modasinin ge¢ecegini diisiiniip bundan iizlinti

duymaktadir. 242

242 Flanders, 2003, 316-317
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Resim 53: Edward Killingsworth Johnson, Gen¢ Dul, 1877

Yas tutan kraliyet ailesi iiyeleri ve akrabalar i¢in belli kurallar vardi. Moda
endiistrisi siyaha boyama konusunda eskiye nazaran ¢ok gelismisti. Bu da siyah
biirtimciik ve bombazen kumaslar, kurdeleler, boneler, duvaklar ve kus tiiylerinin

iiretimini kolaylagtirmisti. 243

Yas kiyafetlerinin apayri bir kiyafet modas1 haline gelmesi, ¢esitlerinin ve

modellerinin de artmasi i¢in uygun zemini hazirlamistir.

243 Orsborne, 2013, 204
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Magazalarda hazir yas kiyafetleri satiliyordu. Yas icin 15181 emen yiin kiyafetler
tavsiye ediliyordu. Yas donemi sonlarinda da gri, beyaz ve mor kiyafetler

giyilebiliyordu. %

19. ylizy1l boyunca sivri ve ince beller oldukg¢a sayginlik goriiyordu. Kadinlar
kusursuz fiziksel goriinlime yaklasmak adina korselerden yardim aliyordu. 20. Yiizyilin
basina kadar viicudu sikistirma ve germe islemi hakimiyetini siirdiirdii. Modern
teknolojik gelismeler ile birlikte, korseler daha giyilebilir bir hal aldi. Bir bakima,
celigin kullanimi, beli inceltmek i¢in kullanilan korsenin gelisimine biiyiik 6l¢iide katki

saglad1.?®

Eduard Manet’nin 1877 yilina ait Nana adli eserinde (Resim 54) korsesini heniiz
giymis bir bayan (Nana) tasvir edilmistir. Modelin aslinda ¢ok da zay1f olmadig,

viicudunu korse sayesinde sekillendirdigi dikkat ¢gekmektedir.

Resim 54: Eduard Manet, Nana, 1877

245 Orsborne, 2013, 204
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19. yiizy1lin ortasinda en moda olan siliietler olaganiistii dl¢iilere ulagsmisti.
Korselerin sagladig destek ile, ince beller yiikselise gecmisti. Boylece krinolin
sayesinde gitgide devasa bir hal alan etekler daha da vurgulanmisti. Onden baglanan
yeni model korseler, giyinmeyi kolaylastirirken, metal donanimlar sayesinde dantellere
daha dik ve siki sekil vermek imkanli olmustu. Hacimli, viicuda yarim oturan kolsuz
mantolar ve basliklar, dig giyimin demirbaslar1 sayilmisti. Bunlar hazir giyimin ilk

pargalari, bir nevi atasi kabul edilebilirdi. 246

Bu doénemde elbiselerin kuyruk kisminda sayisiz detay kullanmak tercih edilen
bir durumdu. Kurdeleler, volanlar, biizgiiler ve farbalalar ayn1 anda, ayni etek ucunda
gozlemlenebiliyordu. Her ne kadar fazla siislii olmasindan 6tiirti gece elbisesine daha

uygun olsa da, giindiiz giysisi olarak da kullaniliyordu. 24

Giovanni Boldini’nin 1878 yilinda modeli yelpazesine bakarken resmettigi,
Yelpazesine Bakarken Berthe adli eserinde (Resim 55) giindiiz kiyafeti igin oldukga

stislii bir etek ucu detayini gérmekteyiz.

246 | jster, 2013, 57
247 The Kyote Costume Institute, 244
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Resim 55: Yelpazesine bakarken Berthe, Giovanni Boldini, 1878
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James Tissot’nun 1878 yilinda tamamladig1 Resepsiyon ya da Bir Kadinin Hirst
adli eserinde (Resim 56) modelin iizerindeki etek oldukca gosterisli ve abartili derecede

stisliidiir. Tissot, etegin lizerindeki en ufak detay1 bile tasvir etmistir.

Resim 56: James Tissot, Resepsiyon ya da Bir Kadinin Hirst, 1878

James Tissot zamaninin ¢cogunu anavatani Fransa’dan ziyade Londra’da geciren
onemli bir portre ressamidir. Eserleri, Victoria donemi sosyetesini resmetmesiyle

{inliidiir ve giiniimiizde ¢ok s13 ve anlamsiz diye elestirilmektedir. **®

248 Spence, 2011, 6 (A)
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Ingiliz sair, illustrator ve ressam Dante Gabriel Rossetti’nin kurucularindan
oldugu On-Raffaellocu Kardeslik, ilham kaynaklarin1 Raffaello’dan énce gelen Orta
Cag ressamlarindan almig ve Orta Cag’in Gotik sanatini ve mimarisini medeniyetin
zirve noktasi, zanaat isi yontem ve iiretimlerle ortaya ¢ikmis, ahlaki ve estetik agidan

miikemmele erismis bir toplum paradigmasi olarak kabul etmistir. 249

On-Raffaellocular; dagmik ve parlak sacli, beyaz tenli, icli bir bikkinlik ya da
diisiinceli bir ¢arpicilik tasiyan kadinlarda viicut bulan, alternatif bir giizellik idealini

yayginlastirdilar. **°

Rafael oncesi akimin ilhami olan Jane Morris gibi, ¢esitli sanatsal akimlarla
ilgilenen kadinlar, kalip gibi elbiseleri giymeyi reddederek daha serbest bir tarza

onciiliik ettiler. >t

Kiyafet konusundaki reformu savunan bu kadinlar, sert desteklerin kullanimini
gerektirmeyen, daha saglikli bir tarzin propagandasini yaptilar. Giyim tarzlari, Orta

Cagi andiryordu. Ayrica eski dénemlere ait daha rahat tarzlar da benimsediler.”

Dante-Gabriel Rossetti’nin 1880 yilinda resmettigi Hayal adli tablosunda
(Resim 57) ilham kaynag1 Jane Morris’in, desteksiz fakat hacimli, sanatsal bir elbise
giydigi gézlemlenmektedir. Modelin saglarini, sekil vermeden oldugu gibi birakip

ensesinde dogal haliyle toplamis oldugu detay1 dikkat ¢ekmektedir.

249 Fogg, 2014, 184
250 Fogg, 2014, 184
251 QOrsborne, 2013, 214
252 Qrshorne, 214
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Resim 57: Dante Gabriel Rosetti, Hayal, 1880

19. ylizyilin ortalarindan itibaren oldukca fazla sayida Japon mali Bati
Avrupa’ya girmeye ve tanitilmaya basladi. Kimono ve diger pek ¢ok farkli boya ve
desendeki Japon {iriinii pek ¢ok kisinin dikkatini ¢ekti. Batt Avrupali bayanlar evlerinin

icinde Kimono giymeye basladilar. Ayrica gece elbisesi olarak da Kimono tercih edildi.
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Bat1 Avrupa’da pek ¢ok terzi tarafindan Kimonolar bastan dikildi ve Avrupa

tarzina adapte edildi. %

Pierre Auguste Renoir’niin 1882 yilina ait Madame Hériot adl1 tablosunda
(Resim 58) Batili kadinlar tarafindan uygulanan kimono modasinin bir 6rnegini
gormekteyiz. Bu donemde Japon modasi, Avrupalilara hem ilging gelmis hem de ragbet
gosterilmistir. Ayn1 sekilde Japon kadinlar da Batili giyim tarzina adapte olmaya

calismislardir.

Resim 58: Pierre Auguste Renoir, Madame Heériot, 1882

253 The Kyote Costume Institute,2011, 284
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Emile Villa, La Japonnaise adli eserinde (Resim 59) hem Japon tarzi kimonolari
hem de Japon dekoratif objelerini birarada kullanmistir. Modelin elinde tuttugu ¢igekler

ve tercih edilen renkler, baslt bagina Japon kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Resim 59: La Japonnaise, Emile Villa, 19.yiizyil

142



Japon kadinlar1 i¢in modern yasam tarzina ayak uyduracak sekilde giyinmek
daha zordu. Bu durum kismen, Batili sisteme gecisin, kadin modasinin tarlatan

orneginde oldugu gibi pratiklikten en uzak oldugu déneme denk gelmesi yiiziindendir.
254

Yabancilari, Bati tarz1 moda, yemek ve danslarin Japon versiyonlariyla
etkilemek i¢in Tokyo’da insa edilen gazino benzeri bir eglence salonu olan

Rokumeikan’da 1883’te tarlatan kullanimina yonelik bazi cesur adimlar goriilmiistiir.
255

Doénemin iinlii sanatcilarinin tuvallerinde kadinlarin gosterisli kiyafetleri dikkat
cekici detaylartyla sunulurken, Pierre Auguste Renoir’niin 1884 yilina ait Semsiyeler
adli eserinde (Resim 60) figiirler Paris’in giindelik sokak yasaminda, eski moda ve

siradan kiyafetlerle resmedilmistir.

254 Fogg, 2014, 181
255 Fogg, 2014, 181
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Resim 60: Auguste Renoir, Semsiyeler, 1884

Tablo, donemin en iinlii eserlerinden birisi olmasina ragmen, kadinlarin

kiyafetleri donemin moda egilimlerinden etkilenmemistir.

19. ylizyilin ikinci yarisinda, kadinlar keyifli zaman gecirmek adina uzun
gezintilere, kirsal alanlarda yapilan pikniklere ¢ikmaya ve boylece sicak havadan kagma
sansina sahip oldular. Semsiye, kendilerini yalnizca sicaktan korumasi i¢in bagvurulan

bir aksesuar degildi aym zamanda kiyafetlerini tamamlayici bir gorev iistleniyordu. 2

Georges Seurat’in 1886 yilinda tamamladig1 La Grande Jatte Adasi 'nda Bir
Pazar Ogleden Sonras: adl eserinde (Resim 61) kadinlarin ¢iktig1 piknik ve agik hava

256 The Kyote Costume Institute, 2011, 248
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gezintilerinden bir 6rnek gérmekteyiz. Resimde, bayanlarin giinesten korunmak icin

kullandig1 semsiyeler ve eteklerinin arkasindaki krinolinler dikkat cekmektedir.

Resim 61: Georges Seurat, La Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar 0gleden Sonrast,
1886

19. yiizyilda kadinlarin sosyal statiisii gelisim gdsterdi. Yasal haklar artt1 ve
gerceklestirebilecekleri aktivitelerin yelpazesi genisledi. Serbest zaman artarken ayni
zamanda basta demir yolu olmak {izere her tiirlii ulasim araci ciddi atilimlar
gerceklestirdi. Boylece spor yapmak ve seyahat etmek popiiler bir hale geldi. Ancak
hala “spor giysisi” olarak adlandirilabilinecek belirli bir giysi yoktu. Kadinlar cesitli
durumlar i¢in rahat ve kullanigh kiyafetler gelistirmislerdi. Bu kiyafetler hafifti, hareket

serbestligi sagliyordu ve giymesi ise oldukca basitti. %’

William Powell Frith’in 1872 yilina ait /ngiliz Kadin Okgular adl eserinde
(Resim 62) kadinlarin oldukga rahat hareket etmesi gereken bir aktivite sirasinda dahi,

oldukga detayl1 ve abartili giyindikleri dikkat cekmektedir. Eteklerinin kurdele

257 The Kyote Costume Institute,2011, 312
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detaylari, sapkalariin stisleri ve ceketlerinin hareketi kisitlayan darligi agikca

goriilmektedir.

Resim 62: Ingiliz Kadin Okgular, William Powell Frith, 1872
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Fernand Khnopffun Anilar adli 1889 tarihli eserinde (Resim 63) iki parcada
olusan kiyafetler giymis 7 bayanin, tenis oynamaya hazirlandiklar1 ya da oynadiktan
sonraki sahneleri resmedilmistir. Kadinlarin kiyafetleri giiniimiiziin spor giyiminden
oldukea farklilik gosterse de, donem modasina oranla rahat ve kullanigli bir yapiya

sahip olduklar1 goriilmektedir.

Resim 63: Fernand Khnopff, Anilar, 1889

Yiizyilin sonuna dogru kadinlarin artan spor aktivitelerinden 6tiirii, ressamlar sik
sik eserlerinde kadin ve spor temasina agirlik vermeye baglamiglardir. Arthur Hacker’in
Kizkardesini resmettigi 1882 tarihli eserinde (Resim 64) ve Winslow Homer’in 1864
tarihli Kroket Oynayanlar (Resim 65) adli eserinde 6rnekleri gormekteyiz. Ancak her
iki resimde de kiyafetlerin halen daha spor i¢in ideal rahatlikta olmadig:

farkedilmektedir.
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Resim 64: Ressamin Kizkardesi, (The Artist’s Sister), Arthur Hacker, 1882
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Resim 65: Kroket Oynayanlar, Winslow Homer, 1864

Sik elbiselerin savurgan gosterisliliginin yaninda, 1smarlama takimlar, kadinlara
kullanish bir alternatif sunuyordu. Ilk olarak, House of Creed gibi terzi evleri tarafindan
her tiirlii hava sartina dayanikli tiivitten yapilan ve aristokrat kadinlar tarafindan sportif
faaliyetlerde kullanilan iki parcal1 etek takimlar, sonradan sehir hayatina uygun dis
giyim i¢in daha yumusak kumaslardan olusturulmaya basladi. Bu trend, kadinlarin artan
Ozgiirliiklerine ve Viktoryen donemin sonunu getiren ‘kadinlarin oy kullanma hakki’na

yonelik ilk adimlar1 yansitmaktadir.?®

1881-83 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan arka kismi kabarik eteklerin, son derece
sert ve acisal bir goriintiisii vardi. Bu kabarik etekler, 1883-87 yillarinda birtakim
degisiklikler gecirerek dik ag¢ili bir hal aldi. Zaman i¢inde de pili¢ kuyruklari gibi hafif

yana egildi ve son olarak tamamen ortadan kalkt:.*°

258 Fogg, 2014, 149
259 Orsborne, 2013, 204
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1889 yilinda Jean Béraud’un resmettigi Champ Elysees 'deki Gloppe Pastanesi
adli eserde (Resim 66) donemin arkasi kabarik modellerinin 6rneklemelerini
gormekteyiz. Pastanedeki kadinlarin baglarina taktiklar1 abartili sapka tasarimlari da
dikkat ¢ekicidir. Sapkalar yukariya dogru uzayan, kabarik ve abartili modellere sahiptir.

Her birindeki kus tliyli kullanimi 6zellikle altinin ¢izilmesi gereken bir detaydir.

Resim 66: Jean Béraud, Champ Elysees 'deki Gloppe Pastanesi, 1889

Sapkalarda kullanilan kus tiiyleri de dahil olmak tizere egzotik tiiy kullanimi o
kadar ¢ok artmisti ki, kraliyet ailesi tarafindan Kuslar1 Koruma Toplulugu kuruldu ve bu
topluluk, devekusu tiiyii haricindeki tiiylerin kullaniminin engellenmesini amaclayan

kampanyalar diizenledi.?®

Charles Joseph Frederic Soulacroix’nun, Balkondaki Kadinlar adl1 eserinde
(Resim 67) tasvir edilen kadinlarin sapkalarindaki tiiyler dikkat cekicidir. Ozellikle gri

ceketli modelin, sapkasindaki kirmizi tiiyler, sayica fazla, goriiniim olarak ise abartilidir.

260 Orshorne, 2013, 206
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Resim 67: Balkondaki Kadinlar, Charles Joseph Frederic Soulacroix, Tarih Bilinmiyor
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19. yiizyilin son ¢eyreginde pek ¢ok sanat¢i kent yasamindan giinliik tasvirlerin
yer aldig1 eserler meydana getirmislerdir. Bu modern konular arasinda, daha dnceden
gbzden kagan bir konu oldukga popiiler hale gelmistir; sapkact diikkanlari. Renoir,
Degas, Tissot, Henry Tonks ve Paul Signac, kadinlar1 sapka satin alirken ya da
denerken resmeden iinlii sanat¢ilardandir. Bu diikkanlar son derece feminendir ve

mahremiyet barindirir. 261

Edgar Degas’nin 1890 tarihli Sapkact Diikkani ’nda adl eseri (Resim 68) tam
olarak bahsi gecen diikkanlar tasvir etmektedir. Degas bu resimde, kadin sapkalarinin
satildig1 sapka diikkaninda, bir kadini resmetmistir. Resimdeki bayanin sapka se¢imi
yaparken bir hayli dalgin oldugu ve dikkatini sapkalarin modellerine verdigi

gozlemlenmektedir.

Resim 68: Edgar Degas, Sapka Diikkani 'nda, 1890

261 Cullen, 2012, 80
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Oldukga etkileyici ve gosterisli bir sapka tarafindan bastan ¢ikan miisteri,
aynanin karsisina gecer ve tipki kendi odasindaki tuvalet masasinda oturur gibi, kendini
seyretmeye baslar. Sapkaci ve miisteri arasindaki fiziksel etkilesim, bir modelin
kafasinin lizerine son moda sapkay1 yerlestirme islemine yakindir. Bu tarz magazalarin
genis penceleri, bahsi gegen sahnenin, magaza oniinden gegenler tarafindan da
seyredilmesine imkan tanimaktadir. Ressamlar eserlerinde, bu sahnenin agikg¢a

goriilmesini istemis ve bu karar verme siirecine izleyicileri tanik etmeye caligsmislardir.
262

Yiizyilin sonuna dogru Viktoryen dénemin kapanmasina yakin, dikey dokiimlii
etekler, yerini kalcalara rahatca oturan verev kesimli eteklere birakti. Elbise govdeleri,
ylksek kol oyuklar1 ve dar kesimli kollar sayesinde uzadi ve bu uzama, kol baslarinin

yiiksek ¢ikintilar olusturmak i¢in biiziilmesiyle 6n plana ¢ikarildi.

Iyice disar1 ¢ikan omuzdaki biizgiiler, 1894 yilinda yastiklarla tutturulan

vatkalarla devasa boyutlara ulasirken, kollar, bileklere hala sik1 bir bi¢imde oturuyordu.
263

Donemin en bilinen kadin ressamlarindan biri olan Mary Cassatt, 1896 yilinda
resmettigi Bayan Havemeyer'in Portresi adli eserinde (Resim 69) modeli kabarik ve
cikintili bir kola sahip agik renkli bir tuvaletin iginde resmetmistir. Kollar o denli

kabariktir ki, neredeyse kulak hizasina ulasmaktadir.

262 Cullen, 2012, 80
263 Fogg, 2014, 149
153



Resim 69: Mary Cassatt, Bayan Havemeyer'in Portresi, 1896

Yiizyilin sonunda kadin kiyafetleri halen daha korseler, volan ve farbaladan
agirlagsmis detaylar ve dantellerle siislitydii. Ancak ayni zamanda insanlar kadinlar i¢in
farkli bir yasamin yontemlerini artyorlardi. Bu sebeple erkek kiyafetleri kadinlar i¢in bir
nevi rol model haline geldi. Uste oturan ceketler bu sebeple 20. Yiizyilin kadmn erkek

esitligini 6ngdren uniseks modasi i¢in dnemli bir adim sayilir. 204

264The Kyote Costume Institute,2011, 314
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19. yiizyilin sonunda kadin giysilerinin basitlesmesi, 1890 yilina gelindiginde
hazir giyim olarak kolaylikla bulunabilen somizye bluz ve etek kombinasyonunun
poplilerlesmesine yol acti. S6mizye bluzlar tek basina ya da bir takimin pargasi olarak
satilabiliyordu, giysilerin toplu iiretimi onlar1 herkes icin ulasilabilir kilmist1 ve

ABD’nin hazir giyim alanindaki Uistiinliigliniin temelleri de bu sekilde atilmist. 265

Somizye bluzlar golf gibi yeni popiiler olmaya baglayan bos zaman etkinlikleri
icin de hareket kolaylig1 sagliyordu. Hareket 6zgiirliigii; saglam, bagcikli, bilek
hizasinda ¢izmeler ve dogal birakilmis saclarin {izerine takilan hasir sapkalarda da
kendini gosteriyordu. 20. Yiizyilin basinda, bluzu siislemek i¢in kullanilan dantel

ayrintilar ve firfirlar, sémizyenin kullanishliginin azalmasina neden oldu. 266

Takvimler 20. Yiizyili gosterirken, kadinlar, bir 6nceki yiizyilin basinda yagamis
olan hemcinslerinden bir hayli farkli ve farkinda bir portre ¢iziyorlardi. Segiyor,

seciliyor ve erkeklerle ayn1 safta en az onlar kadar aktif bir bi¢cimde yiiriiyorlardi.

John Singer Sargent’in 1897 yilina ait Bay ve Bayan I.N. Phelps Stokes adli
resminde (Resim 70) kadinin erkekten bir adim 6nde durmasi, erkegin yiiziiniin yarim
ve karanlikta kalmasi, kadinin maskiilen ve kendinden emin durusu, bu sinyallerin

yandiginin 6nemli bir gostergesi kabul edilebilir.

265 Fogg, 2014, 195
266 Fogg, 2014, 195
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Resim 70: John Singer Sargent, Bay ve Bayan I. N.Phelps Stokes, 1897
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

19. Yiizy1l Avrupa Resim Sanati, kadin giysileri ve ddonem modasini yansitmasi
acisindan oldukga zengindir. Ancak bu tesadiifi degildir. Nitekim donem sartlari,
modanin gelismesi i¢in elverisli bir zemin hazirlamis, kadin giysileri tarih i¢inde hig
olmadig1 kadar yiiksek bir atilim ve gelisme kaydetmistir. Bunu agiklamak i¢in

oncelikle donemin sartlarina bakmakta fayda vardir.

19. yiizyi1lda meydana gelen teknolojik gelismelerle, Avrupalilarin hayatinda
carpici degisiklikler meydana gelmistir. Kitanin biiyiik ¢ogunlugu tekil tiretim
ekonomisinden, toplu iiretime ge¢mistir. Bu durum sadece gelir diizeyini degil, is
giicliniin go¢iinii de beraberinde getirmistir. Kent ve kir arasinda yasayan esnaflar, toplu
tiretim amagh teknolojik makinalardan 6tiirti, ham maddelere ve gii¢c kaynaklarina yakin
konumlanmak durumunda kalmislardir. Bu durum, sehirlere olan gogii arttirmas,
insanlarin yasam standartlarini yeniden diizenlemesi sonucunu dogurmustur. Aldiklari
yiiksek maas, yiiksekogrenim ve kendilerini gelistirme imkanlari, ortaya ¢ikan orta

siifin biiyiik dl¢iide tiiketim icin arzu ve kaynaklarina zemin hazirlamistir.

Sanayi Devrimi’nin yarattig1 zenginlik ve insanlarin yerel sinirlar1 disindaki
senaryolara, medya ve demir yolu ile uzun mesafeler kat edebilme imkani, halkin
gdzilinli agmasina sebep olmustur. Artik kimse kendi payina diisen ile mutlu
olmamaktadir. Avrupa birbirine baglanmistir ve bu, insanlarin daha fazlasini istemesi
icin bir umut 15181d1r. Sanayi devrimi Avrupa’nin pek cok iilkesinde, olduk¢a hizli bir
bigimde, sayilari azimsanmayacak kadar ¢ok zengin meydana getirmistir. Tarim,
madencilik ve gayrimenkul gibi arazi kullanimina dayali geleneksel servet, yerini

teknoloji ile biiyiik 6lgekli tiretim olan yeni bir sosyal 1rka birakmustir.

Tiim bunlarin sonucunda daha 6nceden sergilenmeyen bir davranis sekli
meydana gelmistir. “Sonradan gérme” olarak adlandirilan bu sinif gdsteris meraklisidir,
tatsiz bir tiiketim bagimlisidir ve hayattaki tiim degerlerin satin alinabilir olduguna
inanmustir. Iste moda agisindan “sonradan gérme” olarak adlandirilan tavir, sanat

alaninda yeni bir hareket i¢in verimli hale gelmistir.
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19. yiizy1l sanat akimlarini ve eserlerin konularini, bu grup sekillendirmistir.
Devrimler ve gelismeler sanati1 da etkilemis, sanatcilar iisluplarint degistirmek
durumunda kalmiglardir. Sanayi Devrimi’nin 6ngoérdiigii mekanik tiretim, her gecen giin
el sanatlarini geriletmistir. Alicilar, en gilizel odalarina asmak i¢in tablolar ya da
konaklarini siislemesi i¢in freskolar siparis etmektedir. Burjuvazi sinifinin sergiledigi

sonradan gérme tavir, siparise uygun sanat anlayisini ortaya ¢ikarmistir.

19. yiizy1l Avrupa Sanati’nda 6nde gelen ressamlarin 6zellikle portrelerinde,
giysileri en ufak ayrintilarina kadar betimlemeleri sadece donem modasinin
zenginliginden degildir. Burjuvazi, siparis ettigi resimlerde giysilerini ve takilarini,
bilingli olarak 6n plana ¢ikarma ve giiciinii gdsterme arzusundadir. Ornegin; Ingres

(Resim 6,12,21,26) portrelerinde bu duruma 6zellikle titizlik gostermistir.

Ingres, portrelerinde, modelinin kisiligini ve sosyal ge¢misini titizlikle
yakalamakla {inlii bir ressamdir. Miisterileri sonradan zenginlesmis gii¢lii ve varlikli
burjuvalardir. Ingres, bu az rastlanan becerisi sayesinde, modellerinin gosterisli

kiyafetleri esliginde, onlarin sosyal konumlarin1 ve gii¢lerini basariyla tasvir etmistir.267

19. yiizy1l Avrupa’sinda sadece teknolojik ve mekanik ilerlemeler degil, politik
ve toplumsal gelismeler de moday1 etkileyen 6nemli bir unsur olmustur. Liberalizmin
etkileri edebiyat, politika ve toplumun tiimiinii, dolayistyla moday1 da etkisi altina
almistir. Avrupa ve Amerika’da bagimsizlik anlayisi ortaya ¢ikmis, kadinlar esitlik

haklar1 i¢in savasmaya baslamislardir.

Calismalarim sirasinda, modayi, iilkeleri birinci dereceden ilgilendiren
basliklardan ayr1 tutmamak gerektigini gdzlemleme firsatim olmustur. incelenen donem
icerisinde, Napolyon’un her bir seferinin ayr1 bir moda egilimini beraberinde getirmis
oldugu goriilmiistiir. Ornegin Misir fethedildikten sonra oryantal esintiler moday1
etkilemis, hem Ingiltere hem de Fransa tiirban kullanmaya baslamistir. Ayn1 sekilde

kasmir sallar ile (Resim 31, 37, 38) Napolyon’un Misir ¢ikartmasindan sonra Hindistan

267 The Kyote Costume Institute, 2011, 216
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dontistinde tanisilmistir. Bu giysi detaymi kiigtimsememek gerekir; nitekim, o yillarin

Fransa ve Ingiltere’sinin endiistrisinde olduk¢a séz sahibidir.

Ulkeler arasindaki diplomatik ve resmi ziyaretlerin moda anlaminda birbirini
beslemesi de oldukga karsilasilan bir durum olmustur. Ayni sekilde hanedan iiyeleri ve
ileri gelen yonetici esleri halk tarafindan, tarzi begeniyle takip edilen fikir 6nderleri
konumunu almistir. Bu durumu giinlimiiziin “stil ikonlugu” ifadesi ile esdeger kabul

etmek mumkiindur.

Bu donemde kadinlarin hizla yayilan moda egilimlerinden haberdar olmasinin

bir diger sebebi, oldukga yiiksek tirajlara ulagan kadin dergileriydi.

1860 yilinda Amerika’da 150.000 tiraja ulasan popiiler Godey’s Lady Book

evde yapilacak kiyafetler igin moda resimleri ve kaliplar ieriyordu.”®®

Calismanin sonunda, Ekler Boliimii’nde, yiizyilin son 20 yillik donemini
kapsayan, donemin bir diger {inlii dergisi Harpers’ Bazaar’a ait kiyafetler, aksesuar ve

ayakkab1 6rneklerini bulabilirsiniz.

1840 yilindan sonra, Ispanya Imparatorigesi’nin kostiim tarzi ve begenilerinden
esinlenerek, III. Napolyon’un saray terzileri Palmire ve Vingen, yeni moda
denemeleriyle kadin etekleri ig¢in yeni bir jiipon modeli tasarlamiglardir. Baslangigta
etegin dolgunlugu ¢ok kath i¢ eteklerle saglanmig, 1850 yilinda krinolin stilinin
dogmasina yol agmistir. Krinolin; sert kumastan yapilan kabarik etekli sert giysi olup,
Onceleri tek cemberli bir etege sahipti. Krinolinin yayginlagmasi on yillik bir siire i¢inde
gerceklesmis, saray balolarinda ve aristokratlarin eglencelerinde sik goriiniimii saglayan
yardimci giysi tasarimi, burjuva kesimi tarafindan ilgiyle karsilanmamis, giysinin
gbrkemi ile burjuvazi hayat bigimi birbiriyle celiski gdstermistir. Bir siire sonra da bu

moda yerini yarim krinoline birakmustir.*®®

Ayni sekilde yiizy1l boyunca Kralige Victoria’nin tarzinin, moda egilimlerini

etkilemesi ve 6zellikle esi Prens Albert dldiikten sonra uzun bir siire sadece siyah rengi

268 Fogg, 2014, 148
269 | aver, 2007, 172-173
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tercih etmesi, siyah rengin moda sahnesinde yer almaya baslamasi gibi bir sonucu

dogurmustur.270

Avrupa’nin pek ¢ok tilkesinde tekstil ekonominin can damari oldugu igin
degisen moda egilimlerinin iilke igerisinde krize sebebiyet vermesi sasilacak bir durum
degildir. Devrim sonras1 ipek yerine Ingiltere’den gelen pamuklu kumaslarin kullanimi
artinca, Lyon’daki ipek endiistrisi krize siiriiklenmis ve bunun sonunda Napolyon
Ingiltere’den ithalata sinir getirerek, ingiliz miislinin yasaklamis ve resmi tdrenlerde

ipek kiyafet giymeyi zorunlu kilnustir. (Resim 5) **

19. yiizy1l Avrupa Resim Sanati Eserleri, kadinin sadece dig goriiniimiinii
degil, bu goriinlime biirlinlirken yiiklendigi sosyal misyonlar1 ve ruhsal durumunun da
betimlemelerini yansitmistir. Sanat, siyaset ve toplumsal gelismelerin tipki gliniimiizde

oldugu gibi, en ¢ok kadinlar etkiledigi gdzlenmistir.

Mesela romantik donemde, ideal kadin i¢in 6ngdriilen narin ve melankolik tavir
resimlerde de (Resim 12) kendini gostermektedir. Aktif ve saglikli bir goriintii kaba
sayilirken, soluk ve hastalikli tenler begeni toplamistir. Bu donem, bir nevi hayattan
izole kadinlar dénemidir. Konuyla ilgili Modanin Tiim Opykiisii kitabindan alman su
alint1 durumu agikca gozler oniine sermektedir; “Kadinin sayginligi, evcimenlik ve ev
hayatinin dar tanimli smirlan ile iligkilendirilmisti. Coventry Patmore’un Viktoryen
kadin kimligini ideallestiren siirinde (1854), kadin, sikica 6zel alana kisitlanan ve ana

. e . - . . 272
gorevi evin idaresini gdzetmek olan “evin melegi” olarak betimleniyordu.

Kadinlarin tercih ettigi kiyafetler bir yandan sosyal statiisii ile paralellik
gosterirken, 6te yandan donemin teknolojik gelismeleri, biiyiiyen sanayii ve artan sosyal
haklar agisindan tezat olusturuyordu. Kadinlardan istenen hig¢ bir sey yapmamalariydi.
Hatta dyle ki, kiyafetleri bile bu beklentiyi karsilayacak bicimde diizenlenmisti. Varlikli
kadinlar yardimcilar1 olmadan giysilerini giyemiyor, korselerini baglayamiyor, takilarini

dahi takamiyorlardi.

20 Flanders, 2003, 333
2™ |_aver, 2007, 155
22 Fogg, 2014, 146
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19. yiizyila damgasini vuran krinolin, kadinlarin hak ve 6zgiirliiklerinin kisith
oldugunu kanitlamanin en biiylik gostergesiydi. Krinolinin destekledigi genis kalca
silueti, dogurganlig1 ve ulasilmazligi sergiliyordu. Bu da yiizyilin biiyiik ¢ogunlugunda
hakim olan, kadinlarin toplumdan ve sosyal hayattan izole olma anlayisini
destekliyordu. Ancak yiizyilin ikinci yarisinda, kadinlarin goriilme ve algilanma bigimi,
en ¢ok da kendilerini kabul ettirme sekli, degismeye basladi. Bu 6nemli adimda Mrs.
Amelia Bloomer’in bayan giyiminde reform yapmak amaciyla etekleri kisaltarak i¢
pantolonlar1 goriiniir kilmasi kayda deger bir gelismedir. Ancak bir ¢ok kisi, bu giysinin
ortaya ¢ikmasinin cinsiyetler arasindaki farklar1 yok edeceginden korkup, bu tarzi

benimseyen kadinlara diismanca bir tavir sergilemislerdir.

Burada asil ilging olan, Bloomer tarzi i¢ pantolonlarin Tiirk stili pantolon ya da
salvar denmesidir. 19. Yiizyilda Tiirk kadini, gerek toplum igerisinde, gerek yasalarin
oniinde, gerekse siyasal anlamda Avrupali hemcinsinden oldukga geride olmasina
ragmen, Avrupali kadinlar 1851 yilinda sosyal ve politik 6zgiirliikleri arzulamig bunun

icin pantolon etek giymeye baslamis ve Tiirk stiline 6zenmislerdir.

Kadinlarin toplumsal 6zgiirliigiiniin artmasi ve ulagim sisteminin gelismesi,
kadinlarin giinliik aktivitelerini de yeniden yapilandirmistir. Tiiketim ya da bagka bir
deyisle aligveris, bir bos zaman faaliyeti haline gelmistir. Bu donemde ressamlar,
aligverisin glinliik bir aktivite haline gelmesini resimlerde konu edinmistir. James
Collinson’in Carsida (Resim 27) ve Edgar Degas’in Sapka Diikkani’nda (Resim 68)

adli eserleri bu tema igin ornektir.

19. Yiizyi1l’da Avrupali ressamlar sadece belirli bir ziimreye ait giysi 6rneklerini
degil, cogu zaman smif farkliliklarim da tasvir etmislerdir. Ornegin Charles
Baugniet’nin Dikis¢i K1z (Resim 28) adli eseri, hizmetkar ile isvereninin arasindaki
kontrasti, betimledigi tekstil 6rnekleri ile gostermektedir. William Maw Egley’nin 1859
yilinda tamamladig1 Londra’nin Otobiis Hayat1 (Resim 32) adli eseri ise, toplumun her
katmaninda gozlemlenen gosterisli kiyafet ve yasam tarzina duyulan ilgiyi

betimlemektedir.
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Donemin en ilging gelismelerinden birisi, Japon Modasi’nin birden bire Avrupa
kiiltiiriine dahil olmasidir. Bu tek tarafli bir etkilenme degildir. Her iki kiiltiir de
birbirini etkilemistir. Avrupali kadinlar Japonizm modasini, yine siyasal, toplumsal ve

ekonomik iliskilerin sonucunda tanimiglardir.

Asya etkisi, 1853 yilinda Japonya’nin tekrardan diinyaya agilmasinin etkisiyle
Londra’da gergeklesen Uluslararasi Fuar’da uygulamali Japon sanatlarinin
sergilenmesinin ardindan ortaya ¢ikmisti. Bu, 6zellikle tekstil ve grafik tasarimi

alaninda Asya orijinli ve egzotik tiriinlere yonelik bir ilgi dogurmustur.?”

Japonizm modas1 sanat¢ilarin tuvallerinde sik sik hayat bulmustur. Dénemin
onde gelen kimi sanatg¢is1 modellerine kimonodan esinlenilmis elbiseler giydirip
resmederken (Resim 34, 48, 58) James Tissot gibi kimi sanatg1 ise, modellerini Japon

objelerini incelerken tasvir etmistir. (Resim 39)

Japonizm etkisiyle ilgili en dikkate deger ayrinti, Japonlarin moderniteye adapte
olabilmek adina, ilk olarak kimono yerine tarlatan kullanmaya baslamalar1 olmustur. Bu
durum bizdeki Sapka Devrimi’nin bir muadili olarak degerlendirilebilir. 19. yilizyilda
kadin giysileri arasinda ilging bir egilim vardir; yas donemi giysileri. Kralice
Victoria’nin esi Prens Albert’in 6liimiinden sonra tuttugu uzun yas déneminde stirekli
siyah rengi tercih etmesinin, bu modanin halk arasinda yayginlasmasinda etkisi vardir.
Bu dénem ve donemin 6ngordiigi kiyafetler o denli yayginlasmustir ki, ressamlar
eserlerinde bu konudan sik¢a esinlenmislerdir. (Resim 53) Oyle ki, yas tutma
doneminin kendi i¢inde giysi kodlar1 olusmus ve hatta kraliyet ailesi iiyelerinin
kendilerine has, yas stilleri meydana gelmistir. Bu durum aslina bakarsaniz kadinlarin
artan bos vakitlerinin ve 20. Yiizyila uzanirken tiiketim sevdasinin nasil adim adim

yiikseldiginin bir nevi gostergesidir.

Yas tutan kraliyet ailesi iiyeleri ve akrabalari i¢in belli kurallar vardi. Moda

endiistrisi siyaha boyama konusunda eskiye nazaran ¢ok gelismisti. Bu da siyah
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bliriimciik ve bombazen kumaslar, kurdeleler, boneler, duvaklar ve kus tiiylerinin

tiretimini kolaylastirmisti. 214

Calisma boyunca, ylizyilin basindan sonuna dogru ilerlerken, kadin
kiyafetlerindeki koklii degisiklik, aslinda basli bagina kadinin degisimidir. Kendisinden
tek beklenti, kenarda atil durup, biblo gorevi gérmekken, Viktoryen doneminin sonunu,
kadinlarin artan 6zgiirliikleri getirmis ve bu durum onu, oy kullanma, se¢gme ve sec¢ilme

hakkina dogru emin adimlarla gotiirmustiir.

Yiizyilin sonuna dogru, kadinlar i¢in farkli yasam arayislari, erkek kiyafetlerini
kadinlar i¢in bir nevi rol model haline getirmistir. Uniseks modasi, 20. Yiizyilin kadin-
erkek esitligi i¢in 6nemli bir adim sayilmigtir. Calismami sonlandirirken yer verdigim,
John Singer Sargent’in 1897 tarihli Bay ve Bayan I.N. Phelps Stokes adli eseri, (Resim
70) yiizyilin basinda, 1802 yilinda Francois Gerard tarafindan resmedilen Madame

Recamier (Resim 3) adli eserinden farkini agikga ortaya koymaktadir.

Sargent’in eserinde, kadinin erkekten bir adim 6nde durmasi, erkegin yiiziiniin
tamami net dahi goriinmezken, kadinin aydinlik yiiziinlin odak noktasi olmasi, kadinin
maskiilen giyim tarzi ve kendinden emin durusu, segen ve secilen, toplumda en az

erkekler kadar aktif rol listlenen kadinin, 6nemli bir sembolii sayilabilir.

20. yiizy1l kadinlari, 6nceki yiizyillarda yasamis olan hemcinslerinin oldukca
ilerisinde hak ve 6zgiirliiklere sahip olacaktir. Kisa bir siire dncesine kadar makbul
sayilan kirilganlik, narinlik, solgunluk ya da eslerinin bir ka¢ adim gerisinde, gururlu bir
pasiflik esliginde ikamet eden 6zellikler yerini; yonetimde, mesleklerin zirvesinde,
toplum en iist kademelerinde en az erkekler kadar misyon iistlenen, cagdas ve liretken

kadinlara birakacaktir.
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7. SOZLUK

Ampir: Napolyon doneminde ortaya ¢ikan giyim tarzidir. Tiim Avrupa’y1 hizla etkisi
altina almistir. Diiz, gosterissiz, klasik hatli ve kii¢iik yaka formuyla popiiler olmustur.
Kadin giyiminde eskiden kuyruklu olan etekler ortadan kalkmis, bel hatti daha yukariya

ctkmis ve gomlek benzeri kesimli, bilekleri gegmeyen etekler moda olmustur.

Anilin: Boya ve tiirevleri olarak da ila¢ yapiminda kullanilan organik bilesik. Organik
kimyada biiyiik 6nemi olan anilinden, boya yapiminda kullanilan ilkel maddeler elde
edilmistir. Bu yiizden deri boyamaciliginda, fotograf¢ilikta, matbaacilikta kullanilan bu

tiir boyalar anilin boyalar olarak adlandirilir.

Apollo Diigiimii: Basin tepesinde tutturulan cigek tiiy ve tarak seklindeki tokalarla

stislenen 6zellikle geceleri tercih edilen, yapay saclarin kullanildig1 sa¢ modeli.

Bertha: Kadinlarin omuzlarini 6rtmesi igin tasarlanan genis bir yaka modeli. Tarihi,
Victoria Dénemi’ne dek uzanir. Cikip takilabilen bir aksesuar olarak kullanilabilecegi

gibi, bazen de kiyafetin ayrilmaz parcasi olarak goriilmiistiir.

Bloomer: Kadinlarin alt viicudunda kullandig1 kumaslar1 ve ¢amasirlar: ifade eder. 11k
zamanlar eteklerin altindan ¢ikan bir nevi balon pacali pantolonken daha sonralar1 tek

basina kullanilmaya baslanmistir. Genelde spor ile ugrasirken tercih edilmistir.

Chantilly danteli: Adin1 Fransa’nin Chantilly sehrinden alan yiiksek kaliteli dantel
tiiriidiir. Diinyanin en ¢ok tercih edilen dantel tiirlerinden birisidir. Gliniimiizde en iyi

ornekleri Bel¢ika’da tiretilmektedir.

Chesterfield pardesii: Onceleri sadece erkekler tarafindan tercih edilen, daha sonralar
kadinlarin da ragbet ettigi uzun, dnden diigmeli dis ortam giysisidir. Oncesindeki moda

akimlar1 ve palto modellerine oranla sade ve maskiilendir.

Compress: Anlamu fiil olarak sikistirmaktir. Ancak calismada gegen anlami

sikistirtlmig dar, sade ayakkabi seklindedir.
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Damah Giysi: Farkli renklerle siislenmis, bir ¢ok karenin biraraya gelmesiyle

olusturulan giysi deseni.

Drape: Perdelerde ya da giysilerde kat yerlerinin sanatsal bir yontemle
bicimlendirilmesidir. Resim ve heykel yapitlarinda estetik bir amagla diizenlenmis,

kivrimli bez ya da giysiler drapeli giysilerdir.

Fistan: Tek par¢a kadin giysisi/Iskog, Arnavut ve Yunan erkeklerinin giydikleri kisa,
pilili eteklik.

Flying shuttle: Dokuma makinasi. Sanayilesme Donemi’nin gelisimini hizlandiran en
onemli makinelerinden birisidir. Kullanimi ile birlikte ayn1 anda daha genis ve uzun

kumasglar ¢cok daha hizli bir bicimde dokunmaya baslanmustir.

Gilet-Cuirasse: Bir gesit yelektir. Eskiden askerlerin kendilerini kursun ve benzeri
tehlikelerden korumak i¢in giydigi koruma yeleklerinin kadinlara uyarlanmis

versiyonudur.

Haute Couture: Moda endiistrisinin zirvesinde yer alan 6zel kostiim seklinde
hazirlanan moda tasarimlari. Fransizca yiiksek kaliteli dikis ve elbise iiretimi anlamina
gelen Haute Couture, perakende giyim sektoriinii ve dergi satislarinin énemli bir
kismin1 yoneten global bir endiistri haline gelmistir. Haute Couture, 18. Yy
Fransa’sinda Versailles’daki saray modalarinin Avrupa’da taklit edilmesiyle ortaya

cikmustir.

Hotoz: Kadinlarn siis i¢in saglarinin iistiine taktiklari, ¢esitli renk ve bigimde yapilmis

kiiciik baslik.
Iskarpin: Genelde deri veya deriye benzer malzemeden yapilmis,

kauguk tabanli, kongsuz topuklu ayakkabi. Ayni zamanda "hafif ayakkab1" anlaminda

da kullanilir.

Jiipon: Kadin giyiminde etegin bedene yapismamasi ya da kabarik durmasi i¢in
kullanilan i¢ etek. Avrupa'da ortagagin sonlarinda ortaya ¢ikmus, ¢esitli bigimleriyle

uzun siire kadin giyiminin goriiniir bir pargasi ya da dis etegin gérkemini vurgulama
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araci olarak kaldiktan sonra, 20. yiizyilda 6nemini yitirerek siradan bir i¢ giysiye

doniismiistiir.

Kafes: Dis etegi kabarik tutacak bigimde balenden, saz ya da sogiit dali sepet
orgiistinden yapilan ¢cemberlerdir. Kafes ¢cember i¢ eteklerin 1850'lerde gelistirilen bir
tiiri 1se at kilindan dokunuyor ve balenlerle destekleniyordu. 1856'da at kil1 ve
balenlerin yerine hafif metaller kullanilmaya bagladi. Can bi¢gimli genis etek, korseyle
daraltilmis belin inceligini vurguluyordu. 1850'lerin sonlariyla 1860'larin baglarinda ¢ok
yayginlasan bu moda, varlikli kesimin yani sira hizmetgi ve is¢i kizlarca da izlenir oldu.
Bu tip etekler 1878'den sonra pek kullanilmadi. Kumasin desen ve siislerini goriiniir
kilan cember etekler dans sirasinda hareket serbestligi saglamakla birlikte, kiictik

mekanlarda ve araba i¢inde rahatsizlik veriyordu.
Kombinezon: Kadinlarin giydikleri kisa ve kolsuz i¢ ¢camasiri.
Konfeksiyon: Hazir giyim esyasi diken sanayi kolu.

Korsaj: Moda alaninda kullanilan iki anlami vardir. Birincisi, kadinlarin iist govdesini
ve belini saran pargadir. Ikincisi ise, belin omzun ve sirtin ortasina konulan kiiciik ¢icek

buketleridir.

Krinolin/crinoline: Sert ve gergin kumastan yapilmis, genelde at kil ve pamuklu bir
kumasla sarilmis, 19. Yiizyil kadininin etegini daha heybetli gostermeye hizmet eden bir
nevi ¢emberli i¢ etek. Kadinlara ideal ve istenilen bir goriiniim vermekte ancak bir hayli

zor bir kullan1 sunmaktadir.

Manson: Elleri soguktan korumak i¢in, i¢ine sokularak soguktan koruyan kiirk ve

benzeri muhafazalik.
Muslin: Sik dokunmus, parlak, ince, yumusak bir kumas tiirti.
Organze: Ipek veya keten iplikle dokunmus, tiilbent inceliginde bir tiir kolali kumas.

Peignoir: Sifondan ve benzer ince seffaf kumaslardan yapilmis kadin giysisi. Kokeni
Fransizca sa¢ tarama kelimesinden gelmektedir. Nedeni ise saglar taranirken ya da

yatarken giyilebilecek bir kiyafeti andirmasidir.
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Pelisse: Baslarda askerler tarafindan kullanilan, kenarlar1 kirpilmis kiirkle islenmis bir
tiir paltoydu. Pelerin gibi sirta atiliyor ve askerleri kili¢ kesiklerinden koruduguna
inaniliyordu. Ancak 19. Yiizyilin baslarindan itibaren kadinlarin siklikla tercih ettigi dis

ortam giysisi haline geldi.

Perkal: Cok sik dokunmus genellikle misir pamugundan iiretilen hafif, bez ayagi

orgiill, ince iplikli bir kumas tiirii.

Polikromatik: Gordiigiimiiz her rengin bir dalga boyu vardir. Gérdiigiimiiz renklerin

farkli dalga boyundan meydana gelmesine polikromatik denir.

Potin: Koncu ayak bilegini ortecek kadar uzun olan, bagcikli veya yan tarafi lastikli

ayakkabi.

Redingot: Arkasi ve onii bele oturan, smokin takimin kesimine benzeyen ceket. Kavisli
omuzlarinin altinda yan dikisleri vardir. Etek uglarina dogru genisler. Yakast moda
trendlerine gore degisir, tek ve ¢ift sira diigme kapamali olabilir. Ingiltere orijinlidir ve
18. yiizyilda binici giysisi olarak kullanilmistir. Adim Ingiliz binici ceketinden almustr.
Daha sonralar1 Fransa’da uzun ceket olarak popiiler olmustur; 19. yiizyilda temel bir

giysiydi. Kadin ve erkek ceketi olabilir.

Sile Bezi: Gecelik, gomlek, pecete yapiminda kullanilan, bir tiir ince, yikanabilir

pamuklu kumas.

Spencer Ceket: 1790’lardan itibaren goriilmeye baslanan, kuyruklu bir goriiniime
sahip, genelde yiinlii kumaslardan imal edilmis bir tiir cekettir. Onceleri sadece
erkeklerin kullanimindayken, 19. Yiizyilda kadinlar tarafindan da tercih edilmeye

baslanir. Kadinlar g6giis hizasinda sonlanan kisa ceket ya da paltolara bu ad1 vermistir.

Spinny Jenny: Iplik egirme, ¢ikrik makinasi. Modern Endiistriyel Cag1 ve Sanayi

Devrimi’ni baglatan en popiiler makinelerden birisidir.

Sweating System: Calisanlar1 sagliksiz ve tehlikeli kosullar altinda uzun mesailer

boyunca oldukga diisiik bir masala ¢alistirmaya dayali bir sistemdir.
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Swiss Bodkin: Daha ¢ok ceketlerin ve iist giysilerin tizerinde bulunan oldukg¢a genis
ilik. Genelde ¢izgi halindeki bir malzemeyi, kumasin igerisinde gecirmek i¢in

kullaniimstir.
Tarlatan: Kabarik goriintii vermek i¢in degisik malzemelerle yapilan bir tiir i¢ giysisi.

Tiivit: Taranmis yiinden yapilan, cogu iki renkte, spor giyecekler yapiminda kullanilan

kumas tiirti.

Volan: Kirmalarla daha ¢ok ¢an bi¢imi verilen, ayr1 bir parga olarak tiretilen firfir

Kadin giysilerinde, 6zellikle bluz ve elbiselerinde siisleme olarak kullanilir.

Ziippecilik (dandyism): Giyiniste, soz sdyleyiste, dilde, diisiiniiste toplumun giiliing ve
aykirt saydig1 yapmacikliklara ve asiriliklara kacan, seckin goriinmek icin, bazi
cevrelerdeki diisiinceleri benimseyen, hayranlik duyan ve onlar gibi davranmaya 6zenen

kisilere de bu ad verilir.
Sozliik kaynaklari:

Ambrose G., Harris P. (2012). Gorsel Moda Tasarimi Sozliigii. Sirkeci C. (Cev.).

[stanbul: Literatiir Kitabevi

Dior, C. (2008). The Little Dictionary Of Fashion. London: V&A Publishing
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EKLER
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> n( L{\(A 5 ‘.' 3
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.

No. 200. Bridal Dress, of white satin, bead
wl&nﬂnﬁm....ﬂ.ﬂ.

No. 200. Bridal of Meryeilloux, brocaded
No, 210 Brldnm of i "lsﬂ’ mpﬂ?ﬂ;&mm.
o, e
with veil and flowers.... 133,00,

1884. FALL AND WINTER 1888.
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TS R e ag,

ST

No. 1, Lulu-‘\'ln- of lllnl!erte tnllbuak.volv t
collar and cufls, N’)c»'t:,';mv?! and navy, $4.98, Y

L :::l :c"‘.'l :'u( m:: ::l:‘u”?;o Coat No, 7453
Ccnt& MCCALL BAZAR PATTERNS
Price, 15 cents

THE NEW IDEA PATTERN,

190-196 West B'way, N. Y.
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Stylish Walking Jncket
= _lu faney -u'lrod alothe.
™ Years, 1 " %
Price, $4L95 (50 4T

e <9 4 L L
2. The Militalre. Lady's jersey of fine quality
stockinette, bdded in front and back, round bot-
tom, and on collar and cnffs, In black, navy blue,
and garnet, Price, £2.79; or, without bralding on
bottom of ek ... o iviviiiniinnns 30 49

PATTHERINS

All-Wool striped fiannel Wrapper,
Mother Hubbard style, deep hem on
bottom, standing collar, $5.95
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¥ mr u—-mavx.un.u A#"‘\

"“.:a waih whie ncks and

1§80

No.14. English Maid's Aproo, with em-
broldered bretells, 75¢ each,

32 Cents fora 50-Cent
Malds’ Apron.
No, 38V1070 Malds'
Aurn.. with bib and
shoulder straps, as per
flustration, made of nice
white lnwn, with wide hm
at bottom, long apron u?

..................

No, 38y1070

No. 9, Nurses' Apron, slaborately
braided, 70 plain, with deop

hew and tucks, We. ‘- rice
fh 1,
ek T

/%50 o
[ «go \ 3 No.a':r.lou

. otel or
/700 Maids'Apro

ma ‘o.ﬁ

aiit tnd arnblo luwn. shoulder

gt“ 4 «f and with three tucks,

vtde b«n at sido and bounm. three

lv:l: of tucking, Slee, 38x50 Inc

If by -All.peumuub. "8 conta.

LADIES' BRETELLE APRONS.

D517 — Fine q ly
lawn, full Je
in, D44 wide, 4
hom ong w do-
strings, hwmotuthod

a5
hemmed ouupo nnd
biy trimmed with
fine Swiss embroide.
ry, brotelles teimmed
with same. '§ doe. in

No, 0. hvn. Inted lmll. nnd !
trimmed with pﬁ-m «gv. [T un Dhoe. DO, BAT Dus,  DOX...... Do, 83,7
e,
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58, Robe front, formed of rows of in and
odging, alternnted with fine clustered tucks, Neck
mlcovu tritnmed to mawch. Very elaborate, e

D3314-

¢ k’n‘:il “f‘b‘:uhthlk-qcmnnm lnow,
iy “;"‘ &H.M wer, 80 Drnwers,

Ince,
rufie bottom of yohnd-hmrul buttons, extra wide
huxm' silk ribbon bow st neck, flst

Half Dollar Leader In
LADIES' MUSLIN
NIGHT GOWN.

Cambrie, circular e of Val,
Inoe nod tucks, §

Iaco trimming around neck

down luce trimmed

hv-.“;l::';.h
* hr&&. $4.50
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No. 22, An extra fine tight-fitting
Jdacket of fine Seal Plush, fine ;;"’::"
satin  lining, elegantly trimmed §
with allk passomenterie and fringe, :l‘.‘
2500, - M

Sume with fine sable fur collar and
ouffs, down front and spound bot- '8

o, §30.00,

No. 23. The popular Modjeska Jacket of Seal

Plush, cost back, straight front, fancy

quilted lining, seal drops on tabs, with fine

M DJ E S K A beaver fur collar and cufls and seal ornament,

$28.00,

Sawme without' fur, $16.60 and $20.00,
J A‘ KETS Same shape with seal splke fringe around bot-
tom and poluts $25.00,
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AN EXCEPTION-
ALLY GOOD
VALUE IN
LADIES'
SPRINC sUIT,

ﬂ’zluuhmm

tO‘!Cl-&no‘:'ly all lwool

mported sy o

m nlnun hodolk -3|.
less ocont. 24 in. Jon,

wlll stitohed &l:.lu aod holt

u.fg and ool ; ";‘A:I‘ i

ou eo u

hhhopd lk't. - nn.

soves, walkin,

'::h mnum {o

w Be

Coat 32 to 43 bnlL lklm

043 lm;lh. Sult, $8.00

Figure No. 7.
oo, T Fino Cloth Coat, tight-Otting, elaborstely
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Ladies' Silk Hose.

419, Ladies' Colored Silk Hose, all desirable shades, * : 5 L . 100, 1.50
420. Ladies’ Colored Hright Silk Hose, clocked, all desirable nhades, | b . 3%
421. Ladies’ Outsize Plated Silk Hose, black, . é 3 : : : > . 150
422. Ladien’ Black Bright Silk Hose, drop stitch, . ! . - . . 250, 350
423. Ladies’ Bright Silk Hose, black and colored, . . - s / > « LIS
424, Ladies’ Black Spun Silk Hose, dropsticch, . . . . . . | 17

[§ 90

NOVELTIES IN LADIES' FANCY COTTON

AND LISLE THREAD HOSIERY.
Slzos 8 1o 9ig,

Vig. E, Fig. ¥, Fig. 6. Fig, 1,

E. Ladies’ ribbed black Lisle, ombroidered In yellow, lavender, zold and sky,
M gor air,
P, Luuq' plain black Cotton Hose, embrojdered in assorted [ancy coloes,

s t:sf pir.
i, Ladies' plain blsok boot, assorted colored tops, with Vandyke pattern, in
Lisle thread, ¥ per pair.
- H. lflk" n Lisie, binck boot, plain Opern tops, striped nbove boot as per cut,
per pair.
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LADIES’ SUMMER UNION SUITS.

0. TS

&

All Drawers Open, except otherwise quoted,

/900

Ladios’ Lace Trimmed
Summer Union Sults,

No.16VoD03 Ladies'

Doton: Hats, tgive
S R

No. 16V6s60

Bt
e

‘to give you o

eaedliin.2 %

No, 1L Cumbrie, trimmed with Valon.
clennes laco and Insertion, e,

No. 10 Cambeie, rufe of Medicd lace, 18,
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1§9c

PARIS BRAND SATIN
BELT HOSE SUPPORTERS.

This line of Paris bmand hose sup-
is made with . L
porters i m by~ ‘M”M w

Mu ood uma aolou.
dhgo.lg.' and -&o
e he g e XS
mn-mn ondsl des, Ladies’ siz ’ %%O
Per dozen, amorted. ..... PTRE RS ¢ 60

31. The Gem Bustle, will support
heavy garments, 45¢.

87. The Cordelotte, A new and Improved bustle ;
& immense improvement on the ordinary style,
being more bLeautiful 1o cffect, lighter In wear
(weighing only 9 oz.), more durable, and cuslly
Inundried. It conslsts of a series of rows of cor-
delotte, nrranged fn box-plalts, upon a foundation
of joan, stiffened with hoop-skirt wire. The wires
can be taken out with ease, and the cordeletto
plalting unbattoned from the jean so that the en-
tiro bustle can be laundried with the greatest ense,
Thoclhuotlbobmﬂounbonﬂod.byllgbb
ing or loosenlng the tapes. The Cordeletto has
oaly been introduced withln the past few months,
“ud bas already attained an enormous city sale,
giving more complete sutlsfaction than any other
article of its kind, We highly recommend it.

Price, with 4 ruffies for walking-skirts. ........... $0 5
8%7a, Skirt busties of Tamplco can be furnished
ok 86 to The, uccording Lo slze,
Postage, 20¢

, 87 BOSOM FORMS.

Form Corset, We bandle these torl: bl:l lw&dj&n:::
long nutod and unbrenlk.:KI‘o “’l‘;‘u‘m‘" .:a '.‘;":..““m made. are
emthoug 1o and pliable and will always keop
sizes 18 to lnchoa. White oo Veathoaing.... e

drab, $1.26. Sockinetig sovered -.rn 188
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7. Bridal set of fine torchon lace and embrold-
ered edglog, armoged In dinmonds. Prico.......

l}lﬂl}! LA
\4.:2&:1‘ SASINEAS 2

No. 6, Musiin, Hamburg insertion
and ruffies. Gown, $1.0; Corset Cover
&‘,{_‘"g’i‘}“ Chomise, e Dmawors, 79

"AHM\LD / 7 oo

W ¢y 0"';
& 'V (A1 K

£
2

25
:
-4
g
g
g
4

Bosom
E'mm.u:m ?é:&m Ve an &Al'l’ll‘

insertion of ribbon
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/870

P
"m.nﬂ“
- .
\B 71N 1
= \\ == ' o 7
- e
Nos. 17, 70c. 18, $1.50. 19, 65c. 20, $1.00. 21, T5e.

Sizes, 20 to 30 Inches,
No. 18 can be furnished In extra skzes at an advance of 26c.

.

The Sahlin Waist Front

-.Distender..
Q/%%

We baodle same In two styles as
por NMiustrations. Thess garments
Are s necessity for making shirt
walsts and full front garments keep
ihelr proper shapo, %o 84 to give &
full bust and small walst gffect.

«.VERY POPULAR...
70 In white only, sizes 32 to

60 In white and Y,
dozen

R TR e,

©

“MODEL FORM" gz
CORSET
Has Never Been Equaled

0
The “MODEL FORM™ S
womprhen Al war Migh Bt oy deeis ¢
Norin sorsatn, wong mied shatt walste. They
A mahe ol shomlder strape. bl
s o mperm wlih o whibonl "
Ny be MBO by o dutighn of Sless

der Lad 1wl suppty et SEE
hemsbee u‘mn. prvslmer |‘n :L-In-l
ahin nhle mtiemr snd assiet siure
% e wodh wf B siopanens,
‘l“rﬂ—n In Value te 'H&
1 ea, redoves 1ho wlee, mupger
(e linal sl survwets the ligers e
'; el peetaes oy mmetry
.

Wieor Brak .

.......

Ot [wstrated ek -
AND REALTY™ ( froe wpom | PETILE 88
Aprdieation), shows 10 syles of cor- MODEL FoRM

wets mnd cagilatas thelr usen
l“.ll.l:r.\ﬂ CORSET ©O., 200 AMwil Be, Beledt, Mick,

No. 28,

with Tampico, which can be (nstantly re-
moved and cover wushed, 58c.

Plalted Dress Forms, Interiined
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(17 99 Pet 2p Tmmmmz'
i Grow Hair

To Prove it, | Sead a Trial Package Ai LOVELY FACE.

Feee By Mail. In always assurod by

the use of D, Caur
BRLL S KA Ansexio
CoMrLesior Warans,
YUR Wonen's Gueay
=y REACTIVES ANO
Fous Dev sLorun.
Cumpbhells Watorn
© o hupsit te the shin
hat  dellcste, clear
apd yefined appenr
Ande » clarming to
women. Narvelous e
their action and per.
foctly barmiess No
Indy wle values a
piak  wlite skin
should il o by
them. Ny wall, 813
2 sltx Inren 1 aes
Dervt 218 S.xth, Ave
NY Bedid also by
drugpisis evary
whete

/370 HOW TO MAKE
S

.2

wa‘:x - Y ”‘.,7-

with  faiv P A 4 e
faces are » o mﬁ:
in y ¢ tamba;
) e L Irsementy
- x-g o 2 i .:.“.
&mmatmmmnhmm teloped figures, ‘_1' 'f*‘.
1 stops hair falli t, v Hat busts, ofe, emlnr, with testi.
-o:':-‘m:ll;. '.:dwznlcl mr nfu::nul which can be reme. ﬂm', wiil de svmt

wth to shining scalps, eyehrows snd lashen, oind by the wee wal-d, by return mail,
e qnlck)‘ e m’; fded hair 10 113 uatural 4

ol me and.address 1o the Altonbein AD'PO-MALE"E
oiw%: - ,?':'.fx.;“:‘!';ﬁ’.,':;o:‘:"ﬁ.hﬁ"“"“‘; L £ MARSH & CO, Madison Sq., Philadeiphia, Pa.
cover postage -
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LANGTRY. Real Seal, 11.00
Baltic Seal, 85,00, 7.00,

ing around the cntire brim and falling in the back

over the brim In large streamers.  Directly in front

are three light biue slik and velvet roses wi hn;
tw

th
rted follage, A 13
vp:lnns Dhb‘:ll‘l Ivopn t‘ go roses, from w%'lcg‘
folds are drawn around the crown and caught in ﬁ
back with & cut stoel cabachon, Img and onds 1

over the back brim, A large vel bandeau covs
ored with three light blue silk velvet roses and

‘r?l ‘ona.glum tho é:iu:lug of thlrn iufﬁ
vo and pr n be ordered 3
any eolm? d-l‘i’od. Price, ' .

...... sessssnnn

RUSSELL. Roal Scal, $7.75,

DR6S - Plain ik maline net, 18 1o, Yard
wide, Black or white. About 25
YA% 10 PICO covverevarssosnsninns 80 05%

Ewuw with black spot,

t 18 in. wide, About 25 yda.

80 PIOOR .o .cciarsissornsanns esanases OF

D27 728 in. taxedo net,

pttern in block, whlw
£

now
navy,, 07%

- e
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SPECIAL

VALUE IN
LADIES’
CHIFFON
1900 orpros e vmes VRSN, Tt ety
ln.m-:,h. wt:.é'nm vet; b French =~
ontlined wit ey In black or colored Milan...... ... .. LR ™
x:'-'::i '::,::"::2; In Canton straW. . ........o0vvrveeennoes ':D
H and blsok, 1
BOK esonsess Doz 2 20

‘‘25¢c LEADER" LADIES' SUNBONNET.

A specially good value that
YOU Cun use oc'::ndv bringer.

DAORO - Ninck and white
ehecked poreale In  asstd,
large, meodiom and wmmall
cheoks, 2 fNuted rullles
aroand front with fancy Ince
edging, Inundered front with
2 rows faney stitehing, hem-
med  strings and bow, 1
doz, In box, asstd, eheoks.

Doz, $2.26

07640+ Hand made, Twallan ohip ULrald,
trimmed with folds of foe silk, imported
foliuge and silk flowers, brim with inserted
Inoe edgn. Hisek & white, brown & white,

blue & white and esstor & -l;;‘ln. s

0.,

27.00 7370—*Naval
Hesarve™  Closr
white eastern
brusd, 4 In. brim
1. Jap beaid
cdge, 24 In
crown, 1% In.
ribbed silk bund,
silk embroidered

. No. 18  Old Ladies'
% dox. In box, Qgpo”{. fine Brussells
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r shonlder lhlll(.lldol: Figurs No. L—

inary The pattern,
all In ono w in wol
colors acy stripes which is No. 9272 sl
ng-'h 2— fmul Il:-:: costs 20 cents, i In

hest Wisn
o - meRsure. ¥ sizen for girls from

R e cm" 3 to O years of age.
Plece Sult,in solid color black or Pioune No. 2.—

No.0Y 7212 Cotton One-Flece Salt. Bame ns No.
svVT210, lor boyn. 24 to 22 Inchos chest. Price,... T0e
mall, postage extra, 12 conta.

The Submarine
BATHING CAP =
w"?:w"?!: Dry. Fiounes No#. 1 awp 2.—Gmus' axp Misses' Batmng
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XNo.10. Victoria; the only wave and flufty
OODERO DANG. ... 0 0reorssovsvssnsvevnss SIS

N

No. 4, The Miss Collins® Dang is made of very
oo naturally ourly bair, neods no deessing, $1.00

The hair on_the wides s waved with the “Sarah
Bernbardt Waver* (s00 cut No, 20

No. 2. The *“* Bernhardt* Wave and
Curler (see illustration of its work on fgure
pagn 8, Two curlers und ote bhenting
with nwk. 140 ench,

|§§0

10. The Model Wave, A newly fnvented
style of head-dress, mado of 14inch real natural
curly halr, with back parting and hair falllng back,
This head-dress covers the whole top ' the hesd
snd Is by fur the most elegant and nset ol style that
has been yet invented  Our [ustration shows the
wave dressed with ringlets round the front and
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1015 Women's DongolaKid,

ADER this
price shoe, and {f you

e

or little

money, buy
one.

Price
$1 18,

1022 This shoe is the best
ladies’ black avd tan
vl o Bt

© no .
ﬁ’u made in :olodlo
or square toe. The
finest vicl stock used

Ladies’ Avon Shoe,  No. 30, Madeof
$1.98. tho best materials,

fine Viel kid, with

the California stay in both back and front
seatns, Six styles of lasts. Piceadilly toe,
Iaced and buttoned ; toe, buttoned ;
new common sense tos, and buttoned,
—ull with the patent tips; also common
sense too, plain. A y equal to auy

shoe sold for $2.50 or 3.

1028 Women's tan Don-
ghAN et
e, fox
Uxfords, i"nnch
stay. Width E
Sizes 24 to
7, special
price §1 25,

THE PRINCESS.
:Vom‘?n.':dnn,
anc !
mndz gf ne:‘ige
sole, pointed toe

Nos. 1088 and 1039, (Order by number.)

ok aresay, “Widibe D and k. Stues 93¢
106 Price $1 98.
1990

Misses' and children’s

No, 1007. (Order by number.)

and spring bheel: from 6 1o 8 spring beel
only.‘ghjcwd. $1 15; 81 zo"t's. ‘l 50;
12510 2, $1 75.

[§§0

Ladies' Congress Boots,
Plain toe and heel,
Sizes S to 8, Wilths O, D, B, No half sizes
No. 1. Common Serge, Sk

No., 195, Serge, D and B, SL24.
No, 1, 20.throad Serge, $1.40,
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