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ONSOZ

Almanya’da 1990’1 yillardan baglayarak yazinda gergeklesen kiiltiirlerarast devrim,
okuyuculara son derece varsil bir okuma deneyimi sunmaktadir. Kiiltiirleraras1 yazin ve
omun Tirkce degiskesi i¢in kullanilan Alman-Tirk yazini sadece giliniimiiz c¢agdas
Almanca yazinini derinden sarsmamig, Almanya’da yazmbilim alaninda da kiiltiirlerarasi

yazmbilim ¢alismalarmi tetikleyen baslica etken olmustur.

Bu ¢alismada kiiltiirleraras1 yazinbilim sdylemi iginde, arka planinda Tiirkiye’den go¢ olan
yazarlarm trettigi kiltiirleraras1 yazin tartisilacak, s6z konusu bu yazmnin giiniimiizde
baslica temsilcileri arasinda gosterilen Feridun Zaimoglu’nun Leyla ve Yade Kara’nin

Selam Berlin romanlar1 karsilastirmali bir bigimde incelenmeye ¢aligilacaktir.

Yeditepe Universitesi Karsilastirmali Edebiyat Yiiksek Lisans 6grenimim sirasinda bana
Karsilastirmali Edebiyat ve Imgebilim’i tanitan hocam Prof Dr. Nedret Kuran
Bur¢oglu'na; Yazin Kurami ve Gostergebilim alanlarinda essiz birikimini benimle
paylasan hocam Prof. Dr. Fatma Erkman’a; eldeki tezin son okumasini yapan hocam Yrd.
Dog. Dr. Hilmi Tezgor’e; degerli hocalarim Dog. Dr. A. Melda Uner, Prof. Dr. Cevat

Capan ve Dog. Dr. Ali Budak’a tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Bu tez calismasi uzamsal olarak Almanya ve ¢ikis iilkelerinde yasamlarmi siirdiirmekte

olan tiim Kanaklara armagan edilmistir.



ABSTRACT

In 1990s, in Germany the writers who have foreignness in their background make a
cultural revolution in the contemporary German literature and affected radically the
perspective of national literature.

The purpose of this thesis is to analyse the turkish version of intercultural literature and the
novels of its two famous representatives Feridun Zaimoglu and Yade Kara, Feridun
Zaimoglu’s Leyla and Yade Kara’s Selam Berlin within the discourse of interculturality in

literary studies in a comparative format.

Intercultural literary studies that forming the theoretical framework of this study indicates
the new phase of comparative literature studies which examine the literary works with an
intercultural perspective and imagology which was developed as a sub-branch of

comparative literature studies and also focuses interculturality.



OZET

Almanya’da 1990’11 yillarda yabanci kokenli yazarlar, cagdas Almanca yazinda
kiiltiirleraras1 devrimi gergeklestirerek, ulusal yazin anlayisini radikal bir bigimde sarsmay1

basarmiglardir.

Bu ¢aligmanin amac, kiiltlirleraras1 yazinin Tiirkce degiskesini ve adi gegen yazimin iki
degerli temsilcisi olan Feridun Zaimoglu ile Yade Kara’nin romanlarmi, Feridun
Zaimoglu'nun Leyla ve Yade Kara’nin Selam Berlin’ini kiiltiirlerarasi yazinbilim séylemi

icinde karsilagtirmali bir bicimde incelemektir.

Bu calismanin kuramsal ¢ergevesini olusturan kiiltiirleraras1 yazinbilim, yazimnsal yapitlar
kiiltiirleraras1 bir bakis agisiyla inceleyen karsilastirmali yazinbilim (komparatistik) ve bu
bilimin bir yan dali olarak gelistirilen, odaginda yine kiiltlirlerarasilik olan imgebilim

(imagoloji) ¢caligmalarmin gliniimiizde ulastig1 yeni evreyi imlemektedir.



1. GIRIS

Yazinseverler Almanya’da 1990’11 yillarda son derece varsil bir okuma deneyimi yasama
olanagini elde ettiler. Almanya’ya 1950°1i yillarin sonlarindan baslayarak 1970’li yillarin
ortalarma degin siiren is¢i gogleri sirasinda heniiz ¢ocuk yasta gelmis olanlar ya da
diinyaya gozlerini bu iilkede aganlar yepyeni bir bilingle kalemlerine sarildilar. Bu geng
kusak yazarlar yetkin bir Almancayla yazdiklar1 yapitlarinda kendi kdken kiiltiirlerini ve
yazm geleneklerini de yazdiklar1 metinlere kattilar. Kiiltiirlerarasi yazin bigiminde anilan
bu yazin, on dokuzuncu yiizyilin diislince yapilariyla bicimlenmis geleneksel Alman ulusal
yazinindan ve yine igerik- bi¢cim diizlemlerinde gegirmis oldugu doéniisiime bagh olarak
konuk is¢i yazmi, go¢men yazini, azinlik yazini, yabancilar yazini gibi degisik adlar
altinda anilan, go¢men ya da yabanci kokenli yazarlarin iirettigi yazindan da kendisini

ayristirarak, genis okur kitlelerinin ilgisini listiine ¢ekmeyi bagarmustir.

Almanya’da 1990’1l yillarda yazin diinyasinda yasanan, yabanci kokenli yazarlarin eliyle
gergeklesen kiiltlirlerarasilik  devriminin bilimsel diinyaya yansima bi¢cimi olan
kiiltlirleraras1 yazinbilim, yazimnsal yapitlar1 kiiltiirleraras1 bir bakis agisiyla inceleyen,
geemisi on sekizinci yiizyilin ilk yillarina dek uzanan karsilastrmali yazmbilim
(komparatistik) ve bu bilimin bir yan dali olarak, yirminci yiizyilda Fransiz karsilastirmali
yazinbilimei Fernand Baldensperger ve onun izleyicileri Jean Marie Carré ve Guyard
tarafindan gelistirilen, yine odaginda kiltlirlerarasilik olan imgebilim (imagoloji)

calismalarinin gliniimiizde ulastig1 yeni evreye isaret etmektedir.

Almanya’da olusan Kkiiltiirleraras1 yazm her ne kadar bu iilkenin Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda yasadigi isgiicii sikintisina bagl olarak, iilkeye yapilan is goclerinin bir
sonucuysa da, 1990’l1 yillarin hemen basinda Diinya’da Soguk Savas’in sona ermesi,
kiiresellesme olgusu, Avrupa Birligi gibi biitiinlestirici siyasal projeler, smirlar arasinda
dolasimin belki de tarihte hi¢ olmadig1 kadar artmasi ve bu gelismelere bagh olarak tilkeler

arasinda var olan siyasal smirlarin gittikce anlamini yitirmesi tiim diinyada sadece



kiiltiirleraras1 yazin degiskelerinin ortaya c¢ikmasmi degil, yazmnbilim g¢aligmalarinda

kiiltiirlerarasilik soyleminin de gittikge deger kazanmasini beraberinde getirmistir.

Eldeki ¢aligmada Almanya’daki kiiltiirlerarast yazmin iki degerli temsilcisi Feridun
Zaimoglu ve Yade Kara’nin Leyla ve Selam Berlin romanlar:1 kiiltiirleraras1 yazmbilim
soylemi iginde karsilagtirmali bir bi¢imde incelenmeye calisilacaktir. Gerek Leyla’da
gerekse de Selam Berlin’de yazarlarin metinlerinde kiiltiirel 6gelere yogun bigimde yer

vermeleri, kiiltiirleraras1 bir okuma i¢in bu iki roman1 son derece elverisli kilmaktadir.

Feridun Zaimoglu 1995 yilinda yayimlanan ilk anlatis1 Kanak Sprak ile Alman yazin
diinyasini1 derinden sarsmay1 basarir. Zaimoglu bu ilk kitabinda Almanya’da irk¢i-ayrimei
bir tutumun sonucu olarak “kanak”™ diye ifade edilen, Tiirkiye kokenli go¢men ailelerin
ikinci ve Ozellikle de iiclincii kusak ¢ocuklarinin yasam kosullarini mercek altia alir.
Zaimoglu “kanak” serisini Ertan Ongun’un gercek yasamini anlattigi, 1997 yilinda
yayimlanan Abschaum ve kendisinin kadin kimligine karsi duydugu duyarliligin sonucu
olarak sadece Tiirkiye kokenli go¢men kadinlarin anlatimlarina yer verdigi, 1999 yilinda
yayimlanan Koppstoff anlatisiyla siirdiiriir. Zaimoglu s6z konusu bu ilk ii¢ anlatisiyla
Tirkiye kokenli gogmen yazarlarin Almanca {irettigi yazina iceriksel diizlemde yepyeni
boyutlar getirmeyi basarirken, kullandig1 “yazi dili’yle de bliyiik bir yenilige imza atmay1
basarir. Tiirkiye kokenli gogmen ¢ocuklarmin aralarinda gelistirdigi, Zaimoglu’nun “...eine
Art Creol oder Rotwelsch mit geheimen Codes und Zeichen.” (“... gizli kodlar ve
isaretlerle bir ¢esit kreol ya da sosyolekt”) (Zaimoglu, 2011: 18) biciminde tanimladig1 ve
“Kanak Sprak” adini verdigi dili, anlatim dili olarak kullanir. Zaimoglu 2006 yilinda
yayimlanan Leyla adli romaniyla kendi yazin kariyerinde yepyeni bir sayfa acar. Kendi
annesinin anilarindan yola ¢ikan Zaimoglu, bu romaninda Almanca dilbilgisi ve yazim
kurallarini ters yiiz etmeden, Leyla’nin dykiisiinii okuyuculariyla paylasir. Anadolu’nun
dogusunda kiiciik bir sehirde annesi, dort kardesi ve tam bir zorba olan babasiyla birlikte

yasayan Leyla’min gocuklugu, ailenin Istanbul’a gelisi ve orada yasadiklari, Leyla’nin

Y “Almanca’da Kanak’'in (Kanake) sézliik anlami, Polinezya yerlilerini ifade eder. Ancak bu sézciik, uzun
yillarca, Almanya’daki gogmenleri ve ozellikle Tiirkleri asagilamak icin kullanilan bir kiifre doéniistii.
1990°larin ikinci yarisinda Tiirkiye kékenli gogmenler arasinda ortaya ¢ikan, wkcilik karsiti protesto
hareketi ise, bu ldfi ‘inadina’ sahiplenerek kendisini Kanak [Kanake] diye adlandirdi. Bu baglamda Kanak
olmak, mevcut diizene bas egip uyum gostermeyi reddeden ozgiivenli bir durusu yansitryordu.” (Zaimoglu,
2000: 5)



evlenmesi ve esinin ardindan Almanya’ya go¢ edisi romanda anlatilir. Leyla’nin tam da
soz konusu bu igerik yapis1 ve metninde kiiltiirel ve dinsel 6gelere, Tiirkiye’nin siyasal ve
toplumsal yapist ile ilgili unsurlara, toplumsal diizeyde goriilen degisik imge ve Kliselere
yogun bi¢imde yer verilmesi Leyla’yr kiiltiirleraras1 bir okuma deneyimi i¢in son derece

elverisli kilmaktadir.

Berlin’de yetisen Yade Kara, Berlin Freie Universitesi'nde Anglistik ve Germanistik
okurken, bir yandan da Schiller Tiyatrosu’nda oyunculuk yapar. 2003 yilinda yayimlanan
ilk roman1 Selam Berlin ile Kara, 2004 yilinda iki kitap 6diilii, Deutscher Biicherpreis (En
Iyi Almanca Kitap Odiilii) ve Adelbert-von-Chamisso-Férderpreis’i (Adelbert-von-
Chamisso Ozendirme Odiilii) kazanir. Kara, romaninda Berlin Kreuzberg dogumlu Hasan
Kazan’m oOykiisiinii okuyuculariyla paylasir. Hasan Kazan on ii¢ yasindayken anne ve
babasi tarafindan kardesi ile birlikte Istanbul’da bulunan bir “Alman okuluna” gonderilir.
Lise egitimini tamamlayan Hasan Kazan, Berlin Duvar’nin yikilisinin ardindan yeniden
Almanya’ya doner. Kara, Selam Berlin’de bir yandan Hasan Kazan’in Berlin’de tutunma
cabalarini, Kazan’m Cora’ya olan askini anlatirken, diger yandan da Duvar’in yikilisinin
gerek bireysel gerekse de toplumsal diizlemde yol ac¢tigi sonuglar1 okuyucularina
betimlemeye ¢alisir. Bu baglamda Selam Berlin ayrica tipik bir “Wende-Roman™idir? da.
Ayrica Yade Kara, romanda bir yandan 6zgiirliik ve degisim coskusu i¢inde biiyiik bir
doniisimden gecen Almanya’da olusan yeni kosullar g¢ercevesinde Tirk genglerinin
yasamlarma goz atarken, diger yandan da Tiirk kiiltiirii izerinden Dogu diinyasinin deger
sistemi ile Alman kiiltiirii tizerinden Bat1 diinyasinin deger sistemini yansiz bir bigimde

kars1 karsiya getirir.

Eldeki caligmanin kuramsal ¢ercevesini olusturan kiiltiirleraras1 yazmbilim, Alman
yazinbilim cevrelerinde kapsamini gittikce genisleten bir caligma alanina sahiptir. Basta
gocmen ve yabanci kokenli yazarlarin Almanya’daki yazmsal liretimleri olmak iizere,
Anglo-Amerikan bilim diinyasindaki postkolonyal incelemelerin Almanya’nin kendi
somiirge iligkileri baglammda olusmus yazmna uygulama calismalari bu c¢ercevede

anilabilir.

? “Wende-Roman”, Alman yazmbilimcilerin 9 Kasim 1989 tarihinde ger¢eklesen Berlin Duvar’nin yikilis:
ve Almanya Federal Cumhuriyeti ile Alman Demokratik Cumhuriyeti’nin 3 Ekim 1990 tarihinde yeniden
biitiinlesmesini konu alan romanlari ifade etmek i¢in kullandig1 Almanca bir kavramdir.



Eldeki ¢aligmada kiiltiirlerarasi yazinbilim sdylemi bagimsiz bir baglik altinda incelenecek
olsa da, calismanin kapsami ve niteligi ¢ercevesinde sdylemin ayrintilarinin aktariminda
siirlandirilmaya gidilecegi ve sadece Almanya’da 1990’1 yillarda gelisen kiiltiirlerarasi

yazmin Tiirkge degiskesi baglaminda incelenecegini bu noktada belirtmek gerekir.

Calisgmanin sozii edilen bu kuramsal cercevesinin olusmasinda, Michael Hofmann’in
Interkulturelle Literaturwissenschaft, Norbert Mecklenburg’un Das Mddchen aus der
Fremde: Germanistik als interkulturelle Literaturwissenschaft, Andrea Leskovec’in
Einfiihrung in die interkulturelle Literaturwissenschaft ¢alismalarinin biiylik bir katkisi
olmustur. Yine Niliifer Kuruyazici, Mahmut Karakus, Karin Emine Yesilada, Ulker
Gokberk, Karl Esselborn, Volker C. Dorr, Margaret Littler gibi yazmbilimcilerin makale

ve bildirilerini de ayrica anmak gerekir.

Calismanin giris boliimiiniin ardindan Almanya’da Tiirkiye kokenli gogmen ve yabanci
yazarlarin olusturdugu yazinin ortaya cikisi, gegirdigi evreler ve giliniimiizde aldigi
goriiniim sergilenmeye ¢alisilacaktir. Bu boliimiin ardindan kuramsal ¢ergeve baglaminda
kiiltiirleraras1 yazmbilim ve onun kiiltiir, kiiltiirlerarasilik, yabancilik, o&tekilik gibi
kavramlara getirdigi agiklamalara ve yorumlara yer verilecektir. Calismanin sonunda da
kiiltiirlerarasiligin yazinsal yapitlara yansima bi¢imleri Leyla ve Selam Berlin romanlari

iistiinden somut 6rneklerle gosterilmeye ¢alisilacaktir.

Eldeki ¢alisma icinde Almanca ve Ingilizce bilimsel kaynaklardan yapilan almtilarm tiim
cevirileri, Feridun Zaimoglu’nun Kanak Sprak anlatisinin 6nsoziindenyapilan geviri, Zehra
Crrak’in Sich Warm Laufen (Isinmak) ve Kulturidentitit (Kiiltiirel Kimlik), Selim
Ozdogan’in Es Ist So Einsam Im Sattel, Seit Das Pferd Tot Ist ve Mehr romanindan yapilan
ceviriler, Kopf und Kragen’dan yapilan geviri ve Yade Kara’nin Cafe Cyprus romanindan
yapilan ceviri tarafimdan gerceklestirilmis ve calismada parantez igcinde belirtilmistir.

Tarafimdan gergeklestirilen tiim ¢evirilerin sorumlulugu dogal olarak bana aittir.



2. ALMANYA’DA YENI BiR YAZININ DOGUSU VE TARIHSEL
GELISiMi

Almanya’da gé¢men kokenli yazarlarm iirettigi yazmsal yapitlar, iilkeye gergeklesen isci
gocleriyle eszamanli bir bigimde ortaya ¢ikmaya baslar. Ik yazmsal iiriinleri veren italyan
ve Tiirk kokenli gogmen yazarlarin anlatilarinin igerik ve bigimsel diizlemlerde sahip
oldugu niteliklerle, Kkiiltiirel olusumlarint ve sosyallesme siireglerini  Almanya’da
gerceklestirmis yazarlarin giinlimiizde TUrettigi yazinsal yapitlarin igerik ve bigimsel

diizlemlerde sahip oldugu nitelikler arasinda daglar kadar fark vardir.

Bugiin elli y1l1 agkin ge¢misinde gerek yazarlarmin kimlikleri gerekse de islenen konu ve
izleklere bagh olarak konuk is¢i yazini (Gastarbeiterliteratur), yabancilar yazini
(Auslanderliteratur), azinliklar yazim1  (Minderheitenliteratur), goé¢men  yazini
(Migrantenliteratur), go¢ yazin1 (Migrationsliteratur), kiiltiirlerarast yazin (interkulturelle
Literatur) ve son olarak da Alman-Tiirk yazimi (deutsch-tiirkische Literatur) gibi degisik
adlandirmalarla karsilanmaya caligilan yazinin, giincel Alman yazini igindeki goriintimiiyle
ilgili olarak Niliifer Kuruyazici’nin “50 Jahre Migration und ihre Literatur im Riickblick”

adli makalesinde getirdigi saptama son derece aydinlaticidir:

“Eindeutig ist aber, dass es sich heute um eine Literatur handelt, die weder ausschliefslich
an die tiirkische noch an die deutsche Literatur anschliefSt und damit einen neuen Weg in
der deutschsprachigen Literatur eroffnet. Das Besonders an ihr ist ndmlich, dass ihre
Vertreter Deutsch-Tiirken sind: Sie schreiben zwar in deutscher Sprache, bringen aber
gleichzeitig ihre Ursprungskultur zum Teil auch deren eigene Literaturtradition mit ein,
andererseits sind sie in Deutschland sozialisiert und sind im Deutschen Kulturkreis zu
Hause und iibernehmen von ihm vieles.” (Kuruyazici, 2011: 126)

(“Ancak acik olan, ne sadece Tiirk ne de Alman yazinina eklemlenecek bir yazinin
gtintimiizde s6z konusu oldugu ve béoylelikle Almanca yazilan yazinda yeni bir yol actigidur.
Onda kendine ozgii olan sudur ki, temsilcileri Alman-Tiirkleridir: onlar gerci, Alman
dilinde yazarlar, ancak ayn: zamanda kendi kéken kiiltiirlerini, kendi yazin geleneklerinin
de bir boliimiinii beraberinde getirirler, diger yandan onlar Almanya’da sosyallesmisler ve
Alman kiiltiir ¢evresi igindedirler ve ondan ¢ok sey almiglardir.”) (Kuruyazici, 2011: 126)



Niliifer Kuruyazici’nin betimledigi “Alman-Tiirkleri’nin irettigi giinimiiz yazmnina
gelinceye degin, Tiirkiye’den Almanya’ya gog¢ etmis yazarlar, gog¢iin ilk yillarinin getin
kosullar1 igerisinde, birgok zorluga goglis gerip, yazinsal iretimde bulunmay1
basarmiglardir. Bu ilk evre dirlnleri i¢in glinimizde konuk is¢i yazini

(Gastarbeiterliteratur) adlandirmas1 kullanilmaktadir.

2.1 Konuk Isci Yazimi (Gastarbeiterliteratur)

Almanya, Ikinci Diinya Savasi’nda biiyiik bir yikima ugrar. Savasm yol a¢tigi yikimin
izleri kentlerden yavas yavas silinirken, biiyiikk bir atilim i¢inde olan Alman sanayisi de
isgilicti gereksinimi icersindedir. Alman Devleti ¢areyi cesitli tilkelerle isgiici anlagsmalar1
yapmakta bulur. ilki 1955 yilinda Italya ile imzalanan isgiicii anlasmalar1 cergevesinde
aralarinda Tiirkiye‘nin de bulundugu sekiz iilkeden yiliz binlerce insan ¢aligmak i¢in bu

soguk ve yagmurlu Orta Avrupa iilkesine dogru yola koyulur.

Tirk go¢men is¢gilerinin Almanya seriiveni 30 Ekim 1961 tarihinde Bad Godesberg’de
Tirkiye Biiyiikelgiligi ile Almanya Federal Cumhuriyeti’nin Disisleri Bakanlig1 arasinda
imzalanan “Tiirkiye-Almanya Isgiicii Anlasmas1” ile baslar. 1960’li yillar boyunca
Anadolu’nun degisik sehirlerinden binlerce emek¢i Almanya’ya dogru biiyiikk bir gog
dalgas1 baglatir. Kisa siirecegi varsayilan gurbette amag olabildigince ¢ok maddi birikim
saglamaktir. Boylece gozii kapida yollar1 gézleyen es ve ¢ocuklara daha varsil bir yasamin
kosullar1 saglanabilecektir. Ancak Alman Devleti’nin 1973 yilinda is¢i alimini durdurmasi
ve hemen ardindan 1974 yilinda aile birlesimine izin vermesi sonucunda, Almanya’ya
gerceklesen goc yeni bir ¢ehre kazanir. Tiirk gogmen is¢ilerinin esleri ve ¢ocuklar1 alinan
aile birlesimi karar1 uyarmca kendilerini go¢ yollarinda bulur. Karin Emine Yesilada’nin
“Tirkisch deutsche Literatur in Deutschland”® adli makalesinde Almanya’nmn aldigi bu
kararlarin altinda yatan asil gercekle ilgili olarak getirdigi aciklama son derece ilgi

cekicidir:

“Als sich abzeichnete, dass die Gastarbeiter linger bleiben wiirden als urspriinglich von
ihnen selbst und der deutschen Regierung geplant, und als die Feinindustrie flinke

3 Dialogev, Karin Emine Yesilada, “Tiirkischdeutsche Literatur in Deutschland”



Frauenhdnde benotigte, kamen auch die Frauen und Familien der Gastarbeiter nach
Deutschland. Das war der Beginn der eigentlichen Einwanderung - die Tiirken liefSen sich
in Deutschland nieder. Ihre Kinder wuchsen in Deutschland auf und lernten, anders als
ihre Eltern, denen nie ein Alphabetisierungs- oder ein Deutschkurs angeboten wurde
Deutsch in der Schule.”

(“Konuk is¢ilerin baslangi¢ta bizzat kendileri ve Alman yonetiminin planlamis oldugundan
daha uzun siire kalacagi ortaya ¢iktiginda ve rafine Alman sanayisi becerikli kadin ellerine
gereksinim duydugunda, konuk iscilerin esleri ve aileleri de Almanya’ya geldiler. Bu,
aslinda gercek gogiin baslangiciyd, Tiirkler Almanya’ya yerlesiyorlardi. Cocuklar
Almanya’da yetistiler ve okulda kendilerine hi¢chir zaman okuma-yazma ya da Almanca
kursu sunulmamis anne ve babalarlardan farkli olarak okula gidip, Almanca ogrendiler.”)

Almanya’da gé¢men kokenli yazarlar Edward Said’in siirgiin tipolojisi ve siirgiin yazinini
inceledigi “Kis Ruhu” adli makalesinde ortaya koydugu siirgiiniin yitirmislik duygusuna
benzer bir ruhsal durum i¢inde ilk yazinsal {iriinlerini vermeye baslarlar. Said “Kis Ruhu”

adli makalesinde siirgiinle ilgili sdyle bir yorumda bulunur:

“Stirgiin, bir insan ile dogup biiyiidiigii yer arasinda, benlik ile benligin ger¢ek yuvasi
arasinda zorla acilmis olan onulmaz bir gediktir: Oziindeki kederin iistesinden gelmek
miimkiin degildir. Tarihin ve edebiyatin, siirgiinii insan hayatinda kahramanca, romantik,
sanli ve hatta muzafferane sayfalar acan bir durum olarak betimleyen hikayeler
barmdirdiklart dogrudur. Ama bunlar hikdyeden, yabancilasmamn kotiiriimlestirici
hiizniinii alt etme ¢abasindan ibarettir. Siirgiinde elde edilen kazamimlar sonsuza dek
arkada birakilmis bir seyin kaybedilmesiyle siirekli olarak baltalanir.” (Said, 2006: 28)

Konuk 1is¢i yazininin Tiirkiye kokenli gogmen yazarlari, tam da Said’in yorumunda
stirgliniin  yagsadig1 yitirmislik duygusuna benzer bir duyguyla yapitlarinda geride
biraktiklar1 vatanlarma ve sevdiklerine kars1 duyduklar1 yogun hasreti hiizlinlii bir dille
metinlerinin satirlarma dokerler. Yine bu ilk anlatilarda yabanci bir ¢evrede yasanilan ilk
deneyimler, kendi kiiltlir ve yasama aligkanliklarindan biitliniiyle ayr1 yabanciyla

gerceklesen iletisimin sonucunda edinilen ilk izlenimler okuyucularla paylasilir.

Nevzat Ustiin, 1965 yilinda kaleme aldig1 ve 1969 yilinda Almancaya gevrilen Almanya
Almanya oykiisiiyle Almanya’ya gerceklesen gogle ilgili ilk yazinsal {irlinii veren yazardir.
(Kuruyazici, 2001: 17) Yine bu ilk evre yazarlar1 arasinda 1973 yilinda Was will Niyazi in
der Naunynstrafse, 1974 yilinda Der kurze Traum aus Kagithane ve 1980 yilinda



yayimladig1 Die Fremde ist auch ein Haus ile Berlin Uglemesi’ni olusturan Aras Oren’in,
1979 yilinda yayimladigi Europastraffe 5 romaniyla kendini Alman okurlara tanitan
Giliney Dal’m, Almanya’ya is¢i olarak gidip, orada yazmaya baglayan “is¢i yazarlar” Habib

Bektas ve Fethi Savasci’nin adlar1 anilabilir.

Konuk is¢i yazmi (Gastarbeiterliteratur) adlandirmasi disinda, bu ilk evre yazmini
karsilamak i¢in kullanilan bir diger adlandirma “Literatur der Betroffenheit” iistiinde bu
noktada kisaca durmak gerekir. Almanya’da 1970’11 yillar siiresince ve 1980’li yillarin
baslangicinda yazinda “Betroffenheit”™® kategorisi belli bir islevle ve toplumsal baglam
icinde kullanilmistir. Bu smif altinda toplanan yapitlarin otobiyografik bir itki sonucunda
olustugu, o giiniin toplum yapisi i¢inde kadin, tutuklu, escinsel gibi toplumun hiyerarsik
orgiitlenmesi i¢cinde dezavantajli konumda goriilenler tarafindan yazildigi ve s6z konusu bu
kesimlerin yasamda karsilastiklar1 sorunlari, sikintilar1 baskalarina duyurma islevini
gordiigli varsayilirdi. Yazin elestirmenleri “Betroffenheit siniflamasi kapsaminda goriilen
yapitlar1 degerlendirirken, yapitlarin belirtilen niteliginden 6tiirli, yapitlarin bicim ve
estetik diizlemlerinde goriilen kusur ve eksiklikleri gormezlikten gelip, icerik diizleminde
degerlendirirlerdi. (Amodeo, 2009: 6) Iste ilk olarak Italyan kdkenli gd¢men yazar Franco
Biondi ve Suriye kokenli go¢men yazar Rafik Schami, 1981 yilinda birlikte kaleme
aldiklar1 “Literatur der Betroffenheit. Bemerkungen zur Gastarbeiterliteratur” adh
makalelerinde “Literatur der Betroffenheit” adlandirmasini ironiyle karisik bigimde, ilk

evre gogmen yazinini karsilamak i¢in kullanirlar.

Adi ister konuk isci yazini (Gastarbeiterliteratur), isterse de “Literatur der Betroffenheit”
biciminde sdylensin, bu ilk evre yazini tasidigi kimi niteliklerinden dolay1 yer yer cok sert
elestirilere ugramistir. Feridun Zaimoglu 1995 yilinda yayimlanan Kanak Sprak anlatisina
yazdig1 6nsdzde konuk is¢i yazinini yapitlarda ortaya konan tipoloji nedeniyle son derece

agir bir bigimde elestirir:

* «Betroffenheit: durch etwas Schlimmes oder Trauriges emotional sehr bewegt bestiirze” (Langenscheidt,
2003: 166)

“Betroffenheit: koti ya da iiziicii bir seyden duygusal olarak yogun bigcimde etkilenme fiiziintii”
(Langenscheidt, 2003: 166)



“Eine weinerliche, sich anbiedernde und offentlich gefordete »Gastarbeiterliteratur«
verbreitet seit Ende der 70 er Jahre die Legende vom »armen, aber herzensguten Tiirken
Ali«. Sie verfafst eine »Miillkutscher-Prosa« die den Kanaken auf die Opferrolle festlegt.”
(Zaimoglu, 2011: 17)

(“Aglamakh, yanasmact ve kamuca tegvik edilen ‘konuk ig¢i yazimi’ 1970°li yillarin
sonunda ‘yoksul ama iyi yiirekli Tiirk Ali’ efsanesini yaydi. Kanaklara kurban roliinii bicen
bir ‘¢opcii diiz yazisi’ kaleme aldi.”) (Zaimoglu, 2011: 17)

2.2 Yabancilar Yazimi (Auslinderliteratur)

Almanya’da 1980’11 yillarda “konuk is¢1” statiisii “yabanci” statiisiine, konuk is¢i yazini da
(Gastarbeiterliteratur) yerini yabancilar yazinina (Ausldnderliteratur) birakir. Bu yazmnin
ireticileri, is¢i gocleri sirasinda heniiz ¢ocuk yasta Almanya’ya anne ve babalarinin
kucaklarinda gelmis, ¢ift-dilli yetismis gen¢ kusak yazarlardir. Bu yazarlar bir yandan
yogun bicimde kendi kokensel kiiltiirlerinin etkisi altinda kalirken, diger yandan da
Almanya’da yetismis olmalarindan dolayi, ister istemez ¢ogunluk kiiltiiriinden de yogun
bicimde etkilenmislerdir. Niliifer Kuruyazici “Briickengeneration” (“koprii kusagir”)
biciminde bir terim kullanarak, 1980’li yillarda ortaya ¢ikan bu gen¢ kusak yazarlari iki

diinya arasinda yasamlarini siirdiiren bireyler olarak betimler. (Kuruyazici, 2011: 128)

Almanya’da 1980’li yillarda kimlik ve onun c¢evresinde olusan sorunlar kamuoyu
giindeminde kendilerine siirekli bir bigcimde yer bulur. Bu durumun olusmasmin baslica
nedeni yoOnetime gelen Helmut Kohl sansélyeligindeki CDU-CSU-FDP koalisyon
hiikiimetinin gd¢menlere doniik uygulanan politikada radikal bir degisime gitmesidir.
1960’11 yillarda var olan isgiicii acigini1 gidermek icin bandolarla karsilanan Tiirkler artik
Almanya’da istenmemekte ve Tirkiye’ye donmeleri icin tesvik edilmektedirler. Bu
cergevede 1983 yilinda ¢ikan bir yasa uyarinca, 30 Ekim 1983 ve 30 Haziran 1984 tarihleri
arasinda Tiirkiye’ye donen gdcmen iscilere 10.500 Mark ve resit olmayan her ¢ocuk i¢in
ayrica 1.500 Mark tutarmda tazminat 6ddenmesi hiikkme baglanir. Yine bu yasanin bir
sonucu olarak Tiirkiye’ye donen gd¢men ailelerin cocuklarinin Tiirkiye’ye uyum
stireclerini ivedilestirmek amaciyla, 1984 yilinda Tiirk ve Alman hiikiimetleri aralarmnda

egitim ve kiiltiir icerikli bir anlagma da ayrica imzalanir (Tapan, 2001: 100). Bu ¢ikan yasa



sonucunda Tiirkiye’ye donen gdg¢men ailelerin ¢ocuklarmmin yasadiklariyla ilgili olarak

Zaimoglu yine Kanak Sprak anlatisinin 6nsdziinde ¢ok sarsict saptamalarda bulunur:

“Die Kinder werden aus dem vertrauten Milieu herausgerissen und im Land ihrer Viter
und Miitter einer Zwangsassimilation ausgesetzt. Nicht wenige Kinder begehen
Selbstmord, viele erkranken auf Dauer psychosomatisch. Sie werden in den tiirkischen
Dorfern und Stidten als » Deutschlinder« angefeindet.” (Zaimoglu, 2011: 16)

(“Cocuklar alisik olduklar: ¢evreden koparildi ve babalarinin ve annelerinin iilkesinde
zorunlu bir asimilasyona tabi tutuldu. Hi¢ de az sayida olmayan ¢ocuk intihar etti, ¢cogu
uzun stireli psikosomatik rahatsizliklar yasadi. Onlar Tiirk kéyleri ve sehirlerinde
‘Alamanci’sayilarak, diismanca bir tutumla karsilandilar.”) (Zaimoglu, 2011: 16)

Cokkiltiirlillik soylemi 1980°li yillarda tiim diinya ve Avrupa’da degerini arttirirken,
Almanya’da kendi toplumsal gercekligi icerisinde cokkiiltiirlii bir toplumsal yapiya
evrilmenin cabasi igerisine girer. “Farkli kiiltiirlerden insanlarin Almanya’ya gégiinden
sonra Federal Almanya toplumu, ¢ok kiiltiirlii bir yapi kazanmistir” (Aktaran Kula, 2012:
33) bi¢iminde yapilan saptamalar 1980’11 yillar boyunca Almanya’da aydin ¢evrelerde
vurgulu bir bigimde dile getirilmeye baslansa da, tek dilliligi ve homojen kiltiirliligi
Alman toplumunun vazgeg¢ilmez bir niteligi gibi goren c¢evreler amacglanan cokkiiltiirki

toplum yapisina karsi siki bir direng gostertir.

Kimlik sorununun yogun bir bi¢cimde giindemde oldugu bir siirecte zaten kendi koken
kiiltiirleriyle yasadiklar1 toplumun ¢ogunluk kiiltiirii arasinda gidip gelen Tiirkiye kokenli
yabanci yazarlar “Kimlik arayis1”, “par¢alanma”, “boliinmiisliik”, “iki diinya arasinda
kalma” (Kuruyazici, 2011: 128) gibi dogrudan kimlik ve kiiltiirle ilgili 6gelerin igerik
diizleminin odaginda yer aldigi yapitlari kaleme alirlar. Geng kusak yazarlarin bu

tutumunun altinda daha ¢ok Charles Taylor’un “Tanmma Politikas”1 adli makalesinde

kimligin olusumuna doniik getirdigi aciklamanin etkilerini gérmek olanaklidir:

“Oyleyse kendi kimligimi kesfetmem, bu kimligi yalhnlmishk icinde, tek basima
olusturdugum anlamina gelmiyor; tersine bu kimligi diyalog yoluyla, baskalariyla kismen
acik, kismen de icimden yaptigim konusmalarla olusturuyorum. Igsel olarak yaratilan,
tiretilen bir kimlik idealinin gelistirilmesi, iste bu nedenle taninmaya yeni bir 6nem katiyor.
Kimligim, can alict bir bi¢imde baskalariyla giristigim diyalojik iliskilere dayaniyor.”
(Taylor, 2010: 55)
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Gog¢men ve yabanci yazarlarm iirettigi yazinda ikinci evreyi olusturan yabancilar yazininin
(Auslanderliteratur) temsilcileri arasinda Alev Tekinay ve Zafer Senocak onemli bir yer
tutar. 12 Eylil 1980°de Tiirkiye’de yasanan askeri darbe sonucunda iilkeyi siyasal
nedenlerden o&tiirii terk etmek zorunda kalan yazarlarin bir bolimii de bu yillarda
Almanya’ya siginarak, yazinsal iiretimlerini bu iilkede siirdiiriirler. Bu yazarlar arasinda ilk

akla gelenler Fakir Baykurt ve Aysel Ozakin’dir.

Gogmenin yasaminda geride biraktigi vatani ve sevdikleri baglaminda duydugu yitirmislik
duygusundan o6te, koken kiiltiiriiyle icinde yasadigi toplumun kiiltiirii arasinda gelgitler
yasayan yabancilar yazininin yazarlar1 insana belki yitirmislik duygusundan da fazla bir
bicimde sikintiya siiriikleyen bolinmiislik duygusunu omuzlarinda tasimak zorunda
kalmiglardir. Bu baglamda Zafer Senocak’in 1985 yilinda yayimlanan Doppelmann adli
siirinin imgesel oOrgiisiic 1980’lerde iiretilen yazmsal yapitlarin niteligini gostermesi

bakimindan son derece iyi bir 6rnektir:

“Doppelmann

Ich habe meine Fiifse auf zwei Planeten

wenn sie sich in Bewegung setzen

zerren sie mich mit

ich falle

ich trage zwei Welten in mir

aber keine ist ganz

sie bluten stindig

die Grenze verlduft

mitten durch meine Zunge. ” (Senocak, 1984: 39)

“Cift adam

Iki ayri gezegende ayaklarim

donmeye baslayinca onlar

beni par¢alayacaklar

diistiyorum

iki ayr diinya var i¢cimde ama higbiri tam degil
kaniyorlar durmadan

smirsa tam da

dilimin ortasinda

bir mahpus gibi ¢irpinir
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kanatirim bu yarayr” (Aktaran: Oralis, 2001: 48)°

Yabanci kokenli yazarlar 1980°1i yillar siiresince kendi aralarinda birlesip, olusturduklari
cesitli yazin topluluklar1 ve yaymevleri araciliiyla seslerini daha genis okur kitlelerine
ulagtrmay1 basarirlar. Bu gruplardan ilk adi anilmasi gereken Tiirkiye kokenli Habib
Bektas, italya kokenli Franco Biondi, Suriye kokenli Rafik Schami ve Suleman Taufig gibi
yazarlarin olusturdugu Stidwind (Giiney Riizgar1) toplulugudur. Bu topluluk icersinde yer
alan yazarlar Siidwind-Gastarbeiterdeutsch (Giiney Riizgdari Konuk Is¢ci Almancast) adinda
bir dizi ¢ikarirlar. Siidwind-Gastarbeiterdeutsch (Giiney Riizgdari Konuk Is¢i Almancasi)
dizisini ¢ikaranlarin Onceligi, Alman yazin ¢evresinin ilgisini go¢men yazarlarin

iretimlerini tistiine ¢ekebilmeyi basarmaktir. (Kuruyazici, 2001: 11)

Yine 1983 yilinda Kiel’de Slav bilimcisi Thies Ziemke tarafindan kurulan, 1916 ve 1947
yillar1 arasinda Almanya’da donemin avangart ve komiinist sanat anlayislarinin
temsilcilerinin iirlinlerini yayimlayan Malik-Verlag (Malik Yayinevi) adindaki yaymevinin
devami niteliginde olan, sol eksenli Der Neue Malik Verlag (Yeni Malik Yaymevi),
yabanc1 kokenli yazarlarm yapitlarmin okuyucularla bulugsmasinda etkin bir islev iistlenir.
Bu yaymnevinden 1985 yilinda ¢ikartilan Freihdndig auf dem Tandem: Dreissig Frauen aus
elf Ldndern adindaki, on bir degisik lilkeden otuz kadin yazarin yazilarin1 kapsayan

antoloji o donem yazin ¢evrelerinde bayagi bir ses getirmeyi basarir.

Yine Ahmet Dogan tarafindan Stuttgart’ta 1970’li yillarin sonunda kurulan ve 1985 yilina
degin yaymcilik yagamini siirdiiren Ararat Verlag (Ararat Yaymevi), Express Edition ve
Edition Con gibi yaymevleri de yabanci kokenli yazarlarin seslerini Alman yazmn
diinyasima duyurarak, yabancilar yazmina karsi ilginin artmasinda 6nemli rolleri oynamay1

basarirlar. (Kuruyazici, 2001: 11)

Tiim bu yazin topluluklar1 ve yaymevleri disinda 1980°li yillarda yabanci kokenli
yazarlarm yapitlarin1 genis okur kitlelerine ulastirmada ¢ok basarili bir islev gorebilmeyi

basarabilmis Polynationaler Literatur und Kunstverein, kisaca PoliKunst sanat derneginin

> Zafer Senocak’in Doppelmann (Ciftadam) adl siirinin Yiiksel Ozoguz tarafindan yukarida yapilmis olan
cevirisi Meral Oralig’in “Gurbeti Vatan Edenler” adli makalesinde bulunabilir.
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admi 6zellikle anmak gerekir. Dernegin 1983 yilindan baslayarak ¢ikardig: yilliklar genis
bir okuyucu kitlesinin ilgisini ¢ekmeyi basarir. Sadece Almanya’da yasayan yabanci
sanat¢ilarin iiye olabildigi dernegin baskanligini 1980-1984 yillar1 arasinda gdgmen
kokenli yazarlarin iirettigi yazinla ilgili bilimsel ¢aligmalara da imza atmus Italyan yazar
Gino Chiellino yiiritiir. Aralarinda yukarida adi1 gegcen Siidwind’in de (Giliney Riizgar)
oldugu topluluklara bagl yazarlarin yazilarinda var olan siyasal séyleme karsi, PoliKunst
cevresinde yer alan yazarlar yazilarinda daha ¢ok kiiltiir eksenli konulari islemeyi

oncellemislerdir. (Kuruyazici, 2001: 12)

2.3 Kiiltiirlerarasi Yazin (interkulturelle Literatur)

Yirminci yiizyilin son on yili tiim diinyada oldugu gibi Almanya’da da son derece sarsici
degisimlerin gerceklestigi bir zaman dilimidir. Tim diinya uluslarinin yasamlarini
etkileyecek siyasal gelismeler ardi sira gergeklesir. Simgesel olarak diinyayr Dogu-Bati
bi¢iminde ikiye ayran, Ikinci Diinya Savasi sonrasmda 1961 yilinda yapimi gergeklesen
Berlin Duvari, 9 Kasim 1989 tarihinde Dogu Almanya yonetiminin, isteyen vatandaglarmin
Batr’ya gecebilecegini agiklamasmin ardindan, duvarin her iki tarafinda toplanan yiiz
binlerce insanin olusturdugu coskusal ortam i¢inde ¢ekic darbeleriyle paramparca edilerek
yikilir. Berlin Duvart’nin yikilmasindan hemen bir yil sonra, 3 Ekim 1990 tarihinde
Almanya Federal Cumhuriyeti ile Alman Demokratik Cumhuriyeti biitiinlesir. Diinya
Almanya’nm 1990 yilinda biitiinlesmesinden hemen bir yil sonra, 1991 yilinda bu kez bir
devletin dagilisiyla ters yiiz olur. 1917 yilinda Ekim Devrimi’yle tarih sahnesinde beliren
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi, 25 Aralik 1991 tarihinde devlet baskani1 Mihail
Gorbagov’un istifa etmesinin ardindan, birligi olusturan cumhuriyetlerin ardi sira

bagimsizliklarini ilan etmeleriyle tarih sahnesinden silinir.

Almanya’da yasayan Tirkler Almanya’nin biitiinlesmesiyle ve S.S.C.B’nin dagilmasiyla
yeni bir diinyada yasadiklarmnin ayrimina, kisa silirede yasamak zorunda kaldiklar1
istenmeyen olaylar sonucunda varirlar. Yiikselen Alman milliyetgiligi sonucunda, basta
Tiirk kokenliler olmak iizere Almanya’da yasayan yabancilara karsi provokatif wkei-
ayrimci saldirilarda sarsici bir artis yasanir. Bu saldirilarin en korkuncu kuskusuz 29 Mayis

1993 tarihinde Geng ailesine gerceklestirilen saldiridir. Geng ailesinin Untere Werner

13



sokaginda bulunan evlerinin kundaklanmasi sonucunda, aralarinda {i¢ cocugun da

bulundugu bes Tiirk yasamint yitirir.

Yasanan tiim bu olumsuzluklara karsin, diinyanin tiimiinde 1990’11 yillar siiresince ortaya
¢ikan biitiinlestirici ve bariscil siyasal ve toplumsal séylemlere Alman diisiin diinyas1 ve
toplumu da ilgisiz kalamamaktadir. Aydin c¢evrelerde cokkiiltiirliliik, kiiltiirlerarasi
etkilesim gibi kavramlarm vurgusu artarken, yine adi gegen bu kavramlarin
degerlenmesinde Almanya’da “li¢iincii uzam” iginde yetigsmis, Ayhan Kaya’nin “diaspora
kimligi” bigiminde ifade ettigi (Kuruyazici, 2001: 23), melez bir kiiltiire sahip {icilincii
kusak yabanci kokenli yazar ve sanat¢ilarinin artik gérmezlikten gelinemeyecek boyuta

ulasmus tiretimleri de son derece etkili olur.

Tirkiye kokenli yazarlar 1990’larin hemen ilk yillarinda anlatilarin1 kiiltiirleraras: bir
diizleme tastyarak, okuyucularma varsil bir okumanin kapilarint agarlar. Tiirkiye kokenli
yazarlar agisindan bu baglamda girisilmis ilk ve en basarili denemelerden bir tanesi Emine
Sevgi Ozdamar’in 1991 yilinda Klagenfurt’lu 6liimsiiz yazar ve ozan Bachmann’m anisina
verilen Ingeborg Bachmann Odiili'nii de kazanmus, Tiirkgeye Hayat bir Kervansaray
adwyla ¢evrilmis, Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus der einen kam ich
rein, aus der anderen ging ich heraus adli romamidir. Emine Sevgi Ozdamar’in ad1 gegen
romanmin gerek anilan yazm 6diiliinii almas1 gerekse de genis okur kitlelerinin romana
gosterdigi biiytik ilgi sonucunda elde ettigi ticari basari, yabanci kokenli yazarlarin lirettigi
yazinda yepyeni bir evreye gecildigini imler. (Hielscher, 2006: 197) Emine Sevgi Ozdamar
romaninda “Ben” anlaticinin Almanya’ya gidisine degin Tiirkiye’nin Malatya, Istanbul,
Bursa ve Ankara sehirlerinde gegen ¢ocukluk ve geng kizlik yillarmi okuyucularina aktarir.
Emine Sevgi Ozdamar, Hayat Bir Kervansaray romaniyla Almanya’ya gergeklesen gog
oncesi aile dykiilerinin anlatildigr Selim Ozdogan’m 2005 yilinda yaymmlanan, Tiirkgeye
Demircinin Kizi adiyla ¢evrilmis Die Tochter des Schmieds ve Feridun Zaimoglu’nun 2006

yilinda yayimlanan Leyla romanlarina 6nciiliik eder.

Emine Sevgi Ozdamar, yillar sonra “Almanca Kelimelerimin Cocuklugu Yok” adh
yazisinda kendi yazma seriiveni ger¢evesinde Hayat Bir Kervanssaray’in yazim siireciyle

ile ilgili olarak okuyuculariyla su bilgiyi paylasir:
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“Yazmaya basladigimda, hangi dilde yazacagim, diye diisinmemistim. Ilk romanim Hayat
bir Kervansaray’a basladigimda, onun bir roman olacagint bile bilmiyordum. O zamanlar
Hamburg’da iki arkadasimi ziyaret etmistim; ikiz kiz kardesler Ursel ve Karin. Ikisi de
psikologdur. Her giin otoban iizerinden, ¢alistiklart akil hastanesine gidiyorlardr. Karin
eve geldiginde delilerin hikayelerini anlatryordu ve Ursel’in yeni bir daktilosu vardi. Bana
daktilonun nasil kullanilacagint gosterdi, ben de oturup yazmaya basladim; Almanca
olarak. Aksamlari onlara metinlerimi verdim, iki ikiz yiiz okudular. Hoslarina gitti. Sonra
yvemek yaptik, sohbet ettik ve ben ertesi giin yine yazdim. Boyle basladi. Harika bir
atmosferde, iki Alman kadn, en yakin arkadaglarim, ¢ok giizel kadnlar, ikisi de sarigin...”
(Ozdamar, 2011: 102)

Ik okuyucular1 Ursel ve Karin adlarinda iki Alman kadmn olan Hayat Bir Kervansaray’da
Ozdamar, kiiltiirlerarasihig1 6ncelikle giristigi gesitli dil oyunlariyla kotarir. Bu baglamda
Tiirkge kisi adlar1 Almanca diline ¢evrilmis bigimleriyle okuyuculara aktarilir. Tiirkge kisi
ad1 olan Seher romanda &nce “Das bedeutete: Die sehr friihe Morgenzeit” (Ozdamar,
1999: 219) olarak Almancaya ¢evrilmis bi¢imiyle verildikten sonra, romanin kalaninda bu
bigimde metinde yer almay1 siirdiiriir. Ozdamar kisi adlariyla giristigi dil oyunlarmni
Tiirkge’nin taninmig s6z dbekleri araciligiyla da romaninda siirdiiriir. Orhan Veli’nin iinlii
siiri Kitabe-i Seng-i Mezar’da, yine Kadikoylii 6liimsiiz ozan Baris Mango’nun sdyledigi
Oliim Allahin Emri sarkisida gecen “6liim Allah’m emri su ayrilik olmasaydi” sz dbegi,
metinde “Tot ist Allahs Befehl, wenn nicht diese Trennung wire” (Ozdamar, 1999: 13)
bi¢iminde Almanca ¢evirisiyle yer alir. Hayat Bir Kervansaray’da yine bir¢cok Tiirkge
atasOzii Almanca karsiliklariyla yer alarak, metin dilsel diizlemde kiiltiirlerarasi bir boyuta

tasmmuis olur.

Emine Sevgi Ozdamar Hayat Bir Kervansaray’da olusturmay1 amacladig1 kiiltiirlerarasi
boyutu saglayabilmek icin dil diizleminde giristigi oyunlar disinda, degisik anlatim
tekniklerinde de yaralanir. Bu baglamda Ozdamar romanda montaj anlatim teknigine sik
stk basvurur. Tasidiklar1 kiiltiirel degerler bakimindan siirler, tekerlemeler, masallar,
tiirkiiler ve dualar metinde kendilerine yer bulurlar. (Aytag, 2001: 257) Ahmet Hasim’in
Merdiven siiri “Aguwr, agwr ¢ikacaksin bu merdivenlerden,/ Eteklerinde giines rengi bir yigin
vaprak,/ Ve bir zaman bakacaksin semdya aglayarak.../ Sular sarard.... yiiziin perde perde
solmakta,/ Kizil havalar seyret ki aksam olmakta.../ Egilmis arza, kanar, muttasil kanar
giiller;/ Durur alev gibi dallarda kanh biilbiiller,/ Sular mi yandi? Neden tunca benziyor

mermer?/ Bu bir lisan-1 hafidir ki ruha dolmakta,/ Kizil havdlar: seyret ki aksam
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olmakta...” romanda yine Almanca gevirisiyle yer alir: “Ich lernte ein Gedicht auswendig:
»Langsam, langsam wirst du steigen auf diese Treppen/ in deinen Ricken viele Blitter,
sonnenfarbig,/ und eine Weile wirst du schauen,/ weinend, auf Himmelsgewolbe./ Sind die
Wasser gebrannt?/ Warum sah der Marmor der Bronze dhnlich?/ Schau dir den roten
glithenden Himmel an,/ schau, es wird Abend.«” (Ozdamar, 1999: 267) Yine anlaticinin
Izmit’ten gecerken virajda bulunan tabelada gordiigii, yazarin bir sairden dedigi dizeler
Orhan Veli’nin Netice yapitmin hemen basinda yer alan “Gemlige dogru/ Denizi
goreceksin,/ Sakin sagirma.” dizelerinden baskasi degildir: “Als wir durch Izmit fuhren,
stand an der Kurve ein Schild. Scitze von einem Dichter: »Wenn du nach Izmit reinkommst,

wirst du das Meer sehen, erstaune dich nicht.«” (Ozdamar, 1999: 367).

Ozdamar, anlat1 uzamini Tiirkiye olarak belirledikten sonra, kiiltiirel 6geleri, insanlarin
yasam bicimlerini, gelenekleri ve gorenekleri, insanlarin inan¢ diinyalarmi okuyuculara
betimler. Cagdas Almanca yazmin temsilcilerinin dykiilemede sikint1 yagsadigi bir donemde
Ozdamar’n kiiltiirleraras1 bir gergevede getirdigi varsillik romana kars1 biiyiik bir ilginin

olusmasini da beraberinde getirir. (Esselborn, 2009: 44)

Emine Sevgi Ozdamar disinda 1990’larin basinda Tiirkiye kokenli Almanca yazan yazar
ve sairler arasinda yapitlarina kiiltiirleraras1 bir renk katmay1 basaran bir diger giiglii isim
de Zehra Crrak’dir. Vogel Auf dem Riicken Eines Elefanten yapitinda da yer alan 1987 yili
tarihli essiz Sich Warm Laufen adli siirinde Cirak, yabancilar yazimninda iki ayr1 kiiltiir
arasinda kalmishigi betimlemek i¢in kullanilan koprii imgesine Yyepyeni bir anlam
yiiklemesinde bulunur. Bu yeni anlam yiiklemesinde koprii tam da zorlu ve ¢etin gegisler

arasimda bulunan bir uzamsal alan olmas1 nedeniyle degerlidir.

“Sich Warm Laufen

Weil man weif daf3 auch Briicken ein Ende haben
braucht man sich beim Ubergang nicht zu beeilen

doch auf Briicken ist es am kiltesten” (Cirak, 1991: 93)
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(“Istnmak

Insan kopriilerin de bir sonu oldugunu bildiginden
tistiinden gegerken ivedi davranmaya gereksinmez

su da var ki, en soguk képrii distleridir.””) ® (Crak, 1991: 93)

Koprii imgesinin kiiltiirlerarasilik baglaminda edindigi s6z konusu bu yeni anlam
yiiklemesiyle ilgili olarak Irlandali yaznbilimci Moray McGowan saptamasi son derece

aydimlaticidir:

“Cwrak’in bu siiri ozgiirlestiven sumrsizlikla donduran yalitilmis arasindaki melez kiiltiirel
deneyimin cifte degerliligini i¢inde barindirir. Koprii onun igin baglayici bir arag degil,
oznel varligin olgusudur.” (Aktaran: Oralis, 2001: 219)

Zehra Cirak, 1991 yilinda yayimlanan siir kitabinin adi Vogel Auf dem Riicken Eines
Elefanten’mn da gegtigi Kulturidentitdt’da ulastigi kiiltiirlerarast boyutu, bir sorgulama
icerisinde okuyucularmin goézleri 6niinde canlandirmay1 basarir. Cirak hem anne ve babasi
aracilifiyla edindigi kokensel kiiltiirii, hem de kendini i¢inde buldugu cografyanin kiiltiirel
degerlerini asarak, evrensel bir diizleme ulasir. S6z konusu bu evrensel diizlemde kiiltiirler
zamanin akis1 icinde elde ettikleri yetkinliklerle Cirak’in kiiltiirel cografyasinda

kendilerine varlik alan1 bulmay1 basarirlar:

“KULTURIDENTITAT

Ist das etwas, womit ich mich wiedererkenne, oder ist das etwas, womit andere mich
einordnen konnen?

Ich bevorzuge weder meine tiirkische noch meine deutsche Kultur. Ich lebe und sehne mich
nach einer Mischkultur. Zwangsweise lebe ich so, weil ich weder in Alaska in einem Iglu
noch in Anatolien tief in einer Hiitte lebe. |...]

Berauschen lasse ich mich aber lieber von anderen Kulturen, z.B. durch Musik von Bach
und Mahler, durch Filme von Tarkowski oder Buriuel oder Akira Kurosawa.

Ich erkenne mich wieder.
Also wiirde ich am liebsten japanisch aufwachen auf einem Bodenbett in Rdumen mit

transparenten Scheintiiren. Dann wiirde ich gerne englisch friihstiicken, danach mit
fremder Glecihgiiltigkeit chinesisch arbeiten, fleiffig und eifrig. Am liebsten mochte

® Zehra Cirak’in essiz siiri Sich Warm Laufen’n (Isznmak) Meral Oralis tarafindan yapilmis olan ¢evirisi yine
Meral Oralis’in “Zehra Cirak: Yitirilmisliklerle Kazanilan Kiiltiirler” adli makalesinde bulunabilir
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franzosisch essen und tierisch satt romisch baden, gerne will ich bayrisch wandern und
afrikanisch tanzen. Am liebsten wiirde ich russische Geduld besitzen und mein Geld nicht
amerikanisch verdienen miissen. Ach, wie mochte ich gerne einen Schweizer Paf3, ohne in
den Verdacht zu geraten, Inhaber eines Nummernkontos zu sein. Am liebsten méchte ich
indisch schlafen als Vogel auf dem Riicken eines Elefanten und tiirkisch trdumen vom
Bosporus.

Will ich also etwas, womit ich mich wiedererkenne, oder etwas, womit andere mich
einordnen konnen?” (Cirak, 1991: 94)

(“KULTUREL KIMLIK

O kendimi anlamak i¢in kullandigim bir sey mi? Ya da digerlerinin beni siniflamak igin
kullandigi bir sey mi?

Ben ne Tiirk ne de Alman kiiltiiriime oncelik taniyyorum. Yastyorum ve bir karma kiiltiire
istek duyuyorum. Ne Alaska’da bir Eskimo evi ne de Anadolu’da bir barakanin derininde
yasamadigim i¢in zorunlu bir bi¢cimde béyle yastyorum. (...)

Ancak kendimi diger kiiltiirlerle mest etmeye bayiliyorum, ornegin Bach ve Mahler'in
miizigiyle, Tarkowski ya da Buniuel ya da Akira Kurosawa 'min filmleriyle.

Kendimin ayirdina varryorum.

Saydam sagir kapilart olan odalarda bulunan bir yer yataginda bir Japon gibi uyanir,
ardindan bir Ingiliz gibi kahvalt: eder, daha sonra da yabanci bir gelisigiizellikle bir Cinli
gibi calisirdim, ¢aliskan ve istekli. En ¢ok bir Fransiz gibi yemek yemek ve hayvanst bir
doygunlukla bir Romalr gibi yikanmak, bir Bavyerali gibi seve seve gezmek ve bir Afrikali
gibi dans etmek isterim. En ¢ok Rus sabrina sahip olmak ve parami bir Amerikali gibi
kazanmak zorunda olmamayt isterim. Ah, ne ¢ok isterim, gizli bir banka hesabinin sahibi
olmadig konusunda kusku duyulmadan bir Isvicre pasaportuna sahip olmayi. Bir filin
tistiindeki bir kus gibi, en ¢ok bir Hintli gibi uyumayt ve bir Tiirk gibi Bogazi¢i'ne dair
hayal kurmayr isterim.

Oyleyse, istedigim kendimin aywrdina varmak icin bir sey mi? Ya da digerlerinin beni
swniflamak i¢in kullandigi bir sey mi?”’) (Cirak, 1991: 94)’

Kendisinden 6nce gelen konuk is¢i ve yabancilar yazininin temsilcilerinden farkli olarak
Kiiltiirleraras1  yazinin  temsilcileri, daha ¢ok postkolonyal incelemelerin basat
temsilcilerinden Homi K. Bhabha’nin kolonyal kimlik tanimlamalarint dogru ve tutarli bir
eksene oturtmak i¢in gelistirdigi “melezlik”, “cift degerlilik” gibi kavramlarla agikladig:

kimlikle benzesme i¢inde olan bir kimlik yapisini sergilerler.

” Zehra Cirak’m Kulturidentitcit (Kiiltiirel Kimlik) adli sorgulamasinin Hasan Kuruyazici tarafindan yapilmis
olan cevirisi yine Meral Oralig’in “Zehra Cirak: Yitirilmisliklerle Kazanilan Kiiltlirler” adli makalesinde
bulunabilir.
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“Aralarinda dikkate en fazla degen kisinin Homi K. Bhabha oldugu birkag¢ elestirmen,
kolonyal soylemlerin istikrarlt ve sabit kimlikler kurma konusunda ugradiklar
basarisizliklart vurgulamis ve cesitli tiirde kesismelerin ya da “melezlik” ve “¢ift
degerlilik’in kolonyal karsilasmanin dinamiklerini daha uygun betimledigini one
suirmiistiir.” (Loomba, 2000: 129)

Ancak bu noktada gozden kacirilmamasi gereken 1990’11 yillar siiresince adini1 duyuran
tim yabanci kokenli yazarlarin “melez” ve “¢ift degerli” kimlik yapilarini yazinsal
yapitlarma yansitmamis olmalar1 gergegidir. Selim Ozdogan’in ilk romanlar1 ve yine AKif
Piringci’nin yapitlarinda kiiltiirleraras: 6gelere rastlanmaz. Bu baglamda Yiiksel Pazarkaya,
Mahmut Karakus ile yaptig1 sdyleside Selim Ozdogan’mn sdz konusu bu ilk anlatilar1 ile
ilgili olarak “Selim Ozdogan’in romanlarina baktigimiz zaman, bu romanlarda Selim
Ozdogan adimin Tiirk kékenini bilmeyen bir okur icin, gécmenlikle, yani sosyolojik
anlamda da go¢menlikle en ufak bir iliskisi yok” (Karakus, 2001: 77) bi¢ciminde bir
yorumda bulunur. Yine Michael Hofmann da Selim Ozdogan’in 2005 yilinda yayimlanan
Tirkceye Demircinin Kizi adiyla ¢evrilen, Die Tochter des Schmieds adli romaniyla ilgili
yazdig1r makalede, “deutsch-tiirkische Literatur” (“Alman-Tirk yazini1”) terimini
tartisirken, Ozdogan’m ilk yazmsal iiriinleriyle ilgili dile getirdigi sézler, Pazarkaya’nin

yaptig1 yorumumla Ortiisme i¢indedir.

“An Ozdogan Idisst sich in diesem Sinne exemplarisch die Problematik des Terminus
“deutsch-tiirkische Literatur” herausstellen, denn aufser dem Namen des Autors deutete
bei der Lektiire der genannten Texte nichts auf einen interkulturellen Charakter und auf
hybride Erfahrungen eines Ubergangs zwischen verschiedenen Kulturen, die mit dem
erwdhnten Terminus assoziiert werden.” (Hofmann, 2007: 155-156)

(“Bu anlamda Ozdogan’da ornek niteliginde ““Alman-Tiirk yazini” teriminin sorunsallig
ortaya ¢ikar, ¢iinkii yazarmin adi disinda adi anilan metinlerin okumalarinda
kiiltiirlerarast karakter ve belirtilen terimle ilintili olarak degisik kiiltiirler arasinda gegisin
melez deneyimlerine hi¢bir bigcimde igaret edilmez.””) (Hofmann, 2007: 155-156)

Selim Ozdogan’in ilk anlatilar1 kiiltiirleraras1 bir diizlemde olmasa da, yaymmlar1 1990’11
yillarda Almanya’da yazin ¢evrelerinde biiylik bir ses getirmeyi basarmistir. 1971 Koln
dogumlu Ozdogan’m, “genclik cevresi ve bozkir kurtlarimin, gece kuslari ve alint
avcilarimin kiilt kitabr” (Aktaran: Pazarkaya, 2001: 66) biciminde betimlenen ilk romani1 Es
Ist So Einsam Im Sattel, Seit Das Pferd Tot Ist, 1995 yilinda yayimlandiginda son derece
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olumlu elestiriler almay: basarir. Ozdogan’in yazin seriiveni daha sonra 1996 yilinda
Nirgendwo & Hormone ve 1998 yilinda dykiilerden olusan Ein gutes Leben ist die beste
Rache ile devam eder. Selim Ozdogan, 1999 yilinda yayimlanan Mehr romaninda gdgmen
Tiirk kokeninden isaretler vererek, kendi yazin kariyerinde yeni bir sayfa acar. Ozdogan
2005 yilinda yayimlanan Die Tochter des Schmieds (Demircinin Kizi) ile Esselborn’un son
donem Tirkiye kokenli yazarlarin igerik diizleminde kiiltiirel 6geleri 6n plana g¢ikaran
yapitlarini betimlemek igin kullandigi “ethnographischen Poetik” (“etnografik poetika”)
(Esselborn, 2009: 45) c¢ercevesinde bir iirlin vererek, kiiltlirleraras1 yazinin Tiirkge
degiskesinin tipik temsilcileri arasmna girer. Selim Ozdogan’m son romam1 DZ 2013’te

yayimlanir.

“Es war ein Sommerabend, mein Bier war kalt, der Fernseher flimmerte in dem
halbdunklen Raum, und ein leichter Wind kam durch das offene Fenster. Ich saf3 im Sessel,
die Fiifse auf dem Tisch, eine Zigarette im Mund, und starrte abwesend auf die bunten
Bilder, es lief ein Krimi, einer von denen, die man auch versteht, wenn man nur die letzten
fiinf Minuten sieht. Es waren noch genug Erdniisse auf dem Tisch, es war genug Bier im
Kiihlschrank, ich hatte 5000 Mark auf dem Konto, vielleicht hdtte ich mich wohl fiihlen
konnen, ich weif3 es nicht, nenn es Sommerloch oder nachpupertire Depression, aber
irgendwie kotzte mich alles an — Biicher, Sex, Drogen, Musik, Kino, Tanzen, Schreiben,
Schwitzen —, ich wollte mehr oder das Handtuch schmeifien.” (Ozdogan, 2009: 7)

(“Bir yaz aksamiydi, biram soguktu, yart karanlik odada televizyon parildiyordu ve hafif
bir riizgdr agik pencereden iceriye giriyordu. Ayaklarim masann tistiinde, agzimda sigara
koltukta oturuyor ve renkli goriintiilere dalgin bir bicimde bakiyordum, bir polisiye
oynuyordu, insamin sadece son bes dakikasini izlese yine de anlayabilecegi tiirden
olanlarindan bir tanesi. Masada hala yeterince yer fistigi buzdolabinda yeterince bira
banka hesabimda da 5000 Mark vardi, belki de kendimi iyi hissedebilirdim, bilmiyorum,
Yaz sarhoslugu ya da ergenlik sonu bunalimindan mi bilmiyorum, ancak her sey bir
bicimde midemi bulandiriyordu — kitaplar, seks, uyusturucu, miizik, sinema, dans, yazmatk,
terlemek — daha fazlasin istivordum ya da beyaz havluyu ringin ortasina atmak.” )
(Ozdogan, 2009: 7)

Romanin kahramani Alex Blau’un i¢inde bulundugu usang durumunu betimleyen bu
satrrlarla baglayan Es Ist So Einsam Im Sattel, Seit Das Pferd Tot Ist’de Ozdogan, bir
varolus sorgulamasi igine girer. Ozdogan’in kahramam Alex Blau yasamda anlam
bulmakta sikint1 ¢ekmektedir. Romanda okuyucular Alex’in diislincelerine taniklik eder.
“Ben” anlaticinin s6zii yer yer kahramanm liseden arkadaglar1 Henrik, Kai ve giizeller

giizeli Esther ve diger kadin Nina tarafindan kesilir. Alex, yasamda yeni bir baslangi¢
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yapmakta kendisine yardimci olacagini diisiindiigli, Miinih’te oturan liseden arkadasi
Kai’in yanma gider. Kai’de kisa bir siire gecirdikten sonra, doniis yolunda kendisine
otostop ¢eken Esther ile tanigmasi Alex Blau’un yasaminda bir canlanmaya yol a¢sa da, bu

durum gegicidir.

Selim Ozdogan’m ilk romaninda sagladig1 asil basar1 bigim diizlemindedir. Son derece
sade bir bicemle kaleme alinan Oykiide, dil yer yer ezgisel bir tona ulasarak adeta

siirsellesir:

“Machmal ist es ein tolles Gefiihl, nachts auf der Autobahn zu fahren, mit fettigen Haaren,
Bartstoppeln und glutroten Augen, Richtung Siiden, Smoke on the water, Sally
MacLennane, Sweet child o’mine und A new England im Recorder, mit 120, 140
Stundenkilometern, immer vorwdrts, den Mond vor Augen, bis es langsam ddmmert und
die Sonne, rot wie eine Blutorange, urplotzlich hinter einer Kurve auftaucht, nicht
unerwartet, aber trotztdem tiberraschend. Einfach so fahren, mit dem Auto verschmelzen,
an nichts mehr denken, nur gerade aus, immer weiter, wihrend die Strafse wie von alleine
vortiberzieht, dafiir kann ich mich begeistern, so konnte ich ziellos weiterfahren, oder wie
einmal jemand gesagt hat: Leben ist wie fahren. Alles, was da ist, ist nur fiir einen
Augenblick da.” (Ozdogan, 2009: 11)

(“Bazan benzersiz bir duygu, geceleri otobanda otomobil siirmek, yagl sag¢, bir giinliik
sakal ve kipkirmizi gozlerle, giineye dogru, Smoke on the water®, Sally MacLennane’,
Sweet child o’mine'®ve A new England11 teypte, saatte 120, 140 kilometreyle, siirekli ileri,
ay goz oniinde, yavagsga giin agarip ve giines kan portakall gibi kirmizi, aniden bir sapagin
arkasindan belirinceye degin, beklenmedik degil, ama yine de umulmadik bi¢cimde. Boylece
siirmek, otomobille bir olmak, hichbir seyi diisiinmemek, sadece ileri, hi¢ durmadan, sanki
caddeler kendiliginden gecip giderken, bunun icin kendimden gegebilirim, bu bicimde
amagsizca stirmeye devam edebilivim ya da bir zamanlar birinin soyledigi gibi: yasam
otomobil siirmek gibidir. Orada olan her sey sadece bir anhigina oradadir.”) (Ozdogan,
2009: 11)

Selim Ozdogan Mehr’de ilk anlatilarindan farkli olarak, gerek igerik gerekse de bigimsel
diizlemde giristigi denemelerle romanm Kiiltiirlerarasi bir diizleme tasir. Selim Ozdogan,
ger¢i Mehr’de de giiniimiiz Almanya gengliginden kesitlere yer vererek, cagdas Bati

toplumunun yagamda anlam arayismi romaninin odagma yerlestirir, ancak Es Ist So

8 Deep Purple’in 1972 yilinda yayimlanan Machine Head albiimiinde yer alan bir parcanin adi.
9 ”: <
The Pogues’in 1985 yilinda yayimladigi parcanin ad.
'® Guns N Roses'm 1987 yilinda yayimlanan Appetite For Destruction albiimiinde yer alan bir parcanin adi.
' Billy Bragg’in 1983 yilinda yayimlanan Life's a Riot with Spy Vs Spy albiimiinde yer alan bir par¢anin
ad1
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Einsam Im Sattel, Seit Das Pferd Tot Ist’in kahramami Alex Blau’dan farkli olarak,
Mehr’in Tiirkiye kokenli kahramani yasami anlamlandirma ugrasinda yalniz degildir.
Yasamini yitirmis demir ustasi1 dedesinin diisiinceleri, degerleri, davranislar1 ona rehberlik

eder.

Mehr’in Kkiiltiirleraras1 niteligi daha hemen ilk sayfasinda Koroglu'na atfedilen ve
glinimiizde atasozii olma degeri edinen “tiifek icat oldu, mertlik bozuldu” soziine

gonderme ile romanda kendisini géstermeye baslar:

“Schmiede waren doch die Menschen, die einst Schwerter gefertigt hatten, Schwerter fiir
die Wegelagerer in alten Zeiten, bevor sich die Schuswaffen breitmachten und jegliches
Heldentum verschwand, weil man auf einmal jemanden aus etlichen Metern Entfernung
hinterrucks erschiesen konnte” (Ozdogan, 1999: 9)

(“Demirciler, atesli silahlarin piyasaya ¢ikip ve birinin birden birini metrelerce uzaktan
sirt dontik vurabilmesinden otiirti, her tiirlii kahramanl}g“m ortadan kalkmasindan once,
eski zamanlarda yol kesenlere kili¢ yapan insanlardi.”’) (Ozdogan, 1999: 9)

Romanda yer alan gesitli kiiltiirleraras1 6gelerden en ilgi ¢ekici olanlarindan bir tanesi
kiiskusuz eski Tiirk adetlerinden bir tanesi olan, yolculuga ¢ikan bir kisiye rahat ve

giivenli bir yolculuk dilemek i¢in yapilan su dokme isleminin anlatimi ile ilgili olandir:

“Ich stieg langsam riickwdrts die Stufen runter, sie kipte das Wasser in meine Richtung
aus, als ich weit genug war, um nichts abzubekommen. Ein alter Brauch, einem eine
leichte, angenehme Reise zu wiinschen. Wir lachten.” (Ozdogan, 1999: 138)

(“Swrtim doniik bigimde merdivenlerden iniyordum. Si¢rayandan iistiime gelmeyecek kadar
uzaklasmig oldugumda, suyu bana dogru bogsaltti. Birinin birine kolay, rahat bir yolculuk
dilemek icin yaptig1 eski bir adet. Giiliimsedik.”) (Ozdogan, 1999: 138)

Selim Ozdogan yine Mehr’de kiiltiirlerarasiigi saglamak i¢in Emine Sevgi Ozdamar’a
benzer bi¢cimde dilde kimi oyunlara girisir. Bu baglamda metinde sik sik Tiirkge

sozciiklerin ve kimi Tiirk¢e deyimlerin karsiliklart Almanca dilinde okuyuculara aktarilir:
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“Es hatte mich geriiht, wie sie kolay gelsin sagte, nachdem sie gelernt hatte, was es heifst.
Jedesmal, wenn sie jemanden arbeiten sah, einen Bauarbeiter, Gdrtner, Fischer,

Schreiner, moge es dir leichtfallen.” (Ozdogan, 1999: 133)

(“Ne anlama geldigini 6grendikten sonra, kolay gelsini séyleme bigcimi beni
duygulandiriyordu. Her seferinde, calisan bir kisiyi gordiigiinde, insaat is¢isi, bah¢ivan,
balik¢i, marangoz kolay gelsin.””) (Ozdogan, 1999: 133)

Alman yazin diinyasinda 1990’11 yillarda iine kavusan Tiirkiye kokenli bir diger yazar Akif
Piringci’dir. 1959 yilinda istanbul’da diinyaya gelen Piringci, heniiz on yasindayken yeni
vatanmin yolunu tutar. Ilk roman1 Trénen sind immer das Ende 1980 yilinda yayimlanr.
Ancak Akif Piringci’nin tim Almanya’da taninmasini saglayacak Felidae romani 1989
yilinda yayimlanir. Sahibi Gustav ile birlikte yeni tasindigi mahallede kedi Francis seri
kedi cinayetlerini ¢cozmeye ¢aligir. Akif Piringci’nin “kedi polisiyesi” Almanya’da biiyiik
bir ilgiyle karsilanir ve iki milyonu asan bir satis rakamina ulasir. Piringci’nin romani
Michael Schaack’mn yonetmenligi ve Martin Kluger’in senaristliginde 1994 yilinda yine
Felidae adindaki ¢izgi film yapimina da konu olmustur. Piringci’nin Felidae serisi 1990’11
yillar siiresince devam eder. Serinin son anlatis1 Salve Roma! Felidae V 2004 yilinda

yayimlanir.

Selim Ozdogan’m ilk anlatilarinda oldugu gibi, Piringci’nin de anlatilarinda onun kdken
kiiltiirine doniik gondermelere rastlanmaz. Hatta Akif Piringci, bu durumun

vurgulanmasina ¢ogu zaman tepki de gostermistir. (Pazarkaya, 2001: 65)

Selim Ozdogan’m ilk anlatilar1 ile Akif Piringci’nin Felidae serisi kiiltiirleraras1 yazinimn
kapsamia doniik tartismalar1 somutlastirmasi adina da son derece degerlidir. Hofmann
gibi kimi yazmbilimciler kiiltiirleraras1 yazindan sadece icerik diizleminde kiiltiirlerarasi
Ogeleri iceren yazmsal yapitlarn olusturdugu yazmi anlarken, diger birtakim
yazmbilimciler s6z konusu yazin kapsaminda kokeninde yabancilik olan yazarlarin
iirlinlerini anlamaktadir. Bu ¢aligmanin kiiltiirleraras1 yazindan anladigi bigimde ise ii¢lincii
secenek, her iki niteligi de s6z konusu yazin kapsaminda géren secenektir. Bunun diginda
bu tiirden bir tartigma artik gecerliligini iyiden iyiye yitirmistir. Akif piring¢i gibi birkag

yazarin diginda, kiiltiirleraras: yazinin Tiirkge degiskesi iginde yer alan yazar ve sairlerin
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yazma siire¢lerinin bir doneminde kendi kdken kiiltiirlerini yapitlarina tagidiklar: ve buna

bagli olarak kiiltiirleraras1 bir diizleme eristikleri goriiliir.

1990’1 yillarda yapitlartyla adini duyurmayr basarmis diger bir yazar da Renan
Demirkan’dir. Tiyatro, film ve televizyon oyunculugu da yapan yazarin 1991 yilinda
yayimlanan Schwarzer Tee mit drei Stiick Zucker (Ug Sekerli Demli Cay) ve 1994 yilinda

yayimlanan Die Frau mit Bart (Sakalli Kadin) romanlarini bu noktada anmak gerekir.

Yiiksel Kocadoru iicilincii kusakla imledigi 1990’1 yillarin yazarlariyla ilgili olarak, “Die
dritte Generation von tiirkischen Autoren in Deutschland — neue Wege, neue Themen” adl

makalesinde sdyle bir saptamada bulunur:

“Es ist wie eine Abrechnung, Abrechnung mit sich selbst, mit der eigenen Familie und mit
der deutschen Gesellschaft, wobei Kritik und Selbstkritik erbarmungslos am Werk sind.
Und es zeigt deutlich, wie reif und selbstsicher diese neue Generation ist, die sich weder in
Triinen der Betroffenheit ergeht, noch sich in den Irrgdrten der ldentitdtssuche verliert, Es
ist eine Generation, die couragiert ihr Gesicht zeigt und ihren Platz in der deutschen
Gesellschaft beansprucht.” (Kocadoru, 2004: 137-138)

(“Bu sanki bir odesme, kendinle ddesme, kendi ailenle ddesme ve Alman toplumuyla
odesme, oyle bir édesme ki, kritik ve otokritigin amansiz bir bi¢cimde yiiriirliikte oldugu bir
odesme. Ve bu ¢ok acik bir bicimde, ne iiziintiintin gézyaslarinda bogulan ne de kendisini
kimlik arayisinin labirentlerinde kaybeden bu yeni kusagin nasil olgun ve kendinden emin

oldugunu gozler oniine serer. Cesur bir bi¢imde yiiziinii gosteren ve Alman toplumu
icindeki yerini talep eden bir kusak.”) (Kocadoru, 2004: 137-138)

Kocadoru’nun  belirttigi  bicimde  kendisini, Onciilleri  konuk  is¢i  yazmi
(Gastarbeiterliteratur) ve yabancilar yazinindan (Auslidnderliteratur) ayristirmis
kiiltiirleraras1 yazin Almanya’da yaznbilim sdyleminde gerceklesen kiiltlirlerarast
devrimin gergeklesmesinde Onemli bir iglev gormeyi basarir. Geleneksel yazinbilim
soyleminin giincel yazin {iriinlerini incelemekte yetersiz kaldigini géren yazmbilimciler,

1990’11 yillarda yazinbilim alaninda yeni arayislar i¢ersine girerler.
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3. KULTURLERARASI YAZINBILIM

3.1 Yazinbilimde Kiiltiirlerarasihk Kavram

Alman yazin diinyasinda o6zellikle 1990’I1 yillarda yabanci kdkenli yazarlarin eliyle
gerceklesen kiiltiirlerarasi devrim, kisa siirede yazinbilim diinyasinin yaptig1 caligmalar1 da
derinden sarsar. On dokuzuncu yilizyilin “tek dil”li ve “homojen kiiltiir’lii tasarimi iginde
olusan “ulusal yazin” diisiincesi g¢ergevesinde yapilan bilimsel calismalar yerini yavas
yavas “cokkiiltiirliiliik”, “postkolonyal incelemeler” ve “kiiltiirel doniisim”e (“cultural
turn”) ugramis filoloji alanlariyla bigimlenmis bir bilimsel séyleme birakir. (Esselborn,
2009: 43) Kiiltiirleraras1 yazmin bilimsel alandaki karsihigi kiiltiirleraras1 yazinbilim
cercevesinde sdylem ve terminoloji olusturma amacgl ¢ok sayida bilimsel yaym ardi sira

yayimlanmaya baglar.

Mecklenburg, Das Meddchen aus der Fremde: Germanistik als interkulturelle
Literaturwissenschaft adli kiiltiirleraras1 yazmbilimle ilgili son derece kapsamli ve
aydilatic1 caligmasinda yazinda kiiltiirlerarasilik ve kiiltiirleraras1 yazmbilim ¢er¢evesinde
son derece aydmlatic1 acgiklamalarda bulunur. Yazinda kiiltlirlerarasi ¢ercevede yapilan
calismalarin ge¢misi, karsilastirmali yazinbilimin ortaya ¢ikisi olan 1800’lerin ilk yillarina
degin gider. Mecklenburg da bu baglamda yazinda kiiltiirlerarasilik ¢ergevesinde yapilan

caligmalarin gegmisi ile ilgili olarak su saptamay1 okuyuculariyla paylasir:

“Interkulturelle  Literaturwissenschaft gab und gibt es iiberall dort, wo
Literaturwissenschaftler bei ihrer Arbeit Kulturunterschiede bedenken und iiber
Kulturgrenzen hinausdenken.” (Mecklenburg, 2008: 13)

(“Kiiltiirlerarast yazinbilim, yazinbilimcilerin ¢alismalarinda kiiltiir farkliliklarin dikkate
aldiklar ve kiiltiirel sinirlarin étesinde diistindiikleri her ne yer varsa orada vard: ve var

olmay siirdiirmektedir.”) (Mecklenburg, 2008: 13)

1960 yillarda Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya c¢ikan ve cokkiiltiirliiliik,
postkolonyal incelemeler ve kiiltlirel doniisiime gonderme yapan kiiltiirel incelemeler

alaninin anladig1 bigimde bir kiiltiirlerarasilik kavramimnin yazinbilim alaninda kendisine
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yer bulmasiysa yeni bir evreyi isaret etmektedir. Bu yeni evre ile ilgili yine Mecklenburg

su bilgiyi okuyuculariyla paylasir:

“Der Ausdruck ,interkulturell’ kommt in Zusammenhang mit Literaturwissenschaft seit gut
zwanzig Jahren vor: als Name einer Wissenschaftlergruppe, als Buchtitel oder in
Ausschreibungen fiir Professuren. Er kann sich entweder auf einen besonderen
Gegenstand beziehen: auf interkulturelle Literatur oder interkulturelle Aspekte der
Literatur, oder auf eine besondere wissenschaftliche Betrachtungsweise — oder auch
global auf beides zusammen. Diese globale Verwendung wird in Anlehnung an diejenige
des Ausdrucks, interkulturelle Germanistik’ nahe gelegt, der zu Beginn der achtziger Jahre
in zusammenhang mit einer Neukonzeption des Faches Deutsch als Fremdsprache geprdgt
wurde. Sie wird dariiber hinaus angesichts der zunehmenden Aufmerksamkeit fiir
Interkulturelles in den Kultur- und sozialwissenschaftlichen Disziplinen nahe gelegt. Diese
Aufmerksamkeit  entspricht  einer  zunehmenden  gesellschaftlichen  Bedeutung
interkultureller Beziehungen in der heutigen Welt.” (Mecklenburg, 2008: 13)

(““Kiiltiirleraras1”  ifadesine yazinbilimle ilgili baglamda yirmi yidan beri
rastlanmaktadir: bir bilim adamlari toplulugunun adi olarak, bir kitap basligi olarak ya da
profesorler icin is ilanlarinda. Bu ifade kendisini 6zel bir konuyla iliskilendirebilir: ya
kiiltiirlerarast yazinla ilgili olarak ya da yazimin kiiltiirlerarast yonleri- ya da genel olarak
her ikisiyle de. Bu genel kullanim 1980°li yillarin basinda yabanci dil olarak Almanca
boliimiiniin yeni konsepti ile iliskili bi¢cimde c¢ercevesini olusturan su “kiiltiirlerarast
Germanistik” ifadeSiyle paralellik gdsterir. Bu kullanim bunun otesinde kiiltiir ve sosyal
bilim disiplinlerinde kiiltiirlerarasilik icin artan ilgi karsisinda onerilmistir. Bu ilgi
gliniimiiz  diinyasinda  kiiltiirlerarast iliskilerin artan toplumsal anlamina da denk
diismektedir.”) (Mecklenburg, 2008: 13)

Gergekten de 1980°1i yillarm sonu ve 1990’11 yillar siiresince kiiresellesme olgusunun
tavan yaptig1 bir zaman diliminde, Bati1 akademilerinde degisik kiiltiir ve sosyal bilim
alanlarinda, odaginda Mecklenburg’un belirttigi ¢ercevede anlasilan bir kiiltlirlerarasiligin
oldugu sayisiz ¢alisma ardi sira yayimlanir. Yine bu durumla ilintili bir bi¢imde degisik
ulusal yazinlarla ilgilenen yazinbilim alanlarinda ve yine karsilastrmali yazinbilimde
amaglari, yonelimleri ve yontemleri birbirleriyle kesisen ve hatta zaman zaman i¢ ige

gecen arastirma egilimleri ortaya ¢ikar. (Leskovec 2011: 9)

Yazinda kiiltiirlerarasilik s6z konusu oldugunda disiplinlerarasi bir bilim dali olan
Kiiltiirleraras1 yazinbilim, ¢alismalarinin odaginda yine kiiltiirerarasilik olan Karsilastirmali
yazinbilim, imgebilim, degisik ulusal yazmbilim disiplinleri igerisinde kiiltiirleraras1 bir

cergevede gelismis alanlarla dogrudan bir iliski igerisindedir. Bu bilim alanlar1 disinda
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eldeki calismada da sik sik atifta bulunulan postkolonyal incelemeler, “Litterature
décentrée” gibi degisik bilimsel yaklasimlarla da kiiltiirlerarasi yazinbilim g¢ok sik1 bir

aligveris icerisindedir.

Cagdas kiiltlirlerarasilik kavrami gercevesinde yazinbilim alaninda yapilan ilk ¢alismalar
Mecklenburg’un da belirttigi gibi 1980’lerin ilk yillarina degin geri gider. Almanya’da
Kiiltiirleraras1 Germanistik, ¢ok kokli bir tarihe sahip Germanistik bilimi i¢inde bir yan
alan olarak ortaya c¢ikar. Bu tiirden bir gelismenin altinda yukarida belirtildigi gibi,
Almanca yazan yabanci kokenli yazarlarin tirettigi kiiltiirleraras1 yazinm, ¢okkiiltiirliiliik
diisiincesinin, postkolonyal incelemelerin, kiiltiirel donilisimiin  yan1 sira Alois
Wierlacher’in ortaya koydugu yeni diislincelerin etkileri yatmaktadir. Wierlacher oncelikle
anadili Almanca olmayan tilkelerde sunulan Germanistik egitiminin, anadili Almanca olan
iilkelerde sunulan Germanistik egitiminden farkli olmasi gerektigini ileri siirer. Gergi
Almanya’da 1980’li yillardan c¢ok once kisaca DaF olarak adlandirilan “Deutsch als
Fremdsprache” boliimii geleneksel Germanistik disiplininin sundugu egitimden farkli bir
programi Ogrencilerine sunmaya baglamistir. DaF once 1956 yilinda Leipzig
Universitesi’nde lisans egitimi almak isteyen yabanci dgrencilere Almanca ogretimi
vermek amaciyla, enstitii bi¢iminde kurulmustur. Bu enstitii 1961 yilindan baglayarak
Herder Enstitiisii adin1 alir. 1970 yilina gelindiginde s6z konusu enstitiide gorev yapmis
Leipzigli dilbilimci Gerhard Helbig, Heidelberg Universitesi’nde yabanci 6grencilere
doniik kurulan ilk DaF boliimiiniin atanmis ilk profesorii olur. Heildelberg’de kurulan bu
ilk boliimii 1970’11 yillar boyunca Almanya’nin Hamburg, Miinih, Bielefeld gibi ¢esitli
sehir liniversitelerinde kurulan DaF boliimleri izler. Bu gelismenin altinda iki neden
yatmaktadir. Bu nedenlerden ilki yabanci 6grenciler i¢in Alman {iniversitelerinin gittik¢ce
cekim merkezi durumuna gelmeleri, digeriyse Almanya’da sayisi gittikge artan gogmen ya
da yabanci kokenli genclerin yiiksekdgretim icin gereksinimim duyduklari akademik
Almancadir. DaF boliimii daha en bagindan yabanci ve yabanci kdkenli 6grencileri odagina
yerlestirdigi icin degisik kiiltlirlerin bulustugu bir ortam iginde gelisimini siirdiiriir.
Mecklenburg’un belirttigi bicimde, 1980°li yillarda gergeklesen yeni tasarimiyla DaF
bolimleri ve Alois Wierlacher’in “germanistische Fremdkulturwissenschaft —mit
Eigenschaften einer vergleichenden Kulturanthropologie” (Aktaran: Leskovec, 2011: 9)

(“karsilastirmall  kiiltiir antropolojisinin nitelikleriyle donanmis Germanist yabanct
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kiiltiirbilimi”)  (Aktaran: Leskovec, 2011: 9) bi¢iminde tanimladigi Kkiiltiirlerarasi

Germanistik, geleneksel Germanistik disiplinine yepyeni bir soluk getirir.

Yazinda Kkiiltiirlerarasilik kavramini odagma yerlestirerek, sdylem diizleminde cogu
noktada oOrtiistiigii kiiltiirleraras1 yazinbilime onciiliik etmis karsilastirmali yazinbilimin
geemisi 1800’lerin ilk yillarina dek uzanir. Madame de Sta€l’in, ilk olarak 1800 yilinda
yaymmlanan yapit1 De la Littérature (Yazin Uzerine), ardindan da Alman yazminin énde
gelen sair ve yazarlarmi, Alman kiiltiiriinii Fransizlara tanitmak amaciyla yazdigi, 1810
yilinda yaymmlanan De [’ Allemagne (Almanya Uzerine) yapitiyla temellerini attig
karsilastirmali yazinbilim (Burgoglu, 1993: 77), Bassnett’in “... comparative literature
involves the study of texts across cultures, that it is interdisciplinary and that it is
concerned with patterns of connection in literatures across both time and space” (Bassnett,
1995: 1) (“...karsilastirmali yazinbilim disiplinleraras: bir anlayisla, yazinda hem zaman
hem de uzamlar arasi baglanti orneklemeleriyle iligkili ¢alismayi icerir.””) (Bassnett, 1993:
1) bi¢iminde getirdigi tanimlamadan anlasilabilecegi gibi kiiltiirlerarasiligi niteligi

kendiliginde olan bir bilimsel disiplindir.

Karsilastirmali1 yazinbilim konu, izlek, tiir, donem, kuram gibi yazinsal olgular1 uluslar ve
kiiltlirleraras1 bir ¢ercevede incelemeyi amaglar. Bircok asamadan gecen karsilastirmali
yazinbilim giliniimiizde Avusturyali yazibilimci Peter V. Zima’nin belirttigi gibi yazinda
kiiltlirlerarasilik g¢ercevesinde yapilan ¢alismalar s6z konusu oldugunda, bir “lstkuram”
kapsaminda degerlendirilmelidir. (Leskovec, 2011: 12) Kiiltiirleraras1 yazinbilimle
karsilastirmali yazinbilimin sdylem benzerligiyle ilgili olarak aydinlatici bir saptama yine
Mecklenburg tarafindan ortaya konur. Mecklenburg Istanbul Universitesi Alman Dili ve
Edebiyat1 Boliimii'nce yayimlanan Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi’nde ¢ikan
“Universalien —Ein brauchbares Konzept interkultureller Komparatistik?”” adli makalesinde

karsilagtirmali yazmbilimle ilgili olarak su saptamada bulunur:

“Nun lehrt die Literaturgeschichte jedoch, dass Literatur zwar immer im Kontext einer
Kultur entsteht, aber nicht in sie eingesperrt ist, sondern auch in anderen Kulturen
rezipiert werden kann. Gerade die Komparatistik hat das hinreichend erwiesen.”
(Mecklenburg, 2008: 13)
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(“Yazin ger¢i her zaman bir kiiltiirel baglamda olusur, ancak séz konusu bu kiiltiirel
baglama hapsolmus degildir, tersine diger kiiltiirlerden de alimlar. Tam da komparatistik
bilimi bunu yeteri derecede kanitlamistir.) (Mecklenburg, 2008: 13)

Yazinda kiiltiirlerarasilik baglaminda arastirma ve incelemelerde bulunan bir diger bilim
dali da karsilagtirmali yazmbilimin bir yan dali olarak yirminci yilizyilm ilk yarisinda
Fransiz komparatist Fernand Baldensperger ve onun izleyicileri Paul Hazard ve Jean Marie
Carré’nin gelistirdigi imgebilimdir. Tiirkiye’de s6z konusu bilim dalinin 6nciilerinden olan
Prof. Dr. Nedret Kuran Burcoglu imgebilim ile ilgili olarak getirdigi tanimlamada

disiplinin kiiltlirlerarasi niteligine vurguda bulunur:

“Insanlarin baska iilkeler, uluslar, farkli din, ulus ve etnik kékenden gelen kisi ve gruplar
hakkinda olusturduklar: imgelerin edebiyata yansimasini inceleyen Imgebilim, 19.
yiizyildan giintimiize c¢esitli asamalardan gegerek gelen Karsilastirmali Edebiyat’in belli
basli dallarindan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Imgebilim, imgelerin yani sira, bu imgelerin
olusmasina yol agan edebiyatlararasi, hatta kiiltiirlerarasi baglantilart da bulmay:
amaglar, imgelerin hangi sosyo-kiiltiirel baglamda yaratildiklarint irdeler. Boylece
imgelerin olusum siirecini de kapsamina almis olur.” (Burgoglu, 2005: 105)

Gilintimiizde karsilastirmali yazinbilim nasil ki yontembilimsel acgidan bir “listkuram”
durumuna gelmisse, imgebilim de s6z konusu bu yaklasim bi¢iminden dolay1
kiiltlirlerarasilik s6z konusu oldugunda kapsayici bir bilimsel disiplin goériiniimii

sergilemektedir.

Kiiltiirleraras1 yazinbilim sOyleminin ortaya c¢iktigi 1990’li yillarda Anglo-Amerikan
diistince diinyasinda degerini arttiran, onciiliiglinii Edward Said, Homi K. Bhabha, Gayatri
Spivak gibi disiiniirlerin yaptigi postkolonyal bakis acisi, lirettigi yeni kavramlarla hem
kiiltiirleraras: yazin1 hem de Kkiiltiirleraras1 yazinbilimi dogrudan etkiler. Edward Said’in
1978 yili ¢ikish Unlii yapit1 Sarkiyat¢ilik’ta getirdigi Bati Diinyasi’nin Yakin ve Uzak
Dogu toplum ve kiiltiirleri hakkinda gelistirdigi anlayislara doniik elestirilerin izlerini
Feridun Zaimoglu, Yade Kara gibi kiiltlirleraras1 yazimmin birgok yazarmim anlatilarinda
gormek olanaklidir. Yine postkolonyal incelemelerin 6nde gelen bir diger temsilcisi,
Almancaya Die Verortung der Kultur bigiminde gevrilen ve ilk baskist 1994 yilinda
yapilan The Location of Culture’in yazar1 Homi K. Bhabha’nin adin1 bu noktada 6zellikle

anmak gerekir. Homi K. Bhabha’nin adi gegen yapitinda getirdigi aciklamalarda,
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postyapisalcilik ve psikanaliz elestiri kuraminin Derrida, Foucault, Freud, Lacan gibi
temsilcilerinin  diigiincelerinin  acik etkileri goriilir. Bhabha’nin basitce “sdylem”
(“discourse”, “Diskurs”), “klise” (“stereotype”, “Stereotyp”), “melezlik” (“hybridity”,
“Hybriditdt”), “l¢ilincii alan/uzam” (“third space”, “Dritter Raum”), “taklit” (“mimicry”,
“Mimikry”) asamalarindan gegirerek olusturdugu kimlik modeli, aralarinda Hofmann’m da
oldugu, Almanya’da yazinda kiiltiirlerarasilik ¢aligmalar1 yapan bir¢ok yazmbilimciyi
derinden etkilemistir. Bhabha’nin getirdigi kavramlar ve onerdigi kimlik modeli eldeki
calismada daha once belirtildigi gibi kiiltiirleraras1 yazin kapsaminda goriilen yazarlarin
kimlik ve kiiltiirel olusumunu agiklamak ve yine kiiltiirlerarast yazinm niteliklerini

tanimlamak ve siniflamak i¢in sik¢a kullanilmistir.

Yazinbilimde Kkiiltiirlerarasilik g¢ergcevesinde son yillarda etkili olan bir diger bilimsel
sOylem “Litterature décentrée” Fransiz akademisi kaynakhdir. “Litterature décentrée”
Almancasi “Dezentrierung”, Ingilizcesi ise “decentration” olan, Tiirkcede merkezden
uzaklagsma anlamina gelebilecek kavrama dayanir. Yazmnbilim terminolojisi icinde
yazarlarin kiiltiirel konumlanmasina bagli olarak ulusal yazin i¢inde bir kaymanin, bir
sapmanin anlatimidir. Leskovec, s6z konusu bu kayma ya da uyusmazhigi agiklarken,
yazarlarin yetisme kosullarma bagh olarak kiiltiirel konumlanmasi ile ilgili bir

somutlastirma icerisine girerek, s0yle bir saptamada bulunur:

“Es handelt sich dabei um Autoren, die meist als Nachkommen von Einwanderern in einer
oder mehreren Kulturen aufgewachsen sind, die also der kultur, in der ihre Werke
erscheinen, gleichzeitig fremd und zugehérig sind.” (Leskovec, 2011: 11)

(“Burada séz konusu olan yazarlar, bir ya da daha fazla kiiltiir i¢inde yetismis ¢ogunlukla
go¢men ¢ocuklart olan, béylece yapitlarinda ortaya ¢ikan kiiltiire ayni zamanda yabanci
ve mensup olan yazarlardir.”) (Leskovec, 2011: 11)

Leskovec’in “Litterature décentrée” sdylemi gercevesinde yazarlarla ilgili getirdigi bu
aciklama tam da 1960’11 yillarda Almanya’ya gd¢ etmis gé¢cmen is¢ilerinin ¢ocuklarinin
giinlimiizde Almanca iirettigi yazmi inceleme baglaminda essiz olanaklar sunmaktadir ve
yine kiiltiirlerarasiligin yazina yansimasi baglaminda kiiltlirleraras1 yazinbilimle yakindan
ilintilidir.  “Litterature décentrée” sdyleminin ayrica yazin olgusu olarak kreol

(Kreolisierung, creolisation) ile ilintili ¢caligmalarda da 6nemli bir rol oynadigini belirtmek
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gerekir. “Litterature décentrée”nin Alman bilim ¢evrelerine etkisi, daha ¢ok Avusturyali
bir yazmbilimci ve anlagsmazlik ¢6ziimii uzmani olan Werner Wintersteiner’in bu

cercevede yaptig1 caligmalar sonucunda olur.

3.2 Kiiltiirlerarasi Yazinbilim Soylemi Cercevesinde Yazin

Yazmin ne oldugu sorusunu kuskusuz ilk yazinsal iiretimlerin ortaya ¢iktig1 cok eski
zamanlara dek gétiiriilebilinir. Ozellikle son yillarda gittikce degeri artan yazin kurami ve
elestiri alanmi sayisiz yazmbilimcinin ve degisik yazin ¢evrelerinin bu soruya verdigi

yanitlarin toplami gibi gérmek miimkiindiir.

Bu noktada kiiltiirleraras1 yazinbilim sdylemi g¢ercevesinde yazima getirilen tanimlamaya
gegmeden, iinlii yazinbilim kuramcisi Terry Eagleton’in yazin kuramini popiilerlestiren
unlii kitab1 Edebiyat Kurami’nin giris bolimiinde degisik yazmbilimcilerin ve yazin
cevrelerinin getirdigi tanimlamalar1 gézden gecirmek anlamli olacaktir. Eagleton, 6ncelikle
yazmi “kurmaca”, diger bir deyisle “hayal iiriinii” (Eagleton, 2011: 15) olarak goren
tanimimi okuyuculariyla paylasir. Eagleton bu tanimlamanm tiim yazmsal yapitlar
icermede sergiledigi yetersizligi ortaya koyduktan sonra, 1915-1930 yillar1 arasinda
Rusya’da ¢ok genis yankilar uyandiran Rus Bigimcilerin getirdigi tanimlamay1 aktarir. Rus
Bicimcilerinin*® énde gelen temsilcilerinden Roman Jakobson’a gére yazin “siradan
konusmaya karst orgiitlii bir siddeti” igerir. (Eagleton, 2011: 16) Bu tiirden bir saptama
kuskusuz yazinda dil olgusuna vurguda bulunur. Gergekten de Roman Jakobson ve diger
Rus Bi¢imcileri yazinsallikla dil arasinda dogrudan bir iliski oldugunu séylerler ve bu

baglamda 6zellikle de siir dilini 6n plana ¢ikarirlar:

“Ote yandan, yazin’in ortak paydasi, bir baska deyisle, yazin'n dilsel yapisindaki siirsel
islevin izi, yazinsal degerler biitiintinde belirgin bir egemen oge sagliyordu: Boylelikle
vazin tarihi bir ip ucu edinmis oluyor ve kural koyucu bilimlere ulasmast olanakl

gortintiyordu.” (Todorov, 1995: 13-14)

12 Rus Bigimcileri ve onlarin metinleriyle ilgili daha genis bilgi icin gevirisi Mehmet Rifat ve Sema Rifat
tarafindan gergeklestirilmis Tzevetan Todorov’un Yazin Kurami Rus Bicimcilerinin Metinleri (1995) adli
kitaba bakilabilir.
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Yazini dilsel olgulara indirgeyerek incelemek, 20. yiizyilin ilk yillarinda dilbilim alaninin
giderek deger kazandig1 goz oniinde bulundurulursa, aslinda hi¢ de sasirtici degildir. Rus
Bigimcileri ulagsmay1 amagladiklar1 bagimsiz bir yazinbilim sdylemi ilkesi gercevesinde
yazinsal yapitlarin olusumunu agiklarken, dogrudan yazin olgular1 i¢inde kalarak,
yapitlarin “engelleyici” veya “geciktirici” aygitlarla, siradan, gilinlik, dilden ayri bir

29 ¢

bicimde, “otomatiklesen” “aligkanliklarin” ters yiiz edilmesi, “yadirgatilmasi” sonucunda

olustugunu ileri stirmiislerdir.

Eagleton, Rus Bicimcilerin yazin taniminda ortaya ¢ikan eksiklikleri ¢esitli 6rneklemelerle
ortaya koyduktan sonra, yazinin “pragmatik olmayan dilsel soylem” (Eagleton, 2011: 22)
bicimindeki tanimini okuyuculariyla paylasir. Yazmi bu bicimde tanimlayan
yazmbilimcilere gore, yazin gondereni kendisine doniik olan bir anlatim bi¢imidir. Yazinin
tanimin1 bu bigimde yapan yazmbilimcilerin, igerigi bi¢cimin bir “giidii” arac1 gibi goren

Rus Bi¢imcilerine yakin durdugu sdylenebilir.

Yazinmn “gilizel yaz1” bicimindeki tanimlanma girisimi de yine Eagleton’in ¢alismasinda
kendisine yer bulur. Bu goriisii savunanlar i¢in yazin, estetize edilmis yazi bi¢imidir.
Kuskusuz “giizel yaz1”, Fransizca sOylenisiyle “Belles-lettres” bigiminde yapilan bir ayrim,

yazmsal yapitlara doniik goreceli bir yaklasimi beraberinde getirir.

Yazini tanimlamaya c¢alisan tiim bu girisimleri okuyucularin bilgisine sunduktan sonra,
Eagleton yazin siniflamasina giren anlatilarin “ideoloji” dedigi kavramin g¢ergevesinde
olusan deger yargilar1 sonucunda belirlendigi savini One siirer. Eagleton “ideoloji”

terimiyle neyi kastettigini su bicimde aciklar:

(113

Ideoloji” terimiyle kabaca, soyledigimiz ve inandigimiz seylerle, icinde yasadigimiz
toplumun iktidar yapisi ve iktidar iliskileri arasindaki baglantilar kastediyorum.
[...] “Ideoloji” derken insanlarin iclerine islemis, ¢cogunlukla da bilingdisi olan inanclar
kastetmiyorum sadece: daha ozelinde, toplumsal iktidarin muhafazasi ve yeniden
tiretilmesiyle iliskisi olan hissetme, degerlendirme, algilama ve inanma tarzlarim
kastediyorum” (Eagleton, 2011: 29)
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Bu baglamda “ideoloji”nin belirledigi deger yargilar1 sonucunda yazin kapsaminda goriilen
kimi anlatilar, zamanin akis1 i¢cinde “ideoji”’nin donlismesi sonucunda degisen deger
yargilarma bagli olarak yazin kapsamimnin disina ¢ikabilirken, diger kimi yazmsal anlatilar
da yine sozii edilen doniisiime bagli olarak, olusan yeni deger yargilar1 cergevesinde

kendilerine biiylik yazin gelenegi i¢inde yer bulabilirler.

Yazmm kurami ve elestirisi kapsaminda yer alan tiim bu tanimlamalarin disinda,
kiiltiirleraras1 yazinbilim yazini kendi bilimsel sdylemi i¢inde tanimlar. Bu baglamda yazin
“estetik yapt” olma niteligi diginda ayrica bir “sosyal sistem”dir. (Leskovec, 2011: 38)
Yine kiiltiirel incelemeler eksenli yazmbilim de yazmsal metinlerin “als Dokument der
Kultur und der literarischen Beobachtung, Kommentierung und Mitgestaltung von Kultur”
(Aktaran: Leskovec, 2011: 38) (“kiiltiir belgesi ve kiiltiiriin yazinsal gézlemi, yorumu ve
olusturucusu gibi”) (Aktaran: Leskovec, 2011: 38) okunmasi ya da “Status einer
historischen/kulturellen Quelle bzw. eines Sozialreports” (Aktaran: Leskovec, 2011: 38)
(“tarihsel/kiiltiirel kaynak statiisiinde, bununla iligkili bicimde bir sosyal rapor”) (Aktaran:
Leskovec, 2011: 38) gibi goriilmesi egilimi s6z konusudur. Yazini bu bigimde goérmek
baglamsalcilik, yorumbilim, tarihselcilik ve Mecklenburg’un “ka¢inilmaz” bir siire¢ olarak
nitelendirdigi yazinin “bir kiiltiiriin anlatimi bigciminde yorumlanmasr” yontemlerini

egemen kilar:

(13

die Bedeutung eines literarischen Werks auf das Bedeutungsgewebe seiner
Entstehungskultur fest [legt], die dabei holistisch aufgefasst wird, schon um als Kontext
konstant und eindeutig zu sein. So ergibt sich das ebenso fatale wie verbreitete Verfahren,
Literatur als ,Ausdruck’ einer Kultur zu interpretieren.” (Mecklenburg, 2008: 86)

(““...bir yazinsal yapitin anlami olustugu kiiltiiriin anlam Jrgiisiinde belirlenir ki, sz
konusu anlam, baglamin tutarli ve agik olmasi i¢in burada biitiinciil bir bigimde anlagsilir.
Boylelikle hem kaginilmaz hem de yaygin bir yordam olan yazinin bir kiiltiiriin ‘anlatimi’
bigiminde yorumlanmasi ortaya ¢ikar.”) (Mecklenburg, 2008: 86)

Tiim bu yontemler sadece kiiltiirel incelemeler eksenli yazinbilim caligmalarinda degil,
kiiltiirel antropoloji, sdylem analizi, sistem teorisi, yeni tarihselcilik, postkolonyal

incelemeler, animsama teorisi, kiiltiirleraras1 Germanistik gibi bilimsel disiplinler ve
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kuramlar cergevesinde son yillarda yapilan ¢aligmalarin belli basli karakterini olusturur.

( Leskovec, 2011: 39)

Kiiltiirleraras1 yazinbilim g¢er¢evesinde yapilan calismalarda yazinsal metinlere doniik tiim
bu kiiltiirel okuma ve konumlandirma girisimlerine baglh olarak, onun 20. yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya c¢ikan ve siirekli bir gelisim i¢cinde olan kiiltiirel incelemeler (cultural
studies) iginde goriilmesine yol agmistir. (Hofmann, 2006: 9-10) (Leskovec, 2011: 13)
Kiiltiirleraras1 yazmnbilim ¢alismalarinin, yazinin kiiltiirlerarasi niteliginden dolayi, ayrica
yazinbilim séylemi iginde de kendisine yer bulmasmi Leskovec, Pechlivanos’un “ikili
karakter” (“Doppelcharakter”) kavrami (Leskovec, 2011: 39) ve yine Goller’in “oto-
bununla iligkili bicimde heteroreferans” (“Auto- bzw. Heteroreferenz”)13 kavramlaridan

(Leskovec, 2011: 39) yola ¢ikarak, son derece ¢arpici bir bicimde agiklar:

“...dass literarische Texte einerseits ein autonomes dsthetisches Produkt mit einer
bestimmten materiellen und strukturellen Konkretheit sind, andererseits aber Teil eines

" Kiiltiirleraras1 Germanistik alaninda ¢ok degerli caligmalar1 olan Goéller’in Hermeneutik yaklagimi iginde
gecen oto ve heteroreferans kavramlariyla ilgili Literaturkritik’de gegen su agiklama son derece
aydmlaticidir:

“Géller vertritt den methodischen Ansatz einer sinnentfaltenden Hermeneutik. Ausgangspunkt seiner
Fragestellung sind Studien zur interkulturellen Germanistik, in denen eine vorrangige Beachtung kultureller
Kontexte bei der Lektiire fremder Texte prdferiert wird. Kulturdifferente Lektiiren miissen, so Géller, vom
Primat der Asthetizitit literarischer Texte ausgehen. Der Autor entwirft im Anschluss an diese
Eingangsbedingung ein eigenes Begriffsinstrumentarium, mit dem er den Zusammenhang von Text und
Kontext erfassen will. Texte kénnen sich auf sich selbst oder einen Kontext beziehen, diese zweifache
Textreferenz nennt er Auto- bzw. Heteroreferenz. Er nimmt an, dass es eine spezifisch literarische Art der
Autoreferenz gibt, von der auch die Heteroreferenz abhdngt. Literarische Texte bringen etwas zur Sprache,
was nur in ihnen mitgeteilt werden kann. Sie sind durch ihre Selbstbeziiglichkeit gekennzeichnet, in der das,
was gesagt wird, notwendig mit dem Wie des Gesagten zusammenhdngt” (Fromm, 2001)

(“Goller anlami genigletilmis Hermeneutik yontemsel yaklasimi temsil eder. Yabanci metinlerin okunmalar
swrasinda oncelikli ilginin kiiltiirel baglamlarda olmast gerektigini soyledigi kiiltiirlerarasi Germanistik
calismalart onun sorgulamalarimin ¢ikis noktasim olusturur. Géller’e gore kiiltiivel farkliigr gozeten
okumalar yazinsal metinlerin estetik onceliginden hareket edilerek yapilmalidir. Yazar bu on kosul ile
baglantili bicimde bizzat bir kavram geregleri tasarlar ki, séz konusu bu kavram geregleriyle metin ve
baglam iligkisini saglamay ister. Metinler bizzat kendilerine ya da bir baglama gondermede bulunur, bu ikili
metinsel gonderime Géller oto- bununla iliskili bicimde heterorefarans adini verir. Heteroreferansin da ona
baglantili oldugu otoreferansin spesifik bir yazinsal bi¢cim oldugunu Goller varsayar. Yazinsal metinler
sadece onlarin bildirebilecegi bir seyi dile getirebilirler. Neyin séylendigi, nasil soylendigiyle baglantisinin
gerekli oldugu bir 6z-imleme ile karakterize edilir.) (Fromm, 2001)

Autoreferenz ve Heteroreferenz terimlerinin Tiirkge karsiliklarr olarak oto ve heteroreferans kavramlari
disinda kendiliginden génderme ve bagintili génderme karsiliklar1 da kullanilabilir.

Literaturkritik 5, Waldemar Fromm, “Der unsagbare Teil der Literatur”
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diskursiven Umfelds, einer kulturellen, gesellschaftlichen, sozialen, historischen
Formation. Steht bei der Beschdftigung mit dem Text als dsthetischem Produkt seine
., Gemachtheit", seine ,, Machart" oder Textur im Vordergrund, wobei textimmanente oder
textzentrierte Methoden den Bezug des Textes zu den unterschiedlichen Kontexten
weitgehend unberiicksichtigt lassen, da sie den Text als unabhdngiges, autonomes Werk
(Autoreferenz) verstehen, so richtet sich der Fokus bei der Heteroreferenz auf die
jeweiligen Kontexte, die als Ausgangspunkt der Textanalyse dienen, auf , die Freilegung
von Vernetzungen eines Werkes oder von Literatur insgesamt mit anderen Bereichen, mit
der aufsertextlichen Welt und gesellschaftlichen Realitdt. ) ( Leskovec, 2011: 39)

(“...yazinsal metinler bir yandan belirli materyal ve yapisal somutlugu olan otonom estetik
riinlerdir, ote yandan da ama séylevsel bir c¢ergevenin, kiiltiirel, toplumsal, sosyal,
tarihsel bicimlenmenin parcasidir. Estetik bir iiriin olarak metin ile ilgili ugrasida onun
Yapimi” ‘yapim bi¢imi’ ya da ‘orgiisii’ on planda duruyorsa, bu sirada metin igi ya da
metin odakli yontemler metnin degisik baglamlarla iligkisini biiyiik ol¢iide dikkate almaz,
ki bunun nedeni sozii edilen yontemlerin metni bagimsiz, otonom bir yapit (otoreferans)
olarak anlamasindan dolayidr, boylece heteroreferans sirasinda odaklanma metin
coziimlemesine ¢ikis noktast saglayan ilgili baglamlara, ‘bir yapitin érgiistinden ya da
yazimin tim diger alanlardan, metin disi diinyadan ve toplumsal gerceklikten
bagimsizlagtirilmasina yonelir’.”) ( Leskovec, 2011: 39)

Yazinsal yapitlar1 Leskovec kiiltiirel incelemeler eksenli olarak kiiltiirlerarasi yazinbilim
soylemi i¢ine oturturken, Goéller’in yaklasimindan yola ¢ikarak, onlarin sadece “estetik”
degil, “soylevsel bir ¢erceve”, “kiiltiirel, toplumsal, sosyal, tarihsel bicimlenmenin® bir
iirlinli olarak da agiklar. Yazinsal metinler igkin nitelikleri olan yazinsallik ve estetikten
dolay1 otonom yapilardir, ancak bu durum onlarin “sosyal olgu” (Leskovec, 2011: 39)
oldugu gercegini de degistirmez. Bu durumun bir sonucu olarak, yazinsal metinler “dil dusi
olgularla”  iliskili ~ bulunan, bu g¢ercevede de  “iletisim  stireclerinin”
(“Kommunikationsprozesse”) ig¢inde kendilerine yer bulan “iletisimsel eylemler” ile
baglantilidir. (“kommunikative Akte”) (Leskovec, 2011: 39)

3.3 Kiiltiirlerarasi Yazinbilim Soylemi Cercevesinde Kiiltiir

Gerek kiiltiirleraras1 yazmbilimin kendisini kiiltiirel incelemeler eksenli bir bilimsel
disiplin olarak tanimlamasindan otiirii, (Leskovec, 2011: 41) gerekse de bu gercevede
yapilan okumalarin metinde yer alan kiiltiirel diizleme getirdigi vurgu dolaysiyla kiiltiir
kavrami iistiinde durmak gerekmektedir. Kiiltiir kavrammin da yazin kavraminda oldugu

gibi kesin, mutlak bir tanimi yoktur. Tarihsel siire¢ igerisinde sayisiz diisiiniir, cesitli
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toplum ve dinler kiiltiir kavramini kendi dogrular1 ¢ergevesinde tanimlamislar, degisik
yorumlar getirmislerdir. Bu da sayisiz kiiltiir tanimmnin ortaya ¢ikmasi sonucunu

dogurmustur.

Kiiltiir soézciigiiniin etimolojik tarihine goz atildiginda, terimin “cultura” sozciigiinden
tiretildigi gortilmektedir. “cultura” “topragi isleme”, “ekip bigme”, veya “ekin” (Aktaran:
Kula, 2012: 43) anlamlarma gelmektedir. Eagleton da yine bu gercegi dile getirdikten
sonra, “kiiltiir” ile ayni kokten gelen “coulter” sozciiginiin, “saban demirinin agzi”
(Eagleton, 2011: 9) anlamma geldigini belirtir. Eagleton, terimin Ingilizce karsiligi
“culture” sozciigii ile ilgili olarak, “Insan faaliyetlerinin en inceliklisine isaret eden
kelimemizi emek ve tarimdan [agriculture], gelisim [cultivation] ve iiriinden [crops]
aliriz.” der. (Eagleton, 2011: 9) Hofmann’da W.B. Hess- Liittich’e atif yaparak
kiiltiirlerarasilik terimini aciklarken, kiiltiir sézciigiiniin Almanca dilindeki etimolojik tarihi

ile ilgili su bilgiyi okuyuculariyla paylasir:

“Die von Cicero eingefiihrte Metapher wird im Deutschen erst im Spdthumanismus
(Pufendorf) wiederaufgenommen und zundchst parallel gebraucht fiir Feldbau und
Bodenbewirtschaftung einerseits, fiir die Pflege der geistigen Giiter (cultura animi)
andererseits.” (Aktaran: Hofmann, 2006: 9)

(“Cicero tarafindan ortaya konan egretileme Almanca’da ilk defa ge¢ hiimanizm
doneminde (Pufendorf)™ benimsenmis ve énceleri bir yandan ekip bicme ve topragi isleme
ile benzer anlamda kullanilirken, diger yandan da ruhsal varligin (cultura animi)
beslenmesi anlaminda kullaniimis.””) (Aktaran: Hofmann, 2006: 9)

Tarim ve tarimsal ugrasilarla ilgili kiiltliriin bu ilk ana anlam1 diginda, kiiltiire getirilen bir
diger tamim da Kkiiltiirel-antropolojik bakis acis1 ¢ergevesindedir. Bu baglamda Kula,

Bozkurt Giiveng’ten alintilayarak kiiltiiriin su tanimin1 okuyuculariyla paylasir:

“Kiiltiir zengin ve ¢ok cesitli icerik tasir; egitim estetik ve sanatla bagintilidir. Bu
baglamda da insan emegini biitiin toplumsal ve kiiltiirel gelismenin kaynagi olarak
derecelendirilmistir. Kiiltiir, ogrenebilirligi, siirekliligi, tarihselligi, toplumsallig1 ve
doniistiiriirlebilirligi belirgin bir kavramdir.” (Aktaran: Kula, 2012: 46)

** samuel von Pufendorf 1632-1694 yillar1 arasinda yasamis Alman bir filozoftur. Alintida adinin paranteze
almmasiyla, kiiltiiriin Almanaca’da bu c¢ergevede kullanilmasinin ilk kez onun tarafindan gergeklestirildigi
anlatilmak istenmistir.
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Bu tanim gercevesinde insanoglunun diislinsel ve tinsel diizlemde gerceklestirdigi her tiirlii
basarim kiiltiir kapsami igerisine girer. Bir onceki boliimde ortaya konan otoreferans
giidiimli heteroreferans kavramimin gonderimde bulundugu baglamlar, tam da bu kiiltiir
tanim1 ¢ercevesinde insanoglunun tarihsel siire¢ igerisinde olusturdugu yap1 ve

sistemlerdir.

Kiiltiiriin bir diger tanim1 da normatif ¢er¢evede olanidir. Leskovec, bu baglamda kiiltiiriin
“icgiidiilerin denetim altina alinmasi” (Aktaran: Leskovec, 2011: 42) anlamina
gonderimde bulunuldugunu, dogrudan egitimle, yetistirmeyle iliskilendirildigini belirtir.
Kiltir, bu baglamda niteligi “yabanilik”, “barbarlik”, “ilkellik” gibi sozciiklerle
betimlenecek “kiiltiirler oncesi”, ‘“‘uygarlasmamis” bir durumun karsiti1 bigiminde
kullanmilir. (Leskovec, 2011: 42) Yine Leskovec kiiltiire bu tiirden bir yaklasimm on
dokuzuncu yiizyil ile yirminci yilizyilin ilk yarisinda s6z konusu oldugunu belirtir.
Leskovec’e gore kiiltiire doniik bu tiirden bir anlamlandirmanin neden oldugu diger bir
onemli sonug, kiltiiriin sanat kanonlarin1 olusturan sanat¢i ve yapitlara gonderimde
bulunan “yiiksek kiiltiir” ile kendisini iliskilendirmesi ve “popiiler kiiltiir’iin karsisinda yer
almasidir. (Leskovec, 2011: 42). Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisinda etkilerini stirekli bir
bigimde arttiran postmodern elestiri kurami ve kiiltiirel ¢alismalarin, cogunluk ve popiiler
kiiltlir kapsaminda degerlendirilen o6geleri kendisine c¢alisma nesnesi yaptigi da bir
gercektir. Niall Lucy’nin postmodern yazin kuramini anlattigi kitab1 Postmodern Edebiyat

Kurami’nda getirdigi saptama tam da bu gergekligi vurgular:

“Ancak yine de 1960’lardan baslayarak, ozellikle ABD’de gelenek ve kiiltiirel deger
fikirlerinin genel bir sorgulamadan gegtigini soylemek dogru olabilir. Bu nazarda, olduk¢a
kiiresel bir iletisim alaminda ve kiiltiirel dagitim sistemi icinde ¢alistiklart 6lgiide Bob
Dylan ve Beatles in daha iyi bir gelecek arayan yeni bir neslin “sézciileri” olarak sair ya
da felsefecilerin hi¢chir zaman olmadigi derecede “diinyayr degistirmek”te pay sahibi
oldugu séylenebilir. Modernizminkinden farkli olarak bu neslin entelektiiel sinifinin
kiiltiirel sermayesi, klasik edebiyat ve felsefenin yanmi sira Elvis plaklari, televizyon
programlari ve Andy Warhol tablolarinin bilgi ve begenisini icermeyi de kotardi. Tarihsel
imgelemi, uyusturucu, c¢icekler ve uzun saglarin “politize” edici ozelliklerini i¢cermeyi

bildi. Toplumsal bilinci, protesto yiiriiyiisleri, insan haklari, kadin hareketi ve Rolling
Stone dergisi etrafinda bi¢imlendi.” (Lucy, 2003: 45)
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Kiiltire getirilen sayisiz tanimlamalar arasindan bir digeri de etnoloji bilimi gergevesinde
yapilmig olanidir. Yine Kula bu ¢ercevede Meyers Ansiklopedisi i¢inde yer alan su bilgiyi

okuyucularina aktarir:

“Insanlar tarafindan belli bir bolgede sahip oldugu yeteneklerle cevresini bicimlendirmek
icin, kuramda ve edimde ortaya ¢ikardigi (dil, din/efsane, etik, kurumlar, devlet, politika,
hukuk, el is¢iligi, teknik, sanat, felsefe ve bilim) olusumlar ile farkh kiiltiir iceriklerinin
yeniden tiretimi siireci olarak da tanmimlanabilir. Kiiltiir modelleri (degerler dizgesi ve erek
tasarimlary) ve belli bir kiiltiir ortamimin bireylerin veya toplumlarinin yagam ve eylem
bigimlerinin hepsi kiiltiir baglaminda diistiniilebilir.  Kiiltiir  kavrami iki acidan
siirlandirilabilir:

e Birincisi, elestirel bir degerlendirme ile kiiltiir kavrami, akilcilik, etik ve estetik
acidan olgiilebilir ve insanmin olumlu degerlendirilebilecek kiiltiir basarimlari,
eylem bigimleri ve degerler dizgesi olarak sinirlandirilabilir.

o Kiiltiir kavrami, ozellikle Almancanin konusuldugu bolgelerde (¢ogunca bir
degerlendirme igerecek bicimde) uygarlagsma, yasamin bicimlendirilmesindeki
maddi ve teknik boyut anlamu ile ayrisir.” (Aktaran: Kula, 2012: 44)

Kiiltiirle ilgili bir diger tanimlama da gostergebilim dogrultusunda yapilan tanimlamadir.
Leskovec, Kkiiltiirin bu tanmlamasinin sembol ve isaretler araciligiyla disavurumu
gerceklesen “imge”, “diisiinme formlar”, “duygulamim bicimleri” ve “degerler ve
anlamlar”in biitiini ile iliskilendirildigini belirtir. (Leskovec, 2011: 42) Gostergebilime
Giris kitabinda Prof. Dr. Fatma Erkman’da kiiltiire Gostergebilim sdylemi iginde bir

tanimlama getirmistir:

“Akrabalik iligkileri, terbiye, gelenek ve gorenekler, inang, her tiirlii kurumlasma, yasalar,
toplumsal sayginlik ve swa iliskileri, selamlasma bigimleri, moda (giyim kurallar),
insanlarin duygu ve begenilerini gelistiren, insani olgunlastiran sanatlar, hepsi belli deney
ve bilgi birikimlerini tasiyan sistemler olusturarak kiiltiirti meydana getirirler.” (Erkman,

1987: 14)

Hofmann, yukarda da gegen W.B. Hess- Liittich’e atfinda yer alan “...fiir die Pflege der

2

geistigen Giiter (cultura animi) andererseits.” (“...diger yandan da ruhsal varligin (cultura
animi) beslenmesi ) (Aktaran: Hofmann, 2006: 9) yorumu ile Herder’den beri kiiltiiriin

“ulus” kavramiyla esanlamli kullanilmas1 sonucunun da dogdugunu belirtir:

“Aus der zweiten Bedeutung erwdchst (seit Herder) der allgemeinere Begriff von Kultur
als Bezeichnung fiir die Gesamtheit der geistigen und artistischen Leistungen einer

38



Gemeinschaft, die fiir die Ausbildung ihrer Identitdit als sozialer Gruppe (politischer
Nation, sprachlicher Gemeinschaft etc.) konstitutiv angesehen werden kann.” (Aktaran:
Hofmann, 2006: 9)

(“Ikinci anlamdan (Herder’den beri) sosyal grup olarak (ulus devlet, dilsel topluluk vb.)
kimliginin olusmasinda yapict nitelikte goriilebilecek, bir toplulugun tiim diisiinsel ve

sanatsal basarimlarimin simgesi olarak kiiltiiriin genel kavrami geligir.””) (Aktaran:
Hofmann, 2006: 9)

Hofmann’in aktardig: kiiltiirtin yliklendigi bu ikinci anlam, tam da Almanya 19. yiizyilda
kendi siyasal birligini olusturma gabasi i¢indeyken, Alman filozof ve elestirmen Johann
Gottfried von Herder’in (1744-1803) gelistirdigi “Volksgeist” kavramina isaret eder.
“Halkin tini” biciminde Tiirkceye cevrilebilecek olan “Volkgeist” kavramimi Herder,
Rousseau’nun “halk” kavramindan tiiretir ve bir ulusun ayrismasinda dil ile birlikte
belirleyici bir nitelik olarak tanimlar. (Bassnett, 1995: 15) 19. yiizyilin siyasi ve toplumsal
kosullar1 gergevesinde ortaya ¢ikan ulus-devlet anlayisi baglaminda Herder ve onun gibi
diisiiniirlerin séylemleri etkili olur. Bu durum ¢ogu zaman Kkiiltiirtin ulus ya da etnisite ile

es anlamli kullanilmas1 sonucunu dogurmustur.

Kiiltiiriin ulus gibi goriilmesi anlayisi Leskovec’in kiiltiirleraras1 yaznbilim ile ilgili
caligmasinda belirttigi “homojen kiiltiir” ve “heterojen kiiltiir” (“Homogenisierender vs.
heterogenisierder Kulturbegriff) (Leskovec, 2011: 43) kavramlariyla dogrudan ilintili ve
kiiltlirleraras1 yazinbilimin kendi bilimsel sdylemini olusturmasi ¢er¢evesinde son derece
anlamli bir yere sahiptir. Kiiltiir kavrami cer¢evesinde son yillarda yapilan ¢alismalar
“homojen kiiltlir” ve ‘“heterojen kiiltlir” tanimlamalarmmi ortaya c¢ikarmistir. “Homojen
kiiltiir”, tam da Herder’den beri kiiltiirii ulus gibi goren anlayisa denk diiser. Leskovec bu

baglamda soyle bir saptamada bulunur:

“Der homogenisierende Kulturbegriff geht von Kultur bzw. Kulturen als geographisch und
politisch relativ geschlossenen Formation aus, denen bestimmte Haltungen und
Einstellungen gemeinsam sind. Dabei wird Kultur oftmals mit Nation oder Etnie
gleichgesetzt. Der Begriff basiert auf der Annahme, dass sich kulturelle Formationen
empirisch beschreiben lassen und zwar durch bestimmte, empirisch erforschte
Verhaltensmuster.” (Leskovec, 2011: 39)
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(“Homojen kiiltiir kavrami kiiltiir ya da kiiltiirlerin cografi ve politik olarak belirli davranig
ve tutumlarin ortak oldugu goreli kapali diizen olmalart varsayimindan hareket eder. Bu
swrada ¢ok defa kiiltiiv, ulus ya da etnisite ile esitlenir. Kavram, kiiltiirel diizenlerin
deneyimsel, daha dogrusu belirli, deneyimsel bicimde arastirilmis davranis ornekleri
araciligiyla betimlenebilecegi varsayimina dayanir.”) (Leskovec, 2011: 39)

Kiiltiirlerarasi yazinbilim kiiltiirii, “ulus” kavrami ile es anlamli géren ve homojen bir yap1
oldugunu varsayan goriise karsi ¢ikar. Hofmann da bu baglamda soyle bir yorumda

bulunur:

“interkulturellen Literaturwissenschaft verhdlt sich kritisch gegeniiber Positionen, die von
einer ethnisch homogenen Kultur oder Literatur ausgehen.” (Hofmann, 2006: 12)

(“kiiltiirlerarasi yazinbilim etnik agidan homojen kiiltiir ya da yazin varsayimindan hareket
eden goriislere karsi elestirel bir tavir takinwr.””) (Hofmann, 2006: 12)

Benedict Anderson, Hayali Cemaatler kitabinda “ulus” kavramini, “Ulus hayal edilmis bir
siyasal topluluktur- kendisine ayni zamanda hem egemenlik hem de simwrlilik ickin olacak
sekilde hayal edilmis bir cemaatir.” (Anderson, 2009: 20) bi¢iminde tanimlar. Hofmann,
Anderson’un s6z konusu bu tanimina gondermede bulunduktan sonra, Almanya’da dogan
Tiirkler ve Italyanlarm durumundan yola ¢ikarak, giiniimiiz diinyasinda olusan yepyeni

ulus ve kimlik anlayisi ile ilgili su agiklamay1 yapar:

“Das etnische Denken ist zwar zu Beginn des 21. Jahrhunderts nicht obsolet geworden;
viele etnische Minderheiten in den USA und Europa bewahren ihre Wiirde gerade
dadurch, dass  sie ihre  kulturelle  Identitdit im  Hinblick auf ihre
,, Herkunftskultur* definieren. Dennoch ist die Situation etwa der Migranten in
Deutschland und insbesondere die der in Deutschland geborenen sogenannten zweiten und
dritten  Generation unzutreffend beschrieben, wenn sie als , Tiirken” oder
,Ataliener” identifiziert werden. Die interkulturelle Situation, in der die bezeichneten
Personen leben, ist nicht durch die vermeintlich objektiv bestehenden kulturellen
Unterschiede zwischen der ,, Herkunftskultur* und der ,, Mehrheitskultur* zu definieren;
sie ist vielmehr dadurch gekennzeichnet, dass die genannten Personen einen , dritten
Raum* besetzen, indem sie fiir die relevante Differenzen zwischen deutscher und
tiirkischer Kultur bestimmen und eine hybride Identitdt ausbilden, die sich eindeutigen
Zuschreibungen verweigert. Nicht die Option fiir die eine oder andere vermeintlich
homogene Identitdt scheint die Lésung zu sein, sondern das erwdhnte ,, Aushandeln* einer
neuen, fliissigen Form von lIdentitit, die ein , Patchwork® aufgenommener und
bearbeiteter kultureller Perspektiven darstellt.” (Hofmann, 2006: 13)
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(“Gergi etnik diistince 21. yiizyilin basinda demode olmadi; A.B.D ve Avrupada ¢ok sayida
etnik azinlik kiiltiirel kimligini ‘kokenkiiltiiv inii dikkate alarak tamimlar. Yine de durum
Almanya’daki gogmenler ve ozellikle de ikinci ya da iigiincii kusak diye adlandirilan
Almanya dogumlulara uygun olmayan bigimde betimlenmis olur, eger ki onlarin kimlikleri
‘Tiirkler’ ya da ‘Italyanlar’ diye tamimlanirsa. Betimlenen insanlarin icinde yasadiklar:
kiiltiirlerarast durum, ‘koken kiiltiirii’ ve ‘cogunluk kiiltiirti” arasinda sozde objektif olarak
var olan kiiltiirel ayrimlar araciligryla tamimlanamaz, soz konusu kiiltiirel ayrimlar daha
¢cok anilan insanlarin Alman ve Tiirk kiiltiirleri arasinda wygun ayrimlart belirledigi, bir
tictincii alan’a sahip olduklari ve kesin yakigtirmalardan kag¢inan bir melez kimlik
olusturmasiyla karakterize edilir. Biri ya da digeri i¢in sozde homojen kimlik secenegi
coziim gibi goriinmemektedir; kaydedilmis ve islenmis kiiltiirel perspektiflerin sergilendigi
bir ‘patchwork’ tiiriinden yeni, gecisken bir kimlik bi¢ciminin ‘degis-tokus’u daha ¢ok bir
¢oziim seg¢enegi gibi durmaktadr.”) (Hofmann, 2006: 13)

Hofmann’in postkolonyal ¢alismalarm {inlii temsilcisi Homi K. Bhabha’nin “melezlik”
(“hybridity”, “Hybriditdt”), “iglincii alan/uzam” (“third space”, “Dritter Raum”)
kavramlarma atif yaparak getirdigi bu saptama giiniimiizde kiiltiirti, “ulus” kavrami ile es
anlamli goren anlayisin ne denli gecerliligini yitirdigini ortaya koymasi bakimimndan son

derece aydinlaticidir.

Almanya’ya is¢i gocleriyle ¢ok kiiclik yaslarda gelen ya da 1970’li yillar boyunca
Almanya’nin Mainz, Frankfurt, K6ln, Berlin, Hamburg, Miinih gibi degisik sehirlerinde
diinyaya gelen gdo¢men cocuklari, anne ve babalarindan evde oOgrendikleri “koken
kiiltlir’leri disinda, daha anaokuluna gitmeye basladiklar1 andan itibaren, 6gretmenleri
araciligiyla “cogunluk kiiltiirii”niin 6gelerinden de ister istemez alimlamislardir. Ancak bu
alimlama iki ayr1 biitlinliikten bir takim unsurlar1 igsellestirmekten ote, s6z konusu
biitlinliiklerin etkilesim i¢ine girdikleri bir “aradalik”ta gergeklesir. Bu tlirden bir
alimlamanin gergeklesmesi “homojen kiiltiir” kavraminin altinin oyulmasi sonucunun da
dogmasina yol acar. Hofmann’in yukarda yer alan alintisinda terminolojik diizlemde atifta
bulundugu Bhabha, {inlii ¢alismas1 The Location of Culture’da bu gerg¢evede bir saptamada

bulunur:

“The intervention of the Third Space of enunciation, which makes the structure of meaning
and reference an ambivalent process, destroys this mirror of representation in which
cultural knowledge is customarily revealed as integrated, open, expanding code. Such an
intervention quite properly challenges our sense of the historical identity of culture as
homogenizing, unifying force, authenticated by originary Past, kept alive in the national
tradition of the People” (Bhabha, 1994: 54)
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(“Anlamin yapisimi ve géndermeyi belirsiz bir siire¢ yapan ticiincii alaninin sozcelemeye
miidahalesi, biitiinlesmis, acik, genisleyen bir kod gibi kiiltiirel bilginin alisilageldigi gibi
agiga c¢iktigr gosterme yansimasmi yerle bir eder. Bu tiirden bir miidahale homojen,
birlestirici bir kudret, ozgiin ge¢mis tarafindan gercekligi dogrulanmus, insanlarin ulusal
geleneginde canli tutulan kiiltiiriin tarihsel kimligine doniik anlayisimizi adamakill bir
bicimde sorgular.”) (Bhabha, 1994: 54)

Tiim bu aciklamalar ¢ergevesinde kiiltiirlerarast yazinbilim kendi bilimsel s6ylemi i¢inde
“heterojen kiltiir” kavrammi 6ne ¢ikarwr. Leskovec, “heterojen kiiltiir” kavramini su

bicimde tanimlar:

“Der heterogenisierende Kulturbegriff deniniert Kulturen als soziale Systeme bzw.
Kommunikationsgemeinschaften, die vergleichbare Realitditskonstrukte haben und nicht an
territoriale Grenzen gebunden sind. Das bedeutet, dass man nicht mehr von Gesellschaften
als tiberwiegend kulturell geprdgten Entititen spricht, sonden vielmehr von
Kommunikationsgemeinschaften oder Gruppen von Individuen, die iiber ein gemeinsames
Wissen und iiber eine gemeinsame oder dhnliche Art und Weise des Wahrnehmens,
Glaubens, Bewertens und Handelns verfiigen, wie es sich durch regelmdfigen Kontakt
bzw. Kommunikation ergibt.” (Leskovec, 2011: 39)

(“Heterojen kiiltiir kavrami kiiltiirleri karsilastirilabilir  gergeklik kurgulart olan ve
bolgesel simirlara bagh olmayan sosyal sistemler ya da bununla ilintili bigimde iletisim
topluluklar: gibi tamimlar. Bu, artik topluluklardan baskin bicimde kiiltiirel varlikliar
olarak degil, bundan ziyade iletisim topluluklar: ya da diizenli temas ya da benzer bigimde
iletisimle ortaya ¢ikan ortak bilginin ve ortak ya da benzer algi, inang, degerlendirme ve

davranis bicimlerine sahip bireylerden olusmus gruplar olarak soz edilebilecegi anlamina
gelir.”) (Leskovec, 2011: 39)

Bu tiirden bir kiiltiir tanim1 tam da kiiltiirleraras1 yazinbilim sdyleminin kiiltiire yiikledigi
anlamla oOrtlismektedir. Karsilikli etkilesimin deger kazandigi bu yeni yorumlama
biciminde farkliliklar otekilestirme siireclerini tetikleyen unsurlar biciminde degil, tam
tersine kiiltiirel diizlemde bir varsillasmay1 saglayan 6geler olarak goriiriirler. Bu tiirden bir
yaklagimin sonucu olarak, kiiltiirlerarasilik sdylemi “arada” kalan alana deger verir. Bu

baglamda Hofmann’in Gutjahr’a yaptig1 atif son derece aydinlaticidir:

“Interkulturelle Literaturwissenschaft denkt Kultur demgegeniiber nicht als fest umgrenzte
Entitdit, sondern geht von Interaktionsprozessen aus, bei denen die kulturelle Differenz
zwischen eben diesen Werten, Sitten, Gebrduchen und Praktiken als Kulturkonstitutiv
verhandelt wird. [...] Interkulturalitit meint also nicht Interaktion zwischen Kulturen im
Sinne eines Austauschs von je kulturell Eignem, sondern zielt auf ein intermedidres Feld,
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das sich im Austausch der Kulturen als Gebiet eines neuen Wissens herausbildet und erst
dadurch  wechselseitige  Differenzidentifikation — ermdglicht.  Die  Untersuchung
interkultureller Kommunikation bezieht sich somit auf kommunikative Akte zwischen
Personen, die sich mittels kultureller Zeichen als voneinander unterschiedlich
identifizieren. Interkulturelle Literaturwissenschaft reflektiert auf eben diese Verfahren der
Bedeutungszuschreibung.” (Hofmann, 2006: 11-12)

(“Kiiltiirlerarast yazinbilim kiiltiirti buna karsin simirlart kesin varlik olarak diistinmez,
daha ¢ok bu degerler, adetler, ananeler ve pratikler arasindaki kiiltiirel ayrimlarin kiiltiir
olusturucusu gibi  degerlendirildigi etkilesim stireglerinden hareket eder. [...]
Kiiltiirlerarasilik demek ki, kiiltiirler arasindaki etkilesimi her bir kiiltiirel kendiligin degis-
tokusu olarak kastetmez, daha ¢ok kiiltiirlerin degis-tokusa girip yeni bir bilginin olustugu
bir bélge gibi ve ancak bunun sonucunda karsilikli farklilik belirlemelerinin olanakl
duruma geldigi bir ara alani amaglar. Kiiltiirlerarast iletisim kendisini boylece kiiltiirel
gostergeler araciligryla farkli tamimlayan insanlar arasindaki iletisimsel eylemlerle
iligskilendirir. Kiiltiirlerarast yazinbilim béylece anlam atfetme siireglerini de yansitir.”)
(Hofmann, 2006: 11-12)

3.4 Kiiltiirlerarasi Yazinbilim Soylemi Cercevesinde Kiiltiirlerarasihk

Calismanin hemen Onceki bolimiinde de kolayca goriilebilecegi gibi, kiiltiirlerarasi
yazinbilim sdylemi i¢inde kiiltiir ve kiiltiirlerarasilik kavramlarmin yer yer i¢ ice gegtigi bir
gergektir. Bu durum 6zellikle Hofmann’in Gutjahr’dan yaptigi alintida goriilmektedir.
Yine de calismanm yapisi agisindan, kiiltiirleraras1 yazmnbilim terminolojisi iginde ana
kavramlardan bir tanesi olan kiiltiirlerarasiligi bagimsiz bir baslik altinda ayrica irdelemek

yararl bir tutum olacaktir.

Michel Bourse Melezlige Ovgii kitabmnda “kiiltiirlerarasilik mi1 gokkiiltiirliilik mii?
sorusunu sorduktan sonra, bu iki kavramm c¢ogu zaman karistirildigini soyler ve

kiiltiirlerarsilig1 tanimlamak i¢in A. Grima Camilleri’e atifta bulunur:

“Iki ve daha ¢ok kiiltiiriin tanismasindan séz ettigimizde, kiiltiiriin tarihsel ve degismez bir
yapim oldugu ve o konudaki bilgilere erisince edinilebilecegi ilkesinden yola ¢ikilir. Buna
karsilik, kiiltiirlerarasiulikla birlikte, bir kiiltiirden digerine aktarima imkdn taniyan biligsel,
duygusal ve davranissal yetenekler diizeyine yerlegilmis olunur.” (Bourse, 2009: 21)

Camilleri’nin yaklasimi, etkilesimi One ¢ikarmasi dolayisiyla, Gutjahr’t animsatir.

Etkilesimin gergeklesmesi iletisim araciligiyla olur. Gutjahr’in “iletisimsel eylemler”i, tam
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da bu gerceklige gondermede bulunur. Wierlacher da “Begegnungssituation”dan

(“Karsilasma durumlart”) soz ederek, kiiltlirlerarasilikta etkilesime vurguda bulunur:

“Interkulturalitit ist die Bezeichnung eines auf Verstindigung gerichteten, realen oder
dargestellten menschlichen Verhaltens in Begegnungssituationen.” (Leskovec, 2011: 44)

(“Kiiltiirlerarasihik, karsilasma durumlarinda gercek ya da temsili insan davranisinin
anlasiimasina yonelik ¢abanin adidir.”) (Leskovec, 2011: 44)

Bu tiirden bir etkilesmin bireyi kimlik diizleminde varsillastirdigi apacik bir gergektir.
Degisik kiiltiirel dgelerle ara bir alanda karsilasma ve onlarla etkilesim i¢inde bulunma

olanagi, kuskusuz, bireyin kendini anlatma bigimlerinde de ¢esitlenmesini saglar.

Kiiltiirleraras1 yazinbilim ger¢i kendi kuramsal c¢ercevesini kiiltiirel etkilesimin
gerceklestigi aradanlikta kuruyorsa da, kiiltiirlerarasilik deyince iki ya da daha ¢ok
biitiinliige bir gonderme yine kendiligindendir. Bu baglamda Bourse kiiltiirlerarasilik
kavrammin ikinci bir inceleme diizleminin 6tekilik oldugunu da belirtir. Bu baglamda
kiiltiirlerarasilik, “ben” ve “6teki’nin niteliklerinden ¢ok, s6z konusu bu iki unsur arasinda

gergeklesen etkilesime gonderme yapar:

(13

kiiltiirlerarast aynmi zamanda, ikinci bir analiz diizeyinde, Oteki’nin ve onun
aracthigiyla kendinin goriilme tarzina da gonderme yapar. Bu alg otekinin ya da benim
niteliklerime degil etkilegsime, yani benimle éteki arasinda olusmus ve gelistirilen iligkilere
baghdir. Paradoksal bir gsekilde, atfedilen kiiltiirel karakteristikleri acgiklayan ve
dogrulayan sey bu iliskilerdir, yoksa otekiyle iliskileri apriori olarak tamimlayan
karakteristikler degildir. Gergekten de, kiiltiirel farkliliklar kesin olarak tanimlanmus bir
gergeklige denk diismemektedir; bunlar daha ziyade toplumsal aktorler ile gruplar
arasinda kurulan iliskilerin dogasina gonderme yapmaktadir.” (Bourse, 2009: 22)

Bernhard Waldenfels de bu baglamda Yabanci Fenomenolojisi adli kitabinda

kiiltlirlerarasilig1 bir “Ara-sefer” olarak degerlendirir:

“Buna karsin ‘kiiltiirlerarasilik’  kavrami  dikkate alimirsa, o zaman Husserl’in
oznelerarasilik veya Merleau-Pounty 'nin viicutlararasilik kavramlarinda oldugu gibi bir
Ara-sefere varwriz ki bu Ara-seferin ara ortali karakteri, ne hususi olana indirgenir ne de
bir biitiine entegre edilip evrensel yasalara tabi kilinir. Aramizda cereyan eden sey, ne
herhangi bir kisiye ne de tiim topluma aittir. Bu anlamda bir iki cephe arasim, bir sinir
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komgusu bolgeyi olusturur ki bu bolge hem birlestirir hem de ayirir.” (Waldenfels, 2008:
110-111)

Kiiltiirlerarasilik kavrammin yazmsal diizlemde vurgulanmasi, onun bir¢ok noktada
kargilastirmali yazinbilimle sdylem bazinda Ortiismesi sonucunu da beraberinde getirir.

Leskovec’in bu baglamda getirdigi agiklama son derece aydinlaticidir:

“In der interkulturellen Literaturwissenschaft wird der Begriff interkulturell in der Regel
in Verbindung mit kulturellem verwendet und auf etwas bezogen, das es aufgrund der
Interkulturalitiit der Literatur zwischen den Kulturen gibt und beschreibbar ist: Rezeption,
Ubersetzungen, Verarbeitung literarischer Motive oder Themen, Verwendung von
Symbolen, Interkulturalitit als Nach-, Um- und Weitererzdhlen, literarische Gattungen,
literarische Stromungen, Darstellung (inter)kultureller Prozesse und Phdnomene und
anderes. Insofern kann der Begriff interkulturell als empirisch-deskriptive Methode
definiert werden, mit deren Hilfe kulturelle Eigenheiten, Unerschiede, Uberlappungen etc.
Beschrieben und klassifiziert erden konnen.” (Leskovec, 2011: 45)

(“Kiiltiirlerarast yazinbilimde kiiltiirlerlerarasilik terimi kural olarak kiiltiirle baglantili bir
bigcimde kullanilir ve yazimin kiiltiirlerarasihiginin degisik kiiltiirlerin var olmasindan otiirii
oldugu ve bu durumun da betimlenebilir oldugu varsayimiyla iliskilidir: Alimlama,
ceviriler, yazinsal motiflerin ve temalarin swralanmasi, sembollerin kullanimi, yeniden,
doniistiirerek, stirdiiverek anlatim olarak kiiltiirlerarasilik, yazin tiirleri, yazin akimlari,
kiiltiiler(arasilik) siireglerini ve fenomenlerini gostermek ve digerleri. Bu agidan
kiiltiirlerarasiik kavrami deneysel-betimleyici bir yontem olarak tanmimlanabilir, onun
yardimiyla  kiiltiirel  biitiinliikler,  farkhiliklar,  ortiismeler  betimlenebilir ~ ve
smiflandwrilabilir.”’) (Leskovec, 2011: 45)

3.5 Kiiltiirleraras1 Yazinbilim Soylemi Cercevesinde Yabancihk ve Otekilik

Yabancilik ve otekilik kavramlarinin kapsami son derece genistir. Bu gercegin sonucu
olarak bircok sosyal bilim alani, s6z konusu bu iki kavrami kendi bilimsel séylemi
icersinde yorumlar ve kendisine calisma nesnesi yapar. Ozellikle son yillarda kiiltiirel
yabanciligin goriingli bicimleri ve degerlendirilmesi, 6z ile yabanci arasinda gerceklesen
karsilikli etkilesim tiirleri, kiiltlirlerarasi iletisim gibi kiiltiirlerarasilik sdylemi ile yakindan
iliskili konular1 kendi ugrasi alanina iliskilendiren, Tiirk¢eye “yabancilik bilimi” bi¢ciminde
cevrilebilecek olan “Fremdheitsforschung” ya da diger adiyla “Xenologie” cergevesinde

cok sayida ¢aligma yapilmaktadir. Bernhard Waldenfels Yabanci Fenomenolojisi adli
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calismasinda kiiltlirlerarasilik sdylemi ile yabancilik bilimi arasinda var olan karsilikl

etkilesim ile ilgili olarak su saptamay1 okuyuculariyla paylasir:

“Egzotik kiiltiir yasantilart ve maceralarint asan kiiltiirlerarasilik, yabancilik bilimi ile
yabancilik politikasinin belirli bi¢imleri olmaksizin diisiiniilemez.” (Waldenfels, 2008: 111)

Bernhard Waldenfels yabanci kavrammin c¢ok anlamliligina vurgu yapar. Bu baglamda
Waldenfels “yabanci” sozciigiiniin Almanca’daki “yaban” (“Fremdling”), “yabanci”
(“Fremde”), “yabanci dil” (“Fremdsprache”), “cekinmek, drkmek” (“fremdeln”),
“vabancilastirma” (“Entfremdung”), “yabancilastirma” (“Verfremdung”) gibi degisik
bicimlerini belirttikten sonra, kavramin kazandigi anlam yiiklemeleri ile ilgili olarak su

aciklamay1 getirir:

“lkin Yabanci, hususi alamin disinda, bir I¢’e zit duran Bir Dis olarak one cikar (kry.
Ksenon, externum, extraneum, étranger, stranger, foreigner). Ikinci olarak- Hususi’ye zit
bi¢imde- Yabanci, baskalarina ait olandwr (allotrion, alienum, alien, ajeno). Bu baglama,
hukuksal olarak ‘Entdufserung’ [‘devir, elden ¢ikarma’] ile, klinik ve sosyal patolojik
olarak ise ‘yabancilasma’ ile karsilanan alienatio kelimesi dahildir. Uciincii olarak-
Asina’ya zit bigimde —Yabanci, baska tiirden olan, garip, alisilmadik, farkl, tuhaf olandir
(ksenon, insolitum, étrange, , strange). I¢/Dis zithgt Yabanci'min yerine, Hususi/Yabanci
zithg iyelige, Garip/Asina zithg anla[s]ma tiiriine atifta bulunur.” (Waldenfels, 2008:
111-112)

Hofmann da Waldenfels’e benzer bigimde yabanci kavraminin bu ii¢ anlam cergevesini
calismasinda ortaya koyduktan sonra, ilk anlamda topografyanin, ikincisinde ulus ilkesinin
belirleyici oldugunu belirtir ve yabanci kavraminin iigiincii anlamma 6zel bir vurgulamada

bulunur:

“Die dritte und ganz wichtige Bedeutung von ,,Fremd” ldsst sich wie folgt erldutern:
Fremd ist, was von fremder Art ist und als fremdartig gilt. Hier erscheint das Fremde als
das Unvertraute, als das, was in seiner Erscheinung und méglicherweise auch in seinem
, Wesen* als grundsdtzlich verschieden von dem Subjeckt betrachtet wird, von dem die

Bestimmung ausgeht.” (Hofmann, 2006: 15)

(*““Yabanci'min iigiincii ve ¢ok onemli anlami su bi¢imde oldugu gibi agiklanabilir:
Yabanci diger bicimden olan ve alisilmamis gibi sayilandwr. Burada yabanci
deneyimlenmemis olan gibi, belirlenimleri yapan ozne tarafindan goriingiistinden ve
Muhtemelen ‘yapisindan’ dolayr tamamen farkl olarak goriilendir.””) (Hofmann, 2006: 15)
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Yabanct kavrami kiiltiirel olusum siireglerini agiklama baglaminda da son derece
degerlidir. Bu ¢ercevede Onur Bilge Kula’da kiiltiirel olusumda “6z” ve “yabanci’nin
oynadig1 rolii agiklarken, yabanci kavrammin yaninda 6z kavramina da atifta bulunur ve

Grimms Deutsches Worterbuch’a donerek, her ikisi i¢inde ayr1 ayr1 agiklama getirir:

“Yabanci; o0z olmayan, ait olmayan, baska seylere ve baska durumlara c¢ok yonlii
uyarlanabilir. Bir baska anlam secgenegi; sasirtict tuhaf, acayip, harika/dogaiistii,
duyulmamis/goriilmemis sasirtict olan ve tuhaf olan ¢ogunca yeni gibi goriiniir; “ yeni” ve
“vabanct” boyle bulusabilir ve baglantilanabilir.” (Aktaran: Kula, 2012: 55)

(133

Oz’e gelince: kendi; akraba; en yakin olan, usak ve kul/bagimli olan; beden ve bedenin
uzuvlary, tin, ruh, toprak/ev; mal varligi gibi anlam iliskileri ve ¢cagrisimlari olan oz veya
oz-olan cogunlukla genel olamin karsisindadir. Ornegin, “benim kendi meselem bagskasini
ilgilendirmez.” Ozel’den farkli olarak 6z olan da aym zamanda icerde olan, gizli olan, her
tiirlii uygun olamin dogal benzeri/ anlamdasi, 6z, 6zel olan, tikel, goriilmemis/acayip olan,
cok goriilmemis ozellikte/kendine has, kendine ozgii/tuhaf.” (Aktaran: Kula, 2012: 55-56)

Yabanci kavrami gergevesinde getirilen tiim bu tanimlamalarm disinda, kiiltiirlerarasi
yazinbilim kendi sOylemi i¢inde yabanci kavramini inceler. Leskovec bu baglamda
kiiltlirleraras1 yazinbilimin kendi calisma alani i¢inde yabanci kavrammin {i¢ degisik
goriiniim edindigini soyler: Bu ii¢ degisik goriiniimden ilki “tematik”, ikincisi “estetik”,
ticlinciisii de “baglantil’” olandir. (Leskovec, 2011: 54) Diger bir deyisle yabancilik bir
yazmsal yapitta kendisini igerik diizleminde, yazma siirecinin bizzat kendisinde
gosterebilir. Leskovec, tigiincii goriinlim olan “baglantili”lik ile yazinda “yabanci” ile “6z”

Ogeleri arasinda kendiliginden var olan iligki ve etkilesimi kasteder.

Yabanciligin “tematik” bir kategori olarak incelenmesinde Kkiiltiirleraras1 yazmbilim,
kendisine yabanci ve otekini ¢aligma nesnesi edinmis imgebilim ¢alismalari ile yakin bir
isbirligi ve hatta Ortiisme igerisindedir. Bu durumu acik bir bigimde ortaya koymak ic¢in
eldeki ¢alismada var olan imgebilim tanimlamasindan daha aytintili olan bir bigimini yine

Prof. Dr. Nedret Kuran Bur¢oglu’na atif yaparak anmak yerinde olacaktir:

“Imagologische Studien, die sich in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts von den
[franzosischen Komparatisten Fernand Baldensperger und dessen Nachfolgern Jean Marie
Carré und Guyard als ein Zweig der vergleichenden Literaturwissenschaft entwickelte, ist
gegen Ende des 20. Jahrhunderts ein wichtiges interdisziplindres Forschungsgebiet
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geworden, das sowohl den Bildungsprozef3 des Bildes von dem ,,Anderen*/ ,,dem anderen
Land”/ ,,dem anderen Volk”, als auch dessen Entwicklung, bzw, Transformation oder
auch manipulation in seinem soziakulturellen Kontext syncoronisch und diachronisch von
einem , supranationalen” Ansatzt aus erforscht. Imagologie untersucht auch
interliterarische und interkulturelle Beziehungen, die bei der Entstehung, bzw.
Verdnderung des Fremdlandbildes mitgewirkt haben. Ferner geht Imagologi der Frage
nach, wie die Bilder im Rahmen bestimmter Institutionen auf das KollektivbewufStsein
einwirken. Das Material des Forschungsgebiets Imagologie, das urspriinglich
hauptsdchlich aus literarischen Texten, wie z.B aus Reiseberichten, Volksliedern,
Balladen, Gedichten, Legenden, Mythen und Memorien bestand, hat sich im Laufe der Zeit
auf andere Kunstgattungen, wie Illustrationen, Gemdilde, Filme, Karrikaturen und Opern
erweitert. Dies alles wie auch die Auswirkungen des Fernsehens und der Zeitschriften bei
der Verbreitung de Bildes der ,, Anderen” eine folgenreiche Rolle spielen.” (Burcoglu,
2005: 11)

“20. yiizyilin ilk yarisinda Fransiz komparatist Fernand Baldensperger ve onun takipgileri
Jean Marie Carré ve Guyard’in karsilastirmali yazinbilimin bir dali olarak gelistirdikleri
imgebilim ¢calismalari, hem “digerinin’/“diger iilkenin”/“diger halkin” imgesinin olusum
stirecini, hem de onun gelisimini, benzer bicimde doniisiimiinii ya da sosyo-kiiltiirel
baglaminda manipiilasyonunu da essiiremli ve artsiiremli “uluslariistii” yaklasimla
arastivan 20. yiizytlin sonuna dogru disiplinlerarasi é6nemli bir arastirma alani olmugtur.
Imgebilim yine yabanct bir iilkenin imgesinin olusumunda, benzer bicimde degisiminde
birlikte etki etmis yazinlararast ve kiiltiirlerarasi iliskileri inceler. Bunun otesinde
imgebilim belirli kurumlar ¢ercevesindeki imgelerin kolektif biling yapisint nasil etkide
bulundugu sorusunun yamtini arar. Seyahatnameler, halk sarkilari, balatlar, siirler,
efsaneler, mitler ve anilar gibi onceleri esas itibariyle yazinsal metinlere dayanan
imgebilim arastirma alanimin materyali, zamanin akisi iginde ilistiirasyonlar, resimler,
filmler, karikatiirler ve operalar gibi diger sanat tiirleriyle genisledi. Tiim bunlar
televizyon ve gazetelerin etkileri, “digerinin "imgesinin  yayilmasinda ¢ok degisik
bigimlerde rol oynamaktadir.” (Burgoglu, 2005: 11)

Kiiltiirleraras1 yazinbilim sdylemi igerisinde Leskovec, “tematik” kategori baglaminda
“uzamsal” ya da “topografik” yabancilik kavramina gonderme s6z konusu oldugunu,
bunun da prensip olarak li¢ degisik goriiniim de belirebilecegini belirtir. Bu goriiniimler

sunlardir:

“- Fremdes als das Jenseitige, prinzipiell Unverfiighare und Unzugdngliche,
- Fremdes als das unbekannte Draufsen,
- Fremdes als Einbruch in einen als eigen definierten Innenraum” (Leskovec, 2011: 55)

(- Ote diinya olarak yabanci, ilke olarak erigimsiz ve girigi olmayan,

- Bilinmeyen dis diinya olarak yabanci
- Tamimlanmusy i¢ diinyaya giren olarak yabanct”) (Leskovec, 2011: 55)
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Yabanci kavraminin bu {i¢ degisik goriinlimii sayisiz yazmsal yapitin icerik diizleminde
islenmistir. Bu tii¢ goriiniimden ilki olan O&liim, dogrudan insanin duyu diinyasinin
kavrayamayacagi olgulara iliskindir. (Hofmann, 2006: 16) kutsal metinler ve mitler
disinda, yazinda da bu tiirden bir anlamda yabanciligin tematize edildigi sayisiz yapit

vardir.

Ikinci gériiniimde yabanci kavrami “kiiltiirel yabancr” goriiniimiinde ortaya cikar. Ilk
goriinlimiin tersine, bu goriiniimde yabanci somut varligiyla belirir. Bu goriinlimde
‘yabanci’ ile ‘6z’ arasinda “uzamsal ayrim ¢izgiler”i s6z konusudur. (Leskovec, 2011: 55)
“Yabanc1’ ve ‘0z’ “uzamsal ayrim ¢izgiler”i arasinda dolagim i¢indedir ve hem her ikisini
deneyimleme olanagi elde etmekte hem de her ikisinin kendisini tanimasina olanak
vermektedir. Seyahatnameler bu tiirden bir yabancilik kavrammin yansitilmasinda tipik

ornekler arasinda yer alir.

Yabanci kavrami {iglincii goriiniimde tanidik ¢evreye giren bir 6ge olarak ortaya c¢ikar.

Leskovec bu kapsamda degerlendirilebilecek gruplar arasinda gégmenleri de sayar:

“...Unbeheimatete wie Zigeuner, Juden, Migranten, Exilanten, oder [...] Heimkehrende
wie Kriegsheimkehrer oder Reisende, die die Ordnung der Daheimgebliebenen storen oder
infrage stellen.” (Leskovec, 2011: 56)

(“... Cingeneler, Yahudiler, gdo¢menler, siirgiinler gibi yurtsuzlar ya da [...]evde
kalanlarin diizenini bozan ya da sorgulamalara yol agan savastan doénenler ya da
gezginler gibi yurda dénenler.”) (Leskovec, 2011: 56)

Kiiltiirleraras1 yazinbilim bu ¢ergevede yabancinin yazmsal yapitlarda edindigi goriiniimii,

“6z”lin yabanciy1 alimlama bi¢imlerine gore inceler.

Yazinda yabancinin estetik diizlemde ortaya ¢ikisi degisik bicimlerde kendisini gosterir.
Bu baglamda bi¢imsel diizlemde yazinin diger yazi tiirlerinden “baskaligini” saglayan ve

yazm kurami i¢inde agiklanan tiim unsurlar1 bu baglamda degerlendirmek gerekir.

“Fremdheit als dsthetische Kategorie ergibt sich aus der generellen Alteritdt der Literatur,
die sich literaturtheoretisch unterschiedlich begriinden ldisst.” (Leskovec, 2011: 60)
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(“Estetik  bir kategori olarak yabancilik, yazin kuraminda degisik big¢imlerde
gerekgelendirilebilen yazimin genel baskaligi sonucu olarak ortaya ¢ikar.”) (Leskovec,
2011: 60)

Yabancilik ve otekilik kavramlari kiiltiirlerarast yazinbilim kurami iginde genis bir bigimde
tartigilmaktadir. Ancak ¢aligmanin girig boliimiinde de belirtildigi gibi, eldeki calismada
kiiltiirleraras1  yazinbilim sOylemi kiiltiirleraras1  yazinin  Tiirkge degiskesi ile
simirlandirilmaktadir. Bu yaklasimin sonucu olarak, yabancilik ve 6tekilik bashigi altinda
son olarak kiiltlirleraras1 yazin oncesi Almanya’da gé¢men ve yabancilarm olusturdugu
konuk is¢i yazini (Gastarbeiterliteratur) ve yabancilar yazinina (Auslidnderliteratur)
kuramsal cerceve olusturmast bakimmdan “Doppelte Fremdheit” (Cift Yabancilik)
kavramina ve kiiltiirleraras1 yazinin (interkulturelle Literatur) kendisine kuramsal ¢erceve

olusturmas1 bakiminda da son olarak “Hybriditdt” (melezlik) kavramima deginilecektir.

Yabancilik ve otekilik cercevesinde “Doppelte Fremdheit” (Cift Yabancilik) kavrami
Almanya’da kiiltiirleraras1 yazin (interkulturelle Literatur) oncesi gogmen ya da yabanci
yazarlarin olusturdugu yazini agiklamada son derece elverigli bir kuramsal ¢ergeve saglar.
Leskovec “Doppelte Fremdheit” (Cift Yabancilik) cercevesinde goriilebilecek olan

yazarlarin ara konumda yer alan metinler Uirettigini soyleyerek, su aciklamay1 getirir:

“Eine gewisse Zwischenposition nehmen Texte ein, die Erfahrung wie Migration, Exil oder
Deportation und die damit verbundene doppelte Fremdheit darstellen, da sie, je nach
perspektive, beide Fremdheitserfahrungen miteinander verbinden. Aus der Perspektive des
Migranten erscheint die neue Kultur als das unbekannte DraufSen, das nicht selten als Ort
des Ausschlusses erfahren wird, was zu Erfahrungen wie Entwurzelung, Heimweh, und
Fremdsein fiihrt. Andererseits wird aber auch die Heimat fremd, der man sich aufgrund
der Abwesenheit entfremdet. Das fiihrt dazu, dass die Sesshaften, Daheimgebliebenen den
Migranten als Fremden behandeln, was wiederum Gefiihle wie Wurtzlosigkeit und
Entfremdung auslosen kann.” (Leskovec, 2011: 59)

(“Perspektife gore, her iki yabancilik deneyimini birlestirmesinden dolay1, gog, siirgiin ya
da simirdis1 edilme ve bunlarla iliskili ¢ifte yabanciligi sergileyen metinler belirli bir ara
konumda yer alirlar. Gégmen perspektifinden yeni kiiltiir, bilinmeyen disarisi, cogunlukla
kékiinden ayrilma, sila hasreti, yabancilik duygularimin gelismesine yol agan,
dislanmishgin  uzami olarak deneyimlenecek bicimde belirir. Ote yandan kisinin
yvoklugunda yabancilasmasindan dolay:, yurtta yabancilasir. Bu durum yerlesiklerin, evde
kalanlarin gogmenlere yabanci gibi davranmasina yol acar ki, yine bu durum onlarda
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koksiizliik ve yabancilagma duygularimin a¢iga ¢ikmasina neden olabilir.””) (Leskovec,
2011:59

Kiiltiirleraras1 Yazma (interkulturelle Literatur) kuramsal ¢er¢eve olusturmasi bakimindan
yabancilik ve 6tekilik sdylemi gercevesi i¢inde incelenen “Hybriditdt” (melezlik) kavrami
daha once de belirtildigi gibi postkolonyal elestiri kuramindan devsirilerek, kiiltiirlerarasi
yazin ¢er¢evesinde yer alan kimi olgular1 agiklamak igin kullanilmistir. Leskovec

“Hybriditdt” (melezlik) kavrami ¢er¢cevesinde okuyucularma su a¢iklamada bulunur:

“Allgemein bezeichnet Hybriditdit die Vermischung heterogener Elemente zu einer neuen
Einheit bzw. zu hybriden Konstellationen. In einem Kulturtheoretischen Sinne meint
Hybriditit die Verschiedenheiten, Uberlappungen, Heterogenitiiten innerhalb einer Kultur
oder die Vermischung von Kulturen und die daraus resultierenden hybriden Identitdten. In
diesem Sinne wird der Begriff iiberwiegend im postkolonialen Diskurs verwendet. Analog
dazu bezeichnet der Begriff im literaturwissenschaftlichen Sinne die Mischung von
literarischen Gattungen, aber auch die Vermischung oder Uberlappung von Erzéiihler- und
Figuren in der Auferung einer einzigen Figur.” ( Leskovec, 2011: 61)

(“Genel olarak melezlik heterojen ogelerin yeni bir varlik ya da bununla ilintili bicimde
melez bir konstellasyon i¢inde karisimint belirtir. Kiiltiir kurami bakimindan melezlik, bir
kiiltiir icinde var olan farkliliklar, ortiismeler, heterojenlikler ya da kiiltiirlerin karisimi ve
bu karisim sonucunda ortaya ¢ikan melez kimlikler anlamlarina gelir. Bu anlamuyla terim
cogunlukla postkolonyal séylem iginde kullanilir. Paralel bi¢cimde yazinbilim kuram i¢inde
terim yazinsal tirlerin karisimi ve yine anlatici ve figiirlerin tek bir figiiriin kendi
soyleminde erimesi ya da ortiismesini ifade eder.”) ( Leskovec, 2011: 61)
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4. KULTURLERARASI YAZINBILIM CERCEVESINDE LEYLA

4.1 Feridun Zaimoglu

Feridun Zaimoglu, ilk kitabi Kanak Sprak — 24 Mifiténe vom Rande der Gesellschaft’in
1995 yilinda yayimlanir yayimlanmaz, Alman yazin diinyasinda en ¢ok tartigilan yazarlar

arasinda yer almaya baglar.

Zaimoglu, 4 Aralik 1964 yilinda Tiirkiye’nin Bolu kentinde diinyaya geldikten hemen
sonra, heniiz yedi aylikken annesiyle Almanya’ya gitmistir. Zaimoglu Kopf und Kragen

adl kitabinda bu varig 6ykiisiinii soyle aktarir:

“Im Juli 1965, nach drei Tagen und drei Ndchten im iiberfiillten Sonderzug auf der
Wanderarbeitertrasse, kam meine Mutter eher tot als lebendig mit ihrem damals sieben
Monate alten Sohn im Miinchner Hauptbahnhof an. Mein Vater loste sich aus der
Menschenmenge auf dem Bahnsteig, und kaum, dass sie sich umarmt und verlegene
Wiedersehensworte gefunden hatten, wurden sie auch schon in den Luftschutzbunker am
Gleis 11 heruntergefiihrt. Wenige Stunden spdter safy die zusammengefiihrte Familie in
einem der vielen Transportwaggons auf der Fahrt nach Berlin.” (Zaimoglu, 2001: 8)

(“Temmuz 1965 'te, gogmen is¢ilerin tren yolu giizergahinda tika basa dolu 6zel trende ii¢
giin ve ti¢ geceden sonra, annem o zamanlar yedi aylik olan ogluyla neredeyse olmiis halde
Miinih ana istasyonuna gelmisti. Babam perondaki insan kalabaligindan kendisini
kurtarip, heniiz ona sarilip, utanga¢ kavusma soézciikleri buldugunda annem demiryolu
11in hava saldirisi siginaginda yere yigilmisti bile. Birka¢ saat sonra birlesen aile
Berlin’e dogru yol alan bir¢cok transport vagonundan bir tanesinde oturmaktayd..”)
(Zaimoglu, 2001: 8)

Feridun Zaimoglu, 1985 yilma degin yasamini Berlin ve Miinih sehirlerinde siirdiiriir.
Annesinin yogun istegi iistiine 1985 yilinda Kiel’de tip fakiiltesine yazilir. Tip 6greniminin

yaninda {iniversitede resim 0grenimine de baslar, ancak her ikisini de sonlandiramaz.

Zaimoglu bugiin yasammi Kiel’de yazar, dramatolog, senarist ve gazeteci kimlikleriyle
stirdiirmektedir. Simdiye degin anlati ve romanlar1 diginda, Giinter Senkel ile birlikte
yazdig1 tiyatro oyunlari, senaryolari, Die Zeit, Die Welt, Der Tagesspiegel, FAZ, Spex gibi

gazetelerde yayimlanmus elestiri yazilar1 ve makaleleri bulunmaktadir.
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Feridun Zaimoglu’nun yayimlanan yapitlar1 sunlardir: Kanak Sprak: 24 Mifstone vom
Rande der Gesellschaft (1995), Abschaum Die wahre Geschichte von Ertan Ongun (1997),
Koppstoff: Kanaka Sprak vom Rande der Gesellschaft (1999), Liebesmale, Scharlachrot
(2000), Kopf und Kragen: Kanak- Kultur- Kompendium (2001), German Amok (2002),
Leinwand (2003), Zwolf Gramm Gliick (2004), Leyla (2006), Rom Intensiv (2007), Von der
Kunst der geringen Abweichung (2007), Liebesbrand (2008), Ferne Ndihe (2008),
Hinterland (2009), Ruf3 (2011), Der Mietmaler (2013)

Zaimoglu tiim bu yazinsal ¢aligkanlig1 sonucunda ¢ok sayida 6diil kazanmistir. 2002°de
Friedrich-Hebbel Odiilii (Friedrich-Hebbel-Preis), Zwélf Gramm Gliick i¢inde yayimlanan
Hciute anlatis1 igin 2003 yilinda Ingeborg Bachmann Jiiri Ozel Odiilii (Preis der Jury beim
Ingeborg-Bachmann-Wettbewerb), 2005 yilinda Adelbert von Chamisso Odiilii (Adelbert-
von-Chamisso-Preis), 2007°de Carl Amery Edebiyat Odiilii (Carl-Amery-Literaturpreis),
Leyla roman1 i¢in Grimmelshausen Odiilii (Grimmelshausen-Preis) ve 2012 yilinda Preis

der Literaturhduser bu 6diller arasinda en 6nemli olanlaridir.

Yazar, Kanak serisini olusturdugu ilk ii¢ anlatis1 Kanak Attack: 24 Mifstone vom Rande der
Gesellschaft (1995); Abschaum Die wahre Geschichte von Ertan Ongun (1997);
Koppstoff: Kanaka Sprak vom Rande der Gesellschaft (1999) ile Alman yazin diinyasini
icerik ve bicim diizlemlerinde derinden sarsmakla kalmaz, Almanya’da yabanci
kokenlilerin baslattig1 elestirel bir toplumsal hareket olan “Kanak Atak Hareketi’ne de
(“Kanak Attak- Bewegung”) (Esselborn, 2011: 46) (Hofmann, 2006: 226) esin kaynagi
olur. Kanak serisinin ilk anlatis1 Kanak Sprak Zaimoglu’nun Almanya’da yasayan yabanci
kokenli ikinci, ticlincli kusaga mensup 24 gengle yaptigi goriismelerin, yazarin “protokol”
admi verdigi yaziya gecirilmis bigimlerinden olusur. Abschaum Zaimoglu’nun Ertan
Ongun‘un yasam Oykiisiinden esinlenerek yazdigi kanak serisinin ikinci anlatisidir.
Abschaum’da yine geng kusak yabanci kokenli genglerin Almanya’daki yagamlari etkili bir
bicemle okuyuculara anlatilir. Zaimoglu, Kanak Sprak’in erkek egemen sesine karsi
yoneltilen elestiriler dogrultusunda, Koppstoff’da sadece ikinci ve {liglincli kusak yabanci

kokenli 26 degisik kadinla yaptig1 “protokol”lara yer verir.
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Thomas Ernst, popiiler kiiltiir ve bu kavramla ilintili bicimde “pop yazin” kavrami
baglaminda Feridun Zaimoglu'nun Kanak Sprak ve yine giiniimiiz Almanca yazininda
biiyiik ses getirmeyi basarmis Rus kokenli yazar Wladimir Kaminer’in Russendisko adli
yapitint karsilagtirmali bir bigimde inceledigi “Jenseits von MTV und Musikantenstadl”
adli makalesinde Kanak Sprak’la ilgili gerek sosyolojik gerekse de yazin elestirisi
baglaminda ilgi ¢ekici saptamalarda bulunur. Ernst oncelikle Feridun Zaimoglu’nun
dayandig1 toplumsal kesim ve diisiince yapist ile ilgili ¢arpici bir saptamada bulunur.
Ernst’in saptamasinda “Kanak Atak Hareketi’nin (“Kanak Attak- Bewegung”)

manifestosuna yapilmis ¢cok sayida gonderme s6z konusudur:

“Gleichsam an den Riindern der »Neuen Mittec formierte sich im Verlauf der 1990er Jahre
das Netzwerk »Kanak Attak«, dessen Aktivisten mit den politischen Vorstellungen
einer »multikulturellen Gesellschaftc und einer zu emanzipierenden >Migrantenkultur<
radikal brechen wollen. »Kanak Attak¢ »» lehnt jede Form von Identitditspolitiken ab, wie
sie sich etwa aus ethnologischen Zuschreibungen speisenc(, und »»>wendet sich gegen die
Frage nach dem Pass oder der Herkunft«. Parallel zu den zahlreichen Aktionen
von »Kanak Attak« wurden literarische Anthologien wie »)Kanaksta. Geschichten von
deutschen und anderen Auslinderncc (1999) verdffentlicht. Darin wird die zweite und
dritte Einwanderungsgeneration, die sich souverdn zwischen den Kulturen bewege, zur
Avantgarde der globalisierten Welt erkldrt: »»Kanaksta zu sein ist keine Frage der
Nationalitdit, sondern eine des Kopfes.«” (Ernst, 2006: 148)

(“Aktivistlerinin ‘cokkiiltiirlii toplum’ ve oézgiirlestirici ‘gogmen kiiltiirii’ ¢ergevesindeki
politik tasarimlarim radikal bir bicimde yerle bir etmek isteyen ‘Kanak Atak’ sebekesi
1990°l yillar siiresince ‘yeni orta sinif’in ¢evresinde bi¢imlendi. ‘Kanak Atak’ ‘etnolojik
atiflarla beslenen her tiirlii kimlik politikasi bigimine karsi ¢ikti’, ve ‘pasaport ya da kéken
sorusuna tavir aldi’. ‘Kanak Atak’in sayisiz eylemine paralel bicimde “Kanaksta.
Geschichten von deutschen und anderen Auslindern” (1999) gibi yazin antolojileri
vayumlandi. Boylelikle kiiltiirler arasinda giivenli bir bicimde hareket eden ikinci ve
lictincti gé¢men kusaklari kendilerini kiiresellegsen diinyanin onciileri ilan ettiler.’Kanak
olmak ulusla ilgili degil, tam tersine algilama bigimiyle ilgilidir. ) (Ernst, 2006: 148)

Ernst, Zaimoglu’nun Kanak Sprak’inin dayandigi toplumsal kesim ve diisiince yapisini
ortaya koyduktan sonra, yapit1 Johannes Ullmaier’e atif yaparak “pop yazin” kavrami
cercevesinde inceler. “Pop yazin” “das pop spezifische Verhdltnis von Autor und Werk”
(“Yazar ve yapitin pop icerikli iliskisi”’) (Aktaran: Ernst, 2006: 148) ve bu durumun sonucu
olarak “inhaltliche Schwerpunkte” (“igeriksel odaklanmalar”) (Aktaran: Ernst, 2006: 148)
araciligiyla olusur. Ernst, “yazar ve yapitin pop icerikli iliskisi”’nden “popiilerlik, genclik
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egilimlerini” (Ernst, 2006: 148), “iceriksel odaklanmalar’dan da “delikanlilik ¢agu,
altkiiltiir, yolculuk, wyusturucu, cinsellik” 6gelerinin anlasilmasi gerektigini ifade eder.
(Ernst, 2006: 148) Ernst ayrica “pop yazmni’in bigimsel olgiitii olarak “sahne dili, pop
miizik orneklerine uygun konumlanmayr” sayar. (Ernst, 2006: 148) Basta Kanak Sprak
olmak iizere, kanak serisi anlatilarinin tiim bu Olgiitleri icerdigi bir gergektir. Ancak
Zaimoglu’nun yapitlarmin Alman kamuoyunda uyandirdig tepkisellik géz ontine alinirsa,
“pop yazin1” ile baglantili yazin elestirisi ¢ercevesinde getirilen agiklamalardan ziyade,
anlatilarm dayandigi toplumsal kesim ve diisiince yapisina doniik olarak sosyolojik acidan

getirilen agiklamalarin dncellendigi sdylenebilir.

Feridun Zaimoglu Kanak serisiyle ger¢ekten de hem Almanya’nin yabancilara doniik var
olan sdylemini, hem de Almanya’da yabancilar arasindaki “Tom Amcalar”in iginde
yasadiklar1 toplumun hicbir olumsuz yanimmi gérmeden getirdikleri masals1 gilizelleme
soylemlerini yerle bir eder. Hofmann, bu gergegi vurgulayarak, Kanak Sprak ile ilgili

olarak soyle bir saptamada bulunur:

“Mit Feridun Zaimoglus Kanak Sprak sind wir mit einem Modell deutsch-tirkischer
Literatur konfrontiert, das eine provozierende Attitiide demonstriert und von der Primisse
ausgeht, dass das Zusammenleben zwischen Deutschen und Migranten (und vor allem den
Kindern der zweiten und dritten Generation) keinesfalls konfliktfrei verlduft, sondern
durch eine Stigmatisierung der als fremd empfundenen jugendlichen Aufienseiter
gekennzeichnet ist.” (Hofmann, 2006: 226)

(“Feridun Zaimoglu’nun Kanak Sprak’t ile provokatif bir tavir sergileyen ve Almanlar ile
go¢menler (ve her seyden dnce ikinci ve iigtincii kusagin cocuklari) arasinda birlikte
yasamin hi¢cbir bicimde ¢atisma olmaksizin siiremeyecegi, tersine yabanct goriilen geng
kusak toplum disi kisilerle karakterize edilen bir damgalama siirecinin én kosullar: olarak
ortaya ¢iktigi bir Alman- Tiirk Yazini modeli ile yiizlesiriz””) (Hofmann, 2006: 226)

Feridun Zaimoglu’nun Kanak serisinin 1990’11 yillarda uyandirdigi ilginin diger bir nedeni
anlatilarda ortaya ¢ikan dilin yapisindan dolayidir. Feridun Zaimoglu Kanak Sprak adini
verdigi, 6zellikle ikinci ve {igiincii kusak gé¢gmen ¢ocuklarinin kendi aralarinda gelistirdigi

dili yazinsal diizleme tasir. Zaimoglu Kanak Sprak’1 su bicimde tanimlar:
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“Ldingst haben sie einen Untergrund-Kodex entwickelt und sprechen einen eigenen Jargon:
die »»Kanak-Sprak««, eine Art Creol oder Rotwelsch mit geheimen Codes und Zeichen. Ihr
Reden ist dem Free-Style-Sermon in Rap werwandt, dort wie hier spricht man aus einer
Pose heraus. Diese Sprache entscheidet iiber die Existenz: Man gibt eine ganz und gar
private Vorstellung in Worten.” (Zaimoglu, 2011: 18)

“Coktan onlar bir yeralti kodeksi gelistirdiler ve kendi jargonlariyla konusuyorlar. ‘Kanak
dili’ gizli kodlar ve isaretlerle bir c¢esit kreol ya da sosyolekt. Onlarin konusmalari
Rap ’teki serbest soylevie akrabadir, orada oldugu gibi burada da insan bir durus i¢cinde
icinden geldigi gibi konusur. Bu dil varhigi belirler: Insan sozciiklere tiimiiyle kendi
tasarimlarini verir.” (Zaimoglu, 2011: 18)

Yapitlarm dilsel diizleminde goriilen s6z konusu bu yenilik, kimi elestirmenler tarafindan
yazarm anlatilarinda giristigi deneysel ¢abalar ve dil oyunlar1 olarak yorumlanmistir.
Ancak Zaimoglu, Julia Abel ile yaptigi roportajda ... nicht um Sprachexperimente, wie
damals mir das manchmal unterstellt worden ist, sondern um den Klang, die Musik und
den Rhythmus iiber die Sprache.” (““...0 zamanlar arada swrada bana isnat ettikleri dil
deneyleri ile ilgili degil, tersine dilin sedasi, ezgisi ve ritmi ile ilgili.”’) (Abel, 2006: 160)
biciminde agiklama getirerek, yapilan yorumlari ¢ilirlitmiistiir. Yazarin Kanak serisinde
ortaya ¢ikan dil kullanimi1 baglaminda Koppstoff’da Giil ile yapilmis olan “protokol” bu

noktada ornek olarak verilebilir:

“Krieg erst mal den heiligen Bimbam innen Kopp, werd erst mal erwaxen, sagn die Alten,
aber so was hat ldngst nix mehr zu besagen, die Peilung isses, irgendwas zum
Durchbrechen der Ordentlichkeit, daf3 du ne olle Niete bist und dich zu was bewegst, zum
Check denk ich mal, na ja eben der Volldurchblick, weifit, das hat nen Wert, und ne
Pfirsichaut wird ja mal welk, was die inne Reklame eben bringen, dieser ganze
Schénheitspfusch von wegen: Nimm die Dragees und dann knallt’s dir in deinen Zellen
durch, ich mein, was Durchboxen und Durchbringen, weil alles nen Kampfwert hat, und
damit siehst du, ob du was richtig intus hast, also ins Hirn gerangen is oder nicht, und
deshalb bin ich hier mitn anderen. Im behiiteten Haus sind alle allesamt Schldfer und nicht
mal ne Spur Wunsch frei ist iibrig, nur n Allerlei, nur so n zusammengeklempnertes Zeugs,
und alles lduft auf Haussegen, auf gesegnetes Brut und so und Tischgebet und
Kinderkriegen, und der olle Matsch is die Keimzelle des Systems, und wenn ich mit Leuten
unter nem Dach leb, das is ne andere Sache, also, erst mal Gegenwind, ne gegenstruktur,
also, mit nem Wort: Gemeinschaft.” (Zaimoglu, 2011: 139)

“Once kafann icine su kutsal tirrvirt bir girsin, hele bir biiyii bakalim derler yashlar ama
bunlar artik bos laflar, yoklama ¢ekmek icin, tembelin teki oldugunu ve artik kipirdayip
birseyler yapman, gerektigini falan ¢cek etmek icin diye diisiiniiyorum. Her seyi tastamam
gorebilmek iste, biliyor musun, bi degeri var bunun, reklamda gosterdikleri o seftali gibi
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cilt de bir giin porsiiyecek, tiim bu giizellik siftinmesi palavra. Hele al haplart da gor
bakayim hiicrelerindeki giimbiirtiiyii, demek istedigim, kafaya vura vura becerilecek bir
sey, clinkii her seyin bi miicadele degeri var, boyle goriirsiin bir seyi dogru cakozlayip
cakozlamadigini, yani beynine girip girmedigini; ben bu nedenle buradayim, obiirkiilerle
birlikte. Korunakli eviedekilerin hepsi uykucudur, en ufak bi arzu emaresi ¢ikmaz
onlardan; sadece cesit olsun diye, oylesine bi araya getirilmis tenekeden bi seyler ve her
seyin basi evin bereketi, helal ekmek, sofra duast ve ¢ocuk sahibi olmak, bunlar sistemin
hiicresidir bu ve beter bi balgiktir ve eger ben baskalariyla bi ¢ati altinda yastyorsam bu
tiimiiyle farkl bi konu, yani bir kere karsi yonden esen bir riizgar, karst bi yapi, yani tek
bir sozciikle: Cemaat.” (Zaimoglu, 2000: 33-34)

Feridun Zaimoglu, Koppstoff’da diisiincelerine yer verdigi Giil ile fasizm karsit1 bir
gosteride tanistigini belirtir. Giil’lin diisiinceleri aktarilirken kullanilan dil, kuskusuz
Almanca’nin dil bilgisi kurallarini yerle bir eder niteliktedir. S6zciiklerin eksiltili, ‘yanls’,
bitisik yazimi, (werd < > wird, erwaxen < > erwachsen, sagn < > sagen, nix < > nicht,
isses < > ist es, ne <> eine, nen < > einen, welk < > weg, intus < > in tuest, gibi) yazim
kurallarma uymama, argonun da Otesinde kiifiir sozciiklerinin  yogun kullanimi
Zaimoglu’nun Kanak serisinin dil diizleminde gbéze carpan baslica nitelikleridir. Ayrica
diisiincelerine yer verilen kisilerin dilinden toplumsal ve sosyal yapiya doniik sarsici bir
elestirinin de izlerini gormek miimkiindiir. Ozellikle Berlin Duvari’nin yikilismin ardindan
Almanya’da yabancilara doniik irk¢i- ayrimci hareketlerin tavan yaptigi 1990’11 yillarda

yazilan Kanak serisinde Zaimoglu’nun 6fkeli sesinin yankisi metinlerde duyulur.

4.2 Leyla

Feridun Zaimoglu, Leyla romanin1 2006 yilinda yayimlar. Roman, yazarin annesi Giiler
Zaimoglu'nun yasamindan esinlenerek yazilmistir. Yeni Aktiiel dergisinde Gokcen B Ding
ile yaptig1 ve romanm olusum siirecini anlattig1 roportajda Zaimoglu, ilkin annesinden
dinlediklerini kasetlere kaydettigini, daha sonra “Disil sesi bulabilmek i¢in” 18 ay
stiresince calistigini, “kagut iizerinde cinsiyet degistirerek” roman1 yazdigmi sdyler. Yine
bu roportajda aktarilan, anne Giiler Zaimoglu'nun “Korkung baba dayagiyla biiyiidiim.
Bes kardes biiyiik zultim gordiik. Dayaktan beteri, giinde yiizlerce kez beddua ederdi.

Annem susturulmustu, hi¢ konusmazdi, bizimle hayati boyunca on ciimle ancak

57



951

konusmustur. Sadece gozleri konusurdu. ® s6zleri, romanin ana kisisi Leyla’y1 anlamak

adina 6nemli bir ipucu sunmaktadir.

Zaimoglu Leyla romant ile kendi yazarlik kariyerinde yepyeni bir sayfa acar. Selam Berlin
romanint son derece giizel bir bigcimde Tiirk¢eye ¢evirmis Nafer Ermis, bir yazisinda
Zaimoglu’'nun Leyla romaniyla altkiiltir yazariligindan ¢ikip evrensel bir diizleme
ulastigini si')yler.16 Romanda, bir ailenin 1950’lerde Anadolu’nun dogusunda oldugu
anlasilan bir sehrinde baslayip Istanbul’da siiren ykiisii, ailenin en kiigiik iiyesi Leyla’ nin
gozlinden, “kurall’” bir Almanca ile okuyuculara aktarilir. Leyla’nin zorluk i¢inde gegen
cocukluk ve genglik yillari, evlenmesi, esinin ardindan Almanya’ya gog edisi dokunakli bir
anlatimla okuyuculara aktarilir. Romanin odaginda Leyla’nin yagam Oykiisii yer alsa da,
Tiirkiye toplumunun kiiltiirti, gelenekleri ve gorenekleri, sosyal yapisi, insan iliskileri, 0
donem siyasal gorlinlimii ve kosullari, Diinya’da yasanan siyasi olaylarm Tiirkiye’ye

yansima bi¢imleri romanin 6ykiisii icinde yer bulur.

Tiirkiye’nin gegmisi ve gegirdigi evreleri bilen bir okuyucu i¢in Leyla alisiimadik bir 6ykii
sunmasa da, bu iilke ile ilgili bilgisi olmayan yabanci okurlar i¢in son derece ilging bir
okuma deneyimi sunmaktadir. Bu durumun bir sonucu olarak, roman Almanya’da
yayimlanir yayimlanmaz biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir. Romanin yayimlanir
yayimlanmaz gordiigii ilginin bir diger nedeni de, kitabin arka kapaginda yer alan “Eine
Familiensaga aus dem Herzen des Orients” (“Sark’in kalbinden bir aile efsanesi”) tanitim
yazisinin da yaptigr gonderme sonucunda, Leyla’nin oryantalizm ile iliskilendirilmesidir.
Zaimoglu, Abel ile yaptig1 roportajda kendisine bu konuyla ilgili olarak yoneltilen soruya

su yanit1 verir:

“Fiir die Klappentexte konnen die Autoren nichts. Ich verstehe das aber, man will
natiirlich viele Leute ansprechen; es ist ein Werbespruch, nicht mehr und nicht minder.
Klar ist das auch Klischeeehaft, es klingt nach »im Herzen der Finsternis< und nach »bunt
und prallc. Ein bisschen trifft es aber auch zu: >im Herzen der Finsternis¢ - Wenn man
dieses Buch liest, ist der Satz ja gerechtfertigt. Er ist ein Hinweis darauf, dass man hier
nicht mit folkloristischem Tamtam zu rechnen hat, sondern es fiir den Leser/die Leserin

> Yeni Aktiiel, Gokgen B. Ding, “Feridun 'Yazar Olacagim' Dediginde Tiiylerim Diken Diken Oldu”
'® Sabit Fikir, Nafer Ermis, “Bize kendimizi daha 6nce hi¢ gérmedigimiz bir aynada gérme olanag:”
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tatsdchlich ein dunkles Familiengeheimnis zu entdecken gibt. Und dieses Geheimnis hat
viel mit finsteren Zeiten, mit der menschlichen Dunkelheit zu tun. Insofern war ich, als ich

diesen Werbetext auf dem Buchriicken gelesen habe, gar nicht so abgestofien.” (Abel,
2006: 126)

(“Tamtim yazilar igin yazarlar hi¢hir sey yapamaz. Ama tabii ki ¢ok sayida insana
seslenilmek istenmesini, anlayabiliyorum. Bu bir reklam slogani, daha fazlasi ya da azi
degil. Tabi ki Klise ¢agrisiml, ‘karanligin kalbinden’ ve ‘parlak ve yakici’ gibi kulaga
calintyor. Ama ‘karanlhigin kalbinden’e de belli bir olgiide karsilik geliyor- bu Kitap
okundugu zaman bu timce savunulabilir. Bu, burada folkloristik bir tamtam ile
yiizlesilmedigi, tersine okuyucular igin ger¢ekten karanlik bir aile sirrimin agiga
ctkarilmast gerektigine doniik bir ipucudur. Ve bu swr biiyiik 6l¢iide karanlik zamanla,
insamn kotiiliigiiyle ilgilidir. Bu nedenden kitap kapaginin ardasindaki bu reklam yazisini
okudugumda, hi¢ de 6yle hayal kiritkligi yasamamaistum.”) (Abel, 2006: 126)

Leyla’nin oryantalist sdylem ile iliskisi Alman medyasinda yogun bir bi¢imde tartigilirken,
Feridun Zaimoglu ile Emine Sevgi Ozdamar arasinda ¢ikan intihal tartismas: da Leyla’nmn
bir bagka boyutta yine Alman medyasinda genis bir bigimde yer almasina yol acar. Emine
Sevgi Ozdamar, roman1 Das Leben ist eine Karawanserei (Hayat Bir Kervansaray) ile
Leyla arasinda benzerlikler bulundugunu séyleyerek, Zaimoglu’nu intihal yapmakla
suglanstir. Ikili arasinda yasanan tartisma, kisa siirede Alman yazin diinyasinda da yanki
bulur. Ancak bircok yazin elestirmeni ve biliminsan1 Selim Ozdogan’in 2005 yilinda
yayimlanan Die Tochter des Schmieds (Demircinin Kizi) romanmi da Kkatarak, bu
romanlarin kiiltiirleraras1 yazinda ‘“‘ethnographischen Poetik” (“etnografik poetika™)
(Esselborn, 2009: 45) ad1 verilen yeni bir asamay1 imledigini belirtir. Ozkan Ezli “Von der
Identitdtskrise zu einer etnografischen Poetik” adli makalesinde bu gercevede her iig
yazarin romanlarini karsilastirmali bir bigimde ele alarak, Leyla ile ilgili su saptamada

bulunur:

“Ahnlich wie bei Ozdogan spielen auch hier ethnografische Beschreibungen eine wichtige
Rolle. Zaimoglu erzihlt von der Macht des Alltags, der Familie und der Tradition, von
Aberglauben, von Teufelsaustreibung und Prophezeiungen, von Brautwerbung und
Entjungferung, von Unfillen und Abtreibungen. Im Zentrum steht dabei das Leben Leylas,
die sich von ihrem patriarchalischen Elternhaus emanzipiert. Dennoch ist die
Individualgeschichte ohne die Alltagsgeschichte nicht zu erzdhlen. Stilistisch sezt Zaimoglu
dort an, wo er mit seiner Erzihlung »»Hdutec« aufgehért hat. Nicht mehr Wort — und
Sprachspiele oder Verfremdungen bestimmen den Text, sondern die Geschichte steht im
Vodergrund.” (Ezli, 2006: 71)
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(“Ozdogan’da oldugu gibi burada da etnografik betimlemeler énemli bir rol oynar.
Zaimoglu giindelik yasamin giiciinii, aileyi ve gelenegi, batil inanglari, seytan kovmayr ve
riiya yormay, goriiciiliigii ve gerdegi, kazalar: ve ¢ocuk aldirmayr anlatir. Bu noktada
merkezde ataerkil babaevindeki baglarindan kurtulmak isteyen Leyla’min yasami durur.
Buna karsin kisisel oykii giinliik yasam oykiisii olmadan anlatilamaz. Bigcem agisindan
Zaimoglu anlatisi1 “Hdute "1 ile sona erdirdigi yerden bagslar. Sozciik ve dil oyunlart ya da
yvabancilastirmalar metni belirlemez, daha ¢ok 6ykii on planda durur.”’) (Ezli, 2006: 71)

Romanin tam da 6ykii yapisi Leyla’nin kiiltiirlerarast soylem iginde okunmasini olanakli
kilmaktadir. Tirkiye’nin kiiltiir ve inang diinyasi, gelenek ve gorenekleri, insan iligkileri,
siyasal ve sosyal yapisi, donemin Onemli siyasi olaylar1 Oykiiniin gelisimi iginde
kendilerine  yer  bulur.  Alexandra  Liibcke de  “Entrdumlichungen  und
Erinnerungstopographien: Transnationaledeutschsprachige Literaturen als
historiographischen Erzdhlen” adli makalesinde Leyla’da Zaimoglu nun dykiicii kimliginin
one ciktigmi belirterek, romanin kiiltiirleraras1 sdylem i¢inde okunmasmi olanakli kilan

ogerlerle ilgili olarak su saptamay1 okuyuculariyla paylasir:

“Wieder bewegen sich die Erzihlachsen zwischen Deutschland und der Tiirkei,
verschieben sich aber und dezentrieren die Dichotomie Ost und West. Und auch hier geht
es um Familiengeschichte mit ihren Tabus. Evzdhlt wird iiber Leyla, ihre Lebensgeschichte
in der Tiirkei, bevor sie nach Deutschland einwandert. Dabei taucht eine Tiirkei und ihre
Geschichte auf, die mit der Vorstellung einer kulturell homogenen tirkischen
Gemeinschaft, wie sie in den nationalen deutschen und tiirkischen Diskursen entworfen
wird, bricht. Ein vielschichtiger, ebenfalls multiethnischer, fragmentierter Raum erscheint.
Die  unterschiedlichsten ethnischen Gemeinschaften, die  gewaltformigen
Grenzverschiebungen und Uberlappungen sind Teil der Erzihlung eines Kontinente
tibergreifenden  Raumes,  Armenisch, Tschetschenisch,  Bulgarisch,  Kurdisch,
Tscherkessisch erklingen durch die Figuren im Text. Der Koreakrieg und der Einsatz
verbiindeter tiirkischer Soldaten fliefsen in die Erzihlung ein und zeichnen globale
historiographische Achsen. Ebenso erscheinen die Umrisse der kaukasisch-russisch-
sowjetischen Geschichte mit ihren bis heute wirkmdchtigen gewaltférmigen Vertreibungen
ethnischer Minderheiten im Kaukasus. Oder auch die Orientierung einer tiirkisch-
osmanischen Obersicht nach Frankreich als Zentrum zivilisierter Lebensart, sowie die
Hinwendung der jiingeren Generation zum Hollywood-Amerika und seinen Glamaour- und
Gliicksversprechungen werden zu Elementen der Geschichte.” (Liibcke, 2009: 95)

(“Yine anlatim eksenleri Almanya ve Tiirkiye arasinda hareket eder, ancak otelenir de ve
Dogu ve Bati ikiligini merkezsizlestirir. Ve burada da tabulariyla bir aile oykiisii soz
konusudur. Almanya’ya gog¢ etmeden once, Leyla 'min Tiirkiye 'deki yasam 6ykiisii anlatilir.

Y Hiiute, Feridun Zaimoglu’nun 2003 yilinda yilinda Ingeborg Bachmann Jiiri Ozel Odiilii’ne (Preis der Jury
beim Ingeborg-Bachmann-Wettbewerb) layik gériilen, 2004 yilinda yayimlanan Zwolf Gramm Gliick iginde
yayimlanmis anlatilarindan bir tanesidir.
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Ulusalct Alman ve Tiirk soylemlerinde betimlendigi gibi, homojen kiiltiirlii Tiirk toplumu
imgesi ¢ercevesinde ortaya ¢ikan bir Tiirkiye ve onun yiizleri bu noktada yerle bir olur.
Cok katmanli, hatta ¢ok etnikli, par¢alanmis bir uzam belirir. Zorbalikla sinirlari ételenen
ve kesisen degisik etnik toplumlar askin bir uzamda anlatimin pargasidir, Ermenice,
Cegence, Bulgarca, Kiirtce, Cerkezce metinde yer alan figiirler araciligiyla ses verir. Kore
savast ve miittefik Tiirk askerlerinin hizmeti anlatida akar ve kiiresel historiyografik ekseni
cizer. Benzer big¢imde Kafkasya'daki etnik azinliklarin zorla yerinden edilmelerinin
giintimiize ulasan son derece giiclii etkileriyle Kafkas-Rus-Sovyet tarihinin ana hatlar
kendisini gosterir. Ya da uygar yasamin merkezi olarak Tiirk-Osmanli iist tabakasinin
kendisini Fransa’ya uyarlamasi da, ayrica Hollywood-Amerika ve onun ¢ekiciliklerine ve

mutluluk sozlerine geng kusaklarin yonelmeleri oykiiniin 6geleri arasindadir.”) (Liibcke,
2009: 95)

2 13

Metinde “annemin kocas1”, “karin doyuran”, “evin erkegi”, “dayakc¢1” gibi nitelemelerle
anilan, son derece zorba, aile bireylerini doven, séven, ¢evresindekileri kii¢iik goren, para
kazanmak i¢in her tiirlii yasadis1 is yapmaktan ¢ekinmeyen, esini aldatmaktan ¢ekinmeyen,
sozde dindar baba Halit, Leyla ve onun annesi ve kardeslerinin yasamini belirlemede en
etkin karakterdir. Romanda Halit’in tutum ve davranslari iistiinden Leyla’nin kendisini

icinde buldugu aile yapis1 okuyuculara yansitilir:

“Wir sind seine Kinderschiiler, wir miissen unsere Blicke auf den diinnen Teppich heften
und hoffen, daf; sein Siihnestock nicht unsere Riicken sprengt.” (Zaimoglu, 2009: 12)

“Bizler onun hem d&grencileri hem de ¢ocuklariyiz; bakislarimizi ince haliya ilistivip
kefaret sopasinin sirtimizda paralanmamasti i¢in dua etmeliyiz.” (Zaimoglu, 2009: 12)

Leyla’nin annesi Emine, Liibcke’nin isaret ettigi Kafkasya halklar1 arasinda gerceklesmis
savas ve catismalarin hiiziinlii, onulmaz sonuglarini istiinde tasir. Askerlerin tecaviiziine
ugradigi anlasilan Emine Hanim’m bu durumuna metinde yer alan gondermeler, bizzat

Halit’in ona kars1 kullandig1 son derece olumsuz sdylem iistiinden yapilir:

“Du muf3t mir dankbar sein, sagt Halid, aber du bist eine undankbare armenische Nutte.”
(Zaimoglu, 2009: 11)

“Bana gsiikretmelisin, diyor Halit, ama sen nankér bir Ermeni orospususun.” (Zaimoglu,

2009: 11)
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Romanda Leyla’nin annesi Emine Hanim’1n gelecegi gérme gibi 6zel yeteneklere sahip bir
insan gibi betimlenmesi, sadece romanin biiyiilii atmosferine katki saglamakla kalmaz,
kimi kiltiirel 6gelerin aciklanmasina da aracilik eder. Romanda komsunun Emine

Hamim’dan istihareye™ yatmasimi istemesi bu duruma iyi bir 6rnektir:

“Fatma Hanim méchte eine Miinze auf den Traum meiner Mutter setzen, sie verspricht ihr,
daf} sie sich am heiligen Freitag zum Trdumen hinlegen wird. Der Sohn wird ihr ganz

bestimmt erscheinen, und sie wird ihn danach fragen, ob es ihm gutgeht, ob er die Grofie
Befragung bestanden hat. ”” (Zaimoglu, 2009: 62-63)

“Fatma Hamm annemin riiyasina para basmak istiyor, annem ona miibarek cuma giinii
istihareye yatacagina dair soz veriyor. Oglu mutlaka goriinecektir riiyada; ona iyi olup
olmadigini ve biiyiik imtihant ge¢ip gecemedigini soracak annem” (Zaimoglu, 2009: 69-
70)

Leyla’nin metninin biitiiniinde inan¢ diizlemine doniik gondermeler yogun bigimde
bulunmaktadir. Dinsel a¢iklamalar sik sik Leyla’nin dilinden okuyuculara aktarilir. Ancak
dinsel agiklamalarin ¢ogu yerde batil olanla i¢c ice gectigi goriiliir. Kimi durumlarda
geleneksel kiiltiirden gelen kimi inaniglarin dinsel bir dogruluk gibi aktarilmasi da s6z
konusu olabilmektedir. Romanda inang diizlemi insanlarin gerek bireysel gerekse de
toplumsal yasammin belirlenmesinde en etkin dge olarak gosterilir. Ozellikle s6z konusu
bu nitelik, kimi yazin elestirmenlerinin Leyla’yr oryantalizm sOylemi iginde

yorumlamasinin agiklamasi olabilir.

“Wenn man es schaft, drei Kichererbsen aufzutiirmen, bricht man dem Teufel das Herz.
Sagt meine Mutter. Ich breche dem Teufel ein Stiick aus seinem Herzen: mein Turm aus
zwei Kichererbsen wackelt und fdllt in sich zusammen.” (Zaimoglu, 2009: 11)

“Uc¢ nohut tanesini iist liste koymay becer‘ebilen, seytanmin kalbini kirabilir, diyor annem.
Seytanin kalbinden birazcik kopariyorum: Iki nohut tanesinden olusan kulecegim yerle bir
oluyor.” (Zaimoglu, 2009: 14)

“Ich darf mir die Fingerndgel nicht nachts scheiden. Die Ddmonen schnappen nach den
Ndgeln, schlucken sie herunter, bekommen einen Wanst, und weil sie auf allen vieren

Y “Bir inamsa gore, girisilecek bir isin haywrl olup olmadigim riiyadan anlamak icin aptes alip dua
okuyarak uyuma.” (TDK, 1992: 723)
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kriechen, hort man dann, wie ihre dicken Bduche iiber den Boden schleifen.” (Zaimoglu,
2009: 85)

“Tirnaklarimi aksam kesmemeliyim. Cinler tirnaklarimi kapip yutarlar ve karinlar: siser;
dort ayaklar tizerinde yiiriidiiklerinde de sis karinlart yere siirter.” (Zaimoglu, 2009: 95)

“An Dienstagen ist Hausputz verboten, es bringt Ungliick, Glas und Porzellan geht zu
Bruch, man verstaucht sich einen Knochel, oder ein tollwiirtiger Hund schnappt nach den
Fufsknocheln.” (Zaimoglu, 2009: 85)

“Sali giinleri ev temizlenmez, ugusuzluk getirir;, cam ve porselenler kirilir, ayak bilegi
kemigi burkulur insanin, ya da kuduz bir kopek insamin ayak bilegini kapar.” (Zaimoglu,
2009: 95)

“Man darf dem Gast, der wieder abreist, nicht hinterherputzen. Man darf die Kehrrute
nicht hinter die Tiir stellen. Ein Unterteufel aus der Hollengrotte setzt sich sofort auf die
Schultern der Putzfrau und reitet sie ins Ungliick” (Zaimoglu, 2009: 86)

“Giden misafirin hemen arkasindan ev temizlenmemelidir. Siipiirge kapt arkasina
konmamalidir. Yoksa cehennemin derinliklerinden gelen seytan, temizlik¢i kadinin
omuzlarina binip onu ugursuziuga siirer.” (Zaimoglu, 2009: 95)

“Nachdem ich meine Notdurft verrichtet habe, darf ich dem Plumpsko-Loch nicht den

Riicken kehren. Sonst erscheint ein Dschinn, der mich so lange schldigt, bis mich der
Schlag trifft.” (Zaimoglu, 2009: 86)

“Abdestimi yaptiktan sonra hela deligine surtimi donmemeliyim, yoksa bir cin gelip beni
oldiiresiye pataklar.” (Zaimoglu, 2009: 95)

“Wenn meine Mutter weif3, dafs ein Gast kommt, dreht sie den Spiegel um. Ein schlechter
Mensch, der in den Spiegel des Hauses schaut, hinterldfst den Abdruck seiner Bosheit, und
das Bodse strahlt auf die Hausbewohner und verleitet sie zur Niedertracht.” (Zaimoglu,

2009: 86)

“Annem misafir gelecegini bildigi zaman aynay: ters ¢evirir. Evin aynasina bakan kétii bir
insan, kotiiliigiiniin izini birakir aynada ve bu kétiiliik evin sakinlerinin tizerine yansir ve
onlart hainlige sevk eder.” (Zaimoglu, 2009: 96)

Leyla’da dinsel yiikiimliiliik ve yasaklara doniik agiklamalara da oldukga sik bir bigimde

rastlanmasi, romanin yine kiiltiirleraras1 baglamda okunmasma olanak taniyan bir diger
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unsurdur. Islam dininin intihar eylemini giinah goren anlayis: siinnet, imam nikahi ve orug

yiikkiimliligli romanda bu ¢ergevede var olan 6rnekler arasinda sayilabilir:

“Sie wiederspricht: Selbstmord ist Siinde, er hdtte es nicht tun diirfen, ein Familienvater
kann nicht einfach so Schlufl machen.” (Zaimoglu, 2009: 58)

“Celisik seyler soyliiyor: Intihar giinahtir, bunu yapmamaliydi, bir aile babasi bu sekilde
son veremez hayatina.” (Zaimoglu, 2009: 64)

“Als der Beschneider in das Fleisch schneidet, zuckt Tolga zausammen und wirft den Kopf
zuriick, er soll doch schreien, er soll doch losschreien, damit ihn der Schmerz verldfit, aber
er kann nicht, er kann nicht im Schatten des Vaters.” (Zaimoglu, 2009: 149)

“Stinnetci eti kestigi sirada Tolga kasilip basini geriye atryor, bagirmali, bagirsin, bagirsin
ki acidan kurtulsun, ama bagiramiyor, babasimin gélgesinde bagiramiyor.” (Zaimoglu,
2009: 167)

“Fiir den Vater sind wir erst Mann und Frau, wenn uns der Geistliche nach dem
Glaubensritus getraut hat. Aber der Schone hat mich geschaut, und ich habe ihn geschaut,
wir verbergen uns nicht im Dunkeln. ” (Zaimoglu, 2009: 351)

“Annemin kocasinin goziinde biz ancak imam nikdahindan sonra kart koca sayilacagiz. Ama
yakisiklt bana bakti, ben de yakisiklyya baktim, biz karanlikta saklanmiyoruz.” (Zaimoglu,
2009: 404)

“Sie begafften die Gliihbirnenbanner zwischen den Minaretten der Moscheen, es ist
Ramadan, reifen sie aus, Gott verzeih, dafs wir nicht fasten kénnen, wir sind ja Reisende
und sind von Gott berechtigt, uns nicht an das Gebot zu halten, doch wenn wir wieder
zuriick sind, werden wir weiterfasten.” (Zaimoglu, 2009: 397)

“Camilerin minareleri arasinda gerili mahyalara bakip bakip, ramazan ayi diye
bagirdilar, orug¢ tutamadigimiz igin bizi bagisla Allah’im, seferiyiz, oru¢ tutmayabiliriz,
ama geri dondiigiimiizde orucumuza kaldigimiz yerden devam edecegiz. ” (Zaimoglu,

2009: 458)

Kadinin toplumsal yap1 i¢inde yiizlesmek zorunda kaldig: sikintilar, Leyla’da toplumda var
olan kiiltiirel dayanaklarina gonderme yapilarak yer alir. Metinde bu ¢ergevede cok sayida
ornek s6z konusudur. Leyla’nin iki ablast Yasemin ve Selda’nin kiz zanaat enstitiisiine

gitmek istemesine Halit’in verdigi tepki, Evin “Beyi” evde yokken eve yabanci bir erkegin
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girememesi, Leyla’nin sinif arkadasinin koyline diizenlenecek geziyle ilgili olarak okul

miidiiriiniin sozleri bu baglamda anilabilir:

“Yasmin und Selda werden in Nadelkiinsten unterrichtet, sie besuchnen das Institut fiir
weibliche Handfertigkeiten. Der Mann meiner Mutter wollte sie erst nicht in die Unzucht
entlassen.” (Zaimoglu, 2009: 20)

“Yasemin ve Selda dikis nakis dersi aliyorlar. Kiz zanaat enstitiistine gidiyorlar. Annemin
kocast fuhusa gitmelerine izin vermek istemedi once.” (Zaimoglu, 2009: 21)

“Ein fremder Mann darf in Abwesenheit des Hausherrn nicht eintreten, doch Djengis
tibernimmt die Verantwotung und bittet ihn hinein.” (Zaimoglu, 2009: 64)

“Yabanct bir erkek evin erkegi evde yokken iceriye giremez; ama Cengiz sorumlulugu
tizerine alip adamu igeriye davet ediyor.” (Zaimoglu, 2009: 71)

“Die Eltern einer Mitschiilerin Ihrer Tochter haben sich freundlicherweise bereit erkldrt,
alle Mddchen der Klasse in ihr Landhaus einzuladen. Selbstverstindlich gilt die Einladung
ausdriicklich fiir die Schiilerinnen, die jungen Mdnner sind davon abgeschlossen. Ich
wiirde es sonst nicht erlauben.” (Zaimoglu, 2009: 212-213)

“Kizimizin sinif arkadaslarinizdan birinin ailesi biiyiik bir incelikte bulunup, sinifin biitiin
kizlarimt kéydeki ¢iftlik evine davet edeceklerini agikladilar. Bu davet elbette ki sadece kiz
ogrenciler icin gecerli, erkek ogrencileri kati suretle kapsamiyor. Aksi halde ben de izin
vermezdim zaten.” (Zaimoglu, 2009: 237)

Leyla’da kadinlar geleneksel yap1 iginde yasadiklari sikintilarla ortaya konmussa da, s6z
konusu geleneksel yapinin digsinda kendini 6zgiirce disa vuran kadin karakter betimlemeleri
Tiirkiye’nin ¢agdaslasma siirecine kosut bir bigimde metinde yer alir. Bu baglamda
Leyla’nin kiigclik agabeyi Cengiz’in asik oldugu kizin betimlenis bi¢imi ve sinema
gisesinde calisan Ipek adindaki kadmnin toplum icinde sigara icmesine iliskin anlatim bu

cercevede anilabilir:

“Ein Mddchen, das vor anderer Mdnner Augen nie den Schurz liiftet, eine Unberiihrte, ein
Mcdidchen, das nicht in einer Kopfstulpe mit Gesichtsgitter steckt, eine Freisinnige: mein
Bruder hat zwei Frauen in einem Mddchen gefunden.” (Zaimoglu, 2009: 37)
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“Oniine gelen erkege giiliiciikler dagitmiyormus, el degmemis bir kizmis, pecenin ardina
saklanan biri degil, 6zgiir diisiinen bir kizmig: Agabeyim bir kizda iki kadini birden
bulmus.” (Zaimoglu, 2009: 40)

“Ich kann es nicht glauben, eine Frau, die offentlich Zigaretten raucht, sie halt die
Zigarette wie ein Mann zwischen Zeige- und Mittelfinger, der Rauch zieht iiber ihren Kopf
hinweg ab, und dann nimmt sie einen tiefen Zug, bldst den Rauch aus Mund und nase
heraus.” (Zaimoglu, 2009: 175-176)

“Inanamiyorum, bir kadin ulu orta sigara iciyor, sigaray: erkek gibi isaret ve ortaparmagi
arasinda tutuyor, duman basumin iistiinden siiziiltip gidiyor, ardindan derin bir nefes
cekiyor, dumant agiz ve burnundan disariya iifliiyor.” (Zaimoglu, 2009: 197)

Tiirk el sanatlarinin en incelerinden olan, motifleriyle insanda genis c¢agrisimlar
uyandirabilen Tiirk kiiltiiriinde son derece 0zgiin bir konumu olan kilim metinde
kiiltiirleraras1 bir 6ge olarak yer alir. Kilimin Leyla’nin ablas1 Yasemin tarafindan yapilisi,

Leyla’nin dilinden okuyuculara aktarilir:

“Yasmin spannt den Stoff in die Sticktrommel ein Die Kett- und Schuffiden bilden ein
Gewebegitter und verlaufen rechtwinklig zueinander. Sie legt das Leinen mit dem Muster
nach oben tiber den inneren Ring, setzt den dufseren Ring dariiber und driickt ihn herunter.
Dann zieht sie die Schraube an, der Stoff spannt sich. Sie teilt die locker gezwirnte
Kelimwolle in Einzelfdiden, sie nimmt aus einer kleinen flachen Cremedose, dem Behdlter
fiir die Einfddler, einen zurechtgeschnittenen Papierstreifen heraus. Sie faltet ihn tiber dem
Fadenende zusammen, das sie durchs Nadeldhr schiebt, sticht mit der Linken durch und
empfingt die Nadel unten mit der Rechten. Einstechen, ausstechen. Sie hat es mir erkldrt:
mit dem gefiederten Zopfstich bildet sie Bldtter, mit dem gekniipften Langettenstich fafst sie
Kanten ein, die Musterfldchen fiillt sie per iibergreifendem Plattstich aus.” (Zaimoglu,
2009: 20)

“Yasemin kumas: dikis kasnaginin iizerine geriyor. Cozgiiyle atki ipleri birbirini dik acryla
keserek bir dokuma kafesi olusturuyor. Keten bezini deseni yukar: bakacak sekilde i¢
halkanin iizerine yerlestiriyor, bunun iizerine dis halkayr oturtup asagiya bastiriyor.
Ardindan vidayr sikiyor, kumas geriliyor. Gevsek biikiilii kilim yiiniinii tek tek ipliklerine
aywriyor, iplik kilavuzlarimin bulundugu kiigiik yasst bir krem kutusundan, uygun dlgiide
kesilmis bir kdgit serit alryor. Bunu ipligin ucunda ikiye katlayip ignenin deligine sokuyor,
ardindan sol eliyle igneyi iistten kumasa batirip alt taraftan sag eliyle tekrar ¢ikariyor.
Batiryyor, c¢ikaryyor. Bana anlatti: Yaprakl baliksirti dikisle yapraklar: olusturuyor,
diigiimlii  zikzak dikisle kenarlar: siisliiyor, desen iclerini gecisli saten dikisiyle
dolduruyor.” (Zaimoglu, 2009: 21)
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Liibcke’nin Leyla’da yer alan “kiiresel historiyografik eksen” bi¢iminde imledigi 1950-
1953 yillar1 arasinda gergeklesmis Kore Savasi romanda sadece bu savasin Tiirkiye
toplumuna etkileri boyutunda degil, donemin egemen diinya gii¢lerine karsi toplumda
olusan karsit imgelerin sergilenebilmesi baglaminda da onemlidir. Leyla’nin annesinin
tanidigr Fatma Hanim’mn oglunun sehit olmasi, duvarda Kore Savasi ile ilgili yazilan

sloganlar bu baglamda metinde yer alan 6rnekler olarak anilabilir:

“Der Sohn des Krdmers ist auch tot... Fatma Hanim beweint ihren Sohn... Die Armste,
alle Lebensfreude ist dahin... Das haben wir den Amerikanern zu verdanken.” (Zaimoglu,
2009: 61)

“Hirdavat¢imin oglu da olmiis... Fatma Hanim oglu i¢in agliyyormus... Zavalli kadn, biitiin

yasama sevincini yitirdi... Bunlar Amerikalilar yiiziinden geliyor basimiza.” (Zaimoglu,
2009: 68)

“Sie schreiben Parolen auf die Hausfassaden: DER BLUTKRIEG IST NICHT UNSER
KRIEG! KOMMUNISTENBRUT VERRECKE! EHRE UNSEREN KOREAKRIEGERN! Die
Polizisten stiirzen sich auf die wilden Maler, Pinsel und Farbtopfe fliegen durch die Luft.”
(Zaimoglu, 2009: 63)

“Evierin duvarlarina slogan yaziyorlar: BU KANLI SAVAS BIZIM SAVASIMIZ DEGIL!
KOMUNISTLERE OLUM! KORE SAVASCILARIMIZ GURURUMUZDUR! Polisler

duvarlara yazi yazanlara saldiriyor; fir¢a ve boya kovalart havada ugusuyor. > (Zaimoglu,
2009: 70)

Leyla’da Tiirk toplumunun kiiltiirel diizlemde yasadig1 tartismali noktalara da gondermeler
yer almaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’nin Batililagma siireci ve bu siirece bagli yasanan
doniisiimler ve yine bu siirecin karsisinda olanlarin tepkiselliklerinin metinde yer aliyor
olmasi, kiiltlirleraras1 okuma i¢inde romana ayri bir boyut katmaktadir. Alman
kamuoyunda Tirkiye’nin Avrupa Birligi'ne katilm siireci ¢ercevesinde yapilan
tartigmalarin  bigimi ve yogunlugu g6z Oniinde bulundurulursa, Alman okuyucular

acisindan romanda yer alan bu unsurun 6nemi kendiliginden ortaya ¢ikar.

“Ich will dir etwas verraten, Halid Bey, ich habe nicht soviel Angst vor den Bolschewiken,
mit denen werden wir schon fertig. Ich habe Angst, daf3 uns die fremden Sitten des Westens

aufweichen. Schau dir doch unsere Frauen an: wer das Schamtuch tréigt, gilt als
riickstindiges Bauernmddchen.” (Zaimoglu, 2009: 134-135)
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“Sana bir sey itiraf edeyim, Halit Bey, ben Bolseviklerden o kadar da korkmuyorum,
onlarla bas ederiz nasilsa, Ben asil Bati ddetlerinin bizi yumusatmasindan korkuyorum.
Kadinlarimizin bir haline bak: Carsaf giyen, geri kalmis koylii sayiliyor.” (Zaimoglu,
2009: 151-152)

“Das reicht, schrei ich, zwei Schleierfrauen schauen sich nach uns um und spucken aus.

Wir sind nicht verhiillt, wir sind offener Strafle vorlaut, das gefillt ihnen nicht.”
(Zaimoglu, 2009:145)

“Yeter diye bagirtyorum, carsafli iki kadin bize bakip tiikiiriiyorlar. Ortiilii degiliz, yol
ortasinda bagira ¢agira konusuyoruz; kadinlarin hosuna gitmiyor bu.” (Zaimoglu, 2009:
163)

“Im neuen Haus ist es nicht moglich, mich rauszuschicken, ich gelte jetzt schon als junges
Mddchen, das die Familie vor den Blicken fremden Mdnner verstecken muf3.”” (Zaimoglu,
2009:155)

“Yeni evde beni disariya gondermeleri miimkiin degil, ailenin yabanci erkeklerin
bakislarindan korumalar: gereken geng bir kiz sayiliyorum artik.” (Zaimoglu, 2009: 174)

Leyla’da toplum ve aile yasamindan giindelik sahneler de sik¢a yer almaktadir. Béylece bir
yandan donemin Tiirkiye manzarasi okuyuculari goziinde canlandirilarak, bilinmeyen bir
uzam bilindik kilinmak istenmis, diger yandan da kiiltiirel odakli imgeler okuyuculara

aktarilmustir.

“Kaum bin ich wieder zu Hause, schickt mich meine Mutter in die Kupferschmiedgasse,
das Viertel der Zigeuner. An beiden Seiten des ungepflasterten Wegs sitzen die
Kupferschmiede und Kupferstecher, doch jetzt, da ein fremdes Mcddchen an ihnen
vorbeizieht, unterbrechen sie ihre Arbeit und bedringen mich mit unverschimten Blicken.
Ihre Augen sind anders, ihre Neugier ist anders. Es kommt vor, daf3 ein halberwachsener
Ziegeunerjiingling mit dem Schinitzmesser iiber seine eigene Kehle geht- die Zigeuner
kennen nur den Tod in der Liebe und den Tod im Leben, und wenn sie glauben, die Sonne
stehe tief genug oder die Mondsichel erhelle das Stiick Himmel iiber ihren Képfen im
richtigen Licht, sterben sie einfach.” (Zaimoglu, 2009: 162)

“Eve varwr varmaz annem beni bakircilar sokagina, Cingenelerin mahallesine gonderiyor.
Asfaltsiz sokagin iki yaninda bakiwr déviiciilerle bakir islemeciler oturuyorlar, ama su anda,
yvanlarindan yabanct bir geng¢ kiz ge¢cmekte oldugundan, iglerini yarim birakip arsiz
bakiglariyla beni sikistiriyorlar. Bakiglari farkli, meraklar: farkl. Yar: yetiskin bir Cingene
delikanlisinin elindeki oyma bigagiyla incecik boynunu kestigi oluyor- Cingeneler agkta ve
hayatta sadece oliimii biliyorlar; giinesin yeterince battigint diisiindiiklerindeyse, ya da
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hilalin, kafalar: iizerindeki bir par¢a gogii uygun bir isikla aydinlattigina inandiklarinda,
oliimii segebiliyorlar.” (Zaimoglu, 2009: 182)

Bati’nin oryantalist Dogu imgelemi igerisinde son derece varsil ¢agrisimlar: olan hamam,
hem kadinlarin kendi aralarinda biraraya gelip goriistiikleri, hem de annelerin evlenme

cagma gelmis ogullarna kiz baktiklar1 bir mekan olarak romanda betimlenir:

“Es ist tatsdchlich Brauch, dafs die Miitter heiratsfihiger Mdnner zum Hamam gehen, um
sich die Mddchen anzuschauen und eine Kandidatin ins Auge zu fassen. Die Schonheit ist
nicht wichtig. Krdftigt mufs das Mddchen sein, ein gebdrfihiges Becken mufs sie haben.
Wird es miide, wenn es seiner Mutter beim Baden geholfen hat, oder schafft es das
Mddchen, alle seine weiblichen Verwandten der Reihe nach zu waschen? Vor allem: Ist es
gefiigig? Hdlt es sich fiir etwas besseres und ldfft sich bedienen, oder dient es in aller
Demut? Die Miitter sind strenge Richterrinen, sie gehen nach Hause und erzdhlen ihren
Séhnen, welche Frauen in Frage kommen und welche nicht.” (Zaimoglu, 2009: 187)

“Evlilik ¢cagina gelmis erkek annelerinin kiz bakmak ve goziine bir aday kestirmek iizere
hamama gitmeleri ger¢ekten de bir ddet. Giizelligin onemi yok. Kiz gii¢lii kuvvetli olmali,
cocuk dogurabilecek kalcalart olmali. Annesinin yikanmasina yardim ederken yoruluyor
mu, biitiin kiz akrabalarini sirayla bir bir yikayabiliyor mu? Her seyden once: Munis mi?
Kendini bir sey sanip kendine hizmet mi ettiriyor, yoksa tevazu ile herkese yardim mi
ediyor? Anneler ¢ok kati yargictirlar, evlerine déniip ogullarina anlatiyorlar, hangi geng
kadinlarin uygun, hangisinin uygun olmayacagini.” (Zaimoglu, 2009: 209-210)

Liibcke’nin vurguladigr “Tiirkiye toplumunun sanilanin tersine tek ve homojen kiiltiirli
degil de cokkiiltiirli bir yapida olusu” saptamasi romanda yer alan anlati kisileri
aracilifiyla okuyuculara gosterilmeye caligilir. Ancak bu noktada anlati kisilerinin dilinden
karsilikli bir bi¢cimde ortaya konan sOylemlerde abartilara kagildigi, hatta Anadolu
toplumunda aslinda olmayan provokatif bir tutumun olaganmis gibi yansitildig1 goriiliir.
Anlatida insan rengi istlinden etnik kokenler arasinda bir karsilagtirmaya gidilmesi bu

kapsamda yer alan bir 6rnek olarak dile getirilebilir:

“Wie Heif3t diese Mitschiilerin?

Manolya

Eine Kurdin, sagt Halid, sie hat eine andere Kultur als wir Tschetschenen. Das pafst nicht,
Das geht nicht zusammen.

Wieso denn das? Sagt der Direktor.

Man hort ja viel iiber diese Leute, sagt Halid, sollen sie leben, wie sie wollen, sollen sie in
ihren Berglochern Kdfer auf knacken und im heiffen Kesselwasser kochen. Diese Kurden
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sind schwarz wie Neger, wir dagegen sind hellhdutig. Tag und Nacht. Das eine kann nur
sein, wenn das andere verschwindet.” (Zaimoglu, 2009: 213)

“Adi neymis bu sinif arkadasinin?

Manolya.

Bir Kiirt, diyor Halit, biz Cegenlerden farkl bir kiiltiirden. Bu hi¢ miinasip degil, bu olmaz.
Nedenmis o? diyor miidiir.

Bu insanlar hakkinda ¢ok sey anlatilvyor diyor Halit, nasil istiyorlarsa 6yle yasasinlar,
daglardaki inlerinde bocek yakalayip kovada suyun icinde kaynatsinlar istiyorlarsa. Bu
kiirtler zenciler gibi kara, bizim derimizin rengi agik. Hem de gece giindiiz. Birinin varlig
ancak obiirtiniin yok olmastyla miimkiin.” (Zaimoglu, 2009: 238)

Romanin 13. ve 14. boliimlerinde Leyla’nin uzun ugrasilardan sonra sinif arkadaslariyla
birlikte, Kiirt kokenli Manolya’nin kdyiine yapilan gezi anlatilir. Bu bdliimde koydeki
insanlar ve onlarin toplumsal yasami iistiinden Dogu insaninin kiiltiirii, sosyal yapisi,
insanlar arasi iligkiler tiim boyutlariyla okuyuculara aktarilmaya calisilir. Koydeki
kadinlarin gozlerine ¢ektikleri rastikla ilgili betimleme bu baglamda metinde yer alan ilgi

cekici bir ornektir:

“lhre Augen sind schwarz umrandet. Manolya hat mir erzdhlt, daf3 die Frauen ihres
Stammes Antimonpulver in die Augen streuen- sie miissen dann blinzeln, die schwarz
gefdrbte Tranenfliissigkeit tritt tiber dir Lidrdnder: ein natiirlischer Lidschatten.”
(Zaimoglu, 2009: 222)

“Gozleriyse siyah siirmeli. Manolya bana agiretlerindeki kadinlarin, gozlerine rastik
cektiklerini anlatti — o zaman 151l 151 parliyormus gozler, siyah renkli bu gozyasi sivisi
gozkapaklarinin tizerine ¢ekiliyor: Dogal bir gézkapag: golgesi.” (Zaimoglu, 2009: 250)

Romanda, toplumsal yap1 i¢inde 6tekilestirme baglaminda var olan unsurlar sadece etnik
kimlikler cergevesinde degil, kiiltiirel diizlemde de kendisini gdsterir. Leyla’nin ailesi ile
birlikte Istanbul’a geldiginde c¢evre sakinlerinin ona karsi sergiledikleri tutum ve

davranislarla ilgili metinde yer alan betimlemeler, bu baglamda anilabilir:

“Die ersten Tage, als ich die breite Straye zum Haus entlangging, in kleinen schritten,
langsam und neugierig, hielten mich Polizisten auf, sprachen mich Nachbarn an,
musterten mich Ladenbesitzer: Woher ich komme, wohin ich gehe, das war ihre Fragen,
und ich sagte: Dort steht Melek Hanims Haus, drei Stockwerke hoch, sie hat mich und uns
aufgenommen, wir sind verwandt und eine befreundete Familie. Menschen mit deinem
Ostakzent treiben sich hier nicht herum, hiefs es dann, Menschen mit deinem Akzent
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bleiben im Osten, wieso bist du hier? Es entspann sich ein langes Gesprdich, und
irgendwann, nach vielen Fragen, liefsen sie mich stehen und wandten sich ab. Keine
schone Begegnungen. ” (Zaimoglu, 2009: 290)

“Ilk giinler, evin bulundugu genis sokak boyunca, yavas ve merakli adimlarla
yiirtidiigiimde, polis yolumu kesiyor, komgular sorular soruyor, diikkan sahipleri gozlerini
tizerime dikiyorlardi: Nereden geliyormusum, nereye gidiyormusum, bunlari soruyorlardi,
ben de diyordum ki: Melek Hanim in evi surada, su ti¢ katli ev, beni ve ailemi yanina aldi,
biz akraba ve birbirleriyle arkadas iki aileyiz. Seninki gibi Dogulu aksana sahip insanlar
buralarda dolasmaz pek deniyordu o zaman da, seninki gibi aksani olanlarin yeri
Dogu’dur. Senin ne isin var burada? Uzunca bir konusma basliyordu, derken onlarca
sorunun ardindan, beni birakip baska yone gidiyorlardi. Hos karsilasmalar degildi
bunlar.” (Zaimoglu, 2009: 333-334)

Leyla’da Tiirkiye’nin uzun siire baslica tartigma konular1 arasinda yer almis olan tasralilik
ve sehirlilik ikilemine de génderme vardir. Bu ikilem metinde kiiltiirel 6geler ve anlati
kisilerinin davranis ve tutumlar1 iizerinden okuyuculara aktarilir. Leyla’nm Istanbul’da

kaldiklar1 konakta yasadiklari, 6zellikle bu gercevede anilabilir:

“Ndher dran als die Grofstante, sagt Selda und kichert, und weil sie nicht lange auf einem
Stuhl sitzen kann, steht sie auf. Wir sind es nicht gewohnt, auf Stiihlen zu sitzen, hier gilt es
als eine unzivilisierte Sitte, auf dem Boden zu kauern, wir haben uns angepafst.”
(Zaimoglu, 2009: 294)

“Biiyiik teyzeden daha yakin, diyor Selda ve kikirdiyor, uzun siire sandalye tizerinde
oturamadigt i¢in de ayaga kalkiyor. Sandalyelerde oturmaya alisik degiliz, burada yerde
yemek hi¢ hos karsilanmuyor, buranin adetlerine uyum sagladik.” (Zaimoglu, 2009: 337)

“Eine Frau, die ihr Mieder lockert, hat verloren, sagt die Grofstante, eine Dame ifst in
kleinen Portionen, die sie mit der Gabelspitze sanf aufspiefit - es muf3 aussehen, als fiele
die Portion gleich herunter.” (Zaimoglu, 2009: 298)

“Korsesini gevseten bir kadin, kaybetti demektir, diyor biiyiik teyze, hanimefendiler
lokmalarini ¢atallarinin ucuyla zarifce alip kiiciik kiigiik porsiyonlar halinde yerler -éyle
zarif saplamalilar ki c¢atallarini, ucundan diistii diisecek gibi gériinmelidir lokma.”
(Zaimoglu, 2009: 342)

Romanda ¢ok sayida Tiirk adetinin anlatimi ve betimlenisi okuyucular igin kiiltiirleraras1
bir okuma yapma olanag1 sunan bir diger unsurdur. Ozellikle Leyla’nin evlenmesine bagl

olarak, Tiirk toplumunun kiiltiirel yapis1 i¢inde evlenme ve evlilikle ilgili yer alan ¢ok
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sayida adet son derece ayrmntili betimlemelerle okuyuculara aktarilir. Leyla’nin ailesinden
istenme bicimi, damat adayma kahve yapilmasi, ¢eyiz, gelinin ayakkabisinin altina
evlenmek isteyen kizlarm adini yazmasi, kina ve yeni evin kapisina zeytinyagi ve bal

stirtilmesi bu baglamda metinde yer alan 6rnekler arasinda anilabilir:

“Wir sind hier, setzt Schafak Bey an, um gemeinsam mit Ihnen eine gotgefdllige Tat zu
wirken...” (Zaimoglu, 2009: 306)

“Buraya, diye siirdiiriiyor Safak Bey, haywrl bir is i¢cin geldik...” (Zaimoglu, 2009: 352)

“All ihre Tochter sind im heiratsfihigen Alter. Wir aber bitten nur um die Hand Ihrer
jtingsten Tochter, Leyla. Mein Sohn und Ihre Tochter werden sich gut verstehen, da bin ich
mir sicher.” (Zaimoglu, 2009: 306)

“Kizlarimizin iigii de evlilik ¢aginda. Ama biz sadece en kiigiik kizinizi, Leyla’yt istemeye
geldik, Benim oglumla senin kizin iyi anlasacaklardir, bundan eminim.” (Zaimoglu, 2009:
352)

“Schon, sagt die Grofitante, jetzt wissen alle Beteiligten, woran sie sind. Es wird Zeit, daf3
unsere Tochter den Kaffee zubereitet.” (Zaimoglu, 2009: 309)

“Guizel, diyor Biiyiik teyze, boylece iki taraf da digerinin ne bekledigini biliyor.
Kizlarimizin kahveyi pisirme zamani geldi artik.” (Zaimoglu, 2009: 355)

“Ich halte den Blick gesenkt, und fast geben mir die Beine nach, als ich das schwarze Haar
entdecke, das am Tdfichenhenkel klebt. Ich unterdriicke den Drang, aus dem Zimmer zu
fliehen, Schafak Bey fafst den Untersetzer mit Daumen und Zielfinger, ich gehe dann einen
Schritt zur Seite, und auch wenn es sich nicht gehort, auch auf die Gefahr hin, daf3 er mich
als eine schamlose Frau in Erinnerung haben wird, sehe ich ihn an, den Mann, der mich
zu seiner Frau machen will. Er kann nicht anders, als einen Blick auf mich zu erhaschen,
vier fragende Augen. Die Groftante rduspert sich, und der Augenblick verstreicht, ich
gehe hinaus aus dem Zimmer und hére des Vaters Schliirfen hinter mir, ein Schluck, zwei
Schlucke. Ich habe Metin ins Gesicht gesehen, er hdlt mich bestimmt fiir ein leichtes
Mddchen.” (Zaimoglu, 2009: 311-312)

“Gozlerim yere c¢evrili, fincamin kulpunda siyah bir sa¢ kilimin yapisik oldugunu fark
edince, bacaklarimin neredeyse bagi coziiliiyor. Icimden gelen odadan disariya firlama
istegini giicliikle bastirtyorum, Safak Bey fincan atligini basparmagiyla isaretparmaginin
arasinda kavriyor, ardindan bir adim yana kayiyorum; yakisik almasa da, beni edepsiz bir
kadin olarak hatirlayacag tehlikesi bulunsa da, ona, beni karist yapmak isteyen adamin
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yiiziine bakiyorum. Bana bir bakis atmadan edemiyor; soran dort goz. Biiyiik teyze
girtlagint  temizliyor, odadan ¢ikiyorum ve damat adaymin babasinin  kahvesini
hoptirdeterek yudumlayisint duyuyorum; bir yudum, iki yudum. Metin’in yiiziine baktim,
beni hafif mesrep bir kiz olarak goriiyordur kesin artik.” (Zaimoglu, 2009: 358)

“Sezt’" dich hin und mehre deine Mitgift. [...] Und ich setze mich und ndhe, hdkele und
stricke, machmal entfihrt mir ein Seufzer, dann weif3 ich nicht, wieso ich so traurig bin. ”
(Zaimoglu, 2009: 316)

“Otur ve ¢eyizini ¢ogalt. [...]Ve ben oturup dikis dikiyorum, dantel isleyip orgii ériiyorum,
arada bir i¢ ¢ektigim oluyor, boyle zamanlarda neden iizgiin oldugumu bilmiyorum.”
(Zaimoglu, 2009: 363)

“Nermin bittet mich, den rechten Schuh auszuziehen, und als sie ihn wendet und die Namen
meiner Schwestern und einiger anderer junger Mddchen entdeckt, muf3 sie laut lachen.
Auch sie schreibt ihren namen auf die Sohle, Manolya weigert sich erst, gibt aber dann
unserem Drang nach. Dein Name wird zuerst abgetreten und verwischt sein, sage ich in
meinem Ubermut, du wirst als néichstes heiraten.” (Zaimoglu, 2009: 360)

“Bense volta atip gelinlik ayakkabilarimi alistirryorum ki, yarin diigiinde vurmasinlar.
Nermin, sag ayakkabimi ayagimdan ¢ikarmami istiyor, ayakkabimin altini ¢evirip de
ablalarimin ve baska geng¢ kizlarin adlarimi fark edince giilmeye bashyor. Ayakkabimin
tabanina o da yaziyor adini, Manolya ise once itiraz ediyor, ama biz israr edince razi
oluyor adini yazmaya. Ilk énce senin adinin iizerine basilp silinecek, diyorum icinde
bulundugum sevincin neden oldugu coskunlukla, benim ardimdan sen evleneceksin.”
(Zaimoglu, 2009: 414)

“Sie prefit eine Goldmiinze auf meine Handinnenfliche und legt Hennafladen auf, bald
sind auch alle Fingerglieder von der Hennapaste bedeckt. Als sie beide Hiinde mit

Stoffetzen umwickelt hat, rufen die Frauen Lebenssegenswiinsche aus.” (Zaimoglh, 2009:
366)

“Avucumun icine bir cumhuriyet altini bastirtyor annem, iizerine de kina koyuyor; ¢ok
gecmeden biitiin parmaklarim kinadan nasibini aliyorlar. Annem iki elimi de bezle
sarmaladiktan sonra biitiin kadinlar hayir duasi ediyorlar.” (Zaimoglu, 2009: 422)

“Der schone hat die Tiirpfosten mit Olivendl und die Schwelle meines neuen Heims mit
Honig bestrichen, er trdgt mich auf Hdnden iiber die Schwelle und setzt mich erst im
Schlafzimmer ab.” (Zaimoglu, 2009: 383)

“Yakisikli, yeni yuvamin kapisimin kasasint zeytinyagiyla, esigini de balla cilaladi, beni
esikten kollarinda tasiyarak gecirdi yatak odasina kadar.” (Zaimoglu, 2009: 442)
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Tiirk siyasal tarihinin son derece karanlik sayfalar1 arasinda yer alan 6-7 Eyliil Olaylari, o
donemin siyasal olaylar1 baglaminda Leyla’da kendisine yer bulur. 1955 yili Eyliil aymin
altinc1 ve yedinci giinlerinde Istanbul’da basta Rumlar olmak iizere, gayrimiislimlerin
mallar1 arsizca yagmalanmis ve canlarina kast edilmis, binlerce Istanbullu dogup biiyiidiigii
sehirden go¢ etmek zorunda kalmistir. Romanda Leyla’nin babasinin Istanbul’da edindigi
diikkan, 6-7 Eyliil Olaylar1 6ncesinde Leyla’nin esi Metin’in ¢ok yakin arkadasi Yanni ve
babas1 Alekko Bey’e aittir. Metin, Leyla’ya bu diikkanin ge¢misini anlatirken, 6-7 Eyliil
Olaylarr’nin bireysel ve toplumsal diizlemlerde yol a¢tigi onulmaz sonuglar1 da gozler

Oniine sermis olur:

“Dann kam der Tag, an dem eine aufgebrachte Menschenmeute durch die Straf3en zog, es
waren die Tage des nationalen Zorns, so jedenfalls nannten es die Nationalen, die falschen
Patrioten... Sie sprachen auf die einfachen Menschen ein, und diese Menschen waren bald
so erhitzt, dafs sie alles glaubten, was man ihnen erzdhlte. Sie glaubten also, die Griechen
hdtten das Geburtshaus des Staatsgriinders in Brand gesteckt, sein Geburtshaus in
Saloniki. Das war zwar eine Liige, aber sie brachte die Lumpen dazu, herumzuziehen und
die Scheiben der Geschdfte von Armeniern und Rumis einzuschlagen. Dann gingen sie
hinein und pliinderten, sie schlugen auch mal zu. Es ist, Gott sei Dank, niemand ums Leben
gekommend... Aber Alekko Bey war am Boden zerstort: Die Meute war auch in seinen laden
eingedrungen und hatte die Regale leergerdumt. Unter den Pliinderern waren auch
Menschen, die bis dahin bei ihm eingekauft und angeschrieben hatten. Verstehst du, wie
ihm zumute gewesen sein muf3?

Wie schrecklich! Rufe ich aus und komme mir vor wie ein dummes kleines Mcddchen,
natiirlich konnte ich nicht wissen, was der arme Rumi gefiihlt hatte. Alekko Bey hat diese
Stadt verlassen, nicht wahr? Sage ich.

Ja, sagt Metin, er ist mit seiner Familie nach Griechenland umgesiedelt. Und natiirlich
mufste Yanni mit, er wollte hier bleiben, aber er konnte seinem Vater schlecht
widersprechen.

Du hast einen Freund verloren, sage ich.” (Zaimoglu, 2009: 437-438)

“Sonra giin geldi, hiddetli bazi insanlar sokaklarda kol gezmeye basladilar, milli ofkenin
hiikiim stirdiigii giinlerdi; en azindan milliyetciler, su sahte vatanseverler béyle diyordu...
en basit insanlarla konusuyorlardi; bu insanlarin beyinleri oyle kolay yikaniyordu ki,
anlatilan her seye inanmaya baslhyorlardi. Cumhuriyetin  kurucusunun Selanik’teki
dogdugu evi Yunanlilarin yaktiklarina inaniyorlardi. Gergi bu kiilliyven yalandi, ama
serseriler sokaklara diisiip Ermenilerle Rumlarin diikkanlarimin camlarint indirdiler.
Ardindan da diikkanlarina girip yagmaladilar, kimileri diikkan sahiplerine saldirdi. Alekko
Bey mahvolmugstu: Serseri siiriisii onun da diikkanina girip biitiin raflart bosaltmigsti.
Yagmacilar arasinda o giine kadar kendisinden aligveris yapmis insanlar da vardi.
Diistinebiliyor musun, adamin yasadiklarini?
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Cok korkung diye bagiriyorum ve kendimi aptal kiiciik bir kiz gibi hissediyorum birden,
zavalli Rum’un neler hissettigini tabii ki bilemezdim. Alekko Bey bu sehri terk etti, oyle
degil mi? diyorum.

Evet, diyor Metin, ailesiyle birlikte Yunanistan’a goé¢ etti. Tabii ki Yanni de gitmek
zorundaydi, ger¢i o burada kalmak istiyordu, ama babasina itiraz edemedi.

Bir arkadagini kaybettin, diyorum.” (Zaimoglu, 2009: 503-504)

Romanda Leyla’nin nisanlanip evlendigi donem, Tiirkiye’den Almanya’ya gerceklesen isci
goclerinin basladigi yillardir. Almanya’ya gd¢ olgusunun gerek toplumsal gerekse de
bireysel diizlemde yarattig1 etkiler betimlenirken, Almanlar ile ilgili toplumda var olan
degisik imgelere yer verilmesi, Leyla’da var olan diger bir kiiltiirleraras1 niteliktir.
Leyla’nin esi Metin’in calismak amaciyla Almanya’ya gitmek istemesi, Almanya ve is¢i
gocii ile ilgili agiklamalarm, anlatimlarin, betimlemelerin ve imgelerin ¢ogunlukla bizzat

onun dilinden metinde yer almasina neden olur:

“Nein, sagt er und folgt mir ins Wohnzimmer, ich gehe fiinfmal in der Woche zum
deutschen Kulturinstitut, direkt nach der Arbeit.” (Zaimoglu, 2009: 349)

“Haywr, diyor ve pesimden oturma odasina geliyor, haftada bes kez Alman Kiiltiir
Enstitiistine gidiyorum is ¢ikiglar:.” (Zaimoglu, 2009: 401)

“Eine deutsche Firma Iddt mich nach Deutschland ein, ich werde lernen, wie man Leder
firbt.”*® (Zaimoglu, 2009: 398)

“Bir Alman firmasi beni Almanya’ya davet ediyor, deri boyaciligini ogrenecegim orada.”
(Zaimoglu, 2009: 459)

“Man stellt mir sogar ein Zimmer zur Verfiigung, sagt Metin, ich muf3 keine Miete zahlen.
Ich werde hart arbeiten, das ist so iiblich in Deutschland.” (Zaimoglu, 2009: 399)

“Hatta bana bir oda verecekler, diyor Metin, kira odemem gerekmeyecek. Cok siki
calisacagim, Almanya’da normal bir sey ¢cok ¢alismak.” (Zaimoglu, 2009: 460)

“Und wenn man auf ihren Straf3en geht, knirscht kein kleiner Miill unter den Schuhsolen.
Das Sandwich fillt dir aus der Hand? Du kannst es vom Boden aufheben und unbesorgt
essen. Die Keime sind ausgerottet. Ein schones Land ist das.” (Zaimoglu, 2009: 446)

** Feridun Zaimoglu’nun babas: Metin Zaimoglu’nun Almanya’da yaptig1 ilk is deri boyamaciligidur.
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“Sokaklarinda yiiriidiigiinde ayakkabilarimin altinda ufak ¢opler hisirdamiyor. Elindeki
sandvi¢ yere mi diistii? Al yerden, goniil rahathigiyla ye. Mikroplardan arindirilmis her
ver. Oyle giizel bir iilke orast” (Zaimoglu, 2009: 514)

“Aber wichtig sind die Regeln. Jeder hdlt sich an die Regeln, Das ist der Unterschied, Die
Menschen legen aber auch einen groffen Wert auf Abstand. Daran mufs man sich erst
einmal gewohnen.” (Zaimoglu, 2009: 446-447)

“Ama en onemlisi kurallar. Herkes kurallara riayet ediyor. Fark bu. Ama insanlar mesafeli

olmaya da ¢ok biiyiik 6nem veriyor. Tabii buna once aliymak gerekiyor.” (Zaimoglu, 2009:
514)

“Das Neuland zieht unsere Mdnner an, sie verfallen schnell diesem Gliicksspiel, das ihnen
die grofien Preise verspricht, Geld zum Leben und eine fremde Frau zum Lieben, das
Neueland ist ein Paradies fiir leichtfertige Junggesellen und fiir verheiratete Mdnner, die
sich wie Junggesellen auffiihren. Ich werde es ihm nicht erlauben, wir bleiben hier.”
(Zaimoglu, 2009: 473)

“Bu yeni gurbet kocalarimizi cezp ediyor, biiyiik odiiller, yasamak i¢in para ve sevmek icin
ecnebi bir kadin vaat eden bu kumara ¢cabuk kapiliyorlar, bu yeni iilke sorumsuz bekarlar
ve kendilerini bekdar gibi takdim eden yeni evli erkekler igin cennet. Kocama izin
vermeyecegim, o burada kalacak.” (Zaimoglu, 2009: 543)

“Er kann sich in diesem Land nicht behaupten, sage ich zornig, und weil er ein ehrbarer
Mann ist und es nicht auf anderer Leute Geld abgesehen hat, sucht er ein Land auf, in dem
er im Schweifse seines Angesichts arbeiten kann...” (Zaimoglu, 2009: 493)

“Bu iilkede tutunamiyor, diyorum ofkeyle, diiriist biri oldugundan ve kimsenin parasinda

gozii olmadigindan, alin teriyle kazanabilecegi bir iilke ariyor kendine.” (Zaimoglu, 2009:
566)

Roman Leyla’nin yasadig: tiim ikilemlere karsin esinin ardindan annesi ve heniiz diinyaya
gelmis ogluyla birlikte Almanya’ya go¢ etmesiyle son bulur. Zaimoglu, bu varis ykiisiinii

Leyla’da soyle anlatir:

“Als die Tiiren schlieflich aufgehen, lasse ich vor Angst meiner Mutter den Vortritt, der
Schaffner reicht uns die Koffer herunter, und dann stehen wir auf dem kleinen Fleck
deutsches Land, die Menschen um uns herum zerren und schleppen an ihren Mitbringseln,
ich erblicke die Frauen, die uns aus sicherer Entfernung mustern, sie scheinen in tiefe
Gedanken versunken zu sein. Plotzlich steht der Schone vor mir, nimmt mir das Kind ab
und driickt es an seine Brust.
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Endlich seid ihr da, ruft er aus, dem Herrn sei Dank.” (Zaimoglu, 2009: 524)

“Kapilar nihayet acgildiginda korkudan yolu anneme veriyorum, kondiiktiir bavullarimizi
asagiya uzatiyor, ardindan kiiciik bir par¢a Alman topragi iizerinde buluveriyoruz
kendimizi; ¢evremizdeki insanlar getirdikleri seyleri ¢ekiyorlar, tasiyorlar, giivenli bir
mesafeden bizi inceleyen kadinlara bakiyorum, derin diisiincelere dalmis goriiniiyorlar.
Birden yakisikl dikiliveriyor karsimda, ¢ocugu kucagimdan alip gégsiine bastiriyor.

Nihayet geldiniz, diye sesleniyor, Allaha siikiirler olsun.” (Zaimoglu, 2009: 598)
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5. KULTURLERARASI YAZINBILIM CERCEVESINDE SELAM
BERLIN

5.1 Yade Kara

Yade Kara 1965 yilinda Tiirkiye’de, Cayirli’da diinyaya gelir. Bat1 Berlin’de yetisen Kara,
Berlin Ozgiir Universitesi'nde (Berlin Freie Universitdt) Anglistik ve Germanistik
alanlarinda 8grenim goriirken, Berliner Schillertheater’da oyunculuk da yapar. Istanbul,
Londra ve Hong Kong’da oyuncu, gazeteci ve Ogretmen olarak c¢alisir. Kara’nin 2003
yilinda yayimlanan ilk romani Selam Berlin yazinseverler tarafindan biiyiik bir ilgiyle
karsilanmis ve sevilmis; 2004 yilinda En Iyi Almanca Kitap Odiilii’'ne (Deutschen
Biicherpreis), yine ayni yil Adelbert-von-Chamisso- Tesvik Odiilii'ne (Adelbert-von-
Chamisso-Forderpreis) deger goriilmiistiir. Yazar 2008 yilinda Selam Berlin’in devami

niteliginde olan Cafe Cyprus romani ile yazin kariyerini stirdiirmiistiir.

5.2 Selam Berlin

Yade Kara Selam Berlin’i 2003 yilinda yayimladiginda son derece olumlu elestiriler alir.
Romanda Berlin Duvari’nin 9 Kasim 1989 tarihindeki yikilisinin gerek bireysel gerekse de
toplumsal yasamda yol acti1 degisim son derece yetkin bir bi¢imde dykiilenir. Roman tam
da s6z konusu bu niteliginden oOtiirli, bircok yazmn elestirmenince “Wende-Roman”
kapsaminda goriilmiis, bu baglamda son derece olumlu elestiriler almistir. Ancak Selam
Berlin’i sadece basarili bir “Wende-Roman” 6rnegi olarak gérmek yanlis olur. Nasil James
Joyce romanlarinda Dublin sehrini bir anlatim 6gesi olarak kullanmay1 basarmigsa, Kara da
benzer bicimde Berlin sehrini romaninda kullanmay1 basarir. Bu yoniiyle roman bir sehir
romani olarak pekala degerlendirilebilir. Bu ¢ergevede Kara, 11.03.2003 tarihinde Berliner
Zeitung’dan Cornelia Geissler ile yaptig1 goriismede, romanin kahramani Hasan Kazan’i
Kreuzberg’li olusunu animsatarak, “Das ist ein Berlin-Roman und kein Kreuzberg-Roman”
(“Bu bir Berlin romani ve bir Kreuzberg romam degil”) diyerek, anlatinin uzamsal

boyutunu tiim Berlin sehri olarak belirler.

?® Berliner Zeitung, Cornelia Geissler, “Damals im Westen”
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Yade Kara’nin Selam Berlin’in de okuyuculara tanitilan romanin kahramani Hasan Kazan
kendine 6zgii bir karakterdir. Berlin Kreuzberg’de diinyaya gelen Hasan Kazan, on ii¢
yasinda anne ve babasmin istegine bagli olarak Istanbul’a gelmis ve lise egitimini bu
sehirde tamamlamistir. Kazan’in kendisini iki ayr1 uzamda var etmesi, onun kendine 6zgii
bir kiiltiirel olusum ve sosyallesme siireci i¢cinden gegmesine neden olmustur. S6z konusu

bu kiiltiirel olusum ve sosyallesme siirecinin ana niteligi kiiltiirlerarasiliktir.

“Mein Name ist Hasan Kazan. In Berlin nennen mich einige Leute »»Hansic, obwohl meine
Eltern mir den schonen Namen Hasan Selim Khan gegeben haben. Ach ja, meine Eltern...
Vor Jahren verliefssen sie Istanbul und emigrierten nach Westberlin, Kreuzberg. Dort kam
ich auf die Welt.

Meine Eltern glaubten an den Westen. Er bedeutete Fortschritt, Technik und Arbeit fiir sie.
Doch als ich und mein Bruder Ediz heranwuchsen und mit den westlichen Werten, mit
Moral und Erziehung in Beriihrung kamen, wendeten sich meine Eltern ab. Sie
befiirchteten, dafs wir in Berlin zu ) Kiffern«, »»Hippies« oder »»Homos¢ wiirden.
Deshalb schickten sie uns auf die deutsche Schule in Istanbul. Ich war dreizehn.

Baba, mein Vater, blieb in Berlin. Er hatte dort ein Reisebiiro. Und wir pendelten all die
Jahre zwischen Istanbul-Berlin-Istanbul hin und her. Meine Eltern konnten damals noch
nicht ahnen, dafs uns Jahre spdter die Leute Kanacken hier und Almancis dort nennen
wiirden. Kanacke her, Almanci hin. Egal, ich war, wie ich war. Ich war ein Kreuzberger,
der sich voller Neugier und Saft im Sack auf das Leben stiirzte.” (Kara, 2004: 5)

“Benim adim Hasan Kazan. Berlin’'de bazilari bana “Hansi” der, halbuki annem ve
babam bana Hasan Selim Han gibi giizel bir isim vermis. Ha evet, annem ve babam...
Yillar once Istanbul’u terk edip Bati Berlin’e go¢miisler, Kreuzberg’e ve ben orada
diinyaya geldim.

Annem ve babam Batt’ya inaniyorlardi. Onlar i¢in Bati ilerleme, teknik ve is demekti. Ama
kardesim Ediz ile ben biiyiiyiip Bati degerleriyle, ahlak ve terbiyeyle temasa gegtikge

Bati’ya yiiz ¢evirdiler. Berlin’de “eroinman”, “hippi” ya da “homo”olacagimizdan
korkuyorlardi. Bu yiizden bizi Istanbul’daki Alman okuluna gonderdiler. On iig
yasindaydim.

Babam Berlin’de kaldi. Orada bir seyahat acentesi vardi. Biz de yillarca Istanbul-Berlin-
Istanbul arasinda mekik dokuduk.

Annem ve babam heniiz o zamanlar, yillar sonra insanlarin bize burada Kanacke, orada
Almanct diyeceklerini bilmiyorlardl. Almanci asagi Kanacke yukari. Bogs ver, ben neysem
oyleydim. Merak ve heyecanla hayata sarilan bir Kreuzberg’liydim ve de azgindim.”

(Kara, 2004: 5)

Sandra Vlasta “Das Ende des Dazwischen- Ausbildung von Identititen in Texten von
Imran Ayata, Yadé Kara und Feridun Zaimoglu” adli makalesinde tam da Yade Kara’nin

romanin hemen basinda bu bigimde betimledigi Hasan Kazan gibi anlati kahramanlar1
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sayesinde son yillarda ulusal yazinin sinirlarmi biitliniiyle asip, kendisini uluslar 6tesi bir

diizlemde var edebilen yazinsal anlatilarin ortaya ¢ikigindan soz eder:

“Protagonisten, die aufgrund ihrer Herkunft und Sozialisation nicht eindeutig einer
bestimmten Kultur zuordnen sind, Selbstzuschreibungen, die Klischees durchbrechen, ein
Gemisch von Sprachen und global wechselnde Handlungsorte- all diese Aspekte geben den
Texten transnationalen Charakter, der iiber nationale (Literatur-) Grenzen hinaus geht. In
der Folge widersprechen die Identititen der Protagonisten dem viel zitierten Bild der
Migrantlnnen, die ‘zwischen zwei Welten’ stehen, und auch die Texte selbst widersetzen

sich der Zuschreibung, eine vermittelnde ‘Briicke zwischen den Kulturen’ darzustellen.”
(Vlasta, 2009: 101)

(“Kokenlerinden ve sosyallesme stireglerinden dolayi, kesin bir bicimde bir kiiltiire dahil
edilemeyen kahramanlar, kendine atfetme, kliselerin kirilmasi, dillerin karisimi ve kiiresel
Olgekte degisen olay uzamlari- tiim bu goriiniimler metinlere ulusal yazimin sinirlarimin
otesine gegen uluslar otesi bir karakter kazandirir. Sonugta kahramanlarin kimlikleri, ‘iki
diinya arasinda’ duran o ¢ok anilmis go¢men imgesine karsi ¢ikar ve metinlerin kendisi de
‘kiiltiirler arasinda aracilik eden koprii’ gibi gosterilmesine doniik yakistirmaya karst
direnir.”) (Vlasta, 2009: 101)

Yade Kara, 2008 yilinda yayimlanan, roman kahramaninin yine Hasan Kazan oldugu,
“degisen olay uzamlar1” ¢erg¢evesinde bu sefer Londra’da gegen Cafe Cyprus romaninda,
Vlasta’nin saptamasina uygun bi¢imde, go¢ olgusuna bagli olusmus melez kimligi, Hasan

Kazan’in dilinden su bi¢imde agiklar:

“Sukjeet hatte recht, wir waren die neuen Berliner, Parisier und Londoner, die in
«Kreuzberg, Barbes und Southall in Banken, Biiros, Ldden und Restaurants arbeiteten,
unsere Energie, unseren Enthusiasmus ins Geschdft einbrachten und alles vorantrieben.
Wir waren neue Boheme, die die Szenen Stiick fiir Stiick eroberten. Wir schafften neue
Bilder, neue Sprachen, neue Gewohnheiten, eine neue Person und stellten das Alte in
Frage. Unser Hintergrund, unser kulturelles Gemisch machte uns wacher und
empfdnglicher fiir die Betrachtung unserer Umgebung aus verschiedenen Perspektiven.

Oft verdppelten wir heimlich die kleinkarierten Denker, die Holzkoppe, die uns mit ihren
engen Schablonen zu bewerten versuchen, uns als eine Generation des »»Dazwischen«(
sehen. Denn im grunde genommen konnten wir sie zehnmal schlagen, wir waren flexibler,
schneller. Wir trugen all die historischen, kulturellen und politischen Gegensdtze in uns,
und wir wuchsen daran und schlugen Briicken. Wir passten in keine Schablone und waren
eigentlich etwa ganz Neues, so ein Gemisch wie uns hatte es nie zuvor auf europdischem

Boden gegeben.
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Das Einzige, was diese Holzképpe mit uns vorhatten, war, dass wir so werden sollten wie
sie: eine Sprache, eine Kultur, eindimensional, einschdtzbar, in eine Schublade packbar.
Piss off! Wir waren aus diesen Strickmustern herausgewachsen und hatten eigene
Strukturen, die sie nicht begreifen wollten, weil sie ihrem gewohnten Denken nicht
entsprachen. Und sie besaflen die unverschimte Dummbheit, uns aus ihrer Beschrdnktheit
zu beurteilen und als die »»verlorene Generation zu bezeichnen. F... off!” (Kara, 2008:
317-318)

(“Sukjeet hakliydi, bizler yeni Berlinliler, Parisliler ve Londralilardik Kreuzberg'de,
Barbes’te ve Southall’da bankalarda, biirolarda, diikkanlarda ve restoranlarda
calisiyorduk, enerjimizi, coskunlugumuzu yaptigimiz ige getiriyorduk ve her gseyi
ivedilestiriyorduk. Bizler sahneleri dirhem dirhem fetheden yeni bohemlerdik. Bizler yeni
imgeler, yeni diller, yeni aliskanliklar, yeni bir kisi var ettik ve eskiyi sorgulattik. Arka
planmimiz, kiiltiirel karisimimiz ¢evremizi degisik perspektiflerden gézlemyebilmemiz igin
bizleri daha uyanik ve duyarl kild.

Bizi kendi dar sablonlarinda degerlendirmeye c¢alisan, bizi “aradanligin” kusagi gibi
goren, odun kafall kiiciik kariyerli diistiniirlerle bizler sik sik gizlice alay ettik. Ctinkii
aslinda onlart on defa yenebilirdik, bizler daha esnektik, daha hizlyydik. Bizler biitiin
tarihsel, kiiltiirel ve politik karsitliklar: kendimizde tasiyorduk ve bu degerlerle biiyiimiistiik
ve kopriileri yikmistik. Bizler hi¢bir sablona uymuyorduk ve aslinda yepyeni bir seydik.
Oyle bir karsim ki, daha énce Avrupa topraginda hi¢ olmamis olan.

Bu odun kafalilarin bizlerle ilgili kafalarinda olan tek diisiince, bizlerin onlar gibi
olmasint beklemekti: tek dil, tek kiiltiir, tek boyutlu, ongoriilebilir, tek bir ¢ekmeceye
konulabilen. Bas git! Bizler bu dar kaliplart asmistik ve onlarin kendi alisiimis
diistincelerine uymadiklar: icin anlamak istemedikleri kendi ozgiin yapilarimiza sahiptik.
Ve onlar kendi simwrliliklar: iginde yargilamalarda bulunarak, bizi “kayip kusak”
biciminde betimleme gibi kiistah bir aptalligin i¢ine diistiiler. S ... git” ) (Kara, 2008: 317-
318)

Yade Kara’nin gerek Selam Berlin gerekse de Cafe Cyprus romaninda yer alan, Vlasta’nin
makalesinde uluslarotesi bir diizlemde kendisine varlik alani bulabilen yazinsal anlatilarin
kahramanlar1 olarak betimledigi bireysel kimlik, Avrupa’nin son elli yillik siirecinde
yasanan kita i¢ci ve dis1 go¢ dalgalar1 ve son yillarda artan dolasim sonucunda ortaya
cikmistir. Ana karakteristiginin melezlik oldugu s6z konusu kimligin iiyeleri kendilerini
ulusal kimliklerin 6tesinde gorerek, kiiltiirlerarasiligi kendiliginde tasirlar. “Cok yonlii”,
“cok dilli” ve “baska bir vatan imgesi” olan bu insanlar yeni bir Avrupa modeli
cergevesinde olusan kimligin temsilcisi konumundadirlar. (Kuruyazici, 2011: 136)

(Adelson, 2006: 36-46)

Feridun Zaimoglu’nun Leyla romaninin Oykiisine bagli olarak yabancmmn kiiltiirel

Ogelerinin deneyimlenmesi sonucunda olusan kiiltiirlerarasilik, Yade Kara’nin nitelikleri
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ortaya konan kahramanindan otiirli, Selam Berlin’de bizzat kahramanmn yasama
yaklagiminda, disiincelerinde, goézlemlerinde, davranis ve tutumlarinda ortaya g¢ikar.
Feridun Zaimoglu’nun roman kahramani Leyla i¢in Tiirk ve Alman kiiltiirleri yabanci ve
0z arasinda ayrimi olusturan, bagimsiz iki ayr1 6ge anlamina gelirken, Hasan Kazan iginse
icine dogdugu ve iginde yetistigi, her ikisinden alimlamada bulundugu esit heterojen 6geler
anlamma gelmektedir. Metinde yer alan kiiltiirleraras1 6geler kendilerine ancak romanin

kahramani tistiinden varlik alani bulabilir.

Selam Berlin romanminda yer yer Hasan Kazan’in ironiyle karisik yukaridan bakan bakist,
yer yer de romanda yer alan diger anlati kisileri iistiinden ulusal kiiltiir ve kimlik
kavramlarmin Avrupa’nin son yillarda olusmus toplumsal yapisini1 agiklamada ne denli
yetersiz kaldig1 agik bir bigimde gozler Oniine serilirken, melezlige ve onunla ilintili
bigimde kiiltiirlerarasihga gondermeier s6z konusudur. Kazan’mn Istanbul’da “Alman”
yanin1 ortaya koyma bi¢cimi, Berlin’de yasayan Tiirklerin “Tirkliiklerine” olan asiri
baglhiliklarma getirdigi yorum, Kazan’in yakin arkadasi Kazim’n iistiinden ¢iftdilllige olan
vurgu; Kazan’in yakin arkadasi Leyla’nin Berlin Duvari’nin ¢6kmesiyle Tiirkiye’de
bulunan Amerikan Hava Ussii’ne tayini ¢ikan sevgilisi Redford’un Anadolu kiiltiiriiyle
ilgili s6zleri, bu ¢ergevede romanda yer alan birgok 6rnekten en ilging olanlar1 arasinda yer

alir:

“Almanci klickte es in ihren Kopfen, und sie konnten mich einordnen. In Istanbul zog ich
meine westliche Linie durch. Wurde ein Streit a la turca ausgetragen, schaltete ich meine
deutsche Seite ein. Je emonotionaler und irrationaler eine Sache wurde, desto
kontrollierter und rationaler wurde ich. Auf Aberglauben, Kaffeesatzlesen und den bésen
Blick reagierte ich kiihl und sachlich. Es iiberraschte und erschreckte die Leute zugleich.
Ich war Konsequent bis zum Ende. ” (Kara, 2003: 18)

“Kafalarinda hemen Almanci kavrami beliriyor ve beni bir yere oturtuveriyorlardi.
Istanbul’da Batili ¢cizgimi ortaya koyuyordum. Tartisma alaturka bir hal almaya baslarsa,
hemen Alman yanimi devreye sokuyordum. Mesele ne kadar duygusal bir hal alirsa, ben de
o derece kontrollii ve gercek¢i oluyordum. Kahve falina ve nazara sogukkanli ve nesnel
yvaklasiyyordum. Bu insanlar: sasirtip tirkiitiiyordu. Ama ben kati tutumumu sonuna kadar

stirdiiriiyordum.” (Kara, 2004: 17)

“Datfiir hielten die Tiirken hier so bitterernst fest an ihrem Tiirkischsein, dafy es einem
zuviel wurde. Ich wollte im alles erkliren und sagen, dafs es was mit Minderheiten-Dasein
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zu tun hat und nicht mit tirkisch, deutsch, polnisch, russisch, afganisch, indisch,

chinesisch, und englisch... Ich hatte eine lange Zeit gebraucht, um all das zu verstehen.”
(Kara, 2003: 29)

“Buna karsin Berlin’deki Tiirkler de aymi ciddiyetle Tiirkliiklerine baglvydi, artik bu kadar:
fazlaydi. Ona her seyi a¢iklamak ve bunun azinlik varolusuyla ilgili bir sey oldugunu,
Tiirkliikle, Polonyalikla, Ruslukla Ispanyollukla, Italyanlikla, Araplikla, Japonlukia,
Afganlikla, Hintlikle, Cinlikle ve Ingilizlikle ilgili olmadigini soylemek istiyordum ... Biitiin
bunlart anlamak igin ¢ok uzun bir zaman harcanistim.” (Kara, 2004: 27)

“Von nebenan horte ich Kazims Stimme. Er telefonierte immer noch. Dabei wechselte er
stindig vom Tiirkischen ins Deutsche und umgekehrt. Jetzt, wo ich ihm so zuhorte, fiel mir
ein, daf3 ich das auch oft tat, ohne es zu merken. Ich sprang von einer Sprache in die
andere. Einfach so, wie Seilspringen.” (Kara, 2003: 88)

“Kazim in sesini duyuyordum. Hala telefonla konusuyordu. Siirekli Almancadan Tiirk¢eye,
Tiirk¢eden Almancaya gegip duruyordu. Simdi onu dinlerken, benim de bunu farkinda
olmadan sik stk yaptigimi hatirladim. Bir dilden digerine si¢riyordum. Ip atlamak gibi bir
sey.” (Kara, 2004: 82)

“Einmal sagte Redford zu mir: »» Du kommst aus einer alten Kultur mit Wurzeln, ldentitdit.
Darauf kannst du stolz sein, ja wirklich««

So wie Redford hatte ich nie iiber Wurzeln, Kultur und so nachgedacht. Warum auch? Die
Hagia Sophia war jahrhundertalt. Ephesus war jahrtausendalt. Na und? Redford fand dies
faszinierend, einmalig.” (Kara, 2003: 170)

“Bir seferinde Redford bana, “Sen kékleri olan, kimligi olan eski bir kiiltiirden geliyorsun.
Bununla gurur duymalisin, evet, ger¢ekten ”demisti.

Kokler, kiiltiir vesaire hakkinda hi¢bir zaman Redford gibi diisiinmemistim. Neden
diistineyim ki? Ayasofya yiizlerce yillikti, Efes binlerce yillikti. Ee sonra? Redfort bunu
biiyiileyici, essiz buluyordu.” (Kara, 2004: 161)

Romanin hemen basinda Yade Kara kiiltiirlerarasi iletisim ¢ergevesinde ciftdillilik kadar
olmasa da, yine son derece ilging baska bir olguya gondermede bulunur. Tiirkgede
insanlararas1 iletisim imi “Evet” s0zciigii olan, olumlu bir diizlemde kurulurken,
Almancada daha ¢ok imi “Hayir” sdzciigii olan olumsuzluk diizleminde kurulur. Iletisim
ile ilgili s6z konusu bu farklilik anaokullarindan baglayarak ister istemez iletisim
bigimlerini olumsuzluk diizleminde igsellestiren gd¢men aile ¢ocuklarinin, Tirkiye’de

iletisim alaninda zaman zaman yasadiklar1 sikintinin baslica nedenlerinden bir tanesidir.

83



Bu ¢ergevede romanin basinda Hasan Kazan’in Almanca “Hayir”min Istanbul’da edindigi

iin okuyuculara su bigimde aktarilir:

“Mein deutsches »»Nein«« war allgemein bekanntgeworden. Es war ein felsenfestes und
kurzes ) Nein¢, das viele zum Verzweifeln brachte. Gegen die orientalische
Ubertriebenheit, Flexibilitit und Nachgiebigkeit setzte ich ein unbeugsames, scharfes,
deutschhes Nein! Ich hatte es mir von unserm Nachbarn Wessel in Berlin abgelauscht.

Wenn Wessel seinen roten Kopf durch das Kiichenfenster steckte und sein
bekanntes »»Nein«« ausrief, dann war eins klar: Abhauen, aber zackig! Er vertrieb die

Kinder vom Hof. Wessels »»Nein«« hat sogar die Russen an der Mauer zum Halt gebracht!”
(Kara, 2003: 18-19)

“Almanca bir ‘hayir’ deyisim vard: ki, bunu herkes bilirdi. Insanlar: saskinhiga diisiiren,
kaya gibi saglam ve kisa bir ‘hayiwr’di. Oryantal abarti, esneklik ve razi olmaya karsi,
biikiilmez, keskin bir Alman ‘Hayw’t koyuyordum ortaya. Bunu Berlin’'deki komsumuz
Wessel den 6grenmistim.

Eger Wessel kizil kafasini mutfak penceresinden ¢ikarip o tinlii ‘Hayir ini soylemisse, konu
actk ve net demekti: Kag¢ git, hem de hemen! Cocuklart aviudan kovardi. Wessel'in
‘Haywr't duvardaki Ruslart bile durdururdu!” (Kara, 2004: 17)

Tipki Leyla’da oldugu gibi Tirk toplumunun ¢ok etnikli, ¢okkiiltiirlii yapisina Selam
Berlin romaninda da génderme vardir. Kazan ailesinin Adelbert Sokagi’ndaki yasadiklar1

apartman kii¢iik bir Anadolu goériiniimiindedir:

“In dem Mietshaus Adalbertstraf3e 8 waren die Wessels die einzigen Deutschen, der Rest:
lauter Anatolier. Jedes Stockwerk wurde von einer Volksgruppe bewohnt. Istanbuler und
andere Gruppen vom euoropdischen Teil der Tiirkei hatten sich in den oberen Etagen
angesiedelt.

Die Laz vom Schwarzen Meer in den mittleren Etagen, Kurden und Fellachen aus dem
Stiden lebten in den untersten Etagen. Wir wohnten ganz oben und hatten einen freien
Blick auf die Mauer von Berlin.” (Kara, 2003: 35)

“Adalbert Sokagi’ndaki bu koca apartmanda tek Alman Wessel’lerdi, kalanlarin ¢ogu
Anadoluluydu. Her katta farkh bir halk oturuyordu. Istanbullular ve Tiirkiye nin Avrupa
kismindan gelen diger gruplar iist katlara yerlesmisti.

Karadenizli Lazlar orta katlarda, Kiirtler ve giineyden gelen Araplar en alt katlarda
yvaswyordu. Biz en iistte oturuyorduk ve Oniimiizde Berlin Duvar: manzarasini

seyredebiliyorduk.” (Kara, 2004: 33)

Yade Kara Selam Berlin’de kiiltiirlerarasilik ¢ergevesinde Almanya’ya gerceklesen gogle

ilgili tarihsel Onermeleri, Alman toplumu i¢inde kimi kesimlerde yabanci ve oteki’ne
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doniik var olan dnyargilari, yine toplumda gerek Tiirkiyeli Tiirklere gerekse de Almanyali
Tiirklere doniik var olan imgeleri, kliseleri ironik bir dil ve elestirel bir bakis agisiyla
yapisokiime ugratir. Kara bu amacmi gergeklestirmek adina romaninda yer verdigi anlati
kisilerini kullanir. Yonetmen Wolf, Hasan Kazan’in ortak evi paylastig1 ii¢ Alman kiz1 gibi
“Alman kokenli” anlati1 kisileri, metinde Onyargilarin, imgelerin ve kliselerin dile
getirilmesi gorevini tstlenirken, basta Hasan Kazan’in kendisi olmak tizere, “Tiirk
kokenli” anlati kisileri de s6z konusu bu Onyargilari, imgeleri ve kliseleri

olumsuzlamaktadir.

Tiirkiye’den Almanya’ya gergeklesen is¢i gocleriyle ilgili tarihsel dnermeler s6z konusu
oldugunda, Yade Kara gb¢ edenlerin tiimiiniin is¢i olmadigi gercegine gondermede
bulunur. Hasan Kazan’m babas1 Said Berlin Teknik Universitesi’nin ugak miihendisligi
béliimiinden burs kazanmasi sonucunda Almanya’ya gider; Kazan’in annesi de Istanbullu
varsil bir aileden gelmektedir. Kara, boylece Almanya’ya giden ilk kusagin tiimiinii konuk

is¢i olarak goren varsayimi romanin metninde yapisokiimene ugratir.

“Mama wollte nichts mit Berliner Tiirken zu tun haben. Fiir sie waren es einfache Bauern,
so wie Baba. Er kam aus Mersin, das war Provinz fiir Mama und fiir einige gebiirtige
Istanbuler. Mama kam aus einer reichen Familie. Mit Gastarbeitern wollte sie nichts zu
tun haben. Sie blickte zu den Reichen am Bosporus.” (Kara, 2003: 120 )

“Annem Berlinli Tiirklerle hichir iliskiye girmek istemiyordu. Onun icin onlar basit
koyliilerdi, tipki babam gibi. Babam Mersinliydi, orasi anneme ve dogma biiyiime
Istanbullu olan herkese gore tasraydi. Annem zengin bir aileden geliyordu. Yabanci
iscilerle highir iliski kurmak istemiyordu. O Bogaz’daki zenginlere dikmisti goziinii.”
(Kara, 2004: 113)

Alman toplumu i¢inde yer alan kimi kesimlerin yabanci ve 6teki gordiikleri topluluklara
kars1 besledikleri onyargilar s6z konusu oldugunda, Hasan Kazan’in smif dgretmeninin
soyledikleri, Kazan’in kiralikk bir ev ararken bir ev sahibiyle gerceklestirdigi diyalog,
Hasan Kazan’in babasinm eski D.D.R yurttasi sevgilisi Rosa’nin, Berlin’de yasayan

Tiirklerle ilgili getirdigi yorum, romanda bu ¢ergevede yer alan 6rnekler arasinda anilabilir:

“In der fiinften Klasse fragte mich mein Lehrer: »»Wann werdet ihr fiir immer in die
Heimat zuriickkehren?«c Was meinte er? Ich swieg und zuckte mit den Achseln. Jahre

85



spdter sah ich diesen Lehrer auf einer Kundgebung der Nazigruppe Wiking-Jugend
Handzettel austeilen.” (Kara, 2003: 65 )

“Begsinci sinifta ogretmen bana sordu ‘“Memleketinize ne zaman kesin doniis
yvapacaksiniz?” Ne istiyordu? Sustum ve omuzlarimi silktim.

Yillar sonra o ogretmeni Wiking-Jugend adli Nazi grubunun bildirilerini dagitirken
gordiim.” (Kara, 2004: 61)

“»>Woher kommen Se?!«« Sie verschrdnkte ihre Arme.

»Aus Berlin«

»Ich meen, woher stammen Se...? !«

»Aus Kreuzberg«

Die Antwort reichte ihr nicht aus. Sie bohrte weiter.

»Was sind Se fiir een Landsmann? ¢

»Berliner« sagte ich stolz. Doch das kam bei ihr nicht an.

»Sie sind Araber, waa ...?! Tiirke, stimmt’s ...?! «¢ Bingo?

Ich habe ihn erwischst, verriet ihr befriedigter Blick. Tiirke sind Sie, auch wenn Sie hier
geboren sind oder deutschen Paf3 haben, stromte es aus ihr heraus. »Is schon alles
wech...!« sagte sie kurz und kratzte sich dabei geniiflich am Hintern.

»Aber wir hatten gerade erst telefoniert...«« stammelte ich.” (Kara, 2003: 188-189)

““Nerelisiniz?” deyip kollarim kavusturdu.

“Berlin”

“Yani kékeniniz?”

“Kreuzberg.”

Cevap onu tatmin etmemisti. Sorguya devam etti.

“Hangi milliyettensiniz? ”

“Berlin’den!” dedim gururla. Ama o bundan hi¢ etkilenmedi.

“Arap ’siniz, degil mi? Tiirk, dogru mu?!” Bingo.!

Onu yakaladim iste diyordu kendinden hosnut gézleri, Tiirk siiniiz iste, burada dogsaniz
da, Alman pasaportunuz olsa da diye bagiriyorlardi adeta. “Elimizde hi¢ bos yer
kalmadi...” dedi kadin ve keyifle kal¢asini kagidi.

“Ama az once telefonda konusmustuk...” dedim kekeleyerek.” (Kara, 2004: 179-180)

“»Said Bey, nix hier, ich verstehe kein Tiirkisch¢, schrei Rosa von nebenan. »»Nix da,
Nein... Wie bitte? Nix da, basta!«c Sie knallte den Horer auf die Gabel. Ich ging zu ihr. »
Diese Tiitirken leben schon so lange hier und kriegen nicht zwei Worter zusammen<« Rosa
betonte Tiirken so, als wiren sie storendes Ungeziefer.” (Kara, 2003: 337)

““Said Bey, yok burada, ben Tiirk¢e bilmiyorum,” diye bagiriyordu Rosa yan tarafta.
“Yok. Hayir... Nasil? Yok dedim, o kadar!” Ahizeyi ¢arparak yerine koydu. Ona dogru
yiiriidiim.
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“Su Tiirkkkler ne zamandir burada yagiyorlar ve iki kelimeyi bir araya getiremiyorlar.’
Rosa Tiirkler kelimesini rahatsizlik veren boceklermis gibi vurguladi.” (Kara, 2004: 318)

Toplumda gerek Tiirkiyeli Tiirklere gerekse de Almanyali Tiirklere karsi var olan imgeler
ve kliseler baglaminda, Kazan’in ev arkadaslari olan {i¢ Alman kizin Tiirklerle ilgili s6zleri
ve yorumlari, yine Hasan Kazan’in da rol aldigi filmin ydnetmenligini yapan Wolfun
Tiirkler ve Almanyal1 Tiirkler ile ilgili s6z ve yorumlari, Hasan Kazan’in filmdeki roliine
yakin arkadasi Leyla’nin getirdigi ¢6ziimleme, Hasan Kazan’in bir diger yakin arkadasi
Kazim’m sevgilisi Sukjeet’in Tiirk sarabi karsisinda duydugu saskinlik, romanda bu

cercevede yer alan drnekler arasinda anilabilir:

“»Also, was wir wollen, ist dein Wort, daf3 du keine Familienbesuche mit acht Kindern,
Grillparties auf dem Balkon oder Hammelschlachten in der Badewanne veranstaltest!«
Mir blieb die Luft weg. Ich schluckte schwer. Was laberte die da? Ich traute meinen Ohren
nicht.

Ehe ich was sagen konnte, sagte sie: »)Na, ja du verstehst doch... «¢ Sie suchte nach den
richtigen Worten. »)Tiirken haben so... so groffe Familien und... essen viel Fleisch. Du
muf3t wissen, wir sind Nichtraucher und Vegetarier...«” (2003: 201-202)

(113

Bizim istedigimiz sey...” Digerlerine bakti, onlarin bakislarini tartti, sanki bir kez daha
emin olmak istiyordu.

“Yani bizim istedigimiz sey, bize sekiz ¢ocuklu aile ziyaretlerinin olmayacagina, balkonda
mangal partileri yapmayacagina ve banyo kiivetinde koyun kesmeyecegine soz vermen!”
Birden nefesim kesildi. Giigliikle yutkundum. Ne zirvaliyyordu bu boyle? Kulaklarima
inanamiyordum.

Ben daha bir sey soylemeye firsat bulamadan ekledi: ““Yani, bizi anliyorsun degil mi...
Dogru sozciikleri bulmaya ¢alisiyordu “Tiirklerin boyle... béyle biiyiik aileleri var ve...

¢ok et yiyorlar. Bizim sigara icmedigimizi ve vejeteryan oldugumuzu bilmelisin...”” (Kara,
2004: 192)

2

“Beim Friihstiick durchbohrten mich die Mddels mit Fragen: »»Warum trinken Tiirken
TEE? Warum essen sie Oliven zum Friihstiick? Warum tragen tiirkische Frauen ein
Kopftuch?« Warum? Warum? Warum? Waren diese Mddels so dumm? Ist das typisch
tiirkisch? Ist jenes typisch tiirkisch. Bist du typisch tiirkisch? Ich weifs nicht, wie tiirkisch
ich fiir diese Mddels war. Ich hatte weder einen Schnurrbart, noch trug ich ein Messer bei
mir. Aber ich trank gerne schwarzen Tee mit Nelke und af$ gerne Fladenbrot, Weinbldtter
und Moussaka. Das war alles typisch fiir mich. Am Anfang nahm ich mir die Zeit, alles
genaue zu erkliren. Ich iibte mich in Geduld. So erzihlte ich ihnen alles iiber
Schweinefleisch, Moslems und Bescheidung. Sie horten zu und waren ganz iiberrascht, daf3
es auf diesem Planeten Menschen gab, die kein Sauerkraut und keinen Schweinebraten
afen. Ich kam mir wie Sinbad der Seefahrer vor, der von anderer Herren Ldndern
berichtete. Eeeey Mann! Wir waren im Zeitalter der Digitalelektronik. Ich hatte es satt,
alles zu erkliren, vor allem mich zu erkldren.” (Kara, 2003: 204-205)
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“Kahvaltida kizlar beni soru yagmuruna tutuyordu: “Tiirkler neden ¢ay i¢iyor? Kahvaltida
neden zeytin yiyorlar? Neden Tiirk kadinlari esarp takiyor? Neden? Neden? Neden?” Bu
kizlar bu kadar aptal miydi? Bu tipik bir Tiirk karakteri miydi? Tiirklerde tipik bir ozellik
miydi? Kizlarin beni ne kadar Tiirk gordiiklerini bilmiyordum. Ne buigim vardi, ne de
yammda siirekli bigak tasiyordum. Ama karanfilli ¢cay i¢meyi, pide, dolma ve musakka
yemeyi seviyordum. Bunlar benim i¢in tipikti. Baslangicta her seyi ayrintilariyla
anlatmaya olduk¢a zaman ayirryordum. Sabir talimi yapiyordum adeta. Béylece onlara
domuz eti, Miisliimanlar ve siinnet hakkinda her seyi anlattim. Dinliyorlar ve bu gezegende
lahana salatasi ve domuz kizartmasi yemeyen insanlarin bulunmasina ¢ok saswriyorlardi.
Kendimi baska iilkeden soz eden Sinbad gibi hissediyordum. Heeeyyy oglum! Dijital
teknoloji ¢cagindaydik. Her seyi, ozellikle de kendimi anlatmaktan bikmistim.” (Kara, 2004:
194-195)

“»»Na, so zwischenden Kulturen, Sprachen hin- und hergerissen zu sein. Das muf3 hart
sein. Andere Werte, Vorstelleungen, Traditionen... ¢

Ich blickte kurz zu Cora. Sie hob die Augenbraue. Mir war dieser plotzlich
verstdndnisvolle Ton in Wolfs Stimme zuwider.” (Kara, 2003: 221-222)

““Yani, iki kiiltiir, iki dil arasinda, oradan oraya savrulmak. Zor olmali. Baska deger
yargilar, diistince yapilari, gelenekler... ”

Cora’ya kisa bir bakis firlattim. Cora kasini kaldirdi. Wolf un sesinde aniden beliren bu
anlayisl ton midemi bulandirnmist1.” (Kara, 2004: 211)

“Ich glaube, Wolf hatte die irrige Idee von zwei Kulturen, die aufeinanderprallen. Und so
einer wie ich mufste ja dazwischen zerrieben werden.

Eigentlich hatte ich alles von beidem. Von Ost und West, von deutsch und tiirkisch, von
hier und da. Aber das konnten Leute wie Wolf nicht verstehen oder wollten es nicht
verstehen. Sie sahen in mir immer einen Problemfall. Jemanden, der zwischen den
Kulturen hin- und hergerissen war, jemanden, der nicht dazugehérte. Piss off! Ich war S0,
wie ich war. Die anderen versuchten mir Probleme einzureden, die ich nicht hatte. Sie
konnten mit so einem wie mir nicht umgehen. Ich pafite nicht in ihr Bild, und sie konnten
mich nicht einordnen. Ich war wie ein Flummiball, sprang zwischen Osten und Westen hin
und her, ha.” (Kara, 2003: 223 )

“Sanirim Wolf un birbirleriyle ¢arpisan iki kiiltiir gibi sagma bir fikri vardi. Ve benim gibi
biri de arada ogiitiilmeliydi.

Aslhinda her ikisinden de her seyi almistim. Dogu’dan ve Bati’dan, Alman’dan ve Tiirk ten,
hem buradan, hem oradan. Ama Wolf gibileri bunu anlayamaz ya da anlamak istemezdi.
Beni her zaman bir problem alani olarak gériiyorlardi. Kiiltiirler arasinda oradan oraya
savrulan, hi¢birine ait olmayan biri olarak. Sagmalik! Ben neysem oydum. Digerleri bana
sahip olmadigim problemleri empoze etmeye c¢alisiyordu. Benim gibi birine nasil
davranacaklarini bilemiyorlardi. Ben kafalarindaki resme uymuyordum ve beni bir yere
koyamiyorlardi. Tenis topu gibi Dogu ile Bati arasinda ziplayip duruyordum, bir oraya,
bir buraya, hah.” (Kara, 2004: 212)
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“»»Diifle, Geriiche, Kebap und Knoblauch, schurrbdrtige Mdnner, Marktschreider, das ist
Kreuzberg! Es hat was von Asien, von Mdrkten, von Gewiirzen, von Cafés. Das ist ein
Stiick Istanbul pur!«c schwdrmte er, schlofs dabei Augen und schniiffelte mit der Nase, als
wollte er koksen. »»Mekrst du das nicht?« > (Kara, 2003: 238 )

““Kokular, kebap ve sarimsak, buyiklt adamlar, Pazar ¢igirtkanlari, iste Kreuzberg bu!
Asya’ya pazarlara, baharatlara, kafelere ait bir sey var burada. Burast tam anlamiyla
Istanbul’un bir parcasi, dedi i¢ gecirerek, bu arada gozlerini kapatti ve sanki kokain
cekiyormug gibi havay igine ¢ekti. “Bunu fark etmiyor musun?”” (Kara, 2004: 226)

“Na wie frither in Hollywood. Wenn du schwarz warst, spieltest du den Diener, den
Chauffeur, den Clown oder Musiker. Hast du schon mal einen Cowboyfilm mit einem
Schwarzen als Held gesehen? ¢

»»Nee.«

»Na also, als Kanacke spielst du den Dealer, Messerstecher, den kriminellen. Sonst
nichst.” (Kara, 2003: 250 )

CCé¢

Yani eskiden Hollywood’da oldugu gibi. Eger siyahsan, hizmet¢i sofér, palyago ya da
miizisyen rollerini oynuyorsun. Kahramanin siyah oldugu bir kovboy filmi gordiin mii sen
hi¢?”

“Yoo.”

“Bak, Kanacke olarak torbaci, bigakgi, su¢lu rollerini oynuyorsun. Gerisi hi¢.” (Kara,
2004: 236-237)

“»Turkisch wine? Wine from a moslem country? Is that possible?«« Kazim nickte. Leyla
nickte. Ich nickte. Sukjeet schiittelte ungldubig den Kopf. »»That’s impossible in Pakistan. (¢
»Well Turkey is not Pakistan, darling!” (Kara, 2003: 262)

““Tiirk sarabi mi? Bir Islam iilkesinden sarap ha? Bu miimkiin mii?” Kazim evet
anlaminda basint salladi. Sukjeet de inanamiyormus gibi salliyordu basini. “Bu
Pakistan’da miimkiin degil.”

“Evet, ama Tiirkiye Pakistan degil, hayatim!” (Kara, 2004: 248)

Romanin tam da bu noktasinda, Leyla, Sukjeet ve Kazim arasinda ger¢eklesen konusma
icerisinde yazarm Salman Rushdie’nin, Edward Said’in, Malcolm X’in, Islam dininin
peygamberi Muhammed’in, Mevlana’nin ve Alice Walker’mn adin1 anmasi, onun Dogu ve
Tirklere doniik metinde yer alan imge ve Kkliselerin Bati diisiince diinyasindaki

kaynaklarmin ne derece ayrimmda oldugunu da gozler oniine serir:

“Daraufhin begann eine lange Ausfiihrung, Diskussion, Debatte iiber Islam, Frauen, Ost,
West, Orient, Okzident. Es erinnerte mich an die Debatten von Onkel Breschnew und Tante
Ingrid. Ich hielt mich da raus. Kazim, Leyla und Sukjeet waren in ihrem Element. In einem
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Kauderwelsch aus Deutsch, Englisch und Tiirkisch nahmen die Erlduterungen,
Ausfiihrungen, Erkldrungen kein Ende. Dabei fielen Namen wie Salman Rushdie, Edward
Said, Malcolm X, Prophet Mohammed, Mevlana und Alice Walker. Leyla legte sich ins
Zeug. Sie hatte die volle Ahnung von diesen Themen.” (Kara, 2003: 262-263)

“Bunun iizerine Islam, kadinlar, Dogu ve Bati hakkinda uzun bir aciklama, tartisma ve
fikir alisverisi basladr. Bu bana Brejnev Amca ile Ingrid Teyze nin tartismalarini hatirlatt.
Ben kendimi konunun disinda tuttum. Kazim, Leyla ve Sukjeet temayr bulmugstu. Almanca,
Ingilizce ve Tiirk¢e karisimi agiklamalarimn, anlatilarimin, tasvirlerinin sonu gelmiyordu.
Arada swrada Salman Rushdie, Edward Said, Malcolm X, Muhammed Peygamber,

Mevlana, Alice Walker gibi isimler kulaga ¢caliniyordu. Leyla sazi eline aldi. Bu konulart
¢ok iyi bilirdi.” (Kara, 2004: 248)

Romanda yine bu tartisma ¢evresinde Kkiiltiirlerarasi yazinin Tiirkge degiskesi ile
kiiltlirleraras1 yazinbilim arasinda etkilesimin “yazinsal delilini” Kara, anlat1 kisisi Leyla

iistiinden postkolonyal incelemelere gonderme yaparak verir:

“Die Themen dnderten sich, und irgendwann sprachen alle iiber die Satanischen Verse von
Salman Rushdie. Leyla bliihte bei diesem Thema auf, denn sie schrieb ihre Magisterarbeit

tiber postkloniale Literatur und hatte die volle Ahnung von der ganzen Sache um Rushdie.”
(Kara, 2003: 263)

“Konular degisti ve sonunda Salman Rushdie 'nin Seytan Ayetleri konusulmaya basland.
Bu konu ac¢ilinca Leyla costu, c¢ilinkii master tezini somiirgecilik sonrasi edebiyat
konusunda yazmisti ve Rushdie konusunda ¢ok sey biliyordu.” (Kara, 2004: 249)

Yade Kara’nin romanma kiiltiirlerarasilik niteligi kazandiran bir baska nitelik, yazarin
Berlin ve Istanbul’u bir karsilastirma 6gesi olarak kullanmasidir. S6z konusu bu iki sehir
izerinden Dogu-Bati, Tirk-Alman, Tirkiyeli Tirkler-Go¢men Tirkler ikilikleri
olusturularak, kiiltiirel 6geler, deger yargilar1 ve sosyal yapilar okuyucularin gézleri 6niine
serilmeye calisilir. Kara s6z konusu bu deger yargilarin, kiiltiirel 6geleri, sosyal yapilari
bazen sadece betimlemekle yetinmeyerek karsilastirmali bir bigimde ele alir ve yargisini
belirtmekten de kacinmaz. Kara’nin Istanbul Tiirkleri ile Kreuzberg’de yasayan Tiirkler

arasinda yaptig1 karsilastirma romanda bu ¢ergevede yer alan 6rneklerden bir tanesidir:

“Die Leute in Istanbul waren anders drauf, da hatte Ediz recht, Sie hatten Autos, Videos
und L’ Oréal blonde Frauen. Sie feierten Parties und liefen in Bikinis am Strand herum,
und am Abend schauten sie sich Dallas an. Sie berechneten stindig Preise, Inflation und
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Mieten, dabei sparten sie sich die letzte Lira vom Munde, um ihre Kinder in Englisch- und
Computerkurse zu schicken. Sie waren dynamisch und strebten nach dem Westen. In
Kreuzberg dagegen hielten die Leute an Werten wie Ehre, Familie und Traditionen fest.
Einige von ihnen schickten ihre Kinder in Koranschulen. In Istanbul war das lingst passé.
Die Leute lebten mitten in Kreuzberg, Berlin, Europa, aber sie schauten nach Osten, nach
Mekka. Hier waren sie tiirkischer als die Tiirken in Istanbul.” (Kara, 2003: 156-157)

“Istanbul dakiler farkliydi, bu konuda hakliydi Ediz. Arabalari, videolar: ve L’ Oréal
sarwsint kadinlart vardi. Partilerde egleniyorlar, bikinilerle kumsalda dolasiyorlar ve
aksamlart Dallas izliyorlardi. Siirekli fiyatlar, enflasyonu ve kiralart hesapliyorlardi, bir
yandan da c¢ocuklarim Ingilizce ve bilgisayar kurslarina gonderebilmek icin kurusu
kurusuna hesapli davraniyorlardi. Dinamiktiler ve Bati’ya ulasmaya ¢abalryorlardi. Buna
karsin Kreuzberg'dekiler seref, aile ve gelenekler gibi degerlere sariliyorlardr. Bazilari
cocuklarini Kuran kurslarina gonderiyordu. Istanbul’daysa bu coktan tarihe karismigstr.
Kreuzberg’in, Berlin’in, Avrupa’min tam ortasinda yagsiyorlardi, ama Dogu’ya, Mekke'ye
bakiyorlardr. Buradakiler Tiirkler Istanbul dakilerden daha Tiirk’ti.” (Kara, 2004: 147)

Yade Kara’nin Selam Berlin romaninda da Tirkiye kokenli yazarlarin {rettigi
kiiltiirleraras1 yazin kapsamina giren diger yazmsal lriinlerde oldugu gibi, Tirkiye nin
geleneksel ve popiiler kiiltiirlinden, sanatindan, toplumsal ve siyasal yasamindan 6gelere
yogun bicimde yer verilir. Romanin kahramani1 Hasan Kazan’in lise grenimini Istanbul’da
yapmig olmasi, onun Tirkiye ile tanisikligini arttirmis, yerinde gormiisliigiin sonucu olarak
Tirkiye’de tartismalara neden olan kimi konularla ilgili yorumda bulunmasini saglamistir.
Romanda Zeki Miiren’in adinm anilmasi, sarkici italo ile birlikte Berlin’in sokaklarinda
dolasan Frieda Oma’nin Kapaligarsi’da diislenmesi, Hasan Kazan’in ¢ok yakin arkadasi
Leyla’nin metinde betimlenisi sirasinda yer alan gondermeler ve imambayild1 yemeginin

anilmasi, romanda bu ¢er¢gevede yer alan 6rnekler arasindan anilabilir:

“Er legte immer die gleiche Kassette ein und ging ins Bad. Wihrend er die Wanne
vollaufen lief3, sang er mit Zeki Miiren »)Cile Biilbiil Ciiileee«« und dabei bewegte er leicht
seine Hand, so wie James Last sein Orchester dirigierte. Zeki Miiren war ein Star. Er trug
prdchtig glitzernde Hemden mit Fransen und stolzierte wie ein Pfau der Biihne. Kurz- er
war der Sonnengott der klassischen tiirkischen Musik und Schwultel dazu. Aber dariiber
sahen die Tiirken grofiziigig hinweg, auch Baba.” (Kara, 2003: 70 )

“Her seferinde aymi kaseti koyar ve banyoya giderdi. Kiiveti doldururken Zeki Miiren’le
birlikte “Cile Biilbiil tim Cile’’yi soylerdi ve James Last’in orkestrasini yonetirken yaptigi
gibi elini yavas yavas sallardi. Zeki Miiren bir yildizdi. Ihtisamla parlayan gomlekler
giver, bir tavuskusu gibi sahnede gururla dolasirdi. Kisacasi — klasik Tiirk miiziginin
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glinesiydi ve iistelik de escinseldi. Ama bunu Tiirkler hosgoriiyle karsilardi, babam da.”
(Kara, 2004: 65)

“Ich stellte mir Oma Frieda im Grand Bazaar vom Istanbul vor. In diesem alten

osmanischen Basar, wie aus Tausendundeiner Nacht, mit unzdhligen Stinden und dicken
Hdindlern.” (Kara, 2003: 72)

“Frieda Nine'yi Istanbul’daki Kapalicarsi’da hayal ediyorum. Bin bir gece masallarindan
cthmis gibi duran bu eski Osmanli ¢arsisinda sayisiz tezgah ve gisman olurdu.” (Kara,
2004: 67)

“Leyla fing an Tiirkischkurse zu besuchen, kaufte sich den Koran in deutscher Ubersetzung
und legte ihre Wohnung mit tiirkischen Kelims aus. Sie las Yasar kemal auf deutsch und
war auf dem Anatolien-Trip. Von meiner Mutter wollte sie die Teezeremonie lernen. Mama
fand es eine Schade, daf3 ein Mddchen wie Leyla solche Sachen nicht konnte, fiir sie war
Leyla hundertprozentig tiirkisch.” (Kara, 2003: 104 )

“Leyla Tiirk¢ce kurslarina basladi, Kuran’in Almancasint satin aldi ve evini Tiirk
kilimleriyle dosedi. Yasar Kemal'i Almancadan okudu ve Anadolu’yla ilgilenmeye basladh.
Annemden ¢ay seremonisini ogrenmeye ¢alisti. Annem, Leyla gibi bir kizin boyle seyleri
bilmiyor olmasini ¢ok ayipladi, onun i¢in Leyla yiizde yiiz Tiirk 'ti.” (Kara, 2004: 97)

“Ich deckte den Tisch und servierte Hirtensalat, Bohnensalat, Kdsetaschen und
Weinbldtter. Kazim offnete eine Flasche Wein, und wir stieffen auf das neue Berlin an. Das
Hauptgericht- gefiilite Auberginen, Imam Bayildi (der Imam fiel in Ohnmacht. Ich war
auch nahe dran, in Ohnmacht zu fallen- bei soviel schénen Fauen am Tisch). Alle griffen
zu.” (Kara, 2003: 261)

“Masayr kurdum ve ¢oban salatasin, piyazi, sigara boregini ve dolmalarini servis yaptim.
Kazim bir sise sarap acti ve yeni Berlin’in serefine kadeh kaldirdik. Ana yemek
imambayldiydi (ki masada bu kadar giizel kadin oldugu igin az kalsin ben de
bayilacaktim). Herkes yemeklere saldirdr.” (Kara, 2004: 97)

Feridun Zaimoglu’nun Leyla romanindaki kadar yogun olmasa da, Yade Kara’nin Selam
Berlin’inde de dinsel inang gergevesinde yer alan ogelere ve yerlesik batil inanglara yer

verildigi goriiliir. Hasan Kazan’in annesinin batil inanglar1 bu baglamda anilabilir:

“Mama war abergldubisch. Nachts durften wir keine Wische waschen, keinen Miill
runterbringen und auch keine Haare und Ndgel schneiden. »»Dein Kismet geht verloren,

dein Kismet...««, sagte sie, und daran hat sich bis heute nichts gedndert.” (Kara, 2003:
161)
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“Annemin batil inaglart vardi. Geceleri ¢amasir yikamamiza izin vermezdi, ¢op
indiremezdik, sa¢ ve tirnak kesemezdik. “Kismetin kapanir, kismetin...” derdi ve bu
konuda bugiine kadar hi¢cbir sey degismemistir.” (Kara, 2004: 152)

Selam Berlin’de Almanya’nin kiiltiirel 6gelerinden, toplumsal goriiniimiinden kesitlere de
cok sik bir bigimde yer verilir. Berlin Duvari’nin yikilmasinin ardindan yagamin tiimiinde
gerceklesen degisim de sergilenmeye caligilmistir. Romanin s6z konusu bu niteligi
kiiltiirlerarasiligin  sadece Tiirkler ve Tiirkiye istiinden degil, Almanlar ve Almanya
istiinden de gerceklesmesini saglar. Winterfeld pazarinin bir cumartesi giinii edindigi
goriinlimiin betimlenis bigimi ve Berlin sehrinin ge¢misine doniik génderme, romanda bu

cercevede yer alan ornekler arasindadir.

“Hier war alles absolut in. Alles Szene. Beim kleinsten Sonnenstrahl safsen alle mit
Sonnenbrille bei Milchkaffee. Alle wollten eins: Sehen und gesehen werden. Ich schaltete
meinen Walkman ein, sang mit James Brown »l feel so good...«c und taumelte durch die
Stdnde, schdkerte mit den hiibschen Verkduferinnen, und ich fiihite mich gut. Einfach gut!
Ey Alter, durch diese Strafien ging zu einer anderen Zeit Erwin Piscator zum Metropol-
Theater nebenan. Brecht, Fallada und Robert Musil haben hier gelebt und gearbeitet.
Kazim hatte es mir erzdhlit. Er kannte sich aus mit den Nolle-VIPS. Hier war schon immer
eine Szene gewesen. Immer!” (Kara, 2003: 196)

“Buradaki her sey son derece modaydi. Ortam miithisti, En ufak giines is18inda, herkes
glines gozliigii takip oyle iciyordu kahvesini. Hepsi de tek bir sey istiyordu: Gormek ve
goriilmek, Walkmann’imi a¢ctim ve James Brown’la birlikte “I feel so good...” sarkisini
soylemeye basladim,; tezgahlar: dolasp tatli satici kizlarla sakalastim ve kendimi iyi
hissettim. Cok iyi hem de! Oglum, bu sokaklardan bir zamanlar Erwin Piscator ge¢mis, az
ilerideki Metropol Tiyatrosu’na gitmek icin. Brecht, Fallada ve Robert Musil burada
yasamis ve ¢calismislar. Bana Kazim anlatmisti. Nolle- VIP lerini ¢ok iyi bilirdi. Burann
ortami her zaman ¢ok iyi olmugtur. Her zaman!” (Kara, 2004: 187)

“»»Berlin- das war eine Metropole, eine Weltstadt, das Tor zu Osteuropa. Mensch, Berlin
war schon immer eine internationales Pflaster, wo Juden, Polen, Hugenotten
aufeinandertrafen, sich befruchteten...«c” (Kara, 2003: 374)

““Berlin bir metropoldii, bir diinya sehriydi, Dogu Avrupa’ya agilan kapiydi. Ah, Berlin
her zaman Yahudilerin, Polonyalilarin, Hugenottlarin siirekli birbirleriyle karsilastiklart,

birbirlerini dolledikleri bir kaldirim olmustur...”” (Kara, 2004: 351)

Yade Kara romaninda popiiler kiiltiir 6gelerine, kiiresel ikonlara da ¢ok sik bir bicimde yer

vererek, kiiltlirel uzami1 Almanya ve Tiirkiye’nin de 6tesine tasir. Kiiresellesme olgusunun
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tavan yaptig1 bir zaman diliminde, artan iletisim ve bilgi olanaklar1 ¢ergevesinde geng
kusak insanlarmin kiiltiirel uzami, siyasal gerekgelerle belirlenmis iilke smirlarinmn Stesine
gecerek, diinyanin biitiinii olmustur. Hasan Kazan’in babasi ile Hasan Kazan’in siyasal
goriistinden dolayr romanin metninde ¢ogunlukla “Brejnev Amca” diye seslendigi
Leyla’nin babasmin ¢izgi kahramanlar Lolek ve Bolek’e benzetilmesi, diinya c¢apinda
taninan iki degerli yonetmen Bertolucci ile Spike Lee ve iinlii Avustralyali rock miizisyeni

Nick Cave’e yapilan gondermeler, romanda bu gergevede yer alan 6rnekler arasindadir.

“Manchmal kamen mir Baba und Breschnew wie intellektuelle Loleks und Boleks vor. Zwei
Jungs, die niemals erwachsen werden wiirden, die sich in ihren Thorien und ldeologien
und Diskussionen verschanzten und nichts vom Rest der Welt mitbekamen.” (Kara, 2003:
136)

“Babam ve Brejnev bazen bana entelektiiel Karagoz ve Hacivat gibi geliyorlard. Asla
biiyiimeyecek olan iki delikanli, teorilerine, ideolojilerine ve tartismalarina gémiilmiis,
diinyamn geri kalanmindan bihaber iki gen¢ oglan gibi. > (Kara, 2004: 128) 2

“Kazim sagte immer »»Kochen ist kreativ. Bertolucci kocht auch.«c Und ich dachte jemand
wie Bertolucci kann nichts falsch machen. Ich fiihlte mich heimlich mit ihm verbunden.”

(Kara, 2003: 170)

“Kazim hep, “Yemek yapmak yaraticiliktir. Bertolucci’de yemek yapiyor,” derdi ve ben de,
Bertolucci gibi birinin yanls bir sey yapmayacagin diisiintirdiim. Gizliden gizliye onunla
bir bagim oldugunu hissediyordum.” (Kara, 2004: 162)

“Er verweis auf Spkie Lees Film Do the right thing. Der Film war heftig und hatte es in
sich. Ich dachte, wenn Spike Lee noch nicht mal aus dieser ganzen Schwarzweifichose
rauskommt, wie soll es dann der Rest schaffen. Ey man! Hey, ho, let’s go and make love

and peace!” (Kara, 2003: 173)

“Bana Spike Lee’nin Do the right Thing filmini isaret etti. Film dehset bir seydi. Eger
Spike Lee bile bu siyah-beyaz kaosundan ¢ikmayr basaramiyorsa, geri kalani nasil
basarsin, diye diigtindiim. Hey man! Hey, let’s go and make love and peace.!” (Kara, 2004:
164)

*'Kaynak metinde Polonyali Leszek Lorek Alfred Ledwig ve Wiadyslaw Nehrebecki’nin 1962 yilinda
yarattiklar1 inlii ¢izgi karakterler Lolek ve Bolek ¢eviri metninde Nafer Ermis tarafindan Karagbz ve
Hacivat’a uyarlanmustir.
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“Hier liefen immer noch leicht depressive Typen herum, die einen auf ultra-down,
Ultranihilist und so machten, auf den Spuren von Nick Cave.” (Kara, 2003: 238)

“Burada hdld hafif depresif tipler dolasiyordu, insant ultra ¢okerten, ultra-nihilist yapan,
Nick Cave’in izinden giden tipler.” (Kara, 2004: 225)

Selam Berlin’in sonunda Berlin Duvari’nin yikilmasmim ardindan, Almanya’nin biitiiniinde
gdgmen ve yabanci kokenli gencleri ne denli zorlu ve ¢etin kosullarin bekledigi, ylikselen
rk¢1-provokatif Alman milliyetciligi baglaminda gdzler dniine serilir. Sarkici Italo’nun,
Hasan Kazan’in yakin arkadasi Kazim’in asir1 sagcilar tarafindan déviilmesinden sonra
getirdigi yorum ve Hasan Kazan’in “Kristallnacht” da denen, 1938 yilinin 9 Kasim’inimn 10
Kasim’a baglandig1 gece, Die Sturmabteilung (SA) ve Die Schutzstaffel (SS) {iyelerince
Yahudi sinagoglarina, evlerine, isyerlerine yapilan kundaklama eylemlerinin gerceklestigi
“Pogromnacht”a (“Soykirim Gecesi”) doniikk gonderme, bu baglamda metinde yer alan

ornekler arasinda anilabilir:

“Seine Augen gliihten. »»Als Kanacke kann man in dieser Stadt nicht mehr durch die
Bahnhdfe gehen... So einer wie ich landet dann gleich hinter Gitter, und so ein Adolf-
Hitler —Maskierter schldgt mir mit seinem Stock tiber die Birne. Siehst du?«« Und er zeigte
erbost auf seine Wunde. »»Ohne papiere kannst du hier noch nicht mal eine Anzeige
machen...«« Und wdhrend er weitererzdihlte, spiirte ich Wut in der Kehle, im Bauch, und
ich weif3 nicht mehr, was sonst noch in mich fuhr...” (Kara, 2003: 346)

“Gozleri kor gibiydi. “Bir kanacke olarak artik istasyonlarda dolasiimiyor bu sehirde...
Yoksa benim gibi biri kendini kodeste buluyor ve Adolf Hitler maskeli biri kafama sopayla
vuruyor. Goriiyor musun?” Ve dfkeyle yarasumi gosterdi. “kdgitlarin olmadan burada bir
ihbarda dahi bulunamiyorsun...” O anlatmaya devam ederken girtlagimda, karnimda bir
ofke hissediyordum ve i¢imde neler olup bittigini bilmiyordum...” (Kara, 2004: 326)

“Jedesmal wenn die U-Bahn in einen neuen Bahnhof einfuhr, checkte ich schnell die
Fahrgdste auf der Plattform auf Bullen, Skins, Fuf$ballraudis und Faschogesindel ab. Mir
fiel die Frau ein, iiber die ich mal gelesen hatte, dafy sie mit ihrer Familie die ganze Nacht
von einer Endstation zur anderen U-Bahn gefahren war, um in der Pogromnacht nicht
aufzufallen.” (Kara, 2003: 347)

“Metro istasyona her girdiginde, platformda bekleyen yolculara bakip aralarinda aynasiz,
dazlak, holigan ve fasist giiruhu var mi diye kontrol ediyordum. Soykirim gecesinde

vakalanmamak igin biitiin gece ailesiyle gece boyunca bir metrodan diger metroya
yolculuk eden kadini hatirladim.” (Kara, 2004: 327)

95



Yade Kara, romanin sonunda tam da wkgi-provakatif Alman milliyetcilerinin eylemlerine
bagh olarak, Tiirkiye kdkenli gogmen ve yabancilar i¢cin Almanya’da yasamanin ne denli
cetin bir durum aldigin1 ortaya koyarken, Almanya’nin yillardan beri Tirk gd¢men
politikasinda dillendirdigi o en biiyiik kliseye, Tiirkiye kokenli yabancilarin topluma

entegre olamayacagi savina dokundurmadan da yapamaz:

“»»Nachkriegsdeutschland ist nicht jiidisch, sondern tiirkisch, stellte der Produzent fest
und kippte mit einem Schluck seinen Sekt runter. »» Da kann man doch eine ganze Menge
rausholen?

»Das ist Kuchen von gesternc«, wandte Wolf ein und fuchtelte mit der Zigarre.
Asche fiel zu Boden. »»Die Leute wollen nicht mehr hammelschlachtende Viter und
Gemiissebriider sehen. Die Juden bestimmen jetzt die Richtung. Die Tiirken sind nicht
integrierbar, neee, die sind noch zu anatolisch in den Kopfen. Auferdem ist die
Tiirkenthematik schon ausgelutscht. Da kiimmert sich keine Sau mehr drum. Die bleiben
auf'ihrer Doner- und Clanebene stehen.” (Kara, 2003: 372-373)

““Savas sonrasi Almanya’si, Yahudi degil Tiirk agwrhikl,” dedi yapimci ve sarabini bir
dikiste i¢ti. “Buradan bir stirii sey ¢tkar herhalde?”

“Bu bayat bir konu,” diye itiraz etti Wolf ve purosunu silkeledi. Kiil yere diistii.
“Insanlar siirekli koyun kesen babalar ve sebze satan kardesler gormek istemiyor. Simdi
yonii Yahudiler belirliyor. Tiirkleri entegre etmek miimkiin degil; hayw, onlar hald
kafalarinda fazlasryla Anadolulu. Ayrica Tiirkler temast iyice yalandi yutuldu. Artik kimse
bununla ilgilenmiyor. Onlar déoner ve siilale katmanlarinda ¢akili kaldilar.”(Kara, 2004:
350)

Selam Berlin’in sonunda Hasan Kazan’m Berlin’de var olma ugrasisi dogrultusunda
yaptig1 tiim isler belli bir olgunluga erisemeden son bulur. Cora ile olan aski yarim kalir.
Biitiinlesen Berlin’de Kazan’in ailesi, Kazan’in babasmim D.D.R zamaninda Duvar’in 6te
tarafinda yasayan sevgilisinin ortaya ¢ikmasi nedeniyle parcalanir. Ancak yasadigi tiim bu
olumsuzluklara karsm Hasan Kazan i¢indeki gogmene sarilarak kendisinde ileriye dogru

bakabilme giiciinii bulur ve Berlin’i arkasinda birakarak, yeni ufuklara dogru yelken agar:

“Eigentlich war doch alles so leicht, dachte ich. Denn ich wollte mich nicht festlegen, nicht
einbinden, nicht sefhaft sein. Der Nomade in mir trieb mich zu neuen Orten, Pldtzen,
Stddten und Strafien. Ich wollte weiter nach Westen, nach London, New York, San
Francisco oder nach Osten? Nach Tokyo, Teheran, Taschkent, Flughdfen, Bahnhdfe,
Hotelzimmer. Nicht hier, nicht da, einfach fort sein. Ja, das wollte ich, hey ho, let’s go! ”
(Kara, 2004: 382)
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“Aslinda her sey o kadar basitti ki, diye diistindiim. Ciinkii ben kendimi baglamak, bir yere
yerlestirmek istemiyordum. Icimdeki gog¢men beni yeni yerlere, alanlara, sehirlere,
caddelere stiriikliiyordu. Daha Bati’ya gitmek istiyordum, Londra’ya, New York’a, San
Francisco’ya, yoksa acaba Dogu’ya mi? Tokyo’ya, Tahran’a, Taskent’e. Havaalanlari,
tren istasyonlari, otel odalar:, Burada, su noktada degil, sadece ilerlemek istiyordum.
Evet, bunu istiyordum, hey, ho, let’s go!” (Kara, 2004: 358)
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6. SONUC

30 Ekim 1961 tarihinde “Tiirkiye-Almanya Isgiicii Anlasmasi” ile baslayan goc, bu
caligmada da agik bir bicimde goriilebilecegi gibi zamanin akisi i¢inde kendi insan yapisini
iretmistir. Almanya’ya 1970’li yillar sliresince anne ve babalarmin yaninda heniiz ¢ok
kiigiikken gelen ya da Mainz, Frankfurt, K6ln, Miinih, Berlin gibi Almanya’nin degisik
sehirlerinde diinyaya gozlerini aganlar, “li¢iincli uzam”da kendine 6zgii bir kiiltiirel gelisim
ve sosyallesme siirecinden gecerek, kendilerine 6zgii bir kimlik olusturdular. S6z konusu
bu insanlar 1990’11 yillarda Almanya’nin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yasamini derinden
etkilemeyi basardilar. 19. yiizyiln tek dilli ve homojen Kkiiltiirli toplum yapisini
savunanlar, bu insanlarm kendilerini Almanya’nin toplumsal yasaminda etkin bir bi¢imde
var edebilmesi sonucunda, derin bir diisiinsel ¢ikmazin i¢ine diistiiklerinin ayrimina

vardilar.

Uciincii kusakla simgelesen, séz konusu bu kiiltiirel olusum ve sosyallesme siireglerinden
gecen Feridun Zaimoglu, Selim Ozdogan, Yade Kara, Zehra Cirak gibi yazar ve sairler,
ister Almanca ister Tiirk¢e tek dil ve kiiltiirle imlenen ulusal yazmin sinirlarini asarak,
kendilerini kiiltiirleraras1 bir diizleme tasidilar. Yapitlarinda degisik bicimlerde ortaya
cikan kiltlirlerarasilik, genis okur kitlelerinin ilgisini uyandirirken, s6z konusu yazarlarin

sadece Almanya’da degil, tiim diinyada tanmnmasini da saglamuistir.

Kiiresellesme ve dolasim olgusu, iletisim ve bilisim olanaklarmin artmasi gergevesinde
gliniimiiz insan1 kendisini tarihte hi¢ olmadigi kadar kiiltiirlerarasi bir diizlemde var
etmektedir. Bu baglamda kiiltiirlerarasiligin sadece Almanya’da son yirmi yil iginde
olusmus kiiltiirleraras1 yazin iriinlerinin degil, cagdas diinya yazini iirlinlerinin de basat

niteliklerinden bir tanesi oldugu saptamasini yapmak ¢ok zor degildir.

Almanya’nm son yirmi yillik siirecinde toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yasamin1 derinden
etkilemeyi basaran kusagin yazinsal temsilcileri, Goethe’nin ulusal ve bdlgesel sinirlar
asarak, insanligin biitlinii i¢in anlam tasiyan yazinsal iirlinleri karsilamak i¢in kullandigi

“Diinya Yazin1” (“Weltliteratur”) fikrinin dnderligine soyunmus goriinmektedirler.
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