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ABSTRACT

French Revolution in 1789 caused social, scientific, economic and artistic changes
in world. Kingdoms collapsed in 18" century and the wind of freedom introduced new
discoveries. The society that can travel and speak with freedom behaved different with the

inventions.

Research and inventiones were put emphasis on 19" century and importance of
observation and experiments was revealed. 19" century caused artists to go out from their
workshops and show up with works that directs their nature-related observations. Their use
of brush that adds their comments on top of nature itself and use of prismatic color will

lead to more abstract view.

Abstractionism involves rendition for objects seen from nature while

empressionism involves a subjective naturalism.

Dramatic change in world phylosophy, scientific inventions, free thought and
invention of camera created a change in art and stance of artist. Object, which was in
domination of European art for 500 years, switched place with “subject”. Cezanne was the
lead of the art passing from naturalism to abstract. Cezanne base the universe to objects

consists of solid static constuctures and reorganize them with a constructive way of look.

Technological innovations in 20" century, inventions, social and psychological
developments, Einsteins theories, Freud’s assignations on psychoanalysis and substraction

of atoms pointed out that the “truth” is not only the one can be seen.

World War | has started in first quarter of 20" century. Artist met with
expressionism that will host their personal feelings and rebellion triggered with economic
and political chaos. Use of peevish brushes violent colors reflected their reaction to social

matters.

Avrtistic development has accelerated. Cubists aimed to embody the unseen parts of

objects by using their various aspects; leading from Cezanne’s landscapes and still lifes.



Life has gained a brand new dynamic with technological innovations. Innovative
artist subjects velocity and move to his/her work. Futurist artists express the contour of

objects repeatedly to be able to tell the movement of objects.

Artist was free after all that happened. Abstractionism which was based on
expressionism showed up with the lead of Kandinsky, Mondrian and Malevich. Thought of
Kandinskt in 1910 was the object of art is not “sense-observed reality” but “object of the

art is a being that can not be understand with senses”.

Kazmir Malevich’s world without objects get rid of world of ordinary objects with

suprematic square shape.

In same years, Piet Mondrian wanted art to dominate nature and pointed out that
can only happen with “demolition” or “destruction”. On the other hand, Klee did not need
such abstraction and saw himself as a part of universal unity. Klee tries to make the
unseen form of objects that is underneath the visible shell, thus the form he used was not
forms from nature. Nine million infantry died in World War | (1914-1918). World War |
was the sixth most-casualty war in human history and led many political change in

countries.

The World War 1l (1939-1945) which every industrial and scientific development

was used for war was the most-causalty war in human history with 50-70 million of death.

Although humanbeing thinks that it dominates nature, tsunamis, earthquakes,
avalanches and volcanic explosions will make people understand how humanbeing is
actually incapable of against nature. Although, artists get affected how some catastrophies
are human related. Nuclear explosins, natural pollution, wounds that war caused and
difference of opinions in religious matters step up to the limit of reaction of absraction.
Spontaneous art which led by abstract expressionists has come until 21% century with
different names. In parallel to that, space travels, discovery of our position in space,
passing the sonic velocity, results of “Big Bang” experiment led artists to change their

topics both in subject and in technic.



Jakson Pollock was creating work on abstract expressionism between 1940 and
1950. Pollock points out the source of his work as his subconscious and he wanted to
escape from the war and social events he witnessed. Far East and Native American art,
which is symphatic for most of the abstract expressionists, chanded the perspective of
European and American art for coincidences, soul and body. Now the mission of artist has
changed. Concious that random is a being and protection of creativity and spontaneousness

of freedom is welcome.

While inspecting the reality fom neuro-scientific approach, abstraction of
psychological environment named as “desociative-analysis situation” is expressed as

passing from one reality to another in psychiatry.

Moreno, who has investigated the antropology of creative humanbeing points out
the cosmic core that existed from the beginning of universe. The essentials are
spontaneousness, creaticity, action and permanence. Moreno said “The ones who can

survive until tomorrow will be the creative ones who can use their creativity.”

Absract painting and spontaneous approaches during the historic developement of

paint is discussed.



OZET

1789°da yasanan Fransiz Devrimi sosyal, bilimsel, ekonomik ve sanatsal alanda
koklii degisikliklere neden olur. 1900’1 yillarda kralliklar yikilir, yasanan 6zgiirliik riizgari
her alanda yeni kesifleri de beraberinde getirir. Artik seyahat edebilen, fikirlerini 6zgiirce
ifade edebilen toplum, zemberegi bosalmis bir saat gibi ¢ogalan buluslar karsisinda farkli

bir durum sergiler.

19. yiizyilda deney, aragtirma ve buluslara 6nem verilmis gézlem ve deneylerin
gerekliligi ortaya ¢ikmustir. Atélyelerinden ¢ikan ressamlar doga goézlemlerine dayali
izlenimlerini aktararak renkli resimlerle tanismamiza neden olacaklardir. Dogay1 oldugu
gibi almayip yorumlarini da katmalari, firga vuruslart ve saf prizmatik renkleri

kullanmalari, zamanla soyutlamaci bir anlayis1 ortaya cikarir..

Soyutlamada dogada gordiigii nesnelerden esinlenerek yorumlama s6z konusu iken,
nesneden bagin giderek koptugu goriilen Empresyonizmde ise, subjektif bir natiiralizm s6z

konusudur.

Degisen diinya goriisi, bilimsel buluslar, 0zgiir diisiince ayrica fotograf
makinasinin icadi ve hayatimiza hizli girisi, sanatin ve sanat¢inin durusunda da degisiklik
yaratir. 500 yil boyunca Avrupa sanatina egemen olan objenin yerini “’suje’’ alir. 19.
yiizy1l objektif - materyalist anlayis yerini, 20. ylizyilda subjektif bakis agisina birakir.
Cezanne sanatin natiiralizmden soyuta dogru ilerleyisin  Onclisi  olmustur.
Empresyonistlerin ¢6zdiigli yapiy1, Cezanne yapisalci bakis agisiyla evreni, statik saglam

yapilardan olusan objelere dayandirir ve yeniden diizenler.

20. yiizyilda yasanan teknolojik ilerlemeler, icatlar, sosyal ve psikolojik gelismeler
Einstein’in Gorecelik Kurami, Freud’un Psikanalizde yaptig1 saptamalar atom ¢ekirdeginin

parcalanmasi ‘’gercegin’’ salt gdzle goriilenden ibaret olmadigini ispat eder.

20.yiizyilin ilk ¢eyreginde Avrupa’da 1. Diinya Savasi baglar. Yasanan ekonomik,
siyasi kargasa, sosyal dengesizliklere sahit olan sanatgilarin 6znel duygularini ve
baskaldirislarina ev sahipligi yapacak olan Ekspresyonizm Sanat Akimai ile tanisir. Hirgin

firga darbeleri, siddetli renkleri ile toplumda yasanan olaylara tepkilerini gosterirler.
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Sanatin ilerleyisi ivme kazanmustir. Kiibistler Cezanne’in parcalara ayirdigi
peyzajlardan, natiirmortlarindan yola ¢ikarak kavramsal bakis agisiyla nesnelerin ¢esitli

yonlerini ayn1 tuvalde kullanarak gériinmeyen boyutunu resme katmay1 amaclamislardir.

Teknolojik ilerlemeler sonucunda hayat yepyeni bir dinamizm kazanmistir. Cagin
yenilik¢i ressami resimlerine hiz ve hareket kavramlarimi konu olarak alir. Fiitiirist
sanat¢ilar hareketi anlatabilmek icin nesnelerin konturlarin1 art arda birkag kez

tekrarlayarak ifade yolunu secerler.

Yasanan bunca gelismeler sonucunda sanatg1 artik Ozgiirdiir. Disavurumculukla
temelleri atilmis Soyut Sanat Kandisky, Mondrian ve Malevigh 6nderliginde ortaya ¢ikar.
1910 yilinda Kandinsky'nin diislincesi; Sanatin objesinin, “duyu yoluyla kavranan
gerceklik” olmadigi, tersine ‘’sanatin objesinin duyularla kavranamayan tinsel bir varlik

oldugu’’ diistincesidir.

Geometrik formlardan yola ¢ikan Kazmir Malevigh’in kurdugu nesnesiz diinya-

sliprematizm kare bigimiyle resmi nesneler diinyasindan kurtarir.

Yine ayni yillarda Piet Mondrian dogay: resimlerinden ¢ikartarak sanatin dogaya
egemen olmasini istemis bunu da ancak “’yikma’’ ve “’yok etme’’ yoluyla olabilecegini
belirtmistir. Klee ise bdyle bir soyutlamaya gereksinim duymamis, o kendini evrensel
biitiinlin i¢inde onun bir pargas: olarak gdrmiistiir. Klee nesnelerin goriinen kabugunun
altindaki goriinmeyen formunu yapmayir amaglamis ve bu nedenle kullandigi formlar
dogada goriilen formlar olmamustir. Birinci Diinya Savasi’nda (1914-1918) dokuz milyon
muharip hayatin1 kaybetmis, Diinya tarihinde en ¢ok zaiyat verilen 6. savas olmustur.

Savasa katilan devletlerde bir¢ok politik degisiklige sebep olmustur.

Tiim ekonomi, endiistriyel ve bilimsel gelismeler savas igin kullamldig1 ikinci
Diinya Savasi’nda ise (1939-1945) 50 ila 70 milyon insanin hayatin1 kaybettigi en kanli

savas olmustur.

Insan dogaya hiikmettigini zannederken, doga karsisinda ne kadar aciz oldugunu
yasanan tisunamiler, depremler, ¢1g diismeleri ve volkanik patlamalar gibi dogal afetler

sonunda daha iyi anlayacaktir. Bazi felaketlerin ise, insan elinden ¢ikmasi sanatgiy1
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derinden etkiler. Niikleer patlamalar, ¢evre kirliligi, ¢oken rejimler, savaslarin actigi
yaralar ve inang¢ sistemindeki farkli bakis agilar1 Soyut Resim Sanati’nin karsilik
veremeyecegi 6l¢iide tizerine ¢ikar. Soyut Disavurumcularin basini ¢ektigi Spontane Resim
degisik adlarla 21. yiizyila kadar gelmistir. Bu arada uzaym kesfi, evrendeki yerimizin
tespiti, ses hizinin geg¢ilmesi, zamanin goreceligi,”’Biiyiik Patlama’’deneyinin getirdigi

sonuglar, sanat¢ilarin da hem konu, hem de teknik anlamda degismesine sebep olmustur.

Jakson Pollock 1940-1950 arasinda Amerika’da Soyut Ekspresyonist tarzda isler
tiretmektedir. “Resimlerimin kaynag bilingaltimdir” diyen Pollock sahitlik ettigi savastan
ve ardindan yasanan toplumsal olaylardan kagmak ister. Soyut Digavurumcularin hemen
hepsinin sempati duydugu Uzakdogu ve Kizilderili sanati, Avrupa ve Amerikan sanatinin
rastlantiya, ruha ve bedene bakis acisini degistirir. Artik tamamen sanat¢inin misyonu
degismistir. Yaraticili§in, 6zgiirliigiin 6ne ¢iktig1 dogalligi koruyan, rastlantilarin bir olusg

oldugu bilincine ulasilir.

Yaraticih@in  norobilimsel agisindan incelenmesi neticesinde  psikiyatride
“’disosyatif-¢oziimlemeli durum’’ olarak adlandirilan kisinin zihinsel c¢evresinden

soyutlanmasi hali aslinda bagka bir gergeklige girmesi olarak ifade edilir.

Yaratict insan antropolojisini inceleyen Moreno, evrenin baslangicindan itibaren
hep var olan dort kozmik olgu iizerinde durur. Bunlarin basinda spontanlik, yaraticilik,
eylem ve kalicilik gelir. Moreno “’Yarna kalanlar, yaratici olanlar ve yaraticiliklarini

kullanabilenler olacaktir’’demistir.

Bu calismada resmin tarihsel gelisim siirecinde Soyut Resim ve ardindan Spontane

yaklagimlar ele alinmistir.
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ONSOZ

“’Spontanite’” ve “’Soyut’’ kavramlarinin resimlerimin olusum siirecini baslatan
kavramlar oldugunu tez arastirmalarim esnasinda daha iyi anladim. Bu durum kendimi

tanimama ve sanatimi daha emin adimlarla siirdirmeme neden oldu.

Soyut Sanatin etkisinde, ekspresyonist bir yaklasimla yaptigim resimler, zaman
icinde ¢ok daha spontan bir hal aldi. Belki bu bendeki ve ¢evremdeki degisikliklerden
kaynaklandi. Duygusal bir yapiya sahip oldugum i¢in ¢evremde olup biten her olay
ruhumda derin izler birakti. Resimlerimde iitopik bir atmosfer yaratmaya calistim. Yeni
diinyalar kesfederken bazen, soyut imgelerden yararlandim. Ciinkii benim daha adini,

rengini ve seklini bile bilmedigim duygularimin ifadesi i¢in uygun bir tarzdi.

Konusu: “ Kavramsal Sanat” olan Lisans Bitirme tezim, felsefenin Onemini
kavramama yardimci oldu. Goriinenin i¢indeki goriinmeyeni gormek, benim kendi ig
diinyam1 da gérme gereksinimimi yaratti. Goriinen benin, her seyi hafizasina depolayan,
bazen de kendi i¢inde konusan fakat sessizligi ile dikkat ¢ceken benin, resim yaparken
Ozgiir bir diinyada istediklerini tuvale yansitmasi mutluluk vericiydi. 1993 yilinda baslayan

resim seriivenim, bir anlamda yasanmisliklarimin gérsel bir sunumu gibidir.

Disavurumcu, isyankar ve bir o kadar da disiplinli eserlerimle spontanite ve soyutu
birlestirme yoluna gittim. Yunan mitolojisinde siirekli birbirleriyle savasan gercegin,
adaletin, diizenin, aklin ve oranin simgesi Apollon ve 6zgiirliiglin, heyecanin, hareketin,

bi¢imsizligin tanris1 Dionysos resimlerimde birliktedir.

Kapadokya Bolgesindeki Peri Bacalar1 ve Ihlara Vadisi’nin biiyiileyici
goriintiisiinden etkilenmemek miimkiin degildir. Yaklasik yirmi yil dnce gordiiglim bu
muhtesem goriintiilerin resimlerimde istem disi ¢ikmasi bilingaltimin bana higbir seyi
unutmadiginin ispati niteligindedir. Az sayida yaptigim peyzajlarda klasik peyzaj degil de
farkli {itopik bir atmosfer olmasimi istedim. Ben etki alanlarimi biliyordum ama bunu
izleyicinin bilmesi miimkiin degildi. Ancak beni etkileyen etmenleri yasayanlarin
resimlerime yaptiklar: yorumlardan algi bilincinin gelismesi ile somut bir gosterge olmasa

da ayni1 duygular1 hissetmenin miimkiin oldugu bilincine varmami sagladi.



Aragtirmalarim esnasinda yardimlarini benden esirgemeyen, Sanatlarina ve
kisiliklerine saygi duydugum Prof. Zahit Biiyiikisleyen ve Yrd. Dog¢. Dr. Muammer
Bozkurt Hocalarima tesekkiirlerimi bir borg bilirim. Tabii bunun yaninda kizzim Maya’ya,

esim Erdal’a ve tiim aileme ayrica tesekkiir ederim.

Nalan UNAL TOPDEMIR
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. BOLUM
SOYUT VE SPONTANITE KAVRAMININ TANIMI

“l. 1-) Soyut Kavram: Soyutlama ile elde edilmis (bir kavram, bir diisiince).

Nesnelerin 6zelliklerinden siyrilmis olan biitiin genel kavramlar.

Soyut; dogayla higbir iliskisi olmayan, kendi basina var olan, basl bagina bir varlig

olmayan, zihinde tasarlanandir.

Soyut diislince: Duyulur ve algilanir olandan siyrilmig, kavramsal diisiinme ile

varilan diisiince.

Somut (concrete) kavram, tek bir nesneye isaret eden, baska bir seye bagli olmadan
kendi basina var olan bir seyin kavramidir. Kitap kavrami somut bir kavramdir. Bu somut
kavram tek bir nesneyi isaret ederken, baska bir seye ihtiya¢c duymadan kendi basina var

olan bir kavramdir.

Buna karsilik var olusunu baska bir seye bor¢lu olan ve ancak diistinmede ve zihinde
bir bagka seyle iliski i¢inde, nesne ya da nesnelerin niteligi olarak diisliniilen seyin kavrami

soyut (abstract) kavram olarak kabul edilmistir.

Soyut kavram, tek tek nesneleri degil, bu nesnelerin iliskisinden ortaya ¢ikan genel
niteligi isaret eder. Ornegin “ak”, tek tek nesnelerin belirtilmesinde kullanilmasi sebebiyle
somut bir kavram olmasina ragmen, “aklik” nesnelerin bir niteliginin zihinsel platformda
bir soyutlama ile belirtmesi bakimindan soyuttur. Yine “insan” kavrami somutken,

“insanlik™ kavrami soyuttur.

1. a- ) Soyutlama: 1.Gergekte ayrilamaz olani diisiincede ayirma eylemi. 2. Geneli ve 6z
olant arinmis bir bigimde elde etmek igin 6zle ilgili olmayani bir yana birakma. Bir
tasarimin ya da bir kavramin nitelik ve bagint1 gibi 6gelerini g6z 6niine almayarak dikkati

dogrudan dogruya kavrama ¢eken diisiinme eylemi.”

“Zihnin, gercekte ayr1 ve basl basina bir varligl ya da 6zelligi olmayan bir seyi, bagimsiz
olarak ya da 6teki 6zelliklerden ayirarak diisiinmesi.” 2

! Bedia Akarsu, 1975 : Felsefe Terimleri SozIiigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara : s. 236, 237
2 Ferhan Oguzkan, 1974: Egitim Terimleri SozIiigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara: s.248



“SOYUTLAMA. ( Os. Tecrit, Fr., Al,ing. Abstraction, it. Astrazione ) Bir
nesnenin herhangi bir yanmi &biirlerinden ayirarak tek basina ele aln ansal islem...
Soyutlama, bir bilgi yontemi olarak, insan zihninde yapilir. Ne var Ki idealist soyutlama
anlayisiyla diyalektik soyutlama anlayis1 birbirlerine tiimiiyle karsittir. Idealist soyutlama,
soyutlama sonucu olan kavram ve diisiinceleri saltiklastirir ve bunlar1 nesnel gercekligin
yerine koyar. Soyutlama, gercekte, yeniden somuta varmak ve somut biitiinii par¢alarinda
da birbirleriyle olan iliskileri i¢inde tiimiiyle kavramak icin kullanilan bir yontem, bir
aractir. Soyutculuk, bu aract amaglastirir ve somuta varmak amacini unutarak soyutta kalir.
Felsefenin biitiin yanlis sonuglari, bu aracit amaglastirmaktan dogmustur. Insanin karnini
doyuran, ekmek diisiincesi degil, ekmegin kendisidir. Ekmek diisiincesini nasil ekmegin
yerine koyamazsak, 6zdekten soyutlanan téz diisiincesini de 6zdegin yerine koyamayiz.
Gergekte soyutlama, bilme siirecinde zorunlu bir yontemdir. Idealizme diismeksizin
gercgeklestirilen soyutlama, bilimsel soyutlamadir. Kavramlar, soyutlamalarla elde edilirler.
Ama nesnel gergeklerle denenir ve dogrulanirlar. Soyut kavram ve diisiincelerin
hakikiliklerinin Olgiitii insansal pratiktir. Soyutlamada asiriliga varmaya ya da
soyutlamalart kétiiye kullanmaya soyutguluk ( Os. Tecritgilik, Fr. Abstranctionnisme )

denir.” 8

“Soyutlama insanin dig diinya olaylar1 karsisinda duydugu bir i¢ muarazadir.
Gergekte ayrilmaz olanmi diisiincede ayirma eylemidir. Soyutlama ruhsal ve zihinseldir.
Fikirlerin nesnelerden uzaklastirma siirecidir. “Soyut sanat, derin, mistik ve tinsel
bosalimin ya da gergegi gorsel bir bi¢imde arayisin vardigir sonugtur.” Soyutlama birebir
doganin kendisi degildir, doganin tamamen disinda ondan bagimsiz yeni bir sey de
degildir. Dogadan yola ¢ikilir soyutlamada. Fakat bireyin algisidir 6n planda olan, dogada
bulunan nenenin sanatginin algiladig sekli ile ifade etmesidir. Arkasinda alt bir varligin
olmas1 gerekmektedir. Soyutlamada doga yine vardir fakat oldugu gibi bir doga degildir

bu, bizim algiladigimiz sekli ile vardir.

Biitiin toplumlarin sanatlarina bakildiginda ge¢miste soyutlamaya yoneldikleri
goriliir. Soyutlama ihtiyaci, psikolojiktir ve toplumlarin gelismislikleri, dini inanglari,
diinya goriisleri ile yakindan ilgilidir. Soyutlama tarihsel siirecte resim sanatinda karsimiza

cikar. Toplumlarin sanat talebi dogrultusunda, somuttan soyuta gecilmis, boylece yeni bir

8 Orhan Hangerlioglu, 1996: Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul: s 381



anlatim dili dogmustur. Tarih Oncesi c¢aglarda yapilan eserler gergege bagli, dogacidir.
Gergegi soyutlayabilecek yetenege sahip olunmadigindan, dogaya bagl reel bir anlatim
vardir. Gelistikten sonra bu yetenege sahip olan insanoglu farkli donemlerde farkli

kiltiirlerde soyutlamay1 uygulamstir.

Tarihe bakildiginda Misir, Bizans, Mezopotamya, Dogu ve Islam sanatlarinda
soyutlama egilimleri goriiliir. Dogu ve Islam sanatinda diis giicii yiiksektir ve soyut
diisiince egemendir. Batida ise somut bir inanis, somut diisince hakimdir. Insanlarm
yasadig1 olaylar, donemin ozellikleri ve dogaya bakislart bu degisimin nedenidir. Tarih
oncesi insanmin gelismesi ile birlikte sozciikler 6nem kazanir. Insanin yerlesik hayata
gecmesi ve tarim ile birlikte dogadaki degisimin takip edilmesi siirecinde soyutlama baglar.
Bitkilerin canlanmasi, 6lmesi, yasamin ve Oliimiin semboller ile anlatilmasina baslanir.
Sozciikler soyut fikirleri anlatan simgelere doniisiir. Bu simgeler kullanilan egyalar iizerine
yalin sekillerle ifade edilir. Yazilar, tanriy1 sembolize eden hayvanlar, bitkiler ve insan

davranislar artik ¢izilir ve soyutlanmaya baglanir.” #

“Yilizey ya da hacim sanatlarinda gercek varliklara gonderme yapan betilerin
taninamayacak derecede yalinlastirilmasi. Usluplastirma isine benzer gibi goziikse de,

ondan tiimiiyle farklidir.

Soyut sanat, sanat eserini olusturan Ogelerin dogasal 6zelliklerinden kurtulup salt

Ozgiirliikte anlatimini1 kendi kosullar1 i¢cinde aramasidir.

Bilindigi gibi arama istegi, ister gereksinimden, ister zorunluluklardan, ister diger
nedenlerden kaynaklansin magara doneminden giiniimiize degin devam etmistir. Daha da
devam edecektir. Gergekte bu arama istegi ve sanatin degisimi zamanin gerektirdigi
kosullara uyum saglama, alternatifler ve ¢oziimler getirme zorunlulugundan dogmaktadir.
Evren zaman i¢inde nasil bir degisime ugruyorsa, evrenin bir dgesi sayilabilecek insan
buna paralel olarak gelisime ugruyor veya baska bir deyisle degisiyor. Bu bir
zorunluluktur. Bu, biz istesek de, istemesek de boyle bir olusum, dogal akisi icerisinde

surecektir.

4 Joanna Wickery, 2000: Dis Diinya ve Nesnelerden Kurtulus, Yirminci Yiizy1l Sanat1 Ozel Say1, Kis:168-
175, s.16.



Bu degisik primitif halk sanatlarindan itibaren insanin kiiltlir agisindan siniflandirildig:
yagma kiiltiiriinden, tarim kiiltiiriine, tarim kiiltliriinden bilimsel, teknoloji kiiltiiriine degin,
insanlarin kars1 karsiya kaldigi ekonomik, sosyal kiiltiirel gelismelerin sonucu — soyut

sanat- in ortaya atilmasi i¢in yeterli olmustur.

Cagm bilim adam1 daha maddeyi parcalayip atom enerjisini elde etmeden Once sanatgi
objeyi parcalayip yeni bir plastik diizen kurma c¢abasi gostermis ve sezginin bilimden dnce

geldigini bir yerde kanitlamistir.

Soyut sanat, yapit1 olusturan 6gelerin sanat i¢in gergek 6geler olmasini istemekte bunun
icin de, kendi gercegini doga da degil yine kendi olanaklarinda arama durumundadir. Oyle
bir gercek ki, dogadan kazanilan izlenimlerin iizerinde kurulan sanat gercegi, soyut sanatin
eylem noktasi esyanin dis goriiniisii degil, onun tiim olarak, insan zihninde soyutlasan ve

sanat i¢in gerceklesen disavurumu belirecektir.

Soyutlama maddeyi parcalamakla yiizyillar boyu doganin egemenligine giren insani

esaretten kurtariyor ve dogaya egemen kiliyor.” °

“l. 1. b- ) Soyut Ekspresyonizm: Soyut sanatin 1940 ile 1950’ler arasindaki
donemi. Anlik kararlara dayanan spontane yaratma siirecini dngoren bir egilim olarak

degerlendirilebilir.

I. 1. c- ) Soyut imge Resmi: Soyut Ekspresyonizm’in 1950’lerin sonuyla 1960’lar
arasinda gelisen bir dali. Biiylik oranda ABD’ne 6zgiidiir. Genig, homojen boyanmis ve
birbirinden yalitilmis renk lekeleri olusturmaya dayanan bir resim anlayisidir. Her tiirlii
yanilsama teknigini, golge-151k ve devingenlik yadsiyisiyla soyut sanatin en ug¢ noktast

say1labilir.” ®

I. 2-) Spontanite: “kendindenlik ve ictenlik” ’

spontane : Fr. Spontané,

sf. 1. Aninda yapilan: Spontane ¢eviri.
zf. 2. Kendiliginden.”

5 M. Zahit Biiyiikisleyen, “Soyut Sanat-Soyutlama”, Kayisdagi-Istanbul, 2009

® M. Sozen, U. Tanyeli, 2001 : Sanat Kavram Ve Terimleri SozIigii : s 219

7 Capra, Fritjof, 1991: Fizigin Taosu: s 60
8http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.51ch406€282421.75698482



I1. BOLUM
RESIMDE SOYUT VE SOYUTLAMANIN GELISIiMi
I1. 2 -) 20. Yiizy1l Oncesi Resim Sanati

“Biitiin bir Ortacagin ve Ortagaga ait degerlerin her ne kadar daha Oncesinden
asinmalart varsa da 1789 Fransiz Devrimiyle ¢ok ciddi bigimde sarsildigi ve 20 . yiizyila
girerken toplumsal hayatta koklii degisimler yasanmaya baslandigi; yasamin her alaninda

“yeni donem” degerlerinin hiikkmiinii yayginlastirdigi bilinmektedir.

Fransiz Devriminden baglayarak Avrupa yeni toplumsal iligkilerin ¢ekim merkezi
haline gelmis, bu durum sadece ekonomik, sosyal ve bilimsel alanda degil sanatsal alanda
da onemli degisiklikleri ya da doniisiimlerin kapisini aralamistir. 1900“lerden sonra
kralliklar yikilarak yerini parlamentolara birakir. Boylece demokratik yonetimlere paralel
olarak sanatta da degisimler yasanir. Artik kral olmadigina gére onun oturdugu saray ve
sato da yoktur. Toplumlarin biitiin sosyal kurumlarinda degisimler yasanir. Kisi
ozgirliikkleri hukuk teminati altina alinir. Yeni kesifler ve icatlar yapilir. Haberlesme
olanaklari, seyahatler ve bilimsel caligmalar ¢ogalir ve gelisir. El sanatlar1 yerini makine
tiretimine birakir. Kale ve saraylar eski islevlerini artik yitirmis; otel, eglence yeri ve

konser salonlarina doniistiiriilm{stir.

Fransiz Ihtilalini takip eden tiim bu gelismeler sonrasi 6zgiirlesmeye baslayan
toplumsal yap1 ile beraber sanat¢ilarinda kendi isluplarini sanat hayatina sokmasina yol
agmis; sanat¢ilar hem renk hem bi¢cim olarak, O6nceki donemlerin kaliplarinin disina
cikmiglardir. Sanat alanlar1 agisindan, sanatin, akademinin disina ¢ikmasi ve sanatcilarin
kendilerini 0zgiirce ortaya koymasina yol agan bu siireg, sanat alanina ciddi yenilikler
getirmistir. Resim sanatinda da bu etki goriilmiig; resimde akademi geri plana atilmis,

sanatcilarin kendi tisluplar1 daha fazla merkezi bir hal almistir.

Doga bigimlerinden uzaklagsmaya baslayan sanat¢i giderek gecmisteki bagimliligini
bir kenara birakarak diledigi konuyu secip calismis; belli ziimrelerin zevk ve tutkularinin
disina ¢ikarak, Ozgiir iradesiyle ve kisisel ilgilerini temel alarak iirlin verme arayisina

yonelmis ve bir anlamda toplum beklentilerinden uzaklasarak yalnizlagsmistir. Toplumla



giderek ilgisi kesilen yalniz kalmis sanatgmnin yapitt da onun &zgir kisiliginin bir

yansimasi olmustur.

19. yiizyil deney, teknik ve buluslar yilidir. Goézlem ve deneyler sanatgilarin
caligmalarini, doga gozlemine ara vermeden siirdiirmeleri gerektigine inandirmis ve kirda-
tarlada baslayip bitirdikleri ilk ¢alismalar1 yapmislardir. Béylece optik goriinimii veren
hayalden boyanmis tasvirler yerine, doga karsisinda alinan resimsel notlar sanat¢inin yeni

malzemesi olmustur.

Tasarlanan ve tuvale dyle yansitilan optik goriinimden naturalin rengine doniisen
ve dogada olani islemeye yonelen bu siireg Romantizmle baglamigsa da, Empresyonizmle
etkisini daha ¢ok hissettirmigtir. Bilimsel ¢alismalarin sanattaki ilk yansimasi

izlenimcilerde olmustur.” °

“1800°1i yillarin ikinci yarisi, yukaridaki toplumsal degisime paralel olarak farkli
deneyimleri olan sanatcilarin farkli tarzlarini sahneledigi ve bu tarzlarin giderek sanat
akimlarma dontistigli yillarin baslangict olmustur. Empresyonizm 19.ylizyilin ikinci
yarisiyla 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransa’da baslayan ve daha sonra diger {ilkelere
yayilan resim sanati akimidir. Empresyonizm bir izlenimin uyandirdigi duyumlarin,
duyuldugu bigimde genellikle bilinen kurallara aldirmadan kendi kisisel izlenimlerine gore
nesneleri resmetmeyi amaclamistir. Empresyonistler birbirinden ayr1 tek, tek firca
vuruslariyla ve saf prizmatik renkleri kullanma teknigiyle agik havada resimler

yapmiglardir.

Amaglar1 15181n degisen renklerini yakalayarak, bunu canlilikla ve dogaya yakinlikla
resme yansitmakti. Empresyonistlerin etkilendigi sanatcilar arasindan en Onemlileri
Delacroix, Barbizon sanatgilarindan Daubugny ve Realizmin onciisii Courbet “tir.
Delacroix resimde her seyin bir yansima oldugunu sdylemistir. “Delacroix’in Dieppe®“de
Deniz (1852) (bkz.Resim 1) adli tablosunda Empresyonizmin geligini haber veren
belirtiler vardir. Bu resim Claude Monet“in 1872 yilinda Le Havre’de (bkz. Resim 3)

® Hatice Sabahat, 20. Yiizyilin ilk Yarisinda Avrupa Sanat1 Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, s: 1, 2



yaptigi izlenim, Giindogumu adli yapitta islenen konuyu daha yiizyil 6ncesinde sezinlemis
gibidir.” 1°

Resim 1: Delacroix, Dieppede Deniz,1852

“Turner’in 1834’de yaptig1 Lordlar Kamarasi ve Avam Kamaras1 Yangmni adli
resim, onu ¢ok etkileyen bir olayin c¢arpict bir sunumudur. 1830“l1 yillarin sonlarindan
itibaren doganin yikict giiclinli ortaya koyan hareketli kompozisyonlar daha fazla énem
kazanmaya baslar. Riizgarin ve suyun giicli, hem agik, sert firca vuruslart hem de bir¢ok
ornekte donen, helezoni kompozisyonlarla aktarilir. Ozellikle, Goethe’nin teorilerine
gondermeler iceren ve 1842-1844 wyillarinda gergeklestirdigi Golge ve Karanlik- Su
Baskinin Aksami, Isik ve Renk- Su Baskinindan Sonraki Sabah, Kar Firtinasi, Yagmur-
Buhar ve Hiz- Biiyiik Bati Demiryolu gibi resimler, bu anlamda 6nemlidir. Isik ve Renk,

1843 yilinda Goethe’ye 6zel bir referansla sergilenmistir.

Turner’in sanat iiretiminin zirvesini olusturan bu resimlerde, tuval yiizeyi bir 151k
kaynagina doniligmiis, bi¢imler ve renkler bu kaynagin igerisinde giderek soyutlasan bir

doga goriiniimii tanimlamaya baglamistir.

Cagdas resmin onciisii olarak degerlendirilen Ingiliz sanat¢inin kapali, insanlardan
kacan bir kisiligi vardi ve 1851 yilinda Thames kiyilarinda takma bir isim kullanarak tek
basina yasadig1 bakimsiz bir kuliibede hayata veda etmistir. (bkz. Resim 2)

10 Hatice Sabahat, 20. Yiizyilin [k Yarisinda Avrupa Sanati1 Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumbhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiit Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, s: 9



Resim 2: William Turner, “A Sunset”, 1840

Turner tabiatg1 gelecekgilikten uzaklagma egilimiyle soyut sanatin ilk habercilerinden biri
olarak kabul edilebilir. Kendisi Protestan ingiltere’sinin sanatsal durgunlugunda diinya
sanatinin tamamini etkileyecek onciil bir tutumun baslaticisi olarak, sanat tarihinde énemli

bir yere oturmustur.” 1!

Resim 3: Claude Monet, izlenim (Giindogumu),1872

1 Anna-Carola Krausse, Ronesanastan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, 2003, $:63



“Fotograf makinesinin icadi da izlenimciler iizerinde etkili olmustur. Yakin ¢ekim,
hizla gecen ami yakalayan g¢ekim gibi fotograf teknikleri sanat¢ilara resimde de ayni
seyleri yapma ilhami1 vermis, 15181n ve yansimalarin ani etkileri Empresyonist sanatgilarin

nesnelere bakisini degistirmistir.

Bir diger etkilenim ise 1854’te Fransa’da agilan Japon sanat¢ilarinin sergisidir. Bu
resimlerin zarif renkleri kadar, merkezden uzaklasiyormus izlenimini veren bi¢imleri ve
resim yontemi ile Japon baskilart batili gozler i¢in alisilmamis ve etkileyici yapitlar

olarak sanatcilar1 etkilemistir.” 12

“Empresyonizm, bir natiiralizm idi. Gerg¢i bu natiiralizm, doganin mekanik taklidine
dayanan objektiv bir natiiralizm degildi; tersine, doganin duygusal olarak kavranmasina
dayanan subjektiv bir natiiralizm idi. Empresyonizm i¢in, duygusal olarak kavranan bir
doga disinda sanatin bir baska objesi olamazdi. Ilk empresyonistlerden son
empresyonistlere dek doga ile olan bu duygusal ilgi titizlikle korunmaya caligilmistir.
Dogaya doga goriiniislerine bu baglilik, hi¢ kuskusuz sadece empresyonistlere 6zgli bir
sanat mantig1 degildi. Aslinda Ronesans ile yola ¢ikan Avrupa sanati daha bu ilkeler
yoniinde gelismisti. Artik ne var ki, bu gelisme doruk noktasina ulasmisti ve daha ileriye
gidemezdi. Bu gelismenin siirdiiriilmek istenmesi, onun bir anlamda tekrarlanmasi ve bir
anlamda sanatinda tekrara diismesi demek olacakti. Obiir yandan, cagin degisen sanatin da
tekrara diismesi demek olacakti. Obiir yandan, ¢agin degisen ideleri, bilim anlayis1 ve
felsefesi ile birlikte yeni bir “gerceklik”, yeni bir “varlik” yorumu ortaya ¢ikiyordu. Bu
degisme, tiim kiiltiir diinyasinda meydana gelen bu kokten degisme, elbette sanat alaninda
da kendini gostermeliydi. Bes yiizyil boyunca Avrupa sanatina egemen olan objenin yerini,
cagin gerceklik ve varlik yorumuna uygun olarak bagka bir varlik almaliydi. Bu varlik
“siije” olacakti. Cilinkii, 19.ylizyilin objektiv-metaryalist gerceklik kavrayisi, 20. ylizyila

girerken yerini subjektiv bir gerceklik anlayisina birakiyordu.” 13

“19. yiizyilldan itibaren renk, resimde bi¢cimi arka plana atmis, resimlerin ana
karakterini bizzat rengin kendisi olusturmaya baslamistir. Yine Barbizon sanatgilar1 ve

izlenimcilerle beraber sanatta taslak geleneginin terk edildigi bilinen gerceklerdendir.

12 Hatice Sabahat, 20. Yiizyilin ilk Yarisinda Avrupa Sanati Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumbhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, s:11

13 fsmail Tunals, Felsefenin Isiginda Resim, 1992, s:121



Empresyonistlere gore taslak yapmak hayal giiciinii ve ¢aligmalarini sinirlamaktaydi bu
nedenle empresyonistler ve daha sonra gelenlerde taslagi tamamen terk etmislerdir.
Gelenegin par¢alanmasinda degisen toplumsal yapilar ve bu yapilarin degisimini etkileyen
pozitif bilimlerin kurulmasi, bilimsel buluslarin teknolojik {iriinlere yansimasi,(renk

deneyleri ve fotografin icad1 gibi ) Signag ve Degas gibi sanatcilarca sanata yansitilmistir.”
14

“19. yiizyilin son ¢eyreginden bu yana siiratle gelisen endiistri, bireyi baski altina
almis ondan kendine hizmet edecek bir robot yaratma yoluna gitmistir. Dolayis1 ile ¢agin
duyarl sanatgis1 endiistriyel ortamda yitirdigi huzurunu kendine ait oldugunu sandigi
bilingaltinda aramis ve i¢lerine kapanmislardir. Freud bilingalt1 bilinmeyenini ortaya attigi
sirada resimde Van Gogh, Gauguin, evlerine kapanan Nabiler olmak {izere bir¢ok sanatgi

da bu durum benimsemistir.

Sanayi kentlerinin kurulmasi ve bu durumun ortaya ¢ikardigi bireylerdeki ruhsal
gerilimlerin sanatcilarin algi alanina girmesi, bilingaltinin giin 15181na ¢ikartilmast ya da
baska bir anlatimla psikanalizin bilin¢gdisina ayna tutmasi, fizik alaninda atomun
parg¢alanmasi v.b. buluslar, ¢agin duyarli sanat¢isini da etkilemistir. Endiistri devrimi ile
tamamen yeni bir ¢ehreye biirlinen diinya kentsel doniisiim ve toplumsal yasami kdkten
etkilemis, bilim ve teknolojideki degisimler insanin kendi gercekligine iligkin algilarim

da degistirmistir.

Yine 19. Yiizyil i¢inde Hint, Cin, Japon, Amerika“nin eski yerli halklari, Afrika ve
Avustralya’da yasayan ilkellerin sanatlar1 kesfedilmis ve bati sanat merkezlerine tasinip
bilimsel siniflandirmalar1 yapilarak miizelerde sergilenmislerdir. (bkz. Resim 4) Cagdas
endistriyle 1ilgisi olmayan bu {riinler bircok sanatciyr Ozellikle Kiibistleri ve
Ekspresyonistleri etkilemistir. Gaugin, Picasso, Braque, Kirnchner, Nolde gibi ressamlar

bu iiriinlerin amitsal efsanevi bicimlerine hayran kalmislardir.” *°

14 Hatice Sabahat, 20. Yiizyilin ilk Yarisinda Avrupa Sanati Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumbhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, s:3

15 Hatice Sabahat, 20. Yiizyilin ilk Yarisinda Avrupa Sanat1 Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, s: 4
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“Sanat, icinde yasadigimiz c¢aga natiiralizmden soyuta kayan bir anlayis iginde
girer. Bu gecis doneminde aracilik gérevini de Cézanne iistlenir. Simdi Cézanne, bu gorevi
nasil yerine getirir, bunun lizerinde biraz duralim. Ciinkii bu gorevin nasil yapildigini
gostermek, bir anlamda tiim yeni sanatin niteligini ve onun evren tablosunu belirlemek
anlamina gelir. 20. yiizyilin hemen hemen ortalarina kadar tiim sanat anlayislar, bu evren
tablosu ile ilgi i¢inde gelisirler. “Cézanne’in resimlerinde yalniz Fauves ve Matisse degil,
ayn1 zamanda kiibizmin de ¢ikis noktasi yer alir” yalniz bu adi gecen sanatlarin degil, tiim
cagdas geometrik soyut sanatlarin bagina Cézanne koymak gerekir. Hatta daha ileri

giderek: “Paul Cézanne, bugiin soyut resmin babasi olarak kabul edilebilir.” de diyebiliriz.
(bkz. Resim 5)

Resim 5: Paul Cézanne, “Mountains in Provence”, 1886-1890

Simdi Cezanne’in neden bdyle degerlendirildigini sorabiliriz. Buna verilecek en
kisa yanit, Cézanne’in i¢inde yasadigi donemin sanat istemini iyi kavramis olmasi
olgusudur. Bu donemin sanat istemi ne idi? “impresyonizmin beri yaninda kazanilan
gorlsleri birkag karakteristik sozciik ile sOyle Ozetleyebiliriz.: Sanat, doga degildir; sanat,
doganin, bi¢im veren tinle islenmesidir. Sanat, renkli bi¢imlerin diizenli yapisinin yardimi

ile goze goriinen diinyay1 insan tininde gerceklik kazanan bir diinya haline getirir.

11



Sanat, dis diinyanin, renkli bigimler orneginde yeniden yaratilmasidir.” Iste,
Cézanne’in resminde iste bu renkli bigimler 6rnegi somutlasir. Doganin, nesnelerin
kiiplere, silindir ve konilere gore ele alinmasi da, doganin, goriinen bir diinya, duyusal bir
diinya olmaktan ¢ikarilip, diisiiniilen bir doga haline getirilmesini ifade eder. Diisiiniilen
doga, artik duyusal olarak kavranan bir doga degildir. Ama o, doganin anlamidir. Bu

anlam, diisiincede somutlasir.

Boyle bir anlam varlig1 olarak dogan sanat da, duyusal doganin karsit1 bir varlik
olur. Ciinkii silindir, kiire ve konilere gore kavranan bir doga, duyusal olarak kavranan bir
diinya degil, diisiinsel olarak “kurulan” bir “kurgusal soyut” diinya olacaktir. Boyle soyut
kurgusal bir diinyay1 diislinlirken Cézanne, dogay1 deforme etmeyi diisiinmiiyor. Tersine,
onu, kurdugu bu diisiinsel soyut diinyay1 “dogaya kosut” olarak temellendirmek istiyor.
Burada, Cézanne’in bir ¢agin tiim diistinsel etkinligine kilavuzluk edecek su anitsal soziinii
animsamaliyiz: “sanat, dogaya kosut olan bir harmonidir.” Bu harmoni, her seyden once,
bir renkli bicimler organizmasidir, doganin aktarildigi renkli bicimler. Bundan otiir,
“onun resminin temelinde, doganin bir resim organizmasina donistiiriilmesi bulunur.”(bkz.

Resim 6)
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Resim 6: Paul Cézanne, Don Kisot, 1985

Bu resim organizmasi, aslinda renkli bigimlerin meydana getirdigi bir yapidir. Ve
bu yap1, bugiine kadar dogada “nesne”, “obje” dedigimiz seyin bir karsiligidir. Bu noktada
empresyonizm ile bir karsilastirma yaparsak, santyoruz ki, bununla kastedilen sey daha iyi
anlagilacaktir. Animsanacagi gibi, impresyonizm nesneleri “renk ve 151k” duyumlar
kompleksleri olarak ¢6ziimlemis ve resmi de bu duyumlarin, ti¢iincii boyutu bulunmayan,
kontursuz bir titresimi olarak diisiinmiistii. Bu anlik titresimlerden olusan objelerin ne bir

tozii ne de bir yapis1 vardi. Yapisalliktan, beli bir bigimden uzak olan bu nesneler, ancak,

onlar1 kavrayan bir siije bilincinde bir bigime kavusuyorlardi. (bkz. Resim 7)

13



Resim 7: Paul Cézanne, Bathers, 1905

Buna karsilik Cézanne’in evren tablosunda ve resminde yapisal bigimler varlik
kazaniyorlar. Evren, statik saglam yapilardan olusan objelere dayanir ve resim bu
diisiinsel-yapisal obje’lerin resmin mekani i¢inde elde ettigi diizenler olarak bi¢imlenir.

Boyle bir anlayis, elbette ki sanat1 yeni bir bigim vermeye gétiiriir.” 1

Il. 2. a-) 20. Yiizy1I’da Soyut Resimin Dogusu

“20. ylizy1l, sanayi ve teknoloji alanlarinda sayisiz icat ile psikoloji, sosyal bilimler ve
fende cigir acict gelismelerle basladi. Albert Einstein’in gorecelik kurami, Sigmund
Freud’un psikanalizi gelistirmesi, rontgen 1sinlarinin kesfi ve atom ¢ekirdeginin boliinmesi
gibi gelismeler insanin artik bambagka, daha soyut diisiinmesini gerektiriyordu. Bu yeni
bulgular “gercegin” salt gozle goriilenden ¢ok daha derinlerde yattigina isaret ediyordu.
Goziin her seyi algilayabilecegi inanci artik kokiinden sarsilmisti. Diinyay1 tek bir “an” a
sigdirabileceklerini diisiinen izlenimcilerin yiizeysel realizmin artik gen¢ sanatgilari tatmin

etmez oldu.” ¥/

16 fsmail Tunal, Felsefenin Isiginda Resim, 1992, 5:123, 124
17 Anna-Carola Krausse, Ronesanastan Giiniimiize Resim Sanatiin Oykiisii, 2003, s:86
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“1900’li yillarmn ilk ¢eyregi, toplumsal hayatin karigikliklarinin yayildigi, biiyiik
imparatorluklarin ¢oktiigi ve Ozellikle Avrupa’da toplumsal yasamin altiist oldugu
zamanlardir. Birinci Biiylik Savasin ayak seslerinin duyuldugu bu zaman diliminde resim
de yeni akimlar ard1 ardina ortaya ¢ikmistir. Bu Yeni akimlardan biri de ekspresyonizmdir.

Bu akim, 1890'lar da Munch, Ensor ve Climt tarafindan baslatilmistir.” 18

“Disavurumculuk bir akim olmayip degisik sanat anlayislarinin iginde yer aldigi
genel yonelime yakistirilan bir tanimdan kaynaklanmaktadir.” Politikada ve ekonomide
¢okiintiilerin yasandigi bu donemde ortaya ¢ikan Ekspresyonizm klasik zevke sirt ¢gevirmis
buna karsit bir alternatif arayisina gitmistir. Ekspresyonizm asir1 6znel duygular siddetli
bir bigimde resmetmeye yonelmistir. Ekonomik sorunlar, siyasi karisikliklar, sosyal
dengesizliklerin yarattigi u¢ duygular1 yasayan insanlarin iginde kalan ressamlar, bu
duygulara odaklanmay1 toplumsal duyarliliklarinin bir gostergesi olarak degerlendirmis

olsalar gerektir ki, onemli bir grup sanatc1 bu duygular1 resmetmeye odaklanmistir.” °

“Sanateilar, var olan diizeni alasagi etmek isteyen tutkulu, devrimci kimlikleriyle
“yeni insana uygun, yeni bir sanat” arayisina ¢iktilar. Duygu yiiklii resimleriyle insanlar
yiireklerinin ta en derin yerinden yakalamakti amaglart. Van Gogh’dan, Gaugin’den
esinlenen ve duyguyla diisiinceye yaslanan bir iislupla, insanlarin medeniyet kisvesi altinda
yok edilmeye g¢alisan gercek ihtiyacglarini yeniden canlandirmak ve bdylece daha iyi bir

gelecegin yolunu agmak istiyorlardi. (bkz. Resim 8)

18 Hatice Sabahat, , 20. Yiizyilin ilk Yarisinda Avrupa Sanati Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumbhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, 5:16

19 Anna-Carola Krausse, Ronesanastan Giiniimiize Resim Sanatiin Oykiisii,2003, s:86
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Resim 8: Van Gogh, Yildizli Gece, 1889

Bu beyanat, “sanat” sozciiglinii bir kere bile agzina almamasina ragmen bir iman
manifestosu olarak sanat tarihine gegecekti. Genglige 0zgiir yasama ve gelecege, tam da
zamanin ruhuna uygun olarak diiziilen bu methiye Alman disavurumculugunun dogusuna
isaret eder. Sanatgilarin bir araya gelip kurduklari. “Briicke” koprii derneginin kurulus
bildirgesidir. 1905 yilinda Fransa’da ki fovistlerle ayni giinlerde, Almanya’nin eski ve
saygin Dresden kentinde hepsi de resim alanin da birer amator olan dort geng adam bir
araya gelerek, bir Kayzer Wilhelm Almanya’sinin kokusmus sanat diinyasina karsi ortak
bir cephe olusturdular. Akademik kurallar1 hige sayan bir sanat anlayislar1 vardi ve gayet

bohem bir hayat tarzi stirdiiriiyorlardi.

Bu grup hemen takipgilerini de iiretti: yiizyilin ilk on yillarin da ressamlar arasinda
oldugu kadar edebiyat¢ilarda da benzer ¢evreler ortaya ¢ikmaya basladi. Sanatcilar orta
siiflara dehset veren bir hayat tarzi siirdiirmekten 6zel bir zevk aliyor, “kiigiik burjuva
muhafazakarhgmnin kiiltiirstizliighi” niin disinda kalmakla 6zel bir gurur duyuyorlardi.
Berlin’de 1920’lerin ortalarinda kendi meyhaneleri, kafeleri olan, kendi dergilerini ¢ikartan

ve kendi galerilerini isleten, rengarenk avangard bir alt kiiltiir diinyasi ortaya ¢ikti.

Ekspresyonistler doga karsisinda gozlerini kapamislar ve resimlerini tamamen
akildan boyamislardir. Bunun sonucunda doga karsisinda yapilan calismalar ilgi merkezi
olmaktan c¢ikmistir. Ekspresyonistler kendilerini doganin etkisine birakmamislar,
duyduklarmi resimlemek istemislerdir. Psikolojik hayal, optik hayale tercih edilmistir.

Sanatc1, cevresine karsi kendinde uyanan kisisel duygular1 dile getirmek cabasindadir.
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Sanat¢inin tabiattaki gerceklerden uzaklasmasi, biitiin dikkatiyle i¢ diinyasina, bilingaltina
yonelmesi, tasvir edilen figiirlerin aynen dogadakilere benzemeleri zorunlulugunu ortadan
kaldirmigtir. Her sey, sanat¢inin mizag ve iradesine gore diislinlilmiis, yaratilmis ve

canlandirilmistir.” 2 (bkz. Resim 9)

Resim 9: Edward Munch, Ciglik, 1985

“Ekspresyonist sanat¢1 bigim, ¢izgi ve renkleri, doga bigimine ve rengine bir uyum
sonucu tuvale aktarmamistir. Bu, doga bi¢im ve renginde istedigini bulamayan bir insanin,
kendi i¢ yasantist ve inanglarini yansitan, bir anlatima, bi¢imlemeye basvurmasidir.
Ekspresyonist sanat¢i, daha onceki desen disiplini ve renk uyumu gibi ge¢cmis sanat
ozelliklerini ve degerlerini gérmeyi ve algilamay1 istememistir. O, belirli bir bigime, belirli
bir figlir resmine bagli olmayan bicim ve renklerle, vahsi bir haykirisi, kendi i¢ isyanini

anlatmak istemistir.” 2

“Ekspresyonistler insanlarin ¢ektikleri aci, sefalet, vahset ve tutkularini derinden

hissetmigler, sanatta uyum ve giizellik {izerine diretmenin diiriist bir tavir olmayacagina

2 Anna-Carola Krausse, Ronesanastan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, s:87

2! Hatice Sabahat, , 20. Yiizyilin ilk Yarisinda Avrupa Sanati Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, s:19
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inanarak resimler yapmislardir. Norvegli ressam Edward Munch 1895“te yaptigi ve
“Cighk” admi verdigi tablo, ani bir heyecanin, tiim duygusal izlenimlerimizi nasil

degistirebilecegini gozler dniine sermektedir.

Resimleri parlak renkleri, belirgin konturlari, kullandiklar1 farkli teknikleri ile de
dikkat g¢eker. Kiibizm Picasso ve Braque’in 1907-1914 yillarinda yaptiklar1 resimlerle
ortaya ¢ikmig ve 20. yiizyilin 6nemli sanat akimlarindan biri olmustur. Akimin kuruculari
Pablo Picasso ve Georges Braque’tir. (bkz. Resim10) Dogada ne varsa kiireye, koniye ve
silindire gore bicimlenir diyen Cezanne, Empresyonistlerden daha ileri giderek bi¢im

konusunu yeniden ele almistir ve Kiibizmin baslamasinda énemli bir etki yaratmustir.” 22

Resim 10: Picasso, Banyo Yapam Avingnon’lu Kizlar, 1907

“Picasso, 1906 sonbaharinda Cezanne’1n eserlerini gordiikten sonra mekan ve form hissi

(yanilsama degil) yaratmak icin yuvarlak hacimler yerine diiz, parcalanmis diizlemler ve

22 Hatice Sabahat, , 20. Yiizyilin ik Yarisinda Avrupa Sanat1 Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, s:20
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acik koyu motiflerle uzamsal denemeler yapmaya baslamistir. Picasso ve Braque’in ilk
caligmalar1 geleneksel konular olan ufak boyutlu manzara, natiirmort ve figiiratif
resimlerdir. En onemli yenilikleri ise pargali ve kesilmis formlar1 bir arada kullanarak

yapboz etkisi veren resimleridir.

Kiibistler, nesnelerin ¢esitli yonlerini ayn1 anda tuval yiizeyine resimleyerek {i¢iincii
boyutu resme sokmayr amaclamiglar bunu yaparken de bakis agilarimi degistirme
yontemini kullanmuslardir. “Ornegin bir masaya farkl1 agilardan, iistiinde dururken {istten,
oturdugunuz zaman yandan, yere bir kalem diisiirdiigiimiizde alttan bakabiliriz. Kiibistler
bunu tuval {izerinde yakalamayi denediler; bunun sonucu olarak da kiibizm resme

kavramsal bir yaklasim olarak tanimlandi.” % (bkz. Resim 11)

Resim 11: Picasso, Hasir Sandalye ve Natiirmort, 1912

23 Hatice Sabahat, , 20. Yiizyilin ik Yarisinda Avrupa Sanati Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, s:21
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“Kiibistler Bigim sorununu o6n plana alarak rengi ikinci plana atmislardir.
Analitik ve sentetik kiibizm olarak iki sekilde ilerlemistir. “1910-1911 yillar1 arasinda,
tuval tlizerine monokrom boyayla yaptiklari iglere “Analitik Kiibizm adi verilir. 1912“den
sonraki, ise yaramaz kagit pargalarini tuvale yapistirdiklari isleri ise “Sentetik Kiibizm”
olarak bilinir. Kes yapistir teknigini kullanarak olusturduklar1 natiirmortlara sadece birkag
cizgi ve ya da boya darbesi vurarak olusturduklari resimlere giderek daha farkl
malzemeleri de katarak asamblaj teknigini de resimde kullanmiglardir. Kiibizm’de her tiirlii
malzeme ne kadar miitevazi veya giindelik olursa olsun sanat i¢in kullanilabilirdi.
Kiibistler Bi¢im sorununu 6n plana alarak rengi ikinci plana atmiglardir. Sentetik Kiibizme

Picasso’nun “Hasir sandalye ve Natiirmort” 6rnek olarak verilebilir.” 24

“Gengler gercekligin oniindeki, o goriintiilerden olusan Ortiiyli yirtmak ve kendi
degisleriyle “seylerin ardina bakmak” istiyorlardi. Diinyanin sahici, inandirict bir resmini
yapmak ancak boyle miimkiin olabilecekti. Ve bunun i¢inde yeni bir resim dili bulmak
lazimdi. Ustelik duygusal algida kokiinden degismisti. Otomobilin ve ugak motorunun,
telgrafin ve giindelik hayatta kullanilan bir ¢ok yeniligin icadindan sonra hayat yepyeni bir
dinamizm kazanmistt. Hiz ve zaman yeni boyutlar olarak hayata girmis, algilar
“hizlandirmisti”. Ornegin yayalarin ve at arabalarinin hizi ile karsilagtirildiginda, bir
otomobil simsek gibi gidiyordu. Ve penceresinden disar1 bakinca her sey nasilda bambagka

goriiniiyordu!” 2°

“Ayn1 zamana denk gelecek sekilde (1909 da) Italya’da Fiitiirizm akimi1 dogmus ve
bu akim c¢agdas endiistriyel gelismeleri, 6zellikle hizi yiicelten bir goriisii sanata

aktarmigtir. (bkz. Resim 12)

Fiitiiristler anti akademisyendirler ve onceleri kiibist anlatimi benimsemisler ancak
Kiibist ressamlar portre, natlirmort gibi kavramlarla ilgilenirken Fiitiiristler hiz ve hareket
kavramiyla iligkili resimler yapmislardir. “Hareketi resim diizleminde anlatabilmek ig¢in

nesnelerin konturlarini art arda birkag kez tekrarlama yoluna gitmislerdir.”

24 Hatice Sabahat, , 20. Yiizyilin ilk Yarisinda Avrupa Sanati Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumbhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, s:22

% Anna-Carola Krausse, Ronesanastan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, 2003, s:87
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Resim 12:Boccioni, Ruh Durumlari, 1911

Fitiiristlerin bir kismi1 sanatin teknolojik diinyaya bagimli oldugunu diisiinmiis; bu
diinyanin giizelligini sanatta yalniz onu betimleyerek degil, teknolojinin benzesimleri
yerine gececek bigimleri, renkleri, ritimleri bularak yansitmayi amaglarken, bir kismi ise
teknolojinin hizmetinde olan siireclere benzeyen siiregleri benimsemislerdir. Birinci
goriistekiler makineyi yeni giizellik tilkisii olarak goriirken, digerleri yontem ve ilke olarak
yapima O0nem vermigler ve Konstriiktivist akiminin olusumunu saglamislardir. Rus ressam
Tatlin “1912-1914 arasinda bazilar1 agirbasli, bazilar1 ise sakaci nitelikte degisik

malzemeler kullanarak bircok Konstriiktivist Kiibist resimler yapmistir” 2

“Buraya kadar sozii elden akimlarin ¢ikis noktalari, doga ve dogal bi¢cimlerdir. Ama
sanat ayn1 zamanda, bu doga bi¢imlerin diginda sanatsal bir bi¢im diinyas: yaratma gayreti
icindedir. Bunu ¢agdas soyut sanatci Jawlensky’nin sozleri ile dillendirirsek: “Sanat yapiti
bir diinyadir, doganin bir taklidi degildir. Sanatci, kendi ben diinyasinda sahip oldugu seyi
ifade eder, yoksa gozleri ile gordiigli seyleri degil.” Boyle bir bicim anlayisi, sanati
dogadan, nesnelerden ve onlarin duyular yoluyla kavradigimiz bi¢imlerinden
uzaklagtirmigtir. Bununla da, sanatin obje’si dis diinyadan insanin i¢ diinyasina, ben
diinyasina kaymistir. Bu, soyut sanatin en temel niteligidir. Bu nitelik, soyut sanatin
dogadan ve doga bigimlerinden kurtulmus olmasi, doga bigimlerinin disinda, kendi ben
diinyasinda kendine has bir bi¢im diinyas: aramasi1 ve bulmasidir. Buna gore soyut sanat,

yeni bir bicim vermenin sanatidir. Bu yeni bigim vermenin obje’si, i¢ diinya, ben

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 2009, s:91
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diinyasidir ve bunun da dis diinya, optik diinya ile hicbir ilgisi yoktur. Bunun i¢in soyut
sanat, simgesel bile olsa dig diinya obje’lerine deginmeden, insanin ifade diinyasini

goriiniir kilmaktadir.” %’

“Kavranmasi zaten ¢ok gii¢ olan soyut sanatin bir de giinliik hayatin pargasi haline
gelebilecegi diisiincesi insani ilk basta sasirtabilir. Boyle bir sanatin hayatla ne iliskisi
olabilirdi ki? Sorunun yanit1 gayet basittir: aslinda bir iligkisi yoktur-ve tam da bu nedenle
miidahaleci olabilir. Disavurumcularin duygu yiiklii yeni bir sanatla “yeni insan1” yaratma
hayali 1. Diinya Savasi’nin dan sonra salt bir iitopya olarak tarihin tozlu raflarma
kaldirilmisti. Ancak kitle kiiltliriiniin giderek ¢cogalan sinemalarla, spor saraylariyla, kabere
ve varyetelerde yayginlagsmasi sonucu sanatcilar giderek marjinallesmekten korkmaya

basladilar.

Sanatin yeniden giinlik hayatin bir pargasi haline getirilmesi fikri iste bu
kaygilardan dogmustur. Ama sanatcilar, yeniden gercegi taklit eden bir sanat anlayisina
donmek istemiyorlardi. Disavurumculukla temelleri atilmis olan soyut sanatin iyice
gelistirmekti niyetler. Boylece sanat artitk somut gerceklerle higbir sekilde
kiyaslanmayacak ve oOl¢iilmeyecek, tiimiiyle kendi kistaslarina gore degerlendirilecekti.
Yalniz sanatsal-estetik kriterler {izerinde yiikselen bir sanat, Piet Mondrian’in yiirekten
inandig1 gibi insan1 uyumlu bir hayata sevk edebilecek ve daha iyi bir toplumunu yolunu
hazirlayacakti. “sadece sanatsal unsurlarin uyumlu birliktelik i¢indeki saf goriiniimii hayata
trajedisini biraz olsun hafifletebilir... o zaman artik heykele ve resme ihtiyacimiz
kalmayacak. Ciinkii artik gerceklik olmus bir sanatin i¢inde yasiyor olacagiz. Hayatin

kendisi denge ve uyum kazandik¢a sanat kendisini yeniden hayatin disina ¢ekebilecektir.”

Sanatin diinyas1 simdi gercekligin karsisina konuluyordu ve soyutlama, daha 1yi bir
diinya iitopyasmin simgesi haline geldi. Insanlig1 sanat araciligi ile uyuma ve birlige
ulastirma riiyasinin  gergeklesebilmesi icin iki temel kosulun yerine getirilmesi
gerekiyordu: birincisi, sanatin kendisi de uyumlu, net ve saf olmaliydi. Ikincisi, bu sanat

toplumsal bir etki yaratabilmek icin hayati icine girmek, miidahale etmek zorundayd:.” 28

“Sanatin akademinin etkisinde ¢ikmasi daha goreceli ve bagimsiz iirtinlerini 1910-

1917 yilart arasinda vermis; bu yillarda, diinyanin ¢esitli koselerinde birbirinden habersiz

2" {smail Tunals, Felsefenin Isiginda Resim, 2003, s:130
2 Anna-Carola Krausse, Ronesanastan Giiniimiize Resim Sanatmin Oykiisii, 2003, 5:96
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sanat¢ilarca ortaya c¢ikarak “soyut sanat” olarak bilinen sanat akimi iginde eser
{iretmislerdir. Soyut resim mekan diisiincesini ve figiirii reddetmistir. Iki devrede gelisme

gOsteren soyut sanatin onciileri, Kandinsky, Mondrian ve Malevigh’tir.

Abstre (Soyut) Sanatin Onclilerinden olan Wassily Kandinsky resim sanatina
katkilarinin yani sira diisiiniir ve yazin adamiydi. Doneminde ayni paralelde ¢alisan bir ¢ok
sanat¢1 olmakla beraber Wassily Kandinsky nesnellikten yola ¢ikmayan ve nesnelerle
iligkilendirilmeyen ama giiclii bir teorik temele dayanan sanati ile sanat tarihinde tek basina

bir ekol olusturur.” 2°

“Soyut sanat1 ilk ortaya atan ve ilk yapitin1 1910 yilinda veren Kandinsky'dir.
1886’da Moskova’da dogdu; 1944’te Neuilly-sur-Seine’de 6ldii. Moskova’da hukuk ve
politik ekonomi okudu, ancak 1896’da ressam olmak i¢in Miinih’e gitti. 1901°de Phalanx
grubunun kurucu liyeleri arasina girdi ve cagdas resim sergileri diizenledi. Cok seyahat etti,
yapitlarin1 Salon d’Automne’da sergilediginde tekrar tekrar Paris’te bulundu. 1908-1914
arasinda Murnau kdyiinde Miinih Sanat¢ilar Birligi’nin ilk bagkani secildi. 1912°de
yayinciligini Kandinsky ve Marc’in yaptigr Blaue Reiter almanagi ¢ikti; ayni ad altinda

sergiler diizenlendi. (bkz. Resim 13)

29 Zuhal Giiven, http://www.usatolyesi.org
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Resim 13: Kandinsky, Blue Mountain 1908-1909

Wassily Kandinsky’nin 1912’de yayinladigi ilk kitabi, Bati sanatinda devrimlerin
yasandigi yillara rastlar. “Uber das Geistige in der Kunst” isimli (Ingilizce gcevirisi:
“Concerning the Spiritual Art” (Sanatta Ruhsallik Uzerine) adli kuramsal yapit1 yayimland:
ve baska dillere ¢evrildi. Bu kitapta sanat¢i, gelecegin sanati olarak soyut sanat {izerine
diisiincelerini dile getirir. Ancak zaman igerisinde bu kitabinin igeriginin yeterince
anlagilamadigi ya da yanlis anlasildigi diisiincesiyle, diisiincelerine acgiklik getirmek
amaciyla 1913’de “Riickblicke” (Geri Bakiglar) kitabini yayinladi. 1914°de Rusya’ya
dondii ve 1917°den sonra bu {lilkedeki sanat enstitiilerinin diizenlenmesinde 6nemli rol
oynadi. 1921°de Rusya’yi terketti ve 1922°den 1933’e kadar Bauhaus’ta 6gretmenlik yapti.
1926’da “Point and Line to Plane” yaymlandi. 1933’te Paris yakinlarindaki Neuiliy’e
yerlesti. Onemli Yapitlari: Ilk Soyut Suluboya, Mavi Dag, Can Kuleli Manzara, Siyah
Kemer ile Siyah Cizgiler, Beyaz Cizgiler, Mavi Daire Dilimi, Basat Mor, Basat Egri, On
Bes, Ilimlilik, Hareketler, Boliinme Birlik, Daire ve Kare, Beyaz Dengeli Hareket. (bkz.
Resim 14)

Kandinsky'ye gore soyut, yalniz giinlimiiz sanati i¢in degil, gelecek sanatlar igin de
gecerlidir. “Insan,” diyor Kandinsky; “Cevresinden vazgecemez, ama, O, obje'den nasil

kurtulacagimi da bilmez. Bu, benim dile getirmek istedigim sorundur. Ciinkii, giiniimiiz
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resminin ve yarinin resminin de ana sorunu budur.” Tiim yazi, kitap ve resimlerinde
Kandinsky'nin dile getirmek istedigi sey, sanatin objesinin, “duyu yoluyla kavranan
gerceklik' olmadigi, tersine, sanatin objesinin duyularla kavranamayan tinsel varlik,
tinsellik oldugu diislincesidir. Ancak, bu tinsellik anlamindaki soyutlugu, dogal objektiv
(nesnelerle) karsilastirma olanaklarindan soyutlama olarak anlamamali, tersine soyutlama
biitlin bu olanaklarin, (nesne ilgilerinden) bagimsiz olarak, sanatsal ilgilerin ¢oziimiine

dayanir.” *°

Resim 14: Kandinsky, ik Soyut Suluboya, 1910

“Kandinsky, soyut sanatin gelisimiyle ilgili diisiincelerini felsefi bir temele oturtur.
Ama dayandigi felsefi diisiince, dilinin agik olmasina ve diisiincelerini somut orneklerle
aciklamasina karsin satirlar arasinda gizli kaliyor. Kandinsky’nin sanatla ilgili
diistincelerinin zihin ile bir iligkisi yok. Kendisi Geri Bakislar’da akla, beyine seslenmek
kadar kagindig1 bir sey olmadigini sdyliiyor ve gelecekte “tinin saglam kokler saldigi bir
ortamda hi¢bir sey tin i¢in tehlikeli olamaz, sanatta ¢ok korkulan beyin isi bile” diyor.
Kandinsky koyu dindar biri. Mistisizme olan egilimi onu, yiizyilin basinda sanat
cevrelerinde ¢ok etkili olan, Hiristiyan inanciyla Uzakdogu inanglarini birlestiren Teozoti
akimina ydneltiyor. Kitabinda bu akimdan “zamanin en biiyiik akimlarindan biri” diye s6z

ediyor. Bu akimin temel diislincesine gore, madde ile tin karsithk degil, ayni ilkenin

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 2009, s:19
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degisik asamalaridir. Tanr1 evrenin tinsel temelidir. Her sey ondan gelir ona gider. Diinya
tanrisal giiciin gergeklesmesidir, onun yasam siirecidir. Insan yasammnin eregi asama asama
maddeden siyrilarak, tinsellige, besin kaynagi olan tanrisal giice erigsmektir. Kandinsky bu
diisiinceyi benimsemis goriiniyor. Gerg¢i kitabin bir yerinde, teozoflarin 21. yilizyilda
diinyanin bu giine oranla bir cennet olacag: diisiincesini aceleci buldugunu soyliiyor, ama
bu biiyiik tinsel hareketi, gecenin karanliginda ¢aresiz kalan kimi yiireklere yol gdsteren bir

yardimci el olarak goriiyor.” 3! (bkz. Resim 15)

Resim 15: Kandinsky, soyut kompozisyon, 1913

“Her sanat yapiti, caginin ¢ocugu ve pek ¢ok durumda duygularimizin kaynagidir.
Uygarligin her donemi, asla tekrarlanmayacak olan, kendine 6zgii bir sanat meydana
getirir. Gegmigin sanat ilkelerini canlandirma c¢abalari en fazla 6l bir sanat dogurur...
Sanatci, heniliz adlandirilmamis olan daha ince duygularini uyandirmaya calismali ve
yapitlari, hissetme yetenegi olan izleyicilere sozciiklerin anlatabileceginin Gtesinde, yiice
duygular vermelidir. izleyici, bir sanat yapitinda, doganin belirli bir amaca hizmet edecek
bir taklidini ya da dogal form araciligiyla ifade edilmis igsel bir duyguyu; doganin temel
ruhunu arar. Yapitlar gercekten sanat olduklarinda amaglarimi yerine getirir ve ruhu

doyururlar. Bu tiir yapitlar, ruhu bayagiliktan korurlar, onu heyecanlandirirlar, yani ruhu

3! Nazan Ibsiroglu : www.felsefeekibi.com/sanat
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belirli bir yiikseklige c¢ikartirlar: Sanatin etki olanaklari, izleyicilerin etkilesim

kapasitelerinin ug¢ noktalara kadar kullanilmis olur.” 32

“Sanate1, yapit ve izleyici liggeninde temel 6ge, siiphesiz sanat¢inin igsel degerleri
ve ruhsalligidir. Ciinkii yapit ve izleyici, sanatginin liretim ya da yaratimlarinin sonucunda
var olan ya da olacak olana baglidir. Yapitin ortaya ¢ikmasinda sanat¢inin ruhsal ve igsel
degerler biitiinii temel bir rol oynadigi i¢indir ki, yapitlarin ruhsuzlugu, izleyiciye
aktarilacak duygu veya diisiinceleri zayiflatacak nitelikli olacaktir. Bu niteliklerden ruhsal

zenginlik, yapitin deger olmasina yardimci olacak temel bir gerekliliktir.

Ruhun yasami, yatay bir sekilde esit olmayan boliimlere ayrilmis, en dar bolimiin
en iistte yer aldig1 biiyiik, dar agil1 bir liggen diagramiyla temsil edilebilir. Uggenin tepesi
bugiinse, ikinci boliim yarindir. Bugiin bu tepe tarafindan kavranabilen ve {liggenin geri
kalani i¢in anlasilmaz olan sey, yarm, ikinci bolimiin gercek duygu ve diislincesini
olusturacaktir. Uggenin her béliimiinde sanatgilar vardir. Iglerinden kendi béliimiiniin
siirlarinin 6tesini gorebilenler, etrafin1 ¢evreleyen digerleri i¢in birer kahindirler ve dik
kafali toplulugun ilerleyisine yardimci olurlar. Her boliim, bilingli ya da ¢ogunlukla
bilingsiz olarak, kendisine karsilik gelen ruhsal gidanin 6zlemini ¢eker; bu gida sanatci
tarafindan sunulmaktadir. Kandinsky, ruhsal yasami iiggen temelli diislindiigiinden ve
tasarladigindan, sanatin ve sanat¢inin yasamdaki yerlerini ve ruhsallikla iligki ve baglarim

licgen Ornegi iizerinden siirdiiriir.” 3 (bkz. Resim 16)

%2 Vassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, 2005, s:35
3 Vassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, 2005, s:45
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Resim 16: Kandinsky, soyut kompozisyon, 1923

“Kandinsky’nin ozellikle 1922 ile 1933 yillar1 arasinda yaptigi resimler de bir
geometriklesme goriiliir. Bu bigimler daha ¢ok iiggen, dortgen ve ¢cember bicimlidirler.
Kandinsky 6zellikle daireleri giderek daha ¢ok kullanmaya baslamistir. Miinih ve Moskova
resimlerinin siddetle yanan renklerinin yerine daha uyumsuz keyfi renkler kullanmaya
baslamistir. Milkemmel form sembolii olarak gordiigii daire Kandinsky i¢in ayn1 zamanda
kozmik evrenselligi de temsil etmektedir. Cemberlere ise anlam yiiklememistir.
“Kandinsky ¢cemberlerin kozmik bir diinyay: ima etmediklerini, bunlarin her seyden 6nce

cember olarak goriilmelerini istemektedir.” 3* (bkz. Resim 17)

34 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2012, s:519
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Resim 17: Kandinsky, soyut kompozisyon, 1925

“Renk, duyarlilik bakimindan az gelismis bir ruh iizerinde yalnizca gegici ve
yiizeysel bir etki birakir. Bu yiizeysel etki, nitelik acisindan farklilagmaktadir. G6z, acik ve
duru renkler tarafindan etkilenmekte ve hatta duruluklarinin yani sira sicak olan renkler
daha da kuvvetli bir sekilde onu ¢gekmektedir. Parlak kirmizi insanlar1 her zaman etkilemis
olan atesin cazibesine sahiptir. Keskin limon saris1 da gozii incitir ve izleyici, mavi ya da
yesilde ferahlik aramak {izere oradan uzaklasir. Daha duyarli bir ruh i¢in renklerin etkisi

daha derin ve yogun bir sekilde etkileyicidir. Boylece renklerin ruhsal etkilerine ulasiriz.”%

“Bu donemde herhangi bir cagrisimsal amag¢ giitmeksizin, dogrudan dogruya
geometrik temel formlardan hareket eden ilk rasyonalist akim, Rus ressami Kazimir
Malevi¢’in kurdugu ‘Siiprematizm-Nesnesiz Diinya’dir. Sanat¢inin koydugu bu isim, saf
duygunun Ustiinliigiinii vurgulamaktadir. Malevi¢’e gore dikdortgensel resim yiizeyi
Stiprematizm’in ¢ikis noktasini olusturur. Tanimlanabilen her tiirlii figiirden uzaklasan yeni
bir resim anlayisi yeni bir renk gergekliginin dogmasina da sebep olmustur. “Sanati
nesneler diinyasinin yiikiinden kurtarabilmenin caresizligi i¢inde kare bi¢imine sigindim”
diyor. Tasarlanan nesneler diinyasindan kurtulusun semboliinii Malevi¢ “Sifir-Bigim” de
gormiistiir. Nesneler diinyasiin higlik i¢cinde yok olmasi gerektigine inanmigtir. Sifir-
Bicim’ bu inancin bir semboliidiir. Bu yapit herhangi bir nesneyi gostermiyordur, bir seyi

anlatmiyordur. Yalniz nesnelerden degil, onlarin uyandiracagi duygular, ¢agrisimlar ve her

% Vassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, 2005, s:67
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tirlii "ruhsal titresimlerden arinmis olan bi¢imdi.1913 yilinda Moskova’da sergiledigi
“Beyaz Fon Uzerine Siyah Kare” adli kompozisyonla biiyiik bir sansasyon yaratmistir. Bu
tabloyla Malevi¢ mutlak rasyonelligin sinirlarini zorlamistir. Bu resim geometrik soyut bir
varhig1 ifade eder. Bu soyut-somut varlik, dogaya kars1 evrendeki dengeyi saglayan bir
mutlaktir. Bu ayn1 zamanda resim i¢in bir sifir noktasidir. Ama bu nokta tiimiiyle yeni bir
soyut resim anlayigini ortaya koyar. Bunun daha 6tesindeki, yani gercek anlamda mutlak
rasyonellige ulasmis bir ¢oziim 1919 yilinda yine Moskova’da sergiledigi “Beyaz Fon

Uzerinde Beyaz Kare” isimli esiridir.” *® (bkz. Resim 18)

Resim 18: Malevich, Siyah Kare ve Kirmizi Kare, 1915

3 Miiberra Kalkan, Resim Sanatinda Soyutlama, 2006, s:52
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“Malevich soyle ifade eder : “1913 yilinda, sanati nesnel diinyanin yiikiinden
kurtarma yolunda gostermis oldugum umutsuz ¢abada ‘kare’ bi¢cimine sigindim kare bigim
dis diinyaya, nesneler diinyasina karsi insanin, sanat yaratmalarinin,‘yeni varligr’
dayatabilecegi bir temel olarak anlasilir. Ama bir kare, simdiye kadar alisilmis resim
geleneginin icinde higbir sey ifade etmeyecektir. Aslinda bir karenin resim olup olmamasi
da tartigilabilir. Sanat¢inin kendi de boyle bir tartismayi yasar. ‘Siiprematistik Kare’yi
yarattigimda tepki ¢ok biiylik oldu. Beni resim alaninin disinda olmakla sugladilar. Ama
sorunun ¢ekirdegi birinin her hangi bir seyin i¢inde ya da disinda olup olmamasi ya da bir
seyin neden meydana geldigi degildir nemli olan kanittir.” der.” ¥’

“Malevich, yeni sanatin ge¢misle biitiin iligkilerini koparip sifirdan, higten
baslamas1 gerektigini savunmustur. Bu anlayis bu yillarda Endiistri ¢agi bilincinin en
karakteristik yani olarak sanatta da belirginlesmis ve De Stil olarak adlandirilmigtir. Bu
akim cagdas sanatin tiimii iizerindeki belirleyici etkisi bakimindan rasyonel soyutlamanin
en Oonemli belirtisidir ve ¢agdas sanatin hemen her dalinda kendini biiyiik bir gii¢le kabul
ettirmistir.

Sair ve ressam Theo van Doesburg ile ressam Piet Mondrian’in 1915 yilinda
karsilasip asagi yukar1 ayni ilkeler tizerinde mutabakata varmalari, iki y1l sonra De Stijl
(Uslup) dergisinin yayimlanmasina yol agmustir.

Mondrian, Kiibizmle ilgi kurmadan 6nce, yillarca doga konulu resimler yapmistir. 1910 ve
1914°’de Hollanda’da Kiibist ressamlar1 inceleme firsati bulmustur. Renk g¢esitlerini
azaltarak, resimlerini daha ¢ok ¢izgisel yapilar olarak diizenlemeye baslamistir. Bir yandan
ele aldigir konunun temel niteligini belirtirken, bir yandan da resmin yiizeyini ritmik bir
cizgi agiyla kaplamayr denemistir. Bu resimlerde esyalar gesitli yonlerden bakilarak
resimlenmemistir. Bundan dolayi, dogaya daha yakin goriiniirler. Aslinda Mondrian’in
biitiin amaci1, dogay1 resminden ¢ikarmaktir. Ona gore, sanat, dogaya egemendir. Mondrian
soyutlamayi, bilincin eleme gilicii olarak algilamis ve ‘yok etme’ ve ‘yikma’ diye
tamimlamistir. Mondrian dogay1 yikarak, yok ederek dengeye varabilecegine inanmistir.” 3

(bkz. Resim19)

37 www.siyahkare.com
38 Miiberra Kalkan, Resim Sanatinda Soyutlama, 2006, s: 54, 55
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Resim 19: Mondrian, Kompozisyon

“Mondrian, diinyay1 karsitliklarin savasi olarak goriir ve ona gore sanatin amaci bu
karsithiklarda uyum dengesinin aranmasidir. Bu denge ve uyum aranirken doga yok
edilecektir. Bu diislinceyle Mondrian hacmi, yilizeyi yok etmek ister. Bunun i¢in yiizeyi
cizgilerle boler ve karsit renk lekeleri ile yok etme islemini siirdiiriir. Simetri yoktur, yatay
ve dikeylerle, renk karsitliklari ile en basit 6gelerle dengeyi kurmak ister.

Mondrian’a gore, sanatta soyutlama, Kiibistler’de nesne bigimlerini parcalamakla
baslamistir. Kiibizm soyutlayici sanatti ama soyut degildir. Ciinkii doga ile baglarini
koparmamig hacme bagli kalmistir. “Bu yiizden hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu
yiizeyi kesen ¢izgilerle yapiyordum. Fakat bu kez de yiizeyi yikmak gerekti. Bunun {izerine
sadece ¢izgiler yapmaya basladim ve bunlar1 renklendirdim. Simdi de, renk karsitliklariyla
cizgileri yok etmek istiyordum.” Mondrian’in bu s6zleri onun soyutlamalarla dengeye nasil
adim adim varmaya calistigin1 agiklamaktadir. Paris’te yaptig1 agac ve bina resimleri, onun
soyutlama siirecini daha da ileri gotiirmiistiir. “Oval Bi¢imde Renkli Diizlemler adli
tablosu, karakalemle yaptig1 birtakim bina eskizlerinin giderek tuval iizerine yagliboya

caligmalara donlismesinin bir sonucudur. Bu c¢alismalar sonunda bir renk ve ¢izgi
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diizenlemesi ortaya c¢ikmistir. Mondrian, gordiigii ilk bi¢imlerden yola ¢ikarak, daha
sonraki kompozisyonlarinin baslica ¢izgilerini bulmus, estetik yasantisini resmin gegirdigi
asamalarla karsilayarak sonucun bir betimleme degil, sanat¢inin heyecanini resme bakan

kimseye aktaran bir agiklama olmasini saglamustir.” 3 (bkz. Resim20)

Resim 20:Mondrian, Oval Bi¢imde Renkli Diizenlemeler

“Sanat diinyasina, nesneleri pargalama, 6ziinii verme egilimleri ile giren soyut
sanat; aklin soyutlama ve eleme giicii, Mondrian ve Malevig’te “yikma” ve “yok etmeye
dontigmiistir. Mondrian ve Malevig, soyutlamanin yetersiz oldugunu, evrensellige
acilabilmek i¢in, dogaya bagli diisiince bigimlerinin ve diinya gorislerinin temelden
yikilmasi1 gerektigini savunmuslardir. Klee, bdyle bir soyutlamayi gereksinmemis, 0
kendini, otekilerin yok ederek varmaya calistiklari, evrensel biitiiniin i¢inde, onun bir

parcast olarak gormistiir. Klee, yapitlarinin soyut oldugunu sdylemis, fakat soyut

39 Miiberra Kalkan, Resim Sanatinda Soyutlama, 2006, $:56
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sOzclglinii, yapitlarii dogadan ayirmak igin kullanmistir. Doga bigiminin soyut resmin
hizmetinde olmasi gerektigini diisiincesindedir. Sanat¢i bir eserin tamamen Ogelerden
meydana geldigi kanisinda degildir. Ona gore Ogeler kendilerini feda etmeden bi¢im
vermektedirler. Yani objeler kendilerini muhafaza ederek yeni bigimler vermelidirler.
Bi¢imin anlami g¢oktur, fakat her sey degildir. Bigimsel konudan hareket edip, bununla

beraber temay1, doga bigimlerinin ortakligi ile zenginlestirmektedir. (bkz. Resim 21)

5o

Resim 22:Paul Klee, Embrace
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Paul Klee: “Eskiden, yeryiiziinde goriilmekte olan ve insanin severek gordiigii ya da
gormek istedigi seyler resimlenirdi. Simdi ise, goriilen seyin gercegi belirli bir hale
getirildi ve su sirada goriilebilenlerin, biitiin diinyadakilere oranla, yalniz izole edilmis
birer ornek olduklart ve diger gergeklerin ¢ogunlukta oldugu inanci ifade edildi. Objeler
genis ve degisik anlamlarda, diinlin rasyonel bilgilerine ¢ogunlukla zit olacak bi¢imde
goriinliyorlar. Simdi rastlantisal olanin 6nemli hale getirilmesine ¢aba harcaniyor. Sanatin
olusu evrenin yaratilisina benzer. Yaratilan her sanat 6rnegi, diinyanin ve kozmik evrenin
yaratilis1 gibi ortaya ¢ikar.” 4°

“Klee, calismalarinda, dogadaki yasalar1 inceleyerek bunlarin sanata uygulanmasi
i¢in ¢aba harcamistir. Dogay1 incelemesine, gozlemler yapmasina karsin resmi betimleye
dayanmaz. O her defasinda yeni bi¢imler yaratir. Yaratilan bi¢imler, dogada goriilen
bigimler degildir, ancak, goriilen bi¢imler kadar dogaya aittirler. Klee, nesnelerin,
goriinenlerin kabugunu soyarak derine iner. Sanatgi, gocuk ve ilkel resimlerine, delilerin
caligmalarina yakinlik duymustur. Ancak, Klee’nin doganin derinlerine sezgiyle
yonelmesinde, ilkellerde goriilmeyen bir bilgi birikimi vardir.”  (bkz. Resim 22)

“Goz dis diinyayr gérme organi olarak birinci derecedeki Onemini kaybetmis,
sanat¢1 tabiattakinden ¢ok kendi i¢ gerceklerine yonelmisti. Boylece, konuyu meydana
getiren figiirler, yavas yavas resmin temel elemanlart durumuna gelen renk ve ¢izgiyi
tasimakla gorevli birer sematik iskeletten ibaret kalirlar. Demek ki, herhangi bir eser,
tabiattaki bir nesnenin dogrudan dogruya tasviri olmaktan ¢ikip onu meydana getiren
sanat¢inin imzasi haline geliyor, ve genel olarak ekspresyonizmin her tiirliisiinden
beklenebilecegi tizere, bir i¢ zorunlulugu ortaya koymaya basliyor. Gittikge Onemini
kaybeden karkas giiniin birinde biisbiitiin orta yerden kalkiverince, salt renk ve ¢izgi
kompozisyonuna dayanan Soyut Ekspresyonizm dogmustur.” 42

“Sanatlarini, dogrudan dogruya toplumsal demecgler ve ogiitler i¢in kullanan
sanat¢ilar Ogretici sanatcilardir. Ancak sanat arastirmacilart ve kendi kisiliklerini
¢Ozlimleme G6geleri, olgun eserlerin temellerini olugturan Mondrian, Malevich ve Lissitzky
gibi sanatcilar da bu gruba girerler. Arastirmaci sanat¢i imgesi, Soyut Ekspresyonistlere ve
onlarin biitliniiyle disa vuran resim yaratma ¢aligmalarina uyar. Ancak Soyut

Ekspresyonistlerin kendiliginden olan iggiidiisel yaratmaya verdikleri 6nem, eserlerinin

40 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2012, s:519
4 Miiberra Kalkan, Resim Sanatinda Soyutlama, 2006, s:57
42 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 2009, s: 271
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herbirini bir biitlin, kendi kendini hakli ¢ikaran bir eylem olarak kabul etmemizi gerektirir.
Paul Klee, dmriiniin biiyiik bir bolimiinii atdlyesine kapanarak gecirdi. Orada, kisisel ve
evrensel kesin bir senteze varmak icin elindeki malzemeleri ve isaretleri hep yeni bigimler
vererek birlestirmeye ¢alisti. Brancusi, mesleginin ikinci yarisini, daha Once ¢esitli
evrelerle gelistirdigi heykel ile ilgili temalar ve buluslar iizerinde yeniden ¢alisarak gegirdi.

Ikisi de rahatca, arastirmaci sanatc1 tipine drnek gosterilebilir.

Sanatta yenilenen bigim anlayislarinin kisa bir siire i¢inde benimsenip kabul
edilmesi miimkiin olmaz. Hem sanatc¢ilarin kendileri hem de kuramci ve elestirmenler isin
gercekligini anlatmak, duyurmak icin ¢aba harcarlar. Degerlerinin anlasildigini gérmeyen
sanatciular da vardir. Cagimizda bir akimin cabuk benimsendigin gorerek degerinden
kuskulanmamamiz gerekir. Ciinkii, ¢agdas yenilenmelerle ilgilenen aydin gruplart ve
miizeler, galeriler vb. gibi kurumlar bir gercekligin ¢abuk farkina varacak bir kavrayis
giicline erigebilirler. 1940-50 arasinda Amerika’da Jackson Pollock’un 6nderlik ettigi
soyut ekspresyonizm akiminin kisa zamanda degerlenisi boyledir. Genellikle ¢agdas
donemin sanat¢iyr degerlendirmekte seri ve comert oldugu ifade edilebilir. Oysa,
ondokuzuncu ylizyilda bigim alanindaki biiyiik bir gelismeyi temsil eden izlenimcilerle
(Empresyonistler) Van Gogh gibi disavurumcular (Empresyonistler) ayni cabuk degerlenisi

gérmemislerdir.” 43

“Jakson Pollock un ddéneminden bahsetmek gerekirse; II. Diinya Savasi sona
ermisti ve herkes mutluydu. Fakat Amerika’da bu isten karli ¢ikan bir kesim de vardi ki
bunlar savasin sona erdigine pek sevinememisti. Servetlerine servet kattiklar1 bu giinlerin

sona ermesi dogrusu onlar1 bir parca lizmiistii. Savas o yillarda olduk¢a modaydi.

Jackson Pollock bu ortamda ortaya ¢ikmisti. Ve The Death of Salesman (Saticinin
Oliimii) tiyatro sahnelerindeydi. (Bu eser savasin talihsiz, acimasiz yiiziine kars1 bir umut

rlizgar1 esmisti.)

Amerika televizyonu, Amerika sinemasi, Amerikan arabalari, Amerikan miizigi,
Amerikan is yasami, tatil beldeleri gibi seyler revagtaydi. Lewis Mumford, Dwight Mc
Donald ve Clement Greenberd bu ortami kendi lehlerine ¢evirmeyi basarmisti.Barbaralar

kapidaydi: Elvis Memphis’te, Buddy Holly Lubbock’ta, Marilyn Monroe Hollywood’da ve

4 Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, 1982, s:23
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Jack Kerouac onlarin arasindaki yoldaydi. Basta geng sanat¢ilar olmak iizere bir ¢ok kisi

¢1lgin bir tiiketimin ardindaki mantig1 sorguluyordu.”

“Micheal Leja, kaginilmaz bir bicimde New York Okulu’nun, A.B.D.’de kiiltiir ve
ideolojinin yansiticis1 olarak nasil onaylandigina dikkat cekmektedir. Leja, Jackson
Pollock’un resimlerinin gorkemli kabuliinii, kiiltiirel emperyalizmin bir silah1 olarak
gormekle birlikte, bunu ne bu resimlerin estetik stiinliigiine, ne de politik yararliliina
baglar. Gergekte bu calismalarin kabuliinii saglayan en 6nemli sey; resimlerin dogrudan ve
etkili bir bicimde acil kiiltiirel sorunlarla iliskilenmesi ve derin bir ideolojik mesaja dayali

bilginin iiretilmesinde ayricalikl1 bir konuma oturmasidir.” 4°

“Sanatgilarin en biiyiik sancisi ise; kitle iletisim aracglarinca iiretilenlerin ve kiiltiir
icinde beliren kimi konularin i¢inden sanatsal unsurlar1 ¢gikarmakti. Farkli dergileri izleyen
milyonlarca okur, berbat bir ¢agda sanatginin kendini kesfetmek igin ne tiir bir ¢aba sarf
etmesi gerektigini 6greniyordu. Giderek daha fazla insan bu gelisme ve yaklagimlara
iliskin 6zgiin aciklamalari iki iinlii yorumcudan dinler hale gelmisti. Bunlar, beliren yeni
sanatin bi¢imsel yeniliklerini analiz eden ve bu akimin 6nde gelen teorisyeni olan Clement
Greenber ve bu gelismeleri varolusgu retorikle agiklamaya c¢alisan Harold Rosenber’den
baskas1 degildir. Pollock’un c¢alismalari, Amerikan orta sinif kiiltiiriiniin idealleri ve
niteliklerinin sanatsal bir ifadesiydi adeta: bireysel 6zglirliik, cesaret, biiyiik ihtiraslar, zeka

ve maharet, giiven ve gii¢.” 4

“Franklin D. Rosvelt (1882-1945) hiikiimetinin baslattigi Federal Sanat Projesi
(direktorli miizeci Holger Cahill’dir) kapsaminda birgok sanat¢iya devletten maas 6denerek
kamusal ~mekanlar igin sanat yapitt 1smarlanmis; 1943 yilinda sona eren projenin
sonuglarima gdére on bin sanat¢i kamusal koleksiyonlara giren yaklasik 150 bin yapit
tiretmislerdir. Proje kapsaminda 6zellikle hapishane, hastane okul gibi kamusal binalara
yonelik binlerce duvar resmi (2.566 oldugu saniliyor) de gerceklestirilmistir. Bu duvar
resimlerinin bir kisminda, Meksikali tinlii duvar ressamlar1 Diego Rivera (1886-1949),

David Alfaro Siqueiros (1896-1972) ve Jose Clemente Orozco (1883-1949) da galismus,

4 Rifat Sahiner, Sanatta Post Modern Kirilmalar, 2008, s: 18, 19

% Hatice Sabahat, 20. Yiizyilin ik Yarisinda Avrupa Sanati Ve Soyut Resmin Onciisii Vassiliy Kandisky,
Cumbhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitim Anabilim Dal1, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012, s:2

6 Anna-Carola Krausse, Rénesanastan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, 2003, s:63
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hatta bazi sanat tarihgileri Amerikan sanatcilarin yapitlarinda Meksika duvar resminin
onemli etkilerinden sz etmislerdir. Federal Sanat Projesi’nin yardimlarindan yararlanan
sanatcilar arasinda, Arshile Gorky ve Jackson Pollock gibi sanat¢ilar da vardir. Issizligin
kol gezdigi yillarda sanatgilarin sanat yapmayi siirdiirebilecekleri olanaklari en temel
diizeyde de olsa saglayabilmesi, Federal Sanat Projesi’nin en olumlu yoniidiir. Projeden
yararlanan pek c¢ok sanatci, geride kalan yillarin olgunlagtirdigr 6zgiin kisisel tisluplariyla
Amerikan Soyut Disavurumculugu olarak ayirt edilebilen akimin temsilcileri arasinda yer

almislardir.” 4’

“Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali sanatg1 Ad Reinhardt’in (1913-67)
deyimiyle, “giindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin, kendi gergekligi arasindaki
siirlarin birbirinden Kkesin olarak ayrildigi” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal
yaklasimidir. Amerikan Soyut Disavurumcularinin ortak &zelligi olan bir resimsel
‘biitiinselligin’ yakalanmasina ve tamamen Amerikan resmine 0zgii olan farkli bir
kompozisyon anlayisina yol acmistir. Kompozisyonu olusturan 06gelerin birbiriyle
iliskisine degil, tuval ylizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin
olarak algilanmasina yol acan bu tiir kompozisyon anlayisi, Soyut Disavurumculuk akimini
olusturan sanatgilarin her birinin kendi 06zgiin resimsel diline karsin paylasilan bir

ozelliktir.

Bazilari, Willem de Kooning gibi, figiire de yer vererek gergekte soyutlamact bir
tavir i¢inde ¢aligirken, bazilari tiimiiyle: her birinin ‘disavurumcu’ enerjilerinin dereceleri
de birbirinden farklidir. Bu gibi farkliliklar nedeniyle, Amerikan Soyut Disavurumcu
resmini, “Aksiyon Resmi” ve “Boyasal Alan Resmi” gibi bagliklar altinda gruplamak so6z
konusu olmus. Jackson Pollock “Aksiyon Resmi’nin, Mark Rothko ise “Boyasal Alan
Resmi”nin baslica temsilcileri olarak nitelendirilmislerdir. Tuvalini yere sererek, adeta bir
riitiiel halinde resim yapan, biitiin yaratici enerjisini tuval ylizeyinde de goriiniir kilan
Pollock ile rengin farkli tonlarinda ruh hallerini agiga vuran Rothko’nun resimleri
arasindaki koprii, salt kendiliginden anlamini bulan o saf sanat anlayigidir. Amerikan Soyut
Disavurumcularin “Aksiyon Resmi” kanadinda disavurumcu ham bir enerjiyle deforme
ettigi “Kadmn” serisi ve diger resimleriyle Willem de Kooning, 1950’li yillardaki
resimleriyle Philip Guston (1913-80), yine ayni tarihlerde Lee Krasner (1908-84) ve John

47 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 2012, s:146
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Mitchell (1925-92), “Patlamalar” serisiyle Adolph Gottlieb, siyah beyaz imgeleriyle Franz
Kline, astarsiz tuval kullanarak boyanin akiskanligini goriiniir kilan Helen Frankenthhaler
(1928-) gibi ressamlar akla gelir. Daha dingin bir boyasal etkiye sahip ressamlar arasinda,
tek renk yiizeyleri kendi deyimiyle ‘fermuarlarla’ bolerek iiclincii boyuta uzanan Barnett
Newman, 1950’lerin ortasindan itibaren geometrik soyutlamaya dayanan tek renk
resimlerini giderek yalnizca siyahin tonlarna indirgeyen Ad Reinhardt, tarih ve edebiyat
gibi kaynaklardan yola ¢ikan ve figiliratif ¢agrisimlarina ragmen 06zellikle oval bi¢imlerin
gesitlemeleri lizerine soyut bir resim dili gelistiren Robert Motherwell, yiizeyi kaplayan
cesitli hiyegroglifik bicimlere ragmen genellikle tek renk benimseyerek beyazligin cesitli
tonlarin1 arayan Mark Tobey (1890-1976), yine beyaz rengi simgesel bir 6ge olarak
kullanan ve biiyiik 6nem veren Sam Francis (1923-94), baska renkleri orten tek renkle
katmanlanmis yiizeyler yaratan Clyfford Still sayilabilir. Kenneth Noland (1924-) ve Moris
Luis (1912-62) gibi ressamlar ise bu daha dingin ‘boyasal alan’ resminin sonraki
temsilcileri arasinda giindeme gelmis, Washington’da yasadiklar1 i¢in “Washington

Renkgileri” olarak tanmmislardir.” 48

“Action painting (Aksiyon resmi)’in en kendiliginden ifadelerinde bile, sonsuz bir
yorumlama Ozgiirliigli saglayarak izleyiciyi sarip sarmalayan formlarin ¢oklugu,
beklenmedik bir diinya olaymin kayitlara gecmesi gibi degildir. Bir dizi jestin kayda
gecmesidir. Tavrin kayda gegmesidir. Her jest resmin sadece tanigi oldugu hem uzamsal
hem de zamansal dogrultulu bir iz birakir. Gostergeyi onden, arkadan, her ydnde
izleyebiliriz; elbette bu, gostergenin geri donilisii olmayan bir jestin, tuval {izerine
yerlestirdigi dontislii bir dogrultular alan1 oldugu ger¢egini degistirmez. Bu alan bizi (simdi
kayip olan) 6zgiin jesti bulana kadar tiim olanakli dogrultular kesfetmeye iter, 6zgiin jesti
buldugumuzda yapitin ne iletmek niyetinde oldugunu da bulmus oluruz. Resim,
gostergelerinde yaraticisinin elinin izlerini bulabilecegimiz bir doganin bagimsizligina
sahiptir ve bu doga, ortagag metafiziginin dogas1 gibi, siirekli IIk Yaratim Ani’n1 hatirlatir.
Bu tiir resim hala bir iletisim bicimi olma 6zelligini siirdiiriir, yonelimden algilamaya
dogru bir gegistir. Algilama agik birakilmissa bile (¢ilinkii yonelim de agiktir ve ¢cogul bir
iletisimi amaglar), bu bir iletisim ediminin sonucudur ¢iinkii her enformasyon edimi gibi
iletisim de bazi formlarin durumuna ve diizenlenisine baglidir. Bu bi¢imiyle ‘informel’, tek

anlaml klasik formlarin yadsinmasi anlamina gelir, ancak formun iletisimin temeli

4 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 2012, s:147, 149, 150
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oldugunu yadsimaz. informel &rnegi, her acik yapit drneginde oldugu gibi, bizi formun
tiikenisinin ilanina degil, daha esnek bir form kavramina yoneltir; formu bir olanakliliklar

alani olarak tanimlar.” *°

11.2. b - ) Epistemolojik Bir Egretileme Olarak informal Sanat

“Kiiltiirel bir agidan bakildiginda, informel sanat agik yapitin genel 6zelliklerini
paylasmaktadir. Burada da formlar, yaygin bir kuramsal bilincin (6zel bir kuramdan ¢ok,
edinilmis bir kiiltiirel bakis agisinin) epistemolojik egretilemeleri, yapisal ¢oziimleri olarak
ortaya ¢ikarlar: Form verme etkinligi sirasinda, belirsizlik kategorilerinin onaylanmasi ve
dogal olaylarin yorumlanmasina dnciiliikk eden istatiksel dagilimlar gibi cagdas bilimsel
yontemlerle edinilen kimi diislincelerin sanatta yansimasini temsil eder. Boylelikle
informel sanat da, kendine 6zgii araclarla, nedensellik ilkesini, iki-degerli mantiklari, tek

yonlii (anlaml) iliskileri, celiski ilkesini tartismaya agmaktir.” %

“Bu ylizyilin en O6nemli bilimsel olaylarindan biri olan Von Neumann ve
Morgenstern’in Oyun Kurami (Game Theory), Toni del Renzio’nun action painting
orneklerinde de ustaca ortaya koydugu gibi, cagdas sanata ¢ok basarili ve iiretken bigimde
uygulanmistir. Olanaklidan olasiya uzanan bu genis alanda, belirlenemezciligin cansiz,
canlt ve mistik maddelere egemen oldugu bu yeni seriivende, ii¢ yiizy1l once Cevalier de
Mere’in Pascal’a yonelttigi sorular, Dali’nin rastlanti-nesnel (hasard-objectif) ya da
Duchamp’in ironi-6tesi (meta-irony) kavramlar1 kadar gegerliliklerini yitirmislerdir.
Rastlantiyla nedensellik arasindaki yeni iliskiler, olumlu ve olumsuz rastlanti-karsitinin

isin icine sokulmasi, uygarligimizla Cartesien akilciligin kopusunun baska bir kanitidir.” >

“Bu noktada, rastlantt ve yasamsallik sanatginin yalnizca iletisimin en temel
kategorilerine (verdigi enformasyonu formelligin ilizerine temellendirdigine gore) bagh
olmakla kalmadigini, aym1 zamanda bize estetik degerlendirmenin sarti olan formel
diizenlenisin tiim yan anlamalarini1 da sundugunu goriiriiz. Pollock’in sanatin1 6rnek olarak
alalim: Gostergelerin diizensizligi, dis ¢izgilerin ¢6ziiliip dagilmasi, figiirlerin patlamasi
izleyiciyi kendi baglantilar agin1 olusturmaya davet etmektedir. Ancak gosterge tarafindan

sabitlenen ve gostergenin icinde sabit olan 6zgiin jestin kendisi bir dogrultudur ve bizi

4 Umberto Eco, Acik Yapit, 2001, s:135, 136
50 Umberto Eco, A¢ik Yapit, 2001, s:116, 117
51 Umberto Eco, A¢ik Yapit, 2001, s:119, 120
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sanat¢cinin yonelimini kesfetmeye iter. Bunun olabilmesi i¢in jestin, uzlagimer gondergenin
tersine, gostergeye yabanci ve gostergenin diginda olmamasi gerekir (yani, seri halde tekrar
tekrar meydana gelen ve siirekli ‘6zgiir patlama’ kavramini ¢agristiran bir yasamsallik
hiyeroglifi degildir). Jest ve gosterge, atil maddeyle form veren enerjinin kaynasmasindan
ve gOziimiizlin cesitli gostergelerin ardinda 0zgilin jestlerin (ve bu jestlere bagh
yonelimlerin) aralarindaki iligkileri bulmasinin saglayan bir dizi baglantidan kaynaklanan
0zel bir denge halindedirler ve yinelenip durmalar1 olanaksizdir. Bu durumda 6gelerin
kaynagmasina tanik oluruz, bu geleneksel siirin iyi Orneklerinde, sesle anlam, sesin
uzlagimsal degeriyle duygulanim arasindaki kaynasmaya benzer. Bati kiiltiirii bu o6zel

kaynasmay1 sanat1 niteleyen estetik bir olay olarak tanimlar.” >

“Ote yandan bircok kez soylendigi gibi, ‘informel resim’ iislubuyla tasarlanip
yaratilan sanat yapitlarinda belirgin bir agiklik egilimi vardir, bu tiir yapitlarda plastik
yarat1 olaymi tanimlanmis bir yapinin icine sikistirip hapsetmeye gereksinim duyulmaz,
izleyici tek bir tanimli bigimlenimin iletisimini kabul etmeye zorlanmaz ve izleyicinin
gosterinin dogasina en uygun formel sonucu kendisin segebilecegi bir dizi 6zgiir izleme ve
haz alma eylemine olanak saglanir. Pollock’un bir tablosuna baktigimizda, bizlere
sonlandirilmis, siirlandirilmis bir figiiratif evren sunulmadigini goriiriiz: belirsizlik,
ortiikliikk, agdalik (yapiskanlik), asimetri, bizlere verilen renkli ipuglari, algilanmasi olasi
formlar siirekli dagitsin diye ise katilmislardir. Bu olanaklar sunusunda, bu 6zgiirliikten
yararlanma isteminde belirlenemezligin benimsenmesi ve tek yonlii nedenselligin
yadsinmasi vardir. Action painting islubunu benimsemis bir sanat¢inin sanatin toziinii
degerlendirmek icin Aristoteles felsefesini kullanmasini bekleyemeyiz. Bir elestirmen
Zen’in agikligina ve asimetrisine degindiginde dilbilim tarihi dagarcigimiza bakmamiz
gerekir; bir ressam Zen diisiincesinin kanitlarin1 bulacagimiz bir yapit sergilediginde
tavrindaki elestirel acikliktan kusku duyabiliriz, ancak temel bir ortam 6zdesligini, diinya
tizerindeki konumumuzun tanim-disiligina (non-definition) benzer bir harekete yapilan
ortak bir ¢agrinin varligin1 yadsiyamayiz. Aciklik igerisinde yasanilacak bir seriiven i¢in

sunulan bir izin belgesini gérmemezlikten gelemeyiz.” 3

“Bizim yasadigimiz kiiltiirdeyse kendimizi gorsel ve hayali ¢agrisimlara birakma

arzumuzun belirli bir Oneriye gore tasarlanmig, yapay bir diirtiiyle yonlendirilmesi

52 Umberto Eco, A¢ik Yapit, 2001, s:136, 137
53 Umberto Eco, A¢ik Yapit, 2001, s:168
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gerekmektedir. Ve sanki bu yetmezmis gibi, yalnizca haz alma 6zgiirligimiizden haz
almaya itilmekle de kalmaz, haz alma sirasinda hazzimizi ve onun nesnesini
degerlendirmemiz de istenir. Baska bir deyisle, bizler hala diyalektilerin baskin oldugu bir
kiiltiirde yasiyoruz: Izleyici olarak benden hem yapit1 yapita iliskin deneyimimin 1s1831inda
hem de deneyimimi yapita bagli olarak degerlendirmem beklenir. Hatta yapitin yaratildig:
Ozgiin tavir icerisinde, yapita gosterdigim tepkilerimin nedenlerini bulmam bile istenir
benden: Kullanilan araglari, siireci ve ulagilan sonuglari, hayal kirikliklarimi ve hazlarimi
sorgulamam gerekmektedir. Bu yapit1 degerlendirirken kullanacagim tek Olglitse,
sanatginin  Ortiik olarak yapitina verdigi formla, benim estetik haz alma kapasitemin

uyusma derecesidir.

O halde yasamsallik, eylem, hareket, ham malzeme ve rastlant1 degerlerinin tiimiine
sahip bir sanat bile, yapitin kendisiyle sundugu ‘okumalarin’ a¢iklig1 arasindaki diyalektige
dayanir. Bir sanat yapiti, yapit olarak kaldigi siirece aciktir; belli bir sinirin 6tesine

gecildiginde giiriiltiiye doniistir.” 54

I11. BOLUM
111.3 - ) Kentsel Yasam Ve Degisen Mimarinin Toplumdaki Etkileri

“18. yiizyilda ortaya ¢ikan endiistri hareketleri, buhar ve elektrik giiciiniin

kullan1lmasi, atom fizigi ve uzay denemeleri ile yeni donemin habercisi olur.

19. ylizyilda Avrupa’da demokratik parlamenter donemin baslamasi ile liretim el
is¢iliginden seri liretime gecer. O giine kadar ge¢imini tarimla saglayan insan makineli bir
hayata gegis yapar. Fabrikalar kurulur is¢iye gereksinim giin giin artar ve bu da kdyden
kente gocii hizlandirir. Toplu yasama olgusu onem kazanir. Kentler zengin ve fakirin

siZinabilicegi koloniler haline doniisiir.

Sanayiciler, endiistri doneminde genis fabrikalara, magzalara, sergi salonlarina
ihtiyac duyarlar. Monarsik ¢aglarin tag statigi yerine endiistrinin ihtiyacin karsilayabilecek

estetik kaygidan uzak, biiylik beton yapilar kentin ¢ehresini degistirmeye baslar.

54 Umberto Eco, A¢ik Yapit, 2001, s:131,132
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Kentsel yasamda en carpict bigimler elbette gokdelenlerdir. Goge dogru yiikselisini
stirdiiren dev Olcekli gokdelenler, ugagin hayatimiza girisi, uzayin kesfi, insanin dogaya
bakisini ve algiliyisini degistirir. O giine kadar sadece dinsel mekanlar bu denli yiiksek ve
gorkemli yapilmistir. Hep goge yiikselmek yilikselmek, tanr1 katina ulasmak

amaciylayapilan bu dinsel yapilara gokdelenler eslik etmeye baglar.

Demir iskeletli, cam ile Ortiilii dev hacimli yapilarin yani1 sira 1803’te buharlt
lokomotifin yapilmasi ile tren istasyonloari, kopriiler de yeni yapilagsmada yerini alir ve
kentlerin hacimleri giderek biiyiir. Onceleri basit yap1 bigimleri yeterli olurken giderek
boyutlarin1 kavramakta zorluk ¢ekilen gokdelenler biiyiik bir hizla kiiciik kasabalar1 bile

kent haline doniistiiriir.

Lokomotif ve trenle baslayan hizli ulasim ulagim araglarina daha sonra da ugak
katilinca kent insaninin zaman ve mekan anlayisi tamamen degisir. Kisa bir siirede ¢ok

farkli mekanlar1 gorebilir ve farkl: kiiltiirlerle iletisim igerisine girer.

20. yizyilda ugagin hayatimizda yer almasi, uzaya yapilan yolculuklar,
gokdelenlerdeki yasam ile yeni bir bakis agis1 ortaya cikar. Kusbakist olarak doga yeniden
kesfedilir, yatay perspektif agis1 genisler, dikey bir perspektif haline doniisiir. Her zaman
merak edilen, 6zlem duyulan gokyiiziine biraz daha yaklasilir ve o giine kadar sinirli gérme
acimiz ile gozlemledigimiz diinya tablosu ¢6zlimlemesi gereken bir bulmaca gibi karsimiza

cikar.

Kentlerin sokaklarini, 6niinden gecti§imiz meydanlar1 ve onlari ¢evreleyen yapilari

dekor gibi algilarken, yeryiiziinden uzaklastikca g¢ati ortiileri, dosemeler, yesil alanlar,

yollar, oyun alanlar garpici bir gériiniim sergilerler.” >

“Gozlemlerimiz, alisilmis gérme big¢imlerinden siyrilip yeniyi ve alisiilmamisti

yeni bir gozle algilamaya yonelecektir. Algilama giiclimiiz keskinlesme, goriis agimiz

genisleme durumundadir.”’ ®

5 Canan UNAL, Gérsel Sanatlarda Ustten Goriiniim Egilimleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 1999, s:1, 2
% Devrim ERBIL, Yaratic1 Toplum Yolunda Cagdas Egitim, Engin Yayimcilik, Istanbul 1990, s:149
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111.3. a-) Modern Mimari

“Soyut sanat sembollere, geometrik bigimlere, yass1 yiizeylere ve en onemlisi yeni
bir mekan anlayigina sahipti. Soyut anlayig biitiin sanat dallarinda etkisini gdsteriyordu.
Soyut sanatin egemen oldugu bu dénemde geleneksel mimari yerini modern mimariye
birakir. Teknolojik ilerleme ile saglanan yeni yap1 malzemeleri ile betonarme binalar hizla
cogalir. iklim, kiiltiir 6zelligi gdzetmeksizin biitiin yasamsal mekanlar, énce apartman daha

sonra gokdelene kadar siiren bir yapilasma siireci icerisine girer.” ®’

“Yeni mimarlik i¢in gerekli malzemeyi de artik bilime ve teknolojilere dayali
endustri saglamaktadir. Celik, beton, cam gibi malzemeler, yeni bi¢imlerin olusumunda
yeni olanaklar yaratmakta ve fonksiyonellik, yeni bir yap1 anlayis1 yaratmaktadir. Bu yeni
malzelerin 6zelliklerine dayali yeni bir estetikte beraberinde yeni bir boyut, yeni bir

goriiniis ve yeni modiiller getirmektedir.” >

“Bilimsel arastirmalardaki gelismeler, diisiince 6zgiirliigii, dinsel baskinin azalmasi,
endistrinin isleri kolaylastirici olanaklari, dinsel inanc¢larin tartisilabilir hale gelmesi,
devlet yonetiminde bireylerin etkili hale gelmesi sonugta bir baskaldirtya neden olur. Sug
orani giderek artar. Kdyden kente gelen insanlar mekanin da verdigi etki ile bir takim
olaylara sebep olurlar. Jenks’e gore bu olumsuz durumun nedenleri, binalardaki uzun

koridorlarin varligi, kimliksiz, yari-mahrem mekanlarin denetimsizligi ve mimari iisluptur.

Ozellikle Charles Jenks ve yandaslarma gére biitiin bu vandalizm ve suclulularin

sorumlular1 “bina”lardi. Bu binalar “Prist” (bicimsel saflik) bir dile sahiptiler.” >

“Acaba gercek boyle miydi? Konuyla ilgili olarak sosyologlarin, psikologlarin vb.
uzmanlarin yerinde yapmis olduklar1 aragtirma ve incelemeler ise cok daha farkli sonuglari,
olaylarin arkasindaki gercekleri ortaya koyuyordu. Uzmanlar, bu olumsuz durumlarin
baglica nedenlerini ¢evrenin ¢ok kalabalik olmasindan ve hane halklar1 olan zencilerin
kiltiir diizeylerinden kaynaklandigini bilimsel olarak saptamislardi. Daha isin basinda

insan yogunlugu ¢ok yiiksek tutulmus ve sonugta insanlarin ¢ok kalabalik, sikisik ve burun

57 Canan UNAL, Gérsel Sanatlarda Ustten Goriiniim Egilimleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1999, s:3

5 Adnan TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1998, s:39

% Canan UNAL, Gorsel Sanatlarda Ustten Gériiniim Egilimleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 1999, s:3
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buruna yasadiklari rahatsiz ¢evreler elde edilmisti. Yiiksek orandaki vandalizm, saldirilar,
hirsizliklar ve cinayetlerin olusmasinda bu faktdr cok etkili olmaktaydi. Hastaligin tanisi
yapildiktan sonra tedavisini yapmak kolaydi; Puritt-Igoe mahallesinde yasayan insanlarin
sayisin1 azaltmak gerekiyordu. Bu boélgeden belli sayida insanlar baska semtlere
nakledilerek yogunluk diisiiriildii ve bosaltilan bazi1 binalar da dinamitle yikilarak yerlerine
parklar, bahgeler yapildi. Insan kalabaligi azaltilip normal-optimal diizeye diisiiriilmiis,
dinlenilen ve spor yapilan ortak yesil alanlar cogaltilmis ve sorun biiylik Olclide

¢Oziilmiistii.” 8°

“Insanlar, biitiin ihtiyaglar1 diisiiniilerek yapilmis konforlu mekanlardan disariya
cikma gereksinimi duymazlar. Radyo, televizyon, telefon, bilgisayar araciligi ile goz ve
kulaklar1 bir alic1 gibi digariya yonelir. Bu dis diinya bireyleri kendi kigsel diinyasinda

koparir ve canli, devingen yapisini yok eder.” 51

“Biitiin bu gelismeler sonucunda insan dogadan uzaklasir. H. Freyer, “Biiyiik
kentlerde oturan milyonlarca insan haftanin her giinii artik topraga basmiyor. Bastig1 yer

artik toprak degil asfalt, cam, tas yada marley” diyor.” %?

“Modern mimarinin olusturdugu siislemeden, tarihsel gondermelerden uzak
bicimsel saflik {lizerine kurulu yeni yasamsal mekanlar, niifus artigi ile kisitlanir, insanin

i¢ine sikistig1 bir hiicreye benzer.

111.3. b - ) Kent Insam

Endiistriyel diizenin ayrilmaz bir par¢asi olan makineler gelisim hizini artirirken,
insanin yasama duydugu heyecan1 da beraberinde azltir. Baslangigta insanin emrine
sunulan makineler bir siire sonra yeni bir insan tipi yaratir. Makinelere kars1 duyulan

bagimlilik sonucunda insan, kendi varligmi diisiinemez hale gelir.” %3

8 Enis KORTAN, 20. Yy. Modern ve Postmodern Mimarlia Estetik Bir Bakis, Mimarlik Fakiiltesi
Yaynlari, Ankara 1986, s:34

61 Canan UNAL, Gérsel Sanatlarda Ustten Goriiniim Egilimleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1999, s:5

62 Nazan IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, s:14

63 Canan UNAL, Gorsel Sanatlarda Ustten Gériiniim Egilimleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, Yiksek Lisans Tezi, 1999, s:5
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“Kentlerde iist liste, yan yana, birbirinr yakin, derinligine yerlesim bi¢imi igerisinde
yasayan insan, kalabalik icerisinde kendini yalniz hissetmeye baglar. Tramvay, cadde ve
aligveris merkezlerindeki insan yiginlar1 arasinda kendini 6zel hissedemez. Sanki seri
iretimle iiretilen standart iriinlerden biridir. Evine gelirken yasadigi bunca olumsuz
diisiince onu, siginagi olan evine baglar. Cevresinden edilen insan igine kapanir, bunun
sonucu olarak yeni diinyalar arayisina girer. Freud:’’Biz ekonomik diinyadan psikolojik

diinyaya kaydik®’ diyordu.” %4

“Modern mimari ile olusturulan tek tip binalarda yasayan insanlar fabrikalarda
saatleri belirli islerde, robot gibi calisirlar. Koyiinde énemli bir yere sahipken siradan bir
is¢i konumuna girerler. Kentin yogun ve kirli havasi kétii yasam kosullar1 onun istedigi bir

hayat degildir.

Kent yasamindan bekledigini bulamayan insan, kotli tasarlanmis konutlarda ¢ok

farkls kiiltiirden insanlarla birlikte yasamak zorunda birakilir.” %

“Virginia Woolf’a gore;

1910 ya da o siralarda insan karakteri degisti... Tim insan iliskileri usak ile efendi, kar1 ile
koca, cocuk ile ana baba arasindaki iliskiler yer degistirdi. insan iliskileri ne zaman degisse

davranis, politika ve edebiyatta degisir.” ©

“Kent yasaminin hizli temposu igerisinde insan, her yerde karsisina ¢ikan adeta bu
hizli tempoya ayak uydurmus gorsel 6gelerle karsilasir ve bunlar1 enstantane parcalart gibi

iliskilerini kurmaksizin beynine doldurdu.

Televizyon, video, gazete, dergi, reklam vb. kisaca hizla gelisen kitle iletisim
araclan ile bu goriintiiler dizini belleginde gelisi giizel depolanir. Daha 6nce taramsal

kiiltiirde yasamini siirdiiriirken izledigi goriintiilere bunlar ¢ok uzaktir.

Cocuklugundan o6liimiine kadar biitlin yasam izlerini tasiyan mekan, kendi
yasamindaki kisa Omiirlii goriintiiler gibi degisiklik gosterir. Evini, arabasini, isini,

sevgilisini hatta kendi goriintiisiinii hi¢ diisiinmeden degistirir. Bu degistirme tutkusunun

64 Adnan TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1998, s:59
65 Canan UNAL, Gérsel Sanatlarda Ustten Goriiniim Egilimleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 1999, s:5 )
8 Charles JENKS, Yeni Modernler, Ceviri Ipek Goldeli, 1966, s:37
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moderninsanin siirekli yenilik beklentisinden ve tatmin olmamasindan kaynaklandig

sdylenebilir.” ¢’

“Bugiiniin insani, birbiriyle iligkisi olmayan bir¢ok durumu ve olay1, yeni buluslarin
araciligi ile ayn1 zamanda yasamaktadir. Bu nedenle o, ayn1 anda degisik yerlerde olanlarin
etkisi i¢inde kalmaktadir. Gegen yiizylldan bu yana ve oOzellikle yiizyillimizda zaman,
olaylarin ¢oklugu ve yogun bir karigiklik icinde olunmasi yaninda, zahmet ¢ekmeden ve
cevresini géormeden bir yerden bir yere gitme olanaklarinin da bollugu yliziinden, insan
bilincindeki 6nemini yitirmektedir. Daha dogrusu ¢agimiz insaninin yasami, yasanmamis
bir zamanlar toplami gibidir. Bu nedenle saatle saptanan zaman, goreli bir anlam

kazanmaktadir.”

IV.BOLUM

YARATMA SURECI VE SPONTANITE

“Platon, sairden, ‘hafif ve kanath bir sey’ diye s6z etmis; ‘herhangi bir seyden
esinlenip, bilincini yitirmedikce ve akli bedeninden ayrilmadikca bir sey kesfedemez * diye
eklemistir. Platon, salt goriinen diinyay1 kopya etmeye duyduklari ilgi yiiziinden sanatcilar
suclar. Sanat¢iy1 bir sair-sanat¢i olarak goriir ve esinlenme unsuruna inaniriz. Bugiin bile,
bu esinlenme unsurunu daha ¢ok bilingaltiyla, ancak bilingaltimiza dalarsak bulup
cikarabilecegimiz gizli kisisel ve simgesel birikimlerle iligkili bulmamiza ragmen bu

inancimiz degismez.

Eylem ressami (action painter) olarak caligsan soyut ekspresyonistler, 6zel ve uzak
bir alemin kasifleri gibi arkadaslarindan kaginarak ¢alisirlar. Ancak calisirlarken
gozlerimizde canlandirdigimizda, onlarin toplumun delice ya da en azindan anakronik
olarak niteliyebilecegi torensel bir tarzda hareket ettiklerini goriiriiz. Pollock, coskulu bir
peygamber ya da vecd igindeki bir aziz gibi degil, yagmur duasina ¢ikan kabile biiyiiciisii

gibi cgaligir. Tuvalin ¢evresinde dolasirken davranisglar ve elleri ile yaptiklar hareketleri;

67 Canan UNAL, Gérsel Sanatlarda Ustten Goriiniim Egilimleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1999, s:6

8 Adnan TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1998, s:77
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bu hareketleri etkileyen bilingalt1 giidiilerin katkisiyla ayni Ol¢lide, resmin igerigini
olustururlar. Resimlerinin goriiniiste hicbir seye benzetilemeyen sekilsizligi, baska bir tiir
sekil olarak ortaya ¢ikar. Bu yeni sekli ¢6zmeye calisirken, simdiye dek taniyip bildigimiz
diizenlerden bagka diizenlerle yeni bigcimler yaratilabilecegini 6greniriz. Boylece toplumda
salt bireyler olarak degil, toplumsal ve politik varliklar olarak da yasamayi 6grenmis

oluruz. Topluma birseyler kazandirmayan higbir sanat eseri yoktur.” 5

“Pollock yere serdigi genis tuvaller iizerine boyay1 damlatarak, dokerek resimler
yapar, tuval lizerindeki izler, tuvale cesitli agilardan yaklasan, kolunu cesitli yonlerde
sallayarak, elini tuval yiizeyinde dolastirarak boyay1r sagan ressamin hareketleri
kaydedilmis oluyordu. Pollock, elde ettigi karmasik ¢izgisel imgelerle ¢ok ¢esitli etkiler ve
anlatimlar yaratmistir. Boyay1 yabanil yontemlerle kullanarak, duygularin1 bireysel olarak
ifade etme yollarin1 aramistir. Sanat¢inin resimleri, dogrudan dogruya ya da simgesel bir
bicimde temsil edilen sey olmaktan ¢ikmis, ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onun
anlatmak istediklerini boyanin izleriyle ortaya koyan ve bir zaman siireci i¢inde onun tiim
hareketlerinin ayn1 andaki hareketsizligini veren bir alan olmustur. Daha 6nce goériilmemis
biiyiikliikteki yapitlarin giigliiliigliniin ve boyutlarinin kavranabilmesi i¢in, izleyicinin tablo

boyunca yiiriimesi gereklidir.” ° (bkz. Resim 23)

Resim 23:Jackson Pollock, The Moon-Woman Cuts the Circle — 1943

89 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 2009, s: 376
0 Miiberra Kalkan, Resim Sanatinda Soyutlama, 2006, 5:60
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“Jackson Pollock’un kendi beden diliyle olusturdugu ve ‘Samanistik Dans Ritiieli’
olarak nitelendirdigi resim yapma eyleminin degisik bir uzantist olarak
nitelendirebilecegimiz ve temelde sanat¢inin yaratim evresindeki eylemlerinin 6n plana
¢iktig1 bu yaklasim bi¢imi; aymi yillarda Avrupa’da Body Art (Beden Sanati) ile ugrasan
sanatcilarin igleriyle bir paralellik sergiler. Pollock’da pisik siir¢lerin somutlagmasi olarak
goriinen yaratim sekli, ikincisinde, sanatginin bizzat bedenini ya da Yves Klein’in yaptig1
gibi boyanmis insan bedenlerinin yiizeyde biraktiklar1 boyasal izleri (antropometri) konu
alan bir ‘Kayit Dénemi’ni vurgular. Bu, sanki kimi zaman varolusu sorgulayan bir eylem
bicimi, kimi zamansa ‘uzamsal’ olanin zamansal bir kadrajla belgelenmesi gibidir.
Happening, Performans gibi yaratim bigimlerinin de anin yakalanmasina ve tekrari
olmayan jestlerin saptanmasina yonelik 6zellikleri goz oniinde bulundurulursa, teknolojik
bir yenilik olan videonun, eylemsele taniklik eden ve onun aktarimini saglayan énemli bir
sanatsal araca doniistiigli rahatlikla soylenebilir. Bu ylizden video, yeniden iiretim
(reproduction) siirecinin televizyonla birlikte en Snemli aygitidir.” '

“Sanat sikilikla kiiltiirel alanda tezahiir eden sorunlar ve ikilemlerden
yararlanmigtir. S6zgelimi 1950’lerin baglarinda Jackson Pollock’un sanatsal eylemleri ya
da Jeff Koons’un 1980’lerin sonlarindaki sergileri radikal bir dontisiimii, bir farklilik
oyununu temsil etmektedirler. Micheal Leja, Soyut Ekspresyonizm’in  modernist
elestirelligini redederken, Roland Barthes’in ‘sanat yapitinin, sanatginin niyetini katisiksiz
bir bicimde ortaya koyamiyacagini’ ileri siiren o meshur metniyle tam bir paralellik i¢inde
goriilmektedir.

Islerindeki goriiniislerin niyetini dogrudan ele verdigini, bunlarin ardinda herhangi
baska bir anlamsal katman olmadigini vurgulamaktadir israrla. Modern ve Postmodern
cagin kendine 6zgii diisiiniis bicimi belki de Pollock ve Koons un ¢alismalarindaki ¢arpici

ideolojik farkliliklarla daha belirgin olarak algilanabilir. (bkz. Resim 24)

"1 Rifat Sahiner, Sanatta Post Modern Kirilmalar, 2008, s:68
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Resim 24:Jackson Pollock, Convergence ,1952

Micheal Leja, Soyut Ekspresyonizm’i 6zellikle de Jackson Pollock’un ¢aligmalarini
yorumlarken, bu islerin dayandigi sdzde mitlerin {izerini 6rtmekle kalmayip, bunu yaygin
bir hale getirerek elitist savunucularina kabul ettirdigini ileri siirmektedir. Leja’ya gore;
Jackson Pollock’un ¢aligmalarinin dayandigi bilingsizlik hali ve primitiflik kategorileri,
gergekte II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya cikan tramvatik ve kaotik ortam ile
basedebilmek icin gelistirilmis bir ideolojinin yansimasindan basgka bir sey degildir.
Modern kiiltiir kendisini dylesine gizler, dylesine bilmecemsi bir durum olarak yansitir ki,
bu gizlilikten ne kagmak ne de onu agiklamak miimkiin olur. Modernist ideolojiye gore;
eger insanlar inancglarii kaybederlerse, onlarin duygu ve iggiidiilerinin yerini alan bilim ve
teknoloji de sona erecektir. Gerek psikolojik olarak gerekse bireysellesmek yoluyla vahset
ve siddetin, modern deneyimlerin ayrilmaz bir parcasit haline gelmesi, tarihselligin basarili
bir bi¢imde yok edilmesi ve sosyoekonomik ve politik kurallarin giivenilir oldugunu
kabule déniik bir inang gelistirmektedir.

Modern giindem Jackson Pollock’un ideolojik arenaya farkinda olmadan dahil
olusuyla belirlenmistir. Sanat¢inin kimligi, adeta modernitenin ¢ift kutuplu doktirinini

yansitmakta, yani hem kurbani, hem de kahraman1 temsil etmektedir Pollock...” "2

“Resimlerimin  kaynagi  bilingaltidir.”  diyen Jackson  Pollock, Soyut
Disavurumculuk’n  Gergekiistiiclilik’iin ~ ¢izgisinin devamina konumlandirir. Soyut
Disavurumculuk, bu anlamda sanat¢inin nesnel evrenden kagip, kendi pisisik evrenine

sigindigr ya da savaglarla ve makineslemeyle bir siddet ¢agina doniisen 20. Yiizyilin

72 Rifat Sahiner, Sanatta Post Modern Kirilmalar, 2008, s:106
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tamkhigin1  eden insanligin  mistik ydnelimini de ifade eder. Oyle ki Soyut
Disavurumcularin neredeyse tamaminin Uzakdogu ve Kizilderili mitlerine duydugu ilgi,
aslinda bu reel evrenden, kendi i¢ evrenlerine yoneldikleri bir siireci ifadelendirir. Gorky
ve Rothko’nun intihari, Pollock’un talihsiz bir kaza sonucu 6lmesi de adeta bu dramatik
donemin tuhaf bir gostergesi gibidir.

Resim diizleminin merkezsizlesmesi, perspektif, oran oranti gibi bi¢imleme
ilkelerinin reddedilmesi, hatta resmi sinirlandiran c¢ergevenin dahi yoklugu Soyut
Disavurumculuk’u farkli bir ¢izgiye oturtmustur.

Soyut Disavurumculuk’ta gerceklestirme eyleminin  gittikge  hizlanmasi,
olusturmada rastlantiya, ruha ve bedene bagli ‘Otomotizm’e (-ki Gergekiistiiciiliigiin
anahtar bir kavramidir) ulagmak igindir. Bu akim, II. Diinya Savasi 6ncesindeki yillarda
bulgulanmis baz1 kavramlarla yeni ¢oziimlere varmaya calisir.

Burada, boyanin dogrudan dogruya boya olarak, yalnizca kendi kivami, dokusu ve
rengiyle, toz olarak, herhangi bir nesnenin kiligina girmeksizin ve herhangi bir diisiincenin

aktarilmasina ikinci elden aracilik etmeksizin (yani yazi olmadan) kullanilmasi istenir.” "

IV. 4. -) Yaraticthgin Nérobilim (Nérofarmakoloji) A¢idan incelenmesi
“Gergeklikten ayr: bir boyuta giriyorum.”

“Yaratici insanlarin ¢cogu yaratabilmek i¢in yogun bir konsantrasyon ve odaklanma
durumuna girer. Psikiyatri dilinde soylersek, bunu “disosyatif-¢6ziilmeli durum” olarak
adlandirabiliriz. Yani, kisi zihinsel olarak bir anlamda ¢evresinden soyutlanir ve diyebiliriz
ki, “baska bir boyuta gecer.” Giindelik dilde kisinin “gerceklikle temasimi yitirdigi”
sOylenebilir. Ancak, daha 6znel bir anlamda, yaratici birey aslinda daha gergek olan baska
bir gerceklige girmektedir. Kisi disaridan bilingli ama “diisiincelere dalmis™ gibi goriinse
de, bu gerceklik bilingdist bir duruma benzer. Sozciik, diisiince ve fikirlerin serbestce
stizliliip ugusarak carpistii ve sonunda birleserek bir biitiin olusturdugu bir yer gibidir. Bu

2 ¢

“coziilme,” “yogun odaklanma,” “baska bir yerde olma” hali, belki de bliyiik gizemcilerin
anlattig1 o farkli ruh hallerine olduk¢a benzeyen bir durumdur. Bu “oteki gerceklige” bir
kez girdiginde, yaratici insan saatlerce orda kalarak, bulutlar gibi akan kavramlarin ve

sekillerin diinyasinda yasar. Bunlar yavas yavas bir nesneye ya da fikre doniiserek sonucta

73 Biilent Ozer, Plastik Sanatlarda Cagdas Egilimler, s:44
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—ister bir oyun, ister matematik formiilii olsun- yaratici iiriin haline gelirler. Bu yogun
olarak odaklanabilme, ¢oziilebilme ve goriiniise gore uzak ve askin bir “boyut”u ayirt

edebilme yetenegi, yaratici siirece has 6zelliklerden biridir.”

“Bilincli olarak yazmyorum, sanki omzumun iistiinde bir ilham perisi oturuyor.”

“Yaraticilik, genelde, akilct ve mantikli bir siire¢ degildir. Bir oyun, bina ya da
kimyasal senteze son halinin verilmesi i¢in organizasyon, yap1 ve planlama gerekli olsa da,
yaratic1 iiriiniin 6zii genelde bilingli bir plan ya da sirf istekle var edilemez. Ilham perisi ya
da esine duyulan ihtiya¢ yalnizca bir benzetme degildir. Yaratict bireylerin ¢ogu, “o
boyutta” gergeklesen yaratici slire¢ boyunca, bir sekilde bilingdisi diisiince veya stiregleri
ifade ettiklerini sodylerler. “Nereden geldigini bilemiyorum, oluyor iste,” gibi aciklamalar
yapma egilimindedirler. Neil Simon da son sahneleri ve diyaloglari yazmadan 6nce, bir
oyunun nasil bitecegini bilemedigini belirtmisti. Giiliimseyerek demisti ki: “Nasil
bitecegini onceden bilseydim, herhalde berbat bir oyun yazmis olurdum; ¢iinkii oyun
boyunca verecegim ipuglartyla seyircinin ilgisini finale kadar ayakta tutan psikolojik

gerilimi kaybederdim.”®

“Sira dis1 yaraticiliga sahip olanlar goriiniise gore daha kolay serbest ¢agrisim
yaratabilen beyinlerle 6diillendirilmistir. Noral olarak gesitli baglanti korteslerinde daha
zengin bir iletisim vardir, hatta daha farkli bir iletisim bile olabilir. Kisacasi, siradan
Olimliilerin basaramayacag1 sekillerde goriip diislinmelerine olanak saglayan ender
rastlanir beyinlerle ddiillendirilmislerdir. Bu yetenek hem bir liituf, hem de lanettir; ¢iinkii

kisiyi yalnizca yaratici degil, aym zamanda kirilgan yapar.” "

“Beyinde ucusan cagrisimlar yeni bir fikir olusturmak i¢in tekrar kendini
orgiitlediginde, yaraticilik ortaya ¢ikiyor. Ancak kendini Orgiitlemeyi basaramaz ya da

kendini &rgiitlediginde gegersiz bir fikir olusturursa, ortaya ¢ikan sey psikozdur.” ”’

“Sosyometri ve onun bir uzantis1 olan psikodramanin yaraticis1 olan Jacob Levy
Moreno, 1934 yilinda “Yarma Kim Kalacak?” (Who Shall Survive) isimli kitabinda ifade

etmek istedigi sey 0zetle suydu: Biyolojik evrende dogal ayiklanma vardir. Yalnizca giiclii

4 Dr. Nancy C.Andreasen, Yaratici Beyin, 2013, s:47, 48
> Dr. Nancy C.Andreasen, Yaratict Beyin, 2013, 5:47,48
76 Dr. Nancy C.Andreasen, Yaratic1 Beyin, 2013, 5:98
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olanlar, tutunabilenler, ¢evrelerine uyum saglayabilenler varliklarini siirdiirebilir ve yarina
kalabilirler. Uyum saglayamayanlar, tutunamayanlar ise sahneden c¢ekilmek zorunda
kalirlar. Sosyal evrende de tipki biyolojik evrendeki gibi tutunabilenler ve tutunamayanlar
vardir. Spontan ve yaratict olan insanlar gelisme, iiretme, sosyal evrende tutunma ve
dolayisiyla da yarmna kalma sansina sahiptirler (Dokmen, 1995). Kuramimi bu saptama
tizerine kuran Moreno, insanlarin spontanliklarini ve yaraticiliklarini kullanmalarina
yardimci olmak igin sosyometriyi gelistirdi. Yaratici insanin antropolojisini inceleyen
Moreno, evrenin baslangicindan itibaren hep varolan dort kozmik olgu lizerinde durur.
Bunlar “spontanhik”, “yaraticilik”, “eylem” ve “kalicilik” &zellikleridir (Ozbek ve Leutz,
1987). Insam kozmik gercegin bir kopyasi olarak gdéren Moreno, bu dort olguyu sdyle
aciklamaktadir. Fiziksel evren duraganliktan uzaktir. Siirekli olarak devinmekte,
degismekte, yenilenmekte, gelismektedir. Baska bir deyisle, evrende tiikenmeyen, sinirsiz
bir yaraticilik vardir. Bu yaraticiligin eyleme doniismesi ise spontanlikla miimkiindiir.
Moreno’ya gore spontanlik, yeni kosullara uygun bir tepki, ya da eski kosullara yeni bir
tepkidir (Moreno, 1954). Yaraticilik bir téz (substance); yani “degisen durumlar karsisinda
kalici olan, kendi kendisine varolan sey” olarak yorumlanirken (Doékmen, 1995),
spontanlik da bir ¢esit katalizor olmakta, varolan yaraticiligin duruma uygun bir tepki ya
da degisim olarak ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Eylem ise spontanlik ve yaraticilik gibi,
insandan ¢ok daha Once evrene yerlesmis ve insanligin evriminde Onemli bir rol
oynamistir. Dilden eski olan eylem, tarihsel avantajini hala siirdiirmekte, insanin biyolojik
ve sosyal gelisiminde dilden once gelmektedir. Evrende kalict olmayi basaran "insan",
kendinden yasli olan kozmik kisiligin temel 6zelliklerine uzak durmayarak, onlar1 kendi
kisiliginin temeline tasimistir. Hatta belki de insanlik, evrendeki kozmik olusumlarin kendi
biinyesindeki karsiliklarini bularak, evrenin dengesine ayak uydurmay: ogrendigi igin
bugiinlere kalabilmistir. Her insan bir yaraticihik potansiyeli ile dogmaktadir. Bu
potansiyelin ne kadar disa vurulacagi ve eyleme doniisecegi spontanligin derecesine
baglidir. Spontanligin hi¢ olmadigr durumda yaraticilik korelir. Yaraticiligin olmadigi
durumlarda ise spontanlik amagsiz eylemlere doniisebilir. Moreno’ya gore, her insanda
cesitli diizeylerde yaraticilik vardir. Ancak, insanlarin timii yeterince spontan olmadigi
icin, yaraticiliklar1 gozle goriiliir hale gelmemektedir. Kuskusuz Beethoven, Mozart ya da
Picasso’nun yaraticiligina sahip pek cok insan yasamis ve yagamaktadir. Ancak onlar kadar

spontan olmadiklar1 i¢in yaraticiliklar1 belli bir iiriine ya da esere doniismemektedir.
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Yaraticilik siirecinde, yaratma kadar yaratilanin korunup devam ettirilmesi de dnemlidir.
Kozmik yapmin bir pargasi olan insani, yaraticilik, spontanlik ve eylem ozellikleri ile
diisiintirken, biitiin bu 6zelliklerin bir iirlin olarak varlik bulmasindaki kalicilik 6zelligini
de gozardi etmemek gerekir (Moreno, 1956). Gegmisi ve gelecegi birbirine baglayan, insan

kusaklarmin yarattig1 kiiltiirel iirtinlerdeki kaliciliktir.

Yirminci yiizyilin baglarinda, Taylor tarafindan, {iriiniin son kontrolii ile baglatilan
ve 1931°de Shewart tarafindan siire¢ kontroliinii kapsayacak sekilde gelistirilen Kkalite
kontrol anlayisinin, Deming’e uzanarak ve toplam kalite yonetimi anlayisina doniiserek
bugiinlere kadar ulasmasin1 saglayan evrimin i¢indeki yaraticiligi, spontanlifi, eylemi ve
kaliciligi  gormemek miimkiin degildir. Deming, 1950’lerde Japonya’da verdigi
seminerlerinde, “Eger beni dinlerseniz bes yil i¢inde diinyay: yakalayabilirsiniz; dinlemeye
devam ederseniz, diinya sizi yakalamaya ugrasir” derken kuskusuz bir mucizeden degil,
yaraticiligin  olumlu eyleme doniismesinden ortaya ¢ikan kagmilmaz gelismeden
sozediyordu. Gergekten de Deming’i dinlemeye devam ederek, onun sdylediklerine kendi
yaraticiliklarim1 da  ekleyebilen Japonlar, giiclendiler, tutunabildiler, diinyay1
yakalayabildiler ve yarina kalabildiler. Hatta bununla da yetinmeyip, yarmin gereklerini
belirlediler ve baskalarim1 da yarina kalabilmek icin, yaraticiliklarini gelistirmek

zorundabiraktilar.

Deming’in 14 temel ilkesinden biri, siirekli gelismenin biitiin siireclere
yayginlastirilmasi, bir digeri de korku engelinin ortadan kaldirilmasidir. Bu ¢ok 6nemli bir
vurgulamadir. Clinkii, stirekli gelisme ve iyilesme, yaraticiligin eyleme doniismesini
gerektirmektedir. Bunun i¢in de spontanliga ihtiya¢ vardir. Oysa korku ile spontanlik
birarada olamayan iki olgudur. Korkunun uyanarak One ¢ikmasi, spontanligin
bastirilmasina neden olmakta ve korku engeliyle karsilasan yaraticilik, kendisine bir ¢ikis
yolu bulamadig i¢in varolan durum gelistirilememektedir. Spontanlig1 bastirilan insanlar,
cevrelerindeki insanlarin spontan davranmasindan rahatsizlik duyduklari i¢in, onlarin da
kendilerine benzemelerini isterler ve gelismeye engel teskil ederler. Kanimca Deming’in
“korku engelini yokedin” Onerisinin temelinde, “ bir ¢ok insanin, spontan olabilmek ve
yaraticiliklarin1 ortaya koyabilmek i¢in cesaretlendirilmeye ihtiyact oldugu” gergegi

yatmaktadir. Her ne kadar aynmi cagin insani olsalar da biiyiik bir olasilikla birbirlerini
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tanimayan Deming ve Moreno, kendi yaraticiliklarinin kesisme noktasinda, tarih tarafindan

bulusturulmaktadir.

Moreno’nun dort kozmik olgusu ile Deming’in siirekli iyilestirme yaklagimin
somut ve sembolik boyutta birlestiren en iyi 6rnek, Deming ¢evrimi olarak da adlandirilan
PUDK ¢evrimidir (Planlama, Uygulama, Degerlendirme, Karar). Planlama asamasi, 6zglr
diistinebilmeyi ve yaraticiligt gerektirmektedir. Yaraticilifin ortaya c¢ikmasi icin ise
spontanliga ihtiya¢ vardir. Bu asamada kullanilan tekniklerden biri olan ve Alex F. Osborn
adinda bir bagka yaratici insan tarafindan 1939 yilinda gelistirilen Beyin Firtinasi teknigi
(Erkut, 1995), baslibasina bir yaraticilik ve spontanlik egzersizidir. Beyin firtinasinin
gerektigi gibi uygulandigi durumlarda, kisiler, alisilagelmis, kaliplasmis diisiince
bicimlerinin disina ¢ikarak yaratici diisiinme ve spontan davranarak bunu ortaya koyma
Ozgurliigii yasarlar. Uygulama asamasinda, yaraticiligin eyleme doniismesi beklenir. Bu,
ya yeni duruma uygun bir tepki, ya da eski duruma yeni bir tepki olarak gelistirilmeli, yani
geemisin tekrart degil, yeninin ve daha iyinin denemesi olmalidir. Degerlendirme
asamasinda eylem gozden gegcirilir. Karar asamasinda ise eylemin kalict olup
olmayacagina karar verilir. Eger uygulamada “daha iyi” yakalanabilmisse “daha da iyi”
bulununcaya kadar kalicilik saglanir. PUDK ¢evriminin yapisi, ona sonsuza dek donme

ozelligi kazandirmaktadir. Tipki evrenin diinyaya kazandirdig 6zellik gibi...

Yarmna kalabilenler, yalnizca yaratici olanlar ve yaraticiliklarini kullanabilenler

olacaktir.” @

8 Uzm. Psk. Yesim Tiirkoz, http://zeka.onlinegoo.com/t2669-yaryna-kim-kalacak
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V.BOLUM

TEZ RESIMLERI VE ANALIiZLERI

Resim 1: Bekleyis, 2006, 50 x 35 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Cagin degisen toplum yapisi nedeniyle kendini yalniz hisseden bireyler, bu durum
karsisinda kendi i¢ benliklerine donerler. Akip giden zaman onlarin hayattaki duruslarin
da etkiler. Daha once doku vererek boyanmis yiizeyleri, olaylari, olgularn ve
yasanmisliklar1 ifade ederken, akan boyalar hem zamani, hem de yitip giden degerleri
anlatir. Sicak renkli kadin figiirli 15181 i¢inde saklayan bir giines gibi resmin ortasinda,
dikey ve yatay cizgileri destekleyen egik c¢izgiler ise kollarda ve figiiriin viicudunda yer
alir. (bkz. Resim 1)
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Resim 2:1simsiz 2006, 35 x 25 ¢cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Resim 3 : Portre, 2006, 50 x 35 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Aynanin karsisinda siislenen kadin figiirleri bekleyisin = goriintiileridir. Onlar
beklerken zaman onlar1 beklemez. Duraganlik gosteren figiirler ¢evrelerini sarmalayan

boya akmalariyla tezatlik olusturur.

Resimlerde daire seklindeki ayna; evreni, hareketi ve dogurganligi temsil ederken
arka plandaki parselizasyonlar kadinlarin i¢inde bulundugu kurallar zincirini ifade eder.

Bigimsel olarak ayna, fonla kontrastlik yaratir. Resmin lekesi olan kadmn figiirii, sol

taraftaki siyah boya katmani ile desteklenmistir. (bkz. Resim 2)

Resim 4 : Hiiziin, 2006, 125x100 cm, Resim 5 : Adsiz, 2006, 80x50 cm,
Tuv. Uz. Yagliboya Tuv. Uz Yagliboya
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Resim 6 : Sohbet, 2008, 80x100 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Resim 8 :  Mavi Kadin, 2006, 100x80 cm, Tuv. Uz. Akrilik
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Lekeci tavir; Mavi kadin ve Sar1 kadin resminde oldugu gibi resimlerin genelinde
dikkati ¢eker. Mavi kadin resminde arka plandaki turuncu alan dokulu olarak boyanmustir.
Renk gecisleri izleyicide kavram kargasasi yaratmasi icin tasarlanmistir. Resmin lekesi
olan figilirtin boynunun neden biikiik oldugu izleyiciye birakilmistir. Mavi renk; safligin,

durulugun ve gelecegin ifadesidir. (bkz. Resim 8)
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Resim 9 : Adsiz, 2006, 95 x 72 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Modern kent hayati; teslimiyetci, igcine kapanik, tek tip insanlar1 da beraberinde
getirir. Hizla degisen c¢evresel faktorler nedeniyle firtinalari i¢lerinde yasayan bireylerin
duygular1 da karmasiktir. Yasadiklar1 kaos igerisinde s6z sahibi degildirler. Kentlerde is
imkaninin daha ¢ok oldugu diisiincesiyle daha iyi bir yasam i¢in goc¢ eden bireyler,
yasadig1 topraktan, sevdiklerinden, aliskanliklarindan ayrilarak fedakarlik gosterirler. Bu
fedakarlik sonucunda kazandiklar1 parayla kaybettigi degerleri satin almaya galisirlar.

Ancak toplu olarak yasadiklar1 kentlerde onlarin farkliligimi goéz ardi eden standart
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kurallarla karsilasirlar. Resimlerdeki dikey ve yatay olarak akitilan boyalar, dogadaki
dogum ve 6liim dongiisiiniin yaninda, toplumsal kurallar1 ifade eder. Figiiriin bileklerinden
kirik bir sekilde durmasi onun bu durum karsisindaki ¢aresiz, pasif durusunu, bedeninin

seffaf olmasi ise bu durumdan ne kadar ¢ok etkilendiginin gostergesidir. (bkz. Resim 9)

“’Teknolojik olarak gelismis bir toplumda nesneler ¢ok yaygindir, ¢ok karmasik ve
cok ozerktir, bu nedenle bizi tehdit ettikleri duygusuna kapiliriz; ¢iinkii nesneler git gide

daha az insani formlara biiriindiiklerinden * baska’liklar1 artmaktadir.”” 7

Insanoglu kendisine benzemeyen formlar iggiidiisel bir davranisla geri cekilerek,
yabancilasarak tanimlamaya calisir. Araya belli bir mesafe koyarak, siipheci yaklasimla

tamamen yabancilasmak gercege ulagmak igin etkili bir davranis olacaktir.

“’Yabancilasmanin yeni toplum bilincinin yeni kosulunu olusturacagidir. Astronot
icin agirliksiz olmak neyse, cagdas insan i¢in yabancilasma odur. Kisaca yabancilagma,
icinde hareket etmeyi, yeni bir 6zerklik kazanmay1, 6zgiirlesmenin yeni yollarini bulmayi

ogrenmemiz gereken bir durumdur.”” &

Dostoyevski *’Insanin psikolojik bir degisim gecirmesi i¢in uzun bir soyutlama

gerekir’’ 8 demistir.

Resimlerde figiiratif sanat anlayig, zamanla soyutlamaci bir tavir alir. Kadinin
toplumdaki yerinin ancak temelden bakis agisinin degismesiyle miimkiin olacagi
diistincesiyle yapilan resimlerde, kadin figiirlerinin yerini “’insan’’ 6gesi almaya baslar. Bu
duruma, olaylara daha evrensel bir diinya goriisiiyle bakmanin, her tiirlii ayrimciliktan

uzak, hiimanist yaklagimin da etkisi biyiiktiir.

Resimlerde teknik anlamda bir dualite s6z konusudur.

“Diialite, Tirk¢e’de “ikilik”, “ikilem”, “ikileme”, “ikili denge” gibi ¢esitli
bicimlerde kullanilmakta olup, dogadaki, evrendeki karsithik ve birbirini tamamlayicilik

ilkesini ifade eden genel bir terimdir.

9 Umberto Eco, A¢ik Yapit, 2001, s:200
8 Umberto Eco, A¢ik Yapit, 2001, s:200
81 sanatsanat dergisi, say1 05, sonbahar 2004, s:22
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Okiiltizm ve ezoterizm literatiiriinde esas olarak, sayisal sembollerden iki rakaminin
icerdigi anlamlarla ilgili olarak kullanilir. Genellikle, birlik-¢okluk, ruh-madde, bilingli-
bilingsiz, tesir eden-tesir edilen, sekil veren-sekil alan, aktiflik-pasiflik, Gok-Yer, spiritiiel
alem-fiziksel alem, 1sik-karanlik, ak-kara, hayir-ser, iyi-kotii, vicdan-nefsaniyet, 6zgecilik-
bencillik, miisbet-menfi, saflik-kirlilik, i¢-dis, yiiksek olan-algak olan, pozitif giicler-
negatif giicler, soguk-sicak, eril-disil, dogum-6lim, yiikselis-inis, mikrokozmos-
makrokozmos vb. gibi bir tiir karsitlik ve birbirini biitiinleyicilik gdsteren iki seyi, iki giict,

iki varligi, iki unsuru ifade etmede kullanilir.

Diialite semboliiniin tradisyonlarda genellikle, hayir ile ser, iyi ile kotii, vicdan ile
nefsaniyet, 6zgecilik ile bencillik, olumlu ile olumsuz unsurlarinin bulundugu fiziksel
ortami, yani varligin ruhsal gelisim gdstermek {izere bulundugu tezahiir ortamlarii (iic

boyutlu alemi) ifade etmek tizere kullanildig1 goriilmektedir.

Ezoterizme gore diialitenin olmadig1 hal tradisyonlarda cogunlukla androjenlik
(erkek veya disi olmayis), cennet veya hakikat agaci’nin meyvesinin heniiz yenilmemis
olmasi sembolizmiyle ifade edilir. Diialitenin heniiz mevcut olmadig: hal, varligin erkek
veya disi bedenine sahip olmadigi ve iyilik ile kotilik gibi ikili denge unsurlarinin
bulundugu fiziksel ortamda henliz dogmamis oldugunu, dialitenin asilmis olmasi
semboliiyle ise varligin artik 1stirabin s6zkonusu oldugu, ikili denge unsurunun bulundugu
diinyalarda dogmasina gerek kalmamis oldugu hali ifade eder ki, “biiylik kurtulus” denilen
bu hedef nirvana ve moksa terimleriyle ifade edilen “kii¢iik kurtulus” hedefinden daha ileri

bir hedefi ifade eder.

Bu hedef, Okiiltizm’de rebis semboliiyle, kimi tradisyonlarda androjen hale gelme
veya “ilahlarla 6zdes olma” vs. gibi sembolizmlerle ifade edilir. Eski Misir bilgeliginde bu
konu soyle ifade edilir: “Ilahlar ikiligi bir etmis insanlardir. Insanlar ise birligi bilmek igin

ikiligi yasayan heniiz cocuk ilahlardir.” 82

8 http://www.nedirvikipedi.com/terimler/dualite.html
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Resim 10 : Adsiz, 2008, 100 x 70 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Resimlerdeki kadin figiirleri soyutlanmaya baslanmistir. Cinsel kimligi nedeniyle
asagilanan, siddete maruz kalan, ozgirliikleri elinden alinan, toplumda ikinci simif
muamelesi goren ve hak ettigi yere gelemeyen kadin sadece bir form (cisim, nesne v.b.)
halini alir. Kirmizi form aslinda kadmin ortiilii halidir. Bedeninin goriilmeyecek sekilde
kapatilmasi onun fiziksel Ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmamizi engeller. Yok
edilmeyle karst karsiyadir. Kirmizi 6limdiir, yasamdir, heyecandir, kandir, agktir,
cinselliktigin ifadesidir. Kirmizi lekenin i¢indeki renk valdrleri lekeye form ve derinlik
kazandirmak i¢in yapilmistir. Fondaki net siyah alan ve akan boyalar figiirle kontrast etki

yaratmasi i¢in kullanilmistir. (bkz.Resim 10)
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Resim 11 : : Koza, 2008, 80 x 100 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Dokunun derinlik kazandigi goriilen resimlerde bu durum boya katmanlariyla
saglanmigtir. Kirmizi renkle Ozlestirilmis duygular artik goriiniir bir sekilde hareket
kazanmigtir. Patlamaya hazir bir volkan gibidir. Kurallar, orfler, hurafeler, baskilar,
ayrimciliklar gibi bir takim kisitlamalar fondaki dikey ve yatay ¢izgilerle ifade edilmistir.
Sag taraftaki siyah alan ise her ne kadar belirsiz de olsa sanki bir labirentden ¢ikisi

animsatir. (bkz. Resim 11)
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Resim 12 : Adsiz, 2007, 80 x 60 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Spontane firca darbeleri, boyanin akmasi ve damlamasi ile baglayan yaratma
orglisii  yasamin kendisi gibidir. Sanatciyr tuvalin karsisina getiren sebebin aslinda bir
ictepi oldugu sdylenebilir. Birgok etmenden etkilenip, kendisini anlatimci olmaktan
styrrarak duyu organlarimizla algiladigimiz nesneleri degil, i¢ sesimizle algiladiklarimizi
gorsel bir dille vurgulamak ister. Onemli olan, ézdiir. Olgulari, olaylari damitarak uygun
an1 beklerken soyutlamaci bir tavirla, serbest firca darbeleri ve boyayla bir seriivene
cikarken, Sorularin cevabini analiz yontemi ile bulmaya ¢alisilan resimlerde Mondrian ve
Malevitch’ in etkisi hissedilir. (bkz. Resim 12)

Canlilarin en kiigiik yap1 tasi olan hiicrelerin sekilleri biiylimenin ve devinimin
gerceklesmesi i¢in daireseldir. Bu nedenle resimlerde egri ¢izgiler hareketin, heyecanin,

¢ogalmanin sembolii olmustur. (bkz. Resim 13)

Duygularin duraganligi ve monoton bir yasam sanat¢ilar1 isyana siiriikler. Bu
durum duygusal ve anlik renk patlamalarina neden olur. Bu duygular, karsiligin1 boyanin
sicramasinda bulur. Soyut 6ge olarak siklikla goriilen dik agili kare ve dikdortgenler

duraganligi ifade eder. Ayrica kompozisyon kurallart dogrultusunda diiz ¢izgilere kontrast
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olusturacak eleman da resimde yerini alir. Heraklit’in sozii akla gelir: “’Karsitliklar,

sonunda ahenk olurlar.”” ( bkz. Resim 14 )

Resim 13 : Adsiz, 2008, 70x60 cm, Resim 14 :, : Adsiz, 2008, 140x100 cm,

Tuv. Uz Yagliboya Tuv. Uz Yagliboya

Portreler, endiistri toplumunda giizellik kavraminin da tek tipe indirgenmesine gonderme
yapar. Kimliklerin 6nemli olmadigi, kendine has giizelligi reddeden eden moda cergevesinde
onlar tek tip giyinmeye ve diisinmeye itildigi bir ¢agda yasayan insanlarm formalar1 tamamen
dagilmis, deformasyona ugramus figiir artik taninirligi da ortadan kalkar ve renkle dokudan ibaret
olurlar. (bkz. Resim 15— 16 )
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Resim 15 : Dagilmak 1, 2007, 50x35 cm,
Tuv. Uz. Yagliboya

Resim 16 : Dagilimak 2, 2007, 50x35 cm,
Tuv.Uz.Yaghboya.
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Resim 17 : Parti, 2009, 120 x 180 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Kent insaninin her seye ragmen, canli bir metabolizma oldugunu vurgulamak igin
serpme teknigi kullanilan resimlerde, dogada doksan derecenin ancak insan elinin degdigi
yerlerde bulundugu bilgisinden yola ¢ikilarak dik agili yatay ve dikey ¢izgilerin
olusturdugu kareler ve dikdortgenler modern hayati vurgular. Resimde sanki bir su savasini
andiran beyaz sigratmalari cosku ve eglenceye arzu duyan kent insanina bir gonderme
yapmak i¢indir. Renklerin dilini goz onilinde bulundurularak, sicak renkler duygularin ve
figiirlerin, soguk renkler ise mekanin ya da atmosferin rengi olarak tercih edilmistir. Ikinci
asamasinda gereksiz detaylardan kurtulmak ve figiirlere 6ncelik tanimak igin resmin fonu

tamamen transparan cobalt mavisi ile boyanmistir. ( bkz. Resim 17).
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Resim 18 : Davulcu, 2008, 60x100 cm, Tuv. Uz. Akrilik

Sesini duyurabilmek i¢in boyay1 sesin dalga boyutuna ilintilendirmek baska bir alginin
da gerceklesmesine neden olur. Dinamik sigramalar hizi ve ses patlamasini ¢agristirir. Sigrayan
boyalar sanki bizlerle konusur bazen de 6fkeyle haykirir. Boyanin yogunlugu yarattigi etkiyi de
arttirrr. Boyanin hazirlanisinda baglayan mistik atmosfer bilingaltimizda rol alan duygularimizin

da sesi olur. (bkz. Resim 18).
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Resim 20 : Bekleyenler 2, 2010, 60 x 80 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Korfez Krizi esnasinda yasanan gerginlikler, Amerika’da “’lkiz Kuleler”in bir ugak
tarafindan parcalanmasi, insanlarin olup biteni bir film karesi gibi seyretmesi, sokaktaki

insanlarin bu durum karsisinda sadece ekonomiyi diisiiniip ellerindeki dolarlar1 nasil elden
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cikaracaklarini diisiinmeleri, Irak’ta yasanan sicak savas goriintiileri, savasin actigi derin
yaralar1  goriip tepkisiz kalmak miimkiin degildi. Ne oluyordu bu insanlara? Cevresel

faktorler de bu duruma eklenince *’Patlamalar’’ serisi ortaya ¢ikar. (bkz. Resim 19 -20).

Resim 21 : Turkuaz Gece , Night, 2009, 100x60 cm, Tuv. Uz. Yaghboya
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Resim 22 : Patlama 2, 2010, 60 x 80 cm, Tuv. Uz. Yaghiboya

[nsanoglunun yarattign her seyi kendi elleriyle yok etmesi dramatiktir.
“’Patlama’’serisinde aslinda karamsar (melodram) bir atmosfer ¢izse de goriintiiler, havai
fisek patlamalarin1 da ¢agristirir. Resmin alt boliimiinde bulunan evler insan elinden ¢ikmis
yapay formlari, hemen tiizerinde ise elektrik direkleri ve telleri aslinda iletisim ¢agindaki
iletisimsizligi, yapayligi ve bir taraftan da kendimize ordigiimiiz ag: temsil eder. Olup
bitenlere seyirci kalan insanlar goriilmektedir. Diinyanin sonunu hep merak eden ve
varolusu sorgulayan bakis agisiyla yapilan mahser yerini de animsatan bu resimlerde

dogadaki bildik goriintiilerden uzaklagsmanin da 6nii agilmis olur. (bkz. Resim 21 -22).
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Resim 23 : Nuh’un Gemisi 1, 2011, 105x145 c¢m, Tuv. Uz. Yagliboya

Resim 24 : Nuh’un Gemisi 2, 2011, 105x145 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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“Nuh’un Gemisi” serisinde sol tarafta goriilen Nuh’un gemisinin burnunun bilingli
olarak resmin disina dogru agik kompozisyon seklinde yerlestirilmesinin sebebi izleyicide
merak uyandirmak istenmesidir. Nuh’un gemisi kurtulusun, gelecek giizel giinlerin ve
Ozgiirliigiin gostergesidir. Geminin i¢inde ne oldugu izleyiciye birakilmistir. Yasanan
gerilim, kaos spontane damlatmalarla ve yer yer pargalanmis siyah yiizeylerle ifade
edilmistir. Gokyliziinlin yiizeysel bir sekilde boyanmasi ise dikkati merkeze ¢ekmek ve

gerilim yaratmak i¢indir. ( bkz. Resim 23 —24).

Resim 25 : 2011, 60x100 cm, Tuv. Uz Yagliboya

Kimi zaman resimlerin temasi, kayip cografyalardir. Diislinsel boyutta bakarsak
bazen ayaklarimiz bir kara pargasi arar. Ama bu bilindik ve kesfedilmis bir mekan
olmamalidir. Burada Romantizm sanat akimi da sezilebilir ancak Romantizmde, oldugu
gibi sezdirilmis bir durum degil agikca sergilenmis bir cografyayla karsilasiriz. Akan
boyaya, tuvale yon vererek formlar olusturmak, diinyanin olusumu esnasindaki evreleri
hatirlatir. Su hayattir, bu nedenle boya likit duruma getirilerek ¢alisilmistir. ( bkz. Resim
25-26-27)
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Resim 26 : 2011, 80x100 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Resim 27 : 2011, 81x100 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Spontane baslayan yaratma siireci gorsel hafizamizdaki bilgi birikimlerinin ziddini
diistiniilerek sekillenir. Bildiklerimizle yola ¢ikarsak anlatimci (okunabilir) resimler ortaya
cikabilir. Bu nedenle ezber bozan renkler ve formlar kullanilmistir. Boyanin tuval
tizerindeki heyecan verici devinimi anlik ve dogru kararlar vermeyi de beraberinde getirir.

Zamanla boya ile seriiven dizginlenmis bir at gibi uyum i¢inde yol alir.

Resim 28 : 2011, 90 x 70 cm, Tuv. Uz. Yaghiboya

Serbest akitma ve serpme teknigi ile daha 6nce hazirlanmis olan dokulu zeminin

kenarlardan baslanarak toparlanmasi bu c¢alismalarda belirli formlar olusur. Yaygin
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lekelerin i¢ine patlamalar halinde serpistirilen sicak renkli damlaciklar maddenin
olusumunu temsil eden dinamik fiziksel aktorler olarak yer alir. Boyanin kurumasi ile
baska evrelere gecilir. Bu asama olusum, degisim ve gelisim siirecidir. Burada olusan
formlar tamamen soyut bir imge halindedirler. Evrenin, diinyanin ve canlilarin olusum
siirecini hatirlatirlar. Sanatci, fiziksel diinyada goriinenin altindaki nedeni sorgular.
Daginik halde bulunan boya damlaciklar: bir araya gelerek bigimsiz bigimleri olusturur.
Arka plandaki gri boliimler 6nde bulunan formun resimden kopmamasini saglar ve espas
etkisi yaratir. Formun kenarlarina yapilan gélgeleme ise lic boyutlu bir etki vermek i¢in

yapilmustir. Isik 6nden ve arkadan gelmektedir. (bkz. Resim 28).

Resim 29 : 2011, 120 x 80 cm Tuv. Uz. Yagliboya
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Resim 30 : 2011, 112 x 98 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Bigimsiz big¢imler serisi diinyanin olusumu esnasinda serbest halde bulunan
atomlarin x nedenden dolay1 bir araya gelip kiitleyi olusturmasindan etkilenilerek yapilmis
resimlerdir. Evrenin nasil olustugu sorusunun cevabinin arandigi donemde, “Bin-bang”
bliyiik patlama deneyinin yapilmasi toplumda biiyilk heyecan uyandirir. Uzay,
kesfedilmeyi beklerken bu sorunun cevabinin plastik degerlerle arandigi resimlerde ortaya
cikan “’bigimsiz bigimler ** yeryiliziindeki herhangi bir nesneyi, bir cismi ¢agristirmamasi
icin Ozel ¢aba gosterilir ve bilinen tiim bigimlerin Otesinde yeni bir bigim yaratmaya
calisilir. Ama yine de sanat izleyicisinin bu olusumlar1 bir seylere benzetme kaygisina

girdigi goriiliir. Tamamen soyut ve spontan tarzda olan bu big¢imler izleyiciyi diisiinmeye
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iter. “Bitmis resim her yonden asilabilir.” diisiincesiyle resimlerin asilma yonii yoktur. Her
yonden asilabilen resimler siirekli degisen sartlara uyum saglar. Bu nedenle resme
miidahale edecek bir isaret ya da imza atmamaya Ozen gosterilmistir. Eseri izleme
stirecinde izleyiciyi kisisel miidahaleyle yonlendirmek ve etkilememek i¢in bir¢ok resmi
ayni nedenden Otiirii ad1 yoktur. Eserlere her bakildiginda yeni seyler sdylemesi, onlarin

cabucak tiikettigimiz bir ¢agda kaliciliginin da artacagi diistiniilmistiir. (bkz. Resim 29-30)

Resim 31 : 2011, 120 x 140 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Resimlerin kurgusu goriinenin arkasindaki goériinmeyenlerin olsturdugu bilingaltt
sinsilesidir. Olusum esnasinda bazen birden fazla resim ayni anda ortaya ¢ikar. Bir resim
arkasindan gelecek olan resimlere siiriikler. Resimden resime gegilmesi daha saglikli bir
bakis agisiyla bakabilmeyi hem boyanin kuruma hem de bigim almasi i¢in de zaman
tanimis olunur. Beraberinde hazirlanmis boya ile diger resimlere zemin atilarak bir sonraki

evrede teknik olarak kolaylik saglanmis olunur.

Yeni evren tablolarmin icine suskun figiirler yerlesir. Zaman akip gider.

Resimlerdeki zaman zamansiz bir zamandir. Boya tuvalde yol alirken, yasadigimiz her
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anin bir sonraki anda sonlanacagimi bilerek hizli bir ¢alisma temposu ile hizli
diistinebilmek ve dogru kararlar vermek gereklidir. Malzemelerin hazir olmasi 6nemlidir.
Bu yaklasim siiriiklenmeye benzer. Her olayin bir sonra yasanacak olusumun etkeni
olduguna gore, renk bulamacina doniisen tuvaller bile bir sonraki resimlerin zemini olarak

kullanilmak {izere bir kenara birakilip uygun an ve ruh hali beklenir. (bkz. Resim 31 -32).

Resim 32 : 2011, 146x105 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

“Yaraticilik, bilinci yogunlasmis insanin kendi diinyasiyla karsilagmasidir.”” 8,

8 Rollo May, Yaratma Cesareti, Metis Yaymcilik, s:51
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Resim 33 : 2011, 100x150 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Resimlerin olusum siirecinde baska bir evre baslamistir. Biling denen engelden
kurtulup bilingaltinda seriiven baslar. Bazen kiiciik bir leke 6nemli bir eleman olarak

goriiliip biitiin strateji onun lizerine kurgulanabilir. (bkz. Resim 33).

Yaratim siirecinde miizigin etkisi de yadsinamaz. Miizigin ritmi, farkli diyarlara
yolculuklar yaparken yer yer hiza da yon vererek yalniz birakmaz. Aslinda rastlanti diye
bir sey yoktur. Resimler uygun sartlarin bir araya gelmesiyle olusan bir sonugtur.
Malzeme, zaman, enerji ve bilgelikle resim sonlanir. Miidahale kisminda kazanilmis
plastik sanat degerleri ve deneyim vardir. Giinliik hayatta da her durum karsisinda
gosterdigimiz davranislar edinilmis bilgiler dogrultusunda yeni bir hamle yapmaktir.
Sokaga c¢iktigimizda, toplu tasima aracina bindigimizde kimlerle karsilasacagimizi
bilemeyiz. Tanidigimiz birini gordiiglimiizde iletisimimiz, onunla yasadigimiz gecmisteki
yasanmisliklarla sekillenir risk hemen hemen yok gibidir. Yeni bir iliski ise riskleri de
icinde barindirir. Risk almayr goze alarak baslanan iligki hizla yapilan stratejilerle
sekillenirken duruma miidahale kendi gergekligimizin sonlandigi yerde ivme Kkazanir.

Empati kurabilme yetenegi iistiin bir alg1 ve analiz yetenegini de gerektirir. Karsimizdaki
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kisinin yerine koyabildigimizde engellerin ortadan kalktig1 goriiliir. Ayni dili konusabilen
insanlarin bir araya gelerek bir konu hakkinda tartigip ortak bir ¢éziim bularak gelecek yeni
sorunlara karsi kendilerini daha giicli gormeleri par¢alanmasi ¢ok zor olan atom
¢ekirdegini amimsatir. Evren tablosunda bulunan enerjinin akil almaz biiylikliikte olmasi

kagimilmazdir.

Resim 34 : 2012, 135x174 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Uzay boslugunu animsatan bu resimde boya olarak fosforlu boya kullanilmistir.
Renk 151k ile goriilebilir hale gelir. Isik olmadigi zaman da goriilebilmesi i¢in bu tarz boya
bilingli olarak segilmistir. Algilayabildigimiz unsurlar duyu organlarimizla etkilesime
girebildiklerimizdir. Etkilesimde bulunamadiklarimiz onlarin olmadigi anlamina gelmez.
Gorililmeyeni teknik kullanarak gostermek farkli bir duyus, goriis ve analiz yOntemi

gelistirmemizi saglar. ( bkz. Resim 22).
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“Beuys’un “’Her sey bir goriinmezlikten ortaya ¢ikar, diisiince yoluyla 6zgiirliige

kavusur’’ sozlerinin altinda Steiner’in “’diinyanin agiklanmasi ve kesfedilmesi igin gerekli olan

5 84

sey diistinme giiclimiiziin menzilidir’’diisiincesinin etkisi vardir.

Resim 35 : 2012, 180 x 120 cm, Resim 36 : 2012, 180x120 cm,

Tuv. Uz. Akrilik Tuv. Uz. Yagliboya

Tuvale zerk edilen boya, sanat¢inin yon vermesiyle hareketlenir ve belirli formlar
ortaya ¢ikarir. Tuvalin hareketi ile saglanan bu formlar tamamen boya ve sanat¢inin
enerjisiyle yol alir. Boyanin enerjisinin bittigi yerde sanat¢inin enerjisi harekete yon
verir. Spontan gergeklesen bu resimler aslinda hayatin kendisi gibidir. Tesadiifen diye
nitelendirdigimiz durumlar sadece uygun sartlar ve zamanin bir araya gelmesi ile olusan

hazirlanmis anlardir . (bkz. Resim 35- 36).

8 Joseph Beuys, Aslolan Cizgidir, Schloss Moyland Koleksiyonundan Bir Segki, s:73
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Resim 37 : 2012, 200x130 cm, Resim 38 : 2012, 180 x 120 cm,
Tuv. Uz Yagliboya Tuv. Uz. Akrilik

Resim 37 ve Resim 38’de tesadiifen karsilastigimiz bircok olguyu ne kadar
i¢sellestirdigimizin de bir 6rnegidir. Spontane olusumlar bir kimlik kazanir. Sertlesir ve bir
form haline gelir. Resimlerde adlandiramayacagimiz bigimsiz bigimlerin one ¢iktigi
goriiliir. Ham tuval lizerine su bazli boyalarla yapilan son donem resimlerde boyanin
agirhigindan da kurtuldugu gozlemlenir. Bu durum Uzak Dogu felsefesi ile yapilmig “zen”
ruhunu hatirlatir. Resimlerde biiyiik bir i¢ yogunlugun ardindan damitilmig bir ruh hali ve
estetik kaygi goriiliir. Dogayla biitiinlesme Uzak Dogu felsefesinin en onemli 6zelligi,
kendini  doganin bir pargasi Olarak gérme ve zorlamalardan uzak kalarak ge¢misin
deneyimiyle gelen durumu karsilamaktir. Resimlerin olusumu esnasinda tamamen ig
benlige doniilmesi meditasyonu hatirlatir. Az 6ge kullanarak ¢ok farkli duygulart bir arada

anlatabilmek amaci 6ne ¢ikar. (bkz. Resim 37 -38).

Bir sesin, bir kokunun ruh halimizde yaptig1 sicramalara neden olmasi gibi

kendimizi serbest biraktigimizda planli olmayan bir seriivene ¢ikariz. Maceraci seriiven,
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once bilingaltimizda baslar ve tuvalde sonlanir, resmin ne zaman bittigi de somut bir

gerceklikten yola ¢ikilmadigi i¢in duygusal bir tatmin ile gerceklesir. (bkz. Resim 39 ).

ST | LT

I

Resim 39 : Varolus, 2008, 100x80 cm, Tuv.Uz.Yaghboya
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Resim 41 : Nii, 2008, 50x60 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Resim 43: Adsiz, 2009, 100x80 cm, Tuv. Uz. Yaghboya
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Resim 44 : Kasirga, 2009, 115x115 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Resim 45 : Direnis, 2009, 105x145 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

88



e LT LT

- —

=
a
-
s
3
‘g.,
-
-
=
=
7]
4

Resim 47 : Kirmiz1 Hat, 2010, 100x90 cm, Tuv. Uz. Yaghboya
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Resim 48 : Adsiz, 2010, 72x80 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

120x180 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

2010,

Resim 49 : Magma
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Resim 50 : Tayfun, 2010, 60x85 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Resim 51 : Adsiz, 2010, 180x120 cm, Tuv. Uz. Yaghboya
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Resim 52 : Yergekimi, 2010, 35x50 cm, Tuv. Uz. Yaghboya

Resim 53 : Kirmuzi, 2010, 40x100 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Resim 54 : Tsunami, 2010, 81x100 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Resim 55 : 2011, 180x120 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

93



Resim 56 : 2011, 120x180 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Resim 57 : 2011, 140x160 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Resim 58 : 2011, 120x180 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Resim 59 : 2011, 100x80 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Resim 60 : 2011, 200x110 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Resim 61 : 2011, 160x140 cm, Tuv. Uz. Yaghboya

Resim 62 : 2011, 120x180 cm, Tuv. Uz. Yaghboya
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Resim 64 : 2012, 120x180 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Resim 65 : 2012, 140x110 cm, Tuv. Uz Yagliboya

Resim 66 : 2012, 80x90 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Resim 67 : 2012, 110x140 cm, Tuv. Uz Yagliboya

Resim 68 : 2012, 90x120 cm, Tuv. Uz. Yaghboya
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Resim 70 : 2012, 120x180 cm, Tuv. Uz. Yagliboya
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Tuv. Uz Yagliboya

Resim 71: 2012, 180x120 cm,

: 2012, 120x180 cm, Tuv. Uz. Yagliboya

Resim 72
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Resim 73 : 2012, 180x120 cm, Tuv. Uz. Yaghiboya
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Resim 74 : 2012, 180x120 cm, Tuv. Uz. Yagliboya



SONUC

Resim sanatinin teknolojik gelismelerle baslayan degisim seriiveni oldukea ilging
sonuclar dogurmustur. O giine kadar toplumda saygin bir yeri olan ve iirettikleri eserleriyle
refah i¢inde yasayan sanatgilar 6zellikle fotograf makinasinin icadi ile degisen konumlarini
tekrar kazanmak ve var olabilmek igin resimlerini farkli bir anlayisla {iretmeye
baslamislardir. Bu degisim empresyonizm sanat akimiyla hayata gecer. Dogay1 oldugu gibi
almayip yorumlamalari, soyutlamanin da ilk adimlarimi olusturur. Baslangigta nesneye

bagli olan soyutlamaci anlayis, yaratma 6zglirliigiiniin de kapilarin1 agmustir.

Kent insanmin kendi i¢ diinyalarina doniislerinin bir nedeni de kurallarini
kendilerinin koymadigi tiiketim toplumunda olan bitene karst durumlarmi etkisiz
hissetmeleridir. Daha oOnce kendi kiigik koylerinde hayatlarinm1  kendileri
programlayabiliyor ve uzun zamanlara yayabiliyorlarken; yorucu ve bir o kadar hizli olan
yasam temposu i¢inde kendilerini kaybolmus bulurlar.Yagsamlar1 hakkinda séz sdyleme
haklarinin ellerinden alinmasi dogasina tamamen aykir1 olan insanoglunun ki; sanatcilar
farkli algilayis big¢imleriyle 6zgiin eser iireten bireyler olarak bu durum karsisinda
Ozgiurliiklerini soyut sanatta bulurlar. Bu i¢e doniis onlarin bilingaltinda yatan {istli ortiilii
biitiin duygularinin ortaya ¢ikmasina neden olur.Diinyada karsiligr olmayan bu duygular

geometrik formlarin igine yerlestirirler.

Sorunlarin ¢6zlimiinii  kendi iclerinde ararlarken derinliklerde yasanan bu
sorgulamanin cevaplar bildik sdylemler degildir.ifadede énce soyutlamaci sonra da soyut
bir dil kullanan sanatc1 ¢cevresinde gordiigii nesnelerin de i¢sel bir dili oldugunu fark eder.
Evren icindeki yeri artik bagka bir boyut kazanmistir. Maddenin atomlardan olustugu
bilgisinden de yola ¢ikarak her varhigin bir i¢ enerjisinin oldugu bilincine varilir.I¢
diinyasindaki yogunlagsmadan otiirli  Oylesine biiyiik bir i¢ enerji agiga ¢ikar ki adeta
patlamaya hazir bir volkan gibi harekete gegmeyi bekler. Sanatgilar, bu enerjiyi serbest
firga darbeleri, boyanin akmasinda, damlamasinda bulurlar. Pollock’un tamamen kendini

diislerine yogunlastirarak elini ve fir¢asini serbest birakmasi gibi.

Bilinmez diinyalarda gezinirken algimiz bildiklerimizle yol alir, ilerleyebilir ya da
refleks olarak bunu arzu ederiz. Her zaman i¢in kendimizi konumlandirmak isteriz. Bu

belki arzu ettigimiz giiven duygusu ile ilintilidir. Ruhumuz ne ¢ok biliyorsa o kadar uzaga
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gidebilme yetisi kazanir. Kendi gercegimizi asip evrensel gerceklerin biling eksenine
yerlesebilirsek seyredecegimiz manzara eminim doyumsuz ve nefes kesici olacaktir. Kendi
varligin1 merakla baglayan sorgulama siireci buldugu her bulguyu yeni bir kapinin anahtari

gibi gorecek ve ilerleme sonsuza dek siirecektir.

Diinya adim1 verdigimiz gezegende yasamamiz algi bi¢imimizde de bir sinir koyar

ancak bu sinirlar1 astikca aslinda tam olarak konumumuzun farkina varabiliriz.

Diinyamiz1 ¢evreleyen atmosfer gibi kabugumuz olan bedenimizden belli
zamanlarda yaptigimiz yolculuklarin bileti, sanat¢1 i¢in kullandig1 ifade araglaridir. Sanatgi
igin ara¢ amaca hizmet eder. Amag belirsiz ise arag¢ da degiskenlik gosterir. Her sey anla

ilintilidir.

Picasso’ya ‘’Hangi renklerle resim yaparsiniz?’’sorusuna, ‘’Paletimde hangi renk

varsa onunla yaparim.’’ cevabi akla gelebilir.

Goriintlide dingin gdriinen ama i¢ derinligi yogun olan soyut resimler bir siire sonra

bu yapay formlar1 da reddederek boyasal alanlar1 kendilerine siginak olarak segerler.

Teknolojik gelismelerin yaninda sosyal, kiiltiirel ve inang sistemindeki degisiklikler
soyutlamanin da Otesinde tamamen soyut resmin ortaya c¢ikmasmna neden olur.
Soyutlamada nesnenin varligi hissedilirken soyut resimlerde nesneden tamamen kopus

goriiliir

Nesneden kopabilen sanatcilar fitili ¢ekilmis bir alg1 ve biling zenginligine sahip
olurlar. Algidaki bu zenginlik onlar1 bazen ¢evresiyle uyumsuz da yapabilir. ’Miizigin
sesini duymayanlar, dans edenleri deli zannederler.”” Nietche ‘nin ifadesi tam da bu

durumu bize agiklar.

Soru sorabilme ozgiirliigli olan herkesin aldig1 cevaplara olan tepkisi de farkl

olacaktir. Sanatin, sanat¢inin 6znel (tikel) olmasi da bu nedenden 6tiirtidiir.

Sanatc¢i, maddenin bilimsel ger¢ekliginden uzaklasarak gercekligi seyre dalma

yerine, gerceklige miidahale etme gerekliligini ve yeniden kurma gerekliligini kurar.

Artik ¢agimiz; sanatin Ozgiir, kural tanimaz ve saf duygunun egemen oldugu

eserlerle tanisacaktir.
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