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ONSOZ

Fotografin sanat olup olmadigi, fotografin resmin yerini alip alamayacag tartismalar1 ¢ok
eskilerde kalmis, cagdas sanatta resim ile fotograf i¢ ice gecmistir. Fotograf ile resmin ayni
mecralarda yer alabilmesi yaratma siirecinde sanatgiya sinirsiz imkanlar saglamistir. Man
Ray’in “fotograflanamayanin resmini ¢izerim, resmetmek istemedigim seylerin ise
fotografini ¢ekerim” sozleri bu yaratma siirecindeki sanat¢inin kendini ifade etme araci

olarak farkli tekniklere ve teknolojilere ihtiyacin dile getirir.

Zaman zaman da sanatgilar, fotograflarinda resimsel etki, resimlerinde ise fotografik etki
yaratmiglardir. Fotografik soyutlama ¢aligmalarimda resimsel etki arayiglarim beni bu tez

calismasini yapmaya sevketmistir.

Fotograf ile resim egitimlerimi birlestirdigim fotografik soyutlama c¢aligsmalarim
konusundaki bu eser metni lizerinde ¢aligmama imkan saglayan degerli hocam Prof. Zahit
BUYUKISLIYENe, tez calismamda danismanim olmayi kabul eden ve her tiirlii destek ve
yardimimi sunan degerli hocam Prof. Dr. Kaya OZSEZGIN’e, aragtirmalarima goriisleriyle
yon veren sayin Prof. Yusuf Murat SEN’e , fotografcilik egitimimde biiylik emegi bulunan
degerli hocam Prof. Dr. Levend KILIC’a ve Yeditepe Universitesindeki degerli tiim
hocalarima ayr1 ayn tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Caligmalarimda maddi manevi higbir
destegini esirgemeyen degerli esim Dr. Cenk OGURTANI’ya ve aileme ayrica

tesekkiirlerimi sunarim.

Zeynep Seda OGURTANI

Ekim, 2014



ABSTRACT

Photography, since the invention of it, has been influenced by the art of painting; and the
art of painting has found its way in accordance with the technical and contextual aspects of
photography. In the beginning, the painters benefited from the photography during the
portrayal of reality, but later, they left this task to the photography itself and began making
abstract paintings which were demonstrated by their own subjective and individual unreal
experiences . By the way, progressivist photographers have produced pictorial
photographs to put the photography into the field of art ,and they have tried to sever the
limiting connections with the reality and the thing and tried to put forward the form and

aesthetic elements of images in the frame.

While painting and photography were continuing to follow the other and to be influenced
from each other, there has been ongoing discussions about photography itself. Important
studies have been published, especially in the field of abstract, abstraction, reality,

perception and perception phenomenology.

European and American photographers, under the influence of periodic socio-cultural and
political reasons, turned to photographic abstraction. Photographic abstraction has found a
formal and a contextual place among these art movements: Impressionism, Cubism,

Futurism, Vorticism, Dadaism, Constructivism and Surrealism.

In this study, scanning method is used, defining characteristics of photography have been
theorized / proved; abstract, abstraction, concepts of reality and perception are discussed in
the context of painting and photography. In the process of photo and image abstraction,
how they affect each other and the placement of abstraction in art movements have been
attempted to identify/determinate. The historical development of photographic abstraction
has been researched and important Turkish artists who make photographic abstraction in

their art works are included with their sample images in this study.

Keywords: Photography, Abstract Photography, Abstract, Abstraction, Aesthetics,
Painting, Abstract Painting

Vi



OZET

Fotograf, icadindan itibaren resim sanatindan etkilenmis, resim sanati da fotografin teknik
ve iceriksel gelisimi dogrultusunda kendisine yon bulmustur. Onceleri gercekligin
resmedilmesinde fotograftan faydalanan ressamlar, sonralari gergekligin resmedilmesi
gorevini fotografa birakarak, 6znel, bireysel deneyimlerini ortaya koyan, gerceklikle
ortiismesi gerekmeyen soyut resimler yapmaya basladilar. Ilerici fotografcilar fotografi
sanatin alanina sokmaya calisarak resimsel fotograflar iirettiler; fotografin gerceklikle ve
nesneyle olan sinirlayici baglarint koparmaya, goriintiide formu ve estetik unsurlart 6ne

¢ikarmaya calistilar.

Resmin ve fotografin birbirlerini takip eden ve birbirlerinden etkilenen gelisimleri devam
ederken, fotografla ilgili diisiinsel tartigmalar da siiregeldi. Ozellikle soyut, soyutlama,

gerceklik, algi, algi fenomenolojisi konularinda 6nemli eserler yayinlandi.

Avrupa ve Amerika’da fotograf sanatcilari, donemsel sosyo-kultirel ve siyasal sebeplerin
de etkisi ile fotografik soyutlamalara yoneldiler. Fotografik soyutlama, Empresyonizm,
Kibizm, Fitdrizm, Vortisizm, Dadaizm, Konstriktivizm ve Siirrealizm akimlari igerisinde

bi¢cimsel ve igeriksel olarak kendisine yer bulmustur.

Tarama yontemi ile yapilan bu calismada, fotografin belirleyici ozellikleri ortaya
koyularak, soyut, soyutlama, ger¢eklik ve algi kavramlari, resim ve fotograf baglaminda
ele alinmistir. Fotograf ve resmin soyutlamaya varan siireclerinde birbirlerini nasil
etkiledikleri ve sanat akimlar icerisinde soyut fotografin yeri tesbit edilmeye ¢alisilmistir.
Fotografik soyutlamanin tarihsel gelisimi arastirllmis, Tiirk sanatinda fotografik
soyutlamalar1 ile 6nemli eserler lireten sanatgilara, eserlerinden Orneklerle birlikte yer

verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Soyut Fotograf, Soyut, Soyutlama, Estetik, Resim, Soyut

Resim

Vii



1. GIRIS

Fotograf ve kuram iliskisi 6nemli ¢agdas tartismalardan birisidir. Kuram, bir olguyu ya da
durumu agiklamak ig¢in kullanilir. Fizik, iktisat, sosyoloji, sanat kuramlar1 gibi fotograf
kuramindan s6z edilemez. Fotograf, teknolojik olarak fizik ve kimya bilimiyle ilgilidir.
Fotografin teknik yonii, fizik ve kimya biliminin kuramlarina dayanarak, kuramsal olarak
aciklanabilirken, fotograf¢i ve fotografa konu olan insan veya nesne agisindan bakildiginda
ise, insan1 konu alan bilim dallar ile fotografi kuramsal olarak agiklamak miimkiindiir.
Victor Burgin (d.1941) “Fotograf Uzerine Diisiiniirken” (1982) adl1 ¢alismasinda gelismis
bir fotograf kurami olmadigini sdyler. Burgin’e gore, kendine 6zgii fotograf kuramindan

s0z edemeyiz ancak, fotografa kuramsal olarak yaklasmak miimkiindiir. (Kilig, 2011)

Fotograf, pozitivist yaklasimin ortaya koydugu yeni ve sosyal bilim ayrimi iginde bir
kaydetme araci olarak deneysel ortamin i¢inde degerlendirilir. Bu baglam i¢inde fotografin
akademik sorgulamasinda, bilimsel, sosyal bilimler ve estetik alanlariyla ilgili farkl
yaklagimlar s6z konusudur. Yani fotografi bu yaklagimlar ile incelemek miimkiindiir.

(Kilig, 2011)

Film elestirmeni André Bazin (1918-1958) “Fotograf Goriintiisiiniin Varlikbilimi” (1979)
adli ¢alismasinda, sanatta gercekcilik ve goriintiiniin gercekliligini irdelerken fotograf
tizerinde yogunlagmistir. Fotografi kuramsal olarak, sanat, felsefe ve psikoloji

bilimlerinden yararlanarak incelemistir. (Kilig, 2011)

Ayrica fotograf gorsel bir iletisim aracidir. Fotografin gercekligi temsil etmesi, taniklik
yapma 6zelligi 6nemli vurgu alanlaridir. Bu yiizden fotograf gorsel estetik kurallarindan da

ayr1 diisiiniilemez. (Kilig, 2011)

Bu calismanin konusunu olusturan fotografik soyutlama ve resimle olan iliskisini ortaya
koyabilmek igin de tarihsel, felsefi, teknik ve estetik kuramlardan yararlanilmigtir.
Arastirmalarda tarama yontemi kullanilmistir. Yerli ve yabanci kaynaklar taranmas, telif ve
ceviri kitaplardan, yabanci kitaplardan, dergi ve makalelerden faydalanilmis, Yiiksek

Ogrenim Kurumu Tez Merkezindeki tezler arastirilmistir. Ayrica internet kaynaklarindan



da faydalanilmis ancak kaynak olarak gosterilebilecek niteliklere sahip olmayan internet

siteleri referans alinmamustir.

Ikinci boliimde, el ve kol giicii ile resmetme tekniklerinden farkli olan fotografin

belirleyici 6zellikleri saptanmaya calisilmistir.

Uclinctl boliimde, ‘soyut’ ve ‘soyutlama’ kavramlarina yer verilmis, her iki kavramin
anlam farklilig1 ortaya konulmaya calisilmistir. Soyut ve soyutlama kavramlariyla birlikte
bu kavramlarin nesne ve gerceklikle olan iligkileri ve algi konusu resim ve fotograf
sanatlar1 karsilastirilarak ele alinmistir. Soyut ve soyutlama kavramlarinin gercgeklikle ve
nesneyle iligkisini ortaya koyan felsefi kuramlar dogrultusunda fotograf sanatinda bu
kavramlarin nasil anlamlandirildig: arastirilmistir. Fotografin nesne ile olan ayrilmaz bagi
sebebi ile ‘fotografik soyutlama’ teriminin kullanilmasi daha uygun bulunmusken,
fotografik soyutlama eylemi sonucunda ortaya ¢ikan sanat yapitinin niteligiyle birlikte

adlandirilmasinda ‘soyut fotograf” terimi kullanilmistir.

Dordunci boliimde, fotograf tarihi igerisinde fotografik soyutlamanin tarihsel geligimi
saptanmaya calisilmistir. Bu saptama olusturulurken fotograf sanatcisinin bilingli bir soyut
form olusturma amaci tasiyip tasimadigi dikkate alinmistir. Fotografik soyutlama ¢abasinda
olan fotografcilara baglica eserlerinden 6rneklerle birlikte yer verilmistir. Ayrica sanatcilar
fotografik soyutlamaya iten sebepler, donemsel sosyo-kdltiirel ve siyasal ortam baglaminda

da ortaya konulmaya calisiimistir.

Besinci boliimde, fotografin resim sanatindaki soyutlagsmaya etkileri arastirilmis; fotografin
ortaya c¢ikmasi ile ressamlarin soyut resime yonelmesi arasindaki sebep sonug iliskisi

ortaya konulmustur.

Altinal boliimde, fotografik soyutlamanin belirgin bir sekilde yer buldugu ve resim
sanattyla belirgin bir sekilde iletisim kurdugu bazi sanat akimlarma ayrintili bicimde yer

verilirken, bigimsel ve iceriksel iligkilerin kurulamadig1 akimlardan s6z edilmemistir.

Yedinci bolimde, Tiirk Sanat Tarihinde fotografik soyutlamanin yeri belirlenmeye

calisilmis, fotograflarinda soyut goriintiiler elde etmeye calisan Tiirk fotograf¢ilarina



kronolojik sira ile yer verilmistir. Bu sanatg¢ilar konu biitiinliigliniin korunmasi1 amaci ile

sadece fotografik soyutlama ¢alismalar1 dogrultusunda ele alinmistir.

Sekizinci boliimde, fotografik soyutlamalarinda resimsel etkiler elde etmeye calisan sanatgi
Zeynep Seda OGURTANTI nin fotograflarina yer verilmis ve galismalari, teknik ve estetik

yonden ele alinmistir.



2. FOTOGRAFIN BELIiRLEYIiCi OZELLIKLERI

Fotograf dogrudan teknoloji ile ilgilidir. Fotograf elde edebilmek i¢in karmasik teknik
siirecler gerekir. Fotograf gibi diger resmetme teknikleri de teknoloji ile ilgilidir.
1.0.30.000 tarihinde magara duvarina yapilan resimlerde dahi bir teknoloji kullanilmustir.
Cizerek, boyayarak ya da kaziyarak yapilan bu resimlerde, ¢izmek ve kazimak igin
fosillesmis maddeler ve kaya pargalari; boyamak i¢in renk veren dogal malzemeler ve
killer kullanilmistir. Yiizey iizerine resmederken kullanilan kalemler, fircalar, kesici ve

oyucu araglar ise farkli teknolojilerdir. (Kilig, 2011)

Yiizey lizerine resmetmek denildiginde, insan eli ve el marifeti ile kullanilan teknolojiler
s0z konusudur. Cizerek, boyayarak ve kaziyarak resmetme tekniklerinde insan eli
kullandig1 teknolojileri yonlendirir. Oysa fotograf teknolojisi ¢ok farklidir. Fotograf aygitla
yani fotograf makinesi ile iiretilir. Fotograf makinesi bir alet degil, mekanik sistemlerden
olusan bir makinedir. Fotografin karmasik teknolojisi bu makine ile baslar. Fotograf
makinesi mekanik bir teknoloji olarak fotografcinin gdziinlin 6niinde yer alir ve elle
yonlendirilerek de kendiliginden yiizey lizerine resmeder. Fotograf makinesi resmetmeyi,

insan elinin gilictinden kurtarmistir. (Kilig, 2011)

Iletisim kurucusu Marshall Mcluhan (1911-1980) “Iletisim Araclarini Anlama” (1964) adli
calismasinda iletisim araclarinin insan uzuvlarinin uzantisi1 oldugunu one siirmiistir.
Demiryolunun ayaklarimizin, telefonun konusma sistemimizin teknolojik bir uzantisi
oldugu gibi fotograf makinesi de insan goziiniin bir uzantisidir. Fotograt makinesi ve onun
gelisen teknolojisi ile insan yakin ¢evresindeki ya da uzagindaki nesneleri, hatta ¢iplak
gozle goremedigi nesneleri gdérmekle kalmamis onlar yiizey ilizerine resmetmeye de

baglamistir. (Kilig, 2011)

“Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946) ézellikle sanat¢ilarn, insan zihnini dogal olmayan bir
sekilde uyaran mekanik aletlerin ksirlastiriciligindan korktuklarin séylerken, sanatgilarin
mekanik aygitlarin sanat taslastiracagindan korktuklarint da vurgular. Moholy-Nagy, “Bu
korku temelsizdir.” derken, sanatin asil yani temel gereklerinin mekanik ve teknik aygitlar

oldugunu belirtir.” (Kilig, 2011)



Fotograf makinesi bir tiir fenere benzer. Fener ne tarafa yoneltilirse o bolgeyi aydinlatir.
Fener 15181, var olan nesneleri goriilebilir hale getirir. Fotograf makinesi optikle bakar.
Optik, fener gibi neyi gosterirse fotograf¢ci onu ylizey iizerine kaydeder. Fotograf¢inin
fotograf makinesinden bakis1 optigin verdigiyle smirlidir. Ciplak gozle goriilenden fakli

olan bu gérme bi¢imine ‘optik bakis’ denir. (Kilig, 2011)

“Donemin diistiniirlerinden Walter Benjamin, fotografi yeni bir gérme bi¢imi olarak
degerlendirir. Bu gorme bicimi Benjamin’e gore optik-bilicdisi bir olgudur. Geleneksel
bakistan farkli olan fotograf, makine yoluyla yeni bir gérme bicimi olan optik bakist
yaratmistir.” (Kilig, 2011)

Fotografin ortaya ¢iktig1 ve yayginlasmaya basladigi donem ‘modernlesme’ olarak
adlandirilir. Modernlesmenin sanatla iligskisi ise modernizmdir. Modernizm klasik olani

reddeder. Bu anlamda fotograf da modernizmi temsil eder. (Kilig, 2011)

“Laszl6 Moholy-Nagy e gore yiizyillardan beri ressamlar tarafindan beynimize kazinmig
olan geleneksel yapr sona erecektir. Modernlesmenin olusturdugu degisim, 1970 lerden
baslayarak 1980’lerden sonra yeni bir doneme girmistir. Bu yeni ddénem
postmodernizmdir. (...) Postmodernizmde toplumsal yasamda zaman ve mekan algilamasi
degismistir. Sanat eseri ya da bir metin iiretilirken siki iligki diizeni koparilmistir. Bunun
verine yeni iligkiler konulmustur. Fotograf acgisindan gergek onemli bir durum degildir.

Kurgusal yapi, simiilasyonlar, kopyalayarak ¢ogaltmada onemlidir.” (Kilig, 2011)

Fotograf ilk bulundugu giinden beri bir “gogaltim teknolojisi”’dir. Her fotograf, o fotografa
konu olan nesnelerin gorintilerinin kagit iizerinde yeniden {iretilerek c¢ogaltilmasidir.
Fotografin teknolojisi degisip gelismesine ragmen c¢ogaltma aract olma o6zelligi

degismemistir. (Kilig, 2007)

Fotografin bir diger 6zelligi de “an1 ebedilestirmesi”dir. Fotograf, yasamin ig¢inden, bir kez
daha yasanmas1 olanaksiz bir an1 ¢ekip alarak sonsuzlastirir. Fotografi ¢eken kisi bunu

yaparken de cevresinde gordiklerini kendine gore secer. (Kilig, 2007)



Bir fotografta gordiiklerimiz, o fotografi ¢eken kisinin segtikleridir. Fotograf ¢eken kisi,
cevresinde gordiikleri iginden bir boliimii seger, ayrir ve o secip ayirdigi seyin fotografini
ceker. Her fotograf yasam iginde “secilen detay” temsil eder. Bu secilen detay bir anin

detayidir. (Kilig, 2007)

Fotograf “mekant ve zamani farklilastirir”. Optigin ve karanlik odanin ya da sayisal
fotograf isleme tekniklerinin sagladiklariyla fotograf gercek mekani farklilastirir ve kendi
zaman boyutunu yaratir. Bir nesnenin fotografin1 ¢eken kisi, bilerek ya da bilmeyerek
nesneyi fotografta gerceginden farkli bir mekan boyutuyla sunar. Bir fotograf i¢inde yer
alan her nesne, fiziksel gergeginden farkli olarak goriiliir. Nesneler fotografta yeni bir
mekan boyutuyla ortaya ¢ikar, bunu fotografi ¢eken kisi belirler. Fotograf kendi zaman
boyutunu da yaratir. Her fotografta hissedilen zaman o fotografin ¢ekildigi zaman degil,

fotografcinin hissettirdigi zamandir. (Kilig, 2007 ve 2009)

Fotograf ister sanatsal, ister belgesel kaygilarla ¢ekilmis olsun degismeyen yargi sudur:
“lyi fotograf, kotii fotograf”. Iyi fotograf elde edebimek igin {i¢ temel konuyu bilmek
gerekir. Bunlar “teknik, 151k ve gormek”tir. Fotografi ¢ekilecek olan konunun iyi

fotograflanmasi, bu temel bilgilerin iyi uygulanmasina baglidir.

Fotograf, bir makinenin iiriinii oldugu i¢in, fotograf ¢eken kisi ilk dnce teknik bir siiregle
karsilagir. Bu teknik siireg, fotograf makinesiyle baglayip, karanlik oda ya da sayisal
fotograf isleme teknikleri ile devam eder. (Kili¢,2007)

Fotograf, 1sikla resmetme teknigidir. Isik fotografin yapisal 6gesidir. Bir nesnenin

fotografinin ¢ekilebilmesi i¢in o nesnenin iizerinden yansiyan bir 15181n olmasi gerekir.

Iyi fotograf elde edebilmenin iigiincii temel konusunun “gérmek” oldugunu sdylemistik.
Gormek ile bakmak farkli anlamlar tasirlar. Her insan gozleri agik kaldigi siire iginde
stirekli bakar. Fakat buradan, bakilan her seyin, her anin goriildiigii anlami1 ¢ikmaz. Gérmek
farkina varmaktir. Bakmak fiziksel bir eylem, gormek ise kiiltiirel bir olgudur.
Fotografcilik acisindan gérmek denildiginde anlamli bir géz anlasilir. Gormek fiziksel bir

siire¢ sonucunda ortaya ¢ikmasina ragmen tamamen zihinsel bir siirectir. Bir fotografin iyi



fotograf olabilmesi i¢in fotografcinin anlamli bir gozle gormesi, teknigi ortamin 15181 ile

birlestirebilmesi gerekir. (Kilig, 2007 ve 2009)



3. SOYUT, SOYUTLAMA ve FOTOGRAFIK SOYUTLAMA KAVRAMLARI

‘Soyut’ kelimesinin Tiirl Dil Kurumu sozliigiindeki karsiligi su sekilde gec¢mektedir:
“Varlig1 duyularla algilanamayan, miicerret, somut karsiti, abstre.” ‘Soyutlama’ ise su
sekilde tanimlanir: “Bir nesnenin 6zelliklerinden veya ozellikleri arasindaki iliskilerden
herhangi birini tek bagina ele alan zihinsel islem, gerceklikle ayrilamaz olani diisiincede

ayirma, tecrit, abstraksiyon.”

‘Soyut’, nesnelerin, olaylarin, olgularin kendilerinden ayr1 olarak diislintilen ya da
degerlendirilen nitelikleri i¢in kullanilan sifattir. Biitliniin bilgisi anlamina gelen ‘somut’un
karsit1 olarak kullanilir ve smurli, eksik, biitiinlesmemis bilgi anlamina gelir. ‘Soyut’,
konusunu nesnel gergeklikten alir; nesnel gergekligin belli bir pargasini diisiincede yansitir.
Piet Mondrian da “Soyut sanat, seylerin dogal goriinlimiine karsidir ama genel olarak

bilindigi gibi dogaya kars1 degildir” der. (Keser, 2009)

‘Soyutlama’ ise bi¢im bozmadir. Ele alinan konunun bigimsel olarak gergekliginden
uzaklastirilmasidir.  Soyutlama iglemi soyutla somut arasinda bir yerdedir, nesnel
gerceklikle bagin1 tamamen koparmaz. Nesnenin gercekligine iliskin belirtiler yakalamak
olasidwr. ‘Soyutlama’ baska bir tanima gore de, deneyimin igerigindeki bir ogeyi yapisal ve
fonksiyonel iliskilerinden yalitarak tek basina diigiinme eylemidir. Bir nesnenin
oOzelliklerinden ya da Ozellikleri arasindaki iliskilerden herhangi birini ele alma iglemi;

gergekte ayrilmayan diisiincede aywrmaktir. (Keser, 2009)

Resim sanatinda degistirme ve yeniden organize etme gereksinimi ‘soyut’ ve ‘soyutlama’
egilimleriyle gergeklestirilir. Bu anlamda ortaya konulan gdrsel uygulamalarin yarattigi
niteliklere ‘soyut’ ya da ‘soyutlama’ adi verilir. Soyutun bigimlendirme araglari hig¢ bir
somut 1ilgiyi kendisine bicimlendirme nesnesi olarak se¢mez; oysa soyutlamanin

bigimlendirme nesnesi somut olanin kendisinden hareket eder. (Ozderin, 2003)

Soyutlama, nesne ve doga goriintiilerini temel alan, doga ve nesne goriintiilerinin
yorumlanmasina dayanan gorsel bir tasvir islemidir. Soyutlama egiliminin temelinde nesne

ve doga bicimlerinin yap1 ve goriintii Ozelliklerinin degistirilmesi istemi yatmaktadir.



Soyutlamanin resimsel tasviri goriintii O6zelliklerinin, yapilarinin yeniden ele alinarak

degistirilmesi esasina dayanir. (Ozderin, 2003)

Soyutlamanin temelinde kendisinden hareket edilecek bir materyal olma anlayis1 yatar.
Bicim verici tinsellik bu anlayistan hereket ederek resimsel yorumu ortaya koyar.
Soyutlamada yap1 ve gorintii Ozellikleri degistirilirken elde edilecek biitiin sonuglar,
kendisinden hareket edilen doga bi¢imi ya da nesnenin esas nitelikleriyle ilgili bir takim
belirti ve bilgileri tasimak zorundadir. Resmedilen bigim, resmedilenin varolan yapisinin
bir yansimast veya yorumu olarak kompozisyon haline g¢evrilir. Dolayisiyla bu
kompozisyonun bi¢imi, kendisine materyal olarak edindigi nesnenin bi¢im temelini
dogrudan iistlenir. Yani bilinmeyen bir gosterge unsurunun zihinsel, bi¢imsel ugraslarla

yeniden yaratilmasi gibi bir olasilik s6z konusu degildir. (Ozderin, 2003)

Bilinmeyenin bilinir, gdriinmeyenin goriilir hale getirilmesinde harcanan yaratici
bi¢imlendirmenin ¢abasi daha ¢ok soyutun, hi¢ bir somut ilgiyi kendisine bicimlendirme
nesnesi olarak se¢medigi bicim anlayisinda ortaya g¢ikar. Soyut ve soyutlama arasindaki

temel fark budur. (Ozderin, 2003)

‘Soyut sanat’, ‘abstre sanat’ olarak da bilinir. Renk, cizgi, kitle, ton gibi gesitli bi¢im
Ogelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek big¢imde kullanimi sonucu ortaya c¢ikan
geometrik ya da amorf imgelerle olusturulan diizenlemelerdir. ‘Non-objektif” ya da ‘non-
figiiratif® sozciikleriyle de tanimlanan soyut sanat biitliniiyle diis iirlinii olabilecegi gibi
dogadaki bir nesnenin bi¢iminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla da elde edilebilir.

(Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 2008)

Soyut sanatin nesne ile iligskisini Wilhelm Worringer’in “Soyutlama ve Ozdesleyim” isimli
kitabinda bulabilirz. Worringer, tiim sanat yaratmalar1 i¢in iki kavram tanimlar. Bu
kavramlar iki temel igtepiyi ve iki psikolojik fenomeni karsilar. Bunlardan biri biitiin
natiiralist egilimli sanat anlayislarinin dayandigi ‘6zdesleyim’ (Einfithlung) ictepisi, digeri
de tum anti-natiiralist, soyut egilimli sanat anlayisinin dayadigi ‘soyutlama’ (Abstraktion)
igtepisidir. Ozdesleyim kavramu ile dogaya yonelik, doga ile mutlu bir ilgi kurmak isteyen

sanat usluplarini agiklar. Ozdesleyimde insan, kendi varliginin disinda bulunan objelere



yonelir, onlarin varliginda kendi duygularini ve tinsel etkinligini, 6zgiirliigiinii yasar. Bu
siire¢ i¢inde yani, insanin duygularini yiikledigi bir nesnede, kendi duygularim

yasamasindan estetik haz dogar. (Tunali, 2008)

Minor White, “Fotografcinin yaratirken... fotograf ararkenki ruh hali, bos bir kagida
benzer. Fotograf¢i kendini, baktigi her seye yansitir, daha ¢ok bilmek ve kendini daha iyi
hissetmek icin baktigi her seyle ozdeslegir.” (Sontag, 2005) derken, fotografta 6zdesleyim

kavramini dile getirmistir.

Worringer, 6zdesleyim kavramin1i Theodor Lipps’ten almistir fakat Lipps’in tiim sanat
yaratmalarina uyguladigi 6zdesleyim igtepisinin, sadece natiiralist sanat yaratmalarina
uygulanacagini sdyler. Anti-natiiralist sanat anlayislar1 6zdesleyim kavrami ile
aciklanamazlar, ancak ‘soyut’ kavrami ile aciklanabilirler. Bu durumda soyut sanat
kavrami1 6zdesleyim ile agiklanamadigina gore soyut sanati agiklayacak baska bir kavrama

gereksinme vardir. Bu kavrami Worringer ‘soyutlama’ i¢tepisinde bulur. (Tunali, 2008)

Buna gore iki igtepimiz vardir: Ozdesleyim ve soyutlama igtepileri. Bunlara karsilik olan
da iki iislup vardir: Natiiralizm ve soyut Uslup. Natiiralist tislup ile 6zdesleyim arasinda,
insan siijesi ile doga varhigi arasinda kurulan mutlu bir ilgi oldugundan bahsettik.
Soyutlama igtepisi agisindan insan ile doga arasinda nasil bir ilginin oldugu sorusu
karsisinda Tunal1 bu ilginin kaynaginin insanin dis diinya ve dis diinya olaylar1 karsisinda
duydugu i¢ huzursuzlugun ve tinsel korkunun yeraldigini sdyler. Insan, huzuru sanat ve
sanat eserlerinde bulur ancak sanatta huzur ve giiven bulma olanagi, artik 6zdesleyimde
oldugu gibi dis diinyanin nesnelerine kendini vermek, onlar araciligiyla kendi kendinden
haz duymak degildir; tersine her bir nesneyi keyfiliginden ve goriiniisteki tesadiifiliginden
kurtarma, onu soyut bicimlere yaklagtirarak Oliimsiiz kilma ve bdylece goriiniisler
diinyasinda siginilacak bir huzur noktasi bulmaktir. Bu huzur noktas: keyfi ve tesadiifi olan
her seyi sanatta ‘mutlak’ degerlere gotiirmekle elde edilir. Bu mutlak degerler, gercek

yasamin disinda soyut bigimler diinyasinda, soyut sanatta kavranabilir.

Insan1 bu kavrayisa ulastiran nedenleri ise sdyle aciklar: ilkel toplumlarda insanlar, dis

diinya olaylarmin gosterdigi belirsizlik ve degisiklik karsisinda, evren hakkindaki
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bilgilerinin yetersizliginden o6tiirii duyduklar1 korku nedeniyle giivenilecek, huzur dolu bir
yer ararlar. Bu huzur noktasini da soyut sanatta bulurlar. Soyut sanat bigimlerinde
bulduklar1 bu degismez, mutlak diizen, onlar1 empirik diinyanin degismelerinden ve
belirsizliklerinden kagip, soyut sanatin degismez bigimlerinde huzur duymaya gotiiriir.

(Tunal1, 2008)

Ilkel toplumlar evren hakkindaki bilgisizliklerinden otiirii soyut sanata gittikleri halde,
uygar toplumlar evren hakkinda yeterince bilgi sahibi olduklari icin baska nedenden soyut
sanata giderler. Worringer, uygar toplumlari soyut sanata gétiiren nedeni felsefi bir kavram
olan ‘kendiliginden sey’ kavraminda bulur. “Insan zekas: binlerce yillik bir gelismeyle
rationalist bilginin bltin yolunu gectikten sonra, onda, bilmenin en son alinyazisi olarak
‘kendiliginden sey’ duygusu yeniden uyanir. Ama, daha énce bir igtepi olan sey, simdi bir
bilgi tiriiniidiir. Bilmenin gururundan agsagi dogru yuvarlanan insan, ‘iginde yasadigimiz
bu goriiniis diinyasini’ maja’nmin bir eseri, yaratilmis bir biiyii, siireksiz, gorme sanisina ve
riiyaya benzeyen, kendi basina tozii olmayan bir goriinti, insan bilincini ¢evreleyen bir
pece oldugunu, var ya da yok dememizin kendisi icin hem dogru hem yanls olan seyi
(Schopenhaeur) tanidiktan sonra, tipki ilkel insan gibi, diinya tablosu karsisinda yitik ve
caresiz kalir.” Bu yitiklik ve caresizlikten kurtulmak icin mutlak, kendi basina varliga

ulagmak ister. Bunun olanagini da soyut sanatta bulur. (Tunali, 2008)

Worringer soyut sanati bir psikolojik etken, bir ictepi ile agiklar. Soyutlama igtepisi
ilkellerde bilingsiz bir mekanizma ile soyut sanata gotirirken, uygar insanda bu ictepi,
bilingli bir duyguya dontiserek metafizik bir nitelik elde eder. Buna gore soyut sanat 6zii

geregi metafizik bir sanattir. (Tunali, 2008)

Sanat ve film kuramcist ayn1 zamanda da alg1 psikologu olan Rudolf Arnheim (1904-2007)
geleneksel diisiinceye gore soyutlamanin “dogrudan deneyimsel bir geri ¢ekilme” oldugunu
soyler: “Geleneksel diisiinceye gore soyutlama, dogrudan deneyimden bir geri ¢ekilmedir.
Bu goriis, algi ile diisinme arasinda bir ikilik oldugunu varsayar: Insan sadece tikelleri
algilar, fakat genellikler halinde diistiniir ve bu yiizden de, diigiinmek icin zihnin algisal
malzemeden temizlenmesi  gerekir.  Soyutlamanmin  bu islevi  yerine  getirdigi

varsayilmaktadir.” (Arnheim, 2012)
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Bu yaklasim karsisinda, algi ve diisiinmenin birbirleri olmadan yapamayacaklarina dikkat
ceker. Soyutlamanin algi ve diisiinme arasindaki bir halka oldugunu; daha dogrusu
algilama ve diisinmenin en temel ortak 6zelligi oldugunu sodyler ve Kant’a deginir:
Soyutlama olmadan gérme yetisi kordiir, gorme yetisi olmadan soyutlama bostur.
Soyutlamanin dogrudan deneyimden bir geri ¢ekilmeyi gerektirdigi yoniindeki kavrayis,
iiretken diistinmenin gercgeklikle ilgili tavrinin yanlis sunulmasina yol agmaktadir. Tiimiiyle
soyut diislinme yetenegi gostemek i¢in, ic¢inde bulundugumuz hayat kosullarina

aldirmamamiz, kars1 gelmemiz, ters digsmemiz gerekir. (Arnheim, 2012)

Soyutlamay1 geri ¢ekilme olarak tanimlamanin, felsefecilerin, bilimcilerin ve sanatgilarin
pratiklerine yanlis bir aciklama getirmek anlamina geldigini savunur. Worringer’in soyut
sanat usluplarini, dis gerceklikten bir kagis ifadesi olarak tanimlama cabasin1 bu
savunusuna ornek gosterir. “Worringer’in degerli katkisi, Miswr, arkaik Grek, Afrika ya da
Dogu’nun eski sanat tisluplarinin ve daha dogrusu modern Avrupa sanatimin, dogayt
betimlemeye yonelik kusurlu cabalar olarak gorulmesini reddetmekti. Worringer bu
usluplara kendilerine 6zgl olumlu bir estetik amag atfetmisti. Fakat bu ¢ok yarali atif, biri
dogalct sanata varan, dogaya karsi giivenli bir yaklasim, digeriyse stilize sanatin
basitlestirilmis sekillerine varan, doganin iirkiitiicii irrasyonelliginden kagis arasindaki
ayrima dayantyordu. Yani Worringer sanatsal bi¢imin soyut niteligini bir geri ¢ekilme
tavrina baglamisti. Soyutlama, duyularin sundugu ve dogalci sanatin bagrina bastigi

’

karmagikliktan koruyan bir siginaga doniismiistii.” sozleriyle Worringer’in yaklagimina
deginerek, bu yaklasimin soyutlamayi iceren sanat ile icermeyen sanat arasinda zararl bir
kuramsal boliinmeye yol agtigini sdyler. Woringer’in, soyutlamay1 mesru bir sanat araci
olarak tesis etmesine kasin, dogayla iliskisi ne olursa olsun, herhangi bir sanat agisindan

soyutlamanin vazgec¢ilmez oldugunu gérmeyi basaramadigini belirtir. (Arnheim, 2012)

“Zira estetik Uzerine yapilan tartismalar sanatin amacinmin “deneyimlerimizin onemli bir
boliimiinii gercek yasamdan ayirarak tam bir uyum igerisinde soyutlamak” olduguna igaret

etmistir.” (Buyan, 2013)

Worringer’in “Soyutlama ve Ozdesleyim” adli doktora tezinin 1906’da, Picasso’nun

“Avignonlu Kizlar” resminin de 1907°de pes pese dogmasi gibi, cagdas soyut sanatin
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temsilcisi ve kuramcisi Wassily Kandinsky’nin soyut sanat iizerine diisiincelerini
gelistirdigi “Sanatta Tinsellik Uzerine” ile fenomenoloji felsefesinin kurucusu Edmund
Husserl’in fenomenoloji felsefesini temellendirdigi “Salt Bir Fenomenoloji Uzerine
Diisiinceler” adli kitabinin ayni yillar i¢inde yayinlanmasi da (1912-1913) rastlantidan
oOtedir. (Tunal1, 2008)

Husserl’in fenomenoloji felsefesine gore, karsimizda durdugunu sdyledigimiz fiziksel
nesne ve ona iligkin bilgilerimiz, o nesneden duyularimiz aracilifiyla bize verilen seyler
degil, bilincimizin o nesneyi o sekilde kurmasidir. Bu a¢idan, biling bir ‘nesne gorevi’
yapmakta, kendisini nesneymis gibi sunmaktadir. Bilincin bir nesneye yonelmesi ise,
aslinda bizzat, kendisine yoOnelmesi demektir. Husserl bizim disimizda var olan,
gozlerimizle gordiigimiiz nesneler diinyasini inkar etmez fakat onlara iliskin bilgilerin

mutlakligindan siiphe duyar. (Tunali, 2008)

Soyut, soyutlama kavramlarini agikladiktan ve soyutlamanin nesneyle olan iligkisini ortaya

koyuduktan sonra fotografik soyutlamanin tanimini yapabiliriz.

“Bir fotograf gerceklikten bir bicimde soyutlanmissa —¢ikmis ya da uzaklasmigsa- Soyut
diye tamimlanabilir. (Fotografciligin tiimiiyle bir soyutlama siireci oldugu konusunda bir
felsefi tartisma vardir). Soyut fotografin iki bigimi aywrt edilir: temsili olmayan soyutlama
ve gercgekci soyutlama. Temsili olmayan goriintiiler yalmizca renk ya da geometriye
dayanwr; hatta bunlar mercek kullanmadan da elde edilebilir ve bir fotograf aracinin
(6rnegin bir fotogramin ya da 1s18a duyarl kagidin) dogrudan islenmesinin iiriinii olabilir.
Gercekci soyutlama ise gergek dinyadaki nesne ve yerlerin fotografla alisilmadik bir

bicimde temsil edilmesidir. Fotografa kaynak olan sey genellikle taninmayacak haldedir.’
(Prdkel,2012)

Fotografik soyutlama, goriintiiniin gerceklikten soyutlanmasina dayaniyorsa, fotografin

‘gerceklik’ ile olan ilgisinin de ortaya konulmas1 gerekir.

“«

Gergek’, ideal, kosullu, potansiyvel ya da miimkiin olana karsit olarak, fiili, somut,
olgusal ve zihinden bagimsiz bir var olusa sahip olan, kurgusal, yaniltici, gercek olmayan,

yapay veya fanteziye karsit olarak, algidan ya da zihinden bagimsiz bir bi¢imde var olan
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icin kullanilan nitelemedir. ‘Gergeklik’ ise en genel anlami icinde dis diinyada nesnel bir
var olusa sahip olan valiklarin tiimii; bilingten, bilen insan zihninden bagimsiz olarak var
olan herseydir.” Yani giinlik kullanimdaki anlamiyla “var olan hersey” gercekliktir.

(Cevizci, 2012)

‘Gergek’, ‘gergeklik’ ve ‘hakiki’,‘hakikat’ anlamlar1 birbirleriyle siklikla karistirilirlar,
oysa ki birbirlerinden farkli anlamlar1 vardir. Gergek, somut ve nesnel olarak var
bulunandir. Hakikat (dogruluk) ise gercegin bilingteki yansisidir, dilde olan bir dogruluk
fonksiyonudur; gergekten var olani oldugu sekliyle ifade eden énerme ya da bilginin bir

ozelligidir. (Cevizci, 2012)

Insan vahiginin kendisini cevreleyen, dis diinyadan duyu organlart aracihigiyla edindigi

malumata ise “alg1’ denir.” (Cevizci, 2012)

Gergekler, fotograf c¢ekene gore farklilik gosterir. Merce8in Oniindeki gergek,
arkasindakinin gerceginden daha gergektir. Mercek, ontindeki fotograflarda kendi gergegini
ararken, arkasindaki de kendi gergekligini arar. Burada 6nemli olan kameranin ne kadar
gelismis oldugu degil, fotografciyr harekete geciren igsel tepisi ve iginde bulundugu
etkilenme ortamidir. Bu ressamlar i¢in de bdyledir. Picasso’ya, neden nesneleri olduklari
gibi ¢izmedigini soranlara; Picasso “Zaten nesneler olduklari gibi degillerdir.” cevabini

vermistir. (Okten, 2012)

“Gozlerimiz en baskin duyu organlarimizdir. Dis diinyayla etkilesim igeren iglerimizin
cogunu gozlerimiz yoluyla yapariz. Beynimizin yaridan fazlasi gorsel isleviere ayrilmistir.
(...) Tiim bu islevierin yardimiyla gorsel sistemimizin yarattigi algi o kadar giicliidiir ki,
pliriizsiiz ve lekesiz bir pencereden disari baktigimizi samiriz. Oysa tiim yanilsamalarin en
biiyiigii budur: ne gozlerimiz disariya agilan bir pencere, ne de gérdiigiimiiz sey, gecek
diinyamin kendisidir, gordiigiimiiz diinya yalmizca gerc¢ek diinyanin gorsel sistemimiz

tarafindan yaratilmig olan bir goriintiisiidiir.” (Alic1, 2013)

Elbette bizim disimizda ger¢ek bir diinya vardir. Ancak gercek sandigimiz sey, bu
diinyadan bize ulasan dolayli bilgilerdir. Ornegin &niimiizde duran bir nesneye

baktigimizda gordiigiimiiz sey, nesnenin kendisi degil, beynimiz tarafindan yaratilan
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gorlntiisiidiir. Yani algir beyinde olusur ve algilanan sey de nesnenin kendisi degil, bu
nesneden gelen bilgilere dayanarak, beynin kendi olusturdugu bir simiilasyondur. Beyin bu
simiilasyonu olusturmak i¢in sadece gozlerden degil, tiim duyu organlarindan gelen

bilgilerden ve hatta belleginde depoladigi deneyimlerinden yararlanir. (Alici, 2013)

Bu noktada resim ile algi iligkisini ortaya koyabilmek i¢in Maurice Merleau-Ponty nin,
felsefesiyle resim sanati {izerine goriiglerinin ¢akistig1 bir felsefe metni olan “G6z ve Tin”
adli eserine bakmak gerekir. Maurice Merleau-Ponty’nin sanat kurami algi fenomenolojisi
olarak bilinir. Ona goére resim sanat1 giizellikle ilgili degil, hakikatle ilgilidir. Hakikati
goriise sunarak hakikat hakkinda bilgi verir. Resim seylerin 6zlerinin goriiniisline gotiiriir
bizi. Ona gore resim taklit degildir, resim bilimin yaptig1 gibi seyleri bilince sunmaz; resim
seyleri dolaysiz bedensel olarak algi diinyasinda olduklari haliyle bize sunar. (Tasdelen ve

Yazici, 2012)

“Cézanne’dan beri bir¢cok ressamin geometrik perspektif yasasina baskaldirmasinin
nedeni, manzaranin gozlerimizin dibinde nasil dogdugunu yakalayp yansitmak istemeleri,
¢oziimleyici bir yaklasimin otesinde gorsel algi deneyiminin verdigi duyguya ayak
uydurmak istemeleridir. Bu yiizden bu ressamlarin tuvallerinin farkli béliimleri farkl farkl
bakis acilarindan goriiniir. Dikkatsiz izleyiciye perspektif hatalar varmis izlenimi verirler;
oysa dikkatle bakanlara duyumsattiklar: diinya, iki nesnenin asla ayni anda goriilmedigi,
bakisimizin uzamin bir par¢asindan Obiiriine ge¢mesi icin gerekli siirenin hep uzam
parcalarinin arasina girdigi ve varligin verili olmayip zaman prizmast i¢inden goriindiigii

va da sizdig bir diinyadur.”( Merleau-Ponty, 2010)

“Agaclarin kokusunu resmedebilmek gerek derdi Cézanne. (...) Seyler karsisinda diistintip
tasinacagimiz yalin ve tarafsiz nesneler degiller; her biri bizim i¢in bir tutumu simgeler,
bir tutumu ammsatir, bizde olumlu olumsuz tepkiler uyandirwr; bir insamn kendisini
cevreledigi nesnelerden, yegledigi renklerden, dolasmaya gittigi yerlerden, o insanin zevki,
kisiligi, diinyaya ve disaridaki varliklara karst tutumu okunur. (...) Nesnelerle iliskimiz
mesafeli degildir, her nesne viicudumuza ve yasamimiza seslenir, insan ozelliklerine
biiriintir (uysal olur, tatli olur, diismanca olur, bize karsi koyar...); tersi de gegerlidir, bu

nesneler sevdigimiz ya da nefret ettigimiz davraniglarin simgeleri gibi yasarlar i¢imizde.
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Insan seylere yatiim yapar, seyler insana.(...) Ressam seylerin “haresini” yansitmali

derken Cézanne 'in demek istedigi de budur.” ( Merleau-Ponty, 2010)

“Insanla seyler arasinda mesafeli bir tahakkiim iliskisi yok, daha belirsiz bir iliski var,
kendimizi seylerden ayri saf bir zeka gibi, seyleri de her tiirlii insanca ozellikten yoksun saf
nesneler gibi gérmekten bizi alikoyan basdondiiriicii bir i¢lidishilik var.” ( Merleau-Ponty,
2010)

“Goz, diinyayr goriir, ve diinyada tablo olmak icin eksik olani, ve palette tablonun
bekledigi rengi; ve bitirildiginde, biitiin bu eksikliklere yanit veren tabloyu goriir, ve
baskalarinin tablolarimi, baskalarinin baska eksikliklere yanitlarimi gériir. Bir dilin ya da
valnizca o dilin sozciik dagaciginin ve soz kuruluslarinin olasit kullanimlarimin simirlayict
bir envanteri yapilamayacag gibi, goriiniirii sinwrlayict bir envanter de yapilamaz. Kendi
kendini hareket ettiren alet olarak, kendi amaglarint icat eden arag olarak goz, diinyanin
belirli bir etkisiyle heyecanlanip onu elin izleriyle gériiniire geri verendir. Hangi
uygarlikta dogarsa dogsun, hangi inanglarla, hangi konularla, hangi diisiincelerle, hangi
torenlerle cevrelenirse cevrelensin ve baska bir seye adanmis goriindiigiinde bile,
Lascaux’dan giiniimiize dek, saf ya da saf degil, figiiratif ya da degil, goriiniirliigiin

bilmecesinden baska bir sey degildir resmin kutsadig.

Burada séyledigimiz, belli bir seye variyor: Ressamin diinyast goriintir —sadec gorunir- bir
diinyadir, neredeyse c¢ilgin bir diinya, c¢iinkii tamdir, ancak kismi olmakla beraber.”

(Merleau-Ponty, 2012)

“Istk, aydinlatma, gélgeler, yansimalar, renk, arastirmann biitiin bu nesneleri tam olarak
gercek varliklar degildir: Onlarin, hayaletler gibi, yalnizca gorsel bir varolusu bulunur.
Hatta onlar alisilagelmis goriisiin - esigindedirler —ancak, alisilageldigi  sekilde
goriilmemektedirler. Ressamin baksi onlara, aniden bir seyin, ve bu seyin, olmasini
saglamak i¢in, bu diinya tilstmint meydana getirmek icin, bize goruniri goéstermek icin

nasil etkili olduklarini sormaktadir.” (Merleau-Ponty, 2012)

Fotograf ile resmi karsilastirdigimizda, fotografin resim karsisindaki giicii onun gerceklik

ile kurdugu iliskisindendir. Fotograf makinesi ile yapilan is, gergeklikle hayal glicinu

16



birlestirir. Fotograf, zengin bir anlatim dili olmasinin yan1 sira gergekligi de ortaya koyar.
“Fotograf gercegin mekanik aracilik ile yeniden sunumudur” dense de, fotograf gercekleri
kaydederken, fotografi ¢eken kisinin alt yap1 birikiminin sonucu olan, kisisel goriisii de

kadrajin i¢indedir. (Ertan, 2009)

Resim ve fotograf, farkli tekniklerin uygulanmasi sonucunda ortaya ¢ikan sanatsal
nesnelerdir ve kompozisyonu olusturan unsurlar her ikisinin de ortak noktasidir. Yani
kompozisyonu olusturan renk, leke, ¢izgi gibi unsurlar hem fotografta hem de resimde yer
alir. Dogaya iligkin nesnel gercege ait yaratmalarda, resim uygulamasi ile fotograf
uygulamasinda farkli teknikler kullanilarak ortaya ¢ikan bigimler, uygulanan teknige bagl
olarak farkliliklar gosterse de her ikisinde de soyuta ulagsmanin temel geregi hayalleri
zorlamaktir. Fakat fotografin teknik zorunlulugu geregi objektifin Onlinde nesnel
gercekliklerin olmasi gerekir. Ancak soyut fotografta nesnel gergeklige iliskin hatirlatici
hicbir seyin olmamasi gerekmektedir. Bu durum nesnellikten kacis olarak
degerlendirilebilir. Soyut yaklasimi tercih eden fotografci, vizoriin arkasina gectiginde
kadrajin igerisinde, kompozisyon, leke ya da renk hangi degeri belirlediyse onu liretmeye
calisir. Bu calismasi sirasinda nesnel gergeklikten hareket eder. Fotograf¢i her ne kadar
nesnel gergelige bagli olsa da, kullandig1 teknikle soyut goriintiiler olusturur. Soyut
fotograflara bakildiginda herhangi bir mesaj ya da imgenin varligindan s6z edilemez. Soyut
fotograflarda esas olan, renk, bi¢im, denge gibi unsurlarin olusturdugu kompozisyondur
dolayisiyla fotografa bakan kisi “ne anlatmaya calisilmis” sorusuna asla yanit bulamaz.
(Ozand, 2013)

“Fotograf ile resmi karsilagtirdigimizda, fotografin resim karsisindaki giicii onun gergeklik
ile kurdugu iliskisindendir.” denilmisti. Aslinda bu iligski fotografik soyutlama séz konusu
oldugunda beraberinde celigkiler de getirir. Sanat agisindan soyutlamanin vazgecilmez
oldugunu savunan Arnheim, film sanatini tarif ederken onu gozlerimiz ile algiladigimiz
gerceklik ile karsilagtirir. Filme sanatsal kaynaklarini saglayan sey algiladigimiz
gerceklikle olan farkliliklaridir. Arnheim’in ortaya koydugu bu farkliliklarin temel

prensiplerinde; fotografi sanat yapan soyutlama prensiplerini de bulabiliriz:
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“Cisimlerin diiz bir yiizeye yansitilmasi prensibinde, pelikiildeki goriintiiniin aslinda
gercegin iki boyutlu izdiisiimiinden ibaret oldugu gerceginden hareketle, gercekte Ug
boyutlu olan cisimlerin iki boyutlu bir yiizeye yansitilmasi sirasinda kaybedilen derinlik
bilgisi vurgulanmaktadir.Buna gére bir cismi dogru tammlayabilmek i¢in onun “aywrici
niteligini” goriiyor olmak gerekir.” (Erdikmen, 2013) iki boyutlu bir yiizeyde bir nesneyi
tanimlayabilmek ic¢in ideal bir ag1 vardir. Fotograf makinesinin bu ideal agiya

yerlestirilmesiyle bir nesne taninabilir olur ya da farkli bir deyisle, fotograf makinesinin

bakis acisina gore nesne gergeklikten koparilabilir.

“Azalan derinlik hissi prensibi, filmde {i¢ boyut hissinin azalmasina karsin tamamen yok
olmamasina dayanir.” (Erdikmen, 2013) Mesafe, nesnelerin biyik ya da kiguk
goriinmeleri acgisindan 6nemli bir Slgiittiir. Gorsel bir diizenlemede yakin olan nesneler
biiyiik, uzak olan nesneler ise daha kiigiik olarak yer alir. Biyiikliik-kiguklik
karsilagtirmasi ile derinlik algis1 yonlendirilebilir. (Altunay, 2009)

“Renklerin yoklugu ve isiklandirma prensbine gore siyah-beyaz film otomatik olarak
gergekligi stilize eder.” Bir fotograf siyah-beyaz olarak ¢ekildiginde, renkler gergeklikten
ayristirildigi igin aslinda soyut bir goriintii olusur. (Erdikmen, 2013)

Arnheim’in diger bir prensibi olan goriintiiniin sinirlandirilmast ve nesneye olan uzaklik
prensibi yani kadrajin sinirlayici etkisi ise, fotograf¢iyl, gercekligin sinirsizligindan

segmeler yapmaya zorlar. Fotograf makinesinin nesneye olan uzakligi bu etkiyi artirir.

Arnheim’a gore, “mekanik yeniden iretimin bittigi, anlatim Kkosullarinin nesneyi
bi¢gimlendirmeye hizmet ettigi yerde sanat baslar.” Fotografin sanat olabilmesi i¢in de

dogay1 milkemmel kopyalamanin pesinde kosmamasi gerekir. (Erdikmen, 2013)
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4. FOTOGRAFIK SOYUTLAMANIN GELiSiMi

Fotograf tarihinde, “soyut” olarak nitelendirilebilecek fotograflar iki ayr1 agidan
incelenebilir. Bunlardan ilkinde, fotografcinin soyut fotograf ortaya ¢ikarma amaci yoktur.
Tam tersine, goruntlyd en mikemmel ve gercekci haliyle yiizey iizerine kaydetme amaci
vardir. Fakat kullanilan teknik sebebi ile ortaya ¢ikan fotograf, aslinda soyut fotograftir.
Digerinde ise fotograf¢inin amaci, soyut fotograf yaratmaktir. Bu amag ile caligmalarini

stirdiiriir, teknikler gelistirir ve sonucta da “Soyut Fotograf” ortaya ¢ikarir.

Fotograf¢inin, soyut fotograf olusturma niyetinde olup olmadigi dikkate alinmadiginda,
sadece kullanilan teknik sonucunda ortaya ¢ikan goriintiiniin “soyut fotograf” olarak
tanimlanabiliyor olmasi baz alindiginda, 1830’lar gibi erken donemlerde soyut fotograf

ornekleri bulunabilir. (Roger, 2005)

Resim 4.1. J.N.Niépce, “View from the Window at Le Gras”, 1827

Helyografi, 20.3 x 16.5 cm
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Ornegin, Joseph Nicéphore Niépce’in (1765-1833), 1827 yilinda, Le Gras kdyiinden birkag
binayr resmettigi ve ilk fotograf olarak kabul edilen helyografi levhasinda, teknik
yetersizlik sebebi ile soyut bir gorintl ortaya ¢ikmistir (Kilig vd., 2011). 20.3 x 16.5 cm
boyutlarindaki bu helyografi levha, karanlik kutu i¢inde 8 saat pozlanmistir, bu sebeple
nesneler net olarak belli degildir. Goriintii siyah ve beyazdan olusur, gri tonlar1 ¢ok azdir;
1s1kl1 alanlar beyaz bir leke, golgede kalan alanlar ise siyah bir leke olarak goralir. (Kilig,
2008). ilk fotograf olarak kabul edilen bu helyografi levha, tiim bu 6zelliklerinden &tiirii
aslinda soyut bir goriintii ortaya ¢ikarmistir. Fakat burada Niépce’in asil amaci soyut bir
fotograf elde etmek degil, goriintiiyii gergege en yakin haliyle ve en miikemmel sekliyle

yuzey Uzerine aktarabilmekti.

Erken donemlerde goriilen soyut fotograflar, daha iyi goriintli olusturmak i¢in uygulanmast
gereken tekniklerin ilkelerini ortaya koymak i¢in bir gorsel arastirma gorevini tistlenmistir.
Yine erken donem soyut fotograflarina 6rnek olarak, William Henry Fox Talbot’un (1800-
1877) contak baskilar1 ve Etienne-Jules Marey’in (1830-1904) kronofotograflar1 verilebilir.
(Roger, 2005)

Fakat, fotografta bilingli bir soyut form olusturma 20.ylizyilin erken donemlerine rastlar.
Soyut fotograf, fotografin belgesel yoniine kars1 bir tepki ortaya koyar. Estetigin igerikten,
fotograf icindeki uyum ve dengenin de gerceklikten daha onemli oldugu 1880’lerden
1930’lara kadar etkili olan “Pictorializm (Resimselcilik)” akimi ABD’de ortaya c¢ikar.
Pictorialist’ler fotografin kendi kurallar1 oldugunu ve giizel sanatlarin bir dali oldugunu

savunmuslardir. (Urcan, 2010)

Amerika’da 1902°de Pictorialist akimin fotografcilarindan etkilenen Foto-Secession grubu
kuruldu. Alfred Stieglitz’in kurucusu oldugu bu grupta, Edward Steichen, Gertrude
Kasebier, Clarence Hudson White ve Alvin Langdon Coburn gibi sanatcilar yer aldi.
(Urcan, 2010)
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Alfred Stieglitz, “fotograflar fotograflara benzer” diyerek oOzetledigi 1srarci goriisiiyle,
gercekei fotograflarin soyut hale gelmelerini olanakli kildi. Stieglitz’in bu soyut sanata
kay1s1, Camera Works® abonelerini ve izleyici halk: ¢ok sasirtti.

Empresyonist ve soyut resimlere hayranligini dile getiren Stieglitz, fotograflariyla soyut
resimlerdekilere benzer duygular uyandirmayr amagliyordu. Calismalarinin ¢ogunda non-
figliratif temalar vardir. Bu fotograflarda kompozisyonu olusturan elemanlar, fiziksel
varlig1 olmayan kontrastlar, dokular ve bicimler gibi goriiniirler. Biitiin fotograflar1 icsel
diisiincelerini ifade eder. Stieglitz, “Fotograflarim igsel bir ihtiyagtan; bir ruh deneyimi

ihtiyacindan dogmustur.” der.

Ayn1 donemde, fotografin estetik olanaklarini zorlayarak kendisine ozgii teknikler
gelistiren 6nemli bir Amerikal fotograf¢r da Edward Weston’dur (1886-1958). Fotograf
alaninda yiiksek 6grenim goren Weston, resimsel uslubu ile irettigi portrelerle biiyiik
basari elde etti. 1920’lerde New York’da Stieglitz ile tanisti. Daha keskin detaylar iceren,
ancak soyut geometriye sahip fotograflar ilgisini ¢cekmeye basladi. Sonraki yillarda ona
bliylik iin saglayan, fotograf tarihine damgasini vuran, kusursuz goriintiilerden olusan,
yakin plan dogal formlar, ¢oller ve nii ¢alismalarim iiretti. Amaci ¢iplak gozle goriilen
herhangi bir formu, fotografa 6zgii gorsel dille yeni bastan yorumlamak, onu goriinenin

otesine tagimakti. (Kili¢ vd. 2011)

! Camera Works: Alfred Stieglitz tarafindan kurulan ve 1903-1917 tarihleri arasinda yayinlanan, i¢inde
yiiksek baski nitelikte fotograviirlerin yer aldig1 ve fotografin bir sanat oldugu iddiasini tastyan, yilda dort kez
yayinlanan fotograf dergisi. {1k sanat fotografi dergisi. (Kilig vd. 2011)
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Resim 4.2. E. Weston, “Nude”, 1934 Resim 4.3. E. Weston, “Pepper”, 1930

Jelatin-giimiis baski, 8.89 x 11.43 cm Jelatin-giimiis baski, 24 x 19 cm

“Soyut Fotograf” kavrami ilk defa, soyut fotografin babasi kabul edilen Alvin Langdon
Coburn’in  (1882-1966), 1916 tarihli “The Future of Pictorial Photography” adli
makalesinde gecer. Coburn bu makalesinde, nesnenin kendisine atifta bulunan fotograflar
yerine, nesnenin goriintlistinlin altinda yatan form ve yapiy1 ortaya ¢ikaran ve fotografin
kendisinin sanat nesnesi haline geldigi bir sergi Onerisinde bulunmustur. Bu sergi
gerceklestirilmemistir. Fakat Coburn, vortograflariyla fotografta sanatsal yeni formlar

olusturmaya devam etmistir. (Roger, 2005)

Coburn’un ¢aligmalari, sembolik hareketlerden etkilendik¢e soyuta dogru kaymistir.
Kurucusu sair Ezra Pound olan “Vortisistler (Vorticists)” gurubuna katilmistir. “Ezra
Pound Vortografi (Vortograph of Ezra Pound)” ve “Insaat Halindeki Liverpool Katedrali
(Liverpool Cathedral under Construction)” fotograflar1 vortograf teknigiyle yaptigir soyut
fotograflardir. (Mulligan,2011)
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Resim 4.4. A.L.Coburn, “Vortograph of Ezra Pound”, 1917
Jelatin-giimiis baski, 20.4 x 15.4 cm
Coburn’un, onsekiz tanesini Subat 1917°de “London Camera Clup” da gdsterime soktugu,

kamera ile nesne arasinda ii¢ tane aynanin yer aldig1 bir cihaz ile olusturdugu “vortograf

(vortograph)” soyut fotograflar1 biiyiik sansasyona neden oldu. (Lenman,2005)

Soyut fotograflarin yer alig1 ilk halka agik sergi, Erwin Quedenfeldt’in (1869-1948) “Dogal
Bicimlerden Simetrik Desenler (Symmetrical Patterns from Natural Forms)” ismiyle
1914°de KoIn’de yapildi. (Roger, 2005)
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Resim 4.5. C.Schad, “Schadograph”, 1919
Jelatin-giimiis baski, 8.3 x 6 cm

1918°de Christian Schad (1894-1982) fotogrami gelistirdi ve buna “Schadograph” adim
verdi. Fotogrami, Man Ray, El Lissitzky, Franz Roh ve L&szl6 Moholy-Nagy gibi
sanatgilar da yeni bir ifade bicimi olarak kullanmiglardir. 20.yiizyilin ilk yarisinda,
solarizasyon, ¢oklu pozlama, fotomontaj ve brilaj gibi teknikler de 6nem kazanmistir.
Gergekiistiiciiliik (Stirrealizm) ve Yapisalcilik (Constructivism) akimlari i¢inde bu teknikler
yer bulmuslardir ve soyut fotografin bir sanat formu olarak kendisini gostermesine
yardime1 olmuslardir. Soyut Fotograf 1930°larda uluslararasi bir tarz olarak tanindi. Bunda

yeni bir gergeklik arayan Modernizm akiminin da etkisi olmustur. (Roger, 2005)
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Man Ray’in 1920 yilinda yaptig1 Large Glass (Genis Cam) adli fotograf calismasi, yeni
fotograf anlayisinin habercisi niteligindedir. Bu c¢alisma, Marcel Duchamp’in bir cam
parcasi lizerine yaptigt ve bir c¢esit teknik ¢izim olan eserinin fotograflanmasiyla
olusturulmustur. Marcel Duchamp’in bu eseri yillardir stiidyosunda bir kdsede beklemistir.
Camin tzerindeki toz ve temizlemek istenilirken kullanilan pamuktan kalan parcalar,
fotograflandiginda, tam olarak ne oldugu anlasilamayan, ucaktan c¢ekilmis manzara
gOriintlisiinli andiran, soyut bir fotograf ortaya ¢ikmistir. Man Ray’in, filmi pozlandirirken
makineyi hareket ettirmesi, objektife jel siirerek farkli etkilerin pesine diigsmesi,

fotograftaki farkli arayislarini gosterir. (Uzun, 2007)

Resim 4.6. M. Ray “Dust Breeding”, 1920

Jelatin-giimiis baski, 23.9 x 30.4 cm

“Man Ray, nesnelerin niteliklerini yansitmakla hi¢ ilgilenmemis, fotografi betimleyici bir
arag olarak gormemistir. Man Ray’in fotografla olan iligkisi adeta siirsel bir boyuttadir.
Konstriiktif (vapisalci) bir dUnyanin aynen yansitilmasi yerine, 151k ve gélge arasinda gidip
gelen, kendi i¢ diinyasimin izlerini tasiyan, kendine has bir diinyamn izlerini bulma

pesindeydi.” (Uzun, 2007)
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Man Ray, on dokuzuncu ylzyilin makine kullanmadan goriintiiyli kaydetme yontemi olan
fotograf teknigiyle calismalar yapti. Nesneleri 1518a duyarli kagit iizerine yerlestirip 1s18a
tutarak, nesnelerin kagidin tizerine biraktiklari lekeler elde etti ve bunlara “rayogram” adin
verdi. Man Ray’in rayograf ¢aligmalarindaki amaci nesnelere farkli bir goriiniis vermekti.
Duyarh fotograf kagidi lizerine koydugu nesneler bildiki tanidik nesneler olsa ortaya ¢ikan

rayogramlardaki goriintiiler bilinmeyen yabanci bir diinyaya aitti. (Uzun, 2007)

Man Ray, kendi adin1 verdigi rayograf tekniginin 6nciisii oldugunu diisiiniiyordu. Fakat, bu
teknigi kullanan bir sanat¢i olan Christian Schad’in (1894-1982) calismalarinin, Man
Ray’in yakin bir arkadasinin koleksiyonunda yer almasi, Ray’in Schad’in bu

fotogramlarindan yararlanmis olabilecegini diistindiiriir. (Uzun, 2007)

20. yuzyilin ikinci yarisinda, yeni teorik yaklasimlar ve teknolojik gelismeler, soyut
fotografin imkanlarim1 genisletmistir. 1945°den sonra Bati Almanya’da deneysel

fotografeilik gelisim gosterdi. (Roger, 2005)

Savag sonrasi Alman fotografcilarindan bir kismi, savasin sehirlerdeki tahribatini ve
yikimmni belgelemislerdir. Onemli bir kismi ise, fotograflarinda savasi konu almay:
reddetmislerdir. Bu fotograf¢ilardan bir kismi doga konulu fotograflara yonelirken, bir
kisim geng fotografcilar da fotografta soyutlamaya yonelmislerdir. 1949°da Otto Steinert
(1915-1978), soyut fotografciligin yaratici potansiyelini aragtirmak igin, Peter Keetman
(1916-2005), Siegfried Lauterwasser (1913-2000), Toni Schneiders (1920-2006), Ludwig
Windstosser (1921-1983)’in de aralarinda bulundugu geng Alman fotograf¢ilardan olusan
“Fotoform” gurubunu kurdu. Fotoform ya da “Oznel Fotografcilik (Subjective
Photography)”, Bati Alman fotograf¢iligi i¢in kullanilan terimlerdir. Fotoform grubu
fotograf¢ilarina gore, fotografta, gergekligin objektif goriintiisinuniin verilmesi gerekmez,
ortamdaki tiim yaratict faktorler ve olasiliklar kullanilarak sanatsal fotograflar ortaya
cikarilir ve fotografin, fotograflanan objeyi temsil etmesi beklenmez. Fotoform grubu
fotografcilarin1  diger Savas Sonrast Alman Fotografcilardan ayiran temel fark,
fotograflarinda savas tahribatiyla ilgili hi¢cbir imajin olmamasidir. Fotoform grubu savasin

deneyimlerine karst modern sanatsal bir tepkidir. Oznel fotograf ve Fotoform, dénemin
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tipik sosyal igerikli fotograflarinin tersine saf bigimcilik ve estetigi 6n plana ¢ikardigi igin

elestiri almistir. (Warren, 2006)

Fotoform grubu fotograflarinin kokeni 1920’lerdeki “Neues Sehen (New Vision)”
hareketindeki deneysel fotograflara dayanir. Tarz ve igerik bakimindan da 1950’lerin

resimlerine 6zellikle de Amerikan Soyut Disavurumculukla benzerlik gosterir.

Grup ilk sergisini 1951°de Koln’de agmistir. Bu sergideki basart “Alman fotografciliginda
patlayici bir gii¢” olarak tanimlanmistir. Otto Steinert Onciiliigiinde gelistirilen bu fotograf
akimi kabul goriip diinyaya yayildiktan sonra 1991°e kadar adi “Oznel Fotografgilik”
olarak adlandirilmistir. Fotoform Grubu, 1950’lerin modernizminin ¢ekirdegini olusturur.

(Warren, 2006)

Fotoform grubu {iyesi Toni Schneiders i¢in doga temel ilham kaynagidir. Schneiders, karla
kapli agaglarin zarif dallar1 ya da buz tutmus gol iizeyinde olusan hava kabaciklar1 gibi
doganin sans eseri olusmus temel formlariyla ilgilenmistir. Dogal yapilarin detaylari,
yansimalar ve golgeler resimsel dilinini karakteristigi olmustur. Fotograflarinin biiyilik
Olciide soyut nitelikler tasimasi yaninda, temsili goriintiye de bagh kalmistir.
Resimlerinde, mikro ve makro, soyut ve temsili olan karsit bakis agilarini birlestirmistir.
Telefon kuliibeleri, tren yollari, kesilmis agag kiitliklerinin halkalari, bambu siriklari, gibi
asina olunan objeler, O’ nunfotograflarinda gizemli ve gergekiistii goriintiilere donligmiistiir.
Schneiders, gilines baski (solarization) ve ¢oklu pozlama (multiple exposures) tekniklerini

kullanmistir.
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Resim 4.7. T. Schneiders "Karussell", 1950, Resim 4.8.T. Schneiders "Waves in the

Jelatin-giimiis baski, 40 x 30 cm Sand", 1967, Jelatin-giimis bask1, 29.8x 24 cm

Ludwig Windstosser, savas sonrast Alman endiistrisinin ayaga kalkisin1 fotograflamistir.

(Warren, 2006)

Resim 4.9. L. Windstosser, “Schallplatte”, 1955, Resim 4.10. L. Windstosser,“Pilgerwalzwerk

Jelatin-giimiis baski, 28.9 x 22.1 cm im Réhrenwerk Rath", 1960,
Jelatin-giimiis baski, 23.3 x 17.6 cm
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Fotoform grubunun en onemli temsilcilerinden birisi de Peter Keetman’dir. Keetman,

kendisinden sonraki tiim fotografcilar1 etkilmistir.

Resim 4.11 P. Keetman, 1953 Resim 4.12 P. Keetman, 1952

“Oznel Fotografcilik (Subjective Photography)” yanlilarindan olan Steinert, fotografcilikta
nesnelligi bir yanilsama olarak gormiistiir. Steinert’e gore, fotograf bir kisinin ig
diinyasinin ifadesidir. Bu 0znellik, plastik degerlerle, grafik manipiilasyonlarla ve

1920’lerin Bauhause fotograf¢iligindaki gibi formlarla ifade bulur. (Peres, 2007)

II. Diinya Savas1 Oncesi donemde sanatin merkezi Avrupaydi. Savas sirasinda bir ¢ok
sanat¢ct Avrupa’dan Amerika’ya kagti. Savas sonrasinda bu sanatgilardan bir kismi geri
donerken bir kismi da Amerika’da yasamlarmi siirdiirmeye devam ettiler. Bu durum
sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaymasina neden oldu. Savas sonras1 donemde
fotografcilik Amerika’da iic ayr1 anlayista devam etti. Ilki olan ‘Fiziksel anlayis’t
benimseyen Amerikali fotografeilar 151k ve bigimle oynayarak deneysel ¢aligmalar yaptilar.
Ikincisi ‘Stilistik anlayis’1 benimseyenler, dogrudan fotografcilig: siirdiirdiiler. Ugiinciisii
olan ‘Sosyal’ ya da ‘Hiimanist’ anlayisi benimseyenler ise fotograflarinda sosyal mesaj

vermeyi amagcliyorlardi. (Waren, 2006)
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Ginliik siradan nesneleri 15181 kullanarak 6zel kilan Minor White (1908-1976), savas
sonrast donemin en Onde gelen Amerikali fotografcilarindandir. Editorliglinii yaptig
Apertiire dergisinin kurucudur. White’in bigimsel ve gizemli imajlar1 1950’1lerin 1960’larin

fotografciliginda yiikselen bir siibjektivizm baslatmistir. (Waren, 2006)

Minor White’a gore, savas sonrasi donemde fotografeilik, gorsel bigimleri duyular {istii bir
seye ¢evirme yolu olmustur. Kendi deyimiyle buna ‘suprasensual’der. Ona gore fotograf
bir ‘serap’tir (mirage), kamera ise bir ‘bagkalastirma mekinesi’dir (metamorphozing

machine). White, fotografciligi mistik ve tinsel bir eylem olarak goérmiistiir. (Waren, 2006)

Resim 4.13 M. White, “Untitled Resim 4.14 M. White, “Moon and Wall
(San Francisco)” 1959, Encrustations”,1964,
Jelatin-glimiis baski, 15.8 x 18.8 cm Jelatin-glimiis baski, 22.9 x30.2 cm

20. ylizyilin renkli fotografcilik alaninda en yenilikgi sanatgisi Ernst Haas’dir (1921-1986).
Avusturya asilli Amerikli fotografci, siradan objeleri, giindelik olaylar1 sembolik ve siirsel
tinllar iceren, nadir glizellikteki gorsellere c¢evirmistir. Yillarca caligmalar1 bagka
fotografcilara esin kaynagi olmustur ve hatta taklit edilmistir. Bu konuda kendisinin
herhangi bir endisesi bulunmamakla beraber, kendisinden sonra gelen fotografcilara kendi

0zgiin yollarii kesfetmelerini 6giitlemistir. (Waren, 2006)
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Life dergisinin teklifini reddederek Henri Cartier-Bresson gibi onemli fotografcilarla
tanigmasini saglayacak olan Magnum’a katilmistir. Haas’a gore iki ¢esit fotografer vardir.
Birisi, derginin istedigi fotograflar1 ¢eken, digeri ise kendi istedigi fotograflar1 ¢eken.
Kendisinin ikinci grup fotografeilar arasinda yer aldigini belirtip, Life dergisinin teklifini
reddetmesinin sebebini de bu sekilde agiklar. (Waren, 2006)

Erken donem New York fotograflar1 benzeri goriilmemis renk kullanimlariyla dikat ¢ekti
ve Life dergisinin 24 sayfasinda yer aldi. Ispanya’daki boga giiresleri iizerine yaptig
“hareket” (motion) temal1 ¢alisma, 1950’lerde goérmenin yeni bir yolu olarak takdir edildi.
1962 yilinda ilk kisisel renkli fotograf sergisini New York Modern Sanatlar Miizesi’nde
acmustir. Hareket temal1 caligsmalar ile ilgili, devinimsel bir hareketi statik bir anda ifade
etmenin sinirlayici yetersizliginden s6z eder. Bu ¢alismasinda seyircinin dordiincii boyutun
giizelligini hissedebilmesini saglamay1 amacladigini ve bunun da tek bir andan ziyade,

anlarin arasinda ifade edilebilecegini soyler. (Waren, 2006)

1965°de kalic1 olarak New York’a tasindiktan sonra, fotograf lizerine ¢esitli workshop ve
seminerler diizenledi. 1970 ve 1980’lerde ¢alismalarini yeni bir tarzda gorsellestirmek i¢in
cesitli isitsel, gorsel ekipmanlar kullandi. Tek bir slayt projektorii kullanmak yerine iki ayr1
projektor kullanarak, birbiri i¢inde ¢oziilen {ist iiste bindirilmis gorseller olusturdu ve

arkada da miizik yer aldi. (Waren, 2006)

Ernst Haas’1n tiim ¢alismalar1 1971 yilinda basilan The Creation isimki kitabinda yer aldi.
Amerika’dan Japonya’ya, portreden manzara’ya ilgilenmedigi hi¢bir yer ve konu kalmadi.
Cogu zaman kendi tarzinda deneysel calismalar yapmistir. Calismalar1 Portland Sanat

Miizesinde yer alir. (Waren, 2006)

31



Resim 4.15 E. Haas, “La Suerte De Capa”, 1956

Kromojenik baski, 43.5 x 66 cm

Diinya c¢apinda bir ressam, heykeltras, baski resim ustasi ve performans sanat¢ist olarak
taninan Amerika’li sanatgr Robert Rauschenberg (1925-2008) aymi zamanda bir
fotografciydi. Siitiidyosuna biiyiik format bir Polaroid fotograf makinesi 1smarladiginda,
Polaroid teknisyeni John Reuter kendisine Polapan film kagitlarinin, gelistirici tirliniin
miidahalesini sonlandirmak icin kimyasal sivamaya neden ihtiya¢ duyuldugunu agiklar.
Rauschenberg bu islemin yapilmamasi durumunda ne olabilecegini sordugunda Rauter,
agarmaya ugrayan kimyasalla stvanmamis yamalar olusabilecegini sdyler. Olumsuzluk gibi
goriilen bu etkiden etkilenen Rauschenberg, asiri gelistirilmis Polaroidlerle denemeler
yapmaya baglar. Aldig1 sonuglar1 yeterli bulmayan Rauschenberg, Polaroidi c¢amasir
suyuyla boyayarak agartir. “Agartict” serisi denilen bu gorseller sanat¢inin yenilikei
yaklasimini ortaya koyar. Rauschenberg, Polaroid fotograflari ressamlara 6zgli tavirla

tuvale dontistiirmiistiir. (Higgins, 2014)

“Japonya Semalar1” (Japanese Sky) isimli ¢alismasinda kompozisyon o kadar pargalanmis,
o kadar kafa karistiricidir ki, izleyicinin anlamasi i¢in biiyilk ¢aba sarfetmesi gerekir.

Rauschenberg, “Meziyet, birseyleri altiist etmek™ diyerek bilingli bir bicimde filmi kaydirip

32



gokyliziinli dort parcaya ayirarak kadrajlar. Daha sonra camasir suyuyla fotografin yiizeyini
boyayarak detaylar1 siler. Sonugta elde edilen gorsel, gerceklik ile soyutlama arasindaki

gerilimi irdeler. (Higgins, 2014)

Resim 4.16 R. Rauschenberg, “Japanese Sky”, 1988

Polaroid polapan baski, 131.4 x 107.3 cm

1960’larda bilgisayarlarin devreye girmesiyle birlikte fotografta soyutlamada farkli bir
yaklasim goriiliir. Fotograf¢1 ve sanat tarih¢i olan Gottffried JAGER (d.1937) tarafindan
Uretici Fotograf (Generative Photography) konsepti ortaya c¢ikar. Kilian BREIER
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(d.1931)’in luminogramlari, Pierre Cordier’in semigramlar1 bu konsept i¢ginde gelismistir.
Sayisal teknoloji, soyut fotograftaki olasiliklar1 ¢ok artirmistir. Manyetik rezonans
goriintliileme teknikleri ve tarayici elektron mikroskobunun gelisimiyle birlikte, kafatasinin
ici, viriisler, bakteriler gibi daha o6nce goremedigimiz diinyalar goriilebilir hale gelmistir.
(Roger, 2005) Kizil 6tesi, mor Otesi, gamma 1sinlar1 gibi goriinenin 6tesindeki frekanslar
gorlinebilir olmus; bu yolla ¢esitli tiirden frekans degerinde olan goriintiiler fotografin

kapsami igine girmistir. (Kinli, 2011)

Cagdas sanatcilar fotografi, kontrolsiiz bir sekilde gerceklikten kopararak basaril

soyutlamalar Uretirken gizemli yontemler kullanmiglardir.

Barselona’da yasayan Fransa dogumlu Gaston Bertin (d.1965), Henri Cartier-Bresson gibi
efsanelerden esinlenerek, fotograf¢iliga, sokak fotografcisi olarak baslamistir. Fakat New
York’da 6grenciligi sirasinda 6gretmenin, ‘kdkenin fotografi’ni ¢ekmelerini istemesiyle
fotografin soyut diinyasina adim atmistir. Bir yumurtay1 sprey boyayla kobalt mavisine
boyayarak, onu kirmizi bir arka planin 6niine koymustur. Malzemenin ylizey dokusunun
etkisini ortadan kaldirmak i¢in, fotogaf makinesinin netleme diizenegiyle oynayarak
olusturdugu goriintiileri incelemistir. Vizorden bakarak netligi degistirdik¢e, nesnenin
gerceklik igindeki dayanak noktasindan uzaklagsmaya ve basit sekillere, renk tonlarina
ayrisip maddesel 6zelliklerini kaybediyormus gibi goriinmeye basladigini fark etmistir.
Bertin, tirettigi Mavi Yumurta’yr (1989) “figiiratif olmayan fotograf yolculugumun miladr”
olarak tanimlar. (Higgins, 2014)

“Yillar gectik¢e Bertin, farkli kagit tiirlerini iceren genis bir koleksiyon olusturdu. Makas
ve tutkal gibi basit araglart kullanarak, kagitlari renkleriyle, olcegiyle ve sekliyle
oynanabilen, U¢ boyutlu, el yapimi kolajlara doniistiirdii. Yiizeylerinin maddeselliklerini
yvok edecek sekilde netliklerini bozdu. Net alan derinligini de daraltarak, dogal 151k altinda
kurgunun fotograflarini ¢ekti. Eski gorseller tarafindan bilgilendirilmis yeni gorseller,
kagit heykeller ve fotografik izleri kademeli ama anlaml bir evrim gegirir gibi yavas yavas

degisiyordu.” (Higgins, 2014)
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Resim 4.17-18-19 G. Bertini, “Looking at something that does not exist as if it did”, 2000

Birbirinin i¢ine ge¢mis ana renk diizlemleri Piet Modrian’in yapitlarini animsatir. Serinin
genel bashigt olan “Varolmayan Bir Seye Sanki Varmis Gibi Bakmak”, izleyiciyi
gercekligin, eger bir yerde varsa, nerede yalan sodyledigini sormaya yoneltir. Bertin’in
gorsellerinin kokleri resim ve heykele uzanir fakat fotograf ona kavramsal bir gii¢ katar.
(Higgins, 2014)

Diisseldorf dogumlu Andreas Gefeller’in (d.1970) teknigi ise nesnellikten beslenir ve
kapsayici olmay1 hedefler. Ancak yapitlar estetik agidan Soyut Disavurumculukla ortak
yonler igerir. Boya damlamalart ve zemindeki lekeler, Jackson Pollack’un radikal

yaklasimini cagristirir.

Gefeller, fotograf makinesini yerden 1,5 metre yiikseklikte durmaya yarayan bir diizenege
baglar. Yapitlari, aylarca gekilen binden fazla fotograftan olusur. Kendisi ¢alisma teknigini
bir tarayiciya benzetir ve “Zeminde yiirliyorum ve her adimda bir fotograf ¢cekiyorum” der.
Daha sonra odanin biiyiik 6l¢ekli kompozitini yapmak icin bu gorselleri bilgisayarda
birlestirir. (Higgins, 2014)

Meyve bahgelerinin, havuzlarin, otoparklarin, fotograflarindan olusan “Siipervizyonlar”

serisi uzay goriintillerinde bulunan garip perspektifleri cagristirir. Kompozitlerini
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olustururken fotograflara miidahale etmedigi i¢in, ilging bir paradoks yaratan sanatgi, “Bir
yandan bu tam bir belgesel. Gergekte olmayan bir bakis acisindan ¢ekim yaptigim igin bir
yandan da bu yapit bir kurgu.” der. Bunlarin 6tesinde insanlardan uzak durmasi ve

perspektif, gorintiye bir soyutlama katar. (Higgins, 2014)
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Resim 4.20- A. Gefeller “Untitles (Academy of Resim 4.21 A. Gefeller “Untitles (Leaves)”
Arts, R217)” 2009, Lightjet baski, 110 x 88 cm 2007, Lightjet bask1, 125 x 125 cm
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5. FOTOGRAFIN RESMIN SOYUTLASMASINA ETKIiSi

Fotograf, icadindan itibaren resme rakip goriilmistiir. Zaten, Joseph Nicéphore Niépce’i
(1765-1833), fotografin icadina yonelik calismalara iten sebep de buydu; resmetme
yetenegi olmadigindan, ylzey Uzerine cizerek resmetmeye alternatif olabilecek mekanik bir
aracla bunu basarabilme arzusu. 1837 yilinda Daugerre’in bulusu olan Dagerreyotip
(Daguerreotype) ile baslayip gelisen siiregte fotografin teknik olarak resmetme becerisi
kusursuzlagsmistir, hizlanmis ve ucuzlasmistir. Fotograf, nesnel gercekligi, en yetenekli
ressamlarin tuval {lizerinde yapabildiginden ¢ok daha kusursuz bicimde resmedebiliyordu.
Oyle ki, giindelik hayatta farkedilmeyen, gercek zannedilen yamlgilar fotografla
farkedilmistir. Ornegin, kogan bir atin hareketinin nasil oldugu, ancak hizli fotograf ¢ekim
tekniklerinin gelismesi sonucu 6grenilmistir. 1872°de Eadweard Muybridge’in “Dortnala
Kosan Atlar” isimli art arda c¢ekilmis fotograf dizisi ¢aligmasina kadar, ne g¢esitli
musabakalarda atlar1 izleyen seyirciler ne de ¢esitli kompozisyonlarda atlari resmeden
ressamlar bunu farketmislerdi. Gergekligi resmetme konusunda fotografin becerisi ve

giivenilirligi ressamlarin elinden ¢ikan resimlere gore tartismasiz bigimde basariliydi.

Resim 5.1. E. Muybridge “The Horse in Motion”, 1872
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Resim 5.2 T. Géricault, “The Derby of Epsom”, 1821

Tuval iizeri yagliboya, 92 x 122,5 cm

Brik 1926°da yayimlanan makalesinde, fotografin keskinlik, hiz ve ucuzluk 6zelliginden
dolay1, fotografcilarin ressamlar karsisinda avantajli olduklarina deginip, bu ¢ekismeyi su

sekilde ifade eder:

“Fotograf resmi bir kenara itiyor. Resim direniyor ve teslim olmamaya kararli. Yiiz yil
once kameranmin icat edilmesiyle baslayan ve fotograf resmi giinliik yasamdaki yerinden
tiimiiyle attig1 zaman sona erecek olan savasi boyle yorumlamak gerekir. Fotografcilarin
slogant suydu: keskinlik, hiz, ucuzluk. Onlarin tistiinliikleri bunlardi. Burada ressamlarla
rekabet edebiliyorlardi. Ozellikle de portre érneginde. En yetenekli ressam bile kameranin
vapabilecegi kadar sadik bir reprodiiksiyon yapamaz. En hizli ressam bile birka¢ dakikada
portre yapamaz. En ucuz resim bile en pahali fotograftan daha pahalidir. Portrelerin
ardindan manzaralara giristiler, reprodiiksiyonlar, tiir resimleri. Hepsinin reklami da
ayniydy: keskinlik, hiz, ucuzluk. Ressamlar tehlikeyi farketti. Fotografin basarist devasaydi.

Acil onlem alinmast gerekiyordu. Bir karsi saldirt baslatildi.”

Resmin fotografa olan tek iistiinliigii renkli olmasiydi. Bu da resmin bir nesneyi fotografa
gore daha sadik cogalttigi anlamina geliyordu. Ressamlar tiiketiciyi bu sekilde ikna etmeye

calisiyorlardi. Fakat resim gercek renkleri aktaramaz, sadece dogada gordiiglimiiz rengi
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kopyalayabilir. Bir ressamin kullandig1 renkli medya gézlerimiz iizerinde, nesnelere farkl
renkler veren 151k 1s1mlarindan farkli bir etki birakir. Ressam paletin dar sinirlarindan 6teye
gecemez. Bir resme nesnenin gerceklikte sahip oldugu o renkleri veremez. Fotograf ise
renksiz olmasina ragmen en azindan bir nesneyi ona yanlis renkler vererek ¢arpitmaz. Bu

da hafife alinmamasi gereken bir tistlnllk olarak gortliyordu. (Brik, 2011)

Ilerici ressamlar, ressamca renklendirme ilkelerinin gergekliginkilerle dzdes olmadigini
kavrayinca, “Kesinlik baglica hedef degildir” dediler. Onlara gore, ressamin hedefi bir
nesneyi oldugu gibi gostermek degil, onu ressama has yasalara gore yeniden yaratmaktir.
“Bir nesnenin nasil goriindiigiinden bize ne?” dediler ve bu isi fotografcilara birakip, icinde
doganin konu olmadigi, sadece diislinceler igin bir baslangi¢ itkisi oldugu resimler

yapmaya koyuldular. (Brik, 2011)

Gergekligi degistirmek, ressamin gorevi olarak goriildii. Aksi taktirde kotii bir kopyaci
olurdu. Yasam bir resimde temsil edilemezdi, onun tuval {izerinde yeniden yaratilmasi
gerekiyordu. 19. ylizyilin ortalarindan itibaren Empresyonizm, Kiibizm, Siiprematizm gibi

resim kuram ve ekollerinin arkasindaki fikir budur. (Brik, 2011)

Gergek, caglarin diinya goriislerine gore dogruluk kazanmaktadir. Sanat, c¢agin kendi
toplumu i¢inde bulundugu yeni gerceklere gore yapilmaktadir. Gergeklerin biinyesindeki
ogeler degistigi gibi, sanatin bilinyesindeki 6geler de stirekli degismektedir. Bigim ve rengi
nesne goriintiisiiniin sinirlar1 iginde saptayan fotograf makinesinin yakaladigi gerceklik,
sanat¢inin saptadigi gergek olamiyordu. Bu nedenle ressamlar, kendine ait olacak sanatsal

gercekler pesinde kostular. (Turani,2009)

XIX. yiizyi1lda fotograf, resim sanatinin goriintiileri kaydetme gorevini iistlendi. Gombrich,
bu durumun sanatgilar i¢in Protestanligin dinsel imgeleri kaldirmasi kadar agir bir darbe
oldugunu sdyler. Nasil ki Protestan bolgelerindeki ressamlar en biiyiik gelir kaynaklari olan
sunak resimleri yapma isini kaybettilerse, fotograf makinelerinin gelismesiyle de 6zellikle
portre ressamlari onemli gelir kaynalarin1 kaybetmis oldular. Fotografin bulunmasindan
once hemen hemen herkes, en azindan hayatlarinda bir kez portresini yaptirtyordu. Fakat

artik hemen hickimse bu eziyete katlanmak istemiyordu. Bu yiizden ressamlar, fotografin
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giremeyecegi alanlar1 arastirmaya basladilar. Boylece fotograf modern sanati bugilinkii

yerine getiren bir etken oldu. (Gombrich, 2009 S:524)
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6. SOYUT FOTOGRAF VE RESIMLE ETKIiLESiMi

Susan Sontag’a gore fotograf, dogdugu andan itibaren resimle karsilikli bir iligki igine
girmis; ancak bu aligveristen her zaman fotograf karli ¢ikmistir. (Yilmaz, 2013) Sontag’a
gore, ressamlarin fotograflardan yararlanmalart sasirtict bulunmazken, fotografcilarin
ressamlardan yardim almalar1 pek akillara gelmez. Oysa fotograflar bir nesne olarak resme
dahil edilebilirken (kolajlar gibi), makinenin olusturdugu fotografik goruntii de resmin

konusu olabilir.

Gombrich ise, ressam ve fotograf¢i arasinda saglanacak bir uzlasmanin 6nem kazanacagin
Ongoriir. 19. yiizyil ressamlari fotograftan dnemli 6l¢iide yararlanmislardir. Giintimiizde de

fotograf, ilging ve orijinal etkiler olusturmak amaciyla yaygin bi¢imde kullanilmaktadir.
6.1. Sanat Akimlan i¢cinde Soyut Fotograf ve Resimle Etkilesimi
6.1.1.Empresyonizm

Empresyonizm (izlenimcilik), 19. ylizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan bir akimdir.
Empresyonizm, dogadaki unsurlarin kisinin i¢inde yarattifi izlenimleri, duygular
yansitmayl amagclar. Empresyonist sanatcilar dogayr oldugu gibi yansitmazlar. (Urcan,

2010)

Tasinabilir fotograf makinesinin ve sipsak fotografin gelismesi, Empresyonizmin dogdugu
yillara rastlar. Fotograf makinesi ile, rastlantisal goriinlimlerin ve siradist agilarin giizelligi

farkedildi. (Gombrich, 2009)

Fotograf, ressamlara ger¢egin onlarin diislindiiklerinden farkli oldugunu gosterdi.
Nesnelerin goriintislerinin 1s1kla stirekli degistigi gergegini fotograf sayesinde fark ettiler.
Agag¢ yapraklar1 arasindan gegen 15181in fotografta yarattigi halelenme etkisi, fotografin
netsizlik etkisi ve hareket netsizliginden kaynaklanan etkiler izlenimcileri etkilemistir.
Artik nesnenin detaylar1 onlari ilgilendirmiyordu ve nesneye ait detaylar1 resmetmiyorlardi.

(Sen, 2000)
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Muybridge’in Animal Locomotion isimli insan ve hayvan hareketlerini goriintiileyen seri
fotograflari, ressamlara hereketin yiizyillardir resmettiklerinden ¢ok farkli oldugunu
gosterdi. “Muybridge’in fotograflari, gercegin gozle algilanamayan agilarint kaydederek,
gorunen gercegin goreceligini saptamis ve bilinen gerceklik kavramini yok etmistir.”
Izlenimci ressam Edgar Degas (1834-1917), Muybridge’in fotograflarindan etkilenmis ve
bu fotograflardan faydalanak eskizler ¢izmistir. Degas ile resme anlik goriintli (snapshot)

girmis oldu. (Sen, 2000)

Yakin ¢ekim, olagan dis1 acilardan ¢ekim, detaylarin garpiltilmasi, at yarisi goriintiilerinin
cekimi, hizla gegen ani1 yakalayan fotograf teknikleri, sanatcilara resimlerinde de ayni seyi
yapma ilhami vermis, 1518in ve yansimalarin, ani etkileri, Empresyonist sanatcilarin,

nasnelere bakis bicimini degistirmistir. (Gok, 2010)

Empresyonist dénem igindeki pictorialist fotografcilar gokdelenler, otomobiller gibi cagdas
konulart isledikleri gibi, fotogram, siirrealizm ve soyutlama dogrultusunda da etkileyici

gorsel efektler olusturmuslardir. (Sen, 2000).
6.1.2. Kiibizm

20. ylizyil baslarinda ortaya ¢ikan kiibizm 6ziinde soyut bir sanat anlayisi tasir. Kiibistlerin
sanat anlayisi, dogayr ve nesneleri duyusal goriiniislerinden siyirarak onlara saglam,
bicimsel bir varlik saglamaktir. Nesneler duyusal goriinlislerinden kurtarilinca geriye
sadece bicim kalmaktadir. Cezanne ile baglayan ve “analitik kiibizm” denilen bu bi¢imsel

yontem Picasso ve Braque’da olgunlasir. (Urcan, 2010)

“Klasik perspektifi pargcalayan ve objeye analitik bir anlayisla yaklasan kiibistler, genis
agili objektiflerle yapilan perspektif bozukluklarindan etkilenmislerdir.

Kiibistlerin 1915 oncesi resimleri ile kronofotograflar benzerlik tasirlar. Bicimlerin tist
tiste binmesi, hacim iligkilerindeki iki anlamlilik, fotograftaki iist iiste veya seri ¢ekim

ozelliklerine yakindwr.” (Kaya, 2006)
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Kiibist sanatcilarin, 20. yiizy1ll baslarindaki teknolojik gelismelerden etkilendikleri ve
nesneye bakis bigimlerini fotograf makinesinin gelistirdigi tekniklerin gorselligiyle

zenginlestirdikleri goriiliir. (Cakmakg1, 2007)

Laszl6 Moholy-Nagy’nin, Bauhaus ogretileri kapsaminda yaymladigi “The New Vision
(Yeni Bakis Acis1)” da Kiibizm’in fotografla olan iliskisini agiklamis, fotograf tekniginin
ve ruhunun dogrudan veya dolayl olarak Kiibizm’i etkiledigini dile getirmistir. Moholy-
Nagy, “Kiibizm’in yiiksek degerleri inceleme bazinda fotografa faydasi dokundu, fotograf
da buna karsilik olarak on yillik bir Kiibist deneyimden sonra kendi yetki alaninin
olasiliklarini uyandwrir.” sozleriyle Kiibizm ile fotograf arasindaki iliskiyi ele alir. Ayrica
Picasso da, baz1 abartili perspektife sahip fotograflardan yararlandigini bizzat aciklamistir.
Picasso’nun Fisherman (1908) ve “By The Sea” (1920) isimli resimlerinde genis acili

merceklerin deformasyonu kullanilmistir. (Sen, 2000)

Kibistler, nesneyi analiz etmek ve degisik acilardan yaklasildigini diisiindiirmek igin,
parcalamalara gitmislerdir. Bu da fotografin bilingli bicim bozmalarindan yararlanildigini
gostermektedir. Kiibistler , fotografin gorselligini baskalastirip tuvale aktarmanin yani sira,
onun kolaj ve fotomontaj gibi tekniklerle tuvalin {izerinde bir materyal olarak kullaniminda

da ilktirler. (Cakmakg1, 2007)

Cagdas sanatgilar da fotografi kullanarak, daha once sadece ressamlara 6zel sayilan degisik
etkiler elde ettiler. David Hockney (d.1937) fotograf makinesini kullanarak, Picasso’nun
kiibist resimlerini andiran g¢ogaltilmis imgeler olusturdu. Sanatg¢inin yaptigi annesinin

portresi, degisik acilardan ¢ekilmis fotograflardan olusur ve basin hareketini vermektedir.
(Gombrich, 2009)
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Resim 6.1.2.1. David Hockney, “Mother, Bradford, Yorhshire, 4™ May 19827, 1982

Kompozit polaroid baski, 140 x 58.8 cm

6.1.3. FUtlrizm

Fiitiirizm (Gelecekgilik), 20 Subat 1909°da, Paris’de, Italyan sair ve oyun yazari Filippo
Tomasso Marinetti (1876-1944)’nin Le Figaro Gazetesinde yayinlanan bildirgesi ile

dogmustur. Marineti’nin bildirgesi, siyasi birligini yeni saglamis olan ve savasa hazirlanan
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Italya’y1, bilim, sanat, kiiltiir, siyasi, ekonomik...vb. bakimlardan 6n saflarda gormek

arzusuyla Italyan ulusuna seslenis niteligindeydi. (Y1lmaz, 2013)

Marinetti’nin ¢agrisin1t duyan gengler, konularii kent yasamindan, teknolojik ortamlardan
seciyorlardr fakat “hiz”1 tam olarak nasil yansitacaklarini bilmiyorlardi. Bu konuda,
Eadweard Muybridge ve Etienne Jules Marey’in ardisik fotograflari ile, Henri-Louis
Bergson’un gercekeilik ve zaman konusundaki goriislerine yoneldiler. Bir eylemin belli
anlarma iliskin goriintiileri st liste bindirmeyi, bdylece geleneksel betimlemeden

uzaklagmayi denediler. (Yilmaz, 2013)

Marcel Duchamp’in (1887-1968) Marey’in etkisinde kalarak yaptig1 “Trendeki Hiiziinlii
Geng Adam” (1911) adl tablosu hareketi konu alan ilk resimdir. Burada hem trenin
hareketi hem de vagonun koridorunda dolagsmakta olan adamin hareketi konu alinmuistir.
Duchamp, daha unli olan resmi “Merdivenden Inen Ciplak”da (1912) da aym ydntemi
kullanmaistir. (Sen, 2000)

Resim 6.1.3.1 M. Duchamp Resim 6.1.3.2 M. Duchamp
“Nude Descending a Staircase ”, 1912 “Sad Young Man ona Train”, 1911
Tuval {izeri yagliboya, 147 x 89 cm Tuval {izeri yagliboya, 100 x 73 cm
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Kiibist’ler konularina genellikle rahatlikla durup inceleyebilecekleri duragan objeleri

secerken, Fiitiiristler ise tam tersini yaptilar, kendilerine hareketi konu edindiler. (Sen,
2000)

Uzun siire fotografcilikla ugrasan Giacomo Balla (1871-1958), bir olayimn art arda gelen
evrelerini tek bir goriintiiymiis gibi saptayan “kronofotograf” tekniginin hareketi
¢Ozlimleyisinden yararlanmay1 amacliyordu. “Kemancinin Eli” tablosundaki her sey, bir
kronofotografta oldugu gibidir (Lynton, 2009). O’nun amact da hareketin karmagikligini,
ritmini, gercegi ve maddelesmekten ayrilmayr yansitan resimler liretmekti. Hareket eden
bir cismi belli araliklarla dondurarak net olarak gostermek yerine, hareketin bigimini
saptamaya calisiyordu (Sen, 2000). Balla’nin “Balkondaki Ki1z”(1912), “Devinim Yollar1”
(1913) ve “Dinamik Seanslar” (1913) isimli ¢alismalar1 da fotogaf ile resim arasindaki

etkilesimi gozler Oniine sermektedir. (Kaya, 2006)

Resim 6.1.3.3 Giacomo Balla, “Dynamism of a Dog on a Least” 1912

Tuval tizeri yagliboya, 89.9 x 109.9 cm
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Fiitiirist fotografci Bragaglia’dan giinlimiize, “Fotodinamizm” adina birka¢ fotograf
kalmistir. O’nun amaci da Balla gibi hareketin karmasikligini ve ritmini resimlerinde
anlatabilmekti.(Sen, 2000)

Fotograf tarih¢isi ve sanat elestirmeni Beaumont Newhall’a (1908-1993) gore
“Merdivenden Inen Ciplak™ tablosunu yaparken, Parisli entelektiieller ve sanat cevreleri,
yiiksek hizda kaydedilmis fotografik calismalar ve iist iiste pozlanarak yapilmis hareket
gbozlem deneylerinden bir hayli etkilenmislerdir. Fiitiirist islerden en tanmani “Tasmali
Kopegin Dinamizmi” siradan bir uzun pozlama ve planlama teknigi ile cekilebilecek bir
fotograftan yararlanilarak yapilmistir ve salt hareketin giizelligi anlatilmaya calisilmistir.

(Bilgiseren, 2005)
6.1.4. Vortisizm

Vortisizm 1912-1915 yillar1 arasinda Ingiltere’de gelisen edebiyat ve sanat hareketidir.
(http://goo.gl/ZhPIVN) 11k kez modern, multimedya metodlarmi kullanan ve soyutlamayi
esas alan bir harekettir. Ismi Ezra Pound tarafindan verilen Vortisizmin énemli temsilcileri
William Roberts, Edward Wodswordh, Frederich Etchels, Cuthbert Hamilton, Lawrence
Atkinson’dur. (Gok, 2010)

Vortisizm, Fiitiirizm ve Kiibizmden etkilenmistir. Temel geometrik bigimler yaratma, sert

koseler ve gapraz ¢izgilerin hakim oldugu kompozisyonlar temel 6zelligidir. (Gok, 2010)

Fotografta ilk soyutlama c¢alismalarin1 yapan fotograf¢ilardan Alvin Langdon Coburn’un
kiibizmin etkisinin goriildiigli fotograflarna Ezra Pound “vortograf” adini vermistir.

Couburn’un vortagraflar1 Vortisizmin 6nemli temsilcileridir. (Dizdaroglu, 2012)
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Resim 6.1.4.1 A. L. Coburn, “Vortograph”, 1917

Jelatin-giimiis baski, (20.7 x 15.6 cm)

6.1.5. Dadaizm

Dadaizm, 1. Diinya Savasi siralarinda ortaya cikan bir sanat akimidir. 1916 yilinda
aralarinda Tristan Tzara (1869-1963), Hans Arp (1886-1966), Marcel Janco (1895-1984),
Richard Hulsenbeck (1892-1974) ve Hugo Ball’m (1886-1927) aralarinda bulundugu
sanat¢1 ve savas karsitlar1 Ziirih’de toplanarak, diisiincelerini diinyaya duyurmuslar ve

“Dada” ismini benimsemislerdir.

“Savasin getirdigi umutsuzluk ve ¢aresizlik hi¢bir seyin saglam ve siirekli olmadigina

dayanan bir felsefe olusturmustur. Bunun sonucu, yasamdaki ve sanattaki entelektiiel
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katilik protesto edilmig, alisilagelmis estetik degerlere, sanata ve dine karsi ¢cikilmistir. Var

olan diizen reddedilerek yapitlarda mantik aranmamaya baslanmigtir.” (Dizdaroglu, 2012)

Kolaj ve fotomontajlar dadaist akim i¢inde gelisen yeni tekniklerdir. Dadaist fotografcilar,
yar1 soyut ve soyut goriintiiler yaratmak i¢in optik bozmalar, solarizasyon, fotogram gibi

teknikler kullanmislardir. (Kinli, 2011)

Hannah Hoech, Raoul Hausmann (1886-1971), George Grosz (1893-1959) ve John
Heartfield (1891-1968) ¢calismalarini1 gazetelerden kestikleri kagitlarla olusturmuslardir.

Resim 6.1.5.1 R. Hausmann, ‘The Art Critic’, Resim 6.1.5.2 H. Hoech, ‘Cut with the Kitchen

1919, Kolaj, 31.8 x 25.4 cm Knife’, 1919, .Kolaj, 114 x 90 cm

Man Ray’in 1925-30 arasindaki fotogramlar1 dadaist akim i¢inde degerlendirilebilecek
soyut caligmalardir (Kaya, 2006). Dadaist diisiince, siradan objelerin asil kimliklerini
kaybedip, yeni yap: ve sekillere doniistiiriilmesine dayanir. Ray’in ¢alismalar1 da 151k ve

kimyasal yolla sekillerin degistirilmesi, bozulmasi {izerinedir. (Kanburoglu, 2007)
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Resim 6.1.5.3 M. Ray, Rayograph, 1926

Jelatin-glimiis baski, 26.7 x 21.5 cm

6.1.6. Konstriuktivizm

Konstriiktivizm (Yapisalcilik), 1914’de Rusya’da resim, heykel ve mimariyi etkileyen

sanat akimidir. Tatlin’in 6nderliginde mimariye uygulanmaya calisilmis fakat tasarimdan
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Oteye gidememistir. Konstriiktivizm resim ve heykelde daha c¢ok gelisme gostermistir.
(Gok, 2010)

Fotografik soyutlamada 6nemli konstriiktivist fotograf¢ilar arasinda Alexander Rodchenko
(1891-1956), André Kertész (1894-1985) ve Bill Brandt (1904-1983) sayilabilir.
(Dizdaroglu, 2012)

Macar fotograf¢r André Kertész’in 1933 yilinda yaptig1 “Distortions” serisi, aynalardan ve

degisik yiizeylerden yansiyan goriintiilerin deneysel ¢aligmalarindan olusmustur.

“Distortions” ¢iplak kadin viicutlarinin soyutlamalarindan olusan ikiyiiz fotografi igerir.

(http://goo.agl/M8c3ZI)

Resim 6.1.6.1 A. Kertész, “Distortion N0.166”, Resim 6.1.6.2 A. Kertész, “Distortion N0.40”,
1933, Jelatin-giimiis baski, 24.4 x 17.1 cm 1933, Jelatin-giimis baski, 18 x 23.5 ¢cm

Konstruktivizmin onemli temsilcisi ve 1923-1928 yillar1 arasinda Bauhaus okulunda
dersler veren Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946) deneysel calismalar1 ile fotografik

soyutlamada 6nemli bir yere sahiptir. Moholy-Nagy, 6grencilerine dergilerden kesilen
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fotograflardan, havadan c¢ekilmis yiliksek hizli analitik goriintiilere, yalin fotograftan
miidahale edilmis ¢ekimlere kadar her tiirlii goriintiiyle kolajlar yapmalarini 6giitlemistir.

(Kulaksiz, 2010)

Moholy-Nagy’nin calismalarinda ana malzemenin 151k oldugu sdylenebilir. Man Ray’in
rayogramlar1 gibi, kamerasiz sekilde fotograf kagidina nesnenin dogrudan pozlandirilarak

gorlntiisiinii olusturdugu grafiksel anlatimlarda farkli yorum ve duyarlilik gozlemlenir.

Moholy-Nagy, 1936 yilinda yaymladigi makalesinde, “Fotografik Goriisiin Sekiz

Varyasyonu” adi altinda fotografik gorisiinii 6zetlemistir:

* Soyut gorme, “bi¢imlerin duyarkat lizerine saptanmas1” (Fotogram)

* Nesnel gorme- Oldugu gibi goriintiileme (Habercilik)

* Hizl1 gérme- Hareketli nesnelerin yiiksek enstantane ile durdurulmasi

* Yavas gorme- Diisiik enstantane yardimiyla nesnelerin yer degistirmesini saptama
» Artirllmis Gorme- Filtreler yardimiyla gorme, Makro-mikro fotograf

» Otesini Gérme- X ray 1sinlari, kiziltesi, rontgen 1sinlari ile goriintiiniin saptanmasi
* Es zamanl gérme, Ustiiste gérme- (Fotomontaj, kolaj)

* Deformasyona ugramis gorme, (Kulaksiz, 2010).

Moholy-Nagy’nin “gérme” iizerine yapmis oldugu bu saptamasi, bugiin de gecerliligini

korumaktadir.
6.1.7. SUrrealizm

Stirrealizm, Avrupa’da 20. yilizyll baslarinda gelismistir. 1924 yilinda “Manifeste du
Surrealisme”i (Gergekistliculik Manifestosu) hazirlayan sair André Breton’a gore

Siirrealizm, biling ile biling digin1 birlestiren bir yoldur. (Urcan, 2010)

Stirrealizm, biling altinda yer alan hayallere ve fantazilere dayanan gercekiistii
goriintiilerin, ayrintilariyla ifade edilmeye ¢alisilmasidir. Bu ifadelendirme bigimi fotografi
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en uygun medya haline getirir. Ayrintiy1 kaydedebilme yetenegi ile saglanan inandiricilikla

dogruluk sanisi1 yaratilip fantaziler gercekmis gibi algilanir. (Kanburoglu, 2007)

Stirrealizmin diisiinsel yapisi ele alindiginda nesneler diinyasindan s6z etmek bir ¢eliski
gibi goriinebilir. Ozellikle de bu siirrealist diisiince fotograf ile iliskilendirildiginde bu
celiski daha da fazlalasabilir. Ciinkli fotograf nesneler diinyasinin temsil araci iken

sirrealist diisiincenin nesneleri “nesneler diinyasinin” nesneleri degildir. (Uzun, 2007)

André Breton, siirrealist manifestosunda, “gercek nesnelerin gergek big¢imi” karsisinda
duydugu tiksintiyi ve nesneler diinyasinin, somut, elle tutulabilirligine ragmen siirrealist
diisiincedeki diislerin, imgelemin temsili konusunda yetersizligini ortaya koyar. Bu bakisa
sahip Breton’un, ger¢ek diinyanin gercek nesneleri ile olusan fotografa ilk baslarda sicak
bakmaz. Fakat sonralari, tiim siirrealist uygulamalar ve yayinlarda fotograf siklikla

kullanilir. (Uzun, 2007)

Siirrealizm’de iki farkli egilim gelismistir. Tlki “Abstract Surrealism (Soyut Gergekiistii)”
ruh ¢oOziimiine dayanir ve bilingaltindaki duygular simgelerle betimlenir. Ernst’in
frontajlari, Oscar Dominguez’in (1906-1957) dekalkomanileri bu gruba girer. Digeri ise
“Veristic Surrealism (Dogrucu Gergekiistiiciilik)’diir. Bu egilimde ayrintili bi¢cimde
betimlenen nesneler riiyalart animsatan ortamlarin i¢inde yeralir. Dali, Margritte, Tanguy

gibi sanatgilarin eserleri bu yondedir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008)

Resim 6.1.7.1 O. Dominguez,“Untitled”1937, Kagit tizeri dekalkomani (guas baski), 16.6 x 24.9cm
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Dadaist sanat¢1 Max Ernst siirrealist resmin koklerinin bir kisminin dadadan, bir kisminin
da metafizik resimden beslenmesi sebebiyle siirrealist bir sanat¢i olarak goriilmiistiir.
Resimlerinde fotograf makinesinin olusturdugu hava akimlarindan, sallanan bir
teknededeki tuval iistiine sizan boyalarin olusturdugu cizgilere kadar degisik kaynaklar ve
yontemler kullanmistir. (Isik, 1996)

Slrrealist akimdan etkilenen Man Ray, fotograf ve dadanin olusturdugu kolaj dili ile
stirrealizmin de dilini olusturmustur. (Cakmakc¢i, 2007) Fotograf alaninda en o6nemli
stirrealist fotograflar iireten fotograf sanatgilart Man Ray ve Laszl6 Moholy-Nagy,
gelistirdikleri rayograf, fotogram ve solarizasyon gibi teknikler ile soyut igerikli ve

gercekiistii fotograflar tiretmislerdir. (Kinli, 2011)

6.2. Cagdas Resim Sanatinda Sayisal Goriintii ve Soyutlama

Gelisen teknoloji c¢aginda, bilgisayarlar her alanda oldugu gibi sanat alaninda da
kendilerine genis kullanim alani bulmustur. Sayisal fotograftaki piksellerden olusan
gorintinun, fotograf isleme yazilimlariyla ¢ok kisa bir siire iginde formunun, renginin,

bigiminin degistirebilmesi, kolajlar yapilabilmesi sanatGilara sonsuz olanaklar saglamistir.

Sayisal fotograflarn ¢oziintirligii dusiiriilerek goriintii netligi kaybedilir. Bu islem
gerceklestirilirken bilgisayar kontrast alanlar1 vurgular ve rengi indirger ya da bloklama
artifakti olarak bilinen tesadiifi etkilerden dolay:r piksel seviyesinde gorsel ilginglik
olusturarak soyut formlar olusturur. Bu silire¢ empresyonizmdeki kisith bir renk paleti ile
bir resmin en kisa siirede olusturulmasi siirecine benzer. Bu benzerlige Georges Seurat’nin
(1859-1891) “Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonras1 (Un dimanche aprés-midi
a Ile de la Grande Jatte)” isimli resmindeki noktasal boyama bigiminin piksellerden olusan

sayisal goriintiiye olan bigimsel benzerligi 6rnek olabilir. (Tanyildiz, 2008)

Robert Rauschenberg ve Andy Warhol (1928-1987), foto mekanik surecte fotografta ortaya
cikan giiriiltiileri (noise) vurgulayarak, disiik kaliteli fotograflar1 serigrafi teknigi ile

yeniden {iiretmislerdir. Gerhard Richter (d.1932) bulunmus fotograflar1 toplar ve
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bulaniklastirarak resmin dili igerisine yerlestirir, onlarin atmosferik potansiyelini &ne

cikarir. (Tanyildiz, 2008)

Sayisal fotografeilik sayesinde fotograf ile resim arasindaki iliski daha i¢ i¢e girmis, daha
tamamlayict olmustur. Fotograf manipiilasyon yazilimlarindaki “suluboya”, “film greni”
gibi efekt filtreleri fotograf ve resim arasinda bagka bir baglanti daha olusturmaktadir.
Manipiilasyon yazilimlarinda olusturulan fotografi resimsellestirme siireci baski yoluyla

tuvale de tasinir. (Hays, 2014)

Sayisal cagda, sanatin dogasi melezlesmekte, fotograf ve resim arasindaki geleneksel
sinirlar ve farkliliklar ortadan kalkmaktadir. icinde bulundugumuz bu cagda, bilgisayar
teknolojilerinin sagladigi sofistike imkanlara ragmen el yapimindan dogan resim
cekiciliginden birsey kaybetmemektedir. Resim, sifrelenmis medyalar ¢agimiz iizerine
bireysel perspektifler sunmaktadir. Resim, siirekli cogalan goriintiilerin yarattig1 ortamdan
etkilenmekte ve 21. ylizyilda vizyonun kendi dogasinin nasil bir degisim gegirdigini gozler

online sermektedir.

Slovenyali ressam Miha Strukelj (d.1973), insan i¢ organlari ve fotograf taramalarini,
basindan goriintiileri ve bilgisayar oyunlarindan aldig1 sanal savas goriintiilerini resmeder.
Resimlerinin konusu sayisal ve sanal teknolojilerle sekil degistiren bir diinyaya imgeler ve
simulacra ile i¢ ige gecmis bir gerceklige ait olan goriintiilerdir. Aslinda tiim bu goriintiiler
ayni seviyede bulunmaktadir, 6rnegin kimse bilgisayar oyunundan alinmis bir goriintii ile

gercek bir savasi resmeden bir goriintii arasindaki farki anlayamaz. (Tanyildiz, 2008)
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Resim 6.2.1 M. Strukelj, “Virtual Cockpit”, 1999, Tuval {izeri yagliboya, 100x120 cm

Sanat¢cinin bir kaza gegirdikten sonra kendi kafasinin taramalarindan olusan goriintii,
tamamen estetik bir tasarimin nesnesi haline gelmistir. Strukelj, siklikla sayisal
resimlerden, Ozellikle de onlarin mozaik yapilarindan yaralanmis, bunlar1 gorsel olarak

cekici, resimsel etkiler elde etmek i¢in kullanmistir. (Tanyildiz, 2008)

Alman sanatgr Peter Zimmermann (1956), modern resim geleneklerini sayisal
teknolojinin objektifi ile inceler. Cesitli bilgisayar filtreleri kullanarak imgeleri noktaci ve
soyut anlatimci grafiksel stratejiler ile biraz da post-modern ironi uyandirmak iizere
yeniden yapilandirir. Dokiilen plastik reginelerin amorf sekilleri ile yarattigi resimleri

bilgisayar sayesinde olusan yeni estetik duyarlilig1 yansitir. (Tanyildiz, 2008)

“Plastik’in yeni kompozisyonunu olusturmak icin Zimmerman Alman sanat kitabinin 6n
kapagimi tarayip, sonra bu dijital dosyayr Adobe Photoshop’daki bir seri filtreye tabi
tutarak mozaik benzeri desenlere aywrdi, “blur” (flulasma) uyguladi  ve  konturlarini,
ortiisen renklerde sekillere esledi. Zimmermann'a gore kaynak imgeleri genelde konu ile
ilgisizdir, ilgilendigi asil amag, ¢esitli manipiilasyonlarin sonucu olarak ortaya ¢ikabilen
soyutluktur. Ancak, Kitabin basligi hem sanat tarihinin konusuna hem de Zimmermann'in

kendi calismasinin fiziksel yapisina gonderme yapmaktadir.” (Tanyildiz, 2008)
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Zimmermann sayisal dosyalar1 dogrudan tuvale yansitir ardindan kendi gelistirdigi bir
teknik olan renklendirilmis akrilik reginenin sayisiz katmani ile cerceveler. Gegirgen
plastik katmanlarin altindaki beyaz tuvalden kirilarak yansiyan 1sik titresimli renkler
olusturur. Bir dizi teknik ve kavramsal siire¢ sonunda Zimmermann, vitray gelenegini

bilgisayar penceresinin ¢agdas teknolojisi ile iliskilendirir. (Tanyildiz, 2008)

Resim 6.2.2. P. Zimmermann, “Untitled”, 2008, Tuval Uzeri epoksi regine, 90x70 cm

Ingiliz sanat¢1 Dan Hays (d.1966), sayisal olarak manipiile edilmis imgeleri resimlerinin
ana temasi olarak kullanir. Resmin, siireci ve el yapimindan kaynaklanan bi¢imsel yanlarinm
teknoloji ile baglar; 6zellikle de fotograf ve fotografin, doga goriintiilerini algilayisimiz

tizerindeki etkilerine odaklanir. (Tanyildiz, 2008)

Dan Hays, diisiik c¢oziintirliiklii fotograflarin her bir pikselini eliyle tuvale aktararak
resmederken sayisal siire¢ tekniklerini fir¢asi ile taklit etmeye calisir. Kaynak olarak
kullandig1 malzemeyi, deformasyona ugratarak pikselli bir goriintii elde eder. Bu goriintiiyii
resme aktararak ayni anda hem soyut hem de gercekgi bir goriintii elde eder. “Colorado
Etkilenimleri (Impressions of Colorado)” serisi Cezanne’in St. Victoire Dag1 resimlerine

gbnderme yapar. (Tanyildiz, 2008)
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Resim 6.2.3 D. Hays, “Colorado Impression”, 2001, Tuval Uzeri yagliboya, 152x203 cm
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7. TURK SANAT TARIHINDE FOTOGRAFIK SOYUTLAMANIN YERIi

“Ulkemizde fotograf, Bati’ya gore toplumsal kosullarimiz nedeniyle degisik derinlik ve
hizda geligsmektedir. Cumhuriyetin ilk kirk yilinda ¢ok az sayida kimse sanatin ayiric
olciitii kopyadan yoruma geg¢me, ‘“rastlantisalligi asan biling diizeyi ’ni yakalama yolunda

)

cagdas anlamda ugras vermektedir.’

“Baha Gelenbevi (1907-1984), tarihimizde yasamdan alinan sahneleri yorumlayan, ‘an
fotografi’ geleneginin disinda kalan, nesnesiz soyut fotograflariyla giir bir ses olarak yerini
almistir. Gelenbevi’nin yasami ve i¢ diinyasini tam anlamiyla ozgiir bir bigimde belirleme
cabasimin altinda, kendi kabugu iginde yasayan birinin ¢evresindeki insanlarin ordiigii
‘gerceklik’ agim delme, diizeni yadsima, swadanligi avucunda defter kagidi gibi
burusturarak bir tarafa atma duygusu vardir. Gelenbevi’'nin fotografina egemen olan

devinimin gramerinde ii¢ sozciik vardwr; soyut anlamda ¢izgi, ara tonlar ve leke. ” (AK,

2001)

Paris Valébré Enstitisiinde tarim miihendisligi diplomasi alan Gelenbevi, Paris’te kaldig1
15 yilinin sekiz yilim sinama alaninda calisarak gecirmistir. Yurda dondiikten sonraki
onbes yilda dokuz filmin yonetmenligini yapmistir. Sinema ¢alismalarina paralel olarak
fotograf calismalarinda da bulunmustur. Ilki 1939 yilinda Eminénii Halkevi’nde olmak

izere, ondort kisisel sergi agmis, bircok karma sergiye de katilmistir. (Ak, 2001)

"Yeni Fotograf" dergisinde yaymlanan bir yazisinda "Yalniz icgiidii veya ozel yetenekle
fotografta sanat yapmak olanaksizdir. Fotografta sanat yapmak igin birtakim
gereksinmelerin bir asgari miistereke vardirilmast kadar bilingle, bilingdisi iceriklerin
estetik dizaymini bireysel olarak gerceklestirme giiciine erismis olmak ilk sarttir” diyerek
fotograf hakkindaki goriislerini belirtir. (http://goo.gl/zZWDBLI, 2014)

Prof. Zeki Faik Izer, 1962 yilinda yayinlanan Ayhan Babacan’in “Fotograf” dergisine Baha

Gelenbevi i¢in su satirlar1 yazmustir:

“Artik nadir bulunan en eski bir Istanbul ailesinin bitiin ananelerini en ince ve zarif bir

sekilde modern diinya anlayisi ile birlestiren bu kibar ve ¢elebi insan, giizel sanatlarin
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hemen biitiin kollarimi yakindan tanir, sever ve yasar. Fakat biitiin hayati, itikatlari,
zevkleri ve arastirmalart su kiigiiciik kameranmin merkezlik yaptigi dairenin etrafinda
toplanmustir... Kendisini, eserlerinin benzeyisinden degil lakin gosterdigi cesitli ve zengin
aragtirmalart bakimindan Man Ray’e benzetecegim. Fotograf diinyasina Picasso nun,
Klee’nin yaninda bir elinde fir¢a bir elinde kamerasiyla giren bu Macar asilli Amerikall

’

gibi miitemadiyen denemelerini genisleterek ‘“gériinmeyen ani”, “sezilmeyeni” tesbite
ugrasti. Memleketimizin ve garbin plastik sanat hareketlerini onun kadar yakindan
izleyenlerimizin ¢oklugundan bahsedemeyiz sanirim. Kameranin ¢ocugu sinemayt ne kadar

iyi biliyorsa, tiyatromuzu ve garp tiyatrosunu da o kadar iyi tamr.” (Ak, 2001)

O giinlerdeki yaygin deyimiyle “serbest ifade arayisi” Gelenbevi’'nin fotograf anlayisina
etki etmistir. Beyoglu Sanat Galerisinde actigr 1963 yilindaki “Fotografi Enformel” ve
1966 yilindaki “Fotograf ve Otesi” adli sergiler bu anlayisin iiriinlerini icermektedir.
Gelenbevi’'nin “Serbest Ifade” bashgi altinda yaptigi, fotografik malzeme ile yaratilmis
diistinsel-soyut bir armoni, “idealize edilmis nesnellige karsi gelistirilmis i¢sel ritmi

yansitan mutlak gorsel denge arayisidr.” (AK, 2001)

Baha Gelenbevi, FIAP iinvanina sahip ilk Tiirk fotografcidir (Boliik, 2009). Bu kurulusun

en yiiksek {invani olan “Honoraire Excellence” {invanini almistir. (Ozsezgin, 1994)

Resim 7.1. B. Gelenbevi
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Ulusararasi bir sanat¢i olan Turhan Doyran (d.1926) hem bir sair hem de fotografgidir.
Yurti¢i ve yurtdiginda siir kitaplar1 ve oyunlari yayinlanmis, fotograflart sergilenmistir.
Doyran’in gerceklestirdigi 6zel grafik diizenlemeleri, fotografik bulus ve yaratislar
mantifiyla yaklastigi fotograflarin “tram”lanmasidir. Her kare en az 10-15 islem
sonrasinda sonuca varmistir. Solarizasyon teknigini kullanmistir. Filmlerini seri halinde
negatif-pozitif yapip, yeniden birlestirerek yeni 6zellikler olusturmaya c¢alismistir. Birgok
farkli teknigi kullanarak benzersiz, 0zgiin bir anlatim teknigi arayisi i¢inde olmustr.
Ozellikle renkli calismalarinda fotografin smirini zorlayarak, nasil degistirebilecegini,

derinlik ve anlam kazanacagini gésterme ¢abasi iginde olmustur. (Ak, 2001)

Caligmalariyla ilgili sunlar1 sdylemistir: “Bir fotograf iizerine, segtikten, ¢ektikten sonra,
on, elli, yiiz elli islemle aradigimi buldugum oldugu gibi, en kisa uygulamalarla onu bitirip
baskiyla da yetinebilirim. Ancak baski da benim olmalidwr. Fotograf ¢ekicisnden, kligesiz,
dogrudan dogruya kagit iizerine, film iizerine basarak olusturdugum yapitlari, bir tiir

‘Photo-peinture’ii, ilk sergilerimde gostermis ve siirekli bunlari yinelemisimdir. Tabii bu,

ayri bir akimin ornekeridir. ”(AK, 2001)
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Tiirk Sanatina 6nemli katkilarda bulunan Sakir Eczacibasi (1929-2010), fotograf sanatiyla
ilk kez 1960’larda ilgilenmeye baslamistir. “Ilk sergisini 1977 yilinda acmis, kendine 6zgii
yorumu ile yurt i¢i ve yurt disinda actigi sergilerin yani sira her yiul farklt bir konuda
hazirladigr Eczacibast fotograf yilliklari ile tamnmistir. Eczacibast, renklerin ve bigimlerin
cisimsellik duygusunu belirleyici konturlart ve figiirlerin formlarimi olduk¢a yumusatarak

hatta belki kaybederek onlarin bir renk gibi algilanmasini saglar.” (Ertan, 2009)

Eczacibasi, fotografgilikta her tirlii akimi izlemistir. Fotograflarinda denge, ritim,
proporsiyon, belirginlik, yorum, segcme giicti, soyutlama gibi unsurlar kendini gosterir.
Fotograflarinda tekstiir nemli bir 6gedir. Niivit Ozdogru, Eczacibasi’nin fotograflarinin bu
yoniinii resim sanatinda Levni, Utrillo ve Mark Tobey ile karsilastirir ve “ ‘tekstiir” derken
ana konuyu ikinci plana itmeyen, tersine onu gorsel ve duyusal olarak desteklemeyi bilen
bir sanat¢idr” der. (http://goo.gl/UxmFGS, 2014)

Tahir Un, Eczacibasi’nin fotograflarnin resimselligi hakkinda Abidin Dino’nun Milliyet

I3

Sanat Dergisinde c¢ikan bir yazisina deginir: ‘tablo’ soziinii, sadece fotograflarin
giizelligini ya da yetkinligini anlatmak i¢in kullanmadim Fotograftan ¢ikip resme dogru
aliman bu yolda c¢agdas resim sanatimin diigiinsel ¢abasini izlemek miimkiin. (...)
Eczacibagi’nin fotograflarinda soz konusu olan ‘6nce resmin diisiiniiltisii, sonra o resme

fotograf teknigi ile ulagiimasi’dir.” (Un, 2014)

Eczacibag1 ‘an fotografi’ ile baslayip, son donem ¢alismalarinda soyutlamaya dogru
kaymistir. Fakat fotograflarinin konulari yine an fotograf¢ilarinin tercih ettigi konular
gibidir. Insani, insanm cevresiyle iliskisini, davramlarini konu alir fakat duraganligin
disina c¢ikarak fotograflara hareketlilik ve kinetik getirmek ister. Soyutlama yaparken
hareket netsizligi teknigini kullanmistir. Kendisi, bu uslubunu resimdeki “Action painting”
akimina benzetir ve sanati ‘istedigine dogru bir seydir’ diye tanimlar. Ona gore bir ressam
da bir fotograf¢1 da aklinda tasarladigi, olmasini istedigi son asamaya varamaz. (Cetin,

1999)

Eczacibagi’nin son donem ¢aligmalarinda goze goriinen gerceklerin i¢ dinamigi

sergilenmektedir. Bunlar, renk ciimbiisii i¢indeki soyutlamalarla aklin sinirlarin1 zorlar. Her
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bir yapiti bi¢imin, g¢erceve ve ¢izginin, gorsel diizenin, simetrinin Gtesine yonelerek
duyularin egemen oldugu ve kendini hep yenileyen bir gizemli yasanti yaratir. Talat
Halman, Eczacibagi’nin 6zgiinliigiinii, yaratic1 bakis agisini, fotograflarina “Sakirotipler”

diyerek vurgular. (Antepli, 2005b)

Resim 7.3 S. Eczacibasi

Fotografik soyutlama denildiginde ilk akla gelen isimlerden biri de Teoman Madra
(d.1931), ’dir. Bir ¢ok deneysel fotografcinin soyut fotograf ¢alismalar1 olmustur, fakat
Teoman Madra’nin dogrudan soyut fotografla ilgilenmis olmasi, onu diger

fotografcilardan ayirir.

Fotograf ve multimedya sanatgisi olan Teoman Madra soyut fotograflarindan olusan ilk

sergisini 1964 yilinda Beyoglu Belediyesi Sanat Galerisinde gergeklestirdi. Video ve
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bilgisayar

enstelasyonlari yaratan ilk sanat¢ilardan biridir. (http://goo.gl/zUniaV, 2014)

teknolojilerini  kullanarak miizik esliginde multimedya

ortamlari

Ve

Madra, rastlantisal kurgu iizerine olan c¢alismalarinda teknolojiyi sanatla birlestirir.

Fotograflari

(http://goo.gl/1QooY]1, 2014)

Resim 7.4 T. Madra, 2012

'/‘ >

)

|

Resim 7.5 T. Madra, 1970

lizerinde bilgisayar programiyla calisarak yeni goriintiiler olusturur.


http://goo.gl/zUniaV
http://goo.gl/lQooYI

Maggie Danon (d.1933), 1962 yilinda Kristine Saleri ile resim derslerine baslamis, 1984
yilinda ise fotografa yonelmistir . “Sanatima bir sifat vermek gerekmez. Yaptigim resmin,
heykelin, fotografin verdigi muhtesem zevkleri birlestirip hiir bir sanat olusturdum. Fir¢a,
spatula, ¢camur, algi, fotograf makinasi, bilgisayar hepsi cansiz birer alet. I¢ ¢iinyami
gortintiilemek igin bu aletlerden yararlaniyorum. Somut veya soyut bu eserlere sifat vermek
gerekiyor.” Sozleriyle sanatin1 tanimlayan Danon, kameray1 ve bilgisayari bir resim firgasi
gibi  kullanarak somut ve soyut yaratict eserler yaratan bir sanatcidir.

(http://go0.gl/zCGAVL, 2014)

Fotografik soyutlamaya makro fotografcilikla baglamig, 1985°de ilk makro fotograf
sergisini acmistir.1989 yilinda Sahin Kaygun’un etkisi altinda olusturdugu polaroid
caligmalarindan ve siirlerden olusan “Ripples” isimli albliimii olusturmustur. 1992’deki
“Freedom” alblimii ise dublicate makine ile ¢alistig1 fotograflardan olusur. Bu goriintiiler
“sandvi¢” teknigi denilen birden fazla diyanin istiiste fotograflarinin cekilmesi ile

olusturulmustur. (Ozdal, 2009)

ibrahim Demirel (d.1941), fotografin sanat alamindaki sdylemini belli bashklar altinda
toplar. Bu fotograf serilerinde, daha Onceki c¢alismalarinda oldugu gibi, toplumsal
cozimlemeler, Ulkenin ekonomik, sosyo-kuiltirel perspektifinin gercekci bir uslupla
yansitma arayisindan cok fotografin sanat alanma egilir. Giiltekin Cizgen, Onder
Senyapili’nin bir yazisinda Demirel hakkinda sdylediklerine dikkat ceker. “Dogadaki,
vasanilan c¢evredeki, gercek yasamdaki varolan estetigi saptiyor objektifi ile. Giderek
yeniden yaratiyor.” (Antepli, 2005a)

Ibrahim Demirel’in birgok fotograf serilerinde soyut fotograflar da yer alir. “Boslugun
Sesi” serisi i¢inde, yalin ve geometrik bir dille fotografik soyutlamalar yaratilmistir. “Doku
ve Ritim” serisinde detay ¢ekim teknikleriyle dokunun olusturdugu soyut gorintilerden
olusan fotograflar da yer alir. “Isiklarin Dans1” serisi ise 151k hareketlerinin olusturdugu
soyut fotograflardan olusur. “Islak Aynalar”, “Tek Agaclar”, “Devingenlik”, “Glissando”

serilerinde de fotografik soyutlamalar yer alir.
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“Doku ve Ritim” isimli sergisinde yer alan g¢alismalarinda, fotograf sanatim1 salt bir
gorlintiilleme araci olarak degerlendirme simirliligindan kurtularak, soyut gorsel elde etmek
amaci tasidif1 goze carpar. Kaya Ozsezgin’in tabiri ile, “Ibrahim Demirel, dogaya ve
oradaki gergekliklere, doku ve ritim iliskilerini merkeze alan bir kompozisyon diizeni
agisindan yaklasiyor, siradan bir bakisin algilamakta zorlanacagi gorsel elemanlarin
avciligina ¢ikiyor. Fotografin gériintii avciligt oldugu yolundaki yorumla biitiinlegsen bir
bakis acisi degil bu, béyle bir “siradanhigi” astigi gibi, fotografi resme yaklastiran ve
onunla gorsellik baglaminda iliskisini pekistiven bir etkinlik diizeyini ongériiyor. Burada

soyutcu imge kavramimn devreye girdigini gérmekteyiz.” (Ozsezgin, 2009)

. ,\A'\'.' N
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Resim7.7 1. Demirel, “Doku ve Ritim” Resim7.8 1. Demirel, “Isiklarin Dans1”
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Tugrul Cakar (d.1946)’da fotograf serilerinin i¢inde soyut fotograflara yer agan bir
sanatcidir. Cakar, fotografin teknoloji oldugunu, sanata yaklasabilmesinin, sanat
egitiminden nasipsiz fotografcilarla olamayacagini, bunun ancak vizoriin arkasinda bir
sanat¢inin varligi ile miimkiin olabilecegini sOyler.  Fotografta sanat s6z konusu
oldugunda, aranmasi gerekenin, fotograf sanatcisi degil sanat¢i olmasi gerektigine

inandigini belirtir. (Antepli, 2004)

Orhan Cem Cetin, Tugrul Cakar’in fotograf sanatiyla ilgili s6yle yorumda bulunur: “Tugrul
Cakar, fotografin en eski yontemlerini en yenilikgi projelerinde kullanabilir.
Fotograflarinda ne kadar soyuta, deneysele yonelirse yonelsin, ortaya ¢ikan is daima

fotogafin 6ziinden, hayatin kendisinen beslenir ve bunlarin bariz izlerini tasir.” (Antepli,

2004)

Cakar’in 1985-1995 yillar1 arasinda tirettigi “Baskalastirilmis Fotograflar” isimli = seri
fotograflara iiretim siirecinde goriintiilere cesitli teknik yontemlerle miidahale edilerek son

sekilleri verilmistir. (http://g00.91/18aiGJ)

Resim 7.9 T. Cakar, “Baskalastirilmig Fotograflar”, Diapozitif bindirme,
1990-1991, 50 x 70 cm
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Resim 7.10 T. Cakar, “Baskalastirilms Fotograflar”, Diapozitif bindirme,

1990-1991, 50 x 70 cm

Resim 7.9 ve Resim 7.10’da yer alan fotograflar sayisal teknoloji Oncesi, diapozitif
gorintiler Ost Uste bindirilerek yeniden g¢ekim ile tek fotograf haline getirilmislerdir.
(Cakar, 2014)

Deneysel fotografin onde gelen isimlerinden olan Sahin Kaygun (1951-1992), degisik
fotograf teknikleriyle iiretmis oldugu disavurumcu calismalariyla 6ne ¢ikar. (Boliik, 2009)

Kuruculart arasinda yer aldigi Fotograf Sanatcilar1 Dernegi’nin (FOTOS) “yalmzhik”
temasiyla actig1 karma sergiye “Asker Fotograflar1” ile katilmistir. Kalabaliklar i¢inde bile
insanin yalnizligina génderme yapan bu fotograflarda belgesel yonii agirlikli olsa da
bicimsel kaygilarin 6ne ¢iktig1 goriiliir. “Is¢i Fotograflar1” ve “Anadolu Fotograflar1” da bu

tarzda tiretilmis ¢calismalaridir. (Boliik, 2009)

Seyit Ali Ak, sanat¢inin baskici bir kiiltiirden arinmis, i¢sel ve diislince yani agar basan
calismalarinin 1980 yilinda katildigi Salzburg Uluslararast Yaz Akademisinden sonra
basladigini ifade eder. 1982 yilinda Ankara’da a¢tig1 sergideki fotograflarda anlam yiiklii
semboller goze carpar. Oliimve yasamin i¢ ice islendigi bu calismalarda 6liimle ihtirasin

celigkisine vurgu yaptig1 goriiliir. (Boliik, 2009)
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Degisik teknikler denemekten c¢ekinmeyen Kaygun’un, 1984 yilinda agtigi polaroid
fotograf sergisi ve “Eski Zaman Denizlerinde” adli “foto-pentiir” ¢aligmalar1 biiyiik ses
getirmis ve fotograf camiasinda oldukga tartisilmistir. Yeni bir denemeye giristigi polaroid
fotograflara miidahale ederek resimsel etkiler elde etmeye c¢alismistir. (Kaya, 2006)
ABD’den gelen Polaroid Firmast Genel Baskan Yardimcisi K. Eichorn, polaroid filmin
lusum asamasinda Kaygun’un ¢izgi ve renklerle yapmis oldugu miidahaleleri “polaroid

tizerine yapilmig onemli sanatsal katkilar” olarak degerlendirir. (Boliik, 2009)

Resim 7.11 S. Kaygun, “Untitled 113, 1984, Polaroid, 9 x 11 cm

“Sanatlarin bilesimi” ilkesine gore, fotografla resmi, gorsel planda esitlestiren, kaynastiran
yeni bir teknik denedi. British Museum’dan ¢ektigi fotograflar1 resim yiizeyleri iizerine
monte ederek fotograf araciligiyla ‘“foto-pentiir” caligmalar1 yapti. Sahin Kaygun’un
sanatinda, sanatsal eylemin biitiinsel bir planda ele alindigi, gorsellik sorununun bu plan

cergevesinde ¢oziimlendigi goriiliir. (Kaya, 2006)

Kaygun’un foto-pentiirleri, biitliniiyle fotograf teknikleri kullanilarak gergeklestirilmistir.

Kullanilan goérsel 6gelerin biiyiik bir boliimii, insan goévdeleri, oyuncak bebekler, deniz
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kabuklari, heykeller fotografik goriiniimdelerdir. Ciinkii teknik olarak fotograf sanatinin,
dogrudan ¢ekim basim siireciyle gerceklestirilmistir. Foto-pentiirleri, fotografin tasidig
siirsiz anlatim olanaklarinin sistemli bir bigimde desilip,arastirilmasi sonucu ortaya ¢ikan

islerdir. (Ozdemir, 2014)

Resim 7.12 S. Kaygun, “Fantasya”, 1984, 25 x 25 cm

“Eski Zaman Denizlerinde” ismini verdigi fotograf dizisi “fotograf lizerine resim” ya da
“resim tlizerine fotograf” yaptig1 foto-pentiir caligmalarindan olusur. Resimle fotografin bir
birini tamamlayan unsurlar olarak kullanildig1 bu ¢aligmalarin resim mi yoksa fotograf mi
oldugu bir siire sanat camiasinda tartisma konusu olmustur. Beyhan Ozdemir, bu konuda
su yorumda bulunur: “Kaygun’un yapitlar: i¢in “fotograf mi yoksa resim mi?” gibi soru
sormak ve tartismak gereksiz ve ¢ok yanlistir. Ciinkii sanatin degisik dallarint igigce, uyumlu
bir demet olarak sunan bu isi biiyiik bir tutkuyla her tiirlii kolayliktan kacarak, kendisini
her an sorgulamadan ¢ekinmeden, 6zenle, Ozveriyle yapan birinin yaraticiligini tartismak

¢ok yanlis ve o sanatg¢iya bir haksizliktir.”
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Resim 7.13 S. Kaygun, “Hazin Giinbatiglarindadir Sevgiler Simdi”, 1987, Foto-pentiir, 35 x 50 cm

Sahin Kaygun, “Eski Zaman Denizlerinde” serisi i¢in sunlari soyler: “Eski Zaman
Denizlerinde” adim verdigim seri, insanmin her donemindeki sayginligina, iiretimine ve
iliskilerine yonelik bir saygimn tiriintidiir. Tarih oncesi bir donemde insanlarin ortaya
koydugu idoller, kabartmalar, garip, fantastik bir takim figiirlere, onlarin diinyalarini bize
tasiyan yapitlara fotografik bir agidan aklastim. Onlar bu iiriinleri ortaya koyarken neler
diisiindiiler bilemiyoruz. Ancak, bu tiir ¢calismaya baslandiginda sizde olusmaya baglayan
bazi oykiiler var. Ben bu oykiileri ortaya ¢ikarmak istedim. Onlari  bir miizenin  soguk
salonlarinda fotografladim. Dolayisiyla ana mekanlarin nasiul oldugunu bilmiyorum. Ama
onlarin bu soguk mekanda olmamalari gerektigini biliyorum. Bunlara, kendimce
yakistirdigim mekanlarolusturmaya basladim. Ben diiz anlatimlar: sevmiyorum. Insanlara
gizleri olan oykller anlatmaktan hoslanvyorum. Degisik zamanlarda degisik yorumlar
getiren yapiyr artyorum.” (http://goo.gl/g9XsyL, 2014)

Kaya Ozsezgin, “Bizimle Konusan Fotograflar” bashkl yazisinda Kaygun'un dogayla
iliskisine deginir ve “O, daha ¢ok dogamn ve goriintiiniin oziindeki siiri yakalayip,

fotograf araciligiyla yansitmak istiyor. Hemen belirtelim ki bu siir, fotograf sanatimizin
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geleneginde pek de denenmemis olan bir siirdir. Gérselligin tiim olanaklarina agik olmak
ister; doganmin bu olanaklart i¢inde sakladigi bir “an’1 kollar. Figiir onda baslibasina bir
amag gibi goriinmez. Figiir ancak bir “insan” olabildigi 6l¢iide onun objektifine konu olur.
Bir yiizii, bir bakisi, bir beden hareketini, i¢ diinyasimin disa vuran bir yankist gibi ele

almay sever. Bu yéniiyle, belki daha ¢ok anlatimcidir.” diye bahseder. (Ertan, 2009)

Kaygun yenilik¢i sanat anlayisin1 su sozleriyle ifade eder: “Benim igin sanat evrenseldir,
diinyanmin ortak dilidir. O yiizden yerel renkler beni ilgilendirmiyor. Ben ulusal degerlerden
vola ¢ikarak film yapacaksam, tiyatrolar ille de ulusal tiyatro yapacaklarsa biz Hacivat ve

Karagéz 'den, Ortaoyunu 'ndan, mehter takimindan ileri gidemeyiz.” (Ozdemir, 2014)

Fotografin sagladigi imkanlar icerisinde degisik teknik arayiglarinda olan bir baska fotograf
sanatgist da Ugur Okeu’dur. 1990 yilinda fotograf ¢cekmeye baslayan Ugur Okgu, fotograf
makinesinin mekanik kisminda degisiklikler yaparak olusturdugu “Scanograph” adini
verdigi fotograf teknigini gelistirmistir. Teknik degisiklikler yaptig1 bu fotograf makinesine
Scanograph (grafik tarama) adiyla Tiirk Patent Enstitiisiinden Faydali Model Patenti
almistir. Okcu, Minolta X700 marka fotograf makinesinin igindeki film yiiriitme dislilerini
asindirarak, peliikiil akisin1 fotogram olarak degil, biitliinsel olarak saglamistir. Boylece
filmi istedigi gibi kendi denetiminde sararak, pozlayabilmekte ayni zamanda da yeniden
yeniden c¢evirerek surimpressionlar gergeklestirmistir. Sonugta hareket izleniminin

saptandig1 soyut gorseller olusturmustur. (http://goo.gl/iUFPyj, 2014)

Scanograph teknigi ile fotograf makinesinin mekanizmasi olagan fotografik goriintii gekme
prosesinin disinda islerlik kazanmistir. 35 mm film kullanildig1 halde, 24x36 mm’lik
fotogram standardi agilmis, goriintii boyutlar: biitiin bir duyarkat kurdelesine yayilmistir.
Bu uygulamalar tipik avangard kurami ¢agristiran tavirlardir. Sanatg¢1 kendisini ifade etmek
igin teknolojik bir ara¢ olan fotograf makinesini kullanmakta ama ilgili tim endustriyel

standartlar altiist ederek, kendi kisisel estetigini kurmaktadir. (http://goo.gl/iUFPyj, 2014)

Okcu, scanograph teknigi ile olusturdugu fotograflardan olusan ilk sergisini 14 Kasim
1995°de I[FSAK  11. istanbul  Fotograf  Giinlerinde  gerceklestirmistir.
(http://goo.gl/iUFPyj, 2014)
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Resim 7.14 U. Okgu, “Kirda Piknik”

Grafik egitiminden sonra fotograf denemelerine agirlik veren Hiseyin Ozdemir’in
(d.1947) sanat1, makro fotograf¢ilik teknikleriyle iist iiste bindirdigi goriintiilerle fotografik

doga soyutlamalaria varmistir. (Ozdemir, 2000)

Soyut disavuruncu ve piktoryalist fotograflarinin yanisira ¢ok katmanli kurgu
fotograflariyla taninan Burcu Orhon (d.1980) deneysel fotograf, otoportre, portre, foto-
roportaj, doga ve sehir fotografi alanlarinda da drnekler vermistir. Sanatci, fotografi salt
bir gergeklik ya da ifade bi¢imi olarak gérmekten ¢ok ona yeni anlamlar kazandirabilecegi
bir alan olarak goriir. Imgenin Golgesinde Bir An, Cazin Nabzi, Zamanin Yiizii, isimli
sergilerinde yer alan soyut fotograflar, Orhon’un fotograf anlayisin1 gozler oniine serer.

(http://burcuorhon.com/, 2014) Bu fotograflarda fotografa 6zgii gergeklik terk edilerek

goriintii, cok renkli resimsel soyut bir hal alir. Sami Kisaoglu, sanat¢inin ‘Cazin Nabz1’
isimli sergisiyne ilgili; “Cazin anlik goriintiistinii, fotograf makinesi araciligiyla
dondurarak kayit altina alan bu kareler, bir anlamda 15181n ses ile olan dansinin gériintiiye
doniismiis hali olarak da goriilebilir. Baktigimiz fotograflardaki renksel soyutlamalar ve
tiirlii 151k oyunlari, sahnede olanin anlik bir soyutlanmasini sunarken, o anki gercekligin
doniistiiriilerek yeni bir boyuta tasinmasina neden olur.” yorumunda bulunur. (Orhon,
2011)
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Resim 7.15 B. Orhon, “Isimsiz”, 2009

20 Aralik 2023-18 Ocak 2014 tarihleri arasinda, “Art On Istanbul Zorlu Center PSM” de
flker Canikligil’in sehirlesme ve kent olgusu iizerinde durdugu “More is Less” isimli
onemli bir fotograf sergisi; sanat¢inin on adet biiyiikk boy fotografi ve 4K teknolojisiyle
hazirladig1 video c¢alismasi ile yer aldi. Canikligil sergisinin igerigini su sozlerle aciklar:
“Sergideki fotograflar bugiiniin diinyasinin ¢ogaltilmis, bozulmug, manipiilasyona ugramaus,
bir ka¢ kademe daha ileri gotiiriilmiis halleri. Buna ragmen fotograflara baktiginizda garip
sekilde aslinda bu asiriliklarin bile sizi hi¢ sasirtmadigini gorebilirsiniz. Ista More is Less /
Cok Ashinda Azdw bu durumu fotograflarla anlatiyor ama bu islere klasik anlamda
“fotograf” demek de zor. Ilk bakista gercekmis gibi goriinmelerine karsiltk bu goriintiiler
(bilinen anlamiyla) fotograf olmaktan c¢ok fotograf iizerine soyutlamalar olarak
goriilebilir.” (ilker Canikligil’in yorumuyla “More is Less”, 2013)
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Resim 7.16 1. Canikligil, “Fazla Kulelerde Harika Bir Aksam”, 2013, Pleksiglas {izeri pigment
baski, 150 x 170 cm, 100 x 114 cm
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8. ZEYNEP SEDA OGURTANI’NIN FOTOGRAFIK SOYUTLAMA ANLAYISI

Ozgiinliik ve biriciklik bir yapit1 sanat yapit1 vasfina tasiyan temel degerler olarak kabul
edilir. 1850’lerde Dagerreyotipin yayginlasmasiyla birlikte bu yontemi sanatsal kaygilarla
kullanmak isteyen ressamlar olmustur. Degerreyotipin netligi, goriintiide ayrintiyr vermesi,
kendine 6zgii netleri ve en 6nemlisi de tek olmas1 sanatgilarin ilgisini ¢gekmistir. Fransa ve
Ingiltere’de  onceden ressam olan bircok sanatgi, fotografin sanatsal yoniiyle
ilgilenmislerdir. Gustave Le Gray (1820-1884), 1850’lerin basinda fotografla ilgili sunlar
sOylemistir: “Kendi payima tuttugum dilek, fotografin sanayi ve ticaret alanlarina
ac¢ilacagina, sanat alanina girmesidir. Onun tek gercek yeri sanat alanidir ve ben fotografi

hep bu yonde ilerletmeye ¢alisacagim.” (Kilig vd. 2011)

Bu yillarda yapilan tartismalarda, fotografin dogay: taklit etmesi ve sanatin gerceklik
duygusunun fiziksel ger¢ekligi aynen taklit etmesi degil, his ve duygu katmasinin 6nemi
tizerinde durulmustur. Bu nedenle sanat¢ilarin fotografini ¢ektigi konuya kendince yorum

getirilmesinin gerekliligi tartisilmistir. (Kili¢ vd. 2011)

Fotografin glizel sanatlar alanina girmesine karsi ¢ikanlar ise bunu {i¢ nedene dayandirirlar.
Bu karst cikisin ilk nedeni fotografcinin goriintii olusturmada bir aygit kullaniyor
olmasidir. Oysa giizel sanatlar alaninda bir eser lireten sanat¢i kendi Ozgiir iradesini
kullanarak eserini ortaya cikarir. Ikincisi, fotografin giinliik yasamdaki siradan seylere
hizmet ediyor olmasidir. Oysa ki, sanatin esas olarak sanat i¢in yapiliyor olmas1 gerekir.
Ucgiincii itiraz ise, fotografin cogaltilabilir olmasidir. Oysa ki sanat eserlerinin temel

ozelligi biricik olmalaridir. (Kili¢ vd. 2011)

Tiim bu itirazlara ragmen, Oscar Gustave Rejlander (1813-1875), Henry Peach Robinson
(1830-1901), Julia Margaret Cameron (1815-1879) gibi fotografcilar, gesitli teknikler

kullanarak resimsel fotograflar tiretmiglerdir.

Alfred Stieglitz, 1899 yilinda yayimlanan ve fotografin sanatin oramindaki durumunu
destekleyen yazisinda fotografciligi tic sinifa ayirir; “Giintimiiz fotograf diinyasinda kabul
gormiis ti¢ sinif vardir: sadece fotograf ¢ekmis olmak icin fotograf ¢ekenler, tamamen

teknik ¢alisanlar ve sanatsal fotograf calisanlar. Ilk grup istenmeyenin disinda hicbir sey
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getirmez. Ikinci grup, yillarca ¢alismamn sonucunda iyi bir teknik edinmis olur. Son grup
ise, villarca biriktirilen teknik bilgiden sonra sanatcinin duygu ve diistincelerini ortaya
ctkarr. Bu son siniftaki fotografcilar, hayatlarimin en iyi yillarim ¢alismaya adarlar ve
genel bir izleyici, onlarin ¢alismalaina baktiginda sanatsal fotograf yapmanin ¢ok kolay
birsey olmadigimi, yillar boyunca verilmis bir emek ve i¢cgiidii sonucu oldugunu anlar.”
der ve P. H. Emerson’un “Naturalistic Photography” isimli ¢alismasinda soylediklerine yer
verir:  “Fotograf, insanlarin fikirlerini anlatabilecegi bir sanat dali olarak
adlandirilmaktadir. Bu aynen onun mekanik bir islem olarak adlandirilmast gibidir.
Buradaki asil paradoks ise halkin dedigi gibi fotografin bir el iiriinii olmadigidir. Aslinda
bize gore fotograf, oldukc¢a fazla el ve beyin giicii gerektirir. Belki de bu yiizden o klasik
anlamda bir sanat degildir. Ressamlar, konugsmak igin teknik 6grenirler ve resim yaparken
de fikir iirettiklerini sanirlar, fotografta ise sanat konusmak oldukca ciddi bir “‘fikir
tiretme” agamasidir. Teknik agidan sanat¢i yeterli oldugu halde, enerjisinin ¢ogunu “fikir
tiretme’ye ayirwr. Buradaki asil nokta, ‘“senin ne soylemen gerektigi ve bunu nasil

soyledigindir.” (Kili¢ vd. 2011)

“Resim sanatinda uzmanlik sahast degismez bi¢imde bir resmin kendi biitiinltigii icerisinde
bir kiilliyatla, ekoller ve ikonografik geleneklerle organik iliski kurulmasini gerektirirken,
fotografta bir kisinin biitiin ¢ektiklerinin mutlaka iislup agisindan igsel bir tutarliliga sahip
olmast ihtiyaci duyulmaz ve tek bir fotografcinin fotograf ekolleriyle olan iligkisi ¢ok daha
yiizeyde kalan bir iligkidir.” (Sontag, 2005) Zeynep Seda Ogurtani’nin fotografik

soyutlama anlayisini ele alirken de bu konu g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Zeynep Seda Ogurtani i¢in fotograf, bellegini, kimligini ve bilincini olusturan evrenin
kendisi tarafindan nasil algilandigini gosterebilmenin bir yoludur. Fotografladig: fiziksel
nesne ve nesneye ait bilgiler, o nesneden duyulan araciligiyla kendisine verilen seyler
degil, bilincinin o nesneyi o sekilde kurmasidir. Ogurtani, gozleriyle gordiigii nesneler
diinyasini inkar etmez fakat onlara iliskin bilgilerin mutlakligindan siiphe duyar ve nesneye
ait kendi 6znel bilgilerini soyut fotograflarinda dile getirir. Objektifin 6niindeki gercegi,

sensOr lizerine resmettikten sonra, sayisal isleme programlarindaki temel fotograf ayarlari
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ile bilincindeki gerceklige yaklastirmaya calisir. Sonugta sanat¢inin 6znel gegekligini

yansitan fakat nesnel gergeklikle baglar1 koparilmis soyut goriintiiler ortaya ¢ikar.

Bir ¢ok insan i¢in soyut fotograf olusturmak kolay gibi goriiniir; sonsuz olasiliklar
arasindan istenildigi kadar soyutlama yapilabilirmis gibi gelir. Fakat estetik unsurlari
barindiran bir goriintii olusturabilmek i¢in bu sonsuz gibi goriilen olasiliklarin ne kadar
sinirlandirict1 oldugu fark edilir. Fotograf makinesinin bakag¢indan goriilen kareler,
fotografik estetik unsurlari her zaman icermez. Fotograf¢i, bir ressam gibi caninin istedigi
unsurlar1 yiizeye resmedip istemediklerini resmetmeme sansia sahip degildir. Calisma
alani son derece genis, ilham verici, kendini ifade etmeye uygun olsa da, her zaman fazla
sayida soyut fotograflar olusturabilme imkani1 dogmaz. Calisirken deklansére basma sayisi
her ne kadar fazla olsa da, bu smirlayict sebeplerden otiirli, birbirinden ¢ok da farkl
olmayan fotograflar ortaya ¢ikar. Fakat bu benzerlik sadece Ogurtani’nin c¢ektigi

fotograflar arasinda s6z konusudur.

Ogurtant’nin fotografik soyutlama anlayisinin, gorsel estetik baglaminda ele alindiginda
renk ve dokuya dayandigi goriiliir. Doygun renkler, firca darbelerini andiran yiiksek
kontrast, fotograflarda resimsel etkiler olusturur. Nesnenin rengi de dokusu da, gérme
duyumuz ile 151k kosullarina gore farkli algilanan ozellikleridir. Her ikisinin de mutlak
gerceklikleri gorme duyusu ile algilanamazlar. Isigin siddetine, egimine gore rengi de
dokuyu da (yiiksek kontrastli ya da diisiik kontrastl) farkli algilariz. Sanatci, objektifin
gordligi gergek goriintiiyli, temel fotograf ayarlamalari ile kendi algisal gergekligine
yaklastirarak soyutlar. Renk, doku ve yapisal 6zelliklerin 6n plana ¢ikmasini saglayarak

soyutluluk hissini kuvvetlendirir.

Ogurtant’nin sayisal fotograf tekniklerini kullandig1 fotografik soyutlama siireci, sira dist
bakis acilar1 gelistirdigi detay cekimlerle baslhiyor. Goriintliyii, sayisal fotograf isleme
programlarint kullanarak, temel fotograf ayarlamalariyla ilk bakista nesnenin kimligini ele
vermeyecek sekilde soyutluyor. Sanatgmin, teknik bilgi birikimi ile kendi duygu ve
diisiincelerini ifade ettigi 6zgiin soyut fotograflari; Stieglitz’in tanimi1 yaptig1 sanatsal

fotograflara ait 6zgiin bir 6rnek olusturur.
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Resim 10.1 Z. S. Ogurtani, “Isimsiz”, 2013, Sayisal Fotograf
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Resim 10.2 Z. S. Ogurtani, Isimsiz, 2012, Sayisal Fotograf
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Resim 10.3 Z. S. Ogurtan, Isimsiz, 2012, Sayisal Fotograf
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Resim 10.4 Z. S. Ogurtani, Isimsiz, 2012, Sayisal Fotograf

82



~

- ST &N

7

graf

Resim 10.5 Z. S. Ogurtani, Isimsiz, 2012, Sayisal Foto
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Resim 10.6 Z. S. Ogurtany, Isimsiz, 2013, Sayisal Fotograf
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Resim 10.7 Z. S. Ogurtany, Isimsiz, 2013, Sayisal Fotograf
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Resim 10.8 Z. S. Ogurtani, Isimsiz, 2014, Sayisal Fotograf
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Resim 10.9 Z. S. Ogurtan, Isimsiz, 2014, Sayisal Fotograf
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Resim 10.10 Z. S. Ogurtan, Isimsiz, 2012, Sayisal Fotograf
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Resim 10.11 Z. S. Ogurtan, Isimsiz, 2013, Sayisal Fotograf
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Resim 10.12 Z. S. Ogurtan, Isimsiz, 2014, Sayisal Fotograf
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11. SONUC

Fotograf ile resim her zaman birbirlerine dykiinmiisler, birbirlerinden etkilenmislerdir. Bu
Oykiinme ve etkilenme her iki alanda da sanatsal yaratimlar i¢in olumlu sonuglar
dogurmustur. Fotograf ve resmin birbirinden etkilenmesi her iki alandaki soyutlama
arayislarinda da kendini gostermistir. Tuval iizerinde fotograftan faydalanarak, fotografta
da resimsel Ogelerden yararlanarak, sanatgilar farkli teknikler gelistirmis, 0zgiin yapitlar
ortaya ¢ikarmislardir. Fotograf ile resim o kadar i¢ ice girmistir ki, resim gibi fotograflar

fotograf gibi resimler tiretilmistir.

Once resim, fotografin basardig1 dogayr kusursuz taklitten kaginarak soyutlasma yoluna
girmis, ardindan da fotograf sanatgilari, soyut goriintiiler yaratma ¢abasina girismislerdir.
Sanat alaninda, soyut fotograf ile kendini ifade etme imkani1 bulan sanatgilar, fotografin
nesnel gerceklikle baglarin1 koparmaya c¢alismis, fotograflarinda resmin dilini kullanarak

gorsel estetik unsurlarin 6n plana ¢iktig1 soyutlamalar yaratmislardir.

Soyut fotograf ve soyut resim, teknik olarak birbirlerinden tamamen farkli olmalarina
ragmen sonugta yiizey lizerinde ortaya ¢ikan goriintliniin nesnel gerceklikle herhangi bir
baglarinin olmamasi yoniinden ortak noktada bulusurlar. Buna karsilik tuval {izerinde ya da
fotograf kagidi lizerinde bulunan soyut iki goOriintiiniin arasindaki en biyiik farklilik,
izleyici ile bulustuklarinda anlagilir: Soyut bir resim karsimindaki izleyici dncelikle bir
estetik tutum sergiler ve estetik bir yargiya varir. Oysa ki soyut fotografa bakan izleyicinin
oncelikli diistincesi fotografi ¢ekilen nesnenin gercekte ne oldugudur. Higbir ressam soyut
resmi icin izleyiciden “Bu neyin resmi?” sorusunu duymazken, fotografci fotografik
soyutlamasi karsisinda en ¢ok, “Bu neyin fotografi?” sorusunu duyar. Soyut fotografin -her
ne kadar goriintiide nesnel gerceklikle baglar koparilmis olsa da- nesneyle ayrilmaz iligkisi,

soyut resimle aralarindaki en biiyiik farktir.

Guniimlzde, insanlik tarihi boyunca hi¢ olmadigi kadar ¢ok gorsel uyaranla karsi
karstyayiz. Sayisal fotograf makinelerinin ve mobil cihazlarin gelisimi, fotograf iiretimini
artirirken internetin gelismesi ise fotograflarin yayilabilirligini artirmistir. Bu sayede giinde

yiizlerce hatta binlerce fotografa bakar olduk. Ayrica internet, bilgiye ulasim kolaylig1 da
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sagladi. Fotografa ilgili kisilerce, bu imkanlardan faydalanarak oldukca fazla sayida
fotograf iiretilmesinin yani sira bu fotograflarin ¢ogunun birbirinin neredeyse aynisi
sayilabilecek, ozgiinliikten uzak olduklarin1 da sdylemek miimkiin. Bu fotograf iiretimi
enflasyonu kargisinda fotografik soyutlama sanat¢iya Oznel bir alan saglar. Sanatci,
fotografik soyutlamanin kendine has dili ile, 6znel duygu ve diisiincelerini 6zgiin bir

yaraticilikla ifade imkani1 bulur.

Sayisal fotograf¢iligin gelismesiyle, karanlik odanin yerini bilgisayarlar ve fotograf isleme
yazilimlar1 almigtir. Gelisen bilgisayar teknolojisi fotograf sanat¢ilart i¢in yeni imkanlar
saglamaya devam edecek ve fotografik soyutlama, modernist ve Avant-Garde 6zelligini her

zaman koruyacaktir.
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