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ONSOZ

17.yiizyildan itibaren Ronesans ile birlikte gelisen Avrupa Sanatinin bir¢ok
doneminde Gergekiistiicii sanat 6gelerine rastlamak miimkiindiir. Buna 6rnek olarak
Hollandali ressam Hieronymus Bosch verilebilir. Gergekiistiicli akimin etkilerini
Romantizm, Barok, Sembolizm gibi sanat akimlarinda da bulunabilir. Sanatta gitgide
disavurumculugun etkisiyle insan duygularinin 6n plana ¢ikmasiyla sanat gerceklikten
uzaklasmis, kiginin bilingaltini ele almistir. Sanatgilar insanin bilingaltini inceleyerek
onun karanlik yonlerini agiga ¢ikarmaya ¢alismislardir. Béylece Gergekiistiiciiler
kisinin bilingaltinin en gizli sirlarini incelerken riiya ve fantezilerden
yararlanmiglardir. Dr.Sigmund Freud’un psikanaliz felsefesini kendilerinin ana temas1
olarak benimseyen Gergekiistiiciiler boylece, Dada akiminin izlerinden meydana
gelerek kendilerine ait teknikler {ireterek temelini atmistir. Bdylece bu dogan sanat
akimi1 sadece sanat1 degil toplumsal degerleri de degistirme yolunda ilerlemistir. Bu
baglamda Birinci Gergekiistiictiliik Bildirgesi 1924’te Andre Breton tarafindan

yayinlanmistir.

Otomatizm ve Oneirizm tekniklerini gelistirerek sanatlarindan uygulayan sanatcilar
donemlerin de hem birgok tepki ile karsilasacak hem de hayranlikla izlenecek yeni
akimlara 6rnek olacaktir.19.yiizy1l da aktif olarak bircok sergi ve etkinlik diizenleyen
Gergekiistiiciiliik akiminin Ikinci Bildirgesi 1929 yilinda yayinlanarak akim adi
altinda kurulan dergilere ve yayinlara da onciiliik etmistir. Bu baglamda edebi yonii
daha agir basan bir akim olarak baslamistir. Otomatizm ve hipnoz teknigi ile

fantezilerini ve hayal gii¢lerini anlasilir kilmaya baglamislardir.

Edebi bir sanat olarak 6zellikle siir ile baglangicini yapan akim igerisinde Gergekiistii
ogeleri kazandiran asil isim Giorgio de Chirico’dur. Onun yapitlar bambaska bir
evrene ve fantezi diinyasina giden yollar1 agarak Gergekiistiiciilik akimina temel
olusturmustur. Paul Klee ve Mark Chagal da Gergekiistiiciiliik akimin1 etkileyen
sanatcilar arasindadir. Gergekiistiiciiliik akimina katilanlar arasinda 6zellikle Salvador
Dali farkli bir boyut kazandirarak akima gii¢ katmistir. Yavasca farkli soyut

caligmalarin yapilmasi ve kisilerin dagilmasiyla akim giderek etkinligini kaybetmistir.

19. ve 20. Yiizyilda Bati’ya yonelik etkilerin goriildiigii Tiirk Sanati, donemin sosyal
ve kiiltiirel yapisin1 da derinden etkilemistir. Paris’e gonderilen sanatgilar Bati resmini

anlamaya ve sanatlarinin felsefesini ¢ozmeye calismislardir. 1891 yilinda Paris’e



giden sanatgilar arasinda Seker Ahmet Pasa, Siilleyman Seyyid ve Tiirk Oryantalizm
akiminin temsilcisi olan Osman Hamdi Bey bulunmaktaydi. Sanayi-i Nefise
Mektebinin uzun siire miidiirliiglinii yapan Osman Hamdi Bey bu baglamda Tiirk
Resminin gelisimine biiyiik katki saglamistir. Bir sonraki sanatc1 grup olan ibrahim
Calli, Ruhi Arel, Hikmet Onat’in da bulundugu sanatgilar da Paris’e gitmislerdir. Bu
donemde Call1 kusag1 ad1 altinda bir grup izlenimci tavriyla 6n plana ¢ikmistir.
Natiirmont, figiir, portre konulariyla calismalar gerceklestirmis, yoresel 6zelliklerde
eserler vermistir. Miistakiller Grubunun 1928 yilinda kurulusuyla birlikte Tiirk Resmi
daha modern bir yonelmeye ge¢cmistir. Boylece Bati Sanatinin etkileri sadece sanatta
degil, kiiltiirel degerlerde de degisime yol agmistir. Atatlirk sayesinde Cumhuriyet ile
birlikte Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi olarak ismini almistir. Her
yil burs kazanan 6grenciler Avrupa’ya génderilmistir. Bunlarim arasinda 1k Tiirk
Kadin Sanat¢i olan Hale Asaf’ta bulunmaktadir. Tiirk Sanatgilar Kiibizm ve
Expresyonizm {izerine yogunlasmislar, 1932’de ‘D Grubu’ kurulmustur. Grup
iiyelerinden Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Zeki Faik Izer, Abidin Dino ve
Ziihdi Miiridoglu bu akimlarin etkisinde ¢alismalar yapmislardir. Boylece Avrupa’da
goriilen modern sanat Tiirk temsilcilerini olusturmaya baslamistir. Bircok akimin
tarzin1 blinyesinde barindiran D grubu ¢esitli sergiler acarak etkinligini siirdiirmiistiir.

Bu sanatgilar Tiirk resminin modernlesmesinde 6nemli katk: saglamislardir.

Avrupa’da ki Fransiz Devrimi’nin etkisiyle ulusallasma sorununun giindeme gelmesi
sanatcilar toplumun gergeklerini yansitan ¢aligmalar yapmaya yonlendirmistir.
Batililagsmaya kars1 “Yeniler Grubu’ ve daha sonran Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun

kurdugu ‘10’lar Grubu’ Tiirk Resmine farkli anlayislar getirmistir.

Bati’nin sanatsal gelismelerinin etkisiyle soyut sanat egilimleri ortaya ¢ikmis;
1955’ten itibaren Siirrealist Sanat Egilimi ile birlikte bircok akimlar Tiirk resminde

etkisini gostermistir.

Kendine 6zgii fantastik diinya anlayisiyla ve teknigiyle Yiiksel Arslan Gergekiistiicii
akimin Tiirk Resminde ilk temsilcisi sayilmaktadir. Fantastik ve metafiziksel
ozellikler tastyan ¢aligmalariyla Nuri Abag, Erol Deneg, Erol Akyavas, Cihat
Ozegemen, Mehmet Aydogdu, Mehmet Giileryiiz, Muzaffer Akyol, Serap Demirag
gibi sanatcilarin katkisiyla Tiirk Resminde Gergekiistiicii etki yerini

saglamlastirmistir.



Tiirk Resim Sanatinda Bati'ya yonelik sanat akimlar1 olugsumlar1 1960'lara dayanur.
Gergekiistiiciiliikte bu yonelmeden meydana gelen bir sanat anlayisi olarak Tiirk
Sanatinda yerini almistir. Bu baglamda resimde yerini alan fantastik 6geler olusan
eserlerde bigim ve igerigi derinden etkilemis ve gercekiistiicii yorumlar ve elestiriler
sanat tarihinde yerini almistir. Bu konuyu hayat felsefesi haline getirmis ve kendi
sanatlarini Gergekiistiiciiliik akimi araciligiyla aktaran sanatgilar; gergekiistiiciiliik

ogeleri kullanarak insanlarin bilingaltlarindaki tutku ve degerlerini ortaya ¢ikarmaistir.

Tiirk Resmine Gergekiistiiciiliik tam olarak Avrupa'da ki tanimiyla yansimamustir.
Bigimsel olarak fantastik nitelikler tastyan 6gelerle de biitiinleserek farkli bir alan

olusturmustur.

Teze baslarken Gergekiistiiciiliigiin olusum siirecinden, bu olusum siirecin de
Gergekiistiiciilige kilavuz olmus akimlardan ve olaylardan baglayarak; akimin
teknikleri, 6geleri, felsefe ve psikoloji acisindan degerlendirilmesinden, resme
uygulanmasina dogru bir ¢izelge izlenmistir. Sadece Siirrealizm akimi olmaktan
ziyade daha da farkli akim tekniklerini biinyesinde barindiran bir akim olarak
Gergekiistiiciiliigii fantastik 6geler kullanan sanatcilar ve eserler tarafindan da
incelenerek tez de analiz edilmistir. Arastirmalar sonucunda Tiirk Resim Sanati'nda
Gergekiistlicii sanat 0gelerini ¢alismalarinda barindiran 39 sanat¢inin ¢aligmalari,

iisluplart ve teknikleri incelenmistir.
Ozge KAHRAMAN

istanbul 2015



OZET

Insanlarin bilingaltinin sirlarini, inceliklerini, diislerin gizemini ¢dzmek, insanlar icin

hep merak konusu olmustur.

Gergekdistiicii eylemin 6n planinda olan diistiir. Ciinkii insanligin bu zamana kadar hep
merak ettigi ve yorum yaptigi bir konudur. Kisinin asil benligini olusturan 6geler, hep
bastirilmistir. Bunlarin tizerindeki baski kalktig1 zaman ortaya ¢ikan disavurumlar

sanata yansitilmistir.

Burada asil 6nemli konu Gergekiistiicii eylemde nesnenin degistirilmesi unsurudur.
Nesnenin doniistiiriilmesi, degistirilmesi meselesi diislerde de ortaya ¢iktig1 gibi
Gergekiistii akimin olusumunda énemli katkisi vardir. Imgeye dis diinyanin baskisiyla
verilen tanimlar Gergekiistiicli dlisiincede tamamen degistirilmistir; nesneler

sanat¢inin i¢ diinyasina gore distan bir etki olmadan tanimlanmaya baslanmistur.

Insann i¢ diinyasi siirekli bir fantezi diinyasidir. Sanatcilar buradaki sentezi disa
aktarmaya calisarak insanin i¢ diinyasini anlamaya ve ona yonelmeye baglamiglardir.
Sanatcinin kisiligi eseri araciligiyla derinligini yansitir, tarz ve kisilikleriyle sekillenen
sanat eseri gitgide daha disavurumcu bir hal almais, bilingaltinin artik disa yansima i¢in
yol aradig1 psikolojik durum kendini gostermistir. Diis diinyasina niifuz eden bilingalt
artik sanat hayatina da niifuz etmeye baslamistir. Mantik ve estetik yarginin
engelledigi ruhsal sanat ortami, bu olgularin g6z ard1 edilmesiyle kendini rahatca
yansitma giiclinii elde etmistir. Artik fizik 6tesi bir alem igerisinde yeni bir evren

anlayis1 Gergekdistiicii bir tavirla insan hayatina niifuz etmektedir.

Diigsel durum insanin kendini daha iyi kavramasina, hayal giicii diinyasini kesfetmeye
olanak saglamistir. Gergekiistiiciilik bu amact goriiniir kilarak sunmustur. Otomatizm,
biiyli, mistisizm, mizah, gercekiistiicii nesnelerle fantastik olan1 arayan ve bu
tekniklerle asil ger¢eklige ulagsmaya ¢abalayan sanatcilar arzu ve isteklerini disa
yansitarak belleklerindekileri bosaltmis ve i¢ diinyanin ¢ézlimiine ulagsmaya
caligmislardir. Bigim ve renk olgularindan ziyade Gergekiistiiciiliikte esas alinan 6ge

duygudur.

(Cagdas Tiirk Sanatinda olugmaya baslayan akimlar Giizel Sanatlar Akademisi'nden bir
grup sanatcinin yurtdisina gidip oradaki sanat ortamlariyla kaynasmasiyla ve yeni

aglarla yeni sanat ¢evrelerini tanimasiyla olusmustur. Bu baglamda yeni sanat
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anlayislar1 Tiirk Resmine hakim olmaya baslamistir. Bunlardan biri de
Gergekiistiiciiliiktiir. Gergekiistiiciiliik ile birlikte fantastik 6gelerden ve farkli sanat
akimlarindan da yararlanan Tiirk Sanatcilar, Cagdas Sanat1 gelistirmede ve
uygulamada 6nemli adimlar atmiglardir. Bu sanat akiminda 6nemli olan nokta diisler
ve bilingaltinin derinliklerinde yatan sirlardir. Amag bilingaltinin usun
boyundurugundan ¢ikartilarak insani1 daha iyi tanimlamaya, onun sinirlarin1 agmaya
yoneltmektir. Insanin i¢ diinyasini, fantezilerini 6n plana ¢ikarmaya ¢alisan sanatgilar,

nesnelere bambagska anlamlar yiikleyerek, dogay1 yorumlamislardir.

Etkilendigi akim yikici olmasina ragmen, Gergekiistiiciiliik yikici bir faaliyet degil,
yapict bir ifade araci olarak kendini géstermistir. Tiirk Sanat¢ilar bu baglamda Bati

Sanatin1 inceleyerek Tiirk Resminde o etkiyi olusturmuslardir.
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ABSTRACT

Uncovering the mysteries and details of the subconscious mind and dreams has always

been a subject of interest for the people.

Dream is the forefront in the act of surrealism and because of this, people always
wonder about this topic and comment on it. Personality forming factors have
always been suppresed by people. When the pressure is gone, expression appears and

it reflects on art.

The topic of the change of the appears in the dreams and it also contributes

to surrealism. The important thing is the change of the object in the act of the
surrealism.The definitions that are given to the image by the influence of the external
world are completely changed in the surrealist thought; and as as a result the objects

started to be defined by the artist’s inner world, without any external influence.

Human’s inner world is a continuous fantasy world. Artists try to export

this fantasy world in an effort to figure out the person’s inner world.

Artists reflect the deepness of their personality with their art. When the art begins to
take shape with artist’s style and personality, it begins to be more expressing.

When the subconscious mind penetrates to the dream world, it also begins to
penetrate artist’s art world. If the spiritual art environment which has been blocked by
the logic and aesthetic judgment can manage to ignore these phenomenons, it

can get its own power for reflect itself easily. Now, a new understanding of the

universe in a metaphysical universe is to penetrate the surrealist attitude to human life.

Imaginary situation has allowed a better understanding of the man himself and his
imagination to explore the world. Surrealism presents this purpose. Artists who
struggled to reach the actual reality with automatism, magic, mysticism, humor
techniques tried to empty their minds and reach solution of the inner world with
reflect to their desires and claims.Form and color are not the fundamental elements in

surrealism. The fundamental element of the surrealism is the emotion.
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Trends in Contemporary Turkish Art began to form when a group of artists from The
Academy of Fine Arts went abroad and met new art environments and networks. Thus
new trends art started to dominate Turkish Art. One of this trends is Surrealism.

With surrealism and fantastic elements, Turkish artists have made big steps in
improving modern art. The important things are dreams and secrets of the
subconscious in this movement. Its purpose is to save the subconscious from

the mind’s yoke and get to know the man better. It aims to lead the man to cross his
limits. Artists who try to bring man’s inner world and fantasies on the forefront are in

terpreting nature with different meanings.

Although the effecting trend is destructive, Surrealism is not a destructive act for the artists.

It is a form of self expression. Turkish artists created this effect by examining the Western Art.
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1.GIRIS
1.1.Gergekiistiiciiliik Akimin Olusumu ve Gelisimi

1.1.1.Dada Akim ve Gergekiistiiciiliigiin Olusumuna Etkisi

Dada, Dadaizm veya Dadacilik, I. Diinya Savas1 yillarinda baslamais, kiiltiirel ve
sanatsal bir akimdir. Dada I. Diinya Savasi’nin barbarligina, sanat alanindaki ve
giindelik hayattaki entelektiiel katiliga ve erotizme kars1 bir protesto olarak
gelismistir. Mantiksizlik ve var olan sanatsal diizenlerin reddedilmesi Dada’nin ana
karakteridir. Jean Arp, Richard Hiilsenbeck, Tristan Tzara, Jacques Magnifico, Marcel
Janco ve Emmy Hennings’in de aralarinda bulundugu bir grup savas karsit1 geng
sanat¢1, 1916 yilinda Ziirih’te Hugo Ball’in actig1 kafede toplanmis ve Dada bildirisi
burada agiklanmistir. 20.ylizyilin ilk yarisi I.Diinya Savasi, yeni teknolojik
gelismelerin boy gdstermesi insanlarin yasamlarini derinden etkilemis; bu hareketli
gelismeler yeni akimlar1 da beraberinde getirmistir. Yiizyilla damgasini vuran bilimsel
gelismeler, kuantum ve izafiyet teorisi, radyo, x 1ginlar1 vb. insanlarin artik dogru
bildigi seylerden siiphe etmesine ve sosyal yasamlarini degistirmelerine yol agmustir.

(Simsek, 2012, s.6)

Birinci Diinya Savas1 Avrupa'da tiim siddetiyle devam ederken, bu hareketin Marcel
Duchamp, Fransis Picabia, Tristan Tzara, Hans Arp, Kurt Schwitters ve Raoul
Hausmann gibi figiirleri, her seyden ¢ok, ¢ilgina donmiis bir diinyanin cinnetlerine
kendi paradoks ve kiistahlik asklariyla karst koydular. Dada'nin sanatsal varisi olan
Gergekiistiiciiliik resmi olarak 1924 yilinda dogdu ve 1940'arin sonlarindaki 6liimiiyle

de adeta kiiresel bir olguya doniistii.(Hopkins, 2006, s.11)

Bu ylizyilda artik anlagilabilir olmaktan ve bigimsellikten taviz verilmeye
baslanmistir. Dogaya ve dis gerceklige bagliliktan ¢ok kendi gergekligini yaratmak ve
bunu kendi i¢sel yontemiyle kesfedip ifade etmek kisilerin sosyal yasamlarina

yansimigtir.

Bu gelismeler sanat kavramina bambaska anlamlar yiiklemistir. Artik goriinebilen ve
algilanabilenden cok, goriilmeyen seyler hissedilmeye ve goriiniir kilinmaya
baslanmistir. Bu gelismeler insanlar1 daha bilingli diisiinmeye ve yaraticiliga sevk
etmekle birlikte, hizla degisen yasam tarzina ayak uydurmak i¢in kolektif ¢oziimler

tiretmek ve yeni akimlara olanak saglamak agisindan da yararli olmustur.



[k Dada kipirdanmalarindan ve Jacques Vacne’ nin ¢ Sanat sagmadir © soziinii
etmesinden (1917) bu yana sanatsal ayaklanmanin pek ¢ok cesitleri goriilmiistiir.
Berlin de 1920 yilinda Huelsenbeck ve Hausmann, bir Dada sergisinde Sanatin
o6ldiigiinii ilan ettiler. Sanati yararsiz olarak niteleyen bu goriis, Mayis 1968
Manifestolarindan sonra Fransa’da da gesitli anti-sanat egilimleri olarak karsimiza
cikar. Siirrealist ruha yakinlasarak sanatsal kariyer fikrine sanat¢inin kiiltiirel ya da
doga ayricaliklarina (beceri, deha) saldiran, sanat ¢alismalarinin olusmasinda
kullanilan teknik ve harcanan ¢abanin degerini kiigiimseyen, hatta sanat ¢aligmasi

kavramini bile reddeden bu anti — sanat goriistidiir. (Passeron, 1982, 5.262 )

Dada sozciigi, bu iki hecenin kesin anlamsizligindan 6tiirii hemen hareketle
benimsenmisti. Savag sonrasi yillarinin tiim sikintisini, dengesizligini en derin

bicimde yasadiklarindan, Dada, gercekte, onlarin bir yasam formiilii arayislariyda.

(Duplessis, 1975, s.14)

Hemen hemen tiim sanat tarihi kitaplarinda Gergekiistiiciiliigiin Dada akiminin bir

devam1 olarak nitelendirilmis veya onu hazirlayan olarak dile getirilmistir.

Duchamp ve Picabia sayesinde Ziirih Dadacilarin etkinlikleri hakkinda bilgi sahibi
olundugu goriiliir, ama Ziirih Dadacilarin nitelemesi 1920'lerin baslarina dek New
York'ta ¢cok seyrek kullanildi. Bu nedenle Duchamp ve Picabia'nin 1915-17 arasindaki
etkinlikleri ¢ogunlukla ilk-Dada olarak adlandirildi. (Hopkins, 2006, s.29)

Savas sonrasi yasanan derin bunalim ve sikintilarin yagsandigi bu donemde yavasca
degisime ugrayan sanat akimlarina 6rnek olarak Kiibizm'in ger¢egi tiimiiyle pargalara
ayirmasi ve goriinenin otesine ulasma cabasi 6rnek olarak verilebilir. Yeni olaylarla
birlikte ortaya ¢ikan sanat akimlarinin ilk belirtileri X1X.yiizyilin ikinci yarisina denk
gelir. XX.yiizyil sanat akimlarindan Empresyonizm ve Neo-Empresyonizm drnek

verilebilir.

XX. yiizyila gelindiginde, Dada ve Gergekiistiiciiliigii yan1 sira, Italya'da Fiitiirizm
(Gelecekgilik), Rusya'da Konstriiktivizm (Yapimecilik) ya da Hollanda 'da De Stijl gibi
birka¢ 6nemli sanat akimi, sanat ile modern diinyanin kosullu deneyimi arasindaki

herhangi bir ayrima kars1 koymayi vaat ediyordu. (Hopkins, 2006, s.19)

Dada-gergekiistiiciilik modeli, 1936 yilinda Alfred Barr'in "Fantastik Sanat, Dada ve
Gergekiistiiciilik" adiyla New York Modern Sanatlar Miizesi’nde actig1 sergiyi Ki



akim hakkinda doyurucu ilk tarihsel incelemedir, desteklemek i¢in kullanildi.
Ardindan, Modern Sanatlar Miizesi’nin diger bir kiiratorii olan William Rubin'in Dada
ve Gergekiistiicii sanat (1968) adli 6nemli kitabini bi¢gimlendirdi. Son olarak, bu iki
akimin 1978 yilinda Londra’daki Hayward Galeri’de gergeklestirilen bilimsel yeniden
degerlendirilmesinde (dada ve gergekiistiiciiliigiin yeniden incelenmesi) desteklendi.

(Hopkins, 2006, s.48-49)

Dadacilardan ziyade Gergekiistiiciiler diislerden medet umuyordu. Sasirtic
malzemelerle, bastan ¢ikarmalarla bilingsiz diisiincelerle ve fantezilerle daha ¢ok
ilgilenerek; sergi dekorunu insanlari sergiye ¢ekmek i¢in bir ara¢ olarak

kullantyorlardi ve Dadacilardan farkli olarak bir dlgiide ticaretle ilgilenmekteydiler.

Dada’dan Gergekdistiiciiliige gecen ve iki ya da ¢ok dil kullanan -Picabia, Tzara, Ernst
ve Arp gibi- belli baz1 isimler, ayn1 zamanda bir Avrupa kiiltiiriinden digerine de
serbestce gegtiler. Hem Dada hem de Gergekiistiiciiliik, politik nedenlerden Gtiirti
ulusal duyarliktan igrendiler ve genellikle insanlig1 dillendirmeye ¢alistilar.

(Hopkins, 2006, s.49)

Dadanin aksine Gergekiistiiciiliik bozucu ve yikict anlamdan kagarak yeniden
kurmaya ve birlestirmeye yonelik yapici bir akim olarak sanat kavramin

onemsememisler, usdisina yonelmislerdir.

Dadacilar gibi her seyi yikmakla yetinmemis, olumlu bir seyler de ortaya koymak
istemislerdir. Mantik ve yargi diis giicliniin 6niinde bir kez egilmege gorsiinler, o
anda, imgelerin ve fantezilerin zenginlestirdigi bir bagka alan ortaya ¢ikacaktir.
Gergekiistiiciiler bizi maddi ¢ikarlar ekseni ¢cevresinde olusan bu diizeni asmaya,

harikuladenin, masalsinin evrenine gegmege cagirirlar. (Duplessis, 1975, 5.26-27)

Dada ve Gergekiistiiciiliik "avangard" akimlards. ilk olarak Fransiz iitopyaci sosyalist
Henri de Saint-Simon tarafindan 1820'ler de kullanilan "avangard" teriminin énceden
askeri cagrisimlari vardi, fakat giderek hem sosyo-politik hem de modern sanat¢inin

amagladigi estetik konumu belirtir bir hale geldi.( Hopkins, 2006, s.18)

Estetik hazzin G6tesine gecip insanlari etkileyerek, farkli sekillerden bakmay1
amaglayan Dada ve Gergekiistiiciiliik ayn1 zamanda sosyal ve politik olaylarla da

yakindan ilgilenmistir.



Fovizm, Ekspresyonizm, Metafizik Sanat ve Dadaizm Gergekiistiiciiliige zemin
hazirlayan akimlardir. Diger akimlardan ziyade Gergekiistiiciiliigiin en giiclii kaynagi
Dadaizm’dir. Usa karsi olarak bilingaltini arastiran Gergekiistii sanatin temeli Dada

yapitlardir.

Ronesans'in milkemmele ulagma idesi artik Yeni Cag'da yerini Dadaizm’im ac1 i¢inde
yeniden yikimi1 6n plana ¢ikararak bilingaltinin alanindan bir bakima yeniden

biitlinlesme ve kaostan kendi kendini yeniden olusturma ¢abasina doniigmiistiir.

Dadacilar da kaos, inkar ve sanata karsi isyan vardir. Zaten sanat anarsistligine felsefe
haline getiren Dadaizm 1916 yilinda Tristan Tzara tarafindan olusturulmustur.
Amaclari farkli ve insanlarin ahlak ve anlayisina ters diisen seyler yaparak ilgi
¢ekmektir. Olumsuz anlamda olan bu halki kars1 tarafa alma eylemi sanat hareketlerini

yikma c¢abasindadir.

Bu yiizden bir bakima Dadacilar kaostan beslenir. Oncekilerin yikimima dayanan bu
diistince Gergekiistiiciiliikte kendini yeniden yaratma yoluyla ifade etmistir. Hayatin
tekdiize diizleminden ¢ikmay1 amacglayan bu yeniden dogus, yeni bir uyum ve denge

arayisindadir.

Siirrealizm ise, yalniz tiim sanatlar1 degil, yasami da kapsamak istemistir. Politikayla
ilgilidir. Ahlak siirekli olarak giindemindedir onun. Ciinkii, Siirrealizm, i¢inden ¢iktig1
toplumun yalniz sanatsal degerlerini degil yerlesik tiim degerlerini diisiince bigimine
degin uzanan yelpaze i¢inde bir ugtan bir uca yadsimistir. Bu yadsima dylesine
koktendir ki, Bat1 kiiltiir ve uygarliginin temelinde yatan rasyonalist diisiincenin
kaynaginin eski Yunanistan olmas1 Andre Breton’un bu {ilkesinin topraklarina

XX.Y{iizyil boyunca ayak basmasi i¢in bir nedendir. (Kilig, 2005, s.39)

Gergekiistiiciiliik 6ncekini yikarak diislerin evrenine, mitolojiye, baska evrene ulagsma
cabasindadir. Dada ve Gergekiistiiciiliigiin ayrildig1 nokta; Dada daha ¢ok kaostan
beslenen, yikici giice sahip bir akimdir. Gergeklistiiciiliik ise bilincin ve hayal
giiclinilin kapilarin1 agarak insandaki kaybolmus parcalari tekrar birlestirmeyi
amagclayan yapici bir akimdir. Bilinen diinya tarihinden tamamen farkli bir tarih

yaratmak istemislerdir.

Sanat ortamu artik bireyselligin 6zgiirce ifade edildigi ortam1 hazirlamistir. Bu sanat

ortaminin eserleri de kendi giiclinii ortaya koyarak yeni bir anlayis yaratarak, var olan



anlayisa tamamen ters diismekteydi. Bu ters diismeyle meydana gelen giicliikler
bunlarin algilanabilmesiyle birlikte yeni sanat akimlarinin 6niinii agmistir. Somuta
yonelen akimlar, kullanilan ara¢ ve metodlar; yani o zamana kadar sanata yon veren
her sey degismistir. Artik daha dnce goriilmemis imgeler, renk ve 151k kullanimlari,

cizgiler, armoniler sanatta yerini almistir.

Dadacilar igin her sey igerisinde sahtekarligi barindirir ve igleri bos olan bu kanilara
ellerinden geldigince savas agmislardir. Dadaizm ve Gergekiistiiciiliiglin ayrildig
noktalardan biri de Dadaizm’in sanat anlayisinin kaosta ve protestodan beslenmesi,
Gergekdiistiiciiliigiin ise yiicelik kavramindan olusmasidir. XIX. yiizyilin sanat
akimlarina geleneksel olanin yikilmasi i¢in baglatilan bu savas 1916 yilinda Dadaizm

sayesinde baglamistir.

Dada genellikle kaostan ve modern yasamin fragmanlagsmasindan hoslanirken, yeni bir
mitoloji yaratma ve modern erkegi ve kadini yeniden bilingsizligin giigleriyle yan
yana getirme ¢abasinda Gergekiistiiciiliigiin daha ¢ok onarici bir misyonu olmustur.

(Hopkins, 2006, s.12)

Dada’nin ‘kdkenler miti’nin odaginda sair ve kuramci Hugo Ball ile Subat tarihinde
Spiegelgasse’de (Ziirih) agilan Voltaire Kabaresi vardir. Bu kabare, oncelikle, gezgin
Ball’1n Miinih ve Berlin gibi daha 6nceden yasadigi kentlerin prototiplerini 6rnek aldi.
Bu kentlerdeki diger kabareler gibi, Voltaire Kabaresi’nin programi da, sokak
sarkilarinin sdylemesinden hakim Disavurumcu havaya 6zgii siirlerin okunmasina

kadar heterojen bir i¢erige sahipti. (Hopkins, 2006, s.21)

Hugo Ball'in Ziirih'te ki Voltaire Kabaresi'ne dayanir ¢ok ¢esitli sanat etkinliklerinin
gergeklestigi bir ortamdir. Cokmiis degerlere karsi sosyal ve politik durumlarin
gercekligiyle ilgilendiler. Bu kanilarini desteklemek i¢in de karikatiir, giildiiri,

dergiler, yiirliyiisler araciligiyla kendi ortamlarini olusturmaya ¢aligmislardir.

Dada akimina en biiylik katkiy1 Fransiz sanatg1 Marcel Duchamp (1887-1968)
yapmustir. Sanatin temel kurallarin1 ve ideolojilerini temelden yikan caligmalar
meydana getirmistir. Onun ideolojisi bir tiir; sanat ile alay etme ve sanatin rutinlesmis
konular1 yerine kendi farkli konulariyla insanlarin kafasinda olusan sanat anlayigini

yikmaktir. (Resim 1)



1915'te iki Fransiz siirgiin, Marcel Duchamp ve Francis Picabia (Resim 2),
Avrupa'daki savastan ¢ikarilan ve bir sekilde daha biiylik olan benzer bir konuma New
York'ta ulagtilar. Her iki sanat¢1 da savastan 6nce Fransa'daki sanat ¢evrelerinin 6nde
gelen isimleriydi, fakat yeni diislincelere daha acik oldugunu hissettiklerinden
Amerika'ya yoneldiler. Duchamp'in Kiibist etkiler tasiyan ve Paris'in avangard
ortaminda pek ilgi cekmeyen resmi Nude Descending a Staircase no 2, 1913 yilinda
New York'taki 'Armory (Cephanelik) Show' sergisinde basar1 kazand1. (Hopkins,
2006, s.27)

Iki Fransiz sanatg1 Avrupa'daki sanat cevresinin 6nde elen isimlerinden olan Marcel

Duchamp ve Francis Picabia New York'a giderek akimi1 Amerika'ya tanitmistir.

Duchamp'in gorsel sanatin 'zanaat' cagrisimlarina yonelik antipatisi ve bunun
sonucunda sanat yapitinin en 6nemli pargasi olarak diisiincenin el becerisinin yerine
gegmesi gerektigine olan inanci, 1913'ten baglayarak sanat objeleri olarak 'hazir-
yapim' nesneleri segmesinde etkili oldu. Bu se¢imin ad1 en kotiiye ¢ikmis 6rnegi, New
York Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu'nun Nisan 1917'deki sergisine gonderdigi
pisuvardir - Fountain(¢gesme) adini verdigi pisuvar, sakaci bir sekilde 'R.Mutt' adiyla
imzalanmistir. (Hopkins, 2006, s.29)

Dadaizm savas sirasinda, onun ¢irkinligine, insanlar1 savasa siiriiklemesine, uygarligin
olusturdugu bu kotii kosullara karsi bir protesto etkinligiyle baslamistir. Aslinda
bakildiginda Dadaizm bir sanat hareketi degil, tamamen giiniin kosullarindan dolay1
olugmus bir ideolojik tavirdir. Zaten o donemde de tam olarak bu sekilde kabul
edilmistir. Dadaistlerin kars1 oldugu noktalar bu zamana kadar sanatta olusan tekdiize

geleneksellik ve burjuva toplumlar olmustur.

Dada akimin baslica temsilcileri arasinda Tristan Tzara, Francis Picabia, Richad

Hiilsenbeck, Hugo Bell, Cabaret Voltaire, Hans Arp sayilabilir.

[.Diinya Savas1 insanlar i¢in biiyiik bir sarsinti olmustur. Bu zamana kadar modern
insanligin, ahlak torelerinin, biitiin degerlerin bu savas ile birlikte tamamen c¢aresizlik,
umutsuzluk, insanlar i¢in biiyiik hasar veren ortama doniismiistiir. Boyle bir ortamda

14 Temmuz 1916'da ilk Dada Manifestosu Tzara tarafindan bildirilmistir.

'Dada manifestosunda Tristan Tzara, "bir sanat yapit1 asla giizel degildir, resmi emirle,

nesnel olarak herkes i¢in "diye iddia eder. ( Hopkins, 2006, s.98)



Dadacilar bunlardan etkilenerek yikiciliga bir bagkaldiri niteliginde resim yapmuislar,
siirler yazip okumuslar, konser, sergi ve mitingler diizenlemislerdir. O dénemde
ortaya cikan bu derece ciddi sorunlar insanlar belli bir yagama sevinci arayarak
kostuklar1 yer olan sanati da derinden etkilemistir. Dadacilar bu baglamda sanatin
tekdiizeliginden ve insanlara gilizel géziikkmesinden ziyade, sanatin sanat disinda olan
seylerle de baglantisiyla ilgilenmis; bir bakima sanatin ne olmadigini da arastirarak
bunu sanat alaninda sunmustur. Her tiirlii materyali kullanarak olusturulan yaratilar

yeni bir stil anlayisini da beraberinde getirmistir.

Donem kosullarindan ortaya ¢ikan sanati red ederek; yeni bir diisiince sistemi, kiiltiir
sanat ortam1 yaratarak eski sanat anlayisini yikmayi planlayan Dada akimi, 1921

yilinda yerini Gergekiistiiciiliik akimina birakmaigtir.

Artik yikic bir ideolojik anlayis yerine daha yapici olmak isteyen bir grup sanatci
farkli seyler ortaya koymak istemiglerdir. Dadaizmin artik giinlerini doldurdugunun
habercisi olan bu olaylarda sonra kaostan beslenen Dada akim1 kendini olumlu bir

anlayis i¢inde birlestirmek isteyen Gergekiistiicli akima birakmistir.

Gergekiistiiciiliik, Dadaciliktan dogarak, savasin yarattig biiyiik sarsintiya bir tepki
hareketi olarak usa ve dis etkenlerin bastirdig1 deger ve kiiltiire kars1 kendini ilan

etmistir. Onun amaci var olan, goriinen gergegi degistirmektir.

1.1.2.Bati Sanatinda Gerecekiistiiciiliigiin Olusumu ve Gelisimi

XX. yiizyilda olugan sanat akimlarinin belki de ruhu ve insan bilincine ilgi duyan ve

onu arastiran ¢aligsmalar1 yapan akim Gergekiistiictiliiktiir.

Insan bilincinin en derinlerine inerek oraya ulasmaya ¢alisan Gergekiistiicii sanatcilar,
daha ¢ok insanin tuhafliklarina, bilincin 6z yapisina, diisiinebilen ve hayal edilebilen
olanin en ug noktalarina dalmistir. Bunun en biiyiik nedeni Gergekiistiiciiliigiin
merkezi "otomatik yaz1" denilen teknigin bulunmasiydi. Bu teknikte uygulanan metod

akla gelen ilk kelimelerin hig¢bir sansiir uygulamadan aktarilmasidir.

Gergekiistiiciiliik, bilingaltin1 usavurmakla, gizli yollarda ispritizmaya duyulan

inangla, ya da yeryiiziiniin disinda bir bagka alana kacis efsanesine 6ldiiriicii bir darbe



vurmus olan Freud'un buluslarindan yararlanmaktaydilar. Breton'un bir¢ok yapiti,
rastlant1 ya da talih diye agiklanan olaylarin i¢giidiisel dinamizmin belirtileri
olduklarini ortaya gikar. Iste burada Gergekiistii gercege yaklasarak gercek-disi ile
gercegin biresiminin(sentez) dile getirir. (Duplessis, 1975, s.6)

Psikolojik deneyler de yapan Gergekiistiiciiler Dr. Sigmund Freud'un eserlerini
incelemisler ve onun ideolojilerini benimsemislerdir. Gergekiistiiciiliigiin biiyiik

destekgisi olan yazma sanati sayesinde bu akim hakkinda bir¢ok dergi yayimlanmistir.

1924’°te “Manifeste du Surrealisme™i (Siirrealizm Manifestosu) hazirlayan sair André
Breton’a gore Gergekiistiiciiliik, “Ister sdz, ister yazi, isterse baska bir yolla olsun,
diisiincenin gergek isleyisini ortaya ¢ikarmak i¢in bagvurulan, icinden geldigi gibi
yazma yontemidir. Bu, aklin denetimi olmaksizin (riiyada oldugu gibi) her tiirlii
estetik ve ahlak kaygisi diginda diistincenin yazilisidir.” Gergekiistiiciiliik, biling ile
bilingdisin birlestiren bir yoldur. Gergekiistiiciiliik akimi, gercek dis1 anlaminda degil,

aksine ger¢egin insandaki izdiistimii seklinde bir yaklasimdir. (Simsek, 2012, s.6)

Kisi ¢ocukken dig diinyayla baglantis1 tam olarak saglanmamistir. Cocuk kendine ait
bir hayal evreninde yasar. Onu kurgular, dis diinya iliskisini kurmadan kendi diinya
kavramina aittir. D1s diinya gitgide kisiyi i¢ine almaya ve onu igsellestirip
oziimsellestirerek kendine katar ve kisiyi kendi aleminden uzaklastirir. Bilingdis,
bilingalt1 ve diis konularini arastiran bu dergilerin amaci toplumun kurallarina
baskaldirmay1 insanlara asilamaya calisarak ¢ocuklugun hayal evrenini yeniden

yetiskinlere hatirlatmakti.

Davit Lorkin’in Fantastik Art adl1 kitabinda fantastik su sekilde anlatilmaktadir: “Siz
de duyguyu veya kusurlar tarif etmek i¢in gercege gidebilirsiniz. Fantezi (hayal)
giizel, asil ve incedir. Acayip ve igrenctir de. Yani gercegi asan, gercek iistiidiir. "

(Kilig, 2005, s.40)

Resmettikleri konular1 alegorik, mitolojik, erotik, efsanevi, diigsel, tinsel ve mistiktir.
Mizahi olaganiistii kahramanlari, diisleri ¢ilginliklar mitolojik hikayeleri, ¢ocuksu

disleri ve elde edilmemis arzular1 fantastik betimlemelerle ele almistir. (Kilig, 2005,

s.41)

Stirrealizm diigsel boyuttaki anlatim tarziyla gerceklikten uzaktir. Zaten gerceklige

ulagma kaygis1 yoktur. Onun amaci gergekiistii bir diizeye ¢ikmaktir. Bilingalti



diinyasinin gizemli kapilarini aralayan Freud'un ideolojisi Gergekiistiictiliik akiminin
fikir zemini olmustur. Artik statik olan diislince yerini dinamik bir harekete, aykir1 bir

anlayisa birakmistir.

I. Diinya Savasi'nin yikici, dehset verici etkisine tavir olarak insanlar gergeklikten

kagmis, bilingaltinin diissel boyutuna yonelerek farkli bir tutum sergilemislerdir.

1924'te, Breton, bu egilimleri bir etiket altinda pekistirmeyi uygun buldu ve uzun bir
gebelik doneminin ardindan, Breton'un Birinci Gergekiistiicii Manifesto'yu

yayimlamasiyla Gergekiistiiciiliik dogdu.(Hopkins,2006, S.37)

Insanin kendi icindeki ¢eliskilerden ve bulantisindan kurtulmast icin evrenin
siirlarini agsmasi, kendi yarattigi cennetin i¢cinde dis diinyanin katiligindan kendini
uzaklastirma giicline sahip olabilmesini saglamistir. Gergekiistiiciilerin arzuladiklar

gozlerden uzak kalan diislerin ve hayal giicliniin yeniden kesfi olmustur.

Stirrealistler, kendilerinden 6nceki sanat akimlarindan, yazinda 6zellikle romantizme
(6zellikle karanlik, tutkulu Alman Romantiklerine), resimde ise sembolistlere yakinlik
duymuslardir. Yazin tarihinin karanliklarindan ¢ikardiklart Lautreamont, Alfred Jarry,
Charles Cros gibi sairlere, resim alanindan Gustave Moreau ve Fiissli eslik etmistir.
Ama Siirrealistlerin ¢agdas sanata armagan ettikleri en biiyiik zenginlik, ilkel
kavimlerin sanatlariyla, sanat¢i olmayan ama sanatsal etkinlik gosteren siradan

kisilerin (saflarmn, ruh hastalarinin) yaratilaridir. (Kilig, 2005, s.39)

Biling, derinlerde olusan bir yasamin dis ylizeyinden bagka bir sey degildir ve
Bergson'un deyimiyle hazir diisiincelerimiz, bir havuza diigsmiis 6lii yapraklar gibidir.
Freud, kisinin i¢ yasantisini aragtirma da daha da ileri giderek, bastirilmis istekleri
kisiye tedirginlik veren evrenini ortaya ¢ikarmistir. Ben’in kokleri ¢cok derinlerdedir,
¢linkii ardinda bilingdisinin gergek alani olan kendi bulunmaktadir. (Duplessis, 1975,
s.104)

Gergekdistiiciiliigii diger sanat akimlarindan net bir sekilde ayirmak ve agiklamak i¢in
onu iki biiyiik savas aras1 donemde ele almak gerekir. Breton'un (Resim 3), Birinci
Gergekiistiiciiliikk Bildirgesi’ne de yazdigi gibi "yasamin temel sorunlarinin ¢éziimii
olmaya" kendini adayan bu akim sadece giizel sanatlar alaniyla yetinmeyerek

toplumsal, sosyal ve politik degisimlerden de etkilenmis ve onlar1 etkilemistir.
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Birinci Gergekiistiictiliik Bildirgesinin yaymlandigi 1924'ten az 6nce, Paris'in Grenelle
Sokagi'n da bir Gergekiistiicii Biiro agildi. Burada insanlarin diislerine, tanik olduklar1

tuhaf rastlantilara iliskin anlattiklar1 derleniyordu. (Klingsohr-Leroy, 2004, s.10)

Yaraticiligin 6n plana ¢ikabilmesi icin bilincin diigslerden ve arzulardan beslenmesi ve
bunu yaparken de usu olabildigince uzak tutmasi gerekir. Boylece sanatcilar

kendilerini usun denetiminden kurtaran bir bakis agis1 kazanirlar.

Gergekiistiiciiliik, gorsel imgeyi ve imgenin islevini tanimlamanin 6tesine gegme
cabasindaydi. Fizyolojik goriisiin ve goziin normal islevinin bir anlami yoktu. Asil

onemli olan hayal giicii ve i¢e bakabilme becerisiydi. (Klingsohr-Leroy, 2004, s.24)

Gergekiistiiliikte, diislincenin herhangi bir sansiire ugramadan ilk atilimini belirlemek
icin diislintildiigii an aktarilmasi cok dnemlidir. Gergekiistiicliler tabularin arkasina

saklanarak degil de onlar1 yikarak insanlig1 degistirmek istiyorlardi.

Gergek ile gercekiistii i¢ igedir ve bu iki evrenin birlikteligini olusturmak bu akimin

amacidir. Burada gergekiistii olan asil gergekliktir. Sadece bilinmeyen gercekliktir.

Askerligini savas sirasinda Fransiz ordusunda sihhiye er olarak yapan Breton,
Sigmund Freud'un bilingsize dair kuramlar1 hakkinda bilgi edinmisti Bu psikanalistin
yapitlart Fransizca'ya ilk olarak 1920'lerin baslarinda ¢evrildi ve Breton'la arkadaslari
bilingsize iliskin bu bilimsel diislinceyi vakit gecirmeden kendi siirsel amaglari i¢in
benimsediler, yazinin, yerlesmis herhangi bir fikrin yoklugunda hizla aktig1 'otomatik
yaz1' tekniklerini -kismen Freudcu 'serbest ¢agrisim' modeli iizerinde- gelistirdiler.
Bununla birlikte, 1921'de Breton'la Freud Viyana'da karsilastiklarinda, Freud'un,
tedavi edici tekniklerinin bu tiir sanatsal uyarlamalarindan pek de hazzetmedigi acikga

ortaya ¢ikt.(Hopkins, 2006, s.37)

Gergekiistiicii Sanat i¢in diisler merkezi 6nem tasiyordu ve diisler hakkinda
diistinmek, onlar1 agiklamak, insanin bilingaltinda yatanlar1 betimlemelerle yer

degistirmeleri kullanarak olusturan diislerin olusum siirecini incelemek gerekiyordu.

Bu akimin amaci insanlarin hazza olan duygularin1 6n plana ¢ikarmak, onu agmak; bu
baglamda hayatlarina islemek, onu etkileyip degistirmekti. Bu tarz seylerin 6n plana
cikmasi ve degismesi, insanlarin nesneleri ve ona yiikledikleri anlamlar1 da derinden

etkiledi. Farkli nesneleri bir arada deneyimlemelerini sagladi. Onlarin amagladigi
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sadece bi¢imsel yenilik degil, farkli anlamlar yiikledikleri nesnelere iliskin olarak

anlam yeniligidir.

Gergekiistiiciiliikk kendini bir¢ok sanat dalin1 kucaklayan bir akim, tirtinleri toplumsal
ve sanatsal sorunlar1 ¢6zmeye yonelik bir diisiince fabrikasi olarak goriiyordu. Bu
kolektif deneyim, fagizmin yiikselmesi, ikinci Diinya Savas'inin patlak vermesi
sonucu birden bire sonlandi; savas, bir¢ok gercekiistiiciiniin iilkesinden ayrilip baska

iilkelere siginmasina neden oldu. (Klingsohr-Leroy, 2004, s.25)

Unlii Gergekiistiicii isimlere; Hans Arp (Resim 11), Bosch (Resim 12), Andre Masson
(Resim 13), Yves Tanguy (Resim 14), Joan Miro (Resim 15) gibi isimler sayilabilir.
Otomatizm teknigi ile resim yapan bu ressamlar oldukea ilging caligsmalar

olusturmaktaydi.

Gergekiistiiciiliigiin temeli ilksel ya da bilingsiz olanin emrindedir. Gizli anlamlar1
yeniden kesfetmeye calismak, her seyin bilingaltindan yeniden incelenmesi Breton'un
1966'da ki 6liimiine kadar devam eden Gergekiistiiciiliigiin destekledigi ve sanat

felsefesi haline getirdigi noktalardir.

Gergekiistiiciilerde, kimlik, sabit ve duragan olmaktan ziyade siirekli bir akis halinde
olan insan dogasini agiklayan bir 6z diisiincesidir. Bu baglamda cinsiyet kaymasi,
cinsel kimlik diislinceleri de sorgulanmistir. Sanat¢1 imgesini de sorgulayan
Gergekiistiiciiler, sonlu ve duraganin yerine bundan kaginmak zorunda kaldilar.
Rahatsiz edici kimlik degisimleri, abartili betimlemeler ideolojik protokolleri hor

gormesi akim sanat¢ilarinin kendilerini kaptirdiklari olaylardandir.

Siirrealizm, higbir ortak kuram ya da birlik olmaksizin, sanat¢ilarin bireysel tavirlar
dogrultusunda kendi kendine gelisen bir sanat akimi olmustur. Siirrealist sanat
anlayis1 gergegi ve mantidi sarsan yapitlar tiretmeyi amaglamistir. Usu asan

diistincenin sanata yeni boyutlar katacagi benimsenmistir. (Kilig, 2005, s.38)

Sanatta oldugu kadar toplumsal ve etik boyutlarla da ilgilenen Gergekiistiiciiliik,
poptiler kiiltiirii daha acgik bir sekilde dverek kamusal hayatin boyutuyla sinirl

kalmamiglardir.

Onemli olan eserin anlattigi ruhsal durum, zihinsel gergekliktir. Bicim ve nesne

yanilgis1 tamamen ortadan kaldirilmaya calisilmistir. Belli bir tanimi1 olan nesne bile



12

artik bilinirlikten yoksun hale gelmistir. Sanat¢inin ona atfettigi zihinsel ger¢eklik

bi¢imin Oniine gegmistir.

Gergekiistiiciiliik edebi bir akim olarak basladi. {1k haberci tanrilar1, Arthur Rimbaud,
Isidore Ducasse (Lautreamont), Raymond Roussel ve Alfred Jarry gibi Fransiz sair ve
yazarlardi. 1920'lere gelinirken, gorsel sanatlarla ugrasan sanatgilar, 6zellikle de
ressamlar, 'boyama siir sanat1' fikrinin cazibesine kapilarak akimin yoriingesine
girmeye basladi. italyan ressam Giorgio de Chirico'nun yapitlarmin
roprodiiksiyonlariyla kargilagsmasi sanatsal tislubunu kesin olarak etkilemis olan Max
Ernst, 'riiya resim' olarak -yetersiz de olsa- tanimlanabilecek harekete onciiliik etti.

(Hopkins, 2006, s.38) ( Resim 4)

Akla gelmeyecek nesneleri akla gelmeyecek mekanlarda ifade eden Giorgio de
Chirico’nun amaci insan mantigindan tamamen ¢ikmak ve kendini diissel ¢cocukluga
birakmak idi. Onun i¢in saglikli insan anlayis1 ve mantig1 sanat eserine zarar

verecektir. ( Resim 5)

Nesnelerin fizikotesi anlamlarini soyutlamayi saglayarak, izleyicinin kafasini
karigtiran ve kendisinin farkli bir evrene ulagsmasina yardimci olan Gergekiistii
resimlere 0rnek olarak Chirico’nun Ask Sarkisi verilebilir. Kullanilan nesneler bakan
kisiye onun sadece fiziksel 6zelliklerini animsatsa da sanat¢iya gore o nesnenin
gorilintiisiiniin altinda farkli anlamlar vardir. Chirico’nun ¢alismalarini begenen ve
farkli bakis acis1 kattigin belirten Magritte kendi Imgelem Thaneti (1928-1929) adli

caligsmasinda pipo gorselinin altina ‘Bu bir pipo degildir.” yazmstir. ( Resim 6)

Magritte istem dis1 safsatalar1 degil, hem de anlamsiz olan imgeleri birlestirir. Bu ¢ift
nesne bizleri ikili gérmeye zorlamaktadir. Magritte’e gore, kendi sanat1 “mutlak bir
diistincenin tanimlanmasidir. Yani burada diislincenin anlami, aynen diinyanin anlami

gibi bilinmez”dir. (Passeron, 1982, 5.88)

Gergekiistiicii sanat, yazi sanatiyla baslayip, sanatin her alanina niifus etmis,
bilingaltinin felsefesinin sinirlarini asarak, yeni bir liretim araci olarak yeni kapilar
acmistir. Bu akim doneminde asir1 popiiler olup hala da sanatta etkisini
gostermektedir. Sadece kendi doneminde degil, dnceki yiizyillarda da Gergeklistiicii

eserlere rastlanmaktadir. Bu sanat akimi insanlarin diinden bugiine kadar uzanan
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yasaminin her déneminde &rneklerini vermistir. Insanlar i¢in bilingaltin1

disavurumuyla duyusal ve zihinsel olarak etkilemistir.

Gergekiistiicii sanat gergeklikten uzaklagsmayi degil, insan1 anlatmayi, onu agiklamayz,
ruh halini ve bilincindeki gergekligi gostermeyi amaglar. Bu ruh hali ylizyillar boyu
insanlarin merak ettigi ve aciklamaya calistig1 alanlardir ve Gergekdistiiciiliik

cesaretiyle insanin bu sirrin1 ¢ozmeye ¢aligir ve sakli olan1 agiga ¢ikarmaya ugrasir.

Edgar Allan Poe ve Baudelaire hayal gli¢lerini ¢evrelerindeki pargalanmis gerceklere
uydurma yolunu segtiler; diinyay1 sonradan kendi bilinglerine gore yeniden kurmak
icin Once kendi kafalarinda parga parga ettiler. Baudelaire sdyle diyordu: "hayal giicii
yaradilis1 biitiiniiyle pargalara ayirir; sonra kokii ruhun ta derinliklerinde olan yasalara
gore pargalari bir araya getirerek bunlardan yeni bir diinya yaratir." (Fischer, 2012,

5.118)

"Motor ucundaki son sistemi "0nbilin¢" olarak tanimlayacagiz. Bu ayni zamanda iradi
hareket anahtarini da elinde tutan sistemdir. Bunun arkasinda yatan sistemi ise
"bilingdis1" diye tanimlayacagiz, ¢linkii 6nbiling vasitasiyla olanin disinda bilince
erisme yolu yoktur ve ordan gegerken de uyaran siireci degisikliklere tabi tutulur.”

(Freud, 2011, s.302)

Siirrealistlerin yaratilarindan herhangi bir boliimiinii sansa biraktiklarina inanmak,
boyle birseyin olabilecegini diisiinmek kolay degildir. Bu, akimin 6ziline ihanet olurdu.
Tek-tiik etkiler ihmal edilebilir. Yaratict diirtiiyii sansa birakmak i¢inse Arp, Ernst,
Masson, Dominguez ya da Duchamp ve Man Ray gibi bir sanat¢1 olmak gerekir. Asil
Stirrealizmin disinda kalan Yveis Klein, ‘canli fircasi’ ile yarattig
‘antropometri’lerinde (1960), ‘yagmur ve riizgar’ resimlerinde, ‘yangin resimlerinde’

(1962) sansa oldukga yer vermistir. ( Passeron, 1982, s.45)

Farkli bir gercekligin kavramlarini gelistirmek, usdisi imgelerle bagka bir evrene
bilincin gegmesini saglamak ve bunu sanat diliyle yaratarak anlatmaktir. Us otesine
gecerek, bilingaltinin isleyisinin mantigini ortaya ¢ikararak birbiri ile baglantili

olmayan nesnelerin bir araya gelisi Gergekiistiicii evrene gecisi saglar.

Stirrealizm de Dadaizm gibi, bir yasam felsefesi, kisaca bir felsefedir. Bu felsefe,
geleneksel kiiltiir, duygu ve mantik kategorilerinin dayandig realite anlayigina karsi

¢ikar ve onu yeni bir realiteye, bir "siir-realite"ye, bir "iist-ger¢eklik"e doniistiirmek
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ister. Boyle bir amag, cesitli stiller tarafindan uygulamaya konar. Boyle bir siirrealist
girisimin anlam ve eregini bu hareketin 6nderi Andre Breton 1924'te bir manifesto ile
ortaya koyar. Burada soyle der:" Hareket noktamiz, mutlak akilciligin, mantigin
boldiigi, ayn1 zamanda egemen oldugu ve tiim realite, ger¢eklik olarak sundugu, aklin
tek basina kurdugu boyle bir yasantilar diinyasina karsi, ondan hi¢ de daha az gercek
olmayan bir ger¢eklik, bir realite daha vardir: tasavvur, hayalgiicii, sezgi ve bilingalti
diinyasi. Sairler ve sanatgilar simdi bu gergekligi gormeli ve ifade etmelidirler."

(Tunali, 2010, s.265)

Gergekiistiiciilerin diisiinceyi higbir sansiir uygulamadan, diisiince olarak belirdigi
anda yazilmasi ve bilincin gizlerine ulagmaya ¢alisan bu akim sanatgilari; yazarak,
resim yaparak, otomatizm gibi teknikleri uygulayip gelistirerek kendi tekniklerini

olusturmuslardir.

Gergekiistiiciiliik bir felsefe olarak, gercekligi asmaya calisarak, onu doniistiiriir ve
diislerin anlamini bulmaya calisarak bu baglamda bir¢ok teknik ile akimi gelistirmisler

ve onlar donemin ruhunu anlamak i¢in ¢aba gostermislerdir.

Bu akimin giderek taninmasiyla birlikte bir¢ok ismi biinyesine katmast dogru
orantilidir. Bunlara 6rnek olarak basta Salvador Dali 6rnek gosterilebilir. Dali
Gergekiistiiciiliik ile birlikte ciddi bir ylikselise gegti. ‘Riiya Resim’ kavraminin
canlanigina ve akimin konusuna olan ilginin yogunlagmasini saglamistir. Buradaki
amagc nesneyi dis diinyadaki kaliplardan kurtararak onu i¢ ve dis gerceklik arasindaki
yerde yeniden yorumlamakti. Breton’un koklerini Hegel diyalektiginde bulan estetik
kavrami bu sanatgilarin birlikte yasamin her dalinda kullanmaya baglamasina 6nderlik
etmistir. Artik o donemde ‘Gergekiistii” kelimesinin farkli 6nemli bir yeri

bulunmaktaydi. (Resim 7)

Mantigin yoriingesinden ¢ikilmis ve ikinci plana atilmistir. Anlatilmak istenen mantik
ve estetik kaygidan uzak sadece icerigi ilgi ¢ekici kilinarak bir sanat evreni
yaratilmistir. Gergekiistiiciiliik, yazinsal olarak Breton, Aragon, Lautreaumont gibi
sanat¢ilarin eserlerinden yararlanmis, Max Ernst, Dali, Magritte gibi isimlerde diisleri

resimlerinde kendi 6zel dilleriyle anlatmislardir.

Aklin en kii¢iik bir denetimi olmadan kagida gegen sozciiklerden olusma ¢abasindaki
Siirrealist siirin resimdeki karsiligint Max Ernst, Dali, Picabia, Toyen ve Magritte’in

degil, yillar sonra Amerikan soyut sanatinin dnciilerinden J.Pollock’1n resimlerinde
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goriilmiistiir. Pollock’1n ne kendi ne de resmi Siirrealisttir. S6z konusu olan
rastlantisal lekelerden olusan bir ”Action” resmidir. Siirdeki yontem resimde

kullanildiginda ortaya, Siirrealist degil “Lekeci” bir resim ¢ikmugtir. (Kilig, 2005, .47)

Bu akim igerisinde kadinin rolii de oldukga biiyiiktiir. Akim kadin sanatcilari
bilinyesinde barindirmis olsa da genellikle kadinlar Gergekiistiicli sanatgilar tarafindan
kole olarak bir fantezi aracina doniistiiler. Gergekiistiiciiliik tanindik¢a yeni isimleri de
bilinyesine katmaya baglamistir. Yogun olarak erkek sanatgilardan olusan akim

aralarinda sayili olsa da degerli kadin sanatgilar1 barindirmaktadir.

Gergekdistiicii grup tiyeleri cinsel egilimleri, heteroseksiielligi, kadin figiirlerini
kullanarak onlar1 zevk duyan veya zevkten ac1 ¢ceken egilimleri de resmetmeleri

onlarin daha ¢ok erkek sanatcilar i¢in ilham kaynagi olmasini 6n plana ¢ikarmistir.

Kadin sanat¢ilarin ¢ok fazla olmadigi Gergekiistiicli Sanatta kadin erotikligi, ¢ift

cinsiyeteilik veya cinsiyet kaymasi kadin sanatcilarin eserlerinde de 6n plandadir.

Sanat tarih¢isi Whitney Cladwick, gercekiistiicli akimin yoriingesindeki kadinlarin
esin perileri olarak ideallestirildiklerini ve bdylece, erkek imgeleminde, kendi
ozerkliklerinden sorumlu tutulmak yerine, biiyiicii ya da ¢cocuk kadin gibi arketipler
olarak basmakalip kategoriler i¢ine sokulduklarini kesinlikle ikna edici bir sekilde
savunmustur. Bu sanat¢ilarin genellikle sevgilileri ya da karilar1 durumundaki bu tiir
kadinlar, 6rnegin Breton'un akil hastas1 olan esin perisi Nadja ya da Dali'nn karis1
Gala, Cladwick'in deyisiyle, 'erkek yaratici dongiisiinii tamamlamak' i¢in var oldular.

(Hopkins, 2006, s.170)

Kadin Gergekiistiiciilerden Oppenheim’in My Nurse’ii, Duchamp’in Pisuvar’1 gibi bir
hazir yapimi gozler 6niine seriyordu. Servis tabaginda hindiye benzer sekilde
baglanan bir ¢ift kadin ayakkabisi kadinin kendine ait olusturdugu kolelik fantezisinin
acik bir 6rnegidir. (Resim 8)

Gergekiistiiciiliik 1930 yilinda yeni isimleri kendisine ¢ekmeye devam etti. iclerinden
birkag1 kadinds; aralarinda, biiyiik dl¢iide mitolojik konular1 arastiran Ingiliz ressam
ve yazar Leonara Carrington ile kendi cinsel kimligini sorguladigi oto portreler tireten
fotograf sanatgisi Claude Cahun da bulunmaktaydi. Erkek Gergekiistiicli sanatin i¢inde
oncelik daima, genellikle heteroseksiiel terimlerle diisiiniilen cinsel istegin

disavurumuna verilmisti, 1930'lar iinlenmeye baslayan alman Hans Bellmer'in erotik
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yapitina tamklik etti. Ozgiirliik hareketinin 6nderi olarak diisiiniilen XVII1. yiizyil
Fransiz pornografi yazar1 Marquis de Sade ¢evresindeki bir kiilt sayesinde, vahsi ve
ahlaksal agidan tabu olan fantezilere gergekiistiiciiliik'te izin verildi. (Hopkins, 2006,
s.44) (Resim 9)

Bu tarz caligmalarla ve tekniklerle Gergekiistiiciilitk akiminda cinsel istegin
disavurumu yapiliyordu. Ozgiir bir sekilde asir1 ve vahsi fanteziler sanatgilarin

caligmalarinda agiga ¢ikmaktaydi.

1927 tarihli cok 6nemli makalesinde, Freud, erkek fetisistin bir nesneye ya da biitiinii
yerine bedenin bir parcasina asir1 diiskiinliiglinii, Oedipus Kompleksi iginden gegen
bicimlendirici yolculuk sirasindaki 6zel bir 'an'dan tiiredigini iddia ediyordu. bu an,
erkek ¢ocugun, annenin asikar 'igdis edilmesi'ni gosteren fallusu olmamasi durumunu
bilingsizce reddettigi andir. Fetis, boylece, annenin kayip fallusu yerine gecer ve
kadimnin cinsel organiin goriiniisliniin akla getirdigi igdis edilmeyi sembolik olarak

hafifletir. .(Hopkins, 2006, 5.167)

Kadin figiirii Gergekiistiiciiler i¢in, bir agk kavramini tanitan, sevmesini saglayan,
yapay bir karakterden 6te yiice bir varlikti. Bir tanriga goziiyle bakilan esin melegi
roliinden kadin bir¢ok sanatcinin eserlerinde yerini almistir. Genellikle disilik
kavraminin 6n planda oldugu bu kadin karakterlerin cinselligi etkileyicidir. Yeni bir
insan meydana getiren ‘anne’ kavramindan cinsel olarak etkileyen kadin olsun bu
karakterler her sanat¢inin eserinde kendi yerini saglamistir. Cinsel olarak zevk alan
kadinlar, viicutlasarak tutku olarak sunulmus ve gercekiistiicii sanatin ana 6gelerinden

bir olmustur.

Gergekiistiicii sanata hakim olan igsellik ve biling, dis gercekligin yonlendirilmesiyle
sekillenir. Giinliik hayatta tesadiifen basa gelen bir olay, durum, ruhsal gerekliligin bir
sonucudur. Bilin¢ bunlardan etkilenir ve bilincin bir kdsesine saklar; ruhsal durumu

belirleyen bu giindelik kii¢iik bir olay bile bilincaltinda saklanir ve biiyiik etki yaratir.

Calisma olarak bu akimda bi¢im ve igerik biiylik bir ayrim ve rekabete girmistir.
Bi¢imden daha fazla 6nemi olan icerik tamamen bilingaltindan beslenir ve riiyalarda
ortaya cikarak kisinin elinde olmadan kacamadig1 bir labirente dontistlir. Ne kadar o
diisiinceden kurtulmak ve onu bastirmak istese de farkli bir bigim alarak bir sekilde

giin yiiziine ¢ikarak, bilincin iistesinden gelerek onu alagagi eder.
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Dali, sdzde 'paranoyak-elestirel yontem'ini icat ederek gorsel gergekiistiicliliigiin
kuramsal kaynaklarini desteklemek i¢in de ¢ok ugrasti. Bu yontemi, 1931'de kisa bir
stire i¢in katki yaptig1 ‘Le Surrealisme au service de la Revolution’ dergisinde tanitti:
Samandan bir kuliibenin 6niinde oturan bir grup Afrikaliy1 gosteren bir posta kartt yan
cevrildiginde bir kafa gibi goriinliyordu. Harici bir olgunun takintili yeniden
yorumlanmasini gerektiren klinik paranoya gibi, Dali de, 1930'da yaptig1 resimleri
uydurma es-imgelerle, kendi terimleriyle soylersek, 'stipheye diisiiren gerceklik' ile

doldurdu. (Hopkins, 2006, s.117)

Gergekiistiicii calismalarda gerceklik ve gergekiistiiniin daima kaynasmis oldugu

goriiliir.

Sadece Plastik Sanatlar ile yetinmeyen Gergekdistiicii sanat yazi iizerine baglamis ve
yogunlagsmis ayni zamanda miizik, sinema ve daha bir¢ok sanat dalina kendini ifade
etme yontemini bulmustur. Bu ¢oklu sanat dallariyla ulagmak istedigi insan1 ve
toplumsal yap1y1 tamamen degistirmek ve insan1 6zgiir kilmay1 amacglamaktir. Ahlak
ve geleneksel olan sinirlamalarin kalktigi bu sanat dallarinda aydinlanma yolunu

acmak istemislerdir.

17 dakikalik kisa film olan Un Chien Andalou (Bir Endiiliis K&pegi) Gergekiistiicii
sinemaya ait ¢arpici bir 6rnektir.1929 yilinda Dali ve arkadaslari tarafindan ¢ekilen
filmin en can alic1 ve biiylik yanki uyandiran sahnesi acilis sahnesidir. Burada bir
adamin yaninda sandalyede oturan bir kadin goriiliir ve adam kadinin agik olan

goziinli keser. Fakat bu gercekte bir 6kiizgozidiir. (Resim 10)

Beden anlayis1 Gergekiistiiciiliikte diger akimlara oranla ayrilarak farkli bir beden
imgesi Uretmektedir. Bu bedenler genellikle carpitilmis, bir sekilde yaralanmas,
islevlerini kaybetmis, giligten diismiis bir sekilde resmedilmistir. En yerinde 6rnek

olarak Dali’nin koltuk degnekli figiirleri gdsterilebilir.

Dikkatle incelendiginde Gergekiistiicli akimin birgok soruyu akla getirmesine ragmen
sanat eseriyle insanin ruh halini, asil ger¢ekligini aradig1 ve ¢ogu aragtirmanin
tikandig1 yerde bu akimin ¢aba gdstererek yeni isaretler arayarak, soru isareti

yaratanin izini siirerek temelde var olani arar.

Gergekiistiicii sanatta bi¢cim estetigi goz ard1 edilerek igerik lizerine yogunlasilir. Zaten

konularin alisilmadik, asir1 etkileyici yonlerinden dolay1 akim {in kazanmustir.
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Giincel sanatta Gergekiistiicii birgok 6geyi i¢inde barindirir. Bigcimi géz ardi ederek,
ruhsal durumu agiklayan disavurumcu ¢alismalar insan1 glindelik hayattan

uzaklastirarak alisilmadik imgelerle insana 6ncelik tanir.

Yeni teknolojilerin kiiltiir karmasalarin iginde olan donemimizde de gergek ile

gercekiistii evren bir arada bulunmaktadir.

Kant’in estetik alginin 6nemli bir boyutu olan siiblime yani ‘yiice’ kavrami

Grgekiistiicii gergeklikte aranmaktadir.

Gergekiistiiciiler ger¢ek diinyanin aldatmaca oldugunu, insanda karamsarlik ve dehset
duygularii yasattigini bu yiizden insan yasaminin dayanilmaz hale geldigini
belirterek bunlara kars1 bir baskaldir1 olmasi gerektigini vurgulamislardir. Onlar icin

yeni bir gergeklik ve her seye yeni bastan bir tanim yapilmasi gerekir.

Bu sanatcilar otomatik yazilari, resimleri, kolajlari ile diislerle ve ussalliktan

kurtarilmig duyularla algilanabilecek yeni bir evrenin 6zlemini duyumsamaktaydi.

Felsefeyle de ilgilenen Gergekiistiiciiliik zaten gergeklik, realite gibi olgulari arastirir,
inceler ve onu ana kavram olarak akimi olustururlar. Burada asil agiklanilmasi
istenilen gergeklik, dis gerceklik ve ahlak anlayiglarinin benimsettigi dogrular degil;
insanin i¢ aleminde meydana gelen, bilingaltinin iginde olusan asil gergeklige
ulagmakti. Bu iliski icerisinde belli pargalar1 ayristirarak iglevsel olmaktan
uzaklastirarak, onlar1 belli bir anlam biitiinliiglinde bir araya getirerek varolussal
anlam yaratmaktir. Tinsel ve ruhsal olarak sekillenen imgeler esas anlamlarini bu

sekilde bulurlar.

Siirrealizmin anlam yaratimina diistiniimiin ereksiz oyununun kaynak olusturdugunu
gorliyoruz. Usun her tiir denetiminden muaf, psisik tiim mekanizmalar1 yok eden,
estetik ve etik sorunsallar konusunda herhangi bir sorumluluk {izerine almamay1
programatik olarak benimsemistir. Buna karsin dikkate alinmamis ¢agrigim
bicimlerini kendisine ¢ikis noktasi bilen Siirrealizm yeni olan1 fetisist bir korliikle
ararken geleneksel olan1 yikmay1 hedefliyor ve bununla Nietzsche’nin trajedinin
dogusunda ¢izdigi Apolloncu ussallia kars1 Dionysoscu sarhoslugu yiicelten bir
cizgiyi takip ediyordu. (Sanat Diinyamiz, 2014, 5.48)

Sanat eserinin bicimsel 6zellikleri, anlatilmak istenene parmak basar. Eserin i¢inde

barindirdig1 anlam cisimleserek aktarmasi gerekeni aktarir. Sanat¢inin disavurdugu
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kurgusal evreni izleyici oradaki kurgunun, gergekligin ne oldugunu anlamaya calisirsa
yavasca bu evrene dogru adim atmaya ve ona dogru ¢ekilmeye baslar. Sanat eseri
bigimsel, cismi 6zelligi ile anlamin1 anlatabilir ve izleyici onda olan1 anlamaya
calisirken belki sanat¢inin bile kavrayamadigi onu aktarirken bilmeden yaptig1 ruhsal
¢oziimlemeyi kesfedebilir. Bu farkli agidan bakilan perspektif esere sanat¢cinin

aktardigindan bambaska anlamlar katarak onu daha da 6nemli kilar.

Sanatin gerceklesmesi, amacina ulagmasi i¢in onun cismi varligindan ziyade asil
icerigindekiler Gergekiistiicli anlamlarin biitiinliigiinii farketmek ve bunu yaratanin
onu goriiniir kilabilmesi gerekir. Sabit bakis yok olur, farkli bir bag olusturarak gercek

ve Gergekiistiicti bakis acisini kazandirir.

Distan bakilinca, tinsel manevi bir devrim girisimi bir kiiltiir olay1 bir sanat ve siir
anlayisi, icten bakilinca bilingsel bir devinimbir yikma ve yeniden kurma yonelimidir.
Breton Siirrealizmi her seyden 6nce, kurulu diizene yaygin ve resmi ahlaka

diistinceye, estetige karsi ¢ikan bir akim olarak sunmustur. (Hilav, 1987, 5.138)

Mantigin egemenliginden kurtarilarak olusan yaraticiligin olanagina ulagmak isteyen
Gergekiistiiciiler, diisiincenin hayallerle birlesmesi sonucu bilincin sinirlarini

gelistirmesine ve sirlarini agiga ¢ikarmasina yardimei olur.

Her tiir sanatsal eylem biling gerektirir. Gergekiistiiciiler farkl1 bir gergeklik oldugu
bilincindeydiler. Bu akim i¢ biikey bir eylemi gerektirir; ¢linkii o disa yonelme olana
karsi, ice yonelme ve ruhsal durumu acgiga ¢ikarma tarafindadir. Gergekiistiiciiliiglin
amaci1 disa acilma, dis diinyay1 anlama degil; insanin i¢ diinyasini, bilingaltinda
meydana gelen fakat giin yiizline ¢ikmayan olaylari anlama ve onu anlatma eylemi

olarak i¢ biikey bir olgudur.

Aranilan ve 6zlemi duyulan imge her seyden 6te, kendinden de uzak olan bir imgedir.
Her seyden arimis ve arindirilmis olan ruh hali aslinda gercegin kisideki

yansimasidir.

1936'da, Londra'da, yazar David Gascoyne, ressamlar Roland Penrose ile Eileen Agar
ve yonetmen Humphrey Jennings gibi Ingiliz yeteneklerin farkli koleksiyonlarmni bir
araya getiren Oonemli bir 'uluslararas: gercekiistiiciiliik sergisi' gergeklesti. Biiyiik

uluslararasi sergiler, gergekiistiiciiliige bu siire icinde sembolik br konum sagladi.
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dramatik sahneleme daima gergekiistiiciiliigiin ayirt edici 6zelligini
olusturmustur(érnegin, nesnelerin kiigiik fakat ¢arpici bi¢imde sergilenmesi, 1936
yilinda Paris Charles Ratton's Galeri'de goriildii), ama, gene de, gazetelerle dolu
komiir cuvallarinin ana salonun tavanindan sarktigi en ¢arpict 'uluslararasi
gergekiistiicliliik sergisi 'Paris'teki Galerie des Beaux Arts'ta 1938 yilinda
gergeklestirildi. (Hopkins, 2006, s.45)

Bir akim olarak Gergekiistiiciiliik Breton'un 1966'daki oliimiine kadar devam etti ve
periyodik olarak dramatik gelismeler kaydetti -1959 yilinda, Paris'te, 'ask magaras1'
nin girisindeki tavandan gizli hava pompalarinin nezaketini 'soluyan' EROS sergisinde
oldugu gibi. Fakat akimi1 karakterize eden yontemler, artik, 'kitsch' olma

egilimindeydi. (Hopkins, 2006, 5.48)

Gergekiistiiciilerin, Dadacilarin yaptiklar: gibi, hareketin giderek artan uluslararasi
niteligini yansitan sergi tasarimi1 denemeleri yapmaya baglamalar1 1930'larin sonlarini
buldu. 1938 yilinda Georges Wildenstein'in Paris'teki Galerie des Beaux Arts'in da
diizenlenen uluslararasi gergekiistiiciiliik sergisi 6nemli bir dontiim noktastydi.

(Hopkins, 2006, s.63)

Breton, serginin yerlestirilmesi icin Dadaci Marcel Duchamp'in yeteneklerinden
yararlanmak istedi. Duchamp, tavandan serginin ana mekani iizerine kaygi verici
sekilde sarkacak, gazetelerle dolu 1.200 adet tozlu komiir ¢guvali hazirlanmasini
emretti; guvallar yanan bir mangal tarafindan tutusturuldu. Boylece sergideki
caligmalar1 gormek zorlagmist1 ve acilista konuklara el fenerleri dagitildi. mekanin
geceye 0zgii hali, salonun iki kosesine yerlestirilen iki kocaman karyolayla daha da

pekistirildi. (Hopkins, 2006, s.64)

Gergekiistiicii dergilerde .. La Revolution Surrealiste (1924-9), Le Surrealisme au
Service de la Revolution (1930-3) ve Minotaure'du (1933-9). Bu dergiler, Man Ray ya
da J.-A. Boiffard gibi gergekiistiiciiliigiin aile fotografcilarinin ¢ektigi stiidyo
fotograflarindan diger kaynaklardan alinan fotograflara kadar ¢esitli tiirden
fotograflar1 kullanmaktaydi. Bilimsel makalelerde, edebi yazilarda, riiya yorumlarinda
vesaire kullanilan bu fotograflar, ilgi ¢ekmek i¢in gercekiistiicii resimlerle rekabet
ediyordu. Bu dergilerin mizanpaj1,-6rnegin, yazi karakterleriyle 6zgiirce oynayan

Picabia'nin 391'i gibi- dada dergilerinden ¢ok daha agirbasliydi. (Hopkins, 2006, s.75)
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Bu dergilerden ilk olarak 1919 yilinda Literature (Edebiyat) dergisini ¢ikaran Louis
Aragon ve Philippe Soupault'un amaglar1 insanlara nese getiren yeni bir yol gésteren

rolii listlenmek ve insan bilincinin gergek isleyisini arastirmak idi.

Icinde yasanilan verili giizellik varken, bigimsel giizellik artik gereksiz bir ugras
yerine konulmaya baglanmistir. Geleneksel giizellik kavramini diglayan sanat akimi
bir ‘siirsel tavir’’ ile kendi i¢ giizelligini yakalama igerisindeydi. Bu ruh durumu

bambaska bir estetige yonelik litopya 6zlemine ve ona ulasma diisiincesiydi.

Gergekiistiiciiliik bireyci ve devrimciydi. Breton’n amaci da zihinsel ve toplumsal

incelenmesi, diizlemin ayni anda ve devrimle uzlastirilmasi arayisindaydi.

Breton Freud’un psikanaliz kuramini ele alarak, onu gelistirerek, sanata kilavuzluk
etmesini saglamistir. Burada amaclanan ve gerceklestirilen sanatta bambaska bir
devrimdi. Sinirlar1 tamamen zorlayan Freudcu bakis agisiyla gelistirdigi bu sanat
akimu estetik iireticinin tamamen hayal giiciinii aragtiran, maneviyat ve tinsellestirilmis
olana yonelmeyle birlikte bir devrime doniistiiriildii. Manifestoda da bahsettigi gibi

haklarin1 geri isteyen hayal giiciinden besleniyorlardi.

Breton'un Trogki ve ressam Diego Rivera ile ideolojik baglar1 saglamlastirmak i¢in
Meksika'ya gitmesi de ayn1 yila rastladi. Bu ziyaret, ger¢ekiistiicii olarak selamlanan
fotograf sanat¢is1t Manuel Alverez Bravo ve ressam Frida Kahlo gibi isimlerle
gergekiistiicliliiglin Latin Amerika'daki varligin1 kurumsallastirdi, fakat bu sanatcilarin
yapitlar: daha ¢ok 'yerel' gelenekler ilgiliydi. Kiiltiirel ve sosyal 'dtekiler’ ilhak etmek
konusunda gercekiistiiciiler daima obur olmuslardi. Kendi yapitlarini delilik sanatinin
yapitlartyla bir tuttular ve genellikle bunlar1 Okyanusya'ya 6zgii masklar gibi
nesnelerin yaninda konumlandirdilar. Bazen bu oldukga farkli anlama bi¢imlerinin
diisiincesizce mal edilmesiyle esanlamliydi, fakat ikinci Diinya Savasi'nin baglamast
ve grubun Parisli ¢ekirdeginin kacinilmaz sekilde dagilmasiyla, bir Fransiz olgusu

olarak tanimlanan Gergekiistiiciiliik yeni kiiltiirel zorunluluklara uymaya zorlandx.
(Hopkins, 2006, s.45)

Giliniimiiz sanatina yakin olarak Gergekiistiicli akima 6rnek olarak Gober’in
caligmalar1 6rnek gosterilebilir. Erkek cinselligine ve bu cinsellikten olusan hastaliga
yaygin sekilde tiiremesinden dolay1 6liime kars1 bir ifade olusturmak i¢in

Gergekiistiicii araclar1 kullanmistir. Bir diger 6rnek ise 1992’ de Cindy Sherman’in
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detayl1 mankenlerin sergilendigi iireme organlarinin bir dizi fotograflarini
yayinlamasiydi. Daha kapali bir cinsel imge ¢abasinda olan bu donemde boyle bir is

yayinlamak oldukga ilgi ¢ekiciydi.

Gergekiistiiciiliigiin yakin tarihsel cocuklari, 1968'den dnceki donemde ortaya ¢ikan
bir grup politik sanat olusumu olacaktir: 1948'den 1951'e dek devam eden ve
Belcgikali, Hollandali ve Danimarkali sanat¢ilardan, mimarlardan ve yazarlardan
olusan COBRA ittifak1; Isidore Isou'nun &nderliginde bir Fransiz hareketi olan
lettrism ve ardindan 1946-1957 arasinda faaliyet gosteren Guy Debord'un etrist
enternasyoneli; ve bir Fransiz fenomeni olarak 1957-72 arasinda yasayan durumculuk.
Daha once belirtildigi iizere, 1960'larin ortalari itibariyle gercekte kendi sanatsal
ilgilerini s0ylemeyi reddeden durumculuk, gercekiistiiciiliigiin giindelik hayat

politikasinin mirasgisi olarak goriilebilir. (Hopkins, 2006, s.207)

Camus soyle diyor: "bu diinyada bizi ¢eviren, zihnimi zorlayan veya beni hayran
birakan her seyi reddedebilirim, yalniz bu kaos'u, bu tesadiifen dene krali ve bu
anarsiden dogan tanrisal higbir seye dnem-vermeyisi reddedemem." bunlar
stirrealizmin, ifadesini en iyi sekilde bulmus oldugu absiirdite felsefesinin

sozleridir.(Tunal1, 2010, 5.177)

Magritte tablolarinda nesnelere yepyeni bir boyut getirerek onlarin imgelerinin
anlamlarin1 degistirerek gizemli niteliklerini ortaya ¢ikarmistir. Onun nesnelerinde
nesnenin adi, islevi, nerde kullanildig, nasil bir diinyada bulundugu, nasil anlasilacagi
artik belli degildir. Gergekiistiicii nesneler kullanilarak olusturan sanat eserlerinde
amag dis diinyanin etiketledigi cisimlere farkli anlamlar yiiklemek onlarin anlamlarini
degisiklige ugratarak farkli bir evrende biitiinlestirmek ve farkli olan cisimleri birlikte
kullanarak onlarin birlikteliginin yanlis olmadigin1 géstermektedir. Burada amaglanan
farkli olanlarin biitiinleserek farkli zit iki diisiincenin veya dgenin birlikte

kullanabilecegi ve birbirlerini dogrulayacaklari diistincesidir.

Dekalkomani (¢ikartma)teknigi, gercekiistiicii mitosun son buluslarindan biriydi. Bu
bir tiir baski teknigiydi: piiriizsiiz bir ylizeye boya siiriililyor, bunun iizerine bir par¢a
kagit ya da tuval bezi bastirilip cekiliyordu. Islemin sonunda ortaya ¢ikan sekil,
oldugu gibi birakilip basli basina bir yapit gibi degerlendirilir ya da bagka bir bi¢imde
diizenlenirdi. (Klingsohr-Leroy, 2004, s.24)
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Fizyolojik olan goriisti reddeden Gergekiistiiciiliik, diistincenin kendisini aklin
denetiminden kurtarmasina dayaniyordu. Kendi i¢ginde bir¢ok sanat dalin1 da alan
akim, eserleri toplumsal ve sanat sorunlarina yonelik olmakla beraber, ahlaksal

kaygilara da kars1 gelmekteydi.

Sanatin 6ziinde karsilikli catisma, biiyii ve ele gecirilmesi gereken firsatlardan yoksun
olursa Gergekiistiicii sanat asil kimligini kaybeder ve 6ziinii yitirir. Sanatin
avantajlarindan biri de iistlin giiciiyle diismani korkutmasi ve onun tizerinde iistiinliik

saglayarak boyun egdirmesidir.

Sanat eserinde insanin bizzat gercekliginin, sanat¢inin bireyselliginin, toplumun
yansimasinin, evrenin ve 6zgiirliigiin birlestirilerek bir ¢esit yeniden yarati

yansitmasidir.

Gergekiistiicii esere bakan kiginin aklina gelen bambaska sorular bulunur. Ciinkii o
farkli evrene bir agiklama getiremez, o sanat¢inin evrenidir. Sanatciya ve esere dair
sorulmasi gereken bir¢ok soru olusur boylece. Sanatginin eseri meydana getirirken ki
ruhsal durumu veya onun bilingaltinin esere ne kadar etki ettigi izleyici tarafindan tam
olarak bilinemez. Boylece izleyici eseri incelerken ve onu agiklamaya ¢alisirken ayni
zamanda kendi bilingaltindan farkinda olmadan ona yansiyan sekilde ve onda

uyandirdigi anlamlarla eseri yorumlamaya baglar.

Gergekiistiicii sanatcilar sonsuzluga uzanan ruhsal bir arayis icerisindedirler. Bu
arayista dinsellikten ve ahlak ile birlikte biitiinlesmis olan kaliplardan bir kurtulus

amaclanmustir.

Her zaman sanat¢inin kendisinin ne demek istedigini sormak gerekir. Ama bu soruya
bir karsilik verebilse bile, kag¢inilmaz ikinci soru su olmali: "Neden bunu séylemek
istemis?" Bilerek ya da bilmeyerek hangi dis giiglere, cagina 6zgii hangi etkilere
boyun egmis? Kendi bilingaltinin buyruguna girmemis mi? Yapitina vermek istedigi
anlam daha derin, son ¢6zlimlemede toplumsal oldugu anlagilan-ve sanatginin

amaciyla gelisen- bir anlami gizlemiyor mu? (Fischer, 2012, 5.165)

Mantik ve ahlak sinirlamalarinin sanata zarar verdigini ve bunun yok edilmesi
gerektigini diisiinen Gergekiistiiciiler, kendilerini dis diinyadan soyutlayarak, fiziki

varliklarindan uzaklasarak diisler alemine dalarlar.
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Stirrealist sanatin kaynagi hayal, sanr1 ve diistiir. Sanatgilar bu kavramlarla 6znel
yaklagimlar kurarlar. Bu baglamda hayali olaylar biitiin i¢inde beliren rastlantidir.
Anlik olusumu gizemli giicii, yitirilmesine olanak taninmadan betimlemelidir.
Siirrealistler icin sanri, ger¢ekle oynanan oyundur. Sanrisal anlatimlarin en basaril
ornekleri aninda olusan kolajlar, ready made (hazir yapim) yontular, fotograf-
resimlerdir. Man Ray’in fotograf resimleri kadar Marcel Duchamp’in Objet-art’lar1
giinliik rastlantilardan segilen nesnelerin siirsel bir tasarimin itisiyle olagan yagsamin
siradanligr iginde bakma ve géorme arasindaki ince ¢izgiyi duyumsatmistir. (Kilig,

2005, 5.38)

Zaman sanatta artik tanimlara, anlamlara baska bir odak noktasindan bakilmaya
baglanmistir. Zaman kavraminin olmadigi gergekiistii betimlemeler hem kavramsal

hem de gorsel bir yarat1 alanina dontistii.

Algiy1 agip onu yiikselten, dis diinyanin ‘nesnel’ olarak tanimlanan kavramlar1 daha
0znel boyuta ulagtiran Gergekiistiicii iirlinler iireten sanat¢ilar oyun kavramini
felsefenin gobegine yerlestirir ve anlik olarak, herhangi bir amag tasimadan tipk1 oyun

oynar gibi doga¢lama yaratilar ortaya ¢ikar.

Gergek diye tanimlanan, idealize edilenden uzaklasarak siirekli tavir degistirmek bu
gerceklige bir tepkidir. Oncesi ve sonrasi olmayan, zaman ve gergek kavramina iligkin
ipuclarmin olmadigi igeriginin tamamen bir ressam tarafindan belirlendigi daha
dogrusu ressama belirdigi onun gorsel ifadesinin, perspektifinin, evrenin tamamen

sanatgtya ait bir yticeliktir.

Andre Breton’un Birinci Gergekiistiiciiliik Manifesto’da s0yle yazmistir:
‘Fantezilerimizi 6zglir biraktigimizda, ger¢ekten onlarla yasamamiz miimkiindiir.”

(Breton, 2009, s.22)

Breton Birinci Gergekiistiiciiliik Manifesto’sun da Gergekdistiiciiliigiin tanimi sdyle
yapmistir: ‘SURREALIZM, (isim). Kisinin, diisiincenin gercek isleyisini sdzel olarak,
yazili bir s6zciik araciligiyla ya da bagka herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi
katiksiz halinde psisik kendiliginden olus (felsefe, 6zdevim). Estetik veya ahlaki
kaygilardan muaf olarak, mantik tarafinan uygulanan higbir kontroliin gegerli

olmadigy, diisiincenin dikte edildigi bir diizlem.

ANSIKLOPEDI. Felsefe. Siirrealizm, daha 6nceleri ihmal edilmis birtakim ¢agrisim
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bi¢imlerinin fevkalade gercekligine, riiyalarin mutlak kudretine, tarafsiz diistince
oyunlarina yonelik inanc1 esas alir. Diger tiim psisik mekanizmalar1 ilk ve son olarak
yikma ve hayatin temel sorunlarini ¢éziimlemek adina bunlarin yerine kendisini
koyma egilimindedir. Asagida ad1 gegenler MUTLAK SURREALIZM eylemlerinde
bulunmustur.” (Breton, 2009, s.31)

Stirrealizm, kendilerini ona adayan kisilerin canlar istediginde onu yiiziistii
birakmasina izin vermez. Zihin iizerinde uyusturucularinkine ¢cok benzer bir etkisi
olduguna inanmak i¢in her tiirlii sebebimiz vardir; tipki uyusturucular gibi belirli bir

ihtiyag¢ hali yaratir ve insani korkung baskaldirilara siiriikleyebilir. (Breton, 2009, s.42)

Gergekiistiiciiligiin derinliklerinde ¢gocuklugun masum, saf ve harikulade hayal

giiclinilin varlig1 yeniden dogar.

Breton ‘un deyisiyle: ‘Siirrealizm, bir giin diismanlarimizi yenilgiye ugratmamizi
saglayacak olan goriinmez 151k huzmesidir. 'Artik titremiyorsun, kadavra'. Bu yaz
giiller mavi renkli; ahsap bir camdan. Yesillikli pelerinini kusanmis toprak, tizerimde
tipkt bir hayalet gibi kiigiik bir etki yaratiyor. Yasiyor ve hayali ¢oziimleri yasamaktan
vazgeciyor. Varolus bagka bir yerde.’

Gergekiistiiciiler i¢in gerceklik cirkindir, giizellige ulasmak i¢in kisi gergeklikten

olabildigince uzaklagmalidir. Ciinkii giizelligi sunan insandir.

En basit siirrealist eylem, elde tabancayla sokakta kosarak, tetigi olabilecek en seri
sekilde cekerek kalabaliga korlemesine ates etmektir. Hayatinda bir kere olsun,
yuriirliikteki kii¢iik diisiirme ve aptallagtirmaya dayali 6nemsiz sisteme bu sekilde son
vermemeyi diislememis herkesin, o kalabalikta karn1 namlunun seviyesinde olacak

sekilde yeri hazirdir. (Breton, 2009, s.64)

Gergekiistiiciiliik, tam bir isyan halidir; miikemmel olana ulasmak gercegi red ederek
giizelligi bulma, kurallar ihlal ederek zihnin sinirlarini kaldirma durumudur. Bu
diistincenin hedefi zihnin en karanlik ve gizli yerlerinin aydinlanmasi, yasak olan
kurallarin gdz ardi edilerek insan1 robotlastiran kontroliin 6niine gecilmesidir. insanin

kendi ruhsal giiciinii yeniden kazandirmasi asil ¢abasidir.

Bir sanat yapitinin yaratimi zorunlu olarak resim sanatinin 6zgiil boyutlarina girmenin

sonucunda, dogal bi¢imin ¢arpitilmasina eslik etmek zorundadir. Cilinkii orada doga
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yeniden dogar. (Klee, 2013, 5.19)

Sanat, doganin bozulmus, doniismiis goriintiisiidiir. Farkli pargalarda bir araya
getirilerek olusturulmus biitiin kavramina erismek ancak sanat ile olabilir. Yasami
bayagiliktan kurtararak 6zgiirlesmesine olanak saglayarak yiikselmesine yardimce1 olan
sana asil gergekliktir. Sanatg¢ilar diinyaya kars1 olan tavirlarini simgelerle ifade ederler
ve imgenin ve nesnenin varligindan, anlamindan ¢ok onun ne tiir bir nesne oldugu ve

olacag1 meselesidir.
Gergekiistii bilinmeyen gergeklerden baska sey degildir. (Duplessis, 1975, 5.123)

Magritte’in deyisiyle: ‘Giiclimiiz yettigi siirece, gercekiistiiciiler olarak, bu kaypak
diinyanin mitlerine, idealarina, duygu ve davranislarina karsi ¢ikma eylemini

stirdiirecegiz.’ (Torczyner, 1992, s.71)

Resimde meydana gelen Gergekiistiicli imgeler diisiince 6zgiirliigiiniin maddesel
gostergeleridir. Bunu Gergekiistiicii bir dille anlatmaya calisirlar. Gergekligi asmaya
caligarak ulasilmak istenen her seyin tek yoniinii degil diger yonlerini de
vurgulamaktadir. Ressamlar i¢in diislinceler ve fanteziler imge kalibinda ortaya cikar.
Imgeler resme yansidig1 zaman idealar ve duygular bir bag olustururlar ve imge

kusursuzluk gereksinimini karsilayabilir.

Diinyanin bize sundugu goriintiiler, gizemi aydinlatacak giigte bir dil yaratacak kadar
zengindir demisti Magritte. Resmin boliiniisii, resmin i¢inde resmin belirisi, imgenin
parcalanisi, sozciiklerin kullanimy, ilgisiz nesnelerin gokte, okyanusun ya da gizemin
bastan ¢ikardigi bu imparatorlugu sinirlamak ve vurgulamaktan bagka amaci yoktu.

(Torczyner, 1992, 5.87)

Resmin boliiniisii, pargalanisi sozciiklerin ve nesnelerin umulmadik alanlarda
kullanimi, gizemi aydinlatacak olan bastan ¢ikaran goriintiilerin zengin dille diinyanin
kisiye sundugu yiiceligini vurgulamaktan bagka amaci yoktur. Siirde, yazida sézciik
ne ise resimde de imge odur. Ayni 6zii tasirlar ve imgeler vazgecilmez anlamlar tasir.

Resim araciliiyla agiklanmaya ¢alisilan resmin kaynaginin ideasidir.

Gergekiistiiciiliik sadece diislerde yasanilabilecek bagimsizligi, insanliin tiimiiyle

gormezlikten geldigi ve asagiladigl yasami diriltmeye ¢alisan bir yontemdir.

Gergekiistiiciiler, her durumda nasil 6zgiir davranacaklarini bilirler. Hepsi de Andre
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Breton’un 6zgiirliikk insanin rengidir s6ziine katilirlar. (Torczyner, 1992, s.111)

Toplumun bastirdig1 aliskanliklarimizdan kurtulmak, hayatin gergek deneyimleriyle
karistirdigimiz bu gergeklikten varolusun gizemini arastirarak asabiliriz. Resim sanati
insanin géz zevkine hitap eden, duyguyu géz 6niinde bulunduran bir diisiince
sanatidir. Kisiye sundugu yiiceligin aktarim araci olarak resimde, gizemi ¢6zmeye
calisirken yapilan calismada duygu ve gizem sanatgiyla birlikte biitlinlesir, kaynasr,
koparilamaz bir biitiin olustururlar. Diisiincenin resim araciligiryla goriiniir

kilinabilmesini saglayan esin, ressama resmedilmesi gerekeni sunar.

Siirrealist resmin ana 6zelligi diislerin diinyasin1 yansitmasi olarak goriilmistiir.
Kullandiklar1 “onirique” s6zciigl, uykuda goriilen diis anlamindadir.” (Kilig, 2005,
s.44)

Fantastik evren diisiiyle yeni bir 6zgiirliik olgusu yakalayan sanatg¢ilar renk ve
bicimlerle bu duygularini dile getirmiglerdir. Dogay1 taklit etmek yerine ona yeni bir
anlam katarak, olan anlami1 sorgulayarak yapilan bu ¢aligmalar 6zgiinliikleriyle yeni

Ogeleri saglayan birer aragtir.

Diislerin yarattig1 saskinlik, figiir ve nesnelerin bigim degisimlerinden degil, giinliik
yasamda karsilagilmayacak zaman ve mekan i¢inde ortaya cikan olaylarda ve
sozciiklerdedir. Yalnizca sanrilarda, karabasanlarda carpitilmis figiirler s6z konusudur.
Dolayisiyla, Siirrealist resmin diisten kaynaklandig ve diigsel (onirique) bir diinyay1
dile getirdigi sav1 gecersiz bir savdir. Diisler, sanat alaninda yalnizca siir, 6ykii ve
romanlarda dile getirilmistir. Siirrealist resim, bilingaltinin tezahiirii” diislerin resmi
degil, bilingaltinin, resimdeki bilingli “tezahiirii’nden baska bir sey degildir. (Kilig,
2005, s.45)

Stirrealizmde nesne ve insan birbirine karismis ve bu icige gecen iliskide mantiksal ve
estetik olan diglanmigtir. Yeni bi¢imler ve olaylar biitlinliigii i¢inde varolmamis

nesneler ve olaylar gercekiistiiciiliikte yerini almistir.

Otomatizm teknigini resme aktararak o ana ait diislincelerini, sansiir uygulanmadan,
akisina birakarak caligsmalarinda yansitirlar. Resimde asil 6nemli olan bigim degil
iceriktir. Siirrealist sanat¢ilar i¢in resmin anlami ¢ok daha 6nemlidir. Resimde bir seyi

anlatmak amaclanarak, fantastik olay ve kisilerin harmanlanarak aktarilmasi, insan ve
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hayvan viicutlarinin bir arada kullanilmasi ve ¢esitli yaratiklarin olusturulmasi,

cinsellik faktoriiniin fantezi boyutunda disa vurumu Siirrealist konularin baslicalaridir.

Siirrealist sanatin diinyas1 bilingaltinin karanlik diinyasidir. Burada her sey, Giines bile
donmus, sicakligini yitirmistir. Donuk bir 151k altinda esneyen, uzayip giden bosluklar
oli sehirler, tel, tahta, metal karisimi hurda yiginlari, makine insanlar, manken ve
heykeller Siirrealist resimlerde sik sik rastlanan motiflerdir. Psikanalize yabanci
olmayan, bu motifleri gitgide dogadan uzaklasan ve stirekli bir gerilim i¢inde yasayan

Endiistri Cagi insaninin korkulu riiyalar1 olarak yorumlanmustir. (Kilig, 2005, s.46)

Gergekdistiicii eser doganin yorumu degil bilingaltinin yorumudur. Resimdeki
insanlarin deformasyona ugramasi, hayvanlar, robotik nesneler, 6lii heykeller bunlar
hep Gergekiistiicii orgiiniin baslica kavramlaridir. Yeni bir evrenin kapilarin1 agarak

olmayan1 var etmislerdir.

Siirrealist resimde el ve goz ile birlikte duygu da ¢alismaktadir. Bazen yalnizca duygu
bile bir yapitin olusmasinda yeterli olabilmistir. Gozle gériilmeyen gergegi gorebilmek
oldukca zor bir istir. Bunun igin siirsel bir duyarlilik gerekmistir. Iste Siirrealistler bu
duyarliga sahip olma, zoru basarma, her tiirlii baski, korku ve tutsaklig1 yikarak 6zgiir,
bilingli, evrensel boyuta diisiinebilen, gercek bir insan olmanin, umutlu olmanin

yolunu agmuslardir. (Kilig, 2005, 5.47)

Gergekiistiicii sanatgilar diis ve imgelemi insan dogasinin merkezine yerlestirmek
istemisler ve onlar i¢in Gergekiistiiciilitkten onceki tiim akimlar gegici seyleri
insanlara sunmaktaydi. insan bilgisini asil ilgilendiren diisleri anlamak ve ilag yoluyla,

hipnotize yoluyla olsun bu gergekdisiliga ulasmakti.

Farkl1 kiiltiirlerin biraraya getirilmesi dogu-bati sentezini ilkel olan1 sanata yansitarak
sanat akimlarina eklemistir. Gergekiistiiciiler de bu gelismemis kiiltiirleri ve anlami
degisik ogeleri kullanmiglardir. Buna 6rnek olarak Picasso, bu sanati1 kesfederek resim
dilinde bu konular1 da 6gelerinin arasina eklemistir. Birgok sanatcilarin kendi
geleneksel kiiltiirlerinden bagka kabilelerin geleneklerini, maskelerini onlarin

niteliklerinden etkilenerek, inceleyerek ¢alismalarinda bunlar1 yansitmiglardir.
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1.2. GergeKkiistiiciiliikte Diis ve Bellek

1.2.1.Gercekiistiiciiliik Akiminda Diislerin Onemi

Imgelem ve fantezi diinyasini serbest birakarak, ahlak ve degerlerin koydugu
kisitlamalara tepki gosteren Gergekiistiiciiler, bunlar1 asmayi ve kisitlamalardan
styrilarak siradan hayatlarindan vazgegmeyi boylece hayal gili¢lerinin sirlarini ¢ézerek

diislerini 6zgiir birakmay1 istemislerdir.

Riiyalarin tarifi yapilarak, sanat akiminda anlama yogunlasan sanat akimi, coskulu ve
bas dondiiriicli olanin yeniden ortaya ¢ikmasi i¢in insan1 kapali olan yonlerini agiga
cikararak onu i¢inde bulundugu durumdan kurtararak, kendini gercekligin ve mantigin

kapal1 kutusundan ¢ikarmasina yardimci olarak firsat verir.

Riiyalarin ruhsal yapisi uyanik bilince yansimasi ve anlam biitiinliigline kavusmasinda
belirlenir. Diiglere karsin ilgi her zaman olmus, fakat bu aragtirmalar kosulunda belli
bir ilerleme saglamamuistir. Freud bu konu hakkinda tam olarak yorum getiren ve

aydinlatan diisiince insanidir.

Riiyalara iligkin tarih dncesi goriisiin, klasik antik ¢agin insanlarinin riitya konusundaki
anlayiglarinin davraniglarina yansidigindan kusku yok. O insanlar, riiyalarin
inandiklar dogaiistii giicler diinyasiyla iliskili oldugunu, tanrilardan ve seytanlardan
gelen vahiyler oldugunu kendi i¢inde acik bir gergek olarak kabul etmistir. Ayrica
rilyay1 goren kisi icin rilyalarin kural olarak gelecekten haber vermek gibi 6nemli bir

islevi olduguna kusku yok. (Freud, 2011, s.6)

Uyuyan kisinin ruhsal etkinligi olarak riiyalar baz1 diisiiniirlere gore giindelik yasamin

devami, bazilar1 da uyanik yasamdan bir kurtulus yolu olarak gdrmiislerdir.

Bilindigi gibi Aristo oncesi rilyalar, ritya goren aklin bir iiriinii olarak degil, ilahi bir
bagis olarak degerlendiriliyordu; o ¢aglarda riiya yagamina iliskin goriisleri tarihin her
doneminde etkiledigini gordiigimiiz iki karsit akim ortaya ¢ikmisti. Uyuyan kisiye
onu uyarmak ve gelecekten haber vermek i¢in gonderilen dogru, degerli riiyalarla, onu
yanlis yonlendirmeyi veya yok etmeyi amaglayan bos, aldatici, degersiz riiyalar

arasinda bir ayrim yapiyordu. (Freud, 2011, s.7)

Riiyalarin 6zelliklerini tanimlamanin olasi olmadigina inanan Hildebrandt'in (1875, 8)

konuya yonelik diisiinceleri bu noktada gecerlilik tasir. "Bu celiskilerden ilki," diye
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yaziyor, "bir yandan riiyalarin gergcegi yasamdan tamamen tecrit edilmesi ve ayrilmasi,
Ote yandan da stirekli birbirlerini ihlal etmeleri ve karsilikli bagimlilik i¢ginde

olmalaridir." (Freud, 2011, s.13)

Celiskili olan iki kisim, hayatin tutarsiz olan yanlarinin riiya yasantisinda bir araya

gelmesidir.

Riiyalar tamamen kisiden bagimsiz olarak bizzat kisinin kendisidir. Ne kadar garip
olaylar, durumlar olursa olsun, onlar tam olarak yiiz yiize yapilariyla birlikte duyu
organlarimiz, diisiincelerimiz de var olan seylerin riiyalarda yasadiklarimizdan

alinarak bicimsel olarak aktarilmasidir.

Riiyalar ne kadar ufak bir kism1 olsa da konular1 gergek hayattan alarak, bunlar
bilingaltindan ¢ekerek riiyada tekrar giin yiizline ¢ikarir ve hatirlatir. Uyanik yasamda
oldugu sanildigindan daha giiclii bir bellegimiz vardir ve riiyalar bu anilar1 kisiye
erisilebilir kilarlar. Bu giiclii anilara 6rnek olarak ¢ocuklukta anilar verilebilir. Yas
ilerledik¢e glinliik yasamin sikintilar vb. kisiye ¢ogu seyi 6zellikle de masals1 ve 6zglir
cocukluktaki anilart unutturur. Riiyalar bu yeniden {iretiminde uyanik yasamin kisiye
unutturdugu ¢ocukluk yasantisinin etkinliklerini gosterir. Gilindelik hayatta yasanan en
onemli olaylardan ziyade aslinda en 6nemsiz ve gecmisteki olaylarda degerlidir.
Bellek olgusu riiyada agiga ¢ikar, geceleri is basinda olan bu bellek aktivitesi yeniden

iiretici 6zelligiyle kendi i¢inde amaci bulunan bir olgudur.

Riiya kaynaklarin iliskin eksiksiz bir gruplandirma, riiyalarin siniflandirilmasi i¢in de
kullanilabilecek olan dort kaynak tiiriinii ortaya ¢ikarir:(1) dis (nesnel) duyusal
uyaranlar; (2) i¢ (6znel) duyusal uyaranlar; (3) i¢ (organik) bedensel uyaranlar; ve (4)

salt ruhsal uyarim kaynaklari. (Freud, 2011, 5.28)

Uykumuzda fiziksel uyaranlar tarafindan uyarilan duyu, uyarilari riiya igerigine
doniistiirtir. Kisi uyanik oldugunun bilincindedir fakat karmasik imgeleri gorerek

yavasca riiyaya gecis donemindedir.

Uyku sirasinda dis diinyadan uzaklasarak, viicudun i¢yapisindaki duyu etkenleri daha
cok on plandadir. Cinselligin riiyalar lizerindeki etkileri de arastirmalarin baslica
konusu olmustur. Bu nedenlerden biri de organik uyaranlardan dolayi riilyanin

etkilendigi ve cinsel fantezi riiyalarin baglamasi olma ihtimali yiiksektir.
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Riiyalarin uyarici nedeninin ruhsal oldugu bilinse de organik uyaranlarda riiyalar
tizerinde bir etkisinin oldugu belirtilmektedir. Bedensel olandan ziyade ruhsal
etkinligin varliginin inkér1 s6z konusu olamaz. Bu ruhsal etkinlikte olaylar anlam
bulmaktan uzaktir. Clinkii celiskili seyler birlestirerek anlamsiz olanlar1 da korumak
rilyalarin baslica gorevidir. Bu bakimdan animsanan riiyalar en tuhaf ve anlamsiz
olanlardir. Ciinkii kisi bunlara anlam veremedigi i¢in aciklamaya calisir, fakat uyanik

yagsamin olgulari izin vermez.

Varligimizin merkezini bilgimizden gizleyen bulaniklik ile riiyalarin kokenini
cevreleyen bulaniklik birbiriyle iliskilendirilmeyecek kadar uyum gosterir. (Freud,
2011, s.44)

(schopenhauer'e gore) Zekamizin, disaridan gelen izlenimleri alip bunlar1 zaman,
mekan ve nedensellik formlarinda yeniden sekillendirilmesiyle olusmaktadir. (Freud,

2011, s.44)

Riiyalarin olusumuna gegiste imgelerle kisi uyarilir ve yavasga bilingalt1 devreye
girerek riiya gorsel imajlarla diistinmeye baslar. Fakat riiya sadece i¢ iliskilerden degil,
dis diinyadan ve isitsel izlenimlerden de etkilenir ve sekillenir. S6zel ifadenin
kalintilarinin imajlara doniistiigii rityalarda birgok diisiince ve fikir gorsel olarak
ortaya ¢ikar. Bu imajlar kisiye iceriklerinde derinligi hatirlatarak disarida isittigi veya

algiladig1 6gelere gore riiyasindaki 6gelerin benzer imgeler yaratmasidir.

Riiyalar giiniin izlenimlerine yenik diiserler ve boylece ya tamamen unutulurlar ya da

gorlildiigii hatirlanir fakat igerigi hatirlanmaz.

Uyandigimizda sanki riiyalar bize yabanciymis gibi bir etki birakir. Fakat riiyalar
aragtirmalara gore tamamen kisinin ruhsal etkinligidir. Rilyalarin ilgi ¢ekici
taraflarindan biri de tam uykuya dalma aninda uykuyu haber veren haliisinasyonlarin
ortaya ¢ikmasi, imgelerin goriilmeye baglamasidir. Bu uykuya gecis kismi; bir bakima

uykuya hazirlanistir.

Schleimermacher'e gore (1862, 351), uyaniklik durumunu tanimlayan sey, diisiince
etkinliginin imajlarla degil, kavramlarla yiriitilmesidir. Rilyalar, 6ziinde imajlarla
diistinlir ve uykunun yaklagmasiyla birlikte, hepsi de imajlar sinifina giren isteng disg1
diisiinceler ortaya ¢ikarken bununla orantili olarak iradi etkinliklerin nasil daha

zorlastigim gdzlemek miimkiindiir. Iradi oldugunu hissettigimiz tiirden diisiinsel
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caligma yetisinin ortadan kalkmasi ve (bu tiir soyutlama durumlariyla iliskilendirme
aligkanlig1 durumunu alan) imajlarin ortaya ¢ikisi: Riiyalarda varligin1 gosteren ve
riiyalarin psikolojik analizinde riiya yasaminin temel 6zellikleri olarak degerlendirmek
zorunda kaldigimiz sey, iste bu iki tipik 6zelliktir. Bu imajlarin -hipnagojik sanrilara-
iceriklerinin riiya imajlartyla ayn1 oldugunu yukarida goérmiistiik. O halde riiyalar,
agirlikli olarak gorsel imajlarla diisiiniir, ama sadece bunlarla degil. Isitsel imajlardan
ve daha az 6l¢iide de olsa diger duyu organlarina ait izlenimlerden de yararlanirlar.
Riiyalarda da (tipki uyanik yasamda ve normalde oldugu gibi) bir¢ok sey sadece
diistince veya fikir olarak -yani belki de sozel ifadelerin kalintilar1 bigiminde- ortaya
cikar. Yine de riiyalarin gergek tipik 6zelligi, sadece, igeriklerinde bulunan ve
animsatici temsillerden ¢ok algilara benzeyen imajlar gibi davranan 6gelerdir. (Freud,

2011, 5.59)

Bazi riiyalarda uyanik yasamda karsilik gelen diisiinceleri sanrilara doniistiiriir ve
onlar1 farkli agilardan birlestirerek, degisiklige ugratarak kisiye sunar. Bu diisiinceleri
belli gorsellere doniistiiriir ve bunlart ait olan ortami yaratir. Boylece arka plana atilan,

bilingaltina gémiilen diisiinceler riiyalar da serbest kalir.

Burdac (1838, 502) riiya yasaminin imdiye kadar tartistiimiz 6zelliklerini soyle
Ozetliyor: "Riiyalarin temel 6zellikleri sunlardir: (a) Riiyalarda zihnimizin 6znel
etkinligi nesnel olarak ortaya ¢ikar, ¢iinkii algisal donanimimiz hayal iirlinii olan
seyleri sanki birer duyu izlenimleriymis gibi degerlendirir... (b) Uyku, benligin
otoritesine son verir. Dolayisiyla uyumak, belli bir pasifligi de beraberinde getirir...
Uykuya eslik eden imajlar, sadece benligin otoritesinin azalmasi kosuluyla ortaya

cikar." (Freud, 2011, s.59)

Uyanik yasamimizda diisiincelerimizi, fikirlerimizi s6zel olarak dile getiririz;
riiyalarda ise bu diigiinceler gorsel imaj olarak tiretilir. Buradaki farkin nedeni riiyanin
dis diinyadaki etkilerinden uzaklasma ihtiyacidir. Riiyalara daldigimiz an artik
diisiincelerimizin ilerleyisi elimizde degildir. Tamamen irademiz dis1 gelisen bu
zihinsel etkinlikte olaylar ¢cok farkli olarak goziikiir. Diisiince ve iradenin iplerini

kaybettigimiz anda riiyalarin igine dalariz.

Lemoine'e (1855) gore riiya imajlarinin "tutarsizlig1" rityalarin temel 6zelligidir.

(Freud, 2011, s.66)
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Dugas (1897, 417) soyle yaziyor: "Riiya ruhsal, duygusal ve zihinsel bir anarsidir; bu,
kendi baglarina kalan ve kontrolsiiz veya amagsiz davranan islevlerin bir oyunudur,

riiyalarda ruh, ruhani bir robota doniisiir." (Freud, 2011, 5.66)

Hildebrant (1875, 45): "Riiyay1 goren kisi 6rnegin ¢ikarsama yapma konusunda ne
sasirtict sigrayislar yapar! Yasantinin en bilinen derslerinin bas agagi edilisini
goriirken ne kadar sakindir. Isler bir saka olmaktan ¢ikip da sagmaligin asir1 gerilimi
onu uyandirmadan 6nce doga ve toplum yasalarindaki giiliinesi celigkileri kabul
etmeye ne kadar hazirdir. Ug kere {iciin yirmi ettigini tereddiit gdstermeden sdyleriz;
bir kopek siir sdyledigi, ya da 6len birisinin kendi mezarina kendi ayaklariyla
yiiriiyerek gittigini, ya da bir kayanin suda yiizdiigiinii gordiiglimiiz zaman sasirmayiz;
Berndburg Dukaligina veya Liechtenstein Prensligine 6nemli bir gorevle, deniz
kuvvetlerini teftise giderken ciddiyizdir veya Poltava savasindan kisa br siire 6nce

XI1. Charles'in emrine girme konusunda hemen ikna oluruz." (Freud, 2011, s.67)

Diis olusumunda bir bakima diisiinme ve akil yiirtitmedeki hakimiyet zayiflar. Mantik
iligkileri tamamen perdelenerek zihin konulari, olaylar1 bariz bir bayagilik olmasa da
icinde ufak bir parca abarti, garip gerceklik bulunur. Olaylar nedensellikten ¢ikarak

bilingaltinin bilerek veya gelisigiizel olusturdugu imgeler diisleri olusturur.

Duyusal uyaranlarin tamami zihinde ilk 6nce sanrilar, daha dogrusu dis ve i¢
uyarimlardan (liretimleri agisindan Wundt'a gore yanilsamalar (illiizyonlar) bi¢iminde
temsil edilen bir dizi fikir olarak ortaya ¢ikar. Bu fikirler bilinen ¢agrisim yasalarina
gore birbirleriyle iliskilendirilir ve yine ayn1 yasalara uygun olarak daha bagka fikirler
serisini (veya imaj1) temsil eder. Daha sonra bu verilerin tamami zihnin 6rgiitleme ve

diistinme becerilerinin isleyisinden geri kalanlarla yeniden islenir. (Freud, 2011, 5.69)

Bilingaltinin karanliklarinda kalmakta 1srar eden diisiinceler diislerde kendilerini agiga
cikarmak igin tiirlii yollar dener. Diislerin barindirdig1 hem tutarlilik hem de tutarsizlik

Gergekiistiiciiler i¢in onlar1 daha da ilgi ¢ekici bulmaya yetmistir.

Bazen kisi riiya goriip gérmedigini tam olarak algilayamaz ve bu boliik porgiik
parcalar icinde diisiincelerini degerlendirerek ger¢ege uygun olanin sinirlarini ¢izmeye
caligir. Diis durumu bu baglamda bir boyun egme ve dis etken sinirinin etkisinin

azalmasidir. Burada insanlari sinirlayan dis etken ve ahlak, diis giicii karsisinda onun
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istiinliigiinii kabul ederek geriye ¢ekilir. Diis goriirken gercek artik bilinen gercek
degildir.

Diiste kisi diisiinebilir ya da diistindiigiinii hayal edebilir, akis1 kendi kontrol ettigi
fikrine kapilir. Halbuki istedigi ¢ogu seyi kisi riiyasinda yapamaz, hep bir engelle

karsilasir.

Yalnizca uyaniklik durumunun siirekliligi ayricalikli ve saglamdir. Ciinkii yaniklik
durumu her giin aynidir, oysa diisler her gece farkli ve tutarsizdir, aralarinda bag
yoktur, hi¢ zorluk ¢ekmeden diigsel olduklari anlasilir ve bilincimize, her uykudan
uyandig1 sirada kalan evren agik secik bicimde gercek diinyay1 olusturur. (Sanat

Diinyamiz, 1997, s.12)

Giinliik hayatin siirekli ayn1 sekilde isleyen monotonlugu i¢inde uykuya dalindigi anda

rliyalar bu tutarliliktan her gece daha tutarsiz ve farkli bambaska bir evrene gotiiriir.

Riiyalar da gergekler boliik porgiik bir sekilde siralanmaistir, kisi rilya esnasinda bunun
farkina varmaz fakat uyandiginda bir bosluga diiserek riiyalarini anlamaya calisir.
Boylece sasirtici olan riiya imajlarint uyanik yagamdaki bilinci ile yorumlamaya

calisir ve gergeklikten ayirabilir.

Boylelikle anlagilir ki, kars1 karstya getirilmesi gerekenler diis ve uyaniklik durumu
degil, daha ¢ok uyku ve uyaniklik durumudur. Bunlar birbirlerinden ¢ok farkl
kurallarla tanimlanmig karsitlardir: dikkatin varlig1 ya da yok olmasi. Dikkatin
uyaniklik durumunda gevsemesi bir diistiir zaten. Bununla birlikte ne kadar dalgin ve
bulanik durumda olursa olsun bilincin denetimi s6z konusudur. (Sanat Diinyamiz,

1997, s.14)

Uyku ve uyaniklik durumunun karsi karsiya gelmesi, birbirinden farkli kurallar
cercevesi icinde gerceklesmesi, mantigin varligini ve yoklugunu, bilingaltinin 6n
plana ¢ikmasi gibi etkenlerden dolay1 gergeklesir. Bilincin denetimi ne kadar Grtbas
edilse, sansiir uygulansa veya bastirilsa da s6z konusudur. Diig uyaniklik durumuna
daha yakin oldugunu uykuya dalarken goriilen haliisinasyonlar sayesinde
kanitlamistir. Buradan ¢ikarilacak sonug; diis uyaniklik durumuna uykudan daha

yakindur.

Riiyalarin bir ¢cok yorumlama ¢esidi bulunmaktadir: tutkusal yorumlama, estetik

yorumlama, ussal ve nesnel yorumlama. (Sanat Diinyamiz, 1997, s.32)
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Burada amaglanan imajlarin ruhumuzda dogrudan etkisini yorumlamak ve

aciklamaktir.

Ruhsal durum, diisiin ve goriilen diisiin siirekliligi bakimindan kendine 6zgii bir
¢oziimlemeyle goriinen 6zelliklerini inceledi§imiz zaman gece boyunca siiren
deneyimin zaten asil sergilemek istedigimiz durumu meydana getirir. Diiglerde

meydana gelen imgeler kendi siirekliligini naiflikle devam ettirir.

Diissel deneyimle ger¢cek deneyimin birbirine eklemlenmesini géstermek bakimindan
onemli bir 6zellige sahip. Uyanik yasama geri donen insan, diislerini, siradan yasamin
kavramlart araciligiyla ussallastirir. Diisiindeki imgeleri belli belirsiz animsar ve
bunlarin bi¢imini, uyanik yasamin diliyle agikladigi anda bozmus olur.d Diisiin, yalin
bicimiyle bizi biitlinliyle maddesel imgelemle ve dinamik imgelemle kars1 karsiya
biraktigini, buna karsilik bigimsel imgelemden kopardigini dikkate almaz. (Sanat

Diinyamiz, 1997, s.36)

Uyanik yasamin etkisi diiglerin anlamini kirleterek iirettigi imajlar1 ve imgeleri
saptirir. Kisi rilyasinda bilingaltinin olusturdugu fantastik 6geleri gilinliik hayattan ve

kendi hayal giicii ile biitlinlestirerek imgeler olusturur.

"Diistinde, havada dalgalandigini géren iinlii Fransiz ressam Rafaelli de ", diyor
Havelock Ellis (Le Monde des Reves, fr.¢ev.,s.165), "s6z konusu izlenimin ¢ok
inandirict oldugunu, dyle ki, uyandiginda yatagindan asag atlayip ayn1 deneyimi
yinelemeye kalkistigini itiraf ediyor." Iste size, gece yasaminda, diislerin sasirtic
nitelikte homojen bilingdis1 yasaminda olusturulan kanilarin, insan1 glindiiz yagsaminda
bunun kanitlarini bulaya ittigini cok acik secik ortaya koyan 6rnekler. (Sanat

Diinyamiz, 1997, s.37)

Diistincedeki deneyim gercek deneyimimiz ile farkl: bir etki birakir. Uyandigi anda
uyanik yasama donen kisi, diis imgelerini giinliik yasamin siradan kavramlariyla
aciklamaya galisir, tam olarak animsamadigi bigimleri ve olaylar1 bir bakima
degistirir, bozar. Boylece imgeler tamamen kendi diis anlamlarindan ¢ikarak giinliik

hayat karsisinda 6nemlerini yitirir.

Bilingalt1 sayesinde meydana gelen dogaiistii, fantastik, akildis1 6geler diislerde
imgeler araciligi ile olusur. Bu bi¢imler bambagska evrenlere gotiirerek kisinin igindeki

karanlik tarafi ortaya cikararak kisiligi ile biitiinlesir.
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Freud, ¢ok dogru sekilde elestirel melekelerini riiyalar tizerinde yogunlastirmistir.
Aslinda, ruhsal faaliyetin hatir1 sayilir kismini olusturan bu olgunun giiniimiizde hala
fazlasiyla ihmal edilmis olmas1 kabul edilebilir sey degildir. Siradan bir gézlemcinin
riiyalarda meydana gelenlerle kiyaslandiginda, uyanik durumdaki olaylara ¢ok daha
fazla itimat etme ve ¢ok daha fazla 6nem atfetme bigimi beni daima hayrete

diistirmistiir. (Breton, 2009, s.15)

Riiya goren kisi 6zgiirdiir. Istedigini yapabilir, ugabilir, kagabilir, dldiirebilir. Zihni bu
Ozgiirliikten tatmin olmus durumdadir. Hayatin sikintilarindan burada kisi

kurtulmustur.

Riiya ve gercek hayat tamamen birbirinden farklidir. Olaylar, akislar, kisiler, kimlikler
benzerlik gosterdigi diisiiniilse de bu iki olgu birbiriyle benzerlik gosterdigi kadar
biiylik zitliklar gosterir. Breton’un Birinci Siirrealist Manifesto’da ki bu konu
hakkinda yorumu soyledir: * Riiya ve gergeklik olmak iizere, ilk bakista ¢ok celiskili
gibi goriinen bu iki halin gelecekte, tabiri caizse bir tiir mutlak gergeklik olan
siirreallikte biitiinlesecegine inantyorum. Iste bu siirreallik arayisinin pesinden
gidiyorum; bulamayacagimdan emin olmama ragmen, kendi 6liimiime kars1 ona sahip
olmanin getirecegi mutlulugu az da olsa hesaplamayacak kadar fazlasiyla

aldirigsizim.”” (Breton, 2009, s.18)

Riiyada bir dizi imgeler biciminde fikir ortaya ¢ikar ve bu fikirler birbiriyle
iliskilendirilerek bagka fikir ve olaylarla biitiinleserek bir seri imge olusturur. Boylece

zihin bu diisiinceleri orgiitleyerek bilingaltinin verilerini isler.

Uykuda ruhsal veriler 6ziinde kalir fakat serbest kalan sey olan hayal giicii kendini
nesnelere uygular. Zeka, isteng ve ahlak istikrarsizlasir, uyanik yasamdan farkli olarak
rliiyay1 goren kisi kendine farkli bir rol iistlenerek, fantastik olaylarin akisi i¢ine

kendini birakir.

Kisinin uyanik yasamdaki dengesi uyuyan zihinde tamamen farkli beceriler gosterir.
Riiyadaki beceriler uyanik yasamdaki kabiliyetlerden oldukga iistlindiir. Riiyalar

zenginligiyle bir sanat eserine doniistirler.

Riiyalarda siirsel bir tat, mizah, masals1 duygu ve birgok ¢eliskinin barindig:
birliktelik yatar. Cok daha derin bir anlam ve kavrayis i¢inde etkisi muazzam olan

seylerin dogasi gergekligine inen ve karanlik yerlere 151k tutan idealizm anlayiginin az
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rastlanir 6rneklerini sunar.

Riiyalarda muhtesem bir siir, ustaca bir alegori, essiz bir mizah ve az rastlanabilecek
bir ironi yatar. Riiya, diinyaya idealizmin 15181 altinda bakar ve ¢ogu kez gordiigii
seylerin temel dogasina iliskin daha derin bir kavrayisla bunlarin etkisini arttirir.
Diinyanin giizelliklerini ger¢ek gorsel solen olarak gozlerimizin dniine serer ve onuru
en biiyiik yiicelikle giydirir, giindelik korkularimizi en dehset verici kiliklarda gosterir,

eglencemizi etkili esprilere dontstiiriir. (Freud, 2011, s.75)

Jessen (1855, 533) sOyle yaziyor: "Uykuda daha i1yi veya erdemli olamayiz. Tersine,
riiyalarda vicdan sanki susar, ¢ilinkii riiyada hi¢ merhamet duymayiz ve en agir suglari
-hirsizlik, siddet ve cinayet- tam bir duyarsizlikla ve sonrasinda hi¢bir pismanlik

duymaksizin isleyebiliriz." (Freud, 2011, s.79)

Hildebrant da (1875, 54) kural olarak yasam ne kadar temizse, riiyalarin da o kadar
temiz, biri ne kadar kirliyse digerinin de o kadar kirli oldugunu sdyler, insanin ahlaki

dogasinin riiyalarda da devam ettigine inanir." (Freud, 2011, s.81)

Diisler uyanikken erisemedigimiz gizli olanin derinliklerine g6z atilmasint miimkiin
kilarak zihine 151k tutar. Diisler sakli olan gizli dogay1 gostererek, insanligi, onun
bilingaltini, asil diisiinceleri, dis diinyanin baskisina ugrayarak torpiilenen davranis ve

diistincelerin el degmemis halini gosterir.

"Riiyada, asil glidiilenmenin -ister bir arzu, ister bir diirtii olsun- su veya bu yolla
uyanik zihinden ge¢gmeyen bir eylemin varligin1 diisiinmek miimkiin degildir."
Hildebrant, bu asil diirtiiniin rilya tarafindan icat edilmedigini kabul etmemiz
gerektigini sOyleyerek devam ediyor; riiya sadece bu diirtiiyli kopya eder ve dile
getirir, igimizde buldugu tarihsel malzeme kirintisin1 dramatik bir bicimde islemekten
bagka bir sey yapmaz; sadece Havari'nin sdzlerini dramatize eder:" Kardesinden nefret

eden katildir." (Freud, 2011, s.83)

Riiyalarda tam olarak geriye atilmis bellegin izleri bulunduguna gére uyanik zihinde
diistinilmeyen bir eylemin varligi da riiyada miimkiin degildir. Diis kisinin igerisinde
bulunan olaylari, durumlar1 sansiir uygulayarak, degistirerek dramatize eder ve onlari
isler. Boylelikle diislerde olaylar kisinin uyanik bilincinde gelisen sekilden farkli
olarak onun hatirasindan fikirlerinden etkilenir fakat kisinin bunu unutup, aklindan

cikararak uyanik yasamda degisen diislincelerini diisler riiyalarda agiga ¢ikarir ve riiya
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goren kisiye bunlar1 farkli imgeler olarak aktarir.

"Dile gelen ve bizi harekete geciren sey diirtiilerimizdir, buna karsilik bilincimiz
bazen bizi uyarsa da eylemden alikoymaz. Hatalarim ve koti diirtiilerim vardir;
uyanikken bunlara kars1 direnmeye ¢aligirim ve bunlara boyun egmemeyi sik sik
basaririm. Ama riiyalarimda bunlara her zaman boyun egerim, daha dogrusu onlarin
baskisiyla korku veya pismanlik duymadan hareket ederim... Zihnimde agilan ve
rilyay1 olusturan goriintiilerin, duyumsadigim ve orada hakimiyeti kaybetmis
istencimin bastirmaya ¢alismadigi diirtiiler tarafindan telkinlendigi agiktir.. (Freud,

2011, 5.87)

Bu baglamda zihinsel durumda, tam olarak ruhsal etkinligin ¢ogalmasi, azalmasi

bazen de zayiflamasi 6ngoriilen durumlardandir.

Robert (1886, 10), uzun uzadiya diisiindiigiimiiz seylerin hi¢cbir zaman riiya
baslaticilar1 olmamasinin, buna karsilik sadece zihnimizde eksik bir bi¢imde bulunan
veya sadece diisiincelerimizin gegerken dokundugu seylerin riiya baslaticilar
olmasinin evrensel bir gecerliligi oldugunu iddia ediyor: "Riiyalar1 agiklamanin
genellikle olanaksiz olmasinin nedeni, bir giin dncesinde riiyay1 gorenin dikkatini

yeterinde ¢cekmemis olan duyusal izlenimlerden kaynaklaniyor olmalaridir." (Freud,

2011, 5.94)

Bellegin riiyalarda etkinligini tam olarak ne sekilde ¢alistigi teorileri degisse de, baski
altina alinan diisiinceler serbest kalir ve ortaya ¢ikar. Bu rahatsiz edici verilerin

disinda riiyalarin rahatlatma giicii de vardir.

"Riiyalar yagamin can sikici tekdiizeligine kars1 bir kalkandir; hayal giictinii
zincirlerinden kurtararak, giindelik varolusun goriintiisiinii karmasaya bogup yetiskin
insanin hi¢ bitmeyen ciddiyetini bir cocugun neseli oyunuyla keser. Riiyalar olmasa
cok ¢abuk yaslanirdik; bu nedenle bunlara belki goksel armagan goziiyle olmasa da,
degerli bir dinlenis, mezara giden yolda bize eslik eden dost canlis1 bir arkadas

goziiyle bakabiliriz." (Freud, 2011, s.98)

Zihin diis goriirken uyanik yasamdan yoksun oldugu 6zgiinliige ve 6zgiirliige sahiptir.
Boylece yeteneklerini ruhsal etkinliginde sergileyebilir. Hayatta karsilasilan
zorluklarla, sikic1 ve monoton yasam tarziyla bas edilirken insan bu olaylarla kendi

asil benligini iceri kapatarak, uyum saglama yetenegini aciga ¢ikartir. Boylece uyum
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saglama etkinligiyle kendi arzularini ve diisiincelerini bastirir. Fakat riiyalardaki
Ozgiirliigii ve igteki arzularin agiga ¢ikmasiyla ifade edinilen, rahatlanabilen ortam

hazirlanmis olur.

Riiyalar zihnin, uyanik yasamin gerginliklerini atmaya ve onlardan kurtulmaya calisir.
Yeniden iiretici ve yaratici giice sahip olan diislere 6zgiinliigiinii kazandiran iste
budur. Dis diinyayla yetinmeyip daha fazlasini arzulayan zihin, burada kendine ait
asiriliklarla dolu ortami yaratarak olaylar1 dramatize eder, farkl {istiinliikleri birlestirir

ve gorsel olarak hayal giicliniin derinlerine inilmesini saglar.

Asiri, abartili ve olagandisi olan seyler tercihidir. Ama ayn1 zamanda, diisiince
kategorilerinin engellerinden kurtuldugu i¢in ¢eviklik, esneklik ve beceri kazanir.
Hassas duygu tonlarma ve tutkulara iligskin ince bir duyarlilig1 vardir ve i¢ yasamimizi
digsal plastik resimlerle aninda birlestirir. Hayal giicii riilyalarda kavramlarla konugma
giiciine sahip degildir. Soyleyeceklerini gorsel olarak sdylemek zorundadir. Hafifletici
bir etki uygulayacak kavramlar da olmadigi i¢in goérsel bigimden tamamen ve giiclii

bir tarzda yararlanir. (Freud, 2011, s.100)

Riiyalarda nesneler sanki resimlerin ¢izimleri ve taslaklari gibi tam ifade edilmeden
hayal giicli araciligiyla sunulur. Riiyalar tamamen fantastiktir. Onlar1 agiklarken
fantastik olmaktan kaginamaz, zihin uykudayken uyarildig1 uyaranlarla bile oynar ve

muzipge keyfilikten kurallar hige sayarak sembolize eder.

Diisler ne kadar bayagi ve asir1 olsa da hepsinin kisinin bilingaltinda olan diisiincelerin
aciga ¢ikmasi olarak bir anlam1 bulundugu bilinmektedir. Gelecegin habercisinden
ziyade kisinin ruhsal durumunun yer aldig1 ve gizli olanin agi8a ¢iktig1 anlayis1 6n

plandadir.

En siddetli sekilde bastirilan diisiinceler, diislerde uyanik yasamdaki engele ragmen

ac1ga ¢ikma egilimindedir.

Diis goriiliirken olaylar ve kisiler bazen sansiire ugrar. Ruh hastaliklarina 6rnek olarak
kisilik béliinmesine ¢ok karsilasilir. Kisi kendi egosunu iki kiside bolebilir ya da bir
kiside bir¢cok egoyu barindirip birlestirebilir. Bu 6zellik kisilik boliinmesinin

paranoyasi tam benzerlik gosterir.

Riiyalarda bircok kisinin 6zelligi tek bir insanda birlesebilir, insanlarin gergekligi tek
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bir riiya imajinda birleserek ortak bir yap1 olusturabilir ve farkli 6zellikleri bir araya

getirebilir.

Riiyay1 gorenin kendi bilgisi iki kisiye boliistiiriildiigii ve riiyada dissal ego, gergek
egoyu diizelttigi zaman oldugu gibi. Bu, sanrili paranoyada bildigimiz kisilik
boliinmesiyle tam bir aynilik gosterir; riiyayr goren kisi de kendi diisiincelerinin

disaridan seslerle telaffuz edildigini isitir. (Freud, 2011, s.109)

Mantigin, gelen diisiinceleri -tam da giris kapisinda diyelim- ¢ok yakindan
incelenmesi hos olmayacak ve yaratici zihin ¢caligmasina zarar verecektir. Kendi
basina ele alindiginda bir diisiince ¢ok dnemsiz veya kurgusal gelebilir, ama bunu

izleyen diisiinceyle 6nem kazanabilir. (Freud, 2011, 5.122)

Kisinin dig diinyanin baskisindan kurtulmasi i¢in Freud 1885’te kokain kullanimin1
onermistir ve kendi deyisiyle ciddi su¢lamalar almistir: “1885'te kokain kullanimini ilk

oneren kisi bendim ve bu yiizden ciddi su¢lamalar almigtim.” (Freud, 2011, 5.133)

Diisler ¢cok karmasik bir yapiya sahiptirler ve her ne kadar aciklanmaya calisilsalar da
kesfedilmesi miimkiin olmayan bir noktas1 bulunmaktadir. Diiglerin bu karmagik
yapisina agik olan ve gizli olan igerigi 6rnek verilebilir. Bazen bunun ayrimina bile

varilamaz. Olaylar1 ¢arpitmasi olgusu bu isi zorlastirir.

Riiyalar kisinin tiim isteklerinin, duygularinin agiga ¢ikmasidir. Freud bu konu
hakkinda kesin iddias1 su sekildedir: ‘Riiya bir arzunun gergeklesmesidir.” (Freud,

2011, s.145)

"Rilyanin anlamsiz oldugu diisiincen sadece, iginde bunu yorumlamaya karsi bir

direnme bulundugu anlamina gelir." (Freud, 2011, 5.164)

Kisinin giindelik yasamda gosterdigi sabir, nezaket sadece dis diinyanin baskisindan
dolay1 ortbas etmedir. Bundan dolayi kisi rahatlikla diisiincelerini, arzularini,
fantezilerini dile getiremez. Cocuklugundan itibaren baskiya ugrayarak 6zgiirligii

kisitlanir ve bdylece rol yapan bir 6geye doniisiir.

Riiyalarin bigimine etki eden seyin, iki ruhsal giiciin (ki buna akimin veya sistemin de
diyebilirdik) isleyisi oldugunu ve bu gii¢lerden birisinin riiyada dile gelen arzuyu
olusturdugunu, digerinin ise bu riiya arzusuna sansiir uyguladigini ve bu sansiirle

arzunun dile getirilisinde zoraki bir ¢arpitma olusturdugunu diisiinebiliriz. (Freud,
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2011, s.170)

Kisi arzularini ¢arpitir. Clinkii biling kabul edilmesi gii¢ diistinceleri uygun sekilde
degistirerek bilingte yer edinmesini saglar. Boylece uygunsuz ve asir1 olan arzular
bastirilir. Bunaltici igerigin degistirilmesi, arzularin gizlenmesi, glindelik yasamda ise

yarasada uyku halinde bilingaltinin 6zgiir kalmasiyla bu arzular da 6zgiir kalir.

Cok zayif bir yogunluga sahip diisiinceler bile bellek sayesinde yogunlugu arttirilarak
bilince ulasilmasini saglar. Boylece riiya diisiincelerine kilik degistirerek egemen olur.

Riiya carpitmasi uyanik yasam ve bilincin arasina gegisi saglar.

Tek bir riiya i¢inde kisinin zihni iki veya daha ¢ok olay1, yasantiy1 bir biitiin halinde
gosterebilir. Riiya i¢in uyarici olan biitiin kaynaklar, riiyada biitlinliik halinde

birlestirilir.

Ruhsal agidan 6nemli olanlarin yerine alakasiz veriler (riiyalarda ve diigiiniirken
benzer bir sekilde) yerlestiren yerdegistirme islemi, bu olaylarda yagamin s6z konusu
erken doneminde zaten gerceklesmis ve o giinden sonra da bellekte sabit bir duruma
gelmistir. Baglangicta ilgisiz gibi gériinen bu 6geler artik ilgisiz alakasiz degildir,
¢linkii (yerdegistirme yoluyla) ruhsal agidan 6neme sahip veri degerini kazanmislardir.

Gergekten alakasiz kalan hig bir sey riiyalarda yeniden iiretilmez. (Freud, 2011, 5.212)

Riiyalar arzunun gerceklesmesi olarak masum degildir. Sadece kuzu kiliginda kurtlar
olarak sansiirle bastirilmiglardir. Riiyalarda diistinmek yasamakla ayni1 seydir; ¢linkii

orada diislinceler gorsel olarak sunulur.

Striimpell (1877, 84), ... Rilyanin igerigi ile uyaranlar1 arasindaki iligki i¢in uygun bir
benzetme vererek "sanki miizikten hi¢ anlamayan birisinin on parmaginin piyano

tuslar1 lizerinde gezinmesi gibi bir sey" diye yaziyor. (Freud, 2011, 5.258)

Diislerde ortaya ¢ikan ruhsal 6zgiinliikler, dramatize edilen sairane dizeler olarak
zihnin, bellegin uyaranlarina ait olan dis yagamin zincirlerinden kurtularak hayal

giicliniin kendi yapisina uygun bir olgu olarak sembolik anlam kazanmaktadirlar.

Bir biitiin olarak insan bedeni riiyada bir evle, viicudun farkli organlari ise evin
boliimleriyle sembolize edilir. "Dislerdeki uyarimdan kaynaklanan riiyalarda" yiiksek,
kemerli tavani bulunan koridor agiz boslugunu, merdiven ise bogazdan 6zofagusa

inisi temsil eder. "Bas agrisindan kaynaklanan riiyalarda basin tist kism1 odanin
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tiksindirici, kurbagaya benzer oriimceklerle kapl tavaniyla temsil edilir."(Freud, 2011,
5.261)

Diisler, ruhsal birer eylem olma 6zelligiyle kendilerine ait degerleri vardir ve arzularin

gerceklesmesiyle giinliik yasantilardan dolaysiz olarak veri saglar.

‘..ruhsal yapida, ilk sisteme (ide) ait olan ve doyumuna ikinci sistem(ego) tarafindan

karsi ¢ikilan "bastirilmis" arzular bulunmaktadir.” (Freud, 2011, 5.273)

Bilingdis1 amag, teshirin eyleme aktarilmasini, sansiir ise durdurulmasini ister. (Freud,

2011, s.285)

Cocuklukta yasaklanan arzular, rityalarda bellegin agiga ¢ikmasiyla makul olarak
gosterilir. Bu tiir insancil diirtiiler gocuklukta yatar ve insan duygulari agik igeriginde

en derin duygular1 burada yatar.

Diislerde olusan sansiir diisiin duygusal yapisini etkilemez, gizli icerigine aittir.
Diislerde kaygi verici diislincelere uygulanan sansiirden dolay1 ¢carpitmada bastirilan
arzu kendini bilincin zorlayic1 baskisindan kurtarmak i¢in farkli bilesenleri kullanarak

ortaya ¢ikar.

Diis zihinde aktif olan her seye tepki gosterir. Ruhsal kalintilarinin bellek tizerinde
biraktig1 etkiyi veri olarak kullanarak analiz eder. Bellek sanki durumuyla aktif
olmasina ragmen yakin ge¢gmise ve ¢cocukluga ait verileri tercih ederek uyku sirasinda
o an olusan duyumlar tarafindan bu ruhsal verilerle birlesir. Tutkularin acgiga ¢ikmasi
ve bunlarin sansiire uygulamasiyla diisler olusur. Giinilin kalintilariyla birlikte
arzularin birlesmesi diis iceriginde veri olabilecek diisiinsel olgularin nesneler

tizerindeki etkisi bilingaltinin etkinligidir.

Riiyalar igerigi bakimindan sozciiklerin tek tek riiya diisiincelerinde gorsel olarak
sunulmasidir. Bunlar sembolle anlamlar1 ve iliskileriyle birlikte resimli bir yazi ile
ancak ifade edilebilir. Yani baglanti ile birliktelikler derinde olan iliskilerin varligina

anlam kazandiran yollarin kapisini agar.

Diislerde ruhsal degeri yliksek 6geler yerine etkisi cok az olan, uyanikken
hatirlanmayan ruhsal degeri diisiik imgelerin diislerin igerigine ¢oklu bir birliktelik

seklinde girmesi, farkli bir ruhsal giiciin devrede oldugunu diistindiirmektedir.
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Temel riiya diisiinceleri genellikle, olabilecek en karmasik yapida ve uyanik yasamdan
bildigimiz diisiince zincirlerinin tiim 6zelliklerine sahip olan diisiinceler ve anilar
karmasasi olarak ortaya ¢ikar. Bunlar sik sik birden ¢ok merkezden gelen, ama temas
noktalar1 bulunan birer diisiince zinciridir. Her diislince zinciri adeta degismez bir
sekilde, karsit (antitetik) bir ¢agrisimla iliskilendigi karsitiyla ortaya ¢ikar. (Freud,
2011, s.43)

Diislerin en biiyiik 6zelliklerinden biri de karsit olan seylerin ayni olarak benimsemesi
ve dile getirmesi, karsitliklar1 birlestirip biitiinlestirmesidir. Yogun 6geler ve anilar
iceren diis kisimlar1 daha ¢ok hatirlanirken, yogunlugu az 6geler ¢ok fazla
hatirlanmamaktadir. Diis gizli konuyu sembolize ederek onu bigime doniistiirtir ve diis

goreni sasirtir.

Riiya ¢caligmasinda zihinsel aygitta 6zgiin bir sembollestirme etkinliginin devreye
girdigini varsaymaya gerek yoktur; riiyalar, sembolize edilebilirlikleri nedeniyle riiya
olusumunun gereklerine daha iyi uyduklar1 ve ayrica kural olarak sansiirden kactiklari
icin, bilingsiz diisiinmede zaten bulunan sembollerden yararlanirlar. (Freud, 2011,

5.85)

Uyanikken yapilan elestiriler olaylara ve fantastik durumlara engel olarak onlar1 ya
yanlis degerlendirmeyi ya da degerlendirmeden kagmay1 vurgular. Fakat diislerde,
diisiincelere farkli gorselliklerle anlam kazandirmak i¢in her yolu ve araci1 deneyerek
ona tiirlii sembol kazandirir ve uyanik aklin yaptig1 ahlaksal elestiri burada kendini bir

fantezi diinyasina birakir.

Diislerin agik olan anlamlarindan artik yagamin sansiirii ortadan kalkar. Dig diinyanin
baskis1 burada kendini 6zgiir birakir ve gizli olan igerik kendini farkli imgelerle agiga

cikarir.

Diisler uyanik yasamdaki gibi yargilayamaz, elestiremez, diisiincelere ve psikolojik
durumlar agiga ¢ikararak onlara bi¢im verir. Diislin amaci {irtiniinii ortaya ¢ikaracak
ortami1 saglamaktir. Fakat onu aciklamak o kadar da kolay degildir. Psikolojik
durumun hakim oldugu diisler, agiklanmasi ve uyanikken anlam yiiklenmesine direnen

bir ortamdir.

Riiya gérmedeki ruhsal siirece daha derinlemesine dalmaya kalkistigimiz an, her yol

karanliga saplanacaktir. Riiyalar1 psikolojik bir siire¢ olarak agiklamak miimkiin degil,
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clinkii bir seyi aciklamak, o seyi zaten bilinen bir seye baglamak anlamina gelir; oysa
hali hazirda, mevcut psikolojik bilgilerimiz arasinda, riiyalar {izerindeki psikolojik
incelemelerde bunlarin agiklanmasina dayanak yapabilecegimiz bir temel heniiz

saglanmig degil. (Freud, 2011, s.265)

Diislerimizi animsamaya ¢alistigimiz zaman diisler carpitilir, normal hayatta bir anlam
yiikleyip diisleri adlandirmak zihnimizin uyanik elestirisine maruz kalarak onlar1
aciklamaya caligir ki diislerde mantik tamamen devre disidir. Riiya diisiinceleri bu

sekilde siirekli bir degisime ugrar ve tam olarak oldugu gibi aktarilamaz.

Diislerin unutulmasinda sansiiriin, dis diinyanin direnmesinden olusan bir bastirmanin

sonucudur. Boylece riiyalar arkaya itilerek dis diinyadaki mantiga geri doniiliir.

1.2.2.Bellek ve Bilincaltinin Gergekiistiiciiliikle Tliskisi
Gergekdistiiciiliik kisinin kendi diislincesinin igleyigini tamamen elinde tutmasina, onu
dis ve i¢ baskilardan arindirarak katiksiz bir sekilde dile getirme halidir. Bu diizlemde
diistincenin, bilingaltinin higbir sekilde kontrolii dis etkenlerin eline vermemesi

amaglanir.

Freud’un bilingaltin1 arastirmasi ve incelemesi, diisleri agiklamaya calismast
Gergekdistiiciilerin ilgisini ¢ekmistir. Diisler, bilingalt1 gibi kuramlarla yakindan
ilgilenen Gergeklistiiciiler, insan hayatinin dis etkenlerden 6tiirii olustugu
tekdiizelikten sadece insanin fantezi diinyasi araciliiyla kurtulabilecegini
savunmuslardir. Freud’un yazilarini kendilerine 6rnek alarak insani irdelemeyi ve her
tiirlii mantiksal agiklamadan kurtularak insanin sinirsizliga, harikulade olana, saf
gergeklige ulasabilecegini belirtmislerdir. Bundan dolay1 goriilen diinyay1 ve onun

nesnelerini degil, usdis1 betimlemelerle nesne ve mekanlar yaratmiglardir.

Gergekiistiicii imgelerin, imajlarin baglantisiz olsa bile bunlarin bir arada hayal
edilebilmesi, bilingaltimizin ne kadar gii¢lii oldugunu, bir araya gelen bu nesnelerle
nasil fantezilerin derin anlamlarla aktarilabileceginin sinirin1 agarak, ortaya ¢ikacak

olan ruhsal durumun sonsuzlugunu bize gosterir.

Cocuklarin diinyasina benzeyen Gergekiistiicii evren, farkli bir diinyaya inanarak,

hayal edilen goriintiiler, imgeler yaratma ve o evrende oyun oynarcasina yasama,
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kendi tiyatrosunu yoneterek ruhsal durumun, derinliklerinin aciga ¢ikmasiyla giin
yliziine ¢ikar. Asil temel diirtii higbir hesap yapilmadan, ¢ocukga, hayal giicii ile

yaratilan 6gelerdir.

I¢ ve dis diinyay1 arastirarak bunu hayatin asil amac1 olarak onun temeli haline
getirerek giin yiiziine ¢ikarmaya calisan Gergekiistiiciiler, toplumda herkesin bunu

kesfetmesi i¢in ugrasir.

Bilingaltindaki ruha ulasmaya ¢alisarak, sanatsal iiretimle onu mesafelerinden
ayirmayl, aslinda bilincin 6tesinde olan seylerin dogal ve saf gergekligin ta kendisi

oldugunu bir eyleme doniistiirerek ifade etmek akim sanatgilarinin ortak yonleridir.

Breton'a gore, bilingsiz, arzularin ulasilir oldugu yer gibi, giindelik varolusun
yetersizliklerine kars1 diyalektik karsitliklarin bir araya getirilmesinde, niteliksel
olarak donilismiis yasam deneyimine acilan bir bulvardir. Breton, ayn1 zamanda,
glindelik hayatin Marksist bir modele doniismesi gerektigini diistinmiistii. (Hopkins,
2006, s.143)

Gergekdiistiicii imge, ¢eliskili nesneleri, diisiincelerin us ¢arpismasindan olusan yiice
bir birlikten olusur. Gergekiistiiciiliik i¢in temel olusturan konular; kimlik sorunlari,
biling ve bilingalti, bellek, akil ve beden arasindaki iligkilerdir. Onlarin cevabini
aradiklar1 bu sorular, cevaplarini sanatgilarin ¢6ziim aradiklari yerde yani sanat
eserlerinde yorumlanmigstir. Eserlerinde insan psikolojisinin i¢sel dogasini ve
cinselligin insan yasamindaki 6nemini vurgulayarak bilingaltini giin yiiziine

cikarmaya calismislardir.

Bilingsizlik kavramini da yorumlamaya calisan Gergekiistiiciiler insanin i¢sel bir
‘diger’ tarafindan kontrol edildigini diisiiniiyorlar ve bu gizemi agiga ¢ikarmak

istiyorlard.

Bilingli bir eylem i¢in insanin yarattig1 degerlerin, yargilarin oniine gegerek belirlenen

amag ile bilingli bir varolusa ulagilmasi gerekir.

Zihnin yardimcist olan imge Gergekiistiiciiliikte birbirinden ¢ok zit olan iki
gercekligin bir aradalifindan dogar. Bu iki gergeklik arasinda biitilinliik ne kadar uzak
ya da yakin olursa olsun duygusal ve siirsel ger¢eklik olarak belirten sey bu akimda
tamamen kisilerin ‘gercek’ olarak bildikleri ve tanimladiklari tanimdan oldukga

farklidir. Gergeklik aslinda gergek olmayan, fakat ayn1 zamanda zihinde olusan kisinin
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asil gercekligidir. Gergekiistiiciiliik olarak bu akim biling ve bellekten etkilenir.
Onlarin bellek ve bilinci tamamen bilingaltinin etkinlikleriyle olusur ve bu siirsel
anlatim tarzi ile zihnin sirlar1 dile getirilmeye ¢alisilir. Eyleme uyarlayarak yapilan bu

eylem daha islevsel ve cezbedicidir.

Afyonun, uyusturucularin yarattig1 imgelere benzeyen, insanlara kendiliginden geldigi
diistintilen, aslinda bizzat kisi tarafindan dogrudan goriintiiler dis diinya tarafindan
baski1 araciligiyla zorbaca itilir. Bunu 6nlemek ise gegisin saglanmasiyla kontrol

edilebilir. Iradenin aradan cekildigi noktada asil olan gergeklik dne cikar.

Bilingalt1 durumunun zihinde zit birgok ayrintinin, uzak, yakin, iist ve altin, gegmis ve
gelecegin, iyi ile kotiiniin ¢eliskili olmayacagi bir zihin aktivitesi iginde bulunan
durumdur. Gergekiistiiciilerin etkinlikleri bu zit anlamlarin bir arada herhangi bir fark
bulunmadan bir araya gelerek giz saglamasidir. Yapici bir yapiyla ¢arpistirilmast

onlenen bu kavramlar, bilincin kralligin1 olusturur.

Bellekte olusan izlenimler dig diinyada karsilastigimiz olay, durum ve mekanda bir
sekilde giin yiiziine ¢ikar, bunlar1 yeniden sekillendirerek onlari ruhsal bir imgesellige

dontistiirdr.

Uyanik biling riiyalar1 unutmaya meyillidir. Ciinkii anlamsizligini bu sekilde ortbas
etmeye c¢aligsa da bellek uyanik yasamdaki islevden iistlin bir durum sergiler. Burada
daha genis bir yorumlama becerisi ve algis1t mevcuttur. Rityalarimizi uyanik
yasamdaki bilincimizle hatirlariz; boylece diislerin bilingteki varligi bu sekilde yer

edinir.

Riiyalar dis diinyanin boyundurugundan kurtularak kisinin zihninin 6zgiirlegsmesini
saglar. Riiyaya asil etkisini kazandiran 6zelligi bellektir. Bellekte yer eden her sey her
an diislerde ortaya ¢ikabilir. Riiyalarda zaman ve mekanda mesafe yoktur. Bu

kavramlar tamamen asilmistir.

Bir siire bastirilmis ve sonmiis gibi goriinen bazi arzularimiz yeniden uyanir; eski ve
ice tikilmig tutkularimiz tekrar canlanir, hi¢ diisiinmedigimiz seyler ve kisiler

onlimiize ¢ikar. (Freud, 2011, s.85)

Riiyalarda bellegin dnemli bir varlik nedeni olarak; hi¢ diigiiniilmeyen olaylarin ve

kisilerin goriilmesi, bastirilan tutku ve arzularin yeniden agiga ¢ikmasi verilebilir.
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Bunlar ne kadar sonmiis ve bellegin arka tarafina atilip unutulmus sanilsa da,
riiyalarda hi¢ ummadigimiz sekilde karsimiza ¢ikabilir. Boylece bellek tam olarak
islevini yapmis olur. Bunlar kisinin istemedigi olaylardir ve sagma, ahlakdis1 olarak
riiyalarda ortaya cikarak kisiyi sasirtir. Bu verilerin tamami istemsiz olarak ortaya

cikar.

Zihin son derece karmasik bir yapiya sahiptir. Bellek etkinligiyle ruhsal olgulari
meydana getirerek arzularin gergeklesmesine yardim eder. Bu olaylar anlamsiz

degildir. Fikirlerimizin uyurken kendilerini aciga ¢ikarmasi ve giin yiiziine ¢ikmasidir.

Diisler, bilingsiz fantezilerin agi8a ¢iktig1 ortaminda biling 6rnek olarak cift cinsiyet
egilimi gosterilebilir. Bunun en 6nemli nedeni de ¢ocukluk sayilabilir. Cilinkii

cocuklukta iki cinsin cinsel organlari arasindaki ayrim heniiz bilinmemektedir.

Ruhsal direnmenin giiciiniin azaldigi uyku durumunda riiya olusumu kolaylasir,

bilingalt1 ortaya ¢ikar.

Bilingalti, alakasiz ve iizerinde ¢cok durulmayan, dikkat edilmeyen izlenimleri,
diislerde agiga ¢ikarir. Onlarin 6nemsizlikleri bilingalt1 i¢in dnemli degildir. Giiniin
kalintilarina aktarim yaparak, onlar1 uyku durumunda ortaya ¢ikararak, bilingsiz olani

aciga cikarir. Biling burada diistinmeyi durdurur ve arka plana atilanlara ihtiyag¢ duyar.

Bellek diislerinin tamamini degil de ancak kirmtilarin1 vermistir. Uyaniklik, bu ikinci
hayatimizin egemenligi altindaki bir toplanma olayindan baska bir sey degildir. Diiste
her sey kolay ve dogal gdriiniir. ”orada o bunalt1 verici miimkiin mii?” sorusu
sorulmaz. En olaganiistii serlivenler karsisinda hareketsiz kalan zihin bu seriivenleri
ancak uyanikken, o sinirli dar mantigina dayandigi anlarda ¢elisik goériinmiistiir. Boyle
oldugu i¢in en kiiciik bir diis bile kiigiik bir siirden daha tamdir. Ciinkii onu gorene

tanimi geregi tamamen uygundur, onunla ortiismistiir. (Kilig, 2005, s.26)

Bilingdis1 ayrica bilince kapalidir. Buna karsilik 6nbiling dedigimiz diger uyaranlari
sayesinde -bazi kurallara uyduktan ve belki de ancak bilingdis1 dikkate alinmasa da
yeni bir sansiirden gectikten sonra- bilince ulasabilmektedir. Uyarimlarin, bilince
ulagmak i¢in, (sansiirden ortaya koydugu degisiklikler sayesinde gozledigimiz) sabit
bir dizi ardigik kurumdan gegmesi gerektigi gercegi, mekansal bir benzerlik
kurmamiz1 saglamstir. Iki sistemin birbiriyle ve bilingle olan iliskilerini, dnbiling

sisteminin bilingle bilin¢dis1 arasinda bir filtre gibi hareket ettigini sdyleyerek
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tamimladik. (Freud, 2011, 5.382)

Mantik ve dis etkenlerin diis giicii 6nilinde diz ¢oktiikleri anda fantezilerin oldugu
zengin bir bagka evrene gecis ortaya ¢ikacaktir. Alisilmis olanin ret edilisi olan mizah,

diisiinceyi yolundan saptirir ve baska bir gerceklik yaratir.

Max Enst'e gore, bilingli hig bir diisiince, gercekiistiicii diye tanimlayabilecegimiz bir

yapitin olusumuna katilmamaktadir. (Duplessis, 1975, s.70)

Donemin kaygilarini, sikintilarini baska bir yontemle dile getirmeye ¢alisan
Gergekiistiiciiliik, yepyeni bir giizellik kavramini ortaya ¢ikarir. Gergekligin
etkilerinden kurtularak 6zgiirliigiine kavusan bilincin aydinlanmay1 yansitmasi i¢in
bir¢ok teknik gelistirmisler ve bilingaltinin, bellegin derinligini agiga ¢ikarmak icin

evreni yansitmaya calismislardir.

Biiyiik Oyun grubunu kuran Gergekiistiiciilere gore, kisi duygulariyla dlgemeyecegi ya
da anlayamayacagi kadar biiyiik ve genis olan baska bir evreni, gizemcilik denen bir
yontemle algilayabilir; bu evrenin taninmas, kisi bilinci ile 6teki biling arasinda bir
orta asamayi belirtir. Yasamlarinin bir noktasinda umutsuzca da olsa kendi

siirliliklarini asmay1 denemis, 6liimii tanimais kisiler, bu asamaya gelmislerdir.

(Duplessis, 1975, 5.95)

Duygularin ve diisiincelerin anlayamayacagi kadar yiice bir bagka evrenin varlig
ancak gizemcilik denen yontemle taninmasiyla, kisinin bilin¢ler aras1 asamay1
asmasiyla olusur. Kendi sinirliliklarint agarak ulasilabilen bu evrende diisiinceler agik

secikligine ulagir.

Freud’un psikanaliz arastirmasini benimseyen gergekiistiiciiliik bu yoniiyle psikolojik
bir havaya biiriinerek usdisini usla birlestirme ¢abasi igerisinde psikanalizi kendi

akimlarinin zemini alarak bilingaltinin ve bellegin gizemini aragtirmislardir.

Dis diinyanin maddi nesnelerden ziyade, bilingaltinda dile gelen ruhsal olaylar, 6znel

yasantidan belki de daha fazla gergektirler. Cilinkii gercek gercekiistiine baghdir.
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1.3. Gergekiistiiciiliik Akiminin Teknikleri ve Ogeleri
1.3.1.Biiyii

Gergekdiistiiciiliigiin bir diger metodu biiyiisel diisiinceye olan yakinligidir. Burada

amaclanan her seyin dtesine ge¢gmeyle ulasilan yiice bir aydinlanmadir.

Gergekiistiiciiliigiin en ince elestirmeni Walter Benjamin, gercekiistiiciileri ilgilendiren
seyin, dine ya da daha 'Gtesi' ne ve hatta uyusturuculara basvurmaktan ¢ok, maddesel
varolustan elde edilecek 'din dis1 aydinlanma' oldugunu vurgulamistir. (Hopkins,

2006, s.154)

Diisleri incelerken, onlart anlamlagtirirken, inanilmasi gii¢ olan1 vurgularken, ¢cocuksu
tavir ile gergekleri islerken, gercekiistiicli sanatta biiyiiniin nemli bir pay1 vardir.
Insan hem dogadan korkar, hem de ayn1 zamanda ona kars1 iistiinliik saglamaya, ona

hakim olmaya calisir. Buradaki insan varolusunun biiyiisii sanatin 6ziidiir.

Ilkel toplumda biiyiicii, toplulugun gercek anlamda bir temsilcisi, bir gorevlisiydi.
Yeni sinifli toplumda biiyiiciliniin gérevi sanatci ve rahip, daha sonra da hekim, bilgin

ve distiniir arasinda paylasildi. (Fischer, 2012, s.58)

Biiyiiciiliik ilkel toplumlar tarafindan kabul edilmekte ve bir gorevli olarak

sayllmaktaydi.

Sanatg1 toplumun bir gergegi olarak gercegi gdsteren iistiin biiyiiciidiir. Insanm
parcalanmis durumundan kurtarilarak birlesmis duruma getirilmesine ve onlar1 dig
diinyanin monotonlugundan kurtulmasina yardimci olur ve gercekleri anlamasini

saglayarak insanligin ayakta kalmasini saglar.

Breton’un Ikinci Gergekiistiiciiliik Bildirgesi’nde simyacilik ve biiyiiciiliik kavrami
gercekiistiicli sanatla su sekilde iligskilendirmistir: ‘Amaglar1 s6z konusu oldugunda
Stirrealistler cabalarla simyacilarin ¢abalar1 arasindaki dikkate deger benzerligi fark
ederseniz memnun olurum: Felsefe tasi, insanin hayal giiciiniin her seyden hayret
verici bir intikam almasina olanak taniyacakti, bu da zihnin ytizyillar siiren
evcillestirilmesi ve anlamsiz teslimiyetinden sonra yeniden, hayal giiciinii duyularin
uzun, ugsuz bucaksiz, akla dayanan dengesizliginden nihai olarak kurtarma

tesebbiisiine getiriyor.” (Breton, 2009, 5.118)
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Simyacilarin ve Gergekiistiiciilerin ¢abasi biiyiik oranla benzerlik gdsterir. Buna 6rnek
olarak Breton’un verdigi 6rnek olan felsefe tasin1 bulma veya 6liimsiizliige kavusma

cabasi verilebilir.

Dine kars1 en biiyiik diisman biiyiidiir. Inanclar1 sorgulatarak, kisileri dinden sogutur,
uzaklastirir. Biiyticiilik dinlerle ayn1 zamanda kendini var etmistir. Kisinin doga
karsisinda kendini gii¢siiz hissetmesi ona uyum saglamak, bilinmezlikten kurtulmak
biiyiiye yoneltmistir. Ozellikle Ortagag’da Hristiyanligin biiyiiciiliige kars: biiyiik bir

savas baslatmasi ve kars1 gelmesi, yapilan idam ve iskenceler bilinen 6rneklerdendir.

Donemin biiyliciileri sonradan ressamlara, diigiiniirlere, sairlere doniismiistiir.
Biiyiiciiliikte amag evrenin gizemini ¢6zmek, dogaya iistiin gelmeye ¢alismak, hakim
olmak icin kendi giiciinii arttirmaktir. Bu bakimdan Gergekiistiiciilikte biiytictiliigiin

onemli bir yeri vardir.

Dogaiistii giicler, mistik olaylar, biiyii, fantastik olaylar hep gerg¢ekiistiiciiliigiin
siirsiz eyleminde yer almigtir. Siirrealizm sanat tarihini derinden etkileyerek gelmis
geemis tiim akimlara yon vermis, birbirlerinden etkilemis ve sanat tarihine baska

anlamlar katmustir.

Andre Breton iste bu mirasa sahip ¢ikarken, yapitlardaki gizil biiytiyii agiga
vurmustur. Breton’a gore biiyliyle iliskisi olmayan pek az sanat yapit1 vardir. Breton
zaman i¢inde, bilyiiniin iglevini sanatin yiiklendigine inanmaigstir. Biiyii bir insanin
yazgisini (iyi ya da kotii) degistirmek amaciyla yapildigina gore insanoglunun
yazgisini diinyanin (hatta Tanri’nin) diizenini degistirmek i¢in yaratilan sanat

yapitlarinin bityliden pay almamasi olanaksizdir. (Kilig, 2005, s.44)

1.3.2.Delilik

Diislerin ve fantezilerin gariplikleri, asiriliklar: akil hastalarinin durumuna benzer. Bu
akil hastalarinin i¢ diinyalar1 onlarin bilingaltlarinin ylizeye ¢ikmasi bakimimdan

olanak tanir.

Akil ve ruh hastalarinin bilincinde her seyi diis ve fanteziler yonetir. Disaridan bir

insana asiri, ¢eliskili ve abart1 gériinen olaylar, onlarin kafasinda masalsi bir olay gibi
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dolasir ve insanlarin giinliik hayatlarindaki olaylar kadar onlara da bu masalsi

evrenleri gergek gelir.

Breton, akil hastalarinin diisleri ve diistinme siirecleri lizerinde duruyor, kayitlar ,
notlar tutuyordu. Vache'nin 1919'da kendini 6ldiirmesinin ardindan Breton ve Philippe
Soupault, 6zgiir cagrisim teknigini kullanarak bir dizi metni kaleme almaya basladilar.
Ayni yil, Les Champs Magnetiques (manyetik alanlar) adi altinda yayimlanan bu
metinler, Breton’un Birinci Bildirgede, otomatik yazma olarak tanimladig1 yontemin

ilk 6rnegi sayiliyor. . (Klingsohr-Leroy, 2004, s.8)

Hayal giicii, duyularin sinirin1 agarak, akla ve mantiga dayanani ihlal ederek
teslimeyetten kurtarir ve yeniden olusturur. Burada delilikle kiyaslanabilecek bir

yaratim s0z konusudur. Tagkin imge ve diizlemler i¢inde bilincin zirveye ulasmasidir.

Uyanikken riiyalardaki gibi davranan kisiye herkes deli goziiyle bakar.
Gergekiistiiciilerin delilige olan ilgileri agik¢a bellidir. Deliligin riiyalarda yasanan
olaylar gercek diinyada da yasanigini diisiinmesi ve o sekilde davranmalari
Gergekiistiiciilerin ilgisini ¢ekmis ve bu sanat akimina en yakin kisilerin ruh hastalari

oldugunu diistinmiiglerdir.

Riiyada en kaba davranislar, en abarti olaylar, olanaksizliklar meydana gelir ve
uyanikken kisi bu davraniglar1 goz ardi eder. Bir bakima uyanik biling bunlar1 inkar

eder. Riiyalardaki gibi davranan, konusan kisi toplumdan dislanarak uzaklasir.

Santa de Sanctis .. riiyanin "vraie cause determinate de la folie"(deliligin gergek
belirleyici nedeni) oldugunu belirtir. Sanetis, psikozlarin kuruntu dolu verileri ortaya
cikaran etkili bir riiyayla tek hamlede agiga c¢iktigi gibi, bir miktar kuskunun
iistesinden gelmesi gereken bir dizi riiyayla yavas yavas da gelisebilecegini soyliiyor.

(Freud, 2011, s.105-106)

Kant s0yle yaziyor (1764): " Deli, uyanikken riiya gérendir." Krauss (1859,270)
"Delilik, duyular uyanikken goriilen bir riiyadir." diyor. Schopenhauer (1862, 1,246)
rilyalar1 kisa siiren bir delilik, deliligi ise uzun siiren bir riiya olarak adlandiriliyor.
Hegen (1846, 812) deliligi, uykuyla degil hastalikla gelen bir riiya yasami olarak
tanimliyor. Wundt (1874, 662) soyle yaziyor: "Aslinda Akil ve Ruh Sagligi
merkezlerinde karsilasilan hemen her olguyu biz de riiyalarimizda yasariz." (Freud,

2011, 5.107)
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Riiyalarda delilerin benzeri olaylar karmasas1 goriiliir. Oz biling askiya alinarak geriye
cekilir ve asir1 ve bayagi olaylar igerisinde gelisen durum uyanik yasamda bazi

insanlar tarafindan da benimsenir.

Cesitli ruh hastaliklarindan biri olan Paranova, ger¢ekiistiiciiliiglin amacini, gergekler
gercekdiginin biresimini gondermesi yoniinden ilgi ¢ekicidir. Biiyiikliik sabuklamasina
tutulan hasta, kendi i¢ diinyasina kapanmakla yetinmez, dis diinyanin tiim olaylarini
kendi hastalikli diisiinceleri ¢evresinde dondurur. D1s izlenimleri, sanrili imgelerini
stislemekten baska ise yaramaz. Normal bir kisiyle ayn1 evrende yasadigi, ayni
duygulart duydugu, ayni olaylara tanik oldugu halde tepkisi bambaska olur, ¢iinkii
onun i¢in, her olay 6znelligini gliglendirmeye yarar ancak. (Duplessis, 1975, 5.37-38)

Delilikte kisi dis diinyan1 kendi hayal giiciiyle siisler ve fantezileriyle biitiinlestirdigi
imgelerle uyaniklik durumunda diisii yasar. Toplumun disar attig1 bu uyumsuz

hastalar insanlarin tanik olamadig1 yeni bir goriintiiler aleminde yasarlar.

Gergekiistiiciiliiglin amaglarindan biri, akil hastaligin1 aratmayacak bir durumun
yaratilabilmesi olabilir. Diisiincenin, sonunda diigiiniilebilirse boyun egmesi yani
diisiincenin her tiirlii onyargidan her tiiri alisilmigliktan siyrilmasi, agiklamanin aract

olan ruhsal kendiligindenligi basibos birakmasi gerekir. (Duplessis, 1975, 5.38)

Gergekiistiicii sanatcilar bu ruhsal kendiligindenligi basibos birakmasi etkinligi
kosuluyla, akil hastalarinin ruhsal durumunu aratmayacak benzerligi,
gercekiistiicliliigiin 6nyargidan kurtulmus, dis etkenlere boyun egmeyen felsefesinin

psikoloji olarak insana yansimig durumu olarak gérmektedirler.

Diislerin gariplikleri ve ¢ilginlig: Siirrealistlere akil hastalarinin durumuna benzer bu
durumu anlamalarini1 saglamistir. Hastalar, stirrealizm evrenindeki olaylar1 bizzat
kendi diinyalarinda yasamaktadirlar. Boylece onlardan yararlanarak daha zengin
imkanlar elde edilebilecegini diisiinmiislerdir. Tuhafliklarla dolu hastalikli beyinler,
fantastik evren anlayisiyla ayni orantida hareket etmektedir. Akil hastalarinin ¢izimleri

gercekiistiiciiliik ile birer anlam ifade etmeye baslamiglardir.

Cilginlik olgusunda hayali olanla gercek olan birbirine karismis ve akil hastalari bu
durumu bilingli bir sekilde ¢c6zememislerdir. Boylece diis olgularini bilingli oldugu
anda yasayan kisi ¢i1lginlik durumuna gecerek disariya yansitarak Gergekiistiiciilerin

ugrasarak olusturabildiklerini her daim yasarlar.
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1.3.3.GergeKiistiicii Nesneler

Ernst yapitinda Lautreamont'un "dikis makinesi ile semsiyenin ameliyat masasinda
karilasmasi1" dizesini, gercekiistiiciilerin kesfettigi olgunun iyi bilinen, neredeyse

klasiklesmis 6rnegi olarak gosteriyordu. (Klingsohr-Leroy, 2004, s.9)

Bu alisilmadik bir araya gelisler zihnimizde unutamadigimiz etkiler birakir.
Gergekiistiiciiliigiin bu sekilde etkisi olmasinda kullandig1 nesnelerin etkisi biiytiktiir.
Amag normal olan bir seyi 6zelliginden kurtararak tutku olusturma gayretidir. Bu
imajlar bize sunuldugu anda aklimiza takilir ve bilingaltimiza niifus ederek, onun
hakkinda yorumlar yapmamizi ve anlam yiliklememizi saglayarak gercek olan bir seyi

bize farkli sunarak sasirtir.

Gergekdistiiciiliik goriinen duygu, onun iginde bulunan nesnelerin gorsel iglevini asma

cabasindaydi. Onemli olan hayal giicii idi, gdziin islevi ve nesnelerin anlamlar1 degil.

Farkli nesneleri bir araya getirerek onlar1 yansitan sanat¢inin amact nesneleri
aciklamak degil; nesnelerin yerine kendini koyarak bilingaltinin ¢agrisimlarini serbest
birakmaktir. Ayrintilarin i¢inde bogulan hayal giicii, bastirilan bigimleri serbest

birakarak yeni bigimler yaratir.

Oz, tam olarak belli olmayan, siirekli catisma icerisinde bulunan biiyiik bir devinim
icinde hareket ederek sinirlari zorlayan, yeni yaratilarla kendini olusturmaya calisan,
kendine amag olarak belirleyen bir durumdur. Bunun aksine bi¢gim sadece maddenin

anlik durumunu acgiklayan duragan bir durumdur.

Gergekiistiiciiliik diisiincesinde amaglanan kismi kendini yansitmasi, i¢ diinyasini
acmast ve siirlarini asarak agilmasidir. Amag, gergek olani degistirmek, diis ile
cocukluga ait olan gizeme ulasmaktir. Sagmalik olarak goriileni sagma olarak daha da
ileri gotiirerek biling diinyasinda farkli bir denge saglayarak nesne ile 6zne iliskisini
gerceklestirmek 6nemli bir noktadir. Alisilmamisin ortaya ¢ikmasini saglamak igin,
nesneyi hep ait oldugu yerden alip bagka bir yere koymak, nesneyi ait oldugu
gerceklikten kopartmak gerekir. Adarno; Siirrealizmin kavramsal diizeyde saptanmasi
istenirse, yapilmasi gerekenin sadece ruh bilime basvurmak degil, daha da 6nemlisi

sanatsal yonteme geri donmek oldugunu sdylemistir. (Kilig, 2005, 5.33)
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Nesnelerin ne oldugunu kars1 tarafa iletmek degil, izleyiciyi degisik diisiincelere ve
kavramlara yoneltmeye ¢alismak esas amag olarak goriiliir. Hazir yapimlar bu
gerceklik anlayisinin sanata yansimasidir. Asil 6nemli olan nesnelerin, hazir
yapimlarin ne anlama geldigi degil, ne olabilecegi, ne anlamlara gelebilecegidir.
Herseyin kopya oldugunu ileri siiren Duchamp’in ¢agdas sanata ‘gercekligi bozma’
felsefesini kazandirarak ve gergekligi elestirerek onu sorgulamaya agmasi biiyiik katki

saglamigtir.

Max Ernst’in semsiye ve dikis makinesini ameliyat masasindaki 6rnegi gibi, islevi
kesin bir sekilde belli olan nesnenin, kendinden bu kadar uzak anlamda bu nesne ile,
ikisinin de tamamen yabanci oldugu bir mekan veya yerde birlestirilmeleri nesnelerin
tamamen islev ve kimliklerini degistirir. Onlar1 kesin anlamindan ayirarak nesneye

yepyeni siirsel bir anlam yiikler.

Nesnelerin alisilmis anlamlarindan kurtarilmasi onlari gergekiistiicii evrene gegis
niteligi kazandirir, birbirine zit climle ve imgelerin bir araya getirilmesi de insan

bilincini 6zgiirlestirip onu ait oldugu evrene gotiirme niyetindedir.

Gergeklerin araliklarindan olaganiistii giizellikleri sezebilen sanat¢1 i¢in tiim evren
siirsel bir goriiniise biiriinebilir; afisler, reklamlar, rastgele bir araya getirilmis gazete
kiiptirleri, hep birer siirdir; ¢linkii, bir nesnenin gergekiistiicii evrene gegebilmesi i¢in
alisilmig anlamindan ayrilmasi yeterli oldugu gibi, karmakarisik imgelerin ve
climlelerin yama halinde bir araya getirilmesi de diislinceyi gergeklikten uzaklastirip

baska bir evrene gotiirmeye niyetlidir. (Duplessis, 1975, 5.54)

Disaridan bakilinca goze giizel goriinmeyen giinliik bir nesne, yanina gelen bir bagka
nesneyle enteresan bir araya gelerek diisiincenin 6zgiirlesmesine, doniisiimiine katki

saglar.

Burada nesneyi bozarak, degistirerek, farkli ortamda imgeleri betimleyerek gercegi
asmak istemislerdir. Nesnelere yakistirdigi anlamlar1 veren sanat¢1 nesneleri
tanimlamak ve aciklamak geregini duymaz. Gergekiistiiciiliikte nesne kullanimi

nesnelerin normal kullaniglarindan ¢ikarilarak olusturulmus yorumlamadir.
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1.3.4.Harikulade

Insanin iginde olan gizeme ulasmak sabir ve katlanma derecesi belirler. Ciinkii bu yol
insan1 alistig1 evrenden baska bir evrene tasidigi i¢in korkutabilir. Ancak insan alisa
gorsiin bu yiicelikten ayrilamayacak ve ondan uzaklasip dis diinyaya katlanmak daha

giic bir hal alacaktir.

Cocuklar bu harikulade olana ulagsma yolunda islerini layikiyla yapar ve ruhsal
durumlarini rahat¢a yansitir. Masalsi evrene ulasirlar, fakat yaslari ilerledik¢e bu
ruhsal Ustilinliigii gitgide kaybedilir. Masalsi olan insanlart aydinlatarak hayatin
karanlik olan miicadelesine karsi savunma araci olmustur. Bu sembol olarak etkileme

modern insanin modeli ve kagis yolu olmustur.

Stirrealizme 6zgii alanda, gergek ve gercek olmayan arasindaki farki ortadan
kaldirilmis, fantastik evren tamamen her olay ve olguyu biinyesinde rahatlikla

barindirmistir.

Siirrealizm, hayaletlerin ve goriiniimlerin diinyasina girmek icin gercegin diinyasindan
uzaklagmistir. Varligin en derin coskunluklar1 kendilerini dile getirme firsatina ancak
insan aklinin denetlemeyi elden kagirdigi bu fantastik alana girerek kavusmuslardir.
Elestirici zekanin engel olmadigi siirece, hayal giiciiniin serbestce ortaya ¢iktigi her

yerde Siirrealizm gériilmiistiir. (Kilig, 2005, s.25)

Harikulade, olagan olanla, giinliik olanla en dogal bir tarzda mucizeyi
gergeklestirmistir. Bazi kisiler evrenin boylesine bir goriinlimiinii gérmiisler, baskalari
da diis yliceltme durumu i¢inde bize derinligi gdstermiglerdir. Bu derinlik
Stirrealistlerin ulasmak ve aciklamak istedikleri derinliktir. Bu anlayisa gore
Stirrealist diinyay1r gormekten alikoyan biitlin hayallerden kendimizi kurtarmak

gerekmektedir. (Kilig, 2005, 5.25-26)

Gergekiistiicii dil, ayak uyduramamais gibi gozlemlenen bu goriintiiniin, yepyeni
araglarla, farkli boyutlarla harikulade bir farkliliga ulasilabilmesinin ger¢ekligi

arastirmasinin yolunu agmistir.

Gergekdistiiciiliigiin ulasmak ve anlatmak istedigi, evrenin hep goriilen tarafi degil de;
disler i¢inde yiikselen derinligini bize gostermektedir. Kisi bu harikulade, masalsi

olana ulasarak kendinin tam bilincine varir, agiga vuramadigi egilimleri, istekleri
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evreninde yasar.

Dali'nin Gériiniir Kadin da yazdig: gibi, giindiizleri, bilingsizce diislerimizde goriip
yitirdigimiz imgeleri arariz. Bu yilizden, bir diis imgesine rastladigimizda, sanki onu
daha dnce gordiiglimiizii sezer, onu gérmenin bizi diislere saldigini sdyleriz.

(Duplessis, 1975, s.36)

Bu Gergekiistiicii evrende harikulade olan diisler, diistinmek gibi bir bilgi edinme

metodu ve ¢ozlimlemesidir.

Masals1 ve harikuladenin pesinde olan Gergeklistii evren, insan mantiginin
denetiminin olmadigy, elestiri giicliniin yetersiz kaldigi, higbir sikinti ve zorlama
olmadan en olmadik diisiincelerin normal karsilanip benimsendigi, fantezi
diisiincelerinin serbest dolastigi, en derin duygularin hakim oldugu bir derinliktir.

Boylece asil duygular baskisiz bilinglenebilmektedir.

Gergekistiiciiliik, uyaniklik kadar diislere de 6nem verir. Daha da 6nemli olan
Gergekiistiiciiliigiin asil onem verdigi uyanikliktan ¢ok riiyalardir. Diislerin 6zgilinligii

insan1 yeniden canlandirir ve insana harikulade evreni kazandirir.

1.3.5.Mizah

Mizah, ger¢eklerden kurtulma isteginde olan insanin bir tiir kacis belirtisidir.
Kosullarin olusturdugu yasantinin sagmaliklari, sikintilar1 ve monotonlugu insanlari
sonsuzu aramaya yoneltmistir. Bu nedenlerden 6tiirii insanlar yagsamlarini eglendirici
hale getirme ¢abasi i¢indedirler. Yasamin bayagiliklarindan kurtulmak i¢in yeni bir
yol ¢izmek gerekir, bu ikiyiizliiliige karsi en 1yi silahta mizah ve kahkahadir. Bu
baskilar1 alayl bir giiliisle karsilamak, bilingaltinin sonsuz evrenin ugurumuna

dalmak, Gergekiistiiciiler i¢in bir ayricalik olarak tanimlanmaktadir.

D1s gergeklige kayitsiz kalan mizah, giinliik yasamin sikintisindan kurtulmak i¢in ona

uzaktan bakan g6z misali kayitsizdir.

Varligin i¢inde olusmakta oldugu yasantinin bayagiliklari, sagmaliklari, sonsuzu
arayan kisi i¢in yagamu giiliing ve eglendirici kilabilir ancak. Yeni bir yol ¢izmeden

once, yikmak gerekir; ikiyiizliiliigiin boyundurugunu silkip atmak i¢in en iyi silah da
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hala kahkahadir. Toplumun tiim kosteklerinden, baskilarindan alayli bir giiliisle
kurtulabilmek, bir ayricalik say1lmaz mi1? Iblis baloyu bu yolla ydnetmekte,

Gergekiistiiciiler boyle bir yolla bilingaltinin ugurumlarina dalmaktadirlar. (Duplessis,
1975, 5.23)

Mizah diisiinceyi dzgiirlestirir. Insanlar1 sasirtarak, aliskanliklarini degistirir ve insan
aklinin daha yiice bir konuma agilmasini saglar. insanlari iiziintiiniin getirdigi
durumdan kurtardig1 i¢in insanlar1 bagimsizlastiran bir 6zellige sahip olan mizah,
Gergekiistiiciiliikte i¢ dinamik bir anlatimla kendini yansitmistir. Mizah bu i¢
dinamikle ger¢ekleri taglamay1 ve kendini benimseyen kisiye nese sacan evrenini

sunmay1 amaglar.

Gergekiistiicli mizahta amag¢ Dadacilarin yapigi gibi her seyi yikmakla, bunun
iizerinde bir amag olan olumlu bir seylerde katma felsefi diisiince igerisindedir.
Zorunlu gerceklikten olusan bu diizeni agsarak masals1 olanin pesindedirler. Giinliik
yasay1s, kaygisizca bakmasini bilenin géziinde agirbasli goriiniisiinii yitirmis, bir alay
konusu olmustur. Boylece humour, dis gergege kars1 bir cesit ilgisizligi de dile
getirmistir. Humour adeta diinyanin kimildanisina kendi balkonundan bakan adamin
diinyay1 gortistidiir. Ancak giillingliiklerle alay etmek, sonunda kisiyi ister istemez
kurulu diizene baskaldirmaya goétlirmiistiir. Humour, baskaldiran diisiincesinin,
toplumsal 6n yargilara boyun egmeyi reddetmenin degisik bir yolla anlatilmasidir,

mutsuzlugun maskesidir. (Kilig, 2005, s.24)

Giindelik hayatin elestirisine dayanan humourcu yaklasim gerceklikten kurtulmanin

ve onun zorluklarindan bile haz almanin kaynag: haline gelmistir.

Sikict ve normal olaylardan beklenmedik olanin sinirlarini agarak fantastik olan
evrene, mantigin siirlarini agan bir sekilde alayl yaklagimdir. Humourcu yaklagimda
fantastik ve ger¢ek harmanlagmis, onun hali daha giiliing ve enteresan hale
getirilmigstir. Bu anlayista akili asagilamak ve onu alayci bir sekilde dislamak s6z

konusudur.

Sasirtict niteligiyle, siirprizlerle, beklenmedik yaklasimlarla aligkanliklarimiz: altiist
eden mizah, diislinceyi 6zgiirlestirmekte, yiiceltip acilmasini saglamaktadir.

(Duplessis, 1975, s.25)
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1.3.6.0tomatik Yazi ve Oneirizm

Otomatizm, yazma hizinin diislince hizina esit olmasi inancina dayaniyordu. Zihinde
yerlesmis hig¢bir diisiince olmaksizin hizla yazarken, sair, Breton'un tanimlamasiyla,

'g0sterigsiz bir kayit cihazi'na doniistiyordu. (Hopkins, 2006, s.99)

Birkag kisi, tizerine birer sozciik yazdiklar1 ya da bir ¢izgi ¢izdikleri bir kagidi elden
ele gecirirler; sonucta hi¢ beklenmedik ciimlecikler, yada ger¢ekle hig ilgisi olmayan
bir resim elde edilir. Bu sekilde oynanmis bir oyunun ilk climlesi, artik klasiklesmis
bir 6rnek olmus ve oyuna adin1 vermistir: nefis-ceset-taze-sarap-icecek. (Duplessis,

1975, 5.45)

Fransiz sair Andre Breton Sigmund Freud’un felsefesinden etkilenerek siirlerinde ve
yazilarinda aklinda herhangi bir sansiir uygulamaya firsat vermeden sozciikleri
kullanarak bir teknik olusturmustur. Otomatik yazi adinm1 verdigi bu teknikle

yapitlarinda ve yazilarinda Gergekiistiicli etkiyi kullanmustir.

Insanim kendi kendini yapti§ia inanan varoluscu diisiince iizerinde de etkilidir.
Siirrealistlerin "diislince agizda imal olur" s6zii bu dnceligi ifade eder. Bu inanglari
onlar1 bilingdiginin/bilingaltinin gizlerine siiriikleyecektir. Bilingsizce yazma ve ¢izme
arzulari, eylemi diislincenin Oniine getirdikleri ve "psisik otomatizm" adin1 verdikleri

siir ve desen seanslarini baglatacaktir.(Artun, 2012, 5.108)

Breton ve arkadaslari, kendi aralarinda bilincin denetimini yansitmak amaciyla hipnoz
teknigini kullanarak deneyler yapmaktaydilar. Bu deneylerde Breton ve arkadaslari
arasindan biri segiliyor ve hipnoz edilmekteydi; hipnoz edilen kisiye grup arkadaslari
soru soruyorlardi. Boylece ussal bilincin bastirilmasini kaldirarak kisi i¢ ruh haline

ulagabiliyor ve ahlakin bastirdig1 diisiineler agiga ¢ikmaktaydi.

1924-5'te, Fransiz ressam Andre Masson, Breton tarafindan Birinci Gergekiistiicii
Manifesto'da adlandirilan otomatizmin gorsel esdegerini bulmaya calisirken, 6nemli
'otomatik ¢izimler' iiretti. Onceden tasarlanmaksizin hizlica ¢izilmis olduklari i¢in, bu
cizimlerde, yogunlukla kisisel imajlardan olusan bir grup -erotik bedenler, hayvanlar
ve mimari 0geler- birbirleriyle siirsel bir sekilde kaynastirilmisti. (Hopkins, 2006,
s.104)
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Otomatik yaziyla yaratilan siirrealist atmosfer olabilecek en giizel imgelerin iiretilmesi
acisindan 6zellikle iletkendir. Hatta insan imgelerin bu bas dondiiriicii kosuda yalnizca
zihnin igaret direkleri gibi goriindiigiinii soyleyecek kadar ileri gidebilir. Yavas yavas
zihin bu imgelerin yiice gercekligine ikna olur. Ilk basta kendisini ona teslim etmekle
sinirlandirmasina karsin, kisa bir siire sonra mantigini1 pohpohladiklarini ve boylece
bilgisini arttirdiklarinin farkina varir. Zihin arzularinin agiga ¢iktigi, avantajlarin ve
dezavantajlarinin stirekli sekilde tiiketildigi, muglakligin kendisine ihanet etmedigi
siirsiz diizlemlerin bilincine varir. Onu kendinden gegiren, ona parmaklarindaki atesi
iiflemesi i¢in neredeyse hi¢ zaman birakmayan bu imgelerle tasinarak ileri gider.

(Breton, 2009, s.44)

Diis durumunda mantik denetiminden ¢ikan bilingalt1 asil etkinligini otomatik yazi
teknigiyle diis ciimlelerini aktararak olusturur. Bilingte beliren ilk diisiincelerin
kaleme dokiilmesi diis diinyasinin imgelerini yakalamaya olanak tanimistir. Insanin i¢
diinyasinin igerigini ¢ikarmak adina bir hedef olan otomatik yazi1 mutlak bir 6zgiirliige
kavusulmasini saglamistir. Bu teknikte bilincin iistiinde bulunan bir ayrim, konum ve

engeller kalkar.

Resim ve Otomatizm arasinda aydinlatilmasi gereken nazik iliskiler vardir. Ciinkii her
ressam Oznel bir deneyime girismistir. Resimsel sorunlarin bu 6zgiinliigii nedeniyle
Breton Siirrealist ressamlara 6zel amag olarak Sembolistlerden miras aldig1 i¢
model” kavramini1 6nermistir. Bu kavram resim alanindaki yapitlarin Siirrealist akimin
Freud’cu ve temel iki diisiincesine Otomatizm ve Oneirizm uyarlanmasini saglamis ve

Siirrealist resim iislubunda iki kutuplu béliinmeye yol agmustir. (Kilig, 2005, 5.29)

Oneirik ya da diigsel fantezinin resim alanina girmesiyle Siirrealizm, sayisiz
onclileriyle soylu bir gegcmise de sahip ¢ikarak, resim sanatinin 6zel geleneni igindeki
yerini almigstir. Diislerin resimle anlatilmasi, yiizyillar boyunca tekrarlana gelmis ve
zaman zaman her birine mitolojiler ya da dinler sahip ¢ikmis olsa da, giiciinden hi¢bir
oey yitirmeyen fantezi, simgecilik, ima, biiyii ve ¢ilginliklar sayica zenginleomeyi,

bollagmayi stirdiirmiislerdir. (Passeron, 1982, s.23)

Andre Mason; gergekte, otomatik Siirrealist ¢cizimin mucididir. Otomatizm’de
mekanik davranistan sonra asil zor olan duyumsal bir davranisa ulasabilme cabasidir.

Bu yogun “spontane” duygunun kendiliginden ifadesini, ¢ocuk desenlerinde, delilerin
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yagliboya resimlerinde klasikten uzaklasip saf kendiliginden resim yapabilen

sanatgilarda gormek miimkiin olmustur. (Kilig, 2005, s.29)

Otomatizmin resme ve ¢izime aktarildigi noktada 6zellikle Andre Masson'un
caligmalar1 goze carpar. Her ¢izgide aktarilmak istenen gizem ¢izgide kendi hizina

kavugmus ve otomatizm teknigiyle kendini ifade etmistir.

Otomatizm teknigi ile insan bilingaltinin ve diisiincesinin asil islevi yazi olarak dile
getirilmeye c¢aligilir. Bu teknikteki asil amag, mantiksal denetimin ortadan kaldirilarak,
herhangi bir estetik kaygidan uzak diisiincenin ve biligaltinin 6ne ¢ikarilmasidir. Bir

bakima uyanik halde diis gorme durumunun ifadesidir.

Oneirizm ise psikolojik acidan, alkol zehirlenmesi gibi bulanik durumlarin 6zelligi
olan bir dizi halliisiinasyonu igeren bir anlamda kullanilmistir. Ancak Siirrealazimde
bu deyimin daha genis bir kapsami vardir; Diislerin ve uyanikken goriilen diislerin
uyanik bir mantiga uygun diismeyen imgelerin duyusal etkiler altida kalan tiim
olgular1, Oneirizmin tanimu igine girmistir. Ozel bir nitelik, bir imgeyehatta algisal bir
imgeye diis dlinyasina ait olma niteligini kazandirmistir.”Uyku Doénemi” (1922)
sirasinda Stirrealistler istemli olarak kendilerini bir “diis dalgasina”’kaptirmiglardir.
Desnos, uykulu bir durumda iken gerceklestirdigi otomatik konusma deneylerini uzun
slire devam ettirmistir. Breton’a gore “Siirrealist resmin iki 6nemli yonteminden biri,

Oneirizmdir. (Passeron, 1982, s.266)

Kelimelerin ve imgelerin tesadiifi yan yanaligindan dogan gelisigiizel bu climle ve

resimlerle Gergekiistiicli Sanat zihnin asil bilincine varmustir.

" Kelimelerin geregince diizenlenip uygun bir diizene sokulmasi halinde bir kelime
digerine yardimci olacak ve anlamla yiiklenen biitiinliik kolayca hatirlanacak ve uzun
stire bellekte kalacaktir. Karigik seyler gibi anlamsiz olanlar1 da korumak genelde hem

zor hem de alisilmadik bir seydir" (Striimpell) (Freud, 2011, s.53)

Diisiin ve fantezilerin her tiirlii denetimden kurtulmasiyla ortaya ¢ikan, bilingaltinin
kaleme dokiilmiis sekli otomatik yazidir. Otomatik yazinin amacini

gerceklestirebilmesi i¢in bilincin bombos olmas1 gerekmektedir.

Tiim evrenin siirsel bir giizellikle goriiniisiinii, gercekligin zincirlerinden kurtularak
olagantistii giizelligi kesfedebilen sanat¢1 i¢in dogadaki her sey, rastgele bir araya

gelmis seyler degil, onlarin i¢inde bulundugu harikuladeligi anlatan siirsel dildir.
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Bilingaltinin yazinsal etkinligi olarak otomatik yazi teknigi bu siirsel dili agiga

¢ikarmay1 amaglar.
Yazi dili, resmin getirdigi olaylar1 daha rahat ve anlasilir bir sekilde belirtebilir.

1.4.Gergekiistiiciiliigiin Felsefisi ve Diger Sanat Akimlari ile Teknik A¢idan
Tlisikisi

Gergekiistiiciiliigiin diger akimlarla ortak 6zelligi olarak ondan 6nceki akimlarin
zemin hazirlamasina etki eden diisiinceleri, goriinen gercegin Gtesinde bilinmeyen bir
giice ulagsma ve onu anlama istegidir. Dis gerceklikten uzaklagma ise soyutlamay1
beraberinde getirir. Goriinen gergeklikten uzaklagsma istegi ve ¢abasi beraberinde
soyutlamayi getirir. Boylece Gergekiistiiciiliige emin hazirlayan Kiibizm,
Ekspresyonizm, Metafizik Sanat gibi akimlar olusmus olur. Ancak Gergekiistiiciiliik
ve diger akimlar arasindaki fark diisiincenin soyutlanmasi degil, renklerin ve
bicimlerin soyutlanmasidir. Gergekiistiiciiliik diisiinceyi, bilingaltin1 soyutlayan
Disavurumcu ve insanin i¢ diinyasini anlatan bircok akimdan iste bu 6zelligi ile

ayrilir.

Cig renkgilik anlayisini benimseyen Izlenimciler, bicim ve renkleri soyutlayan
Fovistler, dogay1 kendi renkleriyle ifade eden Ekspresyonizm’in zemin hazirladigi
Gergekiistiiciiliik ¢1lgin bir i¢gilidiiniin, coskunun ve tutkunun ifadesi olarak bu

akimlarin da 6zelliklerinden alarak farkli bir evren yaratma cabasiyla olusmustur.

1910 yilinda kuruculugunu Giorgio de Chirico’nun yaptig1 Metafizik Resim sanat
akimlarinin dinamizmine kars1 bir tepki olarak diis diinyasina niifuz ederek
bilingaltina inmeyi ve onun sirlarin1 ¢6zmeyi hedeflemistir. Gergekiistiiciiliik ile ortak
olan bu 6zelligi ile akima asi1l temasini kazandiran Chirico bdylece,

Gergekiistiiciiliigiin ilerlemesinde en 6nemli katkiy1 yapan kisi olarak goriilebilir.

Fantastik konulu, sehvet duygulu, dogaiistii resim ve ¢alismalar her cagda 6rneklerini
vermistir. Bilytiler, cinleri periler, mitolojik olay ve karakterler, gizem dolu olaylar1

anlatan caligmalar ve eserler diinyanin her yerinde ve her donemde yerini almistir.

Gecmiste bilingaltindan, diislerden, ruhsal olaylardan yararlanan sanatcilara 6rnek

olarak Arcimbolda(1527-1593), Bosch(1450-1516), Blake(1757-1827) gosterilebilir.
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19. yiizy1l sonlarina dogru ortaya ¢ikan bir ¢ok akim bigimsel 6zelliklerinden
arindirilirsa Gergekiistiicii dzellikler tasir. Ornek olarak Sembolizm, Disavurumculuk,

Naif Sanat gibi sanatlar verilebilir.

Chirico kendi kurucusu oldugu ve 1913 yilinda Guillaume Apollionare'in Chirico’nun
islerini tanimlamak adina kullandig1 'metafizik resim' ifadesini benimseyen akimin
tiim niteliklerini eserlerinde barindirmaktadir. Chirico anlamlar1 vurgular ve
fizikotesini sorgular. Nietzsche yaptig1 tanimlamalarda iki ayr1 gergeklikten bahseder:
bunlardan birincisi herkesin gordiigii giindelik yasamdaki gergeklik, ikincisi ise sadece
izolasyon yasayan, az sayida kisinin deneyim edinebilecegi fizikotesi

kehanetlerdir.(Sanat Diinyamiz 141, 2014, 5.32)

Chirico’nun ¢aligmalar1 hi¢ bilmedigimiz bir gergekligi somutlastirip, gizemle dolu,

1ss1z mekanlariyla riiyalar1 andirir.

Nitekim kendi dénemlerinde Izlenimciler giindelik gériintiiniin altindaki kegelesmis
cali ¢irp1 icinde yasamak i¢in her hakka sahiptirler. Ama hizli ¢arpan yiiregimiz bizi
asagiya, derine, hepsinin kaynagina dogru stiriikler. Bu kaynaktan gelen sey -diis, idea
veya fantezi de denebilir- bir sanat yapit1 olusturmak tizere uygun yaratici araglar
birlesirse eger, ciddiyetle ele alinmalidir. Sonra bu tuhaf seyler gerceklik olurlar
yasami bayagiliktan ¢ikarip ylikselmesine yardim eden sanat gergekliktir.(Klee, 2013,
s.19)

Gergekiistiiciiliik, romantizmin de, izlenimciligin de 6znellik anlayislarina kars ¢ikar.

(Duplessis, 1975, 5.93)

Fantastik sanat gibi ger¢ekiistiiciiliikte gergekligi 6zgiir birakmayi ¢abalayan bir
gergek bilgisidir. Bu mutlak gerceklige ulasma degisik yorumlamaya, 6ziinii arama

yontemleriyle mutlak diisiince bilgisine ulasma s6z konusudur.

Fantastik realist ekol, biiyli, yoga, mistik, ezoterik ne varsa onunla ilgilenen, ¢cogu
aristokrat ailelerden gelen bir grup Avustralyali hippi ressamin bir araya gelmesiyle
1950’11 yillarda kurulmustur. Viyana’da 1950’lerde Ernst Fuchs ve Rudolf Hausner’in
onciiliiglinde Erich Brauer, Wolfgang Hutter ve Anthon Lehmden’in katildig1 bir grup
onceleri Siirrealistlerle miisterek sergilere katilmistir. Johann Muschik bu ¢ekirdek
grubu;” Fantastik Realistler “olarak tanitmis, isim begenilmis bir dizi sergi agilmistir.

(Kilig, 2005, s.48)
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I.Diinya Savasi ile birlikte gelen biiyiik yikim, stres yerini heyecan arayis, kayiplari
telafi etme ve hayattan tat alma ¢abasi igerisine birakarak sanata yonelinmesini
saglamis ve yasam alanlarinda bir ¢cok yenilik yapilmistir. Iyiligi, huzuru arayan bu
donem insanlari, maddenin 6tesinde yagamaya ¢zmeyi ve huzura ermeyi

istemislerdir.

Stirrealizm tomurcuksa, Fantastik Realizm onun agilmig giil olmus halidir. Bu
resimler, insan kendinden gegtigi zaman ortaya ¢ikmistir. Fantastikler de Siirrealistler
gibi otomatik resim yapmiglardir. Her iki tarzda insan merkeze baglanmistir. (Kilig,

2005, 5.49)

O tarz ¢aligsmalar1 anlamak i¢in o gozle bakmak gerekir. O evrene adim atmamis veya
ruhani suuru merak etmemis bir kisinin resmi yorumlamasi veya zevk almasi pek
olanakli goriilmemektedir. Sadece belli bir kisiye veya kesime hitap etmeyen
Gergekiistiiciiliik aslinda tiim insanliga seslenir. Onlarin asillarina, suuraltina, ait
olduklari asil 6ze ulagsmasini ister. Kiginin kendini anlamasi, yenilemesini ister.
Sanatci firgasiyla nesne ve evreni, sonsuzluga agilan kapiy1 resmeder. Fantastik
resimde kendini fantezi evrenine adamistir. O evreni kesfetmis ve diislere dalan akili
resme yansitmistir. Bu bakimdan Gergekiistiiciiliik ve Fantastik Resim arasindaki fark

yok denecek kadar azdir.

Gergekiistiiciiliik yagsam alaninda da yapmak istedigi degisiklikleri insanlarin
bilingaltini, kendi gizemlerini ¢cozmeye c¢alisarak yapmaya yoneltmistir. Giinliik
nesneler, sanatin konusu olmus, kendi anlamindan ¢ikarilmis, gercek olan ve gercek
olmayan arasindaki baglant1 saglanmaya ¢alisilmistir. Bilingli bir kurmaca yapilarak
olusturulan sanat eseri hedefine ulagsmak i¢in bir ¢ok teknigi de beraberinde

getirmistir.

Ozgiirliigii kisitlamasinin ortadan kaldirilmast icin arayis icinde olan Gergekiistiiciiler

bunu engelledigini diisiindiikleri i¢in kapitalist burjuva diizenine kars1 ¢ikmiglardir.

Gergekiistiiciiler insanin 6zii olarak arzularin agiga cikarilarak riiyada kendisini
buldugunu diistinmiisler ve bunu yasam tarzi olarak yansitmislardir. Baski altindan
kurtularak 6zgiir birakilan ruh halleri ancak bu amaca ulasabilir. Alt suurun etkinligi

tam olarak ortaya ¢ikarilirsa gizli cevaplar elde edilir.
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Gergekiistiiciiliikk insanin kendi bilgisini asarak diise, kendi ¢cocukluguna, hayal giiciine
yonelerek kendi baslica degerini animsanamamasini, kurallar1 yikarak 6zgiirliige
kavusmasini, yeni bir diinya diisiincesinin olusmasini saglamaya c¢aligan bir sanati

yasam tarzi olarak benimseyen bir akimdir.

Gergekiistiiciiler icin asil gercekligi ifade etmekteki tek yontem bilinen gercekligi
inkar etmektir. Sagma goziiken bi¢imlerin hepsi birer anlam yiiklenerek karsitliklardan
birliktelik olusturmustur. Zihnin i¢inde temsili olan her diislinceyi bilinir kilmak
isteyen bu akim estetik kosullanma olmadan ifade etme bi¢imidir. Puslanmis olanlarin
sislerinin kaldirilmasi, karanlikta kalmig olanlarin aydinlatilmas siirreal diislincenin
merkez mekanizmasidir. A¢iklanmast zor olan seyler artik etkin bir sekilde ortaya

konulmasiyla agirlik kaldirilarak ruhtaki hafiflik saglanmaya ¢aligilmistir.

Gergekiistiiciilik akiminda nesnenin sadece goriinen 6zelliklerini degil, onun
derinligini ve kimligini degistirmek amacindadir. Aklin ve mantigin biitiin
denetiminden uzak bir meta olarak bilingaltinin asil isleyisini ifade etmektedir.
Diisiince riiyalar vasitasiyla kendi benligini agiga ¢ikartmaya ve ahlaki endiseden uzak
bir kontroliin serbestligine dayanir. Kendi ruhsal mekanizmasi hari¢ diger biitiin

mekanizme ve sorular1 yikarak kendi amacina erismek i¢in isleyen hakikattir.

Gergekiistiiciiliik insana dogal olarak 6zgiirliiglin en biiyiligiinii yasamay1 6greterek,
onu i¢inde bulundugu toplum diizeninden, gelenek- gorenek, torelerden siyaset, vb.

gibi tiim yasaklamalardan arinma yollarin1 gostermistir. (Kilig, 2005, s.37)
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2.BOLUM

2.1.Tiirk Resim Sanat1 ve Tiirk Resim Sanatinda Gergekiistiiciiliigiin Olusumu

[k basta padisahlarin sanat1 kendi amaglari icin kullanip, yayma girisiminde
bulunmamalari, halkta bu baglamda sanata karsi tepki, putperest goziiyle bakma gibi
zorunlu bir durum ortaya ¢ikarmistir. Sanatin saray disina ¢ikamamasi sonucu olusan
bu durumlar, ressamlarin yurtdisina gonderilmesi, yurtdisindan gelen sanatgilarinda
git gide Tiirk Resim Sanatina olan halkin ilgisini arttirmasi sonucu yavasca olugum
stirecine girmistir. Boylelikle resim Tiirk Sanatinda yavasg¢a temsilcilerini bulmaya

baslamis ve giderek resim sanati yaygilasmistir.

Bati'daki oryantalist akimin etkisiyle Istanbul'a akin eden yabanci ressamlarim
etkinlikleri, resme duyulan ilginin artmasina neden olmustur. Bu gelismelere kosut
olarak, Istanbul'da Miize-i Hiimayun (istanbul Arkeoloji Miizesi) ile Sanayri Nefise
Mektebi ( Giizel Sanatlar Okulu) gibi kurumlarin agilmasi, Asar-1 Atika Nizamname-
si'nin (Eski Eserler Tiizligli) ¢cikarilarak eski eserlerin yurtdigina kagirilmasinin bir
olgtide de olsa dnlenmesi gibi yenilikler devletin sanatsal bir gelisme programini

uygulamakta ne denli kararli oldugunu kanitlar. (iskender, 1988)

Yurtdisina génderilen sanatgilar Avrupa’da gesitli hocalarin atdlyesinde ders alarak
sanat 6grenimlerini gerceklestirmistir. Boylece bu atdlyelerin ekollerini Tiirkiye’de

tanitarak Tiirk Resmine sekil veren uygulamalar1 getirmislerdir.

Tiirkiye’nin sanat ve kiiltiir yasaminda, modern evrensel programlar, 6ncekinden daha
yatkin ve acik olan bir donem 1950’li yillarda baglamis ve giiniimiize kadar
slirmiistiir. Bu siire i¢inde sosyo-ekonomik yapida goriilen 6nemli degismeler dogal
olarak diislince ve yasam tarzini da etkilemis, bir takim farklilagmalara yol agmustir.
Ikinci Diinya Savasi’na girilmedigi halde, savas sonrasinda tiim diinyay1 saran yeni
etkilesim olgularindan uzak kalinamamaistir. Politik alanda ¢ok partili demokratik
sistemin benimsenme ¢abalar1 da ¢arpic1 deneyim asamalar1 ortaya koymustur. Bu
donemde resim sanati, Tiirkiye’nin modern kiiltiirler arasindaki yerini alma ¢abasinin

bir gostergesidir. (Kilig, 2005, 5.52)

Donemin etkili kisileri olan askerler, Tiirk resminin gelismesinde, yeni yontemler
olusturmada, sanatin ilerlemesinde, yeni tisluplar gelistirerek etkinliklerin tarih

igerisinde sayilarinin artmasinda birgok katkilar1 bulunmaktadir. Avrupa’ya giderek
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cesitli hocalarin atdlyelerinde ¢alisan asker ressamlarin sanat ve resim kavraminin

Tiirkiye’ye getirilisindeki katkilar1 ise yadirganamaz.

Cagdas Tirk resminin diyalektik gelisim siireci i¢inde ortaya ¢ikan, daha ¢ok meslek
birligi ve profesyonellesme arzusu tasiyan bazi ortak sanatgi tavirlari veya
‘gruplagmalar’ Tiirk resmini beklenenden ¢ok daha sinirli alanda etkilemis; tislup
birlikteligi yaratmaya sebep olacak bir renklilik ve cesitlilik getirmemistir. ik asker-
sivil ressamlarin resim alaninda bazi1 6ge ve figlir ayiklama 6rnekleri disinda hig bir
miidahale kaygis1 tasimadan yaptiklari resimlerle baglayan bu siirecte, ancak Tiirk
kiiltiirtiniin Batil1 projeksiyona uygun kiiltiirlenme siirecinin 6nemli kdsebas1 olan ¢cok
partili hayata gecisle birlikte icerik degisikligine de ugrayarak ¢ok renkli, ¢ok soluklu,
sanat¢inin 6zgiir ifadesinin konunun altinda ezilmedigi, yorum cabalarina olanak
taniyan agsamaya gelinmistir. Zaten koklii bir gelenegi olmayan pentiiriin, yani Batil
anlamdaki Tiirk Resminin 6rnek aldig1 gelenekleri taklit etmekle baslayan ve ytlizyil
kadar siiren tedirgin tiretim siirecinden sonra da yeni igerik ve konu arayislarina

yonelmesi de dogaldir. (Baskan, 2007, 5.92)

D Grubu, 1933'te Cemal Tollu, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci ve heykeltiras
Ziihtii Miiridoglu tarafindan kurulmustur. Grup, Tiirk resmindeki 4. kurulus oldugu
icin, adim alfabenin ( “¢” atlanarak) 4. harfinden almistir. D Grubu ilki, Beyoglu'ndaki
Narmanli yurdunda bulunan Mimoza adli sapkaci diikkdninda olmak tizere, 1933-51
arasinda 15’tcn fazla sergi agmustir. izleyen yillarda sirasiyla Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Turgut Zaim, Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaplan, Sabri Berkel ve
Zeki Kocamemi gibi Tiirk resminin {inlii adlar1 grubun saflar arasina katilmiglardir. D
Grubu'nun sozciiliigiinii baslangicta Fikret Adil ve N. Berk yapmustir. Bu sozciiliikten
kalma aliskanliklarini biitiin yasami boyunca siirdiiren Berk, cesitli yazi ve
kitaplarinda D Grubu'nun Tiirk resmi i¢indeki yerini abartan tutumuyla da, kimi sanat
yazarlari iizerinde benzer bir davranisi benimsemeleri agisindan etkili olmustur. Ote
yandan Miistakiller gibi D Grubu da sergilerinin yani sira resim ve heykel sanatindaki
gelismeleri tanitan konugmalarla da halki egitmeye doniik etkinliklerde bulunmustur.

(Iskender, 1988)

Cok daha genis olanaklardan yararlanabilen ve Leopold Levy 6nderliginde 6gretim
kadrolarina katilarak sanat politikasina yonlendiren D Grubu, Tiirk resminde belli bir

dénem boyunca diger gruplara oranla daha fazla s6z sahibi olmuslardir. Birbirinden
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farkl1 6zelliklerde ¢alismalar {ireten grup sanatcilari, teknik olarak karisik bir
gorlintimdedirler. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve esi Eren Eyiiboglu geleneksel motifler
iizerine ¢alismigken, Nurullah Berk minyatiir tarzi ¢caligsmis ve Abidin Dino
yurtdisinda birgok sergi agarak ve diizenleyerek yeni kusak sanat¢ilara biiyiik ilham

kaynag1 olmustur.

1940’larin ortalarindan sonra Tiirk pentiiriiniin girdigi siireg, sanat¢ilar tiir, teknik,
icerik ve konu smirlamalariyla kisitlamayan, bu bakimdan da sanatgilarin gegmisten
daha zengin anlatim bi¢imlerini deneyebilecegi bir donemin kapisin1 agmistir. Bu
donemle birlikte, figiire kontrollii yaklagan hatta bazen goz ard1 eden Naturalist
manzaraci yaklagim, yerini, sanat¢inin yorumunu 6ne alan igerigi de yorumlayan yeni
egilimlere birakmistir. Bu diyalektik gelisim Tiirk sanat¢isinin 6teden beri 6nemsedigi
tarihi konulu resimler yapma tercihinde de yeni bir yaklagim bigimlerinin ortaya
cikmasina yol agmistir. Tarihin artik sanatginin 6zgiin iislubuyla yorumlandigi, yeni
‘tarihi yansitma’ tavrinda, konu kadar bi¢im, igerik ve arka plan degerleri de ayr1 bir
Oonem kazanmistir. Bu ‘yansima’ veya bu ‘yeni egilim’, baz1 sanatg¢ilarin tablolarinda
minyatiir izlenimi veren bir ‘sekilde’ , bazi sanatcilarin de resimlerinde ‘tarihi esya
veya tarihi anitlarin resmedilmesi’ seklinde ya da tarihi, geleneksel sanat tiirlerinin

veya malzemenin tuvale ‘yansimasi’ bigiminde gériilmiistiir. . (Baskan, 2007, 5.93)

Bireysel olan 6nem kazanarak 50°1i-60’l1 yillarda sanatg¢ilarin kendi bilinglerini
figtiratif yoresel yasam 6gelerinde yansitmalari1 kendi degerlerine olan bagliliklarini

gostermektedir.

1960'da Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde, 6zellikle Miistakiller ve D Grubu sonrasi
kusaginin desteklemesi ile soyuta karsi ilginin arttig1 saptantyor. (Berk-Turani, 1981,
s.157)

1968 Kusag1 sanatgilar1 pek ¢ok 6zgiin yanlariin yani sira resim sanatimizin
gelismesi ve gelecegin sanat okullarinda verilecek egitim i¢in Bati'ya yonelmeyle
baslayan bir seriivenin son temsilcileri olmuslardir. Bu kusak bazi agilardan bir sonu,
bazi1 agilardan da bir baslangici gergeklestirmistir. Atdlye Egitimi ve Etkilenilen
Kaynaklar 1968 Kusagi sanatcilariin Tiirkiye'de resim sanatina getirdikleri
yeniliklerin 68rencilik yillarindan baslayarak atolye egitimine ve etkilendikleri
kaynaklara bagli oldugu izlenmistir. Sanatsal ifadeyi "D" Grubu hocalarinin Post-

Kiibist sanat anlayis1 paralelinde bir atdlye egitiminin diginda arayan bu sanatcilar
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orgiitlii bir hareketle olmasa bile bdylesi bir atolye egitimine karsi ¢ikmislardir. (Kilig,
2005, s.54)

Yeniler Tiirk sanat sahnesine, sanatsal kaygilar1 da asan bir toplumsallik iddiasiyla
¢ikan gruplarin ilki ve en dnemlisidir. Getirdigi i¢erik nedeniyle degilse bile, en az
tarihsel acidan. Yeniler Grubu, bazi geng sanat¢ilarin 28 Mart 1940'da Beyoglu'ndaki
Gazeteciler Cemiyeti lokalinde agtiklar1 Liman Sergisi'yle varlik bulmustur. Yenilerin,
Liman Grubu olarak da anilmalarinin nedeni bu ilk sergide, balik¢ilar ve yoksul
toplum kesimlerini, Istanbul liman1 ve ¢evresindeki yasam bicimlerini konu aldiklari
icindir. Yeniler baslangicta Nuri Iyem, (D Grubu'ndan ayrilan) Abidin Dino, Agop
Arad, Selim Turan, Avni Arbas, Nijad Melih Devrim ve diger baz1 adlardan
olusmaktaydi. 1942'de agilan "Kadin" temali 2. sergide A. Dino gruptan ¢ikarilmais,
Miimtaz Yener, Hagsmet Akal, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas grubun {iyeleri arasina
katilmigtir. Yeniler 20'den fazla sergi agtiktan sonra, 1952'de dagilmus, iiyeleri
baskanligin1 Calli'nin yaptig1 "Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti" saflarina katilmislardir.

(Iskender, 1988)

Donemin ustalar1 yeni kusak 6grencileri yetistirmis ve kendi ekollerini aktarmislardir.
Bunlar1 devam ettiren ve yeni tekniklerle zenginlestirip isleyen yeni kusak sanatcilar

resim piyasasinin da gelismesiyle kendilerine sanat ortaminda yer edinmislerdir.

"Onlar" grubu, bir hareket olarak Yeniler'in basarisina ulasamamasina karsin; bazi
iiyeleri daha sonraki gelismelerinde kendilerinden onceki sanatcilara oranla daha
tutarli bir yol izlemislerdir. Onlar, Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz,
Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Adnan Varinca gibi Bedri Rahmi atolyesi
ogrencileri tarafindan 1947'de kurulmustur. Grup olarak etkinliklerini 1952'ye kadar
stirdiiren Onlar'in gordiigii destek S. Tung ve hocalar1 B.R.Eyiiboglu'nun cosku dolu

yazilartyla sinirl kalmistir. (Iskender, 1988)

Tiirk sanatinin olusumunu sekillendiren ve katkisi da devam eden kurumlarin en
onemlisi Sanayi-i Nefise Mektebi’dir. Adinin en son haliyle Mimar Sinan Universitesi
olan miidiirligiinii bir siire Osman Hamdi Bey’in yaptig1 bu kurum, bircok yetenekli

sanat¢inin kazandirilmasinda katkis1 bulunmaktadir.

Tiirkiye’de 1950 ‘lerden baslayarak 1970’lere dogru uzanan siirecte yeni egitim
kurumlarinin agilmasi, kavramsal sanat hareketlerinin baglamasi yeni sanat

dergilerinin ¢ikmasi, ¢esitli kiiltiir sanat festivallerinin bianellerin diizenlenmesi ve
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gelisen bu ortamin yeni bazi sergilerin dogmasina ortam yaratmasi sanat fuarlarinin
diizenlenmesi vb. etkinlikler giinlimiize kadar kesintisiz siiregelen bir devinimin

kilometre taslar1 olmuslardir. (Kilig, 2005, 5.67)

Tiirk Sanat tarihinde 6zellikle 60°lar sonrasinda hizli bir gelisme gostermistir. Biitlin
diinyada meydana gelen 6zgiirliik i¢in yapilan ¢agrilar ve insanlarin gegirdigi degisim
kendini sanat alaninda gelistirmistir. Farkli bi¢im ve igeriklerin goziiktiigii eserlerde

sanatcilar yeni ifade bigimleri arayislarina ihtiya¢ duymuslardir.

1959 ve 1960'larda Istanbul ve Ankara'da saptanan durum sudur: Istanbul'da Zeki Faik
Izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Semsi Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri
Iyem ve Adnan Coker, soyut anlayis1 benimsemis aktif ¢alisan ressamlardi. Ankara'da
ise, Cemal Bingol, Adnan Turani, Liitfi Giinay ve Cemil Eren soyutun ¢esitli
anlayiglarini temsil ediyorlardi. 1962 yillarinda da, rahmetli hocamiz Refik Epikman
ile, bir kitabimda "Bir zamanlarin Cebeci ve Kurtulus semtlerinin Utrillosu" diye

tanimladigim Esref Uren, kimi lirik soyutlamalara yonelik ¢aligmalar yapmaga

baslamislardi. (Berk-Turani, 1981, s.157)

Bu donemlerde meydana gelen sanatgilarin yurtdigina egitim goriip, arastirma
yapmasi, Bat1 sanatinin Tiirkiye’ye girmesini saglamistir. Boylece Tiirk Sanati farkli
bir boyut kazanmis ve ¢agdaslasmistir. Bat1 Sanatindaki gelismelere ilgisiz kalmayan
sanatcilar onlarin yaklagimlarin1 benimsemeye baslamis ve gen¢ kusak ressamlarin

olusmasiyla birlikte gitgide Tiirk Resminin gelismesine katki saglamistir.

1967 yilinda Tiirkiye’de “obje sanat1” ve “kavramsal sanat” hareketleri kendini
gostermeye baslamistir. 27 Nisan 1967 yilinda Altan Giirman’ in Tiirk Alman Kiiltiir
Merkezinde gergeklestirdigi kisisel sergi Tiirkiye’de acilan ilk obje sanat1 ve
kavramsal sanat sergisi olarak kabul edilmistir. (Kilig, 2005, $.68)

Hiimanizma diistincesinin 6zellikle o donemde giindeme gelmeye basladigi
bilinmektedir. Boylece daha insana yonelik, tatmin edici veya toplumsal gerceklik

kapsaminda 6znellige yonelik eserler verilmistir.

Yeni ifade tarzlar arayisina giren donem ressamlari farkli ve eski kiiltiirlere yonelerek
farkli bir tavir ve tarz sergilemeye ¢alismislardir. Eski kitaplardaki kabartmalardan,

anlamlar ve simgelerden yararlanilmistir.
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Gergekiistiiciiliik belli bir ¢izgisel sanat tarihi anlayisindan disar ¢ikarak, onun,
sadece doneminde degil her doneme ait izlerinin bulundugunu ve her doneme ait
oldugunu belirtmek gerekir. Mehmet Siyah Kalem bunlara bir 6rnektir. Belli bir
slirrealist akim altinda yapilan ¢alismalar bulunmasa da onun ideolojik ve felsefi
anlami sanatin hala biiytlik bir kismini etkiliyor, giincel sanata gercgekiistiiliigiin

imgelerinden yararlanmasi, bu akimin temsillerinin sanatta bulundugunun kanitidir.

Cagdas Tirk sanatcilarin eserlerinde geleneksel Tiirk sanat 6rneklerinden hali, kilim,
hat sanat1, minyatiir ve eski simgelerle kesisen plastik ve estetik degerler bulmak
miimkiindiir. Bu sanatgilarin ortak yanlarindan biri de ilkelcilikle ¢agdasligi bir arada
yiirlitebilmeleridir. Tarihin alacali donemlerinden giiniimiize intikal eden ¢esitli
simgeler ve isaretlerle yeni anlamlar ve plastik degerler kazandirmak kavrami, hem
modern Bati ressamlarinin, hem de Tiirk ressamlarinin yaraticiklarinin esasinda duran

ortak bir amactir. (Bayramoglu, 2001, s.37)

1960-80 yillar1 arasinda figtiratif agirlikli ¢alisan sanat¢ilardan bazilart Avrupa’nin
Ekspresyonist akimlarina mensup sanat¢ilardan etkilenmislerdir. Figiiratif sanat¢ilar
toplumcu gercekgiler , dogadan soyutlama yapanlar (gergeke¢i doga yorumlari)

izlenimciler ve suluboya resim olmak tizere 4 ‘e ayrilmistir. (Kilig, 2005, s.55)

‘Tarih’1 bir ‘konu’ olarak degerlendirme hususunda hemen her zaman istekli davranan
Tiirk ressamlarina, daha once ifade edilen, geleneksel resim/ minyatiir siirecinin bu
konudaki deneyimlerinin katkisini belirlemek zor olmakla birlikte, Bat1 sanatindaki
Romantizm’in, Neo-Klasisisizm’in, ve lilkede yasanan sosyo-kiiltiirel, siyasal
konjonktiiriin etkilerini belirlemek miimkiindiir. Cagdas resmin temellerinin atildig:
19. Yiizyilin baglarindan itibaren bu ¢ergevede, Tiyatrodan, Diiz yaziya, Siirden,
Mimariye kadar farkli sanat tiirlerine esin kaynagi olan ‘tarih’ ilk kusaktan itibaren
Tiirk ressamlarinca en yogun konulardan birisi olmustur. “Call1 ve Arkadaslar1” nin
‘Tiirk Izlenimcilerinin’ , “Miistakiller” in, ‘D Grubu’ nun “Yeniler” ve ardillarinin
1960’11 yillar soyutlamaciligina kadar takip eden Tiirk sanat¢ilar: da ayni neden ve
benzer kosullar yiiziinden farkli yorum ve ele alislarla ‘tarih’i resmetmeyi
stirdiirmiislerdir. 1970’lerden sonra geleneksel konu, imge veya esyalar1 pentiir
alaninda degerlendirme cabasi iginde goriilen Turgut Zaim, Erol Akyavas, Ergin Inan,
Siileyman Saim Tekcan, Cihat Burak, Balkan Naci islimyeli, Mustafa Pilevneli,

Burhan Dogancay ve daha pek ¢ok sanat¢inin bu yondeki ¢abasinin temelinde,
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20.ylizy1l1 hazirlayan Batidan alinan veya yerli kiiltiirel miras ve yani sira konjonktiir
oldugu kadar, sanatgilarin bireysel istek ve arzularini koriikleyen entellektiiel

misyonlarini da saymak gerekir. (Baskan, 2007, 5.103)

1960’11 yillarda figiiratif ve portre tiirii resim ¢alismalarinin yeniden yogunluk
kazandigini sdylemek ve aslinda soyut sanatin en gecerli oldugu donemlerde bile
figliratif resim gerilememistir. Ancak 1960 ‘lardan 1980 li yillara kadar yeni figiire
yonelik arastirmalar yogunluk kazanmis olup Tiirkiye’de bu dénemde artan toplumsal
celigkilerin yarattig1 gerilimler de sanat¢iyi figiiratif Ekspresyonizme iten 6nemli bir

etken olmustur. (Kilig, 2005, $.56)

Genel olarak Tiirk Sanat tarithine bakilirsa insan figiirliniin her sanat akiminda kendine
yer edindigi goriilebilir. Ne kadar soyuta yonelinilse de, soyutun en yogun oldugu

zamanlarda bile figiir bir sekilde ¢calismalarda yer almistir.

Sanatgilar farkli malzemeler ve teknikler kullanilarak sanata farkli bir anlayis
getirmiglerdir. Gitgide farkl arayislara girerek aslinda tekrarlamama ve ayni seyler
izerinde durmama diisiincesi tizerinde ilerleniyordu. Galeri sayilarinin artmasi, yeni

kusaklarin sanata olan ilgisini arttirtyordu.

1960°larda 6ykii ve romanlarinda kdy gercegini degisik boyutlariyla yansitan zengin
bir yazin sanatinin varligindan plastik sanatlarda etkilenmistir. Nedim Giinsur, Neset
Gtinal gibi sanatcilarin yapitlarinda izlenen daha gergekei bir figiirlendirmenin ortaya

¢ikmasinda s6z konusu yazin sanati etken olmustur. (Kilig, 2005, $.57)

O donemdeki calismalarda politik icerikli gondermelerin yogunlagmasi ve sosyalist
gercekei ifade tarzinin benimsenmesi goriilmektedir. Halktan goriintiilerin, koyliilerin
yasantilarindan kesintileri bu donemde sanatta yerini almistir. Farkli arayislar i¢ine
giren sanatgilar insani degerleri ele almiglardir. Yapitlarinda kullandiklart soyut ve

figtiratif 6gelerle 6znel bir nitelik olusturarak donemin durumunu yansitmislardir.

Bu dénemin yazilarindan ve yapilan yapitlardan anlasilan, o siralarda tilkemizdeki
resim anlayisinin, en ¢ok genel bir kiibist bicimlendirme ile kimi fov'a yakin bir
bicimlendirme sinir1 i¢inde oldugudur. Kaldi ki, bugiin yapilabilen daha rahat bir
gozlemle, o donemin kiibist bicimlendirmesi, bir analitik-kiibist anlayisin

arastiriciligindan ¢ok uzakti. (Berk-Turani, 1981, s.142)
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1960’11 y1llarda Uluslararasi yasanan devrimlerden birisi olan” Insan Haklar1
Devrimi” Tiirk insanlarinin dil, din, 1rk, ulus farkliliklar1 gézetilmeksizin saygin

oldugu diistincesi evrensel degerler olarak lilkemize yansimistir. (Kilig, 2005, 5.58)

Dinsel sinirlamalar Tiirk Sanatinin konusunu da etkilemistir. Bu nedenden otiirii Tiirk
sanatgilar belli konularin disina ¢ikamayarak sadece manzara gibi ¢alismalar
yapmuglardir. Fakat bu sanat egitiminin tamamlanmasi i¢in yeterli degildir. Sanatin
kiigiimsenmesi ve sinirlanmasi sanatin belli bir diizeye gelmesini 6nlemekteydi.
Sanata halkin bakis agisin1 degistirmek ve olumlattirmak belli bir zaman dilimini
almistir. Mesela kadin-erkek ayrimindan dolay1 bayan sanatcilar ancak erkeklerden
cok daha sonradan resim ders alabilmislerdir. Bu olumsuz bakis acis1 erkeklere
taninan haklarin bayanlara da taninmasi icin bir siire beklemeleri ve modernlesme

slirecinin gelismesi gerekmistir.

Tiirk burjuvazisinin gelismesine sebep olan ¢ok partili donem, gii¢siiz kalmis bir
burjuvaziye dayanarak kalkinma zorunlulugu yaratmstir. Bu geliskili durum 1960
sonrasinda da devam ederek halk kitlelerinin 6zlemiyle artan gii¢c burjuvaziyi tek
basina iktidar sahibi yapmistir. Boylece kuvvetlenerek bagimsizligina kavusmasi
kendi sinifsal yaraticiligini kullanma olanaklarini da ona saglamistir. Bu yaraticilik
1950 den baslayarak gecmisten ¢ok farkli bir hareketlilik ve gelismeye sebep
olmustur. (Kilig, 2005, s.58)

“Toplumsal bilincin neden oldugu beklentilerin iilke olanaklarini astig1 1970’lerde bir
yandan yogun toplumsal ¢alkantilar yasanirken 6te yandan da diisiin ve sanat alaninda

toplumsalct davranis bigimleri adeta kodlanarak tabulastirilmistir. (Kilig, 2005, $.59)

Yurdun problemlerini, yasamlarin1 konu alan ¢aligsmalar yapilmistir ve Bat1 sanatindan
etkilenerek olugsmaya baslayan bir resim kavrami belirlenen ¢alismalarda kentsel ve
kirsal goriintiiler, yesilligin ve yurdun siirsel imgeleri leke ve renk ile gorsel olarak

aktarilmistir.

Artik bireysel ifade toplumsal gercekgiligin altinda kalmistir. Bireysel olan

dislanmastir.

Sergilerin giderek yayginlagsmasi, sanat {iriiniiniin izleyiciye tanitilmasi ve yaratilan
eserlerin halka sunulmasi Tiirk Sanat ortaminin olusumuna ve gelisimine biiyiik katki

saglamistir. Diizenlenen karma sergiler bireysel ¢abalar sayesinde belli bir kesim
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disina ¢ikabilmis, en genis boyutlarina ulagmistir. Tiirk sanat¢ilarin katilim oranlarini
git gide yiikseltmistir. Devam eden gelismeler niteliginde sanatgilar yazdiklar1 yazilar
ve diizenledikleri etkinliklerle sanat kiiltiiriinii ve resim anlayiglarini tanitma firsatini

yakalamiglardir.

Bizde resimsel anlatimlar, yerel bir organik gelisime bagimli olamadi. Biz, Batiya
yoneldigimizden bu yana, resimsel bigimleme anlayislarini disardan hep hazir olarak
aldik. Bu, gegen yiizyilin ikinci ¢eyreginden bu yana degismedi. Klasisist-romantik
melezi bir resim yorumlama anlayisi ile izlenimci anlayislar ve sentetik-kiibist akimi
ile kimi disavurumcu resimleme ¢abalar1 da, hep Batida olup bittikten sonra iilkemiz
sanat¢ilarinca benimsendi. Ciinkii sanatgilarimiz ve diisiiniirlerimiz, sanatsal tislup ve
akimlar iizerine fazla egilmemisler ve bunlarin olus nedenlerini ve zeminlerini

arastirlp incelememislerdir. (Berk-Turani, 1981, s.167)

1970 1i yillardan 6nce sanatgilar yapitlarini sergilemek i¢in pek 6zel Sanat galerisi
bulamazken 1970°ten sonra 6zel galerilerin artmasi ile sergi olanaklari artmistir.

(Kilig, 2005, s.64)

Tiirkiye’de plastik sanatlarin 1970’lerle birlikte giderek artan bir ivmeyle biiyiik bir
gelisme kaydetmistir. Bu yillarda bir bakima bireysellesen egilimler sadece soyut ve
figliratif anlayisla yetinmemistir. Artik Avant-gard nitelikli tiim sanat hareketleri
denenir hale gelmistir. Boyanin disindaki malzemelerin resme sokulmasindan ,
Hiperrealizme, (fotogercekgilik) yeni fovizme varan pek ¢ok akim bunlar arasinda

sayilabilmistir. Bu halen devam etmekte olan bir siiregtir. (Kilig, 2005, 5.59)

Ozellikle sanatgilar1 6zendirici yarismalar ve ddiiller diizenlenerek sanati bir yatirim
olarak degerlendirme durumu giindeme gelmistir. Bunun yaninda koleksiyonculuk
egilimi her gecen giin artan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmistir. Cagdas resim
sanatimizin en yasli kusaginda yasayan sanatgilar resme artan ilgi karsisinda yasamlari
boyunca hig¢ sergi agmamis veya bir iki sergi agmis olmalarina karsin galericilerin ya
da 6grencilerin tesvikiyle eski ve yeni yapitlarini yan yana getiren sergiler
diizenlemeye baslamislardir. Sanat ortaminin dinamizm kazanmasinda énemli bir
etken de yurt disinda ¢alismalarini siirdiiren Tiirk sanatgilarinin canlanan sanat
ortamina ayak uydurarak ¢aligmalarini yurt i¢inde sergileme etkinlikleridir.Y oresel ve
evrensel genis bir etki yelpazesini gozlemleyen ve bu etkileri yeni sentezlere

doniistiiren sanatcilarla Tiirk sanatgilarinin yabanci oldugu birimlerde Tiirkiye’ye
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tasinmustir. Bu gelismelere kosut olarak Tiirkiye ile Uluslararas: kiiltiirel iliskiler
icinde diizenlenen yabanci sergiler ve Tiirk sanat¢ilarin yurt disinda agtiklari sergilerin
Tiirk resim sanati iizerinde olumlu katkilar1 olmustur. Bu agsamadan sonra artik
yaklasim ve yonelisleri belli disiplinler altinda toplamak ve isimlendirmek miimkiin
degildir. Elestirel toplumsal gergekgilikten soyut anlatimciliga Hiperrealizmden
Fantastik Gergekgilige, figiiri ve dogay1 deforme etmekten geleneksel yaklasim
bicimlerine Naif resimden kavramsal sanata kadar uzanan ¢ok yonlii egilimler
sanatcilar1 etkilemis kiiltiir diizeylerine ve yasam felsefelerine gore ¢esitlilik

kazanarak kisisel yorumlara doniismiistiir. (Kilig, 2005, s.60)

Galerilerin ¢ogalmasiyla meydana gelen sanat ekonomisi artik bir Pazar haline gelmis
ve sanat aligverisi acilmistir. Sanatcilar ¢ogalmis, izleyiciyle bulusan eserlerde
galerilerde sergilenmeye baslanmistir.70’lerden baslayarak sanat ortaminin
gelismesiyle dikkat ¢ceken olgulardan en 6nemlisi bir¢ok galeri ve sanat dergilerinde
goriilen artigtir. Bu gelismeler kiiltiir yasamina sagladiklari katkiyla birlikte birgok

etkinlige de 6n ayak olmustur..

Inang ve diisiincenin 6n planda oldugu resim sanatinda nakis isler gibi islenmistir.
Tasvirlerden de yararlanan eserlerde sembol kullanimina bolca rastlanmaktadir.
Ciinki bunlar ¢ok eski olup, anlamlar1 oldukea fazladir. Kisi i¢ diinyasinda meydana
gelen seyleri dis diinyada elde ettigi araglarla ifade etmeye ¢alisir. Sanatin her daliyla
anlatilmak istenen i¢ diinyamizi gostermeye ¢alismak, bunu anlatacak bir yol

bulmaktadir.

Eski Tiirk eserlerinde genellikle daha naif bir hava gortilmektedir. Herhangi bir
perspektif bilgisi olmadan yapilan ¢alismalar daha ¢ok maddiyat olandan degil
sanat¢inin kendi manevi duygularinda olustugunu gostererek iginde stirrealist bir

anlam barindirmaktadir.

1970-1980 aras1 yillarin figiirlii kompozisyonlari ve diigsel tasarimlariyla 6ne ¢ikan
sanatc1 grubun yani sira kent yasamini ve degisen ¢evreyi bir baska yonden irdeleyen,
Pop-Art, Yeni gercekei, Foto Gergekei ve Yeni ifadeci egilimleri benimseyen kusaklar
da yetismistir. Nur Kogak, Mustafa Ata, Bedri Baykam, Adem Geng, Senol Yorozlu,
Yusuf Taktak bu grup sanatcilardan bazilaridir. Bunlar sanat alaninda edinilen bigim
sonucu tuval resminin yani s 1ra karisik gerecli yapitlara yonelmis ¢esitli teknik

olanak ve iisliiplar1 deneyen ve elestiriyi sanata yansitmay1 amaglayan bir kusagin



75

temsilcileridir. Ote yandan 1975-80 yillar1 arasinda yazin ve plastik sanatlar
alanlarinda gézlenen en 6nemli 6zellik politiklesme olmustur. Resim ve heykel
sanatlarinda politik konulu yapitlar bu yillarda tiretilmis ancak fazla slogansi

bulunarak yapilmasi stirdiiriilmemistir. (Kilig, 2005, s.61)

Ulkemizde soyutlama ve soyut sanata iliskin ilk sanatc1 ve yazar goriislerinin
olusmaga baglamasi, 1947 yil1 ile ilgili dergilerde saptaniyor. Resim sanatimiza
deggin anlayislarin olusum ¢izgisi lizerinde yer almaga baslayan ilk bilingli soyut
caligmalar ise, yukarida belirtilen tarihten sonraki yillara rastliyor. 1930'lardan
1953'lere degin resimlerimiz, sematik kiibizme dayanan bir ¢esit modernizm ile,
1910'lardan bu yana benimsenmege baslanilan izlenimci bir anlayisin 6lii dalgalarinin

olusturdugu sairane notlardan ibarettir. (Berk-Turani, 1981, s.139)

Tiirkiye’de ilk olarak Gergekiistiicii metinlerin Tiirkce gevirileri ‘a dergisi’n de

yayinlanmigtir.

Cumhuriyet'in kiiltiir tarihinin atilimc1 donemlerinden biri 1960 11 yillardir. 1968 yili
Diinya’da oldugu kadar Tiirkiye'de de siyasetten kiiltiir yasamina kadar her alanda
derin izler birakmig bir uyanis ve degisim dénemi olmustur. Yazin dalinda agik
etkilerin izlendigi 1960-1970 arasinda, plastik sanatlar alaninda, o yillarda etkin olan
soyut sanata bir alternatif olarak Mehmet Giileryiiz (1938 Istanbul), Alaattin Aksoy
(1942 Trabzon), Komet (Giirkan Coskun) (1941 Corum), Utku Varlik (1942 Bolu) ve
farkl1 bir sanatsal kimlik sergilemislerdir. (Kilig, 2005, s. 76)

1970’ den bu yana aslinda Tiirk resminde figiir ve soyut kompozisyon arastirmalari
yan yana ylriimiistiir. Soyut calisan sanat¢ilarin daha ¢ok geometrik soyutlamalara
yonelmelerindeki etki; hat sanati1 gelenekleri ile sanat egitimi veren kurumlarda
ogretilen geometrik konstriiktif bi¢im egitimine baglanmaktadir. Soyut Non Figiiratif
resim lekeci ve dokusal arastirmalar mekanik gortintiiler air brush (hava firgasi) ile
iiretilen Hiperrealist egilimler her tiirlii malzemeyi kullanarak conceptual akima bagl
gelismeler ve Amerikan kokenli Pop Art, Op Art sanatlarinin uzantisi ¢esitlemeler

giiniimiiz Tirkiye’sinde kargsimiza ¢ikan ¢alismalar arasindadir. (Kilig, 2005, 5.62-63)

80’li yillara gelindiginde gen¢ kusak sanat¢ilar Batidaki her gelismeyi takip ederek
akademide Ogretilenlere ve sanat anlayigina tepki olarak kendilerine 6zgii bir tutum

sergilemislerdir.
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1980 sonras1 iilkemizde pek sanat¢i kaligrafiden esinlenerek bireysel {isluplarini
olustururken, bazi sanatg¢ilar da kaligrafiyi imgelestirerek kavramsal yorumlarda
eserler iiretmislerdir. Bazilar1 da kaligrafi ile dinsel anlam ve igerik yiiklemislerdir.
Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan, Ergin inan, Balkan Naci Islimyeli, Murat
Morova 6ne ¢ikan sanatg¢ilardir. (Kilig, 2013, $.330)

Sanat gruplarinin olusumu her donemde kendilerini hissettirmeleri ve yeni
kusaklarinda sanata yonelmesi, Tiirk Sanatinin kendilerini belli bir dogrultuda
aciklama ve gelistirme ihtiyaclarini, kendi degerlerini yiliceltme amaglarini

gostermektedir.

1980’11 yillardan itibaren ¢agdas bir diizlem gelismistir. 12 Eyliil olaylarindan sonra
demokrasinin askiya alinmasiyla birlikte bu durum sanatgilara da yansimis ve bir ¢ok
sanate1 olaylar1 yansitmayarak tepkisiz kalirken kimi kesimde toplumsal olaylari
eserlerinde dile getirmistir. 90’lardan itibaren daha tinsel ve ide kavraminin 6nem
veren minimalist, hiperrealist gibi sanat anlayislar1 benimsenmistir. Daha kavramsal
boyutlar kazanan sanat ortami, sanat fuarlari, bienalleri katilarak genis bir alana

yayilmis ve kendi igerisinde gelismeler gostermistir.

Ressamlar artik sanatin gelismesiyle kendilerine ait sanat olusturmaya ve atdlyelerini
acmaya baslamislardir. Burada meydana gelen ortam ve konusmalar sanat¢ilarin
kendilerini gelistirmesinde ve yeni anlayislar benimsemesinde biiyiik katk1
saglamistir. Git gide gelisen olaylar yeni sanatgilarin egitilmesinde ve sanata

kazandirilmasinda yeni kapilar agmustir.

Tiirk Resim Sanatinda belli bir tislup olmadigindan, Bati’dan sanat tarzlarindan
etkilenilmesinden dolay1 tam olarak tam olarak bir Tiirk tislubundan bahsedilemez.
Toplumsal ve kiiltiirel agcidan dénemsel olarak yasanan gelismelerin etkisi, Bati
Sanatinin degisimleri izleyerek bunu Tiirk sanat¢ilarin kendi ¢aligmalarina aktarmasi

Tiirk Resim Sanatinda belli bir akim olgusuna rastlanamamaktadir.

Kisacas1 resim anlayigimiz, kendi topragimizda olusmus diisiince uygulamalara bir
tiirlii baglanamiyor ve hep Batidan alinmis kopuk filmler goriiyorduk. Bu
nedenlerledir ki, bizdeki soyut resmin olusumu, birbirleriyle iligkisiz
degerlendirmelerle ilgilidir ve Batida farkli zamanlarda olusmus bigimlemeler, adeta
mantar gibi, II. Diinya Savasi'ndan sonra sergievlerimizde bir anda boy

gosterivermislerdir. (Berk-Turani, 1981, s.169)
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Ulkemizde soyutla ilgili gelisim ¢izgisi iizerinde 1959'lara degin yapilan ¢alismalar,
giderek Batidakine paralel olarak artan bir ilgi yarattilar. Oyle ki, bizde ancak
1959'lardan sonra Devlet sergilerinde bu anlayisa ait calismalarin biiyiik yer

kazandigina tanik olunabiliyor. (Berk-Turani, 1981, s.150-151)

Insanin i¢ diinyasini, o diinyanm inceliklerini fantezi esliginde kalic1 kilmaya calisan
sanate¢1 kusagi, genellikle 1960°lardan sonra etkinliklerini duyurmaya baslayan
sanatcilari icermistir. Burhan Uygur, Alaattin Aksoy, Ergin Inan, Mehmet Giileryiiz,
Ali Ismail Tiiremen, Jale Erzen, Balkan Naci Islimyeli, Kemal Iskender, Muzaffer
Akyol ve Tayfun Erdogmus’un adlar1 bu grup i¢inde sayilmistir. Adlar1 sayilan
sanatcilar, genellikle siir ve duygu 6gesini, insan kavraminin yaratici etkinliginden
soyutlamamaya 6zen gostermislerdir. Burhan Uygur, insanin duygusalligini siirsel bir
orgii i¢inde sunarken, Alaattin Aksoy ve Mehmet Giileryliz, biraz da alayl ve
elestirici bir anlatimla insanin geligkilerini, aynaya yeterince yansimamis kiigtiklilk
duygularin1 gérsel bir yergi yontemiyle ¢izgiye ve renge aktarmislardir.Ergin inan ve
Ismail Tiiremen de fantezi 6gesi biraz daha belirgindir.Onlar metamorfoz iliskilere
biraz daha kuvvetli Baglanmislardir. Eserlerinde Ulusal insan yapimizin bir tiir
yorumu egemendir. Fantastik diisiince bigimlerini gorsel kaliplara yerlestirmeye
Burhan Uygur, Ergin inan, Alaattin Aksoy, Tiilin Oztiirk ve Mehmet Giileryiiz yoresel
figiir ¢esitlemeleri ile katilmislardir. (Kilig, 2005, 5.73-74)

Bat1 Diinyasinin etkisiyle artik yasamam ve sanata kars1 yeni bir géz bakilmaya
baslanilmistir. Hem bat1 hem de yerel 6geleri kullanarak yapilan ¢caligmalarda

ozellikle figiiratif ve soyut etkiler 6n plandadir.

Geleneksel olan ¢alismalarda bile doga fantezi alemi igerisinde yerini almis, bilingalti
bilineni asarak bilinmeyeni agiga ¢ikartma baglaminda sanatgilarin eserlerinde insanin

tiim celigkileri, istekleri ve arzulariyla ele alinmistir.

1968 sonrasinda soyut anlatimli sanatsal bi¢imlendirmeler hizin1 yitirirken, dénemin
geng kusaginin figiirlii anlatimlara yoneldikleri gériilmiistiir. Edebiyat diinyasinda
“Ikinci Yeni” adiyla tanman {lhan Berk,Cemal Siireyya, Edip Cansever, Turgut Uyar,
Ece Ayhan, Ulkii Tamer gibi bir yazarlar grubunun bu geng kusagin sonradan
Gergekiistiicii ve biling disina yonelen ¢agrisimlara zenginlesmis imgeciklerinin

gelismesindeki katkilar da bu yillarda baglamistir. (Kilig, 2005, s.80)
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1970’lerden sonra geleneksel konu, imge veya esyalar1 pentiir alaninda degerlendirme
cabasi icinde goriilen Turgut Zaim, Erol Akyavas, Ergin Inan, Siileyman Saim
Tekcan, Cihat Burak, Balkan Naci Islimyeli, Mustafa Pilevneli, Burhan Dogancay ve
daha pek ¢ok sanat¢inin bu yondeki ¢abasinin temelinde, 20.ylizyil1 hazirlayan
Batidan alinan veya yerli kiiltiirel miras ve yani1 sira konjonktiir oldugu kadar,
sanatgilarin bireysel istek ve arzularini koriikleyen entellektiiel misyonlarini da
saymak gerekir. Ozellikle 1980 sonras1 Post-Modern tutum sanatgilara bu yolda yeni
firsatlar, tanimistir. (Baskan, 2007, 5.103)

Fantezi kavrami, derece derece cagdas resmin diisiinsel 6ziinii belirlemekte olan bir
kavramdir. Gergekgi motiflerle oriilii bir fantezi diizeni, ¢ogu zaman salt gercekei
coziimlerden daha etkili, daha ¢cagdas bir bi¢imleme diinyas1 getirebilir. Bu olgunun
saglam, ilgin¢ drneklerine 6zellikle son yillarda fazlasiyla tanik olmaktayiz. Batida
Bosch'un onciiliigiinii yaptig1 fantastik gercekei ¢izginin, simgeler ve allegorilerle
karigik bi¢gimini Abidin Dino'nun son dénem resimlerinde goriiyoruz. 1940'lardan bu
yana Avrupa'ya, 0zellikle de Paris'e giderek orada yerlesen Tiirk ressamlarinin
biiylik¢e bir boliimii; Utku Varlik, Yiiksel Arslan, Gilirkan Coskun (Komet) belli
oOl¢iiler i¢inde fantezinin ¢agdas kaliplarin1 denemektedirler. Avni Arbas ve Adnan
Varinca gibi biraz daha eski kusaga mensup sanatgilar ise, kararli bir dlgiliiliik i¢inde

kalmay1 daha uygun buluyorlar. (Ozsezgin, 1982, 5.121)

Tiirk Resim Sanatinda yeni tekniklerin kullanilmaya baslanmasiyla mitolojik karakter
ve olaylara da yer verilmistir. Bat1 resmine duyulan ilgi Tiirk eserlerine de yansimais,
onlardan esinlemeler goriilmiistiir. 1965-67 yillarinda gergeklestirilen ‘Avusturya

Fantastik Sanatcilar1’ nin eserlerini Tiirk ressamlari iizerinde biiylik etki birakmistir.

Bu sekilde devam eden sanat etkinliklerinin karmasasi, hizli bir sekilde gelistigi
sanatin asama olarak Tiirk sanat1 batinin etkisinin soyuttan figiire dogru bir yonelisi
s0z konusudur. Boylece soyut egilimlerle baglayan bu etkinlikler giderek yenilik¢i
tarzlarda geliserek figiiratif ve toplumsal egilimlere yonelerek daha bireysel bir tavir

elde edilmistir.

60’11 yillardan itibaren gelisme gosteren Tiirk Sanatinda ressamlar donemin
kurallarina kars1 gelerek kendi stillerini olusturmaya ¢alismislardir. Diigler ve
fantezileri ¢aligsmalarinda izleyerek gercekiistiiciiliik akimini Tiirk resmine

kazandirmislardir. Ozgiirliik diisiincesinin yayilmasiyla Tiirk sanatgilarda
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aykiriliklartyla kendi stillerini, tarzlarini estetik anlayislarini ifade etme yontemleri

gelistirmigler ve tutumlara kars1 ¢ikmislardir.

Tiirk resminde insanin i¢ diinyast, kisisel diizeydeki sorun ve tutkularim ifade etmeye
ya da yorumlamaya doniik bir figiiratif anlatimin ortaya ¢ikis1 1970'lerin baslangicina
rastlar. Bu egilimin belirmesinde, donemin 6zgiirliik¢li ortaminin ruhu kadar, gene
donemin akademisinin eski hocalarinca 6gretilen ve kiibizm sonrasi bi¢cimciliginin
uzanti-sinda bir nesne diizeyine indirgenmis genel ve sematik figlir kavramina karsi
¢ikmak arzusu da onemli bir rol oyna-mustir. Ciinkii eskilerin bu bi¢imsel figiir
anlayisi, en siradan bir 6znel duy-gunun anlatimi igin bile yetersiz bir aragtir. Ote
yandan Alaettin Aksoy, Giirkan Coskun (Komet), Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz,
Utku Varlik, Bur-han Uygur gibi bu tiirde ilk iiriinleri ve-ren sanatcilarin
yetismelerinde ve yli-reklendirilmelerinde, her tiirlii serbest yonlenise a¢ik tutumuyla
B.R. Eyiibog-lu ve insansal degerleri 6zellikle vurgu-layan N. Giinal gibi akademi
hocalari-nin biiyiik bir pay: vardir. (Iskender, 1988)

(Cagdas sanat ikliminde biiyiik bir hiz kazanan gecici akimlar karmasasina bir ¢éziim
olarak, esasta tiimiiniin li¢ ana akima bagli tutulmasi 6nerilmistir: Kiibizm,
Ekpresyonizm ve Siirrealizm. Bu akimlarin higbirine ideal, kesin mutlak anlamiyla
hicbir sanat¢ida rastlanmadigi da ileri siiriilebilir. Dolayisiyla giderek ¢esitliligi artan
ve gecicilik siiresi kisalarak hizlanan sanat akimlarinin 6n isaretlerini bu ana akimlar

icinde bulma olanagi vardir. (Kilig, 2005, 5.81-82)

Bugiin yaslar1 kirk civarinda bulunan bir grup sanat¢inin fantastik diisiince bigimlerini
gorsel kaliplara yerlestirmede, zaman zaman bu fantezinin motifleri arasina yoresel
figiir cesnileri katmakta ustalik diizeyine ulastiklar1 da bir gergektir. Bu sanatci
kusaginin 6nciileri Burhan Uygur, Ergin Inan, Alaattin Aksoy, Tiilin Oztiirk ve
Mehmet Giileryiiz'diir. Boynu biikiik insanlarin i¢ diinyasindan hiiziinlii bir siir
atmosferi lireten Burhan Uygur'un tek bagina soylu ve kalic1 bir kisilik olusturmasi,

geng Tiirk resmi agisindan dnemli bir asamadir. (Ozsezgin, 1982, 5.121)

Lirik soyutlama egiliminde ¢alisan ressamlarimiz, geometrik non-figiiratif resimlerde
bilincine varilan, modlesiz fakat hacimli bigimlemeyi yapitlarinda siirdiirmektedirler.
Bu bi¢gimlemede goriilen hacim etkisi optik goriintiilii mekan resimlemesindekine
benzememektedir. Bu hacim, yani oylum etkisi boyasal anlatimdaki renk tonlarmin

farklilig1 ile zitliklarina dayanmaktadir. (Berk-Turani, 1981, s.191)
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Lirik soyutlama anlayisinda ¢alismalar yapanlar arasina, Burhan Uygur'un sokulmasi
yanlis olmaz. Ancak onun resimlerindeki figlirlerin anlatimi, olduk¢a soyutlanmis bir
disavurumculugu da yansitmaktadir. Ayni anlayisi, Stileyman Velioglu, Tamer ve

Tangiil Akakinct ile Glingor Taner'de gormek olanaklidir. (Berk-Turani, 1981, s.191)

Calismalar dogadan degil psikolojik ve i¢seldir. Dis diinya degil 6nemli olan her

zaman maneviyat ve yiice bir yaratict duygusudur Tiirk Sanatinda.

17. yy’a kadar minyatiir sanatin siirekli gelisme gostermesiyle ilerleyen Tiirk kokeni,
yeni teknolojik olaylarin gelismesiyle Batiya yonelmistir. Geleneksel Tiirk Sanati

dendigi zaman akla gelen minyatiir sanatidir.

Tiirk resminde 1870'lerde baslayan perspektif kullanimiyla gerceke¢i bir mekan kurma
istegi, 1930'larin modernizmiyle yerini Konstriiktif bir mekana birakmis, 1968
Kusagi'yla bu konstriiksiyon anlayisi tamamen terk edilerek, 6zellikle, Mehmet
Giileryliz, Alaattin Aksoy ve Utku Varlik'in yapitlarinda mekan, konunun 6znelligini
giiclendiren, gercek dis1 ve tanimlanamaz bir nitelik kazanmistir. Bu sanat¢ilarin
resimlerinde gilincel olan, yasanan ama agiklanamaz olan duygular bir arada
anlatilmigtir. Sanat¢ilarin yapitlarinda yer alan, tanimadigimiz ama bir gegmisleri
oldugunu sezdigimiz kisiler, asklari, hiiziinleri, keder ve korkulariyla seyirciye

sunulmustur. (Kilig, 2005, 5.77)

Gergekiistiiciiliikk ayn1 zamanda politik bir akimdir. Tiirk Resim sanatinda agik olarak
politik konular, gercekiistiicii ressamlar olan Nese Erdok , Komet, Alaatin Aksoy

tarafindan islenmistir.

Ulkemizde soyut calismalarin, giderek yeni arastirmalara, hatta daha ¢ok bigimci,
geometrik, salt renkli, dikey-yatay kompozisyonlara yonlendirildigi
gozlemlenmektedir. Ayrica, bu geometrik, hacimsiz, diiz ylizeyli ¢aligmalar i¢inde,
resimsel anlatim giicii ve disiplinine rastlanmayan 6rneklerin gogunlukta oldugu da

belirtilebilir. (Berk-Turani, 1981, 5.222)

Bati’da soyutun ve modern bi¢imlerin yasandigi donemlerde onlar da akademinin
icinde olup akademik kurallara kars1 durmayi secgerek, yeni stillerin arastiricilari
olarak figiir agirlikl ifadelerde tuvalde figiiriin islevini animsatmaya baslamistir. Bu
grubu olusturan sanatgilar, Komet, Alaattin Aksoy, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik,

Kemal Iskender, Mustafa Ata, Ergin Inan ve sanat tarihi enstitiisiinde okumus olan
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Yiiksel Arslan “Varlik Kuralsizlig1” yasalari i¢inde tuvalin lizerinde otantik bir

¢cemberde varolan biiyii ger¢ekeiliginin motiflerini islemeye baslamislardir. (Kilig,

2005, 5.78)

Kendine ait iislup ve teknikleri Tiirk Siirrealistler, bilingaltin1 agiga ¢ikarmaya,
estetiksel ve mantiksal olan1 bir kenara itip asil bilgiye ulasma ¢abasinda zihnin
islevini ifade eden eserler meydana getirmislerdir. Kendi sinirlarini asarak
kazandirdiklar1 eserlerle Tiirk Resmi ¢ok farkli bir boyut kazanmis ve ifade bigimi

olusturmuslardir.

Bati soyutunun bilingliligini benimseyen sanat¢ilarin ¢calismalarinda yavasca yabanci
modelden ¢ikarak artik bir Tiirk sanat ekolii olusturma adina calismalar yapilmis, yani
yeni bir ekol olusturma bilinci uyanmigtir. Boylece batiya yonelik sanattan ziyade,
daha ¢ok toplumsal konular1 igeren, yasam bigimlerini ifade eden, insalci bir
yaklagimla farkli materyalleri kullanarak bilingalt1 ve arzularin olusturuldugu, halk
motiflerini, geleneksel 6geleri kullanarak kendilerine 6z bir iislup yaratma cabas1 igine
girilmistir.

Konu se¢iminde sanatgilarin oldukca duyarlt davrandiklar diis ve fantezi 6gelerinin
ustaca degerlendirildigi gézlemlenmektedir. Cihat Burak, Mehmet Giileryliz, Nese
Erdok, Alaattin Aksoy, Giirkan Coskun (Komet) Balkan Naci Islimyeli gibi Bati
resmini yerinde tanima olanagina sahip olmus ifade ve anlatimin evrensel yollarini
kavramis olan bu sanat¢ilarin yapitlarinda ne yalnizca yerel, ne de yalnizca Bati

bi¢imleriyle sinirh kalmiglardir. (Kilig, 2005, 5.79)

Tiirk Resim sanatindaki figiiratife olan yonelis Gergekiistii eserlerde de yerini almistir.
Sembol ve motifleri kullanarak motifleri kullanarak insan figiiriinii eserlerin

merkezine yerlestirmistir.

Figiiratif resmin olusmasini saglayan resimsel bicimleme, soyut yapitin
bigimlenmesini saglayan mantiga ters diismektedir. Salt soyut resmin yapilisinda doga
izlenimi yoktur. Bu ylizden kimi sanatcilar, soyut bicimlemede dram olmadig1 kanisi
ile, resimlerinde dogasal bi¢cim taninirligin1 terketmedikleri gibi, tereddiitlii ya da ima

yonlii bir notu da yeterli bulmamaktadirlar. (Berk-Turani, 1981, s.159)

Tiirk sanatinda figiiriin 6nemli bir yeri vardir. Doganin i¢inde olsun, fantezilerde,

diislerde veya fantastik evrende olsun insan figiirler her zaman Tiirk resminin



82

merkezinde yer almistir. Anlam bi¢imsel olandan {istiin tutularak, gercekiistiicii
sanatta asil manevi olana ulasilmaya ve onu kesfetmeye calisilmasidir. Zaman ve

mekan belirli bir olgu olmasa da gergek diisiince diissel olana erismesidir.

Stirrealist eserde her zaman asil olan insanin i¢inde bulundugu psikolojik durum, onun
acilari, sevingleri, fantezileri, igine attig1 hevesi ve diislinceleri, gergeklestiremedigi
arzulari, soyleyemedigi, dile getiremedigi, hayalini kurdugu her seyi anlatmaktadir.

Bu baglamda ana 6genin figiir olmas1 normaldir.

Son yillarda etkisini duyuran fantastik gergekeilik egilimlerine uygun yar1 diissel yar1
gercekei bir anlayis da bazi geng sanatcgilar arasinda ilgi gérmiis erotik igerikli bazi
Siirrealist resimlere de zaman zaman rastlanmis olmakla birlikte bu iisliplarin ¢ok

fazla benimsenmedigi gériilmistiir. (Kilig, 2005, 5.80)

Fakat Tiirk resim sanatinda Gergekiistiiciiliikk akimi ¢ok fazla yerini bulamamustir.
Fantastik gercekeilik olarak anilan bu calismalar Gergekiistiicli egilimdedir. Batida
olan gelismeleri getirilerek ona bir seyler eklemek ve sanatcilarin kendisinin

uyarlanarak yeni ifadeler bulmustur.

Gergekdistiiciiliigiin Batidaki kullanim1 daha ¢ok diislerin ve bilingaltinin deneysel
olarak arastirilmasi ve bu arastirmalarin resim sanatina yansimasi araciligiyla
aciklanmasi sayesinde olusmustur. Tiirk Sanatinda ise bu daha ¢ok kisilerin kendi

ifade ve yargi giiciine birakilarak uygulanmistir.

Bir disipline dahil olmayan her sey, gercekiistiiciiliikte degersiz olarak bir kenara
atilir. Sadece yaratma giicii olan 6zgiindiir. Sanat¢ilar 6zgiir olma pesinde yaratmay1
amaglamislardir. Yargiya varmak, nicini, nasili sorgulamak gercekiistiicii sanatin isi
degildir.

Basta bati sanatindan etkilenerek yapilan caligmalara ilgi giderek daha geleneksel
motiflerle yapilan figiiratif ¢aligmalara, bu ¢aligmalarda giderek kendini yine batiya
yonelik pop sanatinin, fotograf ve foto gergekgeilik akimlara duyulan ilgiye
birakmistir. Boylece soyuta tekrar yonelis olmakla beraber olusan yeni akimlarda
Tiirk Sanatindaki temsilcileri de yerini almaya baslamistir. Farkli soyutsal ¢alismalarla
denemeler yapan iinlii ressamlar Batinin etkiledigi ¢aligma tarzlariyla daha rahat ve
farkli tekniklerle git gide daha modern bir ¢alisma yontemleriyle sanat tarihini

yonlendirmislerdir. Foto ger¢ekgiligin Tiirk Resim Sanatinda bu dénemde ¢ok fazla
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temsili olmasa da genellikle kolaj, soyut ve kent yasaminin iisluplarindan etkilenerek
onceki sanat gruplarinin olusturdugu resim sanatina farkli teknikler kazandirmislardir.
Soyutgulugun gelistirilmesiyle olusan ¢ok genis bir akim igerisinde degisen tiirlerde

yapilan calismalar birbirleriyle baglanti i¢cinde bir¢ok farkli yonteme ilgi duyulmustur.

Biiyiik, soyut diiz zeminler iizerinde birkag yazisal notla, bir hamlede motife varmis
gibi gériinen Omer Ulug'un resimlerinde, genel olarak figiire dayanan soyutlamalar
yatmaktadir. Bu anlatimda sonug, ¢ogu kez bir defalik hamleye dayandigindan, basari
sansinin rol oynadig1 her yazisal deneme i¢in oldukca tereddiitlii surumlar
gecirilebilmektedir. Cok az yazisal notun ¢izgi ve lekesi s6z konusu olunca, motif i¢in
yeterlilik sorunu, kimi kez sanat¢iy1 oldukc¢a diistindiirebilmektedir. Ulug'un hizli fakat
rahat siiriilmiis enli fir¢a darbelerinden olusturulmus resimleri, renk¢i davranislari

icermektedir. (Berk-Turani, 1981, 5.188-189)

Tiirk Siirrealist yorumculari, kendi kiiltlirliniin tarihi miraslarina sahip ¢ikan ve bati
resmini de iyi bilen sanat¢ilardir. Calistiklar1 konular dikkate alindiginda sanki
giiniimiiz Tiirk resmini sorgulayan tarihi bir gérevi iistlenmis gibidirler. Bu
sanatcilar, Tlirk minyatiiriiniin yazi-resim orneklerini (hat-levha resim gibi) Karag6z
perdesi figiirlerini, efsaneleri, dogu mistizmini, islam Dini ile ilgili konular1 kendi
0zglin anlatimlar1 dogrultusunda resimleyerek, Tiirk resminin dogu-bat1 sentezi

icindeki gergek yerini vurgulama gabasi i¢inde olmuslardir. (Kilig, 2005, 5.84)

Di1s diinyada meydana gelen olaylar onlar i¢in devaml siirekliligi olan 6nemsenecek
seyler degildir. Diislerin ve fantastik evrenin olaganiistiiliigli ve kisiyi her gecen an
kendi varligiyla, sunduklariyla sasirtmast asil 6nemli yoldur. Bilingalt1 diisiinceleri
gorsel olarak kisiye sunar ve uyku durumunda kisiyi istila etmeye baslar. Bunun i¢in
tamamen bu diinyanin i¢ine dalip anlamak i¢in giindelik yasamdan kopmasi
gereklidir. Kisi dis diinyaya baglidir. Aslinda onun kendisine bagli olmadigini, parcasi
olmadigini diistinmez. Fakat siirrealistlere gore bu tamamen kisiye yabanci olan bir

durumdur. Asil olan diislerde ve bilingaltinda yatar.

Bireysel islup nitelikleri ne olursa ol-sun, Avni Arbas, Adnan Varinca, (1970 sonrasi
isluplariyla) T. Erol ve O. Peker, Sadan Bezeyis, Devrim Erbil, Dinger Erimez,
Mustafa Ayaz, Erol Akyavas, Nuri Abag, Hiiseyin Bilisik, Duran Karaca, Mustafa
Pilevneli, Ley-la Gamsiz, Burhan Uygur gibi genellik-le belirgin iislup varliklari

1965-75 ara-sinda hissedilen bir grup sanat¢1 genel bir "asgari miisterekte" birlesirler.



84

So-yut/figiiratif karsitlig1 kapsaminda de-gisen her tiirlii biresim olasiligini temsil eden
bu sanat¢ilarin iisluplar gevre/figiir, bigim/renk, cizgi/leke ve doku/yii-zey dengeleri
tizerine kurulan bir gorsel-likte biitiinlesirler. Bu yiizden aralarin-daki ortak 6zellik
biiylik bir oranda kivrak bir firca isciliginin ve ¢esitli doku tatlarinin bigimlendirdigi
lirizm etkisin-den kaynaklanir. (Iskender, 1988)

Lirik soyutlama 6rneklerini veren sanatgilarimizdan biri de Mustafa Ayaz'dir. Bu
ressamimizin kesin olarak doga soyutlamasi olarak degerlendirmek gerekir. Yapitlari
arasinda yer alan kimi non-figiiratif gériinlimiindeki 6geler, genel olarak soyutlama
ogeleri pek bastirmamaktadir. Aslinda bu non-figiiratif 6gelerin ilk ¢ikis noktalari, hep
dogasal izlenimlere dayanmaktadir. O, dogaya dayanan lekesel notlarini, ¢aligma
stirasinda soyut bir diiz yiizeye indirgemekte ve isin sonunda renkgi bir duyarlikta
diizenlemektedir. Bu soyutlama notlar1 i¢in bahane edindigi kdyliiler, halk danslar1 ve
kimi koy goriintiileri ve figiirleri, giderek soyutlanan leke ve ¢izgiler arasinda adeta
ortadan kaybolmus gibi goriinmektedir. Son zamanlarda akilct bir kompozisyon
anlayisi ile yazisal kimi figiirler saptayan Ayaz, tuvallerini ikiye, iice ya da dorde
bolerek her biri i¢ine bunlari ¢izgisel etki egemenliginde kompoze etmektedir. Bu
akilc1 tutuma karsin, son resimlerinde renkleri aydinlanmis ve ¢cok aza indirgenmis

tuslar1 da, ona 6zgii bir kisili yansitir olmustur. (Berk-Turani, 1981, s.189-190)

1940’lardan bu yana Avrupa’ya 6zellikle Paris’e giderek orada yerlesen Tiirk
ressamlarinin Utku Varlik, Yiiksel Arslan, Giirkan Coskun (Komet) gibi bir boliimii
belli dlgiiler i¢inde fantezinin ¢agdas kaliplarini1 denemislerdir. Basarili Tiirk
Sanatcilarindan Yiiksel Arslan tuvalde farkli malzemeleri kullanarak klasik
zorunluluklar1 yerine toprak, su gibi 6geleri kullanarak zihnini sabitlemis ve kendine

0zgl bir tslup izlemistir. (Kilig, 2005, 5.74)

Komet'in hemen biitiin resimleri gergek gibi goriinen bir peyzaj i¢inde karsimiza adeta
tiyatro sahsiyetleri gibi dikilen, cogu kez alacakaranlikta olduklar1 halde yiiz ve viicut
ifadeleri ile gercek bir dil sunan kisiler igerir.bu resimlerde ne alakasiz seylerin bir
araya gelisi,ne alisiimadik mahluklar var.Komet aydinlik ve karanlik arasinda bir
zamanda, aga¢ ve topragin da siirsel bir dil konustugu bir mekanda biiyiik bir sessilik
icinde bir dram sunar.Duygularimiza, anilarimiza ve hayallerimize hitap eden bu
senaryolar neredeyseeski yunan tiyatrosunda oldugu ibi derin ve abartili psikolojik

gerceklerin sahnelenmesidir. dogal goriintiilerle gercekiistii bir ortam yaratan bir bagka
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ressamimiz da Alp Tamer Ulkilig. Ulukili¢'in resimleri keskin bir giines 15181 altinda
giindelik hayatlarina devam eden insanlar1 o sekilde bir araya getiriyor ki gériilmeyen
ama hissedilen tuhafliklar diinyasinda buluyoruz kendimizi.(Sanat Diinyamiz, 2014,

s.37)

Resimlerinde Fransiz cografyasinin izleri bulunan Tiraje’nin desenlerindeki kurgular
tam olarak gercekiistiicii bir anlatima ait olmasa da, siyah beyaz kompozisyonlariyla
insani etkileyen ¢aligmalarinin 6geleri siirrealist sanatin izlerini tagir. Bu gercekiistiicii
kisiligin olusumunda Tiraje’nin 1978 yilinda hocasi Levy ile birlikte Fransa’da Max

Ernst’in konugu olarak gecirdigi yaz tatilinin etkisi biiytliktiir.

Abidin Dino’nun az bilinen 6zelliklerinden biri Paris'e diizenlemis oldugu cesitli
sergilerdir. Bunlar arasinda Louis Aragon'un Paris Koyliisii kitabindan esinlenerek 22
Nisan-22 Mayis 1976 tarihlerinde Paris'in ii¢ kadim pasajindaki( VERDEAU-
JOUFFROY-LES PANORAMAS) diikkanlarin vitrinlerine yerlestirdigi resimlerle
actig1 ilging serginin 6zel bir yeri vardir. Dino tamamini bizzat tanidigi ressam
arkadaslarinda topladig kiiciik boyutlu resimleri birbirinden farkli nesneler satan
magazalarin vitrinlerine koydugunda zaten gergekiistiicli bir 'yerlestirme'
gerceklestirmis, gilinliik yasamda higbir zaman giindeme gelmeyecek birlikteliklerin
kapilarini aralamis oluyordu. Bu sergi davetiyesine baktigimizda Dino'nun o yillarda
yakin iliski i¢inde oldugu ¢evre hakkinda detayl bilgi almamiz miimkiin...Chagall'dan
IThan Koman'ai Miro'dan, Giocometti'den Cihat Burak'a, adeta heniiz yazilmamis olan
bir Avrupa ve Tiirk Modernizmi sozliiglinlin sayfalarini karistirircasina bir araya

getirilmis sanatgilar...(Sanat Diinyamiz, 2014, 5.13)

“Bat1 diisiince ve sanat geleneklerini biitiiniiyle kendine maletmis ve onlar1 inanilir bir
sentez i¢inde kendi yerli Islam mirasiyla biitiinlestirmistir” sdzleriyle, Erol Akyavas’
betimleyen Batili sanat tarihgileri, fantastik, sofistike, kurgusal resimleriyle minyatiir
gecmisiyle baglanti kuran Erol Akyavas’in vizyonunu son derece dogru bir sekilde
degerlendirirler 10. Zaten, kendi resimlerini niteleyen sanatci da “Resimlerin hepsinde
Tasavvufa ilgili bir sey var. Tasavvuf benim 6zel alanim” diyor. Bilindigi {lizere,
(Cagdas resim sanatinda, eskiden kalma pentiir aligkanliklarin kirildig: ve yiizyilin
Ozgiin bir diizen anlayisiyla yeni bastan organize edildigi evrensel lisluplar bir takim
egilim gruplarindan olusurlar. Bu bakimdan Erol Akyavas’in resimlerinin metafizik

referanslar1 nedeniyle gercekiistii bir daire i¢inde degerlendirildigi de goriiliir. Gergi
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bir yaniyla dogru gibi goriilen bu ele alig bigimi yanisira, sanat¢inin “miragname”
tasvirleriyle minyatiir resminin bi¢imsel modernizasyonu seklindeki geleneksel tavri,
onun daha ¢ok bugilinden ge¢mise bakan ¢agdas Tiirk sanat¢isinin iginde yer aldigt
gelenekeilik kiiltiir dairesi i¢inde yer almasini saglar. Sanat¢1 “Ordugah” adl1 56 x 76
cm. boyutlarindaki eserinde,16.yiizyilin tinlii musavviri Matrak¢1 Nasuh’un
“Siileymanname” yazmasinda yer alan ordugah tasvirini bu anlayis ¢ergevesinde

ancak ¢agdas bir iislup anlayisiyla resmetmistir. (Bagkan, 2007, 5.101-102)

Akyavag'in, dokusal boyali, biiyiik lekelerden olusturdugu resimlerinde, geometrik bir
saglamlik da dikkati ¢ekmektedir. Akyavas'in resimleri, Poliakoff vari bir anlayistan
giderek figiiratif bir soyutlamaya ge¢isi yansitmaktadir. Burhan Dogancay'in
resimlerinden bildiklerimiz ise, onun, renkli kagit yirtmalarina dayanan kolaj resmini
benimsedigini gostermektedir. Ancak resimleri, salt soyut bir non-figiiratif

anlayistadir. (Berk-Turani, 1981, s.221)

Diis diinyasinda mantigin ve estetigin denetimi ret edilerek hayal i¢inde birbirinin
z1dd1 olan her seyi birlestirerek toplumun baskisindan kurtulan ve bilingaltinin i¢inin
ortaya cikarilmasiyla asil derinlik olusmaktadir. Maddi ve manevi her tiirlii 6zellik ve

olguyu degistirerek, anlam degisikligine yonelterek evren varligint sunmaya calisir.

Gergekiistli resimde anlamsiz olan bigim ve dgeler bir araya getirilmis, her sey ile
higbir seyin olanin baglantist saglanmistir. Onlar diislerin ve bilingaltinin yiice bir giic

oldugunu diisiiniiyorlar ve sanatlarinda bunlar1 agiklamaya c¢alistyorlardi.

Abag’1in resimlerinde figiir ve mekan dgelerine ait bigimlerin dogal bi¢cimlerden farkl
oldugu goriiliir. Bu dogadan farkli bi¢im ve renk kullanimi, sanatsal dogrularin diis
diinyasinda arandigini gostermektedir. Perspektifin kullanilmadig: diigsel mekéanlar,
yiizey igerisinde 0zellikle boslukta birakilmistir. Mimar olarak uzun yillar ¢alisan
Abag'in resimlerinde, diigsel tasarimlarin ince hesaplarla yapildig: anlagilmaktadir.
Minyatiirden ve siisleme sanatlarindan yararlanarak olusturdugu resimlerinde sade ve
yalin bir anlatima ulasan sanat¢inin, nese duygusuna biiylik 6nem verdigi
gozlenmektedir. Genellikle bir restoranda, vapurda, balonda, ya da degisik tasarlanmis
araclarda gordiigiimiiz figiirlerde hafif bir tebessiim vardir ve bu figiirlerin
bulunduklar1 yerde mutlu olduklar1 hissedilmektedir. Profilden bakmakta olan 6zgiin
karakter betimleri ile kendi masals1 diinyasin1 resmeden sanatci, pek ¢ok resminde i¢

acic1 ve hosa giden renkler kullanmistir. (Oztiirk, 2013, 5.116)
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Yiiksel’in resmi, hi¢ degilse 1968’lere degin, bir degisimler sanatidir. Atlar1 ¢izerken
insanlan ¢izdi. Ciftlesmeleri ¢izerken mutsuzluklari, teklesmeleri ¢izdi. Mezar
taslarini insanlastird1. insanlar1 mezar tas1 durumuna getirdi... Yiiksel, hicbir zaman
ciplak, bir naturemorte, bir goriiniim resmi yapmadi... Bir takim diisiinceleri
resimledi. Resimlemek/Resmetmek. iki ayr1 kavram. Yiiksel Arslan bir diisiinceyi

resimleyen degil onu resmedendir. (Arslan, 1996, s.27)

Yiiksel Arslan’in sanat1 ¢esitli asamalardan gegmistir. Bu asamalari, sanatginin

degisik donemleri olarak siralayabiliriz.

1/Aray1s Dénemi (Iliski, Davranis, Sikintilara Ovgii, 1955)

2/Erotik Dénem (Fallizm, 1955-61)

3/Diistinsel Dénem (Arture’ler,1961-67)

4/Toplumcu Dénem (Kapital, 198-80)

5/Bilesimci Dénem (Etkiler, 1980’den giintimiize) (Arslan, 1996, s.29)

Amag sadece nesnelerin fiziksel 6zelliklerini degil, bizzat onlarin amacini,
varolusumu ve manevi 6zelliklerini degistirmektir. Biiyiiciiliik, mistisizm ve gizemle
ilgilenen bu akimin amac1 birbirine zit olan her seyi ortak noktada birlestirmek ve
ayrim olarak nitelendirilen 6zelliklerini manevi bir noktada biitiinlestirmektir. Bu
ortak noktay1 saptamak adina diyalektik karsitliklar1 ¢coziimlemeye ¢alisan
gergekiistiicliler bu ifade bi¢cimlerinin olanaklarini arastirarak dis diinyanin, goriilen
gercekligin inkarina yonelmisler ve farkli bir gergekligi aramiglardir. Bu baglamda
olusturulan eserler diigler ve imgelerle biitiinleserek anlam1 olmadig: diisiiniilen her
nesneyi, her seyin higbir seye, higbir seyin her seye doniistiigii bir evrende

anlamlandirmaktadir.

Tiirk Sanatinin olusumu bash basina yoktan var etmedir ve bu basli basina Siirreal bir
eylemdir. Plastik sanatlar alaninda batililasma ve Tiirkiye’de sanatin batililagma siireci
sanatin kendisine yer bulmasini saglamistir. Insanlarin bilingleri sanat yaratma
cabasindadir. Tiirk Modernizminde ki bu gelisme silirecinde amag sanat yaratmak ve
bunu kurmak istegi ile yapilan girisimler Tiirk Sanatinda Gergekiistiicii bir hareket
olarak goriilebilir. Fakat belli bir Gergekdistiicii Sanat akimi1 kaygisi ve ortam gergevesi

goriilmez.
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2.2.Tiirk Gercekiistiicii ve Gergekiistiicii Ogelerden Yararlanan Sanatcilarimz

2.2.1.Ahmet Onay Akbas

Ahmet Onay Akbas 1964 ‘de Fatsa’da dogmustur. Marmara Universitesi Atatiirk
Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimii’'nde egitimini tamamlayan sanatginin birgok 6zel
ve koleksiyon ve miizelerinde eserleri bulunmaktadir.

Sanatc¢inin ¢ogu calismasinda karmakarisik ve kalabalik bir sekilde olusturulan figiir
yogunlugu mevcuttur. Bu yogunluk hareket ve hayvan katarak kullandig1 canli
tonlarla kendilerini daha da icten bir dille ifade ederler. Sar1 rengin hakim oldugu
resimlerde duygu simirsizliginin géze ¢arpmasi konturlarla birlikte 6n plana

cikmaktadir.

Ahmet Onay Akbas (1965)’in yeni figlirasyon olarak adlandirilan ¢alismalari hi¢
kimseye benzemeyen ¢ilgin, alisilmadik ve garip olarak degerlendirilebilir. Fransiz
Cobra grubu etkilerini tasiyan yapitlarinda ¢ocukluk riiyalarini ve diislerini
resimlerine yansitan sanatgi, cocuk resimleri gibi 6zgiir, icten geldigi gibi, kipir kipir
hareketli giiliing ve hiiziinlii iyi ve kotiiyii ironik bir tavirla sorgulamaktadir. ( Ersoy,
1998, 5.149)

Gergek ile diis olan1 sentezleyen sanatci, alisilmadik bir sekilde yapilan eserleriyle
kisiyi bilinmedik diinyasina ¢eker ve renkli havasiyla bir eglence ortamini andirir.
Farkl1 bir boyut anlayistyla dinamik bir hava olusturan gercekiistii geleriyle
olusturdugu eserlerde akiskan bir iislup 6n plana ¢ikar. Ilging kurgulari ve renk
kullanimlariyla zengin igerikli caligmalar, seyirciyi farkli bir gergeklige gotiirerek

ironik diisiinceyi anlamlandirmasini saglar.

1999 yilinda resmedilen ‘Bebek Saat’ adli eserinde Gergekiistiiciilerin, dzellikle
Salvador Dali’nin kullandig1 saat 6gesini ana unsur olarak resmeden sanatgi, iki saati
biri gévde ve biri bas olmak iizere yerlestirerek bebek imgesini olusturur. Arka plana
kendine 6zgiin renk kullanimiyla olusturan Ahmet Onay Akbas, diigsel vurgusuyla
canlandirdig1 renk ve bi¢imlerle birbiri i¢in giren gergeklik ve diigsel olgusunu
harmanlamistir. Bebek olan figiir gerceklikten alinirken saatlerden olugmasi ise farkli
evren diisiincesine gondermedir. Bu diissel kivrimlarla olusturdugu, gercekiistiicii
ogelerle yaptig1 eserlerinde sanat¢1 farkl: bir insanlik durumunu da aktarmaktadir.

(Resim 16)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Marmara_%C3%9Cniversitesi
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2.2.2.Ahmet Yesil

1954 Ankara’da Dogan sanatc1, Hacettepe Universitesi Sosyal ve Idari Bilimler
Fakiiltesi Isletme Y&netimi Boliimiinden mezun oldu. Akademik hayata mezun oldugu
iiniversite olan Hacettepe'de Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisiinde baslad.

Sanatin bir¢ok daliyla ilgilenen sanat¢inin gergekiistiicii 6gelerden yararlanmaktadir.

Estetik duyarligini, safligini ve canliligini halat, ip, balik, kayik, daire gibi sembolleri
kullanarak resimlerine aktarmakta, bunlarin bazilarini hi¢ degistirmeden her resminde
tekrar tekrar kullanmaktadir. Ahmet Yesil’in resimlerinin 6zgiinliigiinii bazen tematik,
bazen de yapisal olan bu sembolik 6geler olusturmaktadir. Bigimden ¢ok igerige 6nem
veren yapitlar ile yasami ve yasam felsefesinin ipuglarin1 vermektedir. Hemen her
tuvalde goriilen baslangict ve sonu belli olmayan halatlar ile gelenekler, aykiriliklar,

hastaliklar gibi yasamdaki tiim engeller, simgelenmektedir. ( Ersoy, 1998, s.148)

Ahmet Yesil’in resmi deyince akla gelen iki dge halat ve iptir. Sanat¢inin sembolii
haline gelen bu dgeler ¢aligmalarini ifade etmektedir. Onun ¢alismalarinin farkli kilan
bu halat ve ip imgeleridir. Belki de bu halatlar ve ipler sanat¢inin yasama olan

bagliligina bir gondermedir. ( Resim 17)

Gorsel igerikli illiizyonlardan yararlanan Ahmet Yesil, dingin ve devingen durumdaki
halat figiirleriyle kumas kivrimlarinin da etkisiyle farkli bir gecis yakalamistir. Her
seyircinin degisik yorumlar yapacagi ¢alismalar, disiplinli ve farkli bir alg: etkisi

yaratmaktadir.

Ahmet Yesil’in denizleri, bilingaltinin ve duygularin agi8a ¢iktig1 her ideyi bize
sunmaktadir. Ipliklerin baglam seklinde birlesmesi ve onlarin bulusmas yesilin de
katkistyla gercekiistiicii bir anlam katarak bilingaltinin demliklerine gétiiriir. Pamuk
ipligine bagli terimini akla getiren ¢aligmalar ressamin hayat ve gergeklik arasindaki
bagini ortaya koyar gibi goziikmektedir. Isik etkisiyle elde edilen bu dokular, ressamin

elinde duygu darbeleri olustururlar.

Ipliklerin, motiflerin bir araya getirilmesiyle bir kavusma ortami yaratilmistir. Kisinin
hayat ile bulugmasi, bir bakima tutsaklik ve kavrayistir. Estetik olanin duyarliligin

anlamak i¢in aklin gorsel dokunuslarinin iginden ge¢mesi gerekmektedir. Halat ve
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ipler Ahmet Yesil’in ¢alismalarinda artik kendi nesnel tanimindan ziyade plastik

dillerini olusturarak arayislar iginde kendi doniisiimiinii ve bilincini yaratiyor.

Kendi sanat yagsaminda dort belirgin donem oldugunu vurgulayan Ahmet Yesil,
kendini belli bir akimin iginde gormemekle birlikte ¢calismalarindaki bilingalt1 ve
bellek unsurlarini dile getirerek onlari estetik bir dille 6zgiin bir sekilde lirettigini de

belirtmektedir.

Ahmet Yesil’in resimlerinde kadin temasi 6nemli bir ¢ikis noktasidir. Temelinde
yatan etken ise kadin —erkek esitsizligine duydugu tepkidir. Ona gore bu yanlisin
temel nedeni yasamin baglangicindaki “Elma” olayidir. Yasak meyve yenildikten
sonra duvarin ardindaki sesin yalnizca kadini su¢glamasinin nedeni erkegin kadin
giicline hissettigi bir kompleksten ibaret oldugunu diisiinerek, - “Kadinin giiciinii
algilayan erkek, kadini baski altina almak istiyor.” Demistir. Kadinin bu degismeyen
yazgisina oldukea tepkili olan ressam bu diislincesini ,kadina gosterilmesi gereken
biiylik sayg1 ve sevgiye resimlerine tema olarak tasimistir. Toplumun kadina
yaklagiminda cifte standarda su sozlerle tepki gostermistir.” Hem, Cennet’in
Ana’larin ayag1 altinda oldugunu soyliiyorlar,hem de Kadin’1 ezmekten iizmekten
cekinmiyorlar.” “Bu bir ikilem degil mi?” “Erkek ni¢in hep bu cifte standartlardadir ?
(Kilig, 2005, s.231)
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2.2.3.Alaattin Aksoy

1942 yilinda Trabzon’da dogan sanatc1 1963-1968 yillar1 arasinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi atolyesinde resim egitimi aldi. Fransa’nin

cesitli merkezlerinde diizenlenen karma sergilere katildi.

Insan ve mekan kavrami dogrultusunda birlesimler yapan, ince bir ironi tarziyla,
siirsel soyutlamalarla caligmalar yapan sanatg1 bir diger boyutu kesfederek
gercekiistiicli bir etki yakalamistir. Bigimle igerigin birbirini destekledigi

kompozisyonlar da kurgusal bir diizenleme mevcuttur. ( Resim 18)

Alaattin Aksoy (1942) fantastik kurgular i¢inde, zamandan ve mekandan soyutlanmis
bir ortamda insan gergegini ele almakta, biraz alayl biraz igneleyici bir iislup i¢inde
yasamla ilgili yorumlar yapmaktadir. Fantastik figiir anlayisiyla siirselligini
kaybetmeden bi¢imlendirdigi kompozisyonlarinda icerik bi¢imle desteklenmekte,
deformasyona ugratilmis desen, klasik renk degerleri ile tamamlanmaktadir.
Gergeklikle-sagmalik arasindaki ikilemi, her hangi bir zaman diliminde yasayan
insanlar1 fantastik kurgular i¢inde ele alirken, insan tiplemelerinde, davranis ve
hareketlerinde yasam gercegini ¢arpici bir bigimde yansitmaktadir. ( Ersoy, 1998,
s.138)

Farkl1 bir insani ve estetik kaygi bulunan ¢alismalarinda igerik bi¢imle vurgulanmis ve
insan ve mekan tanimlari bir biitiin olusturmustur. Figiir agirlikli olarak olusturdugu
eserlerde Aksoy’un belleginin olusturdugu, gecmis ve gelecek olaylara gondermeler

yaparak gergekiistiicli bir tislup olusturmustur.

Alaattin Aksoy Stirrealist sanat anlayisini syle ifade eder: ”-Bu giinii yasarken sanki
binlerce yillik “insan” varligini da sirtinda tagiyan bir “Diis Yolcusu” gibiyim.
Cocuklugumdan bu yana “Gergek” hep bu yolculuk seriiveninin igerisinde yasadi.
Belki de bu nedenle iletisim yogunlugunun giinlimiizdeki gibi bu denli yogun
olmadig1 “zamansizlik” déonemini 6zlilyorum. Oralara kagma arzusu hep karsima
cikiyor. Resimlerimdeki insan ¢ogu zaman hep bu kagis1 yastyor.Bu nedenle, zaman
onlar igin gerekli degil. Onlar varolusun herhangi bir durumunda yasiyorlar.” (Kilig,
2005, s.161)
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2.2.4.Ali Kotan

Ali Kotan 1959°da Ankara’da dogmustur. Egitimini Ankara Gazi Egitim Fakiiltesi

Resim Is Boliimii'nde tamamlamustir.

Ali Kotan (1959) simgesel isaretlerle yar1 soyut disavurumcu bir anlatimla
bilingaltindaki sarsic1 diistindiiriicii duygularin1 mesaj olarak verirken akigkan ¢izgi ve

leke olusumlari ile lirik diissel bir gorsel dil olusturmaktadir. ( Ersoy, 1998, s.149)

Resimlerinde korku, insanda ac1 yaratan bir tarafinin bulundugu Ali Kotan gorsellikte
cekicilikle acidan ve rahatsizliktan ¢ikis yolu bulmaya ¢alisir gibidir. Resimlerin bu
kadar korkutucu ve karamsar olmasi kisiyi o ¢alismaya ¢eken ve ¢ekici kilan baslica

unsurlardandir.

Serbest boya kullanimlariyla ilgi ¢eken sanat¢1 insan enerjisini, ifadesinin devinimini
disa yansitir. Hem cazip hem itici bir goriiniim sergileyen ¢aligsmalar, bir o kadar
sessiz bir o kadar da haykiris igindedir. Act ve sancilari dile getiren karanlik bir
gizemle sarmalanan bu eserler sanat¢inin bilingaltinin diga vurumudur. Diis giiclini,
diis gérenin dayanilmaz bilinmezliginin verdigi bilinci o bellegin aynasinda
kaybolmuslugun giicilinii yansitir. Yumusak tonlamalarin kullanildig: ¢aligmalarda,
siluetlerin belli belirsizligi, iirpertisi yasamdan kopuk birer parga gibidir. Garip bir
huzursuzluk i¢inde yitirilen bu imgeler, korkusuyla ¢ekici kilinir. Renkleri karistirma

ve imgelerin anlamsizlig: diiglerin bilinmezligine 6rnek olur gibidir. (Resim 19)
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2.2.5.Arslan Giindas

1914 yilinda Izmir’de dogan sanatc1 1935°te Harp Okulunu bitirmistir. 1958’de
yarbayliktan ayrilarak, Ankara Hacettepe Universitesi Hastane miidiirliigiine gegen

sanat¢1 daha sonradan sanata yonelmistir.

Giindas, giinliik yasamin sorunlarindan uzak belki diislerimizde duyumsayabilecek bir
mutluluk ve yasama sevincine ¢agiran siirsel ve fantastik bir gorsellik tiretmistir.
Zamandan ,mekandan ve tiim ayrintilardan arinmig, uzaysal ve ylizeysel bir fon
iizerinde kivrilip biikiilmiis ya da sere serpe uzanmis ¢iplaklar, sevisen ¢iftler,
bulutumsu figiirler, ugusan atlar, yelkenli gemiler, trampet ¢alan kiz, semsiyeli
kadinlar, Ispanyol bogalar1, kuslar, baliklar ve top agaclarla bu diissel masals1 ortam

bi¢imlenip ¢esitlenmistir. (Kilig, 2005, 5.86)

Renksel etkisiyle ustaca isledigi eserlerinde desensel olarak yaptigi caligmalarda
sanat¢1 kendi 6zgiinliiglinii yakalamistir. Tasarimini resme aktaran Arslan Glindas, 6z

tarziyla sanatsal kisiligini olusturmustur. (Resim 20)

Disaridaki gerceklige fantezi goziiyle bakan, hayal giiciiniin yardimiyla kendi bilincini
bi¢cimlendiren Giindas, resimlerinde siirsel bir dille 6geleri kullanmistir. Bu tarz
konular1 ele alarak zaman ve mekan kavramindan uzaklasarak, farkli konular esliginde

bicimlenerek olusan figiirler sanat¢inin resimlerinin ana unsuru olmustur.

Giindas, giinliikk yasamin sorunlarindan uzak belki diislerimizde duyumsayabilecek bir
mutluluk ve yasama sevincine ¢agiran siirsel ve fantastik bir gorsellik liretmistir.
Zamandan ,mekandan ve tiim ayrintilardan arinmis, uzaysal ve yiizeysel bir fon
iizerinde kivrilip biikiilmiis ya da sere serpe uzanmis ¢ 1plaklar, sevisen ciftler,
bulutumsu figiirler, ugusan atlar, yelkenli gemiler, trampet ¢alan kiz, semsiyeli
kadinlar, Ispanyol bogalari, kuslar, baliklar ve top agaglarla bu diigsel masals1 ortam

bi¢imlenip ¢esitlenmistir. (Kilig, 2005, 5.86)
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2.2.6.Balkan Naci Islimyeli

1947 yilinda Adapazari’n da dogan sanat¢1 1972’de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Resim Bolimii’nii 1.lik ile bitirmistir. Burada asistan olan sanatgi,
sanat hayatini1 profesorliige kadar yiikseltmistir. Sanatin farkli alanlariyla da ilgilenen

Balkan Naci Islimyeli’nin birgok sayida sergisi bulunmaktadir.

Izleyiciyi sarsan ve sasirtan yapatlar iireten sanatgi, ironik iislubuyla goze carpar.
Imgeleminde beliren diisiinceyi yapita aktararak anlatan Balkan Naci Islimyeli, 6liim
diisiincesini sorgular niteliktedir. Koyu ve acik dengesinin ustaca olusturuldugu
caligmalarda geleneksel sanatla modern sanat iliski igerisindedir. Sanatin farkli
dallarinda eserleri bulunana sanatgi, eski ve yeni iligkisini kurgulayarak kendine ait bir
kurguyu olusturur. Sanat¢inin duygusal, diisiinsel olarak aktarimi olan tuvallerde
tiimiiyle sanatciya 6zgii deneyimsel bir diinya betimlemesi aranabilir. Geleneksel
sanatlardan ve tasavvufi diisiincelerden etkilenen Balkan Naci Islimyeli ‘Sanat¢inin
300 Yillik Uykusunun Resmidir’ adli ¢aligmasinda peygamber olmadiklar1 halde
kitaplar da tasvir edilmis yedi uyuru ve kopeklerinin hikayesinden yararlanmistir.
Uyurlar yerine kendisini yerlestiren sanatgi, 6liimden sonra hayat1 anlatan bu dykiiden

esinlenerek sanat¢iy1 anlatmustir. ( Resim 21)

Balkan Naci Islimyeli’nin resimlerinde kaligrafi dinsel imgelere doniismiistiir. Dinsel
imgeler Islimyeli’ye, yasadigi ve koklerinin geldigi toplumun bilingaltini tanimasina
dair rehberlik etmistir. Islimyeli’nin konudan dogrudan ilham almadig:, amacinin
dinsel bir olay1 ya da zaten ¢oziilmemis bir simgeyi oldugu gibi kullanarak ¢agdas bir
iiretimin var olamayacag diisiincesi, onu farkli bir noktaya ¢ekmistir. Onun, imgelerin
yiiklendigi anlamlar ancak ¢agdas bir bigcimde yeniden yorumlandiginda giincel
ifadesine kavusur diisiincesinden yola ¢ikarak. ‘Suret’ sergisinde konu olarak aldig:
dinsel imge ve sembollerin i¢ine bazen kendisini bazen bagka bir sureti koyarak

kavramsallastirmistir. (Kilig, 2013, 5.332)

Balkan Naci de siyah, siyah degil zifirdir. Sadece karanlik, yada espas degil ac1 dir da.
Karanlig1 olumlamaz. Gizemlidir. Sirlarla doludur. Sadece kendine ait olani1 anlatir.

Sir suretsiz dir. Kavramlarla iliski kurar. (Tunca Sanat, 2010, 5.13)
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2.2.7.Burhan Uygur

1940 yilinda Tirebolu’da dogmustur. Burhan Uygur Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi resim béliimiinde egitim gordii. Once Nurullah Berk ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu Atdlyesi’nden mezun oldu. Ogrenciliginin son donemlerinde sergiler
acmaya baslamstir. ilk sergisini, 1968 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi’nde diizenleyen, ancak bekledigi ilgiyi géremeyen sanatgi, ayni yil Ressamlar

Cemiyeti yilin geng sanatgisi jlri 6zel odiiliinii alarak adin1 duyurmustur.

Geng yasta kaybettigimiz Burhan Uygur (1940-1992) kendi kusag1 icinde 6ne ¢ikmig
fantastik gerceke¢i bir ressamdir. Onun resimlerinde anilarin yaganmis olaylarin ¢ok
onemli pay1 vardir. Geriye doniisler, nostaljik yaklasimlarla yaratic1 duyarligi iginde
gerceklerle diisleri cocuksu bir iislup i¢inde birlestirip, insan hayal diinyasina
stiriikleyen yapitlar tiretmistir. Diislinceler diisler ve bunlarin gergekteki yanilsamalari
resimsel fantezilere doniisiirken birbirine karigmaktadir. Onun resimlerinde gercekdist
ve yasamla baglantisi olmayan hi¢bir 6ge yoktur. Bu gergek goriintiiler ve nesneler
ondaki diisiinsel kokenli motifleri ortaya ¢ikarabilen bir fantazi yaratmaktadir. Soyutla
somut, duygu ve diisiince, cosku ve hiiziin, diizen ile uguskanlik ince bir ¢izgide
kesiserek tiim bu karsit 6gelerle sanati ile yasami 6zdes kilmaktadir. Carpitilmis
figiirler, rengi kullanimindaki ustalig1 kendine 6zgii ¢arpici yaklagimi ile bigimsel bir

yetkinlige de ulagmaktadir. ( Ersoy, 1998, s.135-136)

Sanat¢1 bir ¢ok sanat dalina ilgi duymus; siir, edebiyat ve miizikten etkilenerek
resimlerinde bunlarin tinisini yansitmistir. Siirsel bir dille yaptig1 ¢calismalarinda konu
secimi serbest ve sanat¢ida etki eden konulardan olusmustur. Burhan Uygur alt
kisimdan insanlarin talihsiz ve zor yasantilarini resmederken onlarin hiiziinlerini
ayrica yasama tutunma durumlarimi da yansitmistir. Kendi hayal ve bilingaltindakileri
resmederken ressami etkileyenler iste bu insanlarin hayatinin yasam tarzlaridir.
Sanatc figiirlerin bilingaltlarindaki durumu tuvale yansitirken, onlarin durusundan,

ifadelerinden yararlanmuis, iclerini tuval {izerine yansitmaya ¢alismistir.

Duygusal degisikliklere nem veren ressam, kullandig1 renklerdeki degisimlerle
ruhsal hali en 1yi ifade eden tonlar1 kendi tarz1 dogrultusunda kullanmaya c¢aligmstir.
Eserlerinde bir¢ok rengi kullanan sanatgi, genellikle beyaz ve onun gélgeli tonlarina

agirlik vermistir. Acik ve koyu ayriminin ¢ok iyi goze battig1 caligsmalarinda 6zellikle
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son donem resimlerinde kirmizi 6n plandadir. Kontrast renklerin etkisine 6nem
vererek, figiir ve mekan etkisi iliskisinde leke etkisini kullanmistir. Renk ve lekeler
hem birbirinin i¢inde kaynasarak uyum saglar hem de birbirinden kontur bigiminde
ayirir. Renk ve lekeler birbirlerini orantili olarak biitiinlerler. Figiir ve mekan renk ve

lekelerle soyutlama olarak betimlenir. (Resim 22)

Uygur’un ¢aligmalarinda, duygusal yonii agir basan farkli bir masal diinyasina taniklik
edilmektedir. Sanat¢inin triptik olarak yaptigi ¢alismada, resme tiirlii yollardan gelen
bilingalt1 kahramanlarinin diinyas1 goriilmektedir. Resmin sag alt kdsesinde yer alan
masalsi ev, sanat¢inin diigsel siginagi olarak yorumlanabilir. Bir Peri Masali isimli
eserde, maviler i¢inde beyazla betimlenmis, peri kizin1 andiran, elinde kitaba
benzeyen bir sey tuttugu icin ayni1 zamanda masal anlaticisi oldugu hissedilebilen,
hiizlinlii ifadesi olan bir figiir yer almaktadir. Sanatci, eserine verdigi isimle
izleyicinin yorumunu kendi diis diinyasina ¢ekmekte, yasanmakta ve yasatilmakta

olan seyin bir peri masali oldugunu sdylemektedir. Neslihan (Oztiirk, 2013, 5.116)
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2.2.8.Cihat Burak

1943 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii’nden mezun olan
Cihat Burak, uzun siire mimar olarak ¢alismistir. Paul Bonatz, Sedat Hakk1 Eldem ve
Emin Onat gibi iinlii mimarlarla ¢alisan sanatci, Bayindirlik Bakanligi’nda gérev
yaptig1 donemde, 1953 yilinda Birlesmis Milletler bursuyla Fransa’ya gonderilmis,
1955°te yurda dondiikten sonra Proje Tanzim Fen Heyeti’ne miidiir olarak atanmustir.
‘Sairin Oliimii” adl1 yapitinda ise Nazim Hikmet’i anlatmaktadir. Resim haricinde
mimari bezeme alaninda cam ve porselen isleri, biistler ve ¢esitli metal baski
caligmalar1 da yapan Cihat Burak, 1982’de Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar, 1991
yilinda ise Plastik Sanatlar Dernegi Onur ddiillerini almig; ayrica 1964 yilinda Paris’te
Musee de L’art Moderne’de diizenlenen sergide ‘Deniz Muharebesi/Hayal Donanma’
adl1 yapitiyla bronz madalya; ayni y1l gerceklestirilen Utrillo Armagan1 Sergisi’nde ise
giimiis madalya kazanmistir. Yurti¢inde Istanbul, Ankara; Fransa’da Paris, Lille,
Cannes; Almanya’da Wessel gibi kentlerde kisisel sergiler agan sanatgi, yurtici ve

yurtdiginda pek ¢ok karma sergiye de katilmistir. (Anka Sanat, 2015, s.4)

Tiirk resminin en karakteristik naif sanat¢ilarindan birisi olan Cihat Burak’in
resimlerindeki yergi ve mizahla karigik acemice (!) iislup bir yandan halk esprisiyle
aciklanmas1 miimkiin bir bag kurarken, 6te yandan da naif 6zelliklere tiimiiyle agiktir.

(Baskan, 2007, s.9)

Toplumun degerlerini mizahi ve elestirel bir dille fantastik yaklasimla ¢alismalarini
kurgulamistir. Mimari okumasinin etkisini ¢alismalarinda yansitan Cihat Burak, 6zgiir
ve fantastik ¢izgisiyle de ressam olarak sanat yasamini birgok farkli teknigiyle
kullanarak 6ykii kapsaminin da da eserler vermistir. Gergekei bir dille yansittigi
birbiriyle alakasiz dgeler kullanan sanat¢i genellikle hayattaki 6nemli olaylardan
etkilenmistir. Siirrealizm i¢inde yer alan ¢ocuk bellegi ve anilar1 kavrami da Cihat
Burak’in eserlerinde hissedilmesi 6nemli bir noktadir. Burada ¢ocuksu bir bilingalt1
yatmaktadir. Ruh halini, farkli ve teknik ve malzemelerle dile getirmis ve o anin

biraktig1 yansimalart aktarmistir. (Resim 23)

Farkli kiiltiirler e ilgisinin oldugunu belli eden ¢alismalarinda sanatg1 kiiltiirel
miraslara sahip ¢ikilmasi i¢in adimlar atmistir. Bellek ve diis giicliniin yansidigi

fantezi diinyasinin agiga ¢ikmasi Cihat Burak’in bir bakim otobiyografik agilimi
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olarak da goriilebilir. Diger sanat tiirleriyle de ilgilenen sanat¢inin seramik ¢aligmalari

da oldukga fazladir.

Cihat Burak'in masalsi sanatinda, Seyirlik Figiirleri isimli resimde oldugu gibi ger¢ek
hayattan resme tiirlii yollardan sigrayip gecen kahramanlar oldugu goriiliir. Gergek
diinyadaki bilinen boyutlardan farkli betimlenen bu masals1 diinyada; basinda fesi,
elinde bastonu olan bir Osmanli efendisinin, uzun sacl kisa bacakli mitolojik bir
karakteri andiran figiiriin ve sol arka tarafta bacaklar1 arasindan insan kafas1 ¢ikmis bir

figiiriin hikayesi goriilmektedir. (Oztiirk, 2013, 5.114)
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2.2.9.Ekrem Kahraman

1948 yilinda Tarsus’da dogdu. 1971°de Istanbul Egitim Enstitiisii Resim-Is
Boliimii’ni bitirdi. 1980’11 yillarin ortalarina kadar yaptigi resimlerde, Cukurova
peyzajini renkli bir siirsellik i¢inde yansittr. Genig gokler altinda pamuk tarlalarinin
yer aldig1 bu donem c¢aligsmalarini, ayn1 kompozisyon semasi sakli tutularak, doga
gorilintiisiiniin soyut plastik elemanlarla derinlige dogru ¢ekildigi, imgesel bir espas
dokusunun 6n plana ¢iktig1 daha fantastik resimler izledi. Sanat¢1 yasamini ve

calismalarini Istanbul’da siirdiirmektedir. (Miizayede Katalogu, 2012, 5.30)

Uzam-Zaman ve Bosluk sorununu irdeleyen Ekrem Kahraman (1948) gercekiistiicii
bir yaklasimla evrenin varolusu ve yokolusu arasindaki metamorfizmini analiz etmeye
caligmaktadir. Metafizik anlamlar da yiiklenen yapitlarinda insanlarin terkettigi corak
toprak ve riizgara tutulmus tas, toprak v.s. gibi nesneler resmin genel 6gelerini
olusturmakta, bu goriinen 6gelerin Gtesinde i¢glidiisel olarak ortaya konan fantastik
imgelerle kompozisyonlar zenginlestirilmektedir. Gegmiste yaptigr Cukurova
peyzajlar ile de siirsellik baglaminda bulusan bu resimlerinde dogaya ait nesneler
birer gosterge olarak kozmosun atmosferik olusumunu isaret eden yaratmalardir.
Kahverengi ve sar1 gibi az sayidaki renk degerleri icinde derin bir bosluk duygusu ile

sessiz sonsuzlugunu ve higligi isaret etmektedir. ( Ersoy, 1998, 5.143)

Kahraman g¢aligmalarinda bir otobiyografi tadinda yasanmisliklarindan beslenerek
sevdikleri, sevmedikleri, arzulari, hayalleri icerisinde bir biitiin olusturmustur. Sanat¢1
toplumun kalabaliklilig1 iginde resimsel ¢izgisiyle o yalnizligi dile getirerek romantik
bir tavir sergilemektedir. I¢ine kapanik oldugu kadar disa doniik bir sanattir onunkisi.
Sanatinda halk ile iligkisi de yansimaktadir. Goriinen ve gériinmeyen, bilinen ve
bilinmeyen olan bir atmosfer i¢inde kendi tarzin1 olusturan Kahraman 6znel olana
hakim bir tarafi da bulunmaktadir. Utopik bir diinyanin, diislenimsel olanin ag1ga
¢ikmasi, evrenin sinirlarini asan bir diislemdir. Onun tanimlar1 tamamen aykiridir.
Tuvalin sahibi oldugunu bilerek 6zgiir bir sekilde kendi tarzini yaratan sanatgi
bilingaltina vurulan tiim zincirleri kirarak, kendi i¢indeki agiga cikarir. Distaki
goriintiileri, kural ve baskilar1 sorgulayan bir tavir icinde kontrolii kurar. Imgelerin dis

goriiniim ve tanimlariin kandirmaca oldugunun farkinda olan gercekiistiiciilerin



100

diisiinmesini benimseyen Kahraman kurallarina karsi gelerek nesneleri atmosfer

icinde dylece birakiverir.

Geometrik formlar1 kullanarak, sonsuzluk i¢inde yiizen bu nesneler bagka bir
diinyadanmis gibi goziikiir. Manzara goriinlimiiniin 6n olanda oldugu eserlerde yer
cekimine meydan okuyan havada yiizen nesneler zitlik olugturmaktadir. Her tiirlii
kuralin yerle bir oldugu calismalarda perspektif, 151k, nesnelerin anlam biitiinliigii her

an her sey degisebilir ve yok olabilir.

Mekan ve form igerisinde siirekli bir kaygi ve her an bir sey olabilecekmis izlenimi
veren bir hava hakimdir. Degisen, farklilasan, kurallar1 ¢igneyen bir gorsel imge

belirir. Bu akiskan havanin i¢inde her seyin 6tesinde olan resmedilmistir. ( Resim 24)

Imge genel anlaminda degil, sanatcinin diizleminde belirir. Sanat¢inin hayal giicii ve
fantezilerinin a¢iga ¢ikt181 bu diizlemde her kural alt iist edilmistir. Insanin
Ozglirliigiiniin, yaraticiliginin bilincinde gelisen ¢alismalar sanatci imgeler yaratarak
bunu tuvale aktarir. Fantastik estetik bir aurayla siirselligin varolusunun ifadesinde

bulur.

Var olan tanim ve ifadelerle yetinmeyen sanatci, yeni tanim, ifadeyle calismalarinda
bu farkli evrene agilan bir mekan1 betimler. Yeniden yaratarak ve doniistiirerek
dokusunu sonsuz yonelmeyle yeni bir boyuta agilimiyla, sonsuz imge giiciine ve
siirsel olana insani bir tavir katar. Devinim igerisinde kesisen nesneler, kendi i¢inde
olusan renklerine diisiinsel bir ortamda devinimle olusturur ve sanatginin eserlerinde
gorerek kendini daha 6znel bir ortamda bulur. Daha da Gteye gitmeyi amaglayan
eserlerde estetik bir 6zgiinliik ve anlayis gézlemlenmektedir. Sinirlar1 asarak olusan

diizlem olgusu yeni bir yolculuk ile baglar.
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2.2.10.EIlif Ayiter

1953 Yilinda Istanbul’da dogdu.1970 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu Grafik Bsliimii’nden mezun olmustur. 1975-75 arasinda Londra Universitesi
Goldsimith College’da 6zgiin baski egitimi gormiistiir. 1980-83 New York Pratt
Enstitiisiinde resim egitimini tamamlamistir. Halen Bilkent Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim goérevlisi olarak ¢alismaktadir. (Kilig, 2005, 5.218)

Elif Ayiter (1953) bilinen, tanina nesneleri imgeler giiciiniin katkist ile yeni iligkiler
icinde bir aray1 getirmekte, goriinenin sdylenenin diginda farkli séyleme bicimleri ile
farkli iletisimler saglamaktadir. Deforme edilmis figiirler, kedilesmis insanlar,
insanlagmis kediler, parcalanmis, siyah iistiine se¢ilmis koyu renk degerleri ile
boyanmis degersiz mekanlar iginde yer almaktadir. Bu resimsel mekanlar sivri uglu
yabani bitkiler ve organizmalarla irkiltici ve yabanil bir atmosfer yaratmakta, siddet ve
tehlike cagrisimlart yaparak giincel yasamin kétiiliiklerle dolu kaosuna gondermeler
yapmaktadir. Kullandig1 simgesel figiir ve motiflerle ve sectigi renklerin koyu tonlar1
ile sanat¢inin yarattigi diigsel goriintii diinyasi ile ger¢ek yasam arasinda sayisiz oykii

kurulabilmektedir. ( Ersoy, 1998, s.147)

Sanat¢inin ¢alismalarinda renkler genellikle mat ve donuktur. Kasvetli fonlar kullanan
sanatc1, korkutucu, biraz karamsar bir ruh halini yansitir. Deforme edilerek
olusturulan imgeler, fiziksel etkinliklerinden arindirilmis, uzuvlarin islevleri
kaybettirilmis gibidir. Fiziksel 6zelliklere bir tepki niteligiyle olusturulmus goziiken
bu imgeler, bagka bir evrende yasayan, orada var olan bir canliy1 ya da yaratigi
resmettigi diisiiniilebilir. Urkiitiicii bir ortam havasi estiren bu ¢alismalar, sanat¢inin

kendi goriintii diinyasinin ger¢ekligini miimkiin kilmaktadir. (Resim 25)

Mehmet Ergiiven, Sanatcinin eserleri ile ilgili su tespiti yapmustir: “-Kusursuz
sikintinin altinda ezilmeye mahkum insanoglu, hasere ile arasindaki sinir ¢izgisini her
an tartismaya agabilecegimiz acinasi bir mahluktur aslinda; diinyali olmanin bedeli,
kendi mamulatimiz olan bu sikintilara katlanmaktir. Hi¢ kuskusuz bu sinir ihlalinde
bizi tedirgin eden sey, insanin hayvana doniismesiyle ilgili metamorfoz sorunu
degildir; baskalasim viicuduna hapsedilmis yaratigin belirsizligine isaret eder burada-

mevcudiyet, acikta kalmaktir. Tamamlanmamisligin sembolii olan mahlukat o sekilde
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tecelli eden hiicre yigininin aceleye gelmis olmasidir-varolus,0zi itibariyla

ozurlidir.” (Kilig, 2005, 5.218)
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2.2.11.Ergin inan

1943 yilinda Malatya'da dogan sanatg1, 1964-1968 yillarinda Istanbul Devlet Tatbiki
Gizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimii'nde 6grenim gordii ve Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii'ne 1985 yilinda profesor olarak
atandi. 1968 yilindan giiniimiize kadar ¢ok sayida kisisel sergi acan sanat¢1 karma

sergilere de katildi.

Kullandig1 imgeler ilk bakista bilinmezlik etkisi yaratsa da, bu imgelerin eski
uygarliklarda olsun tarih kitaplarinda olsun, farkli din ve inaniglarda hepsinin birer
anlam1 bulunmaktadir. Bunlar sanat¢1 tarafindan goriilmiis ve resme aktarilmistir.
Dogu-Bat1 sentezinin bir arada bulustugu mistik bir dille soyutlamalar yaparak doku
ayrintilariyla eskimislik etkisi yaratilarak; leke ve ¢izgi etkisiyle metafizik diinyaya ait
psikolojik eserler tiretmektedir. Hayat ve 6liim zitligiin 6n planda oldugu hayvan
olsun insan olsun her canlinin resmedildigi eserlerde zitliklar yan yana getirilerek
birbirini tamamlar. Doga tiim canlilariyla, giizellikleriyle, felsefik ve mistik bir dille

gercek ve gercek olmayana ait diinyada birlegsmektedir.

Ergin Inan’1n (1943) fantastik ger¢ekci resimlerinde ¢ok boyutlu, cok anlamli ve gok
goriintiilii varliklarin siirekliligi ekolojik, biyolojik ve tinsel baglamda ele alinmakta,
evrensel imgelerin yani sira kiiltiirel imgeler de bulunmaktadir. Yazi, kaligrafi, eski
dinsel kitap sayfalari, eski mezar taglarint animsatan yazili yiizeyler, portreler, yiizler,
sozler, eller ve bocekler yeni ve 6zgiin bir anlatim bi¢imi iginde bu resimlerde yer
almaktadir. Kullanilan imgelerin higbirisi yeni, bilinmeyen ve yaratilmis imgeler
degildir. Tiim gergekleri ile tanina nesneler olarak sanatci tarafindan agikca
goriilebilen nesnelerdir. Ronesans ustalarinin ¢izgi ve betimleme kaygilar ile teknik
ustalig1 Ergin Inan’m mistik arayislari ile Dogu-Bati sentezine ulasmakta, dogal olan
soyutlama gereksinimi duyulmadan ola- ganiistii yapilmaktadir. Sanatgi kendi ig
diinyasini dogada aramakta ve sectigi nesneleri, bocekleri veya embriyonik insanlari
betimlerken resimle yaziy1 birlestirmektedir. Doku ve ayrint1 titizligi i¢inde tigiincii
boyutu dnemsemeden renklerin parlak boya katmanlari ile rengi bir 6ge olarak

kullanmaktadir. (Ersoy, 1998, s.139)

Insan varolusundaki gizi her dénemde anlamaya calismis, bu evren ve kainat iginde

olusumundaki bilgeligi ¢ozmeye ¢alismistir. Bu evrenin gizini bulmak i¢in ¢esitli
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yollar aramaya baslayan sanatcilardan biri de Ergin Inan’dir. Inan evrenin gizini

arastirarak bu resimsel boyuta farkli bir mistik anlam yiiklemektedir.

Tinsel degerler igerisinde biitiinlesen anlamlar sanatgiy1 resimlerinde gelistirdigi
diizlemler igerisinde belli noktalar olusturur. Bu beden, giz kavramlar1 arasindaki
biitiinliik ve zithk diinyay1 algilama ¢abasidir.insani kavramin 6n olanda oldugu
caligmalarinda bellek ve giz kavramlar1 yeni anlamlar kazanir. Kelebekler, gézyast,
kabuklar, bocekler, ¢esitli hayvanlar kullanilan sanat¢inin imzasi haline gelmis 6geler

ilk goriiste sahibini belli etmektedir. (Resim 26)
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2.2.12.Erol Akyavas

Erol Akyavas, Tiirkiye’nin Yirminci Yiiz Yilinda yetistirdigi ender sanatgilarindan
biridir. Geleneksel motiflerden yola ¢ikarak eserler lireten Bedri Rahmi Eyiiboglu ile
16 yasinda tanigmig ve zaman zaman atolyesinde ¢alismistir. 1951 yilinda Yunus
Emre’nin siirleri ile iliskili olarak yaptig1 ¢alismalar sanat¢inin ne denli yerel
kiiltiirlere deger verdigin 6nemli bir kanitidir. Sanatg1 eserlerinde yerel nesneleri

kullanarak orijinal bir estetigi devam ettirebilmistir. (Bayramoglu, 2001, s.15)

1960’tan beri New York’ta yasayan Erol Akyavas (1932) tuval {izerinde akrilik ve
karisik teknikle simgesel anlatimli yapitlar olusturmaktadir. Ge¢misin farkl
donemlerinden ve cografyalardan secerek kullandig1 simgeler, eski uygarliklarin ve
sOylencelerin i¢inden ¢ikip resimlere girmekte, bilginin, diislerin, s6ziin, diisiincenin
ve duygularin imgeleri olmaktadir. Duvarlar, surlar, isimler, isaretler, sayilar,
melekler, yilanlar, yar1 61ii hayvan figiirleri, minyatiirden alinmis goriintiiler, v.s.
Herbiri yagsamla ilgili simgeler ama resimlerde yagamdaki islevlerinin diginda farkl
bir iliski i¢inde biraraya getirilmis, birbirleri ile dogrudan baglar1 olmayan bu yabanci
ogelerin yabanciliklari onlar1 resimlerde canli ve yasanmis kilmaktadir. ( Ersoy, 1998,

5.133)

Erol Akyavas calismalarinda 6n planda kullandig: altin yaldiz ve kirmiz ile oldukca
giiclii bir etki yaratmaktadir. Eski uygarliklarin farkli simgelerini bir araya getirerek
tarih biitlinligii saglayarak gorsel olarak anlatim bigiminde i¢ ice gegirilmis izlenimi

olusturmaktadir.

290 eserinin Istanbul Modern’de Retrospektif olarak sergilendigi sanatg1, 6zgiin,
devinimli eserleriyle bilingaltindan yola ¢ikarak figiir merkezli mekanlar yaratmistir.
Dogu — Bati sentezinin ¢aligmalarinda agiga ciktigr Akyavas, 6zgiin yorumuyla farkli
kiiltiir ve inancglar1 harmanlayarak eski kaligrafi ve minyatiir tarzlarini da yerlestirerek
meydana getirdigi eserlerinde imge diinyasini yaratmistir. Akyavas’in kendine 6zgii
inancinin sarmaladig1 bu diinyada perspektif ortadan kalkmistir. Bu kaybolan
perspektifte mimari mekanlar gizem ve inang kavramlarinin arasinda 6ne ¢ikarak form
ve igerik olgusunun bir arada biitiinleserek farkli tekniklerinde ise katilmasiyla

bilingalt1 agiga ¢ikmaktadir. (Resim 27)
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Erol Akyavas’in resimlerinde, geleneksel etki olarak sadece kaligrafi bulunmaz;
kaligrafi ile birlikte sembolik olarak kullandig1 (minyatiir figiirleri, kaleler, surlar,
hanlar, fermanlar, ikonografik imgeler, mimari planlar) sembolik bi¢imler tarihini
g0ziimiizlin 6niinde yeniden canlandirir; kaybolmaya yiiz tutmus kiiltiirel

degerlerimizi yeniden hatirlatir. (Kilig, 2013, 5.331)

Kendi farkli tislubuyla resim sanatinin sinirlarin1 agan Akyavas, gergekiistiicli oncii
calismalariyla Tiirk Resim Sanatina 6zgiin bir tat kazandirmustir. Estetiksel bir dille
semboliklesen imgeleri kullanarak figiir ve mekanin hakim tiir oldugu eserlerde
kiiltiirel birikime rastlamak miimkiindiir. Din ve cinsellik unsurunun harmanlastigi
eserler bilingaltinin disavurumudur. Eski kitaplardan alinan sembol ve olaylardan da
yararlanan sanat¢i, zaman ve mekan kavramlarini varolus felsefesiyle hem yol olmasi
hem de varolmasi kavamiyla devinim i¢inde meydana gelen bir imgeler biitlinliigii

onun c¢alismalarinda birlesir.

Erol Akyavas Islam kiiltiiriinii, farkl1 kiiltiir ve sembollerin &zii ve estetigini bir araya
getirerek bunlar1 ¢agdas zemin iizerinde semboliklestirmistir. Onun amaci din ve

kiiltiirlerin bir araya getirilerek ortak bir kiiltilir icinde kaynastirmaktir.

Erol Akyavas’in resimlerinde Islam kaligrafisi iki farkli donemde ve iki farkli
yorumla ortaya ¢cikmaktadir. ilki, 1950’lerdedir ve sanat¢1 bu dénemde Arap
harflerinin soyut plastik - 331 - niteliginden kendi soyutlamact anlayis1 ¢ercevesinde
yaratimlara gitmistir. Sanat¢inin bu gayreti 1959’da New York’ta meyvesini vermis
ve 1950’11 yillarda diinya sanat merkezi koleksiyonuna kaligrafik icerikli eserini
yerlestirmistir. Ikinci dénem, zaman olarak 1980’lere tarihlenmektedir. Bu dénemde
ise, Islam kaligrafisine harf, sézciik ya da tiimceler biciminde, okunurluluguyla hatta
orijinal bi¢imini koyarak kompozisyonlarinda plastik 6ge olarak kullanmistir. (Kilig,
2013, 5.331)
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2.2.13.Erol Bulut

Erol Bulut, 1955 tarihide Igneada’da dogmus olup ilk, orta ve lise tahsilini babasinin
askeri memur olmasi dolayisiyla degisik illerde tamamlamistir. Sanatc1,1982 yilinda
Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Resim Boliimiine 6gretim gorevlisi
olarak girmistir. 1987 yillar1 arasinda boliim baskan yardimciligi yapmustir. 1995
yilinda Dogent olan sanatc1 halen ayn1 kurumda (yeni adiyla: Marmara Universitesi
Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii 6gretim iiyesi Dogent Dr.
olarak gorevine devam etmektedir. 1982-2000 yillar1 arsinda yurt i¢inde ve yurt
disinda, birisi Ispanya’da “Cagdas 45 Tiirk Ressam1 Sergisi olmak iizere bircok
sergiye katilmistir. (Kilig, 2005, 5.234)

Calismalarinda figiir ve mekan biitiinliigii igerisinde fantastik bir ortam yaratarak
karanlik tonlariyla diissel bir tarz yakalamistir. Yaratici bir gii¢ olarak diigselligi
kullanan sanatci1, kadin bedenini merkez olarak onu siirsellestirmistir. Ozgiin bir sanat
uygulamasiyla eserlerini olusturan Erol Bulut, figiirii soyutla birlestiren
sanatcilardandir ve calismalarinin anlam biitlinliigiini figiir ile desteklemistir.

(Resim 28)

“Resmi kavrayabilmek i¢in, onunla biitiinlesmeye ¢aligmak ve adim adim igine
girmek gereklidir. Bu da, sanatginin 6zgiin estetik yaklagiminin ve anlatim dilinin
desifre edilmesiyle miimkiin olabilir.” diyen sanat¢1 anatomik olguya 6nem vererek

temelde yaraticiliktan faydalanarak eserlerindeki diigsellikte dikkat cekmektedir.

Estetik plastik bir deger olarak kadin figiiriinii eserlerinde ana 6ge olarak kullanarak,
riiyalarin bilinmezlik ve karamsarligin1 kaynastirarak birbirinden ayrilmaz bir biitiin
icerisinde aktarmistir. Yaraticilik igerisinde meydana gelen durum kadinin diissel
alemde kendini var etmesi, onunla biitiinleserek gizemini korumasini saglamistir.
Bilingaltinin ve bellegin sanat eserine yansimasi, diislerin varligini apagik
gosterebilmek icinde sirrin1 koruyan bir karanlik i¢inde biitiinleserek bu ironi i¢inde

varligini ispatlama ¢abasindadir.

Erol Bulut’un benimsedigi yontemlerden biridir Siirrealizm. Figlir ve mekan iligkisini
fantastik diigsel bir anlatim i¢inde ele almistir. Diigler onun i¢in goriinen diinyanin
canli gergekleri kadar zengin bir siirsel kaynaktir. Belleginde yer eden diisler, imgeler,

fanteziler, bastirilmig diisiinceler olarak biling diizeyine yiikselip resimsel goriintiilere
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dontismiistiir. Nesnelerin imgeleri ne denli gergcege uygun olarak sekilleniyorsa, diisler
de ayni resim gibi gercege sadiktir. Diisler diinyasini degerlendiren sanatci, kendi
biling diizeyine dek yiikselmis bir imgeyi bir sanati yapitinda ortaya koyarken
gerceklestirdigi diger fiziksel eylemlerdeki gibi davranmistir. Nesneleri, doga
gortintiilerini, insan ger¢ekliginin disina ¢ikarmaya ¢alismustir. (Kilig, 2005, 5.236)
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2.2.14.Erol Denec¢

9 Subat 1941°de Istanbul Kadirga’da dogmustur. Annesi Bolu’lu, babas1 Manisa
Akhisar kdkenli bir marangozdur. Ilkokuldan sonra babasimin atdlyesinde
marangozluk 6grenmistir. Firsat bulduk¢a mobilyalarin tizerindeki ceviz kaplamalarin
iistiine ¢izdigi desenlerin diinyalarina dalip gitmistir. Babasi o yaslarda ona sik
sik,”Oglum,sen ne garip ¢ocuksun” der. Ciinkii kii¢iik Erol bir ¢ok seyden
derinlemesine etkilenmistir: Cogunlukla kendi diinyasina kapanmis ve o diinyadaki
bulduklariyla kendine 6zgii diinyasini yeniden yaratmistir. Daha sonra grafik meslek
okulunda Matbaacilik ve ciltgilik egitimi gormiistiir . Cesitli islerde ¢alisarak uzun
stire hayatin1 miizisyenlikle kazanmigtir. 1961 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Avusturyali ressam Anton Lehmde’nin 6grencisi olmustur.261
Akademiyi bitirdikten sonra Fantastik Realizm’in en 6nemli sanat¢ilarindan Ernst

Fuchs’un daveti lizerine Viyana’ya yerlesmistir. (Kilig, 2005, s.154)

Gergekiistiiciiliik ile sadece maddeden ibaret olunmadigini, madde 6tesi boyutta da
varolusu kesfeden sanatgilardan biri de Erol Deneg’tir. Erotik, mistik, masalsi, titopik
havasi ile ¢alismalarinin ¢ok yonliiliigii ve miikkemmel renk kullanimlartyla ilk bakigta
kisiyi etkileyen Erol Deneg, fantastik alemi mesru kilmistir. Gergekiistiiciiliiglin 6ze
donerek, onu arayan, unutulani hatirlamaya c¢alisan, kesfetmeye yonelik ugrasi
sanat¢inin ¢alismalarini sarmalamistir. Cogu kisinin korkup tistiinde durmak
istemedigi, derinine inerek ¢ekilmekten korkuttuklari o gizemli aleme sanat¢1 hevesle

atilmastir.

Eserlere ilk bakildiginda fark edilmeyen ayrintilar, dikkatle incelendigine fark

edilebilen bambaska imge ve baktikca degisen bir evren olgusu barindirmaktadir.

Yapitlarinda yer alan mitolojik bigcimler fantastik goriintiileriyle soyut diizenlemede
izledigi siiregte simgelerler bir grup biitiinliiglinde gelistirilmistir. Kullandig1 renk
tonlar1 diisleri anlatan pastel tonlari, huzur veren bir ortam diisiincesini olusturur.
Deneysel uygulamalarla olusturdugu fantastik kalipla renk uyumlariyla beslenmis bir

diizen yaratmistir. (Resim 29)

Viyana da yasayan Erol Dene¢ (1941) fantastik gerceke¢i ressamlar arasinda yer
almakta ve ilgi cekmektedir. Avusturyali fantastik gergekcilerle birlikte ¢aligmis olan

Erol Dene¢ Viyana Fantastik Okulu’nun ¢agrisimei 6geleriyle Dogu felsefesine iligkin
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tasavvuf inancinin gizemini birlestirmeye ¢alisarak, degisik kiiltiir ve uygarlik
birikimlerinden etkilenmekte, gecmisle gelecegi birlestirmeye ¢alismaktadir. insanliga
ait inanclar1 ¢esitli imge ve tasarimlarla zenginlestirerek fantastik bir evrene
uzanmakta, goriinmeyenden, goriinene, diislerden, 6zlemlerden gergek olana uzanan
bir yol olusturmaktadir. Gergeklistiiciilere 6zgii otomatizm ve meditasyon yonetimiyle
Dogu gizemciligi, mitoloji, inanglar, astroloji gibi evrensel insan degerlerini ¢esitli
simgesel motifler, figiirler ve dokularla zenginlestirerek illiistrasyona varan ¢ok
ayrintili titiz bir is¢ilikle bigimsellestirerek “’Burclar’’ dizisi, “’Evvel ve Ahir’’ “’sarap

sunan saki’’ v.s gibi adlar verdigi ¢caligmalarinda simgeci, gizemli, bliyiilii bir diisler

diinyas1 yaratmaktadir. (Ersoy, 1998, s.136)
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2.2.15.Ertugrul Ates

1954 yilinda Adana, Cukurova ‘da bir ¢ift¢i ailenin ¢gocugu olarak diinyaya gelmesi
dogup biiylidiigii cevre ile biitlinlesmesini saglamistir. Resim merakinin yani sira
kiiclik yaslarda beliren miizik tutkusu okul trampet takimina alinmasini saglamistir.
1980’lerin sonunda Yeni diinyanin onu kavrayip pesinden siiriikleyecek olan ¢ekimli
atmosferine yavas yavas alismaya baslamistir. Diinyanin dort kosesinden gelen
sanatcilarin yer aldigi karma bir sergiye Japonya Kiiltiir Merkezinde katilmistir. Art
Gallery’de yurt disindaki ilk kisisel sergisini ger¢eklestirmistir. Bu donemde yurt
icinde ve disinda arka arkaya kisisel sergiler diizenlemis yogun bir ¢aligma agsamasina

gelmistir. (Kilig, 2005, 5.221-222)

Gergekiistiiciilerin cevabini aradig1, kainat, sonsuzluk, bilingalti, aklin tam ¢6zemedigi
gizemler ve kullandiklar1 teknik ile 6geler olarak biiyiciiliik, mistik kavramlar

Ertugrul Ates’in resimlerinde goriilen unsurlardir. Diigler alemini resmeden sanat¢inin
eserleri kahve falini andirir niteliktedir. Insanin icine bilincaltina bakilarak olusturulan

eserlerde sanatg¢1 resimle birebir iliski kurmaktadir.

Minyatiir sanatindan etkilenen sanatci, gergekiistiicii platform tizerinde masals1 bir
havayla, mekan i¢inde kendini arayan ¢aligsmalarinin deneylerini sunmaktadir.
Karanlik, matlik, gizemlilik duygulari icerisinde biiytisel olan kozmik diyarda

olusturulmakta ve mekan iginde sentezi yapilmaktadir. (Resim 30)

Kahverengi ve mavi tonlarinin agirlikli oldugu eserlerde miikemmel bir denge ve
etkilesim s6z konusudur. El izi, kahve fali, kus, kurdele, 151k huzmesi gibi imgeler
sanat¢inin eserlerinde on plandadir. Farkli bir ruh alemine ait olan bu imgesel

goriintiiler bilingaltinin ve duyumun temsili gibidir.

Sanat1 gergekiistiicii, romantik ve mistik anlamlar iceren Ertugrul Ates (1954)
yasamint New York’da stirdiirmektedir. Dogayi, tanriy1 ve kendi benligini sorgulayan
soyut ve evrensel niteliklerle yeni bigimler, birlesimler ve ¢ilginca yaraticilik 6rnekleri
veren yapitlar liretmektedir. Siradan olanla kutsal olanin ¢eliskili ikilemini cesur ve
sasirtici iligkilerle ortaya koymakta, siddet, huzur, cosku veya lekesiz saflik ile duygu
gibi birbirine zit degerleri bir arada varetmektedir. ( Ersoy, 1998, s.147)
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Diissel yaklagimlari, dogaiistii diistinceleri ile bigimlendirdigi tuvallerde bu biikliimli
kurdele 6gesi yerine gore safligin, yerine gore masalsi bir anlamin, bazen de gergegin
bir simgesi olarak kullanilmakta, resmin egemen rengine karsin resmin dokusu ile

fantastik figiirleri birbirine baglayan bir islev yiiklenmektedir. ( Ersoy, 1998, 5.147)

Diigsel, fantezi diinyasinda olusan fantastik yar1 insan yar1 hayvan yaratiklar imgeler
halinde ortaya ¢ikmakta, evrenin sonsuzlugunu ifade etmektedir. Sanat¢inin bir nevi

imzas1 haline gelen kurdele, onun 6zgiirliigiinii yansitir niteliktedir.
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2.2.16.Galip Nahit Noyan

1958 yilinda Ankara da dogan sanat¢i1 Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Kiitiiphanecilik boliimiinii bitirdi. Giintimiize degin ¢ok sayida kisisel sergi

act1, karma sergilere katildi, caligsmalar gesitli koleksiyonlarda yer aldi.

Resim egitimi almamis olan Galip Nahit Noyan giiniimiize degin ¢ok fazla sayida
kisisel sergi agmistir. Onun resimlerinde kapali bir hava bulunsa da kendi i¢ diinyasini

aktardigi eserlerde bu gizlilik kendini kesfetme siirecinden kaynaklanmaktadir.

Gergekiistiicii bir teknikle elde ettigi doniisen nesne ve imgeler onun oyun oynadigi
bi¢imler olarak karsimiza ¢ikar. Bilingaltinin resimlerinde izleri oldukga fazladir.
Bilingaltinin gizinin arayisi, ona yonelisi ve iliskileri i¢inde kendini figiiriin de

tasviriyle gergekiistiicii kurguda bulmaktadir.

Bagli oldugu dogaya ters diisen, bir bakima onu ters yiiz etmesi olarak nitelenen bu
0li doga resimleri, Noyan’in imgelem anlayisinin etkisidir. Kendi fanteziye doniisen
eserlerinde meyveler beden parcalarina doniiserek, kimlik degisimine ugramaktadir.
Titiz bir Gslupla islenen bu doniistiiriilmiis nesneler, gergekiistiiciiliiglin nesne

anlayistyla tipatip uymaktadir. (Resim 31)

Noyan, Ronesans’tan Empresyonizm’e kadar ki siire¢ i¢cinde yasamis ve sanatla
ugrasmis, Batili uzmanlarin “Old Master” olarak niteledikleri eski ustalardan oldukga
etkilendigini ifade etmistir. Ikili etkiler veren alegorik resimlerini natiirmort
kompozisyonlar icinde sunmustur. Sanatginin tiim resimleri Siirrealist etkiler
tasimgtir. Ornegin; bir tabagin iginde veya masanin kenarinda Bazen de asili olarak
duran elma, armut gibi meyvelerle bi¢imsel olarak iliskilendirilmis kadin uzuvlari
(gogiisler,dudaklar...vb.) resmetmistir. Ancak Noyan’in 6zellikle Siirrealist olmak
gibi bir kaygist yoktur. Onun resimleri kendi ifadesiyle; bazi fantezi resimler yapan
eski ustalarin ¢alismalarina yakindir. Noyan’in resimlerine bir isim vermek gerekirse

“Neo Klasik Fantezilerdir. (Kilig, 2005, s.244-245)

Masa iizerinde karanlik bir ortamda natiirmort misali doniistiiriilen nesneler, onlarin
renk tonlartyla birlikte diis diinyasinin gizemine ¢agrisimda bulunur. Sar1 tonlarin
koyu tonlarda 6ne ¢ikmasi, gondermeler yapilarak olusturulan sanat eserindeki

nesnelerin kendine yer agma veya yer edinme ¢abasi i¢ginde bilinmezlik kurtulma
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cabasi1 olarak yorumlanabilir. Sicak oldugu kadar soguk ve iirpertici olan nesneler,

diislem igerisinde yeni bir diisii simgelemektedir.

Ronesans resimlerinin ince isleyisi Noyan’in eserlerinde de goriilmektedir. Egzotik bir
havaya hakim olan eserleri renk kullanimlarinin ustalig1 ve gergekei aktarimiyla, agik

ve koyu dengesinin benzerligiyle Barok doneminin eserlerini yansitmaktadir.
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2.2.17.Giilseren Siidor

1945 yilinda dogmustur. Sanat egitimini 1966/70 arsinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinde yapmuistir.
Mezun olduktan sonra esi Teoman Siidor’la birlikte gittigi Italya’da dort y1l kalmis ve
bu siire icinde Ronesans ustalariyla Romantiklerin etkisine girmistir. Yurti¢i ve yurt
disinda 95 karma sergiye katilmistir. 1986°’da Milano 2.Trofeo Raffaello Uluslararasi
yarigmasi’nda ikincilik 1987 de 13.Trofeo Diirer Uluslararas1 Yarismasi’na
ticiinciiliikk 6diillerini almistir. 1970 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Bedri Rahmi Eyiiboglu Atolyesi’ni bitirdikten sonra, ¢alismalarini dort yil
Italya’da siirdiirmiis. Yurt i¢inde ve disinda tam 44 kisisel sergi agmis, yurt disinda on
bienale, trienale katilmistir .Yurt disinda birgok 6diil almustir. (Kilig, 2005, $.191)

Titiz is¢ilik imgesel motif ve kurgularla fantastik akimin kisilige yonelik bir tislup
cabas1 gosteren Giilseren Stidor (1945) ¢izgisel dokularla ayrintili olarak
bicimlendirdigi resimlerinde dogadan se¢ilmis goriintiiler arasina yerlestirdigi
dikdortgen icinde ¢iplak kadin figiirleri ile yapitlarini olusturmaktadir. ( Ersoy, 1998,
s.141)

Geometrik forma yerlestirilen figiir insan ve diigle birlikte fantastik diinyaya anlam
kazandirmaktadir. Ronesans ¢alismalarini andiran 6zellik ve derinlikle resmedilen
giiniin degisimleri ugsuz bucaksiz gokytiziinde figiir metafiziksel bir alemde

resmedilmistir.

Konularint hem ge¢misten hem gilindelik yasamdan hem de gelecekten segen

sanatcinin giliclii bir bi¢im yetenegi mevcuttur.

Dikdortgen i¢ diinyanin disa agilisini saglayan pencere olarak diigiiniildiigii gibi
geometrik bir form olarak bilimi ve teknolojiyi de simgelemekte gezgin ve ¢arpici
pozlardaki evrensel kadinin viicudu kumas kivrimlarinin ugusmasina uygun bir
bicimde kivrilip biikiiliirken bu anonim yapisina karsin duygusallig1 belli olmakta,
giinliik yasamin otesinde diigsel bir atmosfer i¢inde dramatik bir anlam yiiklenerek

yalnizlig1 ifade etmektedir. ( Ersoy, 1998, s.141)

Kadinlarin 6z diisiincesini ifade etmek amaciyla eserlerinde ana 6ge olarak kadinlari

kullanmigstir. Ciplak olarak resmedilen bu kadinlar, dogal halleriyle herhangi bir
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estetik kaygi veya yapmaciklik olmadan en saf halleriyle tuvale aktarilmistir. Kus
imgesi yani 0zgiirliigiin semboliiyle beraber biitiinlestirilen kadin figiirii, ger¢ekei bir
unsur olarak varolusun ortasinda derin acilar barindiran bir ruh halini
barindirmaktadir. Diigsel alan icerisinde kadin figiirii, arkasindaki zamansiz mekan

icinde tuvalin ana merkezine yerlestirilerek yiice bir varlik olarak kavramlasir.

(Resim 32)
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2.2.18.Giirbiiz Dogan Eksioglu

1954 yilinda dogan Giirbiiz Dogan Eksioglu Yeditepe Universitesi Grafik Tasarim
Boliimiinde akademi hayatini siirdiirmektedir. “The New Yorker’, ‘Forbes’

dergilerinin kapaklarini ¢alisan sanat¢inin eserleri bir¢ok farkli tilkede sergilenmistir.

Seving, lizlintii, ask, basar1 gibi olgularla karsimiza ¢ikan eserlerde fazla kullanilan
ogeler igerisinde kus, kedi, insan figiirleri sayilabilir. Hayal giiclinii 6zgiirce kullanan
Eksioglu, gergekiistiicii oldugu kadar gercekle baglantis1 kopmayan eserleriyle politik

bir mizahi anlayis1 yansitmaktadir.

Elestirici ve ironik tavriyla, kisinin bilingaltinin disavurumu olarak aktarilan
caligmalar, hayatla baglantisi i¢cinde ¢eliskileri incelenmis ve dile getirilmistir.
Cizimlerine ve tuvallerine yansiyan diissel evren, alayci diliyle izleyiciyi
sasirtmaktadir. Her ¢alismasinda farkli bir unsur ve 6ge kullanan sanat¢i genis imge
gorselleriyle resim ve grafik tasarimi harmanlamis ve asir1 6geleri normal hayat

akisina katarak onlar1 olanakli kilmistir.

I¢inde olusanlari sanatina aktaran sanatg1 yaptigim roportajda Gergekiistiiciiliige
ilgisini soyle anlatmistir : ‘Hayal kurmayi severim, diinyay1 degisiyorsa bu degisim
hayal kurmayla bagliyor. Masallarda, hikayelerde olan hayal urunu her sey bir giin
geliyor gergek oluyor. 15.yy. din de cennet-cehennemi resmeden Felemenk ressam
BOSCH un resimleriyle lise yillarinda mecmuada gordiigim "cennet, cehennemi "
tasvir eden resim beni ¢ok etkilemisti, onu makasla kesmistim ve hala sakliyorum.
Stirrealizm bilime 1lham veren bir akim, diger sanat dallar1 gibi giiniin kosularindan

dogmustur.’

Kedilere olan sevgisini eserlerine de yansitan sanatci ayni zamanda ay ve onun
dontimlerini de ironik bir dille resmetmistir. Gergekiistiicii bir dille olusturdugu
eserlerde politik olaylara da elestirisini yansitmaktadir. Minimalist tarziyla az 6geyle
ierikteki dolulugu rahatlikla dile getirebilmistir. ifade etmek istedigini 6zet formuyla
asil nesneye bagli kalarak fakat onun anlamin1 mekan i¢inde degistirerek

olusturmustur. (Resim 33)

[liistrasyonlarin agir bastig1 ¢alismalarindan ziyade birgok farkli teknikte eserler

iretmistir. Diisle gercekligin bir arada pekistirildigi ve biitiinlestigi eserlerde hayal
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giicliniin etkisi yadirganamaz. Yurtdisina acilan sanat¢inin Gergekiistiicli ressamlar

arasinda adi anilmaktadir.
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2.2.19.Hanefi Yeter

1947 yilinda Bayburt’ta dogan sanatc1, 1972 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimiiniin Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun
olmustur.1970 yilinda Akademi’nin 3.sinifinda Paris’e giden sanatci, Acdemie des
Beaux Art’ta sanat egitimi gormeye hak kazanmistir. Ancak 6zel nedenlerle
Istanbul’a dénmek zorunda kalmistir. Hocas1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun destegiyle
donem kayb1 dikkate alinmayarak egitimine devam etmistir. 1972 yilinda mezun olan
sanat¢1 notlarinin yiiksekligi ve Burslar Jirisinin karari ile Yurtdigt Devlet Bursunu
kazanmis ve Yiiksek Lisans Egitimi I¢in Berlin’e gitmistir. 1978 yilinda mezun
olmustur333. Yasamini1 Berlin’de stirdiirmektedir. Uzun bir siire dans ve diis konulu
resimler yapmis bu calismalarinda yagli boyanin yaninda altin ve giimiis yapragi

zaman zaman kolaj tekniginde kullanmustir.(Kilig, 2005, 5.204)

Hanefi Yeter (1947) Bat1 Berlin’de yasamini siirdiiren toplumcu gergekei resimleriyle
Almanya’da yasayan Tiirkler’in yasantilarindan kesitler yansittiktan sonra masalst,
sOylenceye mitlere dayali siirsel bir resme yonelmistir. Siirekli hareket halinde
asagilanan horlanan ve sdmiiriilen ¢aresiz insanlar1 bazen 6fkeyle bazen de alayla

yapitlarinda degerlendirmistir. ( Ersoy, 1998, 5.143)

Canli renk tonlariin da kullanildig1 eserlerde, mistik ve sembolik imgelerle, figiir
0gesinin agirlik merkezi oldugunu her tiirlii sanat daliyla ilgilenerek, degisik tarzlarda
eserler liretmis, gergekiistiicii bir etkiyle ¢alismalar1 yaratmistir. Diis ve hareketli bir
beraberlikteki resimler, farkli malzemeler kullanarak kolaj tekniginden de
yararlanmistir. Serbest fir¢a darbesiyle olusturulan ¢alismalar, tuval icinde dagilan

bazen biitiinlesen imgelerle kaynasarak, hayal giiciinii konusturur.

Geleneksel yerel kiiltiiriimiizden segtigi motifleri birer simge olarak kullanmakta,
kullanarak Dogu Bati arasinda bir koprii olusturmaktadir. Cok ¢arpict kontrast renkler
yaninda altin varak, giimiis malzeme de kullanarak kolaj tekniginden de yararlanarak
stirekli degisim i¢indeki yapitlarini olusturmaktadir. Doga, tarih ve insan iliskilerini
irdeleyen biiyiik boyutlu tuvaller boyamaktadir. <’Diis ve Dans’’ konulu resimlerinde
gbbek dansini devingen bir anlatimla estetik olarak vermeye ¢alismakta korku

temasini evrensel bir boyutta sorgulamaktadir. (Ersoy, 1998, s.143)
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Istanbul’da kaldig siirece Istanbul hayati, seyyar saticilar, vapur vb. konular1 ele alan
sanat¢inin 6n planinda hep insan vardir. Resimlerinin siirsel bir tatla gergekiistiicii bir

etki bulunmaktadir.

Sanatinda siirekli bir degisim ve hareket mevcuttur. Doga, tarihsel imgeler bulunan
caligmalarda insan figiir merkezdedir. Dinamik ve elestirmen bir dille resmettigi
eserlerde devinim dili kullanilmaktadir. Karisik teknikte eserleri bulunan Hanefi
Yeter, huzursal oldugu kadar karamsar bir tavirla doga ve insani resmeder. Sonsuz
renk tonu kullanimiyla, resmin her yeri okunacak olan imgelerle doludur. Mavi
tonlarinin agirlik oldugu eser, kus figiiriine benzer bir imge, karanlik bir havastyla

fantastik bir ortam olusturur. (Resim 34)
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2.2.20.Hiiseyin Ertuncg

1947 Balikesir dogumludur. ilkokulun ilk iki sinifin1 Kentucky’de okuduktan sonra
Tiirkiye’ye donerek Ankara Kolejini bitirmistir. Hiiseyin Ertung, lise tahsilini Ankara
Koleji’nde tamamladiktan sonra 1969’da Amerika’ya giden sanatgi1 fabrikadan bozma
bir atdlyede c¢esitli uluslardan genglerle sanat ¢aligmalarina girismistir. Uzun siire
amatorce ilgilendigi resim ugrasini 1984’ edegin caz miizigiyle birlikte slirdiiren
sanatc1 bu yildan sonra biitliniiyle resme baglanarak kendi deneyimleriyle yetenegini
gelistirmistir. 1975’te Istanbul’a dénen Ertung 1978’de Paris’e giderek 1981 yilina
kadar resim ¢aligsmalarina bu sehirde devam etmis ve sergiler agmistir.1981-1987
yillar1 arasinda Istanbul 1987/1994 yillar1 arasinda Los Angeles’te resim ¢alismalarina

agirlik vermistir. (Tem Sanat Galerisi Sanat¢1 Katalogu, 2002, 5.13)

Hiiseyin Ertung, diisiincelerini, hayallerini boyayla tuvaline yansitan figiiratif ve soyut
anlatimlariyla boyanin ona verdigi duyguyla resmini olusturarak, dogaglamalarla
insan1 ve varlig1 sorgulayan, bilinmezligi arastiran bir tavir sergilemektedir. Bu
sorular1 kendine ait ir renk dokusuyla tuvalde arastirmasini yapmaktadir. Ayn1
zamanda miizikle de ilgilenen sanat¢1, hareketin ve dengenin milkemmel uyumunu
miizikten aldig1 ilhamla yansitir gibidir. Diisiincesini renk ve imgelerle diizenleyerek
aktarmistir. Hem durgunluk hem de devingenlik arasinda gidip gelen ¢alismalar, belli
bir kaos havasi vermektedir. Insanin bir arag olarak kullandig1 tuval, ressamin

hayalini, diisiinii ve sanatin1 yansitir.

Kendine ait renk ve ¢izgi kullanimiyla, kirmizinin hakim oldugu dinamiklik igerisinde
ele aliman mistik hava, goriinebilir olmaya calisan bir gerceklik etkisini, bireysel olani

fantastik bir dille bir zemin tlizerinde sekillendirmistir.

Boya katmanlari icerisinde, belli belirsiz olusan imgeler, kisinin ruh halindeki
bilinmezligin verdigi etkiyi yansitir niteliktedir. Yasamdan bir kesit gibi, fakat bu
kesit soyut bir disavurum seklinde, gizlerle olusturulan bilingaltinin kendini

duyurmasidir. (Resim 35)

Resimlerinin esin kaynagini miizikten alan Hiiseyin Ertung (1947) hem bir miizisyen
hem de ressam kimligi ile 1975 den bu yana New-York, Istanbul, Paris, Los Angeles
arasinda yasamini bir diinya vatandasi olarak siirdiiriirken zengin bir renk skalasi ile

cok boyutlu evrensel geliskileri irdelemektedir. (Ersoy, 1998, s.143)
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Hiiseyin Ertun¢’un kendine 6zgii ¢alismalarinda boya kullanimi, karakalem tarzi
tekniklerle soyutlamalar yapmistir. Kavramsal anlam biitiinliigiin{i yansitan

caligmalar1 gergekiistiicii bir boyuta ulagsmaktadir.
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2.2.21.Kamil Teoman Siidor

1943 yilinda dogan Teoman Siidor, bircok sergiye katilmis ve ddiiller almistir. 1.T.U.
de profesorliikte yapmis olan sanat¢i, Bedri Rahmi Eyiliboglu atélyesinden mezun
olmustur. Italya’ya giderek egitim alan ve sanat kisiligini gelistiren sanatcinin 6zel

koleksiyon ve miizelerde eserleri bulunmaktadir.

Ronesans sanatinin hiimanizmi ve 151k etkisi goriilen eserlerde, ruh halini inceleyen bir
tavir esliliginde kompozisyonlar 6n plandadir. Ikonografik imgelerden de yararlanan
sanatg1 yeni bir bi¢im anlayisiyla farkli kiiltiirlerin efsanelerinin izlerinden
yararlanarak, mekan ve nesne birlikteliginden soyut bir kompozisyon olusmaktadir.
Belli bir devinim i¢inde kendine 6zgii renk ¢izgisiyle birlikte renk ve 151k

caligmalarinda ana degerdedir.

Yagli boyanin yani sira graviir ¢alismalar1 da bulunan sanatci, bir enerji bigciminde 151k
kullanimiyla eserlerinde denge yakalamistir. Usta bir iscilikle yumusak bir sekilde
islenen kompozisyon yalin bir goriintii sunmaktadir. Sosyal mesajlar veren soyut bir

egilim igerisinde, canli renk kullanimlariyla diis dogasini tuvaline yansitmistir.

Ronesans gelenegi icinde kurgulanan eserler, renk dinamigine bagl olarak titiz
goriiniimiiyle, figiirleriyle fantastik bir ortami1 yaratmistir. Goriintiilerin gergekligine
z1t olarak diissel bir hava veren eserler, mitolojik ve mistik havasiyla sirrini

tasimaktadir. (Resim 36)

Ronesans resminin geleneksel kurallarint Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nde sevmis
ve benimsemis olan Teoman Siidor (1943) gergekiistiicli yorumlarini bigimsel
bakimdan Ronesans manzara gelenegi icin de kurgulamakta, suskun, diizgiin
goriiniimilyle ince titiz is¢iligi ile binlerce yillik doga ve giizelliklerin i¢ine
yerlestirdigi ciplak figiirlerle gizemli fantastik bir ortam yaratmaktadir. Yukarida
tuttugu ufuk ¢izgisi, kompozisyon i¢inde sekillenen kiigiik dikdortgenlerle olusan
ikinci bir bosluk, goriintiilerin tiim ger¢ekligine karsin igerigini gercekiistli boyutuna

tagimaktadir. (Ersoy, 1998, s.138)

Gizemli ve diissel bir dille bi¢imini olusturdugu Siidor, icerik olarak masals1 olana,
diinya ve uzay, evren kavramina génderme yapmaktadir. Dogada bulunan her tonun

yansidigi tuvalde iki diinya arasi iletisim saglanmistir. Isik etkisiyle ortaya ¢ikan
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nesneler, gizemini koruyan motiflerle desteklenmistir. Sonsuz bosluk ve diissellik
idesiyle igerik sonsuz bir anlam biitiinliigii haline getirilmis ve hayal-gerceklik

kaynasmistir.
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2.2.22.Kayihan Keskinok

1923 yilinda Izmir’de dogan sanatc1, Gazi Egitim Fakiiltesi’nden mezun olmustur.
Gegtigimiz aylarda kaybettigimiz sanatg¢inin ¢cok sayida sergi, bienal ve seminere

katilan sanat¢inin 12 adet 6diilii bulunmaktadir.

Ressamin ¢aligmalarinda hareketlilik ve renkgi bir ¢izgi mevcuttur. Yoresel konular,
figiirlii kompozisyon iizerine yogunlasan Keskinok’un hayvanlar1 ve kadin figiirii de
resminin ana ogelerinden sayilabilir. Kaligrafik 6geler de rastlanan ¢aligmalarda, ritim

ve heyecan duygusu hissedilmektedir. (Resim 37)

Mitolojik bir hava icerisinde islenen eser, ii¢ ana rengin yogunluklu oldugu bir diizlem
icerisinde yaz1 ve simgesel imgelerle bezenmis, kadin figiiriiniin ve ¢iplakliginin 6n
plana ¢ikmasiyla atlarin tizerinde bir devingenlikle savas ortaminin iginde beliren bir
cinsellik, riiya goriircesine renklerin birbirine karigmasiyla anlam biitiinliigii ve

parcalanigini belli etmektedir.

Resimleri gii¢ ve gergeklik arasindaki baglantiy1 gorsellestirme amacini tastyan
Kayihan Keskinok (1923) yer¢ekiminden kurtarilmis bir mekan i¢inde figiiratif diizen
cesitlerinin ritm kaynaklar1 lizerine ¢aligmalarini temellendirmekte, resimsel
anlatimini masals1 6gelerle zenginlestirerek imgelem giiciiniin yumusak labirentleri
icinde simgeler ve soyutlamalarla bir ritmi ve miizikselligi olan bir anlatima
ulagmaktadir. Diissel ve romantik bir gercekiistii ¢izgi de diigiinler, Luna parklar, gece
kliipleri sevgi ve seving i¢inde islenmekte, yasami kavga ve ¢ekismelerin disina
cekerek, dostlukla idealize etmektedir. Figiirler ve simgeler lekesel olarak
kendiliginden olusuvermis etkisi yaratarak uzaysal bir mekan i¢inde kat kat aciklan
renk ylizeyleri farkli planlar olusturmakta, ve bu mekan i¢inde kontras ritmik
devinimler, ugucu etkilerle 6znel bir anlatim uslubuna ulagsmaktadir. ( Ersoy, 1998,

s.132)
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2.2.23.Kemal iskender

1949 da Yomra’da dogan Kemal Iskender, 1972’de Neset Giinal atdlyesinden mezun

olmustur. Londra’ya giderek graviir ve vitray egitimleri almistir.

Kemal Iskender, sokaktaki insan figiirlerini, balik¢ilar1, miizisyenleri eserlerinde
kullanmistir. Insan temasini resminin ana merkezi olarak kabul eden sanatci, tuvalde
yansittigl temalarla, dis goriiniisten ziyade ictekini aktararak eserler iiretmistir. Saglam
bir desen anlayisina sahip olan yapatlar, figiir merkezli olup soyut resimle birleserek,

gerceklik ve gergek olmayan arasindaki baglantiyr yakalamistir. (Resim 38)

Insan figiiriinii anitsal bir bicim anlayis1 icinde vermeye calisan Kemal iskender
(1949) figiirti bigimsel bir ‘nesne’ olarak degil, fizyolojik, toplumsal ve psikolojik
boyutu ile ‘insan’ olarak ele almakta, gergin, dinamik bir yapilanma i¢inde hacim ve

olusumu ile organik bir mekan baglaminda betimlemektedir. (Ersoy, 1998, s.144)

Tek figiiriin konu olarak islendigi resimlerde ise Eski Aztek veya Misir krallarinin
zamandan bagimsiz ifadelerinin sanatg1 lizerinde yaptig etkilerle bir totem-figiir tipi
olusturmakta, bu figiirli espas i¢inde diiz olarak bi¢imlendirirken hacimli bi¢gimlerin

kompozisyon igindeki dagiliminin karsitligi ile dengelemektedir. (Ersoy, 1998, s.144)

Calismalarinda renk kullanimlarindan ziyade desene bagl kalan sanatc1 diisleri
bilingaltini, nesnelerin anlamlarini degistirerek farkl bir biitiinliik olusturmaktadir.
Insan figiiriiniin deformasyona ugratilmis bedeniyle yasamin kaynagini arastirmak

caligmalarinda bilingaltinin disavurumunu agiga ¢ikarmaktadir.
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2.2.24.Kezban Arca Batibeki

Istanbul’da dogdu. Marmara Universitesi Grafik Sanatlar boliimiinden mezun oldu.
Isve¢ TV igin bir cocuk filmi, uzun metrajli filmlerde fotograf ve Sanat Ydnetmenligi
yapti, sanat iizerine yazilar yazdi.. 1983 te gittigi ve uzun siire kaldig1 Oxford ve
Londra’da resim {izerine yogunlasti. 1984 ten itibaren popiiler kiiltiir ve iizerine
yaptig1 resimlerle Cagdas sanat ortaminda taninmaya bagladi. 21 kisisel sergi agti,
birgok yurtici ve yurtdis1 karma sergiye katild. iki kez Esbank biiyiik 6diilii ald1.
Istanbul’da yasiyor, resim, fotograf, yerlestirme ve kisa film iizerine ¢alismalarini

stirdiiriiyor. (Beyazart Sanatg1 Katalogu, Subat 2015, 5.29)

Kezban Arca Batibeki (1956) akrilikle boyadig1 kolaj etkisi veren genis diiz renk
lekeleriyle olusturdugu ylizeysel goriintiilerde icerik zenginligini titz bir is¢ilikle
gerceklestirmektedir. Kirmizi, siyah, gri ve mavi ince boya tabakalari ile kurgulanan
genis renk lekeleri lizerinde yer ¢ekiminden kurtulmus gibi basasagi duran ¢iplak
kadin figiirleri havada ugusan siliietler seklinde yer alirken, yay bi¢iminde kalin renk
cizgileri, balik ve kiireler, kedi, at ve kaplanla biitiinlesen kadinlar ve allegoriler,
erotik cagrisimlar yaptirirken resimlere dramatik bir gerilim de kazandirmaktadir.

(Ersoy, 1998, 5.148)

Siyah diiz ylizey lizerine yapistirilmig etkisi veren yiizeysel bir leke olarak
kimliklerinden arindirilmis bigimde estetik bir kaygi ile sekillendirmekte, stirekli bir
degisim icinde maskeli, kedilesmis veya kaplanla biitiinlesmis bu kadinlar nesne

olarak yiiklendikleri anlamlarla farklilik gostermektedir. (Ersoy, 1998, s.148-149)

Sanatginin ¢aligmalarinin ana temasi kadindir. Hareket yogunlugundaki kadin figiirler

0zgiin ve s0z dinlemez bir nevi vahsi yaratiktir.

Sanatg1 eserlerinde sinemadan, anilardan, eski yasamlardan, yalnizlik, gizem ve
arzulardan yararlanarak, insan bilincine yonelerek onun i¢ diinyasini anlatmay1
amaglamistir. Eserlerinde kadindan fazlasiyla beslenen Batibeki, 6zellikle kafes adli
caligmalarinda kadinin ve onun ihtiyaci olan bir¢ok nesneyi bir araya getirerek kafese

yerlestirmistir.

Kendi 6znelligini temsil eden ¢aligsmalar, ortadan kaldirdigi zaman-mekan

kavramlariyla kadinin kimlik meselesine deginmistir. Gegmis ve modern zevkleri,
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ilgileri bir araya getiren masals1 bir anlatimla elestiri yaparak, ikonografik bir tarzla

tilketim toplumuna génderme yapar. (Resim 39)

Toplumsal 6zellik i¢inde, kiiltiirler arasinda bir uzlasim saglamakta, ana idesini kiiltiir
yasamindan almaktadir. Agirlikli olarak cinselligi kullanan sanatgi, yalin renk
kullanimlariyla, durgunluk veren tuvallerinin, sakinlestirici ve gizemini koruyan bir

ozelligi vardir.

Motiflestirilmis kadin figiirleriyle, savunmasizligi, yardima muhtagligi ayn1 zamanda
bagimsizlig anlatan bir tavir sergilemektedir. Dramatik bir kompozisyon olusturan

sanatc1, bilingaltinin disavurumu olarak diissel bir hava kazandirmaktadir yapita.
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2.2.25.Komet (Giirkan Coskun)

Komet (Giirkan Coskun), 1941°de Corum’da dogdu. 1960 — 1967 yillar1 arasinda
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Halil Dikmen, Zeki Faik Izer atolyelerinde
calistr. 1971°de devlet bursu ile Paris’e gitti. Vincent Universitesi Art Publiques
béliimiine devam etti ve Beaux Arts’da Singier ¢alist1. ilk kisisel sergisini Galerie
Grafitti-Rouen’de agan Komet, 1974-1987 yillar1 arasinda Paris, Evreux, Lozan,
Viyana, St. Germain en Laye, Milano, Salzburg, Corum, Ankara, Izmir ve Istanbul’da
kisisel sergiler gergeklestirdi. Resim ¢alismalarinin yani sira basilmis siir kitaplari
bulunmaktadir. Siir yazmaya halen devam etmektedir. Sanat¢i ¢alismalarini Paris ve

Istanbul’da siirdiirmektedir.(Art Point Gallery, 2012, 5.87)

Cesitli siirleri ve kitab1 bulunan Komet, ¢alismalarinda gercekiistiiciiliikk 6gelerinden
yararlanarak gercek ile gercek olmayan arasindaki baglantiyr kurmustur. Kuyruklu
y1ldiz anlamina gelen Komet lakab1 ile anilan sanatci bilinen diinyadan baska

diinyalar1 da gorebilen nadir sanatcilardandir.

Fantezilerin ve hayal giiclinlin hakim oldugu bu evreni sanatina yansitan Komet
(Giirkan Coskun) bagl oldugu gergeklikle bagli olmak istedigi gercekligi harmanlar
ve onu goriintir kilar. Kurmaca olan bu evrende yaratma olgusuyla islenen konu
kisinin bi¢cimlendirdigi gercekliktir. Bu farkli temsil edis sekliyle gercek diinyadaki
nesne ve sekiller onun sanatiyla izleyicinin de katkisiyla kendine yepyeni anlamlar

katarak tazelenir, biitiinlenir ve tamamlanir. (Resim 40)

Sanata yansitilan bu mekan ve zaman kavramlari kisinin belleginin derinliklerine,
bilingaltina uzanir. Bu tarz ile yapilan eserlerde anlam olarak tamamen kisiye ait bir
ima bulunmaktadir. Komet real gergekligi degistirmez, onu hayal giiciindeki evreni ile
birlestirir. Onun eserleri ger¢eklikle bagli oldugu kadar, bilingaltin1 kesfeden bir temas
halinde gizem diinyasin yansitir. Eserin seyirciye sundugu kendine 6zgii havasi i¢inde
gergekligini figiiratif tarziyla toplumun psikolojik durumunu yansitarak fantastik bir

islupla elestirisini tuvale aktarir.

Komet (Giirkan Coskun) (1941) gercekdis diigsel bir mekanda tek renkli yiizeyler
iizerinde insan iligkilerini irdeleyen resimlerinde fantezi ve gercek, diis ile yasanmislik
icige gecmis durumdadir. Kendine 6zgii bir boyama yontemiyle gittik¢e siyah-beyaza

doniisen, gece goriintiilerine yonelen resim ylizeyleri eskilik ve arkaiklik etkisi
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vermekte, zaman ve ger¢eklik kavramlar belirsizlesmektedir. Figiirlii bir anlatimla
yasamin kendisi, hafif, ugucu, ele avuca gelmeyen bir ¢izgide diislerle

biitiinlesmektedir onun resimlerinde. (Ersoy, 1998, s.136)
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2.2.26.Mehmet Aydogdu

1958 Karaman dogumlu olan Mehmet Aydogdu Liege Giizel Sanatlar Kraliyet
Akademisi ile Liege Giizel Sanatlar Yiiksek Enstitiisii St. Luc'de egitim gérmiistiir.
Belg¢ika’da yasayan sanatg1 bir¢ok karma ve kisisel sergiye katilmis, farkli iilkelerde

de sergiler agmustir.

Sanatci, kendine 6zgii gercekiistiicii tislubuyla toplumun i¢ginde bulundugu kosullari,
zorlugu, gegmis ve gelecek arasindaki baglantiyr diigsel bir anlatimla tuvaline
yansitmstir. Insanlarin bilingaltindaki yénleri elestirel bir dille yansitarak temsil eden
yapitlar, ¢esitli teknik ve malzemelerle harmanlanmais, konu se¢iminde de oldukga
esnek davranilmistir. Her konuyu korkmadan ele alan sanatci, eserlerinde gergek ve
hayal olanin baglantisini kurarak siirsel bir anlayigla ve diisiinsel olarak kurmustur.

(Resim 41)

Gergekdistiicii nesne anlayisini benimseyen sanat¢i, mekan igerisinde serpistirdigi
anlamlarindan koparilmig 6gelerle diigsel olan yansitarak, gercekiistiicli evrene

gonderme yapar.

Mehmet Aydogdu (1958) asir1 duygusal, yalin dolambagsiz, minimalist
figlirasyonlarla gercekiistiicli referanslar veren resimler yapmakta, yapitlarini
metafizikte, metaforik felsefi temellere oturtarak, goriinen ve gériinmeyenin
biitiinliigii icinde herseyi basit ve carpici ¢izgilerin olusturdugu bir mekan iginde
yapitlarina tagimaktadir. Sadelestirilmis desenin ¢izgileri kendi anlamlari ile birlikte
ortaya ¢ikmakta, klasik ve titiz bir teknik uygulamaktadir. Siirsel renklerle duygunun
derinliklerine uzanmakta olaganiistii bir bosluk duygusu yaratmaktadir. Kalin-ince,
acik-koyu renk degerleri, tek taraftan gelen beyaz ve lekesiz bir 151kla desenlerde
oldugu gibi renklerde de resim yiizeyinde hareket etkisi yaratmaktadir. (Ersoy, 1998,
s.149)

Minimalist imgelerle siirrealist etkiyi yansitan Mehmet Aydogdu, metafiziksel bir
havayla mekan i¢inde bilingaltini1 disa aktarmistir. Sade bir ¢izgi benimsemesi,
mekandaki sonsuz bosluk kavramini ortaya ¢ikarmis, agik-koyu dengesiyle belli bir
duygunluk etkisi yaratmistir. Ince ve titizce islenen soyut algisi olusturan Aydogdu,
tuvallerinde diislem giiciinii ger¢ekiistiicii 6gelerle birlestirerek deformasyon etkisiyle

pekistirerek insan duygu ve gizemini zihinsel bir sanat agilimiyla kabul ettirmistir.
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Diis ile gercek arasinda gidip gelen eserler, sanatginin baska bir gercekligi

yakalamasinin en 6nemli gostergesidir.

Sanatc1 gergekei bir imaj i¢inde baska bir imaj goriiniimii resimleyen bir ressamdir.
Sonsuzluguna sessizlik ve ay 1siklari ile dokunmus bir ressamdir. Bilerek veya
bilmeyerek, bilingli veya bilingsiz olarak tuvallerinde diislem ve sanat giiciinii
Siirrealist 6gelerle pekistirip uzaysal bir duygu boyutunu olusturmustur. Ote gercegi
arayislarinda ve bu kendine 6z lisliip anlatiminda ana tema insandir ya da yasayan

varliktir; Tuhaflik, metafor ve mutasyon. (Kilig, 2005, s.250)
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2.2.27.Mehmet Giileryiiz

1938 yilinda Istanbul'da dogdu. Toplumsal elestirinin &n plana ¢iktig1 disavurumcu
eserleri ile taninir.Glizel Sanatlar Akademisi resim boliimiinden mezun oldu. Amator
olarak tiyatroyla da ilgilendi.Bu ¢alismalarin onun iislubu iizerine etkisi oldu.Onceki
soyut caligmalar bir siire sonra yerini figiiratif anlatima birakti. Yapitlarinda insan
psikolojisi,davraniglarina getirdigi elestiriyi 6n plana ¢ikarmis,yogun bi¢cim bozmalara
yer vermistir.Resimlerindeki ¢irkin insan yiizleri duyarsizligi simgelerken hayvani
animsatan insan ve insan yerine koydugu bi¢imi bozdugu hayvan figiirleri ile de
toplumdaki ¢arpiklik ve dejenerasyonu vurgulamistir.(Anka Sanat Sergi Katalogu,
2015, 5.9)

Mehmet Giileryiiz’iin (1938) resimleri disavurumculuk ile gercekiistiiciiliik arasinda
gidip gelen bir ¢izgidedir. insan1 {irperten, itici etkiler yaratan, insanin
yabancilagsmasini, yalnizligini vurgulayan yapitlarinda ¢irkinligin resmini
yapmaktadir. Serbest bir olusum i¢inde merkezi bir diizen yapisiyla gerilim yaratarak
stirekli ice dogru derinlestigi hissi veren, ¢eligkileri anitsal vurgularla 6ne ¢ikaran bir
iislup olusturmaktadir. Resimler kendiliginden bir ¢irpida olusuvermis etkisi yapmakla
birlikte, resmin i¢ 6geleri arasindaki iligki tesadiifle degil bilingle kurgulanarak gelisen

bir estetik anlayisa sahiptir. (Ersoy, 1998, s.135)

Son olarak Istanbul Modern’de retrospektif sergisinde de sanattaki 50 yilin1 sergileyen
sanat¢inin ¢alismalarinda ¢ok renkli bir anlayis vardir. Kalin boya katmanlariyla
renkleri kullanimlariyla birgok duyguyu bir arada yasatan ¢alismalarinda
gergekiistiicliliiglin 6geleri olan diisler, mitler, bilingcaltinin etkileri bulunmaktadir.
Yogun bir duygu karmasasinin gézlemlendigi eserleri belli bir diizliikten ¢ikarak

zitliklarin ve hareketin kullanildig1 serbest bir olusumun zeminine sahiptir.

Yakin zamanda Istanbul Modern’de Retrospektif sergisi yapilan sanat¢inin, sanatin
her dalindaki ¢alismalar1 seyirci ile bulugsmustur. 60 yillik sanat hayatinda kendine ait
benzersiz ¢izgisiyle anilan Mehmet Giileryiiz, disavurumcu anlayigiyla bilingaltini
yansitmaktadir. Calismalariyla bir sanat¢inin gelisim ¢izelgesini oldukga iyi yansitan
Mehmet Giileryiiz kullandig: fir¢a darbeleriyle ilk olarak izleyicide sok etkisi
yaratmaktadir. Her renge hakim olan sanat¢1 bir¢cok rengi bir arada kullanarak

birbirlerini kapatmak yerine biitiinlestirmeyi basarmstir.
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Ressam eserlerinde bilingaltinin disavurumu olarak keskin fir¢a darbeleriyle
vurguladigi o keskinlik ile giindelik gerceklige de gonderme yapmaktadir. Bigimsel
olarak abartilmig imgeleriyle {islubunu olusturan sanatgi, renkg¢i bir anlayisla firga
darbelerinin 6n olanda olmasi eserin psikolojik boyutunu vurgulamaktadir. Elestirici
ve disavurumcu bir dili benimseyen Mehmet Giileryliz; doga, canlilar, figiir ,sevgi,
nefret gibi konulariyla tavir alan sanat eserleri liretmektedir. Sadece desen
ustaligindan degil, renk kullanimlariyla nesneler arka planda kaynasarak bagimsizlik

kopus yasarlar, bir biitiin olusturur ve birlikte ortaya ¢ikarlar. (Resim 42)
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2.2.28.Mehmet Mahir

1948°de Tarsus’ta dogan Mehmet Mahir Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Resim Boliimiinde egitimini tamamlamistir. 1979°da ise ayni1 boliimde
asistanliga baglamistir. Birgok sergi ve ddiile sahip olan sanat¢i Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi Resim Boliimii’nde 6gretim iiyesidir.

Tiirk resmine farkli bir iislup kazandiran Mehmet Mabhir, ¢caligmalarinda geometri ve
miizikten yararlanarak ayri bir anlayis olusturmustur. Satrang {izerine ¢aligmalarinda
ozellikle ilgi ¢eken sanatci figiiratif betimlemelerden olusan sanat hayatini

soyutlamalarla stirdiirmiistiir.

Tam bir matematiksel diizen dogrultusunda isledigi tuvallerde, miizik ve satrang
ogeleri, kurallar1 goriilebilir. Calismalarindaki ritim duygusu ve heyecan renklerin
etkisiyle oldukga yiiksektir. Derinlerinde bir¢ok ayrintiy1 barindiran ¢aligsmalar,
renklerine kendi i¢inde iireterek bi¢cimi olusturmasini saglamistir. Kendine ait bir
resim dili olusturarak tuvallerini doldurmustur. Sonsuzluk kavraminin géze ¢arptigi
eserlerde bambaska dokular igerisinde mekan ve nesne biitiinlesmesi belli olmaktadir.

(Resim 43)

Gergekiistiiciiliigiin karsitlik, sonsuzluk, zaman ve mekan baglantis1 kavramlarinda
eserlerine yer vererek, kendi anlayisi ile tuvale yerlestirmektedir. Perspektif olgusuna
dayanarak biiyiikten kii¢iige siralanan nesneler, miizigin sonsuzlugunu tuval iizerine
aktarilmasi olan bu c¢aligmalar, soyutlamalarla kendini ahenk i¢inde bir uyumda

bulmaktadir.

Onun ¢aligmalarindaki bu ritim sayesinde izleyici resimle birlikte o sanatin i¢inde
kendisini bulur ve renklerle harmanlanan o duyguya kendini birakarak kapilir. Bu
renk, ahenk ve dokularla kaplanarak miizigin, satrancin resimle harmanlasip

zenginlestigi bilincin disavurumu ve etkisini bi¢cimlendirir.

Sanat¢1 matematik ve miizik olgularini somut ve soyut birlesmesiyle aktaran Mehmet
Mahir, bu olgularin renkle pekismesi olanakliligini1 gergeklestirmistir. Bilinmezlik

bilinen olanla gelisir ve sonsuzluk mekaninda satrang ve miizik olgusu 6ne ¢ikar.
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Usta bir sekilde isledigi tablolarda renk kullanimi oldukga cesitlidir. Her rengin her
tonunun bulunabilecegi eserlerde klasik resim teknigini ¢cagdaslastirma diistincesi

olusmustur.
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2.2.29.Muammer Durmus

1944 yilinda Usak’ta dogan Muammer Durmus ,Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde 6grenimini yapmistir. Sanat¢1 uluslararasi sanat ortaminda oldukga

giiclii bir isimdir. Bir¢ok farkli iilkede sergileri agilmistir.

Gergekiistiicii nesnelerin zaman ve mekan kavramindan kopmasi anlayisini
benimseyen sanat¢ilardan Muammer Durmus, ¢alismalarinda fantastik diisiince ve
hayal giicliniin etkisiyle diissellik harmanlamas1 derinlestirerek fir¢ca ve spatiil
darbeleriyle renk ahenkleri igerisinde elde edilen diissel anlatim farkli bir evren

diisiincesini dile getirmistir.

Yapitlarinda gergekle-diis ikilemini dogaiistii ve gergekiistii olarak ele alan Muammer
Durmus (1944) un resimlerini fantezi meraki, gorlinen seylerle 6zgiin tasarimlar
arasindaki iliskiler yonlendirmekte, hareket noktasi olarak doga her zaman 6nde
gelmektedir. Daglar, denizler, insanlar, yelkenliler mavi ve yesillerle doganin
nesneleri olarak arka plani1 olmayan, derinlikten yoksun resim yiizeyine

yerlestirilmektedir. (Ersoy, 1998, s.139)

Coskulu tutkunun disa yansimasi olarak, zaman kavraminin dislandig1 bir mekanda
imgesel olarak aktarilan bir sanat anlayis1 mevcuttur. Yer ¢cekimi faktoriiniin goz ardi
edildigi ¢alismalar, belirsiz bir mekan iginde, nesnelerin anlamlarinda koparilarak
resmedilmistir. Belli bir anin analizini yapan goriintiiler, gercekiistiicii bir tislupla
tuvaldeki uzay boslugu yaratimina aktarilmigtir. Dinamizm hissinin yasandigi
dogaiistii bir fantezi i¢inde, 6zgiin bir biitiinliik yaratilmistir. Yer ¢ekiminden kurtulan
nesneler uzay boslugundaymis gibi farkli bir gerceklik olgusu olarak tanimlanabilir.
Soguk renklerin hakim oldugu eserlerde kontrast etkisine de rastlanmaktadir.

(Resim 44)

Hafif ugucu bir havanin hakim oldugu bir atmosfer i¢ginde, nesnel bir gercek olarak
uzay ve zaman i¢inde diisiiniilmiis olan mekanda nesneler yasamdakine benzer hareket

ve devinim igindedir. (Ersoy, 1998, s.139)

Ufuk derinligi olan ¢aligmalar hareketlilik kazanarak mekan ve zaman da nesneler bir
dinamizm olusturmaktadir. Gergeklik ve fantezi diinyasinda nesneler renk gecisleriyle

yumusaklik kazanmaktadir.
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Muammer Durmus’un resimlerinde hareket noktasi olarak doga her zaman 6nde
gelmistir. Eserleri yiizeysel bir resim olmasina karsin algak ufuk ¢izgisiyle

yiizeysellikten kurtularak ufuk derinligi icinde canlilik ve dinamizm kazanmistir.

Onun resimlerinde mekani dolduran bir hava tabakasi vardir ve resmi seyrederken , bu
hafif, ugucu hava teneffiis edilir. Son donem resimlerinde resme geometrinin
sokulmasi egilimi bas gostermistir. Yapitlarinda gercekle-diis ikilemini dogaiistii ve
gergekiistii olarak ele alan Muammer Durmus’un resimlerini fantezi meraki, goriinen
seylerle 6zglin tasarimlar arasindaki iligkiler yonlendirmistir. Nesnelerin gercek
bicimleri sezgisel olarak tanimlanabilmistir. Bu yapitlarda ¢agin teknolojik dinamizmi
icinde sanat¢inin yagsama bakisi, yaganmis veya diisiiniilmiis bir anin analitik

¢oziimlemesi yapilmistir. (Kilig, 2005, 5.272)



139

2.2.30.Mustafa Altintas

1946°da Aksehir’de dogan sanatgi, sanat egitimi Gazi Egitim Enstitlisii Resim
Boliimii’'nde yapmustir. Fransiz bursu ile Paris’ e giden sanatg1 iinlii sanatgilarin

atolyelerinde ¢alismalar yapmistir. Bir¢ok iilkede sergi ve bienallere katilan sanat¢inin

Gustave Courbet’in yapitlarindan yola ¢ikarak olusturdugu eserlerle {inlii Mustafa
Altintas, diisiinceyi maddi olandan {istiin tutarak olusturdugu kompozisyonlarla
simgesel bir fantastik bi¢im yaratmistir. Mitolojik olay ve efsanelerden de yararlanan
sanate1, gercekiistiicli bir etkiye sahiptir. Distaki anlam ve nesneleri fantezi olgularina
doniistiirerek anlam yiikleyen Altintas, renk kullanimindaki fark ike simgesel ogeler,
birlestirerek cizgisel bir imgeler biitiinliigii olusturur. Devingen bir durumla diissel
olan tuvale aktarilmistir. Erotizm olgusunun da rastlandig1 eserlerde pop akiminin

etkilerine de rastlanmaktadir.

Mustafa Altintas (1946) soguk saf renkler, yalinlastirilmis bi¢cimlerle olusturdugu
resimlerinde bir kavramdan yola ¢ikarak degisen, ¢ogalan ve farkli anlamlara uzanan
yapitlar tiretmektedir. Caligmalarina 1970’11 yillardan baglayarak tematik diigiinceler
yon vermistir. Ele alip isledigi temalar Istanbul-Paris arasinda siiren yasan gibi
Dogu-Bati kiiltiirleri arasinda gidip gelmekte, zaman zaman cakisarak, zaman zaman
da celiserek tuvallere yansimaktadir. O ¢ok kendine 6zgii gergekiistiicii, simgeci,
fantastik gorsel anlatim diliyle tuvallerine yerlestirdigi imgelerin kaynagi mitoslara,
efsanelere dayanmakta, yani sira ge¢misin biiyiik ustalarina da géndermeler
yapmaktadir. Dogu’dan veya Bati’dan aldig tiim etkileri belgeselci ve betimleyici
olmayan bir bakisla kendine mal edip, fantazilere doniistiirerek farkli ve yeni anlamlar
yiiklemektedir. (Ersoy, 1998, s.142)

Mustafa Altintas’in ¢caligmalarinda mekani ve figiirii pargalayarak, ayrintilarda
anlatmak istedigi temanin 6zl bulunur. Birbirinden kopuk ve par¢alanmis imgelerle
farkli mekanlar iginde boslukta yer alan figiirler kiskirtici renklerle géze batar.

(Resim 45)

Tuval iizerine Air-Brush ile ¢alisarak olusturdugu bu yapitlarinda nesnelerin ve
figilirlerin etrafindaki ince beyaz 1s1kl1 ¢izgiler neonsal bir 6zellik kazandirmaktadir.

(Ersoy, 1998, 5.142)



140

Calismalarinda kullandig1 renklerde belli bir erotizm ayn1 zamanda mavi renklerle
enerjiyi yansittigl hissedilmektedir. Diigsel fantastik bir evrene ait olan ¢aligmalar

figlir ve nesnelerin kopusundaki anlamiyla olugsmaktadir.
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2.2.31.Muzaffer Akyol

1945 Trabzon dogumlu olan Muzaffer Akyol, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Devrim Erbil,
Adnan Coker gibi linlii sanat¢ilarin atlyelerinde ¢alismistir. Birgok sergisi bulunan

sanatg1 Istanbul’ da ki atdlyesinde ¢alismalaria devam etmektedir.

Muzaffer Akyol eserlerinde Anadolu yasami ve kiiltiiriinii, doganin imgeleriyle siirsel
bir iislupla tuvalinde yansitir. Gezi Direnisini de tuvaline aktaran sanatgi diissel,

cocuksu, naif bir yaklasimla gergekiistiiniin lirik temsilcilerindendir.

Siyasi konulara da resimlerinde yer veren Akyol iktidar, darbe ve baskici sisteme olan
elestirisini sanatinin direnisiyle sunmustur. Toplumsal konulara duyarlilig1 ve diissel
anlatimiyla 6zgiirliigii ve ¢ocuksu aykiriligi ile resim sanatini hayal giiclinli yansitan

bir tavir olarak resmetmistir.

Onun diinyasinda tiim varliklar hayvan, bitki dahil insandan farksiz algilanarak
insanlarin diinyasina katilmis, diinyay1 birlikte paylagmiglardir. Bu bakis agisi
resminde metaforlari, metamorfozlar rahatlikla kullanabilecegi bir dili olanakli
kilmistir. Sanatc1 eserlerinde yagmacilari, diizenbazlari grotesk ve ironik bir yergi
diliyle ve metaforlar araciligi ile elestirirken diizenbazlarin, bencillerin disinda kalan

biitiin varliklara ipek gibi yumusak saygili bir tavirla yaklasmistir. (Kilig, 2005, 5.188)

Insam ve insan duyarligini, tiim yasam sorunlarini irdeleyen Muzaffer Akyol (1945)
renk ve 15181 birlikte olusturduklar: bir gorsel dille gizemli ve siirselligini koruyan bir
icerikle gergek yasamla masalsi diissel bir diinya arasinda gidip gelmektedir. (Ersoy,
1998, s.141)

Siirsel bir gizemliligi olusturan resim diliyle i¢erik bakimindan olduk¢a zengin bir
iisluba sahip olan Muzaffer Akyol’un ¢alismalari, gercek ve masalsi olanin
harmanlanmasindan olusmustur. Bir¢ok rengi bir arada kullanarak, belli bir
disiplinden yoksun tamamen naif bir tavir igerisinde olugan kendi disipliniyle
bilingaltin1 masals1 bir dille tuvale yansitmistir. Aci, sevgi, nefret, 6zlem, hiiziin gibi
duygular1 resmeden sanat¢i, mekanin belirsizligi i¢inde harmanlanmig sicak bir

atmosfer i¢inde ¢ocuksu bir tavri lirik bir tislupla resimlemistir. (Resim 46)

Kocaman 1slak aglamakli gozlerle, haykirislar i¢indeki kadinlar, aci, sevgi, 6zlem,

hiiziin ytikli derin bakish sevgililer, umut dolu ¢ocuklar bahar kokan ¢igekler, bazen
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sevgiye umuda bazen kétiiliikklere, hirslara dontisen kuslar, bocekler, biberler, diis mii
gercek mi belli olmayan mekanlar iginde bir sis tabakasi ile sarilip sarmalanmis renkli

sicak bir atmosfer i¢inde saydam siirsel biitiinler olusturmaktadir. (Ersoy, 1998, s.141)

Canli renk kullanimlariyla motiflerin bir araya getirilisi insanligin ve diislerin
gercekliginin yansitan masalsi ¢alismalar olusturmustur. Siirsel bir dille anlatilan

insan dogas1 ve onun diigsel yapist gizemli bir yapiy1 yakalamaktadir.
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2.2.32.Miimtaz Yener

1918 yilinda Istanbul’da dogan Miimtaz Yener bircok sanat dalinda faaliyet

gdstermistir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitimini tamamlamistir.

Toplumsal konular1 ele alan sanat¢1 doga ve uygarlik celiskilerini iglemistir. Evinde
karincalar1 inceleyen sanatci, onlar1 resimlerinin ana 6gesi olarak desenlerinde ve
resimlerinde ¢alismistir. Karincalar, makineler kadar kadin ve giizellik kavramlarinin,
mitolojik olarak ve karakterlerin de ¢6ziimlemesini yapan Miimtaz Yener’in

caligmalarinda insan bilingaltinda var olanlari resimlerinde gérebilmek miimkiindiir.

Yeniler Grubu’nda yer alan sanatg¢1 toplumsal konulara yer vererek, iiretim ve tiiketim
kapsaminda bireyi incelemis ve bu baglamda ¢alismalarinda insan ve makine

Ogelerinden yararlanmigtir.

Figiirlinii ustaca yorumlayan Miimtaz Yener, Tiirk Sanatinin Bat1 Sanatindan
etkilendigi, yavasca bir Tiirk Sanatinin olugsmaya basladigi donemde birlesen gruplar
icerisinde yer alarak sanat hayatina baglamistir. Toplumsal deger kaygilarinin
olusmaya basladig1 burjuva ve alt kesim arasindakileri farkliliklarin resmedildigi

donemde 6zgiir diigiincelere ait eserler tireten sanatgilar arasindadir. (Resim 47)

Calismalarinda insan figiirii ve robotik dgelerin oldugu sanatc¢inin bir donemde
karincalarda dgeler arasina dahil olmustur. Ustalikla isledigi bu ayrintilar ve figiirler
onu toplumsallik tizerine durdugu konularin belgesi niteligindedir.Degisik insan
gruplari i¢inde beliren degiskenlikler, zitliklar {izerinde duran konular1 igerisinde
Miimtaz Yener karincalar ve makineler ile sanat¢inin kendine 6zgii tarzini
olusturmustur. Insan ve gevre iliskisi icinde ironik bir dille, hayal {i¢iiniin yardimiyla
fantastik ogelerle birlestirilen karinca ve makine imgelerini bir bakima insan iliskileri

icinde irdeler.
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2.2.33.Nuri Abag¢

1926 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢1 Leopald Levy atdlyesinde ¢alist1. Istanbul
Gizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nde egitim goren sanatgi o yillar bir cok

farkl atolyede caligsmistir.

Yoresel duyumun bigimlerinden etkilenen sanatgi, gergekiistiicii bir iislupla mitolojik
karakterlerden, mistisizmden yararlanarak masals1 bir hava yakalamistir. Kendine ait
bir fantastik iislup icerisinde geleneksel 6ge ve motifleri kullanan Nuri Abag
gercekiistiicli hayal giiclinii yansitarak mitolojiden etkilenerek fantastik bir diizlem

icerisinde resmettigi figiir ve yaraticilikla diissel bir hava icerisinde incelenebilir.

Resim hayatinda tarihi olaylara ve kisilere, Karagdz kisiligine gondermeler
bulunmaktadir. Toplumsal konulardan da yararlanan sanatg1 balikeilari, cay
bahgelerini resmetmistir. Geleneksel motif ve dgelerden etkilenen sanat¢i bunlari
evrensel bir goriis ile tekrar yorumlayarak kendine 6zgiir bir fantastik anlayis

yaratmistir.

Gergekiistiicii ortam igerisinde giindelik hayattaki olgulari, mitolojik karakterler, hayal
giiclinden yaratilan gercekiistiicii olaylar insan-hayvan harmanlamasi icerisinde olusan
Nuri Abag yapitlar gercekiistiicii olarak kolaylikla nitelendirilebilir. Korkutucu bir
havasi olan akis diislerin olusturdugu o gizem, korku ve nese i¢indeki ironiyi yansitir.
Bilingaltindan beslenen eserler insan varliginin 6ziinii arastirir niteliktedir. Dinsel
inanglardan, toplumsal olaylardan da beslenen Nuri Abag, gercekiistiiciiliige 6zgii
yaratiklariyla estetik bir kavram {izerinde, 6z kaynaga yonelerek bir yontem olusturur.

(Resim 48)

Gergek diinyanin gergekiistiiciisii bir islupta yanilsamalarini yapan Nuri Abag (1926)
geleneksel olan ile cagdas olan1 bir potada eritip evrensele ulasmay1 hedefleyen bir
sanatcidir. Minyatiirlerde gordiiglimiiz sematik anlatim, istifleme, saydam renk
dokusu ve renkli dekoratif 6geleri resimlerinde ¢cagdas bir yorumla uygulamakta, ele
aldig1 her konuya diissel ve masals1 bir hava katmaktadir. Giindiiz diisleri, nostalji ve
ince bir alay resimlerinin 6ziinii olusturmaktadir. Carkli Bogaz vapurlarinin ¢arkifelek
carklar tekerlege doniigsmiis, kimisi koriiklii, kimisi yelkenli vapurlar, sir¢a koskler,

lokomotifler, kubbeli kameriyelerde asklar, renk renk bezemelerle siislii balik¢1
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gemileri, at bash gemiler eski bakircilar, parklar nese icinde gegmise duyulan 6zlemin

diissel masals1 bir anlatimidir. (Ersoy, 1998, s.133)

Belli bir diiz ¢izgi ve bosluktan uzak mitolojik yaratiklar, tarihsel olaylar ve
kabartmalar misali ¢aligsmalarin biitiinliiglinde yer alan fantastik imgeler cagdas sanat
ve geleneksel olani birlestirerek resim sanatina gergekiistii renkli dekoratif 6geleri ele

aldig1 masals1 tavirla anlamlandirmaktadir.
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2.2.34.Selma Giirbiiz

1960 yilinda Istanbul’da dogan sanatc1, ingiltere’de sanat egitimine baslamistir.
Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’'nden mezun olan sanatg¢1 yurti¢i ve

yurtdiginda bir¢ok sergi agmustir.

Imgeler iizerine kurulu olan Giirbiiz’iin ¢alismalari, siirler, masallardan da beslenerek

kendine 6zgii bir diigsel zemin olusturmaktadir.

Tiirk Sanatinda 6nemli isimlerin birinci 6zelligi dogu bat1 harmanlarini iyi yapabilen
ve bu ikilem arasinda sikigmamis olanlardir. Resim disinda bir¢ok sanat daliyla

ilgilenen sanatg1 birden fazla kitabin kapagina da imzasini1 atmistir.

Batidaki sanatgilari, eserleri kendi Dogu diliyle yorumlayan Gilirbiiz, masals1 kisi ve
mekanlari, yaratiklar, ustaca yapilmis figiirleriyle gercekiistiicii akimin
temsilcilerindendir. Kendine ait ¢ekici karakterleriyle, mekanlariyla diigsel olan1

yorumlayan Giirbiiz masals1 olanla bulusarak bunu sanatina yansitmistir.

Farkli kiiltiir ve motiflerden alintilar yapan Selma Giirbiiz, Japon ve Osmanli
Ogelerinden yararlanarak, Bati Resmini de yorumlamistir. Kadin figiirleriyle bezeli
sade tablolarinda Giirbiiz kendi teknik giiciinii bir¢ok kiiltiiriin harmanlamasiyla

detaylariyla, onun yeni diinyasinin cezbedici haritasidir. (Resim 49)

Bilingaltinin islenen seklinin, kisiyi olusturan dgelerinin arastirilmasina onun
calismalarinda arka plani olusturmaktadir. imgeleri doniistiirerek sosyal - politik
olanlar1 elestirmen sanat¢1 kadin imgesini sorgulamaktadir. Asir1 olan kullanimlardan
ziyade sade ve naif bir diigsel anlatimda olan ¢aligsmalariyla imgelemi bastan

tasarlayarak farkli eserler yeniden yorumlayarak kendi 6zgiin diliyle seyirciye sunar.
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2.2.35.Serap Demirag
1951°de Kirklareli’nde dogan sanatg1 egitimini Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim
Fakiiltesi Resim Boliimii'nde ve Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Lisans

Egitimi’nde yapti. Sanatginin bir¢ok sergi ve kitab1 mevcuttur.

Gelecege yonelik resimleriyle Serap Demirag evrenin derinliklerine inerek, insan
bilincine dair eserler iiretmistir. Fantastik bir resim algisiyla, sembollerin dikkat

cektigi eserleriyle sanat¢i, bilingaltinin diinyasini tiretim bir sanatgidir.

Goriilen olandan ziyade goriinmeyen olaninda gizemini ¢6zmeye ¢alisan sanatci yeni

yolar arayarak bahsettigi 6ze ulagsmak i¢in ¢abalamaktadir.

Sadece teknik bilginin yeterli olamayacagini savunan sanat¢1 bu baglamda
bilinmeyeni, evreni arastirarak calismalarini resmetmektedir. Bilinmeyeni arastirirken
insanin asil 6ziirli ve varligini kesfeden sanat¢i evrenin ve insan tizerindeki etkisi,
birbiriyle olan iligkisi, etkilesimi onun olusum ve degismesi lizerine yaptigi

caligmalarda evrenin asil gergekligini yakalamaya ¢alismistir.

Sanatginin kullandigi lekesel ve minimalist goriiniim konunun igerigini oldukga iyi
yansitmaktadir. Belli bir diisiince kapsami igerisinde olusan resimler, baska bir evrene
tutunmaktadir. Dista kalan diinyanin 6gelerinden ziyade kendi bilingaltinin 6gelerini
kullanan Serap Demirag 6zgiinliigii, gerceklik ve hayal giicii arasinda kurdugu islevle
birlik olusturmaktadir. Imgesel anlatim giicii, felsefi bir boyuta ulasarak bicim ve
icerikle sanatsal bir sentez olusturulmaktadir. Dogal nesne olusumlari1 6zgiin bir
gerceklikle gercekiistiicli ¢agrisimlar icinde soyutlanmaktadir. Uzay boslugu etkisi

veren tuval ¢aligmalari renklendirmeyle diissel olan1 resmetmektedir. ( Resim 50)

Diissel fantazilerin degisik, 6zel, kendine 6zgii nitelikler tasiyan yapitlari ile Serap
Demirag (1951) gercekte gordiikleri ve bildikleri ile diigsel fantezi diinyasini diisiinsel
ve eylemsel boyutlarda diyalektik bir uyum i¢inde degerlendirmekte, diger yanda
nesnel toplumsal yasam, tarih bilinci, diger yanda diigsel bir diinya olarak, taninabilir
somut nesneler ile taninamayan soyut nesnelerin olusturdugu farkliliklarin uyusumunu
saglamaktadir. Taninabilir nesneler alisilmis iglevlerinin disinda bagka islevler
yiiklenerek yeni resimsel bir terminoloji olusturmaktadir. Elma artik hergiin yenilen
bir meyva degil, ilk evrensel ask, ilk bas kaldiri, kiraz ¢ekirdek ve kabugu ile belki de

bir atom, su damlaciklari 15181n kristal i¢ine hapsedilmesi, diinya bir gezegen, insanlar
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birer robot olarak resimlerde farkli bir nesne-mekan iliskisi olusturmaktadir. (Ersoy,
1998, s5.144-146)

Sanatc¢inin diissel, gizemli evreni farkli yaklagimiyla caligmalarinda yansitmaktadir.
Uygarliklarin, eski tarihi goriintiilerin beraber calisildig1 formlarda estetik boyutunda
nesneler mekansiz birer 6ge olarak sabitlestirmemekte ve hareket kazandirmaktadir.

Nesnelerin renk armonisiyle bezendigi eserlerinde boslukta diiz bir boyama teknigi
hakimdir.
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2.2.36.Sadan Bezeyis

Sadan Bezeyis, 1926°da Adapazari’nda dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi Yiiksek Resim Bolumi’ni birincilikle bitirdi.

Fantastik, gerg¢ekiistiicii boyutsal olarak resmettigi eserlere, bilingalt1 diinyasini
yansitan non figiiratif etkisiyle farkli bir doku 6zelligi asilanmistir. Kompozisyonlari
kaygili ve dinamik bir form olusturarak, geometrik sekilleri andiran bigimleriyle
sonsuzluk i¢inde devinim olugturmaktadir. Cizginin, rengin, desenin ustalig1 icerisinde
espaslariyla anlatilan bicimden ziyade igerigi dogrultusunda etkileyen eserler

hareketliligiyle, renk kullanimlariyla diissel bir bilinmezlik i¢inde resmedilmistir.

Sanatg1 pargayi biitiine ¢evirerek insani duyumlarin igerisini ve unsurlarini yansitir.
Stisleme sanatindan da etkilerin belirdigi eserlerde sanatg1 soyut unsurlari kullanarak

farkl bir yol arayis1 i¢inde fantastik eserler iiretmistir. (Resim 51)

1950’lerden bu yana degisik teknik ve gereclerle klasikten soyuta gercekiistiiciiliige
uzanan bir stireklilik gosteren Sadan Bezeyis (1926) figiir ve dogaya iliskin nesneleri
striiktiirel yapilarda fantastik gergekiistiicii tasarimlarla figiiratif-soyut biresimlere
gotliren yorumlarinda kendine 6zgii bir dil gelistirmistir. Figiirii leke, renk, 151k etkileri
ile hissettirerek sekilleri belirtmekte, genellikle mavi tonlar1 i¢cinde gelisen insan
yapisinin diisiinsel 6ziine ¢ok yonlii soyutlayici, arastirict kurgular 1978’lerden sonra
nakis motifleri ile zenginlestirilmekte, 1980’lerde Istanbul, kadin kent yasama,
Anadolu uygarliklar1 ve Hitit Misir yontular1 anlam-form iliskisi i¢inde resimlerinin
konusu olmakta, siirekli degisim iginde daha renkli fantastik bir yapi plastik bir dille
maddeden forma doniismektedir. (Ersoy, 1998, 5.132)

Kendine 6zgii estetik anlayis igerisinde bilingalt1 ve yaratici gii¢ idesinden ortaya

c¢ikan bu 6zgiin yapili bigimler form kesfinin ve karakterinin disavurumudur.

Sicak ve soguk renkleri ustalikla kullanarak zengin bir bi¢im anlayis1 gelistiren snatgi,
kullandig1 mavi tonun dinamizmiyle sonsuzluk diisiincesini uzak-yakin baglantisi

icinde ulagilmasi zor olmayan bir gii¢ olarak resmetmistir.

Sanat¢1, sanatindaki bi¢im igerik iliskisini soyle agiklar: ” Sanat; en azla en fazlay1
ifade etmek, en yalin bigimde en fonksiyonel sonucun estetik olarak organize

edilmesidir. Fonksiyonun ne oldugunu kimin i¢in ve kime gore tanimlandigini da ¢cok
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1yi bilmek gerekir, bir mimar ¢ok saglam ve gelisimini bir kiiltiir yapisina engin bir
birikime ve evrensel boyutlara uzanan bir diis giiciine sahip olmalidir. Yarattig1 eserin
fonksiyonel yapist ancak o zaman plastik bir dille anlatimin1 bulur. Higbir sey fazla ya
da eksikle estetik olmaz. Resim, heykel, mimarlikta dozu yakalamak ¢ok dnemlidir.
Kiigticiik bir firga niians1 bile sanat¢inin yillarini almis etiidlere dayanmaktadir. Sonug
olarak bir mekan ¢evresiyle kiiltiirel anlamda yaratic1 bir uyuma ulasmalidir.” (Kilig,

2005, 5.109)
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2.2.37.Tiraje Dikmen

1925°te dogan sanatg1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Léopold Lévy
ile resim ¢aligmaya basladi. 1949 yilinda Fransa’dan aldig1 burs ile Paris’e hukuk
doktorast yapmaya gitti. 2014 yilinda hayatin1 kaybeden sanat¢inin Paris ziyareti

Gergekdistiiciiliik ile tanigmasini saglamistir.

Kendi resim tarzini olusturan Dikmen, renk iizerine yogunlasarak leke etkisi
yaratmistir. Figiir calismasini her doneminde sanatinda barindiran sanatg¢1 soyutlamaya
yonelerek tarzini gelistirmistir. Ozgiirliik ve go¢ temalarini konu edinen Tiraje

Dikmen, leke ve ¢izgi etkisiyle sade ve naif bir yap1 kazandirmistir.

Paris’in sanat ortam1 onun sanatsal kisiligi iizerinde oldukca etkili olmus,
gercekiistiiclilere yakinligi bu tislubu benimsemesine neden olmustur. Yapitlarinda
soyut bir desen hakimiyeti goriilmekte doganin ve figiiriin benzeri degil 6znel olarak
degerlendirilen soyut bir betimlemesini yapmaktadir. Gergegin farkli bir yiizii olan
desenler ve pentiirleri biling altindan kaynaklanmakta, olay, durum ve zaman
kavramlariin disinda dogaglama olarak gerceklesmekte, resmin baslangicindan sonra
nereye gidecegi kendisi de bilmemektedir. Desenlerinde akic1 bir ¢izgi kullanarak,
resimde daha yiizeysel bir uygulama ile bu ¢izimler resme doniistiirmekte saf, temiz

ve sadelik duygusu vermektedir. (Ersoy, 1998, s.131)

Onun ¢alismalarinda figiirlerle biitiinlesen bosluk olgusundan bahsedilebilir. Tiraje,
nesneleri en sade hallerinde getirerek, soyutlastirarak gercekiistii bir etki yaratmistir.
Acik ve koyu etkisinin ortaya ¢iktig1 eserlerinde giiglii bir degrade iliskisiyle lekeler
on plana ¢ikartilarak renk iliskisinde bagimsiz bir tavir sergilemistir. Farkli agilimiyla
renk ve yaratim anlayisi olan, erisilmez kurgusal kompozisyonlariyla goriilmeyene
bi¢im veren gergekiistiicli bir tarzla kiginin bilingaltin1 resmetmistir Tiraje Dikmen.

(Resim 52)

Bellek anlayisi ile duygu yogunlugunu yansitan lekeler, renkler ve ¢izgiler

gercekiistiicli bir yaklagimlar aktarmistir.

Tiraje'nin desenlerinde gozlemlenen kurgular tam anlamiyla siirrealist bir karaktere
sahip olmasa da, gercekligin imgesel 6gelerle asildig1 elemanlarla ytikliidiir. Etkileyici

siyah beyaz kompozisyonlariyla bakani ilk anda etkisi altina alan ¢alismalariyla
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Tiraje, kendisine ait 6geleri siirrealist gelenegin izleri tizerinde kurguladigi igin,
resimlerinde Fransiz cografyasinin ve kiiltiiriinlin derin izleri duyumsanir.Tiraje'nin
sanatci kisiligin sekillendiren bu izler arasinda 1978 yazinda Giiney Fransa'daki bir
yaz tatilinin izi biiyliktiir.Clinkii Provence'ta {inlii yazar Marquis de Sade'in satosuna
yakin Lacoste koyiinde Tiraje, hocas1 Levy'le birlikte Max Ernst'in konugu olarak tatil

yapiyordu. (Sonmez, 2014, s.9)
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2.2.38.Utku Varhk

1942’de Bolu’da dogan sanat¢1 Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel atolyelerinde
Ogrenci olmustur. Sanatin farkli dallariyla da ilgilenen sanat¢i Paris’e gitmistir ve

oradaki atolyelerde calismistir.

Disavurumcu etkisiyle ¢aligmalarini isleyen sanatg1 politik unsurlara da gondermeler
yapmustir. Diissel bir anlatim tarzi benimseyen sanatg¢1 gergekiistiicii egilimiyle

kendine 6zgii islubunu yaratmistir.

Utku Varlik’1n eserleri tam olarak kendilerini dile getirmeyen, gizemli ve diigsel
metaforu i¢inde, hep bir karanlik tarafi olan1 resmenden bir tarz igerisindedir. Isik
olgusunun ustalikla kullanildig1 eserler, diigsel duyum oksayip mekana yayarak dile

gelmemis olani bigimlendirerek mucize vereni hatirlatmaktadir. (Resim 53)

Eserleri biiyiilii masallarda gibi var olmakta, nesneler ve uykusunu agamamis dalgin
yiizler, renklerle kaybolan heykeller mekadndan mekana, renkten renge akan duygusal
yolculuklara dontigmektedir. Yapitlarinda figiirler gergek hayattan alint1 olup, gercekei
bir bicimde yorumlanmis, mekan ise gercekiistiidiir. Gergekiistiicli bir mekanda yer
alan figiir ve nesneler izleyiciyi sihirli bir masalin i¢ine siiriiklemektedir. Utku Varlik;
figlir, nesne ve mekan bagintilarindan yola ¢ikan, fantastik-gergekei bir tislupla
kurgulanmis resimlerinde, yogun bir siirselligin egemen oldugu, olaganiistii bir diinya
yaratmaktadir. Sanatginin resimlerinde tiiller ya da seffaf ortiiler varmis gibi bir
atmosfer icerisinde nesneler belli belirsiz olup, ince renk tabakalar1 kullanarak
nesneleri ve figiirleri renklerle hissettirmektedir. Yesil ve kahverenginin renk
armonileri agirlikli olarak ¢alismalarinda goriilmektedir. Sanat¢1 kullandigi renkler ve
diissel yorumlariyla izleyiciyi farkli bir boyuta tagimaktadir. (Bulut-Beyoglu, 2014,
s.10)

Zaman olgusunun eski tiirlinii, yipranmis bir etki biciminde ele alan, derinlik hissinin
en derin yasandigi, ge¢mis ve gelecek idesinin birlesmesi, 15181 kullanim yoluyla
eserlerin bigimsel 6zellikleri tanimlanabilir. insan aklini, ruhunu ve sonsuzlugunu iist
boyuta géotiirerek yasam bulan eserler, bilingaltina yonelerek kendine dis diinyaya

acmaya caligir.
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Utku Varlik (1942) evrensel bir doga goriisii ile evrensel bir mekan ve zaman i¢inde
insan1 birey olarak, politik ve mekanik insandan soyutlayarak insan kavramini
simgeleyen mitolojik ve diigsel icerigi ile yapitlar iiretmektedir. Yasantisinda
yakaladig1 herhangi bir noktadan hareket ederek gergekiistiicii gizemli mistik bir
anlatimla cagrisim ve simgelerle kompozisyonlarini kurgulamakta, yagli boyayi
saydam bir sekilde uygulamaktadir. Doga, toprak, yeryiizii ve kadin temalar1 kendi
peyzajlart ve dekorlari iginde diigsel biiyiilii masallar gibi varolmakta sevdali ve dalgin
yiizler mekandan mekana renkten renge akan fantastik diislere donmektedir. ( Ersoy,

1998, 5.138)

Gergek ile gercek olamayani, gegmis ve gelecek iligkisi icerisinde kaybederek diis
imgelerinin anlamlar1 arasinda olusan o gizem ifade edilmektedir. Utku Varlik’in
kullandig1 nesneler bu anlatima ile siirsel bir kurgu ile var olan somutlugu

soyutlastirir.
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2.2.39.Yiiksel Arslan

1933 yilinda Istanbul’da dogan Sanatci Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Boliimiinii
okumustur. Degisik kiiltiir ve uygarliklarin eserlerini inceleyen sanat¢1 Fransa’da

yasamint siirdiirmektedir.

Sanatci eserlerinde tarih oncesinden olsun giincel zamandan olsun her doneme kadar,
gecmis ve gelecek olgusu icinde bir¢cok konuyu islemistir. Kendi hayatinin ve
bilingaltinin yansimasi olarak eserler veren Arslan, farkli malzemeler tas, toprak, idrar

vb. kullanarak teknikler gelistirmistir.

Dogal renkler iizerine yogunlasan sanatc1 kisisel bir teknik olusturma diisiincesiyle
kagit iizerine tag, komiir, kiremit, odun pargasi gibi dgeleri kullanarak kendi

malzemesini olusturmustur.

Idenin yasaklanmis ve bastirilmis diinyasiyla bizi yakinlastiran Arslan psikanaliz
boyutunda eserler iireterek, disa aktarim araci olarak sanatini kullanmigtir. Kendini
oldugu gibi yansitan ve sahtelikten, yapmaciliktan arinmaya calisan sanat bilingaltinin
ortaya ¢ikmasi i¢in en dogru mekandir. Desenlerinin ¢cogunlugu ve o ¢oklugun
kalabalik olusturmasi, cinselligin 6n planda olmasi gercekiistiicii hayal giiclinii

yansitmaktadir. (Resim 54)

Bir sanat¢1 olmay1 kendine yasaklayan Arslan, bir rengberin bosuna gayreti ve
stirgtindeki bir hiikkiimdarin kayitsizlig1 ile yeni bir Arture efsanesinin imgelerini
olusturdu. Bu efsane, cinselligin kaprislerine boyun egmis, kabus ve hastaliklarinin
insafina kalmis, yerinde, yasami kiigiik bir kum tanesine bagli ve de her haliikarda,
kendi yarattig1 toplumsal orgiitlenme tarafindan 6giitilmeye mahkum insanin acikli

seriivenlerini ustaca resmediyor. (Arslan, 1996, s.12)

Ortagag minyatiirlerinden ve Osmanli uygarligindan yazili olarak dékiimanlara
gonderme yapan Yiiksel Arslan (1933) da kendine 6zgii gercekiistiicli bir resim
teknigi ile sinir tanimayan diis diinyasini resimlerine tasiyarak resime karsi bir
“’Resim’’ liretmekte, i¢csel ve elestirel bir soylem pesindedir. Dogal boyalarla
gerceklestirdigi “’iliski, davranig, sikintilaria 6vgii’” adini verdigi bir dizi resim
yaptiktan sonra toprak, bal, yumurta aki ve kemik iligi gibi malzemelerle *’phallisme’’

dizilerini boyamis, 1961 de Paris’e yerlesmistir. Estetigi kendi bigimlendirme mantigi
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ile agiklanabilen yapitlarinda 6zgiin bir sanatsal tislup i¢inde 6zgiir bir is¢ilikle
yapitlarini gergeklestirmekte, renkten dnce ¢izgiye onem vererek, carpici biiyiileyici
ve alayci bir ruh hali i¢cinde gergekiistiicii akim i¢inde bireysel giicii ve disiplinli
caligmalari ile ilging degisik tasarimlarla cesur ¢izim fantazilerine ulagmaktadir.

(Ersoy, 1998, s.135)
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SONUC

Eski aligkanliklarin bir yana itilerek, kavramlarin altiist oldugu, insanlarin klasik
anlayistan uzaklasarak, yeni teknikler aradig1 ve mutlulugu bulmak amaciyla
insanlarin sanata yonlendigi bir 6nemde Gergekiistiiciiliik akim1 dogmustur.
Gergekiistiiciilik akimina zemin hazirlayan bu hususlar, klasik formlara sirtin1

donerek, yeni nitelikler getirilmesini saglamistir.

Chirico’nun onciiliik ettigi metafizik resim diis anlayisinit benimseyen ve Dadacilik
zemininde olusarak farkli bir yontem izleyen Gergekiistiiciiliikk akimi, savasin
yikiciligina kars1 yapici bir anlayis benimseyerek, bilingaltinin derinliklerini
incelemeyi hedef almistir. Sanatin her daliyla ilgili olan bu akimda sairler, yazarlar,

ressamlar, sinemacilar olmak iizere ¢esitli sanat dallarinin temsilcileri bulunmaktadir.

Birinci Siirrealist Manifesto’yu yazan Andre Breton, diis ve bilingaltin1 inceleyen
Sigmund Freud’u felsesi diisiincesinden etkilenmistir. Akimin 6nemli temsilcileri
olarak Andre Breton, Max Ernst, Salvador Dali, Rene Magritte, Yves Tanguy , Meret
Oppenheim gibi isimler sayilmaktadir. Otomatizm, oneirizm, diis, bellek,
gercekiistiicli nesneler, bilingalti, ¢cilginlik, hipnoz gibi teknik ve 6geleri kullanan

sanatgilar bu baglamda bir ¢ok sanat eseri olusturmuslardir.

Diisiince ve felsefe agisindan gelisen akim kendi sanatgilari olusturduklari
mekanizmayla ilerleyerek gergiler yaymlamais, sergiler diizenlemis ve akimin ismini
duyurmustur. Uyaniklik durumunun gem vurdugu hayal giicti Gergekiistiiciiliik
akiminda en serbest haliyle dolasir. Tinsellik ve 6zgiirliik ana unsurlardandir. Estetik

ve ahlak kaygis1 yok sayilmaktadir.

Belli bir Tiirk Sanat kavrami sanat 6grencilerinin yurtdisina gonderilmesiyle olugsmaya
baslamistir. Yurtdigina gonderilen 6grenciler Bati1 Sanatindan etkilenerek tilkelerine
doniip sanata yenilikle getirmislerdir. N figlir ¢iziminin yasak oldugu, kadin
sanatcilarin yetisemedigi lilkemizde Batinin etkisinin goriilmesiyle sanat ortamina

yenilikler gelmis ve daha 6zgiir bir ortam olugmustur.

Gelisen sanat icerisinde galeriler agilmaya, sergiler diizenlenmeye dair adimlar

atilmistir. Ozgiin yapitlariyla yeni sanat gruplari olusmus ve yeni teknikler
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gelistirilmistir. Soyutlamalarin goriildiigii sanat eserlerinde, fantastik 6gelerden

yararlanan sanatgilar Tiirk sanat ortami farkli bir boyut kazandirmiglardir.

Ahmet Onay Akbas, gercekiistiicii bir felsefe i¢erisinde figilirlerini yorumlayarak,
Ahmet Yesil ise halat, ip gibi malzemeleri resmederek sembolik tavirla fantastik bir
anlatim tarz1 olusturmuslardir. Figiirleri fantastik kurgu i¢inde isleyerek soyutlayan
Alaattin Aksoy, deforme etme anlayisini benimsemistir. Karanlik ve soyutlayici
tavriyla Ali Kotan kendi tarzinda kompozisyonlar olustururken, Arslan Giindas,
masals1 bir tavirla diisleri yorumlamistir. Balkan Naci Islimyeli ise ¢ok sayida sanat
daliyla olusturdugu kompozisyonlarda gercekiistiicii nesne anlayisinit benimsemistir.
Leke etkisini kullanan ve gizem igerikli ¢aligmalariyla Burhan Uygur, dramatik
konular1 masalsi bir iislupla inceleyen Cihat Burak ve mekan i¢inde yer ¢cekimini
kaybetmis nesneleriyle Ekrem Kahraman gergekiistiicii bir tavir sergilemislerdir. Elif
Ayiter nesneleri farkli iligkiler i¢inde ele almistir. Farkli kiiltiirlerin imge ve
sembollerinden yararlanilarak olusturulan Ergin Inan’in resimleri varolusu
sorgulamaktadir. {slam sanatinin 6gelerinden yararlanan Erol Akyavas daha dinsel bir
anlayis icerisindedir. Erol Bulut karanlik ve gizemsel hava icerisinde hayal giiciinii
gorsellestirmistir. Fantastik ger¢ekei bir ressam olan Erol Deneg, ustaca renk
kullanimiyla riya durumunu renk ve kompozisyonlariyla en iyi yansitan
ressamlardandir. Cizgisel soyut kompozisyonlar yapan Ertugrul Ates ve Ronesans
isleyisi ile gercekiistiicii nesneleri kullanan Galip Nahit Noyan Gergekiistiictiliige
farkli anlamlar katmiglardir. Doga ve insan1 Giilseren Siidor, fantastik bir hava
igerisinde calismistir. Fantastik dgelerden yararlanan Glirbliz Dogan Eksioglu,
dontistiiriilmiis nesne ve gonderme yiiklii calismalariyla uluslararasi bir etki
yaratmistir. Geleneksel motiflerle manevi olani resmeden Hanefi Yeter ve kaynagini
miizikten alan Hiiseyin Ertung, gizemli bir etki olusturmuslardir. Karamsar hava
icinde fantastik evreni isleyen Kamil Teoman Siidor ve daha canli renkleri ve hareketli
mekaniyla Kayihan Keskinok farkli tarzlar iginde ayn1 anlayis1 benimseyen
ressamlardir. Figiir merkezli Kemal Iskender’in ¢alismalari durgun bir hava
icindeyken, Keban Arca Batibeki’nin ¢alismalar1 daha minimalist ve icerige
yoneliktir. Karamsar bir hava i¢inde gizemin doruk noktasina ulasan ¢aligsmalariyla
Komet, bilingaltin1 resmeder. Mekan igerisinde yayilan nesneleriyle Mehmet
Aydogdu, daha sade bir boyama teknigi kullanirken, Mehmet Gtileryiiz, disavurumcu

tavrini firga darbelerinin yogunluguyla belli eder. Satrang ve miizikten etkilenen
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Mehmet Mabhir ve ¢izgisel etkisiyle Muammer Durmus, diissel olan1 yansitan
ressamlardandir. Figiir ve mekan iligkisi iginde hayal giiclinii resmeden Mustafa
Altintag ve ¢ocuksu, masalsi olan1 naif bir dille resmeden Muzaffer Akyol fantezi ve
diis ortamlarini kendi tavirlarinca yansitmislardir. Karincalari resmeden karanlik
tavriyla Miimtaz Yener topluma génderme yaparken, Nuri Abag¢ motifsel tarziyla
mitolojik karakterlerden yararlanir. Selma Giirbiiz hayali olani illiistrasyon tavriyla
sunar. Gergekiistiicii evreni ve nesneleri Barok tarziyla resmeden Serap Demirag’dan
ziyade Sadan Bezeyis bu etkiyi geometrik ve kalin fir¢a darbesiyle yansitir. Cizgisel
ve lekesel etkisiyle Tiraje Dikmen minimalist bir tavirla bilingaltin1 disa
yansitmaktadir. Cesitli renk kullanimi ve kompozisyonlariyla Utku Varlik ve ironik
tarziyla Yiiksel Arslan fantastik evreni resmetmistir. Degisik tarzlartyla bilingaltini,
diisleri ve fantastik olani resmeden bu sanatgilar Tiirk Resim Sanatinin

gercekiistiicliliigiinli olugturmuslardir.

Nesnelerin kendi anlamlarindan ¢ikarilarak onlara bilinenden farkli anlamlar
yiiklenmesi 6zellikle akimin ilgi ¢eken yonlerinden biridir. Asil olan bilingaltinin
derinliklere ulagsmak, diisleri ¢6zmek ve ulasilamayan fantastik evreni ulasilir
kilmaktir. Tiim kurallar1 yikan diisiince sistemi, tekdiize yasamin monotonlugundan

sikilan insan i¢in oldukga caziptir.

Incelenen ve arastirilan akim icerisinde ‘Diisler ve Bedenler’ serisini olusturmada da
etkilenilen ve yararlanilan sanatgilar arasinda Max Ernst, Rene Magritte’in yani sira
Tiirk sanatgilardan da Ekrem Kahraman, Erol Denec, Ertugrul Ates, Giilseren Siidor,
Teoman Siidor bulunmaktadir. ‘Diisler ve Bedenler’ serisindeki ¢aligmalar renk
kullanimi, konu, evrene bakis, gercekligi sorgulayis ve yansitma tarzi olarak yakinan
bulunan sanat¢ilardan esinlenerek yaratilmistir. Erol Deneg’in fantastik olan1 tipki
rilyalardaki gibi yansitilmasi, asil benligin bulundugu ve ona ulagsmanin verdigi
mutlulukla olusan evren misali renkler ve kompozisyonlariyla 6zellikle ilgi ¢ekicidir.
Pastel ve canli renkler, bir araya ge¢gmis mekandaki sekillerle bilingaltinin
derinliklerini ustalikla yansitan Erol Dene¢’in ¢alismalar1 sonsuzluk diisiincesini
yansitmaktadir. Max Ernst’in “Yagmurdan Sonra Avrupa II’ ¢alismasi ve insan-
hayvan karisimi figiirlerle olusturulmus farkli kompozisyonlariyla Gergekiisiitiicii
evreni canlandirmaktadir. Degrade anlayisi ile renklerin gecisleri ve acik-koyu iligkisi
icerisinde islenmesi gecisi yansitmakta ve gerceklikten baska bir gerceklige ulagimi

akla getirmektedir.
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Incelenen tez dogrultusunda Gergekiistiiciiliigiin etkilendigi akimlar ve olusumu,
teknikler, felsefesi incelenerek bu gelismelerin Tiirk Sanati iizerindeki etkisi
incelenmistir. Tiirk Sanatinda oldukca kullanilan fantastik dgeler Gergekiistiiciiliik
baslig altinda toplanmasa da akimin temsilcileri olarak adlar1 da kaynaklar da
gecmektedir. Ulkemizde belli bir Gergekiistiicii akimdan bahsedilmese de
Gergekiistiiciiliik 6ge ve tekniklerini kullanan olduk¢a sayida sanatgimiz

bulunmaktadir.
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RESIMLER

Resim 1: Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak 147 x 89 cm.

Tuval iizerine Yagli Boya
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Resim 2: Francis Picabia, Hera 105 x 75 cm. Karton iizerine Yagli Boya
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Resim 3: Andre Breton, Isimsiz 25 x 32 cm. Dekalkomani
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Resim 4: Max Ernst, The Eye of Slience 108 x 141 cm. Tuval {izerine
Yagli Boya
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Resim 5: Giorgio De Chirico,Ask Sarkist 73 x 59 cm. Tuval lizerine Yagl
Boya
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Resim 6: Rene Magritte, Asiklar 54 x 73 cm. Tuval iizerine Yagli Boya
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Resim 7: Salvador Dali, Illumined Pleasures 23 x 34 cm.Tuval lizerine
Yagli Boya
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Resim 8: Meret Oppenheim, My Nurse
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Resim 9: Leonora Carrington, Jack be Nimble, Jack be Quick

Tuval lizerine Yagli Boya
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Resim 10: Luis Bunuel-Salvador Dali, Un Chien Andalou
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Resim 11: Hans Arp, Growth 80 cm. Heykel
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Resim 12: Hans Arp, Diinyevi Zevkler Bahgesi 220 x 389 cm.

Tuval lizerine Yagli Boya
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Resim 13: André Masson, Pasiphaé 69 x 96 cm.Siyah Kagit Uzerine Pastel


http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=3821
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Resim 14: Yves Tanguy, The Furniture of Time 116 x 89 cm.Tuval {izerine
Yagli Boya
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Resim 15: Joan Miro, Harlequin's Carnival 66 x 93 cm.Tuval iizerine
Yagli Boya
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Resim 16: Ahmet Onay Akbas, Bebek Saat 100 x 100 cm.Tuval {izerine
Yagli Boya
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Resim 17: Ahmet Yesil, Louvre’daki Hayalet 120 x 90 cm.Tuval iizerine
Yagli Boya



178

Resim 18: Alaattin Aksoy, Bellek 50 x 50 cm.Tuval Uzerine Yaglh Boya
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Resim 19: Ali Kotan, Figiirli Kompozisyon 60 x 50 cm.Kagit {izerine
Karisik Teknik



180

Resim 20: Arslan Giindas, Dogiisen Atlar 60 X 78 cm.Tuval tlizerine Yagh
Boya



181

Resim 21: Balkan Naci Islimyeli, Sanat¢inin 300 Yillik Uykusunun
Resmidir 90 x 155 cm.Tuval lizerine Karisik Teknik



182

Resim 22: Burhan Uygur, Bu Kedi Diinya Cigeklerini Disleriyle Kokiinden
Kopardi ve Oldii 70 x 50 cm.Serigrafi



183

Resim 23: Cihat Burak, Sairin Oliimii 125 x 200 cm.Ugclii Triptik



184

Resim 24: Ekrem Kahraman, Burada Kalayim! 100 x 100 cm.Tuval
tizerine Yagli Boya



185

Resim 25: Elif Ayiter, Isimsiz 68 x 117 cm.Kagit Uzeri Pastel



186

Resim 26: Ergin Inan, Berlin 170 x 125 cm.Ahsap Uzerine Yagh Boya
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Resim 27: Erol Akyavas, Vav 115 x 115 cm.Ahsap Uzerine Yagli Boya
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Resim 28: Erol Bulut, Ozlem 100 x 81 cm.Tuval Uzerine Yagli Boya



189

Resim 29: Erol Deneg, Miizisyenin Vizyonu 130 x 130 cm.Tuval Uzerine
Yagli Boya



190

Resim 30: Ertugrul Ates, Yaz 100 x 140 cm.Tuval Uzerine Yagli Boya



191

Resim 31: Galip Nahit Noyan, Natiirmort 60 x 50 cm.Tuval Uzerine Yagh
Boya



192

Resim 32: Giilseren Siidor, Ziyafet Sofras1 60 x 70 cm.Tuval Uzerine
Yagli Boya
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Resim 33: Giirbiiz Dogan Eksioglu, Metamorphosis 64 x 82 cm.Kagit
Uzerine Rapido



194

Resim 34: Hanefi Yeter, Wenn der Tod noch mal vom Himmel kommt

60 x 70 cm.Tuval Uzerine Yagli Boya



195

Resim 35: Hiiseyin Ertun¢, Resmen Yasamak 99 x 99 cm.Tuval Uzerine
Yagli Boya



196

Resim 36: Kamil Teoman Siidor, Isimsiz 92 x 116 cm.Tuval Uzerine Yagh
Boya



197

Resim 37: Kayihan Keskinok, Amazonlar 125 x 195 cm.Tuval Uzerine
Akrilik



198

Resim 38: Kemal Iskender, Mahserin Dort Atlis1 80 x 1120 cm.Tuval
Uzerine Yagli Boya



199

Resim 39: Kezban Arca Batibeki, Golge 100 x 150 cm.Tuval Uzerine
Akrilik ve Karisik Teknik
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Resim 40: Komet (Giirkan Coskun), Giiz Ugkusu 50 x 60 cm.Tuval
Uzerine Yagli Boya



201
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Resim 41: Mehmet Aydogdu, 1453°de Anadolu’dan Bir Kutsal Tas
Tas1iyicis1 Hayaleti veya Fatih Sultan Mehmed’in Portresi

100 x 120 cm.Tuval Uzerine Yagli Boya
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Resim 42: Mehmet Giileryiiz, Kii¢iik Kopekli Adam 130 x 160 cm.

Tuval Uzerine Ya

gl1 Boya
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Resim 43: Mehmet Mahir, Satrangli Soyut 104 x 80 cm.Tuval Uzerine
Akrilik
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Resim 44: Muammer Durmus, Geng Is Adam1 30 x 35 cm.Tuval Uzerine
Yagli Boya



205

Resim 45: Mustafa Altintas, Cintemani 110 x 110 cm.Tuval Uzerine
Akrilik



206

Resim 46: Muzaffer Akyol, Seni Sevme Bir Omiir Gibidir...

100 x 75 cm.Ahsap Panel Uzerine Yagli Boya



207

Resim 47: Miimtaz Yener, Karincalar 74 x 99 cm.Tuval Uzerine Yagh
Boya



208

Resim 48: Nuri Abag, Arabada Eglence 40 x 40 cm.Tuval Uzerine Yagh
Boya



209

Resim 49: Selma Giirbiiz, Aya Baktim Seni Gordiim 200 x 140 cm.Tuval
Uzerine Yaglh Boya



210

Resim 50: Serap Demirag, Isimsiz 100 x 80 cm.Tuval Uzerine Yagli Boya



211

Resim 51: Sadan Bezeyis, Dinamik Form 160 x 160 cm.Tuval Uzerine
Yagli Boya



212

Resim 52: Tiraje Dikmen, Go¢ 30 x 22 cm.Kagit Uzerine Pastel



213

Resim 53: Utku Varlik, Aksama Dogru 190 x 170 cm.Tuval Uzerine Yagh
Boya
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Resim 54: Yiiksel Arslan, Capitalisme Monopoliste d' Etat 71 x 82

cm.Kagit Uzerine Karigik Teknik
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DUSLER VE BEDENLER SERIiSI

Riiyalar, bilinen gergeklikten ziyade baska gercekliklerinde var olabilecegi, imkanli
kilinabilecegi yer olarak ilgi gekici bir konudur. I¢indeki giz ile birlikte tanidik gelen

bir hisle kendisine ¢ekmektedir bu fantastik evren.

Yasami ve bilinci yeniden sorgulamak amaciyla yapilan bu ¢aligmalar, diigsel olani
yansitmayi ve onlardan etkilenerek kisinin varolusun sirrini ¢6zmeyi amaglamiglardir.
Cizgi ve renkler hayal giicliniin etkisiyle serbestge yansitilmaya c¢alisilarak,
gercekiistiicli bir anlam olusturmuslardir. Farkli bir evrene ait olma ya da o evrenin de
kendi yagsamina etki etmesi diislincesi kisinin her zaman hissettigi ve duyumsadigi bir
unsurdur. Cogu zaman fark edilmese de bastirilmis arzu ve istekler, bir sekilde riiyalar
aracilifiyla kisinin Ontine tekrar ve tekrar sunulur. Hayal giicii gizli kalmis her seyi
riiyalarda giiclinli kullanarak var eder. Riiyalar ne kadar arzu giderme olarak
tanimlansa da her zaman karanlik ve insan1 korkutan bir tarafi bulunmaktadir. Gizli
kalmis ve aniden kisiyi yakalayacak ve kotii bir duruma sokacakmis izlenimi veren
giziyle korku hissi uyandirir. Onceki durgunluk hissi sadece felaket dncesi

sessizlikmig gibi tedirginlik verir.

Calismalar yapilirken o duraganlik durumu yansitilmistir. Ne kadar duragan goziikse
de mekan igerisinde yerlestirilen figiirler her an hareket edebilir, korkung bir sahneye
taniklik etme zorunlulugunda birakabilirmis izlenimi vermektedir. Beden parc¢alarinin
hepsi teker teker ayr1 bir 6ge olsalar da sonsuz bir mekan igerisinde birlik olustururlar.
Parcalarin biitiinlesmesi iliskisi igerisinde diislerin ve bilincin ger¢ek-gercek olmayan

baglantisina génderme yapilmistir.

Dis diinyanin gergekligi olan beden, sonsuzluk algis1 uyandiran mekan ve boslukla
farkl parcalar birlestirerek bir biitiin olustururlar ve st tiste y181lmis, dag olusturmus
gibi goziiken bu beden parcalari, parcalardan sabit ve biitiin bir ger¢eklik meydana

getirirler.

Bu farkli evreni resmederken genellikle iki veya en fazla ii¢ rengin tonlarindan
yararlanilmigtir. Ciinkii riiyalar ne kadar eglenceli ve fantastik goziikseler de karanlik
ve korkutucu bir taraflari vardir. Gizlerin ortaya ¢ikmasi ve karanlik olani aydinliga
ulastirmak, gercek 6ze ulagmak ¢abasi icerisinde figiirler karanliktan yani koyudan

baslayarak gitgide agilirlar ve gokyliziine ulasirlar.
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Diislerde her zaman cinsellik unsuru 6n plandadir. En masum riiyalarda bile cinsel bir
arzu veya dis gerceklikte kotli davranig olarak adlandirilabilecek bir sey mevcuttur.
Denebilir ki masum higbir riiya yoktur. Riiyalarda ¢iplak dolasilabilir ve bundan utang
duyulmaz, dile gelemeyecek fanteziler yalanabilir, hicbir seyin yasaklanmadigi bu
evrende cinsel arzu her zaman sansiirden kurtularak one ¢ikmaktadir. Kisinin asil
benliginin ve isteklerinin ortaya ¢iktig1 diislerde bastirilmis ve sansiire uygulamis her
duygu kendini agiga ¢ikarmak icin firsat kollar. Beden parcalarinin kullanilmasinda
cinsellik unsuruna, riiyalarda arzu giderme ve fantezilerin ortaya ¢ikmasina génderme

yapilmaktadir.

Icerigin Gergekiistiiciiliikte nemli bir anlatim araci olarak benimsenmesi, goriilen
imgeler dis1 unsurlarla git gide uzaklasan bir etkisi varmis gibi goziikse de, imgeler
dis1 imgeler yaratarak i¢ine cekmeyi ve 6tekine sigramay1 amaglamistir. Bu diinyanin
direnerek tuttugu gerceklik olgusu bu imgeler dis1 imgeler araciligiyla kurtularak
bilingaltin1 6zgiir birakmaya calisilmigtir. Bilingaltinin esrarengiz nameleri aktarilarak
yapilan tuvaller, masals1 bir havayla Gergekiistiiciiliikk akimi altinda eserlerini

vermistir.

Egitim hayat1 boyunca 6zellikle ilgisi olan Gergekiistiiciilik akimryla yakindan
ilgilenilmis ve arastirilmistir. Freud ve bilingalti, riiyalara dair ¢aligmalar incelenmis
ve ¢alismalarin etkilesimi ne derece oldugu goézlemlenmistir. Max Ernst, Chirico, Erol
Deneg 6zellikle ¢aligsmalarina yakin bulunarak tarzlarindan ilham alinmis ve hayal

giicline dair gergekiistiicii evren yaratilmaya ¢alisilmistir.

Bagka bir gergeklige, kozmik bir diinyaya agilan kap1 asil benligi bulmaya ve varligi
yeniden yorumlamaya olanak saglar. Kullanilan imgeler ne kadar gerceklik
olgusundan yararlanarak beden parcalarindan alinmigsa da boyama tarzi ve etkisi

boliinmiisliikleriyle farkli bir boyuta ait olduklarini dile getirmektedir.

Atmosfer i¢inde bir yere bagl olup olmadiklari, havada siiziiliip siiziilmedikleri
bilinmeden yapilan figiirler, yer ¢gekimi kavramina bagimli olduklar1 kadar bagimsizda

goziikmektedirler.

Riiyadan uyanildigi anda goriilen riiya yazilarak her zaman o ana ait kalmaya

calisilmistir. Boylece her an yazilanlara bakilarak bilingaltina sadik kalinabilir.
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Daha 6nceden yapilan ‘Diisler ve Magaralar’ serisi, diislerin yazilmasi, incelenmesi ve
magara gezileri yapilarak ayrintili gézlemlenmesiyle ele alinmistir. Magaralarda tipki
diisler gibi kendi iclerindeki gizemi ve karanlig1 korurlar. Karanlik, korkutucu, ugsuz
bucaksiz ve 1ss1z olan magaralar diislerin gizemini ve bilinmezligini en iyi yansitan
olarak resmedilmisti. ‘Diisler ve Bedenler’ serisi ise bilingaltinin, arzu ve isteklerine

yonelerek tuvale yansitilmistir.

Renklerin 6nemli bir unsur oldugu bazi ¢alismalarda ne kadar durgun bir atmosfere
rastlansa da bazi ¢calismalarda devingenlik havasi yaratarak mekanin igine

¢cekmektedir.

Renk tonlariyla ve agik-koyu dengesiyle yakalanan denge belli bir agirlik
yansitmaktadir. Zamani1 durmus bir an1 resmederek yapilan ¢alismalar gerceklikle

baglantisi oldugu kadar diinya 6tesi bir tavir sergilemektedir.

Diinyada bulunan her imgenin resmedildigi diisiiniilerek, bagka bir metafizik evreni ve
onun imgelerini resmederek kisinin ulasabilecegi en u¢ mesafeyi kat edebilme

diistincesinden igerisinde ilerlenilmistir.

Figiirlerin soguk durmasi her ne kadar insanin beden parcasi oldugu goriilse de farkl
ir boyuta aitmis izlenimi verir. Ozellikle mavi ve gri tonlarin secildigi ¢alismalarda
sogukluk ve durgunluk havasi ayn1 zamanda akiskanlik hissini en iyi verildigi

distintilerek tuvale aktarilmistir.

Sisli havada degil fakat o durgunluk hissiyle birlikte biraz bulaniklik ve belirsizlik
havasi katilmaya ¢alisan ‘Diisler ve Bedenler’ serisi viicut kistmlarinda ayrim
yapmadan fakat cinselligin 6ne ¢iktig1 kompozisyonlar yoniinde yapilmistir. Beden
parcalar1 6zellikle cinsel arzu uyandiran boliimlerden ve cinsel birlesmeyi andiran

birbirine karismig par¢alar misali yan yana ve lst iiste getirilmistir.

Sanatcinin ritya alan1 misali kendi istek ve arzularini, bilingaltini1 goriiniir kildig: ara¢
olarak tuval, diis konusunun en iyi yansitildig1 alan olarak se¢ilmistir. Gizem ve diis
diinyamizin imgeleri, zaman kavramin yitirmis figiirlerle harmanlastirilarak
gergekiistiicli bir anlatim saglanmaya calisilmistir. Donup kalmis figtirler her an
degisebilir veya farkli bir kompozisyon olusturabilir izlenimi vererek hem bir arada

durma hem de kopup gitme cabas1 igerisindedirler.
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Gergeklikten kurtulma olanagi olarak hayal giicii, caligmalarda serbest dile getirilme

yoluyla 6zgiir birakilmistir.

Diinyada hayali olan1 ararken, bu arayis igerisinde eriyip gidecekmis izlenimi veren
bir diinya yaratilir. Ulasilamayan bu diinya uyaniklik halinde elden kayip gider. Agir
ve saran gerceklige takilan zihin, hayalini kurdugu Harikalar Diyarinda her gegen
dakika biraz daha uzaklasir. Hiicrelerine kadar sizan bu distan bastirilmis gerceklik
kisiyi kendi hayal diinyasin1 yasayamaz hale getirir. Gergekiistiiciiliik sanat akimai ise
bu haksizlig1 gorerek bilingaltinin serbest birakilmasini savunmustur. Tuvalin
karsisinda gegen her sanatgi aslinda biraz gergekiistiiciidiir. Ciinkii istemese bile

biling¢altindakini tuvale yansitir.

Ozge KAHRAMAN

2015
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OZGE KAHRAMAN’IN CALISMALARI

Diisler ve Bedenler 1: 120 x 120 cm Tuval iizerine Yagli Boya
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Diisler ve Bedenler 2: 100 x 100 cm. Tuval iizerine Yagli Boya
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Diisler ve Bedenler 3: 130 x 100 cm.Tuval iizerine Yagli Boya
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Diisler ve Bedenler 4: 120 x 100 cm. Tuval lizerine Yagli Boya
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Diisler ve Bedenler 5: 100 x 80 cm. Tuval lizerine Yagli Boya
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Diisler ve Bedenler 6: 80 x 80 cm. Tuval iizerine Yagli Boya
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Diisler ve Bedenler 7: 100 x 80 cm. Tuval lizerine Yagli Boya
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Diisler ve Bedenler 8: 100 x 70 cm. Tuval lizerine Yagli Boya
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Diisler ve Bedenler 9: 100 x 80 cm. Tuval lizerine Yagli Boya
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Diisler ve Bedenler 10: 75 x 100 cm.Tuval {izerine Yagli Boya



